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OZET

20. YUZYILIN iLK YARISINDA YASANMIS TOPLUMU ETKIiLEYEN
SiYASI VAKALARIN RESiM SANATINA YANSIMASI

20. yiizy1l siyaset, savas, teknoloji ve bilimde degil ayn1 zamanda sanatta da
hizli degisimlerin yasandig1 bir donem olmustur. Her donem oldugu gibi 20. yiizy1l
icerisinde de farkli akimlarin ortaya ¢ikmasiyla yeni fikirler one siiriilmiis, sosyo-
kiiltiirel degiskenlikleri ve yasanilan olaylarin etkileri resimlere yansimistir. 20.
yilizyilda diinya savaglarinin trajedik boyutunu yansitan sanatgilar, yaptiklart eserler
ile bagkaldirmiglar, hemen hemen her sanat dalindan eserler ortaya ¢ikarmiglardir. Bu
donemde siyasi konjiiktiirde biiyiik 6neme sahip olan ulusallagsma hareketleri tilkeler
aras1 ayrigmalara sebebiyet vermis, bu siiregte halkin milli duygulari, sanat¢ilarin
tuvallerine evrensel boyut kazanmistir. Bu anlayisla siyasetin ele alinmasinin amact
evrensellige hitap eden birgok olguyu (sanatsal, kiiltiirel ve tarihsel agidan)

okuyuculara sunabilmektir.

Nitel aragtirma yontemlerinden olan dokiiman analizi arastirmanin kapsamina
uygun, literatiir teknilere ve verilere; kaynak kitaplar, makale, dergi, tez ve gorsel
tarama yontemlerine basvurulmustur. Alti bolimden olusan bu c¢alismada birinci
boliimiinde, sanatgilarin ve insanlarin toplumsal degisim siireglerine ele alinmis olup
problemin durumu, amaci, O6nemi, sinirliliklari, varsayimlart ve tanimlardan
bahsedilmistir. Ikinci bolimde, yontem durumlari, {iciincii bolimde arastirma
konusunun genel bashigin1 olusturan siyasetin etkileri ve modernlesmeye yer
verilmistir. Dordiincii boliimde, ele alinan yiizyillar igerisinde sanat olaylar1 ele
alimmustir. Besinci siyasi vakalarin etkilerini sanatcilarin eserlerini sanat akimlarinin
igerisinde irdelemektedir. Altinct boliimde ise bulgular ve yorum, arastirmada elde

edilen sonuclara gore dneride bulunulmus, kaynakca ve 6zgecmisten bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: 20. yiizy1l, Siyaset , Toplum, Sanat Akimlar1



ABSTRACT

PiCTORIAL ART’S REFLECTION OF POLITICAL EVENT WHIiCH
AFFECTS THE SOCIETY iN THE FiRST HALF OF 20 TH CENTURY

The 20th century is not only a period in which changes in politios, war,
science and technology but a period of changes in art. With the emergence of
different currents in the 20th century as in every period, new ideas were put forward
and the variables of socio-cultural structure and the effects of the events. Reflecting
the tragedic dimension of world wars in the 20th century, the artists revolted with
their works and produced works from almost every branch of art. During this period,
nationalization movements, which had great importance in the political conjuncture,
caused disintegration between countries and in this process the national feelings of
the people gained a universal dimension to the artist’s canvases. Believing this, the
purpose of politics presents the readers a lot of universal phenomenons. (art, cultural

and historical)

The analysis of documents qualivite research method are applied to literatural
techniques and datas, source books, articles, magazines thesis and visual scanning
methods. In the first part of this study, which constitules the social change of the
artist and the society consisting of six chapters, problems, situations, goals,
importence and boundaries are discussed and referenced. In the second part, the
effects of politics and modernization which are the main topics of the research
subject are given. In the fourth chapter, the art events in the centurie discussed are
dissucced. It examines the effects of the fifth political cases within the art
movements. In the sixth chapter, findings and interpretation were suggested

according to the results of the research, bibliography and CV are mentioned.

Key Words: 20 th Century, Politics, Public, Art Movements
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GIRIS

Gegmis yillarda ilk olarak insanlar gordiiklerini, yasam bigimlerini kendi
iclerinde olup biteni, seving, {liziintii ve  heyecanlari1 magara duvarlarina
resmettikleri goriilmektedir. Gegmisten gilinlimiize kadar yazinin haricinde sanat
caligmalar1 da bizlerin yorum yapmasina olanak saglamis olup Bati’da 19. ylizyilin
yarisindan sonra yapilan sanat ¢alismalarinda o gline kadar klasiklesmis olan figiiriin

hakim olusu sarsilmistir.

Bununla birlikte donem donem sanatgilar sadece burjuva, doga, din ritiielleri,
natlirmort gibi ¢aligmalarinin haricinde 20. yiizy1l sanat alaninda geleneksellesmeyi
birakip 6znellesme siirecinde kdle, devlet ve is¢i siifinin etkilerini de resimlerine
yansittiklart goriilmektedir. 20.yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan sanat akimlari,
sanatg¢ilarin tepkileri, bakis agilart ve bu donemde toplumsal sorunlardan yola ¢ikilan

calismalar yapilmstir.

“Sanatc¢ilar, bir Shakespear e sahnesinden, giincel olaylara kadar, gercgekte
hayal giiciine seslenen ve ilgi uyandiran, istedikleri her konuyu se¢cmekte kendilerini
ozguir hissettiler. Diizenin basarili sanat¢ilarimin ve baskaldirip tek basina kalmig
sanar¢ilarinin tek ortak noktalart bu geleneksel konulart umursamamalaridir”

Gombrich,1997;481).

13

Gegmisten giliniimlize kadar ‘“siyaset” olgusu ve “ toplumun yasadigi
sosyolojik sorunlar” toplumsal acidan insanlara daha ¢ok sorumluluk bilinci
yiiklemektedir. Bu durum sanatgilar icinde sanatsal boyutta ele alinmis, incelenmis,
cok yonlii ve farkli bakis agilart katarak, halkin vermis oldugu miicadelelere kayitsiz
kalmayarak onlarinda yaninda olmanin bilincinde olmuslardir. insan, toplum ve

sanatcilar yaratmanin vermis oldugu hislerle insanoglu bir ¢ikis noktasi bulmak i¢in

her donemde kendi bakis agilarin1 yansitmak istemislerdir.



20. yiizyillda yasanan ekonomik buhranin, Diinya savaslarinin, politikanin
cokiintliye ugramasmin ve sosyal dengesizliklerinin yarattig1r caresizligin iginde
kalan insanlarin yaninda sanatgilarin toplumsal duyarliliklarin bir gostergesi olarak

halkin yaninda olup bilinglenmesine tesvik etmistir.

Bu nedenle calismada, 20. yiizyilin ilk yarisinda yasanmis siyasi vakalarin
toplum iizerindeki etkisi ve yeni sanat akimlarininda ortaya ¢ikmasiyla birlikte

sanat¢inin ¢alismalarina nasil etki ettigini drneklerle verilecektir.



I. BOLUM

1.1. Problem Durumu

Toplumun etkilendigi faktorler, ¢evresel degisimler, popiiler kiiltiir,
yenilikler, savas ve devrimler olarak sanat hareketliligi bu faktdrler igerisine
yansimistir. 20. yiizyillda sanatcilar yasanilan savaglari, ekonomik ¢okiintiileri ve
insanlarin ezilmislikleri altinda yaptiklar1 eserlerle sanat cesitliligine yeni bir sayfa

acmuslardir.

Gilinlimiizde de ayn1 problem, olay ve sikintilarinda farkli agilardan yasaniyor
olmasi, toplum acisindan siyasi olaylarin egemen gii¢ unsuru olmasi ya da bazi

durumlara muhalif olmasi bu durumlara elestirel bir bakis acis1 getirmektedir.

Bu ¢alismanin problemi 20. yiizyilin ilk yarisinda yaganmis olan siyasetin,
ekonominin, krizler, modern sanatin, sanat¢i ve insanlari nasil etkiledigi ve bunun ne

kadar 6nemli oldugunun saptanmasidir.
Alt Problemler

1. Gelisen sanat olaylar1 igerisinde sanat¢inin topluma ve insanlara etkisi var

mudir?

2. 1900-1950 yillar1 arasinda sanatgilarin temsil ettikleri akimlar {izerinden

siyasetin etkilerini eserlerine nasil yansittig1?

1.2. Amaci

Her tiirlii olumlu ve olumsuz yenilikler, yikimlar, savaslar ve baskilar sanati
besleyerek her donem kendisini yenilemektedir. Bu yeniliklerin olumlu yanlar
oldugu gibi sanatgilarin kaygilari da artmakta olup yeni sanat akimlarinin dogusuna,

farkliliklar, aykiriliklar ve ayricaliklar yaratmalarina neden olmaktadir. Bu amacla



kabul goriilmiis bahsedilen yiizyillar igerisindeki sanat akimlarmin incelenmesine

katki saglanmaktadir.

Bu ¢aligmanin amact 20. yiizyilin ilk yarisinda meydana gelen o donemde
yasamis, olaylara sahit olmus, cesitli toplumsal olaylara maruz kalmis insanlarin
toplumsal degisim siire¢lerine paralel olarak isleyen gelismelerin resim sanatina nasil
yansidigimi incelenmektedir. Toplumsal olaylarin ve siyasetin resim sanatina nasil
yansidigiyla ilgili 6rneklerin o donem hakkinda, bilgi verilmesi ve kisilere kaynak

sunulmas1 amag¢lanmaktadir.

1.3. Onemi

Sanatcilarin yaptiklar1 ¢aligmalar 20. yilizyilin  toplumsal degisimleri,
gelisimleri ve olaylar1 hakkinda bilgi vermede yol gostericidir. O donemin basindan
yarisina kadar gecen silirede yasanilan toplumsal olaylari, insanlarin yasam
bicimlerini, yasanilan sikintilar1 eserlerine yansitan sanat¢ilarin diisiince yapilarin
anlamada ve kullandiklar1 renklere kadar bakis acgilarimi incelemek ag¢isindan bu

calisma 6nem tasimaktadir.

1.4. Simirhliklar

Aragtirma 20. ylizyilin ilk yarisinda gelisen sanat akimlarini ve yasanilan
olaylarin resim sanatina etkilerini kapsayacaktir. 20. yiizyilin Bati diinyasinda
gerceklesen I. Diinya Savasi, 1929 Ekonomik Buhranin insanlar {izerindeki
yansimalar1 ve siyasetin toplumlar tizerindeki etkisi ile 1900-1950 yillarini kapsayan

bu siire¢, calismanin donemini sinirlandirmaktadir.

1.5. Varsayimlar

e Arastirmada kullanilan kaynaklarin gercegi yansittigi varsayilmistir.



e Bu arastirmada, 1900-1950 tarihleri arasinda Bat1 diinyasinda gergeklesen
toplumsal yapidaki degisiklerin ve o donem iginde etkili olan siyasetin

sanat akimlarini ve sanatgilar1 ne kadar etkiledigi varsayilmistir.

1.6. Tanimlar

Nihilizm: Latincede “nihil” kokiinden gelmis, dilimize “hi¢lik teorisi”
olarak aktarilmis olup geleneklere karsi ¢ikan ve yeni bir toplum diizeni kuramaya

calisan bir felsefi diisiince olmaktadir ( Aydemir, 2013:124).

Anakronizm: “Bir olayn tarihi ¢ag1 ve tizerinde yanilma, tarihi ve ¢aglari

birbirine karigtirmak™ ( Ayverdi ve Topaloglu, 2007:50).

Neo-formalizm: “Formalizmin kural ve somut durum arasinda kurdugu
ve tiimdengelim yOntemiyle somut olayin sabit kural altina alinarak yorumlandig:

iliskiyi elestirir” ( Kaynar, 2017:44).



Il. BOLUM
YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, verilerin toplanmasi ve verilerin analizine

yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Toplumu etkileyen olaylarin en 6nemlileri olan siyaset, ekonomi, savas vb.
gibi durumlarin sanata yansimasini ele alarak, bu durumlardan sanati ve sanatg¢ilarin
insanlara karst duyarsiz kalmadiklari ozaman ki siiregleri resim sanatlarina
yansitmalarini gosteren bu calismada, arastirma modeli olan nitel yontem olan

gbzlem ve dokiiman analizi kullanilmistir.

2.2. Veri Toplama Teknikleri ve Veri Analizi

Bu aragtirmanin literatiir bilgilerine ve verilere; kaynak kitaplar,

ansiklopediler, makale, dergi, tez ve internet taramalar1 yapilarak ulagilmistir.

Bu arastirmada, betimsel arastirma yonteminin bir teknigi olan nitel yontem
olan dokiiman analizi ile arastirma kapsaminda incelenmis olan kaynak Kkitaplar,
ansiklopediler, makale, dergi, tez ve internet taramalarindaki siyasetin, savaslarin
sanat¢ilarin, toplum sorunlarmin ve sanat akimlarmin incelenerek arastirma

sonuglarma ulasilmistir.
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20. YUZYILIN iLK YARISINDA YASANMIS TOPLUMU ETKIiLEYEN
SiYASI VAKALARIN RESIiM SANATINA YANSIMASI

3.1. Siyaset’in Insanlar Uzerindeki Etkileri

3.1.1. Siyaset ve Toplum

20. yiizyildan itibaren toplumlarin yonetimi belli bir sinifin egemenlikten
almmig ve toplumlara aktarilmistir. Bu tarihsel doniisimde birgok unsur
bulunmaktadir. Ticaret ve ekonomik genisleme, sehirlerin gelisimi, bireysel haklar,
egitimsel genisleme, basili ve Kitlesel olarak iiretilen teknolojiler gibi birgok faktorii

igerisinde barindirmaktadir (Lane, Ersson ve Ersson, 1999: 68).

Toplum {izerinde en biiyiik paya sahip olan degerlerden birisi de siyaset
olmaktadir. Yasanilan toplumun her birey iizerinde biiyiik bir paya sahip olmasi bu
konunun oOnemini arz etmektedir. Insanlarm kendilerini bulmalart ve c¢dziime
ulagmalar1 ve yOnetilme ihtiyaglarini dogru yonlendirilmeleri adina siyaset olmazsa

olmazdir (Brown, McCrone ve Paterson, 1998: 18).

Sosyal meseleler, degerler ve siyasi amagla gergeklestirilen ideolojik
kutuplagmalar, catigmalar ve istikrarsizliklar nedeniyle tiim diinyada go¢ ve yerinden
edilmeler artmaktadir. Bu sosyal ve toplumsal meseleler sonucunda bireyler arasi ve

gruplar rasinda catismaya neden olmaktadir (Acar ve Celebi, 2017:1).

Bir iilkenin kudretinin gerekliligi ve siirekliligi insanlarin, siyasete vermesi
gereken Onemin en biiylik gostergesi olmaktadir. Siyasetin iilke iizerinde olusan
etkileri, yasanilan dalgalanmalar1 degerlendirmesi, kendini en iyi sekilde yonetecek
kisaca iktidar1 saglayacak kisiyi veya grubu se¢cmesi hem iilkesi hem de kendi adina

gerekli sorumlulugu tistlenmesi en énemli hadiselerden biri olmaktadir. (Black ve
Black, 1989: 3).



Bununla birlikte, sivil toplumun siyasetin seklini ¢ok fazla degistirmemesi de
miimkiindiir, ¢iinkii siyasi otoriteler, yoOnetisim ve toplumun genel yapisini
degistirmeden, sivil toplum eylemcileri tarafindan yapilan 06zel taleplere cevap

verebilmektedir (Booth ve Richard, 1998: 780-800).

Bu kapsamda siyaset ve toplumun her biri kendine 6zgl islevlere sahip,
hukugun, siyasetin formlari, kurumlar1 ve prosediirleri hem 6zerk siireglerin bir
pargasit olarak hem de dis tahrik ve zorluklarin bir sonucu olarak zaman iginde
stirekli degismektedir. Laik ve sistematik bir devlet aygitinin olusmasi, biirokratik
hiyerarsiler, siyasi partiler, giderek daha 6zerk diizenleyici kurumlar, bilimsel

uzmanlik aglari ve birgok bigim bunun bir pargasi olmaktadir (Rush, 2014:254).

Toplum, kalkinma ve demokrasinin giiclendirilmesinde oOnemli etkiye
sahiptir. Bu baglamda, “sivil toplum, vatandas ve devlet arasinda arabuluculuk
yaparak, vatandaglarin c¢ikarlarin1 hiikiimete ileterek, vatandaslik aktivizmini tesvik
ederek ve devlet davramisini sinirlandirarak  demokratiklesmeye  katkida
bulunmaktadir. (Booth ve Richard, 1998:780).

Bununla birlikte, politik, yasal alanlar, kurumsal, sivil toplum, teknolojik ve
bilgi tabanli kurumlara yayilmaktadir. Siyasi olarak kabul edilen ve dolayisiyla
miimkiin olan siyasal ve yasal diizenlemelerdeki nesneler de “sosyal” kavraminin
daha kapsamli bir kavram dogrultusunda kademeli olarak degismektedir. Ekonomik,
teknolojik ve diger bilgi temelli alanlar, politik etkilere sahip olma anlaminda politik
olarak goriilmektedir ve bu nedenle giderek daha fazla politik ve yasal karar
vermenin nesnesi olmaktadir. Siyaset dogrudan ve yogun bir sekilde cesitli sosyal

sOylemlere maruz kalmaktadir (Clarke, Hoggett ve Thompson, 2006:3).

3.2. Siyaset ve Ekonomi

Siyaset ve ekonomi iligkisi birden fazla anlayisa sahiptir. Kokeni, Adam
Smith, David Ricardo ve Karl Marx’in eserlerinde dayanmakta ve politik ekonomi

olarak da bilinmektedir. S6z konusu yazarlarin ¢alismalari, ulus devletlerdeki iiretim



orgiitlenmesinin kosullarina ya da “ekonomi”ye atifta bulunmaktadir. Geleneksel
olarak iktisat teorisi, Pareto'nun ekonomi kararlarina odaklanmaktadir. Politik
ekonominin odaklandig: kararlar, piyasanin bu istenen sonuclar tiretmedigi kararlar

olmaktadir (Acemoglu, 2005: 1199-1226).

Diger yonlerden farkli olarak, politika tiim kalkinma ve toplumsal doniisiim
sistemini yonetmenin merkezinde durmaktadir. Alesina, Ozler, Nouriel ve Swagel'e
gore, ekonomik biiylime ve politik istikrar birbiriyle yakindan iliskili olmaktadir

(Alesina ve Roubini, 1996:12).

Bir taraftan, dengesiz politikalar ekonomik kalkinmanin hizini azaltabilirken,
Ote yandan, ekonominin diisiik performans: hiikiimetin ¢6kmesine ve siyasi
huzursuzluga neden olmaktadir. Prezeworski ve Limongi (1997: 155-183) gibi
arastirmacilar siyasetin Ozellikle demokratik diizen ve ekonomik kalkinmadaki

olumlu etkilerini tek yonlii olarak gormektedir.

“Yeni mimarinin ABD’de biraz gelistigi goriiliiyor... Yeni  usliibun
savunuculart son derece i¢ten davraniyorlar ve bazilart tek vergiye inananlarin
keskin pedagojik tarzina uygun hareket ediyor... ancak diizey olarak fabrika dizayni

disinda fazla doniigiim yaptiklar: goriilmiiyor” (Mencken, 1931).

Kalkinma, ekonomi ve politika derinden birbirine bagli olmakta, dengesiz bir
ekonomik ve politik gevre bir iilke yonetisiminin gelisme hizin1 azaltabilmektedir.
Siyaset, oOzellikle gelismekte olan iilkelerde bilyiikk Olgiide liderlikle
tanimlanmaktadir. Bu iki yon birbirinden farkli olabilir yani birbirlerini
zorlayabilmekte ve destekleyebilmektedirler. Mesela siyaset secimler yoluyla
liderligi zorlayabilir ve liderlik yOnetisim agisindan siyaseti giiclendirebilmektedir

(Mankiw ve Swagel, 2006: 1027-1056).

Bir toplumun genel gelisimi i¢in en uygun olan siyasi ve ekonomik sistemin
secimi (ekonomik biiylime dahil), diinyadaki ekonomistler i¢cin 6énemli bir aragtirma
konusu olmakta, ekonomistler genellikle dengesiz bir politik sistemin yatirimi

yavaslatabilecegini veya enflasyonu hizlandirabilecegini ve bunun sonucunda
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GSYIH biiyiime oranini1 azaltabilecegini vurgulamaktadir. Teorik olarak ters bir iliski

de miimkiin olmaktadir (Evans ve Whitefield, 1995: 485-514).

Bir iilkenin ekonomik sorunlari sosyal gerginlik, siyasi istikrarsizlikta 6nemli
bir faktér olusturabilir ve bu da hiikiimetin diismesine neden olabilmektedir.
1990'larin baslarina kadar, diinya genel olarak iki ekonomik kalkinma modeli ile
nitelendirildi: Sovyetler Birligi liderliginde sosyalizm  ve Amerika Birlesik
Devletleri liderliginde kapitalizm. 1990'larin basinda Sovyetler Birligi'nin dagilmast,

diinya genelinde kayda deger demokratik reformlar yapmistir (Jones, 2001: 98).

3.3. Siyaset, Bilim ve Teknoloji

“Teknoloji” terimi sosyal bilimler alaninda birgok farkli anlami
bulunmaktadir. Teknoloji mekanik sanatlar ve uygulamali bilimlerle ilgilenen bir
bilgi dali olup bu tir bilgilerin pratik amaglar i¢cin uygulanmasi ve bu tiir

uygulamalarin iiriinii olarak tanimlanmaktadir (Star, 1995:18).

Sosyal bilimciler teknolojiyi bu “mekanik” goriisden daha ¢ok “insanlarin
herhangi bir iiretken faaliyete girdiklerinde kullandiklari genel isler, teknikler ve
bilgi” olarak tanimlamaktadirlar. Orlikowski, teknolojinin “insan eyleminin {iriini”
olmasina ragmen, “yapisal 6zellikleri iistlendigini” kabul ederek, “ikili” bir teknoloji

gorilsiinii dnermektedir (Orlikowski, 2000: 404-428).

Genel anlamda, teknolojik degisimler siyaseti donistiirmektedir. Samuel
Finer 19. yiizyilda modern devletlerin gelismesinde sadece teknolojik degisikliklerin
yol actigi Endiistri Devrimi nedeniyle miimkiin oldugunu belirtmektedir. Bununla
birlikte siyaset biliminde, belirli teknolojilerin ve siyasi sonuglarin nasil {rettigine
dair ¢ok az calisma bulunmaktadir. Siyaset biliminde teknoloji ve siyaset arasindaki
iliski lizerine sistematik ¢alismanin kitlig1 6zellikle dikkat ¢ekici olup  temel olarak
bilim, teknoloji ¢alismalari, toplum ve kiiltiir arasindaki iliskiyi incelemektedir

(Hess, 1995:847).
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Teknoloji giinliik yasamin, sosyoekonomik kalkinmanin gelecegi ve acil
sorunlariyla ilgili hayati kolaylastirmada yardimci olmaktadir. Biyoteknoloji veya
genetik miihendisligi hastaliklarin iistesinden gelmeye yardimci olmakta, yeni enerji
teknolojileri, kaynaklarin verimli kullaniminit ve iklim korumasini saglamaktadir

(Sarewitz, 2010:322).

Cevresel teknolojiler toprak, hava,su kirlenmesini azaltmaya ve yeni
malzemelerle mevcut firiinlerin iyilestirilmesine yardimci olmaktadir. Bununla
birlikte yeni ulagim sistemleri daha ucuz, daha verimli ve ¢evre agisindan daha
“yesil” bir seyahate izin verebilmektedir. Birgok teknoloji veya teknolojik gelismeler
aynt zamanda endiistrilerin,iirlinlerin modernlestirilmesine ve bu endiistrilerin

yenilik¢i kalmasina yardimei olmaktadir (Feenberg ve Hannay, 1995:67).

Modern ulus devletlerin ekonomik biiylime, refah, istthdam ve giglii bir
ortam saglayan politikalar saglamasi beklendiginden, hiikiimet, politika
belirleyicilerinin artan karmasikligini, degisen politika ihtiyaglariyla karsi karsiya
kalmaktadir. Yine de se¢im sirasinda siyasi partiler, farkli sosyal ¢ikarlarla rekabete
sokulmakta, segmenlerin siyasi programlariyla ve politika yapicilarin talepleriyle
ikna etmeyi amaglamaktadir (Skolnikoff, 1994:987).

Bu nedenle, hiikiimet politikalar1 hem se¢menlerin ¢ikarlarini karsilamayi
hem de Onemli ¢ikar gruplarinin beklentilerini karsilayan gelisme siireclerini

baslatmay1 hedeflemektedir (Hackett, vd. 2008: 145-165).

Farkli gruplarin c¢ikarlar1 birbirinden farkli ve hatta celiskili olsa da,
uygulanan hiikiimet politikalar1 yalnizca fiili duruma cevap vermekle kalmiyor, ayni
zamanda kimin ¢ikarlarinin en iyi sekilde saglandigini gostermektedir (Vig,
2013:89).

Bununla birlikte, olduk¢a sanayilesmis Bati iilkelerindeki farkli ¢ikar gruplari
arasinda yeni tlriinlere, pazarlara izin veren daha yiiksek katma deger ve bunun yani
sira daha yiiksek gelir ve ftcretler saglayan yeni teknolojilere biylik bir ilgi

duyulmaktadir. Kiiresel 1sinma, Ozellikle Avrupa'da O6nemli bir sorun haline
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geldiginden, bu sorunu ¢dzmeye yardimci olan teknolojiler aktif politikalar olarak
dikkat c¢ekmektedir. Yeni enerji teknikleri, yakit tasarruflu arabalar, altenatif
motorlar, biliyliksehir ulasimindaki degisiklikler ve agirlig1 azaltan yeni malzemeler
gelistirilmistir. Bu durum, iilkeler arasinda ve bolgeler arasindaki iilkelerde bile
degismekle birlikte, bu alandaki politikalar degiskenlik gostermistir ( Hackett, vd.,
2008:145-165).

3.4. Modernlesme

Modernizm, en genis tanimiyla, modern diisiince, karakter veya pratik
olmaktadir. Daha spesifik olarak, bu terim modernist hareketi, onun tarihsel
egilimlerini, bununla iliskili kiiltiirel hareketlerin tiimiinii tanimlamakta olup
toplumun genis ¢apli ve kapsamli degisikliklerinden dogmaktadir. Ayrica
gercekeiligin - muhafazakar degerlerine karst bir isyan olup Modernizmin
paradigmatik nedenleri arasinda gelenegin reddedilmesi, yeni bicimlerde
tekrarlanmasi, birlestirilmesi, yeniden yazilmasi, dzetlenmesi ve gozden gegirilmesi

bulunmaktadir (Przeworski ve Limongi, 1997: 155-183).

Genel olarak, modernizm terimi, “geleneksel” sanat bi¢imlerini, mimarligs,
edebiyati, dini inanci, sosyal organizasyonu ve giinliik yasamin yeni ekonomik,
sosyal ve politik olarak modas1 ge¢mis oldugunu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
Modernizmin dikkat ¢ekici bir Ozelligi, 6z-bilinctir. Bu 06z-bilinglilik, siklikla
kullanilan siireclere, malzemelere (soyutlama egilimine daha fazla dikkat c¢eken)

form ve calisma deneylerine yol agmaktadir (Inglehart ve Baker, 2000: 19-51).

Bazi yorumcular Modernizmi, pratik deneyler, bilimsel bilgi veya teknoloji
ile insanlarin ¢evrelerini yaratma, iyilestirme, yeniden sekillendirme giiclinii teyit
eden, genel anlamda sosyal ve ilerici bir diisiince egilimi olarak yaklasmaktadir. Bu
acidan Modernizm, ticaretten felsefeye varolusun her yoniinde ilerleyisini  bulmak
ve degistirmek amaciyla yeniden incelemesini tesvik etmektedir. Bazi kesimler ise
modernizme estetik bir bakis agisi olarak bakmaktadir (Rogers ve Svenning,
1969:77).
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Modernitenin merkez noktasi sinirsiz ilerleme kavramiyla birlikte felsefi
acidan, modernite yeni diisiincelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Daha Once de
belirtildigi gibi, modernite bilim ve teknolojinin biiyiimesiyle ayni zamana denk
gelmesiyle bu durum artik ideal bir spekiilasyon degil, gercekligin bir analizi olup
sadece bilginin bilgi ugruna olmadigi bilgi doganin fethine ve insanligin

rahatlamasina yol agmali vurgusunu one ¢ikarmistir (Gundelach, 1994: 37).

Batida modernite ile aydinlanmis hiimanizmin, teknolojik genislemenin,
politik, ekonomik ve sosyal orgiitlenme bigimlerinin ortaya ¢ikmasinin sonucu
olmaktaydi. Bati toplumunun ve kiiltiiriiniin doniisiimii siddetli bir olay olup aym
zamanda modernite deneyimin genislemesi, kimlik krizi, geleneksel diisiince,
kolektif kimlik bigiminin par¢alanmasi ve bireyin hem siyasi hem de felsefi agidan

ortaya ¢ikmasi ile karakterize edilmektedir (Buttel, 2000:57-65).

Modernizm, insanin ¢evrelerini yaratma, iyilestirme, yapilarini bozma,
yeniden sekillendirme giicii, bilimsel bilgi ve teknoloji 6ziinde hem ilerici hem de
lyimser bir diisiince egilimi olmaktadir. Bu terim, 19. ve 20. yiizyilin baglarinda Bati
toplumundaki degisimlere dayanan bir¢ok politik, kiiltiirel ve sanatsal hareketi
kapsamaktadir (Restivo, 2002: 56).

Modernizim aydinlanma, akil, rasyonellik ve bireysellikte yer alan fikirlerde
koklesmis olarak goriilmiis ve ¢ogu zaman Bat1 diinya goriisli olarak bagdasilmistir.
Yaygin kullanimda bu anlayis daha ¢ok ekonomik yonelimli bir modernite tanimiyla,
piyasa ekonomisinin gelisimiyle ve maddi zenginlikteki artigla iligkilendirilmektedir
( Buttel, 2000:57-65).

Genel olarak modernizm, sanat, mimarlik, miizik, edebiyat ve 1914'ten
onceki yillarda ortaya c¢ikan uygulamali sanatlardaki bir dizi kiltiirel hareketi
yeniden tanimlamaktadir. Ilerlemeyi "geri tutan" , olam bulma ile aym: sonuca
ulagtirmanin yeni ve ilerici yontemlerle degistirmesini amaglamaktadir (Harrison ve

Wood, 1992:61).
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Degisimi ve bugiinii kucaklayan modernizm, "geleneksel” sanat, dini inang,
sosyal Orgiitlenme ve giinliik yasam bi¢imlerinin modasi gegmis olduguna inanan 19.
ylizyil tarihini gelenege karsi isyan eden diisiiniirlerin eserlerini kapsamaktadir. Bazi
aragtirmacilar 20. yiizyili Modernizm ve Postmodernizm olarak ayirirken, digerleri

onlar1 ayn1 hareketin iki yonii olarak gérmektedir (DiMaggio, 1996: 161-180).

Modernizm toplumun kurumsal yapilarinda bazi tarihsel degisimlere neden
olmustur. Toplumun sosyal, ekonomik ve politik yonleri alanindaki bu degisimler,
kurumlarin temel yapilarint da degistirmis, 18. yiizyil civarinda “modern” kurumlar
ortaya cikmustir. Eski feodal diizen yerine “Ulus Devlet”ler kurulmus olup bu
donemde “egemenlik” kavrami ortaya ¢ikmistir. Devlet, kilise, feodal beyler gibi

diger iktidar merkezleri tizerindeki hakimiyetini artirmistir (Dalton, 2001:187).

John Locke, Rousseau ve J. S. Mill yazilari, siradan insanlarin halkla
iligkilerini yonetme giiclinii vurgulamistir. Modernite ayrica biirokratik yapinin
olugmasint da saglamis, devletin islerini yoneten memurlarin bazi kat1 kurallar1 ve
diizenlemeleri sayesinde modern devletin 06zelligi haline gelmistir. Modernite
donemi, Avrupa somiirgeciliginin yayilmasiyla ayn1 zamana denk gelmis, Afro-Asya
tilkeleri Avrupa kolonisi olmugtur. Asya ve Afrika’nin ekonomik yagmalanmasinin
sonucu bu iilkelere yoksulluk getirirken, bu kitalarin halki arasinda bir farkindalik,
politik biling, milliyet¢ilik ruhunu uyandiran bir ulus yaratilmis ve modern bir bakis
acist  olusturulmustur. Bdylece sOmiirgecilik, sOmiirgeci gli¢lerin  yOnettigi

kolonilerde modernitenin tohumlarini ortaya ¢ikarmistir (Hollander, 1992: 27-33).

Ekonomik agidan modernite donemi, piyasa ekonomisinin temelini
olusturmus, ilkeler arasindaki uluslararasi ticaretin artmasi, hizli sanayilesme ve
emegin toplumsal hareketliligi gibi diger etkileri de beraberinde getirmistir. Endiistri
oncesi donemde, tarim iscisi, sinirli bir gelir kaynagi olan kiiclik bir kirsal alanla

sinirlandirilmaktadir (Grancelli, 2011:65).

Hizli sanayilesme is¢ilere yonelik taleple sonuglanmis, iscilerin kirsal
alanlardan kentsel alanlara tasginmasini saglamistir. Ziraata kiyasla iyi ticret almig

olmalar1 onlar1 bu sehirlere yerlestirmeye zorlamis ve kentlesme asamasi baglamistir.
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Sanayiciler kar elde etmek igin yeni icatlar gelistirmis ve bunun sonucunda
calismalara yatirim yapilmasi ile modernite doneminde bilim ve teknolojinin hizli bir

sekilde biiylimesine neden olmustur (Smith, 1993: 93).

Tim yeni teknolojik icatlar, sanayicinin refahina hitap ederken diger
boliimler de bu icatlardan yararlanmistir. Egitim ve kentlesmenin yayilmasi, is¢ilerin
birligi, isci hareketi ve daha iyi c¢alisma kosullar1 i¢in miicadele amaglh bir
motivasyon saglanmistir. Kisacast modernite maddi kiiltlirii tesvik etmis mallarin
tiiketimi, sehvetli zevklerin pesinde kosulmasi, servet biriktirilmesi ve kabul edilen

degerleri haline gelmistir ( Gundelach, 1994:37).

Politikada modern teoriler, hiikiimetin isleyisini incelemek i¢in davranigsal
yaklagimlar kullanmakta olup bireyi politik anlayis merkezi haline getirmektedir.
Daha dnceki normatif ve spekiilatif diisiiniirler “Adalet” “Ozgiirliik” “Iyi” gibi soyut
degerlere yogunlasirken modern diisiiniirler bireye odaklanmaktadir. Hobbes sosyal

sOzlesme teorisi buna bir 6rnek olmaktadir (Therborn, 2000:49-72).

Sanat tarihgileri 19. yiizyildan 1970'e kadar olan donemi “Modern Sanat”
olarak tanimlamaktadirlar. Sanat bu donemde “temsiliyet¢ilik” ve dini ikonografiden
yeni gesitlere gegmistir. Auguste Comte'a (1798-1857) gore, “modern dénem”, ii¢
asamal1 bir tarihsel siirecin doruk noktasi olarak tanimlamaktadir: “Daha 6nce
metafiziksel ve teolojik ¢ag var olmaktayken daha sonra pozitif bir ¢ag baslamis,
simdi ise bilimsel ¢agdayiz” (Stallabrass, 2006:146).

3.5. Modern Dénemin Ortaya Cikisi

20. yiizyilin basindaki isyanci bir ruh halinden dogan modernizm, uygarlikta
yeni bir yasam, sanat, siyaset ve bilim paradigmasi Oneren radikal bir yaklasim
olmaktadir. 1900-1930 yillar1 arasinda gelisen bu asi tavrin temeli ise Avrupa
kiiltliriiniin yozlasmasi, sikayet¢i ve ise yaramaz olmasindan dolay1 reddedilmektedir

(Banuri, 1990: 29-73).
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Bu donemde Modernizmle iliskilendirilen ilk 6zellik nihilizm olmus, tim
dini, ahlaki ilkelerin ve sosyal ilerlemenin bir yolu olarak reddedilmistir.
Modernistler iginde yasadiklar1 toplumun ahlaki kurallarini kabul etmeyerek ahlakin
reddedilmesine, insan duygulari {izerindeki kontroline ve uygunluguna
dayanmaktadir. Yine baska bir deyisle davranis kurallari, insan ruhu iizerinde
kisitlayict ve sinirlayicr bir giic olup modernistler, bireylerin sosyal siireci yeniden
canlandirmalar1 ve yiizlerce yil siiren ikiyiizliilikten olusan biitiin yiiklerinden
arindirilmasi gerektigine inanmaktadirlar. Ahlaki-dini ilkeler, sanatta, politikada,
bilimde ve felsefede reddedilmektedir. Bu ikonoklazmanin nedenlerinden biri 20.
yizyillin baglarinda kiiltiir, kelimesinin tam anlamiyla kendisini her alanda
gostermektedir (Hou-zhi, 2005:452).

Cok fazla bilimsel kesif, teknolojik yenilikler yasanirken diinya o kadar hizli
degisiyordu ki, moderniteye ayak uydurmak ve anakronistik goériinmemek igin
kiiltiirin kendisini siirekli tanimlamasi1 gerekmistir. Yeni bir bilimsel, felsefi sistem
ya da sanatsal tarz kabullendiginde, her biri yeni bir soru i¢in hemen sorgulanmustir.
Bu kararsizligin bir baska nedeni de, insanlarin yeni bir icat veya teorinin dogusunu
ilan ediyormusgasina arka planda beliren muazzam bir yaratici enerjisini hissetmis

olmalartyd: ( Errington, 1998:51).

Formun soyutlanmasi daha once gergek¢i bir teknikle gizlenmis olan bazi
temel yapilarin ortaya ¢ikacagini one siirmiistiir. Sanat modernistlere gore sanatin
asil amacindan mahrum kalan alakasiz sofistikeler ve konvansiyonlarla ¢ok fazla
ilgilenmeye baglamistir. Ote yandan, ilkelcilik, medeni insanin toplumla sdzlesme

yapmasi i¢in bastirmasi gereken her seyin ifadesi olmustur (Myers, 2006 :84-267).

Gergeklik ve kiiltiir hakkinda tiim yeni varsayimlarla catismak, sanat
diinyasinda yeni bir serbestlik yaratmaktadir. Sanat hayatin biitiin yapisin1 degistiren,
tim teorik ve teknolojik ilerlemelere ayak uydurmanin yaninda tiim kurallar
yikmaya baglamaktadir. Bunu yaparken sanatcilar, kesfedilen ve deneyimlenen her
yeni degisimin anlamini daha uygun bir sekilde ifade edebilmekte ve yeni sanatsal

dillerle ilerleme saglamaktadir. Bagka bir deyisle sanatta bir seyin neye benzediginin
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ve gercekei bir sekilde nasil yansittigimin standartlarina gore yargilanmasi

gerekmektedir (Errington, 1998:51).

Primitivizmin, modernistlikle ilgisi ayn1 zamanda sapkinligin kesfi ve kendini
ifade etmeye baslamasi olmaktadir. Yasakli olan bu saplanti, o zamanlar birgok
yaratici insanin bastirildigina inanilan ve bir yasam bi¢imi olan tutkunun yeniden
kesfedilmesiyle ayn1 olmaktadir. Friedrich Nietzsche, bu dormansiyi (durgunluk) 19.
ylizyilin bigimiyle ilgilenmekle su¢lamistir. Nietzsche Seminal ¢alismasinda  Antik
Yunanistan'da dramanin kokenini ve gelisimiyle birlikte Apollo ve Dionysius'a kars1
mubhalefet i¢inde olan iki tanr arasindaki dengeye kadar izlemistir. Apollo 15181n,
rasyonelligin, uygarligin, kiiltiiriin ve sinirlamanin 6ziinii temsil etmekte olup buna
karsin Dionysius, medeniyetsiz olan ilkel diirtiileri vurgulamistir. Bu iki tanri
muhalif olarak var olmalarina ragmen ikisi de yine esit olarak birbirlerine saygi
duymuglardir. Bu nedenle form (Apollonian) ve yaratici diirtii (Dionysius) arasinda
bir denge kurulmus olup Modernistler, Nietzsche ile sanatin yozlastigi konusunda
hem fikir olmuslardir (Myers, 2006:84-267).

Freud bizden daha 6nce bastirilmis kisisel bir diinyaya bakmamizi istemis,
Einstein ise bize goreliligin her sey oldugunu 6gretmektedir. Bu nedenle, bu yeni
oznelligi ifade eden yeni sanatsal bi¢imlerin bulunmasi gerekmekteydi. Sanatcilar, o
kadar kisisel olan eserlerle kars1 karsiya kaldi ki nesnelerin dogal goriiniimiinii ve
sebepleriyle miicadele etmeleri gerekmistir. Her bir bireysel g¢alisma, kendi ig
yasalarina, kendi i¢ mantigina uyan, bdylece kendi bireysel karakterini elde eden ve
kendi kendine yeten bir birim olarak degerlendirilmektedir. Artik insan ifadesinde st

tiste konacak geleneksel formlar yok olmaktaydilar (Traba, 1994:871).

3.6. Modernizmi Sekillendiren Kuvvetler

1900 yillarinda, gercekligin algilanma ve tasvir edilme bi¢imini degistiren
yeni bir ¢ag baslamistir. Yillar sonra bu devrimci yeni donem modernizm olarak
bilinecek ve sonsuza dek sanatgilar, bilim, tip, felsefe, vb. kurumlar tarafindan

yaygin olarak kabul edilen akla gelebilecek her Ogretiye karst sanatgilar ve



18

diistiniirlerin isyan ettigi bir zaman olarak tanimlanacaktir. Her ne kadar 1900'den
1930'a kadar, modernizm kisa Omiirlii olsa da etkileri hala devam etmektedir
(Myers, 2006 : 267-84).

Baz1 psikolojik teorisyenler, modern insanin kendi i¢ gercekligini
tanimlamaya baslamistir. Sigmund Freud i¢ gergeklige vurgu yapan ilk arastirmaci
olup i¢ kuvvetlerin bireyin ruhunu ve Kkisiligini sekillendirdigi bir diinyay1
kesfetmistir. Her birimizin i¢indeki bu i¢ diinyay1 aciklamak i¢in davranista bilingsiz
motivasyonun 6nemini ve psikolojik olaylarin, bilingli farkindaliginin disinda devam
edebilecegini One siiren karmasik bir bilingdisi teoriyi gelistirmistir. Boylece, Freud'a
gore, fanteziler, hayaller ve dilin kaymalar1 bilingdis1 motiflerin disa doniik
tezahiirleri olmustur. Ayrica kisiligin gelisimini aciklarken Freud, insanin cinsellik
tanimini sozll, anal ve diger bedensel duyumlarini igerecek sekilde genisletmistir

(Broude ve Garrard, 1987:10-16).

Gegmiste bir insanin yasami, mevcut mekanik kaynaklarin yetersizligi ile
siirlandirilmigken, artik makinenin Ozgiirlestirici giicii ile giinliik faaliyetlerin
kapsamini genisletebilmistir. Insan simdi kelimenin tam anlamiyla bu bilimsel ve

teknolojik yeniliklerin hepsi ile gliclenmistir (Berman, 1989:41).

Modernistler, kendilerini Bati medeniyeti tarafindan kutsallastirilan her
geleneksel fikirden uzaklasmak konusunda istekli olmuslardir. 1900’e gelindiginde
diinya tiim yeni kesifler, icatlar ve teknolojik kazanimlarin doniistiirdiigi  farkli bir
yer olmustur. Bu yenilikler diinyada iki farkli sekilde devrim yaratmis, birincisi
insani, ahlaki miikemmellige ulastiracak iyimser bir havasi olusturmustur. Bagka bir
deyisle, teknoloji ve insanin dogasimni doniistiirecek yeni bir iitopyaci hayalin
anahtarini tutan yeni bir dini kiilt olmustur. Ikincisi yeni teknoloji, insanlarin giinliik
yasamlarinin hizin1 artirmis, 6rnegin ulasim ve iletisim alanindaki yenilikler bireyin

giinliik yagamini hizlandirmigtir (Myres, 2006:267-84).

Ancak modernite sadece bu yeni teknoloji ile sekillenmemis, bazi felsefi
teorisyenler, modern insanin dis diinyay:r algilama bicimini degistirmistir. Bunu

yapan ilk kisi, insan zihninin evrenin maddeden daha temel bir 6zelligi oldugunu ve
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amacimin gercegi aramak oldugunu diisiinen F. H. Bradley olmustur. En iddiali eseri,
Goriiniis ve Gergeklik: Bir Metafizik Deneme (1893) olup gergeklikte bir nesnenin
mutlak kontiirleri olamayacagi ancak goriildiigii agidan farklilik gosterebilecegi

kavramini ortaya koymustur (Berman, 1989:42).

Bu ylizyilin en O6nemli eserlerinden biride, “Hareketli Maddelerin
Elektrodinamigi Uzerine” Albert Einstein'n gorelilik teorisi olmaktadir. Tiim
referans ¢erceveleri icin 15181n hizinin sabit oldugunu ve tiim dogal yasalarin ayni
olup olmadigini, hem zaman hem de hareketin gozlemciye gore degisebilecegi
bulunmaktadir. Bagka bir deyisle, evrensel zaman diye bir sey yoktu ve bu nedenle

deneyim insandan insana degisebilmektedir (Broude ve Garrard, 1987:10-16).

Alfred Whitehead zamanin, mekanin ve hareketin fikirlerini, insanin disg
diinyay1 algilamasinin temeli olarak revize etmektedir. Gergekligi canli geometri
olarak goriiyor ve her nesnenin diger nesnelerle olan temel iliskisine inanmaktadir.
Whitehead’a gore "evrendeki tiim varliklar veya faktorler esasen birbirlerinin varligi

distintirler i¢in 6znellik artik ana odak noktasi olmaktadir (Berman, 1989:42).

Fransiz filozof Henry Bergson da hafizanin dogasini kesfetmek igin
bilingaltina yonelmistir. Bergson zaman, 6zgiir irade, saat tarafindan 6l¢iilen ve genel
olarak kronolojik zaman olarak bilinmistir. Uzamsallagtirilmis zaman anlayisini
gordiigli seye zit olarak zaman kavramimi ya da yasadigi zamani belirlemeye

cabalamigtir (Broude ve Garrard, 1987:10-16).

Politika ve ekonomi ayni zamanda modern insanin kendine ve yasadig:
diinyaya bakis seklini de gelistirmis, bilim ve teknoloji, liretim araclarini kokten
degistirmistir. Gegmiste bir is¢i bastan Sona iiretim siirecinde yer aliyor, 1900
yilindan itibaren ise bu durum daha az siirece katilmistir. Boylece, is boliimii
parcalanmig, sadece toplumun geri kalanindan degil, kendisinden de yabancilagsmis
hissettirmisti . Bu pargalanmanin etkilerinden biri isgilerin, iist siniflar1 tehdit eden
siyasi partileri kurmus olmasidir. Boylece Avrupa’y1 tehdit eden Rus Devrimi’nde,

doruga ulastirmig, yeni ve siyasi idealizm ortaya ¢ikmustir (Berman, 1989:42).
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4. KAVRAM OLARAK SANAT

4.1. 20.yy"in Ilk Yarisinda Gelisen Sanat Olaylar

20. yiizyilda gergeklesen iki biiyiik savasin sonrasi, diinya biiyiik dl¢iide ve
koklii bir sekilde degisime ugramustir. Ilerleyen yillarda bilim ve teknik alanlarinda,
insanligin yiizyillardir hayal ettikleri ger¢eklesmis ya da gerceklesebilme diizeyine
ulagmistir. Biitiin bu yeni olaylar ve buluslar karsisinda insan i¢in yeni ve gergek
degerlerden olusan bir ortam yaratma zorunlulugu diisiindiirmekte olup endise
vermektedir. Insanoglunun yiizyillar boyunca doga ile diyalog araci olan sanat, 19.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelenekten kopmus ve bdylece birey, toplum ve

doga iliskileri kiigiimsenmeyecek oranda degisime ugramistir (Ozgeng, 2001: 17-25).

Bu kosullarda, kendiliginden sanatin ne oldugu sorunu ortaya g¢ikmuistir.
Ancak bu sorunun cevabi sanat1 yapan sanatgilara ve sanat1 anlamaya calisan kisilere
gore farkliliklar gostermistir. Kiibizm, Empresyonizm, Siirrealizm vb. gibi akimlar,
degisik karsiliklar vermis, bazi sanatgilar ise sanati inkar bile etmislerdir. Bununla
birlikte, biitiin bu cevaplarda ve davraniglarda giinlimiiz insaninin degisen degerler

karsisinda duydugu bunalim ifade edilmistir (Renda, 1977: 17-48).

20. yiizyilda sanatta goriilmeye baslanmis ancak bir siire sonra ortadan
kaybolmus akimlar ve egilimlerden soz edilebilmistir. 20. yiizyilin ilk yillarindan
itibaren bariz bir bi¢imde ortaya ¢ikan biitiin sanat akimlarinin tek ortak noktasi 0
donemin hizli yasam bi¢imi ve hizla ilerleyen teknolojik seviyesiyle baglantili olarak
yeni anlatim bigimleri arayisinda rekabet iginde olmustur. (Beksag ve Akkaya,
1990:26).

Sanat, teknolojinin 6nemli bir destek olmasiyla birlikte diger bir dl¢lide de
rakibi olmaya baslamistir. 20. yiizy1l sanati onceki yiizyillarin sanat anlayisindan
farkli kilan gercek olan ifadelerin yaninda, ifade edilemeyen gergekleri ve goriinmesi
miimkiin olmayan etkilesim unsurlarinin bir yanisma araci olarak kullanilmasini, ana

konu olarak kabul etmektedir. (Beksag ve Akkaya, 1990:26).
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Form, kompozisyon ve malzeme 20. ylizyilin sanat¢ilar i¢in temel olmus,
kisisellik ise sanatta tek ilke haline gelmistir. Her tiirlii malzemeyle, her istenilen
konuda ve istenilen sekilde, ¢ok degisik formlarda eserler iiretilmektedir. Kisacast,
bu konularda sanatg1 tam bir 6zgiirliige sahip olmaktadir. Biitlin canlilar i¢in bir arag
olmas:1 kadar bir ideal, ihtiya¢ olan Ozgiirlik, insanlik tarihini kaplayan tiim
savaslarin ve miicadelelerin temelini olusturmaktadir. Tabiatla toplum insani, buyruk
ve yasaklar1 ile ne kadar sindirmek istese de diisiinen bir varlik olarak kendi
olusturdugu ilkelere wuygun bir oOzglirlik arayisini  ve Ozlemini asla

birakmamustir(Elmas, 2004:11).

Insanoglunun varolmasiyla birlikte yasit oldugu diisiiniilen sanatla, onun
yaraticist olan sanatg1 da glinimiizde edindigi hak, ihtiyag ve 6zgiirliikleri sonunda
kuskusuz biiyiik bir miicadele edinmistir. 19. yiizyilda sadece Bati’da degil insanlik
tarihi iginde yeni bir adim olarak kabul edilen sanayi ¢agiyla birlikte akademizmin,
"modernizm” ve "post-modernizm" disiincesini getirdigi o6zgiirliik egilimlerine
dogru ilerlemistir. Boylece sanat¢i kendi disinda, gayesine bas egen uygulayici
pozisyonundan c¢ikarak, hakim bir yaratict pozisyonuna ulasip, Ozgilrliginii
kazanmistir. Bdylece 19. yiizyilin ikinci yarisinda empresyonizmle baslayan ve
giiniimiize dek onlarca anlayisa kadar uzanabilen farkli sanat akimlarini ortaya

koymustur (Elmas, 2004:11).

Glinlimiizde ise sanat akimlarmin kaynagi 19. yiizyilin ikinci yarinda
Empresyonizmle baglamis, Neo-Empresyonizm ve Post- Empresyonizm, Sembolizm,
Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizmle 20. yiizyilin
ilk yarisinda devam ederek zaman zaman soyutlama, zaman zaman da salt soyut

diyebilecegimiz egilimlerde ortaya ¢ikmistir ( Beksa¢ ve Akkaya, 1990:26).

4.2. Toplumsal ve Siyasi Olaylarin Resim Sanatina Yansimasi

Sanat din, ahlak ve diisiince gibi toplumu olusturan faktorlerle iligkilerde
aktif rol oynamaktadir. Halkin tarihine bakildiginda sanat, donemler boyunca

toplumlarin farkli gereksinimlerini karsilayan roller iistlendigi goriilmektedir.
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Neticede sanat ve sanat¢cinin islevi tarihsel donemler iginde, c¢esitli bigimlerde

tanmimlanmaktadir (Barrell, 1995: 25).

Sanat, insanlarin duygulariyla baglanti kurmakla ilgili olup kisisel ve ayni
zamanda evrensel olmaktadir. Her sanat¢i toplumumuzun genel durumuna,
gelisimine ve iyiligine katkida bulunmada farkli ve gerekli bir rol oynamaktadir.
Yaratic1 diisiiniirler, yapimcilar topluluklarina nese, etkilesim ve ilham kaynagi
saglamig, aynt zamanda toplumlar1 diislinceli bir sekilde mesgul etmeye ve sosyal
ilerlemeye dogru adimlar atmaya zorlayan politik, ekonomik ve sosyal sistemlerimiz

icin diistinceli elestiriler de sunmuslardir (Ferrell, 1993: 122).

Sanat, tarihler boyunca sadece kiiltiirel yapilarin gelisimini degil dinin
yayilmasi, bilim-teknoloji kaynakli ilerlemenin, kiiltiirel iletisimin, dil ve toplum
yapisinin bigimlenmesi gibi bir¢ok alanda 6nemli roller {istlenmistir. Baz1 zamanlar
dini imgelerin somutlastirilmas1 ,duyular ile daha kolay algilanmasina, bazi
zamanlar ise toplumlarda yasanan celiskileri yansitarak toplumsal bilinglenmenin

elde edilmesini saglamistir (Wolff, 1981:26-48).

Sanatgilar, siyasi olaylarin gézlemcisi olmakla birlikte sosyal olaylara dikkat
etmesi ve bu olaylar karsisinda sanat¢1 yaraticiligida 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
durum aymi zamanda sanat¢inin arzusunu, umudunu, umutsuzlugunu ve hayal
kirikligimi da yansitmaktadir. Sanatci, dogasi geregi sosyolojik degisimlerin
icerisindeki celiskileri sanatsal calismalarina yansittigi gibi, bu geliskileri kendine
0zgli bir yolla bi¢cimlendirerek farkli sanatsal ifadeleri ortaya koymaktadir (Barrell,
1995: 25).

Bununla birlikte sanat, halkin sosyal sorununu anlamasma yardimci olmak,
mevcut politik ve sosyal kaygilart aydinlatmak icin bir arag olarak da
kullanilmaktadir. Sanatcilar, kendi politik egilimleri olmasalar bile yaratici
eserlerinde belirli bir bakis agilari sunmus, her ne kadar politik egilimlerini zorunlu
olarak gdstermeyen pargalar yaratsa da, politik sanata belirli bir amaci desteklemek

icin propaganda olarak kullanilabilmislerdir (Ferrell, 1993: 122).



Resim 1. Kithe Kollwitz, Almanya’nin Cocuklar1 Ac1 Cekiyor,1923, Litografi, 56.2x68.5 cm

Kéthe Kollwitz I. Diinya savasina sahit olmus, bu durumdan etkilenmis ve bu
etkilerini kendi durusunu da yansitan desen ve baski resim tekniklerini kullanarak

insanlar1 da bu yonde etkilemeyi bagarmistir (Baltaci, 2012: 24).

e epipigp 2 Y I er i /T2

Resim 2. Kithe Kollwitz, Yok Artik Savas, Afis, Litografi, 1924, Kdthe Kollwitz Miizesi

Kadin olusuyla birlikte kadin haklarmin arkasinda durarak ve onlar
savunarak miicadelesini birakmamistir. Ozellikle resimlerinde yoksullari, ¢ocuklari,

sosyal diizenin adaletsizligi ve smif ayrimmma  karsi olusunu resimlerine
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yansitmaktadir. Ona gore bu toplumda sadece erkekler degil kadinlarinda varliginin
gostergesi olarak giiclii olduklarini, yasam miicadelesini verdiklerini ¢aligmalarinda

gostermektedir (Baltaci, 2012: 24).

Resim 3. Ernst Ludwig Kirchner, Poster, 1910, Dresden

“Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve
genglige ¢agrida bulunuyoruz. Biz, bugiiniin gencligi olarak, gelecegi sirtlamak,
eskinin kurumsallasmis diizenine karst kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin
ozgiirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim igtenligiyle

yaratmaya soyunan herkesi bizden sayryoruz” (Antmen, 2010:40).

Sanat¢1 yasadigi yillarin ilk donemlerinde giiriiltiilii ve hizli bir hayati
resmederken daha sonra Isvigre kdyliilerini, manzaralar1 ve dag hayvanlarini resim

sanatina yansitmaktadir ( Akman, 2001:44-45).

II. Diinya Savasi sirasinda, ABD ve Nazi rejimi vatandaslarindan destek
almak 1icin propagandayr yaymustir. Sanat, vatandaglar tarafindan totaliter

hiikiimetlere kars1 bir protesto bigimi olarak ya da politikacilarin belli meselelerle
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ugragma tarzlarindan memnun olmadiklarini bilmelerini saglamanin bir yolu olarak

da kullanilmastir (Ferrell, 1993: 122).

Rosalyn Deutsche sanatsal ¢alismalarinda “halk”, “demokratik” ve “sosyal
olarak ilgi” gibi kavramlarin kullanilmamasini elestirmektedir. Bir yandan sanat,
mimarlik ve kentsel planlama arasindaki iliskisini, diger yandan da mekanin
politikasini inceleyen Deutsche, sosyal olarak birbirine bagli sanatin dogasinda var
olan toplumun/toplum-sanat denkleminin 'sosyal tarafindaki' etkileri vurgulamaktadir
(Deutsche, 1996: 400).

“Sanat, toplumun kendi tutarliligini ve kendi kendini anlamas: i¢in dayandig:
hayali figiirlere kolektif olarak yansitma sansi sunabilecegini” sdyleyen Brian

Holmes ile ayni fikirde olmustur (Mouffe, 2011:18).

Graeme Sullivan, sanat uygulamalarinin kurumsal talepleri karsilamak igin
hayal giiciliniin roliinii gésteren, ayn1 zamanda teoride yeterince saglam, yontemde ise
titiz bir anlayis oldugunu ortaya koymaktadir. Stiidyoda, topluluk alaninda ya da
diger sanatcilarin ¢alistig1 yerlerde pratik yapip yapilmadigina bakilmaksizin sanatin
“sadece yeni degil, ayn1 zamanda insan anlayisini doniistiirme kapasitesine sahip

olan bilginin olusturulmasinda” 6nemli bir rol oynadigini1 savunmaktadir (Sullivan,

2006:19-35).

4.3. Insan, Toplum ve Sanat iliskisi

Herhangi bir iligskinin sonuglarini anlamak i¢in ilk once katilimcilarin her sey
dahil bir tanimindan yararlanilmaktadir. Sanat, tanimi geregi islevselligin Gtesinde
bir seydir olmaktadir. Bir nesne ergonomik faydadan 6teye ve insan tepkisi alanina
uzanacak sekilde yapildiginda ekstra cabanin tek amaci olmaktadir. Esasen
gbzlemcileri memnun etmek ve ona benzer islevi olan diger nesnelerden ayirmaktir.
Resmi kuramda neo-formalistin en mantikli olan1 her seyi dahil ediciligi, Neo-
formalistlere gore ise bir nesneyi sanat olarak siniflandirmak igin form ve igerik

arasinda tatmin edici bir iliski yeterli olmaktadir (Bing6l, 2011: 92-139).
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Toplum tanimlari, sanat kadar cesitlidir ve her sosyal bilim ona kars1 giderek
daha farkli bir yaklasima bagl kalmaktadir. Cok ¢esitli bir sekilde tanimlanmis olan
toplum, diizenli bir toplulukta yasayan az ya da ¢ok grup insan olup 6nemli olan
toplum degil insanligin etkileri olmaktadir. Toplum, bizi bir arada tutan ve besleyen
bir birlestirici olmakta , kisilik ise egsiz bir insan olmanin ne anlama geldiginin 6z,
toplum tarafindan yonlendirilmektedir. Herhangi bir toplumda sanat, toplam
duygularinin,inanglarinin, korkularinin ve halkinin giicliniin toplamimin uygun bir
yansimasi olup bu anlamda, sanat ve toplum birbirine paralel olarak varolmaktadir
(Dalkiran, 2006:53).

Toplumsal yasamin bir parcasi olarak sanat, ge¢misi, gelecegi ve simdiki
zaman aracilii ile birbirine baglayan bir koprii olup yasamla i¢ ice bir islevi
iistlenmektedir. Bireyin biitiinlesmesine yarayan sanat, toplumsal yasami etkin bir
bicimde yansitmaktadir. Bununla birlikte sanatcilarin eserleri, topluma yoneldigi
oranda elestirel ve tarihsel bir deneyim kazandirarak insanlarin aydinlanmasina,
bilinglenmesine ve toplumsal ger¢eklerin daha iyi kavranmasina yardimci olmaktadir

( Bingél, 2011:99).

Resim 4. August Macke, Sapka Diikkanin Oniinde, 1913, 54x44 cm
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Sanat¢1 August Macke, 1913 yilinda Isvigre’de Thun Gélii’ne gitmis ve
burada diinyanin tiim giizelliklerini gérmektedir. Bu donemde sanatgi, gezinen,

aligveris yapan ve vitrinlere bakan sehir insanint konu almaktadir (Akman, 2001:74-
75).

Bugiin diinyanin ¢ogu ahlakin, bireysel topluma bagli olmadigina ve bunun
derinden indirgenmis bir versiyonun, gezegendeki tiim insanlar i¢in ortak olduguna
inanmaktadir. Toplumsal c¢ergevelerin 6nemli bir parcast olan ahlak, sanata da
yansimis olup sanatciya ahlaki bir sanat olusturma ve ahlaki bir birey olma
sorumlulugunu da yiiklemistir. Bu nedenle sanatg1, kendisiyle sanatini fiziksel olarak
yapmast i¢in  gerekli becerilerle donatmalar1 ve dogrulari yanlistan ayirmasi

gerekmektedir (Dalkiran, 2006:55).

4.4. Avrupa Sanatimin Resim Uzerindeki Etkisi

Hristiyanlik M.S.323’te  Roma’nin resmi dini olduktan sonra, Roma
cevresindeki biitiin geleneksel sanat bigimleri bu yeni dinin hizmetine girmistir.
Roma Imparatorlugu ile birlikte Hristiyanlar tarafindan ortaya konan sanat, “Erken
Hristiyan Sanat1" ad1 verilmektedir. Esas karakteri bakimindan sembolik bir goriiniim
tagityan bu donem sanatinda: balik, giivercin, ¢i¢ekli bahce, koyun ¢obani vb. motifler

kullanilmistir (Mansel, Miifid ve Aslanapa,1967:48).

Imparatorlugun ikiye ayrilmasindan sonra ise merkezi Bizans’ta olan Dogu
Roma Imparatorlugu cevresindeki resim sanatmin, Dogu Hristiyanliginin kendi 6zel
yonleri ve nitelikleri icerisinde gelistigi gortilmustiir. Kuskusuz bu, Antik Yunan ve
Roma geleneklerine uzak bir duyarlilik olup bir bakima eski dogu mistizminin
Hristiyanligin 6zii i¢inde yinelenmesi olarak da disiiniilebilmektedir. Bati Roma
Imparatorlugu’nun yikilmasi ise Avrupa’nin Orta Cag’a girmesine, Yunan ve Roma
sanatlar1 unutulmasina neden olmustur. Bu dénemde Asya’dan go¢ eden Iskit ve

Sarmat’larin sanat1 daha baskin hale gelmistir (Tansug, 1999:25).
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10. yiizyildan baslayarak 12. yiizyila kadar Avrupa sanatina yon veren
“Roman” sanat anlayisinda genel olarak dini konular agirlik kazanmis olan resim
sanat1, ¢izgici ve ylizeysel bir tislupla ele alinmigtir. Roman resim sanati, duvar resmi
ve kitap bezeme (minyatiir) dallarinda basarili 6rnekler vermis, ancak mozaik ve
vitray tekniklerinin ise bu donemde kullanilmis olmasma ragmen yayginlik

kazanmadig1 anlasilmaktadir (Dalkiran, 2006:55).

Gotik sanatta, tipki Roman sanatinda oldugu gibi mimari 6n plana ¢ikmis,
heykel ve resmin tamamlayic1 bir 6gesi olarak yerini almistir. Gotik sanatta etkin
sanat kolunun mimari olmasinin sebebi; mimarinin yaratti§1 gz alici eserlerle sehirli
gruplar toplumlarin giiciinii gosterirken, ayn1 zamanda insanlarin yol gostericisi ve
kurtaricist olarak inanilan kilisenin bu yoniiyle dini de ilham kaynagi etmistir. Bu
donemde resimler, az miktardaki bosluklara, pano veya tuval iizerine yapilmistir.
Duvar bosluklarinin az olmasit duvar resmi disindaki tekniklerin de gelismesini

beraberinde getirmistir (Dalkiran, 2006:55).

Fikir aligverisi kadar teknik anlayiglarda da kendisini gdsteren bu siireg,
onceki donemlerden farkli sekilde biiyiik sanat¢ilarin yetismesine yaptig1 etki kadar,
gercekeilik, anlatim ve ifade tekniklerinin de geliserek yayilmasina neden olmustur

(Beksag, Akkaya, 1990:22).

Ronesans sanatinin baslangic asamasinin olustugu bu dénemde Avrupa resim
sanatinin ilerleyen donemlerdeki yapisi da sekillenmistir. Resim sanati, bireysel ve
bagimsiz bir sanat olma yolunda ilerlemeye baslamis, ressamlar ise kisiliklerini
kazanarak eserlerine imza atmaya baslamislardir. Olusan bu ortam igerinde, uzun
zamandan beri Bizans’in etkisine kapilmis ve kendisini Gotik sanatin etkilerine
kapatarak doguya agmis olan Italya, Bizans’in siyasi agidan oldugu kadar sanatsal
olarak da giiciinli yitirmesi nedeniyle, Batiya donmiis ve Avrupa kitasinin diger
bolgelerinde goriilmeye baglayan yeni anlayislarin etkisiyle hizli bir gelisme gosteren
yeni bir sanat olusumuna sahne olmustur. Olusan bu sanat anlayisiysa insan aklinin,
fikirlerinin ve yaratici giiglerinin yeni bir yonelisi olarak tabir edilen “Rdnesans

Hareketi” olarak adlandirilmistir (Dalkiran, 2006:55).
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15. yiizyilda Italya’nin Floransa sehrinde baslayan s6z konusu hareket, 16.
yizyilda koklesip biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Avrupa kiiltiiriiniin iizerine kurulu
bulundugu Greko-Romen (Eski Yunan - Roma) kiiltiir degerlerinin yeniden
yasatilmasi, istek ve gayreti Ronesans doneminin belirgin fikri 6zelligi olmustur
(Wollheim, 1987:89).

Ortagagin son donemlerinde, devre 6zgii skolastik diisiince sisteminin katilig1
Ozellikle sanat¢ilarda biiyiikk tepki yaratmistir. Kilisenin, din adamlarinin ve
insanlarin inanglart nedeniyle baski yapmadiklar1 bir diinya 6zlemi baglamigtir. Tam
bu sirada ise Italya ve Ispanya’da, Dogu Islam diinyasmnin bilimler sahasinda ortaya
koyduklar1 eserlerin sistemli bir sekilde Latinceye ¢evrilisi, skolastik diisiincenin
yerini akla ve elestiriye 6nem veren diistinceler yer almistir. (Ashenfelter ve Graddy,
2003: 763-787).

Quatrocento (15. yiizyil) sanatinin sekillendigi bu ortam i¢inde ki hareketin
diinyay1 insani boyutlara indirgeme konusunda gosterilmis en goézii pek ¢abalardan
birisi olmaktadir. Aklin en yiice olarak kabul ettigi degerleri benimseme gereksinimi,
yani dinsel inang, aklin yerinin dogru olmasini kanitladigi fikirlere birakmustir.
Akilcilik Italyan Ronesans’inin gergek ilkesi olarak bu hareketin, diisiince ve sanat
alanindaki her ilerleyisini belirlemistir. Doganin kavranmasina yonelen sanat, dis

diinyanin goriiniislerinin akilsal a¢idan irdelenmesine yonelmistir (Bazin, 1998: 19).

Bu sec¢kin ziimrenin sanati olan, Ronesans’in karakteristik ozelligi; doga
sevgisi ve dogayr daha iyi inceleyerek, onu sanatta oldugu gibi yansitmaktir

(Dalkiran, 2006:55).

Ortagag ve Ronesans resminde de bazi farklar olusmustur. Ornegin; Ortacag
resminde perspektif olmamasina ragmen Ronesans resminde perspektif ve mekan
problemleri halledilmistir. Resim bir satth olmaktan kurtularak derinlik (boyut)
kazanmistir. Ortagag resminde; konular dini olup kompozisyon igindeki tipler ise
maske gibi, sahsiyet 6zelligi goriillmemekte yani anonimdir. Ronesans’ta ise ¢esitli

tiplerin resme girmesiyle portre sanati1 gelismis, konu asaleti ortadan kalkarak beseri-
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sosyal konular islenmeye baslanmis, resimde gerceklik saglanmis ve tabiatta resme

giren unsurlardan olmustur (Bazin, 1998: 19).

16. ylizyilin sonuna dogru Ronesans sanatinin temel ilkeleri bozulmaya
baslamis, bu donemdeki sanatgilar bir taraftan Ronesans’in biiyiik ustalarini taklit
etme gayretine girerken, bir taraftan da onlarin koydugu ilkelere karsi koyma
psikolojisine girmislerdir. Maniyerizm donemi olarak adlandirilan bu tarihlerde
sanat¢ilar saglam anatomik oranlari degistirmis, resimlerde golge-1sik abartili bir hal
almaya baglamistir. Bu donemde Ronesans’in dengeli- ahenkli bi¢imleri bozulmus,
hareketlenme, uzama egilimiyle geometrik belirlilik ve ¢izgisel biitiinlik
kaybolmustur. Bu akim kurallara bas gosteren tavriyla bilinmezlik kargasasini da
yansitmistir (Beksag, 2000:25).

17. yiizy1l Barok resmi, hareketi-1s181 kaynastirarak, heykeltiraglik, mimari ve
resmi harmanlayarak yeni sanat anlayisini getirmistir. Bu donemde ressamlar bir
yandan hayat1 oldugu gibi tasvir etmeye ¢alisirken, 6te yandan kilise ve saraylarin i¢
kisimlarini muazzam derecede sasirtict ve abartili duvar resimleriyle kaplamislardir.
Ronesans’taki diiz ¢izgiler ve sakin hareketlerin yerini yuvarlak ¢izgiler ve ruhani

duygularin disavurulmasina birakmustir (Bazin, 1998: 19).

18. ylizyilin iislubunda yasanan yumusamalar ile soz konusu sanat iislubu
daha sade ve daha zarif bir hal i¢ine girmistir. Bu tislup yumusamasina “Rokoko ya
da Rokay Uslup” ad1 verilmistir. Bu dénemde ilk kez Rokoko sanatcilari tarafindan
duvarlar, tavanlar, eglence ve zevki kigkirtan resimlerle bezenmistir. Barok’un
ihtisam1 ile dinamizmin yerini artik yeni zamanlarin kivrakligi, ¢izgi ve yiizeylerin

neseli oyunlari almigtir (Turani, 2007: 24-26).

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yasanilan toplumsal olaylarin, kiiltiirel
ve bilimsel ¢alismalarin Yunan-Roma tarzinin yeniden canlanmasina, Barok ve
Rokoko sanatina bir tepki ile olugmustur. Doganin 6nem kazandigi, aile yasamui, aile
sevgisi, cocuk sevgisi, kardeslik ve sefkat gibi duygularin sanatgilara s6z konusu

olan bu donem, sanat tarihinde “Neo-Klasik” (Yeni Klasizm) olarak adlandirilmistir.
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1750-1875 yillarin1 kapsayan Neo-Klasizm Fransa’da dogmus ve hizla biitlin
Avrupa’ya yayilmistir (Slive ve Rosenberg, 1995:122).

Sanatta, bunalimi da ifade eden maniyerizmin yerini 18. yiizyilin son
ceyregine kadar tim Avrupa’ya yayilmig olan Barok Sanat iislubuna birakmustir.
Barok Sanat {islubu, esas itibariyle kilisenin 6nderlik ettigi reform hareketi i¢erisinde

dogup gelismistir (Yetkin, 1977:15).

1830-1848 ihtilallerinin olusturdugu ortamin hayat felsefesi idealizm ve
klasizmin yerine getirdigi bir gercekeiligi beslemistir. Bu gergekgilik, 19. ylizyilin ilk
yarisindan, ikinci yarisinin ortalarina kadar kendisini de i¢ine alan bir natiiralizm
(dogacilik) resim sanatina doniiserek, doneme egemen olmustur. 19. yiizyilda resim
sanatinda goriilen gerceklik, ¢aga damgasini vuran bilimsel teknolojiye ve rasyonel

goriislere paralel bir gelisme gostermistir (Derrida, 1987:35).

19. yiizy1l baslarinda fikir hayatinin merkezi haline gelen ferdi ruh sanatta
Romantizmin dogmasina neden olmustur. Soyut temel ilkelerin karsisina giivenli
olmayan yasam gercegini, doganin durmayan kalp atiglarin1 ve tarihin dramatik
akigini ortaya koymustur. Bu donemde 6zellikle manzara resminde dogaci bir egilim
Avrupa’ya yayilmig olup romantik bir duygu ile dogaya baglanan sanatgilar giiclii
yapitlarin1 ortaya ¢ikarmiglardir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda meydana gelen
toplumsal olaylar, kiiltiirel ve bilimsel gelismeler sanatin yoniini degistirecek
gelismelerin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Ozgiirliik anlayislarinin  hizla
yayilmasi, cemiyetci fikirlerle, insan sevgisi ve insan haklar1 gibi diisiinceler

resimlere yansimigtir (Artut, 2002: 12).

Sonu¢ olarak denilebilir ki, erken Hristiyan sanatinin baglangicindan 18.
yiizyilin ikinci yansma kadar farkli {islupsal dénemlere ayrilmistir. Incelenen Bati
sanati, daima kilise ve aristokrat kesimin gilidiimiinde gelismis, hi¢cbir sekilde
ozgiirlik ve kisisel irade 0rnegi gostermesine izin verilmeyerek, sanatgiin elinde
kisitlanarak hayat bulmustur. Ancak, izlenimcilerle birlikte, biiyiik bir degisim
baslamistir ( Derrida, 1987:35).
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5.1900 ve 1950 TARIHLERiI ARASINDA BATI RESiM SANATI

5.1. Kiibizm

Kiibizm Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan 1907-1914 yillar
arasinda Paris’te gelistirilen, 20. yiizyilda en etkili ve yenilik¢i akimlarindan birisi
olmaktadir. Sanatta bir ihtilal olarak nitelenen Kiibizm, bu etkili ve yenilik¢i tavrin
giiciinii 19. yiizyilla birlikte toplumsal, bilimsel ve teknolojik gelismelerden
kaynaklanan yeni anlatim bigimleri ortaya ¢ikmaktadir. Kiibizmin geleneksel sanat
anlayisindan kopmasiyla, perspektife getirdigi yenilikler; nesneleri parcalayarak
birgok yonden resmetme egilimi yeni bir ger¢eklik yaratmasina olanak vermektedir.
Sanatta yeni bir algisal gerceklik yaratirken doganin taklit edilmesini yadsimais, farkli
bir tarzda 1sik-gblge kullanimina ve farkli bir renk anlayisina gitmektedir
(Kaplanoglu, 2008:45).

Kiibizmle birlikte sanatta natiiralizm bitmistir ve soyut sanat donemi
baslamistir. Dogayla iliskisini koparan sanat, yaratma Ozgiirliigiine kavusarak
acilmis, sanatci artik gordiigiinii ve goriineni degil, bildigini ya da diisiindiiglinii
anlatmaya yani yaratmaya baglamistir. “Nesnelerin sadece 0ziinii, i¢ yiiziinii ve i¢
yapisini kavramak i¢in Kiibizm, objeler i¢in var olani oldugu gibi degil de kendi
icinde tasarladig1 gibi kavrayacaktir. Bu kendine has diisiiniis sekli,objeleri, varligi
ve onlarin nesnel diizenini bozma sekillerini pargalama tislubuyla somutlagacaktir

(Konak, 2016:67).

Bunun bir tabii sonucu olarak da bi¢imsel sistemi yitirmis, sekli bozulmus ve
deforme edilmis yeni bir diizen olusmustur. Kiibizm i¢in evrenin alisilmis nesnel
diizeninin deformasyonu kaginilmaz olup zorunlu bir unsur olarak dogmustur.
“Nesnel olan sey bdyle bir sey olarak pargalayici bir tahlil etme igine girer ve bu
tahlil etme durumu, objelerin en ayrintili ve en sakli gizemini ortaya ¢ikaracagini 6ne

b

siirer.”  Ogzellikle ilk Kiibistler Picasso ve Braque, Rénesanstan gelen geleneklerin

disinda, kompozisyon arastirmalarinda bigimleri par¢alamanin yaninda bir¢ok yeni
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yontemler gelistirmislerdir. Bu yontemleri incelerken kiibizmin fotografla iligkisini

cesitli agilardan karsilastirabiliriz (Barr, 2019:79).

Resmin goreceli ve gercek diinyaya oldugu gibi tuvale aktarmasinin bir
yanilsama olarak kabul edilmesinin, fotograf teknolojisinin olanaklarina bagl olarak
gelismis, boylelikle fotografla gelen yeni bakis acilar1 ve algilama bigimleri yeni
anlayislar yaratmistir. Kiibizm hem bu bakis acilarindan yararlanmis, hem de
fotografin tek noktali olma 6zelligiyle yapabildiklerinin 6tesinde ¢ok yonlii bir bakis
acist gelistirmis, nesnelere birgok agidan yaklagsmistir. Kiibistlerin amaci ii¢ boyutlu
bir nesneyi iki boyutlu bir diizlemde yansitabilmek oldugundan ressam artik kendini,
nesneyi belirli bir bakis agisindan goriindiigii bigimiyle betimlemekle birlikte

siirlamak zorunda kalmamustir (Janson, 1997:69).

Nesneyi cesitli yonlerden, yukardan ve asagidan gosterebilir, sanatg1 tuvalin
iki boyutlu ylizeyinde nesneye onlarca agidan yaklasilmis goriintiiler ortaya
cikarmistir. Fotograftaki tekli bakisla Kiibizmdeki coklu bakis ¢esitli noktalardan
karsilagtirilabilinir: Kiibist resim ¢oklu bakisi ile bir zaman boyutuna da yer verdigini
gosterir, izleyici resmedilenin ne oldugunu, her seyi kapsayan tek bir bakisla
anlamaz, ancak farkli bakis agilarindan, parg¢a par¢a, zaman iginde anlamaktadir.
Kavramsal gergekligin yerine algisal gergekligi getirmeyi amaglayan kiibistlerden
farkli olarak, fotografta ise bu zaman dilimi “kritik an”la ilgilidir ve izleyici de

fotografla iliskisini anlik baglarla kurmaktadir (Behrens, 2002:12).

20. yiizy1l sanat anlayisina biiytiik bir yenilik getiren Kiibizm gorsel sanatlara
yeni bir dil getirmis ve Pozitif ilimler ve ilkel Sanat olmak iizere birbirine zit iki etki
altinda gelismistir. Kiibizm’in gelismesinde biiyiik ve de derin bir etki Cezanne’in

sanat felsefesidir (Konak, 2016:69).

Empresyonist bir donemden ge¢mis olmakla birlikte onun, kendine 6zgii
sanati 1s1iktan ¢ok oniindeki nesneleri kavrama, bunlarin fiziksel varliklarin1 gosterme
ve aralarindaki c¢ok yiizeyli iligkilerle gerilimi ortaya koymay1 amaglamigtir. Gorme
eylemine verdigi onem, Empresyonistler de oldugu gibi, agtabakasinin (retinanin)

objeleri en ince ayrintisina kadar arastirmasi degil de, diinya ile aramizda
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kurdugumuz iliski, fiziksel ve ruhsal baglamla birlikte ¢ok daha karmasik

gerceklesme siireci, onu modern resim sanatinin en mutlak dlgiisii yapmustir (Lynton,
2009:87).

Resim 5. Kazimir Malevich, Bir Kéyliiniin Bas1. 1928-1932. Kontrplak Uzeri Yagliboya. 71.7x53.8
cm Devlet Rusya Miizesi, St.Petersburg

Birgok farkli ¢aligmalarin yaninda toplumsal igerikli eserleriyle de ses
getiren Malevich, hayatta herzaman kurallarin varoldugunu soyle bir 6rnek verir;
Bu tarz bir olguyu bir dereceye kadar gergek hayatta da goriiriiz. Bir baba biraz
basarinin yardimiyla ailesini (¢ocuklarin) kendi kurallarina uygun yetistirir, devlet
daha dogrusu hiikiimet benzer bir etkiyi arar. Insanlart uygun yasal kurallara dogru

yonlendirir (Malevich, 2003:20).

Kiibist sanatgilara gore perspektif, her zaman bir mekan yaniltmasini da
birlikte getirdiginden resimde ele alinmamalidir. Bu nedenle kiibist resimler de
cisimler parcalanir, deforme edilir, disa katlanip acilir, ilizyonistlenir, 6nden ve
arkadan gosterilir; sekil ise tiimiiyle ressamin hakimiyeti altinda olmustur. Nesne
artik gorlindiigii gibi ya da kavranildig: gibi degil, diislintildiigli gibi resme gegirilir.
Picasso bu konudaki yaklagimini, ben cisimleri diisiindiigiim gibi ¢izerim, gordiiglim

gibi degil bi¢iminde aciklamistir (Elgiin, 1999:52).
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Resim 6. Pablo Picasso, Guernica, 1937, Tuval Uzerine Yagli Boya, 349x776cm, Reina Sofia Miizesi,
Madrid

Picasso, ¢ok iyi bir gozlemci olup konusuz ve figiirsliz resim yapmalara
yaklagmamis, eskiz caligmalariyla birlikte basarili bir desen ustasi olmaktadir.
Sanatci ritmik egrilerin egemen oldugu , deforme ettigi figiirleri, kontur gegislerinin
carpicilig ve siyah renkle 6liimii beyaz renk ile hayati 6zdeslestirerek kendi 6znelligi
icerisinde kullanmasiyla anlatimini giiglendirmektedir.Picasso, ¢aligmalarinda sadece
yagli boya, karisik teknikleri kullanmamis desen calismalarinda da karakalem
calismalarinin haricinde miirekkep,tebesir, kalemle miirekkep vb. ¢ok farkh
malzemeler kullanmaktadir. Picasso, Guernica adli ¢aligmasinda siyah, beyaz ve gri
renkleri kullanmus, giiclii desen ve form yapilariyla Ispanya’nin i¢ savasini anlatmak

istemistir (Dagli, 2016:39-40).

“Guernica "daki kadin viicudunun her parcasi ayni amaca hizmet eder; elleri,

stirtiklenen bacagi, ¢arpimis poposu, sivri meme u¢lari, uzanmis boynu - bunlarin

1

hepsi, su anda onun tek yetisi olan geye, aciya katlanma yetisine taniklik eder.’

(Berger, 2010:156).



Resim 7. Pablo Picasso, Aglayan Kadim, Tuval Uzerine Yagh Boya,1937, 60x49cm, Penrose
Koleksiyonu, Londra

Picasso, aglayan kadin calismasint Guernica ¢aligmasinin  devami
niteligindedir. Bu c¢alismasinda Guernica’nin tam aksine genis bir alana fazla
figlirlere yer vermeden, renkli bir ¢aligma olup tek bir portre {izerinden galigmasin
yapmaktadir. Calismadaki kalin, siyah konturlar, sivri koseli formlarin karmakarisik
olmasi, agzi, mendili ve gozyaslar1 savas sonrasinda yasanan acinin, siddetin

gerilimini vurgulamaktadir ( Isgilip, 2014:81-82).

Bu temel 6zellikleriyle Kiibizm, Dadaizm ve Siirrealizm'e kaynaklik etmis bir
ekoldiir. Hem igerik hem de teknik olarak muhalif 6zellikleriyle Dadaizm’e ve bilime
saygistyla Siirrealizm ’e esin kaynagi olmustur. Kiibistlerde pargalanmislik, insan ve
toplum hayatinda var oldugu oranda bulunmustur. Atomun bile pargalara ayrildigi,

teknolojik gelismelerin olaganiistii boyutlara ulastig1 bir donemde, resim sanatinda
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gerceklestirdikleri devrimin de biitiin yerlesik degerlere, bir saldir1 olarak
degerlendirilebilmektedir (Elgiin, 1999:52).

5.2. Fiitiirizm

1850’ler de Italya’da baslayan demiryolu yapimi sonucunda, italya’nin biiyiik
kentlerinde baslayan yogun endiistrilesme, iilkede O6nemli bir donisiim siireci
baslatmistir. Fransa, Ingiltere ve Almanya ile karsilastirildiginda italya, heniiz ¢ok
geride olmustur. Bu nedenle de doniisiim silirecinin hizlanmasi gerekmis, ani
degisikliklere yol agan hizlandirma siirecinin bir uzantisi da eski degerleri yok edip,
yeni kosullart yiiceltmistir. Boylece Endiistri devrimi ile birlikte ortaya cikan
teknoloji cagi ile birlikte sair Filippo Tommaso Marinetti (1876- 1944) onciiliiglinde
Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Cara, Luici Russolo ve Gino Severini gibi
ressamlarin ¢evresinde 1908 yilinda etkinlik kazanmistir. 1909 yilinda dogan
Fiitlirizm, gelecege geciste mekanik yasam ve teknolojinin yticeltilmesi igin ¢aba sarf
etmislerdir (Dalkiran, 2006:65).

Resim 8.Gino Severini, Savas Kavraminin Gorsel Sentezi ,1914

“Fiitiiristler, birbiriyle ilgisi olmayan konulari, ayni zaman dl¢iisiinde

aragtirmaya ve boyle bir fikrin savunmasini yapmaya ¢aligtilar. Eserlerinde
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birbiriyle hi¢cbir yakinligi ve bagi olmayan konulari, bir tuvalde yan yana
getirmekte bir sakinca gormediler. Tabiatta her an yasanan ve gelip gecen
hadiseleri, bir sinema seridi gibi degisen objelerin plastik ydnden

baglantilarinin iizerinde durarak bundan faydalandilar ( Bigali, 1999:63).

Resim 9.Gino Severini, Harekattaki Zirhli Tren, 1915, T.U.Y.B., 115.8x88.5 cm., Modern Sanatlar
Miizesi, New York.

Bu amagla Fiitiirisler hareketin es zamanli ve degisik goriintiilerini biraraya
getirmeye ¢alismiglardir. Soyut bir anlayiga sahip olan akim sanatgilari, dinamizm ve
elektriksel teknolojinin gercegini bu degisik karisim i¢inde ifadeye yonelmislerdir

(Dalkiran, 2006:65).

Sanatcilarin halka karigmasiyla manifestolarin yazildigi bu dénemde, Fiitiirist
diinya goriisiinii kitlelere yaymasi, sanatcilarin halkla dogrudan karsilagmasinin en
kestirme yolu Marinetti’nin onciiliiglinde diizenlenen tiyatro performanslariin polis

baskiniyla sonlanmaktadir ( Antmen, 2008:69).

Fiitlirist goriis, Marinetti tarafindan hazirlanarak Figaro gazetesinde
yayinlanan bir manifestoya da sahip olmustur. Fitiiristlere gore her sey hareket eder,
kosar, cabucak degisir, hareket halindeki her sey gbzde biraktigi tesiri idrak
edilinceye kadar ¢ogalir, kimildar ve mesafe dahilindeki titresimleri takip ederek

bi¢imini degistirmektedir. Bu sebeple kosan bir at ya da kopek dort degil, yirmi
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ayakhidir ve ayaklarimin hareketi de tiiggen bi¢iminde olmaktadir (Dalkiran,
2006:65).

Italya’da Fiitiirizm, 1. Diinya Savas’1iyla son bulmus olup akimin énde gelen
sanat¢ist Umberto Boccioni ve bazi Fiitiiristler savas sirasinda yasamlarini

yitirmislerdir (Antmen, 2008:70).

5.3. Soyut Sanat

Soyut elle tutulamayan, gozle goriilemeyen ve Olclilemeyen seyleri ifade
etmekte olup soyut seylere ornek olarak; hak, insanlik, sevgi, ruh, diisiince ve
Ozgiirliik denilmektedir. Soyut kavramlar, evren gibi metafizik, nokta gibi matematik

ve millet gibi sosyolojik tanimlar olmaktadir (Erkul, 1996:23).

Soyut sanat (Abstre sanat ve Non-Figiiratif, Non- Objektif), dogada ki gergek
goriiniimleri tasvir etmeyi amaglamayan, salt ¢izgi ve renk degerlerini kapsayan,
geleneksel perspektifi kesinlikle reddeden bir anlayis olmaktadir (Sahin, 2012: 90-
111).

Soyut sanat gergekler diinyasini, dogaya yabanci imajlarla ifade etmektedir.
O, her seyden evvel zihinsel bir olay olup tabiatin taklitiyle sanatin 6liimii olmus,
amaci renk, ¢izgi ve cesitli bicimlerle dogrudan estetigi, duyguyu ve heyecani
uyandirmak, bunu yaparken de yaratici gii¢, mutlak bir 6zgiirlik i¢inde olmustur
(Dalkiran, 2006:65).

Soyut resim, ister Kandinsky’de oldugu gibi miizik etkisiyle, yahut Piet
Mondrian’da oldugu gibi mimarlik etkisiyle nereden dogmus olursa olsun mekan
fikrini reddeden, figiirii reddeden, her seyden once resmi, konu olarak ta higbir doga
unsurunu ele almadan kendi kendine yeten ve plastik olanaklariyla kendi sanatgisini

ifadeye yetenekli sayan bir anlayis olmustur (Giivemli, 1960:65).

Mondrian’a goére de, soyut sanatta yalin bir stilizasyon degil ama i¢ ve dis,

ruh ve doga, imminens ve transcendens arasinda meydana gelen bir hesaplagsma sz
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konusu olmaktadir. Burada i¢, dis ve immanens sozciikleri ile kasdedilen sey,
derinlik, tiimel-evrensel olan varligin 6zii olmaktadir. Cagdas soyut sanatta, insan bu

derinlige, 0ze, tiimel-evrensellige ulasmak icin soyuta gitmektedir (Altundz, 2017: 1-
19).

Tiimel, evrensel olanin gitgide bilinglesmesine, belirsiz olanin belirli
olmasina karsilik bizim disimizdaki nesneler belirsiz bi¢imlerini korumaktadir.
Bilingsiz olan bilince yaklasip yaklagsmadigina gore, bizde de doga fenomenlerinin
keyfi ve belirsiz bi¢imlerini degistirmek i¢in onlart en acgik bigimde belirleme
zorunlulugu dogmaktadir.Bu zorunluluk giderek insani, doga-goriiniislerinin disina,
daha derin degismez bir gerceklik aramaya, tiimel-evrensel olana ve mutlaga
gotiirmektedir. Boyle bir arama mantig1 i¢ine giren insan duyusal-bireysel olandan
kagarak, bir mutlak-varliga ulasmaya calismaktadir. Iste soyut sanat, bu mutlak

varhigin 6ziinde ve varligin derinliginde somutlagsmaktadir (Schapiro, 1937:91).

Bu noktada sasirmis olan bakislarin Oniinde yeni bir alan ac¢ilmakta;
goriinebilir gercekligin karsit1 olmus bir diinya ve insan yapitlarini yavas yavas
yaratilabilmis olan insanin ifade diinyasini olusturmaktadir. Bu ifade diinyasi,
duyulur gercekligi asan ve ona varlik¢a karsi olan bir diinyay1 gerceklestirmektedir
(Tunali, 1983).

Buna gore soyut resim ifade arayisina yeni bir bi¢im vermenin sanat1 olmus,
bu ifadenin nesnesi ve i¢ diinyas1 kisaca ben diinyasi olmaktadir. Bunun da dis diinya
ile goriiniis diinyastyla hicbir alakasi bulunmamaktadir. Bu nedenle soyut resim,
sembolik bile olsa dis diinya objelerinden bahsetmeden, insanin ifade diinyasini
goriintir kilmaktadir. Soyut resmin insanin ben diinyasini goriiniir kilmasi basit bir
hadise olarak goriilmemeli, aksine bu yeni bir evren yaratmak anlaminda
anlagilmalidir. Bu diisiinme mantig1 ile evrene yeni bir bigim verme kuralimi ve
yontemlerini icermektedir. Buradaki kural ve yontemler ise ylizeysel goriiniislerden

soyutlamayi, i¢sel olan1 ve 6zii ifade etmeyi igermektedir (Dalkiran, 2006:65-66).

Soyut resmin en glic yonii géorme aliskanlifina saplanmadan, dis gercegin

tamamiyla ilgisiz, soyut bi¢imleri diislinerek bir kurulusa ve kompozisyona
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ulasabilmektir. Bu sebepledir ki figiirsiiz resim daima bir yaratisi, bir bulusu ve bir

orijinalligi zorunlu kilmaktadir (Altunéz, 2017).

Soyut resim sergilerinde gordiigiimiiz binlerce resimlerden hi¢ biri dbiiriinii
andirmaz ve soyut resimler, insan zihninin yaratici giiciindeki zenginligin en iyi delili
olmaktadir. Soyut sanat “renk alani resmi” ve “art informel” gibi soyut akimlarla da

daha belirginlesmeye baslamistir (Dalkiran, 2006:66).

5.4. Konstriiktivizm

1910’larda Rusya’da gelisen bir soyut sanat hareketi olan Konsriiktivizm’in,
1913’te Viladimir Tatlin’in soyut-geometrik kabartma konstriiksiyonlari ile basladigi
kabul edilmektedir. Ilk olarak Kiibizm ve Fiitiirizm’den etkilenen Konstriiktivizm,
1917 Bolsevik devriminden sonra Rusya’da etkili olmaya devam etmis, 1920’lerde
ise Bati iilkelerindeki sanatgilar arasinda etkili olmustur. Konstriiktivizm’in Batiya
ulagmasi, 6zellikle devlet tarafindan politik nedenlerin sebebiyle Rusya’dan Bati’ya

gonderilen ve go¢ eden sanatcilar yoluyla olmustur (Ernur, 2012:124).

S6z konusu akiminin temel ilkesi, 1920 yilinda Antoine Pevsner ve Naum
Gabo’nun "Gergekei Bildirge" adi altindaki manifestolarinda belirttikleri, "Yapmak,
insa etmek" ye dayanmistir. Makine, teknoloji, plastik, ¢elik ve cam gibi ¢agdas
sanayi Uriinlerine duyduklart hayranlik nedeniyle sanatgi-miihendis diye
anilmiglardir. Konstriikktivizim daha ¢ok yalin olan geometrik bigimlerden ve
endiistriyel malzemelerden yararlandiklar1 i¢in resimden ziyade daha ¢ok

heykelciligin bir kolu olarak geligmistir (Dalkiran, 2006:68).

Dordiincii boyut teknik buluslarla sanati yan yana diisiinen Kontriiktivistlerin
de sorunlari olmustur. Elektrikle isletilen, renk-bi¢cim degistiren, 1s1k-Ses veren
heykel ve makine karistmi otomatlar onlarin  yapitlarimi  olusturmustur.
Konstriiktivistler, sanattaki devrimlerin yasamda da devrimler olusturabilecegine;

yasamla sanatin birbirini degistirecegine inanmuslardir (ipsiroglu, 1979: 163-168).
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Kiibizm’le birlikte ortaya c¢ikan, resme elle dokunurluk o6zelligiyle
Konstriiktivistlerin de yagli boyaya kum karistirmalarina neden olmustur. Daha sonra
resme farkli nesnelerin girmesi, kolajin gelismesi gibi degisimler, resmin yasama bir
nesne olarak da yaklagma istegini gostermistir. Resmin yagsama bir nesne olarak
yaklasma istegi, o zamana kadar iki boyutlu ylizeyde c¢alisan sanat¢inin bu durumdan
duydugu rahatsizligi, bir yetersizlik duygusunu da gostermektedir (Dalkiran,

2006:65).

Rusya’daki devrimin ilk yillar1 esasen sanatcilari da devrimci diisiinme
yolunda giidiilemistir. Konstriiktivistlerin eserleri daha ¢ok teknik resim seklinde
olmaktadir. Bunun nedeni, yapitlarinin ii¢ boyutlu bir bi¢imde gerceklesmesini
planlamaktir. Soyut resim yapanlar ise sanat yapitinin bir resim formu olarak degil,
gerceklestirilecek ii¢ boyutlu bir nesne olarak algilamislardir (Ipsiroglu, 1979: 163-
168).

Bunula birlikte Konstriiktivizm yeni bir toplumsal diizen igin, yeni bir sanat
gelistirirken eski sanata ait olan resmi, ii¢ boyutlu yapitlar1 projelendirilmis ve

gizimlere indirgemistir denilebilmektedir (Tarabukin, 1997:45).

Konstriiktivistlere gore c¢izim ve resmetmekteki amacg, soyut diisiince
stireclerini  gdstermek degil, soyut diislinme siire¢lerini hayata gecirerek

somutlastirmaktir (Giderer, 2003: 64).

Nicolai Tarabukin’e gore, Konstriiktivistler yaptiklar1 formlar1 sanatsal
kistaslara gore diisiinmekte ve bu nedenle de saf sanat pesinde kosmaktadirlar.
Burjuva sanatina karsi oluslari, tuval resmine de karsi oluslarini géstermekle tuval
resmi yapilmamis, ama burjuva sanatinin tim degerlerinden kurtulmay:r da
basaramamuslardir. Tarabukin Konstriiktivisler igin, “sanatlar1, tipki Izlenimciler ve
Fiitiiristler gibi figiiratiftir" demistir. Dada’dan farkli olarak, eski olani ele alirken
yalnizca bozma ve yok etme ile ugrasmamislar, eski olanin yerine bir se¢enek

getirmeye ¢alismiglardir (Tarabukin, 1997:45).
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5.5. Dadaizm

Dadaizm, 1915 yilindan baslayarak II. Diinya Savasi siralarinda, Paris,
Newyork ve Ziirih’te gelismis, sonra Almanya’ya atlamig bir sanat hareketi
olmaktadir. Savas psikolojisinin en duyarlilar1 olarak bilinen sanat¢ilar iizerinde
yarattig1 yikici tesirin en giizel 6rnegi olmaktadir. Dada, kelime manasi olarak “Tahta

At” denmektedir (Dalkiran, 2006:34).

II. Diinya Savasinin askeri, ekonomik, sosyolojik ve psikolojik gibi bir¢ok
boyutu bulunmaktadir. Savasin sebeplerini, kazandirdiklarini, kaybettirdiklerini ve
muazzam genislikte bir alan1 etkileyen neticelerini arastirirken, amacimiz toplumun
sosyolojik yapisi igerisinde, i¢inde bulundugu psikolojik durumu anlamaya galismak

olmaktadir (Dickie, 1975: 419-421)

Dadaistler “dada” sozciiglinii segerek bebek hecelemesine benzer olmasi ve
cocuklarin diinyast gibi diiriist olan bir sanati baslangicin1 anlatmak istemislerdir.
Oncelikle akilciliga karsi ¢ikan bir yasam anlayisi olup Dadaistler, yeni seylere yer
acmak iizere akilciligi en kaba araclarla bilinglerinden ¢ikarmak istemislerdir. O
zamana kadar gecerli olan anlamindan siyrilmis her anlatim araci, Dada’ya hizmet

etmistir (Dalkiran, 2006:35).
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Resim 10. Picabia, 391 Dergi Kapagi, 1917

Dadacilara gore asil sanat¢i ne savastan, ne savasin nedenlerinden ne de

meydana gelecek sonuclardan korkmaz, sanat¢i savasginin ta kendisi olmaktadir.
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Sanat¢1 savasi ¢ikaran degil, ¢ikarilan savasi bitirmek i¢in karsisinda durarak
savasandir. Dada c¢ikmadan Onceki sanatcilar estetik kaygisi tagirken Dadaistlerin
estetigi reddetmeleriyle sanat alaninda elestirilmisler ve Dadanin bir sanat akimi1 olup
olmadig1 hakkinda tartisma konusu olmuslardir. Onlara gére Dada zaten bir sanat

akimi olmayip sanat karsit1 bir kavram olmaktadir. (Dickie, 1975: 419-421).

Resim 11. George Grosz, Sumpfblume des Kapitalismus (Kapitalizmin Bataklik Cicekleri), 1919,
Londra

Grosz'un yaptigi calismalarinda kisiler siradan insanlar olup genellikle
savaglari, kadin cinayetlerine olan hislerini ,insanlar arasindaki sinif ayricaliklarinm
konu etmektedir. Modernlesen topluma karsilik tenkitlerini, karikatiire benzer
cizimler, karakalem ve miirekkep c¢alismalarimin yani sira ¢ogunlukla suluboya
kullanmay1 tercih etmektedir. Bu 6zverili ¢aligmalarini miizelerden ¢ok dergilerde
basilmasi yoluyla insanlarin geneline ulagsmak istemekte ve amaci modern tarih

resimleri yapmaktir (Ugan, 2018:28-29).
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1916 yilinda, Ziirih’te Dadaizm’in kurucularindan olan Hugo Ball, bu
hareketin, ¢okmekte ve can ¢ekismekte olan zamanin karsisina dikilmek amaciyla
baslatildigini ifade etmistir. Kiibizm’le sanata baglamis olan Fransiz ressam Marcel
Duchamp (1887-1964) ve Kiibali Francis Picabia (1878-1953) hareketin etken
temsilcileri olmaktadir (Kinay, 1977: 32).

Genel olarak sanat biitiiniin haricinde, arkasinda yatan bir mana ve
yansitilmak istenen diisiince kaygis1 varolmaktadir. Dada’nin bakis agis1 her ne kadar
sanat karsiti fikirleri igerse de; zamanla Dadaizm, akim olarak nitelenmekten
kagamamakla beraber, yayimlanan manifestolarla bir akim olmasini destekleyici
faktorlerden biri oldugu ileri siiriilebilmektedir. Bu akim diinyanin, insanlarin ve
toplumun yikilisindan umutsuzluga diismiis, higbir seyin saglam, giivenilir ve kalici

olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenmistir (Dalkiran, 2006:36).

Dada hareketinin ideolojik, filozofik ve moral olus sebepleri varolmus,
I.Diinya Savasi savagindan sonra kazanan, yenik diisen iilkelerde dogan ve esas olan
degerler buhraninin dogal sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Savag siiresince, modern
denilen medeniyetin pargalanmamis kumlu degerlerine karsi duyulan nefretle ve
bunun neticesinde olusan absiird yasam ¢okiintiisii sanata da biitiiniiyle yansimigtir
(Kinay, 1993:32).

Dada karsithigi, eylemci tavri, yarattiklari, yeni ve giiclii yontemleriyle ortaya
koymustur. Ornegin, fotograf ile kolaj gibi diizenlemelerden, 6zellikle de resimli
dergilerden, eski mektuplardan, basin ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir
sistemle yapistirtlmistir. Birbiriyle baglantili olmayan fotograflardan yapilmis olan
fotomontaj, Dadanin kiskirtic1 disavurumu i¢in en basta gelen araglardan olmus ve

bir kiiltiir 6nciiligl olarak nitelendirilmistir (Disli, 2007:69).

Dada’nin en etkili olan temsilcilerinden olan M. Duchamp ve Francis Picabia
etkin rol oynamaktadir. Duchamp, hazir nesneleri yapit olarak kullanmig ve siradan
bir objeyi dogrudan sanat yapiti olarak izleyiciye sunmaktadir. Sanati, bir kabiliyetlik
eyleminden ¢ok diisiinsel ve kavramsal bir harekete doniistiirmektedir ( Sabahat,
2012:26).
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Resim 12. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme/ Pisuar), Hazir Yapim, 1917, 62.5 c¢cm, Fidelfiya Sanat
Miizesi.

“... Bir sanat yapitiyla ortak ozellikler tasimamali, ancak yine de sanat
iddiasinda bulunmali. Duchamp Pisuar’ini, Cesme adi ve ‘R.Mutt’ imzasiyla,
Bagimsiz Sanatgilarin New York Sergisi’ne yolladigindan bu yana ‘Sanat nedir?’
sorusu hi¢ susturulamadi. Hamlesi ¢ok iyi planlanmisti. Meslektaglar: yapiti ya
ortbas edecekler (sergi jiirisiz oldugu igin, yapit reddedilemiyordu) ve boylelikle
sanatsal ozgiirliik  kavraminin  maskesi diiserek, i¢i bosg bir ciimle oldugu
anlasilacakti, ya da pisuar sergilenecek ve boylece, sanatsal modernizminkiler de
dahil olmak iizere, tiim ortak deger ol¢iitleri ¢iiriitiilmiis olacakti. ...”" (Biirger 1989:

10-14).

Dadacilarin  amaglar1 sanat yapmak degil, sanati rezil etmekti; bu yolla
tirettikleri ¢izimler, baski resimleri, "yapistirmaca (kolaj) ve fotomontajlar”, Dada

fikrinin yayginlasmasini saglayan dergilere malzeme olmaktadir (Geng, 2004:17-25).

Caginin gercekligini yansitan her tiirlii iletiyi ¢arpici bir bigimde aktarabilen
Dadacilar bu malzemelerin niteliklerden bahsetmektedir. Kent kiiltiiriinii yansitan,
kendini tanimak isteyen ve kendi ¢cagina tanik olmaktadir. Bir kusagin yasama savasi,

kendi iginde hesaplagsmasinin en Ozgiin isaretleri olarak nitelendirdigi,
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fotomontajlardan olusan fotograf imgeleri ve Dada yayinlarinin etkisi arasinda bir

bag kurmaktadir (Dalkiran, 2006:38).

Dada i¢in savasa neden olanlardan birisinin de insan olmasi, insanin giizel
sanatlarin arkasma siginarak yiiziini kapatmasi ve vicdan temizligini saglamasi
fikrinden yola ¢ikarak sanati suglu bulmaktadir. Dadaya goére sanat kirli olup varolani
iletmenin disinda, yapilan sanatla ve sanatg1 hislerinin yogunlugu iginde eserini diger

insanlara sunmaktadir (Disli, 2007:69).

Sanatg1, kendi hisleriyle oynamaktan zevk alir ve bu durum diger insanlar i¢in
gecerli olmamaktadir. Ayni zevk diger insanlara aksettiginde histeri yayilir ve sanatg1
bu histeriye ortak olmayi sugluluk hisleriyle kabul etmektedir. Tam olarak bu
noktada Daday1 anti-art hareketi i¢cinde degerlendirmenin hatali olmayacagi kanaati
getirmektedir. Bu kocaman diinyay1 ¢evreleyen savas atesinin, 6fkesinin iginde sanat
yapmak ve sanat¢1 olmak; Dadaci felsefesine gore sahtekarlik ile ikiytizliiliik olarak

degerlendirilmektedir (Geng, 2004: 17-25).

5.6. Siirrealizm (Gerc¢ekiistiiciiliik)

Stirrealizm 20. ylizyilin baslarinda, iki diinya savas yillariin arasinda
Avrupa’da ortaya ¢ikan bir sanat akimi olmaktadir. Plastik sanatlarin diginda
edebiyat, miizik, sinema gibi diger sanat dallarin1 da igeren gercekiistiiciiliik, bir
felsefe ve bir yasam bigimini de belirlemistir. Mantiksal algimin g¢ergevesini yok
ederek bilingaltina, siirsizliga ve gerg¢ek olana varilacagina inanan sanatgilar, resmi
goriilen cismin oldugu gibi betimlemesi degil, usun betimlemesi olarak
degerlendirmekte ve bu noktadan hareket ederek mantik disi uygulamalarla us dis1
gevreler yaratmislardir. Empresyonizm ve Kiibizm’den sonra, bilim esaslarina daha
dogrusu psikoloji (Ruhbilim) ve psikopatoloji (Ruh hastaliklar1 bilimi) esaslarina

dayanan tek goriis Siirrealizm olmustur (Passeron ve Tansug, 1975:36).

Psikanaliz yontemini uygulayan Sigmund Freud’un kuramlarindan esinlenen

Siirrealistler, “gergekiistii” diinyanin diissel imgelerini gelistirmeye baslamislardir.
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Fakat diissel imgeler iizerinde calismalarina ve otomatizm kavramina Onem
vermelerine ragmen Siirrealist sanatcilarin ortak bir kuram ya da birlige dayanan
tisluplar1 olmamistir. Her sanatgi bireysel tavirlart dogrultusunda kendine 6zgii bir

yontem arayiginda olmustur (Yelmen, 2016: 20-27).

Dadaist akimimnin iginde filizlenen Siirrealizm’in ger¢ek kurucusu sair ve
elestirmen Andre Breton olmustur. Breton, psikanaliz kuramlarindan yola ¢ikarak
gelistirdigi sanatsal yaratinin kaynagini bilingalt1 siireglerden gectigini One
stirmistiir. Kendiliginden yaratma eylemi, bilingaltinin disa aktarim araci olarak
ortaya koydugu ve otomatiklestirilmis yaratim eylemiyle birlestirerek Sirrealist
yaraticiligin da ana hatlarini ortaya ¢ikarmistir. Bunu da bir manifesto ile fikir ve

sanat diinyasina 1922 yilinda tanitmistir (Passeron ve Tansug, 1975:36).

Bazi sanatcilar bilingaltini, aklin denetlemesinden temizleyerek ortaya
cikarma ¢abasinda olmus, bazi sanat¢ilar da sahsi fantezileri lizerinde ¢alismislardir.
Gergekiistiicii sanatgilar insanlarin psikolojik durumlarini, tutumlarii akil, mantik,
tore, din, gelenek  ve toplumsal baskilardan bagimsiz olarak ¢aligmalarina
yansitmislardir. Dali, Max Ernst, Paul Klee, Man Ray, Yves Tanguy ve Giorgio De
Chirico da Gergekiistiiciilik akiminin basta gelen sanatgilari olmuslardir (Yelmen,
2016: 20-27).

Resim 13. Salvador Dali, Illumined Pleasures (Aydinlanmis Zevkler), Tuval Uzerine Yagh Boya,
1929, 23.8 x 34.7 cm, Modern Museum of Art, New York
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Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz metodunun biiyiik olglide etkisinde
kalan Siirrealist sanatin temelinde bilingalt1 gériiniimler, iggiidiiler, tutkular, arzular,
istekler ve degisik ruh halleri O6nem tasimaktadir.Siirrealistlere gore insan,
duyulartyla dis diinyay: algilar ve anlar ama dis diinya hakkindaki algilar, somut
olanin bir ifadesi olmamaktadir. O, diinyay1 kendinin de bilincinde olmadan kendi
igsel halleriyle yeniden kurar ve bdylece Siirrealist sanat¢inin vazifesi olan bu ig

alemi digartya aktarmaktir (Dalkiran, 2006:39).

Siirrealizm, bilingaltin1 bosaltmaktir ve bunun yolu fikir degerleriyle degil,
aksine delilik olgiileriyle, riiya haliyle, ruh hastasinin nasil disiindiigiini takip
etmeyle elde edilebilmektedir (Giivendi, 1960).

Stirrealizm suur disi, kendiliginden akla geliveren, her tiirli sistem ve
recetenin disinda bir miinasebet mekanizmasiyla yaratilabilen sanat eserinin gergek

bir sanat eseri olduguna inanmaktadir (Dalkiran, 2006:39).

5.7. Soyut disavurumculuk - Fransa da Tasizm

Tasizm terim olarak ilk kez Fransa’da, sanat elestirmeni Seuphor tarafindan
"lekecilik” anlaminda kullanilarak sanat ortamina yerlesmektedir. Sanat¢inin biiyiik
bir ihtirasla tuvale hiicum edercesine, fir¢asini tuval iizerinde rahat bir bi¢imde
dolagtirmasiyla ve attig1 boyalarin tuval yilizinde olusturdugu lekelerin etkisine

dayanan anlayis olmaktadir (Dalkiran, 2006:54).

Michel Seuphor’a gore “Tasizm, Gergekiistii-Siirrealist otomatizminden
dogan ve Disavurumculuk-Ekspresyonizm’in soyuta yonelmis olan anlayis1” olarak

tanimlamaktadir (Aytag, 1981:74).
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Resim 14. Jackson Pollock, No:8, Eserden Detay, 1949

Tasizm’in temel prensibi hicbir sekilde bagka bir sey diistiniilmeden ve baska
bir ama¢ gozetilmeden sadece boyayr kullanis sekline odaklanmistir. Amerikali
Jackson Pollock (1912-1956), fircanin biraktig1 iz ve lekeyi 6ne ¢ikaran bu anlayista
boyalar1 kullanmadaki yeni teknigi ile oldukg¢a ilgi c¢ekmistir. Pollock, oOnce
Siirrealizmle ilgilenmis olsa da daha sonrasi yavas yavag tuvallerini dolduran garip

imgelerden uzaklasarak soyut sanat ¢alismalarina baglamistir (Gombrich, 2007:88).

Farkli bir kiiltiirel ortamda yetismis olan Pollock esin kaynagmi yasadig:
cevrelerde aramis, 1940’lar boyunca tiim kisiligini yansitabilecegi bir iislup arayisini
stirdiirmiis ve en sonunda “akitma resim” teknigini gelistirmistir.Pollock, tuvalini
genellikle yere serip boyayi c¢esitli asamalarda tuvale akitmig ve bir resmi
tamamlamas1 bazen haftalarin1 almistir. Sanat¢i elde ettigi karmasik, dagimik ve
cizgisel izlenimlerle ¢ok cesitli degisik etkiler yaratmistir. Daha once goriilmemis
biiyiikliikteki yapitlarmin giigliiliiginii ve etkilerinin algilanmasi igin izleyicinin,
tablo boyunca yiiriimesi gerekmistir. Tasizm, bugiin uluslararasi taraftarlara sahip
olmus Kanadali Jean- Paul Riopelle, Almanya’da Karl Otto G6tz daima lekeci
calisan ressamlar olmuslardir (Vickery, 2000:47-48).
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5.8. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

20. yiizyilin basinda burjuva kiiltiiriine kars1 bir direnis, sanatsal bir egilim
olan Ekspresyonizm, etkili ve tutarli bir sanat hareketinden ziyade uluslararasi bir
egilim olarak goriilmektedir. Ekspresyonizm sanat, edebiyat, miizik, tiyatro ve
mimari gibi cesitli alanlara yayilmis olup fiziksel gerceklikten ziyade duygusal

deneyimini ifade etmeye ¢alismistir (Furness, 2017: 65).

1911°de ilk kez Almanya’da kurulan, kuvvetlere kars1 bir isyanin tezahiirii
olarak tanimlandigi andan itibaren 1920'lerin basinda Ekspresyonizm, yeni bir
tasavvuf dini, kozmik ve evrenselcilik ile iliskilendirilmistir. Ik basta parlak renkler,
Fauves resim tarzi, Briicke toplulugu ve Der Blaue Reiter'in eserlerinde Alman

varyasyonlar1 Ekspresyonist olarak adlandirilmistir (Elger, 2002: 87).

“Ekspresyonistleri birlestiren ana oge, ¢agin insammin i¢inde bulundugu
kaos ve gelecek endisesidir. Onlar insanligi sarsmay1, icinde bulundugu eylemsiz ve
kaderci tavrindan kurtarp, degistirmeyi, onlerindeki belirsiz gelecege hazirlamay:
amaglarlar. Ekspresyonizm’de yeni bir insan, bilin¢li bir toplum, tiimiiyle yeniden
olusturulacak bir yasam ozlemi vardir ki, bu ancak birey olarak insanin igindeki
degisimle, onun icten yenilenmesiyle miimkiin olabilirdi. Bu nedenle Nietszche nin
“Sizler yeterince aci ¢ekmiyorsunuz bence” sozlerini ilke olarak almis¢asina
kendilerine ve topluma karsi acimasiz, karamsar, gerilimli ve tutkuludurlar
yapitlarinda. Once kendi benliklerini, sonra tiim insanligi sorgularlar. ‘Yeni Insan’a
duyulan ozlem, oncelikle genel geger kurallarin yadsimasini gerektirir. Akla yatkin
ve uyumlu olmakla yeni insana ulasmayacagimin bilincindedirler. Insanhgin
arayislari, sevingleri, acilari, kisaca insan gergegi ancak ruhun yogun disavurumu

ile sergilenebilirdi. Duygu ve tutkular: disavurmak, bir tiir katharsis dir bu eylem.’
(Ozayten, 1988: 29).

Ekspresyonizm farkli zamanlarda, farkli seyleri ifade eden karmasik ve genis

bir terim olmaktadir. Bununla birlikte Ekspresyonizm sanati, 20. yiizyilin baglarinda
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Almanya ve Avusturya’ da ortaya ¢ikmis olup genel olarak Fransa'da Izlenimcilige

tepki olarak sanatsal egilim ya da hareket olarak bilinmektedir (Barron, 1997:23-37).

Resim 15. Max Berckman, Aile Tablosu, 1920, Tuval Uzerine Yagh Boya, 65x101cm

Norbert Lynton bu eser i¢in sunlar1 séylemistir;

“Iik bakista bilinen tiplerin klasik bir diizenlemesine dayanarak, cagdas bir
yorum getiren dingin ve yalin bir resimdir. Ancak resmin icerdigi gerilimin farkina
vardigimiz zaman, nasil bir anlatimct teknik kullanildigini goriiriiz. Resimdeki alti
kisi, fazla abartilmadan ¢arpitilmistir. Renklerde belli bir acilik vardir. Resme asil
sessiz ¢arpiciligini veren sahnelenisidir. Doseme, duvarlar ve tavan resimdeki
kisiler, onlarin hareketleri ve obiir esyamin rahat edemeyecegi bir sikisikik
varatirlar. Her sey tehlikeli bir bigimde yerinden oynamis, belirsizlik i¢inde bir yana
yatmg gibidir. Oyuncular ne kadar aldirissiz gériinseler de, bu durumun tehlikesiyle
viizyiizedirler. Kendilerini bekleyen fiziksel bozgun, ruhsal diizeyde gerceklegmistir
bile” (Lynton, 2004: 187).



Resim 16. Max Berckman , Gece, 1918-1919, Tuval Uzerine Yagh Boya, 133x154, Almanya

Sanat¢inin gece adli ¢alismasinda giincel olaylara, karmasaya ve umutsuzluga
gonderme yapmasinin yaninda Almanya’da ki siyasi cinayetin ve siddetin artik

sokaklardan evlere yansidiginin gostergesi olmaktadir (Tanyeli, 2006:16).
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Resim 17. Max Berckman, Die Hélle (kapak), 1919, Tas Baski, 63x41 cm, New York
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1920 yillar1 en parlak donemini olarak ifade edilen Berckman, yine o
donemlerde yasanilan I. Diinya savasinin, yikimlarini , bunalimli giinlerini, insanliga
olan kaygilarim1 ve bakis agisin1 degistirmektedir. Tema insan olup renkler daha
kuvvetli, parlak, zengin renk cesitleri, sikistk mekan yapilar1 ve yaptig1 insan
figiirlerine deforme etmesiyle sembolizm yiiklii olmaktadir. Savasin etkilerinden ve
Almanya’nin manevi ¢okiisiiyle kendi istegi lizerine Amsterdam’a siirgiine gitmis,
yaklastk on yil sonra ABD’ye go¢c ederek egitmenligine, hayatinda resim
caligmalarina devam ederek gecirmektedir ( Bagbug, 2008:132-133).

1912'de soyutlama, Disavurumculuk fikri ile iliskilendirilmistir. Anti
naturalizm bu yeni sanatin daha iyi bir diinya vizyonu yaratma araci olarak goriilmiis,
anti-materyalizm ve antipositivismle iliskilendirmeye baslanmigtir. Mimarlar,
Ekspresyonist terimini kendi ¢alismalarina uygulamis, essiz manevi bakis agisina

sahip bir weltanschauung (diinya goriisii) olarak tanimlanmustir (Elger, 2002: 88).

Almanya 19. yiizyihn son yillarinda hizla sanayilesmesi, Wilhelm
Imparatorlugu igin derin etkilere neden olmus, sanayilesme ve materyalizme kars
tepkiler entelektiiel diislinceye hilkkmetmistir. Sanatgilar, yazarlar, filozoflar ve politik
diistintirler, 20. ylizyila girerken Almanya'nin alternatif yonlerini kesfetmeye
zorlanmislar, bazi aydinlar ise sosyalizmi ve anarsizmi imparatorluga alternatif

olarak savunmugslardir (Barron, 1997: 23-37).
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Resim 18. Otto Dix, Kagit Oynayanlar, 1920, Kolaj Teknigi ile Tuval Uzerine Yagli Boya, 110x87
cm, Ulusal Galeri, Berlin

“Otto Dix, sanat tarihinin en onemli disavurumcu sanatcilarindan biri olarak tarihe
gecmistir. 1 Diinya savasina goniillii olarak katilan sanat¢i savasin dehset verici
yiiziinii gortir. Savas sonrasi tirettigi eserler Avrupa uygarligimin tiim haksizliklarini,

insanin insanlik dis1 davranislarini ortaya doker” (Wolf', 2005: 36).

Iktidardaki Sosyal Demokratlar, takipgilerinin ¢ogunu hayal kirikligina
ugrattiginda Ekspresyonizm insanlar tarafindan elestirilmeye baslanmis, soyutlama
giderek daha dekoratif ve anlamsiz olarak saldirilara ugramistir. Utopyaci tutumlar,
daha pragmatik bir duruma yol agtikga Ekspresyonizm ile baglantili olan sanatgilar,
daha kesin bir tarza yoneldiler ve tasavvuf onerilerini galismalarindan g¢ikarmaya
baslamiglardir. Soyut sanatgilar, savastan once gelistirilen amorf bigimlerle ve yeni
teknoloji vurgusuyla baglantili olarak daha geometrik bir soyutlamaya dogru
ilerlemislerdir (Crockett, 1999: 98).



Resim 19. Otto Dix, Prauge Caddesi, 1920, Tuval Uzerine Yagli Boya, 101x81cm, Stuttgart Devlet
Galerisi

Resim 20. Otto Dix , Saldir1 Kitas1 Gaz Altinda Ilerliyor, 1924 ,Akuatinta-Graviir, Bask119.6%29.1
cm ,Museum of Modern Art

Sanatci, c¢alismalarinda kent yasamlarinin arkasinda savasin zalimligini,
vahsetini yansitmak istemistir. Otto Dix, bu g¢alismalarinda 6zellikle de birgok
uzmana gore savasin igrengligini ve acimasizhigini izleyicilerine olabildigince

gercekei olarak insanlart da bu g¢alismalarinda kendilerini yasatmak istemislerdir.
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Otto Dix, yaptig1 baski ve oyma teknigi ile calismalarindaki amaci, figiirleri,
ifadeleri daha etkili ve ¢arpici hale getirmektedir. Komposizyonlarinda gaz maskeli
askerler, cesetler, 6liimler, savasin tedirginligi ve koyu tonlarmin hakim olmasiyla

korkutan bir niceligine sahit olunmaktadir ( Ercivan, 34-35).

Weimar Cumhuriyeti'nde Bauhaus, tiim sanatlar igin Yyeni okul
metodolojisinde Ekspresyonizmin {itopik, evrensel ve hatta mistik oryantasyonuna
devam edilmistir. 1908'de geng sanat tarihgisi Wilhelm Worringer, soyut stilleri,
askin bakis acilariyla birlestirdigi soyutlama ve empatiyi yaymlamigtir.
Ekspresyonizm'i dogrudan soyutlama ile dogrudan iliskilendirmemis olmasina
ragmen, “Avrupa klasik Onyargisim1” ve “Avrupa yetistiriciliginin rasyonalist
optigini” agmak olarak nitelendirilmistir. Worringer, yeni sanata tarihin agirligini
vermis ve onun anti naturalizminin garpikligina vurgu yapmustir. (Crockett, 1999:
98-99).

Geometrik formlar, diiz desenlemeler ve uygulamali sanatin siis tasarimlariyla
yakindan iligkili olmustur. Kandinsky'nin soyutlamaya dogru attig1 adimlar mistik ve
gizli izlerde yaptig1 okumalar, Sembolist ve Fauve sanatini anti naturalizmin igine
almasiyla desteklenmistir. Sembolist neslin dier sanat¢ilar1 ve yazarlar1 gibi
Kandinsky, siradan fiziksel diinyayr tanimlamaktan ziyade "daha yiiksek
gerceklikler, kozmik diizenler" anlaminda gelecek formlart aramistir (Lloyd, 1991:

146).

Disavurumcu sanatgilar, ¢caglarmin varolussal kaygilarina bir anlam arayisi
sergilemigler, izleyicilere —melankoli, tecrit ve depresyon miicadelelerini
paylasmislardir. Ernst Ludwig Kirchner tarafindan Street Dresden ve Edvard Munch
tarafindan The Scream ile belirgin sekilde kasvetli ve korkutucu bir yer olarak tasvir

etmislerdir (Turani, 1982: 32).

Disavurumcu sanatcilarin ¢ogu icin hayat acimasiz ve son nefeslerinde bile
Oyle olmaya devam etmistir. Sonunda Naziler, Disavurumculugun besigi olan
Almanya'y1 ele gecirdiginde, onu yozlasmis bir sanat olarak bastirmislar, 1937'de

sanat hareketinin kurucularindan biri olan Ernst Ludwig Kirchner'in yiizlerce eserini
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yikmiglardir. Kirchner ve Van Gogh intihar etmis, uzun ve basarili bir yasam siiren
Edvard Munch ise “Hatirlayabildigim siirece, derin bir endise hissi yasadim” demis
ve 1909'da sinir krizi gegirmistir. (Pfister, 1923: 53).

Franz Marc’ta ise daha ileri giderek, sadece hayvanlar1 boyayan bir sanatg1
haline gelmistir. Ona gore, kusurlu insanlar, atlar gibi soylu hayvanlarla

karsilastirildiginda tasvir edilmeye degmemistir ( Turani, 1982:32).

Soyutlamaya yeni bir ilginin uyandirildigina, hem ruhsal hareketin yiizeysel
biciminde hem de en genis anlamiyla okiiltizm, maneviyat, monizm, yeni
Hiristiyanlik, teozofi ve din bi¢imlerinde uyandigina inanmaktadir. Digsavurumcu
sanat¢ilar, renk,sembolist ve karanlik temalarla ilham vermektedir. Aslinda
Ekspresyonist sanati, dnceki neslin popiiler ve ana sanat akimina bir cevap olarakta

gorebilmektir (Lloyd, 1991: 146).

O doénemin diger sanat akimlari (Fovizm ve Izlenimcilik) gibi
Disavurumculuk da ortaya c¢ikan fotografcilik, ortamindaki bosluklari doldurmaya
devam etmis olup fotograf, gergegin kesin bir temsili olamamaktadir. (Pfister, 1923:
53).

Bununla birlikte Disavurumcu sanat, sanatcilarin onu nasil algiladigina gore
gercegi yeniden sekillendirmesi olmaktadir. Fotograflarin aksine resimlerinde daha
az ayrinti, genis sekiller, formlar ve dogal olmayan renkler gosterilmis, fotograflar,
tim Ekspresyonist hareketin Onciiliinii olusturan duygular1 aktarmadiklar1 i¢in

aldatic1 olmaktadir (Turani, 1982: 32).
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6. BULGULAR

Resim 21. Kazimir Malevich, Beyaz Uzerine Beyaz , 1918, Resim Tuvali Uzerine Baski,
79.4x79.4 cm, Museum of Modern Art New York.

Beyaz iizerine beyaz adli caligmasinda sanatci, nesnelligin sinirlarin1 zorlamis
beyaz fon lizerine yine beyaz renkte boyanin kalinligi ile belirlemistir. Rusya’ da
Carlik saltciliginin bitmesi lizerine Sovyetler Birligi’nin kurulmasi sonucunda Rus
Devrimi’nin de etkisiyle politik bakimdan yeni bir diinyanin varolmasi ve
Ozgiirlesme imidinin yansimasi olarak diigiiniilmektedir (Avsar Karabas ve Damar,
2016:109).
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Resim 22. Kazimir Malevich, Tirpanci, 1930, Tuval Uzerine Yagl boya, 85.8 x 65.6 cm. Tretyakov
Galerisi , Moskova

Resim 23. Kazimir Malevich, Oduncu, 1912, Kanvas Baski, 94x71.5cm, Stedelijk Museum,
Amsterdam

Malevich, koyliilerle ilgili ¢alismalari sanatin basindan beri varolmaktadir.

Her ne kadar figiirlii calismalar1 ve portereleri olsa da siiprematist ¢alismalarin
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etkiside goriilmektedir. Koyliilerin genellikle canli renk, karsit ton, donuk ve duragan
ylz ifadeleri, siiprematist formlara boliinmiis olup figiirlerin iizlintiilii ve hayal
kirikliklar1 olmasina dikkat ¢ekmek istemektedir. Tarlada calisan kdyliilerle ilgili
yapilan caligmalar, toplumun sanatsal acgidan yonlendirilmesini amaglamaktadir

( Eroglu, 2008: 93-94).

Resim 24. Pablo Picasso, Topgu William Kostrowitzky, 1914, Kagit Uzerine Miirekkep ve Suluboya,
23x12.5¢cm

Picasso, bu resminde ismi Polonyali olan ve karisik soyuna karsin kendini
tam olarak Fransiz hisseden Kostrowitzy’yi  resmetmektedir.  Picasso,
Kostrowitzky nin arkadasi olup Napolyon’un zaferini tasvir eden popiiler ¢izimlerin
bir Oykiisii olmaktadir. Resimde tabanca ve harita gibi askerlikle ilgili sembollerin
olmasi, ayrica ¢izimin amatorce yapilmis izlenimini vermesi, sanat¢inin arkadasina
karst hiikiimetten uzak olusuna isaret etmektedir. Kostrowitzy’nin giiclii

vatanseverligi ve heyecanina karsilik Picasso, bu eserinde askerlik karsiti
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diisiincelere sahip olusunu ve bu tarz konularla isi olmadigini belirtmektedir (Erol

Sahin ve Kayalioglu, 2016: 190).

Resim 25. Pablo Picasso , Baris Giivercini, 1949, Desen, 400x300cm

Diinya baris hareketindeki ¢aligmalarindan ayri diistiniilemeyen, alegorik bir
tema olan “Savas ve Baris”1 yeglemesi o donemin en Onemli siyasal ugrasi
olmaktadir. Picasso, bir¢cok yurtdis1 kongrelere katilmis ve i¢inde “Barig Giivercini”
adli poptiler afigini ve desenlerini yaratmaktadir. Sanat¢i, bu konu ile ilgili

3

0zdeslesmesi artmakta olup ana motif olan giivericini “yaklasik yiiz adet ¢izim”
haline getirmekte olup bu calismalar1 sayesinde yaygin bir propaganda etkisi

saglamaktadir (Wiegand, 1985:129-132).
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Resim 26. Kithe Kollwitz Ana ve Olii Cocuk, 1903, Kagida Cinko Baski, 41.7x47.2 cm, Museum
Berlin

Kithe Kollwitz'in toplumsal icerikli konulariyla insanlarin savasta yakinlarin
kaybetmeleri ,sikintili zamanlarindaki durumlarint yiizlerindeki ifadelerle portre
lizerinde yogunlagarak bu calismasinda da anne ve bebegin yiiziindeki acilarmi
ayrica kiirtaj sorunlarint vurgulamak istemis olup annenin acisinin yaninda herseye
ragmen golgede kalan kollarinin adaleli yapisiyla giiclii oldugu yansitilmis bebegi ise
yliziiniin yukariya dogru olmasi ve yliziine 151k vurmasiyla masumiyeti, sugsuz

olmasi1 vurgulanmistir (Ayan, 2010: 39).
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Resim 27. Kithe Kollwitz, Tutuklular, 1908, Kithe Kollwitz Miizesi, Kéln, Almanya

Kidthe Kollwitz'in ‘Tutuklular’ adli eserinde c¢evreleri kalin bir iple
sarilmis, caresiz, bazilarinin iizerinde elbise ve ayakkabilarinin olmayist isci sinifin
bir gostergesi olmaktadir. Sikismis olan figiirlerle, teatral durus ile duygusal
yogunlugun ac¢iga ¢ikmast ve aci dolu bakislarla gokyiiziine bakan figiir goze
carpmaktadir. Bazi figiirlerin baglar1 6ne egik, bazilarinin ise yliziinde ofke

varolmaktadir (Demirel, 2016: 143-145).
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Resim 28. Emst Ludwig Kirchner, Asker Olarak Otoportre, 1915, (T.U.Y.B), 69.2x 61cm, Allen
Memorial Sanat Miizesi.

Tuval lizerine yagh boya yapilan bu ¢aligmanin isleviyle modern yasami
tenkit etmektedir. Sanatci, izleyiciyi diisiindiirmek istemis sebebi ise resim adina
caligmanin yaninda firca tutan eli yerine kesilmis bilegini gostermekte yani kendisini
asker olarak betimlemis oldugunu gormekteyiz. Kirchner, savas sirasinda
yaralanmanin hali ve savasin ruhsal sikintilarini iizerinden atamamis ayni1 zamanda
kabullenememistir. Sanat¢1 yasadig ruhsal sikintilari,dramatik yorgunugu, gecirdigi
buhranli halini ¢aligmasinda endisesini, karamsarligin1 bilegini kesik bir sekilde
resmetmesiyle ve siddetli bir renk olan kan kirmizisini kullanarak izleyicinin kendisi

gibi hassas ve duyarli olmasina dikkat ¢gekmektedir (Sahin ve Kayalioglu, 2016:6).
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Resim 29 . George Grosz, Toplumun Temel Direkleri,1926, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 108 cm,
Berlin

Krausse, sanat¢inin bu caligmasi ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Bir elinde bira masrapasi, digerinde kili¢, kravatinda gamali haglar
ve bos kafasimin icinde Kayzer’in siivarileri; “Soven” kahramanimiz,
“toplumun temel direkleri” olan dostlarinin basini cekmekte. Mizahi ressam
Grosz 1926 da yaptigi bu modern ve “tarihsel resim” de Almanya’daki gerici
giiclerin portresini ¢izmistir: Hitler’in Nasyonel Sosyalist Is¢i Partisi
tiyelerinden sagci gazeteciye ve hizmete amade papazdan imparatorlugun

kolluk kuvvetlerine kadar herkes burada toplanmistir” (Krausse, 2005:100).
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Resim 30. Max Beckman, Sehadet, 1919, Tas Baski, 54x75cm, New York

Beckman, Komiinist lider Rosa Luxembug’un oldiiriilmeden onceki son
anlarim1 Sehadet adli ¢alismasinda konu almis olduk¢a sert bir resim olmaktadir.
Sanatc1, bu caligmasinda Hristiyanligin dini simgesi olan ¢armiha gerilis sahnesini
andiran lider Luxemburg’u yerlestirerek ¢ok tartigilan bir eser olmaktadir. Resmin
ince ayrintilarina dikkat edildiginde ise sol alt tarafinda sirt1 doniik ve elinde bir
kalem ile ¢izilen figiir ise muhtemelen bu sahneyi olanca vahsiligini ve kati
gercekligini yansitmak isteyen Beckmann’in kendisi olmaktadir (Kuru, 2017:404-
405).



68

Resim 31.Ludwig Meider, “Devrim-Barikatlarda Carpigsma” 1913, Genehmigung des Jiidischen
Miizesi Frankfurt

Sanat¢1 insan sevgisi, esitligi ve haklar icin is¢i smifinin yaninda sanatgilarla
sairlerinde bayrak gibi kilavuzluk etmesini ve 6zgiirlesmesinin tam zamani oldugunu
savunmaktadir. Bu ¢alismasinda yasanilan ortamin acimasiz degiskenligini, diinyay1
sarsacak sikintili giinlerin bas gosterecegini yansitmaktadir. Ludwing Meider,
Delacroix’ten etkilendiginin bilinmesiyle birlikte yapmis oldugu resimlerde savas
ortamlarini1 kahramanlik destanina doniistiirmek yerine burada yasanan kederi, hiiznii
ve vahsgeti gozler oniine sermektedir. Sanatci, bu calismanin sol alt tarafinda moloz
yigmlarmin altinda kendisini gostererek gozlerindeki kusku ve kaygi hissini

yansitmaktadir (Akalin, 2013:358).
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Resim 32. Frida Kahlo, Meksika ve ABD Sinirinda Otoportre, 1932, Metal Uzerine Yagliboya, 31

x 35cm, Reyore Maria Rodriquez Koleksiyonu

Frida Kahlo, bu ¢alismasinda Meksika’ya olan sadakatini ve hasretini
yansitmakta olup pembe Dbir elbise beyaz eldivenleriyle ¢ekiciligini
tamamlamaktadir. Amerika ve Meksika’y1 karsilastirarak, resmin sag tarafinda
Amerika mavi, gri igindeyken sanat¢cinin elinde bulundugu Meksika bayragi ise
sadakat olmaktadir. Amerika’nin bacasi tiiten fabrikalar1 ve teknolojik aletlerine
elestirel gonderme varken sol tarafta Meksika’nin sanat objeleri, Aztek heykel

parcalariyla ¢esitli bitkilerle resmetmektedir ( Cokatak, 2014:48).
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SONUC ve ONERILER

20. yiizyilda kiiltiirel, diistinsel ve siyasal anlayislar hizli bir degisim igerisine
girmis ve bu degisimler sanat alanlarinda da etkili olmustur. O donemde yasayan
sanat¢ilar yaptiklari eserlerde bu durumlari inceleyip konu-bi¢im-form agisindan
irdelemislerdir. Yasanilan vahsetlerin, acimasizligin, irdelenen koyliiniin ve smif
ayricaliklarina karsilik siyaset ve sanatla iliskisine bu durumu elestirel tavirlarla,
manifestolarla, afislerle, galeri ve miizelerde  sonuglandirarak bir biitiinliik

saglanilmistir.

Endiistrilesmeyle birlikte toplumlarin kiiltiirel yapilarinda da degisiklikler
yasanmisg, Ozellikle sanatc¢ilar ve insanlar dogadan kopmus, hizli bir makinelesme
siirecine girerek insanlarin talep ve beklentileri artmistir. Bunun sonucunda
Ozgirlesme ve esitlik unsurlar iizerinde gosterilen c¢aba diinya capinda etki
uyandirarak sanatcilar da bu konular iizerinde direnmeyi ve kurallar1 yikmay1

se¢mistir.

Sanatin toplumu olusturan unsurlari ile yogun bir iligkinin olmasi, 6zellikle
siyasetin de tarthsel siire¢ icerisine dahil oldugunu gostermektedir. Sanat¢inin
teknolojik geligsmelerle birlikte etki alaninin genisledigi; bdylece insanlara bir seyler
Ogretmeyi, yonlendirmeyi, bilin¢lendirmeyi, savunduklari fikri ve diisiincenin

arkasinda durmanin kendine gorev bilerek kitleleri etkiledigi goriilmektedir.

19. ve 20. yiizyilim modern Bati diinyasinda yasanan sosyal trajedinin
yansimasi olarak ac1 duyan, mutsuz, ruhsal olarak c¢okiintiiye ugrayan, ezilen
insanlarin yasadiklar1 bunalimlarin i¢ine diistiigi olumsuz ve buhranh sartlara
gosterge sunmaktadir. Artik sanatgilar geleneksellesmeyi birakip kendilerine 6zgi

sanat eserleri ortaya koymuslardir.

Kendi bakis agimla dile getirecek olursam ge¢mise dair yasanilan toplumsal

olaylarin 6zellikle de siyasetin insanlar lizerinde biraktig1 izlerin tarihsel siireglerini
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0grenmem agisindan bu caligma siiresince bakis acimin gelismesine ve o donemler

igerisinde bilgi vermesine olanak saglamistir.

Yasanilan toplumsal sorunlarin siireclerinde sanatg¢ilarin duyarsiz kalmadan
eserleriyle baskaldirmislar, glinlimiiz sanatgilarina evrensel sorumluluk agisindan

yeni arayislar yaratmada, arastirmalara ve ornek teskil etmektedir.

Bu caligmada toplumsal yasam, sanat ve siyaset siirekli artan bir ivmeyle
gelisim ve degisim dongiisii i¢inde olmasina karsilik giiniimiiziin yasam haklarini ve
sartlarint gelecek nesillere aktarmayr amacglayan bu durumlardan kendilerini
gelistirmek isteyen kisilere gercekleri goérmede ve korkusuzca sanatlarina

aktarmalarinda yol gosterici olmaktadir.
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