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ON SOz

Sanat, kalkinmaya en acik olan ve bir ulusun yarattigi degerlerin tamami

icinde insanla i¢ i¢e ge¢mis kiiltiir dalidir.

Islam &ncesi ve sonras1 Tiirk heykel tarihi ile ilgili kaynaklar incelendiginde,
plastik sanatlarin bir¢ok ¢evrenin diistindiigii gibi heykel sanatina yabanci olmadigi
goriilecektir. Bir gelenek olusturmak icin yeterli stireklilige sahip degildi, ancak bu
alan her dénemde kendi iginde kiiciikk gelismeler gosterdi. Diger plastik sanatlara
kiyasla bu sanat dali, islam dini disindaki dinlerde yaygin olarak kullanilan bir sanat

dali olma 6zelligi tasimaktadir.

Islam'da tasvir yasag1 sorununa ek olarak, heykel sanat1, ekonomik zorluklar,
isin Uretimi sirasinda gerekli olan fiziksel alan ihtiyaci ve diger bircok nedenden
dolay1 bir gelisme siireci gosterememistir. Tim bu zorluklarin yani sira, ¢agdas
anlamda heykel sanatimiz az sayidadir inaniglar ve yasaklamalar sebebi ile heykel

sanat1 yaklasik yilizy1l kadar ge¢ baslamistir denilebilir.

Heykel sanatinda Atatiirk heykellerinin rolii, heykel ve rélyef sanatini halka
sanat olarak getirilmesinde goz ardi edilemez. Ulkemizde heykel kavrami bir siire
sadece Atatiirk ve Kurtulug Savasi'nin komutanlarinin anitlarini akla getirmistir, bu
sanatin yayilmasini1 ve benimsenmesinde Anitkabir ve burada bulunan eserlerin etkisi

bliyiik olmustur.

Anitkabir’de bulunan heykel ve roélyefleri ve bunlarin sanat¢ilarinin bu
sanatin gelisip benimsenmesindeki yadsinamaz roliinii inCelemeye c¢alisacagim.
Calismamda bu heykel rolyefleri ortaya ¢ikaran sanatgilarin eserlerini plastik sanatlar
acisindan incelemeye calisacagim. Bu caligma sirasinda saymn danisman hocam Prof.

Dr. Osman ALTINTAS’ a verdigi destek ve katkilarindan dolay1 tesekkiir ediyorum.

Alper KAYA



I
OZET

Anitkabir’de Bulunan Rolyef Heykel Ve Diger Unsurlarin Plastik Sanatlar

Acisindan Incelenmesi

KAYA, Alper
Tez Danismani: Prof. Dr. Osman ALTINTAS
2019

Tiirklerde heykel sanati plastik sanatlar alaninda en az yaygin olanidir.
Goktiirklerden beri heykelde Tiirk Sanati tarihinde bir¢ok sanat¢inin Onciiliigiinde
hareketler olmasina ragmen, heykel sanatinin yerlesmesi, gelismesi ve bir gelenek
olusturmasi i¢in bu hareketler yeterli olmamistir. Eski Tiirklerin, Gogebe ve yari
gocebe seklinde yasam siirmeleri ve daha sonraki yillarda, Islam dininin etkisiyle az
saygl goren ve gilinah olarak goriilen heykel sanati, sadece batinin bakis acisiyla sanat

anlaminda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla ger¢eklesmistir.

Bati'da oldugu gibi uzun bir ge¢misi olmayan Tiirk Heykeli, entelektiiel
temeli olusturmadan Bati'daki Ornekleri izlemek ve denemek zorunda kalmistir.
Heykelde Bati1 diizeyinde gelismeyi saglamak i¢in ozellikle Cumbhuriyetin ilk
yillarinda bu alandaki caligmalar artmistir. Alman heykeltiras Rudolf Belling
Tiirkiye'ye davet edilmesi ve Glizel Sanatlar Akademisi'ne atanmasi bu yolda biiyiik
bir ilerleme saglamigtir. Tezimin konusu olan heykel ve kabartmalar, Rudolf Belling’

PR

in egittigi sanatcilar tarafindan yapilmistir.

Anitkabir’deki heykel ve kabartmalarin konusu, Kurtulus Savasi, Cumhuriyet
tarthi ve Atatiirk yasaminin bdliimleridir. Tiim eserlerin Tiirk heykeltiraglari
tarafindan yapilmis olmasi, bu heykellerin Tiirk heykel tarthinde yerini belirlemede
cok Onemlidir olmustur. Tiirk sanatcilar tarafindan yapilan Anitkabir eserleri Tiirk

rolyef heykel sanatin ilerlemesi ve halk tarafindan kabul edilmesinde biiyiik bir rol
sahibidir.

Anahtar Kelimeler: Anitkabir, R6lyef Sanati, Heykel, Plastik Sanatlar
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ABSTRACT

Investigation of Relief Sculpture And Other Elements in Anitkabir in Terms of
Plastic Arts

KAYA, Alper

Thesis Supervisor: Professor Doctor Osman ALTINTAS
2019

In Turks, sculptural art is the least common in plastic arts. Although there
have been movements led by many artists in the history of Turkish Art in sculpture
since goktiirkler, these movements have not been enough for the art of sculpture to
settle, develop and establish a tradition. In the old days, homadic and semi-nomadic
living in the form of living and in later years, the art of sculpture, which was
regarded as a sin under the influence of the Islamic religion, was only realized with
the establishment of the School of industry-l1 Nefise in the sense of art through the

pain of the West.

Turkish sculpture, which has no long history as in the West, has been forced
to watch and try examples in the West without forming an intellectual foundation.
Work in this area increased, especially in the early years of the Republic, to enable
development at the western level in sculpture. The invitation of the German sculptor
Rudolf Belling to Turkey and his appointment to the Academy of Fine Arts made
great progress on this path. The sculptures and reliefs that was the subject of my
thesis were made by artists trained by Rudolf Belling.

The subject of sculptures and reliefs in Anitkabir are the chapters of the war
of Independence, the history of the Republic and the life of Atatiirk. The fact that all
the works were made by Turkish sculptors has been very important in determining
the place of these sculptures in the history of Turkish sculpture. The Anitkabir arts
performed by Turkish artists has a great role in the Turkish relief sculpture of art
advancement and its acceptance by the public.

Keywords: Anitkabir, Relief Art, Sculpture, Plastic Arts
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GIRIS

Bu aragtirmanin asil amaci, Anitkabir’in yapimi ve burada bulunan,
cumhuriyet donemi rolyef heykel sanatinin temellerini olusturan eserleri incelerken

olusum siirecine etki eden faktorlere vurgu yapilmaktadir.

Bu bakimdan rolyef heykel egitiminin iilkemizde ilk varlik gosterdigi kurum
olan, Sanayi Nefise Mektebi’ne, ardindan Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte rolyef
heykel sanatinin ilerleme gostermesinde etkinligi olan Cumhuriyet dénemi
sanat¢ilarina ve Anitkabir’e yerlestirilen bu eserlerin iilkemizde rdlyef heykel

sanatinin gelisimine sagladigi katkilar vurgulanmastir.

Bu nedenle c¢alismada, Osmanli’nin yenilesme olgusu sonucunda
gerceklestirdigi, Tiirk sanatina farkli bir boyut kazandiran Sanayi Nefise Mektebi’nin
ve Cumbhuriyet donemiyle birlikte tamamen kabugunu degistiren rolyef heykel
sanatinin incelenerek Anitkabir eseri 6zeline inilerek buradaki eserlerin toplumun bu

sanata bakis agisina sagladigi katkilara deginilmistir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte, rolyef heykel sanatinin gelismesinin 6nemli
etkilerinden biri, Akademi Ogrencilerinin yurt disina gonderilmesiyle baglamistir.
Rolyef heykel alaninda en etkililerinden olarak goriilen bir diger hamle ise kazanilan
zaferler ve kahramanliklar1 anitlastirmak olmustur. Onceleri yabanci sanatcilara
yaptirilan anit heykel uygulamalar1 daha sonralar1 olmasi gerektigi gibi milli bilince

sahip Tiirk heykeltiraglar tarafindan yapilmistir.

Dolayistyla tezin ilk béliimlerinde, Cumhuriyet donemi heykel sanatinin ¢ogu
ozelliklerini yapitlarinda giiglii bir anlatim diliyle hissettiren sanatcilarimiz figiiratif,
nonfigiiratif ve anit ¢alismalarina vurgu yapilmistir. Anitkabirin yapimi i¢in agilan
yarisma ve buraya konulacak eserlerin Tiirk heykeltiraslar tarafindan yapilmasi bu

sanatta yeni bir sayfa agmay1 bagarmigtir.

Calismanin son asamasinda, Cumhuriyet donemi ve Anadolu kiiltiiriinii bat1
bicimleme dili ile Anitkabire yerlestirin bu eserlerin lilkemizin yasadigi biiyiik savasi
ve buradaki kahramanliklar1 batinin bi¢cimlendirme tarzi ile harmanlayarak ortaya

koyduklar1 bu biiytik eserleri incelemeye ve algilamaya ¢alisilmistir.
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Bu arastirmada Anitkabir ve sanatgilari ile ilgili literatiir, dergiler, internet

siteleri aracihigiyla incelenmis ve YOK Tez Merkezi veri tabani elektronik bilgi
kaynaklar1 iizerinden taranmistir. Arastirma, ilgili yazimlardan alintilarla

desteklenerek ortaya konmustur.

Problem Durumu

Tiirk heykelinin rolyef sanati icin, Misir ya da Hiristiyan Bati diinyasinda
oldugu gibi, kdkenlerinin antik caga dayanan bir gelenekten gelmesine ragmen islam
dininin yasaklamasi sebebiyle, siisleme sanati olarak kalmis ve Bati uygarliklarin
rolyef heykelinin zamanla igerisinde ilerlemeler kaydetmis, kilise ve diger ibadet
hanelerinde bu tir eserlere sikca yer verdiklerini ve bir sanat gelenegi
olusturmuslardir, Fakat Tiirk rolyef heykel tarihinde, Orhun abideleri ve balbal
denilen soyutlanmis heykel sekilli mezar taslar1 ve Selguklu mimarisinde, mimari
siislemelerde goriilen stilize figlir kabartmali heykeller basta olmak iizere birgok
heykel kullandig1 goriilmektedir, ancak bu sanatta bir gelenek olusturabilecek bir
devamlilik ve biiylik anitlar meydan heykelleri goriilmez. Anitkabir’in yapilmaya
baslanmasi ve sanat eserlerinin yapidaki yerlerini almasi ve bunlar1 Tiirk sanatg¢ilarin
tasarlayarak donemi ve iilkemizi anlatan eserler ortaya ¢ikmasiyla halkinda bakis
acis1 rolyef heykel sanatina bakisinda katki saglamis ve sehir meydanlarina anitlar
savasl kahramanliklar1 ve Atatiirk’li anlatan anitlar dikilme ¢abas1 baslamissa da bu
eserler Tiirk heykel sanatin1 temel almay1 bagaramamis ve cogunlukla Avrupa rolyef

heykelinin etkisinde ilerlemislerdir.

Problem Ciimlesi

Geleneksel Tiirk rolyef heykel sanati var olmasina ragmen Islam dinin tasvir
yasagl nedeni ile zaman icerisinde sadece silisleme sanati haline gelmis,
Cumbhuriyetin kurulmasi ve Anitkabirin yapimina baslanmasi ile bu sanat yeniden
Tiirk sanatcilar tarafindan ele alinip uygulanmaya calisilmistir, Anitkabir’de rolyef
heykel sanat1 uygulamaklar1 geleneksel Tiirk sanati olarak mi1 uygulanmais, yoksa Bat1

etkisi altinda mu tasarlanip ortaya konmustur?



Arastirmanin Amaci

Ulkemiz i¢in biiyiik bir dnem tasiyan kurucu énderimizin ebedi mekan1 olan
Anitkabir gerek mimari gerekse i¢indeki sanat eserleri ile biiyiik bir sanat yapitidir.
Fakat buradaki sanat eserleri gelencksel Tiirk heykel sanatindan izler pek
goriilmemistir. Arastirmamizin amaci burada bulunan rolyef heykelleri plastik
sanatlar acisindan inceleyip donemin sanatcilarinin, uzun yillar iilkemizde 6telenen
bu sanat dalin1 nasil ele aldiklar1 buraya konulan eserlerle kendinden sonrakileri nasil
etkiledikleri ve toplumun heykel rolyef sanatina bakis acilarini nasil degistirdiklerini

ortaya koymaktir.

Arastirmanin Onemi

Anitkabirin insas1 sirasinda halkin tam anlamiyla kabul edebilecegi ve daha
once kurulan Tirk devletlerine atifta buluna bilecek bir eser ortaya konmaya
calisilmigtir ve bunun i¢in 6zellikle Tiirk sanatcilar gorevlendirilmistir ve yine sanat
eserlerinde Kurtulus Savasii ve cumhuriyetimizin kurucu olan Atatiirk konu
alinarak toplumuzun benimseyecegi eserler ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilmistir. Bu
eserlerin plastik sanatlar acisindan incelenip sanat eserlerini goren insanlara i¢indeki
gercekleri ve neden, nasil ne genis bir fikir zenginligi ile ortaya kondugu daha acik

ve anlasilabilir bir hale getirebilme amaci ile hazirlanmistir.

Bu arastirmada, kaynag1 Bati1 sanatina dayanan Cumhuriyet doneminde Tiirk
heykel kabartma sanatinin gelisimi ve Anitkabir'deki heykel kabartmalar
incelenecek ve anitsal rolyef heykellerin  plastik sanatlar agisindan Onemi

vurgulanacaktir.

Siirhiliklar

Heykel kabartma sanat1 Islam’dan once ve Islam'in kabuliinden sonra olarak
ele alinmistir. Selguklular ve Osmanlilarda heykel rolyef sanatindan bahsedilirken,
Osmanlinin Batililagma siirecinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi ve ilk nesil

heykeltiraglarin ortaya ¢ikisindan bahsedilmistir. Bu tezde, 6zellikle Anitkabir'de
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bulunan eserleri ve calisan heykeltiraslarin, zamanin zorluklar1 nedeniyle biiyiik bir

Ozveri ve ¢aba i¢inde viicuda getirdikleri tiim eserlerinden veya yasam Oykiilerinin
tam olarak anlatmamiz miimkiin olmadigindan hayatlar1 ve yapitlarina kisaca

deginmeye ¢alisilmistir.

Cumhuriyet déneminde Tiirk rolyef heykel Sanati, Cumhuriyet déneminde
yabanci rolyef heykel sanat¢ilar, hem anitlar yaparak hem de Tiirk rolyef heykeline
egitsel anlamada katkilar sunan sanatgilara kisaca deginecegiz, Cumhuriyet
doneminde Belling egittigi 6grencilerin Tiirk rolyef heykel sanatina kazandirdiklar

eserlerden bahsedilmeye ¢alisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

ROLYEF HEYKEL SANATININ

1.1. ROLYEF HEYKEL SANATININ TARIHCESI

1.1.1. Rolyef Heykelin Tanim

Rolyef, bir zemin yiizeyinin asag1 veya yukari sekilde farkli derinliklerde
gerceklestirilen bir derinlik verme g¢abasidir. Zemin rélyefin baslangi¢ noktasidir ve
resim sanatinin iki boyutu ile heykel sanatinin ii¢c boyutunun bir karmasidir denile
bilir. Zeminden yiikseltme boyutuna gore rdlyefi ancak cok genel tanimlamayla
kesme, algaltma, orta ve yiikseltme olarak gesitlendirebiliriz. Rolyef, bilinen sanat
tarihinin pek ¢ok asamasinda vardir. Rolyefe {i¢ boyutlu sanatin ilk halleri denebilir,
bu form ve boyut elde etme istegi heykele uzanan derinlik boyutu kazandirma
arzusu, yiizyillardir sanatgilara sonsuz bir uygulama alani sunmustur. Bu ii¢ boyutlu
sanat formunun figiiratif ve nonfigiiratif gesitleri, heykeltiraglik ve sanat egitiminde,
derinligin algisinin olusturulmasi ve gergek boyutuyla algist olusturmada, 6nemli bir

katk1 ve bakis agis1 sunmaktadir (Atil, 2015: 14).

Isigin algak boliimler iizerinde yaptigi golgelerden ve 1518in kirilma agisina
gore degisik gortntiiler elde edilmesinden faydalanilarak uygulanan bir tekniktir.
Rolyef sanat1 yiiksek ve algak olmak iizere iki baslik altinda ele alinir ve uygulanir.
Bu sanat formunda ¢ok farkli malzeme ve teknikler kullanila bilmektedir. Kaliba
dokiim teknigi, kivirarak uygulama teknigi, sikistirma veya dovme, yapistirma ve
cakarak isleme teknigi, kaziyarak isleme teknigi, gibi ¢ok ¢esitli teknikler ve bu
tekniklere uygun malzemeler kullanilmaktadir. Uygulanacak yiizeye ve alinmak

istenen etkiye gore ¢ok ¢esitli malzeme ve teknik kullanilmaktadir (Atalay, 2012: 3)

Metal levhalarla disi ve erkek kaliplar hazirlanip presleme yontemi ile motif
ve dokuda rolyefler yapilabilir. Bakir, sar1, paslanmaz ¢elik levhalar 6zel ¢ekicgler ve
murglar ile istenilen sekle sokulabilirler. Kullanilan malzemelerin sertligi ve

ozelliklerine gore dovme islemi yapilmalidir. Metal doviildiikce sertleserek caligsmasi
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zorlagir. Bu durumda genel bir yontem olarak 1sitilarak tavlanir ve metal islene bilir

hale getirilir (Gogebakan, 2007).

Yaygin olarak ahsap ve metal kullanilsa da giiniimiizde seramik rolyef hala
bilinen en popiiler tiirii olmayi siirdiirmektedir. Kazima islemi yapilacak yumusak tas
ve alc1 ile rolyef yapilabilir. Sivri u¢ ve keskilerle keserek veya bazen kirip
kopararak tas veya algi lizerinde istenilen derinlikte girintiler agilmasiyla yapilir
(Gogebakan, 2007).

1.1.2. Rolyef Heykelin Tarihgesi

Mezopotamya sanati eserlerinde sonsuz yasam kaygis1 goriilmez. Tiim gosteris
ve ihtisam yine bu diinya i¢in yapilmistir. Babil® de ki biiyiik Istar Kapis1 bunun en
giizel orneklerindendir. Mezopotamya’da renkli geometrik siislemelerin duvarlarda
ve fil payelerde kullanildigin1 goérmekteyiz. Doga dis1 efsanevi yaratiklarin bir siis
motifi olarak kullamldig gériiliir. Bu sanat Mezopotamya’da, M.0.3000°den daha
eskiye gitmektedir. Zemin olarak yapiskan olan asfalt ve ziftten yararlandiklarinm
gormekteyiz.  Mezopotamya sanatinda gerek heykel gerekse kabartmalarda
oransizlik géze carpar. Yine tag kabartmalar bazi kurallar i¢cinde yapilmaktadir. Bu
yoniiyle musir sanatiyla benzesmektedirler. Bu kabartmalarda figiirlerin baslari,
gogiisleri, omuzlari, kollar1 ve elleri hep cepheden uygulanmistir. Mezopotamya
Stimer sanati 6n Asya’nin bir¢ok medeniyetini etkilemistir. ~ Algak rolyef
Mezopotamya halklarinin destanlarini anlatmak i¢in kullandiklari en yaygin yoldur.
Bu savas, resimlerin disinda yazitlarda anlatilmistir. Ancak rolyef de sembolizm
anlayis1 hissedilir. Cilali tas caginda tarim basladiktan sonra insan diislincesinin
soyut tasarima yoneldigini gorebiliriz. Bununla beraber sanat eserlerine farkli
bicimlerinde girdigi goézlenebilir. Gilinah, sevap, iyi, kotii gibi kavramlar onem
kazandig1 goriilmektedir. Mezopotamya’da rolyef ve heykeller tabiat gézlemlenerek

yapilmustir (Isingor, Eti ve Aslier, 1986, Turani, 1992).

Tas iizerine yapilmis rdlyefler 4 ana grupta toplanmaktadir. Bunlar levha,
plaka, kaya ve duvarlar olarak adlandirila bilir. Bu gruplara miihiirleri de eklemek
miimkiindiir. Levha rolyefler zamaninda ¢ikan ¢esitli olaylar ve savaslar anisina

yapilmis eserlerdir. Genelde gercek iistii olaylar1 yansitmaktadir. Levhalarda
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kalabalik sahnele verilen Oykiisel bir anlatim seklide kullanilmistir. Bunlar asilmak

amaci ile yapilmis, ortasi delikli tas plakalardi (Moscati, 1985).

Genellikle bir veya iki sahneyi canlandirmaktadirlar. Plakalarin dinsel bir
islevi oldugu diisiiniilmektedir. Tarihi olaylar1 anlatan kayaya yapilan rolyefler, M.O.
3000 yilinda Mezopotamya’nin iran daglarma yakin olan smirlarinda basladig
sanilmaktadir. Yapilan arastirmada dag rolyefleri ile levhalar arasinda iligki oldugu
saptanmustir. Kaya rolyefleri Bati’ya dogru yayilma gostermistir. M.O. 1000’1i
yillarin1 Mezopotamya rolyef sanati tarihinin en parlak donemi oldugu sdylene bilir.
Bu sanatin M.0.2000 yillarinda Misir tapinaklarindan esinlenmis olmas1 olasilig

oldukga giiglidiir (Moscati, 1985).
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1.2. CUMHURIYET ONCESi VE CUMHURIYET DONEMi TURK
HEYKEL SANATI VE HEYKELTRASLAR

1.2.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Heykeli

1.2.1.1.Islam Oncesi Tiirk Sanatinda Rélyef Heykel

Toplumlarin sanatlar1 incelendiginde, sanatlariyla ilgili gercekler, tarihsel
siirecte yer, zaman ve sosyal yapilara bagli bir tutum sergilemektedir. Tiirk tarihinin
yakin tarihinin ge¢mise bakildiginda, Tiirk Kiiltiiriinde bir Bati kiiltiirii, Anadolu
kiiltiirii Islam kiiltiirii, gdgebe ve yar1 gdgebe kiiltiirii oldugu goriilmektedir. Islamiyet
oncesi Tirklerde sanat eserleri hali kilim veya giindelik esyalarda goriilebilmektedir
kabartma olarak kurganlarda bulunan kemer tokalari ve at basliklari, egerler gibi
malzemelerde rastlana bilir. Bu eserlerde daha ¢ok hayvan figiirleri ve av sahnelerine

yer verilmistir ( Kaya, Kaya ve Yegin: 2012).

1.2.1.2.Goktiirk Devri Rolyef Heykel Sanati

Altay Daglar’nin bati kismindan gelen eski Tiirk halklar1 6-7. yiizyillarda
Orta Asya tarthinde 6nemli rol oynamigtir. Orhun, Tuul, Selenge ve Delger Irmaklar:
boyuna ve Ider ile Hanuin Irmaklarinm yakinlarma énemli Tiirk hiikiimdarlar ve
komutanlar1 i¢in anit mezarlar, tas heykeller ve balballar dikilmistir. Mimari ve
heykel sanatina ait bu oOrneklerde ileri bir kiiltiirin izleri goriliir. Goktiirklerden
giinlimiize tas heykeller, tas dikitler, balbal taslar1 ve hayvan figiirlii heykeller
kalmistir. Tas Heykeller Tiirk anitlarinin en 6nemli parcalart olan insan bi¢imli tas
heykeller; mermer, granit, arduvaz, bazalt veya kum tasindan yapilmistir. Anitlarin
dogu tarafina dikilen bu heykellerin bir diigman1 veya anit1 dikilen kisiyi temsil ettigi
diistiniilmektedir. Anitsal yapilarin tapinak girisinde 6len kisinin esi, sadik maiyeti ve

hizmetkarlarinin heykelleri bulunmaktadir (Ergin, 2003, 18).

Tastan Hayvan Figiirleri Biiylik anitlarda, giris boliimiinde goriilmekte ve
simgesel anlam tagimaktadir. Tas Dikitler Soylular i¢in Orhun ve Yenisey irmaklari
boyunca insa edilen bu anitlar, bir kaplumbaga veya bir levha {izerinde duran tas

yazitlardir. Bu yazitlar; Goktiirklerin dili, yazis1 ve inaniglariyla ilgili bilgiler
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sunmaktadir. Balbal Taglar1 Mezar alaninin dogu yoniine bir tas heykel dikilir, bu tasg

heykelden de giinesin dogdugu yone dogru balbal ad1 verilen bir dizi tas sirasi uzanir.
Iki metre arayla olusturulan tas siralarm uzunlugu olen kisinin konumuna gore

degismektedir (Turani, 1992: 267).

Resim 1: Balballar

1.2.1.3.Uygur Devri Heykel Sanati

Giliniimiizde Mogolistan'da yasayan Uygurlar, Goktiirkler ile bagli Selenga
Nehri'nin dogu kiyisinda, 745 yilinda Goktirkler Uygur devletini degistirerek
kurulmustur. Uygurlarin en sevdigi din, Uygurlarin Mani dinine girdigi ve 762'de
eski dini tasvirleri yaktig1 imparatorluk déneminde Budizmdi ve Bogii Han'i devlet
dini oldugu belirtildi. 840'da Uygurlarin Budizm'e tekrar dondiigii, Hint, Yunan Cin
sanatinin etkileri ile bir Buda heykel sanatinin gelistigi anlasildi. (Ergin, 2003, 18)(
Aslanapa, 2011: 11-25).

Ancak Uygurlar o zamana kadar goriilmeyen gercek¢i ve yeni bir heykel
sanatt yarattilar, bunun baslangic1 Goktiirkler'de ki balbal heykellere dayaniyor.
Uygur Tiirklerinde daha yaygin ve gelismis olan heykel ve oymalar 6zgiin bir
karaktere sahiptir. (Aslanapa, 2011: 14).

Uygur heykelinin bir 6rnegi, saglari kirmizi renkte siyah boyali, kahverengi
boyali diz ¢okmiis figiirdiir ve heykel topraktan ve realist tarzda yapilmistir. Uygur
heykel sanatinin bir diger carpici 6rnegi, Sorchuk'ta bulunan at basligidir. Bu atin

kafas1 kabarmis yelelerle garip bir yiiz ifadesi vardir. Yele ve perginler gii¢lii bir



10
tarzdadir. Uygur Heykeli Goktiirkler'in balbal heykellerine dayaniyordu. ilk basta

Hint ve Cin sanatindan etkilenmelerine ragmen Uygurlar, o zamana kadar
goriilmeyen gercekei ve yeni bir heykel sanati1 yarattilar. Bu plastik sanatlar dalinda,
Tiirklerin Islam'1 kabul etmeden once Orta Asya'dan Bati'ya yaklasan ornekler
verdigini gérmekteyiz. Tiirkler’in Islam dinini kabul etmeden dnce yaptiklari eserler
incelendiginde, heykel sanatinin ¢ok giiglii bir stil ve gergekcilige sahip oldugu
orneklerde goriilmektedir. (Elibal, 1973: 38).

1.2.1.4.1slamiyet Sonrasi Tiirk Rélyef Heykel Sanat

Tiirk Plastik Sanatlar1 ve Bat1 plastik sanatlarindaki gelismelere baktigimizda,
Hiristiyanligin Avrupa sanatinda ve islam'da Tiirk sanatindaki etkilerinin 6nemli
farkliliklar oldugu goriiliir. En 6nemli fark, Islam'da yorumlanan bazi hadislerin
tasvir yasagi olarak algilanmasidir ve bu da Tiirk sanatiin, Ozellikle Tiirk
heykelinin gelisimini engellemistir. Islam'm ana kitab1 olan Kuran'da agik bir tasvir
yasagl olmamasina ragmen, Kuran'in ii¢ suresindeki ayetler hakkinda zaman zaman
bazi tartismalar olmustur ve bunlarin anti-tasvir oldugu iddia edilmistir (Kuban,

2002: 311-313).

“Kuran'da cinler Siileyman i¢in heykeller yapt1 " diyen ayet, boyle bir siirecin sadece
cinlere 6zgii oldugu fikrini uyandirmistir. Kur'an-1 Kerim 75-80'de, Ibrahim'in putlar:
kirdigini ve ayetlerin kendisine kars1 oldugunu ima ederek, tasvirinde bir putu, idol
karakteri tasidigim ima eder. Kur'an-1 Kerim 3: 49'da, isa'nin bir balg¢ik kusu yaptigi
ve Tanri'nin onu i¢ine iifleyerek hayat verdigi ifadesi de tasvirlere kars1 yorumlandi
ve bu tiir yaratic1 faaliyetlerin sadece Tanri'ya 6zgii oldugu one siiriildi. Buna ek
olarak, H.z. Muhammed'in s6zleriyle birlikte toplanan hadislerde ‘koymak’ olarak
kabul edilen figiirlerin temsillerinin kesinlikle yasak oldugu goriilmektedir. Bu ve
benzeri yorumlamalardan dolayr heykel hatta rolyef dahi glinah ve yasak olarak

nitelendirilmistir (Ulusoy, 2005: 113-114).

Bununla birlikte, bazi ayetlerin ve hadislerin yorumlanmasinda golgesi
nedeniyle yasaklanan heykelin ibadet amaciyla yapilmadigr takdirde higbir
dezavantaji olmadig1 goriisiindedir. Islam"in ilk yillarinda, heykelin boyle bir

yasaklanmas1 gerekliligi, ilkel halklarin kitlelerinin putlara ibadet etmesini 6nleme
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yiikiimliiliigiinden dogmustur. islam sanatlarinda ibadethane ve dergahlarda tas

is¢iligi on planda oldugundan dolay1 zaman igerisinde yapilan yapilarda rolyef
kullanilmistir fakat bunlar sadece bitki ve hayvan motifleri ile simnirli kalmis bu
sanatin gelismesi ile birlikte de motifler {izerinde soyutlamalara gidilmistir (Koger,

2010: 13-15)

1.2.1.5.Sel¢uklu Sanatinda Rolyef Heykel

Selguklularda sanat kavrami genellikle mimari siisleme c¢ergevesindedir,
cercevenin ¢ogunu kirmaz. Selguklu mimarisinde konu c¢ogunlukla gezegen, burg
tasvirleri, sembolik, tilsimli, Sfenks'in olaganiistii giigleri, siren, ¢ift bagh Kartal,
yaratiklar, tavus kusu, aslan, Kartal gibi Ejderha yaratiklarin yani sira insan
figiirlerinin ana siis unsurlar1 ve av sahnelerinin rahatlamasi goriilmektedir. Islam"
ve bunun bir pargast olan Anadolu Selcuklu figiir sanatini etkileyen Avrasya figiir

tarziydi (Oney, 1992: 31).

Sel¢uklu sanatindaki figiiratif eserler sanat tarihi agisindan incelendiginde,
bunlarin Islam &ncesi Orta Asya kozmolojisi ve mitolojisindeki figiir sanatina baglh
oldugu ve Selguklu doneminde neredeyse bir Ronesans donemi oldugu
goriilmektedir. Bu siislemelerin kokenleri Saman dinine, Tirklerin eski dinine
dayanmaktadir. Rakamlara ilham vermek Orta Asya Saman inang¢larimin kalintilaridir

(Kuban, 2002: 311-313).

Islam'in kabuliinden sonra Tiirkler Islam anlayismin etkisi altindaydi. Bu
anlayls c¢ergevesinde Minyatiirler, tezhip sanatlari, mimarlik yer almaktadir.
Putperestlikle miicadelesinden dolay: Islam, Tiirk heykelinin bu yasam bigimini baz1
eski hadislerle yasaklamistir. Ancak Tiitk milletinde plastik duyarhiligin,
minyatiirlerin, hatta fayanslarin ve sanat objelerinde tecelli ettigi tiim tezlerinin,
ozellikle heykelin alcak kabartma bdoliimiinde bagyapitlar yaratmistir. Mezar
taglarindaki motifler, Selcuk mimari anitlarinda “heykel” tezyinat, Kuran'in
rahimlerinde goriilen oymalar, kapilar, yazitlar, heykel yapma ihtiyacinin tiim

tezahiirleridir (Berk, 1951: 10).

Selcuklu’da heykelcilik, Kayseri i¢ Kalesi aslan heykeli gibi birkag &rnek

disinda, sadece mimariye bagh tas isciligi seklinde uygulama olanagi bulabilmistir.
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Ancak insandaki yaratici yetenek bu istegi baska kiliklar altinda, etrafi tirkiitmeden

gizlice tatmin etmistir. Selguklu doneminde sanatgilar, figiirleri rolyef seklinde
dekorasyonda kullanirken, insan figiirlerini bazen acgik¢a kullanmislarsa da siklikla
gizleyerek, hayvan ve bitkileri ise dogrudan kullanmiglardir. Dolayisiyla Selguklu
devrinde figiiriin az oldugu ya da bulunmadigi séylenemez (Koger, 2010: 15-18).

Resim 2: Selguklu donemi rélyef drnegi

1.2.1.6.0smanh Sanatinda Rolyef Heykel

Osmanlilar, 19.yiizyilin sonuna kadar, her zaman hem {i¢ boyutta hem de
kabartma bi¢iminde heykel sanatina karsiydi. Selguklularda ¢ok gelismis olan cephe
siislemelerinde kullanilan ve figiiratif slislemeler Osmanli’larda goriilmemektedir.
Aslinda Tiirkler, Anadolu'ya girdikleri andan itibaren dinin yasaklanmasindan ¢ok
korkarlarsa, yeryliziindeki tim heykelleri ve kabartmalar1 gérmeliler ve zeminin
altindan ¢ikarilmalart gerektigini gordiiler. Giliniimiizde iilkemizde bulunan heykel

kalintilarinin bir miktar1 ve {ilkenin diger miizelerine tasinan heykeller g6z Oniine
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alindiginda, Osmanli'nin en basindan beri heykele karsi ¢cok kati bir tutumu olmadigi

ve sadece yeni heykellere halkin verecegi tepkilerden cekinilerek hareket ettigi
sOylenebilir. Ciinkii hem Anadolu'da hem de yeni fethedilen ve dolayisiyla egemen
olunan bolgelerde, mevcut heykelleri yok etmedikleri, ayn1 zamanda birka¢ yeni
girisimde bulunduklar1 goriilmektedir. Padigahlarin heykellere yonelik bu kati
olmayan tutumu, gelecekteki heykel caligmalari i¢in tesvik edici girisimler olarak
diistintilebilir. Bu girisimlerin bir 6rnegini, Mohag seferinde (1526) yiizyildaki Sultan
Siileyman'la sefere katilan ibrahim Pasa, Budapeste'den birka¢ heykeli Istanbul'a
getirdi ve Istanbul'un baz1 kisimlarma ve Sultanahmet'teki kendi sarayina koydurdu.
Ancak, Pasa'nin heykele yonelik bu tavri hos karsilanmadi ve Pasa hakkinda alayci
yaklagimlar ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. (Kuban, 2002: 419).

Fatih Sultan Mehmet'in plastik sanatlara sempati duydugu bilinmektedir.
Fatih Sultan Mehmet, Batili yoneticiler gibi kendi portrelerini yaptirdi ve cesitli
madalyalar yaptirarak 6liimsiiz eserler birakmak istedi. Ger¢ekten de, basta madalya
ustasi ve heykel sanatgilar1 olmak iizere bir¢ok Avrupali sanat¢iyr sarayma davet etti.
Bu sanatcilardan bilenenler, heykeltirag Bartolomeo ve ressam Gentile Bellini'nin
Istanbul’a gelerek Sultamin portresi ve madalyalarmi yapmislardir. Fatih Sultan
Mehmet'in resim ve heykele olan ilgisinin saraymna bircok resim ve Heykel

koydugundan anlasilmaktadir (Berk, 1951: 21).

Resim 3: Fatih Sultan Mehmet madalyonu
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Ancak Fatih’in bu sanat sevgisi, ondan sonra tahta ¢ikan Bayazit'te oldugu

sOylenmez. Bayazit, tahta kisindan hemen sonra Fatihin saraya koydugu tiim resim
ve heykellerin yikildigi ve tahrip edildigi bilinmektedir. Osmanli’nin  son
donemlerinde tahtta olan sultan Abdiilaziz at iistiinde heykelini yaptirmis ve kendi
heykelini yaptiran tek padisah olarak tarihe gegmistir. 1871 yilinda heykeltiras
C.F.Fuller’e yaptirilmis olan heykel at tizerinde oturan sultan heykelidir (Berk, 1937:
21)

Resim 4: Sultan Abdiilaziz heykeli

1.2.2.Sanayi-i Nefise Mektebi

1865 yilinda, Sultan Abdulaziz' in davetiyle Istanbul'a gelen Guillemet adinda
bir Fransiz sanat¢i, 1876'dan Onceki donemde, gene Abdulaziz'in sultan oldugu
donemde Osmanli sarayiyla olan iliskilerini siirdiirdii. Bu sanat¢1 Pera’ da ki bir
sokakta atOlyesini kurup “Academie” olarak adlandirdi ve bu atdlyede desen ve
resim dersleri vermeye basladi. Bu 6zel akademiye ¢ok az sayida Tirk katildi, gogu
azinliktan gelen gencler ve haftanin bazi giinlerinde azinliktan kiz 6grencilere de
resim dersleri verildi. Guillemet, bu 6zel atdlyeyi ilgili makamlarla olan iligkisini

yogunlastirarak resmi bir okul haline getirmeye ¢alismisti. Ancak bu, Guillemet' in
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hastalanip 6ldiigi ve kisa siire sonra Osmanli tarihinde 93. savas olarak bilinen

Osmanli Rus Savasi akademiyi giindemden disiirdii (Tansug, 2011: 104).

Osmanl tarihinde ilk Sanat Okulu, Osman Hamdi Bey'in orgiitsel kisiligi ve
biiyiik ¢abalar1 sonucu 1883 yilinda egitime baslayan Sanayi-i Nefise Okulu'ydu.
Resim, heykel, mimari ve graviir boliimlerini kapsayan Sanayi-i Nefise Okulu'nda
Ogrenci kaydi 28 Ekim 1882 tarihinde baglamig ve 3 Mart 1883 tarihinde okul
acilmistir. 20 6grenci ile egitime baslar Bu okulda, daha once yurt disinda heykel
calismasindan donen Yervant Oskan Efendi, Osman Hamdi Miidiir Yardimcisi

olarak gorev aldi (Giray, 1997, 26).

Baslangigta, sadece erkek 6grencilerin kabul edildigi Sanayi-i Nefise okuluna
olan talep ¢ogunlukla azinliklardan geliyordu. Zaman zaman, Tiirk gengligi resim ve
Heykel Boliimii'ne gelerek ailelerine mimarlik egitimi aldiklarini sdyledi. Ciinkii
mimarlik, toplumda resim ve heykelden ¢ok daha saygin bir meslekti. ihsan Ozsoy
(1867-1944), Sanayi-i Nefise doneminde ilk Tirk kabartma heykel 6grencisiydi.
Dokuz yillik egitimden sonra Paris'e gitti ve eve donerken agtigi polis atolye
tarafindan takip edildi, 1897'de Arkeoloji Miizesinin restatorii oldu. Oskan Efendi
1908'de emekli oldugunda heykel O6gretmeni oldu. Heykel bdoliimiiniin ikinci
ogrencisi Isa Behzad'dir. Cumhuriyet dncesi heykel sanatcist olarak dort Tiirk
heykeltiras olan Mahir Tomruk ve Nijad Sirel'e katildilar. Ulkedeki heykeltiraslarin
ve heykeltiraslarin sayisi, Akademi ve askeri okullarda yetistirilen ressamlarin ve
eserlerin sayisi ile karsilagtirildiginda, bagimsizlik savasi ve Cumbhuriyet, bu plastik
sanat dalinin kaderini tamamen degistirdi. Cumhuriyet doneminin kiiltir

politikasinda anit heykeller 6nemli bir yerdi (Koger, 2010: 26).



IKINCi BOLUM

2.CUMHURIYET DONEMIi TURK HEYKEL ROLYEF SANATI

2.1. CUMHURIYET ONCESI TURK HEYKELTRASLARI

2.1.1.Yervant Oskan Efendi

1855't¢ dogdu, 1914'te vefat etmistir. Sanayi-i Nefise Okulu'nun heykel
dalinin ilk 6gretmenidir. Oskan Efendi adiyla biliniyordu. Bildigimiz kadariyla,
Avrupa'da heykel 6grenen ilk Osmanli vatandasiydi. Biz hakkinda genis bilgi yok.
Ancak, italya ve Fransa'da heykel okudugunu ve ayn1 zamanda Osman Hamdi Bey'in
Miidiir Yardimcist oldugu Sanayi-i Nefise heykel subesinin kurulusunda yer aldigini

bilmekteyiz (Gezer, 1984: 50).

Roma'daki Giizel Sanatlar Akademisi'nde Enrico Beketti, Girolamo Mazini
ve Ghigi gibi istatlardan resim ve Heykel dersleri ald1 ve 1878'de koleksiyonunu
yenilemek i¢in Paris'e gitti. Yervant Oskan, Tiirk heykel tarihinde 32 yi1l akademide
Ogretmen olarak gorev yapmis ve pesinden gelen Tiirk heykeltiraglarini yetistirmistir.
Yervant Oskan'in sanat anlayisi, klasik heykel kurallarina siki sikiya baglh kalarak
bilgi ve uzmanliga dayanmaktadir. Klasik uyumu Rokoko zarafeti ile birlestiren bir
tarz1 vardir. Eserleri ¢ok detayli ve titiz, ama oranlart da ve modelaji da zevklidir.
Tavukeu ve Zeybek heykellerinde oryantalist bir tislup benimsedigi goriilmektedir.
(Arseven, 1956: 18).
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Eserlerinden 6rnekler:

Resim 5: Naile Hanim’1n Biisti

Biist canli modelden c¢alisilmis bir eserdir. Gogiis altina kadar calisilmis
biistte, kollar yapilmamis sadece omuz baslarina kadardir. Figiiriin basi hafif sola
dogrudur yine bakislar1 ayn1 yonde ve az asagiya bakmaktadir. Figiiriin iri
gogislerini saran bluz ve tizerindeki danteller olduk¢a detayli islenmistir. Bluzun
icine V yaka bir gdmlek oldugu goriliir. Saglar geride toplanmis ve topuz seklinde
islenmistir. Sa¢min 6n kisimlar1 ise alnina dokiilmiis ve almi kapatmis halde

verilmistir. Eser oran orant1 ve modlaj bakimindan ve realist bir anlayisla yapilmistir.

Resim 6: Osman Hamdi’nin Bistii
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Osman Hamdi Bey’in biistii, realist yaklasimla yapilmis bir ¢alismadir.

Goglis hizasina kadar yapilmis olan biistte, kollar omuz bagina kadar yapilmistir.
Uzerindeki gomlek gayet detayli bir sekilde islenmis sade bir gémlektir. Ayrintilari
ile islenmis gomlekte ilk diigme acik sonraki iki diigme kapali durumdadir. Bas dik,
hafifce geriye dogru durmaktadir, bakislar ileriye odaklanmistir. Burnu biiyiik,
biyiklar giir ve sakal ayrintilariyla islenmistir. Alindaki kirigikliklar, yaka, gémlek

kivrimlar1 ve gémlek dikisleri natiiralist ve gdzlemci bir anlayisinla islenmistir.

2.1.2.ihsan OZSOY

1867'de istanbul'da dogdu, 1944'te Istanbul'da 6lmiistiir. ilk Tiirk Heykeltiras
olarak bilinmektedir. Tiirk heykel sanatinin ronesanssin da ilk rehber oldu. Sanayi-i
Nefise okulu heykel bolimii ve Oskan Efendimin ilk Ogrencisiydi. On ¢

yasindayken Sanayi-i Nefise okulunda ¢alismaya basladi (Arseven, 1956: 18).

Oskan Efendi'nin atdlyesinde bir siire c¢alistt ve 1893'te hiikiimet adina Paris'e

gonderildi ve daha sonra bir yarismada birincilik kazand1 (Elibal, 1973: 225).

Eserleri 1893 ve 1894 Paris Giizel Sanatlar sergilerinde sergilenmeye layik
goriilmiistiir. 1895 yilinda istanbul'a donen Ihsan Ozsoy, heykelin bir giinah olarak
goriilmesi ve yillardir sikinti i¢cinde yasamasi nedeniyle Tiirkiye'de kendi alaninda
calismadi ve fakli islere yonelmek zorunda kaldi. Bir siire i¢ dekorasyonda siva
kabartma siisleri yapti ve tapu dairesinde memur olarak calisti. 1897'de Arkeoloji
Miizesine eski eserler restoratorii olarak atandi. 1908 yilinda Oskan Efendi'nin
emekliligi lizerine, Akademiye heykel Ogretmeni olarak atandi. Buna ek olarak,
1912'de atandigi kiz Sanayi-i Nefise Mektebi heykel boliimiinii de yonetti. Bu
pozisyonlarda 22 yil galistiktan sonra 93 yasinda 1933 yilinda emekli oldu. Thsan
Ozsoy, dogayr 6nemseyen ve ilham olarak kullanan bir sanatci idi, eserlerini bu
yonde sekillendiren bir sanat anlayigini benimsemis bir sanatg1 olmustur. Calismalari

natiiralist anlayistadir (Gezer, 1984: 56).

Yunan ve Roma heykellerine, Donatello, Ghiberti ve Fransiz, italya gibi

Ronesansinin temsilcileri. 18. yy sanatindan etkilendigini goriiyoruz (Berk, 1937:
18).
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Eserleri;

Resim 7: Salahur’un Biistii

Omuz hizasina kadar yapilmis olan biistte saglar neredeyse biitiin tamamini
kaplamis durumda islenmistir giysi veya diger detaylar yerine bu kisimlar sag ile
kapatilmis durumdadir. Dalgal1 bir bi¢imde asagiya dokiilen saglar, tiim tist gdvdeyi
kapayacak sekilde one dogru islenmistir. Yiizde dudaklar az aralanmis ve hafif bir

tebesstim eder haldedir, bas dik bakislar ileriye dogrudur.

Resim 8: Nimet Hanim Biistii
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fhsan Ozsoy’un bunlar disinda, giiniimiize kalabilen eserinin bulunmadigin

Hiiseyin Gezer’in, Kadikdy Siireyya Sinemasinin sahnesi iizerine yaptig1 ‘Dans eden
cocuklar’ isimli friz, iki uca yerlestirdigi 2 geng¢ figiiriiyle, Resim ve Heykel
miizesinde bulunan Nimet Hanim (Naile Hanim) ve Osman Hamdi’nin kizi
portrelerinden baska yapitina rastlamadik 64 sozleriyle 6greniyoruz. Giiltekin Elibal
bu sanat¢inin Siireyya Sinemasina uyguladigi rdlyefler ile ilgili sunlan

sOylemektedir;

“Kadikdy Siireyya Sinemasi’nin 6n cephesinde gerceklestirdigi (1926) algak
kabartmalar1 ile, hem donemindeki mimarlik heykel birlikteligi iizerine 6nemli bir
ornek vermis ve hem de heykeldeki klasik anlayisini perginlemistir” (Elibal, 1973:
226).

2.1.3.isa BEHZAT

1875 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen sanat¢i 1916 yilinda vefat
etmistir.“Orta 6grenimini “Toptast Riistiyesi’nde yapmis olan sanatgi, 1893°te
Sanayi Nefise Mektebine girmis ve Oskan Efendi’nin 6grencisi olmustur ve 1898’de
heykel boliimiinii basariyla bitirmistir” (Gezer, 1984: 57). Heykeltiraghigin yani1 sira
resim ve tiyatro ile de ilgilenmis, “Yildirim Bayazit” adli oyunu Ferah Tiyatrosu’nda

sahnelenmistir.

Sanat Anlayisi; Calisma tarzi olarak hocast olan Oskan Efendi’ninkine
benzer, natiiralist bir sanat anlayis1 benimsemistir. Eserlerinde dogadan uzun siireli
caligmalari, oranlarin ve modlenin dogrulugu, ayrintilarin titizlikle uygulanmasi ve

gercek mekana sadik kalmasi natiiralist 6zelligindendir.

“Saz Sairi” ve “Kitap Okuyan Yahudi” adli eserleri bize dogalci tislubunun izlerini

sunmaktadir.
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Eserleri;

Resim 10: Kitap Okuyan Yahudi, alg1, rolyef



Resiml11: Sakall1 Adam Basi, alg1

2.1.4. Mehmet Mahir TOMRUK

1882 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen sanat¢1 1949 yilinda vefat etmistir.
[k ve orta 8grenimini bitirdikten sonra 1910 yilinda Sanayi Nefise Mektebine girmis
ve Mahir Tomruk ile birlikte heykel dersini Oskan Efendi’den almistir. Oskan
Efendi’nin vefatinin ardindan ihsan Ozsoy’ un 6grencisi olarak devam etmistir. 1916
yilinda buradaki 6grenimini tamamlayan sanat¢i, Almanya’ya giderek Miinih Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Ogrenimine devam etmistir. Burada Prof. Kurtz ve
Belecker’in 6grencisi olmustur. Yaptig1 eserleri Almanya’da sergilenmeye layik
bulunmustur. Istanbul’a dondiikten sonra bir siire serbest calisan sanat¢i 1926 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi’ne modelaj dgretmeni olarak girmistir. 1933’te Thsan

Ozsoy’un emekliye ayrilmasiyla heykeltiras gretmenligine getirilmistir.

Sanat Anlayisi; “Sanat¢1 antik Yunan heykellerinden etkilenmis ve klasik
sanata bagli natiiralist bir sanat anlayis1 izlemistir. Abidevi heykellere kars1 biiyiik bir
tutku duymaktaydi. Onun fikirlerine gore bir heykel kiigiik ayrintilardan ibaret bir
biitin degildi, fakat kiiciik ayrintilara ayrilabilen bir biitiin olmalidir” (Arseven,
1956: 20).
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Yapitlan plastik sanatlar a¢isindan oldukga giicliidiir. Yunan sanatindan ¢ok

etkilendigi net bir sekilde goriilebilir. “Heykel malzemesi olarak mermer, sanatci

i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir” (Elibal, 1973: 227).

Nurullah Berk’in yazilarindan bildigimiz kadariyla sanat¢t Mailol’a
hayrandir. Ciinkii Mailol’da dehasin1 Yunan kaynaklarindan, antik ilhamdan
almaktadir. Ayrica sadeligin 6rnegi olan eski Tiirk abidelerini ¢cok begenmektedir.
Yine Nurullah Berk’in ifadesine gore sanatgr modern sanat hakkinda sunlari

sOylemistir;

“Modern sanatin bir kiymet ifade eden eserlerini severim. Modern sanat
sanildig1 kadar kolay degildir ve orada herkes basarili olamaz. Modern sanatta giizel
isler basarabilmek i¢in ananevi sanat esaslarini iyi bilmek, klasik ruhu iyi hazmetmis

olmak sarttir” (Berk, 1937: 22).

Eserleri;

Resim 12: Annesinin Basi, bronz



Resim13: Fazil Tomruk’un Basi

Resim 14: Fazil Tomruk’un Basi, bronz



2.1.5. Nijad SIREL ®

1897 Amasya dogumlu olan sanat¢1 1959 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.
“flk 6grenimini Amasya’da, orta okulu ise Istanbul Sultanisi’nde yapmistir. Nijad
Sirel, okul siralarinda resim yapmaya basladigini ifade etmistir. Ona ilk ¢izgi ve renk
zevkini veren {inli ressam Avni Lifij ve muharrir Sehabeddin Siileyman’dir” (Berk,
1937: 26).

1915 yilinda devlet bursu ile heykel egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmis bir
yil kadar Isvigre’de calistiktan sonra Almanya’ya ge¢mis ve Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6grenim gérmeye baslamistir. 1922 yilinda yurda dénmiis énce Izmir
Lisesi’nde sonra ise Istanbul’da resim dgretmenligi gorevlerinde bulunmustur. 1927

yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne heykel 6gretmenligine atanmaistir.

“Akademinin heykel subesi profesorliigiine Almanya’dan meshur heykeltirag
Rudolph Belling’in getirilmesi lizerine onun yardimcisi olarak ¢aligmistir” (Arseven,
1956, 20). “Belling’in ilk 0Ogrencilerinden biri olan Mahir Tomruk’un
ogrencilerinden olan Nijad Sirel, lilkemizde yabancilar elinden heykel sanatimizin
yerliler adina kurtulusu déoneminde gergek ¢abalari ile taninmis bir kisiliktir” (Elibal,
1973: 228). 1952 tarihinde Akademi miidiirliigiine getirilen Nijad Sirel 1959 yilinda

Akademi miidiirii olarak gorev yaparken vefat etmistir.

Sanat Anlayisi; Tabiati tam taklit etmeyi tercih etmeyip bunun yerine, eserin
yapiminda kullanilan malzemenin 6zelligine uygun modle edilmesi gerektigini

diisiinen bir sanat anlayis1 benimsemistir.
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Eserleri;

1- Anit Heykelleri:

Resim 15: Bursa Ath Atatiirk Aniti, 1931, (Mahir Tomruk ile)



Resim 17: Canakkale Cumhuriyet Meydam Atatiirk Anit1,1937
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Resim 18: Malatya Atatiirk Aniti, 1947

Resim 19: Malatya Inonii Anit1, 1947



Resim 20: Bolu Atatiirk Heykeli, 1940

2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 21: Sair Abdiilhak Hamid’in Biistii, bronz



Resim 22: Kadin Basi, al¢1

Resim 23: Ressam Avni Lifij BUsti
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2.2.CUMHURIYET DONEMIi TURK HEYKEL SANATI

Cumbhuriyet’in ilani, pek ¢ok alanda oldugu gibi plastik sanatlar alaninda da
Cumhuriyet ilkelerine uygun olarak ¢agdas ulusal bir sanat ve bu sanatin tiim
topluma yayila bilecegi bir ortam yaratilmak istenmistir. Bu doénemde sanat

faaliyetlerinin geneli devlet eliyle organize edilmistir (Uzunoglu, 2010:152-153)

1928 Anayasasi’'nda “Devletin Dini Islam’dir” ciimlesi kaldirilarak, Islam
hukuku temelli bir¢ok kanun degistirilmistir. Uygar diinyanin hukuk anlayisina gore
kabul edilen bir¢ok kanunun da getirdigi olanaklarla ¢esitli alanlarda oldugu gibi
resim ve rolyef heykel sanatlarina da yeni bir yol acilmistir. Yapilan yeniliklerle,
dolayli olarak tasvir yasaginin kaldirilmasi ile bu sanatlarin ¢ok daha Ozgiir

gelisecegi bir ortam saglanmustir.

Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde yasanan sorunlardan biri, bilim ve teknoloji
alanlarinin yanm1 sira kiiltlir ve sanat alanlarinda da yeterli sayida ve gerekli
donanimda insan giicliniin bulunmayisidir. Her alanda yetismis elemana ihtiyag
duyulmaktaydi. Bu sorunu asmak amaci ile ¢esitli alanlarda yeni diizenlemeler
yapilmistir, yetenekli gengler se¢ilmis ve 1924 yilinda Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde
egitime gonderilmistir. O gilinkii kosullar da Cumhuriyet’in kurulmasi ile baglayan
geng Tirkiye’nin, modernlesme ve kalkinma kavramlarini ne kadar genis kapsaml

ele almis oldugunu goriiyoruz.

Cumbhuriyet doneminde ilk gonderilen 22 geng arasinda heykeltiras yoktur.
Ancak Ratip Asir Acudoglu o sirada kendi imkanlar1 ile Paris’te ¢aligmalarina devam
etmistir. 1925 yilinda yurda donmiis agilan Avrupa sinavina katilmis ve kazanarak

Cumhuriyet doneminde Avrupa’ya giden ilk heykel sanatgisi olmay1 basarmistir.

Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda devletin ¢ikardigi tesvik kanunlari,
heykel sanatini1 da etkilemistir. Rolyef Heykel sanatinin bir kurum olarak gelismesini
baglatan en 6nemli adimlar bu donemde atilmistir. Yurt digina 6grenci gonderilip,
yurt i¢cinde yaptirilacak heykeller i¢in Tiirk sanat¢ilarin tercih edilmesi, o giine kadar
hep geri planda kalmis bu sanat dali i¢in, kendi tarihi igerisinde en hizli gelistigi en

onemsendigi donem olmustur.
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Kurtulus Savasi sonunda tiim iilkede kademeli olarak kalkinma donemi

baslatilmigtir. Osmanli donemindeki sehirlerde, Bati anlaminda meydan yoktu,
meydan amaciyla kullanilan yerler genellikle, Biiyliik camilerin ¢evresi ve
pazaryerleri olarak kullanilan alanlardi. Cumhuriyet donemi sehirlerini, Osmanl
donemi sehirlerinden ayiran en 6nemli fiziki 6zellik, sosyal yagamin bir parcasi olan
park ve meydanlarin bu yeni sehir planlarinda yerlestirilmis olmasidir. Kamusal
alanlarin anit heykellerle siislenmesi, her sehirden anit heykel talebinin gelmesine
neden olmustur. Sehir meydanlarinin heykellerle siislemesi, bir yaniyla gorsel bir
sOlen iken, diger bir yaniyla da halkin, gegirilen “zor giinleri” ve “ulagilan basariy1”
zihinlerinde hep taze tutmak ve o giinleri gelecek nesillere aktarmak amaci ile
yapilmistir. Yani bu anitlar bir yandan modern kentin geregi iken diger yandan yeni

yOnetim sisteminin simgesi olmuslardir.

Baslangicta Tiirk heykeltiraglarinin sayilarinin az olmasi, yapilacak anitlar
icin uygun dokiimhanelerin olmamasi ya da dokiimii yapabilecek ustalarinin
bulunmamasi gibi sebeplerle bu anitlar yabanci heykeltiraglara, dokiim isleri ise yurt
disinda yaptirilmak zorunda kalinmistir. Fakat, yabancilarca yapilan anitlara Tiirk
aydinlar tarafindan tepkiler gelmistir. Yabanci heykeltiraglarin Tiirkiye’de anit
yapmalarini desteklemeyen ve hatta engellemek i¢in g¢abalar olmus kampanyalar
diizenlenmistir. Diizenlenen bu kampanyalarda 6zellikle “Ar Dergisi”’nin 6nemli rolii

olmustur.

Ar Dergisi’nde Canonica ile ilgili yaymlar sdyledir; “Birka¢ metre c¢evresi
olan ve kii¢lik denilebilecek bu abidede, birbiri iistiine y181lmis, birbirine yapismis
otuzdan fazla figlir sayabiliriz. Bu kadar kii¢iik bir sahada bu kadar unsurun
toplanmasi, abidecilik kanunlarina uymadigr i¢in Taksim abidesi, hi¢bir biiytiklik
tagimiyor ve liizumsuz siisleri, yanlis nispetleri, anestetik sekli ile kiigliciik bir maket,
bir oyuncak tesiri veriyor. Bayraklar, kiliglar top agizlar, tiifekler, yesillikler ve
dallar, oymalar ve motifler, diismanca ve birbirinin tezadini teskil eden bir stirii sekil.
Tevekkeli degil, Hasim, “keske Inonii’den bir kaya barcas1 getirip dike idik de

gozlerimiz bunu gormese idi” diye haykirmamusti!” (Tansug, 2011: 206).

Yine bu dergide Krippel ve Thorak aleyhine olan agiklamalarda ise; Krippel

tesrih olarak algilanan ve biitlin adaleleri, damarlar1 ve kemikleri disariya firlamig



33
figtirleri, giiling denilecek derecede sembolik tavirlar1 ile, M.Krippel’in abidede

aradigimiz vasiflarin hi¢ birine sahip degildirler. Memleketimizi tecriibe tahtasi
olarak kullanan yabanc1 sanatgilari, para kazanmak disinda hig bir arzu ve his iginde

degildiler” (Tansug, 2011: 206).

Bu dergide Canonica, Krippel ve Thorak ile ilgili olumsuz agiklamalara kars1
Rudolf Belling’e ovgiiler yagdirilmistir. Ciinkii Belling’de iilkelerin anitlarinin,
kendi sanatgilar tarafindan ¢ok daha dogru ve hissedilerek calisacagini diisiinmekte
ve bunu dile getirmektedir. 1937 yilinda akademide egitimci olarak gorev alan
Rudolf Belling, egitimciliginin yan1 sira yaptigi eserlerle iilkemizde en az tepkiyi
almis ayni zamanda Anitkabir eserlerinin se¢iminde jiiri olarak gérev almis bir

sanatcidir (Tansug, 2011: 206).

Ulkemizde o yillarda ¢ok az sayidaki aydin disinda halkin biiyiik cogunlugu
rolyef heykel sanatini, anitlar ile tanimistir. Bu nedenle, anit heykel ile hedeflenen
bilgi aktariminin dogru olmasi istenilmistir. Yabancilarin yaptigi eserlere yerli
sanat¢ilarin uyguladigi basarili eserler de eklenince, anitlarin yapiminda kendi

heykeltiraslarimiz 6zellikli tercih haline gelmistir.

“Cumhuriyetin ilan tarihi olan 29 Ekim 1923’den, Atatiirk’iin 6liim tarihi 10
Kasim 1938’e¢ kadar gegen 15 yillik siirede, Tiirk heykeltiraglar1 anit eksikligine
yogun ilgi gostermis ve giderek bu alanda yabancilara ihtiyag duyulmamaya
baslanmigtir. 1931°de ilk kez Tiirk heykeltiras Kenan Yontu¢’'un Corum ve
Edirne’deki Atatiitk Anitlarin1 yapmis, sonra 1932’de Ratip Asir Acudogu’nun
Menemen Kubilay Aniti ve Hadi Bara’nin, Harbiye Atatlirk Aniti ayn1 zamanda
anitlarin  Tirk sanatgilar tarafindan gergeklesmesinde direten bir kamuoyunun

olugsmasina sebep olmustur” (Tansug, 2011: 207).

1937°de yabanci sanatcilarinda katilmis oldugu Erzurum Aniti yarismasinda
birinciligi Hadi Bara, ikinciligi ise Ziihtii Miiridoglu kazanmistir. Ayni yil yine
yabancilarinda sanat¢ilarinda katildigi Manisa Anit1 yarismasini da Nijad Sirel
kazanmistir. Tiirk heykeli adina 1923 ile 1950 yillar1 arasindaki gelismeler biiytik bir
boslugu kapatmis, gelecekteki sanat¢ilarin Oniinli agmistir.“1950’lerden sonra, anit

heykel alaninda en biiyiik hareket, Anitkabir’i siislemek {izere, yapilan ¢aligmalardir.
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(1952 1953) (Gezer, 1984, 21).“Belling’in yonettigi Anitkabir ¢alismalar1 (1952-

1953) ¢ok sayida sanatg1 icin yogun bir uygulama alani olmustur” (Odekan, 2013:
578).

2.2.1. Cumhuriyet Donemi Yabanci1 Heykeltiraslar

2.2.1.1. Hemrich Krippel

1883 yilinda Viyana’da dogan sanat¢i 1945 yilinda Viyana’da vefat etmistir.
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde dort yil heykel egitimi gormiistiir. Heykel
calismalarina 1918’de baslamis olan sanatci, ilk ¢aligmalar1 daha ¢cogunlukla mezar
ve portrelerden olusmustur. Krippel, Ankara’daki bir Zafer Anit1 i¢in agilan
uluslararasi yarigmanin Birincilik 6diiliinii kazaninca yasantisini degistirerek 13
yillik bir Tiirkiye konuk sanatg1 olarak ¢alismistir (Elibal, 1973, 195). 1925 ve 1938
yillar1 arasinda Tirkiye’de calismalar gergeklestirmistir. Krippel siparis aldigi
heykellerini Viyana’daki at6lyesinde yapmistir. Orada bronza dokiilerek pargalar
halinde monte edilecegi yerlere tasinmis ve kendi gozetiminde titizlikle monte
edilmistir. Anit c¢alismalarinda uygulanacak portreler icin Atatiirk kendisini

Cankaya’ya davet ederek poz vermistir.

1938 yilinda tekrar gelmek iizere Viyana’ya donmiisken 2. Diinya Savasi
baslamis ve orada kalmistir. 1945 yilinda gecirdigi mide kanamasi sonucu yasamini

yitirmistir.

Sanatg1 yapitlarinda idealist bir anlayis uygulamistir. Heykellerinde teknik ve
ustalik basarist acik¢a goriilmektedir. At Anitlarda gerek at gerekse binici kusursuz
bir hareket biitiinliigii icerisindedir. Figiirlerinde de yine bu idealist ve abartili sanat
anlayisint  gormekteyiz. Heykellerinin tamaminda bronz kullanmig, algak

kabartmalarinda alisilmisin disina ¢ikmama cabasi igerisinde oldugu gozlenmektedir.
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Eserleri:

1-Tiirkiye’deki Anit Heykelleri:

S. Demir

Resim 24: Sarayburnu Atatiirk Heykeli, 1926

Bu heykel, “Ulkemizde dikilen ilk heykeldir” (Elibal, 1973: 197)



4 www.isteataturk.com

Resim 25: Konya Atatiirk Heykeli, 1926

Resim 26: Ankara Ulus Meydanindaki Atli, 1927
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Resim 27: Samsun Atli Atatiirk Anit1, 1931

Resim 28: Afyonkarahisar Zafer Anit1 (1936)
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Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 29: Ankara Siimerbank Binasi Atatiirk Heykeli (1938)

Resim 30: Mustafa Asim Turgut Biistii



2.2.1.2. Pietro Canonica ”

1869 yilinda Torino Italya’da dogmus olan sanatgi, 1962 yilinda Italya’da
vefat etmistir. Torino, Akademisinde Albertino’dan heykel egitimi almistir ve
1890’11 yillardan itibaren bu alanda ¢alismalar ortaya koymaya baslamistir. Roma
Glizel Sanatlar Akademisi’nde heykel 6gretmenligi yapmis olan sanatgi, 1929 yilinda
Italya Akademi’si iiyeligi gorevini almistir. Canonica sanatin pek ¢ok alanina ilgisi
vardir. Heykelin yani sira miizik, edebiyat, resim ve tiyatro alaninda da ¢alismalar1
olmustur. 1893 yilinda ortaya koydugu mermer heykeli ile Paris’te 6diil almistir.
1927 yilinda iilkemizde ¢alismaya baslayan bu sanat¢i hakkinda Hiiseyin Gezerin
ifade ettigine gore. Serveti sayesinde biitiin aristokratik salonlara girebilen bir
sanatcidir (Berk, 1937: 35).

Sanat Anlayisi; Diinya ¢apinda {ine kavusmus olan ve uluslararasi ddiillerin
kazana sanat¢inin ilkemizde bulunan heykellerinde, anatomik kurgudaki abartili
ancak kusursuzlugu yani sira, “Anitlarinda duygu ve heyecan etkisi goriillmez” (Berk,
1937, 53). Canonica’nin yaptigi Atatiirk biistii pismis toprak halinde ¢ogaltilarak
1928-1930 yillar1 arasinda iilkemizin gesitli sehirlerinde ki biirolar, okullar ve evlere
yerlestirilmistir (Gezer, 1984: 80).

Eserleri;

1-Tiirkiye’deki Anit Heykelleri:

Resim 31: Ankara Etnografya Miizesi 6niindeki Atli Amit, 1927
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Resim 32: Ankara Zafer Alanindaki Atatiirk Heykeli, 1927

Resim33:istanbul Taksim Cumhuriyet Aniti, 1928



Resim 34: Izmir Cumhuriyet Meydani Atli Atatiirk Aniti, 1932

2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 35: Atatiirk Biistii
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2.2.1.3. Anton Hanak
Viyana’da 1875 yilinda dogmus olan sanat¢i 1934 yilinda Viyana’da vefat
etmistir. Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat egitimi gérmiistiir. 1932 yilinda
Tiirkiye’ye gelerek, tas ocaklarin1 gezmis ve iilkenin ileri gelenleri ile tanigsmistir.
Hanak son eserini Tiirkiye’de yapmistir. Gegirdigi bir rahatsizlik sonucunda tilkesine

donmiis olan Hanak 1934 yilinda 6lmiistiir.

Sanat Anlayisi; Giiltekin Elibal’dan 6grendigimize gore sanat¢inin tarzi ile
ilgili “Eski yontemle c¢alisiyor, tas bronz ya da tahta calismalarina karsi ¢ikiyor,
bigimlerini yalnizca kil ve algiya isliyordu” (Elibal, 1973: 218) (Gezer, 1984: 83).

Eserleri:

1-Tirkiye’deki Anit Heykelleri:

Resim 36: Ankara Giiven Aniti, 1935, (Jozef Thorak ile birlikte)

2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Ankara, Kizilay’daki Giiven Aniti, Tiirkiye’de bulunan tek yapitidir.
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2.2.1.4. Jozef Thorak

Sanatgr 1889 yilinda Sanzburg Almanya’da diinyaya gelmistir. Heykel
egitimini Berlin Akademisi’nde almis olan sanat¢inin,“Berlin Sehir Miizesinde

sergilenmekte olan ‘Dindar’ isimli bir eseri bulunur” (Berk, 1973: 55).

Sanat Anlayis1; Tirkiye’de az sayida eseri bulunan sanatgi natiiralist anlayista ve

oldukca abartil1 bir sanat anlayiginin oldugunu sdylenebilir.
Eserleri:
1-Tiirkiye’deki Anit Heykelleri:

Tiirkiye’de tek aniti, Ankara Kizilay’da Giiven Parki’ndaki anitidir. Bu aniti da
Anton Hanak ile birlikte ortaya koymuslardir.

-Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 37: Atatiirk Maski

Resim 38: Atatiirk Bustii
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2.2.1.5. Rudolf Belling

1886 yilinda Berlin Almanya’da diinyaya gelen sanat¢i1 1972 yilinda Miinih’te
vefat etmistir. Sanat egitimine 1912 yilinda Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde
baslamustir. Ogrenciligi sirasinda yaptig1 bircok film ve tiyatro dekoru sebebi ile 6zel
bir atolye verilmistir. Daha sonra askere alinmis ve Berlin Hava Kuvvetleri’nde
gorev almistir, askerlikten sonra heykel caligmalarina tekrar donmiistiir. Oldukga
aktif bir sanat hayat1 olan sanatci, 1918 yilinda aralarinda mimar, ressam, yazar ve
miizisyenlerinde oldugu bir gurup sanat¢iyla “Kasim Ayir Gurubu” denilen sanat

toplulugunu kurmustur.

“1919 yilinda, 6grenciligi devam ederken, kendisini {ine kavusturan ve diinya
sanat tarihinde adin1 ge¢mesini saglayan yapitini olan “Dreiklang” adli eseri ortaya

koydu.

1936-1937 oOgretim doneminde Akademi’de baglatilan reform hareketinin
sonucu olarak heykel boliimiinii yonetmek tizere davet edilen ve 1936’da Tiirkiye’ye
gelen Rudolf Belling (Yaman, 2002: 162). Akademi’de profesor olarak gorev
almigtir. Akademideki 6teki boliimlerde birden fazla yabanci egitimci bulunurken,
heykel alaninda sadece Belling bulunmaktadir. Rudolf Bellin’in Akademi’ye goreve
gelene kadar heykel béliimiinde Thsan Ozsoy, Mehmet Mahir Tomruk ve Ali Nijad
Sirel egitim vermekteydi. Bu donemde bu sanatgilarin yapitlar: ve egitime bakislart

naturalist bir sanat anlayis1 benimsemislerdi.

Belling,“Yeniden teskilatlandirdigi, ara¢ ve gereclerle donattigi heykel
bolimiindeki meslek egitimini tek basina yiiriitmeye basladi” (Gezer, 1984: 137).

Atolye derslerinde modern sanat eserlerinin uygulanmasina izin vermiyordu,
klasik calisilmalara agirlik veriyordu. Hiiseyin Anka Ozkan, Belling’in egitim
anlayis1 ile ilgili olarak sunlar1 soylemistir; “Rudolf Belling gelene kadar
Akademi’de kopyaci bir egitim uygulanmistir. Model konur ve aynen benzetme
beklenirdi. Belling gelince akademik egitim degismistir. Belling 6grencilerine kopya

yerine yeni ve yaratici bir tarz benimsetmeye ¢alismistir (Ozkan, 1998: 139).

Belling’in, iilkemizde ve akademide kaldigi siire verdigi egitim sayesinde

Tirk heykelinde bir doniim noktasi olusturmustur.
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Ulkemizdeki yeni sehirler yeniden yapilandirilirken, kentsel cevre

diizenlemesinde ve peyzaj planlamasi uygulanmaya baglanmistir, sehirlere biiyiik
meydanlar ve bu meydanlarda yer alacak heykel ve anitlara 6nem verilmeye
baslanmistir. Tiirkiye yoneticilerinden ve sehirlerden yogun bir sekilde anit heykel
istekleri gelmeye baslamistir. Belling’e kadar gelen biiyiik boyutlu heykel
projelerinin sanatgilart yurtdisindan getirilen sanatg¢ilardir (Giray, 1996: 245).

Ratip Asir Acudogu’nun Erzincan Inénii Aniti’n1 yaparken yasadiklari teknik
bilgini 6nemini gostermektedir. 1939 da yasanan biiylik Erzincan depreminde yikilan
kentin yeniden imarmda Ismet Indnii Aniti’nin yapilmas diisiiniilmiistiir. Bu anitin
yapimi i¢in agilan yarigmayi, Ratip Asir Acudogu kazanmistir. Anitin yapiminda
olumsuzluklar i¢in Kiymet Giray soyle soylemektedir; “Anitsal heykeli ¢camurdan
yapmaktadir. Bitirildikten sonra alg¢iya dokiilmesini planlamaktadir. Bir sabah
atolyesine geldiginde Acudoglu’nu kotii bir siirpriz beklemektedir. Heykel kendi
agirligini tasityamamis parcalanarak yere dagilmistir” (Giray, 1996: 249).

Teknik eksikliklerden kaynaklanan benzer deneyimler baska sanatgilarca da
yasamistir.  Belling’in egitimde o6zellikle de teknik uygulamalart ¢ok farklilik
gostermekteydi. Once maket titizlikle yapiliyor, sonra bu 1/3 oraninda biiyiitiiliiyor,
biiyiitiilen bu maket, noktalama makinesiyle parcalara ayriliyor sonra bu parcalar ayr1
ayr1 1/1 oraninda alg1 olarak biyiitiiliiyordu. Sonrasinda biiyiitiilen bu pargalar
birbirine eklenerek formun biitiiniine ulasiliyordu (Ozkan, 1998: 139) (Giray, 1996:
245-249).

Belling, ozellikle Atli Inonii Heykeli'ni yaparken, Tiirk heykeltiraslar: igin
Oonemli ve Ogretici olmustur (Gezer, 1984: 137). “Belling, o tarihe kadar
uygulanmakta olan sistemi tamamen degistirmis, meslek egitimine bir metot, genis

bir ufuk getirmistir” (Gezer, 1984: 144).

1945 yili sonrasi Ozellikle yurtdigina gonderilen ve yurda donen Tiirk
heykeltiraglarinin =~ Devlet ~ Giizel = Sanatlar ~ Akademisi’ne  hoca  olarak
gorevlendirilmelerinden sonra heykel at6lyelerinde bir takim degisimler goriilmiistiir.
Il. Diinya Savasi’ndan, sonra figiirsiiz soyut sanat biitiin batida biiyiik bir etkenlikle

uygulama alanina girmistir. Akademi’de, Tirk ogrenciler i¢cin bu tlir akimlarin
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zamaninin gelmedigini savunan Belling’in tutucu tavrina karst bir hareket olusmaya

baslamistir. Ozellikle Ali Hadi Bara’nin déniisii heykel atdlyesini etkilemis, o
zamana kadar sadece Belling’in yonetiminde bulunan heykel atdlyeleri ikiye ayrilmis
birisinin yonetimi yine Belling tarafindan siirdiiriilirken, digerinin yonetimi Hadi

Bara ile Ziihtii Miiridoglu’na verilmistir.

Sanat Anlayisi; “Rudolf Belling, klasik tarzda oldugu kadar modern tarzda da
tistad bir sanatkardir, 95, “Almanya’daki ilk soyut heykel c¢alismasini
gerceklestirenlerden birisi olan Belling, ayn1 zamanda figiiratif ile figiiratif disindaki
esdegerliligi uygulayan bir yontem ve bulgunun da Almanya’daki ilk kisiligi sayilir”
(Elibal, 1973: 221). Heykeli resimden ayiran niteligin ig¢iinci boyut olduguna
inanarak, hacim, mekan ve doluluk bosluk iliskileri tizerinde durmustur. Bu iliskileri

en net bi¢imde olusturmak ¢abasi onu non-figiiratif heykele yoneltmistir.
Eserleri:

1-Tiirkiye’deki Anit Heykelleri;

Resim 39: Atl Inonii Anit1, 1944
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Resim 40: Taslik Parki Istanbul

2- Diger Eserlerinden Ornekler;

Resim 41: Bas, pring



Resim 42: Kavga
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Resim 43: {smet in6nii Biistii



Resim 44: Kompozisyon, alg1, rolyef

2.2.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeltiraslari

2.2.2.1.Ratip Asir Acudogu

1898 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen sanatgi, 1957 yilinda istanbul’da
vefat etmistir. Ilkogretimini Mahmudiye Riistiyesi’nde, orta 6grenimini Ankara
Sultanisi’nde tamamladi. Ankara Sultani’si son smifta okurken I.Diinya Savasi

baslamis ve askere alinmis, savasin sona ermesiyle ve Ankara’ya gelmistir.

1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi heykel boliimiine baslamustir. ilk Tiirk
heykeltirast Thsan Ozsoy’un 6grencisi olmustur. Hocasmin &nerileri ile aydin bir
hukuk¢u olan babasi tarafindan Almanya’ya heykel egitimine gonderilmistir. 22
Mayis 1922°de Ali Avni ve heykeltiras Kenan Yontug ile birlikte Miinih’e gider
(Giray, 1996: 242). Acudogu, ailesinin maddi destegi ile Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim almis, burada iki y1l calistiktan sonra Paris’e ge¢mistir. 1925

yilinda yurda donmiis agilan Avrupa imtihanlarina katilmis bu smavi kazanarak
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tekrar Paris’e gitmistir. “Julian Akademi’sine devam ederek orada Bouchard ve

Landowsk’den ders almis ve sonra da Bourdelle’nin atdlyesine devam etmistir. 1928
senesinde Istanbul’a dénmiis. Menemen’de Kubilay Abidesi’ni yapmistir” (Arseven,
1950: 23). 1929°da Edirne Ogretmen Okulu’nda resim &gretmeni olarak calismaya
baslamis, daha sonra Istanbul’a génderilmis burada sirasiyla Zeyrek, Bakirkdy,
Beykoz ve Cubuklu ortaokullarinda resim &gretmenligi gorevlerinde bulunmustur.
Ratip Asir Acudogu, “1929 Temmuz ayinda kurulan Cumhuriyet doneminin ilk
sanatc1 toplulugu olan ‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin kurucular
arasindadir. Son gorev yeri olan Cubuklu Ortaokulu’nda calisirken 1957 yilinda
Olmistiir (Giray, 1996: 42).

Sanat Anlayisi; Tiirk heykeltiraglart arasinda duygulu bir mizacin ruh verdigi
hayat dolu heykeller yapmasiyla ayricalikli bir yere sahiptir. Teknigi saglam, olgun
ve basarili yapitlar vermistir. “Eserlerinde Bourdelle’nin tesiri goriiliir” (Arseven,
1950: 23). Gerek Erzincan gerekse Menemen Anitlar1 plastik degerler yoniinden

olgun eserlerdir.



51

Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 45: izmir, Menemen Sehit Kubilay Anit1,1932

Resim 46: Erzincan Inonii Aniti, 1948



Resim 47: Atatiirk Anit1, Ankara Ziraat Fakiiltesi

2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 48: Fahriye Yen’in Bast, al¢1



2.2.2.2. Ahmet Kenan Yontu¢ >

1904 yilinda istanbul’da diinyaya gelen sanatgi, 1994 yilinda Istanbul’da
vefat etmistir. ilk Tiirk heykeltiras1 olarak anilan, thsan Ozsoy’un &grencisi olan
Kenan Yontug, Giizel Sanatlar Akademisi’ni 1922 bitirdikten sonra Almanya’ya
giderek, Miinih’de kisa bir siire 6zel atolyelerde ¢alisir Prof. Schveger’le gecirdigi ii¢
yilsonunda gelisimini tamamlar (Elibal, 1973: 257).

Tiirkiye’ye dondiikten sonra farkli gorevler iistlenmistir. Bunlar arasinda
Ankara’da Ankara Lisesi resim 6gretmenligi de bulunmaktadir. Atatiirk’e yakin bir

pasanin kiziyla evlenmesi onun Atatiirk ile tanigsmasini saglamistir.

Atatiirk ile 1928 yilindan sonra birlikte olma serefine nail olmustur.
Atatiirk’lin bir gece giin dogumuna kadar kendisine poz vermesi sonucunda biistiinii
tamamlamay1 basarmistir ve sahsinin poz vermesiyle bakarak biist yapan, ilk ve tek

Tiirk heykeltiras olarak tarihe gegmistir (Elibal, 1973: 258).

Tirkiye’de anit heykel talebi yogunlugu nedeniyle ¢ok sayida Siparis alan
Yontug, 1943’te 6zel bir kararname ile Akademi’ye asistan olarak alinmustir.
“Almanya’dan getirilen heykeltiras Rudolf Belling’in yardimciligina atanmustir,
1955’te modlaj 6gretmenligine atanan Yontug, 1969 yilinda yas haddinden emekliye
ayrilmistir (Arseven, 1950: 23).

Ahmet Kenan Yortug, Anitkabir i¢in diizenlenen, yarismasinda merdivendeki
Hitabet Kiirsiisii siislemesi ve Bayrak direginin altindaki sembolik roélyefin

birinciligini kazanmustir.

Sanat Anlayisi; Kenan Yontug, biistleri 6zellikle de Atatiirk biistleri sayesinde
kendisini tanitmis bir sanat¢idir. Bunda siiphesiz yukarida acgiklandigi lizere Atatiirk
ile tanigmasinin biiyiik 6nemi vardir. Ciinkii ¢iplak goz ile Atatiirk’ii defalarca gérme
ve onunla uzun vakit gecirip canli modem olarak kendisine poz vermesinin biiyiik

etkisi olmustur.
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Eserleri:

1-Anit Heykelleri;

Resim 49: Corum Atatiirk Heykeli 1931

Resim 50: Edirne Atatiirk Heykeli 1931



Resim 51: Silifke Atatiirk Heykeli 1934

Resim 52: Mersin Inonii Heykeli, 1938



Resim 53: Mersin Atatiirk Heykeli 1938

Resim 54: Amasya Atatiirk Heykeli



Resim 55: Bilecik Atatiirk Heykeli

Resim 56: Cankir1 Atatiirk Heykeli
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Resim 57: Kayseri Atatiirk Heykeli 1935

Resim 58: Tekirdag Atatiirk Anit1, 1929



Resim 59: Anitkabir Bayrak Diregi kabartmasi

2- Diger Eserlerinden Ornekler;

Resim 60: Dansdz, al¢i
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Resim 61: Atatlirk Basi, 1981

2.2.2.3.Nermin Faruki Sirel

1904 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen sanatci 1992 yilinda vefat etmistir.
Dénemin ileri gelen ailelerinden bir fabrikatoriin kizi olarak Istanbul’da diinyaya
gelmis olan sanatgr egitimini Alman ve Fransiz okullarinda tamamlamistir.1920
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir. Thsan Ozsoy hocadan modelaj dersleri
almigtir. 1921 yilinda sinif arkadagi olan Leman’in biistiiyle Galatasaray Sergisi’ne
katilan sanat¢1, Tiirkiye’de heykel sergileyen ilk kadin sanatgr unvanini almayi
basarmistir (Bolel, 2006: 89). Tiirkiye’de 6grenciligi devam eder iken, Almanya’ya
giderek Berlin Giizel Sanatlar Akademisi, heykel boliimiinde 6grenimini siirdiirmiis,
1925 yilinda mezun olarak Tiirkiye’ye dénmiistiir. ihsan Ozsoy’un yardimiyla kaliba
dokiilen bu eser Tiirkiye’ nin ilk bronz heykelidir. “Reassiirans sirketinin bronz olarak
siparis ettigi Ismet Indnii biistii ok begenilmis ve Celal Bayar tarafindan indnii’ye
armagan edilmistir”. 1952 yilinda Italya’n devletinin davetlisi olarak bir yil kaldig
Roma’da, donemin iinlii ressami Carlo Testi’nin biistliinii yapmigtir. 1975 yilinda III.
Istanbul Festivali'ne “Asiklar” isimli eseri ile katilmis ve bu heykeliyle birinci
olmustur. Sanatginin bu eseri Istanbul Resim ve Heykel Miizesi bahgesinde
sergilenmektedir (Bolel, 2006: 90-107).

Sanat Anlayigi; Sanatgr abide yarigmalarina pek ilgi gostermemis, sadece
Mudanya Abidesi yarismasina katilmis ve ikinci olmustur. Baslangigta, Alman
Neoklasizmi’nden etkilenerek eserler ortaya koymustur fakat daha sonralari farkli
denemelerde bulunmustur. Zaman zaman bakir levhalar tizerine figiirsiiz eserler

meydana getirmistir.
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Sanatg1 sanat anlayisi i¢in sunlart soylemektedir; “Sanatimda dénem yoktur.

Heykel ve resmi i¢cimden geldigi gibi yaparim. Kendime 6zgii bir {islubum vardir.
[lham benim i¢in ¢ok dnemlidir. iTham olmadan bir sey yapilamiyor” (Bolel, 2006:
90).

Eserleri;
1-Anit Heykelleri: Bilinen anitt bulunmamaktadir.

2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 62: Yikanan Kadin



Resim 63: Kaplicada

Resim 64: Nii, Ozel Koleksiyonda



Resim 65: Hadi Bara’nin Biistii, 1925, bronz

Resim 66: Asiklar, tas, 1975



Resim 67: Mevhide Inonii Biistii

2.2.2.4. Mustafa Nusret Suman

1905 yilinda Selanik’te diinyaya gelen sanatc1 1978 yilinda Ankara’da vefat
etmistir.1926 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine giren sanatgr Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli gibi hocalardan resim dersleri almistir. 1925’lerde Thsan Ozsoy’un
derslerine katilmaya baglamistir (Osma, 2003: 208). Giizel Sanatlar Akademisi’ni
bitirmesinin ardindan Avrupa bursu smavim kazanmis ve 1929 yilinda Almanya’ya
sanat egitimi i¢in gitmistir. Miinih’te resim ¢aligmalarina devam etmis, daha sonra
Paris’e gegerek Despiau’dan heykel dersleri almistir. Nusret Suman, Cumhuriyet

doneminin farkli tarihlerinde Avrupa’ya giden ilk dort heykeltiragtan birisidir.

1934 yilinda Tirkiye’ye donen sanat¢i bir siire serbest calistiktan sonra
Belling’in ~ Onerisiyle  1943’te Akademi’nin tags ve agac¢ atolyesinde
gorevlendirilmistir, 1949°da heykel atdlyesi 6gretmenligine ardindan 1955 yilinda
modlaj 6gretmenligine yiikseltilmistir. 1969’da profesér unvanini almasinin ardindan
ayni yil kendi arzusu ile emekli olmustur. Sanat¢1 1978 yilinda gegirdigi elim bir

trafik kazas1 sonucu vefat etmistir.

Sanat¢1 Suman, Anitkabir siislemelerinde inkilap, Baris, Miidafa-i Hukuk ve

Milli Misak Kuleleri rolyeflerinin birinciligini kazanmistir.

Sanat Anlayisi; Yapitlart genis keskin 151k planlarinin diizenlendigi cesur bir

konstriiksiyona sahiptir. Suman, ayni zamanda ressamdir. Peyzajlarinda tabiatin
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giizelligini duyurmasini bilen, sectigi renklerde ahenk olan bir sanatgi. Nusret

Suman’in Tiirkiye’de yabanci sanatcilar tarafindan yapilan anitlar hakkindaki sunlari

sOylemektedir;

“Memleketimizde dikilen ve higbir sanat kiymeti tagimadiktan bagska,
kiyafetler ve karakter itibariyle bize yabanci kalan bazi abidelerin sebebi
mevcudiyetlerini anlamiyorum. Bir abidenin milli olabilmesi i¢in muhakkak o
milleten bir sanatkar tarafindan viicuda getirilmesi lazimdir. Bir Alman, bir italyan,
Tiirk abidesi yapamaz. Mesela Taksim abidesine bes dakika bakarsaniz oradaki asker
kiyafetlerinin hi¢bir zaman Tiirk iiniformalarina benzemedigini, bilakis tamamen
Italyan askeri kiyafetleri oldugunu derhal gériirsiiniiz. Bu gibi eserler, sanat tenkidine
girismeye bile degmez. Sanatkar olsun olmasin, herkes bu abidelerin muvaffakiyetsiz
eserler oldugunda birlesmis bulunmaktadir (Berk, 1937: 70-71).

Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 68: Tokat Atatiirk Anit1, 1935
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Resim 69: Bursa Mustafakemalpasa Atatlirk Anit1,1935

Resim 70: Mugla Atatiirk Aniti, 1937
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Resim 71: Carsamba Atatiirk Anit1, 1963

Resim 72: Artvin Atatiirk Anit1



TURKEY .com

Resim 73: Sivas Atatiirk Anit1

Resim 74: Kocatepe Atatiirk Anit1, 1961
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2-Diger Eserlerinden Ornekler;

B A 1) (e

Resim 75: Gelibolu Namik Kemal Heykeli

Resim 76: Mimar Sinan Etiid{, al¢i



Resim 77: Koyl Kadin, algt

Resim 78: Kadin ve Cocuk, al¢1
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Resim 79: Orhan Veli Biistii, al¢1

Resim 80: Fatih’in Biistii
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2.2.2.5.Ali Hadi Bara
9 Eyliil 1906°da Tahran’da diinyaya gelen sanat¢1 1971 yilinda Istanbul’da
vefat etmistir. Ali Hadi Bara’nin babasi Cafer isminde bir Afgan annesi Tirkiye
biiyiikelgiliginde ¢alisan bir memurun kiziydi. Aile, Hadi Bara 3-4 yaslarinda iken

Tiirkiye’ye go¢ olan etmistir olan bir sanatgidir.

Sanatci, 1923 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne girerek Ihsan Bey’in
atolyesinde egitim almaya baslamistir, bir ay sonra okulu birakip bir siire Fransiz
isletmesi olana demiryollarinda memur olarak ¢alismistir. 1925 yilinda tekrar
Akademi’ye donmiistiir. 1927 yilinda acilan Avrupa bursluluk yarigmasini kazaninca
devlet tarafindan Paris’e gonderilmistir. Julian Akademisi’ne devam ederek orada
Bouchard ve Landowsk’den egitim almistir. 1930 yilinda Paris’ten Tiirkiye’ye
donmiis ve Glizel Sanatlar Akademisi’nde modelaj 6gretmeni olarak gorev almistir.
Akademi’de hocalarin birbirleri ile yasadiklari anlagsmazliklar nedeniyle Ali Hadi
Bara’nin da dahil oldugu bir gurup 1932 yilinda okuldan uzaklastirilmistir. Hadi

Bara, ii¢ buguk ay sonra tekrar gérevine geri donmdistiir.

Sanat Anlayisi; Araliksiz arastiran, deneysel, akilci bir sanat anlayisi ve
tavrini ortaya koyan sanat¢1 Cagdas Tiirk Sanati’nin Tirk heykeltiraglar: arasinda en
giicliilerinden biri olmay1 bagarmistir. Sanatg1 icin, sanat yapitlari; sayisiz denemeler
ve bunlarin iizerinde 1srarla ¢alismanin ve akil yiiriitmenin {riinleridir denilebilir.
Coskulu i¢ diinyasm calismalarinda da gdstermektedir. Ustiin bir plastik ve modle
teknigine sahiptir. Figiirlii heykellerinde kapali kompozisyon ve dolu, bosluksuz

kitleyi amaclayan sekil ve kompozisyon anlayisina sahiptir.

Sanatginin  doniim noktas1 eserlerinde figiir c¢alismay1 birakarak, soyut
bicimlemeye yonelmesidir. Formlar ve kurgusal heykellerinde degisik arayislara
yonelmistir. 1949°da gittigi Paris’te gordiigli sanatsal gelismeler, onun sanatta kesin
bir donlim noktasina sebep olmustur. O zamana kadar dogaya ve figiire sikica bagh
olan sanatci, soyut heykele egilim gostermeye baslamistir. Yurda doniince bir daha
figliratif calisma ortaya koymamugtir. Figlirsiiz yani Nonfigiiratif calismalarinda
bosluk doluluk dengesinin arandig1 agiktir. Bu ¢aligmalarinda genellikle yatay ve
dikey cubuklar1 ve elemanlarin dengede tuttuklar1 saglam yapili formlar

gorilmektedir.
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Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 81: Adana Atatiirk Parki Kurtulus Anit1, 1935

Resim 82: Istanbul Harbiye Orduevi Oniinde Atatiirk Anit1, 1937



Resim 83: Istanbul Besiktas Barbaros Anit1, 1942, (Ziihtii Miiridoglu ile)

Resim 84: Zonguldak Atl Atatiirk Anit1, 1946, (Ziihtii Miridoglu ile)



Resim 85: Zonguldak Inénii Amit1, 1946, (Ziihtii Miiridoglu ile)
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Resim 86: Atatiirk Heykeli, Gemlik
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2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 87: Havva, 1929

Resim 88: Fevzi Cakmak Biistii, 1932
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Resim 89: Esinin Biistii

Resim 90: Atatirk Busti, 1932



Resim 92: Boga
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Resim 93: Atatiirk Basi, bronz, 1939

Resim 94: Ismet Inonii Basu, alc1
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2.2.2.6.Ziihtii Miiridoglu

1906 yilinda Istanbul’da diinyaya Gelemis olana sanat¢r 1992 yilinda
Istanbul’da vefat etmistir. Sanat¢1, Kayseri’li Hafiz Mehmet ile Sidika Hanim’in
cocugudur. Kasimpasa Numune Riistiyesi’nden mezun olduktan sonra, Kabatag
Idadisi’ne bir siire devam etmistir. “17 yasindayken Miiridoglu Muhsin Ertugrul ile
tanismig ve bir siire tiyatro deneyimi de yasamisti” (Erdur, 2006: 215). Bu
tecriibeden sonra, 1924 yilinda Sanayi Nefise Mektebi, Resim Boliimii’ne girerek
Hikmet Onat at6lyesinde egitim almaya baslamistir. Heykele ilgi duymasi ile sanatgi
1928 yilina kadar heykel atolyesine devam ederek ihsan Ozsoy’dan ders almistir.
1928’de diizenlenen Avrupa smavini birincilikle kazanmasi sonucu Paris’e gitmistir.
“Paris’te Collarossi Akademisi’nin heykel kismina girmis ve Marcel Gimond’un
ogrencisi olarak c¢alismistir. Burada ¢ yil g¢alismistir” (Arseven, 1950: 27).
Egitimine devam ederken Ecole du Louvre’daki Sanat Tarihi ve Sorbonne’deki
estetik kurlar1 derslerini de almigtir. 1932°de Tiirkiye’ye donerek ve Samsun

Lisesi’nde resim dgretmeni olarak gorev almistir.

1936°da Istanbul Arkeoloji Miizesi heykeltirashigina getirilen sanatci, 1940
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Dekoratif Sanatlar Bolimii modelaj

Ogretmenligine getirilmistir.

D Gurubu” kurucu sanatc¢ilart i¢indeki ilk ve tek heykeltiras olma 6zelligini
tasir (Elibal, 1973: 218). Anitkabir’de, Seref Holii’ne ¢ikan merdivenlerin solundaki
rolyef ile Mehmetgik, Hiirriyet ve Istiklal Kuleleri rolyeflerinin birinciliklerini

kazanmustir.

Anit uygulamalari icin agilan sinavlarda ve baska yarigmalarda ¢ok sayida

derecesi vardir.

1935 yilinda Eskisehir Atatiirk Aniti1 yarigmasinda birincilik, 1936 Erzurum
Atatlirk Anit1 yarigsmasinda ikincilik, 1940 Devlet Resim Heykel yarigmasinda
birincilik, 1956’da aym1 yarismada ikincilik, 1961 Eskisehir Atatiirk Aniti
yarismasinda ikincilik, 1966 Tahran Bolgesel Bienali’nde 6diil, 1979 Semavi Vakfi
Gorsel Sanatlar dalinda 6diil kazanmistir. 1981°de Atatlirk Sanat Armagani’ni ve

Kiiltiir Bakanlig1 Basar1 Odiilii’nii almistir. 1969°da Giizel Sanatlar Akademisi’nde
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Profesdr unvanini almis olan sanat¢i, 1974 yilinda emekli olmustur. Yurti¢i ve

yurtdisinda cesitli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

Sanat Anlayist: Nurullah Berk, “Tiirk Heykeltiraglart” adli eserinde Miiridoglu igin

sOyle soylemistir;

“Heykeltiraglarda aradigimiz baslica hassalar1 (6zgiiliik) Ziihtii’de toplanmis
buluyorum; Miiskiilat1 agmis, maglup etmis bir iscilik, sanata ve sanatin en yiiksek
manasi ile partizanhifa saygi, form, anlayls muvazene (denge) ve nihayet zevk!”

(Berk, 1937: 56).

Sanatc1,1947-1949 yillar1 arasinda iki yil Paris’te kalmistir. Bu iki yilin
sonunda Tirkiye’ye doniiste figiirsiiz ¢aligmalar yapmaya baslamistir. Klasik heykel
anlayisindan siyrilarak, Cumhuriyet doneminin kiiltiirel yasamda benimsedigi
cagdaslagsma anlayisina paralel ¢aligmalar yapmistir. Sanatci, cagdas estetigi anlamis
sanat¢ilardandir. Baglangicta agac kokleri, aga¢ dallarin1 ya ince bakir levha ile
kaplayarak ya da cilalayarak calismalar yapmis, sonra kendisinin sekillendirdigi
malzemelerle kompozisyonlar olusturmustur. Calismalarinda genel olarak tercih

ettigi malzeme ahsap olmustur.
Eserleri:

1-Anit Heykelleri;

Resim 95: istanbul Besiktas Barbaros Aniti, 1942, (Ali Hadi Bara ile)
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Resim 96: Mus Atatiirk Anit1,1965

2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 97: N, bronz dokiim



Resim 98: Nii, al¢1

Resim 99: Tors, alc1
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Resim 100: Uyanis, bronz dokiim, Ozel Koleksiyon

Resim 101: Osman Hamdi Bey Biistii, al¢1



Resim 102: Miirside’nin Bast, alg1

Resim 103: Kadin Basi, bronz



Resim 104: Soyut Kompozisyon, pismis toprak

Resim 105: Soyut Kompozisyon, ahsap-demir



Resim 106: Soyut Kompozisyon, ahsap

2.2.2.7. Hiiseyin Anka Ozkan

1909 yilinda diinyaya gelmis olan sanatgi, ilk sanat egitimini Edirne
Ogretmen Okulunda resim 6gretmeni olarak gérev yapan Ratip Asir Acudogu’dan
almistir. Buradan mezun olduktan sonra, 1932’de Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer
ve 6nce Mahir Tomruk’un sonra da Profesor Belling’den egitim almistir,1940 yilinda
mezun olmustur. Ratip Asir Acudogu’nun, Erzincan Indnii Amit1 ve Belling’in Inonii

Anitlarimi yaptiklar sirada yardimlar: olmustur.

Tiirkiye’de en ¢ok anitsal heykel yapan sanat¢ilarimiz arasindadir. Sanatgiy1
kendinden Onceki ve kendi donemi sanatgilarindan ayiran en belirgin 6zellik, hig¢
yurtdisina  ¢itkmamis  olmasidir. Hakkinda bilgi  sahibi oldugumuz tiim
heykeltiraglarin Tiirkiye’deki aldiklari sanat egitimi ayni iken, bazilar1 bir bazilar
biden fazla kez yurt disina gitme imkani1 bulmus ve kendilerini daha iyi yetistirme
olanag bulmuslardir. Hiiseyin Anka Ozkan’in ise bdyle bir egitimi olmamistir, buna
ragmen ortaya koydugu anitlardaki yetkinlik, Anitkabir i¢in yapilan yarigsmada en

¢ok sanatcinin eserinin yapilmasi hakkini kazanmis olan bu sanatciyr diger Tiirk
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heykeltirasindan ayirmaktadir. Sanatgi, Anitkabir’de yiiriiyiis yolu basinda soldaki

erkek, sagdaki kadin gruplart ve yiiriiyiis yolu aslan heykelleri birinciliklerini

kazanmustir.

Sanat Anlayisi; Arastirmaci, titiz ve figiliratifte yetkinligini kabul
ispatlamistir. Figiiratif ¢alisan Anka’nin, klasik Yunan heykellerinden esinlenen bir
stili vardir. Anka, anitlarin yapimu ile ilgili ¢abalariyla da 6ne ¢ikmig bir sanatgidir.
Atatiirk’iin kendi el yazisi ile yapilmasini emrettigi Mimar Sinan’in heykelini de
sanat¢1 yapmustir. Hiiseyin Anka, kullandigr malzemeye ve teknige hakim olan bir
heykeltirastir.

Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 107: Mimar Sinan Heykeli, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Onii



Resim 108: Aydin Atatiirk Aniti

Resim 109: Antakya Atatiirk Aniti



Resim 111: Trabzon Atatiirk Anit1



Resim 112: Van Atatirk Anit1

- BENI GORMEK DEMEK -

BEHEMAHAL YUzUMU GORMEK DEGILDIR
BENIM FIKIRLERIMI VE HISLERIMI

ANLIYORSANIZ BU KAFIDIR. ‘~'-.-J

Resim 113: Gonen Atatiirk Anit1



Resim 114: Diyarbakir Atatiirk Anit1

Resim 115: Iskenderun Anit1 (1983)
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Resim 116: Atatiirk ve Genglik Anit

3- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 117: Pehlivan Koca Yusuf



2.2.2.8.Sabiha Bengiitas *

1910 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi 1992 yilinda vefat etmistir. Okula
baglama yasina geldiginde 6zel egitim aldi. 1924 yilinda Kiz Sanayi Nefise
Mektebi’ne girerek resim 6grenimine baslamistir. O yillarda okulun kiz boliimiinde
heykeltiraglik dersleri olmadigindan, 6nce Feyhaman Duran’in atdlyesinde iki yil
resim dersi almistir. Daha sonra heykel boliimiine gegerek Thsan Ozsoy’dan heykel

dersleri almistir (Osma, 2003: 208).

Avrupa gonderilecek olanlar1 belirleyen yarigmayr kazanmasma ragmen,
anlagilmayan bir nedenden dolay1 yerine baska bir sanat¢i gonderilmistir. Bir siire
sonra anitlar Komisyonunun, Pietro Canonica oOgrenci se¢mek i¢in agtifl
yarismasinin birincisi olarak Italya’ya giden sanatc1, burada fazla kalmaz ve Roma
Glizel Sanatlar Akademisi’nde Luppi’nin atdlyesinde calismaya baslar ve iki yillik

sliresi bir yila disiriildiigi icin yurda erken donmek zorunda kalir (Elibal, 1973:
232).

Tiirkiye’ye dondiikten sonra serbest oOgrenci olarak Giizel Sanatlar

Akademisi’nde ¢alismay1 siirdiirmiistiir.

Ogrenciligi sirasinda erkek ogrencilerinde katildig1 yarigsmalarin yedisini
kazanan Sabiha Bengiitas 1933 yilinda evlenmis ve Belgika’ya yerlesmistir, burada

kendisini gelistirmistir.

Sabiha Bengiitas Tiirkiye’nin ilk kadin heykeltiragi olarak sanat tarihinde yerini
almistir. Nurullah Berk Tiirk Heykeltiraglar1 adli kitabinda Sabiha Bengiitas icin

sOyle soylemektedir;

“Memleketimizde resim yapan hatta Hale Asaf gibi eserlerini Avrupa miizelerine
kabul ettiren bayagi kadin ressama mukabil, fakat ti¢ dort heykeltiras kadin
sayabiliyoruz. Sabiha Bengiitas bunlarin arasinda eserlerinin gii¢clii miimtaz bir yer
tutmaktadir. Onun eserlerinde bunlarin bir kadin tarafindan yapildigini gosterir hicbir

zaafa tesadiif etmiyoruz” demistir (Berk, 1937: 56).

Sanat Anlayisi; Taklitten uzak, kisiselligi 6nde olan Bengiitas, dogadan

geregine inandiklarini alarak 6zgiin yorumlara gitmektedir. Kendisi ile Nurullah
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Berk’in yaptig1 sdyleside sanat anlayisi ile ilgili olarak “kendisinin ne klasik nede

modern olmadigini, bir eserde asil aranmasi gerekenin sanat degerinin olup olmadigi
olmali, kendisinin ¢ok inceleyen, fakat taklit etmeyen ciinkii eserin 6zgiin olmasi

gerektigine inandigini” sdylemistir (Berk, 1937: 38).

Biist caligmalarinda, detaya girmeden saglam anatomik kurgu ve sade plastik

degerlere 6nem veren bir tarzi benimsemistir.

Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 118: Cankaya Atatiirk Heykeli, mermer, 1946
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Resim 119: Mudanya Inonii Heykeli

2- Diger Eserlerinden Ornekler;

Resim 120: Geng¢ Kadin Bas, alc1
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Resim 121: Kendi Annesinin Biistii, alg1

2.2.2.9. Hakki Atamulu

1912 yilinda Nevsehir’de diinyaya gelen sanatci, ilkokulu Izmir’de,
Ortaokulu Istanbul’da ve liseyi ise Bursa’da okumustur. 1934 yilinda Giizel Sanatlar
Akademi’si Heykel Boliimii’ne girmis, 6nce Mahir Tomruk’un sonradan Belling’den
ders almigtir. Dort yil sonra Almanya’ya giden sanatgi, II. Diinya Savasi’nin
baslamasi iizerine Tiirkiye’ye donmek zorunda kalmistir. 1946’da Heykeltirag Nijad
Sirel ile birlikte Malatya’ya bir Atatiirk ve Indnii heykeli yapmislardir.

1960 yilinda diinyaya geldigi ilgeye yerlesmis ve o ilgenin belediye
baskanligina secilmesiyle, yasadigi bu ilgeyi bir heykel kenti haline getirmek igin
durmaksizin ¢alismistir. Ilgede yaptirdign Kiiltiir Parki’nin her yanmi heykellerle
donatmistir. Kiiltiir parki i¢ine yaklasik 13 metre yiiksekliginde tastan Atatiirk Anit1
ve bir¢ok heykelin yani sira 6zgiin dis mimariye sahip birde cami yapmistir. 1967

yilinda belediye bagkanligin1 birakmis ve kendisini heykel ¢alismalarina vermistir.

Anitkabir i¢in agilan, yarismada alti tane ikincilik kazanmigtir. 23 Nisan
Kulesi i¢in yarismada ise birincilige deger bulunan eser olmamis, bunun iizerine

ikinci gelen Hakki Atamulu’nun projesi uygulanmistir (Senyapili, 2003: 97).
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Sanat Anlayisi: Hakki Atamulu, malzemeye hakim teknigi giliglii bir

heykeltiragtir. Figiirlii yapitlari ¢ok temiz modleye sahip, stilize edilmis ve detaylarla
hareketlendirilmistir. Eserlerinde genellikle tok, dolu kitleler agir basmaktadir.

Atamulu, son zamanlarinda ¢ogunlukla soyut ¢alismistir.

Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 122: Malatya Atatiirk Heykeli, bronz, (Nijad Sirel ile)



Resim 123: Malatya Inonii Aniti, bronz

Resim 124: Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Heykeli
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Resim 125: Istanbul Universitesi Atatiirk ve Genglik Heykeli, (Yavuz Gorey ile)

tas

)

Nevsehir Atl Atatiirk Heykeli

Resim 126:
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Resim 127: Bor, Atatiirk Heykeli, 3 m.

Resim 128: Derinkuyu Atatiirk Heykeli, tas, 9.70 cm
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Resim 129: Erzurum Atatiirk ve Erzurum Kongresi Aniti

2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 130: Bas, tas
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Resim 131: Soyut Heykel, tas

Resim 132: Soyut Heykel, tas
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Resim 133: Kadin Figiirii, bronz

Resim 134: Oturan Figiir, al¢1
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Resim 135: Oturan Figiir, bronz

Resim 136: Rolyef Geng Kiz Basi, alg1
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Resim 137: Balerin, bronz

2.2.2.10. Yavuz Gorey

1912 yilinda Isvigre’de diinyaya gelen sanatg1 1995 yilinda vefat etmistir.
Istanbul’da, Saint Joseph ve Galatasaray Liselerinde egitim aldiktan sonra, Paris’te
Yeonson’de Sailly’de egitimine devam etmistir. Yavuz Gorey pek ¢ok farkli alanda
egitim alarak kendini gelistirme imkani bulmus bir heykeltiragti. Belgika’da Van
Herch Enstitiisii'nde matematik ile ilgili egitim almis, aym silirede geceleri
akademiye devam ederek desen dersleri almistir. Lausanne’da mimari denemis,
Dessin’de heykeltiras Kasimir Raymond ile birlikte ti¢ yil heykel ve resim
calismistir. 1941 yilinda Istanbul’a donerek ve Giizel Sanatlar Akademisi, Belling’in

atolyesinde heykel egitimine devam etmistir.

Misr, Irak, Italya, Fransa ve Almanya’da mesleki gezilerde bulunmustur olan
sanat¢1, Donemin tinlii heykeltiraslarinin atélyelerini de ziyaret etmis, bu sanatgilarla
tanigmak bilgi birikimlerinden faydalanma olanagi bulmustur. Bunlar arasinda

Brancusi’nin bulunmasi biiyiik sanstir.
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1958 yilinda ITU Mimarlik Fakiiltesi'nde Temel Tasarim ve Modlaj dersi

vermekte olan Belling ile calismaya baslamistir. Belling’in ayrilmasinin ardindan
Ogretim Gorevlisi olarak bu dersi kendisi vermis, 1981 yilinda 71 yasinda iken kendi

istegi ile emekli olmustur.

Sanat Anlayisi: Yavuz Gorey, bir ¢ok alana ilgi duymasinin getirdigi bir
ayricalikla kullandigi malzemelere hakim teknigi giiglii bir sanatcidir. Figiiratif
calismalarinda karakteri tam yakalamis, tasarimlarinda detayci ve titiz olusu dikkat

cekicidir.
Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 138: Bartin Atatiirk Anit1, 1968
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Resim 139: Zonguldak, Devrek Atatiirk Aniti

Resim 140: Aksaray / Nigde, Atatiirk Heykeli
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Resim 141: Dumlupinar Atatiirk Aniti

Resim 142: Rize Atatiirk Anit1, bronz
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2- Diger Eserlerinden Ornekler:

'.- = ¥ 4 ’.‘:"7*‘4

Resim 143; Kavalali Mehmet Ali Paga

Resim 144: Yahya Kemal Biistii



Resim 145: M.Kenyy Whuttal Biistii, bronz

Resim 146: Zevcesinin Bisti
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2.2.2.11. Mehmet Sadi Cahk
1917 yilinda Girit’te diinyaya gelen sanat¢1 1979°da Izmir’de vefat etmistir.
Kandiye’deki biiyiik bir ¢iftlikte dogmus, ger¢ek ismi Mehmet’tir. Sadi ismi aslinda
babasinin ismidir ve bu ismi daha sonra kendisi olarak kullanmustir. Tiirkiye’de Sadi

Calik olarak bilinmektedir.

Ik ve orta 6grenimini Izmir’de tamamlamis olan sanatg1, 1939 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmis ve Belling’in 6grencisi olmus ve 1949 yilinda mezun
olarak kendi imkanlari ile Paris’e gitmistir. 1950 yilinda Tiirkiye’ye donen sanatci
bir siire serbest sanat¢i olarak calismistir. 1959 yilinda davet {izerine Giizel Sanatlar
Akademisi’nde goreve baslayan sanat¢i, 1971°de profesoér unvanint almistir. 1979

gecirdigi kalp krizi sonucu vefat etmistir.

Sanat Anlayis;; Sanatci figiiratif ve soyut anlayista c¢alismalar ortaya
koymustur.

Ege bolgesi ve Antik eserler igerisinde yetismis olmasinin kazandirdigi bir
derinlikle, eski ile yeniyi harmanlaya bilmis bir sanatgidir. Klasik plastik 6geleri
plan, kompozisyon ve denge ilkeleriyle caligmalarinda kullanmistir. Yapitlarinda
genellikle dekoratif karakterler etkindir (Gezer, 1984: 199).

Klasik figiiratif ve non-figiitarif soyut c¢alismalarimi ellili yillarda paralel
sirmekteyken, sonraki yillarda ¢ogunlukla kavramsal ve soyut bir sanat anlayisi

benimsemistir.
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Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 147: Adalet Sembolii
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Resim 148: 50.Y1l Anit1, 750 cm, paslanmaz ¢elik, granit
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2- Diger Calismalarindan Ornekler:

Resim 149: Atbaglar1, pring dokiim, 1940

Resim 150: Asaf Halet Celebi Biistii, 1942
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Resim 151: Nij, al¢1, 1948

Resim 152: Yatan Kadin, 1954
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Resim 153: Bakhalar ve Pan, 1964 Pismis Toprak Rolyef

2.2.2.12. Hiiseyin Gezer

1920 yilinda igel’de diinyaya gelen sanatg1 2013 yilinda vefat etmistir.1940
yilinda Balikesir Ogretmen Okulu’ndan mezun olduktan sonra bir yil 6gretmenlik

yapmis ardindan askere gitmistir.

1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis ve Belling’in 6grencisi
olmustur. 1948 yilinda Akademi’den mezun olan sanat¢i, ardindan Fransiz bursunu
kazanarak Paris’e egitim gormeye gitmistir. Paris’te iki y1l Giizel Sanatlar Okulunda
ve Julian Akademisi’nde uzmanlik egitimi almis olan sanatgi, 1950°de Tiirkiye’ye
donmiis ve Akademi’nin heykel boliimiinde asistan olarak gorev almistir. 1955
yilinda Akademi miidiir yardimcilig1 ve heykel bolimii atélye dgretmeni gorevinin
ardindan, 1966 yilinda Akademi Midiirligii'ne atanmistir.1976’da profesorlikk
unvanini almis olan sanatg1 sonrasinda emekli olmustur. Tiirkiye’de ¢esitli miizelerde
ve Ozel koleksiyonlarda yer alan ¢alismalarinin yani sira ¢ok sayida Atatiirk anati,

bronz ve tas rolyefler calismistir.
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Sanat Anlayisi: Sanatginin, 6zellikle Atatiirk biistleri ve anitlarinda, duygulu

ve yumusak ayni zamanda saglam karakterler kullandig1 goriiliir. Caligmalarinda,

temiz, titiz bir is¢ilikle ve plastik 6geleri 6ne ¢ikardigr goriilmektedir.

Sanatcini aldigi egitim sayesinde bilingli ve duyarli olan kisiligi eserlerine de
yansimistir. Figiire bagl ve yorum 6zgiirliigii i¢inde eserleri goriilmektedir. (URL 1:

www.wowturkey.com)
Eserleri:

1-Anit Heykelleri;

) G o

Resim 154: T.B.M.M. Atatiirk Anit, 1978

Resim 155: Antalya Aniti
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Resim 156: Polath Ath Atatiirk Aniti1, 1965

Resim 157: Istanbul Avcilar Anit1, 1976



Resim 159: Karabiik Demir Celik Fabrikalar1 Atatiirk Aniti, 1961
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Resim 160: Akhisar Atatiirk Anit1, 1962

Resim 161: Balikesir Atatiirk Anit1, 1963
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2-Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 162: Efenin Aski, al¢1

Resim 163: Tiirbanli Kadin, alc1



Resim 164: Istanbul’un Sembolii, alc1

Resim 165: Cocugun Degeri
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Resim 166: Uzanan Kadin

2.2.2.13. ilhan Koman

1921 yilinda Edirne’de diinyaya gelen sanatg1 1986 yilinda Stokholm’de vefat
etmistir. Edirne Lisesi’nde aldigi egitimden sonra 1941 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’ne baslamistir, 1942 yilinda boliim degistirerek heykel
boliimiine ge¢mis ve Prof. Belling'in 6grencisi olmustur. 1945 yilinda mezun
olduktan sonra agilan Avrupa smavini kazanarak Paris'e gitmistir. Ug yi1l Paris'te
calisan sanat¢1,1951 yilinda Tirkiye’ye donerek Akademi’nin heykel boliimiinde

asistan olarak gorev almistir.

1951 ile 1958 yillar1 arasinda bir yandan sanat ¢calismalarina devam ederken,
diger yandan Sadi Calik ve Sadi Ozis ile birlikte agtiklar1 metal mobilya atdlyesinde
ilging eserler yapmustir. 1959 yilinda Tiirkiye'den ayrilarak Isveg'e gitmis ve buraya
yerlesmistir. 1967 yilinda Stokholm Uygulamali Sanatlar Yiiksekokulu'nda 6gretim
iiyesi olarak gorev almustir. ilhan Koman, Anitkabir heykel yarismasinda Seref
Holii’ne ¢ikan merdivenlerin sagindaki rolyef birinciligini kazanmis ve uygulamistir.

Sanat¢inin, yurtdisinda cesitli miizede eserleri vardir.
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Eserlerinin bulundugu miizeler; Moderna Museet, Stockholm Museum of

Modern Art, New York Palais des beaux Arts, Briiksel Seattle Art Museum, Seattle,
Washington Museo J. Batlle, Montevideo -Istanbul Resim 5. ve Heykel Miizesi
Musee d’Art Moderne de la Ville de Paris

Sanat Anlayist: ilhan Koman, sanat anlayisii soyle ifade etmektedir; sanat
bilinmeyene dogru c¢ikilan bir seriivendir. Sanat¢i, Avrupa’da heykel alaninda
kendisine iyi bir yer edinmis Tiirk heykeltirastir. Bir calismas1 Isve¢ Hiikiimeti
tarafindan satin alinarak Stokholm Yiiksek Mimarlik Okulu 6niine yerlestirilmistir.

Eserleri matematiksel islemlere dayali geometrik bi¢gimlerden olusmaktadir.
Eserleri:
1-Anit Heykelleri:

Tiirkiye’de Meydan Anit Heykeli Bulunmamaktadir

Resim 167: Akdeniz Heykeli, demir
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2-Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 168: Sonsuzluk Serisinden “Girdap” 1986

Resim 169: Yiiriiyen Dervis, ahsap, 1970
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Resim 170: Yuvarlanan Kadin, 1983

2.2.2.14. Zerrin Boliikbasi

1922 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen sanatgi 2010 yilinda vefat etmistir.
Orta 6grenimini Amerikan Kiz Koleji’nde tamamlayan sanat¢i, Giizel Sanatlar
heykeltiraglarinin en aktiflerinden olan sanatc1, istanbul Belediyesi Sehir Galerisi’nin
Miidiirligii gorevini 8 yil siirdlirmiistiir, Uluslararas1 Kadin Haklar1 Kuliibii’niin

Tiirkiye subesini kurucusu olmus ve bagkanligi gorevini de yapmustir.

“Atatiirk Devrimlerinde Kadin” adin1 verdigi sergide 27 eserden olusan bir
seri caligmasini sergilemis ve Atatiirk’iin kadina verdigli degeri gostermeye
calismigtir. Uluslararasi Kadin Sanatgilar Dernegi’nin Paris’te diizenledigi sergide
I1.’lik odiiliinii olarak giimiis madalya almis ve yine aym toplulugun diizenledigi

Berlin sergisinde ise “Arap Kadin Bas1” ile 4.mansiyon ddiiliinti almistir.

Sanat Anlayisi; Bistlerinde karakteri realist bir sekilde yansitmigtir. Biist ya
da figiiratif ¢alismalarinda oldugu kadar modern heykelde de plastik sanatlar
acisindan giiclii eserler ortaya koymustur. Onceleri realist yani dogaya bagli yaptigi
calismalarin1 sonralar1 ekspressif bir stilizasyon uygulamistir. Bu anlayista calistig

dansozler adli eserinden sonra nonfigiitarif caligmalara yonelmistir.
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Eserleri:
1-Anit Heykelleri:
Bilinen anit heykeli bulunmamaktadir.

2-Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 171: Balerin

Resim 172: Baslikli Kadin, 1959



Resim 173: Dans

Resim 174: Kadin, 1956
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2.2.2.15.Turgut Pura

1922 yilinda Bursa’da diinyaya gelen sanat¢i, 1979 yilinda Ankara’da vefat
etmistir. Ankara Gazi Lisesi’ni bitirmesinin ardindan, Giizel Sanatlar Akademisi’ne
giren Pura, Belling’in 6grencisi olmus ve 1948’de Akademi’den mezun olmustur.
Babasini ¢ok geng yasta kaybetmis olana sanatgr amcasi Ressam Numan Pura’nin
yanina gelerek egitimine baslamis ve amcasinin da sanatgi olmasindan dolay1 hep
destek gdrmiistiir. Ogrenciligi sirasinda azinlik okullarinda yardimer &gretmenlik
yaparak kisitlida olsa buradan finans saglamasi, onun Akademi’deki egitimi sirasinda

olan harcamalar1 bakimindan rahatlik saglamistir.
Niizhet Islimyeli, sanat¢1 icin sunlar1 sdylemektedir;

“1948°de pekiyi derece ile mezun olmus ve akademi’de kalmisti. Yangindan
sonra yeni bir diizenin kurulmasina degin, ti¢ y1l burada karsiliksiz ugrasi vermistir.
Ne var ki basta kadrosuzluk olmak iizere cesitli nedenlerle buradaki ¢alismalari

aksamis ve Izmir’e yerlesmis, yasamini sanati ile siirdiirmeye baglamistir” (

Islimyeli, 1979: 24-25).

Sanatg1 Izmir’e yerlestikten sonra, Izmir Giizel Sanatlar Galerisi Miidiirliigii
gorevine getirilmistir. Pura, 1972‘de 33. Devlet Resim- Heykel Yarigmasi’nda
birincilik 6diiliinii kazanmustir. Vefatindan sonra uzun yillar ¢alistig1 Izmir Resim ve
Heykel Miizesi Miidiirligii'nce her yil 6dilli olarak onun ismine yarisma

diizenlemektedir.

Sanat Anlayisi: Birden farkli malzemeler kullanarak yaptigi heykelleri ile
taninir. Algi, tel, ahsap, kumas, demir, piring, cam gibi malzemelerle denge ve
uyumun 6n oldugu, soyut anlayista heykeller ortaya koymustur. Bilinen figiirlii anit

olarak tek calismasi gazeteci Hasan Tahsin Aniti’dir.
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Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

Resim 175: {zmir Hasan Tahsin Aniti

2- Diger Caligmalarindan Ornekler:

Resim 176: Geng¢ Kiz Basi, algi
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Resim 177: Soyut Heykel

2.2.2.16. Ali Teoman Germaner

1934 yilinda istanbul’da diinyaya gelen sanat¢1,2018 yilinda Istanbul’da vefat
etmistir. Ortaokulu bitirdikten sonra 1949 yilinda Giizel Sanatlar Akademi’sinin
Heykel Bolimii'ne girerek, once Belling’in, ardindan Ziihti Miridoglu’nun
ogrencisi olmus ve 1957 yilinda Akademi’den mezun olmustur. Ardindan Paris’e
gitmis ve 1965 yilinda Tiirkiye’ye donerek Akademi’de asistan olarak gorev almistir.

1970 yilinda dogent, 1976 yilinda da profesoérliik unvanlarint almistir.

Sanat Anlayist; Sanat¢inin agag ve bronz heykellerinde, gercekdisi yaratiklar
ve dogaiistli varliklar, fantastik bigimde ele alinmistir. Eserlerinde mitolojik konular
Oonemli bir yer tutmakta ve geometrik soyut anlayista oldugu goriilmektedir.
Calismalarinda doku yogun bigimde, plastik bir deger olarak kullanilmistir. Doku ve
motif uygulamalar1 dolu kitleleri hafifleterek, dinamik hale getirmistir. (URL 2:

www.biyografya.com).

Eserleri:

1-Anit Heykelleri:
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-1972  “Fatih  Amit1” yarismasinda Birincilik o6dili  almig ancak proje

uygulanmamustir.

2- Diger Eserlerinden Ornekler:

Resim 178: Isimsiz, 1955-1957 Ahsap kaide iizerine demir

Resim 179: Isimsiz,1960-1965 Tas
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Resim 180: “Ziimriid-ii Anka” dizisinden,1968-1970 Pismis Toprak

Resim 181: “Ziimriid-ii Anka” dizisinden, 1968-1970, Pigsmis Toprak
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2.2.2.17. Giirdal Duyar
1935y1linda Istanbul’da diinyaya gelen sanatg1, 2004 yilinda istanbul’da vefat
etmistir. Ogreniminin bir boliimiinii Haydarpasa Lisesi'nde aldiktan sonra, Giizel
Sanatlar Akademi’si Heykel Bolimii'niin lise smifi olan 1.devresine gegmistir.
Akademi'deki ilk yillarinda Belling'inten ders aldiktan sonrasinda ise Ali Hadi

Bara'nin 6grencisi olmustur ve 1959 yilinda Akademi'den muzun olmustur.

Sanat Anlayisi: Anit heykellerin yan1 sira, biistlerde yogunlagmis bir sanatgi
olan Duyar, seri galismalar gerceklestirmistir. Sanat¢i, 6zellikle biistlerde modelin
karakterini vermede ve plastik degerler bakimdan basarili caligmalar ile bilmektedir.
Biist ve figiir calismalarinda, kullandig1 malzemeyi zorlamayan, model aldig1 kisinin
karakterini, yapisini ve yiiz ¢izgilerini, rahat bir bi¢imlendirme i¢inde sunan sanatgi;
heykelin, geleneksel atdlye disiplinine bagli kalarak, kendi sanatgi yetenegi

icerisinde gelistirmeyi amaglamistir.

Heykel formunu, dogal biresimlerde ve arastirmaya yonelik, igten bir
duyarlilik i¢inde ele almistir. Geleneksel atdlye disiplinine bagli kalarak malzemenin
akis1 yoniinde heyecanli bir iislubu var olmustur. Yorumsal anlatimi 6n plana alarak,
klasik egilimlerin disina c¢ikmayr amaglayan sanat¢inin ¢aligmalart  dinamik

eserlerdir.

Anit heykellerinde, anit heykelciliginin gereklerinin disina ¢ikmayan sanatci,
bunun yani sira Atatiirk'i, hem biiylik kurtarici ve devlet adami niteligi, hem de

insancil nitelikleri i¢inde 6zgiin bir sekilde yansitmay1 basarmistir.
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Eserleri:

1-Anit Heykelleri:

i

Resim 182: Usak Atatiirk Anit1

Resim 183: iskenderun Atatiirk Aniti
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Resim 184: Atatiirk Anit1

Resim 185: Atatiirk Anit1, Burhaniye
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2- Diger Eserlerinden Ornekler:

75

[P

Resim 186: Kadin Basi, al¢1



UCUNCU BOLUM
3. ANITKABIR ICiN YAPILAN CALISMALAR

3.1. ANITKABIR, ANITKABIRDEKI HEYKELLER VE
KABARTMALAR

3.1.1. Amitkabir

Osmanli imparatorlugun kalintilarindan laik, cagdas bir cumhuriyet kuran
Atatiirk, yasanan sikintilara ragmen yeni Tirkiye’yi kurmus toplumun lideriydi. 10
Kasim 1938’de bu ulu Onderin vefat etmesi, O’nun biiyiikligiine yakisir bir
anitmezar yapilmasi gerektigi diisiincesini ortaya c¢ikarmistir. Bu siradan bir anit
mezar olmamali, O’nun fikirlerini yasatacak, diislincelerini ve hayatini yansitacak

mimariye ve siislemelere sahip bir yap1 olmali diye diisiiniilmekteydi.

Usluplarin iizerinde ve zamanla ilgisiz bir tasarim olmaliyd:, Atatiirk icin
yapilacak bu gorkemli yap1 her biiyiik anit gibi uzun bir siire¢ sonunda tasarlanip

gerceklestirildi. Anitkabir’in on bes yil siiren uzun Oykiisii yer secimi problemi ile

bagladi (Batur, 1998: 74).

Atatiirk’lin vefatindan sonra anitmezarin yaptirilmas: i¢in ilk is olarak,
hiikiimet tarafindan 6zel bir komisyon olusturuldu. Komisyon Baskent’te yapilacak
olan bu anit mezarin yapilabilecegi yerler arasinda Atatiirk’iin uzun yillar
Cankaya’da ikamet etmesinden dolay1, Cankaya’daki Rasattepe’yi tercih etmislerdir.
Anitmezarin yapilacagi alanda yapinin agirhgma dayanabilmesi igin, temel
incelemesi ve saglamlastirma ¢aligsmalari yapildiktan sonra, yapilacak anit mezar igin
projenin secimle siireci baglamigtir. Donemin hiikiimeti, en dogru projenin
saptanabilmesi icin, Uluslararasi bir yarigma jiirisi olusturma karar1 almistir.

Olusturulan bu jiiride, alanlarinda oldukca yetkin olan uzmanlara yer verilmistir.
Jiiri tiyeleri;

Almanya’dan  Prof. P.Bonatz, Isvicre’den Prof. Ivan Tenghom,

Macaristan’dan Prof. Karoly Wickinger, Tirkiye’den Prof. Arif Hikmet Holtay,
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Bayindirlik Bakanhig: Yapi ve Imar Isleri Bagkan1 Y. Mimar Muammer Cavusoglu

ile Ankara Imar Miidiirii, Y.Mimar Muhlis Sertel’den olusmustu (Giilekli, 1973: 26).

Tasarimimin zorlugu nedeni ile uluslararasi bir yarisma olmasini zorunlu
olarak diisliniilmiistiir. Anitkabir’de fikir ve diisiincenin tasarimini yapmak
amaglanmistir. Islevleri ne olursa olsun, bu tasarim 6ziinde bir kavramlastirmay1 ve
bir soyutlamayi icermelidir (Batur, 1998, 13). Yarigsmaya, I1.Diinya Savasi’nin en zor
zamani Olmasina ragmen biiyiik ilgi gérmiistiir. Yarismaya 27 yabanci proje ve 20
Tirk mimar tarafindan hazirlanmis, toplam 47 proje sunulmustur. Jirinin yaptig
degerlendirme sonrasinda jiiri {i¢ eseri 6diile layik goriilmiistiir. Fakat uygulanacak
projeyi secme yetkisi hiikiimetedir. Bu eserlerden biri Tannenberg Anitin1 yapan
Alman Prof. Johannes Kruger’in, biri Italyan Prof. Arnoldo Foschini’nin, biride
Istanbul Mimarlik Fakiiltesi Profesorii Emin Onat ile Dog. Orhan Arda’nin eseriydi

(Giilekli, 1993: 26).

Hiikiimet bu projelerden, Milli olarak ifade etmis olduklarini diisiinerek Tiirk
mimarlarin hazirladig1 projeyi segmislerdir. Boylece Emin Onat ile Orhan Arda’nin

ortak projeleri olan projenin uygulanmasi kararini vermislerdir.

Tiirk mimarlarca projelendirilen Anitkabir, 670 bin metrekarelik bir alani
kaplayan bir park icinde 22 bin metrekarelik ingaat alani iizerine oturan biiyiik bir
yapilar kompleksi olarak insa edilmistir (Batur, 1998: 77). Imarinda gri ve agik sari
renkli travertenler ile doseme ve duvarlarda bazen mermer kullanilmistir.
Siislemesinde heykel ve rolyeflerin yani sira, mozaikler, motifler ve yazilarda

kullanilmastir.

3.1.2. Amtkabir Heykel Rélyeflerinin Yapimu icin Diizenlenen Yarisma

Anitmezarin yapilacagi yerin ve mimari projesinin kesinlestirilmesinin
ardindan, yapmin Atatiirk’in sozleri, mozaik, rolyef ve heykellerle bezenmesi

asamasina gecilmistir.

Atatiirk sohbet toplantilarindan birinde, i¢lerinde sanatgilarin da yer aldig bir
oturumda, misafirlerine soyle soyler; ‘Efendiler, hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil

olabilirsiniz, hatta Cumbhurreis dahi olabilirsiniz. Fakat sanat¢r olamazsiniz.
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Hayatlarin1 bir sanata vakfeden bu cocuklari sevelim’ diyerek sanata ve sanatcilara

verdigi biiylik degeri dile getirmistir (Arda, 1943: 129).

Anitin sanat eserleri ile zenginlestirilmesi kadar Atatiirk’lin bu kadar kiymet
verdigi sanatgilarinda Ata’ya olan goniil borglarin1 6deyebilmeleri i¢in bir firsat
dogmasi bakimindan son derece onemli olarak goriilmiistiir ve sanatc¢ilar burada
gorev almak i¢in adeta yarigmislardir. Bu anita konulacak eserlerin se¢imi igin
konunun uzmani ve Atatiirk’ii de yakindan taniyan kisilerinde bulundugu yeni bir
juri olusturulmustur. Boylece islenecek konular ve yapilacak eserler cok daha dogru

secilmis olacakti.

Heykel ve rolyeflerin konularimi belirlemek igin Prof. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Prof. Ekrem Akurgal, Prof. Belling, Do¢.Dr. K. S6ylemezoglu’dan olusan
bir komisyon daha kurulmustur. Bu komisyonun toplantilarina, Anitkabir’in

mimarlari da katilmistir (Giilekli, 1993: 31).

Bu gurupla olusturulan Jiiri, yapilacak anitmezarda uygulanacak heykel ve
rolyeflerin; Atatiirk’ii ve Tiirk ulusunu en iyi sekilde anlatmasi gerektigi gibi mimari
ozelliklerine hem de kulelere islenecek konularin adlarina uygun olmalis1 gerektigine

kanaat etmislerdir.

Siisleme jiirisinin baskani o dénemde Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Profesor olarak gorev yapmakta olan heykeltiras Rudolf Belling’idi. Belling’in,
yapilacak heykel ve rolyeflerin ¢alisilacak konularinin tamamen milli duygular
gerektirdigini bunu da ancak Tiirk sanatgilar tarafindan basarila bilecegini sdylemesi
ve diger iiyelerinde ayni gorlisii paylagmasiyla yarigsma sadece Tirk sanatgilar

arasinda olmustur.

3.1.3. Heykel Ve Rélyeflerin Konularinin Belirlenmesi Ve Yarismanin

Sonucu

Rudolf Belling baskanligindaki Jiiri tiyeleri, Anitkabir Seref Holii’ne ¢ikan
merdivenin iki yaninda yer alan rolyefler igin, Atatiirk 6nderliginde Tiirk Milleti ve
Tirk Ordusunun birlikte kazandigi Kurtulus Savasi doneminin en onemli iki

zaferinin konu alinmasi karari verilmistir. Sanat¢ilardan Atatiirk’{in “Hatt1 Miidafa
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yoktur, sath1 miidafa vardir” ve “Ordular ilk hedefiniz Akdeniz’dir, ileri”

emirlerinden yola ¢ikarak tasarimlar yapmalari istenmistir. Kuleler de ise yine milli
duygularin ve kazanilan savast gorsellestiren temalarin islenmesini  uygun

bulmuslardir.

Ayrica, heykel ve rolyef yarismasi i¢in komisyonun belirledigi kurallar
arasinda; “Anit Kulelerin digina yapilacak kabartmalarin tas yiizeyine en fazla 3 cm.
derinlikte uygulanacagi gbéz oOniinde bulundurularak, modellerin buna gore
diizenlenmesi sartti konmustur. Anit kulelerin iginde yapilacak rolyeflerin ise
modellerinde en ¢ok 10 cm. derinlik olacaktir ve algidan yapilan model pargalar, tas
teknigine uygun olarak yapilacaktir (Anitkabir Katalogu). maddeleri vardi, eserler bu

teknik 6zellikleri tasimaliydi.

Tirk sanatgilar daha oOnce bu kadar biiyiik Olgiilerde eser ortaya
koymamislardi. Bu agidan bu yarigma, Tiirk sanatgilar i¢in bir sinav olmustur
denilebilir. Bu zorlulara ragmen agilan yarismaya yogun ilgi olmustur. Sunulan
projeler 26.01.1952 tarihinde degerlendirmeye alinmis ve sonug olarak; Ziihtii
Miiridoglu, Seref holiine ¢ikan merdivenlerin solundaki Baskomutanlik Meydan
Savast konulu rolyef ile Mehmetcik, Hiirriyet ve Istiklal Kuleleri rolyefleri

birinciliklerini kazanmuistir.

Nusret Suman, Inkilap, Baris, Miidafa-i Hukuk ve Milli Misak Kuleleri
rolyefleri birinciliklerini kazanmustir. Hiiseyin Anka Ozkan, yiiriiyiis yolu basinda
soldaki erkek, sagdaki kadin heykel gruplart ve yiiriiylis yolu aslan heykeli
birinciliklerini kazanmistir. ilhan Koman, Seref holiine ¢ikan merdivenlerin
sagindaki Sakarya Savasi konulu rolyefin birinciligini kazanmistir. 23 Nisan Kulesi
icin yarigmaya katilan projelerde birincilie deger bulunan eser bulunamayinca,
ikinci gelen Hakki Atamulu’nun projesinin uygulanmasina karar verilmistir.
Anitkabir’in mimarisinin tamamlayicisi olarak goriilen heykel ve rolyef yarismasinda
Zafer Kulesi i¢inde projeler vardi. Fakat Projeler arasinda konuyu basari ile ifade

edecek bir eser bulunamadigindan bu kuleye herhangi bir calisma yapilmamistir
(Gtilekli, 1993: 34).



142
Onuncu Kule olan Cumhuriyet Kulesi ig¢inde acilan heykel ve rolyef

yarismasinda sunulan projeler arasinda Cumhuriyet konusunu yeterince iyi ifade
eden bir proje olmadigindan bu kuleye herhangi bir ¢alisma yapilmamustir (Giilekli,
1993, 34). Bayrak direginin altindaki rolyefin birinciligini Ahmet Kenan Yontug,
kazanmistir. Kurulan komisyon islenecek konularda titizlik gostermisse de, tislup

konusunda sanatg¢ilara miidahale etmeyi uygun bulmamastir.



DORDUNCU BOLUM

4.ANITKABIR GURUP HEYKELLERIi VE ROLYEFLERi

4.1. Anitkabirde Bulunan Heykel Ve Rélyefler

Resim 187: Kadin Gurubu Resim 188: Kadin Gurubu

4.1.1. Kadinlar Gurubu

Ug kadindan olusmus bu heykel gurubunu sanatci, Hiiseyin Anka Ozkan
calismistir. Eser, yiiriiylis yolu basinda Istiklal Kulesi’nin 6niinde sag tarafta

yerlestirilmistir.

Ince bir kaide iizerinde oturtulmus olana bu kadin grubu heykeli, Atatiirk’{in
vefatinin ardindan Tiirk kadinlarinin hissettikleri biiyiik aciyr temsil etmektedir. Bu
ticlii gurubundan iki kadin 6nde bir kadin arkada islenmistir, arkadaki kadin figiiri,

ondeki iki kadinin arasindan goriilmektedir.

Kadinlarin iicli de yerel kiyafetler iginde goriilmektedir. Eserin saginda
bulunan kadin figiiriiniin a¢ik avucunda bir kase vardir, bu kadin, sagindaki diger

kadin figiiriine gore daha yashdir. Yiiziinde olgun ve vakur bir ifade vardir. Bu kase
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ile bereket diledigi sdylenebilir. Doguyla batinin birlestigi, diisiince bigimlerinin

kaynastig1 bu topraklarda genis alanlara yayilan bazi semboller etnik yapilagmalari
asarak ortak bir ifade bi¢imine donlismiistiir. Kiiclik tas, dogayla insan, insanla insan,
yoneticiyle halk ve o6liimle yasam arasinda bir denge kurmaya ¢abalayan bir diinya
goriisii iginde olumsiizlik, akil, talih, bereket, bolluk ve saadet biciminde kadere
hiikkmeden tanrigalarin materyal benliginde diizen ve denge kurmaya araci bir unsur

ve giiclii bir sembol olarak sosyal, politik ve dinsel bir kimlik kazanmistir (Beksag ve

Beksag, 2006: 64).

Resim 189: Kadin Gurubu (detay)

Bu kadin sag eliyle bu tasi tutarken sol eliyle de saginda duran daha geng
kadinin tuttugu basak demetinin diger ucunu tutmaktadir. Basak demetinin diger
ucunu tutan gen¢ kadin figiirii sol ayagiyla biraz 6ne dogru adim atmis olarak
gortliir. Bu statik gibi goriinen ancak kendi i¢inde son derece dinamik olan esere
hareket katmistir. Kadimnlarin ellerindeki basak demeti Anadolu’nun bereketli
topraklarin1 ifade etmektedir. Daha geride duran kadin figilirii sag eliyle hiiziin
i¢indeki yliziinli kapatmistir. Kadinlarin tigiiniin de kiyafetlerinin g¢esitli boliimlerinde
Tiirk motifleri dekoru islenmistir. Bu tglii grup, Tiirk kadinlarinin Atatiirk'tiin
vefatinin derin acisi i¢inde olmalarina ragmen gururlu, agir basl ve azimli olusunu

ifade etmektedir (Beksag¢ ve Beksag, 2006: 64).
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4.1.2. Erkekler Gurubu

Resim 190: Erkek Gurubu Resim 191: Erkek Gurubu

Ug erkekten olusmus bu heykel gurubu heykeltiras, Hiiseyin Anka Ozkan
tarafindan yapilmistir. Eser, yiiriiyiis yolu basinda Hiirriyet Kulesi’nin 6niinde solda
kisimda ince bir kaide ilizerinde durmaktadir. Bu gurupta goriilen Tiirk erkeklerinin
yiiz ifadelerinde Atatiirk’iin vefatindan duyduklar1 hiiziin okunurken ayni zamanda
gururlu ve inang dolu olduklar1 goriiliir. Bu ti¢ erkek figiirden ikisi digerine gore
biraz 6ndedir. Sagda bulunun erkek iistiinde tim diigmeleri ve kemeri kapalidir,
basinda migferi ile Tiirk askerini ve ordusunu simgelemektedir. Frontal durusta
islenen figiir, kaslar1 gatiktir bakislari sert ve gozleri tam karsiya odaklanmistir. Bu
asker yitirdigi Baskomutan’t i¢in derin bir {iziintii i¢indedir, figiir tam anlamiyla
yasadig1 gurur ve hiiznii yansitmaktadir. Ancak lizgiin bakiglari ¢atik kaglari ile yeni
tehditler olursa korkusuz ve karalica kars1 duracagini ifade etmektedir, Atatiirk’iin

biraktig1 emanetleri en sonuna kadar koruyacagini ifade etmektedir.
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Resim 192: Erkek Gurubu(detay)

Bu iki figiiriin arkasinda goriilen figiir ise, modern kiyafet giyinmis erkek sag
eliyle kavradigi kitap ile Tiirk gencini, Tiirk aydinini ifade etmektedir. Yiiz ifadesi en
az sagindaki asker kadar gururlu ve hiizlinliidiir. Ancak goézlerinde ve dudaklarinda
goriilen ifade ile ve ileri ufka bakan gozlerle askerden farkli misyonunun oldugunun
bilincinde oldugunu hissettirmektedir. Bu iki figiiriin ortasinda goriilen figiiriin
basinda yiin bir baglik, omzunda kege yamgi ile Atatiirk’iin milletin efendisi olarak
ifade ettigi “Tiirk koylisiini simgelemektedir. Bu erkek hiiziinlii ve gozii hafifge ileri
dogru bakmaktadir. Onden goriilen kazaginda Tiirk motifleri islenmistir. Hiiseyin
Ozkan bu eseri ile ilgili olarak sunlari sdylemistir; “Onde Atatiirk’iin ve
Cumhuriyet’in giivenci olan iki gurup, 6grenci ve asker gengler var. Arkada ise bir
¢oban yaptim. Bunu yaparken Atatiirk i¢in anlatilan Coban Mustafa hikayesinden
esinlendim. Burada ac1 haberin daglara, daglardaki ¢obanlara kadar ulastigini ifade
etmek istedim. Bunlar1 kelimeyle anlatmak zor. Ama ben bu havanin igine girmistim.
Aynen bunlar yasayarak yaptim. Bize heykelin mimari ile uyum igerisinde olmasi
sOylendi. Oranlar1 ve biiyiikliiklerini ben tayin ettim. En uygun orantiy1 buldugumu

santyorum” (Ozkan, 2008: 138).
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4.1.3. Aslan Heykelleri

Resim 193: Aslan Heykelleri Yapil Asamasi Resim 194: Aslan Heykelleri

Aslanlar heykelleri, Yiirliylis yolunun iki yanma siralanmistir. Sanatci
Hiiseyin Ozkan tarafindan yapilmislardir. Yiiriiyiis yolu, zemini tas kaplamali sagda
ve solda ikiserli ve paralel olarak dizilmis 12 cift aslan figiirii bulunmaktadir. Bu
yiirliylis yolu insanlar1 sakin ve ciddi havasiyla biiyiik meydana ulastirmaktadir. Bu
yolu yiiriiyen ziyaretgiler bir bakima Atatiirk’tin huzuruna ¢ikmaya psikolojik olarak
hazirlanmaktadir. Anadolu'nun eski uygarliklarindan Hititler’de, ve eski déonem pek
cok medeniyette aslan kullanilmigtir. Tiirk mitolojisinde de kullanilan aslan giicii
simgeler. Tiirk Milletinin birlik ve biitiinligiinii temsil etmek amaci ile yolun her iki
yanina karsilikli konumlandirilmiglardir. Ayni1 zamanda Tiirk kadimi ve erkeginin
savagta sergiledikleri dayanigmasini temsil etmektedirler. Aslanlar Tirk Ulusu'nun

gii¢ ve kudretini temsil etmektedir (Koger, 2010: 96).

Resim 195: Aslan Heykeli
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Komisyonun belirledigi esaslar arasinda, Aslanli Yol’un iki yaninda ana

hatlartyla kuvvet ve siikiinet telkin eden stilize edilmis, altliklar {izerine yatay
durumda uzanmis halde betimlenen aslanlar, tislup acgisindan Hitit heykelleri ile
benzerlik sergilemektedir. Bu aslan heykellerinin islev agisindan da Hitit heykelleri
ile ayn1 etkiye sahip olduklar1 sdylenebilir. Hititler aslan heykellerini, diisman
engellemek amaciyla kent kapilarina dikilirlerdi, bir ¢esit sehir bekgileriydi (Koger,
2010: 96).

4.2. istiklal Kulesi Rolyefi

Resim 196: Istiklal Kulesi Rolyefi

Eser sanatc1 Ziihtii Miiritoglu tarafindan yapilmistir. istiklal kulesi ile Tiirk
ulusunun istikbale bagliligr ifade etmektedir. Kuleye girildiginde sol duvarin
yiizeyine islenmis olan eser ayakta ve iki eli ile bir kili¢ tutan geng erkek figiirii ve
kaya tlizerine konmus bir kartal figiirii burada bulunan kompozisyonu
olugturmaktadir. Burada bulan kartal birgok kiiltiiriin mitolojisinde gii¢ ve kudretin
sembolize eder. Ayrica Anadolu’da Selguklu Devleti’'nin de armasi olarak
kullanilmistir. Kilig tutan geng ise istiklali savunan Tiirk haklin1 ifade etmektedir
(Koger, 2010: 92).
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4.3. Hiirriyet Kulesi Rolyefi

Resim 197: Hiirriyet Kulesi Rolyefi

Sanatg1 Ziihtii Miiritoglu’nun eseridir. Hiirriyet kulesi, Ug erkekten olusmakta
olan heykel gurubunun yaninda bulunmaktadir. Bu rolyef sanat¢i, Ziihtii Miiritoglu
tarafindan yapilmigtir. Rolyefin kompozisyonu, kulenin i¢ kisminda sag duvar
yiizeyine iglenmis durumdadir. Bu kompozisyonda elinde kagit tutan ve geng bir

kadin seklinde gorsellestirilmis bir melek figiirii ile bir at goriillmektedir.

Burada at hiirriyet ve bagimsizligr ifade olarak kullanilmis, melek figiirii ise
bagimsizligin yiiceligini ve kutsalligini ifade etmektedir, elindeki kayit ile de hiirriyet

beyannamesini ifade etmektedir (Koger, 2010: 93).
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4.4. Mehmetcik Kulesi Rolyefi

Resim 198: Mehmetg¢ik Kulesi Rolyefi

Mehmet¢ik Kulesi yiirliyiis yolunun sonunda Biiyliik Toplanti Yeri’nin
giriginde sagdadir. Eser Ziihtii Miiridoglu tarafindan yapilmistir.

Kabartma kulenin dis yiizeyine konumlandirilmigtir. Konusu bir annenin geng
yastaki savasa gondermesini anlatmaktadir. Govdesi izleyiciye doniik olan asker
kiyafetleri giyinmis olan erkek figiirli basini hafif¢e sola dondiirmiis ve sag elinde bir
kilig tutmaktadir. Askerin kolu dirsekten biikiilerek kilict viicuduna paralel bir
sekilde tutmaktadir. Harekette askerinin her an kilicim1 kullanima hazir oldugunu
goriilmektedir. Asker sol eliyle yanindaki kadimin sag elini tutmustur. Yerel
kiyafetler igerisinde ve bas1 oOrtiilii islenen kadin profilden goriilmektedir. Kadinin
sag dizindeki hafif katlanma ile ayagin geri gitmesi kompozisyona hareket katmustir.
Kadin sol elini askerin sol omzuna atmistir. Kadin askere bakarken, asker basini
diger tarafa ¢evirmistir. Eser onurlu ve duygu dolu bir vedalagsmay1 sahnelemektedir.

Bir Tiirk annesinin askere vatani i¢in savagsmaya, gerekirse 6lmeye ugurladigi ogluna
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gurulu bir vedasini sahnelemektedir. Elini omzuna atarak hem onun arkasinda bir

gii¢ olarak kendisinin de varliginin arkasinda oldugunu aktarmakta hem de bu gence

vatana kars1 sorumlulugunu hatirlatilmaktadir (Koger, 2010: 95).

4.5. Miidafa-i Hukuk Kulesi Rolyefi

Resim 199: Miidafa-i Hukuk Kulesi Rolyefi

Miidafaa-i Hukuk Kulesi yiiriiyiis yolunun sonunda Biiylik Toplant1 Yeri’nin
girig kismanda solda bulunmaktadir. Eser kulenin dig cephesine yerlestirilmistir ve
rOlyef sanat¢1 Nusret Suman tarafindan calisilmistir. Bu kule gerek adi ile gerekse
sanat¢inin ¢alistigi eserde yer alan konuyla Kurtulus Savasi’nda ulusal birligin temeli
olan Miidafaa-i Hukuk’u anlatmaktadir (Koger, 2010: 96).
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Resim 200: Miidafa-i Hukuk Kulesi Rolyefi

Rélyefte bir eliyle yere sapladigi kilici kavramigken, diger elini ileri uzatarak
karsidan gelecek herhangi bir saldirtya veya diigmana kararli ve giiclii bir sekilde
“Dur” diyen bir gen¢ gorilir. Bu geng figiiriin yaninda duran agag ise kokleri,
govdesi ve dallari ile Tiirkiye’yi simgelemektedir. Bu aga¢ gencin ileri dogru uzattigi
ve “Dur” emri hareketi icerisindeki kolunun altina islenmistir. Agacin burada
bulunmasi ile geng, yurduna kol kanat germis bir toplumu anlatmaktadir (Koger,

2010: 96).

4.6. Sakarya Savas1 Konulu Rélyef

Resim 201: Sakarya Savasi Konulu Rolyef
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Biiyiik Toplant1 Yeri’nden, Seref Holii’ne ¢ikista yer alan merdivenlerin sag

tarafinda bulunan yiizeye ‘Sakarya Savas’ konulu rdlyefi sanat¢i ilhan Koman
yapmistir. Kompozisyonda yer alan c¢ok sayidaki figiir vardir, diisman istilasi
karsisinda kadin, erkek, yasli, gen¢ tiim halkin sergiledigi birlik ve beraberligi ifade

etmektedir.

Kurguda insanlar farkli yonlere donmiislerse de kompozisyonun genelinde Seref

Holii’ne, Atatiirk’iin kabrinin bulundugu yone dogru bir yonelmis durumdalardir.

@ pixers

Resim 202: Sakarya Savasi Konulu Rolyef(ayrinti)

Kompozisyonun sagdan sola ilk figlir grubu olarak, bir kadin ve bir erkek
birbirleriyle géz temasi halinde goriiliir. Kadinin ve erkegin {ist organlar1 6nden, bas
ve bacaklar profilden yansitilirken. Anitsal Misir kabartmalarini animsatan bu
durusta, kadinin sol kolu ve erkegin sag kolu ge¢meli olarak verilir. Kadinin sag eli
onur salonuna girisi gdsterirken, bu elin arkasinda goriilen mese agaci dallar zaferi
temsil ediyor. Kadin otururken, adam ondan 6nce diz ¢6kmiis olarak tasvir edilir. Bu
erkegin hemen arkasinda ayni yonde bakan bir erkek ¢ocuk var ve bu ¢ocugun
arkasinda iki kadin figiiri goriiliiyor. Bunlardan sagdaki figiir, kafas1 agik olan kisa
kollu bir elbise giymis geng bir kizdir. Yanindaki kadin oturur, bas hafifce sola doner
ve Ust govde On tarafindaki bacaklar yan tarafta gortliir. Basi kapali, gozleri kapal
ve yasli olan bu kadin, agir kayiplar yasayan hem Tiirk annesini temsil ediyor. Eli

bacagindan yere kadar caresizce sallanir sekildedir.
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Resim 203: Sakarya Savasi Konulu Rolyef

Kanatlar1 agik olan melek figiirii, diigmiis atin boynunu tutar, bir eliyle
tokezleyerek ve digeriyle celenk tutar. Atin hemen Oniinde ¢okmiis bir figilir ve
ayakta duran bir figiir goriiliir. Yere diz ¢oken geng kiz, elindeki kilict Yigit cocugun
ayakta duran figiirline sunuyor. Kompozisyon, saglari gii¢lii bir adamin 6niinde
orgiilli geng bir kiz, kaziga gecirildigi yerden biiylik bir at arabasi tekerlegini
kaldirmaya c¢alisiyordu ve baska bir kadin kizin Oniinde goriildi. Bu grupta,
anavatanlart i¢in glic ve yetenekleri agisindan tek gii¢ olmayir basarmis insanlar

temsil edilmistir.

Onlardan sonra goriilen geng bir delikanli, list gdvde cephesinden, belden
asagiya dogru tasvir edilir. Bu geng adam sol kolunu dirsege kadar paralel tuttu, eli
yumruk ve kas seklinde kaldirdi. Bu grup, yasadiklari alan diigman isgali altinda
oldugu igin anavatanlari bir siire terk etmek zorunda kalan insanlar1 anlatiyor. On
ve geng goriilen erkek ve kadin arasinda iki at figiirleri vardir. Atlardan biri de kisnis
iken direng ile sol bacagini yiikseltir. Hem atin ayaginin hareketi hem de bacagin
hareketi, elini yumruk seklinde kaldiran gencle benzer bir tepki hissi yaratir. Biitiin
bu kompozisyon incelendiginde, Ata'ya ses verir, ancak diin bugiin ve yarin
gerektiginde ayni duygularla nasil birlestirilebilecegine dair sozlerin jestlerinde
haykirirlar (Koger, 2010: 100).
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4.7. Baskomutanlhik Meydan Savas1 Konulu Rélyef

Resim 204: Bagkomutanlik Meydan Savasi Konulu Rolyef

Biiyiik toplanti alanindan Seref Holii’ne ¢ikista bulunan merdivenlerin sol
tarafinda bulunan yiizeye ‘Bagkomutanlik Meydan Savasi’ konulu rdlyef sanatci
Ziihtii Miiridoglu tarafindan yapilmistir. Kompozisyonda yer alan figiirlerin bir kadin
ve vurulmus erkek figiirii haricindekilerin hepsinin yonii Seref Holii'ne dogrudur.
Kompozisyonun baslangicinda, basi kapali yerel kiyafetler giyinmis bir kadin sag
eliyle yoniinii Seref Holii’'ne donmiis atinin dizginini tutmus iken, sol eli hemen
yaninda duran erkek ¢ocugunun sol omzunu tutmustur. Kadin yanindaki ¢ocuga
donmiis onunla gbz gozedir.  Annesinden bakislariyla aldigi cesaretle ¢ocukta
yapmasi gerekenler i¢in bir kararlilik olusturmustur. Bu gurup bu kompozisyonun en

duygu dolu bolimiidiir.

2P2t. COPP2

Resim 205: Bagkomutanlik Meydan Savast Konulu Rolyef
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Kadin ile atinin hemen 6n tarafinda, Atatilirk, sag elini ileri uzatmig ve

"Ordular ilk hedefiniz Akdeniz'dir, leri!" emrini vererek orduya hedef gosterir
bigimde islenmistir. Uzerinde genis peleriniyle Atatiirk oturur olarak betimlenmistir.
Kiyafetinin kumas kismina islenmis olan kirisikliklar ¢alismaya sade bir hareket

katmustr.

Resim 206: Bagkomutanlik Meydan Savasi Konulu Rolyef

Atatiirk’in hemen 6ndeki duran melek figiirii, Atatiirk’iin emrini sol elindeki
suru iifleyerek bu emri Tiirkiye’nin en uzak noktalarina kadar ulagtirmaktadir. Bu
figiir yiizlinii Seref Holii’ne donmiis ve diz ¢okmiis olarak betimlenmistir. Atatiirk’{in

hemen yaninda iki at figiirii gortiliir. Atlarin agizlar1 agiktir olarak betimlenmistir.

Bundan sonraki bolimde, Ordusunun fedakarliklarin1 ve kahramanliklarini
temsil eden rolyef, Atatiirk'in emrini yerine getirirken vurulup diisen bir askerin
elindeki bayragi kavrayan bir figiir ve siperde elinde kalkan ve kili¢h bir asker Tiirk
Ordusu'nun taarruzunu sembolize etmektedir. En 6nde elinde Tiirk bayrag: ile Tiirk
Ordusu'nu ¢agiran zafer melegi bulunmaktadir. Bu figiiriin ayaklar1 yerden kesilmis

ucar sekilde betimlenmistir (Koger, 2010: 101-103).
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4.8. Inkilap Kulesi Rolyefi
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Resim 207: Inkilap Kulesi Rélyefi

Rolyef sanatgr Nusret Suman tarafindan yapilmis ve kulenin i¢inde duvar
yizeyinde yer almistir. Kule Biiyilk Toplanti Yeri’nin giriste karsi sol kosede
bulunmaktadir. Rolyefte ¢okmiis Osmanli Imparatorlugu ile yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti ellerinde birer mesale seklinde islenmistir. Osmanli imparatorlugu’nun
son yillarini, zayif sonmek tizere bir mesale ile geng yeni Tiirkiye Cumhuriyeti ise
dinamik bir el tarafindan sikica kavranmis giiclii ve dimdik tutulan ve 1siklar sacan
bir mesale goklere dogru kaldirilmis bir bigimde betimlenmistir. Bu mesaleler ile
Osmanli Imparatorlugunun ¢okiisii ile 1518m1n sénmesi ve yerine kurulan Tiirkiye’nin
ise mesaleyi devralarak giiclii bir 1s1kla gelecegi aydinlatmasi betimlenmistir.
Amitkabir siislemelerinde Osmanli imparatorlugu’nu temsil eden bu el realizme en

yakin olarak calisilmig olmasiyla dikkat cekmektedir (Koger, 2010: 104).
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4.9. Milli Misak Kulesi Rolyefi

Resim 208: Milli Misak Kulesi Rolyefi

Biiyiik Toplanti Yeri’nde Inkilap Kulesi’nin paralelinde, Miidafa-i Hukuk
Kulesi’nin tam karsisinda bulunmaktadir. Sanat¢i Nusret Suman, tarafindan
yaptlmistir. Milli Misak’mn kelime anlami“Ulusal Ant” demektir. Kurtulug Savasi
baslamasi i¢in yapilan Sivas Kongresi’nde alinan kararlardan biri, ulusal simirlar
icerisine giren ve girecek olan iggalci gii¢lerin bu topraklardan atilincaya kadar
savagilmasi idi. Alinan bu karara sonraki yillarda ulusal and manasma gelen Milli
Misak denilmistir. Milli Misak kulesinde bu tarihi and, sanat¢i tarafindan kabartma
olarak gorsellestirilmistir. Bu rdlyef dikey bir sekilde goriilen kilicin kabzasi
tizerinde iist liste konmus dort el vardir. Eller, Tiirk vataninin kurtarilmasi i¢in igilen
milli and1 ve ulusun tek viicut olarak kenetlenisini sembolize etmektedir (Koger,
2010: 105).

4.10. Bayrak Diregi Kaidesinde Bulunan Roélyef

Resim 209: Bayrak Diregi Rolyefi
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Rolyef sanatgr Ahmet Kenan Yontug¢ tarafindan yapilmistir. Anitkabir’in

Cankaya yoniindeki merdivenlerin sol kisminda, Milli Misak Kulesi, saginda 23
Nisan Kulesi bulunmaktadir. Bu kulelerin arasinda Tiirk bayraginin dalgalandigi 39
m. uzunlugunda bayrak diregi bulunmaktadir. Direk Amerika’ya go¢ etmis olan bir
Tiirk vatandasinin hediyesidir. Direk tek parca ve celikten yapilmistir. Yiiksekligi
110 ayaktir. Tepesinde bulunan hilal amblemi 22 ayar altinla kaplanmistir. Diregin
tepesindeki bronz sapka done bilir sekilde yapildigi igin, bayrak ipe dolanmaz ve
direge sarilmaz. Bu direk, Avrupa'daki tek parca ¢elik bayrak direklerinin iginde en
yiiksegidir. Bayrak direginin kaidesinde yer alan rolyefin iizerinde yer alan, mesale
Tiirk medeniyetini, kili¢ taarruz giiclinli, migfer savunma giiciinii, mese dal1 zaferi,
zeytin dali ise barisi ifade etmektedir. Tiirk bayragi, ulusun yurdunu savunma, zafer
kazanma, baris1 koruma ve wuygarlik kurma gibi yiice degerleri iizerinde

dalgalanmaktadir (Giilekli, 1981: 105).

4.11. 23 Nisan Kulesi Rolyefi

Resim 210: 23 Nisan Kulesi Rolyefi
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Kule Biiyiik Toplanti Yeri’nin ¢ikista sagda tarafta yer almaktadir. Kule

kabartmas1 sanat¢1 Hakki Atamulu tarafindan yapilmstir.

Kule adim1 23 Nisan 1920 Ankara’da agilmis olan Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’nin ag¢ilig tarihine atfedilmistir. Kulenin i¢ duvarinda Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’nin agilist temsil eden rolyef yer almaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi
acisindan ¢ok dnemli olan bu olay bir rdlyef ile gorsel hale getirilmistir. Rolyefte,
geng bir kadin ayakta duruyor, bu kadinin yukari ve ileri dogru uzattigr kolunun
bileginin altindan gecerek sol bilegine dogru ugusarak uzayan seritte 23 Nisan 1920
yazisi vardir. Geng kadinin diger elinde ise meclis agiligini simgeleyen eden anahtar
bulunmaktadir (Koger, 2010: 107).

4.12. Bans Kulesi Rolyefi

Resim 211: Barig Kulesi Rolyefi
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Bu kule Biiyiik Toplant1 Yeri’ne yiirliylis yolu tarafindan giriste sag karst

kosede bulunmaktadir. Rolyef sanat¢i Nusret Suman tarafindan yapilmaistir.

Bu rolyef Atatiirk’iin baris1 savasa tercih ettiginin, sulhun sadece yurt i¢inde
degil diinya icinde istediginin islendigi bir rolyeftir. Eserde ¢ift¢ilik yapan insanlar
ve yanlarinda kilicin1 uzatarak onlar1 koruyan bir Tirk Askeri figiirii betimlenmistir.
Mehmet¢ik, vatandaslarin huzur ortami i¢inde giinliik hayatlarin1 devam ettirmeleri
icin onlar1 korurken, diger taraftan barisin saglam ve giivenli kaynagi olan Tiirk

Ordusu'nu sembolize etmektedir (Koger, 2010: 107).



BESINCI BOLUM

5. MOZOLE

5.1. Mozole

Resim 212:Téren Meydani Zemin Motifleri ve Mozole

Resim 213:Toéren Meydant Ve Mozole
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Aslanli yolun son kisminda bulunan Téren Meydani, 129%x84,25 metre
ebatlarindadir, anma torenleri ve benzeri etkinlikler i¢in kullanilmakta olan 15 bin
kisi kapasiteli bos bir alandir. Téren meydaninin zemininde, kirmizi, beyaz, sart ve
siyah renklerde traverten taslardan 373 adet Tiirk kilimlerinde kullanilan desenlerin
soyutlanmis hali yer almaktadir.(URL4:http://web2.bilkent.edu.tr)

Anitkabir’e gelen insanlarin en ¢ok ilgisini ¢eken alan Mozole bolimidiir.
Anitkabir’de bulunan Mozole boliimi, yerli ve yabanci devlet adamlar1 gerek
insanlar tarafindan Ozel giinlerde ve normal zamanlarda yogun sekilde ziyaret
edilmektedir. Mozoleyi gérmek icin Once 42 basamakli merdivenlerden g¢ikmak
gerekir. Mozole ©n yiizlinde, solda Atatiirk’iin Genglige Hitabesi ve sagda
Atatiirk’iin Onuncu Y1l Nutku bulunur. Mozole, dikdortgen bir plana sahiptir. Bu
boliim anitin insasinda agirlik merkezi olmustur ¢linkii Atatiirk’lin kabri bu sembolik
lahitin altinda bulunmaktadir. Lahit Osmaniye’den getirilen 40 ton agirligindaki tek
par¢a mermerden olusmustur. Mozole’nin Seref Holli ‘ndeki sembolik lahitin altinda
bulunan mezar odasi; Selguklu ve Osmanli motifli mozaiklerle siislenmistir. Zemin
ve duvarlar, siyah, beyaz ve kirmizi mermerlerle siislenmistir. Mezar odasinin tam
ortasinda kirmizi mermer sanduka bulunur. Mermer sandukanin c¢evresinde,
Tiirkiye’nin biitiin illerden ve Kibris’tan gonderilen topraklarin konuldugu piring
vazolar bulunmaktadir (CAKMAKOGLU KURU 2017: 72).
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Resim 214:Mezar Odasi



Resim 215:Mozolenin Sol Kismi

Anitkabir’in en O6nemli ve gorkemli yapisi mozoledir. Mozoleye, Toéren
Meydani’ndan 42 basamakli merdivenle ¢ikilmaktadir. Merdivenin orta kisminda
Toéren Meydani’na doniik duran hitabet kiirsiisii vardir. Kenan Yontug’un ¢aligmasi
olan, dairesel geometrik motiflerle siislii mermer kiirsiiniin ortasinda Atatiirk’{in
“Hakimiyet kayitsiz sartsiz milletindir” s6zii bulunur. Merdivenin iki yaninda rélyef
eserler vardir. Bunlardan biri Ziihti Miritoglu'nun ‘Bagkomutanlik Meydan
Mubharebesi’ konulu eseri ve digeri ise Ilhan Koman’m ‘Sakarya Meydan

Muharebesi’ konulu eseridir (CAKMAKOGLU KURU 2017: 89).


https://www.kilsanblog.com/wp-content/uploads/2018/11/Anitkabir-mozole-merdiveni-hitap-kursusu-1.jpg

Resim 216:Mozole Sag Kose ve Merdivenler

Resim 217:Mozole Sol Kése ve Merdivenleri

Girige gore dikey olarak 5272 metre ebatlarinda, diiz ve dikdortgen planh ve
iki katl bir yap1 olan mozolenin iist kat yliksekligi 17 metredir. Betondan insa edilen
dis duvarlar travertenler ile kaplanmistir. Mozolenin duvarlari, kose siitunlar harig¢ 6n
ve arkada sekiz, yan cephelerde ise 12’ser adet olmak iizere 14,40 metre

yiiksekliginde siitunlarla g¢evrilidir. Siitunlarin arkasindaki én duvarin sol boliimiine


https://www.kilsanblog.com/wp-content/uploads/2018/11/Anitkabir-mozole-sag-kabartma-rolyef.jpg
https://www.kilsanblog.com/wp-content/uploads/2018/11/Anitkabir-mozole-sol-kabartma-rolyef.jpg
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‘Atatiirk’iin  Genglige Hitabesi’, sag boliimiine ise Atatlirk’in  cumhuriyetin
kurulusunun 10. yilinda sdylemis oldugu ‘Onuncu Yil Nutku’ altin harflerle

kazinmistir.

Resim 218:Mozole i¢ Béliimii

Mozolenin giris katil7 metre tavan yiliksekligine sahip olan seref holiine
bliylik bronz kapilardan girilir. Girigin saginda Atatiirk’tin 29 Ekim 1938 tarihli Tiirk
ordusuna son mesaji, solda ise 2. Cumhurbaskan1 Ismet Inénii’niin Atatiirk’{in liimii
lizerine yaymladigit 21 Kasim 1938 tarihli Tiirk milletine taziye mesaji
bulunmaktadir. Seref holiiniin zemin boliimleri, Adana ve Hatay’dan, yan duvarlar
ise Afyon ve Bilecik’ten getirilen kirmizi, siyah, yesil ve kaplan postu mermerlerle

kaplanmustir.


https://www.kilsanblog.com/wp-content/uploads/2018/11/Anitkabir-mozole-Seref-holu-Ataturk-lahdi.jpg

Resim 219:ismet inonii’tin Sézleri
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Resim 220:Atattirk’{in Sozler


https://www.kilsanblog.com/wp-content/uploads/2018/11/Anitkabir_Ataturk-Ismet-Inonu-mesaji-Seref-holu-girisi.jpg
https://www.kilsanblog.com/wp-content/uploads/2018/11/Anitkabir_Ataturk-Turk-ordusuna-soylev-Seref-Holu-girisi.jpg

Resim 221:Mozolenin Giris kapisindan Goriintii
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Resim 222:Mozolenin Uzaktan Gortinimi
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Seref holiiniin 27 kiristen olusan tavami ile yan galeri tavanlar 16. ve 17.
yiizyillarin hali ve kilim desenlerinden olusan mozaikler ile renklendirilmistir. Seref
holiiniin yan duvarlarinda altisardan 12 adet bronz mesale yer almaktadir. Mozolenin

iistii diiz kursun ¢at1 ile kapatilmistir.

5.2. Atatiirk’iin Sembolik Lahidi
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Resim 223:Sembolik Lahit

Atatiirk’lin sembolik lahdi, Mozole girisinin tam karsisinda, holiin diger
ucunda bulunan ¢ok biiytik bir pencerenin oniinde yer alir. Osmaniye’den getirilen
lahit tas1 tek parca kirmizi mermerden yapilmistir ve 40 ton agirlhigindadir. Lahit
tasinin - yer aldigit  bolim ise beyaz Afyon mermeri ile kapldir

(URL3:https://www.kilsanblog.com).

Yapinin her bir kosesine, kareye yakin dikdortgen bicimli, lizeri igte aynali
tonoz, dista tizerlerinde alem olan piramit ¢at1 ile ortiilii kuleler yerlestirilen alani, {i¢
yonden revaklar gevrelemistir. Baris, 23 Nisan, Milli Misak, Inkilap, Cumhuriyet
Kulelerinin disinda, revaklara, ayrica Komutanlik, Kiitiiphane, Miize Midiirligii gibi
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islevleri olan mekanlara acilmaktadir. Bu mekanlarin duvarlart dikdortgen
pencereleri ve kapilarinin iist kistmlarinda sathi basik kemerlerle siislenmistir. Ayrica
revaklarin ve Mozole’nin tonoz Ortiili galerilere sahip zemin kati dikdortgen
seklinde kiiciik pencereler ile disartya bakmaktadir.

Resim 224:Sembolik Lahitin Tavani

Anitkabir yapr toplulugu igerisinde, simetrik olarak yerlestirilmis on adet
kulenin ve revaklarin tavanlarinda, fresk tekniginde, Tirk kilimlerinden alinmis
geometrik motifler goriilmektedir. Téren Alani, Mozole merdivenlerine, iizerinde
Ziihtii Miiridoglu’nun eseri olan Baskomutanlik Meydan Savasi ve ilhan Koman’in
eseri Sakarya Savasi kabartmalarinin yer aldigi duvar kiitlesi ile baglanmaktadir.
Aslanli Yol ile ayni eksende yer alan 23 Nisan ve Milli Misak kuleleri arasinda
Anitkabir’in Cankaya yoniindeki merdivenlerinin orta kisminda, tek parca celikten
iretilmis olan yliksek bir direk iizerinde Tiirk Bayragi dalgalanmaktadir (Giilekli,
1973, 41).
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Resim 225:Sembolik Lahit ve Tavam

Toren Alani’ndan, iizerinde Atatlirk’iin  “Hakimiyet kayitsiz sartsiz
milletindir.” sozleri yazili olan, Kenan Yontu¢’un eseri Hitabet Kiirsiisii’nlin de
bulundugu 42 basamakli merdivenle Mozole’ye ulasilmaktadir. Anitkabir’in en
onemli bolimiini teskil eden zemin bir kathi ve dikdoértgen planli olan Mozole,
Atatiirk’iin  kabrini ve sembolik lahdinin bulundugu Seref Salonu’nu ihtiva
etmektedir.

Zemin katin dis duvarlarinin kesik piramit seklinde, masif bir kitle halinde
olmas1 yapinin alt kesiminde bir kale goriinimii kazanmasina neden olmus, yapida
yiikseklik etkisini artirllmigtir. Anitkabir’in diger boliimlerinde oldugu gibi burada da
iizerinde kiiciik pencereler olan dis duvarlar, beton lizerine traverten ile kaplanmstir.
Asil ziyaret mekanini olusturan Seref Salonu’nu disaridan traverten tas kaplamali
beton kolonlar: ile bir revak sarmaktadir. On ve arka cephede ortadaki iki kolon
arasindaki aciklik digerlerine gore daha genis tutularak mozolenin basik kemerli
mermer soveli ana girisi ve ayn1 eksende yer alan Atatlirk’{in lahdi vurgulanmistir.
Bronz kapilardan girilen Seref Salonu’na ortadaki genis, yanlardaki dar acikliga
sahip iki sira kolonun meydana getirdigi hazirlik alani ile gecilmektedir (Aslanoglu,
2000, 276).

Zemin ve duvarlar1 mermer doseli olan Seref Salonu’nda girisin tam
karsisinda bronz sebekeli Ankara Kalesi manzarali bilylik pencerenin yer aldigi,
eyvan olarak nitelenebilecek derinlikteki nisin i¢inde Atatlirk’iin sembolik lahdi
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bulunmaktadir. Ozellikle X. yiizyilldan itibaren Tiirk Mimarisinin sik olarak
kullandig1 eyvanlart hatirlatan nisin Seref Salonu’nun zemininden yiiksek olmasi ve
bu niste yer alan bronz sebekeli pencereden siiziilen 151k dikkatleri oncelikle lahit
tizerine ¢ekmektedir. Seref Salonu’nun zemini ve duvarlart Tiirkiye'nin c¢esitli
illerinden ¢ikarilan mermerlerle siislenmistir. Seref Salonu’nun iki yan bolimiinde
dikdortgen planli galeriler bulunmaktadir. Zemini mermer olan galeriler 9’ar adet
capraz tonozla Ortiilmiistiir. Seref Salonu’nun 27 kiristen olusan tavam ile galeri
tavanlart mozaikler ile siislenmistir. Seref Salonu’nda kapi ve pencerelerin yonca
motifli sebekelerinin haricinde, yan duvarlarindaki altisardan 12 adet mesalesinde de
bronzdan yapilmustir.

5.1.3. Amitkabir’deki Renkli Tas Siislemeler

Tirk Sanatindan alintilarin = yogunlastigt fark edilen Anitkabir’deki
siislemelerin dordiincli kisim insaati sirasinda yani 1950-1953 yillar1 arasinda
gerceklestigi  bilinir. II. Diinya Savast sonrasi, Anitkabir insaatinin asil
siislemelerinin, ince isleri ile projeye uygun sekilde yapildigi donemdir (T.C. Genel
Kurmay Bagkanligi, 2001, Belge 29-30).

Tiirkiye’de o doneme kadar mozaik siisleme uygulamasi yapilmadigindan
Anrtkabir’in mozaikleri icin ¢esitli iilkelerle yazismalar yapilmistir. Yap1 ve Imar
Isleri Reisligi’nin, Almanya Biiyiikelgiligi’ne 5 Ekim 1951 tarihli yazisi, mozaikte
uzman bilylik firma isimleri istenmesi ile ilgilidir. Sonunda Anitkabir’deki mozaik
siislemeleri bir Italyan firmasi olan Marmi iistlenmistir (T.C. Genel Kurmay
Baskanligi, 2001, 61, Belge 55).

Resim 226:Seref Salonu Zemini
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Firma yetkilileri 30 Ocak 1952°de Baymndirlik Bakanligi’na gonderdikleri
yazida tarihe mal olmus biiyiik sahsiyetlerin eserlerinin altin ve smalt mozaikle
olmay1p, tamamen altin ve renkli altin mozaikle yapildigindan bahisle, Anitkabir’de
de altin ve altin renkli mozaik kullanilmasini tavsiye etmislerdir (T.C. Genel Kurmay
Bagkanligi, 2001, Belge 56).

Italyan Marmi Firmasi, Amtkabir’deki islerini uygulamaya 22 Temmuz
1952°de baslayarak sekizgen mezar odasini, lahdin bulundugu nisin tavanini ve Seref
Salonu’nun tavanindaki kirisleri, Seref Salonu’nun giris tavanini, galerileri orten
capraz tonozlari altin, kirmiz1 ve yesil smalt mozaiklerin ¢esitli tonlariyla kaplamistir
(Yapt ve Imar Isleri Reisliginin 14 Ekim 1953 tarih Anitkabir 33542/89 sayili
yazist).

Resim 227:Seref Salonu Zemini

Ayrica kulelerin kap1 ve pencere iistiindeki basik kemerli alinliklarinda da
mozaik kullanilmistir. Mozaikler i¢in motifler, Istanbul Tiitk ve Islam Eserleri
Miizesi’ndeki XV ve XVI yy. kilim ve halilarindan Emin Onat ve Orhan Arda
tarafindan secilmis ve bu motiflerin 11 tanesi birlestirilmek suretiyle bir
kompozisyon olusturulmustur (T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, 61).

Yine I.T.U. 6gretim iiyelerinden Nezih Eldem, egitim amaciyla bulundugu
Italya’da (1952-53) kaldig1 iki yil boyunca aym1 zamanda Anitkabir’in bu iilkede
tiretilen mozaik bezemelerinin ve tung parmakliklarmin tasarim ve denetleme
sorumlulugunu da istlenmistir. Anitkabir’deki mozaik siislemelerde Tiirk Sanatina
ait motiflerin kullanmasinin yaninda tipki Bizans mozaiklerinde oldugu gibi altina da
yer verilmistir (T.C. Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, 80).



Resim 228:Revak Zeminindeki Renkli Taglar

Renkli tag ve ¢ini mozaik teknigi ile Tiirk Sanatinda 6nemli eserlerin varlig
bilinmekle birlikte; tercih, Tiirk Sanatinda gordiiglimiiz, yiizyillardir bilinen,
sevilerek uygulanan orneklerden degil de, bu teknigin yabanci bir ¢esitlemesi ile
gerceklesmistir.13 Onat ve Arda’nin denetimleri ve se¢imleri dogrultusunda Tiirk
hali ve kilimlerinden alinmis motifler, mozaikler disinda Mozole’yi ve avluyu
cevreleyen revaklarin, kulelerin tavanlarindaki kalem islerinde de kullanilmistir. Bu

freskler ise Tarik Levendoglu tarafindan yapilmistir (T.C. Genel Kurmay Baskanligi,
2001, 80).



ALTINCI BOLUM

6.YONTEM

Bu arastirmanin ilk asamasi, yayin ve kaynak arastirmasi, pozisyonumuz i¢in

dogrudan veya dolayli olarak ulasilabilecek tiim yayinlar1 toplamay1 amaglamaktadir.

Bu aragtirmanin ikinci asamasinda, saha c¢alismasinda tespit edilen bazi
eserlerin fotograflari ¢ekildi ve diger kismi yazili kaynaklardan gorsel materyallerin

taranmast ile kullanildi. Baz1 gorsel materyallere internet kullanilarak erisildi.

Genel olarak, Tirk heykel sanati ile ilgili yazili kaynaklarin eksikligi,
icerigindeki bilginin aynilig1 veya bu az sayidaki kaynakta yer alan bilgilerin zaman

zaman ¢eliskili olmasi bu raporu kisitlamaktadir.

6.1. Arastirmanin Modeli

Anitkabir’in yapimina karar verilmesi ile baslayan Tiirkiye’nin bu biiyiik
abide eseri ve bu esere konulan sanat eserleri olan heykel ve rolyeflerin sanatsal
acidan incelenmesi ve bu eserlerin Tiirk rolyef heykel sanatina sagladigi katkilar

anlatilmistir.

Ulkemizde Cumhuriyet 6ncesi dinen yasak kabul edilen rdlyef heykel
sanatinin gelismesinde ve toplum tarafindan benimsenmesine sagladigi Onemli
katkilar ve burada gorev alan sanatcilar ve eserleri sanatsal agidan incelenmis ve

yorumlamalar1 aktarilmistir.

6.2.Evren ve Orneklem

Sorular1 cevaplamak i¢in ihtiya¢ duyulan verilerin elde edildigi canli ya da
cansiz varliklardan meydana gelen biiyiik gruba evren denir. Arastirmada toplanacak
verilerin analizi ile elde edilecek sonuglarin yorumlanacagi ve gecerli olacagi
gruplardir. Ozellikleri hakkinda bilgi toplamak icin ¢alisilan evrenden secilen sinirli
parcaya Orneklem denir. Arastirmanin evreni ge¢misten giiniimiize gelen Tiirk rolyef
heykel sanatinin incelenmesi ve Anitkabir’in yapimi ve buraya yerlestirilen eserlerin

sanattaki ve toplumuza sagladigi katkilar ifade edilmistir.
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6.3.Veri Toplama Teknikleri

Bu calismada literatiir taramasi yapilarak, belge ve dokiimanlara dayali
arastirma ile yazili ve elektronik kaynaklardan yararlanilmis ayrica Anitkabir

Komutanlig1 arsivleri ve gorsellerinden yararlanilmistir.



YEDINCi BOLUM

7. BULGULAR VE YORUMLAR

Tiirk’ler 6nceki donemlerinde gogebe yasam siirdiikleri i¢in topluluklarinda
heykel daha cok ara¢ ve gereglerde bezeme 6gesi olarak gorilmiistiir. Goktiirk
sanatinda “Orhun Kitabeleri” ve g¢evresindeki heykeller ve balballar Tiirk heykel
tarihinin temeli olarak sayilir. Goktiirk ve Uygur sanati da realist bir tislup vardir ve
Uygur heykellerinin baslangic1 Goktiirk balballarina dayanir. Goktiirk ve Uygur
sanatinda Budizm ve Samanizm etkileri goriilmektedir. Sonraki donemlerde
Tiirklerin Islamiyet’i kabullenmesiyle ‘tasvir’ yasagi heykel sanatim1 diger sanat
dallarindan daha cok etkilemistir, bu yasak sebebi ile heykel sanati 6telenmis ve

gelisme s6z konusu olamamastir.

Selguklu doneminde ¢cogunlukla yerlesik hayata gecis ile biiylik yapilar ortaya
¢ikmaya baslamis ve Anadolu’da hosgorii ortami olmus ve bezemesel amacli olarak
heykel ve rolyef sanati varhigmi siirdiirmeye olanak bulmustur, fakat bu Bati
medeniyetlerindeki sanat anlayisindan ¢ok mimari siisleme sanati olarak kalmistir.
Anadolu Selguklu sanatinda figiir ve figiirlii rolyefler dini ve sivil mimaride siisleme

maksatli olarak siklikla kullanilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda ise Bati tarzinda bagimsiz bir sanat olarak rolyef
heykel sanati Tanzimat doneminden sonra geligsmistir. Osmanli padisahlarmdan
bazilar1 bu sanata ilgi duymuslardir, bu topraklarda yasamis olan onceki uygarliklara
ait heykel ve rolyefleri korumuslardir. Osmanli Imparatorlugu’nda heykel sanati
1883°te Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin kurulmasmimn ardindan kendini
gostermeye baslamistir ve Bati medeniyetlerindeki gibi bagimsiz bir sanat olarak yer
bulmaya baslamistir. Tiirk heykeltiraghiginin temelini, kendi imkanlariyla Roma’da
heykel egitimi alarak yurda dénen Yervant Oskan Efendinin ilk &grencisi Ihsan

Ozsoy’dur. Bunu Isa Behzad, Mahir Tomruk, Nijad Sirel gibi sanatgilar izlemistir.

Ulkede Cumhuriyet’in kurulmasi ile, yeni Tiirkiye yonetimi ve halki, Atatiirk
liderliginde siyasal, ekonomik, sosyal ve kiiltirel agidan tam bagimsiz ve ulus

bilincine sahip bir yenilesme hareketi olarak baglamistir.
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Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti ile birlikte bati uygarligi benimsenmeye

ve modernlesmeye calisilmig, batiyr taklit etmeden bati gibi olabilmek igin bir¢ok

devrim yapilmstir.

1923’ten sonra iilkede biiyiik devrimler baglamistir, Tiirkiye’nin gelisimine de
biiyiik bir hiz verilmistir, savastan yeni cikmis olan ve gesitli zorluklarla ugrasmak
zorunda kalan iilke ¢agdas bir toplumun olugmasi ig¢in kiiltiir, en az siyaset ve
ekonomi kadar onemli olmustur. 1927°de Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, Giizel
Sanatlar Akademisi olarak yeniden yapilandirilmistir ve daha modern bir hale
getirilmeye ¢alisilmistir. Bu arada cumhuriyetin ilk heykeltiraglar gurubu yetismistir
fakat Yeni Tiirkiye’nin sehirlerinde ihtiyag duyulan meydan anitlarini yapabilecek
yetenekte olmalarina ragmen malzemelere yabanci olmalari, yan1 sira bu anitlarin
dokiimlerini yapilabilecek dokiimhanelerin ve dokiim ustalarinin olmayisi iilkede bir
siire i¢in anitlarm yabanci heykeltiraslar tarafindan yapilmistir. Niliifer Ondin, Pietro
Canonica’nin izmir’de yaptign Ath Atatiirk Aniti’nin (1932) resmi agilisinda Ismet
[n6nii’niin  yaptig1 agilis konusmasindan s6z etmekte, heykelin ideolojiyi
gorsellestirmesinden ve ilettigi mesajdan soz ederek, sOyle devam etmektedir:
“Kemalist ideolojinin gorsellesmesi olarak kabul edilen heykel, Ulusal kurtulus
Savasi’n1 ve Cumhuriyet ideallerini belleklerde canli tutma islevini yiiklenmistir”

(CAKMAKOGLU KURU 2017: 89).

Insanlarin gorebilecegi sosyal hayatin icinde ve kamu alanlarina yerlestirilen
figiiratif anitlar Cumhuriyet Donemi’nin en énemli uygulamalarindan biri olmustur.
Atatlirk heykelleri ve yerlestirdikleri alanlar bir biitlin olarak ele alinip sehir
meydanlar1 etkisi verilmek amaglanmustir, dikildigi sehrin tarihi, milli ve sosyal

yapist da Atatiirk heykellerinin konularini olarak ele alinmustir.

Anitlar genellikle bir kaide tizerinde ve figiir ya da figiir guruplari olarak iki
boliimden olugmuslardir. Kaidelerde sehrin yakin ge¢cmisi ve devrimler rolyef olarak
ele alinirken, figiir ya da figlir guruplar1 bunun iizerinde bazen devlet adami kimligi

bazen de kurtarict Baskomutan betimlenmislerdir.

Giizel Sanatlar Akademisi o yillardaki sanatsal gelismeler acisindan g¢ok

onemli olmustur. Cumhuriyet donemi Tiirk heykel sanatinin temelleri burada
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atilmistir. 1937 yilinda Alman heykeltiras Rudolf Belling Akademi’ye davet {izerine

gelmis ve akademide goreve baslamistir. Belling figiiratif bir anlayisi iizerinde
durup, canli modelden etiitler ve antik donem heykellerinden Kopyalar yaptirirken
diger taraftan da Ogrencilerinin yaraticiliklarini tesvik eden bir egitim anlayis

benimsemistir.

Tiirk heykelinin gelisimi 1950’lere kadar daha ¢ok, sanatin bigimsel ve teknik
sorunlarini ¢ozmeye yoneliktir. Figiiratif ve doganin klasik yorumuna dayali batimi
etkisinde veya takipgisi olarak siirmiistiir. 1950’ lerden sonra birkag heykeltiras bu
anlatimc1 ve dogaci anlayisin disina ¢ikmay1 basarmistir, heykelde sanatinda modern
anlayislarda goriilmeye baslanmistir. Akademide aldiklar1 egitimlerinden sonra
gittikleri Paris’te modern ve soyut ¢alismalardan etkilenen Ilhan Koman, Sadi Calik
gibi sanatgilar Cagdas Tiirk Heykel Sanati’'nin gelisme gostermesine hiz
kazandirmigtir. Sanatcilar artik daha bagimsiz, kisisel Usluplarmi ortaya koyan

eserlerini sergilemeye, meydanlara soyut anitlar yapmay1 basarmislardir.

Atatiirk’lin vefat1 ile glindeme alinan iilkenin kurucusuna anit bir mezar
yapma arzusu sonucunda, Anitkabir’in yapiminda siislemelerin komisyon karari ile
Tirk heykeltiraglarca yapilmasinin uygun olacagi ortak bir goriis olarak kabul
edilmisti. Bu Oneriyi sunan Akademi’nin hocasi olan ve ayni zamanda Kkurulan
stisleme komisyonu baskan1 Rulolf Belling’den gelmisti. Belling bunu hem konunun
olan Tiirk heykeltiraglarin ve kendi hocaligiin bir sinavi olacagi diisiincesiyle bu
oneriyi sunmustur. Bu teklifi yaparken Tiirk heykeltiraslart ve yeteneklerini yakindan

tanimasi sebebi ile bu isin iistesinden gelebilecek olduklarini biliyordu.

Anitkabir’deki plastik eserlerin tasarlanmasi insaat serecinin belli bir agamaya
gelmesinden ardindan olmustur. Oncelikle yapilacak heykel ve rolyeflerin konulari
ve nerelere konulacagina karar vermek amaci ile yarisma diizenlenmis, mimari
yapinin ozelliklerine ve onceden belirlenmis konulara en uygun olanlar se¢ilmistir.
Sartnamede uygulanacak eserlerin tas teknigine uygun olmasina dikkat edilmesi ve
kule disindaki rolyeflerin derinliginin tas yilizeyinden en fazla 3 cm, kule iginde ise
10 cm olmasi sart1 belirtilmistir. Sanatcilar eserlerini tasarlarken bu sartlara uygun

tasarimlar ortaya koymustur. Anitkabir silislemelerinde istenilen mimarinin
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Ozelliklerine ve tas malzemeye uygun olmasi, rolyeflerin fotografik olarak degil

alegorik anlatimda ele alinmasi idi. Fakat Tiirk heykeltiraslar aldiklar egitimde tislup
dogalc idi, fakat Anitkabir’ yapilmasi istenilen calismalar ise modern ¢aligsmalardi.
Modern calismada konusunda tecriibesi olan sanatc1 {lThan Koman’di. Bunu durumu
sanat¢1 Hiiseyin Anka Ozkan’in su sdzle anlatmaktadir “Daha 6nce Modern bir
heykel denemem yoktu. Ger¢i Ilhan Koman soyut ¢alisirdi ama bunlar hepimiz igin
anit heykelciliginde ilk modern uygulamalardi (CAKMAKOGLU KURU 2017: 89).

Anitkabir’in giris boliimiindeki alandan, asil yapinin bulundugu platforma,
merdivenlerle ¢ikilacaktir. Hepsi birbiriyle baglantili ve hepsi bir biitiin meydana
getiren Anitkabir’in ilk bolimi burada baglamaktadir. Merdivenlerin hemen
baslangicinda, sagda istiklal, solda Hiirriyet Kuleleri yer almaktadir. Bu kuleler, plan
ve yapi agisindan birbirinin benzeridir. Agilan yarismada bu kulelerin dis yiizey
rolyefleri i¢in heykeltirag Ziihtii Miiridoglu’nun eserleri uygun bulunmustur. Ancak
sartnamede belirtilen derinlikte yapilmis olan rélyef projesinin kulenin dis ylizeyinde
istenilen etkiyi yaratmayacagi diistintilince uygulama Rudolf Belling ve Emin

Onat’in verdikleri rapor sonucunda kulenin i¢ yiizeyine alinmistir.

Bu kulelerin 6n kisminda Hiiseyin Anka Ozkan’in eserleri olan kadimlar ve
erkekler heykel guruplar1 yer almaktadir. Erkekler heykel gurubunda bulunan ¢oban
ile kadinlar gurubunda biraz geride duran kadin figiirlerindeki ac1 ve yas hissedilir
durumdadir. Acinin derinligi  duruslarindaki  agirbashlikla daha da yogun
hissedilmektedir. Elinde tas ile kadin gurubunda en solunda yer alan figiir ortama
sunak yerini andiran bir hava kazandirmaktadir. Kadin heykel gurubunda en sagda
bulunan figiirlin ayagiin adim atar hareketi ile erkek gurubunda elinde kitapla Tiirk
gencligini sembolize eden figiiriin ayn1 hareketi, statik durusta izlenimi veren heykel

guruplarimi dinamiklestirmektedirler.

Bu eserlerin bulundugu alandan gecen izleyici aslanli yola girmektedir.
Buradaki aslan heykelleri de islenis olarak gurup heykellerin tarzinda oldugundan bir
biitiinliik hissi verilmis ve kopukluk hissedilmez. Bu yiiriiyiis yolunda sagli sollu
cifter ve esit mesafe araliklariyla dizilmis olan 12 ¢ift aslan heykeli yer almaktadir.
Anadolu mitolojisine géndermeler yapan bu aslan figiirleri ile ilgili olarak sanatci

Hiiseyin Anka Ozkan sunlar1 sdylemistir;” Aslanlarn ¢ikis yeri Maras Aslant’dir
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ama benim yaptigim farkli. Ben o aslandan esinlendim. Ama kendi yorumum oldu”

(CAKMAKOGLU KURU 2017: 89). Bu yolun sonu dikddrtgen planli biiyiik toplant:
alanma ¢ikmaktadir. Bu alanin uzun kenarlarinda sag en koseden baslayarak sola
dogru, Zafer Kulesi vardir. Bu kule i¢in yarismada basarili proje bulunmadigindan
rolyef uygulanmamaistir. Yaninda Mehmetcik Kulesi yer alir. Mehmetcik Kulesi ayni
zamanda yiirliylis yolunun Biiylik Toplanti Yerine acildigi giris boliimiindedir.
Girigin diger yaninda Miidafa-i Hukuk Kulesi bulunur. Midafa-i Hukuk Kulesi
rolyefi dis ylizeye uygulanmasinda, 15181 emen mat renkli taslardan dolay1 sonugtan
memnun kalinmadigindan Mehmetgik Kulesi’nin rolyefi de yukarida belirtilen
raporla kulenin i¢ yiizeyine yapilmistir. Biiyiik toplanti alanmin sol kdsesinde
bulunan Cumbhuriyet Kulesi’nin rélyefi igin ise yarismada uygulanmaya deger proje

bulunamamustir.

Biiylik Toplantt Yeri’nin giris kismindan bakildiginda en sagdaki Zafer
Kulesi’nin tam karsisinda Barig Kulesi bulunur. Yaninda sola dogru 6nce 23 Nisan
Kulesi ve paralelinde Milli Misak ve Inkilap Kuleleri yer almaktadir. Biiyiik Toplantt
Yeri’nin dikdortgen olan alanmin uzun kenarlarinda meydani cevreleyen revakli
yapilar yonetim, miize ve arsiv gibi boliimler i¢indir. Bunlari olabildigince sade

tasarlanmistir.

Cumhuriyet ve Inkildp Kuleleri’nin bulundugu yerden merdivenler ile
Atatiirk’iin lahdinin bulundugu Seref Holii’ne gecilir. Seref Holii’'ne gecisteki
merdivenlerde sagli sollu kalabalik figiirlii kabartmalar bulunmaktadir. Bunlardan
sag yondekiler Sakarya Savasi konulu kabartmalar sol yandakiler ise Bagkomutanlik

Meydan Savasi konulu kabartmalardir.

Anitkabir’in en biiyiik boyutlu rolyeflerinden biri olan Sakarya Meydan
Savasi konulu rélyef, Rudolf Belling’in &grencilerinden biri olan Ilhan Koman’m
calismasidir. Seref Holii’'ne giris kismindaki merdivenlerin sagind2a bulunan bu
rolyef Ilhan Koman’m Tiirkiye’deki tek amitsal eseridir. Kurtulus Savasi’nin en
onemli savunma savaslarindan olan Sakarya Meydan Savasi’nda topraklar iggal
edilmis olan yurttaglarin igerilere g¢ekilerek, yurt savunmasi igin verdikleri
miicadeleyi anlatir. Sakarya kabartmasi duvar yiizeyinin en sagindan baslayarak

Seref Holii’ne dogru ilerler. Kalabalik bir figlir gurubu bulunan g¢aligmada panik,
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korku ve caresizlik yoktur. Figiirlerin jestlerinde zafer kazanarak topraklarin geri

doneceklerine emin olduklart goriiliir. Figiirler gurubunda oturan yash kadin ve
hemen yaninda bulunan gen¢ kizin yiliz ifadelerinde vatanlarinin isgal edilmis
olmasindan dolay1 yash bir ifade goriiliir. Bu ikili gurup rolyefin dramatik igerigini
vurgulamaktadir. Kompozisyonun sonunda yer alan mese agaci tim kompozisyona

yayilan bir zaferi ifade etmektedir.

Seref Holii’niin ¢ikisinda solda yer alan Baskomutanlik Meydan Savasi
konulu rélyef Anitkabir’in biiylik boyutlu ikinci eseridir. Bu kabartma heykeltiras
Zihtii Miiridoglu’nun eseridir. Ziihti Miiridoglu, Belling kusagi heykeltiraglar

arasinda Akademi hocalig1 gorevini de tistlenmis bir sanatg¢idir.

Zihtit Miiridoglu, Rudolf Bellingi’in Akademi’ye gelmeden &nce mezun
olmustur. 1940°da yilinda Akademi’de goreve baslayinca Belling ile c¢aligmaya
baglamisti. O zamana kadar Ali Hadi Bara ile birlikte Besiktas’daki Barbaros
heykelini, Zonguldak’taki atli Atatiirk heykeli eserlerini yapmistir. 1951 yilinda
Akademi’de Rudolf Belling’in atdlyesinden sonra acilan ve bir bakima Tiirk
heykeltiragliginin Tiirk hocalara devredilmesinin sembolii olan ilk atélyede Ali Hadi
Bara ile birlikte hoca olmustu (CAKMAKOGLU KURU 2017: 89).

Sanatg¢i, bu rolyefinde Baskomutanlik Meydan Savasi konusunu gayet sade
bir sekilde ve karsi ylizeydeki esere gore daha az sayida motifle aktarmayi
basarmistir. Rolyefteki tiim hareketler ileri, Seref Holli yoniindedir. Savagin hemen
oncesinde geng yasli, kadin, erkek herkesi taarruza hazir durumda betimlemistir.
Kompozisyonda mitolojik figiirlere de yer verildigi goriillmektedir. Merkezde Atatiirk
figiirii oturur durumda goriliir, bast agik sirtinda ise bir pelerin ile goriilmektedir.
Hemen oniindeki melek elindeki sur ile Atatiirk’iin ‘Ordular Ilk Hedefiniz
Akdeniz’dir, Ileri !” emrini herkese duyurmaktadir. Kompozisyonun en &niinde

elinde Tiirk bayrag: ile Zafer Melegi goriilmektedir.



SONUC VE ONERILER

1. Sonug¢

Kaynagin1 Bati’dan alan Tirk rolyef heykel sanatinin gelisim ¢izgisi
1950’lere kadar, sanatin bigimsel ve teknik sorunlarinin ¢6ziimlenmesine yonelik
olmus, figiire ve doganin klasik yorumuna dayali bir sanat anlayist icinde olmustur.
Bunu degistirmeye ¢alisan sanatcilar ¢iksa da sanat anlayist olamamisglardir. 1950°1ili
yillara gelindiginde ise Tiirk heykel sanati 6nemli bir ¢ikis gergeklestirmeyi basardi,
Tirk sanatcilar Bati’da gelisen ¢agdas anlayislar1 benimseyip Oziimsemeye
baglamislardi ve Cumhuriyetin kurulus yillarinda yapmak istedikleri ancak yapama
sans1 bulamadiklarin1 yapmak i¢in Anitkabir bir firsat olmustur ve halkin bu sanata
bakis acisinin gelismesinde ¢ok biiyiik katkilar saglamistir. Bu acidan bakildiginda
Anitkabir Tiirk rolyef heykel sanatinda bir temel tasidir. Bir iilkenin sanat anlayigini
gelistirmistir dene bilecek kadar Onemli bir eser ve yap: biitliniidiir. Anitkabir
stislemeleri i¢in agilan yarismada basar1 kazanan sanatgilarin tamami Rudolf Belling
kusag1 sanatgilardir. Anitkabir’de yer alan plastik eserleri sadece siisleme amaciyla
yapilmis diye degerlendiremeyiz. Bu eserler mimariyi zenginlestirirken, diger bir
taraftan da anitsal bir ¢alisma olmasi dolayisiyla yapinin Atatiirk ve Yeni Tiirkiye ile
ilgili  fikir ve duygular1 aktarma islevlerini istlenmistir. Plastik sanatlarin
Anitkabir’de aldig1 rol sadece Biiyiikk Kurtaricinin 6liimiinii anlatmak degil, esas
olarak bu biiyiik kayb1 anlamlandirmak, bir bilince doniistiirmek, boylece Atatiirk’li

Ve yarattigi eseri sonsuza tasimaktir (Ural, 1997: 98).

Anitkabir’e girenleri ilk karsilayan Kadinlar Heykel Gurubu ve Erkekler
Heykel Gurubu Oniine bulunduklari kulelerden daha kisa olmalar1 sebebiyle
izleyicinin goéziinde ezici ve itici bir etki yaratmazlar. Bi¢imleri algilandiktan sonra
heykelin igeriginde son derece yalin, dogalciliktan bir miktar uzaklasilmig ancak
geometrik Uislup icinde abartiya kagilmadan uygulanmis bir stilizasyon goriiliir. Bu
Gurup heykellerde yer alan figiirler dimdik durmaktadir. Fakat bu durus figiirlere bir
katilik degil bir dinginlik katmaktadir. Bu figiirlerin bulundugu alandan gegilerek
girilen aslanli yolda sirali aslan heykellerin de gurup heykellerin tarzinda islenmis

oldugundan bir kopukluk hissedilmemektedir.
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Savaslarin konu edildigi biiyiik yiizeyli kompozisyonlarda kalabalik figiir

guruplar1 duygu biitiinliigli igerisinde basartyla islenmistir. Rélyeflerin derinliginin
az olmasima ragmen etkili ¢ok goriintimleri vardir. Sade fakat cok kesin olmayan
cizgiler, yumusatilmis geometrik islup hem figiirleri belirginlestirmis hem de

rolyeflerin dramatik boyutlarini ortaya koymustur.

Cumhuriyetin ilk yillar1 ile birlikte yogun bir sekilde uygulanmis olan
anitlarin geneli realist bir tarzda olup, doga gozlemciligine dayanan, Kimi zaman
etkileyici tarafinin artmasi i¢in abartiya varan bigcimde yapilmiglardi. Biist ve diger
heykeller ise ayrintilara 6nem verilerek natiiralist bir tarz igerisinde ¢alisilmiglardi.
Bunlar doku, ifade, giysi kivrimlari, oranlar, kurgu ve kompozisyon bakimindan son

derece amacina uygun, teknik olarak giiclii ve yetkin eserlerdi.

Anitkabir’de ise bu durum degismistir, gerek gurup heykeller gerekse biiyiik
alanli ve ya kule rolyefleri mimari yapinin 6niine gegmeden, sade ve modern bir
stilizasyon olarak islenmislerdir. Gurup heykellerde tas kiitlenin blok 6zelligi, 15181
par¢alamayan diiz, genis ylizeyleriyle uyumlu anitsal bir ifade kazandirmaktadir.
Dramatik sahnelerde bile bir agirbaglilik goriilebilmektedir. Rolyeflerde perspektif
kullanilmamugtir. Tlk bakista ok one ¢ikmayip ve dikkat gekmeyen, mimari yapinin
yalinligt i¢inde onunla biitiinlesmis olmalar1 icin tasarlanip islenmislerdir.
Anitkabir’deki tim rolyef ve heykellerde iislup biitiinliigii, geometrik formlarda
sadelik 151k ve golgenin ylizeyde zithiklar gostermesi, heykelde verilmek istenilen
dramatik giicii fazlalagtirmada énemli bir unsur olarak heykele kazandirilmistir. Oran
oranti i¢in gosterilen 6zen, secilen malzemenin dogrulugu, gosteris ve carpiciliktan
uzak bezemeleriyle Anitkabir, Tirkiye’deki anitsal eser anlayisinin Onemli
orneklerinden biri ve bircok medeniyete besiklik etmis Anadolu’da gelistirilmis olan
mimarlik geleneginin giizel bir karisimi olmayi basarmistir. Bu yapi, gelenekselle
cagdasin, ulusalla uluslararasi niteliklerin uyumlu bir biitiine ulasildig1r bir yap1

biitiinii olarak goriilmektedir.
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2.Oneriler

Tiirklerde rolyef heykel sanat1 cok eski dénemlere dayanmasina ragmen Islam
dininin benimsenmesi ile tamamen yok olmasa da duragan bir siirece gegmistir. Eski
Tirkler gégebe bir yasam siirmelerine ragmen ¢esitli sanatlardan uzak kalmamis ve
sanatlara ilgilerini siirdiirmiislerdir. Islam sonras1 daha ¢ok siisleme sanati haline
gelen rolyef heykel sanatini Osmanli doneminde bazi padisahlar 6nemsemis olsa da
Avrupa’da ki gibi asla ilerleyememistir. Osmanli sonrasi yeni kurulan Tirkiye
Cumhuriyetinde Atatiirk ve donemin yoneticileri sanata Avrupa’ da ki kadar 6nem
vermeye calismis ve sanatin ilerlemesi i¢in ¢aba sarf etmislerdir. Sonraki yillarda da
kurucu liderimizin vefati ile onun icin yapilacak olan anit mezar yapilmasi
diisiiniilmiis ve bu anitmezarin siislemelerinin yapiminda Tiirk sanat¢ilarin ¢aligmasi
ile birlikte anitmezar hem mimari hem de rdlyef heykel sanati acisindan tam bir
basyapit olmay1 basarmistir. Burada gorev alan sanat¢ilar Tirk insanmnin kurtulus
savasinda verdigi miicadeleyi anlatan eserler ortaya koymus ve bu eserlerin
bazilarinda da yeni kurulan Tirkiye’nin sanata ve gelecege olan umutlarini ifade
etmeye ¢alismislardir. Anitkabir’in yapiminin ardindan toplumumuzun rélyef heykel
sanatina ilgileri daha fazla olmaya baslamistir. Anitkabir’ in yapimi ve buraya
yerlestirilen sanat eserleri topluma sanatin toplumumuz insam1 ve verdigi
miicadeleleri de anlatan bir sanat oldugu bilincine varmistir.  Devlet eliyle yeni
Tiirkiye’nin pek ¢ok sehrine meydanlar ve bu meydanlara anit eserler, heykeller ve

rolyefler yerlestirilmis ve bu yolla halkimiz bu sanata daha da yakinlastirilmastir.

Ilerleyen yillarda rolyef sanati halka gok fazla niifuz edememis ve yeterince
ilerleme imkani bulamamustir fakat ¢ok eski donemler kadar da geri planda
birakilmamistir. Bunun 6nemli sebeplerinden biri Anitkabir ve Anitkabir eserlerinin
roliidiir. Ulkemiz de yeni yapilan eserler ve anitlar olusturularak bu rolyef sanati
daha da gelistirilebilecegi diisiiniilmektedir. Yeni agilan meydanlar veya anitsal
yapilarin  siislemelerinde kullanilan rdlyef heykel sanati yasanilan olaylari
kahramanliklar1 anlatmak ve gelecege aktarmakta biiyiik rol listlenmektedir. Ayrica
toplumun tim tarihsel olaylara sanatsal bir gozle bakabilmesine imkan
saglamaktadir. Bu sebeplerden dolayr yeni olusturulan yapilarda, alanlarda,

meydanlarda rélyef sanatinin gelistirilerek kullanilmasi gerekmektedir.
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