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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Isigin Tasarim Tarihi ve Resim
Sanatinda Nesne Olarak Isik” adli arastirmamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandiim
kaynaklarin kaynak¢ada gdsterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.




ONSOZ

Giinlik yasantimizda biitiin eylemleri yiiriitebilmek ve bu eylemlerin
sonuglarini algilamak igin, 151gm varligi ¢ok Onemli bir yerdedir. Her anlamda
oldugu gibi resim sanatinda da “’Isik’’, varligi yok sayillamaz bir unsurdur. Bu
kapsamda, tarihsel siiregte bir¢ok arastirmaya taniklik etmis olan ’Isik’’ olgusu
resim sanatinda yapit olustururken dikkat edilmesi gereken en dnemli kaynaklardan
biri olmustur. Isik konusu fiziki agidan en 6nemli ihtiyagken, resim sanatinda da en
onemli tasarim unsurlarindan biri olmustur. Bu arastirmada, 15181n fiziki yapistyla
ilgili aragtirmalar ele alinmis ve sanat akimlarinda “’Isik’’ kullanimi ve dénemin
sanatcilarinin eserleri incelenerek, “’Isik’” olgusunun nesnel boyutta hangi formda
ele alindig1 ve nasil bir role sahip oldugu analiz edilerek aktarilmistir.

Arastirmamin konusunun belirlenmesinde ve hazirlanma siirecinin her
asamasinda degerli bilgilerini ve zamanini benden esirgemeyerek her firsatta
yardimci olan danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Giilcan BASAR' a, diisiinceleri ve
yorumlariyla aragtirmamda bana destek olan Prof. Dr. Osman ALTINTAS’ a
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, calisma siiresince tiim zorluklara ragmen bana

destek olan aileme tesekkiir ederim.

Umit TURK



OZET

ISIGIN TASARIM TARIHI VE RESIM SANATINDA NESNE OLARAK ISIK

TURK Umit

Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi.

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi GULCAN BASAR

EYLUL, 2019

Arastirmanin ana temasini, 1518in tasarim tarihi ve resim sanatinda 1s18in
nesne olarak hangi bi¢imde ele alindigi, olusturmaktadir. Girig bolimiinde
aragtirmanin problem durumu, amaci, énemi ve yontemi belirtilmis olup, birinci
boliimde, 151k bilimine deginilmistir. Gérme ve 151k bilimiyle ilgili ¢calismalari ele
alan optik bilimciler ve diisiiniirlerin deneyleri ve kuramlari incelenmistir. Bu
dogrultuda 15181n fiziksel agiklamasinin tarihsel siireci ele alinmistir.

Ikinci boliimde, resim sanatinda 151k olgusu ele alinmistir. Isigin kaynaklari,
analiz ederken kullanilan terimler ve 1sikla ilgili teknik detaylar agiklanip random
seklinde secilen, RoOnesans, Maniyerizm, Barok, Romantizm, Realizm,
Empresyonizm, Post Empresyonizm ve 20.yy Resim Sanati akimlarinin resim
sanatcilarindan birer eser incelenerek 151k ve golge kullanimlar ele alinmistir. Sonug

boliimiinde de bu yapilan analizler sonucu veriler tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Isik, Isik Tasarimi, Resimde 1s1k, Nesnel Isik, Tasarim
Elemana.



ABSTRACT

THE HISTORY OF DESIGNING LIGHT AND LIGHT AS A OBJECT IN
PAINTING ART

TURK Umit

Giresun University, Institute of Social Sciences

Art and Design Department, Master Thesis.

Advisor: Doctor Lecturer GULCAN BASAR

SEPTEMBER, 2019

The Main theme of the thesis is the design history of light and the manner in
which light is treated as an object in painting. In the introductory part, the problem
status, aim, importance and method of the research are mentined and in the first part,
the science of light is mentioned. Experiements and theories of optical scientists and
thinkers are examined. In this respect, the historical process of physical explanation
of light is discussed.

In the second chapter, the phenomenon of light in painting is discussed. The
sources of light the terms used in the analysis and technical details about the light are
explained and random uses of Renaissance, Mannerism, Baroque, Romanticism,
Realism, Impressionism, Post Impressionism and 20th Century Art are examined and
the use of light is examined. As a result of these analyzes, data were determined in

the conclusion section.

Key Words: Light, Design of Light, Light in Painting, Objective Light, Element of
Design.
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GIRIS

Problem Durumu

Bilim insanlar1 evrenin varolusunun milyonlarca yil 6nce olusan biiylik bir
patlama neticesinde oldugunu iddia etmektedir. Bu patlama neticesinde biiyiik 1s1 ve
151k kaynaklar1 olugsmustur. Bu patlamadan kaynak alan isinlarin evrende dlgiilmesi
cok glic bir hizla hareket ettikleri ve evrendeki yasam dongiisiinii destekledikleri
ifade edilmektedir. Bu arastirma konusu olarak ele alinan 1s1k atom pargacikli,
hareketli, goriilebilen, 1siya doniisebilen bir varliktir (Hawking,2018,81-92).Sanatin
konusunu canli, cansiz varliklar, nesneler, duygularin olusturdugu bilinmektedir.
Sanat¢r elle tutulan, gozle goriilen {i¢ boyutlu varlik ve nesneleri tuvaline direkt
aktarabilirken, korku, ofke gibi hissedilen duygular1 ifade etmek i¢in nesnel
Ozellikler olmadan c¢esitli tasarim elemanlar1 ustaca kullanarak konular1 eserlerine
yansitir. Fizik agisindan pek ¢ok tanima sahip olan 151k, resim sanatinda da énemli
bir yere sahiptir. Isik olmadan gérme eylemi olamayacagi gibi renklerin de
olusamayacagi ortak kabul goren bir gergektir (Topdemir,2013,171-172). Magara
duvarlarindan baslayarak gilinlimiize kadar yapilan tiim resimlerde temel tasarim
elemani olarak 15181n izleyicinin karsisina ¢iktigr goriilmektedir. Bu arastirmada fizik
bilimi tarafindan gozle gorilen, hareket edebilen, ¢ok hizli bir varlik olarak
tanimlanan 1181n resim sanatinda nesne olarak ne kadar ve nasil kullanildig: Sorular

problem durumu olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Resim sanatinda bir¢ok tasarim elemani oldugu bilinmektedir. Bunlar arasinda
¢izgi, renk, doku, ton, valor, bi¢im, sekil, mekan gibi unsurlar yer almaktadir
(Ayaydm, Vural, Ustiin, Yilmaz, Gokay, 2011,113-128). Isik kavram tarih boyunca
kendinden soz ettirmis, bir ¢ok optikei, diistiniir ve bilim insani tarafindan incelenmis,
cesitli kuramlarla bilgilerin stirekli yenilendigi goriilmiistiir. Is18in bu bilinmezligi ve
gizemi resim sanatinda 15181in hangi amaglarla kullanildig1 sorusunu da beraberinde

getirmektedir. Bu arastirmanin amaci: Fizik bilimi tarafindan varlik olarak



tanimlanan 15181n, resim sanatinda nesne olarak ne kadar ve nasil kullanildigini ortaya

koymaktir. Bu amagla su alt amaglar olusturulmustur:

1. Is18n tarihini kuramsal agidan incelemek

2. Optik bilimde gérmeye iliskin goriis ve kuramlar1 aktarmak

3. Resim sanatinda kullanilan 1s1k tiirlerini incelemek

4. Ronesans’tan, 20 yiizyila kadar uzanan siiregte donemlere 6zgii 151k kullanim
tekniklerini aktarmak

5. Ronesans’tan, 20 yilizyila kadar uzanan siirecte yer alan sanat¢ilara 6zgii 151k
kullanim tekniklerini aktarmak.

6. Ronesans’tan, 20 ylizyila kadar uzanan siiregte donemlere ve sanatgilara 6zgii

golge kullanimlarini aktarmak

Arastirmanin Onemi

Plastik sanatlarda eserin olusumundan sergilenmesine kadar olan siirecte
15181 onemli bir rolii bulundugu genel kabul goéren bir gercektir. Alan yazinda
aragtirmanin  konusu olan resimlerde diger tasarim elemanlar1 yaninda 151k
kullanimina iliskin yayinlar mevcuttur. Ancak, sadece 15181 konu alan ¢aligsmalar yok
denecek kadar azdir. Bu arastirmanin resim sanatinda 1sik kullanimi ve resim
sanatinda nesne olarak 151k konularini disiplinler arast (fizik, optik,tip, felsefe,
sanat)baglamda ele alip, eser analizleri ile ortaya koyan kapsamli ¢alisma olmasi ve

gelecekte yapilacak diger ¢alismalara 6rnek olmasi bakimindan énemlidir.

Arastirmanmin Simirhiliklar:

Aragtirmada literatiir taramas1 yapilarak 1sik olgusu farkli disiplinler agisindan
ele alinarak incelenmistir. Resim sanatinda 1sik kullanimina iliskin veriler eser
incelemesi yapilarak elde edilmistir. Siire¢ Ronesans donemi ile 20.yy Sanat
akimlarindan post empresyonizm ile sinirlandirilmistir. Her dénem den random
yontemle {i¢ sanat¢1 secilmistir. Bu baglamda arastirma her donemden ii¢ sanatci ve

bu sanatgilara ait birer eser ile sinirlanmistir.



Kisaltmalar

Cev. > Ceviren.

TDK : Tiirk Dil Kurumu.
Ve dig. . Ve digerleri.

1.1. Tanmmlar

Sinto :Japonya’nin yerel dini(https://www.dunyadinleri.com/dunya-
dinleri/sintoizm/oku_sintoizm-shintoism), 06.06.2019, 20:38.

Optik :Gorme ile ilgili olan (TDK, 06.06.2019, 15:21).

Manzar :Goriilen yer, Manzara(https://www.luggat.com/manzar/1/1),(06-06-
2019,19:40).

Imge :Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya (TDK,

05.04.2019, 15:28).

Opak :Donuk, mat (TDK, 05.04.2019, 15:41).

Mitos : Mit (TDK, 06.04.2019, 15:44)

Orgen :Organ, uzuv (TDK, 06.05.2019, 15:45).

Bilkuvve -Fiil mertebesine varmadan, Diisiince halinde

(https://osmanlica.ihya.org/bilkuvve-nedir-ne-demek.html,05.04.2019, 15:51)

Kompozisyon: Ayri ayr pargalari bir araya getirerek bir biitiin olugturma bigimi ve
isi (TDK, 05.04.2019, 15:55).

Kontur : Resimde nesneyi belirgin gosteren ¢evre ¢izgisi (TDK, 05.04.2019).
Ikonografi  :ikonlarin tanitilmasi ve agiklanmasi (TDK, 05.04.2019).

Fresk *Yas duvar sivast istline kire suyunda eritilmis madeni boyalarla

resim yapma yontemi (TDK, 05.04.2019).

Entelekheia :(Aristoteles'te) Kendisini goriiniislerinde gergeklestiren 6z, 6zdege

bigim veren, olanagi gergeklige ceviren etkin ilke

(https://kelimeler.gen.tr/entelekheia-nedir-ne-demek-11047605.04.2019, 15:51)



Katoptrik  : Yansimali olan(https://www.nedirnedemek.com/katoptrik-ne-demek,
05.04.2019, 16:09).

Dioptri :optik dizgelerde yakinsaklik birimi(Google, 05.04.2019, 16:13).
Siliiet - Karalti- Golge (TDK, 05.04.2019, 16:17).

Uslup : Anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz(TDK, 05.04.20109,
16:21).

Stilize : Ozelligini bozmadan basitlestirilerek yapilan resim ya da motif.

(https://www.egitimler.info/, 05.04.2019, 16:28).

Sfumato : Sfumato duman gibi havaya karisip yok olmak anlamina gelmektedir
(https://www.frmtr.com/s-s/7027091-sfumato-sfumato-nedir.html, 05.04.2019,16:31)

Tasvir : Betimleme (TDK, 05.04.2019, 16:44).

Belit ‘Kendiliginden apagik ve bundan dolay1r Oteki Onermelerin 6n

dayanagi sayilan temel 6nerme(TDK, 05.04.2019, 16:51).

Bazilika :¢i, ortadaki yiiksek, yanlardakiler daha algak olmak iizere iki sira
stitunla ¢ salona ayrilmis, dikdortgen bigiminde biiyiik kilise(TDK, 05.04.2019,
16:55).

Mistik :Gizemci (TDK, 05.04.2019, 16:58).
Uhrevi :Ahiret ile ilgili, diinyevi karsiti(TDK, 05.04.2019, 16:58).
Tempera :Boyar maddenin tutkalli suyla, genellikle de yumurta akiyla

karistirilmasiyla elde edilen bir boya tiirii ve bu boya kullanilarak yapilmis resim

(http://tempera.nedir.org/), 05.05.2019, 16:58).



YONTEM
Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Veriler yazili dokiiman
ve belgelerin analizi teknigi ile toplanmistir. Bu bilgiler 1s18inda, ele alinan sanat
akimlar, sanat¢ilar ve sanat¢t eserleri “’Isik’’ kullanimi agisindan analiz edilip

tespitlerde bulunulup yorumlanmistir.

Evren ve Orneklem

Calismada betimsel tarama teknigi kullanilmistir. Arastirma konusu
kapsaminda yer alan tiim yazili, basili sozlii kaynaklar, dolayli yoldan da konuya

yardimc1 olan kisiler ve yapitlar bu konunun evrenini olusturmaktadir.

Orneklemini ise, arastirmanin amact dogrultusunda Rénesans’tan, Soyut
resmine kadar gelen zaman siirecinde, sanat akimlarinin 6nde gelen sanatgilarinin

birer eseri incelenerek ele alinmasi olusturmaktadir.

Veri Toplama ve Veri Analizi Teknikleri

Calismada random yontemi kullanilarak konu ile ilgili yazili ve gorsel
kaynaklara ulasilmistir. Tesadiifi anlamina gelen random ydntemi, bireyin veya
O0genin calisma evreninden segilebilme olasiliginin  esit oldugu durumlar
kapsamindadir. Burada Ogeler ya da kisiler rastgele secilmektedir. Random
yonteminde asil amag; 6rneklemden elde edilen sonucun objektif olmasini saglamak
ve yapilan tahminlerin isabet derecesini dlgebilmektir. Calismada veriler, icerik ve

betimsel analiz teknikleri karma olarak kullanilarak analiz edilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Isik Bilimi

Isik kavramini sistematik bir bi¢imde ele alan optik bilimin ge¢misi, yaklasik
3000 willik teorik ve uygulamali bilgi birikimini kapsamaktadir. Fakat eski
donemlerde yapilan calismalarin ¢ogu optikle alakali teknik arag ve gerec elde
etmeyle ilgilidir. Bir¢ok kazilardan cikan ayna ve mercek gibi optik araglarin

bulunmasi bizlere bu durumu géstermektedir (Topdemir, 2013, 6).

[k uygarliklardan Eski Misirdaki yazili kaynaklar, optikle ilgili aragtirmalarin
yapildigini bizlere gosterir. Bu kaynaklarda, Tepede olan giinesin ufuktaki giinesten
daha biiyiik oldugunu anlatan optik yanilsamalardan bahsetmektedir. Buna benzer,
tarihte insanlarin ilgisini ¢ekmis optik bir goriintii olan gokkusaginin olugmasiyla
ilgili sdylemler olduk¢a eskiye dayanir, ayna ve mercek gibi optik malzemelerinde
cok eskiye dayandigi kaynaklarda gozden kagmamaktadir. Nineveh Kalintilari’'nda
bulunan kaya kristalinden yapilmis yakin mercek o donemlerdeki optik ¢aligmalarin
ornegidir (Gorsel-1). Ayn1 donemlerde cesitli kazilarda da, maden iizerine kalayca
zengin bakir alisimi kullanilarak yapilmis olan aynalara rastlanmistir (Aster, 1999,
83).

Gorsel-1: Kristal Lens, Yeni Asur donemi

(www.britishmuseum.org)



Buna benzer aynalarin deforme olmadan glinlimiize kadar gelen en iyi
orneklerinden biri de, Nil Vadisin’de Sesostirs II Piramidinin ¢evresinde kazilarda
cikartilmistir ve tarihi MO 1900’ler olarak belirlenmistir(Cajori, 1929:9; Lindberg,
1976, 1).

Kuramsal acidan incelemenin s6z konusu olmadigi arag ve gere¢ yapimi
asamasindan sonra, optik bilimi kismen tip, kismen metafizik ve kismen de
geometrik arastirmalardan elde edilen verilere gore sekil almaya baslamis ve gérme
bilimi olarak kendi varolusunu gergeklestirmistir. Gormenin nasil olustugunu ve
15181 kaynagini ilk olarak tip bilimi ele alinmis olup, 15181n niteligi ve gérmeyle
iligkisine yonelik ac¢iklamalarda felsefe bilimi devreye girmistir. Yazili kaynaklardan
bulunan bu veriler, o donemlerde ne kadar incelenmis olsa da bilimin ¢ok ileride
olmamasindan dolayi, dogayr anlama ve agiklama cabasindan daha da ileriye
gidemiyordu (Topdemir, 2013, 4)

Ortacagdaki optik calismalarin, spekiilatif veya mitolojik olarak
adlandirabilecegimiz yorumlamalarin ge¢misi yazili kaynaklara kadar geriye
gitmektedir. Ornegin, gokkusagi olgusu eski Germenlerde diinyaya gezinti yapma
amagch tanrilarin kullandiklar1 yol olarak agiklanirdi. Eski Japon Sinto rahipleri de
buna benzer fikirleri ve diisiinceleri vardi. Babillerde ise Ask Tanrigasi Istar’mn
gerdanligl olarak kabul edilirdi. Cin yazininda da Yin ve Yang adli erkek ve disi
ilkeler vardir ve gokkusagi da bu ilklerin birlesme sonucu olugmaktadir. Antik
Yunanda da buna benzer aciklamalar yer almaktadir. Tarih¢i Homeros, Ilyada’da
savas alaninda Tanriga Iris’in Afrodit’i Olimpos’a, gokkusagini takip ederek
kagirdigini yazmaktadir ( Lindberg, 1976, 1-17).

Ayrt zamanda gokkusagr konusuna daha ciddi yaklasan Doga Filozofu
Aristoteles, her ne kadar yanlisliklar olsa da, bu incelemesi hem Islam hem de

Hristiyan diinyasinda 6nemli bir konu olarak ele alinmistir (Sayili, 1939:65).

Optik olgularin bilimsel olarak agiklanabilmesi daha ge¢ donemlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Antik Yunanda optik alanda belirgin gelisme ve
kuramsallagsma siireci bu durumu bizlere gostermektedir. Bu dénemde c¢alismalar
sonucu 151 nesneden geldigini ve gozden geldigini savunan iki ayr1 kuram
gelistirilmistir. Uzun siire bu iki kuram arasindaki belirsizligi ibn el- Heysem 15181n

nesneden geldigini kanitlayarak bitirmistir. Isigin parlak zeminde yansimasini ilk



incelemeyi basaran Eukleides ve Isigin kirilma deneyini ilk yapan bilim insani iinli

astronom Ptolemaios olmustur (Topdemir, 2013, 6).

Bu donem optigin klasik donemi olarak adlandirilmis olup, ve temel konu
gorme ve 151k arasindaki iliski olmustur. Bu konu ii¢ temel problemi olusturmustur:

dogrudan gérme, yansima araciliiyla gérme, kirilma araciliiyla gérme.

1.1.1. Dogrudan Gorme

Bugiin optik diye adlandirilan ve 1s18in yayilimi, gérme vb. olaylarn
sistematik bir sekilde ele alan bilim dali, Oncesinde nesne goriintiisiindeki
farkliliklar1 irdeleyen ve ...den bakmak manasinda kullanilan perspektif adi altinda
belirlenmis ve biitiin Antik ve ortagag zaman dilimi siiresince siirekliligini bu ad
altinda devam ettirmistir. Perspektif bilimi Islam diinyasinda da Antik ¢agda oldugu
gibi benzer anlam ve amag olarak kullanilmis ve bakma yeri anlamina gelen manzar
(Arapcada goriinen yer anlaminda gérme bilimi anlaminda kullanilan menazir ¢ogul
halidir) sdzcligiiniin ¢ogul hali ise menazir sozciigii olarak kullanilmistir. Bu sebeple
bu baglamda gelisen ilk optik konu nesne ve gozlemci arasindaki iliskinin ele
alindigr gorme, bir baska deyimle dogrudan gérme olmustur. Temel problem
gbzlemleyenle gérme nesnesi arasindaki iliskinin nasil ve ne sekilde kuruldugunun
ortaya ¢ikartilmasidir. Antik ¢agda bu probleme ¢oziim amacli, Nesneisin, G6zisin

ve Ortamc1 kuramlar olarak ii¢ farkli goriis ortaya atilmistir ( Lindberg, 1976, 1-17).

1.1.1.1. Nesneisin Kuram

Antik Yunan tarihinde sistemli bir sekilde 15181in ve gormenin ilk kuramsal
incelemesini ortaya koyanlar Leukippos ve oOgrencisi Demokritos (MO 460)
olmustur. Leukippos’a gore, ortaya ¢ikan her degiskenlik, bir iliski sonucu meydana
gelir. Biitiin algilarimiz dokunma duyusuna baglidir ve biitiin duyumlarimiz da,
dokunma duyumuzun farkli sekilleridir. Bu sebepten dolayi, ruhumuz dis nesneleri
algilarken onlara gitmez, tam tersi algilama siirecinde duyular yardimiyla bu nesneler
ruha gelir. Kisacasi, Leukippos’a gore nesneler ruh tarafindan fark edilmek igin

kendilerini temsil eden belli bir imgeyi ruha gondermektedir (Ronchi, 1970, 7).



Buna benzer fikirleri savunan Leukippos™un 6grencisi Demokritos’a gore de
gérme, gérme nesnesinden, o nesnenin kendi seklini barindiran siirekli bir yayilimin
¢ikmasi ve bunun goze ulagsmasiyla meydana gelir. Kii¢iik ve yuvarlak formda olan
151k, hizli bir sekilde hareket eden ince atomlardan var olan cisimdir. Isigin
nesnelerin iizerlerine diismesiyle, renkleri meydana getiren atom pargalart yiizeyden
geriye yansimaktadir. Demokritos, renkleri de, nesnelerin yiizeyini meydana getiren

atomlarin farkli konumlariyla belirtmektedir (Guthrie, 1988, 75).

Fikirlerinin genelini maddesel ve mekaniksel bir diisiinceye baglayan
Demokritos, her ¢esit bilgi ve bilginin uzantis1 durumunda olan duyumlar1 da bu
baglamda diistintip aciklamistir. Demokritos’a gore bilgiler duyularimiz araciligiyla
bizlere ulasir, ancak bu bize ulasan bilgilerin dogrulugunu kavramamizda akil bize
yardimci olur. Aklin dogrulugunu algiladigi ve en gilivendigi duyum, dokunma
duyumudur. Bu sebepten evren donuma duyumuzun bizlere tanittigi bir evrendir
(Aster, 1999, 83).

Boylelikle, her duyumun temelinde dokunma duyumu oldugunu diislinen
atomcular, duyumlardan biri olan gérmeyi de bu yoldan, yani nesnelerin siirekli olan
yiizeylerinden, goze giden, giderken de nesnenin seklini az ya da fazla koruyan
atomlardan meydana gelen bir yayilim gonderdigi sayisalligi ile agiklamiglardir. Bu
sebepten, gorme duyumu da, atom ve atomlar arasindaki dogrudan iliskiyle alakali
oldugu kabul edilmistir. Bundan dolay1 atomcularin duyum mekanizmasini oldukga
detayli bir sekilde ele aldiklarmi ve duyumu, tiim cesitlilikleri i¢inde, dogrudan
0zdeksel bir iliski olarak ele aldiklar1 belli olmustur (Guthrie, 988, 67-68).

Isik kaynagi olarak nesneyi goren ve Nesneisin Kurami diye adlandirdigimiz
bu diisiince, 6zellikle biiyiik bir dag ya da benzeri bir nesnenin goriintiisiiniin son
derece kiigiik olan gdzbebeginden igeriye nasil ulagtigini arastirmak gibi o doneme
gore oldukca zor ve teknik agidan problem olan sikintilar nedeniyle hizli bir ilerleme
gosterememistir. Boylelikle sirali bir goriis olarak varhiginmi siirdiirmiistiir. Bu fikri
destekleyenlerden biri de Empedokles’tir (MO 490-430). Empedokles, din
yenilik¢isi, ruh gdciline inanan bir diistiniir olup, ayr1 olarak da doga bilgisi olan bir
doga bilginidir. Iki tarafli gelismislik onun hem gozlem hem de hayal giiciine dayal:
aciklamalar yapmasini saglamistir. Nesnelerin kendi aralarindaki iletisimi agiklarken

yapti81 ispatlar bu yoniinli bizlere gostermistir. Empedokles’e gore, giinesten yayilan
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isinlar gibi nesnelerden de bir takim isinlar yansimaktadir. Fakat nesnelerin bu
yansimay1 gergeklestirmesi igin tipki insan dokusu gibi dokuya sahip olmasi ve
uyumlu olmas1 gerektigini diisiiniir. Algilamay1 da bu bigimde diistinen Empedokles,
gorme eylemi goziin gbézenekli olmasi ve disarida bulunan nesnelerden yayilan
1sinlarin goziin gozeneklerinden igeri girmesiyle olugmaktadir diislincesini savunur

(Aster, 1999,67-68).

Biitiin bu diisiincelere karsin, Atomcular ve daha sonra kismen Empedokles
tarafindan gelistirilen Nesneigin Kurami kabul gérmemis, ¢ok hizli terk edilmistir.
Onun yerine, 15181n kaynagimin goz, hedefin ise nesne oldugunu savunan Gdozisin

Kurami devreye girmistir (Topdemir, 2013, 13).

1.1.1.1.2. ibn Sina

Goézisin Kurami’na Farabi ve Razi’nin baslatti bu hareket, Ibn Sina’nin
calismalariyla olgunluga kavusmustur. Bunu savunarak Aristoteles’in kuraminin

dogrulugunu ispatlamaya ¢alismistir ( Lindberg, 1976, 44).

Eukleidesci kurama gore gérme, gézden c¢ikan 1sinlari nesneye ¢arptiklarinda
olustugunu sdyler, Ibn Sina’ya gore, eger bu kuram dogruysa gdzden cikan bu
1isinlarin maddesel olmasi gerekir; ¢linkii duyarlilik giicii ancak madde araciligiyla bir
yere gecebilir, tasinabilir (Sayili, 1984, 223). Ibn Sina’ya gére bu durumda

Eukleides’in kuraminin su alt segeneklere ayrilmasi gerekir:

1. Gozden ¢ikan 151n1m, tek, homojen ve konik bir madde olusturur;

2. Gozden ¢ikan bu madde, goriilen nesne ile iliski kurar fakat gozle iligkisini
keser;

3. Gozden ¢ikan 1s1mnim kisimlardan olusur ve bunlarin arasinda karsiliklr iliski

yoktur. Bu ylizden de yalnizca gorsel nesnenin belirli noktalariyla iliski i¢cindedir.
4, Yayilan maddesel 1sinimin gorsel nesne ile iliskisi yoktur (Lindberg, 1976,
44-45).
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1.1.1.1.3. ibn Riisd

Ibn Riisd optik konuya yaptig1 katkiyla dikkat gekmistir. Sebebi ise gorsel ruh
kavramint ele almasidir. Atomcular ve Platon’un gérme kuramlarii savunulmaz

bulan, ibn Riisd Eukleides’in kuramini da su sebeplerden dolay1 reddeder:

1. Bu kuram 1sinlarin gézden ¢iktigini savunmakla, bunun dogal sonucu olarak,
karanlikta da gormenin olanakli olacagini kabul etmis olmaktadir. Oysa gercekte
boyle bir sey s6z konusu degildir.

2. Eger, nesneleri algilamak i¢in ruh disar1 bir seyler yayiyorsa, o zaman
gercegin tersine olarak, uzak veya yakin nesneler ayni1 nitelikle goriilecektir.

L Benzer sekilde, eger gbzden c¢ikan 151n maddesel ise uzak nesnelere ulagmasi
icin zamana gereksinimi olacaktir. Maddesel olmayan bir sey ise o zaman da ruhtan
yoksun olacaktir. Ciinkii ruh i¢in ancak maddesel bir sey bir alt tabaka olarak hizmet
verebilir. O zaman geriye sadece ortamin araci oldugu fikri kalir ki, bu da

Aristoteles’in kuramidir (Lindberg, 1976, 53-54).

1.1.1.1.4. Yeni Nesneisin Kuramasi ibn el-Heysem

Ibn el- Heysem optige biiyiik katkida bulunmustur. Optik bilimini degisime
ugratacak ¢alismalar yapmis, konuyu matematiksel ve deneysel olarak ele almistir.
Onun sayesinde ortacag optigi c¢ok iyi islenmis bir bilim haline gelmistir. Is18in
dogrusal yayilimi, golgelerin Ozellikleri, karanlik oda, gokkusagi ve halenin
olusumu, yansima ve kirilma konulart gibi pek ¢ok temel optik kavrami kanitlamak

i¢in son derece 6zenli ve ayrintili deneyler diizenlemistir (Topdemir, 2013, 63).

Ibn-el Heysem 15181n kaynagi ve yayilimina iliskin goriislerinden bazilarini

Kitab el-Menazir kitabinda ve Isik Uzerine makalesinde su sekilde gorebiliriz:

“Isik nedir?’’ sorusunun arastiritlmasi doga bilimlerine aittir; ancak ‘’1s1k
nasil yayilir?’’ sorusu ise, 1518in dogrular boyunca yayiliyor olmasi nedeniyle,
matematiksel bilimlerin bilgisini gerektirir. Benzer sekilde, “’1s1k nedir?’’ sorusu
doga bilimlerine ait olurken, form ve goriinlislerin incelenmesi ise matematiksel

bilimlerin konusuna girer. Bundan dolay1 151k, 1s1n ve saydamligin arastiritlmasi hem
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doga, hem de matematiksel bilimler kategorisi altina konulmalidir (Ibn el-

Heysem,1997:45-46).

Ibn el- Heysem nesnelerdeki 1sinm bir 151k kaynagi oldugunu ileri siirerek

sunlar1 soyler:

> Eger Giines 15181 cukur bir aynadan yansitilip, bir noktada yogunlagtirilacak
olursa, bu 1s1 enerjisi agiga ¢ikacaktir. Eger 15181n yogunlastigi bu noktaya yanici bir
nesne konulacak olursa, o nesne derhal tutusacaktir. Ayni sekilde Giines 15181 hava
icerisinden gectiginde hava 1sinacaktir. Eger Gilines 15181 opak bir nesnenin iizerine
diisiiriiliip, bir slire 0ylece birakilirsa, bu nesne dikkat ¢ekecek kadar 1sinir. Sonug
olarak biz, bu olgudan, Giines 1518m1n 1s1 enerjisi formu oldugunu ¢ikartiyoruz.”’(Ibn

el-Heysem, 1997, 46).

1.1.1.2. Gozisin Kuram

Bu donemlerde Gozisin Kuramini derli toplu anlatan Alkmeon, goz atesten
yapilmustir ve bir ¢isim ona carptiginda ates ¢ikmaktadir. Gorme de gézden yayilan
bir 151810 bir nesne tarafindan yansitilmasiyla olusur ( Lindberg, 1976, 3-4). Alkmeon

savunuculugunu yapmis olsa da asil yetkinlige ulasan kisi Platon olmustur.

1.1.1.2.1. Platon’a Gore Gozisin Kurami

Platon’un diisiincesine gore de 151k kavramini goz yaratmaktadir. Fakat, bunla
beraber, o gérmenin olusmasin1 sadece bu 1sik sayesinde agiklamaz. Platon’un

Timaios adli diyalogunda bunu gorebiliriz:

... Yarattiklar ilk orgenler 151k tagiyan gozler oldu. Onlar yiiziin {izerine
sunun i¢in yerlestirdiler: yakmadan, tatli bir 151k verme hassasi olan bu bir ¢esit
atesten, her giin goriinen giin 15181na yakin bir madde viicuda getirmeyi diistlindiiler.
Bu atesin kardesi olan i¢imizdeki saf atesi, birbirine sikigsmis, ince parcgalarin bir
akintis1 halinde gozlerden akittilar, biitiin gozii de, hele merkezini, daha kalin olan
biitiin oteki atesleri tutacak, yalmiz o saf ates c¢esidini sizdiracak sekilde
kalinlastirdilar. Demek oluyor ki giin 15181 goriis akintisin1 sardig1 zaman, benzeyen
kendi benzerine rastlayarak, icerden cikan 1sinin disarida rastladigi bir nesneye

carptig1 her yerde, gbzlerin yoniinde bir tek ten viicuda getirmek i¢in onunla birlesir.
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Parcalar birbirine benzedigi icin biitiiniiyle ayn1 duygulanima tabi olan bu ten bir
nesneye dokunur yahut da bir nesne ona dokunursa, o nesnenin hareketlerini biitiin
tenden gecirip ruha kadar gotiirlir ve bize goriiyoruz diyen o duyumu verir.”’( Platon,

Timaios, 54-55).

Platon’un diisiincesine gore iki farkli 151k kaynagi vardir. Birincisi goziin
yaydigi, ikincisi ise nesneden yansiyan igiktir. Gormemizi saglayan 1sik ise bu iki
1518in karigimindan ortaya ¢ikan isiktir. Platon bu 1s1ga “’goriis akintist’”’ admi
vermektedir. Bu iki 15181n, dis 151k vasitasiyla nesneye , i¢ 151k vasitasiyla da ruha
temas eden cisim meydana gelmektedir. iste bu 151k cismi nesneye dokundugunda o
nesnenin devinimini ruha tasir ve gorme eylemi gerceklesir. Daha dogrusunu
sOylemek gerekirse i¢ ve dis 1s18in karisimindan ortaya c¢ikan 1sik cismi aslinda
Platon’un hem Nesneisin hem de G6zisin Kuramini karigtirarak ’birlesik kuram’’ 1

destekledigini sdyleyebiliriz (Topdemir, Ankara, 2013, 14).

“’Aynalarla biitiin parlak, diimdiiz yiizeylerin verdikleri imgelerin aslinda
gelince, artik onu anlamak zor bir sey degildir. i¢ atesle dis ates birlestigi zaman,
birden bire diimdiiz ylizeye rastlayip list iiste on birka¢ sefer vurursa, dis ates goriis
atesiyle parlak ve diiz diiz yiizeyde birbirine karistigindan biitiin bu imgeler tabii
olarak meydana gelir. Solda olan sagda goziikiir, ¢iinkii rastlamada, her zamankine
aykirt olarak, goriis akintisinin karsit tarafiyla nesnenin karsit taraflar1 arasinda bir
temas olmustur. Goriis 1511, dis 1s1kla karisarak, tersine doniince, bu sefer de aksine
olarak, sagdaki sagda, soldaki solda goziikiir; bu da aynalarin diimdiiz yiizeyi, her iki
yandan yiikselerek goriis akintisinin sagini sola, solunu saga génderdigi zaman olur.
Aynanin iriligi yliziin uzunluguna dogru gelecek sekilde yerlestirilerek dondiiriiliirse
nesneyi tamamiyla bas asagi gosterir, ¢linkii o zaman asagida bulunan goriis 1511
yukari, yukaridaki de asagi dogru gonderir.”” ( Platon, Timaios, 55-56).

Bu baglamda ilging olan, o donemde aynada olusan goriintiiniin, 15181
yansimasiyla nasil ortaya ¢iktigin1 dogru bir sekilde belirlemis ve daha da dnemlisi

yansimayla, goriintliniin aslinin karsit yonlerde yer aldigini gézlemlemis olmasidir.

Platon 151k ve gorme konusunu daha ¢ok algi baglaminda Theaitetos adli
diyalogunda islemistir. Burada duyum, duyu ve renk algist konularinda sunlari

belirtmektedir:
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*’... ana ilke sudur: evren harekettir, hareketten bagka bir sey degildir. Fakat
hareketin iki tiiri vardir; bunlarin her ikisi de nicelik bakimindan siirhdir, ic
yapilar1 bakimindan ise biri etki, 6teki edilgidir. Bunlarin katilimindan ve karsilikli
iliskilerinden sinirsiz sayida iirlin olusur, fakat bu, biri algilanmis olan oteki algi
olmak lizere daima ¢ift olur, bunlar algilananla ayni zamanda meydana ¢ikar ve
dogarlar. Algilar i¢cin gormek, isitmek, koklamak, sogukluk, sicaklik, bunlarin
sonucu olarak da haz, aci, hirs ve korku gibi sozlerimiz vardir; hi¢ adi olmayan
algilarin sayis1 sonsuzdur; adlar1 olanlar ise bir yigindir. Algilananlar ise, daima ayr1
ayr1 algilara tekabiil ederler; tiirlii géorme algilarina tiirlii renkler, isitme algilarina
sesler, oteki algilara, yakinliklar1 bakimindan bagli olduklari baska algilanmiglar
tekabiil ederler. ... Fakat bu mitosun iyi bir sonuca varip varmadigina dikkat et.
Ciinkii onun demek istedigi, sdylendigi gibi, her seyin hareket ettigidir. Oysa bu
hareketlerin i¢inde hizlilik ve yavaslik vardir. Biitiin yavas hareketler, ayn1 yere ve
yaklasan seye dogru hareket ederler. Bu yaklagsmalardan bir sey meydana getirirler;
boylece meydana getirilen daha hizlidir. Ciinkii yer degistirir, hareketi de bundan
ibarettir. O halde g6z ve ona tekabiil eden bagka bir sey yakinlasma dolayisiyla beyaz
rengi ve bununla beraber olan algiy1 dogurdugunda, bu ikisinden her biri baska bir
seye rastlamis olsaydi, bu durum olmazdi. O zaman bu arada meydana gelen yer
degistirme sonucunda goérme algis1 gozlerden, beyaz renk de beraberce rengi
dogurduklar1 konumdan ¢ikar; géz gorme algis1 ile dolar. Bu andan itibaren goz
goriir; fakat hicbir zaman gérme algis1 olmaz. Sadece gére goz olur. Ote yandan,
rengin olusunda, beraber olan sey beyaz renge biiriiniir, fakat beyaz renk olmaz,
beyaz bir sey olur; bu rengi tasiyan, odun da, tas da, ya da herhangi bir sey de
olabilir. Oteki alg1 icin , sertlik, 1s1, hepsi iginde, ayni varsayim, yani, biraz dnce
sOyledigim gibi, hi¢bir seyin kendisinden ve kendiliginden var olmadig1 her seyin ve
biitiin niteliklerin karsilikli temaslardaki hareket sonunda oldugu varsayimi,

dogurur.”’ ( Platon, Theaitetos, 199-200).

Platon, duyum ve duyu organlar1 konusunda incelemeler yaparken s6z konusu
151k ve gérme meselesinin tam bir aciklamasini yapmis olabilmek icin, bu konuyla
alakal1 olan renklerin olusumu hususunu da ele almistir. {lging olan kisim, Platon’un

tamami yanlis olsa da, renklerin meydana gelmesinde, asil rolii nesneden gelen 151k
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1isinlarina ya da goriintiisel verilere vermis olmakla birlikte, i¢ 1s1kla da bir sekilde

iliskilendirmis olmasidir (Topdemir, 2013, 16).

“>... Simdi renlere dair akla yakin agiklamalarda bulunmak uygum olur. Oteki
cisimlerden ayrilip goriime c¢arpan cisimciklerden bazilar1 goriim 1smmindan daha
kiiciik, bazilar1 daha bilyiiktiir, bazilar1 da ayni biyiikliiktedir. Sonuncular
goriinmezler, onlara seffaf deriz. Daha biiyiikk ve daha kiiciik olan cisimciklerden
biiylikleri goriimii kisaltir, kiiclikleri de uzatir. Demek ki bu cisimcikler tenle
kiyaslaninca soguk ve sicak, dille kiyaslaninca da yakici, buruk dedigimiz cisimlerin
kardesidir. Bunlar tesiri sogukla sicagin tesirine benzeyen beyaz ve siyah
cisimciklerdir, ama baska bir 6rgene tesir ettiklerinden bize baska tiirlii goriiniirler.
Iste onlara verilmesi gereken adlar sunlardir: Goriim 15min1 biiyiitene beyaz, karsit
tesir uyandirana da siyah. Daha hizli hareket eden baska cesit bir ates, goz 1sinina
carpip onu siddetle bolerek agikliklarinin erittigi géze kadar genisletince, oradan
birden bire gozyas: dedigimiz atesle suyu akitinca; kendisi de ates olan bu hareket o
g0z atesine dogru ilerleyip i¢ ates bir simsek gibi disariya firlayinca, dis ateste
1slaklikla soniince bu karisimdan her gesit renkler dogar. Duyulan izlenime goz
kamagmasi, onu meydana getirene de, parlayan, 1sildayan deriz.”” ( Platon, Timaios,
95-96).

Yukaridaki kistmda “’gdz kamagmasi’’ ve ‘’parlama ya da 1sildama”
arasindaki iliski ele alinmaktadir. Bu durum aslinda gorsel siirecinde goziin dis
verilerin ve dis uyaranlarin alicist konumunda bulundugunun kabul gérmesidir.
Ciinkii goziin kendisi irettigi tahmin edilen 151k veya atesten kamagsma durumu sz
konusu degildir. Ama¢ kamasmay1 incelemekse, gébrmede goziin dis verilerin alicisi
konumunda oldugu ve parlak nesnelere uzun siire bakildiginda da kamasma ve daha
da uzun siire bakildiginda ise act duyumunun ortaya c¢iktigi bdylece belirtilmis

olmaktadir (Topdemir, 2013, 17).

Platon, biitiin renklerin olusum siireci konusunu ele almis ve daha sonra
Ogrencisi olan Aristoteles tarafindan gelistirilecek olan Degisim Kurami’nin ilk yap1

taglarini ortaya ¢ikartmistir.

“ Bu iki ates arasinda bir de iiciincii ates cesidi vardir; bu ates gdzlerin
1slakligina kadar varir, ona karisir, ama hig parlakligi yoktur. Atesin karistigi 1slaklik

icinde 1s1ldamasi bir kan rengi meydana getirir ki, buna kirmiz1 diyoruz, kirmiz ile
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beyaza karisan parlaklik sar1 olur. Bu karigimlarin ortasina gelince, bunlar bilsek
bile, sdylemek dogru olmaz, ¢iinkii onlarin ne zorunlu, ne de akla yakin nedenligi
kandiric1 bir sekilde gosterilmez. Siyahla beyaza karistirilan kirmizi erguvani, bu
karisik renkler daha fazla yakilinca ve onlara siyah karistirilinca da koyu esmer rengi
meydana getirir. Agik esmer renk sar1 ile bozun, boz renk beyazla siyahin, as1 boya
rengi de beyazla sarinin karigsmasindan olur. Sar1 ile karistirilan ve tam siyah renge
giren beyaz koyu mavi bir renk verir; koyu mavi renk beyazla karisinca ela, agik
esmer de siyahla karisinca agik yesil olur. Oteki renklere gelince, bu 6rneklere
bakarak onlarin da nasil meydana geldigini akla yakin bir sekilde agiklamak

miimkiindiir.”” ( Platon, Timaios, 96-97).

Her ne kadar yanlis olsa da ve Empedokles’in etkisini tagimis olsa da ilk renk
kuram1 olmasi nedeniyle ve daha sonra da Aristoteles’e yeni bir kurami hazirlamasi

icin zemin olusturdugundan biiyiik 6neme sahiptir.

1.1.1.2.2. EI-Kindi

Ebu Yusuf Yakub Ibn ishak el-Kindi (801-873) Islam ve Diinya tarihinin
onemli bilim insanlarindan biridir. Antik Yunanda yapilan optik ¢alismalaria
bakildiginda, Eukleides’in yaptig1 optik aragtirmalar onun dikkatini ¢ekmistir.
Kendisi de Gozisin Kurami destekleyen bilim insani olup, pek ¢ok gelistirilmemis
kanit kullanmistir. Eukleides Optik kitabinda bir dogrulama girisiminde bulunmayip
bazi temel olan ilkeleri kabullenmisti. Ancak, el-Kindi, Eukleides’in dogrusal
yayiliminin lizerine gitmis ve bunun dogrulugunu ispatlamaya caligmistir. Bunu
yaparken parlak nesnelerle yar1 saydam nesnelerin bir araya geldiklerinde
olusturduklar1 golgeler {izerinde durmustur. EI-Kindi® ye gore, 1s1kli ya da
1siklandirilmis nesnelere teget olarak ¢izilen diiz ¢izgilere uygunluk olarak
gosterirler; buda 15181n dogrusal yayiliminin ispatidir. Ayni bicimde herhangi bir
golgeyi ikiye bolen dogrusal bir ¢izginin, hem opak nesnenin hem de 151kl1 nesnenin
merkezinden geg¢mesi de, 1smlarin dogrusal yayildiginin bir bagka ispatidir

(Lindberg, 1976, 20).

El- Kindi savunmasini iki sekilde yapar: ilk olarak, duyu organmin bigimi

onun islevini belirlemektedir. Ornegin; kulak sesleri toplamak igin oyuk ve
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hareketsiz formdadir, goz ise kiiresel ve hareketli olarak tasarlanmistir. Buda demek
oluyor ki gozde alicisin1 kulak gibi disardan alsaydi oda hareketsiz olurdu. Buda
isinlarin  gdzden cikmasinin dogrulugunu aciklamaktadir. Ikinci savunmasi ise:
gorme duyusal nesnelerin formunun goze gelmesiyle olusuyor olsaydi, géz oniine
yanlamasina koyulan bir dairenin , bir dogru parcasi bigiminde degil de, tam daire
olarak(Gorsel- ) algilanmasi gerekirdi. Bu da ismnlarin  gozden ¢ikmasi
demektir.(Lindberg, 1971,469-489.; Lindberg, 1976, 22-23., Lindberg, 1978,344-
345))

Gorsel-2: EI-Kindi’ nin goriintiisel veri yorumu

f~-0-O-()

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, *’Isigin Oykiisii’’, Ankara, 2013)

El- Kindi’ye gore bu yorumu ¢ok 6nemli bir konudur. Savunusuna gore, eger
1sinlar nesneden gelseydi bizler nesnenin tamamini algilardik. Ancak 151n gozden
geldigi i¢in bu dogrultuda g6z baktigi yeri gormektedir. El- Kindi’ nin bu
diisiinceleri, Islam diinyasinda, Eukleides’in Gézisin Kuraminin taninmasia sebep
olmus olup, Ibn el- Heysem ve Ibn Sina gibi Islami bilim insanlarinin yeni fikirler

olusturmasina onciiliik etmistir.

El-Kindi’ nin bir diger basarisi da, yakin olan nesnelerin uzak olan nesnelere
karsin daha net algilanmasi {lizerinedir, yani parlak olan nesenin cevresini nasil
aydmlattigiyla ilintilidir. El- Kindi’ ye gore yildizlar uzak olmalarina ragmen goze
net goriiniirler. Bu ona su sonucu dogurur: netligi belirleyen 1s1nin uzunlugu degildir,
asil neden 1smlarin meydana getirdigi degisimdir. Yani kuvvetli 1s1n kuvvetli, zayif
151n ise zayif degisim meydana getirir. (Lindberg, 1971,484-485.; Lindberg, 1976,25-
26.)
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1.1.1.2.3. Farabi

Tiirk disiince tarihi’ nin dehalarindan olan Farabi, 1sikla ilgili zaman
icerisinde degisen iki farkli diisiinceye sahip olmustur. ilki, Eukleidesci, digeri ise

Aristoteles¢i yaklasimdir. Farabi, [limler Sayimi 'nda sunlari ortaya atar:

“’Bakilan ve goriilen her sey, havadan yahut gdzlerimiz ile bakilan sey
arasinda bulunan saydam ¢isimden gegip, o seye varan 1siklar vasitasi ile goriiliir.
...Diiz olan 151k, gbzden ¢iktig1 zaman, gecerek kesilinceye kadar, géz tarafina dogru

uzayan 1siktir.”” (Farabi, 1989, 99-100).

Diger yapitt olan Erdemli Kent Ahalisinin Diisiincelerikitabinda ise

Aristoteles¢i oldugunu goriiriiz:

“’Gorme denilen sey, muayyen bir maddenin i¢inde bulunan dyle bir kuvvet
ve heyettir ki, géormeden Once, onda potansiyel bir gorgii vardir. Renkler de
bdyledirler: yani onlarda goriilmeden Once bilkuvve goriinmekte idiler. Gozdeki
gérme kuvvetinin cevherinde, bilfiil goriinme yetenegi yoktur. Hakikat halde gozii ve
renkleri aydmlatan Giines 1s181dir. Bu suretle goz, ancak Giines’ten aldigi 1sikla
bilfiil goriir. Renkler de, yine bu suretle, ancak o 1sikla bilfiil goriiliirler.”’(Farabi,

1989,67).

Bu deyiminde her ne kadar Aristotelesgi yaklasim olsa da, g6z 1s1gindan da

bahsetmektedir:

“Imgelemin bu resimleri miisterek duygu kuvvetine gegince onlardan
miitessir olan gérme kuvveti {lizerine yansir. Gérme kuvveti de bu resimleri goriis
15181 ile kat edilen aydin havayr aksettirir. Havaya yansiyan bu resimler, bu sefer
tersine olarak, gozde bulunan gérme kuvveti iizerine yeni bastan iz diisiim ederler.
Bu suretle faal aklin verdigi seyler o insan tarafindan goriilmiis olur.”” (Farabi,

1989,76).

1.1.1.3. Ortamci Kuram
1.1.1.3.1. Aristoteles

Antikcagda 1s1kla ilgili etkili degerlendirmeler yapan bir diger diisiiniirde

Platon’un 6grencisi Aristoteles olmustur. Aristoteles’in diisiince yapis1 Platon’a gore
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daha karmasik bir yapiya sahiptir. Isigin dogasiyla alakali kesin ve net diisiinceler
ileri siirmedigi i¢in belirsizdir ( Lindberg, 1967,321). Pek ¢ok agidan rasyonel
diisiince barindirsa da Platon’un kurami benimsenmeyip ve Ogrencisi tarafindan

kabul gormemistir. Bu kabul gérmeyisin altinda su iki neden yatar.

1. Aristoteles, hocas1 Platon’dan biitiiniiyle farkli bir varlik ve evren anlayisi
tasarlamistir. Aristoteles’e gore bulundugumuz diinya gercektir ve bilim bu diinyaya
ait olan nesne ve ortaya ¢ikan degisimleri inceler.

2. Sistem diisiiniirii olan Aristoteles i¢in tutarli olmak bir gerekgedir. Bu
sebepten dolayr var olusun belirli bir alanini ele alan optigin de onun diislince
yapistyla iligkili olmas1 gerekmektedir. Boylelikle Aristoteles 151k ve renkle ilintili

olan kuramini bu yontemle ele almistir (Topdemir, 2013,17).

Aristoteles’e gore “’degisim’’ biitiiniiyle dolu olan evrenin temel ve tiimel bir
kavramidir. Gergek yani bu diinyada, bir bitkinin tohuma doniismesi ya da bir
nesnenin yerinin degistirilmesi de bu degisimin i¢indedir. Ona gore ’Duyumlama da
bir tiir degisimdir.”’(Aristoteles, 2000, 92). Aristoteles bu konuyla ilgili sunlari

sOylemektedir:

¢’... duyumlama, etkisinde kalinan bir hareketin ve bir edilginin sonucudur;
clinkii yaygin kaniya gore duyumlama bir tiir degisimdir. Kimi filozoflar da,
demektedirler ki, benzer, benzerin fiilinden etkilenir; bu, hangi anlamda miimkiindiir
veya degildir? Etki ve edilgi konusundaki genel tartigmamizda bunu agikladik. —
Fakat iste bir gii¢liik: Ni¢in duyumlama, bilfiil bizzat duyu organlarinin kendilerinde
bulunmaz ve nigin dis duyular olmadan duyular duyumlamay1r meydana getirmez;
oysa yine de duyulur, duyumlama nesneleri olan atesi, topragi ve diger ogeleri
igerirler; bu o6geler de ya dogrudan dogruya kendilerinde, ya da ilineklerinde
duyumlanirlar. O halde duyumlama yetisinin, bilfiil degil; fakat sadece bilkuvve var
oldugu agiktir. Bu nedenle o, yakan bir sey olmadan kendiliginden yanmaya,
yanabilir bir nesneye benzer: Ciinkii o, kendi kendini yaksaydi ‘entelekheia’
halindeki atesin hi¢ de var olmasi1 gerekmeyecekti. — Ve ’duyumlamak’” terimini iki
anlamda aldigimizdan, ¢ilinkii isitme ve gorme giicli olan varligin, uykuda olsa bile
isittigini ve gordiigiinii sdyliiyoruz ve bilfiil igiten ve goren varlik i¢in de ayn1 seyi
ifade ediyoruz, duyumlama icinde iki anlamdan s6z etmek zorundayiz: Bilkuvve

duyumlama ve bilfiil duyumlama vardir.”” (Aristoteles, 2000, 98).
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Burada incelenmesi gereken kisim, bilkuvve(potential) ve bilfiil (actual)
terimleridir. Ciinkii Aristoteles’e gore dogru olan bilfiil duyumlamadir. Bu sebepten
bir duyumlama olan gérme de bilfiil olmalidir. Ancak kendisinin de agikladig1 gibi
duyumlama bilkuvve olarak bulunmaktadir. Yani onu bilfiil hale sokacak bir
“neden’’ e ihtiya¢ oldugu barizdir. “’neden’’ duyulur nesnelerdir. Clinkii duyumlama
olusmasini saglamak icin fiili meydana getiren etkenler digardadir: Mesela bunlar
goriilebilir, ses veren seyler ve geri kalan duyulurlardir (Aristoteles, 2000, 98).
Duyum i¢in dig bir varligin olmasi1 gerektigini savunan Aristoteles ’duyulurlar’’

kavramini su sekilde belirtmistir:

> Her duyunun incelenmesine 6nce duyular1 incelemekle baslamak gerekir.
“Duyulur”’, ii¢ tiir nesneyi belirtir: Bu tiirlerin ikisinin kendilerinden dolayi, oysa
ticiinciistinlin ilinekle algilanabilir oldugunu soyliiyoruz. —ilk iki tiirden biri her
duyuya 6zgii duyulurdur ve digeri herkeste ortak duyulurdur. Ozel duyulurla, baska
bir duyu tarafindan duyumlanamayan ve hakkinda yanilmanin imkansiz oldugu
duyuluru anliyorum; Ornegin, gérme renk duyusu, isitme, ses ve tatma duyusudur.
Dokunmanin ¢ok farkli nesneleri vardir. Fakat her duyumlama en azindan kendi
duyulurlar1 hakkinda yargiya varir ve renkli nesnenin mahiyeti ve yeri konusunda
veya sesli nesnenin mahiyeti ve yeri konusunda yanilsa bile, renk veya ses varligi
konusunda yanilmaz. Sonug¢ olarak, her duyuya o6zgii oldugunu sdyledigimiz
duyulurlar bunlardir. —Ortak duyulurlar hareket, dinginlik, sayi, bigim, biiytikliktiir;
¢linkil bu tiir duyulurlar hi¢bir duyuya 6zel degildir; fakat hepsinde ortaktir. Belirli
bir  hareketin, gorme kadar dokunma i¢in de  duyulur olmasi

boyledir.”’ (Aristoteles2000, 100-101).

Artistoteles’in bu diisiincesinde duyumlarin duyulurlarinin  kendine has
oldugunu ve bundan dolayr da bir duyum olan gérmenin de, kendine 06zgii
duyulurlarinin olmasi gerektigini savunur. Aristoteles’e gore ’gdrmenin nesnesi,
goriilebilir’’ olandir. Goriilen sey yani goriilmeyi saglayan sey 1sik ve renktir. Bu

konuyla ilgili sunlar1 soyler:

“Gormenin nesnesi, goriilebilirdir. Oysa goriilebilir, ilk olarak renk ve ikinci
olarak, sdyleme tasvir edilmesi miimkiin; fakat gercekte adi olmayan bir nesne
tirtidiir... Gergekte goriilebilir renktir ve renk, 6zii geregi goriilebilirin yilizeyindeki

seydir; “’0zli geregi’’ dedigim zaman, kendi 6ziinden dolay1 goriilebilir olan seyi
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degil; fakat bizzat kendine goriilebilirligin nedenini i¢erdigi i¢in goriilebilir olan seyi
anliyorum. Her rengin kendisindeki bilfiil yar1 saydam harekete gecirme giicii vardir
ve bu glic onun mahiyetini olusturur. Bu nedenle 151¢in yardimi olmadan renk
goriilmez ve her nesnenin rengi sadece 1sikta goriilebilir. Bu nedenle, 6nce 15181n

mabhiyetini agiklamak gerek.”” (Aristoteles2000, 102-103).

Gormeyi saglayan temel kavramin 11k oldugunu belirlemis olan Aristoteles,
bu sebepten dolay1 15181n nasil bir nitelikte oldugunu arastirma ihtiyaci hissetmistir.
Bu arastirma aslinda optik tarihinde bir yeniliktir. Ciinkii, gormeyi saglayanin 151k
oldugunu kabul etmis bir ¢ok optik¢i olmasina ragmen o dénemde 15181in dogasini ele
alan bilim insan1 yoktur. Bundan dolay1 Aristoteles’in bu incelemesi biiyiik énem

tagimaktadir.

Aristoteles, 15181 bir saydam nesnenin ugradigi bir degisme ve onun etkin
olmast olarak kabul etmistir. Onun, 1sikla ilgili bu belirlemelerinin temelinde
bilkuvve ve bilfiil kavramlarimin etkili oldugu agikca bellidir. Béyle bir durumda
potansiyel olan saydam cismi, yani aktiiel hale getiren bir gereksinim olacagi agiktir.
Aristoteles, genel felsefenin temel esaslarini uygulayarak, dort unsurdan birinin ates
oldugunu diistinmiistiir. “’Buna gore 1s1k ne ates, ne genel olarak bir cisim, ne de
herhangi bir cismin bir yayintisidir; fakat gercekte 151k, yar1 saydamla atesin veya
buna benzer herhangi bir seyin bulunmasidir.”’.(Aristoteles, Ruh Uzerine, s.105)
“’Ates gelince, o hem karanlikta hem de aydinlikta goriilebilir ve o boyle olmalidir;
clinkii onun sayesinde yar1 saydam “’giic halinden’’, ’’fiil haline’” geger.”’

(Aristoteles, 2000, 108).

Bu dorumun agikga ortaya konmasi igin Aristoteles’in saydam ve yari saydam
kavramalarini incelerken ne anlama geldiklerini incelemek gerekir. Ona gore yari
saydam hava ve su gibi, goriilemeyen fakat yabanci bir renk vasitasiyla goriiniir olan
seylerdir. Ciinkii yar1 saydamlar ne su ne de hava olarak yar1 saydamdirlar. Fakat her
iki 6ge de, bir ve aym niteligi icerdikleri i¢in bdyledirler. Bu nitelik evrenin iist
tabaksinda sonsuz cisimde bulunurlar. Isik, yar1 saydam olarak yari saydam olanin
fiilidir ve yar1 saydamin sadece bilkuvve oldugu yerde karanlik var olur, bu ortamin
aktiiel olarak saydamlagmasi 15131 meydana getirmektedir. Ve boylelikle 151k gdrmeyi
olusturmaktadir. Yani Aristoteles’e gore géorme eylemi gdzden ¢ikan bir seyden

meydana gelemedigi gortisiindedir ( Topdemir, 2013, 21-22).
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Sonu¢ olarak Aristoteles, 15181, bulundugumuz diinyadaki nesnelerin ve
onlarin niteliklerine gore aktif oldugunu savunmaktadir. Onun i¢in goérme eyleminin
olusmasi i¢in de gérme ortaminin hazir olmasi gerekir. Bu sebeplerden dolayisiyla
gbz ve ortam arasindaki niteligi incelemistir. Boylelikle, 151k olusumlarinin
aciklanmasinda biiyilk Olglide ortamin niteliginin kavranmasma yer vermesi
sebebiyle Aristoteles’in kuramin1 Ortamc1 Kuram olarak adlandirmak ve tutumuyla
aslinda onu genel fizik ve evren tasarimiyla biitiiniiyle uyumlu olan 151k ve renk

anlayis1 getirmeye calistigin1 vurgulamak yerinde olacaktir.

1.1.2. Yansima Aracihig ile Gorme

Is1gin ayna ve benzeri parlak zeminlerde gosterdigi degisimleri ve buna bagl
olarak meydana gelen goriintiileri, bu goriintiilerin bizlerde olusturdugu algidaki
problemleri ele aldigi yansima, optik bilimde elde edilen basarilardan eski
donemlerden itibaren faydalanilan bir daldir. Bu alanla ilgili en biiyiik arastirma
cikisini da, teknik ¢aligmalarla birlikte adin1 bilim tarihine yazdiran Heron olmustur

(Topdemir, 2013, 34).

1.1.2.1. Heron’un Geometrik Analizi

Heron, Ms 62 yillarinda yaptigi bilimsel arastirmalarla, geometrik optik
incelemelerinde dnemli bir adim atmistir. Katoptrika tizerine ¢alistig1 alandaki yapita
da Katoptrika adin1 vermistir. Diiz olmayan yani kiire, ¢gukur ve tiimsek sekildeki
yiizeylerdeki olusan yansima goriintiilerini ele alan Heron, yansima durumunda gelen
15181n  aynayla yapti§i ac¢inin, yansiyan 1s1gin aynayla yaptigi aciya esit olma
durumunu arastirmistir. Bu inceleme daha 6nce Eukleides tarafindan incelenmis olsa

da geometrik kanitin1 ortaya atan Heron olmustur (Topdemir, 2013, 34).

Katoptrika’da goreme biliminin optik, dioptik ve katoptrik olmak , {izere ii¢
kisma aytilmatadir ve bunlarin i¢cinde en 6nemlisi de, Heron’a gore, katoptrik oldugu
bilinmektedir. Heron bulu arastirmasinda Aristoteles’in arastirmalarini destekleyerek
onun bir tamamlayicisi niteliginde bir deger kazanmistir. Bu arastirmanin 6nemini

vurgulayan unsur ise daha Onceden, Aristotles’in arastirmalar yapmis olmasina
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ragmen, bu niteliksel ve nedensel gorme tasarisinin matematiksel incelemesi ele

alinmamis olmasidir.

Gorsel-3: Diizeylem aynada yansima

(http://www.bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/lazerli-guvenlik-sistemi)

Heron, 1sinlarin gozden ¢iktigini savunmakta olup, 15181n parlak ve diizgiin
ylizeylerden yansidigin agiklamak igin, kat1 nesnelerin bir yere ¢arpip geri gelmesine
dayanan, mekanik yansima ile analojik baglantilardan faydalanma yolunu izlemistir.
Heron’a gore bir tas, tahta ve duvar gibi bir yiizeye atildiginda zemin sert oldugu i¢in
tag geri gelir. Fakat daha yumusak nesnelerde geri donemez. Bundan yola ¢ikarak
gozlimiiziin yaydig1 151k parlak bir zemine carptiginda buna benzer sekilde geri
doner. Halbuki ayni i1smlar saydam nesnelerin iistiine diisse yilizeyde gozenek
olmadigindan 1sinlar nesnenin Otesine gececektir. Bundan dolayr boyle saydam
yiizeyler 15181 yansitmaz ya da ¢ok az yansitirlar. Yani goriintii milkemmel olmaz.
Isinlar daima en kisa yoldan yansirlar, ¢iinkii 1sinlarin daha yavas olmasi i¢in zaman
yoktur. Sebep ise ayni noktada son bulan hatlarin en kisasinin diiz hat olmasidir

(Lindberg, 1976, 15; Cohen ve Drabkin, 262).
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“’Heron bunu sOyle aciklamaktadir: Gorsel 4’te AB diizlem bir ayna; G goz;
D nesne; GA gelen 151n; AD yansiyan 1sin olmak kosuluyla, EAG gelis agisin1 ve
BAD ise yansima agisini olustururlar. Heron’a gore bu agilar1 olusturan 1sinin
izledigi yol, yani GA+AD yolu en kisa yoldur. Baska bir deyisle, 1sin bu yolla degil
de, ornegin, bir GB+BD yolunu izleyerek gelseydi, bu yolun toplami daima asil
yoldan uzun olurdu. Yani, GB+BD>GA+AD’ dir. Nitekim aynada olusan goriintii
konumunun ¢izimlemesiyle de bu gosterilebilir. Bu durumda, goriintii olusum
kuralina gore, nesnenin goriintiisii, ayna ylizeyine ¢izilen dikmenin GEZ, nesneden
bu dikmeye ¢izilen ¢izgiyle DAZ, kesistigi noktada Z olur. Aymi sekilde eger 15in,
GB+BD yolunu izleseydi, bu kez goriintii ayna yiizeyine ¢izilen dikme GEZ ile
DBZ’ nin kesistigi noktada olurdu.’’(Topdemir, 2013, 35).

Gorsel-4: Heron’un Yansima Kanunu’nu kanitlamasi

H

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, *’Isigin Oykiisii’’, Ankara, 2013)

“Tabiat bos yere is yapmaz’’ bagka bir deyisle, “’tabiat gereksiz islerden
sakinir’’, yargisina dayanarak bu sonuca Heron agiklik getirmistir. Bu yargi bilim
tarihinde “’En Az Yol Ilkesi’’ olarak bilinmektedir. Heron’a gére 151 hiz1 smirsizdir

ve yayilim i¢in zamana ihtiyarlar1 yoktur savunusu yapar ve bunu su sekilde belirtir:
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“Gozlerimizi kapattiktan sonra, tekrar acip, gokyliziine bakarsak, gorsel
isinlarin -~ gokyiizine ulagsmak i¢in  higbir zaman araliina  gereksinim
gostermediklerini anlariz. Soyledigimiz gibi, ¢cok uzakta olmalarina ragmen, gergekte
biz gozlerimizi agar agmaz yildizlar1 goriiriiz. Uzaklik daha biiyiik olsaydi da sonug
ayni olurdu. Ciinkii 151k 1s1nlar1 sonsuz bir hizla yayilirlar ve bu yiizden onlar ne
kesintiye, ne biikiilmeye ne de egrilmeye ugramazlar, fakat en kisa yol, yani bir

dogru boyunca hareket ederler.”’(Cohen ve Drabkin, 263).

Cagdas bilgi diizeyi acisindan Heron’un yaptigi bu caligmalar biiyiik bir
Ooneme sahiptir. Yansima Kanunu’nu sadece diiz zemin lizerinde degil de ¢ukur ve
timsek gibi zeminlerde de ele aldig1 i¢in yansima optigin gelismesine katkida
bulunmustur. Bu calismayla beraber yansimanin ikinci temel kanunu ilk kez
geometrik yoldan, ili¢ ayna tipi i¢in, kanitlamistir. Ancak Heron, konuyu biitlin
boyutlartyla ele almadig1 ve salt geometrik bir kanitlama 6zelligi tasidigindan dolay1
bilimsel agidan eksiklik tagimaktadir. Bu eksikligi alan bilim insan1 da Ptolemaios

olmustur.

1.1.2.2. Ptolemaios

Mekanik yansimanin optik yansimaya uygulanma siirecine Heron onderlik
etmistir. Daha sonra Ptolemaios, tarafindan daha detayli bir sekilde deneysel acidan
ele alinmis ve kuramsal bir agiklamaya doniistiiriilmiistiir. Bu yiizden Ptolemaios’un
katoptrik ¢alismasini, ayrintili ayna deneyleriyle yapmasi ve temel ilkeleri de ele
almas1 konuyu daha dikkat c¢ekici hale getirmistir. Bunun nedeni katoptrik
konusunun Dbelirsiz olan bir ¢ok kismin1 kuramsallagtiripp ve gelismesini

tamamlamay1 basardigini gormemizdir (Topdemir, 2013, 37).

Ptolemaios, optik yansima deneyinde, bir topun dik acida duvara
firlatildiginda, o dogrultuda olan hareketin biitiiniiyle engellendigini ve buna karsilik
duvarin yiizeyine teget olarak firlatildiginda ise, ayn1 seyin oldugunu gézlemlemistir.

Sonug olarak da optik yansimaya ait {i¢ 6nemli sonuca varmistir:
1.Ayna ylizeyine dik olarak diisen bir 151n ayn1 dogrultuda geri doner;

2.Yiizeye teget olarak gelen 1s1n sapmaya ugramaksizin hareketine devam

eder.
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3.Bu iki u¢ durum arasinda, yiizeye egimli olarak diisen 1sin ise gelisine

simetrik bir bicimde yansir (Sabra,1967, 269).

Bu kurallar ele alarak , 1sinlarin aynadaki degisimi ve goriintii olusumunu
ispatlamaya calisan Ptolemaios, yaptig1 deneylerle arastirmanin dogrulunu kanitlayip
ve goriintliniin olustugunu ve gbzlemciye bagli olarak gerceklesen konumlarini

dogru olarak ispatlayabilmistir (Topdemir, 2013:37).
Ptolemaios’un belirlemeleri sunlardir:

I.Aynalarda goriinen nesneler, goziin konumuna baglh olarak, aynadan
nesneye yanstyan gorsel 1s1n yoniinde gortiliir.
2.Aynadaki goriintiiler nesneden ayna yiizeyine ¢izilen dikme yoniinde ortaya

cikarlar.

3.Gozden aynaya ve aynadan nesneye yanstyan iginlar bir tek yansima
noktasi igerirler ve o noktada aynaya olan dik ile esit acilar yaparlar (Cohen ve
Drabkin, 269).

Antik¢agin en dnemli optikg¢ilerinden Ptolemaios, bu 6nemli olan c¢aligmalari
deneysel boyutlara tasimakla kalmayarak, matematiksellestirmeyi de unutmamaistir.
Eukleides’den bu yana geometrik ¢izimlemeye yenilik getirmistir (Gorsel-5).Burada
MR ayna, A goz, B nesne, B’ goriintii, O 151min aynada yansidigi nokta, TO da
Normal’dir (Topdemir,2013, 37).

Yukarida belirtilen matematiksellestirme formiilii su sekildedir:

1.B’, AO boyunca uzar

2.B’, ayna yiizeyine olan dikmenin yani BP’nin uzantisidir.

3.BOT=A0T
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Gorsel-5: Ptolemaios’ gore yansimanin geometrik agiklamasi

M A0 R

(https://slideplayer.biz.tr/slide/12890337/)

Bu ii¢ formiil Yansima Kanununu bizlere gostermektedir. Ptolemaios, ilk iki
sonucu kuramsal ,i¢iincii sonucu ise deneysel olarak ispatlamigtir Cohen ve

Drabkin:269). Buna gore;

1. Aynalarda goriintiilerin ortaya ¢iktig1 yiizeydeki noktalar: isaretlersek ve o
noktalar1 Ortersek, goriintii ortadan kalkar. Eger sirasiyla bu noktalar acar ve
bakisimizi bu agilan noktalara yoneltirsek, s6z konusu bu noktalarin gorsel 1s1n
yoniinde goriindiigiinii gozlemleyebiliriz.

2. Eger ayna yiizeyine dik olarak, uzun diiz nesneler koyup, belirli bir uzakliga
yerlesirsek, bu nesnelerin goriintiilerinin ve aynanin disgindaymis gibi goriinen
asillarinin tek bir dogrusal ¢izgi lizerinde yer aldiklarini gorebiliriz.

3. Ayna yiizeyinde gelen 1sinin esit bir agiyla yansidigimi gosterebilmek ig¢in
oncelikle iizeri derecelenmis ve tabanina diiz bir ayna yerlestirilmis bakir bir levha
(Gorsel-6) aliyor. Bu levhanin iizerinde belirli bir agiyla, bir 1g1n1 ayna yilizeyine
gonderip, yansidigi dereceyi belirliyor. Goriiyor ki, dereceler esit. Demek ki 151n

aynaya geldigi aciya esit bir agiyla yansimaktadir. Yani Gorsel — deki LAB acis1


https://slideplayer.biz.tr/slide/12890337/
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esittir MAB agisina. Ptolemaios bu deneyini kiiresel, parabolik biitiin aynalar i¢in

tekrarlayarak, ulastigir sonucun dogru oldugunu belirlemistir.

Gorsel-6: Ptolemaios’un Yansima Kanunu’nu kanitlamakta kullandig1 arag¢

D

Gorsel-6: Ptolemaios’un Yansima Kanunu’nu kanitlamakta kullandig1 arag

(https://slideplayer.biz.tr/slide/12890337/)

1.1.3. Kirilma Aracihigiyla Gérme

Saydam bir ortamdan digerine gecen 1sinlarin bir kismi bu iki ortami ayiran
zemin istiine yansirken, arda kalanlar1 ise yoniinii degistirerek diger alana girer.
Yani 1518in bir saydam yerden diger ortama gegerken dogrultusunun degisme
durumuna kirilma adi verilir. Kirilma konusunun da yansimada oldugu gibi kurallar
vardir. Ilk olam gelen 1sindir, kirilan 15m ve normal aym diizeyde bulunurlar. Bir
digeri ise belirli ortamlar i¢in gelis agisinin siniisiiniin kirilma agisinin siniisiine Orani

sabittir (Topdemir, 2013, 39).
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Antikcagda irdelenmeye baslayan ancak yukarida belirtilen kurallarin
olusturulmasinin, 17.ylizyil1 buldugu bilinmektedir. Bunun sebebi yansima optigine

nazaran, kirilma optigi daha karmasik bir yapiya sahiptir.

1.1.3.1. Kleomedes

Kleomedes, Antik¢agda kirilma araciligiyla goérmenin ilk optik¢ilerinden
biridir. Ufukta olan bir giinesin tepedeki giinesten daha biiyiik goriinmesinin
nedenini acgiklamaktadir. Kleomedes’e gore, ufuktaki hava tabakasi, tepedeki hava
tabaksina gore daha yogun ve nem igerdiginden, gilinesteki boyut algisi
degismektedir. Yani 151k nemli hava icerisinde kirilmaya ugrar ve bizlere daha biiyiik

goriiniir. Kleomedes’e gore bu bir tiir yanilgidir ve nesneyle alakasi yoktur (Cohen

ve Drabkin, 283-284).

Ancak bagka bir fikre gore, Giines ya da Ay’ ufka yakinken daha biiyiik
algilanmasimin nedeni havadaki yogunluk veya ne degildir. Ciinkii, atmosfer
goriintlinlin degigsmesiyle ne kadar ilgili olsa da 1gin kirilmasi ve rengin degismesiyle
sinirhidir. Kisacasi, atmosfer Ay ya da Glinesin algiladigimiz rengini degistirir,

boyutunu degistirmez. Dogrusu bu konuyla ilintili kesin bir dogruluk yoktur
(Derman, 1981, 38).

Kleomedes’in ortaya attig1 bu diisiince dogruluk pay: icermese de ilk olmas1
acisindan Onem tagimaktadir. Kendisinden once kirilmayla ilgili yapilan

arastirmalara s0yle cevap vermektedir:

“Baz1 kimseler Ay ve Glines ufkun istiindeyken de tutulmanin olanakli
oldugunu soylemektedirler. ... Eger hem Giines, hem de Ay ufkun {istiindeyse
tutulma olmaz. Ciinkii boyle bir durumda hala Ay Giines tarafindan
aydinlatilmaktadir ve bu nedenle golge s6z konusu degildir. Oyleyse bu durumda biz
Ay’in tutulmasinin nedeninin farkli oldugunu séylemek durumundayiz. ... Gilines
tam batmigken, ufkun altindayken, eger Giines 15181 tarafindan aydinlatilan yogun bir
bulut yoksa ve bu aydinlatma goziimiize gelmiyorsa, Giines’i gdremeyiz. Gézden
cikan 151k havadaki nem ile karsilastiginda, nemden dolay1 kirilacak ve ufkun

altindaki Giines ile karigsacaktir.”” (Cohen ve Drabkin, 284).
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Kleomedes, bu goriintli gibi pek ¢ok olaya rastladigimizi diisliniir. Mesela,
bos bir kabin iginde paranin goriinmemesi ve i¢ine su dolduruldugunda paranin

goriiniir hale gelmesi bunun bir ispatidir(Gorsel-7).

Gorsel-7: Bir Nesnenin kirtlmayla goriiniir hale gelmesi

Normal

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, ’Isigin Oykiisii’’, Ankara, 2013)

Gorsel-8: Paradoksial Ay tutulmasi

Giines

(https:/iwww.nkfu.com/kirilma-ile-olusan-goruntuler/)

Kleomedes’in paradoksial tutulma (Gorsel-8) adi verilen bu duruma 6nem

gostermesi, kirilma konusunun daha da ayrintili  bir  sekilde irdelenmesi igin


https://www.nkfu.com/kirilma-ile-olusan-goruntuler/
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yardimct olmaktadir. Ancak, Kleomedes heniiz kirilma optigi ile ilgili kesin bir
sonuca varamamistir. Antik¢agdaki bir bagka bilim insan1 Ptolemaios, bu konuyu ele
almistir (Topdemir,2013, 41).

1.1.3.2. Ptolemaios

Yansima kuramiyla ilgili ¢alismalar yapan Ptolemaios, Kirilma konusunda
da, yaptig1 deneylerle, ayni titizligi gostermistir. Ptolemaios’in 1s18in ortam
degistirmesi ve bu iki ortam arasindaki yogunluk miktar1 ve farkindan dolay1 yoniini
degistirmesi arasindaki nedensel iligkiyi bildigi ve az yogun olan ortamdan daha
fazla yogun olan ortama gegerken normal yoniinde, zit durumda ise normal’den
oteye dogru yoneldigini, ayn1 zamanda asil yoldan sapma miktarinin da yogunlugun
farkiyla iliskili oldugunu, yani daha biiyiik farkin daha da biiyiik bir sapma demek
oldugunu bildigi bilinmektedir.(Sabra, 1967,s. 93.) Ptolemaios’un yaptigi bu
deneyleme, dokuz yiizy1l sonra yasayacak olan Ibn el-Heysem’in Kirilma Kanunu’na

biiytik katki saglayacaktir (Topdemir,2013, 42).

Ptolemaios, yansimada ele aldig1 deneysel ve matematiksel incelemeyi ayni
titizlikle kirilmada da gostermistir. Ona gore, yansimada oldugu gibi, bazi ilkeler

vardir:

1- Gorsel 1511 az yogundan ¢ok yoguna ya da tersi gectiginde yon degistirir.

2- Gorsel 151 dogrusal ¢izgilerde yayilir ve dogal olarak farkli yogunluklu iki
ortam arasindaki sinir1 olusturan yiizeyde biikiiliir.

3- Bu biikiilme esit agilarda meydana gelmez, fakat agilar yiizeye olan dikme ile
belirli niceliksel bir degere sahiptir.

4- Goriintii gozden ¢ikan ve kirilan 1sinin birinci kismini olusturan dogrusal

hattin devaminda ortaya ¢ikar.

Ptolemaios, Kleomedesin de ele aldig1 gibi kirilma diisiincesini kanitlamaya
calismistir. Bu durum, bosken i¢inde bulunan nesnenin, 6rnegin madeni para,

goriilmemesi ancak su ile doldugunda goriindiigii bir kabin haline dayanmaktadir.

Gorsel 8’de goz, gorsel 1sinlarin ¢iktigr ve kabin bir kenari iistiinden gegerek,

madeni paradan daha da iist kisma erisecegi bir yerdedir. Paranin yerini bozmadan
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kaba su koyuldugunda, 1sinlar kabin kiyisindan ilerleyerek alt kisma dogru kirilacak
ve paranin Ustiine diisecektir. Sonu¢ olarak, oncede gérmedigimiz para, gézden
cikarak paranin gercek yeri istiindeki bir noktaya uzanan diiz bir hat boyunca
goriiniir halini alacaktir. Ornek olarak, gorsel 8b’de eger goz A’da, para G’de ise kap
bos iken goriinmez. Buna zit olarak kap, eger ZHE diizeyine kadar su ile dolarsa, bu
durumda ABH 15101, yogunluk farki sebebiyle kirilmaya ugrayacak ve GH boyunca
devam edecektir. Sonug olarak, paranin yeri G’den EH’ ye ¢izilen dik {izerinde, AH
1s1nin kesistigi K noktasina ¢ikacak ve gortniir halini alacaktir (Cohen ve Drabkin,

273-274).

Gorsel-9: Kirilmayla Olusan goriintii

R \ )
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-__\\?;-_-“_—T
NN SR
o ot e
\----77
(€Y (b)

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, *’Isigin Oykiisii’’, Ankara, 2013)

Ptolemaios ortamdaki farkliliklar sebebiyle 15181n gordiigii degisimleri, ayni
anda Kirilma Kanunu’nu da i¢inde barindiracak bicimde deneysel olarak gdstermeye
calismis ve ¢esitli ortamlardaki kirtlma derecelerini gosteren kirilma cetvelleri de

hazirlamistir(Gorsel-10) (Topdemir,2013, 42).
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Gorsel-10: Havadan cama gegen 151k 1sinlarinin kirilma tablosu

Gelme acis1i | Kirilma Agisir| i/r sin i/sin r Bugiinkii r i/r sin i/sin r
o 0° - 0 -

10° 7o 1.43 1.425 657 1.50 1.5

20° 13°30' 1.48 1.465 1525} 1:50 |95

30° 19850" 1.54 1.498 19%.6! 1.53 1.5

40° 25° 1.60 1.521 25221 1:59 115

50° 30° 1.67 1.531 30°.7" 16351215

60° 34°30' 1.74 1:629 3521 1971 1.5

70° 38°30' 1.82 1.509 38°.6' 1.81 | 15

80° 42° 1.91 1.472 40°.6' 197 ] 1.5

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, *’Isigin Oykiisii’’, Ankara, 2013)

Ptolemaios, deneysel olarak kirilma konusunu ele almak igin bir arag
yapmistir. Bu araci yapmak i¢in bakirdan dairesel bir levha yapmistir. Bunu dik bir
sekilde AEG ve BED olarak bolmiistiir. Daha sonra ortaya ¢ikan dort ¢ceyrek yaydan
ikisini, DEG ve BEG, onar derecelik yaylara haline getirilmistir (Gorsel-10). Mevcut
haliyle bu araci1 saf suya, dereceli tarafi su i¢inde kalma sartiyla yerlestirmistir. Daha
sonra belli acgilarla yolladigi 151k demetinin su icinde normal ile yaptig1 agiy1
belirliyor. Bu olayr biitiin agilar i¢in tekrarlayarak, 1s18in havadan suya gecme
durumunda olusan kirilma agilarinin cetvelini elde ediyor. Ayni islemi havdan cama
geeme durumunda gerceklestirebilmek i¢in ise, ayn1 yuvarlak levhanin su altinda
kalan tarafi biylikliiglinde yarim daire seklinde cam bir levha keserek oraya
yerlestirmistir (Gorsel-11). Tekrar derece derece 6l¢iim yaparak havadan cama
gecme durumunda olusan kirilma agilarinin cetvellerini olusturmustur. Camdan
havaya gecis halinde ise bu camh tarafi gelis ortami olarak diizenlemesi yeterli

olmustur (Topdemir,2013, 43).
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Gorsel-11: Ptolemaios’un kirilma dl¢iimlerinde kullandig1 arag

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, *’Isigin Oykiisii’’, Ankara, 2013)

Gorsel-12: Ptolemaios’un havadan cama giren 1s18a iliskin kirilma agilarini 6lgmekte kullandigi arag

(www.dergipark.gov.tr)
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Ptolemaios, biitiin ortamlarda 15181 gelis ve kirilma agilarin1 veren bir tablo
olusturmustur. Ancak Gorsel-9 goriildigl gibi verdigi degerler kiiciik acilar diginda
tutarlilik saglamamaktadir. Ptolemaios’un  bunca c¢abasina ragmen Kirilma
Kanunu’nu olusturamamistir. Fakat Ptolemaios’in optik kirilmay ayrintili bir sekilde
ele almast o donemde ve sonrasina optik adi altinda iyi bir kaynak olacaktir

(Topdemir,2013, 44).

Antik Yunan’da yapilan bunca arastirma ve gozlem optigin gelisimini daha

da ileriye tagiyacaktir. Daha sonrasinda da belirleyici etkiler birakmistir:

1. Gorsel siirece tip agisindan ilgi duyan oftalmoloji ¢alismalari. Bu calismalar,
gdz anatomisi, fizyoloji ve g0z hastaliklarinin arastirllmasiyla ilgili olan tip
geleneginin dogmasina yol agmustir.

2. Insanm en soylu ve giivenilir duyusu olan gérme duyusunu ve islevini fiziksel

terimlerle analiz etmeye ve agiklamaya calisan felsefi calismalar.

Sanatcilarin  ve astronomlarin perspektife duyduklar1 gereksinimden dolayi,

matematikgilerin gelistirdigi perspektif calismalari (Topdemir,2013, 44).
3.

1.2.  Bati Diinyasinin Optik Kesifleri

Antikcagdan bu yana optik alanda bir ¢ok kuram incelenmis 15181n dogasini,
niteligini anlamak icin bir ¢ok deney ve calisma yapilmistir. Antik Yunan’da Platon
ve Aristoteles’in kuramsal agidan diisiinceleri bir sonraki optik bilimcilerine zemin
hazirlamistir. Gérmenin geometrik analizini yapan Eukleides’den (MO. 334-323)
kirilma ve yansima kuramini inceleyen Ptolemaios’a (MS.150) ve yansimanin
geometrik analizini kesfeden Heron’a kadar. Bir ¢ok optik bilim kurami hakkinda

arastirma yapilmistir(Topdemir,2013, 49).

Daha sonrasinda Islam Diinyasi’na bakildiginda; El- Kindi(801-873), ibn-
Sina(980-1037), Farabi(872-950), ibn-el Heysem(965-1039) gibi islam diisiiniirleri
bir ¢ok kuramda kesiflerde bulunarak optik alana biiyiik katkilar saglamislardir.
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Hristiyan  diinyasinda  ise; Conchesli ~ William(1080-1150), Baht1
Adelard(12.yy), Robert Grosseteste(116-1253), Albertus Magnus(1193-1280), Roger
Bacon(1214-1294), John Pecham ve Witelo(13.yy) gibi bilim insanlar1 optigin bir
cok alaninda yeni arastirmalar yapip ortaya yeni fikirler atmislardir. Bat1 diinyasina
bakildiginda karsimiza, Bilim’in her alaninda arastirmalar yapmis ve optik alanla

ilgili diistinceleri de olan Leonardo da Vinci, ¢ikmaktadir(Topdemir,2013, 44).

1.2.1. Leonardo da Vinci

Bu zamanlarda, Bat1 diinyasinda yasamis birka¢ degerli bilim, diisiince ve
sanat alaninda ustalagsmis dahilerden olan Leonardo da Vinci(1452-1519), son
zamanlarda yapilan incelemelerde, bir ¢ok basarist giin 1s18na ¢ikmistir. Nitelikli

calismalar ortaya koyan Leonardo tarihte 6nemli bir rol oynamistir (Topdemir, 2013,

150).

Leonardo’nun derlenen defterlerinden birinde yer alan Manuscript C kodlu
calismasinda, onun 15181n dogasini dalga olarak kabul ettigi goriiliir. Fakat siiphesiz
ki, burada 19. Yiizyilin sonlarinda Thomas Young’in agikladigr gibi bir 151k dalga
modeli gelistirdigini sdylemek fazla olur. Bunla beraber, Leonardo’nun Christian
Huygens’ten daha ileride oldugu barizdir. Huygens, titresimin neden oldugu emin

dalgalardan hi¢ s6z etmemistir. Ancak, Leonardo bunu sdyle anlatir:

“Diyorum ki: Iki kiiciik tas1 ayn1 anda durgun bir su tabakasinin birbirinden
uzak iki noktasina dogru firlatirsaniz, iki ¢arpma noktasinin g¢evresinde ayri ayri
sayis1z daire olustugunu gozlersiniz. Bununla birlikte, taslarin ¢arptigi noktalar her
dairenin merkezi olarak kalir. Bunun nedeni, hareket ediyormus gibi gériinmesine
karsin, suyun ilk konumundan ayrilmamasidir; ¢iinkii taslarin actigi delikler hemen
kapanir. Dolayisiyla suyun ¢abucak acilip kapanmasinin yarattig1 hareket yalnizca,
yer degisikliginden ¢ok titresim denilebilecek bir sarsintiya yol agar. Neden soz
ettigimi daha iyi anlayabilmek i¢in, hafifliklerinden 6tiirli su iistiinde yiizen saman
saplarin1 izleyin. Dairelerin  olusturdugu altlarindaki dalgalara karsin, ilk
konumlarindan ayrilmadiklarini gézlersiniz. Suyun tepkisinin hareketten ¢ok titresim
olmas1 nedeniyle, daireler bulustuklarinda birbirlerini bozamazlar. Ayrica suyun

niteliginin her yonde ayni olmasi yiiziinden, su parcalar titresimi, yer degisikligi
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olmaksizin, birbirlerine aktarirlar. Boylece ayni konumda kalan su, titresimi bitisik
parcalarina kolayca iletir. Onlar da, giicii giderek azalmakla birlikte, diger komsu

pargalara iletirler.”’(White, 2001, 194).

Leonardo, bu tespitleriyle, sadece suyun degil, ses ve 1s181n da dalga seklinde
yayilabilecegi diislincesinin gelisimi i¢in temel atmistir. Leonardo’nun bir Ronesans
diisiiniiri olusu ve eski ve yeni arasinda kalmisligini calismalarinda gormek
miimkiindiir. Her ¢aligmay1 detaylariyla ele alan Leonardo evreni tlimel mantikta ele

alip inceler.

Leonardo, yeni bir 151k tasarimi gelistirmek istemistir. Ciinkii, Leonardo’ya
gore, bu arastirmanin temelinde, her ¢esit yayillimin dalga seklinde oldugu diisiincesi
yatmaktadir. Bu durumun ilk dikkat ¢eken yonii, 1s1k dalgalarinin yayilim hiziyla
ilintili ortaya koydugu savlardir. Diger bir savi ise, “’yeni’’ yi arama Ronesans
mantiginda olmasindan dolayi, “’neden 1s18in hizt sonlu olmasin?’’ sorusunu

sormasidir. Bu sebeple, Leonardo i¢in, 11k sonlu bir hizla yayilmaktadir (Topdemir,
2013, 152).

Leonardo, bu savini farkli bir sekilde 15181in ve yayilimini goz 6niine alan ve
yine biitlinsel bir aciklama baglaminda ileri stirmekte ve sonlu bir hizla yayilan 151k
1sinlariin kaynaginin da goz degil de, nesne oldugunu dogru bir sekilde aktarmistir.
Bu diisiince anlayisiin tasarimcist ne kadar Ibn el- Heysem olsa da, 1s18in
kaynadiginin nesne olmasi ve 15181n sonlu hiza sahip olmasi anlayisinin Leonardo’ya

ait oldugunu sdylemek yanlis olmaz:

“Goziin gorme giiciinii, gorsel 1s1nlarla kendisinin yaymasi miimkiin degildir;
clinkii acilir agilmaz bunu salacak o 6n kisminin, cisme dogru gitmesi gerekir ve o
bunu, belirli bir siire gegcmeden yapamaz. Boyle olunca da goz gilinesi gorme
isteginde, onun bir ayda aldig1 yol kadar hizli gidemez. Ister istemez pesine diismesi
zorunlu Giines’e ulagsa bile; siirekli olarak gozden Giines’e uzanan kesintisiz bir
dogrultuda kalmasi gerekir. Ayrica her zaman, Giines ile gbéz arasindaki bir
piramidin tabaniyla tepe noktasini olusturacak sekilde, birbirlerinden uzaklagmalidir.
Bu durumda, eger goz milyonlarca diinyadan olugsaydi; bu yine de kendi yaydigi
giiciin onu yok etmesini 6nlemeye yetmezdi. Eger bu gii¢, havada kokular gibi yol
alsaydi; riizgarlar onu savurup basgka bir yere tagirdi. Ancak gercekte biz Giines’in

kiitlesini, bir ulna Otedeki bir cismi gordiigliimiiz hizda goriiriiz. Ayrica gérme
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giiclinlin ne esen riizgarlar, ne de bagka bir beklenmedik durum engeller.”’(White,

2001:200).

Bu alintida dort 6nemli nokta vardir:

1. Gormeye neden olan 1sinlarin(gérme giicli) kaynaginin géz degil, nesne
oldugu sayiltisi,

2. Is1g1n sonlu veya belirli bir hizla yayildiginin ileri siirtilmesi,

3. Gormenin geometrik yapisinin piramit bigiminde oldugunun kabul edilmesi,
4. Gorme giiciiniin ortam tarafindan etkilenmediginin ileri siiriilmesi.

Ilk sav ibn el-Heysem’in calismalarindan ortaya ¢iktigi belli olmaktadur.
Ikinci sav ise yukarda ki alintida da belirtildigi gibi sonlu 15181 kabul etmis olmasiyla
ilintilidir. Ugiincii sav ise Ortacag bilim insanlarindan Ptolemaios ve Pecham’in

fikirlerinden ortaya ¢ikmistir (Lindberg, 1976, 159).

Ik iki sav tamamiyla 151k kaynagi ve onun yayilimmin sekline yonelik bir
mana igermektedir. Leonardo’ya gore, nesneler etrafin1 saran seffaf bir ortam
igerisinde biitiin yonlere kendi sekillerini iceren 1ginsal bir yayilim géndermektedir.
Bu 1smlar dogrusal cizgiler boyunca yayilirken birbirlerine yaklasmaktadirlar.
Boylece dip tarafi nesnede, tepe kismi ise ortam iginde bir noktada bulunan

piramitler olusturmaktadir(Gorsel-12).

Gorsel-13: Leonardo’ya gore kiiresel bir nesnenin gevresinde olusan yayilim piramitleri

(www.dergipark.gov.tr)
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Leonardo’nun bu diislincesi her nesnenin onu saran havay1 biitlinliyle kendi
goriiniimiiyle doldurmasidir. Bagka bir deyisle, hava ayni zamanda diger sayisiz
nesnenin goriintiilerinin de yer almasina izin veren ortamdir. Fakat bunlarin higbiri
birbirine karismaz, ayni dar bir aralikta birden fazla nesnenin goriintii verisinin
karismadan ge¢mesi ve her birinin kendi goriintii verisini olusturmasi gibi (Gorsel-

13) (Lindberg, 1967, 156).

Gorsel-14: Leonardo’nun iki Aralikli Yayilim agiklamasi

%

(http://www.sanatteorisi.com)

Bu savunu tamamen Leonardo’ya ait olmasa bile kesin dogruluk igerir.
Ciinkii daha 6ncesinde Ibn el- Heysem bu konu iizerine durmustur. Bu da demek

oluyor ki Ibn el-Heysem Leonardo iizerinde bariz bir etki yaratmustir.

Dérdiincii sav, Galenos’un savundugu ortam fikrine Ibn Sina’nim yaptig1 karsi
cikisin izlerini icermektedir. Ibn Sina’ya gore ¢’gérme bireysel bir olgudur’. Bu
olumlu yaklagimlarinin yaninda Leonardo, ‘’Dogadaki her eylem, miimkiin olan en
kisa zamanda gerceklesir’> diyerek Fermat’in “En Az Zaman Ilkesi’’ nin one
atilmasimmi da gergeklestirmistir. Leonardo’nun optik bilgi giicliniin temeli, onun
dalga mekanigi ile ilintili 6ngdriide bulunmasidir. Bu baglamda su dalgalarimin

hareketlerine iliskin gozlemlerinden genel ve kapsamli bir dalga mekanigi


http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=4134
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olusturmustur. Bu su cilimlelerden anlayabiliriz: “’Tas durgun suya firlatilirsa,
daireler merkezlerinden esit uzaklikta olacaktir. Fakat eger bir akinti varsa, bu
daireler yumurta bi¢imini alip, basik bir hale gelecekler ve akint1 boyunca,
merkezleriyle  birlikte  yaratildiklar1  noktadan  uzaklasacaklardir.”’(White,
2001:201).(alint1 olan metin Leonardo’ya aittir)

Leonardo, Newton’un da inceleyecegi lizere, prizma araciligi ile beyaz 15181

bilesenlerine ayirmistir. Yaptigi deneyde sunlari belirtmistir:

“’Su dolu bir bardagi, Giines 1sinlar1 diger yanindan {istliine vuracak bigimde,
denizlige yerlestirirseniz; bardagin i¢inden gecen ve pencerenin altindaki karanliga
diisen Gilines 1sinlarinin izinde daha 6nce deginilen renklerin olustugunu goriirsiiniiz.
Burada goz kullanilmadigina gore, tam bir kesinlikle bu renklerin higbir sekilde
gozden kaynaklanmadigini soyleyebiliriz.”” (White,2001:202).(alinti olan metin

Leonardo’ya aittir)

Sonrasinda da Newton’un agiklayacagi gibi renk ve doga konusuyla alakali
Leonardo’nun yaklagimi, renk dogada Giines 1s1ginda bulundugunu agik bir sekilde
anlatmis olmasidir. Sonug olarak da Leonardo Islam bilimcilerinden etkilenmistir

diyebiliriz.

1.2.2. Isigin Parcacik Modeli: Isaac Newton

Isigin parcacik modelinin ilk kesfi ve bu konuya ait ilk agiklamalar, 17.
yiizyilin mimari1 olan Isaac Newton(1642-1727) tarafindan ele alinmistir. Newton,
sistemli, tutarli ve matematiksel temele dayali yeni bir 151k tasarimi ileri stirmiistiir.
Optik tarihte 15181n pargacik modeli olarak adlandirilan Newton’un bu ¢alismasi,

gelecek olan 150 yillik bilimsel diigiincelerin sonucu olacaktir (Topdemir, 2013:205).

Newton, daha 6nceden bilim anlayisinda mekanik goriise bagli oldugunu
goriiriiz. Newton icin bilim, dogada ortaya ¢ikan olgulardan, genel kanunlara
erismeye ve oradan da ortaya ¢ikacak olan olgular1 agiklamaya ¢alisacak bir olaydir.
Bu olay, deney, gozlem ve Olgiilebilen olgularla smirlidir. Newton’un ortaya
cikardig1 Principia(Philosophiae Naturalis Principia Mathematica, 1687) ve

Optickseserlerinde hakim olan diisiince parcacik ve bosluktur. Bu iki kitapta ortaya
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atilan ilkeler par¢acik mekanigiyle uyumludur. Bu sebeple, Newton i¢in 151k ve 1s1kla

alakal1 olgular da bu anlayis1 gore ger¢eklesmektedir (Topdemir, 2013, 2017).

Newton, annesinin Woolsthrope’taki ¢iftlik evinde kaldig siirede(1665-1667)
bilimsel problemler {izerine gitmek i¢in zaman bulmustur. Bu donemde ortaya
¢ikardigi basarilar sunlardir: (Jeans, 1958, 168).

1. Evrensel Cekim Kanunu’nun bulunusu,
2. Isik ve rengin dogasinin anlasilmasina yonelik ¢ok sayida deney,
3. Galileo’nun yer bilimiyle Kepler’in goék kuramini birlestiren evrensel

mekanigin ilkelerinin kesfedilmesi,

4. Akiskanlar i¢in yontem,

Bu topladig1 buluslar1 yaziya dokmek Newton’un yillarini almistir. Daha
sonrasinda Newton’un rengin dogasini anlamak i¢in yaptig1 deneyi, Henry
Oldenburg’a yazdig1 bir mektupta agiklamistir:

’Sir,

Kiiresel bicimli olanlarin disindaki optik camlarin yapilmasiyla ugrastigim,
1666 yilinin baglarinda size verdigim sozii yerine getirmek i¢in, resmiyeti fazla
uzatmadan agiklama yapacagim. Ben renk olgusunu incelemekte kullandigim bir
ticgen prizma temin ettim ve karanlik bir oda meydana getirdim. Penceresine de
uygun miktarda Glines 15181n1n girmesine izin verecek kii¢iik bir delik agtim. Deligin
girisine, kars1 duvarin {izerine 15181 kiracak bir prizma yerlestirdim. Ilk dnce meydana
gelmis olan canli ve yogun renkleri izlemek ¢ok sevindiriciydi; fakat sonradan daha
dikkatli baktigimda, bunlar1 dikdortgen bir bigimde gormek beni sasirtti. Cilinki

bilinen kirilma kanunlarina gore, ben daire olacagini umuyordum.’’(Gorsel-

14)(Ronchi, 1970, 160 ; Wolf, 1968, 264-265).
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Gorsel-15: Newton’un prizma deneyi

G

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, ’Isigin Oykiisii’’, Ankara, 2013)

Optik tarihinin en 6nemli deneylerinden olan Newton’un bu ¢alismasi bunu
daha sonra Opticksadli kitab1 haline getirmistir. Ona gore *’Giines 15181 farkli kirilma

niteliklerine sahip 1ginlardan olusur.”’(Newton, Opticks, 26. ve Optics, 389 ).

Newton’un bir adimini su diisiinceyle atiyor: “’Eger bu varsayim dogruysa, o
zaman belirli bir rengin 15181 prizmadan gegirildiginde, o rengin belirleyici agisiyla
151n demeti sapacak, fakat diger renkler aciga ¢ikmayacaktir.”’(Newton, Opticks, s.
45-48 ve Optics, s. 396-397.) Isig1 basarili bir sekilde kirllmaya ugratmis ancak
ayristiramamigtir (Gorsel-15) ve bu deneyin adina “’experimentum crucis’ (Kritik

deney) adin1 vermistir (Wolf,1968, 265).

Gorsel-16: Newton’un tek bir renge iliskin kirilma agiklamasi

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, *’Isigin Oykiisii”’, Ankara, 2013)

Newton’un amaci, Aristoteles’in ortaya attigi degisim kuraminin gecersiz

oldugunu gostermektir. Kurama gore, beyaz 15181n degisimi renkleri ortaya cikartir.
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Eger kuram gecerliyse, prizmaya gonderilen tek renk 151k, bir daha degisime
ugrayacak ve sonunda renklerin hepsi olmasa bile, 0rnegin sariysa, sari sonrasi
renkleri agiga c¢ikaracaktir. Newton’un yaptigi bu deneyle Aristoteles’in bu
kuramimin dogru olmadigimi vurgulamak istemistir.(Albert Einstein ve Leopold

Infeld, 1994, 92-93)

Newton bu deneyden sonra anliyor ki, Beyaz 151k temeli olusturmamaktadir.
Biitiin renkler beyaz 1sinin igindedir ve bu beyaz 1sik prizmaya gonderildiginde
elekten gecer gibi renklerine ayriliyor. Bu ayrilan renkler bagka bir prizmadan
gegirildiginde renk kirllmaya ugruyor ancak ayrisamadigindan dolayr kendinden

baska renk meydana gelmiyor (Albert Einstein ve Leopold Infeld, 1994, 92-93).

Newton, 151k 1sinlarinin maddesel ve kiiresel olduklarini ve bu yiizden de
maddesel olaylardan etkileneceklerini disiiniir. Bu sebepten dolayr deneylerini
matematiksel ve maddesel ele alir. Opticks’in ilk bdliimiinde bunu gorebiliriz

(Topdemir, 2013,210).

“’Bu kitaptaki tasarimim 15181n 6zelliklerini varsayimlarla agiklamak degildir,
aksine onlar1 deneyler ve us araciligiyla ortaya koymak ve kanitlamaktir. Bunun i¢in

su tanimlamalara ve belitlere dayanacagim.”” (Newton, Opticks,1 ve Optics,379).

Tanimm I: Ben 151k 1sinlar1 deyince onun en kiiciik pargasini anliyorum ve
bunlar ayn1 gizgiler boyunca birbiri ardinca, farkli ¢izgilerde ise es zamanli olarak

birbirini izlerler (Newton, Opticks,1 ve Optics,379).

Tammm II:Isik 1smlarimin kirilabilirligi, onlarin saydam bir ortam veya
cisimden digerine gecerken kirilmasi veya yolundan sapmasi niteligidir. Isinlarin
daha ¢ok veya daha az kirilabilirligi ise, onlarin ayn1 ortamda gelmelerine karsin,
yollarindan daha az ya da daha ¢ok sapmaya ugrama niteligidir (Newton, Opticks,2
ve Optics,379).

Tanim III: Is181n biikiilebilirligi, onlarin yansimasina veya lizerine diistiikleri
diger bir ortamin ylizeyinden ayni ortam igerisine geri donmesi niteligidir. Isinlar,
daha kolay veya daha zor geriye donebilmelerine gore, daha ¢ok veya daha az

biikiilebilme 6zelligine sahip olurlar(Newton, Opticks,3 ve Optics,379).
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Tanmm IV: Gelis agisi, gelen 151n ile yansitan veya kiran ortamin yiizeyine
1518in - distiigli noktaya olan dikme arasindaki agidir(Newton, Opticks:3 ve
Optics:380)

Tamim V: Yansima veya kirilma agis1, yansiyan veya kirilan 1s1n ile yansitan
veya kirillan ortamin yiizeyine olan dikme arasindaki agidir(Newton, Opticks:3 ve
Optics:380)

Tamim VI: Gelme, yansima ve kirilma siniisleri, gelme, yansima ve kirilma

acilarmin sinisleridir (Newton, Opticks:3 ve Optics:380).

Tammm VII: Biitiiniiyle aym1 kirilabilirlige sahip 1s1k 1sinlarina ben basit,
tektlirel ve benzer adini veriyorum; bu isinlar bilesik, coktiirel ve farkli adini
verdigim 151k 1sinlarindan daha fazla kirilabilirler (Newton, Opticks:4 ve

Optics:380).

Tanmm VIII: Tektiirel 1sinlarin renklerini birincil, tektiirel ve basit, buna
karsiik  coktiirel 1siklarin  renklerini  ise  coktiirel ve bilesik diye
adlandirtyorum(Newton, Opticks:4 ve Optics:380).

Newton’un kullandig1 kesinlikler sunlardir:

Belit I: Yansima ve kirllma agilari, gelis agisiyla ayni diizlemde bulunur

(Newton, Opticks:5 ve Optics:380).
Belit I1: Yansima agis1 gelis agisina esittir(Newton, Opticks:5 ve Optics:380).

Belit 111: Eger kirilan 15in dogrudan dogruya kirtlma noktasina geri donmiis
ise, gelen 1s1min izledigi ¢izgi boyunca kirilmis demektir. (Newton, Opticks:5 ve
Optics:380).

Belit 1V: Az yogun ortamdan ¢ok yogun ortama gegerken olusan kirilma
normale dogru olur, bu durumda kirilma agis1 gelis acisindan kiigiiktiir(Newton,
Opticks:5 ve Optics:380).

Belit V: Gelis siniisii, kirllmanin siniisiine ya tam ya da ¢ok yaklasik belirli

bir oran tasir (Newton, Opticks:5 ve Optics:381).

Belit VI: Bir nesnenin farkli noktalarindan ¢ikan tek tiirel 1sinlar, dik veya

dike ¢ok yakin herhangi bir sekilde herhangi bir yansitict veya kirict diizlem veya



45

kiiresel yiizeye diistiikten sonra, dogru bir sekilde veya herhangi bir duyusal yanilgi
olmaksizin, ya bir¢gogu farkli noktalara dogru uzaklasacak, ya birbirine kosut olarak

yayilacak ya da farkli noktalarda toplanacaktir (Newton, Opticks,10 ve Optics, 382).

Belit VII: Bir nesnenin noktalarindan ¢ikan isinlar yansima ve kirilma ile
toplandiklar1 bir¢ok nokta beyaz bir nesne iizerine diisiiriiliirse, orada nesnenin

goriintiistinii olustururlar (Newton, Opticks, 14 ve Optics, 384).

Belit VIII: Yansima ve kirilma ile gbriinen bir nesne, son yansima veya
kirilmadan sonra, birbirlerinden uzaklasan isinlarin gézlemcinin goziine diistiigi

noktada agiga ¢ikar(Newton, Opticks, 18 ve Optics, 385).

Gorsel-17: Newton’un Belit’inin geometrik gosterimi

(Topdemir, Hiiseyin Gazi, *’Isigin Oykiisii’’, Ankara, 2013)

Newton bu belitlere dayanarak, deneyselligi de ©on planda tutarak su

teoremlere gitmistir:

1. Rengi farklt olan 1siklarin, kirilabilirlik dereceleri de farklidir(Newton,
Opticks:20 ve Optics:386).



46

2. Glines 15181 farkl kirilabilirligi olan 1sinlardan olusur (Newton, Optick: 26 ve
Optics:389).

3. Gilines 15181, farkli bikiilebilirligi olan 1sinlardan olusur ve bu 1sinlar
kirilabilirligi daha fazla olan 1sinlara gore daha ¢ok biikiilebilirler(Newton,
Opticks:63 ve Optics:404).

4. Tektiirel 151k, 1sinlar1 herhangi bir sekilde, bozulmaya veya dagilmaya
ugramaksizin diizenli bigimde kirilir, buna karsilik nesnelerin ¢oktiirel 1siklarca kirici
ortam igerisinde olusturulan bozuk goriintiisii ise, 1sinlarin farkli tiirlerinin farkh
kirilabilirliklerinden dolay1 ortaya ¢ikar(Newton, Opticks:73 ve Optics:408).

S. Birbirinden farkli her 1s1in geliginin siniisii, kirilmasinin siniisiine belirli bir
oran tasir (Newton, Opticks:75 ve Optics:409).

6. Teleskoplarin ~ kusursuzlugu, 1s1tk 1smnlarmin = farkli  kirilabilirligini

engellemektir(Newton, Opticks:82 ve Optics:412).

Biitiin bu deneyler sonucunda 151k tasarimini gerceklestiren Newton’un 151k

tasarimi adi altinda 6zetlerini su sekilde maddeleyebiliriz:

1 Isik, 1s1kl1 nesnelerden ¢ikan ince parcaciklardan olusan bir akistir.

2 Isik pargaciklar1 tamamen olagan mekanik ilkelere baglidir.

3 Isik 1s1nlart biitiiniiyle dogrusal ¢izgilerde yayilirlar.

4, Isik parcaciklari kati nesnelerle karistirildiklarinda, biikiilmelere ugrarlar.

5 Glines 15181 ya da beyaz 151k biitiin renklerin birlesimidir.

6 Renkler 1518in dogasinda bulunmaktadir, prizmanin olusturdugu bir sey

degildir (Topdemir, 2013, 216).



IKIiNCi BOLUM

BULGULAR VE YORUM
2. RESIM SANATINDA NESNE OLARAK ISIK VE GOLGE

Isik, duyusal olarak diisiiniildiigiinde, tiim gorsel algiyr bizlere, gérme
kavrami olarak, algi hissi yaratmamizi saglayan, gérme duyumuzun kaynagidir.
Tarih boyunca insanlar tarafindan c¢esitli anlamlar yiiklenip kutsal sayilmis, bilim
insanlar tarafindan bir ¢ok kez ele alinan, hakkinda kuramlar olusturulan ve hala
bilinmezlik gizemini siirdiiren 151k, hakkinda tahmin edilemeyecek arastirmalar

yapmaya hazir bir olgudur.

Bulundugumuz diinyada Giines en biiyiik ve dogal olan 151k kaynagimizdir.
Bununla beraberde canliy1 olusturan hiicrelerin biofoton enerjisini kullanmasi igin

151k, yasamsal enerji anlamina gelmektedir (http://www.emo.org.tr).

Hayatin en 6nemli kaynagi olan ve hala gizemini koruyan 151k kavrami bir
cok alanda ele alindig1 gibi resim sanatinda da biiyiik bir 6neme sahiptir. Gorme
duyusunu yiiksek oranda icinde barindiran resim yapma eyleminin en biiyiik
kaynaklarindan biri, hatta en onemlisi 1giktir. Sanat tarihini uzun bir siire olarak
diisiiniirsek, bunca siire igerisinde yapilan sayisizca eser ve yapit, kendilerine ait 151k
ve ruh tasirlar. Bu 151k kullanimi bir ¢ok inanca, diislinceye, tarihsel olaylara ve
duygulara gore degisir. Bu baglamda sdylenecegi lizere 151k resimde dogal ve yapay

olmak tlizere incelenmelidir.

Isik, 380 ile 780 nanometre arasindaki ismmimlari algilayan insan gozii,
isinimlart dalga boyunda algilar, bu durumdaki 1sinimlara 151k denmektedir (Sirel,
2000:46). Golge, bir 151k olay1 sonucu olusur. Isig1 gecirmeyen bir nesne tarafindan
engellenir, bu durumda nesnenin 151k olan kismi aydinliktir ve nesnenin geri kalan
kisminda karanlik olusumu gergeklesir. Isik olmadi mi1 hem nesne hem golge
goriilemez. Sabit duran nesnelerin golgesini hareket ettirmek 15181n  acisini
degistirmeyle ilgilidir. Golgedeki koyuluk ve renk degisimi 1518in belirliligine
baghdir. Isiksiz bir yerde goélge olamaz (Sozer, 2000, 169). Cisim olmadan golge
olusumu gergeklesemez. Bu durumda gélge nesnenin varligini kanitlar. Nesnenin

zaman diliminde varligin1 gosterir (Gombrich, 2000, 179). Gergekligi sdz konusu
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olmayan seylerden bahsedilirken golge kavrami kullanilir. Gergekle ger¢cek olmayan

arasinda olan golge her daim insan yasaminin iginde olmustur (Ergiiven, 2000, 147).

2.1. Isik Kullammmindaki Kaynaklar

Dogal Isik: Maddenin fiziki yapisinda olusan, atomik etkilesiminde ortaya ¢ikan bir
enerji tiiridiir (Albert Einstein ve Leopold Infeld, 1994, 95-97).

Yapay Isik:Doganin gergek rengini vermeyen elektrik ve ates kaynagindan elde
edilen suni 1giklardir (Lindberg, 1976, 53-54).

En giicli 151k kaynagi Gilines 1s18inin varligi olmadiginda insan tarafindan
yapay 1sik diye adlandirabilecegimiz mum, gaz lambasi, elektrik vb. yapay 1s1k
kaynaklar kesfedilmistir. Yapay 1sikla aydinlanan bir nesne, dokusunu dogal renk

olgusunu ger¢ek anlamda yansitmaz (Balci, 1981, 26).

2.1.1. Eserlerde Kullanilan Isik Terimleri

Sahne 15181: “Uzam icine yerlestirilen degisik konumlardaki ve olciilerdeki 151k
kaynaklarmin verdigi etkiyi arastiran ve ortaya koyan bir sanattir, Caravaggio’nun
sanati. Sanirim onun 15181 1960 sonrasinda ortaya ¢ikan sanattaki “yeni

figiiratak”larin1 da ¢ok etkilemistir” (Eroglu, 2007, 280).

Sahne 15181, resim igerisindeki mekan ya da figiirlere bir anin sahne halini
yansitirmig gibi kullanilan 151k terimidir diyebiliriz. Amag, resimdeki hikayeyi
dramatik ve teatral bir islupta yansitmaktir. Bu iislubu en ¢ok Barok donemi
eserlerinde gormek miimkiindiir. Bir ¢ok Barok ressam kendi donem sanatcilariyla

etkilesim halinde olarak belirli bir Barok 15181 kullanimini elde etmislerdir.

“Rembrant, Rubens, Valezquez, Murillo ve daha pek cok {inlii ressam
Caravaggio’nun yapitlarin1 inceleyerek, kendi yapitlarinda Caravaggio’ya 0zgii

resimsel unsurlar1 kullanmiglardir” (Eroglu, 2007, 283).

Atmosferik Isik: Nesnelerin gézden uzaga gittikge kiigiik gibi goriinmesinin yani
sira, renk 15181 da uzaga gittikge soluklasarak deger kaybederler. Bir nesne
gbziimiizden uzaga dogru gittikce nesne ve goz arasinda hava tabakalari1 artar. Bu

tabakalar arttikca ve kalin bir hale geldik¢e nesne gergek renk 1518in1 kaybetmeye
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baslar. Bu sebepten dolay1 ayni renk degerinde olan nesne uzakta soluk yakinda daha

parlak bir hal alir (Kiligkan ve Kiligkan, 1993, 79).

Atmosferik 151tk kullaniommin  bir ¢ok resim akiminda Ornekleri
bulunmaktadir. Empresyonizm, Romantizm ve Ronesans akimlari birbirinden ¢ok
farkl1 Gislup ve 151k kullanimi farkliliklar1 olmasina ragmen atmosferik 1s1k kullanimi

b

iceren eserleri barindirmaktadir. Leonardo Da Vinci’nin “’Monas Lisa’’ tablosu,
William Turner’in “’Kdéle Gemisi’’ tablosu ve Claude Monet’in “’Gilin Dogumu’’

tablolarini inceledigimizde bunu gérmek miimkiindiir.

flahi Isik:Kutsal diye adlandirilan hale kavrami, 15181 ve nuru temsil eder. Halenin
kutsal olusu 15181n kutsalligindan gelir. Genelde dinler, Tanr1 15181 olarak bunu

aktarmaktadir. Tanrinin 1s1k olduguna inananlar bile vardir (Black-Green,1992, 130).

Her dinde 151k kutsaldir. Resim sanatinin etkili oldugu Hiristiyan dini konulu
resimlerde de bunu gérmekteyiz. Hiristiyanlikta Tanri 1s1k olarak belirtilir. Tanriyla
yasayan, tanridan gii¢c alan, tanri inancindan gii¢ alan insanlarin yiiziinde tanrinin
15181 goriillir anlayis1 resimde dini resimlerde ilahi bir 151k kullanimini olusturmustur

(Aydin,2007, 151).

Dini resimlerdeki 151k anlayis1 plastik deger agisindan incelendiginde dini
olmayan resimlerdeki 151k kullanimindan farkli oldugunu gériiriiz. {lahi 151k bu diinya

gercekliginin 151811 degil de diger diinya 151811 bizlere gostermektedir.

2.1.2. Resimde Isik Olusturmada Teknik Detay

Beyaz Renkle Isik: Resim sanatinda, eserde 151kl alanlar1 belirlemek amagli yapilan
boya tekniklerinden biri beyaz boya kullanimidir. Isik alan bolgelerdeki alanin
rengine beyaz katarak daha acik ve 1s1k alirmis gibi etki yaratma amaglh kullanilir.
Bu 151kl1 alanlarda beyaz boyayi kullanma bi¢imi genel olarak Ronesans ve Barok

doneminde goriilmektedir.

Dogal Renk Isigmmin Kullanimi: Genelde Empresyonizm sanat akiminda goriilen
151k kullanimidir. Renklerin kendi degeriyle 1sitk ya da golge olusturmak igin
tamamlayict renklerin ya da kendinden daha yiiksek 1s18a sahip renklerle

karistirilarak yapilan 151k olusturma teknigidir.
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2.1.3. Golge

Perspektif algis1 olusturmada gdlgenin geometrik bir yerlesimi vardir. Dig
mekanda giinesten gelen dogal 151k gdlgeyi olustururken, i¢ mekanda mum, lamba
vs. kaynaklar sayesinde golge olugsmaktadir. Dogal 1sikla yapay 1s1gmn olusturdugu
golgenin perspektifi prensipte aynidir. Dogrusal hareket eden 1s1k nesne lizerine
carptiginda yiizeyi 1s1kl1 olarak gosterirken, 15181n gecemedigi alanlar 151ksiz kalir ve

golgeyi olusturur (Canbulut,2012, 131).

”Ressam, sert hatlar1 ve keskin konturlart yumusatarak resminde daha biiyiik
bir 6zgiirliik yakalar. Renkler artik resmedilen mekanlarin ve nesnelerin 6zelliklerini
daha iyi yansitmaktadir. Giindiiz ve gece, aydinlik ve karanlik resmin Onemli
unsurlar1 haline gelirler. Leonardo bu yontemle hem erken Floransa resminin ustasi
oldugunu gosterir, hem de onu ¢oktan ardinda biraktigini. Kati, soyut bir geometrik
bicim olan c¢izgiye ve bariz konturlara agirlik veren eski resimlerin yerini artik
nesneleri ve bedenleri bambagka bir canlilik i¢inde goésteren zengin 151k— golge
oyunlari ve gegisken konturlar almistir; resim goze ¢ok daha “ruhani” , bedenler ¢ok
daha canli goriinlir. Resimdeki bu devrimin ¢ikisg noktasi, Leonardo'nun golgeye
yiikledigi olumlu anlamdir. Golge artik sadece 15181n ve rengin olmadigi anlamsiz bir
bosluk degildir; kendine ait bir renk degeri, yorumlanmak ve kavranmak isteyen bir

manasi vardir” ( Krauss,2005, 14).

Lascoux Magarasi’nda bulunan resimlerin iiretim yontemi, bir 1g1k kaynagi
kullanilarak yapilmis resimlerin, magaralarin karanlik kisimlarinda yer alan tas ile
yapilmig, kiiciik hayvan heykelciklerinin duvara diisen golgelerinin konturlariyla
desen ¢izmektir. M.O. 40.000 yilina kadar uzanan magara ve gevrelerindeki kiigiik
hayvan heykelciklerinin varlig1 teorilerini giiclendirmistir. Buzul Cagi’na ait yag
lambalar1 golgeyi yaratan 1s1k kaynaklaridir. Yazarlar, benzer kosullar1 saglayarak
grafik egitimi almamis “ressam” deneklerle yaptiklar1 deneylerle buluslarini
dogrulamislardir. G6lgenin kontur ¢iziminde bir “teknik™ olarak kullanimi ile 6nemli
bir iddiadir bu (Giderler,2017, 76).

Golge, bir 151k olayr sonucu olusur. Is1g1 gecirmeyen bir nesne tarafindan
engellenir, bu durumda nesnenin 151k olan kismi aydinliktir ve nesnenin geri kalan
kisminda karanlik olusumu gergeklesir. Isik olmadi m1 hem nesne hem golge

goriilemez. Sabit duran nesnelerin golgesini hareket ettirmek 1s181n  agisim
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degistirmeyle ilgilidir. Golgedeki koyuluk ve renk degisimi 1s18in belirliligine
baglidir. Isiksiz bir yerde golge olamaz (Sozer, 2000, 169)

Isiktan dolayr kaynaklanan gdlgenin biiyiimesi, kii¢lilmesi, uzamasi,
kisalmasi, insanin iizerinde gizli bir etki birakmaktadir. Psikolojik agidan
diistiniildiiglinde, karanlik siluetlerin insanin iizerinde korkuyla ve bilinmezlikle
ilintili bir etki biraktigt da bilinmektedir. Video paylasim sitelerinde izledigimiz
“kendi golgesinden korkan kiz” videolari kiicliik c¢ocuklarm bir tiirlii peslerini
birakmayan golgelerinden biiyiik bir korkuyla kurtulmak istediklerine dairdir.
Cocuklukta golgeler kaynagi ve nedeni bilinmeyen canlilar gibidir (Piaget,1999:179-
181).

2.2. Idealize Edilmis Isik Tasarimi: Ronesans ve Maniyerizm

Kelime anlami ©* Yeniden Dogus’’ olan Ronesans, Fransizca ‘’Renaissance’’
Italyanca ‘’Rinascita’> kelimelerinden tiiretilmis bir sozciiktiir. 14.15.ve 16.
Yiizyillarin1 kapsayan ve onemli 6zelligi Eski Yunan ve Roma kiiltiiriiniin tekrar

hayata gecirilmesi olarak bilinir (Derekdy, 2013, 144).

Italya’da Ortagag toplumunun gerilere ittigi pagan tarihi, pagan diinyanin
gelenegi ile bag kurmak acisindan yeterli bir olguya hakimdi ve zihinlerde yeterli yer
tutuyordu; her ne kadar Ronesans’in bu diinyasi, Antik Cag’in diinyas ile tam olarak

birbirine benzemese de, temelde ait oldugu yer bu diinyadir (Bloch,2010,36).

Ronesans, 14. ve 16. yilizy1l arasinda, Avrupa’da kendini gosteren diisiince
sistemi ve bir yenilik¢i ¢ag atlama olarak nitelendirilebilir. Bu donemde, sanat,
edebiyat ve bilim alaninda gelismeler kaydedilmistir. Ronesans sanatindan
bahsedecek olursak, sanat anlayisi dogalcilik {izerine kuruludur. Tabi ki ne kadar
yenilik¢i bir anlayis olsa da uzun yillar siiren dini anlayistan ¢abucak kopmak olasi

bir durum degildir (Derekdy, 2013, 130).

Klasik formlar ve klasik ana konularin birlikteligi Ronesans’a kadar
gerceklesmemistir. Fakat bu donemde antik ¢agin temel igerikleri, antik formlar ile
yeniden birlesmistir.Klasik temalar ve klasik {islup arasindaki bu birlesme basit bir
“klasik ge¢cmise donme” de degildir. Zevklerin degismesiyle, hem klasik hem de

Ortagag’dan iislupsal ve ikonografik olarak farkli yeni ifade formlarma gerek
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duyuldu. Bu yeni formlar hala iki donemi de kapsiyordu. Ronesans sanatinin gergek

islevi ve anlami da iste budur (Labne, 2012, 35).

Ronesans’in getirdigi yenilik¢i anlayisi resim sanatinda yeni bir 151k algi
yaratmasi yavas bir sekilde olusmustur. Hala dini ve ilahi 151k algisim bir ¢ok
resimde gérmek miimkiindiir. Ancak 16. Yiizyi1l Ronesans’ina dogru dini 151k kendini

idealize edilmis 1518a birakmaya baglamistir.

Maniyerist donem 16. yiizyll Avrupa’sinda Ronesans’la Barok donemi
arasinda varligini gostermis, iislupgu anlayista ortaya ¢ikmig akimdir. Bu donemde
yeni estetik mantig1 geliserek 17. ylizyill Barok anlayisinin temellerini atmigtir. Bu
estetik anlayisinin var olmasinin gergek nedeni ise, Kilisenin, RoGnesans’in sanatiyla
kutuplagsmasidir. Kiliseyle kutuplagan Ronesans Sanati yerini din baskisi altinda

kalarak Maniyerizm’e birakmustir. (Derekoy, 2013, 146)

2.2.1. Giotto di Bondone (1266-1337)

Giotto 1267 yilinda Floransa’da dogmus Italyan bir ressamdir. Italyan
resminin babasi olarak kabul edilen Giotto, Roma’dan Floransa’ya, Assisi’den
Rimini’ye, Rimini’den de Padova’ya tiim Italyan yarim adasina kadar uzanmis
eserleri ona bu unvam verdirtmistir. Bulundugu 14. yiizyil Italya’smi degil
kendinden sonraki Ronesans sanatgilarini da etkileyecek isim olmustur (Haegen,

1988, 36).

Geng Giotto ailesinin destegi ile, Pietro Cavallini ve taninmis Floransali
mimar ve heykeltras Arnolfo di Cambio’nun da bulundugu, fresk ressamlar1 okuluna
baglar. Kariyeri boyunca freskler iizerine yogunlasan Giotto yaklasik 1290’larda onu
taninir hale getirecek Assisi’deki Francesco bazilikasindaki fresk serisini

yapar(Wolf, 2006, 56).
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Gorsel-18: Giotto di Bondone, Aziz Francesco Freskleri, Assisi Kilisesi, 1296

(http://lwww.volkanvarol.com/italyanca-ogreniyoruz/blog/2015/03/22/giotto-di-bondone-italyan-

resminin-babasi/)

Giotto, ortacag ressamlarindan farkli bir {isluba sahipti. Ilk olarak figiirleri
resmetme anlayisinda heykel formu ve 15131 anlayisi olmasiydi. insan formunu
olabildigince ger¢ek forma yakin bir sekilde aktarmaya c¢alismistir. Bir diger
ayricaligl ise resim kompozisyonlarii izleyiciyi de resmin icine sokacak sekilde
kurgulard: ki buda aslinda kilisenin mantigina yatacak bir tisluptur. Son olarak da
Giotto’nun figiirlerinde yapay duygu aksine daha dogal duyguya sahip figiirler yer
almaktadir. Ornegin  “°Mesih’in  Laminasyonu™  freskinde bunu gdrmek

miimkiindiir.(Gorsel-19)


http://www.volkanvarol.com/italyanca-ogreniyoruz/blog/2015/03/22/giotto-di-bondone-italyan-resminin-babasi/
http://www.volkanvarol.com/italyanca-ogreniyoruz/blog/2015/03/22/giotto-di-bondone-italyan-resminin-babasi/
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Gorsel-19: Giotto di Bondone,’Mesih’in Laminasyonu”’, Fresk, 1305, Scrovegni Sapeli, Padua

(www.visual-arts-cork.com/famous-painting/Lamentation-of-chirst.htm)

2.2.1.1.“Mesih’in Laminasyonu’’ : Isik incelemesi

Bu freskte 151k konusundan bahsedecek olursak, yapay bir 151k s6z konusudur.
Mistik ve dini his yaratan 151k kullanimi aslinda gergek ortam 15181 olmayan ruhani
bir 1s1ktir. Sanat¢1 burada mekan algisindaki belirsizligi ve 151k kullanimini ele alma
seklinden anlasilacagi gibi Obilir diinya kavramini hissettirmeye calismistir.

Resimdeki
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Isigin gelis agilar Hale dagilimi Isikli alanlar

figiirlerin {izerlerine gelen 1s1klar Isa’nin tenine temas eden 1s1klardan daha farklidir.
Kumaslarda ve figiirlerin tenlerinde kullanilan 1siklar daha canli ve yasayan renkler
olmasina karsin, isa’nin iizerinde sar1 tonlar olmasina ragmen, bizde soguk renkmis
gibi alg1 yaratmasmnin sebebi ise Isa’nm ilahi bir 151k anlayisiyla resmedilmesidir.
Bunun disinda Hristiyan dini konulu resimlerin ¢ogunda gorebileceginiz iizere, hale
kavrami vardir. Bu hare kavrami kutsal ve o donem fresk ya da resimlerin
yapilmasinda pay1 olan figlir formlarinin bas kisimlarina koyulur. Hale kutsallig

simgeleyen bir 1g1k kullanimidir.

2.2.2. Tintoretto (Jacobo Robusti)(1518-1594)

16. yiizyilda, Italya, Venedik’te yasamis usta Ronesans ve Maniyerizm
donem sanatgisidir. Ronesans doneminin etkili drama igerikli konularini ele alan
sanatci, insan formlarin1 deforme ederek abartili oranlarda resme aktarma konusunda
basarilidir. Eserlerinde stili dramatik olmasiyla beraber yenilik de tasimaktadir.
Mitolojik konular1 ele alan sanatgi, bu sebepten dolayidir ki o donem ki 151k
kullanma anlayisinda ilahi 151k anlayisindan daha c¢ok ideal 1s1k anlayisinda resimler
yapmustir. Eserlerinden bazilari, “’Son Aksam Yemegi’’,”’Susanna ve Yashilar”,
“’Scuola Grande di San Rocco ve Doge Sarayr’’ dir. Ancak en 6nemli eseri olarak

bilinen ** Aziz Mark’in Cesedinin Yeniden Kesfi’’dir (Narim,2005, 37).
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Gorsel-20: Tintoretto,’Isa’nin Goge Cikist’’, Tuval Uzeri Yagh Boya, 538cm x 325¢m, 1579-

1581,Venice, Scuola di San Rocco

(Akkaya, Tayfun, “’Yeni Sanat Elestirisi Kurami1’’, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2014)

15. ylizyilda Tintoretto’nun ortaya koydugu bu eser Maniyerist donemin en
etkili orneklerinden biridir. Ronesans estetik anlayigina karsi, yani yeni denge
arayisl, asimetri, yer yer patlayan 1siklar, siliiet formdaki figiirler; ¢arpici, 6znel olan
bu eser, Ronesans’in kapali kompozisyon anlayisina da ters olan agik kompozisyon
anlayistyla yapilmis: Isa’nin gokyiiziine yiikselisini anlatarak izleyiciyi de resmin
icine alma hissi saglanmistir. Maniyerist diisiince anlayisina gore yapilmis bu eser

uhrevi boyutla insan arasindaki bir baglanti unsuru kurmaktadir (Roland, 2000, 39).
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2.2.2.1.°Isa’min Gége Cikis1”’: Isik Incelemesi

“Isa’nin Goge Cikis1>> adli bu eser 151k incelemesi yapildiginda hem dogal
hem de yapay 1sik izlenimi gormekteyiz. O donemlerde her ne kadar yapay 1sik
kullanilsa da sanatg1 arka tarafta dogadan gelen bir 151k izlenimi vermeye ¢alismistir.

Resimde

Is1gin gelis acilari Isikl1 alanlar

bir ¢ok 151k kaynagini fark etmek miimkiindiir. Sol altta bulunan figiire 151k resmin
sol tarafindan gelirken, yukari dogru yiikselen Isa figiiriinde 151k hem yukardan hem
sol taraftan gelmektedir. Burada sanat¢i yapay 1sik adi altinda ilahi 151k kavrami
carpici bir sekilde kullanarak dinin mistik hissini yaratmayr amacglamistir. Bunun
disinda koyularin hakim oldugu bu resimde, sanatgi 151k patlamalarini etkili bir
sekilde kullanmis olmasinin  nedeni uhrevi olmasiyla birlikte figiirlerin
hareketlerindeki duyguyu aktarma c¢abasidir. O donemde ritim ve hareketin yogun
oldugu bu resimde aslhinda 1sik kavrami basroldedir denilebilir. Maniyerist
Tintoretto’yu Ronesans ressami olan Giotto’dan ayiran en Onemli Ozellikler renk
kullanimindaki farklihik ve koyu-agik kontrastligimi ele alma seklidir. Giotto,
resimlerinde renkleri daha canli bir sekilde ele alirken, Tintoretto, mistik atmosferi
yakalamak i¢in sicak renklerin koyu tonlarimi tercih etmis ve daha tislupgu sekilde

ele almistir. Isik olarak resim incelendiginde, Aristoteles’in 1sik kuramina yakin
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oldugunu gorebiliriz. Ancak bicim-form ve hareket olarak diislintildiiglinde ise

Platon diislincesinin hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2.2.3. Leonardo da Vinci (1452-1519)

Leonardo bilindigi {izere bilimin bir ¢ok alaninda kendini ispatlamis
dahilerden biridir. Bilimin, sanat, tip, matematik, fizik ve felsefe, alaninda kuramlar
ileri stirmistiir. Isikla ilgili optik alanda da arastirmalar yapmis ortaya, ondan sonra
gelecek olan sadece optik bilimciler i¢in degil, bir ¢ok bilim insani i¢in, ilham
kaynagi olmustur. Resim sanatina geldigimizde Leonardo, ¢aginin sanatcilar1 kadar
resim yapmamis olsa bile, resim sanatia biiyiilk katkida bulunmustur. Ornegin;
sfumato teknigini kesfedip ortaya cikartan sanatgidir. Bir bagka yeniligi ise desen
anlayis1 gelismis resim teknikleridir. Yiiksek Ronesans doneminde yasayan
Leonardo’nun en 6nemli eserlerinden biri de > Son Aksam Yemegi’’dir(Suh, 2019,

123).

Gorsel-21: Leonardo da Vinci, ©’Son Aksam Yemegi’’, Tempera, 4,6m x 8,8m, 1495-1498, Santa

Maria delle Grazie

(tr wikipedia.org/wiki/Son-Aksam-Yemegi-(tablo))
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2.2.3.1. “°Son Aksam Yemegi’: Isik incelenmesi

Leonardo, 1sinlarin géziimiize gelmesini nesnelere baglamistir. Gorme giicli
ona gore nesnelere gore degismez. Ancak 1sinlarin dalgalardan da olustugunu sav
olarak ortaya atmistir. Ona gore gérme eylemi sonludur. Bu durumda Leonardo’nun
> Son Aksam Yemegi’’ tablosuna bakildiginda déneme gore, resimdeki 151k ve renk
olgularinin, ne kadar ileri diisince oldugunu anlamak mimkiindiir. Hava
perspektifini kullanmasi onu hem optik bilimei anlaminda yiicelestirir hem de

donemin ressamlari arasinda tek ve farkl kilar.

Isigin gelis acilari
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“’Son Aksam Yemegi’’ tablosunda kapali kompozisyonda bir mekan ele
alimmigtir. Mekanda goriilmek iizere birden c¢ok 1s1ik kaynagi vardir. Bir ¢ok 11k
kaynagimin goriildiigi bu eserde sfumato teknigini kullanilmistir. Aslinda
bakildiginda sanat¢1 figiirlerin hareketlerini izleyiciye gostermek i¢in mekanda
belirsiz bir 151k algis1 yaratmistir. Buda resimde pastel tonlarda bir his yaratmaktadir.
Sfumato teknigi ile yapilmis olan bu resim zamanla bozulmaya ugramis oldugu igin,
bu goriintiiyli de olusturmus olabilir. Arka tarafta goriinen manzaradaki derinlik
etkisini en basar1 sekilde, Ronesans ressamlarindan Leonardo’nun bu eserinde
gorebiliriz. Isigin dalgalardan olustugunu ve bu dalgalarin goziimiizde hava
perspektifi denilen algiyr olusturdugunu ispatlayan, Leonardo’nun en Onemli

eserlerinden biri, “’Son Aksam Yemegi’’ dir.

2.2.4. EIl Greco (Domenico Theotopoulos)(1541-1614)

El Greco, Maniyerist donemin en iinlii Ispanyol resim sanat¢ilarindan
biridir.1577-1614 yillar1 arasinda, yasadigi siire boyunca en etkili eserlerini kilise ve
manastir i¢in yapmustir. Sanatg¢i, sadece din adamlariyla degil, o donemde yasayan
aristokrat bir ¢evreyle de i¢ ige olmustur. Normalinde kat1 kurallar1 olan kilise
anlayis1 Ispanya ‘da baskici bir tutum sergilemiyordur. Aksine dini ifade sekillerine
yer veren Ispanyol Kilisesi, toplumsal elestirilerin aktarilmasina izin vermistir.
Ornegin, dini inamsa gore ahirette esitlik inanci, E1 Greco’nun bagyapitlarindan biri
olan’’Orgaz Kont’un Cenaze Toreni’’(Gorsel-21) bu anlayista ortaya ¢ikartilmis bir
eserdir. Ancak, 16. yiizyi1l boyunca Reforma kars1 Katolik direnmeye c¢aligmistir.
Hiimanizm akiminin yaraticist olan Erasmus’un felsefesine dayanan, Hristiyanligin
icedoniik mantig1 ortaya ¢cikmistir. El Greco’ nun eserlerinde bunu, deformasyon ve

1s1k kullanimindan anlamak miimkiindiir (Barres, 1923, 56).

2.2.4.1. ©Orgaz Kontu’nun Cenaze Toreni’’: Isik Incelemesi

El Greco’nun bu eserinde dini bir konuyu ele almaktadir. Dini konularda
genellikle mistik 151k anlayist kullanilmaktadir. Bu resimde 15181n yapay kullanimi iki
acidan ele alinmaktadir. Resim yatay olarak ikiye bdliiniir ve bu iki boliimde iki

yapay 151k s6z konusudur. Ust boliimdeki dini konuyu ele alan sanatci, burada
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yumusak tavirda ilahi bir 151k kullanmistir. Yani 1518in yarattigi his gergek olan
diinya degil de obiir diinya kavramidir. Yine {ist bolgede resimde isikla beraber
hareket ve mitolojik tasvirler yapilmistir. Alt kisma gectigimizde ise list kisimdan
baska bir 151k anlayis1 oldugunu fark ederiz. Yapay 151k s6z konusu olmasina ragmen

sanate1, 15181 gergek bir ortam hissiyati yaratma amacli kullanmistir.

Gorsel-22: El Greco, <’Orgaz Kontu’nun Cenaze Téreni’’, Tuval Uzeri Yagh Boya, 460cm. x 360cm.,
1586-1588, Santo Tome Kilisesi, Toledo

(kaynaklar tarih.blogspot.com/2017/06/orgaz-kontunun-gomiiliisii)
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Is1gin gelis acilar Kontrast degerler

Yukardaki hareketleri vurgulayan 151k burada karakterlerin ytizlerinde ve dini
figlirlerin kiyafetlerinde etkili bir rol oynadigin1 gorebiliriz. El Greco, Ronesans
anlayisina yakin bir 151k kullanimi vardir ancak, figiirlerde deformasyona gitmis olup

tislup degisikligi fark edilmektedir.

2.3. Barok’ un Isik Etkisi

17. yiizyihn ilk c¢eyreginde Maniyerizm sanat anlayisindan hemen sonra
ortaya ¢ikan Sanat ve Diisiince anlayisidir. Bati sanatinda 6nemli bir yere sahip olan
Barok islubu, sadece Avrupa’da degil diinyanin bir ¢ok iilkesinde etkisini
gostermistir (Ondin, 2018, 36).

Barok reform hareketlerinin bir sonucudur. Bu zamanlarda sanat, islevsel
olarak kullanilmaya baslanmistir. Yani inanglar tazelemek amaclh ele alinmistir. Bu
sebepten, carpici ve 6znel bir estetik anlayis1 hakim olmustur. Bu donemde Kraliyet
yonetiminin gii¢lii olmasi, sanat acisindan gelismeyi beraberinde getirmistir. Ayri
zamanda ciddi bir konuma ulasan Katolik Kilisesi, Barok estetiginin temellerini

atmistir (Ondin, 2018, 36).

“Barok devrin ¢esitli sanat¢ilarinin resimlerinde goriilen farkliliklar o kadar
blyiiktiir ki cogu elestirmen bu calismalar1 ortak olarak tek bir ad verip

nitelendirmeye heniiz hazirlikli degildir. Buna ragmen, belli basli bir eserin
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yapilmasinda, az ya da ¢ok, gdlge ve 1s18in kullanilmig olmasi Barok devrin resim

sanatini birlestirici bir 6ge olarak mutlaka goriilmektedir.”(Conti, 1997, 38-39).

Ronesans Sanat’1 anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikan Maniyerizm, aslinda
Barok iislubunun temelini olusturmustur. Dolayisiyla Ronesans’la, Barok anlayisini

karsilastirdigimizda sunlar sdylenebilir:

“’Ronesans ile Barok sanatlarinin karsilagtirilmasi, oldukg¢a aydinlatici olacak
ve Barok’ un sanat anlayisinin Ronesans’a tepki olarak gelisen Maniyerist temelden
nasil beslendigi agikca goriilecektir. Ronesans tislubu: Nesnellik ve akil temelinde;
Barok iislup ise Oznellik ve duygu temelinde gelismistir. Ronesans resmi kapali
kompozisyonu; Barok resim agik kompozisyonu kullanir. Ronesans resmi ¢izgisel;
Barok resmi ise golgeseldir. Ronesans resminde derinlik paralel diizlemlerle
gosterilirken; Barok resminde diyagonal hatlardan yararlanilir. Ronesans’in ¢izgisel
figlirlerinde ve formlarinda mutlak bellilik s6z konusuyken; Barok’ un goélgesel
figlirlerinde ve formlarinda ise oranli ve smirli bellilik vardir. Ronesans’in
kompozisyon anlayisindaki cokluk ilkesinin yerini Barok’ ta birlik almistir.
Ronesans sanatinin natiiralist anlayisi icinde yer alan golge ve 1s1k etkileri cizgisel
form dolayisiyla objelerin sinirlarin1 yok etmemistir. Barok sanatinin natiiralizmi ise
gblge ve 1518 siddetli kontrastlarint ve karanligin konturlari eritmesine Yol

agmistir.”” (Akkaya, 2014, 63).

2.3.1. Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669)

Rembrandt’in resimleri ve baski ¢aligmalari, kendisini Avrupa sanat tarihinin
en degerli ressamlarindan biri ve Hollanda sanatinin en énemli ressami olarak tarihe
gecirmistir. Ekonomik anlamda Altin Cag olarak adlandirilan o donemde Rembrandt,

Barok iislupta bir ¢ok eser ortaya ¢ikartmistir (Ormiston, 2014:92).

Rembrandt, ellili yaslarinda en dahi noktasina ulasti§i zamanda, resimlerinde
en ¢ok goriilen en 6nemli sey insan yiizlidiir. Cevre, geri planda eriyip gider, viicutlar
agirliklarim1 ve varliklarimt kaybederler. Bu degisimler Rembrandt'in 15181 kullanisi
bu etkiyi ortaya cikartmaktadir. Artik 151k formlarin {istiine diismemekte, ancak
onlarin kendilerinden yayilmaktadir. Iigten gelen ve gizemli bir sicaklik bigimleri

eritir, ¢izgilerin belirginligini kaybettirir. Nesnenin hareketlerinde dahi kaybolma
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egilimi vardir. Artik resim hikdye anlatmamakta, fakat izlenimleri ve duygular
yansitmaktadir. Gittikge, herhangi bir kisinin belli bir durumda portresini yapmaktan
vazgeemis, hatta sekillerini dikkatle bir yere bakarken resmetmekten kaginmustir.
Simdi konular1 derin bir i¢ arastirmaya girismislerdir, onlar1 ilgilendiren sadece
kendi kendileridir. Rembrandt' in temel sanat yontemlerinin biri de parlak 1siktan
koyu golgeye gegistir. Isik ve golgenin biiylik ustasi olarak taninmis, iin yapmigtir
(Ormiston, 2014, 125).

Rembrandt, hayati boyunca ele aldig1 baslica igerikler, portreler, manzara
resimleri ve anlat1 resimleri olmustur. Dini igerikli incil sahnelerini tasvir ederek
Barok doneme uygun eserler liretmistir. Caginin insanlar1 onun yaptigi ¢aligmalarda
etkileyiciligi, duygusal yansima ve ayrintilardaki detaylara baglamislardir. En
bilindik ve etkili olan eserlerinden bir olan ’Gece Devriyesi’’ eserinde bunu gérmek

miimkiindiir.(Gorsel-23)

Gérsel-23: Rambrandt, <’ Gece Devriyesi’’, Tuval Uzeri Yagl Boya, 3,63m x 4,37m, 1642,

Rijksmuseum Amsterdam

(www.Istanbulsanatevi.com)


http://www.i̇stanbulsanatevi.com/
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Isigin Gelis Agilari Isikli Alanlar

2.3.1.1.°Gece Devriyesi’’: Isik incelemesi

Barok doneme ait Rambrandt’in “’Gece Devriyesi’’ adli bu eserinin 151k
acisindan inceledigimizde o doneme kadar pekte alisilmadik bir 1s1k kullanimina
sahitlik etmek miimkiindiir. Eser yapay bir 151k kullanim1 s6z konusudur. Yapay olan
1siktaki etki gergek renklere bagl degil de sanki mum 151gmin yansimasi iizerine
kurulmus bir 151k diizeni gibidir. Amag 15181 etkili kullanip, figlir veya nesnelerin
hareketleri disindaki alanlar siluet seklinde kullanip 15181n giiciinii kompozisyondaki
hareketlerle vermektir. Bu sekilde anlasilacagi gibi Barok estetiginin mimari 1siktir.
Bu estetigin sekillenmesinde etkili olan imge: Shakespare’nin “’As  You
Like’’(Begendiginiz Gibi) ya da (Nasil Hosunuza Giderse) adli komedisinde gecen
“All The Word’s Stage’’(Diinya Bir Sahnedir) imgesidir. Anlagilacagr gibi
Rambrandt 15181, tipk: bir tiyatro sahnesinin 15181 gibi yansitip hareket ve duyguyu
Oznel bir tavirla izleyiciye aktarmayir amaclamistir. Ronesans’ta goriilen idealize
edilmis 151k kavramini burada gormememizin sebebi Barok sanatinin 15181 daha 6znel
bir sekilde ve kendine has bir estetik anlayisiyla ele alinmasidir. Isik siddetinin giiclii
olmasi, gili¢lii kontrastlarin olugmasmi saglamistir. Kompozisyonda dengenin
bozulmasi1 beraberinde dinamik kompozisyonu saglamisg olup barok iislubunun
belirgin 6zelligi olan, acik kompozisyonu resim sanatina kazandirmistir. Bu
baglamda Ronesans resmindeki hayat, resmin g¢ercevesiyle sinirli iken, Barok’ta
resim, artik ¢ercevenin disinda da yasar duruma gelmistir.Kisacasi, bu kendine has

carpiciligl ve estetigi saglayan en onemli ilke 1siktir diyebiliriz.
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2.3.2. Johannes Vermeer (1632-1675)

Vermeer, 1647’ lerde dogru olup olmadig belli olmayan bir resim sanatgisinin
yaninda asistan olarak ¢alismistir. Aragtirmacilara gore bu sanatcilarin Hendeickvan
der Burgh ya da dini ve tarihi konular1 ele alan duyulmus bir sanat¢1 olan Leonaerto
Bromer’dir. Ayrica, Rembrandt’in yetistirdigi Carel Fabritius’da Vermeer’in resim
yapmay1 dgrendigi kisi olarak bilinmektedir. Izleyiciler, Vermeer’in eserlerinin,
Italyan sanatci Caravaggio’ya benzetmektedir. Nedeni ise italya Barok resminde

kullanilan Isik ve golge teknigidir (Wheelck-Arthur-Broos,1995, 49)

Vermeer’i, kendi doneminde yasamis olana sanatgilardan ayirt etmemizi
saglayacak en onemli 6zelligi 15181 kullanma bicimidir. Bazilar, yaninda ciraklik
yaptigi Abraham Bloemaert etkilendigini, bazilar1 da ise Italyan Barok sanatcisi
Caravaggio’dan etkilendigini sdyler. Dogrulugu belirsiz olan bu sdylemleri bir

kenara koyulacak olursa, Vermeer kendine has bir tisluba ulagtig1 soylenebilir.

Vermeer genellikle, acik pencereden gelen 151k nesneler ve figiir formlari
tizerinde 1s1ltil1 bir parlaklik meydana getirmesinin disinda, 15181n nesne ve figiirlerin
mekanla i¢ ige gecmesini saglamistir. O donemde yapay 1sik kullanimimin s6z
konusu oldugunu séylemek dogru olur. Ancak Vermeer kendi diinyasinda dogal 15181
kendine kaynak olarak secer ve resimlerinde dogal 15181n izlenimlerini aktarir. Tabi
bunu Empresyonistler gibi degil de kendi atdlyesindeki pencereden gelen 15181

kullanarak yapar (Wheelck-Arthur-Broos,1995, 79).

XVI. yiizyila kadar pek de bilinen bir alet olmayan camera obscura bu
yiizyilda Leonardo da Vinci (1452-1519) ve Giovanni Battista della Porta (y.1535-
1615) ve XVII. Yiizyilda da Johannes Kepler (1571-1630) gibi sanat¢1 ve bilginlerin
caligmalari ile adi duyulmaya baslamistir. Ancak daha ¢ok bu alet doganin bilimsel
incelenmesinde, c¢iplak goziin géremeyecegi doganin sakli gergeklerini ortaya
cikarmak igin kullanilmaktaydi. Ne var ki, XVIL. Yiizyillda pek ¢ok Hollandali
ressam gibi Vermeer de bu aleti kullanilmistir (Arasse, 1994, 71).

Rembrandt’in eserlerinde goriilen “’teatral’” atmosfer Vermeer’in eserlerinde
de karsimiza cikmaktadir. Eserdeki kompozisyonu olusturmak ic¢in figiirlerin o
kompozisyona gore bir durus ve bakisi olmasi gerekir (Herling, 2004:42). Ancak
Rembrandt’in kullandig1 yapay 1sikken, Vermeer dogal 15181 kullanmistir. Onu da
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donemindeki sanatc¢ilardan ayiran 6zellik budur. Ayrica Gombrich’in de sdyledigi
gibi  “’Vermeer’in tablolari, ic¢inde insan da bulunan gercek oOli doga
resimleridir.”’(Gombrich,198, 341). Buradan da Vermeer’in eserlerinde insani da

icinde barindiran ‘’natiirmort’’ iislubunu gérmek mimkiindiir.

Gorsel-24: Johannes Wermeer, ’Resim Alegorisi’’, Tuval Uzeri Yagli Boya, 120cm x 100cm, 1667,

Kunsthistorisches Museum, Viyana

(https://resimbiterken.wordpress.com/2014/08/08/johannes-vermeerin-the-art-of-painting-eseri/)

2.3.2.1. “Resim Alegorisi’’: Isik Incelemesi

Barok doneminde bir bagka Hollandali ressam olan Vermeer’in “’Resim
Alegorisi’” adli eserini ele aldigimizda, dini konulu resimleri disinda, kendine 6zgii
151k kullanim1 olarak daha detayli ve iscilikli bir 151k kullanimi1 goriiriiz. Vermeer
kendi at6lyesinde yaptigi caligmalarda 1s18in kaynagimi giin 1s1gm1 kullanarak elde
eder. ’Resim Alegorisi’” adli calismasinda oldugu gibi 151k, On tarafta olan hali
motifinin arkasinda sakli bir pencereden gelmektedir. Bu 151k resimdeki her bir
nesneye orantili bir sekilde dagilmistir. Bu durumda, Vermeer’in resimlerinde 15181
tamamen kendi tasarlamadigini, pencereden gelen dogal 15181 inceleyip, nesneler
tizerine nasil yerlestigini goézlemlemistir. Isigin nesne ve figiirler iizerindeki

yayilimuint titizlikle eserlerinde kullanmistir.
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Is18in Gelis Agilari Isikl Alanlar

Dogal 15181 kullanan donem diisiiniildiigiinde akla ilk olarak Empresyonizm
gelmektedir. Ancak sanat tarihinde dogal 15181 kendine nesne edinmis bir ¢ok
sanat¢idan biri olan Vermeer’in 151k kullanimiyla, Empresyonistlerin 1s1k kullanimi1
arasindaki farklar vardir: Empresyonistler, doga incelemesi yaparak ve durumu
dogayla i¢ iceyken ele alarak dogaya diisen 15181 anlik resmederler. Ancak Vermeer,
dogal 15181 tek bir pencereden igeri gececek sekilde kontrol ederek, dogada bizzat
bulunarak degil de i¢ mekanda kendi olusturdugu kompozisyonuna diisen 1518in
etkisini kullanir. Vermeer’in dogal 15181 i¢ mekanda bu kadar etkili bir sekilde
kullanmasinin nedenlerinden biri “’camera obscura’ teknigi iizerinde denemeler
yapmis olmasidir. Goriintiiniin camera obscura teknigi ile i¢ mekana aktarilmasi ona
resimlerinde dogru 15181 ve perspektifi kullanmasi ac¢isindan biiyiik katki saglamistir

(Wheelck-Arthur-Broos,1995, 49).

Vermeer’in bazi eserlerinden olan “’Inci Kiipeli Kiz’’, > Siit Bosaltan
Kadm’’, >’Dantel Oren Kiz’*, >’ Terazi Tutan Kadin>’, >’Kirmiz1 Sapkali Kiz>* ve bu
caligmalara benzer eserlerine baktigimizda figiire poz verdirerek bazi nesnelerle
kompozisyon kurarak ve pencereden gelen dogal 15181 kullanarak ortaya cikarmis
oldugunu goriiriiz. Bu durum, Vermeer’in resimlerinde popiilerlik glitmemisligi
disinda, giiniimiizdeki katalog ve reklam amagli ¢ekilen moda fotograflarini
andirdigmi  gorebiliriz.  Yani Vermeer’in 15181 bu sekilde kullanimi ve
kompozisyonundaki natiirmortmus gibi bir algi yaratmasi, giinlimiiz modern

fotograf¢iligini etkilemistir.
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2.3.3. Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610)

Caravaggio, oniki yaglarinda Milano’da Titian’in Ogrencisi olan Simone
Peterzono’nun girmistir. 1584-1586 yillar1 arasinda ¢iraklik egitimini bu atdlyede
almistir. Bu sirada Lombardiya resim sanatin1 6grenmistir. Rengin koyu kullanim
sekli, 15181 ve golgenin sade ve zit bir sekilde kullanimi, Caravaggio’nun 6zgii bir

isluba kavusmasini saglamistir (Howard, 2017, 32).

Caravaggio’nun eserlerinde analiz edilen giiclii ve etkili betimlemenin disinda
siradan kisiler arasinda kullandigt modellerin etten kemikten, diinyevi insan
tasvirlerini ele almasi, kilise toplulugu icerisinde gerginlik yaratmistir. Eserlerinin
gercekei olmasindan dolayr kimi zaman kilise yetkilileri tarafindan reddedilip geri
cevrilmistir. <’Bakire Meryem’in Oliimii’* adl1 tablosunda bir nehirde bogulmus bir
kadin cesedini sismek {lizereyken model olarak kullanmasi -elestirilere sebep
olmustur(www.pivada.com/caravaggio). Caravaggio geleneksel estetik anlayiginin
yant sira kendine dogay1 dlgiit olarak almis, resimlerinde kisileri ve mistik havay1

kaldirmis, gercek goriintii lizerine gitmistir.

Gorsel-25: Caravaggio, ¢’ Vaftizci Yahya’nin Basinin Vurulmasi®’, Tuval Uzeri Yagli Boya, 361cm X
520 cm, 1608, Saint John’s Co-Cathedral Valletta, Malta

(https://www.pivada.com/caravaggio-vaftizci-yahyanin-basinin-vurulmasi-1608)
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2.3.3.1. “Vaftizci Yahya’min Basinin Vurulmasr’’: Isik Incelemesi

Caravaggionun, “Hasta Bakiis” adli eserinde kendi otoportresini
betimlemistir. Bu sira dis1 olan otoportre en iinlii yapitlarindan biridir. Bu
eser Caravaggionun , daha sonra bir cok kez ele alacag, karakter serisinin ilk
ornegidir. Gergek bir goriintiiden aktarilan bu eser, ayni zamanda da
eserlerinde goriilmiis olan ayna goriintiisiiniin kopyalanmasi iizerinedir. Ayni
zamanda, “Kertenkelenin Isirdigi Cocuk” adli eserinde detaylandirmaya
gitmistir. Daha sonra, tablolarinda etkili bir kullanimi olacak olan,
eserlerinin degismez unsuru olarak kalacak olan, 1s1k kullanimiyla

belirginlestirilen fon teknigini kullanacaktir (D’Orazio, 2015, 87).

Isigin Gelis Acilart

Isikl1 Alanlar
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1608 yilinda, sovalyelerin katedraline sunmak ve o tarikata girme amaglt
yaptig1r “’Vaftizei Yahya’nin Basinin Vurulmasi’” (Gorsel-24) adli eserinin 1s1k
incelemesi acisindan bakildiginda Barok donemine ait izlenimleri ¢ok rahat
gormekteyiz. Yapay 1518in s6z konusu oldugu bu tabloda sol iistten gelen 1s1k
kaynaginda Hollandali Barok Sanat¢i Rembrandt eserlerinin benzerligini goriiriiz.
Ancak Caravaggio’nun ger¢ek form ve desen anlayisi resimdeki 1s18in hareket
lizerine yansittigi goriintii etkiyi daha da arttirmaktadir. Kullandigi 1sik yorumu
mekanda 151k huzmesi, figiirler lizerinde keskin patlamalar aslinda Caravaggio’nun
Ozgln 151k kullanimiyla ilintilidir. Genelde renk olarak kahve tonlarmin hakim
oldugu resimleri olan Caravaggio’nun kirmizi tizerinde 151k kullanim1 diger renklerle
kiyaslandiginda daha canli ve yiiksek dalga boyunda yapilmistir. Bu durum da

Caravaggio’nun kaos dolu bir hayatinin kiiciik bir sirridir denilebilir.

2.4. Romantizmde Duygusal Isik

Romantizm 6ncesinde ele alinan, manzara olsun figiiratif olsun, renklerin
degil de hareketlerin duygusuna yoneliktir. Romantizmle beraber sanatcilari
resimlerde daha fazla duyguya yoneldigi goriilmektedir. Bu duyguyu renk ve 151k
kullanimini, gegmise nazaran daha Ozgiir ve bagimsiz bir sekilde ele almalarina
sebep olmus ve Romantizm ‘in temelini olusturmustur. Bunun yaninda sosyal igerikli
konular da 6nem kazanmig, toplumun sosyal yapisini igine alan her sey, romantik
resme konu olmustur. Bu donemdeki toplumun sosyal yapisini bagarili bir sekilde
yansitan Ispanyol ressam Francisco Goya (1746-1828), Romantik dénem resmini
doruk noktasina tagiyan ressamdir. Siklikla ele aldigi konular, toplumda gerceklesen
savaslar1 ve zorluklar1 resmetmistir. Goya, gercekten de kendi ¢caginda gerceklesen
toplumsal olaylar1 yakalamis, engizisyon yargilamalarindaki akil digilig1 resimleriyle

g0z Oniine sererek ¢aginin insanini aydinlatmak istemistir (Claudon,1999, 256).

“Yaklasik yiiz y1l boyunca basta Ingiltere Almanya ve Fransa olmak {izere
tim Avrupa’yr etkileyen bu akimin temel Ozellikleri sayilan akil disicilik,
duygusallik, heyecan, i¢giidii, 6znelcilik, imgelem, sezgi, ifade 6zgiirliigii, bilingalti,
bireyselcilik, yaratici deha, yalmizlik, dogaiistii, doga sevgisi, dogayla Ozdeslik,
ulusculuk, yurt severlik, gecmise 6zellikle orta caga, gelecege ya da {itopyaya kacis,

sOzii edilen gelismelere bagli olarak 6nem kazanmistir.”(Eczaci, 1997, 1574-1575).
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2.4.1. Francisco Goya(1746-1828)

Resim sanatina basladigindan beri Goya, renkleri ¢ok basarili ve dahiyane bir
bicimde kullanmaktadir. Detaylar1 ve teferruati ¢ok fazla Onemsememektedir.
Deneme c¢alismalarindan sonra ona Madrid kapilar1 goriinmiistiir. Geng Goya
Madrid’de enistesi ile birlikte calistigi donemlerde, kendini belli edip goze gelen
sanatcilarm Italya yolunu tutmasi bir klasiktir. Goya da bu klasige uyum saglayarak
Italya’ya gitmistir. Bes yil siire boyunca, Parma, Roma ve Napoli’yi gezmistir. Bir
cok gosterigli eserleri incelemistir. Ancak onlarin konularindan daha ¢ok teknik
boyutunu analiz etmistir. Bu sirada Parma’da diizenlenen bir resim yarigmasinda
basar1 saglamistir. Daha sonra Zaragoza ve sonrasinda da Madrid’e gitmistir. O
donemlerde yaptig1 eserlerde Veazquez’in etkilerini gormek miimkiindiir. Biiyiik
Ispanyol ressam Velazquez’den etkilenerek soylu bir resim tarzina sahip olmustur.
Bu sebeple giin gegtikge koklesen basarinin yolunu tutmustur. Sonug olaraktan, o
donemlerde Avrupa’da sozii gecen neoklasik resim sanat¢ist Mengs’in etkisinden de

kendini styirmig olmustur (Rainer-Rose Marie,2003, 24).

Goya’nin resimlerini plastik a¢idan inceledigimizde, bu resimleri iki doneme
ayirarak analiz etmek yerinde olur. Ilk dénem resimlerinde renkler daha parlak ve
canli, 151k daha siddetlidir; daha sonra 151k, yumusama siirecine girmistir. Bu
durumun temel sebebi tercih ettigi konular olmustur. Savas ve korku gibi sahneleri

islediginden dramay1 giiclendirmek i¢in 151k zayif kullanilmistir(Rainer-Rose
Marie,2003, 24).

2.4.1.1. © U¢ Mayis”’ :Isik incelemesi

Goya’nin 1808 y1l1 Mayis’1in tiglinde Madrid’de yasanan olaylar1 ikonlastirma
amacli yaptig1 bu resmi resim sanati tarihinde tislup, konu ve igerik itibari ile devrim
yaratan ilk biiyiik eser oldugu diisiiniiliir. Bu eseri 6zel kilan en 6nemli 6zelligi tarihi
bir gercek olay1 en ¢arpict ve duygu yiiklii hali ile yansitmasinin yan sira var olan
tabular1 da kirmis olmasidir. Goya, bu eserde geleneksel sanat anlayisindan uzak
kalip, alisilmis savas betimlemelerini tekrarlamadan duygusal yogunlugu olan
betimlemeleri tercih etmistir. Bu agidan <’Ug¢ Mayis*’ (Gorsel-26) tablosu resim

sanatinin modern alandaki ilk 6nemli 6rneklerinden biri olmustur.
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Goérsel-26: Francisco Goya,””Ug Mayis”’, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 268cm x 347 cm, 1814, Prado
Miizesi, Madrid

(http://www.hispanoteca.eu/Espa%C3%Bla/Guerra%20de%201a%20Independencia%201808-
1814.htm)

Resmin 151k incelemesini ele alirsak yapay 151k s6z konusudur. Sanatg1 eserde
kompozisyona 151k kaynagi olmasi amagh bir fener yerlestirmistir. Bu fener olayin
gerceklestigi figiirlere yansitarak hareketlerdeki duygusal ifadeyi giiclendirmistir.
Kursuna dizen Napolyon askerlerini gdlgede birakarak ve yiizlerini saklar bir
kompozisyon kurmasi resmin ve olayin karartici drama etkisini arttirmistir. Resimde
15181in yumusak bir sekilde ele alinmasinin sebebi, hareketlerin dramatik etkisini
giiclendirmek ve 15181 olaya odaklama amacgli kullanarak 1s18a nesnel bir kavram

yiiklemesidir.


http://www.hispanoteca.eu/Espa%C3%B1a/Guerra%20de%20la%20Independencia%201808-1814.htm
http://www.hispanoteca.eu/Espa%C3%B1a/Guerra%20de%20la%20Independencia%201808-1814.htm
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2.4.2. Ferdinand Victor Eugene Delacroix (1798-1863)

Cocukluk yillari, 6nce Charenton’da sonra, Paris’te gegen Delacroix 7
yasindayken 1805 yilinda babasin1 kaybeder. Bir sonraki yil ailesiyle Paris’e
yerlesirler. Egitim amagl girdigi Kraliyet Lisesi’nde resim yeteneginin olmasi
dikkatleri iizerine ¢ekmesini saglar. Fakat, iyi bir ressam olma arzusu dayisinin

atolyesinde calistigi zamanlarda kendini gosterir. 1815 yilinda dayisinin Onerisiyle
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resim sanatcist Pierre Guerin’in atdlyesinde c¢alismaya baslar. Pierre Guerin
donemlerde {in salmis bir ressam, Delacroix ise 17 yasinda bir gengtir. Bu sirada
Louvre miizesini gezerek inceledigi eserlerin kopyasini yaparak resim yetenegini
gelistirir. 1882°de yaptig1 “’Dante ve Virgile’” ve 1824’te yaptigi ’Sakiz Adasi
Katliam1”” adli resimlerini Pariste olan bir sergiye gonderir. Delacroix’in yaptigi bu
eserler sanat topluluklarinda ani bir yanki uyandirmistir. Devlet kurumu tarafindan
satin alinip elestirmenler tarafindan olumlu elestiriler almistir. Ancak olumsuz
anlamda tepkiler almas1 sonucu ressam Ingres ile arasinin agilmasina sebep olmustur.
Bonington ve Fielding ismindeki ressamlarla arkadas olan Delacroix, onlar1 gérmek
icin 1825 yilinda Ingiltere’ye gider. Burada hem Ingiliz resmi, hem Ingiliz tiyatrosu

hem de Ingiliz siirlerini inceler (Signac,2019, 33).

Daha sonra Cezayir ve Fas seyahatlerini gergeklestirir. Bu gezilerden sonra
resimde romantik tavri agik bir sekilde belli olmaya baslar. Bir siire 1840 yilinda
Ingiliz Flaman karisimi bir tarza yonelir. Sonrasinda ise karakterini olusturup
tamamen 0zgiin, kendine ait tarzin1 kesfeder. Gilindelik hayattan goriintiileri ve
misterilerin istegine gore resim yapmayi hi¢ haz etmez. Bir konuyu resme dokmeden
once, o eserin taslak, desen ve suluboya gibi tekniklerle 6n c¢aligmasini hazirlar.
Konular1 ele almadan 6nce kitap ve yasanmis biiyiik olaylar: incelerdi. Duygularin
asiriligl, calismalarinda biiylik bir 6zgiirliik, baz1 konularda yabanci iilkelere hasret,
egzotik ve romantizme ait biitliin etikleri onun eserlerinde gormek miimkiindiir

(http://www.ressamlar.gen.tr/eugene-delacroix-kimdir-hayati-biyografisi/).

Romantik Sanat akiminin ilk ve en usta temsilcilerinden olan Delacroix, ayni
zamanda, hem bu akimin karsitlar1 hem de ona hakim olanlar arasinda yer
almaktadir. Romantizm, erken romantizmin devami sayildigi ve celiskilerle dolu
olmasina karsin on dokuzuncu yiizyil kadar par¢alanmis bir durumda olmadigi igin,
hala on sekizinci yiizyill sanati olarak nitelendirilen bir akim durumundayken
Delacroix’nin sanati, daha o zamandan on dokuzuncu ylizyill sanatin1 temsil
edebilmektedir. Hauser'e gore Romantizmin en biiyiik temsilcileri Constable ve
Delacroix’dir. Delacroix, ay 15181 romantizminden ve 52 Chateaubriant, Lamartine ve
Schubert gibi durulmak bilmeyen diisiincelerden nefret etmektedir. Kendisine
romantik denmesini istememekte ve romantik akimin ustasi olarak kabul edilmeye

kars1 ¢ikmaktadir (Hauser,1995,197).
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Gorsel-27: Eugene Delacroix, “’Halka Liderlik Eden Ozgiirliik>’, Tuval Uzeri Yagh Boya, 260cm X
325 cm, 1830, Louvre Miizesi, Paris

(https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-

delacroix/)

2.4.2.1.Halka Liderlik Eden Ozgiirliik”’: Isik Incelemesi

Fransiz Ihtilali ikonu olarak insanlarin hafizasinda yer eden bu resim aslinda
1789 ihtilal tarihinin ¢ok sonrasinda 1830 yilindaki Temmuz Devrimi’ni konu olarak
ele almaktadir. 1830°da ayaklanan Paris halki Fransa Krali X. Charles’t devirip
yerine kuzeni Louis-Philippe’in ¢ikmasini saglamistir (Signac,2019, 53).

Eserin tam ortasinda odak olusturan, iizerinde 11k patlamasi ile 6ne ¢ikartilan
dikkat cekici olan kadin figiirii “’Ozgiirliik’* simgesini olusturur. Elinde tuttugu,
ozgurliik, esitlik ve kardesligi temsil eden , Fransiz bayragidir. Diger elindeki
bayonet tiifek ise direnisi, bagindaki Frig sapka Devrimi, gogsi acik ve giiglii tasvir

edilisi de tanriga gibi algilanmasini simgeler(Signac,2019, 67).


https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
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Resmi 151k acisindan ele alirsak, yapay 1s18in hakim oldugunu goriiriiz.
Eserde iki 151k kaynag1 vardr. IIki sol taraftan nerden geldigi belirsiz olan 151k, digeri
ise sehrin iizerine duman bulutlariyla karismis ters 151k algisi yaratan 1siktir. Sanatgi
sol taraftan gelen 15181 kullanmasi, arkada sehir goriintiisii iizerinde kullandig1 15181
dengelemek ve figiirlerin hareket algisini gliglendirmek amaclhdir. Sol taraftan gelen
151k Romantik donem oncesi eserlerdeki 11k kullanimina benzemesine ragmen,
arkada kullandigi 151k Romantik doénemin 1s1k anlayisina en uygun 1sik

kullanimlarindan biridir diyebiliriz.

Gokyliziinde savrulan bulutlarin icerisinden gelen 1518in kaynagi ay ya da

kaos ve kargasanin bir sonucu olarak resmedilmis olabilir. Ancak sanat¢i hangi



78

kaynag1 kullanmis olsa de eserde olusturmak istedigi kaos atmosferini bu 1s1k giliciinii
kullanarak basarili bir sekilde aktarmistir. Daha detayli bakilinca resmi ikiye
bolersek koyu ve acik alanlar1 nerdeyse yar1 yartya kullanarak aydinlik ve karanlik

metaforu da olusturmus diyebiliriz.

Sonug olarak, esere baktigimizda, Delacroix iki 15181 ele alarak eski donem ve
Romantik anlayista 151k kullanimini ele alarak aslinda ustaligini sergilemistir. Bunun
sonucu kontrast degerleri yiiksek ve duygusal anlatimi kuvvetli tarihi bir olay1 tasvir
ederken 15181 etkili bir sekilde kullanarak, 1518in bu eser icin Onemli bir deger

oldugunu izleyiciye aktarmistir.

2.4.3. Joseph Mallord William Turner (1775-1851)

Turner, 1775 yilinda Ingiltere’de diinyaya gelir. 1785 yilinda Londra’nin
batisinda yer alan Brentford bdlgesine gonderildikten sonra resim yapma eylemine
baslar. Sonraki yi1l Margate’de bulunan bir okula yazilir. Kraliyet Akademine daha
14 yasindayken girer ve daha sonraki yil Akademide yerini alir. Romantik akim
sanat¢cist  olan  Turner, ilk  yaglh  boya  eserini 1796  yilinda

resmetmistir(Robinson,2016,156).

Akademiye iliye olmasi 6grenciliginin bitmesiyle baglar. Daha sonra profesor
olarak en iist yetkili makaminda hizmet verir. Sanatin dikkat ¢ekmesi i¢in ilging
yontem ve teknikleri vardir. Ornegin; bitmemis bir eserini daha énceden akademiye
yollar ve belli bir giinde canli performans olarak izleyicini 6niinde resimleri bitirir.
Bu Turner’in bir ¢alisma 6gretisidir. Manzaray1 basarili bir sekilde ele alan sanatci
eserlerinde, dalgalar, yamagclar, denizler gibi konular1 iglemektedir. Kasvetli ve
firtinali hava sartlarim resmeden sanatgi , “Insanin dogaya her zaman yenik

diistiigtinii” savunur(Robinson,2016,156).

“’Denizde Kar Firtinas1’’ adli resimden s6z ederken: “Bdyle Manzaranin neye
benzeyebilecegini gostermek istiyordum. Bunun i¢in bir geminin diregine kendimi
stkica bagladim. Dort saat boyunca deniz ve kar tarafindan kamgilandim. Sag
¢ikabildigim taktirde boyle bir firtinayr resmetmenin tek yolu buydu” demistir.Kole
ticaretine alir1 tepkili olan Turner, eserlerinde konu olarak da koleligi ele almistir.

Kole ayaklanmasini gosterdigi bir olayda 132 kodlenin ayaklar1 ve elleri prangali bir
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sekilde deniz dokiilmesi sonucunda Turner, “’Ko6le Gemisi’’ a(Gorsel-27) adli eserini
tamamlayarak bu olaya tepkisini koymustur (https://sanatkaravani.com/gunes-

tanridir-turner/).

Turner’m  “’Kole Gemisi”> adli  yapitinda, firtinali  bir havada,
giinbattimindayken gemiden denize dokiilen kdleler ve onlarin dalgalar arasinda
yasam miicadelesini resmeder. Gokylizii kizila biirtinmiisken, resmin iist kosesinde
mavilik vardir. Bu da Ingiltere’nin utang verici kélelik kavramindan ¢ikip umut
olmast anlaminda yorumlanir. Sanat¢1 1851 yilinda vefat etmeden Once son sozii;

”Giines Tanridir” olmustur. (https://sanatkaravani.com/gunes-tanridir-turner/).

2.4.3.1.°Kéle Gemisi’’: Isik Incelemesi

Romantik doneme ait, Turner’mn “’Kole Gemisi’’ adli eserinde, Romantik
renk ve 151k kullaniminin bariz bir sekilde ele alindigin1 gérmek miimkiindiir. Giin
151811 duygusal 1sikla karigtiran Turner, aslinda modern resimle ilgili bir goriintii
olusturmustur. Bu yaklagim gelecekte disavurum ve izlenimde gorecegimiz eserlerle

benzerlik tagiyacaktir.

Gorsel-28:William Turner, “’Kdle Gemisi”’, Tuval Uzeri Yagh Boya, 90,8cm x 122,6 cm, 1840,

Museum of Fine Arts, Boston

(http://gunesyilmaz.blogspot.com/2012/07/brakn-olsunler.html)


http://gunesyilmaz.blogspot.com/2012/07/brakn-olsunler.html
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Resimde 1518in ele alis bi¢imine gelinirse, dogal 1sik kullanimim
yapaylastirmak gibi bir betimleme kullanabiliriz. Eserde gok yiizlindeki 151k
katmanlarinin incelendigi anlasilabilir. Bunun yaninda resme katilan duygu renk
kullanimi ve ozgiir firga kullanimindan anlasilmaktadir. Renk yelpazesinin ¢esitli
olmast 15181n bir o kadar siddetli kullanilmasi geregini dogurmustur. Turner’in 15181
bu kadar 6nemsemesinin altinda onun i¢in “’Giines Tanridir’’ diisiincesi yatar ve bu

sebepten bir ¢ok resminde 151k merkezden gelir ve odak noktasini olusturur.

Isigin Gelis Acilari

Isikl1 Alanlar
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2.5. Realizm Sanatinda Gercek Isik

1839 yilinda ortaya ¢ikan bu akim; akademilerdeki saygin resim yapitlarina,
saygin insanlari, dini konulari, saray ve saray yasantilarini, se¢kin kisilerin
portrelerini ve dogayr oldugundan daha giizel gostererek giizel manzaralarin
islenmesi gelenegine karst ¢ikar. Konu ve iislup bakimindan yasami ve dogayi
oldugu gibi yansitma, bicimleme anlayisi ile toplumun yagamini ger¢ek boyutlariyla
ortaya seren Realizm anlayisi i¢inde, dogadaki oranlar, plastik degerler, renk ve 151k

degerleri aynen yansitilmaya ¢aligilir (Morris,2010, 67).

Sanatcinin  gergege yonelmesi, plastik oOgelerin de resimde gergek
goriintigleriyle var olmalarini saglamistir. Realizmde 151k, dogal gilin 1s181dir.
Realizme konu olan kurgular- sahneler yakalanan anda mevcuttur. Ornegin, “Basak
Toplayan Kadinlar” tablosu giiniin sicak saatlerinde, is Ve is¢i kavramina hizmet
edecek sekilde resmedilmistir. Realizmde boyle bir siirece girilmesi, daha sonra
Empresyonizme kaynaklik edecek veya Realizmin devaminin Empresyonizm
olmasini saglayacaktir. “Gergeklik ve Empresyonizmin sinirlarinin kesin olarak
belirlenemeyecegini bu iki akim arasinda tarihsel ya da kavramsal bir ayrim

yapmanin da olanaksiz oldugu goriilmektedir.” (Hauser, 1984, 263-265).

Realizm akimimin amaci, sanati ge¢misteki klasik ve romantik sanatin
duygusal ve kasvetli yapay goriintiisiinden kurtarip, daha cagdas eserler ortaya
cikartmak ve ele alacagi konular yiiksek siniflar, dini ve belirli konular {izerine degil
de, daha toplumsal siniflar ve konular arasindan se¢mektir. Baska bir sekilde
bakilirsa Realizm’ in amaci, glindelik yasamin onyargisiz, bilimsel bir tavirla ele
alinmas1 ve bir bilim insanmin kanitsal bulgularina benzer tarafsiz bir bakis acisiyla

ortaya konmasidir (Morris,2010, 129).

Sonug olarak, gergegi yansitma gibi bir misyonu olan bu akim aslinda 151k
acisindan da gercek 15181 kullanmayr tercih etmistir. Bu sebeple yakin zaman
varligim gosterecek olan izlenimcilik akiminin da ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol

oynayacaktir.
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2.5.1. Gustave Courbet (1819-1877)

Realizm akiminda en etkili bir sekilde tanimlayacagimiz resim sanatcisi
Gustev Courbet’tir. Gustave Courbet 10 Haziran 1819 tarihinde Fransa’nim Isvigre
yakinlarinda Ornans sehrinde dogmustur. Gengligi politik ve sosyal olaylarla dolu
bir sekilde gegmistir. ilk dgrenimini Ornans Semineri’nde yapan Courbet, isyankar
ve disiplinsiz bir 6grencidir. Ancak resme olan meraki ve yatkinligi ufaktan kendini
gostermeye baglamistir. Yirmi bir yaslarinda {inlii ressam Jacques Louis David’in
ogrencisi olan Charles Antonio Flajoulot’un verdigi resim derslerine girmistir. Daha
sonra Steuben ve Hesse’nin atdlyesinde ¢alismaya baslamustir. Ispanyol ve Fransiz
ressamlarin eserlerini inceleyerek kopya resimler yapmustir. Bir siire sonrada kendi
tarzinda eserler ortaya koymaya baslamigtir. Rembrabdt ve Frans Hals gibi {inlii
Hollandali ustalarin eserlerini incelemis, Charles Baudelaire, Pierre Paul Prud’hon
gibi yazar ve disiiniirlerle tanismis ve bu yasadiklari onun sanat bakis agisini

gelistirmistir(Masanes,2011, 45).

1849-1850 yillar1 arasinda ortaya ¢ikardigi “’Ornans’ta Cenaze’’ adli tablosu
Gustave Courbet’in en bilindik eserlerinden biridir. Biiyiik amcasinin cenaze térenini
tasvir ettigi bu eser, donemi yansitan gercekgeilik akiminin en 6nemli yapitlarindan
biri olarak bilinir. Realizm akiminin yaraticis1 olan Gustave Courbet, sanat hayati
boyunca deniz, manzaralar ve sosyal problemleri ele alan eserler yapmistir. Son
donemlerde yaptigi erotik igerikli eserler onu diinyaca inli bir ressam haline

getirmistir (Baillods,2008, 32).

Devlete kars1 bile 6zgilir olmasi gerektigini diisiinen Courbet hayat goriisiinii
ise soyle acikladi. "Elli yasindayim ve her zaman 6zgilir yasamak istedim. Hayatimi
ozgiirlik icinde tamamlamama izin verin. Oliirken hakkimda ""Hi¢ bir okula,
kiliseye, enstitiiye, akademiye ait degildi. Ozgiirliik rejimi haricinde higbir rejime ait
olmadi.” denmesine izin verin(http://birgunbiryerde.blogspot.com/2012/09/gustave-

courbetin-cenaze-temal.html).

2.5.1.1. “Ornans’ta Cenaze’’: Isik incelemesi

Biiylik amcasimnin cenazesine katilarak oradaki insanlart model olarak

benimseyen Courbet, cenazeye katilan tiim kasabayi1 resmederek hem kamuoyunun
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hem de elestirmenlerin ilgisini ¢ekmistir. "Ornans'ta Cenaze" adini verdigi bu eser
Ornans'ta yasamin ve yasayanlarin bir temsili olmustur. DOnemin romantizm
akimindan uzak olan Ornans'ta Cenaze, insanlarin duragan bir bi¢imde olan yiiz
ifadeleriyle aslinda gercek ruh hallerini yansitmistir. Bu da biiyiik tepkiler ¢cekerek
Courbet'in ¢irkinligi savunmakla suclanmasina sebep olmustur. Fakat romantizm
giiciinii kaybetmeye baslayinca bu gergekei iislup basta halkin olmak {izere
elestirmenlerin de begenisini almistir. Ressam ise eseri i¢in "Ornans'ta
Cenaze, gergekte romantizmin defni oldu" demekle yetinmistir. Alisilmis olmayan
eserlerine devam eden Gustave Courbet anarsizm ile gercekeiligi birlestiren
eserleriyle ve erotik ¢izimleriyle acimasiz bir hayata karst durarak onu seven

insanlara kendini acik bir sekilde gostermeyi tercih etmistir.

Isikli Alanlar
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Eseri 151k olarak inceledigimizde yapay 1sik algis1 yaratmasima ragmen
aslinda atmosferik 151k vardir. Bu da aslinda o ortamda bulunan gergek 15181 bizlere
gosterir.  Gokyiiziindeki 11k kullanimi  resmin  zaman dilimini  bizlere
hissettirmektedir. Giin batimina dogru yapilan bu eserde kullanilan atmosferik 151k
izlenim hissi yaratmistir. Figiirlerin kiyafet ve yiizlerindeki 11k kontrastliklarinda

bunu anlayabiliriz.

Gorsel-29: Gustave Courbet, ©’Ornans’ta Cenaze’’, Tuval Uzeri Yagh Boya, 3,15m x 6,6 m, 1840,

Orsay Miizesi, Paris

(http://birgunbiryerde.blogspot.com/2012/09/gustave-courbetin-cenaze-temal.html)

2.5.2. Jean-Francois Millet (1814-1875)

Jean-Francois Millet, Fransiz toplumsal gercek¢ilik akiminin 6nemli
temsilcilerindendir. Barbizon Okulu’nun 6ncii sanat¢ilarin olan Millet, yoksul bir
Cotentin’li ailenin ¢ocugudur. Portre ressam1 Mouchel’in ve L. Langois’in yaninda
resim calismalar1 yapar. 1837°de bir bursa kazanip Paris Gilizel Sanatlar Okulu’nda

Paul Delaroche’un yaninda sanat egitimi alir(R. Murphy,Band&Bri, 1999, 25).

Millet, 1837-1848 yillar1 arasinda Paris’te kalir. Yeniklasikikgiligin izlerini

barindiran ilk eserlerini Paris 1840 Salonu’nda sergiler. Daha sonra kisa siireligine


http://birgunbiryerde.blogspot.com/2012/09/gustave-courbetin-cenaze-temal.html

85

Cherbourg’a gittikten sonra tekrar Parise doner. Pauline Ono ile evlenir (R.
Murphy,Band&Bri, 1999, 33).

Paris’e yerlesen Millet, orada Troyon, Diaz de La Pena, Daiumier, Barye ,
Rousseau ve Jacque’la tamisir. Ekin Bigenlerin Istirahati, Tohum Serpen Adam gibi
resimlerinde toplumsal gergekci konulara yonelir. 1850 yilinda Millet , Paris’ten
ayrilip Barbizon’a yerlesir ve manzaralar ,koyliiler, kdyli yasantisiyla ilgili resimler
yapmay1 slirdiiriir tablolar birbirini izler: “Saman Tasiyicis1” “Oturmus Coban Kiz1”,
“Tohum Serpen Adam” (1850), “Basak Toplayan Kadilar”(1857), “Inegini Otlatan
Koyli Kadin” (1859), “ Istakoz Avcilar1 (1857) ve Millet’nin adim
Olumsiizlestirecek olan ‘L’Angelus” ya da “Sabah Duast” (1859). Bunlarn bir
birbirinden iinlii diger tablolari izler (https://www.tarihnotlari.com/jean-francois-
millet/).

2.5.2.1.“Basak Toplayan Kadinlar’’: Isik Incelemesi

Gorsel-30: Frangois Millet, “’Basak Toplayanlar”', Tuval Uzeri Yagli Boya, 84cm x 112cm, 1857,

Orsay Miizesi, Paris

(https://www.tarihnotlari.com/jean-francois-millet/)
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1857°de tamamladigi “The Gleaners(Basak Toplayanlar)“, Jean-Frangois
Millet‘in Barbizon ekoliine ait resimleri arasinda yer almaktadir. Koy manzaralari
ve koylii yasantisini ele alan bu Barbizon resimlerine daha sonra bagka ressamlar da
eserler irettiye de Millet‘in eserleri bagska bi yere sahiptir. Uzun siire Salon

tarafindan kabul edilmeyen bu realist eser, su an Orsay Miizesi‘nde sergilenmektedir

(R. Murphy,Band&Bri, 1999, 45).

Hayatim1 Fransa’da geciren Millet, olgunluk ¢aginda hayallerinin pesinden
giderek Barbizon’a yerlesmistir. Koy yasamini algilamak ve kdy insaninin zor
yasamina taniklik etmek i¢in biiyiik bir arzu istekle inceleme yapan ressam,
40’larinda tamamladigi “The Gleaners” ile yalnizca saheserini vermemis, ayni
zamanda is¢i sinifinin yasantisini hiyerarsinin iist basamaklarina da gosterme imkant

bulmustur(R. Murphy,Band&Bri, 1999, 62).

Resimde ii¢ kadin goriiyorsunuz. Koylii olduklar1 agik¢a belli bu kadinlar,
hasat zamani oldugu i¢in basak topluyor. Yiizleri goériinmeyen kadinlar, is¢i sinifinin
temsil ettigi baz1 degerleri hatirlattyor. Emek¢i ve miicadeleci koy insanlari, kadin,
erkek demeden yasamak i¢in calistyorlar. Donemin sozii gegen iist sinif insanlari, bu

gercegi gormek istemedikleri i¢in eseri agir climlelerle elestirdiler.

Millet‘in ¢ok sevdigi kdy yasamina ait bir sahne olan “The Gleaners“in arka
planinda kiiclik ¢apli basak daglar1 olusmus. Hasat zamanini bekleyen koyliiler,
satmak 1icin topladiklar1 bugdaylar1 tasimaya calisiyorlar. Giin 151811 agik
gokyiiziinden alan bu resim, Realizm akimina verilmis en miihim iglerden biridir (R.

Murphy,Band&Bri, 1999, 77).

Resmi 151k incelemesi adi altinda ele aldigimizda, dogal bir 151k kullaniminin
hakim oldugunu gérmekteyiz. Eserlerin en 6nemli 151k kullanim 6zelliklerinden biri
yumusak ve siddetli patlatilmis 151k kullaniminin olmamasidir. Aslinda bu tavir o
donemlerde Millet’t ayr1 kilan oOzelligidir diyebiliriz. Toplumsal gercekei
icerikliyapilan ¢ Basak Toplayanlar’” eserinde 151k giin 15181 olmasina ragmen sert
bir sekilde uygulanmamigtir. Bunun nedeni ise toplumsal gercekligi yansitirken hem

dogal 151k kullanmak ve o 1sikla beraber isci sinifinin duygusal siirecine inmeyi
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amaglamasidir. Bu esere baktigimizda hem romantik hem izlenimci hem de gergekgi

bir tavirda ele alinmasi aslinda Millet’i o donemde farkli kilan en belirgin 6zelligidir.

Isigin Gelis Acilari

Isikli Alanlar
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2.5.3. Edward Hopper (1882-1967)

1882 ve 1967 yillar arasinda yasayan Amerikali ressam ve grafiker Edward
Hopper, resimlerinde ele aldigr figiirlerin yalmizligint ve toplumda olusan
yabancilasmalar1 kendi tarzina goére eserlerinde etkili bir sekilde uygulamustir.
Hopper, gerek kullandigi kontrast renklerle ve resimlerine sik¢a gordiigiimiiz yalniz
kadin  karakterleriyle  beraber resim sanatinda bir  gergeklik  algisi
olusturarak ‘gergekligin ressami’ olarak bilinmistir. Sanat¢inin, eserlerinde ele aldigi
kadin karakterleri ve mekanlarin etkisi her eserinde ayr1 bir etki birakmasinin yani
sira hissettirdigi duygu ile birlikte miithis bir uyum yakalamaktadir. Edward
Hopper’in gergeklik algisini etkili bir bigimde yansitmay1 basaran toplumsal gercekei
bir sanat¢1 olmustur (Wieland, 2011, 50).

Sanatginin olusturulma tarihi 1927 olan ‘Automat’ adli eseri, Modernizm ve
Neoklasisizm donemleri arasinda anilmaktadir. Sanat¢inin ¢ogu eserinde gormeye
alistigimiz basarili 151k ve golge kullanimlarinin yani sira mekan igerisinde karakteri
gerceklik algist igerisinde yansitmasi resme bakanlar1 karakteri ¢coziimleme firsati

sunmaktadir (Gerry, 2006, 45).

1932 yilinda yayinlanmis olan ‘Room in New York’, sanat¢inin eserlerinde
konu olarak 6ztimsedigi yalnizlik ve yabancilagsma gibi kavramlarin bizlere basarili
bir yansimasmi gorme firsatt sunmaktadir. Hopper, modern zamanin sundugu
firsatlarin insanlarda yabancilagma, toplumdan uzaklagma ve kendi i¢ine donme gibi
kavramlara yol actigini ¢ogu eserinde basarili bir sekilde yansitmistir. Bunun en
giizel orneklerinden biri olarak sundugu ‘Room in New York’ adli ¢alismasi ayni
odada bulunan bunun yani sira ayni karede gordiiglimiiz iki insanin birbirine ne
kadar wuzak durdugunu yine yabancilasmanin bir etkisi olarak bizlere

sunmustur(Wieland, 2011, 67).

1953 yilinda olusturulan ‘Office in a Small City’, sanatginin eserlerinde
gormeye alistigimiz ‘yalnizlik® temasiyla birlikte hayata uzaktan bakan birine onu
izledigimizi fark ettirmeyecek sekilde eslik etmemizi saglamaktadir. Hopper, diger
eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de kullandigi renk segimleriyle, 151k ve golge

kullanimlariyla birlikte basarili bir gergeklik algisi olusturmustur (Gerry, 2006, 67).
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Edward Hopper’m, 1942 yilinda yayinlamasiyla
birlikte ‘Nighthawks’ sanatginin en bilinen eserlerinden biri olmustur. Sanatginin
cogu eserinde kullanmay1 tercih ettigi mekanlardan biri olarak gdérmeye asina
oldugumuz bar ortamini ve birbirinden kopuk insanlar1 diger eserlerinde oldugu
gibi ‘Nighthawks’ adli calismasinda da gozlemlemekteyiz. Basarili 1s1k-golge
iligkisinin yan1 sira kullandig1 koyu renk se¢imleriyle birlikte ¢alismasinda gece
havasini yansitmistir. Birbirine yabanci ve kendi halinde duran bu karakterleri
uzaktan izliyormusuz duygusunu veren Hopper’in bu eseri olusturdugu gerceklik

algisinin giiglii simgelerinden birisidir(Wieland, 2011, 89).

2.5.3.1. “Automat’’:Isik incelemesi

Gérsel-31: Edward Hopper, ’Automat’’, Tuval Uzeri Yagli Boya, 71.4cm x 91.4 cm, 1927, Des

Moines Sanat Merkezi, Des Moines

(https://dergipark.org.tr/download/article-file/679514)


https://dergipark.org.tr/download/article-file/679514)
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Edward Hopper’in “Automat” (Gorsel-30) isimli resminde tek basina
kafeterya gibi bir yerde oturan bir kadin tasviri vardir. Kadinin arka kisminda ve
kompozisyonun ¢ogunu olusturan cam formu, aydinlatmalarin yansimasi disinda
neredeyse tiimiiyle siyah bir leke halindedir. Isik hiizmeleri ve resmin sag tarafinin
bir kisminda goriinen sandalyeler mekanin geriye ve saga dogru devam ettigini
hissettirirken ayni zamanda figliriin tek basina oldugu izlenimini verir. Agik
kompozisyonda ele aliman bu eserde en 6nde duran bos sandalye de bu duyguyu
giiclendirir. Kadin ve camekanin arkasinda kirmizi tonlarin hakim oldugu meyve
dolu bir tabak, resimde sicak dengesini saglamal i¢in kullanilmistir. Resmin solunda
tamamui goriinmeyen kapi ve 1sitict petegi bulunmaktadir. Sar1 sapkasi ve kiirklii yesil
montuyla kapiya en yakin masada oturan, kahve igmek icin ugradigi bir mekanda
bile eldiveninin tekini ¢ikarmayan figiirlin bu hali kisa bir siire i¢in orada kalacagini

duistindirtir.

“’Automat’’ eserini 1sik kullanimi agisindan ele alirsak, sanat¢inin kendine
O0zgl bir 151k kullanimi oldugunu goriirliz. Yani eserde gergek bir mekan
resmedilirken 1s1kta yapaylik s6z konusudur. Ancak bu yapaylik tamamen sanat¢inin
kendi tasarladigi 151k degildir. Karanlik bir atmosferin incelenmesini ve bu
atmosferik 15181n sanatg¢inin kendi yorumuyla ortaya ¢ikmasi sanat¢inin, yalnizlik
duygusunu basarili bir sekilde ortaya koymasini saglamistir. Eserdeki figlir ve nesne
formlarinin toplumsal gergekgeiligi etkili bir sekilde yansitilmasina ragmen Hopper’in

eserlerinde 15181men dnemli eleman oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Isigin Gelis Acilari Rkl Alantar
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2.6. Empresyonizm ve Post Empresyonizm’ de Isigin Giicii

19. yiizyilda o doneme kadar kaliplagsmis olan atdlye ortaminda resim yapma
eylemi, Empresyonizmle beraber bagka bir boyuta tagimmigtir. Karanlik odalarda,
pencereden gelen 15181in yardimiyla ve bu 15181 idealize ederek resim yapma eylemi
yerini dogay1 inceleyerek ve anlik 151k hareketlerini inceleyerek bu devinimi tuvale

aktarma eylemine dontismiistiir (Powell-Jones, 2016, 37).

Yasanilan g¢evrenin gorsel degisimi 1sikla ilintili olmasi, Empresyonizmin
ortaya ¢ikmasii ve 19. yiizyil bilimsel aragtirmalarini da beraberinde getirmistir.
Gormemizi saglayan 1s18in nesneler {izerindeki renklerin farklilagsmasina ve
degismesine neden olmasiyla birlikte izleyicinin anlik hislerini de etkiledigi gercegi
meydana gelmistir. Is1gin doga iizerindeki bu islevi 19. ylizyil ressamlarinin resim

yapmalarinda belirleyici bir 6zellik haline gelmistir (Jones, 2015, 120).

“Eger izlenimcilerin yapitlarin1 animsarsak, onlar doga nesneleri iizerinde
151810, giines renklerinin karsiligi olan boyalarla saptanmasini amag¢ edinmiglerdi.
Onlar, nesne tizerindeki 151k renklerini dogada goriilmeyen bigimde yani saf olarak
kirmizi, turuncu, sar, yesil, mor, mavi ve lacivert boyalarla resmetmek
istediklerinden, onlar i¢in doga big¢imlerinin gercek¢i agidan saptanmasi bir sorun
olmaktan ¢ikiyordu. Dolayisiyla nesnelerin bigimleri, resim ylizeyinde goriintii
olarak hissedilecek derecede azaliyordu. Ayrica 11k gibi golgelerde renklerle
gosterildiginden, renge renkle karsilik verilmesi, izlenimci i¢in amag¢ oluyor ve
isiklar  kirmizi, turuncu, sari; golgeler de yesil, mavi, mor ve lacivertlerle
diizenleniyordu. Demek ki, izlenimciler resimde yeni bir sistem kuruyorlardi. Bu
yiizden resimdeki nesne bi¢iminin yerini bir renk sistemi aliyor ve tablo yilizeyi bu

sisteme gore kuruluyordu.’” (Turani, 2009, 50).

Empresyonizmle beraber gelen bu yenilik¢i anlayis resim sanatindaki plastik
degerlerinde tekrardan ele alinmasi sonucunu ortaya c¢ikartmistir. Ronesans’tan
Empresyonizme kadar, 151k kullaninminda degisimler olmasina ragmen, iislupsal
olarak pek bir degisim s6z konusu olmamistir. Empresyonizmle birlikte resim
sanatinda bambaska bir teknik yaklasimiyla yeni tarz meydana gelmistir. Bu degisim

resim sanati tarihinde bir doniim noktasi olmustur (Powell-Jones, 2016, 64).
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Empresyonist sanat tavri 1s1k kavrami {izerine oturtturulmustur. Empresyonist
doneme ait eserlerde doganin ve giindelikisigin odak noktasi olmasi 1s1ikla mekan
iliskisini kurmay1 da beraberinde getirmistir. Isigin, doga lizerinde olusturdugu bir
cok renk skalasi ve bu renk skalasimmin insan ftzerinde biraktigi psikolojiyi
onemsemislerdir. Doga {iizerinde 15181n belirleyici olmasi iizerine, daha Onceki
donemlerde kullanilan, isluplardan farkli, her sey yeniden diizenlenmistir.
Empresyonizm 6ncesi kullanilan karanlik, gri ve kahverengi gélgelerin yerine renkli
gdlgeler gelmistir. Desen ¢izgileri yerini biiyiik genis, renk lekeleri almustir. ince
tabakali renk anlayisinin yerini kalin boya tabakalari almistir. Bunun yaninda
Empresyonist sanatcilarin giiniin belli zamanlarinda, 15181in degisen durumlarini
incelemesi, firca vuruslarinin daha seri olmasi ve refleksi tavirlarin meydana
gelmesini de beraberinde getirmistir. Sanatcilarin, giiniin belli zaman dilimlerini
resmetmeleri ve o anlarin vurgulanmasi, zaman olgusunun izleyici agisindan
psikolojik etkisini ortaya koymustur. Kompozisyonlarinda dagiik bir sekil ¢izen
Empresyonizm tavri daha sonra yerini Post-Empresyonizme birakmistir (Jones,

2015, 240).

Izlenimciler’ le Yeni-Izlenimciler’ in 151tk ve gdlgenin renkle anlatimi
sonucunda kaybettikleri nesne formunu resme yeniden kazandirmak amacli Cezanne,
Gauguin, Van Gogh ve Munch gibi ressamlarin ugraslari bilinmektedir. Cezanne,
nesnelerin form bozukluguna ugramamasi icin, renk aralarina siyahliklar koydugu
gibi, imgeyi de geometrik form sekillerinde pargalayarak saglam bir prensip
izlemistir (Cezanne, 1957, 117)

“Empresyonistlerin iddialarinda basarili olmalari, onlarmn izlenimlerini
kompoze etmelerinden anlasiliyordu. Renksiz giines, 1s18in1n, saf 151k renklerinin yan
yana konulmasi ile olusacagi goriisii Georges Seurat (1859-1891) tarafindan resme
uyguland1 ve resim gozlemi saglam bir konstriiksiyon kurulmak istendi. Renklerin
saf olarak nokta nokta yan yana getirilmesi yiiziinden “Pointillisme” denildi. Bu
sekilde Empresyonizm bilimsel esasa oturtulmak isteniyordu. Dolaysiyla bigimler
izlenimden uzaklastiriliyor ve daha saglam bir konstriiksiyona varmay1 amag edinen

renk diizeni de empresyonizmin yerini altyordu” (Turani, 1999, 517).

Dogay1 analiz edip ve sorgulayip yeni bakis agisi getirme diisiincesini

yaymaya ve sonrasinda modern sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasinda temel atan ayni
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donem sanatcilart Empresyonizmde Monet ve sonrasinda Post Empresyonizmde
Seurat, Cezanne, Gougiun ve Van Gogh resim sanatinda yeni bir resim sanati
bakisini getirmislerdir. Post- Empresyonizmde 151k kavrami, Empresyonizmdeki 151k

mantigindan ayrilir ve giin 15181 yerini renklere birakir.

2.6.1. Claude Monet (1840-1926)

14 Kasim 1840'ta Paris'te dogan Claude-Oscar Monet, bir bakkalin biiyiik
ogludur. 1845'te ailesi Le Havre'a tasinan Monet, burada normal okul egitiminin yan1
sira resim Ogretimini de yapmustir. Cok gencken karikatiire meraklidir. Fakat
1858’den sonra gergek ustast manzara ressami Eugene Boudin'in denetiminde agik
hava c¢alismalar1 yapmayi sevmeye baglar. 1859'da Paris'e resim yapmaya gider.
Daubingny ve Troyo'nun eserlerine hayran kalir. Boudin'in bir tanitma mektubu
vermis oldugu Trovon, Monet'nin ¢alismalarina ilgi duymustur ve onu destekler.
Monet ¢aligmalarini hem Charles Jacques'in atdlyesinde, hem de Pissarro vu tanidigi
Academie Suisse'de bagimsiz olarak siirdiiriir. Delacroix gibi ressamlarin eserlerini
tanimas1 ve Brasserie des Martyres'deki tanigmalarin hi¢ kuskusuz kiiltiiriiniin
zenginlesmesinde ve sanat tecriibesinin artmasinda etkili bir yeri vardir. 1862'de,
Paris'e yeniden gelisinde Charles Gleyre'nin atdlyesine girer ve orada hayati boyunca
arkadas olacagi Frederick Bazille, Pierre Auguste ve Alfred Sislev'le tanisir (Susie,
2015, 35).

Bu donemde en etkili arkadasliklar1 1863'te bir sergide karsilastigi Edouard
Manet ve bundan sonraki yil Gleyre'nin atdlyesinin kapanigindan sonra tanidigi
Gustave Courbet ile olmustur. Bununla birlikte bu dénemler Monet igin zorlu
yiullardir. Bagimsizligini ve isyanci karakterini onaylamayan ailesinin her tiirlii maddi
destegi kestigi, ailesi ile siirekli tartigmalara girdigi gelisine ve ¢abalama yillaridir.
Fakat Monet hi¢ durmadan agik havada Fontainbleu Ormaninda, Seine nehri
kiyisinda, Normandie'de resim yapmaya devam etmistir. O yillarda aldigi destekler
sanat¢1 arkadaslarindan, Courbet ve Bazille'den gelmektedir. 1866'da kiz arkadasi
Camile Doncieux un tam boy portresini yapar ve iyi elestirilerle karsilasir. Bu durum
ailesi ile gecici bir siire iligkilerini diizeltse de portrede yer alan Camile ile
aralarindaki iliskiyi onaylamayan ailesi ona para vermeyi yeniden keser. Bu siralarda

Camile, Monet'nin ilk ¢ocugunu diinyaya getirir. 1870'de evlenip Fransa-Prusya
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savasindan kagmak i¢in Londra'ya tasinirlar. Aradan bir yildan uzun bir siire gegince
yeniden Paris'e donilip kiigliik bir ev kiralarlar. Artik genglik yillarindaki kadar
fakirlik ¢cekmese ve zamanini resme harcayabilecek durumda olsa da hala daha bazi

arkadaglarinin yardimlari ile ge¢iniyordur (Christoph, 2015, 46).

1874'te 3 ressam; Monet, Degas ve Morisot bir grup olusturarak bir sergiye
katilirlar. Bu gruba "Empresyonist" adi verilir. Bu isimde Monet'in "F.mpression:
Soleil Levant" adli tablosundan esinlenilmigtir. Bunu takip eden yillarda siklikla
sergilere katilan Monet bir siire sonra resimden ¢ok esinin sagligi ile ilgilenmeye
baslar. Ancak bu ilgi 1879'da hayata gozlerini yuman Camille'i kurtaramaz. Siirekli
resim yapar ve hatta 1926'daki Sliimiine bir siire kala artik neredeyse goremiyor
olmasina ragmen firgasini elinden hi¢ birakmamistir. Bu yillarda oldukca iinlii ve
basarili olmas1 onun kisiligi ve tavrinda hi¢bir degisiklige sebep olmaz, hayat tarzini
hep aymi sekilde siirdiirerek yasami boyu yalnizca sanatini gelistirir. Empresyonist
sanatin bag1 sayilan Monet'nin ¢alismalart aslinda 19. yiizyildaki natiiralizm
calismalarinin en parlak noktasidir. Monet hem yeni sanatsal ilkelerin
yaratilmasinda, hem de yeni tasvir yontemlerinin gelisiminde yonlendirici bir rol

oynamustir (Susie, 2015, 58).

Monet bir ressam olarak calismalarinin essizligini ve igten dogus 6zelligini
“Ben bir kus oterken, resim yaparim’’ sozleriyle agikca belirtmektedir. Boylece
Monet yenilik¢i teknik kesifleriyle modern resim sanati anlayisini yenilestirmis,
eserleri sanat tarihinde koklii bir doniis olusturmustur. Kendisinden 6nce yasayan,
iislubu empresyonistlere ¢ok yaklasan ressamlarin eserlerinde bile golgeler notr
tonlardaydi ve resimler az ¢ok belirginlesmis ve ¢cogu zaman daha dnceden ¢izilmis
151k golge oyunlarindan olugmaktaydi. Isik, gorevi sekillerin kenar ¢izgilerini ve

giizelligini ortaya ¢ikaran bir olay olarak ele alinmaktaydi (Christoph, 2006, 35).

Monet'nin zamanindan sonra, sekil-1s1k titresimleriyle tanimlanan aydinligin
ta kendisidir; resim doganin zorunlu bir pargasidir, bilesimi onu kaplayan atmosfere
baghdir, hareket tasviri seyirciye goriiniisiin 6zellikle dniindeki manzaranin siireksiz
oldugu bilincini uyandiracak kadar etkilidir. Monetninkilerle kiyaslaninca,
Delacroix'nin en parlak renklerle gergeklestirdigi resimleri bile karanlik ve donuk
goriintir. Ayn1 sekilde Corot'un ve Manet'nin eserleriyle kiyaslandiginda, bunlar

atdlyenin smirli atmosferini ve akademik beceriyi yansitmaktadir. Monet' nin



95

eserlerinde renkler hakimdir. Tuval ¢ogu zaman durmadan donen fir¢a darbeleriyle
ortiilmiistiir. Isik manzaray: kaplar ve golgelere bile renk verir. Bu goriinen diinyanin
yeni bir sekilde algilanarak tasvir edilisidir. Halk onceleri bu tiir eserlerin bigimsiz
sekillerin veya zorunlu ¢ok renkli ¢alismalarin ¢ok daha {istiinde bir seyler oldugunu
benimsememistir. Sanatg¢ilarin kendileri de en son geleneksel sanat ilkelerini yok
eden bu uslup karsisinda sasirmislardir. Bu, Monet'nin resimlerindeki kuvveti ve
canlilig1 dogrulamaktaydi. Ciinkii bu, motifin gercek ve icgiidiisel izlenimini veren
aslinda 6n ¢izimlerdir, 6n ¢izimler tekrarlamalarin ve geleneksel tasvir yontemlerinin
tehlikesinden uzaktir. Bazilar tarafindan sadece makine gibi bir goz. optik
izlenimlerin sadik fakat kuru denecek kadar bilimsel tasvircisi. bazilari tarafindansa,
olaganiistii basarisizliklar diye kabul ettikleri son eserlerinde yapabileceklerini ortaya
koyan yetenekli bir ¢izimci, sistematik ve kiiltlirlii bir devrimciydi. Optik olaymn
Empresyonizmle ilgisini vurgularken, kisi, sanat¢inin onlar1 anlatmak i¢in kullandig:
duygularinin derinliklerine inmelidir. Monet giines 1sinlarin1 ve dogal giizelligi her
seyden fazla sevmekteydi ve calismalarinda bdyle giizelliklerin karsisinda duydugu
kisisel heyecanini anlatmaktaydi. 1870"den 1882 yilina kadar aralarina simdi katilan
Monet ile birlikte empresyonist ressamlar, siki bir bag kurarak ¢alistilar fakat bir siire
sonra, yollar1 ayrildi, her biri kendi kisisel tislubunu gelistirirken gene de birbirleriyle
fikir degisiminden dogan kavrama sadakatle uydular. Hi¢ kuskusuz yeni anlatim
yontemlerine en biliylik katkiyr yapmis olan Monet kendi gercek yolu diye
tanimladig1 yolda ylirlimeye devam etmistir. Bundan dolay1 olgun donem eserleri
yeni tasvir yontemlerine ve bunlarin anlatim olanaklarina biiytileyici bir baglilik
gostermektedir. Daha Once yaptig1 eserlerinde 151k teknigi, ugusan firca darbeleri
tuvalinin yalnizca bazi bolimlerine uygulanmaktaydi. Halbuki daha sonraki
eserlerinde bu egemen unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi kosullarda, 6zellikle
Normandie manzaralarinda kayalarin saglamligi sadece titresen 1s181in etkisi ile
saglanmig, kiiclik firca darbeleriyle tamamlanmistir. Monet. 1923'te katarakt
sebebiyle iki kez ameliyat olmustur. Katarakt oldugu siiregte yaptig1 resimlerin genel
olarak kirmizi tonlarda oldugunu goriiliir. Bu. katarakt hastalarinin goriis bi¢ciminin
karakteristigidir. Clemenceaiiya gore "Evreni algilama giliclimiizii yiikselten bu
Onciiniin gozleri" seksen yedi yasindayken 1926 Aralik ayinda Girverny’de sonsuza

dek kapanmistir(http://www.dirim.com).
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2.6.1.1.’Sainte-Adress’de Teras”’:Isik Incelemesi

Monet’in erken donem eserlerinden biri olan ** Saint-Adress’de Teras’’ adli
eseri Empresyonizm sanat akiminin bilindik eserlerinden biridir diyebiliriz. Resim,
genis, ve hizli firca darbeleriyle verilmis, saf renkli genis, alt boyamalarla belirlenen
151kl ve golgeli-bolgeler arasinda ki karsithik tizerine kurulmustur. Eseri 1sik
acisindan ele aldigimizda belirgin bir sekilde izlenimci bir {islupla yapildigini
anlamak miimkiindiir. Izlenimcilerin dogal 151k algisini bu eserde gorebiliriz. Dogal
151k kullanilan bu eserde, eski déonemlerde kullanilan dogal 151k algis1 yoktur. Burada
doga bire bir incelenmis, nesnelerin lizerine diisen 1siklar anlik analiz edilip resme

renk olarak aktarilmistir.

Gorsel-32: Claude Monet, “’Sainte-Adress’de Teras’’, Tuval Uzeri Yagli Boya, 98,1cm x 129,9 cm,
1927, Metropolitan Museum of Art, New York

(http://www.ressamlar.gen.tr/claude-monet/sainte-adressede-teras/)
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Atdlyenin yapay 1siginin yerini dogayi inceleyerek 1s1gin canli halini
resmederek modern resimde 1sik algisinin  degisildigini bu eserde gormek
miimkiindiir. Eserde kullanilan 151k resim sanatinda renk algisinda biiyiik bir degisim
oldugunun ispatidir. Turuncu, sar1 ve kirmizi gibi sicak renleri 1s18mn kendini
olusturmaya baslamigken, mavi, mor ve yesil gibi soguk tonlarda ki sicak renklerin
kontrast1 olarak goélge formunu olusturmaktadir. 19. Yiizyila kadar kullanilanisik
golge teknigi Empresyonizmle beraber boyut degismis, sicak-soguk renk, 151k
kullanimin1 da i¢ine almistir. Artik modern resimlerde eser analizleri teknik agidan
incelenecegi zaman sadece 151k-golge olarak degil, sicak —soguk renk 15181 olarak da

ele alinacaktir.

Isikli Alanlar
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2.6.2. George Seurat (1859-1891)

Georges Seurat, 1859 yilinda, Paris’te diinyaya gelmistir. 1875 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’ne yazilir. Orada, Ingres’nin ve Puvis de Chavannes’nin biiyilik
etkisinde kalir. George Seurat, Piero della Francesca’nin eserlerini gordiikten sonra,
kiliseleri dolasip buralardaki freskleri analiz ederek inceler.1878 yilinda
Empresyonist akimi iizerinde derin izlenimler birakir. 1880°de 1518, bilimsel
yonden, en istiin bi¢imde aktarilmasiyla ilgilenir. Bu arada eline gecen Chevreul,
N.O. Rood, D. Sutter gibi sanat¢ilarin resimleriyle ilgilenir. 1883’de ilk defa bir
eserinin Resmi olan bir Sergiye kabul gordiigii bilinir (Michelle, 2015, 47).

“’Biiylik Canak’’ adli tablosunu bitirdikten sonra Brest’e eser yapmaya giden
Georges Seurat, burada arkadas1 Signacaraciligi ile Pissarro ile tamgtirilir. Unlii
sanatg1, onu taninmig resim saticisi Durand-Ruel ile tanistirir. Boylece Seurat da
Durand-Ruel’in New York’ta 1886’da Empresyonistler Sergisi’ne katilir ve biiyiik
bir basari elde eder. Pissarro‘nun romantikler diye isimlendirdigi izlenimciler
arasinda ¢atisma baslamistir. Bu siirtlisme o kadar ileri gitmistir ki, bir iki ay sonra
izlenimcilerin biiyiik bir kism1 Seurat’1 aralarinda gérmekten rahatsiz olurlar. Ancak
bu nedenledir ki 1886 sonunda davet edilen bir sergiye George Seurat da katiliyor
diye Monet, Sisley ve Renoir eserlerini sergiden geri ¢ekerler. Buna ragmen
basta Van Gogh olmak iizere birka¢ resim sanatgist onunla ilgilenirler. Bu ilgi
sonucunda Belgika’li Verhaeren, Georges Seurat’y1 Briiksel’deki *’Yirmiler Grubu’
ile temasa gegirir. Unlii elestirmen Félix Fénéon, yazdig:1 bir makaleyle Seurat’y:
goklere c¢ikarmistir. Sanatci, gittigi yolun dogruluguna inanmaktadir. Bunun igin
halkin kendisini anlamamasina, Monet‘nin kendisine kotii davranmasina ragmen

tuttugu yoldan donmez, ¢alismalar1 ayni diizeyde siirdiiriir.(Michelle, 2015, 65).

Seurat’yr zamanmin biitiin diger sanatgilarindan, ozellikle izlenimcilerden
ayiran en biiyiik 6zellik: renk ve 1sik sorunlarinin tamamiyla bilimsel bir agidan
¢Oziimlemis olmasidir. Fakat bu kural, hi¢bir zaman eserlerindeki *’bulus’® un
tazeligini bozmamis, yipratmamistir. Tablolarinin ortami daima, saydam ve
gergindir. Renkler, boyalarin karigimindan degil, optik yonden, 151k renk

karisimindan elde edilmis, {istlin bir parlaklia sahiptirler.


http://www.ressamlar.gen.tr/vincent-van-gogh-kimdir-hayati-biyografisi/
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Seurat, kendini hi¢bir zaman bir sembolist olarak gérmemis; eserlerinde bir
metot uygulamasi yerine, siirsel bir biitiinliik gorenleri kinamistir. Yoneldigi her

ayrintiy1, yapisal kokenine inerek incelemis ve en iyi sekilde aktarmaya caligsmistir.

Seurat’nin eserlerinde goriilen dinamizm, maddeye bagli degil, bir 151k ortamini
iceren dinamizmdir. Giderek, icindeki coskuyu, mantik ve tutku acisindan
dengeleyerek, yeni bigimler elde etmistir. Onun ig¢in, «ger¢cek» hicbir zaman birden
kesfedilen ve duygusal Ogelerden olusan bir kavram degil, kesfedilmeye hazir
enerjileri igeren, basli basina 6zgiir bir giictiir.(Www.ressamlar.gen.tr/georges-seurat-

kimdir-hayati-biyografisi/)

2.6.2.1. ©Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar’’: Isik Incelemesi

Gorsel-33: George Seurat, ‘‘Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar’’, Tuval Uzeri Yagh Boya, 2,08 m x
3,08 m, 1884, Art Institute of Chicago, Chicago

(https://www.arthipo.com/artblog/unlu-klasik-tablolar/georges-seurat-la-seine-a-la-grande-jatte.html)


https://www.arthipo.com/artblog/unlu-klasik-tablolar/georges-seurat-la-seine-a-la-grande-jatte.html
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Isikli Alanlar

Seurat’in “’Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar’’ adli eserini ele aldigimizda,
resim sanat1 tarithinde 151k teknigi agisindan bir ilkle karsilasmaktayiz. Seurat yaptigi
resimleri bilimsel agidan ele almistir. Renk cesitlerinin yan yana geldiginde
olusturduklart optik algiyla resimde 151k anlaminda devrim yaratmistir. “’Grande
Jatte Adasi’nda Bir Pazar’’ adli eserde giin 15181 kullanan sanat¢i ‘’noktacilik’
tavrint gostermistir. Empresyonistlerin kullandiklari giin 1518in1 goérdiiglimiiz bu
eserde boya tuslarinin yan yana gelip olusturduklari optik algiyr fark ederiz. Bu

algitya uzaktan baktigimizda renk isiklarimin géziimiizde olusturdugu goriintii
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kaynasmayla olusur. Yani, sar1 ve kirmizi renkleri yan yana karistirmadan koyan
sanat¢1 uzaktan baktigimizda bu iki rengin dalga boyu birbirine karismasini ve
izleyiciye turuncu olarak goriinmesini saglar. Devrim niteligi tagsiyan bu resimde 11k
kullanim tislubu, Van Gogh ve Cezanne gibi Post-Empresyonist sanatcilarin

eserlerinde de kendini gostermistir.

2.6.3. Vincent Van Gogh(1853-1890)

Vincent Van Gogh, 30 Mart 1853 tarihinde, Hollanda’nin giineyindeki
Brabant boélgesinde, Groot-Zundert koylinde gozlerini diinyaya agmistir. Bankaci,
tiiccar ve tablo saticisi meslekleri olan ailesi olmasina ragmen babasi bir koy
papazidir.12 yasinda okula gonderilen Vincent, algi problemi yiiziinden egitim ve
Ogrenim isini birakmak zorunda kalir.16 yasindayken, once La Haye’deki, sonra
Briiksel’deki’’Goupil’ galerilerinde resim satis miidiir olarak ¢alisir. 1873’te, Goupil
Galerisi’nin Londra’daki subesine gonderilir. Kiract olarak kaldigi evin kiz1 Ursula
Loyer ile, 1875’te hayatin1 paylasmak ister. Bu tekliften sonra kabul edilmeyince
kriz gegirir. Londra’dan kagar, Goupil Galerisi’nin Paris subesinde ¢alismaya devam
eder. Fakat burada da isine yogunlasamaz. Miisterilerle, yetkili kigilerle anlasamaz.

Isinden ayrilarak evine dénmek zorunda kalir (Howard, 2014, 130).

Isteklerinin ne oldugunu bilemez, issiz bir sekilde avare avare dolasir resim
yapar ve galeri ve miizeleri gezer. Farkli illeri gezer. Rahip yardimciligi, lisan
egitimi, kitap saticilifi yapar. Madenlerde papazlik yaparak sefalet i¢cinde yasar. Van
Gogh’un Borinage maden isgilerine yardim haykirislar, katlandigi sikintilar,
karsilastig1 giicliikler kendisine hem deli, hem veli {iniinii kazandirir. Koyliiler ve
maden isgileri ona modern Isa’ymis gibi bakmaktadir. Kendisi hasta ve yardimlarla
yasamaktadir. Kardesi Theo buraya sefil olan Van Gogh’u kurtarir, Briiksel’e
gotlirtir. Ama, ruhsal dengesi tamamen bozulmus, harap olmustur. Korkung

gerceklerle iligkisi, Tanr1 inancini kaybettirmistir (Kolektif, 2005, 45).

Briiksel’e gittikten sonra ressam Ridden van Rappart’la tanisir; ondan
anatomi ve perspektif dersi alir. Theo, onun resim yetenegini anlamistir, maddi
yardimda bulunmustur. Etten Sehri’nde yasayan ailesinin yanina doniince Kate

adindaki dul kuzenini sever. Kuzeni Van Gogh’un evlenme teklifini reddeder. 1883°¢
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kadar La Haye’de kalir. Akrabasi iinlii resim sanat¢ist Mauve’dan resim egitimi
almaya baslar. ilk yagl boya tablolarin1 1881-1883’te yapar. Bir siire Christine
adinda bir hayat kadiniyla yasar (Howard,2014, 139).

Babas1 1885°te oldiikten sonra, kardesi Theo’nun da tavsiyesiyle 1886’da
Paris’e gider. Paris’te yasayan kardesi Theo, ona evinin kapilarin1 agar. Her tiirlii
resim malzeme ihtiyaglarini giderir. Vincent Van Gogh, Ressam Cormon’un Sanat
atolyesinde calismaya baglar. Burada Toulouse ve Lautrec gibi empresyonist resim
sanatcilarryla tanisir. Icinde, bir tiirlii dile getiremedigi bir insanlik sevgisi, sonsuz
bir merhamet hissi vardi ki, bunlar1 kelimelerle analatmayp tablolarina
yansitirdi. Pissarro, Degas, Seurat, Signac ve Gauguin‘le Tamborin Bari’'nda ve
tablocu Baba Tanguy’nin mekaninda tanmigir. Bir ara ‘’Noktaci-Pointillist’” resim
tarzin1 benimser. Paris’te kaldigi bu yil igerisinde 200°den fazla eser iiretmistir.
1888’de, Lautrec‘in aklina uyarak, gliney Fransa’da, her zaman sicak olan Arles
Kasabasi’na gitti. Akdeniz’in lacivert goriintiisii onu ¢ok etkiler. Gauguin, ona
misafir olarak gelir ve birlikte zaman gegirirler.(http://www.ressamlar.gen.tr/vincent-
van-gogh-kimdir-hayati-biyografisi/).

Yazin sicaginda, tarlalarda giines altinda c¢alismak onu bedenen ¢ok
hirpalamigtir. 1888°da bir gece tartistigt Gauguin‘in girtlagini ustura ile kesmeye
caligir. Bereket, Gauguin gii¢lii kuvvetli bir ressam olmasindan dolayr Van Gogh
hirsin1 alamayinca kizip kendi kulagimi keser ve sehrin genelevinde daha dnceden

tanistig1 bir kiza gotiiriip verdi (Kolektif, 2005, 66).

Gauguin kagmistir. Theo Paris’ten gelir ve Van Gogh’u {i¢ hafta i¢inde
hastaneye yatirirlar. Burada sagligmin bozulmasindan dolayr haliisinasyonlar
gormeye baslar. Bu donemde Arles’de hayatinin en basarili 200 resmini yapmuistir.
Kendi istegi ile Arles yakinlarindaki Saint-Remy akil hastanesine nakledilir. Bir siire

sonra bagka bir akil hastanesine yatirilir (Howard, 2014, 156).

1890’da,”’Mercure de France’’ Dergisinde, Van Gogh hakkinda yazilan ilk
yazi yaymlanir. ’Kirmizi Uziim Bagr’’ adli eseri, o hayatta iken satilan ilk ve son
eseri olmustur. Van Gogh hastaneden ¢iktiktan sonra Paris’e, Theo’nun yanina gider.
1890 yilinin 27 Temmuz giinli, Auvers’te, tarlalarda resim yaparken, daha once

aldig silah ile kendini vurarak intihar eder. Kardesi Theo onun bu durumuna yetisir


http://www.ressamlar.gen.tr/henry-de-toulouse-lautrec-kimdir-hayati-biyografisi/
http://www.ressamlar.gen.tr/paul-gauguin-kimdir-hayati-biyografisi/
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ancak iki giin daha yasar ve 29 Temmuz 1890’da 6liir. Bir y1l sonra, kardesi Theo da
oliir. Auvers’te yan yana gomiiliirler (Howard, 2014, 166).

Van Gogh, oldiikten 10 yil sonra var olacak olan “’Fauve’ ressamlarina
baslangic noktas1 olmus “’ekspresyonistler’’i etkilemis; kendinden onceki
donemlerin, ¢ok degismez diye disiiniilen fikirlerini bir hamlede yikar. Renkgi
tavriyla ve ’itibari’’ boya kullanisinda, hiirriyeti sonsuza kadar gotiirmiistir.
Resimde “’konu’’nun degeri olmadigini, herhangi bir konunun sanat ifade giiciine
neden olabilecegini kanitlamistir. Cizgi seklinde kullandig1 boya tuslari ¢calismasi da
resim sanatina Kkattigi yeniliklerdendir. Sanat giicli, denge hassasiyetinde ve
ifadesindeydi. Oliimiinden sonra, Paris’te ‘’Bagimsiz Sanatgilar’” sergisinde eserleri
sergilenmistir ve bir anda iine kavusmustur. 37 yillik 6mriiniin son 3-4 yilinda
yaptig1  tablolar ile resim  diinyasinin  Olmezleri  arasina  girmistir.

(http://www.ressamlar.gen.tr/vincent-van-gogh-kimdir-hayati-biyografisi/).

2.6.3.1. “Kafe Terasta Gece’’: Isik incelemesi

Gorsel-34: Vincent Van Gogh, *“Kafe Terasta Gece’’, Tuval Uzeri Yagh Boya, 81cm x 65cm, 1888,
Kroller-Miller Miizesi, Otterlo

(https://www.sanatabasla.com/2015/03/17/gece-teras-kafe-cafe-terrace-at-night-van-gogh/=


https://www.sanatabasla.com/2015/03/17/gece-teras-kafe-cafe-terrace-at-night-van-gogh/
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Isik, empresyonizme kadar bir ara¢ durumunda kalmistir: kompozisyon
kurarken veya plastik degerleri elde ederken kullanilan 6nemli ara¢ olmustur. Elbette
Empresyonizmden 6nce de renk ve 1s1k onemli elemanlardir. O donemlerde 1s1k.
resmi olusturan bir kompozisyon Ogesidir. Ancak empresyonizmde 1s1k, idealize
edilmis, soyut bir ara¢ olmaktan ¢ikip, reel, rengi olan gilines 15181 halini almistir.

Eskiden sinirlar1 belirlenen objeler, bu kez glines 15181yla ¢6ziimlenmislerdir.

Van Gogh da canli renkleri kalin tabakalar halinde ve kalem gibi kullanilan
firga darbeleriyle tuvale aktarirdi. Onun resimlerinde yalnizca giineyin berrak 1siklart
yoktur, ayn1 zamanda coskulu kisiliginin bir yansimasi vardir. ’Kafe Terasta Gece”’
adli calismasina baktigimizda, eserde 1sik kullaniminin alisilagelmemis bir 151k
kullanim1 oldugunu fark etmek miimkiindiir. Dogal olan bir atmosfer 1518inin yakin
zamanda kendini gosterecek olan disavurum kuraminda da sadece form olarak degil
151k anlaminda da farklilik yaratacagini goriiriiz. Bu eserden de anlagilacag gibi 151k
aslinda kendi halinde bir degere biirlinmiistiir. Isik artik eski donemlerde resme deger
vermek i¢in bir 6ge olmaktan ¢ikip kendi basina bir deger olarak kendini gostermeye

baslamistir.

Isigin Gelis Acilari Isikli Alanlar
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2.7.20.yy. Resim Sanatinda Isik

20. yiizy1l resim sanatinda 151k tasarimi, empresyonistlerin 1181 kullanarak
resim yapmasi, ardindan bi¢imciligi savunan Post Empresyonist akiminin ¢abalariyla
modern sanatin olusumuna temel atmislardir. Cezanne’nin dogay1 geometrik bigimle
ele almas1 daha sonra Fovizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm felsefelerinin olusmasina
yardimct olmustur. Fovizmin dogayr dekoratif bir sekilde resme tasimasi,
Ekspresyonizmin bigimi pargalamasi ve kiibizmin dogayr geometrik bir sekilde
cozlimlemesi sanatta devrim yaratmigtir. Bunun yani sira 19. ylizyilda fotograf
makinesinin icadi ve sonrasinda gelen teknolojik gelismeler sanat anlaminda birgok
sonuclar ortaya koymustur. Bu nedenle modern sanat akimlarinda belirli bir iisluptan
bahsetmek miimkiin olmayacaktir. 20. yilizyilda bi¢imi pargalama anlayisi,
izlenimciligin devrinin kapatmasina neden olmustur. Kendinden Onceki resim
anlayisin1 taklit olarak nitelendirip kavramsal yaklasimi savunan Picasso’nun
kavramsal yaklagimi savunmasi soyut sanatin baslamasina neden olmustur.
Picasso’nun bi¢imi bozmasi ve bi¢imin de ger¢ek diinyaya ait olmamasi daha onceki
donemlerde var olan geleneksel ton resmini duraksatmigtir. Kiibik resimde 1s1gin
yerini renk ve bi¢im almistir. Kiibik donemin bu anlayisi, daha sonra Rayonizm
(1smcilik) akiminin tepkisine yol agmistir. Kiibizme karsit olarak 1s18in madde
tizerinde titrek bir forma hakim oldugunu ve 1518 maddeye devinimi kattigini
savunarak 1s1&1n titrek hallerinin bi¢imler tizerindeki titresimini resme aktarmiglardir.
Ayni zamanda 1s18in titresimini soyut bir sekilde tuvale aktarmislardir. Modern
donemde plastik sanatlarda 151k elemanina 6nem veren ve 1s18in resim sanatinda
onemli bir yere sahip oldugunu savunan 20. yy sanat akimlarindan biri de Isincilik

sanat akimidir (Antmen, 2013, 138).

Isincilik, Italya’da baslayip italya’daki biitiin sanat mecralarini etkisi altina
almistir. Isincilar 1912°de “Sipanin Kuyrugu” adli guruplariyla sergi agtilar.
Isincilik; Kiibizmin, gelecekg¢iligin ve Fovizmin bileseni olarak nitelendirilmistir

(Masanes,2011, 45).

Modern resimde 151k, artik basli basina bir sorun haline gelmistir. Isincilik
yorumuyla daha 6nceki donemlerde resim sanatinda kullanilan isiktan ziyade 1s1k
yeni bir deger olmustur. Geleneksel tuval resminin yaninda ger¢ek mekanlarin

degerlenmesi ve gergek mekanin kendisinde olusturulan kurgu ve diizenlemelerde
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1s181n etkileri aranmistir (Antmen, 2013:203).

20. yiizyilda hizla gelisen teknoloji, toplumun her alaninda farklilik
saglamistir. Bu durum sanatta da kendini gostermistir. 20. ylizy1l sanatlarinda
kullanilan 151k, teknoloji tirliniidiir. 20. ylizyilda ilerleyen siireclerde geleneksel tuval
resminin yaninda, ger¢ek diinyaya ait mekanlar da tuval islevi gormiistiir. Bu
baglamda mekanlarda diizenlemeler, enstalasyonlar mekanla beraber degerlendirilip

tasarimin bir pargasi olarak ele alinmistir (Howard, 2017:32).

Genel olarak plastik sanatlarda; 151k elemaninin, 20. yiizyildan gliniimiize
kadar farkli disiplinlerde ele alinmasi s6z konusudur. Ger¢ek mekanlarda diizenleme
baglaminda 1s1k yansimalari bir estetik olgu olarak sorgulanmistir. Cesitli
disiplinlerin var oldugu gilinlimiizde, tuval resminde de 151k elemanmnin da hala
sorgulanmasi s6z konusudur. Is181, problem olarak goren ve sorgulayan Rayonizmin
(1smcilik) yanmi sira, foto gercekeilik iislubunun da, 151k yonilinde sorgulama iginde
olmasi s6z konusudur. Geleneksel tuval resminin yaninda, farkli disiplinlerin tuval
resminin gittik¢e etkisini kaybetmesine neden olmustur. Foto gercekg¢iler, bu durum
karsisinda yeniden tuval resmini savunup, 1sik elemanini resimlerinde tekrardan ele
almigtir(Antmen, 2013, 301).

2.7.1. Pablo Picasso (1881-1973)

Pablo Picasso, 25 Ekim 1881 yilinda Malaga’da dogmustur. José Ruiz Blasco
ile Maria Picasso’nun ¢ocuklaridir. Soyadin1 annesinden almistir. Baba’sinin resim
Ogretmeni olmasi onu resme itmistir.1891’de La Coruna’da Giizel Sanatlar Okulunda
egitimi goriir. Daha sonralar1 Madrit’e giderek gordiigii akademik cevre sayesinde
tarzini olusturur. 1900 yilinda Paris’e gider kisa bir siire, ressam arkadasi Noftnel’in
atolyesinde calismak i¢in Madrit’e doner. Soler’le birlikte “’Arte Joven’’ dergisini
yaymlar. Paris’e tekrar dondiigiinde sanat cevresine girmeyi basarir. Ozellikle
Coquiot ve Mark Jacop’la yakindan arkadas olur, daha sonrada atdlyesini sanat

merkezine doniistiiriir (Berger, 1999, 130).

Picasso’nun sanat1 daha sonra ‘’mavi donem’’ den “’pembe donem’’e gegis
yapar. Barcelona, Gosol ve Lerida’ya yaptig1 seyehatte, eski Ispanyol heykel sanatin1
inceleyerek, biiyiik ilgi duyar. Bu donemde Matisse ile tanigir. Onla beraber Africa
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sanatina odaklanirlar. Braque ve Derain’le,1906 yilinda tanisirlar ve kiibizm i¢in
calismalar yaparlar. Horta de San Juan’da yaptigi kiibik peyzajlarla sergi agar.
Eserleri kiibizm’in odak noktasini olusturacak sekilde ses getirir. Esi, Fernand
Oliver’den ayrildiktan sonra, bir¢ok tablosunda model olan Marcelle Humbert
(Eva)le iliski kurar. 1912-14 yillarinda, yaptig: kiibik tablolar Fransda disina tagar ve
iinii artar.K6In,Miinich ve Berlin’de ve enternasyonal sergilerde bulunur.1917°de
Jean Cocteau’nun 1srarlarina direnemeyip, Parade Balesi’nin dekorlarmin yapmak
icin Italya’ya yol alir. 1918 yilinin Temmuz ayinda evlenecegi, balerin Olga
Koklova’y1 tanir. Picasso artik iki ayri tutum tizerinde ilerler: biri gercek¢i bir
tutumu yegleyen “’klasizm’’ ve digeri mantiksal 6gelere yonelen ’kiibizm’’. 1923
yilinda biraktign heykel galigmalarma devam eder. 1936°da, Ispanyol I¢ Savasi’nin
patlamasi iizerine, cumhuriyet¢ilerin tarafinda yer alarak, Prado’nun Miidiirliiglinde
gorev alir. Bu fiili Guernica adli iinlii tablosundan anlamak miimkiindiir. 1945
tarihinden sonra Paris’te yasamaya baslar. Dora Maar’la dost olur.1946 — 1948
yillarinda Antibe’lerde, seramik calismalar1 yapar, iyi bir basar1 kazanir. 1948’de
Vallauris’e giderek burada kalir.ingiltere, Italya ve Polonya’ya seyahatler eder.
Eserlerini titkenmek bilmeyen enerjisiyle yapmaya devam eder (Zimmermann, 2005,
34)

Picasso’yu farkli kilan yonii, sade fakat sinirsiz 6zlemleri, hep duygu ve stilin
dorugunda ortaya koyabilmesidir. Yasama hevesi, duygusal gerginligi. Picasso’yla
beraber, resim sanatina ilk kez, sadece ‘’ger¢ek’ ve onun tutkulari degil, gercegi
kapsamaya yarayacak mantiksal 6geler de girmistir. Bu yiizden gergekle, resmedilen
arasinda, gorlintii benzerliginin, onun i¢in, hi¢ anlami yoktur. ’Neden’’leri ve
“izlenim’’leri aramak i¢in doganin sirrina yénelmesi énemsizdir. i¢indeki duygusal
devinimler, izlenimlerini ifade eymeye yeterli olmaktadir. Picasso aramaz, bulur.
Picasso gormez, diisiiniir (Berger, 1999, 146).

Kullandig1 renkler parlak, yilizeyler genistir. Sekiller agir kontiirlerle
smirlanmig, firga darbeleriyle ‘’noktalama’ stiline yonelen, gerilimli bir teknik
uygulanmistir. Giderek renkler tek ve yetkili bir maviye doniismiis, hiiziinlii ve

karanlik tonlarda, i¢li bir durgunluk yansimustir. Insani konularda, fakir, yash
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calgicilar, korler, kimsesiz zavalli ciftler, iitliciiler ortaya

¢ikmaktadir.(http://www.ressamlar.gen.tr/pablo-picasso-kimdir-hayati-biyografisi/)

2.7.1.1. ©Avignonlu Kizlar”’: Isik Incelemesi

Gorsel-35: Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar’’, Tuval Uzeri Yagl Boya, 243,9cm x 233,7 cm, 1907,
Museum of Modern Art, New York

(https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar)

Kompozisyon ve renk olarak ‘Avignon'lu Kizlar’Cezanne'nin Kadinlarindan
da esinlenmistir. Picasso'nun mekan ve figilir agisindan bu resimden bir seyler
kesfettigi bellidir. Cezanne'nin boyutlar1 biiyiik olan insan figiirii kullanim
Picasso'nun bu resminde hissedilmektedir. Farkli duruslarla bes ¢iplak kadin
figlirtiorantili bir sekilde resmedilmistir. Perspektifin olmadigi yerdeki figiir en
soldaki mavi bir perdeyi acar. Anatomik deformasyonlari gérmek miimkiindiir:
biiytik el ve ayak, kiibik gogiisler, uzatilms, irili ufakli gozler, ifadesiz ve donuk
yiizler, tiggen formlar ve baska bir kiiltiir anlayisinda yapilmis yiizler... 1916 yilina

kadar sergilenmeyip elestirilen resimde Picasso analiz edilmemis sorunlar goriir ve
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tizerinde c¢alisir. Resim sanat camiasi, sanatginin arkadaslari, Mavi ve Pembe
doneminden resimler satin almis koleksiyoncular tarafindan da olumlu karsilanmaz.
Her yeni olan, farkli olan seyler kabul gérmez ve karsi ¢ikilir. Zaman gegtikce 6nem
kazanir.. Perspektiften ve idealize kurgudan uzak ‘‘Avignon'lu Kizlar’avangart
olarak bilinir ve sanatta yeni bir anlayis1 miijdeler. 20. yiizyilda modern sanatin
onemli akimlarindan biri olan kiibizmin baglangici olarak kabul edilir(Zimmermann,

2005, 56).

Disavurumu ve kiibizmin en belirgin 6zelliklerini tasiyan bu eserde 1s1k
kullanim bambagka bir boyuta tasinmistir. Eserde artik 1518in kendi formu yerini
tamamen bi¢ime birakmistir. Renk olgusu yerine formlarin hareketi resmin temelini
olusturmaya baslamistir. Isik artik resimden tamamen bagimsiz bir nesne olarak
kullanilmistir. Aslinda 1g1k bu anlayista resimden ayrilarak bagli basina bir nesne

olmustur.

Notr Tonlamada Isik Degerleri Isikli Alanlar



3. SONUC

Isigin tarihinin kuramsal agidan incelendigi arastirmanin birinci boliimiinde
yer aldig1 tizere “Isik” kavrami farkli disiplinlere ait diisiiniir ve bilim insanlari
tarafindan ele alinan 6nemli bir konu oldugu goriilmektedir. Eski Misir yazili
kaynaklar1 incelendiginde optik alaninda ¢alismalarin varligi dikkat ¢ekmektedir.
Tarihsel akista optik olgularin bilimsel agiklamalarina daha ge¢ donemlerde de
rastlandig1 tespit edilmistir. Antik Yunanda optik alanda belirgin gelisme ve
kuramsallagsma siireci bu duruma en iyi Orneklerden biri olarak gdsterilebilir.
Kuramsal agidan incelemenin séz konusu olmadigi ara¢c ve gere¢ yapimi
asamasindan sonra, optik bilimi kismen tip, kismen metafizik ve kismen de
geometrik aragtirmalardan elde edilen verilere gore sekil almaya baslandig1 ve gérme
bilimi olarak kendi varolusunu gergeklestirdigi fark edilmektedir. Gormenin nasil
olustugunu ve 15181 kaynagini ilk olarak tip bilimi ele almis olup, 15181n niteligi ve
gormeyle iliskisine yonelik agiklamalarda felsefe bilimi devreye girmistir. Antik
Yunan’da yapilan bu ¢aligmalar sonucu 15181n nesneden geldigini ve gozden geldigini
savunan iki ayr1 kuram gelistirildigi goriilmektedir. Bugiin optik diye adlandirilan ve
15181 yayilimi, gorme vb. olaylar1 sistematik bir sekilde ele alan bilim dali,
oncesinde nesne goriintiisiindeki farkliliklar1 irdeleyen ve “bir yerden bakmak”
manasinda kullanilan perspektif adi altinda belirlenmis ve biitiin Antik ve ortacag
zaman dilimi siiresince siirekliligini bu ad altinda devam ettirmistir. Dogrudan
Gorme diislincesi  lic boliime ayrildigr goriilmektedir. Bunlar: Isigin nesneden
yansidigt savunulan “’Nesneisin Kurami™’, 15181 gdzden ¢iktig1 diigiincesini savunan

¢

’Gozisin Kurami’” ve Aristoteles’in iki kurami da i¢inde barindirdigr ©* Ortamei
Kuram’’dir.“’Nesneisin Kuram1’’ ilk olarak Leukippos ve oOgrencisi Demokritos
tarafindan incelenmistir. Daha sonra bu fikri destekleyenler Empedokles, Ibn-Sina,
Ibn-Riisd, ibn el-Heysem gibi optik bilimci ve bilim insanlar1 olmustur. ’Gozigin
Kurami1’ gibi bir mistik diisiinceyi savunan bilim insanlar1 ve diisiiniirler: Platon, El-
Kindi, Farabi olmustur. “’Ortamci Kuram’ ise Aristoteles’in ortaya attigr ve
savunusunu kendisinin yaptig1 bir kuram olarak adlandirilmistir. Diger bir gorme
kuramlar1 “Yansima Aracih@l ile Gérme” ve Yansima Aracihigi Ile Gorme”

olmustur. Yansimayla ilgili calisma yapanlar: Heron, Ptolemaios iken, Kirilmayla

ilgili deneyler yapan Kleomedes ve Ptolemaios olmustur. Daha sonra Bati
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diinyasinda Leonardo Da Vinci ve Isaac Newton’un ¢alismalart 151k olgusuna yeni

bir bilimsel a¢iklama getirmistir.

Resim sanatinda kullanilan 1sik tiirlerini anlatabilmek igin literatiir taramasi
yapilarak elde edilen siiflama verileri 1518inda secgilen eserlerde 151k kullanimina
“resim sanatinda nesne olarak 1sik kullanimi” yonelik eser analizleri yapilmistir.
Eserlerde 151k analiz yapilirken 15181 kaynagini belirtmek i¢in literatiirde kullanilan
“dogal ve yapay 1s1k” uygulamalar1 eserlerin genelinde irdelenmistir. Literatiire
dayal1 olarak bu ana siniflamanin disinda Sahne 15181, Atmosferik 151k ve Ilahi 151k
olarak adlandirilan ii¢ siniflamanin daha yapildig: tespit edilmistir. Uzman goriisleri
dogrultusunda incelenen eserlerde, 13 eserde yapay 1sik, 4 eserde dogal 11k
kullanimina rastlanmistir. Isik tiirii olarak siniflandirmaya gidildiginde, 3 eserde ilahi
151k, 10 eserde atmosferik 151k, 3 eserde sahne 15181 kullanimi1 goriilmistiir. Teknik
detay agisindan incelenmesi sonucu 13 eserde 11k olusturmada beyaz boya kullanimi

goriiliirken, 4 eserde rengin dogal 15181n1n kullanimiyla karsilagilmaktadir.

Isik, her alanda oldugu gibi, resim sanati tarithinde de 6nemli bir yere sahiptir.
Eserler plastik degerler agisindan ele alinirken, Cizgi, renk, doku, ton, valor, bi¢im,
sekil, mekan vs. tasarim elemanlarin1 dikkate alinarak resim yapma eylemi
gerceklesir ve bu gergeklesme tamamlandiktan sonrada bu degerler kullanilarak
analiz edilir. Bu elemanlarin hepsi ayri bir 6neme sahip olmast “’Isik’” olgusunun
mahiyetini sorgulatmaktadir. Bunun nedeni, tarihsel siire¢ boyunca yapilan eserlerde
1518 farklt amaglarda kullanilip resme kattigi deger ve eserin kimligini
olusturmasidir. Donemlere gore degisen 15181n niteligi, Ronesans ve Maniyerizmde,
yapay ve ilahi 1s1tk kullanimi goriiliirken, eserde 1sikli alanlar beyaz boya
kullanimiyla gergeklestigine saptanmistir. Barok resim sanatinin 6rneklerinde, teatral
ve estetik 151k kullanimi dikkat c¢ekerken yapay 1sik kullanimi tespit edilmistir.
Romantizm ve Maniyerizm’de oldugu gibi Barok resim sanatinda da 1s1kl1 alanlar
belirlemede beyaz boya kullanimina rastlanmistir. Romantizm resim sanatinda, 15181
yapayligl s6z konusuyken, atmosferik 151k algisinin hakim oldugu goriilmiistiir. Bu
donemde de 151k elde etmede beyaz boya kullanimina rastlanmistir. Realizm ve
Empresyonizm resim sanatlarinda dogal 1sik kullanimi goriilmiistiir. Atmosferik

151810 hakim oldugu bu akimlarda, 151k olusturmada rengin kendi 15181in1n kullanimina
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rastlanmistir. Post-Empresyonizm ve 20. yy. sanatinda da rengin kendi 15181

kullanilirken, yapay 151k kullanimi1 da goriilmiistiir.

Doénemin sanatgilarinin 151k kullanimi incelendiginde erken Ronesans
sanat¢is1 olan Giotto di Bondonen ve Tinteretto’nun incelenen eserinde kullanilan
151k yapay, mistik ve c¢ok kaynakli olmustur. Leonardo Da Vinci’nin eserine
bakildiginda 15181n dalga boyu goriiliir ve sfumato tekniginin kullanilmast 15181
aktarmada ne kadar etkili oldugunun sonucuna ulasilir. Maniyerist bir sanat¢i olan El
Greco’nun eserinde yapay 1s18in iki farkli kullanimiyla karsilagilmistir. Barok resim
sanatina gelindiginde 15181 teatral ve estetik kullanimi goriiliir. Rembrandt’in
eserinde kullanilan tek kaynakli 151k, Barok donemin en belirgin 1s1k kullanimi
olmustur. Diger Barok Resim Sanatgilart olan Wermeer ve Caravaggio’nun
kendilerine 0zgii ancak Barok islupta 1sik kullanimlarina rastlanmistir. Romantik
donemin 151k kullanimina gelindiginde Goya, Turner ve Delacroix ‘in 15181n yapay
olusu s6z konusu olmustur. Bu donemde atmosferik 151k algis1 olusmaya baslamistir
ve ilahi 1g1k kullanimi azalmistir. Disavurumun ilk 6rnekleri olan Romantik donem
eserlerinde 11k kullanimi da degismistir. Realizm akiminda Courbet, Millet ve
Hopper’in eserlerinde 1518in gergekei kullanimina yakin detaylar goriilmektedir.
Yapay 151k kullanim1 algilanmis olsa da atmosferde bulunan 151k ve tek kaynak 15181
goriliir. Empresyonizm resim sanatinda 1s1k, giines 1s1&inin incelenmesi ve bunun
nesneye dlismesi sonucu olusan 151k olusumu tizerine durulmustur. Monet ve Seurat
eserlerinde tek kaynakli dogal olan giin 1s18min kullanimima rastlanmigtir. Son
olarak, Post-Empresyonizm ve 20.yy. Resim Sanatina 6rnek olarak, Van Gogh ve
Picasso’nun eserleri incelenmistir. incelenen eserlerde 15131n artik kendi basma bir

olgu ve degere sahip oldugu, rengin kendi 15181n kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Sonug olarak, “Isigin Tasarim Tarihi ve Resim Sanatinda Nesne Olarak Isik™
adr altinda olusturulan bu arastirmada, eski uygarliklardan modern zamanlara kadar
uzanan 15181n kuramsal siireci, bir ¢ok diisiiniir ve bilim insani1 tarafindan incelendigi,
aciklanmistir. Isigin bilimsel arastirmasi yapildiktan sonra, resim sanatinda 1518in
nesnel formunun incelenmesi, donemlerin tarihsel ve igerik anlaminda agiklanmasi
ve sanatgilarin yapitlarinin 1sik kullaniminin  analiz edilmesi, “’Isik’” kavraminin

fiziki agidan incelendiginde en dnemli yasam kaynagi, resim sanatinda eser iizerinde
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inceledigimizde, en onemli tasarim elemanlarindan biri oldugunun plastik degerler

kapsaminda bir nesne olarak karsimiza ¢iktiginin sonucuna varilmistir.
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