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ON SOz

Sanat egitimi alan bireylerin, elestirel diisiinme becerilerinin arttifina ve bireyin bu
egitimle sanatsal bir c¢alismaya deger verebilme kabiliyetinin gelistigine
inanilmaktadir. Bu sebeple pedagojik sanat elestirisi yonteminin geleneksel dgretim
yontemlerine gore Ogrencilerin akademik basarilarina olumlu katkilar sagladigi
diistiniilmektedir. Bu arastirmanin amaci da Tiirk resim sanatinin Cumhuriyet
doneminde yapilmis bazi portre eserlerine pedagojik elestiri yontemi uygulanarak
sanat elestirisi yapilmasidir. Konuyla ilgili elestirilerin yapilabilmesi i¢in; Tiirk resim
sanatinin gelisimi incelenmis, ressamlarin dahil oldugu guruplarindan kisaca
bahsedilmis, Seker Ahmet’ten, Nuri Iyem’e kadar portreleriyle {inlenmis
ressamlarimiz ve onlarin portre eserleri incelenmistir. Bu arastirmanin 6zellikle
pedagojik sanat elestirisi Ornegi arayan arastirmacilara, 6grencilere ve ilgilenenlere

yardimci olabilmesini iimit etmekteyim.

Bu alandaki eksik gordiigtim yerleri doldurmak i¢in yola ¢iktigimda, akademik
Olglitlere uyum saglamasi i¢in yol gosteren hocalarim sayesinde arastirmami
tamamlayabildim. Nurullah Berk’in hocas: Ibrahim Call1 i¢in sdyledigi “Hoca vardir,
neden 1yi oldugu belli olmaz ama, yine de yetistirir, dokunmadan, ellemeden
ogrenciyi, sanki kiiciik kiiclik fiskelerle biiyiitiir, yetistirir. Calli onlardandi. Havanizi
buluverirdiniz onun at6lyesinde. Ondan size bir seyler gecerdi” (Berk N. , 1964) bu
ciimleleri, ben danisman hocam Sayin Prof. Dr. Osman Altintag’a ithaf etmekten gurur
duyarim. Atolye derslerinde bilgi ve tecriibelerini, 1sin inceliklerini biz 6grencileriyle
paylastigl, zaman zaman hayattan ornekler vererek bizi tecriibelendirdigi, elinde olan
tiim imkanlar1 6grencileriyle paylastigi, bize adeta bir Calli olabildigi i¢in ve en
onemlisi kendime 6rnek alabilecegim biri oldugu i¢in gok tesekkiir ederim. Ayrica tez
yazim siirecinde destegini esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Giilcan

BASAR’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismam siiresince yapici elestirileriyle her zaman yanimda olan ve alani olmadigi
halde tezimi ilgiyle dinleyen, tez hakkinda sohbet edebilmemizi saglayan sevgili esim

AvV. Yunus Kerim Sezer’e sonsuz tesekkiir ederim.



OZET

PEDAGOIJIK ELESTIRI YONTEMINE GORE CUMHURIYET DONEMI TURK
RESIM SANATINDA PORTRE GELENEGININ INCELENMESI

[lknur SEZER
Tez Danismani: Prof. Dr. Osman ALTINTAS

Bu arastirmanin yapilmasinin amaci, Cumhuriyet doneminde iiretilen portre eserleri,
pedagojik elestiri yontemi kullanarak sanat elestirisi baglaminda incelemektir. Bu
incelemenin yapilabilmesi i¢in Tiirk resminin gelisim siirecinden baglanarak,
Cumhuriyet doneminin 1840-1940 yillar1 arasindaki siirecte yer alan sanatgilarinin
hayat hikayelerine deginilmis, dahil olduklar1 sanat gruplar1 ve sanat yolculuklar
incelenmis, portre ve otoportrenin tanimi yapildiktan sonra, Feldman’in onermis
oldugu pedagojik sanat elestirisi yonteminin ne oldugundan bahsedilmistir. Son
asamada ise secilen eserler pedagojik sanat elestirisi agisindan incelenmistir. Bu
incelemeler 6rnek niteliginde olup, sanat elestirisiyle ilgili yapilan tanimlamalardan,

tablolardan ve konuyla ilgili bulunan soru kaliplarindan yararlanilmistir.

Elestiri disiplini kazanan bireylerin, olaylara farkli bakabilmeleri, sanat eserinin
degerini aragtirmaya baglamalari, bir kaynaga bagli kalmadan bireysel yorum yapma
kapasitelerinin gelistirilmesi beklenmektedir. Bu kazanimlar esnasinda segilen konu
itibariyle toplumun genis sosyokiiltiirel yapisi, lilkenin yasadigi sanatsal yolculuk,

sanatg1 ve sanat eserleri hafizasinin portre bazinda gelismesi de hedeflenmistir.

Sonug olarak pedagojik elestiri yontemiyle incelenmis Cumhuriyet donemi portre
eserleri, konuyla ilgilenenlerin faydalanabilecegi bir kaynak haline gelmesi

amagclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Otoportre, Cumhuriyet Dénemi, Pedagojik Elestiri,
Sanat Egitimi



ABSTRACT

INVESTIGATION OF THE PORTRAIT TRADITION IN THE TURKISH
PAINTING DURING THE REPUBLIC PERIOD ACCORDING TO PEDAGOGIC
CRITICISM METHOD

[lknur SEZER

Thesis Advisor: Prof. Dr. Osman ALTINTAS

The aim of this research is to examine the portrait works produced in the Republican
period in the context of art criticism using pedagogical criticism. While making this
study, starting from the development process of Turkish painting, life stories of the
artists who took part in the period between 1840-1940 of the Republican period was
mentioned, the art groups and art journeys they were involved in examined, after the
definition of portrait and self-portraits made, what was the pedagogical art criticism
method proposed by Feldman was mentioned. In the last stage, the selected works were
examined in terms of pedagogical art criticism. These examinations are exemplary and

the definitions of art criticism, tables and related question patterns were used.

It is expected that individuals who gain the discipline of criticism will be able to look
at the events differently, begin to explore the value of the work of art, and develop
their capacity to make individual interpretations without relying on a source. During
these acquisitions, it was aimed to develop the sociocultural structure of the society,
the artistic journey of the country, the memory of artists and works of art on a portrait

basis.

As a result, the portrait works of the Republican period, which were examined by

pedagogical criticism method, were aimed to become a resource for those interested.

Keywords: Portrait, Self-portrait, Republican Period, Pedagogical Criticism, Art
Education
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BIRINCi BOLUM

1. GIRIS

Giliniimiiz bilisim dilinyasinda, egitimin 6nemli amacglarindan biri de Ogrencileri
arastirmaya, incelemeye yonelterek, topladiklar1 bilgileri harmanlamalarini,
cevrelerindeki olgulart anlayabilmelerini, kendilerini rahatlikla ifade edebilmelerini,
elestirel diisiinebilmelerini ve saglikli karar verebilmelerini saglamaktir. Sanat egitimi
bu kazanimlarin saglanmasindaki en etkili yollardan biridir. Sanat egitiminde, elestiri
yaptirarak bireyi gelistirme temel disiplinlerden biridir. Bu vesileyle sanat elestirisi
yapan bireyin esere ¢ok yonlii bakmasi, algilamasi, lizerinde diistinmesi ve eserle ilgili
fikirlerini dile getirmesi saglamis olur. Bu elestirel beceriyi ise en uygun yontem olan
pedagojik sanat elestirisi yontemini uygulayarak kazandirmak, geleneksel 6gretim
yontemlerine gore Ogrencilerin akademik basarilarina olumlu katkilar saglar. Bu
aragtirmanin amaci da pedagojik elestiri yontemi uygulayarak, Tiirk resminin
gelisiminde oldukga 6nemli bir yere sahip olan Cumhuriyet doneminde yapilmis olan
bazi portre eserleri bu baglamda incelemektir. Konuyla ilgili elestirilerin yapilabilmesi
i¢in; Tiirk resim sanatinin gelisimi incelenmis, ressamlarin dahil oldugu guruplardan
kisaca bahsedilmis, Seker Ahmet’ten, Nuri Iyem’e kadar portreleriyle iinlenmis
ressamlarimiz ve onlarin portre eserleri incelenmistir. Bulgular ve yorum kisminda ise
secilen eserler pedagojik sanat elestirisi agisindan incelenmistir. Bu incelemeler
sirasinda, sanat eserini tartismak {lizere yontem gelistiren ilk sanat egitimcisi olarak

bilinen Edmund Feldman’in elestiri siniflamasindan faydalanilmistir.

Feldman’n elestiri siniflamalarindan biri olan pedagojik elestiri yontemine gore,
bu elestiri tiirii bireylerin sanat egitiminin amagladigi bazi1 davraniglarin
kazanilmasinda sistemli bir yaklagim sunmaktadir. Bu yonteme gore elestiri dort
basamaktan olusmaktadir. Her basamakta farkli sorular kullanilir. Bu basamaklanma
strast ile betimleme, ¢6zlimleme, yorum, yargi seklindedir (Mercin & Alakus, 2005).

Bulgular ve yorum kismindaki eserler bu yonteme gore degerlendirilmistir.



1.1. Problem Durumu

Genel kapsamda Cumhuriyet donemi ve Cagdas Tiirk resim sanati iizerine yapilan
arastirma ve tez sayisinin oldukga fazla oldugu goriilmiistiir. Hemen her ressama ya
da resim gurubuna ait bir arastirmanin bulundugu ve bu kaynaklarda Cumhuriyet
donemi Tiirk resim tarihine birbiriyle benzer sekilde yer verildigi goriilmiistir. Bu
calismalardan bazilari; ‘Cagdas Tiirk Resminde Kadin imgesi (1960- 1980)°, ‘D
Grubu’nun Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk Resmine ve Egitimine Katkis1’, ‘Resim
Sanatinda 19. Yiizyilin Sonundan Giiniimiize Portre’, ‘Tiirk Resminde Portre ve
Otoportre’, ‘Cagdas Tiirk Resminde Disavurumcu Otoportreler’, ‘Cagdas Tirk
Resminde Otoportre’ vb. basliklar igeren g¢alismalardir. Yararlanilan bu kaynaklar
arasindaki baglantilar incelenmis, sonu¢ olarak Cumhuriyet dénemi Tiirk resim
sanatinda portre hakkinda arastirmalarin  genellikle ayr1 ayri1  bulundugu
gozlemlenmistir. Secilen donem portre eserlerinin pedagojik elestiri yontemiyle
yapilmis sanat elestirisi ¢alismalarinin olduke¢a az oldugu fark edilmistir. Bu durum
arastirmanin problem durumunu olusturmus ve bu problem dogrultusunda arastirmaya

yon verilmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bireylerin elestirel diisiinme ve yorumlama becerilerini gelistirmek, gliniimiiz cagdas
egitim sisteminin onemli amaglarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu kazanimi
saglamak amaciyla problem durumunu olusturan Cumhuriyet donemi portre
eserlerinin pedagojik elestiri yontemiyle incelenmesi konusu tezin genel amacini
olusturmaktadir. Bu arastirma sayesinde belirtilen donem hakkinda genel bir bilgiye
sahip olunmasi, donem icinde yasayan sanatcilara ve portre eserlere deginilmesi,
elestiri yontemi hakkinda teknik bilgiye sahip olunmas1 ve 6zgiir elestiri yapabilme

becerilerinin gelistirilmesi hedeflenmektedir.
1.2.1. Alt Amaglar
Calismanin alt amaclarinda, su sorulara cevap aranmaistir:

1- Tirk resminin tarihsel gelisim siirecinde neler yaganmistir?

2- Portre ve otoportre nedir?



3

3- Portre ve otoportre Cumhuriyet doneminde nasil bir gelisme gostermistir?
4- Onemli Cumhuriyet dénemi portre ressamlari kimlerdir ve eserleri nelerdir?
5- Pedagojik elestiri yontemi nedir?

6- Sanat egitimine pedagojik elestiri yonteminin katkis1 nedir?

7- Bir sanat eseri pedagojik elestiri yontemiyle nasil incelenir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Sanat egitimi sayesinde elestiri becerisi kazanan birey, 6grendigi bu dil sayesinde
geemis ve cagdas sanat yapitlarina deger yargisiyla ulasabilir. Gordiigii yapitlari
niteliksel olarak ayirir. Sanatin insana kazandirdigi bu nitelikler, degerlerle diistinme
glici her eser incelemesinde gelisir. Buna gorsel okuryazarlik denilmektedir

(Kirisoglu, 2019).

Bu arastirma zamanin ve toplumsal degisimlerin sanati ve sanat¢iy1 ne yonde etkiliyor
oldugunu anlamada, Tiirk resim sanatinda portre ve otoportre iireten sanatcilari
tanitmada, sanatgilara sahip ¢ikmada, sanatgilarin eserlerini ve sanatsal kimliklerini
incelemede de oldukga 6nemlidir. Hem bu donem i¢indeki sanatsal gelisimlerin portre
bazinda incelenmesi yani donemle ilgili gorsel okuryazarligin gelistirilmesi
saglanmakta hem de sanat elestirisi yontemleri incelenerek pedagojik elestiri

becerilerinin gelistirilmesi saglanmaktadir.

Secilen donem portre eserlerinin pedagojik elestiri yontemiyle yapilmis sanat
elestirisinin tek bir kaynakta olduk¢a az bulunmasi nedeniyle arastirmanin énemini

arttirmaktadir.

Ayrica bu arastirmanin 6nemli olmasinin bir diger nedeni de bazi sanat¢ilarin pek
bilinmeyen eserleri 6n plana cikarilmis, eser kiinyelerindeki giincel veriler de

arastirilmastir.
1.4. Arastirmanin Simirhihiklar

Arastirma Cumbhuriyet’in hemen oOncesi olan 1840’11 yillar ile Cumhuriyet sonrasi
olan 1940’11 yillar ile smirlandirilmistir. Bu simirlandirmanin nedeni ise Cumhuriyet

oncesi dogan bazi sanatgilarin, Cumbhuriyet yillarma intikal eden yasamlarinin
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olmasidir. Bu sebeple bulgular ve yorum kisminda sanatcilar dogum yili1 esas alinarak

kronolojik olarak siralanmigtir. Ayrica ressamlar tiger eser ile smnirlandirilmugtir.

Arastirmanin konu bakimindan smirliligi ise Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanati
tarihinde yasanan kiiltiirel ve toplumsal degisimlerin sanat¢i gruplari gercevesinde
incelenmesi, elde edilen veriler dogrultusunda sanatcilarin hayatlarinin ve sanat
anlayislarinin incelenmesi, portre eserlerin saptanmasi ve sonug olarak bu 100 yillik

siirecte tiretilen portre eserlerin pedagojik elestiri yontemiyle incelenmesidir.
1.5. Varsayimlar
Arastirmada temel alinanlar varsayimlar sunlardir:

1. Arastirmada yer verilen 6rneklerin konuyu yeterli diizeyde temsil ettigi,

2. Kaynak taramasinda elde edilen bilgilerin arastirmanin kapsamina uygun oldugu,

3. Tarih igerikli bir arastirma oldugundan elde edilen kaynaklarin irdelendigi, en ¢cok
kullanilan, dogruyu yansittig1 diistiniilen bilgilerin 6zenle se¢ildigi,

4. Yapilan ¢alismanin alana 1sik tutacak, arastirma konusunun simirlari disina
¢ikmadan net ve kapsamli nitelikte oldugu,

5. Sanatgilara ait bilgilerin, segilen resim drneklerinin kiinyelerinin gegerli bilgiler
oldugu,

6. Ele alinan sanatgilarin Cumhuriyet donemi ve bu doneme etkisi olan Cumhuriyet
oncesi donemde dogmus, portre alaninda bilinen sanat¢ilar oldugu,

7. Sanat elestirisi yontemleriyle ilgili kullanilan tanimlarin, tablolarin ve yapilan

aciklamalarin gecerli ve dogru oldugu varsayilmistir.

1.6. Tamim ve Kisaltmalar
Cm: Santimetre
MSGSU: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
TUYB: Tuval Uzerine Yagh Boya

Akademik: lleri bir cabann {iriinii olmayan, genel kurallar dogrultusunda

olusturulmus sanat yapitinin niceligi (Atan, 2006).
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Alegori: Soyut bir diisiinceyi, gorsel olarak betimleme yolu (Atan, 2006).
Analiz: Coziimleme, tahlil (Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Bosluk: Tasarimda konuyu daha etkili kilabilmek igin birakilan bos alanlar (Buyurgan
& Buyurgan, 2018).

Biitiinliik: Birlik, ¢calisma ylizeyi lizerinde, tasarim elemanlarinin ve ilkelerinin estetik

bir uyum olusturmasidir (Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Cizgi: Cizgi basit bir ifade ile iki nokta arasindaki hat olarak tanimlanabilir. Resim
calismalarinin temelini olusturan ¢izgi, ayn1 zamanda gorsel bir anlatim aracidir

(Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Denge: Ayni ya da farkli nesneler arasindaki uyumlu iliski (Buyurgan & Buyurgan,
2018).

Doku: Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin dis yilizeyindeki goriintiisii

(Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Form: Diger bir adiyla bigim, ¢izgi, renk ve a¢ik koyudan olusan sekil (Buyurgan &
Buyurgan, 2018).

Kontrast: Zitlik, aykirilik. Her tiirlii sanatsal diizlemde renk degerleri ya da diger
nitelikler agisindan 6geler arasindaki karsitlik (Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Leke: Yiizey tizerinde 15181n etkisiyle olusan tonlar (Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Niians: Ana renklerin birbirleri ile iligskisinde ortaya ¢ikan degerler (Buyurgan &
Buyurgan, 2018).

Renk: Isigin cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak gozde biraktig etki (Buyurgan &
Buyurgan, 2018).

Ton: Herhangi bir rengin, notr renkler olarak adlandirilan siyah ve beyaz karigsimindan

olusan degerleri (Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Vurgu: Calisma yiizeyi tizerindeki herhangi bir par¢anin digerine nazaran daha baskin

olmasi (Buyurgan & Buyurgan, 2018)



IKiINCi BOLUM

2. ILGILI ARASTIRMALR

2.1. CUMHURIYET ONCESI TURK RESIM SANATI

2.1.1.Islamiyet Oncesi Tiirk Resim Sanati

Tarih boyunca iginde sanattan izler tasimayan bir topluma rastlanmamigtir. Buna gore
her uygarlik sanatiyla tarihte bir siire yer almis ya da sanata yeteri kadar dnem
vermedikleri ic¢in tarih platformundan silinmislerdir (Ayaydin, 2015). Tarihi
kaynaklara gore Tirkler ise Orta Asya’da ilk goriildiikleri yiizyillardan, Cumhuriyet

Dénemi’ne kadar giizel sanatlara dnem vermislerdir (Ozsoy, 2016).

Asya Hunlari, genellikle varliklari bilinen ilk Tirkler olarak kabul edilmektedir.
Altay daglar eteklerinde Pazirik adi verilen bdlgede Rus arkeolog Rudenko
onderliginde agilan kurganlarda Hunlar’ dan bir¢ok esya ve buzlar i¢inde binlerce yil
durabilmis hayvan ve insan oliileri bulunmustur. Besinci Pazirik kurganinda buzullar

icerisinden ¢ikarilan en eski hali Asya Hunlari’na aittir (Aslanapa, 1984).

Gorsel 1: Pazirik halis1 183 x 200 cm Ermitaj Miizesi, Rusya/ St.Peterburg
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2500 y1llik bu halinin (Gérsel 1) her santimetrekaresinde 36 simetrik ilmek gelismis
teknik ve dokuma tecriibesiyle kullanilmigtir. Merkez bolgesi kirmizi renkte olan
halinin etrafinda hayvanlardan olusan iki bordiir bulunmaktadir. i¢ bordiirde geyik
figiirleri bulunurken, dis bordiirde ata binen erkek figiirleri (Gorsel 2) bulunmaktadir

(Ertugrul, 2017).

Gorsel 2: Pazirik halis1 detay

Uygur doneminde goriilen Tirk resim sanatina duvar siislemelerinde, seramiklerde,
cinilerde, el yazmalarinda, mimari yapilarda ve golge oyunlarinda rastlanmaktadir
(Demirbulak, 2007). Asagidaki gorselde (Gorsel 3) bu siislemelere bir 6rnek olarak

Uygur lideri B6gii Kagan’in portresinin resmedildigi bir duvar freski yer almaktadir.

Gorsel 3: Uygur duvar fresklerinden bir 6rnek- Bogii Kagan
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Eski Tirkler’ de resim sanatinin varolusu bozkir kiiltiiriiniin baslangicina kadar
gitmektedir. Erken donemlerde magara yiizeyleri iizerine yapilan kaya resimleri
goriilmektedir. Bunlarin bir kismi1 boyayla, bazilar1 da kazima ve ¢izme yoluyla
yapilmistir. Erken donem resim orneklerinde av kiiltiirii ve sembolizmini yansitan
resimler goriilmektedir. Bu resimlerin bazilarinda hayvanla miicadele sahnelerinin
sembollerini ve sonraki bazi 6rneklerinde hayvanlarin birbirleriyle miicadelelerini
tasvir etmiglerdir. Bu sembollerin yani sira bazi zit kavramlarin miicadelesi de ilk
donem tasvirleri arasina girmistir (iyi-kotii, aydinlik-karanlik vb.). Ayrica kaya
resimlerinde bulunan siivari resimleri, savasan insan figiirleri, kurt, dag kegisi, geyik,
cadir resimleri, dini inanglar (Gorsel 4) ve giinliik hayata dair sahneler resmedilmistir.
Bu konularin disinda farkli destan ve efsaneler, din adamlari, siivariler, prens ve
prensesler de resimlerde yer alir. Bu resimlerin bir kisminda portre 6zellikli resimlerin

olmasi olduk¢a 6nemlidir (Kog S. , 2013).

Gorsel 4: Dua Eden Maniheist Uygur kadini
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Uygurlar Orta Asya’da yasadiklar1 kiiltlir ortaminin etkilerini benimseyerek resim
sanatinda kendilerine has bir portre islubu gelistirmislerdir. Hafif kemerli burun,
badem gozeler, oval yiiz ve kiiglik agi1zdan olusan yiiz hatlar1 olusturmuslardir (Yerli,
2013). Asagida (Gorsel 5) Lesker-i Bazar Sarayi’ndan alinmig bir fresk
bulunmaktadir. Bu fresk yukarida bahsedilen Uygur portre {slubuna birebir

uymaktadir.

Gorsel 5: Lesker-i Bazar Sarayi’ndan fresk

Insan yiiziine kisisel bir 6zellik vermek, Tiirklerde ilk defa 757 yilindan sonraki
duvar resminde goriilmektedir. O tarihlere kadar insan formu sematik olarak ¢izilmis
ve portrelerin altlarina isim yazilarak ayirt edilebilmistir. Uygurlar kendilerinden farkli
ozellikteki insanlari ayirt edici faktor olarak kullanarak kendilerini daha belirgin
bigimde gostermislerdir. Zamanla taninabilme ¢abasi onlar1 portre sanatinda gelisme

firsat1 tanmmustir (Aslanapa, 1993).

Tirk sanati Anadolu’ ya gelindiginde en iist seviyeye ulagmistir. Bu sanat
yiizyillardir siiregelen bir gelisimin iriiniidiir. Tirkler Asya’dan Anadolu’ya gog
ettikleri sirada karsilarina ¢ikan diger kiiltiirler ile kendi kiiltiirel zenginliklerini

harmanlayarak yeni ve benzersiz sanat eserleri meydana getirmislerdir. Bu yolculukta
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diger kiiltiirlerden etkilenseler de Orta Asya’da olusan Tirk sanatini, kiiltiiriinii, 6zlinii
hi¢bir zaman yitirmemislerdir (Kalburcu, 2017). Orta Asya'da tek tanriya inanan
Tiirkler, Samanist ritiiellere baghdirlar. Bircok dini ve Islam dinini yakindan
tamimuslar, Tirk boylari da zamanla bu dinlere katilmiglardir. Dini yasaklar, sanata
sekil veren 6nemli kaynaklardandir. Tiirk resim sanatinin gelisimini en fazla etkileyen
faktor de budur (Demirbulak, 2007).

2.1.2.1slamiyet Sonrasi Tiirk Resim Sanati

Tiirklerin Islam dinini segmesi, sanatlarindaki koklii degisimlerin baslangici
olmustur. Kurulan ilk Tiirk devletlerinin seferleriyle Sanat kaynaklar1 farkl
kaynaklardan beslenmeye devam etmistir. Anadolu'daki Selguklu Devleti tasvir
sanatina bakildiginda yiizyillar ve biriken tecriibe hemen fark edilmektedir. Yeni
Ogrenilen seyler uygulanirken, geyik, sahin, aslan gibi ikonografik motifler ve insan
tasvirleri varligini1 korumustur (Demirbulak, 2007).

Tiirklerin Islamiyet 6ncesi sanat1 bes bin yillik bir zaman1 kapsamaktadir. insan
yasaminda dinin etkilerini belirgin olarak gordiigiimiiz Orta ¢ag, Tirkler i¢in de bir
doniim noktast olmustur. Tiirk boylar1 10. yiizyildan sonra biiyiik topluluklar halinde
Islam dinini benimsemislerdir. Yasamin her alanii bastan yaratan yeni din, sanatta da
yeni amagla belirmistir. Yeni eserler, camiler ve medreseler yapilmistir ve yavas yavas
sanatin konular1 degismistir. Islam dncesi Tiirk Sanatinda goriilen hayvan ve insan
tasvirleri, ozellikle resim ve heykel sanatinda Islam’in etkisiyle yeni bir boyut
kazanmustir. Tiim bunlara gore Tiirk sanat tarihi islam dinini kabul ederek ikiye
bolinmiistiir. Buna gore eski Tiirk sanati yeni bir ivme kazanmis, o giine kadar isledigi

konular, bigimler ve iislup biiyiik oranda degisiklige ugramistir (Kalburcu, 2017)

Islam dinine girdikten sonra siisleme alaninda pek goériilmeyen resim, metinleri
aciklama amacindaki minyatiirlerde varligini az da olsa siirdiirmiistiir. Fatih Sultan
Mehmet portrelerini disarida tutmak kaydiyla Batililasma donemine kadar dislup
bakimindan degisiklik gdstermeyen minyatiir, figlir ve natiirmortlar albiimlerde yer
almis, duvar resimleri saray, kasir ve konaklarda uygulanmis, padisah portreciligi de

zamanla bir gelenek haline gelmistir (Demirbulak, 2007).
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15. yiizyilda Fatih Sultan Mechmet doneminde, Avrupa’ dan gelen ressamlar,
Italyan sanatc1 Bellini dnciiliigiiyle minyatiir resim gelenegi, Batili tarzdaki tuval
resmine gegis yaparak ozellikle portre alaninda gelisim gostermistir. Fatih Sultan
Mehmet’in davet etmesiyle gelen batili ressamlarin yapmis oldugu portreler de kisa
zamanda Osmanli nakkaslarinin begenisini kazanarak minyatiir portreciligine
dontismustiir (Musal, 2010). Fatih Sultan Mehmet’in ressam Bellini’ ye yaptirdigi
portresi (Gorsel 6) sanatgiya poz vererek yaptirilan ilk padisah portresidir. Bellini
imzali portrenin yapimi i¢in Padisah’in ressami sarayinda agirladigi ve resmi
yapilirken sanat¢iya poz verdigi bilinmektedir. Bu nedenle Fatih’in fizyonomisini

gercekei sekilde yansitmistir (Topkapr Saray1 Miizesi).

Gorsel 6: Gentile Bellini, “Fatih Sultan Mehmet’in Portresi”, TUYB, 52x70 cm, 1480, Londra Ulusal Galeri

Imparatorlugunun altin ¢agim1 yasatan Fatih Sultan Mehmet'in en 6nemli
Ozelliklerinden biri egitim ve sanata verdigi 6nemdir. Kendisi de sanata diiskiin olan
ve ayni zamanda iyi bir ¢izer olan Fatih, sanat¢ilar1 sarayina davet edip onlarla cesitli
sohbetler etmistir. Osmanli resim sanatinin giiclenmesi de onun sayesinde olmustur

(Doganay, 2014).
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2.1.3.Bat1 Etkisinde Tiirk Resim Sanati

Lale Devrine gelindiginde minyatiir sanati, Osmanli Imparatorlugu'nun Batiya
acilmasi ile yeni bir algi bi¢cimini benimsemistir. Giizelligin 6n planda oldugu, neseli
ve zengin eglence anlayisi donemi her yoniiyle gorsellestirebilecek tek sanat bigimi
olan minyatiiriin degerine deger katmistir. Resim sanatinda goélgelendirme, perspektif

ve yanilsama teknikleri uygulanmaya baslanmistir (Demirbulak, 2007).

18. ylizyilin son kisminda Osmanli resim sanatlarinda yeni bir doneme girilmistir.
Osmanli saraymin hizmetine giren ressamlar Refail ve Kapidagli Konstantin’in
tuvallere yaptiklar1 padisah portreleri bu yeni donemin ilk tirtinleridir. Bu eserlerden
anlagilacagi gibi Osmanli tasvir sanatlarindaki minyatiir gelenegi artik eskimeye
baslamistir. Her iki sanat¢ida Avrupa resim gelenegine daha uygun betimlemelerle

Osmanli resim sanatina yeni boyut kazanmaya katki saglamislardir (Celebi, 2013).

Avrupa etkisi, toplumun yeniliklere a¢ik olmamasi sebebiyle ancak 19. yiizyilda
tam anlamiyla benimsenebilmistir. Batili ressamlarin ¢aligmalarindan haberdar olan
Osmanli yoneticilerinin resme karsi olan kat1 tutumlar1 yamusamistir. Bu gelismelerle
birlikte 19. yiizyi1lda Modernlesme sanatsal, sosyal, askeri, siyasi ve hukuksal alanda
yogun bir sekilde kendini gdstermistir. Sonug olarak tuval resmine duyulan yakinlik

meydana gelmistir (Glirsen, 2018).

2.1.4. Asker Ressamlar (1793)

Bat1 {slupta yagliboya tuval resminin benimsenip yayginlasmasinda Onemli
etkenlerden biri de Mektep-i Harbiye, Miihendishane-i Berri Hiimayun,
Miihendishane-i Bahr-1 Hiimayun, Dariissafaka Lisesi gibi okullarda resim derslerinin

goriilmeye baglanmasidir (Ersoy, 1998).

Askeri okullardaki 6grencilere teknik ¢izim ve haritacilik i¢in gerekli goriilen resim
derslerinin zorunlu kilinmasi, Batili anlayista resme gegilmesindeki etkenlerden biri
olmustur. Ogrenciler harita ¢iziminin yami sira tas baski, kazima ve oyma gibi
teknikleri de 6grenmeye ¢alismislardir. 1835 yilinda Avrupa’ya resim 6grenimi igin

gonderilen on 6grenci arasinda Tegmen Ibrahim Pasa yagliboya yapan ilk Tiirk
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ressami Ve ayni zamanda da ¢agdas Tirk resminin ilk onemli temsilcilerinden biri

olmustur (Celebi, 2013).

Osmanli'nin son donemlerinde farkli okullarda egitim géren genglerin mesleki bilgi
ve becerilerini arttirmak amactyla yurtdisina gonderilmelerinin ve konusunda usta
isimlerin yurda gelmesiyle egitim kurumlarinda, sanayi kuruluslarinda faydali olacak
islerde bulunmalari, Tiirkiye'nin yapilasma doneminde ihtiya¢ duyulan kaliteli emek
sorununun ¢oziilmesinde yardimci olmustur. Bu donemde Cagdas Tiirk resminin ilk
orneklerini veren ressamlar Osmanli doneminde egitim goérmiisler, yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti'nin dogusuna sahit olmuslar ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ressam

gruplarini olusturan genglere egitim vermislerdir (Demirbulak, 2007).

2.1.5.Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi (1883)

Tiirkiye’deki ilk Giizel Sanatlar Akademisi olma unvanina sahip resmi adiyla
Mektep-i Sanayi-i Nefise-i Sahanesi Osman Hamdi Bey tarafindan 3 Mart 1883
yilinda Eski Sark Eserleri Miizesi’nin bulundugu binada ag¢ilmigtir. Okuldaki
egitmenlerin birgogunun yabanci olmasi ve bunlarin Gergek¢i ve Akademik iislupta

olmasi nedeniyle resim 6grenimi, 1914’¢ kadar bu anlayista stirmiistiir (Musal, 2010).

Okulun agilmasinda Tanzimat doneminde egitim alaninda yapilan calismalarin
etkisi biiyiiktiir. Bu dénemde agilan birgok modern egitim kurumunun yani sira giizel
sanatlar alaninda da bazi gelismeler olmustur. Resim sanatinin gelistirilmesinde
Dogu’dan ¢ok Bati etkisinde bir gidisat oldugu, birgok sanatkarin tesvik buldugu
bilinmektedir. Uzun bir hazirlik donemi gegiren okulun agilma girisimindeki temel
fikir ‘resim sanatinin biitiin sanatlarin temeli oldugu, fakat bunun gelisme imkanina
kavusturulamadigi, mimarlik tekniginin de kuralina uygun sekilde 6gretilmedigi ve

ehliyetsiz kisilerin elinde kaldig1’ diisiincesidir (Urekli, 2017).

Sanayi Nefise Mektebi’nin olugmasiyla ile ilgili resmi gerekc¢e yazisinda, kiictik el
sanatlar1 ve mimaride artik yeni ornekler liretilemedigine, daha 6nce yapilanlarin da
korunmadigina, giizellik anlayisinin gittikce bozulduguna dikkat ¢ekmekte, Sanayi

Nefise Idaresi kuruldugu zaman yetenekli insanlar yetisecegi, zayiflayan degerlerin
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korunacagi ve taklitten uzak Ozgiin bir Tiirk sanati olusacagi iddia edilmistir

(Demirbulak, 2007).

1883 yilinda yaklasik yirmi 6grenciyle egitime baslayan Mektebi Sanayi-i Nefise-i
Sahane’nin miifredatinda resim, mimarlik, heykel ve hakkaklik dersleri verilmistir.
Yabanci egitmenlerin ¢ogunlukta oldugu okulda Tiirk hocalar da egitim kadrosunda

yer almistir (Zeytinoglu, 2003).

Asker ve mithendis okullarinin resim derslerinde okutulan karakalem, yagliboya ve
perspektif gibi sanat dersleri, Sanayi-i Nefise’nin kurulmasiyla halk diizeyine inmistir
(Celebi, 2013). Sanayi Nefise Mektebi’nin resim atdlyelerinde yapilan caligmalar,
Tiirkiye’de resim 6greniminin akademik bir disiplin ¢ergevesinde olmasi yoniinde

onem arz etmektedir. Bu egitimde figiir anatomisi ve portre sorunlarina 6nem verildigi
bilinmektedir (Musal, 2010).

“Sanayi Nefise Mektebi Alisi’nin egitim sistemi ve yoOnetimi,
Paris’te 1863 yilinda kurulan Ecole Nationale Superiure Des Beaux-
Arts’indan esinlenilmistir. Avrupa’ya gonderilecek sanatgilarin
seciminde bu okulun Roma Akademisi’ne benzeyen bir uygulama
hakimdir. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin resim ve heykel
boliimlerinden her yil ancak bir 6grenci mezun edilir ve bu kisi,
egitiminin devami i¢in devlet tarafindan Avrupa’ya gonderilirdi”
(Erbay, Erbay, & Erbay, 2004).
Sanayi Nefise Mektebi’nin ilk Tiirk 6gretmenleri 1914 kusagi sanatgilaridir. Onlarin
ogrencileri ise Tirkiye’nin ilk sanatgr grubu olan Miistakil Ressamlar ve

Heykeltiraglar Birliginin iiyeleridir (Demirbulak, 2007).

Ilerleyen zamanlarda Akademi’de Fotograf, Endiistri Tasarimi, Sinema Televizyon
gibi boliimler agilmig, 1979°da da bu boliimler fakiilte olmustur. 1982 yilinda ¢ikarilan
Yiiksek Ogretim Kanunu’yla okul, Mimar Sinan Universitesi, 2004 tarihinde ise

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adin1 almistir (Musal, 2010).
2.1.6.Osmanh Ressamlar Cemiyeti (1909-1919)

1900°1ii yillara gelindiginde Osmanli Imparatorlugu her ne kadar yikilma siirecinde
olsadal. Diinya Savasi’nin 6nemli cephelerinden olan Canakkale Cephesi’ndeki zafer,

bu topraklardaki herkes i¢in yeni bir umut 15181 olmustur (Giirsen, 2018).
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1909 yilinda Ressam Mehmet Ruhi Bey’in Onerisi ve Sehzade Abdiilmecit
Efendinin destegiyle Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Agih
Kazim, Ahmet izzet, Ahmet Ziya Akbulut gibi bir grup gen¢ sanatcinin kurdugu
Osmanl1 Ressamlar Cemiyeti, Ulkemizin ilk sanatc1 birligidir. Bu gruba daha sonra
Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Mithat Rebii, Tomas Efendi, Miifide Kadri gibi
isimler girmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim almis ve okulun agtig1 sinavi
kazanarak ya da kendi imkanlariyla Paris’e resim egitimi almaya gitmis olan Ibrahim
Call1, Sevket Bey, Mehmet Ruhi, Ahmet Hikmet, Sami Yetik ve Namik Ismail’den
olusan grubun iilkeye geri donmesi Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ni canlandirir
(Demirbulak, 2007). Asagidaki gorselde (Gorsel 7) bu gruba sonradan dahil olan
ressam Feyhaman Duran, grubun diger iiyeleri Sami Yetik, ibrahim Call1, Sevket Dag,

Hikmet Onat’1 ve kendisini resmetmistir.

Gorsel 7: Feyhaman Duran- Ressamlar Grubu (Soldan Saga: Sami Yetik, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran,
Sevket Dag, Hikmet Onat, 1921)

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin sanat tarihindeki yeri fazlasiyla 6nemlidir. Usta
cirak iliskisine dayali sanat anlayisi ve sanat¢1 ortaminda belirli bir olgu etrafinda
toplanip birlik olusturmak oldukga yenilik¢i bir karar olmustur. Tiirk resim sanati i¢in

biiyiik bir gelisimin ilk adimlarindandir. Ilk olarak sanat, sanat¢1 ve sanat ortami
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kavramlarima profesyonel anlamlar kazandirilmistir. Bu anlamlar resim sanati igin
teknik bakimdan ve konu ile ilgili onu islemeye iligkin 6z-bigim degerlerinin yeni

yorumlari olarak kendini gostermistir (Celebi, 2013).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, isim ve form degistirerek ¢alismalarini siirdiirmiistir.
1908 yilinda ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ adi ile kurulmus, 1921°de ‘Tiirk
Ressamlar Cemiyeti’ olarak degismis, sonrasinda 1926’da ‘Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi’, 1926°da ise ‘Giizel Sanatlar Birligi’ adin1 almistir (Berk & Gezer, 1973).

2.1.7.1914 Call Kusag

19. yiizyilin ortalarinda Tiirk resim sanati batiyla daha sicak iliskiler igindedir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1910°da a¢tig1 sinavi kazanarak resim egitimi almak i¢in
Avrupa’ya gonderilen geng sanatgilar, 1914’te Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla
tilkeye donmiisler ve yeni bir sanat anlayisinin 6nciisii olmuslardir. Calli Kusagi olarak
anilan bu grubun sanatcilar arasinda; Ibrahim Calli, Sami Yetik, Feyhaman Duran,
Namik Ismail, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi, Nazmi Ziya ve Avni Lifij
gibi ressamlar vardir. Mesrutiyet’in ilaniyla (1908-1914) Avrupa’ya gonderilen bu
geng ressamlar, gittikleri sehirlerdeki ustalardan aldiklar1 egitimle kendilerini

gelistirme imkan1 bulmuslardir (Celebi, 2013).

Grubun 6nciisii olarak kabul edilen Ibrahim Calli’dan dolay1 bu ressamlar, Calli
Kusagi, olarak da bilinmektedir. Genellikle Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olan
Calli kusagi ressamlari, Avrupa’daki sanat egitimlerinin ardindan Bati resmi
etkisindeki izlenimci goriisii benimsemislerdir. Bati sanati ile yerel sanat tarzini
birlestirmeye calisan grup iyeleri, kendilerine 6zgii bir lislup ortaya ¢ikarmislardir.
Ortak tislup ozelliklerinin yani sira, kisisel iisluplarini olusturmay1 da basarmislardir

(Ozdemir, 1997).

Calli Kusagiyla birlikte figlir ve kompozisyon calismalari ¢agdas Bati sanati
tislubunda, ilk defa Tiirk resmine girmistir. Bu donemde Bat1 sanati tarzina uzak kalan
Tiirk resmi, kompozisyon ve figiir caligmalarinda sikinti yasamalarina karsin 1914

kusag1 bu sorunun asilmasi icin biiyiik caba gostermistir. Avrupa’da egitim alan
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sanatgilar, ¢agin teknolojisini, yeni teknikleri ve kiiltiir yagsantisini yakindan gérme

imkan1 bulduklar1 i¢in bunu resme yansitma c¢abalari olumlu yonde etki etmistir
(Goren, 1998).

O gline kadar kapali atdlyelerde, dogayla temastan uzak, fotograflara bakilarak
yapilan resimler yerini yasamin i¢inde, sokagin ortasinda, denizin kiyisinda yapilan
resimlere birakmistir. Calli Kusagi, sirtlarinda boya kutulari, ellerinde sehpalari
Istanbul sokaklarma resim yapmaya ¢ikmistir. Bu da Tiirk resminde yeni bir dénemin
baslamasina neden olmustur. Bu donemde diiretilen resimlerin konular1 yasamin
icindendir. Istanbul gériiniimlerinden, ev mekanlarinin iclerine kadar uzanan ve
giindelik hayat1 yansitan konu ¢esitliligi bu kusagin Tiirk resmine getirdigi en biiyiik
yenilik olmustur (Sel, 2002). Ibrahim Call'min bu sartlarla yapmis oldugu
empresyonist bir resim olan ‘ginar alti” adli eserde (Gorsel 8), yukarida bahsi gegen

ozellikler yer almaktadir.

Gorsel 8: Ibrahim Calli- Cinar alti (Emirgan)

I. Diinya Savasi ile yurda geri donen sanatcilar aldiklar1 egitimi ve becerileri
degerlendirmek istemis, fakat savag ortaminin getirdigi ekonomik sikintilarla karsi
karsiya kalmiglardir. Bu ortamda sanat tarihgiligi, ressamlik ve devlet adamligi yapan
Celal Esad Arseven, Harbiye Nezareti’ne (gliniimiiz hali milli savunma bakanligi)

bagli bir birime giderek ressamlarin i¢inde bulundugu gii¢liigii anlatmis ve ressamlarin
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kendilerine ait bir atlyede calisabilmeleri i¢in yardim istemistir. Boylelikle hem
Osmanli’nin, miittefiki Almanya ve Avusturya gibi Batili devletlere kars1 sanatsal
anlamda da gii¢lii bir devlet oldugu imaj1 verilmis olacak, hem de ‘6zgiirliigii arayan
toplum’ imaj1 herkese gosterilmis olacaktir. Boylelikle 1917 senesinde Sisli’de Bulgar
Carsis1 olarak bilinen baraka kurulmus ve ressamlar burada c¢alismaya baglamistir
(Giirsen, 2018). Halife Abdiilmecid Efendi’nin Sisli Atolyesi’ndeki ressamlarin
calistig1 ortamu ziyaret ederken ¢ekilmis bir fotografi (Gorsel 9) bulunmaktadir.

Gorsel 9: Abdiilmecid Efendi Sisli Atdlyesi’nde ressamlar ile birlikte (soldan saga: Ali Sami Boyar, Ali Cemal
Ben’im, Namik Ismail, Abdiilmecid Efendi, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ruhi Arel)

AT

Tiirk resminde 1914 kusagi ressamlarinda, portre resmi gelenegi olusturulma yoniinde
ugraslar verilse de tam anlamiyla bir gelenek olusumundan s6z edilememektedir.
Ressamlarin birbirine yakin resimsel yonelimleri daha sonra Seref Akdik ve Mahmut

Cuda gibi ressamlarda benzer olarak siirmiistiir (D6nmez, 2009).

2.1.8.1nas Sanayi-i Nefise Mektebi (1914)

Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda sanatsal ¢alismalarda artis olmustur. Bu
donemde kadinlar igin gergeklestirilen en dnemli girisimlerden biri Inas Sanayi Nefise
Mektebi’nin agilmasidir. Ciinkii sanatsal ¢alismalarin yiriitildigi esnada erkek

Ogrenciler, yurt icinde ve yurt disinda resim ve heykel alanindaki akademilerde egitim
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alabilmislerdir. 1914 yilinda da kadinlar igin ilk girisim bu okulla baglamigtir. Resim
ve heykel olmak iizere iki alanda calismalar yapilmistir. Kizlara egitim vermek
gayesiyle kurulan okul bagimsiz gibi goriinse de kizlara ayrilmis bir sube niteligi
tasimaktadir. Okulun ilk miidiirti Salih Zeki Bey’dir. Kisa siire sonra okulun miidiirii
degisir, Mihri Miisfik ve Omer Adil Bey olur (Karabag, 2018). Miidiir Omer Adil Bey
Inas’daki egitim ortammm ‘Kizlar Atdlyesi’ adli  eseriyle (Gorsel 10)

Olumsiizlestirmistir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim giin boyu devam etmektedir. Sabahlari
atolye calismalarina baslayip, 6gleden sonralari ise diger yardimci derslere
girmislerdir. Dr. Nureddin Ali (Berkol) anatomi; Vahid Bey ve Ahmet Hagim estetik
ve sanat tarihi, Ahmet Ziya (Akbulut) da perspektif dersleri vermislerdir. Nazli Ecevit,
Mihri Hanim'in haftada iki defa, sabahlari erkenden derse girdigini, atdlye
calismalarinda desene 6nem verdigini ve bu sebeple 6grencilerine komiir kalem ile

eskizler yaptirdigini sdylemistir (Beykal, 1983).

Gorsel 10: Omer Adil Bey, Kizlar Atélyesi,1919-1922, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Inas’ta egitim goren kiz dgrencilerin hepsi ressam olamamislardir. Bu atdlyede
calisan 6grencilerin bir kismi resim ¢alismalarina devam etmis, bir kismiysa sosyal
siniflar1  geregi ve bir heves olarak gordikleri resim  egitimlerini

tamamlayamamislardir (Berk N. , 1943).
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2.2. CUMHURIYET DONEMI TURK RESMi VE GRUPLARI

Tiirkiye’de figtiratif resim Tanzimat’tan beri yapilmakta fakat ressamlar ve onlarin
eserleri taninmamaktaydi. Bunun nedenleri arasinda, bu resimlerin sergilenecegi sergi
salonlarinin olmayisi, miizelerin bulunmayisi ve sanat eserlerinin elestirisini yapacak
elestirmenlerin yetistirilmeyisi sayilabilir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra bu konularla
ilgili yogun c¢alismalara baslanmistir. Plastik sanatlar alaninda onemli gelismeler
yasanmustir. Bu ¢alismalar sonucunda sanatgilar, hayal diinyalarinin sinirlarini zorla-
muglar, toplumu tamimaya c¢alismuslar, tabiatt ve gergekleri yansitan eserler

tiretmiglerdir (Basar, 2003).

Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte Tiirk toplumunda siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel
anlamda bir degisim yasanmustir. Devletin Kiiltlir ve Sanat politikalariyla adeta saha
kalkan Anadolu, kabugundan siyrilarak yeni bir yola girmistir. Sanatg¢ilar binlerce yili
askin gelenegin, plastik dile doniisiim seriiveninde Anadolu temali eserler iiretmis,
daha sonra da elestirel bir yaklagimla toplumun sorunlarini dile getirmislerdir (Kog¢ &

Altintas, 2016).

Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte kiiltiire ve sanata olduk¢a 6nem veren Atatiirk,
devletin sorumluluklarindan birinin de sanata ve sanat¢iya verilen deger oldugunu
diistinmiis ve sanata ilgiyi devlet politikasi haline getirmistir. Atatlirk’iin sanata olan
yaklasimiyla ressamlar da bu durumdan gii¢ alarak birgok birlik kurmuslar ve

olusturduklar1 bu birlikler ile Tiirk Sanatin1 gelistirmeye ¢alismislardir (Musal, 2010).

Bu donemde ¢agdas bir Tiirk Devleti insa edilmistir. Olusturulan sosyal ve kiiltiirel
devlette yeni diisiince sistemleri kabul gormiistiir. Bu sebeple eskiyi temsil eden her
tiirlii diislince yerini yeniye birakmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusuna
zemin hazirlayan istek ve idealler, giiniin sartlarina uyum saglayarak sanat ortamini
yeniden bigimlendirmeye baglamistir. Cumhuriyet’in ilan edilisiyle birlikte sanat
egitimlerini yeni bitiren, yetenekli ve sanata dair hevesli gen¢ ressamlar arasinda bir
hareketlilik olmustur (Celebi, 2013).
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2.2.1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (1929)

Miistakil Ressamlar birligi Tiirkiye’de cagdas Tiirk sanatinin devrimci diye
niteleyebilecegimiz biiyiikk adimlarin atildigi donemde kurulmustur. Bu hareketin
tohumlar1 1923 yilinda atilmistir. Onciiliigiinii ve kuruculugunu Zeki Kocamemi ve
Ali Celebi’nin yaptig1 grup, izlenimcilerin tersine, renkten ziyade cizgisel yapi
tizerinde durmuslar, Ozellikle de Alman anlatimci resimlerden esinlenmiglerdir.
Dernegin diger ressamlari arasinda Refik Epikman, Hamit Gorele, Nurullah Berk,
Muhittin Sebati, Edip Hakki Koseoglu, Seref Akdik, Hale Asaf, Mahmut Ciida, Cevat
Dereli, Ressam Ali Avni Celebi ve Turgut Zaim bulunmaktadir (Kuzucular, 2011).

“llk Ressamlar ve sanatgilar birligi olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nden sonra kurulan ikinci dernek olarak tarihe gec¢mistir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Osmanli Devleti heniiz ayakta iken
kuruldugu i¢in, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Cumhuriyet
doneminde kurulan ilk sanatgilar dernegi sayilir” (Adem, 2016).

1914 kusag1 ressamlarinin Ogrencileri olan miistakillerin egitim siiresi oldukca
mesakkatli olmustur. Isgal yillarmin olusturdugu sikintilarla Istanbul’da siirdiiriilen
egitim okulun stirekli taginmasi ve alti kere miidiir degisikligi yapilmasi nedeniyle
sekteye ugramistir. Nakil islemleri sirasinda Ogrencilerin malzeme ve etiitleri

kaybolmustur (Demirbulak, 2007).

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin en dikkat
cekici yani ressamlarin ortak o6zelliklerinin oldukc¢a az olmasidir.
Hemen hemen hepsi degisik akimlarin etkisi altinda denemeler
yapmistir. Bu ressamlarimizin birgogu renkg¢i kaygilardan uzak
durmus, desen saglamhigina ve ¢izgiye Onem vermistir.
Miistakillerin renkten ¢ok desene 6nem vermelerinin nedeni, 0
donemde ressamlarimizi etkisi altina alan akimlarin ortak
ozelliginin de renkten cok desen ve ¢izgiyi temel alan akimlar
olmasindan kaynaklanmaktadir” (Kuzucular, 2011).

Bu anlatima 6rnek verecek olursak Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi tiyesi
Hale Asaf’in g¢aligmalarini inceledigimizde (Gorsel 11) leke ve geometrik ¢izim
anlayisi, rahat firga kullanimi, hatlar1 ayrintiya inmeden vermesi, 151k-golge etkisini ve
kontrast renkleri ustalikla kullanarak saglayabilmesi Fransiz Fovist Ressam Henri

Matisse’e benzemektedir.
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Gorsel 11: Hale Asaf - Otoportre 200 x 268 cm

Miistakil Ressamlarin Tiirk resminin gelismesine en biiyiik etkileri, Istanbul disina
cikarak, basta Ankara olmak {iizere Anadolu'nun farkli illerinde resim sergileri
diizenlemeleridir. Anadolu’da agtiklar1 28 sergiye konferanslarla katkida bulunarak
kiiltiirel bir biitiinlik olusturulmasini saglamislardir. Sonraki yillarda yurt diginda
sergiler acarak Tiirk resminin tanitilmasini saglamislardir. Uyelerden Nurullah Berk
ve Refik Epikman yazilariyla Tiirk resim sanati tarihinin aydinlanmasina yardimci
olmuglardir. Miistakil Ressamlar, gelismekte olan Tiirk resim sanatinin diizenli ve
kalici temellere sahip olmasi ve yayginlagtirilmasi i¢in miicadele etmislerdir.
Sanatcilarin glivence altina alinmalari, bireysel sanat tarzlarina 6zgiirlik taniyan bir
ortamda caligmalarini siirdiirmeleri {izerinde durmuslardir. Sanatgilar her meslekte
oldugu gibi, alanda yapacaklar1 ¢alismalarla maddi kazang saglamayi istemislerdir.
Toplumda sanat begenisinin artmasi, bu sorunu ¢oziimleyici niteliklerden biri

olmustur (Celebi, 2013).

Miistakil Ressamlar belgeci 6zellik tagiyan manzaralar1 ve donem resimlerinin yani
sira degisen ve gelisen Tiirkiye Cumhuriyeti goriiniimlerini, modern yasam sahnelerini

de konular1 arasina almislaridir (Demirbulak, 2007).
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“Yaklasik on yil siiren birliktelikten sonra, ¢agdaslasma ve 06zgiin
calismalar tiretme istegi birlik igerisinde kopmalara sebep olmustur. Pek
¢ok konuda ortak yanlar1 olmus olsa da bazi sanatgilar serbest ¢alismaya
yonelirken bazilartysa 1933 yilinda kurulacak olan D Grubu’na katilmay1
tercih etmistir” (Celebi, 2013).

2.2.2.D Grubu (1933)

Zeki Faik izer’in Cihangir’deki evinde Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Izer,
Cemal Tollu, Elif Naci ve heykeltirag Ziihti Miridoglu’yla birlikte alt1 sanat¢1 bir
araya geldiler. Tiim gece konusulanlar sonunda yeni bir sanat grubunu kurmaya karar
verirler (Serbetgi, 2008).

Bu grup Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise Birligi, Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonra ¢agdas Tiirk resim sanati tarihinde kurulmus olan
dordiincii sanat grubu olma 6zelligini tagidigt i¢in Nurullah Berk’in Onerisiyle, Latin
alfabesinin dordiincti harfini isaret eden “D Grubu” adini almistir. Grup tiyeleri,
sanatsal agidan izlenimci islubu reddederek daha ¢ok kiibist ve soyut tarzdaki

calismalara odaklanmiglardir (Musal, 2010).

Grubun amaci Batidaki sanat gelismeleri daha yakindan takip etmek yeniliklere
uyum saglamak, ayn1 zamanda da kisilik 6zelligi agir basan ¢aligmalara yonelmektir.
D Grubunun etkili oldugu donem, Giizel Sanatlar Akademisinde reform ¢aligsmalarinin
yapildig1 yillara denk gelmektedir. Grupla birlikte, sanatin amaci ve islevi konusunda

Tiirk basininda elestiri ve tartisma yazilart artmistir (Kuzucular, 2011).

“Miistakillerde empresyonizme tepki olarak kiibizme ve
konstriiktivizme yonelenler ve resme hacim, plan, kiitle anlayisini
getirenler olmustur; ancak “D Grubu’na” gore teknik ve is¢ilik
acisindan goriilen bu degisime, bir entelektiiel yenileme ve
yonlendirme de gerekmistir. “D Grubu” iiyeleri farkli anlayislara
sahip olsalar da Tiirk resmine yeni bir entelektiiel yaklasim
getirmek, sanat yapitinda ustalikla teknigi diisiince ve fikirle
birlestirmek gibi ortak ideoloji ve estetikle birbirlerine
baglanmislardi. Bununla birlikte D Grubu tiyeleri akademizme korti
koriine doga kopyaciligina da kars1 ¢ikmislardi” (Yarar, 1983).
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D Grubu, miistakillere gore daha entelektiiel seckinci bir egilim i¢inde olmus, onlara
gore daha sik1 bir dayanigsma igindedirler. Bu nedenle miistakillerden daha uzun siire
grup Ozelligi gostermis, yurt i¢i ve yurt dis1 sergileriyle toplamda on altinci sergiye
kadar varligini siirdiirmiislerdir (Celebi, 2013).

“D Grubu ressamlarinin yapmak istedikleri figiirler, insan degil,
sekildir sadece. Bigimsel temel olarak kiibizm ve konstriiktivizm
kokenli bir anlayisin sematik bir versiyonunu benimseyen bu
sanatcilarin islerindeki figiir, bicim ya da silueti asgari diizeydeki
insan goriinlimiine tekabiil eden ancak bunun 6tesinde kesinlikle
nesne diizeyine indirgenmis boyali bir diizeydir. Bir diger degisle D
Grubu i¢in 6rnegin bir ¢ay bardagi ile bir insan figiirliniin ele alinisi
arasinda higbir fark yoktur. Kisaca tensellik ve ruhsallik gibi insani
ozelliklerinden soyutlanan figiir anlamsizlastirilmistir. Bu bakimdan
figiir bas kdseyi tuttugu halde higbir sey demek istenmeyen resim
tiiriiniin bir 6rnegini de D Grubu’nun yapitlar1 olusturur” (iskender,
1994).

2.2.3.Yeniler Grubu (1940)

1940’larda Tiirk resminde baslayan disavurumcu ve soyutlamaci etkilerin
artmasiyla, D Grubu’nun Tirk resmine hi¢ katkisi olmadigini, sadece Bati’nin
tekniklerini yurda getirdiklerini ve toplumun sorunlarina deginilmedigini diisiinen
yeni bir grup olusmustur. Basta Nuri Iyem olmak iizere Selim Turan, Fethi Karakas,
Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Hasmet Akal, Agop Arad, Miimtaz Yener ve Avni
Arbag’tan olusan Yeniler Grubu’nun sanat anlayisi; toplumun sorunlariyla yakindan
alakadar olan ve onlarin keder ve sevinglerini de eserlerine yansitan bir tslup
goriilmektedir (Musal, 2010).

Toplumla iliskisi zayiflamig olan sanati, toplumsal yasamdan aldig1 konulara agirlik
vererek, insan ve ¢evre temeli iizerinde gelistirmek grubun asil amaglarindandir.
Istanbul limanmi ve orada calisanlari, gergekei bir gdzlemle inceleyerek tablolarina
yansitmislardir. Kendilerini, i¢inde yasadiklar1 toplumun bir pargasi olarak goren bu
ressamlar, klasik ve alisilmis konularin disina ¢gikmaya ve toplumla iletisim kurmaya

calismislar, sanatimiza toplumsal gercekci bir goriisii hakim kilmak istemislerdir.
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1959’da kurulan “Yeni Dal” grubu, Yeniler Grubunun devami niteligindedir
(Kuzucular, 2011).

Onceki resim gruplasmalarin amaci, halka resim sanatin1 tanitma ve halki resim
gormeye aligtirmaktir. Yeniler Grubu ise; bizzat calisan halkin resmini yapmaya
yonelmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk Ressamlar Cemiyeti, Giizel Sanatlar
Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu dahil Yenilere
gelinceye kadar, sanatgilar hep doganin ve insanin goriintiisii ile ilgilenmistir. Kisaca
ressamlar insan sorunlarina uzak kalmistir. Bu nedenle onlarin toplumsal gerc¢ekei bir
sanat yaklasimlari oldugundan, Tiirk resminde yeni bir doneme isaret eder (Berksoy,
1998).

Asagida yer alan Nuri fyem’e ait ‘Gog’ adl1 eseri (Gorsel 12), dsnemin kirsal hayatini,
caligkan kOy insanimni anlatan, toplumun sorunlarini birebir yansitan bir ¢alismadir.
Genellikle kadin portreleri ¢caligmasiyla bilinen ressam, bu eserinde erkek portrelerini
de kullanarak, kalabalik bir sekilde yiiriiyen koylii halki resmetmistir. Bu durum belki

de ortak bir sorun ugruna kadin erkek demeden cabalandigini simgelemektedir.

Gorsel 12: Nuri lyem- Gog 100x80 cm, TUYB
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2.2.4.0nlar Grubu (1946)

Yeniler Grubunun etkisiyle geleneksel halk kiiltiirti kaynaklarindan esinlenen Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Tiirk resmine 6nemli katkilarda bulunmustur. Renk bakimindan
doyumun fazla yogun oldugu eserlerinde kiiltiirel halk sanati Ogelerinden de
faydalanarak bunlar atdlyesindeki 6grencilerine aktaran Eyiiboglu, onlar1 bu konuda
yonlendirmis ve ayni zamanda da geleneksel halk sanati hakkinda bilgi sahibi
olmalarim1 saglamistir. Alt1 yillik egitimlerini tamamlayan Eyiiboglu’nun 6grencileri
arasindan on kisi, aldiklar1 egitim dogrultusunda ve Dogu-Bat1 sentezi goriisii 15181inda
calismak adina Onlar Grubu’nu kurmuslardir. Orhan Peker, Nedim Giinsiir, Leyla
Gamsiz, Turan Erol, Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Neset Giinal gibi Tiirk resminin
taninmis bir¢ok sanatgisinin yer aldigi grup, Tiirk resmine yeni bir heyecan ve renk
getirmistir. Bu grubun amaci; Dogu-Bat1 sentezini Tiirk resmine yansitmak ve yeni
mezun Ogrencilere sanat ortaminda kendilerini var etme sans1 olusturmaktir. Gruptaki
ressamlarin ortak 6zelligi ise, ¢alismalarini yaparken halk sanatindan ilham almalari
ve teknik agidan da renkgi ve lekeci bir tislubu benimsemeleridir. 1954 yilindan sonra

diizenli olarak sergi acamayan grup dagilmaya baglamistir (Musal, 2010).
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2.3. PORTRE VE OTOPORTRENIN TARIHSEL SURECTE GELISIiMI
2.3.1.Portre

“Portre en genis anlamiyla, yasayan veya o6lii, gercek veya hayal tirtinii bir
insanin, kisisel, fiziksel veya ruhsal o6zelliklerini ya da tlimiinii birden
anlatan, yalnizca basi kapsadigi gibi, yarim ya da tam boy olabilen, desen,
yagliboya veya heykelle yapilan surettir. “Pourtraict’den gelen bu
sOzciigiin eski anlami1 oldukga genisti ve birseyin sunulusu, 6zellikle de
resmetmek, resmini yapmak anlamina geliyordu” (Partanaz, 2007).

Tarihte portre sanatsal deger tasiyan bir resim tiirii olmaktan ziyade, 6liimsiizlik,
egemen olma istegi, dini inanisa bagl 6liim-defin torenleri, belgeci nitelik tasima,
hukuki ve ticari iligkiler, soylu simifa ait olma ayricaligi nedeniyle ihtiyag olarak
kullanilmistir (Demirbulak, 2007).

Portre, resim sanatindaki en eski dallardan biri olmustur. 19. yiizyilda fotografin
icadiyla yeni bi¢im ve farkli anlamlar kazanmaya baslamistir. Goriiniir olma isteginin
otesinde kendi goriintiilerini izlemekten zevk alan hiikiimdarlar, krallar, soylular ve
din adamlar1 portrelerini yaptirmisglardir. Portre gelenegi 19. ylizyila kadar gergekeilik
ile 6zdesmis ve tasvir edilen kisinin ruhunu yansitan ressam ¢ok basarili bir ressam
olarak goriilmiistiir (Gok, 2016). Daha sonraki yillarda ise ortaya ¢ikan akimlarla
sanatg1 resminde gercek bir yaratici olarak kendini gormiis ve resmini gereksinim

gordiigii sekil ve bigimde tasarlamistir (Altintas, 2013).

Nurullah Berk, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli isimli kitabinda portre hakkinda su
sekilde bahsetmistir;

“Portre tiirii nankor, nankor oldugu kadar da zordur. Modele
benzetmek kolay bir ¢aba gibi goriinebilir. Fotografik benzetmeyle
yetinen ressam basarili gorlinen bir sonuca varabilir. Resim
modeline benzediyse portre basartya ulasmistir. Ne var ki boyle bir
benzeyis fotografik bir aksedisten 6teye gidemez ve renkli fotograf
isteneni fazlasiyla verebilir. Ancak benzetis plastik basariyla el ele
verirse bir portre sanat eseri niteligine kavusabilir” (Berk & Gezer,
1973).

Bir portre resmi genel olarak fiziksel, ruhsal, psikolojik ve sosyolojik pek cok 6zelligi

ifade edebilir. Alin ¢izgisi, ylizdeki kivrimlar, kafa sekli, kas, goz, burun ve dudak
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yapisi gibi ayrintilarin bigimselligi bir kimseyi tanimlayabilmenin 6nemli detaylaridir

(Doganay, 2014)

“Oscar Wilde duygularla resmedilen her portrenin, poz verenin
degil, sanat¢inin portresi oldugunu savunmustur. Sanat¢1t boyanmis
tuvalinden kendini agiga vurur. Otoportre, bu nedenle sanat¢inin
sanatt hakkinda soylemek istedigi seyin yogunlasmis hali,
psikanalitik bir degerlendirmeyi de amaglayan fiziksel bir
yorumudur. Otoportre, sanatgilarin yaratici bilingdisinin, tutku ve

arzularinin  6ziinlin sezilmesini saglayabilir.... Bir otoportre
cizerken sanatg1 yasami hem yakalar hem de durdurur” (Rideal,
2014).

Portre ¢aligmalari birer ifade araglaridir. Bazi portrelerde goriintii 6n plandadir. Bu tip
calismalarda miithim olan gercekg¢i ve stabil bir sekilde olagan goriiniimii yansitmaktir.
Bu yaklasim model ile ressam arasinda mesafeyi agmaktadir. Fakat bu gergekei ve saf
goriinlimii yansitma fikrinin bir sonucu olan belgeleyici niteligi, realist portrenin uzun
yillar popiiler kalmasini saglamistir. Bunun yani sira Kiginin ifadesini temel alan portre
caligmalar1 ise modelin ruhi 6zellikleri ve karakteristik yapisini resmetmesi, {istiine bir
de ressamin kendi i¢ diinyasini yansitmasi, model ile ressam arasindaki mesafeyi

azaltirken, alic1 ve eser arasinda da sicak bir bag kurulmasina neden olur.

“Portreye tarihi bir olgu olarak baktigimizda 6zellikle Ronesansla

beraber niceligi artan bir tiir olarak, benzeyis ve Oliimsiizliik

arzusunu resimde yasatma Ozelliklerinin yani sira statii, toplumsal

deger ve reklam amaciyla iist sinif insanlara yonelisini goriiriiz”

(Partanaz, 2007).
Yaptirilan portreler hiikiimdar1 sanki orada bulunuyormus gibi temsil etme niteligi
tagimaktadir. Hiikiimdarlar resmi ortamlarda genelde biraz yiiksek bir konumda asili
duran portreleriyle temsil edilmislerdir. Elgiler hari¢ bu ortama giren herkes saygidan
otiirl bagin1 egmek zorunda kalmiglardir (Schneider, 2002). Ayni zamanda filme alma,
fotograf cekme gibi teknolojilerin olmadig1 donemlerde portre resim yaptirmak evlilik
kiiltiriinde de 6nemli bir yer tutmustur (Rideal, 2014). Bu demek oluyor ki o dénem
insanlar1 evlenmek istedikleri kisilere bu portre resimlerini gondererek onlardan bir
karsilik beklemiglerdir. Portre resim, ulagim ve iletisimin eksik oldugu bu dénemlerde

oldukea ise yarar bir arag¢ olarak kullanilmstir.
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Eski Yunan'lar tanrilarini ve inandiklar1 degerleri insan seklinde betimlemislerdir.
Bu durum insana insaniistii betimlemeler katmakla sonuglanmistir. Erkek resimleri
kusursuz giizellikte ve fit bir goriiniimdedir. Ancak bu kusursuz bedenler, soylu ve
sakin yiizlerde karakter emareleri goriinmemektedir. Arkaik tavir, M.O. 480'den
450'ye kadar ciddi ve sert bir tisliiptadir. Yiizyilin son otuz yilinda ise insan tasvirinde
degisiklikler yasanmistir. Kadina ve erkege kisisel ozellikler yansitilmig, hata
yapabilen, korkabilen, sevebilen insanvari ozellikler eklenmistir. Bu donemdeki
sanatgilarin eserleri insan duygularinin ifadesi, renk ve perspektif denemeleri; arkaik
donemden klasik doneme gegis arastirmalarinda 6nemli bir yer tutmaktadir (Pasquier,

1994).

Portre gelenegi ilkel sanat tirtinleriyle baglamis olup, Yunan ve Roma Sanatinda
olgunluk ¢agmi yasamistir. Zaman igerisinde figliratif resmin gelistigi Olciide
portrecilik de gelismistir. Ronesans portrelerine gelindiginde Ekspresyonist
portrelerde ve soyut sanatin geometrik ve lirik anlatimlarinda degisken bir yol
izlemistir. Misir Sanatinda ise, donemin 6nemli isimlerinin resmedildigi Fayyum

portrelerine rastlanmistir (Uner, 2013).

Eski Misir Fayyum bélgesinde bulunan portreler M.O 1. ile III. yiizy1l arasinda
Roma donemi Misir’inda yapilmistir. Misir bolgesine yerlesen Yunanlarin buradaki
geleneklerden etkilenerek oOliillerini mumyalamalar1 ve onlarin ¢iiriiyecek olan
bedenlerini dliimsiizlestirmek istedikleri i¢in resimlerini yapmislardir. Bu donemde
yapilan Misir portrelerinde kisiler profilden resmedilmislerdir. Insanlar1 sagliklarinda
gercekeci ve kalici ozellikleriyle resmedilmesi ise Roma sanatinin en kalici
0zelliklerinden biridir. Bu 6zellik Ronesans sanatinda da devam etmistir. Bat1 portre
sanatinda modelin sadece dis goriiniisii degil statiisii de belirtilmistir. Fayyum
portrelerinde modelin sadece goriintiisiinli belgeleme amaci olmasidir. Zenginlik ve
statiileri ifadenin stiine gegmemistir. Resimlerde (Gorsel 13) gozler, yiiziin diger
organlarina gore daha biiylik resmedilmis, bu sekilde kisinin goriiniimii etkileyici ve

canli olmustur (D6nmez, 2009).
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Gorsel 13: Fayyum Portreleri- II. yiizy1l,42x24 c¢cm, Louvre Miizesi, Paris

Diinya sanat tarihinde portreler, Misir’da gercekgi Ozellikteyken, Yunan’da ideal
giizellik anlayisina goére, Roma’da ise daha dogal bigimde tasvir edilmistir.

Ronesans’ta ve Barok Donemde ise, portre ressamlarmin yetistirildigi bilinmektedir
(Turani, 1993).

Sonug olarak arkaik donem sonrasi resim sanatina énem verilmis ve portre resmin
yukarida bahsedilen iglevsel 6zelliklerinden dolay1 degeri artmistir. Resim egitimi alan
ressamlar portrecilik konusunda belli bir noktaya gelmisler fakat ilerleyen zamanlarda

fotografin ¢ikmastyla iglevselligini kaybettigi i¢in Onemini yitirmeye baslamistir.

Eski tarihlerden beri ressamlar portreleri bir zemin {izerine aktarirken belli kaliplart

kullanmislardir. Bu kaliplar genellikle su sekilde siniflandirilmaktadir;
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Biist Portreler: Bu portre ¢esidinin merkezinde (Gorsel 14) modelin yiiz 6zellikleri,
bas ve omuzlarin bir kismi bulunmaktadir. Modelin durusuna gore; profil, cephe ve
yiiziin ¥ linlin bir cepheden goriildiigl portre seklinde farklilik gdsterebilir. Eski Misir
Fayyum portrelerinde ve Yunan paralarinin iistiinde oldukga sik rastlanan bir portre
siniflamasidir.  Giinlimiizde vesikalik fotograflar biist portre kategorisinde yer
almaktadir. Sadece yiiziin goriindiigli vesikalar, kiginin taninmasi igin yeterli kabul

edilmektedir, bu sebeple belgeleyici niteliktedir (D6nmez, 2009).

Gorsel 14: Mihri Miisfik Hanim-Leyla Turgut’un Annesinin Portresi- KAgit iizerine pastel 62,5 x 48 cm Istanbul
Resim Heykel Miizesi
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Yarim Boy Portre: Modelin tam boy 6l¢iisiiniin hemen hemen yarisinin resmedildigi
portre siniflandirmasidir. Bu da neredeyse bel hizasina gelmektedir. Eller bu asamada
resme girmektedir. Ellerin durusu, tutulan nesneler ile portreye daha farkli bir hava
katilabilir. Ressamlarin kendilerini resim yaparken resmettikleri goriilmektedir. Bunun
nedeni ellerinde, paletleri veya fir¢alar1 sembolize edisleridir. Bunlarin mesleklerini
simgeleyen nesleler oldugu anlasilmaktadir (Donmez, 2009). Asagidaki Ornekte
(Gorsel 15) ise Feyhaman Duran’in resmettigi, siyaset¢i ve hukukgu olan ‘Celaleddin
Arif Bey’ in portresi bulunmaktadir. Bu portre, modelin elinde tuttugu kitap ve giyim

tarzi ile kisisel 6zelliklerini yansitirken meslegine de ¢agrisim yapmaktadir.

Gorsel 15: Feyhaman Duran- Celaleddin Arif Bey Portresi, 1907, TUYB,116,5x 102 cm, Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonu
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Tam Boy Portre: Modelin tam boy Olciisii alinarak, tiim fiziksel 6zelliklerinin
yansitildigr portre siniflandirmasidir. Yiiz ifadesine verilen 6nem kadar fiziksel
ozelliklere de 6nem verilmektedir. Hatta kimi zaman kiyafetlere bile oldukca detay
girilmektedir. ~ Toplumun  zengin  tabakasinin,  siyasetgilerin,  askerlerin
resmedilmesinde siklikla kullanilan bu portre ¢esidi, kisileri yiiceltmek ve daha
gorkemli gostermek igin uygun bir se¢imdir (Dénmez, 2009). Saray ressami
Konstantin Kapidagli’nin yaptig1 ‘I1l. Selim Portresi’(Gorsel 16) bu tanima oldukca

uygun bir ornektir.

Gorsel 16: Konstantin Kapidagh-1I1. Selim Portresi 1803, TUYB 110x89 cm / Topkap1 Saray1 Miizesi Resim
Koleksiyonu
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Aliciya bakisa gore portre siniflandirmalar ise su sekilde yapilabilir;

Cepheden Portre (Onden Bakis): Model alictya doru durmakta ve aliciya
bakmaktadir (Gorsel 17). Alici ve eserdeki kisi arasinda direk etkilesim
bulunmaktadir. Cepheden portrede model odak noktasidir ve alicty1 adeta hakimiyetini

ve yiiceligini anlatir (Dénmez, 2009).

Gorsel 17: Mihri Miisfik Hanim-Otoportre, Kagit/Pastel, 60x48 cm, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi
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% Yana Doniik Portre (Diyagonal): Portre resimlerde, modelin durusunun ve 1g1g1n
islevsel bir 6nem tasidigi distiniilmektedir. Eserlerde profilden ya da tam cepheden
duruslar siradan kabul edildiginden genellikle diyagonal duruslar tercih edilmektedir.
Diyagonal durus, basin saga veya sola dondiiriilmesiyle olusturulmaktadir (Uner,
2013). Kisi aliciya belli belirsiz doniiktiir. Bakislar bazi resimlerde aliciya bakmakta,
bazi resimlerde ise bagka bir yone bakmaktadir. Genellikle bas ve viicut birbirinden
bagimsizdir (Gorsel 18). Bu durus 6zgiirliigii ¢agristiran bir sembol oldugu gibi ayni
zamanda da kararsiz bir ruh halini de betimleyebilir. Bu portre ¢esidi cepheden portre
ile profil portre arasinda bir yerdedir. Bu portre ¢esidinde durustan kaynakli bir
hareketlilik s6z konusudur (Dénmez, 2009).

Gorsel 18: Feyhaman Duran- Atatiirk Portresi 1937/ 91 x 72 cm. TUYB, Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Koleksiyonu
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Profil Portre: Kisi tamamen yan durmaktadir. Beden ve bas ayn1 yone bakmaktadir.
Aliciyla etkilesim halinde degildir. Baktig1 noktay1 alic1 goremez. Baktig1 yer alicinin
goremedigi bir yerde oldugu igin aliciyla etkilesim azdir. 3/4 yana doniik portreden
farki daha emin durusunun olmasidir. Eski Misir duvar resimleri ve Roma madeni
paralarinda siklikla bu portre siniflandirilmasinin kullandig1 goriilmiistiir (Dénmez,
2009). Ressam Sami Yetik fesli bir erkek modeli (Gorsel 19) bu tanima uygun olarak

resmetmistir.

Gorsel 19: Sami Yetik- Fesli Erkek Portresi 1903- DUYB 40x30 ¢cm / Haldun Cillov Koleksiyonu
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2.3.2.0toportre

Otoportreler ressamlarin kendilerini resmettikleri portre c¢esididir. Bir ressamin
kendini resmetmesi yetenegini kanitlar niteliktedir. Portrelere gore daha derin bir
yapidadir. Ressam kendini resmederken ayni zamanda da ig¢sel diinyasina yolculuk
yapmaktadir. Sanatc1 kendini konu edindigi bu siiregte kisiligini sorgulayip, arastirir.
Kimi zaman otoportre ¢aligmasinda ressam kendini olmak istedigi gibi bile
yansitabilir. Bu anlamda baktigimizda olduk¢a 6zgiir bir alana sahiptir. Cikan eseri

kendini izleyenlere, onu merak edenlere ve sonraki nesillere sunmaktadir.

“Cesitli ve ¢ogu zaman ¢eligkili amaglar tagiyan otoportre sanati,
sanatciyr segkin bir zliimrenin iiyesi olarak gosterebildigi gibi
sanat¢inin eseri yarattigi sancili ani da canlandirabilmektedir.
Degismeyen tek gercek, otoportrelerin sanatsal yaraticiligin
temsilcileri oldugudur. Yaratici rol, aynanin istiinde yakalanir ve
tuval istiinde terclime edilerek, ileride tabloya ressamin

pozisyonunda bakacak olan izleyiciler i¢in empati kurma olanagi
saglar” (Demirbulak, 2007).

Otoportreler ressamlar i¢in birer otobiyografidir. Sanat¢inin kimligini belgeleyici
niteliktedir. Ressamlar kendilerini belgeleyebilmek i¢in bir araca ihtiyag duyarlar. Bu
ara¢ da ilk donemde ayna olmustur. Teknolojinin ilerlemesiyle fotograf da kendini
resmetmek isteyen sanat¢ilara hizmet eden bir ara¢ olmustur. 14. yiizyilda Venedik’te
aynanin bulunup gelistirilmesiyle ressamlar da otoportreler yapmaya baslamiglardir.
Sokrates insan yiiziinii ‘ruhun aynasi’ olarak ifade ederken diger yandan Otoportreler
de ressamlarin aynasi niteligini kazanmstir (Gok, 2016). Oyle ki ressamlar
goriintiilerini  tuvale aktarmaktan ziyade karakterlerini yansitmak, igsel
yolculuklarinda bulduklarin1 alictya vermek ig¢in ¢abalamislardir. Bunu bazen yiiz
ifadeleriyle gergeklestirirken, bazen 1s1k-gdlge, sicak-soguk renk tonlariyla

saglamiglardir.

Otoportreler Avrupa’da, Hollanda, italya gibi iilkelerde ressamlarin siklikla
kullandiklar1 bir anlatim bigimi olmustur. Bu dénemde sanatgilar resim veya fresk
olarak kendi resimlerini yapmislardir. Avrupa Sanati baglaminda bakildiginda,
Rembrant ve Leonardo da Vinci’nin otoportre tiirlinde Oncii isimler oldugu

bilinmektedir (Cakaloglu, 2001).



38

“Tirk resminde Osman Hamdi Bey'in g¢esitli kiyafetlere
biirtinerek farkli kisilikler olusturdugu resimleri, Bati resmindeki
Oykiinme duygusuyla bir bagka kisilige gegme istegine isaret etmez.
Hatta sanat¢inin eserlerinde kendini sergileme ve yasatma istegi de
goriilmez. Figiirde dogru durusu saptamak amaciyla poz vermis bir
modeldir. Yalnizca otoportrenin bilinen tim ereklerinden uzak,
kisiligine dair hicbir ipucu vermeyen kompozisyon elemanidir”
(Demirbulak, 2007).
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2.4. FELDMAN ELESTIRI SINIFLAMALARINDAN PEDAGOJIK
ELESTIRI YONTEMININ INCELENMESI

Sanat, tarihin derinliklerinden beri insanlarin ihtiya¢ duydugu bir siirectir. Bu ihtiyag
durumu gilinlimiizde sanat egitiminin gerekli oldugunu disiindiirmektedir (Ayaydin,
2002). 20. yiizyilin bagindan bu yana sanat egitimi kavrami, genel anlamda sanatin
tiim alanlarmi1 ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve dig1 yaratici sanat egitimini
tanimlamaktadir (San, 2010). Bu arastirmanin kapsaminda olan sanat alani ise plastik
sanatlardir. Arastirmanin bu kisminda elestiri kuramlar1 agiklanarak, pedagojik elestiri
yontemi sanat elestirisi baglaminda incelenecektir. Bu sebeple Once elestirinin tanimi

yapilarak siirecin nasil gelistigine deginilecektir.

Elestiri, sanat yapitlar1 tizerinden, dogruya gotiirecek gercegi ortaya koymak
amaciyla yapilan, o yapitin degerini bulmaya yonelik inceleme olarak
nitelendirilebilir. ister tek bir yapatta ister yapitlarin karsilastirilmasinda olsun, belli
bir dogruyu ve gercegi arama ve degerlendirme islemidir. Bu asamada gercek
kelimesinin iki anlam1 bulunmaktadir biri eserin kendi (fiziksel varligi), diger anlami

eserin vermek istedigi mesajdir (Ering, 2016).

Sanat elestirisinde sanat eseri hakkinda temel sorular sorularak, sanat eserinde ne
bulundugu ne anlam ifade ettigi, degerinin ne oldugu arastirilir (Gokay, 1998). Sanat
eserinin mantikli bir sekilde gozlenmesi, elestiri aktivitelerine katilanlara eserin
degerini, eserin yapisina dayanan nedenlere baglamalarini saglamaktadir. Boylece
biling ve hislerin estetik bilgiyle birlesmesiyle olusan sezgiler, estetik anlatimda sanat
eserinin nerelerde basarili veya basarisiz oldugunu sdyleyebilir (Karabulut, Karakuzu,
& Konca, 2010).

Sanat eseri elestirisi yaparken dikkat edilecek husus, insanlarin dikkat etmedikleri
seyleri gormeye ve agiklamaya calismak, eserin 6n yapi1 elemanlari arasindaki iliskileri
¢coziimlemek, eserin arka planindaki anlamlar1 yorumlamak ve toplum i¢in 6nemini

yargilayarak, bir sanat eserinin anlasilmasina yardimei olmaktir (Dasdag, 2010).

Bir sanat eserini tartigmak {izere yontem gelistiren ilk sanat egitimcisi olarak bilinen

Edmund Feldman, sanat elestirisinin amaglar1 konusunda sunlar1 séylemektedir:
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“Sanat elestirisinin ilk amaci anlamaktir. Sanat yapitina ve sanat
yapitindaki bilgi objelerine, onlarin anlam ve degerlerine derinlemesine
niifuz edecek bir bakis yontemi gerekmektedir... Sanat ve sanatgilar
hakkinda, arkeolojik, tarihi ve biyografik veriler ilgi ¢ekici olabilir, fakat
bu veriler sanat elestirisi i¢in gerekli degildir. Burada temel amag, sanat
eserinde izleyiciyi etkileyen nedenleri anlamaktir. Sanat elestirisinin ikinci
amaci1 zevk almaktir... Eserde izleyiciyi tatmin eden etkenler taninip
anlasildikca zevk alinir. Fakat ne anlam ne de zevki aramak, arastirmak
sanat elestirisinin tek islevi degildir. Bulunanlar1 paylagmak icin de
izleyicide gercek bir istek vardir. Birey, baskalarinin da benzer tepkileri
gosterip gostermediklerini bilmek ya da kendi diisiincelerini digerlerine
kabul ettirmek istemektedir” (Feldman, 1992).

Edmund Feldman, 6grencinin sanat hakkindaki sohbetlerinin 6gretmenin sordugu
sistemli sorular sayesinde gerceklesebilecegini diistinmektedir. Bu sorular sayesinde
Ogrenci sanat eseri hakkindaki fikirlerini ifade edebilme firsati bulmaktadir. Bu
sebeple sanata dayali kullanilabilecek en faydali elestiri siniflandirmasi Feldman

tarafindan yapilan elestiri oldugu sdylenebilir (Yazkag, 2009).
Feldman’in elestiri tiirlerini sanat egitimcisi Nihat Boydas su sekilde agiklamustir;

1. Basin elestirisi: Bu tiir elestiride elestirmenler genellikle sanat olaylar
hakkinda makaleler yazarlar.

2. Pedagojik elestiri: Sanat 6gretilen tiniversite, kolej ve okullarda goriiliir. Bu
tiir elestiri sanat 6gretmenleri tarafindan yiiriitiiliir. Egitim agisindan ¢ok etkili
olan bu elestiride yazma yerine konusma hakimdir.

3. Akademik elestiri: Bu tiir elestiri ¢cok ciddi ve iyi egitim almis ¢evrelerde
goriiliir. Sanat koleksiyonculugunu ve tretimini dolayli yoldan etkiledigi
sOylenebilir.

4. Popiiler elestiri: Alan dis1 kisiler tarafindan yapilan elestiri tiiriidiir (Boydas,
1997).

Feldman’in elestiri siniflamasinin igerisinde sanat egitimi i¢in ele alinmasi gereken
en onemli elestiri tiirli ise pedagojik elestiridir. Bu elestiri tiirii bireylerin sanat
egitiminin amacladigr bazi davranislarin kazanilmasinda sistemli bir yaklasim
sunmaktadir. Bu yonteme gore elestiri dort basamaktan olusmaktadir. Her basamakta
farkli sorular kullanilir. Bu basamaklanma sirasi ile betimleme, ¢oziimleme, yorum,

yarg1 seklindedir (Mercin & Alakus, 2005).
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Betimleme ve ¢oziimleme asamalarinda ileri basamaklar i¢in gerekli olan bilgilerin
toplanmast kismidir. Yorum asamasinda sanat¢inin eserinde ne anlatmak istedigi
tahmin edilmeye calisilir. Yargi basamaginda ise sanat eserinin sanatsal basarisi

hakkinda kisisel ve nesnel kararlara ulasilir (Karabulut, Karakuzu, & Konca, 2010).

Pedagojik sanat elestirisi; sanata bakmak, anlamak, incelemek, sanat hakkinda
konusmak ve sanat yapitin1 degerlendirmek igin gelistirilmis sistemli bir yontemdir.
Sanat egitimi alan 6grencilerin pedagojik sanat elestirisi yontemini bilmeleri, onlara
bir sanat yapitini, diisiincelerini organize ederek yorumlamay: o6gretmektedir.
Ogrenciler bu sanat ve tasarim dilini &grendiklerinde sanat yapitinin derinlerine
inebilmekte ve sanat eseriyle daha katmanli bir etkilesim kurabilmektedir. Bu durum
ogrencilerde estetik deneyim olusturmakta ve ogrencilerin estetik yargilarda
bulunabilme kapasitelerini arttirmaktadir. Boylelikle bir sanat yapitinin estetik
degerini olgebilmek izleyicinin biling diizeyine ve estetik yargida bulunabilme

kapasitesine bagl gelismektedir (Mazlum & Ekmekgi, 2016).

Sanat elestirisinde siklikla pratik yapmak, Ogrencinin elestirel yaklasimini
etkilemektedir ve bu tutumu sinif dis1 ortamda da devam ettirmektedir. Boylece sanat
elestirisi becerisi kazanan Ogrenci, sanat eserinin degerini arastirmaya merak
duymaktadir. Dogada ve kiiltiirel ¢evrede yer alan her sey sanat elestirisi egitimi alan
ogrenci tarafindan incelenebilir. Bu egitimin grencilere sunulmasinin amaci sanati
anlamak ve bundan elde edilen begeninin artirilarak, sanatin toplumdaki yerinin
arastirtlmasidir. Sanat elestirisi sayesinde dilin kullanilmasi ve sanat hakkinda
konusma becerileri gelismis olur. Boylece sanati, sanatgiyi, sanat izleyicisini

anlayarak, begeninin artmasi saglanmis olur (Karabulut, Karakuzu, & Konca, 2010).

Kullanilan bu yontemler sayesinde sanat eseri elestirisinin hem sanat egitimine hem
de genel 6gretime 6nemli katkilar sunacag: diisiiniilmektedir. Aragtirarak, inceleyerek
topladig1 bilgileri ve algilar1 sentezleyen 6grencinin ifade giicti gelisir, etrafindaki
olaylari, nesneleri anlamasi, duyarlik gostermesi artar, evrensel diisinme becerisi
geligir. Sanat elestirisi sayesinde Ogrenci bakarken gdrmeyi, goriirken anlamayz,

anlarken agiklamay1 6grenmis olur (Dasdag, 2010). Verilen sanat egitimi ile gencin ve



42

yetigkinin, geleneksel eski sanat ile giincel sanattan haberdar olmasini saglamak

amaglanmaktadir (San, 2010).
Betimleme/ Tanimlama

Sanat eserinde betimleme, goriiniir seylerin gercege uygun olarak listelenmesi
basamagidir. Elestirinin bu ilk asamasinda eserde goriilen bilgi objelerinin, yani
fiziksel yapmin bir listesi ¢ikartilir. Bu basamagin amaci, izleyiciyi acele etmekten
uzaklastirmak ve yavaglatmaktir. Yavas hareket etmenin amaci, bilgi objelerinin,
ayritilarin tamamini1 anlamaktir. Bu 6nlem, acele yargida bulunulmamasini saglar.
Her tanimlama, eser hakkinda tiirli, boyutlari, kimlik bilgileri vb. bilgileri bilmeyi
gerektirir. Bu bilgiler resim alt1 bilgilerinde genelde verilir. Tanimlama asamasinda

ozellikle nesnel olunmasina dikkat edilmelidir (Mercin & Alakus, 2005).

Betimleme evresinde segilecek kelimelerin tam ve tarafsiz olmasi amaglanir. Ayni
zamanda sanatsal elemanlarina ve artistik teknige dikkat ¢ekilerek sanat eserinin anlam
ve degeri konusunda higbir ifade yer almamalidir. Bu evrede sadece bilgi temeli
olusturulmaya ¢alisilmalidir (Karabulut, Karakuzu, & Konca, 2010). insan bir sanat
eserini olabildigince dogru anlamak isterse, o sanat ¢aligmasini her yonden titizlikle
arastirmas1 gerekmektedir. Bu baglamda belirli bigimlerin, degerlerin, dokularin,

renklerin ve bu gorsel niteliklerin gozlemlenmesi gerekmektedir (YYazkag, 2009).

Coziimleme

Coziimleme basamagi betimlemenin devami gibi elestiride yer almaktadir. Burada
renk, ¢izgi, form, doku gibi bicimsel elemanlarin birbirleriyle iligkisi
gozlemlenmektedir. Bu elemanlarin hangi estetik ilkelere gore diizenlenmis olduklari
aragtirtlir. Tekrarlar ve ritim, denge, hareketin yonii, ¢esitlilik ve renk uyumu vb. gibi

durumlarla ilgili goriisler bildirilir (Kirisoglu, Sanatta Egitim, 2002).

Coziimleme basamaginda sanatsal elemanlar ile ilkeler arasindaki tasarim iligkileri
ele alinir. Feldman bu asamadaki derinligi ozellikle sanat eserinin yapisi ve

kompozisyonu iizerine vermistir (Karabulut, Karakuzu, & Konca, 2010).
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Yorumlama

Yorumlama basamagi sanat eserinden anlam ¢ikarmak ve eseri her agidan anlamaya
caligmaktir. Bu yorumlar duyusal baglantilari, sembolleri, ¢cagdas ve tarihi anlamlar
icermektedir. Yorumlar kisiseldir. C6ziimleme asamasindaki verilerin temel alinmasi
gerekmektedir (Dasdag, 2010). Bu asamada ‘“‘sanat¢i bize, ne sdylemek istiyor”
sorusuna cevap aranmaktadir. Yorum basamaginda eserin anlami ya da psikolojik

ortami izah edilir. Ancak bu asamada tahminlerde bulunulabilir (Boydas, 2002).

Yorumlama asamasi sanat eseri hakkindaki tema ve diislincelerin belirtilmesi ve sanat

eserindeki duygularin, hislerin, anlamlarin farkina varilmasiyla ilk iki evredeki
izlenimlerin birlestirilmesidir. Bu asama sanat eserinin diger sanat eserinden
farkliliklarin1 ve benzerliklerini ortaya koymaktadir (Karabulut, Karakuzu, & Konca,
2010).

Yargilama

Elestirinin bu basamaginda eserin neden iinlii oldugu, giizel ve degerli olup
olmadigi net bir sekilde agiklanmalidir. Yargilama asamasinda bazi sanat kuramlarinin
belirtilmesi gerekmektedir. Ornegin yansitmaci kuramda eserin gercek diinyadaki
dogasina benzemesi esas alinmaktadir. Bigimci kuram ise sanat eserinin hangi sanat
elemanlari ve ilkeleriyle diizenlendigini esasini almaktadir. Disavurumcu kuramda ise,
insanin ruh halleri ve duyularin simgesel ve sembolik anlatimi s6z konusudur.
Islevsellik kuraminda ise eserin ise yararlig1 s6z konusudur. Yani dinsel, egitsel ya da

toplumsal bir gondermesinin olup olmadig1 6nemlidir (Boydas, 2007).

Yargi agamasi ayni zamanda incelenen sanat eserinin degeri konusunda karar vermeyi
kapsamakta ve incelenen eserin diger sanat eserlerinden farkli yonlerini
gostermektedir. Bu evrede karar vermek 6nemli bir problem olmaktadir. Bu nedenle
sanat elestirmenlerinin nasil karar verdiklerini incelemek ve 6grenmek gerekmektedir

(Karabulut, Karakuzu, & Konca, 2010).
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Necmettin

Karabulut, Melih Karakuzu & Yavuz Konca’nin derledigi sorular EK 1’de gosterildigi

gibi yeniden diizenlenmistir.

Sanat eserlerindeki farkli estetik nitelikleri bulabilmek i¢in kullanilan sanat elestirisi

islemlerini ve estetik yargi kuramlarini (Mittler, 1986) bir araya toplamis ve asagidaki

tabloyu (Tablo 1) olusturmustur.

Tablo 1:Sanat Elestirisi Islemleri-Gene Mittler

Sanat Elestirisi Islemleri

Estetik Nitelikler

Sanat Kuramlari

Gorsel nitelikler (kaliteler) (sanat
elemanlart)

(Nasil bakilir?) (Neye bakilir?)
1.Betimleme Gergekei nitelikler (kaliteler) Yansitmaci sanat kurami
(ve/veya)

Bigimci sanat kurami

2.Coziimleme (analiz)

Gorsel nitelikler (kaliteler) (sanat
ilkeleri)

Bigimci sanat kurami

3.Yorumlama

Anlatimci nitelikler (kaliteler)

Anlatimci sanat kurami

4.Yargi (karar)

Sanat eserinde bulunan biitiin
estetik 6zelliklerin diigiiniilmesiyle
bunlara dayanilarak verilen kararlar

Sanat eserinin degerlendirilmesinde kullanilabilecek ¢ok fazla kuram olmasina

ragmen bu tezde konuya en uygun dort kurama yer verilmistir. Nihat (Boydas, 2007)

Sanat Elestirisine Giris kitabinda yukarida bahsedilen kuramlarin pedagojik elestiride

kullanilmasiyla ilgili ‘Sanat kuramlar1 ve estetik nitelikler’ bashgiyla asagidaki

tabloyu (Tablo 2) olusturmustur;

Tablo 2: Sanat Kuramlari ve Estetik Nitelikler- Nihat Boydas

YANSITMACILIK | BICIMCILIK | ANLATIMCILIK | iISLEVSELLIK

Reel Nitelikler Gorsel Nitelikler | Disavarumcu Ekstraestetik
Nitelikler Nitelikler

Cizilen nesne énemli Kompozisyon 6nemli | Duygusal simgeler Toplumsal, siyasi, dini
onemli degisim

Bir sanat eserinde en
o6nemli sey konunun
gerekli bicimde
anlatimidir. Bir sanat
eseri reel diinyada
goriilenlere benzedigi/
onlar1 anlattig igin
basarilidir.

Bir sanat eserinde en
onemli sey sanat
elemanlarmin sanat
ilkelerine gore, etkili
bir bi¢cimde
organizasyonudur.

Bir sanat eserinde en
6nemli sey fikirlerin,
duygularin izleyiciye
canli bir sekilde
iletilmesidir.

Bir sanat eserinde
entelektiiel moral
sosyal, dini, siyasi vb.
ozelliklerin etkili bir
bigimde anlatilmasidir.
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Elestirmenler genellikle sanat eserinin  basarisint  bu  kuramlara  gore
degerlendirmektedir. Ancak bir sanat yapitinin elestirisinde her zaman tek bir kuram
yeterli olmayabilir. Bu yiizden elestirisi yapilan sanat eseri hakkinda aceleci kararlar
vermeden once yukaridaki kuramlardan en uygun olanimi aramak gerekmektedir
(Mazlum & Ekmekgi, 2016).

Evren (Dasdag, 2010) Sanat Eseri Elestirisine Bir Ornek: Ugiincii Mevki Vagon adli
makalesinde, Realist donem ressamlarindan Honore Daumier’in ‘Uciincii Mevki
Vagon’ adli eserini pedagojik elestiri yontemine uygun bir bigimde incelemistir. Bu

inceleme

Ek 2’de yer almaktadir.



UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

3.1. Arastirma modeli

Bu arastirma betimsel analiz yontemi kullanilarak yapilmistir. Kaynak taramasiyla
elde edilen bilgiler bir araya getirilip degerlendirilerek edinilen bilgilerin bir kismi

pedagojik elestiri yontemiyle (betimleme, ¢dziimleme, yorum, yargi) yorumlanmastir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada bahsedilen 1840-1940 tarihleri arasinda dogmus olan ve Cumhuriyet
donemi Tirk resmine etki eden ¢ok sayida portre ressami oldugundan, arastirmanin
evreni hakkinda genel yargiya varmak amaciyla, herhangi bir elemeye tabi tutulmadan,
rastgele karsilagilan 6rnekler arasinda konu itibariyle, portre sayisiyla ve lislubuyla
dikkat ceken ressamlar aragtirmanin evrenini olusturmustur. Arastirma kapsamina

alian ressamlar dogum sirasina gore siralanmistir.

Aragtirmanin 6rneklemini ise bahsedilen bu dénemde ele aldigimiz 18 ressam ve ilk
siradaki ressam hari¢ (bir eserle yer almistir) hepsinin {icer eseri yani toplamda 52

portre ve otoportre eseri olusturmustur.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada sanat eserini daha iyi anlamak i¢in Edmund Feldman’in ortaya
koydugu ve ogrencisi Gene Mittler’in gelistirdigi pedagojik elestiri yontemi
uygulanmistir (Kirisoglu & Strokrocki , 1997). Pedagojik elestiri yapabilmeyi
kolaylagtiran bu sorular betimleme, tanimlama, yorumlama, yargi basamaklariyla
siral1 bir sekilde kullanilmistir. Arastirmanin bulgular ve yorum kisminda Cumhuriyet
donemi portrelerini incelemek ve yorumlamak igin segilen eserler, pedagojik elestiri

yontemine ait sorulara, tanimlara ve tablolara uygun olarak yorumlanmuistir.
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Arastirmanin Tiirk resim tarihinin gelisim siireci ve sanatcilarin biyografileriyle ilgili
verileri, Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, YOK Ulusal Tez Merkezi
ilgili Universite Yayinlarinda bulunan tez, makale, dergi, roportajlar, farkli sanat

koleksiyonlarinda olan yazili ve gorsel kaynaklar ile arastirilmustir.

Konusu gecen donem cok eski oldugundan ressamlarla ya da yakinlariyla roportaj

yapilamamis, sadece kaynak tarama yontemiyle bilgiler elde edilmistir.

3.4. Verilerin analizi

Bu calismada betimsel analiz yapilarak, uzun siiren arastirmalar sonucunda veriler
toplanmis, sonrasinda genellemeler yapabilmek igin timevarim yolu ile bu veriler
sentezlenmistir. Nitel veriler dogrultusunda elde edilen tarihsel bulgular, tablolar,
alintilar  ve gorsellerle, arastirma kapsaminda ele alinan portreler, pedagojik elestiri
yontemiyle analiz edilmistir. Elestiri asamasinda (betimleme, ¢6ziimleme, yorumlama,
yargl) faydalanmak iizere, elde edilen bilgiler ve analize yardimci sorular sayesinde
bir tablo hazirlanmistir. Eserler bu tabloya gore (Ek 1)’de degerlendirilmistir. Ayn1
zamanda sanatgilarin, elestirmenlerin ve arastirmacilarin eser hakkindaki goriislerine

de bu kisimda yer verilmistir.



DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, 1840-1940 yillar1 arasindaki 100 yillik siirecle portreleriyle taninan
Cumbhuriyet donemi Tiirk Sanat¢ilarinin hayatlar1 ve eserleri ile birlikte kronolojik
olarak ele alinmistir. Sirasiyla; Seker Ahmet PASA, Osman Hamdi BEY, Halil PASA,
Halife Abdiilmecid EFENDI, Tekezade SAIT, Sami YETIK, Ibrahim CALLI,
Feyhaman DURAN, Mihri Miisfik HANIM, Hiiseyin Avni LiFiJ, Namik iSMAIL,
Seref AKDIK, Cemal TOLLU, Fahrelnisa ZEID, Sabiha Riistii BOZCALI, Hale
ASAF, Nurullah BERK, Nuri IYEM" le birlikte 18 sanatciya ve bu sanatcilarin her
birinin (sadece Seker Ahmet Pasa’nin bu arastirmada bir eseri bulunmaktadir) tiger

portre ¢alismasina yani toplamda 52 esere yer verilmistir.

Bu kisimda ressamlarin hayatlarindan kisaca bahsettikten sonra eser analizleri
yapilmistir. Eser analizleri pedagojik elestiri yontemiyle (betimleme, ¢dziimleme,
yorumlama, yargi) yapilmistir. Bu agamada analizleri destekleyici alintilara yer

verilmigtir.
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4.1. Seker Ahmet Pasa (1841 — 1907)

Gergek ad1 Ahmet Ali olan Seker Ahmet Pasa, 1841 yilinda Uskiidar’da diinyaya
gelmistir. [Ikdgretiminin ardindan liseye kaydolmus, resme olan ilgisi ve yetenegiyle
resim 0gretmenine yardimer atanmistir. 1855 yilinda Tibbiye mektebine kaydolmus
ancak doktorlugun ona gore olmadigini diisiinerek Harbiye mektebine gegis yapmistir
(Baskan, 1997). Seker Ahmet Pasa 1862'de Sultan Aziz'in tesvikiyle Paris'e
gonderilmistir. Bulanger ve Gerome at6lyelerinde yaklasik sekiz yil egitim alarak
1870'te Istanbul'a geri gelmistir. Yiizbas1 riitbesiyle Tibbiye Mektebi’ne resim
ogretmeni olarak atanmistir (Yetik, 2016).

Seker Ahmet Pasa Tiirk resim sanati tarihinde olduk¢a Onemli yeri olan
ressamlarimizdandir. Resim alandaki ilgi ve becerisiyle 19. yiizyilin 6ne ¢ikan
isimlerinden olmay1 basarmustir. Sefkatli, sicak kanli, hogsohbet bir mizaca sahip
olmas1 g¢evresindekilerin kendisine ‘seker’ sifatini yakistirmasina neden olmustur

(Caha, 2017).

Abdiilaziz’in 1867 yilinda yaptigi bir Avrupa gezisi sirasinda padisah tarafindan
verilen Ciragan ve Dolmabahge saraylari igin resim alma gorevi ile Tirkiye’de ilk

koleksiyon olusturma isi Seker Ahmet Pasa’ya verilmistir (Bagkan, 1997).

27 Nisan 1873’de uzun siiren hazirlik asamasindan sonra Tiirk ve yabanci
ressamlardan olusan bir resim sergisi agmay1 basarmistir. Bu sergi Tirkiye'nin ilk
resim sergisidir. ikinci sergi ise 1 Temmuz 1873’de Darii’l fiinun binasindaki salonda
acilmistir. Bu sergide Seker Ahmet Pasa resimleri ve basta Tiirk ressamlarin eserleri
olmak iizere yabanci ressamlarin eserleri de yer almistir. Seker Ahmet Pasa Sanayi-i
Nefise mektebinin agilmasinda da yardimci olmustur (Atan, 2006). Ulkeye bircok
faydas1 dokunan ve bazi ilkleri gerceklestirmis olan Seker Ahmet Pasa 1907°de hayata
gozlerini yumdugunda, Ikinci Mesrutiyetin ilanini ve sonrasinda olusturulan Osmanl

Ressamlar Cemiyeti Gazetesini géremeden hayata veda etmistir (Akbulut, 2011).

Seker Ahmet Paga, ikiser licer yil ara ile askeri riitbesini yiikselterek 1884’de
Tuggenerallige, 1890°da ise Timgenerallige yilikselmis ve ardindan 1895 yilinda
yabanci misafirler tesrifatciligina getirilmistir. Calismalar1 neticesinde elde ettigi

cesitli madalya ve nisanlar1 asker olarak savas meydanlarinda degil de atdlyesinde
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urettigi eserler ile miitevazi fircasiyla ve iistiin yetenegiyle kazanmis olmasi, o
zamanki devlet isleyisindeki i¢ ve dig sorunlara ragmen sanat¢iya verilen degeri

gostermesi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir (Caha, 2017).

Seker Ahmet Pasa’nin Bati’dan gelen sanat anlayisiyla, Osmanli zihniyetini
bigimlendiren sanat gelenegi arasinda kalmis kimliginin ifadesi resimlerinde
gozlenebilmektedir. Sanat¢inin resimlerini tarihlendirme ve imzalamasinda Batili ve
Dogulu kimliginin izleri goriilebilmektedir. Seker Ahmet Pasa resimlerini genellikle
Arap ve Latin harflerini kullanarak iki farkli tiirde imzalamaktadir. Miladi tarih ile
Rumi tarihi ise ayni tuvalde kullanmaktan ¢ekinmemistir. Seker Ahmet Pasa’nin
resimleri Batili tarzin taklidinden ziyade Dogu-Bati sentezini ifade etmektedir (Calisir
& Ogel, 2005).
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4.1.1. Otoportre

Gorsel 20: Seker Ahmet Pasa- Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagl boya
Boyutlar: 120x85 cm
Bulundugu Yer: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Yapildig: Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Yapilan arastirmalara gore bu otoportre, Seker Ahmet Pasa’nin bilinen tek figiir
resmidir. Bu otoportre bel hizasina kadar olmasi sebebiyle yarim boy otoportre
smifindadir. Yagliboya teknigiyle yapilan eserde figiir resmin merkezindedir. Pamir
Bezmen bu goriisii su sekilde desteklemektedir; “Eserleri arasinda portre tiiriinde
caligmalara rastlanmamakla beraber kendini tuvali basinda resmettigi otoportresi,
modern sanat tarihimizin bilinen ilk otoportresi olmasi niteligi tasir. Tuval {izerine
yagliboya teknigi ile ¢alistig1 otoportresinde ressam kendisini yarim boy olarak tuvali
ve paleti ile resmetmistir” (Bezmen, 2018). Ressamin yiizii ve bedeni izleyene
doniiktlir. Resmin biiyiik boliimiinii kaplayan ressam oldukg¢a heybetli bir goriintiisii
sunmaktadir. Ressam kendini sik, siyah bir takim elbise i¢inde, basinda kirmizi fesi ve
o donemin modasi olan pala biyiklaryla resmetmistir. Kavisli ve diisiik kas yapisina
sahiptir. Fesinin altindan aklagsmaya baglamis saglarinin bir kismi1 gériinmektedir. Sol
elinde palet bulunan ressamin sag elinde ise firca bulunmaktadir. Kendini ayakta ve

resim yapar gibi bir durusta resmetmistir. Fonda ise alacaliklar gériinmektedir.

Coziimleme:

Genellikle sicak tonlarin kullanildig1 bu resimde elbise ve zeminin koyu renktedir.
Alacali ve kasvetli olan zemin rengi, koyu olmasina ragmen i¢inde sicak tonlar
barindirdigindan figiirle biitiinlesme saglamistir. Sol tistteki alacali agiklik resme
hareketlilik kazandirmistir. Bu otoportre eserde en dikkat ¢ekici kisim ressamin
basindaki kirmizi tonlarindaki fesidir. Koyu renklerin arasinda kalan koyu kirmiz1 fes
resme farklilik da katmistir. Bu agiklik yiizde de devam etmistir. Koyu alan arasinda
parlayan ¢ehre, portreye verilen onemi de gostermektedir. Donem ressamlar1 figiir
resmi minyatiir sanati disinda pek kullanmazken, ressamin o dénemde kendini
resmetmesi oldukc¢a yenilikgi bir yaklasim olmustur. Bu nedenle yaptigi bu otoportre

ile diger ressamlardan birka¢ adim One c¢ikmistir. Ayrica genellikle manzara
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resimleriyle bilinen ressam, bu otoportresiyle yeni bir arayis igine girmistir.
Otoportrede ressam kiigiik firca kullanimiyla resme akici ve gergekei bir hava
kazandirmis, biiyiik firga kullanmamasi sayesinde detayli ve titiz galisabilmistir.

Aysegiil Demirbulak bu otoportreyle ilgili sunlar1 belirtmistir;

“Seker Ahmet Pagsanin Osmanli ressami kimligini 6n plana ¢ikaran
otoportresi, ¢agdas Tirk resim sanatgilarinda "birey" olma siirecini
baglatir. Akademik-klasisist sanat anlayiginin firga, renk, 1sik, modle
formilleri dogrultusunda yaptig1 otoportre, sanatsal yetkinliginin c¢ok
Otesinde anlamlar tasimaktadir” (Demirbulak, 2007).

Yorum:

Bu otoportre, Batili tarzda yapilan ilk otoportre olma 6zelligi tasimaktadir. “Seker
Ahmet Pasa'nin Osmanli ressami kimligini 6n plana ¢ikaran otoportresi, cagdas Tiirk
resim sanatgilarinda "birey" olma siirecini baslatmistir” (Demirbulak, 2007). Osmanli
ressami1 oldugunu giyim kusamiyla belli eden ressam, teknik olarak bakildiginda Batili
tarzda ¢alismis, bu da onu yasadigi donem itibariyle 6ncii ressamlarimizdan biri haline
getirmistir. Genel olarak bakildiginda figiiriin heybetli goriintiisii resme hakimdir. En
dikkat ¢ekici detay ise Oryantalist havay1 giiglendiren koyu kirmizi fesidir. Figiir
olarak incelendiginde Oryantalist havasi olan bu otoportre, teknik olarak
incelendiginde Klasik Bati sislubunda goriinmektedir. Isik-gdlge kullanimi, renk
secimleri, firca kullanimi bu diisiinceyi desteklemektedir. Tuvalin 6niinde duran Seker
Ahmet Pasa kendini elinde fir¢a ve palet ile resmetmesi, sanatg1 kimligini 6n plana
¢ikarmak istedigini gostermektedir. Heybetli goriintiisiinii sunarak izleyici tistiinde bir
hakimiyet kurmak istemis olabilir. Hem bir asker hem de bir ressam oldugunu
yansitmaktadir. Pamir Bezmen’e gore fotograflarinda ¢ok zaman resmi iiniformasi ve
madalyalariyla goriilen, sevecen kisiligi ile kendisine seker lakabi takilmis olan
Ahmed Ali Pasa, resmi imgeleri resmine dahil etmemis, kendisini sadece ressam
kimligi ile 6n plana ¢ikartmigtir (Bezmen, 2018). Ressamin ifadesiz yiizii, diizenli ve
disiplinli  biri oldugunu diisindiirmektedir. Fakat kullandig1 renkler, firga
kullanimindaki naiflik aslinda samimi biri oldugunu diisiindiirebilir. Kaslarindaki

diistikliik de ytiziindeki ifadesizligi yumusatmigtir.
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Yarg:

Eserde kullanilan sicak renkler, 1s1k-gblge tekniginin wustaca kullanilmasi,
kompozisyonu gibi teknik detaylar bize resmin her seyiyle biiyiileyici bir eser
oldugunu gosteriyor. Usta bir isimden ¢ikan bu otoportre eser hem devamindaki
sanat¢ilara bir 6rnek olmus hem de birkag ilki de iistiinde barindirdigindan, oldukca
onemli bir eser niteligi kazanmigtir. Teknik anlamda akademik ogretilerle yapilmis
olan bu Realist otoportrede Bati’ya egilim net bir sekilde goériilmektedir. Fakat
ressamin Osmanli kimligini yansitan sembolik goriintiisii sayesinde resimdeki
samimiyet hissi kaybedilmemistir. Gergek¢i bir islupla resmin tamamlanmasi,

ressamin yansitmaci sanat kuramini benimsedigini diisiindiirmektedir.
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4.2. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Aslen Rum kokenli olan Osman Hamdi Bey, 30 Aralik 1842°de Istanbul’da
dogmustur. Osmanli Devleti’nde egitim i¢in Avrupa’ya gonderilen ilk dort gengten
biri olan Ibrahim Edhem Bey’in ogludur. Osman Hamdi Bey’de 1856’da Mekteb-i
Maarif-i Adliye’de egitim almaya baglamistir. Babas1 gibi hukuk egitimi almak i¢in
Paris’e gonderilmistir. Bu siirecte resme olan ilgisini fark edip, hukuk ve resmi ayni
anda yliriitmeye caligmistir. Fakat basarili olamayip hukuk egitimini birakmaya karar
vermistir (Akbulut, 2011). Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda egitim alan Osman Hamdi
Bey, ressam Gerome ve Boulanger atolyelerinde ¢aligmistir. Osman Hamdi fotograf
biiyliltme teknigi kullanarak Tiirk resminin figiir calismasina agilmasinda bir kap1

olmustur (Atan, 2006).

Viyana’da gorev yaptig1 esnada Marie adinda bir kadinla evlenmistir ve esine Naile
ismini koymustur, 1868’da yurda donmiis ve gesitli devlet gorevleri istlenmistir
(Doganay, 2014). Babasi ve yakin cevresinin destegiyle Miize-i Hiimayun ’un
midirliigiine atanmistir. Bu destek modern Tiirk miizeciliginin baslamasini
saglamustir. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin ii¢ béliimiinii de diizenleyip ziyarete
acmustir. Bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak bilinen
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin de kurucusudur (Akbulut, 2011). Dogu ve Bati
kiiltiirlerine hakim olan Osman Hamdi, Osmanl’’nin ilk arkeologu olarak
gerceklestirdigi kazilarda ¢ok sayida onemli yapiti miizelerimize kazandirmstir.
Batililasma yoniinde reformlarin yapildigi donemde yasamis, ressam, arkeolog,
egitmen ve idareci gorevlerini yiiriiten ¢ok yonlii bir Osmanli aydini olmustur

(Demirbulak, 2007).

Bunca devlet iglerini hallederken ayni zamanda da resim yapmaya devam etmistir.
Resimlerinde figiir agirlikli calisgan Osman Hamdi Bey, genellikle esi, cocuklari, yakin
cevresi ve kendini resmetmistir. Kendini farkli acilara konumlayarak fotograflayan
Osman Hamdi Bey, kurguladig1 resimlerde de bu fotograflardan faydalanarak bir nevi
otoportre eserler vermistir. Oyle ki bazi1 eserlerinde kendini adeta klonlamiscasina

birden fazla ve farkli agilarda modellemesinden faydalanmistir (Gorsel 21). Eserleri
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incelendiginde ise esi Naile Hanim’1 genellikle boyun hattin1 belli edecek agilardan

resmetmistir.

Oryantalist bir ressam olarak bilinen Greome’un 6grencisi olan Osman Hamdi Bey,
ondan o6grendigi Oryantalizmi, Istanbul’da icinde bulundugu Oryantalizmle
harmanlayip kendine has bir figiir anlayisi gelistirmistir. Kompozisyon, firca

kullanimi, 151k-g6lge teknigi oldukca gelismistir.

Nurullah Berk, Osman Hamdi Bey’in yenilik¢i sanat yaklagimi hakkinda su goriisleri
belirtmistir;
“Saray sahneleri, yemis, c¢icek natlirmortlari, eski sokak ve mezarliklar,
park ve bahgeler gibi dondurulmus konulara sirt ¢eviriyordu. Bundan
boyle ilgisini ¢eken, yasayan insanlarin, kadin ve erkeklerin yiizleri
olacakti. Toplumun keder ve sevingleri, tilkenmez bir konu-tema kaynagi
olan Istanbul’un bin bir gériiniimii plastik sanatimiza girmisti” (Berk &
Ozsezgin, 1983).
Osman Hamdi’nin oryantalizmi Batilinin resmettigi gibi Dogunun gizemli yiiziinii,
hamam sahnelerini, carsafli kadinlarini, dilencisini, fakirligini resimleme yolu
degildir. Batili Oryantalist ressamlar Doguya bu gozlerle bakmiglardir. Osman Hamdi
ise; onlarin aksine, {ilkenin mimari degerlerini, kiiltiirel zenginligini, sanat eserlerini,

resimleri araciligiyla tanitmistir (Cezar, 1990).

Osmanlida Batililagma hareketlerinin neticesinde, sanatta da yeniliklerin yapildigi
bilinmektedir. Bu donemde sanatin gelisimine en biiyiik katkilardan birini de Osman
Hamdi Bey yapmuistir. Hayati boyunca galismis ve iiretmis bir sanat¢idir (Cezar, 1971).
Osman Hamdi Bey, altmis sekiz yillik yasamina olduke¢a fazla sayida eser sigdirip,

hayata veda etmistir.
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4.2.1. Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar

Gorsel 21: Osman Hamdi Bey- Cami Kapisi Oniinde Konusan Hocalar

Malzeme ve Teknik: Tuval lizerine yagl boya
Boyutlar: 140x105cm
Bulundugu Yer: istanbul Resim Heykel Miizesi

Yapildig: Tarih: 1907
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu eser Osman Hamdi Bey’in bir nevi ¢oklu otoportresidir. Eserde goriilen tig¢ figiir
de Osman Hamdi’ye aittir. Tas {izerine bitkisel motiflerle kabartilmis sivri kemerli,
zengin iglemeli kapinin altinda ¢ figiir birbiriyle sohbet halindedir. Resim genel
olarak Oryantalist bicimde ele alinmistir. Arap kiiltiirini animsatan oldukga bol
kiyafetler giymistir. Kiyafetler pembe, sar1 ve yesil renklerdedir. Ug figiiriin de basinda
sarik bulunmaktadir. Yine ii¢ figiirde de kitap bulunmaktadir. Bu gercekgi tavir resmin
genelinde hakimdir. Kiyafetler, terlikler, aksesuarlar ve portreler tim ayrintilariyla
verilmigtir. Kiyafetlerde pastel tonlar kullanilmistir. Pembe kiyafetli figlir oturur
vaziyettedir. Sol eli ¢enesinde, sag eli ise kapali halde olan kitabi tutmaktadir. Tam
karsisindaki figiir ayakta halka hitap eder gibi kitap okumaktadir. Yesil elbisesinin
tizerine atmig oldugu sar1 bir ortiilii bulunmaktadir. Hemen yaninda yerde duran bir
testi goriilmektedir. Arka planda kalan {Giglincii figiir incelendiginde basindaki sarigin
yesil renkte, giysisinin ise sart renkte oldugu goriilmektedir. Bu figiir kitabi
gbgstindeki elbise pargasinin igine saklamistir ve kitabin az bir kismi gériinmektedir.
Portreler incelendiginde figiirlerin yiizlerinde ortamdaki sohbetin etkisi gergekgi bir
bicimde hissettirilmistir. Dini bir sohbet yapar gibi goériinen bu ¢ kisi kendilerini
konuya kaptirmig gibi gériinmektedir. Mekan genel olarak incelendiginde ise revak ve
stitunlar tahtadan ve eski bir gériiniime sahiptir. Gri tag désemeli duvar realist bicimde
islenmistir. Resmedilen yer dosemesinin ise eskimis ve dokulu bir gériiniimii vardir.
Tahta oyma kapinin iizerinde kalan pencere alinligi denilen boliimiin oldukg¢a harap
bir goriintiisii vardir. Resmin orta {ist ksesinde bir kandil bulunmaktadir. Resmin
solunda bagka bir cami ve minaresi goriinmektedir. Gokyiizlinii resmetmek icin ise
mavi renk tonlar1 kullanilmistir. “Her ne kadar eserin hikayesi, bir mekan disinda,
sokakta gecse de Osman Hamdi Bey’in kirsalda yasanan, Bati’nin oryantalist bir
sekilde olusturdugu, Dogulu imajina yakin bir imgeyi ortaya koydugu goriilmektedir”

(Celik S. H., 2017).
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Coziimleme:

Resimde genellikle pastel tonlarin kullanilmasi resme sakin bir hava kazandirmistir.
Sicak renklerin hakim oldugu bu eserde renk tonlamalar1 fazla ve renkler birbiriyle
uyum i¢indedir. Resimde 151k-gdlge kullanimi oldukg¢a dengelidir. Resme bakinca tas
tizerine bitkisel motiflerle kabartilmis sivri kemerli, zengin islemeli kap1 ve hemen
iistlindeki eskimis pencere alinligr ince isleme sayesinde dikkat ¢eken yerlerden biri
olmustur. Ayn1 zamanda bu islemeler resme hareketlilik de kazandirmistir. Fakat
resmin daha dikkat ¢ekici noktasi ise pastel renklerle resmedilmis kiyafetlerdir.
Ozellikle elbiselerdeki sar1 renkli pargalar dikkat cekmektedir. Osman Hamdi Bey
onde bulunan iki figiiri Bursa’da Yesil Camii ’de isimli eserinde de aynen
kullanmistir, sadece kiyafet renkleri farklidir. Bu iki figiir birbiriyle konusur halde
goriinmektedir. “Cami Oniinde Konusan Hocalar da bu agidan, her ne kadar eserin
tizerindeki iki hocanin ilmi bir sohbet igerisinde oldugu diisiiniilebilecek olsa da
tablonun genel olarak yansittigi karakterler, Batili, Oryantalist ressamlarin bedevi
modellerine ve flitursuz yasam alanlarina benzerlik gostermektedir” (Celik S. H.,
2017). Ressam ii¢ modelde de kendi fotograflarini kullanarak ¢alistigindan, donemin
ressamlartyla kiyaslandiginda oldukga farkli bir teknikte calistigint sdylemek
mimkiindiir. Bu yaklagimi1 sayesinde de kendini de yenileme firsati bulmustur.
Ressam, Riistem Paga Camisi Oniinde adl1 eserinde bu ii¢ figiiriin adeta birlesimi olan
bir eser daha yapmistir. Bu eser ve ressamin genel sanat yaklasimiyla ilgili ise

Demirbulak sunlari belirtmistir;

“...kendi fotografindan yararlanarak calisti1 bir eserdir. Benzer diger
eserlerinde oldugu gibi kaygist kendini belgelemek degil, degisik mekan,
giysi, objelerle siisledigi oryantalist seriyi siirdiirmektir. Batili ressamlarin
kilik degistirerek kendilerini aziz, soylu, din adami vb. kimliginde
resmetmeleri ile seklen ortaklik kurabilecegimiz bu benzerlik, Tiirk resim
sanatindaki tek drnek olan Osman Hamdi Bey'de farkli bir amaca hizmet
eder” (Demirbulak, 2007).

Yorum:
Resme ilk bakista algilanan, pastel renklerin hakimiyeti sayesinde sadelik ve huzur

hissettiriyor olmasidir. Birbiriyle uyumlu renk niianslari resme canlilik kazandirmustir.

Osman Hamdi Bey’in bu eserinde figiirlerin durugundan, otoportrelerin aynadan degil
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de fotograf pozundan ¢alisildig1 anlasilmaktadir. O dénem fotograflar1 siyah- beyaz
oldugu i¢in, resimdeki zengin renk cesitliligi ressamin iistiin hayal giiciine ve
yetenegine bagli sekillenmistir. Eserin adi Cami Oniinde Konusan Hocalar oldugu i¢in
bu mekanin cami oldugunu ve ellerindeki kitaplarinda dini igerikli kitaplar oldugu
anlasilmaktadir. Belgin Demirsar‘a gore “bu cami ve figiirlerin bulundugu yer
Karaman Hatuniye Medresesi’nin kislik dershanesi girisidir” (Demirsar, 1987).
Mekana bakinca mimari is¢iligin giiclii oldugu fakat revaklara ve yere bakinca harap
bir ortam oldugu anlagilmaktadir. Bu harap goriiniimii pencere alinlhigi
desteklemektedir. Osman Hamdi burada Batili Oryantalistlerin resmettigi gibi eski
pliskii, bakimsiz etkiyi vermekten kagmmamustir. Batili Oryantalist ressamlarin
Doguyu erkek egemen, yoksul, cahil bir topluluk gibi goésterme hevesi, yine
Oryantalist bir ressam olan Osman Hamdi i¢in tam tersi nitelik tagimistir. O bu alginin
yikilmast i¢in bu tarzda egitim almasina ragmen Dogu’nun olumlu ydnlerini sunmak
i¢in hevesle ¢alismistir. Erkek figiirlerini Oryantalist giydirip, mekan kurgusunu bu
teknige gore yapsa da elinden kitap diisiirmeyen, okuyan, arastiran, tartisan, kiiltiirel
yonii agir basan, 6zgiivenli kadin ve erkekleri, mimari yapilari, zengin kiiltiiri tipki bu
eserde oldugu gibi izleyicilerine sunmustur. Mustafa Cezar’a gore Osman Hamdi Bey
Batili oryantalistlerin aksine oryantalizmi, iilkesinin mimari degerlerini, kiiltiirel

zenginligini, sanat eserlerini, tablolart yoluyla tanitma araci tasimistir (Cezar, 1990).
Yarg:

Birden ¢ok sanat kuramini i¢inde barindiran bir eserdir (yansitmacilik, islevsellik vb.).
Hem otoportre olmasi hem de ayni kiginin birden fazla tek resimde bulunmasi resmin
onemini arttirmaktadir. Fotograftan ¢aligilmasi da o donemin sartlarina gore teknolojik
say1ldigi i¢in eserin 6nemini arttirmaktadir. “Kompozisyonlarinda kopyaladigi sanilan
dis diinya, aslinda kendisinin kurguladigr mizansenlerin fotografindan yararlanarak
olusturdugu sahnelerdir. O gercekligi bir ideoloji olarak benimsemistir. Osman Hamdi
Bey'in, estetik degerlerden ¢ok kavramsal degerler pesinde kosan bir sanatci oldugu
diisiiniilmektedir” (Sahin, 2014). Iginde yasadigi Osmanli toplumunu gercekci ve
Oryantalist 0geleri birlestirip isleyebilmesi, onu doneminin ressamlarindan birkag
adim 6ne ¢gikarmistir. Olusturdugu Oryantalist serinin iginde olan bu resim siiphesiz ki

onun en sira dig1 ve goz alici eserlerinden biridir.
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4.2.2. Naile Hanim Portresi

Gorsel 22: Osman Hamdi Bey-Naile Hanim i profil portresi

Vg

062 g

gl

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagh boya
Boyutlar: 52x41cm
Bulundugu Yer: Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul

Yapildigi Tarih: 1890
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Eser Analizi:

Betimleme:

Osman Hamdi, esi Naile hanimi bir¢ok agidan resmetmistir. Bu portresi ise en iinlii
Naile Hanim portrelerinden biridir. Resimde Oryantalist ressamlarin siklikla
kullandig1 sar1 renk fon olarak kullanilmigtir. Kullanilan bu sari renk yaldizli
goriiniime sahiptir. Olduk¢a canli olan sar1 fonun 6niinde sol profilden resmedilen
Naile Hanim’1n {izerinde siyah bir giysi vardir. Modelin basinda ise elbisesiyle uyumlu
‘hotoz’ ad1 verilen siyah bir baslik bulunmaktadir. Hotoz denilen bu bagliklar hafif
yiiksekligi olan, geleneksel goriiniime sahip ve giyilen elbiseyle uyumlu islemeleri
olan kadin sapkalaridir. Naile hanimin siyah hotozunda giimiis tel kirma islemeleri
vardir. Basligin ucundan ¢ikan ortii sal niyetine boyna dolanmistir. Hotozun altindan
firlayan kivircik kahve saglar gézlerinin hemen iistiinde bitmistir. Naile Hanim kavisli
uzun buruna ve beyaz bir tene sahiptir. Iri ve direk karsiya bakan gozlerinin etrafi

kirpiklerinin yogunlugu nedeniyle siyahtir.
Coziimleme:

Resimde yagliboya kullanilmasi ve yer yer genis firca kullanimi, resme rahat bir hava
kazandirmistir. Zemin, kiyafetler bu sekilde calisilirken, yiliz bélgesi ince firgalarla
detayli ¢alisilmistir. Bu durum da ufak ¢apli bir zitlik olusturmustur. Resmin sol alt
kosesinde bulunan ve resmin genelinde ara ara gozlemlenen kizil kahve renklerden
anlagilacagi iizere, fon rengi once kizil kahve olarak boyanmis daha sonra pentiir
etkisini artirmak ve resme canlilik katmasi i¢in yeni boya katmaniyla rahat bir sekilde
boyanarak bu renk yok edilmistir. Resme egemen olan sar1 renk uyarici etkiye sahip,
neselendiren, dikkat ¢ceken bir etki olusturmustur. Kullanilan siyah renk ise kontrast
etki yaratmistir. Modelin basinda bulunan hotozdaki gri ¢entikli goriiniim (tel kirma)
ve boyundaki Ortiinlin durusu resme hareketlilik kazandirmistir. Degerli islemeli bu
ortli fondaki sar1 renk ile ahenkli durmaktadir. Naile Hanim’1in yiiz hatti1 resmin odak
noktasidir. Ozellikle kavisli burun yapis1 dikkat ¢ekmektedir. Ressam Modelinin yiiz
yapist ve agisi itibariyle golge kullanmaya pek ihtiyag duymamustir fakat yiiziindeki

15181 oldukca net bir sekilde vermistir. Osman Hamdi’nin diger eserlerinden farkli
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olarak fonda yaldizli goriiniim kullanmasi, Bizans ikonlarinda kutsal kabul edilen
kisilerin 6n plana ¢ikarilmasinda kullanilan bu teknige benzemektedir. Bu da esine

olan hayranligini ve sevgisini gdzler dniine sermektedir.
Yorum:

Osman Hamdi bu portresinde Naile Hanim’1 baskin olarak one ¢ikarmak istemistir.
Yiizdeki kadinsilik ve olgunluk bu portrenin odagi olmustur. Donemin Miisliiman
kadinlarin1 pek resmedemeyen Batili Oryantalistlerin aksine Osman Hamdi’nin elinde
naile hanim gibi bir kozu vardir. Tipki kendine yaptig1 gibi Naile Hanim’1 da istedigi
acidan resmetmis ve bir¢ok eserinde ona yer vermistir. Batili bir kadini, Dogulu gibi
giydirip yine Batili tarzda ¢agdag Osmanli kadini goriiniimii vermistir. Donemin Tiirk
ressamlarina gore daha ¢ok kadm figiirii kullanmistir. Paris’i ve Istanbul’u iyi bilen
Osman Hamdi Bey, donemin moda anlayisint Osmanli kadinina yansitmistir. Fakat
bunu erkek figiirlerinde yapmamustir. Erkekleri ¢ogunlukla Batili Oryantalistlerin
yaptig1 gibi Dogu kiiltlirline ait kiyafetlerle resmetmistir. Serra Hanife Celik’in,

Osman Hamdi’nin Dogulu kadin imaj1 hakkindaki gortisleri su sekildedir;

“Osman Hamdi Bey’in oryantalist olup olmadigi konusundaki
tartismalarin ¢ok biiyilik bir boliimiinde 6n planda yer alan kadin imgesi,
ressamin, Bati’nin oryantalist kiiltiirii ile Dogu’ya bakisindan daha farkli
resmedilmistir. Her ne kadar Osman Hamdi Bey’in eserlerinde oryantalist
bakis acisindan yansimalar s6z konusu olsa da kadinin Dogulu kadinin
resmedilis bigimi Batili benzerlerine gore ziyadesiyle farklhilik arz
etmektedir” (Celik S. H., 2017).

Yarg:

Oldukga farkli ve 6zgiin olan bu eser Osman Hamdi’nin Naile Hanim’1 resmettigi en
hos eseridir. Kontrasthigin oldugu bu eserden izleyici gdziinii alamayabilir. Ilging sar1
fon dokusu resme daha detayli bakma hissiyat1 uyandirmaktadir. Osman Hamdi Bey
diger eserlerinde bu basarili teknigi pek kullanmamistir. Ancak onun resimlerinde
diger Oryantalistlerde oldugu gibi sar1 tonlar hakimdir. Portrenin yiizii oldukg¢a Realist
resmedilmigstir. Bu sebeple sanat kuramlarindan yansitmaci sanat kurami i¢indedir.
Firca kullaniminin rahat oldugu goriilen bu resim hos bir hissiyat birakmaktadir.

Albenisi yliksek bir eserdir.



64

4.2.3. Mimozal Kadin

Gorsel 23: Osman Hamdi Bey- Mimozali Kadin

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 135,5x98cm
Bulundugu Yer: MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1906
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Eser Analizi:

Betimleme:

Osman Hamdi Bey bu eserinde Naile Hanim’in yaslanmis halini resmetmistir. Diiz
kirmizimsi bordo fonun Oniinde oturan Naile Hanim, elinde bir dal mimoza ¢igegi
tutmaktadir. Aslen Fransiz olan Naile Hanim {izerine Fransiz modasina uygun bir
abiye kiyafet giymistir. Dantel ve firfir islemeleri olan mavi elbisenin dantelleri
beyazdir. Ustiine ise siyah torba ¢arsaf giymistir fakat kapali olmas1 gereken carsafin
onii agiktir. Carsafin kumas kivrimlarn titizlikle islenmistir. Basindaki siyah ortii ile
saclarinin kahveligi biitiinlesmistir. Kaslar1 kavisli ve kalin, burnu uzun ve incedir.
Yiiziinde yasliligin belirtisi sarkmalar ve elbisenin boyun kismindan kaynakli ¢ene alti
bolgesinde tombulluk goriilmektedir. Gozler aliciya dalarcasina bakmaktadir. Model
15181 sagindan almaktadir, yiiziiniin sol tarafi bu nedenle gélgede kalmistir. Yarim boy
olarak ele alinmig bu portrede model diyagonal durustadir. Resmin sag iist kosesinde

imza ve tarih yazilidir.

Coziimleme:

Resme bakarken gozler sar1 mimoza ¢igekleriyle, Fransiz tarzi dantelli elbisenin
detaylarina gitmektedir. Elbisedeki dantel detaylari ustaca islenmistir, bu detaylar
adeta modelin 6niine gegmistir. Modelin gozlerindeki dalgin bakislar izleyiciyle temas
halindedir. Isigin etkisiyle tist kismin agik kirmizi oldugu fonun, siyah ¢arsafla resme
hakim olmasi koyu ve kasvetli bir havaya neden olmustur. Bu kasvetli havay1 sar1
mimoza c¢icekleri ve mavi- beyaz Fransiz elbise dagitmaktadir. Olusturulan bu
kontrastlik sayesinde resim monotonluktan kurtarilmistir. Fir¢a kullanimindaki ince
is¢ilik resme gercekei bir hava kazandirmistir. Tuval yilizeyinin biiyiik kismini model
olusturmaktadir. Fakat modelin kapladig: alanla, geride kalan bosluk neredeyse ayni
oranda oldugundan bosluk doluluk zitlig1 saglanmistir. Modelin oturusu ve
durusundan kaynakli resim liggen formdadir. Kiyafette siyah carsaf dokusu verilirken

kullanilan dengeli 151k ve golge, bu kumas dokusunun ipek kumas oldugunu



66

diisiindiirmektedir. Kadin figiirlerini kullanabilmesi onu diger ressamlardan farkl
kilmaktadir. Kullandig1 bazi kadin modelleri ise bu portresinde oldugu gibi modernize
ederek sunmustur. “Osman Hamdi Bey’in kadinlarin hakim oldugu eserlerinde, kadin
figiirler genel olarak modern ve Islami kimliklerinin, belirli Sl¢iide disinda

resmedilmektedirler” (Celik S. H., 2017).

Yorum:

Batil1 Oryantalistlerin hayal {iriinli kadinlarinin aksine, Osman Hamdi’nin resmettigi
kadinlar giindelik hayattan izler tasiyan kadinlardir. Naile Hanim’1n aslen Batili bir
kadin olmas1 ve Osman Hamdi’nin onu Sark kiiltiiriine ait kiyafetlerle resmetmesi onu
stkmig goriinmektedir. Oturdugu yerden pek memnun goériinmeyen Naile Hanim,
Osman Hamdi’nin ona verdirdigi poza aligkin degil gibi durmaktadir. Siyah ve koyu
kirmiz1 rengin hakim oldugu bu resmin kasvetli bir havasi vardir. Modelin durusu,
yliziindeki yorgunluk ve kullanilan renklerin koyulugu hiiznii ¢ok net
hissettirmektedir. “Elinde tuttugu mimozalar resme farkli bir duygusallik ve hareket
katmistir. Gergekei bir gozlemle incelenmis resimde fotograf etkisi baskin degildir.
Portre diger resimlerine gore daha hareketli ve dogaldir. Muhtemelen yine fotograftan
yararlanilarak yapilmis bir resimdir ama daha yasayan bir goriintiiye sahiptir”

(Dénmez, 2009).

Yarg:

Osman Hamdi bu eserinde diger resimlerinde oldugu gibi Oryantalist degil, Batili
Uslupta ¢alismistir. Resmin realist Ozellikleri agir bastigi igin yansitmaci sanat
kuramma girmektedir. Modelin durusundaki dengesizlik, bakislardaki bezginlik bu
resmi anlatimei bir havaya da sokmaktadir. Osman Hamdi’nin ¢ok bilinen portreleri

arasinda olan bu eser titizlikle islenmis olup onun yetenegini gozler dniine sermektedir.
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4.3. Halil Paga (1857 — 1939)

Tarth arastirmacis1 Taha Toros, Halil Pasa’min ailesi hakkinda su sekilde

bahsetmektedir;

“Halil Pasa’nin aile kdkeni, Rodos’ludur.... Babasi iinlii, kiiltiirlii
bir askerdir.... Halil Pasa’nin aile efradina gelince; ileri yaslarinda
ona sefkatle bakan esi ¢evresinin saygin bir hanimefendisiydi. Halil
Pasa’nin ii¢ oglu olmustur. Halil Pasa, ilk iki oglunu asker,
ticlinciislinii ressam yapmak istiyordu” (Toros, 1998).

1876°da Askeri Idadisinde kolagalik riitbesiyle resim dgretmenligi yapan Halil Pasa,
severek yaptigi mesleginin karsisinda bilgisinin yetersizligini goriip babasina onu
Fransa’ya gondermesini istemistir. Sekiz y1l Gerome atolyesinde ¢alismistir. 1888 de
Ulkeye geri donmiis ve resmi gorevlerde calisarak farkli riitbeler kazanmustir (Yetik,
2016). Ulkenin ilk giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde
ogretmenlik yapan Halil Pasa, 1917-1918 yillarinda okulun miidiirliigiinii tistlenmistir

(Demircioglu, 2017).

Halil Pasa’nin Paris’te teshir edilmis bir tablosuna madalya verilmistir. Her ne kadar
daha sonra odiiller alan eserler yapmissa da Halil Pasa Paris Sergisi’nde teshir edilen
eserinin yankilarini émrii boyunca unutamamaistir (Toros, 1998). Bahsi gegen bu eser
Madam X (Gorsel 24) isimli resimdir. Madam X Bronz madalya alarak itigiinciiliik
kazanmustir. Boylece Madam X Tiirk resim tarihinde uluslararasi 6diil alan ilk resim

olma unvanina sahip olmustur (Erten, 2014).



68

4.3.1. Madam X

Gorsel 24: Halil Pasa- Madam X

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagh boya
Boyutlar: 70x100 cm
Bulundugu Yer: Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul

Yapildig: Tarih: 1889



69

Eser Analizi:

Betimleme:

Halil Pasa’nin en gizemli resmi, daha dogrusu igerdigi kisinin portresi bazinda en
gizemli yapitidir. “Bu portrenin esi Aliye Hanim’a ait oldugu séylense de Parisli bir
kadina ait olabilecegi de sdylenmektedir. Ayrica Halil Paga’nin yaptigi ii¢ adet Madam
X ¢alismast bulunmaktadir” (Erten, 2009). Bu eser ‘Eldivenli Kadin’ olarak da
bilinmektedir. Resme bakildiginda lacivertimsi gri bir fon 6niinde oturan kadin,
ellerine sarimsi1 kahve tonlarinda deri bir eldiven giymis ve ellerini kucaginda
birlestirmis halde oturmaktadir. Kadinin yiizii izleyene bakmaktadir, viicudu ise
resmin sol tarafina doniik haldedir. Modelin basinda bulunan turuncumsu tiilden
yapilma fiyonk resmin dikkat ¢ekici noktalarindan biridir. Yiizii oldukga beyaz, gozleri
yesil, saglar1 kahverengi renktedir. Madam X' in bakiglar1 eserin dikkat ¢eken bir baska
detayidir. Modelin g6z kapaklarinda belli belirsiz bir kahverengilesme vardir. Kaglar
kavisli, dudaklar birbiriyle ve ten rengiyle biitiinlesmistir. Modelin sag¢larindaki

kivrimlar dogal bir gériiniime sahiptir.
Coziimleme:

Oldukga gercekei bir teknikle ele alinmis olan bu resimde 151k ve gdlge detaylari
dengeli bir bigimde verilmistir. Batili goriiniime sahip olan modelin giydigi yine Batili
tarzdaki haki yesili elbise resme hakim olmustur. Elindeki eldivenin sicak tonu ve bas
tizerindeki hemen hemen ayni renklerde olan tiil bant elbisenin rengiyle oldukca
uyumludur. Resmin odak noktasi ise eldivenlerdir. Resmin diger adinin da Eldivenli
Kadin olmasinin sebebi de budur. Vurgunun eldivenlerde olmasinin nedeni ise hem
renk olarak ac¢ik ve farkli bir tonu olmasi hem de eldivenin formu ve dokusudur.
Modelin yiizii de dikkat ¢ekici ikinci alandir. Halil Pasa modeli 1sikla vurgulayarak
yiizdeki ifadeyi belirginlestirmistir. Ayn1 zamanda fonda koyu renk kullanip, yiiz ile
acik- koyu zitlig1 olusturarak resimde biiyiileyici bir hava olusturmustur. Sezer Tansug
bu portrenin, renkleri arasindaki uyuma dikkat ¢eker. Saglar ve dik yakali bluz, hotoz,
boyundaki pembemsi renkle ayrica pembemsi eldiven rengiyle ilintilidir. Sanat¢i

gercekei bir figiir meydana getirmistir (Tansug, 1994).
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Yorum:

Resmin 6n planinda olan modelde kullanilan sicak renkler ve toprak tonlarinin
hakimiyeti, huzuru ve sicakligi hissettirmektedir. Fakat arka planda kullanilan koyu
tonlar kasvetli bir his yaratmaktadir. Bu da duygusal anlamda zitliga sebep olmaktadir.
Model detayli incelendiginde oldukga sik giyimli, temiz yiizli, dik duruslu Avrupai
havast oldugu goriilmektedir. Bu goriiniimii Thsan Terzi'nin su aciklamasi
desteklemektedir; “Gururlu, kendinden emin bir goriinimde sunulan Madam X
portresinde saglam bir desen, duyarl, titiz bir is¢ilik gériilmektedir” (Terzi, 2015).
Modelin gozlerinin iriligi, yesil rengi ve aliciya bakiyor gibi goriinmesi resmi izleyenin
de gozlerle temasini saglamaktadir. Bu etkiden ¢ikmak oldukga uzun stirmektedir. G6z
cevresindeki kahverengilikler, burun ucunda hafif sis goriiniim, dudaklarin birbiriyle
birlesmis olmasi modele narin bir goriinim kazandirmistir. Modelin Avrupai bir
izleniminin olmasi Halil Pasa’nin esi Aliye Hanimdan ziyade Paris’te tanistigi bir
hanimi resmetmis olma ihtimalini giiclendirmektedir. Oyle ki bir aciklamasinda Halil
Pasa, sanatcilarin model bulmakta zorlandigini su sekilde ifade etmistir; “Paris’te hep
portre yapardim. Giizel model c¢oktu. Kira ile model bulabilirdik. Istanbul’a
dondiikten sonra buna imkan kalmadi” (Bozkir, 1937). Bu durumdan da anlasilacagi
gibi eserdeki modelin esi degil, Paris’li bir hanim oldugudur. Bu sanat eseri Batida
uzun zaman gec¢irmis bir ressamin elinden ¢iktig1 i¢in, bulundugu ortamdaki kadin

figlirtinii ¢ok net sekilde gostermektedir.
Yarg:

Genel olarak bu resim garip ve 6zgiin bir eserdir. Toprak renkleri, 151k, golge ve vurgu
oldukca yerinde kullanilmistir. Bu sebeple teknik ag¢idan oldukga basarili bir eserdir.
Halil Pasa’nin kullandig: teknik beceri ve yetenegi takdire sayandir. Kesin olarak
gercekei unsurlar barindiran bu eser, Halil Pasa’nin diger eserleriyle benzerlik
gostermektedir. Bu bakimdan bu resmin sanat kuramlarindan yansitmaci sanat
kuramin1 benimseyen eserlerin iyi bir temsilcisi oldugu soylenilebilir. Yurt disinda
basarilar elde etmis olan bu eser, Tiirk resmi igerisinde incelendiginde dnemli bir ilki

gerceklestirmistir. Bu basar1 ve ilk resmin degerini arttirmaktadir.
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4.3.2. Erkek Portresi

Gorsel 25: Halil Pasa- Yash Erkek Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagh boya
Boyutlar: 45x31 cm
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Yapildig1 Tarih: 1926
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Eser Analizi:

Betimleme:

Modelin kim oldugu tam olarak bilinmemektedir. Basinda sarig1 bulunan yash bir
erkek portresidir. Diyagonal durusu olan bu biist portre de ressam modelin yliz
ifadelerini ayrintili ve gergekei bir sekilde yansitmigtir. Modelin bakislar1 izleyiciye
bakmaktadir. Koyu kahve gozlere sahip olan modelin aklagsmaya baslamis hafif ¢atik
kaslar1 vardir. Alin ¢izgileri bu ¢atik goriinlimii desteklemektedir. Modelin yiizlinii
kaplayan beyaz renkli sakal ve biyiklar bulunmaktadir. Saglar hi¢ goriinmemektedir.
Ten rengi esmer olan modelin basindaki sarik kirik beyaz, pembe ve agik turuncu renk
kumaglarla yapilmistir. V yaka beyaz bir gémlek giymis olan modelin tistiinde koyu
mavi bir ceket bulunmaktadir. Fon rengi koyu olan resimde, modelin goélgesinin
vurdugu alan diger kisimlara gére daha koyudur. Yiiz hari¢ diger alanlarda daha rahat

firga kullanim1 mevcuttur. Resmin sol alt kosesinde ressama ait imza bulunmaktadir.

Coziimleme:

Resmin en dikkat ¢ekici noktas1 modelin bakislaridir. Kizgin gibi gériinmesin nedeni
keskin bakiglar ve alinda belirginlesmis kirigsmalardir. Alacali gri fonun {izerine
modelin golgesinin diismesi gercekei etkiyi arttirmistir. Hemen arkasina vuran
gdlgeden ve modelin sol tarafinin gélgede kalmasindan 15181 izleyenin baktig1 agidan
almis oldugu anlasilmaktadir. Biitiin renkler 15181 vermek i¢in kullanilan agik tonlar ve
dokular sayesinde birbiriyle harmanlanmistir. Renk kullaniminin 1y1 olmasi ve sicak
tonlarin fazlalig1 resme canlilik katmistir. Resimde sicak ve soguk renklerin birbiriyle
dengeli bir sekilde yer aldigi goriilmektedir. Zitliktan dogan bu denge resmin
albenisini arttirmaktadir. Sariktaki egri ve ¢apraz kivrimlar resme hareketlilik
kazandirmistir. Arka plana yansiyan modelin gélgesi ve hemen yaninda kalan aydinlik
alan derinlik hissini saglamistir. Modelin yiiziinde kullanilan 151k ve golge teknigi de
bu derinligi desteklemektedir. Modelin bakislarinda belki yasinin da verdigi bir

olgunluk, bilgelik ve tecriibe sezilmektedir. Fakat iislup olarak incelendiginde, genelde
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sik giyimli, list tabakadan insanlari resmeden Halil Paga, bu eserinde tam tersi giindelik
yasamdan yasl bir erkegi resmetmistir. Modelin kiyafetleri, durusu oldukc¢a siradan,
giindelik hayat1 yansitan bir kaliptadir. Sanat¢inin bu eseri teknik olarak diger
eserleriyle karsilastirildiginda, benzerlikler gostermektedir. Halil Pasa’nin sanat
anlayisin1 Pamir Bezmen su sekilde agiklamaktadir; “Cizimlerinde, Ronesans'tan
gelen doga gozlemi, akademiden gelen klasist tislup kendini gosterir. Cizmis oldugu
figlirlerdeki anatomik dogruluk bir yana 151k ve gdlge kullanimindaki ustalik, modelin

karakter 6zelliklerindeki tasvir becerisi agik¢a goriiliir.” (Bezmen, 2018).

Yorum:

Modelin yiiziindeki bakis ve anatomik yapisi, ona kizginlik ve 6fkeli bir goriinim
katmustir. Yiiziindeki kirisikliklar, aksi bakis belki de bu yasina kadar ¢ektigi sikintilari
anlatmaktadir. Anatomi bilgisi, 151k- golge teknigi oldukea iyi olan Halil Pasa, resimde
gercekei etkiyi vermekte zorlanmamis gibi goriilmektedir. Donemin giindelik
kiyafetlerini giymis olan modelin, Dogu kiiltiiriinde yasadigi tahmin edilmektedir.
Siradanligin sembolize edildigi bu eserde, ressam modeli rastgele anlik olarak mi segti
yoksa kurgulayarak mi1 bu formda bir eser olusturdu bilinmez ancak, vermek istedigi

mesaj Dogu kiiltiirline ait siradan bir insan oldugudur.

Yarg:

Rahat fir¢a kullaniminin dikkat ¢ektigi bu portre, 151k- gélge kullaniminin 6n planda
olmasi ve yiiz bolgesinde kiiciik firga kullaniminin goriilmesi nedeniyle oldukca
gercekel bir yapidadir. Anatomik yapi, kumas detaylari olduk¢a gercekeidir. Bu
nedenle bu eser yansitmaci sanat kurami i¢indedir. Renk kullaniminin iyi olmasi resmi

de basaril bir eser haline getirmistir.
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4.3.3. Pembeli Kadin Portresi

Gorsel 26: Halil Pasa- Pembeli Kadin Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagh boya
Boyutlar: 125,5 x 80,5 cm
Bulundugu Yer: Sakip Sabanci Miizesi

Yapildigi Tarih: 1904
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu eserdeki kadin model anonimdir. Yarim boy portre 6zelligi olan bu eser cepheden
resmedilmistir. Eserde figiir koyu yesil, kadife kumastan bir fonun oniinde ayakta
durmaktadir. Kadife kumas sag ve sol uglardan yukari asilmis bu sayede kumas
kivrimlari belli olmustur. Modelin giydigi beyaz firfirlh gomlegin yaka kismi bogazi
kapatacak uzunlukta, dar ve diktir. Uzerine giydigi parlak pembe renkteki ceketin bel
kismu oldukea incedir. Ceketin iistliinde dikis detaylar1 gériinmektedir. Devaminda ise
ayni renkte bir etek giymistir. Ceketin belindeki korseli yap1 nedeniyle etek, ¢an etek
formunda goriinmektedir. Model iki elini birlestirip bir bastonun iistiinde sabitlemistir.
Ustte duran elinin yiiziik parmaginda bir yiiziik ve boynunda da incili kolye vardur.
Modelin yiizli ve bedeni izleyene doniiktiir, bakislar1 da izleyiciyle temas halindedir.
Gozler mavi, kaglar kavisli ten ise beyaz renktedir. Modelin kahverengi saglari
topludur. Yiiziine diisen kisa dalgali kakiilleri vardir. Figiiriin bas kisminda duran siyah
sapkada hi¢bir detaya girilmemis, sadece pembe, beyaz ve kirmizi ¢igekler form olarak

verilmistir.

Coziimleme:

Eserde genellikle soguk renk tonlar1 kullanilmistir. Sagdan ve soldan asili duran
fondaki kumasta 151k, kadife doku sebebiyle ¢ok net belli olmaktadir bu da ressamin
kumas kivrimlarini rahat ve gercekci bir sekilde verebilmesini saglamistir. Resme ilk
bakildiginda figiiriin resmin merkez noktasinda olmasi, koyu zeminle zitlik olusturan
acik renkli kiyafetlerle resmedilmesi, modelin ik giyinmesi onu resmin merkezi
haline getirmistir. Modelin kapladig alanla, bu alanin disinda kalan bos alanin orani
dengelidir. Basmin {istiindeki agik renkli ¢igeklerle modelin kiyafeti arasinda uyum
yakalanmistir. Elbisenin iizerindeki kumas birlesim yerlerinin belirginligi ve kadife
doku ile parlaklasan kivrimlar resme hareketlilik kazandirmistir. Ayni sekilde

saclardaki dalgali goriinim de bu hareketliligi desteklemektedir. Doku olarak kadife



76

kullanimu, 15181 daha rahat verebilmeye imkan saglamistir. Fir¢a darbeleri ise kiigiik ve
detayli sekilde kullanilmistir. Bu eser ressamin diger caligmalariyla her agidan

benzerlik gostermektedir.

Yorum:

Modelin donemin Paris modasina uygun giyinmesi onun batili bir kadin oldugu fikrini
desteklemektedir. Halil Pasa’nin Paris’te gegirdigi zamanlarda tanistigi bir bayan
oldugu diistiniilebilir. Geng yaslarda olan model bakimli ve dik duruslu bir hanima
benzemektedir. Genel olarak incelendiginde resmin biiyiileyici bir havasi vardir. Bu
havayr modelin giyim tarzi, durusu, asilligi ve nezaketi saglamaktadir. Modelin
izleyiciyle temas halinde olmasi, onun izleyiciyle konusur gibi bir etki vermesine
neden olmaktadir. Modelin bu kadar g6z Oniinde olmasi, zemin renginin
koyulugundan kaynaklanmaktadir. Modelin ten rengi, yiiz hatlar1 basarili bir sekilde

islenmistir.

Yarg:

Ik bakista dikkat cekici olan bu eser ressamin gergekci tavrinin bir {iriiniidiir. Gz
alic1 nitelikteki eserin albenisi oldukga yiiksektir. Ayrica belirtmek gerekir ki “Halil
Pasa Empresyonist resmin ilk Tiirk temsilcilerinden biri olarak bilinmektedir. Manzara
resimlerinde uzmanlastig1 kadar portre tiiriinde de kendinden sonra gelen ressamlara
ilham kaynagi olmustur” (Donmez, 2009). Bu nedenle ressam Halil Pasa’nin Tiirk
sanat tarithindeki yeri ayridir. Bu eseri de onun diger eserleri gibi nadide ve ¢ok degerli

bir eseridir.
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4.4. Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Sehzade Abdiilmecid Efendi, 29 Mayis 1868’de dogmustur. Sultan Abdiilaziz ile
Hayranidil Kadin’in ogludur. Sehzadegan Mektebinde diger sehzadeler gibi Fransizca,
Almanca, Farsca, Arapg¢a dillerini 6grenmistir. Ayrica resim ve piyano egitimi de
almistir (Yilmaz B. , 2017). Halifeligi 1922- 1924 tarihleri arasinda, veliahtlig1 ise
1918-1922 yillarindadir. Babasi Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesi ve
Oldiirtilmesi, abisinin intihari, saraydaki karisikliklar ruhsal yonden onu sarsan
olaylardir. Bu durumu resim ve miizige yogunlagsarak atlatir ve basarili olarak tliziicii

olaylarin kasvetinden uzaklasir (Yilmaz N. , 2011).

Abdiilmecid Efendi'nin resim caligmalarinda teknik olarak farkli yontemler
kullandig1 bilinmektedir. Eskiz ¢alismalarindan faydalanmis ayriyeten fotografi da
kullanmigtir. Bu Dolmabah¢e Sarayi’nda karelere boliinmiis bir¢ok fotografin
bulunmasindan anlasilmaktadir. Bazi portre ¢alismalarinda hem kisileri model olarak
kullanmis hem de fotograflarindan da faydalanmigtir. Osman Hamdi ile yontem
acisindan benzemektedir. Abdiilmecid’in eserlerinin biiylik kismi portrelerdir.
Portrelerinde model olarak etrafindaki kisileri ve ailesini konu alir. Sanatgi, maddi
sikint1 ¢gekmedigi icin siparise baglh ¢alismamis, diger ressamlara gore daha 6zgiirce

resim yapma firsati bulabilmistir (Dénmez, 2009).

Tiirk ressamlarinin Avrupa’da actigi ilk sergi olan Viyana Sergisi’ne Harem’de
Beethoven, Harem’de Goethe, |. Sultan Selim ve Otoportre adl1 tablolari ile katilmustir.
Diinya sanatin1 takip etmek i¢in yurtdigindan getirttigi yasak yayilar nedeniyle 1898
yilindan II. Mesrutiyetin ilanina kadar siirgiine yollanmistir (Yilmaz N. , 2011).

Tarih yazar1 Ali Satan’a gére Halife’nin son zamanlar su sekilde gegmistir;

“Osmanli hanedanlariyla birlikte yurt dismna siirgiin edilen
Abdiilmecid 22 yil Avrupa’da yasamis. 1944 yilinda Paris’te vefat
etmistir. Vasiyetinde Istanbul’a gémiilmek istedigini sdyleyen son
halifenin cenazesi 10 yil boyunca tabutun i¢inde Paris Camii’sinde
bekletilmis ancak yapilan tiim goriismelere ragmen cenazesi
Istanbul’a getirilmeyince 1954 yilinda 6zel izinle Medine’de
Cennetiil Beka’ya gomiilmiistiir. Burada yatan tek Osmanl
hanedani oldugu bilinmektedir” (Satan, 2009).
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4.4.1. Otoportre

Gorsel 27: Abdiilmecit Efendi- Otoportre

e

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: Bilinmiyor
Bulundugu Yer: Bilinmiyor

Yapildigr Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Abdiilmecid Efendi'nin bu biist otoportresi hakkinda oldukga az bilgi giiniimiize
ulagmistir. Yagliboya bir eser olmasina ragmen suluboya goriiniimiindedir. Boya
oldukca ince bir yapida kullanilmistir. Tuvalin beyaz renginden faydalanmuistir.
Alacali kahverengi bir fon kullanilan bu resimde Abdiilmecid Efendi kendini altmish
yaslarindayken resmetmistir. Modelin yiiziiniin sag tarafi 1sikta, sol tarafi ise golgede
kalmistir. Basinda kirmizi fes bulunan Halife Abdiilmecid, ceket, gdmlek ve boyun
bagiyla batil1 erkek modasina uygun giyinmistir. Uzerindeki ceket gri, gdmlek beyaz,
boyun bagi ise fesle uyumlu olarak bordodur. Mavi gozlii, ak sakalli olan Abdiilmecid
Efendi kiiltiirlii Fransiz erkekleriyle benzemektedir. Sanat¢inin genel goériinimii
hakkinda Eylem Yagbasan sunlar1 sdylemistir; “Otoportrelerinde Avrupai kiyafetler
icinde goriilen Sehzade Abdiilmecit; mavi gozleri, kumral saglari, kostekli saati,

yiiztikleri, sa¢ ve sakal bi¢cimi ile Osmanli aydini kimligindedir” (Yagbasan, 2004).
Coziimleme:

Bu eserde resmin odak noktasi olan modelin g6z bolgesindedir. Baygin resmedilen
gbzlerin i¢indeki mavilik, fondaki turuncumsu kahve ile kontrastlik olusturmustur. Bir
diger dikkat ¢ekici 6ge ise modelin bagindaki kirmizi festir. Boyanin ince kullanilmasi
resmin genelinde oldugu gibi burada da firca izlerini belli etmistir. Bu etki kirmizi
rengin yer yer agik goriinmesine neden olmustur. Kirmizi fes ile bordo boyun bagi
birbirini desteklemektedir. Beyaz, yer yer gri olan sakal biyik yapisi, gri ceket ve beyaz
gomlek birbiriyle uyum igindedir. Ten rengi ise fonda kullanilan kahverengiyle
birbirini desteklemektedir. Fondaki alacali goriiniim resme hareketlilik kazandirirken
gozlerdeki bayginlik ve yliz ifadesindeki ciddiyet tam tersi bir etki yaratmaktadir.
Abdiilmecid Efendi'nin otoritesi bu otoportre ¢alismasinda olduk¢a net
gozlemlenmektedir. Eserini satma kaygisi ve ge¢im sorunlar1 yasamadigindan daha
Ozgiir calistig1 bilinen ressamin bu otoportresinde kullandig1 serbest firca kullanim
teknigi, bu eseri diger eserlerinden ve diger ressamlardan farkli kilmistir. Niliifer

Doénmez bu eserde ressamin goriintiisii hakkinda sunlari belirtmistir;
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“Donemin moda kiyafetleri igerisinde ressam kimliginden c¢ok siyasi
kimligini vurgular bu resimde. Ressamin otoportrelerinde kendine
giivenen gli¢lii yanin1 6n plana ¢ikardigi goriiliir. Seker Ahmet Paga’nin
bir asker ve bir ressam olarak kendini giicli gosterme ihtiyact
otoportresinde hissedilir. Abdiilmecid Efendi ise izleyicide imajini
giiclendirecek bir izlenim yaratmak amacini tasir” (Donmez, 2009).

Yorum:

Bu otoportre ¢alismasinda kullanilan toprak tonlar1 ve sicak renkler, izleyiciyi hemen
etkisi altina almaktadir. Modelin izleyiciyle temas halinde olmasi ve gercekei islenmis
mavi renkteki gozler bu etkiyi attirmaktadir. Abdiilmecid Efendi bazi otoportrelerinde
kendini resmederken siyasi yanini yansitmak istercesine padisah soyundan oldugunu
belli eden kiyafetler giymistir. Bu resimde oldugu gibi bazi resimlerinde ise donemin
moda anlayisina uygun sik ve gilindelik giysiler giymistir. Genel goriiniim olarak
imajina 6nem verdigi goriilen Abdiilmecid Efendi, bu eserinde Avrupai havasini
yansitmigtir. Kullanilan teknik olarak da o donemin sanat anlayigina gére modern
sayilabilecek bu eser onun Batiy1 yakindan takip eden birisi oldugunu
diistindiirmektedir. “Abdiilmecid Efendi’nin Batili diisiince yapisi, aydin kimligi,
ozgiirliik¢ii fikirleri, sanata ve edebiyata diiskiinliigii ve sehzade kimligi otoportresinde

Ozetlenmektedir” (Bezmen, 2018).

Yarg:

Oldukea farkli ve 6zgiin olan bu eser, Abdiilmecid Efendi'nin kendini yaghiliginda
resmettigi basyapitlarindan biridir. Farkli teknikler kullanmay1 seven ressamin en ilgi
cekici resmidir. Ince boya kullanimi ve rahat firca vuruslari bu otoportreye ¢ok
yakismistir. Olduk¢ca modern bir goriiniimii olan bu eser giiniimiizde bile giincel
goriinmektedir. Resimde kullanilan sicak tonlar, izleyicinin resmi sahiplenmesine
neden olmaktadir. Bir halifenin otoportre ¢alismasi olmasi nedeniyle resim kendi

degerini arttirmistir.
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4.4.2. Geng Kiz Portresi

Gorsel 28: Abdiilmecid Efendi- Geng Kiz Portresi

Malzeme ve Teknik: Kagit izerine pastel boya
Boyutlar: 59x 46 cm
Bulundugu Yer: Sakip Sabanci Miizesi

Yapildig1 Tarih: 1906
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Eser Analizi:

Betimleme:

Abdiilmecid Efendi bu portresinde on ii¢, on dort yaslarinda bir geng kizi resmettigi
goriilmektedir. Modelin kim oldugu bilinmemektedir. Diyagonal durusa sahip olan bu
model resmin merkezinde yer almaktadir. Modelin bakislar1 izleyiciyle temas
halindedir. Resmin sol alt kdsesinde kirmizi renkli eski Tiirkge imzali Abdiilmecid
Efendi'nin imzas1 bulunmaktadir. Basinda beyaz, kenarlar1 altin renkli 6rtii bagh olan
gec kizin boynunda da aym o6zelliklerdeki ortii baglidir. Uzerinde gri renkli giysi
bulunan modelin bel kisminda koyu kirmizi kusak baghdir. Fon rengi ise koyu gridir.
Kumral saglar ve agik renk tene sahip olan modelin yiiziinde yasina uygun masum bir
ifade bulunmaktadir. Eylem Yagbasan’in tanimlamasi da bu betimlemeyi su sekilde

desteklemektedir;

“Resimde dortte ii¢ profilden, yar1 boy bir kiz portresi goriilmektedir.
Kusakli bir elbise giymis olan figiiriin boynunda fiyonklu bir fular
bulunmaktadir. Gen¢ kizin omuzlarina inen saclarini, fiyonklu bir bashik
sarmaktadir. Sol alt kdsede tugra biciminde “Abdiilmecid bin Aziz Han”
imzas1 ve 1324 tarihi goriilmektedir” (Yagbasan, 2004).

Coziimleme:

Koyu renkler ve gri tonlarinin siklikla kullanilmasi, bu eserin soguk goriinmesine
neden olmaktadir. Izleyicinin dikkatini geng¢ modelin basindaki beyaz ortii
cekmektedir. Kenarindaki altin renkli serit ve ortiiniin baglanis sekli ve kabarik durusu
bunun nedenlerinden biridir. Bir diger nedeni de olduk¢a koyu olan zemin ve
kiyafetteki griligin i¢inde beyaz rengin parliyor olusu bir zitlik durumu olusturmustur.
Kusaktaki kirmizi renk ve hemen yanindaki kirmizi imza resimde ister istemez uyum
olusturmaktadir. Kumas kivrimlart ve bastaki fiyonk resmin hareketliligini
saglamaktadir. Resmin 6zellikle yiiz bolgesinde siliklesen, bulanik bir goriiniim vardir.
Bu goriiniim resme hiizlinlii ve fantastik bir hava katmaktadir. Farkli ¢alisma

tekniklerini seven ressam, bu teknikle de yeni bir deneme yapmustir.



83

Yorum:

Gri renlerin hakim oldugu bu eser oldukga kasvetli ve soguk bir his yaratmaktadir.
Fakat gen¢ modelin masum bir yilize sahip olmasi, soguk havayi biraz olsun
yumusatmaktadir. Abdiilmecid Efendi’nin ince firca kullanimi sayesinde bu eser
olduke¢a gercekei bir bigimde resmedilmistir. Geng modelin basindaki ortii ve elbisesi
ona yoresel bir hava katmistir. Saclardaki grilik muhtemelen resmin genel havasina

Uyum saglamasi i¢in gri tonlartyla harmanlanmaistir.

Yarg:

Bu resim i¢inde barindirdigi kontrastlik sayesinde dikkat ¢ekici bir eserdir. Ressam
olabildigince gercekei ¢alismistir. Abdiilmecid Efendi’nin genellikle figiir ve portre
calismis olmasi, calisirken edindigi tecriibeler ve resim bilgisi onu bu eserinde de
anatomik olarak basarili kilmistir. Abdiilmecid Efendi siyasi kimligiyle 6ne ¢iktigi
kadar ressam kimligiyle de adindan s6z ettirip Tiirk resmine 6nemli katkilar1 olmustur.
Portre konusunda yetenekli oldugunu bu eseriyle bir kere daha kanitlamistir. Yine

diger eserlerinde oldugu gibi bir halifenin eseri oldugu i¢in degerine deger katmaistir.
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4.4.3. Abdiilhak Hamit Portresi

Gorsel 29: Abdiilmecid Efendi- Sair Abdiilhak Hamit Tarhan Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 218x124,5 cm
Bulundugu Yer: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Asiyan Miizesi Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1917
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Eser Analizi:

Betimleme:

Siyah kalin dokulu kumas 6niinde ayakta duran model Halife Abdiilmecid’in yakin
arkadas1 Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden sair Abdiilhak Hamit Tarhan’dir. Bu
eser tam boy portre zelligi gdstermektedir ve modelin durusu cephedendir. izleyiciyle
birebir temas halinde olan modelin gozleri fondaki koyu renkle aynidir. Sivri sakal
yapisina sahip olan modelin biyiklar1 dogal birakilmistir ve sakala gére daha koyu
renklidir. Sakal renginde ise beyazliklar goriilmektedir. Saglarimin 6n kisminda
acilmalar olan Abdiilhak Hamit’in kalin koyu renkli ve hafif ¢atik kaslar1 vardir. Is181
sagindan alan modelin, yiiziiniin sol kismi1 golgede kalmistir. Uzerinde ¢ok sik ve
modaya uygun koyu renkli takim, krem renkli diigmeli yelek, beyaz gomlek ve
kahverengi tonlarinda kravat vardir. Ayaginda siyah deri ayakkabilar bulunan model,
kirmizi renkli etnik desenli bir hali tizerinde durmaktadir. Sol eli cebinde, sag eliyle
ise gozlik tutmaktadir. Modelin arkasinda ahsap sandalye ve masa bulunmaktadir.
Masanin lizerinde ise Kkitaplar ve defterler vardir. Masanin altindaki koyulukta

ressamin kirmizi renkli imzasi bulunmaktadir.

Coziimleme:

Halife Abdiilmecid Efendi’nin yakin arkadasliklari miinasebetiyle resmettigi
Abdiilhak Hamit Tarhan’in bu portresinde, odak noktas1 modelin yiiziidiir. ince fira
kullanimiyla detayli bir bi¢imde islenmis olan yiiz, ilk dikkat ¢eken noktadir. Daha
sonra dikkati lizerine ¢eken nokta ise masanin iizerinde duran kitaplar ve masa
ayagidir. Hem koyu alanda acik renk zitligini saglamasi hem de kitaplarin ve masa
ayaginin formundaki hareketlilikler bu alani dikkat cekici kilmaktadir. Halidaki
kirmiz1 renk olusan agik-koyu zithgimi dengelemistir. Modelin {izerindeki siyah
giysiler ve fondaki siyah tonlar ise birbiriyle olduk¢a uyumludur. Resmin geneline
hakim olan koyu renkler, kasvetli ve hiiziinlii bir hava yaratmistir. Modelin yiiziinde

151k ve golge basarili bir sekilde verilirken resmin diger alanlarinda koyu renk ve
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gblgenin fazla kullanilmasi, resimde bir dengesizlige neden olmustur. Deseni ve hacmi
neredeyse hi¢ belli olmayan fondaki siyah kumas, yansiyan 151k sayesinde varligini
belli belirsiz hissettirmektedir. Boyut olarak oldukga biiyiikk olan bu eser titiz

calisabilmeye elverisli oldugundan ressam bu 6zelligi iyi kullanmistir.

Yorum:

Ressamin modeli kitaplarin yaninda, elinde gozliigiiyle resmetmesi bilgeligi
simgeleyen bir unsurlardandir. Bu durum hem modelin meslegine vurgu yapmakta
hem de modeli dogal ortaminda gézlemleyebilme imkani vermektedir. Yerde duran
etnik desenli hali ise modelin ayni zamanda dogulu kimligine de c¢agrisim
yapmaktadir. Esere koyu renklerin hakim olmasi, resmin kasvetli gériinmesine neden
olmustur. Bu durum ise modelin karakterine, agirligina ve otoritesine bir gonderme
yapiyor olabilir. Anatomik olarak genelde ellerde sikint1 yasayan Abdiilmecid Efendi
bu eserinde elleri titizlikle islemistir. Ayn1 zamanda Tiirk edebiyatina da oldukea ilgili
oldugu bu eserine misafir ettigi modelinden anlasilmaktadir. Bu konu hakkinda Pamir
Bezmen sunlar1 sdylemistir; “Abdiilmecid Efendi'nin edebiyata olan ilgisini ise yakin
dostluklar kurdugu Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamid portrelerinde izleyebiliriz”
(Bezmen, 2018).

Yarg:

Oldukga tinlii bir kisiligi resmetmesi hem de ressamin ¢ok {inlii olmas1 bu eserin
tanmurligini ve degerini arttiran unsurlar arasindadir. Koyu ve kasvetli goriinen eser,
boyutu nedeniyle oldukga etkileyicidir. Bunun bir diger nedeni de eserin oldukg¢a
gerekei islenmis olmasidir. Dolaysiyla eser yansitmaci sanat kuramini benimsemistir.

Genel olarak bagarili bir eserdir fakat 151k kullanimi yetersizdir.
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4.5. Tekezade Sait (1870 -1913)

Hakkinda ¢ok az bilgi bulunan fakat Tiirk resmine fazlasiyla giizel eserler vermis olan
usta isim Tekezade Sait Efendi, 1870 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1898 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olan Tekezade Sait Efendi, 1908 yilinda Kabatas
Sultanisinde resim 6gretmenligi yapmaya baslamistir (Pelvanoglu). Kabatas’in kurucu
ogretmen kadrosunda yer alan Said Efendi, Balkan harbinin patlak verdigi 1912
senesine kadar Kabatas Sultanisi’nde resim o6gretmenligi goérevini siirdiirmistiir
(Kabataslimecmua, 2017). Sanayi-i Nefise Mektebi’nin en basarili 6grencilerinden
olan Tekezade Said, insan psikolojisini portrelerinde ustalikla yansitabilmistir.
Teknigi gittikge Ozgiirliik ve canlilik kazanan sanatg¢r yasam zorluklart sebebiyle
birgok ressam gibi sanat ortamindan g¢ekilmek zorunda kalmistir. Tekezade Said,
Istanbul resim salonlarinda varligini gostermistir (Coker, 1983). Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nde de aktif olarak ¢alismis, bu cemiyetin yayin organi olan Osmanli

Ressamlar Cemiyeti Gazetesi nin kurulusuna onciiliik etmistir (Pelvanoglu).

Sanayi-i Nefise Mektebi yillarinda Salvatore Valeri ve Joseph Zarzecki gibi hocalarin
atolyesinde ¢alistiktan sonra okuldan birincilikle mezun olmustur (Kabataslimecmua,
2017). Ayrica yine bu okulda hocalik yapan Batili tarzda figiir tireten Tiirk resminin
onciisii Osman Hamdi’nin de 6grencisidir. Onun diisiinsel eylemleriyle 6ne ¢ikan
duragan figiirlerine karsilik, Sait Efendi’nin figiirleri daha dramatik, modelin
psikolojik 6zelliklerini daha ortaya ¢ikartan 6zelliktedir (Erten, 2014). Diiskiin, fakir
kisileri ya da yoksullar1 ve saticilari resmeden Tekezade Sait, toprak tonlarmi da
siklikla kullanmasi nedeniyle Oryantalist bir portre ressami olarak bilinmektedir. Isik-
golge, renk, anatomi bilgisi ve firca kullanim teknigi cok i1yi olan Sait Efendi,
resimlerinde doku kullaniminda da oldukga basarilidir. Bir¢ok resminde bitmemislik
hissi uyandiran ressam eserlerinin yapisindaki o dogal ve modern goriiniimii 6ne
cikarmaktadir. Bu durum ona doneminin ressamlarina gore yenilikgi bir ozellik
kazandirmistir. Cagmin otesinde eserler veren Tekezade Sait Efendi, Cumhuriyet
donemi ressamlarina hocalik yapmis ve onlara esin kaynagi olmustur. Gelecek

nesillere de ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
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45.1. Erkek Portresi

Gorsel 30: Tekezade Sait- Erkek Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 48x35cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1903
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Eser Analizi:

Betimleme:

Tekezade Sait Efendi’nin portresindeki modelin kim oldugu bilinmemektedir.
Resimde model sol profilden resmedilmistir. Biist portre 6zelliginde olan bu resim
Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce yapilmistir. Hafif 6ne egik duran model resmin
merkezine yerlestirilmigtir. Modelin siyah giir biyiklar1 ve siyah saglari vardir.
Modelin basi yukari, bakislar1 da resmin sol {ist kdsesine dogru bakmaktadir. Isik
modelin baktig1 yerden gelmektedir. Cene ve kiirek kemiginin alti, boyun bolgesi
golgede kalmistir. Alacali bej renkteki fonda modelin golgesi yoktur. Kahve, krem ve
siyah renklerin kullanildigi eserde baska renk kullanilmamistir. Modelin {izerinde
giysi yoktur, ten dokusuyla viicut basarili bi¢imde resmedilmistir. Resmin sag alt

kosesinde kirmizi renkle yazilmis ressamin imzasi bulunmaktadir.

Coziimleme:

Bu eserde yiizeyin ¢ogunlugunu model kapamistir. Geride kalan bos alanda detaya
girilmemistir. Yiziin hatlari, dokular, 151k, renk birbiriyle uyum iginde aliciya
sunulmustur. Sadece yiiz ve omuzlardaki anatomik yapi islenmistir. Ressamin one
cikardigr detaylar itibariyle modelin yiizii 6n plandadir ve titizlikle islenmistir. Agik
fon renginde sa¢ ve biyiktaki siyahlik baskin goriinmekte, yiizdeki golgeli alan ise bu
baskinligi yumusatmaktadir. Renk cesitliliginin az olmasina ragmen, ton fazlaliginin
olmas1 resimdeki gerceke¢i etkiyi arttirmistir. Genellikle agik ve soft tonlar
kullanildigindan, resim duragan bir yapidadir. Bigim bilgisi iyi oldugu igin anatomik
yap1 dogru bir sekilde verilmistir. Tiirk resminde ressamin iislubu incelendiginde
“Figiir ve portrede, dramatik anlatimin ilk 6rnekleri Tekezade Sait ile bagladi1 denebilir.
Yaptig1 portrelerin sosyal durumlart ve i¢ diinyalarina iligkin anlatimlari, kattigi
psikolojik duyarlilik, beden ve yiiz gerilimleri onun resimlerini daha etkileyici kildi”

(Doganay, 2014).
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Yorum:

Anatomik olarak kusursuz sayilabilecek olan bu eserin izleyicide biraktig1 biiyiileyici
etkinin nedeni, 1s1k- gblge kullaniminin ¢ok iyi olmasidir. Gergekgi etkiyi arttiran bu
durum resme albeni kazandirmistir. Eserde genellikle ayni rengin tonlari
kullanildigindan ressam farkli renk arayisina girmemistir. Modelin 6ne egik durusu
hayatin yorgunlugunu, basinin dik durusu ve gozlerin ileriye bakiyor olusu da gelecege
beslenen iimidi diisiindiirmektedir. Modelin aliciyla gz temasi1 kurmamasi aradaki
etkilesimi azaltmaktadir. Eger modelin gozleri izleyiciye bakiyor olsaydi resimdeki

etki ¢cok daha farkli olurdu.

Yargn:

Tiirk resim tarihindeki en iyi portre eserlerden biridir. Hayranlik duyulasi bu eser
boyutu ve resmin gergekeiligi arasindaki tezatlik nedeniyle saskinlik yaratmaktadir.
Oldukga kiigiik boyutlu fakat gergekei bir eserdir. Bu eser kadar diger eserlerinde de
ayni basarty1 yakalamis olan Tekezade Sait Efendi, Tiirk resminin gurur kaynagidir.
Profesyonel c¢alismasi ve yetenegi giiniimiizde bile hayranlik uyandirmaktadir.
Gordiigiinii aynen resmetmekte oldukga basarili olan ressam, yansitmaci sanat
kuramin1 benimsemistir. Ayni zamanda bu eserinde anlatimci sanat kuramindan da

faydalanmigtir. Ressam modelin bedenini giiglii bir sekilde 6ne sunabilmistir.
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4.5.2. Call’’nmin Portresi

Gorsel 31: Tekezade Sait- Calli'nin Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 52,5x 42,5 cm
Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapildigr Tarih: 1905
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Eser Analizi:

Betimleme:

Tekezade Sait Efendi bu portresinde ibrahim Calli’nin genglik halini resmetmistir.
Donemin modasina uygun giyinmis Calli’y1 sol eli ¢enesinde diisiinceli bir pozda
resmetmistir.  Gozleri izleyiciye dogru bakmakta olan model resmin tam
merkezindedir. Cepheden resmedilmis olan bu biist portrede alacali kahve fon
kullanilmistir. Sivri uzun biyiklar1 olan modelin koyu kahve, kisa ve dalgali saglar1
ortadan ikiye ayrilmistir. Calli kahverengi ceketi, beyaz hakim yaka gomlegi ve
kirmizi ¢izgili fulartyla modern bir goriiniime sahiptir. Is1g1 sagindan alan modelin sol

tarafi golgede kalmistir. Resmin sol {ist kosesinde ressamin imzasi bulunmaktadir.

Coziimleme:

El anatomisinde orantisizlik olan bu eserde, geri kalan viicut hatlar1 orantili ve dogru
bir sekilde verilmistir. Kahverenginin derecelerinin kullandigr bu eserde, 1s1gmn
vurdugu yerde agik renk, golgede kalan yerde koyu renk kullanilarak derinlik hissi
olugturulmustur. Ceketin uglarinin tablonun alt kisma dogru fir¢a vuruslariyla yok
edildigi goze carpmaktadir. Ressam bu eserinde de renk arayisina girmemistir.
Genellikle kahverenginin tonlarinin kullanilmasi resme ahenk katmistir fakat koyu

tonlarin resme hakim olmasi, kasvetli ve i¢ sikan bir hava yaratmistir.

Yorum:

Modelin giyim tarzindan anlasilacagi tizere dénemin modasina uygun kiyafetler
giymistir. Resimdeki yarim kalmis govde boliimii olduk¢a dogal bir goriinim
saglamistir. Tek rengin tonlarinin kullanilmasi ve bu rengin kahverengi olmasi, eserin
kahve artig1 kullanilarak yapildig: hissini vermektedir. Bu diisiinceyi resmin fonunda
kullanilan alacal1 gblge rengi ve fir¢a kullanimi desteklemektedir. Eger bu eserin bir

kokusu olsaydi bu koku muhakkak kahve kokusu olurdu. Esere bakildiginda
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diisiinceler icinde kalmis bir Ibrahim Call1 gériilmektedir. Gozlerinin alictya baktig
goriinse de aslinda resmi yapan kisiye bakiyor gibi goriinmektedir. Ortadaki bu
belirsizligin sebebi goz hattinin ufkun istiine kayiyor olmasidir. El anatomisindeki

kusur, resmin genelinin olduk¢a basarili olmasi nedeniyle fazla goze batmamaktadir.

Yarg:

Tekezade Sait Efendi’nin diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de toprak tonlarin
agirlikli olarak kullanmasi kendine has bir tarza sahip olmasina neden olmustur.
Eserlerinde imzas1 bulunmasaydi bile kendini belli edecek kadar 6zgiin bir iislubu
vardir. Gelecek nesillere ilham kaynag1 olan bu ressam, teknik bilgisini ve yetenegini
resimlerinde konusturmayi basarmustir. Bu eseri de gergekgi tarzda calisilmis, ilgi

uyandiran degerli bir resmidir.
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45.3. Ihtiyar Yahudi

Gorsel 32: Tekezade Sait- Thtiyar Yahudi

i

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 81,5x 62,5 cm
Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapildig: Tarih: 1903
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Eser Analizi:

Betimleme:

Tekezade Sait Efendi’nin bu portresi Sanayi-i nefise Mektebi mezuniyet resim
yarismasinda birincilik kazanmistir (Coker, 1983). Alacali gri duvar Onilinde
resmedilmis altmigh yaslarindaki yash erkek model, diyagonal durusa sahiptir. Yarim
boy portre 6zelligi olan bu eserde model resmin soluna dogru bakmaktadir. Oturur
vaziyetteki model 15181 baktigi yonden almaktadir. Yiiziindeki detaylar titizlikle
islenmis, sakal ve biyiklardaki tel tel goriiniim gergekgi bir bicimde verilmistir. Yiize
vuran 1518in parlak ve karanlik kisimlart yiiz hatlarini1 olduk¢a belirginlestirmistir.
Eserdeki model farkli etnik bir kimlige sahip olan bir kisidir. Uzerinde ¢ok sik
olmayan, eski ve rahat gériiniimlii siyah bir palto vardir. Iginde beyaz gémlek, basinda
ise kirmizi fes bulunmaktadir. Resmin sol alt kosesinde ressamin imzasi

bulunmaktadir.

Coziimleme:

Fesin iizerindeki beyaz sarik ve gomlekteki beyazlik birbirini desteklemektedir.
Eserde dikkat ¢eken ilk yer ten dokusunun goriindiigi, 1518in aydimlattigi yiizdiir.
Sakak ve elmacik kemiginin bulundugu kisma net koyu gélgenin girilmesi, hemen
yanindaki yilize vuran parlaklikla kontrast bir etki yaratmistir. Yiizdeki hacim ve
anatomik ozellikler dogru bir bi¢imde yansitilmigtir. Kullanilan renklerin genellikle
gri tonlu olmasi, bu rengin bir gegis rengi olarak kullanilmasini saglamis ve resmin
geneline hakim olmustur. Ressam figiirli iri yapili resmetmis ve resmin merkezine
yerlestirmistir. Modelin kapladigr alan ile geride kalan bos alan birbirini
dengelemektedir. Modelin bir Yahudi olmasi1 fakat Osmanli sokak kiyafetleri giyiyor
olmas1 onu toplumla entegre etmis gibi gostermektedir. Tekezade Sait Efendi’nin ise
doneminin farkli kdkenli insanlarini resmetmis olmasi, onun insanlarla iyi iletisim

halinde olan ve hosgoriilii biri oldugunu diigiindirmektedir. Bu eser ressamin diger
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eserleriyle iislup olarak benzerlik gostermektedir fakat diger ressamlardan farki ilk

bakista anlasilmaktadir.

Yorum:

Duygusal 6zellikleri yansitmakta bagarili olan ressam figiire mahcup ve dingin bir
duygu yerlestirmistir. Figiiriin {izerinde baskin 1s1k- golge oyunlari kullanilmus,
boylelikle figiiriin agirhigi izleyiciye hissettirilmistir. Kullanilan renklerin soguk
renkler olmasi resme olan bakisi da etkilemektedir. Fakat ressamin usta el becerisiyle

oldukga detayl1 islenmis olan bu eser yine de izleyiciye samimi gelmektedir.

Yarg:

Tekezade Sait Efendi’nin eserleri diger ressamlarin eserlerinin arasina yer alsa, 15181
kullanisindan ve fir¢a vuruslarindan hangisinin Tekezade Sait’e ait oldugu rahatlikla
ayirt edilebilir. Bu nedenle tislup olarak basindan beri belli bir ¢izgide ilerleyen
yetenekli ressamin eserleri de olduk¢a degerlidir. Eser Tekezade Sait Efendi’nin
eserleri arasindaki en etkileyici eserlerden biridir. Ona mezuniyetinde birincilik
getirmesi de eserin degerini arttirmistir. Gergek¢i unsurlarin bulundugu bu eser

yansitmaci sanat kuramini benimsemistir.
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4.6. Sami Yetik (1878-1945)

Hoca Ali Riza’dan ve Osman Nuri Pasa’dan resim egitimi almis olan Sami Yetik,
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunudur. Bir yandan resim ¢alismalarini siirdiiriirken diger
yandan da askeri olarak basarilar elde etmistir (Yildirim, 2014). Harbiye’den mezun
olan ressam, Sanayi-i Nefise’ye askeri riistiyede 6gretmenlik yaptigi yillarda girip
birincilikle mezun olduktan sonra Paris’e gitmistir. Balkan Savasi’nin patlak
vermesiyle Kurtulus Savasi’nin sonuna kadar vatani goérevini stirdiirmistiir
(Demirbulak, 2007). Edirne cephesinin diismesi sonucu Sami Yetik Bulgarlara esir
diismiis ve Sofya’da bir siire esaret hayat1 yasamistir. Bu siirede de elinden geldigince
resim yapmaya devam etmistir (Doganay, 2014). Mesrutiyet Doneminin sanatsal
etkinliklerinde gorev alan Yetik, ¢cok figiirlii savas konularin1 basariyla ve titizlikle
islemistir. Icerigin agir bastig: figiir kompozisyonlarindan zamanla izlenimci doga

resimlerine yonelmistir (Coker, 1983).

Yetik’in sanatsal anlamda ilham aldig1 askerlik siirecini, Paris’te Ogrendigi
izlenimcilikle birlestirerek ortaya etkili eserler ¢ikarmaya baslamistir. 1914°te Calli
kusag1 olarak anilan gurubun i¢inde yer alan Yetik, diger liyeler gibi savas sahnelerini

siklikla resmetmistir (Y1ldirim, 2014).

Resimlerinde bazen Empresyonist tarzdan uzaklastigi, kapali alanda eskiz
calismasi yaparak portre ¢alismalari yaptig1 goriilmektedir. Konu se¢imi ressam Seref
Akdik ile benzerlik gostermektedir. Modelin gorselliginin agir bastigi resimlerde yer
yer Kkisilik Ozelliklerini de yansitmigtir. Sami Yetik, modelini uyurken, koltukta
otururken ya da odada oturmus is yaparken resmetmistir. Kisiyi dogal hayati igerisinde
resimleyerek an1 yakalamis, ayni zamanda resimledigi modelin yasamina 1s1k

tutmustur (Donmez, 2009).

Manzara resimleriyle bilinen Sami Yetik, portre resimlerinde modeli olarak genellikle

esi Belkis Yetik’1 kullanmustir.
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4.6.1. Otoportre

Gorsel 33: Sami Yetik- Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 60x50 cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildigr Tarih: 1941
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Eser Analizi:

Betimleme:

Sami Yetik’in kendini altmisli yaslarinda resmettigi bu otoportresi diyagonal durusa
sahip bir biist portredir. Ressam resmin soluna doniiktiir ve ayn1 yone bakmaktadir.
Kahve zemin iizerine, daha koyu tonlarla bas etrafinda islenmis alacali yarim
birakilmig fon rengi bulunmaktadir. Boynunda ayni kahve tonlarinda fular bulunan
ressam, koyu renkli kalin oldugu anlagilan bir ceket giymistir. Ceketin i¢inde hafif
belli olan beyaz bir giysi daha bulunmaktadir. Ressamin beyaz saglar1 sadece kulak
istiiniin oldugu hizada bulunmaktadir ve tepe kisminda sa¢ yoktur. Saglar tel tel
olmus ve karisik bir goriiniime sahiptir. Beyaz kisa biyiklart bulunan ressamin, ¢atik
siyah kaslari, hafif kizarmis burnu ve burnunun iistiinde yuvarlak siyah cerceveli
gozliikleri vardir. Is1g1 resmin sag tarafindan almaktadir. Resmin sag iist kdsesinde ise

ressamin iMzasi Ve resmin bitis tarihi yazilidir.

Coziimleme:

Resmin odak noktasi ressamin yiiz bolgesidir. Bu durumun nedeni yiizii 6n plana
c¢ikarmak i¢in kullanilan fondaki kahve alanla, ressamin boynundaki kahve fular yiiziin
etrafinda daireye benzer bir form olusturmasidir. Bu alanin ortasinda kalan yiiz ise
acik- koyu degerlerin dengeli kullanilmas: ve 1sikla desteklenmesi sayesinde yiizii
resmin odak noktasi yapmistir. Yiizde kullanilan pastel renklerin dogal firga
darbeleriyle fonda da yansitilmasi resmin dogal havasin1 korumus ve koyu, kasvetli
zeminde hareketlilik saglamistir. Kahve tonlarinin acik ve koyu degerlerinin
kullanildig1 bu eser, zit bir rengin olmayisindan dolay: birbiriyle oldukca ahenklidir.
Isigin sagdan gelmesi modelin sola doniikk olmasindan dolayi, yiiziin solunu
aydmlatirken, saginin da karanlikta kalmasma neden olmustur. Ozellikte alinda ¢ok
net olan keskin golge derinligin artmasini saglamistir. Genellikle ressam bu eserinde
rahat fir¢a darbeleriyle otoportresini tamamlamistir. Bu rahatlik donem ressamlartyla

kiyaslandiginda Sami Yetik’i farkli kilmaktadir. Kendi eserleriyle kiyaslandiginda ise
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iislup olarak benzerlik gdstermektedir. Ozellikle kullandigi toprak tonlar1 bu
diisiinceyi desteklemektedir. Aysegiil Demirbulak sanat¢inin bu otoportresi hakkinda
sunlar1 belirtmistir; “Otoportresinde izlenimci renk titresimlerini gormek miimkiindiir.
Klasik disiplinin 6ngdrdiigli bigimden uzak, serbest kompozisyonu rahat, renkci
tuslariyla olustururken, avantgarde bir tavirla bagladig fular1 ressam kisiligine isaret
ediyor olabilir. Ileri bir noktaya diktigi gozleri, izleyici ile iletisimi koparmaktadir”
(Demirbulak, 2007).

Yorum:

Koyu renklerin olmasia ragmen, kasvetli degil de sicak hissiyat uyandiran bu eser
sayesinde ressam yetenegini gozler dniine sermistir. Incelendigi zaman bu durumun
sebebi kullanilan renklerin azlig1 fakat acik koyu degerlerin fazla ve net olmasidir.
Modelin gozleri izleyiciyle belli belirsiz temas kurdugundan aradaki etkilesim azdir.
Saglarinin dagmik, burnunun hafif kirmizi olmasi ve boynunda sarili olan fular
ressama hasta bir goriinlim vermistir. Yorgun goriintiisii olan ressamin, yiiziinde de

yasliligin belirtileri goriilmektedir.

Yarg:

Lekesel, rahat firga vuruslar1 ve kalin boya dokusuyla calisilmis olan bu resim,
oldukga 6zgiin ve basaril bir eserdir. izlenimci unsurlarin rahatlikla goriilebildigi eser,
sicak tonlar1 barindirmasi nedeniyle albenisi yiiksek bir eserdir. Usta 151k kullanimi
adeta Sami Yetik’in yeteneginin s6zclisii olmustur. Bu otoportre ressamin en iyi

calismalarindan biridir.
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4.6.2. Fesli Erkek Portresi

Gorsel 34: Sami Yetik- Fesli Erkek Portresi

Malzeme ve Teknik: Duralit tizerine yagli boya
Boyutlar: 40x30 cm
Bulundugu Yer: Haldun Cillov Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1903
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Eser Analizi:

Betimleme:

Modelin kim oldugu bilinmeyen bu portrede Sami Yetik, modeli profilden
resmetmistir. Modelin yiizii resmin sagina bakmaktadir. Baktigi yonden 15181 alan
modelin yiiziinde 151k- gdlgeyi belli eden net fir¢a vuruslart kullanilmistir. Modelin ten
rengi oldukca koyudur. Uzerinde formundan kalin oldugu anlasilan koyu renkli bir
ceket vardir. Basinda ise beyaz renkli sarik ve onun altinda sarigin sarili oldugu koyu
renkli baglik bulunmaktadir. Fon rengi olarak ac¢ik tonlarda ve alacali bigimde bej, kiif
yesili ve pembeler kullanilmigtir. Resmin sag tist kdsesinde ressama ait imza ve eski
Tiirkge tarih bulunmaktadir. Resimde boya kullanim1 nedeniyle yer yer tuval bezinin
dokusu gortinmektedir. Giysi kisminin oldugu bdliimde ise boyanin ¢ok kullanimindan

kaynakli resimde zamanla ¢atlama meydana gelmistir.

Coziimleme:

Resmin ylizeyinin biiyiikk bir boliimiinii model kaplarken, bosluk alan yetersiz
kalmistir. Fakat bu durum resimde dengesizlige neden olmamistir. Fonda kullanilan
acik tonlardaki bej zemininde pembe tonlar1 kullanilmistir. Bu tonun kullanilmasinin
nedeni, resme vuran dogal 1siktaki kizilligin ve sicakligin yansitilmak istenmesidir.
Giinesin golgede biraktigi kisimlari ifade etmek icin ise kiif yesilinin soguk tonundan
faydalanilmistir. Model 15181 tek bir noktadan aldigi i¢in, 151k gérmeyen diger alanlar
golgede kalmistir. Bu golge kisim biiyiik bir alan1 kaplamaktadir ve oldukga siyahtir.
Bu siyahlik ve sariktaki beyazlik resimde kontrast bir goriintli yaratmistir. Bastaki
sarik ise resme kumas kivrimlari sayesinde hareketlilik kazandirmistir. Bu eserde
modelin yiliz anatomisinin yansitilmasina agirhik vermistir. Bu sebeple resmin odak
noktas1t modelin yiiziidiir. Odak noktasini desteklemek i¢in yiizde giiclii 151k yansimasi
kullanilmis ve devaminda net bir sekilde golgeli alanlar birakilmistir. Bu aradaki netlik
resme derinlik kazandirmistir. Bu eser ressamin diger eserleriyle kiyaslandiginda

kullandigi renk olarak farkli bir yaklagima gitmedigi goriilmektedir. Sakin renkleri,
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toprak tonlarini kullanmay1 seven ressam bu eserinde de bu diisiincesini devam
ettirmistir. Ressam iislup olarak incelendiginde “bu fesli erkek portresinde oldugu gibi,
diger ¢caligmalarinda da modelin yliziinde yakalamaya ¢alistig1 dramatik izleri vermeyi

hedefledi” (Doganay, 2014).

Yorum:

Gergekgi goriinime sahip olan bu eser, sicak tonlar kullanildigi i¢in samimi bir
hissiyat yansitmaktadir. Resme vuran dogal 1siktaki pembelik modelin giindogumu ya
da giin batimina bakmakta oldugunu disiindiirmektedir. Bu zamandaki 1sikta
kizilliklar belirginlesmektedir. Giyim tarzi itibariyle Osmanli halkindan oldugunu
diisiindiiren bu model belki de Osmanli Devleti igin ¢alisip, savasta ressam Sami Yetik
gibi esir diismiis bir askerdi. Bu bakislar ve durus da ozgirliigii arayan birini

simgeliyor olabilir.

Yarg:

Sami Yetik’in en begenilen eserlerinden, belki de bir bagyapit niteliginde olan bu
portre, giiclii izlenimei bir yapidadir. Yansitmaci sanat kuramini benimseyen Sami
Yetik, modelin yiiz detaylarin1 olduk¢a basarili bir sekilde vermistir. Dramatik etkiyi
modelin yiiziinde ustalikla verebilmesinden dolay1 basarili bir portre eser olarak

nitelendirilebilir ve bu durum da resmin olduk¢a degerli oldugunu gostermektedir.
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4.6.3. Belkis Yetik Portresi

Gorsel 35: Sami Yetik- Esi Belkis Yetik Portresi

Malzeme ve Teknik: Kagit iizerine yagh boya
Boyutlar: 37x32 cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1942
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Eser Analizi:

Betimleme:

Ressamin esi Belkis Yetik’i resmettigi bu yarim boy portre, diyagonal durusa sahiptir.
Resmin sagina bakmakta olan model, 15181 hem tepeden hem de baktig1 yonden
almigtir. Esini bir koltuk tizerinde otururken resmeden Yetik, resimde toprak tonlarini
yogunlukla kullanmistir. Uzerinde koyu mavi ceket bulunan Belkis Hanim’1n iginde
giymis oldugu buluz siyah renktedir. Saglar1 da siyah arkadan 6riilii olan modelin ince
kas yapisi vardir. Gozlerde hafif sasilik goriinmektedir ve model izleyiciyle temas
halinde degildir. Modelin sag kolu oturdugu koltugun koluna dayali, diger eli ise
dizlerinin iizerindedir. Fon rengindeki alacali kahve tonunun resmin ist kisminda
koyulagmasinin nedeni resmin ger¢evesinin fazla kalin olmasi ve sergilendigi galeride
15181 Ustten aldigi igin eserin ¢ekimi esnasinda bu durum meydana gelmistir. Resmin

sag Ust kosesinde imza ve tarih yazilidir.

Coziimleme:

Genellikle toprak tonlarinin kullanildigi yumusak gecisleri olan bu eserde koyu mavi
ceket farkli bir goriiniim yaratmistir. Hakim renklerin sicak renkler olmasi resmin
genel yapisin1 yumusatmistir. Géze 1liman gelen renklerin i¢inde kullanilan mavi
tonlar dikkat ¢ekicidir. Durus itibariyle resmin 6n planinda olan kol ve el bigimi belli
edilmis fakat fazla ayrintiya girilmemistir. Bunun yerine kullanilan doku ve 1gikla alin
ve ylz bolgesi 6ne ¢ikarilmistir. Yiiziin formu kullanilan renk ve 151k tonlamalariyla
hacimsel bir goriinlime kavusmustur. Bu sebeple resmin odak noktas1 yiiz bdlgesi
olmustur. Anatomik olarak kusurlar goriinen bu eserde ilk olarak dikkat ¢ceken kusur
orantisizlik. Bas bolgesi viicudun diger alanlarina gére daha biiyiik kalmistir. Gézlerde
net bir ifade olusturulamamistir. Bu gibi sebeplerden 6tiirii ressamin diger eserleriyle
kiyaslandiginda yetersiz oldugu diistiniilmektedir. Fakat ressamin diger eserlerinde
oldugu gibi yine toprak tonlar1 ve rahat firca kullanimi s6z konusudur. Resim

ylizeyinin biiylik boliimiinii model kaplamis ve geride kalan alanda mekan islenmemis
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ve bos birakilmistir. Sami Yetik, esi Belkis Hanim’1 resmederken dogal ortaminda,
dogal kiyafetleriyle resmetmis, resmederken bu dogal dokuyu firca kullanis1 ve renk
secimleriyle de desteklemistir. Bu durum hos bir biitiinliigiin saglanmasina neden
olmustur. Modelin sag¢larindaki ve lizerindeki elbise detaylar1 islenmemis, sadece
siyah boyanarak hat belli edilmistir. Bu durum nedeniyle de siyah elbisenin alt
kisimlarindaki belli belirsiz boyanma sayesinde astar rengi goriiniir olmus, ayni etkinin
kullanildig1 koltuk koluyla bir biitiinliikk yakalanmistir. “Sami Yetik, modelini
uyurken, koltukta otururken ya da odada oturmus is yaparken resimlemistir. Kisiyi
dogal yasami icerisinde resimleyerek an1 yakalamis, ayni zamanda resimledigi kisinin

diinyasina 151k tutmustur” (Dénmez, 2009).

Yorum:

Bu eser anatomik Ozellikler olarak basarili olmadigi icin goze pek de hos
gelmemektedir. Bu anatomik kusurlar goze batmaktadir. Ayrica modelin aliciyla goz
temas1 kurmamasi resimdeki etkilesimi azaltan bir unsurdur. Sanatginin diger
eserlerinde kullandig1 toprak tonlarin1 bu eserinde de baskin olarak kullanmasi, bu

renkle calismay1 ¢cok sevdigini diislindiirmektedir.

Yarg:

Genelde model olarak esi Belkis Yetik’i resmettigi bilinen Sami Yetik, portre resimde
donemindeki ressamlarla kiyaslandiginda oldukga basarilidir. Fakat genel basaris1 bu
eser i¢in gegerli degildir. Anatomik hatalar olduk¢a g6z 6niindedir. Bu durum resmin
degerini azaltan bir faktordiir. Bu eser i¢in genel olarak izlenimci etkide olan bir

caligmadir denebilir.
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4.7.ibrahim Calh (1882 — 1960)

[brahim Calli 13 Temmuz 1882’de, o dénem Izmir’e bagli Cal kasabasinda
dogmustur. ilk ve ortaokulu Cal merkezdeki Riistiye’de, liseyi ise Izmir Miilki
Idadisi’nde okumustur. Call1, anne ve babasi kiigiik yastayken &liince bir siire ablasi
ile enistesinin evinde yasamistir. Daha sonra aile biiyiiklerinin istegiyle kendinden
yasca biiyiik bir kadinla evlendirilmistir. Ancak Calli’nin amaci Istanbul’a gidip yeni
bir baslangic yapmaktir. Kendine miras kalan toprak satilinca Istanbul’a gitmistir
(Gtiler, 2014).

Kendi ¢abalariyla resim ¢alismalarina yonelen ressam Seker Ahmet Pasa’nin
vesilesiyle 1906°da Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir. Altt yillik olan okulu iig
yilda bitirerek erken mezun olan Calli, gen¢ ressamlarin olusturdugu, Tiirk
ressamlarinin ilk orgiitii olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne iye olmustur (Yildirim,
2014). Calli ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemi ressamidir. Yasadigr donem
itibariyle c¢ok sancili bir siiregte bulunan ressam eline gecen avantajlar1 iyi

kullanabilmis ve Cumhuriyet donemi sanat ortaminda birgok eser iiretebilmistir.

Calli, Sanayi-i Nefise Mektebini bitirdikten sonra Paris’e yollanmistir. Burada dort
yil boyunca Carmon Atdlyesi’'nde calismistir. Dondiigiinde mezun oldugu okulda
hocalik yapan ressam, Avrupa’daki sanatsal yeniliklerin takibini yapmis ve eserlerinde

bu etkileri yagsatmistir (Demirbulak, 2007).

Yurt disinda 6grenmis oldugu izlenimcilik akimini iilkeye getirip bu akimin sevdalisi

olanlarla bir grup kurmustur. Bu grup da Calli’nin adiyla anilmistir. Calli kusaginin
islup birliginin temel 6zelligi, doganin belli bir 151k ve atmosfer tesiri altindaki cesitli
gortntiiler kargisinda duyularin, algiya doniisen kesinligini saf renkler ve dinamik bir
firga is¢iligi vesilesiyle tuvale aktarmaya dayanan bir gesit izlenimciliktir (Giray,
2001).

Call1 Kusagr’nin yurda getirdigi dnemli yenilikler arasinda 1916 yilindan itibaren
1914 grubuyla diizenli olarak Galatasaray’da sergiler diizenlemis olmalari, sergiler
sayesinde ressamligin Miisliiman halk tarafindan meslek olarak algilanmaya
baglamasi, konu ve teknikte yenilikler sunmalar1 (figlir resmi, c¢ok figiirli

kompozisyonlarin ve nii resmin giinliilk hayatimiza girmesi) bulunmaktadir. (Giiler,
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2014). ibrahim Calli’nin Tiirk resmine bir diger katkis1 da resimlerinde sert kontur
hatlarinin yumusak firca vuruslarina gecisidir. Bu geg¢is akademik begeninin iizerinde

0zglin ve rahat hareket alaninin olugmasinda etkili olmustur (Yildirim, 2014).

Call1 bir Anadolu ¢ocugu olmasiyla, hazircevapligiyla, 6zgiin ve bilge kisiligiyle
cagdaslarindan ayrilmaktadir. Onun donemindeki sanatgilardan en biiyiik farki,
yasami sirasinda {ine sahip olmasi, deger goren, sevilen ve niikteleri kulaktan kulaga
dolasan biri olmasidir. Calli, yasadigi donemde hos karsilanmayan, hor ve giinah
goriilen bir meslegi tanitmis, sanati ve kisiligiyle gengligi bu meslege 6zendirmis,

Akademi tarihinin en 6nemli hocalarindan biri olmay1 basarmistir (Giiler, 2014).

Ibrahim Calli figiir icerikli kompozisyonlarinda modeli bulundugu ortamda
resmetmeye 6zen gostermistir. O anin dogalligint bozmaktan kaginmustir. Eserleri
incelendiginde genellikle kadin portreleri ¢alistigi goriilmektedir. Cok sayida eser
veren ressamin portrelerini belli bir kaliba oturtmak pek miimkiin degildir. Genellikle
Empresyonist ¢alisan ressam yer yer Akademik ve Oryantalist ¢alismalar icine de
girmistir. Sectigi konulara bagl resme teknik agidan yaklagiminda da farkliliklari

olmustur.

Onu farkli ve 6zgiin kilan yani, 6zgiir bir ruhla resimlerini yapmasidir. Siparis portre
caligmalar1 yapsa da kendini 6zgiir hissedecegi sekilde ¢alismay1 olduk¢a sevmistir.
Sahip oldugu yetenek sayesinde nitelikli eserler iiretebilmis ve ¢aginin 6nde gelen

sanatcilarindan biri olmustur.

Portrelerinde Empresyonizmi yakalama istegiyle, hizli firga darbeleri kullanmasina
ragmen Akademi Ogreniminin etkisi agir basmaktadir. Kisinin anlik goriintiisiinii
yakalamak yerine degismeyen goriintiisiinii belgelemeyi benimsemistir. Doneminde
fotograf makinesinin yayginlik kazanmasmna ragmen, portrelerinde fotograf
kullanmayr reddetmistir (Dénmez, 2009). Buna ragmen goézlemleme yetenegi
sayesinde modellerin karakteristik 6zelliklerini iyi inceleyebilmis ve titizlikle

resmetmistir.
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4.7.1. Sair Yahya Kemal Portresi

Gorsel 36: Ibrahim Calli- Sair Yahya Kemal Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: 78x62 cm

Bulundugu Yer: M.S.U. istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

Yapildig1 Tarih: 1960
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Eser Analizi:

Betimleme:

Ibrahim Calli’nin bu portresinde resmettigi kisi Tiirk sair ve yazar Yahya Kemal
Beyatli’dir. Durusu diyagonal olan modelin bedeni resmin soluna donitiktiir. Calli bu
portre ¢alismasinda genellikle karanlik ve bulanik renkler kullanmistir. Ressam koyu
renkli ceket ve yelek giyen sairi yine koyu renkli bir fon 6niinde resmetmistir. Calli
modeli resmin merkezine yerlestirmis ve onun iri goriintiisiinii yansitmistir. Arkada
kalan alan soluk yesil alelade boyanarak gecilmis herhangi bir mekansal 6ge
islenmemistir. Resmin genelinde alacali tonlamalar ve kesik firca kullanimi
goriilmektedir. Modelin gozleri izleyiciyle temas halindedir. Ressam modelin
saclarinda, gomleginde ve ylize vuran beyaz 15181 verirken beyaz rengi kullanmastir.
Kaglar1 ¢atik ve siyah olan sairin yiiziindeki diger anatomik hatlar dogru bir bigimde
verilmistir. “Bu eserin kontrplak iizerine yagliboya teknigiyle yapilmig, 37X29 cm
ebatlarinda, imzali, tamamlanmamis bir 6n taslagi da bir Ozel Koleksiyonda

bulunmaktadir” (Giiler, 2014).

Coziimleme:

Izlenimci etkilerin goriindiigii resimde, lekesel degerlerin serbest kullanilmasi ve
rahat firga kullanimi resme eskiz havasi katmistir. Modelin iri goriintiistiniin
verilmesindeki en biiyiikk etken resmin yarisini kaplayan ceketi olmustur. Ten
dokusunda tonlamalar yeteri kadar yapilmamistir ve koyu degerler yiizde oldukc¢a az
bulunmaktadir. Resmin biitlinline hakim olan koyu renklerin arasinda, golgeden
yoksun agik tonlardaki ytiziin olmasi resimde zitlik olugturmustur. Boylelikle yiiz daha
on plana ¢ikmistir. Resmin genelinde oldugu gibi yiizde de ayrintiya girilmemis ve

rahat fir¢a darbeleri biitiinliigiin saglanmasina neden olmustur.
Yorum:

Ressamin kendine 6zgii rahat firca vuruslar1 resmi alelacele yapmak istiyormus gibi

bir hissiyat yaratmaktadir. Izlenimci etkinin bir iiriinii olan bu durum resimde bulanik
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bir goriintliniin olusmasina neden olmustur. Fir¢ca vuruslarinin akici olmayisi ve oli,
soguk tonlarin kullanilmis olmasi resmin genelinde hafif bir samimiyetsizlik hissi
yaratmigtir. Bu durum aralarindaki soguk havayi da yansitmaktadir. Bu durumu
destekleyecek diisiinceyi Nurten Bengi Aksoy su sekilde aktarmustir; “Calli son
giinlerinde Yahya Kemal’in bu portresini ¢alisirken o donemde sair ile arasimin iyi
olmadig1 bilinmektedir. Ciinkii Calli, Yahya Kemal i¢in “eski zevki yasatan mehter
takimina benziyor” demistir. Calli portreyi bitirdigi giin mide kanamasi1 gegirmistir ve
kaldirildigi1 Cerrahpasa’da hayatini kaybetmistir. Calli’nin vefat ettigi odada daha 6nce
Yahya Kemal de yatmustir. Calli’nin son s6zleri “Yahya’nin ruhu beni ¢agiriyor, orada
dostlugumuz devam edecek” olmustur (Aksoy, 2015). Fakat sairin gézlerindeki duygu
dolu bakislar1 yansitarak ve bakiglari izleyiciyle bulusturarak bu soguk etkiyi bir nebze
de olsa kirmaya ¢aligmistir. Calli’nin yaptig1 bu son ¢alismada dlecegini hissetmis gibi
kasvetli bir havayla resme yon vermistir. Resmin bittigi giin 6lmesi de oldukca

ilgingtir. Sanki 6lmek i¢in bitmesini beklemis gibi...

Yarg:

“Call’'nin islupsal karakteristigini gozler Oniine seren, soguk renklerle siyah ve
kahverengiyi harmanladigi Sair Yahya Kemal Portresi, akademik- izlenimci sanatin
bir yansimasini olusturur” (Doganay, 2014). Ressamin ve modelin yasadiklari
donemde {inlerinin olmasi ve giiniimiizde hala bilinirliligini devam ettiriyor olmalari
resmi degerli kilan 6nemli bir faktordiir. Fakat resimdeki soguk renkler ve firga

kullanimindan kaynakli bulanik goriiniim resmin albenisini diisiirmektedir.
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4.7.2. Ahmet Refik Portresi

Gorsel 37: Ibrahim Calli- Ahmet Refik Portresi

Malzeme ve Teknik: Ahsap iizerine yagliboya
Boyutlar: 42x35 cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1932
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Eser Analizi:

Betimleme:

[brahim Calli’nin resmettigi kisi dostu sair Ahmed Refik’dir. (Giiler, 2014). Resmin
soluna doniik diyagonal durusu olan bu biist portrede ressam modeli dogal ortaminda
resmetmistir. Fonda etnik desenlerin oldugu bir nesne (yiiksek baslikli bir koltuk veya
sandalye olabilir), onun hemen iizerinde beyaz gergeveli karisik desenli bir resim ve
kahverengi duvar bulunmaktadir. Resmin merkezinde duran modelin iizerinde lacivert
bir ceket, beyaz gomlek ve pembe papyon vardir. Saglarinin biiyiik bir kisminin
dokiilmiis oldugunu gordiiglimiiz modelin yeni kesilmis biyiklart hafif beli olmaktadir.
Call1, goziinde siyah ¢erceveli yuvarlak gozliikk bulunan modelin gozliik camlarini belli
etmek ic¢in alt kismma yogun beyaz boya siirmiistiir. G6z renginin yesil oldugu
anlasilan Ahmet Refik izleyiciyle temas halindedir. Resmin sag altinda ressamin

imzas1 bulunmaktadir.

Coziimleme:

Yiizde turuncu tonlarinin kullanilmasi ve cekette lacivert tonlarmmin kullanilmasi
kontrast bir durum olusturmustur. Fakat arka plandaki kahverengilik ve arada
kullanilan gecis tonlar1 bu zithgin biraz olsun dengelenmesini saglamistir. Is181
verirken ve yiiziin genelinde fir¢a darbelerinin keskin ve belirgin kullanilmasi, kalan
kisimlarda ve cekette firca vuruslarinin detayli olmasi bu baglamda resimde karsitlik
yasanmasina neden olmustur. O donemde genellikle ressamlar bu durumun tam tersini
(portrede detayli ¢alisma, mekanda rahat calisma) kullanmaktadir. Bu sebeple
Call’nin bu eseri diger ressamlarin eserlerinden oldukg¢a farklidir. Ayni zamanda
yiizdeki keskin fir¢a kullanimi resme hareketlilik katmigtir. Modelin karakteristik yiiz
hatlar1 genis fir¢a kullanimina ragmen net bir sekilde verilmistir. Gozliikteki net beyaz
boya odagin burada toplanmasina neden olmustur. Boslugun ¢ok az olmasi resme

bakarken goziin yorulmasina neden olmaktadir. Yiiziin solunun ve ¢ene altinin gélgede
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olmasi, modelin 15181 sag dstten aldigmmi kanitlamaktadir. Isigin da giigli

kullanilmastyla derinlik hissi yaratilmistir.

Yorum:

Goze sicak ve samimi gelen bu portre, Calli’'nin genel iislubuyla uyusan bir eserdir.
Siirekli farkli akimlar1 deneyen bir ressam olmasina ragmen, kendini buldugu ve en
cok calistig1 bu iislupta rahat hissettigi goriilmektedir. Biiyiik ihtimalle siparis tizerine
calisilmis bir portredir. Kisisel yorum pek katilmamustir. Kesin olarak Izlenimci
etkilerin goriildiigii sdylenebilir. Modelin arkasinda goriinen beyaz c¢erceveli tabloda
bir mekan gorilintiisii resmedilmis olabilir. Hemen altinda yer alan etnik desenli boliim

ise modelin kisiligin simgeleyen bir detay gibi goriinmektedir.

Yarg:

Bu portrelerde yakin bir tarihte, Kasim 2013’te miizayedede satisa ¢ikmustir (Giiler,
2014). Calli genellikle siparis iizerine ¢alisan bir ressam oldugu igin resimleri
genellikle aile koleksiyonlarindadir. Bu durum onun resimlerinin birgogunun hala giin
yiiziine ¢cikmamis oldugunu diisiindiirmektedir. Merey Koleksiyonuna ait olan bu eser
koleksiyondaki diger eserler arasinda dikkat ¢ekici 6zelliktedir. Hem modelin hem de
ressamin popiiler kimseler olmasi resmin degerini arttiran unsurlardandir.
Akademizmden uzak Empresyonist olarak calisilmis bu eser Calli’nin basarili portre

calismalarindan biridir.
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4.7.3. Fatma Barsal Portresi

Gorsel 38: Ibrahim Calli, Fatma Barsal Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 100x90 cm
Bulundugu Yer: istanbul Modern

Yapildigr Tarih: 1933
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Eser Analizi:

Betimleme:

Ibrahim Call’nin bu portresinde resmettigi kisi donemin iinlii ailelerinden olan Morali
ve Cimcoz ailelerinin kizi Fatma Barsal’dir. Calli, 1930°1u yillarda Cimcoz Ailesi igin
birgok siparis resim yapmis, ¢ok sayida nitelikli eserini aile koleksiyonuna satmistir
ve bu sayede eserler giiniimiize ulasabilmistir (Giiler, 2014). Yarim boy portre 6zelligi
olan eserde model resmin sagina doniik diyagonal durustadir. Arka planda mavi ve yer
yer ¢izgisel yesil renkler kullanilmistir. “Bu portre oval bir portre olmasiyla
digerlerinden farklidir. Koyu renk fona resmedilmistir. Fatma Barsal siyah bir gece
elbisesi ve kirmiz1 bir salla poz vermistir.” (Giiler, 2014). Barsal avangart islemeli tekli
bir koltuk iizerinde oturmaktadir. Koltugun ahsap kismi yaldizli, kumas kismi ise
pastel tonlardadir. Omuzlarini agikta birakan siyah boyundan bagli bir elbise giymistir.
Onun tizerinde belli belirsiz ortiilii duran kirmizi sali vardir. Bileginde bileklik, yiiziik
parmaginda yiiziik ve yakasinda bir bros bulunmaktadir. Modelin basi ve gozleri
alictya bakmaktadir. Siyah kiit saglari, kavisli uzun kaslari, duru bir teni ve kirmizi

rujuyla olduk¢a modern bir goriiniim sergilemektedir.

Coziimleme:

Ressamin figiirii resmin merkezine aldig1 bu eserinde canli, parlak ve genellikle sicak
renkleri kullanmigtir. Resimde tonlamanin fazla olmasi farkli renklerin birbiriyle
uyumunu kolaylastirmistir. Resmin odak noktasi altin varakli koltuktur. Zeminde
kullanilan renk koltugun altin rengini 6n plana ¢ikardigi i¢in resmin odak noktasi
olmay1 bagarmistir. Kumasin beyazli pembeli pastel renk tonlamalariyla yiizde
kullanilan aymi rengin tonlar1 birbirini desteklemektedir. Ote yandan salda ve
dudaklarda kullanilan kirmizi renle, fonda kumasin dokusunu vermek igin az da olsa
kullanilan yesil hattin zithig1 géze carpmaktadir. Bedenin oldugu bolgelerde ve yiizde
kiiglik firca darbeleriyle ince calisilirken, geri kalan kisimda biraz daha serbest

calisilmasi resmi duraganliktan uzaklastirmistir.
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Yorum:

Callt bu portreyi Cimcoz ailesine yaptig1 diger portreler gibi siparis iizerine
calismigtir. Bu diisiince resimdeki akademik tavirdan ¢ikmadan, yorum katmadan
resmetmesinden anlasilmaktadir. Olduk¢a modern ve batili goriiniimii olan Barsal,
Fransiz kadinlarin1 animsatmaktadir. Ressamin gen¢ ve giizel olan model igin
olusturdugu kompozisyonda Calli, sanki o dénem Istanbul kadinlarinin modern
goriinlime sahip oldugunu ifade etmeye ¢alismistir. Elinde bulunan yiiziik, modelin

evli olabilecegi diisiincesini arttirmaktadir.

Yarg:

Resimde Akademik bir yaklagimin oldugu goriilmektedir. Herhangi bir yorum
bulunmayan fakat renk bakimindan canliligi olan bu resim, anatomik agidan ve 151k
kullanim1 bakimindan oldukc¢a basarilidir. Ger¢ek¢i unsurlarin goriildiigli bu eserde
ressam yansitmaci sanat kuramini benimsemistir. Siparis iizerine ¢alisilan bu eser,
donemi kadin figiirleriyle karsilastirildiginda degerli bir ¢alisma oldugunu

hissettirmektedir.
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4.8. Feyhaman Duran (1886-1970)

Tam ad1 Ibrahim Muslihiddin Feyhaman Duran olan ressam Istanbul dogumludur.
Babas1, Sultan Aziz doneminde saray hattat: ve sair Hayri Beydir. Ilk sanat anlayisini
babasindan alan ressamin, erken yasta dagilan baba ocagindan 6grendigi giizel yazi ve
resim becerisi kendisine kalan en 6nemli miraslardandir. Duran’in ¢ocukluk yillarinda
tek tesellisi, torununun sanat goriisiinii gelistiren ve hi¢ degilse ona destek olan dedesi
Duran Cavus olmustur. Dedesi, sakin mizagl, kiiltiirlii ve bilgili bir sairdir. Feyhaman
Duran ilk 6grenimine Hadikatiil Maarif ' te baslayip buradan sonra Galatasaray
Lisesi’ne girmistir (Samioglu, 2012). Tiirk resim tarihinde portrenin babasi olarak
bilinen, basarili ressam Feyhaman Duran, resme Galatasaray Lisesi ’nde ilgi duymaya
baglamigtir. 1908’de mezun oldugu okulda giizel yazi ve resim 6gretmenligi yapmuistir.

Ayni zamanda Osmanli Ressamlar Cemiyeti iiyelerindendir (Akbulut, 2011).

Duran Paris’e egitime gonderilme seriivenini su sekilde anlatmistir;

“Galatasaray Lisesi’nde resim 6gretmeniydim, bir giin tanidigim
bir hanimefendiye resmini yapmay1 teklif ettim. Bana: ‘ben yagliyim
ne olacak resmimi yapip ta? Onun yerine su kiigiik ki1z ¢ocugunun
resmini yap!’ diyerek cantasindan kii¢iik bir kiz cocugunun resmini
cikartp verdi. Bu resmi bir portre haline getirdim. Cocugu
tanimiyordum. Sonradan bunun zamanin iinlii kisilerinden Prens
Abbas Halim Pasa’nin dordiincii kizlar1 oldugunu 6grendim. Pasa,
bu resim {izerine 6teki bes kizinin ve bazi tanidiklarinin daha resmini
yaptirdi, takdirlerini kazandim, bdylece kendileri tarafindan ve
biitlin masraflarim karsilanarak Paris’e 6grenime gonderildim. Bu

vesileyle hayatimda mutlu bir déniim noktasi olmustur” (Kutsav,
1966).

Pasa'nin kizi i¢in yaptigi portreyle ve yetenegiyle takdirini kazanmasi Paris'e
gonderilmesini saglamistir. Paris Giizel Sanatlar Okulu'na yazilmistir ve Julian
atolyesinde caligmistir. J.P. Laurens, A. Laurens'den ve Cormon'dan dersler almistir.
Yurda déndiigiinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde emekli oluncaya dek hocalik

yapmustir (Demirbulak, 2007).

Eserlerinde yari realist, yari romantik bir {islupta ¢alisan ressam, basarili natiirmort

ve peyzajlariin yani sira en ¢ok portre ¢izimleriyle iin kazanmistir. Modern resmin
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Tirkiye’de yayilmasinda baslica etken olan 1914 Kusagi ressamlarindandir. Atatiirk
ve Inénii portreleriyle taninan ve yurt gezilerine katilarak Gaziantep’i ¢izgilerle
anlatan Feyhaman Duran kendi gibi ressam olan esi Giizin Hanim ile evlenmistir.
Eserlerinde gercek goriiniimii vermenin Otesine gegip dramatik ve psikolojik
Ozellikleri vermeye calisan, abartisiz yorumu ve desen kabiliyeti ile Tiirk resim
sanatinin temel taglarindan biri olan ressam, Tiirk portreciliginin 6nemli isimlerinden

biridir (Yavuz, 2017).

Feyhaman Duran’in portreleri incelendiginde siparis lizerine ¢alistigi portrede kisinin
isteklerini esas alip, genellikle realist tarzda c¢alismistir. Bu portreler belgeleyici
ozelligi olan portreler olarak goriilebilir. Bunun disinda kendi istegiyle yaptig1 diger
portrelerinde ise daha 6zgiir oldugu i¢in 6zgiin ve nitelikli, kendini gelistirebilmesine

imkan veren, sanatsal kaygi tasidigi eserler tiretmistir.

Feyhaman Duran, Atatiirk ile hi¢ tanismadig1 halde ¢izdigi Atatiirk portreleriyle {in
kazanmigtir. Saglam bir desen bilgisi ve diizenli ¢alisma sistemiyle fotograflardan
bakarak galistig1 yaklagik yirmi Atatiirk portresinden biri cogaltilarak donemin devlet
dairelerine asilmistir. Donemin sanat ve edebiyat diinyasindan taninmig isimleri olan
A. Siiheyl Unver, Tevfik Fikret, Sinasi, Hoca Ali Riza, Hikmet Onat, Safiye Ayla gibi
kisilerin yagli boya ve karakalem g¢aligmalarin1 yapmistir (Yavuz, 2017). Esi Giizin

Duran’1 da pek ¢ok kez resimlerinde model olarak kullanmistir.

Duran’in portrelerinde asil amag¢ goziin gordiiglinii tuvale aktarmak degil, bunun
birka¢ adim Gtesine gidebilmektir. Hisleri esas alarak c¢aligmalarina yon vermis,
kullandigi teknik ve renklerle insanin karakterini, insani yonlerini yansitmak amactyla

kullanmistir.
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4.8.1. Giizin Duran Portresi

Gorsel 39: Feyhaman Duran- Giizin Duran Portresi

Malzeme ve Teknik: Karton iizerine yagliboya
Boyutlar: 25x19 cm
Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu

Yapildiga Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu portre eserdeki model Feyhaman Duran’in esi Giizin Duran’dir. Resmin soluna
doniik modeli, profilden resmetmistir. Koyu renkli kiit saglar1 olan modelin kavisli ve
uzun kaslar1 vardir. Ressam resimde kalin boya tabakalar1 kullanarak hacim hissini
farkli bir bakis agisindan vermistir. Genis ve rahat firga kullanimi mevcuttur. Fon
olarak a¢ik buz mavisi tonlar tercih edilmistir. Modelin {istiinde mavi tonlarinda bir
buluz vardir. Is181 sag iistten alan modelin yiiziinde beyaz 151k yansimasinin yaninda
sar1 151k yansimalart da mevcuttur. Muhtemelen iki farkli 151k kaynagi kullanilmistir.
Sag, kas ve kirpiklerde petrol mavisi tonlamalara yer verilmistir. Eserde modelden

baska bir nesne ve sembol kullanilmamastir.

Coziimleme:

Sacta kullanilan bu petrol mavisi renk tonlari, siyah sagtaki aydinlik alanlari belirtmek
i¢in kullanilmigtir. Modelin tizerindeki bluzda da mavi rengin kullanilmasi ahenkli bir
gorlintli yaratmistir. Fonda kullanilan ag¢ik buz mavisi renk bu mavi ahengini
destekleyen bir detaydir. Lekesel degerlerin ve rahat firga darbelerinin olmasi
resimdeki akiciligr arttirmistir. Boyun kisminda gélgenin verilmesi sonradan eklenen
bir detaydir. Bu boyanin ince kullanilmasi ve fir¢a hareketlerinin olusturdugu ¢izgiler
sebebiyle ten renginin alttan goriildiigii i¢in anlasilmaktadir. Sactaki mavilikle ytlizde
kullanilan turuncu ton birbirini itici giigler olarak karsithik yaratmistir. Bu durum
kullanilan bu renkleri resmin odak noktasi haline getirmistir. Resim yiizeyini kaplayan
alanin model olmasi ve geride ¢ok az bir bos alan kalmasi, bosluk doluluk anlaminda
bir dengesizligin olugsmasina neden olmustur. Fakat denge yiizde kullanilan 151k ve
golge ile saglanmistir. Donemi ressamlariin kullandigi tekniklerle kiyaslanacak
olursa bu eser ¢ok farkli ve modern ¢izgisi olan bir ¢alisma olarak nitelendirilebilir.
Modelin durusu da kadin modeller i¢in alisilmadik bir durus oldugundan farklilig:

hissettirmektedir.
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Yorum:

Bu portre ¢alismasi giiniimiiz galerinde gezerken goriilebilecek modernlikte bir
eserdir. Bu sebeple olduk¢a yakin hissettirmektedir. Duran fir¢a kullanimi ve renk
secimleri gibi nedenlerle modern bir goriintii yarattigi bu portreyi yaparken zamaninin
Otesinde bir ressam oldugunu kanitlamistir. Bu eseri iiretebilmesindeki en biiyiik
etmen modern goriinimii olan modelidir. Kendisi gibi ressam olan esinden aldigi
destekle ve 6zgiivenle farkli denemelere imkéan bulabilmis olabilir. Feyhaman Duran
modelinin yiiziindeki sakin tavri gosterdigi gibi sevecen ve ana¢ ruhunu da
hissettirmektedir. Feyhaman Duran’in portre diger portre eserlerinde de basarili

olmasini Pinar Partanaz su sekilde agiklamaktadir;

“Mizact onu 6teki tiirlerden ¢ok figiire, portreye gotiirtiyordu. Bu istekle
Feyhaman Duran, Tiirk resminin ilk portrecisi olmasinin yaninda en
basarili portre sanatgisi olarak da adini duyurdu. Feyhaman Duran’in
figiirlerinde kendini belli eden bir ¢esit klasikgilik vardi ki bu onu,
kusagindan ayiran bir 6zelliktir” (Partanaz, 2007).

Yarg:

Insan yiiziiniin ardindaki gizemi kesfetme ve bunu resimlerine aktarmada oldukga
basarili olan Feyhaman Duran, Tiirk portreciliginin atas1 olarak kabul edilebilir.
Edindigi bilgilerle yetinmeyip tizerine yeni denemeler yaparak kendini arayan ressam
sayisiz eser Uretmistir. Glizin Duran’1 resmettigi bu portresinde oldukga sira dis1 bir
teknikle calismistir. Bu nedenle bu portre olduk¢a 6zgilin ve ¢aginin 6tesinde bir eser
olmay1 basarmistir. Bu durum eserin degerine de olumlu katkilar saglamistir. Bu portre

calismasinda anlatime1 sanat kuramini benimsedigi goriilmektedir.
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4.8.2. Atatiirk Portresi

Gorsel 40: Feyhaman Duran- Atatiirk Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 121 x 89 cm
Bulundugu Yer: Anadolu Universitesi Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1938
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Eser Analizi:

Betimleme:

Feyhaman Duran siyah frak giyen Mustafa Kemal Atatiirk’ti beyaz gomlegi, yelegi
ve papyonuyla resmetmistir. Yarim boy portre olan bu eserde Atatiirk kahverengi deri
bir koltukta otururken, bedeni cepheye doniik, basi ise diyagonal agida resmedilmistir.
Atatlirk sag eliyle sigarasini tutarken sol elini de koltugun kenarina dayamistir. Sohbet
eder gibi bir goriintiisii olan Mustafa Kemal Atatiirk, resmin sag tarafina izleyicinin
goremeyecegi bir noktaya bakmaktadir. Atatiirk’iin yiiz ifadeleri incelendiginde ¢atik
ve yukar1 dogru olan kaglari, beyazlamaya baslamis kumral saglari, mavi goézleri ve
ince dudaklari dikkat gekmektedir. Yakasinda altin madalya bulunan Atatiirk oturdugu
koltukta bacak bacak {istline atmis bir sekilde oturmaktadir. Arkasinda yesil bitkilerin
ve koyu kirmizi renkli mavi desenli bir perdenin oldugu goriilmektedir. Perde sadece
Atatlirk’lin sol arkasinda bir parga seklinde goriinmektedir. Duvar rengi ise soluk,

sarimtirak yesildir.

Coziimleme:

Resmin geneline hakim olan soft tonlar resimde sakin bir havanin olmasini
saglamistir. Kahve rengi koltukla fondaki kirmizi tonlarindaki perde birbirine yakin
renlerdir ve birbirlerini desteklemistir. Fon rengi ve Atatiirk’in bas bolgesinde
kullanilan renkler birbirine yakin renklerdir. Bu sebeple yiliz fon renginde
kaybolmustur. Fakat yine de resmin odak noktasini olusturan alan da yiiz olmustur.
Ressam 0zellikle modelinin en karakteristik yeri olan bakislar1 ve kaslarina dikkat
cekebilmeyi basarmistir. Duran, odagi renkle degil de ifadeyle yansitmistir. Bu da
ressamin portre konusundaki yetenegini kanitlamaktadir. Kiiciik firga kullanimiyla
tamamlanan resimde detaylara inilmis, bu sayede resimdeki gergekgi etki saglanmustir.
Feyhaman Duran’in Atatiirk’ii birebir gormeden, fotograf {izerinden c¢alistig
diisiiniilmektedir. Bu diisiincenin nedeni resmin fazla detayli islenmis olmasidir. Bu

islem uzun siiren modellik gerektirmektedir. Bu konuyla ilgili Pamir Bezmen sunlari
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soylemistir; “Saglhiginda ressamlardan sadece Ibrahim Calli karsisinda canli modellik
yapmus, Calli'ya da "Kisa tut Ibrahim." diyerek poz verme sirasindaki sabirsizligimi
ifade etmistir. Bilinen biitiin diger Atatiirk resimleri belirli fotograflar tizerinden

kurgulanmis ve ¢alisilmistir” (Bezmen, 2018).

Yorum:

Feyhaman Duran’in bu portre eserinde Mustafa Kemal Atatiirk’ii fotograftan
calisildig1 diisiiniildiiglinde, kiyafetlerinin oldukga sik olmasi onun bir baloda ¢elikmis
fotografi oldugunu diisiindiirmektedir. Dikkatle karsisindaki konusan kisiyi dinliyor
gibi goriinen Mustafa Kemal Atatiirk, catik ve karakteristik kaslarinin altindan keskin
mavi gozlerle bakmaktadir. Anatomik olarak hi¢bir kusuru olmayan bu eserde biitiin
detaylar titizlikle islenmistir. Atatlirk’iin giicli, kendinden emin beden durusu ve

ozglivenli karakteri resimde aliciya hissettirilecek sekilde resmedilmistir.

Yarg:

Akademik klasik tarzda calisilmis olan bu portre eser, Feyhaman Duran’in
bagyapitlarindan biridir. Cok fazla sayida Atatiirk portresi yapmis olan ressamin bu
alandaki iinii de olduk¢a artmistir. Bu durum onun Atatiirk ¢alismalarina deger
katmaktadir. Karakteristik yiiz ifadesinin ¢ok net verildigi bu Atatiirk portresi gergekci
olmasindan dolay1 oldukg¢a begeni toplayan bir eserdir ve belgeleyici niteligi sayesinde

diger portrelerinden ayrilir.
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4.8.3. Celaleddin Arif Bey Portresi

Gorsel 41: Feyhaman Duran- Celalettin Arif Bey Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 116,5x 102 cm
Bulundugu Yer: Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1907
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Eser Analizi:

Betimleme:

Model son Osmanli Meclisi’ne baskanlik etmis olan Celaleddin Arif Bey’dir. Arif
Bey Fransa’da hukuk doktorasi yapmistir. Resim koleksiyonu olusturmaya g¢alisan
Arif Bey, Duran’la arkadashk kurmus ve ona portresini yaptirmistir. Portre asili
oldugu evin deposunda yillarca beklemis ve bir siire kaybolmustur (Dastarli, 2014).
Yarim boy portre 6zelligi gosteren bu portrede model cepheden resmedilmistir. Iri
clisseli model iizerine giydigi siyah takimi ve basindaki bordo fesiyle resmin biiyiik
boliimiini kaplayarak resmin merkezinde yer almaktadir. Fonda kullanilan sarimtirak
kahverengi resmin {ist kismini kaplamistir. Hemen arkasinda duran koyu renkli dolaba
sag kolunu dayamis olan modelin elinde kirmizi kapakli bir kitap vardir. Isaret
parmagiyla kitabin arasini tutan modelin diger eli ceketinin cebindedir. Altin renkli
yuvarlak ¢erceveli gozliikleri, uclari yukar1 kivrik bryiklari, ¢atik kaslar1 ve soluk yesil
gozleriyle izleyene bakmaktadir. Resmin sag st kosesinde ressamin imzasi

bulunmaktadir.

Coziimleme:

Resim siyah ceketle ve hemen yandaki dolapla yatay bir yay seklinde ikiye
boliinmiistiir. Resmin {ist kismi1 boslugun fazla olmasindan dolay1 zayif, alt kismi ise
islenen detaylar sayesinde giicliidiir. Beyaz rengin kullanildigi gémlek yakasi, kol
mansetleri, yaka mendili ve kitap sayfalari resimdeki siyah alana yayilmis ve burada
dengeyi saglamistir. Ayn1 renkte olan kitap kapagi ve bastaki fes birbirini destekleyen
ve dengeleyen unsurlardandir. Is181 resmin solundan alan modelin yiiziiniin sol tarafi
golgede kalmistir. Ayni zamanda resmin solunda duran oval perde askisinin gélgesi
ve kolunun golgesinden 15181 hafif {istten aldig1 da anlagilmaktadir. Altin ¢ergeveli
gozlik ve kostekli saatin zinciri fonda kullanilan sarimtirak kahveyle birbirini
desteklemektedir. Sicak renklerin kullanildigi bu eserde model resim yiizeyinin

cogunlugunu kaplayan bir beden yapisinda resmedilmistir. Modelin yliziinde de bu
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iriligin belirtileri anatomik olarak basarili bir sekilde verilmistir ve yilizdeki aydinlik
ve koyu degerler ¢ok belirgin sekilde verilmistir. Feyhaman Duran bu portre
calismasinda yiiz ve ellerde oldukg¢a detayli calismistir. Boylelikle artan gercekeilik

hissi sayesinde resim etkileyici bir boyuta ulagmistir.

Yorum:

Kullanilan renklerin sicakligi sayesinde resimde pozitif bir hava yaratilmistir.
Modelin lizerinde bulunan beyaz yaka mendili, kravattaki inci igne, sag serge
parmaktaki yiiziikk ve altin renkli kdstekli saat zinciriyle oldukca zengin bir imaj
vermektedir. Arif Bey’in elinde kitap tutmasi ve kitab1 okur gibi isaret parmagiyla
ayirmasi hem onun bilgiyi arayan biri oldugunu simgelemekte hem de resmin anlik
olarak resmedildigini ve modelin dogal ortaminda oldugunu goéstermektedir. Bu
goriintliyli destekleyen bir detay da okuma gozliiklerinin ¢izim esnasinda yiiziinde
olmasidir. Bu tiir detaylar modelin karakteri hakkinda sembolik detaylar olarak

degerlendirilmektedir. Elif Dastarli’ya gére modelin;

“Sag elinde tuttugu kirmizi defter ya da kitabin ne oldugu net degil,
ancak portre geleneginde kiginin zaman zaman karakterini yansitan bir
objeyle resmedilmesi nedeniyle bu yonde bir yoruma gidilebilir.
Parmagini sayfalarin arasina koymasi, bunun bir kitap oldugunu ve kitabin
okudugu sayfasini kaybetmek istemedigini gosteriyor. Buradan bir
“’eylem adam1’’ olan Arif Bey’in ayn1 zamanda ‘’diisiin adam1’’ da oldugu
yorumu ¢ikarilabilir. Ustelik bu hareket ile resim, poz veren bir modelin
degil, kendi ugrasisinda bir kisinin anlik halini gdsterme gayretini de isaret
ediyor” (Dastarli, 2014).

Yarg:

Feyhaman Duran’in Paris’te almis oldugu Bati iislubundaki egitim nedeniyle bu
portresinde Akademik, Klasik bir iislupta ¢alistigi goriilmektedir. Yansitmaci sanat
kuramini benimsedigi bu portresi oldukg¢a basarili ve {inlii eserleri arasindadir. Eser
donemin bilinen bir siyasetgisini barindirmasit nedeniyle ve tasidigi belgeleyici

nitelikle degerini arttirmistir.
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4.9. Mihri Miisfik Hanim (1886-1954)

Dogum adi Mihri Rasim Agba olan ressam ilk kadin ressamlarimizdandir.
Babasinin II. Abdiilhamid doneminde Saglhik Bakani, halasinin da Sultan’in
hanimlarindan biri olmas1 nedeniyle ayricalikli bir cevrede biiyiimiistiir. Saray ressami
olan Zonaro’dan resim egitimi almistir. 1900’lerde istanbul’dan ayrilip Roma’ya
gitmis ve daha sonra Paris’e ge¢mistir. Oralardaki atdlyelerde egitim alip, portre
ressami1 olarak para kazanmaya baslamistir. 11k evliligini Miisfik Bey ile yapmustir

(Pelvanoglu, 2019).

Cagdas Tiirk resim sanatinin kadin liderlerinden kabul edilen Mihri Miisfik ayni
zamanda Cumhuriyet doneminin ilk kadin ressami olarak bilinmektedir. Osmanli
Devleti’nin son doneminde yasayan ressam; carpici kisiligi, zarafeti ve cesareti ile
insanlar1 etkilemis ve kendine hayran birakmistir. Mihri Miisfik Hanim, 1914 kusagi
ressamlariyla ayn1 donemde yetismistir. Tiirk kadinlarinin resim egitimi almasina
yardim eden 6ncii kadmlardan biridir. 11k kiz sanat okulu olan inas Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin kurucularindan biridir ve okulun miidiirligiinii de yapmistir (Caha, 2016).

Malik Aksel, Istanbul’un Ortasi isimli kitabinda Mihri Miisfik’in okulun kurulmasiyla
ilgili Maarif Nazir1 Ahmet Siikrii Bey’e yazdigi mektuptan su sekilde bahsetmistir;

“Muhterem Nasir (Bakan) Beyefendi, memlekete mesrutiyetle
birlikte hiirriyet, miisavat (esitlik), uhuvvet (kardeslik) geldi ama
biitiin bu nimetlerden sadece erkekler istifade ediyor, kadinlar hala
oldugu yerde, bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz
nereden geliyor? Bugiin her yerde miisavat ve adaletten
bahsediliyor. Fakat Inas Sanayi-i Nefise Mektebi (kadmnlar icin
giizel sanatlar okulu) nerede? Hep yapilanlar erkekler i¢in” (Aksel,
1977).

Avrupa’ya resim egitimi almalar1 i¢in yollanan ve 1914 yilinda yurda donen
Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinde izlenimci tislup goriilmesine ragmen Mihri
Miisfik’te bu tavir goriilmemektedir. Yine o donemin sanat ortaminda oldukga 6nemli
olan Oryantalist Gislupta birkag¢ eseri bulunan sanat¢i, Oryantalist bir ressam olan

Zonaro’dan resim egitimi almasina ragmen bu tarzda sanatini ilerletmemistir.
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Genellikle Akademik tislipta ¢alisan Mihri Miisfik, eserlerinde sanat¢1 bakis agisini
ve kadin duyarliligini yansitmis, Tiirk sanatinda 6zgiin bir yer bulmustur (Caha, 2016).

Mihri Miisfik Hanimin eserleri incelendiginde genellikle portre ve natiirmort eserler
verdigi goriilmektedir. Portre calismalarinda ise genellikle kadin figiirii tizerine
yogunlagmistir. Bazen olduk¢a modern bir goriiniime sahip, batili tarzda giyinen
kadinlart resmederken, bazen de pegeli, carsafli, Oryantalist giyimli kadinlari

resmetmistir. Insan anatomisi ve yiiz analizi konusunda oldukca usta bir isimdir.

Giglii bir akademik desen bilgisi ve teknigi olan ressamin bilinen birkag figiirlii
manzara resmi bulunsa da o6zellikle donemin varlikli ve aydin kesime mensup
kadinlarinin portrelerini yapmustir. Sanat¢1 ve aydin insanlarla tanisikligi olan Mihri
Hanim, dénemin sanat, edebiyat ve politik hayatta 6nemli konumlar1 olan {inlii isimleri

eserlerine model olarak kullanmistir (Caha, 2016).

Mihri Hanim kadin figiirlerinde, yasadigi donemin kadinlarini toplumdaki rolleriyle
resmetmis, varlikli ve aydin kesime mensup kadinlarini hem giyim tarzlariyla hem de
yiiz ifadeleriyle islemistir. Kadinlari konumlarina goére kendinden emin, giiglii, sert,
diistinceli ve pegenin adindan bakan hiiziinli ifadelerle resmetmistir (Seyran, 2005).
Resmin ayrintilarinda kisinin i¢ diinyasini yansitan detaylara yer vermeye ¢aligmistir.
Genellikle portre resimleri yaparken pastel boya kullanan ressam, ytizdeki detaylar
verdikten sonra kalan kismi rahat boya hareketleriyle bicimsel olarak belli edip resmi
o an birakmustir. Pastel eserlerinde kullandigi k&gidin rengini mekana ve modele

uydurarak bu durumu kullanmastir.

Ayrica Atatiirk’iin portresini yapan ilk yerli ressamimizdir. Bir Papa’nin (Papa XV.
Benedict) resmini yapan ilk Miisliiman ve kadin ressam olarak da bilinmektedir. Mihri
Hanim 1920’li yillarda Roma’ya, oradan da New York’a taginmistir. 1954°de
Amerika’da vefat etmistir (Pelvanoglu, 2019). Mihri Hanim, New York'ta vefat edene
kadar Central Park civarinda oturmus ve stiidyo agacak kadar zengin bir hayat
stirmiistiir. Cemiyet hayatinin 6nemli isimlerinden biri olan Miisfik, ressamlik,
egitmenlik yapmis ve kadin haklar1 konusunda konusmalara katilmistir (Ozyurt,
2019).
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4.9.1. Otoportre

Gorsel 42: Mihri Miisfik Hanim- "Sevgili Vecih’cigime Istanbul Hatiras1" Vesikalik Otoportre

Malzeme ve Teknik: Karton tizeri sulu boya
Boyutlar: 12,5 x 8 cm
Bulundugu Yer: Yap1 Kredi Koleksiyonu

Yapildigi Tarih: 1920
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Eser Analizi:

Betimleme:

Resimdeki kisi Mihri Hanmim’in kendisidir. Eski yaziyla “Sevgili Velih’cigime
Istanbul Hatiras” olarak imzalanmustir (Seyran, 2005). Resimde ressam kendini
resmin sag kosesine yerlestirmistir ve diyagonal durusu olan ressam, biist portre olarak
resmi tamamlamistir. Uzerinde koyu renkli carsaf ve baslikla, yiiziine oOrttiigii
transparan koyu renkli bir pege bulunmaktadir. Carsafin i¢inde sivri yakali, beyaz
renkli bir gomlek giymistir. Geng yaslarda kendini resmeden ressamin yiiziindeki
tebessiim ¢ok net goriilmektedir. Agik tonlu gozleri izleyiciye dogru bakmaktadir.
Kaglart ve kirpikleri giir, saglart sar1 boyalidir. Hafif makyajli gibi goriinen yiiziinde
dudak rengi de oldukc¢a belirgindir. Disler beyazlik olarak belli edilmis ve detaya
girilmemigtir. Zarif ve narin yiiz hatlar1 giilimsemesini desteklemektedir. Arkasindaki
yesil renkli alan aga¢ sadece form olarak verilmistir, detaya girilmemistir. Bu otoportre

hakkinda Emine Seyran su goriisleri belirtmistir;

“Mihri Hanim’1n suluboya tekniginde ¢alistig1 bu otoportresi onun geng
kizlik ¢aglarin1 yansitmaktadir. Yiizinde giiliimseyen bir ifadeyle geng kiz
adeta fotograf ¢ektirmek iizere poz vermis gibidir. Basgin ve yiiziin resmin
merkezini olusturdugu calismada, 151k biraz yukardan ve resme gore sag
st taraftan gelmektedir. Figliriin tizerindeki modern kesimli ¢arsafi, siyah
till pece tamamliyor. Pece burada ortlinmekten ziyade aksesuar islevi
gormektedir. Arka fona gelisi gilizel kondurulan yesil renkte seritler resme
derinlik etkisi verirken, figiire de sanki bir yolda duruyormus izlenimi
vermektedir” (Seyran, 2005).

Coziimleme:

Resmin geneline bakildiginda modelin resmin sag tarafina yerlesmesi, sol tarafin bos
kalmasina neden olmus ve bu durum da bir dengesizlik olusturmustur. Detayl sekilde
islenmis olan yiiz bdlgesi resmin odak noktasidir. Isik hafif yukaridan ve resmin sol
iist tarafindan gelmektedir. Modelin tist kisminda kullanilan yesil seritli alan resme

derinlik katmaktadir. Siyah rengin baskin oldugu bu eserde ressam koyu yesil ve
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tonlarinm1 kullanarak bir gegis elde etmistir. Yesil aga¢ formu sayesinde onun agik bir
alanda oldugu ve bir bahcede kendi resmini yaptig1 anlagilmaktadir. Suluboya ile
yapilan bu c¢aligma, resimde firca hareketlerinin net bir sekilde goriinmesine neden
olmustur. Fakat yiiz bolgesi resmedilirken daha titiz calisilmistir. Bu sayede
gergekeilik hissi artmis ve resmin odak noktasi bu alan olmustur. Yiizde ince tiil pece
olmasina ragmen yine de 151k ve golge efekti dogru bir sekilde verilmigtir. Oldukca
modern gdriinen ressam donemin batili kadinlarina 6zenen, ¢agdas ve batiy1 yakindan

takip eden bir imaj sergilemektedir.

Yorum:

Mihri Hanim’in anlik ¢alistigi bu eserinde resmi yaptig1 kisiye vesikalik bir resmini
gondermek yerine, yeteneginden yararlanip kendi resmini yaklasik vesikalik
boyutunda yapmis ve lizerine Osmanlica not diiserek yollamistir. Fotograf yerine emek
verip yaptig1 otoportre ¢alismasini gondermesi, resmi yolladigi kisiye deger verdiginin
bir kanitidir. Tebessiimiiyle alicida sicak bir hissiyat birakan ressam giizelligini 6n
plana cikarict unsurlar da kullanmistir. Yiizdeki pege islevsel ozellikte degildir, siis

amactyla kullanilmistir. Niliifer Donmez bu otoportreyi su sekilde yorumlamistir;

“Mihri Miigvik donemin giyim tarzinin bir uzantisi olarak yiizi til
(pece) ile ortiiliidiir. Beklide ressam otoportresini giinliik hayatindan bir
kesit sunmak amactyla yapmistir. Bir portre resmi i¢in alisilmisin diginda
bir tavirdir. Ciinkii portre kisinin yiiz hatlarinin ve 6zelliklerinin
belgelenmesini esas alan bir tiirdiir. Kendisini objektif bir yaklasimla,
donemin kosullarina uygun olarak resimler. Buna ragmen kiiciik ayrint1 ve
simgelerle yagamina dair ipuglar1 verir” (Donmez, 2009).

Yarg:

Kesinlikle izlenimci etkilerin goriildiigii bu resim iizerinde bulundurdugu not ve
ressamin otoportresi olmasi neticesinde belgeleyici bir 6zellik tasimaktadir. Bir hatira
olarak {iiretilmis olan bu eser Miisfik Hanim’1n suluboya tekniginde de ne kadar basarili
oldugunun kanitidir. Oldukga basarili olan bu ufak boyutlu eser Miisfik Hanim’in en

bilinen otoportreleri arasindadir.
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4.9.2. Geng¢ Kadin Portresi

Gorsel 43: Mihri Misfik Hanim- Geng Kadin Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 98,5x61 cm
Bulundugu Yer: MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi

Yapildig: Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Yarim boy portre olan bu eserde modelin bedeniyle basi zit yonlere bakmaktadir.
Bedeni resim soluna basi ise sagina bakmaktadir. Basin durusu diyagonal ve hafif egik
pozisyondadir. Genellikle toprak tonlar1 ve siyah renk kullanilmistir. “Siyah ¢arsaflar
icindeki kadin, eldivenli sol eliyle eteklerini tutmus ve yliziinii sol tarafina dogru
hafifce yukariya ¢evirmistir. Boynunu ve gerdanini gozler 6niine seren bu poz modele
romantik ve suh bir hava kazandirmistir” (Seyran, 2005). Elbisenin yaka kismi V
formunda oldugundan igine giymis oldugu pembe kiyafet goriinmektedir. Fonda
toprak rengi kullanilirken modelin golgesi resmin sol alt kdsesine diismiistiir. Eline
siyah transparan tiilden bir eldiven giymis olan modelin teni hafif belli olmaktadir.
Yine basindaki siyah baslik da ayni renk tiille ¢evrilidir. Baglhigin altindan hafif belli
olan dalgali sar1 saclar, sapkanin altindan belli belirsiz ¢ikmistir. Modelin sag
omzundan On tarafa basligin ortiisii sarkmistir ve form olarak belli edilmistir sadece.

Yiiziinde naif, sakin, dalgin bir ifade bulunmaktadir.

Coziimleme:

Resim yiizeyinin biiyiik bir kismin1 model kaplarken, geride kalan bos alan bir
dengesizlige neden olmamustir. Isik etkisiyle olusmus olan asagidan yukariya dogru
acilma ise resme derinlik kazandirmistir. Modelin gdlgesinin resmin sol alt kdsesine
diismesi 15181 sagdan ve hafif yukaridan aldigin1 gostermektedir. Koyu ve kasvetli
renklerin arasindan parlayan ten renginin oldugu bolge, koyu- agik zitlig1 nedeniyle
resmin odak noktasi olmustur. Yiiziin doniik oldugu alanin hemen arkasindaki agik
kahve fon da ten rengini desteklemistir. Kiyafetteki kumas kivrimlar: ve tiiliin formu
resme hareketlilik kazandirmistir. Basin cevresinde verilmis olan til formunun
hareketi, ayn1 zamanda resme modern ve fantastik bir hava da katmistir. Tiil formunun
arkadaki golge alanla ve modelin elbisesiyle birlesim yeri, yumusak firca

hareketleriyle kaynastirilmistir. Kullanilan bu siyah tiil formu bir 6nceki eserinde
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(Gorsel 42)’de mevcuttur ve ressam bu dokuyu basarili bir sekilde kullandigini

gostermistir.

Yorum:

Koyu renklerin ve toprak tonlarmi hakim oldugu resim kasvetli bir hava
olusturmustur. Hem Osmanli kadini olusu hem de Avrupai bir ruhu olusu resmine
yansimistir. Oryantalist giyim tarzina sahip olan kadmn, ayni zamanda da modern
goriintiisiiyle hafif bir saskinlik yaratmaktadir. Otoportre eserlerindeki karakteristik
Ozelliklerin benzemesi nedeniyle (durusu, sa¢ yapist ve rengi, kaslar) bu modelin
ressamimn kendisi oldugu diisiincesi arttirmaktadir. Ozgiir ve dik durusu, modern
havasi, yiiziindeki dalgin ve belki de asik bakislar1 onun karakterini yansitan
ozelliklerdendir. Giizelligiyle de ortamlarda adindan bahsettiren Mihri’nin bu modelle
benzerligi oldukca dikkat ¢ekicidir. Pamir Bezmen ressamin bu portresi hakkinda
sunlart sOylemektedir; “Miisfik'in bilhassa kadin modelleri ele aldigi portrelerinde
yogun bir duygusallik sezilir. Siyah Carsafli Otoportresinde ritmik bir anlatim goze
carpar” (Bezmen, 2018). Bu yoruma goére modelin ressamin kendisi oldugu ve genel
sanat anlayisiyla uyumlu oldugu anlasilmaktadir. Modelin kendi oldugu
diistintildiigiinde, yiizdeki bu ifadeyi verebilmek igin ve baktigi yon resmin disinda
kaldig1 i¢cin muhtemelen aynadan degil de fotograftan calistig1 sdylenebilir. Genel

olarak teknik ve iislup olarak basarili bir eserdir.

Yarg:

Akademik iislupta calisilmis olan bu eser, ressamin yetenegini kanitlar nitelikteki bir
eseridir. Mihri Miisfik Hanim’1n en bilinen ve en degerli portreleri arasindadir. Ince
is¢iligi, 6zgilir ruhu, anatomik resmetme basaris1 ve 151k goélgeyi iyi kullanmas1 ona
basaril1 eserler iiretmekte yardimci olmustur. Yetenegi sayesinde diger ressamlar
arasindan siyrilip modern Tirk kKanimi imajimi giiclendiren bir karakter olmustur.
Cumhuriyet donemi ilk kadin ressami oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda onun

yaptig1 eserler olduk¢a deger kazanmistir.
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4.9.3. Leyla Turgut Portresi

Gorsel 44: Mihri Misfik Hanim- Leyla Turgut Portesi

Malzeme ve Teknik: Kagit iizerine pastel boya

Boyutlar: 63x49 cm

Bulundugu Yer: MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi

Yapildig: Tarih: 1911
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Eser Analizi:

Betimleme:

Resimdeki bebek ilk kadin mimarlarimizdan olan Leyla Turgut’tur (Seyran, 2005).
Bu eserde sadece bas ve kollar belli oldugu i¢in biist portre 6zelligindedir ve cepheden
resmedilmistir. Bebegin yiiziinde sevimli, sakin ve biraz da hiiziinlii bir ifade vardir.
Bebegin kaslar1 hafif asagiya diisiik, gozleri ise kahverengi ve iridir. Yiizli olduk¢a
beyaz, saglikli ve bebeksi hatlar1 belli olacak sekilde resmedilmistir. Turuncu kagit
resmin biiyilik boliimiinde boyanmadigi igin resme fon olmustur. Beyaz pastel boyayla
yliz disinda kalan alanlarin formlar1 belli edilmistir. Fizyonomik 6zellikler belli
edildikten sonra resimle hi¢ ugrasilmamis, sadece iizerindeki Ortliniin ve yastigin
kabaca formu belli edilmistir. Ancak bu alan igerisinde kalan bebegin el yapisi da
gercekci bicimde ifade edilmistir. Resmin sag alt kdsesinde bebegin oyuncak
bebeginin ters bir sekilde kaba formlarla islenmis yiizii bulunmaktadir. Bu bebegin g6z

rengi yesil, saglar1 saridir ve sadece bag formu ¢izilmistir.

Coziimleme:

Bebek modelin bas bolgesinin ve yliziindeki karakteristik anatomik yapinin gercekei
islenmesi resmin odak noktasini bu alan yapmistir. Etrafin1 saran beyaz islemeli, oval
formlu ortii odak noktasinin bu alan olmasini desteklemistir. Bas ve eller fazlasiyla
detayli islenirken kalan kisimlar da bir o kadar rahat ¢izilmistir. Bu durum nedeniyle
bir orantisizlik s6z konusudur. Resmin agirlik merkezi islenen detaylarin resmin tist
kisminda bulunmasindan dolay1 yukaridadir. Resimde birbirine yakin, ahenkli ve sicak
renkler kullanilmistir. Titizlikle islenen alanlarda ten renginin tonlamalar1 fazla oldugu
icin realist etki artmistir. Bu durumu pastel boyanin kullanim olanaklari arttirmistir.
Mihri Hanim, pastel boya teknigini bir¢ok eserinde kullanmistir ve bu teknigi sevdigi
yaptig1 pastel eserlerin coklugundan anlagilmaktadir. Pamir Bezmen bu konu hakkinda
su goriisii belirtmistir; “Portresinde saglam desen, karakter yakalamada ustalik

yaninda duyarl bir algilama da gozlenir. Heniiz ilk Paris yillarinda, sar1 fon iizerinde
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pastel ile ¢alistigr Turgut Ailesi Cocuklar1 ve Leyla Turgut portrelerinde de ileri
derecede duyarlilik sezilir’ (Bezmen, 2018). Ayrica stirekli farkli teknikleri kullanarak

resim yapiyor olusu, ressami yenilik¢i bir ressam yapmaktadir.

Yorum:

Bebegin cildindeki hafif pembelikler onun saglikli oldugunu gdéstermektedir. Bebegin
kaslarindaki asagi diisiikliik ise ona hiiziinlii bir hava katmistir. Heyecanli ve aglamakl
goriinen bebek, her an hareket edecekmis izlenimi vermektedir. Resmin ismi bilinmese
bile orada bulunan oyuncak bebek sayesinde bebegin kiz oldugu anlasilmaktadir.
Mihri Hanim’in anag¢ tavrini, ¢ocuklari ¢ok sevdigini, ¢izdigi ¢ocuk portreleriyle
gormek miimkiindiir. Bu resimde de bebek oldugu i¢in farkli olan anatomik yapilar
basariyla verebilmis, ¢cocuk portrelerine bir yenisini daha eklemistir. “Turuncu yilizey
tizerine ¢alisilan bebek portresinde, bebegin yiizii ve elleri fotografimsi bir gergeklikle
calisilmig, bebegin yiiziindeki huzur dolu mutlu ifade, beyaz ve saglikli tenindeki

pembelikler basariyla verilmistir” (Seyran, 2005).

Yarg:

Donemin resim anlayisina gére bu rahat boya kullanimi onu hem modernlestirmis
hem de eserlerinin oldukg¢a 6zgiin eserler olmasinin saglamistir. Bu nedenle de donemi
ressamlarina gére bir adim &ndedir. Izlenimci etkilerin goriildiigii bu resminde,
yiizdeki ve ellerdeki detaylarda gercekgi etkiler de goriilmektedir. Bebegi yiiziindeki
dramatik etkiyi vermekte de oldukga basarilidir.
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4.10. Hiiseyin Avni Lifij (1889-1927)

1886’da Samsun’un Ladik ilgesine bagli Karaabdalsultan kdyilinde dogmustur.
Osmanli-Rus Harbi sirasinda Kafkasya’nin Kuban Bolgesi’nden gé¢ eden bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasi devlet memurlugundan emekli olmus
Abdullah Efendi’dir. O daha yeni dogmus bebekken ailesi istanbul’a tasmmustir. Lifij
kelimesi iiyesi oldugu Cerkez soyunun adidir ve beyaz tenli demektir. lerleyen
zamanlarda 6gretmenlik yaptig1 okulda ayn1 ismi tasiyan arkadasindan ayrilmak icin

bu ismi de kullanmistir. 1922 de Harika Sazi ile evlenmistir (Goren, 1990).

Lifij, 1909'da Abdiilmecit Efendi tarafindan Paris'e gonderilmeden 6nce Fransizca
egitimi almig, anatomi Ogrenmek icin tibbiyede derslere girmis, boya teknigi
ogrenmek i¢in eczacilik okulunda fizik kimya derslerine katilmistir. Paris doniisti
kurulmasi i¢in ¢aba harcadigi Sanayi-i Nefise Mektebi’ne Siisleme Sanatlar
dgretmeni olarak atanmustir. Ogrencileriyle dort yil birlikte calisabilmis, fakat okulun

ilk mezunlarin1 géremeden vefat etmistir (Demirbulak, 2007).

Avni Lifij, ilk otoportresini 1906’da yapmistir Yasami boyunca pek ¢ok resim
yapan ressam, egitim i¢in gittigi Paris’ten 1912°de yurda geri dondiigiinde bes sene
sonra Abdiilmecid’in destegini alarak Sisli Atolyesi’ni kurmustur. Bu atélyede |.
Diinya Savasi’ni konu edinen resimler yapmistir. Kirk bir yasinda son nefesini veren

ressam geriye onlarca peyzaj ve cok sayida portre birakmistir (Altas, 2014).

Lifij ’in eserlerinde izlenimcilik, Disavurumculuk, Sembolizm, Romantizm gibi
akimlarin etkileri goriilmektedir. Kendine 06zgii renk duyarliligi olan 6zgiir bir
sembolizm olusturmustur (Dénmez, 2009). Onun eserlerinde genellikle karanlik ve
melankolik bir hava vardir. Diislinceli, dalgin ve bohem hallerde otoportrelerini
yapmustir. Bu havayr yansitmak icin 1siktan uzak durmus gerekli olmadik¢a 15181
kullanmamigtir. Bunun yerine resimlerinde golgeler baskindir. Negatif ruh halini
yansitabilmenin en giiglii ogelerinden biri karanliktir. Otoportrelerinin biiyiik bir
kisminda ciddi goriintiisii ilk dikkat ¢ceken noktadir. Portre ¢alismalartyla degil de
otoportre caligmalartyla iin kazanmasinin nedeni ise siparis portrelerde Akademik
cizgide kalmak zorunda olusudur. Oysa Lifij eserlerinde Ozgiir olmak istemis ve

ruhunu yansitan eserler iiretmek istemistir. Bu sebeple en iyi model de kendisidir.
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4.10.1. Otoportre

Gorsel 45: Hiiseyin Avni Lifij- Pipolu Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 64x46 cm
Bulundugu Yer: istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul

Yapildig: Tarih: 1906
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu eser Lifij ‘in ilk otoportresidir ve Paris’e gitmesine bu eser vesile olmustur. Yiiziin
cepheden resmedildigi bu otoportrede beden resmin soluna dogru diyagonal
durmaktadir. Basinda siyah sapka, elinde kadeh, agzinda piposuyla kendini
resmetmistir. Uzerinde mavi bir gémlek bulunan ressamin omzunda eski ve yirtik
corabr bulunmaktadir. Siyah fon rengi resmin sag list kosesine doru 15181n etkisiyle
acilip kahvelesmistir. Is181 resmin sag iist kdsesinden alan ressamin yliziiniin sag kism1
golgede kalmistir. Agzindaki piponun ucundan ¢ikan hafif duman soft sekilde belli
edilmistir. Fotr sapkadaki kemer detayr mavi renktedir. Yine ayni tonlardaki mavi
gbémleginin yakasina sikica bagladigi kirmizi renkli kravatin ug kismi, resmin bitimine
dogru siliklesmektedir. Resim sag al kdsesinde yarim birakilan, tuvalin beyazlhiginin
goriindiigii alana imzasini atmistir. 1908 olarak imzalansa da eserin yapilis tarihi

incelendiginde iki y1l 6ncesine ait oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Coziimleme:

Yiizde 15181n ve gblgenin tiim inceliklerinin goriildiigii bu otoportre, ressamin kisik ve
aliciya bakan gozleri, asagi diisen sivri uglu biyiklari ve elinde tuttugu kadeh sayesinde
ona hovarda bir gorliniim kazandirmistir. Yiiziinii ve el detayini, Paris’e gitmeden 6nce
aldig1 anatomi derslerinde 6grendigi bilgilere dayanarak dogru bir sekilde resmettigi
goriilmektedir. Lifij ylizdeki hacimsel yapiyi, renk tonlamalarini dengeli bigimde
vermistir. Kiyafetteki kivrimlar ise resme hareketlilik kazandirmistir. Kullanilan
renklerin resme boliinerek kullanilmasi (mavi gdmlek ve mavi sapka kemeri, kirmizi
kravat ve omzundaki coraptaki kirmizilik, el ve yiizde kullanilan ten rengi) renk olarak
dengeyi saglamistir. Resimde bos alanlar ile dolu alanlar kiyaslandiginda bir esitlik
saglanmaya calisilmis gibi goriinmektedir. Resimde kullanilan koyu renler ve 15181in

ruhani etkisi bu resmin Barok resim iislubundan etkilendigini goézler Oniine
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koymaktadir ve resme melankolik bir hava kazandirmistir. Bu konu hakkinda Pamir

Bezmen sunlari belirtmistir;

“Lifij kendi kusagi i¢inde desen ve yap1 bilgisi en saglam ressamidr.
Basindan beri otoportrelerinde gergin, bazen kederli ve dalgin, ¢ogu
zaman da kaygil bir simayla karsilasiyoruz. Ama onun kisiselligini kuran,
resminin 1914 Kusagi’'na mensup diger sanat¢ilardan hemen ayirt
edilmesini saglayan biraz da bu melankolik mizagtir” (Bezmen, 2018).

Yorum:

Sembolik 6geleri resimlerinde kullanmay1 seven ressam elinde tuttugu kadehi, bohem
bir ressama benzeyen kiyafetleriyle haylini kurdugu 6zgiir ressam imajin1 yakalamaya
calistig1 goriilmektedir. Ressamin vermek istedigi bu mesajla, cagdas Tiirk resmi ve
ressamlarina 6rnek olmus, bohem hayatin resim sanatiyla uyustugu kanisi desteklemek
istemis gibi goriinmektedir. Aynada gordiigii Avni’yi degil de hayalini kurdugu
Avni’yi resmetmeye ¢alismistir. Omzunda asili duran yirtik ve eski ¢orap ise belki de
onun o an i¢inde bulundugu sikintili durumu ya da gegmisini yansitmaktadir. Belki de
kurtulmak istedigi Avni’yi sembolize etmektedir. Elinde tuttugu icki bardag: ise
zengin olma hayalini ya da bohem ruhunu simgeliyor olabilir. “Eserlerinde 6zgiiven
sahibi, ongoriili ve kiiltlirli sanatg1 kisiligini yansitan ressam ayni zamanda derin
bilgisini, rahatligini ve biraz da alayciligini gostermektedir. Pipolu otoportrede kisik
gozleri, omuzunda delik ¢orabi, elinde rahat bir sekilde tuttugu kadehiyle,

Ozglinligiini ve sanattaki bagarisin1 gostermistir” (Partanaz, 2007).

Yarg:

Lifij ‘in bu portresi siiphesiz ki Barok donem esintileri tasimaktadir. Sembolik
anlatimin yogun olarak kullanildig1 bu eser Lifij ‘in hayatindaki doniim noktalarindan
biridir. Bu sebeple bu eser anlatimci sanat kuranimi benimsemistir. Bu otoportresi onu
bulundugu konumdan alip hayalini kurdugu sanat ortamina kavusturmustur. Teknik
olarak ¢ok basarili olan bu eser yillar ge¢se de ilgi odagi olmaktan vazgegmeyecektir

ve degerini giin gectikge arttirmaya devam edecektir.
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4.10.2. Son Otoportre

Gorsel 46: Hiiseyin Avni Lifij-Son Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 26,7 x 18,8 cm
Bulundugu Yer: Ozel koleksiyon

Yapildiga Tarih: 1927
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Eser Analizi:

Betimleme:

Avni Lifij 6limiinden iki giin 6nce bu otoportresini yapmistir (Goren, 1990). Biist
otoportre olan bu eserde ressam diyagonal durusa sahiptir ve resmin soluna dogru
doniiktiir. Ressam resmin merkezine kendini yerlestirmistir. Fon hafif alacali sakin bir
sartdir. Sar1 rengin tonlarmin siklikla kullanildigi eserde buna yakin agik yesil
tonlarinda bir manto giymistir. i¢inde koyu renkli gédmlegi ve boynunda mavi atkis
bulunmaktadir. Zayif ve kemikli yiizli solgun, bakislar1 dalgin ve derindir. Bakislar
izleyiciyle temas halinde degildir. Saclar1 yanlardan agilmaya baglamis fakat hala
siyah renktedir. Bu siyahlig1 kaslar g6z ve biyiklar devam ettirmektedir. Sol g6z hafif
disar1 kayiktir. Firga kullanimi nedeniyle resmin genelinde bulanik bir goriiniim

hakimdir.

Coziimleme:

Tuvalin ortasindan dikey hayali bir ¢izgi ¢izildiginde resmin solunda koyu
golgelemeler, saginda ise daha acik golgelemeler yapilmistir. Sar1 fon renginin
yansimasiyla yiiziin gélgede kalan sag tarafinda da aydinlatma saglanmistir. Model
15181 ise resmin sagindan almistir. Fondaki alacali goriintii ve saglarin ucus ucus yapisi
resme hareketlilik kazandirmistir. Sa¢ ve cene ters ilicgen seklinde bir form
olusturmaktadir. Boya tabakasi ince olarak kullanilmis ve kiigiik firca darbeleriyle
resim tamamlanmistir. Fakat resmin genelinde bulanik bir goriintii olmustur.
Kullanilan soguk renler uyum igindedir. Kalin giyim tarzi nedeniyle kis ayinda resmi
yapmaya basladig1 diisiiniilebilir. Genel olarak bu eserde ger¢ekei unsurlar goriilse de
detayli incelendiginde hafif puslu goriinim resmin gergekeiligini zedelemistir.
Otoportrede dramatik ifadenin yansitilmasina 6nem verilmistir. Kizgin ve yorgun
gorilintli anatomik olarak ifade edilirken, bu durum renklerle desteklenmistir. Cok

sayida otoportre eser veren ressam her eserinde farkli bir kimlige biirlinmektedir. Fakat
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bu eserinde tiim kimliklerden soyutlanmis yalin haldedir. Bu durumu Pamir Bezmen

su sekilde aciklamaktadir;

“Bu kadar otoportresini yapmis olmasina ragmen Lifij'in aslinda kim
oldugu sorusuna cevap vermekte giigliik ¢ekiyoruz....Otoportrelerinden
hareketle sanatginin aslen kim oldugu sorguladigimizda aldigimiz cevap
onun bir aktor oldugudur. Yashlik otoportresinde artik rol yapmaktan
yorulmus, vazge¢mis bir aktdr mii gérmeliyiz? Alisik oldugumuz iizere
bizimle g6z temas1 kurmuyor. Gengliginde tiirlii sekle giren bakimli saclari
seyrelmis ve daginik oldugu halde herhangi bir ihtiyar adamdan daha ¢ok
bir dahi portresi ¢ikiyor” (Bezmen, 2018).

Yorum:

Ressamin yiiziindeki dramatik etki, kullanilan soguk renkler ve puslu goriinim
sayesinde bu eserdeki hiizniin nedeninin hastalik durumu oldugu anlasilmaktadir.
Ressamin diger otoportreleri incelendiginde sembolizmi siklikla kullandig
goriilmektedir. Fakat bu eserinde mekén alacali sar1 renktedir ve modelin yiiziinden
baska sembolik deger tasiyan nesne kullanilmamistir. Sadece sart renk se¢iminde
sembolik deger oldugu goriilmektedir ve bu renk anlamsal olarak bakildiginda
hastaliga isaret etmektedir. Bu eserde yagaminin son giinlerinde oldugu bilindiginden,
sar1 tonlart kullanmasiyla hasta oldugunu simgelemistir. Kirk bir yaginda olan ressam

yorgun ve yipranmig goriintiisiinii belgelemek istemistir.

Yarg:

Otoportreleriyle iin salan Hiiseyin Avni Lifij, ¢ok fazla tiirde ve teknikte eser vermistir
ve otoportre konusunda oncii Tirk ressamlarindandir. Yasadigi donemin tiim
zorluklarina ragmen sanata olan ilgisini arttirarak devam eden ressam, kendinden
sonra gelen kusaklara 6nciiliik etmis degerli bir sanatgidir. Son portresi olan bu eserde
rahat tavrini siirdlirmiis, basarili ve Ozgiin bir eser sunmustur. Bu otoportrede
anlatimc1 sanat kuramini benimseyen ressam disavurumcu tavrint son kez

gosterebilmistir.
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4.10.3. Maresal Fevzi Cakmak Portresi

Gorsel 47: Hiiseyin Avni Lifij- Maresal Fevzi Cakmak Portresi

=

PR

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 164x128 cm

Bulundugu Yer: Mimar Sinan Unv. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Yapildigr Tarih: 1923
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu resmi siparis lizerine tamamlayan Lifij, eserde Tiirkiye’ nin ikinci ve son maresali
olan Fevzi Cakmak’1 lizerinde askeri kiyafetleriyle resmetmistir (Doganay, 2014).
Masanin modeli kesmesi nedeniyle yarim boy portre olan bu eserde model diyagonal
durusa sahiptir. Fonda mavi ve sart tonlarinda Tiirkiye haritasinin Ege boliimii
bulunmaktadir. Uzerinde acik kahve ve yesil aras1 bir renkte askeri {iniforma bulunan
modelin basinda kahverengi kalpak denilen sapka bulunmaktadir. Yiiziinde resmin
solundan gelen 151k ve golgeli alan net bir sekilde verilmistir. Siyah giir pala biyiklar
ve kirli sakallart olan model catik kaslari ve asagi bakan kisik gozleriyle 6nitindeki
haritay1 incelemektedir. Sag eliyle haritanin ucunu hafif havada tutan Cakmak sol
eliyle de haritanin lizerinde kalem tutmaktadir. Kahverengi ahsap masanin 6n
kisminda kabartmali islemeler bulunmaktadir. Masanin istiinde ise kirmizi bir
kaplama vardir. Masanin Oniinde izleyiciye ters sekilde duran ahsap oymali avangart
sandalyenin oturma kismi koyu sar1 kumasla kaplidir. Kol kismi ise kirmizi parlak
kumagla kaplidir. Sandalyenin tepesinde asili duran siyah bir diirbiin bulunmaktadir.
Sandalye ve masanin arasinda duran sehpanin {izerinde metalik islemeli gaz lambasi
bulunmaktadir. Fevzi Cakmak’in arkasinda ahsap bir kitaplik, onun hemen 6niinde de

masanin kdsesinde duran bir telefon goriinmektedir.

Coziimleme:

1922’de Mustafa Kemal’in Bursa’ya ziyareti sirasinda karsilamaya giden 6gretmenler
arasinda bulunan ressam bu grup arasinda yer almistir. Mustafa Kemal, Lifij’i
Ankara’ya gotiiriip Harp Akademisinde dort ay misafir etmistir. Bu siirede bu eseri
tamamlamistir (Goren, 1990). Resmi {i¢ pargcaya bdlen ressam 6n planda diirbiin,
sandalye ve gaz lambasini, orta planda masa ve modeli, arka planda ise harita, kitaplik
ve telefonu resmetmistir. Bu sekilde dgeler resmin her yerine esit bir sekilde dagilmis

ve derinlik hissi olusmustur. Dramatik etkiyi modelin yiiziinde ve renk se¢iminde
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izleyiciye sunan ressam dengeli bir tonlamayla ve titiz ¢alismasiyla gercekei etkiyi
arttirip, izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir. Boslugun neredeyse hi¢ olmadigi
resimde odak noktasi Fevzi Cakmak’in durusu ve gaz lambasinin metalik islemesidir.
Durusun odak noktasi olmasindaki neden ellerin agilmis olmasi ve resmin ortasina
yayilmis olmasidir. Gaz lambasi da resmin 6n planinda oldugu igin ve titizlikle
islendigi i¢in odak noktasi haline getirmistir. Bunun bir diger nedeni de 151k gdlge
kullanim1 sayesinde lambanin detaylar1 daha da belirgin hale gelmistir. Lifij’in diger
eserlerinde de oldugu gibi hafif puslu goriinim bu eserinde de mevcuttur. Fevzi
Cakmak’in kalem tutan elinin haritanin lizerinde olmasi1 ve Cakmak’in bu alana
bakiyor olmasi onun savagla ilgili yeni planlar yapryor oldugunu gostermektedir.
Arkada duran Ege haritas1 muhtemelen plan yapilan alan1 gdsterdigi i¢in belgeleyici

nitelik tasimaktadir.

Yorum:

Toprak tonlarmin hakim oldugu bu eserde, ressamin siparis lizerine yaptigi bu tablo
sembollerle dolu bir galismadir. Catik kaslar1 ve pala biyiklart onun sert mizaca sahip
oldugunu gostermektedir. Arkadaki kitaplikta duran kalin kalin kitaplar onun bilge bir
kisilik oldugunu simgelerken, yliziindeki ciddi ve kararli ifade onun vatanin i¢inde
bulundugu sikintili durumlardan kurtulmak i¢in bir ¢6ziim aradigini gosterir
niteliktedir. Sicak tonlarin kullanilmasi resme pozitif bir hava katarken, soluk ve puslu

goriinlimiin olusturulmasi resmin dikkat cekici bir eser olmasinin 6niine ge¢gmistir.

Yarg:

Askeri bakimdan 6nemli bir kisilik olan Fevzi Cakmak’in kararliligini ve endiselerini
resminde yansitmaya calisan Lifij, anatomik ve teknik ag¢idan basarili bir yol izlemistir.
Akademik 6gretiden ¢ikmayan ressam gercekei goriintliyli vermeyi amaglarken, asil
amaci olan insan ruhunu yansitmay1 da ufak detaylara saklayarak resme yerlestirmis
ve kendi olmaktan da vazge¢cmemistir. Askeri ve taninan bir kisiligi resmetmesi, dogru

kompozisyon degerleriyle resmi tamamlamasi resmin degerini arttiran unsurlardandir.
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4.11. Namik ismail (1890 — 1935)

Namik Ismail, tipki Avni Lifij gibi Kafkasya’dan Samsun’a, oradan da istanbul’a
uzanan bir yolculuk yapmistir. Cerkez bir ailenin ortanca ¢ocugu olarak 1890 yilinda
Samsun’da dogmustur. Soyadi kanununun ¢ikmasiyla Sebiikk soyadini almstir.
[Ikogrenimine Kabatas’taki bir mektebe baslayan Namik Ismail daha sonra
Besiktag’taki Hamidiye Mektebi’ne gegmis ve burayi ikincilikle bitirmistir. Ardindan
edebiyata ilgi duymaya basladigi donemde, Fransizca egitim veren Fransiz okullarinda
okumustur. Bu okuldaki resim hocas1 Andres’den bir yil kadar 6zel ders almis ve

komiir kalemlerle kartpostallardan galismistir (Cermikli, 2009).

Namik Ismail 1914 Kusaginin énemli isimlerinden biri olan ressam Sanayi-i Nefise
Mektebi’ndeki egitimi esnasinda Paris’e gitmistir. Julian Akademisi’nde kisa siire ders
aldiktan sonra Carmon AtoOlyesi’ne gec¢mistir. Birinci Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle yurda donmek zorunda kalan ressam bu dénemde Enver Pasa’nin kurdugu
Sisli Atdlyesi’ne girmistir. Burada yaptiklart savas temali resimler Galatasaray
Sergisi’nde sergilenmistir. Bu serginin tekrari i¢in Viyana ve Berlin’e giden ressam iki
sene Berlin’de kalmis ve burada atolyelere katilarak teknigini gelistirmistir. Daha
sonra Istanbul’a dénen ressam 1928°de Giizel Sanatlar Akademisine miidiir olarak

atanmis ve vefat edene kadar bu gorevi stirdirmiistiir (Akbulut, 2011).

Yagliboya teknigini renk, 151k, hareket ve hacimsel o6zelliklerine dikkat ederek
dengeli bir bicimde kullanmistir. Resimlerinde genellikle basvurdugu izlenimci
tislubun etkilerinin getirdigi hizli ¢aligma stili siklikla bagvurdugu yontemlerden
biridir. Anlik goriinimleri yakalayip, form olarak vermistir. Kontur kullanmaktan
kacman ressam perspektif ve c¢izgi kaygisi olmadan, resmin tadini c¢ikararak
calismistir. Paletine cok miktarda renk almaktan kacinan ressam genellikle birbirine
yakin renkleri eriterek ve fazla tonlama yaparak kullanmistir. Fakat bazi eserlerinde
bunun tam tersini gérmek de miimkiindiir (Giirtuna, 1994). Ozgiirliik¢ii ve yenilik¢i
yapist sayesinde Ozgiin eserler vermeyi basaran ressam portre eserler iiretirken
gdzlemci bir tavir i¢indedir. Portrelerinin temelinde giiclii desen bilgisi vardir. Hareket

ve 151k, kompozisyonlarinin en 6nemli 6gesidir.
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4.11.1. Otoportre

Gorsel 48: Nanuk Ismail- Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 73x60 cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildigr Tarih: 1917
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Eser Analizi:

Betimleme:

1914°de Kafkas Cephesi’nde askerlik yapan Ismail, bir siire sonra burada tifiis
hastaligina yakalaninca Istanbul’a geri gonderilmistir. Bu otoportresini de aym1 yil
yapmustir (Cermikli, 2009). Namik Ismail bu biist otoportresinde kendini diyagonal
durusta resmetmistir ve bedeni resmin sagina dogru doniiktiir. Kendini resmin hafif
soluna yerlestirmistir. Dalgali kisa saglarinin 6n kisminda hafif agilmalar olan
ressamin catik ve kavisli kaslari, kisik ve koyu renkli gozleri, ince dudaklar1 ve hafif
belirgin olan biyiklar dikkat ¢eken yiiz 6zelliklerindendir. Koyu kahve alacali bir fon
onilinde duran ressamin yiizii izleyiciye bakmaktadir. Resmin saginda kalan fondaki
grimsi mavi boya lekesel olarak kullanilmigtir. Uzerine giydigi lacivert yakali kiremit
rengi ceketi resmin alt kisimlarina dogru siliklesmistir. Boyun kisminda beyaz
kazaginin yakasi ceketin disina tagmigtir. Resmin sag alt kdsesinde ressamin imzasi

bulunmaktadir.

Coziimleme:

Resmin geneline hakim olan lekesel fir¢a kullanimi toprak renklerini harmanlarken
dogal bir etkinin olusmasina neden olmustur. Fir¢a izlerinin belirgin olusu resimde
fazla detaya inilmedigini gostermektedir. “Boya dokusunu etkili sekilde kullanmistir.
Alin boélgesinde ve kiyafetindeki kalin boya katmanlari ile ritim ve titresimi
yakalayabilmistir. Bigimsel 06zelliklerin disinda resim yapma sirasindaki ciddi
ifadesini de resme yansitmistir” (Donmez, 2009). Sactaki dalgali goriinim ve
kiyafetteki kivrimlar resme hareketlilik kazandirmistir. Is181 resmin sag tistiinden alan
ressam Yyiiziinde 15181n etkisini olabildigince belli etmistir. Karanlik fonda aydinlik
kalan yiiz bolgesi koyu acik zithigimin etkisiyle resmin odak noktast olmustur.
Rembradt’in Barok resimlerinde goriilen etki Ismail’in bu otoportresinde de soz
konusudur. Koyu zeminle bagdasik renkteki kiyafetin arasindan parlayan beyaz yaka

ve ylize vuran ilahi 1s1ikla koyu fonda 6n plana ¢ikmis yiiz iki ressamin ortak
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ozelligidir. Fakat Ismail bunu her eserinde uygulamamistir. “Namik Ismail, burada
yine diger otoportrelerinde oldugu gibi fakat bu kez hastaliktan yeni kalkmis bir
bicimde izleyiciye dogru bakmaktadir. Empresyonist etkili bu portrede, ressamin
yasadiklarindan otiirii duydugu {iziintii, savasin verdigi yorgunluk, karamsarlik
yiizindeki ifadeden anlasilmaktadir” (Cermikli, 2009). Bu otoportresinde birbirine
yakin renkleri kullanarak ahenkli bir hava olusturmustur. Modelin konumu tuval
ylizeyinin solunda kaldigindan ve sag kisimda bosluk olmasindan dolay:r bir

dengesizligin yasamasina neden olmustur.

Yorum:

Hastaliktan yeni kalkmig goriintiislinii resmeden ressam, yiiziinde ve bedeninde bitkin
ve solgun ifadeyi iyi bir sekilde verebilmistir. Hastaligin yanisira savasin psikolojik
etkileri, yasadiklarinin hiiznii yiiziinden anlasilmaktadir. Ressam kullandig1 kasvetli
renklerle de bunu hissettirmektedir. Ten rengindeki 6lii tonlar sayesinde soluk
goriinim elde edilmistir. Bu goriintiiyli zayiflamis yiiz hatlariyla da destekleyen
ressam gozleriyle adeta derin derin konusmaktadir. Dramatik anlatimin resmin

geneline yayildigi goriilmektedir.

Yarg:

Barok goriiniimlii bu portrede izlenimci unsurlar gérmek miimkiindiir. Cabuk firga
hareketleri izlenimeci havanin en biiyiilk nedenidir. Toprak tonlarmin kullanilmasi,
resimde kasvetli havanin hissedilmesine neden oldugundan olumsuz bir duruma neden

olusturmustur. Teknik olarak basarili bir ¢aligmadir.
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4.11.2. Mediha Hanim Portresi

Gorsel 49: Namik ismail- Mediha Hanim Portresi

Malzeme ve Teknik: Mukavva iizerine yagliboya
Boyutlar: 45 x 36 cm
Bulundugu Yer: izmir Resim ve Heykel Miizesi

Yapildigi Tarih: 1920
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu portre eserdeki model ressamin esi Mediha Hanim’dir. Cepheden resmedilmis
olan bu biist portrede fon olarak yesilimsi sar1 rengin alacali bir sekilde tonlamalari
kullanilmistir. Modeli resmin tam ortasina yerlestirmis ve modeli resmi kaplayacak
sekilde resmetmistir. Uzerinde yaka kismu acik siyah bir bluz olan modelin, boyun
kismindaki kemikli yap1 oldukca belli edilmistir. Siyah kiit saglar1 olan Mediha
Hanim’1n uzun yiiz yapis1 dikkat ¢ekicidir. Uzun burun, ince siyah kas, baygin gozler,
genis alin yapisi ve sivri ¢ene yiizii tamamlayan detaylardandir. Bu eserle ilgili Giilce
Cermikli su betimlemeyi yapmustir; “Mediha Hanim bu portresinde kisa kiit saglari,
acik yakali elbisesi ile cepheden resmedilmistir. Hizli firca darbeleri ile yapilmus,
sarimsi yesilimsi, agik tonlarin hakim oldugu bir fon kullanilmistir. Mediha Hanim’1n
diger portrelerinden oldukg¢a farklidir, yiiziinde oldukca mutsuz, kederli bir ifade
vardir” (Cermikli, 2009).

Coziimleme:

Hizli firga darbelerinin kullanimi sayesinde resimde hareketlilik olusmustur. Isig1
resmin sagindan alan modelin yiiziinde golgelendirmeye fazla girilmemistir. Esit bir
bicimde 151k dagitilmaya calisilmistir. Fonda kullanilan renlerin yiizde yer yer
goriilmesi bu rengin resme yayilmasini ve dengeli kullanimini saglamistir. Model tuval
ylizeyinin biiyiik boliimiinii kaplamistir. Fakat geride kalan boslugun bu nedenle daha
az kullanilmasi ve herhangi bir mekansal 6ge bulunmamasi resimdeki dengeyi
saglamistir. Kiyafetteki siyah renk ile sa¢ ve gozlerdeki siyahlik birbirini

desteklemistir.
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Yorum:

Mediha Hanim’1 siklikla resmeden ressamin bu portresi diger Mediha Hanim
portrelerinden farklidir. Mediha Hanim’in mutsuz, aglamakli ve hiiziinlii gériintimii
belki de aralarindaki gerginligi sembolize etmektedir. Mediha Hanim’in diger
portrelerindeki enerjik, neseli tavrinin olmayis1 izleyiciyi sasirtmaktadir. Giilce
Cermikli bu ifadeyi giiclendirecek su yorumda bulunmustur; “Sanat¢1 Mediha Hanim’1
lizlintiilii, beklide yeni agladig1 i¢in kizarmis gozlerle, hatta kiiskiin diyebilecegimiz
bir anlatimla resmetmistir. Modelin gengligiyle ¢elisen kederli durumu seyirciyi
derinden etkilemektedir.” (Cermikli, 2009). Namik Ismail kullanmak istedigi bu
dramatik anlatim1 giliglendirmek i¢in Mediha Hanim’in yiiziinde deformasyona
giderek onun yiiziinii daha da zayif ve uzun gostermistir. Cumhuriyetin ilanindan dnce
yapilmis olan bu eser cumhuriyete hazirlik, bir destek niteligindedir. Cagdas bir
goriintli ¢izmek isteyen ressam esi Mediha Hanim’1 Oryantalist kiyafetler disinda,
modern sa¢ kesimiyle ve giyimiyle ele almistir. Yiiziinde kadinsiliktan uzak, sade bir
ifade bulunurken bedeninde kadinsi ozellikleri kullanmaktan ¢ekinmemis ve bu da

ressamin diislince olarak ikilem yasadigini gdstermektedir.

Yarg:

Namik Ismail bu portrede deformasyona gitmis ve duyguyu hem yiizde hem de
renklerde anlatmaya caligsmistir. Bu sebeple kesin olarak Disavurumcu bir eser oldugu
sOylenebilir. Donemindeki ressamlara gore modern ve yenilik¢i diisiinen ressam, bu
eserinde de fikirsel olarak zamaninin 6tesine gidebilmistir. Rahat fir¢a kullaniminin
verdigi ozgilirliikkle akict bir lislup olusturan ressamin bu portresi oldukca 6zgiin,

modern ve degerli bir eserdir.
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4.11.3. Ahmet Hasim Portresi

Gorsel 50: Namik Ismail- Sair Ahmet Hasim Portresi

Malzeme ve Teknik: Kagit iizerine yagliboya
Boyutlar: 70x50 cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildigr Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Namik Ismail, miidiirliik yaptig1 okulda estetik dersleri veren sair Ahmet Hasim’in bu
portresini yapmustir. Eserdeki iki portre de Hasim’e aittir. Hasim kendini cirkin
gormekte ve kel basi ile ilgili siirekli elestirilerde bulunmaktadir (Y6riikler, 2016).
Resimde iki biist portre birbirine ters sekilde izleyiciye sunulmustur ve iki portre de
cepheden resmedilmistir. Ustteki portrede gercek Ahmet Hasim goriilmekteyken,
alttaki portrede Hasim’in hayali bir yansimasi goriilmektedir. Ustteki portre daha
yashyken, alttaki portre daha genctir. Fon olarak sarimtirak kahverengi kullanan
ressam modeli bir mekana koymamis adeta uzay boslugunda birakmustir. Ustteki
portrede modelin en belirgin 6zelligi iistten acilmis saglaridir. Yasadigi donemde
popliler olan Hitler biy1g1, Hasim’in derin bakan gozleri, uzun burnu ve genis alin
yapist dikkat cekmektedir. i¢ine giydigi beyaz, hakim yaka gémlek ve iizerindeki koyu
renkli ceket alttaki modelin yiiziinde son bulmustur. Alttaki ters modelde ise sadece
bas kismi1 goriinmektedir. Catik kagli, keskin bakisli bu modelinde saglarinin 6n kismi

dokiilmiistiir.

Coziimleme:

Ustteki portre 15181 hafif solundan ve cepheden alirken, alttaki model 15181 tamamen
solundan almistir. Fakat iistteki portrede golge degeri az kullanilirken, alttaki portrede
golge daha baskin kullanilmistir. Alttaki portrenin ¢cok az bir kismi1 goriintirken, iistteki
portrenin ceket kismina kadar goriinmesi ve diiz durmasi bu portrenin baskin olmasini
saglamig ve resmin odak noktasi bu portrenin yiiz kism1 olmustur. Resmin etrafindaki
serbest firga kullanim1 resme hareketlilik kazandirmistir. Genellikle toprak tonlarinin
kullanildig1 eserde renkler birbiriyle uyumlu ve rengin derecelendirmesi fazladir.
Ressamin bu eseri doneminde iiretilen eserlerle ve kendi eserleriyle kiyaslandiginda

oldukga farkli, modern ve alegorik bir ¢caligmadir.
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Seda Yoriikler bir makalesinde eser hakkinda sunlar1 séylemistir;

“Ahmet Hasim’in siirinde alegorik bir ifadeyle karsimiza ¢ikan
‘cirkin bas’, arkadasi1 Namik [smail tarafindan sairin kendine
yonelik bu takintisina génderme yaparak resimlenmis ve iste tam da
bu noktada ressam metaforik bir unsura bagvurmustur: Ayna.
Ozseviciligin gdstergesi ayna, Ismail’in yapitinda Hasim’i ve esasen
onun basini, bir kez daha resim diizleminde isaretleme gorevi
istlenir. Portrelerinde karakterlerin psikolojisini 6ne ¢ikaran Namik
Ismail’in, Ahmet Hasim’in portresinde boyle simgesel bir dis unsura
basvurmasi, sanat¢inin Hasim’e bakisindaki sembolizmi ortaya
koyar. Ressam, sairi 1yi tanimaktadir” (Y oriikler, 2016).

Yorum:

Izleyiciyi hayrete diisiiren bu eser, yapisal olarak tuhaf bir resimdir. Bu ilging fikri bir
metafor halinde izleyiciye sunan ressam, Hasim’in yakindig1 kellige bir gonderme
yapmaktadir. Ustteki portrenin goriintiisii daha 1liman, sevecen bir yapidayken, alttaki
portrenin goriintiisii tirpertici, gergin ve huzursuz bir hissiyat yaratmaktadir. Resimde
goriilen iki Hasim’den hangisinin gercek oldugu ressamin izleyicide uyandirmak
istedigi bir meraktir. Bu durumu Hasim’in siir tarzina benzetmis olabilir. Ressamin
amaci belki de Hasim’in aslinda oldugu goriintiisiiyle, i¢ diinyasindaki goriintiisii

arasindaki tezathigi giindeme getirmektir.

Yarg:

Oldukgca sira dis1 olan bu eser, fazla yenilik¢i, 6zgiin ve garip bir eserdir. Dramatik
etkinin verilmesi amaglanan bu eserde ressam kesinlikle anlatimci sanat kuramini
benimsemistir. Oyle ki alttaki portre tamamen bi¢imsel bozulmaya ugramis metaforik
bir portredir. Namik Ismail’in ¢agmin Stesinde bir ressam oldugunu gosteren bu eser
giiniimiizde bile dikkat cekici 6zelligini ve degerini korumaktadir. Hem resmettigi
kisinin {inlii bir sair olmas1 hem de kafa karisikligina neden olan bir eser olmasi resme

duyulan dikkati arttirmaktadir.



160
4.12. Seref Akdik (1899-1972)

Zamaninin usta hattatt Kamil Akdik ’in oglu olan ressam, babasinin etkisiyle resim
sanatina yonelmistir. 1925°te Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitimini bitiren ressam,
calismalarini Paris Juan Akademisi’nde devam ettirmistir. Halkla sanati birlestirmenin

onciiliigiinii yapan Miistakil Ressamlar Birligi’nin kurucularindandir (Tansug, 2003).

Paris’te Albert Laurens atolyesinde 1928 yilina kadar ¢alismalarina devam etmistir.
Sonrasinda yurda donerek cesitli kurumlarda egitim vermistir. Ayn1 zamanda Gtizel
Sanatlar Birligi blinyesinde diizenlenen Ankara devlet sergilerine katildig1 gibi, kisisel
sergiler de agmustir. Daha sonraki yillarda Istanbul’da farkli liselerde dgretmenlik
yapmis ve 1951°de de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne atanmstir. On ii¢
yil burada ¢alistiktan sonra emekli olmustur. Resim ¢alismalarina 1950°de Moda’da

ki kendi atélyesinde devam etmistir.1972’de vefat etmistir (Orman).

Seref Akdik’ in portre eser verirken dikkat ettigi en 6nemli husus, Empresyonist ya
da Ekspresyonist degerlerle degil de Realist, kisinin sabit olan goriintiistidiir. Realist
bir ressam olarak Akdik, resimde dogal 11k aramamuistir. Kisiyi en gercekei gosterecek
acty1 ve 15181 ayarlamistir. Portrede yapay 1sik tercih etmesinin bir baska nedeni de
ressama uzun slire ¢alisma imkani vermesi ve modelde herhangi bir degisiklik
olmamasini saglamasidir. Modelin bulundugu ortam bile bunu destekler niteliktedir.
Modeli ve ortami kurgulayip, portreye ve mekana hemen hemen esit agirlik verip
calismistir. Bu sekilde sabit ortamda ¢alismak modeli gercekei resmetmesine yardimcei
olmustur. Resimlerinde modeli zaman zaman bulundugu ortamda resmetmis ve figiire
onem verdigi gibi mekanin ayrintilarina da girmistir. Baz1 eserlerindeki mekéanlarda
kisinin ge¢misini ve yasantisini da ifade edebilen dekoratif 6geler kullanmistir ancak
bu dgeleri sembolik anlam tagimasi kaygisiyla kullanmamaistir. Osman Altintas, Akdik

’in genel sanat anlayisiyla ilgili sunlar1 ifade etmektedir;

“Sanat¢1 portrelerinde ¢esitli yas ve karakterdeki kisilerin fiziksel
Ozelliklerini detaylica islerken, modellerin yiiziinde beliren hissi
aktarimlari, ruhi Ozellikleri, geldikleri ¢evreyi ve hayat hikayelerini de
ustaca sunmaktadir. Portrelerinde belirtmek istedigi modelin ge¢mis
yasantisinin 6zetlenmis bir kesitidir” (Altintas, 1988).
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4.12.1. Otoportre

Gorsel 51: Seref Kamil Akdik- Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 55x45 cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildigi Tarih: 1965
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Eser Analizi:

Betimleme:

Ressam Seref Akdik, bu portre eserinde kendini resmetmistir. Resmin merkezinde
ressam bulunmaktadir ve tuval yiizeyinin biiyilk kismini1 kaplamaktadir. Ellili
yaslarinda goriinen Akdik, kendini resmederken gercekligi elden birakmamis ve
yiiziinde yaslilik emarelerini de betimlemistir. Saglar1 beyazlamis ve cildinde yasinin
getirdigi yorgunluk belli edilmistir. Yapay 1sik kullanildigi ¢ok net belli olan bu
resimde iki 1sik kaynagi bulunmaktadir. Biri modelin sag 6n tarafinda, diger 151k
kaynagi ise modelin arka iist kismindadir. Bu modelin sol iistiine vuran 1siktan ve
ylizlinlin sol tarafinin karanlikta kalmasindan anlagilmaktadir. Resimde sari tonlar
hakimken, fonda puslu ve alacali bir gri goriinmektedir. Resim portre kadraj1 olarak
ele alindiginda diyagonal durusa sahiptir. Ressamin yiizii izleyene, viicudu ise resmin
soluna bakmaktadir. Kaglar1 olduk¢a giir ve siyah, gozleri ise yorgun bir goriiniime

sahiptir. Uzerine giydigi gomlek agik renkli rahat bir gomlektir.

Coziimleme:

Incelenen bu eserde resmin odak noktasi ressamin bakislaridir. Bu durum ressamla
gbz goze gelinmesine neden olup resimle direk bir iliski kurulmasini saglamaktadir.
Puslu gri olan fondaki kizil alacaliklar resme sicak bir etki katmistir. Boya kullanimi
ise dengeli bir yapidadir. Fazla koyu renk kullanim1 olmadigindan resmin kasvetli bir
goriintiisii yoktur. Ustaca kullanilmis 151k, gélge teknigi ve sar1 rengin oldukga fazla
tonunun kullanilmasi portreye gergekci bir hava kazandirmistir. Sar1 ve beyaz renkler
resmin biitiiniinde hakim oldugu i¢in resmin sakin bir havasi vardir. Resmin portre
kisminda dar firca hareketleri kullanilirken, resmin genelinde genis fir¢a hareketleri
kullanilmistir. Bu sebeple portre ger¢ekei, mekan ise detaydan uzak bir bosluk olarak
nitelendirilebilir. Ressamin Realist ¢alisma teknigi diger eserlerinde gorildiigli gibi
burada da hakimdir. Realizmin getirdigi disiplin ve diizenin yansimalarini renk, 151k,

gblge, kadraj kullaniminda goriilmek miimkiindiir. Demirbulak, ressamin
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otoportreleriyle ilgili su goriisleri belirtmistir; “Teknik donanimin, ifadeci yaklagimin
Online gecmesine izin vermeyen serbest fircasi ile olusturdugu, sakin, kendisi ve
cevresiyle barisik ancak disiplini de elden birakmayan bir sanat¢inin goriintiisiidiir. ...
Yumusak golgelerle verdigi yashlik izleri yillarin yiiziine kazandirdig1 zenginligi,

izleyiciye zorlanmadan aktarmaktadir” (Demirbulak, 2007).

Yorum:

Bu resme bakarken ressamin kendini oldugu gibi resmetme istegi hissedilmektedir.
Bu gercekei etkiyi verirken kullandigi renkler olduk¢a yumusaktir. Uzerindeki agik
renkli ve rahat goriinimlii giysi, atdlyesinde calisirken kendini rahat hissettigi bir
kiyafeti olabilir. Ressamin yiiz bolgesi incelendiginde, onunla géz goze geliyor olmak
aradaki etkilesimi arttirmaktadir. Gozlerine dikkatlice bakildiginda sismis goz
torbalar ve asag1 diisen gz kapaklari belki de ressamin ellili yaslar1 ¢oktan gegtigini
sOylemektedir. Dogal 1s1k yerine yapay 1sik kullanmis olan ressam renk agisindan
gercekeiligi azaltmigtir ama eseri bitirme agisindan zaman kazanmasia yardimei

olmustur.

Yarg:

Bu otoportre olduk¢a gergekei bir eserdir. Yansitmaci sanat kuramini benimseyen
ressam bu kurallar cergevesinde akademik bir iislupla resmini tamamlamistir.
Otoportre oldugu i¢in 6zglin bir eserdir ama teknik olarak incelendiginde siradan

kalmaktadir.
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4.12.2. Aktor Cemal Erel Portresi

Gorsel 52: Seref Kamil Akdik- Aktor Cemal Erel Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 65x49 cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildigr Tarih: 1933
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Eser Analizi:

Betimleme:

Kahverenginin tonlariin kullanildigi 1933 tarihli bu portrede zamanin aktorlerinden
olan Cemal Erel resmedilmistir. Resmin merkezinde model bulunmaktadir. Ellili
yaslarinda goriinen model sik giyimli bir beyefendi olarak betimlenmistir. Uzerinde
kahverengi takim elbise bulunan Erel, kravat, gomlek ve mendille bu sik havay1
yakalamistir. Resmin genel yapisina bakildiginda, kahverengi takimla uyumlu
kahverengi fon bulunmaktadir. Yiiz hatlarin1 incelendiginde torbali gbzler Erel’in
yorgun oldugunu gozler Oniine sermektedir. Donemin modasina uygun biyigi,
dudagmin tstlinli 6rtmektedir. Ressam diyagonal durusla modeli konumlandirmistir.
Modelin yiizii izleyene doniiktiir. Viicudu ise resmin hafif soluna bakmaktadir. Eserin
yiizeyinde zamanla olusan ¢atlak ve kabartilar, kalin boya kullanimindan kaynakli
oldugu diisiiniilmektedir. Resmin sag alt kdsesinde ressama ait imza ve tarih yer

almaktadir.

Coziimleme:

Modelin goriiniimiinde bir degisiklik yasanmamasi i¢in yapay 151k altinda ¢alisildigi
diistiniilen bu eser, olduk¢a gercekei bir calismadir. Resme bakildiginda model ile géz
goze gelinmektedir. Bu durum izleyiciyle model arasindaki etkilesimi arttirmaktadir.
Koyu tonlarin arasinda kalmis agik tonlardaki yiiz, resimde zitlik yasanmasina neden
olmaktadir. Bu sebeple portre galismasinda odak noktasi modelin yiiziidiir. Ancak
yasanan bu zitlik, ylizdeki ten tonlarinin ve resmin geri kalanindaki kahverenginin
monokrom olarak kullanilmasi renk olarak dengenin saglanmasina neden olmustur.
Bu sebeple ressam, resimde farkli renkler kullanmaktan kacinmistir. Kahve tonlarinin
kullanildig1 bu resim, Barok donem esintileri tasimaktadir. Rembrandt eserleri gibi

koyu tonlarin arasinda usta 1s1k kullanimiyla parlamis yiiz, bu hissiyat1 vermektedir.
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Niliifer Donmez bu konu hakkinda sunlar1 sdylemistir;

“Seref Akdik portrelerinde kimi zaman mekan 6gesini kimi zaman ise
mekan siyaha yakin bir tonla ele alarak a¢ik-koyu farki yaratir. Bu
koyulugun herhangi bir sembolik yoni yoktur ve keyfidir. Barok
doneminin agik-koyu farklarini sadece hatirlatir. Bu da ressamin birgok
sanat anlayisini ayni yiizeyde topladigi ortalama sanat anlayisinin
gostergesidir” (Donmez, 2009).

Bu eser ressamin diger eserleriyle karsilastirildiginda, gercekei etkiyi verme ¢abasi ve

resmin monokrom bir havada gitmesi diger eserleriyle benzerlik gosteren noktalardir.

Bu sebeple bir yenilenme durumu olmamustir.

Yorum:

Bu esere bakarken toprak tonlarinin hakimiyeti izleyicinin esere sicaklik duymasina
neden olmaktadir. Sik giyimli biri olan Erel, model oldugu bu eserde kendini yansitan
tarzda giyinmistir. Genel olarak agirbaslt bir mizac1 varmis gibi goriinen modelin
bdyle goriinmesine, giyimi ve kullanilan renkler neden olmustur. Hafif yana egik basi
ve aliciya direk bakan gozleri otoriter goriiniimiinii desteklemektedir. Siparis lizerine
calisilan bir eser olabilir. Bu diisiincenin sebebi ise ressamin hicbir aksiyona
girismeden, dengeli ve diizenli bir sekilde resmi yapip bitirmesi, farkliliktan uzak

durmasidir. Bu da resmi sikici bir hale getirmistir.

Yarg:

Genel olarak Barok havasinda olan eser yansitmaci sanat kuramini benimsemistir.
Akdik, diger portrelerinde oldugu gibi bu portresinde de gercekgilikten uzak
durmamistir. Modelin donemin iinlii aktorlerinden biri olmasi, resmin degerini

yapildig1 zamandan itibaren arttirmistir. Fakat genel olarak sikici bir eserdir.
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4.12.3. Nazh Ecevit Portresi

Gorsel 53: Seref Kamil Akdik- Nazli Ecevit Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 100x80 cm
Bulundugu Yer: Ahu- Can Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1932
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Eser Analizi:

Betimleme:

Seref Akdik ‘in bu eserinde yer alan model ressam Nazli Ecevit’tir. Ecevit
Tirkiye’deki ilk kadin ressamlardan biridir. Ayn1 zamanda eski Basbakan olan Biilent
Ecevit’in de annesidir (Doganay, 2014). Ressam arkada diiz zemin kullanmak yerine,
modeli bulundugu ortamda resmetmistir. Arkadaki dolap ve vazo igindeki gigekler ev
havasini yansitmaktadir. Ecevit siyah giysileriyle ve elindeki eldivenleriyle oldukca
sade ve siktir. Otuzlu yaslarinda goriinen model zayif ve siyah saglidir. Ressam
modelin saglarinda ayrintiya girmemistir. Kaslar1 kavisli, dudaklar1 ise hafif rujlu
gibidir. Model diyagonal durustadir ve eli belinde poz verir sekilde resmedilmistir.
Tam portre ve yarim portre arasinda bir kadrajdadir. Yiizii aliciya bedeni ise resmin

soluna bakmaktadir. Bakislar1 ise aliciyla direk temas halindedir.

Coziimleme:

Resmin odak noktas1 modelin yiiziidiir. Yiiz bolgesi ve hemen yaninda duran vazodaki
beyaz giiller dikkat ¢ekmektedir. Ag¢ik renkler resimde azinlikta oldugundan yiiz,
giiller ve eller, ilk bakilan yerlerdir. Modelin yiiziiniin hemen yaninda duran vazo ve
igindeki beyaz giiller renk olarak birbirlerini desteklemektedir. Geriye kalan koyu
renkler ise resmin geneline hakimdir. Basta siyah kiyafetler olmak {izere, arkadaki
kahverengi dolap ve oturulan alan koyu renklerle resmedilmistir. Model resmin sag
tarafinda yer almaktadir. Bu durum geride kalan alanin bos birakilmamasi ve dolapla
doldurulmasi sayesinde dengesizlige neden olmamistir. Bu da kompozisyonun dengeli
bir sekilde olusturuldugunu gostermektedir. Arkadaki dolap resme seklinden otiirii
kiibik bir hava katsa da resim aslinda Akdik ‘in diger resimlerinde oldugu gibi

gercekeidir. Niliifer Donmez bu konu hakkinda sunlar ifade etmistir;

“Mekana 6nem veren Seref Akdik portrelerin arka planina yerlestirdigi
kitap ve natiirmort elemanlarina herhangi bir sembolik anlam yiikleme
geregi duymaz. Bu kitaplar sadece derinlik ve hareket kaygisini tasir.
Namik Ismail de benzer bir sistemle portrelerine kitap gibi elemanlar
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yerlestirir ama bunu yaparken donemin degisen kadin imajin1 gostermeye
calisir. Seref Akdik’in bu yonde bir kaygisi yok gibi goriiniir zira resimde
bu kavrami vurgulamamistir. Sonug olarak mekanda kullandig1 elemanlar
dekor olmanin 6tesine gegememistir” (Donmez, 2009).

Modelin yiiziindeki diisiinceli bakislar ¢ok net goriilmektedir. Saglarda herhangi bir
ayrintiya girilmemesi, sagin kask gibi gériinmesine sebep olmustur. Siyah bluza diisen
1isiklar, resme hareketlilik katmigtir. Elindeki yiiziigii resmin yapildig1 yillarda evli
oldugunun isaretidir. Ressamin bu portresi diger resimleriyle kiyaslandiginda renk

cesitliliginin daha fazla oldugu goriilmektedir.

Yorum:

Modelin iizerindeki siyah giysiler, saclarmin siyahligi, kas ve gozdeki siyahliklar
disiplinli biriymis hissiyatin1 vermektedir. Modelin diistinceli bir gériintiisii vardir. Bu
goriintliniin sebebi donuk bakis ve yilizdeki anatomik yapidir. Ressam modeli belli bir
kurgu i¢inde oturttugu diistiniilebilir. Modelin eline bir eldiven vermis ve diger elini
de beline koymasini soylemis gibi goriinmektedir. Kurgu igerisinde oturan model,

elinde tuttugu eldivenlerle modern kimligine dair bir génderme yapiyor gibidir.

Yarg:

Bu eser Seref Akdik ‘in bagyapitlarindan biridir. Eserin taninirhi@inin fazla olmasi,
resmin degerini de arttirmaktadir. Bunun sebebi de kendi gibi bir ressami
resmetmesidir. Ayni zamanda oldukga Ozgiin bir eserdir. Resmin geneline
bakildiginda gercekei olarak nitelendirilebilir. Bu portre caligsmasinda hem yansitmaci
sanat kuram1 hem de bicimsel sanat kurami1 benimsenmistir. Renk kullaniminin fazla
oldugu bu eser goze hos goriinmektedir. Teknik ve iislup olarak oldukca basarili bir

calismadir.
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4.13. Cemal Tollu (1899-1968)

Tam adiyla Cemal Sait Tollu, bes ¢ocuklu bir ailede Istanbul’da diinyaya gelir.
Miihendis Sait Bey’in ilk ¢ocugu olan Tollu I. Diinya Savasi zamaninda babasinin isi
vesilesiyle Sam’a tasinmislardir. Kiigiik yastan itibaren resme olan meraki, Giizel
Sanatlar Akademi’sinde okumasini saglamistir. Egitim siireci savas yillarina denk
geldiginden okulu kapanmustir. Tollu, izmir’e génderilecek olan ilk siivari tegmenler
arasmma girerek Kurtulus Savasi’na katilmistir. 1925-1926 ders yili basinda
Akademideki egitimini bitirmis sonrasinda Elazig’da resim 6gretmenligi yapmistir

(Celebi, 2013).

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Ibrahim Calli’'nin atdlyesinden mezun olmustur.
Almanya ve Fransa’daki atlyelerde ¢alismistir. D Grubu kurucu tiyeleri arasinda yer
alan Cemal Tollu, figiir ve kompozisyon resimleriyle bilinmektedir (Demirbulak,
2007). Eserlerinde kiitle biitiinliigiine ¢izgi ve hacimsel yap1 saglamligina ve valore
dikkat etmistir. D Grubu’na katilmasiyla sanatsal anlamda toplumu bilin¢lendirmek

amaciyla hem resim yapmis hem de sanatsal yazilar kaleme almistir (Celebi, 2013).

Tollu doga ¢ikish kiibizm anlayisina da yatkindir. Yogun deformasyon kullandigi
portreleri bulunmaktadir. Hacimsel kaygilar tasimayan ressamin portrelerinde
dramatik etki s6z konusu degildir. Resimlerinde renkten ziyade bi¢im kaygilarinin
agir basmasi, ressamin genel tavriyla ilgilidir (Donmez, 2009). Eserlerinde
kahverengi, mavi, sar1 ve beyaz renk tonlarinin yogun kullanildig1 goriilmektedir.
Siklikla kullanilan toprak rengi, kirsal kesimde yasayan, toprakla ugrasan insanlarin

hayatlarini resmettigi eserlerinde goze ¢arpmaktadir (Kalmaz, 2018).

1935 yilindan sonra miidiir yardimcisi olarak gorev yaptigi Ankara Arkeoloji
Miizesi’nde eskiden beri merakli oldugu antik ¢ag eserleriyle yakin iligki kurmustur.
Anadolu kokenli Eti sanatinin heykellerini, kabartmalarini, genel olarak iislibunu
tablolarinda kullanmigtir (Demirbulak, 2007). Cemal Tollu’nun resimdeki yapisal
saglamligin temeli de Anadolu Eti sanatiyla baglantilidir. Onun resimlerini siisleyen

etnik detaylar, tas {istiine oyulmus Eti tanrilarinin duruslarina benzemektedir.
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4.13.1. Otoportre

Gorsel 54: Cemal Tollu- Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 72,5x54 cm

Bulundugu Yer: istanbul Devlet Resim ve heykel Miizesi Koleksiyonu

Yapildigr Tarih: 1933
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Eser Analizi:

Betimleme:

Tollu, bu yarim boy otoportresinde kendini diyagonal durusta resmetmistir. Yiiziiyle
resmin sagina doru yonelmis olan ressamin gozleri aliciyla temas halindedir. Kontur
ve cizgisellik resmin genelinde hakimdir. Elinde tahta palet ve ii¢ tane firca
tutmaktadir. Uzerinde agik renkli bir atdlye onliigii giyen ressam i¢ine mavi gémlek
giymis ve paletiyle ayn1 renk kravat takmistir. One egik durusundan dolay1 resmin
solunda kalan omzu yukarida, digeri ise asagidadir. Saglarinin bir kismi agilmis olan
ressamin kalin ve uzun kaglari, ufak burnu, kalin dudaklart ve siyah gozleri yiiziin
detaylari1 tamamlayan Ozelliklerindendir. Fonda resmin geneliyle uyumlu sicak
kahve ve griler kullanan ressam, fonu geometrik parcalara ayirarak resmederken

resmin saginda etnik figiirlere de yer vermistir.

Coziimleme:

One hafif egik duran ressamin yiizii resmin odak noktasidir. Remin geneline esit
olarak yayilmig olan toprak tonlar1 olduk¢a uyumlu goriinmektedir. Fondaki geometrik
formlar ve bedendeki abartili bicim bozukluklar1 birbirini desteklemektedir.
Geometrik ¢izgilerin kullanilmasiyla ressamin arkasindaki bosluk dengelenmis ve bu
cizgiler resme hareketlilik kazandirmigtir. Is181 remin solundan alan ressamin sag tarafi
golgede kalmigtir. Fakat acik ve koyu degerlerin birbirine yakin olmasi ve resmin
genelinde birbirine yakin renk ve tonlarin kullanilmasi resmi duraganlagtirmistir.
Tuval yiizeyinin biiyiik bir kismini ressam kaplamaktadir. Yaptigi bu otoportre
caligmasi onu yenilik¢i ve 6zgiin bir ressam haline getirmistir. Kiibizmi kendince
yorumlayan ressam heykeli andiran etnik figiirlerdeki bigimsellikle, fondaki geometrik
desenlerin uyumunu eserlerin ¢ogunda kullanmistir. Pinar Partanaz’in anlatimina gore;
“Cemal Tollu, Lhote ve Leger’den aldig1 egitimin etkisiyle konstriiktivist bir sanat

anlayisina yoneldi. Bu hacimsel olarak ele aldig: figiirlerde goriiliir. Ayn1 zamanda
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Anadolu Hitit Sanatinin kunt 6gelerini sanat anlayisiyla 6zdeslestirdigi bilinmektedir”

(Partanaz, 2007).

Yorum:

Sicak renk kullanimi sayesinde samimi bir hava yakalamis ve karakteristik
ozelliklerini bu eserinde izleyiciye sunmustur. Uzerindeki atlye 6nliigii, elindeki palet
ve firgalarla ressam kimligini 6n plana ¢ikarmaya c¢alismistir. Ayrica elinde tuttugu
firgalarin yoniiniin etnik heykelleri gosteriyor olmasi onun gegmis kiiltiirlere duydugu
ilgiyi de sembolize etmektedir. Eserde imza bulunmasa da 6zgiin tarzi ve karakteristik
yiiz 6zellikleri sayesinde bu kisinin Cemal Tollu oldugu anlasilmaktadir. Sicak renk
tonlarinin kullanilmasi ve ressamin aliciyla goz temasi halinde olmasi resme olan

algiy1 pozitif yapmakta ve etkilesimi kuvvetlendirmektedir.

Yarg:

Kendi karakter yapisini, meslegine dair ipuglarini ve sevdigi seyleri resmeden ressam
farkli ve 0zgilin tarziyla akillarda kalan bir tslup olusturmustur. Kiibist {islubu
kendince yorumlayan ressam, etkilendigi bu akimin Tiirk temsilcilerinden biri
olmustur. Bu otoportresiyle bicimci sanat kuramini ve anlatimci sanat kuramini
benimsemistir. Oldukca 0Ozgiin ve farkli bir eser olmasi caligmanin degerini

arttirmaktadir.
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4.13.2. Kii¢iik Balerin

Gorsel 55: Cemal Tollu- Kiigiik Balerin

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 65x54 cm
Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapildigr Tarih: 1935
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu eser tam boy portre olarak yapilmis geng yasta bir balerin kizin resmidir. Modelin
durusu resmin sagma dogrudur. Ahsap kahve zeminde ayaklar1 hafif aralikli duran
model, duvar da asili olan Degas roprodiiksiyonu Oniinde ayakta durmaktadir.
Roprodiiksiyonda Degas’in klasik balerin figiirlerinden ikisi goriinmektedir ve
iizerinde kirmizi1 renkte balerin elbisesi vardir. Uzerinde balerinlerin giydigi beyaz
renkli etek ve yesil bir biistiyer vardir. Basinda beyaz ¢igekli taci olan modelin koyu
renkli saglar1 uzun ve saliktir. Ayaginda beyaz balerin pabucu olan model sag elini
arkasina saklamistir. Modelin yiizii profilden resmedilmis ve sadece bigimsel
ozellikleri verilmistir. Oniinde durdugu duvar alacali yesil ve mavili renkleri
barindirmaktadir. Resmin sol alt kisminda ressamin imzas1 ve resmin yapilis tarihi

yazmaktadir.

Coziimleme:

Lekesel bir iislupla ¢alisan ressam az renkle ve bu renkleri birbirine yedirerek resmi
tamamlamistir. Resimde detaya girilmemis ve sadece big¢imsel olarak hatlar belli
edilmistir. Genis ve rahat firga kullanimi resmin geneline hakimdir. Kesin ve net
cizgiler resmin belli bolgelerinde hakim olurken, 1518 degdigi yerlerde rengin
eriyerek kaynasmasi zit bir goriiniimiin olusmasina neden olmustur. Modelin
ustiindeki yesil renkle, roprodiiksiyondaki elbisenin renginin kirmizi olusu bir
kontrastlik durumu olusturmustur. Duvarda kullanilan renklerin alacali firga
hareketleriyle kabaca belli edilmesi ve ahsap zemindeki dikey cizgiler resme
hareketlilik kazandirmustir. Isig1 resmin sagindan ve hafif yukaridan alan modelin
arkasina golgesi diismiistiir. Koyu kontur ¢izgileri resme Kiibist bir hava vermistir ve
bu ¢aligma Kiibizmle Izlenimcilik arasinda bir gecis noktast haline gelmistir. Diger

calismalarina gore bu ¢alismanin farki, Bat1 kiiltiirline ait bir goriintliyli resmediyor
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Oysaki ressam genellikle resimlerinde etnik motifleri kullanmay1

sevmektedir. Ozlem Kalmaz, Tollu’nun bu eseri hakkinda su ¢éziimlemeyi yapmustir;

“Bu resimde Cemal Tollu’nun kiibist resmin lislupsal donem asamasina
yeni bagladig1 goriilmektedir. Resimde dansg1 bir kiz figiirli ve arkasinda
Degas roprodiiksiyonu yer almaktadir. Bu roprodiiksiyondan da
anlasilacagi gibi Tollu, bu resimde izlenimci palete yakin goriiniir. Lekeci
bir boya tarzini az renk ¢esidiyle kullanilmistir. Kiibist arayislar ise figiir
nesnelestirme agsamasina pentiir tadinda sokularak belirginlesmistir. Kat1
ve kesin ¢izgiler yer yer egemen olmustur. Figiirleri ¢evreleyen egri
cizgiler ana hareketi vermektedir. Figiirlin arkasinda yer alan
roprodiiksiyon resim bize mekan duygusunu hissettirir” (Kalmaz, 2018).

Yorum:

Bu portrede Tollu’nun Izlenimciligi denedigi goriilmektedir. Alelacele kullanilan

firga, remin hemen bitmesi gerekiyormus gibi bir hava yaratmigtir. Duvarda asili olan

Degas roprodiiksiyonundan da anlasilacagi gibi Izlenimciligin etkisinde oldugu

aciktir. Genellikle soguk ve soluk renklerin olmasi resimde negatif bir etki yaratmistir.

Modelin izleyiciyle temas kurmamasi da bu olumsuz etkiyi arttirmistir.

Yarg:

Izlenimcilikten etkilenerek yapilmis bu eser bir yandan da Kiibizmi g¢agiran

cizgileriyle Tollu'nun gegis doneminde iirettigi bir eserdir. Degas’in Izlenimciligini

takip ettigi cok net goriilmektedir. Net bir iislubun olusmamasi resimde belirsizlige

neden oldugundan diger eserleri kadar basarili degildir. Bu basarisizligin bir diger

nedeni de taklit bir ¢calisma olmasi ve siradan bir model se¢imidir.
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4.13.3. Kirmizi1 Elbiseli Kadin

Gorsel 56: Cemal Tollu- Kirmizi Elbiseli Kadin Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 65 x 55 cm
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Yapildigi Tarih: 1930



178

Eser Analizi:

Betimleme:

Tollu’nun bu portresindeki modelin kim oldugu bilinmemektedir. Modelin bedenini
cepheden, basini diyagonal durusta resmin sagina bakarken resmetmistir. Is1g1 baktigi
yonden alan model, sol kolunu yanda duran masaya dayamistir. Yarim boy kadrajinda
resmedilen bu portrede model avangart koyu yesil renkli bir perde oniinde oturarak
resmedilmistir. Uzerinde kiremit kirmizis1 bir elbise olan modelin omuzlarda biten
dalgali saglar1 vardir. Uzaklara bakmakta olan modelin kemikli burun yapisi, ince
kaslart ve dolgun dudaklari yiiziindeki detaylari olusturmustur. Modelin hemen
arkasinda yatay sekilde resmi kesmis olan koyu yesil koltuk goriinmektedir. Duvar
rengi ise ten renginden biraz daha koyudur. Resmin sol iist kosesine ressamin imzasi

ve resmin tarihi atilmistir.

Coziimleme:

Kirmizi elbise ile koyu yesil perde ve koltuk rengi birbiriyle zitlik yaratmistir. Resim
{ic plandan olusmustur. On planda modelin eli, orta planda model, arka planda ise
duvar, koltuk ve perde bulunmaktadir. Ressam modeli resmin merkezine yerlestirmis
ve arka planda detaylar isledigi igin resimde derinlik hissi olusmustur. Olusturulan bu
mekan sayesinde, modelin kapladig1 alanin disinda kalan bolge degerlendirilmis ve
biitiinliiglin olugmasi saglanmistir. Kumas kivrimlari ve arka plandaki ¢izgisel formlar
resme hareketlilik kazandirmistir. Modelin yiiziiniin sol tarafi 15181 fazla alirken sag
tarafi ise 151k ve golgeyi daha dengeli almistir. Portrenin genelinde ufak fir¢a kullanimi
gercekei etkiyi arttirmigtir fakat elbisenin yapisini vermede kol altindaki anatomik hata
yiizlinden yeteri kadar basarili olunamamistir. Tollu’nun diger eserlerine gore biraz
Barok tisluba yakin goriinen bu eser, yine diger eserlerine kiyasla daha Akademik tarza
yakindir. Boylelikle ressamin bu eseri, diger eserlerinden oldukca farkli oldugu

sOylenebilir. Fakat yine de kendi benimsedigi iislubu korudugu sdylenebilir.
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Candas Keskin ressamin sanat goriisii hakkinda sunlar1 sdylemistir;

“Cemal Tollu’nun sanat goriisiinii, sanatcilarin yasadiklar1 devrin begeni
ve zevklerine uymalar1 gerektigi olusturur. Bu uymak soéziinden kasit
herkes gibi modaya uymak anlami degil; giinlimiiz sanat¢isinin yeni bir
sey yapmis gibi goriinmesinin kendini aldatmaktan baska bir sey
olmadigidir. Geleneklere olan baglari koparmadan, Samimiyetten
ayrilmadan yeni bir sey yapmanin miimkiin olmasidir” (Keskin, 2017).

Yorum:

Resmin genel havasi karanlik oldugundan kasvetli bir hava vardir. Modelin yiiz
ozellikleri incelendiginde biraz umursamaz, hafif tebesstimlii bir ifadesi vardir.
Modelin fiziki yapisi incelenecek oldugunda miitevazi bir gorlintii ¢izmektedir.

Gozlerini uzaga dikmis olmasi aliciyla aradaki etkilesimi azaltmaktadir.

Yarg:

Cemal Tollu donemi ressamlari arasinda Kiibist tarzda en gok eser veren ressamlardan
biri olmasina ragmen akademik iislupta yapilmis bu eserde de oldukg¢a basarili
oldugunu gostermistir. Isik golge konusunda oldukga iyi bir resim bilgisi oldugunu

kanitlamistir. Genel olarak basarili olan bu eser onun az bilinen portreleri arasindadir.
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4.14. Fahrelnissa Zeid (1901-1991)

Istanbul’da dogan Zeid, Osmanli’nin 6nde gelen ailelerinden biri olan ve sanata
bliyiik 6nem veren Sakir Pasa ailesinin bir iiyesidir. Sadrazam Cevat Pasa'nin yegeni
olan Zeid’in kardesi Halikarnas Balik¢is1 olarak bilinen yazar Cevat Sakir Kabaagacli,
diger kardesi ise ressam Aliye Berger’dir. Zeid’in yazar izzet Melih Devrim ile
evliliginden olan oglu Nejad Devrim, Tiirkiye'nin 6nemli ressamlarindan biri, kizi
Sirin Devrim ise Sehir Tiyatrolarinda oyun sahneleyen ilk kadin tiyatrocudur. Seramik
sanatgisi Fiireya Koral'ln da teyzesi olan Zeid (Giiney, 2018), Tiirk resim sanatinin

onde gelen ¢agdas kadinlarindan olmustur.

Daha sekiz yasindayken abisinin tesvikiyle resme baslayan Zeid, on dort yasinda
anneannesinin suluboya portresini yapmistir (Bekgi, 2018). Sanayi-i Nefise
Mektebin’de resim boliimiinde egitim almis olan Zeid, 1928'de Fransa’ya gitmis ve
Ranson Sanat Akademisi'nde Bissiére ve Stalbach atdlyelerinde calismistir. Istanbul’a

dondiigiinde ise Namik Ismail'in atélyesinde ¢alismistir (Demirbulak, 2007).

Inas Sanayi-i Nefise’nin ilk 6grencilerinden olan Zeid, farkli kisiligi ve resme olan
merak1 sayesinde 1940’11 yillarin sonlarinda kendi evinde bir sanat galerisi agmustir.
Bunun nedeni ise Istanbul’da o dnem resimlerini sergileyebilecegi galerilerin ve sanat
ortamlarinin olmayisidir. Bu serginin biiyiik 1lgi gérmesinden sonra on y1l i¢inde Paris

ve Londra’da da sergiler agmistir ve tiniine iin katmistir (Erten, 2014).

Zeid, Irak Krali I. Faysal’in kardesi Emir Zeid ile evlenmistir. Fahrelnissa Zeid
kendisini bir siire diplomat esi olmaya adamistir. Irak kraliyet ailesinin bir¢cogu
1958’deki mechul devrimle katledilmis, Fahrelnissa ile Emir Zeid ’de bu katliamdan
Fahrelnissa’nin  yaz tatili igin Italya’ya tatile gitmek istemesi sayesinde
kurtulmusglardir. Akrabalarinin boyle korkung bir sekilde 6ldiiriilmesi Zeid’i derinden
etkilemistir. Bir siire esine destek olmak i¢in sanat diinyasindan uzaklagsa da iginde
kopan firtinalar onu yeniden resim yapmaya itmistir (Sen, 2018). Zeid ‘in ¢ok c¢esitli
ve degisken sanatsal iislubu genel olarak {i¢ donemde incelenebilir. Bu donemler erken
donemi; minyatiir kurgusuna uygun diizenlenmis figiirlii kompozisyonlari, olgunluk
donemi; yapitlarinda geometrik soyutlama ve soyut kompozisyonlar1 uyguladigi

dénem ve ge¢ donem; portre ¢alismalaridir (Karadal, 2018).
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Portrelerinde modelin kisiliginin 6ziinii detaylardan arindirarak yalin bir sekilde
kullanmistir. 1970'lerde yeniden portre iiretmeye basladiginda, soyuttan nasil olup da
somut olan portreye dondiigii sorusuna "Bence bu da soyuttur. Ben yiiziin fotografini
cekmiyorum, i¢ diinyasini yansitmaya ¢alistyorum. Insanin i¢ diinyas1 da soyuttur."

seklinde cevaplamistir (Demirbulak, 2007).

Eserlerinde asir1 bir c¢agdashik ile kaynagimi Dogu'dan alan bir siirsellik
bulunmaktadir. 1940'larin sonlarinda canli renklerden olusan, biiylik boyutlu, Dogu
esintili soyut resimler yapmustir. Ayni yillarda Paris'te, Salon des Réalités Nouvelles
sergilerine katilmistir. Kisinin i¢ diinyasini yansitan, kendine has parlak renkleriyle
ikon etkisi yaratan portreleri ilgi toplamistir. Paris ve New York Modern Sanat
miizeleriyle, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde eserleri sergilenmistir (Celebi,

2013).

I¢ Diinyalarin Ressami Zeid’in ne kadar ilging bir hayati oldugunu gosterdigi gibi
yasadig1 sikintilar1 ve ruhsal diinyasinin sanatini ne kadar etkiledigini de ortaya
koymustur. Bu arada da Zeid’in soyut, disavurumcu sanata bagvurmus olmasini
Islam’da insan tasvirinin yapilmamasiyla bagdastirip onu Oryantalist bir sanatc1 olarak
etiketleyen zamanin Batili sanat¢1t ve galericilerinin ne kadar yanildiklarini

gostermistir (Sen, 2018).
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4.14.1. Otoportre (Ge¢misten Biri)

Gorsel 57:Fahrelnissa Zeid- Otoportre

o Lok ) 5./
\ A4
VPRI

u ’-’tﬁ&v’.‘.’:‘ P
dipmat o

:D’ A
3 ¥

%

o
. @
>

Malzeme ve Teknik: Tuval tizerine yagh boya
Boyutlar: 21Tmx 1,2 m
Bulundugu Yer: Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu

Yapildigi Tarih: 1980
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Eser Analizi:

Betimleme:

Siyah ayrintidan uzak bir fon Oniinde ayakta duran ressam, bu yarim boy
otoportresinde kendini cepheden resmetmistir. Yiiziinlin hafif resmin soluna dogru
duruyor olusuna karsin goézleri resmin sagina dogru bakmaktadir. Sol eli gdgsiinde,
sag eli ise asag1 dorudur. Sol elinin iizerinde ziimriit yesili yuvarlak tas bir yiiziik
vardir. Siyah ve sar1 renklerde olan elbisede geometrik formlar bulunmaktadir. Zikzak
ve daire formlarinin yogun kullanildig: elbisenin yaka kisminda beyaz renkle iiggen
desen detayr da islenmistir. Kisa saglari, dalgali sekillendirilmis ve sari boyanmis
olarak resmedilmistir. Abartil1 yiiz hatlarinin oldugu otoportrede kaslar fazla kavisli,
gbzler oldukea iridir. Yesil renkli iri gozlii ressam, goz etrafinda kullandig1 koyu renkli

g6z makyajiyla iri gozlerini daha da 6n plana ¢ikarmstir.

Coziimleme:

Zikzak ve daire formlarmin elbisede yogun kullanilmasi resme hareketlilik
kazandirmistir. Saglardaki dalgali goriiniim ve kiipe detay:r da bu hareketi destekler
niteliktedir. Yiizde ve ellerde detaya girilmemis, bi¢imsel olarak belli edilmistir. Siyah
ve sar1 rengin hakim olarak kullanilmasi ve geometrik desenlerin olmasi dikkat ¢ekici
ozelliklerdir. Ressam 15181 nerden aldigini belli edecek kadar detaya girmemistir.
Resmin tam merkezine kendini yerlestiren ressam, arkadaki boslukla resimdeki
dolulugu dengelemistir fakat yine de tuval yilizeyinin biiylik kismimi model
kaplamaktadir. Giyim tarz1 olarak etnik desenli, agir bir elbiseye benzeyen bu sari
geometrik desenli elbise resmin tiimiine hakim olmustur ve resmin odak noktas1 haline
gelmistir. Ince uzun siyah kas, iri gozler ve etrafinin koyu olmasi antik Mezopotamya

kiiltiirline ait portrelerde goriilen bir 6zelliktir.
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Zeyd bu otoportresiyle ilgili sunlar1 séylemistir;

“Resimlerimi yaparken farkinda olmadan ortaya ¢ikan ellerin Fars, elbisenin Bizans,
ylziin Girit ve gozlerin oryantal izler barindirmasinin sebebi; benim dort uygarligin

miraslarimi tasimamdir” diyerek kendini tanimlamistir (Oren, 2018).

Yorum:

Siyah zemin iistiinde sar1 rengin kullanilmasi1 resimdeki en dikkat ¢ekici unsurdur.
Ressamin durusundaki kendinden eminlik, gizemli bakislar, kiyafetteki detaylarin
hepsi, ressamin kisiliginin birer yansimasidir. Ellerin formundaki minyatiirii andiran,
detaydan uzak, kiigiik ve zarif yapi, Zeyd ‘in karakterinden izler tasimaktadir. Bu konu

hakkinda Pamir Bezmen su yorumu yapmaistir;

“Eserlerinde onun yasaminin resmi gegidini izleyebiliriz. Sanatci
geleneksel minyatiir kuramini yansitan naif, figiiratif resimleri, geometrik
Ogelerin hakimiyetiyle zenginlesen soyut yapitlar1 ve son donemlerinde
agirhik kazanan ve her biri bir hikaye anlatan portreleriyle coskulu,

cocuksu i¢ diinyasindan olgunluga gecis siirecini tuvallerine yansitir”
(Bezmen, 2018).

Yarg:

En bilinen otoportreleri arasinda olan bu eser, boyutu nedeniyle ve resimdeki renkler
sayesinde oldukca dikkat ¢cekmektedir. Tamamen kendi yasamindan izler tasiyan bu
otoportre olduk¢a 6zgiin ve basarili bir eserdir. Anlatimci sanat kuramini ve bigimei

sanat kuramini benimseyen bu eser Zeyd’in en degerli ¢alismalarindan biridir.
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4.14.2. Sirin Devrim Portresi

Gorsel 58: Fahrelnissa Zeid- Sirin Devrim Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval tizerine yagh boya
Boyutlar: 130x98 cm
Bulundugu Yer: Robert Trainer Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: 1973
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Eser Analizi:

Betimleme:

Ressam bu portresinde model olarak tiyatro oyuncusu kizi Sirin Devrim’i
resmetmistir. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda oyun sergileyen ilk kadin tiyatro oyuncusu
olan Devrim, bu portresini Amerika’daki evinin duvarinda, 2011 yilinda vefat
edinceye kadar muhafaza etmistir (Erten, 2014). Sar1 ve turuncu renklerinin alacali bir
sekilde fon olarak kullanildig1 bu portrede, kizin1 diyagonal durusta bir biist portre
olarak resmetmistir. Uzerinde beyaz bir kiyafet olan modelin sadece bas kismu
goriinmektedir. Gozleri resmin sagma bakan modelin yiizii izleyiciye doniiktiir.
Basinda beyaz badem ¢igegine benzer bir dal bulunan modelin saglar1 dalgali ve
topludur. Sol kulaginda beyaz bir inci kiipe bulunan Devrim’in ufak burnu ve dudagi,
sivri ¢ene yapist V€ minimal yiizli anatomik yapinin tamamlayici detaylar1 olmustur.

Resmin sag alt kdsesinde ressamin imzas1 bulunmaktadir.

Coziimleme:

Modelin kavisli, siyah kaslar1 ve iri gozleri resmin odak noktasi olmustur. Bu
durumun nedeni bu formlarin abartili olarak kullanilmas1 ve géz bolgesindeki koyu
makyajla go6ziin daha belirginlestirilmesidir. Modelin yiiziindeki karakteristik
ozellikler annesiyle oldukg¢a benzerlik tasimaktadir. ikisinin de gdzleri iri, siyah kavisli
kaslar1 ve dalgali kumral saglar1 vardir. Zeyd bunu diger portre ¢alismalarinda da tislup
ozelligi olarak kullanmistir. Devrim’in lizerindeki beyaz ortii, basindaki beyaz cigek,
inci kiipesi ve gozlerinin akindaki beyazlik sayesinde resme esit dagilmis olan beyaz
renk, fondaki turuncu renkle bir yaris halindedir. Kullanilan canli renler sayesinde
resimde dinamik bir goriintii olusmustur. Resmin neredeyse yarisini kaplayan beyaz
ortiide detay girilmemis sadece kivrimlar bigimsel olarak verilmistir. Bu alan bos
olarak degerlendirilebilecek kadar detaydan uzaktir. Bas bolgesindeki detaylar ve
modelin iizerindeki beyaz giyside goriilen cizgisel formlar resme hareketlilik

kazandirmistir. “Eserde deformasyon bilingli olarak kullanilmistir, kontur ¢izgileri ise
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bu deformasyona hizmet etmektedir. Derinlik algisi ise, figiiriin bakiglarindaki
keskinlikle ¢oziimlenmistir. Eserin biitiinlinde genis firca darbeleri kullanilirken, yiiz

de kullanilan fir¢a darbelerinin titizligi dikkat ¢ekicidir” (Kakan, 2017).

Yorum:

Fondaki turuncu renk resme sicak ve samimi bir hava katmistir. Modelin {izerindeki
beyaz Ortiiniin, resmin biiylik boliimiinii kaplayan hacimli durusu nedeniyle onun bir
kiirk oldugu diisiiniilebilir. Tiyatro sanat¢is1 kizini tiim rollerden arinmis, sadece kendi
oldugu bu eserde beyaz renk kiirk, bu yalinlig1 ve saflig1 simgeliyor olabilir. Bagindaki
beyaz cigekle kizina duydugu sevgiyi ve onun giizelligini, genc¢ligini sembolize

etmistir.

Yarg:

Kendine has olusturdugu tislupta oldukg¢a basarili olan Zeid, resimde imzas1 olmasa
bile eserinin karakteristik 6zellikler barindirmasi, onu basarili ve 6zgiin bir ressam
haline getirmistir. Yasadiklariyla resim yaparak bas etmeye calisan ressam, Olene
kadar ¢ok sayida eser vermis ve bircogu daha o yasarken ilgi gérmiistiir. Anlatimct

sanat kuramini benimseyen bu ¢alisma degerli ve modern bir ¢aligmadir.
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4.14.3. Madam Caron

Gorsel 59: Fahrelnissa Zeid- Madam Caron

Malzeme ve Teknik: Tuval lizerine yagh boya
Boyutlar: 73 x 92 cm
Bulundugu Yer: Ozel koleksiyon

Yapildigr Tarih: 1950°1er
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Eser Analizi:

Betimleme:

Eserde Paris’te tanistigit Madam Caron isimli bir kadin1 resmeden ressam, biist portre
olarak yaptig1 bu eserde modeli cepheden resmetmistir. Turuncumsu sar1 bir fon
oniinde bulunan modelin iizerine giydigi sarimsi1 turuncu bir gémlek bulunmaktadir.
Golegin yaka kisminda bu sefer tam turuncu renkle boyanmis bir fiyonk
bulunmaktadir. Detaya girilmemis ve sadece form olarak verilmistir. Yiizii cepheden
goriinen modelin izleyiciye bakmakta olan kahverengi iri gozleri, ayrik ve kavisli
kaslar1, ince ve kiiglik burun yapisi, ufak dudaklar1 ve kiigiik yiiz hatlart minimal bir
goriiniim sunmaktadir. Cigegi andiran iki kulaginda da asili duran kiipeleri dikkat
cekmektedir. Kiit saglar1 koyu kumral ve hacimsizdir. Resmin sag alt kosesinde

ressamin imzasi bulunmaktadir.

Coziimleme:

Modeli resmin merkezine oturtmus olan ressam, sadece modelin yiiziinii isleyerek
buray1 odak noktas1 yapmustir. Aliciyla direkt etkilesim halinde olan model etkileyici
bir hava vermektedir. Bunun sebebi de gozlerin resmin 6n planina ¢ikarilmasi ve direk
alictya bakmasidir. Modelin yanaklarindaki hafif renklendirmede fir¢a vuruslar1 goze
carpmaktadir. Burada kullanilan renkle resmin genelinde kullanilan renk birbirini
desteklemektedir. Portrede birka¢ rengin tonlarinin kullanarak yapildig:i dikkat
cekmektedir. Eserde kullanilan turuncu renk kromasinin yogun olmasindan dolayi
resmin biitiiniinde egemenlik s6z konusudur. Resimde yakin tonlarin kullanilmasi,
Zeyd’i elbisedeki yaka detayini belirginlestirmeye zorlamamistir. Genel olarak
eserlerinde goriilen kontur ¢izgilerini sadece omuz yapisint belli edecek sekilde
kullanmistir ve detaya girmemistir. Duragan olan bu resimde yakadaki fiyonk detay1
bir nebze de olsa hareketlilik katmistir. Firga kullanimi resmin genelinde ufak
hareketlerle saglanmistir. Batili kadin imajimi zariflikle eserinde gosteren ressam,

modelin ¢ehresindeki narinligi yansitirken diger resimle oranla biraz daha titiz
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davranmistir. Bu eser ressamin genel portre iislubuyla benzerlik gostermekte, “kisinin
ic dinyasimni yansittigi, keskin dis ¢izgileri, stilize renkleriyle ikon etkisi yapan

portreleri” (Celebi, 2013) oldukea dikkat ¢cekmektedir.

Yorum:

Balkabag1 renginin resme hakim olmasi sicak ve hos bir his yaratmistir. Kiit saglarinin
hacimsiz durusu modelin kirilgan yapisini simgeliyor gibi goriinmektedir. Modelin
sadece yiiziine detay girilmesi ve bu kismin ortaya ¢ikarilmasi ressamin modelin
mizacindan etkilendigini ve onun kirilgan yapisim resmetmek istedigini

distindiirmektedir.

Yarg:

Sicak renkler kullanmay1 seven ressamin en carpici eserlerin den biri olan Madam
Caron portresi ¢agdas izler tasiyan Cumhuriyet sonrasi yapilmis basarili bir eserdir.
Genel olarak bakildiginda Fahrelnissa Zeyd ‘in en basarili eserlerinden biri olan bu

portre, giiniimiizde bile oldukg¢a modern bir ¢alisma olarak deger gorebilir.
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4.15. Sabiha Riistii Bozcali (1904-1998)

Anne ve baba tarafindan Osmanli’nin iki nazirinin torunu olan Sabiha Ristii, bilinen
bir ailenin yalida biiyiiyen, iyi egitim alan kizidir. Erken yasta annesinin destegiyle
resim caligmalarina baslayan ressam, ailesinin sagladigi maddi destekle heniiz on bes
yasindayken yurtdisina, sanat egitimine gonderilmistir (Dastarli, 2016). Yurt disinda
kaldig1 stirece farkli zamanlarda donemin taninmig ressamlarinin atdlyelerinde
calismistir. 1928-1929 yillarinda, Istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi’nde Namik

Ismail’in atdlyesine devam etmistir (Tan, 2016).

[lliistrator ve ressam olan Hatice Sabiha Riistii Bozcals, Tiirkiye tasarim tarihinin
kadin Onciistidiir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda egitim aldigindan erken Cumhuriyet
donemi ressami olarak adlandirilabilir. Erken yaslarda resim dersleri almaya
basladigindan biitiin hayati boyunca sanat ve tasarimin farkli alanlarinda ¢alismus;
konu, islup, malzeme, teknik ve tiir bakimindan olduk¢a zengin igerikte eserler
tiretmistir. Bozcali’nin sahip oldugu tislup zenginliginin nedeni, ¢cok farkli sanatgilarla
birlikte ¢alismis olmasidir (Yakar, 2017).

Sanatg1 kiiglik yaslarda olusan resim meraki sayesinde ilk etapta Ali Sami
Boyar'dan resim egitimi almistir. 1918 yilinda Berlin'e gitmis, daha sonraki yillarda
Miinih'te Carl Caspar'in yaninda resim egitimini siirdiirmiistiir. Almanya'da bes yil
aldig1 egitimden sonra Istanbul’a donen ressam, Misir Hidiv’inin davetiyle Misir
Hanedani'na portreler ve manzaralar yapmistir. Doniigiinde gittigi Paris'te Paul

Signac'in, Roma'da Chirico'nun at6lyesinde ¢alismistir (Demirbulak, 2007).

Portre, peyzaj, natiirmort ve i¢ mekan resimlerinden olusan eserleri, miistakil
gelenegin renk ve leke agirlikli Akademik Izlenimciligine benzedigi, gergegi oldugu
gibi vermeye c¢ahisan klasik etiitler seklindedir. Uslubu Calli Kusagi’nin
[zlenimciligine benzemektedir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi tiyesi olan Bozcali, Ressamlar Dernegi’ni yedi kurucu tiyesinden
biridir. Bozcali’nin tislup zenginligini gdsteren en belirgin calismalart portreleridir.
Yakin gevresini ve ailesini resmettigi ya da siparisle yaptig1 portrelerinde, Akademik

Izlenimciligin belirgin etkisi goriiliir (Yakar, 2017).
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Iyi egitim almus ve birgok ressamin atdlyesinde ders gdrmiis olan Bozcali desen bilgisi

hakkinda sunlar1 s6ylemistir;

“Bence resmin temeli desendir. Desen, daima desen... Siyah-beyazi
anlamadan resim yapmanin imkani yoktur” (Bozcali, 1948).

Teyzesinin esi, Bazcali’y1r Milliyet Gazetesi’nin kurucusu Ali Naci Karacan’a
anlatmistir. Sonrasinda geng sanatci1 gazeteye bagl kalmak istemedigini belirtip, “Ben
gazete ressami degilim.” dese de gazetenin bag ressami olarak ise baslamistir. Birlikte
calisacagi kisi gazetenin yazarlarindan olan Resat Ekrem Kocu’dur. Kogu da ilk anda
“Ben bir kadinla ¢calismam!” diyerek Riistii ile calismay1 reddetmistir. Taraflar, her ne
kadar birlikte mesai yapmak konusunda pek goniillii olmasalar da birlikte ¢calismak
zorunda kalmiglardir. Isteksizce baslayan is arkadashigi dostluga doniismiis, Ekrem

Kogu dliinceye kadar devam etmistir (Celik S. , 2016).
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4.15.1. Otoportre

Gorsel 60: Sabiha Bozcali- Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 33cm x 37cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildigr Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bozcali bu otoportresinde kendini cepheden bir biist portre olarak resmetmistir.
Basinin durusunda resmin soluna dogru hafif bir diyagonal durus olsa da otoportreyi
cepheden diye siniflandirmak daha dogrudur. Fonda sar1 ve yesilimsi alacali renkler
kullanirken yer yer siyahliklar da kullanmigtir. Bozcali’nin tizerinde agik yesil ve
yakalar1 firfirli bir elbise bulunmaktadir. Bedeni resmin sagina hafif doniiktiir ve
durusu nedeniyle omzunun biri daha yukaridadir. Ressamin toplu ve siyah olan
saclarinin hafif dalgali oldugu goriinmektedir. Kavisli, siyah kaslar1 ve iri, koyu renkli
gozleriyle izleyiciye bakmaktadir. Yanaklarindaki asiri pembelik yliziin biiyiik bir
boliimiine yayilmistir. Resme gore yiiziin sol tarafi 15181 fazla almis, sag tarafi ise
gblgede kalmistir. Dudaklarda kullandigi kirmizi renk dudak yapisint iyice
belirginlestirmistir. Tek kulagi goriinen ressamin kulaginda beyaz inci bir kiipe

bulunmaktadir. Resmin sag alt kosesinde ressamin imzasi yazilidir.

Coziimleme:

Is1k resmin solundan ve hafif yukaridan gelmektedir. Bu sebeple Bozcali’nin yiiziiniin
resme gore sag kismi golgede kalmistir. Boynundaki golgeli kisim 1s18in hafif
yukaridan geldigini gostermektedir. Fonda kullanilan siyahlik modelin gélgesini belli
etmek amacl kullanildig diisiiniilse de 15181n gelis yonii diisliniildiigiinde bunun tam
aksi yonde olmas1 gerektigi goriilmektedir. Fondaki alacali siyah renkle modelin
saclarindaki siyahlik birbiriyle uyum ig¢indedir. Yanaklardaki kizarikligin tonuyla
elbisedeki yesilin tonu agik renkler olmasina ragmen tath bir kontrastlik igindedirler
ve resme bakinca bu kisimlar dikkat c¢ekmektedir. Fondaki alacali renkleri
kaynastirmada kullanilan fir¢a hareketleri ve elbisedeki firfir detay1 resme hareketlilik
kazandirmistir.  Otoportresinde  goriilen bu rahathigin  sebebi  “Akademik

[zlenimcilikten Ard-izlenimcilige yaklasan bir arayisinin olmasidir. Bu tavri
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izlenimciligi daha 6zgilir paletlerle degerlendirme yolunu tutan bir sanat¢i olarak

anilmasini saglamistir” (Yakar, 2017).

Yorum:

Genellikle canli ve sicak renklerin hakim oldugu bu otoportre izleyicide hos bir his
birakmaktadir. Otuzlu yaslarindayken kendini resmetmis olan ressam, kendinden emin
duruslu ve 6zgiir ruhlu bir Cumhuriyet kadin1 imaj1 vermistir. Bilgili ve kiiltiirlii
goriiniimiinii zarifligiyle birlestirerek izleyiciye sunan ressam donemin kadinlarina

kiyasla bu 6zellikleriyle olduk¢a g6z doldurmaktadir.

Yarg:

Bozcali’nin Izlenimci bir yaklasimla resmettigi bu otoportresi ¢ok 6zgiin ve degerli
bir ¢alismadir. Canli ve yumusak renk se¢imiyle, listiin desen bilgisi, 15181 kullanig

bicimi ve yetenegiyle bu otoportre onun en basarilt yapitlar arasinda yerini almistir.
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4.15.2. Madalyonlu Otoportre

Gorsel 61: Sabiha Bozcali- Madalyonlu Otoportre

\\1

Malzeme ve Teknik: Kagit lizerine sulu boya
Boyutlar: 66,5x47,7 cm
Bulundugu Yer: Tlabar Ailesi Koleksiyonu

Yapildigr Tarih: 1920°1er
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Eser Analizi:

Betimleme:

Sabiha Bozcali'nin bu otoportresi biist portre olarak yapilmistir. Oldukca geng
yaslardayken kendini resmeden ressam cepheden goriintiisiinii izleyiciye sunmustur.
Kagit lizerine suluboya olarak yapilan bu ¢alismada sadece siyah renk kullanildigindan
karakalem ¢alisma goriiniimiine sahiptir. Uzerine giydigi polo yakal: tisortiiniin yaka
kisminda beyaz seritler bulunmaktadir. Boynunda bir madalyon bulunan ressamin,
koyu renkli ve dalgali saclar1 kiit kesimlidir. Diisiik kaslari, kiiciik agiz yapist, iri ve
cikkin gozleri karakteristik yiiz 0Ozelliklerindendir. Ufuk ¢izgisinin altindan
resmedilmis olan bu otoportrede Bozcali'nin hafif alttan gortintimii goriillmektedir. Bu
sebeple burun formunun alt kismi1 daha iyi goriilebilmektedir. Fonda herhangi bir
boyama yapmayan ressam kagidin kendi renginden faydalanmistir. Yiizde ten rengini

verirken de yine kagidin kendi renginden faydalanmaistir.

Coziimleme:

Resme gore yliziiniin sol tarafinin ve boyun kisminin golgede kalmasindan, 15181
sagdan ve hafif yukarisindan aldig1 anlasilmaktadir. Renkten yoksun olan bu eserde
151k- golge teknigi ¢ok 1yi kullanmistir. Bozcali’nin dalgali sa¢ yapisi ve yakasindaki
beyaz seritler sayesinde resimde hareketlilik saglanmistir. Kendini resmin merkezine
yerlestiren ressam, yiiziinii ¢ok iyi isledigi i¢cin resmin odak noktasi haline gelmistir.
Bosluk ve doluluk dengesi basarili bir sekilde saglanmistir. Anatomik olarak oldukga
basarili olan ressam erken yaslarinda olmasina ragmen resme gosterdigi ilgi nedeniyle
ve yetenegi ile bu beceriyi elde etmistir. “Portre resimleri, miistakil gelenegin renk ve
leke agirlikli akademik izlenimcilikle birlestigi, gercegi oldugu gibi yakalamaya
calisan klasik etiidler niteligindedir” (Yakar, 2017).
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Yorum:

Geng, enerjik ve haylaz goriintiisii onun daha heniiz on bes yaslarinda oldugunu
gostermektedir. Yiiz yapisinin, kas yapisinin ve goz yapisinin heniiz oturmadigini
onun ergenlik donemindeki geg¢is asamasinda oldugunu gormek miimkiindiir.
Boynundaki madalyon belki de onun bir resim yarismasinda elde ettigi odiiliidiir. Bu
otoportresinde bu madalyonu kullanarak, basariy1 elde etmeyi sevdigini vurgulamis

olabilir.

Yarg:

Farkli ve 6zgiin olan bu eserde Akademik tislupta lekesel ¢alisan ressam, anatomik
olarak kusursuz denebilecek yetkinliktedir. Her zaman yeni arayislar i¢inde olan
Bozcali, birgok alanda farkli insanlarla calisarak onlardan egitim de aldigindan
degisken bir tarza sahiptir. Genel olarak bu ¢alismasinda yansitmaci sanat kuramini

benimsemistir.
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4.15.3. Yash Erkek Portresi

Gorsel 62: Sabiha Bozcali- Yash Erkek Portresi

Malzeme ve Teknik: Kagit tizerine kara kalem
Boyutlar: 50x39,8 cm
Bulundugu Yer: Salt Arastirma Koleksiyonu

Yapildig1 Tarih: Erken 20. ylizy1l/ Tam tarih belirtilmemis
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Eser Analizi:

Betimleme:

Resmin soluna dogru diyagonal sekilde doniik olan modelin kim oldugu
bilinmemektedir. Biist portre olarak ¢izilmis bu resim, karakalem teknigi ile
yapilmistir. Yetmisli yaslarinda, uzun yiizlii erkek modelin gozleri izleyici ile temas
halindedir. Gozleri kiigiikk ve elmacik kemikleri ile kaslari ¢ikkindir. Yashiligin
getirdigi karisikliklar, burun ve Kulaklarin biiyiik olmasi Bozcali’nin yash adami
resmederken kullandigi yiiz 6zelliklerindendir. Boynuna dolanmis olan koyu renkli
fular islenmis, {lizerine giydigi ceketin sadece yaka kismi form olarak verilmistir.
Saclariin sadece iist kisminda hafif acilmalar olan modelin sa¢ rengi beyazdir.

Resmin sag alt kosesinde ressamin imzas1 bulunmaktadir.

Coziimleme:

Is1g1 resmin solundan alan modelin sag arka kismina golgesi diismiis ve bu sebeple
yliziiniin resme gore sol kismi1 aydinlik sag kismi ise golgede kalmistir. Yagh adamin
kemikli ve uzun yiiz yapist en dikkat ¢ekici yiiz detayidir. Baygin ve ¢ukurlagmis
gozleriyle izleyiciye bakiyor olmasi aradaki etkilesimi arttirmistir. Portreyi resmin
merkezine koymus olan ressam, sactaki ve ylizdeki dalgalanma ve kirigikliklar
sayesinde resme hareketlilik katmistir. Bas kisminin derece olarak orta degerlerde
olmast ve fularm ise koyu degerde olmasi birbirini desteklemistir. “Cogunlukla yakin
cevresinden sectigi modelleri, karikatiirize bir yaklasimla tisluplastirdig1 portreler
dikkat cekicidir. Bu portreler genis leke bloklariyla vurgulanmis, stilize ve yalin

cizgisel tirdedir” (Yakar, 2017).

Yorum:

Bu biist portrede ylizden baska herhangi bir detay islenmemistir ve sembolik bir anlam

tagimamaktadir. Desen bilgisinin ¢ok iyi oldugu goriinen ressamin bu portresinde
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resmettigi yasli adamin kemikli ve uzun yiizii izleyiciyi etkilemektedir. Genel olarak
yiiz Ozellikleri incelendiginde modelin verdigi hissiyat huysuz, ge¢imsiz ancak
kiiltiirlii bir ihtiyar oldugu yoniindedir. Bozcali yaslh modelin gozlerindeki bilge ve
biraz da kibirli bakisi, konusmay1 pek de sevmeyen, kapali agiz yapisiyla belki de onun

ters biri oldugunu izleyiciye sezdirmeye ¢alismistir.

Yargi:

Isik- golge tekniginin basarili bir sekilde uygulandigi bu portre Sabiha Bozcali’nin en
iyi karakalem portrelerinden biridir. Akademik tislupta yapilmis olan bu portrede
izlenimci 0geler bulunmaktadir. Anatomik basarisini bir kez daha kanitlayan Bozcali,
resme olan hakimiyetini ve uzman desen bilgisini konusturmustur. Bu eserinde

yansitmaci sanat kuramini benimsedigi sOylenebilir.
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4.16. Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf’in baba tarafi soylu, sarayda gorev alan bir ailedir. Dedesi yildiz sarayinda
Sultan Hamit’in yaverligini yapmustir. Cerkez ve Giirci soyundan gelmistir.
Yeteneginin kesfedilmesinde en biiyiik katkiy1 teyzesi saglamistir (Sevindik, 2003).
Resim egitimini teyzesi Mihri Miisfik’ten alan ressam, Namik Ismail’den de &zel ders
almigtir. Ailesinin destegiyle gittigi Berlin’de sanat egitimi almis, Paris ve Roma’da
calismalarini siirdiirmiistiir. Kisa siireligine Istanbul’a dénmiis olsa da kesin olarak

Paris’e yerlesmis, hayatinin sonuna dek burada yasamistir (Toros, 1998).

Asaf’in kadin portrelerinin bircogu otoportre 6zelligi gosteren eserler oldugundan
onun yasaminin yansimalarini hemen hepsinde gérmek miimkiindiir. Erken yaslardan
beri hastaliklarla savasan ressam, 1931 yilinda kansere yakalanmistir ve bu tarihten

sonra umutsuzluk dolu resimler tiretmeye baglamistir (Pelvanoglu, 2007).

Berlin’de ekonomik sikintilar ceken ressam kisa siireligine Istanbul’a dondiigiinde
(Sevindik, 2003), inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almaya baslamis ve burada
Feyhaman Duran ve Omer Adil Bey’den sanat dersleri almistir. Daha sonra Paris’e
dondiigiinde Dufy ve Matisse gibi sanat¢ilardan da resim egitimi almistir. Paris’te
bulundugu sirada Paris’in 6nemli sergilerinden olan Sonbahar Sergilerine de

katilmistir (Kakan, 2017).

Burada ge¢irdigi zaman i¢inde Kiibizm igerikli eserleri olmustur. Bu anlamda Geg
Kiibizmi, erken yasta 6grendigi diger tekniklerle harmanlayarak kendine 6zgii yeni bir
tarz olusturmustur. Sonbahar Sergilerinde de takdir toplayan bu 06zgilinliigiidiir
(Pelvanoglu, 2007). Sanat¢inin eserleri incelendiginde olduk¢a az sayida eser
giiniimiize ulagabilmistir. Bunun nedeni ise eserlerinin biiyiik kisminin yurt disinda

olmasi ve erken yasta dliimiidiir.
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4.16.1. Paletli Otoportre

Gorsel 63: Hale Asaf- Paletli Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval lizerine yagh boya
Boyutlar: 60x50 cm

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi, Feyhaman-Giizin Duran Miizesi

Yapildigr Tarih: 1925
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Eser Analizi:

Betimleme:

Cepheden ¢alisilmis olan bu yarim boy otoportrede, Asaf kendini tuvalin merkezine
yerlestirmistir. Kendini kiit sagh ve kakiillii olarak resmetmistir. Kaglar hafif ¢catik ve
yiizlinde belli belirsiz bir giillimseme vardir. Goz rengi kahverengi olan ressamin,
kirmizi kiigiik dudak yapist hafif tebessiim halindedir. Igine siyah bisiklet yaka bir
bluz, tstiine de beyaz bir gomlek giymistir. Ressam elinde bir palet tutmustur ve
kendini resim yaparken resmetmistir. Siyah, beyaz ve ten renginden bagka renk
kullanilmamustir. Otoportrenin yiizeyi pitiirli bir goriinime sahiptir ve eserin

tamamina bu doku hakimdir. Resmin tizerinde imza ve tarih bulunmamaktadir.
Coziimleme:

Genel olarak siyah tonlarinin hakim oldugu resimde sag, arka plan ve bluzundaki koyu
tonlar eserde biitlinliik etkisi yaratmistir. Derinlik hissinin verilmesi de koyu renkler
araciligiyla olmustur. Fonda kullanilan alacali siyah renk, biiyiik ve rahat firca
darbeleri resme hareketlilik kazandirmigtir. Siyah boya bu alanda inceltilerek
kullanilmistir. Kullanilan beyaz renk ise siyahla hemen hemen ayni oranda
kullanildigindan resimde zitlik yaratmistir. Resme ilk bakildigi an modelin bakislar
dikkat gekmektedir. Bunun sebebi modelin iri, canli gézleri ve yiize direk gelen 1giktir.
Daha sonra esere genel olarak bakildiginda 1sik-golgenin resmin tamamina esit
dagildigr goriilmektedir. Kati yilizey dokusunun verilmesinde kontur ¢izgilerinin
kullanilmast Fovist tislubu destekler niteliktedir. Yumusak yiizeylerin dokusu ise
farkli tonlar karistirilarak vermistir. Ekin Kakan, Hale Asaf’in bu otoportresi hakkinda

su ¢oztimlemede bulunmustur;

“Istk  ve goOlgenin tuvale neredeyse esit Olciide dagildig:
anlagilmaktadir. Firca darbelerinin yiiziin ifadesini vermek adina tuse
halinde kullanildig1 anlasilmaktadir. Otoportrenin yilizeyindeki doku
puriizliidiir ve bu dokular eserin tamaminda ayni1 6l¢iide kullanilmistir.
Kumaglarin yumusakligini kullandig1 doku ile betimleyen sanat¢i, renkleri
birbirine harmanlayarak vermistir. Sert nesnelerin —resim paleti gibi-
dokusunu ise, Disavurumcu bir tavirla kontur c¢izgileri kullanarak
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olusturdugu goriilmektedir. Eserin genelinde kontur ¢izgilerinin varligi
s06z konusudur. Derinlik algis1 koyu renklerle saglanirken; arka planda
kullanilan renklerde siyah ve beyazdan faydalanilarak valor degerler
eserde kendini gostermistir” (Kakan, 2017).

Yorum:

Yiiziinde cevap bekler nitelikte bir ifade bulunmaktadir. Bu otoportrede ressam
kendini atélye ortaminda resmetmistir. Bu diisiincenin sebebi ressamin elinde tuttugu
palettir. Palet ayn1 zamanda Hale Asaf’in sanat¢i kimligini de 6n plana ¢ikaran bir
semboldiir. Rahat ve hizl1 firca vurusglari eserin tamaminda kullanilmistir ve bu sebeple
Empresyonist tarzda denilebilir. Asaf eserde olduk¢a geg bir goriintii sergilemektedir.
Bu durum bu otoportrenin ressam daha bir 6grenciyken calistig1 bir eseri oldugunu
diisiindiirmektedir. Ozlem Sevindik’in yorumu bu diisiinceyle paralellik

gostermektedir;

“Eser, “Giizin’e Hale” seklinde imzalanmistir. Bu agidan diisiiniirsek,
sanatginin tabloyu, Inas Sanayii Nefise Mektebi nde 6grenciyken yapmis
oldugunu anliyoruz. Ciinkii Hale Asaf, Inas’ta Fayhaman Duran’in
ogrencisidir. Demek ki, yaptig1 bu tabloyu hocasinin esi Giizin Duran’a
armagan etmistir. Hale Asaf’in kendini resmettigi bu eser, eli paletli,

kollar1 stvanmis geng ressam kiz goriintiisiiyle belge niteligi tagimaktadir”
(Sevindik, 2003).

Yarg:

Sanat¢cinin yonelttigi bakiglarin sanatcinin  duygu durumunu verecek sekilde
resmedildigi ve eserin genelinde kullanilan renkler dolayisiyla, hiiziin ve igsel
duygularin digavurumu esere hakim olmustur (Kakan, 2017). Bu melankolik renk
secimi eserin Disavurumcu bir eser oldugunu sdylemektedir. Genel olarak bu eser
anlatimci sanat kuramini benimsemistir ve duygular mesajlar 6n plandadir. Desen
anlayisinin giiglii oldugu, bakislarin net bir sekilde izleyiciye yonelmesinden anlasilan
bu otoportrede Izlenimci ve Fovist etkiler de goriilmektedir. Hale Asaf’m en bilinen
eserleri arasinda olan bu eser onun genclik donemlerinde {irettigi basarili bir
caligmasidir. “Sanat¢inin  ¢ok sayida portre ve otoportreleri vardir. Paletli

Otoportresinde ¢agdas, Ozgiir tavriyla ressam kisiliginin belgesini olusturmustur.”
(Partanaz, 2007).
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4.16.2. Otoportre

Gorsel 64: Hale Asaf- Otoportre

Malzeme ve Teknik: Tuval tizerine yagh boya
Boyutlar: 50x36 cm
Bulundugu Yer: Emel Korutiirk Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: II. Paris Donemi
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu otoportresinde ressam kendini cepheden resmetmistir. Toprak tonlarinin
kullanildig1 bu eser biist portre olarak resmedilmistir. Kontur ¢izgilerinin belirgin
kullanildig1 agik kahve ceketin yakalar1 kalkik ve V yaka sekildedir. Resmin arka
planinda duman rengi kullanilmigtir. Kahverengi ahsap aynanin éniinde duran modelin
basinda siyah baslik bulunmaktadir. Ince ve neredeyse diiz denilebilecek kaslarinin
altinda keskin bakan iri kahverengi gozleri aliciya bakmaktadir. Dudaklarini diger
otoportrelerinde resmettigi gibi kii¢iik resmetmistir. Resmin {izerinde ressama ait imza

bulunmamaktadir.

Coziimleme:

Is181 resmin st kismindan ve hafif sagindan alan ressamin yiiziinde 151k ve golge
oyunlar1 belirgin sekilde goriillmektedir. Bu durum derinlik hissini arttirmis ve odak
noktasinin yiiz bolgesi olmasini saglamistir. Resimdeki toprak tonlarmin dengeli
kullanimi resimde biitiinliigii ve sakinligi saglamistir. Ressamin arkasinda duran ahsap
detay resme hareket kazandirmistir. Kiyafetteki hacimsel yaka detay1 da hareketlilige
neden olmustur. Ressamin izleyiciyle temas halinde olmasi onun gozleriyle anlatmak
istedigi dramatik mesaj1 net bir sekilde izleyiciye vermektedir. Toprak tonlarmnin
verdigi yumusaklikta, modelin basindaki siyah baslik ¢ok sert bir goriinlime neden
olmustur. Ayni1 zamanda resmin genelinde hakim olan toprak tonlari arasinda,
ressamin bakislarindaki keskinlik anlamsal olarak zitlik yaratmistir. Fakat “modelin
bas kisminda kullanilan siyah leke ile kiyafetteki siyah kontur cizgileri birbirini
tamamlamaktadir” (Sevindik, 2003). Cumbhuriyetin tam gegis doneminde yasamis
olan ressam, bu otoportresinde hem bir Osmanli kadininit hem de modern Tiirk
kadininin yansitan bir goriintii ig¢indedir. Modern goriintiisii onu zamaninin

kadinlarindan ileriye tagimis ve eserlerinde de bu goriintiisiinii daha ¢ok kullanmistir.
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Yorum:

Toprak tonlar1 kullanilan bu eserde renklerin  yumusakligi sakinlik hissi
yaratmaktadir. Yiizde 15181n degdigi alanlarda, fir¢a darbelerinin belli olusu ressamin
otoportresinde o6zgiirce g¢alisabildigini gostermektedir. “Hale Asaf, yasaminin son
yillarin1 Paris’de amansiz hastaligiyla miicadele ederek gecirmistir. Son donem
calismalarindan biri olan bu otoportre, sanat¢inin ruh halini ¢ok basarili bir sekilde
yansitmaktadir” (Sevindik, 2003). Geng yaslarda vefat ettigi bilinen ressamin bu
otoportresinde, gozlerinin iriligi ve keskin bakis1 sayesinde belki de hastaliklarindan
kaynaklanan nedenlerle 6liimii hissetmis ve dehsete kapilmis bir ifade takinmistir.
Yiizdeki bu donuklukla fonda kullanilan soguk gri rengin birbirini desteklemesi resme
soguk bir kava katmistir. Bu durumun nedeni belki de ressamin ¢ok kati, otoriter ve

disiplinli biri olmasidir.

Yarg:

Bu eser icin anlatimci sanat kuramini benimsedigini sdylemek miimkiindiir.
Cumbhuriyet’in ¢cagdas kadinlar1 arasinda oldugunu gosteren kiyafetler i¢cinde kendini
resmeden Hale Asaf’in en bilinen eserleri arasinda yer alan bu otoportre, gercekei
ozellikler barindirmasi ve 6zgiin bir eser olmasi1 nedeniyle olduk¢a basarili bir eserdir.
Eserin degerini ressamin teknik bilgi ve becerisi arttirmaktadir. Sicak renk kullanimi

sayesinde resmin albenisi artmistir.
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4.16.3. Mavi Elbiseli Kadin Portresi

Gorsel 65: Hale Asaf- Mavi Elbiseli Kadin Portresi

Malzeme ve Teknik: Tuval lizerine yagh boya
Boyutlar: 74x52 cm
Bulundugu Yer: Ahu- Can Has Koleksiyonu

Yapildigr Tarih:1931
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Eser Analizi:

Betimleme:

Bu eserde model yarim boy portre olarak cepheden resmedilmistir. Model resmin
merkezine yerlestirilmistir. Uzerinde mavi renkli V yaka bluzu olan modelin sol eli
sag kolunu tutmaktadir. Siyah kiit sa¢li, uzun yiizli, ince kasl ve narin yapili modelin
cene yapist sivridir. Kiigiik yapili dudaklarda kirmizi ruj kullanilmistir. Soluk yesil
gozleri kisik ve etrafi kizariktir. Resmin sol kismina modelin gélgesi diismiistiir. Bu
alanin hemen yaninda ac¢ik pembe bir kesit bulunmaktadir. Modelin 15181 cepheden
aldig1 kullanilan gélgelerden anlagilmaktadir. Resmin sol iist tarafinda ressamin imzasi

vardir.

Coziimleme:

Resimde ti¢ keskin renk bulunmaktadir. Birinci renk elbisenin mavisidir. Canli mavi
olmasi ve resmin neredeyse yarisini kaplamasi resmin odak noktast olmasini
saglamustir. Ikinci keskin renk ise saglardaki siyah renktir. Ortadan iki yana ayrilmis
kiit sa¢ modeli ve siyahlig1 resmin odak renginden bir digeridir. Ugiincii renk ise
dudaklardaki kirmizi renktir. Dudaklardaki kirmizi ruj az bir alan kaplamasina ragmen,
tenin olusturdugu ac¢ik alan i¢inde parlamis ve dikkat ¢cekmistir. Buna karsin arka
planda kullanilan pastel renkler ise bu keskin renkleri az da olsa yumusatmistir.
Yanaklardaki pembelik ise resme sicaklik katmistir. Bu pembelik ile fondaki pembelik
birbirini desteklemis ve resmin soguk havasimmi kirmistir. Resmin arka planinda
kullanilan geometrik formlar resme hareketlilik kazandirmistir. Portrenin yiiz hatlari
belirgin degil hatta diimdiiz boyanmig gibi bir gdriiniimii vardir. Sadece goz bolgesi
daha detaylandirilmigtir. Elbisenin ve saglarin sade modeli zayif fiziginin ortaya
cikmasint saglamistir. Is1g1 cepheden alan modelin yiiziinde golgeli alanlar zayif
kalmistir. Ressamin diger eserleriyle benzerlik gosteren bu calismasinda kendini
yenileme firsati bulamamistir. Genel olarak bakinca Fransiz kadinlarini andirmaktadir.

Paris’te zaman ge¢irdigi ve Paris’li kadinlardan etkilendigi diistiniilebilir.
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Yorum:

Resme bakildiginda eserin bir otoportre ¢alismasi oldugu disiiniilmektedir. Fiziksel
yap1 benzerligi bu diisiincenin nedendir. Sanat¢inin bu donemde goézlerinden rahatsiz
oldugu ve Paris’te goz ameliyat1 gecirdigi, bu sebeple bu resimdeki kii¢iik ve birbirine
yakin gozlerin ressama ait oldugu diistiniilmektedir (Sevindik, 2003). Buna ek olarak
yiizdeki ince kemik yapisi, kii¢iik dudaklari ve kisa siyah sagli olmasi bu kadinin Hale
Asaf oldugu diisiincesini arttirmaktadir. Resimde donuk bir yiiz ifadesi vardir. Diger
otoportrelerindeki o kendinden emin enerjik durusu adeta yok olmustur. Sanki tizerine
bir hiiziin ¢cokmiistiir. Bu goriiniimiin sebebi otuzlarina yaklagsmis olgun bir durusunun
olmas1 ve daha ziyade gecirdigi kanser hastaliginin verdigi psikolojik etkinin fiziksel
goriintlisiine yansimast olabilir. Ruhen sikintili oldugu esere bakinca kendini
resmetme seklinden, o hiizniinii yansittig1 anlasilabilmektedir. Bu konuyla ilgili Burcu

Pelvanoglu su yorumu yapmustir;

“Asaf’in diger otoportrelerinde oldugu gibi, kendinden emin, keskin
bakislara sahip bir kadinin yerini, gozleri bugulu, donuk ifadeli bir kadin
almis durumdadir. Siyah kisa sacli, ince kemik yapili, yirmili yaglarinin
ortalarii1 devirmis, dolayisiyla diger otoportrelerle ayni fizyolojik
ozelliklere sahip olan kadinin, belli ki psikolojisinde bir degisim soz
konusu olmustur. Mutsuzluk, umutsuzluk, kararsizlik... Tim bunlar
‘Mavi  Elbiseli  Kadin  Portresi'ne  bakildiginda  rahatlikla
okunabilmektedir. Bunun i¢in sanat¢inin yasam Oykiisiiyle karsimizda
duran imge arasinda bir baglanti kurma c¢abasina girmemiz yeterlidir”
(Doganay, 2014).

Yarg:

Asaf’in bu eserinde anlatimer sanat kuraminin izleri goriilmektedir. Yiizde bigim
bozuklugu olan bu eser olduk¢a 0Ozgiin ve modern ¢izgisi olan bir eserdir.
Kompozisyona onem verilen bu eser oldukga degerli ve bilindik Hale Asaf

otoportrelerinden biridir.
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4.17. Nurullah Berk (1906-1982)

Doktor Albay Cemal Bey’in oglu olarak Istanbul Beyoglu’nda dogmustur. Hattat
olan dedesi Abdiilhamit’in sadrazami Halil Hamit Pasa’dir. Ailesi Berk’in sanat
yetenegini dedesinden aldigini diisiindiigiinden onu sanata yonlendirmislerdir. Sanayi-
i Nefise Mektebi’ne 1920 yilinda girmistir. Once Hikmet Onat, sonra ibrahim Calli
atolyesinde egittim almistir. 1928 yilinda Paris Ulusal Giizel Sanatlar Akademisi
sinavini kazanarak, Ernest Laurent atdlyesinde egitim alma sans1 yakalamistir. Ayni
yil Tiirkiye’ye donmiis, Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ne katilip,

sergi diizenlemeleri yapmistir (Celebi, 2013).

Geometrik figlirin ilk Tirk temsilcilerinden olan Berk, ilk calismalarindaki
geometrik kompozisyonlarmmin yerini 1945’ten sonra dogadan goriintiiler igeren
caligmalara birakmistir. 1947°den sonra Dogu kiiltiiriiyle Bati’nin sanatsal anlayigini
kiibik formlarla yorumlamistir. 1950°den sonra Tiirkiye’de etkisi sik¢a goriilen etnik
Ogeleri arastirmis, minyatiir ve yazmalardan etkilenip, Bati teknigi ile yeniden
yorumlamustir (Girgin, 2009). Istanbul’da arkadaslariyla birlikte D grubu toplulugunu
kurmustur. 1939’da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogretim gorevlisi
olmustur. UNESCO’ya bagli Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Tiirkiye Komitesi’ni
Suut Kemal Yetkin’le birlikte kurmus, Paris, Moskova, Biikres, Leningrad ve
Briiksel’de acilan Cagdas Tiirk Grafik Sanatlari sergilerinde gorevlendirilmistir (Atan,
2006). Tim bunlar Berk’in sanat yasamindaki aktifliginin bir gostergesidir. Nitekim,
sanat algisinin temeline kiibizmi koyan ressam, D grubuna ismini vermistir ve yazinsal

alanda da ve bu grubun savundugu degerleri savunmustur (Doganay, 2014).

Berk yalnizca yetenegiyle degil ayn1 zamanda renkli fikir diinyasina sahip olmasiyla
da taninmaktadir. Sanat yazari ve elestirmeni olan ressam, sanat egitimciligi de

yapmustir. Tiirk resim sanati hakkinda birgok yayin onun elinden ¢ikmustir.
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4.17.1. Sultan

Gorsel 66: Nurullah Berk- Sultan

Malzeme ve Teknik: Tuval tizerine yagh boya
Boyutlar: 80x80 cm
Bulundugu Yer: Liiset- Mustafa Taviloglu Koleksiyonu

Yapildig1 Tarih: 1973
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Eser Analizi:

Betimleme:

Resimde on plandaki padisah olan modelin tam olarak hangi padisah oldugu
bilinmemektedir. Bu model sembolik olarak vardir. Yarim boy portre olarak
resmedilen bu portrede model cepheden resmedilmistir. Basinda kavugu olan modelin,
elinde kili¢ tuttugu goriilmektedir. Resimde detaya girilmeden sadece kivrimli
bicimlerle ¢izgisel olarak formlar belli edilmistir. Kaslar ve burun tek c¢izgide
birlesirken, alin ve elmacik kemikleri de tek ¢izgide birlesmistir. Sakal ise sivri ve ters
ticgen formundadir. Bir taht {izerinde oturan modelin lizerindeki kiyafetlerin renk ve
desenleri, arkadaki islemeli alanla benzerlik gostermektedir. Kiyafet ise o donem
padisahlarin giydigi kaftanlara benzemektedir. Resimde 151k, goélge ve tonlama
tekniginin yapilmadig1 goriilmektedir. Sadece bigimsel veriler islenmistir. Resmin

uzerinde ressama ait imza bulunmamaktadir.

Coziimleme:

Farkli ve i¢ ice gegmis formlar resimde hareketlilik olusturmustur fakat her alanin bir
desenle dolu karisiklik yaratmistir. Canli, parlak ve gesitli renklerin bulundugu bu
eserde On plandaki modelle arka plandaki alan birbiriyle i¢ ige gegmistir. Bunun sebebi
kullanilan renk, desen ve dokularin birbiriyle paralellik gostermesidir. Resmin
geneline yiiz, el ve arkadaki dekorda kullanilan sar1 renk hakimdir. Diger renkler de
birbiriyle uyumlu olmasalar bile oldukca farkli ve canli renklerdir. “Nurullah berk
rengi yogun bir sekilde bolgesel olarak kullanmay tercih etmistir. Renk bu anlamda
calismalarin vazgecilmez unsuru olmus ve Tiirk resminde renk kullanimi agisindan
O6nemli bir doniim noktas1 olmustur” (Dabanli, 2017). Resmin odak noktast modelin
basinda duran beyaz renkli kavugudur. Etrafindaki kalabaliktan uzak kalan ve resmin
en aydilik noktasi olan kavuk bu sebeple resmin odagi olmustur. Resimde herhangi
bir firca darbesinin belli olmamasi resme grafiksel bir etki katmistir. Minyatiirii

animsatan bu teknikte simetrik goriintii ve diizenli yapilar resmin temelini
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olusturmustur. Donemi ressamlarina gore bu eserde oldukca farkli bir teknigi
geleneksel unsurlarla birlestirerek bir farklilik yaratmistir. Berk’in sanat anlayisiyla

olduk¢a bagdasik olan bu eser, onun sanat anlayisini yansitan baslica ¢alismalarindan
biridir.

Yorum:

Nurullah Berk bu eserinde geleneksel temay1 se¢mis fakat modern ve geometrik
bi¢imlerle yorumlamistir. Dekoratif bir etkisi olan bu eserde grafiksel siisleme {islubu
on plandadir. Bu eserde sembolik olarak saltanati temsilen padisah figiirii islenmistir.
Bunu destekler bir yorum Seda Yoriikler tarafindan su sekilde yapilmistir; “Oldukca
dekoratif olan bu resimde Nurullah Berk, grafik etkisi agir basan siislemeci bir desen
anlayis1 ortaya koymustur. On planda, Osmanli’ya ait ve saltanati temsil eden bir figiir
ile arka planda geometrik etkili yiizey resmi birlikte yorumlanmistir” (Doganay, 2014).
Elinde kilig tutmasi savasmaktan c¢ekinmeyen, gbzii pek bir sultan oldugunu
simgelemektedir. Bu sebeple saltanatini giivende tutmanin sultanin 6nceligi oldugu

sembolize edilmistir.

Yarg:

Resmin iizerinde imza olmamasina ragmen eserin Nurullah Berk’e ait oldugu onun
tarzin1 bilen herkes tarafindan ayirt edilebilir 6zelliktedir. Bigimci sanat kuramini
benimseyen bu eser, donemin sanat eserlerine gore olduk¢a ¢agdas ve yenilikgidir.
Kiibizmden etkilenmis olsa da Kiibist bir eser olarak nitelendirilemez. Daha ¢ok Fovist
eserlerle benzerlik gdstermektedir. Ozgiin bir ¢alisma olmasi bu eserin degerini

arttirmaktadir.
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4.17.2. Nargile icen Adam

Gorsel 67: Nurullah Berk- Nargile igen Adam

Malzeme ve Teknik: Tuval lizerine yagh boya
Boyutlar: 60x93 cm
Bulundugu Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Yapildig: Tarih: 1955
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Eser Analizi:

Betimleme:

Nurullah Berk’in Nargile igen Adam isimli bu portresindeki modelin kim oldugu
bilinmemektedir. Yarim boy portre olan bu eserde model cepheden resmedilmistir.
Arka planda mavi rengin tonlarinin pargalara ayrilmasi ve ayni etkinin otantik elbisede
de olmas1 dikkat cekmektedir. i¢inde beyaz gémlegi olan modelin baginda siyah renkli
kasketi bulunmaktadir. Kulaklarin ikisi de esit sekilde ve resme gore biiyiik
resmedilmistir. Gozleri kapali olan modelin, yukari kivrik biyiklari ve elinde tuttugu
nargile marpucuyla tam bir Osmanli insanin1 yansitmaktadir. Resmin sag alt kosesinde

nargile de kadraja alinmigtir. Eserin iizerinde ressamin imzas1 yoktur.

Coziimleme:

Is1g1 resmin sagindan alan modelin yiiziinde 15181 olusturdugu renk nedeniyle agik
ton bulunmaktadir. Fakat bu durum fir¢a darbesiyle degil de geometrik alanlara
boliinerek tonlamalar yapilmistir. Bu etki yiizden bagka gomlekte, kaskette ve boyunda
da bulunmaktadir. Arka plandaki siyah parmaklik goriintiisii ve resme genel olarak
hakim olan geometrik bolinmeler resme hareketlilik kazandirmistir. Renk
derecelendirmelerinin net sekilde goriilmesi de yine bu parcali goriiniime baglidir.
Fondaki maviliklerin olusturdugu soguk etkiye karsin, aralara serpistirilmis sicak sar1
ve turuncu renkler resmin soguk havasimi yumusatmistir. Uzun yiizli modelin
¢enesinin sivri ve ¢ikkin oldugu ¢enedeki dairesel formla belirtilmistir. Giyim tarzi,
kasketi, yukar1 kivrik biyiklari, elindeki marpucu ve oturus sekli donemin insan
yapisin1 belgelemektedir. Ressam donemi ressamlarindan ¢ok farkli tekniklerle
calistigindan, bu eseri de diger ressamlarin eserlerinden farklilik gostermektedir. Buna

gore Berk bu eserinde;

“Dogunun iki boyutlu siislemeci ve soyut arabeskine yakinlik duymus,
Dogu’nun arabesk ¢izgi diizeniyle Bati’nin soyut semact duyarliligin
birlestirmigtir. Resimsel anlamda bir Dogu- Bati sentezi agirlik
kazanmistir. Yani dogu kokenli siislemenin arabesk diizeninden, eski Tiirk
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hat sanatinin ¢izgilerinden ve iki boyutlu Tiirk minyatiiriniin tasvir
kaliplarindan yola ¢ikmis, Bat1 slislemenin gorsel semalarina yonelmistir”
(Celebi, 2013).

Yorum:

Resmin genelinde kullanilan mavi renk ve tonlar1 resme soguk bir hava katmistir. Bu
soguk hava resimdeki geometrik boliinmeler sayesinde artmistir. Arkadaki geometrik
mavi tonlu formlar sehir siluetini temsil ederken sar1 ve turuncu renkli bolgeler giinesin
yansimasini temsil etmektedir. Arkadaki siyah desen parmaklik deseni gibi
goriindiigiinden modelin bir evin balkonunda nargile keyfi yapmakta oldugu
diisiniilebilir. Nargile keyfi yapmakta olan adam halinden memnun bir goriinti
sergilemektedir. Nargile 6gesinin resmin ana temasi olmasi, Dogu kiiltiiriine ait olan

bu nesnenin toplumda siklikla kullanildigin1 goéstermektedir.

Yarg:

Bi¢imci sanat kuramint benimseyen bu eser, Fitiirist anlayigla benzerlik
gostermektedir. Nurullah Berk’in tipik sanat tislubunun en taninan eserlerinden biridir.
Bi¢im bozukluguna ugrattigi modeli etnik ve modern bir yaklagimla sentezleyerek
resmetmistir. Nurullah Berk’in bu portresi donemin portre anlayigina gore farkli ve

cagdas bir eserdir.
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4.17.3. Gergef Isleyen Kiz

Gorsel 68: Nurullah Berk- Gergef Isleyen Kiz

Malzeme ve Teknik: Tuval lizerine yagh boya
Boyutlar: 60x73 cm
Bulundugu Yer: Bilinmiyor

Yapildig1 Tarih: 1974
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Eser Analizi:

Betimleme:

Nurullah Berk’in bu portresindeki kadin modelin kim oldugu bilinmemektedir. Yarim
boy portre olan bu eserde model cepheden resmedilmistir. Model, Tiirk el sanatlarinin
bir tiiri olan nakista kullanilan alet olan gergefi tutmakta ve nakis islemesi
yapmaktadir. Bu resimde kadinin siyah saglar1 iki yana oriilmiis olarak resmedilmistir.
Modelin iizerinde turuncuya yakin kirmizi bir elbise vardir. Modelin arkasinda mavi
rengin hakim oldugu ve fizerine kontur renginde dikey seritler kullanildig
goriilmektedir. Resimdeki tiim formlar konturlarla par¢alanmustir. iri bedeni ve kadins1
yiiz hatlariyla resmedilmis olan model, Anadolulu geng¢ bir kizi andirmaktadir.
Resimde detaya girilmedigi gibi yiiz bolgesinde de detaya girilmemistir. Gozleri
kapali, kaslar1 kavisli, ¢ene formu dairesel olan modelin ince dudak yapisi resme gore
biraz daha kiiciik resmedilmistir. Beden formu ise oldukca heybetli resmedilmistir.
Elbise ve fondaki renkler modelin elindeki nakista da geometrik formlarla yer almstir.

Resmin lizerinde ressama ait imza bulunmamaktadir.

Coziimleme:

Nurullah Berk Tirk resminde kiibist ve geometrik lislubun ilk temsilcilerinden
olmustur. Ik zamanlarda soyut geometrik kompozisyonlar iizerinde ¢alismus, daha
sonra yerini gercekci bir yaklagimin izlerini tasiyan kadin figiirlerine birakmistir
(Celebi, 2013). Bu eserinde de diger galismalarindaki gibi geometrik ve simetrik
formlar dikkat ¢ekmektedir. Berk’in kontur rengi olarak kahverengiyi kullanmasi
siradanligi agmasini saglamistir. Resmin arka fonundaki dikey seritlerin ritmik diizeni
resimde hareketliligi saglamistir. Bu hareketliligi, modelin elinde isledigi desenle de
pekistirmistir. Renk ¢esitliliginin az oldugu resimde firgca ve boya izleri de belli
degildir. Resim renk olarak canli ve dikkat ¢ekici, teknik olarak ressamin diger
eserleriyle benzerlik gostermektedir. isleme iizerindeki ¢igek motifi resmin geneline

gore daha kiiclik parcalara ayrilarak resmedilmistir. Bu farklilik resmin odak
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noktasiin burast olmasimi saglamistir. Gergefin motifinde kullanilan renkler ve
gergefin boyutu da bu durumu desteklemistir. Minyatiiriin yilizeysel renk anlayisinin
sezdirildigi bu eserde oldukca az renk kullanilmistir. Buna karsin kullanilan renkler
baskin renkler oldugundan dikkat ¢ekici bir eser haline gelmistir. Kiibist ve Fiitiirist
bir anlayisla resmedilmis bu yapitta, geleneksel bir tema islendiginden Bat1 ve
Dogu’nun bir sentezi olarak nitelendirildigi sdylenebilir. Modelin elinde tuttugu
gergef, donem ressamlari tarafindan siklikla kullanilmistir. Gergefteki nakis1 da kendi
tislubunda ve resmin dogasiyla ortiisen bir tarzda resmeden Berk, eserin biitiiniine

hakim olan kendine has iislupta ¢aligmistir.

Yorum:

Tiirk kadinin becerikli yanin1 sembolize eden gergef, bu eserin bas 6gesidir. Kadinlara
daha anag bir tavir katmaktadir. Modelin kadins1 yiiz hatlarina bakildiginda gozlerinin
kapali formu onun elindeki ise odaklandigini diisiindiirmektedir. Diisiinceli goriintiist,
ylizlinlin orantili olmasi, ¢eyiz isleyen zamane kizlarin1 animsatmakta ve bu sebeple

modelin yasinin geng oldugu tahmin edilmektedir.

Yarg:

Genel iislup anlayisiyla paralellik gosteren bu eser Nurullah Berk’in en bilinen
portrelerinden biridir. Olusturdugu tlislup i¢inde incelendiginde en basarili eserlerinden
biridir. Kiibizmden etkilenmis Fiitiirist bir calismadir. Genel olarak bu eserin bigimsel

sanat kuramini benimsedigi goriilmektedir.
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4.18. Nuri iyem (1915 — 2005)

Nuri Iyem ‘in babas1 memur oldugundan ¢ocukluk yillar1 giineydoguda gegmistir.
Iyem ’in resme ilgisi kiigiik yaslardayken baslamistir. Duvarlara kémiir kalemi ile
resimler yapan ressam Giizel Sanatlar Akademi’sini birincilikle tamamlamistir.
Ibrahim Call1, Hikmet Onat, Léopold Lévy ve Nazmi Ziya’nin dgrencisi olan ressam,

toplumsal gergekei anlayisla yaptigi eserleriyle bilinmektedir (Kakan, 2017).

Yeniler Grubu'nun kurucu iiyelerinden olan sanat¢i 6nce, Anadolu insaninin giinliik
yasaminda kullandigi esyalar1 geometrik formlarla ¢alismis, daha sonra doga ve
figlirsel anlatima agirlik veren soyut ve disavurumcu resimler yapmustir. Sadece
Anadolu kadininin degil, diinyada baski altinda kalan kadinlar1 eserlerinde konu
edinmistir. fyem, yiize anlam katan mimik ve ¢izgileri bilingli olarak kullanmis, yiiziin
elemanlarimi sadece abartili formlar olarak vermistir. Belli bir kisinin portresini degil,
Anadolu kadin1 semboliinii kullanmistir (Demirbulak, 2007). Kadin suretinin naif ve
kirtllgan yapisi yerine tam zitt1 olan kuvvetli yiiz yapisi, iri gozler, delici bakislar ve
bazen dehset bazen liziintii ifadelerini abartili kullanarak resimde duygularini ve

toplumcu gergekei diisiince algisini yansitmistir.

Sanat anlayisin1 Anadolu halkina sanati sevdirmek olarak diisiinen sanatgi1 bu yiizden

onlarin degerlerini anlatmay1 tercih etmistir. Anadolu insanini, kdyden kente gogii,
gecekondu yasamini gozlemlemis, Anadolu’yu adeta bir ‘kadin’ gibi gérmiistiir.
Portrelerinde bu nedenle bedenler degil, duygular naif bir sekilde sunulmustur
(Karamuklu, 2017).

Nuri Iyem resim sanatina bakis acisini su sozlerle dile getirmistir;

“Ressam ihtiyag duydugu zaman modelini bulur. Cogu zaman
ressam resim yapma ihtiyaci duyar ama ortada ne bir mevzu vardir
ne de bir senaryo. Higbir resim yoktur ki bir tarafiyla i¢ten gelmemis
olsun. Her resimden bize gelen bir yogunluk vardir, o yogunluk
stirekli olarak dis diinyadan alinir, ama ressam dyle motifler koyar
ki bu ona 6zgiidiir. Salvador Dali yuvarlak saati aliyor, bir masaya
koyuyor, nasil durur masada saat herkes bilir bunu, ama o saati
yumusak bir sey gibi koyuyor” (Doganay, 2014).
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4.18.1. Cighk

Gorsel 69: Nuri fyem- Ciglik

Malzeme ve Teknik: Duralit {izerine yaglh boya
Boyutlar: 54,5x45 cm
Bulundugu Yer: Zeynep Nadir Ozsahin Koleksiyonu

Yapildig: Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Biist portre olan bu resimdeki model anonimdir. Model 1$181 cepheden ve hafif
yukaridan almaktadir. Modelin cepheden goriintiisiinii resmeden ressam, arka planda
lekesel bir kizillikla boyanmig alanin aralarinda yer yer siyah alacaliklar ve ¢izgiler
kullanmistir. Modelin basinda siyah bas oOriisii bulunmaktadir. Saglarinin sadece
ortadan iki yana ayrilmis kakiil kism1 goriinen kadinin, kivrimli kaglari, tam agik agiz
yapisi, iri badem gozleri ve etrafindaki siyah siirme abartili formlarla resmedilmistir.
Modelin sag goziinden diismek iizere olan iri bir gz yasi dikkat ¢ekmektedir.
Cenesinin hemen altinda duran eli modelin teniyle ayni renklerdedir. Resmin sol alt

kosesinde ressamin imzasi bulunmaktadir.

Coziimleme:

Fondaki koyu lekeler, kadiin bagortiisii ile birlesen koyuluk, gdzlerini ¢evreleyen
siyah silirme, yanak ve goz ¢ukurlarindaki koyu golgeler kadinin yiiziindeki dehset
verici ifadeyi arttirmis ve siyah rengin resme dengeli yayilmasini saglamistir.
Yanaklarindaki golgeli yapi ise agzin tam acik olmasindan dolayr koyu olarak
resmedilmistir. Fir¢ca kullaniminin kiiciik hareketlerle olmasi ve fir¢a izinin yok
denecek kadar az olmasi resmin detayli bir bi¢imde, sakinlikle yapildigim
gostermektedir. Toplumsal sorunlara deginen ressam, genellikle disavurumcu

caligmalariyla bilindiginden bu eseri de onun en bilinen eserlerinden biridir.

Yorum:

Koyu renklerin resme hakim olmast ve modelin dehset verici yiiz ifadesi resimde
kasvetli bir hava yaratmistir. Modelin arka plandaki kizilims1 sar1 alacali renkler
arkada bir yanginin oldugunu, alacaliktaki koyu lekesellik ve cizgiler de agag ve

govdesi oldugunu diisiindiirmektedir. Yanginin dehsetiyle kagmakta ve aglamakta
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olan kadinin dehset verici yiiz ifadesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu ifade ve modelin
gozlerindeki korku dolu anlatim izleyiciyi lrpertmektedir. Resmedilmis olan bu
yangin sahnesi ger¢ek mi yoksa igsel bir durumun simgesi mi oldugu diistindiirticii bir
konudur. Kadinin boyun hizasinda duran elini ani bir panikle kaldirdig:
diislintildiiginde, korku sonucu olusmus anlik bir durum oldugu sonucuna
varilmaktadir. Bu yorumu destekleyici bir benzer yorum da Elif Dastarli tarafindan su
sekilde yapilmistir;

“Arka plandaki soyuta varan lekesel kizillik yangin izlenimi yaratir. Bu
gercek yangimn mudir, yoksa kadinin i¢ini yakan tiirlii sorunlarin imgeye
doniismiis hali midir? Kadinin bliylimiis gézbebekleri, acik agzi, agzina ya
da yiiziine gotiirmekte oldugu ama askida kalmais eli, anlik bir korkunun
ifadesi gibi durur. Gergeklesen her nasil bir felaket olursa olsun, kadinin

ifadesi bu felaketin izleyicide tekinsiz bir hisse doniismesine yol acar”
(Dastarl1, 2014).

Yarg:

Karakteristik yiiz ifadelerinin net bir sekilde verildigi eser kesin olarak Anlatimci
sanat kuramini benimsemistir. Nuri lyem ’in en bilinen portrelerinden biri olan bu eser,
diger eserlerinden farkli olarak ¢arpici, dramatik ve abartili yiiz ifadeleri sayesinde
izleyicide dehset hissini yaratmistir ve oldukca basarili bir eserdir. Bu portre ayni
zamanda Erkan Doganay’in “Tiirkiye’de Olmeden Once Gormeniz Gereken 101
Portre” adl1 kitabinin kapak resmi olarak kullanilmistir. Zaten dikkat ¢ekici olan portre

kitabin albenisini yiikseltirken, kendi popiilerligini de bu vesileyle arttirmaktadir.
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4.18.2. Bas1 Beyazh Kadin Portresi

Gorsel 70: Nuri Iyem- Bas1 Beyazhi Kadin Portresi

Malzeme ve Teknik: Ahsap iizerine yagh boya
Boyutlar: 25x33 cm
Bulundugu Yer: Merey Koleksiyonu

Yapildig1 Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Nuri Iyem ’in eserlerinde tipik Anadolu kadinini resmettigi portrelerinden biri olan
bu eserde modelin kimligi bilinmemektedir. Model cepheden ve biist portre olarak
resmedilmistir. Fonda doga temasini kullanan ressam arkadaki yesilliklerin arasinda
mavi deniz ve agik renkli bulutlari, gri dag ve sarimtirak topragi fazla detaya inmeden
belli etmistir. Modelin basindaki beyaz ortii yiiziin ¢evresini kaplamis sadece kakiiller
acikta kalmistir. Sola ayrilmis olan saglari, kivrimli ve diisiik kaslari, kiiciik agiz yapisi
ve uzun burun yapist yiizii sekillendiren yapilardandir. Resmin sag alt kdsesinde

ressamin imzasi bulunmaktadir.

Coziimleme:

Resimde modelin 15181 cepheden ve hafif yukaridan aldigi yiiziindeki hafif 151k
yansimasindan anlagilmaktadir. Arka planda kullanilan doga temasi sayesinde resme
fazla miktarda renk ve ton girmistir. Kullanilan renklerin pastel renkler olmasi,
renklerin birbiriyle olan uyumunu kolaylastirmistir. Pargalara ayrilarak boyanmis doga
renkleri resme hareketlilik kazanmistir. Ressam modeli resmin soluna
yerlestirdiginden ortada bir dengesizlik olugsmustur. Modelin iri gozleri resmin odak
noktasidir. Gozlerde dramatik etkiyi arttirmak i¢in hacimsel olarak biiylik gostermis
ve goz kapaklarinda ¢izgi kullanmistir. Ayrica modelin kaglarindaki kavisli yap: onun
dramatik yiiz ifadesini kuvvetlendirmistir. Anadolu kadininin cefakar, emekgi, gdcebe
kadinlarin1 resimlerine konu edinen sanat¢i bu portresinde de bdyle bir kadim
resmetmistir. Diger eserleriyle benzerlik gosteren bu portre, onun en bilinen eserleri
arasina girememistir. Bunun nedeni sanat¢inin bu tip ¢ok eser iiretmis olmasi ve

birbirine benzemesidir.

Iyem'in calismalar1 genel olarak degerlendirildiginde bir kadmn olgusu isleniyor
gibidir fakat o kadinlar bir tiirli orada degildirler. Magrur, ¢ekingen, giizel, utangag,

melankolik ve dehsete kapilmis bu yiizler, Anadolu kadininin yiizleri olmaktan ¢ikmas,
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Iyem'in yiizleri haline gelmistir (Bezmen, 2018). Bu sebeple eserde kendi iislubuna bir

yenilik katamamustir.

Yorum:

Modelin yiiziindeki uzunlugu abartili sekilde gostermeyi tercih eden ressam,
gozlerindeki endiseyi ifade ederken de kaslariyla bu endiseli ifadeyi desteklemis
bdylelikle dramatik etki artmistir. Kullanilan pastel renkler yumusak bir goériiniim

verirken, sicak bir hava yasanmasina neden olmustur.

Iyem'in portre dili hakkinda, sert ve geometrik ¢izgilerin bulundugu, Bizans
ikonografisine benzeyen, Meryem Ana figiirleri gibi kaliplagsmis kadin modellerin
kullanildig1 sOylenebilir. Yiiz hatlarmin Botigelli benzeri piirist yaklagimla ifade
edildigi, portrenin altin varak yerine, beyaz kontiirlii 1sikla harelenmesi, kutsallig
animsatmaktadir (Yaman, 2018). Fayyaz Yaman’in bu yorumundan yola ¢ikarak bu
ve benzeri eserlerinde hareyi sembolize eden 6genin, Anadolu kadinlarinin baslarina

bagladiklar1 beyaz ortii oldugu diisiiniilebilir.

Yarg:

Toplumcu gergekei resimler iireten ressam, bu eserinde Anlatimeci sanat kuramini
benimsemistir. Nuri Iyem’ in diger eserleriyle benzerlik gdsteren bu galigma onun
degerli eserlerinden biridir fakat pek c¢ok eseriyle benzedigi icin farklilik

gostermemektedir. Bu da eseri siradanlastirmaktadir.
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4.18.3. Uzun Yiizlii Yash Kadin

Gorsel 71: Nuri lyem- Uzun Yiizlii Yash Kadin

Malzeme ve Teknik: Sunta iizerine yagli boya
Boyutlar: 30x30 cm
Bulundugu Yer: Bilinmiyor

Yapildig1 Tarih: Bilinmiyor
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Eser Analizi:

Betimleme:

Hakkinda az bilgiye ulasilan bu eserdeki modelin kim oldugu bilinmemektedir.
Cepheden ve biist portre olarak resmedilmis bu eserde model agik bir alandadir.
Resmin sag tarafinda arka planda kullanilan mavi tonlar gokytizii, bulut ve dagi temsil
etmektedir. Resmin sol tarafina yerlestirilmis modelin basindaki beyaz ortii boyun
kisminda dolanarak bitmistir. Uzerine de su yesili buluz giymis olan modelin sa¢1 hig
goriinmemektedir. Modelin yiizli ve burnu uzun, kaslari ¢atik, gozleri kisik, yanaklar

zayifliktan ige goclik, dudak ¢izgisi agagi diisiiktiir.

Coziimleme:

Is181 cepheden alan modelin yiiziinde gerekli gordiigii yerlerde aydinlik ¢izgiler
kullanan ressam genel olarak dokulu bir boyama tarziyla portreyi tamamlamigtir. Bu
dokulu goriinim resme hareketlilik kazandirmistir. Genellikle mavi renklerin
kullanildig1 bu eserde birbirine yakin tonlarin kullanilmasi resimde bir uyumun
yakalanmasini saglamistir. Eserin odak noktasi kisik g6z ve uzun burun yapisinin
olusturdugu T bolgesidir. Abartili kullanilan formlar bu durumu saglamigtir. Anatomik
yiiz 6zellikleri bu modelin ellili yaslarinda oldugunu diistindiirmektedir. Bir onceki
eserde (Gorsel 70)oldugu gibi ressam bu g¢alismasinda da modeli resmin soluna

yerlestirmis ve sag tarafin bog kalmasi bir dengesizlige neden olmustur.

Yorum:

Genel olarak bakildiginda soguk renkler kullanilmasi ve uzun yiiz formu seg¢ilmesi
alicida negatif bir hissiyat birakmaktadir. Kizgin ve agresif goriinen modelin yiiz
ozellikleri incelendiginde Iyem’in bu kati goriintiiyli verirken yiiziin yapisal
ozelliklerini abartarak kullandigi goriilmektedir. Resme hakim olan mavi rengin

soguklugu kadmin bu ifadesini ve imajin1 desteklemistir. Anadolu kadminin
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karsilastiklar1 zorluklar, dramlar, acilar karsisinda takindiklar sert yiiz ifadesi adeta

bir zirh gorevi iistlenmistir.

Ablasina oldukg¢a bagli olan ressam ona olan sevgisini kadin portrelerinde yasatmis,
portrelerine padisah portrelerindeki ortak soylem gibi islupgu bir yorum
kazandirmistir (Yaman, 2018).

Yargi:

Toplumcu gergekei resimleriyle dikkat ¢eken ressam bu eserinde de Anadolu
kadininin durumunu vurgularken Anlatimci sanat kuramini benimsemistir. Modelin
Karakteristik yiiz ifadesini net bir sekilde verildigi eser Nuri Iyem ’in az bilinen
portrelerinden biridir. Dramatik ve abartili yiliz ifadesini oldukg¢a iyi bir sekilde

izleyiciye gegiren ressam basarili bir esere imzasini atmistir.



SONUCLAR

Tarih boyunca Tiirk’ler Orta Asya'dan Anadolu'ya genis bir cografyaya yayilmus,
sanatlarina kaynaklik eden etmenler bu siirecte toplumun karakteristik yapisini
sekillendirmistir. Tirk resminin diger toplumlardan farkli 6zellikleri incelenirken,
Cumhuriyet donemine gelindiginde sanatsal anlamda gelismelerin hizlandig
gbzlemlenmistir. Ortaya ¢ikan akimlar Tiirk sanatgilart da etkisi altina almis ve eserleri

bu yonde gelismistir.

Tiirk Primitleri olarak anilan amatérlerden olusan ilk kusagin ardindan, asker ko-
kenli ressamlar yetismeye baslamistir. 1883°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmast,
1908’de “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” ile 1914°de “Calli Kusagi” olarak da anilan
Empresyonist islipla c¢alisan kusak modern sanat akimlarinin temel taslarini
olusturmuslardir. Egitim igin yurtdisina gidip, geri donen genglerin olusturduklar
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” 1928’de kurulmus olup, Ekspresyo-
nizm, Kiibizm gibi egilimleri barindirmistir. 1933’de “D Grubu”nun kurulmasiyla mo-
dern sanatin isliiplart da Tiirk resim sanatinin perspektifinden yansimaya baslamis ve

0zglin arayislar hiz kazanmistir (Basar, 2003).

Hemen her ressamda var olan insan suretini ve kendini resmetme isteginin tiriinii olan
portre ve otoportrelerin, sosyal ve psikolojik incelemeleri sonucunda dogrudan bir
iletisim kurma yontemi olarak tercih edildigi anlagilmistir. Cumhuriyet sonrasi
etkilendikleri akimlar sayesinde portrelerde deformasyonlara gidilse de portrelerin
belgeleyici niteligi aynm1 kalmis, sanatgilarin sadece goriintliyli degil, dramatik ruh
halini ve kisinin i¢ diinyasin1 da yansitmayr amacgladiklart goriilmistiir. Kisisel
tsliplar1 ve sanat algilar1 oldukca farkli ozellikte olan ressamlarin ortak noktasi,
sanatsal coskularini, modelin duygulariyla ve kendi ruhlarini insan sureti {izerinden

anlatmak istemeleri olmustur.

Kadin portrelerinin Cumhuriyet’in ilaniyla fazlalastigini ve kadin modellerin zamanla
Batili kadinlara benzedikleri goriilmiistiir. Bu tip modeller modernlesmeye calisan

Tiirk halkina 6rnek teskil etmistir. Calismada kadin sanat¢ilarin sayisinin erkek
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sanatcilara gore az olusu, kadimlarin toplumdaki yerini yansitan bir detaydir. ilk kadin
ressamlarin da donemin varlikl, kiiltiirli ve ileri gelen ailelerin kizlar1 olmasi bu alana

yonelebilmelerini kolaylagtirmistir.

Cumhuriyet 6ncesinin zorlayici sartlart ve ekonomik sorunlari ressamlari olumsuz
etkilemistir. Cumhuriyet’le birlikte gelisen ve kalkinmaya baslayan Tiirkiye, sanata
ilgi duymaya baslamis, yapilan yurt gezileriyle Anadolu halkina resim sanati
tanitilmistir. Cumhuriyet 6ncesi donemde sadece soylu, zengin, asker, siyaset¢i gibi
kesimlerin portrelerini yaptirabilmesi, Cumhuriyet sonrast yayginlagan resim sanatiyla

halk seviyesine inmeye baslamistir ve ulasilabilirligi artmistir.

Giiniimiiz modern diinyasina gelindiginde, bireylerin gelismis bir begeniye sahip
olmast beklenmektedir. Gelismis bir begeni anlayisi ise sanat egitimiyle miimkiindiir
(Ayaydin, 2010). Sanat egitiminin nitelikli bir hale gelebilmesi ve siradanliktan ¢ikip
bireylerin 0zgiin diisiinebilme ve elestirebilme becerilerinin gelistirilmesi i¢in
kullanilan sanat elestirisi yontemleri bu aragtirmanin problem durumunu i¢inde yer
almaktadir. Sanat elestirisi, sanatin i¢yliziiniin kavranmasina, anlasilmasina ve kiiltiirel
degerlere 151k tutarak bilgilendirmeye ve egitmeye gayret etmektedir. Sanat elestirisi
becerisi kazanan bireyin gorsel sanatlari anlamasi saglanmis olur. Sanat elestirisinde
pratik yapmak, bireyin elestirel tutumunu etkileyerek ve hayat boyu bu yaklasimlari
devam ettirmesi beklenir. Boylece sanat elestirisi disiplini bireyin, sanat eserinin
degerini aragtirmaya yonlendirir. Sanat elestirisi yontemi ayni1 zamanda bireye kendisi
hakkinda verilen kararlart elestirebilme, nedenlerini sorgulayabilme ve alternatif

diisiinebilme yetisi de kazandirmaktadir.

Bu baglamda pedagojik elestirinin amaci ise sanat egitimi alan bireylerde var olan
estetik algmin korelerek yok olup gitmesine engel olmak, bunun daha da
gelistirilmesini saglamaktir. Elestiri yapilacakken kiiltiir ve sanat tarihindeki 6nemli
donemlerin, sanatgilarin ve eserlerin secilmesi, bireylerin kazanimlar1 esnasinda ikili

fayda saglamais olur.

Sonug olarak, sanat eseri elestirisinin hem sanat egitimine hem de genel 6gretime
onemli katkilar sundugu sdylenebilir. Sanat elestirisiyle birey bakarken gormeyi,

goriirken anlamayi, anlarken aciklamay1 basarir. Pedagojik elestiri sayesinde ifade
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glicii artan, arastiran, inceleyerek topladigi bilgileri sentezleyen bireylerin evrensel
diisiinebilme yetisi ve gorsel okuryazarlik kapasitesi gelismis olur. Bunu yaparken de
konu itibariyle portrelerin incelendigi bu arastirmada ele alinan Osmanli’nin son
zamanlarinda dogup Cumhuriyet donemine etki etmis Osman Hamdi Bey, Tekezade
Sait Efendi gibi ressamlarla, Cumhuriyet doneminde yasamis portre ¢alismalariyla one
ctkan Feyhaman Duran, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Mihri Miisfik Hamm gibi
ressamlarin ve portre eserlerinin secilmesi gorsel okur yazarliga katki saglamig olur.
Bu baglamda incelenen eserler pedagojik elestiri yontemi (betimleme, ¢oziimleme,
yorumlama, yargilama) kullanilarak analiz edilmis, farkli kaynaklardan destek alarak

analiz saglam temeller lizerine oturtulmaya ¢alisilmistir.



ONERILER

Bir sanat egitimcisi, sanat egitimini pek dnemsemeyen birtakim kurumlarin daha
onceki donemlerdeki uygulamalarinda oldugu gibi, sadece yetenekli bir grup
Ogrenciye, masaya konulan bir silirahinin resmini yaptirmak, ya da tabure {izerinde
oturan bir Ogrencinin resmini ¢izdirmekle sinirli kalmayip (Ayaydin, 2019),
ogrencinin ufkunu agan, onlarin kabiliyet ve becerilerin gelistirmeye yardimci olan,
ozgiiveni yliksek, sosyal bireyler yetismesine katki saglamalidir. Sanat egitiminde
bireylerin etkin olarak katilimi olduk¢a 6nemlidir. Bunun i¢in gorsel sanat dersinde
pedagojik elestirinin yeri ¢ok biiyiiktiir. Cilinkii, elestiri bireyleri Ozgiirlestirirken
baskalarmin goriislerine saygi duymayi, hosgdriilii olabilmeyi, diinyaya evrensel

bakabilmeyi, duygu ve diislincelerini daha iyi ifade edebilmeyi saglar.

Ulkemizde yetisen sanatcilar taninmasi, énemli eserlerin bilinirliliginin artmast,
gorsel okuryazarlik seviyesinin kiiciik yaslardan baslayarak gelismesi bireylerin
gelecekteki yasamlarina olumlu katkilar saglar. Bireyde olusturulan begeni diizeyi ve
estetik kaygi, ilerde sanat¢1 olmasa bile, 1y1 bir sanat tiiketicisi olmasina vesile olur.
Kazanilan sanat egitimiyle, sanat eserinden haz alan, evinde, igyerinde, yasadigi

cevrede yasam kalitesini arttiran bireyler yetismis olur.

Bunun saglanmas: i¢in pedagojik sanat elestirisi egitimi, okul 6ncesi donemden
itibaren uygulanmaya baslamali, basta okul 6ncesi ve sinif 6gretmenleri olmak tizere
tiim ilgili 6gretmenlerin hizmet i¢i egitimle ilgili konuda egitilmesi gerekmektedir.
Bununla yanisira, sanat elestirisi konularina daha agirlik verilmesi ve buna bagli olarak

gorsel sanatlar dersi siiresinin arttirilmasinda fayda vardir.

Sanat elestirisi uygulamalar1 esnasinda miize ve galerilerde eserlerin orijinallerinin
goriilme imkani olusturulmasi bireylerin eserlerle etkilesimlerini arttirir. Gorerek,

yaparak, yasayarak ve uygulayarak daha kalic1 bir 6grenme gerceklesmis olur.
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EKLER

Ek 1: Pedagojik elestiri yontemine ait sorulabilecek sorular (Karabulut, Karakuzu, & Konca, 2010)

Betimleme

Eserin konusu nedir?

Sanat eserinde neler goriilmektedir?

Sanat eserinde hangi renkler kullanilmigtir?

Bu eserde kullanilan malzeme nelerdir? (Boya tiirii vb.)

Hangi cizgiler sanat eserinde daha etkindir? (Diiz, egri, vb.)

OO B WIN -

Hangi sekiller sanat eserinde daha etkindir? (Daire, kare vb.)

Coziimleme

[

Eser yiizeyinin biiyiik cogunlugunu kaplayan plastik 6ge nedir?

N

Tasarim elemanlarini (Cizgi, renk, bicim vb.), tasarim ilkeleri (Denge, Vurgu,
Zitlik vb.) dogrultusunda inceleyiniz.

Sanat¢inin  eseri, ayni donemde yasayan diger sanatcilarin eserleriyle
karsilastirildiginda 6zgiin miidiir?

Sanatcinin eseri, diger eserleriyle karsilagtirldiginda, diger eserleriyle
benzerlik gosteriyor mu? Yeni bir yaklasimin sonucu mu?

Sekiller nasil diizenlenmis? (Simetrik, licgen, dikey, dairesel vb.)

Sanat eserinde dikkat ¢eken ilk nokta nedir?

Renkler nasil diizenlenmistir? (Sicak, soguk baskinligi)

Sanat¢1 sanat eserinde dengeyi nasil kurmustur?

Firca darbeleri nasil kullanilmistir? (Genis veya dar)

Sanat¢inin eser iizerinde kisisel islubunun etkisi olmus mu?

Golgeleme degerleri eserde nasil kullanilmigtir?

Acik-koyu degerler ile derinlik saglanmig m1?

Eserde bos alanlar bulunuyor mu?

Yorumlama

Sanat eseri hangi duygular1 uyandiriyor, neden?

Sanat eserindeki ana fikir nedir?

Sanat eserinin evrensel bir mesaj1 var mi1?

Sanat¢1 yer, zaman, inanis, kiiltlir hakkinda nasil bir mesaj vermektedir?

Sanat¢1 eserinde, hangi formlari ve goriisleri abartmistir?

Sanat eserinde hangi simgeler gériinmektedir?

Sanat eserinin adi caligmay1 anlatryor mu?

O N[O |OPBWIN|F

Bu sanat eserinin toplumda nasil bir fonksiyonu vardir?

Yargilama

Bu sanat eserini begendiniz mi, hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Bu sanat eseri hangi sanat kuramlarini i¢inde barindirmaktadir?

Bu eseri degerli kilan nedir?

Sanat¢inin iinii eserin degerini etkilemis midir?

Bu esere sahip olmak bir durum simgesi veya iist diizey gostergesi midir?

Bu sanat eseriyle bilginiz gelisti mi?

N[OOI W N

Bu sanat eserine kars1 yakinlik hissediyor musunuz?
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Ek 2: Ornek Pedagojik Elestiri, Evren Dasdag- Honore Daumier, Ugiincii Mevki Vagon

Gorsel 72: Honore Daumier, Ugiincii Mevki Vagon, 1862

Betimleme: Tuval iizerine yaghboya teknigi ile yapilmis bir resimdir.
Eser, New York Metropolitan Sanat Miizesinde bulunmaktadir. Yapim y1li
1862 civarlaridir. Bu resimde bir grup insanin vagonda yolculugu
anlatilmaktadir. Bilgi objeleri olarak 6n planda bir yash, digeri genc¢ bir
kadin oturmaktadirlar. Gen¢ kadinin kucaginda, kollar1 arasinda bir ¢ocuk
yatmaktadir. Kadinin basi ortiilii ve 6ne egiktir. Yaslh kadin ise sarimtrak,
kapsonlu bir pelerin giymis, kucaginda bir sepet goriilmektedir. Yash
kadinin yaninda otururken uyuyakalmis, siyah ceketli, agik renk
pantolonlu bir ¢ocuk bulunmaktadir. Cocugun yaninda agik renk bir kutu,
kutunun iizerinde de siyah renkli bir sapka bulunmaktadir. Resmin arka
planinda yer alan sirt1 bize doniik dort adet sapkali bey oturmaktadir.
Soldan birinci ve ikinci figiirlin baslar1 birbirine hafif¢e doniiktiir.
Yiizlerini profilden gérmek miimkiindiir. Sapkalar1 ve elbiseleri siyahtir.
Ugiincii figiiriin sapkasi ve elbisesi kahverengidir. Yaninda da siyah elbise
ve sapkali baska bir erkek oturmaktadir. Ugiincii ve dordiincii figiiriin
ylizlerinin 1/3 1 goriilmektedir. Bir arkadaki sirada yiizleri bize dogru
doniik ticti kadin, biri erkek olmak tlizere dort portre goriilmektedir. Erkek
styah sapkali, kadinlardan birinin bas1 agik, diger ikisinin bast ortiiludiir.
Pencere kenarinda oturan kadinin yiiziiniin % i goriilmektedir. Sag basta
oturan kadinin arkasinda siyah sapkali bir beyin bas1 sola dontiktiir. Giiler
haldeki yliziiniin bir boliimii goriilmektedir. En arkada sapkasiz, biyikli bir
erkek basi se¢ilmektedir. Bu figiirlerin hepsi bir tren vagonunda, bir arada
otururken resmedilmektedirler. Ote yandan resmin sol yaninda iki adet
pencere yer almaktadir.
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Coziimleme: Tuval lizerine yagl boya teknigi ile yapilmis bir resimdir.
Sanat¢1 yasadigt donemin sanat anlayisina bagli olarak, siradan ve alt
tabakadan insanlar1 segerek, siradan bir konu olan, tren yolculugundaki
dogal hallerini gostermektedir. Daumier sar1, kahverengi, siyah ve yesil
renkleri kullanmistir. Renkler resmin 6n ve arka planinda tekrar ettigi ve
kompozisyonun yiizeyine yayildig1r i¢in bir ahenk olusturmaktadir.
Ozellikle &n sirada oturan kadinlarin giysilerinde kullanilan hakim renk
olan sarida derecelenme yapildigi dikkati ¢ekmektedir. Ac¢ik ve koyu
renklerin dengeli bir dagilimi da s6z konusudur. Resim ufki olarak ortadan
ikiye koyu bir hat ile bdliinmiistiir. Bu hat vagonun bize doniik oturan
figtirleri ile, bizlere arkasi doniik figiirlerini birbirinden ayirmaktadir.
Resmin arka plani olan iist kisimda koyu renkler, 6n plani olan alt kisimda
ise acik renkler hakimdir. Ayrica tepe noktasi vagonun sol iist kdsesi olan,
asagiya dogru agilarak indikge, i¢ine iki kadin ve ¢ocuk figiirlerini de alan
ticgen bir kompozisyon olugmaktadir. Isik, vagonun pencerelerinden
igeriye giriyor hissini uyandiracak sekilde, sol taraftan verilmektedir. Renk
degerleri arka plandaki koyu golgeleme ile derinlik diisiincesini saglamak
amaciyla verilmektedir. Resmin ortasindan dikey olarak bir aks gecirecek
olursak, on planin solu icin hafif gélgelemelere, sag tarafi i¢inse yogun
gdlgelemelere bagvurulmaktadir. On plandaki kadmn figiirlerinde egri
cizgiler, yer yer karikatiir ¢izgisi hissini olusturacak sekilde kullanilmigtir.
Ozellikle gen¢ kadinin elbisesindeki kontur ve i¢ ¢izgiler, ellerini
olusturan ¢izgiler dikkati gekmektedir. Egri ¢izgiler vagonun tavaninda da
kendini gostermektedir. Koltugun {istii, pencerelerin kenarlari, ¢gocugun
yanindaki kutuda ise diiz ¢izgiler hakimdir. Daumier bu resimde dokuyu
kullanmamaktadir. Resimde, silindir sapka, prizmatik kutu, pencere gibi
hem geometrik sekiller, hem de baslar ve insan bedeni gibi organik sekiller
yer almaktadir. Bu sekiller tekrarlandig1 i¢in ritim hissi olusturmakta ve
birlik yaratmaktadir. Eserde dikey hatlar hakimdir. Perspektifin varlig
ondeki figiirlerle arkadaki figiirler karsilastirildiginda, ortaya ¢ikmaktadir.
Perspektifin varligindan dolayr bu eserde bir mekan olusumundan
bahsedebiliriz. Bu mekan diiz, sti ve etrafi kapali bir mekandir
diyebiliriz. Resimde figiirlerin disinda kalan bosluklarla espas
olusmaktadir. Figiirlerin kendi igerisindeki oranlama ile oran-oranti
saglanmaktadir. Yasli ve genc¢ kadin figiirleri ise resmin vurgusunu
olusturmaktadir.

Yorumlama: Ressam bize biiyiik bir merhametle 3. mevki vagonda, bir
grup insanin tren yolculugunu gostermektedir. Ozellikle bir aile ile
ilgilenmekteyiz. Kii¢iik cocugunu sefkatle tutan geng bir anne, diislinceler
icinde kaybolmus yorgun, bezgin bir (yash kadin) anneanne ve derin bir
uykuya dalmis bir ¢ocuk. Resim basit bir giicle ve ¢izgi tasarrufu ile
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yapilmistir. Ornegin ellerde sadece dis hatlar verilmis, ancak giizel
cizilmigtir. Viicutlar kilden yapilmis gibi hacimlidir. Bu figiirler seckin
degil, siradan insanlarin portreleridir. Yasl kadin resmin en 6nemli {i¢
karakterinden biridir. Bir aileyi toparlayan, zorluklara kars1 direnmeye
calisan, ¢okmiis, yaslanmis bir kadindir. Diislinceler i¢inde kaybolmus bir
ifadeye sahip olan yiizii, hayli ¢cokmiistiir. Yillarin ve zorlu sartlarin izini
hissettigimiz bir yiiz yapis1 vardir. Sanat¢1 bu durumu daha iyi anlamamizi
saglamak icin, yashh kadinin gozlerini, gozlerimizle bulusturmaktadir.
Ayrica, yash kadinin giysilerinden, alt tabakaya ait oldugunu da
anlamaktayiz. Ote yandan, kucaginda tuttugu sepet dikkati cekmektedir.
Bir ailenin yolculugunda yanina alacagi en 6nemli 6gelerden biri gida
maddeleridir. Muhtemelen bu sepet de yiyecek sepetidir. Ancak yasl
kadinin sepeti tutusu ilgingtir. Tipki ibadet edercesine sepetin sapini
tutmaktadir. Sepetin icinde bulunanlarin, sanki onlar i¢in bir kutsiyet
tagidigini hissettirmektedir. Resmin 6n planinda sol basta oturan geng
kadinin bir anne oldugunu, kucagindaki bebekten anliyoruz. Bu kadin bir
annenin sefkatini, sicakligini, sevgisini, Ozenini hissettirmektedir.
Kucaginda yatan g¢ocugunu sevgi ile kavramis, elleriyle yumusacik
tutmaktadir. Cocugun basini, gdégsiiniin sicakligmi, yumusakligini
hissettirecek sekilde, kendine yakin tutmustur. Kadinin baginin 6ne dogru
egik olusu, yukarida anlatilanlar1 destekler niteliktedir. Kadinin gozi, tek
ilgi noktasi olan ¢ocugundadir. Resmin 6n planinda, yash kadinin yaninda
oturan, sirtin1 koltuga dayamis, basi yana diismiis, uyuyan bir ¢ocuk
gormekteyiz. Cocugun sol eli onun i¢in dnemli oldugunu diistindiigiimiiz
kutuya dogru uzanmaktadir. Kutunun iizerinde ise ¢ocuga ait oldugunu
sandigimiz bir sapka durmaktadir. Muhtemelen, kutunun i¢inde ¢ocuk i¢in
onemli olabilecek bir oyuncak veya herhangi bir esya bulunmaktadir.
Kutusuna sahip ¢ikabilmek i¢in de {izerine sapkasini koymay1 diisiinmiis
olabilir. Yolculugun cocugu etkiledigi, derin bir uykuya dalisindan
bellidir. Resmin 6n planinda yan yana oturmus, yasl, gen¢ kadinlar ve
yanlarindaki gocugu goriince, incil’den bazi sahneler de akla gelebilir. Bu
yolculuk bir gég edis anlamina da gelebilir (Beni Israil’in Misir’dan hicreti
gibi, kutsal bir sahne canlanabilir). Bu siradan insanlar, birer miilteci de
olabilir. Steinbeck’in “Gazap Uziimleri” romaninda oldugu gibi.
Vagondaki siyah elbise ve sapkali adamlar, orta siifi temsil eden kisiler
olarak algilanmaktadir. Demek ki {i¢iincli mevki vagona hem alt, hem de
orta tabakadan insanlar binmektedirler. Vagondaki biitiin kadinlarin
giysileri ve baglarin1 baglayislart alt kiiltiire ait, siradan insanlar
olduklarin1 anlamaktadir. Sag arkadaki kadinin basini baglayisi, Millet’in
“Bugday Toplayan Kadinlar” adli eserindeki kadin figiirlerindeki gibidir.
Arka planin sag tarafindaki kadinin arkasinda duran adamin giildiiglini
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veya glilerek bir seyler anlattigini gormekteyiz. Vagonda yiiziinde degisik
bir ifade tasiyan tek kisi bu portredir. Sanat¢i bu portre ile toplumda ¢ok
az kiginin giiler yilizlii oldugunu, az kisinin giilebildigini, esprili oldugunu
veya mutlu oldugunu vurgulamaya calisiyor olabilir. O yiizden bu
portrenin de, en arkada, silik sekilde, diger portrelerin iginde erimis gibi
gosterilisi anlamlidir. Bu portrenin disinda biitiin figilirler diisiinceli,
dalmis ve durgun gosterilmektedir. Sanatci, bir vagonda i¢ ige, karsi
karstya oturmus, basini nereye g¢evirecegini bilemeyen, zaman, zaman
gozleri birbirine takilan siradan insanlarin dar ve sikintili sayilabilecek
atmosferini hissettirmektedir. Ve dikkatimizi 6zellikle alt tabakaya ait,
sorunlu, ekonomik durumu iyi olmayan, belki ezilmis, siradan insanlara
¢evirmemizi istemektedir.

Yargilama: Eser on dokuzuncu yiizyilin ortalarinda yasayan, trende
yolculuk yapan bir grup insan1 her tiirlii dogal halleriyle anlattig1 i¢in, reel
nitelikler agir bastig1 i¢in, sanat kuramlarindan yansitmaciliga girmektedir.
Ote yandan, bize bir annenin sefkatini, bir yaslinin bezginligini
hissettirmesi, vagondaki dar ve sikintili atmosferi yasatmasi agisindan,
ayrica bir go¢ hissi uyandirmasi ve buna bagl olarak kutsal bir sahneye
atifta bulunmasi agisindan da anlatimcilik ilkesini tasidigini sdyleyebiliriz.
Geng kadinin 6zellikle ellerinde, yasl kadinin ise yiiziinde ve elbiselerinde
gordiigiimiiz, hakim ¢izgisel anlatim, resimde bi¢cim zenginligi sunmasi,
soyut ¢izgi glicii yaratmasi acisindan da islevsellik ilkesini
barindirmaktadir (Dasdag, 2010).
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