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AYSE SASA VE ISIL OZGENTURK SINEMASINDA
KADININ YENIDEN SUNUMU
Nazh YILMAZ
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Sinema Televizyon Anabilim Dah Yiiksek Lisans Tezi
Tez Damismani: Dog¢. Dr. Sirin Dilli
2019

Sinema 19.yiizyilin en 6nemli buluslarindan biridir. Iki yiiz y1l 6nce tiyatro,
yiizyil 6nce de roman ilgi odaginda olmustur. Gelisen teknoloji ile birlikte sinema,
vazgecilmez bir sanat olmayr basarmistir. Dis diinyayr yorumlayan, ona yeni
anlamlar katan sinema, bu gelismisligini diger sanat dallarina da borgludur.
Bunlardan biri ise edebi eserlerdir. Zengin konu birikimine sahip olan edebi eserler,
sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk anlardan itibaren sinemaya kaynaklik etmistir. Sinema
ayn1 zamanda, ataerkil kodlarin yeniden iiretildigi, toplumsal, kiiltiirel, siyasal
olaylarin izlerine rastlandigi mecra haline gelmistir. 1970°li yillarda, kadin
sinemacilar, sinemaya feminist elestiri perspektifinden bakarak, alternatif bir bakis

acist kazandirmaya ¢aligsmislardir.

Bu calismada, Feminist Film elestirisinin kadin senaristlerin uyarlama olan
senaryolarinda nasil karsilik buldugu, kadinin bu metinlerde nasil temsil edildigi,
Feminist Film Kuramma nasil bir katki sagladign incelenmistir. Orneklem
kapsaminda belirlenen Ayse Sasa’nin Gramofon Avrat (Eser: Sabahattin Ali), Isil
Ozgentiirk’iin Seni Seviyorum Rosa (Eser: Sevgi Soysal), edebi uyarlama olan
senaryolarinda kadmin temsili kadin karakterler {izerinden karsilastirmasi yapilarak

incelenmistir

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Sinema, Uyarlama, Senaryo
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ABSTRACT

REPRESENTATION OF WOMAN IN AYSE SASA AND ISIL
OZGENTURK’S CINEMA

Giresun University
Institute of Social Sciences
Department of Cinema Television, Master's Thesis
Consultant: Assist. Doc¢. Dr. Sirin Dilli

2019

Cinema is one of the most important discoveries of the 19th century. Two
hundred years ago, the theater was the center of attention, and the century before the
novel. With the developing technology, cinema has become an indispensable art.
Cinema, which interprets the outside world and adds new meanings to it, owes this
development to other branches of art. One of them is literary works. The literary
works, which have a rich accumulation of subjects, have been the source of cinema

since the first moments of cinema.

Cinema has also become a medium where patriarchal codes are reproduced
and traces of social, cultural and political events are encountered. In the 1970s,
women filmmakers tried to give cinema an alternative perspective from a feminist

critique perspective.

In this study, it is examined how feminist film criticism corresponds to
female screenwrite, scripts, how women are represented in these texts and how they
contribute to Feminist Film Theory. Ayse Sasa of ‘Gramofon Avrat’ (
Work:Sabahattin Ali), and Isil Ozgentiirk; ‘Seni Seviyorum Rosa’ (Work: Sevgi
Soysal),which were determined within the scope of the sample, were analyzed as

representations of women in literary adaptations.

Key Words: Feminism, Cinema, Adaptation, Scenario
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GIRIS

Sinema  (Cinema) sinematografi  (Cinemataographie) kelimesinden
kisaltilmistir. Lumiere Kardesler kendi buluslart olan aygita sinematograf
(Cinematographe) adini1 vermislerdi. Yunanca kinema; atos: devinim ile graphein:
yazmak sozctiklerinden tiiretilen sinematograf, devinimi yazma, saptama anlamina

gelmektedir (Ozon, 1994:7).

Hareketli goriintiiler (moving pictures) yiizeyde resimsel sanatlarla yakin bir
iliski icindedir. Fakat sinema gelismislik diizeyine 1960’1 yillarda gelse de, resme

ve ¢izime Ustiin oldugu agikca hissedilmistir (Monaco,2003:4).

Sinema aslinda bir hikaye anlatma bi¢imidir. Kimi zaman anlatilan hikayeler
farkli gibi goriinse de bircogunun ortak bir noktada bulustugu bilinmektedir.
Aristoteles’ten bu yana gelisen anlati bi¢imleri, oykii anlatma sanati Gnemini

korumaktadir.

Uygarligin tic temel kaynagi kabul edilen sanat, din ve bilim, toplumlarin
belirli birikimlerinden olusmaktadir. Bu ii¢ temel kaynaktan biri olan sanatin
yedincisi kabul edilen sinemanin en eski sanat kabul edilen edebiyatla olan iligkisi
sinemanin  baglangic yillarina denk gelir (Renan,1965:10°dan akt. Can
Ugurlu,2010:76). Sinemanin diger sanat dallariyla karsilastirildiginda en biyiik
etkilesim igerisinde oldugu sanat dali edebiyat olmustur. Her iki sanat dali da

muhatabina 6ykii anlatmaktadir.

Wollen’a gore sinema farkli ifade kodlar1 kullanarak, farkli duyumlara hitap
eden sanatlar1 birlestiren bir sanat dalidir. Sinema sanatlar arasindaki farklar,
benzerlikleriyle beraber birbirine dontistiirme yolu ile sanatlar arasindaki iliskiyi en

can alic1 bi¢imde ortaya koyar (Wollen,2004:10).

Biitiin sanatlarin amact; izleyiciyi, okuyucuyu etkileyen, duygularini harekete
geciren bir eser ortaya koymaya calismaktir. Ortaya ¢ikarilan her sanat eseri farkli bir
aragla (sozciikle, sesle, renkle, goriintiiyle...) gerceklestirilir. Gorlintii, ses ve
anlatimi birlestirip yeni anlamlar kazanan sinema, hazzin anlamin1 derinlestirir. Iyi-

kotii, mutlu-mutsuz, giizel-¢irkin. Bu gibi ikilemlerle, izleyiciye bu duygular1 yasatan



bir diinya olan sinemanin, haz ile olan bagi oldukca kuvvetlidir. Begenilme ve
izlenme tizerine kurulu bu sanatin hazza doniik olmasi insanin tatmin duygusundan

beslenmesinden kaynaklanir (Atasoy,2013:25).

Toplumsal yapi igerisinde kadin ve erkek temsillerin siirekli var oldugu ve
degistigi bir gergektir. Kadin ve erkek arasindaki iligskiyi belirleyen belirli kiiltiirel
ozellikler ve toplumsal normlardir. Ote yandan bu temsillerin zamana ve mekana
gore degisiklik arz etmektedir. Bu baglamda kadinlik ve erkeklik siire¢ igerisinde
Ogrenilmistir. D'Eaubonne (1978), Mead (1928, 1935) ve Mathieu (1973) gibi
feminist antropologlar cinsiyet rollerinin kalitsal olmadigini, kadinlik ve erkeklik
gibi kimliklerin insasinda kiiltiirlerarasindaki farkliliga dikkat ¢ekmislerdir (Dilli:3).
Ekofeministler bu baglamda tarihsel alanda simif miicadelesinden once cinsiyet
miicadelesinin oldugu ispat etme gayretine girismislerdir. Ornegin D'Eaubonne

(1972), Roman ve Yunan ataerkil toplumlarina kars1 "jinokratik" Amazon toplumlari

ile esitlik¢i Kelt medeniyetlerinden s6z etmistir (Dilli:5).

Feminizm s6zciigli, kadinlarin toplum icindeki roliinii ve haklarmi
genisletmeyi amaglayan bir doktrin olarak tanimlanmaktadir. Kadinlarin toplum
icindeki konumunu iyilestirmek iizere bir dizi eyleme ge¢ilmistir. Bu yiizden
feminizm tanimi sadece 6gretiyi degil eylemi de kapsamaktadir (Michel,1984:6).
Kadin {izerine yapilan ¢aligmalarda ortaya atilan savlardan biri de hak miicadeleleri
ve esitsizlik tartismalarinin  erkeklik/erillik merkezli insa edildigidir. Tarih
sahnesinde cinsiyetler arasindaki fark sosyal ve kiltiirel iliskileri etkilemistir

(Dilli:4).

Feminizm kadinlarin toplumsal hayattaki konumlarint inceleyen, bunlari
sorgulayan kuramsal yaklasimdir. Kadinlarin 6zgiirlilk miicadelesini mesru bir zemin
kazandig1 politik bir harekettir. Bu noktada en 6nemli tartisma ataerkil yapiya karsi
verdigi miicadeledir. Hartmann’a gore; erkekler arasindaki iligkiler dizisi olarak
ataerkillik, hiyerarsik ve karsilikli dayanmisma i¢inde kadin iizerinde kurulan
tahakkiimdiir (Hartmann,2012:174’den akt. Giines,2017:248). Bunun yani sira
cinsellikte erkek iktidarini kadin iizerinde kurdugu iktidarin bir bagka kaynagidir.

Diinyanin mevcut biiyiik sorunlarindan biri kabul edilen kadin erkek esitsizligi siyasi,



ekonomik ve tarihsel temelleri dikkate alinmadan degerlendirilemeyecek kadar

onemlidir (Dili,4).

Sinema ve erkeklik/erillik, kadinlik/disilik yani cinsiyete gore mitlerin
uretildigi ve temsil edildigi kiiltiirel pratiktir (Smellik, 2008:1).Filmi izleyen izleyici,
senaryodaki kadin ve erkegin yerine kendini koyarken onunla bir 6zdeslik

kurmaktadir.

Son yillarda Feminist kuram ¢ercevesinde kadinin temsili tizerinde yapilan
caligmalarda artis yasanmaktadir. Bu aragtirmalarda temsil sorunu, temsil seklinde
kadin cinselligi 6n plana ¢ikmaktadir. Kadinin temsiline tizerine odaklanilan bu
calismada feminist kuram veya feminist elestirinin devami ve katkis1i olarak
diistintilebilir. Bu baglamda farkli diisiince yapilarmma sahip iki kadin senaristin

ozgurliik anlayis1 karakterler tizerinde anlasilmaya calisilmaktadir.

Calismada kadin bedeninin, 6zgiirliigiin ve cinselligin geleneksel ve modern
toplumlardaki izlerine deginilmektedir. Kadinin 6zel ve kamusal alanda, bedeni ve
cinselligi tizerindeki tahakkiimlerin modern ve geleneksel yapida degismedigi
hipotezini ortaya atmistir. Kadiin kamusal alanda goriintirliikk kazanmasi, 6zgiirligt
i¢in verdigi miicadele Ayse Sasa ve Isil Ozgentiirk’{in senaryolarinda ele alinmstir.
Fakat iki senaristin karakterlerinde 6zgtirlik anlayisinin farkli oldugu anlasilmistir.
Isil Ozgentiirk’iin kadinin bedenini cinselligin sunumu ironik bicimde ele alarak
kadinin degersizlestigini, Sasa’da ise geleneksel kodlar igerisinden kadinin
Ozgtirligiini tiketim toplumuna karsi durarak, kadinin meta olarak tiiketilmesini

elestirmistir.

Feminist hareket, erkek bakis acisiyla sunulan kadin temsillerini yok edemese
de bu temsiller de oturmus anlayis sekillerini yerinden oynatmay1 basarmistir. Bu

hareket, cesitli gorsel ve yazili basin tarafindan konu edilmektedir.

HI- Senarist yazar; Isil Ozgentiirk ve Ayse Sasa, farkli diinya goriisiine sahip
olmalarina karsin, Tirk Sinemasinda “kadinin sinemada temsili” konusunda

birlesmislerdir.



H2- Feminist Kuramin getirdigi bakis acis1 ile birlikte kadin karakterler

edilgen konumdan etken konuma ge¢mistir.

H3- Kadin karakterler geleneksel olarak onlara ¢izilen rollerden siyrilmis,

Ozgiir kadin imaj1 ¢izmeye ¢alismistir.
H4-Yeni imajda kadinlar ona bigilen rollerden (anne, es) styrilmis, artik tek
basina da giiclii gériinmektedir.

Feminizm kavramimin nasil ortaya ¢iktifi, gecirmis oldugu siirecleri ve
tanimlamalar1 ele alan bu c¢alismada, edebiyattan sinemaya uyarlama eserlerde
kadinin nasil temsil edildigi senaryolar tizerinden ele alinacaktir. Amaca uygun

olarak asagidaki arastirma sorularina cevap aranmaktadir.

AS1- Senaristler edebi eserleri sinemaya uyarlarken kadin karakterleri

yeniden yorumlamis midir?
AS2- Edebi uyarlama olan senaryolarda yeni karakterler dahil edilmis midir?

AS3- Orneklem olarak belirlenen filmlerin senaryolar1 kadinin temsiline

odakli midir?

Feminizm kavraminin nasil ortaya c¢iktigi, gecirmis oldugu siirecleri ve
tanimlamalar1 ele alan bu c¢alismada, edebiyattan sinemaya uyarlanan senaryolarda

feminizm kavrami somutlastirilarak ele alinacaktir.

Belirli bir toplumsal yapidan, tarihsel birikimden faydalanilan sinema,
yasanan toplumsal gelisimlere ayna tutmaktadir. Sinema her ne kadar kurmaca olarak
ifade edilse de, bulundugu toplumun degerlerinden beslenir. Fakat toplumun her
alanina baskin olan ataerkil yapi, sinemada da yiiziinii gostermis ve kadina kendinin
ifade etme sansit yine ¢ok az olmustur. Feminist Film Teorisi erkek merkezli

Ogretilere alternatif bir bakis acis1 kazandirmaya calismaktadir.

Turk Sinemasinda kadin karakterlerin, kadin senaristlerin kaleminden nasil
temsil edildigini belirlemeye calismak ve bu temsil bi¢imini feminist bakis agisiyla
yorumlayarak, toplumdaki kadinin konumunu ortaya c¢ikarilmasi agisindan onem
tasimaktadir. Ayrica c¢alismada kadin senaristlerin en az yonetmen kadar emegi

oldugunu goriiniir kilmaya ¢alismaktadir.



Sinema tizerine yapilan bu tez ¢alismasinda belirli sinirliliklar getirilmistir.

- Feminist kuramin sinema tarihindeki etkilerine odaklanilmistir.

- Feminizmin, sinemada ve Tiirk Sinemasindaki yeri degerlendirilmis,
ardindan o6rneklem olarak secilen, Isil Ozgentiirk ve Ayse Sasa’nin sinemaya
uyarladig1 Seni Seviyorum Rosa (Sevgi Soysal) ve Gramofon Avrat (Sabahattin Ali)
adli edebi eserlerin, senaryo tahlilleri yapilarak, feminizm kavrami edebi eser ve
senaryo oOrnekleri {izerinden anlasilmaya calisilmistir. Bu c¢alisma, iki kadin
senaristin, farkli diinya goriislerine sahip olmasma karsin kadin konusunu nasil
isledigi, oOzellikle oOzgiirlik kavramim1i  hangi acidan ele alip isledigi

degerlendirilmistir.

Bu tez caligmasi literatiir taramasi, tematik film analizi, edebiyat/sinema,
edebi eser/senaryo taslagi birlikteligi kapsaminda ele alinarak calismanin konusu
kaynaklar 1s1ginda bilimsel bir temele oturtulmaya c¢alisilmistir. Sinema ve
edebiyatin ortak unsurlar1 olan; senaryo 6zeti (olay orgiisii), kisiler, temalar, mekan
ve zaman unsurlar1 dikkate alinarak roman- film karsilastirmasi yapilmistir. Bu
analizlerde ozellikle yazarin eserinde ortaya koydugu kadin karakterlerin kadin
senaristlerin  kaleminden nasil yansitildigi arastirmanin  6nemli noktasini
olusturmustur. Calismaya 1s1k tutacag: diisiincesiyle senarist yazar Isil Ozgentiirk’le
bir roportaj gerceklestirilmistir. Ayse Sasa’nin hayatta olmamasi sebebiyle yakin

dostlarinin diizenledigi bir panelde katilim saglanarak gerekli notlar alinmistir.

Calisma; Ozgentiirk’iin Seni Seviyorum Rosa ve Sasa’min Gramofon Avrat
adli uyarlama senaryolarmin ortak noktasi; 6zgiirlik miicadelesi gosteren kadin
karakterlerdir. Tasra-kent karsithigi, geleneksel-modern toplum karsithigi, gercek
yasamla hayalleri arasinda sikisip kalmis, kimlik sancilari, varolus ve ozgirlik

miicadelesi tizerinden analiz edilmektedir.

Caligma dort boliim, giris ve sonug kisimlarindan olugsmaktadir. Tezin birinci
boliimiinde, uyarlama kavraminin tanimina, sinema ve edebiyatin iliskisine yer
vererek detayli sekilde agiklanmaktadir. Bu bilgeler 1s18inda Tiirk Sinemasi’nda
uyarlamanin yeri ve onemine deginilmektedir. Tezin ikinci boliimiinde feminizm
kavramina kadin konusunun tarihsel seriivenine yer verilmektedir. Bununla birlikte

feminizmin sinemaya nasil yansidigi, alt bashiklarinda ise Tiirk Sinemasinda Kadin



Temsili konularina yer verilmektedir. Tezin t¢iincii bolimiinde Ayse Sasa ve Isil
Ozgentiirk’tin  hayat: ve sinema anlayist anlatildiktan sonra, edebi eserlere
‘Gramofon Avrat, Tante Rosa’ ve uyarlanan filmlerin senaryolar1 incelenmistir.
Tezin dordincti bolimiinde yapilan arastirmanin amaci, Onemi, varsayimlari,
simirliliklart ve yontemi bu kisimda detayli bir sekilde ele alinmistir. Ardindan
belirlemen  filmlerdeki kadin  karakterler ~Feminist Elestiri  baglaminda

degerlendirilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

1. EDEBI ESER VE SINEMA ILiSKIiSi

1.1.Uyarlama Kavram

Uyarlama kelimesi Fransizca adapté (uyarlama tam anlamiyla adaptation
kelimesinin karsiligidir, adapté ise uyarlanmis anlamina gelmektedir). Kelimesine

karsilik olarak kullanilir (www.tdk.gov.tr.). Uyarlama, uygun duruma getirme

eylemi; adaptasyon anlaminda kullanilmaktadir. Soézliik anlami ise, bir yapiti, bir
edebi esZeri bagka bir okuyucu veya izleyici kitlesinin begenisine, baska bir sanatsal
etkinligin alanina gore uyarlamak olarak tanimlanmaktadir. Ayrica yabanci dilde
olan bir eserin kisilerini, olaymn gectigi yeri degistirip yerlilestirerek serbestce

cevirme; uyarlama bir yapit olarak degerlendirilebilir (Kiinticen,2001:38).

Sinemanin edebiyattan 6diing aldigi anlatim teknikleri senaryo asamasinda
ortaya ¢ikmaktadir. Artik yazmanin dili goriintiintin diline uyarlanmistir. Bir edebiyat
eseri yazi dilini kullanirken, sinema gorintiniin dilini kullanmaktadir. Anlatim
bicimleri farkli olsa da, her ikisi de iletisim araci olarak bilgilendirme, eglendirme
amacina sahiptir. Edebi eserde dil, imla, vurgu, noktalama, ctimle, konu gibi unsurlar
yer alirken, filmde bu duygular goriintiiyle saglanarak; 1siklandirma, miizik, efekt,
dekor, kostiim, renk gibi 6gelerden yararlanir. Edebi eserde olaylar okuyucunun zihin
diinyasinda ge¢mis zamanda sekillenirken, sinemada tiim ayrintilar o an gercgeklesir.
Edebi eserde zamana dayali bir anlatim s6z konusuyken, sinema mekanla siirlidir
(Dag,2018:91). Micheal Chion’a gore bir filmin baslangic asamasi tasarlanma
asamasi olan senaryo asamasidir. Film senaryo asamasini su bolumlere ayirtyor:
diistince ve Oykii, sinopsis, outline, tretman, cekim senaryosu, teknik dekupaj ve
story-board (Chion, 1987:264’dan akt. Yiice,2015:71). Bu asamalar film taslaginin

en genel haritasi olarak nitelendirilebilir.

Sinemay1 otantik duyum imparatorlugu olarak tanimlayan M.J.F.Martinez’e

gore sinema, bilgi-duyu, gerceklik-kurgu, imge-sozciik, zaman-mekan gibi olgular



bir araya getirir. Senaryo, imgelerin somutlastirilmasidir. Sinematografik senaryo,
sinema ve edebiyat arasindaki baglantinin bir gostergesidir. Sinema acik gozlerle,
edebiyat kapal1 gozlerle goriiliir. Edebiyatin getirdigi soyut diisiince sinemada somut

bir imgeleme yerini birakir (Dag,2018:91).

Sinema ve edebiyatin en temel farkliliklarin basinda zaman kavramiyla

kurdugu iliski gelmektedir.

ilk olarak film gergek zamanda islendigi i¢in ¢ok simirlanmigtir. Romanlar yalnizca
canlar1 istediginde biterler. Film genelde Shakespeare ‘sahnemizin kisa, iki saatlik trafigi’

dedigi olguyla kisitlanmistir (Monaco,2003:48).

Zaman kavramindaki farkliliklar metin yapisinda da kendini gostermektedir.
Ornegin ortalama bir senaryo uzunluk olarak yiiz yirmi bes ile yiiz elli sayfa

civarindadir. Ortalama bir roman ise bu rakamlarin ti¢ katidir (Monaco,2003:48).

Sinema tarihinde olan tartismalarin basinda uyarlama konusu gelmektedir.
Edebi eserle uyarlama eserle karsilastirilmasi, aralarindaki benzerlikler, farkliliklar,
Ozglnliik gibi kavramlar bu tartismalarin basinda gelir. Ayrica yazar ve senaryo
yazarl arasindaki igbirligi ile uyarlama saglikli bir temele oturtulmalidir. Senaryo

yazarl, edebi eseri sinema dili sayesinde sinema teknigine gore uyarlamalidir.

Sinema tarihi, filme uyarlanmis birgok edebi eserle doludur. Senarist kaleme
aldig1 senaryoda her ne kadar edebi esere sadik kalmaya ¢alissa da senaryoyu yazip
bitirdikten sonra artik kitapla farkli bir kulvarda yer almakta ve yeni bir edebi eser

ortaya cikmaktadir.

Alim Serif Onaran uyarlama konusuna deginirken edebi eserlerin sinemaya
uyarlanmasinda rastlanan basarisizliklari, yapitlardaki malzeme yogunlugunun filmin
dar c¢ercevesine yerlestirilmesine baglamaktadir. Malzemelerden hangilerinin filme
girip girmeyecegi, yazinsal yapitin 6ziine zarar verilmeden nasil se¢im yapilacagi

gibi sorunlar uyarlamanin baslica sorunlaridir (Onaran,1986:19).

Sinema goriintiiye bicim verme, edebiyat sozciiklere bigim verme sanatidir.
Bu anlamda sanat eserinin amaci bi¢cim verme endisesi tasir. Bu c¢alismada
edebiyattan sinemaya aktarilan uyarlamalar feminist kuram g¢ergevesinde ornek

filmler tizerinden aciklik getirilmeye calisiimistir.



Sinema var oldugu giinden bu yana bir¢cok edebi eseri beyaz perdeye
tasimistir.  Diinyanin farkli yerlerdeki seyirci topluluklari ile bulusup izlendiginde,
farkli dil ve kiiltiirlere sahip oldugu halde, izleyicisinin anlatilan1 anlamalari,
sinemanin ayni zamanda evrensel bir dil oldugunun da gostergesidir. Edebi eserin
cogu llkelerde bir¢ok dile yayimlanmasina ragmen biitiin kitlelere ulasamayabilir.
Fakat ¢ok sayida insan sinema sayesinde sinemaya aktarilan eseri tanima firsatini

elde etmistir.

1.2.Edebiyattan Sinemaya ilk Uyarlamalar

Sinema tarihi Lumiére Kardeslerin giinliik yasantiyr hareketli bir bigcimde
perdeye yansitmasiyla 1895 yilinda baglar. Lumiere Kardesler ilk gosteride on film
oynattilar. Gosteri yaklasik yarim saat stirdii. Program soyle tanitiliyordu:

Auguste ve Louis Lumiére'in icat ettikleri bu aygit, belirli bir siire boyunca
objektifin oOniinde gelisen hareketleri, birbirini izleyen bir dizi fotografla saptar, sonra
bunlarin  gorintiilerini  bir salondaki perde iizerinde hareketli olarak gosterir
(Teksoy,2005:31).

Hokkabaz, ressam ve karikatiircii George Mélies, 1896 yilinda ilk oykiilii ve
ilgi cekici filmler yapmaya baglar. Bu ¢ekimler esnasinda yeni yontemler kesfederek,
bugiin hala filmlerde gecerli sinema tekniklerin pek c¢ogunu kesfeder
(Teksoy,2005:36). Sinema, Lumicre’in belgeci tutumu, Mélies’in  oykiic

tutumundan yola ¢ikarak film tiirlerinin ilk 6rneklerini vermistir (Ozén,1994:155).

Sinemanin bir sanat tiirli olarak 6nem kazanmasi Oykiilii filmlerle baglar.
Edebiyat- sinema etkilesiminde ilk oykiilii filmler, roman uyarlamalaridir. Tirk ve
diinya sinemasi edebiyat uyarlamalari ile baslamis ve romanin zengin konu
birikiminden faydalanmistir. Bu alanda yeniliklere imza atan George Mélies, Ay’a
Seyahat (1902), Olanaksiza Dogru Seyahat (1904), Denizler Altinda Yirmi Bin
Fersah (1907), Jules Verne’nin romanlarindan esinlenerek filme alinan uyarlamalar

olmustur (Teksoy,2005:37-40).

Edebiyat — sinema etkilesiminden ilk kez bahseden yonetmenlerden biri olan
D. W. Griffith; film ¢ekerken Dickens’la ayni seyi yaptigini, tek farkinin “resimle bir
oykii anlatmak” oldugunu séyler. (Nijat Ozon,1964 dan akt. Kale,2010:267).
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Sinema, ilk roman uyarlamalarindan sonra bu kez tiyatro eserlerine yonelir.
Bu uyarlamalardaki amag, sinemanin ayaktakimi eglencesi fikrinden soylu bir sanata
dontistiirebilme fikri ile sinemaya ilgi uyandirmaktir. Taninmis yazarlarin kaleme

aldig1 oyunlarla, sinemanin Sanat Filmi Donemi baslamis olur (Ozoén,1994:157).

Tiyatro modasinin ardindan sine-roman dénemi baslar. Diinya sinemasi,
Walter Scott, Victor Hugo, Alexandre Dumas’in tarihsel romanlar art arda sinemaya
aktarir. Edebiyat uyarlamalar1 alaninin 6nemli bir yonetmeni de Mario Caserini'dir
(1874-1920). Othello, Catalina, Macbeth, Siegfried, Parsifal gibi filmlerden sonra
Sir Bulwer Lytton''m romanindan uyarladigt Gli Ultimi Giorni di Pompei
(Pompei'nin Son Giinleri, 1908) dénemin en cok is yapan filmlerinden olmus ve

Italyan sinemasinin ilk kez dis pazarlara da agilmasini saglamistir (Teksoy,2005:51).

Bircok yonetmen kendi sinema dilini olusturmak i¢in edebiyat uyarlamalarin
esin kaynagi olarak gormektedir. Buna en iyi o6rnek Japon yoOnetmen Akira
Kurusawa’y1 verebiliriz. 1951°de Dostoyevski’nin Budala romaninda uyarladigi
Hakugi’yi, 1985°de Shakespeare’in Kral Lear oyunundan uyarladifi Ran filmini
edebiyat uyarlamalariyla bagin1 gostermektedir. Diinya klasiklerini Japon kiiltiiriiyle
harmanlayarak kendine 6zgiin tarz olusturmustur.

Iyi bir senaryo yazabilmek icin biiyiik yazarlarin roman ve oyunlarin1 okumak
gerekir. Bunlarin neden biiytik olduklarini diisiinmeniz senaryo yazmanizda yararli olacaktir.
Okurken duygularmiz yogunlastiginda durup bunun nedenini diistinmelisiniz. Bos bir
bellekle higbir sey yapmak olasi degildir. Bunun igin ¢ok gen¢ yaslarimdan itibaren
okudugum kitaplarla ilgili notlar aldigim bir defterim var. Her kitap i¢in kendi diistincelerimi
ve hangi boliimlerin neden beni etkilediklerini yazarim. Bu defterlerden yiginla birikmistir.
Yeni bir senaryo yazacagim zaman onlar1 gézden gegciririm (Kurusawa,1994:244).

Farkli malzemelerle 6zgiin eserler yaratan sanatlarin etkilesim i¢ine girerler.
Sanatlar arasindaki ortaklilk meydana getiren unsurlardan biri de anlatim
teknikleridir. Ornegin: Bertulucci, siir ve sinemay1 birbirine yaklastirmis, Salvador
Dali, plastik fikirlerini sinemaya tasimis, Andre Breton, M. Duros, Mayakovski,
Boris Vian, gibi yazarlar fikirlerini sinemaya aktarmaya calismiglardir. James Joyce
ve Virginia Woolf’un biling akis1 teknigi de yine sinemada kullanilan bir tekniktir
(Kale,2010:267).
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1.3.Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalar

Tiirk sinemasinda ti¢ tiir uyarlama goriiliir;

1. Gergek uyarlamalar.

2.Tirkgelestirilen konular.

3.Yerlilestirilen konular.

Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar yine {i¢ tiirde gerceklesir;

1.Edebi eserin senaryo hammaddesi olarak kullanilmasidir. Bu tiir
uyarlamalar serbest uyarlama adini da alir. Edebi eserden farkli bir yol izleyebilir.
Senarist sadece fikri ddiing alarak kendi yapit1 i¢in kullanir. Oykiiler ve karakterler
ayni kalsa da, yazarin iletmek istedigi mesaj ve yapisal Ozellikler degisiklige

ugrayabilir.

2. Edebi eserin asil haline sadik kalan sinema ornekleridir. Sadakat 6nem

tasir. Senarist edebi eserin dilini bozmamaya 6zen gosterir.

3. Edebi eserin iskeleti oldugu gibi korunarak, doniistirme esas alinir.
Senarist bu iskeletten yeni bir sanat yapit1i ortaya c¢ikarmak esas alinir

(Kale,2010:2678).

Sinema, tim sanat dallarina agik bir sanat dalidir. Diger sanatlara agik ve
yatkin olmasi, 6ziimseyebilme 6zelligi sayesinde tiim sanati gerceklestirebilecek tek

sanattir.

Edebiyat ve sinema arasindaki iliski sessiz sinemadan hatta sinemanin
dogusundan da 6teye gotiirerek en eski zamanlarda edebi eserlerin resimlendirilmesi
gelenegiyle bag kuran Necati Cumali’nin (1982), bu konudaki diisiincelerini Ozon

su sekilde aktarmistir;

Romanlar, ressamlara yaptirilmis desenler ile siislenirdi. Ozenli baskilarda ayr1 bir
cekicilik kazanirdi bu resimler. Ressamlar, romanlar1 resimlerken, ellerinden geldigi dlgtide
romanda anlatilan1 goérintiilemeye, yansitmaya calisirlardi. Okuduklarinin gézle goriniir
duruma gelmesi okuyucunun da kuvvetle duydugu bir istekti. Sinema sanatinin dogmasint,
cok kisa bir siirede tanigi oldugumuz gelismeyi gostermesini bu istekte aramali

(Oz6n,2008:9).
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Hasan Ali Topbas’in Gélgesizler romanini sinemaya aktaran Umit Unal’da
iy bir uyarlamanin orijinal eseri unutturan uyarlama oldugunu savunur.
Iyi bir edebiyat uyarlamasi kaynak aldigi kitabi unutturan filmdir. Ornegin
Hitchcock’un pek ¢ok filmi uyarlama. Ama kimse orijinal kitaplarla karsilastirma geregi
duymaz (Unal’dan akt. Oylum,2016:29).
Bu ifade edebiyat okurunun sinemayir benimsemek ic¢in hazir oldugunu
belirtmistir. Sessiz sinema doneminden beri her filmin temeli neredeyse bir edebi

esere dayanmaktadir (Kiiniicen,2008:38).

Tirk sinemas: diinya sinemasinda oldugu gibi edebi eserlere yonelmis,
Atesten Gomlek, Miirebbiye, Binnaz, Penge vb. Tiirk klasiklerinden biiyiik 6lgiide

faydalanmistir. Boylece sinema tekrarlanan konularla sinirli kalmaktan kurtulmustur.

Yukarida bahsettigimiz Tiirk Sinemasinin baslangicinda yapilan filmlerdir.
Heniiz 6zgiin senaryo kavrami olmadigindan dolayr mecburen hazir kaynak olarak
edebi eserlerden faydalanmislardir. Diinyada Film d’Art (Sanat Filmi)’dan sonra

edebiyatgilara senaryo yazdirarak, tiyatro eserlerine de yer vermislerdir.

Muhsin Ertugrul’un Tiirk Sinemasma damga vurdugu yillarda (1922-1938)
tiyatro oyunlarini sinemaya uyarlasa da c¢ogu kez edebi eserleri de sinemaya
uyarlamistir. Nazim Hikmet’le olan iligkisi onu sinemaya yaklastirmigtir. 1950°de
Yénetmenler Dénemi’ni baslatan Omer Liitfi Akad, Halide Edip Adivar’m Vurun
Kahpeye isimli romanini sinemaya tasityarak Tirk Sinemasindaki nitelikli ilk

uyarlama 6rnegini vermistir (Oylum,2016:46).

Turkiye 1950°’li yillarda sinema- edebiyat iliskisi farkli bir sekilde
ilerlemistir. Donemin edebiyatgilart senarist konumuna gegmistir. 1960 Anayasasi
fikir diinyasina yeni bir boyut kazandirmis, yazarlar1 toplumsal, siyasal ve sosyal
konularla ilgilenmeye, Anadolu insanin ger¢ek hikayelerine yonlendirmistir.
Donemin toplumcu gercekei kalemlerinden olan Orhan Kemal edebi iislubu ve

diyaloglar1 doneme damga vuran yazarlardan biri olmustur (Masdar,2012:49).

Yesilcam sinemas: Tirk romancisindan sonuna kadar faydalanmistir.
Edebiyatin ¢nemli isimlerinden Atilla Ilhan, Yesilcam’a Ali Kaptanoglu adiyla
hizmet etmistir. Halide edip Adivar’in iinlii roman1 Sinekli Bakkal, Muazzez Tahsin

Berkant’in romanlar1 sinemaya uyarlanan 6nemli bagyapitlar olarak sinema tarihinde
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yerini almistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban romani, Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi, Osman Sahin’in Kibar Feyzo ve Ziigiirt Aga isimli eserleri
sinemaya uyarlanmistir. Aziz Nesin’in Ziibiik, Rifat Ilgaz’in Hababam Swnifi ve
Hababam Taburu Tirk Sinemasinin unutulmaz yapimlari arasinda yer almistir.
Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu, Yaprak Dokiimii romanlar1 Tirk Sinemasinda

onemli bir yere sahiptir. (A.G.E. Oguz Tan,2006:16’dan akt. Can-Ugurlu,2010:81).

Bu donemdeki melodram agirlikly; Hickirik, Ask Istiraptir, Kadin Severse,
Gelinin Muradi, Daglar: Bekleyen Kiz,Ilk ve Son, Bes Hasta Var, Kumpanya, Bir
Soforiin Gizli Defteri, Bu Vatamin Cocuklar:, Alageyik, Karaca Oglanin Kara
Sevdasi, Suclu, Aysecik Seytan Cekici, Oliim Perdesi ve Kizil Vazo en 6nemli
uyarlamalardir (Onaran,1994:65).

Atif Yilmaz bu donemde Orhan Kemal, Yasar Kemal, Vedat Tiirkali ve
Kemal Tahir gibi romancilarin yazdiklari uyarlama eserleri filme doniistiirmiis, bu
tavriyla akimin 6nciisii olmustur (Onaran,1994:68).

Sinemacilarin vazgegemedigi isimler olan; Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant,

Esat Mahmut Karakurt, Oguz Ozdes gibi piyasa romancilarmin eserleri, 50’li yillardan

baslanarak 60’11 yillarda doruk noktaya ulagan uyarlama c¢aligmalariyla sinemaya aktarilmas,

70’lerde ise bazen ayni eserlerin ikinci veya tiglincii ¢evrimleri yapilarak bu aligkanlik
stirdtirtilmistiir (Tunali, 2006: 221°dan akt. Cakir,2017:90).

1960 sonrasi eserlerinden faydalanilan bir baska isim Necip Fazil’dir. Yangin
Var Sykiisii aym isimle Omer Liitfi Akad tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Yine

Orhan Kemal 6ykiileri en ¢cok sinemaya uyarlanan yazar olmustur.

Ayrica yazar- senaristin diinya goriislerindeki ortaklik yeni filmlerin ortaya
cikmasinda zemin hazirlayabilmektedir. Bu ortakliga en giizel 6rnek Halit Refik ile
Kemal Tahir’i verebiliriz. Halit Refik, Kemal Tahir’in birgok eserini sinemaya
uyarlamis, yine Halit Refik’in 1965°te c¢ektigi Haremde Doért Kadin filminin
senaryosunu Kemal Tahir yazmistir. Bu donemde Sabahattin Ali de ilk defa Tiirk
sinemasi i¢inde kendine yer bulmustur. Yilmaz Duru’nun yazip yonettigi Azap Yolu
filmi Kagni, Gramofon Avrat ve Ses Oykiilerinin birlestirilmis halidir

(Oylum,2016:48).
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1980 sonrast Tiirk edebiyati-sinema iliskisi, yetisen yoOnetmenlerin Tiirk
Edebiyatiyla baginin giicli olmasindan dolayr daha siki oldugu goriilmektedir.
Erden Kiral’in 1983°de Ferit Edgii’'niin O adli romanin1 Hakkari’de Bir Mevsim
adiyla, 1985 yilinda Ali Ozgentiirk, Orhan Kemal’in Murtaza, aym yil Feyzi Tuna,
Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf isimli romanini ayn1 adla sinemaya uyarlamistir.

Bunlar o donemin dikkat ¢ekici uyarlamalarin basinda gelmektedir (Oylum,2016:50).

1990 sonrasi ilk drtinlerini veren yonetmenler, filmlerin senaryolarini
kendileri yazmaya baslamiglardir. Bu yeni kusak yonetmenlerden olan Zeki
Demirkubuz, Dervis Zaim, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu ve Nuri Bilge Ceylan
ornek isimlerden bazilaridir (Oylum,2016:51).



IKiNCi BOLUM

2. TARIH BOYUNCA KADININ SERUVENI, FEMINIiZM VE SINEMA

2.1.Bir Toplumsal Hareket Olarak Feminizm

Kadinlarin toplumsal yasamdaki roliinii ve haklarin1 genisletmeyi amaglayan
bir doktrin olarak tanimlanan feminizm 18. ylizyll sonlarinda ortaya c¢ikmustir.
Latince kadin anlamina gelen femine sozciigiinden gelen feminizm Fransizcaya
1837°de, (Femme kadmn kelimelerinden tiiretilerek), Ingilizceye 1890 yillarinda
womanism (kadincilik) alarak literatiire girmistir (Sevim,2005:7). Son yillarda,
feminist teori, kadinlarin durumunu iyilestirmek icin yeni terimler gelistirmistir

(Michel,1984:8).

Feminizm kadin ve erkek arasinda esitlik olmasini savunan, aralarindaki
iliskiyi her alanda sorgulayan, kadinin tizerindeki tahakkiimii kaldirmay1 amaglayan
bir harekettir. Fransiz Devrimi’nin temeline karst yazilmis olan Mary
Wollstonecraft’in  “A  Vindication of the Rights of Women” (Kadin Haklar
Savunmasi) adli eseri 3 Ocak 1792°de feminist teori tarihinin ilk 6nemli ¢alismasi
olarak tarihe geger (Aktas,2013:60). Kadin i¢inde bulundugu konumu sorgulayarak
bunu bir kadin hareketine doniistiirmiistiir. Yasanan degisimlerden kendi payima
diisene almaya azmeden kadin geleneksel kaliplarin ona bigtigi rolii ret ederek yola

cikmustir.

Hayatin1 kaleme alan ilk kadin yazar olarak bilinen Christine de Pizan,14.
ylizyillda Kadin Haklarim1 savunan “La cité des Dames” (Kadinlar Kenti) adli
kitabiyla kadmnlarin duygularin dile getirmistir:

Higcbir ginah kadminki kadar buyiik degildir diyorlar ama, kadinlar adam
oldiirmezler, kentleri yakip yikmazlar, halki ezmezler, topraklari yagmalamazlar, kundakeilik

yapmazlar, sahte soz-kelimeler dizenlemezler. Kadinlar sefkatli, nazik, yardimsever,

alcakgoniillt, sag-duyulu varliklardir (Berktay,1995:106).
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19. ylizyll Sanayi Devrimi ile birlikte hiz kazanan kadin emegi, ev
ortamindan ¢ikip fabrikalara yonelmistir. Bu gelismeler kadmlarim daha kolay
birlikte hareket etmesini saglamistir. Ekonomik bagimsizligini ele almasi diger
haklarin1 kazanmasini kolaylastirmistir. Fakat siyasi haklarin genisletildigi tek tilke
olan Ingiltere’de bile bu duruma muhalif olan muhafazakarlar “Uyuyan kediyi
uyandirmamali” diyerek kadinlarin kamusal alana c¢ikmasiyla aile kurumunun

cokmesine, ahlaksal ¢oziilmelerin baglayacagini savunmuslardir (Toprak,2004:173).

Her kesimden kadin, konumuna ve ezilme siddetine gore baskaldirmis; is¢i
kesimindeki kadinlar agir calisma sartlarma ve diisiik ticrete, burjuva kadinlar1 ise
ekonomik ve siyasal haklardan yoksun birakilmaya baskaldirmislardir. Buradan
anlasilacagi gibi feminizm hareketi cinsler arasi esitsizlige, her tiirlii somiiriiye ve

baskiya baskaldirma hareketidir.

Bell Hooks “Feminism is for Everybody Passionate Politics” adli eserinde
feminizmi, cinsiyet¢i yaklagimi ve eril tahakkiimii ortadan kaldirmak i¢in bir hareket
olarak tanimlar. Yine bir baska tanimda, kadinlarin kadin olduklari icin karsilastigi
zorluklari, baskilar1 sona erdirecek ¢oziim olabilecek yenilikler sayesinde miicadele
giidisiint ifade eder (Hooks,2006:165). G. Marshall, feminizm kavramini kadin
haklarinin iyilestirilmesi, cinsiyetler arasi esitsizligin giderilmesi i¢in ortaya ¢ikan

toplumsal bir hareket olarak tanimlar (Tas,2016:165).

Bourdieu’ya gore, eril yap1 bir ayricalik ve istiinliik olarak algilansa da
aslinda bir tuzaktir. Ciinkii her zaman toplumun ona dayattig1 erkekligini ispat etmek
zorundadir. Giiclin ve siddetin uygulayicist olarak goriilen sifatlar erkege aittir.
Serefin ve namusun koruyucusudur. Kadin bu 6zelliklerin tam karsisinda yer alir.
Zayif kimliginden 6tiirli korunmaya muhtagtir. “Kadinin erdemi sirasiyla bekaret ve
sadakatten ibarettir” bu algi zayifligin kadinin bedeninde hayat bulmus halidir
(Bourdieu,2002:69).

Kadmlarin esas miicadelesinin temeli 17. yiizyilda olusan feminist bilingle,
ezilmisliginin, dogustan verilen haklardan mahrum birakildiginin farkina vararak
miicadeleye girismislerdir. Bunun haricinde ataerkil diizene karsi orgiitlenerek,

sesinin tiim diinyaya duyurarak, miicadeleye baska kadinlarinda katilmalar1 i¢in
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gerekli kosullarin olusmasi saglamistir. Onkosullar olustuktan sonra 18. yiizyilda

bilimsel bir kuram olarak kabul gérmiistiir.

Feminizm agisinda kadin erkek esitsizligi, mevcut diger esitsizliklerden
farkli ele alinabilecek bir mesele degildir. Kadin erkek esitsizligi toplumun biitiin
kurumlarina sirayet etmis ve zihinlere yerlesmistir (Dilli:3). Feminizmin amaci bu
esitsizligi ortadan kaldiramasa da karsi durus sergileyerek farkindalik olusturmak

amaglanmistir (Dilli:4).

2.1.1. Tarihe Feminist Bir Bakis

Kaydedilmis ve yorumlamaya tabi tutulmus ge¢mis olarak tanimlanan tarihin
“bilimsel” bir disiplin olarak kabul edilmesi 19. yiizyila denk diiser. Organik bir
bellege sahip olmayan toplumun yasadiklarin1 kayda tutan birilerine ihtiyag
duyulmustur. Bu eski Mezopotamya’da rahipler, geleneksel toplumlarda
vakaniivisler, modem toplumda tarih¢iler olmustur. Olaylarin kaydmin tutulmasi
aslinda onun yeniden yorumlanmasi demektir. Yeniden kurgulanasi da ideolojik bir

anlam tagimasi demektir (Berktay,1995:20-23).

Michel’e gore “kadinlarin tarihi her seyden once baski altina aliniglarinin ve
bunun gizlenisinin tarihidir”(Oztiirk,2000:53). Giiniimiize kadar tarihgilerin ¢ogunun
erkek olmasi, tarihin eril bakis agisiyla yazilmasimi kagiilmaz kilmistir. Bu yiizden
feminist tarihgilerin ilk hedefi kadinlar1 tarihte goriintir kilmak olmustur. Boylece
yasadigimiz diinyaya alternatif bakis agilar1 kazandirilarak, tarihte yalnizca erkek
kahramanlarin olmadigini ispatlanmis olacakti. Bu erken dénemdeki yapitlarin adlar
bile bu yaklasima ornektir: Goriiniir Hale Gelmek: Avrupa Tarihinde Kadinlar, R.
Bridenthal & C. Koonz, 1977; Clio'nun Bilincini Yiikseltmek, Kadin Tarihi
Konusunda Yeni Perspektifler, M. Hartman ve L. Banner, 1974; Cogunluk Kendi
Gegmisini Ariyor, Gerda Lemer, 1979; Kadin Tarihini Kurtarmak, B. Carroll, 1976
(Berktay,1995:27).

Tarih yazimi erkeklerin kamusal alanda yapip ettikleriydi. Ozel alana
hapsedilen kadiin kayda deger bir yasami oldugu icin onlardan s6z edilmesine de

gerek yoktu. Bu yiizden feminist tarihgilerin ilk hedefi kadinlari tarihte goriiniir
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kilmakti. Diger bir 6nemli husus, gliniimiize kadar tarihgilerin ¢cogunun erkek olmasi,
olaylara ataerkil bakis agisindan bakarak tarihin eril bakis acisiyla yazilmasi da
kacmilmaz olmustur. Kadinlarin bu alana da yogunlasarak yasadigimiz diinyaya

alternatif bakis acis1 kazandirilmistir.

Eski Mezopotamya toplumlarinda 1.0. 4. ve 3. binyilda toplumsal hareketlilik
yasanmistir. Saban tariminin gelismesi ile birlikte giliclenen insan iliskileri toplumsal
cinsiyet baglaminda kadinlarin kabileler aras1 degis tokus edilmesi, bunun kadinin
nesnelesmesine yol agmasi ve bu olgunun giderek yerini kolelige, cariyelige
birakmasina yol agmistir (Berktay,1995:36). Kadmlarin en biiyiik talihsizligi,
uygarhigin ilk yillarinda toprak iizerindeki hakimiyetini kaybetmis olmalaridir

(Dilli,3).

Feminist aktivistlerin kadinin tarihte nesne degil 6zne olduklarim1 kanitlama
cabasindadirlar. Bunun 6nemli kanitlarindan birine bakarsak 6rnegin; Cumhuriyet
devrimlerin degisik kusaktan kadinlar tarafindan nasil yasandigi, kadinlarin
secimlerine ve yasam tarzlarina nasil etki ettigi, i¢ diinyalarin da ne gibi ¢eligkilere
yol actig1 tarih arastirmalarinda yer almamistir. Bu sorunlara en iyi edebiyatgilar,
romancilar sormustur. Adalet Agaoglu'nun Aysel’i zihnimize adeta tarihsel bir kisilik

gibi yerlesti (ilyasoglu,2012:34).

Feminist tarih¢ilerin diger bir tartigsmalar1 da tarihte, patriarkinin (ataerkillik)
oncesinde matriarki (anaerkillik) dénemin olup olmadigiydi. 1.0 2. binyila dek
varhigim1 slirdiiren ana tanriga kiiltiirii kadinhigin kutsal varlik olduguna vurgu
yapmus, kadinin dogurganlig1 topragin verimliligi ile 6zdeslestirilmistir. Unlii bereket

tanrigalari, toprak ana simgeleri ise bu 6zdeslesmeden gelmektedir.

En eski ¢aglardan beri kutsal sayilan toprak, ataerkil topluma geg¢isle birlikte
cansiz bir madde olarak yaraticiliktan yoksun birakilmistir. Tipki Pandora mitosunda
Pandora sozciigiiniin en eski zamanlarda “biitin 1yiliklerin anas1” seklindeki
anlaminin, sonradan ataerkillik altinda igerik degisikligine ugrayarak “biitiin
kotiiltiklerin anas1” anlamini almasi gibi, bir zamanlar her seyin yaraticist olan toprak
ve kadin bedeni sonradan yalnizca erkegin “can veren tohumunu” tagimaya yarayan

bir araca donistiiriiliir. Boylece ana rahminin bir kozalaktan farki kalmayarak, kadin
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artitk yasamin kutsal yaraticis1 degil yalnizca tasiyicist konumuna gelmistir. Bu da

yine kadinin sayginligina kutsalligina gélge diistirmiistiir (Berktay,1995:58).

Leela Dube, “Seed and Earth: The Symbolism of Biological Reproduction
and Sexual Relations of Productionro” baslikli makalesinde, “toprak ve tohum”
benzetmesinin, insan {remesinin, tarimsal iiretimin egretilemesi olarak olarak
metinsel ve geleneksel kullaniminin izini stirmektedir. Narada Smriti’de “Kadinlar
dogurmak i¢in yaratilmiglardir; kadin tarla, kocasi ise tarlanin sahibidir” alintis1 da
kadin rahminin tarlaya benzetildigini kaydeder. Ayrica kadinin dogurdugu bebegin,
topragin {rettigi tohumla simgesel bir 06zdeslik kurulmustur. Salt kadmin
dogurganligi degil, kadinin her tiirlii aciya katlanmasi tahammiil etmesi de tipki

topragin islenmesi de kadinla 6zdes kilinmistir (Marcos,2005:258).

Badinter, aveinin fiziki giiclerine karsilik olarak kadinin dogurganligi kutsal
sayilarak metafizik giiclere vurgu yapilmistir (Tiirkone,1995:31).Kadin giicii ve
sayginligi dogurganhigiyla dogru orantili olmus fakat eril yapinin giiclenmesi ile
kadin geri bir konuma itilmistir. Ataerkil kavraminin giderek toplumun biitiin
kurumlarina yayginlastigi, giicti ve iktidar1 elinde bulunduran ‘ataerkil' sistemi'
oldugu gortliir. Son yiizyilda ataerkil yapiin ekonomiyle ilintili olarak kapitalizmle

iligkileri giiclenmistir.

2.1.2. Din ve Kadn Iliskisi

Tarihte hi¢bir toplumun dinsiz yasamadigr géz oniinde bulunduruldugunda
gecmisten giinlimiize sayisiz dinden s6z etmek miimkiindiir. Ancak bu dinlerin
hepsinin kadma bakis agilarini incelemek olanaksiz oldugundan dolay1r sadece

semavi dinlerin ve onlarin kadina bakis agilarini ele almak faydali olacaktir.

Tarih sayfalarindan da bildigimiz tizere din-kadin iligkisi bazen ¢cok yumusak
bazen de cetrefilli ve karmasik olmustur. Din bulundugu toplumun normlarindan
geleneklerinden eklemlenerek degisime ugrayabilmektedir. Bu nedenle cografyanin
dinin iizerinde etkisi ve bu iki olgunun kadin iizerinde bir baski unsuru oldugu

apaciktir.
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Kadinlar, kendi kimliklerini 6zgiirce tanimlamak ve toplumda 6zerk bireyler
haline gelmek istiyorlarsa “lanetli Havva” ya da “fitne yaratan kadin” imgelerinden
kurtulmak zorundadirlar; bunu yapabilmek i¢in de ozellikle tek tanrili dinler ve
onlarin kiiltiirin her alanma sinmis verili toplumsal cinsiyet kaliplariyla
hesaplagmalar1 zorunludur. Bu nedenle, dinin dogasini ve islevini anlamak, belki de

en basta kadinlar agisindan 6nemlidir (Berktay,2003:18).

Yerin kadma gogiin erkege ait oldugu kutsal evrende, ataerkillige gecisle
birlikte yerin giderek onemini yitirdigi, goglin ilahlastirildigi gortilmektedir. Bu
ayrim sadece evrende degil bircok alanda kendini gostermistir. Zamanla disil
kutsalliklar yerini olumsuzluga hatta kotii ruhlara birakmistir. Dogurganligin
kutsallig1 kadindan elinden almak amaciyla yeryliziinde bunu temsil eden her seyin
yok edilmistir. Erkek, kadinin bastan ¢ikariciligina kapilirsa yok olma tehlikesiyle
kars1 karstya kalir. ibrahim ibn-i Edhem'in “Kadinin kalgalarina alisan, hicbir seyin
kaynag1 olamaz” sozleriyle kadinin bastan ¢ikariciligir ve cekiciligi bir tehlike ve
yikim kaynagi olarak goriilmiis, erkegin kadinin ¢ekiciligine karsi koymasi tavsiye

edilmistir (Ozbudun,1991:185).

Biitiin semavi dinlerde cinsiyet konusu ve aralarindaki iliski ayr1 bir konudur.
Fakat kisaca deginmek gerekirse; Musevilikten baslayarak biitiin tek tanrili dinlerin,
erkek Tanri, erkek peygamberler, ilk insan Adem ve ondan yaratilan Havva vb.
sOylemleriyle ataerkilligin ilk ger¢ek kurucusu, mesrulastiricisi olduklar1 goriisii yer

alir (Tiirkone,1995:53).

Uygarligin besigi sayilan Yunan’da kadin tiim kotiiliikklerin anasi olarak
goriilmiis ve kolelerle es deger muamele gormiistiir. Pavlus’a gore erkek kadin icin
degil, kadin erkek i¢in yaratilmistir. Bu ytizden kadinlar kocalarina mutlak sadakat
ve bagllik gostermek durumundadir. Mesih nasil kilisenin basi ise erkek de kadinin
bagidir (Efesoslular'a: 5/22-24). Kadinin kurtulusa ermesi, annelik goérevini hakkiyla
ifa etmesi, cocuk dogurup ¢ocuklarini imanl yetistirmesiyle miimkiindiir (Titus: 2/4-
5). Kadm bir sey oOgrenmek isterse, kocasindan sorup o6grenmelidir (L.
Korintoslular'a: 14/33-36). Aslinda kadmin en iyi 6grenme yolu siikut ve itaattir (I.
Timeteosa, 2: 11 -14). Bir kadin evinden ti¢ kez ¢ikmalidir. Vaftiz edildigi, evlendigi
ve oldiigii giin ¢ikabilir (Oztiirk,2012:127).
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Yahudi geleneginde kadinin konumu eski donemlerden beri ataerkil yapisina
uygun sekillenmistir. Kadin salt ¢ocuk dogurmak igin yaratilmistir. Ibadetteki rolii
dahi ikincil konumdadir. Aklen eksik sayildig: i¢in sahitligi kabul edilmemektedir
(Oztiirk,2012:126).

Biitiin koti 6zellikleri kendinde barindiran kadinin evinden disar1 ¢ikmamasi,
bastan ¢ikarici oldugu i¢in uzak durulmasi tavsiye edilmistir. Yine Yahudilikte erkek
egemenligi on plandadir. Tevrat’ta “Rab Tanr1 kadina, ‘Cocuk dogururken sana ¢ok
ac1 ¢ektirecegim’ ” dedi. “Agr ¢cekerek dogum yapacaksin. Kocana istek duyacaksin,

seni o yonetecek.” denilmektedir (Giirhan,2010:66).

Islam dini insanhiga evrensel bir mesajla indirilmistir. Insana insan oldugu
icin deger veren bu din diger dinlere ve medeniyetlere gore kadma bakis acist da
farklidir. islam dininin kutsal kitab1 Kuran-1 Kerim erkeklere ve kadinlara hitap eder.
Hatta kadinlar ile ilgili, 6nemli konular1 ihtiva eden “Nisa suresi” de kadinlarin adin

tasir.

Allah insanlari, dogru yola davet ederken kadin ve erkek ayrimi yapmadan
insanlara seslenmektedir. Allah davetin daha en basina kadin ve erkek ayrimi
yapmaksizin herkese esit seslenmektedir. Cogu ayette de kadmn-erkek esitligi
vurgulanmaktadir. “Inanan erkekler ve kadinlar birbirlerinin dostlaridirlar. Iyiligi
emrederler, kotiiliikten alikoyarlar, namazi kilarlar, zekati verirler. Allah’a ve
Resul’e itaat ederler. Iste onlara Allah rahmet edecektir. Allah daima iistiindiir,

hikmet sahibidir. (Tevbe suresi, 9/71.)

Islamiyet’in ilk yillarinda Hz. Peygamberin kadinlarmn egitim-6gretimine ayri
onem vermistir. Miisliiman kadinlarin Hz. Peygamber’in evine giderek onunla sohbet
ettikleri, soru sorduklari, kamu gorevlerinde gorev aldiklari, savaslarda aktif rol
aldiklari rivayet edilmektedir. Islam kadin1 hayatin disina birakmamus, aksine hayatin
merkezine yerlestirmistir. . Yine Veda Hutbesinde, Hz. Peygamberin tizerinde en ¢ok
vurgu yaptig1 hususlardan birisi de, insanin can ve mal emniyetinden sonra kadin

haklar1 olmustur (Gtirhan,2010:72).
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Son yillarda tezahiir eden Islami Feminizm, Bati Avrupa’da kadin erkek
esitsizligine farkli bakmakla birlikte, kadin haklarindan s6z eden Afrikali Amerikan
Kadinlarin, Misliman Kadinlarin veya gd¢men kadinlarin haklarmi isteklerini
hesaba katarak feminizm kavramina; irk¢ilikla adalet sistemi tesis edilebilir mi? Dini
emredildigi gibi yasamak kadin haklarin1 savunmaya engel mi? Gibi sorular
eklemistir (Dilli,2019:1). Islami Feminizm; kadin erkek arasindaki esitsizlige degil,
kadinlar arasindaki 1irk, din ve sosyal sinifa dayali farkliliklara da dikkat ¢eker. Bu
ylizden Misliman Feministler kadin yerine kadinlardan, esitsizlik yerine

adaletsizlikten bahsederler (Dilli,2019:2).

2.1.3. Ozel Alan Kamusal Alan Ayriminda Kadin

Kamusal/ 6zel alan ayrimi eski Yunan diisiincesinden ve onun polis (kamusal
alan), ile oikos (hane) kavramlastirmasindan tiiretilir; polis, erkeklerin yonetim
alani, digeri ise, kadinlarin ve g¢ocuklarin yeri olan ev i¢idir (Berktay,1995:39).
Yunan kentlerinde bu ayrim oikos/polis ikiligi biciminde ortaya ¢ikar. Polis
ozglrligiin  simgesi iken, oikos mahkumlugun alam1 olarak resmedilmistir
(Savran,2004:107). Bu ikiye ayrilmis diinyanin bir tarafinda kadinlar, koéleler,
cocuklar bulunurken diger tarafinda hiir erkekler bulunmaktadir. Hannah Arendt’ de,
bu anlamda, kentin “kentsel kamusal alanin” demokrasinin besigi oldugunu soyler.
Kent, bireye, daha az kisisel ve cemaat yiikiimliiliklerinden kurtulmus bir varolusun

kapisini acar (Berktay,1995:115).

Abbasi doneminin {inlii dinsel diisiiniirii Iimam Gazali, fhya iil-ulum id-dinde
kadinin ait oldugu mekani sdyle tanimlar:

Kadin kendine ait 6zel bolmede kalmali ve iginin basindan ayrilmamalidir. Dama
gereginden fazla ¢tkmamali ve buradan saga sola bakmamalidir. Ayrica komsulartyla ¢cok az
konusmali ve onlarin evine gitmemelidir (Berktay,1995:152).

17. yiizyilda 6zel alan ve kamusal alan ayriminda 6zel alan goriinmez
kilinmis, hukuksal normlardan yalitilmis bir mekan haline gelmistir. Ozel alanda
kadinin  yiiklendigi  sorumluluk onu kamu alaninda pasif kilmakta

degersizlestirmektedir. Amerika' da yapilan bir arastirma sonucunda kadinlarin en
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fazla korktugu mekanin kamusal alan oldugu fakat en fazla siddet gérdiigli mekan ise

ozel alan oldugu saptanmistir (Ecevit,2011:116).

Ozel alan ve kamusal alan arasindaki goriinmez sinirlarin ortadan
kaldirilmasi, kadina yonelik siddete yasal boyutlar kazandirarak kadini yasalar
karsisinda giiclii kilmistir. BM’in 1979°da 6zel bir s6zlesme (Kadinlara Kars1 Her
Tirli Ayrimeciligin - Onlenmesi  Sozlesmesi - CEDAW) ile “Kadinlarm insan
Haklarinin”  6zgiirliigiinii  tanimis  olmasi, 6nemli adimlardan biri olmustur

(Berktay,1995:47).

Hegel kadini, kamusal 6zel ayriminin 6zel tarafina yerlestirirken, kadinin
siyasal yasamdan dislanmasina da rasyonalize etmeye calismistir (Oztiirk,2000:56).
Kadinin kamusal alandan dislandiginin en iyi 6rnegi diinyada ve tilkemizde gorev
alan kadin siyaset¢ilerin veya kanaat onderlerinin gorevini siirdiirebilmeleri icin

“Erkek Kimligini” benimsemis olmasi gerekmektedir.

Elestirel Feminist bakisin yoniinii 6zel alan ¢evirmesiyle bu alan gizemli
pecesinden siyrilir. Ve her iki alan i¢ ice geger. Bdylece topluma bir biitiin i¢inde
bakma firsat1 verir. Artik kadinin ev i¢inde yasadig: siddet, istismar vb. gibi olaylarin

kamusal alanin giindemine tasinir (Toprak,2004:.13).

Ozel alan ile kamusal alan1 birbirinden ayr1 tutan siirin politik oldugu tezi
Seyla Benhabib basta olmak tizere ¢cok sayida feministin kabul ettigi bir sdylemdir
(Savran,2004:137). Ayrica bu tezin dinyanin bir¢ok tarafinda bulunan feminist

kadinlarin ortak fikri olmasi gli¢clenen feminizmin ayak sesleri duyurmaktadir.

2.2. Tiirkiye’ de Feminizm Hareketine Genel Bir Bakis

Tiirkiye'de kadin hareketleri, kadin ile erkegin esitligi ya da o giinkii deyimle
“miisavat-1 tamme”'nin vurgusu c¢ok eskiye yiiz yil 6ncesine dayanmaktadir. Bu
hareket baslangigcta vakiflar, dernekler ve hayir kurumlari yoluyla yiiziini

gostermistir.

Kadin haklar1 sorunu Tanzimat’tan bu yana, gelismekte olan Tiirkiye

burjuvazisinin biiyiik 6nem verdigi bir sorun olmustur. Tanzimat déneminde kizlar
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icin riistiyeler, sanat okullar1 agilmis, cariyelik kaldirilmis, miras hukukunda kadinlar
lehine degisiklikler yapilmis, kadin haklarini savunan dergi ve gazeteler ¢ikartilmais,
devrin {inlii kalemleri bu konu tizerinde durmus, toplumu bu gelismelere olumlu
yaklagmalar1 ¢agrisinda bulunmustur (Ozbudun,1991:33). “Kadin asagilandiginda
tiim toplum asagilanmis olur” tarzi sloganlar zamanin toplumsal diisiincesinde kadin

sorununun -nasil ifade edildigi konusunda fikir vermektedir (Marcos,2005:334).

1908 Jon Turk Devrimi'yle birlikte kadinin 6zgiirliige giden yolu acilmus,
modernizmin ¢agdasligin temsilcisi en 6nde kadin olmustur. Bundan boyle kamusal
alanda goriinmez kiliman kadin yeni kimligine kavusmasmin da yolu acilmistir.
Kadmlarin siyasal gosterilere katilmalari, dergi ve gazetelerde goriislerini
bildirmeleri, vakif ve dernek kurmalari komsu iilkelerde kadinlara ornek teskil

etmistir. Modernlesme ve milliyet¢i hareketler bu yiikselmeye hiz kazandirmigstir.

Ikinci Mesrutiyet kadin hareketinin ses getiren kenti Selanik olmus, bu kentte
ti¢ kadin dernegi oncii islevi gormiistiir. Bunlar; Osmanli Kadinlar1 Sefkat Cemiyet-i
Hayriyyesi, Teali-i Vatan Osmanli Hanimlar Cemiyeti ve Osmanli Cemiyet-i

Hayriyye-i Nisvaniyyesi'ydi (Toprak,2004:34).

Feminizm tiizerine yine ilk calismalara Selanik’te rastlanmaktadir. Selanik
Mekteb-i Hukuk Miidiirii ve {lm-i Iktisat ve Hukuk-1 Idare Muallimi Muslihiddin
Adil Bey'in kendi 6grencilerine yazdigi makalesinde feminizme de yer vermistir

(Toprak,2004:50).

Ikinci Mesrutiyet doneminde, Arnavutkéy Amerikan Kiz Koleji'ne Miisliiman
kadmlarin alinmasi Tiirk Kadini i¢in tarihte dontim noktasi olmustur. Okul ayni
zamanda ilk kadin yazarlar entellektiiellerin yetistirildigi bir kurum olmustur.
Milliyet¢i Halide Edip'ten sosyalist Behice Boran'a, bircok kadin 6nder yetistirmistir
(Toprak,2004:205).

Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti Devleti, ilk kadin hareketi taleplerini
benimseyip Medeni Kanun (1926) ve oy hakki esitligini saglayan anayasa
degisikligiyle (1934) kadinlarin yasal statiilerini, on yil gibi kisa bir siirede
Osmanli’ya gore ¢ok daha esit bir konuma getiren bir devlet feminizmi ortaya

cikarmustir (Tekeli, 1993:30).
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“Tirk feminizmi” kavramu ilk kez Biiytik Mecmua dergisinde yazi yasamina
ilk adimin1 atan Sabiha Zekeriya (Sertel) tarafindan kullanilmistir. Sertel ayni
zamanda basin sektoriinde meslek sahibi olan ilk 6ncii kadinlardan biridir (Toprak,

2004:173).

Biitiin cografyayi etkileyen ekonomik, siyasal reformlarda kadinlar aktif rol
oynamistir. Modernlesme hareketinin basladig1 Tiirkiye Cumbhuriyeti, Iran, Misir,
Suriye’de kadin sorunun erkekler tarafindan degil, kadmnlar tarafindan da

tanimlandig1 ve tartistig1 bir doneme girilmistir (Bora,2010:53).

1935°de kadinlara verilen segme ve secilme gibi bir¢ok hakla birlikte,
kadinlarin erkeklerle ayni haklara sahip oldugu gerekgesiyle Tiirk Kadinlar Birligi’ni
kapatilarak, tabandaki bagimsiz kadin hareketine son verilmistir (Tekeli,1993:31).

1950°den 1970 ortalarina kadar kurulan kadin derneklerinin pek ¢ogu,
Cumbhuriyet’in 6nemli giinlerinde Atatiirk’e baglilik yemini ederek, kendilerine

tanidig1 haklar i¢in stikran borcunu dile getirmistir (Tekeli,1993:34).

Yeni cumhuriyetin yeni kadini, Kemalist erkeklerin terbiyesinden gecip
mitkemmeliyetci bir seviyeye ulasarak gurur kaynagi olabilecektir. Dikkat ¢eken
ayrmti ise bu yeni kadmin es ya da kiz kardes degil, kiz evlat olusu tanimi1 geregi
modern erkegin eseri olusudur (Bora,2010:61). Babalar ve kizlar1 arasindaki bu gizli
anlagma uysal, ayn1 zamanda boyun egen kadin imgesine ¢ok uymaktadir. Burada
kadina birden fazla rol diismiis. hem geleneksel ahlak kurallarin1 ¢ok 1iyi
benimsemeli, modern egitimle batida ki hemcinsleriyle boy 06l¢iisebilmedir.
Cumbhuriyetin, kadinlara taninan haklarin ulus menfaatine tabi kilinarak,
“Cumhuriyet feminizmi haline getirmistir”. Cumhuriyetin bir parcasi olma gorevini

kadina yiikleyerek kamusal alana ¢ikmasina izin verilmistir.

2.2.1. Birinci Dalga Feminizm ve Tiirkiye’ye Yansimalari

Birinci Feminist Dalga, Wollstonecraft’in “Kadin Haklarimin Savunusu”
(Vindication of the Rights of Women) adli eserindeki ¢izmis oldugu istekler iizerine
insa edilmisti. Genel olarak, kadinlarin oy kullanmasi, egitimde firsat esitligi ve

kadmlarmn miilkiyet haklarimi icermektedir (Kog,1987:15). Ozellikle, Amerikan
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Bagimsizlik Bildirisinde, Fransa’nin Insan Haklari Bildirgesinde ve Dogal Haklar
Doktrini gelistiren teorisyenlerin eserlerinde kadinlara ve kadin haklarina yeterince
deginilmedigini diisiinen feminist gruplar sosyal, siyasal alanlarda bir dizi taleplerde

bulunmaya itmistir (Tas,2016:167).

Birinci dalga feminizmde temel alinan en onemli sonug, “cinsel devrim” ad1
altinda, ataerkil toplum yapisina kars1 direnmek, toplumsal statii ve zihinsel yapi1
alanlarma olumlu etki etkide bulunmustur. Artik feministler sosyal, hukuki,
ekonomik taleplerde bulunarak, kadinin kamusal alanda daha esit ve 6zgiir haklara

sahip olmasi1 yoniinde miicadeleye baslamiglardir.

1900t yillarda diinyada yankilanan kadin hareketinin {ilkemizdeki
yansimalari daha farkli olmustur. Ulkesi i¢in her tiirlii fedakarligi gosteren kadinlar
erkeklerle esit oldugunu kamitlamistir. Selanik’ten Istanbul’a uzanan aydin kadin
kesimi “firkay1” tercih etmis, fakat bu yapilanmanin donemin sartlarina uygun
olmadig1 gerekgesiyle Ankara'dan onay alamamistir. Kadmlarin “cemiyet” adi
altinda etkinliklerini siirdiirmeleri nerilmis, boylece 7 Subat 1924 giinii, yine Nezihe

Muhiddin'in 6nciiliigiinde Tiirk Kadin Birligi kurulmustur (Toprak,2004:461).

2.2.2. ikinci Dalga Feminizm ve Tiirkiye’ye Yansimalar

Ikinci Dalga Feminizm ya da Yeni Feminizm, 1960’larda ayni zamanda
toplumsal hareketliligin hiz kazandigi bir donemde sekillenmistir. 1970’lerin
sonunda kadin hareketi, bilimsel bir arastirma alani olarak kabul gérmiis ve diinyanin
cehresi degismeye baglamistir. Zamanla bu hareketin i¢inde farkli akimlar (liberal,
radikal, sosyolist, marksist, vb.) olusmus, bunlarda biitiin kadinlarin tek bir sinifa ait

olmadig1 anlagilmistir.

Bu donemde feminist hareketi etkileyen iki eser, Fransiz filozof Simone de
Beuvoir'in Ikinci Cins ve Amerikali Betty Friedan'm Kadmnligin Gizemi adl

kitaplarinda erkek egemen toplumda kadinin yeri sorgulanmistir (Ecevit,2011:74).

Ayrica Simone de Beauvoir’in “Kadin olunmaz, kadin dogulur”, “Kadinlarin
kurtulusu karinlarindan baslayacak”, “Kiz kardeslik gii¢liidiir” seklindeki sozleriyle
sloganlasmistir (Tas,2016:168).
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Bu donemde “6zel alan” tanimlamasi ile ilgili elestirilerde bulunmuslardir.
Kadinlar, aile kurumu adi altinda, kadin bedeninin erkek denetiminden ¢ikarilmasini
talep etmislerdir. Dogum kontrol ve kiirtaj hakkinin taninmasi ile kadinin kendi

bedeni tizerinde s6z sahibi olmasi istenmistir.

1980 yilinda Tirkiye’de ekonomik, politik yapisinda kirilma noktasi
yasanmistir. Bu tarih ayn1 zamanda kadin tartismalarinin tarihsel baslangi¢c noktasi
kabul edilmis, farkli renklerde kadinlar sahneye ¢ikmistir. Bu tartismalarin baginda
kadinin emegi gelmektedir. Kadinin emeginin, erkek emegine oranla daha fazla
somurii altinda olmasi, kadin sinemacilarin “emekg¢i” olmasinin 6tesinde “kadin”

olmaktan kaynaklanmaktadir (Taskaya,2012:14).

Ulkemizde 1982°de ilk feminist biling yiikseltme gruplar1 olusmus, ayni
tarihte Istanbul’da YAZ- KO tarafindan Gazeteciler Cemiyeti’nde diizenlenen
“feminizmin” kamuoyu oniinde ilk kez agik¢a savunuldugu sempozyumu, 1983’te
Somut Dergisi'nde yaymlanan feminist kadmn sayfasi, 1984°de Istanbul’a kurulan
Kadin Cevresi kitap kuliibli; 1986°da Tiirkiye’nin de onayladigi “Kadinlara Kars:
Her Tirlii Ayrimeiliga Karst Uluslararast Sozlesmenin” uygulamaya konulmasini
talep etmek icin acgilan dilek¢e kampanyas: gibi c¢alismalar, kadin hareketini

toplumun her kesimine ulastigini kanitlayan girisimlerdir (Tekeli,1993:36).

Feminist orgiitler 1989 tarihinde Ankara’da diizenlemis olduklar1 “Birinci
Feminist Hafta Sonu” ile kadin sorunlarini ii¢ baslikta toplayip dikkat ¢ekmistir:
“Kimligimize, emegimize, bedenimize sahip ¢ikmak”. Orgiitlenme, kadin sorunlarin

tyilestirme, ¢6ziim odakl1 anlayis1 giindeme getirmistir (Tekeli,1993:67).

2.2.3. Uciincii Dalga Feminizm ve Tiirkiye’ye Yansimalari

Uciincii Dalga Feminizmi 1990’larm baslarinda Ikinci Dalga Feminizmin
pratiklerine ve algilardaki yanlhsliklara karst bir tepki olarak dogmustur
(Tas,2016:171). Feminizmin, iist, orta sinif beyaz kadinlara indirgeyen bakis agisina
verilen tepkidir. Kadin sorunlarinin sadece beyaz kadina ait olmadigi, bu sorunlara

evrensel diizlemde yaklasilmas1 gerektigini vurgulamislardir. Ugiincii Dalga
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Feministler, kadinlar1 baskilayan, sinirlayan, kadina yonelik siddet, cinsellik gibi

konularla ilgilenmis, toplumda bunlara yonelik bir biling olusturmaya ¢alismislardir.

Uciincii Dalga Feministler, bireysel kadin sorunlariyla ilgilenerek, kadinlar
iizerinden siyaset yapma egilimine girmislerdir. Ikinci Dalga cinsler arasi esitlik
isterken, Uclincii Dalga farkliliklar1 degerli ve énemli oldugunu vurgulamislardir.
Bunun i¢inde kadin hareketinin belli bir gruba dahil edilmesinden ¢ok daha genis
kitleleri kapsamasini istemigler, bu yilizden egitimin ve her tirli aktivitenin

yayginlagsmasina 6nem vermislerdir (Tas,2016:167).

1980’lerde Amerika’da siyah kadinlarin, Ingiltere’de isci kadmlarin feminist
harekete ciddi elestirileri olmustur.1990’larda Islamci ve Kiirt kadmlar1 da
Tiirkiye’de benzer sorunlari yasamistir. Kadimnlar, sinifsal, etnik, inan¢ ve cinsel
yonelim gibi ayrimlarin  ortak miicadelesini  engellememesi  gerektigini
vurgulamislardir. Ornegin siddet konusunda, higbir kadmnin smifi, etnik yapisindan
dolay1 azade oldugu goriilmemistir. Kemalist feministler, radikal feministler, anarsist
feministler, Islami feministler, lezbiyen feministler gibi ayrismalar kadinlar1 bolen
bir takim ideolojik unsurlar olarak goriilmemeli, aksine kadin hareketini

zenginlestiren unsurlar olarak goriilmelidir (Cakir,2011:253).

Bu yillar ayn1 zaman da kadin hareketinin kurumsallagsmaya basladigi tarihtir.
Kurumsallagmanin sadece batidaki kadin hareketinin etkisi olmamistir. AB siireciyle
tilkenin bir doniisiime ugramasi, kadimin bilim ve siyaset alaninda kat ettigi yollar,
tiniversitelerin yapisinin degismesi, gibi bir¢ok parametre kadin miicadelesinin

unsurlar1 olmustur.

Yine B.M. biinyesinde ytiriitiilen Diinya Kadin Konferanslar1 ve Kadinlara
Karst Her Tirli Ayrimeciligin Ortadan Kaldirilmasi S6zlesmesi (CEDAW), devletin
yasal diizenlemelerde cinsiyet esitligini saglamak, kadinin egitimi, kiz ¢ocuklarinin
egitimi, kadina siddetin 6nlenmesi gibi konularda kadin lehine kararlar verilmistir

(Durakbasa,2011:192).

Kadin dayanigma merkezleri ve kadin siginma evleri, kadin hareketine bagl
olarak 1900’11 yillarda kurulmustur. Kadinin kamusal alanda goriintirliigiinii artirmak
amaciyla devlet destegiyle Kadmin Statiisii ve Sorunlar1 Genel Midurliigi

kurulmustur. Devlet destegiyle kurulan kurumun ulusal ve uluslararasi kadin
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sorunlarina ¢oztim odakli politikalar iiretmek istedigini yansitmaktadir (Durakbasa,
2011).

2.3.Sinemada Feminizm Kavrami

2.3.1. Feminist Film Teorisi

Bergman’in biiyiilii fener olarak tanimladig1 sinemanin seyirci ile dogrudan
bir bag kurmas1 sinemay1, diger sanat dallarindan ayiran bir 6zellik olmustur. Fakat
sinemanin gerceklikle olan bagi Lumiére Kardeslerin halka sundugu sinemasal
sOleninden beri tartisma konusudur. Bu konuda farkli goriislerini ileri siiren kimi
kuramct veya yonetmen gercekligi ararken, kimi de ekrana yansitilan goériintiiniin

basli basina bir gergeklik oldugunu ileri stirmiistiir.

Sinema da filme dayanan gergeklik yalin degildir; kamera, diinyay: seliiloid
tizerinde resimlemek i¢in ¢erceveleri secer, ayirir. Bu yoniiyle film bir sézcedir
(Utterance), gercekligin  orgiitlenmis temsilidir. Imgeler gerceklik degildir,
gergeklige giden yolumuzdur (Oztiirk,2000:17). Fakat sinema her seyden &nce
ideolojik bir sanattir. Kameradan bakan goziin izleyicisine dogrudan bir temas kurma
aracidir. Bu durumda sinemanin toplum {izerindeki etkisi yadsinamaz bir gergek
olmus, boyle bir ortamda kadin filmleri alternatif olarak sinema tiirleri arasina
girmistir.

Feminizm, film ¢aligmalari i¢inde belirli bir alan1 kapsayan, felsefe, siyasi
distince ve fikir akimidir. Bir ara¢ olarak sinema, kadin erkek arasindaki cinsiyet
esitsizlik ve kadinin temsili gibi konularin izleyiciye aktarilmasi i¢in kullanilir
(Butler,2011:85). Bunun yani sira feminist hareket, kadinlarin sinema alaninda

sesinin duyurarak, sinemaya alternatif bir bakis a¢is1 kazandirmak amaglanmustir.

Ataerkil kodlarla dolu film endiistrisi baglangicta bu hareketi gormezden
gelmesi sasirtict bir durum olmamistir. Kadinlarin yasadigi sorunlarin Hollywood’da
ele alinmasi, kadinin temsili yok denecek kadar azdir. Diger taraftan ataerkil yapidan

bagimsiz olan kadinlar1 Yeni- Noir tarzi 6érimcek kadin tiplemeleri ile yuva yikan
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kadin tiplemeleri karsimiza ¢ikmistir. Temsildeki bu aksakliklar sagin feminizme
kars1 baglattigr kiltiirel tepki olarak okunmalidir. Escinsel haklar, kiirtajin
kaldirilmasi, devletin alt kesimde calisan kadinlara, dogum kontrol desteginin

azalmasina zemin hazirlamistir (Ryan Kellner,2010:218).

Smelik’ de sinemanin eril iktidarin pekistiriciligini devam ettiren ve yerlesik
toplumsal cinsiyet kodlarini yeniden treten bir ara¢ oldugunu 6nemle vurgular.
Hollywood’un sakincali olusunun sebebi, yanlig biling {iretmesi ve bu filmlerin
gercek kadinlar1 degil sadece 1ideolojik anlamlarla yiikli klise imgeleri
gostermektedir. Bu anlamda filmlerin yansittig1 degil, insa edildigi akla gelmektedir

(Smelik,1998:23).

Jean-Luc Godard’a gore sinema sadece ataerkil ideolojinin dikte araci degil,
bizi temsil eden ve bizim adimiza konusan, bize sunulan imgeleri oldugu gibi kabul
etmek zorunda olusumuzun kosullarin1  yaratmaya c¢alisan bir aragtir
(Elmac1,2011:1869. Sinema salt gorsel metinlerden olmanin 6tesinde okunmasi
gereken bir stireci temsil etmektedir. Ciinkii temsiller i¢inde bulundugu i¢inde
bulundugu kiiltiirden devralinir ve igsellestirilir. Kiiltiirel temsillerin i¢inde yalnizca
psikolojik tahliller yapmakla kalmaz, toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin
sekillenecegine, ekrana nasil yansitilacaginda onemli rol oynamaktadir (Ryan
Kellner,2010:219). Bu anlamda kiiltiirel temsil araglar1 (tiim kitle iletisim araglari
dahil) pek cok farkli goriis agisindan da zihinsel doniisiimler i¢in uygun zemini
hazirlayabilecek etkiye ve giice sahiptir. Bu anlamda sinema ¢agimizin en 6nemli mit
olusturucu giiciidiir ve bir yonetmenin sinemasinin toplam sonucunu tek bir mit

olusturma olarak gérmek miimkiindiir (Penley,2008:2769).

Feminist Film Teorisi politika ve haz arasindaki gerilimi tagimaktadir. Bu
gerilimin sinemaya yansimasit; unutulmus kadin yonetmenlerin, aktivistlerin, film
yapimcilarinin, kadin yildizlarinin farkli bir goézle bakilmasina zemin hazirlar.
Feminist Film elestirmenlerinden Claire Johnston, klasik sinemadaki “kadin mitini”
incelediginde kadinlarin erkekler i¢in tasidigi ideolojik anlamin disinda hi¢bir anlam

ve 6neme sahip olmadigini vurgulamistir (Smelik,1998:25-27).

Ana akim film {iretim siirecine farkli bir yaklasim sergileyen Claire Johnston

ve Laura Mulvey feminist sinema kurami tizerine ilk makaleleri kaleme almiglardir.
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Ana akim sinemaya karsi durus sergileyerek, eril diizeni elestirerek reddeden,

alternatif bir sinema {liretimine gecilmesini savunmuslardir.

Feminist Film Teorisine psikoanalizin 6zellikle de Freud, Lacan, yapisalcilar
ve Marksist kuramin etkileri olmustur. Laura Mulvey’in Psikoanalitik kavramlar
tizerinden ¢ozlimlemeleri, sinemanin hem igeriksel hem de bi¢imsel olarak eril
bakisin hizmetinde oldugunu anlattig1 “Visual Pleasure ve Narative Cinema” (Gorsel
Haz Ve Opykiilii Sinema) adli makalesi 1970’lerden giiniimiize kadar bu alandaki

caligmalar i¢in 6nemli bir referans kaynak olmustur (Elmac1,2011,189).

Sharon Smith, “kadinlarin filmlerde cinsel nesne olarak 6n plana ¢ikmasinin
yavas basladigini ancak hizli gelistigini 6ne siirer”. Kadinlarin seriivenin sinemanin
bulunusuyla baslamistir diyebiliriz (Oztiirk,2000:69). Christine Mohanna 6rnek
olarak Melies’nin Aya yolculuk (Le Voyage Dans La Lune, 1902) adl filmini verir.
Aya yolculuk yapmak i¢in ¢ikan bir grup erkek bilim adamlari, onlara goz kirpip
yoldan ¢ikarmaya c¢alisan kadinlarin bulundugu bir yildiz kiimesinin 6niinden geger.
Yine sinemanin kendi diline kavusmasinda biiytik katkilar1 bulunan Griffith’in kadin
kahramanlar1 kirillgan ve naif ¢igek olarak resmedilmistir. Bir Ulusun Dogusu (The
Birth of a Nation, 1915) filminde kadinlar siyahlardan korunmaya muhta¢ varliklar
olarak sunulur (Oztiirk,2000:70).

1970°li yillarda kadin aktivistler, ikinci Dalga kadmn hareketinin énde gelen
savunucular1 olarak kadinlarin yasadigi sorunlara daha radikal ¢6ziimler aramaya
baslamislardir. Ataerkil soyleme yonelik dili yikarak daha aktif kadin imgesi
yaratmay1 amag¢lamiglardir. Feminist yazarlar sinemada kadinin nasil temsil edildigi,
toplumda buna nasil karsilik geldigi gibi sorularla ilgilenmistir. Kadinin tarih diginda
birakilis1 sinemada da kendini gostermistir. Sinema tarihinde erkek karakterlerin
cesitliligi cinsiyet¢i 1ideolojinin  goriintir destek¢isi  olmustur Bazi  feminist
sinemacilar Marksist bir feminist sinemanin Ozellikle de emek¢i kadin sinifi
tizerinden daha etkili bir alan oldugunu diisiinlirken bazi kadin sinemacilar
Avangarde Sinemanmin daha etkili olacagin1 distinmiislerdir. Feminist sinema
kavrami toplumsal cinsiyet farkliligina, iktidar iliskilerine dair elestirel tavir takinan

filmleri karsilamaktadir. Kadin yonetmenler beyaz perde de eril bakis agistyla verilen
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filmlerdeki gorsel ve anlatisal hazzi reddederek yeni bir sinema dili kurmaya

caligmiglardir.

1970’lere kadar diinya sinemasinda eril bir tarihin yazilmis oldugu
sOylenebilir. Feminist hareketin glic kazanmasiyla kadin yazarlar seslerini
duyurmaya baslamislardir. “Kadinlar Tarihte hi¢ mi kadin sanat¢1 olmadi” mitini
sorgulayarak sinema tarihine kitaplaria bakarak tarihteki ilk filmin kadin yonetmene

(Cilgmn Parti, Dorothy Arzner, 1929) ait oldugu ortaya ¢ikmustir (Oztiirk,2005:13).

Tarih kitaplarinin bu kadar 6nemli bir bilgiyi unuttu mu? Yoksa unutturmaya

mi c¢alist1? gibi sorulari akla getirmektedir.

Lynn Fieldman Miller’in kadin roliiniin resim, heykel de model olacagini
diistintir. Yada erkek yazarlarin ilham perisi olarak resmeder. Miller Film tiretim
teknolojisinin farkli alan olmasina ragmen durumun bu alanlarda da gecerli oldugunu

savunur (Oztiirk,2004:16).

Yillar i¢cinde feminist hareketin ¢ehresi degismis, ekonomik ve politik iktidara
kars1 bir dik durus sergilemis, erkeklerin kadinlar tizerindeki tahakkiimiinii kirmaya
yonelmistir. Hareket 197011 yillarin sonlarinda hem entelektiiel kesimden hem alt
kiiltiirel platformlardaki radikal gruplarla (Ms. The Woman’s Review of Books,
Signs ve Feminist Studies gibi yayinlar.) cinsiyet esitligini erkek diinyasina kabul
edilmekle bir sayan ana damar feminizm arasinda boliinmiis, yine de bu hareket

Amerikan toplumunu doniistiirmede basarili olmustur (Ryan Kellner,2010:217).

2.3.2. Bakasin Tasiyicis1 Erkek, Bakisin Nesnesi Kadin

Feminist Film Teorisi kadinin konumunu sorgulayan, feminizm {izerine
politikalar iireterek etkili bir ara¢ haline gelmeyi amaglamistir. Bu baglamda
Feminist Film Teorisi ana akim sinema yapitlarmin tam  karsisina
konumlandirilmistir. Ana akim yapitlarda goze ¢arpan, erkegin bakisindan verilen
kadin olmustur. Bu anlayis1 kirmak i¢in kadin, 6znel olarak kurmanin yollarini

aramistir.

Panofsky, sinemanin ilk yillarinda, seyircinin perdede gordugini
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coziimlemede giiclilk ¢ektigini soylemis, seyircinin anlati hakkindaki basit
¢oziimlemeler yapabilmesi i¢in sabit ikonografiyi devreye sokulmustur. ikonografi
gostergeler kiimesi olarak tanimlanabilir. Sinema tarihinde erkek rollerindeki
cesitliligin kadin rollerinden daha fazla olmasi ideolojiyle alakalidir. Bu cinsiyetgi
ideoloji erkegi tarihin merkezinde konumlandirirken, kadmi bunun disinda
birakmistir. Sinema gelistik¢e erkek karakter cesitliliginde artis yasanirken kadin
karakterlerde wufak degisikler disinda oOnemli bir gelisme yasanmamistir

(Penley,2008:284).

Laure Mulvey “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi1” adli calismasinda Klasik
Sinemanin dikizcilik ve narsizmin yapilarinin goriintii ve hikayenin eril bakis agisini
destekledigini ekler. Sinemada bakma hakkinin sadece erkege verilmesi kadinin
sadece  goOriintir olmasimi vurgulamistir. Klasik Sinemadaki dikizcilik kadinin
bakilas1 olmasiyla tanimlanmaktadir. Bu yiizden filmden alinan hazzin, erkege ait
oldugunu bu nedenle de hazza oncelik verilmesinin reddedilmesi gerektigini

belirtmistir.

Mulvey’e gore sinemayla baglantili olan ¢ farkli bakis vardir:
“filmlestirmeye (Profilmic) yakin olan kameraninki, bitmis {riinii izleyen
izleyicininki ve perde yanilsamasinda ki karakterlerin birbirlerine bakislar’” Bu her
tic durumda da bakisin tasiciy1 erkek, kadin ise nesnesi konumundadir. Kadin erkegin
begenisine sunulmakta, haz nesnesi konumundan kurtulamamaktadir. Sinemanin

neredeyse tiim filmlerinde kadin bu bakis a¢isindan verilmektedir (Mulvey, 1975)

Feminist Film Teorisi, sinemanmn o6zt itibariyle dikizei ve gozetlemeci
oldugunu, Hollywood un kadini erkek arzularmin nesnesi olarak konumlandirdigini
dile getirmistir. Film endiistrisine s6z sahibi olmaya baslayan kadin sayis1 arttik¢a,
sinemada kadinlarin dikizlenen nesne olmaktan ¢ikip daha gergekei karakterlere
dontismiistiir. Cinsiyet farkliliklarin olmadigy, cinse ait 6zelliklerin somiiriilmedigi ve
tek bir cinse indirgenmedigi bir cinsiyet gercekliginin ortaya ¢ikmakta oldugunu

dustindiirm{istiir.

Baslangicta eril tahakkiime karst verilen miicadele zamanla radikal tepkilere
dontiserek kadinin cinsel sOmiirtiye maruz kalmis varlik olarak tanimlamis ve

alternatif iliski bi¢imleri ortaya koymustur. Seksenli yillara gelindiginde kadin
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hareketi, ekonomik ve politik iktidarla olan sorunlarinin yani sira erkek tahakkiimiin
unsurlar1 arasinda olan tecaviiz ve pornografi gibi birtakim alt sorunlar {lizerinde

durmaya baglamistir (Ryan Kellner,2010:216).

Baskin eril bakis agisin1 yok sayan, kaliplasmis mitleri kiran bir sinema dili
kullanarak kadinlarin gegmisi olmayan nesneler seklinde temsiline karsi ¢ikan Agnes
Varda, “kadmlar dilin disinda tutuluyorlarsa o zaman dil degistirmelidir” diyerek
kadimin hem sinemada hem edebiyatta ki ¢ift sesliligi kiran yatay bir dil ve kurgunun

s6z konusu oldugunun altin1 ¢izmistir (Ogiit,2009:249).

2.4.Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili

Tiirk sinemasinin ilk konulu filmi Penge’dir (1917). Ardindan Casus (1917),
Miirebbiye (1919), Binnaz (1919) ve Bican Efendi Vekilhar¢ (1921) isimli filmler
cekilmistir. Penge filmindeki iki ana kadin karakter kotii olarak yaratilmistir. Binnaz
ve Miirebbiye filminde birden fazla erkegin bir kadin i¢in verdikleri miicadele
anlatilmakta, filmlerin odak noktasi yine bastan ¢ikartan kadin olmaktadir. Bu
donemde ¢ekilen filmlerin ¢ogunda, kadin karakterler, disiligini kullanarak erkegi

yoldan  ¢ikaran  “femme-fatale”  kadinlardan  olustugu  goriilmektedir

(Duyan,2013:334).

Mahmut Tali Ongéren, 1922 yilindan itibaren Tiirk Sinemasinda kadin
tiplerini; fahigeler, vamplar ve femme-fatale olarak tice ayirir. Bu tipler cinsellik,
erotizm ve ¢iplaklikla siislenmistir. Semra Ozdamar’a gore 1949 yilina kadar kadin
karakterler, “ayaklar1 yere basmayan, i¢i bos, ger¢ekle bir ilgisi olmayan
melodramlarin oradan oraya kosusturulan zavalli unsurlariydi” (Duyan,2013:334).

1960’lar Tirkiye sinemasinda en ¢ok film c¢ekilen yillardir. Bu doénemde
Kuyu (1968), Haremde Dort Kadin (1965) gibi kadin temsilleri agisinda 6nemli
bir¢ok film ¢ekilmistir. 1970’1i yillarda ise Tiirkiye sinemasi biryandan seks filmleri
Ote yandan toplumsal konulara deginen gercekei filmler arasinda boliinmiistiir. Seks
filmlerinde tamamen kadin bedeni somiiriilirken; Hazal (1979), Gelin (1973),
Doniis (1978), Siirti (1978), Arkadas (1974) gibi toplumsal gergekei filmlerde ise
kadmin toplumdaki konumu elestirilmektedir (Duyan,2013:334).
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Turk Sinemasinda 1980 yilina kadar kadin konusu onemsenmeyen, eril
bakisin i¢ine hapsedilmis, kadin salt gorsel malzeme olarak kullanilmistir. Kadinin
O0zne olarak sinemada kendini gostermesi hep beklenen fakat bir tiirli
gerceklesmeyen bir beklentiye doniismiistiir. Ozellikle de melodram tiiriiniin
dayandig1 yerlesik kodlara uygun kadin karakterler var olmustur. Kadinlar bu dar
kaliplarin i¢inde vefakar es, faziletli anne, dokunulmamis sevgili rollerinin disina
c¢ikamamistir. Bu durum kadina bigilen rollerin devamliligima neden olmustur.
Geleneksel degerleri koruyan, ailenin devamini saglayan, huzuru saglayan karakter
konumundadir. Bunun disina ¢iktiginda ise yuva yikan kadin, diismiis kadin ya da
erkeklesmis kadin tanimlarina maruz birakilmistir.  Yesilcam  doneminde
melodramlarin  disinda kadin figiir merkezinde sekillenen ve Fatma Girik’in
canlandirdigr giiclii kadin filmlerinden bahsetmekte miimkiindiir. Aydin Arakon’un
yonetmenligini yaptig1 Fosforlu Cevriye (1959) ve Metin Erksan’in yonetmenligini
yaptig1 Sofor Nebahat (1960) adli filmlerde, kadinin kamusal alanda var olmak i¢in
verdigi miicadelede gorlinlir olmak i¢in erkeksi hareketlere bagvurmak zorunda
kalmistir. Tavla oynayan, sa¢ini sapkanin i¢inde gizleyen, erkek gibi yiirliyen
kadinlar asik olduktan sonra asli yeri olan evlerine usulca donmeyi tercih etmislerdir.
Burada kadinin kamusal alana ¢ikma g¢abasi goze ¢arpsa da o her zaman evine

kurmanin hayalini kuran karakterler olarak resmedilmektedir.

Yiicel Cakmakli’nin yonetmenligini yaptig1 Birlesen Yollar (1970) adli film,
(Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokagi kitabindan uyarlanmistir) alisilmisin disinda bir
cizgide olan Yesilcam filmi olmustur. Birlesen Yollar filminde, yoksul dindar geng
erkekle, zengin sosyetik gen¢ kizin askini konu edinmektedir. Batili yasam tarzini
benimseyen geng kiz yoksul gencle tanisinca biitiin hayati1 degisir ve tesettiire girer.
Disardaki hayati geride birakan gen¢ kadin huzuru evinde yani yuvasinda bulur.
Burada geng kizin hayati bireysel ¢abalarla degil, bir bagka erkegin yonlendirmesiyle
sekillenmektedir.

Ruken Oztiirk “sinemada kadin olmanin” nasil bir sey oldugunu soyle
Ozetlemistir.
Tiirk Sinemasinda 23 tane kadin yonetmen var. Toplam kadin yonetmenin gektigi

film sayist 100’@i bulmuyor. Oysa Tirk Sinemasinda 6000 binden fazla film var. Cilinki

kadmlar film ¢ekmek i¢in yeterli olanaklart bulamiyorlar, yardimci yonetmenin yada diger



36

teknik ekibin bir sekilde giiven duymadiklarini soyliiyorlar. Ama yine de ¢cogu, “Ben kadin

yonetmen degilim, yonetmenim” diyor. Bilge Olga¢ en ¢ok film yoneten kadin, Tirk

sinemasinda 37 film, asilabilecek gibi degil- bir sdylesisinde sdyle demis: “Kadin oldugumu
unutmaya ve unutturmaya c¢aligim. Onlar yani erkek meslektaslarim benim yanimda kiifiir
edebiliyorlardi, rahatlikla konusabiliyorlardi, onlarin i¢lerine girmeye basladim, cinsiyetimi

unutarak, unutturarak. Elimden gelen her seyi yaptim. Sisteme ancak 6yle girebildim.” Ve o

yiizden 1980’¢ kadar cektigi onlarca film, erkek filmiydi (Oztiirk,2005:59).

Yesilcam’in klasik anlat1 yapisi i¢indeki; asir1 tesadiifler zit karakterler,
imkansiz asklar ve kavusma ile biten hikayelere dayanmaktadir. Hikayenin ortasinda
genellikle iyi yada kotii kadin bulunmaktadir. Kétiiler cezalandirilmakta, iyiler de
hak ettikleri mutluluga erismektedir. Gliniimiizdeki popiiler sinemada kadin
neredeyse yok konumundadir. Filmin merkezi erkek iliskileri yer almaktadir.
Ozellikle mafyavari, kabadayilik, 6¢ alma gibi konularla erkeklik olgusu
yiiceltilmektedir. Buradan anlasilacagi gibi kiiltiirel kodlarin hala siirdiiriilmeye

calisildigi, her seyin ataerkil yapiya hizmet i¢in var oldugu kanisi gliglenmektedir.

1980 yilindan sonra yiikselen feminist hareketin etkisiyle, kadin1 merkeze
alan, kadin sorununa deginen filmler iiretilmeye baslanmustir. Iyi niyetli cabalar
sinemada karsiligin1 bulmaya baslamis, fakat bu yillarda sinemanin yasadigi buhran,

ekonomik sikintilar nedeniyle istedigi etkiyi yaratamamistir.

Burcak Evren sinema ag¢isindan bu donemi bir firsat olarak goriir ve soyle
tanimlar:

Sinemamiza bireyin girmesi, 06zellikle erkek odakli sinemamizda kadinin 6n plana
gecerek tiim tabularin yikilisi biraz da degisen kosullar geregi altiist edilisi yine 80’11 yillarin
bizlere armagan ettigi degisimler zincirlemesinin 6nemli bir halkasidir (Evren, 1990:7’dan
akt. Elmac1,2011:193).

1990 yilina dogru Yeni Tiirk sinemas1 kavrami ile yeni bir yonetmen kusagi
ortaya ¢ikmistir. Ucuzlayan sinema teknolojisi, Euroimege ve Kiiltiir Bakanliginin
tesvikleriyle film tiretim siirecine olumlu katkilar saglamistir. Yeni Sinema odaginm
eril anlatima ¢evirmis dolayisiyla kadin temsili, yanlis gosterilmesinden ote silik ve
goriinmez bir hal almistir. Milliyet¢i sOylemi siar edilen yeni sinema dili agirlikl
olarak milliyet¢i soylemlere yonelmistir. Yeni Tirk Sinema bu sdylemlerin

destegiyle erkek sinemasi olarak resmedilmistir. Klasik Yesilgam anlatisinin digina
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¢ikan yeni bir sinema dili olusturmak i¢in ¢abalayan yonetmenlerin etkisi ile sanat

filmleri ve ticari filmler ayrilmaya baslad1 (Giirer,2018:18).

Yeni sinemanin daha ¢ok eril hikdyelere odaklanmasi, merkezine erillik
krizini tasimasi nedeniyle kadinlar yeni sinema igerisinde ge¢misten daha goriinmez
bir alana tasmmislardir. Sabri Biiyiik Diivenci ve Ruken Oztiirk yeni sinemanin
Yesilcam’dan farkini soyle agiklar:

Yesilcam'da melodramin klasik ozellikleri isler; yani asirt zitliklar, tesadiifler,
ylice bir agk iligkisi; filmdeki gerilim kadin ve erkegin kavusup kavusamamalarina dayanir.
Genellikle mutlu sonla biter filmler. Ama bu siirece gelene kadar kotii kadinlar
cezalandirilir, iyi kadimlar yola getirilir, genellikle siddet uygulanarak bunlar gergeklesir ve
sonunda kotii talihlerini yener karakterler. Genellikle evlenirler, 6lseler bile birlikte
olerek ote diinyada kavusacaklarina dair inancimizi pekistirirler. Giinimizdeki popiiler
sinemada artik kadinlar bile yer almamakta neredeyse, sadece erkekler var, erkekler arasi
dayanisma ve erkekler arasindaki iliskiler yiiceltiliyor, erkekligin yiiceltilmesi son dénem
filmlerde ¢ogu zaman milliyetcilikle de kol kola giriyor (Diivenci, Oztiirk 2007:4’dan akt.
Elmac1,2011:195).

Poptiler filmlere baktigimizda ise, kadinin cinsel obje olarak ya da erkek
karakteri harekete geciren doldurma unsurlar olarak yer almaktadir. Kahpe Bizans,
Mum Kokulu Kadinlar, Agir Roman, Yandim Ali, Selale, Gecenin Kanatlari, Issiz
Adam vb. Sanat filmlerine baktigimizda yerlesik eril bakisin devam ettigi
goriilmektedir. Ornegin Nur Bilge Ceylan’m Jklimler ve 3 Maymun filmlerinde
ailenin  diizenini bozan, sadakatsiz es profili karsimiza ¢ikmaktadir

(Elmac1,2011:195).

Kadina ytiklenen role gore, fiziksel cekiciligi, erkegin denetim sahibi oldugu
sekliyle kurgulanir. Ana karakter oldugu zaman ise, edilgen, erkegi bastan ¢ikartan,
anlagilmas1 giic bir varlik olarak resmedilir. Giiglii kadin imgesinde ise hirsli,
gizemli, sehvet duskiinii gibi sifatlarla nitelendirilerek “disi seytan” imaj1 ¢izilir

(Cakir,217).

Kadin temsillerinde yine sorunlu oldugu, hem popiiler filmlerde hem sanat
filmlerinde ataerkil bakis agisinin asilamadigr goriilmektedir. Anadolu kadini
varliginin silindigi bu donemde; Seni Seviyorum Rosa (1992), Cazibe Hanimin

Giindiiz Diigleri (1992), Sari Tebessiim (1992), Mum Kokulu Kadmlar (1996),
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Kaciklik Diplomasi1 (1998), Bir Kadimin Anatomisi (1995) gibi filmlerde kadin

sorunlarina eril bakis agisiyla degerlendirilmektedir (Giirer,2018:5).

2000’11 yillarda teknolojik gelismeler sinemada da kendini hissettirmis,
estetik ve nicelik agidan ilerlemeler kaydedilmistir. Farkli anlatim tiirleri de
denenmeye baslanmistir. Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Zeki Demirkubuz, Semih
Kaplanoglu, Dervis Zaim, gibi yonetmenler kendi anlatim tarzlariyla filmler
cekmeye baslamislardir. Yabancilagsma, go¢ sorunu, geleneklerin ve modernitenin

catismast, psikolojik ve sosyal sorunlar ele alinmaya baglanmistir.

Kadin konusunun nadiren islendigi bu dénemde kadin edilgen veya eril
kahramanin destek¢isi konumunda oldugu goriiliir. Kadin bedenine gelince; her
zaman zayif karakterli, her an istismara veya tacize karsilasabilen, ev ve ¢ocuklu
iliskilendirilen temsiller goriiliir. Pelin Esmer’in yonetmenligini yaptig1 Gozetleme
Kulesi (2012) ve Yesim Ustaoglu’nun yonetmenligini yaptig1 Araf (2012)’ da oldugu
gibi kadinin deneyimden ortaya c¢ikan karakterlerinde daha cok yol kat etmesi

gerektigi goriilmektedir (Giirer,2018:7).

Yeni sinemanin yeni kadinlart bireyselligini kazanmis, 6zgiir kadin olsa da
kentli ve yalnizdir. Cevresindekilerle saglikli iletisim kuramayan, mutlulugu
bulamayan bu kadinlar, yalniz ve mutsuz kadin karakterleri temsil eder. Yine kadini
merkeze alan bu tarz filmlerin en biiyiikk sorunu, bagimsizlasma ve ekonomik
miicadelesi veren, bu ugurda toplumla catismay1 goze alan karakterler bulunmaktadir

(Gtirer,2018:8).



UCUNCU BOLUM

3. AYSE SASA VE ISIL OZGENTURK SENARYOSUNDA KADININ
YENIDEN SUNUMU

3.1. Ayse Sasa’nin Hayati

Resim 1: Ayse Sasa

Ayse Sasa, 1941 yilinda Cerkez bir anne ile Giineydogu’dan Bedirhan
Asiretine mensup bir babanin ilk ¢ocugu olarak diinyaya gelir Arnavutkdy Amerikan
Kiz Koleji’ne yatili olarak verilir. 1960’ da okulu yillarinda Yasadigimiz Odalar adli
bir oyun yazar. Sair-¢cevirmen Cevat Capan’dan Pazar Postasinda “umutlu ilk adim”
baslikli kaleme aldig1 yaziyla 6vgii alir. Memduh Un’e Hir¢gin Kiz adh
Shakespeare’den uyarlama bir senaryo satmasiyla kendine giiveni gelir ve sinemay1
artik bir meslek olarak kendine hedef edinir. Selahattin Hilav ve Atilla Tokath
sayesinde Kemal Tahir’le tanisir. Bu donemde Atilla Tokath ile evlilik karar1 alir

(Sasa, 2017:15-30).
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Ailesine inat yaptig1 evliligi bir gece yapilan bir kavgadan sonra baba
evine donmesiyle son bulur. Bir siire Bogazici Universitesi Iktisat Boliimiine girer
fakat basarisiz olur. Ailesi ile arasi iyice acilir ve ara verdigi sinemaya donmeye
karar verir. Atif Yilmaz’in kapisii calar. Sefa Onal’ la ortak senaryo ¢alismalarina
imza atar. Atif Yilmaz’la arasinda bir yakinlagma baglar, giivenebilecek bir insan
figiirti olarak goriir. Atif Yilmaz, “Hayallerim, Askim ve Ben” adl1 anilarinda Ayse

Sasa’y1 soyle anlatir:

Cizre beylerinden Bedirhan Pasanin torunudur... Yilmaz Giiney’in Ayse Sasa’ya

kars1 garip bir sevgisi ve saygisi vardi. Kimbilir belki de Ayse Kiirt Prensesi oldugu i¢indir.

Yasar Kemal’in yalancistyim. Ayse Sasa’yla evlenecegim zaman, Istanbul’da Kiirt ileri

gelenleri Ayse Sasa bir Tiirk’le evleniyor diye epeyce bozulmuslar. Onun iizerine Yasar

Kemal gogsiinii gere gere ‘Yaniliyorsunuz arkadaglar. Damadimiz 6z be 6z Kiirt’tiir,” demis.

Ayse Sasa benimle kah ‘Proleter Kiirt’, kdh ‘Asimile Kiirt’ diye dalga gec¢ip dururdu
(Yilmaz, 1991).

Fakat stirekli ayn1 mesai i¢inde olmak, hem meslektas hem evli olmak Sasa’y1

yipratir. Kemal Tahir’inde kansere yakalanmasi Sasa’nin hastaligini tetikleyen en

onemli olaylardan biri olur. Sizofreni hastaliginin belirtileri artinca Atif Yilmaz’dan

uzaklagmaya baslar (Sasa,2017:45).

1979 senesinde Ingiltere’de Doktor Linford Rees, “a schizophrenic type of
illness” yani sizofreni teshisini koyar. Yurda dondiikten bir siire sonra Biilent Oran’la
stk stk goriismeye baslar. Bir siire sonra evlilik karart alir. 1982’de zihni yavas
yavas yerine gelir ve farkli bir kimlige kavusur. Yeniden senaryo yazmaya baslar.
Yusuf Kurgenli Ve Recep ve Zehra ve Ayse ile Gramofon Avrat film projeleri ile

kapisini calar (Sasa,2006:36).

Akif Emre, Sasa’nin hayatin1 “68 kusaginin bir basak oykiisii” olarak niteler
(Aslan,2015). Ayse Sasa’da yasadigi bu degisim siirecini hayatinin ikinci yarisi
olarak degerlendirir.

2004 yilinda esi Biilent Oran’1 bobrek yetmezliginden kaybeder. 2004’iin

Eyliil ayinda esi Biilent Oran’1 bobrek yetmezliginden kaybeder. Cocuklugu boyunca

yakasini birakmayan 6liim korkusunu geride birakmistir Sasa.

Ayse Sasa, 16 Haziran 2014 tarihinde bir siire tedavi gordigii zatiirre

rahatsizlig1 sebebiyle hayatini kaybetmis ve Sahra-i Cedit Mezarligina defnedilmistir.
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3.2.Is11 Ozgentiirk’iin Hayati

Resim 2: Isil Ozgentiirk

19 Eyliil 1948'de Gaziantep’te dogan Isil Ozgentiirk, yapilan goriismede
kendisi i¢in Gaziantep’in 6nemini soyle vurgular:

On bes yasima kadar Antep’te yasamis olmamin sanat yasaminda, yaraticilik

acisindan 6nemli bir etkisi var (Ozgentiirk’le Soylesi,2018).

Bu yoniiniin sadece sinemaci degil yazarlik ve gazetecilik kimligini
etkiledigini vurgular. Kitaplar ve filmler diinyasinda cocuklugu gecer. Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi mezun olur. 68 kusagini temsil etmenin hakli gururunu
yasayan Ozgentiirk, ¢ok canli bir kiiltiirel ortamda gengliginin gectigini belirtir. 1972
yilinda Ali Ozgentiirk’le evlenir. Ali Ozgentiirk’iin yonettigi ¢ogu filmin senaryosu

Is1l Ozgentiirk'e aittir. 1976’°da kizlar1 Diinya dogar.

Ogrencilik yillarinda muhalif dergiler olan Ant ve Maden Is dergilerinde
yazilar yazmaya baglar. Bu donemde acilan Sinematek’ de cogu vaktini burada

gecirir. Arta kalan zamanlarinda sokaktaki insanlarin arasinda gegirdigini dile getirir.

Tiirkiye’nin en ¢ok gezen gazetecilerinden biri olan Ozgentiirk, ilk

seyahatini dokuz yasinda, kara trenle Antep’ten Ege illerine gergeklestirmistir.
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Ozgentiirk’tin doktor olup Afrika iilkelerine gitmeyi hayal ederken tip
fakiiltesini bir puanla kagirmis, sonrasinda istanbul Universitesi Iktisat fakiiltesini
kazanmustir. Yazar ve sinemaci olmay:r hi¢ diisiinmeyen Ozgentiirk, sosyoloji
dersinde arastirma ve roportaj yaparak bir 6dev hazirlamis, sosyoloji hocasi, Orhan
Cavit Titengil’den tam not almasiyla sinemaya, yazmaya olan ilgisi artmaya

baglamistir.

Ozgentiirk, TRT’NIN “Herkes Film Yapabilir” projesine katilarak, Tiirk
efsanelerini (30 efsane) cocuklara oyun formatinda anlatan bir proje kaleme almistir.
Bu projeyi yazarken, ilk defa reel bir bigimde kurgu yaptigim1 hissetmistir.
Ozgentiirk, ¢cok sey bor¢lu oldugunu ifade eder bu projeye. Birincisi Tiirkceyi daha
iyi kullanmaya c¢alismistir. ikincisi kurgunun ve senaryonun {islubuna yonelik

teknikleri 6grenmistir (Ozgentiirk,2000).

1974’de Arkin yaymevinin agtign yarismada derece alir. Istanbul Sehir
Tiyatrosu tarafindan 1975°de Keloglan'in Tembelligi, 1974’de Diinya’yr Taniyorum
adli oyunlar1 sergilenmistir. Ayrica Milliyet Sanat, Yeni Diisiin ve Birey gibi
dergilerde yazilar yazmais, cesitli radyolarda yazar ve programci olarak yer almistir.
Ardindan Kiigiik Sevingler Bulmaliyim ve Avluda adli iki oyun daha kaleme alarak
edebiyat diinyasindaki yerini almaya baslamistir. On yil boyunca film atolyesi
yoneterek her yastan insanla belgesel ¢ekmistir. Bir baska Istanbul’u anlatmak igin;
Diirbiiniimde Istanbul, Insanca,  Karadeniz’ de Bir Fidel Castro, Riizgara
Soylenmistir, Istanbul Annendir Cocugum, Lahitten Kagcan Kizlar, Yesemek: Bir

Hitit A¢ik Hava Heykel Miizesi belgesellerine imza atmustir.

Ozgentiirk, senarist olmasini tiyatroya borglu oldugunu dile getirir. Gergek
insanlarin yasam hikayesine dokunarak oyunlar yazmaya baslamistir Devrim Icin
Hareket Tiyatrosunda. Hiurriyet gazetesinde fotoromanlari diizenleme sorumlulugu

kendisine verilince senaryolar yazmaya baglamistir.

1981 yilinda Arif Keskiner ve Tiirkan Soray’inda imzasinin bulundugu Yasar
Kemal’in Siirsel iislubu kuvvetli Yilanm: Oldiirseler adli yapitin1 aym adla sinemaya
aktarir. Sonra tiimiiyle 6zgiin senaryo olan A¢ filminin senaryosunu, Orhan Kemal’in

Murtaza  eserinden uyarlama Bek¢i  Filminin  senaryosunu kaleme alir

(Oztiirk,2004:249).
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Is1l Ozgentiirk, Cumhuriyet gazetesinde A/ Goziim Seyreyle adli kosesinde
yazilar yazmakta ve Okan Universitesinde sinema ogrencilerine senaryo {izerine

dersler vermektedir.

3.3. Karsilastirmah Edebi Eser- Senaryo Analizi

3.3.1.Gramofon Avrat Oykiisii’niin Tahlili

Resim:3: Gramofon Avrat Kitap Kapag:

Sabahattin Ali, Gramofon Avrat adli 6ykiisinii 1935 yilinda kaleme almistir.
Oykii; Konya Vilayetinin Meram baglarinda ge¢mektedir. Oturak alemlerin de, dans
edip, tiirkii soyleyen, asil adi bilinmeyen, yanik sesinden dolayr Gramofon Avrat

lakab1 takilan yirmili yaslarindaki geng bir kizin dykiistdiir.

Gramofon Avrat, kisa bir zamanda oturak alemlerinin aranan ismi haline

gelir. Isi bitince kapida bekleyen faytona binip evine doner. Kendisini eve gétiiren
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faytoncu Murat’la ile aralarinda ne bir konusma ne de bir bakigsma geger. Murat’in
mahcup tavri, diirtistliigiic Gramofonu cok etkiler. Oturak alemlerinde dans ettigi
erkeklerden farkli goriir. Bir gece Gramofonu zorla alikoymak istediklerinde,
faytoncu Murat’tan yardimina yetisir. Murat, Gramofonu kurtarmak isterken,
silahiyla ates eder ve adamlardan biri 6liince Murat on iki yil hapis cezasi alir.
Gramofon, yasli bir adamin yanina yerlesir, sonra da geneleve diiser. Her hafta
Murat’1 ziyaret ederek, ihtiyaclarini karsilar. Boylelikle, kendisini kurtarmak i¢in

hapishaneye diisen adama vefa borcunu 6demeye calisir.

Sabahattin Ali’nin oykiilerinde anahtar kelime; sevgidir. Sevgi, bazen diismiis
bir kadina, bazen zayif bir ¢ocuga, bazen de caresiz bir erkege yonelir. Oykiilerinde
ki sevgi genel olarak beklentisiz ve karsiliksizdir. Gramofon Avrat bu dykiilerinden

biridir. Karakter sug islemis olsa bile, sevgiden nasibini almistir (Aydogan, 2010:63)

Oykiilerinde genellikle, gen¢ erkekler 6n plandadir. Kirk alt1 Sykiisiinde
erkekler bagkarakter olurken, sekiz dykiistinde kadinin ele alinmasi bunun kanitidir.
Bu kadinlar genellikle diismiis kadinlardir. Bazen yolda kalmis ¢aresiz bir kiz, bazen
de oturak aleminde erkekleri eglendiren kadinlardir bunlar (Aydogan, 2010:65).
Fakat bu kadmlar suglu ve kotli goriinmezler. Yazar, acima ve vefa duygusu ile
yaklasir. Gramofon Avratta kendisi i¢cin adam 6ldiiren arabaciya, daha koétii duruma

diismek pahasina da olsa bakmaktadir.

Sabahattin Ali, ¢esitli nedenlerden hapse girip ¢iktigindan dolay1 dykiilerinde
hapishane ortamini ve mahkumlar ile alakali konular1 siklikla Gykiilerinde ele alir.
Bu oykiilerinde dikkat c¢eken bir 6zellik, bir kavga veya meselenin cinayetle
sonuclanmasidir. Cinayeti isleyen kisi, bundan da en wufak bir pismanlik
duymamaktadir. Gramofon Avrat filminde cinayeti isleyen arabaci Murat; kimseyle
konusmadan isi yapan, uysal bir karakter olarak resmedilmesi de bunun kanitidir

(Aydogan, 2010:68).
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3.3.2. Ayse Sasa’nin Sinema Anlayis1 Cercevesinde Gramofon
Avrat Filmin Senaryo Coziimlemesi

Ayse Sasa’nin Gramofon Avrat (1987) adli senaryosu degerlendirilmistir.
Oncelikle filmin kiinyesine yer verilmis, daha sonra Sasa’nin sinema anlayisinin

senaryosunu nasil etkiledigi tizerinde degerlendirme yapilmistir.

Yonetmen: Yusuf Kurgenli, Senaryo: Ayse Sasa, Yapimeci: Lokman
Kontak¢i, Miizik: Arif Erkin Goriintii Yonetmeni: Kenan Davutoglu Siire: 83dk.
Sanat Yonetmeni: Deniz Ozen Yapim Yili: 1987 Eser: Sabahattin Ali Oyuncular:
Tiirkan Soray, Hakan Balamir, Giizin Ozipek, Menderes Samancilar, Emin And

(https://www.intersinema.com/gramofon-avrat-filmi-ekibi/).

Resim 4: Gramofon Avrat Film Afisi

Ayse Sasa, senarist olarak otuz bir filme imza atmistir. Bunlardan yirmi
dokuzu sinema filmi, iki tanesi televizyon dizisidir. 1963- 2008 yillar1 arasinda aktif
olarak senaryolar yazmistir. En fazla tiretim yaptigi 1965- 1981 yillar1 arasindadir.
Yazdig1 yirmi bir senaryonun on sekizi Atif Yilmaz tarafindan filme g¢ekilmistir.

Senaryolarinda geleneksel sanatlari kullanmaya calisir. Bunun yaninda geleneksel
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Turk yasantisin1 senaryolarina yerlestirmeye c¢alisir. Geleneksel Tirk aile yapisi,
kirsal alanda ve kentteki problemler, kiz kagirma, agalik gelenegi kullandigi
temalarin basinda gelir. Erkegin aile yapisinda hakim oldugunu, fakat kadininda arka
planda kalmadig1 aksine gii¢lii oldugunu 6n plana ¢ikarir. Senaryolarinda kente gitme

hayalleri kuran ya da kente tutunmaya calisan insanlari isler (Sevindi,2018:87)

Kadmin temsili Sasa’nin senaryolarinin temel konularindan biri olmustur.
Filmin oykiisiindeki karakterlerin toplumsal statiileri, kadin erkek catigsmalari, zaman
mekanla iligkilerini geleneksel degerlerden beslenerek ortaya koymaya calisir.
Yesilcam filmlerinin aksine diismiis kadimi koétii kadin olarak resmetmez. Kadin
karakterin “baska yapacagi bir sey yok” caresizligi ile kotii yola diismez. Eril diizene
boyun egmemek icin bu yolu tercih eder. Sasa Tiirk Sinemasinda alisilmis kodlarin

disina ¢ikarak farklilasmis kadin karakterler karsimiza ¢ikarir.

Kemal Tahir’in sanat ve gelenegimiz i¢ ice olmali fikrinden etkilenerek
toplumsal gercekei Ogeleri ve geleneksel sanatlardan faydalanma fikrini Sasa,
senaryolarin da zemine oturtmaya ¢alisir. Bu amacini 6zellikle 4% Giizel Istanbul, 7
Kocalr Hiirmiiz, Koroglu ve Gramofon Avrat filmlerinde ilk kez gergeklestirdigini
ifade etmistir Yesilcam Giinliigii adli notlarinda (Sasa,2010:98). Sasa’nin modern
denilen seyin aslinda gelenegin i¢inde var oldugunu ifade ettigi diisiincesinin izlerini

de tasir bu senaryo.

Yusuf Kurgenli’nin yonettigi, senaryosunu Ayse Sasa’nin yazdigi Gramofon

Avrat filmi Sasa’nin “en diizgiin buldugu” senaryosudur (Sasa:2017:131).

Film, bir Sabahattin Ali eseri uyarlamasi oldugunu hatirlatircasina,
Sabahattin Ali’nin siliietiyle baslar. Ardindan faytoncu Murat’in, Cemile’yi oturak
alemine gotlirmek i¢in kapida bekledigi sahne gelir. Halk arasinda “Gramofon
Avrat” namiyla bilinen Cemile’nin, kendisi gibi oturak kadini olan Azime ile beraber
kalir. Bu iki kadmin hayali para biriktirip kendilerine bagka sehirde yeni bir hayat
kurmaktir. Bir aksam Kasabanin zenginlerinden Rifat Beyin, Cemile’nin yolunu
keser kagirmaya calisir. Faytoncu Murat, Cemile’yi kurtarmak i¢in adami 6ldiiriir ve
hapse diiser. Cemile hayatin1 kurtaran Murat i¢in kasabanin zenginlerinden olan
Ali’den yardim ister. Murat icin avukat tutan Ali, Cemile’nin askina karsilik

vermemesini hazmedemez ve kiskangliglr yiiziinden Murat’a tuzak kurarak
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vurulmasina neden olur. Bunun iizerine Cemile, Ali’nin pismanligina ragmen terk

eder ve geneleve yerlesir. Burada calisip, Murat’in ihtiyaglarini karsilamaya ¢alisir.

Filmin ¢ikis noktast Konya’nin oturak aleminde dans eden bir kadinin
hikayesidir. Etimolojik olarak oturmak eyleminden tiiretilen “oturak™ sohbet, eglence
icin bir araya gelme anlaminda kullanilir. Erkeklere 6zgii olan bu eglence tiiriinde 3
temel unsur karsimiza ¢ikmaktadir. Efe, kadin, miizik. Konya kiltiiri arastirmacisi
Mahmut Saral, Yeni Konya Gazetesi’nde yazdig1 yazisinda bu ortamlar hakkinda
bilgi verir. Koklii bir gelenege sahip olan oturak alemleri 1900l yillarin basinda
yozlasmaya baslamistir. “Hovarda” adi verilen zengin kisilerin girebildigi bu

ortamlar da yerli kadinlar degil, disardan gelen kadinlar yer almaktadir.

Guizellik ol¢iiti bulunmamaktadir. Oyun kabiliyetleri ve giizel tiirki
soylemeleri 6nemlidir. Onlar1 koruyan erkeklere de efe denilmektedir. Kadinlar
tarafindan icki ve mezeler gelen hovardalara sunulur. Hovardalar dansoézlerle

oynamaz, kadinlarla cilvelesmez ve konusmaktan bile ¢ekinmektedirler (Cakir, 365).

1990’1i yillarin basinda Konya’da gegen hikaye, devletin modernlesmeye
basladig1, fakat halkin geleneklere siki sikiya bagli oldugu gerceginin karsisinda,
gelenegin icerisinde modern olma diisiincesinin ¢eligkilerini de barindirmaktadir.
Ayrica Sasa, modernligin i¢inde var olduguna inanilan eglence bi¢imleri, kadin erkek
arasindaki iligki bi¢imlerinin ge¢miste de var oldugunu, hatta gelenegin icinde de

oldugunu gostermeye ¢alismistir.

Filmin ana karakteri Cemile, yaptig1 isten memnuniyetsizlik duymasa da bazi
geceler hovardalarin ¢ikardig1 kavgalardan rahatsiz olur. “Ne tore kaldi ne terbiye..”
diyerek yaptig1 isin adabindan, bulundugu bdlgenin yozlagsmaya basladiginin
bilincinde oldugu anlasilmaktadir. Cemile karakteri Sasa’nin diger senaryolarindaki
kadin karakterler gibi gelenegin i¢inden gelen 6zgiir bir kadindir. Sasa’nin gelenege
tutunan kadin karakterleri tercih etmesi, 6zgiirliik anlayisinin sadece moderniteye ait

bir kavram olmadiginin gostermeye ¢aligmistir.

Kasabanin sakinleri Cemile’yi Gramofon Avrat adiyla bilir. Oturak alemi
gece yapildigindan dolay1 kagirilma korkusuyla Faytoncu Murat’in arabasina biner.

Murat, utanga¢ ve Gramofona bakmaya dahi ¢ekinen bir karakterdir. Cemile kasaba
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sakinleri ile iletisim kurmaz. Yolda onu gorenler “avradin giydikleri bile bir

bagkadir”, “yakisir Gramofona” gibi eril sdylemlere kulak asmaz.

Filmde Ayse Sasa, gelenek gorenek tartismasini kadin karakterler tizerinden
vermektedir. Senaryodaki bir Ogretmen karakterin organize ettigi piyes ig¢in
hazirliklar yapar. Piyes de renkli kiyafetler i¢indeki kiiciik kiz cocuklarmin Batili
miizik esliginde kara carsafli bir kadinin etrafinda dans etmektedir. Ardindan kiigtik
kizlar ¢arsafin iplerini ¢ozerek carsafi agar. Altindan beyaz elbiseli bir kadin ¢ikar.
Sasa burada ironi ile Bati medeniyetini elestirmektedir. Ayn1 gretmenin oturak
alemine davet edilmesi, orada Cemile’yi izlerken adaba uygun olmayan konusmasi
gelenek- modern ¢atismasina bir baska ornektir. Gramofon Avrat tilminde izleyiciyi
gecmise gotiirerek, modern denilen seyin gelenegin icinde de var oldugunu
gostermeye calisir. Gegmis ve gelecek arasinda bag kurmak isterken kadin

karakterleri segcmesi 6nemli bir tercihtir.

Filmin senaryosunda mekan kullanimi oldukc¢a biiylik yer tutar. Kadinlarin
giyindigi kiyafetler gelenegin yapisina hizmet eder. Ornegin oturak alemin de dans6z
kiyafetine benzer kiyafetler dans eden Cemile, giindiiz kamusal alana ¢ikarken

gelenegin bir simgesi haline gelen ¢arsaf giyinmektedir.

Sasa senaryolarinda kendi diigiincesini ortaya koyarken, klasik film kodlarinin
disina ¢ikar. Bu tercihler kimi zaman cinayet isleyerek veya randevu evine diiserek
toplumun onaylamadigi seyler yapabilirler. Rifat’in Cemile’nin pesinden
gidememesi, sistemin sadece kadin tizerinde degil, erkek {izerinde de baski unsuru
oldugunu gosterir. Murat’in adam oldiirtip hapse diismesi, Rifat’in tuzak kurup
Murat’t Jandarmalara Oldiirtmeye c¢alismasi ataerkilin kendi igerisinde var olan

celigkileri gostermeye ¢aligir.

3.3.3.Gramofon Avrat Edebi Eser- Senaryo Karakterlerin

Karsilastirilmasi

Gramofon Avrat: Oykiide asil ad1 bilinmeyen geng kizin, yanik sesinden
dolay1 bu ismi almistir. Yillanmis kadinlardan daha iyi oynamasi, kivrak danslar ile

kisa siirede oturak aleminde dikkat cekmeyi basarmistir. Tek farkli bir huyu; gordugi
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yilizi bir daha hatirlayamamasi, kendisini hatirlatmak isteyenlerin yiiziine saflikla
bakmasidir. Oykiiniin sonunda Gramofon Avrat’in fahiselik yaparak Murat’a
bakmasi, Sabahattin Ali’nin kadin dykiilerinde fahisenin insancilligin1 yiiceltir. Bu da
toplumsal yapilar1 alt Gst etmistir. Filmde asil adi Cemile olarak gecen Gramofon
Avrat kisa zamanda oturak aleminin aranan yiizii haline gelir. Oykiideki saf ve
savunmasiz karakterin aksine, filmdeki karakter daha gii¢lii, inat¢1 biridir. Ayse
Sasa’nin diger senaryolarindaki kadinlar gibi 6zgiir ve kararli kadin imaj1 vardir.
Cemile kendi istegiyle oturak kadini olarak calisir ve istemedigi adamin oturagina
gitmez. Manifaturact Ali’nin boyundurugu altina girmektense genelevde ¢alismaya

baslar.

Azime: Oykiideki Azime karakteri, efesi olmayan oturak kadimlarinin sahibi
olan bu kadin, oynattig1 kizlar sayesinde para kazanmaktadir. Gramofon Avrat’in
tikenmez bir hazine oldugunu en basindan anlamistir. Filmde Azime karakteri,
oturak aleminde efesi olmayan kadinlara sahip c¢ikar. Cemile’nin en biyiik
destekcisidir. Para biriktirip Cemile ile birlikte biliylik sehre gitme hayalleri
kurmaktadir. Cemile’ye oturak gelenegini Ogreterek yetistiren Azime, ona biling

aktarimi yapmaktadir.

Terzi Niirve: Oykiide ¢ok fazla yer verilmeyen ikinci kadin karakterdir.
Filmde tek basina yasayan erkeklerle arkadas olabilen rahat bir kadindir. Sarhos
oldugu bir anda Cemile’ye ilgisini belli eder. Bunu gizlemeyip a¢iga vurmasi, farkl

cinsel egilimlerin gelenegin ig¢erisinde de olabileceginin altini ¢izer.

Faytoncu Murat: Oykiideki Murat karakteri, oturak aleminde sik sik kavga
ciktigindan dolayi, Hiiseyin Aga, en geng ve kuvvetli faytoncusu Murat’t Gramofon
Avrat’t eve birakmasi i¢in gorevlendirir. Hi¢ konusmaz, kendisine soylenen isi
yerine getiren yumusak huylu bir delikanlhdir. Filmde Murat karakteri, ¢ekingen
olmas1 Cemile’nin dikkatini ¢eker. Oturak alemindeki diger erkeklerden farkli bir
yerde durmaktadir onun goziinde. Aralarinda ne bir konusma ne de bir bakisma

gecer. Yine de Cemile i¢in adam o6ldiirerek hapishaneye girer.

Tiiccar Ali: Oykiide yer almayan, senaryoya sonradan eklenen karakterdir.
Filmdeki ikinci hovardadir. Rifat’a gore daha sakin ve beyefendidir. Cemile’ye

asiktir ve evlenmek istemektedir. Cemile’ye hediyeler gondermektedir. Ailesi
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oldukca dindardir. Karisinin akli dengesi yerinde olmadigi ve cocuk sahibi olmak
icin bagka biriyle evlenmek i¢in ailesinden izin alir. Oturak meclisinde oturak
kadinlariyla iliski kurmasi gelenek disiyken Ali’nin Cemile ile yasadiklar1 gelenege
karsi bir direnistir. Cemile’yi kontrol etme ve sahiplenme c¢abasi kiskangliga
dontisiir. Bu ytizden Murat’la catisma yasamaktadir. Cemile’yi elde etmek igin

Murat’a tuzak kurmus, fakat basarisiz olmustur.

Rifat: Oykiide yer almayan, senaryoya sonradan eklenen karakterdir. Filmde
Gramofonun evini basip kacirmaya calisir. Serseri ve hovarda bir tiptir. Gramofonu

kacirmak istedigi bir aksam Murat tarafindan ldiirilir.

Senaryodaki biitiin karakterler kendi kararlarinin getirdigi hayatlari

yasamislardir.

3.3.4. Tante Rosa Edebi Eser Coziimlemesi

BUTUNGESERLERI- 7
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Resim 5: Tante Rosa Kitap Kapagi

Sevgi Soysal’in 1968’de yayimlanan romandir. Sevgi Soysal’in teyzesinin
hayatindan etkilenerek kaleme aldig1 eseri; yenilgiye yenilmeyen bir kadinin hayat
hikayesidir. Roman, kronolojik olarak birbirine bagli on dort hikayeden

olusmaktadir.

Rosa deli dolu bir kizdir. Babasinin 6liimiiniin ardindan annesi onu rahibeler
okuluna gonderir. Asi tabiati geregi kurallara bagkaldirilinca okuldan atilir.
Komsusunun oglu Hans ile ask yasar. Hamile kalinca evlenmek zorunda kalir. Ug
tane ¢ocugu olur. Bu hayata daha fazla tahammiil edemez, esinin ve ¢cocuklarini terk
edip evden kagar. Kilise tarafindan aforoz edilir. Islere girip ¢ikar. Hepsinde
basarisiz olur. Miizisyen bir adamla evlenir. Iki ¢ocugu daha olur. Miizisyen kocas1
olince yalmiz kalir. Birkag ise daha girip ¢ikar. Aradan uzun zaman geger. Artik
yaglanmistir. Yoksul diiger. Trenle giderken oliince, bedeni ¢ocuklar1 tarafindan

yakilir.

Sevgi Soysal’in eseri Tante Rosa ilk kez 1968°de yayimlanir. Fakat Rosa, ilk
donemler edebiyat cevresinde hak ettigi ilgiyi gérememistir. Yerli ve milli olmayisi,

baska kiiltiirden izler tagiyor olmasi gibi nedenlerle elestirilmistir.

O yillarda Fisun Akathi bu tarz elestirileri elestirirken Tante Rosa’in
ugradig haksizligi su dizelerle ifade eder.

Birey-toplum diyalektiginin, birey bilesenine sirt ¢evirip toplum bilesenini

de bu tavirlarindan otirti eksik ve yanlis degerlendirenler, yazin yapitlarimi

degerlendirirken de aymi gozliigii taktiklarinda Tante Rosa’y1 ve onunla birlikte

yazarini, yabanci, bireyci ve yanlis bulurlar (Soysekerci, 2015).

Sozleriyle Tante Rosa’nin bireyi, kadin1 anlatirken ayni zamanda toplumsal
normlarla olan iliskisini anlattigma dikkat ¢ekmistir. I¢inde bulundugumuz diizen
Tante Rosa’lar1 yasaklarla, torelerle yutarak kendini ayakta tutabilen diizenin ¢irkin
yuzii anlatilmaktadir (Soysekerci, 2015). Sevgi Soysal, Tante Rosa’y1 anneannesi,
teyzesi ve kendisine ithaf ettigini, kadinlarin yasadigi sorunlart 3 kusak iginde

sentezleyerek olusturmustur.
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Sevgi Soysal Tante Rosa’da oldugu gibi diger eserlerinde de kadin
meselesine ayrintili yer vermis, Cumhuriyet Dergisinde kadin hakkindaki goriislerini
su dizelerle ifade etmistir.

Kadin, hayat denilen giizelim olusumun i¢inde yilmaz, vazgeg¢ilmez bir savaggidir.
Soziimiiz hayatsa, kadin hayat adina 6limden de ¢ekinmez. Ciinkii kadin, dogumu bilir, yani
hayatin 6liime, bereketin kisirliga, ilerlemenin durgunluga olan tartisilmaz tistinltigiini bilir.

Kisaca emekg¢idir o. Hayatin emeke¢i: Budur en bilyiik giicii kadinin (Soysekerci, 2015).
Romanda; kadinin, ataerkil diizen i¢inde, var olma, 6zgiirligii ve birey olma
cabasimi trajikomik bir yaklasimla islemektedir. Toplumun ona dayattig1 rolleri
reddeden, kendi hayalleri pesinde kosan, bu ugurda sayisiz yenilgi yasasa da her

defasinda ayag1 kalkmay1 basaran bir kadinin hikayesidir.

3.3.5. Isil Ozgentiirk Sinema Anlayisi1 Cercevesinde Seni Seviyorum Rosa
Filmin Senaryo Coziimlemesi

Istl  Ozgentiirk’iin -~ Seni  Seviyorum Rosa (1992) adli senaryosu
degerlendirilmistir. Oncelikle filmin kiinyesine yer verilmis, daha sonra
Ozgentiirk’iin ~ sinema  anlayismin  senaryosunu nasil  etkiledigi iizerinde

degerlendirme yapilmistir.

Yonetmen:Isil Ozgentiirk, Senaryo: Isil Ozgentiirk, Yapim: Asya Film
(Ali Ozgentiirk), Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay, Siire: 97 dk., Yapim Yih:
1991 Kurgu: Mevliit Colak ‘Dogunun Kalitr’ adh siir: Hilmi Yavuz Oyuncular:
Sumru Yavrucuk, Mahir Giingiray, Mehmet Atak, Taner Barlas, Giizin Ozyagcilar,
Ayla Algan, Ali Sirmen, Meral Okay, Refik Durbas (https://cinedb.com.tr/seni-

seviyorum-rosa-filmi).
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Resim 6: Seni Seviyorum Rosa Film Afisi

68 Kusaginin énemli isimlerinden biri olan Isil Ozgentiirk kendine 6zgiin
tarztyla dikkat ¢cekmis hem edebiyat diinyasina hem de sinema diinyasina 6nemli
katkilarda bulunmustur. Lise yillarinda yayimlanmamis film elestirileriyle yazim
dinyasmin kesfine varmistir. 16 yasinda Gece filminin elestirisini kaleme almistir.
Fakat somut adimini ¢cocuk edebiyatiyla yapar. Ardindan yetiskinler i¢in de 6zgiin
yapitlar yazarak, gezi yazilari, roportajlar ve senaryolariyla yazim diinyasinda ki

yerini saglamlagtirir.

Senaryoyu, edebi yonii geride, matematiksel hesapli detayli bir anlatim olarak
tanimlamistir. Ornegin, bir siirin ritmi bir romandan farklidir ve bir senaryonun ritmi
de farkli olmak zorundadir. Bir senaryo, patlamalar, inmeler, ¢ikmalar, ziplamalar ve
zirveye ulagsmakla elde edilen bir urlindiir. Geometriyle senaryo ile es deger
oldugunu, tipki uzayda var olmayan bir imgeyi goriintiilerle ¢izildigini ifade etmistir
(https://www.youtube.com/watch?v=g_IgsgeLFQw&list=WL&index=105&t=0s).

Senaryo yazmayi, senaryo okuyarak ogrenildiginin vurgulayan Ozgentiirk,

Amerikan senaryo yazarligini ret etmistir. Author senaryo yazarligini savunmus,

ayrintili yazimla bir aura yaratilmasi gerektiginden yana olmustur. Senaryonun en
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zor alanin diyalog yazmak oldugunun altin1 ¢izmistir. Orhan Kemal gerek romanda
gerek senaryoda en iyi diyalog yazar oldugunun vurgulamistir. En gergekei
diyaloglarin Orhan Kemal’e ait oldugunu dile getirmistir. Tiirk sinemasinin en ¢ok
kaybettigi yer diyaloglar bolimii oldugunun 6nemini vurgulamis, Cok yapay
diyaloglar tiretildigini, Tiirk Sinemasinda diyalog yazmay1 bilen hemen hemen hi¢bir
senaristin de olmadiginin altin1 ¢izmistir. Diyalog yazmak isteyen birinin dncelikle
Orhan Kemal’i okumasi gerektigini dile getirerek, kulak rontgencisi tabirini
kullanmistir. Masada kim nasil konusuyor? Ne konusuyor? Bunlara dikkat kesilmesi

gerektigini soylemistir (https://www.youtube.com/watch?v=] DH2OTpNeO0).

Tante Rosa kitabindaki kadin karakterin hayatta yedigi darbeler karsisinda
yeniden ayaga kalkmasindan ¢ok etkilenir Isil Ozgentiirk ve senaryosunu yazmaya
karar verir. Her filmin bir aurasi olduguna inanan Ozgentiirk bu filmde kirginlik ve
orselenmeyi filmin aurast kokusu olarak goriir. Cekim bilgisi olmadan yonetmen

koltuguna oturur

Seni Seviyorum Rosa filminin senaryosunu birka¢ kez yazmak zorunda kalan
Ozgentiirk; ilk yazdig1 senaryonun daha gergekci oldugunu, ikinci senaryosunun
daha masals1 bir havada oldugunu, ardindan {igiincii ve en son dordiincii senaryoya
karar verdigini ifade eder. Diisiik biit¢eli filmler ¢alismanin yaraticiligini zorladigi ve
daha iyi seyler ortaya cikardigini diistinmektedir. Seni Seviyorum Rosa filmini de

boyle ¢ekmekten memnundur.

Bir kadinin ¢ocuklugundan baslayip oliimiine kadar getirdiginizde ayni
renkleri kullanilmayacagmnin altini ¢izen Ozgentiirk Seni Seviyorum Rosa filmi ile
bunu desteklemistir. Filmin atmosferinin daha iyi anlasilmasi i¢in Rosa asik
oldugunda renkler kirmizi, hiiziinlii oldugu zamanlarda renkler siyaha dontismiis,
yasamin son vakitlerinde ise beyaz renk kullanmistir. Bir filmi basariya gétiiren en
onemli 6ge “renk senaryosu” olarak adlandirilan ve filmin gorsel biitiinliigiinii,
basarisin1 saglayan bir diger unsur 1sik kullanimidir. Burada “Isik Senaryosu”

kavrami ortaya ¢ikmistir (Ozer, 1997).

Agirlikli olarak kadin konusuna egilen Ozgentiirk Seni Seviyorum Rosa
filminde kendine has tislubuyla basaril1 bir sekilde kadin sorunu islemistir. Buradaki

Rosa karakteri ekranlarin alisik olmadigi bir kadin tipi olmustur. Toplumun ¢izdigi
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kadin kimliginin disinda, ayriks1 bir konumdadir. Rosa bir sevgiye, sevgiliye duyulan

ozlemle omiir boyu yalmz kalir (Ozer, 1997).

Ozgentiirk’e gore siirler ve filmler ikiye ayrilir. Duygulari ele gegirenler,
akli ele gegirenler. Seni Seviyorum Rosa filmi de duygu filmidir. Ayn1 zamanda insan
iliskilerini yakin mercege alan politik bir filmdir. Tek diize yasamaya calisan,
kapitalist sistemin ¢arklar1 arasinda sikisip kalmis, standart kaliplarin igine

sokulmaya ¢alisan insana aykiri bir tavir sergilemistir (Ozer, 1997).

Rosa Istanbul’da yasayan aristokrat ailelerden birinin kizidir. istanbul’da
azinlik cocuklarin gittigi yatili okula verilir. Rosa’nin hayalleri, davranislar1 bu okula
aykiridir. Azinlik tiiccarlardan oglu ile evlenmek zorunda kalir. Bu evlilik Rosa’nin
hayallerine aykir1 bir evliliktir. Rosa evli ve ii¢ ¢ocuk annesi bir kadindir. Ugiincii
cocugunu emzirirken, kartopu pencereye gelir. Rosa camdaki delikten disar1 bakar.
Hayallerin vaat ettigi hayat disardadir. Tekdiize sikic1 hayatindan kurtaracak masal
prensi disardaki hayattadir. Kocasini ve cocuklarini da terk eder. Kagittan gemilerin
ylizdurtldiigii havuza bakarken bir kemanci goziine ilisir. Rosa biiyiilenmis gibi
adamin pesinden gider. Kemanci giin gelir hi¢bir sey sdylemeden Rosa’y: terk eder.
Rosa kiiskiin bir asiktir artik. Yash ve zengin bir adamla yasamaya baglar. Kentin
sokaklarinda yalniz basina dolasir. Rosa evini terk ettigi gibi bu adami da terk eder.

Yalniz ve kimsesizdir Rosa. Fakat kim ne derse desin bir prensestir o.
Kullanilmis sampanya siselerini hurdaciya satarak para kazanmaya calisir. Kuscunun
vitrinin de gordiigii konusan papagani alir.En giizel elbiselerini giyinir. Olecegini
bilir. Papagandan “Seni Seviyorum Rosa” demesini ister. Rosa’nin yiizli solmaya
baglar ve yataga uzanir. Gozlerini kapatarak giiliimseyerek 6liir. Ayn1 anda papagan

“Seni Seviyorum Rosa” diyerek odadan ugar gider.

Isil Ozgentiirk’e gore Tante Rosa, yasamin sonradan sinsice konmus
kurallarina bagkaldirmis, yasama sevincini asla yitirmemistir. Her insanin yiireginin
gizli bir kosesinde mutlaka Tante Rosa vardir. Toplumsal kurallarin hakim oldugu
ataerkil yap1 i¢inde kadinin 6zgiirlesmek icin verdigi ¢abalar trajikomik bir sekilde

islenmistir (Soysekerci, 2015).

I¢ diinyasinin dis diinya ile siirekli bir ¢atisma halinde oldugu masals1 bir

anlatimdir. Hayatin sert ve soguk tarafim1 ilk olarak anne ve babasmin yiiziinde
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goriir. Her zaman kurale1 ve katidir bu yiizler. Rosa ¢ocuklugu, onu alip masallar
diyarina gotiirecek prensi beklemekle geger. Azinlik ¢ocukluklarimin gittigi yatili
okul onun ruhuna aykiridir. Tek dostu okulun bahgesinde buldugu sincaptir. Okulda

stirekli cezalandirilir Rose.

Filmde dikkat c¢eken wunsur; hayvan figiirleridir.Sincap, giivercin,
kaplumbaga ve papagan. Sincap ve giivercin cocukluk déneminde manastirda
arkadas edinir. Kaplumbaga evlilik sahnesinde goriiliir. Kaplumbagalar evlerini
sirtlarinda tasir. Kadinlarda tipki kaplumbaga gibidirler aslinda. Kopekler filmdeki
sahnesinde baron tipinin imajim1 desteklemek ic¢in kullanilmistir. Papaganlar insan
sesine en yakin sesi ¢ikartan canlilardir. Bu yiizden Rosa karakteri ¢evresinde kimse

kalmayinca papaganla iletisim kurmaya ¢alisir.

Rosa’nn yasami boyunca gosterdigi biitiin ¢aba bosa gidecektir. Clinkii
miicadeleye giristigi tutum ataerkil sinirlarla ¢izildigi i¢cin kadinin tek basina hayatta
miicadele etmesine izin vermemistir. Kadinin 6zgiirlesme ¢abalar1 kolay kolay kabul

edilecek bir sey degildir.

Film bir yenilgiler masali gibi goziikse de Rosa, 06zgiirlik miicadelesine
yenilmeyen bir kadindir. I¢ diinyasmin dis diinya ile siirekli bir ¢atisma halinde
oldugu masals1 bir anlatimdir. Toplumun ilk baskisi, ¢ocukluk donemine denk gelir.
Din kurumunu alaya aldig: i¢in atilir veya terk eder. Var olan isyankar tavrini ilk
sergiledigi yerdir ayn1 zamanda. Standart tiplerin disinda bir insandir. Kendi kendine
ulagma istegi var Rosa’nin. Fakat bu istegine hi¢ biz zaman ulasamamistir ya da
insanlar engel olmustur. Rosa kaybedisin adidir. Neye tutunsa elinde kalir. Buna
ragmen dayanma giicli hi¢ tilkenmeden, her defasinda diistiigii yerden tek basina
kalkmasin1 bilmistir. Toplumun kadina dayattig1 rolleri sorgulams, sirtina yiiklenen

sorumluluklardan kagmaya ¢alismistir. Yalniz kalip, sefil bir hayat stirmistiir.

Rosa yalnizca dig diinya ile catisma halinde degildir. Iliskilerinde yapmus
oldugu evliliklerde mutlulugu bulamamistir. Hans ile yasadigi cinsel birliktelik
Rosa’y1 toplumun kurallarina gére yonlendirmistir. Bu iliskide bozguna ugramak onu
mutsuz kilmistir. Ozgiir olmas1 Rosa i¢in ¢ocuklarindan ve kocasindan daha énemli
hale gelmistir. Yalnizca ¢ocuklarmi ve esini degil, kadinligimi anneligini de

arakasinda birakip gitmistir. Buradan kadinlik roliiniin her seyi kabullenmeme gibi
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bir durum da s6z konusudur. Ataerkil diizene karst cikmasi kadinlik roliinii
reddetmesine dayandirilabilir. Sonrasinda hayatina giren diger erkeklerde onu mutlu
edememistir. Clinkii ataerkil diizen kadinin cinsel 6zgiirliigiinii 6zgilirce yasamasina

1zin vermemistir.
3.3.6. Tante Rosa- Seni Seviyorum Rosa Edebi Eser- Film
Karakterlerin Karsilastirilmasi

Rosa :Oykiide bas karakter Rosa’nin 11 yasindan 6liimiine kadar yasadiklari
anlatilir. Hayal diinyasi1 ile ger¢ek yasam arasinda hem bir catisma yasar. Giristigi
biitiin islerde basarisiz olur. Filmde Rosa karakteri ise sevgiye, insana, yasama
ulagsma istegi olan bir kadindir. Filmin sonuna kadar biiyiik bir yalnizlik duygusu
yasar ya da yasamak zorunda birakilir. Biitiin 6rselenmelere ragmen bitmek bilmeyen
yasama sevinci ve var olma miicadelesi verir. Narsist ruhlu bir kadindir aym
zamanda. Askin en yogun hali olan tutkuyu bize gosterir. Tutkunun pesinden gider.
Her seyi herkesi terk eder. Yaslaninca yalnizlik duygusunu daha yogun yasamaya
baslar. Ozlemini duydugu sozleri bir papagandan duymaya calisirken hayata veda

eder.

Rosa’min Annesi: Oykiide silik bir karakterdir. Rosa’nin babasi 6liince baska
bir adamla evlenir. Filmde kuralc1 ve sert yapisiyla Rosa’nin ¢ocukluk déneminde

goriirliz sadece. Rosa hayatin ilk soguk yanini annesinde gortir.

Rosa’min  Anneannesi: Oykiide Rosa’nin hatirladigi kadar ge¢mektedir.

Filmde yer almaz.

Rosa’nin Kizi1: Annesi Rosa ile sadece telefonda iletisim kurmaktadir. sik bir
araya gelmedikleri gibi, Rosa’nin 6liimiiniin ardindan cenazesini gérememis yalnizca
Rosa’nin cenazesinin yakilan cesedinin kiillerine kavusabilmistir. Filmde yer

almayan karakterdir.

Schwester Maria: Oykiide Tante Rosa’nin rahibeler okulunda karsisina ¢ikan
kuralct sert mizach rahibedir. Rosa’ya cezalandirmak i¢in mahzene kaparak
cezalandirir. Filmde aym ozellikleri temsil eden rahibe, Rosa’ya prenses olmadigini

soyleyen ilk kisidir.
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Oksijenli Madam: Filmde Rosa’y1 randevu evinden kovarak sokaga atan
kizlardan biridir. Bu sahneden kadinlarin arasinda dayanisma ve birliktelik olmadig:
anlagilmaktadir. Rosa’yr yalmizca erkeklerin degil kadinlarinda disladigi

goriilmektedir.



DORDUNCU BOLUM

4. ARASTIRMANIN METODOLOJISI

4.1.Arastirmanin Sorunu

Feminist elestiri kuramimin etkili oldugu alanlarin basinda edebiyat, tiyatro ve
sinema gelmektedir. Sinemanin giiclii bir sanat dali olmasindan o6nce, kadin
yazarlarin edebiyatta bu kuramdaki etkisi oldukca genistir. Kadinlar, ozellikle
popiiler sanatlarda, gorsel temsilde ataerkil ideolojiye maruz birakilmistir. Kiiltiirel
cinsiyetciligin hakim oldugu sanat alaninda, kadina yeni anlatim yollar1 bulmak
zorunda birakilmistir (Oztiirk,2000:82). Bu yiizden kadin yazarlar, senaristler,

yonetmenler sinemada hakimiyet alan1 genisletmeye ¢alismislardir.

Ozellikle Tiirk Sinemasinda kadmin arka plana itilmesi, emeginin yok
sayllmasi, filmin merkezinde erkek karakterlerin yerlestirilmesi gibi nedenlerden
dolay1, kadin sinemacilar Feminist Film Kuramini sinemada iglemeye baslamislardir.
Bu kuramla birlikte kadinin bakis agis1 sinemaya yansimis, kadin karakterler edilgen
konumdan etkin konuma tasmmistir. 1980’11 yillarla birlikte kadinin sinemadaki
emegi gortiniirlik kazanmistir. Bu sayede temalar degismis, kadin temsilleri eril

zihniyetten styrilmis ve gercek temsillerin yer aldig1 filmler tiretilmeye baslanmustir.

Calismada analizi yapilan senaryolarda, senaristlerin kadin karakterleri
ozglrlik noktasinda nasil konumlandirdiklar1 arastirmanin  temel sorununu

olusturmaktadir.

4.2.Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci Ayse Sasa’nin ve Isil Ozgentiirk’iin kaleme aldig

senaryolarda kadinlarin ataerkil toplum tarafindan bastirilmalari, topluma karisinca
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yasadig1 sorunlar, ataerkil tarafindan bastirllmaya calisilmas1 gibi sorunlara

farkindalik olusturmak i¢in bu ¢alisma gergeklestirilmistir.

4.3.Arastirmanin Onemi

Turk Sinemasinda kadin karakterlerin nasil temsil edildigini belirlemeye
calismak ve bu temsil bi¢imini feminist bakis agisiyla yorumlayarak, toplumdaki
kadinin konumunu ortaya ¢ikarilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Kadin konusu
sinema tarihi boyunca kisa ve uzun metrajli filmlerde ¢ok¢a islenmistir. Ancak bu
olgu kadin bakis agisiyla sinema da ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Calisma da 6rneklem
olarak secilen senaryolarda senaristlerin kadin karakterleri temsil bigimleri, nasil ele

alindig1 incelenmektedir.

4.4. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Kadmin sinemada temsili, diinya ve lilkemiz sinemasinda bircok ydnetmen
tarafindan siklikla islenmektedir. Calismanin smirliliklart belirlenirken kadinin
sinemada temsilinde gostermis olduklar1 yaklasim farkliliklart ve erisim
kolayligindan dolay1 ¢alisma evreni olarak Tiirk Sinemasi olarak belirlenmistir.
Yapilan literatiir taramast sonucunda konuyla ilgili olarak birbirine yakin dénemde
cekilmis iki film belirlenmistir. Orneklem olarak 1987 yapimi ‘Gramofon Avrat’ ve
1992 yapimi ‘Seni Seviyorum Rosa’ isimli filmler secilmistir. Orneklem olarak bu
filmlerin secilmesinin nedeni farkli diinya goriislerini sahip iki senarist kadinin
uyarlama olan senaryolarinda kadinin konusuna yaklasim farkliliklar1 ele alinmastir.
Senaristlerin, kadina yaklasim tarzi, kendine has dili de yine dikkate alinacak

etkenlerdir.
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4.5. Arastirmanin Yontemi

Hazirlanan tez ¢alismasinda feminist kuram cergevesinde literatiir taramasi,
tematik film analizi ve yar1 yapilandirilmis roportaj ve panelden elde edilen verilerle

goriisme yontemi kullanilmistir.

Feminist kuram 1960’larda sinemada yerini almistir. Kuramin varliginin
toplumsal, siyasal ve psikanalitik kuramlarin beraberliginden olustugu
anlasilmaktadir. S6z konusu olgularin ortaklig cinsiyet esitsizligine kars1 yaptiklar
vurgudur. Erken donem feminist kuramci olarak Claire Johnston ve Laura Mulvey
gorilmektedir. Her iki kuramciya gore, cinsel kaynakli diirtiilerimiz sinema
perdesine bakisimizdan haz duymamizin nedenidir (Arslantepe,2010:4). Erkek bakis
acistyla sunulan gortintiiler Mulvey’in soziinii ettigi hazza dayali bakistan yani

iktidar iligskisinden beslenmektedir.

Bu calismanin smirhiliklart  belirlenirken  kadinin  temsiline  iliskin,
senaristlerin kadina yaklasimi anlasilmaya c¢alisilmistir. Bu asamada segilen iki
filmin senaryo ¢oziimlemesi yapilmistir. Senaryolarda kadmin cevresinde gelisen
olaylar, yan karakterler incelenerek, kadin karakterlerin temsili hakkinda ¢ikarimlar
yapilmaya c¢alisilmigtir. Feminist elestirel kuramin ortaya koydugu degerler
tizerinden, senaryolart tizerinden her iki filmin kadin karakterler ele alinarak

incelenmis, iki ana karakterin karsilastirmasi yapilmistir.

Elde edilen verilerle arastirma sorularina cevap aranarak hipotezlerin
gecerliligi test edilmistir. Ardindan ortaya ¢ikan verilerle arastirmanin sonug

boélimiinde yorumlanmustir.

4.6. Arastirmanin Varsayim ve Sorulari

Kadinlarin toplumsal hayatta yasadigi sorunlarin sinema ve diger Kkitle
iletisim araglar1 tarafindan konu edilmektedir. S6z konusu olan araglardan sinema ve
edebiyat da kadin sorunu ele alinmaktadir. Buradan hareketle kadimin sinemada

temsil bi¢imi ve temsilin kadin sinemasina katkis1 agiklanacaktir.
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HI- Senarist yazar; Isil Ozgentiirk ve Ayse Sasa, farkli diinya gériislerine sahip
olmalarina karsin, Tirk Sinemasinda ‘kadinin sinemada temsili’ konusunda

birlesmislerdir.

H2- Feminist Kuramin getirdigi bakis acist ile birlikte kadin karakterler edilgen

konumdan etken konuma ge¢mistir.

H3- Kadin senaristlerin, kadinin 6zgiirliigii noktasinda tespitleri ayni1 oldugu, fakat

bunu konumlandiris1 farkli oldugu gézlemlenmektedir.

H4-Yeni imajda kadinlar ona bigilen rollerden (anne, es) siyrilmis, artik tek basina

da giiclii goriinmektedir.

Feminizm kavraminin nasil ortaya c¢ikti§i, gecirmis oldugu siiregleri ve
tanimlamalari ele alan bu ¢alismada, edebiyattan sinemaya uyarlama eserlerde feminizmin
izdiisiimleri somutlastirilarak ele alinacaktir. Amaca uygun olarak asagidaki arastirma

sorularma cevap aranmaktadir.

AS1- Senaristler edebi eserleri sinemaya uyarlarken kadin karakterleri yeniden

yorumlamis midir?
AS2- Edebi uyarlama olan senaryolarda yeni karakterler dahil edilmis midir?

AS3- Orneklem olarak belirlenen filmlerin senaryolar1 kadinin temsiline odakli

midir?

Belirli bir toplumsal yapidan, tarihsel birikimden faydalanilan sinema, yasanan
toplumsal gelisimlere ayna tutmaktadir. Sinema her ne kadar kurmaca olarak ifade edilse
de, bulundugu toplumun degerlerinden beslenir. Fakat toplumun her alanina baskin olan
ataerkil yapi, sinemada da yiiziinii géstermis ve kadina kendinin ifade etme sans1 yine ¢cok
az olmustur. Feminist Film Kurami erkek merkezli 6gretilere alternatif bir bakis agisi

kazandirmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
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4.7. Feminist Elestiri Baglaminda Gramofon Avrat ve Seni Seviyorum

Senaryolarimin Karsilastirmah Tematik Coziimlemeleri

Kadin karakterler belli davramis kaliplari igerisinde vermeye c¢alismusltir.

Dokiimii ise asagidaki gibidir.

Tablo 1: Gramofon Avrat: Cemile Karakteri

GRAMOFON AVRAT: CEMILE
Goriiniim Rol ve statii Ruh hali Yakinlar Ortam
Giizel ve | Dansoz. Asi, sabirh, | Azime ablas, | Kiiciik
cekici bir miicadeleci. arabacis1 Murat. | Tasra
kadin. Kenti,
Oturak
Alemi.
Tablo 2: Seni Seviyorum Rosa: Rosa
SENI SEVIYORUM ROSA: ROSA
Goriiniim | Rol ve Statii | Ruh Hali Yakinlar Ortam
Giizel Bir|Anne, Yalniz, Eski Kocasy, | Biiyiik Kent,
Kadin. Kasiyer. Mliskilerinde Annesi, Randevu Evi,
Rahat. K .
ana emanct Yatih kiz
Okulu.
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Gramofon Avrat filminde kadin karakter Cemile, giizelligiyle vilayette nam
salmis, gencinden yaslisina herkesin dikkatini ¢ekmistir. Her gece oturak aleminde

¢ikan kavgalardan bunalmistir Cemile bu yiizden huzursuzdur.

Seni  Seviyorum Rosa filminde kadin karakter Rosa; filmin baslarinda
cekingen bir kadinken, toplumun ona dayattig1 es ve anne kimligini daha fazla
tastyamayarak, cesur bir hareketle ailesini terk eder. Toplumsal hayatta kadinlarin
tercihine imkan tanimadan, omuzlarina ytiklenen sorumluluklar, hayatini istedikleri
gibi yasamasina engel olmaktadir. Ciinkii kadindan kendini unutup ailesine adamasi
beklenir. Hamile kaldigi i¢in evlenmek zorunda kalan Resa’nin evinden kagisi,

cinsel kimligine yapilan saldiridan kagistir.

Rosa’min annesi ve babasi ile olan iletisimsizligi evlilik yasaminin
etkilemistir. Ailesi ile olan yasadig1 sorunlu iliski 6zel hayatinda ve diger insanlarla
catisma yasamasina sebep olmustur. Cemile’nin ailesi hakkinda senaryoda herhangi

bir bilgi verilmemektedir.

Filmlerdeki kadin karakterler toplumun onlara dayattig1 rol ve statiilere uygun
olarak hareket etmisler, fakat karsilastiklari veya karsilasacaklart ilk firsatta

toplumdaki konumlarinda degisiklige gitmeye caligsmislardir.

Rosa’nin cevresindeki erkekler pasif konumdadir. Esini terk ettigi zaman
tepkisiyle karsilasmaz. Asik olup pesinden gittigi kemanci Rosa hayatinda yokmus
gibi davranir. Cemile’nin ¢evresindeki erkekler, eril kimliginin farkindadir. Ayrica

kaba ve cirkindirler.

Rosa ve Cemile kendi ayaklari tizerinde durmak zorunda kalmistir.
Cemile’nin iliski kurdugu tek erkek arabact Murat’tir. S6zle dile getirilmeyen bir ask
baslar aralarinda.  Geleneksel toplumlarda kadin bedenini denetimi eril giice
verilmistir. Bu yiizden cinsellik kadin bedeni iizerinde baski unsuru olusturmustur.
Cevresindeki erkeklerin Cemile’yi cinsel somiirliye maruz birakmaz istemesinin

kokleri geleneksel topluma dayanmaktadir.

Her iki filmde de kadin karakterlerin ekonomik anlamda ayaklari tizerinde

durmaktadir. Karsilastiklar1 giic durumlarda basa ¢ikacak gii¢ ve kudrete sahiptir.
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Hayallerinin pesinden giden, kimlik arayisi, toplumda saygin yer edinmeye yonelik
verdikleri miicadeleyi kazanmis, eril tahakkiime boyun egmemislerdir. Cemile,
cinsel somiiriiyle elde etmeye c¢alisanlara kars1 dik durmus, yine bu durumdan baska

bir erkegin yardimini kabul etmemistir.

Ozel alana sikisip kalmis kadinlarin, kamusal alana cikabilmesi i¢in bir
seyleri goze almasi gerekecektir. Randevu evinde ¢alismak zorunda kalmis veya

siddete maruz kalmasi gibi.

Ayaklart yere basan, 6zgiir varliklar olmaya caligsalar da bir bedel 6demek
zorunda birakilmiglardir. Cemile karakterinin karsisina ¢ikan erkekler siddet temelli
eril glic unsuru olarak resmedilmistir. Rosa Cemile’ye gore daha hayalperest
ayaklar1 yere basmayan karakterdir. Her ne kadar hayatta basarisiz olmus gibi

goziikse de hayallerinin pesinden gittigi icin yasadiklarindan pismanlik duymamustir.

Feminist Kuramla birlikte kadinlar dayanisma ve arkadashk gibi kavramlar
da sorgulamaya baslamislardir. Filmlerdeki kadinlara arasindaki iligkilere
baktigimizda Cemile’nin tek yakinlik duydugu, abla yerine koydugu Azime’dir.
Biiyiik kente kacip gitmek i¢in Azime ablasi ile birlikte para biriktirmektedir.
Murat’la kagarken, yine ondan yardim ister. Rosa ise yalniz bir kadindir. Randevu

evindeki kizlar Rosa’y1 ilk firsatta evden atmislardir.

Cemile karakteri gelenegin icinden gelen ve ozgiir iradesi olan, gelenegin
kadin1 koruyan taraflarina tutundugu vurgulanir. Cemile karakterinin giicli gelenegin
koklerinden gelir. Kendi iradesiyle hayalini kurdugu diizenli yasama kavusma
hayalleriyle hayata tutunur. Kadinlar erkeklerin korumasma yonlendirmesinde
muhta¢ olmadigi, kendileriyle alakali kararlar1 verebilecek bilince sahip oldugu
vurgulanir. Sasa’nin bu senaryosu “gelenekle bagimizi koparmamaliy1z” sdyleminin

en ¢ok uydugu senaryosu olmustur.

Kadmlik sifatinin temel unsuru olan aile iliskilerinde gizlidir. Bu ortami
olusturan ise ataerkil yapidir. Geleneksel yap1 igerisinde ailenin otoritesi ve kontrolii
babaya aittir. Erkegin otoritesi aile {iyelerinin davranislari {izerine insa edilir. Bunun
yaninda kadina ait roller otorite tarafindan sekillenir ve ailede yeniden {iretilir. Bu

baglamda genis iktidar alan1 6zel alan ve kamusal alanda babaya yani eril yapiya
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aittir. Rosa’nin esini ve ¢ocuklarini terk etmesi ataerkil miicadeleye kars1 bir durus

sergilemistir.

Rosa’nin ve Cemile’nin kamusal alana ¢ikmasi iktidara bir karsit durustur.
Cemile yolda yiiriirken toplumsal alanda herkesin hayran bakislar ile karsilagir.
Rifat Cemile’yi kendi iktidar1 altina almaya ¢alisir. Cemile ise bunu reddederek
erisilmez kadin imaj1 ¢izer. Bunun yani sira Rifat’in tolumda saygin bir konum
edildigi, egitimli oldugu anlasilmaktadir. Cemile kendini Rifat’la esit bir konumda

gormemektedir.

Her iki kadin karakterde kendini ifade edebilen, erkegin iktidarmi
mesrulastirmay1 reddeden, boyun egmeyen aktif karakterlerdir. Rifat’in yasadigi
erkeklik krizi Murat’1 6ldirtmeyi goze alacak kadar biiytimiistir. Erkeklik krize

neden olan Cemile’dir.

Rosa Yesilcam filmlerine aykir1 bir karakterdir. Evini ve esini terkederek
hayallerinin pesinden gider. Bir daha da geri donmez. Cemile Yesilcam klasiklerine
daha uygun bir karakterdir. Daha diizenli ve kuralli bir hayata kavusmak icin
ozglrligiini istemektedir. Murat Cemile icin adam o6ldiiriip hapse girmeseydi hayal

ettigi ve arzuladig1 hayata Murat’la baslayabilirdi.

Uygarlik siiresince terbiye edilmeye c¢alisilan beden, siradanmis gibi goziiken
her eylemin ideolojik bir temele dayandigi itaatin ve isyanin sembolili olarak
karsimiza ¢ikartilir (Bilgin,2016:1).  Kadimin kiyafeti, namusu ve davranisi,
erkeklerin ona nasil davranmasi istedigi sekliyle temsil eder. Cemile’nin kamusal
alanda daha kapali kiyafetler giyinmesi erkekleri ona oturak aleminden farkli
yaklagsmasini istedigi i¢indir. Yine Rifat beyin siirekli basinda fotr sapka ve takim

elbiseli dolasmasi toplumdaki uygun konumuna gore hareket ettigini gosterir.

Sessizlik, ataerkil ideoloji tarafindan kadinlara dayatilan bir unsurdur. Bunun
yaninda kendini ifade etmekten yorulan ve anlasilmayan kadinlarda sessiz kalmay1
tercih etmistir. Feminist dilbilimcilere gore; kadinin sessiz kalmasi kendi anlam ve
dilini yaratma segenegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Key,1995:127°den ak.
Soyumert;2008:14). Tiirk Sinemasinda kadinin sessizlesmesi ve yok sayilmasi sik
rastlanan bir durumdur. Cemile’nin filmin son sahnesinde Rifat’1 sessizce terk edip

gitmesi itaate tam tersi bir anlam yiiklemektedir. Cemile’nin kendi istegi disinda
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gelisen olaylara verecek bir cevabi yoktur. Ona s6z hakk: tanimayan Rifat’a susarak

cevabini verir.

Kadmin bedenini koruma gorevi kadina degil erkege verilmistir. Bu
beklentiyle kadina atfedilen namus kavrami erkegin korumasi gereken bir olgu
olarak karsimiza ¢ikartilir (Bilgin,2016:5). Kadina yonelik geleneksel (Itaat, kontrol,
siddet, dogurganlik, cezbedici olma) ve modern istismarin (erkegin egilimine istegine
uygun bedene sahip olma) giindelik hayat i¢inde kadin tarafindan dogal bir siireg
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rosa’nin bebegini emzirirken kirilan camdan gogsiinii

kapatmadan bakmasi Tiirk Sinemasi’nda kadin bedenini ibaret goriilmesine tepkidir.

Cemile’nin distisi, Rosa’nin yalniz 6lmesi onlar1 6zgiirlestirmistir. Kendi

hayatina yon vermenin, s6z sahibi olmanin verdigi hazdir bu.



SONUC

Kadimin ozgiirliigii, soéylenmesi

zor bir sarkinin nakarati gibidir aslinda.

Sinema toplumsal hayattan bagimsiz disiliniilemez. Toplumsal hayat da
kadindan bagimsiz diisiiniilemez. Calismanin ana konusu, kadinlarin toplumsal

hayatta ataerkil yapiya kars1 verdigi miicadeledir.

Kadin ve erkek, i¢cinde bulundugu cografi ve kiiltiirtin getirileri dogrultusunda
toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirmektedir. Bu dogrultuda degismeyen kadin ve
erkek roller vardir. Bireyden buna uymasi beklenir. Toplumun ozellikle kadina
yiikledigi sorumluluklar geregi, kamusal alanda soyutlanarak 6zel alan olarak
tanimlanan evinde ¢ocuk bakmakla ev isi ve yemegi yapmakla, erkek ise para
kazanmakla yiikiimludiirler. Fakat erkek egemenliginin altinda ezilmek istemeyen,
kamusal alanda ‘bende varim, buradayim’ diyen kadinlarin, erkeklerle esit haklara
sahip oldugu diisiincesiyle feminist hareketi baslatirlar. Bu hareketin daha fazla
insana yayilmasi icin de c¢esitli sanat dallarindan faydalanmislardir. Bu sanat

dallarindan ikisi sinema ve edebiyattir.

Erkegin iktidarimi ilk 6nce cinsel alanda ispat etmesi istenir. Bu durumda
cinsellik erkegin kadin tizerinde tahakkiim kurmaya c¢alistig1 ilk alan oldugu
sOylenebilir. Kadinin 6zgiirlesmesi, kamusal alanda gortiniirlilk kazanmasi gibi
nedenler, erkeklerin hakimiyetini kaybetme korkusu ile kasi karsiya gelmesine sebep
olmustur. Kadin haklarinin 6n plana ¢ikmasi, erkegin iktidar alanini kisitlamis ve
ataerkil degerlerin yok sayilmasima etkili olmustur. Iktidar ve cinsellik arasindaki
baglanti gbz Oniine alindiginda eril iktidarin cinsellik yoluyla kadinlar {izerinde
tahakkiimiinii yeniden tesis etmektedir. 1980 yillarinda 6nemin 6zgiir kadin modasin
baglatan ise Mijde Ar’dir. Ar filmlerinde kadmin Opiismesini, cinselligini

kesfetmesi, askin ve 6zgiirliigiin bir uzantisi olarak mesrulastirmaktadir.

Erkeklerin toplumsal hayatta edindiklerini konumlar1 kadinlar yiiziinden
kaybetme korkusu, kadinin kamusal alanda 6zgiirlesmesinin ardindan hissedilmistir.

Bu durum erkegin otoritesini sarsan bir durum s6z konusudur. Ataerkil diisincenin
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hakim oldugu 6zellikle geleneksel toplumlarda, kadin haklarini, kadin 6zgiirligtin 6n
plana ¢ikmas eril yapiyr zor duruma diisiirmektedir. Diger yandan kadini erkegin
kendini gii¢lii hissettigi bir ara¢ olarak goriilmektedir. Egemen olan ataerkil yapi
kadinin  6zgiirlesmesinden rahatsiz  olmaktadir. Kadimlarin  kamusal alanda
erkeklerden daha iyi yerlere mevkilere gelmesi veya meslek edinmesi ataerkil yap1

tarafindan engellenmeye calisilmaktadir.

Diger yandan kadinin egitimli ve bilgili olmasi erkegin alanina bir tehdit
unsuru olusturdugu ve kotiilikk kaynagi oldugu diistiniiliir. Tiirk sinemasinda kadinlar
kaderine boyun egen, hep aglayan zayif karakterlerdir. Kadinin bir sekilde erkege
muhtag¢ oldugu stirekli vurgulanir. Kadin her zaman iyi bir es, iyl bir anne olmay1
istemelidir. Erkek cogu kez denetleyici, sahiplenici ve baskin bir roldedir. Kadin

erkegin arzularina gore yaratilmis bir nesne olarak goriilmektedir.

Kadin sinemacilar feminizmin sinemaya yansimasi ile birlikte, oncelikle
filmlerdeki kadin rollerinde degisim i¢in miicadele vermislerdir. 1980 yillarindaki
yasanan kirilmayla biitiin haklarindan yoksun, cinselligiyle 6n planda, eve
hapsedilmis karakterlerdir. 1980 sonrasi kadin rollerinde kamusal alanda s6z sahibi
olan, ekonomik o6zgiirliigii olan, tim zorluklara tek basina goglis geren, cinsel
kimligini edinmis, erkege boyun egmeyen kadin karakterleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Yine de tam anlamiyla sosyal alaninda birincil konuma gecememistir.

1960’1 yillardan itibaren sinemada soz sahibi olan yazar, senarist Isil
Ozgentiirk ve Ayse Sasa, yazdiklar1 senaryolarda kadin sorunlarma en ¢ok yer veren
isimler arasindadirlar. Toplumsal hayatta kadinlarin tercihine imkan tanimadan
omuzlarina yiiklenen sorumluluklar, kadinlarin hayatini istedigi gibi yasamalarina
engel olmaktadir. Rosa’da Cemile’de ataerkil toplum yapisinda kimlik bulma ve
toplumsallasma c¢abas1 icindedir. Ben olma miicadelesini erkeklere direnerek

vermislerdir.

Rosa yasadigi hayatin sonuna geldiginde yalniz kalmistir. Cemile ise
yasadigr her seyin sonunda tek basma yiiriir, gider. Rosa, hata yapmaktan
korkmayan, diistiigii yerden yine tek bagima kalkmasini bilen kadindir. Cemile kendi

hayatin1 kurmak i¢in tiim zorluga katlanacak kadar kararli ve cesurdur.
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Her iki kadin karakterin yasadigi sorunlar, herhangi bir kadinin da yasadigi
sorunlardir. Birey olarak var olma, ¢alisma hayati, evlilik, ev kadinligi, annelik ve

cinsellik gibi konular filmlerde islenmistir.

Filmlerde kadin sorunlarina genis bir bakis acisiyla bakilmaktadir. Ozgiirliik
yalmzca salt cinsel 6zgiirliik olarak bakmamustir. Kadimimn Ozgiirliigiine ekonomik,
sosyal bagimsizligini kazanmasi agisindan bakmaktadir. Rosa’ da bunu ironi ile,

Cemile karakterinde ise daha gercekei bakis agisiyla bakilmistir.

Incelenen filmlerde her iki kadin karakterin yasadig1 sorunlarin birbiriyle olan
benzerlikleri ve farkliliklar1 mevcuttur. Rosa, hayallerindeki gibi bir hayat ig¢in
miicadele vermektedir. Cemile ise, daha iyi hayat sartlar1 i¢in para biriktirmektedir.
Her iki kadin icinde hayalleri ve istedikleri gibi yasamak toplum tarafindan liikks bir
hayat olarak algilanmaktadir.

Ataerkil toplumda erkegin cinselligini istedigi gibi yasama firsatin1 verir. Bu
durum kadinlarin cinselliginin erkek diinyasina ait bir kavram olarak algilanmasina
neden olmugstur. Cemile tarafindan reddedilen erkegin fiziksel, cinsel ve psikolojik

baski uygulamasi bu durumun en giizel 6rnegidir.

Isil Ozgentiirk ve Ayse Sasa, Tiirk Sinemasi1 ve Tiirk Edebiyati’na emek
vermis kadin yazarlarimizdandir. Ozellikle kadin sorunlarmma senaryolarinda,

gozlemci ve duyarli bir sekilde eserlerine yansitmay1 basarmistir.

Sasa senaryosunda kadin ve erkek arasinda hiyerarsiye dayali bir iliski
kurmamistir. Bu nedenle kadin ve erkegin konumlandirilis1 klasik Tiirk Sinemasi
filmlerinden farklidir. Rifat karakteri eril bir konumda olmasina ragmen, giicti temsil
etmez. Cemile’nin arakasindan gitmek istese de toplumsal normlarin buna izin
vermediginin farkindadir. Cemile’nin randevu evine gitmesi yine kendi tercihidir.
Oniinde bagka firsatlar olmasina ragmen, bunu yenik diisme olarak algilamis ve
kendi verdigi karar toplumun onaylamadigi bir durum olmasina ragmen o yolu tercih
etmistir. Ahh Giizel Istanbul’da Ayse, Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse’deki Zehra gibi

Cemile karakteri de zayif bir profilde yansitilmaz, erkek karaktere boyun egmemistir.

Ozgentiirk Rosa filminde, kadim karakterin en belirgin 6zelligi hayatindan hig

memnun olmamasi, hayal ettigi yasama bir tiirlii kavusamamasidir. Her sey tizerine
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geldiginde ardinda birakip kagmistir. Cocuk yaslardan itibaren kadina telkin edilen

erkek egemenligini i¢sellestirmesi Rosa karakterinde basarili olmamustir.

Her iki kadin da toplum diizenine teslim olmamistir. Bu diizene kars1 gelmis,
toplumun kadina ¢izdigi yolu kadinlar tarafindan degistirilmistir. Yasadiklar1 hayal
kirikliklari, zorluklar onlari yildirmamis, distigiinde tek basma ayagi kalkmayi
bilmislerdir. Cemile, Tiiccar Ali’nin ¢aresizliginden faydalanmasma izin
vermemistir. Sonu¢ olarak her iki senaryoda klasik Yesilcam filmlerinden farklh
kadin karakterler karsimiza ¢ikarmaktadir. Senaryoda modern yada geleneksel olsa
bile kadinlarin iktidar ve otoritenin belirledigi ¢izgilerin disina ¢ikilabilecegini

gostermistir.
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Mesut Ucakan.

Prof. Dr. Liitfullah Besiroglu: (Psikiyatri) Meslekten birisi olarak cileler
icinde olan bir insanin yasamis oldugu sorunlar1 katagorik bir takim kavramlar yada
bir takim modeller igerisinde aciklayip basite indirgemek ve yasadiklarina
anlatiklarina eziyet etmeksizin bunu yapmak benim i¢in zordu. Bu yiizden ¢ok defa
bu programa katilmaktan vazgecmeyi diisiindiim. Ama soylede diisintindiim; bundan
40 50 y1l sonra onu tantyan hi¢ kimse hayatta olmayacak. Onu tantyanlar yalnizca
yazdig1 senaryolardan, kitaplarindan tizerinden duyucaklar. Yazdigr metinlerde o
derece incelikli, ayrintili ve satir aralarinda o kadar bol mataryal var ki. Hep
etkileniyorsunuz hemde duygulaniyorsunuz. Dolayisiyla ben de Ayse Sasa’yi
anladigim kadartyla anlatmaya calisicam. Yazdiklar1 o kadar sahiciki yiiziinden
okuyar gibisiniz. Bu acidan yazdiklar1 {izerinden bir degerlendirme yapmaya
calisicam. Tabi burada soyle bir sey var. 90’larda 6grenci iken Sasa’nin Dergah
Dergisindeki yazilarini yazarken agir bir ruhsal rahatsizlig: vardi ve fiisus okuyarak
iyilesiyordu. Bizim c¢evremizden meslekten kisiler tarafindan da desteklendi bu.
Delilik Ulkesi Notlar1 okudugunuzda inanilmaz bir ritm oldugunu gériiyorsunuz.
Ve okuyanlarin zihin diinyasindan ne derece yer edecegi belli olmayan bir metin.
Defalarca okuudum bunu. Bir Ruh Macerasini okuduktan sonra diisiincelerim degisti.
Tekrarli olarak okumaya calisim. Ama bir Ruh Macerast olmasaydi, iyilesmesi
sirasindaki degisiminin ne derece de oldugunu anlamam miimkiin olmayacakti. Bir

Ruh Maceras aslinda Delilik Ulkesinden Notlar kitabinin yorumu gibi. Bu kitabi
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yazdiran iradeyede, emegi gegenlere de tesekkiir etmek lazim. Ayse Sasa
Hanimefendinin doéniim noktasina ulasan rahatsziligi bazen sizofreni, bazen psikoz
olarak tanimlanan rahatszilig1 aslinda yasamadan ¢ok 6nce cocuklugunda mesela bir
takim sorunlar yasiyor. Halisiilasyonlar goriiyor, bayilmalari, krizleri geliyor, 6lim
korkusu yasiyor. Ruhsal sorunu olabilecek herseyi yasiyor ve bunari kitaplarinda
acik bir sekilde anlatiyor. Simdi bir insan bu kadar renkli, farkli ruhsal sorunu niye
yasar diye sordugumuzda bunun ¢ocuklukla alakali bir durum oldugunu goriiyoruz.
Ben Ayse Sasa i¢in higbir zaman tramva tabirini kullanmiyorum. Modern
psikolojinin tramva diye tanimladigi ithmal, istismar,fiziksel siddet, duygusal siddet
diyerek alt boliimlere ayirdig1 o tramvanin o bir ¢ok unsurunu yastyor. Nir takim
faillerin eliyle yada yakin c¢evresindeki kisilerin ses ¢ikarmamasi sebebiyle. Sadece
cezalandirilmakla kalmiyor, iyi yaptigi seylerde ©Onemsenmiyor. Dolayisiyla
evlendigi siirece kadar kendi elinde olmadigi bir takim durumlar yasiyor. Atilla
Tokath ile olan evliliginden sonra yasadiklar1 biraz trajediye doniisiiyor. Se¢im
yapma hakki doguyor ve ailesine kars1 verdigi tepki neticesinde ¢ok da
benimsemedigi belki de pismanlik yasadigi bir karar aliyor. Bir sorundan kagiyor
fakat daha biiyiik bir sorunla karsi karsiya kaliyor. Evliligi bitince geri donmek
zorunda kaliyor. Bunlar1 onun i¢in agir yiikler oluyor. Tek basina yiliklemesi gereken.
Atf  Yilmaz’la hayatini birlestiriyor sonra. Atif Yilmaz’t sdyle tanimliyor: biraz
duygusuz ve silik bir karakter olarak bahsediyor. Aslinda orada ortiikk bir sey var.
Senaryolarina bir miidahale s6z konusu. Kendi 6zgiivenini ortaya koyamiyor. 2.
Sasa i¢in siradan bir ev hanimi olamamakla suglaniyor. Bunlarin hepsi tabi
catigmalara sebep oluyor. Ardinan kemal Tahiri ve babasini1 kaybedisi. Oliim fikriyle
cocukluktan beri hemhal oldugu i¢in yokolma fikri Sasa’y1 ¢cok korkutuyor. Sonug
itibari ile doruk noktasina ulastig1 nokta Atif Yilmaz’la bir hiin yolda yiiriirken ona
zarar vereceginden korktugu i¢in kacip gitmesi. Konfizyon dedgimiz o saskinlik.
Zaman ve mekanin kayboldugu tuhaf bir durum yasiyor. Ve arkasindan tablo biraz
agirlastyor. Hastane giinleri bashyor. Bilinen taninana hocalara gétiiriiliiyor. Fakat bu
kisiler Ayse Sasa’yr anlamaktan ¢ok uzak kisiler. Temas kurmak ¢ok kolay bir sey
degil. Lise yillarinda gittigi psikiyatris onu intihardan vazgeciriyor fakat sosyalist
olamasinda da biiyiik katkisi oluyor. “Sen bu topluma lazimsin demesi” Sasa’ da bir

kisisel degisimine neden oluyor. Ilk sizofreni tabiri sozii Ingiltere’de gittigi doktor
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tarafindan dile getirildigini sdyliiyor. ingiltere’ nin en prestijli doktoru. Sonrasinda

cok yogun bir tedavi siireci basliyor.

70’li yillar. Psikofarmalojinin yeni ¢iktig1 yillar. Yayginlastigt donemler.
Tedaviye yanit vermedigi olgularda bazen yiiksek dozlara da ¢ikilabiliyor. Yaninda
uyku haplarida veriliyor. Kendisi yillar sonra soyliiyor zaten. Verilen yiiksek dozda
ki ilaglar basima dert agt1 diyor. Bu noktadan sonra degisim siireci basliyor. Fiisusul-
Hikem’le tanisiyor. O arada Biillemt Oran’la tanistyor. Zaten iyilesmesinde 4 ana
faktorden bahsediyor. 1. Allah’mn inayeti. 2.Fiisus. 3.Biilent Oran. 4.de doktoru
Dogan Soyumer’den bahsediyor.  Yabancilasmanin neticesinde yasadigi bu
tramvatik hastaliklarla birlikte kendi varolusunu tanimlarken baska bir diyarin
kapilar1 agiliyor. Yasadiklarindan 6tiirii insan bazen kagacak yer arar. Varolan somut
diinyada kagacak bir yer bulamazsiniz. O yilizden bu degisim doniisiim insanin kendi
zihni igersinde olur. Ayse Sasa’da tam olarak bunu yasiyor. Psikoz dedigimiz hadise
aslinda soyle bir sey. iki ana bashig1 var.1. insanin duygu ve diisiince diinyasindaki
cagrisimlarin tamamen koptugu bir durum, bir de bu baglantilarin ¢ok siki oldugu ve
bir bosluga imkan vermedigi bir durum. Bunlardan 1. Si daha ¢ok Sasa’nin yasadig:
durumu &zetliyor. Delilik Ulkesinden Notlar adl1 kitabmin 6zellikle ilk makalesinde
inanilmaz bir renklilik, algi diinyasini degistiren koku, tat, gorsel hezeyanlar,

halistilasyonlar. O kadar canli anlatiyor ki bunlari.

Senarist olmasminda bazi seyleri katkisi var sanki. Bir yetenektir ayni
zamanda. Zihin diinyanizda bir perde agiliyor. Ve herseyi bu yeni ekranda
degerlendiriyorsunuz. Sanki psikolojik rahatsizlikta tabir edilen seyde zihindeki
ekran gibi. Olumsuz bir degmesi var. Ve o diigmeye basinca bir anda hersey birbirine
giriyor. Kayitsizlik ve donukluk yok. Stirekli bir iletisim kurma ¢abasi var. Yakici bir
arayis ve paylasma ihtiyaci var. Kemal Tahir ge¢gmisiyle iletisim kurmasini sagliyor.
Biilent bey siradan olanla biitiinligiinii saglyor. Ibn-Arabi tasavvufla igsel

macerasiyla yolculugunu sagliyor.

Serdar Aslan; 2012 yilinda Yesilcam diinyasi hakkinda bir yazi yazmigtim.
Bu yazinin bir internet sitesinde yayimlandi. Ayse Sasa’nin yazimi okuyup beni
aramasiyla tanismis olduk. Eminim onu taniyanlarin biiyiik bir kismi1 bu sekilde

tanismistir. Hatta yillarca telefonla iletisim kurup hi¢ yiiz yiize gelmemis arkadaslar
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bile vardir. 2012 yili benim sinema kurami ve sinema tarihi hakkinda yeni yeni
okumalarim yaptigim bir donemdi. Ayse Hanimla tanismama vesile olan yazinin
basligr “Yesilgam Giinii Bir Manifestodur” seklindeydi. Bu bagligin uygun olup
olmadig1 hakkinda ¢ok kafa yormustum. Fakat yillar sonra farkettim ki yerinde bir
baslik olmustu. Ben konusmamda daha ¢ok Ayse Sasa’nin sinema diinyasi ile alakali

olucaktir.

Diinya’ da sinema diisiincesi, sinema kurami teorisi ile ilgili ¢alismalara
baktigimizda aslinda sinemanin tarihinin olgun bir dénemde basladigin1 goriiyoruz.
1920’lerde itibaren olgun bir sinematik calismalardan bahsetmemiz miimkiin. Rusya’
da bir bi¢imci gelenek gelismis oluyor ve bunlar film malzemelerinin biraraya
gelmesinde nasil bir anlam olustugunu, daha ¢ok montaj tizerinden bir film diisiincesi
gelistiriyorlar. Daha sonra gergekci kuram dedgimiz aslinda filmin gergege ne kadar
yakin oldugunu ve bu noktada anlamini nasil olustuguna dair calismalar goriiyoruz.

Ve daha sonra bu ¢alismalar daha 6zellesitirlmis bir alanda giiniimiize kadar geliyor.

Gelinen noktada olgun bir kuram kiillyatindan ve ffilmlerden bahsedebiliriz.
Tiirkiye’de manzara biraz farkli oldukca genisbir donemde filmle ilgili ¢alismalar

basliyor ve tam olarak bir kuram sistematigi i¢inde degildir zaten.

1965’lerde Onat Kutlar’in ve Sakir Eczacibasi’nin kurdugu Tiirk Sinematek
Dernegi sozkonusudur. Bu aslinda bir arsivleme yapan bir dernek. Batidan,
Avrupa’ya getirdigi filmleri arsivleyen ve ayni zamanda gosteren bir dernek. Biz
sinemadan bahsetmek istiyorsak bizim filmlerimiz bu sekilde olmalidir. Evrensel

olmaliy1z ve Bat1 gibi filmler yapmaliy1z.

Buna paralel ikinci bir kurum ise Sami Sekercioglu’nun kurdugu Kuliip
Sinema etrafinda yaptig1 c¢alismalar. Sami Sekercioglu’na bazi yonetmenlerin
katilmastyla bu hareket genisliyor ve “Tiirk Film Arsivi” adi altinda c¢aligmalar
yapiliyor. Bunlar soyle bir tezle ortaya ¢ikiyorlar. Bu fikirlerin olugsmasinda Kemal
Tahir’in etkisi biiyiik. Once halk sinemasi olarak isimlendirilen bu hareket daha

sonra “Ulusal Sinema” adin1 aliyor.

1970’lere geldigimizde Milli Sinema goriiyoruz. Bunlarda halki temel
aliyorlar ama halkin inancina ve direk Islamla alakal1 film yapilmas1 gerektigine dair

bir vurgu yapiliyor. Fakat bu egilim bir kavram sistmematigi olarak olusamiyor.
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1990’lar Ayse Sasa’nin Dergah Dergisinde Yesilcam Giinliigti bashigiyla yazdig:
yazilara kadar bu hal boyle devam ediyor. Fakat Yesilcam Giinliigli bashigindaki
yazilar ilk defa gercek anlamiyla sinemamizda, filmlerimizde sinema disi

unsurlariyla nasil bakilir ve nasil gelistirilebilir sorularin1 sormaya basliyor.

Ayse Hanimin Yesilcam Giinliigiinde kullanmis oldugu basliklar1 okursak
aslinda meseleye ne kadar esashi bir yerden yaklastigin1 gorebiliyoruz. Birkag
tanesini soylersek, Tiirk Filmi Nedir? Kuramsal Sur Arayis1? Tiirk Sinemasindaki
Yerel Estetik? Nasil Bir Sinematografik? Hayal- Riiya- Sinema, Kemdime Dair gibi
basliklar kullaniyor. Ayse Hanim yazdiklariyla bize yontem gosterir. Sinemaya nasil
yaklasilmasi gerektigine dair yontemler. Bu yontemler oncelikle hem fert olarak
kendimizi, hemde toplum olarak kendimizi tanimaya yoneliktir. Yeni
modernlesmeye calisan toplumlarin yasadigi yirtilmay: goriiyoruz toplumumuzda.
Ayse hanim film diistincesine getirdigi derinlikli bakisla bizlere aslinda yeni kapilar

agmaktadir.

Ben daha ¢ok Ayse Hanimin metinleri {izerinden bu konusmay1 yaptim. Ama
bundan ¢ok daha 6nemli olan bir fiili metin olarakta Ayse Hanim’la karsilik geldigi,
onun cagiyla, nesliyle yiizlesme sekli hemde bu ylizlesme sonunda bagvurdugu

siikunet hali.
Hakki Ozdemir

Dergah dergisinde romanla alakali yazilar yazdigim doénemde, yazilarimi
yakindan takip eden Ayse Sasa Hanimefendi numarami Mustafa Kutlu’dan alarak
bana ulagir. Tanismanmiz bdyle olmustu kendsiyle. Istanbul’ da Gayrettepe’de bir
kulede yastyorum. Yanima ugrarsan sevinirim demisti. O giinden sonra siirekli
olarak ziyaretlerde bulundum. Vefatina kadar kendisinden ¢ok sey 6grendim. O bir
seylerin yanlis oldugunu dile getirerek degi, hissettirerek ogretirdi. Ilk okugu “Her
Donkisota Bir San¢o Gerekli” adli yazimdi. Tiirkiye’de edebiyattaki yabancilagsma
meselesini ele almistim bu yazimda. Batidaki 6rneklerin nasil olduguna degindikten
sonra Tiirkiye’deki yabancilagsma meselesini ele alan romanlarin aslinda hayatla bir
temast olmadigi, mesnetsiz oldugunu soyliiyor. Sonradan anladim ki Ayse Sasa’nin
kendi yasadiklar1 aslinda bu yazilanlarin bir 6zeti gibiydi. Bu yazi dikkatini o ytizden

cekmisti. Onunla tanistiktan sonra filmlerini kitaplarin1 okuma sansina erigmistim.
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Zorunlu batililasma mevzusu ifadesi Serif Mardin’e aittir. Bu tabire maruz
kalan sembol bir isimdir Ayse Sasa. Bunu dogrudan ar1 sekilde gergeklerle oldugu
gibi temas etmektedir Bir Ruh Maceras:1 kitabinda. Sebek romaninda hem iranik
hemde gergek isimleri bir bilim kurgu mantig1 ¢ercevesine oturtarak anlatir herseyi.
1941 dogumlu Ayse Sasa. Bu tam zorunlu Batililasma mevzusunun yogun sekilde
yasandig1 bir dsnemdir. Ulkemizin yasadigi bu trajediyi irani bir dille ele alir Sasa bu
romaninda. Bir Ruh Macerasi kitab1 bunu nasil dogrudan anlatiyorsa, Sebek romani
da o komediyi Bati’ya 6zenmeyi sebeklesme olarak goriiyor. Serif Mardin’in
batililasma, modernlesme dedigi sey Sasa’nin batililasma sebeklesmedir ifadesine
denk gelir. Modernlesme sebeklesmedir ona gore. Zamana 2075 yilinda eski adiyla
Viyana yeni adiyla XP. Adindan bir yerde ge¢mektedir. Aslinda burasi hepimizin
bildigi yer olan Tiirkiye’dir. Sehirde bir orangutan ayaklanmasi bekleniyor. Son
orangutan ayaklanmasi 28 sene once olmus. Bu 28 Subata bir gondermedir. Burjuva
kesimi yani bu modernlesmis kesim, sebekler halk tabakasi olan orangutanlar olarak
sembolize ediliyor. Sebek Burma kardesi Aziz Sasa’dir. Sebek anne, annesidir.
Manyak Arsimet Biilent Orandir. Batin Baba insan1 kamildir. Yetimhane memuru
Gradytis de Sasa’nin sadist miirebbiyesi Barbaradir. Sizoit Rere Ayse Sasa’nin
kendisidir. Romanin sonunda Sizoit sdyle soyliiyor. “ Bir roman yazmaliyim. Adinm
sebek koymaliyim. Sonunda gezegensel sebek imparatorlugunun tiim ruhu doymali,
kancik tertipleri, olumciil tehditleri, seytani siyasasi, gezegensel zorbaligin tiim
karakterleri verilirken, bireysel planda dehset, tiksinti, bunalim ve kabus yiikli

genisligim anlatilmali.
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Ekler 2
Roportajlar

Isil Ozgentiirk’le roportaj (2. 07. 2018)

1. Cocuklugunuz Antep' de gecti. Bir ¢ok Kiiltiirii bir arada barindiran
ortamda yetistiniz. O donemlerden bahsedermisiniz biraz. Ka¢ yasinda ciktimiz

Antep'den? Sonrasinda hep Istanbul’da m1 yasadimiz?

-Deminde senin sdyledgin gibi ben sansli bir insanim. ¢iinkii Antep gibi bir
cok farklr kiiltiiri bir arada barindiran bir kentte 15 yasima kadar yasadim. Antep
ikibin yillik eski bir kent. Yani kadim bir kent. Arap Kiiltiirti, Stiryani Kiiltiirti, Kiirt
Kilttirti, Ermeni  Kilturti ve Turk Kiiltiiri' niin i¢inde bliylidiim. Ve herkes o
zamanlar arkadas, dost, ahbap. bir kere boyle bir kentte dogmak ¢ok biiyiik bir
ayricalik. Ciinkii ¢ocukluk sizin geleceginizi belirleyen bir seydir. 2. ise ben yine
cok sansliyim. Ilging bir aile ortaminda biiyiidiim. Babam ve annem Antep' de
bulugsmuglar. Babam Gazi Egitimli bir resim hocasi, annem' de ilk okul 6gretmeni.
Birbirlerini sevmisler, annemin ilk tain yeri Corum' da kiiciik bir yer. 1 buguk sene
elektrigin olmadig1 bir yerde annem 6gretmenlik yapmis. Cok giizel anilar yasamims
annem orada, anlatirdi. Sonrasinda babam ve annem Antep' de bulusmuslar.
birbirlerini ¢ok seviyorlar. Babama Gaziantep sanat merkezinde direk yoneticilik
gorevi veriliyor.Aynt zamanda babam bir futbolcu. Cok iyi futbol oynuyor.
Gaziantepsporun kurucularindan. ve Rahmi Hoca deyip tapilan bir adam. Daha sonra
maarif miidiir muavini. Bunlar1 o6zellikle soyliyorum. Ciinkii babamin benim
gelisimimde ¢ok 6nemli bir etkisi var. Babam 1960 ihtilalinde yonetici kadroda. O
sirada yedek subaylar geliyor, darbenin ardindan yani tam darbede denmez ona.
Devrimei bir anayasanin ortaya ¢ikmasinda ¢ok etkili oluyor. O dénemde tiniversite
mezunlarina deniyor ki gidin Anadolu' da istediginiz yerinde dersler verin. Boylece
askerlik yapmis olucaksiniz deniyor. Babam ayni zamanda ¢ok iyi jip kullanan bir
sofor. Yollar tabi kotii o donemlerde. Ve dag koylerinde gitmesi gerekiyordu. Bu dag
koylerinde kadinlara okuma yazma ogretiliyordu. Uriinlerini paketleyip satmast,
dikis yapmas1 oOgretiliyordu.  Biitin o gittigi yerlere 12 yasindaki kizinida
gotiiriiyordu, yani beni Isil Ozgetiirk'ii. Ben Kiirtge, Arape1 sarkilar duydum. Pek ¢ok
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yasitlarim bunlara sahit olmamistir. Pek ¢ok kiiltiirii bir arada yasatan mahallemizde
eski avlulu evlerde biiyidim. Su anda o evler restore edildi ve otel olarak
kullanliyordu. Ve biz bir fistik agasinin evinde oturuyorduk. Avluya tonlarca Antep
fistig1 ve tiztim geliyordu. Kadinlar bu tiztimleri ezerek sucuk yapiyorlardi. Ama bu
arada Happe Baci adinda bir Kiirt kadin1 sevdigi kiz i¢cin adam 6ldiiren bir genci
sakladi. Bunu bir mahalle birlik olarak yapmisti aslinda. Annemle babam son derece
Ozgurliikk¢ti insanlardi. Biz 3 kardestik, En biyiikleri benim. Ben heniiz 9
yasindayken; o zamanlar siyah trenler vardi, beni onlarin makinistine teslim edip
denizlide ki halamlara géndermislerdi. o yasimdan beri ¢ok yer gezerim, tek basima
seyahat ederim. Korkusuzumdur. Bunlarin sonucu bu aslinda. O dénemde cok az
insan belkide kizin1 alip baska memleketlere goderebilirdi. Ama o donemler simdiki
Tiirkiye gibi degildi. insanlarm birbirine saygisi sevgisi giiveni vardi. Annem bana
haglanmis yumurta ve anne koftesi yapmisti. Komparinda yolculuk ederken komsu
kadina ben bunlardan ikram ederdim, onlarda bana getirdiklerinden ikram ederlerdi.

Cok eglenceli tren yolculugu anilarim var benim.

Bu arada ben Gaziantep'de sadece kizlarin okudugu bir okulda ortaokulu
bitirdim. Cok gen¢ bir beden egitimi hocamiz vardi. Bir giin bize; Siz bugiin
okulunun  bahgesinde kesilmis odunlar1 toplayacaksimmiz dedi. Ben sinifin
elebasiydim herhalde. Orgiitlendik, isyan ettik. Benim ilk isyanim budur. Biz
dersimize girmek istiyoruz, odun tasimak istemiyoruz. Ogretmenler bizlere cok
kizdilar. Sinifimiz1 dagittilar. Bizde soyle bir tedbir aldik; ne sorarlarsa bilmiyorum,
bilmiyorum diye cevap veriyorduk. Sonunda bizim sinifi tekrar biraraya getirdiler.

Bu bir isyandi, orgiitlenme hareketiydi.

Tirkiye' de en ¢ok gezen bir kac insandan biriyim. Ayni1 zamanda diinyanin
her yerine gitmis bir insanim. Bunun tohumlarin1 bana ilk annem atti. Annem tarih
ve cografya tutkunuydu. Her haftasonu herhangi bir tariithi mekani ziyaret ederdik.
Mesela urfa g¢evresini ¢ocuklugumdan itibaren ¢ok iyi bilirim. Adana'da Aslanli
Tepeyi, Gaziantap'de zincirlitepeyi, Belkis Harebelerini kiigiik yaslarda ziyaret
etmigimdir. Bir tarih ve cografya bilinci ile annem gezdirirdi bizi. Biitiin ¢ocuklar1 da
katarak ctimbiir cemaat gezilere ¢ikardik. Bunun tizerine kurmustu annem hayatini.

Bu anlattiklarim bir ¢ocuk i¢in ¢ok renkli bir hayat.
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Tabi o dénemde egitim ¢ok farkliydi. Ben mesela 5. siifta Tiirk Klasiklerini
okumustum. Kompozisyon yazdirirdilar. En komigide benim kompozisyonlarim
kimseninkine benzemedigi i¢in hoca karisiklikta kalirdi. Sifir m1 versem bes mi

versem diiye.

Ardindan babamin taini Haydarpasa' ya ¢ikti. Haydarpasa Sanat Enstitiistine
miidiir olarak atandi. Cok iyibir idareciydi. Suriye ile bir mag¢ yapmislar. Babamin
takimi kazanmig ve babam gogsiinden Tiirk Bayragimi ¢ikarmis. Aglayarak anlatirdi
kendisi bu anisini. Atatiirk hayraniydi aym1 zamanda, ve bir 19 Mayis toéreninde
ontinden gectigini hi¢ unutmaz. Atatiirkle ilgili ne zaman konsmaya basrasa aglardi.
Miithis bir Atatiirk sevgisi vardi iginde. Ayn1 zamanda ¢ocuk sevgisi ¢cok fazlaydi,
biitiin 6grencileri ona bayilirdi. Bir siir defteri vardi babamin. Sonradan farkina
vardim, Nazim Hikmet ve Necip Fazil siiri aynmi sayfada yazili idi. Nazim Hikmet o
sirada yasak bir sairdi. Annemde nasil olmussa o donemde engelli ¢ocuklar1 da
okuturdu. Basarili bir 6gretmendi. 2. iside biitiin cocuklar1 toplayip o bolgedeki
tarihi yerlere gotiirlirdii, sadce bizimle yetinmezdi. O bolge bir hitit bolgesidir ayni
zamanda. Hitit Uygarligi Etii Uygarligi adinda, Atatiirk tarafindan 6ne ¢ikartilan bir
uygarliktir. Anadolu topraklarinda yetisen en giicli medeniyetlerden biridir.
Ardindan ben egitimime Istanbul' da devam etmeye basladim. Ben ve bir erkek bir
kiz kardesim. Erkek kardesim benden 4 yas kiigiik rahmetli oldu. Kiz kardesim 8 yas
kiigiiktii. Acibadem' e tasindik ve camlca lisesine verdiler beni. Sonradan gelenler
sinifina kaydoldum. Iyi ki o sinifa kaydolmusum, ¢iinkii ne kadar haylaz varsa bizim

siiftaydi. Bir sosyaloji hocamiz vardi. Siirgiin oldu, biz nedenini bilmiyorduk.

Bize felsefeyi, diinyada ki felsefe akimlarini, marx', Junk' u, Freaud' u bize
anlatan oydu. Beni ¢ok severdi. Hadi Isil dersi kaynatalim derdi. Mesela bir oyun
gormiistiim, dikkatimi ¢ekmisti o donemde Sermet Cagan' in oyunu; Ayak bacak
fabrikasi. Tahtaya yazardik, insan asik olmaya gorsiin dinsel tabularini kirar. Ondan
sonra baslardik konusmaya. Cok eglenceli bir sinifti. Erenkdy ve Camlica lisesi
arasinda rekabet vardi. 10 kasim anma giiniin de miithis bir Atatiirk Biistii stislenmis
neyse toren bitti, bizde ellerimizde ¢igekler laubali bir fotograf c¢ektirmisiz. Ve
cicekleri yolmusuz. Erenkdy lisesi bizi o sirada ziyarete gelmis. Olusan goriintii su;

Atatiirk bustiiniin etrafinda yolunmus c¢licekler. Fotograf¢i tab ettigi fotograflar
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getirdi ve bizim yaptigimiz ortaya c¢ikti. Tabi smif lanetlendi. Gelen hocalar ders
anlatmiyor, yiizimiize bakmiyor. Edebiyat hocamiz geldi ve siz kominist misiniz?
dedi. Babamdan duymustum bu kelimeyi. Cok koti bir kelime oldugunu
diistinliyorum. Ve arkadaslarima doniip bize hakaret ediliyor diyorum. Biz vatan
haini degiliz. Kendimizi savunmaya gectik. Bir haftanin ardindan hi¢ bir ceza
almadan bu badireyi atlattik. En arkada otururdum hep. Ardindan fene geg¢tim. O
donemde insanlarda miithis bir 6grenme istegi vardi. Mesela ben fizik imtihant
oncesi oturmusum, diinya sinemasindan ' Gece' filmini 3 kez izliyorum. Imtihana
girdigim zaman arkadasarim 5 soruyu verdiler ve calisip gegmistim. 1968' e
geliyoruz. Biitiin diinyada bir 6zgiirlilk¢i hava hakim. Bir ¢ok kitap basiliyor.
Diinyanin ve Tiirkiye' nin en giizel zamaniydi. Sinema- Tek acilmisti. O zamanlar
Internet yok tabi, biz cogu fillmi o zaman ilk defa gordiik. Potepkin zirhlisin' dan
Venedikte bir 6liimiine kadar vs.Yilmaz Giliney var, umut var. O zaman da Tirk
sinemas1 sosyal meselelerin baya bir i¢ine giriyor. Biz boyle bir ortamda lise okuduk.
Simdi bakiyoruz 6grencilerde merak yok. bize en agir eserleri defalarca okuturlarda.

Keske bu boyle devam etseydi.

Ben hi¢ yazar ve sinemaci olmak istemezdim. Ama ilk sinema elestirimi
lisede yazdim. Gece filmin deftere not ettim. Beni idealim doktor olup Afrikaya
gidip ordaki hastalar1 iyilestirecektim. Fakat c¢ok kiiciik bir puanla kagirdim.
Arastirdim ve Iktisat Fakiiltesinin ¢ok iyi oldugunu, biitiin hocalarinin yenilik¢i ve
solcu oldugunu 6grendim. Iktisat Fakiiltesine boylece girdim. Hocalarima ¢ok sey
bor¢luyum. Yine bir sosyoliji hocama ¢ok sey bor¢luyum. Orhan Cavit Tiitengil,
Prof.'du. Ve 12 Eyliil dncesinde o karisik ortamda bir otobiis duraginda vurularak
oldirildi. Hi¢ unutmam tizerinde gazeteler ortiilmiistii bir otobiis duraginda. O
donemleri anlatmak aslinda ¢ok zor. Ciinkii hersey ¢ok giizeldi, genglik siirekli
o0grenme pesindeydi ve Ozerk tniversiteler istiyoruz. Ne demek 6zerk tiniversite,
kendi basina kararlar veren tiniversite. Bunu dekanlar falan destekliyor, hocalar ve
ogrenciler bir arada. Cok politik zamanlar. Ilk defa kadin o6zgiirliigiinden soz
ediliyor, cinsel 6zgiirliik, kadin erkek esitligi vs.. Sadece Tiirkiye' de degil tabi tiim
dinyada konusuluyor. Amerikan Vietnam Savasina baslamis ve nefret ediyor
insanlar Amerika'dan. Bizim sloganimiz suydu; hoh ho hosimik biraz daha

Vietnam'di.
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O sirada 6. filo Tirkiye' ye geliyor ve biz onlar1 Bogaz' in sularina
dokiiyoruz. Ilk 6lii veriliyor, Vedat Demircioglu polisler tarafindan oldiiriiliiyor.
Tiitengil hocamdan biraz s6z etmem gerek. Sosyoloji hocamizdi ve bize arkadasalr
Istanbul' un ¢evresinde varoslar var, oraya gidip sosyolojik bir arastima ve roportaj
yapicaksiniz dedi biz tabi yaptik geldik. Hoca geldi kim dedi Zeynep Iisl Tiirkmen,
benim dedim, sizi tebrik ediyorum ilk defa bir 6grencim benden A+1 ald1 dedi.

Sevindim tabi ben bu isi yapabiliyormusum demekki diye diistinmeye basladim

O sirada Geng oyuncular dernegi diye bir ekip var, onlar oyuncu ariyorlarmas.
Yakin bir arkadasim vardi el ele tutustuk gittik. Genco Erkal ve Arif Erkinle falan.
Arif Erkin oyunda bir hoca, biz de ona muska yazdirmaya gitmisiz. Cok komik bir
oyundu. Geng¢ oyuncular Teknik tiniversitenin 6grencileriydi. O zamanlar Teknik
Universite, Iktisat Hukuk ve Ziraat sol olusumun merkeziydi, Istanbul’daki. Fikir
kliipleri vardi. Biitlin 6grenci hareketlerinin basini bu béliimler ¢ekiyordu. Ankara' da
ise Ortadogu Teknik, Hacettepe ve Siyasal vardi. Deniz gelmis diyor ki bugiin
yurliylis var derdi 20 bin kisi yiiriirdii. Polis baskin verirdi, filiko d erdik  biz
onlara, biber gazi falan yok, direk kursun atiyorlardi. Omuzlarimizdan kursun
sekerdi. Yanimda bir is¢i O6ldii benim. Ynimda demir kalkan olmasa bende

vurulurdum o anda.

Genco Erkal' larin gen¢ oyuncular kuliibiinden birine asik oldum ben. O aski
hayata ge¢irmek ig¢in iktisat fakiiltesinde tiyatro koydum. 20 kisilik bir oyun;
Hanimefendi' nin Lambas1 adli oyunu ( sevdigim adamin yazdig1 oyun) tabi sirf
onunla birlikte olabilmek i¢in o oyunu yénettim. ilk yonetmenlik tecriibem oldu.
Sonrasinda Teknik tiniversitenin  Ar1 Senligi vardi, {nivesiteler arasi tiyatro
yarismasi yapildi. Biz de lktisat Fakiiltesi olarak gittik. Bir de Ali Ozgentiirk' iin
yonettigi Vasif' in Bisikleti oyunu vardi. Ve ben kendi koydugum oyunda 60 yasinda
bir kadmi oynuyordum. Ali Ozgentiirk beni orada gordii. Bizler tam da bu siralarda
tiniversireyi isgal ediyoruz. Dekanin odasinda kaliyoruz. Oradaki ayak kokusunu hig¢
unutmam. 1 haftadir icerdeyiz ve banyo yapamiyoruz. Hukuk ve iktisat aymi
yerdedir. Geceleri polis baskinindan korkuyoruz. Biitiin amacimiz daha iyi bir
egitim, ozerk bir iiniversite ve parali egitime son. Hocalarimizda destekliyor; Idris

Kiictikomer, Sencer Divit¢ioglu vs. Bu arada Devrimci Gennglik kopriisii iigin Zap'
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a gidiyor. Hakkaride bu koprii. Ve bunu Milliyet Gazetesi destekliyor. Bizi ¢ok
seviyor halk. O dénemde devrimcilerin amaclar1 halkla uyusurdu ve tehlikeli bir
gidisi gordii Amerika. Ciinkil Tiirkiye sola kayiyirdu. Mesela Sloganlar; milli petrol,
Toprak isleyenin su kullananindir. ¢ok biiylik yiiriiyiisler oluyordu, koyliiler

ayaklaniyor, isciler ayaklaniyor. Bir ara 12 fabrikada grev vardi.

2. Sonrasinda Devrim Icin Hareket Tiyotrosunun icinde yer aldiniz.
Sokak Tiyatrolar1 kurdunuz. Cesitli oyunlar yazdiniz, oynadimz ve yonettiniz.
Yazar kimliginize ne gibi katkilar1 oldu bu dénemin? Birazda onlardan

bahseder miniz?

Sokak Tiyatrosu 68 Doneminin 6nemli sanat olaylarindan biridir. Biitiin
dinyada sokak tiyatrolarimin bir amaci vardir. Halka gitmek, belirli kitlelerin
kendiyle ylizlesmesini saglamak. Mesela bizim bir grev oyunumuz var. Halk
tiyatrosunun biitiin unsurlarin1 kullaniyoruz biz burda. Mavi bir bez deniz oluyor,
obtirii Karagdz Hacivat oluyor ve grevin temelde kapitalist sistemin is¢ilere verdigi
en onemli haklardan biri oldugunu disiiniiyorum. Gergekten ben simdiki genglere
cok iiziiliiyorum. Bir grev gormeden nasil film yapabilecekler. Iscileri ne kadar
taniyor. O donmede calisan kadinlarin séyle bir slogani vardi; Yiiz kisiyiz kresimizi
isteriz. 3 y1l boyunca hi¢ aksatmadan Devrim I¢in Hareket Tiyatrosunda aktif yer
aldim. Giinde 12 oyun oynadigimi biliyorum. Ankara' da Komerin arabasi ( Komer
bir Amerikan elgisiydi) n1 Ortadogulular yakmisti. Bunun iizerine bir oyun oynadik.
Ankara' ya ternle gidip geldik. 125 kisi gegti bu tiyatroda. Calisan oyuncularin hepsi
isci oldugu ii¢in aksamlar1 Teknik Universite' nin salonunda calistyorduk. Haliyle
eve gec¢ gidiyor, sabah erkenden derse gidiyordum. Babam c¢ok yoruldugumu
diistiniiyordu. Belki de bu isten vazgecmem i¢in bana verdigi toplu har¢ligi kesmisti.
Bende har¢ligimi kazanmam i¢in matematik ve biyoloji dersleri vermeye basladim.
Babamin bana verdigi hargliktan daha fazlasin1 kazandim ve yoksul arkadaslarim
vardi maddi yardimda bile bulunmustum. Bu kadar enerjiyi nerden buluyordum
bende sasirtyorum fakat i¢imizde umut ve birliktelik bizi gii¢ veriyiordu. O zamanlar
diinyaya bir yildiz ¢carpmisti, bir daha o yuldiz ne zaman ¢arpar bilmiyorum. Biitiin
diinyaya enerji veren bir yildizdi. Bu diizen degisebilir inanct ¢ok yiiksekti

insanlarda. Cekiilen filmler, yapilan oyunlar, yazilan kitaplar bize bunu soyliiyordu.
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Diinyay1 ele geciren kapitalizm yok olabilir diyordu insanlar. Ve tabi Sovyetler
Birlig vardi. Yapilan devrimle is¢i sinift iktidara ge¢cmisti. 2. Diinya Savasinda 21
milyon Sovyet insan1 dldiriilmiistii. Buna ragmen ayakta kalabilmistir. Bizde yine
koy enstitiileri vardi Sonradan malesef kapatildi tabi. Kapitalizmin Turkiye' yi ele
gecirmenin ilk adim1 zaten koy enstitiilerinin kapatilmasidir. Ciinkii bir sistem tarim
tilkesi olan iilkemiz i¢in kotii bir seydi. O sistem iilkemizde devam etseydi, Bugiin
cok farkli bir Tirkiye olacakti, ¢ok zengin, ¢ok kiiltlirlii ve renkli bir Tirkiye
olacakti. Tiirkia artik tamda onlarin istedigi gibi yasayan 80 miyon tiiketiciden ibaret.
Herseyin geriledigi ve i¢inin bosaltildig1 bir doneme gelindi. Bunun i¢in 12 Mart
oldu. Tirkiye' deki ilerleyen tehlikeli goriilen sol diisiinceye bir darbedir. Bir ¢ok
arkadaslarimiz 6ldi, yurt disina kagti, hapsedildi. Derin bir hayal kirikligidir, fakat
sanli bir miicadeledir. 68 kusagini boyle yok etmeye caligtilar. Sunu soyleyebilirim;
Tiirkiye' ye hala seriat gelmediyse, hala tiziim yetisebilyorsa, hala insanlar sahillerde
denize girebiliyorsa, cocuklar yan yana oyunlar oynayabiliyorsa bunu 68 Kusagina
bor¢ludur. Yani yok edemediler o ruhu. Koy enstitiilerinin yaaktigi atesten
faydalanan kusakti 68 kusagi. Iceri alindim bende o dénemde. Ama ¢ok komikti O
sirada Atattirk Kiltiir Merkezi yanmisti, bende sokak tiyatrosu yapityorum ya benim
orayl yaktigima dair ihbar edilmistim.Daha rahat goriisebilmek icin biz evlendik,
yani ¢ok biiylik bir agk yasiyoruz fakat evlenmek aklimiza gelmiyor orada bir

mecburiyet var.

Nasil olduysa beni biraktilar. Fakat bir ¢ok arkadasimiz mapusta. Cikinca
ben Hiirriyet Gazetesinde ise basladim. O sirada fotoromanlar ¢ok moda, ve bana
onlarin yoneticiligi verildi. Bende onlarin sernaryolarim1 mapustaki arkadaslarima
gonderip yazdirtyordum, onlara para gonderiyordum. 4 yil ¢alistim ve ¢ok caliskan
bir elemandim. Ayin iscisi olarak 2. bir maas alinird1 ben hep alanlar arasindaydim.
Kocam Ali Ozgentiirk sinemaci olmak isterdi. ilk filmin sponsoru ben oldum. Semra
Ozdamar' 1n oynadig1 Ferhat adli bir kisa filmdi. O zamanlar Ali sadece bizim
Ankara' daki ylriiytisiimiiziin belgeselini ¢ekmisti. 35mm film ¢ekiliyordu o donem,
simdiki gibi kolay degildi, makarali filmler vardi o da en fazla 4 dk' likt1 ve ¢ok

pahaliydi. Cocugumuz Diinya Ozgentiirk dogmak iizere o sirada.
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Hiirriyet Gazetesinden ayrildim ve Cumhuriyet gazetesinde par¢a basina
callsmaya bagladim ¢iinkii bebegim var ona bakmak zorundayim. Rportaja gittigim
siralarda Diinya' ya Ali bakardi. Birden ¢ok yoksullagsmistik. Atif Yilmaz Ali' yi
aradi. Cengiz Aytmatov' un Kirmizi Esarp romanini senaryoya uyarlamasini isted.
Selvi Boylum Al Yazmalim adimi Ali Ozgentiirk koymustur. Sonra biz sinemac1 bir
aile olduk. Bu filmden sonra Ali' ye bir teklif daha geldi. Hazal filmini cekti.
Senaryosunu Omat Kutlar' la yazdilar. Ben gazetede ¢alismaya devam ediyorum.
Yilam Oldiirseler ( Yasar Kemal' in eseri) senaryosunu benim yazmam isteniyor.
Fakat Ali bi nedenden ¢ekemeyince benim yazdigim senaryoda redediliyor. Yinede
10 kisiye yazilan senaryolarin icinden yine benim senaryom seciliyor. Ali Ozgentiirk
cocuklugu ve babasiyla ilintiii bir cekmek istiyor. Bizlerde soyle bir yargi vardir;
oku adam ol, simdi bu okuma adam ol. O dénemde okuyunca sinif atlayacagina

inanird1 insanlar, o ylizden ¢ok okutmak isterlerdi. Artik

Cumhuriyet' le ilgili ¢ok enterasan bir ammm var. Ant ve Maden Is
dergisindeki ¢alismalarimi ve roportajlarimi gosterdim sonra ise aldilar. Beni hemen
habere gonderdiler fakat haberi yazamadim. Armutllu' da bir cinayet islenmisti,
oraya gonderildim. Rahmetli yazi isleri miidiirimiiz haberi okudu bi daha yaz dedi
tekrar yazdim. 2. gotiirdiim bir daha yaz dedi. 3. de oldu. Roportaj teknigi ile
yazmisim ben haberi. Haberimi 1. sayfan tam gobekten girdiler. O giinden beri hep
gazetecilik yaptim.iki seyin benim hayatimda ¢ok &nemli etkisi vardir. 1.si Devrim
Icin Hereket Tiyatrosu. Cok insan tamdim, farkli cevrelere girdim, c¢ok sey
ogrendim. 2.si Roportaj teknikleri hakkinda Yasar Kemal' 1 ve Fikret Otyam' 1
okumak oldu. Ben 22 yasinda Giineydoguya gidip roportaj ve haber yapip gelen ilk

gazeteciyim ayni zamanda.

Hazal filminin ¢ekimlerinden sonra 12 Eyliil'e gotiiren olaylar patlak
vermeye basliyor. Cok feci silahli catismalar oluyor. Ama sanatta da ¢cok O6nemli
atilimlar oluyor. At filminin senaryosunu yazmak i¢in Burgazda' ki bir eve
kapatildim. Kizim Diinya 4 yasinda. onunla yanlizim. Fakat bir yere geliyorum
tikantyorum, olmuyor senaryo. Bazi noktalar vardir filmleri yukari ¢eken. O sirada
ben Cumhuriyet gazetesinde bir ilan gordiim; Babast 6len yetimler igin

Dariissafaka'nin burs ilani. Bu kadar basit bir ilanin diimdiiz giden bir filmi en ug
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noktasina tastyor, sert filmdir At filmi. Cocugunu okutmak isteyen bir babanin 6lme
arzusunu anlattyor. Bu filmin montajim yaparken Ali Ozgentirk 12 eyliil
darbesinden sonra igeri alinir. Daha 6nce ¢ektigi bir kisa filmden dolay1. Davutpasa'
daki hapishaneye getirdiler. Orada ki Albay sohret meraklistydi. Ali gérmeye bir
giin Kadir Inanir, bir giin Tiirkan Soray gidiyordu. Ali' nin yakin arkadas1 Zeki Okten
gidiyordu birde ziyaretine. Filmin montaj1 yapilmisti, miiziklerin ve seslerin nasil
yerlestirilecegine yonelik direktifler veriliyordu. Tarik Akan orada albay1 oyalarken
Ali Zeki' ye montajin nasil yapilacagin anlatiyordu. Dayanisma i¢inde filmi
tamamladik. Ali' yi ziyarete giderken kizim Diinya' yida gotiirdiim. Bir siirti kagida
imza atiyoruz. Gorlsler ¢ok zor sartlat altinda gergeklesiyor. Bir giin telefon geldi
ana okulundan, Diinya 6gle uykusu sirasinda miidiiriin odasina girerek biitiin

kagitlar1 yirtmis.Bu aslinda ¢ok giizel bir kia film konusu aslinda.

Cannes Filmi Festivali olacagi sirada Ali' yi serbest biraktilar. 3 giin
yapilacak festivale At filmi gonderildi. Yilmaz Giiney' in filminin ardindan Cannes'
de gosterilen 2. Tirk filmi oldu. Bir ¢ok yerde gosterildi ve 6diil aldi. Sonra Ali
Ozgentiirk, Orhan Kemal' in eseri Murtaza' y1 Bekgi ismiyle sinemaya uyarlamak
istedi. Senaryo isi yine bendeydi. Bu filmi yazdiktan sonra iran' da Fecr ve San
Sebastian film Festivallarine ¢agrildim. 12 Eyliil devam ediyor. Bana soruyorlar
boyle bir ortamda bu filmi nasil ¢ekebildiniz? Tiirkiye' de ne olursa olsun her zaman
umut vardir. Bekgi' de ¢ok sert bir filmdir. 2 tane Bekg¢i filmi var sinemada. 1' 1 Tung

Bagaran'mn. Melodram tarzinda. Ali' nin ¢ektigi ise Brehtyen tarzda bir filmdir.

3. Tiyatro oyunlar1 da kaleme aldimz ve sahnelendi. Sinema ve tiyatro

arasindaki farki nasil dengeliyorsunuz? Ciinkii ikisi de ayr1 sanat dal.

Tiyatronun ve sinemanin yonetmen boliimiinde oldugum i¢in ben soruya
yonetmen olarak cevap vericem. Ikisi arasindaki fark nasildir?  Tiyatroda hersey
insanla birliktedir.Yani oyuncu seyirci ile karsi karstyadir. Bu ¢ok 6nemli bir faktor.
Bir sanat dalinin en 6nemli 6zelligidir. Oyuncu en arka siradaki seyircinin bile
gorebilecegi mimiklerle, ayn1 zamanda duyabilecegi bir ses tonuyla konusmak

zorundadir. Bu tiyatro egitimi ile alakali bir sey. Sinemaya geidgimizde ise kamera
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oyuncunun ¢ok yakininda oldugu i¢in biiyiik ve abartili oyun hemen dikkat ¢eker.
Ve bizi gergeklik duygusundan uzaklastirir. Bu yiizden sinema oyunculugu ve
tiyatro oyunculugu 1ki farkli ekoldiir. Buna bagli olarak yonetmeninde tavri ayni
olamaz. Tiyatroda siz gorsel efektler kullanarak istediginiz 1s1k oyunlari yaparak bir
biiyli elde edebilirsiniz. Ama temelde tiyatro oyuncunundur. Ve bunun daha iyi,
daha fazla oyun olmasina ¢alisirsiniz. Birde sinemada soyle bir sey vardir. Kamera
bazi insanlar1 sever. Biz buna kamera biiyiisiine sahip insanlar deriz. Mesela Marilyn
Monroe, , Al Pagino gibi. Bizde Kadir Inanir, Tiirkan Soray gibi. Bunlar1 kamera
sever. Bu o0zellik herkezde bulunmaz. Bu oyuncular rollerini 6yle bir ig¢lerine
sindirirler ki bize ¢ok gercekci gelir. Bu yiizden insanlar star olurlar. Star olmanin
bizde kiigiimsenen bir yan1 vardir. Ama star olmak kiiciimsenecek bir sey degildir.
Star olmanin ilk sarti kamera sizi sevecek. 2. Si dogal bir sekilde oynayacak.
Tiyatroda ki gibi abartarak oynamak yoktur. Benim ikisine yakinligim ayni

diyebilirim fakat sinemay1 daha ¢ok severim.

4. Gazeteci kimliginize de deginmek istiyorum. Tiirkiyenin onemli
roportaj yazarlarindan birisiniz. Sinemaci ve hikayeci kimliginize nasil katkisi

oldu?

Ben usta ¢irak iliskisine ¢ok bagli bir insanim. Tiirkiye’de birka¢ tane
roportaj ustast vardir. Biri Yasar Kemal digeri Fikret Otyam’dir. Bu ikisi Roportaj
nasil yapilir, nasil etkili olur, insanlarin hayatina nasil deger? Bunu gostermis iki
bityiik ustadir. Ozellikle bunun altin1 ¢izmek istiyorum. Benim sansim Fikret Otyam
ve Yasar Kemal’in roportaj tekniklerinden yararlandim. Roportaj diimdiiz soru sorup
cevap almak degildir. Roportaj icine girdiginiz ortamin biitiin havasini, kiminle
roportaj yaptiysaniz; mesela pamuk is¢ileri ile yapiyorsaniz; onlarin kahkahalarini,
yapip ettiklerini anlatmak zorundasiniz. insanlara mikrofon uzatip soru sormanin bir
anlami1 yok. Yasadiklarini bir hikaye tonunda yazmak zorundasiniz. Bu ustalarimin
roportaj teknigidir. Bende ustalarimin yerini aratmayacak sekilde roportajlar yaptim.
Fikret Otyam’dan sonra Giineydoguyu en iyi anlatan roportaj yazart oldugumu
sOylemem lazim. Almanya’da gurbetgilerle, Adana’da pamuk iscileri ile {ilkenin her
yerine gidip gérmeye ¢alistim. Beni hayatta iki sey bugiinlere getirdi. 1. Devrim I¢in

Hareket Tiyatrosu, 2. Roportaj yazarhig’dir. Hayat her zaman sanatin Oniindedir.
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Sagirticidir.  Biitiin bunlarin hikayeci ve sinemaci kimligimi etkilememesi miimkiin

degil.

5. Yazardimz bir anda yonetmen koltuguna oturdunuz, o anki

duygularimzi paylasmak ister misiniz? Zorlandigimiz anlar oldu mu?

Yonetmen koltuguna oturmadan 6nce bir ¢ok senaryo kaleme aldim. Benim
Tante Rose filmini ¢ekmem ansizin gelisen bir olaydi. Ankaradaydim o donemde.
Sevgi Soysal rahmetli olmustu. Miimtaz Soysal’1 aradim. Romanin haklarini satin
almak istedegimi soyledim. Kendi basima senaryosunu yazdim ve Ali Ozgentiirk’
den ¢ekmesini istedim. Ali bu ¢ok sana ait hikaye sen ¢ekmelisin dedi. O zaman
karar verdim yonetmen koltuguna oturmaya. Ardindan senaryoyu yurtdisinda bir
yapim sirketine gondermistim fransizca terciimesini. Begenildi ve parasal katilim
geldi. Dagitim yardimida Euroimage’den geldi. Su terimleri bilerek girdim sinemaya;
genel, yakin plan, amors bu kadar. Prodiiktérii Ali Ozgentiirk’tii. 2. Giin setin her
yanina hakim oldugumu hissettim. Bir asistanla filmi sonuna kadar gotiirdiim. Hilmi
Ertung’a ¢ok tesekkiir ediyorum burada. Filmin karelenmesinde, 6zellikle mekanlarin
secilmesinde ¢ok yardimini gérmiistiim. Eglenerek ¢ektim ben bu filmi. Yazarlik su
acidan berbat bir istir. Tek basinasinizdir. Eglencenizde kendi kendi kendinizedir.
Nevrotik bir seydir. Paylasmaya acik bir sey degildir. Bir tek hikayenin sonunda
memnun oldugunuz andir Ama sinema &yle degildir. Insanlarla birliktesinizdir.

Eglence ve mizah biraradadir. Sinema bir atmosfer isidir aslinda.

6. Seni Seviyorum Rose filmini yeniden cekiyor olsaydiniz, senaryoda

degisiklikler yapar miydimiz?

Bugiin ¢eksem cok dalga gecerek ¢ekerdim. Oysa o donem demekki daha
dramatik olana yakinmisim. Simdi ¢ceksem herseyle dalga gecen bir film yapardim.
Erkeklikle, kadimlikla, askla. Ozellikle askla. Rose drmatik ¢ektim ama mutluyum.
Brehtyen bir tarz uyguladim. Her bir sahne kendi i¢cinde bir sey anlatiyor. Ve ben
bunlar1 bélityorum 6yle hareket ediyoruz. Atilla Dorsay bu filmi ¢ekerken Bnuel’den
etkilendigimi soylemisti. En sevdigim yonetmen de Bunuel’dir. Yani her sahnenin
bir amaci var aslinda. Biraz daha mizah katmak isterdim aslinda. Rose’nin kitabini

okudugumda bana kalan duygu o zamanlar miithis bir hiiziin ve anlasimamak. Ve ask
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icin ¢irpinan bir kadin kaldi bende. Bunu basarili bir filme aldigimi diistiniiyorum.
Stirekli herseyi diizeltmeye calisan, aska baglamaya calisan bir kadinin trajedi
Oykiisiidiir. En sonunu ¢ok severim ozellikle. Efendimiz diye konusur prensle. Bu
kisim kitapta yoktu. Cok ¢ekimden yana olan biri degilim. Bazen tek ¢ekimde yeter.
Aslolan sahneye uygun mudur. Yapmaktan en ¢ok keyif aldigim kistm montaj kismu.
Bu iste siirsel bir alan. Kargasa sona eriyor, ¢ektiginiz eserle basbasa kaliyorsunuz.
Bir filmi film yapan bence montajdir. Uzunlugu ve zamani kontrol etmektir.

Matematiksel hesaplamalar gerektirir.

7. Diinya Sinemasinda ve Tiirk Sinemasinda bir ¢ok yonetmen degisimi

anlatmak icin kadin karakterleri secerler. Neden? (Anna Karenina gibi)

Icinde bulundugumuz diinya diizeni kadimlari iki kat daha fazla somiiriir.
Kapitalizm kadinlar1 erkeklerden daha ¢ok somiiriir. Kadinlarin evde ge¢irdigi zaman
zarfinda verdigi emgin art1 bir degeri yoktur. Ve bir ¢ok yerde din kadinlar1 hedef
alir. Hrsitiyanlik, miisliimanlik ve yahudilik olsun bir ¢ok dinde bu boyledir. Normal
karsilanir bu durum ¢iinkii ytizyillardir boyle alisagelmistir. Cok dogaldir kadinin ev
isi yapmasi, ¢ocugu annenin biiyiitmesi. Bir yonetmen herhangi bir diinya goriisiinde
olsun, en disi buldugu hikayeyi filmi alir. Mesela Afanistan’la alakali bir film
yapicak yonetmen. Kadinlarin {izerinden hikayeyi yliriitmeyi diistiniir. Cok gii¢lu
halede getirebilirsiniz kadinlari. Herkes miiltecilerden bahseder. Fakat kadin
miiltecilerin yasadigi ¢ok daha zalimcedir. Kadindir... Tecaviize ugrar. Yugoslavya
i¢ savasinda yirmibin kadin tecaviize ugradi ve tecaviizden dogan ¢ocuklarini
oldiirmek zorunda kalmiglar. Bu bir hayat ger¢egi. Bu gercekten bir hikaye anlatarak
sinema gercegine gecicez. Sanata gecicez. Savasin en ¢ok kadinlar tizerindeki
etkisinin anlatmaya calisicaz. Mavi sicak renktir filminde iki kadmin agk hikayesi
anlatilir. Biri is¢i smifi grubuna ait ¢alisan bir kadin. Digeri sanatla ugrasan bir
entelektiiel bir kadin. Film ilerledik¢e is¢i siif tarafinda olan kadimin 6biir kadin
tarafindan ezildigine taniklik ediyoruz. Ciinkii yonetmen kadin ve erkek meselelerini
anlatirken diinyay1 anlatmaya baslayinca bircok ideolojileri de yardima cagirir.
Diinyada bir takim siniflar vardir. Beyaz yakalilar, is¢i sinifi vb. Simdi bir de yeni bir

siif dogmus gereksizler sinifi.
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Bu arada erkek kahramanlarin c¢ok oldugunu disiiniiyorum. Daha etkin
olduklarimi diisiinmeye basladim. Son doénemlerde benim en begendigim filmlerden
biri senaryosunu Hasan Giinbay’in senaryosunu yazdigi ‘Daha’ filmi bir baba ogul

iliskisine ayn1 zamanda miiltecilerle ilgili ¢ok énemli bir filmdir.

8. Tiirk sinemasinda kadin karakterler yillar icinde nasil degisti?

Yeni kadin tipleri bana pek gergcekci gelmiyor sinemada, televizyon
dizilerinde. Bu kadar ¢ok ezilme, Eski Tiirk Sinemasin da 6yleydi, giiclii kadin
karakterler vardi. Atif Yilmaz’in filmindeki kadin karakterleri 6rnek verebiliriz. Bu
donem ayni zamanda feminizmin de baslangicidir Tiirkiye’de. Atif Yilmaz da her
yenilige acik bir insan olarak ¢ok giizel filmler ¢ekmistir. Ozellikle son dénem tv
dizilerindeki kadinlar son derece yapay ve gergeklikten yoksun karakterler. Hepsi
entrikaci, ¢ikarci, piir makyaj giiniin 24 saati, is hayatinin disinda. Kadin bu degildir
Tiirkiye’de. En ¢ok buraya karsiyim. Dizilerde, evlilik programlarinda, yemek
programlarindaki kadinlar Tirkiye ger¢egi olamazlar. Dizilerdeki kadinlar
calismadan diinyanin en zengin hayatini yasiyorlar. Bunlarin gergeklikle higbir ilgisi

yok. Adeta porno gibi. Annelik asir1 abartiliyor. Kadina bigilen rol ¢ok kisitli.
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