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belgesel ve kurmaca film tarihi anlatilarak tiirler arasindaki farklar ortaya
konulmustur. Belgesel sinemanin c¢esitleri anlatilmistir. Calismanin ana temasini
olusturan sahte-belgesel tiirti film ornekleri ile birlikte incelenmistir. Yapilan
inceleme sonucunda sahte-belgesel’in seyirci tizerindeki etkisi incelenen filmler
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OZET

Sinemada Tirlerarasilik: Sahte-Belgesel
ALAN, Mehmet Emirhan
Giresun Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Sirin DILLI

EYLUL 2019, 85 Sayfa

Bu calisma, sinemada tiirler arasindan gelen bir anlatima sahip olan sahte-
belgesel tiirliniin ortaya ¢ikmasi ve bu tiirlin sinemada ger¢eklik olgusunu nasil
degistirdigi tizerine detayli bir arastirma yapmak i¢in ele alimmustir. Arastirmada
sinemada tiirlerin birbirine karismasiyla olusan sahte-belgesel tiiriiniin kendine has
ozellikleri belirlenmis ve izlenmis ti¢ filmin analizi yapilarak sahte-belgesel tiiriiniin
ozellikleri incelenmistir. Bu sayede sahte-belgeselin izleyici tarafindan kurmaca ve
belgesel tiriinden ayirt edilebilir olusu gozlemlenmistir. Bu asamaya kadar once
belgesel ve kurmaca tiirliniin tarihi ve gelisimi hakkinda literatiir taramas1 yapilmas,
tematik film analizi yontemi kullanilarak ilgili belgeseller incelenmis ve belgesel
sinema ile sahte-belgesel arasindaki farklar tartisilmistir. Sahte-belgeselin sinemada
gercekligi sarstigi ve igerisinde barmndirdigi gizli mesajlardan dolay1 izleyiciyi

disiindiirmeye yonelttigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sahte-belgesel, sinema ve gerceklik, sinema, belgesel, kurmaca



ABSTRACT

Inter-Genres in Cinema: Mockumentary
ALAN, Mehmet Emirhan
Giresun University
Social Sciences Institute
Department of Radio, Television and Cinema, Master Thesis
Supervisor: Associate Professor Sirin DILLI

SEPTEMBER 2019, 85 pages

This study disusses the dawn of the mockumentary which has new perception
through categories of cinema and fact of reality. This research involves specific
characteristic of mockumentary which is combined with other categories of cinema
and analyses three films to explain characteristics of mockumentary. Audinces
distinguish mockumentary from documentary and fiction in this way. First of all,
literature survey was reviewed about historical development of documentary and
fiction, thematic film analysis was put to use and mentioned documentaries were
analysed and differences of mockumentary and documentary cinema were discussed.
As a conclusion we can say that mockumentary affects the reality in cinema and

canalizes the audinces to think due to the hidden messages in it.

Keywords: Mockumentary, cinema and reality, cinema, documentary, fiction
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GIRIS

Sinema, 19.yiizyilm sonlarma dogru, hareketli goriintiileri kaydetme
calismalariyla ortaya c¢ikan teknik bir bulustur. Bu aygitin ortaya ¢ikmasinda pay1
olan insanlar ilk olarak sinemanin bir sanat olabilecegini diisinmemis olsalar da,
zamanla onun bu 6zelliginin farkina varmislar ve insanlarin giinliik hayatlarinda
biiyiik yer tutacak bir olusuma 6n ayak olmuslardir. Sinema sanati, diger sanatlara
oranla ¢ok daha hizli gelismis, yayilmis ve kendine 6zgii bir takim 6zellikleri olan bir
sanat dali haline gelmeyi basarmistir. Zaman gectikce gelisen sinema, gesitli tiirlere
ayrilmistir. Bu tiirler en temelde “kurmaca” ve “kurmaca olmayan” olarak ikiye

ayrilabilmektedir.

Kurmaca sinema ile kurmaca olmayan sinema arasinda bir takim farklar
bulunmaktadir. Kurmaca sinema, insanlarm zihinlerinde canlandirdigi hikayelerden
ortaya ¢ikmakta iken kurmaca olmayan sinema gercekle olduk¢a yakindan ilintili bir
hal almaktadir. Kurmaca olmayan sinema i¢in “belgesel” adini kullanan ilk kisi
Ingiliz Belgesel Okulu’nun kurucusu John Grierson’dur (Akbulut, 2012, s. 22).
Belgesel sinemanin dili, tarihsel siire¢ igerisinde belgesel film sanatgilart ve
kuramcilarmin calismalar1 ile olusmustur. Bu sinemasal yaklasimin kuramsal

altyapis1 da zaman igerisinde gelismis ve simdiki halini almstir.

Sinema, ortaya ciktig1 giinden itibaren izleyicilere keyif alacaklar1 hikayeler
sunmaktadir. Bu hikayeleri aktarirken ve tiirler aras1 gegislerden yararlanirken ayni
zamanda medyalar arasi hikdye aktarimimi da kullanmistir. Boylece yeni teknolojik
gelismelerle birlikte film izleyicisi sadece filmi izlemekle kalmayip, interaktif
ortamlar vasitasi ile filmin her siirecine dahil olmaya baslamaktadir (Dilli & Bos,
2012). Kurmaca, hikayeleri gercekmis gibi izleyiciye aktardigi gibi, yasanmis gercek
olaylar1 farkli sekillerde harmanlayarak da izleyicinin karsismma c¢ikarmaktadir.
Belgesel sinema ise tam tersine gerceklik iddiasi ile yola ¢ikarak, gercek insan,
gergek Oykii ve gercek mekani ele alarak, insanlarin yasamimdan ya da dogadaki

yasamdan bir takim kesitler ortaya koymaktadir (Tag, 2003, s. 47-52). Belgesel
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sinema denildiginde, ele aliman konunun yadsinamaz bir sekilde gergek oldugu

distiniilmektedir.

Son zamanlarda belgesel olarak seyredilen kimi filmlerde aslinda kurmaca
hikayelerin  anlatildigi, fakat hikdyenin belgesel formatinda islendigi
goriilebilmektedir. Bu, yasanmis veya yasanmasi olasi olan bir olaym, c¢esitli
oyuncular araciligiyla seyircinin karsisina ¢ikarilmasi anlamina gelmektedir. Bu tiir,
ya tamami kurmaca ya da bir kismi1 kurmaca olarak senaryolastirilmis hikayelerin
gergekeiligi arttirmak icin belgesel formatinda seyirci karsisina ¢ikarilmasidir. Bu
tiir, yeni bir anlayisin olusmasi oncii olmus, seyirciyi, izledigini sorgulamasina
yoneltmistir. Bu anlayisin sinemada yeni bir yaklasim tarzi  oldugu
goriilebilmektedir. Kurmaca olaylarin belgesel formatiyla ¢ekildigi bu yeni tiir,

b 13

literatiirde “Sahte-Belgesel”, “Melgesel”, “Mockumentary”, “Mock documentary”,
“Mokiimanter”, “Cakma Belgesel” gibi adlarla anilmaktadir. Belgesel denildiginde
gergeklik olgusu akla geldiginden, Sahte-Belgesel terimi “ger¢ek olmayan gerceklik”
gibi bir anlam ortaya c¢ikarmaktadir. Melgesel terimi aslinda “belgesel olmayan
belgesel” tanimini ¢agristirmaktadir. Mockumentary, Mock documentary teriminin
kisaltilmasi olarak kullanilmakta, Mock documentary ise ingilizce bir terim olarak
kullanilmaktadir. Anlam1 ise “sahte-belgesel”dir. Mdokiimanter ise Mockumentary

teriminin Tiirk¢e’ye dogrudan g¢evrilmis hali olarak ele alinabilmektedir. Bu tez

calismasinda karisikliga neden olmamak adma “sahte-belgesel” terimi kullanilmistir.

Bu arastrmanin konusu olan “sahte-belgesel”, konusu geregi iki tiirlin
birbirine kaynasmasi sonucunda olugsmus yeni bir tiirdiir. Tipki belgesel filmlerde
anlatimi giliclendirmek icin kurmaca canlandirmalarin kullanildigi docudrama 6rnegi
gibi birbirine kaynasmistir. Ancak docudrama’da anlatilanlar uydurma degildir.
Olusan bu tiir, kurmaca ve belgesel tiirtiniin ikisinden de izler tasidigi i¢in bir
belirsizlik durumu ortaya cikarmaktadir. Adindan da anlasilacagi tizere sahte-
belgesel tiirli, bir bakima kandirmaya dayali bir tiir oldugundan dolayi, kurmaca ve

belgesel tiirlerinden net bir bigimde ayrilamamaktadir.

Bir belgesel tiirti olan sahte-belgeselin ¢ogunlukla yabanci kaynaklarda

islendigi goriilmektedir. Tiirkce literatiirde bu konu hakkinda her ne kadar son
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yillarda 6nemli ¢alismalar gerceklestirilmis olsa da, ¢alisilan konunun buytikligi ve
sinema calismalar1 igerisinde teskil ettigi oran, bu calismalarin sayisinin artmasini
gerekli kilmaktadir. Sinema tarihinin 6nemli bir boliimiinde varlik gosteren bu tiire
uygun bir¢ok film ¢ekilmis oldugundan, sinema literatiiriine bu tiirli inceleyen eserler
kazandirilmas1 gerekli goriilmektedir. Bundan dolayr bu ¢alismanin, Tiirkge
literatiirde kaynak teskil edebilecek bir ¢alisma olmasi amaglanmistir. Bu ¢alisma ile
ayrica, sinemada belirsizligi sorgulayan bir tiir olan sahte-belgesel tiiriiniin sinemada
gergeklik olgusu iizerine ne tiirden bir diisiince tretimi gerceklestirdigi, analizi

yapilacak filmler lizerinden incelemek amaclanmustir.

Giiniimiize degin uzun ve kisa metrajli olmak {izere bir¢ok sahte-belgeselin
cekildigi goriilmektedir. Calisma alanini sinirlandirmak i¢in, her biri tiirtin belli bir
yonelimini yansitan ti¢ adet docudrama sahte-belgesel, arastirmanin 6rneklemi olarak
secilmistir. Secilen ilk ornek, yonetmenligini Amerikali Rob Reiner’in
gergeklestirdigi 1984 yapimi This is Spinal Tap adli filmdir. Bu film, bir rock
grubunun yeni albiimleri ¢iktiktan sonra gergeklestirdigi albiim tanitim turnesini ve
bu turne boyunca bir yonetmenin grubun belgeselini ¢cekme hikayesini islemektedir.
Gergek bir belgesele oldukga yakin bir estetik tasiyan bu film, icerisinde barindirdigi
sahtelik ogeleri {izerinden incelenmistir. Ikinci ornek, yonetmenligini Fransiz
William Karel’n gergeklestirdigi 2002 yapimi Dark Side of the Moon adli filmdir.
Bu film, insanligin aya ¢ikip ¢ikmadig tizerine iiretilen teorilerin sorgulandigi bir
yapimdir. Ugiincii 6rnek, yonetmenligini ikisi de Yeni Zelandali olan Jemaine
Clement ile Taika Waititi’nin tistlendigi 2014 yapimi What We Do in the Shadows
adl filmdir. Fantastik 6gelerin korku tiirliyle harmanlanarak anlatildig1 bir belgesel
olan What We Do in the Shadows, ayni evi paylasan dort vampirin hayat hikayelerini
anlatmaktadir. Bu Orneklerin se¢ilis amaci, filmlerin, bu calismay1 gergeklestiren
yazara gore, sahte-belgesel tiirlinli en 1yi yansitan docudrama 6rnekleri arasinda yer
almalarndan dolayidir. This is Spinal Tap, turiin gercekeilik ile iliskisinin
sorgulanmas1 i¢in iyi bir 6rnek olmasindan dolayi, Dark Side of the Moon tiiriin
giincel gerceklik ile kurdugu iliskiyi aciga ¢ikarmasindan dolayi, What We Do in the
Shadows 1ise tiirlin alt tiirlerine bir gondermede bulunmasindan dolay: tercih

edilmistir. Ug film de, bir tiir olarak sahte-belgeselin farkli yonlerini ele almaktadir.
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Calismanin hipotezleri asagidaki gibidir;

HI1-Yeni bir sinema tiirii olarak sahte-belgesel, kurmaca ile belgesel tiirlerinin
gergeklik karsisinda girdikleri varolussal kriz sonucunda ortaya ¢ikmis, gercekligin
yeni boyutlarmi arastirmak amaci ile sinemacilar tarafindan tercih edilen bir yontem

olmustur.

H2-Sahte-belgesel tiirti, her ne kadar belgesel tiirti gibi temelde gercekmis
izlenimi verse de, seyircinin, belgeselin gerceklik ile kurdugu iliskiyi sorgulamasini

amaclar.

H3-Sahte-belgesel tiirtinde, kurmaca o6gelerin yaninda gergek ogeler de

bulunabilmektedir.

Sahte-belgesel, diger belgesel tiirlerinden farkl bir yerde durmaktadir. O,
izleyicisinden, belgesel formatinda gerceklestirilen yapimlari sorgulamasini ister.
Bunu, tamamiyla kurmaca bir hikayeyi belgesel formatinda gerceklestirerek saglar.
Belgeselin salt gerceklikten beslenen bir alan olmadig1 mesajin1 vererek, izleyicilerin
medya aracglar1 karsisinda daha bilingli olmasini amaclar. Asagida arastirma sorular1
yer almaktadir. Bu sorular tizerinden, Orneklem olarak secilen filmlerin analizi

gergeklestirilecektir.
S1-Sahte-belgeselin genel 6zellikleri nelerdir?
S2-Sahte-belgeselin belgesel tiirtine katkis1 nedir?
S3-Sahte-belgesel bir film hangi motivasyonla gerceklestirilir?

S4-Sahte-belgesel filmler sinema ve gergeklik konularina ne tiirden katki

saglar?

Arastrmanin yontemi olarak, secilen filmlerden yeterli nitel verilerin elde
edilebilmesi ve degerlendirilmesi amaciyla tematik film analizi yOntemi
uygulanacaktir (Yi1maz & Candan, 2018, s. 2413). Calisma i¢in 6rneklem olarak
belirlenen ti¢ filmin gostergebilimsel ve soylemsel yaklasim ile ele alimmasi ve

gerceklik-sahtelik  olgusu {lizerinden temanin degerlendirilmesi yapilmistir.
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Sonrasinda, belirlenen tema iizerinden elestirel bir yorumlama yapilarak, filmlerin

gerceklik ile bag1 kurulmak istenmektedir.

Belgesel, gercege dayanan bir tiir olarak kabul edilmesine ragmen sahte-
belgesel, yaniltict bir tiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tematik film analizi yontemi
kullanilarak sahte-belgesel ile gergeklik arasindaki iliski degerlendirilecek ve
belgesel ile sahte-belgesel arasindaki farklar, yapilan degerlendirme sonucglarma gore

tartigilacaktir.

Insanlar, giinliik hayatlarinda ¢ok fazla etkilesim icinde bulunmaktadir. Bu
etkilesimlerde kulaktan kulaga gelen bilginin yogunlugu ve karmasikligi,
dezenformasyona maruz kalmaya yol agmaktadir. Kullanilan gorsel, isitsel ve yazili
iletisim araglarinda da ¢ok fazla enformasyonun bulunmasi bilgi kirliligine neden
olmaktadir. Bu durum ise medyalararasi hikaye anlaticiligina benzemektedir.
Medyalararasi hikdye anlaticihiginda her kanal, hikayenin kendine ait kismini ele
almaktadir (Dilli, 2013, s. 115). Ornegin, sosyal medya araclarmm etkilesime
fazlasiyla acik yapilari, hikdyeyi istediklerini gibi yorumlamalari, yanlis bilginin

gergek bilgi ile kolaylikla yer degistirmesine imkan tanimaktadir.

Belgesel tiirti, izleyiciler tarafindan her ne kadar gergekligin islendigi bir tiir
olarak kabul edilse de, her film gibi belgesel de bir kurgu asamasindan gegerek
izleyiciye ulasmaktadir. Bu asamadan gecen her belgesel, yonetmenin gostermek
istedigini seyirciye gostermekte ve gergeklik olgusundan az da olsa uzaklagmaktadir.
Bu durumu g6z 6niinde bulunduran ve gercekligi manipiile etmek isteyen bazi
yonetmenler, The Blair Witch Project (1999) 6rneginde goriilebilecegi gibi, gercekle
ilgisi olmayan konular1 belgesel formatimi kullanarak gergekmis gibi sunmakta ve
izleyicileri etkilemeye calismaktadir. Bu durum ise belgesel filmlere gilivenin

azalmasi sorununu ortaya ¢ikarabilmektedir.

Tez caligmasi, dort bolim, giris ve sonu¢ boliimlerinden olusmaktadir. Giris
bolimiinde arastirma konusu genel hatlariyla ele aliarak tez kapsaminda belirlenen
sorun tanimlanmis, bunula birlikte yapilan ¢alismanin amaci, 6nemi, varsayimlari,

sinirliliklart ve yontemi detayl bir sekilde anlatilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda
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arastirmayla 1ilgili genel bir fikir olusturulacak ve diger boliimlerde konu detayl bir

bicimde ele alinmustir.

Calismanin birinci boliimiinde sinema tarihi hakkinda detayli bilgi verilecek
ve tiir kavrami incelenmistir. Sinemanin farkl tiirlere ayrilmasi ve bu tiirlerin neler

oldugu konusuna deginilmistir.

Ikinci boliimde, belgesel sinema kavramina giris yapilacak ve belgesel
sinemanin tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmistir. Sonrasinda belgeselin alt
tiirleri detayl bir bicimde incelenmistir. Son olarak bu ¢alismanin temel konusu olan

sahte-belgesel tiiriine genel hatlariyla giris yapilmaistir.

Uctincii boliimde, sinemada gercek ve gerceklik konulari ele alinmis ve
sinemada gerceklik konusunda ¢alismalar yapan kuramcilardan bahsedilmistir.
Ardindan sahte-belgeseller ve gergeklik konusuna gegis yapilarak konunun daha

anlasilabilir olmasi i¢in detayl bir inceleme yapilmistir.

Dordiincti bolimde, 6rneklem olarak secilen sahte-belgesellerin analizleri
yapilarak tiirtin gerceklik ile iliskisi sorgulanmistir. Sonu¢ bolimiinde ise ¢alisma

boyunca elde edilen bulgular analiz edilerek yorumlanmastir.



BiRINCIi BOLUM

1. SINEMANIN TARIHSEL GELiSiMi VE TURLERI

Fotografik goriintiiniin olusumu, sinemanin da temel yap1 tasi1 olarak kabul
edilmektedir. Fotografik goriintiiye hareket kabiliyeti kazandirilabileceginin
kesfedilmesi, sinemaya giden yolu da a¢cmustir. Ilerleyen sayfalarda da goriilecegi
gibi, sinemaya giden yolda, hareketli goriintii olusturmak amaciyla zaman igerisinde
cesitli aygitlar tretilmistir. Bu cabalarin sonucunda, Amerika Birlesik Devletlerinde
Thomas Edison tarafindan kinetograf, Fransa’da ise Lumiére Kardesler tarafindan
sinematograf cihazlar1 iretilmis, bunlar icerisinde sinematograf, toplu gosterime

olanak sagladigi i¢in sinemanin baslangici olarak kabul edilmistir.

1.1. Fotografik Goriintiiniin Olusumu

Fotografik goriintiiniin elde edilmesi, sinemanin ortaya ¢ikmasmda temel
faktor olarak kabul edilmektedir (Bazin, 2011, s. 26).Fotograf, dogada var olan ve
insanin gozleriyle gorebildigi maddi varlik ve sekilleri ¢esitli kimyasal maddeler
araciligiyla 1s183a  duyarli hale getirilmis maddenin kontrolli bir sekilde
isiklandirilmasiyla kaydedilme islemidir. Fotograf kelimesi Yunanca kokenli olup
151k anlamina gelen “photos” ile yazi anlamima gelen “graphe” kelimelerinin bir
araya gelmesiyle olusmustur. Isik-yazi veya 1sikla ¢izmek anlamina da gelmektedir

(Tag, 2003, s. 6).

Fotograf, her ne kadar resim sanatinin devami gibi goriinse de aslinda
aralarinda biiyiik bir fark vardir. Resim, insan eli degerek yapildigi i¢in, ne kadar
gercekei olursa olsun, insan kusuru tasimaktadir. insan, miikkemmele en yakmn sekilde
olsa dahi fotografik gortinti kadar kusursuz bir yeniden iiretim
gergeklestirememektedir (Bazin, 2011, s. 18).Fotograf ise, insan kusurundan uzak bir

sekilde, fotograf makinesi aracilifiyla tretilir. Isik gegirgenligi yiiksek mercekler
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sayesinde, goriintiiniin mercekten yansidigi gibi pozlanmasindan dolay1 insan eli
degmeden tiretilir. Bu sayede nesne, cansiz bir arag ile iki boyutlu bir ortama goriintii
olarak kaydedilir. Kaydedilen bu goriintii, makineyi kullanip fotografi ¢eken kisinin
bakis agisiyla yorumlanmis olsa da burada bir gerceklik olgusundan bahsetmek
kacmilmazdir. Fotografi ¢ceken kisi ger¢ekte olmayan bir nesneyi fotograf karesine
alamayacagi ya da kadrajinda goriinen bir nesneyi silemeyeceginden dolay1 fotograf

sanatinin gercekligi yansittigi kabul edilebilmektedir.

1.2. Sinematografin Kesfi ve Sinemanin Bir Sanat Olarak Kabul Edilmesi

Sinemanin ortaya ¢ikisinda hareket yanilsamasinin fark edilmesinin 6nemli
bir pay1 vardir. Unlii bilim adami Isaac Newton, giinesten yansiyan 1s1gin aynadaki
yansimalarma baktiktan sonra karanlik bir alana girdiginde o yansimanin halen
gozlerinde belirdigini ve zaman gegtikte kayboldugunu fark etmistir. Newton,
buradan hareketle, kendisinin “g6z kamastirici topag” dedigi, tizerinde renk dilimleri
olan bir cark c¢evrildiginde beyaz rengin diger renklere baskin geldigini
gozlemlemistir. Bu bulus,“Faraday Carki” adi verilen ve iizerinde esit aralikli
bosluklar bulunan bir silindirin i¢ kisimlarina hareket asamalar1 resimlerinin
yerlestirilmesiyle icadin ortaya c¢ikmasma Onciilik etmistir. Bu sayede, cark
cevrilirken bosluklardan bakan kisi, fotograflar1 hareket ediyormus gibi
izleyebilmektedir (Abisel, 2003, s. 13-18).

Joseph Plateau, pes pese yerlestirilen gorsellere hizli bir bigimde bakildiginda
hareketliymis hissiyati vermeye yarayan “fenakistiskop” admi verdigi cihazi1 1832
yilinda icat etmistir. Edison ise bu cihazdan esinlenerek 1877 yilinda “fonograf”
adim1 verdigi bir cihazla ses ve goriintiileri bir araya getirmeye ¢alismis ve 1894
yilma gelindiginde “kineteskop” isminde ilk sinema cihazini gelistirmistir. Cihaz, bir
dizi saydam goriintliniin pes pese getirilip bir kasnaga yerlestirilmesi ve kasnaktaki
kolun hareket ettirilmesiyle hareketli bir goriinti meydana getirme isini
gergeklestirmektedir. Kineteskop'un icadindan sonraki giincellemeler devam etmis ve
Lumiere Kardeslere gelindiginde bu cihaz yenilenerek sinematograf cihazi haline

gelmistir (Betton, 1990, s. 7).
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Sinematograf cihazmnin iretimi sonrasinda Lumiere Kardesler halka agik
gosterimler yapmaya baslamistir. ilk olarak 22 Arahk 1895 tarihinde, Paris’te
Capucine Bulvari’ndaki Grand Cafe’de diizenlenen ve yaklasik yarim saate yakin
siiren bir gosterim gerceklestirilmistir. Bu gosterimin sonucunda sinematograf

cihazinin tanitimi ile sinemada yeni bir kap1 aralanmistir (Glindes, 1991, s. 10).

Lumiére Kardesler, kendileri adina goriintii kaydetmeleri amaciyla bir¢ok
operator yetistirmistir. Yetistirdikleri bu operatorleri diinyanin cesitli iilkesine
gondermis, bini askm goriintii toplamuslardr. Ik filmler biiyilk oranda gercek
hayattan alinan tek plan goriintiilerden olusmaktadir (Teksoy, 2005, s. 32). Cekilen
goriintiiler arasinda, Trenin Gara Girisi, Bah¢ivan’m Sulanisi, Arabaya Binen Italya

Krali ve Kraligesi gibi filmler de vardir.

Biitiin sanatlarmm amaci, izleyiciyi, dinleyiciyi veya okuyucuyu etkileyen,
duyularini ¢esitli bi¢gimlerde uyararak tepki vermesine yonelten bir iirlin ortaya
cikarmaktir. Kisaca, bir sanat yapimi insanlari etkilemelidir. Sinema sanati da, bir
duyguyu, diisiinceyi veya herhangi bir olay1 gerektiginde ses ile destekleyerek,
hareket yanilsamasi yoluyla anlatma olayidir. Sinema sanat¢ist  bunu
gergeklestirirken goriinti, 151k, kurgu gibi 6gelerden yararlanarak izleyiciye vermek

istedigini en etkin bir bicimde iletmeye ¢alismaktadir. (Ozon, 2008, s. 10)

Sinema sanat1 giin gectikce gercek olan ve ger¢ek olmayan tiirlerde ¢esitli
eserler vermeye baslamis ve bu amagcla cesitli tiirlere ayrilmistir. Bu tiirler zamanla
kendi icinde de ayrilmalar yasamis ve bircok alt tiir ortaya ¢ikmistir. Bu tiirler

temelde kurmaca ve belgesel olmak {iizere iki {ist baslik altinda toplanabilmektedir.

1.3. Kurmaca Sinema

Kurmaca bir tiir diistiir, hayali 6gelerden olusmaktadir. Yonetmenin zihninde
turettigi hikayeyi perdeye yansitma durumudur (Demoglu, 2013, s. 29-30).Fotografik
goriintintin  ilk yillarindan beri taklit etme arzusu insanlar1 cezbetmistir.
Fotograflarin saniyede yirmi dort defa ardi ardina getirilmesiyle, taklit etme arzusu

sinemaya da bulagmustir.
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[Ik yillarinda sinema sanati, kadrajin gordiigiinii kaydetmesiyle (tek plan)
smirli kalmistir. Lakin ilerleyen yillarda, sinemanin hikdye anlatma giiciine sahip
oldugu fark edilmis, bunu da kurgunun yardimiyla basarmistir. Lumicre Kardesler’in
ilk gosterimde kullandig1 dort filmde de bu durum gozlemlenmistir. Bah¢ivan’in
Sulanigt filminin ashinda distniilmiis bir hikdye oldugu agik¢a goriilebilmektedir.
Kagit Oyunu filminde masada oyun oynayanlarmn haricinde bir garsonun onlara
hizmet etmesi, 6n plandaki eylemin haricinde arka planda da bir eylemin oldugunu
gostermektedir. Bunun da izleyicinin kameray1r unutmasi ve sahneye odaklanmasi
icin diistiniilmiis bir olusum oldugu diisiiniilebilmektedir. Lumiere Fabrikasi’ndan
Cikan Isciler ve Trenin Gara Girisi filmlerinde ise benzer konular kullanilmistir.
Ancak kamera oniinde konumlandirilmis bir bisiklet sahibi ile bir kopegin orada
olusu, filmde bir diizenleme yapildigi siiphesini akillara getirmektedir (Demoglu,

a.g.e., s. 30-31).

Sinema, yillar gectikce Lumicere Kardesler’in cesitli iilkelere gonderdigi
kameramanlarin ¢ekimlerine kendi yorumlarmi katmasiyla belgesel havasindan
cikmaya baslanmistir. Bu durum oOykilii filmin ortaya ¢ikisina oOnciiliik etmistir.
Oykiilii filmle beraber miizigin sinema salonlarinda kullanilmasi da seyirci
tizerindeki dramatik etkinin artmasinda 6nemli rol oynamustir. Bu gelismelerin
sonucunda sinema salonlar1 sayisinda artis meydana gelmis ve sinema bir ticaret

alan1 olmaya baslamistir (Demoglu, a.g.e., s. 31-32).

Kurmaca film zamanla alt tiirlerini ortaya ¢ikarmaya baslamistir. Bu tiirlerin
ortaya ¢ikmasida siiphesiz Hollywood un etkisi biiyiiktiir. Dev ¢ekim platolarina
sahip olan Hollywood, 1920’li yillarda siirekli bir gelisim siireci igerisine girmis,
yeni konular deneyerek anlatim olanaklarmi giin gectikge ileriye tasimustir. Ticari
anlamda basar1 yakalayan filmlere benzer filmler yapilmaya baslanmasiyla da tiir
olgusu ortaya cikmistir. Ayni zamanda izleyicinin hangi tip filmlerden hoslandigini
analiz eden stiidyolar, varliklarmi siirdiirebilmek i¢in basarili olan tiirde filmlerin
yapilmasmda 1srarct olmaya baslamiglardir. Hollywood i¢in 6nemli olan ticari
anlamda basar1 yakalamaktir. Bu durum, film tiirleri ile y1ldiz oyuncu kavramlarmin

ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmistir (Abisel, 1995, s. 42).



11

1.3.1. Western Sinemasi

Western tiirtinlin  Hollywood kadar eski bir tiir oldugu bilinmektedir.
Hollywood sinemasinin diinyada s6z sahibi olmasiyla bu tiir daha da yayilmaya
baslamustir. Ulastig1 tilkelerde 6zellikle cocuk ve geng izleyici kitlesinin kalbini ¢alan
Western tiirti, popiiler kiiltiiriin genis kitlelere ne oranda yayilabileceginin somut bir
ornegi olmaktadir. Western tiiri, 6ldiirme-6lme konulari, iyi-kotii karsilagmasi,
intikam hikayeleri gibi ataerkil geleneksel toplum yapisma yakin oldugundan dolay1
kisa stirede genis kitleler tarafindan benimsenmistir. Yetmisli yillara kadar ¢ok sik

yapilan western filmleri seksenli yillar itibariyle eskisi kadar ilgi gormemeye

baslamistir (Teksoy, 2005, s. 224-225).

1.3.2. Korku Sinemasi

Her kiiltiir, kendine has korku 6geleri bulundurmaktadir. Korku filmleri de
insanlarn kiiltiirel bir arka plana sahip olan bu tiirden kaygilarindan yola ¢ikilarak
olusturuldugundan dolay1r her zaman ve her yerde izleyici bulabilmektedir. Ayni
zamanda korku sinemasmin seyirci psikolojisini olumsuz anlamda etkileme
potansiyeline sahip olmasi, sansiire kolaylikla ugrayabilmesini de beraberinde

getirmistir (Blake & Bailey, 2013, s. 2).

Sinema tarihinin en begenilen tiirlerinden biri olan korku sinemasi, igerdigi
siddet yiiklii konulardan dolay1 en ¢ok elestirilen tiirler arasindadir. Lakin sinemanin
son donemlerine bakildiginda, korku filmlerinin ¢esitli gorisleri, gerilimleri ve
toplumsal 6geleri barindirdig1 da gorilmiistiir. Bu tiir filmler, ucuz maliyetlerle de
iiretilebildiginden, kisa zamanda popiiler hale gelmis ve ¢ok sayida yeni filmler
tiretilmistir. Uretilen bu filmlerin sessiz donemde bazi drnekleri mevcuttur. Bunlar;
The Unholy Three (Kutsuz Ucgler, 1925), London After Midnight (Gece Yarisindan
Sonra Londra, 1927) ve The Phantom of the Opera (Operadaki Hayalet, 1925) gibi
filmler en belirgin 6rneklerdendir (Onaran, 2012, s. 116).
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Korku tiirti, sinemaya ses geldiginde popiilerligini artrmistir. Bu donemde
yapilmis en belirgin 6rnekler olarak Canavar Yaratan Doktor, Frankenstein (1931)
ve The Invisible Man (Goriinmeyen Adam, 1933)  filmleri gosterilebilir.
Frankestein’in ilgi gormesiyle birlikte devam filmi olarak Frankestein’in Gelini

(1935) ¢ekilmistir.

Korku turii, tirler aras1 gegirgenlige imkan taniyan bir tiir olarak kabul
edilmektedir. Bu sebepten otiirti, tiirtin belirli bir konuma yerlestirilmesi
giiclesmektedir. Ornek vermek gerekirse Frankestein ile Goriinmez Adam filmi
aslinda birer bilim-kurgu olmasma ragmen korku tiirti icerisinde de kabul
edilmektedir(Onaran, a.g.e., s. 118). Bu da, bir film belirli bir tiire ait olsa da farkl

tiirleri de igerisinde barindirabildigini gosterebilmektedir.

Korku tiirtinde filmler, yalnizca Hollywood’da degil ayn1 zamanda Avrupa ile
birlikte tiim diinyada da iiretilmektedir. Ancak Hollywood, bu tiirden ¢ok fazla
ornekler vererek korku sinemasmin kurallarini koyan bir merkez haline gelmistir.
Korku tiirti ekonomik anlamda Hollywood un yiiziinii en ¢ok giildiiren tiirlerden biri
olugunu Seytan (The Exorcist, William Friedkin, 1973) ve Jaws (Steven Spielberg,
1975) gibi filmlerle de tescillemistir. Bu basarilar da korku filmlerine olan ilginin

artmasini beraberinde getirmistir (Abisel, 1995, s. 117).

1.3.3. Miizikaller

Miizikaller, miizik ve dans olgularmm kullanildigi, teknik agidan oldukg¢a
gelismis dgeler barindiran bir tiirdiir. Hollywood, miizikal filmlerin tiretilmesinde en
cok katki saglayan sinema olmustur. Miizikallerin ilk ortaya ¢ikisinda bu tiir
filmlerin yiiksek maliyetlerle yapilmasi, abartili dekorlarin kullanilmasi ve stirekli
eglence figlirtiniin 6n plana ¢ikmasi sebebiyle elestirilmis ve bir kagis filmi olarak

gorilmiistiir (Ugur, 2019, s. 192-193).

Miizikal tiirti diger tiirlere gore daha maliyetli oldugundan dolay1 filmde
oynayan yeteneklerin en iyi sekilde kendisini sergilemesi gerekmektedir. Bu filmler,

teknik a¢idan ne kadar kaliteli olursa, ticari anlamda da o oranda basar1
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saglayabilmektedir. Bu tiirden filmler, biiyiik bir ekip calismasi gerektirir. Giinlitkk
hayatta c¢ok karsilasilmayacak ogelere yer verdiginden dolayr miizikaller,

gergeklikten uzak bir tiir olarak sinema tarihinde yerini almaktadir (Abisel, 1995, s.

182-183).

Miizikallerin en o6nemli Ornekleri olarak Leon Beaumont’un Broadway
Melody (1929), Fox Follies ve James Whale’in Show Boat (Eglence Gemisi, 1936)
ve Ernest Lubitsch’in Love Parade (Ask Resmi Gecidi, 1929) ile Marry Widow (Sen
Dul, 1934) filmleri gosterilebilmektedir (Onaran, 2012, s. 126-127).

1.4. Kurmaca Olmayan Sinema

“Belge niteligini tasiyan” ve “belge 6zelliginde olan™ gibi anlamlara sahip
olan ve kurmaca olmayan sinemaya belgesel sinema denmektedir (Avci, 2002, s.
717). Belgesel filmler, isledikleri konulara goére belirli isimler almaktadirlar.
Toplumsal belgesel film, haber belgeseli, savas belgeseli, bilim belgeseli, gezi ve
doga belgeseli, su alt1 belgeseli gibi belgesel film tiirleri en bilindik 6rneklerdendir

(Esen, 1998, s. 27).

Belgesel tiirleri giinimiizde her ne kadar belirli sinirlar igerisine alinmaya
calisilsa da bu pek miimkiin goériinmemektedir. Bir arastirma i¢in yapilan belgesel
ayni zamanda bilime de hizmet edebilecegi i¢in bilimsel belgesel smirlar1 igerisine
dahil edilebilmektedir. Hatta giintimiizde biiyiik begeni ile izlenen ¢esitli kurmaca
filmlerin dahi gelecek kusaklar i¢in glinlimiiziin kosullarin1  ve ortamini

anlatmasidan dolay1 bir ¢esit belgesel olabilecegi iddia edilebilir.



IKiNCi BOLUM

2. BELGESEL SINEMA

Belgesel sinema, yapisi itibariyle kurguya yer vermeyen veya olabildigince az
yer veren, konusunu, aracmi dogrudan doga ile saglayan, gerceklik vasfini
olabildigince elinde bulundurarak dis diinyay1 nesnel bir bicimde yansitmaya ¢alisan
bir tiir olarak ortaya ¢ikmaktadir (Ozon, 2008, s. 196). Buradan anlasilacag: iizere
belgesel, konusunu dogadan alr ve dogrudan gergeklerle iliski icerisinde
bulunmaktadir. Isledigi konuyu, nesnelligi 6n planda tutarak yansitmaya

calismaktadir. Bu 6zellikler, belgesel tiirtintin en bilinen 6zellikleridir.

2.1. Belgesel Sinema Kavram

Belgesel sinema, icerik agisindan son derece zengin bir yapida olmasma
karsm kisa bir tanimini1 yapmak olduk¢a zordur. Belgesel ¢eken her sinema ustasina
gore belgeselin farkli tanimlar1 olmustur. Bu tanimlar, daha ¢ok usta belgeselcilerin
yasadiklar1 tecriibelerden ortaya ¢ikarak yapilmistir. Ancak bu sinemacilar,
aralarmdaki fikir ayriliklarina ragmen “gercegin yansimas1” teriminde fikir birligine
varmislardir. Bu tartismalar1 daha da alevlendiren Ingiliz Belge Okulu’nun kurucusu
John Grierson’a gore ise belgeselin tanimi “gercegin yaratict bir bi¢imde

yorumlanmas1” ve “gercegin yaratici bir bigimde islenmesi”dir (Esen, 1998, s. 3).

Bilinen inanisin aksine, tanimlarda gorildigi tizere belgesel kavrami
gercekle birebir eslesmemektedir. Icerisinde kurgu barindirdigindan dolay1
gergeklikten farkli oranlarda uzaklasabilmekte, yonetmenin izleyiciye aktarmak
istedigi kadarimi gosterebilmektedir. Buradan anlasilacag tizere her belgesel aslinda

icerisinde biraz gercek disilik barindirabilmektedir.
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2.2. Belgesel Sinemanin Diinyadaki Gelisimi

Belgesel, sinema tarihi kadar eski bir tiirdiir. Lumiére Kardesler tarafindan
icat edilen sinema, ortaya ¢iktig1 andan itibaren “Gergek¢i” ve “Fantastik” olmak
tizere iki temel kola ayrilmistir. Gergeke¢i Sinema, Lumicére Kardesler’in oykiili
olmayan (Orn: Trenin Gara Girisi, 1895), giincel gercekligi konu edinen filmleri
icin, Fantastik Sinema ise George Méli¢s tarafindan gergeklestirilen oykiilii filmler
(Orn: Ay’a Yolculuk, 1902) icin kullanilmistir. Bundan dolay1 kurmaca filmlerin atasi
olarak M¢li¢s, belgesel filmlerin atasi olarak da Lumiére Kardesler gosterilmektedir

(Ytce, 2005, s. 68).

Lumiére Kardeslerin yetistirdigi operatorlerin elinden ¢ikan filmler, belgesel
kuramcilar1 tarafindan, gergeklestirilen ilk belgesel filmler olarak kabul edilir. Fakat
glinimiiz anlaminda kabul edildigi sekliyle ilk belgesel film, Flaherty’nin 1920’li
yillarda ¢ektigi, ancak daha sonra gemide ¢ikan bir yanginla birlikte kayboldugu i¢in
1922 yilinda tekrar c¢ektigi Nanook of the North (Kuzeyli Nanok) adli film kabul
edilmektedir (Adali, 1986, s. 15). Bu film, Nanook adli bir Eskimo’nun ve ailesinin

zorluklarla dolu yasamini perdeye tagimmustir. (Ulutak, 1988, s. 13).

Belgesel filmler, zaman icerisinde alt tiirlere boliinmeye baslamistir. Bunun
nedeni, yonetmenlerin 6znel bakis acilarmin ve estetik kaygilarmin farklhiligidir.
Belgesel sinemada goriilen bu farklilagsma tiirlerin olusmasini beraberinde getirmistir.
Ornegin Flaherty, filmlerinde biiyiik oranda medeniyetten uzakta, doga ile yasam
miicadelesi veren topluluklar1 gercekei bir tislupla kayit altina almistir. Dziga Vertov
ise, baglh oldugu Sovyet Toplumsal Gergekgi tislup uyarinca gelistirdigi Sine-Goz
kurami kapsaminda, dis gercekligi, insan goziiniin kusurlarma sahip olmadigini
disiindiigii kameranin gozii ile tamamiyla materyalist bir sekilde kayit altina almaya
calismistir. Belgesel tiirtiniin ilk 6rneklerini veren bir diger 6nemli yonetmen Alman
Walter Ruttmann’dir. Ruttmann, Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi adli filminde
Berlin’i ¢ok farkli agilardan, yasayan bir organizma olarak kayit altina alma
denemesine girismistir. John Grierson ise, 1929 yilinda gerceklestirdigi Drifters
(Balik¢1 Tekneleri) adli belgeselinde balik¢ilarin zorlu yasamlarimi konu almistir

(Esen, 1998, s. 14-15).
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John Grierson belgesel filmlerini, bu yapimlarin egitici, 6gretici ve yol
gosterici olmalar1 gerektigi diisiincesinden hareketle gerceklestirmistir. Ingiliz Belge
Okulu’nun da kurucusu olan Grierson, ayni zamanda belgesel alaninda ilk onemli

kolektif calismalar1 baslatan kisi olarak da kabul edilir (Adali, 1986, s. 8-9).

Cekilen ilk filmler her ne kadar belirli bir tiire karsilik gelen bir sekilde
cekilmese de aslinda belge film olma 6zelligi tasimaktadir. Bu filmler o dénemin
yasayis bi¢imi hakkinda bize ipucu vermektedir. Bu agidan bakinca belgesel filmler,
kismen de olsa amator calismalarin ve estetik kaygilarin bir toplami olarak sinema

tiirleri arasinda kendi yerini almaktadir.

Belgesel sinema, gergeklikten beslenen ve belgelerden yola ¢ikilarak
doneminin tanigi olan bir film tiirtidiir. Her film tiirti gibi kendine 6zgii bir tutum, dil,

amag ve bir yap1 barindirmaktadir (Arda, 2015, s. 2).

2.3. Belgesel Sinemanin Tiirleri

Belgesel filmin belirli tiirlere ayrilmasi fikri ve bu anlamda yapilan calismalar
1980’11 yillara dayanmaktadir. Belgeseller, dogayi, tarihi ve kullandiklar1 anlatim
bicimleri bakimimdan alt tiirlere ayrilmaya baslamistir. Belgesellerin alt tiirlere
ayrilmasmin en belirgin hali bi¢imsel ve icerik olarak farkli goériiniis ve anlatim

tarzlarmin benimsenmesinden kaynaklanmaktadir (Tag, 2003, s. 53).

2.3.1. Haber Belgeselleri

Haber belgeselleri, haber niteliginde olan bir olaymn sade ve anlasilir bir
bicimde, olaym gidisatinin degistirmeden kayda alindigi belgesel filmlerdir. Bu
belgeseller giinlilk hayatta gerceklesen olaylardan beslenirler ve belgelerin
derinlemesine arastirilarak icerdigi konunun detayli bir bigimde izleyiciye
aktarilmas1 amaglarlar. Kaza, savas, ayaklanma, onemli bir toplant1 gibi konular,

haber belgesellerinin isledigi konular arasinda yer almaktadir. Belgelerin bir kaynak



17

olarak ispat edilmesinden yola ¢ikilir ve bu tiir filmlerde sonug¢ her zaman izleyiciye

birakilmaktadir (Ozon, 2008, s. 198).

Haber belgesellerinin, haber niteligi tasimasi i¢in sahip oldugu goriintiilerin
seyirci agisindan kolay ve dogru anlasilabilmesi amaciyla bir kurgu asamasindan
gecmesi gerekmektedir. Diizenli bir kurgu olmadan bu goriintiiler haber niteligi

tastyan kiiciik parcalar olmaktan 6teye gidememektedir.

Belgesel filmler ile haber filmleri ayni1 kaynaktan yararlaniyor olsalar da,
konulara yaklasimlar1 ve yaptiklar1 yorumlar farklidir. Adali, haber filmlerinin en
hizl1 ve giincel bilgi aktarim sekli oldugunu soyleyerek giintimiizde hayatin kendine
has duygusunu anlatmak i¢in kurgunun gerekliliginden bahsetmektedir (Adali, 1986,
s. 29).

Haber belgesellerinin temel amaci, konularin ger¢ek¢i bir bakis ile
olabildigince yalin halde aktarilmasidir. Bu islemler sirasinda derinlemesine

arastirma yapilmasi en 6nemli kurallardan biri olarak gozlemlenebilmektedir.

Esen’e gore haber belgesellerinin genel 6zelikleri; goriintiilerin haber niteligi
tasimasi, seyirci ilgisinin kaybolmamasi i¢in konunun ilgi ¢ekici bir bigimde
kurgulanmis olmasi, gercege bagli kalinmasi, konularin yalnizca gliniimiizden degil

tarihten de se¢ilebiliyor olmasidir (Esen, 1998, s. 28-29).

2.3.2. Gezi Belgeselleri

Bu belgeseller, diinyanin az bilinen veya bilinmeyen yerlerini, bu yerlerin
ozelliklerini ve kiiltiirtinii tanitmay1r amag¢ edinen filmlerdir. Bu belgesellerde
cografik alan ve insanlarin yasayis bigimleri, filmi olusturan baslica etmenlerdir. Bu

tiir filmlerde soylesilerden ve roportajlardan da yararlanilabilmektedir.

Gezi belgesellerin genel ozellikleri sunlardir; c¢ekilen ortami tanitmak ve
ortam hakkinda bilgiler vermek, o bolgede yasayan insanlarm 6zelliklerini
kesfetmek, ortamin dogal 6zelliklerini yansitmak, bunu yaparken de gerektiginde

oyuncu kullanip anlatimi giiglendirmektir. Gezi belgeselleri ayn1 zamanda “Doga
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Belgeselleri” ile benzerlik gostermektedir. Doga Belgeselleri, gezi belgesellerinin
yani sira doganin bilinmeyen yiiziinii ortaya ¢ikarip seyirciye gorsel bir sdlen sunan

ve ayni zamanda bilgilendirmeyi de amag¢ edinen bir belgesel tiirtidiir (Cereci, 1992,

s. 14).

2.3.3. Egitim (Ogretim) Belgeselleri

Bu belgesellerin amaci, adindan da anlasilacagi tizere egitimdir. Bu
belgesellerde gorsel solen ya da diger eglendirici unsurlar daha arka planda
kalmaktadir. Egitme islevini yerine getirebilmesi i¢in bilimsel bir c¢ercevede
hazirlanir ve olabildigince yalin bir dil tasir. Egitim baslhiginda kaldig1 miiddetge ¢ok
farkli konular1 da biinyesinde barmdirabilir (Cereci, 1992, s. 14).

2.3.4. Tarih Belgeselleri

Bilinmeyen, tarihi aydinlatma etkisi olan tarih belgeselleri gegmiste yasanan
olaylar1 bugiine aktarmaya ¢alisan yapimlardir. Bu tiirde, tarihi belgelerin

kullanilmasi, inandiriciligi arttirmak bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Tarih belgeselleri, iilkelerin gecmiste yasadigi onemli tarihsel olaylar1 inceler
ve gercekleri yalin bir sekilde aktararak gecmis ile bugiin arasinda bir bag kurmaya
calisir. Ayn1 zamanda, bu bilgiler 1s18inda gelecek hakkinda bazi onermelerde de
bulunabilmektedir. Tarihten bagimsiz olarak diisiiniillemeyen bu tiir belgeseller,
gecmiste yasanmis onemli toplumsal, siyasi degisim ve gelisimleri toplumun i¢inden
bir karakter cer¢evesinde de inceleyebilmektedir. Basit bir 6rnekle; tarihte 6nemli yer
tutmus bir kisinin veya kisilerin anlatildig1 belgeseller ayn1 zamanda o kisinin veya
kisilerin yasadig: iilke hakkinda olan belgeseller o donemde gelisen olaylara bir ayna

da tutabilmektedir (Esen, 1998, s. 33-34).
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2.3.5. Savas (Propaganda) Belgeselleri

Savas belgeselleri bir nevi propaganda amaci giiden belgesellerdir. 2. Diinya
Savast’nin ardindan daha fazla iiretilmeye baslanan bu tiirden belgeseller, igeriginde
hile ve ger¢egi saptirma gibi dgeleri de barindirabilmektedir. Bundan dolayi, savas
belgeselleri gerceklik ile kurduklari iliski baglaminda siiphe uyandirabilmekte,
bundan dolay1 da bir belge film olma 6zelliklerini kaybedebilmektedirler. Cesitli
kamera hileleri ya da o6nceden kaydedilmis goriintiilerin kullanilmasiyla yeni bir
“gercek” ortaya ¢ikarilmaya calisilmasi, bu belgesel tiirtinde bir giiven eksikliginin

olugsmasini beraberinde getirebilmektedir (Giindes, 1989, s. 25).

Savas (Propaganda) belgesellerin genel 6zellikleri sunlardir; vatan sevgisini
arttrmak ve askerlere moral vermek, anlatilan savas hakkinda insanlara bilgi ve
moral vermek, savasi kazanabilmek amaciyla insanlara birliktelik mesaji yaymaktir

(Esen, 1998, s. 34-35).

Savas zamanlarmda etkili bir silah gibi kullanilabilen bu belgeseller, bundan
dolay1 buylik bir saygiyr hak etmektedirler. Wolverton, sinema sanatinin baslarda
bilgilendirici ve tanitma islevlerinin, ortaya ¢ikan savaslarla birlikte tam tersi yonde
olanlariyla degistigini agiklayarak propaganda konusuna yeni bir bakis agisi

getirmistir (Ongéren, 1991, s. 37).

Savas belgeselleri ayn1 zamanda tarihi belgesel olma niteligi tasimaktadir.
Buna verilebilecek en iyi orneklerden biri Kore Savasi ve bu savasta Tiirk
askerlerinin rollerini konu alan belgesel filmlerdir. Bu yapimlar, dénemin

gergeklerini agiga ¢ikarttiklarindan dolayi tarihi birer belge niteligi tasimaktadir.

2.3.6. Arastirma Belgeselleri

Arastirma belgeselleri, yapilan arastirmanin konusunu, arastirmacinin konuya
yaklagimmi ve ilgisini goriintiiler araciligiyla acik bir bicimde seyirciye sundugu,
sanatsal bir 6nemi bulunmayan sade belgesel film tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tiirden belgesellerde kurgu iceren Ogeler bulunabilmektedir. Goriintiilerde
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hizlandirma ve yavaslatma gibi oynamalar yapilarak izleyicinin goriintiileri anlamas1
amaglanmaktadir. Olabildigince anlasilir, agik ve kisa bir anlatima sahip olan bu tiir
belgeseller, ilk olarak verilmek istenen konuyu izleyicinin dogru bir sekilde
kavramasini amaglar. Bu minvalde, eglendirici ogeler de belgeselin igerisinde

kullanilabilmektedir (Giindes, 1989, s. 21-23).

2.3.7. Bilimsel Belgeseller

Bu belgeseller, genellikle bilimsel arastirma sonuglarini orneklendirerek basit
bir bicimde, daha anlasilabilir hale getiren yapimlardir. Arastirma belgesellerinde
oldugu gibi kurgu 6geleri de barindirabilmektedir. Egitici ve ogretici igerikleri de
barindirabilen bu belgeseller, temelde bilgi vermektedir. Egitim belgeselleri konusu
icine de dahil edilebilen bu belgesellerde; goriintiiler kadar yapimlarda bulunan
aciklamalar onemlidir, seyircinin ilgi ve alakasini her zaman en st seviyede
tutmalidir, igerik, wulasilmak istenen izleyici kitlesine uygun bir bicimde
hazirlanmalidir. Ayni1 zamanda arastrma tirtiniin bircok 6zelligini biinyesinde

barindirabilmektedir (Giindes, 1989, s. 23-24).

2.3.8. Derleme Belgeseller

Daha onceden yasanmis olaylarin, elde bulunan belgeler ve goriintiiler
kullanilarak kurgulanmasiyla diizenlenen tiiriine derleme belgeseller denilmektedir.
Bu belgeseller, belgeseli ¢eken yonetmenin kendi yasadigi donemden daha eski
donemde yasanmis olaylari, konular1 ve sorunlar1 seyircilere kendi bakis acisindan

diizenleyerek sunmaktadir.

Derleme belgesellerin 6nemli 6zellikleri ise sunlardir; yonetmen, anlatmak
istedigi konu hakkinda 6nceden yapilmis belgeselleri inceleyerek ve o belgesellerde
bazi kisimlar1 kesip olarak yeni bir biitiin olusturabilmektedir. Bu belgesellerin

calisma alan1 oldukc¢a kisithh olmakla birlikte yonetmen, oOnceden kaydedilmis
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gortintiileri kullanarak yeni bir anlam yaratmayir amag¢lamaktadir. Bunun ic¢in ise

kurgunun biitiin imkanlarindan yararlanmaya ¢alismaktadir (Giindes, 1989, s. 28).

2.3.9. Sahte-Belgeseller

Sahte-belgesel (mockumentary) terimi, ingilizcede sahte, alay, dalga gecme
gibi anlamlara gelen “mock™ sozciigii ile belgesel, belge film anlamma gelen
“documentary” kelimesinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan yeni bir belgesel
tiiriidiir. Bu kelime, Ingilizce sozlikklerde “belgeselin parodisi seklinde hicivli TV
veya radyo programi” olarak gegmektedir (Sim & Toprak, 2012, s. 5). Bu tiir, farkh
kaynaklarda ‘“Mokiimanter”, “Melgesel” veya “Cakma Belgesel” adlariyla da

kullanilmaktadir.

Sahte-belgesel, kurmaca olarak tasarlanan bir hikayenin belgesel formatiyla
izleyiciye sunulmasidir. Film, genellikle hiciv maksadiyla c¢ekilir ancak konu,
belgesel ¢ekim tarziyla gergekmisgesine anlatilir. Hatta konunun gercek oldugu
izlenimini en st seviyeye cikarmak i¢in belgeler kullanilmaktadir. Ancak sahte-
belgeselin, anlattigi konuyu daha eglenceli ve daha samimi bir sekilde ele almasi
bakimindan diger belgesellere kiyasla daha icten anlatim tarzina sahip oldugu iddia

edilebilmektedir.

Sahte-belgeselde amacg, izleyicinin gercek bir belgesel izledigi yanilsamasini
yaratmaktir. Bunu yapabilmek i¢in ise her yola basvurmaktadir. Gergekligi
verebilmek i¢cin kamera goriintiileri haricinde sahte kitaplar, animasyonlar, ¢izimler,
gazetelerden sayfalar, yazigmalar gibi belgeler haricinde cesitli tablolar ve
grafiklerden de yararlanilir. Ayrica uzman goriislerine ve gorgii taniklarma da yer

verilebilmesi olasidir(Sim & Toprak, a.g.m., s. 5).

Sahte-belgesel’in linlenmis ilk 6rnegi olarak Amerika yapimi Parayr Al Ve
Kag (1969) filmi cesitli kaynaklarca kabul edilmektedir. Ozgiin ad1 Take the Money
and Run olan filmi tinlii yonetmen Woody Allen yazip yonetmis ve filmde basrol
oyuncusu olarak gorev almistir. Bu filmin en 6nemli 6zelliklerinden biri, yiiksek

giivenlikli San Quentin hapishanesinde ¢ekilmis olmasidir. Ciizi {icretler ile filmde
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mahktimlara da yer verilmistir. Hatta ¢ekim giinii sonunda gardiyanlarin set ekibi ile
mahkimlar1 birbirinden ayirt edebilmesi i¢in set ekibinin tizerine sadece mor 6tesi

1s1kta goriilebilen miirekkepler ile damgalama islemi yapilmistir (Girlangig, 2014).

Bu 6rnegin disinda 1967 yilinda cekilen David Holzman’s Diary ve 1964
yilinda ¢ekilen A Hard Day’s Night sahte belgeselleri de tiirtin ilk basarili 6rnekleri

olarak gosterilebilmektedir.



UCUNCU BOLUM

3. BELGESEL SINEMADA GERCEKLIiK VE SAHTE BELGESEL

Dziga Vertov tarafindan yazilan “Sinema-G6z Manifestosu”, belgesel sinema
icin bir doniim noktas1 olmustur. Bu manifesto ile belgesel sinema, gerceklik iizerine
cesitli yollara sapmis ve bir arayis i¢ine girmistir. Bu akim sayesinde belgesel tiirii
gelismis ve beraberinde birgok alt tiirti ortaya c¢ikarmistir. Sinema tarihinde
tartisilmaz bir yere sahip olan 1922 yapimi Kuzeyli Nanook (Yon: Robert Flaherty)
filminin haricinde 1929 yapimi Kamerali Adam (Yon: Dziga Vertov), 1937 yapimi
The Spanish Earth (Yon: Joris Ivens), 1983 yapimi Sans Soleil (Yon: Chris Marker)
ve 1992 yapimi Baraka (Yon: Ron Fricke) gibi belgeseller goz oniine alindiginda,

belgesel sinemada gerc¢ekligin ¢ok farkli anlamlar tasidigini goriilebilmektedir.

Sinemanin dogusunda ger¢eklige ulasma gibi bir gayret olmamasina ragmen,
zamanla bu anlayis degismis ve gerceklik izlenimini saglamak sinemanin biiyiik bir
amaci haline gelmeye baslamistir. Burada da sinema iki ana baslhiga ayrilmaya
baslamistir. Bunlar kurmaca filmler ve kurmaca olmayan (belgesel) filmlerdir. Ancak
belgesel filmlerin hepsi kurmaca olmayan filmler olmasina ragmen tiim kurmaca
olmayan filmler ise belgesel degildir. Bu aciklamaya 6rnek olarak tanitim filmleri,

propaganda filmleri gibi filmler verilebilmektedir (Demoglu, 2013, s. 36).

3.1. Gergek ve Gergeklik Kavramm

Gergek ile ilgili tartismalar felsefenin tarihi boyunca siiregelmistir. Dis diinya
ile insan arasinda kurulan ilk iliski, insanin goziiniin gordiigii doga oldugu
dustntilmiistiir. Ciinkii insanin gozleriyle gordiigi tek sey doganin kendisi olmustur.
Bu nedenle insan, doga ile etkilesim i¢inde olmus ve onu taklit ederek iistiin bir

konuma gelmeye ¢alismistir. Insan, dogadaki nesneleri yorumlayarak gerceklige
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ulagsmaya calismistir. Bu yorumlamalarla birlikte gerc¢eklik hakkinda diisiinmeye ve

onu sorgulamaya baslamistir (Kutay, 2009, s. 14-15).

Gergekligin - sorgulanmasmim siirdiirildiigii alanda genellikle birbiriyle
karstirilan ti¢ farkli kavram s6z konusu olmustur. Bunlar: gerceklik, hakikat ve
dogruluk kavramlaridir. Bu kavramlar arasinda ozellikle gerceklik ve hakikat
kavrami sik sik birbiri yerine kullanilsa da aslinda birbirinden farkli anlamlara isaret

etmektedirler (Ardig, 2018).

Gergeklik kavrami ile hakikat kavrami arasindaki farki Ugur Kutay su sekilde
aciklamaktadir:

‘Gergeklik’, -realite-, nesnenin kendisiyle karsilastigimiz
andaki varolus durumuyla baglantili bir saptamaya, ‘hakikat’ -verite-
ise aynt ‘anlik varolus’ durumundan yola ¢ikarak s6z konusu nesnenin
sadece o amina degil tiim anlardaki tiim varolus haliyle ilgili evrensel
ve genel gecer oldugu soylenebilecek saptamalara gonderme yapar

(Kutay, 2009, s. 15).

Yusuf Kokdamar ise, hakikat ve gercek kavramlar1 arasindaki farklar1 su

sekilde aciklamaktadir:

Hakikat ve gercek kavramlarinin ayni anlamlari ihtiva ettigi
soylenir ancak aralarinda bazi farkhiliklar vardir. Ornegin, genellikle
hakikatin diisiinsel, inangsal ve soyutsal olmasina karsin; gercek
bilimsel akilsal ve somutsaldir... Ger¢ek insanin bilerek savundugu,
hakikat ise dogru olduguna inanarak savundugu seylerdir. Yani
gercekte bilmek, hakikatta da inanmak olgusu vardir. Ama bu farklilik
onlart  birbirinden ayirmaz. Birbirlerini tamamlayan esanlaml

terimlerdir (Kokdamar, 1996, s. 67).

Bu iki agiklamadan yola ¢ikilarak bu kavramlarm tam anlamiyla ve kesin bir
sekilde birbirinden ayrilmasi pek miimkiin goziikmemektedir. Bu nedenle bu
kavramlar1 birbirine baglantili bir bicimde diisinmenin dogru bir diisiinme yontemi

oldugunu soylenebilir. Fakat “dogru” kavraminin da degisken bir 6ze sahip oldugunu
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da belirtmek gerekmektedir. Dogru kavraminin dogrulugu da bireysel veya sosyal

kosullar altinda degiskenlik gosterebilmektedir (Y1lmaz & Adigiizel, 2017, s. 243).

3.2. Sinema Kuramcilarina Gore Sinemada Gerg¢eklik

Sinema kuramcilarma gore gergeklik, bicime agirlik verenler ve igerige
agirhik verenler olarak iki gruba ayrilmaktadir. Bigime agirlik verenler arasinda
Rudolf Arnheim, Béla Balazs ve Sergei M. Eisenstein’1, igerige agirlik verenlerden

ise Andre Bazin ve Siegfried Kracauer 6rnek gosterilebilmektedir.

3.2.1. Bicime Agirhik Veren Kuramcilar

Bi¢im, genel anlamiyla bir nesnenin goriindiigti sekildir. Bir sanat eserinden
yola c¢ikildiginda bicimin, sanat eserinin yapildigr malzeme oldugu soylenebilir.
Buradan da anlasilacagi tizere bigim dis goriinisle ilgilidir. Teknik bir altyapisi
mevcuttur. Sinema baglaminda bakildiginda ise bigim, sinema yapitindaki teknik
ozelliklerdir. Bir sinema filmindeki anlatidan ziyade, onun igerisinde barindirdigi her

turli 6gelerdir (Solenay, 1997, s. 138-140).

Rudolf Julius Arnheim, ilk donem sinema kuramcilar1 arasinda onemli bir
yerde durmaktadir. Gestalt ekoliinden etkilenen Arnheim, bu ekolii sanata
uyarlamaya c¢alisir. Ayrica Arnheim, sanat dallarindan yalnizca sinema ile

ilgilendigini belirtir (Kibaroglu, 2015, s. 6-7).

Arnheim’m ¢ikarimlarina goére her ortamin bir¢ok kullanim alani vardir.
Ornek vermek gerekirse, askeri marslar miizigin kullanim alanidir veya bir kartpostal
aslinda resmin kullanim alanina girmektedir. Ancak bunlardan yalnizca biri estetik
bir degere sahip olmaktadir. Bu estetik olan ise bizi genellikle o sanat dalina
yonlendirir. Edebiyat bizi sdzciiklere yonelttigi gibi resim de bizi renk, kompozisyon
ve perspektif gibi bicimsel 6zelliklere yonlendirir. Buradan ¢ikarilan sonuca gore

film sanati, gosterdigi diinyadan ziyade sanat dalmin kendisine yonlendirmelidir.
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Arnheim, bu yaklagimiyla sinemanin gercekligin bir kopyasi oldugunu sdyleyenlere
ve sinemanin bir sanat olamayacagi sdylentilerine karsi ¢ikar. Bunun yaninda ise
“Resimselcilik” akimini 6rneklendirerek sinemanin bir sanat olabilmesi i¢in fiziksel
gergekligin mekanik bir kaydi olmasindan c¢ikartilip sinemayi1 c¢ekenin etkisi ile
gergekligin degisiklige ugratilmasi gerekliligini 6ne siirer. Bu tezi saglam bir temele
oturtmak i¢in sinemanin ger¢egi tam manasiyla yansitamamasma sebep olan
“eksik”lerini incelemeye baslar. Bu eksikler Arnheim’e gore sinemanin sanatsal bir
yap1 olabilmesi i¢in kullanilabilecek olanaklardir. Arnheim’e gére sinema yapan kisi
bu eksikleri kullanarak sanatsal bir yap1 ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu konuda daha
derin incelemelerde bulunan Arnheim, sinemanin birebir kopya olmasini engelleyen
teknik sinirlamalar1 ortaya ¢ikartmaya g¢alisir. Elde ettigi verilerden yola ¢ikarak
cisimlerin diiz bir zemine yansitilmasi, derinlik hissinin azalmasi, renklerin gercekte
goriinenden farkli yogunluga sahip olmasi, goriintiiniin siirli olmasi ve nesneye olan
uzaklik, 1siklandrma farkliliklari, zaman-uzam devamliliginin olmayisi, goérme
duyusu disindaki duyularm kullanilamamasi olmak {izere alt1 baslik altinda

incelemeye baglar(Kibaroglu, a.g.e., s. 7-8).

Arnheim, sinemay1 basit bir reprodiiksiyon olarak goren biitiin yaklasimlara
karst1 durmaktadir. Arnheim’a gore sinema, ger¢egin birebir kopyasi olsaydi
nesnelerin perspektif 6zelligi, cisimlerin ti¢ boyutlu olusu ve cisimlerin renkleri
sinemada gercek yasam ile birebir aynist olurdu. Ancak bunlarin birebir ayni temsil
edilebilmesi i¢in bazi teknik miidahaleye ihtiya¢ duyulmaktadir (Giirbiiz, 2014, s.
165).

Balazs, sinema literatiiriinde ¢ok fazla adi gegmeyen bir kuramci olmasina
ragmen, sinema sanatinin gelisesinde 6nemli bir role sahiptir. Balazs, sinemanin
sanat olarak kabul edildigi bir donemde ¢alismalarimi gerceklestirdigi i¢in, Arnheim
gibi onun sanat oldugunu kanitlamaya ¢alismamistir. Balazs’in diislincesi, sinemanin
sanatsal anlamda nasil kendini ileriye tasiyabilecegidir. Baldzs, sinemay1 oncelikle
ekonomik ac¢idan irdelemeye baslamistir. Baldzs’a gore sinema, diger sanatlara
oranla ekonomik anlamda ¢ok daha biiyiik maliyetlerle yapilmaktadir. Bu yiizden
sinema sanatinda keyfi eser {iretimi, diger sanatlara oranla daha az

ger¢eklesmektedir. Bundan dolayr sinemada seyircinin istekleri 6n planda
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tutulmalidir. Baldzs’a gore sinema izleyicisinin egitilmesi, sinemanin sanat olarak
gelisimi i¢in 6nem arz etmektedir. Sinema, kapitalizmin bir iiriiniidiir. Uretilmesi i¢in
ekonomik bir birikime ihtiyaci olan sinema, izleyicinin isteklerini yerine getirmelidir.
Buradan anlasilacagi {izere seyirci, sinemanin var olmasi i¢in gerekli en 6nemli
etmenlerden birisidir. Sinema hakkinda kiiltiirlenen ve belirli estetik seviyeye
ulasabilmis seyirci, yapime1 ve yonetmenlerden beklentilerini karsilamasini, yani
sanatsal kaygis1 daha yiiksek filmler yapmasini talep edecektir. Bu durum sanatsal
kayg1 glitmeyen yapimci ve yonetmenleri, sanatsal kalitesi yiiksek filmler yapmaya
itmektedir. Bu sayede, filmlerde sanatsal kalite arttik¢a izleyicinin sanatsal zevki de

ayni oranda artacaktik(Kibaroglu, a.g.e., s. 18).

Balazs’a gore sessiz sinema doneminde olusturulmus goriintii dili, insanlik
tarthinde yeni bir mihenk tasi olmustur. Ona gore “gorsel olan, dildeki
soyutlamalardan daha giicliidiir”. Goriintii her zaman 6n planda olmalidir. Yazi ya da
miizik her zaman gortintiiniin bir nebze arkasinda kalmalidir. Miizik, goriintiiye bir
anlam yiiklemek icin var olmalidir. Sinemada ger¢ekligi Balazs bu sekilde aramaya
devam etmistir. Bugiin bu arayis halen devam etmekte, siradan fakat degerli olani

bulma ¢abasi siirmektedir (Ozsoy, 2016, s. 141-142).

Marksist ekolden gelen Rus sinemaci Eisenstein, kuram ile eylemin
birbirinden bagimsiz olamayacagini ileri siirer. Onun Marksist ekolden gelmesi,
kuramlarimda devrimci bir tema tasidigini hissettirmektedir. Bu devrimci tutum,
sadece icerikte degil, bicimde de kendini belli eder. Eisenstein, sinemay1 burjuva
sanat1 anlayisindan ¢ikarmaya calismaktadir. Bunun i¢in de Marksist diisiinceyi
kullanir. Ona gore diinyanin ihtiyact oldugunu disiindiigi “yeni sanat”in
gerceklestirilmesi icin yeni bir vizyon gereklidir. Bunun da bilimsel yaklasim ve
sanatin bir araya getirilmesiyle miimkiin olabilecegini soyler (Kii¢iikerdogan, 2014,

s. 153-161).

Eisenstein, sinemada bicimin ¢ok onemli bir yer tuttugunu savunmaktadir.
Ona gore, sinemanin kendini siirekli yenileyen ve gelistiren olanaklarndan tam
manastyla yararlanabilmesi ve onlar1 tam anlamiyla kullanabilmesi i¢in yonetmenin

bicime vakif olmasi gerekmektedir. Ona gore bicim konusunda tam anlamiyla
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ustalasmayan yonetmen, filminde icerigi anlatamaz. Bu yiizden Eisenstein’e goére

bicim, igerigin anlatilabilmesi i¢in olmazsa olmazdir (Nuyan, 2013, s. 28-29).

Eisenstein, sinemanin bir dil olmasi gerektigini sOyler. Sinemanm bir dil
olabilmesi i¢in ise montajin gerekliliginden bahseder. Hayat1 boyunca montaj tizerine
calismalar yapar ve montajin temellerini ortaya ¢ikarmaya calisir. Montajm, film ile
seyirci arasinda bir bag kurmada onemli bir rol oynadigi iizerine ¢esitli disiinceler
gelistirir. Buradan hareketle Eisenstein’in biitiin kuramsal ¢alismalarinda montaja
yonelik cesitli arastirmalar ve tartismalar gorebilmek olagandir(Kibaroglu, a.g.e., s.

34).

3.2.2. icerige Agirhk Veren Kuramcilar

Icerik, bir eserde veya nesnede anlatmak istenen seydir. Eserin veya nesnenin
dis goriiniisiinden ziyade ondan yararlananlara aktarmaya c¢alistigidir. Sanat yapitinin
icerisinde bulunan igerik, onun manevi olarak anlamlandirilmasidir. Buradan yola
cikarak igerigin duygulara hitap etmesi gerektigi ortaya c¢ikarilabilir. Sinema
sanatindan bakilacak olursa igerik, bir sinema filminin konusudur denebilir. Sinema
filminin bi¢iminden ve tekniginden ziyade izleyicinin zihninde bir anlam
yaratabilmesi durumudur. Bazi sinema kuramcilar1 bicimden ¢ok sinema filminin

icerigine 6nem vermektedir (Solenay, 1997, s. 138-144).

Bazin’in gerceklik hakkindaki goriisleri ilk olarak fotograf sanatinin ortaya
cikmastyla belirginlik kazanir. Fotograf ortaya ¢ikana kadar resim ve diger plastik
sanatlar ile gerceklige yaklagma fikri siirekli devam etmistir. Ancak fotograf ve
sinemanin ortaya cikisiyla gercekligi kopyalama amaci gergeklestirilebilmis ve
benzerlige en yakini yapma yarisi sona ermeye baslamistir. Ciinkii fotograf,
goriilmekte olan gergekligin birebir kopyasi oldugu iddiasini tasimaktadir (Bazin,

2011, s. 18-19).

Her ne kadar fotograf, gercegin birebir yansimasi oldugu iddiasini tasiyor olsa
da fotograf¢inin kadraj se¢imi, kameranin konumu gibi etkenlerden 6tiirli goriinen

gergekligin taklidi olma iddiasi aslinda gerg¢egi yansitmamaktadir. Bazin’e gore
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fotografin gerceklik taklidine ulasma iddiasi, fotografin liretilme siirecinde gizlidir.
Fotografin olusumunu saglayan kimyasal ve optik siirece fotografci miidahale
edememektedir ve fotografa fiziksel gercekligi taklit etme konusunda insan eli degen

resmin ulagsamayacagi bir nesnellik saglamaktadir (Kibaroglu, 2015, s. 48).

Montajin yogun kullanimina karsi ¢ikan Bazin, montajin yogun kullanildigi
filmlerde seyircinin ger¢eklerden uzaklasacagma inanmaktadir. Ona gore yogun
montaj kullanilan filmde dramatik mekan bozulmaktadir. Oysa seyirci, izledigi
filmde gerceklere yaklasabilmeli ve olaylar hakkinda kendince yorum

yapabilmelidir(Bazin, a.g.e., s. 60).

Bazin ayrica, seyircinin izledigi planda odaklanmak istedigi yeri kendisinin
segmesini istemektedir. Bunu yapabilmek ic¢in alan derinliginin arttirilmasi
gerekliligini distiniir. O donemde bunu yapabilen cihazlar sadece stiidyo igerisinde
kullanilmaktadir. D1s ortama ¢ikilinca yetersiz 1s1¢in bulundugu yerlerde diyafram
degeri agilmakta, bundan dolay1 da alan derinligi azalmakta ve net olan alan derinligi
azalmaktadir. Bu durum ise belirli bir noktanin netlestirilip geri kalan kismin bulanik
kalmasiyla sonug¢lanmaktadir. Bu yiizden objektifin diyafram degerini kisip alan
derinliginin arttirilmasi gereklidir. Lakin diyafram degeri kisildik¢a film duyarkatina
disen 151k miktar1 azalmaktadir. Bu durumdan kurtulmak isteyen yonetmenin
karsisina iki segcenek c¢ikar: ya daha fazla 1sik kaynagi bulmali ya da 1s18a daha
duyarli film kullanmalidir. Hollywood stiidyolarinda kullanilan yapay 151k kaynaklari
donemin en giiclii 151k kaynaklari olmasina ragmen yine de yetersiz kalmaktadir.
Sinemacilar hizli film kullanarak, i¢inde bulunduklar1 bu durumdan kurtulmay1
basarmislardir. Bu sayede 6nden geriye biitiin kadrajdaki goriintiiniin net olmasi daha
basit halde yapilabilir hale gelmistir(Kibaroglu, a.g.e., s. 56). 1940 yilinda Orson
Welles, “Yurttas Kane” filminde kullandig1 “odak derinligi” teknigi ile sinemada
yeni bir ¢igir agmistir. Welles, filminin biiyiik bir bolimiinde bu teknigi kullanmis ve
uzun planlar kullanarak montaja olabildigince az yer vermistir. Bu sayede seyirci,
goriintiideki her seyi net bir bicimde gorerek, istedigi yere odaklanabilmistir. Seyirci
bu sayede yonetmenin belirledigi belirli bir anlami almaktansa kendisi aktif bir rol
istlenerek goriintiilerden anlam ¢ikarmaya calismistir. Bazin’in istedigi ise budur.

Sinemada belirsizligin olmas1 gerektigini diisliniir. Seyircinin film ile iliski halinde
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olmas1 gerektigini savunur. Bu sayede gerceklik hissinin daha fazla hissedilecegini
iddia eder. Ona gore gerceklik her zaman tek bir anlam ifade etmez, goriinen
olaylarin farkli bi¢imlerde yorumlanabilecegini ve bu yilizden belirsizligin sinemada

olmasi gerektigini iddia eder(Bazin, a.g.e., s. 207-209).

Kracauer, sinemay1 sanat olarak gormekten ziyade onu bir kitle iletisim araci
olarak ele almaktadir. Sinema araciligiyla modern toplumu analiz ederken sosyoloji
ve psikoloji gibi bilimlerden de yardim almistir. Kracauer’in gerceklestirdigi en
detayli calisma 1960 yilinda yaymnlanan “Film Teorisi: Fiziksel Gergekligin
Kurtulusu” adli kitabi1 olmustur. Bu kitapta sinemanin bigimiyle degil icerigiyle
ilgilendigini belirten Kracauer, sinemanin fiziksel gergeklikle iliskili oldugunu ileri

stirmektedir(Kibaroglu, a.g.e., s. 60-62).

Kracauer’e gore sinema, temelde fotografla ilintilidir. Ona gore fotograf,
birebir kayit etme yetisine sahip olsa bile, tekrar iiretim iirtinii oldugundan dolay1
taklit etmede stipheye yol agmaktadir. Kracauer ayni zamanda sinemanin teknik
temellerini gormezden gelmektedir. Diinya, sinemaci i¢in bir hammaddedir. Ondan

yararlanarak yeni bir {iriin ortaya ¢ikarmak yonetmenin isidir (Andrew, 2010, s. 196).

Kracauer, sinemanin insanlik i¢in gorevinden bahsederken onun gercekligi
eksiksiz bir bicimde ortaya koymasi gerektiginden bahseder. Yonetmen, insanlari
sigliktan kurtarmak i¢in elinden geldigince gergekligi en saf haliyle yansitmalidir.
Gergekligi, sinirlar1 belirlenmis bir kaliba yerlestirmekten ziyade, onu doganin
gergekligini saf bir sekilde yansitabilecek bir bicimde kullanmalidir(Andrew, a.g.e.,
s. 216).

Kuramcilarin bu teorilerinden hareketle gercege ulasmaya calismak ig¢in
bircok farkli yolun oldugu gozlemlenebilmektedir. Sahte-belgesel tiirii, bu yollardan
her birini ger¢ekei goriinebilmek i¢in kullanmakta ve seyircisini gergek olduguna

inandirmaya ¢alismaktadir.
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3.3. Belgesel Sinemada Gerg¢eklik

Gergeklik kavrami, sinemanin ortaya ¢iktigi glinden itibaren yonetmenler ve
kuramcilar tarafindan tartisilan bir konu olmustur. Sinema filmlerinin gercegi
aciklama yaklasimina dogru orantili olarak belgesellerin, hayati sade bir dille, oldugu

gibi gostermeyi hedeflemesi bu tiiriin olusumuna zemin hazirlamistir.

Belgesel Sinemacilar Birligi, bu alanda ortaya atilan gercek ve gerceklik
sorunsali hakkinda yaptig1 yaymlarda ger¢ek kavramimi detaylica tartismistir.
Yapilan yayinlarda belgesel yonetmenleri tarafindan dile getirilen ortak sey, belgesel
sinemanin ger¢egi degil gercekligi konu edinmesi gerektigidir. Bu agidan
bakildiginda belgesel filmi, belge filmden ayiran imgesel olma o6zelligi ortaya
cikmaktadir. Belgesel sinema siiphesiz ki gergeklerle iliskilidir ancak film yapim
asamasinda ortaya cikan parametreler ve insan iliskileri gergcegin bir bakis agisi

etrafinda sekillenmesine sebep olmaktadir.

Belge filmler, yasanilan bir olay1 oldugu gibi anlatmay: tercih etmektedir.
Ancak belgesel filmler, bireyin igerisinde bulundugu hayati, ekonomi, egitim, kiiltiir
gibi parametreleri de i¢ine alarak bu etkilesimden dogan iletisimin yani ger¢ekligin
pesinde kosmaktadir (Susam, 2015, s. 148-149). Dolayisiyla bu parametreler
degistik¢e gercek olan da degisim i¢cinde olacaktir.

Alman sanat elestirmeni Rudolf Arnheim, ger¢ek yasam igerisinde akip giden
her olayin, uzamsal ve zamansal ag¢idan art arda ve kesintisiz bir sekilde isledigini
belirtir. Buna karsin sinemada gosterilen goriintiiler zaman ve mekan acgisindan
birbirine ardisik degildir ve bu siirece ¢ekim zamanida veya kurgu basamaginda
miidahale edilmektedir. Bir sahnenin ¢ekiminin ardindan gelen sahnede, onceki

sahneden farkli bir yerde ¢ekilmis bir sahne gelebilmektedir (Arnheim, 2002, s. 25).

Bu acidan bakildiginda belgesel film, gercegi tam anlamiyla, saf haliyle
izleyiciye ileten bir tiir olmaktan uzak goriilmektedir. Ranciére, belgeselleri
gercekligin, tiretilmesi gereken bir sonu¢ olmaktan ziyade bir miicadele alani olarak
kabul edilmesi gerektigini belirtir. Kisacasi, gerg¢eklik bir sonug¢ degil sadece estetik
bir sorundur ve bundan dolay1 esas olan bi¢imdir. Bu agidan bakildiginda belgeseller

yorumlanirken gercegi kabul eden yaklasimin haricinde bir okuma yapilmasi
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gerekmektedir. Belgeselde gercegi bir amag olarak gérmek yerine estetik degerlere
itaat eden bir ara¢ olarak gormek daha mantikli bir hareket olacaktir (Ranciere, 2006,

s. 38).

3.4. Sahte Belgeseller ve Gergeklik

Sahte-belgesel tiirti, kendini 1960’11 yillarda goéstermesine karsin bu tiir,
izleyiciler tarafindan ¢ok fazla bilinmemektedir. Henliz bu tiirde eserler veren
yonetmen sayist az olmasma ragmen giin gectikge sahte-belgeseller artmakta,

bagimsiz ve ana akim sinemalarda kendine yer bulmaya baslamaktadir.

3.4.1. Sahte-Belgeselin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Sahte-belgesel tiirtiniin kokeninin, yonetmenligini Robert Flaherty’nin yaptigi
1922 yapimi, ilk belgesel film olarak da kabul edilen Kuzeyli Nanook (Nanook of
The North) olabilecegi soylenebilir. Bu belgesel filmde Flaherty’nin Nanook’a
gecmiste yaptiklar1 imgeleri tekrar yaptirdigi gozlemlenmektedir. Flaherty’nin bu
sahte imge ve sahnelere yer vermesindeki sebep, gerceklik ile dalga gegmek degil;
belgesel filmin daha gergekci ve ¢ekici goriinmesini saglamaktir (Demoglu, 2013, s.
93). Bundan dolay1 bu film, ilk sahte-belgesel 6rnegi olarak kabul edilemese de
yonetmeninin gerceklige fazlasiyla miidahale etmesinden dolay1r sahte-belgesel

niiveleri tagiyan ilk belgesel oldugu ileri stiriilebilir.

Sahte-belgeselin daha ¢ok g6z Oniline getirilmesinde en ¢ok bilinen
gelismelerden biri Orson Welles’in 1938 yilinda yaptigi radyo programidir. “War of
the Worlds” adli radyo programmim bir bolimiinde Orson Welles, uzaylilarin
dinyaya saldirmasi “ihtimali” {izerine bir program yapar. Bu programda
inandiriciigl arttirmak icin ise sahte gorgii taniklarmi da kullanir. Ancak bu
programi dinleyenler o kadar inanir ki ulusal bir panik yasanmaya baglar. Bir sonraki

giin ise bu haber ulusal ve uluslararasi yazili basinda yer alinca Orson Welles bir
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basin agiklamasiyla bunun bir aldatmaca oldugunu soyleyerek 6ziir dilemek zorunda

kalmistir (Ntahonsigaye, 2018, s. 2-3).

Bu olayn haricinde Ingiliz reality sovlarda televizyon kanallarmm 1 Nisan
ad1 altinda sahte-haber yapmalar1 da sahte-belgesel tiiriiniin ortaya ¢ikmasinda
etkilidir. 1957 wyilmin 1 Nisan sakasmni yapan ilk televizyon programi oldugu
diisiiniilen “Panorama” adli programmin gercek goriintiiler kullanarak Isvicre’deki
agacta yetisen spagetti haberi ¢ok konusulan bir saka olmustur. Bu sakanin mucidi
olan Charles de Jeager, kaynak olarak okuldaki O6gretmenlerinin ¢ocuklara “size
spagetti agagta yetisiyor desem inanacak misiniz?” ciimlesinden geldigini
soylemektedir. Kii¢iikken 6gretmenlerinden bu ciimleyi duyan Jeager, bu climleyi
gergege dontistirmek istemis ve haberi ger¢ekmisgesine mantikli sebeplere
baglayarak ciddi bir sekilde yaymlamistir. ilging bir sekilde bu haber ¢ok fazla ilgi
ve tepki ile karsilanmis, bazi seyirciler haber kanalini arayarak bunun nasil miimkiin
oldugunu sormuslardir. Sakay1 anlayan seyirciler kendilerince daha farkli teoriler
ortaya atmis, sakayr ciddi sanan seyirciler ise haber kanalinin gergeklere karsi
durusunun ciddi olmasi1 gerektigini savunmuslardir. Buradan hareketle sahte-belgesel
tirliniin ortaya ¢ikmasindan once gelisen bu aldatici olaylar hem bigim hem de igerik
yoniinden bir sahte-belgesel 6zelliklerini igerisinde bulundurmaktadir(Demoglu,

a.g.e., s. 96-97).

Sahte-belgesel kavrammin ilk olarak ne zaman kullanildig1 net bir bi¢cimde
bilinmese de 1965 yilinda Oxford Ingilizce sozliige girdigi bilinmektedir. Ayrica
yonetmen Rob Reiner’in bir réportajda This is Spinal Tap i¢in “mockumentary”

demesiyle bu kavram yayginlasmaya baslamistir (Sim & Toprak, 2012, s. 5).

Giintimiize gelindiginde, sahte-belgesellerin ¢ogunlukla giincel olaylar
elestirmek ve sahip oldugu ironik temelden dolay1 sert elestirilerin daha 1limli bir

sekilde yapilmasma izin verdigi i¢in tercih edilmektedir.
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3.4.2. ilk Sahte-Belgesel Ornekleri

Tir igerisinde cekilmis olan ilk sahte-belgesel’in hangisi oldugu net bir
bicimde bilinmemekle beraber A Hard Day’s Night (1964), David Holzmans’ Diary
(1967), Take My Money and Run (1969) gibi filmler bu tiirde tinlenmis olduklarindan
dolay1 bazi kaynaklarda ilk olarak kabul edilmektedir.

3.4.3. Sahte Belgesellerde Gerceklik Olgusu

Gergeklik, sahte-belgesellerin adindan da anlasilacag lizere bu tiirden uzak
bir terimdir. Ancak bu sahte-belgesellerin gerceklik payr tasimadigi anlamia
gelmemektedir. Sonug¢ olarak belgesel formatiyla ¢ekilen bir filmin inandiriciliginin
yiiksek olabilmesi i¢cin gercek 6gelerden yararlanmasi gerekmektedir. Ger¢ek olan
veya olabilme ihtimali yiiksek olan olgular ile sahte-belgeseller iiretilebilmektedir.
Ancak sahte-belgeselin inandiriciliginin arttirilmasi i¢in belgesel formatinda ¢ekilmis

olmasi da bir nevi ger¢eklik algisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sahte-belgeseller i¢lerinde gerceklik barindirsa dahi filmin anlatim tarzi ve
gosterilen gorintiilerin gercek olamayacak kadar ilging olabilmesi sebebiyle dikkatle
izlenildigi takdirde anlasilabilir olmaktadir. Izleyicinin dikkatini de 6lgcen yonetmen,

sahte-belgesel tarzin1 kullanarak izleyiciye mesaj vermeye ¢alismaktadir.

Sahte-belgesellerde amag, izleyicinin inanmast oldugu icin gercekei
goriinmelidir. Bunu yapabilmek i¢in ise belgesel tiirtiniin iceriginde bulundurdugu
biitiin 6zelliklerinin sahtesini yapmasi gerekir. Gergekei algilanabilmesi i¢in hareketli
kamera kullanimi, sahte deliller, uzman goriisii gibi etmenleri igerisinde
barindirabilmektedir (Sim & Toprak, 2012, s. 5). Sahte evraklarin hazirlanip farklh
medya ortamlarinda paylasilmasi da medyalararasi hikaye anlatiminin sahte-belgesel
tizerinde etkisini gosterebilmektedir (Dilli & Bos, 2012). Bu sayede izleyicilerin

anlatilan hikayelere inanmasi kolaylastirilabilmektedir.

Sahte-belgeseller mizahi bir tema kullanarak anlatma yoluna gitmektedir

(Roscoe & Hight, 2001, s. 68). Orneklem olarak segilen What We Do in the Shadows
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filminden bir kesitte bir ev i¢erisinde dort vampir yasamakta ve birbirleri arasinda is
boliimii yapmaktadirlar. Efsaneye goére vampirlerin asil yaratiklar olmasi gerekirken
ev siiptirmek, bulasik yikamak gibi ev isleri yapmasi, belgeselin bir mizah tasidiginin

gostergesidir.



DORDUNCU BOLUM

4. ARASTIRMANIN METODOLOJISI

4.1. Arastirmanin Sorunu

Insanlar giinliik yasamda siirekli etkilesim iginde bulunmaktadirlar. Bu
etkilesimin igerisinde kulaktan kulaga gelen bilgilerde, iletisim icin kullanilan gorsel,
isitsel ve yazili araglarda ¢ok yogun bilginin bulunmasi ve sosyal medya gibi
etkilesime agik ortamlarda ¢ok fazla miidahale edenin olmasi sebebiyle gercek
olmayan bilgilerin araya karismasi ve ger¢ek bilgiyle yer degistirmesi ile
karsilagabilmektedir. Gorsel iletisim araglarindan 6zellikle sinema ve televizyon,
deformasyona ugrayabilecek en temel iletisim araglarindan olmaktadir. Bu araclarin
izleyicilere sundugu filmler, reklamlar ve belgeseller gibi cesitli tiirlerden yapimlar

bulunmaktadir.

Belgesel denildiginde otoritelerce kabul edilen bir kani vardir. Bu kani,
belgeselin tamamiyla gercek olaylar1 anlattigi kanisidir. Ancak her film gibi belgesel
de bir kurgu asamasindan gecip izleyiciye sunulmaktadir. Bu asamadan gecen her
belgesel, yonetmenin gostermek istedigini seyirciye gostermekte ve gerceklik
olgusundan az da olsa uzaklasmaktadir. Bu durumu goz oniinde bulunduran bazi
yonetmenler, gerceklikten uzak konular1 belgesel formatini kullanarak gercekmis
gibi izleyiciye sunmakta ve etkisi altina almaya g¢alismaktadir. Gergeklesen bu
durum, belgesel filmlerin genel kanismma olan inanist kirma durumunu ortaya

atabilmektedir.
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4.2. Arastirmanin Amaci

Sahte-belgesel tiiri, genellikle yabanci kaynaklarda kendine yer bulmaktadir.
Tiirkge literatiirde bu tiir hakkinda az kaynagin olmasmdan dolay1 bu arastirmanin
gergeklestirilmesi 6nem arz etmektedir. Bu sebeple sahte-belgesel tiiriiniin nasil ve
neden ortaya ciktig1 ve bu tiirin sinemada gerceklik olgusunu nasil manipiile ettigi,
analizi yapilacak filmler tizerinden yola ¢ikilarak detayli bir sekilde incelenecektir.
Sahte-belgesel alaninda az sayida yapilmis ¢calisma olmasi ve bu tiirti en net anlattig1
distiniilen docudrama filmler {izerinden analizler yapilmasi sebebiyle bu calisma

yeni arastirmalara kaynak teskil edebilecektir.

4.3. Arastirmanin Onemi

Sinemay1 genel olarak iki ana baslikta incelemek miimkiindiir. Ik ana baslik
olan kurmaca, hikayeleri gercekmis gibi izleyiciye aktardigi gibi, bazen de yasanmis
gergcek olaylar1 farkli sekillerde harmanlayarak izleyicinin begenisine sunmaktadir.
Bunu yaparken bir senaryolastirma asamasindan ge¢mektedir. Ikinci ana bashk olan
belgesel sinema ise, bunun aksine gerceklik iddiasi ile yola ¢ikmaktadir. Bu sebeple
bir senaryo barindirmamaktadir. Ancak son zamanlarda belgesel tarziyla yapilmis
filmlerin aslinda kurmaca hikayelerden ibaret oldugu goriilmektedir. Bu baglamda,
yasanmis veya yasanmasi muhtemel bir durumun, senaryo haline getirilerek cesitli
oyuncular araciligiyla liretilmesi, sinemada yeni bir tiirii ortaya ¢ikarmaktadir. Sahte-
belgesel olarak tanimlanan bu yeni tiir, izleyiciyi, izledigi filmin sorgulanmasina

yoneltmekte ve her gérdiigiine inanmamasi gerektigini anlatmaya ¢alismaktadir.

4.4. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Calisma alanini1 sinirlandirmak i¢in her biri tiirtin belirli bir yonelimini
yansitan ii¢ adet docudrama sahte-belgesel, arastrmanin O6rneklemi olarak
belirlenmistir. Segilen ilk 6rnek Amerikali yonetmen Rob Reiner’in ¢ekmis oldugu

1984 yili yapim This is Spinal Tap olarak belirlenmistir. Bu film, bir rock grubu
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olan Spinal Tap’in “Eldiveni Kokla” isimli albiimleri ¢iktiktan sonra gerceklestirdigi
turnesini ve bu turne boyunca bir yonetmenin grubun belgeselini ¢ekme hikayesini
islemektedir. Secilen ikinci O0rnek, Fransiz William Karel yonetmenliginde 2002
yilinda c¢ekilmis Dark Side of the Moon adli yapimdir. Bu o6rnek, insanhigin
giindemini olduk¢a mesgul eden aya ¢ikma teorisini sorgulamaktadir. Son 6rnek ise
Yeni Zelandali yonetmenler Jemaine Clement ve Taika Waititi yapimi 2014 tarihli
What We Do in the Shadows yapimi secilmistir. Fantastik 6gelerin korku tiiriiyle
harmanlanarak anlatildigi bu belgesel, ayni evi paylasan dort vampirin hayat
hikayelerini konu edinmektedir. Bu sahte-belgesellerin sec¢ilme amaci, tiirtiniin en
cok bilinen ve yazara gore en iyi yansitan docudrama ornekleri arasinda olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu calisma, Orneklem olarak segilen belgesellerin gerceklik-

sahtelik baglaminda incelenmesiyle gergeklestirilecektir.

4.5. Arastirmanin Yontemi

Arastrmanmn yontemi belirlenirken, segilen Orneklemlerden yeterli nitel
verilerin elde edilebilmesi ve degerlendirilmesi amaglandigindan dolay1 tematik film
analizi yontemi kullanilacaktir (Y1lmaz & Candan, 2018, s. 2413). Bu sebepten 6tiirti
tematik film analizi yonteminin gostergebilimsel ve sdylemsel yaklasimla tartisiimasi
uygun goriilmektedir. Ayrica arastirma, Tiirkiye simirlari igerisinde yapildigindan
dolay1 analizler, filmlerin i¢eriginde bulunan séylemlerin ve gostergelerin, kiiltiirel

kodlar yardimiyla degerlendirilmesi amag¢lanmaktadir.

Tematik film analizinin temasi, “gerceklik-sahtelik ekseni etrafinda kurmaca
belgesellerin degerlendirilmesi” olarak belirlenmistir. Bu tema ile 6rneklem olarak
belirlenmis filmlerin gerceklik-sahtelik arasindaki iligkisi analiz edilecek, sahte-
belgesel olmast icin gerekli etmenlerin neler oldugu hakkinda yorumlamalar

yapilacaktir.
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4.6. Arastirmanin Varsayim ve Sorular

Sahte-belgesel kavrami diinyanin bazi bolgelerinde biliniyor ve bu konu
hakkinda calisma yapilmis olsa da, Tiirkiye’de yapilmis arastirmalarm yetersiz
oldugu gorilebilmektedir. Bu baglamda gerceklestirilen calismanm hipotezleri

asagidaki gibi belirlenmistir.

H1- Yeni bir sinema tiirii olarak sahte-belgesel, kurmaca ile belgesel
tirlerinin gerceklik karsisinda girdikleri varolussal kriz sonucunda ortaya ¢ikmis,
gergekligin yeni boyutlarini arastirmak amaci ile sinemacilar tarafindan tercih edilen

bir yontem olmustur.

H2- Sahte-belgesel tiirii, her ne kadar belgesel tiirti gibi temelde gercekmis
izlenimi verse de, seyircinin, belgeselin gergeklik ile kurdugu iliskiyi sorgulamasimni

amaglar.

H3-Sahte-belgesel tiirtinde, kurmaca o6gelerin yaninda gergek ogeler de

bulunabilmektedir.

Arastirmanin sorular1 olarak secilen asagidaki sorulara, orneklem olarak

secilen filmlerin analizleri yapilarak cevaplanmaya calisilacaktir.
S1-Sahte-belgeselin genel 6zellikleri nelerdir?
S2-Sahte-belgeselin belgesel tiirtine katkis1 nedir?
S3-Sahte-belgesel bir film hangi motivasyonla ger¢eklestirilir?

S4-Sahte-belgesel filmler sinema ve gergeklik konularma ne tiirden katki

saglar?
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4.7. Gergeklik — Sahtelik Ekseninde Kurmaca Belgesellerin Analizi: This is
Spinal Tap, Dark Side of the Moon ve What We Do in the Shadows

Ornegi

Analizi yapilacak olan bu filmler, igerisinde hem ger¢eklik hem de sahtelik
barindiran 6gelerden yararlanilarak kurgulanmistir. Belgesel alt tiirii olarak ele alinan
sahte-belgesel, tlirlerin kaynagmasiyla yeni bir tiir olarak kabul edilmektedir. Ancak
sahte-belgesel, yine iki tiirin  kaynasmasiyla olusan docudrama ile
karistirilmamalidir. Docudrama, belgesel filmlerin izleyici ile daha kolay bag
kurabilmesi i¢in, belgeselin igerisine eklenen kurmaca 6geler icermesiyle olusur
(Anadolu, 2015, s. 4). Burada, gercekten var olan bir olayin, belgeseli giiclendirmek
amaciyla yeniden canlandirilmasi anlatilmaktadir. Izleyiciye yine gergekler sunulur.
Ancak ¢ok 6nceden yasanmis ve goriintii olarak kayda alinmamis bir olay, oyuncular

tarafindan aslina uygun bir bigimde canlandirilir.

Analizi yapilacak olan This is Spinal Tap, Dark Side of the Moon ve What We
Do in the Shadows belgeselinde ise, gercek gibi yansitilan gorintiilerin yaninda
belgeseli giiclendirmek i¢in gegmise donme ve yeniden canlandirma gibi olgular
barindirmaktadir. Bu belgeseller bu sebepten 6tiiri  docudrama  sinifina
girebilmektedir. Ancak uydurulmus bir hikdye {izerinden belgesel yapildig1 icin bu
belgesellere  “mockudocudrama”  tabiri daha uygun  goriilebilmektedir.
Mockumentary tabirinden tiiretilen bu yeni tabir, analizi yapilacak olan belgeseller

icin kullanilmistir.

Gergeklik-sahtelik ekseninde incelenecek olan kurmaca belgesellerin analizi

asagida yapilmistir.

4.7.1. Bir Rockumentary Denemesi: This is Spinal Tap

This is Spinal Tap, Spinal Tap adindaki bir rock grubunun kendini reklamci
ve belgesel film yonetmeni olarak tanitan Marty DiBergi tarafindan grubun son

albiim turunu belgesel filme alinmasin1 konu edinmektedir.
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4.7.2. This is Spinal Tap’in Genis Ozeti

Film, kendini Marty DiBergi olarak tanitan bir film yonetmeninin Spinal Tap
adli grubun belgeselini (kendi degimiyle rockumentary) c¢ekmek icin ise
koyulacagindan bahsederek baslamaktadir. DiBergi, Spinal Tap’i ilk kesfettigi
Greenwich kasabasindaki “Elektrikli Muz” adli kuliipten ve Spinal Tap’i ilk
duydugunda ¢ok etkilendiginden s6z etmektedir. Spinal Tap, son albiimii olan
“Eldiveni Kokla” i¢cin Amerika turnesine ¢ikacaktir ve bunu duyan DiBergi grubun
belgesel filmini ¢ekmek istediginden bahsetmektedir.

Hayranlarin grup hakkinda yaptiklar1 roportajlar goriintiiye gelmektedir.
Ardindan grubu ve grubun turne i¢cin hazirliklar1 goriintiiye gelmektedir. Grubun
seslendirdigi “Tonight I’'m Gonna Rock You Tonight” adli parca ile sahneden
gortintiiler goriilmektedir. Grubun tiyeleri olan ritim gitarist David St. Hubbins, yine
ritim gitarist Nigel Tufnel, bas gitarist Derek Smalls, davulcu Mick Shrimpton ve
klavyede Viv Savage tanitilmaktadir.

Bir sonraki sekansta DiBergi grup ile roportaj yapmaktadir ve grup hakkinda
bilgiler almaktadir. Grubun kurulus hikayesinden bahsedilmektedir. Araya eski
kayitlardan goriintiiler gelmektedir. Ayrica grup, eski davulcular1 hakkinda
aciklamalar yapmaktadir. Bu davulcular ilging bicimlerde 6lmektedir. Grup, davulcu
konusunda oldukga talihsizdir.

New York’daki agilis partisiyle yeni sekans baslar ve grup Bobbi Flekman ile
tanisir. Ardindan Flekman, Polymer Records’un kurucusu Denis Eton-Hogg ile
grubu tanistirir. Araya grupla alakasiz garson goriintiileri yerlestirilmektedir.

Grup, limuzin ile yolculuk etmektedir ve menejer lan Faith ile albim
hakkinda konusmaktadir. Grup menejerle konusmaktayken ayni zamanda DiBergi
limuzin soforiiyle muhabbet eder.

Philadelphia’daki Fidelity Hall sahnesiyle sekans baslamaktadir. Grup “Big
Bottom” sarkisini1 calmaktadir.

DiBergi grupla roportaj yapmaktadir ve eski albiimlerin kapaklar1 hakkinda

yorumlar yapilir.



42

Atlanta sehrinde grup, menejer ile birlikte gelecek albiimiin akibeti hakkinda
konugmaktadir. Menejer, albiimiin garip bir sebepten otiirii geciktigini ve Boston
konserinin iptal oldugunu gruba agiklar.

Polymer Records’un toplantisinda grup, yeni albiim ve albiim kapagi
hakkinda sorular1 yanitlamaktadir. Menejer Ian, Bobbi ile kapak hakkinda
konusmaktadir ve Bobbi kapagin cok seksist oldugundan bahsederek bu kapagin
yayinlanamayacagini agiklar. Ardindan Menejer Ian, Polymer Records’un sahibi ile
telefonda goriisiir ve kapagin yaymlanamayacagmi Ogrenir. Bobbi kapagin
degistirilmesi konusunda grup tiyelerini ikna etmeye ¢alismaktadir.

DiBergi grup kurucularindan tanmisma hikdyelerini dinlemektedir. Ilk
yazdiklar1 sarkiy1 seslendirirler. Ardindan DiBergi, grubun izleyici kitlesinin geng
erkeklerden olusmasinin nedenini sorar. Grup tiyeleri garip cevaplar vermektedir.
Kadlarin korkup kagtiklarindan s6z ederler.

Vandermint Oditormuyun’dan goriintiilerle sekans baslamaktadir. Grup
tiyelerinden Nigel’n ilging bir sorunu vardir ve bunu menejerle paylasir. Ona gelen
yemekteki ekmeklerin kiigiik olmasindan dert yanmaktadir.

“Hell Hole” sarkisiyla yeni sekans baslar. Nigel’in sahnede beli tutulur ve
egildigi yerden yardimla kalkar.

DiBergi ile Nigel stiidyoda enstriimanlar hakkinda konusmaktadir. Nigel
enstriimanlar hakkinda anlamsiz ve sagma cikarimlar yapmaktadir. Ozellikle yeni
aldig1 ve etiketini sokmedigi bir gitarin onun i¢in ¢ok 6zel olduguna inanmaktadir.
Ardindan bir amfi {izerine konugmaya baslayan Nigel, amfinin en 6nemli 6zelliginin
ses seviyelerinin 10°a degil de 11°e kadar ¢ikartilabildigini anlatmaktadir.

Grup tyeleri otele yerlesmektedir ve onlara sadece bir oda tahsis ederler.
Duke isminde bir {inlii sarkici, Spinal Tap ekibiyle ayni ortamda iken bir hayrani
Duke ile fotograf c¢ektirmek istemektedir. Grup bu durumu kiskanir. Ardindan
Duke’mn son alblimiiniin kapagmnin “Eldiveni Kokla”dan daha seksist oldugunu ancak
yine de yaymlandigint menejer lan ile paylasirlar. lan grup tiyeleriyle dalga gegerek
onlar1 ikna eder. Ayrica geldikleri Memphis konserinin iptal oldugunun haberini

Verir.
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DiBergi, Ian ile grubun popiilerlik seviyesinin diistisii hakkinda roportaj
yapmaktadir. lan, grubun segici davrandigini savunmaktadir. Ayrica DiBergi’nin
goziine kriket sopasi takilir ve onun hakkinda Ian ile konusmaya baslar.

Sekans David’in telefonda Jeanine ile konusmasiyla baslar. O swrada Nigel
elinde gitar ile David’e yaklasir ve Jeanine’nin grup ile birlikte seyahat edecegini
David’den 6grenir. Derek odaya girer ve David ile Nigel’i diger odaya cagirir.
Radyo’da David ile Nigel’in eskiden yazdiklar1 sarki ¢almaktadir.

Goriintii Graceland’da Elvis Presley’nin mezari ile baslar. Grup tiyeleri mezar
basinda sarki soylemeye baslarlar.

DiBergi’nin grup ile roportaji ekrana gelmektedir. Spinal Tap’in ortaya ¢ikisi
hakkinda konusmaktadirlar. Araya eski sarkilardan biri gelir. Ardindan yine 6len bir
davulcular1 hakkina konusmaya baslarlar. Davulcu durduk yere sahnede patlamstir.

Milwaukee’de Shank Hall adinda bir kuliipte deneme yapmaktadirlar. Grup,
“Gimme Some Money” adl1 parcalarini seslendirmektedirler. O sirada David, Jeanine
ile karsilasir ve Jeanine film ekibinin neden burada oldugunu sormaktadir. Ian o
sirada elinde bir koli ile gelir ve David’i c¢agirir. Kolide yeni albiimleri olan
“Eldiveni Kokla” vardir ancak albiim kapagi kapkaradir. Grup iiyeleri bundan pek
memnun olmazlar ama Ian onlar1 ikna etmek i¢in “Oliim para ediyor. O yiizden
kapak kara” ctimlesini kurar. David bu duruma anlam veremez. lan ikna i¢in 1srar
eder.

Grup tyeleri kabuk gibi bir nesnenin i¢inden teker teker ¢ikarak sahnede
“Rock and Roll Creation™ adli parcalarini seslendirmeye baslamaktadir. Ancak bas
gitarist Derek kabugun icinde sikisip kalir. Sarki boyunca kabugun iginden
cikamayan Derek’e bir teknik eleman cesitli ara¢ gereclerle yardim etmeye ¢alisir.
Sarki sonunda ¢ikmayi1 basaran Derek, diger gitaristlerin kabuga geri dondigiinii
goriince tekrar geri doner ancak kolu kabuga giremeden kolu sikisir ve disarida kalir.

DiBergi grubun davulcusu Mick ile gecmis davulcular hakkinda
konugmaktadir ve Mick’e davulcularin esrarengiz Oliimleri hakkinda ne
diistindtigiinii sorar. Mick korkmadigin1 soyler.

DiBergi Jeanine ve David ile iligkileri hakkinda réportaj yapmaktadir. Nigel

ile Jeanine’nin anlasamadiklarindan bahsederler.
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DiBergi Nigel’i piyano calarken dinlemektedir. Nigel’i ¢aldig1 par¢anin adi
“Lick My Love Pomp”dur ve olduk¢a slow bir pargadir.

Grup giivenlik kontrolinden geg¢mektedir ancak Derek makineden her
gectiginde uyar1 almaktadir. Sonunda giivenlik gorevlisi noktasal 6l¢tim yapan cihaz
ile Derek’i kontrol eder ve cihaz Derek’in bacak arasinda 6tmeye baslar. Derek
bacak arasindan salatalik ¢ikartir ve ortamdan uzaklasir.

Grup “Heavy Duty” adli par¢alarmi seslendirmektedir.

Artie Fufkin adli bir adam grup ile otelde tamisir. Ardindan bu adam
kameramanlara da selam verir.

Grubun imza ve albiim tanitim giinii vardir ancak kimse gelmemistir. Artie
tim sorumlulugu iizerine aldigini soyler ve ceza olarak kigmin tekmelenmesini
soyler.

Grup sahneye ¢ikacaktir ancak yolu siirekli karistirarak uzatirlar. Bir is¢i ile
karsilasirlar ve is¢i sahne yolunu tarif eder. Grup buna ragmen yine yolu bulamaz ve
is¢i ile tekrar karsilasirlar. Yolu siirekli karistiran grup sahneye ¢ikamaz.

Grup tiyeleri, son alblimiin siyah kapakli olmasindan dolay1 lanetlendiklerini
diusinmektedirler. Jeanine albiimiin dogru bir sekilde mixlenmediginden yakinir.
Nigel ve Ian bu duruma tepki gosterir ve sozlii tartismaya girerler. David araya girer
ve Jeanine’nin hazirladigr yeni sunumlar1 gruba gosterir. Grup bundan memnun
olmaz ve “Stonehenge” adli sarkilar1 i¢in Nigel bir sunum gorseli ¢izer.

DiBergi, Nigel ile roportaj yapmaktadir. Kendisini miizikal anlamda ifade
edip edemedigi hakkinda sorular sormaktadir. Nigel sololarmmin onun markasi
oldugunu ileri siirer. Araya Nigel’in solo attig1 bir video gelir. Goriintiide Nigel,
karmasik sekilde iki gitar bir keman ile garip bir sekilde solo atmaya ¢calismaktadir.

lan, Nigel’in ¢izdigi sunumu yaptrmistir ancak ortada garip olan sey yapilan
dekorun ¢ok kii¢iik oldugudur. Ian bu duruma ¢ok sinirlenir. Ian’mn minyatiir ¢izimini
verdigi olciilerle yapmislardir.

Grup “Stonehenge” adli parcalarmi sahnede seslendirmektedir. O sirada
arkada kiiclik dekor sahneye iner ve cliceler dans etmeye baslarlar. Grup ¢ok
sasirmistir.

Grup yasanan bu garip olay hakkinda aralarinda Ian ile konusmaktadir.

Yapilan dekorun ¢ok kiigiik oldugundan ve rezil olduklarindan bahsederler. Jeanine
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lan’a yiiklenir ve Ian ile David arasinda tartisma baglar. David Jeanine’nin lan’a
yardim etmesini teklif eder ancak Ian sinirlenir ve kabul etmez. Sonrasinda istifa
ederek odadan ayrilir.

Jeanine grubun yeni menejeri olmustur ve grubun basak burcu oldugundan
bahsetmektedir.

DiBergi Nigel ile roportaj yapmaktadir. Eskiler hakkinda konusurlar.

David ile Nigel stiidyoda ¢alisirken tartisirlar ve Nigel Jeanine’i ileri siirer.

DiBergi Derek ile roportaj yapmaktadir. David ve Nigel hakkinda konusurlar.

Grup Seattle’da bir askeri tiste konser vermek tizere yoldadirlar. Neden
gittiklerini Jeanine’e sorarlar o da asil konserin iptal oldugunu ileri siirer.

Grup tsse ulasmistir ve Bob Hookstratten tarafindan karsilanirlar. Saat
19.00’da sahneye ¢ikmalar1 gerekmektedir ve saat 18.30°dur.

Grup “Sex Farm” adli pargalarini seslendirmektedir. Dinleyenler sarkinin
sozlerinden ve giirtiltiistinden dolay1 rahatsiz olmaktadir. O sirada Nigel gitar ile bir
sorun yasar ve gitar1 sahneye firlatip sahneyi terk eder.

David ile DiBergi Nigel hakkinda konusmaktadirlar. Gruptan 37 kisinin
gectigini vurgulayan David, Nigel’in tekrar gruba kabul edilmeyecegini soyler.

Grup Themeland Lunaparkinda yiirimektedir. Tabelada isimleri en alta
yazilmistir. Grup bundan dolay1 rahatsiz olur.

Grup, soyunma odasinda konusmaktadir. Derek, Jazz Odyssey yapilmasini
tavsiye eder. David bunu kabul etmez.

Grup festival seyircisi 6niinde Jazz Odyssey yaparlar. Seyirci bu durumdan
cok rahatsiz olmaktadir.

Los Angeles’da tur partisinin sonu yapilmaktadir. David roportaj
yapmaktadir. Derek ile David ileride yapacaklari hakkinda konusurlar.

Son konser dncesi grup soyunma odasinda beklemektedir. O esnada Nigel
gelir. Tan’dan mesaj getirdigini soyler ve “Sex Farm” parcasmin Japonya’da hit
oldugunu ve grubu tekrar toparlayip Japonya turnesine ¢ikmasi konusunu sorar.
David bu durumdan rahatsiz olur ve sahneye ¢ikmak i¢in hazirlanir. Nigel David’e
1yi sanslar diler.

Grup “Tonight I'm Gonna Rock You Tonight” adli parcasini

seslendirmektedir. Nigel sahne arkasindan grubu izlemektedir. David Nigel’i birlikte
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calmak i¢in sahneye davet eder. Nigel kabul eder ve gitariyla solo atmaya baslar. O
sirada arkada davulcu patlar. Miizik degismeden Japonya’da konser verdikleri
goriilir ve baska bir davulcu ¢almaktadir. Ian geri gelmistir. Davulcular1 o sirada
yine patlar.

Film kredisi akarken DiBergi Derek, David, Nigel, Ian, Mick ve yeni davulcu
ile ayr1 ayr1 roportajlar yapmaktadir. Roportajlarin igerigi oldukc¢a gariptir. Gergekten

yasanmis rock kliselerine atiflar yapilmaktadir.

4.7.3. This is Spinal Tap’in Incelenmesi

This is Spinal Tap, yonetmenligini Amerikali Rob Rainer’in yaptigi, 1984
yapimi bir sahte-belgeseldir. Belgesel formatinda ¢ekilmis olmasina ragmen kurmaca
bir 6ykii anlatilan filmde, Amerika turnesine ¢ikan Spinal Tap adli hayali bir Ingiliz

rock’n roll grubunun turne boyunca yasadiklar1 anlatilir.

Oncelikle filmin temas: olan Rock’n Roll ile baslamak gerekmektedir.
Rock’n Roll, 1950’11 yillarin Amerika’sinda ortaya ¢ikan bir miizik tiirtidiir. Bu tiir
genellikle elektro gitar, bas gitar ve bateri kitiyle icra edilir. Bunun yaninda klavye,
piyano, saksafon gibi ¢algilar da kullanilabilmektedir. Genelde miizik ve sarki sozii
olarak protest adi altinda ifade edilebilecek bir tiir olmaktadir. Bu tiir ilerleyen

zamanlarda Rock adi altinda ¢esitli tiirlere de boliinmustiir.

Filmin yapim yili olan 1984 yilma kadar rock miizigi cesitli asamalar
kaydetmistir ve kaydetmeye devam etmektedir. Bu asamalarin pesinden de cesitli
kliseler ortaya ¢ikmistir. Film, donemin rock kiltiiri ve rock miizik yapan
sarkicilarin bu kliseleri ile alay etmektedir. Rock miizigini icra eden sarkicilarin tiir
ortaya ciktigimdan beri bu filmdekine benzer bir sanat hayati olmaktadir. Film,

kliseleri daha da abartarak seyirciye sunmaktadir.

Bu kliseler; bu miizigi yapanlarin genellikle uzun sagli olmasi, her firsatta dil
cikarmalari, ¢ok fazla alkol ve uyusturucu kullanmalari, seks veya nefret iceren sarki
sozlerinin olmasi, sahnede ilging performanslar yapmaya ¢alismalari, higbir seyden

memnun olmamalari, gosteris meraklilar1 olmalar1 ve ilging olaylarla giindeme
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gelmeleri vb. seklinde siralanabilmektedir. Bu tiir hareketleri, ilk ortaya ¢ikan rock

gruplarindan bu yana gérmek miimkiindiir. Bu film ise tam da bu kliseleri konu

edinerek rock kiiltiirtintin abartilmis hallerini gostermektedir.

Gorsel 1 - David ve Jenanie kameraya dil ¢ikarmaktadir. Gorsel 2 - Nigel solo atarken dil ¢ikarmaktadir.

Film, kendisini kameraya/seyirciye karsi yonetmen olarak tanitan bir kisinin
konusmasi ile baglar. Bu kisi, Spinal Tap adli miizik grubunu ilk kez dinledigi 1966
yilindan beri takip ettigini belirtir ve grubun Amerika turnesine ¢ikmasini firsat
bilerek onlar hakkinda bir belgesel ¢ekmeye karar verdigini soyler. Ardindan
seyircilere, izleyecekleri filmin Spinal Tap iizerine oldugunu soyler ve onlara iyi

seyirler diler.

Filmsel zamanda Spinal Tap’in, 1960’11 yillarda Ingiltere ve ABD basta
olmak {izere diinyanin bir¢ok bolgesinde meshur olmus bir rock’n roll miizik grubu
oldugu belirtilir. Fakat belgeselin ¢ekildigi donemde grubun eski {iniinii biiyiik
oranda kaybettigi goriiliir. Bununla dogru orantili bir sekilde grup tiyeleri de orta yas

donemlerine girmis kisiler olarak betimlenir.

Sahte belgeseller her ne kadar gergeklikten yola ¢iksalar da aslinda
kendilerine yeni bir gerceklik yaratirlar. Bu da bize, bu yapimlarin kurmaca ile
belgesel arasinda kalmis, tam olarak ikisi de olmasa da ikisinden de baz1 6zellikler
tastyan yapimlar olduklart mesajini verir. Belgesel boyunca grup iiyelerinin igine
diistiikler1 trajikomik durumlar komedi unsurunu canl tutmaktadir. Grup tiyeleri her
ne kadar kendi gergeklikleri tizerine ciddi konusmalar gerceklestirseler de onlarin
marjinal yasamlar1 ve siradan olana fazlasiyla uzak olan tutumlari, filmde komedi
unsurunun olusmasini saglayan yegane 6ge olarak ortaya ¢ikar. Ornegin kuruldugu
giinden beri grubun bateristleri nedeni bilinmeyen bir sekilde olmektedir. Grup

tiyeleri buna bir anlam veremediklerini soylemekte, halihazirdaki baterist de yapacak
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bir seyi olmadigmi soylemektedir. Fakat grup tiyelerinin 6liim sekillerinin gercege
oldukca uzak olusu, sahte-belgesellerin bir 6zelligi olan, anlatilanin fazlasiyla gercek
oldugunu seyirciye hissettirirken ayni zamanda onun igerisine, anlatilanin
gercekligini sorgulatacak o6gelerin yerlestirilmesi unsurunun bu filmde de var
oldugunu gostermektedir. Buna baska bir o6rnek, grubun kullandigi miizik
cihazlarinin gostergelerinin siradan cihazlarin aksine on degil de on bir dereceli
olmasidir. Grup tyeleri cihazin derecesinin ona degil de on bire kadar ¢ikmasi ile
oviinmekte, onunla kendilerini daha iyl ifade edebildiklerini belirtmektedirler.
Onlarin farkli gériinme ¢abalar1 ve marjinal yasamlar1 i¢sel diinyalarindaki siglik ile
birlesmekte, bu da olan ile olmasi gereken arasindaki farkin acikligindan dolayi

filmin gtldiirti 6gelerini olusturmaktadir.

= Bakabilir moynm"’
- Hayr. Yeteri kadar gordin

Gorsel 3 - Nigel, gitarinin ¢ok 6zel oldugunu soyliiyor Gorsel 4 - Amfilerin ses seviyelerinin 11°e kadar ¢ikabilmesi

Grubun sarki sozlerinde siirekli bir seks vurgusu yapilmaktadir. Bunu ise
filmde seks ifadeleri gegcen sarkilara anlamsiz farkli sozler yazilmasiyla ifade
etmektedir. Bu anlamsiz sozler aslinda tek eslilige ve ahlaka karsi durus olarak
yorumlanabilmektedir. Yonetmenin filmdeki bu sarki s6zleriyle anlatmaya calistigi
sey aslinda insanlarin kendilerini sikmadan, 6zgiirce iliskilerini yasamasi gerektigi ve
evlenmek zorunda olmadan seks yapabilme 6zgiirliigiine sahip olmasidir. Asik
olmanm gereksiz oldugunu, temel olan seyin anin zevkini yasamak gerektigini
gostermektedir. Sarki sozlerinde gecen ataerkil ifadeler, grubun erkeklik organi
vurgusu ise aslinda sisteme tam anlamiyla karsi olmadiklarini ifade etmektedir.
Ozgiirliigii anlatmaya c¢alistyor olsalar da aslinda erkek egemenin iistiinliigiinii
savunmaktadir. Buradan ortaya c¢ikan sonu¢ ise erkeklerin kadinlardan iistiin
oldugunu vurgulamaya c¢alismalaridir. Yonetmen, sarki sozlerinde kullanilan bu

ifadelerle kadn-erkek esitligini kisitlamaktadir.
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This is Spinal Tap’de erkegin seksi hareketlerde bulunmasi normal iken
kadmlarin ayni hareketlerde bulunmasi anormal karsilanmaktadir. Bu, “Eldiveni
Kokla” adm1 verdikleri albiim kapagi tartismasinda goriilebilmektedir. Albiim
kapagina yaglh ve ¢iplak halde baglanmis bir kadin resmi konuldugunda “ayrimci ve
seksist” olarak nitelendirilmistir. Ancak filmin ilerleyen boéliimlerinde baska bir
sarkici, baglanmis c¢iplak bir erkek resmi koydugu halde bu durum seksist olarak
nitelendirilmemistir. Aksine ¢ok normal karsilanmistir. Yonetmen burada kadina
yapilanin koti, erkege yapilanm iyi oldugunu gostererek feminist harekete bir tepki
gostermektedir. Feministlerin seksist soylemlere ikiyiizlii davranip erkeklerin
kotiilenmesine destek vermesi elestirilmektedir. Sarki sozleri de ele alindiginda
cogunlukla seksist soOzciiklerin ve erkek egemen yaklasimin kullanildigi
goriilebilmektedir. Sarki adlarma bakilacak olursa; Big Bottom, Sex Farm, Hell
Hole, Tonight I'm Gonna Rock You Tonight, Lick My Love Pump gibi seks
cagristimi  yapan isimlerdir. Bu filmde bu sarkilarin kullanilmasinin sebebi

cinsiyetg¢ilige vurgu yapiliyor olmasindandir.

This is Spinal Tap’de ¢ok fazla yasanmis olaylara gondermeler mevcuttur.
Ornegin The Beatles grubunun dagilmasiyla Paul McCartney ile Yoko Ono’nun bagi
bu filmde Nigel ile Jeanine arasinda iliskilendirilmistir. Grubun dagilmasima yol agan
“kadin” rolii The Beatles grubu ile benzerlik gostermektedir. Ote yandan filmde
stirekli yasanan fikir ayriliklar1 bircok rock grubunda c¢ogunlukla yasanmis ve
yasanmaya devam eden seylerdir. Metallica’nin 2004 yilinda ¢ekilen Some Kind of
Monster belgeselinde de bu durum goriilebilmektedir. Gruptan anlasmazlik tizerine

ayrilan Jason Newsted ile diger iiyeler arasinda gerceklesen g¢ekismeler belgesel

icerisinde roportajlarla verilmektedir (Berlinger & Sinofsky, 2004).

Gorsel 5 — Nigel kasilip kalir Gorsel 6 — Derek kapsiilde kapali kalir
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Film, miizik piyasasinin ve miizik icra eden sanatg¢ilarin diinyasma girmekte
ve bu diinyanin gercgekligini bir anlamda “belgesel” bir formatta gozler Oniine
sermektedir. Onun sahte-belgesel bir formatta sunulmasi ise, sunulan diinyanin
gergek ile kurgu, sahte ile hakiki, orijinal ile kopya arasinda dolanmasi ile dogru
orantili bir sekilde, belgeselin ger¢ekliginin sorgulanmasmin otesinde, miizik
piyasasinin kitlelere 6zenilecek bir sey gibi gosterilmesi ile hakikatte i¢i bos bir
piyasa oldugu mesajmin verilmesine de yardimci olmaktadir. Yani burada, bi¢im ile
icerik birbirini fazlasiyla beslemektedir. Bicim, verilmek istenen anlam ile dogru
orantili bir sekilde, hakiki olarak gosterilmek istenenin i¢i bos bir taklit oldugu
mesajini, gercek ile kurgu arasinda salinan yapisi ile onaylamaktadir. Ne belgesel ne
de kurmaca olamayan filmde, 6zgilin bir miizik grubu olamayan ve bir¢cok anlamsiz
etmenin birlikteligi ile ilerleyen miizik grubunun ikircikli yapisini iyi bir sekilde
gostermektedir. Bu sekilde ayrica, miizik piyasasinin bir parodisi yapilabilmektedir.
Onlarin gerceklikten beslenmeyen, sahte iliskilerin ve Kkitleleri kalitesiz olarak
tanimlanabilecek tirtinlerle beslemeleri ile dogru orantili bir sekilde, bu gercekligi
sorgulatacak bir form olan sahte-belgeseli tercih etmis olduklar1 ifade

edilebilmektedir.

This is Spinal Tap, bastan sonra belgesel estetigine sahiptir. Oyuncularin
kameranmn varligindan her daim haberdar olmasi ve c¢ogunlukla ona dogru
konugmalari, sokak roportajlarmin yapilmasi, fotograflardan yararlanilmasi filmin bir
belgesel formatinda yapildigimi gostermektedir. Fakat sahte-belgesel tiirtiniin bir
ozelligi olan, gercekligin temel alinmasi ve onun yapisokiimiine ugratilmasi bu
filmde de goriilmektedir. Bu filmde de cogu sahte-belgeselde oldugu gibi gergek
izlenimi verilen bir hikdye anlatilir ve film boyunca anlatilan konunun kurmaca
ozellikler tasiyan yanlarmin seyircilere aralarda sunulmasi, seyircinin zihnindeki
kurmaca ile belgesel smirlarin1 kaldirmaktadir. Seyirci artik, belgesel formatinda da
kurmaca bir Oykiiniin anlatilabilecegini gormekte, bundan sonraki belgesel ya da
kurmaca seyirlerini daha bilingli gerceklestirebilecegi bir duruma girmektedir. Bu,
sinemanin insanlar1 etkilemeye ve propaganda yapmaya ne kadar miisait bir alan
oldugunun seyirciler tarafindan fark edilmesine de yardimci olan bir 6gedir.

Seyircilerin o giine degin zihinlerinde kodladiklar1 belgesel ve kurmaca film ayrimini
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ve bu ayrim tizerinden gercekligi farkli bigimlerde alimlama siireglerini
yapisokiimiine ugrattigindan, seyircilerin daha bilingli bir izleyici haline gelmelerini

de saglamaktadir.

4.7.4. This is Spinal Tap’de Gerceklik — Sahtelik iliskisi

This is Spinal Tap’e bakildiginda belgesel oOzellikleri tasisa da aslinda
kurmaca bir yapisi1 oldugu anlasilabilmektedir. Bu durum ise bu filmi, sahte-belgesel
tirli icerisinde degerlendirmeye olanak saglamaktadir. Bu kaniya varmak icin filmin
cekim teknigini, kurgusunu, kullanilan karakterleri ve filmin konusunu derinlemesine

incelemekte yarar vardir.

This is Spinal Tap, gergekligi arttrmak amaciyla belgesel formatinda
kullanilan elde c¢ekim teknigi ile ¢ekilmistir. Bu durum belgeseli gerceklige
yaklastirmis ve seyircilerin bu hikdyeye inanmalari amag¢lanmistir. Ayrica filmin
cogu yerinde kullanilan réportajlar filmi belgesele daha da yaklastirmistir. Cekim
teknigine bakildikca filmin bir belgesel film oldugu a¢ik¢a ortaya koyulmaktadir.

Kurguya bakildiginda, belgesel tarzi bir kurgu ile yapilmis ve genellikle
kesme yontemiyle gecisler yapilmistir. Carpik montaj ve ritmik montajin birlikte
kullanildig1 filmde, seyirciyi daima filmde tutmak icin araya konser goriintiileri
yerlestirilmistir. Genellikle olay sirasia uygun bir kurgu izlense de ara sira ge¢mise

dontip eskiden ¢ekilmis goriintiilere de yer verilmistir.

Karakterler, son jenerikte goriildigl tizere kurgusaldir. Hatta kendini Marty
DiBergi olarak tanitan yonetmenin de filmin sonunda o olmadigi anlasiimaktadir.
Ancak film boyunca gerg¢ekmis gibi lanse edilmistir. Buradan anlasilacagi {izere
filmin bir sahte-belgesel oldugu c¢ikarimi kesin olarak yapilabilmektedir. Filmin
sonunda bu kesin yargiya ulasilabilinecegi gibi filmin icerisinde de yer yer bu

cikarimlar yapilabilmektedir.

Konunun igerisinde bulunan baz1 detaylara g6z atilirsa eger filmin

gerceklikten uzak bir yapismin oldugunu gériilebilmektedir. Ornek verilecek olursa
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eger filmde grubun higbir konserini gergeklestirememesi, davulcularin siirekli garip
bir bicimde 6lmesi ve yerine yenilerinin gelmesi, her sahne alislarinda bir aksilik
yasamalari, hi¢bir planlarinin dogru bir bi¢imde gerceklesmemesi gibi durumlardir.
Bu durumlar filmin, rastlantidan ziyade bir kurgu oldugunu ortaya c¢ikaran
etmenlerdir. Ozellikle roportajlarda konudan konuya atlamalari, garip isteklerin

olmasi da filmin komedi amaciyla yapildiginimn bir gostergesi olmaktadir.

Bu filmin gerceklik ile sahtelik arasinda bir yapida oldugu filmin sonuna
kadar net bir sekilde belli olmasa da filmin kiinyesi ortaya ¢iktiginda
kesinlesmektedir. Filmin belgesel ¢ekim tarzina sahip olmasi gergekligi arttirirken,
gelisen garip olaylar ise inandiricilig1 azaltmaktadir. Filmi sonuna kadar izleyen bir
seyirci her ne kadar belgesel film olduguna inansa da filmin kiinyesi ile

karsilastiginda filmi sorgulamaya baslamaktadir.

4.7.5. Ay’a Gitme Teorisi Uzerine: Dark Side of the Moon

Dark Side of the Moon, yonetmenligini Fransiz William Karel’in yaptigi,
2002 yapimi bir sahte belgeseldir.

4.7.6. Dark Side of the Moon’un Genis Ozeti

Dark Side of the Moon, yirminci yiizyilda diinya {izerinde yasanan en onemli
gelismelerden biri olarak kabul edilen, Sovyetler Birligi ile Amerika Birlesik
Devletleri arasinda yasanan uzay rekabeti ve bu rekabet sirasinda ABD’nin Ay’a
gergekten astronot indirip indirmedigi sorularina merkeze almaktadir. Film, {inli
yonetmen Stanley Kubrick’in esinin goriintiileri ile baslar. Ardindan, Jan Harlan adli
bir kisi, Kubrick’in Barry Lyndon adli filmi, on sekizinci ylizyil resim sanatindan
etkilenerek gerceklestirdigini belirtir. Harlan’in dile getirdigine gore Kubrick, bu
filmi gergeklestirmek i¢in heniiz gelismemis bir teknolojide iiretilen kameralara
thtiya¢ duymustur. Bundan dolay1 yonetmen, umitsiz bir sekilde teknolojinin

gelismesini beklemeye baslamistir. Ardindan Kubrick bir giin, bir bilim dergisinde
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Amerikan Uzay Ajansi Nasa’nin uzay fotografciligi icin tam da Kubrick’in istedigi
tiirden kameralar yaptirdigini okur. Kubrick’in filmini Nasa’dan tedarik ettigi bu
kameralar ile gerceklestirdigi bilgisi verilir. Bu bilginin ardindan belgesel dis sesi,
Nasa’nin uzay c¢ekimlerinde kullanilan ve ¢ok yiiksek maliyetlere sahip olan bu
tiirden bir kameranm Kubrick’e neden tedarik edildigi sorusunu sorar.

Belgeselde ardindan, donemin Amerikan Baskani John F. Kennedy’nin,
Amerika’nin uzay arastirmalar1 gergeklestirmesinin ve Ay’a inmesinin gerekliligi
tizerine konusmalar gosterilir. Bu goriintiilerden sonra belgesel dis sesi, Amerika
Birlesik Devletleri ile Sovyetler Birligi arasinda 1950’li ve 1960’1 yillarda
ger¢ceklesen uzay yarisindan bahsedilir. Belgeselde verilen bilgilere gore bu yarisa
Sovyetler Birligi 6nde baslamistir. Ornegin, bir Sovyet kozmonotu olan Yuri Gagarin
uzaya ¢ikan ilk insan olmustur. Amerika Birlesik Devletleri ise geriden basladigi bu
yarista rakibi Sovyetler Birligi’nin oniine ge¢meyi ¢ok Onemsemistir ¢linkii daha
once Kiiba, Berlin ve diger baska konularda istiin gelemedigi rakibine uzay
konusunda galip gelmek istemektedir. Belgeselin bu boliimiinde, uzay yarisinda
Amerika Birlesik Devletleri adina ¢alismalar gerceklestiren uzay bilimcilerin
roportajlarma yer verilir. Isimler, bu donemde gerceklestirdikleri ¢alismalari
seyirciler ile paylasirlar. Bu kisilerden biri, tinlii uzay bilimci Farouk Elbaz’dir.
Ardindan, uzaya bir insan gondermenin ilk defa, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Amerika’da ¢alismalarina devam eden bir Alman bilim adami tarafindan ileri
striildiigii bilgisi verilir. Dis ses ardindan, Sovyetler Birligi’nin bu yariga 6nde
baslamis olsa da gerceklestirdigi c¢alismalarda bir¢cok basarisizlikla karsilastigi
bilgisini de verir. Ardindan gelen bolimde dis ses, Amerika Birlesik Devletleri’nin
uzay vyarisint ¢ok ciddiye aldigmi ve Sovyetler Birligi’nin bu rekabette geri
dismemek adina bu ¢alismalara ¢ok yiiksek miktarda biit¢e ayirdigmi, bundan dolay1
da ekonomik ag¢idan zayifladigini ve ¢okiisiine giden yolu baslattigmi dile getirir.

Ardindan gelen bolimde, Amerika Birlesik Devletlerinin i¢ siyasetindeki
mafyatik baglantilar iizerine bilgiler verilir. Bu iilkede devletin {ist makamlarma ¢ogu
zaman birka¢ aile Uyelerinin geldigi dile getirilir. Boyle bir sistemde de,
siyasetcilerin, halkin gormesini istedikleri ile gercekte olanin birbirinden oldukca
farkli olabildigi soylenir. Boyle bir yapilanma igerisinde, uzay yariginda basariya

ulagsmay1 disiik bir ihtimal olarak géren Amerikan siyaset¢ilerin, bu isi Hollywood
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endiistrisine birakmay1 ve basta ABD halki olmak {izere biitiin diinya halklarini
kandirmay1 diistinmeye basladiklar1 ifade edilir. Amerika’nin biiylik uzay ¢aligmalari
gergeklestirdigi illiizyonunun Hollywood eliyle yapilabileceginin diisiiniilmeye
basladig1 bilgisi verilir. Donemin siyasetgileri, bunu en iyi sekilde, biiyiik yonetmen
Stanley Kubrick’in ger¢eklestirebilecegini diistindiikleri belirtilir. Aynm1 dénemde,
rastlant1 olamayacak bir sekilde, Kubrick’in 2001: A Space Odysses tilmini ¢ekmeye
basladig1 bilgisi verilir. Bu filmin dénemin uzay ¢alismalar1 yapan kisileri tarafindan
cok begenildigi ve higbir par¢asinin gercege aykiri olmadigiyla ilgili bir goriisiin ileri
stirtilmedigi belirtilir. Belgeselde iddia edildigine gore Amerika Birlesik Devletleri,
Stanley Kubrick yonetmenliginde, genis masraflarm altina girerek, tilkelerinin aya
gittigini diinyaya inandirmak adma, Hollywood stiidyolarinda bu minvalde filmler
hazirlamistir. Diinyaya servis edilen goruntiller Ay’da degil aksine Hollywood
stiidyolarinda ¢ekilmistir. Biitiin bunlar bir oyun oldugu i¢in bu oyunun bir pargasi
olan herkes oyununu en 1iyi sekilde oynamaistir.

Belgeselin bu noktasindan itibaren, Donald Rumsfeld ve Henry Kissenger
gibi, Amerikan tarihinin 6nemli siyaset¢ilerinin arsiv goriintiileri sirasi ile seyirciye
sunulur. Bu gorintiler, bu kisilerin ABD’nin uzay c¢alismalar1 ile ilgili
konusuyorlarmis izlenimi sunar fakat aslinda olan, sinemanin giictiniin kullanilarak,
onlarm bu baglamda konusuyorlarmis izleniminin yaratilmasidir.

Belgeselde ardindan, Amerika’nin servis ettigi goriintiilerdeki mantik hatalar1
siralanir. Gortintiilerdeki kisilerin konusmalarina gore uzayda kullanilan kamera
Ay’daki hava degisimlerine dayanamayacaktir ve gorintiilerdeki bayragin da sabit
durmasi gerekmektedir. Ayrica, bir sahte-belgeselde karsilasilacagi gibi, Ay’in
ylizeyinde Stanley Kubrick’in bir fotografinin da bulundugu gibi, seyircinin
gergeklik algisini yiiz seksen derece dondiirecek bilgiler de paylasilir. Astronotun
arkasindan gelen 15181in acgis1 ile, astronotun golgesinin farkl yerlere diismesi de
stiphe cekecek bilgilerdendir. Ardindan da, Amerikan gizli servisinin bu bilgileri
gizli tutmak i¢in bu filmin ¢ekimleri sirasinda c¢alisan ¢ogu kisiyi faili meghul bir
sekilde nasil ortadan kaldirdig1 izerinde durulur.

Belgeselin sonunda, biitiin bir belgesel boyunca anlatilanlarin yalan oldugu,
film boyunca kameraya konusan kisilerin prova yaparken ya da yanlis konustuklarini

diizelttigi hallerinin gosterilmesi ile seyirciye gosterilmis olur ve belgesel son bulur.
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4.7.7. Dark Side of the Moon’un Incelenmesi

Dark Side of the Moon, Amerika Birlesik Devletleri’nin Ay’a inis yapip
yapmadig1 sorusu iizerinden ilerlemektedir. Film boyunca devlet adamlar1 ve
taninmis  kisiler ile roportajlarm gerceklestirildigi belgeselde, dénemin ABD
hikkiimetinin Ay’a inildigi tizerine sinema tarihinin gelmis geg¢mis en biylk
yonetmenlerinden olan Stanley Kubrick’e Hollywood stiidyolarinda bir film yaptirip
yaptirmadigi tartisilmaktadir.

Sahte-belgeseller gerceklik ile sahtelik arasindaki ince ¢izgilerde dolasan
filmlerdir. Onlar belgesel formatini kullanarak gergekligi olabilecek en yiiksek
oranda iletmeyi amaglarken ayni zamanda o gergeklik iizerine seyircide soru
isaretleri uyandirmay1 da amaclar. Dark Side of the Moon da bununla dogru orantili
bir sekilde fotograflar, arsiv goriintiileri, mekan cekimleri, 6nemli kisiler ile
roportajlar gibi filmde anlatilanlarin ger¢ek oldugunu olabildigince vermeye ¢alisir.

Miizik de gerilimli tonu ile bunu destekleyici bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar.

Gorsel 7 — Yuri Gagarin Gorsel 8 — Stanley Kubrick

Bu film ARTE Televizyonu’nda yaymnlanmis bir televizyon programidir.
Televizyonda yer alan belgesel programlari ile tamamiyla benzer bir bicimde
gergeklestirilmistir. Elli dakikalik, seyircinin o giine kadar inandigi her seyi
sorgulamasini amaclayan yapim, bununla birlikte sonunda réportaj yapilan kisilerin
okuyacaklar1 metinleri ezberlemeye caligsirken ya da onlar1 hatali konustuklar1 i¢in
tekrar konusmaya baslarken goriir. Bu da, film tarafindan gercgeklestirilen bir etkili
bir yabancilastirma yontemidir. Bu yabancilastirma, seyirciye verilen, alimladigi
seyleri direkt bir sekilde kabul etmemesi gerektigi, Oncelikle {iretilen medya

dirtinlerinin {ireticilerinin de kendileri gibi insan oldugu ve insan faktoriiniin girmesi
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ile de propaganda, politika, bakis agis1 farklarmin devreye girdigini, bundan dolay1

da bilingli bir izleyici olmalar1 gerektigi mesajin1 vermektedir.

4.7.8. Dark Side of the Moon’da Gerceklik — Sahtelik Iliskisi

Dark Side of the Moon, analizi yapilan filmler arasinda belgesel tiiriine en ¢ok
yakin gibi goriinse de aslinda bir sahte-belgesel tiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
kaniya varmak i¢in filmin ¢ekim teknigini, kurgusunu, kullanilan karakterleri ve

filmin konusunu derinlemesine incelemekte yarar vardir.

Dark Side of the Moon biiyiik oranda arsiv goriintiileri ve uzman kisilerden alinan
roportajlardan olugsmaktadir. Belgesel tiriinde bu tarz yontemler ¢ok sik
kullanildigindan dolay1 bu film, ilk bakista bir belgesel olarak kabul edilebilir. Fakat
diger ¢ogu sahte-belgeselde goriildigli gibi bu filmde de filmin bazi boliimlerinde
konunun gergeklikten beslenmedigi seyirciye hissettirilir. Ornegin, Ay’a inen
Amerikali ekibin fotograflarinin birinde Ay’da unutulmus bir Stanley Kubrick
fotografi goze carpar. Ay ylizeyinde bulunan bir bayragin dalgalanmasi, 151g1n her
astronot i¢in ayn1 yonde golge olusturmamasi gibi detaylar da goriilebilmektedir. Bir
diger o6rnek ise filmin sonunda, film boyunca roportajlarindan yararlanilan kisilerin
prova yaparken kayda alimmis goriintiilerinin bulunmasi gosterilebilir. Bu haliyle

film, belgesel formuna siki sikiya bagl bir sahte-belgesel olmaktadir.

Filmin  kurgusuna bakildiginda bir belgesel tarziyla kurgulandigi
goriilebilmektedir. Roportajlar ve arsiv goriintiileri pesi sira gosterilmekte, seyircinin
anlatilan konuya tamamiyla inanmasi amag¢lanmaktadir. Bununla dogru orantili bir
sekilde miizik de filmin ©6nemli bir par¢asi olmaktadir. Anlatilan konunun
ciddiyetiyle dogru orantili bir sekilde miizik de izleyiciyi bu filmin gercek bir
konuyu ele aldigini hissettirmektedir. Filmin kurgusuna bakildiginda gercek bir

belgeselden ayirt etmenin zor oldugu diisiiniilmektedir.

Karakterler, anlatiy1 giiglendirmek adma konu ile dogrudan baglantili kisilerden
se¢ilmistir. Bu kisiler arasinda Stanley Kubrick’in esi, onemli Amerikali siyaset¢iler,

bilim insanlar1 vardwr. Bu kisilerin gorintiilerinin 6nemli bir ¢ogunlugu arsiv
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goriintiilerinden olusmakta, kisiler her ne kadar farkli konularda yorum yapiyor
olsalar da kurgunun giiciinden yararlanilarak sanki Amerika’nin uzay politikalar
hakkinda konusuyorlar hissi verilmektedir. Bununla birlikte filmde, “Rus ajan1” gibi

tamamen oyunculugun kullanildig1 kurmaca karakterler de bulunmaktadir.

4.7.9. Birlikte Yasamaya Cahsan Vampirler: What We Do in the
Shadows

Vampirlerin giinlilk hayatlarin1 kaydetmek isteyen bir grup belgeselci,
O0lmeyeceklerinin garantisini alinca Viago, Deacon, Vladislav ve Petyr adli dort
vampirin birlikte yasadiklar1 eve konuk olurlar. Yiizlerce yildir hayatta olan
vampirlerin hayati ise birkag kiictik fark disinda oldukga siradandir. Normal insanlar
gibi kiralarmi denk getirmeye ugrasan, gece kuliiplerine girmekte zorlanan, moday1
yakindan takip etmeye ¢alisan vampirler i¢in hayat, tahmin edilenden daha zordur.

Film, bu dort vampirin baslarinda gecen olaylar1 konu edinmektedir.

4.7.10. What We Do in the Shadows’un Genis Ozeti

Film, bir belgesel ekibinin kiigiik bir vampir toplulugunun hayatini filme alma
sanst yakaladigina dair on bilgilendirme ile baslar. Saat detayr ile baslayan
goriintiiden itibaren bir tabuttan ¢ikan vampir goriliir. Belgesel film ekibi olarak
kendilerini tanitan grup, bu vampirlerden korunmak amaciyla ha¢ giymislerdir.
Vampir Viago kameraya karsi konusmaya baslar ve ev arkadaslarini uyandirmak i¢in
onlarm odasina dogru yola koyulur. Bu esnada kamera ekibini pesine takar bir seyler
anlatmaya devam eder. Ev arkadaslarmi toplanti i¢in mutfaga ¢cagirmaktadir.

Viago, Deacon ve Vladislav mutfakta toplanti yapmaya baslarlar. Konu
herkesin {izerine diisen gorevi yapmamasidir. Deacon bes yildir bulasiklar
yikamamaktadir. Diger vampirler bu konuda cok sikdyet¢i olmaktadirlar. O esnada
Deacon’1 tanitict goriintiiler ekrana gelmektedir. Deacon, grubun en haylaz

karakteridir.
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Belgesel ekibi Deacon ile roportaj yapmaktadir. Deacon nasil vampir
oldugunu belgesel ekibine anlatmaktadir. Onu vampir yapanin Petyr oldugundan
bahsetmektedir ve halen arkadas olduklarmi soyler.

Vladislav hakkinda tanitic1 goriintiiler ekrana gelmektedir. Vladislav
ortacagda yasamis bir insandir ve su anda 862 yasina basmuistir.

Vladislav ile roportaj yapilmaktadir. Vladislav kendini tanitir ve insanlara
iskence etmeyi seven bir yoniiniin oldugundan bahseder. Lakabmin “Diirtiici
Vladislav” oldugunu anlatir.

Viago hakkinda tanitic1 goriintiiler ekrana gelmektedir. Vladislav, Deacon
hakkinda bilgiler vermektedir. Onun 18.yiizyilda yasamis bir zippe oldugundan
bahseder. Ayrica Deacon ile birlikte cok konuskan biri oldugundan yakinirlar.

Toplant1 sonunda Deacon ile Viago arasinda ufak bir gerginlik olsa da Viago
kagitlarim1 alir, Deacon ise oOrgiisiinii alir ve ortam yatisir. Ardindan Deacon
bulasiklar1 yikarken yakinir.

Roportajlar Vladislav ile devam eder ve Vladislav 16 yasinda vampir
oldugundan bahseder.

Viago vampirlerin kotii bir sohretinin oldugundan bahsetmektedir. Ancak
distiniilen kadar kotii yaratiklar olmadiklarini savunur.

Deacon bir Nazi vampiri oldugundan bahseder. Nazi vampiri olmanin ¢ok
koti bir sey oldugunu sdyler ve Almanya’dan Yeni Zelanda’ya kagtigindan bahseder.
Viago ile roportaj yapilmaktadir. Viago Yeni Zelanda’ya bir kiz icin geldiginden
bahseder. Kizdan ¢ok hoslanmaktadir ve kiz Yeni Zelanda’ya tasindigi i¢in o da bir
kutu igerisinde Yeni Zelanda’ya postalanmak istemistir. Ancak yanlis pulun
yapistirilmasindan dolayr Yeni Zelanda’ya ulasmasi on sekiz ay stirmistiir. Yeni
Zelanda’ya geldiginde ise kizin baska bir insanla evlendigini 6grenir. Kiz, Viago’dan
ayrilmadan Once ona gilimiis bir kolye vermistir ancak vampirler giimiis
takamamaktadirlar.

Aksam disar1 ¢ikmak i¢in hazirlanmaktadirlar. O sirada bilgi olarak bir
yansimalarmin olmadigint sdylemektedirler. Sehir sokaklarinda gezmektedirler.
Vampirler bir mekéna girebilmek i¢in davet edilmek zorundalardir. Aksi takdirde o
mekanlara  girememektedirler. Insanlara vampir olduklarmi séylememeleri

gerekmektedir. Eger insanlar onlarin vampir olduklarmi dgrenirse onlar1 yok etmeye
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calisacaktir. Sehirde gezerlerken ayni zamanda diger vampirlerle karsilasirlar ve
onlarla sohbet ederler. Bir yandan belgesel ekibinin kamerasina konusan vampirler
hangi yastan bir insan 1sirilirsa insanin hep o yasta kalacagindan bahsederler.

Vampirler “Big Kumara” adli bir mekana davet edilmislerdir. Deacon’un
kolesi Jackie gelir ve Deacon’un isteklerini yazar. Deacon bakire erkek ve kadin
istedigini soyler. O esnada Jackie hakkinda belgesel ekibi roportaj yapar. Deacon’un
isteklerini yazdiktan sonra Jackie, Deacon ile yaptiklar1 anlasma hakkinda konugmak
istese de Deacon Jackie’i dinlememektedir. Anlagma ise Jackie’nin vampir olmasi
ve edebi yasama kavusmasidir.

Vampirlerin insan kanina ihtiya¢larinin oldugu hakkinda bilgi verilir. O
esnada Viago’nun eve bir insan davet ettigi ve onu etkileyip tuzaga c¢ekmesi
gosterilir. Insan1 6ldiiriip kanmi igmeye calisir ancak artere denk geldigi icin kanlar
fiskirmaya baslar.

Disarida Vladislav bir av pesindeyken ekrana getirilir. Televizyon izleyen bir
kadin1 hipnoz yontemiyle etkilemeye calismaktadir. O esnada Vladislav’in eskiden
hipnoz yeteneginin oldugu bilgisi goriintiilerle verilir. Ayrica her tiirlii hayvana
dontisebilmektedir. Ancak o yetenegi giinlimiize olduk¢a azalmistir. Nedeni olarak
“Canavar” adim verdikleri birinden bir yenilgi almasindan kaynakl oldugu soylenir.

Jackie yaninda iki insanla vampirlerin yasadig1 eve gelmistir. Bu insanlardan
erkek olanin adi Nick, kadm olanin adi ise Josefine’dir. Jackie ‘Deacon ve
arkadaslarinin kurbanlara ihtiyaci var’ diyerek agik¢a niyeti belli etmektedir.

Josefine ve Nick, vampirlerin evinde masada gergin bir sekilde oturmaktadir.
Viago miizik ¢alarak evlerine gelen misafirleri yumusatmaya ¢aligir. Sonra gider ve
yemegi hazirlar. Vladislav Nick’e bakire olup olmadigini sorar. Nick “hayir” der.
Araya Vladislav ve Deacon’un bakire kan1 hakkindaki agiklamalar1 girer. Bakire kan1
icmek havali oldugundan dolay1 bakire insanlar1 istediklerinden s6z ederler. Deacon
bu sefer Josefine’e ayni soruyu sorar. Josefine de “hayir” diyerek cevap verir. Jackie
bu durumdan dolayi iizgiin oldugundan bahseder. Viago goriintiiye gelir ve elindeki
kavanozlarla masaya yanasir. Kavanozdakileri tabaklara bosaltir. Deacon misafirlere
sipgeti sevip sevmediklerini sorar ve yemeleri i¢in 1srar eder. Misafirler sipgeti’yi
tadarlar. O sirada Nick masadan uzaklasir ve evden ¢ikmaya calisir. Belgesel ekibi

onu takip eder ancak Nick hi¢bir kapiy1 agamaz. Nick camdan Jackie’nin arabasina
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bindigini fark eder ve pesinden bagirir. Jackie ise Oziir dilerek oradan uzaklasir. O
anda Vladislav pencerede belirir. Nick kagmaya baglar. Nereye gitse vampirleri
karsisinda goriir. Josefine ¢oktan olmistiir. Kagarken yarasa saldirilarina da ugrar.
Vladislav kediye doniismiistiir ve Nick’i izler. Nick cok da telaslanmadan kagmaya
devam etmektedir. Nereye gitse kasisinda Viago’yu goriir. Sonunda bir kapinin
ardina saklanir ve Viago’ya “siktir git” der. Girdigi oda garip bir yerdir. O anda
cantasindan bir el ¢ikar ve Nick’e saldirmaya baslar. O Deacon’dur. Son olarak hepsi
birden Nick’e saldirirlar. Nick evden disar1 ¢ikmayi basarir ancak bu sefer Petyr’a
yakalanir ve 1sirilir. Vampirler bu duruma tiziiliirler.

Iki ay sonrasidir. Deacon kameraya kars1 oynamaktadir. Vladislav ve Viago
ise Deacon’u izlemektedir. O anda pencerede Nick belirir. Nick de vampir olmustur.
Pencereden eve girer. Araya Nick’in roportaji girer ve Nick kendini tanitir. Vampir
olmanin en giizel yaninin ucabilmek oldugundan bahseder. Petyr’in onu 1sirdigindan
ve onu vampir yaptigindan séz eder. Flashback gortintiilerinde Nick’in boynunda bir
yara ile hastaneye gittigi, doktorun onu muayene ettigi goriilmektedir. Vampir
olmanin ne kadar zor oldugundan bahsetmektedir. Simdiki zamana geri doniiliir ve
Deacon Nick’e disarida u¢tugundan dolayr kizmaktadir. Nick bulundugu durumdan
mutlu oldugunu belgesel ekibine anlatmaya devam eder.

Vampirler disarida gezmektedirler. Boogie Wonderland’a gitmek isterler ama

giremediklerinden s6z ederler. Nick vampirleri, arkadasi Stu sayesinde o mekéna
sokabilecegini soyler. Stu ile tamigirlar. Nick ve Stu belgesel ekibiyle roportaj
yapmaktadirlar. Nick Stu’yu dondurur ve kendisinin vampir oldugunu bilmedigini
soyler. Ayn1 zamanda onu yemek istedigini ancak en yakim arkadasi oldugu i¢in
yiyemedigini sdylemektedir. Sonra Stu’yu donukluktan ¢ozer.
Vampirler aralarinda Boogie Wonderland ile Big Kumara arasinda oylama yaparlar.
Herkes Boogie Wonderland’1 se¢er. Deacon bu duruma bozulur. Hep birlikte mekana
giderler. Deacon Nick’ten hoslanmamaya baglar. Onunla ayni ceketi giydiginden
bahseder. Hep birlikte eglenirler.

Eve dontste kurt adamlar ile karsilasirlar. Karsilikli atismaya baslarlar.
Birbirleriyle dalga gegerler. Deacon o sirada bir sey atiyormus gibi yapar ve kurt

adamin biri attig1 seye gidecekmis gibi hamle yapar. Kurt adamlardan biri tam kurt
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adama doniisecekken onu diger kurt adamlar sakinlestirmeye c¢alisir. Son olarak
vampirler dislerini gostererek, kurt adamlar ise uluyarak ortamdan uzaklasir.

Stu, arkadagmin vampir oldugunu o6grendikten sonra biitiin vampirlerle
arkadas olur. Aralarinda Stu’yu yemeyeceklerine dair anlasma yaparlar. Hatta
Deacon Stu i¢in atki orer. Stu vampirlere yeni seyler 6gretmektedir. Deacon’a telefon
kullanmayi, Vladislav’a fotograf cekmeyi Ogretir. Ayrica biitiin vampirlere
bilgisayar1 kullanmay1 gosterir. Birlikte giin dogumunun oldugu filmler izlerler.

Viago eski hizmetkar1 Philip’i internetten bulur ve onunla goriintili
goriismeye baslar. Aralarinda Almanca konusurlar. Philip onu vampir yapacagina s6z
vermesinden konu aginca Viago konusmayi sonlandirir.

Yine bir aksam biitiin vampirler disarida eglenmektedir. Nick her gordiigu
kisiye vampir oldugunu soyler. Diger vampirler onu kenara c¢eker ve kac kisiye
vampir oldugunu soyledigini sorarlar. Nick birka¢ kisiye soylemistir ancak baskasina
soylemeyecegini arkadaslarma soyler.

Nick eglence ¢ikisinda kalabaliga vampir oldugunu bagirarak soyler. Ayrica
goriistiigii herkese vampir oldugunu agike¢a soyler. Hatta kendini vampir avcisi olarak
tanitan birine de bunu séylemistir.

Deacon Nick’i tekrar uyarir ve insanlara onlarin vampir oldugu séylememesi
gerektigini soyler. Nick ve Deacon yarasaya doniisiip havada kavga eder. Son olarak
Deacon oradan uzaklasir.

Stu patates kizartmas1 yemektedir ve Nick ona solucan yedigini sdyler. Ancak
vampirler patates kizartmasini solucana c¢eviremeyeceklerini soyler. Bunun {izerine
Nick patates kizartmasindan yer. Ancak bilmedigi bir sey vardir. Vampirler yiyecek
yediklerinde kan kusarlar. Nick de kan kusar. Nick bu durumdan dolay1 ¢ok
sikildigmi ve vampir olmak istemedigi belgeselcilere anlatir.

Deacon yarasadan insana doniisiirken Jackie’nin aracinin iizerine diiser.
Jackie ile goriismek ister. Aralarinda konusmaya baslarlar. Deacon onu vampir
yapacagini ancak Nick’in onun 6niine gegtigini soyler.

Jackie bu duruma ¢ok sinirlenir ve {itii yaparken belgeselciler bu durumdan ¢ok
rahatsiz oldugunu, erkek olmadigi i¢in bu durumu yasadigini anlatmaktadir. Deacon

ise Jackie’e baz1 gorevler verip oradan uzaklasir.
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Viago, huzurevinin disindan iceriyi izlemektedir. Belgeselcilere sevdigi
kadin olan Katherina’den bahseder. Onun mutlu oldugunu goérdiigii i¢in onu ve esini
oldiirmekten vazgectigini anlatir. Sonra tabuta yatar ve mastiirbasyon yapmaya
baslar.

Sabah olmustur ve Petyr ¢ighk atmaktadir. Diger vampirler ona dogru
kosarlar. Bodrumda Petyr giinese ¢iktig1 i¢in yanmaktadir. Petyr yanarak 6liir, diger
vampirler onu kurtaramazlar. Vladislav kameraya dogru yonelip objektifi eliyle
kapatir.

Aksam olmustur. Olay yerinde incelemeler yapmaktadirlar. Bir vampir
avcisimin bodrum katina inerken diistiigiinii ve yanlislikla Petyr’in kabirini agtiginin
sonucuna varirlar. Vampir avcisini teshis ederler. Nick o adami tanidigini soyler. O
adam Nick’e vampir avcistyim diyen adamdir. Diger vampirler bu duruma cok
sinirlenirler. Nick yiiziinden Petyr 6Imiistiir. Deacon ¢ok sinirlenir ve Nick ile kavga
ederler. O anda kapi calar. Gelenler polislerdir. Kameray1 sorarlar ve kameraya
dogru agiklama yaparlar. Viago polislere biiyli yapar. Bu sayede polisler ortamdaki
garipligi fark etmemektedir. Hatta bazen bazi yerlere dikkat kesilirler ancak gergegi
gorememektedirler.

Vampirler Nick’i sorguya alip yargilamaktadirlar. Nick’in isledigi suclar1
onem sirasma gore soylemektedirler. Ilk su¢ Petyr’in oliimiine yok agmak iken
ticlinci su¢ Deacon ile ayni tip ceketi giymesidir. Sonu¢ olarak vampirler Nick’i
evden stirerler. Evden stirmeden 6nce utang téreni yaparlar.

Birkag¢ ay sonra yilin biiyiik bir etkinligi i¢in vampirler davetiye almislardir.
Bu etkinlik Kutsal Olmayanlarin Maskeli Balosu’dur. Bu baloda vampirler,
zombiler, periler hep birlikte eglenir. Vladislav onur konugu olarak “Canavar’in
secildigini 6grendikten sonra baloya gitmekten vazgecer.

Umitsizlik Katedrali'ne giris yapan vampirler ortaligi gezmeye baslarlar.
Balodan goriintiiler verilirken Jackie ortaya ¢ikar. Jackie vampir olmustur ve onu
Nick vampir yapmistir. Vampirler Nick’in yanma giderler. Stu da balodadir ancak
insandir. O anda onur konugu takdim edilir. Pauline, Vladislav’in “Canavar” lakabin1
taktig1 eski sevgilisidir.

Pauline etrafta dolanirken Deacon ve Stu ile tamisir. Pauline onun vampir

olmadigmni anlar. Vampirler hemen plan yaparlar ve Stu’yu ortamdan uzaklastirmaya
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calisirlar. Ancak biitiin vampirler onlarm etrafin1 sarar. Pauline biitiin vampirlere
Stu’nun insan oldugunu agiklar. Stu kendini tanitirken gerilir ve Pauline onun bakir
oldugunu anlar. Biitiin vampirler Stu’ya dikkat kesilir. O anda Vladislav gelir ve
Pauline’e Stu’nun yenilmeyecegini soyler. Aralarinda tartismaya baslarlar. Pauline
etraftaki kameralar1 gosterir ve kameralarin burada olmamasi gerektigini soyler.
Tartisma daha da biiyiir ve Vladislav bagka bir vampire saldirir. Aralarinda kavga
baslar. Stu elinde bir mizrakla Vladislav’a saldiran vampiri 61diirtir.

Ortamdan uzaklagmislardir. Yiirtirken Stu’ya tezahiirat yaparlar. O anda kurt
adamlar gelir. Vampirler yine kurt adamlara satasiwr. Kurt adamlar kendilerini
agaclara zincirlemektedirler. Dolunay ortaya ¢ikar ve kurt adamlar doniismeye
baslarlar. Vampirler kagismaya baslarlar. Nick, Stu’u aramaktadir. Ancak Stu kurt
adamlara yem olmustur.

Deacon kameralara karsi Nick’in ¢ok tizgiin oldugunu agiklar. Nick, arkadas1
oldiigii icin tizgiindiir. Deacon ve Nick oturup dertlesirler. Deacon 6lim hakkinda
konusmaktadir.

Polisler Stu’u bulurlar. Stu'nun koépeklerden dolayr 6ldigiinii diisiintirler.
Polisin biri bir kopek yakalamistir ve onu su¢lu bulmaktadir. Vampirler kendi
koselerine cekilmislerdir. Hepsi tizglin haldedir. Nick Stu’nun atkisini bir gole
brrakir. Biitiin vampirlerle birlikte Stu’nun da oldugu bir fotograf karesi goriintiiye
gelir.

Nick diger vampirlere telefondan mesaj birakir ve bir siirprizinin oldugunu
soyler. Stu, Nick ile birlikte kapida belirir. Stu kurt adam olmustur ve vampirlere
stirpriz yapmustir. Yeniden canlandirma yapilarak Stu’nun nasil kurt adam oldugu
goriintiiye verilir.

Kurt adamlar ile vampirler arkadas olmuslardir. Ancak vampirler kurt
adamlarm kokusundan ¢ok rahatsizlardir.

Katherina, Viago sayesinde vampir olmustur. Artik birlikte yasamaktadirlar.

Jenerik akarken gesitli goriintiiler ekrana verilir. Pauline ile Vladislav tekrar
birlikte olmuslardir ancak yine ayrilirlar. Jackie’nin kdélesi kocast olmustur. Kurt
adamlar kendi aralarinda sakalasirlar.

Kapanista Deacon, Viago’nun polislere yaptigi biiyiliniin aynisin1 seyircilere

yapmaktadir.
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4.7.11. What We Do in the Shadows’un incelenmesi

What We Do in the Shadows, bir grup sinemacinin belgesellerini cekmek i¢in
vampirlerle birlikte yasamalarini ve bu siirecte deneyimledikleri tizerinedir. Film
boyunca bir sinema ekibi vampirler ile birlikte yasar, onlarin yasamlarini kayit altina
alir. Onlarin kendi aralarinda ve dis diinya ile kurduklar iliski korku ve komedi
unsurlarinin fazlasiyla i¢ ice girdigi bir haliyle seyirciye aktarilir. Sahte-belgesel
olmasindan dolay1 kurmaca ile belgesel arasinda zikzaklar ¢izen film, aym sekilde
korku ile komedi tiirleri arasinda da gidip gelmektedir. Bu da filmin, seyir deneyimi

acisindan fazlasiyla yenilik¢i bir yapim oldugunu gostermektedir.

Vampirler, kurgusal inanisa goére ruhu olmayan ve kan emerek yasayan
canlilardir. Vampirler hakkinda bir¢ok film ¢ekilmis ve cesitli bilgiler ortaya
atilmistir. Bu bilgilerden bazilar1 vampirlerin insan kani igmekten hoslandiklari,
giinese ¢ikamamalari, kandan bagka bir sey ile beslenememeleri, 6liimsiiz olmalari,
cok giiclii ve hizli olmalari, soluk tenli olmalar1 gibi bilgilerdir. Kurt adamlar ise
insanken kurt olabilme yetenegine sahiptirler ancak ¢ok kotii kokmaktadirlar.
Ozellikle sinirlendiklerinde Kurt’a doniismektedirler. Vampirleri 6ldiirmek icin
yasamaktadirlar. Vampirlerden daha hizli hareket ederler ve daha giicludiirler.

Geceleri dolunay ¢iktiginda ulumaya ve doniismeye baslarlar.

Vampirlerin genel 6zellikleri disinda her anlaticiya gore degisen 6zellikleri
mevcuttur. Ornegin baz1 vampir filmlerinde vampirler giinese ¢iktiklarinda yanar
iken bazi filmlerde ise elmas gibi parildamaya baslamaktadir. Bunun haricinde bazi
filmlerde insanlar1 doniistiirmek i¢cin kendi kanlarmi dontistiirmek istedigi insana
icirmeleri gerekmekte iken bazi filmlerde ise onlari 1sirmalar yeterlidir. Yine bazi
filmlerde vampirleri 6ldiirmek i¢in kalbine kazik saplamak ve kafasini1 govdesinden

ayirmak gerekir iken bazilarinda ise vampiri yakmak yeterli olmaktadir.

Vampirlerin ortaya ¢ikmasmda her anlaticiya gore c¢esitli farkliliklar vardir.
Bazi anlaticilara gore vampirler Hz. Isa zamaninda ortaya ¢iktig1 sdylenirken
bazilarinda ise 1400’lii yillarda ortaya ¢iktigi anlatilmaktadir. Hz. Isa zamaninda

ortaya ¢iktigini anlatanlara gore dinsel 6gelere karsi gelen vampirin lanetlenerek
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olumsiizliige kavustugu anlatilir. 1400’1 yillarda ortaya ¢iktigini savunanlara gore
ise Turklere kars1 savasan Transilvanya halkinin igerisinden ¢iktigini, bu vampirlerin

Tirklere kars1 savastigini anlatmaktadir.

What We Do in the Shadows, sahte-belgesel tirii filmlerin alt tiirlere
ayrilmaya ne kadar miisait oldugu kadari ile dogru orantili bir sekilde, tiiriin ne
oranda genis bir skalada degerlendirilebilecegini de gozler dniine sermektedir. Oyle
ki, her ne kadar sahte-belgeseller seyirciye ilk bakista anlatilanin dogru olduguna
inandirmaya ¢alissa da, bu film, bir komedi-korku karisimi olarak, daha ilk bastan,
konusu itibariyle, bir belgesel olmadigini hissettirmektedir. Fakat ayn1 zamanda
belgesel formatinda da ¢ekilmistir. Bu da, sahte-belgesellerin, artik ticari bir meta
olarak alt tiirlere ayrilabilir bir seyirlik {irtin haline geldigini gosterebilmektedir. Ttir
sisteminde oldugu gibi, bu filmde de gercgeklestirilen {irtin yalnizca ticari bir meta

olmas1 amaciyla tiretilmistir.

Belgesel formu, filmde komedi unsurunu besleyen bir 6ge olarak izleyici
karsisina ¢ikmaktadir. Filmsel zamanda belgesel ekibinde bulunanlar ile belgesele
konu edinenlerin belgesel sinemanin uylasimlarina baglhliklar1 ile filmin anlatisinin
abstirtliigti birlesince, ortaya seyirci ilgisini ¢ekmek i¢in her tiirli yolu deneyen bir
popiiler kiltir tirtinii ¢ikmaktadir. Bu film de, diger popiiler kiiltiir iirtinleri gibi,
modern izleyicinin ilgisine mazhar olmak i¢in farkli ve her biri birbirinden renkli

unsurlar tasimaktadir.

Filmde vampirler giines 1s18indan korkmaktadir ¢iinkii glines 1s181na
ciktiklarinda yanmaya  bagslamaktadirlar. Ayrica  vampirler glimiise
dokunamamaktadirlar. Bu bilgileri “Dracula 2000” filminden alman bilgiler
dogrultusunda yorumlamak miimkiindiir. Dracula 2000°de anlatilana gére Hz. isa’nin
arkadasi olan bir adam (Judas), Hz. Isa’y1 bir miktar giimiis karsiliginda Yahudilerin
ellerine teslim eder ve Isa carmiha gerilir. Yaptigindan pismanlik duyan bu adam
giines batarken kendini asar ve 6liir. Ancak giines battiktan sonra tekrar canlanir. Bu
sefer ruhu yoktur. Bu adamin adi Dracula’dir. Tanriy1 sevmeyen bu adam ayni

zamanda bir 6liimsiiz olmustur. Hi¢ yaslanmamaktadir. Giines 1s18ma ve giimiislere
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kars1 tepkisi, ona Isa’y1 hatirlattig1 icin cok fazladir. Gimiis ve giines vampirlerin

tenini yakmaktadir (Lussier, 2000).

Gorsel 9 - Kameradan goérinmeyen vampir / Dracula 2000 Gorsel 10 - Gozle goriinen vampir / Dracula 2000

Bu filmde vampirlerin kliseleri olabildigince eglenceli bir bigimde
yansitilmaktadir. Vampirlerin ayna ve kamera gibi seylerin karsisinda yansimalarmin
olmamasin1 bu filmdeki vampirler eglenerek alaya almaktadir. Ancak filmde
vampirler bu durumu olumsuz olarak yorumlamaktadir. Sebebi olarak giydikleri
kiyafetlerin tlizerlerinde nasil durdugunu gorememektedirler. Vampirlerin asil bir
soydan gelmesine karsin bu filmde dort vampir ayni evde kalip ev arkadasi olmustur.
Burada vampirlerin eskisi gibi soylu olmadiklar1 goriilebilmektedir. Ayn1 zamanda
vampirlerin goérev paylasimi yaparak bulasik yikamasi, ev siipiirmesi, el isi yapmasi
gibi seyler vampir efsanesinde bulunmamaktadir. Vampirlerin enstriiman c¢almasi,

dans etmesi gibi seyler de vampir gelenekleriyle alay edildigini gostermektedir.

Evdeki gorevlerimizle alakali kisa bir
Kendi kendine siziillyor. konugma yapmak istedim, ¢lnki

Gorsel 11- Vampirin ayna yansimasinin goriilmemesi / WWDITS Gorsel 12- El isi yapan vampir / WWDITS

Sahte belgesel filmlerin en 6nemli 6zelliklerinden biri, seyircinin gergeklik,
seyir deneyimi, kurmaca ve belgesel arasindaki fark gibi basliklar hakkinda
bilinglenmesini ve daha bilin¢li bir seyirci haline gelmesini saglamaktir. Bundan

dolay1 sahte belgesellerde kameranin varlig1 her daim bilincinde olunan bir nesnedir.
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Bu belgeselde de kameranin varlig1 oyuncular tarafindan her daim bilinmektedir. Bu
filmde de seyir deneyimi baglaminda seyirci bilincinin artirilmasi vardir. Fakat ayni
zamanda o deneyimin artirilmasi, absiirtliigii besleyen bir alan agilmasmi da
beraberinde getirmektedir. Bu haliyle film, glinlimiiz bir takim televizyon
programlarinin parodisi durumuna da diismektedir. Ayn1 evi paylasan ve birbirleri ile
yasadiklar1 uyumsuzluklarn seyirci ilgisini her daim canli tuttugu televizyon
yapimlarinda oldugu gibi, bu filmde de vampirler birlikte yasamanin zorluklarindan,
farkli karakter yapilarina sahip olmanin dezavantajlarindan dert yanmakta, bunu
asmaya c¢alismaktadir. Bir reality-show estetigine sahip olan film giiniimiiz
seyircisinin alg1 yapilar1 ile oynamaktadir. Bu haliyle salt seyircinin bilincini artirma

gorevi ustlenmemekte, ayn1 zamanda bir popiiler kiiltiir tirtinii de olmaktadir.

Vampirler istedikleri insanlar1 vampire doniistirme yetenegine sahiptirler.
Insanlardan koleleri olur ve onlarmm bazi isteklerini yerine getirmesini isterler. Bu
insanlar bunun karsiliginda vampir olarak 6liimsiiz olmak istemektedirler. Ancak
filmde gorildigi kadariyla bu vampirler kolelerini vampire doniistirmek
istememekte, bu konu her agildiginda duymamazliktan gelmekte ya da bilerek yanlis
anlamaktadirlar. Burada vampirler soylu insanlardan vampir olma gelenegini devam

ettirmek istediginden dolay1 kolelerine bu sans1 vermek istememektedir.

Aaster, yougi -3 2  acadimra.d vampire.
nlasmamiza gore bana sonsuz Master, youUgtendim, s yapacaginizaga VAMPIre
asami verecek.§

Gorsel 13 - Deacon’un kélesi / WWDITS Gorsel 14 - Viago'nun kélesi/ WWDITS

Efsanelere gore vampirlerin hipnotize etme yetenekleri bulunmaktadir. Bu,
bazi vampir filmlerinde goriilebilmektedir. 1992 yili yapimi “Dracula” filminde
gecen bir sahnede “gor beni” diyen bir vampir, istedigi insan1 hipnotize ederek etkisi
altina almaya calismaktadir. Incelenen What We Do in the Shadows filminde ise
Dracula filmine bir gonderme yapilmakta ancak Vladislav istedigi kisiyi hipnoz

edememektedir. Ayrica Vladislav’in Dracula’ya ¢ok benzemesi ve benzer giysileri
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giymesi de yonetmenin Dracula filmine bir gondermesi olarak yorumlanabilmektedir

(Coppola, 1992).

Gor beni Gér beni

Gorsel 15 — Dracula Mina’y1 hipnoz ediyor / Dracula Gorsel 16 — Vladislav hipnoz etmeye ¢alistyor / WWDITS

Sahte-belgesel filmlerde, anlatilanin gercek oldugu hissini artirmak
amaciyla kullanilan fotograflar, burada eski resim ve fotograflarin deforme hallerinin
kullanilmasi1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu da yapimin, bigimsel de olsa bir belgesel
oldugunu gostermektedir. Fakat belgesel filmlerin gercekliZi ne oranda
gosterebilecegi tartismalari ile dogru orantili bir sekilde, film de seyircinin gergeklik
algismin degistirmesi gerektigi mesajin1 vermektedir. Bunu da popiiler uylagimlar

uyarinca yapmaktadir.

4.7.12. What We Do in the Shadows’da Gerceklik - Sahtelik Iliskisi

What We Do in the Shadows, belgesel formatiyla ¢ekilmis bir kurmaca film
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Filmin en basindan itibaren kurmaca oldugu, anlatilan
konudan dolay1 agik¢a belli oldugu hissedilmektedir. Bir evde yasayan dort vampirin
hikdyesi anlatilirken bu vampirlerin basindan gecen olaylara da deginilmistir.
Belgesel formatiyla kurmaca bir hikdye goriintiiye tasindigi i¢in bu filmi sahte-
belgesel kategorisine dahil edebilmek olanaklidir. Bu kaniya varmak i¢in filmin
cekim teknigini, kurgusunu, kullanilan karakterleri ve filmin konusunu derinlemesine

incelemekte yarar vardir.

Cekim teknigi ele alinacak olursa, bir belgesel film ekibinin, vampirlerin
yasadig1 bir eve girerek onlarin hayat hikayelerini anlattigimi goriilebilmektedir. Bu

ifade hikayenin gercekligini arttirma ¢abasi olarak ele alinabilir. Nitekim genellikle
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elde yapilan takipli ¢ekimler ve oyuncularla yapilan roportajlar belgesel film ¢ekim
tekniginde en cok kullanilan yontemlerdendir. Bu sebeple filmin gercekliginin

arttirilmaya ¢alisildig goriilebilmektedir.

Kurgu konusuna gelindiginde film, genellikle kesme yontemiyle dogrusal bir
hikdye anlatimiyla kurgulanmistir. Ara swa geri doniisler goriilse de bu durum,
konuyu desteklemek i¢in oldugundan gergeklik paymni1 arttirmaya yonelik
yontemlerdendir. Carpict montaj teknigi kullanilarak filmde siirekli bir aksiyon

ortami olusturulmus ve seyircinin ilgisinin canli tutulmasi amaglanmistir.

What We Do in the Shadows’un konusu ele alindiginda, dort tane vampirin
ayni evde ev arkadasi olarak yasamasi ve yasadiklar1 ilging ve komik anilari
anlatmalar1 konu edilmektedir. Her ne kadar belgesel gibi bir ¢ekim tarzma sahip
olsa da konusunun mitlere dayanmasmdan dolay1 bu yapit, sahte oldugunu fazlaca
hissettirmektedir. Vampirlerin asik olmasi, 6limsitiz olmaktan sikilmalari, ev isleri
yapmalari, bir mekana davet edilmeden girememeleri, vampir avcist insanlardan
korkmalar1 gibi konular, efsaneye ters diisen konular olmaktadir. Cekim tarzi ile

konunun birlesmesiyle bu film bir sahte-belgesel bashigi altina girebilmektedir.

Karakterler incelendiginde birbirinden oldukca farkli dort vampir ve onlara
sonradan katilan bir vampir daha goriilebilmektedir. Bu vampirlerden Viago olduk¢a
uysal, Deacon biraz gergin ve saldirgan, Vladislav iskence yapmayi seven, Petyr hi¢
konusmayan ve en korkung olani, Nick ise eglenceli bir karakterdir. Ger¢ek hayatta
birbirleriyle pek anlasamayacak olan bu karakterlerin filmde bir arada goériilmesi bile
yapimin kurgu iirtinii oldugunu disiindiirmektedir. Baska bir deyisle, bes karakterin
bir arada olmasi izleyiciye bu filmin bir belgesel degil de bir kurmaca oldugu
izlenimini vermektedir. Ayrica aralarina aldiklar1 bazi insanlar1 6ldiirmeme kararlari

almalar1 hikayelerde anlatilan vampir tanimina ters diismektedir.

Film, genel anlamda kurmaca oldugu hissini vermektedir. Ancak kullanilan
cekim teknigi ve kurgu teknigi, belgesel teknigine ¢ok benzer bir bicimde olmasi,
aynt zamanda “belgesel film ekibi” ifadesi filmi gercege bir adim daha
yaklastirmaktadir. Vampir miti hakkinda en ufak bir bilgiye sahip olmayan biri i¢cin

bu film bir belgesel film olmaktan &Steye gecememektedir. Ancak film, isledigi
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konudan dolay1 kendini ele vermekte ve bir sahte-belgesel tiirii 6rnegi oldugunu

acikca dile getirmektedir.



SONUC

Sinemada Tiirlerarasilik: Sahte-Belgesel adli bu c¢alisma, giinimiizde yeni
anlamlar barindiran ve dustindiiren sahte-belgesel tiirliniin  derinlemesine
incelenmesini hedeflemektedir. S6z konusu tiir, izleyiciyi her gordiigiine inanmayip
disiindiirmeye sevk eden yapit hipotezinden yola ¢ikilarak gergeklestirilmistir. Bu
sebeple ilk olarak sinemada ger¢eklik algis1 hakkinda taramalar yapilmis ve kurmaca

ile belgeselin birbirine kaynagmasi konusu irdelenmistir.

Sinemanin baglangicindan beri siiregelen yasantisinda gergeklik hakkinda
siirekli tartismalar yapilmistir. Bu tartismalar sonucunda kurmaca ve kurmaca
olmayan iki tir ortaya c¢ikarilmis ve kurmaca olmayan tirii gergeklikle
bagdastirmislardir. Zamanla gelisen ve degisen bu kurmaca olmayan tiire belge
sozclgiinden tiiretilen “belgesel” deyimi uygun gorilmiis ve kullanilmaya
baslanmustir. Ilerleyen zamanlarda belgesel sozciigii tamamen gercekligi ifade

etmeye baslamis, izleyicide saf gerc¢eklik izlenimini ortaya ¢ikarmustir.

Izleyiciyi aldatmaya yonelik gerceklestirilen yapimlar belgesel formatlarinda
izleyici karsisma ¢ikarildiginda izleyici bu yapima inanma egilimi gostermektedir.
Bu sebeple gercegin, sahte olanla ayrilabilmesi ve izleyiciyi her izlediginin gergek
olmadig1 bilincine ulastirarak diistinmeye davet etmek adma sahte-belgesel tiirii
ortaya ¢ikmis ve giinimiize kadar degisim gostererek kendi smirlarini belirlemistir.
Bu amaca benzer amag tasiyan medya alaninda bir kavram daha bulunmaktadir.
Medyalararas1 hikdye anlaticiligi kavraminda izleyici hikdyeye dahil edilerek
kendisini yonlendirmektedir (Dilli, 2013, s. 128). Sahte-belgesel tiirtinde kurmaca
olarak distiniilen bir konunun belgesel ¢ekim tarzi ile harmanlanip izleyiciye
sunulmasi1 ve filmin igerisinde veya sonunda ¢esitli gostergeler ile filmin sahte

oldugu ortaya cikarilmasi amag¢lanmakta ve izleyiciyi diisiinmeye yonlendirmektedir.

Sahte-belgesel tiirti ilk bagslarda gercekte yasanmasi ¢ok olast konular
tizerinde yogunlasmis, izleyicinin kolaylikla inanmas1 i¢in de gergekle ¢ok baglantili

bir sekilde ele alinmistir. This is Spinal Tap ve Dark Side of the Moon buna 6rnek
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olarak gosterilebilmektedir. Ancak tiir ilerleyen zamanlarda degisime ugramis ve
gerceklesmesi pek muhtemel olmayan konular {izerinde eserler vermistir. What We

Do in The Shadows ise buna 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Sahte-belgesel tiiriinde gergeklestirilen filmlerin daha ¢ok eglenceli bir tarzda
ele alinmas, tiiriin kurmaca yanini acik¢a gosterebilmektedir. incelenen iki filmde
komedi unsuru 6n planda iken Dark Side of the Moon’da ciddi bir ele alis s6z
konusudur. Sahte-belgesel tiirtinde gerceklestirilmis bir filmde konularin alay
edilerek izleyiciye yansitilmas: altinda ¢esitli mesajlar ve gondermeler de
bulunmaktadir. This is Spinal Tap ve What We Do in the Shadows, ele aldigi
konudaki gercekligi alaya alarak izleyiciye mesaj vermekte ve gergekte olmasi

gereken seyin ne kadar anlamsiz oldugunu gostermeye ¢alismaktadir.

Bir filmin sahte-belgesel olabilmesi i¢in belgesel ¢ekim tarziyla cekilmis
olmas1 gerektigi incelenen filmlerden goriilebilmektedir. Konuyu ele alirken ya
filmin igerisinde ya da son jenerik kisminda filmin konusunun kurmaca oldugunu
belirtecek ipuclart  bulundurulmalidir. Konunun gergeklesmesinin  muhtemel
olmayisi, filmde abartili eylemlerin ger¢eklesmesi gibi gercekligi sarsacak ogelerin

bulunmasi sahte-belgeselin i¢erisinde barindirmasi gereken genel 6zelliklerindendir.

Sahte-belgesel tiirii, izleyiciyi her gordiigline inanamamasi1 gerektigini
gostermek motivasyonunu benimseyen yonetmenler tarafindan
gergeklestirilmektedir. Sosyal yasantida ¢ok fazla enformasyonun bulunmasi ile bilgi
kirliliginin ust diizeyde olmasi sebebiyle belgesel tiiriinde de bu konuya deginmek
isteyen yonetmenler, sahte-belgesel tiirii ile amaclarmi gergeklestirebilmekte,
yaptiklar1 yapitlarla izleyiciyi sorgulamaya yoneltmektedirler. Sinema ve gergeklik
konularina sorgulama konusunu agmasi bakimindan bir katki saglayabilmektedir.
Ayrica sahte-belgesel yapmay1 tercih eden yonetmenler, sinemada gergekligin yeni
boyutlarmi arastirmak amaciyla bu yeni tiirii kullanmaktadirlar. Bu sayede medya
okurlarinin etkin ve elestirel bir sekilde programlarini takip eden bireylere

dontismesini saglayabilmektedirler (Dilli, 2013, s. 127).

Gergekligi ¢arpitan bir tiir olan sahte-belgesel, iki tiiriin kaynasmasiyla ortaya

cikmistir. Ancak bu iki tiir daha farkli olarak da birbirini besleyebilmektedir.
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Docudrama olarak anilan kavramda gerceklerin yeniden iiretimi s6z konusu iken
sahte-belgeselde sahteligin gergekmis gibi yeniden iiretimi s6z konusudur. Buradan
hareketle docudrama olan belgesellerin gercegi yansittig1 soylenebilmektedir. Ancak
calisma sonunda, incelenen filmlerin uydurulmus bir hikdye ile gerceklestirildigi
goriilebildiginden  dolayr  bu  filmlere = mockudocudrama  tabiri  uygun

goriilebilmektedir.

Sahte-belgesel tiirii izleyiciyi sorgulamaya yoneltmesi bakimindan énem arz
etse de aslinda tehlikeli bir tiir olarak da degerlendirilebilmektedir. Anlatilan
konunun gercege yakin olmasi ve izleyicinin sahtelik ipuclarimmi kagirmasiyla
izleyiciyi yanlis yonlendirmeye sevk edebilecek olan sahte-belgesel, seyircinin
zihnindeki bilgiyi degistirebilme ve istenmeyen sonuglar ortaya c¢ikarabilme
potansiyeli tasimaktadir. Bu sebepten otiirii bir sahte-belgeselde konunun sahte
oldugunun izleyicinin kagirmamasi bakimimdan sik sik giindeme getirilmesinde yarar
bulunmaktadir. Gerekirse filmin sonuna bu konu hakkinda bir bilgilendirme

yapilmasi1 yanlis anlasilmalarin 6niine gecebilecek bir 6nlem olabilir.

Sahte-belgesel, konusunun ger¢eklikten uzak olmasi sebebiyle seyircide
ciddiyetten uzak bir anlam ifade edebilmektedir. Ancak sahte-belgesel yapimlarinin
icerisinde barindirdig1 mesajlardan dolay1 ciddiye alinmasi gereken bir tiir oldugu bu
calisma ile daha net anlasilabilmektedir. Nitekim film analizlerinde goriildiigii {izere
sahte-belgesel tiirtinde gergeklestirilmis filmler, yonetmenin eglenceli bir bi¢cimde
konuya bakis agismi izleyiciye yansitmasidir. Ayrica Dark Side of the Moon
orneginde gorildigi tizere, bu tiirden filmler yalnizca sinemasal degil, yakin tarihin
miiphem olaylarinin da sorgulamaya acildig1 bir alan olusturarak belgesel sinemaya

katki saglayabilmektedir.
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