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ON SOz

Bu calismanin konusunu Cumbhuriyet’ten Giiniimiize Tirk Resminde Anne Cocuk
Konulu Resimlerin Plastik Degerler Agisindan Incelenmesi olusturmaktadir. Calismada plastik
sanatlar kapsaminda kadmna ve g¢ocuga dair yaklasimlar incelenerek, toplumsal cinsiyet
kavrami, sanatsal- kiiltiirel yenilikler ve sanatsal bakis agis1 lizerinden anne ve gocuk ile iligkili
caligmalar degerlendirilmistir. Anne ve Cocuk betimlemeleri Sanat Tarihi baglaminda
arastirilmig ve Tiirk sanatcilarin konuya yaklagimlari ile siire¢ igerisinde anne ¢ocuk temasini

nasil islendikleri incelenmistir.

20. yiizy1l ¢cocuklar i¢in egitim reformu yiizyili olmus, bu gelisme ¢ocugun statiisiinde
sanatsal agidan da degisime sebep olmustur. Boylece “cocukluk™ kavrami kimi kesimlerde

yiikselise gecerken, Kimi kesimlerde yasanan savaslar sebebiyle yerle bir edilmistir.

Cocuk imgesi ressamin ¢ocukluk yillarina atifta bulunan imge olarak biiyiilk 6nem
tasimaktadir. Resimlerinde ¢ocuk figiirleri {izerinden kendi varoluslarina géndermeler
yapmaktadirlar. Glinlimiiz Tiirk Sanatgilarina baktigimizda Anadolu ¢ocuklarinin yasamlari ve
sehir hayatinin en iist tabakasiyla en alt tabakasina ait ¢ocuklarinin durumu resimlerin konusu

olmustur.

Tez iceriginde secilerek incelenen Tiirk sanatcilarin anne ve cocuk figiirlerini

isleyisindeki farkliliklarda gozlemlenmeye calisilmistir.

Tez calismamin her asamasinda desteklerini esirgemeyen danigman hocam Dog. Dr.

Tolga AKALIN' a tesekkiirlerimi sunarim.

Tez yazim siirecimde her tiirlii destegiyle yolumu aydinlatan Dr. Ogr. Uyesi Giilcan
BASAR’ a, her ¢ikmaza girdigimde ufkumu agan Dr. Ogr. Uyesi Ilkay Canan OKKALI ya,
cok uzaklardan her tiirlii destegiyle yanimda olan hocam, arkadasim Ars. Gor. Dr. Pinar USTA’

ya, uzun siiren ¢alisma saatlerimde kizlarimizla sabirla ilgilenerek en biiyiik destek¢im olan



esim Serif KAZANCTI’ ya, annem Giilcihan AYAZ’ a ve kardeslerim Fatma OZBILGI ve Ezgi
Sevcan SELCUK’ a tesekkiir ederim.

Tez siiresince Onlarla ilgilenmem gereken zamandan fedakarlik ederek calismama

miisaade etme anlayisini gosterebildikleri i¢in kiigiiciik ikizlerim Defne ve Serra KAZANCI’

nin kocaman yiireklerine tesekkiirii bor¢ bilirim.

ESRA KAZANCI



OZET

Cumbhuriyet’ Ten Giiniimiize Tiirk Resminde Anne Cocuk Konulu Resimlerin Plastik Degerler

Acisindan Incelenmesi
Esra KAZANCI
Danisman: Dog. Dr. Tolga AKALIN

Kadin, her donemde sanatin baslica konulardan biri olmay1 bagsarmistir. Kimi zaman
estetik agidan, kimi zaman ise toplumsal mesaj verme agisindan Oncelikli figiirler arasinda
eserlerde yerini almistir. Bu yonlerinin yani sira annelik yonii de yerli ve yabanci birgok ressam

icin vazgeg¢ilmez konular arasindadir.

Anne ve cocuk arasindaki bagin donemlere ve yasam sartlarina gore degiserek
resimlerde aldig1 yer, sanatcilarin bakis acgisiyla incelenmis ve plastik degerler acgisindan
arastirmanin igerigini olusturmustur. Sanatgilarin eserlerini inceledigimizde; sanatgilarin
yasadigr donemin sartlari, cografi kosullar1 ve sahip olduklar kiiltiir ayn1 konunun ¢ok farkl

boyutlarini 6nlimiize sermelerinde etkili olmustur.

Calismanin birinci boliimiinii; arastirmaya ait temel bilgiler, problem durumu,
aragtirmanin amaci, 6nemi, sinirliliklari, varsayimlar ve tanim ile ilgili bilgileri kapsamaktadir.
Nitel arastirma kapsaminda arastirilan konuya iligskin yerli-yabanci kaynaklardan c¢okga

faydalanilmistir.

Ikinci béliimde; arketip kavrami kapsaminda anne ve ¢ocuk konusu; tarihsel siirecte,
sanat tarihi kapsaminda ve Atatiirk’ iin tasviriyle ele alinarak, toplanan bilgilerden

olusmaktadir.

Ugiincii boliimde, Cumhuriyet’in ilanmin Tiirk Resim Sanatina katkilarma deginilmis,
Figiiratif Resimde yasanan sanatsal gelismelere ve anne ¢ocuk konusunu isleyen 15 sanatginin

biyografilerine yer verilmistir.

Dordiincii boliim; aragtirmada kullanilan yontemler, evren-6rneklem ve veri analiz

tekniklerini kapsamaktadir.
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Besinci boliim ise; bulgular ve yorum baslhigi dahilinde Cemal Tollu, Fikret Mualla,
Maide Arel, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Ibrahim Balaban, Mustafa
Aslier, Eren Eyiipoglu, Nuri Iyem, Neset Giinal, Semiha Berksoy, Nedim Giinsur, Cihat Aral
ve Nese Erdok’ un eserlerinde anne ¢ocuk temasini farkli bakis agilariyla ele alislar1 plastik
degerler agisindan yorumlanmis ve 15 eser hakkinda bilgilerine bagvurulmus 3 uzman goriisii

mevcuttur.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, Anne, Cocuk, Figiiratif Resim, Plastik Degerler
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ABSTRACT

Analysis of the Paintings on the Subject of Mother and Child in Turkish Painting from the Republic to
the Present Day in Terms of Plastic Values

Esra KAZANCI
Advisor: Assoc. Dr. Tolga AKALIN

Women have managed to be one of the main subjects of art in every period. Sometimes
in terms of aesthetics, sometimes in terms of social message has taken its place among the
priority figures in the works. These aspects, as well as the aspect of motherhood, are among the

indispensable subjects for many painters, both domestic and foreign.

The place where the bond between mother and child changes according to periods and
living conditions in paintings have been examined from the perspective of artists and has
formed the content of the research in terms of plastic values. When we examine the works of
the artists, the conditions of the period in which the artists lived, the geographical conditions
and the culture they had had an effect on us in revealing very different dimensions of the same

subject.

The first part of the study covers the basic information about the research, problem
situation, purpose of the research, importance, limitations, assumptions and definitions.
Domestic and foreign sources related to the subject investigated within the scope of qualitative

research have been made much use of.

In the second part, the subject of mother and child within the context of the concept of
archetype consists of the information collected by taking into consideration the historical

process, the history of art and the depiction of Atatiirk.

In the third section, the contribution of the proclamation of the Republic to the Turkish
Art Of Painting is mentioned, artistic developments in figurative painting and biographies of

15 artists dealing with the issue of mother and child are given.
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The fourth section covers the methods used in research, universe-sampling, and data

analysis techniques.

In the fifth chapter, findings and commentary, Cemal Tollu, Fikret Mualla, Maide Arel,
Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Ibrahim Balaban, Mustafa Aslier, Eren
Eyiipoglu, Nuri Iyem, Neset Giinal, Semiha Berksoy, Nedim Giinsur, Cihat Aral and Nese
Erdok's different perspectives on the mother and child theme in his works are interpreted in

terms of plastic values, and there are 3 expert opinions on 15 works.

Key Words: Republic, Mother, Child, Figurative Painting, Plastic Values
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GIRIS

Tarih boyunca kadini temsil eden sembollerin ve kadinlik rollerinin degisimine
bakarak kadinlarin giiciiniin ve toplumsal hayattaki varliklarinin zamanla goriinmez
kilindigin1  soyleyebiliriz. Paleolitik ¢aglarda ve Helenistik donemde kadin,
“dogurganlik” “bereket” ve “tanriga” sembolleri ile tarif edilirken, sonralar1 Orta ¢ag
Avrupa’sinda “i¢ine seytan kagmis yaratik” olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Akalin &
Bas, 2018, s.112)

Tim kaygilara ragmen ¢ocuk sahibi olma isteginin birgok sebebi vardir;
cocukla sevginin en masum ve karsiliksiz halini yasama arzusu, genleri gelecege
aktarma ve eserimiz olmasi istegi bunlardan bazilaridir. Tiim zitliklarin iginde ¢ocuk

umudun sembolidir aslinda.

Insanlar bazen de geri getiremeyecekleri pismanliklarini ¢ocuklarinda onarmak
umuduyla ¢ocuk sahibi oluyor ve bunu basardiklarini gordiiklerinde mutluluga kapilip
kendilerini daha iyi hissediyorlar. Bencilce de olsa bu giizel duygunun yaninda
bebeklerini glizelliklerinin hirsizi bulan ve bebek diisiincesinden dahi iirken kadinlar
da mevcuttur. Cocuk gelisiyle giizellik getirdigi kadar; miicadele, fedakarlik, kaygi
gibi birgok olumsuz duyguyu da hayata katar.

Arastirma stlirecinde, annelik siireci, anne-¢ocuk arasindaki bag, toplumsal

statiilerine calismalarinda yer veren sanatgilara ve ¢aligsmalarina yer verilmistir.

Yoksul bolgelerde ebeveynler ve ¢ocuklar arasindaki iligkilerin, olumsuz
kosullarda ve oldukga yipratict oldugu inkar edilemez. Insan yavrulari, memeli canlilar
arasinda yardima ve korunmaya en uzun stire ihtiya¢ duyandir. Anneyle kopmaz bag

bu sekilde uzun yillar siirmektedir.

Her gegen ylizyil daha da iyiye giden ¢ocuk bilinciyle artik cocuk merkezli aile
yasantis1 olusmustur. Resim sanatinda Orta Cag’da Cocuk Isa figiirleriyle yer almaya

baslayan ¢ocuk imgesinin kullanim1 yiizyillar boyunca geliserek devam etmistir.
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Calismada; Kadinlarin toplumdaki algilanma bigimleri ve toplumun kadindan
cinsiyeti sebebi ile beklentileri sanatcilar tarafinda sorgulanarak eserlerine nasil

aktarildig1 incelenmistir.

Aragtirmanin bu boliimiinde; arastirmanin amacina, énemine, sinirliliklara,

kisaltmalara, tanimlara yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1.1.PROBLEM DURUMU

Calismanin ana problem durumunu Cumbhuriyet’ten Giiniimiize Tiirk

Resminde Anne ve Cocuk imgesi olusturmaktadir.

Bu c¢alismada anne ve c¢ocuk konusunun plastik degerler agisindan

degerlendirilmesi yapilmaya ¢aligilacaktir.

Sanat, olustugu gilinden bugiine, kadin ve g¢ocuk imgesi siirecle degisim
gostererek islenmeye devam etmistir. Bu siirecle paralel olarak kadina olan bakis agisi
da kiiltirel farkliliklara bagl olarak, degisim gostermistir. Kadinin varolus stireci
sorgulandiginda ise ilk akla gelen dogurganligidir. Kadin kimi zaman dogurganlig
toprakla Ozdeslestirerek tanrica gibi kiymet gormiis, kimi zaman ise erkegi bastan
¢ikartan, ilk giinahin islenmesinin nedenidir. Kadin imgesi her kiiltiirel yap1 i¢inde
farklilik gostererek sekillenmistir. inang ve kiiltiir farkliliklar ile sekillenen kadin
imgesi, toplumsal ahlak tabulariyla kisitlanmistir. Ancak her seye ragmen kadin

toplum i¢indeki 6nemini yitirmemistir.

Kadin imgesinin toplum i¢inde sosyal yapiya bagl olarak gelisim gostermesi
boyutunda sanatta gelisim gostermektedir. Kadin imgesinin gorsel tarih boyunca sahip
oldugu gelisim ayn1 zamanda toplum i¢indeki yerinin de gostergesidir. Toplum iginde
etkili rollerde yer almis, farkli bakis agilartyla birgok sanat¢cinin ilham kaynagi

olmustur.

Tiirk resim sanatinin vazgecilmez imgesi olan kadin figiirli; minyatiir sanati
gibi tuval resmi geleneginde de 6nemli yer edinmistir. Tiirk ressamlar eserlerinde
kadin imgesini, estetik unsur yani sira, toplumsal mesajlar verme acisinda da sikca ele
almiglardir. Kadin imgesinin eserlerde ana 6ge olmasi, kadinin sosyal konumunu ¢ok

1yi agiklamaktadir.



4

Her gegen giin estetik yargilar degisim gostermektedir. Barok doneminin
begenisi ile gliniimiiz begenileri farklilik gdstermektedir. Barok doneminin begenisini

goren iri hatlara sahip kadin imgesi, modern ¢agda yerini zarif goriiniime birakmistir.

Toplumda sanata, kadina ve ¢ocuga verilen deger uygarlagsmanin sart1 kabul
edilir. Ulke gelecegimizin kadinlara bagli oldugu diisiincesiyle bircok ekonomik ve

siyasal haklar taninmistir kadinlara.

Tiirk resminde anne ve ¢ocuk konusuna 1950’lere kadar yer verilmedigi
goriilmektedir. 1979 yilinda Uluslararas1 ¢ocuk yili sebebiyle "Tiirkiye Cocuklart”
konulu sergiye onciilik eden Gorsel Sanatgilar Dernegi ve Sanat Severler Dernegi
Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde bir sergi diizenlemislerdir. Sergide Nur Kogak,
Zekai Ormanci, Enver Oztiirk gibi sanatcilar ddiiller almistir. Serginin Tiirk resim
sanatinda anne ve ¢ocugun daha fazla yer almasinda 6nemli katkilart olmustur. O
donemde Nese Erdok, Turgut Zaim, Neset Giinal, Aydin Ayan, Zehra ve Cihat Aral
gibi sanatcilar Tiirk resminde anne ve ¢ocugu cok farkli bakis acilariyla ele alir ve

yorumlarlar.

Bu farkli bakis acilar1 1s18inda tarihsel siirecte birlikte yer almayan anne ve
cocuk konusunu bir arada bulamiyor olusumuz arasgtirmanin ana problemini
olusturmaktadir.

Bu arastirmada asagida mevcut olan alt problemlere cevap aranmustir.

1. Cumhuriyet’ten Giinimiize Tirk Resminde figiiratif resim gelisimi

nasil olmustur?

2. Cumhuriyet’ten Giiniimiize Tirk Resminde figiiratif tarzda caligsan

sanat¢ilardan kimler anne ve ¢cocuk konulu resimler yapmislardir?

3. Cumhuriyet’ten Giiniimiize Tirk Resminde figiiratif tarzda calisan

sanatcilarin resimlerinin plastik deger 6zellikleri nelerdir?
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4. Cumbhuriyet’ten Giiniimiize Tirk Resminde figiiratif tarzda calisan
sanat¢ilarin resimlerindeki anne ve cocuk 6gelerinin donem, sosyo-

kiiltiirel yap1 vb. 6zellikleri yansitmakta midir?

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Calismanin amacini “Cumhuriyet’ten Giiniimiize Tiirk Resminde Anne Cocuk
Konulu Resimlerin Plastik Degerler Agisindan Incelenmesi” olusturmaktadir. Bu
calisma; sanatta kadina ve ¢ocuga ayrilan yeri, toplumsal cinsiyet kavramlarini,

sanatsal ve kiiltiirel yansimalar iizerinden yeniden degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Belirli bir donemle siirlandirilarak Cumhuriyet’ten giiniimiize Tiirk resim
sanatinda farkli yaklasimlarla anne ¢ocuk temasi yorumlanmistir. Figiiratif resim
baslarda sancili donemler gegirmis olsa da zamanla sanatcilar ve eserleri toplum
tarafindan kabul gérmiistiir. Tiirk resim sanatinda figiiratif resmin igerisinde anne ve
¢ocuk temasinin resme konu olarak ele alinmasi donemin sanatgilarmin resimleri

tizerinden orneklendirilerek analiz edilmistir.

Anne ve ¢cocuk temasini ele alarak resimlerine tagiyan Tiirk sanat¢ilarin eserleri
donem ozellikleri, resme konu olan kisilerin biliniyorsa kimlik ve statiileri, bilinmiyor
ise kimlikler igerik ve plastik degerler acisindan yorumlanmak sureti ile analiz edilmis

ve yorumlanarak aktarilmistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan giiniimiize kadar olan zaman diliminde figiiratif
egilimlerin gelisme siirecinde sanat¢ilarin anne ve ¢ocugu yorumlama bigimleri, yeni
figiiratif gelismeler dogrultusunda kendi sanatsal anlayislariyla olusturduklari eserleri

plastik degerler agisindan incelenmistir.

Sanatcilarin ¢alismalariyla yansittiklar1 6zgiinliiklerini, i¢ ¢eliskilerini, eserleri

sayesinde anlamlandirarak sanatsal bir bakis acis1 kazandirmaktir.
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1.3.ARASTIRMANIN ONEMIi

Alanyazinda yapilan arastirmalar incelendiginde Cumhuriyet’ten sonrasini
kapsayan donem araligina ait ayri ayri anne ve ¢ocuk temalar1 hakkinda yapilmig
yayinlar mevcutken her iki temay: birlikte ele alan ¢alismanin yapilmadigi
goriilmiistiir. Arastirma, Tiirk resim sanatinda anne ve ¢ocuk temasini birlikte ele
alarak donemin etkilerini aktarmasi ve plastik degerler agisindan incelendigi

calismalardan ilki olmasi agisindan 6nemlidir.

1.4 ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

* Bu ¢alismada 1923-2010 yillar1 aras1 Tirk resim sanatinda yer alan anne

cocuk figiirlerinin giiniimiize kadar olan gelisimi ve etkileri incelenmistir.

* Arastirma, Resminde ifade sekli olarak figiir 6gesini kendilerine 6zgii bir
bi¢im anlayisiyla ele alan Cemal Tollu, Fikret Mualla, Maide Arel, Abidin Elderoglu,
Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu Ibrahim Balaban, Mustafa Asler, Eren
Eyiipoglu, Nuri lyem, Neset Giinal, Semiha Berksoy, Nedim Giinsur, Cihat Aral, Nese
Erdok,’un toplumsal igerikli, soyuta varan anlatimlarinda, yasamin eglenceli yanlarini
betimlerken acilarini da ele alan ¢aligmalarinda, kdy ve kent yagami i¢inde kadin ve

¢ocuk imgesi yorumlamalariyla 6ne ¢ikan eserleri ile sinirhidir.

* Bu arastirma Resim Sanati ile sinirlandirilmastir.

* Bu arastirma 1923-2010 yillar arasindaki donemle sinirlidir.

* Bu arastirma 1923-2010 yillar1 arasinda 15 anne ve ¢ocuk konulu eser

random (tesadiifi) yontemi ile se¢ilmis ve sinirlandirilmistir.

* Bu arastirma; eserlerin anne, ¢cocuk ve plastik degerlerle ilgili 6zelliklerinin

incelenmesi acisindan ii¢ konuyla sinirlidir.



7

* Calisma kapsami, sinirliliklariyla orantili olarak derinlikli bir ¢esitlemeye,

felsefi tartismalara ve bilimsel diger tespitlere dayandirilmadan belirlenmistir.

1.5.VARSAYIMLAR

Aragtirmada asagidaki varsayimlardan yola ¢ikilmastir:

1. Anne ve ¢ocuk konusunu ele alan sanatg1 ve eserlerine ulasildigi,

2. Cumbhuriyet’ten giiniimiize Tirk Resim Sanatiyla alakali giivenilir bilgilere

ulasildigy,

3. Segilen Tiirk ressamlarin tarzlarinda farklilik ve benzerliklerin oldugu,

4. Eserlerin plastik degerler agisindan incelendigi yontemler ve yapilan agiklamalarin

dogru oldugu,

5. Sanatcilara ve eserlere ait bilgilerin gegerli bilgiler oldugu,

6. Yapilan arastirmanin, konu sinirlart digina ¢ikmadan alana 151k tutacak oldugu,

7. Kaynak taramasi sonucu ulasilan bilgilerin arastirmanin kapsamina uygun ve

dogru oldugu varsayilmistir.

1.6. TANIM

Arketip: Esyanin yiiksek ve iistiin 6rnegi, ilk numunesi anlamina gelmektedir.

( http://www.bilyay.org.tr/makale_detay.php?id=1483968057 )



http://www.bilyay.org.tr/makale_detay.php?id=1483968057
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Capa: Tarlalarda topragi islemek i¢in kullanilan, aga¢ sapli, demir kazi araci
(TDK,1994:170).

Deformasyon: Bi¢imi bozulma, bigimsizlesme (TDK,1994:210).

Doku: Maddelerin dogal yapisinin dis ylizeyindeki goriintiisii (Buyurgan & Buyurgan,
2018).

Foto Baski: Seffaf folyoya siirillen vazelin ve miirekkepli zeminde parmakla
olusturulan sekil sonra agrandisér yardimiyla fotograf kagidina aktarilarak kimyasal

banyo ardindan olugmaktadir

Graviir: Agag, tas veya metal bir levhanin oyularak islenmesi ve bunun bir yiizeye

basilmasi teknigi (http://sozluk.gov.tr/).

Harman: Bigildikten sonra tahil demetlerinin {izerinden diiven gecirilerek tanelerin

basaklarindan ayrilmasi isi (http://sozluk.gov.tr/).

Kontrast: Zitlik, aykirilik. Her tiirlii sanatsal diizlemde renk degerleri ya da diger
nitelikler agisindan 6geler arasindaki karsitlik (Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Leke: Yiizey tizerinde 15181n etkisiyle olusan tonlar (Buyurgan & Buyurgan, 2018).

Litografi: Bir tas baski teknigi (https://guzelbil.com/sanat-terimleri-sozlugu/litografi-

litografya-tas-baski-nedir-ornekleri.html).

Linol oyma: Linolyum plaklar {izerinde yiiksekbaski teknigiyle yapilan oymabaski

(https://www.sozlukanlamine.com/linol-oyma-240260/).

Motif: Bir resmin konu ya da temasi ya da figiirler disinda kullanilan siisleyici veya

dramatik 6gelerin her biri (Tansug,2006:260).


http://sozluk.gov.tr/
http://sozluk.gov.tr/
https://guzelbil.com/sanat-terimleri-sozlugu/litografi-litografya-tas-baski-nedir-ornekleri.html
https://guzelbil.com/sanat-terimleri-sozlugu/litografi-litografya-tas-baski-nedir-ornekleri.html
https://www.sozlukanlamine.com/linol-oyma-240260/
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Otodidakt: 6z ogrenimli / Herhangi egitim almadan kendi kendini yetistiren
(http://sozluk.gov.tr/).

Portre: Resimde belli bir insanin yiiz hatlarin1 aynen tasvire iliskin tiir
(Tansug,2006:261).

Pointilizm: Noktacilik. Bir sanat akimi (https://www.arthipo.com/artblog/sanat-

tarihi/puantilizm-noktacilik-akimi.html).

Soyut: Varligi duyularla algilanamayan (http://sozluk.gov.tr/).

Ton: Herhangi bir rengin, notr renkler olarak adlandirilan siyah ve beyaz karisimimdan

olusan degerleri (Buyurgan & Buyurgan, 2018).


http://sozluk.gov.tr/
https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/puantilizm-noktacilik-akimi.html
https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/puantilizm-noktacilik-akimi.html
http://sozluk.gov.tr/

IKiINCi BOLUM

2. ARKETIP

Insan, gizil imgelere (arketip) sahip olarak var olur. Cocuk dogdugunda
kolektif bilingdisindaki anne arketipi araciligiyla annesini yabancilik ¢ekmeden
algilamaktadir (Jung, 1996, s.35).

Arketipler, insanin ge¢cmis yasantilarinin bellegi gibi canli goriintiiler degildir.

Anne arketipi de gergek bir annenin fotografi niteligi tasimaz. (Gegtan, 1990, 5.123).

Jung: Arketip kavramu siirekli tekrarlanan ¢agrisimlar olarak tanimlamaktadir.

Arketip, biling disidir ve var olus dncesi olusan bigimdir (Stor, 2006, 5.366).

2.1. ANNE VE COCUK ARKETIPI

Anne ¢ocugun hayatindaki ilk andan itibaren; bag kurdugu ve sevgi
ahigverisinde bulundugu birincil kisidir. Bebek tanima siirecini annesi yardimi ile
tamamlar (Soysal&Bodur&iseri&Senol, 2005, s.8). Anne arketipi, mitolojideki
Toprak Ana sembolii ile bagdastirilir (Ukray, 2016, s.125).

Kadinin dogurganlig1 ve topragin bereketi 6zdeslestirilerek toprak ana olarak
anilmistir yillar boyunca. Kadin, erkegin rahmine gonderdigi tohumlarla hamile
kalmaktadir, topragin i¢ine aldigi tohumu canlandirdig: gibi. Hayatin stirmesi ve neslin

devami igin ikisine de ihtiyag vardir.

Annelik, kadinlara 6zgii bir ayricaliktir. Biitiin bunlarin yaninda kadin yasamin

gerekliligi nedeniyle iiretime, egitime, ekonomiye, politikaya da katki
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saglamigtir. Toplumda boylesine etkili rollerde yer alan kadin imgesi sanatta da birgok

sanatc¢iya ilham kaynagi olmustur.

Sanata konu olan bir¢ok 6nemli imgeden biri de "anne” imgesidir siiphesiz.
Anne imgesi sanatin yani sira inancin da arketipleri arasindadir. Anne arketipiyle
alakali gorsel diisiince kanitlart arkeolojik buluntulara ve mitolojik belgelere
dayandirilmaktadir. Anne imgesi ge¢misten giiniimiize sanat yapitlari iginde degisime

ugramis ama asla yok olmamuistir.

2.2.TARTHSEL SURECTE ANNE- COCUK

Orta Cag’ dan gilintimiize kadar kullanilan anne-¢ocuk temali resimlerin yani
sira Tiirk Sanatg¢ilar tarafindan Anadolu’nun tasrali ¢ocuklarinin ve kentli ¢ocuklarin

yasamlar1 resmedilmistir.

Ailedeki temel aktor olan annelerden beklenen iyi evlatlar yetistirerek ulusun
kalkinmasini saglamaktir. Iyi evlat yetistirmek igin 6ncelikle kadimlar egitilmelidir.
Egitimli anneler yetistirmek icin ise kadmnlarin okullarda egitim gormesi
saglanmalidir. Boylece Osmanlida yalnizca devletin 6nde gelenlerinin kizlarina ait

olan egitim, Cumhuriyet’ in ilani ile halk genelinde yayginlagsmaya baslamistir.

Annelik, kadmnlara 6zgii bir ayricaliktir. Kadinin toplumdaki konumu; o

toplumun gelismislik diizeyinin en 6nemli gostergesidir.

Tirk sanatgilar ve aydinlar da hem es hem de anne olarak Kkiiltiiriin
aktarilmasinda 6nemli rol oynadig1 i¢in konularinda kadina yonelmistir. Olusan yeni

kadin imgesi toplumun degismesi ve doniismesinde 6nemli rol oynamaktadir.



12

2.3.  SANAT TARIHINDE ANNE-COCUK

Tiirk resim sanatinin hemen her doneminde yer almis olan geleneksel tarzda ki
resim anlayisi igerisinde, Anadolu insaninin 6rf ve adeti, yasam sekli ve kiiltiiriiniin
izlerini tagtyan resimler, kimi zaman toplumda yasanan sosyal olaylarin, kimi zaman
da artik yok olmaya yiiz tutmus halk kiiltiiri imgelerini o déonemlerin belgesi olarak

glinlimiize tasimistir (Ceken, 2004, s.94).

Tiirk resim sanatinda 20. Yiizyil itibariyle kadin imgesindeki farklilagma,
ekonomik ve kiiltiirel olarak degisen konumuyla paraleldir. Bu degisimle kadin
tuvallerin yiizeyine ideolojik dogrultuda, sanatgilarin diisiince diinyalarinda
imgelestirilerek aktarilmistir. Boylece hedeflenen gelismeler tasarlanan devrimleri

kadin imgesi yardimiyla inandirici hale getirmistir.

1923 itibariyle kadin1 kamusal yasama dahil etme gabasi tagiyan yonetim tavri
II. Diinya Savasi’nin etkisiyle 1940’11 yillarda degismeye baslamistir. Olusan
ekonomik sikintilar sonucunda, basin araciligiyla kadinin annelik roli ne ¢ikarilarak

kadinlarin eve geri ¢agrilmasina zemin hazirlanmistir (Doyran, 1997, s.34).

2.4. ATATURK’ UN TASVIRIYLE ANNE VE COCUK

Tiirkiye, kurulusunun ilk yillarindan itibaren 6zellikle kadin ve ¢ocuklar
korumaya, onlara sosyal, egitsel ve ekonomik imkénlar saglamaya yonelik yeni
yaklasimlarda bulundu. Yapilan girisimlerle, sosyal devlet anlayist icerisinde sivil
toplum kuruluslar1 olusturuldu. Cumhuriyet rejimi, gocuklari birey olarak benimsemis

ve istikbali olarak gérmiistiir (Annelere ve Cocuklara Salname, 1927, s.114).

1923 yilindan itibaren Tiirkiye’de toplumun yeniden diizenlenisinde kadin ve
cocuga yonelik toplumsal bir alg1 yaratilmak istenmistir. Algi ¢alismalarinin hedefi

toplumda yardima muhta¢ g¢ocuklara karsi yardim duygulart yaratmak, sosyal
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kurumlar olusturarak halkin maddi ve manevi yardimini temin etmekti (Umay, Mart
2014, s.13).

Bu baglamda, kadinlara yonelik alg1 ¢alismalarinda asil amag¢ Tiirk kadininin
degerini kavratmak ve sahip olduklar1 haklar cergevesinde erkeklerle esit hale
getirmekti. Kadin ve ¢ocuk iilkenin gelisimi agisindan 6nemli misyona sahip iki temel

unsur olarak gorilmiistiir.

Cocuklarin ve kadmlarim iilkenin gelismislik diizeyini
arttirmadaki roliinii en iyi anlayan Himaye-i Etfal Cemiyeti’nin
kurucusu Dr. Mehmet Fuad Umay, konu hakkindaki diisiincelerini su
sekilde ifade etmistir: “Halkimiz, halk egemenliginin gii¢lii bigimde
kurulabilmesi i¢in Once c¢ocuklarin egemenliginin kurulmasinin
gerekli oldugunu benimsemeli ve bunu g¢ocuklara énem vermekle
gostermelidir. Cocuklara O6nem vermek, cocuklarin varlik ve
mutluluklarin1 saglamayi kutsal bir gorev bilen Himaye-i Etfal
Cemiyeti’ne yardim etmekle kendini gdsterir. Bu yardimin diizenli bir
sekilde, biliyiik kismiin halk tarafindan karsilanacagi giin, Tiirk

cocuklarinin tarihinde mutlu ve onurlu bir giin olacaktir” (Umay, Mart
2014, 5.13).

Kadin, toplumun yiikledigi oncelikli rol olan annelik misyonu ve ilk terbiyeyi
vermesi gereken kisi oldugu diislincesiyle 6gretmen olarak nitelendirilir. Kadinlarin
egitimli anneler olarak yetismeleri modernlesmenin baslica sartt olarak kabul

edilmistir (Karadag, 2008, s.37).

Yeni Tiirkiye, ¢ocuga gurur ve giiven baglar1 ile baglanmis ve siyasal
kurulumunda onu, etken bir unsur olarak gdérmiistiir. Bununla beraber {ilkenin
giivenliginin ve siirekliliginin kaynagidir ¢ocuk. Bu sebeple milli duygularla

biiyiitiilmiis, vatanini seven kisiler olmalidirlar (Tutanak Dergisi, 1922, 5.18).
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Tirk ailesi zihinlerde yeniden olusturulmaya caligilarak, kadin ve gocuga
yiiklenen anlamda biiyiik degisimler s6z konusu olmustur. Kadin ve c¢ocuk,
Cumbhuriyet’in ulusalci, devrimci, medeni yonlerini temsil eden simgeler gibiydi.
Kadin ve ¢ocugun egitimli, fiziksel anlamda da giiclii, saglikli olmas1 arzulantyordu

(Bugiinkii Tiirk Kadinlari, Mart 1340, s.27-30).

Tirk modernlesmesinin Oncii kadinlar1 toplumun aileden ve annelikten
baslayarak insasinin mimarlar1 olmustur. Tiirk modernlesmesinin ulus-devlet kurma
asamasinda karsimiza ¢ikan cinsiyet farklari rejiminde erkekler ve kadinlar i¢in farkli
gorevlerin tanimlandig1, siyasetin erkeklere, sosyal ve Kkiiltiirel islerin kadinlara

birakildig1 bir sekillenme olmustur (Sancar, 2013, 5.216).

Boylece Cumbhuriyet kadini; her alanda erkegin yardimcisiyken asil misyonu
da anneliktir. Kadmnin sorunu, toplumun geri kalmisligindan ve toplumun ilerlemesi
icin ¢Oziilmesi gereken bir mesele olarak kabul edilmistir. Atatiirk, sdylemlerinde
kadinlarin ev i¢i rollerinin yani sira toplumsal gorevler listlenmesinin ulusun
kalkinmasi i¢in 6nemini vurgulamakta, kadinin ulusal gorevlerini ev i¢i gorevlerinden

daha da 6nemli gormektedir.

Cumhuriyet sonrast modern imaj dogrultusunda kadindan beklenen; ¢alisan,
egitimini tamamlamis, meslek kollarinda yerini almis, toplumun i¢inde aktif rol
oynayan ve topluma katki saglayan bireyler olmasiydi. Ayn1 zamanda anaerkil
toplumun gerekliliklerini yerine getirmesi beklenmekteydi.

Anaerkil toplumlar kadinin dogurganligini bereket olarak nitelendirirken,
Cumhuriyet sonrast kadinin toplumun her kademesinde yer almasi amaglamaktadir.
Kadina toplum tarafindan yiiklenen “iyi anne olma” misyonu, onlarin dogasinda olan,

yapmasi gerekli goriilen, vazifesi olarak algilanmaktadir (Acun, 2007, s.98).

Atatiirk modern Tiirk annesinin olmasi gerektigi statiiye dair; “Kadmin en

kiymetli vazifesi analiktir. {1k terbiye verilen yerin ana kucag1 oldugu diisiiniiliirse, bu
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vazifenin 6nemi layikiyla anlagilir. Kadinlarimizda alim ve fen bilgini olacak, sosyal

hayatta erkeklerle beraber yiirtiyecek” ifadesinde bulunmustur (Utkan, 1984, s.98).

1980’lere kadar iilkemizde iiretilen eserlerde, sinirlarini Cumhuriyet’in
gelisme politikalarinin ¢izdigi kadin imgesi, kimi zaman es, kimi zaman anne,
kentliyse modern ve sik, koyliiyse cefakar ama her zaman erkegin yaninda devletine

itaatkar birer vatandas olarak betimlenmistir.

‘23 Nisan Milli Hakimiyet Bayrami’ olarak baglayan, ‘Milli Hakimiyet ve
Cocuk Bayrami’na doniisen ve diinyada ilk ‘Cocuk Bayrami’ 6zelligini tasiyan bu
bayramimiz artik ‘Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami’ olarak o yillarda yasal bir
diizenleme yapilmamis olmasina ragmen 23 Nisan 1921 yilindan itibaren
kutlanmaktadir (S6nmez, 1997, s.31). 23 Nisan’in Ulusal Egemenlik Bayrami’nin yan1
sira “Cocuk Bayram1” da kabul edilmesi Atatiirk’iin ¢gocuklara verdigi onemin bir
gostergesidir. Atatiirk’iin cocuklar1 koruma ¢abalari ulusal ve uluslararasi faaliyetlere

de 151k tutmustur.

Atatlirk’lin de imza attig1 1924 ilk Cocuk Haklar1 Bildirgesi, 1954 Diinya
Cocuk Giinti, 1959 Diinya Cocuk Haklar1 Bildirgesi, 1963 Tiirk Cocuk Haklar
Bildirgesi, 1990’larin Cocuk Politikas1 Kongresi, Birlesmis Milletler Cocuk Haklar
S6zlesmesinin yiiriirliige girmesi, Cocuklar icin Diinya Zirvesi c¢alismalarinin
baslicalaridir. Atatiirk’teki ¢ocuk sevgisi evrenseldir (Sonmez, Atatiirk’te Cocuk

Sevgisi, s.10).

Atatiirk i¢in ¢ocuk, ulus gibi korunmali, vatan gibi sevilmelidir. Cephedeki zor
giinlerinde dahi hatira defteri ¢ocuklarla yakindan ilgilendigini belirten belge
niteligindedir (S6nmez, 2004, s.2). Atatiirk Diinya liderleri arasinda ¢ocuklara bayram

armagan eden tek liderdir (Caglayan, 2012, s.2).
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3. CUMHURIYET’IN iLANININ CAGDAS TURK RESMINE KATKILARI

Cumhuriyetin ilaniyla Tiirkiye’de baslayan bu yeni siireg, her alanda planlanan
ulusal politikalara zemin hazirlamistir. Hedeflenen en 6nemli yenilik kiiltiirel ve sosyal

alanda planlanmis ve devlet destegi sanat alaninda yogunlasmistir (Bugay, 2006, s.22).

Osmanli imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti devletine gecisin énderi M.

Kemal Atatiirk; homojen ve dinamik bir toplum hedeflemistir (Y1lmaz, 2005, s.12).

Cumhuriyet devrimleri paralelinde benimsenen ulusallik fikri, sanatinda
yardimiyla diisiince birligi olusturularak yeni bir millet yaratmayi amaclanmistir.
Devlet Resim ve Heykel Miizesi agilarak sanatin sergilerle halk arasinda
yayginlastirilmasi hedeflenmistir. 1926 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii kurularak resim
ogretmenleri yetistirilmistir (Keskin, 2014, 5.87-94).

1932 yilinda olusturulan Halkevleri, Cumhuriyet’in yeniliklerini topluma
aktarma amaciyla etkinlik gosterir. Halkevleri biinyesinde olusturulan sanat atolyeleri
sayesinde halkin bilgilenmesi saglanir. 1938 ve 1944 tarihleri arasinda gergeklestirilen
Yurt Gezileri biinyesinde sanatgilarin Anadolu insaniyla i¢ ige memleket konulari
tizerinde ¢aligmalar1 saglanir (Bugay, 2006, s.23). Yurt gezileri dahilinde segilen 58
ressam 63 vilayete gonderilerek 675 eserden olusan bir koleksiyon olusturulmustur
(Tansug, 2003, s.216).

19 Subat 1932'de yurdun on dort kentinde halka hizmet i¢in agilan, daha ¢ok
insana hizmet verebilecek ilk Halkevlerinin kurulmasi sanat ve kiiltiiriin
yayginlastirilmasina yardimci olmustur. Kiiltiirel kalkinmanin iilke kalkinmasiyla
0zdes oldugu fikrinden yola ¢ikilarak, sanatin bilimsel yontemlerle yiiceltilmesi geregi

vurgulanmistir. Sanatgilar halkevleri sayesinde halka daha yakin olma firsat1 bularak
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sosyal diizendeki degisim riizgarlarin1 halkin nasil algiladigini gézlemlenmis, bu

gozlemleri eserlerine yansitmislardir (Okay, 1993, s.64).

Cumhuriyet Donemi sanatgilar1 incelendiginde, ¢ocuk temasinin ¢esitli konular
dahilinde segildigi goriilmektedir. Cogu sanatgi, c¢ocukluk donemlerinde
unutamadiklar1 anilarin1 tuvaline yansitmigtir. Cocuk figiiri ¢ogu sanat¢inin

caligmalarinda obje gibi de kullanmustir.

3.1. CUMHURIYET SONRASI FIGURATIF RESIiM

Sanat tarihine bakildig1 zaman, ilk insanin magara duvarlarina yapmis oldugu
resimlerden, 20.ylizyila kadar yapilan resimlerin geneli figiiratif resim anlayisiyla
yapilmustir. Plastik sanatlarda figiir insan1 nitelendirse de agag, ¢igcek vb. sanata konu

olan nesnelerde birer figiirdiir (Sozen & Taneli, 1994, 5.84).

Tarihte figiiratif sanat1 yasak olarak algilayan diisiince, Tiirk resim sanatinda
figiire yer verilmesini engellemistir. Sanatin gelisimini engelleyen olumsuz bir
durumdur (Berk&Turani, 1981, 5.225).

Osman Hamdi Bey’in girisimiyle, figiire agirhk verilmis, figiiratif
calismalariyla bilinen hocalar getirilmistir. Askeri okuldan mezun olan manzara
ressamlarinin Sanayii Nefise Mektebi’ne hoca olarak alinmamalari, manzara temelli

gelisim gosteren resim ¢izgisini degistirmistir (Tansug, 1991, s.104-106).

1914 kusag sanatgilari, Sanat egitimine Istanbul’da Sanayii Nefise
Mektebinde baslayarak, Paris’te Cormon Atdlyesi’nde egitimlerine devam etmis,
Paris’te akademik konularin yaninda, serbest anlayisla da ¢calismalar yapmistir. Goren,

1996, s. 62-68).
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1914 yilindan sonra ressamlar, kaliplasmis konularin disinda, figiirler, portreler
ve nii gibi konulara yonelmislerdir. Empresyonist etki resim sanatina canlilik, hareket
kazandirmistir. Giin 15181n1n etkisini anlatan, serbest fir¢a vuruslartyla yapilan resimler

halkin o giine kadar gérmedigi tarzda resimlerdir (Berk&Ozsezgin, 1983, s.25-26).

Call1 kusagi, Avrupa’da dnemini yitirmis Empresyonizm, Post Empresyonizm,
Neo Empresyonizm ve Fovizm gibi akimlarin etkisinde kalarak, Empresyonizmi
getirmislerdir. Bu ressamlar kendilerinden 6nceki ressamlarin koyu golgeli renklerini
birakarak, glinisigr parlakligmmi kullanmigtir. Isiltili, ¢cok renkli resimlerle siyasal,
sosyal ve ekonomik bunalimdaki insanlara gorsel giizellikler sunulmustur (Basbug,
2010, s. 380).

Yeniler grubu kurucularindan Nuri Iyem, 1940’larda toplumsal sanat anlayisi
dogrultusunda figtiratif, 1950’den sonra non-figiiratif anlayista eserler vermistir.
1960°’dan sonra yeniden figiire donerek ‘‘kadin’’ temasiyla cesitlendirdigi

portrelerinde, Anadolu yasamini tiim gergekligiyle yansitmistir (Ersoy, 2004, s.284).

1950’11 yillar Bat1’da kiiltiirel agidan yeni bir donemin baslangicidir. Diisiinsel,
sanatsal yaratimlar, hiimanizm diislincesinden esinlenmistir. Bu yeni sanat anlayisiyla,
ylizyillik sanat kenti olan Paris’in yerini Newyork almistir. Tiirkiye’de ise yenilikler
gelenekle organik bir bag icindedir ve evrensel olmaktan uzak, yoresel bir anlam igerir

(Tunali, 1987, s.4-5).

Neset Giinal, Nese Erdok ve Aydin Ayan’in resimleri toplumla iletisim
kurmaya calisan, geleneksel penture anlayisiyla yapilan resimlerdir. Ozdemir Altan ve
Zekai Ormanci, bicim ve mekan anlayisinda yeniye ulasmayr amaclayan resim

anlayisina yonelmislerdir (Tunali, 1987, s.4-5).

“D grubu sanatcilari, 1960’lara kadar, yer yer akademik, ayni
zamanda kendi iisluplariyla sanat tarihine yon vermis, degisimlerle
caligmalarini siirdiirmiistiir. Cemal Tollu, kahverenginin, yesil ve

grinin pastel tonlariyla yaptig1 kiibist, hacimli yoresel konulardan,
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diiz ylizeylerde sematik ifadelere yonelmistir. Nurullah Berk, biiyiik
parcali ii¢ boyutlu resimlerden, soyut denecek dekoratif peyzaj
caligmalarina gegmistir. Refik Epikman, modeli ii¢ boyutlu
sematizimle Usluplastirarak karakterleri yakalayan c¢alismalardan,
Ceanne benzeri figiiratif bir peyzaj anlayisina, 1960’a gelindiginde
de soyut resme yaklagsmistir. Sabri Berkel, geometrik kuruluslu
cizgisel kompozisyon uygularken, kaligrafik denemeler yaparak,
diiz yiizeyli yuvarlak lekelere benzeyen bigimleri, hacim etkisine
varan resimlere ulagmistir. Ali Celebi, biiylik planli figlratif
kompozisyonlariyla ¢aligmalarini slirdiirmistiir. Halil Dikmen
1935’1lerde kadinlarin yer aldig1 kurtulus savasi resimlerinden, soyut
geometrik kompozisyonlara gecmistir. Hamit Gorele 1960’a kadar
strdiirdiigt kiibist figiiratif anlayistan, soyut geometrik ¢aligmalara

yonelmistir” (Turani, 1977, s.XI1).

1970-1980 aras1 toplumsal bunalimlarin yogunlastigi donemde yeni figiiratif
egilimler, konu ¢esitlemesiyle ele alinmis, diissel fantezi 6geleri ustaca kullanilmistir.
Figiiratif kompozisyonlar ve diissel tasarimlart uygulayan ressamlar diginda, kent

yasami ve ¢evre farkli bakis agisiyla degerlendirilmistir (Akbulak, 2006, s.77-78).

Geleneksel anlamda figiiratif anlatim, bir sanat¢inin ustaligi ve 6zgirligi,
bilinen bir olay1 yetkin bir teknikle anlamli bir bigimde canlandirmasiyla
Olciilebiliyordu. Bat1 sanatinin klasik figiiratif geleneklerinde, insan viicudunun 6rnek

olarak alindig1 goriilmektedir (Turani, 1978, s.64).

1980’lerde, modernizmin olusturdugu iistiin 6zelliklerdeki eserleri, 1990’1arin
sonuna dogru diizenlemeye yonelik, zaman zamanda estetik olmayan sekle doniisiir.
1990’larin sonunda, enstalasyon ve tuval resmi arasindaki g¢ekismeden siyrilarak
geleneksel calisma ve galeriler baglaminda estetik degerler ve sunum bigimlerini
sorgulayarak, yeni gosterimlerle, ¢esitlilik sunmustur. 1990’larda Uluslararas1 Plastik
Sanatlar Dernegi, calismalariyla sanat ve Kkiiltiir ortamini olumlu etkilemistir

(Calikoglu, 2008, s.8-12).
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3.2. CUMHURIYETTEN GUNUMUZE ANNE VE COCUK
KONUSUNU RESMEDEN RESSAMLAR

3.2.1. Cemal Tollu

Cemal Tollu (1899-1968), girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitiremeden
Kurtulus Savasi’nda miicadele etmek i¢in cepheye gitmis, savas sonrasinda bu okulda
egitimine devam etmistir. Almanya’da Hans Hofmann, Fransa’da ise André Lhote,
Fernand Légér, Marcel Gromaire ve heykeltras Charles Despiau atdlyelerinde

calismistir. 1932 yilinda Tiirkiye’ye donerek Erzincan’da resim oOgretmenligine

baglamistir. (Savur, 2010, S.26).

Her doneminde resimlerinde desen Ogretisine dnem vermistir ve dogadaki
bicimleri simgesel olarak aktarmistir. Big¢imleri siyah kenar ¢izgileriyle (kontur)
cevrelemistir. Cizgilerin ayirdigi alanlarda, az renk kullanmistir (Tiirk ve Diinya

Unliileri Ansiklopedisi, 1983, 5.5324).

1937 yilinda Istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi’ne asistan olarak girmis
ve burada resim boliim bagkanligina kadar yiikselmistir. Kiibizm ve konstriiktivizm
akimlarinm1 resimlerinde birlestirmis ve Anadolu esintili konular1 isleyerek bir donem
Hitit heykellerinden etkilenmis ve kendine Ozgii bir figlir ve hacim yorumuna

kavusturmustur (Savur, 2010, s.26).

3.2.2. Fikret Mualla

Fikret Mualla 1903 yilinda Kadikdy’de diinyaya gelmistir (Toros, 1986, s.10)

Fikret Mualla zaman zaman tutarli, zaman zaman savruk kompozisyonlardan olusan

cokea eser vermistir. (Tansug, 1991, s.254).
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Tiirk resim sanatin1 Bati’da basariyla temsil etmis sanat¢ilarimizdandir. Sanat
ortaminda kendini bagariyla kabul ettirebilmis ve sanatindan hi¢bir zaman 6diin
vermemistir (Ozsezgin, 1982, s.121). Disavurumcu iislup iginde yer almis renkgi bir
ressamdir. Resmettigi konular eglenceli goriinse de, dramatik bir his yansitir izleyiciye
(Ersoy, 1998, s.111). Fovizm' in ve Disavurumculugun islup &zelliklerini
kaynastirarak kendine 6zgii renkgi bir disavurumculuk gelistirmistir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997, 5.591). Geometrik diizenden ¢ok duygunun yansittig1 anlatim
giiciine dayanan bir anlayis1 benimsemistir (Berk&Kologlu, 1971, s.66).

Yasaminin biiyiik boliimiinii biiyiik trajik zorluklar icinde miicadele ederek
Fransa'da zor fakat iiretken bir sekilde gecirmistir. (Tiirk ve Diinya Unliileri
Ansiklopedisi, 1983, 5.2168).

Bir kadeh alkol karsiliginda verdigi tablolar1 giinimiizde milyarlar hatta
trilyonlarla el degistirmesidir (Kologlu, 2003, s.216).

3.2.3. Maide Arel

1907 yilinda Istanbul’da dogmustur. Prof. Hikmet Onat atdlyesinde egitim

almig, 1935’ te ressam Semsettin Arel ile evlenmistir (http://earsiv.sehir.edu.tr).

Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olarak Paris’de Andre Lhote, Leger ve
Metzinger atolyelerinde egitim almistir. Lhote’un iislubundan etkilenerek kiibist
caligmalar yapmustir. Paris’te “Arte Moderne” miizesinde agilan “Clup International

Feminen” sergisinde yer alan “Tiirk Hamami” isimli resmi ile bronz madalya almistir

(Bayav, 2011, s.26).


http://earsiv.sehir.edu.tr/
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3.2.4. Abidin Elderoglu

Abidin Elderoglu, 27 Nisan 1901 yilinda Denizli'de, Delikliginar mahallesinin
Mentes sokaginda diinyaya gelmistir. Caybas1 Ilkokulu’nda basladig1 ilkdgrenimini,
Kuyupinar Ilkokulu’nda tamamlamistir (Erbil, 1984, 5.26).

[zmir Muallim Mektebi’ne devam ederken resim alaninda gelisebilmek icin
Istanbul’da bulunmas1 gerektigine karar vermis ve Istanbul Muallim Mektebi’ne gegis
yapmistir. Boylece 6zgiin eserleri gorme imkani bulmus, giin gegtikge resme olan
tutkusu daha da artmistir.1926 yilinda oOgretmen okulundan mezun olmustur
(Gokkaya, 2006, s.161).

1926 yilinda 6gretmen okulundan mezun olunca yazar ve ozan Alaattin
Govsa’nin Tirk Egitim Dernegi’ne Elderoglu’nu tavsiye etmesi lizerine sanat¢1 Tiirk
Maarif Cemiyeti’nden aldig1 burs ile 1930 yilinda resim 6grenimi i¢in Paris’e gitmistir
(Biiyiikisleyen, 1989, s.22). Albert Laurens (1870-1934) ve Andre Lhote (1885-1962)
atolyelerinde galismustir. 1940’11 yillardaki figiiratif anlayistan uzaklasmis 1950 ve
60’11 yillarda soyut dekoratif anlayisina yonelmistir (Akdagli, 2007, s.32)

Soyutlama egilimi diislintildiigli gibi geleneksel Tiirk sanatlarindan ¢ikarak
uyarlamaya dayanan bir anlayisla varilmis bezemeci soyut degil, kaynagini doga
incelemesinden alan ve sanat sorunlarinin irdelenmesi sonucunda varilmis bir

diisincenin iiriiniidiir (Gengaydin, 1989, s.25).

Sanatc1, 1963 yilinda Sao Paola Bienali’nde Seref Odiiliiniin, 1964’te Devlet
Resim Heykel Sergisi’nde Ikincilik Odiiliiniin, 1966°da Tahran Bienali imparatorluk
Biiyiik Odiiliiniin, 1972°de Cagnes-sur-mer Uluslararas1 Resim Sanati Festival’inde
“Prix National” odiiliiniin ve 1974 yilinda Devlet Resim Heykel Sergisi Basari
Odiilii’niin sahibi olmustur (Biiyiikisleyen, 1989, s.23).
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3.2.5. Turgut Zaim

Istanbul dogumlu olan sanat¢1 San Joseph Fransiz Lisesinden mezun olduktan
sonra, Sanayi-i Nefise Mektebine devam etti. Call1 atélyesinde calisti. 1924-28 yillar1
arasinda Fransa’ya gitti. (Berk&Turani, 1981, Cilt 2, s.87).

Kendine bir yol ¢izerken hi¢bir ustanin etkisinde kalmamay1 basarmistir. Sanat
hayatinin baslangicindan sonuna kadar onun kisiligini ortaya koyan tarzi gittikge
giiclenerek ayni ¢izgide devam etmistir. Tiirk Resim Sanati tarihinin folklor ressami
olarak da bilinen Turgut Zaim, geleneksel el sanatlarimizin motifleri, Tiirk
minyatiirleri gibi konular1 islemistir. Zengin bol figiirlii ¢alismalar1 i¢inde ¢ocuk
figiirlerini sik¢a kullanan sanatcilarimizdandir. Koylillerin gilinliikk yasayisim
gozlemleyerek ele alan Turgut Zaim, kompozisyonlarinda ¢ocuk figiiriine de sik¢a yer

vermistir.

Genellikle kdylii ailelerin betimlendigi resimlerde tarlada ¢alisirken, erkekle

yan yana omuz omuza olan kadin, Turgut Zaim’in eserlerinde yalnizlagmistir.

Yaninda ya ¢ocuklari vardir ya da baska kadinlar. Bu eserde de kdyiin disindaki
alanda oturmus yemek yiyen grup iki kadin ile dort ¢ocuktan olugsmaktadir. Fon
kisminda, Turgut Zaim'in diger resimlerinde de oldugu gibi evler vardir. Koyleri,
kadinlari, cocuklari, giysileri ve esyalari giizellestirerek kurguladigi resimlerde

koyliyt ve kadini yiiceltir.

Anadolu insaninin ¢ilesinden ziyade sevinciyle, heyecanini resmetmeyi
secmistir. Neset Glinal' 1n eserlerinde oldugu gibi perisan, daginik degil de son derece
mutlu, yasama sevinci ile dolu insanlar olarak resimlerinde yer alir figiirler. Cocuklarin
heyecan1 eserlerini renklendirir. Genelde cocuklar mekandaki eyleme katilmaz,
mekani siisleyen biblo gibi resimlerde yer alirlar. Ugurtma uguran ¢ocuklar, annesinin
yaninda oturan ¢ocuklar ¢alismalarinda ¢ocuk temasina biiylik 6nem verdiginin kanitt

olmustur.
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Yoresel konulara egilmis olan sanatginin ¢alismalarinda bigimsel motifler 6n
plana ¢ikmakta, figlir genel bir tip olarak ve yalinlastirilmis dekoratif ilgilerle
sunulmustur. (Erzen, 1984, s.21).

Turgut Zaim, eserlerinde Anadolu kadiniyla ¢ocuguna yer verirken yagsadiklari

yokluga ragmen mutlu, onurlu ve saglikli yanlarini vurgulamaistir.

3.2.6. Bedri Rahmi Eyiiboglu

1911 yilinda Giresun’un Goérele ilgesinde dogmustur. Babasi o giinlerde Gorele
Kaymakami’dir. Trabzon’daki ortadgrenimi sirasinda resim Ogretmeni Zeki
Kocamemi’ nin etkisiyle 1929’da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir
(Dal, 1997, s.572). ilk y1l Nazmi Ziya Giiran’1n, ikinci yil ise Calli’'nin atdlyesinde
calismustir (Erol, 1984, 5.29; 1982, s.18). Ibrahim Calli’nin atdlyesindeki Avsar kilimi
onun i¢indeki gelenekg¢ilik duygularinin kapilarini aralamistir (Baskan,1991, s.64)

1931 yilinda Fransa’ya giden sanat¢i bu siire icerisinde Paul Gauguin’den
kopyalar yapmustir. Bedri Rahmi Eyiiboglu 1938 yilinda Gauguin’le ilgili sunlar
sOylemistir. “Ben resimle edebiyat1 birbirine karistirdigim zamanlarda Paul Gauguin’i
Paul Cezanne’a tercih ederken onun Tahiti Adalarinda gecen ve her seyden once

sairane olan hayatina gipta ediyordum.” (Eyiiboglu, 1989, s.67).

1932°de ikinci kez Paris’e giden sanatci orada Dijon, Lyon Giizel Sanatlar
Okulu ve Andre Lhote Ozel Akademisi’ne devam etmistir (Erol, 1984: 29). Bu sirada
atolye arkadasi olan Romen asilli Eren Eyiiboglu ile tanismis ve evlenmistir (Baskan,
1991, s.64).

1936 yilinda Paris’ten geri donmiis akademiyi birincilikle bitirmistir. Bu arada
sanatginin akademide Ogrenciyken Paris’e giderek farkli atolyelerde ¢aligmistir

(Aydogan, 2008, s.315).
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Bedri Rahminin, ilk ger¢ek ustast Van Gogh’tur. Ondan ve onun hasir
iskemlesinden s6z ederken, “Burnuma hasir kokusu geliyordu o resme bakarken,” diye
yazmistir. 1935-1936 yillan arasinda yaptig1 resimlerde Van Gogh’dan bagka Henri
Matisse’in etkileri goriilmeye baslanmistir (Erol, 1984, 5.29).

Eyiiboglu, Bat1 estetiginden kaginmamakla beraber yerli tadi ¢izgide ve renkte
siislemeci niteligindeki bigimlerin plastik karakterli resimlere aktarmasini basariyla

denemistir (Dilmag, 2010, 5.69).

Bedri Rahmi, Levy’nin gelisinden yaklagik bir ay sonra akademide goreve
baslamistir. Gorevi baslangicta Leopold Levy ile birlikte atdlyeleri dolasmak, ona
cevirmenlik yapmakti. Bu gbrevi yaparken Levy’den ¢ok sey 6grenmistir (Erol, 1984,
5.68).

Eyiiboglu i¢in az malzeme ile ¢ok sey anlatma sanati olarak tanimladig1 halk
sanati, tiikenmez bir kaynak olmustur. Cagdas resim sanatimizda bu kaynagi
kesfederek ogrencilerine 6zgilin sanat tiretiminin 6ncelikle bu kaynakta ve yasamin
iginde aranmasi gerektigini 6gretmistir. Ayn1 zamanda bir sanat yazari olarak da,

doénemine biiyiik katkilarda bulunmustur (Turan 1984, 5.119).

3.2.7. ibrahim Balaban

1921°de Bursa’da dogdu. Ilkokulu bitirdikten sonra, gobanlik, tarim is¢iligi, tas
kirma isinde ¢alisan Ibrahim Balaban 1942 yilinda tutuklanarak cezaevine girmistir.
[k sergisini 1953’te kendi imkanlartyla Fransiz Konsoloslugunda agmustir. Yeni Dal
Grubu ile diizenledikleri karma sergide ise tutuklanmis ve beraat etmistir (Yilmaz,
2004, 5.29).

Anadolu figiirlerini; yasam tarzlarin1 kendine 6zgii bir dille resmetmistir.

Kadinlarin ¢ocuklart sirtinda, gégsiinde ya da ¢evresindedir ve ylizlerindeki ifadelerle
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izleyene bir seyler anlatma gayesi tasirlar mutlaka. Resimlerde kullandig1 renklerle,
doganin kirlenmemis havasina kompozisyonlarinin genelinde vurgu yapmaktadir.
Balaban'in eserlerindeki ¢ocuklar genelde coskuyla oyunlar oynar, ¢ocukluklarini

yasarlar.

Balabanin eserlerinde bosluk ve doluluklar dengelidir. Genelde simetriden
yararlanarak kapali kompozisyonlar kurgulamistir. Merkezi ve yanal egemenlik ¢ok
nettir. Kurgu kalabalik objelerden olusmaz, oldukga basittir. Kompozisyon kurgulari
tekrara dayali oldugu i¢in her resim bir digerinin benzeri gibidir. Bigimler tek tek

yerlestirilmistir, kargasa yoktur.

3.2.8. Mustafa Asher

Ilkokulu Bulgaristan’da bitirerek, Tiirkiye’ye gd¢ etmis ve Bursa’da ortaokulu
okumustur (Tansug, 1991, s.386).

1946-49 arasinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde Refik
Epikman, Malik Aksel ve Sinasi Barutgu’nun 6grencisi olmustur.
Tek baski ve linol baski iizerinde de bu yillarda yogunlagmistir.
1949°da Rasim Erseven’in yardimiyla ilk tas baskilarini yapmus,
Matbaa Meslek Lisesi’ne grafik resim 6gretmeni olarak atandiktan
sonra da metal oymabaski ¢alismalarina baslamistir. 1956’ya kadar
gecen siirede dogayr ve insant birlikte gozlemis, parklarda,
kahvelerde, kdyde, kentte, fabrikada kisaca her yerde insanin durusu
ve hareketlerini saptamaya c¢alisarak bunlar1 tuvale aktarmistir. Bu
donemde Daumier’nin insanlari, Rembrandt’in ¢izim ve
oymabaskilari, Goya’nin Kaprigyolar’t sanatgiy1 etkilemistir
(Arslan, 1997, 5.152).
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3.2.9. Eren Eyiiboglu

Asil adi Ernestin Letoni olan sanat¢i, Romanya'da dogmustur. Yas Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girerek resim egitimi almistir. Okulu bitirdikten sonra 1929'da
Paris’e giderek once Julian Akademisi’ne devam etmis, ardindan da dort yil boyunca
Lhote’la ¢aligmistir (Arslan, 1997, s.573).

1930°da Bedri Rahmi Eyiiboglu ile tanigsmis, 1936°’da Paris'te evlenerek
Tiirkiye'ye gelmis ve bir Tiirk ressami kimligi ile 6liinceye dek Tiirkiye'de yasamistir
(Ersoy, 1998, s.69). Anadolu'nun ve Istanbul'un dogal giizelliklerinden ve
yasantisindan sectigi goriintiileri soyutlamalarla tuvallere aktarmis zengin renkler,
nakigsal ozellikler onun sanatinin da 6ziinii olusturmustur. Koy ve koylii yasantisini,
ortami, giysileri ve tiplemeleriyle canlandirmis, ¢cok canli parlak ve koyu renklerle

fovist bir anlayisa baglanmaktadir (Ersoy, 1998, s.69)

3.2.10. Nuri Iyem

[Ikdgrenimini Arnavutluk’ta tamamlamis, ortadgrenimini yarida birakarak lise
egitimini Istanbul'da siirdiirmiistiir. 1933’te Nazmi Ziya Giiran'm 6nerisiyle Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmis ve Giiran'in 6grencisi olmustur. 1935'te Hikmet Onat'in,
1936°da Ibrahim Calli'nin atdlyelerine devam etmis ve bu arada Akademiye uzman
olarak getirilen Leopold Levy'nin atdlyesine gegmis ve akademiyi birincilikle
bitirmistir (Dal, 1997, 5.899).

Iyem, Yiiksek Resim Béliimii'nde Levy atdlyesinde katilmistir. Ayni yil
arkadasiyla Liman Resim Sergisi diizenlemis, ertesi y1l ayn1 sanatgilarla birlikte, Tiirk
resminde figiiratif egilimlere ve igerik sorunlarina yeni dneriler getirecek olan “Yeniler

Grubu” olusumu igerisinde yer almistir (Saglam, 2004, s.205).

Bu siralarda ikinci kez askere cagrilmasiyla 6grenimini yarim birakmak

zorunda kalmigsa da 1942°de yeniden akademiye donmiis 1944 de ikinci kez diploma
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almistir. Ayn1 yil seramik sanatcis1 Nasip Ozgapan'la (Nasip Iyem) evlenen sanatct,
Ogrenci olaylarina karistig1 gerekcesiyle 1944-45'te aralikli olarak iki kez tutuklanip
yargilanmig ve tahliye edilmistir (Dal, 1997, 5.899).

Toplumsal gergekcilik anlayisiyla ele aldigi iri koylii kadin portreleriyle
tanman Nuri Iyem, 1950°li yillarin ortalarinda soyut diizenlemelere yonelmistir. iyem
bu caligmalarinda Kaligrafik bi¢cimleri animsatan soyut kompozisyonlari, i¢ diinyasini
yansitan hizli ve siirekli firga vuruslariyla disa vururken kullandigi teknik, tagizmi

animsatmaktadir (Ozay, 2010, s.44).

Anadolu topraklarinin insanlarini ve bu insanlarin yasadiklari ¢evreyi basariyla
tespit etmistir. Kdylerden kente go¢ eden insanlarimizin seriiveni, gecekondularin
yapimi, yeni yasam c¢evresi, yapt iscileri portreleri de yakindan goézlemledigi

konulardan birkagidir (Bender, 1998, 5.57).

Calismalarinin merkezine Anadolu kadinlarini alan sanat¢i, onlarin yiiz ve
gozleri lizerindeki vurgulu anlatimlarin pesine diismiis ve giderek bu tiplemeleri
anonim bir nitelik {izerinde adeta “simge-bi¢ime” doniistiirmiistiir (Saglam, 2004,

5.205).

3.2.11. Neset Giinal

Neset Giinal, 1939-1946 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 6grenim gordii. Egitimi sirasinda Nurullah Berk, Sabri Berkel daha
sonra da Léopold Lévy'nin 6grencisi oldu. Okulu bitirdigi y1l Avrupa sinavini
kazanarak 1948'de Paris'e gitti. Ogrencilik yillarindan baglayarak figiiratif anlayista
calisan Gtinal, 1954'te Tiirkiye'ye dondiikten sonra Giizel Sanatlar Akademisi' ne

asistan olarak atanmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.728)

Paris'teki uzmanlik egitimi asamasinda Fernand Leger'in 6grencisi olmus,

baglangicta bu ustanin etkilerini yansitan alegorik nitelikte kompozisyonlar meydana
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getirmis, giderek iginden geldigi orta Anadolu kdy yasaminin izlenimlerinde karar
kilmistir (Tansug, 1986, s.269).

Bicim estetigi yoniinden kiibistlere ve Leger'ye yakin olan Neset Giinal’1n biitiin
resimlerinde, dogup biiyiidiigii Orta Anadolu dogasindan ve yasamindan izler egemendir
(Ozsezgin, 1994, 5.728). Resimlerinde figiiriin i¢eriksel bagintilari, Anadolu gercekligi
iizerine kurulmasimdan kaynaklanan toplumsal bir 6zle pekistirilmistir (Ozsezgin,

1998, 5.135).

Yapitlarindaki yiizlerde, zor hayat kosullarina ragmen ezilmeyen ve yilmayan
bir direng goriiliir. Doga betimlemeleri zaman zaman insani Urkiitiir. Yalin ayak,
caresiz bir sekilde gosterilen ¢ocuklar 6nemli bir yere sahiptir eserlerinde. Genelde
mutsuzdur ¢ocuklar anne babalar1 gibi. Sagliksiz ve hastadirlar. Eserlerinde resmettigi

cocuklar izleyiciyi huzursuz eder. Ama sanatciya gore Anadolu gercegidir bu.

Gtinal’1n resimlerinde yer alan elemanlar (¢gali, ¢irp1, basak, deve dikenleri vb.)
Birer basit doga 6gesi degil, toprak adamlarini yoktan var ettikleri liretimin, emegin
simgeleridir. Baska bir ifadeyle Giinal’in duyarli oldugu toplumun dinamiklerinin

etkili bigimleridir (Iskender, 1995, s.12-16).

Giinal’a gore resimlerindeki Anadolu insaninin, abartili el ve ayaklarla anitsal
boyutlarda olmasi zorlu hayat kosullarina direnme giiciiniin simgesidir. Kadin, sadece
koy yasaminda calisan kadin degildir. Evde anne, es, disarida kadin. Sorumluluklari
yerine getirmesi, ertelememesi gereken bir bireydir. Eserlerinde makineler yerine
ellerini kullanmakta olan emektar insana, kuru catlamis verimsiz topraga ve

verimsizlik gdstergesi kuru ¢alilara yer vermeyi tercih etmistir.
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3.2.12. Semiha Berksoy

Semiha Berksoy, bir asra yaklasan omrii boyunca ilklerin kadini olmay1
basarir. Ilk sesli Tiirk filminde oynayan kadin aktdr, Tiirkiye’nin ilk operasinda
sOyleyen soprano, Avrupa’da sahneye c¢ikan ilk Tiirk kadini, Tiirkiye’nin ilk
profesyonel kadin opera sanatgisi, Gesamtkunstwerk’in zamansiz temsilcisi, bedeni
dahil her seyiyle ilk “kiilli” sanatgimiz olur...(Madra, 2017, s.57). Bonn Giizel
Sanatlar Miizesi’nde agilan “Millenium 2000 sergisinin katalogunda Miize Miidiirii
Dieter Ronte soyle yazar; “Tiimel sanat eseri kavrami giinlimiizde yeniden bir rol
oynayacaksa eger, o zaman Semiha Berksoy bu sanat disiincesinin dahi bir
temsilcisidir” (Ronte, 2010, s.29).

3.2.13. Nedim Ginsiir

1924°de dogumlu olan sanatg1 (Isang, 2008, s.12). 1943'ten 1993 yilina kadar
olan sanat yagaminda, ortaya koydugu eserlerinin hepsini, somut bigimsel yaklagimla
tiretmistir. Paris egitimi sirasinda, Leger’den aldigi egitimle ¢alistig1 soyut resimler
giderek geometrik kompozisyon arayislariyla sonraki resimlerinin alt yapisini

olusturarak figiir, nesne ve doganin 6ne ¢iktig1 ¢alismalara donlismistiir (Yilmaz,

2008, s.57).

Doganin canli ve cansiz nesnelerine sevgiyle yaklasmis, gergegin Oziline
duygulu ve algakgoniillii bir tavirla egilerek, siir tadinin egemen oldugu resimler
yapmustir (Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, 1983, 5.2550).

3.2.14. Cihat Aral

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nii 1969°da
bitirdikten sonra 1970-74 yillar1 arasinda Paris’te Gilizel Sanatlar Yiiksekokulunda
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resim, Uygulamali Sanatlar Yiiksekokulunda da vitray iizerine egitim goérmiistiir (

Iskender, 1993, 5.53).

Cihat Aral’in Antalya spor salonunun dis duvarina ¢izdigi “Emekgi
Anne ve Cocugu” isimli iki yiiz elli metre karelik resim, “anne elinde
beyaz giivercin tutuyor” gerekgesi ile donemin Antalya valisi Nihat
Oguz’un verdigi talimat dogrultusunda badana ile boyanarak
kapatilmisti, ¢linkii beyaz giivercin o giinlerde Biilent Ecevit
tarafindan barigin simgesi olarak kullaniliyordu. O giin tim
sanatgilar olay1r protesto etmek igin TRT’ye bagl olarak ¢alisan
Antalya radyosuna gittiler, ancak Radyo miidiirii Kenan Deger
sanat¢ilarin radyoda bu olayr kinayan bir konusma yapmalarin

reddetti (Oz, 2003, 5.78).

1970' lerin ortasindan baslayarak toplumsal gercekgilik anlayisi i¢inde insancil
degerleri tuvallerine yansitan Aral, 1980'lerde de insan dramina olan ilgisini
yitirmemis, konusunu gercekei bir dille islemistir. 1983'te ideolojik diisiincelerinden

otiirii bir slire tutuklanmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.123).

3.2.15. Nese Erdok

1963 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Neset Giinal Atdlyesi’nden mezun
oldu. 1965-1966 yillar1 arasinda Ispanya’da resim caligmalar1 yapt1 ve 1967-1972
yillart arisinda devlet bursuyla gittigi Paris’te Ulusal Gilizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda resim, fresk, vitray ve resim teknikleri {izerine uzmanlik egitimi gordii.
1972’de Tirkiye’ye dondii ve Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne
ogretim iiyesi oldu (Akdeniz, 2004, s.171).

Nes’e Erdok figiir ressamidir; ‘‘Osman Hamdi’den Neset Giinal’a orta ve geng
kusak sanatgilarina uzanan figiir agirlikli egilimlerin tipik temsilcilerinden birisidir

(Akdeniz, 2004, s.171).
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Genellikle biiylik boyutlu resimler tireten Erdok, kompozisyonlarinda ¢ogu kez
tek, ikili, ticlii ya da besli figlir gruplarin1 gergekei ve garpict bir bigimde islemistir.
Resimlerinin toplumsal igerigi burjuva diisiincelerinin protesto ve elestirisiyle kendini

gostermektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.532).

Resimde 0Ozgiin firga darbeleri, beraberinde siradan, giinliik olaylarin ve

insanlarin resmedilmesi sanat¢1 kimliginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Coskun,

2005, s.4).



DORDUNCU BOLUM

4. YONTEM

Nitel arastirmalarda gecerlik genel anlamiyla elde edilen bulgularin gergegi
yansitabilmesi ve dogruluguyla ilgilidir. Nitel arastirmanin gecerliligi arastirma ile
ilgili elde edilen bulgularin bircok kaynaktan elde edilerek veri cesitlemesi
yapilmasidir. Ger¢ege ulagmak i¢in yapilan cabalar gecerligi arttirir (Yildirim ve

Simsek, 2005, s.255).

Iliskisel tarama yontemi sayesinde ulasilan metin ve gorsel dokiiman icerik ve

betimsel analiz teknikleri ile analiz edilmistir.

Icerik analizi, nitel veri analiz yontemleri arasinda en sik kullanilan
metotlardan biridir. Igerik analizi agirlikli olarak yazili ve gérsel verilerin analiz
edilmesinde kullanilan bir yéntemdir (Ozdemir, 2010, s.325). Benzer veriler belirli

kavramlar ¢ergevesinde bir araya getirilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2008: s.227).

On kaynak taramasmin temel amaci, detayli konu basliklarinin ana konu
baglhiga gore rastgele taranmasidir (Yildiz, 2005 akt. Araz, 2010). Bu calismada
oncelikle, ge¢mis yillara ait tez ve makaleler incelenerek konu hakkinda bilgi sahibi

olunmustur.

Detayli kaynak taramasi, yapilacak olan arastirma ile ilgili, arastirmanizi
destekleyebilecek yardimer kaynaklara ulasmaktir. On kaynak taramasi sayesinde
konu bagliklart ve O©nemli kaynaklar belirlenir. Belirlenen konu basliklar
dogrultusunda kiitiiphaneler ve dijital kaynaklardan tarama yapilabilir. (Ozdamar,
2003, s.15).
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Bu alanda yapilan arastirmalar bu arastirmanin ¢ikis noktasi olmustur.
Arastirmada literatiir ve arsiv taramasi yapilmis, konuya ve basliga uygun alanlarda
dogrudan ve dolayl kitap, makale, bildiri ve elektronik kaynaklara dayandirilarak
uygun metin ve resimler toparlanmistir. Bu nedenle incelenen tezlerin kaynak
boliimlerinden yararlanilarak konu igerigi genisletilmis, yiize yakin Tiirk¢e yazili

kaynak taranmaistir.

Bu ¢alisma anne ve ¢cocuk imgesine dair yazili ve gorsel kaynaklarla birlikte
konu ile ilgili resimler incelenerek olusturulmustur. Sergi kataloglari, Sanat
miizelerine ait kaynaklar ve i¢inde anne ve ¢ocuk imgesinin yer aldig1 kaynaklarin
taranmasi da c¢alismanin olusturulmasinda etkili olmustur. Calismay1 olustururken
konu ile baglantili tek kapsamli Tiirkce kaynak olan Semra Dasci’nin “Avrupa
Resminde Cocuk Imgesi” kitabi Orta Cag’dan 19.Yiizyil’a kadar olan siirecin
arastirilmasina biiyiik Olgiide kaynaklik etmistir. Daha sonraki boliimlerde ise
genellikle gorsel ve yazili kaynaklarla birlikte resimler incelenmis ve bilgiler
toplanmistir. Farkli sanat¢ilart konu alan ve igerisinde anne ve ¢ocuk imgesinin yer
aldig1 kitaplarin taranmasi da g¢aligmanin olusmasinda etkili olmustur. Calisma metni
olusturulurken, dokiimanlar incelenerek gerekli bilgiler bir araya getirilerek yaratic

yontem uygulanmustir.

En kullanigh elestiri sinmiflandirmasinin  Feldman® 1n  elestirisi oldugu
sOylenebilir. Sanat elestirisi alaninda arastirmaci olan Feldman, sanat hakkinda sorulan
sistemli sorularla gerceklesebilecegini savunmaktadir. Feldman modeli, sembollerin
iletisimi fikrini 6gretir. Sanat egitimi i¢in en Onemli elestiri stn1flandirmasi Pedagojik

Elestiridir (D.U.Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Dergisi 5, 2005, 5.36-46).

Arastirma sonucunda elde edilen veriler farkli yontemlerle elde ettigimiz
verilerden daha zengin olabilecegi gibi, kimi zamanda problemin farkli agilarini ortaya

koyabilmektedir (Simsek ve Yildirim, 2011: 109).
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Arastirmada eserlerin degerlendirilmesi asamasinda degerlendirmenin daha
giivenilir olmast adina Uzman Gorlisi Alma yontemi kullanilmistir.  Uzman

goriislerine iligkin belgeler ekler boliimiinde yer almaktadir.

Arastirmada verilerin analizi nitel ve nicel olarak yapilmistir. Aragtirmanin ana
problemi, 1 ve 2. Alt problemlerine betimsel analiz, 3, 4 numarali alt problemlerin veri
analizinde de nicel veri analizi teknikleri kullanilmustir.

Aragtirma silireci asamalarinda; literatlir taramasiyla birlikte problem

tanimlama, hipotez belirleme, Orneklem se¢me, veri toplama ve raporlastirma

asamalar1 da kullanilmistir.

4.1. EVREN VE ORNEKLEM

Evren

Evren, sorulara yanit aramak amaciyla gerekli olan verilerin ulasilabilecegi

canli/cansiz varliklardan olusan biiyiik gruptur (Biiyilikoztiirk vd. 2014, 5.80).

Bu aragtirmanin evreni; 1923-2010 tarihleri arasindaki 87 yil igerisinde

Tiirkiye de yapilan anne ¢ocuk konulu tiim resimlerden olugmaktadir.

Orneklem

Evren icinden random yoOntemiyle secilen 15 sanatci ve 15 eseri ¢alismanin

orneklemini olusturmaktadir.
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1923-2010 yillar1 arasindaki zaman diliminde yer alan anne ve cocuk
resimlerinin  plastik degerleri arastirmanin Orneklem yontemi esas alinarak

olusturulmustur.

4.2.  VERIi TOPLAMA VE VERI ANALIiZi TEKNIiKLERI

Verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel analiz yontemi kullanilarak, elde edilen

veriler 6zetlenerek yorumlanmaktadir.

Dokiiman tiirlerinde sadece tek bir sanat¢1 degil, anne ¢cocuk konusunu ele

alarak eserler veren 15 ressam random yontemi esas alinarak segilmistir.

Calismada random yontemi kullanilarak konu ile ilgili gorsel ve yazili
kaynaklara ulagilmistir. Tesadiifi anlamina gelen random yontemi, 6genin ¢alisma
evreninden segilebilme olasiliginin esit oldugu durumlari kapsamakta, 6geler rastgele
se¢ilmektedir. Random yontemindeki amag, elde edilen sonucun objektif olmasini

saglamaktir.

Sanat eserlerinin daha net yorumlanabilmesi i¢cin Edmund Feldman’in ortaya

koydugu pedagojik elestiri yontemi uygulanmistir.

Dokiimanlardan ulasilan verilerin mutlaka sayisallastirilmasi gerekli degildir.
Arastirmaci, analizi dogrultusunda ulastigi sonuclar1 diizyazi seklinde de rapor

edebilmektedir (Simsek & Yildirim, 2011, s.197).

Bu baglamda eserlerin analizinde diizyazi olarak incelemeler yapilmuistir.

Calismada veriler, igerik ve analiz teknikleri karma olarak kullanilmustir.



BESINCI BOLUM

5. BULGULAR VE YORUM

Bulgular 1923-2010 yillar1 arasindaki siire¢ ile sinirli 15 Tiirk Ressam ve
onlarin random olarak secilen 15 eseri alinarak incelenmistir. Calismada belirlemis
oldugumuz alt problemler dogrultusunda arastirip inceledigimiz sanatcilarimizin anne
ve ¢ocuk konulu ¢aligmalarindaki iisluplar1 ve kullandiklar1 geleneksel unsurlar ele

alinarak incelenmistir.

Sanatc1 Teknik Plan Kompozisyon Renk Cizgi Doku Isik
; . Ucgen merkezli - . Kalin, kirik Doku detay1 Yapay
Cemal Tollu Tiiyb Pikey/Dikil Mekan algis yok Soguk ve kunt mevcut degil 151k
Eikret Mualla ) Yatay/ Dikd. Coklu figiir -Dis Sicak Kalin kontur Doku detay'l Bolgesel
Kiigb mekan mevcut degil 151k
. . . . i Cizgi detay1 Doku detay1 Lokal
Maide Arel Tiiyb Dikey/ Dikd. Uggen — I¢ mekan Sicak meveut degil meveut degil 151k
Abidin . . Ucgen merkezli - _ L Yapay
Elderoglu Tiiyb Dikey/ Dikd. Dis Mekan Soguk Diiz dikey Sert doku 151k
.. . Sicak- ;
. . . Uggen merkezli - ~ Ince kontur Doku detay1 Yapay
Turgut Zaim Tiyb Dikey/ Dikd. Dis Mekan dse?_lgglgfi etkisi mevcut degil 151k
Bedri Rahmi . . Uggen merkezli - Cizgi detay1 Doku detay1 Lokal
Eyiiboglu Diiyb Dikey/ Dikd. Mekan algisi yok Sicak mevcut degil mevcut degil 151k
: - . Sicak-
Ibrahim .. . . Uggen merkezli - ~ . Boya / Yapay
Balaban Tiiyb Dikey/ Dikd. Dis Mekan dse?%l;l;i Biitinsel Rastlantisal 151k
Mustafa Monotip . . Uggen merkezli - Siyah- Lekesel / Yapay
Ashier Baski Dikey/ Dikd. Dis Mekan Beyaz Fekesel Rastlantisal 151k
Eren . . . Uggen merkezli - _ . Doku detay1 Yapay
Eyiiboglu Tiyb Dikey/ Dikd. Dis Mekan Soguk Keskin mevcut degil 151k
- . Sicak-
- . - . Uggen merkezli - ~ - Yapay
Nuri Iyem Tiyb Dikey/ Dikd. Mekan algist yok dSoguk. Yumusak Gergege yakin 151k
engeli
Neset Giinal Tiyb Dikey/ Dikd. Mekan algis1 yok Soguk Yumusak Ozel doku Ylas?]fy
. - . Sicak- Rastlantisal
Semiha - - - Uggen merkezli - - Biitiinsel Yapay
Berksoy Diiyb Dikey/ Dikd. Mekan algist yok Soguk. kontur doku 151k
dengeli
. . . . Sicak- .
N?dlrp Tiiyb Yatay/ Dikd. Uggen merkezli - Soguk Yumusak Gergege yakin Guvn
Giinsiir Dis Mekan - 15181
dengeli
- . Sicak-
Cihat Aral Tiiyb Dikey/ Dikd. Uggen merkezli - | g 0 Lekesel Lekesel Lokal
Mekan algist yok d - 151k
engeli
_ Sicak-
Nes’e Erdok Tiiyb Dikey/ Dikd. Coklu figiir -¢ Soguk Yumusak Gergege yakin Lokal
mekan dengeli 151k
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Cemal Tollu

Resim 1 Toprak Ana

(Berk N, Turani A, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yay. 2.Baski, 5.98)

Kiinye :

Sanat¢i : Cemal Tollu

Resmin adi : Toprak Ana

Teknik : Tuval iizerine yagliboya

Tarih : 1956

Bulundugu Yer : istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Eser Analizi :
Eserin Konusu : Cocugunu emziren anne betimlenmistir.
Betimleme: Oturur pozisyondaki annenin ¢ocugunu emzirme ani resmedilmistir.
Kadin ve ¢ocuk birbirlerine bakmaktadirlar. Kadin figiirii, gogiisleri, karn1 ve anag

yapisiyla resmedilmistir. Cemal Tollu’ nun eseri Anadolu topraklarinda olusan

kiiltiirlerin taninmasi amacini tasir.

Plastik Degerler :

Plan : Resimde iki plan goriilmektedir. 1. ve en 6n planda figiirler, 2. planda ise fon
yer almaktadir. Planlarda bosluk ve derinlik etkisi somut sekilde vurgulanmaktadir.

Eser 95x130 cm, ebatlarinda, dikey olarak dort plandan olusmaktadir.

Kompozisyon : Figirler resme {iggen kompozisyon diizeni olusturularak
yerlestirilmistir. Tollu hocas1 Hans Hoffman ve dolayisiyla Cezanne’ in yolundan
gider, formlar tekrarlar, her sey kareye, liggene, yuvarlaga ve silindire baglanabilir.
Kadm figiirii parca ve biitiiniin birbirine bagli oldugu canli ve verimlilik simgesi
varliktir. Kompozisyonda yasam verici ve besleyici 6zelligi vurgulanmigtir. Cemal
Tollu cagdas resmin pesinde olan bir sanat¢i olarak insaci degerleri resimlerinde

uygular.

Renk : Soguk gri, toprak ve pembe tonlarin hakim oldugu resimde renklerle 11k etkisi
verilmistir. Parcadan biitiine giden formlarla aza indirgenmis tonlamayla islenmistir.

Fazla ayrintidan ve renkten kagimilmistir.

Cizgi : Kalin, kirik ve kunt ¢izgilerden olusmaktadir. Egrilerden dogrulara keskin
cizgilerle konumlandirma mevcuttur. Figiirler kalin cizgiler ve siyah konturlar
kullanilarak sinirlanmistir. Hocas1 Hans Hoffman’ 1n insaciliginin en 6énemli 6zelligi

olan koseli ve keskin ¢izgi yontemini bu resimde de uygulamistir.
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Doku : Stilize edilerek dokuya girilmeden nesne etkileri yaratilmistir.

Isik : Resimde lekesel etkide yapay 1s1k kullanilmistir.
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Fikret Mualla

Resim 2 Sokak

(Tansug, 1999, s.380)

Kiinye :

Sanatq : Fikret Mualla

Resmin adi : Sokak

Teknik : Kiigb

Tarih : 1957

Bulundugu Yer : Ozel koleksiyon ?
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Sanatg1 bu eserde sokakta yiiriiyilis yapan 3 kadin ve ¢ocuklarimi

betimlenmistir.

Betimleme : Eserde yiiriiyiis yapan iki kiiciik kiz ¢ocugu ve ii¢ yetiskin kadin
bulunmaktadir. Resmin merkezinde annesine yaslanmis bir ¢ocuk ve pembe elbiseli
bir kadin bulunur. Kadin ve ¢gocugun bakiglari izleyiciye odaklidir. Merkezdeki figiiriin
sag tarafinda elini annesine uzatan bir ¢ocuk ve kolunda sepeti olan bir kadin figiirii

yer alir. Resmin solunda bulunan siyah paltolu bir kadin bulunmaktadir.

Plastik Degerler :

Plan : Resimde figiirlerin bulundugu 6n ve arkalarindaki fon olmak iizere iki plan

mevcuttur.

Kompozisyon : Kompozisyonda kadinlar ve ¢ocuklarin kiyafetlerinden bir sokak

algis1 olusturulmustur.

Renk : Arka fon genis renk ayrimlart kullanilarak olusturulmustur.

Cizgi : Cizgi detay1 olmaksizin figiirler kalin konturlarla ¢ercevelenmistir.

Doku : Doku detayina girilmemis, fir¢a darbeleriyle nesne etkileri verilmistir.

Isik : Isik etkisi bolgesel ve vurgu amacgh yapilmistir.
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Maide Arel

Resim 3 Anne

(https://www.artamonline.com/73-293-muzayede-cagdas-sanat-eserleri?p=3)

Kiinye :

Sanat¢1 : Maide Arel

Resmin adi1 : Anne

Teknik : Tiyb

Tarih : ..

Bulundugu Yer : Ozel koleksiyon


https://www.artamonline.com/73-293-muzayede-cagdas-sanat-eserleri?p=3
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Anne ve ¢ocuk sevgisidir. Bir annenin bebegine olan sevgisi ve

koruma duygusu betimlenmistir.

Betimleme : Eserde, kundaktaki bebegini tutan anne resmedilmistir. Baginda baslik
ve lizerinde beyaz Ortii bulunan yerel kiyafetler giyinen kadin sola doniik
pozisyondadir. Dizlerini kirarak oturmus olan anne figiirii kucagindaki bebegine
bakmaktadir. Kadin figiirinliin saglar1 uzun ve orgiiliidiir. Arka planda ¢izgiler ve

renklerle mekansal boliinmelere yer verilmistir.

Plastik Degerler :

Plan : Eser iki plandan olusmaktadir. 1.planda 6nde yer alan figiirler, 2.planda ise
duvar, raf ve {listlindeki objeler yer almaktadir. Kadin figilirii resmin merkezine

yerlestirilerek liggen kompozisyon ile kurgulanmaistir.

Kompozisyon : I¢ mekanda kurgulanmistir. Renksel bolmeler mekan algisini

olusturur. Resim ticgenler, dortgenler ve dairesel hareketlerle yapilandirilmigtir.

Renk : Resimde sicak renkler yogunluktadir. Yer yer koyu tonlarin genis alanli

kullanimi ile zitliklar elde edilmistir. Isik etkisi renklerle verilmistir.

Cizgi : Eserde cizgisel detay bulunmamaktadir.

Doku : Resimde dokusal 6zellikler goriilmemektedir.

Isik : Leke degerleri ana tema olan kadin ve bebegi vurgulayacak sekilde

kullanilmistir. Isik dikkati figiirlerin iizerine ¢ekmek i¢in lokal olarak uygulanmstir.
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Abidin Elderoglu

Resim 4 Ayrihs

(izmir Devlet Resim Heykel Miizesi Katalogu, Agustos, 2002, s.42)

Kiinye :

Sanatci : Abidin Elderoglu

Resmin adi : Ayrilis

Teknik : Tiyb

Tarih ; 1935

Bulundugu Yer : Ozel koleksiyon
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Resmin ana konusu, asker ugurlamasi ve vatan sevgisidir.

Betimleme: Eserde bir istasyonda askere ugurlanan geng resmedilmistir. Merkezde
annesi ile vedalasan asker figiirii bulunmaktadir. Arka planda tren ve iistte M. Kemal
Atatiirk ve Tiirk bayrag: yer alir. On planda, askerin annesi oglunun alnindan Sperek
sol elini gdgsiiniin iizerinde tutmaktadir. Bu figiirler iggen bir kompozisyon semasi
icinde yer almaktadir, Askerin, sag elinde silah bulunmaktadir. Askerin 6niindeki
ciplak ayakli erkek ¢ocugun solunda bulunan karis1 ayrilik acistyla esine bakmaktadir.
Kadinin 6niinde elini ¢enesine dayayarak oturan yasli bir adam mevcuttur. Asker

figiirlinlin arkasinda yukar1 dogru bakan képek ve bir tren bulunmaktadir.

Plastik Degerler :

Plan : Resim 182x153cm. ebatlarinda dikey konumda, dikdortgen planda ve liggen

form iizerine dengelidir. On ve arkada olmak iizere iki plandan olusur.

Kompozisyon : Eserde etkili bir espas goze c¢arpmaktadir. Figiirler plastik formda
ve abartili Olgiilerle resmedilmistir. Resmin liggen kompozisyonunu tamamlayan,
mekanda bulunmayip, sanki gokte yer alan figiir Mustafa Kemal Atatiirk ile

0zdeslestirilerek Kurtulus savasina gonderme yapar.

Renk : Eserde rengin yogun olmadig: bir islupla sol bolimde mavi ve beyaz, sag

boliimde ise gri ve yesil tonlar egemendir.

Cizgi : Eserde yogun olarak diiz dikey c¢izgiler kullanilmistir.

Doku : Eserin genelinde sert doku hakimdir.
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Isik : Eserde yapay 1sik kullanilarak sag ve sol kisimda agik-koyu kontrastligi
hakimdir.
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Turgut Zaim

Resim 5 Besik

(Berk N, Turani A, 2.Bask1)

Kiinye :

Sanate¢i : Turgut Zaim

Resmin adi : Besik

Teknik : Tiyb

Tarih : ..

Bulundugu Yer : Ozel koleksiyon
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Anadolu kadininin ve ¢ocuklarimin giinliik yasamindan bir kesit

aktarilmastir.

Betimleme: Eser ii¢ figlirden olugmaktadir. Resimde Yoriik kadini arkasinda kiz
cocugu ve 6nde resmin sag alt kosesine ¢apraz yerlestirilmis tahta bir besik icerisinde
bir bebek yer almaktadir. Anne ve kiz ¢ocugu poz verir gibi betimlenmistir. Yoriik
kadini ince pamuklu dokuma beyaz tiilbendi basina Ortmiistiir. Sira halinde dizilmis
takilar ince bir is¢ilikle resmedilmistir. Yoriikk kadinin kucaginda iplik egirme aleti
asihidir. Arka fonda diiz damli, st iiste yigilmis evler goriilmektedir. Figiirlerdeki

detaycilik evlerde goriilmez.

Plastik Degerler :

Plan : Eser 58x100cm. ebatlarinda dikey konumda, dikdértgen planda kurgulanmastir.
Kompozisyonun merkezinde anne, altta besik ve yani basina yerlestirilen ¢ocuk
figiiriiyle bir iggen olusturulmustur. Kompozisyon annenin konumu ve besigin ¢apraz

durumu ile dengelenmistir.

Kompozisyon : Resim dis mekanda kurgulanmistir. Besik siislemesinde yer alan
geometrik motifler kadinin belindeki kusakta da goriilmekte ve Anadolu kadininin el

islerine vurgu yapmaktadir.

Renk : Sari, toprak tonlari, kirmizi, beyaz ve mavi tonlarin mevcut oldugu resimde
renklerin kullanimi ile denge saglanmistir. Besikte kullanilan koyu ton kiz cocugunun

sac1, annenin kusagi ve arka plandaki evlerin arasina dagitilmistir.

Cizgi : Ince detaylandirma yapilmadan lekesel alanlari gevreleyen ¢izgilerde kontur
etkisi goriilmektedir.
Doku : Eserde dokusal ozellikler bulunmamakla birlikte anne figiliriiniin belindeki

kusakta etnik cizgiler, sekiller mevcuttur.



Isik : Eserde yapay 151k uygulanmistir.
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o1

Bedri Rahmi Eyiiboglu

Resim 6 Koylii Kadin

(Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 2003, 5.125)

Kiinye :

Sanatgi : Bedri Rahmi Eyiiboglu

Resmin adi : Koylii Kadin

Teknik : Diiyb

Tarih : 1954

Bulundugu Yer : istanbul Resim Heykel Miizesi
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Geleneksel kiyafetleriyle esegin sirtinda oturup ¢ocugunu emziren

anne betimlenmistir.

Betimleme : Resimde siyah zemin lizerine geleneksel kiyafetleriyle stilize edilmis,
cocugunu emziren kadin figlrii geometrik siislemelerden olusan bir esege
binmektedir. Resmin alt kisminda bir kara tren ve sag kosesinde kirmizi bir liggen
bulunmaktadir. Eser, siyah zemin istiinde renkgi tutum ile kiigiik firga darbelerinin
kullanilmastyla mozaigi animsatmaktadir. Sari, mavi, kirmizi ve yesil yan yana

kullanilarak olusturulan zitlik renkgilik etkisi uyandirmaktadir.

Plastik Degerler :

Plan : Eser 183x146cm. ebatlarinda dikey konumda dikdortgen planda

olusturulmustur.

Kompozisyon : Resimde mekan algis1t mevcut degildir.

Renk : Eserde siyah, sar1, mavi ve kirmizi renk tonlar1 kullanilmistir.

Cizgi : Eserde c¢izgi 6gesi bulunmamaktadir.

Doku : Eserde doku degerleri mevcut degildir.

Isik : Isik etkisi anne ve bebege vurgu amach yapilmistir.



53

ibrahim Balaban

Resim 7 Fenerli Emziren

(Bilgin, 2008, s.183)

Kiinye :

Sanatci : Ibrahim Balaban

Resmin ada : Fenerli Emziren

Teknik : Tiyb

Tarih : 1998

Bulundugu Yer : Ozel koleksiyon
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Gece karanligini aydinlatan fener 1s18inda ¢ocugunu emziren kadin

betimlenmistir.

Betimleme: Resmin ana temasini, Arnavut kaldirim iistiinde bagdas kurup oturmus
cocugunu emziren kadin figiirii olusturmaktadir. Tas zemin tistiinde oturan kadinin sag
tarafinda bir fener 15181 onu aydinlatmaktadir. Taslarin diyagonal dizilimi resme
derinlik duygusu kazandirarak estetik bir hareket olusturmaktadir. Figiirlerin el ve
ciplak ayaklarmin abartili biyikligli dikkat cekicidir. Figiirler plastik etkiyle
resmedilmistir. Anadolu’da kadin; analik ve iretkenlik vasfindan dolay1 6zel bir
konumdayken, c¢ocuk da ananin parcasi, umudun simgesidir. Resmin duygusal
ozelliklerinin yogunlugu plastik kavram zitliklar1 ile dinamizme kavusmaktadir.
Yumusak renk gegcisleriyle ve fantastik anlayisla olusturdugu kompozisyonla
izleyiciye masals1 bir anlatim sunmustur. Iki boyutlu resmedilen figiirler izleyiciye ug

duygular aktarmaz. Figiir plastik formda ve abartili dl¢iilerle resmedilmistir.

Plastik Degerler :

Plan : Anne figliriiniin dikey hareketini, yatay hareketli arnavut kaldirim taglari
dengelemistir. Eser 2 plana ayrilmistir. Sol taraftan sag kenara yonlendirilen bakis

acisi ile resmin sag alt merkezine odaklanilmaktadir.

Kompozisyon : Eser 40x50cm. ebatlarinda, dikey konumda, kare plandadir. Resim,

dis mekanda kurgulanmistir.

Renk : Resme kirmizi, kahverengi, mavi ve gri tonlar hakimdir. Sicak soguk renklerle

denge saglanmistir. A¢ik-koyu degerlerle denge kurulmustur.

Cizgi : Eserde kirik ¢izgilerden kaginilarak biitiinsel ¢izgiye yer verilmistir.
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Doku : Figiirler iizerinde yumusak etki yaratan boya etkisi mevcutken, arka planda

rastlantisal detaycilik hissedilmektedir.

Isik : Eserde, yapay 1s1k kullanilmistir. Sag alt kdseden gelen 11k figiiriin g6gsiinii
aydinlatarak dikkati o noktaya toplamaktadir.
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Mustafa Asher

Resim 8 Doniis

(Asher, M. ve Ozsezgin, K. (1989): 4. Cilt s.71)

Kiinye :

Sanatci : Mustafa Aslier

Resmin adi : Doniis

Teknik : Monotip Baski

Tarih : 1956

Bulundugu Yer : Istanbul Bilim Sanat Galerisi
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Sirtindaki bebegiyle tarladan evine donen Anadolu kadini

betimlenmistir.

Betimleme : K&ylii kadin; sirtinda bebegi, sol elindeki su testisi, sag elindeki ¢apasiyla
ve yaninda kopegiyle tarladan evine donmektedir. Arka planda belli belirsiz bitki,
hayvan ve esek tizerinde yolda giden insan figiirleri yer almaktadir. Sag alt kosede

kadin figiiriiniin sol ayaginin altinda kaplumbaga betimlenmistir.

Plastik Degerler :

Plan : Arka fon, tepe ve yol ¢izgileriyle {i¢ parcaya bolinmistiir. Mekanin iki boyutlu

diizlemine karsin uzaklik-yakinlik resimde varligini korur.

Kompozisyon : Eser 16x24cm ebatlarinda dikey konumda, dikdortgen plana sahiptir.

Resim iki boyutlu kurgudan olusmaktadir. Natiiralist anlayisiyla resmedilmistir.

Renk : Resim siyah renk boya ile beyaz kagit lizerine baski teknigi ile aktarilmistir.
Eserde kadin figiirii ac¢ik renk zemin igerisinde koyu renk ile negatif-pozitif etki

yaratilarak resmedilmistir. Eserde figiirler disindaki alanlar daha yalindir.

Cizgi : Eserde lekeci lislup hakimdir.

Doku : Kadin figiiriiniin elbisesinin kol ve etek uglartyla, ¢ocugunu sararak tagidigi
kumasta, Anadolu motifleri hakimdir. Arka planda yer alan kompozisyon
elemanlarinda doku 6zellikleri detaylandirilmamis, lekesel verilmistir. Monotif baski

teknigin 6zelliginin sagladig1 dokular resmin genelinde goriilmektedir.

Isik : Arka plandaki 151k ve figiirdeki koyu leke degerleri agik-koyu dengesini

saglamistir.
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Eren Eyiiboglu

Resim 9 Ana

( www.beyazart.com )

Kiinye :

Sanatgi : Eren Eyiiboglu

Resmin ad1 : Ana

Teknik : Tiyb

Tarih : ..

Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Kucaginda bebegiyle yiiriiyen anne betimlenmistir.

Betimleme: Resimde dis mekanda, sirtindaki bebegiyle poz verircesine izleyiciye

bakmakta olan kdylii kadin betimlenmektedir.

Plastik Degerler :

Plan : Resim 68x98cm ebatlarinda, dikey konumda ve dikdortgen plandadir.
Kompozisyon : Eser, figiirler ve fon olmak tizere iki plandan olusmaktadir.

Renk : Kadin figiiriin kiyafeti koyu tonlarla, arka plan agik resmedilerek figiir 6ne
cikarilmistir. Resmin arka fonunu olusturan bulutlu gokyiiziinde kullanilan firca

darbeleri figiirlere de dagitilarak koyu-orta-acik tonlar resme hareket katmaistir.

Cizgi : Eserde yalin bir dil secilmis olsa da saglam desen anlayis1 mevcuttur. Keskin

cizgilerle ana hatlar belirlenmistir. Leke degerleri dengeli sekilde kullanilmistir.
Doku : Resmin genelinde oldugu gibi figiirlerin yiiz hatlarinda da netlik
bulunmamaktadir. Fir¢a darbeleriyle olusturulan dokular resme kiitlesel bir hacim

katmustir.

Isik : Figiiriin kiyafetine yer yer vuran 151k kullanimi1 mevcuttur.
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Nuri fyem

Resim 10 Anne ve ¢ocuk

( www.evin-art.com )

Kiinye :

Sanate : Nuri lyem

Resmin ad1 : Anne ve ¢ocuk

Teknik : Tiyb

Tarih ; 1987

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon ?



61

Eser Analizi :

Eserin Konusu : Resmin ana temasini anne ve kucaginda sarilmis oldugu ¢ocugu

olusturmaktadir.

Betimleme: Resim oturur pozisyonda ¢ocuguna sarilan kadin figiiriinii
betimlemektedir. Mekan algisina sahip olmamakla birlikte koyu arka fon Oniinde
yapay 1s18in direkt aydinlattigi figlirler 6n plana ¢ikmakta ve arka fondan keskin
sekilde ayrilmaktadir. Figiirler plastik etkiyle resmedilmistir.

Plastik Degerler :

Plan : Resim 55x65cm.ebatlarinda dikey konumda, dikdortgen plandadir. Resim, 6n

ve arka plan olmak tizere iki plandan olusturulmustur.

Kompozisyon : Resimde mekan ¢agrisimina dair herhangi ize rastlanmaz. Resim bu

yoniiyle evrensel mekanlara gonderme yapmaktadir.
Renk : Koyu tonlardaki arka fon oniinde agik renklere resmedilen figiiriin kucagindaki
cocugun kiyafetinin koyu degeri zithgr giliclendirerek acgik-koyu renk karsitligi

sayesinde derinlik saglanmstir.

Cizgi : Figiirlerin hatlarindaki yalinliga karsin kiyafet kivrimlan ¢izgi etkileriyle

detaylandirilmigtir.

Doku : Dokular 6zellikle kumasta ger¢ege yakin bir sekilde verilmistir.

Isik : Koyu-agik renk karsitligi ile figiirler 6n plana ¢ikarilmistir.
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Neset Giinal

Resim 11 Ana ve Cocuk

( Ozsezgin, (1998), Cumhuriyet’ in 75 yilinda Tiirk Resmi, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, s.135)

Kiinye :

Sanatc : Neset Giinal

Resmin ad1 : Ana ve Cocuk

Teknik : Tiyb

Tarih : 1959

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Resmin ana temasii bir annenin besikteki ¢ocuguyla ilgilenisi
olusturmaktadir. Sanat¢inin eserde vurgulamak istedigi konu evrensel boyuttaki
insanin gergegidir. Bu baglamda ¢orak toprak karsisinda insanin verdigi miicadele

sanat¢inin kullandigi renklere, mekan betimlemesine yansir.

Betimleme: Eserde bir anne ve besikte yatan ¢ocugu betimlenmistir. Kap1 ontinde
bulunan figiirler mekana dair algiy1 net olusturmaz. Arka planda, gri renk duvarda
bulunan yikintinin i¢inde toprak kiip goriilmektedir. Kadin ayakta durmaktadir ve
yalin ayaktir. Annenin sag gogsii elbisesinden goéziikmektedir. Bu da ¢ocugun hala
emzirildigine isaret etmektedir. Anitsal boyutlardaki figiirlerin el ve ayaklarindaki

abarti, sanat¢inin elleri ayaklar: emegin simgesi olarak gérmesinden kaynaklanir.

Plastik Degerler :

Plan : Resim 200x67,5cm. ebatlarinda dikey konumda, dikdortgen plandadir.

Kompozisyon : Anadolu insanini ve bu insanlarin hayattaki iliskisini koyu renklerle
bi¢cim degistirerek betimlemistir. Genellikle resimlerinde dis mekani, duvar diplerini,
kap1 Onlerini resmetmistir. Bu kompozisyonda da bir kapt Oniinde betimlemis,

mekanin i¢ veya dis oldugunu izleyicinin hayal giicline birakmustir.

Renk : Koyu ve mat renkler kullanmayi tercih etmistir. Resimde agirlikli olarak gri,
bej, kahverengi ve siyah renk kullanilmigtir. Renk yiizeyleri spatul darbelerle dokulu
zeminlere dontstiiriilerek, farkli bir etki olusturulmustur. A¢ik-koyu alanlarla espas

etkisi yaratilmigtir.

Cizgi : Cizgiler, dik bir diizen semasina goére uyumlandirilmistir. Desen agirlikli bu

sema, her seyi ile bastan tirnaga agiklik ve kesinlik igerir.
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Doku : Tuval yiizeyinde uyguladigi 6zel yontem sayesinde piitiirlii hale getirdigi

yilizeyle hammadde olan toprak ve temsili figiirii biitiinlestirmeyi amaglar.

Isik : Resimde yapay 1s1k kullanilmustir. Isik-golge sayesinde derinlik ve hacimsel etki

On plana ¢ikmustir.
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Semiha Berksoy

i

Resim 12 Annem ve Ben

(http://www.semihaberksoy.com)

Kiinye :

Sanat¢ : Semiha Berksoy

Resmin adi1 : Annem ve Ben

Teknik : Diiyb

Tarih : 1974

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon ?


http://www.semihaberksoy.com/
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Eser Analizi :
Eserin Konusu : Eserin konusu anne ve ¢ocuklaridir.
Betimleme : Eserde anne ve iki ¢ocugu betimlenmistir. Ayaktaki annenin sag eli ile
kucaginda bir kiz ¢ocugu bulunmaktadir. Sol eliyle oyuncak bebegi andiran bir bebek

goriilmektedir. Bebek dahil biitiin figiirlerin yanaklari al aldir. Anne figiiriiniin iri ve

siyah gozleri dikkat cekmektedir.

Plastik Degerler :

Plan : Eser 100x70cm. ebatlarinda dikey konumda ve dikdortgen planda
kurgulanmistir. Resimde figiirlerin bulundugu 6n plan ve arkalarindaki fon olmak

tizere iki plan mevcuttur.

Kompozisyon : Kadin figiirii resmin merkezine yerlestirilmistir. U¢cgen kompozisyon

ile kurgulanmis eserde mekan algis1 bulunmamaktadir.

Renk : Eserde beyaz, mavi, sar1 ve siyah renkler kullanilmigtir.

Cizgi : Biitlinsel fondaki hareketli firca vurgular1 6n plandaki figiiriin kiyafetindeki

cizgilerle dengelenir.

Doku : Fir¢a vuruslarinin olusturdugu rastlantisal doku disinda dokudan s6z etmek

miimkiin degildir. Resimde dokusal 6zellik yoktur.

Isik : Isik her yonden esit olarak yansimaktadir.
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Nedim Giinsiir

Resim 13 Kaoylii ailesi

(Isang, 2008, 5.73)

Kiinye :

Sanatg¢i : Nedim Giinstir

Resmin adi : Koylii ailesi

Teknik : Tiyb

Tarih : 1975

Bulundugu Yer : Ulufer ve Bahri Mete Koleksiyonu
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Eser Analizi :
Eserin Konusu : Eserde anne, baba ve ¢ocuktan olusan koylii ailesi betimlenmistir.
Betimleme: Eser kucagindaki bebege sarilan anne ve baba figiiriinden olugmaktadir.
Kadin figiiriiniin ellerinde deformasyon mevcuttur. Sol taraftaki erkek figiiriiniin
gomleginde yamalar mevcuttur. Arka plandaki evler ¢icek gibi serpistirilerek dagi

renklendirmistir.

Plastik Degerler :

Plan : Resim 41x61 cm. ebatlarinda yatay konumda, dikdortgen plandadir. Eserde 3
plan goriilmektedir. 1. planda anne, baba ve bebekten olusan 3 figiir, 2.planda evlerle
bezeli daglar, 3.planda ise gokylizii yer almaktadir.

Kompozisyon :

Renk : Eserde birbirini tamamlayan uyumlu renk tonlar1 kullanilmistir.

Cizgi : Eserde detaylarin islenisinde ¢izgi yogunlugu yerine renk yogunlugu tercih

edilmistir.

Doku : Eserde yer alan elemanlarda dokular dogal doku &zellikleriyle benzerlik

gosterir.

Isik : Arka planda yogun olan 1s1k 6n plan1 vurgulamistir.



69

Cihat Aral

Resim 14 Giizel Giinler Gorecegiz Cocuklar

(Abdaliyeva, A, (2010), s.94)

Kiinye :

Sanatgi : Cihat Aral

Resmin adi : Giizel Giinler Gorecegiz Cocuklar

Teknik : Tiyb

Tarih : 1978

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon ?
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Hastalik sebebiyle 6len bebeklerini aciyla kucaklayan anne

betimlenmistir.

Betimleme: Calismada acili kadin ve kucaginda tuttugu bakimsizliktan ve hastaliktan
Olmiis bebekler betimlenmistir. Cocuklarin iskelet sistemini gdzler oniine seren derisi
ve sis karni dikkat ¢eker. Kadmnin deforme olmus iri ve yipranmis elleri yasam

miicadelesini gozler Oniine sermektedir.

Plastik Degerler :

Plan : Eser 100x64cm. ebatlarinda dikey konumda, dikdortgen plandadir.

Kompozisyon : Merkezi odakli kompozisyonda figiirler deforme edilmistir. Geri

plandaki figiirlerde renk degerlerinin eritilmesiyle derinlik algis1 olusturulmustur.

Renk : Resmin geneline koyu renkler hakimdir. Olii bebekler iistiinde yogunlasan agik

renkler eserin odak noktasini olusturmaktadir.

Cizgi : Lekesel etkinin agirlikta oldugu eserde plastik formlar yogundur.

Doku : Ondeki figiirlerin basliklarinda doku etkisi bulunmaktadur.

Isik : Sembolik anlatimin goriildiigii resimde 151k sanatginin amacina hizmet etmek

amaci ile bolgesel kullanilarak 6len bebeklerin tizerinde yogunlagmaktadir.
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Nes’e Erdok

Resim 15 Gece Yolculugu

(Ergiiven 2006, s.11 )

Kiinye :
Sanatci : Nes’e Erdok
Resmin ad1 : Gece Yolculugu
Teknik : Tiyb
Tarih : 2006

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon ?
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Eser Analizi :

Eserin Konusu : Gece yolculuk yapan insanlar ve yolculuk esnasinda ¢ocugunu

emziren anne eserin konusunu olusturur.

Betimleme : Eserde yolculuk yapan insanlar resmedilmistir. Anne 6n koltuktan destek
alarak uykulu sekilde bebegini emzirmektedir. Uyuyan erkek figiiriin kucagindaki kiz
cocugu camdan digariy1 izlerken diger ¢ocuk koltukta uyumaktadir. Yanda baba figiirii
oldugu diisiiniilen bir erkek uyumaktadir. Sadece ayakta ve izleyiciye doniik olan figiir

sanat¢tya poz veriyor gibidir ve boynu deforme edilmistir.

Plastik Degerler :

Plan : Resim 162x130 cm ebatlarinda, dikey konumda ve dikdértgen plandadir.
Kompozisyon : Eserde perspektif 6geleri deformasyonla bozulmustur.

Renk : Sicak ve soguk renk degerleri dengeli sekilde kullanilmigtir. Bebegin
battaniyesinde bulunan kirmizi, turuncu, sar1 ve kahve renkleri uyuyan erkek figiir ve

kucagindaki ¢ocugun giysilerine de taginarak dengelenmistir.

Cizgi : Kumas kivrimlari, sa¢ gibi detaylar yumusak c¢izgiler araciligiyla

olusturulmustur.

Doku : Sag, kumas ve diger elemanlardaki dokular gergege yakin sekilde basari ile

verilmistir.

Isik : Resme iistten diisen 151k yogun sekilde anne figiirlinlin sirtint ve bebegin alnini

aydinlatmaktadir.
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SONUC

Sanat tarihine bakildiginda, magara duvarlarina yapilmis resimlerden,
20.ylizyila kadar yapilan resimlerin genelinin figiiratif resim anlayisina sahip oldugu
goriilmektedir. Tarihte figiiratif sanati yasak olarak algilayan diisiince yapisi uzun
yillar boyunca devam etmis ve figiiriin sanatimiza girmesini engellemistir. Resimde

yasaklamalar farkli bakis a¢ilariyla eserlere konu edilmis figiirleri olusturmustur.

Osman Hamdi Bey’in girisimiyle, figlire agirhik verilmistir. Sanayii Nefise
Mektebinde egitim goren ve Tiirk resim sanatina Batili anlamda yon veren sanatgilar,
1909-1914 yillar1 arasinda egitimlerine Paris’te Cormon Atdlyesi’nde devam etmistir.
Dénemin Galatasaray sergilerinde peyzaj ilgisi devam ederken, Namik ismail, Ruhi

Arel, Ibrahim Call1 figiir kompozisyonlarinda 1srar etmislerdir.

Avrupa’da artik dnemini yitirmis olan Empresyonizm, Post Empresyonizm,
Neo Empresyonizm ve Fovizm gibi akimlar Calli kusagi ressamlarini etkilemis ve

Empresyonizm akimi 1§1g1nda sanatlarina yon vermislerdir.

Sanat ortamindaki arayislar 1940’larda figiiratif, 1950°den sonra ise non-
figiiratif anlayista eserler verilmesini saglamis olsa da 1960’lardan sonra yeniden
figiire dontilmiistiir. 1950 li yillarda Bati’da kiiltiirel agidan yeni bir donem baslamis
olsa da Tiirkiye’de yenilikler geleneklere bagli, yoresel anlam icermeye devam

etmistir.

1960’11 y1llara kadar D grubu sanatcilar: kendi iisluplar1 dahilinde degisimlerle
calismalarini slirdiirmiistiir. 1970-1980 yillarinda yeni figiiratif egilimler, konu
cesitlemesiyle ustaca kullanilmistir. 1990°1larda Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi,

caligmalariyla sanat ve kiiltiir ortamini1 olumlu etkilemistir



74

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk Resminde; Namik Ismail'in "Pazar Yerinde Kadin ve
Bebek” adli eseriyle, kucaginda bebegiyle oturup soluklanan anneyi betimlerken;
Hamit Gorele, “Gezinti” isimli resmiyle giinesli bir giinde anne ve kizin1 agik havada
semsiyeleriyle dolasirken resmetmistir. Esref Uren, “Kurtulus Parkinda Manzara” adli
eserinde parkta dolasan anne ve ¢ocuklarmi betimlemistir. Oya Katoglu ” Karpuz
Sergisi” adl1 resminde anne ve ¢ocuk figiirlerine ¢okca yer vermistir. Miimtaz Yener’
in “Eminoni Meydan1” eserinde de anne ve ¢ocuk figiirii giinliilk yagsam sahnesinde
betimlenmistir. Seref Akdik “Okula Kayit”, Malik Aksel “Enteriyér” , Umran Bulut
“Cocuk”, Ferruh Basaga “Isimsiz” adl1 eserlerinde anne ve ¢ocuk figiiriine yer veren

sanatcilarimizdandir.

Alinan uzman goriisleri neticesinde ulasilan veriler dogrultusunda; 15 eserden
11’inin tiiyb, 1 eserin kiigb, 2 eserin diiyb ve 1 eserin ise monotip baski teknigi tercih
edilerek yapildig1 goriilmistiir. Eserlerin 13’1 Dikey/Dikdortgen plana sahipken, 2’ si
Yatay/Dikdortgen planda kurgulanmistir. 2’si ¢oklu figiirden olusan kompozisyona
sahipken diger eserler licgen kompozisyondan olugmaktadir. 6 eser de mekan algisi
olugmazken, 7 eser dis mekanda, 2 eser ise i¢ mekanda betimlenmistir. 4 eserde soguk
renkler agirlikli olarak tercih edilirken, 3 eserde de sicak renkler hakimdir. 7 eser sicak
soguk renklerle denge saglanirken 1 eserde monotip baski teknigiyle siyah beyaz
resmedilmistir. 2 eserde ¢izgisel detay mevcut degilken, 4 eser yumusak, 2 eser
lekesel, 2 eser biitiinsel, 1 eser kalin kirik, 2 eser kalin kontur ve 1 eserde ince kontur
cizgilerden olusmustur. 1 eserde sert doku, 3 eser rastlantisal, 4 eser gercege yakin 6
eserde doku detayr mevcut degildir. Eserlerde 9 adet yapay 151k, 4 lokal 151k, 1 giin

15181 ve 1 bolgesel 151k kaynagi mevcuttur.

Cemal Tollu’ nun “Toprak Ana” eserinin yapim yili olan 1956 yili itibariyle
sanat¢cinin model kullanarak etiit ettigi varsayimindan yola ¢ikildiginda konstriiktivist
etkiyle yapilan kadin figiiriiniin bas1 agik, modern sehir yasamina ait goriintiisii orta ve

iist diizey sosyo-ekonomik yapiy1 yansittigi diistiniilmektedir.
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Fikret Mualla’ nin “Sokak” adli eserinde bulunan kadin ve c¢ocuklarin
kiyafetlerinden orta ve {ist seviye Sosyo-ekonomik yapiya sahip olduklari

distintiilmektedir.

Maide Arel’in “Ana” eserinde bulunan etnik simgelere ve yasam alanlaria
bakildiginda figiirlerin kentte yasam siirmedigi, alt ve orta diizeyde sosyo-ekonomik

yapiya sahip olduklar diisiintilmektedir.

Abidin Elderoglu da konularin1 dogadan segerek soyut formlara dontistiiriirken
soyuta yonelse de figiirden kopmamistir. Almis oldugu resim egitimi ile bir donem
kiibizmin etkinde kalmistir. Zaman igerisinde figiiratif calismalar yapan sanatci, son
olarak soyut-kaligrafik bir anlayisla ¢aligmalar tiretmistir. Calismalarinda yagli boya
ve karisik teknikten yararlanirken fir¢a kullanimi rahat ve serbesttir. Abidin Elderoglu’
nun “Ayrilis” adli eserinde figiirlerin kiyafetlerinden, diisiik seviyede sosyo-ekonomik

yaptya sahip olduklan diisiiniilmektedir.

Turgut Zaim 0&zellikle Anadolu’yu, yoriik ve avsarlarin yasantilarim
calismalarinin baslica konusu yapmistir. Cocuk imgesinin eserlerinde vazgecilmez bir
tema oldugunu gérmekteyiz. Zaim’ in yoriik yasamini konu alan resimlerinden biri
olan “Besik” adli tablosundaki anne ve cocugun diisilk ve orta seviyede sosyo-

ekonomik yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu Anadolu kiiltiirtine ait olan ne varsa calismalarinda
kullanmistir. Anadolu insaninin mutluluklarini, toplumun sorunlarini ve dogal yasam
icerisindeki yasayislarini  calismalarina  yansitmistir.  Kiibizmin  etkisindeki
caligmalarinda bigimleri stilize ederek sadelestirmistir. Karigik tekniklerle denemeler
yaparak bunlar1 yagli boya tabloya, graviir ve mozaik bircok tiire aktarmistir. Zengin
renk ve bicimleri basariliyla sentezlemistir. Bedri Rahmi Eyiliboglu’ nun “Koyli
Kadin” tablosunda stilize edilmis esege binerek betimlenen anne ve ¢cocugun diisiik ve

orta seviyede sosyo-ekonomik yapiya sahip oldugu diistiniilmektedir.



76

Ibrahim Balaban ise, tarimsal yasamla hayatini siirdiirme gayretinde olan
Anadolu insanini, yogun ve parlak renk kullanimiyla kendine &zgii abartili
deformasyonla iglemistir. Balaban’in “Fenerli emziren” adl1 eserindeki anne ve ¢ocuk
tasidiklar el feneri, ¢iplak ayaklarina bakildiginda diisiik sosyo-kiiltiirel yapiya sahip

oldugu diisiiniilmektedir.

Mustafa Aslier kirsal kesimde yasam siiren insanin giinliik yasamini geometrik
mekan kurgusu igerisinde sert koseli formlarla islemis, istiflenen imgelerle anitsal
gorkemli bir goriiniis elde etmistir. Aslier’in “Doniis” adl1 eserindeki anne ve sirtinda
tagidig1 cocugu yasadiklari yoreye, annenin ellerinde tasidig: testi ve kazma aletinden

anlasildig1 tizere diisiik sosyo-kiiltiirel yapiya sahip olduklar1 diisiiniilmektedir.

Eren Eyiiboglu’nun calismalari da anitsal ¢izgi yapisiyla saglam bigimlere
sahiptir. Glinliik yagsam goriintiilerini ve dogay1 soyutlamalarla tuvallere yansitmistir.
Eren Eyiiboglu’nun “Doniis” adli eserindeki anne ve kucagindaki ¢ocugu yasadiklar
kirsala ve kiyafetlerine bakildiginda diisiik sosyo-kiiltiirel yapiya sahip olduklari

distiniilmektedir.

Nuri lyem’ in sanat anlayisiyla sekillenen Anadolu kadini, yiiz ve gdze dayali
vurgulu anlatimla giderek simgelestirmistir. Anadolu insan1 ve ¢evresini sadece gorsel
olarak resmetmekle kalmamis, ¢alismalarinda insanlarin yasadigi duygular1 da
izleyiciye hissettirmektedir. Sanat¢1 calismalarinda yore yasamini ayrintilariyla
islemis ve doga ile i¢ ice yasam siiren insan manzaralarini resmetmistir. Nuri Iyem’in
“Anne ve Cocuk” adli eserindeki figiirlerin kiyafetlerine bakildiginda diisiik sosyo-

kiiltiirel yapiya sahip olduklari diigiiniilmektedir.

Neset Giinal Anadolu insanin1 ve yasam kosullarini, kiibist teknikten
temellenen bi¢im ve ¢izgi kurgusuyla, kendine 6zgii bir deformasyonla yorumlamastir.
“Ana ve Cocuk” adli eserinde yer alan anne ve ¢ocuk resimdeki yasam alanlarina

bakildiginda diisiik sosyo-kiiltiirel yapiya sahip olduklari diisiiniilmektedir.
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Semiha Berksoy’ un “Annem ve Ben” adli eserinde yer alan anne ve
cocuklarinin kiyafetlerine ve sa¢ modellerine bakildiginda yiiksek sosyo-kiiltiirel

yapiya sahip oldugu disiiniilmektedir.

Nedim Giinsiir kdy ve kent yasamini irdeleyerek eserlerinde yansitmaktadir.
Nedim Giinstir’ un “Koylii Ailesi” adli eserindeki ailenin kiyafetlerindeki yama
detaylarindan ve fondaki kirsaldan diisiik sosyo-kiiltiirel yapiya sahip olduklari

distintiilmektedir.

Cihat Aral’in “Giizel Giinler Gorecegiz Cocuklar” adli eserindeki kiyafet
detaylarindan ve bebeklerin iskeletlerinin belirgin sekilde goze ¢arpacak kadar zayif

olmalarindan diisiik sosyo-kiiltiirel yapiya sahip olduklari diistiniilmektedir.

Nes’e Erdok’ un “Gece Yolculugu” adli eserinde yer alan ailenin yolculugu
daha konforlu gecirmek icin kullandiklar1 seyahat yastigindan, kiyafetleri ve sag

modellerine bakildiginda yiiksek sosyo-kiiltiirel yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir.

IIk insandan bu yana gegen tarihsel siiregteki toplumsal yapilanmalarda,
birbirinden farkli birgok kadin imgesi goriilmektedir. Baglangictan bugiine insan gerek
bireysel gerekse toplumsal kaygilar iginde resim yaparak kendini ve cevresini

anlatmay1 se¢mistir.

Figiiratif resimdeki degisimde kendini daha ¢ok toplumsal yapi igerisinde
gostermis, Anadolu kaynakli yasantilardan etkilenerek toplumsal gercekei anlayista
gelisimini slirdiirmistiir. Eserlerini inceledigimiz Tiirk ressamlarinda bu etkilesimle
kendi topragina ve insanina donmeyi sectigini gérmekteyiz. Eserlerini resmederken

kendine 6zgii tislubunu da ortaya koymaktadirlar.

Ele aldigimiz bu 15 sanatgr benzer konulardan etkilenmis olsalar da
yorumlarini sentezleyip tuvale aktarirken farkli anlatim big¢imleri kullanmislardir.
Sanatcilarimiz eserlerinde bir¢ok teknikten faydalanmislardir. Tiirk resminin Bati

sanatindan etkilendigi ilk donemlerde agirlikli olarak yagli boyay1 kullanilmis olsalar
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da, zamanla yeni arayislar i¢ine girerek farkli teknikleri bir arada kullanmislardir.
Karigik tekniklerle denemeler yapmiglardir. Graviir, mozaik, seramik, cam, ahsap gibi

malzemelerden eserler iiretmislerdir.

Kadin ve cocuk imgesinin konu edildigi eserler incelendiginde toplumsal
degisimin ve ekonomik bagimsizligin kadin {izerindeki etkilerini gérmek miimkiin
olacaktir. Sanat ve sanat¢i var oldugu gilinden itibaren i¢inde yasadigi toplumsal

degisimlere kars1 duyarliligi korumustur.

Cumbhuriyet ‘in ilaniyla birlikte Tiirk resim sanatinda islenen kadin imgesi,
modern sanat anlayiginin simgesi haline gelmistir. Tiirk resim sanatinda kadin imgesi
degisen toplumsal yapiyla kimi zaman estetik kimi zaman da iistlendigi rol geregi ele

alinmistir.

Ekonomik nedenlerden dolay1 kdyden kente baslayan gdoc, iki kiiltiir arasinda
kalan kadinlarin hikdyelerini de aktarir bizlere. Tiirk resim sanatinda sanat¢ilar kadin
imgesini toplumsal acidan ele alip gorsel bir boyut kazandirmaktadirlar. Sanatgilar
eserlerinde kadin imgesini sakli kalan sarsici yonleriyle agiga ¢ikarip, kadinin
toplumsal gergekligini sorgulamamiza sebep olmustur. Toplum bilincinin harekete

gecirilmesinde giiniimiiz sanat¢isinin verdigi mesajlar son derece dnemlidir.

Cocuklarin toplumdaki yeri 20.ylizyilda yiikselmeye baslarken ¢ikan savaglar
sonucunda yine en fazla zarar1 ¢gocuklar gérmiis, acliga ve sefalete maruz kalmislardir.
Bu ylizyilin ressamlar1 da kendi ¢ocuklarina siklikla resimlerinde yer vermislerdir.
Ifadeci ressamlar ise kisinin duygusal durumunu ele alan ¢alismalar yapmuslardir.

[fadecilikte esas olan, i¢sel yasantilarin disavurumudur.

Bu caligmadaki sanatgilar, farkli bircok akimin ve egilimin izlerini tasiyan
eserler iiretmis olsalar da Anadolu’nun geleneksel unsurlarini isleme konusunda
biitiinliik olusturmuslardir. Uretmis olduklar1 eserler, toplumun zaman igerisinde
yasadig1 gelisimleri icermekte, toplumsal degisimin gecis asamalarmi da

yansitmaktadirlar.
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