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ONSOZ

Bu aragtirmada Empresyonizm akiminin renk olgusu, XIX yiizy1l Bat1 Avrupa
kiiltiirlintin ~ ideolojik durumu ve bu akimin O6nemli sanat¢ilari ve eserleri

incelenmistir.

Aragtirmanin gerceklestirilmesinde bana yardimct olan, sabirla ve biiyiik bir
ilgiyle, bana faydali olabilmek i¢in her zaman destek olan, giileryliziinii ve
samimiyetini esirgemeyen, agiklamalar1 ile bana yol gdsteren Danigsmanim Dog.
Dr. Merve GUVEN OZKERIM’e sonsuz tesekkiir ve siikranlarimi sunuyorum.
Desteklerini benden esirgemeyen, giivenlerini her zaman yanimda hissettigim ve her

tiirli kosula ragmen yanimda olan sevgili anneme, babama sonsuz tesekkiirler.



1i
OZET

Empresyonizm, Bati Avrupa’nin modern kiiltiiriinde diinyadaki rasyonalist
resim krizinin iistesinden gelmek i¢in sanatsal bir ifade ve kendine 6zgii bir bigimdir.
Doga ile uyumlu ontolojik birligin bilingli deneyimi, ve onu digsal bir nesne olarak
gdrmemek, izlenimci bir diinya goriisiiniin temelini olusturmaktadir. Izlenimcilik 6zel
bir yol olarak baris duygusu, diinya goriisii evrensel bir olgudur. “Empresyonist
Resimde Renk Olgusu” adli tez ¢alismasinda konu ile ilgili arastirmalar yapilarak
genel taslak hazirlanmistir. Arastirmanin sinirlar1 belirlenerek, boliimler olusturulmus

ve i¢indeki alt bagliklara karar verilmistir.

Bu baglamda arastirmanin birinci boliimiinde resim sanatinda Empresyonizme
yaklagim, onun ortaya cikisi, felsefesinin Ozgiilliigli, ilk kaynaklari ve oOnciileri
anlatilmistir. Sergiler baslikli ikinci bolimde Empresyonist akimin ilk sergisinden
baslayarak ve bu serginin olusmasinda 6nemli bir olanak saglayan Societe Anonyme
organizasyonu, adinin olusmasindaki etki Lerua makalesi, ve bu akimin 1874-1886
kadar sekiz sergisi incelenmistir. Ugiincii boliimde “Empresyonist Resimde Renk
Olgusu” anlatilmigtir. Empresyonizmin temsilcileri baslikli dordiincii béliimiin igerigi
bu akimin sanatc¢ilarmin hayati ve eserlerinden olusmaktadir. Besinci bolim
Empresyonizmin karakteristik 6zelligini tanimlayarak yapilmis in the Cotton Field

(Pamuk Tarlas1) resmini icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Empresyonizm, Renk, Modernizm, Sanat, izlenim
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ABSTRACT

Impressionism is an artistic expression and idiosyncratic form to overcome the crisis
of rationalist painting in the world in the modern culture of Western Europe. The
conscious experience of an ontological Union compatible with nature, and not seeing
it as an external object, underlies an impressionist worldview. The sense of peace as a
special way of Impressionism, the worldview is a universal phenomenon. A general
outline was prepared in the thesis study called Color phenomenon in impressionist
painting. The boundaries of the research were determined ,the departments were
formed and the sub-titles within them were decided. In this context, the first part of the
research describes the approach to Impressionism in the art of painting ,its emergence,
the specificity of its philosophy, its early sources and pioneers.In the second section
entitled exhibitions ,starting with the first exhibition of the Impressionist movement
and providing an important opportunity for the formation of this exhibition , The
Societe Anonyme organization, the lerua article on the influence in the formation of
the name, and eight exhibitions of this movement up to 1874-1886 were examined.
The third section describes the phenomenon of color in Impressionist painting as it
appears from its name. The content of the fourth chapter, entitled representatives of
Impressionism, consists of the life and works of artists of this current. The fifth section
contains a picture of in the Cotton Field, which describes the characteristic feature of

Impressionism.

Keywords: Impressionism, Artistic Vision, World Perception, Momentary

Impression, Attitude
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Problem Durumu

Sanat kavrami son derece genistir belirli bir alanda son derece gelismis bir
beceri olarak kendini gosterebilir. Tiim toplumun genelinde sanat, halk bilincinin
sanatsal faaliyet bigimlerinden biri olan ve hem insanin hem de tiim insanligin manevi
kiiltiirinlin bir parcast olan gercekligi bilmenin ve yansitmanin 6zel bir yoludur.
Baslangicta, Sanat neredeyse estetigin tek konusuydu. Modern anlamda, estetigin
konusu, sanata, dogaya, insan iligkilerinin alanina uzanan tiim diinyadir ve insani
cevreleyen gercegin yansimasi ve insanligin manevi kiiltiiriiniin 6nemli bir bilesenidir.
Fenomenleri her zaman degisen diinya, her seyin i¢ine daldig1 ve gézlemcinin farkli
eylem ve bakis agilarindan baska higbir fark bulunmadigi izlenimini vermektedir.
Rastgelelik, herhangi bir varolusun ilkesi ve anin ger¢egi ve diger tim gergegin
tizerindedir. Empresyonizm, estetik kiiltliriin dorugunu temsil eden ve pratik aktif
yasamin romantik bir reddinin en asir1 sonucudur. Sosyo-tarihsel donemlerin kirilmasi
izerine kurulan, zamaninin en karakteristik anlarini yansitarak, cagdaslarin zihnindeki
yer ve sanat roliiniin fikirlerini degistirerek, gelisimin daha da ilerlemesini etkilemistir.
Izlenimcilerin sanat1 ¢esitli kiiltiirel diinyalarin temas noktalarmin sayis1 esi
goriilmemis bir sekilde artarken, baskin olaylar1 siirdiiriilebilir monokiiltiirel
merkezlerden Kkiiltiirel etkilesimlerin sinir bolgelerine tasimistir. Empresyonizm,
gercekligin bir¢ok yOniiniin estetik onemini kavrayarak sanata yeni temalar getirmistir.
Ayn1 zamanda, Empresyonizm, estetik kendi kendine deger ve renklerin yeni ifade
olanaklarinin belirlenmesi, ylriitme yoOnteminin vurgulanan estetiklestirilmesi,
caligmanin bigimsel yapisinin ortaya ¢ikarilmasidir. Empresyonizmde ortaya ¢ikan bu
ozellikler daha sonra Post-Empresyonizmde gelistirilmistir. Her seyden once,
Empresyonistlerin sosyo-politik sorunlara karsi 6zel tutumu belirtilmelidir. Bu zamana
kadar, uzun siire ac1 ¢eken Fransa, tarthin mantiksiz gelisiminin bir¢ok Ornegini
biriktirdi. Birinci Imparatorlugun durgunluguna, Fransiz-Prusya savasina ve yasal
olaylara tamklik etmis olan Izlenimciler, politikaya karsi gii¢lii bir siipheci tutum
gelistiremediler. Empresyonizmin ilk agamasi (1855-60 - 1880) ¢igir acan egilimler ve
deneysel bir ruhla isaretlenmistir. Sanatta yeni ifade big¢imleri arayisi, donemin
goriiniimiiniin sabitlenmesine dayanan gergekligin ilk ve dogrudan izlenimine en

yakin olani, resimdeki sanatsal yon olarak izlenimciligin yaratilmasina yol agmistir.



Empresyonizmin ikinci asamasi (1880 - 1890'lar), sanatgilarin kendi ideallerinde
yavas yavas hayal kirikligina ugramasi ile karakterize edilir. Resimdeki i¢lincii asama

yeni bir yoniin (1890 ile), postimpresyonizmin ortaya ¢ikmasiyla isaretlenmistir.

Alt Problemler

1. Empresyonizmin ortaya cikig siirecinde ilk ornekleri kimler tarafindan
verilmigtir?

2. Empresyonizmde renk olgusu ve Empresyonizmin paletleri nasildir?

3. Empesyonizmin temel dinamiklerinden yola ¢ikilarak tuval

resmi olusturulabilir mi?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amaci, Sanatcilar ve {lretilen eserlerden yola ¢ikarak
Empreyonizmde renk olgusunu incelemektir.

Modern sanat akimlarinin temelini olusturan Empresyonizm akiminda renk
olgusunu dogru ¢oziimlemek sanati anlamlandirma konusunda olduk¢a énemlidir. Bu
calismanin 6nemi Empresyonizmde renk olgusu ¢éziimlerken Tiirkge literatiire yeni

bakis agilar1 kazandirmaktir.

Arastirmanin Simirhiliklar:

Calismada kullanilan eserler literatiir kaynaklar ile Empresyonizm akimindan

alinmis eserlerle sinirhidir.

Varsayimlar
Arastirmada temel alinan varsayimlar:
4. Empresyonizmin ortaya ¢ikis siireci ve ilk drnekleri incelenecektir.
5. Empresyonizmde renk olgusu ve Empresyonizmin paletleri aciklanacaktir.

6. Empesyonizmin temel dinamiklerinden yola ¢ikilarak tuval resmi
olusturulacaktir.
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Akkaya, E.I (2016) “Akademik Sistemden Empresyonist Resim Pazarma:
19.Yiizy1l Fransa’sinda Sanat¢inin Kariyer Gelisimi” isimli ¢aligmasinda sanat
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isimli ¢alismasinda Tiirk ressamlarinin  Empresyonist yaklagimlart titizlikle
incelenerek 1914 kusagi ressamlarinin sanat anlayisi arastirilmistir.

Eser, M (2014) “Kent Gériiniimlerine Dair Izlenimlerin Renk ve Bigim Iliskisi
Baglaminda Ele Alinmas1” baglikli tezinde kentlesme ve modern yasam kavramlari
tizerinde durulmus: kentlerin fiziksel goriinlimiinden yola ¢ikarak, stirekli degisen kent
imgelerinin sanat¢inin yapitlarini sekillendirme stireglerine deginilmistir. Resim
sanatinda renk ve bi¢im iliskisi olarak siirlandirilan ¢alismada 19.Yiizy1l ve sonrasi
inceleme konusunu olusturmustur.

Uyar, S (2014) “Izlenimci Resim ve Soyut Disavurumcu Resim Arasindaki
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deginilmistir. Disavurumculuk’un Amerika ve Avrupa’daki gelisiminden bahsedilmis,
Soyut Disavurumculuk hakkinda bilgi verilmistir.



Taskin, Y (2012) “Hava Perspektifinin Istk Ve Renk Agisindan Incelenmesi
Ve Empresyonizmde Uygulama Bigimleri” baglikli tezinde; Resim sanatinin temel
unsurlarindan olan hava perspektifini 151k ve renk agisindan 6zellikle Empresyonist
sanat¢ilarin  ¢aligmalar1  incelenerek, hava perspektifinin uygulama yollar
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izlenimci sanat yapitlarindaki deniz, gol kenari, yaliyar, koy ve liman-rithtim-iskele
peyzajlarinin, teknik ve lislup ¢éziimlemelerinin bigimsel analizi incelenerek, Fransiz
izlenimciliginin sanat hareketinin teknik ve bicemi hakkindaki bilgiler arastirilmistir.

Comen, A (2010) “Resim Sanatinda Ronesanstan Empresyonizme Renk
Kullanim1 Ve Kirmizi Rengin ifade Bigimleri” isimli calismasinda Ronesanstan
baslarayak Empresyonizme kadar olan déneminde renk kullanimi, rengin yapisi,
resim sanatinin gelisiminde renk kullanimi, boya pigmentleri, renge katilan
anlamlarin ve sanatg¢ilarin eserlerinin ele alindig1 boliimlere yer verilmistir.

Yildirrm, C (2009) “Baslangicindan Izlenimcilik’e Kadar Resimde Rengin
Simgesel Kullanim1” isimli ¢alismasinda tarihoncesinden baslayarak 19.Yiizyil da
olmak {izere resim tisluplarinda rengin simgesel kullanimi, bilimsel renk arastirmalari
ve renklerin birbirine etkileri incelenmistir.

Sarhanli, A (2008) “Izlenimci (Empresyonist) Resimde Kadin Imgesi” baslikli
tezinde giiniimiiz diinyasin1 sekillendiren siyasal ve sosyal doniisiimlerin yasandigi
yiizyilda bu gelismelerin kadin diinyasin1 ne derecede etkileyip sekillendirdigini ve
izlenimci ressamlarin kadinlar1 hangi acidan ele alinarak resimlerinde onlara yer
verilmesi arastirilmistir.

Karakus, D (2001) “Empresyonist Donemdeki Isik ve Renk Kullaniminin
Resimlerimdeki Etkisi” isimli caligmasinda belli bir donemi, Empresyonizmi ele
alarak, bu donemde 151k ve rengin kullanim bi¢imi incelenerek resimlerindeki etkisi
anlatilmistir.

Perdahci, N (1999) “Is18in Yeniden Kesfi , Empresyonizm Ve Sonrasi I¢in Bir
Yaklagim” baglikli tezinde; Isik olgusunun baslangicindan giiniimiize degin resim
sanatinda almis oldugu konumlari, sanatta 151k olgusuna en kolay yaklasim yolu,
gegmisin ya da bugilinlin 1518min gelistigi, degistigi ortamlart somut bicimde
imgelestirmemize yardimci olabilir diislincesiyle arastirilmistir.



YONTEM

Bu boliim arastirmanin yontemini agiklamaktadir. Arastirma i¢in konuya en
uygun oldugu diisiiniilen aragtirma yontemi secilmistir. Literatiir taramasi sonucunda
elde edilen verilerle ¢calisma olusturulmustur.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada betimsel yontemi temel alinmistir. Bu kapsamda gorsel
belgelere dayali calismada Empresyonizm ve bu akima ait yazili ve gorsel literatiirler,

kiitiiphanelerdeki yazili kaynaklar, dergiler ve internet sitelerinden faydalanilmastir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini sanat diinyasindaki Empresyonist akimi
olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemi ise bu akimin renk olgusunu temsil
etmektedir.

Verilerin Toplanma Teknikleri

Bu arastirmadaki yazili ve gorsel veriler, dokiiman incelemeleri literatiir
yontemi kullanilarak elde edilmistir. Empresyonizmin ilk kaynaklarindan baglayarak
sonraki donemi arasinda elestirisel sanat verileri de ele alinmigtir. Bu baglamda, 1874
yilindan baglayarak arsivlerde bulunan Empresyonizme ait Fransiz dergilerindeki

makale ve yazili gorsel kaynaklar ile arastirma yapilmistir.

Verilerin Analizi

Bu arastirma: Empresyonist Resimde Renk Olgusu konusunun &zellikleri ve
bicimi, Empresyonist akimin biitiin icerigini incelemek acisindan ve Resim Sanatini

arastiran ornek bir calisma olma amaci tagimaktadir.



BOLUM I
1. GIRIS
1.1 EmpresyonizmNedir?

Empresyonizm nedir? sorusuna {inlii sanat tarih¢isi Mikhail German (2017, 7)
sOyle cevap vermistir: Empresyonizm oOzgiirliikktiir yani o6zgilirliglin simgesi ve
ozgiirliigiin semboliidiir. Tam acilimiyla Empresyonizm Izlenimcilik anlamina gelen
bir sanat akimidir. Dogalliginda tiim zenginlikleri ve renklerinin pariltisi ile estetik
acidan anlamli bir ger¢ek, modern yasam yapar, dogal degiskenlikteki goriiniir
diinyay1 miihiirleyerek, insan ve ¢evrenin birligini yeniden yaratir. Empresyonizmin
slogani, Faust'a ait olan “dur, bir an, sen mitkemmelsin " (Goethe, 1808, b1, s4) ifadesi
olabilir. Bu, miimkiin oldugu kadar, Empresyonizmin derin 6ziinii ve felsefesini ortaya

cikarir.

Empresyonizm bir sanat¢inin fiziksel olarak algiladigi gibi basit ve dogrudan
tiretme izlemini igceren resim sistemidir. Bu tanim 1878 Larussun Biiyiikk Evrensel
Sozlugl tarafindan oOnerilen Empresyonizmin ilk diizenleyici tanimidir (German,

2017, 7).

Read, (1960) da Empresyonizmi tanimlamak igin “dogaya bir prizmanin
arkasindan bakmak” ifadesini kullanmistir. Empresyonistler dogrudan dogruya tabiat
karsisinda resim yapmaya baslaymca 15181 ve 151k etkisi altindaki nesneyi aynen
goriindiigii gibi aktarmaya calistilar. Bu ise girisince 15181n degisik etkileri {izerine
yogunlasmak yani 6ncelikle giinisigini ¢éziimlemek zorunda kaldilar. Empresyonistler
esyanin kendinde bulunan rengi hesaba katmadilar. Renklerin keskin bir bicimde yan
yana konulmasi, 1518 yaratict kullanimiyla animsatict ve belirgin bigimde ifade
edilmis fir¢a darbeleri, Empresyonist resim sanatinin ortak teknikleri olarak ortaya
cikt1 (Ayaydin, 2015, 91).

Diinyay1 siirekli degisen bir optik fenomen olarak tasvir eden Empresyonizm,
kalici, derin niteliklerinin altin1 ¢izmeyi amaglamiyor. Empresyonizm diinyasindaki
bilis esas olarak sofistike gozlem, sanat eserlerinin sanatsal inandiriciligini ve dogal
optik alg1 yasalarini elde etmek i¢in kullanilan, sanat¢inin gorsel deneyimi iizerine
kurulmustur. Bu algi siireci onun dinamikleri, sirayla aktif izleyici tarafindan resmin

alg1 seyrini yonlendirir, iiriiniin yapisinda yansir (Volnih, 2009, 3).



Sanatgilarin kosulsuz basari ile yeniliklere bagvurmasinda, dogadan , hayattan
alinan konular, motifler ve dogal fenomenler simdiye kadar sanat konusu haline
gelmemistir. Giines 15181, degisken hava, sakin su yilizegindeki titreyis, yapraklarin
hisirtisi, beyaz kar iizerindeki mavi golgeler her zaman var olmus ve ilk kez

Empresyonistlerin resimlerinde tecessiim etmistir (Rewald, 1946, 13).

Empresyonizm, Sembolizmin bir asamasi olarak da kabul edilebilir. Sembolist
anlayista resimler ¢ok dnceden beri yapilagelmekte olsa da bu akimla birlikte ayr1 bir
zenginlik kazanmistir (Ayaydin, 2015, 94). Buna iliskin olarak Sembolizm ve Modern
Rus Sanat1 adl1 kitapta sOyle ifade edilmistir: Empresyonizmin deneyim bakis agisiyla,
hayata bakis a¢isinda yaratici bir bakis var. Yaraticilik kanunlart Empresyonizmin tek
estetigidir. Ama bu da ayn1 zamanda Sembolizmin estetigidir. Empresyonizm ylizeysel

Sembolizmdir (Beliy, 1908, 20).

Bu boliimde genel olarak “Emreyonizm Nedir?” sorusunun cevabi aranmistir.
Bu nedenle Empresyonizm’i tanimlayan ¢esitli kaynaklardan yararlanilmistir. Bu
tanimlardan yola ¢ikarak Empresyonizm akimmin resim sanatindaki durumuna
bakmak da gereklidir. Bdylece Empresyonizmin neligi konusunda daha kapsayici bir

tanimlamaya ulagmak miimkiin olabilir.

1.1.1 Resim Sanatinda Empresyonizm Akim

Empresyonizm ortaya ¢ikisindan giliniimiize degin oldukga ilgi géren bir sanat
akimidir. Milyonlarca insan 6zensiz, zahmetsiz, fir¢a darbeleri ile siluetleri tam olarak
uymadan (diizensiz) ¢izilmis gibi goriinen tablolara hayran kalabilir. Empresyonizm,
ortaya ¢iktig1 donemde kelimenin tam anlamiyla bir¢ok sanat elestirmeni ve sanat
tarith¢ilerini orijinal tarziyla sanki aceleyle yapilmis ve eskiz gibi goriinen resimlerle

sagirtt1.

Resim sanatinda Empresyonizm tarihi donemlere ayrilabilir: Hazirlik (yeni
yontemin olgunlasmasi) - 1860'lar; yeni sanat i¢in gelisen ve miicadele-1870'ler
(klasik izlenimcilik donemi); baglayan kriz (1880'ler); ge¢-1890'lardan 1920'lere kadar
(Crepaldi, 2006, 5).

Empresyonizmin olusum ve gelisim siireglerinde Paris’in olduk¢a 6nemli bir

yeri vardir. Tuval sayisiyla olmasa da yeni bir alginin olusturulmasmna ve



uygulanmasina katilarak olanak saglamistir. Sonsuz doga degil, yani Paris degisti,
yenilendi, yasamin ritmini bozdu, goriiniir bir diinya hakkinda fikirleri, eski estetik
oncelikleri havaya wugurdu ve Ofkelendirilebilecegi tartisilan, ancak Onemi
degerlendirilemeyen yenilerini yaratti. Izlenimciler Parisliler: Orada dogmamis
olsalar bile genclik yillarinda, yer ve 6gretim zamanlarinda en 6nemlisi kisilik, zevk
ve gergek sanatsal isteklerin olusumuna goére, Empresyonizmin Parisli oldugunu

sOyleyebiliriz (German, 2017, 19).

Empresyonist sanatginin gorevi, i¢inde bulundugu doénemin kabul edilen
kurallar1 6nemsemeden, kendi nesnesi ve izlenimini verebilmektir. Empresyonist
dogrudan agik havada, tuval {iizerinde kiiclik ayr1 vuruslar koyarak, sadece
gokkusaginin saf renklerini kullanarak , tiim aydinlatma yogunlugunu , 151k oyununu
belirli bir noktada sikisan yasamin kendisini iletmek i¢in ¢alisir (Empresyonizm

ansiklopedisi 2005).

Empresyonist resim  oncelikle dogada 151k ve rengin : tarlalar, cicekler,
giinesin ugucu lekeleri, mavimsi ¢imenlerde seffaf hassas golgeler, Argenteuil ve

Pontoise kiyilarinda su lizerindeki gokytizii ve bulutlarin parlak yansimalari, degisen

etkilerinden birincisidir (German, 2017, 19).

Yeni nesil ressamlar doganin gergek tezahiirii ile onu tuvallerine aktarmak
istediler; bu yiizden, betimlenen nesnelerini dogal 151k altinda gézlemlemek i¢in
stiildyolardan acik havaya ¢iktilar. Karin sadece beyaz olmadigin1 (ve tamamen beyaz
olmadigini), ¢imin sadece yesil olmadigini, golgelerin siyah olmadigim1 ancak tiim
bunlarin bir¢ok renkli noktadan olustugunu ve sadece insan goziiniin onlar1 bir araya
getirdigini, biitliinsel bir renk tuvali olusturdugunu miikemmel bir sekilde anladilar
(Starohamskaya, 2006).

Boylelikle Empresyonistler tuvallerde kisa anlari yakalamaya calistilar.
Sanatcilar i¢in resimlerin konular ikincildi ve onlar1 iyi bilinen giinliik yasamdan
aldilar: sehir sokaklari, is yerinde zanaatkarlar, kirsal manzara, tanidik ve tiim bilindik
binalar vesaire. Onlar i¢in baslica en 6nemli sey 151k ve golge degisimleri ve en siradan
nesneler lizerinde bulunan 15181n siislii oyunuydu.

Geng sanatcilarin seleflerinin deneyimini tamamen inkar ettikleri sdylenemez.

Ozellikle Delacroix'in yaraticiligi, ¢alismalari onun boya kullanmasinmn alisiimadik



yonteminin, yani1 sira Courbet’in gergekg¢iligi ve Consteble’in peyzajlarinin biiytik bir
etkisi vardi. Fakat Empresyonistleri en ¢ok etkileyen E.Manet’in ¢alismalariydi ve
onlarla da siklikla bir kafede bulusup yeni resim tarzlari, insan géziiniin algisinin
ozellikleri hakkinda konusuyorlardi (Starohamskaya, 2006).

Empresyonistlerin resimlerine bakilirsa, hayat kiiciik tatiller, partiler, sehir
disinda veya dostga bir ortamdaki hos eglenceler dizisidir (Renoir, Manet ve Claude
Monet'in bir dizi resmi). Sanatgilar genellikle eglenceli ya da dinlenme sirasinda,
hareket halinde insanlar1 ¢izdi, belli bir aydinlatma altinda belirli bir yerin
goriiniimiinii temsil eden, eserlerinin motifi de doga oldu. Empresyonistlerin eserleri
icin aldig1 konular genellikle flort, dans, bir kafede veya tiyatro, kayikla gezinti, plaj
ve bahgelerdi.

Sanatgilar sdvale lizerindeki boyalarin karistirilmadigi ve tek tek fir¢a darbeleri
seklinde bir firga ile tuvale bindirildigi temelde yeni bir ¢izim teknigi kullanmaya
basladi. Bu nedenle, resim hakkinda biitiinsel bir fikir olusturmak i¢in,
Empresyonistlerin ¢aligsmalari belli bir mesafeden izlenilmeli ve yakin olmamalidir
(Starohamskaya, 2006 ).

Bununla birlikte, zamanla, resimdeki Empresyonizm yavas yavas kendi
izleyicisini kazandi. Ayni sekilde, elestirmenlerin bu tarzdaki resimleri kanunlara ve
kurallara uygun olarak degerlendirmek i¢in ne kadar ¢aba sarfettigi o kadar da 6nemli
degil sonugta ana yargi¢ basit bir izleyicidir. Empresyonist resimlerinin duygulara

neden olmasi durumunda, bu eserler her zaman popiiler olacaktir (Latka, 2016).

1.1.2 Empresyonizm Felsefesinin Ozgiilliigii

Fransiz izlenimciligi felsefi problemleri giindeme getirmedi ve hatta
giindelikligin renk yilizeyine bile niifuz etmeye ¢alismadi. Bunun yerine,
Empresyonizm ylizeylilik, anlik akigkanlik, ruh hali, aydinlatma veya gérme agisina
odaklanir. Ronesans sanati gibi, Empresyonizm de perspektif algisinin 6zellikleri ve
becerilerine dayanir. Bununla birlikte, R6nesans vizyonu, insan algisinin kanitlanmis
oznelligi ve goreliligi ile patlar ve bu da goriintiiniin renk ve seklini bagimsiz
bilesenleri haline getirir. Empresyonizm i¢in, resimde tasvir edildigi kadar 6nemli

degildir, ancak resimde oldugu gibi énemlidir. Onlarin resimleri, acligi, hastalig1 ve



6lim gibi sosyal sorunlart etkilemeden yasamin sadece olumlu taraflarini temsil etti.

Bu daha sonra Empresyonistler arasinda boliinmeye yol acti.
1.2 Empresyonizmin Ortaya Cikis1

Peki Empresyonist akimi nasil ortaya ¢ikt1? Empresyonizm (Franz.
mmpressionnisme, impression — izlenim), 19. yiizyilin ikinci yarist1 20. yiizyilin
baslarinda 1860 — 1870 Fransa’da ortaya ¢ikt1 ve orada geliserek daha sonra diger
tilkelere yayildi. Aynen Fransiz yazar Emile Zola’nin dedigi gibi “O sadece Paris'te
biiyiiyebilirdi” (German, 2017, 19). Empresyonizm akimi resimde gergek bir devrimi
tanimliyordu. Bu yalnizca izlenim vermek isteyen bir sanat okuluydu ancak sanatginin
gorevi genel kabul gérmiis kurallara uymaktan c¢ok, endise etmeden kendi nesnesi,

izlenimi iletebilmekti.

1874 yilin baharinda bir grup gen¢ sanatg1 Resmi Salona itina gostermediler
ve grup kendi sergisini diizenledi. Nitekim benzer bir hareket kendiliginde
devrimciydi ve asirlik temelleri yikti. Empresyonizme baglangicta olumsuz bakis
acistyla yaklasiliyordu. Ziyaretciler, elestirmenler tarafindan bu yenilige tepki hi¢ de
dostca degildi. Sanat¢ilari, taninmis iistatlar gibi ¢izmedikleri i¢in sugladilar. En
hosgoriilii insanlar bile onlarin eserlerini alayct bir tavirla incelediler. Kiigiik bir
grubun iiyeleri, halki sadece samimiyetlerinde degil, yeteneklerinde de ikna etmek icin

zorlu bu miicadele yillar1 aldi (Rewald, 1946, 24).

1863 yilinda "Batignola okulu" yada "Manet takimi" ve daha sonra
Empresyonistler olarak adlandirilacak olan herkes bir dereceye kadar zaten birbirlerini
tanidilar. Olaylar ve toplantilar 1860 y1lin baglarinda Martindeki sergiden dnce basladi
Empresyonizmin baslangicini tahmin eden olaylar o kadar ¢oktur ki, bir buguk ytizy1l

sonra ana tanimlamay1 se¢gmek neredeyse miimkiin degildir (German, 2017, 35).

Tam da bu noktada herkes «Rotonda» kafesini biliyor — Empresyonist
sanat¢ilarin toplandig bir yer. "Rotonda" hakkinda bircok kitap yazili ve bir¢ok film
vardir. Ve kimse, gelecekteki Empresyonistlerin bulustugu ilk yerin Batignol'daki
«Herbois» kafesi oldugunu bilmiyor. Manet tiim sanatcilar1 toplamaya basladi. Ve
baskanlik ettigi ilk Paris okulu "Batignol okulu" olarak adlandirildi. Claude Monet,

Edouard Manet, Renoir, Degas, Sisley, Pissarro: bu kafede tiim kahramanlarimiz



oturdu. Peki onlar kizlarla takilmaktan baska ne yapiyorlardi? Tabii ki de sanattan

bahsediyorlardi (Volkova, 2016, 173).

Sekil 1. Rotonda kafesi

Kade «PoToHaa». ®oTorpadus: kavalenkau / Shutterstock.com

Ilk 6nemli Empresyonist Sergi 15 Nisan-15 Mayis 1874 tarihleri arasinda
fotografc1 Nadar’in atdlyesinde gerceklesti, sadece 165 eser olan 30 sanatg¢1 sunuldu.
Claude Monet imzali olan tuval " Izlenim" 1872'de yaratmis oldugu yiikselen giines
"Empresyonizm" terimini dogurdu. Empresyonizm, diinyanin yeni sanatsal vizyonu
oldu, bu yoniin temsilcileri, sanatin, bir kisinin diinyaya tarafsiz bir bakisla, sanki bir
cocuk gibi ilk kez baktigi ani1 yeniden yaratmasi gerektigine inaniyordu.
Empresyonizmde bir kisinin diinyay1r dogrudan, sezgisel, icgiidiisel olarak gorme

yetenegini ortaya ¢ikardi (Krasnyakova, 2011, 263).

Sonu¢ olarak Empresyonizm o zamanlar ¢ok yanlis yargilandi ve yanlis
degerlendirildi. Ama o biitiinliikte iki gorevi ifade ediyordu yeni teknik arayisi ve

modern yasamin gercek ifadesini. Demek oluyor ki, Empresyonizmin ortaya ¢ikisi



kasith bir sey degildi. Karsilikli dostluklarini miihiirleyen ve ortak alayciliga karsi
cikma kararliligini giiclendiren bir grup bagimsiz sanatgilar birleserek okul kuruldu

ve izlenimcilik varligini1 bu rastgele isim adi altinda baslatt1 (Mauclair, 2016, 14).
1.3 Ik Kaynaklari, Onciileri

Empresyonizmin tarihi Fransiz tarih¢i Fustel de Coulange'nin ilkelerine ilham
kaynagi olmustu ve sdyle yaziyordu: Tarih sanat degil, gercek bilimdir ve o, ilging
bir anlatimdan degil, derin bir felsefeden ibarettir. Her bilimde oldugu gibi, tarih
gercekleri sunmak, onlart analiz etmek, karsilastirmak ve aralarindaki baglantiy1
ortaya ¢ikarmaktan ibarettir. izlenimcilik tarihi temel fikirlerini olusturan bir dénemin
incelenmesiyle baslamalidir; bu, tam ifadesini bulmadan ¢ok Once gerceklesti. Bu
donemde, eski nesil Ingres, Delacroix, Corot ve Courbet egemen oldu ve resmi sanat
okullar1 tarafindan despot bir bicimde yayilmis ¢arpik gelenekler vardi ve bu, geng
kusagin yeni konseptlerini gelistirdigi arka plandi. Bu, Monet, Manet, Renoir ve
Pissarronun dgretmenlerini takip etmeyi reddettigi ve izlenimcilige yol acan kendi

yolunu aramaya basladigi ilk yillarin 6nemini agikliyor (Rewald, 1946, 27).

Empresyonistlerin tiim yeniliklerine ragmen, hem yakin ge¢gmiste hem de daha
uzak zamanlarda onciileri yani selefleri vardi. Ornegin, Rénesans doneminde,
Venedik okulu sanatcilari canli gergekligi parlak renkler ve ara tonlar kullanarak
aktarmaya calistilar. Bu ¢igir acan egilimler, baz1 Ispanyol sanatcilar1 El Greco,
Velasquez ve Manet ve Renoir'i 6nemli dlciide etkileyen Goya yaraticiliginin ana
bigimindedir. Uzak cagin "Ispanyol izlenimciligi"ni inceleyen Kamon Aznar,
"instantism" denebilecek bu Ispanyol Empresyonizminin ana ayirt edici 6zelligi olan
aydinlatma hareketini belli bir noktada yakalama ve onlar1 konturlar ile ana renkler
arasinda bosluk birakarak aktarma istegi, siyahi seven bu sanatgilart ¢ok fazla

ilgilendirmedi (Serullaz & Serullaz, 1974-1994, 5).

Cagdas sanat¢1 Velazquez hakkinda yazar Kevedo bu sanat¢inin tarzindan
bahsederken, onun bdyle bir 6zelligini dikkatsizce birakilan vuruglarin boyle bir
gercege ulagsmaya izin verdigini tam olarak fark etti. Ortega ve Hasset, "Descartes'in
fikri rasyonel hale nasil indirdigini, boylece Velazquez, tabloyu gorsel bir baslangica
getirdigini ileri stirdiiler (German, 2017). Aym zamanda Flanders'daki Rubens,

resimlerinde golgeleri seffaf ara tonlar kullanarak, renkli hale getirdi bu nedenle,



Delacroix'in belirttigi gibi, Rubens'in 15181 hassas rafine tonlarda boyanir ve golgeler
daha sicak ve doymus hale gelir ve boylece 151k parlakliginin etkisini arttirir. Ve en
onemlisi, Rubens'in tuvallerinde Empresyonistlerin temel ilkelerinden biri olacak
siyah renk yoktu. Edouard Manet, keskin ayr1 firga darbeleri yapan ve parlak renklerin
ve kalin siyahin kontrastini seven Hollandali sanat¢1 Frans Hals'dan c¢ok etkilendi

(Serullaz & Serullaz, 1974-1994, 6).

Empresyonizm oncelikle resimde teknik olarak bir devrimi temsil ettiginden,
bu alandaki onciilleri arastirirken en ¢cok Watteau'dan etkilenmemek elde degil. Onun
"Cuha Adasma Yolculuk" eserinde kendinin izlenimsel yapisiyla Claude Monet

tarafindan belirlenen ilkelerin en 6nemli uygulamasini bulabilirsiniz (gorsel 1).

Resim 1. A.Watteau, Le Pelerinage a I'ile de Cythére, 1717,yagli boya,129x194 cm, Louvre Museum

SRy e rag e o o

https://en.wikipedia.org/wiki/File:L%27Embarquement_pour_Cythere,_by_ Antoine_Watteau,_from_C2RMF_retouched.jpg

Claude Lorreni Empresyonistler selefi ve 6gretmenlerinden biri olarak kabul
ediyorlardi. Onun peyzajlarindaki kompozisyonun, dekoratif tarafindaki baskin rol
tim Ogeleri saran 1siktir. Aynm1 duygulart Boningtom ve Constable'in eserlerinin
bazilarmin  tekniklerinden esinlenerek, nihayet sahip olduklari ayni gozlemleri

deniyorlard: (Mauclair, 2016, 12).

Ayni nedenlerden dolayi, Ruisdal ve Poussin'i selefleri olarak goriiyorlard: ve

ozelliklede, uzak mesafenin rengini goézlemleyen ve cesaretle ileterek, manzaradaki


https://en.wikipedia.org/wiki/File:L%27Embarquement_pour_Cythere,_by_Antoine_Watteau,_from_C2RMF_retouched.jpg

mavi rengin etkisini fark eden Ryuisdall’1. Hi¢bir okula bagli olmayan essiz dahilerden
biri olan Empresyonist teknikte Monticelli'de, sadece Turner'm teknigi ile
karsilastirilabilecek kendi teknigini yaratti. Tuvale ¢ok kalin bir boya tabakasi
uygulayarak ¢izdi. Bu da ger¢ek ve belirgin mevcut bir heykel kabartmasi gibi
goriiniiyordu (Mauclair, 2016, 13).

Altmish yillarin baslarinda, en saygin resmi sanatgilar Couture, Lehmann,
Bouguero ve daha 6nceden unutulmus birgoklar1 arasinda, Engra, Delacroix, Corot,
Theodore, Rousseau, Troillon, Dobygni’nin kisacasi, ¢agdas sanatin ponarami
oldukga genisti ve eger tercih "pompierist" (L'art pompier style pompier. Tumturakli
ve gorkemli akademik sanatin takipgisi) anlayisina sahip olan sanat¢ilara verilseydi,
hemen hemen biitiin dikkat ¢ceken isimlere sunulurdu. Elbette gelenekten uzaklagmis

Courbet ve Millet disinda (German, 2017, 31).

Monet'i dnciileyen Constable soyle ifade ediyordu: Tuvalde hafif bir riizgar
esintisini aktarmak benim i¢in 6nemli, agmis cigekler ve tazelik hissi ikisi tamamen
ayni giin degil hatta, iki saat bile olamaz; ve her gergek resim, her zaman tek bir tuval
icin uygun olan kendi yasalarina tabi olan ayr1 bir calismadir, genellikle digerleri ig¢in
tamamen uygun olmayabilir. Constable hayranlik duyan Delacroix belirterek:
Constable, cayirlarini ¢izerken miikemmel bir yesil renk elde etmek icin, yesil
tonlarinin ¢ogunu kullandigini soylerdi. Neticede Claude Monet ve arkadaslar1 daha

sonra aynen bu sekilde calisacaklardi. (Empresyonizm ansiklopedisi, 2005, 7).

Baz1 Fransiz ressamlar, Claude Monet'i ve onun g¢evresinin sanatgilarin1 da
etkiledi mesela Cezanne, “Poussin gibi ama dogani c¢izmek istedigini” sOylemedi
mi? Ornegin, Renoir, Vatto'nun hayalet sanatina ve Buse ve Fragonar'n ¢izim
bicimine alisilmadik derecede duyarli oldugunu kanitladi. Ancak, tiim bu sanat¢ilarin
en yakini “resimdeki her seyin bir yansimasi oldugunu” iddia eden Eugene Delacroix'ti
(Ojen Délakrua). Onun giinliigiinden alinan bu ifade, Empresyonistlerin onun
konumunu paylasamadiklarin1 agik¢a gostermektedir. Ayrica Delacroix, lokal rengi
ve aydinlatmanin etkisi altinda elde edilen rengi ¢oktan ayirt etmisti. Delacroix
tarafindan  ¢izilmis eserler ornegin 1852 "Dieppe Yiiksekliklerinden Deniz
Manzaras1" kayitsiz sartsiz olarak ondan Empresyonistlerin  selefi olarak

konusulmasina izin veriyordu (Empresyonizm ansiklopedisi, 2005).
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Resim 2. E.Delacroix, Sea Viewed from the Heights Dieppe, 1852,yagli boya,35x51 cm ,Louvre Museum

Bu tuval ile yirmi yil sonra Le Havre'de ¢izilmis olan, Claude Monet
Gilindogumu, Impression: Sunrise (1872-1873) resmi ile karsilastiriniz (gorsel 2). Bu
yakinlik, sair ve yazar Jules Laforgue tarafindan 1896'da “La Revue Blanche” (Revyii
Blang) dergisindeki yazisinda ustaca yakalandi (Serullaz & Serullaz, 1974-1994, 7).
Empresyonist tuvallerin iizerinde, parlayan, yanardoner darbeler ile elde edilen
titresim, onlara Delacroix'in  6nerdigi harika bir kesif, inanilmaz bir bulgudur
(Laforgue, 1896).

Empresyonistler ve 19. yiizyilin ikinci yarisinda Barbizon'da galisan, once
Daubigny ve Diaz olmak {izere peyzaj ressamlarindan da etkilendiler. Dobigny’nin
ylizen atdlyesi kiiclik tekne, temellerin akisinin agik havada yasayan Onemli
figiirlerden biri haline gelmesiyle yiikseldi. Bununla birlikte, Empresyonizmin
gelismesindeki ana rol, bu egilimin Onciileri olan Corot ve Courbet ait

(Empresyonizm ansiklopedisi, 2005).

1.4 Empresyonizme Yaklasim “Reddedilenler Salonu”

Sanatta pek ¢ok sey istemeden ve rastlantisal olsa da, Empresyonizmin gergek
anlamda daha bunu onaylamasi gerekiyordu. Ama Imparator III. Napolyon istemeden,
yanlislikla baska bir sanata ivme kazandirdi. 1863 yilinda bes bin eserin  yarisindan

fazlasi rekabet se¢imini gegemedi ve dort yiizden fazla sanat¢1 geride kaldi. 20 Nisan


http://www.impressionist--paintings.com/DELACROIX/delacroix31_big.shtml
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Imparator sergiyi ziyaret etti ve jiiriye uygun olmayan birkag esere baktiktan sonra
Napolyon kabul edilen ve reddedilen resimler arasinda 6zel bir fark bulamadi.
Imparator, bir dizi sanat eserinin sergi jiirisi tarafindan reddedildigine dair ¢ok sayida
sikdyet aldiktan sonra "Le Moniteur Universel" gazetesinde yayinlanan onemli
kararlar aldi. Kamuoyuna bu sikayetlerin mesruiyetini yargilama firsatin1 vermek
isteyen majesteleri, reddedilen sanat eserlerinin sarayin baska bir bdliimiinde

sergilenecegine karar verdi.

Bu karar agiklayan bir not Moniteur’da goriindiigiinde, onde gelen bir
elestirmen Ernest Shesno birka¢ giin sonra yazdi: Biiyiikk bir heyecan dogrudan
ilgilenen sanatcilar: sard1 ve bu heyecan simdiye kadar azalmadi. Sanat konulartyla
ilgilenen halk, bu emri gergek bir sevingle kabul etti. Onu en yiiksek liberalizm eylemi
olarak goren halk, ayni zamanda, bu eylemde yetenck sahibi olmayan, daha fazla
sikayet eden, daha az hakli kilan, asir1 derecede 6viinen ve kibirli insanlarin bir dersini

gordii. Fakat bu ders etkili olacak m1? (Rewald, 1946).

"L'Opinion nationale" gazetesi yazarak: daha oOnce bdyle bir yikim ve
basarisizlig1 hatirlamadiklarim belirtti. Imparator tarafindan reddedilen eserlerin bir
sergisini agmalarini emretmesi etkili bir jest oldu ve yetkili makamlarin tarafsizligina
dair kararmn demokratizminin altin1 ¢izdi ve Champs Elysées'de ayni Endiistri

Sarayinda iyi sunulmus salonlar sunuldu (German, 2017, 69).

Serginin goniillii olacag1 ve katilmak istemeyen sanatgilarin yonetime bilgi
vermeleri ve eserlerini geri almak isteyen sanat¢ilarin 7 Mayis'tan once bunu
yapmalarinin gerektigini acikladilar. Serginin 15 Mayis'ta acilacagi duyuruldu ve sergi
Reddedilenler Salonu olarak tarihe gecti. Imparatorun bilingli olarak “cimlerin
tizerinde kahvalt1” seklinde parlak ve inandirici bir referans noktasi alan yeni sanatin
vaftiz babas1 oldugu sdylenemez. Aksine, Napolyon, kendi iradesi diginda bir ebenin
islevlerini yerine getirmek zorunda olan bir sans arkadasiydi. Cezanne’nin s6zleriyle
"Sonunda gorkemli bir adam olan 3. Napolyon", Reddedilenler Salonunu yaratmaya
karar verdi (Teresina, 2011, 4).

Bu Salon, yenilik¢ilerin beklentilerini karsilamadi ve halk onlarla
ilgilenmiyordu. Gazeteler onun hakkinda Imparator'un tuhaflig1 olarak konustu. Buna

ragmen “reddedilenler” s6zii sanki havada ugusuyordu. 1862 yilinda Victor Hugo iinlii
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Sefiller (Les Misérables ayn1 zamanda bir diger anlami reddedilenler) romanini
tamamladi. Kasim ayinda 1862 Paris'e bir sonraki sefil geldi. Bu on yil sonra
Empresyonizm adin1 verecek resmin yaraticisi olan 22 yasindaki Claude Monet'ti.
Imparatorun “Reddedilenler Salonu’na el uzattigi zamanlarda Gleyre'in Buck
Caddesi'ndeki kiigiik atolyesinde, bir araya gelen dort geng sanatgir vardi: Sanatin

gelecegi Basil, Monet, Renoir ve Sisley (Teresina, 2011, 4).

Gleyer'in Monet ve Renoir’in etiitlerine olan hosnutsuzlugu muhtemelen geng
sanatcilar arasinda karsilikli sempatiye yol acti, Fransa'da dogmus geng bir Ingiliz
Alfred Sisley ile bir araya geldiklerinde, onlar dort ortak arkadaslar grubunu
olusturdular: Basile, Monet, Renoir ve Sisley (Rewald, 1946, 70).

Ama Edouard Manet artik kendinin on dort tuvalini Martine Galerisinde ¢oktan
sergilemisti. Bunlarin arasinda ilham alinarak ve hafiflikle ¢izilmis, geciciligin
hakkin1 vererek sonsuzluga yonelmis, tazelik ve yeniligiyle "Tuileries'de Miizik"

eseri de vardi (Crepaldi, 2006).

Sergi devam ederken Zacharie Astruc ( fransiz heykeltiras, ressam, sair ve
sanat elestirmeni.) “Le Salon de 1863 adl1 giinliik gazeteyi kurdu ve orada cesaretle
yazarak belirtti: Manet! Cagimizin en biiylik sanatsal kisiligi! Bu salonun defne
agaclarin1 kazandigini sdylemeyecegim ama o, onun parlakligi, ilham kaynagi, sarhos
edici kokusu, beklenmedikligi. Manet’in yetenegi, hayranlik uyandiran cesarete
sahiptir, iginde dogasin1 yansitan kati, keskin ve enerjik bir sey vardir, ayn1 zamanda
hem sagduyulu hem de tutkulu ve en onemlisi gii¢lii izlenimlere duyarli (Rewald

1946, 81).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zlar

13

Resim 3. E.Manet ,La Musique aux Tuileries, 1862 , yagh boya , 76 x 118 cm National Gallery, London and Dublin City Gall

www.eternels-eclairs.fr/manet-tableau-la-musique-aux-tuileries.php

Tabii ki, onun resminde biraz beceriksiz, olgunlasmamis, ancak 1s181n
yakalandig1 kadar iyi bir genel ton, bu giimiis gri 151k, ince, seffaf (diffuse), sayisiz
pariltilarla dolu, havada neseli bir sekilde dans ediyor. Salon duvarlar1 bu bahar sabahi
giildii! Resmin acik tonalitesi, herkesin alay ettigi mavi (bleuissement), herkes
arasinda tuvali ayirdi. Son olarak, bu uzun zamandir beklenen safak, sanatta ilerleyen

yeni bir giin degil mi? (German, 2017, 75).

Acilisimin ilk giiniinden itibaren “Reddedilenler Salonu” biiyiik bir kitleyi
cekti, pazar giinlerinde rekor sayida ziyaretci ii¢ veya dort bine ulasti. Tabii ki, halk,
sagma olarak adlandirilan, basinin Salon'da zaten sinir bozucu olan c¢aligmalarindan
ziyade, reddedilen eserlerin sira dis1 karakteri ile daha fazla etkilendi. Reddedilenler
Salonunun katalogu ¢ok eksiktir, c¢ilinkii Reddedilen Sanatgilar Komitesi'nin
onsoziinde de agiklandigi gibi, idare yardimi olmadan olusturulmus ve ayni1 zamanda

birgok sanatgiyla temasa gegilemediginden olusturulmustur (Gnedich, 2018, 3).

Reddedilenler Salonu ve Delacroix'in 6liimiiniin neden oldugu heyecan
neredeyse azald1. Sanat diinyasi, 13 Kasim 1863'te yayinlanan Imparatorun Kararname
tarafindan yeniden canlandirildi. Her ne kadar halkin jiiriye acik bir sekilde
yoneldiginden beri, Reddedilenler Salonunun bir basarisizlik oldugu ortaya ¢ikmasina
ragmen, onun alay ve zekasini gdsteren sapkinligini adil buldugu diisiiniildiigiinde,
alayct ve espriyle, eski kurallarin bazilarin1 diizeltme yollarin1 bulmak icin
gorevlendirilen kurul Imparator tarafindan onayland: ve bir dizi sert tedbir dnerildi

(Rewald, 1946, 84).
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BOLUM II
2.1 izlenimcilerin i1k Sergisi
Izlenimcilik gegici bir egilim degil, sanatin ebedi bir temelidir, bu her
sanat¢inin ¢alismalarinda psikolojik bir andir. Izlenimciler, hayata yeni kokler koyarak
sanatlarini yenilediler (Volosin,1988, 24). 1873-1874 kis ve baharinda, Claude Monet,
bu mekanin tarihi bir yer olacagini tahmin ediyormusgasina, ”Capuchin Bulvar1”'ni

Nadar'in at6lyesinin pencerelerinden bakarak ¢izdi (German, 2017, 118).

Karikatiirist yazar ve iinlii fotografci olan Nadar, zamaninin sanatsal ve edebi
hayatinin i¢indeydi. 1869'dan baslayarak, Nadar sik sik, arkadaslar1 ile yani gelecek
Izlenimciler ile Herbois Cafe'de bulusuyordu. Nadar daha sonra comertge, karsiliksiz
olarak ilk Izlenimci sergini diizenlemeleri i¢in Capuchinok Bulvar iizerindeki
yerlesim yerlerinden biri olan, tiglincii kattaki biiyiik bir daireyi kaplayan stiidyosunu

gegici olarak onlara verdi (Serullaz & Serullaz, 1974-1994, 223).

Sergi i¢in yliz altmig bes eser toplandi. Bunlardan Cezanne, iki {i¢ peyzaj
“Auvers’ manzarasin1” ve “Yeni Olympia” eserlerini, Degas at yariglarini, dans¢ilar
ve camasirlar1 gdsteren, pastel ile ¢izilmis olan on eserini, Guillaume ii¢ manzara,
Monet bes tablosunu onlardan “Giindogumu (Impression) ve dnceden ¢izilmis olan
eserleri ile yanisira, yedi pastel ile ¢izilmis etiidlerini sergiledi. Bertha Morisot dokuz
tuval, suluboya ve pastel, Pissarro bes manzara, Renoir alt1 tuval iglerinde 1873'de
¢izmis oldugu "Loge" ve "Balerin" ve bir pastel, Sisley bes manzara sergiledi. Diger
on dort eser ise diger sanatgilara Astruc Attendu, Beliard, Boudin, Bracquemond,
Brandon, Bureau, Cals, Colin, Debras, Latouche, Lepic,Lepine, Levert, Meyer, de
Molins, Mulot Durivage, A.Ottin, L.Ottin, Robert, Rouart ve De Nittis aitti (Rewald,
1946, 213).

Batignol liderlerinden biri olan Edouard Manet bu sergide ve daha sonraki
izlenimci sergilerinde yer almadi. O, meslektaslarina tek basina temsil edildigi Salon'u
reddettikleri i¢in sadece bir tane pastel eser yollayan Berthe Morisot haricinde
hepsine kizgindi. Onun bu sergini reddetmesi son ana kadar kesin olarak goriilmedi.
Manet yalnizca Salon'a katilimin gercek bir tanima verebilir diisiincesine sahipti

(Rewald, 1946, 213).
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Bu sergi 15 Nisan-15 Mayis 1874 gerceklesti Resmi Salon jiirisi tarafindan
reddedilen sanatgilarin eserleri bu sergide sunuldu. Boylece sergi agildi: Bir ayda li¢
buguk binden fazla insan, ziyaretgisi olan serginin acilistan ¢ok uzun bir siire 6nce
caddeye yayilan pankartlar ile ilgili duyurular, halkin ilgisini ¢ekmisti. Bir ay devam
edecek olan sergi Parisin merkezinde Boulevard Des Capucines 35’ alt1 giin, sabah

ondan altiya kadar ve daha bir yenilik ise aksam sekizden on'a kadar agikt1 .

Sekil 2. Atolye 35, Boulevard des Capucines Félix Nadar, 1860 sonra

%

commons.wikimedia.org/wiki/File:Nadar_atelier.jpg

Giris tcreti bir frank, katologlar ise elli santimdi. Katologun diizenlemesiyle,
Renoir’in kardesi Edmon ilgileniyordu (Rewald, 1946, 215). Empresyonist serginin
kataloglar1 yalnizca resim adlarini listeledi, ancak boyutlar1 veya tarihleri
belirtilmemisti. Bu nedenle, ortaya ¢ikan ¢alismalari belirlemek her zaman miimkiin

degildir, 6zellikle de sanatcilar sadece son eserlerini sergilemediler (Venturi, 1939).

Katologlarda her sanat¢inin adi altinda, tuvalleri satin alabilmeleri i¢in atdlye

ve stiidyonun adresi vardi.
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Sekil 3. .11k fzlenimci Serginin Katolgu

EXPOSITION

www.lartchannel.com/single-post/2017/04/15/15-¢paktoB-0-11epBOi-BbICTABKE-MMIIPECCUOHUCTOB

Serginin katolog bashiginda sdyle yaziyor: Kader secilmis eserleri kendisi
degerlendirecektir. Ik basta sergiye, ziyaret edenler ¢ok olsa da cogunlukla seyirci
oraya giilmek i¢in gidiyordu. Elestirmenler ya incelemelerinde ¢ok sertti ya da sergiyi
ciddiye almay1 reddettiler. 25 Nisan’da, Louis Leroy tarafindan imzalanan “izlenimci
Sergi” baslikli “Charivari” gazetesinde, yalnizca yazarinin degil, ayni zamanda genel
halkin da konumunu 6zetleyen bir makale yayinland.

Empresyonistleri savunan Armand Sylvester, “L'Opinion Nationale”
sayfalarinda kisinin izlenim ile ifade, yani nesnel diinyanin goriintiisii ile gerceklesme
bicimini ayirt etmesi gerektigini vurguladi. 16 Nisan 1874 tarihli "La Republique
Francaise" dergisinde zaten bahsi ge¢en "Giiniin Kronigi"inde, yeni hareketin dogasi
tam ve hatta coskuyla belirlendi: “Grup sadece agikga farkedilebilir kisisel ¢ikarlarla
degil, ayn1 zamanda teknikte ortak bir sanatsal amacla - a¢ik havada kapsamli bir 15181n

aktarilmasi yani havada ilk izlenimin agiklig1 ile birlesiyor (German, 2017, 124).

Sozde Resim Sergisi bu kelimelerle, Alber Volf'un "Figaro" gazetesinin iinlii
elestirmeninin  makalesi (1876) basladi. Bu kelimeler, yiizlerce benzer
degerlendirmenin yani sira, elestirmenlerin Empresyonistlerin eserleriyle bulustugu
olagandisi ve neredeyse oybirligiyle reddedilme seklini de kanitlamaktadir. Bu

secimle, Empresyonistlerin ilk sergisinden (1874) dnce yazilan makaleleri bir kenara
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birakalim. Makale aksi ve kotii olarak, bireysel sanatcilara kars1 yoneliktir ve bu da
bu sanat¢ilarin ne kadar kotilye maruz kaldiklarini gosteriyor. Ama birkag yil sonra,

elestirmenlerin sesi daha yumusak hale geldi (Serullaz & Serullaz, 1974-1994).

Izlenimcilerin eslik ettigi sagir edici asagilayict degerlendirmeler korosunda
kimin sesi en yiliksek sesle geliyordu? Leroy ve Volfe bir palmiye agacini
paylastyorlardi, ancak Mansino da onlardan hi¢ de geri kalmadi ve eger tim bu

elestirilerin 6fkeli acis1 i¢in olmasaydi neredeyse eglenceli olurdu.

Insanlar resimlerden birinin etrafinda kalabaliklastyor ve birisinin “Bu ne
sagmalik!” diyebildigini duydum - “Bu sekilde sadece Manet ¢izebilir!” kisa bir siire

sonra muzaffer bir sesle: O zaten Manet’nin kendisi! (Figaro, 1874, 6 mayis).

"Beyler, sanatcilar, en azindan , onlarin grubu olduk¢a ¢ok sayida ve bagimsiz
olarak kendi resimlerini astiklar1 bir sergi diizenlemek igin gorkemli bir plan yaptilar.
Sadece kibir kazanabilecegi girisimi, hakli kilan bir banal agiklama diisiiniildii. Sanati
devletin vesayetinden kurtarma arzusuyla yaptiklarini agikladilar. Baska bir deyisle,
bu sanatcilar var olan seyleri ortadan kaldirmak istiyor, bdylece yerlerini

degersizlestiriyorlar " (Vol'f Al ber, Gazett de Pari, Figaro, 1875, 23 Mart).

2.2 “Societi Anonyme” Organizasyonu

“La Société Anonyme” Ressamlar, heykeltraslar ve graviirciiler kooperatifi anonim
bir toplumda diizenlenen ve 27 Aralik 1873'te sanatcilar tarafindan olusturulan ve
eserlerini Ozgiirce sergilemek isteyen, Empresyonist hareket haline gelecek olan
sanatcilarin birligidir. O giin imzalanan sézlesme, sirketin, izlenimci ressamlarin ilk
sergisinde yapilan satislarin onda birini alacagini gosteriyordu. Toplumun kuruldugu
ayni giin, gelecekteki sergileri igin bir salon arayan sanatgilar, sart1 imzalamak i¢in bir
araya geldiklerinde serginin diizenlenecegi yeri sectiler: 35 boulevard des

Capucines'de "Anciens Salons Nadar".
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Sekil 4. Societe Anonyme Organizasyonu diizenlenme belgesi
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Peki bu organizasyon neden ve nigin diizenlendi? Amaci neydi? Sergi devlet
tarafindan destek almadigi i¢in acilisindan 5 ay Once Anonim organizasyonu
diizenlendi ve destek almadan finanse edildi. Amact her katilimcinin kendini
gostermek ve calismalarini satabilecegi herhangi jiiri olmaksizin bagimsiz bir sergi
organize etmek idi. Adresi nedeniyle Edgar Degas, Anonim organizasyonu "La
Capucine" olarak adlandirmayi onerdi. Fakat isim aym1 zamanda 1789 Fransiz
devriminin tinlii bir sarkisinin tinvani oldugu i¢in, imzacilar, tahmin edilen serginin
bircogu reddedilen resim ve heykel salonuyla aym1 anda yapilmasi gerektiginden,

kamuoyunu korkutmaktan korkarak onun fikrini reddetti (Crepaldi, 2006).

Renoir serginin belirli bir ismi olmasina kars1 ¢ikti. Korktum diye agikladi:
Kendimize bazilar1 ya da belirli bir sey dersek, elestirmenler derhal yeni bir okul
hakkinda konusmaya baslayacaklar. Sonug olarak, grubun sanatcilar, ressamlar,
heykeltraglar, graviirler vb. anonim bir toplum olarak adlandirilmasina karar verildi.
Iste o zaman serginin katilimcilarini segmek igin aktif bir kampanya basladi (Rewald,

1946, 211).
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1873 Mayis'inda Paul Alexis, siiphesiz, ressam arkadaslarindan ilham aldig:
bir makalesinde, sanat¢ilarin kurulusu, diger sirketler gibi, profesyonel kurulusunun
derhal yaratilmasiyla ve bagimsiz sergilerin organizasyonu ile son derece
ilgileniyordu. Alexis, bir zamanlar Herbois Cafe'de tartisilan bir projeyi bile ima etti.
Monet hemen ona sdyle cevap verdi: Benim tarafimdan toplanan bir grup sanatci
L'avenir National"da yaymlanan bu makaleyi okumaktan mutluluk duyduk. Sizi
fikirlerimizi savunurken gérmekten mutluluk duyuyoruz ve L'avenir National, su anda
diizenledigimiz topluluk nihayet olusturuldugunda iddia ettiginiz gibi bize destek

vereceginizi umuyoruz” (Rewald, 1946).

Kokeni nereden geliyor ? 1855'teki Diinya Sergisi jiirisi, ressam Gustave
Courbet'in 11 eserini kabul etti, ama “L'Atelier du peintre” (Sanatg¢inin Atolyesi),
“Les Baigneuses” (Yikananlar), “Un enterrement a Ornans” (Ornans'ta bir cenaze)
eserlerini reddetti. Buna karsilik, Courbet, Alfred Bruyah’in yardimiyla, (le Pavillon
du réalisme, 5 avenue Montaigne ) da kendi 6zel sergisini agt1. Bu etkinlik birgok geng
ressami cekiyor: Manet, Pissarro, Whistler ve Isvigre, Italya, Belcika, Biiyiik
Britanya'dan olan  digerlerini. Ancak tiim bunlara ragmen, Courbet, Société
Anonyme'i kuran sanatcilarin hareketinde onciiliik etmedi. Bu esas olarak bir 6rnek
teskil etti ve Courbet'in arkadasi Francois Bonvin'le birlikte, birka¢ sanat¢1 1859'da
resimlerini sergilediler. Bunlar arasinda: Whistler, Legro, Ribo, Fanten-Latur ve
Eugene Boden vardi. Bu sanat¢1 grubunda, kendi eserlerini kendileri sergileme fikri

1866'da dogdu.

2.3 Adinin Olusmasi “Lerua Makalesi”

Resim 5. Lois Leroy

arthive.com/publications/1812~Pictorial_Louis_Leroys_scathing_review_of the_First_Exhibition_of _the_Impressionists
Leroy (fr.Lois Leroy1812-1885 Paris) bu hikayeye en ¢ok sanati anlamayan,

yetenekli ve cesur sanatgilara cesaretle vuran bir gazeteci olarak girdi. 25 Nisan’da



20

acilmasindan on giin sonra yaymnlanan "Izlenimci sergi" adli makalesi, hicivli bir
gazete olan "Le Charivari" gazetesinde 6nemli olan ve serginin ciddi bir analizini
beklemek sagma olurdu. Bu makale bir¢ok kez atifta bulunulmustur ve yazarin, ona
dayanan kurgusal akademisyen Vincent ile yaptigi konusma, genellikle

miistehcenlerin yenilikgilerinin yakin ve ilkel elestirilerine bir 6rnek olarak verilmistir.

Ik sergi sirasinda altmis iki yasina basan Leroy, Salon'da siirekli olarak
komedileri ve gazetesi diinyasinda en {inliisii olan Barbizon manzaralar1 ve oyun
yazart olarak sergilenen profesyonel bir ressamdi. Komik hicivlerin yazari olarak
Leroy'un en ¢ok halki eglendirmek istedigi ve Empresyonist kelimesini rastgele
rahatlikla ortaya attig1 diisliniiliiyordu. Leroy, her tiirlii slogan ve komik neolojistigi
icat etmesiyle linliiydii ve yirmi yil sonra Wolf'un "fovizm" olarak adlandirdig1 sey

buydu (German, 2017, 127).

Bazen iyi se¢ilmis bir kelime, bazen anekdotlar konusu haline gelir, bazen bir
mem ve bazen de sanattaki biitiin bir egilime isim verir. Nedir bu? bir tesadif mii,
yoksa tarihsel diizenlilik mi? Empresyonizm terimi, dogumunu bu alay konusu olan
elestirel bir makaleye bor¢ludur. Yine de, bu isim biitiin diinya kiiltiirlinde sadece

resimdeki yoniinii degil, ayn1 zamanda edebiyat, miizigi de belirten bir terim oldu.

“Giindogumu” Monet resminin adini temel alarak Leroy “Izlenimcilerin
Sergisi” adli makalesini yayinladi. Elestirmen bunu anlamadi ve yeni goriiniim ve
yeni resim stilini kabul etmedi, bu derleme tefrika seklinde yazilmistir. Serginin saskin
ve Ofkeli iki ziyaretcisi arasinda diyalog seklinde yapilmis, bu eglenceli makalenin
tek bir dezavantaji, i¢inde bahsedilen eserlerin renkli reprodiiksiyonlarinin
olmamastydi. "Izlenimcilerin Sergisi" baslhig: altinda olan makale yalnizca yazarmin
degil ayn1 zamanda halkin da konumunu 6zetliyor. Makale igeriginde elestirilen bazi
kisimlar1 6zetleyecek olursak, manzara ressami Bertin’in 0grencisi Bay Joseph ile,
eski ressamlara saygisizlik etmeden, bigcimsel ahlak tizerine kesinlikle zarar vermeden
bulabileceklerini diisiinen ve sergide umduklarin1 bulamayan yazarin alayci tarzinda

diyaloglarindan ibaretdir.
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Resim 4. A.Renoir ,The Dancer,1874,yagli boya 142.5x94 cm. National Gallery of Art Washington

impressionnisme.narod.ru/RENUAR/renuar58_big.htm
ilk odaya girdikten sonra, Joseph Vincent ilk darbeni Bay Renoir'in "Balerin" ni karsisinda aldi.

- "Ne yazik ki," dedi bana, " tinlii bir renk anlayisina sahip bir sanat¢inin nasil ¢izilecegini bilmedigini, dans¢inin

bacaklar1 gaz etekleri kadar cansiz gériiniiyor!” (Leroy, Charivari,1874, 25 Nisan) .

Resim 5. C.Pissaro,White Frost 1873,yagli boya, 65.5%x93.2 cm , Musée d'Orsay

> = =

arthive.com/camillepissarro/works/398001~Hoarfrost

- Buna oluklar mi1 diyorsunuz? Buna siiriilmiis oluklardaki buz kiragi m1 diyorsunuz? Fakat bu, kirli bir
tuvale atilan paletten bir ¢izik, styrinti. Anlasilmiyor ki, kuyruk nerede, kafa nerede, iist nerede, alt nerede, 6n

nerede,ve arka nerede ¢oziilecek gibi degil.
— Olabilir... ama bir izlenim var. - Oldukga garip bir izlenim! (Leroy, Charivari, 1874, 25 Nisan).

- Ah! iste burada, iste burada! 98 sayisinin 6niinde bagirdi. Papa Vincent'in favorisini tantyorum! Bu resim neyi

temsil ediyor? Kitap¢iga bakin !
- "Izlenim, Yiikselen Giines."

- izlenim mi? Ben de dyle diisiinmiistiim. Az énce kendime sdyledim eger bdyle bir izlenim altindaysam bu resimde
biraz izlenim olmali ama ne kadar 6zgiir ve hafif dokulu! Isleminin ilk asamasindaki duvar kagidi bile bu deniz

manzarasindan daha eksiksiz goriiniiyor! (Leroy, Charivari, 1874, 25 Nisan).



22

2.4 izlenimcilerin Sergileri Ve Katiimcilari

[1k sergiden neredeyse bir y1l sonra 1875 Mart'inda Durand-Ruel'in yardimiyla

Drouot Hotel'de Empresyonist resimlerin ilk miizayedesi yapildi.

Sekil 6. .Paris Hotel Drouot

Ne yazik ki, o zaman Capuchinok Bulvari'nda baglayan tarihin dramatik bir sekilde
sonu oldu. Empresyonizmle ilgilenen elestirmenlerin profesyonel yargilari halk
tarafindan kotii niyetli bir reklam olarak algilandi, ve fiyatlar diisiik ¢ikti (German,
2017, 133). Victor Chocquet (Renuarin tabiriyle krallardan sonra en biiyiik Fransiz
koleksiyoncu) ile olan toplanti, Empresyonistlerin 1875 miizayedesinden aldigi tek
avantajdi. A¢ik artirmada kazanilan acikli fiyatlar, onlar1 ayni yil baska bir grup
sergisinin planini yeniden gézden geg¢irme ihtiyacina ikna etti. (Rewald, 1946, 239).
Sadece 1876 yilinda, onlar ikinci sergi ile seyircilere yeniden hiicum etmeye karar
verdiler. Ancak bu kez katilimci sayis1 ¢ok daha azdi, ¢linkii son kez sergilenenlerin
¢ogu Izlenimcilerin toplumunda kendilerinden 6diin vermek istemediler. De Nittis ne
kadar kotii muamele gordiigiinii unutmadi, ayrica umutlarint Onur Nisan1 'na sabitledi
ve bu yiizden sergini reddetti (Rewald, 1946, 246). Astruk ve Bracmon ve Boden dahil
olmak iizere on ili¢ diger sanat¢1 da ayni1 seyi yapti. Guillaumin, isleri onun resme fazla
dahil olmasina izin vermedigi i¢in sergilenmedi. Yine giineyde bulunan ve salona bir
resim gondermeye karar veren Cezanne de ortaya ¢ikmadi. Ancak kisa siire sonra
Pissarro'ya reddetme mektubu aldigini sdyledi. Bu ne yeni ne de sasirtictydi. Degas'in
arkadaglar1: Lepik, Lever ve Ruart - tekrar sergilendi ve birka¢ yeni liye bile ortaya
cikt1 Caillebotte, Debutin, Pissarro'nun arkadasi Legros, Degasin arkadasi Tillot ve
birkag¢ kisi daha. Manet, bir kez daha arkadaslarina katilmay1 reddetti, ancak o yil
Salon jiirisi her iki resmini de reddetti. Manet gibi izlenimcilerde, sergilerini Nisan

ayida, Lepeletier (Rue Le Peletier) caddesi Durand-Ruel galerisinde agtilar. Sergi
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yirmi sanatg¢inin iki yiiz elli iki resminden, pastel, suluboya, ¢izim ve graviirden

olusuyordu. Degas, yirmi dortten fazla eserle sunuldu.

Monet, on sekiz tablo sergiledi onlardan bir¢ogu Durand-Ruel'in tavsiyesini
takip eden ve 6nemli alimlar yapan sarkic1 Faure tarafindan 6diing verildi. Bir manzara
eserini ise Chocquet verdi. Monet'in en ¢ok dikkat ¢ceken resmi gdsterisli bir sekilde
islenmis kimonodaki geng¢ bir kadini canlandirdigi “La Japonaise ” adlanan eseri

yiiksek bir fiyata satild1 - 2000 frank (Rewald, 1946, 247).

Resim 6. C. Monet ,La Japonaise,1876, yagli boya , 231.8x142.3 cm ,Museum of Fine Arts ,Boston

&, : -
https://www.artsy.net/series/art-histo

ry—O/artsy—edi—monet—imessi0nists—paved—way—modern—art

Bertha Morisot, katologda on yedi eserle sunuldu. Pissarro on iki resim
gonderdi, bunlardan biri Chocquet ve diger ikisi ise Durand- Ruel'e aitti. Renoir altis1
Chocquet ait oldugu on bes resim sergiledi. Sisley ise sekiz manzarasi ile sunuldu.
Sergiye gecen seferden daha az ziyaret¢i geldi, ancak basin daha dnce oldugu gibi
ofkeliydi. Fakat kendi dergilerinde ressamlara hak veren elestirmenler de ortaya ¢ikti.
Genel tutum, Albert Wolf tarafindan Figaro” dergisinde genis ¢apta okunan makalede
yansitildi.

Lepeletier Sokagi sanssizdi diye yazdi “Figaro”. “Opera yanginindan sonra,
bu ¢eyrege yeni bir felaket girdi. Durand-Ruel'de sézde yeni bir resim sergisi agildi.
Sergi cepheyi siisleyen bayraklarin kendine ¢ektigi, huzurlu yoldan gegenlerin

korkmus gozlerinde acimasiz bir gosteri sunuyor. Hirs ve delilikten muzdarip bir grup


https://www.artsy.net/series/art-history-101/artsy-editorial-monet-impressionists-paved-way-modern-art
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mutsuz insandan olusan bir kadin da dahil olmak {izere bes ya da alt1 deli, ¢aligmalarini

sergilemek i¢in bir araya geldi.

Sanatla uzlasmayanlar kendi onurlarin1 ve yeteneklerini gostermeye karar
verdiler ve Lepeletier Caddesi'nde size anlatacagimiz bir sergi diizenlediler. Tanitim
ve bilgilendirme olarak bu soézleri sectiler: “Bitirilmigler Bitmiyor” ama onlar ¢ok

fazla asiriya kagtilar (Dax Pierre, 1876, April).

Lepeletier Caddesindeki Sanat galerisine gitmeye cesaret edenleri uyarmak
istiyorum: orada, insan viicudunun kivrimlarini belirten zarif, dogru ve temiz ¢izgileri
veya renk sanatin1 miikemmel bir sekilde ustalagtiran ressamlarin tuvallerinde, goze
carpan rengin ahenkini gérmeyeceklerdir. Aksine, bu resimler insan iizerindeki tiim
cizgilerin kor bir adamin eliyle ¢izildigini ve rengin gokkusagmin tiim renklerinin
rastgele bir karigimi oldugunu disiindiirecektir (Louis, Enault, Mouvement artistique,
1876, 10 April).

Demek, Durand-Ruel, galerisinde Izlenimcilerin bir sergisini agt1! Tanr1 beni
affet ama ben bu sene normalden daha ¢ilginca goriindiiklerine inaniyorum. Bu
sergide, kabataslak eskizleri, yanardoner firga darbeleri géreceksiniz. Bdylece tonlarda
anlik, keskin degisiklikleri, basitlestirilmis, dikkatsizce simiile edilmis formlar
gosteriliyor ve tiim bunlar olaganiistii bir ciiretle ve kiistahlikla gergeklestirildi. Ve en
meraklis1 ayn1 zamanda bu bir delilik bulagsmasinin kaniti olarak hizmet vermektedir
her yerde deli gdmlegi olmayan, kafalarini ciddi bir sekilde sallayan, bu canli ¢oplere

bakarak ve fisildayan insanlar1 gérebilirsiniz (Le Journal Amusant, 1876, 15April).

Empresyonistlerin ikinci sergisi ¢ok az seyi degisti, ya da daha dogrusu onlarin
konumunu degistirmedi. Aksine, bazi igsel anlagmazliklar daha giiclii hissedilmeye

basland1 ve bu birlik i¢in ciddi bir tehdit haline geldi.

Bu gruba ilk defa 1876 yilinda, ikinci sergide katilmis olan Caillebotte,
ozellikle yeni bir grup sergisini finansal olarak temin etmekle ilgileniyordu. Onun
yorulmaz enerjisi ve azmi sayesinde grubun iigiincii sergisi, beklendigi gibi 1878'de
degil, 1877 ilkbaharinda organize edildi. Durand-Ruel’in biitiin odalari bir y1llik Kiraya
verildigi i¢in, serginin diizenlenecegi yerle ilgili sikint1 yasasalarda, sonunda Durant-

Ruel’in galerilerinin bulundugu Lepeletier caddesinde ikinci katinda uygun bir yer
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buldular. Degas, grubun kabul etmek istedikleri “izlenimcilerin Sergisi” ismini
siddetle protesto etti. Bu kelimenin higbir anlam1 olmadigini sdyledi, ama o bu ismin
Leroy'un biiyiik nesesiyle kabul edildigini engelleyemedi. 1877'deki sergiye sadece 18
sanatci1 katild1 (Rewald, 1946, 264). Ornegin, Beliard ve Lepik gibi ge¢mis sergilerin
birka¢ iiyesi ortadan kayboldu, ancak yeni baslayanlar da ortaya ¢ikti. Renoir,
arkadaglar1 Franc-Lamy ve Cordey'i, Pissarro ise Piette'i davet etti. Cezanne ve
Guillaumin bu sergide digerlerine katildi. Katilimcilarin tam listesi Caillebotte, Cals,
Cezanne, Cordey, Degas, Jacques-Frangois (bir sanat¢inin takma adi), Guillaumin,
Franc-Lamy, Levert, Maureau, Monet, Morisot, Piette, Pissarro, Renoir, Ruart, Sisley
ve Tillot. Sergide iki yiiz otuzdan fazla eser sergilendi, ¢iinkii izlenimcilerin her biri
bu sefer dncekinden daha fazla eser sundular. Degas, dansg¢ilari, kafe, konserlerini ve
yikanan kadinlar1 betimleyen yirmi bes eser, pastel ve litografi gonderdi; Ayrica
arkadasi Henri Ruart'in portresini de sergiledi. Guillaumin, on iki yagli boya tablo ile
temsil edildi. Monet aralarinda Montgeron'dan birkag manzara ve yedi ¢esit Saint-
Lazare istasyonu arasinda otuz resim sergiledi. Pissarro'nun katkis1 yirmi iki tuvalden
olusuyordu, renklerin etkisini arttirmak i¢in Pissarro ¢alismalarini beyaz gercevelerde
sundu. Renoir'in yirmi bir resmi arasinda “The Swing”, “Ball Moulin de la Galette”,
ayrica “Madame Charpentier”, “Portait of the Actress Jeanne Samary”, “Madam
Alphonse Daudet” ve “Portrait Alfred Sisley” portreleri yer aldi. Sisley, Paris
¢evresinin on yedi manzarasini gosterdi; bunlarin arasinda “La Terrasse de Marly” ve

“The Flood at Port Marly” yer aldi. Serginin agilmas1 Nisan ayinin 4 de gergeklesti.

[k defa, iigiincii sergi bilingli ve resmen “Empresyonist Sergi” olarak
adlandirildi. Cok fazla ziyaretgi vardi. Seyirci giderek Empresyonistlere aligmaya ve
onlarla ilgilenmeye basladu. Ilk kez bu sergi de haftalik dergi ortaya cikt1. Bu fiyat: 15
santim olan dergi daha dogrusu sekiz sayfadan olusan kiigiik bir derginin adi séyleydi:
Izlenimci, sanat gazetesi (L'Impressioniste, journal d'art). G. Riviére, L'Exposition des

impressionnistes,” L'Impressionniste (Paris, April 6, 1877, pp. 2-6).

Dergi Georges Riviére tarafindan yayinlandi, boylece grubun iiyelerini ve
sanatlarin1 destekleyen materyaller ilan edildi. Empresyonistler bu sergide kisa bir
stire i¢in kendi basinlarina sahipti. Gazete 6 Nisan'dan baslayarak Persembe giinleri
sergi boyunca basildi ve sergilenen eserlerin grafik reprodiiksiyonuyla siislendi. Fakat

Gazeteyi almadilar ve onu sinir bozucu ve anlasilmaz bir reklam olarak gordiiler.
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Neredeyse hi¢ kimse, Riviére'in tabirini takdir etmedi, 0 arkadaslarinin sanatinin
Oziinii basit ve kisaca soyle agikladi: Empresyonistleri diger sanatgilardan ayiran sey,

rengi konu i¢in degil, konuyu renk i¢in gelistiriyorlar (German, 2017, 170).

Uciincii  sergide Parisliler ve Parisin kendisi Degas'n eserlerinde,
Caillebotte'un "Avrupa Meydan1" ve "Paris Caddesi, Yagmur" resimlerinde, Monet'in
"Tren istasyonlar1" sanki zafer kazanmisti. Sonunda Renoir, sanatta sonsuza dek,
seyirci bilincinde ve istikrarh iligskisel dizide yer alan Parisli kadinin O6liimsiiz
standartin1 gosterdi. Asil yazar ve ressam, goz doktorlari gibi davraniyor. Resim ile
tedavisinde, onlarin nesirleri her zaman hos degildir. Bittiginde, bize soyle derler:
"Simdi bak!" Ve iste diinya bize eskisinden tamamen farkli, tamamen aydin
gorliniyor. Tedavi Oncesi kadinlari gérmeyi reddettigimiz Renoir kadinlarim

seviyoruz (Proust, Ecrit sur l'art, 1999, 340).

Bu resimlerin higbirinde ne yiice bir fikir, ne de yaratict bir ruh, ne ilham izi,
ne de yiice sanatin yankisini bulamazsiiz. Aksine, ne dogada ne de insan toplumunda
goremeyeceginiz bir seyi tasvir eden tiyatro sahnelerine benziyorlar. Bu
Empresyonistlerin bazilarimin ¢ok yetenekli oldugunu inkar etmiyorum, ancak
yetenekleri onlar1 yoldan ¢ikardi ve bu konuda devam ediyorlar (Grimm, Le Figaro,
Paris, April 5, 1877, p. 1).

Giris kapisini siisleyen armanin iizerine "Empresyonistler" kelimesini yazdilar!
Hemen sdyleyecegim: bunun taniminda rahatsiz edici bir sey yok, ancak bazi
sanat¢ilart bir kenara birakarak,bu bencilligi ve cehaleti Ortbas etmek igin
kullanmalarina ¢ok {izgiinim (Maillard, "Chronique: Les Impressionnistes” Le
Pays (April 9, 1877).

Sergi 30 Nisan'da kapatildiktan sonra, arkadaslar tekrar satis icin miizayede
diizenlemeye karar verdiler. Ne Berthe Morisot ne de Monet yer aldi. Bunun yerine,
bu sefer Pissarro ve ortak bir kaderi paylasmanin arzusu disinda baska gerekgeleri
olmayan Caillebotte 'da katildi. Beklendigi gibi, ikinci satig sonuglari ilkinden ¢ok az
farkliydi.

1878 yilinin Mart ay1 sonlarinda Empresyonistler, dordiincli grup sergisini

miizakere etmek icin Paris'te tekrar bir araya geldiginde, Renoir'in reddiyle ve ayni
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zamanda 6nemli olan diger bir dizi sorunla kars1 karsiya kaldilar. Bunlarin arasinda en
Oonemlisi ayn1 yil Paris’te, Diinya Sergi Fuari’nin gerceklesecegi oldu. Bu nedenle
Durand-Ruel, bu sanatgilara ve Barbizon okulunun diger ustalarina adanmis sergini
diizenlemeye karar verdi ve en az ii¢ yiiz seksen olaganiistii eser toplama firsat1 buldu
(Rewald, 1946, 285). Renoir, Sisley, Cezanne ve Bertha Morisot'un olmamasina
ragmen, Opera caddesi 28'de yapilacak dordiincii bir sergini diizenlemeye karar
verdiler. Bu sefer, Degas'in 1srar1 altinda, reklamlarda "Izlenimciler" kelimesini
cikarmaya karar verildi. Degas ilk olarak, asagidaki icerigin bir posterini olusturan bir
uzlasma Onerdi: Bagimsiz gercekgi sanatcilar ve Empresyonistlerden olusan grubun
dordiincii sergisi. Fakat isleri karmasiklagtirmamak i¢in bir grup bagimsiz sanatcilar

olmasina karar verildi (German, 2017, 191).

Armand Sillvestre, "La Vie Moderne" dergisinde soyle yorumladi:
Izlenimcilerin cenaze tdrenine ve izlenimine katilmaya davetlisiniz. Bu size
bagimsizlar tarafindan goénderilen iiziicii bir davettir. Ne yalanci gézyasi, ne de yalanci
seving. Huzur. Sadece sozler 6ldii. Sanatgilar, ciddi bir toplantidan sonra, halkin
Ogrendigi terimin bir anlami olmadigina karar verdi ve farkli bir tanesini icat ettiler
(Rewald, 1946, 287). Ancak isim degisikligine ragmen, sanatgilar izlenimci olarak
bilinmeye devam etti. Bu kez sadece on bes katilimci vardi: Bracmon ve Karisi,
Caillebotte, Cals, Degas, Monet, Pissarro, Piette, Ruart Tillot ve yeni arkadas olarak
Lebourg, ii¢ arkadas Degas ile Bayan Cassat, Forain ve Zandomeneghi. Son dakikada,
on altinct katilimci olan ve kiigiik bir heykelcigi sunan baska bir yeni ressam ortaya
cikti. Ancak ¢ok gec kalmist1 ve katalogda bahsedilemiyordu o, Paul Gauguin'di. Hig
stiphe yok ki, onu Pissarro gruba katilmaya ikna etti. Renoir ve Sisley'nin yoklugunu
telafi etmek igin, Pissarro otuz sekiz eser gonderdi (bunlardan yedisi Caillebotte
tarafindan kendisine verildi), Monet yirmi dokuz ve Degas katologda yirmi bes eserle

sunuldu.

10 Nisan 1879, acilis giinii, Caillbotte Monet'e sevingli bir not génderdi:
Kurtulduk. Bugiin, saat beste, 400 frank'tan fazla bilet satildi. Iki y1l dnce, agilis
giiniinde ki bu en kotii glindii, biz 350'den az kazandik. Basin tekrar diismanca
davrandi, ancak ziyaretgiler ¢ok sayida geldi. “Gelir hala iyi,” dedi Caillebotte. 1
Mayis, Artik yaklasik 10,500 frank var. Seyirci gelince, etraf her zaman neseli bir ruh
hali i¢inde oluyor. Insanlar egleniyorlar (Rewald, 1946, 288).
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Bu sanatgilarin dogurganligi, ne kadar az igerikten memnun olduklarini
kanitliyor. Sadece Bay Caillebotte yirmi tane tuval ortaya koydu ve hepsi ayn1 giin bir
taban fircas1 yardimiyla yapilma izlenimini birakti. Bay Monet, yarim giinde iyi
boyanabilecek otuz manzara gonderdi. Bay Pissarro, kahvaltidan 6nce bir diizine resim
cizmeyi basardi ve toplamda kirka yakin eser sergiledi (Volf Albert, Figaro, 1879, 11
April).

Sergi 11 Mayis'ta kapandiginda tiim masraflar karsiladiktan sonra 6.000 frank
kaldi. Katilimcilarin bazilari, sergiden gelen geliri, gelecekteki sergiler i¢in onlari
ayirmak istedi ve hatta sergide birkag¢ resim satildi. Her katilimciya 439 frank verildi.
Mary Cassatt bu miktar1 bir tane Monet digeri de Degas olmak iizere iki tablo satin

almak i¢in kullandi.

Bu arada salon agildi. Cezanne, Sisley gibi bir kez daha reddedildi, ancak
Manet ve Renoir temsil edildi. Elestirmenler oy birligiyle yiiksek sesle resmi
onayladilar, Renoir ilk kez neredeyse orada oldugunu hissediyordu. Renoir'in
salondaki ani bagaris1 Monet'i biiyiik 6l¢iide etkilemek zorunda kaldi. Renoir ve Sisley
orneklerini Oniinde goriince, bagimsizlik miicadelelerinin sonugsuz olup olmadigini
ve Salon disinda bir basar1 elde etmenin miimkiin olup olmadigini merak etmeye
basladi. Grubun kendi 6zgiir iradesinin kurallarindan vazgegmeli mi? diye diisiindii
(Rewald, 1946, 289). Ama Monet'in durumu farklrydi. izlenimcilerin sergilerinin en
giiclii destekcilerinden biriydi, aslinda onlarin baslaticisiydi. Jiriye karsi ¢ikmak onun
i¢in bir zorunluluktan fazlasiydr yani inancinin bir pargasiydi. Simdi bu ilkelerden
vazgegmek, yenilgisini kabul etmek anlamina geliyordu. Kimin teklif ettiginden
bagimsiz olarak, basar1 yakalamanin gerekli oldugu zaman geldi ve Salon biiyiik bir

sans vaat ediyor gibi goriindiigii i¢cin, onu orada aramaktan baska segenegi yoktu.

Monet bu nedenle 1880'de Salon'a iki tablo sunmaya karar verdi. Monet’in karar1
Degas tarafindan derinden kiiglimseyen bir tavirla karsilandi. Degas, Monet'i zorlayici
reklamcilik ile sugladi ve onunla ortak bir sey yapmayi reddetti. Artik orijinal gruptan
simdi sadece Pissarro, Bertha Morisot, Degas, Caillebotte, Guillaumin ve Ruart kaldu.
Pissarro disinda, hicbiri resim satmaya bagli degildi. Monet'in yoklugunda, Renoir,
Sisley ve Cezanne dahil olmak iizere 1880'de diizenlenen grubun besinci sergisi,

aslinda Empresyonist bir sergi degildi (Rewald, 1946, 291). Bu sergide Bracmon ve
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karisi, Caillebotte, Guillaumin, Lebourg, Berthe Morisot, Degas ve arkadaglari - Bayan
Cassat, Forain, Lever, Rourt, Zandomeneghi, Tillot ve buna katilan yeni Rafaelli ve

Vidal ve sonunda, Gauguin'i ve iigiincii yeni gelen Vignon'u tanitan Pissarro vardi.

Piramid Caddesi' 10 agilan ve Nisan ay1 boyunca devam eden sergi, Degas'in
tavsiyesi ilizerine "Bagimsiz Sanat¢1 Sergisi" olarak duyuruldu. Gruba yeni katilan
Rafaelli yaklasik otuz bes eser sundu. Degas, katalogda agiklanan eserleri, 6rnegin
uzun siire ¢alistig1 geng bir dans¢inin balmumu heykelini géndermek i¢in ugrasmadi.
Yine de agilistan sonra bir Duranty portresini gonderdi. Diger ¢aligmalarin yani sira,
Zandomeneghi, sayisiz kus kafesiyle asili bir duvara asilmig duran Paul Alexis'in garip
bir portresini ¢ikardi. Gauguin, bir ¢cok natlirmort ve peyzajlarini sergiledi. Seyirci
oncekinden daha azdi (Rewald, 1946, 293). Salonda Monet'in 6nerdigi iki manzaradan
en 6nemlisi olan "Seine'deki buz sapmasi”" reddedildi ve Renoir'in iki resmi kabul
edildi. Resimlerinden birinin Salon jiirisi tarafindan reddedilmesine cevaben Monet,
1880 yilinin Haziran aymmda “La Vie Moderne” de (Manet'in Nisan ayinda

sergilendigi) kisisel bir sergi diizenledi.

Muhabir Monet’e Empresyonizmden vazgegip vazge¢medigini sordugunda
Monet sdyle cevap verdi: Higbir sekilde. Ben Empresyonistim ve her zaman Oyle
kalmak istiyorum. Ancak sadece nadiren gergek arkadaslarla karsilastyorum. Kiigiik
bir grup, simdi her gelene kapilarini acan bir banal okula doniistii (Rewald, 1946,
298).

Rafaelli'yi mi yoksa Gauguin'i mi kastettigine karar vermek zor, ama gercek su
ki Monet'in ifadeleri elbette digerleriyle iligkilerini gelistirmesine yardim edemedi. Bu
kosullarda, sadece iki kisi yiirekten ortak amaca sadik kaldi Pissarro ve Caillebotte.
Ancak 1881 Ocak ayinda ortak bir dil bulamadiklar1 halde yeni bir karma sergi
olasiligimi tartigmaya basladilar. Calliebotte, Degas'in bir grup arkadasina dayattigi
gerceginden oOtiirli, Degas'in Monet ve Renoir'i Salon'a katilmalar1 i¢in mahkum etme

seklinden rahatsizlik duydu (Sickert, 1917).

Bu nedenle, bunun Monet ve Renoir'in onlara geri donmesini saglayacagini
umarak Degas ve cevresinden kurtulmayi teklif etti. Pissarro'ya uzun bir mektupta
Caillebotte agikladi: Sergilerimiz ne olacak? Iste benim iyi diisiiniilmiis fikrim devam

etmemiz ve sadece bu yonde devam etmemiz gerekir, sonucta hepimizi ilgilendiren
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tek sanatsal yon. Bu nedenle, isimizle gergekten ilgilenen herkesin sergide, yani siz,
Monet, Renoir, Sisley, Matmazel Morisot, Matmazel Cassatt, Cezanne, Guillaumin,
Gauguin'i ve eger istiyorsaniz, belki Cordey ve ben. Hepsi bu, ¢ilinkii Degas bu gibi

kosullar tlizerine sergilemeyi reddediyor (Broude, 2002, 224).

Halkin kisisel anlagmazliklarimizla ilgilenip ilgilenmedigini bilmek istiyorum.
Diinyada Renoir, Monet, Sisley ve Cezanne'r affetmeme hakkina sahip bir kisi varsa,
o zaman sadece sizsiniz. Tiim bunlarin ardinda bir neden oldugunu biliyorsunuz -
varolma ihtiyaci. Sizden rica ediyorum: Birbirimizi desteklemek ve kavga etmek
yerine birbirimizin zayif yonlerini affetmek bizim gérevimiz degil mi? Ozetleyecegim:
Tamamen sanatsal ilkelere dayal1 bir sergi diizenlemek ister misiniz? Degas katilmak
isterse kabul etmesine izin verin, ancak kendisi i¢in grubu siiriiklemeden (Broude,

2002, 224).

Ancak Pissarro arkadaglarini zor bir duruma sokmaya cesaret edemedi ve
Degas't savundu. Dedi ki, O korkung bir insan, ama diiriist ve acik s6zlii dedi ve zor

anlarda Degas'in ona tekrar tekrar yardim ettigini asla unutmadi.

(Voir la lettre non publiée de Pissarro a Mirbo datée du 10 octobre 1891. Louvre, Cabinet de la figure.Pissarro,
Neo-Impressionism, and the Spaces of the Avant-Garde )

Ayrica, Caillebotte'in Onerisi bizzat kendisinden geldi, Renoir ve Monet'in
hi¢bir kosulda gruba geri donlip donmeyecegi belli degildi. Bu nedenle, Degas'tan
kopmak pek de sagduyulu degildi. Ne yapacagimi bilmiyorum dedi Caillebote.
Serginin bu yi1l miimkiin olacagin1 sanmiyorum, ancak gecen seneyi kesinlikle

tekrarlamayacagim dedi (Rewald, 1946, 300).

Altincr grup sergisini diizenleme sans1 ¢ok zayifti ve Renoir, Monet, Sisley,
Cezanne ve bu sefer Caillebote'un bile olmamasina ragmen organize edildi. Nihayet
1881 yilinin Nisan ayinda ilk sergilerindeki gibi Nadar'in atdlyesinde Kapucinok
bulvar1 35'de acildi, ancak bu sergi Empresyonistlerin ilk sergisine ¢ok az benziyordu.
Degas sadece yarim diizine eser ve kii¢iik balerin heykelcigini gonderdi. Berthe
Morisot ¢ok az eserle katildi. Cassat, ¢cocuklarin etiitlerini, i¢ mekanlar1 ve bahge
goriinteleri olan ¢aligmalarini sergiledi. Pissarro yirmi resim ve yedi pastel ile temsil

edildi. Bunlardan iki tanesi Mary Cassat, biri Ruart, digeri Gauguin tarafindan 6diing
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verildi. Gauguin, biri Degas'a ait sekiz tuval ve iki heykel sergiledi (Venturi, Archives,
v. I1, pp. 266—267.)

1881 sergisinde keskin iki muhalif grup temsil edildi. Bir yandan Pissarro,
Berthe Morisot, Guillaumin, Gauguin ve Vignon, bir yandan Degas, Mary Cassatt,
Forain, Rafaelli, Ruart, Tillot, Vidal ve Zandomeneghi. Ugiincii grup ise Renoir,
Monet, Sisley ve Cezanne Salonda sergilenmeye calisanlardan olusuyordu. Tim
isaretler Zola'min hakli oldugunu ve Empresyonist gruplarin artik var olmadigim

gosterdi (Rewald, 1946, 303).

1880’de Durand-Ruel’in yeni bir arkadasi olan Feder, i¢in birka¢ 6nemli islemi
gergeklestirdigi icin Empresyonistlere tekrar yardim edebildi. O, hemen Sisley'den, en
cok ihtiya¢ duyulan ve en az sanslh olan birkag is eser aldi. 1881'in sonunda, Monet,
Pissarro ve Renoire'in resimlerini diizenli olarak satin almaya basladi. Ayrica
Degas'tan da eserler aldi. Durant-Ruel, iyi fiyat teklif ederek ve her resim igin ayri
ayr1 6deme yapmak yerine, genellikle sanat¢inin ihtiyaglarina bagli olarak aylik bir
O0deme teklif etti. Boylece sanatcilar herhangi bir 06zel endise duymadan
caligabilirlerdi. Devlet sonunda kontrolii reddetti, sanat¢ilar Dernegi kuruldu ve yillik

Salon organizasyonuna emanet edildi (Rewald, 1946, 306).

1881 yilinda, resmi sergi statiisiinde dnemli bir degisiklik meydana geldi. En
az bir kez sergilenen her sanatci, jiiri secimlerine katilma hakkina sahipti. Bunun
sonucu olarak, daha liberal bir jiiri secildi, ancak Manét ikinci madalyay1 almak i¢in

gereken sayida oy toplayabildi (Tabarant, Paris, 1947, pp. 406,408).

1881'in sonunda Caillebote, arkadaslarin1 yeniden sergilemek i¢in diizenleme
islerine bagladi. Degas't Rafaelli'den ayirmaya ikna etmeye c¢alisan Ruart ve
Caillebote'un tesebbiisleri basarisizlikla sonuglandi ve bununla ilgili olarak Pissaro'ya
bildirdi. Pissaro ise Gauguin yazarak, Degas'in Rafaelli'den ayrilmak yerine kendisinin
gitmegi tercih ettigini ve sergi teklifini redd ettigini sOyleyerek sunuda ekledi:
Guillaumin’in benimle ayni niyetleri oldugunu diislinliyorum, ancak kararim
etkilemek istemiyorum. Gauguin, ise grubun sergilerine son derece ilgi duydugundan,
bu tiir onlemlere bagvurmak kolay degildi. Onun i¢in bu sergiler ¢alismalarini

gostermek i¢in tek firsatt1 (Broude, 2002).
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Caillebotte, Degas'siz bir sergi diizenlemeyi, Pissarro, Monet, Renoir,
Cezanne, Sisley, Morisot, Gauguin'i bir araya getirmeyi ve Degas'siz sergilenmeyi
kabul ettigi takdirde Bayan Cassat'1 davet etmeyi teklif etti. Bu noktada Durand-Ruel
buisi kendi eline ald1 ve Monet ve Renoir'e yazarak, digerlerine katilmalari i¢in onlar1
cagirdl. Renoir, ne olursa olsun, Duran-Ruel'i takip etmeye hazir oldugunu, ancak
meslektaglari ile ugragsmayi reddettigini soyledi (Rewald, 1946, 314). Renoir sinirliydi
¢linkii sergi onsuz tartisildi, 6nceki ii¢ sergiye katilmaya davet edilmedi. Pissarro, eski
zamanlayicilarla birlikte ti¢ arkadasi olan Guillaumin, Gauguin ve Vignon'un sergiye
katilmasina izin verilmesini istedi, Monet bu ii¢ kisiye karsi hi¢bir seyi olmadigini,
ancak Caillebote'a borg¢luluk hissettigini agikladi. Pissarro dogrudan Monet'e sOyle
soyledi: Artik higbir sey anlamadigim itiraf ediyorum. iki ya da iic hafta oldu,
arkadagim Caillebotte'la birlikte grubumuzun birligini yeniden insa etmek igin

karsilikli anlayiga ulagsmaya calistyorum (Rewald, 1946, 315).

Nihayetinde uzun siiredir tartisilan konu {izerinde anlasmaya varildi.
Caillebotte sergiye katilacaklar i¢in liste hazirladi: 1. Monet, 2. Renoir, 3. Sisley, 4.
Pissarro, 5. Caillebotte, 6. Bayan Morisot (miimkiinse), 7. Guillaumin , 8. Vignon, 9.
Gauguin, 10. Cezanne (miimkiinse) ve soyle devam etti: Zamanimiz azaliyor; derhal
cevap verin: bizimle misiniz ya da degilsiniz. iste katilimcilarin listesi. Monet,

Renoir'in de kabul etmesi durumunda katilabilecegini sdyledi.

Sonunda Caillebotte ve Pissaronun arkadaslar1 kabul edildi. Berthe Morisot,
Sisley gibi Monet de katilmay1 kabul etti, ancak Renoir sergide bulunamadi. Degas,
takipgileri askiya alindig1 sirada sergiye katilmay: reddetti. Manet'e gelince, Pissarro
bir kez daha onu grupla sergilenmeye ikna etmeye calistiginda, her zaman bir reddedisi
ile cevap verdi. Kardesi Eugene karis1 Berthe Morisot'a sunlar1 sdyledi: “Pissarro,
Edouard" sergiye katilmaya davet etti. Bana dyle geliyor ki reddettigi i¢in dirseklerini
1siriyor. "Cok tereddiit etti!" (Rouart, Paris, 1950, p. 106).

Sergi 1 Mart 1882'de Rue Saint-Honore, 251'de Durand-Ruel tarafindan
kiralanan bir mekanda acildi. Eugene Manet oradaydi ve karisini bilgilendirdi:
Empresyonistlerin tiim parlak kabilesini is yerinde buldum, biiylik bir odada ¢ok

sayida resim astilar. Degas grubun bir {iyesi olarak kaldi, {icretini 6dedi, ancak
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sergilenmedi. Dernek kendilerinin icat ettigi "bagimsiz" adin1 korudu (Rewald, 1946,
319).

Empresyonistler hi¢ bu kadar az yabanci unsurun oldugu bir sergi organize
etmediler, kendilerini asla bu kadar tam olarak sunmadilar. Sekiz yillik ortak
miicadeleden sonra, ilk kez basardilar ve ne zorlukla. Sanatlarin1 ger¢ekten temsil eden
bir sergi yapmak i¢in. Monet cogunlukla manzaralar ve peyzajlar olmak iizere otuz
bes tablo sergiledi. Pissarro, yirmi bes tablo ve on bir guas gosterdi. Durand-Ruel,
bunlar1 beyaz cergevelerde gdstermeyi reddetti. Renoir’in katkisi, aralarinda “Rowers
'Breakfast” olan yirmi bes tuvaldi. Sisley, yirmi yedi eser, Bertha Morisot - dokuz,
Gauguin - on {ig, Caillebote - onyedi, Vignon - onbes, Guillaumin, on {i¢ resim ve ayni

sayida pastelle temsil edildi (Venturi, op. cit., v. Il, pp. 267,269).

Basin bu kez daha az agresifti, hatta bir dizi 6vgii dolu notlar ve birka¢ yeni
alicilar ortaya ¢ikti. Bu konuda ¢ok sey bilen Duret, diye yazdi1 Eugene Manet karisina,
bu yilki serginin grubunuza uygun en iyisi olduguna inaniyor. Ben ayni1 goriisteyim

(Rouart, 1950, 110).

Salonun kapanmasindan sonra Manet nihayet resmen Onur Lejyonu Sovalyesi
ilan edildi. Sevinci ne kadar biiylik olursa olsun, onunla karigik bir aci1 vardi, ¢ok
hastaydi. 1883'in baslarinda, kuvveti gozle goriiliir bigimde onu terk etmeye basladi
ve yataga yatmaya zorlandi. Nisan ayinda ameliyat edildi ancak amputasyon artik

hayatini1 kurtaramazdi. Manet 30 Nisan 1883'te 6ldii (Rewald, 1946, 322).

Morisot ve kocasi Eugene Manet, 1886'nin baslarinda arkadaslarini ziyaret
etme ve yeni bir grup sergisinde miizakerelere baslama konusunda kendileri
istlendiler: Pissarro daha 6nce Bayan Cassat ve Monet ile bu konuda istisare etmisti.
Degas, serginin 15 Mayis'tan 15 haziran'a kadar agik olmasi konusunda 1srar etti. Yani
Resmi Salon ile ayn1 zamanda ve bu digerleri i¢in ¢cok sagma fikir olarak goriildii
(Rewald, 1946, 339). Subat ayinda isler sonunda ¢ikmaza girdi ve Berthe Morisot ve
Monet umutlarin1 kaybetmis gibiydi. Guillaumin, farkli partiler arasinda arabulucu
olmaya ¢alisti. Monet’in Gauguin ve Schuffenecker’in katilimiyla sergiye katilmay1
reddettigi bilinmemekle birlikte, bliyiik olasilikla bu kararin Seurat ve Signac’in
katilimiyla gerceklestigi bilinmektedir. Caillebote Monet tarafinda oldugunu bildirdi.

Bir siire tereddiit ettikten sonra, Renoir de katilmayacagini acikladi ve sonrasinda
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Sisley geri kalanina katilmay1 reddetti. Monet ve Renoir bunun yerine Uluslararasi

Sergide sergilenmeye karar verdi (Rewald, 1946, 341).

Rafaelli siiphesiz, Empresyonistlerin katilimi ile ilgilenmedigini ve kendi
adina da, goriinlise gore toplumlarini tehlikeye attigimi fark etti. Degas sonunda
Rafaelli'yi reddetti ve bu sefer kendisi isteyerek. Degas'in arkadaglarindan sadece
Bayan Bracmon, Bayan Cassat, Forain, Ruart, Tillot ve Zandomeneghi katildi. Onlara
yeni gelen bir de Odilon Redon katild1 ve sanatgilar aktif olarak sekizinci sergiye
hazirlanmaya basladi (Rewald, 1946, 341).

Durand-Ruel Amerika'ya sergi i¢in tasimayi planladigi ti¢ yiiz resmi topladi.
New York'taki Durand-Ruel sergisine “Paris'in izlenimcileri tarafindan yagliboya ve
pastel eserler” denildi. Sanat¢ilarin kendileri bir kez daha “Izlenimcilik” laflarim
posterlerinden ¢ikardilar ve sergilerini “Sekizinci Resim Sergisi” olarak adlandirdilar.
15 Mayis - 15 Haziran tarihleri arasinda (Degas tarafindan seg¢ilen zaman) devam
etmesi gerekiyordu ve Laffitt ve Italyan Bulvari kdsesindeki bir binada "Maison

Doree" restoranimin iistiinde yer aliyordu (Venturi, Paris-New York, 1939).

Sekil7. La Maison Doree

Degas iki pastel ve bir dizi ¢iplak kadin taranirken yikanan, kurulanan, saglari
tarayan veya tuvaletin arkasinda oturan baslikli yedi pastel serisi ¢ikardi. Pissarro,
Guillaumin ve Gougen, her biri yaklasik yirmi resim ve pastel sergiledi. Berthe
Morisot on iki resim ve suluboya ve bir dizi ¢izimler sergiledi. Seurat ayrica, 1885'te
birka¢ ay ge¢irdigi Grankana'da ¢izdigi bir dizi manzaralardan birkagin1 gdonderdi.
Onlarn i¢inde Paris yakinlarindaki Anieres'teki Grand-Jattes adasindaki agaclarin
altinda yer alan, pazar giiniinii izleyen, hiyerarsik ve genellestirilmis bir kompozisyon

olan "Grand-Jatte" adli biiyiik eseride vardi (Rewald, 1946, 342). Insanlarin


https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Maison_dor%C3%A9e_(Paris)#/media/File:Maison_Dor%C3%A9e.jpg

35

gblgesinde yiirliyen insanlar arasinda, mavi elbiseli, tasma ile kii¢lik bir maymun
tutan bir bayan goze carpiyordu. Yeni sergi, Seurat’in miithis kompozisyonuyla ilgili
sOylentiler tarafindan heyecanlandirilan meraki ¢oktan uyandirdi. Arkadaslarindan biri
George Moore'ya li¢ renginde boyanmis kocaman bir resim oldugunu sdyledi: agik sar1
- giines, kahverengi - gblgeler ve gok mavisi her sey. Ayrica, kuyrugu sarili maymunlu
bir bayan oldugu ve bu kuyrugun uzunlugunun ii¢ metre oldugu sdylediler. Degas'in
baz1 ¢iplak kadinlar ziyaretcilerde alisilmamis tepki yaratti ve onlarin miistehcen
olduklarini ilan ettiler (Huysmans, 1889). Seurat'in eserleri halkin ¢gogunun ilgisini

cekti.

Dikkatli bir aragtirmaya egilimli olmayan elestirmenler, bu yeni sanat1 normal
keskinlikleriyle karsilamak i¢in acele ettiler. Fakat ciddi diisiinen serbest yazarlar bile
onaylamadiklarin1 gizleyemediler (La Revue Indépendante, novembre - décembre

1886).

Durand-Ruel, Maison Doree'daki serginin kapanmasindan birkag¢ giin sonra
Paris'e geri dondii. Hemen sanatsal ¢evrelerde ¢esitli sdylentiler dolagmaya basladi.
Bazilar1 onun dogaiistii bir sekilde sansli oldugunu ve Amerika'da bir servet
kazandigini iddia etti. Durand-Ruel'in kendisinin bilgilendirebilecegi gercegi cok daha
az etkileyiciydi, ama ¢ok cesaretlendirici sekilde Amerika'dan ¢cok sey beklenebilecegi
inancina sahip bir yolculuktan dondii. New York Daily Tribune, Fransiz Izlenimcileri
tarafindan yapilan resimlerin ortaya c¢ikmasimi ilan etti. Bouguereau, Cabanel,
Meissonier ve Jérome'nin eserleri gibi eski eserlere yatirnm yapanlar,
Empresyonistlerin resimlerinin bir yorgan karakterine sahip oldugu ve yalnizca mavi
cimen, parlak yesil gokytizii ve su gibi eksantrikliklerin onlar1 ayirt ettigi yoniindeki
sOylentiyi duyurdu. Kisacasi, bu okulun resimlerinin nihai ve kesinlikle hi¢bir sey

ifade etmedigini sdyledi (New York Daily Tribune, 11 april, 1886).

Hem elestirmenler hem de ziyaretgiler bu sergiye higbir 6nyargi olmadan
yaklasti. Manet, Degas, Renoir, Monet, Sisley, Pissarro, Berthe Morisot, Guillaumin,
Signac, Seurat ve Caillebotte resimlerinin biiyiik olasilikla neden olabilecegi soku
yumusatmak isteyen Dyurand-Ruel sadece Boudin, Lepine ve digerlerinin eserlerine

sergisinde yer vermekle kalmadi, ayn1 zamanda bazi akademik resimler de ekledi.
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Dogal olarak, Fransiz gazetelerindeki makalelerden ¢ok farkli olmayan bu tiir
makaleler vardi. "Sun", "Glare gibi saglikli, diiriist ve mantikli bir beyefendinin
dejenere edilmis ve simarik bir 6grencisi olan Renoir'in kaba ve nahos kreasyonlari

hakkinda yazdi (The Sun, 11 April, 1886).

Basinda yer alan notlarin, ziyaretcilerin tepkisini yansitan genel anlami sdyle
oldu: Amerikali sanat¢ilar bu resimlerden bir takim teknik dersler cikarabilirdi.
Manet'in ilk eserlerinden Seurat'in genis tuvaline kadar olan sergi, izlenimci okulun
Odiinsiiz giiciinii kesfetme firsati buldu. Bu okulu cesurca acik kirmizi bayrakli ve
Frigya baglikli somutlastirilmis komiinizm olarak nitelendiren “Art Age”, elestirmeni
ornegin, Empresyonist eserlerin biiylik bir sanat bilgisi oldugunu ve Degas'in
eserlerinde daha derin bir yasam bilgisine sahip oldugunu, Renoir’in enerjik ve canl
bir notu alabilen ve Monet, Sisley ve Pissarro'nun manzaralariin gergekdisi bir barigla

dolu ve sonug olarak ¢ok giizel oldugunu sdyledi (Art Age, April, 1886).

The Critic dergisi bile belirtti: "New York bundan daha ilging bir sergi
gormedi" (The Critic, 17 April, 1886).

10 Nisan'daki agilistan iki hafta sonra “Tribune” gazetesi yedi veya sekiz
resmin satildigint duyurdu ve sergiye olan ilgi o kadar biyiiktii ki bir ay daha
uzatilmaya karar verildi. Durand-Ruel nihayet Fransa'ya donmeden 6nce, Amerikan
Sanat Dernegi birtakim resimler ald1 ve sonbaharda yeni bir sergiyle donecegini kabul
etti. Boylece, Durand-Ruel gelecege inanmak i¢in her nedene sahipti ve Amerika'ya
seyahatini bekledigi doniim noktast olarak goriiyordu (Durand-Ruel. Mémoires, y

Venturi,op).

Grubun son pargalanmasini vurgulamak i¢in, Seurat'in arkadas1 Felix Feneon
1886'da Izlenimciler baslikli ve 6zellikle sanatgilari ayiran farkliliklar1 vurgulayarak,
kategoriler olusturdugu bir brosiir yayinladi. Seurat ve Signac't dncekilerle birlestiren
her seyin, grubun sekizinci sergisine katilimlarina ragmen geng sanatgilari izlenimci
olarak kabul etmenin ¢ok belirsiz oldugunu agik¢a gosterdi. Tam bu sirada, yeni bir
neo-empresyonizm terimi ortaya ¢ikti. Signac'in daha sonra agikladigi gibi, bu terim
basarty1 kazanmak icin degil (Empresyonistler hala Savasi kazanmadigindan) kabul
edildi ve eski neslin ¢cabalarina saygi gostermek ve teknikler degisse de, nihai hedefin

ayni1 kaldigini vurgulamak i¢in kabul edildi. Yani 151k ve renk (Gage, 1999).
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BOLUM III
3.1 Empresyonizmde Renk Olgusu

Renk sanatsal bir goriintliniin yaratilmasina her zaman diger araglarla birlikte
katilan, resim araglarindan biridir. Yani renk resmin ana malzemesidir. Belli bir
sanatsal ifadeyi ancak renklerin geri kalaniyla bir topluluga, yani bir renk sistemine
girdiginde edinir. Ancak renk semasi yani sistemi zaten renk demektir. Renk
probleminin tiim 6nemi ve 6nemi ile teorik gelisimi heniiz tamamlanmamistir. Mevcut
yayinlar, ilk olarak, sayica azdir ve ikincisi, bazi durumlarda, renk sorunlari resimdeki
renk konularindan ayri degildir ve bunlar farklidir. Resimdeki renk, sanat seklinin bir
unsuru olan bir renk gibi degildir. Resimlerdeki rengin degerlendirilmesi, gosterilen
igerikle belirlenir. Belli oranlarda birbirleri ile olan, belirli bir anlama sahip renklerin
kombinasyonu, icerigi ifade edebilen somut, duyusal olarak algilanan bir diizen
olusturur. Baska bir deyisle, tek basina algilanan Renk Sistemi, bir sanatsal formun
ylizeylerinden birinin ayrilmaz bir parcasi olan bir bilesen haline gelir. Renk
konularini, renk uyumu denilen sorunla iliskilendirmek i¢in tekrarlanan girisimlerde

bulunulurken, uyumlu renklerin ¢ogu zaman giizel bir sekilde birlestirildigi anlagildi.

Renk sisteminin iyi diizenlenmesiyle, renklerden en az birindeki en ufak
degisiklik par¢alanmasina neden olur. Ote yandan, rengin Kkalitesizligi, rengin
kendisinin yetersiz kiiltiiriiyle dogrudan iligkilidir, bunun i¢in de yeterince dogru
olmayan ton tutarliligt bulunur (Gage, 1999). Dogada gozlemlenen renkler ¢ok
karmagik gorilintiyor. Cevresel etkiler ve aydinlatma sonucunda, o6zelliklerinde
degisiklik gosterir, dokusal 6zelliklerinde farklilik gosteren ¢ok sayida golge elde
ederler. Resimde, gozlenen tiim derecelerle renkleri iletebilir, ancak bunlar
genellestirebilirsiniz. Ikinci durumda, bu degisiklikleri ifade edecek renklerin niteligi
bulunmalidir. Tonalitenin kavramini dikkate alarak, renklendirmenin tanimini daha da
dolgun hale getirebilir ve onu tek bir tonalitenin dogal eserinin renklerinin bir
koleksiyonu olarak tanitabilirsiniz. Resimdeki renklendirme, resmin kendisi kadar
cesitlidir. Rengi incelemek i¢in mevcut ¢esitliligi karsilamak son derece zor olsa da,
bir sekilde onu sistematize etmeniz Onerilir. Ana 6zellige odaklanmak ve bunu tespit
etmek, bireysel renk diizeni tiirlerini belirlemeye c¢alismak gereklidir. Buna farkli
donemlerde resim okullarina ait c¢esitli sanatgilar tarafindan yaratilan c¢esitli

resimlerden ornekler gosterilebilir.



38

Asil konumuza gelecek olursak Empresyonizmin renk yani koloristik sistemi
hakkinda bazi arastirmacilar, Empresyonist resimlerde, Titian'in kolorist kavraminin
son asamasi olarak gorilmektedir, ancak dikkatli bir sekilde diistiniildiigiinde,
Empresyonist renkgiligin bagimsizligi Titian'in karsithgini bile ortaya koyuyor.
Titian'da resimler genellikle derin bir golgeyle ¢evrelenir. Empresyonizmde golgenin
tamamen yoklugu ile, biitiin bir goriintii 151k tarafindan niifuz eder. Ancak hem Titian
hem de Empresyonistlerin eserlerindeki renk, karmasik refleksler ve kontrast
etkilerin neden oldugu golgelerdi (Rewald, 1946, 255). Titian'in resmindeki renklerin
karmasiklig1 Empresyonistlerde oldugu kadar ¢ok gdlgeli olmasa da, gercektir, ancak
bu Empresyonistlerin rengini Titian ¢izgisine tanitmak i¢in temel teskil edemez.
Titian'in resmi, icten gergin, giiclii bir malzemedir. Empresyonist resim hafif, seffaf
ve kaygisizdir. Titian geleneginin son asamasi, Cezanne'nin resminde goriilebilir ve

Empresyonistlerin resmi bagimsiz bir renk olarak goriiliir.

Sanat elestirmeni literatiiriinde, Empresyonistlerin renginin yeni, ¢ok 6zel bir
olgu, yeni bir Avrupa renkgiligi seviyesi oldugu kanaatine varilir. Empresyonist
resimde, farkli renk tiirlerinde oldugu gibi rengin yapisi degismedi sadece rengin 1s13a
orani degisti. Empresyonizmde Renk bir 151k tasiyicist haline geldi. Aydinlatma ve
renk birlesti, sonug olarak 15181n ¢ok tiiketilmesine neden oldu (Mauclair, 2016). Bu,
tamamen yeni bir renk tiirli tanimladi, ancak aydinlatma yapisini temel alan tiiriinii

degistirmedi.

Manet’in dedigi gibi resimdeki ana yiiz 1giktir. Empresyonistler pratik olarak
renk kromatik kontrast ve optik renk karigimini ustalagtirdilar. Anlik duyularin
aktarilmasi arayisinda, sanatgilar goriintiilerin nesnelligini yitirip ¢ogu zaman konu
rengiyle baglantiy1 kopardi. Claude Monet sdyle yazdi: Anlik’1 ve en 6nemlisi de igine
dokiilen atmosferi ve 15181 yakalamak istiyorum. Empresyonistler, hafif hava
ortaminda ¢0ziilmiis, nesnelerin absorbe edildigi miikemmellik ile yarattilar, 6rnegin
“Izlenim” resminde (German, 2017, 65). Temelde yeni renk sistemi, Empresyonizmin
dogmasi ile dogdu. Empresyonist sistemin yeniligi, 1s18a ve renge kars1 tutumdaki bir
degisiklikle iligkilidir. Bu yenilik, yeni resimsel ¢izme tekniginde degil, 1518
etkilerini yeniden iiretme arzusunda degil, hatta anlik izlenimler gdsterilmesinde bile
degil, 151k ve renk arasindaki iliskiyi degistirmede, kendini gosterdi (Volkova, 2016,

179). Is1g1 tasiyan renkler, ayri lekeler teknigi ve ilave karisimlar kullanilarak daha iyi
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ve daha kolay iletilir (Kostenevich, 1984). Bu durum, 1s1k radyasyonlarini karistirmak
icin tasarlanmis pointillisme yol agt1. Izlenimcilikte ve diger tiim sanatsal y&nlerde
oldugu gibi, 151k ve renk arasindaki oranin degistigi yerlerde, resmin teknik temelleri
kag¢inilmaz olarak yeniden diizenlenir. Renklerin 1s181n islevlerini yerine getirebilmesi
icin, boya tabakasinin yapisin1 degistirmek, resimsel ¢izim teknigini degistirmek

gerekir.

Duranty, bu biiylik bir beklenilmedik bir olay diye yazdi. Artik kesfedilecek
bir sey yokmus gibi gorlinen bir zamanda aniden yeni fikirlerin ani olusumunu
kesfetmek. Yeni bir dal, eski bir sanat govdesinde biiyiidii. Daha sonra bu sanatg1
grubunun yeni niteliklerine dikkat ¢ekti: Renk semasi, ¢izim ve bir ¢ok 6zgiin yonler.
Renk alaninda, kaynagi hicbir yerde bulunamayan 6zgiin bir kesif yaptilar (Denes,
1973). Kesif, esasen, giiclii 15181n renkleri rengini bozdugunu, nesnelerin yansittigi
giines 15181n1n, parlakligindan dolayi, bu renkleri, tayf in yedi renginin 151k olarak
adlandirilan renksiz bir parlakliga doniistiigii 151k birligine indirgeme egiliminde
oldugunu kabul etmektir. Sezgi tarafindan yonlendirilen, azar azar elementlerinin i¢ine
giines 151g1mnin ayrigmasi geldi ve tuvallerinde comertge kullandiklari spektrumun
renklerinin genel uyumuyla birligini yeniden insa etmeyi bagardi. Goziin dogrulugu
acisindan, renge niifuz etme inceligi, tamamen olaganiistli bir sonuctur. En bilgili

fizik¢i bile, onlarin 1s1k analizlerine karsi itiraz edemezdi (Rewald, 1946, 149).
3.1.1 Empresyonizmin Teorisi, Ton Ayrimi, Tamamlayic1 Renkler

Sanatta sistemi dnceden icat etmezler. Teori, ressamin bilgisi olmadan, hemen
hemen her zaman gelisir ve sadece birka¢ yil sonra sanatsal eserlerin analizine
dayanarak ortaya cikabilir. Monet ve Manet, resim teorilerinin ¢ikarilacagindan
stiphelenmeden yillarca c¢alistilar. Sunu unutmamaliyiz ki, sanatta her zaman en
onemli olan sey, sanat¢inin iradesinin ve duygunun serbest tezahiiriidiir (Mauclair,
2016, 19). Izlenimcilik fikirleri sdyle 6zetlenebilir: Dogada, kendi basina higbir renk
yoktur. Renklendirme saf bir yanilsamadir: Yaratict olan tek sey renk kaynagi, tiim
nesneleri 15181yla saran ve onlar1 giiniin her saatinde yeni bir renkte sunan giinestir.
Doganin gorsel izlenimlerinin algilanmasinda, iki kavram, bi¢im ve renk arasinda
ayrim yapariz ve bu kavramlar birbirinden ayrilamaz. Sadece yapay olarak, cizimleri

renklendirmeden ayirt ediyoruz, dogada birbirinden ayrilamazlar (Mauclair, 2016, 19).
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Isik formlara neden olur ve agac yapraklarinin kiimelerine niifuz ederek, taslarin
ylizeyinde oynayarak, hava katmanlarinin derinliklerine niifuz ederek, onlara farkli
renkler verir. Isik kayboldugunda onunla hem bi¢im hem de renk birlikte kaybolur.
Biz sadece boyalari1 goériiyoruz, her seyin bir rengi var ve bu sadece farkli yiizeylerin
renginin dengesizligi nedeniyle nesnelerin seklini, yani bu farkli sekilde boyanmis
ylizeylerin sinirlarini ayirt edebiliyoruz. Resimdeki iligkilerin giicii olarak adlandirilan
seyin koyu veya acik renkleri nedeniyle uzaklik, perspektif ve hacim kavramlarini elde

ediyoruz.

Oran, gozlerimize nesneler arasindaki mesafeyi ayirt etme yetenegi veren
15181 ve golgenin yogunluk derecesidir. Ve, resim doganin taklidi olmadigi ve
olamayacagi icin, ancak yalnizca kosullu olarak aktardigi, iliski diizlemdeki derinlik
izlenimini ifade etmek i¢in kalan tek yoldur. Boylece, boya bir resim olusturur ve boya
sadece 15181n radyasyonunun bir tiirevi oldugundan, bundan kaynaklanir, o zaman her

renk giines 151g1in elementlerinden, yani spektrumun yedi tonundan olusur (Bely,

1908).

Bu yedi tonun, 151k dalgalarinin dengesiz hizindan dolay1 farkli goriindiigii
bilinmektedir. Dogadaki tonlar bize spektrumun tonlar1 ile ayni sebepten farkli
gorliniyor. Sekil ve renkler karsilikli bagimliliklarda bir arada bulunan iki
yanilsamadir. Ilk olarak yerel ton olarak adlandirilmayan sey yesil olmayan bir
yanilgidir, agacin goévdesi kahverengi degildir, yapragin yesil rengi ve agacin
kahverengi, giiniin saatine bagl olarak, 1sinlarin az ya da ¢ok gii¢lii 151nlarina bagh
olarak degisir. Ikincisi, bu 1518 analizinden sonra karanligin 1513in yoklugu degil,
farkl bir kalite ve giicteki 151k oldugunu izler. Golge, dogada 15181n etkisini gostermeyi
biraktig1 bir yer degil, ancak baska bir yere, daha gii¢lii 1518a tabi oldugu bir sey. Bu
ylizden boyama, asfalt ve siyahtan elde edilen hazir tonlar1 olan bir gdlgeyi
canlandirmak yerine, bunun yan sira 1siklandirilmis yerlerde, giines 15181 atomlarinin
oyununa da bakmalidir. Birincisine dayanan {i¢iincii sonug, gélgelerin renklerinin 11k
1isinlarinin kirilmasina bagli olarak degistigidir. Ornegin, bir odanin igini gdsteren bir
resimde, bir 151k kaynagi (pencere) belirtilmeyebilir. Resimlerdeki 1s1k, kaynagi
goriinmeyen 1sinlarin yansimasindan olusur. Bir aynada oldugu gibi kendilerine

yanstyan kutsal nesneler, lizerlerine diisen 1sinlar, yiizeyleri birbirine karigsa bile
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birbirlerini karsiliklt olarak etkiler. Son olarak, bu varsayimlardan ¢ikan sonug,

spektrumun ton dagiliminin paralel ve ayri renk yansimasi ile gergeklestirildigidir.

Ressam malum bir ton elde etmek igin farkli renkleri palette karistirtyor. Ayni
sekilde, sanatgryr siirekli olarak yedi giinesli renkten olusan karigimlari olusturma
ihtiyacindan kurtarmak igin, spektrumun renklerinin bazi bilesiklerini temsil eden
boyalar yapay olarak icat edildi (Volkova, 2016, 178). Bu tiir bilesimler aldaticidir ve
cok agir goélgeler olusturduklart i¢in yanilticidir, ¢ilinkii tozlarin ve yagin kaba bir
sekilde harmanlanmasi, 151k efektleri yapilarak yapilamaz, bu sayede seffaf kalirken
yogun bir sekilde beyaz renkli dalgalar olusur. Palette karisik renkler Kirli gri bir renk
olusturur. Oyleyse, susamis bir ressam, doganin biiyiileyici dis diinyasina miimkiin
olan en yakin yaklasimda, giiciinde olan bu zayif araglarla ne yapmali? Burada

Empresyonizmin 6ziine geliyoruz .

Ressam sadece tayfin yedi rengiyle yazmali ve geri kalan her seyi paletten
cikarmalidir. Bu Claude Monet’in cesurca yaptigi seydi, onlara sadece siyah ve beyaz
renklerini ekledi. Ardindan, karigimi palette olusturmak yerine, tuval {izerine sadece
yedi saf renkten olusan konturlar ve bunlar1 bir digerinin yanina koyup, ayri ayri
renklerin zaten izleyicinin goziinde karigima girmesini saglayarak 1s18in kendisinin
yaptig1 seyi yapmasi gerekir (Empresyonizm ansiklopedisi, 2005). Empresyonist
teknigin temelini olusturan tonlarin ayrismasi teorisi budur. O karisimlart yok ederek,
her boyay1 kendi giiciine ve sonug olarak tazeligine ve parlakligina birakmasi ¢ok
biiylik bir avantaja sahiptir. Bu teknigin muazzam zorlugunu anlamak da kolaydir.
[zlenimciler, 6zellikle de bu teknigin bu tiirden daha fazla uygulandigi manzarada

harikaydilar (Kalitina, 1972).

Arazinin dogasini, agaclarin tarzini veya dekoratif tarafi vurgulayan evleri
inceleyen manzara arayislar1 sayesinde Monet, Renoir ve Pissarronun tuvalleri,
tamamen orijinal bir gériiniime sahip, golgeler mavi, pembe, yesil ile lekelenmis,
i¢clerinde hicbir sey monoton veya siyah degil, gozlerin siirekli renk pariltis1 var gibi
gorlinliyor. Mavi ve turuncu renkler basit bir sekilde hakim ¢iinkii bu etiitler
cogunlukla parlak giines 1s181nda ¢izilir, mavi renk turuncu giines 1s181n1 tamamlar ve
kag¢inilmaz olarak golgelerde bulunur (Mauclair, 2016, 23). Manet'in tarzinda sevdigi

ve diger tonlarin oyununu vurgulamak i¢in kullandig1 siyahin siirekli kullanimini bile



42

bulabilirsiniz. Fakat 151k tizerindeki efektlerden olusan Claude Monet'in eserlerinde
tamamen bulunmuyor ve Renoir ise siyah boyani elbiseler gibi en karanlik yerleri
ifade etmek igin sadece Prusya mavisi kullaniyordu (Volkova, 2016, 181). Boyle bir
yontemin kolaylig1 hakkinda sdylemek gerekirse, bu lekeden olusan renk birlesimleri,
okulun gerektirdigi gibi 6zenle hazirlanmig ¢izimden daha az aydin oldugu i¢in kolay
zann ediliyor (Teresina, 2011,139). Aslinda, izlenimci teknik son derece zordur. Ince
bir i¢giidiiye sahip olmak ve boyay1 miikemmel incelemek gerekir. Empresyonistlerin
resim tarzina dokunacak olursak , her seyden once, izlenimciligin klasik ve romantik
resme yonelik bir harekete katilarak, gercekgilikle baslayan insanlar tarafindan

yayildigini unutmamaliyiz.

En {inli temsilcisi olan Courbet tabiri caizse, gegmisteki tarzlarin siirekli
taklit edilmesiyle degil, her donemin karakterinin dogrudan arastirilmasiyla
desteklenen rasyonel sanat geleneklerine karsiydi. Bu, gergek biiyiik ustalarin yaptigi
seydir; samimi ve derin gozlemlerinin tutarli bir sekilde devam etmesi, bir tarzi
yaratir. Manet ve arkadaslari tiim giiclerini bu inangtan aldilar: Courbet gibi
insanlardan daha ince ve daha egitimli olduklarini, simdiki durumu daha zor anladilar

ve onu hemen gergekgilige tabi kildilar (Grichak, 2003).

Empresyonizmin baska bir tanimi, modernligi ifade etme cabasina paralel
olarak bir resim teknigidir. Empresyonistler kendi kompozisyon yasalarini yarattilar.
Boyle ki onceden, resimdeki alan sahne alami gibi gorliniiyordu, ama
Empresyonistlerin resimlerindeki sahneler bir fotograf karesi gibiydi. A¢ik havadaki
tablolarin yaratilmasi, hizla degisen aydinlatmanin yakalanmasi arzusu sanatgilarin
¢alismalarini hizlandirmasina neden oldu ve bu nedenle alla prima teknigini kulandilar
(German, 2017). Empresyonistler yalnizca gordiiklerini gizerler, bildiklerini degil.
Ornegin, resimlerindeki yeryiizii menekse, leylak, mavi, pembe veya turuncu olabilir
ama asla kahverengi olamaz. Listelenen renkleri kullanarak, genellikle optik
karistirma teknigine basvururlar. Ornegin, bir araya getirilen kiiciik kirmizi ve mavi
boya darbeleri, bu sekilde elde edilen titresim etkisi sayesinde moru gérmeyi miimkiin

kiliyor (Denes, 1973).

Empresyonistler, esi goriilmemis bir renk zenginligi elde ettiler ve bu akim

firga darbeleri ile, resmin ylizeyini renkli parcaciklarin canli ve isiltili titresimiyle
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doldurarak bagimsiz bir ifade araci haline getirdiler. Empresyonistlerin resimlerinde
renkler parlak bir sekilde parliyordu: Tuval, degerli ¢iceklerle siislenmis bir mozaik
gibi goriiniiyordu. Paletlerinden tiim siyah, gri, saf beyaz ve kahverengi boyalar, tiim
«toprak» kayboldu; neredeyse sadece gokkusagi renkleri kaldi - mavi, yesil, sari,
turuncu, kirmizi, mor (Mauclair, 2016, 22). Sanatgilar hacimleri aktarmak igin bir 151k
golge kullanmadilar, koyu golgeleri reddettiler, resimlerindeki golgeler de renklendi.
Empresyonistler yaygin olarak ek tonlar uyguladilar kirmizi ve yesil, sar1 ve mor.
Ustaca renge sahip olmalar1 sayesinde, sanatg¢ilar bulutlarin hareketini, glines 15181mnin
parlamasini, (O. Renoir. "Swing", 1876) riizgarin esintilerini, (C. Monet. The Terrace
at St. Address, 1866) yagmurun akigini ya da yagan kar1 (C. Pissarro. "Opera Drive.
Effect of Snow", 1898) resimlerde atlarin hizli kogmasini yansitan yollar buldular ( E.

Manet The Races at Longchamp 1866).

Resim 7. A. Renoir, Swing, 1876 , yagh boya , 92x73 cm, Musee d’Orsay

s —7 . e S “j"".._ p -’-:a

https://commons.wikiédia.-org/wiki/FiIe-:AugustAe_Renoir_—_The_Swing_—_GoogIet Art;l5r0ject.jpg


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Auguste_Renoir_-_The_Swing_-_Google_Art_Project.jpg
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Resim 8 .C. Monet, The Terrace at St. Address, 1866, yagli boya, 98.1x129.9cm, The Metropolitan Museum of Art

https://afbertram.wordpress.com/2014/07/15/only-moderately-impressed-by-impressionism/

Resim 9.C. Pissarro ,Opera Drive. Effect of Snow, 1898,yagli boya,65x54,0zel Kolleksiyon

g

= = -
-opera-snow-effect-1899

2
]

http: //wWw.wikian.org/en/camiIIe-pissarro/avenue-de-I


https://afbertram.wordpress.com/2014/07/15/only-moderately-impressed-by-impressionism/
https://www.wikiart.org/en/camille-pissarro/avenue-de-l-opera-snow-effect-1899
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Resim 10. E.Manet, The Races at Longchamp, 1866, yagli boya, 84.5x43.9,Art Institute of Chicago

https://arthive.com/edouardmanet/works/2616~Horse_race_in_Longchamp

3.1.2 Paletler

Biiyiik ustalarin teknikleri ve paletleri ¢alisma ve resim iizerine tiim modern
kitaplardan daha fazlasini verebilir. Bunun icin sadece gormeyi 6grenmemiz gerekir.
Ornegin Claude Monet'in paleti parlak veya zengin olarak tanimlaniyor. Monet,
renklere piyano tuslartyla bir piyanist kadar 6zgiirce davrandi. Onun Paleti her zaman

degisiyordu.

O, tuvaller icin hafif zemin tercih etti: beyaz, soluk gri veya ¢ok acik sari.
Monet, 1860'tan baslayarak siyah renklerden kacindi ve onun paleti sadece saf 151k
renklerinden olusuyordu. Sorulari cevaplarken: En Onemli sey boyalarin nasil
kullanilacagin1 bilmektir diye yanitladi (Volnih, 2009). Renk se¢imi sadece bir
aliskanlik meselesi. Beyaz kursun, kadmiyum sar1, vermilyon, kramp (parlak kirmiz1),
kobalt mavisi, krom oksit ve hepsini kullantyorum dedi (Teresina, 2011, 98). Monet
tekniginin detayli bir sekilde incelendigi zaman, boyalarin genellikle dogrudan
tiiplerden kullanildigini veya dogrudan tuval {izerinde karistirildigini géstermektedir
(gorsel 11). Ayrica, Monet seffaflik ve 1s1ma etkisini elde etmek i¢in cam teknigine

(yar1 saydam boyalarin ¢caligmasi) bagvurdu.


https://arthive.com/edouardmanet/works/2616~Horse_race_in_Longchamp
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Resim 11.C.Monet , Water Lilies The Japanese Bridge ,1923,yagli boya, 89.5 x 116.3 cm, Princeton University Art Museum

“ e yi”
https://www.claude-monet.com/waterlilies.jsp

Degas'in paleti, sanat¢cinin boyalarinin ana kisminin dogal (toprak) pigmentler oldugu,
calismalarinin ilk agsamasini ifade eder. Degas daha sonra eserinin temas1 degistigi ve
cesur ve genis vuruslarin karakteristik oldugu teknigin daha da aydinlanmasina neden
oldu. Degas renkleri siraya dizen uzun, dalgal cizgilerle titresimleri ve enerjiyi en
siradan nesnelere bile aktardi. Degas'in en sevdigi teknik, inme ¢izgilerinin bir dizi
dikey cizgiyle kesistigi capraz taramadir (gorsel 12). Ayrica kalin katman boya
darbeleri seklinde uygulanan “impasto” (gorsel 13) tekniginde de ¢alisti ( Mauclair,
2016, 63).


https://www.claude-monet.com/waterlilies.jsp
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Resim 12.E.Degas , Women Combing Her Hair ,1888, pastel boya , 61.3x 46 cm , Metropolitan Museum



https://gallerix.org/album/Met-2/pic/glrx-220609
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Resim 13.E.Degas , Dinner at the Ball ,1879 , yagh boya , 46x67 cm , Musee d’Orsay

;"' ﬁ )

https://www.wikiart.org/en/edgar-degas]dinér-at-the-ball-187

Monet'in yakin arkadasi Renoir, “Tiiplerde renkler olmadan izlenimecilik de
olmazdi” dedi. Renoir isten sonra daima paletini silerdi. Temiz ve tutumluydu.
Ozellikle siyah, beyaz ve gri renklerini kullanma yetenegi ile iinliiydii (Mauclair,
2016, 77). Temel olarak, Renoir beyaz disinda sadece bes farkli renk kullandi:
titanyum beyaz, sari, kraplak, mavi ultramarin, Prusya mavisi, vermillion.
Yaraticiliginin farkli  donemlerinde, Renoir paleti bu renklerle desteklenmistir:
Napoliten sar1, viridian, yanmis kemik, umbra,sienna, sar1 okra, Venedik kirmizisi,
sentetik kraplak (koyu kirmiz1), kobalt mavisi, krom oksit, kursun beyazi (gorsel 14).
Tuval hala 1slakken, sanatc1 ince bir su bazli boya uygulayarak dikkat ¢ekici seffaflik
ve akigkanlik elde etti. Monet'in aksine, Renoir paleti daha zengin, s6zde gokkusagi
gibidir. Paleti ve renkleri parlak ve giinesli. Monet boyama ¢ogunlukla 1s1k ve golge

kontrasti tizerinde yogunlasmistir (Mauclair, 2016).


https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/dinner-at-the-ball-1879
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Resim 14. A.Renoir , Self-Portrait ,1875 , yagli boya , 39.1x 31.6 cm , Clark Art institute ,Williamstown, MA, US

https://artchive.ru/publicati0ns/2022~Renuar_v_tsifrakh_samaja_Iakonichnaja_paitra

E. Manet: Renk bir zevk ve duyusallik meselesidir, ama ruhunuz i¢in bagka bir
seye sahip olmalisiniz ifade etmek istediginiz bir sey, onsuz her sey anlamini kaybeder
dedi. Manet eserlerinde, diizlemi ritmik olarak organize eden, paletinde gri ve siyah
tonlar1 birakan ve genel olarak edebi iliskisel alt tabaniyla gilinlik tarzim
degistirmeyen desenin yapici netligini korudu (Volnih, 2009). Manet'in tuvallerinde,
kesim modellemesi renkle degistiriliyor, palet gittikce daha hafif, renkli oluyor;
darbeler - genis, 6zgiir, hayatin yasayan nefesini titretmeyi, gériintiilenen konturlar,
bir agik hava ortaminda ¢6ziinmiis gibi, berrakliklarini yitirdi (gorsel 15). Onun
resminin boslugu, 1s1k ve hava ile dolduruldu (Volkova, 2016, 182).

Manet, Empresyonistler gibi, acik havada, tim resmi bitirmeyi dener bazen ayn1
manzara motifinde Claude Monet ile calisir ya da dogada arkadasimi cizerdi. Ornegin
ilklerinden biri saf beyaz zemin {izerine yazmaya basladi, sonra parlak glines

renklerinin sulu darbeleriyle yiiklemeye basladi, sonra asil pembemsi ve gri tonlarinin


https://artchive.ru/publications/2022~Renuar_v_tsifrakh_samaja_lakonichnaja_palitra
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en ince alt tonlarini kapladi (gorsel 16). Manet sonsuz renk zenginliklerini ve nesnel
diinyada hala canli olarak agikc¢a ortaya konan nesnel yasamin titremesini aktarma

hediyesine sahipti ve bu 6zellikle kendini natiirmortda gosterdi (Teresina, 2011, 51).

Resim 15.E.Manet, Women in Striped Dress ,1877-80 , yagliboya ,175.5x84.3 cm, Solomon R.Guggenheim Museum, New York

https://www.guggenheim.org/artwork/2610


https://www.guggenheim.org/artwork/2610
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Resim 16.E.Manet, La Viennoise ,Portrait d’irma Brunner ,1880 ,pastel boya,53.5x44.1 cm, Musee d’Orsay

S ‘m- ] T S T e
http://www.galleryintell.com/artex/irma-brunner-by-edouard-manet/

Paul Cezanne'in paletinde yagli boyaya ek olarak isteyerek ve ¢ok basarilt bir
sekilde sulu boya ile yazdig1 bilinmektedir (gorsel 17). Bazilari, tam anlamiyla iki
renkte yazilmis: mavi ve kiil ve koyu sar1 kirmizi. Digerlerinde, paletini ii¢ renge
genisletir yesil, koyu sar1, kirmiz1 ve sari, temel olarak mavi bir kiillii renk birakir

(Mauclair, 2016, 101).


http://www.galleryintell.com/artex/irma-brunner-by-edouard-manet/

52

Eserlerinde Cezanne li¢ ilkeden birine dayaniyordu. Bu, bir boyay1 asla baska
bir boyaya koymamakti, ¢iinkii bagka bir tonun {izerine yerlestirilen herhangi bir renk
soluyor. Ancak son yillarda, Cezanne, suluboya tutkuyla bagimlis1 olmaya devam
ederken, tamamen farkli bir sekilde yazdi. Bir rengi bir digeri ile, ardindan ti¢iinciisii
ile iist iiste bindirdi ve bdylece ana renkleri kullanarak - mavi, kirmizi, yesil ve sar1 -
bunlara kiiclik bir miktar siyah renk ekleyerek konturlar iizerinde kiigiik ¢izgiler
vurguladi (Teresina, 2011, 205).

En Onemlisi, P. Cezanne ana renkleri kendi aralarinda karistirmadi, ancak
renkli camu birbirine iist {iste bindirme prensibini kulland1 (gérsel 18). iste Emil
Bernard'in 1904'te bu konuda yazdig: sey: Hafif bir golgeyle basladi, bir leke koydu,
baska bir biiyiik leke ile kapladi, sonra iiciinciisii, tim bu renk derecelendirmeleri

birbirine ortiisene kadar, nesnelerin seklini renklendirdi (Kostenevich, 1998).

Resim 17.P.Cezanne, Still Life with Green Melon ,1906 ,31.5x47.5 cm, sulu boya ,Ozel Kolleksiyon

http://paintwatercolorcreate.blogspot.com/2014/01/cezannes-watercolors-compositions.html



http://paintwatercolorcreate.blogspot.com/2014/01/cezannes-watercolors-compositions.html
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Resim 18.P.Cezanne ,Bathing , 1894 , yagl boya ,26x42 cm ,The Pushkin State Museum of Fine Arts

{
https://artchive.ru/artists/1020~Paul_Cezanne/works/10623~Bathing#show

Parlak bir plein-hava ustasi olan Sisley, berrak bir kis sabahinin temiz havasini,
giinesin 1lik oldugu hafif bir sisi ve riizgarli bir giinde gokyliziine yayilan bulutlar
iletmekde ¢ok basariliydi. Onun renk gamasi tonlart bakimindan ¢ok zengindir.
Dramatik etkinin yaraticist olan Sisley, sel motifini dogal olarak rafine edilmis bir
lirizmle yorumlamistir (Reytersverd, 1974). Onun paletindeki giimiis, mavimsi ve
kahverengimsi inci tonlari, yalniz bir evin duvarlarini, suyla ¢evrili olan agaclar1 ve

g6z kamastirici ylizeyindeki yansimalar1 hareket ettirir (gorsel 19).


https://artchive.ru/artists/1020~Paul_Cezanne/works/10623~Bathing#show
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Resim 19. A Sisley Molesey Weir at Hampton Court Morning 1874,yagli boya 50x75cm, Scottish National Gallery,
Edinburgh,UK.

https://www.wikiart.org/en/alfred-sisley/molesey-wei r-a-hampton-court-morni ng-1874

Bagka bir sanatginin kasvetli goriinebilecegi bu motifler, Sisley tarafindan resimli bir
siire, rafine ve melankoliye dontstiiriilmiistiir. Sisley yaraticiliginda her zaman yeni
motifler ve 6zel bir renk semasi bularak, asla tekrar etmeden calisti. Sanatginin
eserlerini degerlendirirsek, o zaman her resimde yeni bir sey bulacagiz. Onun basit
motifleri, gogunlukla Paris'in ¢evresine, Ile-de-France'in dogasina adanmigdir. Pastel
boya ile bir dizi resim ¢izerek, denizdeki antik kiliseyi betimleyen anitsal tuvaller

yaratarak denemekten ¢ekinmedi (gorsel 20).


https://www.wikiart.org/en/alfred-sisley/molesey-weir-at-hampton-court-morning-1874
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Resim 20. A.Sisley, Moret-sur-Loing, 1892, pastel boya ,Ozel Kolleksiyon

,,,,,

- https://www.wikiart.org/en/alfred-sisley/moret-sur-loing-1892

Hem Degas hem de Marry Cassat, diger izlenimciler tarafindan
onurlandirilmayan siyah1 kulland1 (gorsel 22) ve her iki sanat¢inin kahramanlarinin
pozlarinda - Cassat'ta bebekleri olan anneler ve Degas'ta dansgilar - Latince S harfi sik
sik okundu. Unlii Sanat elestirmeni Georges Lafenestre Marry Cassat hakkinda: Cassat
Paris'in i¢ mekanlarindaki 15181n  golgelerini, yorgun kadinlarin ten renginin
niianslarim1 ve kiyafetlerin kumaslarindaki modiilasyonlart sasirtict ve dogru bir
sekilde aktariyor fikrini bildirmistir. Mary Cassat'in eserleri, kendine 6zgii parlak,
kendine gilivenen ¢izim ve sicak renk stiline sahiptir. Ressamin erkek
Empresyonistlerin resimlerinde olmayan, belirgin bir kadins1 hassasiyet ile yapilmis
resim ve pastel boya calismalar1 anne ve ¢ocugu betimliyor (gorsel 21). Onun ince

paleti tonlarin 1s1lt1l1 tazeligi ile ayirt ediliyor.


https://www.wikiart.org/en/alfred-sisley/moret-sur-loing-1892
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Resim 21.M.Cassat, A Kiss For Baby Anne 1897,pastel ,46.36x54.6 cm , Ozel Kolleksiyon.

b

http://www.impressi.org/16-impressionism-mari-stivenson-kyesset/1-mary-stevenson-cassatt.html



http://www.impressi.org/16-impressionism-mari-stivenson-kyesset/1-mary-stevenson-cassatt.html
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Resim 22. M.Cassat. Boating 1894 ,yagli boya 44x54 cm , National Gallery of Art, Washington DC.

- https://ause-a-se.om/ru/2018/037/

Berthe Morisot 1874'te, Claude Monet, Pissarro, Degas, Renoir ve diger
sanatgilar1 iceren bir Empresyonist gruba katildiktan sonra ona renk virtiiozii adin
verdiler. Morisot 1880'den sonra astarsiz tuval lizerine ¢alisma teknigine gecti ve ayni
rengin tim tonlarini kullanarak renklerle deney yapt: (Mauclair, 2016). Paleti soguk
mavi, glimiisi gri, acik yesil, altin saris1, sicak kahverengi ve soluk pembe tonlari ile
temsil edildi. Ornegin, 1875 yilinda “Tuvaletin arkasindaki kadin” resmi (gorsel 23).
Resim bize aynanin 6niinde oturan geng bir kadin sunuyor. Bir yandan, siluet dumanl
goriiniiyor, ancak ‘“kaybolmasina” izin vermeyen agik bir ana hat goriiyoruz.
Nitekimde Morisot'un resimleri, zarafeti ve hafiflii gosteren "feminen cazibe" dolu
olarak yorumlandi. Morisot'un vuruslari 11k gibi, bir yaprgin dokunuslar1 gibi; Bu

nedenle, Fransiz elestirmenler onun teknigini tanimlamak i¢in sik sik “effleurer” fiilini


https://amuse-a-muse.com/ru/2018/03/%D0%BC%D1%8D%D1%80%D0%B8-%D0%BA%D0%B0%D1%81%D1%81%D0%B0%D1%82-%D0%B8-%D1%8D%D0%B4%D0%B3%D0%B0%D1%80-%D0%B4%D0%B5%D0%B3%D0%B0-2/
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(hafifce dokun, firgaya karsi1) kullandi1. Ayrica sadece yagli boya degil , sulu boya ve
pastel tekniginde de eserler ¢alismistir (gorsel 24).

Resim 23.B.Morisot Women at her T0|Iette 1875-80, yagliboya 60.3x80.4 cm, Art Institute of Chlcago

. é -,

https://pixels.com/featured/1880-young-woman-with-her-toilet-berthe-morisot.html

Resim 24 B.Morisot ,The Artist’s Sister Edma with Her Daughter Jeanne,sulu boya 1872,25.1x25.9 cm National Gallery
Washington DC, USA

e

http //pamtwatercolorcreate blogspot. com/2013/01/waterco|ors of berthe morisot. html


https://pixels.com/featured/1880-young-woman-with-her-toilet-berthe-morisot.html
http://paintwatercolorcreate.blogspot.com/2013/01/watercolors-of-berthe-morisot.html
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Agik havada ¢alismay1 seven Bazille’in en sevdigi konu, doganin arka planinda
insanlarin goriintiisiiydii. Isik ve renge olan ilgi, bir palette ustaca ¢aligsma, giinese
doygun parlak renkler onun ¢aligmalarinda her zaman vardi. Onun elementi ve
resminin 6zelligi cok parlak, hatta keskin giines 15181d1r. Frederick'in arkadaglar1 daha
fazla safak ve glin batiminda ¢aligsa da, Bazille dogrudan giin 1s181na ilgi duyuyordu
(gorsel 25). Renk paletinin ustalik sahibi olmasi, sanat¢inin betimlenen nesnelerin,
onemliligini aktarmasmi saglamistir. Ornegin Pembe Elbise eserindeki ince ¢izgili
elbisenin kumasinda olan kivrimlarda giines parlamasini saten bir yilizeyde adigin

gorebiliriz (gorsel 26).

Resim 25.F.Bazille ,Bathers (Summer scene) 1869, yagli boya ,160.7x 160 cm ,Museum of art Fogg Cambridge

https://arthive.com/frederichazille/works/204275~Bathers_Summer_scene


https://arthive.com/fredericbazille/works/204275~Bathers_Summer_scene
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Resim 26.F.Bazille ,The Pink Dress ,1864, yagli boya ,57.87x43.30 cm , Musee d’Orsay

;:- B s - - e e
i < g = = y- :
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Frédéric_Bazille - The_Pink_Dress_

Pissarro'nun teknigi 1518 ve goriinmez alanin renkli, fiziksel, somut bir
tasvirinde, izleyicinin goziinde karigan, titresim ve derinlik yaratan yogun ama hafif
saf renk vuruslar ile benzersizdir. Sanat¢inin paletindeki renkler ¢ok parlaktir,
neredeyse hig belirgin golgeler yoktur. Caligmalari, hafif hava alanini neredeyse somut
hale getiren temiz tonlarin 6zel bir teknigi ile ayirt edilir. Geleneksel manzara
sahnelerinde, alisilmadik yogun fir¢a darbeleri ile kullandig1 teknigi 151k ve atmosfer
hissi veriyor. Giines 15181 ve derin golgeler onun resimlerinde o kadar gergek
goriiniiyor ki izleyici tuvalin ardinda biitiin bir gergegi goriiyor, Paletinin parlakligin
Epicérie Street, Rouen eserinde gorebiliriz. Seftali ve limon tonlari, binalarin
duvarlarinda ve karada yasayanlarin karanlik figiirlerinin dolastigi  sokak sanki
yastyor. Hatta sehrin sessiz bir giiriiltiisii, konusmalarin pargalar1 ve adimlarin sesleri

duyuluyor gibi goriiniiyor (gorsel 27).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Bazille_-_The_Pink_Dress_
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Resim 27 .C.Pissaro , Rue de 'Epicerie, Rouen (Effect of Sunlight) ,1898 ,81.3x 65.1 cm, Ozel Kolleksiyon

ot € . . e R ’ ) -\ - 't;r’r"-'i. g v
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437311

Whistler uzun ve biiyiik fir¢alar kullanarak tuval {izerine vuruslart hizh
hareketlerle uyguladi. Palet olarak kiigiik bir masa kullandi, sol tarafi sar1 boya,
kadmiyum, agik sari, kobalt ve masmavi, sag tarafi da yanmis fildisi, leke ve kirmizi
boyalarla doldurdu. Ressamin hig yesil kullanmadig1 dikkat ¢ekicidir. Fakat her zaman
dogru tonu nasil segecegini biliyordu. James Whistler boyalar1 karistirdi ve bitmis
karigimlart suyla dolu kavanozlarda sakladi. Sanat¢i, o zamanlar popiiler olan ev
konserleri temasini ebedi annelik temasiyla birlestirdi (gorsel 28). Bu ¢alisma igin
Whistler uygun renk semasini secti, 1s1k-golge oranini dikkatlice belirledi ve
kompozisyonu, annenin ve kizin figiiriiniin, {ist kism1 tuvalin kenarinin 6tesine uzanan

bir liggene s1gdig1 klasik standarda gore olusturdu.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437311
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Resim 28. J.Whistler , At the Piano , 1858-59, yagli boya , 67x91.6 cm , The Taft Museum, Cincinnati

http://painteropedia.ru/whistler-u-royalya/

Resim29J.Whistler , Nocturne in Blue and Silver: The Lagoon, Venice , 1879-80, yagliboya ,51x66 cm, Museum of Fine Boston

— ——— ————

https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=20681

Guillaumin , tuvalin rengini ve izlenimini arttirmak i¢in agir impasto kullandi,
ve resimleri sasirtic derecede olgunlasti. 1870'lerin sonlarinda Guillaumin paleti daha

hafif, daha parlak ve daha karmagsik hale geldi (gorsel 30). Cézanne gibi, dogadan


http://painteropedia.ru/whistler-u-royalya/
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=20681
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aliman formlarin net bir hissini yaratmak i¢in Empresyonist goriintiilerden kesin,
stirdiiriilebilir bir sey yaratmak istedi. 1890'larin sonunda resimlerinde rengin tonlari
daha ince hale geldi ve tuvalleri sanat¢inin tarzinda 6zenle ¢alistigini gdsterdi (gorsel
31). Guillaumin Cezanne gibi natlirmortlar tizerinde ¢alismaya hevesliydi. Bununla
birlikte, kompozisyonlarinda, arkadasini bu kadar farkli kilan analitik netlik i¢in degil,

aksine heyecanli huzursuz ruhunu yansitan tek bir duygusal ton icin ¢alisiyordu.

Resim 30 A.Guillaumin , Pont Marie , Quai Sully , 1878 ,yagh boya 59.2x72.5 cm, ,0zel Kolleksiyon

e
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http://impressmnlstsgaIery.co.uk/artlsts/Artlsts/gm/Gu|IIaum|n/p|ctures/Pont%ZOMarle,%ZOQual%ZOSuII,201878.jpeg


http://impressionistsgallery.co.uk/artists/Artists/ghi/Guillaumin/pictures/Pont%20Marie,%20Quai%20Sully,%201878.jpeg
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Resim 31 A.Guillaumin , River Scene ,1890 , yagli boya , 25.78x32.16 cm, Israel Museum

Pech

https://comons.wiedla.orQIWIkllFl|e.Armand_GquIaumm_-_River_Scee_-_GoogIe_A_Project.j pg

Erken doneminde, Caillebotte tarafindan kullanilan palet, Courbet'e veya
Corot'a yakin olan, sade ve klasikti. Sadece 1877-78'den sonra, Caillebotte, en azindan
acik hava resimleri i¢in daha parlak bir palet ve pargali renk uygulamalar ile
izlenimcilige yakin bir tarzda boyamaya bagladi - portreler genellikle oldukg¢a klasik
kald1 (gorsel 32). Caillebot'un Empresyonist doneminde yapilan bazi resimlerin dikkat

¢ekici bir yonii, baz1 kisimlarda fark edilebilecek agir kalinliklart gostermektedir.

Acikgasi, Caillebotte, isinden memnun degilken, Manet'in yaptig1 gibi hig
¢izmedi, daha ziyade boya katmani iizerine katman ekledi. Bu, diger tablolarin yani
sira gesitli "Iskitlere" ve "Banyo Yapanlar" in atlayislarina su aritirken ¢ok belirgindir
(Kalitina, 1972). Bu 6zellik, orijinal kompozisyondan elde edilen darbeye daha fazla
gii¢ katiyor. Caillebotte, bir¢ok aile sahnesi, i¢ mekan ve manzara g¢alisti, ancak en
inli resimleri Paris'e adanmis tuvallerdi, 6rnegin "Parkeciler (1875), Avrupa
Kopriisii (1876) ve Batignolles Mahallesi'nde yagmurlu bir giin (1877). Caillebotte'un
eserlerinde bulunan kesme ve biiyiitme teknikleri, belki de fotografa olan ilgisinin bir
sonucudur. Bir¢ok eserde, Caillebotte ¢ok yiiksek bir goriis agis1 kullanmistir (gorsel
33).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Armand_Guillaumin_-_River_Scene_-_Google_Art_Project.jpg
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Resim 32.G.Caillebotte , The Orange Trees , 1878 , yagliboya , 61x46 cm, The Museum of Fine Arts Houston

>
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http://peresvetovgallery.ru/kartiny/kartina-apelsinovye-derevya-kartina-kajbotta.html

Resim 33.G.Caillebotte , Rooftops in the Snow , 1879 ,yagli boya, 64x82 cm, Musee d’Orsay
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https://fr.wahooart.com/@@/6 WHL2U-Gustave-Caillebotte-Toits-sous-la-neige


http://peresvetovgallery.ru/kartiny/kartina-apelsinovye-derevya-kartina-kajbotta.html
https://fr.wahooart.com/@@/6WHL2U-Gustave-Caillebotte-Toits-sous-la-neige
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BOLUM 1V

4.1 Empresyonizmin Temsilcileri : Cloud Monet

Oscar Claude Monet (14 Kasim 1840 Paris - 5 Aralik 1926 Giverny), resimde
Empresyonizmin dogmasina yardim eden, 151k ve golgenin zorlu oyununu yakalamaya
calisan, hizli bir sekilde ¢izim yapan bir hayalperest, 151k ve renk sanatcisidir. Monet'in
resimleri, sanat¢inin gordiiklerinden aldigi izlenimi aktariyor, her anin kiigiik bir hayat

oldugu gergegini hatirlattyor (Levantovig, 2015, 7).

Sekil 8. Claude Monet

https://www.claude-monet.com/

Empresyonizm, Claude Monet'in yaraticiliginda en tutarli ve en genis kapsamli
ifadeyi aldi. Zorlu gegis halindeki aydinlatma durumlarinin iletimi, 15181 ve havanin
titresimi ve bunlarin siirekli degisimler ve doniisiimler siirecinde birbirleriyle olan
iligkileri gibi bu resimsel yontemin basarilar1 genellikle onun adiyla iliskilidir

(Mauclair, 2016, 47).

Daha cok gencken tuval ilizerine renklerin yardimiyla dalganin yumusak
kopiigiinii, glinesin dalgalarin lizerindeki parlamasini, gékytiiziiniin bereketli mavisini

ilete bilme fikri onu gercek ressamliga ¢ekiyordu. Monet, bunlarin hepsinin deniz


https://www.claude-monet.com/
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kiyisindaki eskiz defteri ile sikca karsilastigi sanatginin fircasinin hizli darbeleri

altinda nasil dogdugunu saskinlikla izliyordu (Rogoza, 2009).

Monet'in ilk eserleri oldukca geleneksel olan resim, Courbet ve Barbizon
sanatiyla bir baglantiy1 gosterir. 1870'lerde sanat¢inin tamamen izlenimine adanmis
izlenimei tarzi nihayet kuruldu. O zamandan beri neredeyse sadece agik havada

calistyordu (Volnih, 2009, 8).

Dogay1 takip ediyorum ama ona yetisemiyorum. Nehirdeki sular gah artiyor,
gah azaliyor, bir giin rengi yesil digeri giin ise sar1 oluyor. Ozellikle giiniin belirli bir
saatini ve atmosferini aktarmaya calistiginizda delilige ulasabilirsiniz (Oscar Claude
Monet ). Manzara ¢izme tutkusu, etkileyici vuruslarin 6zel tekniginin olusturulmasini
etkiledi: derinlik ve aciklayict ayrintilarin eksikligi o zamanlar i¢in son derece
devrimciydi. Monet olagan kligeleri yok etti ve insanlar1 farkli bir diinyaya, dogadaki

ve i¢indeki seylerin anlik durumunu hiikiim siiren bir diinyaya gotiirdii (Levantovig,

2015, 4).

Sanatta biitiin yoniin admi "Izlenim. Sunrise " Monet tarafindan adlandirilan
resmin ismini temel alan Leroy, “Izlenimcilerin Sergisi” adli makalesini yayinlayarak

kazandirdi.

Ben bir Empresyonistim ve boyle kalmak istiyorum. Bu kelimeyi kendim icat
ettim ya da en azindan "Figaro"dan bazi gazetecilere bu takma ad1 vermesine neden
olan bir resim hazirladim. Gordiigiinliz gibi basarili da oldu. Tekrar ediyorum ben
Empresyonistim, ancak meslektaglarimla ¢ok nadiren iletisim kuruyorum. Kiiciik
tapinak, kapilar1 herhangi bir yeteneksize acik olan banal bir okul haline geldi.

1880°de Claude Monet’le yapilan roportajdan (Rewald, 1946, 298).

Acik havada ¢izim yapan Monet, fotografin iginde durmasini saglamak i¢in
cevresindeki atmosferin havasmi yakalamaya galisti. Ozgiirliik onun yaratict yolunun
ana prensibidir. Yasami, i¢ enerjisi, izlenimciliin ortaya ¢ikmasimi destekledi. O
yasaminda yaraticiliginin tanima eksikligine, yoksulluga ve hatta intihar girisimine

maruz kaldu.
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Resim 34. C.Monet, La Grenouillére , 1869, yagli boya, 74.6x99.7 cm, Metropolitan Museum of Art
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https://www.metmuseum.org/art/colIection/search/37135

"La Grenouillere" tablosunun ¢aligma sirasinda Monet’in boya i¢in yeterli parasi
yoktu korkung bir ihtiyag i¢cindeydi, bu onun i¢in kii¢lik diisiiriicii bir durumdu, 1869
yazinin kendisi i¢in ac1 verici bir agirligi vardi, intihari bile diisiiniiyordii. Bunu Basil'e
29 Haziran'daki mektubunda itiraf etti (German, 2017, 86). Monet'in hemen hemen
ayni anda birkag sovale lizerinde ve hizla degisen 15181n etkilerini yakalamaya calistig
bilinmektedir. Kendisi yolun bitkinligini hissetti ve agik¢a soyle konustu: Sadece su
ve yansimanin oldugu bu manzaralar benim i¢in bir tiir saplant1 haline geldi (German,
2017, 234). Monet, ayn1 motifin yilin farkli zamanlarinda ve farkli 151k ve hava
kosullarinda tekrarlandig bir dizi resim olusturdu. Bu ylizden St. Lazare istasyonuna,
kirmiz1 gelincik tarlalarina, Rouen Katedrali'ne, Londra kopriilerine adanmis {inlii
dizileri var. Hepsi esdeger degildir, ancak bu serinin en iyi tuvalleri renklerin
tazeliginde, rengin yogunlugunda ve aydinlatma efektlerinin iletiminin artgiligryla

dikkat ¢ekicidir (Volnih, 2009, 8).

Monet su ressami ve sairidir, genis, hafif plirtizsiiz yiizeyi, onu giicli ve dogru
bir sekilde gokytiziiyle iligskilendirir. Darbeler, yansimalar ve yarim ton, miicevher
gibi tasarimini genel efektle garpict bigimde birlestiriyor (Serullaz & Serullaz, 1974,
1994).

Her odanin kendi iklimi vardir. Claude Monet'in odasinda hava nehirdir (Osip
Mandelstam.Franguzi). Rouen, Argenteuil ve Seine, kararli bir sekilde, bu nehirler
sonsuza kadar sevgi dolu bakislarina Monet'i hapsetti (Decker, 1992). Bu giiglii

sanat¢cinin tuvaline bakarken izleyiciyi gélgede birakmayan tek iiziicii diisiince degil.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437135
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Onlara baktiginizda, sadece hayranlik yasarsiniz ve pismanliginiz varsa, sadece Monet
tuvallerinde muhtesem bir sekilde ¢igek acan coskulu bir doga arasinda sonsuza dek

yasayamayacag@iniz gercegidir (Riviere, Journal d'art, 6 april, 1877).

Monet'in tuvali ilizerinde tasvir edilen, diinyanin her kosesini sevmemizi
sagliyor (Marcel Proust.) Hayatinin sonuna yakin, sanat¢i ¢alismalari hakkinda
yaziyordu: Bugiin her zamankinden daha fazla, payima diisen haksiz basarinin ne
kadar dogal olmadigin1 goriiyorum. Her zaman daha iyisini elde etmeye calistim,
ancak yas ve basarisizliklar giiglerimi tiiketti. Tuvallerimi mitkemmel bulacaginizdan
siiphem yok. Onlar1 sergiledigimde bana biiyiik bir basar1 getirecegini biliyorum, ama
onlar1 kotii buluyorum c¢iinkii umurumda degil. O kurnaz degildi, Monet aslinda,diger
sanat¢ilarin sanatin zirvesine daha hizli ulagsmalarina yardimci olacak resimlerinin
sadece basamaklar olduguna inaniyordu (Rogoza, 2009). Claude Oscar Monet,
Giverny 5 Aralik 1926'da hayata veda etti.

4.2 Edouard Manet

Empresyonistlerin sanatinda dogal olarak birlesmis gelenek ve yenilik,
ozellikle de XIX. Yiizyilin olaganiistii ressami Edouard Manet'in ( 23 ocak 1832 Paris-

30 nisan 1883 Paris) yaraticiligini kanitlamaktadir.

Sekil 9. Edouard Manet

http://www.ressamlar.gen.tr/edouard-manet-sozleri/

Edouard Manet, Empresyonizmin kurucularindan biri olarak kabul edilir ama dogrusu
su ki Manet kendisini Empresyonizmin bir temsilcisi olarak gérmedi ve her zaman ayr1

ayn sergilendi, ancak ideolojik agidan, siiphesiz bu hareketin Onciisii ve ideolojik


http://www.ressamlar.gen.tr/edouard-manet-sozleri/
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lideriydi. Manet program caligmalarindan iki tanesinden bagslayarak - "Cimlerde
Kahvalt1" ve "Olympia" (ikisi de 1863), dislandu.

Resim 35 .E.Manet ,The Luncheon on the Gras, 1862 , yagli boya, 208x264.5 ,Musee d’Orsay

B

. https://www.widewalIs.ch/le-dejeunerlsr-Iherbe-edouard-manet/

Iyi niyetli burjuva halkin ve elestirmenlerin gdziinde, sanati ¢irkin ile es
anlamli hale geldi ve sanat¢inin kendisi hezeyan halinde titreyerek bir resim ¢izen
deli olarak adlandirildi. O zamanin sadece en zeki zihinleri onun yetenegini takdir
edebildi. Bunlarin arasinda S. Baudelaire ve Louvre'daki bir yerin Manet'e yonelik
oldugunu sdyleyen gen¢ E.Zola da vardi. Bu arada, bu c¢alismalarinda diger
calismalarinda oldugu gibi, sanatg1 klasik sanat deneyimine giiveniyordu ve modern
hayatin1 estetik acidan anlamak i¢in, ROnesans ressamlarinin gorkemli kompozisyon

semalarini, Giorgione ve Tiziana ile Velasquez ve Goya'ya kadar kullaniyordu
(Volnih, 2009, 5).

Empresyonistlerin {izerinde biiylik bir etkiye sahip olan Edouard Manet,
devrimci arayislarina ve kesiflerine kayitsiz kalmadi. Sanatg, izleyicinin gerceklesen
her seye tanik oldugu, yasamin her aninin siir ve sanatsal degerlerle dolu olabilecegine
dair 6zel bir his olusturmak icin varolusun sonsuz akisindan sadece kisacik bir parca
secti. Izlenimcilerin resimlerinde ve Edward Manet'te, dnceki ve sonrakiler arasinda
gbze ¢arpmayan secilen anin rastgeleligi, 6zellikle bu durumda tuval 6tesinde tasvirin
devam etme olasiligimi diisiindiiren sekiller ve nesnelerin kesimleri ile dolu

kompozisyon vurguladi (Serullaz & Serullaz, 1974-1994).

Manet, ¢esitli konularda tarihsel hikayelerde birkag resme sahip olsada, ancak en

yiiksek basarilart modern figiir kompozisyonu ile baglantilidir. Onun kompozisyon


https://www.widewalls.ch/le-dejeuner-sur-lherbe-edouard-manet/

71

ustalig1, beklenmedik bir bakis acis1 bulma kabiliyeti, en etkileyici bakis agisi, bir jest,
kendini en gerekli olanla sinirlandirma yeteneginde kendini gosterir, boylece gereksiz
her sey c¢ergevenin disinda kalir. Manetin yaraticiliginda portreler 6zel yere sahiptir.
Modelin davraniginda, yalnizca kendisinin i¢in tipik bir aliskanligi olan bir durumda,
ifade edici bir jest, basin beklenmedik bir doniisii veya pozu ile her seferinde kisiligin
yeni, ¢ok 6nemli bir yiiziinii agtyor. Gergekten yliksek sanatin nesnesini yapmaktan ve
sanat¢ilarin ondan uzaklastifi veya farketmedigi, yasam ve insan iliskilerinin bu
yoOnlerini miikemmel resimsel bigimlerde somutlagtirmaktan korkmuyordu.

Yagaminin sonuna kadar, Manet sanatinda bir memnuniyetsizlik hissi yasadi,
ancak yaraticiliginda her zaman biiylik bir stil yaratma arzusu hissedildi. Manet
sonsuza dek biiyiik bir kisilik kalacak. Baz1 gercekg¢ilik kavramlarinin iizerine ¢ikmay1
basardi, modernizmi ile tiim modern illiistrasyonlar1 etkiledi, akademik ve modern
sanatin aksine saglikli ve giiclii bir sanat gelenegini yeniden canlandirdi, ayn1 zamanda
yeni resim diinyasinda da 6nemli bir yer edindi (Teresina, 2011, 51).

Manet'in yikilmaz gercekgiligi, acik ve alayci akli, sasirtict uyaniklig, tim
ortiileri ve kiliklarin1 kaldirmasi, bir kisinin degerlendirmesinin mutlak diiriistliigi,
tiim bu nitelikleri, yazdig1 kisilerin ger¢ek degerini ve 6nemini tanima anahtar1 verdi.

(Chegodaev, 1971).

Resim 36. E.Manet, Argenteuil, 1874,yagl boya,149x115, The Museum of fine arts ,Tournai

https://arthive.com/edouardmanet/works/2593~Argenteuil

Higbir yer muhtemelen Argenteuil gibi Empresyonizmle ¢ok yakindan iliskili

degildir. Burada bir zamanlar biitiin arkadaslarin Manet, Renoir ve Monet'in 6zellikle
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1874'te ¢aligmaya gittigi yerdi. Tam da Argenteuil'de Manet sonunda acik havada
calismay1 kabul etti .Arkadaglarin1 kendi kompozisyonu i¢in model olarak c¢izdi
(Rewald, 1946, 230).

Manet, bir modelde kendisine tiim giiciinii ve kullanim miikemmelligini
gosterme firsat1 verecegini agikca goriiyor. Resimsel eylemde bir ¢esit stratejik igglidii
olan karar vericiligi var. En giizel tuvallerinde siire, yani sanatin zirvesine,
performansin rezonansi olarak adlandirmak istedigim seye ulasiyor (Paul Valéry,

Degas, Danse, Dessin 1938).

Manet rengine ve 1sigma Ozel bir netlik ve seffaflik kazandirdi, siyah
golgelerini resminden ¢ikardi, onlar1 giines spektrumunun ek bir rengiyle degistirdi,
sagir, toprak renkleri atti, kuru ve yapay akademik modellemeden kurtuldu, plastik
formlar1 kolayca ve 6zgiirce sekillendirebildi ve ve fircanin kesin ve birkag¢ darbesiyle
veya saf renkteki biiyiik diizlemler ile alanin derinligi, ancak parlak ortami, zarif ince
tonlarin dogru derecelendirilmesi veya koyu zitliklariyla iletir. Manet’in son
manzaralarindan birinde, biiyiileyici “Bellevue Bahgesi” tam bir cesitlilik arz eder ve
ayni zamanda giines dolu agaglarin yesillik kiitlesi ile ¢im c¢icekleriyle dolu ¢alilar

arasinda tam bir birlik insa edilmistir (Cegodaev, 1971).

Van Gogh’un Theodore Van Gogh’a Mayis 1888 mektubunda” daha once
benzeri goriilmemis bir renkg¢i gelecegin bir sanatgisi olabilir. Manet 6nciisii 1di, ancak
Empresyonistler Manet'ten daha parlak bir renk elde ettiler (Teresina, 2011, 66).

Drouot Otel'de bir zamanlar harika bir sey gordiigiimiizii hatirliyor musunuz?
Manet'in hafif bir arka plan tlizerinde yesil yapraklari olan birkag¢ biiyiik pembe
sakayiklar 7 Ve cicekler gercek cigek gibiydi ve yeterince hava vardi ve ayni sekilde
renkler kalind1 ve ben buna sadece teknigin sadeliyi diyorum. (Teresina, 2011, 66).
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Resim 37.E.Manet Bouquet of Flowers,1882,yagli boya,56.5x44.5 cm, Murauchi Art Museum ,Tokyo,Japan

https://www.wikiart.org/en/edouard-manet/bouquet-of-flowers-1882

4.3 Pierre Auguste Renoir

Mutlulugun ressami Pierre Auguste Renoir, (25 subat 1841 Limoges,Haute-
Vienne-3 Aralik 1919,Cagnes-sur-Mer) c¢igcek demetlerini toplayan, kadifemsi
viicutlarin ve yasamin dis belirtilerinin sairi,yanilgilarinda bile biiyiileyici, harika,
tutkusuz gozlemci ve otuz, kirk yil boyunca Ulusal Sanat tarafindan en ¢ok taninan
Fransiz sahsiyetlerinden (mizaglarindan) biridir (Mauclair, 2016, 73). Renoir'in biiyiik
liyakati, Empresyonist teorilerini ve tekniklerini sadece peyzaj, natiirmort ya da agik
havada insanlar ¢izerken degil, biiylik kompozisyonlar, ¢iplak model ve portreler
cizerken de kullanmasidir. Ayn1 zamanda ihtisamli sahnelerin yeni bir yorumlanmasi
olasthgimni agtigidir (Serullaz, 1974-1994). 1870'ler Sanat¢inin yaraticiliginin doruk

noktas1 olmustur.

Sekil 10. Auguste Renoir
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https://www.theartstory.org/artist/renoir-pierre-auguste/
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Renoir resimleri, Seine kiyilarinda yazdig: gibi sanat¢inin sahibi oldugu tutkuyla, hatta
paletin zenginligi gozle goriiliir bir diinyaya hayranlik duyan hevesli bir heyecanin
izini tagiyor. Sanat¢inin fir¢a darbeleri izleyicinin gozlerini oksuyor ve kendi i¢inde
biiytiileyici, 1s11t1l1 oyunu zaten mikro seviyede goriilebiliyor ve tuvalinin her pargasi
estetik bir degere sahiptir. Renoir sanki yiizleri c¢agmin disina ¢ikartyormus gibi
sonsuza dek biiyiileyici kilarak, modelin kederli ve sikic1 yliz ifadesini, hafif bir yar1

giilimsemeyle degistirdi (German, 2017, 91).

Resim 38.A.Renoir, Portrait of Jeanne Samary ,1877, yagli boya,56x47 cm Moscow at the Pushkin Museum

Tek basina siradanliktan kaginmay1 ve eserlerini yiiksek bir stile yiikseltmeyi
basardi, c¢linkii renkli senfoniyi siirekli arastirtyor, c¢ilinkii gergekeilikten ve

psikolojiden esit uzaklikta kaliyordu (Mauclair, 2016, 76).

Renoir, modelleri gururlandirmak igin degil, yiiziinii doniistiiren ve taninabilir
birakarak, yillar ve ylizyillar ne olursa olsun takdire deger kilan biiyiilii bir yarim
maske takiyor. Ve genel kompozisyon, renk, figiiriin ifadesi, kiymetli parildayan
elbisenin, kasvetli kirmizi i¢ mekanin etkisi aslinda Jeanne Samary'nin Ermitaj

portresinin genel provasi gibi kabul etmek miimkiindiir (German, 2017, 179).

Renoir, ya baskalarinin farkedemediklerini yada kendi gormek istedigini
goriiyordu. O bilingli olarak ya da degil zaman i¢inde “Renoir kadinlar1” olarak
anilacak olan Parisli kadinlarin bir¢ok izlenimini yaratti. Kendisinin dedigi gibi:
Heniiz yiiriiyemiyordum ama kadinlart ¢izmeyi seviyordum (Auguste Renoir).
Renoir'in kadin figiirlerine olan sevgisi, diger izlenimci sanatgilarla arasindaki farki

yaratiyordu. Renoire'nin en yiiksek basarilari, kadinlarin ve cocuklarin tasvirine


https://www.liveinternet.ru/users/4248621/post315636622/
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baglidir. Onun en sevdigi tliri, kiviimhi hatlar, sismis dudaklar, kalkik burun ve

biiyiileyici diisiincesiz gozleri olan bir kadindir.

Renoir'in resimleri, diger Empresyonist ressamlardan daha fazla olmasina
ragmen, dogal teknige dikkat ederek, tek nefeste yazilmis gibi goriiniiyor. Kii¢lik, yan
yana fir¢a darbeleri, yar1 genis yar1 saydam vuruslar birbirlerine akiyor ve ardindan
tuval iclerinden parliyor ve resim saydamliginda suluboyaya benziyor. Sanat¢inin,
sanatsal mizacinin bir ifadesi olan bu parlak renkli armonileri oynamaktan 6zellikle

memnun oldugu goriilityor (Volnih, 2009, 7).

Renoire'in ~ suyuna  baktigimizda, avucunuzun iginde kabarciklar

hissediyorsunuz, sanki kiirek ¢ekiyormus gibi (Osip Mandelstam ," Franguz1").

Resim 39. A.Renoir ,The Umbrellas, 1886 ,yagl boya,114.9x180.3 cm,National Gallery in London
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https://www.liveinternet.ru/users/3485865/post150584228/

Renoir, sadece rengin muhtesem kullanimiyla degil, ayn1 zamanda {inli
semsiyeleriyle ve siyah, gri ve beyazin ustaca birlesimi ile de taniniyordu. Paris'te
yagmurlu bir giin, sanatciya tuvallerinin en {inliisiinii yazmasi i¢in ilham verdi. 1917'de
Londra Ulusal Galerisi'nde “Semsiyeler” resmi sergilendiginde ylizlerce mektup
sanat¢tya ulagmaya basladi. Tuvalini goren insanlar, Renoir'i basar ile tebrik ettiler:
Resminiz eski ustalarin eserleriyle birlikte yayinlandigi andan itibaren, ¢agdasimizin

Avrupa resminde hakli yerini almasinin mutlulugunu yasadik (Snitko, 2014).

Renoir, Paris halkinin karakterinin karmasik olmayan tarafinin ¢ok canli ve

tipik olarak eglenceli oldugunda tezahiir ettigi yani Moulin de Galette 'e hayrandi.


https://www.liveinternet.ru/users/3485865/post150584228/
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(Jean Renoir). O hergiin atolyeden dans salonuna biiyiik tuvalini tasiyordu. Bu agir
yiikii tastyordu ¢iinkii canli figlirden direk biiyiik tuvale ¢iziyordu ve kolay, keskin
bir sekilde durdurulan bir anin, 15181n birliginin, agaglarin, kalabaligin, taninabilir

yiizlerin etkisini korumaya ¢alisiyordu (German, 2017, 90).

Yasaminin son 20 yilinda, Renoir zar zor yiiriiyebildi ve fir¢ay1 inanilmaz bir
giicliikle tuttu. Ancak, resme o kadar asikt1 ki, tiim zorluklara ragmen, daha 6nce
oldugu gibi resimler {izerinde calismaya devam etti. 1919'da, 6liimiinden birkac ay
once, felcli olan Renoir, Louvre'a yalnizca sanat miizesindeki resmini gérmek igin

geldi.

Renoir 21. yiizyilda bile gazete seritlerine girmeye devam ediyor. 2009
yilinda, bit pazarinda, bir kadin 7 $ i¢in bir resim satin aldi. Daha sonra, «Seine
kiyisindaki manzara» Renoir'in fir¢asina ait oldugu ve 75 ila 100 bin ABD dolar

degerinde oldugu ortaya ¢ikt1 (gorsel 40).

Resim 40 . A. Renoir, Paysage Bords de Siene, 1951,yagli boya,13.9x22.8 cm,Baltimore Museum of Art

P

4.4 Edgar Degas

Kendisini modern yasami resmeden klasik ressam olarak nitelendiren Edgar
Degas (Hilaire-Germain-Edgar Degas 19 Temmuz 1834 Paris-27 Eyliil Paris)
Empresyonistlerle yakindan baglantiliydi. Fakat Empresyonistlerin aksine, Degas her
zaman agik havada resm yapmayi reddetti ve buna radikal bir bicimde onlardan ayrildi.
Havay1 ve modern yasamin dogasini incelemek i¢in iki arayistan ilham alan

izlenimciligin, yalnizca ikincisi Degas'a dokundu. Ek olarak, Degas, onlar1 ithmal


http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/28707/Kayip_Renoir_muzeye_geri_veriliyor.html
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eden, niianslara 151k ve renk tercih eden Empresyonistler i¢in pratikte bulunmayan iki
unsurun seklini ve ¢izimini ¢ok takdir etti (Volnih, 2009, 6).

Sanatla ilgili fikirlerini a¢ik¢a ortaya koyan Degas'in, Empresyonist grubunun
sekiz sergisinin yedisinde yer almasi ve tiim sanatg¢ilarla bu yonde en yakin iligkileri
stirdlirmesi garip goriiniiyor. 1870'den sonra Eduard Manet gen¢ Claude Monet'in
kendisini a¢ik havada calismaya ikna etmesine izin versede, ancak Degas hayati
boyunca bunu reddetti. 1856-1858 yillarinda, bu dénemde sanatg1, tarihi konularda
yalnizca portreler ve resimler ¢izdi, geleneklere ve ortaya ¢ikan egitime sadik kaldi

(Empresyonizm ansiklopedisi, 2005).

Sekil 11. Edgar Degas

https://www.theartstory.org/artist/degas-edgar/

1865-66'da Degas, Manet ve Empresyonistlerle yakinlasti, “cagdas yasami
canlandiran klasik bir sanat¢1” olmaya karar verdi, klasizminden ayrilmadan tarihi
tuvaller yazmaya son verdi. Resimlerinde renk semasi daha agik hale geldi ancak
sanat¢1 tamamen kasvetli tonlar1 reddetmedi. Tarihsel konulara kisa bir hayranhk
stiresinden ve daha keskin gézleminin tezahiir ettigi bir portreden sonra Degas, modern
yasamin sahnelerini betimlemek i¢cin Manet'den etkilenerek caligmaya devam etti.
Baslica temalar1 bale ve at yaris1 diinyasi, ancak nadiren Paris Bohemya'nin hayatini

ele aldi1, moderatorleri, itiileyicileri ve ¢gamasirhaneleri canlandirdi (Cegodaev, 1971).

Degasin resminin ana sekli her zaman bir hikaye kompozisyonu olmustur.

Degas'in en sevilen temalari, tiyatro ve at yarisi, ona ¢esitliligi i¢inde hareketi inceleme


https://www.theartstory.org/artist/degas-edgar/
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ve gosterme firsat1 verdi. Degas'in hareket aktarimindaki yeniligi, onun rekabet etme
becerisiyle ayrilmaz bir sekilde baglantili. Bunu, beklenmedik asimetri ve sira disi
bakis acilariyla genellikle yukaridan veya yandan, bir agiyla, aynada bakilmis gibi,
etkileyici ¢erceveleme ve kalin ¢erceve boliimleriyle bagardi. Bu dogallik duygusu ve
tam bir 6zgiirliik duygusu, siki ¢alisma, dogru hesaplama ve hassas kompozisyon

yapimt ile kazanildu.

Odiin vermeyen bir analiz yapma istegi ve yanilsamalarin yoklugu onu, bugiine
kadar sanatin disinda kalan, burjuva toplumunda yasayan insanlarin gercek iligkilerini
gostermesine izin veren konulari ve temalart se¢mesini sagladi. O, balerinlerin
hareketlerinin tuhaf ve agisal oldugu, provalarin giinliik yasamii yorucu kildigini,
atlarin hareketlerinin kayitsiz ve agisal oldugu, provalarin giizelligi ve dinamikleri
degil, atlarin gegmesi ve jokeylerin profesyonel inisi, yaris pistinde yiiriiyen rengarenk
kalabaligi tercih etti (Volnih, 2009, 6).

Miizik salonlarini, kafe, konserleri ve sirkleri sik sik ziyaret etmeye basladi ve
acimasiz bir rutine maruz kalan sanat¢ilar onun ilgisini ¢ekti. Meslektaslarina: Sizin
dogal bir hayata ihtiyaciniz var dedi “bana gore ise hayat yapay”. (G. Moore.
Impressions and Opinions. New York, 1891),

Sekil 12."Dansgilar elbise askisini diizeltiyor", Edgar Degas, 1895, Degas tarafindan ¢ekilen bu fotograflar daha sonra gelecek

resimler i¢in eskiz haline geldi.

https://vk.com/wall-171190110_1546

Ancak Empresyonistlerle arasindaki fark bu ifadeyle bitmedi. Degas daha
sonra Ingiliz sanat¢1 Walter Sickert'e : Meslektaslarimi, renkli bir alandan daha verimli

bir faaliyet alan1 olarak kabul ettigim ¢izim alaninda yeni yollar aramaya tesvik etmek


https://vk.com/wall-171190110_1546
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icin her zaman denedim dedi. Ama onlar beni dinlemediler ve bagka bir yola gittiler

(Sickert, Burlington Magazine, November 1917).

Degas, onlarin goriinliste dogaya olan yaklasimlarini ¢ok pasif olarak kabul
etti ve kosulsuz sadakatlerini segilen motifle onaylamadi. Ona gore bir seyi
degistirmeme ilkeleri, ani izlenimlere olan olaganiistii dikkat, gézlerinde, dogada ve
1s1kta rastgele kosullara kole olmalarini sagladi (Teresina, 2011, 67). Gordiiklerini
kopyalamak ¢ok iyi, dedi bir arkadasina, ama artik gérmedigin bir seyi ¢izmek ¢ok
daha iyi, ancak hafizada tutulu. Oyleyse, hayal giiciiniin hafiza ile isbirligi yaptig1
gordiiklerinin, farkina vartyorsun. Baska bir deyisle, yalnizca sizi etkileyenleri gosterir
yani gerekli olanlar1. Béylece anilariniz ve fanteziniz doganin zorbaligindan arinmis
durumda (G.Jeanniot. Souvenirs sur Degas. La Revue Univeselle, 15 octobre, ler
novembre 1933)

Degas ilhaminin ustasiydi. Sahnelerindeki detaylari, ayn1 dans fuayesini
gosteren dizide oldugu gibi, kompozisyonun gereklerine uygun olarak tamamen
degistirdi. Bu serideki her resimde ayni oda, diger tuvallerde bulunmayan cesitli

detaylarla doludur.

Degas, yaris atlarinda dogasinin ve doneminin tiim gereksinimlerini karsilayan
nadir bir konu buldu. Modern gergekte, gercekeilik ve stil, zarafet ve titizligi birlestiren
bu muhtesem safkan hayvandan daha miikemmel bir sey nerede bulunabilir? . Higbir
sey, uzun hazirlik calismalarin , dikkatli se¢imi ve bu Ingiliz-Arap saheseri gibi ustaca
O6grenmeyi seven bu sofistike, segici sanat¢iy1 bu kadar biiyiileyemezdi (Paul Valéry,
1938).
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Resim 41. E. Degas.” Jockeys (Race horses before the stands)1868,yagliboya 46 x 61 cm,Musee d'Orsay, Paris

T )
.

https://arthive.com/edgardegas/works/3864~Jockeys_Race_horses_before_the stands

Cok ilging seyler goriiyorum, onlara hayranim, onlar1 zihnimde amag ve
karaktere gore dagittyorum - ve pismanlik duymadan hepsini birakacagim. Hayat ¢ok

kisa ve gii¢ cok az .Yasasin Fransa ¢amasirhaneleri (Edgar Degas).

Degas nadir bir yliz ifadeleri hissine sahipti ancak {itii yapan kadinlar1 ve
danscilari resmederek pozlarinin tiim profesyonel 6zelliklerini yakalamay1 basardi, bu
da viicudu yeni bir sekilde gormesini ve ondan 6nce higbir sanat¢inin ilgilenmedigi

bir¢ok hareketi incelemeyi sagladi.

Artik Degas bir kafede bulunmuyor ve Louis Alevi ve birkag eski arkadasiyla
0gle yemegi yedikten sonra; opera ya da sirke ¢izmek icin gider, yeni resimler i¢in
sahneleri arardi. O siralarda Degas Fernando sirkinde bir manzara ressamina sunlari
sOyledi: Dogal bir yasam m1 artyorsunuz, ben ise hayali (George Moore memories of

Degas, 1918).

Degas inatla belli bir meslegi olan kadinlari, kaldirim, nisasta ve yahut bale
kolesini yeniden yaratmaya ¢alisti. Deforme olmus viicut yapilarini 6zellikle belirgin
bir sekilde ifade etti ve ayakkabisini baglayan bir dans¢1 ya da iki elini de iitiiye
bastirdig1 kadinin, bir canlinin tiim mekanik sisteminin bir yiiz kadar etkileyici

oldugunu diisiindiirdii (Paul Valéry,1938).


https://arthive.com/edgardegas/works/3864~Jockeys_Race_horses_before_the_stands
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4.5 Paul Cezanne

Paul Cezanne, 19. yiizy1l izlenimciligi ile 20. ylizyil kiibizm arasinda bir kopri
kurmay1 bagaran Empresyonist, ayni zamanda postimpresyonist ve hayatinin sonuna
yakin sOhreti yakalayan Fransiz ressamidir. Cezanne erken yaslardan itibaren ¢izim
yapmaktan hoslanirdi, ancak hi¢ kimse buna ¢ok 6nem vermedi. Sadece 15 yasindan
itibaren 1858'de Cezanne yerel bir ¢izim okuluna gitmeye basladi. Oglunu sanatg1
gormek istemeyen babasi, 1861'de, gergek resim egitimi i¢in oglunu Paris'e gonderdi.
Yerel sanatcilarin etkisinde olan Paul Cezanne, ressam Suisse'in atdlyesini ziyaret
ederek, akademik tarzindan hizla uzaklasti ve kendi tarzini1 aramaya bagladi. Her yil
eserlerini Salon'da sundu. Ancak zorlu jiiri, sanatginin tiim resimlerini reddetti. ihlal
edilen gurur Cezanne'i ¢alismaya daha derin ve daha derine dalmaya zorlayarak
kademeli olarak kendi tarzini gelistirmeye zorladi. Cezanne, modellerinin elma kadar
hareketsiz olmasini istedi ve Paris'in tamamini bir elma ile sasirtmay1 hayal etti: Paris’i

sagirtmak igin bir elma benim i¢in yeterli (Paul Cezanne).

Sekil 13.Paul Cezanne

https://www.pau ceanne.org/

Sanat¢inin resimlerinde nesnel diinya yasiyor. Elmalari, seftalileri, stirahileri,
ruhu ve i¢ 151mast olan seyler. Sanat¢inin erken eserleri, zengin ve karanlik bir palete
sahiptir. Bu sirada, kalin boya katmanlar1 uygulayarak, bir palet bicagiyla calisti.
Cezanne'in paleti, Empresyonist Camille Pissarro'nun yaninda ¢alismaya bagladiginda
parliyordu. Hayatinin son yillarinda onun suluboya tutkusu yagli boya resimlerini yar1

saydam hale getirdi (Mauclair, 2016, 102).


https://www.paulcezanne.org/
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Agirlikl olarak ince ve saydam olan ii¢ ana rengin (yesil, mavi ve sar1) tonlarini
kullanarak, daha sonra keskin bir kontrast olusturarak, kalin vuruslar uygulayarak,

mekansal planlar1 ve aydinlatma dereceleriyle belirledi.

Ulkenin peyzaji biitiiniiyle hissedilmeli. Cezann'n ¢alismalarmi diger
sanatcilarin yapitlarindan ayiran 6zellikleri tam olarak bu degil mi? Van Gogh'un,

Theodore Van Gogh'a 1889 yazdigi mektuptan (Teresina, 2011, 205).

Natiirmortlarinda, nesnenin yapisini vurgulayarak, renkli doku ve saf renk
kullanimi ile agirlastirarak sanatgi, nesnel diinyanin maddi gergekligini ve siki
plastikligini ortaya koyuyor. izlenimciligin temel ustalarindan biri olan Cezanne
yaraticiligl, gecici ve g¢ekiciliginden yoksun, degismeyen ihtisami ve uyumlu doga
dengesini ortaya g¢ikarmak, formlarmin organik birligi, yirminci yiizyilin birgok
sanatgisi lizerinde biiyiik bir etki yaratti (German, 2017, 92). Cezanne sulu boya ile
calismaya basladiginda, zamanla bazi suluboya resim tekniklerini yaga aktardi: Beyaz
ve Ozellikle astarsiz tuval lizerine ¢izmeye basladi. Sonug olarak, bu tuvallerdeki boya
tabakasi, icten yanip soOniiyormus gibi daha hafif hale geldi. Cezanne kendisini li¢
renkle sinirlamaya basladi: yesil, mavi ve koyu sari, tabii ki, tuvalin beyaz rengiyle
karisik. Renk se¢imine yonelik bu yaklasima, en anlamli sanatsal sonucu en az yolla

elde etmek i¢in Cezanne tarafindan ihtiya¢ duyuldu (Mauclair, 2016, 99).

Ressamin Sanatsal mirasi, suluboya ve diger eserleri saymazsak 800'den fazla
yagliboya eseri iceriyor. Hi¢ kimse, uzun yaratict yolculugunun yillar boyunca
sanat¢inin kendisi tarafindan kusurlu olarak yok edilen eserlerin sayisini sayamaz.
1904'teki Paris Sonbahar Salonunda Cezanne'nin resimlerini sergilemek i¢in biitiin bir
oda ayrildi. Bu sergi ilk ger¢ek basariydi, ayrica sanat¢inin zaferiydi. En iyi
eserlerinden biri, yiizyillar sonrasi bile resim uzmanlarini biiyiileyen ve miizayede

tekliflerinde rekor kiran kart oyuncular1 olarak kabul ediliyor.

Paul Cézanne'nin tiim eserleri zamanin ruhu ve yasamindaki olaylar ile
doludur. Tuvallere deneyimlerini yansitiyor. Ozellikle sehvetli doga, cekim ya da itme
enerjisi hissedebilir. Tiim tuvallerde, yazarin ayrilmaya calistigi dini bir alt metni
vardir. Yiiksek becerisine ragmen, sanat¢i resimdeki diisiincelerini ve duygularim

ifade edemeyeceginden korkuyordu. Giinlerinin sonuna kadar, gercek saheserler
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yaratabileceginden siiphe ediyordu. Cezanne fobilere ve korkulara yatkindi. Sanat
elestirmenleri, yetenekli bir sanat¢iy1 yaratmaya zorlayan sonsuz kabuslar olduguna

inanmiyorlar (Venturi, Cezanne, son art, son oeuvre -Paris, 1936).

Cezanne, modern yagamin Savonarola'sidir. Eserlerinin kurtarici atesinde,
giizel goriinen her seyi, maskeli balo kiyafetlerini ve maskelerini, bu ylizyilin tim
biiyiilerini yakt1. Onun resmi ¢iplak bir gergektir. Izlenimcilerin yaptig1 gibi goz
kamastirict bir izlenim degil, goézlerde bulaniklagsmaya basladigi siki ¢alismanin giizel
olmadig gercegidir, sekiller egri, renkler kalayli ve kirli oluyor. Onda yaratici iradenin

kirilmaz bir diirtiisii ve isin derin umutsuzlugu var (Volosin, 1988).

Cezanne, ilk (1874) ve iigiincii (1877) Izlenimci sergilerine katildi. Sanat¢inin
ilk hayranlar1 arasinda sanat¢i tarafindan koleksiyonunda 32 resim toplayan tutkulu
koleksiyoner Victor Shoke vardi. Eski arkadaglarindan Cezanne, Claude Monet ile
giiclii baglarin1 korudu. 1894 sonbaharinda, Monet'i Giverny'deki evinde ziyaret etti:
Ozellikle heykeltiras Auguste Rodin ve Amerikali sanatgt Mary Cassat ile tanisti.
Mektuplarindan birinde, sanat¢iya sefkat kalpli bir ayr dedi. Mary, ilk basta
Cezanne'den korktugunu yazdi, ancak kisa siirede fark etti ki goriiniisii aldatici ve ilk
bakista goriindiigii kadar siddetli degil. Aslinda, zamanimizda sikga bulunmayan en
asil insandir (Rewald, 1946).

1906'da Cezanne, geng takipgilerinden biri olan sanat¢1 ve kurgu yazart Emile
Bernard'a soyle yazdi: "Yashyim, hastayim ve ¢alisarak 6lecegime yemin ettim." Her
sey yazili olarak gerceklesti. O yilin 15 Ekim’inde, dogada,calisirken, siddetli yagmur
yagdi. Engebeli arazide ve hatta bir firtinada agir ekipmanlarla geri donerken, giiciinii
kaybetti ve bilingsizce eve getirildi. Birhaftasonra, 22 Ekim 1906'da Cezanne,

zaturreeeden vefat etti.

4.6 Berthe Morisot

Beyaz havadar bir elbise i¢inde sanki kaybolmus bir kadin, Edward Manet'in

en Uinlii tablolarindan birinin balkonundan sikilmis bir bakigla bize bakiyor.
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Resim 42 .E Manet , The Balcony, 1869,yagh boya,170x124 cm, Musee d’Orsay

https://artchive.ru/news/2417~Krupnaja_vystavka_rabot_Mane_i_ego_sovremennikov_otkryvaetsja_8 marta_v_Milane

Berthe Morisot (14 Ocak 1841-2 Mart 1895) sadece iinlii ressamin en sevdigi model
degil, ayn1 zamanda 19. yiizyilin en iinlii sanat¢ilarindan biriydi; neredeyse imkansiz
olan1 yoneten bir kadindi: aileyi, kariyerini, dostlugunu, kendine ve inanglarina sadik
kalarak basarili bir sekilde birlestiriyordu. Berthe Morisot, evde kiz g¢ocuklarina
yonelik bir sanat atdlyesi kuran ebeveynleri tarafindan desteklenmis mutlu bir
sanat¢idir. Bu, kadinlarin giizel sanatlar okulunda ders almasinin, bir kadinin
diisiinmesi ve ayrica ¢iplak figiir ¢izmesinin uygun olmadig: diisiiniildiigii ve hatta
giyimli erkek figilirin bile tavsiye edilmedigi bir zamandi. Ancak sanat¢inin ailesi
kizlarinin Camille Corot'nun atdlyesinde resim 6grenmelerini sagladi. Corot ise kendi
peyzajlarimi kopyalamalarina izin vererek, agik havada paha bicilmez resm dersleri

verdi.

1869'da Berthe Morisot hayattaki en onemli insanlardan biri olan Edouard
Manet'le tanistiginda, iic yildan beri salonda yillik sergilere basarili bir sekilde
katiliyordu. Fakat Manet'in yaninda tekrar 6grenci ve model olarak, onun 14
portresinin ilham kaynagi oldu. Manet Berthe Morisot’un son portresini erkek kardesi
Eugene’le evlendiginde 1874’te yilinda ¢izdi. Izlenimcilerin ilk sergisine katilan tek
kadin Fransiz sanatgi, erkek meslektaslarinin aksine, {ist {iste alt1 y1l boyunca Paris

Salonunda olumlu karsiland1 (Teresina, 2011, 167).

Berthe Morisot'un resimlerinin rahat, aile, lirik konular1 nazik¢e sanatsal bir
mizag¢ sakliyor. Tiim izlenimci sanat¢i grubunun temel teknik ilkelerini kabul eden

Berthe Morisot, uygulamalarinda genellikle tuvalin kayda deger olmayan kisimlari,


https://artchive.ru/news/2417~Krupnaja_vystavka_rabot_Mane_i_ego_sovremennikov_otkryvaetsja_8_marta_v_Milane
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kabataslakliga ve kasithi biiyiik darbelere neden olan daha sert ve keskindir (Mikhail
German, 2017, 131).

Ozellikle avantajli bir konumda olan kadin ve yetenekli bir sanat¢i olan
Matmazel Berthe Morisot, kesinlikle halki ve elestiriyi tekrar tekrar ¢alismalarina
zorlama yetenegine sahip. Pastelleri on sekizinci yiizyildaki Rosalba Carriera ile ayni
bliyiileyici kolaylikla kullaniyor. Eslesmesi zor olan beyaz tonlarin tiim genel
uyumunu, bilen ince bir renkgidir. Yiizleri ve kiyafetleri son derece canli bir sekilde
calismistir (Philippe Burty "Empresyonist Sergisi". "La Republiq ue Frangaise" 25
avril 1877).

Empresyonizmin 6zgiir, esnek teknigi Monet, Sisley, Renoir, Berthe
Morisot'un giizel, saf renklerin sesini arttirmasina, 1siltili 151k armonileri, doganin bir
kutlama olusturmasina izin verdi. (Maurice,Denis,Camille Pissarro adli makaleden,
1903). Bu bilyiiciiniin yaraticilig1, ¢agimizin boyama tarihinde onurlu bir yer kaplar ve

ondan ayrilmaz (Mallarmé, 1896).

15 Haziran’da gergeklesen sergi, Izlenimcilerin sekizinci ve son sergisi
sayiliyor. Aslinda, Berthe Morisot’un resimlerindeki bazi izler, izlenimciligin
kalintilaridir - (Venturi,1939). Morisot, grubun dagilmasindan sonra en tutarh

Empresyonist olarak kald.

Yillarca Her Persembe giinii Berthe ve Eugene'in evinde siipheli entrikalar
tartisilmadan ve Onemsiz anlagsmazliklar yasanmadan, en yakin arkadaslar Degas,
Monet, Renoir, Mallarme, Caillebote toplandilar. Zeki, 1srarci, piril piril bir giizellik
Berte Morisot'un yaninda anlamsiz konugmak ve aptalca seyler yapmak imkansiz
gorilinliyordu. Charles Ephrussi'nin dedigi gibi “Berthe Morisot'un saf bir Fransiz

zarafeti ve asaleti, eglencesi ve kaygisi var.

Edward Manet'in 6grencisi Bayan Berthe Morisot, bireysel bir kimlige sahipti
(Emile Zola Le naturalisme au Salon - 1880. Le Voltaire - 18-22 Juin 1880).

Beyaz ve siyah elbiseleri sever, yelpaze ve sapka giyerdi. Yaraticiliga ve
taninma hakkina sahip oldugunu kanitlamak icin 6zgiirlesmis bir yazar George Sand
ornegini izleyerek, bir erkegin elbisesini giyinmegi asla diisiinmedi. Renoir, Berthe

Morisot’u “Tavsanli Madonna’ya bile, kiskangliga ilham verebilecek tiim kadinlarin
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en kadinsi s1” olarak nitelendirdi. 1892'de devlet onun tablosunu satin aldi. Ve 1895'te
Berthe Morisot'un 6liim haberi arkadaslari i¢in bu gergek bir sok oldu. Her biri i¢in

en miikemmel ve yeri doldurulamaz kadindi.

Sekil 14. Berthe Morisot

https://e'n.wikiquote.org/wiki/Berthe:Morlsot

4.7 Camille Pissaro

C.Pissaro (Jacob-Abraham-Camille Pissaro, 10 Temmuz 1830,St.Thomas
adasi-13Kasim 1903,Paris) {inlii Fransiz ressami, Empresyonizmin ilk ve en tutarli
temsilcilerinden biri olarak sekiz Empresyonist sergisinin hepsine katilan tek
sanat¢iydi. Resimde Barbizon okuluna yakin olan manzaralarla baslayarak, Manet ve
geng arkadaslarinin etkisi altinda agik havada ¢alismaya basladi ve yavas yavas kendi

izlenimsel yontemini gelistirdi (Volnih, 2009, 9).

Sekil 15.Camille Pissaro

https://wpi.art/2019/01/08/pissarro/
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Onun sanat1 anlik ve 6zgiir izlenimlerden olusuyor. Claude Monet ve Sisley,
resimlerinde su ve ylizeyindeki siirekli degisen yansimalari tasvir etmeyi sevdikleri
gibi, Camille Pissarro da yerylizii parcasint ¢izmeyi tercih etti. Pissarro kirsal
yasamdan sahneleri severdi ve paletinin aydinlig1 ile neredeyse golgesiz olmasi, onu
diger empresyonistlerden farkli kilryordu (Rewald, 1946).

[lki siyah boya kullanmay1 reddetti. Pissarro, her zaman resme analitik bir yaklasima

yatkin olmustur; bu nedenle, rengin "boliinme" ve "pointilizm" ayrigmasi iizerine
yaptig1 deneyler vardir. Ancak kisa siirede en iyi ¢alismalariin yaratildigi izlenimsel
stile, Paris ve Rouen kentlerinin olaganiistii kentsel manzaralarma geri dondii
(German, 2017, 224). Yaratici yolun basinda, Camille Pissarro, yaratici galismalarinin
basaril1 bir ¢izgisini secti. Sasirtict bir tasarim dogrulugu ile birlikte iyi diisiiniilmiis
bir kompozisyon. Fransa manzaralar1 ve dogal adalar ona sonsuz bir ilham kaynagi
olarak hizmet etti. Neredeyse tiim Empresyonistler gibi, daha once Paris'i sikga ¢izen
sanat¢inin  tuvalinde sehir biraz hayali ve hareketli sis dumani1 seklinde ortaya
cikiyordu ancak 1890'larin baslarindaki Paris manzaralarinda, golgeler noktasal
yansimalara doniistii ve tuvali her zamankinden daha senlikli bir karnaval yapti. Belki
de "Paris'teki Montmartre Bulvar1" yaratilan en iyi izlenimci Paris manzaralarindan
biriydi ve Pissarro, Paris’e “kristalin iginden” noktacilik tecriibesiyle bakiyordu ve
sehri, dogani, ebedi, degismeyen bir manzara olarak goriiyordu. Paris, sanat¢inin en
sevdigi yer, onun ve ilham kaynagiydi.

Pissarro, 15 Aralik 1897'de oglu Lucien'e Opera binasina ve Palais-Royalle
meydaninin kosesine bakan Grand Hotel du Louvre'da bir oda buldugunu yaziyor !
Calismak ¢ok ilging ,belki estetik olarak cok giizel degil, ama Paris sokaklarin
yazmay1 deneyebildigim i¢in heyecanliyim (German, 2017, 223).
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Resim 43 C.Pissaro, The Seine, Pont Royal, 1903, 54x64.4 cm , Ozel Kolleksiyon

https://.ikiart.org/en/camiIIe-pissarro/the-seine-at-paris-pont-roy 1903

Empresyonistler arasinda sadece Pissarro, ani bir hareketsiz diinya ile anlik bir
151k renk effektini sentezleyebildi. Pissarro'nun sonraki tiim tuvalleri, tiim sanat
miizeleri tarafindan taninan ustaligin bitmis ve kusursuz taniklaridir. Fransiz-Prusya
Savagi sirasinda, evinden 1500 eseri yok edildi yani neredeyse sanatcinin 20 yillik
caligmasi. Sadece 42 eser bozulmadan kaldi (Mauclair, 2016, 100). Pissarro’nun
caligma prensipleri basitti. O kendi mizacina, dogasina uygun figur, sekil ariyordu,
aslinda, ¢izimden ¢ok sekil ve renkle daha fazla ilgileniyordu. Ayni zamanda suluboya
resimler ve birgok ofort ve litografi yaratti. Litografi igin, 6zel bir makine bile satin
aldi ve evinde kurdu. Ne yazik ki, sadece Camille Pissarro'nun 6liimiinden sonra,
caligmalar: iyi bir degerlendirme aldi. 73 yasina kadar yasayan sanat¢i, 13 Kasim

1903'te Paris'te bir otel odasinda hayata veda etti (Teresina, 2011, 35).

4.8 Frederick Bazille

Frederick Bazille (6 Aralik 1841 - 28 Kasim 1870), Empresyonizmin
Onciilerinden ve hatta kuruculart olarak adlandirilacagindan  siiphelenmedi.
Montpellier'den Paris'e kadar Basil, resmin temellerini kavramak igin degil, tip
o0grenmeye devam etmek i¢in gonderildi. Gergekten tip fakiiltesini kazandi ama,
sadece ebeveynlerini tizmemek i¢in. Kendisini memnun etmek igin,ise ayni zamanda
Charles Gleire'nin resim atlyesine yazildi. Tam da orada miikemmel bir grub toplandi.

Bugiin buna inanmak zor, ancak dort arkadastan - Monet, Renoir, Sisley ve Bazille-
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sadece Bazille, parasizliktan muzdarip degildi. Frederick comert¢e ekmegini, ¢atisini,

parasini arkadaslariyla paylasti (German, 2017, 101).

Emile Zola Bazille'm karakterini s0yle aciklamistir: Gergekten ¢ok yakisikli
bir geng, aristokrat, kibirli, 6fkeyle korkung ve genellikle cok kibar ve sevimli.ilk
basta, Renoir'in Bazille'i pek sevmedigi dikkat ¢ekicidir ama bu onlarin sonradan

arkadas olmalarini engellemedi.

Sekil 16 . Frederick Bazille

https://www.babelio.com/auteur/Frederic-Bazille/215114

1864 yilinda, Basile Tip Akademisi'ndeki sinavlarinda basarisiz oldu; bu da
calisma konusundaki tutumdan ¢ok daha dogal bir sonuctu. Sonunda ailesine uzun sure
tamamen farkli bir meslek ile ilgili oldugunu itiraf etti ve ilk atdlyesini Furstenberg 6

Caddesi'nde kiralad1 (Krespel, 1863-1883).

Bazille agik havada ¢alismay1 severdi. Isiga ve renge ilgi, bir palette ustaca
calisma, parlak, giineste doygun renkler - bunlarin hepsi eserlerinde vardi. Bigim
arayis1 i¢inde olan ve modern egilimleri keskin bir sekilde ilgi duyan bir yenilikei,

ozlinde geleneksel bir sanat¢1 olarak kaldi (Mauclair, 2016).

Paris’te, Edouard Manet’in etrafinda, 1860’larin sonunda, Bazille giderek
genis, resimsel 6zgiirliige ve tamamen farkli bir sanat diline ayrilan gri, siyah, pembe,
mavi tonlarinda yapilan kat1 bir 151k uyumu arayis1 arayisina basladi (gorsel 32)

(Teresina, 2011, 133).

Bazille ilk defa Resmi Salona ¢aligmalarin1 1866'da gonderdi. Ailesine yazdigi
bir mektupta, agikcast ¢ok endiseli oldugunu, resimlerinin kabul edildigini hayal

ettigini, sliphelendigini sdyledi. Gergekten de, o zaman sadece “Still Life with
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Fish”1866 Balikla Natiirmort resmikabul edildi. 1870 yilinda “ The artist's Studio on
Rue La Condamine, 9 in Paris”1870 Kondamin Caddesi'ndeki Sanat¢1 Atdlyesi adli
eseri Salon tarafindan kabul edilmedi, ancak biiylik resmi” Bathers (Summer Scene)
1869 yilinda onaylandi. Sadece kabul edildiginden degil, dikkat ceken 6nemli bir yere

astlmasindan da tamamen memnundu (Rewald, 1946, 110).

Ressam, ailesine yazdig1 bir mektupta, “Resmimin konumu beni ¢ok mutlu etti;
halkin goziinde, ilgi merkezinde; dogru diyorlar ki, dogru, iyiden daha kotiidiir, ama
her durumda ¢alismam biiyiik ilgi uyandiriyor ve su andan itibaren ne gonderirsem
vereyim, dikkatsiz birakilmayacagim” dedi. Ancak Agustos ayinda Zouave alayi i¢in
goniillii oldu ve 28 yasinda dogum giintinden bir hafta 6nce 28 Kasim'da sonsuza dek
gen¢ bir sanat¢1 olarak savasta Oldii. Sanat tarih¢isi Waldemar Januszczak,
Empresyonizm hakkindaki filminde, eger Fransiz-Prusya savasi olmasaydi Basile'nin

en 6nemli ve basarili izlenimci olacagini séyledi (Grichak, 2003).

Arkadaslari, hatiralarindaki Bazille'den az sayidaki hayatta kalan
calismalardan sonuclanabilecegi gibi son derece yetenekli bir sanatgr olarak
bahsettiler. Basile'nin Empresyonistlerin ilk sergisinden dort y1l 6nce 61diigili gergegine
ragmen, yorumlarinda yenilik¢i olan tuvalleri ressamin giinliik yasamdaki
izlenimlerini temsil ettigi icin onlarla dogrudan baglantiliydi. 60l yillarda,
arkadaslariyla Bulusmalarda, Herbois café'deki atesli anlagsmazliklar sirasinda,
genellikle bir grup Sergisi olusturmak i¢in bir teklifte bulundu. Ve eger Bazille hayatta

olsaydi, o zaman onun degismez bir iiyesi olurdu.

4.9 Alfred Sisley

Sisley Alfred - Fransiz manzara ressami, Ingiliz vatandashigina sahip Fransiz
Empresyonist ressam, 30 Ekim 1839'da Paris'te dogdu, babasi bir Ingiliz isadami
William Sisley'di. 1857'de ailesi ticaret okumak i¢in Alfred'i Londra'ya gonderdi,
ancak gen¢ adam ressamligr secti ve 1862'de Paris'e geri dondii. Dondiikten sonra,
Paris'te Charles Gleire (1861-63) at6lyesinde ¢alist1 ve burada C. Monet, O. Renoir ve
F. Basile ile yakin arkadas oldu (Volnih, 2009, 8).



91

Sisley hareketin kurucularindan olan tiim Fransizlarin en tutarli ve en sadik
izlenimcisi olarak adlandirilir. Alfred Sisley, izlenimciligin yiikselisiyle baglantili olan
her kader dykiisiine katildi. Her birinin 6grenmeye basladigi Gleire atolyesinde geng
Monet, Renoir ve Basil ile tanisti. Agik havada Fonteblo ormaniyla arkadaslariyla
seyahat etti, ilk Izlenimci sergilerine katildi. Ancak sasirtic1 ve agiklanamaz bir sekilde
bu 6nemli tarihi tablodaki her fotografda Sisley, kendisi odak disinda kaliyor. BBC
(Ingiliz Yaym Sirketi) yonetmenlerinin  unuttugu Goriinmez Adam, sanat
tarihgilerinin yalmzca dliimlerinin yiiziincii yilina hatirlatan “izlenimciler” adli filmini
cektiklerinde, yalmizca ilk olarak 1992'de yapilan c¢alismalarin gercek bir
retrospektifini hatirlatti. Modern arastirmacilar, bu adaletsizligi, ilk ve son kez ve
herkes i¢in bulunan sanatsal gercekle, Sisley'in inat¢1 sadakatiyle agikladilar ve

sanat¢ty1 Empresyonizm tarihindeki yerini geri getirdiler.

Sekil 17. Alfred Sisley

http://www.lemondedesarts.com/DossierSisley.htm

Empresyonistler olarak adlandirilacak ilk sanatgi sergisinin agildigr 1874'te
Sisley ¢oktan basarili bir sanatgiydi. Claude Monet ve Camille Pissarro, onu bir
sanatgiya destek olmak i¢in elinden geleni yapan Durand-Ruell ile tanigtirdilar. Fakat
tablolar1, aciklanamaz ve umutsuz bir sekilde satilamadi. Sisley'in ailesinin agliktan
Olmesine izin vermemek i¢in, Durant-Ruel sanat¢iya her ay birkag¢ resim karsiliginda
az miktarda para oder, gergek koleksiyoncu arkadaslar ise bazen 50-100 frank
karsiliginda resimler satin alirdi (Rewald, 1946, 205).

Kimse ressamin Drouot otelindeki tuvalleri i¢in 30 franktan daha fazla para
vermedi. 1897'de Georges Petit Gallery'de diizenlenen kisisel sergiden sonra Alfred

Sisley'in 150 resminden hi¢ biri satilmadi. Claude Monet, bir yilin1 30 resim
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karsiliginda Alfred resimlerine 500 frank 6demeyi kabul ede bilecek miisterilerin

arasinda gegirdi. Fakat miisteri bulunamadi (Krespel, 1863-1883).

Sisley resimlerinde, gokylizii her zaman hareketlidir, etrafindaki hayat gibi
stirekli degisken, yuamusak ve melankolik, karanlik ve firtinali. Resimlerime her zaman
gokyliziinden basliyorum dedi Sisley. Benim igin bu sadece bir bosluk degil, bir
manzara i¢in bir arka plan degil, tim kompozisyonun anahtaridir. Gokytizii, planlarina
sadece resmin derinligini degil ayn1 zamanda i¢inde hareketini de veriyor. Ayni

zamanda tiim tuval i¢in bir 151k kaynagi olarak hizmet eder (German, 2017, 225).

Sisley'in yumusak, lirik manzaralari, Empresyonist hareketin onemli ve
ayrilmaz bir pargasini temsil ediyor. Sanatginin en sevdigi kahramanlar gokytizii ve
sudur ve manzarasi her saniye degisir. Sisley i¢in 6zellikle 6nemli olan renktir. Bu
ayrintiyla calisirken, sanat¢1 miikemmellige ulagmis, her ton diisiiniilmiis ve sembolik
bir anlam ile doludur. Bana 6yle geliyor Ki, onun resimlerinde doga her zaman farkli
ve degisiyor. ILe-de-France'n gergek atmosferini yansitan Sisley'nin manzaralari,
kendi i¢inde, her mevsimin dogal fenomenlerinin 6zel bir seffafligini ve yumusakligini
koruyor. Ornegin Argenteuil'de Kiiciik Meydan1872, Marly'de Sel 1876, - ikisi de
Paris'teki Orsay Miizesi'nde. Louvesenne'deki don 1873, Ormanin Kenar1 1855 ikisi

de Puskin Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova'da.

Sanatci, karisinin 6liimiinden birka¢ ay once bogaz kanserinden vefat etti.
Sadece bir y1l sonra, 1876 yilinda ¢izdigi Port Marly'de Sel, resmi i¢in, koleksiyoner
Isaac de Camondo 43 bin Frank 6dedi. Ne yazik ki bu para Sisley'in hayat1 boyunca
kazandig1 paradan daha fazlaydi.

4.10 Armand Guillaumin

Ve sonra piyangodan yiiz bin loto kazandi! Bdyle bir baglikla biiyiileyici
biyografiler sayfalarma baslanabilinir ama bu biyografilerin, kahramanlar
“Olaganiistii Insanlarin Yasami”  serisinde karakter haline gelecegi anlamina
gelmiyor. Ancak, istisnalar da var. 1891'deki biiyiikk piyango kazanigi sayesinde
hizmetten ayrilip kendini tamamen sanata adayan ve genel halk tarafindan az taninan,

peyzaj tarzinda ¢alisan Fransiz izlenimci ressam Armand Guillaumin Jean-Baptiste
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Armand Guillaumin (16 Subat 1841, Paris, Fransa-26 Haziran 1927, Orli ,Val-de-

Marn, Fransa).

Sekil 18. Armand Guillaumin

http://www.ericacrozant.asso.fr/gallery3/index.php/gens/Armand_Guillaumin_Portrait_photographique_1911

Sanat¢1 Empresyonistlerin neredeyse tiim sergilerinde yer aldi (1876'daki
ikinci sergi harig). 1874'teki ilk Izlenimci sergisinde ii¢ resim (manzara) ile temsil
edildi. Onlarin arasinda, Ivry'deki Seine'nin kivrilmasini gosteren “Giin Batimi” (1873,
Museum d'Orsay, Paris) eseri de vardi. Belki de Guillaumin'in yeteneginin 6lgegini
tam olarak takdir etmeyi ve aslinda onun izlenimcilik baglaminda resminin ne

oldugunu hissetmeyi saglayan bu sergiydi (Rewald, 1946, 212).

Guillaumin ilk kez Salon des Refuses («Reddedilenler Salonuy») Pissarro ve
Cesanne ile katild1 ve daha sonra Renoir ve Monet katildi. Zaten ¢aligmalarinin bu ilk
asamasinda, Guillaumin deneyimli bir ressamdi, tuvalin rengini ve izlenimini
arttirmak i¢in impasto teknigini kullandi, resimleri sasirtici derecede olgunlasti.
1870Q'lerin sonunda Guillaumin paleti daha agik, daha parlak ve daha karmasik hale
geldi. Cezanne gibi, dogadan alinan formlarin net bir anlamin1 olusturmak igin
izlenimci goriintiilerden siirdiiriilebilir, kesin bir sey yaratmak istedi. Guillaumin,
cagdaslarinin ihtisamin1 hi¢ kazanmamis olmasma ragmen, yenilik¢i ruhu ve
izlenimcilige olan bagliligi, onu izlenimcilik klasigini kisilestiren birka¢ sanatgidan

biri yapt1 (Mauclair, 2016).

Guillaumin sadece manzaralar iizerinde galisti. Paris ve ¢gevresinin Pont-Marie,
Elma Agaclar ile Peyzaj, Saint-Louis Adasi'nin Manzarasi, Charenton'daki Kopriiye

adanmis bir¢ok resim yapti. Sanatgi, dogal tiirlerin giizelligini iletmek i¢in renk ve 151k
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olanaklarint en iist diizeye ¢ikarmaya galisti. 1883'te Paul Signac ve daha sonra
Georges Seurat ile bir araya gelerek, pointillism tekniginde c¢alismaya basladi

(German, 2017).

Bu yillarin en O6nemli eserleri arasinda: “The Peshader Village” (1895),
“Cagdaki Manzara” (1895), “Kirmiz1 Kayalar” (1894), “Bushardon'daki Degirmen”
(1905), “Crozan Yalnizlik” (1907), “Creuse Daglar1” (1918). Guillaumin, kendilerini
“Crozon Okulu” olarak nitelendiren ve Crozon koyii ¢evresinde calisan bir grup
peyzaj sanatcisinin lideri olarak kabul edilir. Oyleki 1913'ten sonra sanatci, kisin
giineyde Crozane'de daha fazla zaman gegiriyordu. Bu yillarin en 6nemli eserleri
arasinda “The Peshader Village” (1895), “Cagdaki Manzara” (1895), “Bushardon'daki
Degirmen” (1905), “Creus Daglar1” (1918) yer aliyor (Bazin, 1977).

Hayatinin son yillarindaki maddi bagimsizlik Guillaumin'e kendisini tamamen
resme adama firsat1 verdi, ancak eski arkadaslari ile, 6zellikle de Pissarro ve Monet'le
olan temasini kaybetti. Sanat¢1 Haziran 1927'de hayatinin seksen yedinci yilinda 61dii.
Renoir'in yasiti Guillaumin, Claude Monet'den bir yil fazla yasadi yani uzundmiirlii
ressam “son izlenimci’oldu. 20. yilizyilin ilk ceyreginde aktif olarak ¢alisan
Gulleaumin, Fauvism'in olusumu tizerinde gergek bir etkiye sahipti, onun tavsiyesi ve
ornegi Oton Freese tarafindan yonlendirildi. Armand Guillaumin, halk arasinda
Monet, Renoir veya Pissarro'dan daha ¢ok taninmiyor, ancak onun yaratici mirasi

saheserlerinde daha az dikkate deger degildir.

4.11 Mary Cassat

Amerikal1 sanatg1 ve grafik, feminist ti¢ Empresyonizm Grand dames’in biri
olan Seref Nisani sahibi Mary Cassat (22 Mayis 1844 -14 Haziran 1926) Fransiz
izlenimciligindeki en parlak kisiliklerden biridir. Yagamini1 Fransa ile iligkilendirdi,
ancak her zaman gergek bir Amerikali kadin olarak gii¢lii, bagimsiz ve keskin bir
adalet duygusu ile kaldi. Bir milyonerin kaygisiz kizi olsa da, Mary Cassatt, destekten

daha ¢ok bir direncle karsilastigi zor olan sanat yolunu secti.
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Sekil 19. Mary Cassat

-

https://americanart.si.edu/artist/mary-cassatt-770

Bir dereceye kadar babasinin iradesine karsi bir sanatg1 oldu diinyadaki konumuyla
uyusup uyusmadigina bakilmaksizin sezgisinin Onciiliigiinii yapmaya karar verdi

(Rewald, 1946, 103).

Mary Cassatt, yurtdist seyahatlerinin genel aile egitiminin 6nemli bir pargasi
olarak kabul edildigi bir ailede biiytidi. 1853-1855 yillarinda Heidelberg ve
Darmstadt'ta yasayan kiz, Londra, Paris ve Berlin dahil olmak iizere bir¢ok Avrupa
baskentini ziyaret etti ve ardindan Pennsylvania'ya dondii. Mary'nin ailesinin
profesyonel sanat¢1 olma arzusuna itiraz etmesine ragmen, 1861'de Philadelphia'daki
Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi'nde Thomas Eakins ile resim ¢aligmalarina
baslad. ilk olarak, Mary, sanat calismalarina kendi basina devam etmeye karar verdi
ve 1866'da Paris'e gitti. Kadinlar heniiz resim Akademisine katilmadiklarindan, bir
stire sadece kadinlarin resimlerinin 6gretildigi Chaplen stiidyosuna katildi (Koyfman,
2010).

Calismalarimi ilk defa 1868'de Paris Salonunda gdstersede, Fransiz-Prusya
savaginin patlamasi onu kendi vatanina donmeye zorladi. Cassat Salon Sergilerine
1872 ve 1874'te  tekrar katildi. 1873'te, Mary Paris'e dondiigiinde, “sik ve dogal
olmayan” bir akademik sekilde ¢alismayacagina karar vermisti (Rewald, 1946, 142).

Y1l 1874'de Cassat, iki hafta arayla iki 6nemli olayin gerceklestigi yaratic bir
aray1s icindeydi. Des Capucines Bulvari'nda, izlenimci olarak adlandirilacak, Batignol
sanat¢1 grubunun ilk sergisi agildi. Samimiyeti ve parlak renkleri ile yeni resim Cassat't
biiyiiledi. Monet'in, (1873.C. Monet “Poppy Field” Musee d'Orsay, Paris) taklit
ederek, (“Red poppies” Mary Cassatt 1874 — 1880 Philadelphia Museum of Art)
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resmini ¢izdi. Sanat¢1 Amerika Birlesik Devletleri'nde okurken hayalini kurdugu agik
havada calismaya bagsladi ve eskizlerini yaptig1 defterini yanindan hi¢ ayirmadi

(German, 2017, 196).

Yakinda Paris Salonunu agildi. Edgar Degas'in, tamda kalbine batan Mary
Cassat'm  "Ida" resmini fark etti. Bir yil sonra ise Cassat,biiyiileyici sekilde, Degas
pastellerinin satisa sunuldugu magazada donarak kaldi. Bu hayatimi degistirdi, sanati
gormek istedigim gibi gordiim dedi. Nihayet tanistiklarinda, Degas Cassat"
Empresyonistlerle sergilenmeyi teklif etti ve o, da diisinmeden kabul etti. Geng
meslektaginin pastel ve graviir teknigine hakim olmasina yardim etti ve Cassat da
onun resimlerini "Amerika'da" tanitt1 ". Cassat, 1886'da, sonuncusu da dahil olmak
lizere, Empresyonistlerin dort sergisine katildi. Bundan sonra, sanatgi
Empresyonizmden uzaklagti ve bir daha asla herhangi bir sanatsal hareket igin

kendisini siralamadi (Teresina, 2011, 185).

Cassat'm tablolar1 ve pastelleri, birgogu anne ve g¢ocugu betimleyen ve
tamamen kadins1 bir hassasiyetle yaratmis oldugu, gorkemli ¢izimleri sicak renkleri
ile segiliyordu. Sanatina bir donem ara veren ressam, 1880'lerin ortalarinda aktif
caligsmaya devam etti. Sanat¢inin hayatindaki en canli ve yaratict donem 1890'lar oldu.
1891'de, daha 6nce Paris'te gosterilen Japon ustalarin eserlerinden esinlenen sanatgi,

bir dizi ¢arpici renk litografi yaratt1 (Teresina, 2011, 190).

1904 yilinda, sanat alanindaki basarilar1 i¢in, Onur Nisani'na layik goriildii.
1908'de Cassat en son ABD'yi ziyaret etti ve bir yil sonra 65 yasindaki sanat¢t New
York'taki Ulusal Cizim Akademisi'ne iiye secildi.1914 sanatci, Pennsylvania Eyalet
Sanat Akademisi Altin Madalyasi'n1 aldi. Mary Cassatt, 14 Haziran 1926'da Paris
yakinlarindaki Chateau de Bofrene'de tek basina vefat etti.
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Resim 44. M.Cassat ,lda , 1874,yagli boya, 57.8x44.8 cm, Ozel Kolleksiyon

https://arthive.com/marycassatt/works/392549~IDA

4.12 Gustave Caillebotte

Fransiz sanat¢i, hayirsever, koleksiyoner ve Paris d'Orsay Miizesi
koleksiyonunun ana kurucularindan biri Gustave Caillebotte (19 Agustos 1848 — 21
Subat 1894) Paris toplumunun en st katmanlarina mensup bir ailede dogdu.
Caillebotte, 1868' de Biiyiik Louis Lisesi'nde hukuk derecesini tamamlad: ve 1870'te
uygulama lisansi ald1 (Mauclair, 2016,104). Kisa bir siire sonra Fransa Prusya savasina
katildi. Savastan sonra Caillebotte, resim dersleri aldig1 sanat¢i Leon Bonn'un
stiidyosunu ziyaret etti. 1873'te Caillebotte bir giizel sanatlar okuluna kaydoldu, ama

goriinlise gore yeterince ciddi bir sekilde ¢alismadi (Teresina, 2011, 193).

Sekil 20.Gustave Caillebotte

https://shepherdexpress.com/Igbtg/my-lgbtg-pov/gustave-caillebotte-a-gay-man-at-mam-s-current-exhibit/


https://arthive.com/marycassatt/works/392549~IDA
https://shepherdexpress.com/lgbtq/my-lgbtq-pov/gustave-caillebotte-a-gay-man-at-mam-s-current-exhibit/
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Ayni zamanda, Caillebotte, Edgar Degas ve Giuseppe de Nittis de dahil olmak iizere
Fransiz akademisinin tarz1 disinda calisan bircok sanatciyla tanist1 ve ilk Izlenimci
sergisini 1874'te ziyaret etti ancak katilmadi. 1878 Gustave, eserlerinin satisi
konusunda endiselenmeden resimle ugrasmasina izin veren ailesinden miras elde etti.
Ayrica Izlenimcilerin sergilerinin finanse edilmesine katilma ve ¢alismalarini satin
alan meslektaglarina ve sanat¢1 arkadaslarina (Claude Monet, Auguste Renoir, Camille
Pizarro vb.) destek olma firsatin1 buldu ve eserlerini satin aldi. Gustave Caillebotte
ad1 sadece zengin bir koleksiyoner ve yaptiklar1 etkinliklerle baglantili olarak

izlenimcilik hakkindaki kitaplarda ve ¢alismalarda yer ald1 (German, 2017, 162).

Tabiki de 1960'larda sanat¢inin mirascilari, biiyiikbabasi olan ressamin, birkag
resmini satmaya karar verene kadar. Ve hepsinden 6nemlisi, “Paris.Yagmurlu bir
giin”, tabii ki, Petit-Gennevilliers'deki Caillebotte konaginda uygun bir duvar bulmak
i¢in zor degildi, ama modern bir daireye yerlestirmek zordu. Resim Chicago Sanat
Enstitlistine girdi ve sanatcinin statiisiinii geri getirdi, izleyiciler onu gérmek icin
gitmeye basladi. Resim ve mimarinin ana kiiratorii Kirk Varnedo onun hakkinda bir

kitap yazdi ( Distel, Anne,The Royal Academy of Arts, London, 1996).

Nadarin stiidyosuna izleyici olarak ilk Izlenimci sergisine gelen Caillebotte,
yasaminin onlimiizdeki birkag y1l boyunca hayatin1 ne adayacagini fark etti. O kendi
kiiciik hayalini kurdu, diye Renoir gililimseyerek, en yakin arkadaslarindan birini
hatirladi. ikinci sergiden baslayarak Caillebotte, sergiye yalmizca esit bir katilimei
degil, ayn1 zamanda comert bir sponsor ve diizenleyici oldu. Salonun kirasini dder,
tablolar1 asar, ¢erceveler siparis eder ve sikintili sanatg¢ilarin resimlerini yavasca satin
alir, Monet ve Renoir'in aclik ¢cekmemesine ve hala taninmamis izlenimsel resim
koleksiyonunu yaratmasina izin verdi. “Bir giin bu koleksiyon Louvre'u siisleyecek™

bu Caillebotte 'un kii¢lik kahramanlik riiyasiydi.

Caillebotte selefleri Jean-Francois Millet ve Gustave Courbet ve ¢agdasi Degas
gibi gercekcilik tarzinda calisti. Caillebotte, gercegi oldugu gibi ve onu nasil
gordiiglinli, resimdeki dogal dramayi azaltmayr iimit ederek gostermek istedi.
Caillebotte bir ¢ok aile sahnesi, i¢ mekanlar ve Hyéres'teki manzaralar ¢izdi. (Distel,

Anne.The Royal Academy of Arts, London, 1996).
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Ancak en iinlii resimleri Paris'e adanmis resimlerdi. En iinlii resimleri “The
Floor Scrapers” 1875 (Parkeciler),The Europe Bridge”1876 (Avrupa Kopriisil) ve
“Paris Street; Rainy Day”1877 Paris Caddesinde Yagmurlu Giin. Bu tuvaller,
karmasik olmayan, genellikle ¢ok basit mekanlar1 ve derinlemesine perspektifleri
nedeniyle tartismaya neden oldu. Bu resimlerde ortak olan egimli yiizey, Kaibott'un
Japon grafiklerinin ve yeni fotografgilik teknolojisinin etkisiyle ortaya ¢ikan eserinin
karakteristik bir 6zelligidir (German, 2017, 163). Caillebotte'nin eserlerinde bulunan
kesme ve biiylitme yontemleri fotografa olan ilgisinin sonucu olabilir. Bir¢ok eserde,
Caillebotte, 6rnegin “View of rooftops (Effect of snow)” 1879 (Kar etkisinde ¢atilarin
goriinlimil), Le boulevard vu d'en haut” 1880 (Yukaridan goriilen Bulvar)
resimlerindeki gibi ¢ok yiiksek bir bakis agis1 kullanir. Caillebotte kariyerinde,
1890'larda biiyiik formatl tuvaller yazmay1 birakip ¢alismalarini sergilediginde keskin
bir diisiis yasadi. 1881'de, Petit-Genevillier'deki Argenteuil yakinlarindaki Seine
kiyilarindaki miilkii satin aldi ve 1888'de yasamak i¢in oraya tasindi (Krespel, 1863-
1883).

Ressamin rahatsiz edici Onsezileri hakli ¢ikti, sadece 46 yasindayken aniden
bahcesinde beyin kanamast gecirdi ve hayatim1 kaybetti. Kiiciik hayalinin
gerceklesmesi i¢in ¢cok erkendi ve Empresyonist resim koleksiyonu devlet tarafindan
kabul edildi. Toplanan 68 resimlerden sadece 38 ve sadece birkag¢ yil sonra kabul

Liiksemburg Sarayi taratindan kabul edildiler.

Neredeyse unutulmus sanatci1 Caillebotte, 1960'larda beklenmedik bir sekilde,
aciklanan ve calisilan izlenimcilik tarihinin utkunu ayirdi, izlenimcilik salonundan
resimleri ciddi bir sekilde oturma odasina getirildi ve Renoir ve Cezanne'nin yanina

asildi.

4.13 James Whistler

Tonalizm gibi bir yoniin ana karakterlerinden biri olan ve 1863 tarihinde
Reddedilenler Salonuna katilan, James Abbott McNeill Whistler (10 Temmuz 1844,
Lowell, Massachusetts, USA - 17 Temmuz 1903, London, UK) Miinih'teki Giizel

Sanatlar Akademisi'nin onur {yesi, “Diigman yaratmak i¢in giizel sanatlar ” adli
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tezinin yazar1 ve Seref Nisani 6diilli seckin bir Amerikali ressamdir. Tonalizmin,
izlenimcilikle yakindan ilgili oldugu genel olarak kabul edilsede, Whistler,
izlenimcilerle hicbir sekilde bir uyum iginde degildi. Ozellikle, agik havada calismayi

onaylamadi ve “evde canli figlirden ¢izmenin en iyisi”oldugunu soyledi.

Sekil 21. James Whistler

https://iwww.findagrave.com/memorial/1404/james-mcneill-whistler

James Abbott McNeil Whistler 1844'te Rusya'da dogdu. Bazi kaynaklardaki
biyografisinde: Rusya'da degil, Amerika sehri Lowell'de (Massachusetts) ve 44'de
degil, on yil 6nce dogdugu gosterilsede, ancak Whistler'in kendisi - bir sanatg¢1 ve
kisilik olarak - St. Petersburg'daki Nikolaev Demiryolu'nu tasarlayan, bir askeri

miihendis olan babasinin yanina geldiginde dogdugunu sdylerdi.

11 yasinda Rusyada ¢izim dersleri almaya baslayan sanat¢inin, Rusya'da
gecen cocukluk ve genclik yillari, hayatinin en bulutsuz ve aydinlik yillardir. Ancak
Nisan 1849'da babasinin ani vefatindan sonra ailesiyle Amerika’ya geri donen
Whistler 1855 sonbaharinda, yakinlarinin rizasiyla, profesyonel bir sanatgi olmak igin
Paris'e gitti. Paris'te Whistler, akademizmin destekg¢isi S. Gleire'in atdlyesine katildi

(Mauclair, 2016).

1857'de Whistler Ingiltere'ye gitti ve bu da onun iizerinde giiglii bir izlenim

birakti. Paris’e dondiikten sonra Thames nehrini betimleyen bir dizi graviir iizerinde


https://www.findagrave.com/memorial/1404/james-mcneill-whistler
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calist1 ve 1862 yilinda Londra Kraliyet Akademisi’ndeki bir sergiye katildi. Aralik
ayinda ise James Whistler, Londra'ya kalic1 olarak yerlesmek i¢in Paris'ten ayrildi.
Bir yil sonra 1863'te, Paris Salonunun jiirisi tarafindan kabul edilmeyen reddedilen
resim sergisinin Uinlii Salonunda yer ald1. Tabi ki, 1863 yilinin ana incisi Edward Manet
tarafindan "Cimenlerin lizerinde Kahvalt1" skandali oldu. Ancak Whistler'm resmi
“Beyaz Senfoni. 1. oldukga elestiri aldi: Beyaz lizerine beyaz - ne barbarca bir renk
semasi! (Teresina, 2011, 199).

Whistler siddetle ve umursamazca elestirildi. A¢ik havada calisma aliskanligi
olmasada onda sark motiflerine baglilik ve resimlerine geceler, senfoniler ve

diizenlemeler gibi miizikle ilgili {invanlar1 verme tutkusu vardi.

Her ne kadar Whistler, erken “Mavi Senfoni” veya “Gri ve siyah aranjman” ve
baska resimlerinde renksel anahtarlarindan bahsetmeye alissa da, daha sonra nocturne,
senfoniler ve armoniler olarak adlandirilan resimlerden bahsetti. Bunu baslangigta
yalnizca dogustan gelen miizikalitesini ve renkli yapilarin diisiinceli incelikli ve

karmagsik uyumuna dikkat cekmesi i¢in dile getirdi (Cegodaev, 1964).

Palet yerine, ortasindaki beyazi, solunda limon sarisi, kadmiyum, parlak koyu
sar1, dogal sienna, dogal ombra, kobalt, ultramarin ve bir ¢esit Prusya mavisi olan
sagda — vermilyon yani ¢in kirmizisi, Venedik kirmizisi, Hint kirmizisi olan kiigiik bir
masa kullandi. Whistler, neredeyse tiim renkli karigimlari, evrensel bir uyumlastirict
olarak tanitmak igin kullandu. i1k dnce yiiz, sag, elbise, arka plani, gdlgede ve golgede
olan temel tonlar1 dikkatlice segti. Sanatg1 yapimin birligini ve tazeligini saglayan usta,
isi parcalara ayirmak yerine, tuvalin biitiin ylizeyinde ayni anda ¢alist1 (Teresina, 2011,
203).

Sonra sergilerimin basarisi ile ilgilenen ve ayni zamanda Manet, Degas ve
grubundaki diger sanatcilarla arkadas olan Whistler'la tanisma sansim oldu. O bana
Laffitt Caddesi'nde sergilemem i¢in 6rnegin, su anda Liiksemburg Miizesinde bulunan
"Anne Portresi", "Carlyle Portresi" gibi iinlii olanlar1 da dahil olmak tizere ¢ok sayida
eserlerini gonderdi. Ben onun Paris yetkilisiydim ve resimlerini Salon'a gondermemi
istedi. Sanatgilar ve bazi1 sevenler Whistler''n ¢alismalarina hayran kaldilar, ancak

halkin anlayamayacagi kadar iyi ve yiice ve higbirini satamadim (Melkovoy,1969).
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Paris Reddedilen Salonundan 10 yi1l sonra Londra, Whistler'm ilk kisisel
sergisine ev sahipligi yapti. Whistler’in 80’lerden bu yana diizenledigi sergilerin de bir
devrim haline geldigi belirtilmelidir. Sergilerin agilmasi i¢in senaryolar icat etti, resim
cerceveleri yapti, miize kiiratorleri i¢in iiniforma gelistirdi, duvarlar1 boyamak icin
renkleri segti. Bir siire sartyr tercih etti. Sonunda Whistler meslektaslari,
elestirmenleri, halk tarafindan tanindi. Onun yasamda 6nemli oldugunu kabul ettiler.
Resimleri, Atlantik'in her iki tarafinda yiiksek odiiller ile onurlandirildi. 1884 yilinda
Miinih'teki Giizel Sanatlar Akademisi onursal liyeligine segildi. 1892 yilinda Paris'te

Onur Nisani ile 6diillendirildi (Rewald, 1946).

1903 yilinda zaten ciddi bir sekilde hasta olan sanatc1, diizenledigi serginin en
ince detaylar lizerinde caligirken, serginin ag¢ilmasina ¢ok az kala yasamini kaybetti

ve diizenledigi sergi, 6liimiinden sadece iki yil sonra gergeklesti.
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BOLUM V

Tez Kapsaminda Olusturulan in The Cotton Field Isimli Calisma

In the Cotton Field 2019 (Pamuk Tarlasinda) isimli ¢alisma, tez kapsaminda
incelenen Empresyonist akimin 6zelliklerinden yola ¢ikilarak, eskizler yoluyla tuvale
aktarilmistir ve manzara tasvirinden olusmaktadir. Calismanin bu tarzda uygulanma
amacit Empresyonist ressamlarin eserlerinde manzaranin merkezi bir yer almis
olmasidir. Sonugta atdlye ¢alismalarini birakan ve agik havada calisan ilk sanatgilar
Empresyonistlerdi. Birgcok Empresyonist sanat¢1 yaraticiliginda, bolgenin karakteristik
ozellikleri, dogal topraklarin florasit ve faunasindan etkilenmistir. Doganin figiiratif
goriintlisli ve onun ¢ok yonlii taraflari her tiirlii sanat eserlerinde yer aliyor ve biiyiik
duygusal etkilere sahiptir. Calismada pamuk yapraklar1 ve resimdeki renk bilesenleri
resme giris etkisi yaratiyor. On ve en uzak planlarda, resim koyu ve parlak renkler
tarafindan yonetilirken, manzaranin renksel kararinda iki parcaya bdliinmiis gibi
goriiniiyor. Orta plan pamugun toplanmasini gostermektedir. Tuvalin uzak kisminda
ise sadece pus ve dag zirvelerinin zayif ana hatlar1 goriilityor. Daha parlak tonlardan
daha acik tonlara kadar renksel bir 6lgekte, planlarin nasil yavas yavas degistigini fark
edebiliriz. A¢ik gokyliziinde ise desen goriinilisiine gére hava kademeli olarak bir
degisiklik gosteriyor. Resimde odak noktasi 6n plandaki kadin olmak iizere dort kadin
figlirli vardir. Resim agirlikli olarak izleyicinin dikkatini kadmn is¢iligi konusuna
odakliyor. Pamuk tarlas1 ve is¢ileri konusu bir ¢cok ressam tarafindan ele alinmistir ve
pamuk is¢ilerinin kolektif emegi konusunun da estetik yonii bulunmaktadir. Bu
konuda Rusya ve Azerbaycan resim sanatinda Empresyonist akimda islenmis bir cok
eser bilinmektedir. Ornegin Boyukaga Mirzezade eserleri In The Cotton Field 1947
(Pamuk Tarlasinda) ve Cotton Picking 1951 (Pamuk Toplanmasi), Vajiha Samadova
Women Cotton Picker 1961-64 (Pamuk Toplayan Kadin), Mikayil Abdullayev Cotton
1977 (Pamuk), Victor Panfilov Cotton Harvesting 1961 (Pamuk Hasadi), Zakir
Inogamov Cotton picking with machines 1960 (Makinelerle Pamuk Toplama) ve

bagkalar1 6rnek verilebilir.



104

Resim45 .A.Aliyeva, in The Cotton Field, 2019 , yaglh boya,,lOOxlO0,0zel Kolleksiyon

BULGULAR VE YORUM

Empresyonist eserler, dogrudan bir olguyu, c¢evresindeki sosyo-dogal
gercekligin siirecini algiladiginda ortaya ¢ikan birincil duyusal imgeye giivenerek
karakterize edilir. Bagka bir deyisle, yaratici-empresyonist diinyay1 bildigi, hatirladig,
anladig1 gibi degil, su anda onun 6niinde goriindiigii sekilde yansitir. Empresyonizm
cagindaki biiylik sanatgilarin resimleri ve tuvalleri su anda ¢ok takdir edilmektedir bu
actkca Empresyonist sanatgilarin yaraticiliginin =~ diinya ¢apinda taninmasindan
bahsediyor. izlenimcilik dénemi, XIX - XX. Yiizyillarin diinya kiiltiiriiniin gelisimi
tarihinde atilmis bir adimdi ve bize ¢ok biiyiik ustalar bahsetti. izlenimciligin, yeni ve
en yeni zamanin sanatr arasinda bir sinir olusturan kokli bir degisimin meydana
geldigi asama olarak belirtilmelidir. Gorsel olarak diinyadaki gergekligin glivenilir
bicimlerine yansimast ve Giizel Sanatlar tarihindeki en biiylik Ronesans sonrasi
darbenin baslangicidir. Empresyonizmin, her anin benzersiz oldugu, daha 6nce benzeri

goriilmemis bir ayrintiya ulagsmis olan gergekligin gdzlemleme sanati oldugu
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belirtilmelidir. Empresyonistler, giines, 1sik ve hava diinyasin1 kesfederek, doganin
giizelligini, biiyiikk sehrin telasli yasam atmosferini, gece isiklarinin sagilmasini ve
kesintisiz hareketin ritmini kesfederek gorsel sanatin olanaklarini Slgiilemez bir

sekilde genisletti.

Bu boliimde calisma kapsaminda sorulan alt problemlere cevap aranmustir.

Buna gore;
Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

1. Empresyonizmin ortaya ¢ikis slirecindeki verilmis ilk 6rneklerinde eski nesil Ingres,
Delacroix, Corot ve Courbet 6nem tagimaktadir. Empresyonizm 6ncelikle resimde
teknik olarak bir devrimi temsil ettiginden, bu alandaki verilmis ilk Ornekleri
arastirilirken Watteau'dan etkilenmemek elde degil. Onun "Cuha Adasina Yolculuk"
eserinde kendinin izlenimsel yapisiyla Claude Monet tarafindan belirlenen ilkelerin
en onemli uygulamasi goriilebilir. Empresyonistlerin yaraticiliginda Boningtom ve
Constable'n eserlerindeki  tekniklerinden de esinlenilmistir. Ozelliklede, uzak
mesafenin rengini gdzlemleyen ve cesaretle ileterek, manzaradaki mavi rengin etkisini
fark eden Ryuisdall ve Poussin belirtilmelidir. Nitekim Fransiz ressamlar, Claude
Monet'i ve onun ¢evresinin sanatcilarini yani Empresyonistleri etkilemigtir mesela
Cezanne, Poussin gibi ama dogani ¢izmek istedigini belirtmis, Renoir ise Vatto'nun
hayalet sanatina ve Buse ve Fragonar'in ¢izim bi¢imine alisilmadik derecede duyarli
oldugunu kanitlamistir. Ancak, tiim bu sanatg¢ilarin en yakini resimdeki her seyin bir
yansimas1 oldugunu iddia eden Eugene Delacroix'ti. Delacroix tarafindan ¢izilmis
eserler 6rnegin 1852 "Dieppe Yiiksekliklerinden Deniz Manzarasi"nin kayitsiz sartsiz
olarak Empresyonizmin ilk 6rnegi olarak konusulmasina izin vermistir. Empresyonist
tuvallerin iizerinde, parlayan, yanardoner darbeler ile elde edilen titresim,
Empresyonistlere Delacroix'in onerdigi harika bir kesif, inanilmaz bir bulgu oldugunu

sOyleyebiliriz.

2. Empresyonist resimlerde, Titian'in kolorist kavraminin son agamasi olarak goriilse
de, ancak dikkatli bir sekilde diisiiniildiigiinde, Empresyonist renkgiligin bagimsizligi
Titian'm karsithgmi bile ortaya koyuyor. Empresyonizmde gdlgenin tamamen
yoklugu ile, biitiin bir goriintii 151k tarafindan niifuz ediyor. Ancak hem Titian hem de

Empresyonistlerin eserlerindeki renk, karmasik refleksler ve kontrast etkilerin neden
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oldugu golgelerdir. Empresyonist resim hafif, seffaf ve kaygisizdir. Titian geleneginin
son asamasi, Cezanne'nin resminde goriilebilir ve Empresyonistlerin resmi bagimsiz
bir renk olarak goriilmektedir. Temelde yeni renk sistemi, Empresyonizmin dogmasi
ile dogmustur. Empresyonist sistemin yeniligi, 1s18a ve renge karsi tutumdaki bir
degisiklikle iliskilidir. Bu yenilik, yeni resimsel ¢izme tekniginde degil, 1518
etkilerini yeniden liretme arzusunda degil, hatta anlik izlenimler gdsterilmesinde bile
degil, 151k ve renk arasindaki iliskiyi degistirmede, kendini gdstermistir.
Empresyonistler, esi goriilmemis bir renk zenginligi elde ettiler ve bu akim firca
darbeleri ile, resmin yiizeyini renkli parcaciklarin canli ve 1giltili titresimiyle
doldurarak bagimsiz bir ifade araci haline getirdiler. Empresyonistlerin resimlerinde
renkler parlak bir sekilde parliyor. Paletlerinden tiim siyah, gri, saf beyaz ve
kahverengi tonlar1 ¢ikaran Empresyonistler neredeyse sadece gokkusagi renkleri
kullandi - mavi, yesil, sar1, turuncu, kirmizi, mor. Empresyonistler yaygin olarak ek
tonlar1 kirmizi ve yesil, sar1 ve mor uygulayarak ve ustaca renge sahip olmalari
sayesinde, bulutlarin hareketini, glines 1s181mmin parlamasini, riizgarin esintilerini,
yagmurun akisini ya da yagan kar1 ve resimlerde atlarin hizli kosmasini1 yansitan
yollar buldular. Empresyonistlerin paletindeki renkler parlak veya zengin olarak

tanimlanmaktadir.

3. Empresyonizmin temel dinamiklerinden yola ¢ikilarak tuval resmi
olusturabilecegi diisiiniilen konunun segilerek ve bu akimin 6zellikleri incelenerek
bir¢ok eskizler sonucu tuvale aktarilabilir. Empresyonizmin en temel ilkesi, en az renk
karisimi ile elde edilen karmasik, yanardoner bir renktir, yakindaki farkli renkteki firca
darbelerinin uygulanmasi ve uzaktan gdzlemlenirken hacim kazandiran parlayan
nesnelerin etkisini elde etmenizi saglar. Tuvaldeki darbeler, yansimalar ve yarim ton,
miicevher gibi tasarim1 genel bir efektle carpici bigimde birlestirmelidir. Soguk ve
sicak, sis ve riizgar, onlar1 gordiiglimiiz gibi degil, hissettigimiz sekilde tasvir
edilmelidir. Kelimenin tam anlamiyla, yapraklarin hassasiyetini ve gegici giizelligin
kirilganligini hissetmemize izin verebilmelidir. Belki de, Empresyonizmin ana ayirt
edici ozelligi ve hedefi, ayrintili ¢iziminden ziyade, tasvir edilen nesnenin izlenimini

yaratmak olarak adlandirilabilir.
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SONUC

19. ylizyilin ikinci yarist 20. yiizyilin baglarinda 1860 — 1870 Fransa’da
ortaya cikarak ve orada geliserek daha sonra diger iilkelere yayilmis olan
Empresyonizm bir sanatginin fiziksel olarak algiladigi gibi basit ve dogrudan {iretme
izlemini igeren resim sistemidir. Bu tanim 1878 Larussun Biiylik Evrensel Sozligi
tarafindan Onerilen Empresyonizmin ilk diizenleyici tanimidir. Empresyonizme kadar
sanatcilarin kosulsuz basari ile yeniliklere bagvurmasinda, dogadan, hayattan alinan
konular, motifler ve dogal fenomenler simdiye kadar sanat konusu haline gelmemis
olsada tiim yeniliklerine ragmen, hem yakin ge¢miste hem de daha uzak zamanlarda
onciileri  olmustur. Ilk 5nemli Empresyonist sergi 15 Nisan-15 Mayis 1874 tarihleri
arasinda fotograf¢i Nadar’in atdlyesinde gergeklesti, sadece 165 eser olan 30 sanatg1
sunuldu. Bu serginin olugsmasinda 27 Aralik 1873'te sanatgilar tarafindan olusturulan
Societi Anonyme organizasyonu énemli bir olanak saglamistir. Claude Monet imzali
olan tuval " izlenim" 1872'de yaratmis oldugu yiikselen giines "Empresyonizm"
terimini dogurmustur. Empresyonizmin sanat tarihi siirecinde ilerleyisi ve kronolojik
gergevesinde diizenlenmis sekiz sergi nem tagimaktadir. Empresyonist resimlerin ilk
miizayedesi ilk sergiden bir yil sonra 1875 Mart'inda Durand-Ruel'in yardimiyla
Drouot Hotel'de diizenlenilmistir. Ikinci sergi 1 Nisan 1876, iiciincii sergi 4 Nisan
1877, dordiincii sergi 10 Nisan 1879, besinci sergi 1 Nisan 1880 , altinci sergi 2 Nisan
1881, yedinci sergi 1 Mart 1882, sekizinci ve son sergi 15 Mayis 1886 yilinda
gergeklestirilmistir. Empresyonizmin ilk asamasi (1855-60 - 1880) ¢1g1r agan egilimler
ve deneysel bir ruhla isaretlenmistir. Sanatta yeni ifade bigimleri arayisi, donemin
goriiniimiiniin sabitlenmesine dayanan gergekligin ilk ve dogrudan izlenimine en
yakin olani, resimdeki sanatsal yon olarak Empresyonizmin yaratilmasina yol
agmistir. Empresyonizmin ikinci asamasit (1880 - 1890Q'lar), sanatgilarin kendi
ideallerinde yavas yavas hayal kirikligina ugramasi ile karakterize edilir. Resimdeki
liclincli asama yeni bir yoniin (1890 ile), postimpresyonizmin ortaya ¢ikmasiyla
isaretlenmistir. Empresyonistlerin renginin yeni, ¢ok 6zel bir olgu, yeni bir Avrupa
renkeiligi seviyesi oldugu kanaatine varilir. Empresyonist resimde, farkli renk
tiirlerinde oldugu gibi rengin yapisi degismedi sadece rengin 1s18a orani degisti.
Empresyonizmde renk bir 151k tasiyicisi haline geldi. Aydinlatma ve renk birlesti,

sonug olarak 1s181n ¢ok tiiketilmesine neden oldu. Bu, tamamen yeni bir renk tiiriinii
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tanimladi, ancak aydinlatma yapisini temel alan tiiriinii degistirmedi. Temelde yeni
renk sistemi, Empresyonizmin dogmasi ile dogdu. EmpreSyonist sistemin yeniligi,
1518a ve renge karsi tutumdaki bir degisiklikle iliskilidir. Empresyonistlerin, diger
sanatgilarin farketmedigi diinyanin farkli bir tarafim1 kesfetti. Empresyonistlerin
onciilleri nesneleri, bedenleri, hacimleri kalict ve sabit bir sey olarak ¢ogalttiysa,
Empresyonistler giines 1s18mnin degiskenligine, nesnelerin renkli Ortiisiine, hava
ortaminin titremesine dikkat ettiler. Yeni bir resim teknigini icat ederek, ani
yakalayarak onu iletmeye c¢alistilar. Gegmis ve simdiki derslerden yeni kavramlar
Ogrenerek kendi sanatlarini yarattilar. Empresyonizm neseli ve aydinlik olarak
adlandirilabilir, ¢linkii kural olarak yasamin karanlik taraflarini yansitmamistir.
Empresyonistler, cagdaslarinin gozlerini ¢evreleyen diinyanin ve giinlik yasamin
giizelligine agmak istediler. Ve yine de, cagdaslari i¢in sanatlarinin devrimciligi agikti.
XX yiizyll diinya ¢apinda Empresyonizm lin yapti. Empresyonist sanatgilarin
resimleri, milyonlarca insanda hayranlik uyandiran bir bakis acisina sahip olduklari

diinya miizeleri toplantilarinin gururu haline gelmistir.

Son olarak Empresyonist sanat¢ilarin sanatinin 6zellikleri incelendikten sonra,
Empresyonist resmin, hareketli diinyanin bir parcasi olan ayri bir ¢ergeve oldugu

sonucuna varilabilir.
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