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ON SOz

Yigit Okur, 1934’te Cumbhuriyetin degerlerine inanmis bir ailenin ¢ocugu
olarak Erzincan’da diinyaya gelmistir. Galatasaray Lisesi 1954 mezunlarindan
avukat, sair ve yazar Yigit Okur’un bugiine dek hayatindan ve eserlerinden s6z eden
akademik bir ¢alisma yapilmamistir. Bu ¢alismanin konusunu Yigit Okur’un hayati,
sanat1 ve eserlerinin incelenmesi olusturmaktadir. Yazar seksen bir yillik dmriinde
hukuk alanindaki ¢alismalar1 ve basarilar1 disinda roman, oykii tiirlerinde eserler

ortaya koymustur.

Calisma giristen sonra {i¢ boliimden olusmaktadir. Girig boliimiinde, yazarin
yazin yasami, roman ve Oyki tiirlerindeki eserleri konusunda bilgi verildikten sonra

Yigit Okur’un Tiirk edebiyatina dahil olma siireci 6zetlenmistir.

Birinci boliimde, Yigit Okur’un hayatindaki 6nemli donemlerden, sanat
cevresi, kisisel ozellikleri ve almis oldugu odiillerden s6z edilerek biyografisi
olusturulmaya c¢alisilmigtir. Bu boliimdeki bilgilerin  biiytik ¢ogunluguna Yigit
Okur’un Buralardan Gegerken - Yasam ve Oyun adli ani tiiriindeki eserinden
ulagilmistir. Ikinci bolimde, Okur’un yazma seriiveni, sairligi ve siir anlaysi,
romanciligl, oykuctligi, dil, anlatim ve tslup 6zellikleri tizerinde durularak edebi
yoniiniin genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Ugiincii boliimde, Okur’un esetleri
tanitilarak materyal unsurlar bakimindan degerlendirilmistir. Sonu¢ bélimiinde ise
calismamiz araciligiyla ulastigimiz bilgiler 6zetlenerek Okur’un Tiirk edebiyatindaki

yeri ve katkilar1 tespit edilmeye calisilmistir.

Yigit Okur’un siireli yayinlardaki siir ve yazilarmin kiinye bilgileri,
yararlanilan diger kaynaklar, “Kaynaklar” baslig1 altinda siralanmistir. “Ekler”
boliimiinde ise caligmada kullanilan bazi belgelerin sureti ve Yigit Okur’un

fotograflarina yer verilmistir.

Calisgmanin konusunu belirlerken isteklerimi géz oniinde bulundurup bana
yardimc1 olan, ders ve tez asamalarinda bilgilerini, tecriibelerini ve zamanlarini
esirgemeyen danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Emine Bilgehan TURK ’e, ¢alismanin
hazirlanma siirecinde desteklerini esirgemeyen hocam Dog. Dr. Hatem TURK e,

yazarla ilgili bilgi, belge ve materyallere ulasmamda yardimci olan, degerli
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vakitlerini ayiran Prof. Dr. Akif Emre OKTEM’e, H. Volkan KARSAN’a, Yilmaz
ACIK’a ve arsiv ¢aligmalarinda yardimlarini esirgemeyen Beyazit Devlet
Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane ve Galatasaray Lisesi ¢alisanlarina tesekkiir ederim.
Yigit Okur ile ilgili belgeleri bizimle paylasan, e-mail ve telefon gorigmeleriyle
calismaya katki sunan yazarin kardesi Mehmet OKUR’a, bana olan inancini her
zaman hissettiren Ebru BAKAN’a ve tiim egitim hayatim boyunca her zaman

yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirler.
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OZET
SONMEZ, Omercan “YiGiT OKUR (Hayati, Sanati, Eserleri)”
Yiiksek Lisans — 2019, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal

“YIGIT OKUR (Hayati, Sanati, Eserleri)” adli bu ¢alismanin amaci, roman,
Oykii, ani tiirlerinde eserleri bulunan sanat¢inin biyografisinin yani sira sanat yasami
ile eserlerini inceleyerek edebiyat tarihindeki yerini belirlemektir. Boylelikle bilim
diinyasina tanitilacak olan sanat¢i ve eserleri hakkinda yapilacak yeni ¢alismalara

kaynaklik etmek hedeflenmektedir.

Calismada Yigit Okur’un yasam Oykiisii ile sanat yasami disinda yayimlanan
on li¢c eserinin tanitimi, siireli yayinlardaki yazilar1 ile eserleri ve hakkinda
yazilanlarin kiinye bilgileri, romanlarinin ve Oykiilerinin degerlendirilmesi yer

almaktadir.

Siir, roman ve oykiilerinin incelenmesi neticesinde Yigit Okur’un hukuke¢u
kimliginin yaninda sanat¢r kimliginin de yasamina, kisiligine onemli katkilar

sundugu soylenebilir.

Tiurk edebiyatinda 1950’lerde siirle adin1 duyuran Okur’un, sanatinin ivme
kazandig1 bu donemde lise ve daha sonra Hukuk Fakiiltesinde 6grenimine devam
ederken tiyatroyla da yakindan ilgilenerek gen¢ yasinda ¢ok yonlii bir kisilige sahip
oldugu goriiliir. Yasami boyunca yiiksek bilingle yazdig: fikir ve edebiyat yazilari,
eserleri 1s18inda Yigit Okur’un Tiirk edebiyatinin entelektiiel bir ismi oldugu

sOylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Yigit Okur, Biyografi, Roman, Oykii, Tiyatro.
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ABSTRACT
SONMEZ, Omercan, “YiGIT OKUR (His Life, Art, Works)
Master Degree — 2020, Department of Turkish Language and Literature

The purpose of this work titled “Yigit Okur (His Life, Art, Works)” is to
determine the place in the history of literature by examining the art life and works as
well as the biography of the artist who has works in novel, story and memory types.
In this way, it is aimed to source new works about the artist and his works that will

be introduced to the world of science.

In the study includes the life story of Yigit Okur and his thirteen works
published outside of art life, his writings in periodicals, his works and the imprint

information of his writings, evaluation his novels and stories.

As a result of the analysis of his poems, novels and stories, it can be said that
Yigit Okur's jurist identity as well as the artist's identity contributed significantly to

his life and personality.

Okur, who made his name heard in Turkish literature with poetry in the
1950s, was observed to have a multi-faceted personality at a young age, while
attending high school and later studying at the Faculty of Law, while closely
attending theater. It can be said that Yigit Okur is an intellectual name of Turkish
literature in the light of his ideas and literature writings, which he wrote with high

consciousness throughout his life.

Keywords: Yigit Okur, Biography, Novel, Story, Theater.
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GIRIS

1934°de Erzincan’da diinyaya gelen Avukat Dr. Yigit Okur, roman sanatinin
Tiirk edebiyatindaki son dénem temsilcilerindendir. Oykii tiiriindeki eserleri ve
siirleriyle de Tiurk yazinina katkida bulunmus bir sanat¢idir. Tirkiye’de ve
Avrupa’da uluslararasi seviyede pek c¢ok sirketin danismanligini yiiriiterek 6nemli
basarilara imza atan Okur, mesleginin yani1 sira sanatci karaktere de sahip bir isimdir.
Bes yasinda Erzincan Depremi’ni yasadiktan sonra ailesiyle birlikte yerlestigi
Istanbul, Yigit Okur’un sonraki yillarda énemli basarilar elde edecegi egitim ve
sanatsal faaliyetlerinde ilk adimlarin1 atacagi yer olur. Ortaokul ve lise egitimini
tamamladigi Galatasaray Lisesi, Okur’un sanat ortamini hazirlar. Egitimini
stirdiiriirken kendisinde cocuk yasta baslayan siir ilgisini bir adim 6teye tasiyarak
1950’11 yillarda sair olarak anilmaya baslar. Hentiz on iki yasinda Yeni Erzincan
gazetesinde yayimlanan “Yeni Erzincan” baslikli siiri bir kenara konulursa sair
olarak adin1 duyurmaya basladig: siirleri 6nce Galatasaray Lisesinin okul dergisinde
yayimlanir. Bu siirlerle takdir gérmeye baslar ve Varlik, Yenilik, Mavi, Vatan gibi
donemin onemli siireli yaymlarinda siirleri ¢ikar. Okur’un 1954’te Istanbul
Universitesinde hukuk alaninda baslayan yiiksekégrenim siireci 1965°te Isvigre’de
neticelenirken okul birinciligi, Cenevre Universitesi Hukuk Odiilii ve doktor unvani

da beraberinde gelir.

Yigit Okur’un sanat yasaminin baslangict olan 1950°li yillar Tiirkiye
Cumhuriyeti agisindan toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik olarak degisimlerin
yasanmaya basladigi donemdir. 1950 se¢imlerinde DP’nin iktidar olmasiyla ¢ok
partili hayata gecildigi donemde Galatasaray Lisesinde Ogrenciligi devam eden
Okur’un kendisine ait olmayan “Elizabet’in Donu” baslikli bir siir sebebiyle
sorusturma geg¢irmesi ve 6-7 Eyliil Olaylar’’na taniklik etmesi uzun yillar sonra
yazacagl roman ve Oykiilere de agik bi¢imde yansiyan durumlardir. Yazar, tanik
oldugu devre ait izler sunmasinin yaninda i¢ diinyasiyla, karakteriyle ilgili bazi
ozellikleri eserlerindeki kahramanlara bir kiyafet gibi giydirir. Her firsatta “yazmak”
eylemini insanin kendini ele vermesi olarak niteleyen yazar, bir soyleside bu

durumun yaziy1 yazan kisinin istemi disinda gergeklestigini ifade eder:



“Herkes kendini ele vermekten sakinir; ama dykiide, romanda bu kaginilmaz oluyor. Yazinin
tiirli ne olursa olsun, yazar, i¢ diinyasini yaziya yansitir. Yarattig1 karakter yazarin kendisine
hi¢ benzemese bile, bu karakterin 6znesi gene yazarin kendisidir. Mesela Gustave

Flaubert’e, Madame Bovary’nin kim oldugu soruldugunda; ‘Madame Bovary benim’

2l

demisti

1950’lerin sonundan 1990’larin sonuna degin kirk yili bulan siire zarfinda
mesleki yazilar disinda bir yazi ya da eser yayimlamayan yazar, Hulki Bey ve
Arkadaglar: adli romaniyla Tiirk roman diinyasina bir eser kazandirmakla kalmaz,
sekiz yil simiflarinda, koridorlarinda, yatakhanesinde, tiyatro salonunda biriktirdigi
degerli anilarin sahidi olan Galatasaray Lisesine duydugu minnetin en somut
ifadesini ortaya koyar. Hulki Bey ve Arkadaslar:, Galatasaray Lisesinde egitim goren
Hulki, Kamil, Cem ve Salih adindaki dort arkadasin yasam oykiilerini, 6-7 Eyliil
1955°te Istanbul’da yasayan Rum vatandaslara, onlarin is yerlerine ve evlerine
yapilan saldirilart konu edinen bir eserdir. Rum karakterler Katya ve babasi
Yorgo’nun, sagduyulu, yardimsever, egitime destek veren yapilariyla 6ne ¢ikan
bireyler olmalari, Yigit Okur’un Rum vatandaslar hakkindaki diisiinceleri noktasinda
bir fikir verir. Oyle ki Okur, Rum vatandaslarin kiiltiir, sanat, egitim gibi pek ¢ok
alanda Istanbul’a kattiklarmim farkindaligiyla kaleme aldig1 eserinde sahit oldugu
doneme de sanatc1 kimligiyle bir 1s1k tutmus olur. Yigit Okur, ilk romanindan kisa
bir siire sonra yayimladig1t Giivercinler romantyla da 1955 Eyliil’iinde yasananlara
bagka bir pencereden bakar. Kaymakam Saffet’in, giivercinlere olan meraki ve
emeklilik doneminde posta giivercini yetistirme istegi sonucunda 7 Eyliil 1955°te
tutuklanip hapsedilmesiyle yazar, 6-7 Eyliil Olaylari’nin neticesinde olaylarla ilgisi
olmayan pek c¢ok aydinin tutuklanmasi gergegini vurgulamaktadir. 6-7 Eyliil
Olaylari’na iliskin kapsamli bir ¢alismaya imza atan Dilek Giiven, bu tutuklamalarla
ilgili olarak “Olaylari, 9 Eylul 1955’te 2000’in {izerinde kisinin ‘komiinist’
gorislerinden dolayr tutuklanmasi izledi” (Giiven, 2017, 14) degerlendirmesini

yapar.

2001°de yayimlanan Topal Viktor un Anilari, anlaticisinin bir sokak kopegi
olmasi bakimindan yalniz Tiirk edebiyatinda degil diinya edebiyatinda da yazarlar

tarafindan sik tercih edilmeyen yapiya sahip bir eserdir. Baskahraman Viktor,

' Yigit Okur: “Bu diinyadan geciyorum o kadar”, (4 Haziran 2015), Soylesi: Ozlem Karahan
http://t24.com.tr/k24/yazi/yigitokur,219 [Erisim tarihi: 24.07.2018]




Moskova’da sosyalizmin esitlik ilkesinin yalniz insanlar i¢in degil sokak kopekleri
icin de faydali oldugunu goriip tecriibe ederek dondiigu Paris’te sokak kopeklerinin
haklarin1 savunmak ic¢in giristigi devrim hareketinde yalniz birakilir. Viktor’un,
annesinin kendisini terk etmesiyle baslayan ve devrim hareketinde suglu bulunarak
sosyal statiisiiniin degistirilmesiyle sonug¢lanan yalnizlig1 eserin odak noktasi olarak
kabul edilebilir. Piyano, Topal Viktor'un Amilarr’ndan iki yil sonra 2003’te
yayimlanir. Diinyaca {inlii soprano Elvira de Hidalgo’nun yasam 6ykiisiinde Tiirkiye
donemine ait yansimalar1 iceren roman, biyografik nitelikler tagimasi dolayisiyla
Okur’un dikkat c¢eken eserlerinden biridir. Eserin baskahramani Cevat’in da
miizisyen olmasi, Elvira ile yakinlik kurmalarinda énemli etkiye sahiptir. Piyano,
miizigi yasaminin merkezine alan, yasama baglilik noktasinda olmazsa olmaz goren

bireylerin psikolojilerine dair manzaralar sunan bir yapattir.

2005’te yaymmlanip 2006’da Yunus Nadi Roman Odiilii'ne layik goriilen
Deniz Taglari, birbirleriyle yakin veya uzak iliskide olan toplumun cesitli
siiflarindan insanlarin kendileriyle ve ¢evresindekilerle catismalarini kalabalik sahis
kadrosuyla sunan bir eserdir. Baskahraman Tarik’in yakin c¢evresinde bulunan
Nazan, Kalomira, Seher, Linda, Ayca ve Falc1 Nuris bakis agilarindaki farkliliklarla
kurguya yon verirler. Dolayisiyla Okur, Deniz Taslari’nda romanlarindaki kadin
kahramanlarin toplum igerisinde kendisini konumlandirirken c¢evresini  de
etkileyebilen yapiya sahip olmalarina dair 6nemli 6rnekleri okuruna sunar denilebilir.
Deniz Taslarr’ndan iki yil sonra yayimlanan Biiyiicti romant da dikkat ¢eken kadin
kahramanlarin oldugu bir eserdir. Kadin kahramanlar arasinda Yesilgam yildizi olan
Ruya, Sitki ile iliskisinden dolayr 6n planda yer alir. Yazarin, Ruya’nin Sitki’nin
yagamina olan olumsuz etkileri {lizerinden futbolcularin profesyonel yasamlarin

olumsuz etkileyen ¢evresel faktorleri yarat1 diinyasinda kurguladig goriiliir.

2009’da yayimlanan Pi¢ Osman’in Pabug¢lari’nda yazar, baskahramanini
Istanbul’'un kiiltirel anlamda &nemli parcalarindan biri olan Romanlarn,
Cingenelerin yasadigi Sulukule’den seger. Kisiligiyle o6zdeslestirdigi boyacilik
mesleginin elinden alinmasma igerleyen Osman’in diinyaya gelisiyle baslayan
talihsizliklerle dolu yasami romanin c¢ergevesini olusturur. Yazarmn, Osman ve

cevresindekilerle ekonomik anlamda dar gelirli ailelerin bulundugu semtteki



vatandaglarin, giinliik yasantilarim1 ve agiz 6zelliklerini kurguya basarili sekilde

yansittig1 goriliir.

Pi¢ Osman’in Pabug¢larr’ndan yaklasik bir y1l sonra yayimlanan Sifirlamak’ta
yasami boyunca annesi tarafindan maddi ve manevi anlamda baski altinda kalmis bir
muhasebeci olan Hiisamettin Bey’in hikdyesi anlatilir. Hiisamettin Bey, annesinin
kendisine ¢izdigi hayatin siirlart digina ¢ikmayan, aksine bu sinirlari aliskanlik
edinen yasam seriiveniyle sira dist bir kisilik olarak Okur’un eserlerindeki en 6zgiin
karakterlerden biridir. Annesinin vefatinin yarattigi boslukta evdeki esyalarin
tahliyesiyle basladigi hayatina yonelik sifirlamak eylemini bir cinayet isleyerek

noktalayan Hiisamettin Bey, kendisini sifirlayan bir adamin portresini ifade eder.

Yazarin, O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar:, Tutuklanacaklar Listesi ve Tir
Kamyonlar: adlarim1 tasiyan oykii kitaplari; yasaminda ayr1 bir dikkatle {izerinde
durdugu hatiralarinin ve dostlartyla olan paylasimlarinin yar1 kurgu yar1 gergek

metinlerden olusan eserlerdir.

Yigit Okur’un roman ve Oykiilerinde bireyin yasami boyunca gerek
rastlantilar gerek dogal yollarla karsilastigi olumlu ya da olumsuz durumlardaki
trajikomik atmosferin ifadeleri yer alir. Bu durum Okur’un kendine 6zgii bir tslup
gelistirmesini saglar ve Tiirk romanina, Tirk Oykiisiine goz ardi edilemeyecek
kiymetli eserler kazandiran bir yazar olmasimin temelini olusturur. Tiim bunlarin
1s1g¢inda yasamiyla, ¢alismalariyla Cumhuriyet’in yetistirdigi aydinlardan olan Yigit
Okur, hukukcu kimliginin yani sira eserlerinde de goriildiigii tizere tiyatro, miizik,

resim, sinema gibi sanat dallar1 hakkinda bilgi sahibi bir entelektiieldir.



BIiRINCIi BOLUM
HAYATI, AILESI, CEVRESI VE KiSISEL OZELLIiKLERI
1.1. Aile Hayati ve Cocuklugu

Avukat, sair, yazar Yigit Tahsin Okur, 30 Agustos 1934’te yargic Hasan
Tahsin Bey ve ev hanimi Emine Hanim’in iki erkek c¢ocugundan ilki olarak
Erzincan’da diinyaya gelir. Zafer Bayrami’nda diinyaya geldigi i¢in amcast Emre
Mustafa Okur ona “Yigit” ismini verir. Yigit Okur’un tek kardesi kendisinden on yil
sonra diinyaya gelen ve babalar1 Hasan Tahsin Bey’in kurdugu avukatlik biirosunda
aile gelenegi olan hukuk¢ulugu yillarca birlikte siirdiirdiigii Mehmet Okur’dur.” Baba
Tahsin Bey, Usak miiderrislerinden Kurtulus Savasi Gazisi Hact Ahmet Efendi ile
Hesna Hanim’in oglu; anne Emine Hanim, Erzincan Mutasarrifi Hac1 Ali Riza Bey

ile Hikmet Hanim’1n kizidir.

Hem annesi hem de babasi tarafindan Imparatorluk ve Cumbhuriyet
donemlerinin iist diizey biirokratlari olan bir aileden gelen Yigit Okur’un dedesi Hac1
Ali Riza Bey, 1. Diinya Savasi siralarinda Sultan Mehmed Resat tarafindan Erzincan
Mutasarrifi olarak gorevlendirilir. Ruslarin Erzincan’1 isgali sirasinda ailenin biitiin
bireyleri Sivas’a go¢ eder ancak Ali Riza Bey, Erzincan’da kalir ve sehrin isgal
altinda oldugu o déonemde vefat eder. Hac1 Ali Riza Bey’in ilk esinden {i¢ erkek,
ikinci esi (Yigit Okur’un da anneannesi) Hikmet Hanim’dan iki kiz ¢ocugu (Yigit
Okur’un annesi Emine Hanim ve teyzesi Zehra Hanim) diinyaya gelir. Yigit Okur’un
ortanca dayisi Ahmet Baha Bayoglu®, 1941-1942 yillarinda Rize Valiligi gérevinde
bulunur ve onceki yillarda da ¢esitli ilgelerde kaymakamlik yapar. Miilkiyeli olan
kii¢iik dayis1 da Izmir’de gogmenlerle ilgilenen bir kurumun -Muhacirin- miidiirligii
gorevinde bulunur. Yigit Okur’un teyzesi Zehra Hanim sorgu hakimligi ve avukatlik
yapmis bir hukuk¢udur. Biiyiikbaba Hac1t Ahmet Efendi, Divrigi’de diinyaya gelir ve
burada bazi din bilginlerinden dersler alir. Ilahiyat egitimine Istanbul Fatih’te

medresede ve Kahire’de El-Ezher Universitesinde devam eder. Kahire’de okulunu

% Sn. Mehmet Okur kendisiyle 19.03.2019°da yapilan roportajda (Ek 3) Okur ailesinden soyle soz
etmistir: “Anadolu aile kiiltiiriine uygun bir yetistirme tarzi fakat cagdaslasan Cumhuriyet degerleri ile
bu tarza siratle uyum saglamis olan her tiirlii cumhuriyet yeniligi ile yasantisimi strdiirmiis bir
ailedir.”

? http://www.rize.gov.tr/eski-valiler [Erisim tarihi: 04.04.2019]




pekiyi (Aliyy-iil Ala) derecesiyle bitirince Hidiv II. Abbas Hilmi Pasa’nin dikkatini
ceker ve Ahmet Efendi’den sekiz ¢ocuguna sarayda ders vermesini ister. Ahmet
Efendi verecegi derslerin karsiligi olarak Hidiv’den altin degil kitap talep eder.
Fatih’teki medresede miiderris unvanini alan Ahmet Efendi, miiderrisligin babadan
ogula gegmesi ve babasinin da miiderris olmasi sebebiyle meslegini yapabilmenin
caresini Usak’ta bulur. Ahmet Efendi, Usak’a giderek hem idealini gergeklestirir

hem de Hesna Hanim’la evlenir.

“(...) Fatih’teki medresede edindigi bilgiye gore, Usak’ta Adanalilar diye anilan bir ailenin
medresesi vardi. Ancak ailede miiderris olacak egitim diizeyine sahip erkek evlat yoktu. Ama
ailenin gelinlik kiz1 vardi. Hesna. Biiyiikbabam Usak’a gider Hesna Hanim’la evlenir; damat,
erkek evlat sayildigr i¢in medresede miuderris sifatiyla meslegine baslamaya artik hak

kazanmistir” (Okur, 2015, 234-235).

Kurtulus Savas1 Gazisi, Usak Miiderrisi olarak 1936’da vefat eden Ahmet
Efendi’nin Milli Miicadele yillarindaki gorevlerini Yigit Okur anilarinda su

cumlelerle ifade eder:

“Biiytikbabam 1920’ye kadar Kiitahya Meclisi Umumi, Kiitahya Enctimeni Daimi azaliklar

yapmus, izmir’in isgalini izleyen giinlerde Miidafa-i Hukuk Cemiyeti azaligina segilmis

Yunan’a karst koymak i¢in olusan ‘Milis Siivari Alayi’na’ Heyet-i Merkeziye’nin

(Ankara’nin) temsilcisi olarak katilmig” (Okur, 2015, 236).

Yigit Okur’un; babas1 Hasan Tahsin Okur, Istanbul Ticaret Mahkemesi’nde
yargighik ve reislik yapmis bir hukukgu, amcas1 Dr. Emre Mustafa Okur hitkimet
tabibi, halas1 Miinevver Okur Meri¢,* akademik yaymlar1 olan bir akademisyen ve

Ogretmendir.

Yigit Okur, cocuklugunun ilk yillarint Tahsin Bey’in saveilik gorevinde
bulundugu annesi Emine Hanim’1in memleketi Erzincan’da gecirir. Okur, heniiz iki
yasindayken dedesi Haci Ali Riza Bey vefat eder ve dedesini tantyamadigindan
biiylik dayis1 Beyzade Mehmet Bey’e kiigiik yaslardan itibaren “dede” olarak hitap
eder. Erzincan’da vaktinin biiylik ¢ogunlugunu Beyzdde Mehmet Bey’le gecirir ve
dayisina kars1 i¢inde biiyiik bir sevgi besler. Okur, bes yasina geldiginde Erzincan

Depremi olur. Bes yasinda bir ¢ocuk olarak pek ¢ok insanin can ve mal kaybi

* Miinevver Okur Merig, Cem Sultan hakkinda yapmis oldugu kapsamli ¢alismayla bilim diinyasina
kiymetli bir eser kazandirmistir. Bkz. Miinevver Meri¢ Okur, Sultan Cem - Hayati, Esareti, Edebi
Kisiligi, Eserleri, Siirleri, PYS Vakif Sistem Matbaa Miidiirligt, 2006, Ankara.



yasadigi bu biyiik felaketin sahidi olan Okur, deprem aninda yasadiklarini bir
sOyleside su cuimlelerle anlatir: “Deprem olmustu, enkazin altinda kalmistim.
Uzerimize yikilan tavandan bizi sadece karyolanin demiri koruyordu. Ilging olan,
beni kurtaran kisi, babamin idama mahk(m ettigi; ama hilkmi infaz edilmemis bir

mahkumdu.””

1939°da yasanan biiyiik depremin ardindan annesi Emine Hanim ve babasi
Hasan Tahsin Bey’le birlikte 6nce Kahramanmarag’ta hiikimet tabibi olan amcasi
Emre Mustafa Okur’un, daha sonra Inegdl Kaymakami® olan dayisi Ahmet Baha
Bayoglu'nun evlerinde kalir. Okur ailesi Subat 1940’ta Istanbul’a yerlesir. Baba
Tahsin Okur, Istanbul’da savcilik gorevinde bulunacaktir. Bu sebeple ailenin ilk
duragi, Sirkeci’de adliyeye yakin olan Sahin Pasa Oteli olur. Otelin penceresinden
disariy1 izlediginde bir ¢ocuk algisiyla diinyasinin degistiginin farkina varan Okur,
bu degisimi su ciimlelerle dile getirir:

“O tarihe kadar pencere benim i¢in sokaga degil, bahgelere agilan bir ¢ergceveydi. Hem

Erzincan’daki konagimizda hem Sarig6l kdytindeki ¢iftligimizde, pencere benim i¢in agaclar,

cimler, cicekler, bostanlar, bazen bir at, bir merkep, bazen alacakaranlhiginda aksamin ¢ali

cirpidan tutusturulan bir kir atesiydi. Kir bocekleri tistisiir, kavrulup bir zerre halinde

diiserlerdi atesin iistiine” (Okur, 2015, 46).

Deniz ve vapurla tanistig1 Istanbul’un Yigit Okur’da uyandirdigi yabancilik
hissi kisa siirede farkli nesneler araciligiyla kendini gosterir. Kiig¢iik bir sehirden
biiylik bir sehre gelen bes yasindaki Yigit Okur i¢in ¢ok uzun siirmeyecek bu hissin
ilk yansimalar1 otelin asansorii, pencereden izledigi tramvaylar ve daha sonra
Vezneciler’de Harikzedeler Sokagi’ndaki evlerinde ikamet ederken tanigsma firsati

buldugu Hac1 Abbas’in dondurmasidir.

“IIk kez deniz, ilk kez vapur, ilk kez asansor, ilk kez tramvay, simdi ilk kez dondurma. Uzun
dar yuvarlak bakir bir kutu, etraft 1slak bezlerle sarilir. Haci Abbas uzun kasigi daldirdi,
kasigin ucundakini, nisastadan yapilmis minik kukuletaya yerlestirdi. Uzatt1 bana. Bir kurus.

Ciktik diikkandan” (Okur, 2015, 64).

° Yigit Okur: “Bu diinyadan gegiyorum o kadar”, (4 Haziran 2015), Soylesi: Ozlem Karahan,
http://t24.com.tr/k24/yazi/yigitokur,219 [Erisim tarihi: 24.07.2018]

¢ (Ahmet Baha Bayoglu, 1938-1941 tarihleri arasinda inegél Kaymakamligi gérevinde bulunmustur.)
https://yenisehir.fandom.com/tr/wiki/ineg6l kaymakamlari [Erisim tarihi: 24.07.2018]




Depremin hayatlarinda yarattii yikintiyr tizerinden atmaya calisan aile
Istanbul’da yeniden bir diizen kurmak gayretindedir. Otelin ailenin biit¢esini asmasi
sebebiyle bir daire kiralamaya karar verilir ve Nisantasi’'nda Ermeni bir kadinin
sahibi oldugu pansiyonda bir daire kiralanir. Yigit Okur, “kiract” olmanin ne demek
oldugunu ilk kez bu daireyi kiraladiklarinda 6grenir. “Malin asil sahibi olmakla, mali
sadece kullanmaya izin verilmis kimse olmayr madamin pansiyonunda 6grenmeye
baglayacaktim. Yani, kiraci olmay1” (Okur, 2015, 52). Okur’un ¢ocuk yasta
ogrendigi “kiracr” kavram biitiin émriince duyumsayacagi bir his halini alir. Oyle ki
olimiinden bir y1l 6nce yayimlanan eserinin basligini ona ilham eden de yine bu his
olmustur: “Ne kadar 1yi 6grenmisim, ne kadar sindirmisim ki benligime, neredeyse
yetmis yil oldu, hala kiractyim. Diinyaya gegerken tutundugum bir yer gibi baktim.
Iste bunun igindir, ‘Buralardan Gecerken’ diye nitelemem bu yasamé&ykiisiinii”

(Okur, 2015, 52).

Ermeni madamin pansiyonunda da uzun siire kalmayan Okur ailesinin yeni
adresi, Vezneciler’de Harikzedeler Sokagi 19 numara olur. Buras1 Yigit Okur’un
Istanbul’'u daha yakindan tanimasini saglar. Konum olarak Istanbul’'un 6nemli
muhitlerinden Aksaray ve Beyazit’a yakinligi bu tamima siirecini hizlandiran
etkenlerin basinda gelir. Ozellikle burada yer alan Haci1 Abbas’in diikkan1 Yigit
Okur’un Istanbul’la tamsikliginin ilk adimi ve ¢ocuk zihninde yeni yeni yer almaya

baslayan kavramlarin karsiligini buldugu mekan olur:

“Benim i¢in Istanbul, bu diikkdna girisimle basladi. Biiyiiksehir cocugu olarak biiyiimemin
ilk tohumlar1 bu ditkkkanda atilacakti. Bir¢ok kavrami bu diikkdnda edindim. Parayi, paranin
bir karsilig1 oldugunu, parasizligi, veresiyeyi, bor¢lanmayi, arkadasligi. Bilytimemin bilingsiz

stireci, bu diikkanla baslayacakti” (Okur, 2015, 62).

Yigit Okur, yasadig1 depremin travmasini uzun miiddet tizerinden atamadig1
bir donem yasamasina karsin Haci1 Abbas’in ditkkani ve evlerinin bulundugu muhitte
zaman i¢inde edindigi arkadagliklarla ¢cocukluk yillarin1 6grenmeye, kesfetmeye agik
bir yapida siirdiirmiistiir. Alt1 yasina basacagi giinlere degin akran olarak bir arkadas:
olmayan Yigit Okur, bulunduklar1 sokagin smirmi astigr ilk giin bu eksikligi de

gidermek yolunda ilk adimi1 atmis olur:



“Cocuklarla, kendi hemcinsimle ilk defa karsilagiyordum. Onlar1 goriince tirktiim. Onlar da
durdular. Macellan’la Kizilderililer gibiydik. Ben, onlar i¢in sadece bir yabanciydim,

6tekiydim. Onlar benim i¢in basli basina yeni bir evrendi” (Okur, 2015, 73).

Cocuklarin en 6nemli kaynagsma vasitast olan oyunlar, Yigit Okur’un da
arkadaslariyla kisa siirede sosyallesmesini saglar. El ele tutusularak bir halka
olusturup sarkilarin soylendigi, sarkinin bir yerinde durarak ismi sOylenenin
halkadan c¢iktig1 bir oyun olan rondo, 1940 yilinin bir agustos aksaminda Yigit
Okur’un arkadaslariyla oynamis oldugu ilk oyundur. Okur, evlerinin oldugu
Harikzedeler Sokagi’na yakin sayilacak bir mesafede olan Tayyare Apartmanlarinin
avlularindan birinde arkadaslariyla rondo oynayisini on sekiz yil sonra tekrar
amimsar. Istanbul Universitesinde 6grenci oldugu dénemde Tayyare Apartmanlarinda
oturan arkadasit Tungel Giiveng’in evine anayasa sinavlarina c¢alismak icin misafir

oldugu giiniin ¢ocuklugundaki o giine doniisiinii su ciimlelerle ifade eder:

“Bol kahve, aktedronla ge¢mis, soguk, puslu bir sonbahar gecesinin sabahinda, ayni avluya
bakan pencereden, bos tasligi seyre daldim. Askili kisa pantolonlu, kisa siyah per¢emi alnina
dismiis, siska bacaklart tizerinde tutunmaya calisan o ¢ocugu tekrar gordim. O agustos

aksamini, o sarkili alacakaranligi tekrar hatirladim” (Okur, 2015, 74-75).

Cocuklugunda rondoyu vyalmizca o aksam oynayan Yigit Okur’un,
arkadaslariyla oynadigi oyunlarin basinda sovalyecilik gelir. Bu oyun Omriince
kilica, silaha ilgisi olmamis bir yapiya sahip olan Okur i¢in ¢ocuklugunda oynadig:
ilging oyunlardan biri olarak nitelendirilebilir. Ayrica Okur, annesi Emine Hanim ile
teyzesi Zehra Bayoglu’nun yanina Tavsanli’ya gittiklerinde, orada arkadas oldugu
Ajlan ile at¢ilik oynadiklarindan su ctimlelerle s6z eder: “Ajlan’in babasi, sogiit dali
kesip Ajlan’a verirdi. Birlikte sogiit dalini, ince kabugundan soyar, son kisminda

birka¢ yaprak birakirdik; kuyruk bi¢imi. Ate¢ilik oynardik™ (Okur, 2015, 94).

Yigit Okur’un, anne ve baba tarafinda hukukgu, biirokrat, idareci, egitimci ve
tip doktoru gibi kimliklere sahip biiyiiklerinin oldugu gériiliir. Aile biiyiiklerinin bu
denli onemli gorevlerde bulunmasi stiphesiz onun diinya goriisiinii de olumlu
anlamda etkilemistir. Okur ailesinin Erzincan’da yasadigi deprem felaketinin
ardindan Istanbul’da yasamlarini siirdiikleri dénem de yazarin ¢ocuk zihnindeki

perspektifleri genisletmis ve kesif yetenegini arttirmistir. Depremden sonraki birkag
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yilda hem ailesi hem de kendisinin psikolojik agidan toparlanmasi zaman alsa da

birbirlerine siki sikiya bagl bir ¢ekirdek aile tablosuyla karsilasilir.

1.2. ilkokul Yillar1 ve Galatasaray Lisesi

Yigit Okur, 1940 sonbaharinda Vezneciler’de Altinci Ilkokuluna kaydettirilir.
Boylelikle yirmi sekiz yil siirecek 6grenim seriiveni baslamis olur. Ilkokuldaki ilk tic
yilinda depremin cocuk zihninde yarattifi travmayi atlatmakta zorluk ¢eker. Bu
stirecte sinifta kalmasina karsin ilkokulda genel olarak basarili bir 6grencilik donemi
gecirir. Okur, ilkokulu bitirmesinin ardindan 1946’da Galatasaray Lisesinin (o
dénem Ortakdy’de’ bulunan) ortaokul kismina kaydettirilir. Okul her yil yiiz 6grenci
kabul etmektedir ve ¢ocugunu okula kaydetmek isteyenler sabahin ilk 1siklartyla okul
kapisinda toplanmaya baslar. Hasan Tahsin Bey, sabahin erken saatlerinde okula
giderek oglu Yigit’in ismini listeye yazdirir. Boylelikle 1946’da Yigit Okur,
Galatasaray Lisesi ortaokul kismina yetistirici stmiftan kaydolur. Omriince biiyiik bir
aidiyetle baglhi kalacagi bu egitim kurumuna kaydolusuyla ilgili olarak

amimsadiklarini su ifadelerle dile getirir:

“Babam kaydimi yaptirmis, annem yatili okul esyalarimi hazirlamaya baglamisti. Yatak yiizi,
carsaf, havlu, ¢izgili pijama, battaniye... Bunlara ibrisimle numaram islendi: 1144. Bu
numaranin kisiligi vardi: ‘¢ift bir’, ‘¢ift dort’. Sekiz yil boyunca hocalar, idare beni bu

numarayla cagird1” (Okur, 2015, 253).

Yigit Okur, yetistirici siniftan itibaren lisenin gelenekleriyle yetismeye baslar.
Ogrencilerin birbirlerine ve kimi zaman da Ogretmenlerine lakap takmasi,
Galatasaray Lisesinin degismez geleneklerinden biridir. Yigit Okur da bu gelenekten
payi alanlardandir. Ortaokulda ve lisede iki farkli lakabi oldugundan, lakabinin

nasil olustugundan, kim tarafindan bulundugundan s6yle s6z eder:

“Ismim ikincil nitelikteydi. Arkadaslarim da lakabimla cagirdilar. Ben de onlar1 lakaplariyla
cagirdim. Galatasaray Lisesi’nde lakapsiz olunmazdi. (...) Iki lakabim oldu. Ortadayken
lakabim Cop’tii. Oylesine siskaydim. Lisede, Ahmet, (onun da lakab1 Gene Kelly Ahmet’ti)
Gene Kelly bana bir lakap yakistird1 ki hala tistimde: Karikatiir. Saglarim siyah, kaslarim

siyah, gozlerim siyah, biyiklarim siyah... Karakalemle ¢izilmis karikatiire benzerdim. Ancak

" Bugiin Yigit Okur’un da kuruculari arasinda oldugu Galatasaray Universitesinin bulundugu yer.
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dort heceli lakap tutmazdi. Soylemesi uzun gelirdi. Lakaplar ya iki heceli yahut tek heceli
olmaliydi. Karikatiir evrim gecirdi. “Tiir’ hecesi diistii ‘karika’ oldu” (Okur, 2015, 253).

Liseden mezun olana dek C subesinde egitimine devam eden Yigit Okur i¢in
yetistirici sinifin ilk donemleri zorlayici olsa da kisa siirede hem Fransizcaya hem de
derslerine uyum saglar. Sinavlarinda da basarili olan Yigit Okur, ortaokul kismina
geemeye hak kazanir. Okur, yetistirici sinifta Fransizca derslerine gelen Madam
Calloud’a duydugu minneti de su ciimlelerle dile getirir: “Helal olsun Madam
Calloud’ya. Mekan1 cennet olsun. Ondan 6grendigim Fransizcayla lisede uzun siire

idare ettim” (Okur, 2015, 268).

Yetistirici simifi basariyla bitiren Yigit Okur, 1946’da 6-C smifi 6grencisi
olarak Galatasaray Lisesinin Beyoglu’ndaki tarihi binasinda ortaokul ogrenimine
baslar. Ailesiyle Istanbul’a geldiklerinde Sahin Pasa Oteli’nin penceresinden disariya
bakarak yeni diinyasini tanimaya ¢alisan Okur, Galatasaray Lisesindeki ilk sinifinin

penceresinden baktiginda gordiiklerini de su ctimlelerle ifade eder:

“Smifim 6-C alt katta. Pencereleri ‘Arka Bahge’ye bakiyordu. Agaclar, ¢imler, ¢igeklerle
dolu bahgede bir de fiskiyeli havuz vardi. Ortasinda mermerden denizkizi heykeli. Kizin
cevresinde niliiferler. Havuzun tabani tatli su yosunlari, suyun rengi hos bir yesildi” (Okur,

2015, 273).

Okur, yedinci smifta tarih derslerine gelen Ogretmenleri Rasid Erer’e
anilarinda genis yer verir. Yasam oykiisiiyle oldukga ilging ve bir o kadar da idealist
yapiya sahip olan 6gretmeninin yasamindan bazi kesitler ile okuldaki tutumunu su

ciimlelerle Ozetler:

“Ragid Baba Galatasaray Lisesi mezunuydu. Kamis-1 Tiirki’nin yazar1 Semseddin Sami’nin
damadiydi. Mason locasinda Biiyiik Ustatliga kadar yiikselmisti. (...) Larousse’u ezbere
bildigi soylentisi vardi. (...) Fransizcasinin, Fransizlarinkinden ¢ok istiin oldugu
tartigmasizdi. (...) Her 6grenciye dort buguk verirdi. Smif gegmek igin yeterli not degildi.
Yani herkesi sinifta birakirdi. idare bunu bildigi i¢in kurul karariyla her 6grenciye yarim not

eklenir boylece biitiin sinif gegerdi” (Okur, 2015, 278).

Ittihat ve Terakki doneminde nazirhk yapan Rasid Erer, Cumbhuriyet
doneminde Galatasaray Lisesi’nde tarih O0gretmenligi yapar. Yigit Okur, okulda
Ogrenciler arasinda biiyiik bir sayginliga sahip olan Erer’i “Rasid Baba” olarak anar.

Okur, Osmanli’nin son doéneminde devlet igerisinde giivenilen bir isim olan ve
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onemli gorevlerde bulunan 6gretmeninin disiplinli, isinde taviz vermeyen yapisina
dair bir anekdotu da su ciimlelerle dile getirir: “Rasid Baba Ittihatciydi ama
Ittihatg1lig1 da Ittihatgilar: da sevmemisti. Bir giin istifasimi bile yazmadan, ‘Topunun
cant cehenneme!” deyip masasini da kaptigi gibi nazirliktan ¢ikip gitmisti (Okur,

2015, 277).

Yigit Okur, Galatasaray Lisesinin ortaokul kismini 1950’de tamamlayarak
liseye gecer. Lise yillarinin baslarinda okuldaki resim atélyesine yazilan Okur, bir
stire sonra resim alaninda kendini yeterli bulmayarak okulun yayin koluna girer.
Galatasaray® adiyla c¢ikarilan okul dergisine 1952-1954 yillari arasinda sekreter ve
yazar olarak katkida bulunur. Bununla birlikte Yigit Okur’un tiyatro tutkusunun
yesermesi de Galatasaray Lisesinde egitim gordiigii yillarda gergeklesir. Okulun
temsil koluna giren Okur, okulun sahnesinde pek ¢ok oyunda rol alir. “Kii¢iik Sehir”
ve “Yag” adli oyunlar bunlardan bazilaridir. 1950’li yillarin hemen basinda lise
ogrencisiyken bir tiyatro derneginin kurulmasinda pay sahibi olur. Boylelikle Haldun
Taner’in yonlendirmesi ve yiireklendirmesiyle Yigit Okur, lise 6grencisi iken 1950’li
yillarin oncii tiyatro hareketi olan cep tiyatrosunun kurucularindan biri olur. Pek
cogu Galatasaray Lisesi 6grencilerinden olusan dernegin basindaki isim ise Haldun
Taner’dir. Taner, dernegin faaliyetlerini yiiriitmek ve yonetmek konusunda Yigit

Okur’u lisede ziyaret eder. Yigit Okur, Haldun Taner’in cep tiyatrosunun

kurulmasinda 6n ayak olacak ziyaretinden su ciimlelerle s6z eder:

“Bir glin sinifta oturuyordum. Hademelerden biri geldi. ‘Asagida Haldun Taner Bey seni
istiyor,” dedi. Hemen kostum. Okulun giris katinda bekliyordu. Basinda beresi, iistiinde
yagmurluk, elinde hep tasidig1 cantasi. ‘Benim bir adasim var,” dedi. ‘Onun da ad1 Haldun,
soyadi Dormen. Yale Universitesi’nde tiyatro tahsil etti, yurda dondii. Biriniz kendisiyle

temas etseniz’” (Okur, 2015, 355).

Yigit Okur, yetistirici simif da dahil olmak tizere sekiz yilin1 gecirdigi
Galatasaray Lisesi catis1 altinda biiyiik dostluklar edinir. Ik Tiirk atom miihendisi,
yazar Ahmet Yiiksel Ozemre; akademisyen, 6ykii ve roman yazari Tahsin Yiicel;
biirokrat, oyun yazari, yazar Atila Alpoge; opera ve tiyatro sahne dekorcusu, ressam
Acar Bagkut; Klasik Tiirk miizigi bestekar1 Yal¢in Tura gibi isimlerle ayn1 donemde

egitim gormistiir. Okuldaki arkadas cevresinin kiiltiirel ve sanatsal alt yapisini

¥ Dergide Yigit Okur’a ait; iki siir, iki makale dort réportaj ve bir de radyo metni bulunmaktadir.
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olusturmasinda, Tirk ve Fransiz 6gretmenlerin de Yigit Okur’un edebiyata ilgi
duymasinda, siir ve tiyatro tutkusunu kazanmasinda énemli etkileri olmustur. Okur,
bir soyleside Galatasaray Lisesinde okudugu donemin kisiliginin olusmasindaki

etkilerinden su ctimlelerle s6z eder:

“Galatasaray’dan mezun olmak, Galatasarayli olmak kendi igcinde bazi degerler igeriyor.
Galatasarayliliktan ¢ok sey aldim. Beni ben yapan 2 sey vardir. Biri babam, biri de
Galatasaray Lisesi’dir. Yatili 6grenci olmak, baska bir diinyaya erkenden girmek demek.
Evinizden ayriliyorsunuz tamamen, orada yasiyorsunuz. Arkadaglik duygusu, birbirini

kayirmak, birbirine destek olmak... Biitlin bunlar benim o yatili dsnemimin bana biraktig:

duygular.”9

Imparatorluk doneminden bugiine varligini siirdiiren 6nemli  egitim
kurumlarindan biri olan Galatasaray Lisesi, mezunlari i¢in yasamlari boyunca
duyumsayacaklar1 bir éviing kaynagir olmustur. Yigit Okur icin ilk yillan ¢esitli
zorluklarla gegen ilkokul doneminin ardindan Galatasaray Lisesinin ortaokul
kismindan baglayip liseyle devam eden siire¢ de 6zellikle sanat yasami agisindan
dikkate degerdir. Okur’un Galatasaray Lisesi’nde kurdugu arkadaslik iligkilerinin

kendisinde yarattig1 duygulanimlarin, ilk eserine gii¢lii bicimde yansidig1 goriiliir.

1.3. istanbul Universitesi ve Cenevre’de Hukuk Egitimi

Yigit Okur, 1954’te Galatasaray Lisesinden mezun olur. Babasi Tahsin Bey
disinda teyzesi Zehra Hanim’in da hukuk¢u olmasi sebebiyle “Ben de hukukg¢u
olacaktim. Elimdeki kupa as1 buydu. Obiir mesleklere ‘rest’ ¢ekmistim” (Okur, 2015,
331) ctimleleriyle tiniversite i¢in en iyi se¢enegin hukuk egitimi almak oldugunu
diistiniir. Okur, bu dogrultuda Ekim 1954°te Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine
kaydolur. Okuldaki ilk giiniinde biiylik bir saskinlik yasar. Bu saskinligini anilarinda
sOyle ifade eder: “Sonunda fakiilte acildi. Birinci smif amfisinin kapisindan girdim.
Dondum kaldim. Amfi yapinin birinci katindan basliyor, siralar1 yapinin ikinci katinda
bitiyordu. Niifusu bin iki yiiz kisi, yani askeri 6l¢ekte bir alay” (Okur, 2015, 333).
Yigit Okur, anilarinda bu devasa amfilerde gegen yillardan ¢ok {iniversitenin edebiyat

kantininde kurdugu dostluklardan s6z eder. Sinemac, yazar Ihsan Ipek¢i’nin kiz1 Alev

’ Yigit Okur: “Bu diinyadan gegiyorum o kadar”, (4 Haziran 2015), Soylesi: Ozlem Karahan,
http://t24.com.tr/k24/yazi/yigitokur,219 [Erisim tarihi: 24.07.2018]
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Ipekei, yazar Cevat Sakir Kabagagli’nin oglu Sina Kabaagagl gibi isimlerle edebiyat
kantininde siir, tiyatro, sinema, edebiyat sohbetleri yapar. Ayrica Okur, edebiyat
kantinini sik sik ziyaret edisindeki temel sebebi de soyle agiklar: “Beyazit’taki tarihi
binada yerlesik Hukuk Fakiiltesi’ne kayitliydim ama muntazaman Edebiyat Fakiiltesi
kantinine devam ediyordum. Sevgilim de buradaydi. Ingiliz Filolojisi 6grencisiydi”

(Okur, 2015, 337).

Yigit Okur, Istanbul Universitesinde egitim gordiigii dort y1l boyunca cep
tiyatrosu ve dergilerde iistlendigi baz1 gorevler sebebiyle ancak iki smif gegebilir.
“Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde dort yil 6grenim gordiim desem gercegi
yansitmis olmam. Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde dort yil kayitli kaldim,

dersem bu dogru bir soylemdir” (Okur, 2015, 334).

Yigit Okur, heniiz istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi 6grencisiyken Yenilik
dergisinde yazdig1 bir tiyatro elestirisi lizerine babasi Tahsin Bey’in tepkisini ¢eker.
Hasan Tahsin Bey, tiyatroya merakini bildigi oglunun gercek bir tiyatrocu ve tiyatro
elestirmeni olabilmesi i¢in bazi egitimlerden ge¢mesinin bilincinde olarak ogluna,
“Tiyatro yapmak istiyorsan, Hukuk Fakiiltesi’nden kaydin1 sildir. Ankara’da
konservatuvara yazil. Yasin hala uygun. (...) Konservatuvari bitirdikten sonra kesem
el verirse s6z veriyorum, seni Paris’e gonderecegim. Tiyatro egitimi i¢in” (Okur,
2015, 365) teklifinde bulunur. Tiyatroya olan tutkusuyla bu teklif karsisinda epey
sevinen Yigit Okur, okuldan kaydini sildirmek yerine hukuk fakiiltesi mezunu

olduktan sonra Paris’e tiyatro egitimine gitmeye karar verir.

1958°de Isvigre’de Lozan Universitesi Hukuk Fakiiltesinde egitim goren
Galatasaray Lisesinden arkadasi Yildirim Keskin' ile mektuplagmalar1 sirasinda
Isvigre’de hukuk 6greniminin {i¢ y1l oldugunu &6grenince arkadasinin da tesvikiyle
egitimine yurt disinda devam etme karari alir. Istanbul Universitesinden denkliklerini
alip Cenevre Universitesine gonderir ve kabul edilir. Ancak Yigit Okur’un yurt disina
cikabilmesi i¢in o donemlerde 6grencilere verilen “6grenci dovizi’ni almasi gerekir.
Devletin ekonomik bir buhran ge¢irdigi bu donemde o6grenci dovizlerinin de

verilemeyecegi agiklanir. Okur, Mart 1958°de Ankara’da doviz almadan yurt digina

' Bir dénem Dusisleri Bakanliginda da gérev yapmus olan Yildirim Keskin, ayni zamanda oyun,
roman, hikdye yazari ve tiyatro elestirmenidir. 1944-1952 yillar1 arasinda Galatasaray Lisesinde
egitim gormiistiir.
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cikabilmenin yollarin1 arar. Baba Tahsin Bey, politik goriislerinin farkliligi
dostluklarina engel olmayan arkadasi DP milletvekili Izzet Akgal’a da durumu anlatr.
Yigit Okur, bir giin Biiyiik Millet Meclisi Bagkan1 Refik Koraltan’in 6glen yemegine
davet edilir. Refik Koraltan, Yigit Okur’un bu problemine bir ¢6ziim bulur. Soyle ki; o
donem Madrid’de diizenlenen bir konferansa tiim Akdeniz {ilkelerinden delegeler
davet edilmektedir. Yigit Okur da bu konferansa Tiirkiye adina bir delege olarak
katilmak yoluyla yurt disina ¢ikabilecektir.

Devletin 6grenci dovizi veremeyecek durumda olmasi Okur ailesinin
cocuklarina bir miktar para vermesini zorunlu kilar. Bu para Yigit Okur’un annesi
Emine Hanim’in pandantifinin satilmasiyla bulunur. Yigit Okur, anilarinda bu

durumdan su ciimlelerle s6z eder:

“Babamin anneme yiizgérimligii olarak armagan ettigi pandantif, depremden kurtulup bize
ulasanlar arasindaydi. Pandantif Kapaligarsi’da satild1, getirisiyle karaborsadan Italyan liretleri
alindi. Bunlar sekiz-on sifirli mendil biiytkligiinde banknotlardi. Ciizdana sigdirmak igin
katlaymca muska kalinligint aliyordu. Annem bunlari iitiiledi, sonra yaprak yaprak {ist iiste
koydu, bezden bir kese yapip boynuma asti. Boylece her tirlii hirsizliga karsi liretlerim

giivence altina alinmisti. Yola, servetim boynumda ¢iktim” (Okur, 2015, 373).

Yigit Okur, 5 Mayis 1958°de Cenevre’ye varir. Ilk is olarak iiniversiteye
kaydini yaptirip oturma iznini alir. Boylelikle Okur, Cenevre Universitesi son sinif
ogrencisi olur. Burada son sinif olan {igiincii sinifin derslerine katilim gosterip bitirme

simavlarini da basariyla gegmesi kosuluyla mezun olacaktir.

Yigit Okur, Cenevre Universitesinde hukuka olan ilgisinin ve yoneliminin
arttign diisiincesindedir. Okur, bu duruma Cenevre Universitesinde smiflarin istanbul
Universitesindeki smniflar gibi kalabalik olmamasi, bazi konularin 6dev olarak
ogrenciler tarafindan anlatilmasi gibi sebepleri gerekce gostermektedir. Hukukla olan
bagimin kuvvetlenmesiyle babasi Hasan Tahsin Bey’in Paris’te tiyatro egitimi i¢in

kendisine sundugu teklifi de boylelikle rafa kaldirir.

“Hukuk beni ¢embere almisti. Sonra elli yil yasam tarzim, yasam geregim oldu. Oysa evdeki
hesap carsiya uymamistt. Neydi evdeki hesap? Denkliklerim sayesinde bitirme sinavlarina

girmek, Paris’e gidip drama 6grenimi yapmak, aktor olmakt1” (Okur, 2015, 410-411).
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Bitirme smavlarii da basartyla gecen Yigit Okur, okulu birincilikle bitirmeye
hak kazanir. Okur, birinciligini 6grendigi an1 ve o sevincini ailesiyle paylastigini su

climlelerle dile getirir:

“Alt1 aylik dénem bitti. Universitede ne kadar fakiilte varsa, o fakiilte 6grencilerinin mezuniyet
notlari ilan tahtasina asilirdi. flan tahtalar1 dar, kisa bir koridordaydi. Koridor ana baba giinii.
Kalabalig1 yara yara Hukuk Fakiiltesi’nin ilan tahtasina ulastim. Baktim, benim ismim en iiste.
Yiregim carpti. Yanmna (Lauréat) yazmislar. Dogru postaneye kostum. Telgraf kagidina,
‘Cenevre Hukuk Fakiiltesi’ni birincilikle bitirdim,” diye yazdim, eve kostum. Aksam ge¢

vakitte yanitt geldi. ‘Annen de ben de alnindan 6periz’” (Okur, 2015,411).

Okulu birincilikle bitiren Yigit Okur’a, bu basarisindan dolay1 Isvigre
Konfederasyonu doktora yapmak tizere burs verir. Bunun {izerine doktora egitimine
baslar. Baba dostu Profesér Tahir Caga damismanhiginda hazirladigi “Anonim
Sirketlerde Genel Kurul Kararlarinin Iptali” bashikli doktora teziyle Cenevre
Universitesi Hukuk Odiilii’nii kazanir ve Hukuk Doktoru (Dr. iur.) unvanma sahip
olur. Okur kendisiyle yapilan bir soyleside teziyle ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Tezim
once Cenevre Hukuk Fakiiltesi odiliinti kazandi, yayimlandiktan iki yil sonra da
Isvigre Federal Mahkemesi, doksan ii¢ yil siirmiis i¢tihadim degistirerek tezimdeki

gorlisimii benimsedi” (Karapinar, 2005, 17).

Yigit Okur, Cenevre’de Tiirklerin vakit geg¢irdigi Palmier adli kahvehanede
rastladig1 Galatasaray Lisesinde bir alt siniftan arkadasi Nejat Soytiirk aracilifiyla bir
evin odasini kiralar. Ancak burada ¢ok kisa bir siire kaldiktan sonra Champel semtinde
Avenue-Dumas Sokagi’nda bir apartman dairesine tasinir. Sehrin gozde semti
Champel’deki evinde gegirdigi yillar1 iyi bir sekilde anar. Okur, Cenevre’de kalacagi
sekiz yil boyunca bu evde yasar. Evi farkli pek c¢ok kisi ile paylasan Yigit Okur, bu
kisilerden ikisinden anilarinda ayrintili bicimde s6z eder. Bu kisiler Mahyar Nashat ve

Ali Kazancigil’dir.

Yigit Okur’un, Iranli olan ev arkadasi Mahyar Nashat basaril1 bir 6grencidir ve
bu basarisinin karsiliinda meslek hayatinda onemli gorevlerde bulunur. Okur,
Mahyar Nashat’in tniversite yillarinda ve sonrasinda ilging oldugu kadar c¢etin

yasamindan su ctimlelerle s6z eder:

“Kisilik sahibi kara bir oglandi. Cenevre Universitesi Ogrenci Dernegi baskan yardimcisi

segilmisti. Rakibi Isvigreliye biiyiik fark atmusti. Universiteyi bitirdikten sonra bir siire
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Uluslararas: s Merkezi’nde énemli bir masaya baskanlik yapti. Sonra Tahran’a déndii. Sahin
6zel kalem midiirligiine atandi. Humeyni gelince sah kagti, Mahyar da kagti. Sah Kahire’ye
kagti, Mahyar Cenevre’ye sigindi. iran sinirmi, saman yiiklii bir koyliiniin at arabasinda
gecmisti. Ustiindeki biitiin paray1 arabaciya vermis. Istanbul’a kadar Anadolu’yu otostop
yaparak geemisti” (Okur, 2015, 390).

Ulkesinde hayatmin tehlikede olmasi sebebiyle iiniversite egitimini yaptig:
Cenevre’ye bu zor sartlar altinda ulasan Mahyar Nashat, bir sirkette is bulurken ayni1
zamanda Cenevre’nin Journal de Genéve gazetesine yazilar yazar. Universite
yillarindan sonra da Mahyar Naghat’la olan iletisimini siirdiiren Yigit Okur, bir is i¢in
Cenevre’de bulunacag bir tarihte arkadasiyla bulusmak i¢in s6zlesseler de bu bulusma
Mahyar Naghat’in oldiriilmesi sebebiyle gerceklesmez. Yigit Okur arkadasinin
Olumiiyle ilgili diistincelerine de anilarinda yer verir: “Bu kara oglandan ne
istemislerdi! Bir kimseyi hatta pek ¢ok kimseyi ¢ok zor durumda birakacak bir sey mi
biliyordu. Bir sir miyd1? Biiyiik olasilikla devlet sirr1 olmaliydi. Sahin 6zel kalem

midiirii olmasi bu ihtimali giiclendiriyordu” (Okur, 2015, 390).

Yigit Okur’un evini paylastigi diger isim Ali Kazancigil, Galatasaray Lisesi
1960 mezunlarindandir. Cenevre’de Siyasal Bilgiler Okulunu bitiren Kazancigil,
sonrasinda Unesco’da, kisa bir siire ODTU’de ve Le Monde gazetesinde cesitli
gorevlerde bulunan yazar, toplum bilimci ve akademisyendir. Okur, anilarinda Ali
Kazancigil’le “uzun soluklu bir dostluk™ olarak tanimladig1 arkadaslik iliskilerine dair

su cimleleri dile getirir:

“Degisik memleketlerde yerlesik olsak da birbirimizden dort bin kilometre uzakta yastyor
olsak da dostlugumuz giiciinden bir sey yitirmedi. Bir keresinde séyle demisti: ‘Biliyorsunuz,
klise ctimleler vardir -hayatimin kadini, hayatimin erkegi- gibi. Yigit Okur da benim hayatimin

arkadasidir’” (Okur, 2015, 391).

Cenevre, Yigit Okur’un iiniversite yillarindan sonra da bagin1 koparmadigr stk
sik ziyaret ettigi, uzun yillar biiyiik bir tutkuyla baglandig: bir sehir olur. Cenevre’de
yasadiklari, belki yasamak isteyip yasayamadiklari Yigit Okur’un tutkusunun
kaynagidir. Ayrica sehrin; sosyal yasantisindaki diizen, denize kiyisi olmasa da biiyiik
bir gole sahip olusu ve neredeyse biitiin milletlerden insani i¢inde barindirmasi da

Okur’un tutkusuna kaynaklik edecek sebeplerdendir denilebilir.



18

1.4. Baba Tahsin Okur’un Vefati, Hukuk¢u Kimligi ve Kisa Siiren Evlilik

Yigit Okur, 1965°te Isvigre’den yurda dondiikten iki hafta sonra 14 Kasim
1965°te babas1 Tahsin Bey, kan kanserinden vefat eder. Tahsin Bey’in vefatindan
yaklagik yirmi dort yil énce Yigit Okur, babasindan ilk kez uzak kalir. ikinci Diinya
Savasi’nin bas aktorlerinden olan Almanya’nin Trakya’ya dogru ilerleyisi sonucunda
Istanbul’da yasanan tedirginlik bazi kararlarin alinmasina sebep olur. Biilent Bakar,
bu kararlarla ilgili olarak sunlar1 soyler: “Istanbul vilayetinden yapilan bir tebligatta,
emekliler, yetimler ve dullar ile Istanbul halkindan Anadolu'da akrabasi olan ve arzu
edenlerin Istanbul'dan go¢ edebilecekleri bildiriliyordu” (Bakar, 2007, 5). Bu tebligat
sonucunda Yigit Okur, annesiyle birlikte teyzesinin yanina Tavsanli’ya gider.
Tavsanli, Yigit Okur’un babasizlik hissiyle tanistig1 yer olur. Buradaki tek arkadasi
Ajlan’mm babasinin sadece Ajlan’a sogiit dallarindan at yapmasi Yigit Okur’un
babasinin yoklugunu derinden hissetmesine sebebiyet verir. Yigit Okur, o giinlerden
yillar sonra babasinin 6liimiiniin hayatinin akisina olan etkisini su ciimlelerle ifade

eder:

“Babasizligin getirdigi yoksunluk duygusu bende ilk defa boyle basladi. Ama daha ileriki
yillarda, iistelik ¢ok geng yasinda gégiip gidince, babasizligin yarattigi yoksunluk yasamimin
biitiin geri kalan kismini siirekli kapsadi. Bu siireg i¢cinde baba da olmadim. Ama bildigim bir
sey varsa, yasamimin geri kalan kisminda hep babasiz, dayisiz, payandasiz yiirtidiim. Kendi

sogiit dallarimi, kendi ¢akimla kendim kestim. Elimi kestigim de oldu” (Okur, 2015, 94).

Yigit Okur, babanin varligi ile yoklugunun ¢ocuklukta, yetiskinlikte ifade
ettigi anlamlari, kendisinin de yogun bi¢imde hissettigi babasizligin yarattigi

yalnizligin birey tizerindeki olumsuzluklar1 da su ctimlelerle dile getirir:

“Baba elinden tutmak ne yogun bir siginma duygusuydu ki bir 6miir boyu pek ¢cogumuz,
zaman zaman hep bir baba elinden tutma gereksinimi duymusuzdur. Hayatin okyanusunda,
kuzeyi sasirmamak i¢in buldugumuz bir kerterizdir baba eli. Ama bir giin uzandiginizda, bir
daha bulamazsaniz o eli, kalirsa eliniz boslukta, ‘Diiser omuzlara birden / Kesik bir kol gibi

yalnizlik” Ondan sonra, dogruyu buluncaya dek titrer pusulaniz” (Okur, 2015, 61).

Tahsin Bey’in vefatinin ardindan Okur ailesinin biitiin sorumlulugu, anne
Emine Hanim ve biiyilk oglu Yigit Okur’un iizerine kalir. Ailenin kii¢iik oglu
Mehmet Okur, agabeyinin ve annesinin o dénemde ailenin yonetimi noktasindaki

duruslarmi su ciimlelerle ifade eder:
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“Babamizin vefatindan sonraki yasantimizda uzun bir siire Yigit Okur ailenin reisi olarak

istiine diisen biitin gorevleri yerine getirmistir. Annemizin de bu donemdeki yasam

siirecinde biiyiik katkis1 maddi ve manevi olarak her zaman i¢in olmustur.”"!

Tahsin Bey’in esi Emine Hanim’a aldig1 evin bor¢larinin heniiz tamaminin
6denmemis olmas1 ve Mehmet Okur’un o déonem lisede egitim goriiyor olmasi, Yigit
Okur’un bir an 6nce ¢aligmaya baglamasi gerekliligini de beraberinde getirir. Okur,
avukatlik stajina baglasa da kanunlara gore avukat stajyerinin para kazanmasi
yasaktir. Bu donemde Osmanli Bankas1 Genel Midiirii Resat Aksan, Yigit Okur’a
bankanin hukuk servisinde bir is verir. Yigit Okur, kendisi ve ailesi i¢in oldukga
cetin bir donemde bu yardimda bulunan Resat Aksan’1 su ciimlelerle anar: “Bu altin
yiirekli adam, Cenevre’den o6grenim doniisii yasamimin ¢ok zor, ¢ok dar bir

zamaninda bosluga diiserken elimden tutmus, bana arka ¢ikmist1” (Okur, 2015, 370).

Bir siire bankanin hukuk servisinde ¢alismaya devam eden Yigit Okur, maddi
anlamda rahatlasa da bankada ¢aligmanin kendisine uygun olmadigini diisiinerek
Genel Miidiir Resat Aksan ile goriiserek isten ayrilma karari alir. Bankada calistigt
donemde 1967-1969 yillar1 arasinda askerlik gorevini de istihkdm yedek subay
olarak Istanbul Kagithane’de yerine getiren Yigit Okur, bankadaki goérevinden
ayrildiktan sonra babasi Tahsin Bey’in Sirkeci’deki Merkez Han’da bulunan hukuk
blirosunun basma gegerek avukatliga baslar. Kardesi Mehmet Okur da o yillarda
Istanbul Universitesinde hukuk egitimini siirdiirmektedir. Mehmet Okur’un da
egitimini tamamlamasinin ardindan agabeyi Yigit Okur ile ¢alismaya baslamasiyla
babalar1 Tahsin Bey’in kurmus oldugu hukuk biirosu yillar i¢inde uluslararasi
seviyeye erisir. Biironun bdylesine énemli bir noktaya gelmesinin ardindaki saglam

temeli Yigit Okur su ciimlelerle agiklar:

“Bugiin Mehmet Okur’la birlikte yiiriittiigiimiiz, uluslararasi diizeyde kendi yerini bulmus
avukat biiromuzda, bagkalarininkine hi¢ benzemeyen, degisik duran bir tarz varsa, bu hig
kuskusuz her ikimizin de ¢ocuk yaslarimizda, babamizin diizgiin, 6diin vermeyen, ilkeli
meslek anlayigindan edinip getirdigimiz tutum ve davranisin meslegimize yansimasidir”

(Okur, 2015, 112).

Universiteye tiyatro egitimi hayaliyle baslayan Okur i¢in hukuk egitimi bir
stire sonra biiytik bir tutkuya doniistir. Bu tutku elli yillik avukatlik kariyerinde de

1119.03.2019°da yazarin kardesi, Avukat Mehmet Okur ile yapilan roportajdan.
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artarak devam eder. Meslegi ile arasinda olusan kuvvetli bagin temelini olusturan
tutkusu, ¢alisma azmi Yigit Okur’a ulusal ve uluslararasi alanlarda biiyiik sirketlerle
calisma olanagi tanir. Boylelikle adindan sikca soz ettiren bir avukat olarak hukuk
diinyasindaki yerini alir. Mehmet Okur, kendisiyle yapilan roportajda “Yigit Okur
nasil bir hukuk¢uydu?” sorusuna verdigi yanitla agabeyinin hukuk diinyasinca kabul

gormiis uluslararasi bir avukat olusunun ardindaki temel sebebi de agiklamis olur:

“Yigit Okur analitik diisiinme yetenegi olan, kartezyen kafa yapisina sahip ve son derece
caliskan biriydi. Hukuk¢u kimligini ve kisiligini mesai saatleri hapsetmezdi. Mesai saatleri

disinda da meslegi ile ilgili ¢aligmasina, arastirmalarina devam ederdi. Ancak basarili

olmasinin tek sebebi bunlar olmayip ayni zamanda hukuku sevmesiydi.”12

Biiylikbaba Hac1 Ahmet Okur ve baba Tahsin Okur’un siyasi partilerden
milletvekilligi teklifi almalarina karsin islerini tercih ederek kendilerine sunulan
teklifleri reddetmeleri siiphesiz Yigit Okur i¢in de 6rnek teskil edecek tutumlar olur.
Okur, yillar sonra kendisine de tipk:i biiyiikbabasi ile babasina yapilan vekillik

teklifini nazikge reddettigini su satirlarla dile getirir:

“Ikinci donem Biiyiik Millet Meclisi'nde Usak’tan Milletvekilligi i¢in biiyiikbabama teklifte
bulundular. Tesekkiir etti, kitaplarina dondii. 50°li yillarin ortalarinda Adnan Menderes,
babama Park Otel’de randevu vermisti. Yaklasan se¢imlerde Usak’tan aday olmasini teklif
ediyordu. “Kabul ederseniz birlikte ¢alisiriz,” demisti. Yani bakanlik da teklif ediyordu.
Babam tesekkiir etti; Istanbul Asliye 4. Ticaret Mahkemesi Baskanligi'ndaki Kkiirsiisiine
dondi. 80’li yillarin sonuna dogru Bedrettin Dalan kurmakta oldugu Demokrat Merkez
Partisi’ne kurucu iiye olarak girmemi, Istanbul’da liste basi olarak adayligimi koymami

istemisti. Ben de ona tesekkiir etmistim, meslegime dondiim” (Okur, 2015, 239-240).

Yazarm, mesleginin gereklerini yerine getirirken gosterdigi titizligin
yansimalarin1 eserlerinde de gormek miimkiindiir. Yargi, adalet, hukuk gibi
kavramlar {izerine eserlerinde, siireli yayinlardaki yazilarinda, kendisiyle yapilan
sOylesilerde 6zgilin tanimlamalar, ifadeler tercih edisi de s6z konusu hassasiyetinin
bir karsilig1 olarak nitelendirilebilir. Okur, 2002’de yayimlanan ve ustasi Haldun
Taner adina verilen 6ykii odiiliine layik goriilen O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar:

adli eserinde kendisini i¢ine alan meslegini su ciimlelerle tarif eder:

12.19.03.2019’da Mehmet Okur ile yapilan réportajdan.
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“Biitlin isim giictim, baskasinin isi giicliydii. Baskalarinin hem isi ¢oktu, hem giicii ¢oktu.
Benim isim, her seyi bilir sananlarin, danismadan kendi baglarina insa ettikleri duvar
catlagin1 onarmak, raydan ¢ikmis katarlarini yiiklenip yola koymak; ihtiyatli olanlarin ise,
kafalarinda bulanik getirdikleri diisiincelerden, tas stiine tas koya koya, saglam bir yapi

yapip, kapisini ¢atip onlara teslim etmekti. Isim buydu, giiciim de” (Okur, 2016, 137).

Yigit Okur, anilarinda mesleki yasami disinda ailesiyle, dostlartyla ve yakin
cevresiyle olan iliskilerine dair pek c¢ok ayrintiyr okuruyla paylasir. Buna karsin
evliligi ile ilgili paylastiklar1 ise siirlidir. Bunun sebebi de siiphesiz evliliginin kisa
stirmesidir. Okur, 1967°de tanistigi, Galatasaray Lisesinde tarih derslerine gelen
Rasid Erer’in torunu Samiye Erer ile evlenir. Bu tesadiifii “7. Smiftayken, ¢ok yillar
sonra Ragid Baba’nin torunu Samiye Erer’le evlenecegimi elbette bilemezdim”
(Okur, 2015, 277) ctimlesiyle dile getiren Okur, evliligiyle ilgili degerli bir hatiradan

da s6z eder:

“Kaympederim Emin Erer diigiin hediyesi olarak babasi eski nazir Rasid Bey’in nazirken
kullandigi masasin1 bana armagan etti. Kisa stiren evliligimden sonra masay1r eski
kaympederim Emin Erer’e vermek zorunda kaldim. Ama tinlii Kadri Top ustaya bir taklidini

yaptirttiktan sonra” (Okur, 2015, 277).

Yigit Okur’un evliligine dair anilarinda dile getirdigi su ifadeler de evlilige
kars1 bakis agisini gostermesi bakimindan dikkate degerdir: “Kadinlart mi ¢ok
sevmistim, yoksa agka m1 asiktim. Birkag¢ ay stirmiis bir evliligin disinda (bu bile bir

flortiin imzalanmus tiirtiydii) hep bekar yasadim” (Okur, 2015, 114).

Tahsin Bey’in vefati, Yigit Okur’un hayatin gercekleriyle aci bir tecriibe
sonucunda tanigmasina sebep olur. Ancak bu vefatin ardindan yillar icinde babast
gibi saygi goren, idealist bir hukuk¢u olusuyla ailesi ve kendisi i¢in
sorumluluklarinin {istesinden gelmeyi basarir. Yarim asra yakin siirdiirdiigi
avukatligr stiresince de hukuk alaninda 6nemli basarilara imza atmis, avukat aday:

gengler i¢in 6rnek bir hukuk¢u olmustur.
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1.5. Fiziksel ve Kisisel Ozellikleri

Yigit Okur, orta boylu, orta kiloda esmer tenli ve kahverengi gozli olarak
nitelendirilebilecek bir fiziki goriinime sahipti. Kardesi Mehmet Okur, agabeyinin
fiziki ozellikleriyle ortalama bir Tiirk tipini andirdigini ancak fiziki 6zelliklerinden
cok kendisini 6n plana cikaran bazi kisisel 6zelliklerinin varligindan su ctimlelerle

soz eder:

geemisi sayesinde ve yillarca siirdiirdiigti avukatlik meslegindeki hitap yetenegi de

bulundugu ortamlarda fiziki goriinimiinden ziyade ses tonu ve konusma yetenegi ile

. . N
kendisini dinleten ve ortamlara hakim olan birisi idi.”

Yigit Okur’un 6mriiniin en yakin sahitlerinden biri kardesi Mehmet Okur’dur.
Mehmet Okur’un agabeyiyle olan iligkisi ve ¢cocuk zihninde agabeyinin delikanlilik

yillarina ait portresi su climlelerle karsilik bulur:

“Yigit Okur’un agabey kardes iliskisindeki davranisi az goriilen bir sevecenlik, yol
gostericilik, koruyuculuk, 6greticilik igeren nadir bir yaklasimdi. Cocuk géziimle agabeyim,
delikanlilik déneminde bana son derece popiiler ve karizmatik goriiniirdii. Clinkii onu o

donemlerde sik giyinen, etrafi kalabalik ve neseli bir delikanli olarak hatlrllyorum.”14

Yigit Okur, genclik yillarinda oldugu gibi yetiskinliginde de sosyal bir
karaktere ve bu yoniiyle de toplumun hemen her kesiminden yakin iligkiler i¢inde
oldugu genis bir cevreye sahiptir. Mehmet Okur, zaman zaman kendisinin de
bulundugu dost ortamlarinda agabeyinin sohbetinin sevildigini, sohbet ortamlarinda

onu siirekli arayanlarin oldugunu dile getirir ve ekler:

“(...) ayrica entelektiiel birikimi, genis yelpazedeki ilgi alani, sicak ve mitevazi kisiligi
nedeniyle her ortamda mutlaka konusacak konusu olan ve kendini dinleten biriydi. Yigit

Bey’in aile hayati, okudugu okullar dikkate alindiginda ¢ok elitist ve hatta segici olmast

beklenirken o insanlar arasinda sinifsal ayrim yapmayan ve herkesi kucaklayan biriydi.”15

Yigit Okur, gerek edebl yasami gerek hukuk hayati boyunca insan ayirt
etmeden kurdugu iliskilerle yakin c¢evresi ve kendisiyle az ya da cok iletisimde

olanlar tarafindan merhametli, yardimsever bir insan olarak anilir. Mesleki

1319.03.2019’da Mehmet Okur ile yapilan réportajdan.
“agr.
Bagr.
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hayatindaki yardimseverligi hakkinda Mehmet Okur; agabeyinin bilgiyi, tecriibeyi
biiylik bir comertlikle paylasan bir hukukc¢u oldugunu ve bu yoniiyle de Tiirk hukuk
camiasina ¢ok sayida yetenekli avukat kazandirdigini belirtir. Yazarin is hayatina bir
siire yakindan taniklik eden Prof. Dr. Emre Oktem, avukatlik stajini yaptigi zaman

diliminde Yigit Okur’un mizaci konusunda su degerlendirmeyi yapar:

“1993-94 yillarinda avukatlik stajimi Okur & Okur biirosunda yaptim. Beraber ¢alistigimiz
zamanlarda Yigit Agabey, hep biraz gergin ve telasliydi. Hep giiler yiizli, uzlasmaci,
baristirictydi. Kendisine yoneltilen en agir elestirilere bile giilerek, edebini bozmadan ve
elestiri sahibinin silahlarin1 hissettirmeden ona ¢evirerek cevap verirdi. Kimseyi kirmadan,

soylenmesi gerekenleri en dogru iislupla soylerdi” (Oktem, 2016, 64).

Bugiin Galatasaray Universitesinde profesér unvaniyla uluslararasi hukuk
alaninda ¢alismalarma devam eden Akif Emre Oktem’in, Yigit Okur ile ilgili su anis
da onun yardimsever yapisinin sosyal hayattaki boyutunu goérmek agisindan giizel bir

ornektir:

“Bir dostumuzu Amerikan Hastanesi’nde ziyarete gitmistim. Bir baktim Yigit Agabey sigara
icerek ortaliklarda dolasiyor. ‘Agabey ne oldu?’ dedim. Ofiste g¢alisan c¢aycida birtakim
hastalik siipheleri belirmis. Isi giicii birakiyor ofisin basindaki adam Yigit Okur, gayciy
tutuyor -yasl bir adam- hastaneye gétiiriiyor, biitiin testleri yaptirirken baginda bekliyor. O
sirada muvekkiller kapiya dayanmuis, isler gecikmis, biirodakiler miivekkilleri baskilamaya

calistyor: ‘Efendim simdi gelivor merak etmeyin.’ isvigre’den telefonlar, Fransa’dan

telefonlar geliyor. Yigit Agabey i¢in o ¢aycinin hayati mesleki islerden daha 6nemli.” 16

Mehmet Okur’un agabeyi Yigit Okur’un giinliik hayatina dair dile getirdigi su
ctimleler ise yukarida bahsedilen kisisel 6zelliklerinin bir toplami olarak dikkate

degerdir:

“Cok renkli, sosyal, dzgiiveni yiiksek ve zeki bir adamdi. Hazircevap, espritiiel bir yaniyla
yaramaz bir erkek cocugu bir yaniyla ¢ok sorumluluk sahibi baskasinin dertlerini ve
konularint gerektiginden fazla yiiklenen biriydi. Ayrica inanilmaz titiz bir insand1 Yigit Okur.
Evinde masasinin yemek diizeninden, ¢alisma ortaminda 1s181n gelis yoniinden masa tizerinde
evraklarin nasil duracagina, ofiste calisanlarin giyim kodlarindan sa¢ kesimlerine, kendi
gomlek yakasindan pantolon pagasina kadar her kii¢iik ayrinti onun i¢in ¢ok 6nemliydi. O
kadar ki ofiste kullanilan klasérleri, kalemleri dahi kendisi se¢gmek isterdi. Her kalemle yazi
yazmaz, her kalemle imza atmazdi. Cok sik ve giinceli takip ederek giyinirdi. Yigit Bey i¢in

giyinmek ortinmek demek degildi. Kumas kalitesinden, dikim kalitesinden diigmeye kadar

1©17.01.2019°da Emre Oktem ile yapilan sOylesiden.
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her kiictik ayrintiya dikkat ederdi ve dnem verirdi. Ancak tarzi genel anlamda klasik giyim
olarak tanimlanabilir. Bir diger giyimdeki 6zelligi de spor giyimde renk sevmesiydi.
Kazaklar1 okudugu okulun renklerinden de etkilenmesi ile olsa gerek genelde kirmizi, sari
agirlikli idi. Yigit Okur’un titizligi, giyimine gosterdigi 6zen elbette sadece bu hususlarla
siirlt degildi. Ayni zamanda dekorasyon, mobilya, yagliboya tablo, ikon, hali, vb.

e L . 17
hususlarinda da iyi bir gézii ve segkin bir zevki vardi.

Yigit Okur’un Mustafa Kemal Atatiirk’e olan bagliligi yakin cevresi ve
kendisini tantyan herkesin malumudur. Akif Emre Oktem, Okur’un yasamina ait bazi
detaylar1 paylasirken Atatiirk’e ve Osmanli imparatorlugu’na kars1 tutumundan da su

ciimlelerle s6z eder:

“Yigit Agabey kendine Nisantasi-Tesvikiye Merkez’de bir hayat kurmustu. Cok calisird.
Hayattan zevk almayi da severdi. Bildigim kadariyla bir teknesi vardi ve o tekneyle agilip
tatil yaptyordu. Denizi ¢ok severdi. (..) Cok sik giyinirdi. Avrupa’da aligveris yaptig1 birkag
klasik eski magaza vardi. Oralardan giyinirdi. Cok siki Atatiirk¢ii’ydii. Ayni1 zamanda

Osmanli’ya da bir hayranligi vardi ve Atatiirk¢li, Cumhuriyet¢i oldugu ig¢in Osmanli’y1

reddetmiyordu. Osmanli kiiltiiriine, mirasina ¢ok biiyiik bagliligi1 ve hayranligi vardi.” I8

Biiyiikbabas1 Hact Ahmet Okur ve dedesi Hac1 Ali Riza Bey, Milli Miicadele
doneminde 6nemli gorevler iistlenerek vatana hizmet etmis biiyiikler ve Baba Tahsin
Bey de Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilke ve inkilaplarina bagli, Cumhuriyet’in
kazanimlarin1 6nemseyen, ¢ocuklarina da bu bilinci asilayan bir ebeveyn olusu Yigit
Okur’un diisiince diinyasinda Mustafa Kemal Atatiirk’e olan bagliliginin temelini
olusturur denilebilir. Okur, bu temelin olusumuna iliskin olarak babasiyla ilgili bir

anisini su climlelerle dile getirir:

“Mehmet Okur’un da benim de ilk gencligimizin, delikanli ¢agimizin bir tiir nefes borusuydu
Nutuk. Babamin basucu kitaplarindan biriydi. Bir¢ok yerlerini, siir okur gibi ezbere dizelerdi.
Bizler de dinleye dinleye, yer yer ezber etmistik Nutuk’u. Soyle biter Nutuk: ‘Efendiler,
giinlerdir sizleri isgal eden bu beyanatim, nihayet mazi olmus bir devrin hikayesidir.” Bugiin

bile, bu yasimda bunlar1 ezbere yaziyorum” (Okur, 2015, 124-125).

Sosyal tabakalagsmay1r umursamadan her gruptan insan ile iletisim kurabilen
sicakkanli yapiya sahip oldugu goriilen Okur’un bu yoniiyle fiziksel 6zelliklerinden

cok kisisel ozellikleriyle taninan, animsanan bir isim oldugu goriliir.

1719.03.2019’da Mehmet Okur ile yapilan réportajdan.
'817.01.2019°da Emre Oktem ile yapilan sdylesiden.
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1.6. Sanat Cevresi ve Dostluklari

Galatasaray Lisesi, kurulusundan bugiine dek devlet kurumlarina yoneticilik
yapmis, uluslararasi alanda biirokrat, diplomat olarak devleti temsil etmis
sahsiyetlerin yan1 sira Tiirk bilimine, sanatina, basinina ve edebiyatina Onemli
katkilar1 olan aydinlar yetistirmis bir egitim kurumudur. Yigit Okur’un da
Galatasaray Lisesinde egitim gordiigii yillarda bilime, sanata ve edebiyata yetenekli
ogrencilerin sayis1 ¢oktur. Bu saynin ¢oklugu ve Yigit Okur’un lisede tiyatroya,
siire olan ilgisi diistiniildiiglinde “sanat ¢evresinin olusumundaki ilk ve en onemli

mekan Galatasaray Lisesidir” savina rahatlikla varilabilir.

Tahsin Yiicel, Yigit Okur’un lisede birlikte vakit gecirdigi arkadaslarindandir.
Okulun yaymm kolunda bir siire birlikte gorev alarak Galatasaray dergisinin
cikarilmasinda katkida bulunmuslardir. Yigit Okur, Tahsin Yiicel ile okulda gecen
giinlerine dair animsadiklarini anilarinda su ctimlelerle paylasir: “Mezun oldugum
lisenin uzun, los koridorlarinda arada bir Tahsin Yiicel’le birlikte dolastigimiz
olurdu. Tahsin, bazen yazmay tasarladig1 oykiilerden birini anlatirdi. Cok hosuma

gider, ¢ok keyif alirdim” (Okur, 2015, 342).

Yigit Okur, 1954’te Galatasaray Lisesinden mezun olduktan hemen sonra lise
yillarinda goniil verdigi ve biiyiik bir tutkuyla baglandig: tiyatroya bir siire daha
devam eder. Tiyatro tutkusu Haldun Taner’in en yakinindaki isimlerden biri olmasini
saglamakla birlikte Tiirk Tiyatrosunun 6nemli isimleriyle tanismasinin da yolunu
acar. Mehmet Okur, Yigit Okur’un tiyatro serliveni ve tiyatro araciligiyla kurdugu

iligkileri soyle ifade etmektedir:

“Haldun Taner ile kurduklar1 Tiyatro Dernegi vasitasiyla tanigirlar. Kendi aralarinda dernekte
yonetim organlarina se¢im yapmaya c¢aligirlarken Haldun Taner “bir adasim geldi Yale
Universitesi, ABD’den. Soyadi Dormen. Dernek kurdunuz ama siz tiyatro yapmiyorsunuz,
Gidin konusun su adamla” der. Béylece Haldun Dormen ile tanisirlar, kendisi ise el koyar ve
Yigit Okur disaridaki ilk oyunlarini oynamaya baslar: Moliere, Cehov.. Bu sayede Vasfi Riza

Zobu ve Bedia Muvahhit ile ahbap olur. Yine tiyatro araciligryla Fikret Hakan, Aydemir

Akbag gibi isimlerle de dostluk kurar.”"’

' Mehmet Okur ile 19.03.2019 tarihinde e-mail iizerinden yapilan gériismeden.
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Yigit Okur, liseden mezun olmasinin ardindan Haldun Taner’le lise yillarinda
baslayan iligkileri daha ileri boyutlara, usta-¢irak iliskisine evrilir. Boylelikle Okur,
Haldun Taner araciligiyla Sait Faik Abasiyanik ve Orhan Kemal gibi Tiirk
edebiyatinin 6nemli simalariyla da tanigsma firsat1 bulur. 1954 yazinda Haldun Taner
ve Yigit Okur, Sait Faik Abastyanik’1 Burgazada’da ziyaret ederler. Yigit Okur, Sait

Faik’i ziyaretlerinde yasanilanlari su ciimlelerle ifade eder:

“Burgaz Vapur Iskelesi’nde Sait Faik bizi karsiladi. Kiligimiza gosterdigimiz 6zene karsilik,
Sait Faik’in iistii ¢iplak! Altinda dondan bozma bir sort. ‘Gelin surada plajda oturalim,” dedi.
(...) Bir ara Sait Faik tiyatro tstiine diislincelerini anlatmaya basladi. O donemler benim
biitin diinyam tiyatro. Kulak kabartiyorum. Sait Faik abuk subuk seyler soylilyor. Bizi
getiren vapur 6bir iskelelere de ugradiktan sonra tekrar Burgaz’a geldi. Bizim ziyaretimiz de
bitti. Dogru liiks mevkiye. Serin! Haldun Bey’e, ‘Dikkat ettiniz mi? dedim. ‘Sait Faik tiyatro
ustiine ne abuk subuk seyler soyledi.” Haldun Bey yanitlamadi. Kimsenin arkasindan
konusmazdi, dedikodu yapmazdi. Gozlerini tavana kaldirdi. Beni onayladigimi hissettim”

(Okur, 2015, 117).

Yigit Okur, Haldun Taner ile birlikte bir siire sonra Orhan Kemal’i evinde
ziyaret ederler. Okur, anilarinda bu ziyaretten s6z ederken Orhan Kemal’in

Istanbul’da Unkapani’nda yasadig1 evi de ayrintili bicimde tasvir eder:

“Unkapant’nda ti¢ katli bir Osmanli konagi. Katlar1 boliip kiraya vermisler. Orhan Kemal
tictincti katta oturuyor. Bizi ¢ok biiyiik bir salona buyur etti. Désemeden tavana salonun ti¢
penceresi var. Hicbirinde perde yok. Aksam giinesi vurmus. Icerisi cehennem. Bu biiyiik
odada sadece {i¢ esya vardi; iki koltuk, bir tahta iskemle. Iskemle kapmin kenarinda. Baska

esya yok” (Okur, 2015, 117).

Yigit Okur, bu ctimlelerle tasvir ettigi evde Orhan Kemal’le Haldun Taner’in
sohbetlerini bir siire dinledikten sonra Orhan Kemal’le aralarinda gegen kisa

diyalogu da su sekilde aktarir:

“ ‘Efendim siz ne yapiyorsunuz?’ diye sordu. ‘Efendim ben siir yaziyorum,” dedim. ‘Hayir

efendim, onu sormuyorum, ne is yapiyorsunuz, onu soruyorum.” Mah¢up olmustum.

‘Ogrenciyim,” dedim. ‘Efendim 6yle s6ylesenize!”” (Okur, 2015, 118).

Heniiz yirmili yaslarinin basinda; siire, tiyatroya goniil vermis bir geng olarak
Tiirk edebiyatinin ve tiyatrosunun énemli simalarini tanimasi ve dostluk kurmasiyla
Yigit Okur’un sanat ¢evresi erken denecek yasta sekillenir. Tiyatroya, siire olan ilgi

ve yeteneginin sanat c¢evresini belirlemesindeki etkisinin yani sira Varlik, Yenilik,



27

Mavi, Oyun gibi siireli yayinlarin yazar kadrosunda kendisine yer bulmasindaki etkisi
de yadsimnamaz. 1950°1i yillarin 6nemli edebiyat dergilerinden Yenilik’te 1954-1956
yillarinda yazi islerinde miudiirliikk yapip tiyatro elestirileri yazarken derginin sahibi
Naim Tirali ile kurdugu iyi iliskiler sonucunda derginin yazar kadrosunda bulunan

bir¢ok yazar ve sairle edebiyat, sanat sohbetlerine katilir.

“Beyoglu meyhanelerindeki gece bulusmalarina benim de katildigim olurdu. En sik gelenler
Necati Cumali, Fazil Hiisnii, Oktay Akbal’di. Ornegin Haldun Taner, Behget Necatigil
gelmezdi. Ozdemir Asaf gelirse (‘Lavinia® siirinin sairi) gece nese dolardi” (Okur, 2015,

346).

Yigit Okur, Beyoglu'nda gerceklesen bulusmalarda bir arada oldugu, ayni
dergide calistigit Necati Cumali ile de bir dostluk kurar. Necati Cumali ile

dostluklarina dair animsadiklarini ise su ctimlelerle dile getirir:

“Naim Tirali’nin Yenilik dergisinden c¢alisirken Necati Cumali’yla ahbap olmustum.
Yenilik’ten ¢ikan siir kitaplarii bir glin bana imzalamisti. ‘Sair kardesim Yigit Okur’a
birlikte gecen giiniimiiziin anisina.” Denizin 11k Yiikselisi. Y1l 1954. Aylardan haziran. Giizel

Aydinlik kitabini da ayn1 giin imzalamis” (Okur, 2015, 188).

Universite yillar1 Yigit Okur’un sanat ¢evresinin sekillenmesi agisindan
onemli bir donem olarak nitelendirilebilir. Sevgilisinin de Ingiliz Filolojisi 6grencisi
olmasi sebebiyle Okur, Edebiyat Fakiiltesi kantinini sik sik ziyaret eder. Bu ziyaretler
sonucunda sanat ve edebiyat sohbetlerinde bulundugu bir ¢evre de edinmis olur.
Tiirk sinemasinin gelisiminde énemli bir paya sahip olan Thsan Ipek¢i’nin kiz1 Alev
Ipekei ve Tiirk edebiyatinin yetkin kalemlerinden Cevat Sakir Kabaagacli’nin oglu
Sina Kabaagag, Yigit Okur’un Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine devam ettigi
yillarda okulun Edebiyat Fakiiltesi kantininde dostluk kurdugu isimlerdendir. Yigit
Okur, kendisinden yas¢a biliyllk olan Sina Kabaagac¢’t ve kantinde birlikte

gecirdikleri o giinleri su ctimlelerle animsar:

“Etrafina toplasirdik; anilarini anlatirdi. Renkli, ¢ekici, dikkat toplayan bir anlatis tarzi vardi.
Anlattiklarini tekrar anlattigi olurdu. Aymi ilgiyle, ayni hevesle dinlerdik. Masal dinleyen
cocuklar ayni masali nasil her defasinda ayni heyecanla dinlerse, biz de Sina’y1 &yle

dinlerdik” (Okur, 2015, 342).

Yigit Okur’un Galatasaray Lisesinde kendi adiyla kurdugu kiitiiphaneye kitap

bagislayanlar arasinda Ferit Edgii’nlin de bulunmasi aralarindaki iligskinin vefali bir
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dostluk olduguna dair bir ipucu olarak degerlendirilebilir. Okur, ¢ocuklugunda
baglayan deniz tutkusunun yetiskinliginde de siirdiigiinii ifade ettigi satirlarda Ferit

Edgii ile bu tutkusunu birlikte yasadig goriiliir:

“Denizsiz olamadim. Once ¢ocuklugumun kaygisiz Istanbul denizleri, yosun, iyot kokusu...
Yenikap:, Kumkapi, Samatya, Florya. Sonra okulumun rthtimin1 yalayan deniz: Ortakdy.
Sonra {iniversite yillarrmda Fransa’min, Italya’nin giiney sahilleri. Sonra Ferit Edgii’niin

sayesinde tanidigim Gokova, Kekova” (Okur, 2015, 42).

Yigit Okur’un, 6grenciliginde okuldan arta kalan ve meslek yasaminda
isinden arta kalan vakitlerde kimi zaman dostlariyla kimi zaman da kendi basina
gazino, bar gibi mekanlarda zaman ge¢irdigi bilinir. Okur’a eslik edenler arasinda
Tiirkiye’nin kdltiir, sanat ve spor diinyasindan 6nemli isimler vardir. Sarkici ve
oyuncu Goniil Yazar, Besiktas Jimnastik Kuliibii'niin eski baskanlarindan, ayni
zamanda Okur’un Galatasaray Lisesinden arkadasi Mehmet Ustiinkaya, oyuncu,
yonetmen Haldun Dormen, Can Yaymlari’'nin sahibi, yazar Erdal Oz ve gazeteci,
yazar Hincal Ulug bu isimlerden bazilaridir. Yigit Okur, Mehmet Ustiinkaya ve

Goniil Yazar ile ilgili bir hatirasina su ifadelerle yer verir:

“Yillar 6nce, Bebek’te Asiyan Gazinosu’nda, bir faca masada Mehmet Ustiinkaya ile Goniil
Yazar’1 dinlerken, bir ara goz goze geldik. Yiiziinde muzip bir giiliimseme, sahnenin oniine
kadar ilerledi: ‘Sevgili dinleyicilerim,” dedi, sonra beni isaret etti: ‘Biz Okur, Yazariz!”

(Okur, 2015, 162).

Hincal Ulu¢’un Yigit Okur’un 6liimii izerine yazdig1 bir yazida onunla ilgili
paylastigr su anekdot da Okur’un Goniil Yazar’i sik sik dinlemeye gittigini ve

aralarindaki dostluk bagini gosterir niteliktedir:

“Hi¢ unutmam. Bir gece beni davet etti. Maksim'e gittik alaturka dinlemeye. Sahnede Goniil

Yazar. Bizim masaya dogru geldi bir ara sarki sdyleyerek. Yigit Agabeyi gordi. Sarkiya ara

verdi ve soyle dedi mikrofona: ‘Aaal.. Biz burda Okur Yazar'misiz dostlar!..””°

Okur, Galatasaray Lisesinde ve sonra Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesinde o6grenci oldugu yillarda tiyatro faaliyetlerini Haldun Taner’in
rehberliginde stirdiirlirken bir yandan da Haldun Dormen’le iletisim halindedir.

Kendisinden yase¢a biiyiik olan Haldun Dormen’le cep tiyatrosu ve genglik tiyatrosu

2 bkz.  https://www.sabah.com.tr/yazarlar/uluc/2016/01/05/gidenler-gidenler ~ [Erigim tarihi:
02.02.2019]
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ile ilgili pek ¢ok faaliyette kurdugu birliktelikler de Okur’un sanat ¢evresinin temel
direklerindendir. Dormen, bir oyun hakkinda birlikte tiyatro faaliyetlerini yiiriittig
arkadaslariyla gecirdigi zamani anlatirken Yigit Okur’un da o grup igerisinde oldugu
goriliir:
“O giin, Erol, Tuncay, Yigit, Asaf hep birlikte Yeni Melek’in i¢indeki Nuh’un Gemisi adli
lokale gittik. Hem bir seyler yiyecek hem sorunu nasil ¢oziimleyecegimizi konusacaktik.

Nuh’un Gemisi de Kulis, Papiriis gibi o giinlerde sanat¢ilarin gittigi bir lokaldi” (Dormen,

2013, 119).

Yigit Okur, 1950’11 yillarin edebiyat ¢evrelerinin pek cogu icin tanidik bir
isim olan Erdal Oz’le romanlarinin yayimlandig1 yaymevinin sahibi olmasinin

disinda da dostluk iligkileri oldugunu su ciimleyle ifade eder:

“(...) 50’Ii yillardan beri tanirim, 1954°te Hukuk Fakiiltesi’ne girdigim donem. Siirlerim
dergilerde ¢ikiyordu: Mavi, Varlik, Yeditepe, Yenilik... Erdal, Baylan grubundan degildi,
ama Ankara’dan Istanbul’a geldik¢e goriirdiim bazen” (Sarisayin, 2009, 215)

Cocuklugunda ailesiyle Erzincan’dan go¢ ederek geldigi Istanbul’da
Galatasaray Lisesi ve Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi, egitimi i¢in gittigi
Cenevre’de Cenevre Universitesi ve is yasaminda yaptigi uluslararasi seyahatler,
Yigit Okur’un sanat c¢evresinin ve dostluklarinin ¢ergevesini olusturur. Gerek
amlarinda gerek 6ykiilerinde dostluklarina dair ayrmtilar aktaran Okur’un Isvigre’de
basindan gecen ilging bir hatiray1 da burada paylagsmak yerinde olacaktir. Okur, birisi
Ingiliz edebiyatinin onemli sairlerinden, digeri Amerikali bir keman virtiiozii olmak
tizere iki kiymetli sanat¢iyla farkinda olmadan ayni ortamda eglendiklerini su

ciimlelerle ifade eder:

“1940 yilinin bir Agustos aksami, Laleli’de Tayyare Apartmanlari’nin avlularindan birinde,
siska bacaklarim tistiinde tutunarak ilk kez rondo yaptigimdan bu yana yirmi iki yil ge¢misti.
Isvigre’nin dag koylerinden birinde bir kez daha rondo yapacagim aklimdan gegmezdi. Aptal
bir dansti. ‘Dans’ da denemezdi, tepinmenin bir tiriydi. Miizik bitti. Halka dagildi.
Gozlerimle Jacqueline’i aradim. Muzip bir giilimsemeyle sormustu: ‘Ellerinden tuttugun o
iki adam kimdi, biliyor musun? ‘Herhalde iki turist,” diye yanitlamistim. ‘Hayir,” dedi. ‘Biri

Yehudi Menuhin, 6biirti T.S. Eliot,” demisti” (Okur, 2015, 405).

Yigit Okur’un Galatasaray camiasi ¢evresinde lisede egitim gordigi

donemden yillar sonra 1981°de Galatasaray Egitim Vakfi ve 1992’de Galatasaray
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Universitesinin kurulusunda inan Kirag ve Coskun Kirca ile dostluk iligkileri de
onemlidir. Bu ¢ ismin dostlugu, Galatasaray camiasimna iki Onemli egitim
kurulusunun kazandirilmasinda 6nemli etkisi olmustur. Oktay Aras, Galatasaray

Universitesini kuran kadroya ve iiniversitenin kurulus siirecine dair sunlar1 séyler:

“Galatasaray Egitim Vakfi’'nin; Inan Kirag, Coskun Kirca, Prof. Dr. Barlas Tolan, Prof. Dr.
Yildizhan Yayla Av. Dr. Yigit Okur’la yillar siiren ugraslari 14 Nisan 1992 tarihinde
meyvesini verdi. O giin Turk ve Fransiz devletinin Disisleri Bakanlar1 Hikmet Cetin ile
Roland Dumas’in anlasmaya koyduklart imzalar ve Bakanlar Kurulu'nun ¢ikardig:
kararname ile eskiden mevcut Tibbiye, Hukuk Fakiiltesi, Pont et Chausée yani ‘Turuk-u
Meabir’, ‘Yol ve Kopriiler Miihendisligi’nden miitesekkil ytiksekdgretim boliimi yeniden
hayata gegirilerek Galatasaray Universitesi kurulmus oldu” (Aras, 2007, 81).

Galatasaray Lisesinin ve Istanbul’un yasamina sundugu dostluk iliskilerinin
Okur’un sanat¢t kisiligine kattiklart kiigtimsenmeyecek derecededir. Ancak

kendisinin varlig1 da yakin ¢evresi ve dostlari i¢in bir gurur vesilesidir denilebilir.

1.7. Son Yillari

Yigit Okur i¢in 2000°1i yillar hem mesleki hem de sanatsal olarak hummali
faaliyetleri bir arada yiirtittiigii bir déonemdir. Seksen bir yillik émriiniin elli yilint
avukatlik yaparak geciren yazarin, yasaminin son yillar1 6zellikle edebi anlamda
zengin bir donemdir. Mehmet Okur, kendisiyle yaptigimiz roportajda “hayatinin son
yedi sekiz yilinda kendini kitaplarina romanlarina ¢ok yonlendirmis olup sanatgi

2! ifadelerini kullanir. 1996°da emekli olan Okur, altmis bes

yoni agir basmistir
yasinda ilk romaninin yayimlanmasiyla 1950’11 yillarda biiytik bir ilgiyle sarildigi
edebiyata geri doniis yapar. 1999-2015 yillar1 arasinda on ii¢ eser yayimlamasi da bu
geri doniisiin, Yigit Okur’un Omriiniin ikinci bahar1 olarak nitelendirilebilmesine

olanak saglar.

Eserlerinin art arda yayimlaniyor olusu, iki eseriyle Yunus Nadi ve Haldun
Taner adina verilen onemli odiilleri kazanmasi kisa siirede ilgi odagi olmasini,
kendisiyle pek ¢ok soylesi yapilmasini da beraberinde getirir. Ayrica meslegi geregi

zihinsel anlamda yogun bir ¢alisma ortaminda olusu, isi geregi sik sik yurt disina

119.03.2019°da Mehmet Okur ile yapilan réportajdan.
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seyahatleri yasinin da ilerlemesiyle viicudunu yorgun dusiiriir. Buna ek olarak sigara
tiiketiminin de ¢ok olusu akcigerlerinde amfizem baslangicina sebebiyet verir. Okur,
2002°de yayimlanan O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar: adli kitabindaki “Check-
Up” adh oykiisiinde check-up i¢in hastaneye gittigi bir giinde akciger tomografisi
ceken uzmanin kendisine akcigerlerinde amfizem baslangici oldugunu séyledigini su

ctimlelerle dile getirir:

“- Nasil ¢ikt1?

- Doktorunuz soyler. Cok mu sigara i¢iyoruz?
- Kotii bir sey mi var?

- Amfizem baslangici.

- Yaa!” (Okur, 2016, 86).

Akif Emre Oktem, Yigit Okur’un son yillarinda saglik sorunlarinin arttig1
donemle 1ilgili olarak “Hayatinin son yillarinda ciddi akciger sorunlar1 vardi. Asiri
sigara igmekten amfizem vardi. Isvigre’de bir sanatoryuma gittigini hatirliyorum.
Orada her yil yari tedavi yar tatil uzun bir zaman gegirdigini hatirliyorum” der.
Amfizem baslangici teshisinin koyulmasiyla birlikte doktorlar Yigit Okur’un sigara
kullanimini da yasaklar. Okur, Yazamadigim Romanin Oykiisii adin1 verdigi eserinde
omriiniin 6nemli bir boliimiinde vefali bir dostluk gibi birlikteligini siirdiirdiigu
sigara ile baglariin koparilmasini, “Elli y1l1 agskin bir siire sarmas dolas yasadigim,
sefkatine sigindigim, sevdigim kadinmi terk etmis gibiydim” (Okur, 2011, 11)
ifadeleriyle dile getirir. Buna ek olarak Ozlem Karahan’in 6liimiinden alt1 ay 6nce
kendisiyle yaptig1 soyleside “(...) Sigaray1 ¢ok sevdim. Sigara yasagi kondugu
zaman emzikten alinmis bebege dondiim™* diyerek sigara tiryakiliginin boyutunu da
aciklamis olur. Ancak bu tiryakilik, akciger sorunlarini tetikleyerek vefatina

sebebiyet verir.

Yigit Okur, 1 Ocak 2016°da Istanbul’da vefat eder. 4 Ocak 2016°da Tesvikiye
Camii’nde kilinan cenaze namazinin ardindan Zincirlikuyu Mezarligi’nda topraga
verilir. Cenaze torenine Galatasaray camiasinin yani sira sanat, siyaset, spor

diinyasindan pek ¢ok isim katilir.

?217.01.2019°da Emre Oktem ile yapilan sdylesiden. )
3 Yigit Okur: “Bu diinyadan gegiyorum o kadar”, (4 Haziran 2015), Soylesi: Ozlem Karahan,
http://t24.com.tr/k24/yazi/yigitokur,219 [Erisim tarihi: 24.07.2018]
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1.8. Aldig1 Odiiller ve Cevirileri

Yigit Okur, 1965°te tamamladigi “Anonim Sirketlerde Genel Kurul
Kararlarinm Iptali” baglikli doktora teziyle Cenevre Universitesi Hukuk Odiilii’nii
kazanir. Aralik 1999°dan sonra yayimlanan roman ve oyki tiirtindeki eserleriyle
Okur, 2000 sonras1 Tiirk edebiyatinda adindan s6z ettiren bir yazardir. 2002°de
yayimmlanan O Zaman Kim Séyleyecek Sarkilar: adli 6ykiisiiyle Haldun Taner Oykii
Odiilii’nii kazanir. Kendisi i¢in biiyiik bir onurun nisan1 olan bu 6diilii 2006°da Yunus
Nadi Roman Odiilii takip eder. Yigit Okur’un bu 6diilii almasimi saglayan eseri ise

2005°te yayimlanan Deniz Taslar: adli romanidir.
Deneme Cevirileri: Francois Mauriac — Ernest Hemingway (1954)

Roman Cevirileri: Andre Maurois - Patronlar (Bernard Quesney) (Varlik

Yayinlari, 1956), Hermann Wouk - Diisen Yildiz (Turkiye Yaymevi, 1959).

Tiyatro Cevirileri: Alejandro Casona - Sahipsiz Tekne (1957), Ugo Betti -
Kralice ve Asiler (1958), Jean Cocteau - Kaygisiz (?).



IKINCI BOLUM
SANATI
2.1. Siirle Baslayan Yazma Seriiveni ve Siir Anlayisi

Bireyin yaziyr okul ya da ebeveynleri aracilifiyla tanimasmi takip eden
siirecin varacagl noktalar sosyal yasantiyr da sekillendirmekte ©nemli roller
oynayabilir. Pek cok yazar s6z konusu bu siirecin onemini fark etmesiyle yazmay1
yasamsal faaliyetlerini saglikli stirdiirebilmesi agisindan elzem bir eylem olarak
kabul eder. Yazmayi tutku seklinde yasayan isimlerden biri de Yigit Okur’dur. Okur,
ogrendigi giinden beri kendisi i¢in zaman i¢inde bir tutkuya doniisen yazmak
eylemini “bir tir 6zgiirlik (...) Hatta bir varolus bi¢imi, soluk alip vermek gibi”
(Okur, 2015, 110) ifadeleriyle tanimlar. Okur’un Haldun Taner vasitasiyla tanistigi
Tiurk oykiictiliigiiniin 6nemli ismi Sait Faik Abastyanik’la bu a¢idan hemen hemen
ayni disiincede oldugu goriiliir. Abasiyanik, “Haritada Bir Nokta” adli 6ykiisiinde
yazmak eyleminin kendisi i¢in karst konulmaz bir hal aldigini su ctimlelerle ifade
etmistir.

“Soz vermistim kendi kendime: Yazi bile yazmayacaktim. Yazi yazmak da bir hirstan bagka

neydi? Burada namuslu insanlar arasinda sakin, olimii bekleyecektim. Hirs, hiddet neme

gerekti? Yapamadim. Kostum ftiitiinctiye, kalem kagit aldim. Oturdum. Ada’nin tenha
yollarinda gezerken canim sikilirsa kiigiik degnekler yontmak i¢in cebimde tasidigim ¢akimi

cikardim. Kalemi yonttum. Yonttuktan sonra tuttum Optim. Yazmasam deli olacaktim”

(Abastyanik, 2018, 109).

Yigit Okur’un, sanat¢1 kimliginin olusmasinda babasi Tahsin Bey’in roli
olduk¢a onemlidir. Bir hukukcu olarak yonelimleri hukukla smirli kalmayan Tahsin
Bey, sanatin pek c¢ok alanina ilgi duyar. Oglu Yigit’in de siire ve edebiyata olan
ilgisini ve yetenegini kii¢iik yaslarindan itibaren takip ederek ona iyi bir rehber olur.
Yigit Okur, genglik yillarinda sair olarak anilmasinda babasinin paymi Niyazi
Oktem’in kendisiyle yaptig1 soyleside su ciimlelerle ifade eder: “Babam essiz bir
adamdi. Asliye Ticaret Mahkemesi Reisiydi. Tiyatroya, edebiyata, ozellikle siire
diiskiindii. Yahya Kemal’in, Nazim’in, Hasim’in tadina, degerine geng¢ yasimda onun

sayesinde ulastim” (Oktem ve Oktem, 2005, 34)
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Yigit Okur’un delikanlilik ¢aginda ivme kazanan yazma seriiveninin
baslangicindaki ilk denemeler teyzesine yazdig: siirler olur. Okur, okuma yazmayi
ogrendigi yillarda ¢ocuk zihninde hissettiklerini teyzesi Zehra Bayoglu’na ithafen
dizelestirdiginden anilarinda su ciimlelerle s6z eder: “...Tavsanli kasabasinda
nerdeyse her giin, biiylik harflerle bir siir yazip teyzeme armagan ediyordum” (Okur,
2015, 109). Boylece sair olarak anildig1 genglik ¢agindaki siir diinyasinin ilk ve en

saf adimlarin1 atmis olur.

Siirle baslayan edebi yasaminda yayimlanmis bir siire sahip olmasi da uzun
stirmez. 1939’da yasanan depremden yedi yil sonra Okur ailesi 1946 yazimi
Erzincan’da gecirir. Yigit Okur’un biiyiik dayis1 Beyzade Mehmet Bey, o donemde
Yeni Erzincan adli yerel gazetenin miudiriidiir. Yigit Okur da gazeteyi her giin
ziyaret ederek matbaa ile ilgili pek cok detayr 6grenme firsat1 bulur. On ikinci yasini
stirdiigii bu giinlerde Yeni Erzincan gazetesinde yayimlanan ilk basili siirinden soyle
s0z eder: “Tavsanli’da yazip da teyzeme armagan ettigim siirlerden sonra ilk defa bir
siir dosendim. Ad1 Yeni Erzincan. Kafiyeler o bi¢cim. Ertesi giin birinci sayfanin sag

alt kosesinde ¢ikt1. Bu ilk basili siirimdi” (Okur, 2015, 178).

Okur’un, 1 Nisan 1952-1 Temmuz 1957 tarihleri arasinda ¢ogunlugu Yenilik
ve Varlik dergilerinde olmak tizere yirmi bir siiri yayimlanmistir. Bu siirlerden ikisi
(“Bilmezsin” ve “Ol¢ii”) kiigiik degisikliklerle tekrar yayimmlanmis siirler olmasi
sebebiyle toplama dahil edilmemistir. Ayrica “Yalniz Kizlar III” siiri, 15 Eyliil
1969°da Giuimiishane’nin yerel gazetelerinden Kusakkaya’da “Yalmz Kizlar”
bashigiyla tekrar yayimlandigindan yine toplam disinda tutulmustur. Delikanlilik
caginda yazdig: bu siirlerini, kafiye ve redif gézetmeden serbest l¢iiyle kaleme alir.
Siirlerinin muhtevasini ise ask, kadin, cinsellik ve kiigiik hassasiyetler olusturur.
Ayrica Okur’un, siirde sesi ve ahengi korumak adina zaman zaman dar {nliileri

tercih ettigi goriiliir.

Yigit Okur’un yaziyla, siirle olan yakinlig1 yayimlanmis ilk siirinin ardindan
artarak devam eder. Galatasaray Lisesinde Ogrenciler tarafindan c¢ikarilan okul
dergisine denemeler, siirler ve yaptigi roportajlarla katkida bulunmasinin yani sira
liseyi bitirdikten sonra da cesitli dergi ve gazetelerde tiyatro elestirileri ve siirleri

yayimlanmaya devam eder. Aym1 zamanda yazilarmin c¢iktig1 Vatan, Yeni Sabah,
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Yenilik gibi stireli yaymnlarin yazi islerinde, matbaalarinda da ¢alisan Okur, genc
yasinda edebiyata goniil vermis bir delikanli kimligindedir. Agabeyinin delikanlilik
donemlerini “popiiler, karizmatik, etrafi kalabalik, neseli bir delikanli” ifadeleriyle
tasvir eden Mehmet Okur, agabeyinin siire, edebiyata olan yeteneginin temelini ve

siir seriivenini su ctimlelerle 6zetler:

“Yigit Okur’un mahkeme reisi olan babasinin edebiyata olan meraki ona ¢ok geng yasta
Hececilerin pek ¢ogunun yani sira Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi sairlerin de zevkine
varma olasiligini tanir. Ayrica aile ortaminda baslayan siir sevgisi, lise 6grenimini yaptigt
Galatasaray’da, Fransiz ve Tiirk hocalardan, hem Tiirk siirini hem Fransiz siirini, 6zellikle 19
ve 20. asir Fransiz edebiyatin1 daha yakindan tanimasina, sevmesine olanak saglamistir. Ayni

yillarda bir siire sahneye ¢ikan Okur’un, yine aym yillarda, Varlik Dergisi’nde, Yenilik

Dergisi’nde, Mavi Dergisi’nde, Vatan’in edebiyat ekinde, siirleri yaylmlandl.”24

1950’1i yillarda agirlikli olarak bireysel temalarin islendigi serbest siirler
kaleme alan bir sair olarak Tiirk siirindeki yerini alan Okur, kisa siirede donemin
bazi edebiyatcilarindan da takdir gérmeye baglar. Mart 1956°da Yenilik dergisinde
Giilen Erdal tarafindan yapilan bir ankette® Tahsin Yiicel ve Necati Cumali “Son bir
iki y1l icinde sanat alaninda yeni goziiken sairlerden kimi begeniyorsunuz?”” sorusuna
“Yigit Okur” cevabii verirler. Okur’un siireli yayimlardan ulasilan siirleri, 1952-
1957 tarihleri arasinda Kiiciik Dergi, Galatasaray, Vatan, Mavi, Yenilik ve Varlik’ta
yayimlanmustir. {1k siirinin yayimlandig1 on iki yasindan yirmili yaslarmin ortalarina
gelene dek oOnce siir tutkusunda bir azalma olmayan Yigit Okur, 2007°de Erdem
Oztop’un kendisiyle yaptig1 sdyleside hukuk egitiminin agir basmasi1 sonucunda
siirden uzak kalmasiyla ilgili su degerlendirmeyi yapar:

“(...) Siir, ehlilestirilememis kisraga benzer. Huysuzdur. Gem vuramazsaniz, sizi sirtindan

atar. Kiskanctir. Kendisinden baska bir seyle ilgilenmenize asla tahammiilii yoktur. Ceker

gider. Intikami da ac1 olur. Hukuk 6grenimini, sonra da avukatlik meslegini siire yeg tuttum.

O da ¢ekip gitti. Intikanmu da ac1 oldu” (Oztop, 2007, 45).

Yigit Okur’un siirle ilgili oldugu cocukluk ve delikanlilik ¢aglarinda Tiirk
siirinde konu ve bicim anlaminda birtakim degisiklikler goriilmeye baslar. Ozellikle
Orhan Veli’'nin “Garip” akimiyla Tiirk siirinde bigimsel agidan belli kurallara bagl

kalmadan kii¢iik insanin yasamindan manzaralar, kii¢iik mutluluklar gibi hemen her

 Mehmet Okur ile 19.03.2019 tarihinde e-mail iizerinden yapilan goriismeden.
2 Yenilik, C. 7, S. 39 (Mart 1956), s. 316.
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konunun siir i¢in bir kaynak olabilecegi fikri bu agidan dikkate degerdir. Yigit
Okur’un tercih edecegi serbest siirin fitilini atesleyen de Orhan Veli ve
arkadaslarinin Tiirk siirine sundugu bu akim olur. Orhan Veli’nin “Sabaha Kadar”
baslikli siiri, halka uzak ve ondan bagimsiz kaliplasmis kafiye ve misralarla siir
yazanlara ¢ekilen bir isyan bayragidir:

““Su sairler sevgililerden beter;

Nedir bu adamlardan ¢ektigim?

Olur mu boyle, biittin bir geceyi
Bir misrain mahremiyetinde gegirmek?

Dinle bakalim, igitebilir misin

Tirkiistinii damlarin, bacalarin

Yahut da karimncalarin bugday tasidiklarini
Yuvalarma?

Beklemesem olmaz mi giinesin dogmasini
Kullanilmis kafiyeleri yollamak i¢in,

Kapima gelecek ¢opciilerle,

Deniz kenarina?

Seytan diyor ki: “A¢ pencereyi;

“Bagir, bagir, bagir; sabaha kadar” (Taping, 2013, 52).

Lise doneminde Orhan Veli ve siirlerine olan yakinlig1 arkadaslar: tarafindan
da acik bi¢imde fark edilen Okur, Galatasaray Lisesinin yayin organi olan
Galatasaray dergisinde Orhan Veli’nin ilk 6liim yil doniimiinde onun Tiirk siirine
kattiklarni “Oliimiiniin Birinci Y1l Déniimiinde Orhan Veli”*® bashkli bir yazi
kaleme alir. Okur’un Orhan Veli’ye ve siirine olan ilgisi sadece begeni boyutunda
kalmaz, kendisine onu 6rnek alir. Okur’un tipk1 Orhan Veli gibi bi¢im kaygisindan
uzak siirlerinde; avare, asik bir delikanli kimligi 6n plana ¢ikar. “Huysuz” siiri bu
anlamda en belirgin 6rnek olarak nitelendirilebilir. Okur, s6z konusu bu siirinde
gencligin verdigi heveslerin ve ask duygusunun yasamin geri kalanini arka planda

biraktigindan yakinan bir gengtir:

“Ben hi¢ mi adam olamiyacagim Tanrim

Gokytiziinti gokytiziinde

Kuslar1 yuvalarinda

Baliklar diislerinde

Rahat birakip

Tutkularimin etinden

Azadedip asklar1

Ben hi¢ mi igime giictime bakamiyacagim” (Okur, 1956, 10).

6 Galatasaray, Y. 6, S. 18 (Ocak 1952), s. 4-5/17.
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Yigit Okur, giindelik yasama dair temalar1 tercih etmesiyle de Orhan Veli’nin
etkisinde bir sair olarak nitelendirilebilir. Yukarida sozii edilen “Sabaha Kadar”
siirinde Orhan Veli’nin siir konusundaki net tavri Yigit Okur’un “Dert” siirinde
karsiligin1 bulur. Okur, duygularin1 paylasilabilecegi muhataplar1 secerken Orhan
Veli’nin actig1 yoldan yiiriimeye kararli oldugunu da gosterir:

“I¢imi agaclara kuslara

Ve mavi gozlii

Sahil ¢cocuklarina soyliyecegim

Anlarsa derdimi

Agaclar kuslar
Ve bir de ¢ocuklar anlar!” (Okur, 1952, 21).

Yigit Okur, siirlerinin 6nemli bir bolimiinii Galatasaray Lisesinde 6grenci
oldugu yillarda yazar. Sekiz yil yatili olarak egitim goérmesi de siiphesiz siirlerine
yansir. Lise ¢agindaki gengler icin duyumsanan en basat duygulardan olan ask, Yigit
Okur’un da basma gelmis olacak ki siirlerinde sevgili unsurunun 6nemli bir yeri
oldugu agik bicimde fark edilir. Yigit Okur’un “en meshur siirim” olarak niteledigi
“Yatilinin Ask1” bu anlamda dikkate deger dizelerden olusur. Sair, yatili bir 6grenci
olmasina karsin kiz arkadasinin olmasini kendisini diger arkadaslarindan ayiran bir

ustiinliik olarak goriir.
“Mektubun gelince,
Biitiin sinif hep bir agizdan okuyacagiz!
Meshur sairlerin misralarina dénecek ciimlelerin
Ve yazi kalacak ezberinde;

Boyle bir mektup yolliyanlart olmadigr i¢in bedbaht
Ergenlikleri yeni patlamis arkadaslarimin.

Siramdan yatakhaneye kagiracaklar
Mayolu resmini.

Geceler uzun ve kederli,

Ne diyeceksin af etmek 1azim
Leylilik hali” (Okur, 1953, 26).

“Sevda” siiri, Yigit Okur’un gencgliginden yetigkinligine dek ask hayatinin en
sade haliyle ifadesidir. 2015’te Gamze Akdemir’in kendisiyle yaptig1 sodyleside
anilarinda asklarindan s6z etmedigini dile getirmesi {izerine Okur’un verdigi yanit
“Kapaligarsiya donmiistli i¢im / Allah kahretsin bir sen eksiktin / Sen de geldin”
(Okur, 1955, 22) misralarindan olusan “Sevda” siirinin bir agiklamasi niteligindedir:
“Asklarimi yazamazdim c¢ilinkii sevgililerimi de yazmam gerekirdi. Bu hakki
kendimde bulamadim. Ama sdylemeden gegemeyecegim; yasamim bir sevdalar

zinciri oldu” (Akdemir, 2015, 4).
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Okur’un “Bir Suyun Iki Kiyis1” adli siiri, mutlu bir askin ifadeleri olan
misralardan olusur. Bu siirinde de sair, yasamsal faaliyetlerinin sevgilinin varligiyla

anlam kazandig diistincesini siirdiiriir.

“Bir durusumuz var ki seninle

Ne tuhaf, ne giizel.

Bir eski, unutulmus diis gibi dagilir tasam.

Oyle yakiniz ki boyle

Isiltilt gelecekler, umutlar, siirler kurarim senden
Isinir yasamamdaki anlam” (Okur, 1957, 14).

Okur’un, “Celisme” basligini tercih ettigi siirinde sevgilisine seslenen bir asik
konumunda ve celigkili duygular igerisinde oldugu goriiliir. Sair, sevgiliyle
kavusmanin veya ayrilmanin kendi i¢ diinyasinda hissettireceklerini su misralarda
dile getirir:

“Gelme gelme sakin

Duru 151g81nda gozlerinin.

Gelirsen

Agulu bir ¢igek gibi
Actlir buytir kaygilarim.

Zehir zikkim aci
Iki derin tekerlek izi yollarda.

Gitme gitme sakin

Gidersen

Yollarin tasitlarin mevsimlerin ard1 sir

Yesil baldiranlar gibi agulu

Ayrik otlar1 gibi gereksiz sirnasik

Beslenir biiytir kaygilarim” (Okur, 1956, 14).

Okur, “Ol¢ii™’ siirinde yasaminda degerlendirmeye alimacak tiim olgiitleri
sevdigi kadini kistas alarak belirlenebilecegini dile getirirken tercih ettigi baslikla da
bu diisiincesini giiclendirir: “Biitiin kurallarin disinda / Birimi sensin artik diinyamin.
/ Seninle Ol¢liyorum zamani. / Giizelligi, insanlifi, iyiligi. / Seninle rahat artik
yerylizii” (Okur, 1954, 3).

“Kimildama” siirinde sair “Ol¢ii” siirindeki muhtevaya benzer bir duygu
diinyas1 igerisinde goriiliir. Sevgiliyi yasamin merkezi, kaynagi olarak goéren bir
as1gin duygulariin yer aldig: siirde “Ekmek su gilines ve hava / Her sey sana bagh

kimildama” misralariyla sair, ifade etmeye ¢alistigi duygularini kuvvetlendirir:

“Her 1styan giin bir yeni ilmik

7 Ocak 1954°te dnce Galatasaray dergisinde yayimlanan siir, Mart 1955°te ise Yenilik’te dordiincii

= 9

misrada “insanlig1” kelimesinin yerine “diistinceyi” kelimesi tercih edilerek yeniden yayimlanmustir.
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Her bastiran gece bir baska diigiim

Bir bagka organ gibi yagsamamla aranda

Bu diinyay1 sana baglamisim kimildama

(...)

Biiyiiyor yoksa i¢imdeki deprem

Ekmek su giines ve hava

Her sey sana bagli kimildama

Kafamdaki daglar devriliyor” (Okur, 1956, 66-67).

Sairin pek ¢ok siirinde oldugu gibi “Caresiz” adli siirinde de tercih ettigi
baslik siirde dile getirdigi duygularmin tam olarak karsiligidir. Okur bu siirinde
sevgiliye olan 6zlemine karsin ¢aresizligini ifade ederken “karanlik”, “aksam” ve
“hastalikli kagnilar” gibi kelime gruplarini kullanir:

“Boylesine ¢ukur

Ova koylerine

Bir karanliktir diismiiyor mu

Hastalikli kagnilar gibi dert yukli

Agir agir gegmiyor mu bulutlar

Gotiiriin beni gotiiriin beni

Isikl1 sehirler biiyiiyor diisiimde

Bir 6zlemdir kahrediyor

Dogdukga yildizlar
Gozlerin aklima gelmiyor mu” (Okur, 1956, 15).

Lise dénemi ve sonrasinda ugari, haylaz bir delikanli oldugunu anilarinda da
ifade eden Okur, bu yapisim1 yirmi bir yasinda gen¢ bir sair olarak “Akil Makil”
siirinde a¢ik bi¢imde yansitir:

“Benim aklim diiz duvarlara tirmanir

Koprtler kurar

Bit pazarindan ta Hinde Cine

Benim aklim
Ikiyle ikiyi ¢arpamaz

Yanlisla dogruyu ayiramaz
Bir kadin soyar riiyasinda cirilgiplak
Sasirir” (Okur, 1955, 3).

Galatasaray Lisesinde Fransizca agirlikli bir egitim verilmesi Yigit Okur’un
Fransiz edebiyatin1 daha yakindan tanimasina olanak saglar. Tiyatroya ve siire olan
ilgisi sebebiyle Fransiz yazar ve sairlerinin bu tiirlerde verdikleri eserler lise
yillarindan itibaren zihninde yer eder. Okur’un “Yitirilmis Bir Sevginin Ardindan
IIT” siirinde Fransiz edebiyatina dair okumalar yaptigi goriiliir. Fransiz sair Louis

Aragon’un Elsa 'nin Gozleri®™ adl siirine su dizelerle bir atif yapar:

“Gozleri kor oldu “Elsa’nin”

2 bkz. Hiiseyin Demirhan (¢ev.), Louis Aragon - Elsa’min Gézleri, Kirmizi Yayinlari, 2009,
Istanbul.
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“Elsa’nin” gozleri kor oldu

bir bigak gibi yirtik yirtik etti geceyi yildizlar
kayip yitmis yildizlar gibi

sensiz yagayamam artik

tstirse kara golgesi anitlarin

ben de tstiriim artik” (Okur, 1955, 23).

Okur, ilk olarak Ocak 1953’te yayimlanan “Bilmezsin™ siirini, Mart 1955
tarihli Yenilik dergisinde “Sen Bilmezsin” basligiyla, “ve” baglaglarini kaldirarak
yeniden yayimlar. Okur’un bu degisiklige gitmesinde Nurullah Ata¢’in “ve”
baglaclar1 hakkindaki diistincesinin etkili oldugu agikca fark edilir. Okur, Ata¢’in
diistincesini ve onun diistincesini onayladigini anilarinda su ciimlelerle dile getirir: “
‘Ve’ baglacinin Tiirk¢e olmadigini ileri stirtiyor, kullanilmamas: gerektiginde 1srar
ediyordu. Aslinda bu ‘ve’ baglact da matah bir sey degildir. Yaziy1 agirlastirir.
Bagladig1 ctimlenin hizin1 durdurur, akiciligi keser” (Okur, 2015, 347). S6z konusu
siirde Okur, sevgilisine hitap eden bir asiktir. Karanlik, gece, bekciler, kayan

yildizlar, son tramvay kelime grubuyla c¢evrelenmis bu siir, platonik bir asigin

sevdigi kadina siteminin ifadesi olan misralardan olusur:

“Ve bekgilere kayan yildizlara karsi
Nasil bosaltti i¢lerini.

Diudiik sesleriyle gece

Nasil uyudu ve tirperdi yer yer.

Son tramvay nasil ¢ekti

Yokus asagi geceyi.

Ben neler anlattim gecelere sevdigim,
Neler neler...

Hikayemi biitiin karanliklar bilir

Sen bilmezsin!” (Okur, 1953, 5).

Nurullah Atag, “kelime”nin Tiirkge karsiligi olarak “Tilcik” (Colpan, 1963,
92) sozcigiinii onermistir. Okur’un da “ve” baglaci konusunda oldugu gibi bu
konuda da Ata¢’t 6zenle takip ettigi “Kaliim” siirinde goriiliir. Siire muhteva
yoniinden bakilacak olursa sairin, “pembe”yi cinselligi karsilayan bir imgeye
dontstiirdiigii diistiniilebilir. Yaratilis anlatilarinda ve kutsal kitaplarda Hz. Adem ve
Hz. Havva’nin yasak meyveyi yemeleri (birbirlerinin viicudunu tanima ve bu yolla
cinselligi kesfetmeleri) sonucunda cennetten kovulduklari anlatilir. Siire bu olay
ozelinde bakildiginda sair, cinselligin birey tarafindan farkina varilmasinin oldukga
eskiye dayandigini ve bunun insanligin ortak bir degeri, kaygisi olarak her kusakta

var oldugunu ifade eder:

“Ben bu yanan pembeyi
allar yesiller ve maviler i¢inde
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igimde buldum

Ben bu yanan dénen

gozlerinde 1siklar yaslar

yagmurlar ve giineslerle

bu pariltili bu yanginli pembeyi
daha yasamaga baslamadan buldum
Bana bulmuslardi ¢aglar

Caglardan 6nce

[lk soluktan 6nce

daha yeni sarmalamigken beni

sicak nemli sevgisi iginde doga
Tilciklerden okullardan kitaplardan 6nce buldum

En mutlu tasasi kusaklarin

bir masal gibi ¢aglardan ¢aglara

viicutlardan viicutlara

onulmaz bir kalitim gibi

bir ¢esit anlami yagamamizin” (Okur, 1956, 13).

Okur’un roman ve oykiilerinde de 6nemli bir yere sahip olan “kadin”, fiziksel
ve kisisel ozellikleriyle siirlerinin de nesnesi konumundadir. Varlik dergisinin 447 ve
450. sayilarinda yayimlanan “Yalniz Kizlar II” ve “Yalmz Kizlar III” siirlerinde
evlenme yasi gelmesine karsin evlen(e)meyen gen¢ kizlarin duygularini misralarina
tasir. “Yalniz Kizlar II”de kars1 cinsle iliski kuramayan kizlari, evlerde beklemekten
eskiyen esyalara benzeten sair, kendisinin de misralarinda tarif ettigi gen¢ kizlarin
emsali oldugu i¢in onlarin duygu diinyalarin1 hissedebilme avantajin1 kullanarak

gercekei misralar tercih eder:
“Kullanilmadan eskiyen bir esya gibi
Karanlik sandik odalarinda
Tozlu raflarda agilmamus siseler

O, zamandir o
Gtizel gogislerini 6rseleyen

(.)

Iste yalmz-kizlardir onlar

Bengi gecesinde 6miirlerinin

Bir dipsiz kovayla karanlik kuyularda
Sabahi ¢eken” (Okur, 1957, 15)

“Yalmz Kizlar III"* siirinde de yukarida sozii edilen muhteva devam eder.
Sair, zaman akmaya devam ederken gen¢ kizlarin kaderinin degismedigini dile

getirir:

“Tum istekleri solgun

¥ Okur, ilk olarak 1957°de Varlik dergisinde yayimlanan bu siirinde de degisiklige gittigi goriiliir.
Giimiishane’nin yerel gazetelerinden Kusakkaya’nin 16 Eylil 1969 tarihli sayisinda “Yalmz Kizlar”
basligiyla yer alan siirin besinci dortliiginde “kanalt perdeler” yerine “kolalt perdeler....”, altinct
dortligiinde “ergen kiz diisleri” yerine “genc kiz diisleri” ifadelerini tercih eder.
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Bir tutsak sanki zamanda
Erkek eli degmemis gogusleri
Kendi oksar sezdirmeden aynalarda.

Geger de giinler agir agir
Kanali perdelerin ardinda
Bir ¢igek solar sanki
Burusur odalarda.

Sofra kurulur toplanir aksamlari

Ne babalar ne kardegler anlar

Degil ki ask, 1s1ltili ergen kiz diisleri

Hirs bile yasamaz 6liir odalarda” (Okur, 1957, 10).

Okur, “Son Durum”, siirinde yalmizliktan yakindigi bir dénemi “Ati alan
Uskiidar’1 gecti” deyimiyle aciklar. Sair, yalmzhginin ¢oziimiinii ise su misralarda
yine evde kalmis genc kizlarda arar:

“At1 alan tiskiidar1 gegti

kopri tstiinde yaya kaldim

iki elim yanimda
takalara baktim

(..)

Derken haber geldi Uskiidardan

boliik porgiik yiiregimiz

yere asag1 baktik

utandik

bir bir doldurup siirlerimi karpuzdan fenerlere

denize biraktik

stirlanmus bir kiip icinde agklarimizi

solgun ytzli evde kalmis kizlara dagittik” (Okur, 1956, 20).

Sair, “Yalmz Kizlar II” ve “Yalmz Kizlar II” siirlerindeki muhtevay1
stirdiirmekle birlikte “Siyrilisa Cagri”da duygularim1 bir adim oteye tasir. Okur,
siirde “bir parmak toz / camin kenarlarinda” misralariyla evlenme ¢agina gelmis bir
gen¢ kizin uzun siireli bekleyisini ifade eder. Sairin, siire verdigi isimden de
anlasilacagi gibi bu bekleyisin son bulmasi i¢in sevgiliye, adim atmasi ¢agrisinda

bulunan bir asik oldugu goriliir:

“Esya da yoruldu
bir parmak toz
camin kenarlarinda

Yorgunum

Uzat ellerini uzat artik

1sin degsin diinyama

i¢in icime degsin

¢oz artik tutkularint” (Okur, 1955, 3).
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Sairin, tiniversite ¢aginda bir gencken yazdigr “Ortak Alan” siirinde “Ben
sizleri taniyorum” misrain1 tekrarlayarak ifade ettikleriyle gen¢ yasma karsin,
yasamin, insanligin ortak paydalarini kesfettigi goriiliir. Okur, farkli cografyalarda
yasasalar da cinsiyeti, yasi ne olursa olsun insanligin paylastiklari ortak davranislarin

varliini su dizelerle ifade eder:

“Ben sizleri tantyorum

teker teker

okadar yakimiz ki

diisiinseniz sasarsiniz

ayn1 kadindan yesil ve karanlik
bir siz birer birer

bir ben

(..)

Ben sizleri tantyorum

bir bardak degil ama bir sise igerken
hep ayni kavramlarla kars1 karsiya
kadmsaniz

kadincasina

erkekcesine yahut

¢ocukcasina

kizcasina

ama hep ayn1 dénemeglerden
kendi uzak yalnizligimiza

yahut kizgin sehvetimize

ama hep ayn1 kavramlardan

sefere ¢ikmigiz

Ben sizleri tantyorum
solugunuzu duydum
biiyiik ve genis

kokusunu

tagitlarda sinemada statda

(.)

Hep ayni aligkilar tutmus
bileklerimizden bizi

ve biz

dut dallarinin altina gerilmis
beyaz cgarsaflar gibi

tutmusuz her sarkiy1 bir ucundan
kadmli erkekli

El sikismamigiz

ne ¢ikar

esyalar aligkilar tutkularla

beraberiz ki dylesine

kordiigiim olmusuz sanki” (Okur, 1955, 26-27).



44

Okur, “Ortak Alan”m bir boliimiinde insanligin ortak alaninda yani
diinyadaki ortak paydalarindan biri olan cinselligin de varligimi ifadeye calistigi

misralara yer verir:

“Nasil bilmemezlikten gelirsiniz
Tanrmin giinii

sabah giinesine kars1

kiigiik hanimin i¢ gamasirlari
donu sutieni kombinezonu
giinahkar yahut kalender
siltelerin yorgunlugu

biitiin evlerin arka balkonlarinda

Aman etmeyin

ben hepinizi tantyorum

hic degilse

biitiin evlerin arka balkonlarindan” (Okur, 1955, 26-27).

“Bir Gilin” siiriyle sair, 6lumii yakindan duyumsayarak siirdiiriilen yasamin,
6limiin geldigi ya da gelecegi giiniin tarifini yapar. Ancak bu tarifte yalniz insanligin

degil esyanin ve hayvanin da yalmzhigi, terk edilisi, 6liimii yer alir:

“Intihardan da giizel
bir giin gidecegim.

(..)

Sen o zaman bir semtin

egri biigrii yollarinda

ikindi giinesine doniik

dalgin bakish penceresinde bir evin...

Yorgun 151kl1 odalarinda
tek notali bir ses diisecek
eskimis tozlu halilara.

Kagni misali
toz misali
bir araba gegecek yollardan

Yorgunlugu biitiin eski tapinaklarin...

Ve bir bocek

kendi kapkara yalnizliginda

nemli bir kdsesinde dmriiniin

aksama

seslere

renklere ragmen 6lecek” (Okur, 1955, 22).

Yigit Okur’un “Cikmaz” adli siirinin poetik bir igerik tasidigr gorilir. Sair,
cogulcu bir bakis acistyla mutluluk {izerine diisiinerek yazdigr misralarin diinyasinda
her seyin olumlu oldugunu ancak siirin diinyasindan ¢ikip sosyal hayata

dontldiigiinde zihninde siirle olusturdugu olumlu havanin kayboldugunu dile getirir:
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“Durup halimizi diistiniiyorum ¢ogu zaman
Yeni birimler buluyorum mutlulugumuz igin
Yeniden yeniden devsiriyorum nice kavramlari
Yar1 aydilik odalarda birden

Ben koyunca kurallari

Her sey tamam

Her sey yasa i¢inde

Insanlar mutlu

Hemen kosuyorum kosuyorum pazarlara
Oyle de kalabaliksimz ki

Yikiliyor yasam” (Okur, 1956, 144).

Erzincan’dan Istanbul’a geldikten sonra yeni ¢evresine uyum saglamak
acisindan bazi zorluklar yasasa da Okur’un ¢ocukluk ve ilk gencglik yillarinin
arkadaslik iliskileri agisindan iyi gectigi soylenebilir. Ozellikle Galatasaray Lisesinde
gecirdigi sekiz yil yasam oykiistinde degerli hatiralar ifade eder. O yillarin tizerinden
kisa sayilacak bir zaman dilimi ge¢mesine karsin delikanli ¢aginda yazdig siirlerde
geemis Ozlemi dogrudan ya da dolayli olarak yer alir. Okur’un liseden mezun
olduktan bir yil sonra kaleme aldigi “Son Kalan” adli siir de bu agidan dikkate
degerdir.

“Bir giin doniip gelsen
Oldugun yerlerden

Hani bir ¢ocuklugumuz vardi
Buralarda bir yerde birakmistik
Arasak birlikte

Bir bagima hatirlamak gii¢
I¢im burkulur.

(..)

Bir giin dontip gelsen
Konusurduk yoruluncaya dek
O kadar ¢ok sey var ki soylenecek

Duyuyorum

Ama beceremem

Hi¢ gelme

Karsilassak da bulamazsin beni

Sen de gitmis olmalisin

Hig gelme

Hep 6yle uzaklarda ol

Son kalan senmigsin gibi” (Okur, 1955, 21-22)
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2.2. Romancilig1

Insanoglunun hayatin her aninda karsilasabilecegi rastlantilar, gelecegi adina
kirilma noktalarinin baslangici olabilir. Dokuz roman sahibi Yigit Okur icin de
roman yolculugunun baslangici bir rastlant1 sonucu gergeklesir. Avukatliga basladigi
donemden itibaren uzunca bir siire edebiyatla ilgilenemeyen Okur, “Geg¢ vakitlere
kadar calisan bir avukat icin roman yazmak bir hayaldi” (Okur, 2015, 115)
cimlesiyle yazma firsatin1 bulamamasinin temel sebebini dile getirirken bu engele

karsin ilk romaninin 1995’te bir rastlant1 sonucu filizlendigini belirtir:

“(...) Roman, 6ykii? Bunlar i¢in gerekli zamanim yoktu. Bu nedenle roman yahut 6yki de
yazmayacaktim. Bu diisiinceler igerisindeyken takvimler 1995 yilinm1 gosteriyordu. Ne kadar
yanildigimi bir rastlanti sonucu anladim. Amagsiz bir seyler karalayadururken, kalemin
ucundan kisa bir 6ykii ¢ikti. Oykii azdi, sarmagsiklar gibi boy atti. Roman oldu. lk
romanimdi: Hulki Bey ve Arkadaslar1. 1999 yilinin son giinlerinde Can Yayinlari’ndan ¢ikt1”

(Okur, 2015, 115).

Okur, cep tiyatrosunda sahneye ¢iktigi 1950’11 yillarda siirleriyle de adindan
sOz ettirir. Ancak Haldun Taner, 6grencisini siirde yakaladigi ivmeye erisebilecegini
diisiindiigli diizyaziya tesvik etmek gayesindedir ve bu gayesini bir sohbet esnasinda
aciklar. Haldun Taner’in o donem icin gerceklesmeyecek gayesini sezinleyip
ogrencisine o sohbet esnasinda verdigi ironik cevap yillar sonra bir kehanete
dontisiir. Okur, bir tiyatro oyununun perde arasinda Taner’le aralarinda gecen

diyalogu paylasarak sz konusu kehaneti su ctimlelerle dile getirir:

“Ben Haldun Taner’in ¢6meziydim. Aramizda yirmi yil fark vardi. Bir giin bana s6yle dedi:
‘Siirlerinizi okuyorum. Cok begeniyorum’. Bunu sdylediginde yirmi yasindaydim. ‘Niye diiz
yazty1 denemiyorsun?’ diye sorunca, rastgele bir yanit bulmustum: ‘Efendim, biriktiriyorum,
bekliyorum” dedim. Haldun Bey’in yanit1 hizli geldi: ‘Yaa! Beklemeye koyulduysaniz, daha
kirk y1l beklersiniz!” Kehanetmis. Kirk yi1l sonra yazmaya basladim. Geceleri ve evde”

(Tezer, 2006, 4).

Yigit Okur, Zeki Coskun’un “20. yiizyilin son yili, son ay1 ve son giinlerinde
yayimlanan “Hulki Bey ve Arkadaslar1”, yarim kalmis bir sevdaya yeniden kavusma
cabasidir” (Coskun, 2016, 35) degerlendirmesini yaptigi ilk romaniyla cocuklugunda
teyzesine yazdigi siirlerle baslayip lise, tiniversite yillarinda siireli yayinlardaki

faaliyetleriyle devam eden yazma seriiveninin ilk somut iiriiniinii ortaya koyar. Okur,
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Hulki Bey ve Arkadaslarr’nin yayimlandigr 1999°dan vefat ettigi 2016’ya kadar
gecen siire zarfinda Tiirk edebiyatina dokuz roman, iic de Oykii tiirlinde eser
kazandirir. 2015°te Cumhuriyet Kitap’ta yapilan bir séyleside Yigit Okur, kendisine
yoneltilen soru {izerine roman tiiriinde daha ¢ok eser vermesindeki sebebi “Oykii
bana hep giidiik kalmis bir roman gibi geldi. Roman benim i¢in giildiir giildiir akan

bir su imgesi verir” (Akdemir, 2015, 4) ifadeleriyle agiklar.

Omriiniin son yillarii edebi anlamda yogun bir yazma ve yayimlama
stireciyle gegiren Yigit Okur, eserlerini yazarken tercih ettigi zaman, mekan ve tislup

konusunda su ifadeleri kullanir:

“Her yerde, her kosulda yazabiliyorum. Boyle bakilirsa kolay yazdigim sanilir. Ancak, gece
yazdiklarimi, sabah yirttigim ¢ok oluyor, bir paragrafi defalarca yazdigim sdylenemez. Temel
cabam, en az sozciikle ¢ok sey anlatabilmek. Onemsedigim bir kose yazari “Neredeyse
kelimesiz yazacak” demisti. Is icin yurt disina gittiysem, ucaklarda, gittigim kentlerde, isten
sonra kalan zamanlarda, otel odalarinda, Istanbul’daysam, otel barlarinda ya da evde ama
gece. Kirk iki yildir zor bir meslegi severek, hatta coskuyla yiriitiyorum. Avukatim.
Tiirkiye nin sayili hukuk biirolarindan birinin bagindayim. Boyle bakilirsa giindiiz saatlerinde
yazacak zamani bulmam olanaksiz. Soluk alacak zaman bile bulamazken nasil roman
yazilabilir? Fakslar, e-mailler durduktan, telefonlar sustuktan sonraki zaman bana ait. Ondan
onceki zaman benim degil. O parsellenmis bir zamandir. Gece yaziyorum. Meslegim

avukatlik. Yazarlik benim alt kimligim” (Tezer, 2006, 4).

Yigit Okur, romanlarin sahis diinyasim1 olustururken toplumun her
kesiminden bireylerin yasamlarma ayna tutmak arzusundadir. Dolayisiyla onun
romanlarindaki kahramanlar, toplumsal tabakalasma bakimindan en {ist siniftan en alt
sinifa kadar cesitlilik gosterir. Yazar, Erdem Oztop’un kendisiyle yaptig1 soyleside

romanlarimin sahislar diinyasiyla ilgili su degerlendirmeyi yapar:

“(...) Ik romanim Hulki Bey ve Arkadaslari’ndan baslarsak, bu romanin dort erkek
kahramanmin ii¢li zengin g¢ocuklariydi. Varlik iginde yasamislardi. Dordiinciiye gelince
parasiz yatili. Ama onun da ekonomik sikintida kaldigi séylenemez. Romanin iki kadin
kahramani da orta sinif degildir. Biri ¢ok para kazanan miizikli bir meyhanecinin kizi, &biirti
bir aga torunu. Ikinci romanda Giivercinler’de de bu durum ayni. Romanin kahramani
kaymakam. Yani ilgede devleti temsil eden memur. Buna da orta sinif denemez. Piyano
romanindaki kahraman tam bir mirasyedi; yiye yiye parasini tiiketemiyor. Deniz Taslari

romanindaki herkes varlikli Deniz Taslar1 bir burjuva diinyasinin romani. Pi¢c Osman’a



48

gelince, o orta simif da degil. O fakir. Sadece Sifirlamak’in Hiisamettin Bey’i orta sinif halk

tabakasindan” (Oztop, 2010, 4).

Hulki Bey ve Arkadaslar:, Yigit Okur’un en ¢ok baski yapan romanidir.
Roman bir yil gibi kisa bir zamanda ti¢ baski, Subat 2016’da yaptig1 on birinci baski
ile de son baskisini yaparak genis bir okuyucu kitlesine ulagir. Okur, 4 Haziran
2015’te Ozlem Karahan’in kendisiyle yaptig1 bir sdyleside en ¢cok begendigi eserinin
hangisi oldugunun sorulmasi tizerine verdigi yanitla Hulki Bey ve Arkadaslari’nin
pek cok kez baski yapmasmin, okur tarafindan biiyiikk bir ilgiyle karsilanmasinin

ardindaki ayrintilar1 da agiklar:

“Hulki Bey ve Arkadaslari. Erdal Oz; ‘Bu, okurda mayhos bir tat birakiyor’ demisti. Bu

kitapta bir acemilik var. Ama bence acemilik olmasina ragmen, dogru diizgiin bir kitap.

Ondan sonra yazdiklarimi daha dikkatli yazdim; ama onlar mayhos bir tat birakmiyor. Daha

baska bir tat b1rak1yor.”30

Behget Necatigil’in kizi, yazar Ayse Sarisayin, Erdal Oz ‘Unutulmaz Bir Atli’
adli kitabinda Erdal Oz’iin Yigit Okur’la olan dostluguna deginirken Okur’dan ilk

eserinin ¢ikis hikayesini dinleyerek su ctimlelerle aktarir:

“(...) Ilk romamnin bir yaymevinden geri cevrildigini anlatiyor énce: *‘Giilriz Sururi’ye
rastladim bir kokteylde, ona s6z ettim. ‘Neden Erdal’a gétiirmiiyorsun?’ dedi. (...) Boylece
Erdal’a gittim. ‘Artik dosyalar1 ben okumuyorum, ama seninkini okurum,” dedi. Iki hafta
sonra aradi, hos bir tat biraktigini sdyledi. ‘Kursunkalemle notlar ¢ikarabilir miyim?’ diye
sordu, ‘Mitesekkir olurum!” dedim. Gortstigiimiizde aldig1 notlar1 gosterdi, ‘Bunlar oneri,
uriin senin, sen karar ver,” dedi. Daha 6nce geri ¢evrilen Hulki Bey ve Arkadaslar1 boyle

cikti, 6 baski yapt1” (Sarisayin, 2009, 215).

Hulki Bey ve Arkadaslar: roman; Tiirk edebiyatina yon veren pek ¢ok yazar,
sair gibi Yigit Okur i¢cin de Onemli bir mekdn olan Beyoglu sokaklarinin,
meyhanelerinin yanmi sira romanda sozii edilen zamanda Istanbul’un o6nemli bir
niifusunu olusturan azinliklarin yagamlarinin hikayesidir denilebilir. Ayrica Okur;
dostluk, arkadaslhik, sadakat gibi sosyal manada degerli olan pek ¢ok olguyu
ilkelestirmis, kendisi de dahil olmak tizere 6grencilerine bu ilkeleri kabul ettirmis bir
egitim kurumu olan Galatasaray Lisesinin, yatakhanelerinden dersliklerine uzanan

arkadaslik iliskilerinin igerdigi anlam diinyasina uygun ifade ve tasvirleri tercih

% yigit Okur: “Bu diinyadan gegiyorum o kadar”, (4 Haziran 2015), Soylesi: Ozlem Karahan,
http://t24.com.tr/k24/yazi/yigitokur,219 [Erisim tarihi: 24.07.2018]
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ederek okuluna olan vefa borcunu bu ilk eseriyle 6demis olur. Uzerindeki bu
sorumlulugu yerine getirmesindeki sebebi de kisa ve net bir ifadeyle soyle dile
getirir:  “Cocuklugumu, delikanliligimi, on iki yil boyunca, duvarlari arasinda
gecirdigim bir kurumu hayat heybemden ¢ikarip atmam olasi degildi” (Kilig, 2002,
51).

Yigit Okur, Hulki Bey ve Arkadaslar: ile Galatasaray Lisesine olan vefa
borcunu 6derken genglik donemine denk gelen 1950’lerin istanbul’unun sosyal
boyuttaki yasanmisliklarin1 da goz ardi etmez. 1955°te gerceklesen 6-7 Eyliil
Olaylar’nin ilk iki romaninin merkezinde yer almasi Yigit Okur’un bu duyarhiliginin
gostergesidir. Yigit Okur bir sdyleside, Istanbul’un sosyal hayatina vurulan bir darbe
oldugu gibi kiiltiir ve sanatina da vurulmus biiyiik bir darbe olarak nitelendirilen bu

olaylara eserlerinde yer vermesiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Rumlar, Museviler, Ermeniler, hepsi bir déonem Istanbul’unun rengi, kokusu, sesiydi. 6-7
Eyliil Olaylari’ndan sonra bu esine rastlanmayacak mozaik bozuldu, daha sonra yavas yavas
seyrelip, yok oldu. 6-7 Eylil Olaylart Cumhuriyet’in ikinci kirilma noktast olmustur.
Birincisi de 1950 se¢imleridir. 6-7 Eyliil Olaylar1 beni c¢ok etkiledi. Biitiin o yagmayi, yikimi
yasadim. 6-7 Eyliil, ilk romanimda, Hulki Bey ve Arkadaslari’nda yer aldi. Hizimi alamamis
olmaliyim ki ikinci romanim Giivercinler’in ikinci béliimiinde de 6-7 Eylul Olaylart gene

var. Ama degisik kanavigede” (Tezer, 2006, 5).

Yigit Okur, Hulki Bey ve Arkadaslari ile Giivercinler romanlarinin ayni
tarihlerde bitirdigini ifade eder. Yayimlanma sirasina gore ikinci roman olan
Giivercinler, Kaymakam Saffet’in ¢ocukluk yillarindan yetiskinlik yillarina uzanan
giivercin meraki yliziinden basina gelen hadiselerin anlatildigi bir eserdir.
Cumbhuriyet’in kazanimlarinin farkinda onurlu bir devlet memuru olan Saffet, bilingli
yonetici kimligi ve gilivercin meraki 6-7 Eyliil Olaylari’nda casusluk su¢lamasiyla
tutuklanmasina sebep olur. Okur’un tipki ilk romaninda oldugu gibi hikayenin
merkezinde yine 6-7 Eyliil Olaylart vardir. Yigit Okur, Giivercinler’de toplumu

etkilemis bir olaya ait manzaralar biitiiniinden bir parcay1 eserinde islemistir.

Hemen her romanin bir esin kaynagi oldugu gibi Yigit Okur’un da ikinci
romant Giivercinler’in de yazilmasinda esin kaynagi olan olay tim Tiirkiye’nin
malumu iken esin kaynagi olan kisi ise olaylardan magdur olan Saffet adinda

giivercin meraklis1 bir vatandastir. Yigit Okur, bu durumu Erdem Oztop’la yaptig1
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sOyleside su ciimlelerle agiklar: ... Giivercinler isimli romanimda bir tek gercek
vardi. Posta gilivercini yetistirmeye merakli Saffet Bey’i, 6-7 Eyliil Olaylar1 sonrasi
Moskova’ya haber uguruyor diye goézaltina almalar1 -ama sadece bu- gercekti”

(Oztop, 2011, 19).

Yigit Okur’un eserleri igerisinde anlaticis1 ve hikayesiyle sira dis1 bir 6zellige
sahip olan Topal Viktor 'un Anilari, Viktor adli sokak kopeginin, diinya {izerinde hak,
hiirriyet ve baskaldirt gibi kavramlarin merkezi haline gelmis iki sehrin -Paris ve
Moskova- sokaklarindaki yasanmisliklarini kendi agzindan anlattig1 dikkat cekici bir
eserdir. Okur’un eserlerinin hemen hepsinde goriilen ironi ve hiciv s6z konusu bu
eserinde de 6n plandadir. Eserde 6z olarak; Fransiz Ihtilali’nin Fransiz toplumuna ve
tiim diinyaya bir 6greti olarak sundugu 6zgiirliik ve devrim fikirleri ile sosyalizmin
Rus toplumunun yani sira diinyaya sundugu toplumsal esitlik ilkesi gibi ana konular

tizerinden dogrular ve yaygin olarak bilinen yanlislar vurgulanmaktadir.

Okur, 2007°de Erdem Oztop’la yaptig1 bir soyleside eserin esin kaynaginin
kendisine anlatilan bir fikra oldugunu su ciimlelerle dile getirir: “... Topal Viktor’un
Anilari, bundan yaklasik otuz yil 6nce dinledigim bir fikradan ¢ikti. Fikra, dis etmeni
olusturdu. Fikranmn anlatimi yirmi-yirmi bes saniye siiriiyordu. ki yiiz sayfalik bir

roman oldu” (Oztop, 2007, 45).

Piyano, bir ask hikayesinin arka planinda {inlii soprano Elvira de Hidalgo’nun
yasam Oykiisiiniin bir boliimiiniin kurguyla i¢ ige anlatildigi bir eserdir. Topal
Viktor 'un Amilarinda oldugu gibi bu eserinde de kahraman anlaticiy1r tercih eden
Okur, Piyano’da Istanbul’un 1940’11 yillarm ortasindan 1980°1i yillara kadar uzanan
sosyal durumunu da sunar. Sahis kadrosu kalabalik sayilacak eserin odagindaki
kisiler Cevat ve Elvira olsa da onlarin disindaki kahramanlar duygu, diisiince
diinyalarina sik sik yer verildiginden arka planda kalmazlar. Ayrica eserin Yigit Okur
icin esin kaynagi olan piyano, baskahraman Cevat ve Elvira’nin arasindaki bag

olarak bir kahraman gibi kurguda yer alir.

Piyano romanin1 Deniz Taglar: takip eder. Yigit Okur’un en hacimli, sahis
kadrosu en kalabalik romani olan Deniz Taslari, 2006’da Yunus Nadi Roman
Odiilii'ne layik goriiliir. Roman, baskahramanlar Nazan ile Tarik’in ¢ikmaza giren

asklarinin ¢ercevesinde gelisen olaylardan meydana gelir. Yazar, bir agk romant



51

goriiniimiine sahip bu eserinde Istanbul’un soylu bir kesiminin kendileriyle ve
birbirleriyle olan ¢atigmalarini diyaloglarla zenginlestirerek aktarir. Sanat yagsaminda
da sosyal yasaminda da ayrintiya diiskiinliigiinii her firsatta dile getiren Okur,
sahislara, mekanlara ve egyalara derin anlamlar yiikler. Piyano romaninda kurgunun
sekillenmesi acisindan piyanoya yiikledigi gorevleri Deniz Taslari’nda kurgunun
onemli parcalarindan biri olan Nazan’in ailesinden kendisine kalan Sariyer’deki

konaga verir.

Yazarin Biiyiicii romaninda ana kahramanlarini futbol ve sinema diinyasindan
secer. Okur, eserde Sitki'nin yasam Oykiisii 6zelinde futbolcularin sosyal
cevrelerinden etkilenerek kariyerlerinde yasanan olumsuzluklari ifade eder. Annesini
kaybedisinin ardindan Ruya ile iliskisi baslayan Sitki’'nin sosyal ¢evresindeki,
statiistindeki degisiklik sonucunda kendisini icinde buldugu suni diinya futbol
kariyerinin bitmesine sebep olur. Biiyiicii, annesini kaybeden, futbol kariyeri
sonlanan Sitki’nin, Sitki ve kendisiyle ilgili hayallerini ger¢eklestiremeden bir

yangin sonucu vefat eden Ruya’nin dramla sonug¢lanan hikayesidir.

Yigit Okur’un eserlerinin pek ¢ogunda Cenevre ile birlikte asik oldugu iki
kentten biri olan Istanbul, ana mekan olarak goriiliir. Bu dogrultuda yazar, kentin
sosyal ve kiiltiirel anlamdaki derinligini de 6nemser. Hulki Bey ve Arkadaslari’nda
Rum vatandaslarin Istanbul’un kiiltiir mozaigi i¢indeki 6zel yerini vurguladigi gibi
Pi¢ Osman’in Pabuclar’nda da Istanbul’un orta yerinde yasamlarini siirdiiren ancak
dislanmis, unutulmus Sulukuleli Romanlarin varliklarini hatirlatir. Okur, Roman
vatandaslarin gecimlerini saglamak amaciyla yaptigi islerden biri olan ayakkabiciligi,
kimligi, kisiligi addeden bir bagkahraman tercih ederek kurgusal metni inandirici

kilmastir.

Sitfirlamak, Bakirkéy Aliiminyum Fabrikasi’nin onurlu, diiriist ve isinde
oldukca titiz muhasebecisi Hiisamettin Bey’in hikayesidir. Yazar, Pi¢ Osman’in
Pabuglarr’ndaki Osman gibi Hiisamettin’i de yaptig1 isi var olusunun sebebi olarak
kabul eden yapisiyla kurguya yerlestirir. Okur, ¢cocukluk déneminde ebeveynler ya
da sosyal c¢evre tarafindan yapilan psikolojik baskinin bireyi stiriikleyecegi
olumsuzluklar1 romanda Hiisamettin Bey’in bunalima girdigi siire¢ ve o siirecin

sonunda cinayet islemesiyle sembolize eder.
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Yazamadigim Romanin Oykiisii, Okur’un roman tiiriindeki son eseridir.
Isvigre’nin Bale Kantonunda yasayan bir Tiirk is¢inin hayvanat bahcesindeki esege
tecaviiz etme girisimini gazete araciligiyla 6grenen Okur, olayla ilgili ayrintili
bilgileri arastirip bir roman kurgulamak amacini gergeklestiremediginden eseri icin
bu ismi tercih eder. Kurgusunda sinirli olarak bazi gergeklikleri igeren eserin
anlaticis1 da Okur’un kendisidir. Okur, romanda yasananlarin gergekligi ile ilgili
olarak Umran Avci ile yaptig1 sdyleside su aciklamayr yapar: “ (...) o dénemde
Cenevre’de ¢ikan Journal de Genéve Gazetesi'nin birinci sayfasindaki haber, satir
satir gercek. Bale kantonundaki hayvanat bahgesindeki esek Margorit’e bir Tiirk
is¢inin tecaviizii gercek. Bir roman yazmak i¢in bu kadar ger¢ek bana yeterli

9531

geldi.

2.2.1. Romanlarinda Biyografik - Otobiyografik izler

Edebi eserlerin insan kaynakli olusunun bir getirisi olarak biyografik ya da
otobiyografik  acidan  incelenmeleri  edebiyat  arastirmalarinda  gittikge
yayginlagsmaktadir. Bu sayede hem eserin yazar1 hem de soz ettigi birey ya da
bireylerin yasamlarina dair ayrintilar ag¢iga ¢ikarilip edebiyat tarihine katki saglanir.
Yigit Okur da kimi eserleri biyografik ve otobiyografik agidan incelendiginde
yasantinin kurguyla i¢ i¢eliginin 6rneklerini sunan bir yazardir. “Yazmak, kalabalikta
ciplak kalmak, kendini ele vermektir” (Okur, 2015, 107) ctimlesiyle yazmak
eylemine bakis agisini belirtirken de onun eserlerindeki yasam Oykiisel pargalarin
varlig1 hissedilir. Yazarin bu tercihini inandirict metinlerin edebiyata 6nemli katkilar
olacag: fikrinde aramak miimkiindiir. Oyle ki yazar kendisiyle yapilan bir soyleside

romanin ve romancinin inandiriciligini su ctimlelerle ifade eder:

“Romanin bir ‘derdi’ yoktur. Ama romancinin nemli bir ‘derdi’ vardir. Inandiric1 olmak. Bir
kez bana ‘Nigin roman yaziyorsunuz?’ diye sormuslardi. ‘Yazdik¢a paylasiyorum,
paylastikea cogaliyorum’ demistim. Bu sdylemdeki ‘¢ogalma’, kim olduklarini dahi
bilmedigim, bilemeyecegim kimselerle fikir dostluguna girmek. Romandaki bir¢ok halka,

ayrmti aslinda bilingaltimizin tiriinii. Yazarken romani besleyen ‘¢agrisim’ dedigimiz olgu da

3! “Roman inandirici olmak zorundadir”, Habertiirk Gazete, (30 Mayis 2011), Séylesi: Umran Avel,
https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/635290-roman-inandirici-olmak-zorundadir [Erisim
tarihi: 09.08.2019]
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beynin islevi. Bir yazarin birka¢ romanint bir psikiyatra verseniz, bircok seansa gerek

kalmadan doktor taniy1 koyabilir. Kisa kesersek romanin derdi inandirici olmaktir.”>

Okur, yazdiklariyla biyografisi arasindaki iliskiyi su ciimlelerle ifade eder:
“Oykiileri, romanlari yazarken anilarimdan ¢ok sey asirdigimi, yasamimdan ¢ok sey
yansittigimi gérdiim” (Okur, 2015, 120). Bu durum Okur’un uzun yillarin ardindan
yazmaya karar verdiginde anilarin1 yazmakla ige koyulmasinin bir sonucu olarak
goriilebilir. Okur’un, edebil anlamda yazmadan gegen zamanin ardindan edebiyata
donts stireci ve ilk eseri Hulki Bey ve Arkadaslarr’nin yarati diinyasina diistiigii anla

ilgili olarak soyledikleri bu agidan dikkate degerdir:

“Ben yirmi yasindan yirmi bes yirmi alt1 yagina kadar yaziyordum. Terciimeler yapiyordum,
siir yaziyordum. Sonra hukuk beni o kadar i¢ine ald1 ki edebiyat benim sahamdan ¢ikt1. Fakat
hep igimde demek ki bir yazma hevesi varmis ki sonra birdenbire yazmaya karar verdim.
Yalniz yazmaya karar vermek kolay bir sey. Ne yazacaksiniz? (...) ‘Anilarimi1 yazacagim’

dedim ve 1996°da o anilar bitti. (...) Fakat ne oldu bilemiyorum. Anilardan birdenbire bir sey

azd1 Hulki Bey ve Arkadaslari romanina doniistii.”*?

Yigit Okur, kisiligine ve sosyal yasantisina biiyiik etkileri olan Galatasaray
Lisesine, Inan Kira¢’m kurdugu Galatasaray Egitim Vakfinda otuz iki yil ikinci
baskanlik yaparak ve ilk romami Hulki Bey ve Arkadaslar: ile minnet borcunu
Odemistir. Dolayisiyla bu ilk roman Galatasaray Liseli bir yazarin okul yillarina ait
baz1 bilgileri de igerir. Yigit Okur, sekiz yilin1 yatili olarak gecirdigi Galatasaray
Lisesinde isminin okul numarasma gore ikincil planda oldugunu sodyler. Oyle ki

sosyal yasaminda 6zel bir yeri oldugu numarasiyla ilgili olarak su ifadeleri kullanir:

“Ismimden 6nce, bu numara vardi. Bu numara, benim numaram. Yani, bu numara degil,
ben’im. Elli yil ge¢ti {istinden. Birbirimizi terk etmedik. Aksine, daha da baglandik.
Cantamin sifresi, kasamin sifresi, telefonumun sifresi, kapimin sifresi, anilarimin sifresi...”

(Okur, 2016, 110).

Yazarin yasaminda numarasiyla olan bagi vefatinda da kopmaz. Galatasaray

Lisesinden mezun olup vefat edenlerin bazilarinin mezar taslarina okul numarasinin

32 “Roman inandirici olmak zorundadir”, Habertiirk Gazete, (30 Mayis 2011), Séylesi: Umran Avel,
https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/635290-roman-inandirici-olmak-zorundadir ~ [Erisim
tarihi: 09.08.2019]

3 Yigit Okur’un konuk olarak katildigi Volkan Karsan’in hazirlayip sundugu GS TV’de yayinlanan
24.11.2007 tarihli programdan.
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yazilmasi gelenegine Okur’un mezar tasinda da rastlanir. Okul numarasiyla ilgili
anilarinda “Bu numaranin kisiligi vardi: ‘cift bir’, ‘¢ift dort’” (Okur, 2015, 253)
ifadelerine yer verir. Yazar Hulki Bey ve Arkadaslari romaninda Galatasaray

Lisesinde kendisine verilen numaray1 bagkahraman Hulki Bey’e verir.

“Hulki Bey yazdi: ‘1144 numarali 6grenciniz, okul temsilleri ig¢in gerekli ara¢ gereci
saglamak amaciyla, Sehir Tiyatrosu yetkilileriyle, bugtin birlikte yaptigimiz goriismeleri, saat
on dokuz otuzda tamamlamustir. Saygilarimin kabuliinii rica ederim.” Imzaladi. (...)” (Okur,

2016, 44-45).

Yazar, Gamze Akdemir’le yaptig1 soyleside, “Hukuk beni dylesine i¢ine aldi
ki tiyatro egitimi aklimdan ¢ikt1” (Akdemir, 2015, 4) climlesiyle tiyatroya olan
tutkusunu kaybetmesine sebep olan durumu aciklar. Hulki Bey ve Arkadaslari’nda
dort arkadasin son bulugmalarinda Kocakafa Kamil ile Aktor Cem arasindaki
diyalog, Yigit Okur’un lise yillarinda ve sonrasindaki birka¢ yil biiyiik bir tutkuyla

stirdiirdiigii tiyatroyu daha sonra avukatliga tercih etmesi durumunu animsatir.

“(...) Sonra napacan?

-Sonra?.. Tabii Miilkiye. Olmazsa Isvigre. Anlayacagin, niyetim Hariciye’ye girmek.
-Vay, Sefir Bey Hazretleri!..

-Dur bakalim, daha ¢ok var oraya.

-Peki, tiyatro ne oldu?

(...)
“Tiyatro?.. Onu, oraya gomdiik!..” (Okur, 2016, 149).

Yigit Okur’un tiyatroya tercih ettigi hukuk egitiminin ardindan babas1 Tahsin
Bey’in 6limiiniin ardindan onun agtig1r hukuk biirosunun basina gecerek avukatliga
baslayis1 ile Hulki’nin liseden sonra gelecegi i¢in planlarinin 6zdeslestigi su ctimle
ile a¢iga c¢ikar: “Hulki, Paris’te hukuk Ogrenimi yapacak, babasimin gorkemli

yazihanesine oturacakti” (Okur, 2016, 151).

Yazar, bes yasindayken ailesiyle birlikte Istanbul’a yerlestikten bir siire sonra
Vezneciler’deki Harikzedeler Sokagi’ndaki evlerinin yakininda Iran asilli Haci
Abbas adinda bir tiiccar ve onun diikkaniyla tanisir. Bu tanigma ayni zamanda
yazarin cocuk goziiyle biiylik sehirde evinin disina attigi ilk adimdir. Yazar,
anilarinda “Benim ilk Istanbul’um (...)” (Okur, 2015, 62) ifadesiyle niteledigi Hac1

Abbas’a ve diikkanina Hulki Bey ve Arkadaslari’nda su ctimlelerde yer verir:
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“Tayyare Apartmanlari’nin kogesinde bir diikkan ilgisini ¢ekti. Girdi diikkdna. Bu minik
diikkan, bir evrendi. Bakkaliye degildi, ziiccaciye degildi, aktar diikkani degildi. Ama biitiin
bunlardan, daha da baska seylerden, parga parca olusmus, her seye benzeyen, higbir seye tek
basina benzemeyen degisik bir evrendi. (...) Tezgahin arkasinda, yagli, bodur, kara sart1, yast
belirsiz bir adam; dikkanin sahibi. Bu diikkdna ve sahibine, yillar, ¢ok yillar sonra bir giin
Salih, bir avukatin anilarini okurken sagkinlikla rastlayacak, boynunu gene omuz ¢ukuruna

bukiip o kis glinlinii animsayacakt1” (Okur, 2016, 127-128).

Yalnizca ilk roman olmas1 sebebiyle degil Galatasaray Lisesi tarihine dair
baz1 ipuglarini sunan bir eser olarak da Okur’un en ¢ok ilgi goren eseri Hulki Bey ve
Arkadaglarr’dir. Ayrica Galatasarayli mezunlarin  okul i¢indeki ve disindaki
rutinlerine yer vermesi de bu ilginin sebeplerinden biridir. Dort arkadasin okuldan
kagisinin eserin kurgusuna yon veren bir olay olusu da 6grencilerin rutinlerinden
birinin okuldan kagmak oldugunu gosterir. Okur, romanda “Bazen, goziinli karartan
tek tiik ogrencinin, ¢arsaflar1 birbirine diiglimleyip bu kale duvarinin meyilinden
indigi olmustu” (Okur, 2016, 96) climlesinde kast ettigi kisilerden birinin de Cabhit

Sitk1 oldugundan anilarinda su ctimlelerle s6z eder:

“Dik meyilli, metrelerce uzayip giden istinat duvari tehlikeli sahnelere de mekan olmustur.
1931 y1lt mezunu hece doneminin tinlii sairi Cahit Sitki1 Taranci, 6grenciyken gozii kararinca,
bir gece carsaflari birbirine diigiimleyip goriiniimii bile korku veren duvardan asagi inmis”

(Okur, 2015, 295).

Yigit Okur’un Giivercinler romaninda isim vermeden batidaki bir ilge olarak
sOz ettigi mekanin, Kiitahya’nin ilgesi Tavsanli olma ihtimali oldukga yiiksektir.
Tavsanli, yazarin teyzesi Zehra Bayoglu'nun ilk goérev yeridir. 1941 yazini annesi
Emine Okur ile teyzesinin yaninda gecirirler. Yigit Okur’un burada gecirdigi doneme
ait anilar1 ile romanin kurgusunda bazi benzerlikler goriiliir. Yazar, yedi yasinda bir
cocukken teyzesinin sorgu hakimi olarak gorev yaptigi ilcede ilgenin ileri gelen
memurlarinin ¢ay ve poker partileri diizenledigini anilarinda su ctimlelerle ifade
eder: “Cumartesi aksamlart mesai saatinden sonra, memurlarin Sogitlii Ada’daki
semaverin etrafinda bulustuklar1 ¢ay partilerini, ayn1 gece kaymakamin evinde poker
partileri izlerdi” (Okur, 2015, 94). Romanda Belediye Reisi ile Kaymakam Saffet
arasinda gecen diyalogda da ilgede eski kaymakamin dahil oldugu poker partilerinin

diizenlendigi goriliir:

“- Kaymakam Bey, poker oynar misiniz?
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- Hayir oynamam. Kagitla bagim hos degildir. Nigin sordunuz?

Belediye Reisi yanitladi:

- Biz her gece Sehir Kuliibii’'nde oynariz da... Cogunluk memurlar da gelir.

Osman Aga siirdiirdii:

- Halefiniz Kaymakam da her gece oynardi. Kaybedince bor¢ verirdim. Siki pokerciydi”

(Okur, 2008, 24-25).

Yazarin anilarinda teyzesinin ev ortamindaki yasamina dair su climlesi
Giivercinler’de kaymakamlik binasindaki hademe Hiisnii’'niin karis1 Giilsiim’u
teyzesinin Tavsanli’da evindeki hizmetg¢iden esinlendigi gosterir: “Teyzem bekar. Bir
kedisi var. Bir de salvar giil basmal1 sabahlar1 gelen bir hizmet¢i. Ad1 Gulli” (Okur,
2015, 91). Eserde Giilsiim’iin kaymakamin karisina ev islerinde yardimci olan, salvar
giyen bir kadin oldugu diisiiniildiigiinde yazarin isimde yaptigi ufak degisikligin

disinda Giilstim ile Giilli’niin 6zelliklerinin birebir ortiistiigt goriiliir.

Okur’un, ilkokul yillar1 kendisi i¢in zorlu bir siireci ifade eder. Depremin
cocuk zihninde olusturdugu olumsuzluklar {izerinden atmasinin uzun siirmesi bu
durumda en biiyiik etkendir. Derse odaklanmak anlaminda yasadigi problemin yani
sira 6gretmeninin kotii bir mizaca sahip olusu hafizasinda uzun siire yer edinmistir.
Yazar, uzun yillar gegmesine karsin simasint unutamadigi ilkokul 6gretmeni Natika
Hanim’1 amilarinda su ciimlelerle anar: “Bir de Natika Ogretmen! Handiyse yetmis
yil gecti yiizii hala hatinmda. Kocaman bir agzi, kazma disleri vardi. Tersti,
suratsizdi, sertti (...)” (Okur, 2015, 78). Natika Hanim’a, ayn1 isim ve tabiatla Yigit
Okur’un Sifirlamak adli romaninda da su ifadelerde rastlanir: “(...) Birdeyken sinif
ogretmeni Natika Hanim, ‘Hiisam, sen aptalsin!’ der, cetvelin ince kenariyla kafasina
vururdu. Hiisamettin i¢in icin aglar, ‘Oldiirecem ben bu kadini,’derdi” (Okur, 2015,

27).

Stfirlamak romaninda karis1 oOldiikten sonra evlenmeyen Demir Bey’in
evindeki islerde yardimci olan Fetiye Hanim’1in da okurun yasam 6ykiisiinde bir yeri
vardir. Biiyiik dayisi Beyzade Mehmet Bey’in Erzincan’da bir siire birlikte yasadigi
Fetiye Hanim’la romandaki Fetiye Hanim hem isim benzerligi hem de baz1 kisisel
ozellikleriyle birbiriyle 0zdeslesmektedir. Anilarinda Beyzadde Mehmet Bey’in
evinde uzun siire misafir olan Fetiye Hanim, Yigit Okur’un anilarinda su ciimlelerle

yer alir:
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“Erzincan gibi ufak bir yerde hangi kosullarda, nasil c¢apkinlik yapilacagini aklim hig
kesmemistir. Ama Cumbhuriyet’in gezginci operet truplarindan biriyle Erzincan’a gelen
Fetiye isimli bir hanimin truptan ayrilip selamlikta, uzunca sayilacak bir siire misafir edildigi
bilinen seriivenlerdendir. Bu beraberligin siiresinin pek az olmadigini kanavige goblen bir
minder yiizii kanithyordu. Uzerinde el dokumasi Yadigar-1 Fetiye yaziliydr” (Okur, 2015,
155).

Okur’un anilarinda goriildiigii gibi sanata ve nakis islerine olan yetenegiyle
bilinen Fetiye, kurgu igerisinde de ayni 6zelliklere sahip bir kadin olarak goriiliir:
“Fetiye, Demir Bey’in evine geldiginde yirmi yedi yasindaydi. Kimdi ailesi?
Nereden gelmisti? Demir Bey’in evine niye gelmisti? Bilen yoktu. Cok 1yl meze
yapardi. Yemekte iistiine yoktu. Ut calar, sarki soyler, nakis islerdi” (Okur, 2015,
31).

Yigit Okur’un eserlerinde kendisinin yani sira ¢evresindeki insanlarin ve bazi
tanidik simalarmn izleri de goriilir. Hulki Bey ve Arkadaslarr’nda Mijde’nin Suna
Kirag’la, Kamil’in inan Kirag’la, Topal Viktor un Anilari’nda Viktor’un sahibi Tiirk
Ressam’in Fikret Mualla ile, Biiyiicii’deki Ruya’nin Hilya Avsar’la, Sitki’nin Tanju
Colak’la, Piyano’daki Cevat’m Mordo Dinar’la biyografileri agisindan oOrtiisen
ayrintilar yer alir. Okur’un eserlerinde farkli isimlerle yer alan bu isimlerin disinda
sadece Unlii soprano Elvira de Hidalgo, Deniz Taslari’nda kendi ismiyle kurgunun

icerisinde goriiliir.

Is adami, Galatasaray Egitim Vakfi Baskani1 inan Kirag¢ ve esi Suna Kirag,
Okur’un dostluk baglarmim giiclii oldugu isimlerdir. Suna Kira¢’in Inan Kirag’a
“Okuluna bir yararin dokunsun istiyorsan bir egitim vakfi kur.” (Okur, 2015, 324)
sozleriyle Galatasaray Egitim Vakfinin kurulmasindaki etkin rolii, egitim ve ¢ocuklar
konusundaki hassasiyetini Okur, biiylik bir takdirle karsilar. Hulki Bey ve
Arkadagslari’nda Kocakafa Kamil’in Eskisehirli bir i adami, Mijjde’nin egitim
goniilliisii bir kadin olmas1 gibi biyografik ve karakteristik 6zellikler olarak Inan
Kirag, Suna Kirag ciftiyle 6zdeslestigi fark edilir. Okur, eserde Miijde’nin Suna
Kirag’la 6zdeslesen belirgin 6zelliklerine su ctimlelerde yer verir: “Miijde, magazaya
gitmiyordu, ama bos da durmuyordu. Eskisehir’deki bir¢ok dernegin kurulusu, onun
cabasiyla gerceklesmisti. En 6nemlisi Yoksul Cocuklar I¢in Egitim Dernegi’ydi.
Miijde bu dernegin baskaniydi” (Okur, 2016, 265).
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Paris’te yastyor olmasinin disinda ressam ve Tiirk olmast gibi 6zellikleri
distintildiiginde Topal Viktor'un Anilarr’ndaki Viktor’un sahibinin Fikret Mualla
olma ihtimali oldukg¢a yiiksektir. Hifz1 Topuz’un Abidin Dino’dan naklen aktardig:
“llk baslarda Montmartre’a giderek Tertre Meydani’nda resim yapip sattigimni
anlatmist1” (Topuz, 2015, 68) ctimlesinde Fikret Mualla’nin Paris’te yaptigi resimleri
bir meydanda satarak gecimini sagladigi goriilir. Romanin sadece ilk boliimiinde
kurgunun igerisinde goriilen ressamin da Paris’te bulunan bir meydana giderek
cizdigi resimleri satarak gecimini saglamasi Fikret Mualla’y1 isaret eden bir ayrinti

olarak goze c¢arpar:

“(...) sahibim c¢italanmis, boyanmis bezi kaptigi gibi disari... Ben de ardindan... Top
agzimda. Dogru agacl meydana... (...) Ben topun pesinde zip zip zipladik¢a, beni seyretmek

icin insanogullarindan disili erkekli kiimeler olusurdu.
- Haydi Viktooor!..

Kalabalik artinca, bunlarin i¢inden biri, agaca dayali, ¢iplak disi boyali bezi mutlaka satin

alird1” (Okur, 2015, 25).

Yigit Okur, anilarmma romanlariyla ilgili pek ¢ok ipucunu yerlestirmistir.
Bunlardan biri Biiyiicti romantyla ilgilidir. Yigit Okur’un Galatasaray Spor
Kuliibiinde yoneticilik yaptigit 90’11 yillara denk gelen bir anist goz Oniine
alindiginda, bir Yesilcam yildiz1 ile bir futbol yildizinin iliskisini konu edinen
Biiyiicii romaninda, Yesilgam yildizi Ruya’nin Hiilya Avsar’dan, futbol yildizi
Sitki’nin da Tanju Colak’tan esinlenilerek kurguya dahil edildigi anlasilir. Okur,
anilarinda Tanju Colak’la Hiillya Avsar’in iligkisini ve kendisinin de bulundugu

yonetim kurulu toplantisini su ciimlelerle anlatir:

“Tanju Colak, Galatasaray futbol takiminin golctisii, Hiilya Avsar’la flort ediyordu. Ama bu
iliskiyi kimse bilmiyordu. (...) Bir 6glen saati, bulustuklar1 evden Hiilya Avsar, yakindaki
bakkaldan sarkiiteri almak icin ¢ikti. Hiillya Avsar’in o evde oldugunu, bir ara evden ¢ikip
bakkaldan aligveris yapacagini nasil Ogrenmislerse (!) foto muhabirleri kapida
konuslanmuslardi. Bastilar deklansére. izleyen giin gazetelerde Hiilya Avsar’in resimleri boy
boydu. Bizimkinin de vesikalik fotografini basmiglardi. Galatasaray Spor Kuliibiiniin
Yonetim Kurulu i¢in -gindemde olmamasina ragmen- boylece {istiinde durulmasi gereken

ciddi bir konu ¢ikmist1” (Okur, 2015, 283).
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Eserde Sitki’nin masorii icin Tanju adini tercih etmesiyle de bir ipucu veren
Okur, eserde olayin yasandigi mekan ve isimler {izerinde yaptig1 degisiklikler disinda

yasananlari aslina yakin bir anlatimla sunar:

“ (...) Izleyen giiniin spor sayfalarinda Ruya’nin resimleri, Kral’la birlikte cekilmis resim
yoktu ama sayfa yapmak i¢in bu kadari yeterliydi. ‘Ruya, Kral’1 ziyaret etti.” ‘Soyunma
odasinda neler gecti?’ ‘Masor, ben odada yoktum,” diyor. Siirdiirmeye degmezdi. Haber
eskidi. Ama haber kuliip i¢in eskimis olamazdi. Baskan, yonetim kurulunu olaganiistii
toplantiya ¢agirdi. Toplanti aksam dokuzda basladi; ti¢ saat siirdii, gece yarist bitti” (Okur,
2016, 42).

Yazar, Piyano adli romaninda Ispanyol sanat¢i Elvira de Hidalgo’yu sahis
kadrosuna yerlestirmistir. Elvira, biyografisinin o6zellikle Tiirkiye’de gecen
boliimiiyle kurgusal metnin 6nemli pargalarindan biridir. Eserde Cevat adiyla yer
alan bagkahramanin; hem miizik tutkunu bir kisilige sahip olmast hem de Elvira’nin
Tiirkiye’den ayrilirken daha once kendisine 6grencisi Maria Callas’in hediye ettigi
piyanosunu biraktii kisi olmasi sebebiyle Mordo Dinar oldugu anlasilir. Miyase
[lknur’un Cumhuriyet gazetesindeki yazisinda Elvira’nin biyografisinde Tiirkiye

donemine ve Mordo Dinar’a piyanoyu birakmasina su ciimlelerde yer verir:

“(...) 1936’da da Tiirkiye Cumhuriyeti devleti tarafindan Ankara’ya davet edilen ve 1936-
1945 yillar1 arasinda Tirkiye’de ¢agdas opera ve tiyatronun temelini atan Carl Ebert de
Ankara Devlet Konservatuvari’ni kurduktan sonra Callas’in hocast Hidalgo’yu Ankara’ya
davet eder. Hidalgo, artik Tiirkiye’de 6grenciler yetistirecektir. Ankara’ya gelirken 6grencisi
Maria Callas’in kendisine hediye ettigi piyanosunu da beraberinde getirir. Hidalgo,
Ankara’da Leyla Gencer, Suna Korat ve Esin Afsar gibi sanat¢ilar yetismesine vesile olur.
Hastalanip Tiirkiye’den ayrildiginda ise 6grencisi Callas’in kendisine hediye ettigi piyanoyu

I, . . 1,34
miizik diinyasinin i¢inde olan Av. Mordo Dinar’a birakir. &

Eserde Cevat, televizyonda Maria Callas’in sahne aldig1 bir programa denk
gelince Callas’tan Elvira’ya ondan da kendisine kalan piyanoyu sattig1 i¢in duydugu

pismanlig su ctimlelerle dile getirir:

“Kumandanin diigmesine basinca Metropolitan goriintiiye gelmeseydi, Maria Callas’1

dinlemeseydim, su anda duydugum pismanligi, kizginhg yasamayacaktim. Oyle bir halt

* Miyase ilknur, “Kiilleri Ege’ye piyanosu bize diisti”, Cumhuriyet, (1 Aralik 2018),

http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kulleri-egeye-piyanosu-bize-dustu-1157596 ~ [Erisim tarihi:
02.02.2019]
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etmistim ki... Karar verdim: Petrof marka piyano, yarin sabah buradan gidecek, eski

piyanom gelecek, hatta onarilacak, ben de huzura kavusacaktim” (Okur, 2007, 15).

Yine Miyase Ilknur’un séz konusu yazisinda anlatti§i anekdotta yukarida
eserden alintilanan boliimde Cevat’in yasadiklartyla Mordo Dinar’in yasadiklariin
ortlistiigi gortliir:

“Iste o piyanoyu da Dinar alir Istanbul’daki evine getirir. Cok yer kapladig1 icin piyanoyu

antikaciya satan Dinar, birka¢ giin sonra radyoda Callas’1 dinlediginde ‘Ben ne yaptim’

diyerek antikacimin yolunu tutar. Piyanoyu satmaktan vazgectigini sOyler. Ama antikaci

piyanoyu Dinar’dan aldig: fiyattan geri vermeye yanasmaz. Piyanoyu satin aldigi Mordo

. P . . 535
Dinar’a iki kat1 fiyata geri verir.

Eserde Elvira de Hidalgo ile Mordo Dinar’in biyografik izlerine denk
gelindigi gibi yazar, baskahramani Cevat’a kendi yasamindan da bir parca ilave eder.
Yigit Okur, André Maurois’in Bernard Quesney adli romanini 1956’da Fransizcadan
Tiirk¢eye kazandirmistir. Kendisi i¢in de ilk roman ¢evirisi olan bu eserin Tiirk¢eye
aktarilmasindaki siirecin adim adim ilerleyisini ve yasadig1r gigliikleri kurgu
icerisinde Cevat’in agziyla yansitir. Cevat, Bernard Quesney adli eseri ¢evirmeye
karar verdigini sOyle dile getirir: “Kesinkes kararliydim: André Maurois’in biitiin
yapitlarin1 Tiirkgeye ¢evirecektim. Cevirileri onun yazdigi siraya gore yapmaya karar

vermistim. Once Bernard Kesney” (Okur, 2007, 204).

2.3. Oykiiciiliigii

Yigit Okur, ilk ti¢ romaninin hemen ardindan yayimladig: ilk o6ykii kitabt O
Zaman Kim Soyleyecek Sarkilari ile romancilifi kadar 6n planda olmasa da
oykiiciiliigi de vardir. Ustasi olarak andig1 Haldun Taner adina verilen 6ykii ddiiliine
bu ilk eseriyle layik goriilmesi de oykii tiiriinde kiiglimsenmeyecek derecede basarili
sayildigini gosterir. Okur, O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilari’nin ardindan 2007°de
Tutuklanacaklar Listesi, 2011°de Tir Kamyonlar: adli eserleri de yayimlayarak 6ykii
tiiriindeki eserlerini tamamlar. Yazarin ilk ykiisiinii 1996’da, son dykiisiinii 2011°de

kaleme aldig1 goriiliir. Okur, kimi ykiilerinin sonunda dykiilleme zamani ile birlikte

% Miyase ilknur, “Kiilleri Ege’ye piyanosu bize diisti”, Cumhuriyet, (1 Aralik 2018),

http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kulleri-egeye-piyanosu-bize-dustu-1157596 ~ [Erisim tarihi:
02.02.2019]
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Oykiiyti yazdig1 yeri de belirtir. Ancak son oykii kitabi Tir Kamyonlari’ndaki
oykiilerin hicbirinde kaleme aldig1 yeri belirtmez. O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar
ve Tutuklanacaklar Listesi adl1 eserlere bakildiginda dykiilerin biiyiik cogunlugunun
Istanbul’da yazildig1 goriiliir. Istanbul disinda Fransa’nin baskenti Paris’te ve

Isvigre’nin dag kdylerinden biri olan Gstaad’da yazilmis birer 6ykii bulunur.

Okur’un oykiilerinde goriilen sahislar, mekanlar ve zaman ile ilgili bilgiler
onun Oykiiciiligiinde kurgu ile gercegin i¢ ige bulundugunu gosterir. Yazar, O
Zaman Kim Soyleyecek Sarkilari’nin basinda “Yazmak: Soyunmak, kalabalikta
ciplak kalmak, kendini ele vermektir” (Okur, 2016, 11) ve Tutuklanacaklar
Listesi’nin basinda “Yasadiklarimin iistiinden o kadar zaman gecti ki yazdiklarimin
ne kadar1 gergek ne kadari diissel bilemez oldum. Gergeklerden diisler yaptim;
dislerimi ger¢ek sanmaya basladim™ (Okur, 2011, 7) ifadelerine yer vererek

Oykiilerindeki yapiy1 da dile getirmistir.

Bu bolimde Yigit Okur’un, yasam Oykiisiinden siizerek Oykiilerine konu
ettigi durumlar; Cocukluk-Genglik-Yetiskinlik Anilarma Dair Oykiiler, Yurt Dis1
Amnilarini-izlenimlerini Konu Alan Oykiiler, Dostlartyla-Sevgilileriyle iliskilerini
Konu Alan Oykiiler, Askerlik Donemini-Is Hayatin1 Konu Alan Oykiiler olmak iizere

dort alt baslikta incelenmistir.

2.3.1. Cocukluk-Genglik-Yetiskinlik Amlarim1 Konu Alan Oykiiler

Yigit Okur, yasaminin her safhasini Onemseyen bir yapiya sahiptir.
Cocuklugunda, gencliginde ve yetiskinliginde tecriibe ettigi olaylarda kendisiyle,
yasananlarla ilgili kimi zaman ironik de olsa gergegi agik secik dile getirmekten
imtina etmez. Kurgusal metinler olsa da Okur’un “Oykii yahut roman yazari kendini
yazar” (Okur, 2015, 121) ctimlesinden hareketle oykiilerde onun yasamindaki
rutinlerinden saglik problemlerine, 6grencilik doneminden emekliligine kadar pek
cok ayrintiya rastlanir. O Zaman Kim Séyleyecek Sarkilari’nda; “Yaz Aksamlar”,
“Check-up”, “Emekli Maasim”, “Arife’ydi Ad1”, “Bensiz Bir Yer”, Tutuklanacaklar
Listesi’nde; “Yaz Tatilleri”, “Siyasi Sube’de Edebiyat Matinesi”, 7w

Kamyonlarr’nda; “Cocuk ve Yildizlar”, “Esma”, “Bir Sampiyonluk Anis1”, “Telif
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Ucretinin Kistas1” olmak iizere on bir &ykiiniin yazarin ¢ocukluk, genglik ve

yetiskinlik donemlerine dair izler tasidig: tespit edilmistir.

Yazarin rutinlerinden birinin kendisini rahat hissettigi otellerin barlarinda
vakit ge¢irmek oldugu dikkate alindiginda “Yaz Aksamlar1” ve “Arife’ydi Adi”
Oykiilerinde anlaticinin kendisi olma ihtimali olduk¢a yiiksektir. Sigara tiiketimine
bagl olarak akciger amfizemi hastaligi bulunan yazarin “Check-Up” 6ykiisiinde de
bu hastaligin teshis siirecini anlattig1 anlasilmaktadir. “Emekli Maagim” 6ykiistinde
bankanin evinin ve bilirosunun bulundugu, émriiniin énemli bir boliimiini geg¢irdigi
Nisantasi’ndaki bir sube olusu ve islemler sirasinda banka calisanlarina ismini
sOylemesiyle yazar kendisini aciga ¢ikarir. “Bensiz Bir Yer” ise yazarin, bir
psikiyatrin tavsiyesi iizerine biirosundan, evinden ve yasadigi sehirden uzaklasarak

bir siireligine yurt disinda bir adada kaldigin1 anlattig1 6ykiidiir.

“Yaz Tatilleri” ve “Siyasi Subede Edebiyat Matinesi” oykiileri yillarca yazara
ait oldugu duisiiniilen “Elizabeth’in donu bin dolar / Seninkine Kezbanim, pire dolar,
bit dolar” musralarina sahip siirin hikayeleridir. Okur, “Yaz Tatilleri” nde siiri
yillari1 gegirdigi Galatasaray Lisesinin Fen siniflarindan birinin tahtasina yazili
halde buldugunu, Siyasi Sube’de Edebiyat Matinesi’nde ise bu siirin kendisine ait
oldugunun diisiiniilmesi sebebiyle Sansaryan Han’da sorusturma geg¢irdigini

oykiilestirir.

“Cocuk ve Yildizlar” oykiisiinde yazarin ¢ocuklugunda ve yetiskinliginde
gokytiziini ve yildizlart seyretme aligkanliginin bulundugu ve yetiskinliginde bu
aligkanhigimi gergeklestirmek i¢in sik sik deniz kenarina gittigi 6grenilir. “Esma”,
yazarin annesinin memleketi ve dogdugu sehir olan Erzincan’daki evlerinde hizmetgi
kiz olan Esma ile ilgili amilarini paylastigi oykiidir. “Bir Sampiyonluk Anis1”,
Galatasaray Lisesinden mezun olmasinin da etkisiyle Galatasaray Spor Kuliibii’ne
hem yonetici olarak hizmet eden hem de taraftar1 olan yazarin, Galatasaray’in
sampiyonlugunu ve sonrasindaki kutlamalar1 coskuyla anlattig1 bir 6ykidir. “Telif
Ucretinin Kistasi”nda anlatici, gegkin yasinda romanlar yayimmlayan ve bes yiiz
sayfalik bir romaniyla 6diil alan bir yazardan s6z eder. Okur’un altmig bes yasindan

sonra romanlarmin yayimlanmasi ve bes yliz sayfalik Deniz Taslar: adli romaniyla
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odul almas1 distiniildiigiinde, anlaticinin 6ykiide séztinti ettigi yazar dostunun Yigit

Okur’un kendisi oldugu anlasilmaktadir.

2.3.2. Yurt Disi Anilarim ve izlenimlerini Konu Alan Oykiiler

1958°de Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinden denkliklerini alarak
Cenevre Universitesine kayit olan Okur, 1965’in sonbaharinda yurda dénene dek
Cenevre’de ilk yurt dist tecriibesini yasar. Avukathigi siiresince babasindan
devraldig1 Okur&Okur Hukuk Biirosu’nun basindaki isim olarak pek ¢ok uluslararasi
sirketle ¢alismasi dolayisiyla da yurt disina sik sik seyahat eder. Nitekim Okur, geng
yasinda egitimi, yetiskinliginde isi i¢in bulundugu yurt disindaki bazi sehirlere,
insanlara ve mekanlara ait tecriibelerini Oykiilestirir. O Zaman Kim Séyleyecek
Sarkilarr’da “O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar”, Tutuklanacaklar Listesi’nde;
“Goethe’nin Tutumlu Babas1”, “Terctiman”, “Siit Beyaz1 Stiibeykir”, “Madelaine
Meydani’nda Bir Giiz Ogleni” Tw Kamyonlarr’nda “Porno Faturasi”, “Ogrenci
Hafiyesi”, “Fareler”, “Tir Kamyonlar1 II (Gecenin I¢indeki Kadm)” olmak iizere

sekiz oykiiniin yazarin yurt dist anilarii ve izlenimlerini konu aldig: tespit edilmistir.

“0 Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar”da Isvicre’nin dag kdylerinden biri olan
Gstaad’daki bir otelin barinda yasananlar anlatilir. Okur, bu otelin varisi olan kisiyle
dost oldugunu anilarinda agiklar. “Goethe’nin Tutumlu Babas1”, “Terctiman” ve “Siit
Beyaz1 Stiibeykir’da Yigit Okur, bir 6grenci i¢in gecimin olduk¢a zor oldugu
Isvigre’de Tiirklere terciimanlik yaparak harchigini ¢ikardigi déneme dair anilarini
oykiilestirir. “Madeleine Meydani’nda Bir Giiz Ogleni” oykiisiinde yazar, 1996°da
Paris’in Madeleine Meydani’nda bir teras kahvesinde oturdugu oglen vaktinde
cevresine karsi izlenimlerinden s6z eder. Meydanda bulunan Cerruti magazasinin
kurulus tarihinin 1881 olusuyla yazar, ilkokul yillarinda Mustafa Kemal Atatiirk’{in
biyografisinin 6gretildigi ciimleleri animsar. “Ogrenci Hafiyesi” ve “Fareler” de yine
yazarin Isvigre’deki yillarma ait amilarmi &ykiilestirdigi metinlerdir. “Ogrenci
Hafiyesi” oykiisti Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden Cahit Kiilebi
ile Yigit Okur arasinda gegen ilging bir anekdotun oykiistidiir. Okur, tiniversite
ogrencisi oldugu donemde Isvigre’nin Bern sehrinde 6grenci miifettisligi gorevine

atanan Kiilebi’ye gonderdigi mektupta Varlik dergisinde ayni sayfada yan yana
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siirlerinin ¢iktigin1 hatirlatip kendisini tanitir. Yurt digindaki komiinist 6grencileri
kontrol altinda tutmakla yiikiimlii olan Kiilebi bu mektuba karsilik olarak yazdig:
mektupta Okur’a 6grenci olduguna dair belgeyle birlikte derhal Bern’e gelmesini
emreder. Okur, Kiilebi’'nin kendisine karsi bu siipheci yaklagimindan yasadigi
saskinlig1 oykiilestirir. “Fareler”de Okur, babasinin diplomat dostlarindan biri Orhan
Tahsin Giindem’in kendisini Isvicre’deki &grenci evinde ziyaretini Oykiilestirir.
Okur, uzun yillar hariciyede gorev yapan Giindem’in, bu ziyaretinde kendisine
Madrid’de yasadigi bir olayr anlatarak hariciyede calismamasini telkin ettigini

anlatir.

“Porno Faturas1” ve “Tir Kamyonlar1 11 (Gecenin I¢indeki Kadin)” oykiileri
yazarin Isvigre digindaki anilarini konu ettigi oykiilerdir. “Porno Faturas1”, Okur’un
Japonya’nin baskenti Tokyo’da davetli olarak katildig1 uluslararasi bir konferansin
oncesinde otel odasinda televizyonda miisterilerin ticret karsiligi izledikleri cinsel
icerikli filmi agik unutup uyuyakalmasini anlattig tiyatro ya da sinema literatiiriinde
“glildiirt’” olarak adlandirilan tiire yakin bir dykiidiir. “Tir Kamyonlar1 II (Gecenin
Icindeki Kadin)” 6ykiisiinde yazar, damsmanhimi yaptign sirket adma Iran’in
baskenti Tahran’da bir tir filosunu satin almak i¢in bulundugunda yasadiklarini yillar
sonra biilyilk bir Avrupa kentinde tesadiifen tamstig1 Iran’li bir kadmla konusur.
Okur, kadiin kendisine verdigi bilgiler 1s1ginda yillar 6nceki Tahran ziyaretine dair

bazi ayritilart 6grendiginden soz eder.

2.3.3. Askerlik Dénemini ve is Hayatin1 Konu Alan Oykiiler

Askerlik gérevini 1967-1969 yillar1 arasinda Istanbul Kagithane’de istihkdm
yedek subay olarak yerine getiren yazarin, Tutuklanacaklar Listesi’nde; “Patrona
Halil Isyam™, “85’inci Dénem Yedek Subay Adaylari”, “Gece Manevrasinda
Kaybolan Yedi Kapg¢ik”, “Yabanci Kadin”, 7w Kamyonlari’nda “Teftis” olmak tizere

bes Oykiisiinde askerlik donemine dair anilarini 6ykiilestirdigi tespit edilmistir.

“Patrona Halil Isyani”nda yazar, yedek subay aday: olarak egitim gordiigii
IstihkAm Okulunun bulundugu Kagithane’nin iki asir 6nce Patrona Halil Isyani’ndan

onceki ve sonraki halinden soz eder. “85’inci Donem Yedek Subay Adaylari”,
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“Gece Manevrasinda Kaybolan Yedi Kapcik” ve “Teftis” oykiilerinde yazarin daha
cok askerlik pratigine dair anilarmi Oykiilestirdigi gortliir. Bu oykiiler 1s18inda
yazarin silahla iligkisinin olduk¢a zayif oldugu da anlasilir. Yazar, “Yabanci
Kadin”da, avukat olmasi sebebiyle komutani tarafindan subay adayr olan
arkadaslarinin ~ yabanci  kadinlarla  evliliklerinin ~ sonlandirilmasi1  igin

gorevlendirildigini oykiilestirir.

Yarim asra yakin ulusal ve uluslararasi alanda Tiirk ve diinya hukukuna
hizmetleri olan, biiyiik sirketlerin danismanligini tistlenen bir hukuk¢u olan Okur, bu
stire¢ igerisindeki baz1 deneyimlerini 6ykii yoluyla Tiirk edebiyatina kazandirmistir.
O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar’da “Bir Giinde Izin Cikmaz”, Twr
Kamyonlarr’nda; “Ucret” ve “Tir Kamyonlar1 1 (Devlet ve Tokat)” olmak iizere ii¢

Oykii yazarin is hayatina dair bazi anekdotlar1 iceren metinlerdir.

2.3.4. Dostlar1 ve Sevgilileriyle fliskilerini Konu Alan Oykiiler

Yigit Okur’un oOykiilerine konu ettigi dostluk iliskilerinin kapsamu;
Galatasaray Lisesi, orada egitim gordiigli yillarda hem lisenin igerisinden hem de
konum olarak bulundugu Beyoglu’'ndaki edebiyat ve tiyatro c¢evreleri olarak
aciklanabilir. Tutuklanacaklar Listesi’nde; “Bibi”, Tir Kamyonlari’nda; “Tabuttaki
Ayakuglar1”, “Ismet Pasa’nin Atlas Sinemas1 Seriiveni”, “Onur”, “Toz Yumag1”,
“Zina Denetimi”, “Ask Mektubu”, “Prens” olmak tiizere sekiz Oykiide yazarin

dostluklarina iliskin anilarina yer verdigi tespit edilmistir.

“Bibi” adli oykiide yazarin, liseden bir arkadasinin bosanma davasini
oykiilestirir. Okur, Oykiide ismini anmadig1 arkadasinin biyografisine dair devlet
adamlartyla soylesiler yapan 6nemli bir gazeteci oldugunu dile getirir. “Tabuttaki
Ayakuglari”’nda Okur, daha ¢ok Nisa Serezli adiyla bilinen sinema ve tiyatro
oyuncusu olan dostunun cenaze torenini Oykiilestirir. Okur’'un bu cenaze torenine
dair paylastig1 ayrintilardan bir bagka sinema ve tiyatro oyuncusu Bilge Zobu ile de
dost oldugu 6grenilir. “Ismet Pasa’nin Atlas Sinemas1 Seriiveni”, suikasta ugrayan
gazeteci Abdi Ipek¢i’nin dostu Yigit Okur’la paylastigi bir anisinin aktarimudar.

“Onur’da Okur, yine ismini vermedigi 1950°li yillarin ortalarinda Persembe
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Pazari’nda demir ticareti ile ugrasan, Istanbul’un segkinlerinden oldugunu ifade ettigi
bir dostuna dair anisini oykiilestirir. “Toz Yumagr”, yazarin Isvigre’nin Cenevre
kentinde gecirdigi sekiz yilin bir boliimiinde ayni evi paylastigi Ali Kazancigil’le
anne babasina dair anilarin1 paylastig1 6ykiisiidiir. “Zina Denetimi”’nde yazar, ismini
anmadan “hayali ihracatin mucidi” olarak niteledigi bir dostu ile uzun yillarin
ardindan bir otel barinda karsilastiklarinda ondan dinledigi bir anisin1 6ykiilestirir.
“Ask Mektubu” oykiisii, yazarin ismini vermedigi sair bir dostu ile ilgili bir anisin1
konu alir. Okur’un sair arkadasina dair metin i¢inde ilging anilarla yer verdigi
siirinde erotizmin yogunlugu ve buldugu kagit parcalarin {izerine resim yapma
aliskanlhig1 gibi 6zellikler ilhan Berk’i isaret etmektedir.’® Berk, siirinde oldugu gibi
resminde de 6n planda olan cinselligi ve malzeme kullaniminda gosterdigi serbest

tutumu su ctimlelerle agiklar:

“Ben resmi bilmem, 6grenmek de istemedim hig. Bir is varsa resimlerimde bu cahilligimden.
Ben 6yle kalmak istiyorum. Ben Pollock gibi bilingsiz yarati yolunu se¢tim. Elim altindan ne
cikacagini hi¢ bilmem. Yalniz ‘Ciplak’ yapacagimi bilirim. Onu da ben degil elim bilir, ben
de brrakirim, o kadar. Resim benim i¢in esindir. Esinle yaparim. Resim yapmak igin
oturdugumu hi¢ bilmem. Boyalar1 da. Oniimde ne varsa onu kullamirim. Kagitlar1 da Syle.
Gtizel resim kagitlarina oldum bittim bir sey yapamadim. (Defterler de 6yle. En adi defterleri
kullanirim yazarken de ¢izerken de.) Kisaca, elim (evet, elim) nereye gotiiriirse oradayim

ben” (Berk, 2014, 170).

Okur, “Prens” oOykiisiinde de yine s6z konusu ettigi dostunun ismini
belirtmez. Ancak yazarin lakabinin “Prens” oldugunu belirttigi dostunun kisisel
ozelliklerine dair; Denizlili, kendisiyle ayn1 yatili okulda okuduktan sonra Paris’te
sinema egitimi almis ve ceviri yetenegiyle pek ¢ok eseri Tiirk¢ceye kazandirmis

olmast gibi okura sundugu parcalar birlestirildiginde Atilla Tokatl®” ismi belirir.

Yazar, alt1 ay stiren evliliginin disinda bekar olarak siirdiirdiigii yasamindaki
ask iliskilerini “Siirekli sevdalar zinciri oldu hayatim” (Okur, 2015, 114) diyerek
aciklar. O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilari’da “Beni Uyandiran Tank Sesi Degildi”,
Tutuklanacaklar Listesi’nde; “Baskomiser Kadir”, “Tutamadigim S6z”, “Monica”,

“Istanbul’da Gegen Gecenin Sabah1” olmak iizere bes dykiiniin yazarin sevgililerini

36 Giivercinler adli romanmn yayimlanmasmim ardindan Ilhan Berk’in, Okur’a eser hakkinda
diistincelerini iceren bir mektup gondermesi aralarindaki dostlugu da ortaya koyar.
37 bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Atilla_Tokatli [Erisim tarihi: 12.12.2019]
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konu aldig1 tespit edilmistir. Yazar, “Beni Uyandiran Tank Sesi Degildi”de 12 Eyliil
1980 ihtilaline dair bir anekdotu Oykiilestirir. Yazarin oykiide “sevgilim” diyerek
hitap ettigi kadin kendisi gibi yazar olan Ayse Kulin’dir. Kulin, Okur’un 6ykiisiinde
soziinii ettigi o giine dair yasananlara anilarinda®® yer verir. Diger dykiilerde yazar,

Isvigre’de tanisip sevgili oldugu Silili Monica’yla iliskilerine yer verir.

2.4. Dil, Anlatim ve Uslubu

1950’1i yillarin 6nemli edebiyat dergilerinde, gazetelerin sanat sayfalarinda
siirleri, tiyatro elestirileri yayimlanan bir isim olarak Yigit Okur, o donemlerde
kaleme aldig siir ve yazilarinda agik, anlasilir bir dil kullanmistir. Yazar, 1999-2015
tarihleri arasinda roman, 6ykii ve ani tiirlerindeki eserlerinde de sade oldugu kadar
estetik kaygi tasiyan kisa ciimleler tercih etmistir. Denilebilir ki Okur’un Tirkgeye
hakimiyeti sadelik icinde bir zarafet 6rnegidir. Yazarin romanlar1 hakkinda yazilar
kaleme alan isimlerden biri olan dostu Selguk Erez’in dil ve iislup konusundaki
degerlendirmesi de bu acidan dikkate degerdir: “Okur’un diizyazilari, firsatini,

pundunu bulunca siirlesiverirler...” (Erez, 2001, 13).

Okur’u calisma ortaminda gozlemleme firsatini bulan Emre Oktem, onun
dilindeki 6zgiin ve giiclii yam belirtirken de dikkat ¢ektigi nokta kisa ctiimlelerle
olusturdugu etkileyici anlatimi olmustur: “Ciimleleri; kisa, berrak ve vurucuydu.
Yillar sonra yazacagi edebi eserlerindeki iislubunu giiclii kilan da sanirim bu kisa
ciimlelerdir” (Oktem, 2016, 64). Okur, eserlerinde kisa ciimleleri daha ¢ok tercih

etmesindeki sebebi su ciimlelerle aciklar:

“Elimden geldigince kisa ctimle kurmaya ¢alisiyorum. Bazen tek sézciikten olusan ctimleler.
Hulki’den 6rnegin, yanlis hatirlamiyorsam, sadece iki yerde uzun ciimle var. Kisa ciimle,
hem kolay anlagiliyor, hem anlatimin temposunu yiikseltiyor. Yazilarindan birinde Zeki

Coskun ‘Neredeyse kelimesiz yazacak’ demisti” (Kilig, 2002, 50).

[Ik romaninin yaymmlanma siirecinde Yigit Okur’un, dostu Erdal Oz’iin
tavsiyeleri ve diizeltmeleri 1s18inda eserlerinde Tiirk¢e hassasiyetini derinlestirdigi,

kullandig1 kelimeler noktasinda da bazi degisikliklere gittigi goriiliir:

38 bkz. Ayse Kulin, Hiiziin Diirbiiniimde Kirk Sene, Everest Yayinlari, 2011, Istanbul, s. 211-212.
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“Aile muhitim, hukuk ¢evresi bende Osmanlica bir dil yaratmis. Erdal, pek ¢ok Osmanlica
kelimeyi ¢izip Tirkge karsiliklarini yazmisti yanina. O giin bu giin, dikkat eder oldum. (...)
‘Erdal Odalarda romaninda hi¢ ‘ve’ kullanmamis. Beni de etkiledi galiba, ‘ve’, ‘bu’, ‘bir’

kullanmiyorum pek...” (Sarisayin, 2009, 215).

Yigit Okur, sanat yasamina tiyatro ve siirle baslayan bir sanat¢i olarak
eserlerinde bu tlirlerin imkanlarindan faydalanir. Yazarin, romanlarinda ve
Oykiilerinde diyaloglari, -konusan kisinin distinsel becerileri, ait oldugu sosyal sinif
ve yasananlarin neresinde oldugu gibi ayrintilar1 goz Oniine alarak- titizlikle ve sik
sik kullandig ilk bakista fark edilir. Okur, Suna Kili¢’in kendisiyle yaptig1 sdyleside
anlatimindaki kendine has durumu ifade ederken diyaloglarin eserlerindeki 6nemine

ve kullanim amacina da su citimlelerle dikkat ¢eker:

“Zannedersem, kalemim iki ¢aba arasinda gidip geliyor. Biri yalin anlatim, bu anlatim i¢inde
irkiltici bir ¢iplaklik, obiirtiyse pastel renklerde ¢ok seyi miiphem birakmak siirlestirmek.
Selguk Erez de “Yigit Okur, punduna getirince romani siire doniistiirityor’ diye yazdi. Sinema
dili konusuna gelince, buna diyalog da diyebiliriz. Diyaloglar, yazilarimin belki ytizde ellisini
kapsiyor. Bu da tempoyu yiikseltiyor, okumay1 kolaylastiriyor. Mekanlari, kisiler; kisilerin
kisiliklerini de diyaloglarla ortaya ¢ikarmayr yegliyorum. Tiyatroda oldugu gibi” (Kilig,
2002, 50).

Okur’un ayrintilara olan hassasiyeti esya tasvirlerinde de giiclii bigimde
goriilmektedir. Bu durum sosyal hayatinda antikaya olan duskinligiyle de
aciklanabilir. Oyle ki Mehmet Okur, Yigit Okur’un alacagi her antika esyay1 uzun
uzun inceledikten sonra satin aldigini sdyler. Sosyal yasaminda esyalar tizerindeki bu
yiiksek dikkati stiphesiz insanlar {izerinde de etkisini gosterir. Eserlerinde kurgu
acisindan 6nemli 6nemsiz her karakterini olduk¢a canli bigimde, ayrintilarin yer yer
yogun oldugu tasvirlerle sunar. Yazarin, 2006’daki bir sdyleside Ayca Tezer’in, “O
kadar ayrintili ve canli tasvirler ¢iziyorsunuz ki romaniniz sanki bir film karesi gibi
bellegimizde canlaniyor.” (Tezer, 2006, 4) degerlendirmesine karsilik soyledikleri de
ayrintinin onun romanlarindaki iglevinin boyutunu ortaya koyar: “Ayrintiya
digkiinim. Degindiginiz canlilik, hareket, film kareleri gibi bellekte canlanmasi

ayrintinin tirlinii. Ayrint1 olmazsa ‘biitiin’ nefes alamaz” (Tezer, 2006, 4).

Kahramanlarin sevinglerinde, hiiziinlerinde zaman zaman ironik bir anlatimi
tercith eden yazar, bazi kadin kahramanlarina tabiatlariyla 6zdeslesen cinsel

ozellikleriyle kurguya yon verme firsati tanir. 2010°da Sifirlamak romaninin
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yayimlandigi siralarda Erdem Oztop ile yapilan soyleside Galatasaray Lisesi
yillarinda ve sonrasinda biiyiik bir minnetle yaninda oldugu Haldun Taner’in iislubu

ile kendi tislubu arasindaki benzerlikleri su ctimlelerle aciklar:

“Haldun Taner, Tiirk dykiisiine déneminin dykiilerinden degisik bir hava, degisik bir riizgar
getirdi. Bunun en belirgin noktalar1 bence ironi ve erotizmdi. Bir de kendiyle alay etmesi.
Yazdiklarimda, 6zellikle bu ti¢ olgunun da bende oldugunu saniyorum. Taner bu ti¢ olguyu

da abartmadan yazmistir. Benimkiler belki biraz daha abartili. Kendisiyle alay etme egilimi

bende daha fazla.”39

Yigit Okur’un Tiirkolog olan halast Miinevver Meri¢ Okur, Giivercinler
romani hakkindaki bir yazisinda “Romanda hiiziinle tebessiim birbiri ardina yildirim
hiziyla kosuyorlar. Yazar her iki duyguyu uzun boylu yasamaya firsat vermiyor”*
degerlendirmesinde bulunur. Bu degerlendirme 1si§inda Okur’un romanlarinda
acinin ve sevincin i¢ i¢e olusu anlatim ozellikleri agisindan onu farkli kilan bir
durumdur. Bu anlamda Okur’un romanlar1 i¢in yasamin olagan akisina yakin

metinlerdir denilebilir. Yazar, anlatiminda iki zit duyguyu karisik sekilde islemesinin

sebebini su ctimlelerle agiklar:

“Dogada giilen tek varlik insan. Ama insanin durumu giiling. Yapay gerceklerin pesi sira
kosturuyor insan. Oysa hayatta sadece iki gercek var: Biri dogum &biirti 6liim. Arada kalan
stire¢, boyle bakinca giiliing kaliyor. Boylesi giiliing olmak hiiziinlii degil mi? Bunun i¢in
bitiin anlattiklarimda komigi 6ne ¢ikartmama ragmen arka fonda, bazen belirgin, bazen silik

bir hiiziin tabakasi kaliyor” (Kilig, 2002, 50).

Yazarin biitiin romanlarinda kahramanlarin, mekanlarin ve olaylarin kurguya
yon veren ozelliklerinde tekrarlara bagvurmasi dikkat ¢eken bir durumdur. Edebi ya
da bilimsel metinlerde tekrarlarin bulunmasi yazinin okunabilirligini diistirir. Ancak
Okur’un eserlerinde tekrarlara bagvurmasimin bir eksiklik degil tercih oldugu Suna

Kili¢’in kendisine yonelttigi soruya verdigi yanitla anlasilir:

“ - Akvaryumlarda oradan oraya ani doniislerle gidip gelen bazi baliklar vardir. Oykiiniizii
anlatiginiz1 ben biraz bu baliklarin gidis gelisine benzettim. Bu gidis gelisler sirasinda sikg¢a

rastlanan tekrarlar oluyor. Tekniginizin bir par¢ast midir bu?

39

Imzasiz, “Oykiinin  hamuru mizah ve erotizm”, Radikal, (7 Mayis 2003),
http://www.radikal.com.tr/kultur/oykunun-hamuru-mizah-ve-erotizm-669085/ [Erisim tarihi:
04.08.2019]

4 Mehmet Okur’la 19.03.2019 tarihinde e-mail iizerinden yapilan goriismeden.
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- Bu gézleminiz dogru. Bu benim tarzim. Obiir yazilarimda da bu gelgitler var. Kanimca bu
tarz, anlatimi ileriye dogru giden diiz bir ¢izgi olmaktan kurtariyor, anlatima hareket
getiriyor. (...) Amacim, okuyucuya geride kalmig silik bir s6zii, belirgin olmayan bir olay1
hatirlatmak. Okuyucu genellikle dalgindir. Bilmez miyim, ben de okuyucuyum. Ozellikle
filiz uglar1 daha 6nce belirmis, ama daha sonra birden gogerip bilylimiis olaylarin cikis

noktalarini hatirlatmak aslinda amacim” (Kilig, 2002, 49-50).



UCUNCU BOLUM
ESERLERI
3.1. Roman
3.1.1. Hulki Bey ve Arkadaslar:
3.1.1.1. Kitabin Tanitimi

Yigit Okur’un Aralik 1999°da -biitiin kitaplar1 gibi- Can Yayinlar1 tarafindan
yayimlanan ilk roman1 Hulki Bey ve Arkadaslar:, romanin bagkahraman1 Hulki Bey
ile sevgilisi Katya’nin yasanmisliklarinin ekseninde gelisir. Banu Ozdemir, romanin
yayimlanmasindan kisa bir siire sonra Milliyet’teki yazisinda “(...) ‘Hulki Bey ve
Arkadaslar1’ bir ask seriiveninin g¢ercevesinde unutulmaya yiiz tutmus degerleri ve
bir dénemin Istanbul’unu anlatiyor” (Ozdemir, 2000, 27) degerlendirmesini yapar.
Okur, kendisiyle yapilan bir sdyleside eserleri arasinda en ¢ok Hulki Bey ve

Arkadaglarr’nt sevdigini belirtir. Bunun sebebi olarak da su agiklamay1 yapar:

“Erdal Oz; ‘Bu, okurda mayhos bir tat birakiyor’ demisti. Bu kitapta bir acemilik var. Ama

bence acemilik olmasina ragmen, dogru diizgiin bir kitap. Ondan sonra yazdiklarimi daha

dikkatli yazdim; ama onlar mayhos bir tat birakmiyor. Daha bagka bir tat blraklyor.”41

Geriye ve ileriye dogru kirilmalarin gorildiigu eserde; 1945 ile 1975 yillan
arasindaki olaylar yer alir. Istanbul’un, Beyoglu’nun, Galatasaray Lisesinin oldukca
canlt manzaralarin1 iceren roman, 6-7 Eylil Olaylari’nin etkiledigi hayatlarin
trajedisini anlatmaktadir. Yazar, s6z konusu bu trajedinin arka planima yerlestirdigi
mizahi Ogeler ve ironik ifadelerle toplumsal carpikliklar1 vurgulayarak stiriikleyici

anlatimini ilk eserinde ortaya koyar.

On kapaginda Galatasaray Lisesinin biiyiik demir kapisinin, arka kapaginda
Yigit Okur’un fotografi ve kisa bir tanitim yazisi yer alan eser, 358 sayfa olarak

yayimlanmistir.

' Ozlem Karahan, “Bu diinyadan gegiyorum o kadar”, (4 Haziran 2015),

http://t24.com.tr/k24/yazi/yigitokur,219 [Erisim tarihi: 24.07.2018]
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3.1.1.2. isim — icerik iliskisi

Roman, 1946’da Galatasaray Lisesinden mezun olan baskahraman Hulki
Bey’in ve ii¢ yakin arkadasinin yasamimi merkeze aldigindan Hulki Bey ve
Arkadaslar: ismini tasir. Kurgunun onemli bir boliimiinde Hulki ve sevgilisi
Katya’nin kurgunun odak noktasindaki kisiler oldugu gz 6niine alindiginda baslikta
kullanilan “ve” baglaci, bagkahramanin hayatinin 6n planda, arkadaslarinin hayatinin
ona karsin geri planda oldugunu okura sezdirir. Yunancada “saf, temiz” anlamina
gelen Katya ve “ates” anlamina gelen “fotia” kelimelerinin bir araya gelerek
olusturdugu ismiyle romanda isminin ifade ettigi anlam1 en giiclii sekilde tasiyan kisi
Katya Fotiyadis’tir. Prof. Dr. A. Emre Oktem, romanin ¢iktig1 giinlerde yazdigi bir

elestiri yazisinda bu durumu soyle ifade eder:

“Romanin benim aklimda en fazla yer eden kahramani, Hulki Bey'in sevgilisi Katya Fotyadis

yogun erotik tasvirlere vesile oluyor. Bu baglamda, yazar, kadinlar hakkindaki

3

azimsanamayacak bilgi ve tecriibesini okurlarindan esirgemiyor: °...nedendir bilinmez ya,

bazi kadinlar, giivenli kiyilara palamar baglamak yerine, ¢alkantili ufuklara tutkundurlar.
Sonucta, ne ufka varabilirler ne de kiyiya. Iki ara bir dere, orta yerde kalakalirlar. Geceleri,
yaz bahgelerinde, ¢ali, ¢irpidan tutusturulmus atese iistisen kir bocekleri gibidirler. Alevin
karst konulmaz ¢ekiciligi, yanma kokusunu unutturur onlara.’ Katya Fotyadis, atesli
kisiligiyle romani 1sitiyor ve onun melodramatik hayati kendi alevine kars1t koyamryor. Sahi

Rumca ‘fotya’, ates demek degil miydi?” (Oktem, 2000, 17).
Var olmay1r bir arada olmakla es deger bulan dort arkadasin hayat
hikayelerinin de kesit kesit goriilebilecegi eserde, arkadaslik kavrami giiclii bir

varolus imgesi olarak oOykiilestiriliyor. Dolayisiyla Yigit Okur’un Hulki Bey ve

Arkadaglar ismini tercih etmesi kurguyla birlikte diistintildigtinde tutarlidir.

3.1.1.3. Olay Orgiisii

Yigit Okur’un ilk romani olan Hulki Bey ve Arkadaslari, altt ana bolim,
yirmi alt boliimden olusur. Roman, Hulki Bey’e babasindan, babasina da Milli
Miicadele’de sehit olan arkadasindan kalan kostekli saatin hikdyesi ile baslar. Hulki
Bey, her aksam mesai bitiminde; Tokatliyan’a gider, orada yakin arkadaslariyla icki
iger, politika, edebiyat ve tiyatro sohbetleri yapar, ¢ok gecikmeden Afrika Pasaji’nin

besinci katinda onu bekleyen sevgilisi Katya’nin yanina gider. Yazar anlatici, Hulki
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Bey’in 6-7 Eyliil Olaylari’ndan bir giin 6nce 5 Eyliil aksami1 yine Tokatliyan’da iken
gecmis yillar hayal ettigini belirterek zamanda geriye dogru kirilmay1 baglatir. Hulki
Bey, 1946 yilinda Galatasaray Lisesinden ii¢ arkadasi Kocakafa Kamil, Kilkuyruk
Salih ve Aktor Cem ile okuldan kag¢ip Paradisos’a yani Katya’nin babasinin islettigi
bara gelislerini animsar. Katya her gece burada orkestra esliginde sarkilar soyler.
Hulki, Katya’y1 ilk kez burada goriir ve asik olur. Hulki ve arkadaslar1 okuldan
kagmanin cezasi olarak ii¢ giin okuldan uzaklastirma alirlar. Bu cezayi; Hulki,
agabeyi Niyazi’'nin Afrika Pasaji’nin besinci katindaki evinin anahtarini vermesi
tizerine orada, Kocakafa Kamil, Emperyal Oteli’'nde, Aktér Cem, annesinden isittigi
azarla birlikte evinde ve Kilkuyruk Salih de okul yillarinda siirekli gittigi Abanoz
Sokak’taki genelevde ¢alisan Siikran’in evinde gegirir. Dort arkadas 1946
Haziran’inda Galatasaray Lisesinden mezun olurlar ve 1946 Eyliil’tinde Eftalofos

Kahvesi’ndeki bulusmalar1 dordiiniin de bir arada olduklar1 son bulugsma olur.

Hulki, liseyi bitirdikten sonra hukuk 6grenimi icin Paris’e gitmek ister ve
yaninda Katya’y1 da gotiirmek i¢in plan yapar. Bu plani bir tesadiif sonucu dgrenen
Kocakafa Kamil, Katya’nin Hulki’ye layik olmadigini diistindiigiinden durumu
Hulki’nin babasi Abdurrahman Bey’e anlatir. Abdurrahman Bey, Hulki’nin Katya ile
gitmesine engel olur. Hulki, tek basina Paris’e gitmek zorunda kalir. Katya Hulki’nin
kendisini Paris’e gotiirmemesinin nedenini bilmedigi i¢in olduk¢a mutsuzdur. Hem
bu durumu 6grenme istegi hem de Hulki’ye olan agkiyla yazdigi mektuplar cevapsiz
kalir. Hulki, Paris’teki ilk yilinda sinifta kalir. Ayn1 siniftan Corinne adinda bir kizla
arkadaslik eder ve dersler konusunda yardimlarini alir. Paris’e gelisinin {izerinden
tam bir y1l gectiginde babasinin 6liimii iizerine apar topar Istanbul’a dénen Hulki, ilk
olarak babasinin mezarini ziyaret ettikten sonra Afrika Pasaji’nin besinci katina,

Katya’nin yanina gider.

Agabeyi Andon’un kendisini siirekli dovmesine dayanamayan Katya, babasi
Yorgo Usta’dan izin isteyerek Paradisos’u, evini terk edip Hulki’yle yasamaya
baslar. Sekiz yil sonra 6 Eyliil 1955 giinii Hulki, Katya’ya evlilik teklifi yapacakken
Paradisos’un yakildigi haberi gelince her sey alt iist olur. Iddiaya gére Rumlar
Atatiirk’tin Selanik’teki evine bomba koymuslardir. Bu iddia {izerine Istanbul’da
ikamet eden Rum vatandaslar darp edilerek is yerleri yagmalanir. Yagmalanan,

yakilan yerlerden biri de Paradisos’tur. Haberi alan Katya babasini kurtarmak i¢in bir
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anda sokaga firlar. Katya’nin olaylarin ortasinda kalmasini istemeyen Hulki engel
olmak istese de basaramaz. Katya’y1 yakalamak i¢in c¢abalarken polis ile girdigi

arbedede sirtiistii yere diisen Hulki, tankin altinda kalarak 6liir.

Kocakafa Kamil, liseden mezun olduktan sonra doért yil tiniversitede basarili
olamayinca askere gider. Askerlik doniisii Eskisehir’de dededen kalma hali
magazasinin basina geger. Amcasmin kizi Miijde ile evlenir. Bir ¢ocugunun olup
mirasinin ona kalmasini her ne kadar istese de bu gerceklesmez. Kamil 6ldiikten
sonra sirketin basimna Miijde geger. Miijde sadece magazayr degil ayn1 zamanda
yoksul 6grencilere destek olan bir dernegi de yonetir. Bu dernek i¢in kocasmin en
yakin arkadasi Kilkuyruk Salih’ten ihtiyagli 6grencilere ulasmak noktasinda biiyiik
bir destek alir. Salih Ziirih’te egitimini tamamladiktan sonra Istanbul Universitesi
Fen Fakiiltesi Dekan1i olur. Aktér Cem ise yurt disinda c¢esitli sehirlerde

konsolosluklarda ¢alismaktadir.

Katya, 6 Eyliill gecesinin ardindan 26 giin sorusturma geg¢irir. Bu bunalimh
stirecte hastanede de yatar. Katya, hastanede babasi Yorgo Usta’nin kiigiik yaslarda
evlatlik edindigi doktor olan kardesi Aleksi’nin kontroliinde uzun siire tedavi gortir.
Aleksi, Katya’nin durumunu Kocakafa Kamil’e bir telgraf ¢cekerek izah eder ve 26
giin 6nce Hulki’nin 6ldiigiint haberini de verir. Kamil, Katya’ya elinden gelen biitiin
yardimi yapar. Yasadigi sarsintilart tizerinden atmaya calisan Katya, dostlarmin ve
esnaflarin maddi manevi destegini alarak Paradisos’u yeniden kurar. Babasi Yorgo
Usta’nin yaptig1 gibi ihtiya¢ sahiplerinin, 6grencilerin sikintilartyla ilgilenir. Salih,
bir giin Paradisos’ta ¢ikan yanginda Katya’nin yataginda yanarak oldigint

gazetelerin mansetlerinden 6grenir.

3.1.1.4. Sahislar

Hulki Bey: Romanin baskahramamdir. IETT Teftis Heyeti Miisaviridir.
Ancak babasi araciligiyla bulundugu bu iste sorumlulugu yok denecek kadar azdir.
Her aksam zor bekledigi mesai bitiminde Tokatliyan’da arkadaslariyla icki iger,
politika, edebiyat ve tiyatro sohbetleri yapar. Isine ufak da olsa bir yakilik
hissetmeyen Hulki Bey, is ¢ikis1 once arkadaslariyla Tokatliyan’da vakit gecirir.

Daha sonra ayni evi paylastigi sevgilisi Katya’ya kosar. Sevgilisi Katya ile
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Beyoglu’nda Afrika Pasaji’nin besinci katinda agabeyinden kalan bir dairede yasar.
Hayatinda ve isinde belli bir diizen bulunmayan Hulki Bey’in yasaminda diizenin
rastlandig1 tek nokta sevgilisine ve arkadaslarina ayirdig: vakittir. 6-7 Eyliil Olaylari

esnasinda tankin altinda kalarak oliir.

Katya: Beyoglu'nda babast Yorgo Usta ve agabeyi Andon ile birlikte
islettikleri Paradisos adli meyhanede sarki sOyleyip dans ederek miisterileri
eglendirir. Arkadaslariyla birlikte okuldan kacarak bir gece Paradisos’a gelen
Hulki’yle tanisir ve daha sonra tutkulu bir agska dontisen iliskileri baglar. Babasi ve
agabeyini 6-7 Eyliil Olaylari’'nda kaybeder. Yasadigi bu travmayi atlatmasi uzun
stirse de ailesinin hatirasin1 6limstizlestirmek, kendi ayaklari {izerinde durabilmek
istegiyle Paradisos’u biraz bor¢la ve dostlarimin da yardimlariyla yeniden faaliyete
gecirir. Paradisos’un varligi Katya’nin psikolojik anlamda iyilesme siirecini de
hizlandirir. Kisa siirede hem Katya hem de Paradisos eski ihtisamli giinlerine
kavusurlar. Katya, kazanciyla maddi durumu elverissiz olan 6grencilerin ihtiyaclarini
karsilamak icin bir egitim vakfi kurmak istegini gerceklestirmenin esigindeyken
dinlenmek {izere uzandig1 yataginda sigara icerken sizar ve o uykudayken ¢ikan

yanginda tipki agabeyi ve babas1 gibi yanarak oliir.

Kocakafa Kamil: Hulki’nin lisedeki {i¢ arkadasindan biridir. Aslen
Eskisehirlidir. Hulki’nin babasi Abdurrahman Bey’e Hulki’nin Katya ile Paris’e
gidecegini soyleyerek arkadasina ihanet eder. Ancak amaci Hulki’ye ihanet etmek
degil Katya ile olan iliskilerini takdir etmediginden bu seyahate engel olmaktir.
Kamil, liseden mezun olduktan sonra dedesinden babasina ve daha sonra kendisine
miras olarak kalan hali magazasinin basina geger. Amcasinin kizi Miijde ile evlenir.
Cocuk sahibi olmak istese de Mijde’nin kisir olmasi sebebiyle bu istegi
ger¢eklesmez. Bu durum Miijde ile aralarinda siirekli sorun yaratir. Kuyumcunun
kiziyla evlenip ¢ocuk yapmak ister ancak Miijjde bunu kabul etmez. Mirasini

birakabilecegi bir cocugu olmadan vefat eder.

Kilkuyruk Salih: Dort arkadas arasinda ekonomik olarak durumu en koti
olandir. Lise yillarinda ailesinin gonderebildigi olduk¢a az miktardaki hargligin
disinda, arkadaslarinin destegi ve kendisine okul tarafindan verilen kiyafetlerin birini

satarak ihtiyaglarini karsilar. Siikran adinda bir hayat kadinin1 Abanoz Sokak’taki
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genelevde sik sik ziyaret eder. Basarili lise yillarmin ardindan Isvigre’de doktora
tezini ve dogentlik tezini basariyla tamamladiktan sonra iyi bir akademik kariyere
sahip olur. Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Dekanligina kadar yiikselir. Katya’nin

Paradisos’u yeniden faaliyete gecirmesinde biiyiik pay sahibi olur.

Aktor Cem: Hulki Bey’in ii¢ arkadasindan biridir. Okulda tiyatro kolu
bagkanidir ve tiyatroya olan meraki sebebiyle Aktor lakabini tasir. Liseyi bitirdikten
sonra 6nce Genelkurmay Bagkanliginda terciiman olarak ige baslar. Daha sonra yurt
disinda cesitli sehirlerde konsolosluklarda gorev yapar, biiyiikelgilik gorevinde
bulunur. Yurt disinda bulunmasi sebebiyle Hulki Bey’in arkadaslar1 arasinda eserde

arka planda kalir. Yasananlardan Salih’in mektuplari araciligiyla haberdar olur.

Aleksi: Aleksi, ailesinin durumu kotii oldugu i¢in Yorgo Usta tarafindan
bakilip biiyiitiiliir. Yorgo Usta, iki ¢ocugu Andon ve Katya ile birlikte biiyiiyen
Aleksi’yi evlat edinmek istese de kanunlar geregi bu istegi gergeklesmez. Ancak
Aleksi tip egitimini yurt disinda tamamlayip dontince kendisini bakip biiyiiten Yorgo
Usta’ya olan vefasini onun soyadini alarak gosterir. Eserde davranislari ve basarili
ogrencilik doneminden sonra geldigi nokta ile 6rnek bir tip olarak yer alan Aleksi,

eserin bagkahramanlar1 Hulki ve Katya ile iligkisiyle 6ne ¢ikar.

Miijde: Kocakafa Kamil’in amcasinin kiz1 ve ayni zamanda esidir. Eserde
dikkat ¢eken kadin kahramanlardan olan Mijjde, iiniversiteyi kazanmasima karsin
ailesinin mirasin boliinmesini istememesi sebebiyle amcasinin ogluyla evlendirilerek
tniversitede kalip akademik kariyer yapmasina firsat verilmez. Miijde’nin, mutlu bir
evlilik hayat1 olmaz. Ancak o mutlulugu yardima muhtag¢ 6grenciler i¢in kurdugu
egitim vakfinda bulur. Mijjde, kendi hayallerini ger¢eklestiremese de pek ¢ok
cocugun egitim masraflarini {istlenerek onlarin hayallerini gergeklestirmelerinde bir
araci olur. Kocas1 Kamil’in 6liimii tizerine hali magazasinin basina geger ve burada

biiyiik bir yoneticilik 6rnegi gosterir.

Fadime Kalfa: Mijde ve Kéamil’in evlerinin hizmetgisidir. Uzun yillar
boyunca evin biitiin hizmetini géren Fadime Kalfa, Mijjde diinyaya geldiginde de

onun bakiciligini tistlenen kisidir.
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Corinne: Hulki ile Paris’te tanisir. Aymi siniftadirlar. Hulki’ye derslerinde

yardimci olur.

Andon: Katya’nin kardesidir. Paradisos’u babast Yorgo ile birlikte isletir.

Stirekli kavga eden, sorun ¢ikaran bir karaktere sahiptir.

Yorgo Usta: Beyoglu’nda Paradisos adli meyhaneyi isleten istanbul’un koklii
Rumlarindandir. Diirlist, cevresi tarafindan sevilen, isinden 1iyi bir kazang

saglamasinin yaninda bu kazancini paylasmasini bilen bir adamdir.

Siikran: Babasinin kendisini para karsiligi sattifini  6grenince kagip
Istanbul’a gelmis bir kadindir. Abonoz Sokak’taki genelevde calisan bir hayat
kadimidir. Kilkuyruk Salih’in lise doneminde sik sik ziyaret ettigi Siikran, okuldan

uzaklastirma cezasi aldiginda Salih’e evini agmustir.
Abdurrahman Bey: Hulki’nin babasidir. Avukattir.
Niikhet: Hulki’nin yengesidir.
Niyazi: Hulki’nin agabeyidir.

Muslih Bey: 6-7 Eyliil Olaylari’nda yakilan ancak daha sonra Miijde’nin,
Salih’in ve Aleksi’nin c¢abalariyla tekrar faaliyete gecirilen Paradisos’un muhasebe

islerini ytirtiten kisidir.

3.1.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hulki Bey ve Arkadaslari romaninda kurgu; yazar anlatici tarafindan
anlatilmaktadir. Anlatici hakim bakis agisiyla kahramanlarin gegmisleri hakkinda sik
stk bilgiler verir. Ayrica yazar tasvir teknigini de kullanarak anlaticinin bakis
acisindaki gozlemci yoniinii; karakterlerin kisiliklerine ve i¢ diinyalarina dair
degerlendirmeleriyle de tanrisal yoniinii ortaya koyar. Nurullah Cetin’in “Tanrisal
Konumlu Gézlemci Anlatic1” (Cetin, 2013, 107) olarak adlandirdig1 bu anlatici tipi

ile eserin ilk ctimlelerinde karsilagilir:

“Hulki Bey, Elektrik idaresi binasinin iist katindaki odasinda, sabah ise gelirken Hachette’ten
aldigi, isinin c¢oklugundan degil de -isi yoktu ki- tembellikten okumadigi Le Monde

gazetesini dikine katladi. Yeleginin saat cebinden kostegini ¢ekti. Kapagi giimis kaplama,
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Zenith. Bast1 kenarma. Sak! Ac¢ildi kapak. Bese on var. On dakika daha oturacak bu masada.
Kapatt1 saatin kapagini. Bombeli kapakta iki satircik: ‘Tinaz Tepe Hatirasi — 26 Agustos
1922°” (Okur, 2016, 13).

Okur’un diger eserlerinde de sikc¢a karsilasilan diyaloglar yazar anlaticinin
hakimiyetini zaman zaman kisitlasa da anlatic1 eserin geneline egemen bir tavir
icerisindedir. Yazar anlaticinin her durum ve sahis hakkinda bilgi sahibi olan yapist
esere hakim olmas1 a¢isindan da énemlidir. Anlaticinin, Hulki Bey ve arkadaslarinin
kisiliklerine dair ayrintilar hakkinda bilgi sahibi olusu su ifadelerde de agik bicimde
gorilebilir:

“Kocakafa, sevecen, sicakkanly, iyi yiirekliydi. Iyimserdi, matrakti. Ugiine de kanat germisti.

Onlar1 korumak i¢in kendini feda edebilirdi. Ama bazen hirtlasir, zengin aga torunu yoni agir

basardu. (...) Zekiydi, ama kafasiyla ¢6ztimleyemedigi sorunlarini, yamruklarina havale ettigi

olurdu. Yine de iyi insan tanimina girerdi. Kaptan oydu.

Cem, Jale Hanim’1in eseriydi. Bilgi dagarcigi iyi doldurulmus bir benmerkezciydi. Kendi
mikrokozmosunda yarattigi diinya, kendi istegince donmedigi zaman hir¢inlasir, igneli,

alayci, kiigiik distiriicti s6zlerle kirici olurdu.

Hulki, bir Istanbul efendisiydi. Duygusaldi. Cok bilmisligi, siirekli ziippeligi, yiizeyselligini
saklamak i¢indi. (...)

Salih, obiir tictiniin higbirinde benzeri olmayan yarasini, onlara agip onlarla paylagsmazdi.
Anasint gormemisti, bir fotografi bile yoktu. Babasini gérmemisti, bir fotografi bile yoktu.
Kirsal kokenliydi. Yoksullugu, yalnizligi, bebek yasindan beri yasamisti. Anasi, onu
dogururken 6lmusti. Hig meme emmemisti. Babasini, onun da babasindan kalma bir sorun

yiiziinden, kahvede ttifekle vurmuslardi (...)” (Okur, 2015, 126-127).

Anlatic1, ileriye ve geriye dogru kirilmalarla Hulki Bey’in ve
cevresindekilerin hikayelerine dair izler sunarak zaman konusunda da hakimiyetin
kendisinde oldugunu gosterir: “Tekrar saatine bakti. Bes dakika daha. Pencerelerden
biri, damlarin, bacalarin iizerinden, dar ag¢idan Kiz Kulesi’ni goriiyordu” (Okur,

2015, 16).

Yazar anlatici kahramanlarin yasamlarindaki olumlu olumsuz taraflardan
bahsederken ya da portrelerini sunarken gercekgi bir tutum igerisindedir. Ornegin,
eserin hentiz basinda Hulki Bey’den s6z ederken kullandigi ifadeler bu anlamda

dikkate degerdir:
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“Kahverengi gozlerinde, damla damla isiklar vardi. Zeka piriltilart gibi dururdu. O da bu
1siklar1 zekd piriltist olarak kabullenirdi. Oysa, pek zeki sayilmazdi. O piriltilar, siirekliligi
olmayan, baslayip biten, sonra yeniden baslayip yeniden yiten seving yansimalariydi” (Okur,

2015, 15).

3.1.1.6. Zaman

Geriye ve ileriye dogru kirilmalarin yer aldigi eserde 1946-1975 yillar
arasindaki zaman dilimine dair olaylar yer almaktadir. Eserin heniiz basinda Hulki
Bey’in mesai bitimini beklerken saatine bakmasiyla vaka zamaninin bagladig1 giine
ait bir zaman ifadesi, Hulki Bey’e babasindan miras kalan bu saatin hikayesi

anlatilirken de ge¢mise ait bir zaman ifadesiyle karsilasilir:

“Yeleginin saat cebinden kostegini ¢ekti. Kapagi giimils kaplama, Zenith. Bast1 kenarina.
Sak! Acildi kapak. Bese on var. On dakika daha oturacak bu masada. Kapatti saatin kapagini.
Bombeli kapakta iki satircik: ‘“Tinaz Tepe Hatirasi - 26 Agustos 1922” ” (Okur, 2016, 13).

Eserde vaka zamanini ilk ve en belirgin sekilde “O giin, 1955 Eyliiliiniin

5’inci giiniiydii” (Okur, 2016, 19) climlesinde gérmek miimkiindiir.

Romanda zamanda ileri ve geriye dogru kirilmalar kullanilarak okurun
hikayeden kopmamasi saglanir. Eserde zamanda geriye kirilmanin ilk 6rnegi “5
Eylil 1955 Tokathiyan’da Bir Aksam” adli boliimde gergeklesir. Eserde vaka
zamaninin baslangic1 olan 5 Eyliil giiniinden bir giin énce Hulki Bey’in is cikist
Tokatliyan’da Konsolos Bey’le birlikte gegirdikleri aksamdan s6z edilirken ilk
zamanda geriye kirilma ifadesi goriiliir: “Bir onceki aksam, 4 Eylil aksami, son
bulusmalarinda Yahya Kemal’i yar1 solo yar1 koro halinde bitirdiklerinde, Hulki
Bey’in coskusu doruga varmis, dontip metrdotele seslenmisti: (...)” (Okur, 2016,

31).

“On Y1l Uzakta Kalmig Bir An1” bolimiinde yazar, on yil 6ncesine giderek
Katya’nin Hulki Bey’i tanidig1 ve “Paradisos’ta Bir Gece” adli bolimde ayrintili
bicimde anlatacagi gecenin ilk ipuglarint “1946 yilinin, o karli ocak gecesi, Hulki

Bey’i ilk tanidiginda on yedisindeydi” (Okur, 2016, 57) climlesiyle verir.

Eserin ilk boliimiinde 5 Eyliil giinii Hulki Bey’in mesai bitiminin ardindan

Istiklal Caddesi’ndeki yiiriiyiisii anlatilirken “Okuldan kagmis cocuk sevinci kaplad
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icini. Sucluluk duygusu bilingaltindaydi. Sevinci bogmuyordu” (Okur, 2016, 18)
ctimlesiyle yukarida sozii edilen 1946 yilimin karli ocak gecesi yani Hulki Bey’in

okuldan ii¢ arkadasiyla birlikte okuldan kagtiklar1 gece isaret edilir.

Yazar, Katya ile Hulki’nin Paradisos’ta tanigmasinin ardindan yillar sonra
yasanacak bir andan “-Bu karli ocak gecesinden dokuz yil sonra, 1955’in 1lik bir
eyliil aksami, Aga Camii’nin duvarlar1 6niinde bir kez daha, bir an bakisacaklardi-

(Okur, 2016, 87) ciimlesiyle s6z ederken gelecek zamandan da haber vermis olur.

Hulki, arkadaslariyla birlikte okuldan uzaklastirma cezasi aldiklarini yalnizca
agabeyi Niyazi’ye soyler ve ondan yardim talep eder. Disarida kalacak yeri olmayan
Hulki’ye agabeyi kendisine ait bir bekar evinin anahtarini verir. Ancak Hulki’ye bu
evden Ozellikle karis1 Niikhet’in haberi olmamasini sart kosar. Anlaticinin,
agabeyiyle Hulki arasinda bir sir olan bu duruma iligkin ciimleleri eserde genel

olarak tizerinde yogunlasilan zamani ifade etmesi bakimindan dikkate degerdir:

“Hulki’nin agzindan laf ¢ikmadi, ama haftaya getirecegine soz verdigi anahtar, yaklasik on
yil Hulki’de kaldi. Ta ki 1955 yili, Eylil’iin 7’nci gecesi, Beyoglu Emniyet Amirligi
memurlari, Afrika Pasaji’nin besinci kat dairesinin kapisini, maymuncukla agip girene dek”

(Okur, 2016, 111).

Hulki’nin babasinin 6liimii {izerine Paris’ten donmesinin ardindan Katya,
onunla birlikte Afrika Pasaji’ndaki dairede yasama karar1 alir. Anlatici, 1947 yili
Ekim baslarinda Katya’nin Paradisos’u terk edip Hulki’nin yanina yerlestigini

bildirdikten sonra zamani sekiz yil ileriye gotiirtir:

“1947 yilinin Ekim baslarinda, soguk dosemede, iistlerinde Hulki’nin ince parddsiisiiyle
uyuduklar1 gecenin Ustiinden sekiz yil gegmisti. Sekiz sevgi yili. Biitin bu yillar boyunca
Hulki Bey, her aksam saat beste dairesinden ¢ikmuis, Tokatliyan’a gelmis, oradan Katya’ya
kosmustu. 1955 yilinin 5’inci giinii de ayni yolu ylriimis, 6nce Beyker’in vitrini dniinde
durup uglart lacivert, arkalart beyaz iskarpinlere bakmis, sonra Markiz’in kapisinda,
Profesor’e ‘Bonsuvar’ deyip dememe noktasinda bir an duraksayip Tokatliyan’a gelmisti”

(Okur, 2016, 209).

Hulki, Katya’ya evlilik teklifi edecektir ve bu mesele icin Aleksi ile bir
bulusma ayarlaylp onunla bu konu hakkinda konusmak ister. Bu bulusma
ayarlanirken Aleksi’nin telefonda Hulki Bey’e “Bugiin ya da bu gece, koti seylere
gebe” (Okur, 2016, 214) diye bahsettigi gece olaylarin bagladigi 1955 yili 6 Eyliil
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gecesidir. 6 Eyliil gecesi hem olaylarin baslangici hem de Hulki Bey’in 6liimii

sebebiyle anlaticinin eserde odak noktasi olarak belirledigi zamandir.

Hulki’nin vefatindan sonra eser Katya ve Kamil’in yasamlar1 etrafinda
sekillenirken, anlatic1 6-7 Eyliil Olaylari’na dair manzaralar1 sunduktan sonra zamani
yirmi yil ileri gotiurir. Kamil de 1975 Aralik’ta vefat ettikten sonra zamanin

belirleyicisi olan kahraman roltinde goriiliir:

“1955 Eylilinden 1975 yilinin o 1slak, soguk aralik sonuna kadar akip giden zaman icinde,
Kamil’in son yirmi yili, once hirsli, hizli, sonra giderek tekdiize, sonra yorgun, bikkin

gecmis; ailenin biitiin erkekleri gibi daha ellisine varmadan onun da yiiregi ¢atlamist.

1955 Eyliiliinden, 1975 yilina kadar Katya’nin yirmi yili degisik icerikler tagiyacakti” (Okur,
2016, 289).

Nobetci Doktor Attila ile Aleksi arasinda gegen diyalog, Katya’nin 6 Eyliil
gecesinden sonra yasadiklarini 6zetlerken zamanin da olaydan yaklasik bir ay sonrasi

oldugunu gosterir:
“ -Patron, emrin?
- Simdilik yapacak bir sey yok.
- Nedir?

- Agir sok. Bir gecede, bir saat iginde, ii¢ 6lii, bir yangin... Ustiine de 26 gece nezarethane...

Yetmez mi?” (Okur, 2016, 294).

Katya’nin yasadigi soktan sonra Aleksi, gorev yaptig1 hastanede kendi
odasinda onun tedavisiyle ilgilenir. Uzunca siiren bu tedavinin sonrasinda Katya’nin
sagligina kavusacagi zaman anlatic1 tarafindan su ciimle ile bildirilir: “Katya bu

odada aylarca yatacakt1. Izleyen yilin, 1956 nin, baharimna kadar” (Okur, 2016, 298).

Katya iyilesmesinin ardindan aldigi bir kararla Paradisos’u onarip yeniden
eski gtinlerdeki goriiniimiine kavusturmak istegini Aleksi ve Salih’e soyler. Aleksi,
Salih ve Katya hep birlikte gosterdikleri gayretle Paradisos yeniden agilir.
Paradisos’un onariminin ne kadar stirdiigtinden ve ag¢ildigi zamandan su ctimlelerle
s0z edilir:

“Yaklastk bir yil didindikten sonra, Katya dedigini sonunda yaptirmis, disiindigiini

gergeklestirmisti. 6 Eyliil gecesi yanan Paradisos, yeniden onarilmisti. Bir yili agkin siiren
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ingaat bittiginde, 1957 yilinin bahar baslartydi. Paskalya gecesi, kapisini miisterilere
acacakt1” (Okur, 2016, 311).

Katya egitim ihtiyaglarim1 karsilayamayan Ogrenciler icin kuracagi vakifla
ilgili Salih’le aralarinda ge¢en konusmadan bir giin sonra Paradisos’ta yanarak oliir.
Eserin basinda zamanda geriye kirilmayla yilin 1945 oldugu diisiiniildiigtinde eserin
sonunda Katya ile Salih arasinda gegen diyalogdan zamanin 1975 yili oldugu

anlasilmaktadir:

“- Bugiin bir ara hem seni hem gegen otuz yili diisiindiim. Her sey ne kadar uzak ne kadar

yabanct. Oysa, baska gozle bakinca her sey hentiz daha diin gibi.

(..)

- Salih, ¢ok yorgunum. Bu gece eve de gidemeyecegim. Burada yatacagim. Hem yarin1 hem

sevindirici haberlerini hem seni bekliyorum. (...)

Nisan basi olmasina ragmen, hava puslu, soguk; gece basglayan yagmur, hala sicim gibi

yagtyordu” (Okur, 2016, 350-351).

Eserin sonunda yazma zamani Aralik 1999 olarak belirtilmistir.

3.1.1.7. Mekan

Romanin merkezindeki dis mekan Istanbul’dur. Ayn1 zamanda Hulki’nin
egitimi i¢in gittigi Paris ve Kocakafa Kamil’in dedesinden kalma hali magazasinin
bulundugu Eskisehir de sozii edilen diger digs mekanlardir. Hulki’nin ailesiyle birlikte
yasadig1 Icerenkoy’deki beyaz konak, Afrika Pasaji’nin besinci katindaki Hulki’nin
agabeyi Niyazi’ye ait olan ancak Hulki’nin sevgilisi Katya ile yasadigi daire,
Katya’nin babasi Yorgo'nun islettigi Paradisos adli meyhane, Hulki'nin I.E.T.T.
Misaviri goreviyle bulundugu oda, Galatasaray Lisesi, Kocakafa Kamil’in
Eskisehir’deki evi, Katya’nin agabeyi Andon ve babast Yorgo ile birlikte yasadiklar
ev, Kilkuyruk Salih’in; dekan1 oldugu Fen Fakiiltesindeki odasi, lise doneminde asik

oldugu hayat kadin1 Stikran’1n evi eserde s6zii edilen i¢c mekanlardir.

Hulki Bey ve ti¢ arkadasinin Katya ile ilk karsilastiklar1 yer olan Paradisos,
kurgunun biiyiik bir boliimiinde sézii edilen mekandir. Rum bir babanin (Yorgo)

cocuklartyla (Andon ve Katya) birlikte islettigi Paradisos, Beyoglu’ndadir ve 6-7
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Eylil Olaylar sirasinda yagmalanip, yakilan is yerlerinden biridir. Hulki ve
arkadaglarinin okuldan kagip gittikleri Paradisos’u yazar anlatic1 su climlelerle tasvir

eder:

“Icerisi sicacikti. Orta yerde, iki metre boyunda bir ¢ini soba. Borusu tavani dolasip
pencereden ¢ikiyor. Tavandan, sobanin iistiine sarkan bir avize. Tavana dogru kivrilan, on iki
piring kolun uglarinda birer ampul. Bu kadar ampule ragmen 151k sarimtirak, etraf los. Bir de
belli belirsiz, eksimsi bir koku. Duvarlarin dért bir yani, kestane agacindan sarap figilari...”

(Okur, 2016, 79).

Hulki Bey’in agabeyi Necati’ye ait olan ancak Hulki’nin sevgilisi Katya ile
yillarca birlikte yasayacagi ev fiziksel o6zellikleriyle su ctimlelerde okura sunulur:
“Katya ile yasadigi, Afrika Pasaji’nin besinci kati, iki oda, bir hol, bir mutfak, 1955
yili Istanbul’unda, yaziyla, giiziiyle, erken biten baharlari, lodoslu karsiz kislarryla,

bir mutluluk hiicresiydi” (Okur, 2016, 52).

Anlatici, Hulki’nin Katya ile birlikte yasadiklar1 eve gittigi bir andan s6z
ederken de okuru Beyoglu'nun arka sokaklarinda dolastirarak evin konumunu

ayrintilariyla aktarir:

“Hulki, Siwraselviler’e dogru, kosar adim yiiriimeye basladi. Agia Triada Kilisesi’nin Meselik
Sokagi’na agilan kapisina kadar geldi. Oradan Abdullahbey Sokagi’na, oradan saga sapip
Afrika Pasaji’nin besinci katinda aldi solugu. Katya onu bekliyordu” (Okur, 2016, 153).

IETT Teftis Heyeti Miisaviri Hulki Bey’in ¢alisma odas1 da yine ayrintilariyla

okura sunulan mekanlardan biridir:

“(...) Metro Han’in tst katindaki, sabah dokuzda girip aksamin besini bogan bir sikintiyla
bekledigi tozlu oda... (...) Tavana yiikselen, sagindaki iki pencerenin birinden Kiz Kulesi,
puslu bir tiil altinda. Obiir pencereden Sarayburnu, arkasinda Topkap1 Saray1. ‘Osmanli’nin
Bizans’taki ilk evi.” Onun giinliik manzarasi. Alisildig1 igin, bakinca hemen algilanamayan

iki tablo” (Okur, 2016, 212-213).

Eserin ilk boliimlerinde sik¢a goriilen iki kapali mekan Hulki Bey’in yasam
seriiveninin 6nemli duraklaridir. Mesainin bitmesini zorla bekledigi oda ve i¢inde
Katya oldugundan her giin kosarak vardigi, bulunmakla biiyiik bir huzur duydugu
Afrika Pasaji’nin besinci kati. Yukarida eserden alintilanan ctimleler de s6z konusu
iki mekanin yazar anlatic1 tarafindan Hulki Bey’in tizerindeki tesirleri géz oniinde

bulundurularak aktarilmasi dikkat ¢ekicidir.
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Yazar anlatic1, Hulki’nin hukuk egitimi almak icin bulundugu Paris’i Ikinci

Diinya Savasi sonrasindaki durumuyla su ciimlelerde tasvir eder:

“Paris, diigman elinden kurtulalr iki y1l gegmisti. Savas sonunun yaralarina ragmen, kitliga
ragmen Paris, biitiin gorkemiyle gene Paris’ti. Saraylar da miizeler de anitlar da yerli yerinde

duruyor, sergiler, konserler, tiyatrolar siirtip gidiyordu” (Okur, 2016, 191).

Kilkuyruk Salih, okuldan kactiklart i¢in arkadaslariyla birlikte verilen
okuldan uzaklastirma cezasimni Abanoz Sokak’taki genelevde sik sik ziyaret ettigi
hayat kadin1 Siikran’in evinde gegirir. Siikran, evinin adresini Salih’e vererek onu
evine davet eder: “Yaz!.. Yaziyor musun?.. Laleli, Yesiltulumba Sokagi, numara 17,

bodrum kati. Yazdin mi1? Aksam, yedide bu adrese gel...” (Okur, 2016, 121).

Mekan ile insan iligkisi distiniildiiginde yazar anlatici, Hulki Bey i¢in
Tokatliyan’in ifade ettigi anlam diinyasini su ctimlelerle aktarir: “Tokatliyan’a girdi.
Burasi, onun i¢in ana rahmi gibiydi. Kendini giivende hissediyordu. Diistincelerini
iletebildigi, aym diisiince, aym1 goriis titresiminde oldugu, burada edinilmis birkag

ahbab1 vard1” (Okur, 2016, 23).

3.1.1.8. Tematik Yap1

Yazarin romana verdigi isimden hareketle romanda baskin olan tema
arkadagliktir denilebilir. Eser, Hulki Bey’in ve ayn1 okulda birlikte egitim gordugi ti¢
arkadasinin birbirlerine karsi hissettikleri kuvvetli bag tizerine temellendirilir.
Okur’un ¢ocukken kapisindan girdigi Galatasaray Lisesinde gec¢irdigi yillara dair
izlenimleri eserde dort arkadasin okul siralarini asan arkadasliklartyla viicut bulur.
Soylesilerde, roportajlarda, televizyon programlarinda Galatasaray Lisesindeki
arkadaslik ortaminin kendisi i¢in ifade ettiklerini sik sik dile getiren Okur, ilk

romantyla da “arkadaslik” kavraminin degerini arka plana okulunu alarak ifade eder.

“Birlikte gecmis on iki yilin sevecenlik tortusu, yiireklerinden yiireklerine sevgi kopriileri
kuruyor, birbirlerine takilmalari, siirekli ugusan igneleyici sozleri batmiyor, aksine bunca
yilin beraberligine, aligkanligina, sevecenlik kivilcimlar: katryor, sevginin, birlikte olmanin
harcini olusturuyordu. Bu sadece, bir masanin etrafinda olmak degildi. Var olmay1 beraber

olmakta buluyorlardi” (Okur, 2016, 152).
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Yazar anlatici, dort kahramanin arasindaki arkadasligi, “Onlar var olmayz,
beraber olmakta buluyorlardi” (Okur, 2016, 81) ifadeleriyle degerlendirir. Yazar
anlaticinin bu ifadesi Nurullah Cetin’in, “ (...) romanin belirli yerlerinde ana
diisiinceyi ya da yan iletileri yansitmak {izere tekrar edilen simgesel degerdeki
kelime, ifade, ciimle, misra gibi dil unsurlar” (Cetin, 2013, 123) olarak tanimladig:

“ana orge” kavramina bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Eserde ask ve cinsellik temalar1 da onemli yer tutar. Hulki ile Katya’nin
birbirlerini ilk gordiikleri andan itibaren hissettikleri agk, kimi zaman cinselligin kimi
zaman duygusal yogunlugun disa vurumu olarak ifade edilir. Katya hem fiziki hem
de ruhsal yapistyla sira dis1 bir kadindir. Giizel, ¢ekici, duygusal ve iyi niyetli yapist
Hulki’nin ona bagliligini arttiran etkenlerdir. Bu duruma baglh olarak Katya’nin

fiziksel tasvirlerinde cinsellik 6n plandadir.

“Bir safak agartisi gibi ag¢ilan alni, cinselligin gizemini yansitan gozkapaklari, altlarinda,
siltilarin gakmak ¢akmak yanip sondugii, giindiiz bile, bir gece 1sildagt gibi en 1ssiz, en
karanlik denizleri aydinlatacak kadar 1sik yiikli gozleri, kocaman, kara gozleri, yukari
kivrilan ¢enesi, Optctigii andiran giilictikleriyle derinlesen gamzeleri, sevisgenligin ¢arpan

goriinimitydi” (Okur, 2016, 57).

Eserde cinsellik, Salih i¢in bir miiptelaliktir. Anlatici, Salih’in genelevdeki
hayat kadin1 Stikran’a gitmek i¢in okulda kendisine verilen kiyafetleri sattigindan s6z

ettigi ctimlelerde bu miiptelaligin1 gérmek mimkiindiir:

“Cinsel diirtli zihnini kusatmig, onu tutsak almisti. Son ¢areyi Abanoz’da bulmustu. Abanoz’a
dadanmis, Abanoz’a abone olmustu. Iste devletin ona verdigi ceketi, paltoyu satmasi
bundandi. Yiiksekkaldirimdaki Yahudi’nin, bir ¢ift kundura, bir ceket, bir pantolon, bir

paltoya bigtigi para, ucu ucuna, Bir Numara’daki Siikran’a on bir sefer ediyordu” (Okur,

2016, 72-73).

Okur, eserinde bireysel iligkilerin yaninda toplumsal meselelere de énemli bir
yer ayirir. 6-7 Eyliil Olaylar1 neticesinde Istanbul’da yasayan Rum vatandaslarin
evlerinin ve is yerlerinin tahrip edilmesi romanda genis yer tutar. 6 Eylil gecesi
yasanacak muhtemel olaylar i¢cin Hulki’yi haberdar eden Aleksi, sdylentiler 1s181inda
olaymm perde arkasinda farkli bir durumun oldugunu sezinleyen kisidir. Hulki ile

Aleksi arasinda gecen diyalog su sekildedir:

- Anladigim kadariyla, bir miting yapilacakmis bu aksam.
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- Aman azizim, miting mi gérmedik yani, efendim...
- Hulkicigim, ¢ok miting gérdiik de bunun yani yoresi pek iyi kokmuyor.
- Aman efendim, bir Istiklal Mars1, iki nutuk, bol alkis, biraz zart zurt... Herkes evine...

- Dilerim 6yle olur. Ama benim duyduklarima gére, pek dyle durmuyor...” (Okur, 2016,

227).

Yazar, 6-7 Eylil Olaylari ile tarihsel ger¢ekligin bir manzarasini eserine tasir.
Okur, olaylarin arka planinda yasananlarin yillar sonra agiga ¢ikacagini da anlaticinin

agzindan su ciimlelerle aktarir:

“(...) Turk halki, bes yil sonra Yassiada durugmalarinda dgrenecekti. Bombay1 ne Yunanlilar
koymustu ne Ugandalilar. Atatiirk’iin Selanik’teki evine bombay1 Tiirkler koymustu. Milli
Istihbarat Teskilat: diizenlemisti bunu. Kibris’a iliskin, Londra Konferansi’nda Disisleri
Bakan1 Zorlu, zorlanmaya baslayinca, Yunanistan’t bomba olayiyla zor duruma distiriip
Tiirkiye yararmma puan toplama diistincesi filizlenmisti. Bu {istiin zeka tirtintiniin ilk sahibi,
daha sonralar1 da kesin olarak saptanamadi; ama bomba girisimi uygun bulunmustu.
Dolayisiyla bu algak saldiriya karsi, 6 Eylill aksami, Taksim’de bir protesto mitingi
diizenlenecekti. Tiirkiye, boyle bir saldirtya karst kayitsiz kalamazdi” (Okur, 2016, 227).

3.1.2. Giivercinler
3.1.2.1. Kitabin Tanitimi

Yigit Okur’un ikinci romam Giivercinler 2000°de yayimlanmistir. Eser,
Cumhuriyet’in getirilerinin farkinda, 6érnek bir devlet memuru olan Saffet’in gorev
yaptig1 il, ilge ve kasabalardaki yasaminda giivercinlere olan tutkusu sebebiyle basina
gelenleri anlatir. Saffet’in giivercin tutkusunun basina agtigr islerin en agirt Hulki
Bey ve Arkadaslari romaninda vurgulanan 6-7 Eyliil Olaylari’nin yasandig1 vakitte
hapse atilmasi olur. Yazar bu eserinde, Tiirk aydininin degersizlestirildigi bir
donemin elestirisini yine niikteli ve mizahi bir iislup tercih ederek yapar. Ilhan Berk,
Yigit Okur’a gonderdigi mektubunda Giivercinler’le ilgili olarak su degerlendirmeyi
yapar: “Glivercinler’le de sasirttin. Romanin 6zellikle de dili ¢arpti bana; yogun,

islenmis, vurucu bir dil. Anlatiyla el ele yiiriiyor. ... Bugiline degin nasil sabrettin
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insan sasiriyor. Demek igine cekilip bekledin bu giinleri...”* Ayrica Okur’un eserin
yarati diinyasina girisiyle ilgili bir sdyleside kullandigi su ifadeler de dikkat
cekicidir:
“Posta giivercini yetistirmeye merakli bir fizik profesdrintin, 6-7 Eylil Olaylar: sirasinda,
giivercinlerine, Kusdili Cayiri’nda, gitgel talimi yaptirirken, sivil polisler, profesor,

Rusya’ya haber goénderdigi kuskusuyla tutuklamislar. Bunu bana profesériin akrabasi anlatt.

Bundan da yaklasik iki yiiz sayfalik bir roman ¢ikt1” (Oztop, 2007, 45).

On kapaginda iinlii fotograf sanatcist Ara Giiler’e ait Eminénii Yeni Cami
merdivenlerindeki giivercinleri gosteren fotograf, arka kapaginda Yigit Okur’un

fotografi ve kisa bir tanitim yazis1 yer alan eser, 153 sayfa olarak yayimlanmustir.

3.1.2.2. isim - Icerik Tliskisi

Eser, ismini bagkahraman Saffet’in ¢ocuklugunda baslayan ve yetiskinliginde
artarak devam eden giivercin tutkusundan alir. Romanin bagkahramani Saffet’in
isminin igerikle iliskisi distintildiigiinde eserde riisvet, adam kayirma, sahsi
menfaatini gozeterek gorevini kotiiye kullanma gibi olumsuz davraniglar
bulunmayan diiriist ve onurlu bir devlet memurunun bu dogrultuda “temizlik,

arilik”* anlamma karsilik gelen bir isim tasidig1 goriiliir.

3.1.2.3. Olay Orgiisii

Yigit Okur’un ilk eserinden tam bir yil sonra Aralik 2000°de yayimlanan
Giivercinler, iki ana bolimden olusur. Ilk bolimde Kaymakam Saffet’in
cocuklugundan Rus simirindaki bir kasabada baslayan ve Bati Anadolu’nun bir
ilcesinde devam eden idarecilik yillar1 anlatilmaktadir. Batt Anadolu’daki ilgede
kaymakam olarak gorevini layigiyla yerine getirdigi bir donemde giivercinlere olan
merakin firsat bilenlerce kurulan komplo sonucunda ilgedeki gorevine son verilir.
Bu olayin yasanmasiyla eserdeki ilk boliim sona erer. Ikinci boliim, Saffet’in

emeklilik oncesi I¢ Isleri Bakanhiginda galistigi ve biiyiik takdir toplayarak emekli

2 Mehmet Okur’la 19.03.2019 tarihinde e-mail iizerinden yapilan goriismeden.
“ Bu bilgi https://sozluk.gov.tr/ sitesinden alinmistir.
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oldugu bildirilerek baslar. Emeklilik yillarinda giivercin merakin1 bir st seviyeye
tastyarak hayalini kurdugu posta giivercinlerini yetistirmeye calisir. Ancak 7 Eyliil
1955°te yine giivercin sevdasi hapse girmesine sebep olur. Saffet’in hapiste gecirdigi
giinler, orada tanistigi insanlarin ge¢misgleri ve son olarak ayni kogusu paylastigi
arkadaslariyla birlikte serbest kalislar1 anlatilarak ikinci boliime ve esere nokta

konulur.

Saffet Bosnak goe¢meni bir ailenin ¢ocugudur. Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu, Bosna’y1 isgal edince ailesi ile birlikte Istanbul’a gocer. Burada
ailenin reisi Biiyiik Amca’nin Siileymaniye’de aldigi konakta cocuklugu ve ilk
genclik yillar1 gecer. Giivercinlere ¢ocuklugundan itibaren biiyiik bir tutkusu olan
Saffet, okul yillarinda da harcliklarini biriktirip dar1 alarak Stileymaniye’de cami
avlusundaki giivercinleri besler. Ortaokulu ve idadiyi bitirdikten sonra miilkiyeye
devam eder. Okulu bitirince askerlik gorevini yerine getirip dondiigiinde biiyiik
yengesinin on yedi yasindaki kizi Kevser ile evlenip Rus smirinda bir kasabaya
nahiye midirii olarak atanir. Rus sinirindayken giivercinleri yedi yil boyunca
goremez. Yurt digindaki arkadaslarindan giivercinler hakkinda kitaplar ister. Bu
Fransizca kitaplarin yazar1 Zooloji Profesorti Bernard Brulé’diir. Sik sik notlar alarak
okudugu kitaplarla birlikte giivercinlerle ilgili genis bir bilgiye ulasmasimin yaninda

bir yandan da Fransizcasini ilerletmis olur.

Rus sinirinda gegen yedi yildan sonra Bati’daki il¢elerden birine kaymakam
olarak atanan Saffet, ilk giinlinde kaymakamligin hademesi Hiisnii’den bes kilo dar1
ister. Cocuklugunda baslayan giivercin tutkusundan émrii boyunca vazge¢meyecek
olan Saffet, ilk glinlerden otoriteyi saglamak adina kaymakamlik binasinda ¢alisan
biitlin memurlan teftis eder. Kaymakam Saffet, Cumhuriyete, ilke ve inkilaplara
baglh bir devlet memurudur. Hademe Hiisnii’niin karis1 Glilsiim’iin salvar yerine
basma etek giymesini ister. Basmayi, Siileymaniye’deki konakta biraktigi Singer
marka dikis makinesinin aynisin1 bu kasabada da bulan Kevser Hanim, makinenin
sahibi Agir Ceza Reisi’nin karis1 Mualla Hanim’la birlikte diker. Giilsiim’e dikilen
basmalar agik olmasi sebebiyle kocasi Hiisnii tarafindan sicak karsilanmaz. Ancak
Giulsim’iin basma giymesi iizerine ¢evresi tarafindan ayiplanan ve kayinbiraderleri
tarafindan bu sebeple doviilen Hiisnli, yasananlardan sonra karisinin giyimine

karismaz.
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Saffet gerek Hiisnii araciligiyla gerek kendi dikkatiyle kaymakamlik binasinin
disinda olan carpikliklardan haberdar olur. Kendisinden 6énceki kaymakamin kumar
oynamak i¢in kaymakamlik dairesindeki esyalardan kimini manifaturaci olan parti
baskani Osman Aga’ya satmasi, Hiisnii’niin karist Giilsiim’iin erkek kardeslerinin
kasabadaki ormandan kacak bir sekilde aga¢ keserek odun komiirii tiretip belediye
bagkanina ve oradan da halka satmasi gibi durumlar karsisinda biiyiik bir saskinlik
yasayan Saffet, bu gibi bilingsizliklere g6z yummayacagini zaman iginde biitiin

kasabalilara gosterir.

Kaymakamlik goérevinin yaninda gilivercinleri de hi¢ aksatmayarak sik sik
cami avlusunda ziyaret eden Saffet, bir giin farkli renklere sahip gilivercinler
oldugunu fark edince bu durumu ve kitaplarda goérdugii baz1 eksiklikleri bildirmek
icin Profesor Brulé’e mektup yazar. Profesor, bu giivercin tutkununun varligindan
duydugu biiyilk mutlulukla verecegi cevapta, bir sergisinde kullanmak {izere
Saffet’ten farkli cins giivercinlerin fotografini ister. Saffet, profesériin bu istegini
Agir Ceza Reisi’nin karis1 Mualla Hanim’dan aldig1 fotograf makinesi yardimiyla

gerceklestirir.

Profesorle mektuplasmalar1 devam ederken kasabada devlet islerinin yaninda
egitimde de birtakim diizenlemeler yapmak arzusundadir. Ancak bu arzusu
kasabalilarin pek cogu tarafindan “her seye burnunu sokan bir adam” olarak
algilanmasina sebep olur. Belediye bagkani, parti baskani, ortaokul miidiirii ve kimi
kasabalilar tarafindan istenmeyen adam ilan edilen Saffet’in kasabadan ayrilmasi i¢in
planlar yapilir. Bir giin Dahiliye Vekaleti Miistesarligi’'ndan gelen telgrafla acil
olarak Ankara’ya cagrilan Saffet’in Profesér Brulé ile mektuplasmalari, ona
gonderdigi fotograflar Komiinistlikle bagdastirilir ve bunun tizerine kaymakamliktan
alindip1, Ankara’da Icisleri Bakanligi'nda calisacag: bildirilir. Emekliliginden sonra
da burada Personel Subesi Sefi olarak ¢alisan Saffet, disiplinli ve titiz
caligsmalarindan dolay1 Bakanin da takdirini kazanir. Emeklilik ikramiyesi baglanan
Saffet, karistyla birlikte Istanbul’a yerlesmeye karar verir. Kadikoy Kusdili Cayiri’na
yakin bir yerde iki kathi bir ev alimir. Saffet, eve yerlestikleri giin uzun bir siire
mektuplasamadigi Profesér Brulé’e yazar ve Ankara’daki yillarinda acamadigi
kitaplarin1 tekrar incelemeye baslar. Emeklilik yillarin1 gecirdigi Istanbul’da 10

yasindaki heyecaniyla Eminénii Camii’nin avlusundaki giivercinleri Misir
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Carsisi’ndan aldig1 dar ile sik sik ziyaret eder. Aksamlari cami avlusu tenhalasinca
birka¢ giivercin yakalayarak kafeslere koyar. Boylelikle ii¢ disi, ti¢ erkek gilivercini

olan Saffet, onlar1 posta giivercini olarak yetistirmek ister.

Profesore yazdigi mektuba cevap olarak gelen kitabin arasindaki karisinin
imzas1 bulunan not kocasinin bes yil 6nce 6ldigiinii haber verir. Kitap Profesor
Brulé’tn Saffet’in diizeltmeleri iizerine eklemeler yaparak yeniden yayimladig
kitaptir. Saffet, Profesér Brulé’iin bu inceliginin karsiliginda giivercinlerinden birine
onun ismini verir. 1955’in Eyliil baslarinda Saffet, kahvaltida gazetelerde
“Yunanlilar Selanik’te Atatiirk’tin evine bomba koydu” haberini okuduktan sonra
gittigi Kusdili Cayiri’'nda giivercinleri ile ilgilenirken tutuklanarak Selimiye
Kislasi’nda hapse atilir. Saffet’in atildig1 kogusta Haro Osman, Tilki Tahir ve Selim
olmak tizere ti¢ kisi daha vardir. Haro Osman, Erzincan’in Kemah ilgesinden kan
davas1 sebebiyle kagmis, yirmi yasinda geldigi Istanbul’da hamallik isleriyle
ugrasmis, elli yasimmi geckin eski bir cete lideridir. Tilki Tahir, aslen Romanya
cingenesi olan alt1 yasindan beri Kasimpasa’da hirsizliklara bulagmis, 6 Eyliil aksami1
Beyoglu’'nda yagmalanan diikkanlardan caddelere atilmis giimiisleri bir cuvala
koymus ve o c¢uvalla birlikte bekg¢iye yakalanarak tutuklanmistir. Selim ise
Antalya’dan Istanbul’a tip 6grenimi icin gelen ve Fransiz Filolojisi okuyan kiz
arkadasinin verdigi Nazim Hikmet’in yasakli kitaplarin1 evinde saklayan bir
ogrencidir. 7 Eylil’de yakalandiginda bir kahvede anatomi kitabr okumaktadir.
Boylelikle olaylarin biiytidiigii sokaklardan hemen her siniftan insan hapse atilmis

olur.

Hapse atilisinin onuncu giintinde Saffet’in psikolojisi bozulur. Kogusta
yatacak bir yatagi olmadigindan Haro Osman, kendi yatagini onunla paylasir. Tip
ogrencisi olarak aydin kesimi temsil eden Selim, kdgidin, kalemin olmadig1 kogusta
adi suglularla ayn1 sartlar1 igeren cezayla muhatap edilir. Selim, hapishanede gecen
giinleri her giin yemeklerden gelen zeytinlerin ¢ekirdeklerini sayarak hesaplar. Kirk
bir giin olur. Kirk birinci giin mahkeme gerceklesir. Mahkeme heyetinde Saffet’in
kaymakamlik yaparken tanistigi Agir Ceza Reisi de vardir. Ancak Saffet’i
tantyamaz. Hepsi i¢in tahliye karar1 ¢ikar. Haro, bu karar {izerine kogusta yatagini

paylastig1 Saffet’e goziinden sakindig1 dede yadigar: tespihini hediye eder.
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3.1.2.4. Sahislar

Saffet: Bosna’dan Istanbul’a gogen bir ailenin cocugudur. Kiiciik yaslarda
baslayan giivercin meraki yetiskinliginde posta giivercini yetistirmek idealine
dontisiir. Egitimini tamamladiktan sonra amcasinin kizi Kevser’le evlenip Rus
simirindaki kasabada Nahiye Miidiirii olarak goreve baslar. Buradaki gorevinden
sonra Bat1 Anadolu’daki bir ilgeye kaymakam unvaniyla atanan Saffet, diiriist, ilkeli,
sorumluluklarimin  bilincinde, onurlu, Cumhuriyet’in, Atatiirk inkilaplarinin
savunucusu ve vatanin hizmetinde olan bir devlet memuru kimligine sahiptir. Bu
durusu sebebiyle sahsi menfaatlerini 6nceleyen bazi ¢evrelerce istenmeyen adam ilan
edilir. Gtuvercinlerle ilgili kitaplar1 okumakla yetinmez, notlar c¢ikararak
degerlendirmeler yapar, Bernard Brulé adinda bir profesorle giivercinler hakkinda
mektuplasir. Giinliik yasaminda vaktini karis1 Kevser’e ve giivercinlere ayirir. Hem
karisina hem de giivercinlere biiylik bir baglilik duyar. Cocuklar1 olmamasini sorun

etmez. Cocuksuzluk duygusunun verdigi eksikligi giivercinler sayesinde bastirir.

Kevser: Kaymakam Saffet Bey’in esidir. Saffet Bey’le on yedi yasinda iken
evlenir. Kocasina biiylik bir askla baghdir. Saffet Bey’in Bati Anadolu’daki ilgeye
atanmasmin ardindan kaymakam esi olarak bir saygmlik kazanir. Agir Ceza
Reisi’nin karis1 Muallda Hanim’la iyi iliskiler kuran Kevser, ondan aldig1 Calikusu
kitabin1 biiyiikk bir merakla okur ve Cumhuriyet’in 6zellikle egitim konusunda
memlekete kazanglarinin geldigi nokta hakkinda bilinglenir. Cocugu olmamasi
sebebiyle bir burukluk yasasa da Saffet Bey’in kendisine karst duydugu ask bu
buruklugu ona unutturur. Aileleriyle cocuk yasta iken Bosna’dan Istanbul’a
goctiiklerinde Biiyllk Amca tarafindan alinan konagin yanmasi {izerine satilan
araziden az da olsa Kevser’le Saffet’e de bir pay diiser. Saffet’in emekli olusundan
sonra yerlestikleri Istanbul’da bu pay ev almalarma yardimeci olur: “Ama Kevser
Hanim bu paraya el siirdiirtmedi; her ikisinin payini da Ziraat’e yatirmisti. Bu paraya
emeklilik ikramiyesini de ekleyince, Kusdili Cayiri’na yakin bir yerde, iki katli, ufak
ahsap bir ev aldilar” (Okur, 2008, 100). Burada Kevser’in gelecegi diisiinerek
takindig1 tutum onun eserdeki yerini de acik¢a ortaya koymaktadir. Kocasina ve

evliligine olan saygisi, sadakatiyle Kevser, 6rnek bir kadn tipi olarak yansitilir.
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Hiisnii: Bat1 Anadolu il¢esindeki kaymakamlik binasinda hem bek¢i hem de
hademe olarak gorev yapar. Yazar anlatici, Hiisnii’'ntin karakteri hakkinda
okuyucuya, “Hademe Hiisnii’niin, yesil mi, mavi mi belli olmayan ¢akir gozlerinde
kirli bir 151k vardi” (Okur, 2008, 16) ciimlesiyle bir ipucu verir. Oyle ki Hiisnii’niin,
Kaymakamlikta yasanan hemen her seyi Belediye Baskani Osman Aga’ya
sOyleyerek kendine kazang¢ saglayan, isbirlik¢i bir yapiya sahip oldugu goriliir:
“Osman Aga, Kaymakamlik’ta olup biten her seyden Hiisnii araciligiyla haberdardi”
(Okur, 2008, 20). Cahil kalmis bir birey olarak romanda yer alan Hiisnii, yeniliklere
kapali bir kisiliktedir. Karisinin salvar yerine entari giymesine once tepki gosterir.
Ancak Hisnii, Giilsim’tin agabeyleri tarafindan karisina entari giydirmesinden
dolay1 doviiliince fikri degisir. Giilsiim’iin agabeylerini protesto etmek icin giydigi
kiyafete karismaz. Gelenek, inan¢ gibi arka planit olmayan bu tutumuyla Hiisnii,

yeniligi yalnizca bir 6¢ araci olarak kullandigini da gostermis olur.

Osman Aga: Saffet’in kaymakamlik yaptig1 Bati Anadolu’daki ilgede sahip
oldugu makamlari, adam kayirma ve yolsuzluk gibi islerde kullanir. Hademe Hiisnii,
Saffet’e Osman Aga’yr su ciimlelerle tanitir: “-Manifaturact. Buranin en zengini.
Hem Parti Baskani, hem Sehir Kuliibi Baskani, hem Esnaf Odas1 Bagkani1” (Okur,
2008, 17). Goriildugu tizere ilgedeki pek ¢ok makami isgal eden bir karakter olarak
eserde yer alan Osman Aga’nin, anlatici tarafindan fiziki goériinimii sunuldugu
ifadeler de bu anlamda dikkat cekicidir: “Iri, yagli, doksan okka. (...) Ciplak kafas
kocaman. Zekanin ve hilenin 151k ¢aktigi bir ¢ift kahverengi goz, kalin siyah kaslar,
yayvan, etli bir agiz...” (Okur, 2008, 38). Ortaokul Miidiirii, Kaymakam Saffet’in
katildig1 bitirme smavlarinda Fransizca dersinden sifir alan c¢ocuklarin velilerini
ziyaret edip oziir diler. Oziir diledigi velilerden biri de Parti Baskan1 Osman Aga’dir.
Osman Aga’nin miidiire “Uzme canimi, Kaymakam’a bir kolaylik diisiiniiyoruz,
avucumuzun i¢inde” (Okur, 2008, 85) cevabini vermesi, Kaymakam Saffet’in daha
giivercinlerle ilgili mektuplasmalar1 gerek¢e gosterilerek komiinistlikle suglanip

gorevinden alinmasini hazirlayan kosullarin bas aktorlerinden oldugunu gosterir.

Giilsiim: Hademe Hiisnii’ntin karisidir. Anlaticinin “Sirin, geng bir kadindi”
(Okur, 2008, 19) ctimlesiyle tasvir ettigi Giilsiim, eserde Cumhuriyetin getirilerinden
olan kilik kiyafetteki devrimden habersiz bir kadin olarak ortaya ¢ikar. Ancak
Kaymakam Saffet’in talimati iizerine kiyafetinde yapilan degisiklikle ¢agdas bir
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kadin kimligine kavusabilmenin ilk adimini atar. Eserde kiyafetinde yapilan
degisiklige karsi koymayarak benimseyen Giilsiim, Cumhuriyetin hemen ardindan
uygulanan Sapka ve Kiyafet Devrimi’nin Tiirk insani iizerindeki olumlu etkilerine

kiigiik bir 6rnek de teskil etmis olur:

“Mualla Hanim, diktigi entarinin ‘Onii biraz agik m1 oldu?’ diye kaygilannsti. Oysa, yalniz

onti degil, sirtim1 da biraz acgik bigmisti. Ama Gllsim mutluydu. Ayrintilar onu

ilgilendirmiyordu. Kara salvarli kadin kimliginden ¢ikmis, basma entarili kadin kimligine

geemisti” (Okur, 2008, 33).

Agir Ceza Reisi: Ilcede gorev yapan yiiksek memurlardandir. Eserde anlatici
tarafindan prensip sahibi, aydin mizagl bir karakter olarak yansitilir ve bu duruma

bagli olarak kisiligiyle disg goriinimiintin 6rtiisen bir yapida oldugu sunulur:

“Ak tenli bir ylzii, aydinlik bir alni, ¢iplak bir basi, biiytik kulaklarmin ¢evresinde ensesini
dolasan beyaz saglar1 vardi. iki siyah kocaman goz, karanhiga déniik, iki 1s1ldak. Insanin

disina degil de i¢ine bakan. Geng meslektaslariyla konusurken 1lik bir sesle,

Efendiler, derdi, su¢luyu kazirsaniz, altindan insan ¢ikar” (Okur, 2008, 75).

Ancak Agir Ceza Reisi, eserin sonunda farkli bir mizagla ortaya ¢ikar. 6-7
Eylil Olaylari’nin ardindan ilan edilen sikiyonetim mahkemelerinde Agir Ceza
Reisi, albay riitbesiyle durusmalar1 yonetir. Saffet’in, olaylarla bir bagi
bulunmamasma karsin kirk bir giin tutuklu kalmasimin ardindan yapilan
mahkemesinde de yargi¢ olarak yer alir. Saffet’in mahkemede Agir Ceza Reisi’ni
gordiigli an1 anlatic1 su ctimlelerle ifade eder: “Yillar 6tesinde, o bat1 kasabasinda
tanistig1 Agir Ceza Reisi’nin agik tenli yilizlinii animsadi. Belleginin derininde kalmis

o yiizle bu yiiz benzesmiyordu” (Okur, 2008, 139).

Mualld Hanim: Agir Ceza Reisinin karisidir. Eserdeki aydin kadin tipini
temsil eder. Anlatict Muallda Hanim’in fiziksel ve kisisel 6zelliklerini su climlelerle
tasvir eder: “Elleri tombul, beyaz; kumral saglarinda tek tiik aklar, alninda anlamli iki
derin ¢izgi vardi. Gozleri kahverengi, i¢leri piriltili. Hem kendine giivenli, hem
giiven veren egemen bir hali vardi” (Okur, 2008, 28). ilcedeki memurlarm
hanimlarinin Belediye Reisi’nin hanimi1 hakkinda dedikodu yapmaya basladiginda
Mualla Hanim, buna engel olur. Oradaki memur hanimlarinin hepsinden olgun olusu

ve kisiligiyle dedikodunun yersiz bir davranis oldugu goriisiinde oldugu goriiliir.
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Kevser Hanim’a okumasi i¢in Resat Nuri Giintekin’in Calikusu romanint armagan
eder. Mualld Hanim’in Kevser Hanim’a “ “‘Oku bak, nereden nereye geldik’ ” (Okur,
2008, 68-69) diyerek kitab1 armagan etmesinin arka planinda Calikusu’nu,
Cumhuriyetin ilk yillarinda devletin toplumsal anlamdaki inkilaplarin egitimle

saglanmasi fikrinin edebiyata yansimasi olarak diisiindiigiinii gosterir.

Bernard Brulé: Saffet’in glivercinler hakkindaki bilimsel arastirma
kitaplarii okudugu, mektuplastigi Zooloji profesoriidiir. Profesor, eserde yalnizca

Saffet’in mektuplarina verdigi cevaplarda olay orgiisii igerisine dahil edilir.

Haro Osman: Erzincan Kemahli’dir. Yirmili yaslara geldiginde kan davasi
sebebiyle kdyiinden ayrilip Istanbul’a gider ve hamal olarak ise baslar. Bir giin Suphi
adinda bir ¢ete lideri ile tanmisir. Suphi, Haro Osman’in gii¢lii bir fizige sahip
oldugunu goriince haraclar1 toplamak i¢in ihtiya¢ duyabilecegi adami buldugunu
diistinerek onu yanina alir. Haro Osman, baska bir ¢etenin tiyeleri tarafindan pusuya
disiiriiliince kendisini korumak i¢in c¢ete iliyesi bir adami bigaklar ve bicagi
kanalizasyona atar. Delil yetersizliginden tutuklanmayan Haro Osman, ¢ete liderleri
Suphi’nin 6ldiiriilmesinin ardindan ¢etenin basina gegerek faaliyetleri yiiriitiir. Bu
stirecte birka¢ kez hapse girip ¢ikar. 6-7 Eyliil Olaylar1 neticesinde ise bir sebep

olmaksizin tutuklanarak hapse atilir.

Tilki Tahir: Kasimpasa’da dogup biiyiiyen bir Romanya ¢ingenesidir. Babasi
karaborsa sinema bileti satan, yankesicilik yapan bir adamdir. O da heniiz alti
yasindayken hirsizliga baslar ve 6mriinti hirsizlik yaparak ge¢irir. Bu sebeple birgok
kez hapse girip ¢ikar. Tilki Tahir, 6 Eylil aksami Beyoglu'nda talan edilen
diikkanlardan, Arnavutkdy’deki kiliseden sokaga atilan giimiisleri goriince eve gidip
cuval alarak glimiisleri toplar. Evinin polis tarafindan bilindigi disiincesiyle eve
donmek yerine vapurla Kadikdy’e gider. Ancak Kadikoy’de bir bekgi tarafindan
sirtindaki ¢uvalla birlikte yakalanir. Boylelikle o da tutuklanarak hapse atilir.

Selim: Antalyali bir ailenin ¢ocugudur. Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesinde
ogrencidir. Edebiyat Fakiiltesi kantininde komiinist bir kizla arkadaslik kurar. Kiz
yas itibariyle Selim’den biiyliktiir. Nazim Hikmet’in Bursa ve Cankir1 cezaevlerinde
iken yazdigi siirlerin kopyalarimi ve bazi yasakli kitaplar1 Selim’e verir ve

saklamasint ister. Siirleri evinde saklayan Selim, bir giin bisikletinin plaka parasini
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yatirmadig1 i¢in polis eve gelince biitiin kitaplari, siirleri arka bahc¢edeki kuyuya atip
yok eder. 6-7 Eyliil Olaylari’nin yasandig1 vakitlerde polislerin komiinistleri tek tek
toplayip hapse atmakta oldugu haberini kiz arkadasindan alan Selim buna karsin bir

mabhalle kahvesine gider. Kahvede anatomi kitabini incelerken tutuklanir.

3.1.2.5. Anlatici ve Bakis Acisi

Giivercinler’de yazar anlatict hakim bakis acistyla hikdyeyi okura aktarir.
Romanin girisinde Saffet ve ailesi hakkinda soyledikleriyle yazar anlatict kendini
belli eder: “Kag¢ yiizy1l once Bosna’ya geldiklerini i¢lerinde bilen yoktu. Denizin
dogal gelgiti gibi bu da tarthin kagmilmaz gelgitiydi. Gelmislerdi, simdi
dontiyorlardi. Birlikte yasayan kalabalik bir Bosnak ailesiydi” (Okur, 2008, 9).

Kahramanlara, mekénlara ve esyalara yonelik dikkatler de hakim bakis
acisina bagl olarak anlaticinin kontrolii altindadir. Baskahraman Saffet, kaymakam
sifatiyla ilgedeki eksiklikleri gidermek isterken olumsuz da olsa isleyen diizen
bozulur ve ilgenin degisen havasi anlaticinin hakim bakis agisiyla sunulur:

“Atanmasint izleyen ii¢ is giiniinde, bes-on kisiyi birbirine disiirmiis, gérevinin {iglincii

ayinda biitiin bir kasaba halki birbirine diisman kesilmisti. Yakininda bir derenin akip gittigi,

sogiitler, kavaklar g6lgesinde yasayan bu kasaba, mutsuz, umutsuz bir kasaba degildi. (...)

Diizensizi, diizenbazi, kumarbazi, madrabazi, hirsizi, soysuzu da vardi. Bozuk bir diizendi,

ama bu bozuk diizen de bir diizendi. Oysa simdi biitiin kirli ¢amasirlar ortaya ¢ikmis, bilinip

de soylenmeyen ne varsa hepsi sdylenmis, artik geri doniisii olmayan topyekin bir savasta

herkes birbiriyle doviisiiyordu” (Okur, 2008, 89).

Yazar anlatic1 eser boyunca gozlemlerini aktardigi gibi hakim bakis agisiyla
da hem Saffet’in hem de diger kahramanlarin duygu diinyalar1 hakkinda detayl1 bilgi
sahibidir. Saffet’in fiziki ozellikleriyle kiyafet uyumu arasindaki iliskiye dair
hislerini anlatic1 su ctimlelerle aktarir: “Hayatta kendini yalniz iki kez sik bir erkek
olarak kabullenmisti. Ik kez, yedi-sekiz yil 6nce, damatliklariin i¢indeyken, son

kez de bir giin 6nce diktirdigi kaymakam kostiimleriyle” (Okur, 2008, 31).

Yigit Okur’un ilk iki romaninda 1srarla {izerinde durdugu ve okurunda bir
biling uyandirmak istedigi 6-7 Eyliil Olaylari’nin manzarasi anlatict tarafindan

Saffet’in 7 Eyliil sabah1 okudugu gazetede yer alan fotograflarla sunulur. Boylelikle
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Okur, kendisinin de bizzat sahit oldugu, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde yasanmis en
vahim manzaralara sebep olan 6-7 Eyliil Olaylar1 konusundaki goriisiinii de anlatici

vasitastyla ortaya koymus olur.

“Gazetedeki fotograflar korkungtu. Beyoglu'nun biitiin diikkanlar1 caddeye dokiilmis, ne
varsa her sey paramparca edilmisti. Cadde, yirtilmis kumaslar, parcalanmis esyalar yigini
halinde, bir metre yiikselmisti. Ustiinde tanklar. (...) Gazetenin manseti de resimler de resim
altlar1 da tarihe ‘6-7 Eylil Olaylar’ diye gececek budala bir siyasi kararin tortusunu
yansitiyordu. 1950 sec¢imlerinden bes yil sonra Cumhuriyet’in fikir diregi ikinci kez

kirilmigt” (Okur, 2008, 108).

3.1.2.6. Zaman

Roman, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’ nun Bosna’y1 isgal etmesinin
ardindan Saffet’in ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢mesiyle baslar. Isgal 1878 yilinda
gerceklesmistir. Aile, Biiylk Amca’nin Siilleymaniye’de aldigi konaga yerlesir ve
anlatic1 “Saffet, o zamanlar on yasimi asmistr” (Okur, 2008, 10) ciimlesiyle isgalin
tarihi diistintildiigiinde hem vaka zamaninin baslangic tarihini hem de baskahramanin
dogum tarihini acik bi¢imde okura sezdirir. Boylelikle eserdeki vaka zamani da
baslamis olur. Eserin bagskahramani Saffet’in inisli ¢ikish hayati etrafinda sekillenen
vaka zamaninm arka planinda bazi tarihi olaylar1 da kapsadigi goriiliir. Ilkokul,
ristiye ve idadiyi bitiren Saffet’in yetiskin bir birey olarak hayata atildigi donem
Tirk tarthi adina Onemli tarihsel olaylarin yasandigi zaman dilimine denk
gelmektedir:

“Balkan Savasi, Mesrutiyet, Birinci Diinya Savas1 birbirini izlerken Miilkiye’yi bitirdi. Idari

sinif stavlarin kazandi. Gecikmis askerligini Cumhuriyet’te yapti, Bulgar sinirinda. Terhis

oldu. Biiyiik yengesinin kiiciik kiziyla evlendi, Kevser'le. Kevser o zaman daha on

yedisindeydi” (Okur, 2008, 11).

Anlatici, miilkiyeyi bitirmesinin ardindan Rus smirindaki bir kasabaya
Nahiye Mudiirti olarak atanan Saffet’in ¢etin sartlar altinda stirdiirdiigii bu gorevden
sonra Bati’daki bir ilceye kaymakam olarak atanmasina dair ayrintilar1 paylastigi
ctimlelerle vaka zamanini da birkag¢ yil ileriye gotiiriir: “Karin alt1 ay kalkmadig: bu
sinir kasabasinda yedi yil dayanmis, 6zveriyle calismis, Nahiye Mudirligi’nden

Kaymakamliga terfi etmisti” (Okur, 2008, 13).
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Saffet’in kaymakam olarak gorev yapacagi Bati’daki ilceye varmasiyla
anlatic1 vaka zamanini yedi y1l sonra bir sabah vaktine gétiiriir ve buradaki gérevinde
gecirecegl giinleri  “Kaymakamliginin  birinci  glintiydi” (Okur, 2008, 18),
“Kaymakamliginin ikinci giinii de bitmisti” (Okur, 2008, 30), “Kaymakamliginin
altinc1 glintiydii” (Okur, 2008, 56), “Kaymakamliginin on altinc1 giiniiydi” (Okur,
2008, 59) ciimlelerinde oldugu gibi haber verir. Ayrica bu birinci giinde Saffet,
kaymakamlik binasindaki memurlarin ¢alisma saatlerine uymadigini fark ederek
hademe vasitasiyla uyarida bulunur. Anlaticinin, Saffet’in memurlara yo6nelik
uyarisina memurlarin uydugunu naklettigi ciimlede kaymakamliktaki ikinci giine ait
zaman diliminden de soz edilir: “Ertesi sabah, herkes saat sekizde isinin bagindaydi”

(Okur, 2008, 21).

Anlaticinin, Saffet’in Bati’daki ilgede kaymakamlik déneminden sonraki
gorevini ve emekliliginden soz ettigi climlelerde vaka zamanini yillar sonrasina
tasidign goriiliir: “Yillar yillar1 kovaladi. Bir giin emekliligi geldi. Igisleri Bakanlig
Personel Subesi Sefligi’ne kadar yilikselmisti. Oradan emekli oldu” (Okur, 2008, 99).
Saffet’in, Profesor Bernard’in 6liim haberini esinden gelen bir mektupla &grenir.
Profesoriin esinin mektupla birlikte gonderdigi kitapta yer alan tarih hakkinda Saffet
ile Kevser’in arasindaki diyalogun sonucunda vaka zamaninin 5 Mayis 1955 oldugu
ogrenilir:

“_ Hanim, bugiin ayin kag1?

- 5 Mayzs.

- Bak, su imza tarihine bak, 5 Mayis 1950. Giinti glintine bes y1l olmus” (Okur, 2008, 106).

Anlaticinin 5 Mayis 1955 tarihinden dort ay sonra Saffet’in 6-7 Eyliil
Olaylar’’n1 gazeteden ogrendigi ve ayni zamanda tutuklandigr giinii anlattig

ctimlelerde vaka zamanindaki kronolojik ilerleyisin stirdigti goriiliir:

“Heniiz 1955 yilimin Eyliil bastydi, hava 1likt;, aym 7’siydi. (...) Sehrin Istanbul yakasi bir
gece Once yagmalanirken, onlar, otuz li¢ yillik beraberliklerinin dingin aksam yemegini

yiyorlardi. Sehrin 6biir yakasinda olup bitenden haberleri yoktu” (Okur, 2008, 108-109).

Saffet, tutuklanarak Selimiye Kislasi’ndaki hapse atilir. Anlatici, Saffet’in {i¢
kisiyle birlikte kaldigi kogusta zamana dair tek unsurun zeytin ¢ekirdekleri

oldugundan s6z eder. Saffet, Haro Osman, Tilki Tahir ve Selim, her sabah yemekte



98

verilen zeytinlerden birinin ¢ekirdegini ranzanmn altina koyarak igeride kag¢ giin
kaldiklarin1 hesap ederler:

“Bir sabah, er aliiminyum tepsiyi alip gittikten sonra, Selim gorevi geregi, dosegi kaldirip bir

zeytin ¢ekirdegi daha koydu.
- Say ulan talebe, kag tane oldu?

- Kirk bir” (Okur, 2008, 135).

Kirk birinci giiniin sonunda mahkemeye ¢ikarilan Saffet, Tilki Tahir, Haro
Osman ve Selim beraat ederler. Dolayisiyla romanda olay 6rgiisii sonlandiginda vaka
zamaninin 1955 yili Ekim ay1 ortalar1 oldugu goriiliir. Ayrica yazar, eserin sonunda

“1999 Istanbul” ifadeleriyle yazma zamani ve yeri hakkinda okuru bilgilendirir.

3.1.2.7. Mekan

Eserde Saffet’in sirasiyla gorev yaptig1; Rus siirindaki kasaba, Bati’daki ilge
ve oradaki Salihiye Mahallesi ile cami avlusu, Ankara ve ¢cocukken ailesiyle birlikte
goe edip geldigi Istanbul, Kadikdy Kusdili Cayir1 romanda sézii gecen mekanlardir.
Biiyiik Amca’nin Istanbul’a gog ettikten sonra satin aldigi Siileymaniye’deki konak
eserde bahsi gecen ilk i¢ mekandir. Ayrica Saffet’in Bati’daki ilcede gorev yaparken
esi Kevser’le yasadiklari, emekli olduktan sonra Kadikoéy Kusdili Cayir1 civarindaki
evleri, Osman Aga’nin magazasi, ilcedeki adliye binasi ve Istanbul’da bir donem

hapishane olarak Selimiye Kislas1 da eserin diger i¢ mekanlaridir.

Eserin girisinde Bosnali gé¢gmen bir ailenin, Saffet’in ailesinin Istanbul’da
ikamet ettikleri konak ile karsilasilir. Vaka zamani Osmanli Imparatorlugu’nun
heniiz hiikiim siirdiigii bir donemde oldugundan anlatici, mekan olarak tercihini
konaktan yana kullanir. Memleketlerinden zorla ¢ikarilmig gé¢men bir aile igin
sosyal smiflar agisindan st tabakadaki insanlarin yasadigi konagin ifade ettigi
anlamlar ise oldukga zayiftir. Anlatic1 mekan insan iligkisi agisindan bu durumu da
vurgular:

“Ailenin reisi Buiyiik Amca, kusaginda saklayip getirdigi Resat’larin bir kismint bozdurdu.

Getirisiyle, Stileymaniye’de gorkemli bir konak aldi. Biitiin aile oraya yerlesti. Ama ne bu

koca konak ne bu koca konagimn denize bakan bahgesi, ne uzaktan goriinen Istanbul, Bosna
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yakinlarindaki o ug¢suz bucaksiz ¢iftlik, bugday tarlalari, tatli su baliklarinin oynastigi dereler

degildi. Sadece yalnizlik ve hiiziindii” (Okur, 2008, 10).

Roman sanatinda yazarin kurguda yer verdigi mekani ya da mekanlar1 nasil
sundugu son derece Onemlidir. Nurullah Cetin, kimi romancilarin detayli mekan

tasvirleri tercihi hakkinda Roman Coziimleme Yontemi’nde sunlar1 soyler:

“Romanct, bir ressam tavriyla mekani ayrintilariyla hatta golge ve 1sik yansimalarina
varincaya kadar tasvirde titizlik gosterebilir. Mekam gergek ozellikleri yerine kendi 6znel
yorumlarinin siizgecinden gecirerek bir anlamda duygu ve hayallerinin yeniden insa ettikleri
bir mekan tasviri yapabilir. Boylece romanci, muhayyel ve miicerret bir dlem {retebilir”

(Cetin, 2013, 137).

Nurullah Cetin’in, ayrintili mekan tasvirleri konusunda soylediklerinin
ayrintiya diisklinliigtintin farkinda bir yazar olarak Yigit Okur i¢in de gegerli oldugu
sOylenebilir. Nahiye Miidiirii Saffet, yedi yilin ardindan kaymakam sifatiyla yeni bir
kasabaya yeni bir makam odasina kavusur. Rus sinirindaki binanin aksine biiyiik bir
yapiyla karsilasan Saffet’in kaymakamlik makami da ayrmtili bicimde tasvir

edilmektedir:

“Kaymakamlik tas yap1. iki katli. Ust kat lojman, alt kat Kaymakamlik makamu. (...) Masa
buyiik, koltuk buytk, bayrak biiyiik, Atatirk de biiytik, cer¢evesi yaldizli. Sag duvarda
vatan haritasi. Bir yaninda ‘Ey Tiirk gencligi’; 6biir yaninda ‘Korkma sénmez bu safaklar’.
Iki koltuk, bir kanepe; caddeye bakan kemerli iki yiiksek pencere, perdeleri tozlu ama

bordo kadife” (Okur, 2008, 15).

Yazar anlatici, Saffet’in kaymakamlik yaptig1 Bati Anadolu’daki il¢enin bir

sokagin tasviriyle ayrintilardaki ¢ok boyutlu tutumuna en agik 6rnegi verir.

“Bu uzun sokak, yiiksek tas duvarlarin ¢evirdigi arkalart bahgeli, iki katli, ahsaplar1 oymali
evlerin siralandigi bir sokakti. Genellikle kasabanin esrafi, zengini bu sokakta otururdu.
Erkekler islerinde, ¢ocuklar okulda, kadinlar ya komsuda ya mutfakta oldugu igin hep tenha
olurdu sokak. Yunan kacarken buray1 yakacak zaman bulamamisti. Sokagin iki yanina sik
dikilmis, govdeleri iri, boylart yiiksek akkavaklar, camiye kadar uzanip giderdi. Buraya,

Salihiye Mahallesi denirdi” (Okur, 2008, 53).

Yigit Okur, cocuklugunun Istanbul’unu tanima firsatin1 ilk kez yakaladig yer
olarak adlandirdigi Haci Abbas’in diikkdni iizerine tasvirleri ile eserde Osman
Aga’nin ilgedeki magazasi {lizerine yapilan tasvirler birbirine yakindir. Dolayisiyla

Osman Aga’nin magazast Yigit Okur’un bilingaltina yerlesmis bir mekanin
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yansimasi olarak eserdeki yerini su ciimlelerle alir: “Burasi, gergekten biiylik bir
magazaydi. Hem bakkaliye hem ziiccaciye hem manifatura hem tuhafiye, akla ne
gelirse satiliyordu. Iki kapiliydi. Biri caddeye, obiirii arka sokaga aciliyordu” (Okur,
2008, 38).

Saffet, Selim, Haro Osman ve Tilki Tahir’in kirk bir giin tutuklu olarak
kaldiklar1 Selimiye Kislasi’nin mimari yapist hakkinda anlatici kiictik bir bilgi verir:
“Abdiilmecid’in mimari, bu dehlizi 267 metre ¢izmisti” (Okur, 2008, 137). Daha
sonra burada Saffet ve yanindakilerin durusmasinin yapilacagi mahkeme salonu yine
ayrintili bigimde tasvir edilen mekanlardan biri olarak dikkat ceker: “Selimiye
Kislasi’nin Dogu Kulesi’nin yedinci katinda kurulu bu mahkeme salonunun, barok

cizgili, sagir kemerli dikdortgen penceresinden adalar goziikiirdii” (Okur, 2008, 140).

3.1.2.8. Tematik Yap1

Giivercinler’in birinci bolimiindeki Saffet Bey’in gengligi Cumhuriyet’in
cagdaslasma donemine denk gelir. Romanin ikinci bolimi ise ¢ogulcu demokrasi
doneminin yara almaya basladigi donemi ve neticesinde yasanan 6-7 Eyliil
Olaylart’nin yarattig1 olumsuz atmosferi ifade eder. Romanin 6-7 Eyliil Olaylari’nin
golgesinde yasanan bir profesoriin trajikomik tutuklama kararindan esinlenilerek
yazildig1 goz Oniine alinirsa yazarm, ilk eserinde oldugu gibi bu eserinde de
toplumsal tarihimizde bir leke olarak gordiigli olaylara olan hassasiyetinin devam
ettigi goriilir. Eseri Okur’a ilham eden kisi olan profesoriin, 6-7 Eyliil Olaylari’nda
tutuklanma sebebinin posta giivercini yetistirmesi agisindan Saffet’le, egitimli bir
birey olmasi acisindan ise Selim’le kaderinin benzedigi goriiliir. Saffet’in
tutuklandiktan sonra ayni kogusta kaldigi tiniversite 6grencisi Selim, sol goriislii
Fransiz Filolojisi 6grencisi olan kiz arkadasinin “Elindeki yasak kitaplari hemen yok
et! Beni sakin arama, bana sakin gelme! Kantine sakin gitme! Evini hemen terk et!
Ortalikta dolasma! Topluyorlar” (Okur, 2008, 117) uyarilarindan sonra evden
ciktiginda gittigi bir mahalle kahvesinde elinde kalan tek kitap olan anatomi kitab1
okurken yakalanir. Bu durum yukarida da ifade edildigi gibi tutuklanan insanlar

arasinda hedef kitle olarak okuyanlarin, aydinlarin se¢ildigini gosterir.
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Saffet Bey’in Atatiirk’e, onun devrimlerine ve Cumhuriyet’e inanmis idareci
kimligi ve karsisina aldig: kisilerin menfaatlerini 6nceleyen kisilikleri eserin tematik
yapisindaki ¢erceveyi olusturan durumlardir. Anlatici, Saffet’in bu kimliginin
kaynagini da “Atatiirk’{in buistii, ona gii¢, giiven¢ veriyordu. Solugunu kortiklityordu.
Cumbhuriyet’in evladiydi. Devrimlerin bekgiligine inanmis bir avug insandan biriydi”

(Okur, 2008, 43) ctimleleriyle dile getirir.

Saffet ile Kevser’in birbirlerine olan agklari, sadakatleri de eserde vurgulanir.
Cocuk sahibi olamamalarin1 kabullenerek durumu birbirleri i¢in bir ¢ikmaza
dontistiirmemeleri de birbirlerine olan sadakatlerinin en giizel 6rnegi olarak eserde
yer alir. Cocuklar1 olmamasi Kevser’i tizse de Saffet bu eksikligi giivercinlerinin
varlig1 sebebiyle hissetmez ve karisina hissettirmez. Eser, bu a¢idan bakildiginda
Saffet’le Kevser’in buruk ama bir o kadar da ictenlikli evliliklerinin hikayesi olarak

da degerlendirilebilir.

3.1.3. Topal Viktor’un Anilari
3.1.3.1. Kitabin Tanitim

2001 yilinda yayimmlanan eser, Viktor adinda Parisli bir sokak kopeginin
Paris’te ve Moskova’da yasadiklarin1 anlatir. Viktor, eserin hem bagskahramani hem
de anlaticis1 konumundadir. Eserde Viktor’un sahibi Tiirk ressam haricindekilerin
kopek olusunun yarattigr masalsi yapinin arka planinda sosyal ve siyasi meselelerin
yergisi islenir. Onceki eserlerine bakildiginda oldukca farkli bir yapiya sahip olan bu
eserde Yigit Okur, niikteli tslubunu ayni sekilde siirdirtir. Okur’un yakin
dostlarindan Selguk Erez, romanin yayimlandigr yil Cumhuriyet Dergi’deki bir
yazisinda eserin baskahraman ile ilgili olarak sdyledikleriyle romanin genel yapisini

da ifade etmis olur:

“Yigit’in bu antropomorfik itinin, bazen bir koruyucuya kavustuguna, bazen de Parisli sokak
kopekleri arasinda bir parca ¢op artigi bulabilmek i¢in ¢abaladigmna sahit oluyoruz. Bu it,
yani Topal Viktor, su anda kemale ermis bulunan ademogullart ve kizlar1 kusagini biraz
olgunlastirmis, biraz ezmis, sindirmis ve de eskitmis biitiin siyasal ve sosyal olgulara

katiliyor; ¢coguna yorumcu, azina da yon ¢izici olarak..” (Erez, 2001, 14).
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On kapaginda Kizil Meydan’da, baskahraman Topal Viktor’u temsilen bir
sokak kopegi, arka kapaginda kisa bir tanitim yazis1 yer alan eser, 141 sayfa olarak

yayimlanmistir.

3.1.3.2. isim — icerik iliskisi

Yazar, eser ismi i¢in bir zincirleme isim tamlamasinmi tercih eder. Eserde,
Viktor adli sokak kopeginin bir kaza sonucu topal kalistyla kendisine “Topal Viktor”
seklinde hitap edildigini belirtmesi ile onun bu kazadan onceki ve sonraki hayatina
dair anilarim1 anlatiyor olusu isim olarak Topal Viktor'un Anilari tercihinin
sebeplerini olusturur. Ayrica Viktor i¢in “topal” sifat1 kaza sonucu olusan fiziksel
yetersizliginin yaninda Moskova’dan Paris’e dondiigiinde gerceklestirmek istedigi
sivil toplum hareketinde kisith yetkiye sahip olusunu da ifade eder. Gazeteci Ali
Sirmen bir yazisinda kokeni ABD’deki bagkanlik sistemine dayanan “lame duck”,
Tiirkce karsihgiyla “topal 6rdek” kelimesinin Ingilizce akademik sozliiklerden
birindeki karsiligt hakkinda sunlari soyler: “Cambridge Academy Content
Dictionary’deki karsilig1 su: Kendi yerine gelecek kisi de secilmis oldugundan, artik

> Bu tanimdan yola ¢ikarak, Viktor, sokak

iktidar1 kisitli olan seg¢ilmis kimse.
kopekleriyle birlikte gerceklestirecegi devrim hareketinin lideri konumunda goriinse
de devrimin tim kontroli Jojo adli kopegin elindedir. Devrim basarisizlikla
sonuglanir ancak basariya ulassa dahi yonetimin Viktor’un degil Jojo’nun elinde

olacag1 da goriinen bir gercektir.

3.1.3.3. Olay Orgiisii

Eser, “Lastik Topla Oyun”, “Topal Viktor’un Rusya Seferi” ve “Topal
Viktor’un Doniisii” olmak {izere {i¢ boliimden olusur. Bagkahraman Viktor, ilk
boliimde kendini tanitarak anilarindan s6z etmeye baslar. Dogdugunda annesi

tarafindan terk edilen bir kdpek olan Viktor, kendisini sahiplenen ressam ile o 6lene

MAl Sirmen, “Herkes topal o6rdek abicim”, Cumhuriyet, (9 Nisan 2019),
http://www.cumhuriyet.com.tr/yazarlar/ali-sirmen/herkes-topal-ordek-abicim-1336191 [Erisim tarihi:
03.07.2019]
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dek gecirdigi yillari, bu 6liimiin ardindan sokakta yasamaya mecbur kalisini, sokakta
edindigi tecriibeleri, Jilyet adindaki disi kopekle birlikte iki diisman cetenin
barisinda oynadigi rol ve kazandig1 sayginlik sonucunda ¢etenin baskanligina aday
oldugunu anlatarak ilk boliimii sonlandirir. Ikinci béliim Viktor’un baskanlik
secimini kazanamayacagini anlamasinin ardindan Paris’i terk ederek Moskova’ya
gidisiyle baslar. Burada tanistigi ve dostluk kurdugu Palyakof adindaki kopekten
sosyalizmin sosyal hayatta -kopekler de dahil olmak {izere- bireye tanidigi olanaklar1
ogrenir. Ugiincii ve son boliimde de Moskova’da tecriibe ettiklerini uygulamak
dustincesiyle Paris’e donen Viktor, burada Jojo adli kdpek tarafindan devrim yapmak
fikrine yoneltilir. Bu fikrin basarisizlikla sonuglanmasi Viktor’un sahip oldugu

sayginligi kaybetmesinin yaninda berdus sinifina diismesine sebebiyet verir.

Parisli bir sokak kopegi olan Viktor, diinyaya geldiginde annesi tarafindan bir
kilisenin kap1 esigine birakilir ve orada kendisini fark eden bir Tirk ressam
tarafindan sahiplenilir. Ressamin Monmartir’daki evinde iyi beslenip semizleyen
Viktor, bir siire sonra sahibinin istegiyle evin disina ¢ikip hayat hakkinda tecriibe
edinmeye baslar, yeni mahalleler tantyip o mahallelerde yasayan kopeklerin yasam
miicadelelerine sahit olur. Viktor, 6nce Pigal ardindan Kartiyelaten mahallelerinde
vakit gecirir. Bir giin Kartiyelaten’de yasayan sokak kopeklerinin hismina ugrayan
Viktor, oradan gegen bir motosikletlinin ¢arpmasi sonucu sol arka bacagindan
sakatlanir ve topal kalir. Viktor, gecirdigi bu kazadan o&tiirti Monmartir’da “Topal

Viktor” olarak anilmaya baslar.

Topal Viktor’un sahibi, hemen her giin eve gelen kadinlarin resimlerini ¢izer.
Cizdigi resimlere agacli meydanda Viktor ile oynadiklar1 top oyunu araciligiyla
miisteri bulur ve ge¢imini saglar. Agac¢li meydanda resimlerini satan diger ressamlar,
Viktor’un sahibini kiskandiklarindan onu darp ettikleri giiniin sabahinda ¢ok¢a sarap
tiketen ressam Oliir. Sahibinin 6limiiyle sarsilan Topal Viktor’un hayatinda bu
olimle birlikte yeni bir donem baslar. Pigal’de tanistig1 Jiilyet adli disi kopek ile iki
kopek cetesi arasindaki savasa son vermek, baris kopriisiinii kurmak i¢in harekete
gecerler. Jilyet’in 1srarlartyla gorevi kabul eden Topal Viktor, ¢etin bir ise
kalkistiginin farkindadir. Ciinkii geteler; reis, reis vekili, cerrahlar, art¢ilar, gozciiler

ve berduslar gibi siniflardan olugsmakta, bu durum da miizakerelerin uzamasina sebep
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olmaktadir. Topal Viktor, iki ¢eteyi birbirlerinin mahallelerinde serbest dolagim

hakki konusunda ikna ederek uzlastirmayi basarir.

Bir giin Monmartir’daki ¢etenin Koca Reis’inin 6lmesi {izerine Jiilyet, yine
israrlartyla Topal Viktor’'u Koca Reislige aday olmaya ikna eder. Topal Viktor
se¢ilmesi durumunda c¢etenin igerisindeki hiyerarsik diizeni degistirecegini belirtir.
Ancak secilemez. Se¢imlerde Topal Viktor’u destekleyenler yalnizca eniklerdir.
Onlarin destegini alacagmi diistinen Viktor, eniklerin oy hakkinin olmadigini
Biiytikanne’den 6grenince biiyiik bir hayal kirikligima ugrar. Bunun {iizerine
Biiylikanne’nin tavsiyelerine uyup Paris’i terk eder ve uzun bir yolculugun ardindan
Moskova’ya varir. Burada ara sokaklardan birinde karsilasip arkadas oldugu
Palyakof adl1 kopek, Rus ordusu tarafindan giinliik bakimi yapilip, beslenmektedir.
Topal Viktor, Palyakof’un bir giin hastalanmasiyla kdpeklerin saglik masraflarinin
Rus devleti tarafindan karsilanmakta olduguna sahit oldugunda, ressam sahibinin
kendisini hastaneye gotiirecek parasi olmadigi i¢in topal kaldigi zamani animsar.
Palyakof, Topal Viktor’a tiiketilen her malin boliisimiinde mutlak esitligin olmasi,
toplumda smiflasma olmamasi, bireysel miilkiyetin olamayacagi ve ulusal mal
varliginin tamamen devlete ait oldugu gibi hususlarla sosyalizmin ilkelerini
O0ztimsetmeye calisir. Paris’te bu konularin Moskova’dakinin aksi oldugunu fark
eden Topal Viktor, kimi zaman Palyakof’u anlamakta zorlansa da “devrim”in
sistematik bir olgu oldugunu kavrar. Viktor, hayatindaki tek arkadasi olarak andigi

Palyakof’a veda ederek, Paris’e doner.

Moskova giinleri bitip Paris’e dondiiglinde sehirde sosyal ve siyasal
anlamdaki degisiklikler Viktor’un dikkatini c¢eker. Ancak kopeklerin yasadiklar
saglik sorunlarinin sik goriilmesinden ve kendisinin de zamaninda tedavi olmadigi
icin topal kalmasindan dolayr bu alanda bir devrime ihtiya¢ duyuldugunu cetenin
baskanina agik¢a belirtse de bu teklifi yanitsiz kalir. Topal Viktor, eniklerin lideri
olan Jojo ile tanisir. Jojo, Viktor’un planladigi devrimin hazirligini yapar. Cevredeki
biitiin kopekleri orgiitlemeye baslayan Jojo ve Topal Viktor, her sabah Pigal’deki bir
copliikte bulusup gelismeleri tartigirlar. Devrimin hazirliklar: stirerken Jiilyet anne
olmus ve eskisi gibi sivil toplumcu kimligini bir kenara birakmistir. Bir sabah Jojo,
Pigal, Kartiyelaten ve diger mahallelerdeki biitiin kopeklerin Topal Viktor’un

emrinde oldugunu haber verir. Jojo’nun kurguladigi plana goére, bir sonraki sabah
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giin agarmadan Paris kopriileri gecilip Bastiy Alani’na yiiriinecek ve kopeklerin
saglig1 i¢in planlanan devrim gerceklestirilecekti. Bu planin bir isyan mi yoksa
devrim mi oldugu konusu Topal Viktor’un kafasini kurcalarsa da plan harfiyen
yerine getirilerek uygulanir ve basarisizlikla sonuglanir. Topal Viktor tutuklanir,
idami istenir. Mahkeme kurulur. Topal Viktor i¢in ¢agrilan taniklardan biri Jiilyet
digeri ise Jojo’dur. Jilyet, Topal Viktor’'un idaminin agir bir karar oldugunu dile
getirir. Ancak Jojo, kendisinin kurgulayip Viktor’a 6nerdigi plant Viktor’un yaptigini
ve Olim cezasimm1 hak ettigini soyleyerek ihanet eder. Topal Viktor’'un cetede
danismanhigmi yaptigi Birinci Cerrah emekli olduktan sonra avukathik yapmaya
baslamistir ve Viktor’u mahkemede o savunur. Birinci Cerrah’in uzun ve etkili
savunma konusmasinin ardindan Viktor bagislanir ancak hayatina berdus olarak

devam etmesine karar verilir.

Sosyal statiisii degisen Viktor, bu yeni duruma alismakta zorlanir. Toplumsal
simiflarin var olusu ve kendisinin berdusluga atilmasinda bir yanlislik oldugunu
diisiiniir ve bu konular iizerine diisiinedururken kendisini annesinin onu terk edip
gittigi yerde, Aziz Peder Kilisesi’'nde bulur. Biitiin yasami ve anilarini goziiniin
Online getirir. Berdus oldugu i¢in ne c¢etedeki kopeklerle ne de Jilyet ile
gorlisemeyen Viktor, yalniz kalir. Moskova’da tanistig1 ve arkadas oldugu Palyakof,
Moskova’da devletin sicilli kopegi olarak rahat bir hayat siirerken Paris’e yerlesip
Viktor’u ziyaret eder. Bu ziyarette Palyakof, devletin boyundurugu altinda bir
yagamdan biktigimmi ve fikrini, isyanim diledigi gibi dile getiren bir kopek olmak
istedigini belirterek Moskova’dan ayrilmasinin sebebini agiklar. Topal Viktor ve
Palyakof™un son goriismesi de bu olur ve birbirlerini bir daha hi¢ géremezler. Topal

Viktor, anilarini burada bitirir.

3.1.3.4. Sahislar

Topal Viktor: Romanin baskahramanidir. Paris’te yasayan bir sokak
kopegidir. Dogdugunda annesi tarafindan bir kilisenin kapisina birakilip terk
edilmistir. Paris’te yasayan bir Tiirk ressam tarafindan sahiplenilen Viktor, bir siire
sonra sahibi vefat edince yasamini tek basina sokaklarda siirdiirtir. Sokakta gegirdigi

bir kaza sonucunda topal kalir. Bu sebeple Topal Viktor olarak taninir. Sahibinin
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vefatinin ardindan sokaklarda gecirdigi zaman igerisinde pek cok kopekle tanisir ve

onlarin vasitasiyla cesitli tecriibeler yasar.

Viktor, dogup biiytidiigii Monmartir’daki kdpek ¢etesinin bir tiyesidir. Pigal
adl1 mahallede tanistig1 Jiilyet araciligiyla Pigdl ve Monmartir’daki kopek ceteleri
arasinda barisin saglanmasinda biyiik katkisi olur. Bu basarisindan dolay1 ¢ete
icerisindeki sayginligi artan Viktor, koca reis olmak i¢in adayligin1 koyar ancak
secilemez. Cete icerisindeki yonetici siifindan olan Birinci Cerrah ve ¢etenin bilge
yaslilarindan olan Biiyiikanne Viktor’a bir seyahate ¢ikmasi gerektigini belirtirler.
Bunun iizerine Viktor, Moskova’ya gider. Orada tanistigi ve dostluk kurdugu
Palyakof adl1 kopegin saglik sorunlariyla devletin ¢ok yakindan ilgilendigini goriince
kendi memleketinde devletin kopeklere neden boyle bir imkan sunmadigini sorgular.
Moskova’dan Paris’e dondiiginde memleketindeki kopeklerin saglik sorunlarina ve
beslenmelerine ¢oziim yolu bulmak amaciyla bir devrim gergeklestirmek
gerekliligini fark eder. Jojo adli bir kopekle tanisip devrimi plansalar da Jojo’nun
kendisini yar1 yolda birakmasi sebebiyle basarisiz olur ve isyana kalkistigi
gerekeesiyle tutuklanir. Mahkemede kendisini Birinci Cerrah savunur ve Viktor,

sosyal sinifinin degistirilerek “berdus” olmasi kosuluyla 6zgiirliigiine kavusur.

Jiilyet: Viktor’'un Pigal’de tanmistig1r disi kopektir. Viktor’un aksine sokak
kopegi degil ev kopegidir. Bu nedenle de cete iiyeligi kabul edilmez. Ceteye iiye
olamamasina karsin disaridan bazi faaliyetlerde oncii bir gorev istlenir. Viktor’u iki
cete arasindaki barisin saglanmasina ve daha sonra Koca Reislige adayligini
koymasina tesvik eden kisidir. Ancak daha sonra cocuklari olunca anneligin

sorumluluklar1 geregi sivil toplum faaliyetlerine vakit ayiramayacagini diisiiniir.

Palyakof: Moskova’da devletin himayesinde olan bir kopektir. Viktor’un
Moskova’da oldugu siiregte onunla kuvvetli bir arkadaslik bagi kurar. Viktor’u

kopeklerin de bazi sosyal haklarinin bulundugu noktasinda bilinglendirir.

Jojo: Asil adi Jozef olan, cete icerisinde Jojo diye tanman bir kopektir.
Viktor’un Koca Reislige aday oldugu donemde onu destekleyen “enikler” sinifinin
lideridir. Jojo, sokak kopeklerinin saglik sorunlariyla ilgili fikrini savundugunu ve bu
konuda kendisine gereken destegi verebilecegini Viktor’a bildirerek yapilacak

devrimde basrol oynayan kisidir. Devrimi gerceklestirmek adina yapilacak tiim
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faaliyetlerin planlanmasinda Viktor’'u yo6nlendiren Jojo’dur. Ancak plan
basarisizlikla sonug¢laninca Jojo, mahkemede tiim faaliyetlerin sorumlusunun sadece

Viktor oldugunu soyleyerek ihanet eder.

Koca Reis: Monmartir getesinin lideri, kurt-kangal karisimi bir kopektir.
Adil, hosgoriilii, yoneticilik yetenegi olan, ¢etesini olaylardan uzak tutan bir yapiya

sahiptir. Beyin kanamasindan vefat eder.

Viktor’un Sahibi: Paris’te tek odali bir evde yasayan Tiirk ressamdir.
Viktor’u da yanina alip aga¢h meydanda ¢izdigi resimleri satar. Viktor’la oynadiklari
top oyunu sayesinde de miisteri toplar. Cevresindeki ressamlar Tiirk ressamin
miisterileri toplayip satis yapmasini kiskanirlar ve aralarinda bir arbede yasanir. Tiirk

ressam bu arbedede yaralanir ve bir giin sonra vefat eder.

Birinci Cerrah: Cete yonetiminde s6z sahibi olan Cerrahlar Grubunu
yoneten kopektir. Cerrahlar Grubu Bas Danismani olan Viktor’la iyi iliskiler kurar.
Viktor’un Koca Reis se¢imlerini kaybettikten sonra bir siire Paris’ten uzaklagmasi
gerektigini  diisiinenlerdendir. Emekliligi yaklastiginda c¢eteden bagimsizligini

isteyerek avukatliga baslar ve Viktor’un yargilanma siirecinde onu savunur.

Biiyiikanne: Cetenin en saygin iiyelerindendir. Cetenin tarihi hakkinda
kapsamli bir bilgiye sahip olmasi dolayisiyla c¢ete igerisinde alinacak Onemli

kararlarda yol gosterici bir kisidir.

3.1.3.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yazar, romana koydugu isimle tercih etmis oldugu anlatici hakkinda okura
ipucu verir. Roman okunmadan evvel okurun zihninde, anilarindan s6z edecek olan
bir karakterin diisti uyanir. Kahraman anlatict konumundaki bagskahraman, okurun bu
disiinii karsiliksiz birakmayip eserin ilk sayfasinda kendisini soyle tanitir: “Benim

adim Viktor. Ben bir sokak kopegiyim. Parisli bir kopek” (Okur, 2015, 13).

Tirk ve diinya edebiyatinda orneklerine az rastlansa da romanda anlatici,

roman kahramanlarindan biri de olabilir. Mehmet Tekin, kahraman anlaticilarin insan

13

dis1 varliklar da olabileceginden soyle soz eder: “(...) bu kisinin, mutlaka insan
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olmasi da gerekmez. Kisilik kazandirilmis (teshis edilmis) herhangi bir varlik da ayni
rolii Ustlenebilir” (Tekin 2016: 31). Dolayisiyla s6z konusu romanda oldugu gibi
anlatict Parisli bir sokak kopegi de olabilir. Viktor, yasam 0Oykiisiine, diinyaya

gelisinin ardindan annesinin onu terk edisinden baslar.

“Anam, beni enikledikten sonra, biraz 6zen gosterip sabah agartisinda basip gitmis.
Insanlarin da bunu yaptigii duymuslugum oldu. Bazi kadinlar bebelerini kilise kapilarina
birakip giderlermis. Boyle bakilirsa, ben de kilise kapisina birakilmig bir bebeyim” (Okur,
2015, 13).

Anlatilan yasam Oykiisli oldugundan anlatici, gegmis zaman kipini kullanir.
Bir giin Paris’i terk etmek zorunda kalan ve yolu Moskova’ya diisen Viktor,
Moskova’dan tekrar Paris’e donerken, anlatmakta oldugu ge¢mis zamani daha da
eskilere gotiirerek iki tarihi kisiligin Napolyon Bonapart® ve Adolf Hitler’in*®

Moskova yolculugunu ve ugradiklar1 hezimeti alayci bir dille sdyle ifade eder:

“Once geldigim, simdi donmeye basladizim bu yolu, benden ¢ok 6nce gecip dénmiis
insanogullar1 da olmus. Bunlardan ikisi pek tinlitlymiis. Ama ikisinin de doniigii perisanlikmis.
Ik yola diisen Moskova’ya kadar bile varamamis. Bu bizim memleketliymis. Ne kadar bizim
oralt oldugu da biraz tartismaliymis. Korsika kokenliymis, anasit bile onun ¢ilgin
basarilarindan kusku duyarmis. (...) Bu bizim hemsehriden yiiz kiisiir y1l sonra bir baska
insanoglu da Moskova’ya varmay1 kafaya takmis. Per¢emi alnina disiik, biyiklar badem.
Bizim orali degil. Kar, kis, kiyamet. illa Moskova’ya gidecek. Adamlari, ‘Yapma etme
efendi, bu karda kista o yol gecilmez!” demisler. O da ne demis, biliyor musunuz? ‘Dogay1
bana birakin.” Vay anasini! Dogru mu bilmem, béyle duydum. Peki, sonra ne olmus? Bizim
yoldaslar onun da kigina basinca tekmeyi... Simdi ‘ki¢’ deyince -hem yiirtiyorum hem de
distinliyorum- ‘ki¢” deyince, bizim memleketlinin kigryla, badem biyiklinin kigint
karsilagtirdim kafamda, -aslinda ben bunlarin ne birinin ne 6tekinin kigint gérmiis degilim-
duyup dinlediklerime goére karsilastirma yapiyorum. Yani, laf aramizda, bizimkinin kigt
mangal gibi Akdenizli ki¢1; masallahi var. Obiiriiniinki, bizimkinden asag: kalmaz. Muhterem
bir kig; hem kemikli hem etli. Avusturya markali Alman ki¢i. Yiyince ki¢ma tekmeyi,
donmiis memleketine. Ne tekmeymis ki topragi kazdirip altina girmis. Sonra da orada kendi

kendini telef etmis. Boyle duydum” (Okur, 2015, 87-89).

* Fransa Imparatoru Napolyon Bonapart, Korsika’da soylu bir italyan ailenin oglu olarak diinyaya
gelir. bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Napolyon Bonapart [Erisim tarihi: 22.09. 2018]

* Avusturya dogumlu Alman lider Adolf Hitler, isgal altindaki Berlin’de, esi Eva Hitler ile yer alti
siginaginda 30 Nisan 1945 giint intihar etti. bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Adolf Hitler [Erigim
tarihi: 22.09. 2019]
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“Boyle duydum” ifadesiyle daha once duyarak 6grendigi bir bilgiyi ve
bununla birlikte kahraman anlaticinin kendi yasadiklarmin yaninda baskalarindan

duyduklarini da aktardig goriiliir.

Viktor, kopeklerin yasamis oldugu saghk sorunlariyla devletin
ilgilenmemesini biiylik bir sorun olarak diisiinmekte ve kendisinin topal kalmasinin
nedenini de buna baglamaktadir. Moskova’da tanistig1 ve tek dostu olarak ifade ettigi
Palyakof’un bir giin hastalanisi tizerine Rusya ve Fransa devletlerinin kopeklerin

saglik durumuyla ilgili politikalarini karsilastirir ve aradaki farki hissetmeye baslar:

“Atesi ¢ikt1 diye, Palyakof Yoldas’1 it doktoruna gotiirmiislerdi! Ben bu noktaya yillar 6nce
parmak basmamis miydim? Dememis miydim ki bazi insanogullari yillarca egitim goriip atin,
itin saglik sorunuyla ugrasir, diye. Biitiin yasamim boyunca bana tek sahip ¢ikan o ressam
beni niye gétiirmemisti it doktoruna? Ben niye sakat kalmistim? Niye? Ciinki, o altin yiirekli
garibanin it doktoruna verecek meteligi yoktu da ondan. Oysa burada devlet itine sahip
cikiyor, uisiitiince it doktoruna gotiiriiliyor. Benim iilkemle bu iilke arasindaki farki anlar

gibi oluyordum” (Okur, 2015, 81).

Anlatict burada, gecmise dair animsadigr bir hadise iizerinden daha da
gecmise uzanip kendisinin s6z konusu ettigi problemi aktarirken arka planda politik
bir mesaj1 da okura sunar. Kopeklerin saglik problemi ortiisiiyle dile getirilen bu
durum, roman tiiriiniin sosyal ve siyasal meselelere olan yaklagiminin 6zgiin

orneklerinden birini olusturur.

Viktor, yasam Oykiisiinii noktalarken okura, okunmaya deger bir hikaye
biraktigin1 diisiinerek soyle der: “Yillar sonra, elden ayaktan diismeden, oturdum

anilarimi yazdim. Sizler i¢in. Okursunuz diye” (Okur, 2015, 141).

3.1.3.6. Zaman

Eserde Viktor’un dogdugu giinii anlatmasiyla vaka zamani baslar: “(...) Iste
ben bu kilisenin kap1 esiginde dogmusum. Karli bir kismis. Aralik miydi, ocak
miydi1? Bilmiyorum. Bu yilizden burcumu da bilmem” (Okur, 2015, 13). Ancak bu
climlede gorildugi gibi vaka zamani eserin genelinde agik bi¢imde ifade edilmez.
Hem anlatict hem de bagkahraman Viktor, bir adam tarafindan sahiplenildigi am

anlatirken zaman da dogdugu kis aylarindan bahara doner: “Bahara dogru, herifin
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teki, ense kokiimiin derisini iki parmagi arasma kistirip beni kucagma aldi” (Okur,

2015, 14).

Vaka zamani genel olarak Viktor’'un ge¢mis yasamindan anlattigi olaylara
paralel olarak slirmesine karsin “Sonralar1 Monmartir’in en tinlii iti oldugumda, beni
‘Topal Viktor’ diye bildiler. Benim adim sanim bu oldu: Topal Viktor” (Okur, 2015,
22) ciimlesinde oldugu gibi kahraman anlaticinin zaman zaman gelecekten haber

verdigi gorilir.

Kronolojik anlatima ragmen giin, ay, yil gibi zaman unsurlar1 anlatici
tarafindan acik bi¢cimde ifade edilmez. Topal kalmasina sebep olan olaydan sonra
sahibinin yasadig1 eve donen Viktor, iyilesme siirecinden s6z ederken de belli bir
zaman dilimi kullanmaz: “Kag¢ giin, ka¢ gece, ka¢ ay yattim bu minderde?.. Cok
sonralari duymustum: it doktorlar1 varmis. Bunlar uzun egitim yillarindan sonra, ata,

ite bakar, onlarin saghigiyla ilgilenirmis” (Okur, 2015, 23).

Viktor, kendisini sahiplenen, giicli yettigince ihtiyaglarin1 goren, topal
kaldiginda 1yilesmesi i¢in c¢abalayan sahibiyle gecirdigi yillarin ardindan onu
kaybetmesiyle yasaminda yeni bir donemin baslayacagina isaret eder: “Yasamimin
bir donemi kapanmisti. Beni artik, yeni zorluklar, yeni seriivenler, degisik savasimlar
bekliyordu” (Okur, 2015, 32). Pigdl ve Monmartir’daki kopek ceteleri arasinda ¢ikan
kavga sonucunda her iki tarafta da yaralananlar ve 6lenler olur. Bu olaym bir giin
sonrasinda iki ¢ete arasindaki barisin saglanmasinda katkisi olan Viktor ve Jiilyet’in
tanistiklar1 gece, Viktor’'un c¢eteye tiiye olarak kabul edilisinden koca reislige
adayligin1 koyma derecesine kadar varan yasamindaki yeni seriivenlerin baslangic

13

noktasi olarak kabul edilebilir: “... bu olay1 izleyen gilinlin gecesi, ben gene bizim
mahallede bir lokma bulamayacagimi bildigim i¢in, Pigdl’in otel kapilarinda sersem

sepelek dolasirken, aa, ne goreyim? Hayatimin ilk disisi” (Okur, 2015, 35).

Iki cete arasinda barisin saglanmasi sonrasinda vaka zamani da ileriye dogru

akmaya devam eder:

“Bir hafta sonra bizim ¢etenin ti¢ dnciisii, Pigal Cetesi onciilerine davetiye gotiirdi. O aksam
Pigal Cetesi Uyeleri Italyan mutfaginin arkasindaki meydancikta gorkem ve tantanayla
agirlandilar. Bir hafta sonra da onlar bizi Mulenruj’un arkasinda konuk ettiler. O bigim

tantanali bir s6lendi” (Okur, 2015, 47).
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Viktor, zaman zaman gelecekte yasayacagi olaylara “(...) bir giin
beklenmedik bir sey oldu; bu beni ¢ok etkiledi. Ne denli derinden etkilenmisim ki
sonraki yillar bu etkinin faturasin1i ¢ok agir odeyecektim” (Okur, 2015, 80)
cimlesinde oldugu gibi okuyucuyu hazirlarken bazen de ge¢mis yasamindan izler
sunarak kisa hatirlatmalar yapar. Moskova’da zatiirre olan dostu Palyakof’un tedavisi
hayvan doktorlar1 tarafindan yapilinca hayvanlar1 tedavi eden doktorlar olmasina
karsin sahibinin imkan1 olmadig i¢in kendisini tedavi ettiremedigi donemi hatirladigi
goriiliir:

“Biitin  yasamim boyunca bana tek sahip ¢ikan o ressam beni niye gotirmemisti it

doktoruna? Ben niye sakat kalmistim? Niye? Ciinkii o altin ytirekli garibanin it doktoruna

verecek meteligi yoktu da ondan. Oysa burada devlet itine sahip ¢ikiyor, isiitlince it

doktoruna gétiiriiyor” (Okur, 2015, 81).

Jojo ile Viktor birlikte planladiklart sivil toplum hareketi i¢in bulusurlar.
Viktor, daha sonra yargilanmasina kadar varacak olan bu bulugsmalarin sonunda Jojo
ile aralarinda gegen diyalogda devrim hareketinin yapilacagi zamanin da haberi

verilir:
“-(...) Yarm sabah safak agarmadan Paris’in koprilerini ge¢ip Bastiy Alani’na ylirliyecegiz.
- Ne isimiz var Bastiy’de?

- Aman Patron yapma! 1789 Devrimi’nde, Biiyiik Devrim’de ahali Bastiy’de ylirtiylip
mahpushaneyi basmadi m1?” (Okur, 2015, 115).

Viktor, devrim i¢in harekete gecilecek anin manzarasini sundugu ctimlelerde
hareketin baslayacagi saat hakkinda da bilgi verir. Diinya tarihinde yapilan pek ¢ok
devrim, ihtilal gibi bu hareket de sabaha kars1 yapilacaktir:

“Safak daha agarmamisti. Saat bes sulari. Sakrekor’iin tist basamaginda duruyorum.
Sirtimda  atlastan kirmizi bir pelerin, elimde som altindan bir asa. Jojo arkamda.

Merdivenlerin bittigi yerde, alanda bes-on it. Ellerinde mesaleler” (Okur, 2015, 118).

Giristigi sivil toplum hareketi sebebiyle “berdus” sinifina dusiiriilen
Viktor’un yalnizlikla bunalima girdigi bir anda “yasamim boyunca tek arkadasim”
dedigi Palyakof’la karsilasir. Viktor, bu karsilasmanin neticesinde eski glinleri yad

ederek Palyakof’la birlikte uyuduklari geceden su climlelerle s6z eder: “O gece,
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Ressamlar Meydani’'nda bir agacin altinda kivrilip birlikte uyuduk. Moskova
gecelerinde yaptigimiz gibi” (Okur, 2015, 140).

Viktor, eserin sonunda Omriince deneyimledigi iyi ya da koti tiim
yasanmisliklarini anlattigi anilarini yaziya gecirdiginden soz eder. Biitlin bir 6mriin
hikayesinin anlatildig1 vaka zamani da eserin son ciimlesinde anlatma zamani ile i¢
icedir: “Yillar sonra, elden ayaktan diismeden, oturdum anilarimi yazdim. Sizler igin.

Okursunuz diye” (Okur, 2015, 141).

Yazar, eserin sonunda yazma zamaninin Mayis 2000 oldugunu belirtmistir.

3.1.3.7. Mekan

Eserin merkezindeki mekanlar Paris ve Moskova’dir. Bagskahraman Viktor’un
Paris ve Moskova’daki yasaminda karsilastig1 olaylar neticesinde edindigi tecriibeler
eserde kurguyu yonlendiren etkenlerdir. Paris’te Pigél, Kartiyaleten, Monmartir,
Aziz Peder Kilisesi, Tiirk ressamin evi ve Moskova’da Kizil Meydan, Palyakof un
kuliibesi eserde ad1 gecen diger mekanlardir. Bir sokak kopeginin anilarindan olusan
eserde: sosyalizm, emperyalizm ve sosyal sinif farkliliklar1 gibi meseleler tizerinde
yogunlastig1r goz oniinde bulunduruldugunda sectigi mekanlar da dikkate degerdir.
Fransa, tarihinin 6nemli bir boliimiinii monarsi ile Rusya da ¢arlik rejimi ile gegirmis
devletler olduklar1 gibi rejimlerinde yasanan degisiklikler yapilan devrimler
sonucunda meydana gelir. Bu sebeple yazar, bu iki iilkenin baskentlerini eserin

merkezine alir.

Aziz Peder Kilisesi, romanda en sik sozii gegcen mekanlarin basinda gelir.
Paris’in Monmartir mahallesinde bulunan bu kilise Viktor i¢in bir doniim noktasi,
yagam1 boyunca aldig1 kararlarda bir durak niteligindedir. Ayn1 zamanda romanda
karsilasilan ilk mekan olan bu kilise Viktor’'un dogdugu ve bir Tirk ressam

tarafindan sahiplenildigi yerdir:

“Sakrekor Kilisesi vardir ya, Monmartir’da; iste o kiliseye bitisik bir kilise daha vardir: Aziz
Peder Kilisesi. Sakrekor Kilisesi’nin sakil azametinden bu sirin kilise pek goze ¢arpmaz. Bu
yiizden gidip geleni de azdir. Iste ben bu kilisenin kap1 esiginde dogmusum” (Okur, 2015,
13).
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Viktor, “Monmartir’t inen yokuslardan birindeydi evi” (Okur, 2015, 14)
ctimlesiyle sahibinin evinin bulundugu muhit hakkinda bilgi verir. Sahibiyle birlikte
yillarin1 gegirecegi bu evi sahibinin vefatinin ardindan terk etmek zorunda kalacaktir.
Ancak sahibinin daha 6nce onu tecriibe kazanmasi, sokaklar1 tanimasi i¢in serbest
birakmasi, evi terk etmek zorunda kaldiginda sokaklarda yasayacagi zorluklarin da

aza indirgenmesinde bir etken olur.

“Sahibim her sabah beni kap1 disar1 eder olmustu. Bu onun egitimei yonilydii. Kisa zamanda
bu mahallenin yanin1 yoresini 6grendim. Alti istli sonucta bir tepecikti. Paris’in tek tepesi
mi?.. Restoranlarin arka kapilarmi, mutfak girislerini, ¢6p bidonlarim yerini kisa zamanda

belledi” (Okur, 2015, 19).

Ayrica Viktor, yeni tanidig1 Pigal adli mahalle hakkinda da diistincelerini dile
getirir:

“Bir gin de Monmartir Tepesi yokuslarindan birinden saldim kendimi; indim diize. Pigal

diye bir yer. Buranin biraz kuraldisi -daha dogrusu-, kendine 6zgii kurallari olan bir mahalle

oldugunu sonralar1 anlayacaktim.. (...) bu Pigdl sen sakrak bir yerdi. Hi¢ olmazsa dis

goriiniisii boyleydi” (Okur, 2015, 19).

Viktor, ev kopegi kimligini ¢ok uzun siire tasimadan sokak kopegi kimligine
kisa siirede gecis yapar ve boylelikle mekan uzun bir siire Paris’in sokaklarina,
mahallelerine tasinir. Kesfetmeye, 6grenmeye agik bir yapiya sahip Viktor, Pigal ve

Monmartir’dan sonra Paris’in bir bagka noktasini daha tanir:

“Frenlerimi ¢o6ziip Monmartir Yokusu’ndan vurup saatler siiren yiirliylisim sonunda
vardigim yerin adi -sonralar1 6grendim- Kartiyelaten’mis. Ne demekse? Ama bu adi hig¢
unutmadim. Bir daha da oraya hi¢ donmedim. Bir-iki {inlii kahvesi varmis bu mahallenin.

Oray1 sairler mesken tutmus” (Okur, 2015, 20).

Viktor, Koca Reislik secimlerini kaybedisinin ardindan Paris’ten ayrilarak
Moskova’ya gitmeye karar verir. Yola ¢ikmadan once son anlarini1 dogdugu yerde
gecirir: “Anamin beni enikledigi iki basamakli kilise kapisinda gecirdim geceyi.
Safak daha agarmadan yola koyuldum” (Okur, 2015, 57). Viktor’un Moskova’ya
gidisiyle eserdeki mekan degisir. Moskova’da ilk olarak Kizil Meydan’a gider: “(...)
sonunda Moskova’ya vardim. Araya araya Kizil Meydan’t buldum. Bulduguma da
bin pisman oldum. Ne biiyiik meydanmis meger!” (Okur, 2015, 63). Kizil Meydan’a

cikan ara sokaklardan birinde rastladig1 ve sonra dostluk kurdugu Palyakof’a denk
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gelir. Viktor, Palyakof’un kuliibesinin biiyiikliigii karsisinda sagkiligini “Sanki sato”
(Okur, 2015, 65) seklinde ifade eder.

Moskova’da Palyakof’la birlikte gecirdigi yillarin ardindan tekrar Paris’e
donen Viktor, ilk olarak diinyaya gozlerini actigi, hayatinin déniim noktalarinin

durak noktasi olan kiliseye gider:

“Paris’in Leylaklar Kapisi’nda bir aksam vakti, 6nce egilip topragi kokladim. Ohh!.. (...)
Tirmandim tepeye. Sakrekor, koyuvermis c¢anlarini, gecenin yokus asagi gindiize inisini
sesliyordu. On ikinci tokmag tung ¢anlara vurdugunda, ben de yorgunluktan serildim Aziz

Peder Kilisesi’nin mermer merdivenlerine; a¢ bilag distiim” (Okur, 2015, 90).

Jojo ile Viktor’un birlikte yapacaklart sivil hareket girisiminin baslangicinda
gergeklestirdikleri bulusmada aralarinda gegcen diyalog ile hareketin planlanacagi
mekan da belirlenmis olur:

“ - (...) Bundan boyle ikimizi hi¢bir it yan yana gérmeyecek. Biz seninle gizli bulusacagiz.

Pigal’de Mulenruj’un arkasindaki ¢opliikte.

- Yahu, burada ¢6pliik mii kalmadi?

- Hayir, hayir, burada olmaz. G6zlerden uzak olmali.
- Mulenruj’un arkast it dolar.

- Aksam saatlerinde dolar. Biz sabahlar1 erken saatte bulusacagiz. (...)” (Okur, 2015, 103).

Hareketin planlanma siireci biter ve uygulama siirecine gegildiginde Viktor,
yasamindaki 6nemli olaylarin meydana gelecegi anlarda olmasi gereken yerde, yine
dogdugu yerdedir. Aziz Peder Kilisesi’nin hemen bitisiginde bulunan Sakrekor

Kilisesi’nin basamaklarindan devrimi gergeklestirecegi diger kopeklere hitap eder:

“(...) Sakrekor’iin iist basamaginda duruyorum. Sirtimda atlastan kirmizi bir pelerin, elimde

som altindan bir asa. Jojo arkamda. (...) Son basamaga vardigimda asami kaldirip bagirdim:

- Arkadaslar! Kan dokiilmeyecek. Devrim kansiz olacak. Boyle gegecek tarihe” (Okur, 2015,
118).

Devrim, Viktor adina olumsuz bi¢imde sonlanir ve yargilama siirecinin
ardindan Viktor’un ¢ete icerisindeki sinifi degisir. Viktor, bu degisikligin sebeplerini
sorgularken bilingsiz bir sekilde yasamindaki 6nemli olaylarin meydana geldigi

anlarda olmasi1 gereken yere, Aziz Peder Kilisesi’ne gelir:
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“Beni, ezilenlerin sinifina atmislardi. Kesin olan su ki bir yerde bir yanlis olmustu. Yanligi
ben mi yapmistim, yoksa yanlis benim disgimda miydi? Yoksa yanlis zaten hep var miydi?
Her sey zaten yanlis miyd1? Kafam siirekli buna takiliyor. Kosusturmayi durdurup yanlisin
nereden kaynaklandigimi bulmaya karar verdim. Farkina varmadan Aziz Peder Kilisesi’ne

kadar gelmisim” (Okur, 2015, 131).

Yazar, Viktor’u dogdugu yere, yani sahipsiz kaldig1 ana taniklik eden mekana
gotiirerek onun yasamindaki yanlisin baslangic noktasini okura buldurur. Dolayisiyla
s0z konusu bu kilise, Viktor’un sahipsiz birakildigi ve hi¢bir vasfi olmayan bir sinifa
atildigr iki durumda bulundugu yer olmasi sebebiyle eserde kurguya yon veren ve

belirleyici olan mekandir.

3.1.3.8. Tematik Yapi

Topal Viktor'un Anmilari, bir sokak kopeginin agzindan kendi yasam
Oykiistintin aktarildig1 bir eser olmasi, kahramanlardan biri disinda geri kalanlarin da
kopek olusuyla fabl tiiriinii andirir. Okura ders verme amaciyla da eserin fabla yakin
oldugu gortiliir. Eserin tematik yapisina bakildiginda dostlugun ve barisin 6ncelenen
izlekler oldugu fark edilir. Viktor ile Jilyet adli iki kopegin Dbirlikte
gergeklestirecekleri bir sivil toplum projesiyle iki ayr1 mahallenin sokak kopekleri
arasindaki kavganin, diismanligin sona erdirilmesi amaglanir. Bu fikrin sahibi Jiilyet,
Pigdl’de yasamaktadir. Viktor’'un Pigal’de daha once de karsilagtigt ancak
tanismadig1 disi bir kopek olan Jilyet, bu karsilagsmayr da hatirlatarak Viktor ile
tanisir ve iki ¢etenin uzlasmasi fikrini ona agiklar:

“ - Bak Viktor, sen ve ben... Biz ikimiz, sivil toplum girisimi yapmaliyiz. Yapacagiz!.

Anladin m1?

- Hayir, anlamadim.
- Barisi saglayacagiz.
- Ne barig1?

- Bu iki mahalle arasinda, anlamsiz, nedeni olmayan bogazlasma son bulmali. Bir hi¢ ugruna

bu kadar kan dokiilmemeli.

(..)
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- Sen simdi gidip getene diyeceksin ki bu sinir sorununu bogusarak degil de konusarak

¢oziimleyecegiz” (Okur, 2015, 36).

Jillyet, Viktor’la kurdugu bag sayesinde barigin saglanmasi fikrini gercege
dontistirmek gayesinde basariya ulasip birbirine diisman iki ¢etenin anlagmasini
saglar. Barisin saglayicisi Jilyet’in ¢eteye liyelik basvurusunun ev kopegi olusundan
dolay1 reddedilmesiyle eserde sinifsal ayrimlara ironik ve tstii kapal bir elestiri
getirilir. Julyet ile Viktor’un diyalogundan anlasilan bu durum ve sonucu kahraman

anlatic1 Viktor tarafindan eserde su ifadelerle anlatilir:
“ - Bunca hizmetime karsilik, beni ¢eteye almalari igin bagvuruda bulundum. Reddettiler.
- Gerekge?
- Ev kopekleri ¢ete {iyesi olamazmus. ..

(..)

‘Ceteye girememisti,
Sivil toplumcu kald1” ”* (Okur, 2015, 48).

Eserde cete liyesi kopeklerin her birinin ayr1 sosyal siniflarinin bulunmasiyla
deginilen sinifsal ayrimlar Jilyet’in yasadig1 baska bir olayda da goriiliir. Jiilyet’in ev
kopegi olmasi sebebiyle Viktor’un yargilandigi mahkemede tanikliginin da kabul

gormemesi bu anlamda dikkat ¢ekicidir:
“ - Ev kopeginden tanik olmaz!
- Ev kopeginin taniklig1 gecerli degildir!” (Okur, 2015, 123).

Eser boyunca Viktor’un alacag: kararlarda baskalarinin etkili oldugu goriiliir.
Bu duruma ilk 6rnek Jiilyet’in fikriyle ortaya c¢ikan bir sivil toplum hareketiyle iki
kopek ¢etesini baristirmasi olayidir. Bu barigin saglanmasi sonucunda ¢ete igerisinde
sayginligi artan Viktor, Jilyet’e minnet duyar. Ancak bu minnettarlik Jilyet
tarafindan kendi menfaati ugrunda kullanilir. Jiillyet’in Koca Reis’in oliimii tizerine
Viktor’u ziyaret ederek Koca Reis se¢imlerine girmesi i¢in diretmesi ve ikna

etmesinin arka planindaki amaci su diyalogda goriiliir:

“ - Bana bak, koy adayligini, kazan se¢imi. Koca Reis ol.

Bir siire sustu, sonra 1lik bir sesle fisildadi:
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- Sonra beni al. Evi de sahibemi de terk eder sana gelirim. Sen benim ilk erkegimsin. Evlilik

yoluyla ¢ete tiyeligi niteligimi de almig olurum” (Okur, 2015, 51).

Topal Viktor, Moskova’da arkadas oldugu Palyakof’un tiim saglk
ihtiyaclarinin  devlet tarafindan karsilandigini  goriir. Bunun {izerine Paris’e
dondugiinde bunu daha once Jilyet’le basardiklarr gibi bir sivil toplum girisimine
donustiirtip ayn1 olanaklardan Paris’teki kopeklerin de yararlanmasini diisiiniir.
Fikrini Jiilyet ile paylasir. Ancak anne olunca sosyal hayattaki sivil toplumcu
kimligini bir kenara birakmak zorunda kalan Jiilyet, Viktor’un fikrine sicak bakmaz:
“Sivil toplum girisimi falan filan... Herkes bildigini okuyor. Eski tas eski hamam,
tellaklar1 bile degistiremiyorsun, ¢irpindiginla kalryorsun!... Ustelik alti enik. Ana

olmak ne demek? Sen ana oldun mu?” (Okur, 2015, 113).
3.1.4. Piyano
3.1.4.1. Kitabin Tanitimi

2003’te yayimlanan Piyano, gercek bir olaydan esinlenilerek kurgulanmis bir
eserdir. Unlii soprano Elvira de Hidalgo’nun 6grencisi Maria Callas’in kendisine
hediye ettigi piyano ile “Kurtulug” adli yardim gemisiyle Tirkiye’ye gelmesiyle
baslayan seriiven zamanda ileriye ve geriye dogru sapmalarla siirer. Bagkahraman
Cevat’in okul yillarindan beri piyanoya, miizige olan yetenegine Elvira’yla tanismasi
da eklenince miizikle ilgili pek ¢ok kavramin da yer aldifi, sosyal oldugu kadar

sanatsal yani da agir basan bir eser ortaya ¢ikar.

On kapaginda Maria Callas’in su an Pera Palas’ta sergilenmekte olan
piyanosunu temsil eden bir piyano ve lizerinde -biiyiik bir olasilikla- Yigit Okur’un
parmaklari, arka kapaginda Yigit Okur’un fotografi ve kisa bir tanitim yazisi yer alan

eser, ic ana, on yedi alt boliim olmak {izere 431 sayfa olarak yayimlanmustir.

3.1.4.2. isim — Icerik iliskisi

Tuslu ¢algilarin en taninani olarak nitelendirilebilecek piyanonun esere adinin
verilmesinde, tinlii soprano Elvira de Hidalgo’ya 6grencisi Maria Callas tarafindan

hediye edilen piyanonun kurguyla sentezlenen seriiveninden s6z edilmesi etkili
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olmustur. Eserde s6zii edilen piyanonun ve Yigit Okur’un bu eseri kaleme almasinin

ardindaki hikaye ise soyledir:

“Maria Callas, Okyanus’u gegerck Atina’ya getirdigi bu piyanoyu Amerika’ya donerken
hocast Elvira de Hidalgo’ya hediye eder. Piyano daha sonra agir bir hastaliga yakalanan
Hidalgo tarafindan bir miizik asig1 olan Mordo Dinar’a armagan edilir. Piyano’nun bu
noktaya kadar olan seriivenini, Suna Kira¢’la Inan Kirag¢’m verdigi bir aksam yemeginde,
Yigit Okur, Mordo Dinar’dan dinleyince, su an Pera Miizesi’nde piyanonun istiinde duran
‘Piyano’ romani ortaya ¢ikar. Mordo Dinar 2002 yilinda 6liir. Madrid’de yasayan kizi1 Mordo
Dinar’a gonderdigi mektupta ‘Piyano, romaniniz oldu. O’na sahip ¢ikin.” diye yaziyordu.
Yigit Okur haberi Inan Kirag’a iletti. Ka¢ para 6denecek diye bir sorun ¢ikmisti. Mordo
Dinar’mn kizi bedeli bildirdi: ‘Istanbul’a gelislerimden birinde, beni Bogaz’in salas
meyhanelerinden birine gotiirlin, bir kadeh raki, bir taze liifer piyanonun bedelidir. Yeter ki

kaybolmasin, degerini bilende kalsin. Pera Miizesi’nin envanterine kayitli olsa da Piyano

artik hepimizin.’ al

Eserin isminin miizik enstriimaninin adi olarak tercih edilmesi olay
orgiisiiniin de bir senfoni gibi ¢ikiglari ve inisleri olan yapis1 hakkinda ipucu verir. ilk
ana boliimiin, Italyancada “yari yavas” anlamina gelen ve miizik terimi olarak

enstriimanin yari1 yavas hizla calinmasini ifade eden “Andante”*®

admi tagimasi olay
Orgiisiintin temposunun baglangicta azami bir hizda oldugunu gosterir. Ancak eserde
yar1 yavas bigimde baslayan olay orgiisii ilerledik¢e temponun da yiikseldigi goriiliir.
Eserin ilk ana boliimiinde Cevat’in ge¢misine, ¢ocukluguna dair bazi ayrintilar,
ikinci ana boliimde Elvira, Suzi, Esra, Sakine, Giilpembe’nin Cevat’in yasamindaki
yerleri ve iligkileri, ticincii ana bolimde ise Cevat’in piyanoyu geri alisi, diizenledigi

miizik soleni ve tutuklanmasi yer alir.

3.1.4.3. Olay Orgiisii

Eserde, babasindan kalan parayla stirekli tiiketime dayali bir hayat siiren
Cevat’in bir giin Galata Rihtimi’nda karsilastig1 piyano sanat¢isi Elvira’dan sonraki
hayatt ve hayatina giren kadinlarla olan iliskileri s6z konusudur. Roman, evinde

Sakine adli hizmetgisiyle birlikte yasayan Cevat’in, Steinway markali piyanosunu

7 https://blog.peramuzesi.org. tr/pera-cafe/maria-callasin-piyanosu/ [Erisim tarihi: 27.10. 2018]
* Terim hakkinda https:/sozluk.gov.tr/ sitesinden ve Google Sozlik’ten bilgi edinilmistir. [Erisim
tarihi: 27 10.2018]
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koleksiyoncu Kardella Usta’ya satmasinin ardindan kisa siire sonra pisman olup geri
alistyla baglar. Bir tiiccar ¢ocugu olan Cevat, liseden sonra Hukuk Fakiiltesini bitirip
iki y1l da askerligini yaptiktan sonra avukatliga baslar. Bir siire sonra isini birakip
babasinin yanina doénerek onun isleriyle mesgul olmak istese de babasinin
karaborsaya bulastigini fark edince bundan da vazgecer. Babasin1 ve evi terk ederek
kurdugu kendi diinyasinda daha mutludur. Babasimin 6liimiinii {i¢ giin gectikten sonra
bir gazete haberinden 6grenir. Babasinin hem c¢alisani hem de sirdast olan Vahan
Efendi’ye babasiin birtakim mal varligini verir ve yazihanenin satilmasini, gelirinin
kendisine getirilmesini ister. Cevat’in yasam sekli tamamen babasindan kalan mal
varliginin verdigi rahatlikla tiiketime dayali bir hal alir. Lise yillarinda okulun miizik
kolunda olan Cevat, piyano ve keman ¢alar. Beyoglu’nun sokaklari, meyhaneleri,

hanlar1 ugrak yeri olur ve sanatci bir ¢evre edinir.

Ikinci Diinya Savasi’nin bitisinin ardindan Ismet Pasa’nin karariyla savasta
magdur olan komsu Yunanistan’a yardimlar, Kurtulus adli yardim gemisiyle
yapilmaktadir. Galata Rihtimina demirleyen gemiden bir giin {inlii soprano Elvira de
Hidalgo, piyanosuyla iner. Kurtulus’un her giinkii seferlerini biiyiik bir merakla takip
eden Cevat da o giin Elvira’ya rehberlik eder. Elvira, ¢alismak {izere Ankara’ya
Devlet Konservatuarina gider. Cevat, ¢ok etkilendigi Elvira’yr Ankara’da siirekli
ziyaret eder. 1947 yazim Istanbul’da Biiyilk Ada’da birlikte gegirirler. Yazin
ardindan Ankara giinleri tekrar baslar ve Cevat da daha sonra hizmetgisi olacak olan

Sakine'ye Ankara'nin soguk kis giinlerinin birinde rastlar.

Elvira’y1 gorebilmek icin Istanbul ve Ankara arasinda mekik dokuyan Cevat
icin bir siire sonra Ankara gilinleri uzun siirmeye baslarken, Elvira’nin evinde
Ogrencisi Esra ile tanigir. Her aksam Ankara’nin iinli barlarindan biri olan Karpig’te
vakit geciren Elvira ve Cevat’a Esra da eslik etmeye baglar. Cevat’a, Ankara da
yetistirmekte oldugu 6grencilerinin ileride biitiin diinyanin takdir edecegi sanat¢ilar
olabilecegini soyleyen Elvira, daha sonra Cevat’a verecegi Steinway marka
piyanosunun da Atina’da 6grencisi olan Maria Callas’a ait oldugunu, Atina’dan
ayrilirken piyanoyu kendisine hediye ettigini anlatir. Elvira bir siire sonra
rahatsizlanarak Konservatuardan istifa edip Tirkiye’ye, Cevat’a veda ederek
Milano’ya gider. Elvira’nin Milano’ya gidisinden bir slire sonra Esra, Cevat ile

iletisime geger ve bulustuklar ilk aksam ona evlilik teklifinde bulunur. Esra,
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babasina iyi bir sohbet arkadasi olacagin1 bahane ederek Cevat’1 birka¢ kez evine
davet eder. lyice ilerleyen iliskileri evlilik boyutuna ulasacakken Cevat’in Hukuk
Fakiiltesinden arkadasi olan Suzi ile birlikte olmasi, Esra ile baglarinin kopmasina
sebep olur. Esra ile Cevat uzun siire goriismez. Sakine’nin kiz1 Giilpembe, bu siirecgte
Cevat’a biiyiik bir moral kaynagi olur. Ona 6nce notalar1 6gretir ve bir mandolin
alarak miizige tesvik eder. Giilpembe’nin biitiin okul masraflarini karsilayarak onun
miizik 6gretmeni olmasinda biiyiik etkisi olur. Giilpembe, okuldan arkadasi olan
Hamdi ile evlenir ve Ankara’ya gider. Giilpembe’nin evden ayrilmasiyla Sakine ile
aynt evi yillarca paylasacak olan Cevat, Fransiz yazar André Maurois’in ilk

romanindan baslayarak biitiin romanlarim1 Tiirk¢eye ¢cevirmeyi planlar.

Milano’dan gelen bir mektupla Elvira'nin 1949 Nisant’nin 13’tinii 14’tine
baglayan gece 6ldiigii haberini alan Cevat, bu 6liimii zor da olsa kabullenir. Yasinin
da ilerlemis olmastyla birlikte vaktini cogunlukla evde ge¢irmeye baslar. Yillar sonra
Cevat’1 evinde ziyaret eden Esra ona kendisinden ayrildiktan sonraki hayatinda olup
biteni anlatir. Once Cevat’in {iniversiteden arkadas1 olan Murat’la evlenen Esra, daha
sonra bir yemekte tanistigi Kurt Griinger’in ani 6liimii sebebiyle sorguya alinir ve bu
sorgu esnasinda soka girip bir siire hastanede tedavi goriir. Istanbul’a dondiigiinde
annesinin Oliim haberiyle sarsilan Esra, hayatinda radikal kararlar alarak yarim
biraktig1 konservatuari gegkin yasina ragmen tamamlar. Esra’nin miizige yillar sonra
tekrar donmesi Cevat i¢in ilham kaynagi olur. Cevat, her yil 31 Mayis’ta evinde bir
miizik soleni tertip eder. Bu s6leni Esra’nin ve Cevat’in miizisyen arkadaslarindan

olusan otuz kisilik orkestra gerceklestirir.

Cevat’in biiylik bir onur ve gurur kaynagi olan 31 Mayis gecesi yapilan
miizik s6lenlerini, Kardella’nin bir tanidigi olarak kendini tanitan Yuki sayesinde
geri alinan, Cevat’a Elvira’nin Milano’ya giderken biraktig1 piyano sereflendirir. 31
Mayis giinii miizik solenlerini bir de Sakine’nin kizi Giilpembe’nin gelisi
renklendirir. Giilpembe, Ankara’da iken keman egitimi almis ve hocasinin
degerlendirmesiyle bir keman virtiiozii olmustur. Ancak s6lenin davetsiz misafirleri
Beyoglu Emniyet Amirliginden iki polis, Cevat’it alip karakola gotiiriir. Cevat,
hirsizliga azmettirmek ve c¢alinmis mala yataklik etmekle suglanir. Yuki,
Kardella’nin piyanoyu sattig1 is adami1 Oznur Késeoglu’ndan piyanoyu alip Cevat’a

getirmis ancak bunu Oznur Koseoglu’ndan satin almamis, ¢almistir. Bu sebeple de
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Cevat, su¢a ortak olur. Miizik soleni i¢in evde olmasi gereken Cevat, Emniyet
Amiri’nden solen i¢in gece bitinceye kadar izin alir ve evine doniip davetlileri
karsilar. Gece bittiginde Cevat, eline aldig1 balta ile piyanoyu kirip polislere teslim

olur.
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3.1.4.4. Sahislar

Cevat: Romanin bagkahramani ve anlaticisi olan Cevat, vefat eden
babasindan kalan mirasla yasamini siirdiiren birisidir. Mirasyedi karakterini ise su
ctimlelerle aciklar: “Ben bir kagak¢inin torunuydum, onun kagaker oglunun da oglu.
Onlarin yaptiklarin1 yapmadim. Ama Omiir boyunca bir sey de yapmadim,
yapamadim. Uretmedim, siirekli tikettim” (Okur, 2007, 31). Hukuk Fakiiltesini
bitirmesine karsin meslegini ¢ok kisa bir siire yerine getirir. Sakine adli bir hizmetci
ve onun kizi Giilpembe ile birlikte ayni evi paylasir. Keman ve piyano gibi
enstriimanlar ¢alar. Fransiz yazar André Maurois’in Bernard Quesney adli romanini
cevirmeye calisir. Capkin bir erkektir. Unlii soprano Elvira de Hidalgo’yla bir
tesadiif sonucu tanigir ve bu tanigiklik ile birlikte yasaminda da énemli degisiklikler
olur. Elvira’nin Milano’ya giderken kendisine biraktigi Steinway marka piyanoyu
once para karsiliginda satar ancak daha sonra geri almak isterken tuttugu yol

tutuklanmasina sebep olur. Eserin sonunda piyanoyu balta ile parcalar.

Elvira de Hidalgo: Diinyaca iinlii bir soprano olan Elvira, Cevat ile birlikte
eserin odagindaki kisilerden biridir. Ispanya, Avusturya, Italya, Yunanistan ve Fransa
olmak iizere bes pasaport sahibi, bes dil bilen birisidir. Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan “Kurtulus” adli yardim gemisiyle Istanbul’a gelir ve Cevat’la bir tesadiif
sonucu tanisarak dost olur. Cevat’in goziiyle Elvira’nin portresi eserde su sekilde yer
alir: “Adi, Elvira de Hidalgo. Otuz dokuz yasinda. Benden alt1 yas biiylik. Kirkinin
esiginde. Ama kocaman siyah gozlerinde siirekli degisen 1siklar, yasim1 da siirekli
degistiriyordu. Bir an, daha geng¢ bir an daha yash” (Okur, 2007, 58). Ankara’da
Suna Korat ve Leyla Gencer’in ileride biiylik sanatgilar olacaklarini sdylemesi
sanat¢1 kimliginin arkasinda ileri goriislii bir fikrl yap1 oldugunu da gosterir. Elvira,
Cevat’in ¢evresindeki kadinlar Esra ve Suzi hakkindaki 6n sezileriyle romanin

kurgusuna yon veren bir karakter olarak da 6n plana c¢ikar.

Sakine: Cevat’in evindeki islere bakan, evi ¢ekip ¢eviren hizmet¢i kadindir.
Kulaklar1 agir isitir. Zor zamaninda kendisine evini agan, ig veren Cevat’la
karakterleri uyusmasa da ona sadakatle baghdir. Giilpembe adli bir kizi vardir.

Sakine, kizi Giilpembe’nin okuldan arkadasi Hamdi ile evlenmek istediklerini
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soylediginde verdigi tepkiyle romanda bilingsiz anne tipi 6zelligi gosterir: “-Aptal!
Kimler istemezdi ki onu! Kimlere layikti! Mehendizlere, miiteheyitlere... Sen kalk

Ogretmen parcasina var, memiir nolcak!..” (Okur, 2007, 264).

Giilpembe: Sakine’nin kizidir. Tim egitim masraflar1 Cevat tarafindan
karsilanarak okutulur. Giilpembe’nin miizige olan yetenegini kesfeden Cavit’in ona
bir mandolin almastyla miizik seriiveni baslar ve neticesinde Ankara Kolejinde
miizik 6gretmeni olur. Miizik 6gretmenliginin devam ettigi yillarda keman dersleri
de alarak kendini gelistiren Giilpembe, Cevat’in 31 Mayis’taki miizik s6lenine
katilarak keman calar. Boylelikle eserde sanat¢i kimligi tasiyan kadin kahraman

olarak Elvira’dan sonra Giilpembe 6ne ¢ikar.

Dilara: Kokli ve varlikli bir ailenin kizidir. Lise ve iiniversite egitimini yurt
disinda tamamlamistir. Cevat’in Elvira’nin talebi iizerine Ankara’dan ayrilacak

Istanbul’a doéndiigii dsnemde iliski i¢inde oldugu bir kadindir.

Esra: Ankara’da Devlet Konservatuart son siif 6grencisidir. Konservatuarda
vokal kocu olan Elvira’nin 6grencisi olan Esra, onun aracilifiyla Cevat’la tanisir.
Tanigmalarinin ardindan Cevat’a karst biiyiik bir ilgi besler ve Elvira’nin
Tiirkiye’den ayrilmasinin hemen ardindan onunla yakinlasir. Cevat’in kendisini Suzi
ile aldatmasinin ardindan Murat’la evlenerek yurt disinda yasamaya baglayan Esra,
bir stire sonra da Kurt Griinger ile evliliginde yasadig1 problemlerle gegen otuz yilin
ardindan Cevat’t evinde ziyaret eder. Cevat’in evinde her yil 31 Mayis’ta
gergceklesecek miizik soleni fikri de bu ziyarette ortaya c¢ikar. Miizik séleninin
orkestrasinin biiylik kismin1 Esra’nin arkadaslari olusturacaktir. Cevat bu durumu
soyle dile getirir: “Esra’nin, cehennemlerini anlattii, beklenmedik ziyaretinden

sonraki yillarim, onun sayesinde benim miizik cennetim oldu” (Okur, 2007, 349).

Suzi: Cevat’in Hukuk Fakiiltesinden arkadasidir. Babasi validir. Hukuk
Fakiiltesini bitirince sinif arkadast Murat’la evlenir. Siyasal Bilgiler Fakiiltesinde
denkliklerini verip Hariciye memuru olur. Bir siire sonra Murat’tan ayrilarak
Demokrat Parti milletvekillerinden, miihendis Erhan’la evlenir. Murat’la
evliliklerinin siirdigli bir donemde onu Cevat’la aldatir. Bu durumda Cevat’la

Esra’nin iligkilerinin bitmesine sebep olan kisi de yine Suzi’dir. 27 Mayis 1960
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darbesinde Ziirih’e kagarak Erhan’in oradaki bankada bulunan paralarin1 ¢ekmek

istese de bu gayesine ulasamayarak yurda donmek zorunda kalir.

Murat: Cevat’in hem liseden hem de Hukuk Fakiiltesinden arkadasidir. Suzi
ile evlenir ve onunla birlikte Siyasal Bilgiler Fakiiltesinde denkliklerini verip
Hariciye memuru olur. Suzi ile bir siire sonra bosanan Murat, o donem Devlet

Konservatuar1 6grencisi olan Esra ile evlenir.

Erhan: Cevat’in liseden arkadasidir. Okulun miizik kolunda trompet calar.
Miihendistir. Ziirih Universitesi’nden mezun olmustur. Bir siire akademisyen olarak
calistiktan sonra siyasete atilarak Demokrat Parti’den milletvekili se¢ilir. Murat’tan
bosanan Suzi’yle evlenir. 27 Mayis 1960 Darbesi’'nde Yasst Ada’daki hapishaneye

atilir.

Tugrul: Cevat’in liseden arkadasidir. Okul doéneminde miizik kolunun
bateristidir. Liseden sonraki hayatinda Discilik Fakiiltesini bitirip dis hekimi olur ve
evlendigi smif arkadasiyla bir muayenehane agar. Cevat’a Esra’nin Murat’la,

Suzi’nin ise Erhan’la evlendigine dair gazetede ¢ikan haberleri gosteren kisidir.

Sulhi Bey: Esra’nin babasidir. Paris’te egitimini tamamlamis bir genel
cerrahtir. Ancak Paris’ten memlekete dondiigiinde baba dostlart araciligiyla
Cumhuriyet Halk Partisine yazdirilir ve bir siire sonra Kiitahya Belediye Baskani
olur. Belediye baskanligi doéneminde Inonii ile tanisir ve bu tamisiklik 1946
secimlerine dek iki donem Kiitahya Milletvekili olmasimni saglar. Ancak 1946
secimlerinde Demokrat Parti’nin aldig1 yiiksek oy sebebiyle se¢cimi kaybeden

vekillerden biri olur.

Giizin Hanim: Esra’nin annesidir. Cerkezdir. Dame de Sion mezunudur.
Liseyi bitirdikten sonra gen¢ yasta Sulhi Bey’le evlenir. Igneleyici sozleriyle

kocasina baskin gelen bir kadindir.

Nurten: Giilpembe’nin ilkokuldaki miizik 6gretmeni Nurten ise eserde,
miizik egitimi olmadan atamasi siyasi partiye mensup kisiler aracilifiyla yapilan
olumsuz bir kadin tip olarak yer alir: “Benim enistem Demokrat Parti Istanbul il

Merkezi’nde. O bagkanina sodyledi, o da kime soylediyse, bilmem... Herkes birbirine
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soyleye soyleye Milll Egitim Bakanlii’ndan benim atamam ¢ikt1” (Okur, 2007,
242).

Vahan Efendi: Cevat’in tiiccar olan babasimnin yaninda c¢alisan bir

Ermeni’dir. Cevat’a ve babasina biiyiik bir sadakatle baglhdir.

Kardella Usta: Piyano tamircisidir. Cevat’a Elvira’dan hatira kalan piyanoyu
tamir eden kisidir. Cevat’in piyanoyu satmaya karar verdiginde piyanoyu satin alan

kisi de yine Kardella Usta’dir.
Oznur Koseoglu: Piyanoyu Kardella Usta’dan satin alan is adamidir.

Yuki: Cevat’la bir tesadiif eseri tanisan Yuki, Kardella Usta’nin piyanoyu
sattig1 kisi olan Oznur Koéseoglu’na ulasip piyanoyu ondan iicreti karsiliginda geri
alabilecegini soyler. Ancak piyanoyu ticret karsiliginda degil ¢aldigi anlasilir. Bu
sebepten de piyanonun geriye alinmasinin arka planini bilmeyen Cevat da sug¢ ortagi

olarak tutuklanir.

Kurt Griinger: Istanbul’da Kadikéy’de dogmus, Ikinci Diinya Savasi’nin
stirdigti yillarda Galatasaray Lisesinde egitim gormiistiir. Alman asilli bir is
adamidir. Esra’nin Murat’tan ayrildiktan sonra evlendigi kisidir. Esra’ya servetini
devretmek ister ancak ikna edemez. Esra ile birlikte uyuduklar1 bir aksam

beklenmedik sekilde vefat eder.

Hamdi: Giilpembe’nin kocasidir. Ankara Kolejinde tarih, cografya ve yurt
bilgisi dersleri verir. Sol goriislii biri olmasinin yani sira bir gruba ya da sivil toplum
kurulusuna tiye degildir. 27 Mayis 1960 Darbesi’nde tutuklanir. Cevat’in liseden

arkadasi olan Ankara Valisi Tarik Taran’in girisimleriyle hapisten ¢ikarilir.

Tarik Taran: Cevat’in liseden dostudur. Istanbul’da Vali Muavini olarak
gorev yapmaktayken Ankara’ya Vali olur. Hamdi’nin tutuklanmasi olayinda

Cevat’in yardimini rica ettigi kisidir.

Zahit: Avukattir. Cevat’m hem liseden hem de hukuk fakiiltesinden
arkadasidir. Lisedeki miizik kolunda fliit calar. Bu sebeple Cevat’in 31 Mayis’ta
dizenleyecegi miizik s6leninde o da bulunacaktir. Ancak solende, yillar sonra fliit

calmak icin yasadig1 stres sonucunda bunalima girer ve intihar eder.
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Asim Bey: Zahit Bey’in biirosunda c¢alisan bir avukattir. Giilpembe’ nin

kimliginin ¢ikarilmasi sorununu kisa siirede ¢oziimleyen kisidir.

Lale Hammm: Zahit Bey’in biirosunda c¢alisan diger avukattir. Yalan
haberlerin yer aldig1 magazin dergilerini sik sik okur. Bunu yapmasindaki sebebi de

mesleginin bir islevinin yalani bulmak olmasiyla aciklar.

3.1.4.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yazar, Topal Viktor 'un Anilarr’ndan sonra Piyano’da da kahraman anlaticiy1
tercih eder. Romanda yasananlar baskahraman Cevat’in agzindan anlatilir. Anlatici,
eserin basinda birinci tekil sahis diliyle yasantisina ait bir bilgiyi paylastig
ctimlelerde kendini belli eder: “Yaklasik otuz yildir Sakine Hanim’la birlikteyim.

Benim evimi o ¢ekip ¢evirir” (Okur, 2007, 11).

Okur’un romanlarinda sik sik bagvurdugu diyalog teknigiyle eserde kahraman
anlaticinin hakimiyeti zaman zaman kisitlansa da olaylar, kisiler, mekan ve zaman
biiylik oranda onun bakis agisina gore sekillenir. Anlatici, hakim bakis agistyla kurgu
icerisinde yer alan kahramanlarin i¢ diinyalari, tabiatlar1 ve ge¢misleri hakkinda bilgi
sahibidir:

“Tarik, zeki bir adamdi. Kiiltiirlitydi, bilgiliydi, caligkandi. Bu nedenle, kaymakamlik bile

yapmadan Istanbul gibi bir ile Vali Muavini olarak atanmust1. fleride onun 6nemli bir ile vali

olarak atanacagina kuskusuz gozle bakilryordu” (Okur, 2007, 282).

Kahraman anlaticinin miizikle yakindan iliskili olusu anlatimin1 da etkiler.
Anlaticinin, dostu Zahit’in vefatinin ardindan defnedildigi an ile ilgili tasvirinde bu

durumun yansimasi da ag¢ik bi¢imde goriiliir:

“Gozlerimle Esra’y1 aradim. Kulaklarimla buldum. Sirtin1 bir selviye dayamisti. Bach’in, fa
minor fliit sonatinin adagio bélumii, selvilere dogru yiikselip dagiliyordu. Hicaz... Barok...

Subat... Camurlu 1slak toprak...” (Okur, 2007, 361).
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3.1.4.6. Zaman

Eser, kahraman anlaticinin sattig1 piyanosunu geri aldigi 30 Mayis giiniiyle
baglar. Eserin basinda tarih somut olarak belirtilmese de eserin sonunda piyanonun
31 Mayis’ta diizenlenen miizik s6lenlerinden bir giin 6nce geri alindigi anlasilir.
Anlatici, pisman olup geri almaya karar verdigi gline doniisiiyle zamanda geriye
dogru sapmanin yasandigi goriiliir: “Bundan tam yirmi dokuz giin 6nce, mayis basi,
(...)” (Okur, 2007, 12). Zamanda geriye dogru bu sapmanin goriilmesinin ardindan
eserde ilk ana bolumiin sonuna dek anlatict yine baska bir sapmayla cocukluguna
giderek otuzlu yaslar1 yeni ge¢mis bir birey oluncaya kadarki yasamindan s6z eder.
Somut olarak bir tarih bilgisine yer verilmeyen bu araligin ikinci boliimiin basindaki
“1944 baharinda Almanlar ¢ekilmeye baslamisti. Yaz ortalarinda Yunanistan’i
bosalttilar. Isgal kalkt:” (Okur, 2007, 47) ifadelerinden de anlasilacag: iizere ikinci
Diinya Savasi oncesi ve esnasinda gerceklestigi anlasilir. Anlatici, zaman zaman
gecmise dair yasananlar ile ilgili yaptig1 hatirlatmalar disinda “Ankara gecelerinden
otuz yil kadar sonra, bir gece, Istanbul’da onun restoranina gitmistim, tek basima”
(Okur, 2007, 92) ifadelerinde oldugu gibi gelecekten haber verme yoluyla da

zamanla ilgili bilgi verir.

Eserde ikinci ana béliimle birlikte zaman, Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki
donemi ifade eder. Savasin taraflarindan biri olmasa da Tiirkiye’de toplumsal ve
siyasal yasamda oOnemli degisiklikler olur. Anlatici, savasi takip eden siirecte
Tirkiye’nin siyasal hayatinda yasanan onemli degisiklikleri isaret ederken zaman
hakkinda da bilgi vermis olur: “Dortli Takrir verilmis, Demokrat Parti kurulmus, 46

secimlerinde meclise 62 milletvekili sokmustu” (Okur, 2007, 126).

Anlatici, savas sonras1 “Kurtulus” adli yardim gemisiyle Atina’dan Istanbul’a
gelen Elvira’yr Ankara trenine bindirecegi zamandan bahsederken somut bir tarih
bilgisi verir: “1945 yilmin giiz baslarida Istanbul’da iistii agik arabayla dolagmak bir
keyifti” (Okur, 2007, 69). Cevat’in istanbul’la Ankara arasinda Elvira’y1 gérmek igin
mekik dokudugu siirecin ti¢ yillik bir zaman dilimi oldugu su ifadelerinden anlasilir:
“Onun, ¢ y1l 6nce Karakdy Rihtimi’na ayak bastigi an baktigi yone baktim” (Okur,
2007, 150). Elvira, 1945°te geldigi Tiirkiye’den 1948°de ayrilarak Milano’ya gider.

Elvira’nin gittigi tarihin somut bir tarih bilgisi Cevat’in evde gazete okudugu bir
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giinde tarihin 14 Nisan 1949 oldugunu belirtir. Cevat’in o tarihte haberi olmasa da 14
Nisan 1949, Elvira’nin 6liim tarihidir. Anlatici, zamani bu tarihten sonra kronolojik

olarak ilerletir.

Anlatict “1960 yilinin Mayis ayi (...)” (Okur, 2007, 274) ifadesiyle zamanin
ilerleyisinde kurgu acisindan 6nemli bir durak olan tarihi, 27 Mayis 1960’1 isaret
eder. Sakine, kulaklar1 agir isitmesine karsin radyoda her zamankinden farkli sesler

duydugunu Cevat’a soyler ve boylelikle Thtilalin oldugu 6grenilir.

Eserde “Esra’nin Cehennemleri” adl1 boliimde anlatici kisa bir siireligine Esra
olur. Anlatic1 Esra, bu boliimde Murat’la ve daha sonra Kurt Griinger ile iligkisinde
gecen otuz yili Cevat’a tiim ayrintilariyla anlatir. Esra anlatmaya baglamadan 6nce
Cevat’mn, 1940’11 yillarin ikinci yarisinda Ankara’da Esra’y1 tamdig: giinlere dair “Ilk
ickisiydi votka. Otuz yil 6nce, Karpi¢’te” (Okur, 2007, 291) ifadesiyle dile getirdigi

animsayisinda zamanin 1970’1i yillarin ikinci yaris1 oldugu anlagilir.

Romanda olay orgiisiiniin sonuna yaklasildiginda anlatici, tekrar gegmise dair
bir hatirlatmayla i¢inde bulundugu zaman hakkinda bilgi verir. Cevat, Kardella
Usta’nin 1947°de Elvira ile Biiyiikada’da Splandit Oteli’nde kaldiklar1 dénemde
piyanoyu tamir etmek icin geldigi tarihin otuz yil Onceyi ifade ettigini sdylemesi

zamanin 1977 oldugunu gosterir.

Ikinci Diinya Savasi ve ardindan 1960 Ihtilali gibi olaylarin oncesi ve
sonrastyla Tirkiye’nin toplumsal ve siyasal tarihine olan etkilerini s6z konusu eden
romana, bu agidan bakildiginda yaklasik kirk yillik bir zaman diliminde yasananlari
icerdigi goriiliir. Ayrica eserin yazma zamani eserin sonunda Agustos 1999 olarak

belirtilmistir.

3.1.4.7. Mekan

Romanin biiyiik boliimiinde mekan Istanbul’dur. Istanbul’da; Cevat’in
Cihangir’deki evi, Elvira ile ilk kez karsilastigi Karakoy Rihtimi, konakladigi Pera
Palas ve Biiyiikada’daki Splandit Oteli, Esra’nin Kadikoy Moda’da ailesi ile birlikte
yasadig1 kosk olaylarin yasandigi mekanlardir. Ankara’daki mekanlar ise Cevat’in

Elvira’y1 ziyaretlerinde konakladig1 Ankara Palas, birlikte eglenmeye ve icki icmeye
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gittikleri donemin sosyal yasantisinda O6nemli mekéanlardan biri olan Karpig,
Elvira’nin Selanik Caddesi’ndeki apartman dairesidir. Ayrica Ankara, Giilpembe ile
Hamdi’nin evlendikten sonra Ankara’da ikamet ettikleri sehirdir. Elvira’nin Ankara
Devlet Konservatuarindan istifa edip Milano’ya, Cevat’in da babasindan kalan bir
miktar paray1 bankadan almak i¢in Ziirih’e gitmesi eserde Istanbul ve Ankara disinda

bir mekandan s6z edilmesine olanak tanir.

Eser, Cevat’in Cihangir’deki evinde baslar. Bu ev ayni zamanda kahraman
anlatict Cevat’in, diinyaya geldigi evdir. Mehmet Narl’'nin “(...) genel olarak
mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin i¢inde yasadiklari, kendi oluslarini fark
ettikleri alandir” (Narli, 2002, 98) degerlendirmesinden hareketle mekan insan

iligkisi agisindan Cevat’in eviyle iliskisinin varolussal bir anlam tasidigi goriiliir:

“Cihangir’de denize bakan konak yavrusu ii¢ katli ahsap bir evde otururduk. Ben bu evde
dogdum. Altmis yildan fazla oldu buradayim. Burada 6lecegim. -Ger¢i boyle seyler belli
olmaz ama bu diisiincem, dogdugum yerde 6lmek istegimden geliyor olabilir.- Baglilik ya da

aliskanlik i¢giidiisii...” (Okur, 2007, 17).

Eserde s6z konusu edilen piyanonun giiniimiizde istanbul’da sergilendigi yer
olan Pera Palas’a yazar 6zel bir yer ayirir. Pera Palas, bagkahraman ve anlatici olan
Cevat’in yasam Oykiistindeki énemli duraklarda bulundugu mekandir. Dolayisiyla
mekan insan iliskisi tizerinden degerlendirilebilecek diger mekan ise Pera Palas’tir:
“Yasamimin bu oteldeki ii¢lincii evresiydi. Babamdan kac¢tigim evre; Elvira’yi
tanidigim evre; simdi de Esra’y1 aldatmaya basladigim {igiincii evre...” (Okur, 2007,

172).

Kahraman anlatic1, Milletvekili Sulhi Bey’in kizi olan Esra’nin baba evinin
tasvirini ailenin maddi durumunu da goz oniinde bulundurarak su ctimlelerle tasvir
eder: “Moda’daki evin kapisi, meseden dogranmis, narin oymalarla siislii ¢ift kanath
bir kapiydi. Giizeldi, gorkemliydi. Her iki kanadinda tungtan iki tokmak vardi”
(Okur, 2007, 156).
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3.1.4.8. Tematik Yapi

Piyano; ask, ihanet, cinsellik, sadakat gibi bireysel, savas ve ihtilal gibi
toplumsal olmak tizere insan hayatinin farkli duygulanimlarinin i¢ ige siiriip gittigi
hayatlar1 odagina alir. Eserde bireysel duygularin islenisindeki merkez kisi Cevat’tir.
Baskahraman Cevat’in yakin ¢evresindeki bes kadinla iliskileri bu ac¢idan dikkate
degerdir. Ask iliskisi kurdugu ti¢ kadin; Elvira, Esra ve Suzi’dir. Elvira ile Cevat
iligskisinin baglayici unsuru miiziktir. Miizigin igerisinde farkli siniflarda yer alsalar
da miizige bakis acilarindaki ortaklik yazgilarini belirler ve eserde saf sevgiyi temsil
ederler. Cevat’in, Elvira’ya kars1 besledigi sevgiye dair sdylediklerinde de bu durum
hissedilir: “Doyamadigim kadin iliskilerim, hep vur-kag¢ tiiriiydii. Oysa ilk kez
vurulmustum, kagamiyordum” (Okur, 2007, 81).

Cevat’in Esra, Suzi ve Dilara ile olan iliskileri gercek sevginin ve askin
disinda anlamlar tasir. Suzi ile Esra’nin yasak iliski i¢cinde olduklari donemdeki
kocalar1 Murat’tir. Suzi, Cevat’la, Esra da Kurt Griinger ile olan iligkilerinde Murat’a
ihanet ederler. Cevat, Elvira’nin Tiirkiye’den ayrilmasinin ardindan baslayan Esra ile
iligkisinde ciddi diisinmez. Ayni sekilde Dilara ile iliskisini de bir oyalanma olarak
tanimlar. Karakter itibariyle evlilige karsi, ¢apkin bir erkek olan Cevat, 6viing
kaynagi olarak gordiigi bu yoniine dair cinsellikle iligkili bir 6rnek verir: “Kadin
parfumii  konusunda uzmandim. Sevistigim kadinlara sormadan kokularinin
markasmi tanirdim. ikinci bulusmamizda onlara kullandiklar1 parfiimden bir sise

armagan ederdim” (Okur, 2007, 239).

Cevat’in Sakine ve kizi Giilpembe ile olan iliskisi ise temelinde bir sadakati
ifade eder. Sakine’ye karli bir Ankara giiniinde denk gelip ona evinin kapisini
acmasi, kizi Gllpembe’nin egitimine olan katkist Cevat’t onlar i¢in baglilik

gosterecekleri bir insan yapar.

Eserde Tiirkiye'nin ikinci Diinya Savasi sonrasi, 27 Mayis 1960 Ihtilali ve
sonrasi durumlarma dair de diisiinceler, manzaralar yer alir. Ikinci Diinya Savasi’nin
hemen ardindan cok partili rejime gecilmesiyle Demokrat Parti’nin se¢imlerdeki
basarisindan 27 Mayis 1960 Ihtilali’ne uzanan siiregte Tiirkiye nin degisen toplumsal
kosullar1 Sulhi Bey ve Erhan tizerinden anlatilir. Paris’te egitim almis bir tip doktoru

olan Sulhi Bey, doktorluga tercih ederek CHP biinyesinde basladig: siyasi yasaminda
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belediye baskani ve iki donem milletvekili secilir ancak 1946°’da yapilan se¢imlerde
DP’nin beklenmedik bir oy oranina ulagmasi sebebiyle ii¢iincii donemde secimi
kaybeder. Ziirih’te egitimini tamamlamis bir mithendis olan Erhan ise bir siire doktor
unvaniyla stirdiirdiigii akademik hayatin1 sonlandirarak politikaya gegis yapar.
DP’den milletvekili segilen Erhan, 1960°’ta yasanan ihtilalin sonucunda
Yassiada’daki hapishaneye atilir. Sonug¢ olarak hem Sulhi Bey hem de Erhan parlak
bir kariyere sahip olabilecekleri mesleklerinin disinda bir yasami tercih ederek

girdikleri yolun sonundaki basarisizliklariyla eserde yer alan kisilerdir.

3.1.5. Deniz Taslan
3.1.5.1. Kitabin Tanitim

Yigit Okur’un 2005’te yayimlanan besinci roman1 Deniz Taglari, 2006’ da
Yunus Nadi Roman Odiili'ne layik goriiliir. Olaylarin ve sahislarin niceligi
bakimindan hacimli bir eser olan Deniz Tagslari, birbirine saglam dugtumlerle
baglanmis pek cok Oykiiyli icerir niteliktedir. Baskahraman Tarik’in Nazan ile
baslayan ask ¢ikmazlar1 Linda ve Seher’le siirerken insan iliskilerinin bir panoramasi
sunulur. Bir falcinin isinin ¢ikarlarmi gozeterek soyledigi bir soziin Tarik tizerinde

yarattig1 agir ruhsal problemlerle eserde 6liim-yasam ikilemi islenir.

On kapaginda romandaki konagin disaridan cekilmis fotografi, arka
kapaginda Yigit Okur’un fotografi ve kisa bir tanitim yazis1 yer alan eser, ti¢ ana

boliim yirmi alt bolim olmak tizere 554 sayfa olarak yayimlanmaistir.

3.1.5.2. Isim — icerik Iliskisi

Eser ismini baskahraman Tarik’in deniz taslarina olan tutkusu ve deniz
taglarindan bir koleksiyonunun bulunmasindan alir. Ayrica eserde Ufuk Yiizbasi
tizerinden Kibris Barig Harekati’nin da anlatildigi boliimde Tiirk ugaginin yanlislikla
Tirk gemisini vurmast ve gemide Olen askerlerin de denize dikilen mezar taslari
olarak ifade edilmesiyle esere verilen Deniz Taglar: ismi c¢agrisimsal bir kullanim

olarak da nitelendirilebilir.
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Roman, pek ¢ok insanin Oykiisiinii anlatan bir eser olmasi dolayisiyla da
Tahsin Yiicel tarafindan “cogul roman” olarak nitelendirilir. Yiicel bu nitelemesini
“(...) stirekli olarak baska kisilere, baska yerlere, baska serlivenlere agilarak
neredeyse sayilmasi olanaksiz bir Oykiiler biitiiniine doniisiir” (Yiicel, 2006, 6)
ifadeleriyle agiklar. Roman sanati agisindan sicak bakmadigr “cogul roman”
kavramiyla nitelendirilecek eserlerin temel probleminin bic¢imle igerigin birbirine
uyumlu olmamasi oldugunu soyleyen Yicel, Deniz Taslarr’nda bu durumun
goriilmedigini belirtir. Okur’un romanlarinin hemen hepsinde goriilen farkli hayat
hikayelerinin bir arada bulunusu, Yiicel’in degerlendirmesiyle ¢ogul yapisi, Deniz

Taslarr’nin isminin igerigiyle kurdugu kuvvetli bagi ifade eder.

3.1.5.3. Olay Orgiisii

Tarik, Robert Kolej’de deniz sporlarina tutkun son simf O6grencisidir.
Tutkusu, kolejin jeoloji laboratuvarinda gordiigli deniz taglariyla baslar. Her yil
Bogaz’da yapilan ylizme yarslarina katilan Tarik’in, burada birlikte yaristigi
Arnavutkdy Kiz Koleji 6grencisi Nazan’la aska doniisecek arkadasliklar1 baglar.
Nazan, Sariyer’de Imparatorluk doneminin dort kusagima, Cumhuriyet déneminin ti¢
kusagina ev sahipligi yapan konakta yasamaktadir. Babast milletvekili olan Tarik’in
ailesi Ankara’da, kendisi ise kolejden mezun olduktan sonra Cihangir’de tuttugu bir
evde kalmaktadir. Evinde kimi zaman arkadaslariyla bulusmalar diizenler, zaman
zaman da Nazan’la birlikte gittigi Adalar’da ilk olarak Kalpazankaya’da birlikte

dalip deniz taslarini ¢ikarirlar.

Tarik’in evini ziyaret edenlerden biri de Cavit’tir. Cavit’in babasi, Nazan’in
biiyiik dedelerinden birinin bagislariyla egitim goriir ve daha sonra Cavit’i okutur.
Bir giin Tarik’1 ziyaret eden Cavit, Nazan’a asik oldugunu Tarik’a sdyler. Cavit’in
ziyaretinden sonra gelen Nazan, Tarik’a, Sorbonne’da tarih okumak i¢in Paris’e
gidecegi haberini verir. O geceyi Tarik’la geciren Nazan, gecenin sabahinda Tarik’a
yazdig1 bir mektupla veda ederek Paris’in yolunu tutar. Bu ayriliktan sonra Tarik da
Istanbul’da kirada kaldig1 evi arkadaslarindan Carpik Mesut’a devreder ve iiniversite
egitimi igin Ingiltere’ye giderek Oxford’a kaydin1 yaptirir. Burada denizin olmayisini

kendine bir engel olarak gérmeyen Tarik’a Thames Nehri yeterli gelir. Uzun ugraslar
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sonucu alinan izinle nehirde de dalis yapip tas arar ancak bulamaz. Dalis i¢in alinan
izinde biiylik yardimi1 dokunan Hanry Hanry, Oxford’da geng bir tarih profesoriidiir.
Ingilizleri hi¢c sevemeyecek olan Tarik, sevdigi tek Ingiliz Hanry Hanry ile siki dost
olur. Tarik, karsilastig1 biitiin Ingiliz ve Amerikalilara Canakkale Zaferi’ni anlatir ve
evine pek ¢ok kez konuk oldugu dostu Hanry Hanry ile de uzun tarih sohbetleri
yapar. Bu sohbetler yer yer tarih kavrami iizerinde diisinmeye kadar varir.
Ingiltere’de iken annesi ve babasinin 6liimii iizerine iki kez Tiirkiye’ye donen Tarik,
babasinin cenazesinden sonra Istanbul’da yazihanesini agan g¢ocukluk arkadasi

Avukat Murat’a da ugrar.

Paris’te Sorbonne Universitesinden doktor unvaniyla Boston’a giden Nazan
ise orada profesor olur. Boston’da kendisini ziyarete gelen Cevat’la bir siire birlikte
yasadiktan sonra babasinn 6liimii {izerine Istanbul’a déner. Annesinin istegiyle
Boston’daki gorevinden istifa ederek Istanbul’a yerlesir. Babasimnin 6liimiinden sonra
sirasiyla hayattaki ilk arkadasi olan dadisi Saliha Baci’yla annesini kaybeder.
Konakta ailesinden kimse kalmayan Nazan icin babasi ile konakta birlikte biiyliyen
Kahya Abdiilrahim Efendi’nin olusu bir tesellidir. Kéhya, Nazan’in tizerine titrer ve
onu kiz1 gibi sever. Nazan, pes pese gelen oliimlerin ardindan Sariyer’deki konagin

tek varisi konumuna gelir.

Tarik, Oxford’da doktorasini bitirip asistan olur. Dogentlige hazirlanirken yas
haddinden dolayr 6grenci statiisiinden ¢ikmasi sebep gosterilerek askerlik gorevini
yapmazsa vatandasliktan cikarilacagini 6grenir. Bunun tizerine Tiirkiye’ye doner ve
Karamiirsel Deniz Egitim Komutanligi’nda askerlik gorevi baslar. Oxford’da iken
gittigi barlardan birinde tanmistii sevgilisi Linda da o askerdeyken Tiirkiye’ye
yerlesir. Linda’y1r daha 6nce kaldigi Cihangir’deki evine yerlestirir. Oxford Hukuk
Fakiiltesi mezunu Linda’nin Tiirkiye’ye alismaya siirecinde Tarik izin giinlerinde sik
stk ziyarete gelir. Bu ziyaretlerden birinde Linda’nin, {iniformasinin sirtina
kondurdugu opticiigiin izi komutan tarafindan fark edilince Tarik ceza alir. Bu
cezanin ardindan Linda’yr Tiirkiye’den gonderir. Askerlik goérevine devam ederken
Murat aracilifiyla saglik malzemeleri satan Medicomat adli bir sirketin Tiirkiye
temsilciginin basina gecer. Sirketin planlamasinda; sekreter Aysel, muhasebeci
Hakki Bey, makine miihendisi de Zart Zurt Kazim olur. Murat’in ve Tarik’in

arkadas1 olan Sadun’dan sirket adina alinan yat, saglik malzemelerinin satildigi
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hastanelerin bashekimlerinin goziinii boyamak i¢in kullanilan bir ara¢ hizmeti goriir.
Bodrum’da demirleyen yata zaman zaman giden Tarik, dalis yaparak deniz taslar
toplamaya devam eder. Bodrum’da tamstigi Seher’le Bodrum’dan Istanbul’a
uzanacak iligkileri baslar. Tarik, hafta sonlarini Seher’le Bodrum’da gecirmeye
baslar. Istanbul’da onunla birlikte yasamak isteyen Tarik’in bu emeli, tanismalarinin

birinci y1l doniimiinde Seher’in Istanbul’da yanina gelmesiyle gerceklesir.

Cihangir’deki evinden sonra Taksim’de Bosforus Palas’a tasinan Tarik’in ev
islerine Istanbullu bir Rum olan Kalomira bakar. Sula adinda bir kiz1 ile kocasinin
olimii sebebiyle ortada kalan Kalomira, Murat’in esi Ayca tarafindan Tarik’in evine
hizmetci olarak koyulur. Istanbul, Tarik i¢in Seher’le birlikte daha yasanir bir hal
alir. Tarik’ i hayatinda sahip oldugu iki seyden biri deniz taslar1 digeri de Seher olur.
Seher’le tanigsmak isteyen Murat, ikisini evine davet eder. Bu davette Ayca’nin
sofrada Tarik’a Nazan’in kendisini sordugunu sdylemesi tizerine Seher, Tarik’a eski
sevgilisiyle olan bagi tamamen koparmadan kendisiyle goriismek istemedigini

belirterek Bodrum’a doner.

Tarik’1n askerde iken komutan1 Ufuk Yiizbasi, zaman zaman Tarik’1 ofisinde
ziyaretlerinde sekreteri Aysel’den hoslanir ve bir siire sonra da sevgili olurlar.
Kibris’a dogru ilerlemekte olan Yunan gemilerini durdurmakla gorevli Kocatepe
gemisinde olan Ufuk Yiizbasi, hatali bir istihbarat sonucu sehit diiser. Sevgilisinin
6lumiintin ardindan Aysel, sirkete istifasin1 vererek ayrilir. Ufuk Yiizbasi’nin annesi
Giizin Hanim’1 Levent’teki evlerinde sik sik ziyaret ederek onun acisini paylasir. Bir
stire sonra vefat edecek olan Giizin Hanim, evi Aysel’e miras birakarak evin yerine
okul agmasini vasiyet eder. Aysel burada bir yabanci dil okulu agarak 6gretmeni

olur. Yillar sonra Leventliler tarafindan Aysel Ana olarak taninir ve muhtar olur.

Nazan’in Paris’e gidisinden sonra on bes sene boyunca goriisemeyen Tarik’la
Nazan, Sartyer’deki konakta goriisiirler. Bu goriismede Tarik, Nazan’a evlenecegini
sOyler. Bunun {izerine Nazan da kendisine yillardir asik olan Cavit’le evlenir. Bu
evlilik Cavit’i konagin beyi konumuna getirir. Bey oldugunu kabul ettirmek adina
konakta c¢esitli davetler, konserler diizenler. Bununla birlikte c¢alistigi Osmanli
Bankasi’nda Kredi Komitesi Baskanligi’na kadar ylikselen Cavit’in bu yeni gorevi

ve yakin arkadaslarin dogum giinleri de yine konakta kutlanir.
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Tarik, Ayca’nin zorlamasiyla Falct Nurig’e fal baktirmaya gider. Nuris’in
“otuz yil sonra Oleceksin” sozii lizerine Tarik, bunalima girer. Bu bunalimin
sonucunda hayatin1 tasfiye etmek isteyen Tarik, Kalomira’nin tazminatin1 vererek
onu Miinih’e kizinin yanina yollar. Daha sonra Medicomat sirketindeki gorevinden
istifa eder. Nazan’1 son kez ziyaret eden Tarik, bu ziyaretinde Nazan’a; insanin
kendisinin tasfiyesinin 6nce c¢evresindekileri sonra esyalari basindan atmakla
olacagini, Kasim’da kasimpatilarin ag¢tigi bir giinde, kendisinin de katilacag:
kalabalik bir cenazeyle 6lmek istedigini soyler. 13 Kasim’da gazetelerde Tarik icin
olim ilanlar1 ¢ikar. iki giin sonra Tesvikiye Camii avlusunda kilman cenaze
namazindan sonra Zincirlikuyu’ya getirilen tabuttan kefenin igerisinde deniz taslari
cikar. Boylelikle Tarik, Nazan’a soziinii ettigi gibi hayatindaki tasfiyeyi tamamlarken
mezarhiga dilenci kiliginda gelerek de kendi cenazesine katilma istegini

gergeklestirir.

3.1.5.4. Sahislar

Tarik: Eserin baskahramanidir. Babasi milletvekilidir. Dolayisiyla maddi
durumu iyi olan bir ailenin ¢ocugudur. Robert Kolej mezunudur. Dalgi¢lik yaparak
deniz taglar1 toplar ve onlardan bir koleksiyon yapar. Yurt disinda egitim hayatini
tamamlar ve bir siire akademik anlamda caligmalarimi siirdiiriip askerligi ic¢in
Tiirkiye’ye doner. Yurtdisina gitmeden 6nce Nazan’la, dondiikten sonra da Linda ve
Seher’le olan iliskilerinde mutlulugu bulamaz. Medicomat adli tibbi malzemeler
satan bir sirketin Tirkiye temsilciligini yaparken bir falcinmin yasami ile ilgili
kehaneti onu bunalima siiriikkler. Tarik, c¢evresindeki insanlarin, sahip oldugu
kimliklerin ardindan esyalarmin da tasfiyesiyle yasadigi bunalimdan kurtulacagini
diistiniir. Oliim ilan1 verilerek duyuruldugu cenazesinde kefenden cikan deniz taslari
Tarik’in hayatindaki tasfiyenin tamamlandigini isaret eder. Eserin sonunda hayalini
kurdugu hayata sahip olamasa da Omriiniin tasfiyesini tamamlayip bir dilenci

kiliginda, diisledigi cenazesine katilir.

Nazan: Varlikli bir ailenin kizidir. Sariyer’de gosterisli bir konakta yasar.
Paris’te tarih egitimi aldiktan sonra gittigi Boston’da tiniversite egitimini tamamlayip

Ogretim liyesi unvamyla egitimci kadin kimligini kazanmis olur. Nazan, Milli
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Miicadele’yi, devaminda kurulan Cumbhuriyeti yabanci 6grencilerine anlatarak bir
anlamda vatanma yurt disinda hizmet eden bir &gretmendir: “Ders programinda
ongoriilmemis olmasina ragmen dekana 1srar etmis, yeni bir kiirsii daha agtirtmisti.
Orada Kurtulus Savasi’ni, kurtulusu, kurulusu, devrimleri anlatiyordu” (Okur, 2016,
66). Nazan’in annesi Niikhet Hanim’in 6liimii tizerine Kéhya’nin ona Hanimefendi

olarak hitap etmesiyle konaktaki tek otoritenin Nazan oldugu isaret edilir.

Niikhet Hanim: Nazan’in annesidir. Konagin hanimi oldugu i¢in otoriter bir
yaptya sahiptir. Konagin gorenekleri {lizere dadinin cenazesine katilmayarak
gosterdigi otoriter tavr1 Nazan’in {izerinde daha agik bir bi¢imde hissedilir. Kizinin
dadisinin cenazesinde goreneklerin disinda kalan bir giyimi tercih ederek gazete

mangetlerinde olmasi Niikhet Hanim’1n kabul edebilecegi bir davranis olmaz.

Feride: Karsilik bulamadigi aski Tarik’la ayn1 okuldan mezun olan Feride,
kolejden sonraki hayatiyla idealist ve sanatkar bir kadin olarak goriiliir: “Feride,
koleji bitirince Amerika’ya gitti. Yale Universitesi’nde tiyatro 6grenimini tamamladi.
Shakespeare tizerine doktora yapti” (Okur, 2016, 16). Tiyatro oyuncusu olarak
Amerika’da biiylik bir ine kavusan Feride, her seye ragmen eserde askina karsilik

bulamayan kadin kimligini ifade eder.

Cavit: Tark’in arkadaslarindan biridir. Nazan’in ailesiyle Cavit’in ailesi
uzaktan akrabadir. Bu sebeple Cavit, Nazan’in olmadigi ortamlarda Sarryer’deki
konaktan “bizim konak” diye bahseder. Arkadaslari arasinda lakabi1 Cavcav’dir.
Nazan’a asiktir ve onunla evlenerek konaga bey olur. Osmanli Bankasinda Kredi

Komitesi Baskanligina kadar yiikselir.

Ayca: Dame de Sion mezunudur. Istanbul Barosu avukatlarindan biridir.
Liikkse ve gosterise meraklt bir kadindir. Tarik’in Seher’le ayrilmasina ve bunalima

girmesine sebep olan kisidir.

Murat: Esi Aycga gibi avukat olan Murat, Tarik’in en yakin arkadasidir.

Tarik’in en zor zamanlarinda maddi ve manevi agidan destekgisidir.

Robi Gunter: Tarik’in Tiirkiye temsilciligini yaptigit Medicomat adli sirketin
yonetim kurulu tyesidir. Tarik’la Murat aracilifiyla tanistiginda ellili yaslarda

birisidir.
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Suzan: Asil adi Ragel’dir. Adindan rahatsiz oldugu icin yakin cevresi
tarafindan Suzi olarak anilir. Liseyi bitirdikten sonra Mison adli bir Yahudi ile

evlenir. Kalacak yeri olmayan Kalomira’y1 evine yatili hizmet¢i olarak alan kisidir.

Maykil: Asil adi Mison’dur. Suzi’nin kocasidir. Isminden duydugu
rahatsizlik sebebiyle o da esi gibi farkli bir ismi Maykil’1 tercih eder. Varlikli bir

ailenin ¢ocugudur. Saint Joseph Lisesi mezunudur. Civi fabrikasi vardir.

Boksor Nihat: Tarik’in arkadaslarindan biridir. Boks sporuyla ilgilendigi i¢in

Boksor olarak anilir.

Sadun: Tarik’in arkadasidir. Sadun’un karisina ait yat1 Tarik, basina gectigi
Medicomat adli sirket adina satin alir. Sadun ve karis1 da yattan kazandiklar1 paray1

savurarak tiiketirler.

Mesut: Tarik’in arkadasidir. Tip fakiiltesi 6grencisi olmasina karsin alaninda
yetersiz biridir ancak doktor olur. Lakab1 “Carpik’tir. Tarik, ingiltere’ye giderken

evini ona devreder. Ancak Mesut evi oldukca kotii kullandigr gibi kiralar1 da aksatir.

Seher: Jinekologdur. Tarik’la Bodrum’da bir barda tanisir. Eserde Tarik’la
kargilasmalarinda Seher’in portresi su ifadelerle ¢izilir: “Kizilimtirak sag¢larinin
altinda yiiksek bir alin, bir ¢ift ela goz, bakislar1 piriltili, muzip, hatta ¢apkin (Okur,
2016, 186). ik karsilasmalarinin ardindan ikinci kez bulusacaklari zamani1 Seher,
“Ay batinca” (Okur, 2016, 186) olarak belirler. Bu ifadeyle eserde esrarengiz bir
kadin olarak ¢izilen Seher’in kendi adi i¢in Tarik’a bir ipucu verdigi de ikinci kez

bulustuklarinda aralarinda gegen su diyalogda anlasilir:

“-Yahu adin ne?

- Yakasikli, ¢ekici bir erkeksin, ama zeki oldugun sdylenemez. Ay batinca ne olur?
- Ne bileyim ben! Ay batmis olur.

- Ay batinca giin dogar.

- Giin dogunca ne olur?

- Seher. Benim adim Seher” (Okur, 2016, 212).

Hayatinin gizli taraflarini araliklar halinde Tarik’la paylasan Seher, onda
biraktigi merak duygusuyla esrarengiz yoni eserde cokcga islenir. Admi dahi ikinci

karsilagsmalarinda soyledigi Tarik’a ailesini, ne is yaptigini, Bodrum’a gelisini de
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bolim bolim anlatir. “Esrarengiz Seher Giin Han’a iligkin, Tarik zamanla, ama
gidim gidim, bir¢ok sey 6grenecekti” (Okur, 2016, 213). Tarik, Seher’in hayatina
dair merak ettikleriyle ona daha ¢ok baglanir. Bu anlamda Seher, eserde Tarik’a
kesitler halinde anlatmasiyla Binbir Gece Masallari'ndaki Sehrazat’1* hatirlatir:
“Seher anlatmiyor, kendini gizliyordu. Gizlendik¢e Tarik’in meraki takinti haline
geliyordu. Seher’in sakladiklarinin tamamini 6grenirse, ona, ancak o zaman sahip

olacagini santyordu” (Okur, 201, 218).

Zart Zurt Kazim: Makine miihendisidir. Medicomat sirketinin

calisanlarindan biridir. Galatasaray taraftaridir. Sirketin satis temsilcisidir.

Hakki Bey: Medicomat sirketinin muhasebecisidir. Sirkette ise baslamadan
once Maliye Bakanliginda calismistir. Makam, mevki pesinde olmayan, diiriist,

onurlu bir memurdur. Besiktas taraftaridir.

Linda: ingiliz vatandasidir. Oxford’da hukuk 6grenimini yapmustir.
Oxford’daki ogrencilik yillarinda Tarik’la tanisip Tiirkiye’de yasama karari alir.
Tarik, askerlik gorevini yerine getirdiginden yalnizca hafta sonlar1 goriisebilirler.
Linda hafta ici Tiirkiye’yi tanimak adina gezip gordiigii Canakkale i¢in “Zafer yeri
coplik” (Okur, 2016, 127), Ankara i¢in “Beton bir tarihsizlik” (Okur, 2016, 127)
degerlendirmelerinde bulunur. Yazar, kurtulusun, kurulusun sahitleri olan Canakkale
ve Ankara’nin yillar sonra orada yasayanlar tarafindan degersizlestirilmesinin
elestirisini Linda araciligiyla yapar. Ayg¢a, Tarik’la birlikte Tirkiye’ye geldikten
sonra arkadaslik kurdugu Linda’nin sahip oldugu o6zelliklerin esiyle kendisine ait
hukuk biirosu agisindan 6nemli bir firsat olacagini diistintir. Ay¢a’nin diistincesi arka
planda devletin 6zellestirme adiyla yiiriittiigii politikanin yanlishginin mesajin1 da

verir:

“Garip olani, devlet, ulusal isletmelerini yabancilara pazarlarken, Tiirk avukat biirolart
yerine, yabanci avukat biirolarim seciyordu. (...) Linda’dan iyi firsat olamazdi: Ingiliz
kokenli, Oxford mezunu, yabanci avukatli biiro... Ayca’nin diisincesi boyleydi” (Okur,

2016, 135).

Saliha Kalfa: Nazan’in dadisidir ve dolayisiyla onun ¢ocuklugunun en yakin

tanigidir. Nazan’a annesinden daha yakindir. Konaga uzun yillar hizmet eden Saliha

* bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Sehrazad [Erisim tarihi: 02.04.2019]
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Kalfa tizerinden toplumsal bir elestiri de yapilir. Etiyopyalidir. Etiyopya, daha ¢ok
“Koleler tilkesi” anlamina gelen Habesistan ismiyle anilir. Yazar anlatici,
yuzyillardir siire gelen bu durumu Saliha Kalfa’nin konaktaki yeri {izerinden
degerlendirir: “Hep egilmisti. Caglar boyunca atalar1 da diinya yiiziinde egilmisti.
Yiizyildir Dadi’nin stilalesi de bu konakta egiliyordu. Ciinkii siyahlar az beyazlar

daha kalabalikt1” (Okur, 2016, 65).

Kahya Abdiilrahim Efendi: Nazan’a ailesine ait olan Sartyer’deki konagin
kahyasidir. Babasi da ondan once konagin kahyaligim1 yapmaktadir. Nazan’in
babasiyla ayn1 giin diinyaya geldiginden bir arkadas, kardes gibi birlikte
bliytimiislerdir.

Hanry Hanry: Oxford’da gérev yapan Ingiliz tarih profesoriidiir. Tarik’mn
hocas1 olmasina karsin aralarinda arkadashik iliskisi vardir. Hanry Hanry, Tarik’1 sik

sik evine ¢agirir ve tarih tizerine sohbetler yaparlar.

Kalomira: Tarik’in evinde hizmet¢i olan Kalomira, Istanbul’da dogup
biiytimiis bir Rum’dur. ilk olarak Rum bir terzinin yaninda basladig: is hayat,
Beyoglu’nda Kog¢o’nun yeri adli meyhane, Suzi’nin evi ve neticesinde Tarik’in evine
kadar uzanir. Beyoglu’ndaki meyhanenin patronu Yorgo ile evliliginden Sula adinda
bir kiz1 olan Kalomira, kocasinin 6liimiiniin ardindan kizi ile birlikte yasamaya
baslar. Suzi ile kocas1 Maykil’in evinde on bes yila yakin hizmetinin ardindan Ayca
araciligiyla Tarik’in evinde hizmetg¢i olur. Kalomira’nin patronu Tarik’la iliskileri bir
stireden sonra patron-hizmet¢i iliskisinden ana-ogul iliskisine evrilir: “-Pasamu,
yemegini bitirmedin... Pasamu, terliklerini gene giymedin... Pasamu, ceryanda
durursun, terlisin... Basusunda siit koymusum, ismemisin... Aksam ne yemek
yapaymm?..” (Okur, 2016, 290). Boylelikle Kalomira, eserde anne sefkati ve

korumaciliginin gériiniimii olur.

Sula: Kalomira’nin ve Yorgo’nun kizidir. Babasi Yorgo, o diinyaya
gelmeden vefat eder. Annesi Kalomira’nin hizmetgisi oldugu Maykil ile Suzan’in
evinde biiyiir. Iki yasinda iken Papiyon adli Fransizca egitim verilen yuvaya gider.
Ilkokul ve ortaokulu da bu yuvada bitirip Dame de Sion Lisesine yazilir. Liseden
mezun olduktan sonra Kalomira’ya haber vermeden Miinih’e gider ve orada bir

yandan ampul fabrikasinda c¢alisirken bir yandan da Tip Fakiiltesine kaydolur.
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Yorgo: Kalomira’nin kocasidir. Kogo’nun Yeri adli meyhanede bas garson

olan Yorgo, mekanin sahibinin 6ldiirtilmesi {izerine isletmenin basina gecer.

Andon: Kog¢o’nun Yeri adli meyhanede garson ve aynit zamanda Yorgo nun

ogludur.

Faler  Nuris: Falet Nuris, kendi c¢ikarlarimi  gozeterek fal bakan,
soyledikleriyle insanlarin hayatinda olumsuzluklara sebep olabilecek bir kadindir.

Tarik’1n, yasamiyla ilgili kehanetleriyle onu bunalima siirtikleyen kadindir.

Ufuk Yiizbasi: Tarik’in komutanidir. Annesi ile birlikte Levent’te yasar.
Kibris Baris Harekati’nda yanlis istihbarat sonucu vurulan Tiirk gemisinin i¢indedir

ve orada vefat eder.

Giizin Hanmm: Ufuk Yizbasi’nin annesidir. Miras¢ist olmayan Giizin
Hanim, oglunun oliimiintin ardindan devlete olan kirginlhigini, “Kendi gemisini
batiran devlete, ev degil, kiymik birakmam” (Okur, 2016, 367) climlesiyle ifade
ederek Olmeden Once evini ve biitlin mirasim Aysel’e birakir, evin bir okula

donistiiriilmesini vasiyet eder.

Aysel: Tarik’in sekreteri olarak arka planda kalan Aysel, Tarik’in komutani
olan Ufuk Yiizbasi ile baslayan iliskisiyle birlikte daha canli bigimde kurguda yer
almaya baslar. Ufuk Yizbasi’min Kibris Baris Harekatinda hayatini kaybetmesi
tizerine Aysel, sevgilisinin annesinin yaninda yasamaya baslar. Giizin Hanim’in
vefat1 lizerine onun vasiyetini yerine getirerek actigi yabanci dil okulunun hem
midiiric hem 6gretmeni olan Aysel, yazar anlatici tarafindan su ctimlelerle ifade
edilir: “(...) saygin bir kisilik olarak yayildi ¢evreye. Kosan ¢ocugunu ona emanet
ediyordu” (Okur, 2016, 370). Verdigi yabanci dil egitimiyle ¢ocuklarin yaz tatilinde
hizl1 bir sekilde dil 6grenmelerini saglayan Aysel, Tarik’1in sekreteri konumundayken
egitimci kadin kimligini kazanir. Yasliliginda Levent’te biiyiikk bir saygmliga
ulasarak “Aysel Ana” olarak taninmaya baglar ve mahalleye muhtar olur. Aysel,
sekreter ve 6gretmen sifatlarinin ardindan muhtarlik sifatina da sahip olarak eserdeki

yerini alir.
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3.1.5.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda yasananlar yazar anlatici tarafindan anlatilmaktadir. Yazar anlatici,
eserde hakim bakis agisiyla yer alir ve sahislarla, mekanlarla ilgili tiim ayrintilari
bilir. Yazar anlatici, eserin basinda her seyi bilen tavrini Nazan’in vérisi oldugu
Sariyer’deki konakla ilgili bildikleriyle ortaya koyar: “Imparatorluk déneminde
birbirini izleyen dort kusak bu konakta yasamisti. Cumhuriyet doneminde {i¢
kusak... Yedi kusaga yayilan konak sakinlerinin pek ¢ogu, konakta dogmus, pek
cogu konakta olmiisti” (Okur, 2016, 11). Nazan’in dadis1 Saliha hakkinda bildikleri
ise yazar anlaticinin, sahislarin gecmisleriyle alakali sahip oldugu bilginin boyutunu

gostermesi agisindan dikkate degerdir:

“Habes Saliha’nin, Nazan’1 bir emzirmedigi kalmisti. Bebekken altin1 degistirmis, bezlerini
sarmus, sitiini i¢irmis, kucaginda dolastirmis, geceleri besigini sallamig, ninni sdylemis,
biraz biiytytince birlikte yatar olmuslardi. Kizil, kizamik, sugi¢egi Nazan’1 erken basinca,
atesli gecelerde, alnina sirkeli bezler koyan, sabaha dek basucunda onu bekleyen Saliha

Kalfa’ydr” (Okur, 2016, 60).

Sahislarin ve mekénlarin ge¢mislerini bilen anlatici, onlara dair bildiklerini
bununla sinirli tutmayarak i¢ diinyalarina iliskin de degerlendirmelerde bulunur.
Nazan’la uzaktan da olsa bir akrabalik bagi bulunan Cavit’in onunla evlenmesinden
sonra konak i¢inde hakimiyet saglama cabalarin1 yazar anlatici su ciimlelerle
degerlendirir: “(...) Ama konakta bir tiirlii Biiyiik Bey olamiyordu. Noel’i kutlamak
bahanesiyle itibarli konuklara, konagin Biiyilk Bey’i oldugunu kabul ettirmek
istiyordu” (Okur, 2016, 392). Yazar anlaticinin, Falct Nuris’in Tarik’a otuz yil daha
yasayacagini sdyleyip bunalima girmesine sebep olusunu isaret ettigi ciimlelerde
baska bir hakimiyetinin de gelecekte yasanacak olaylara iliskin oldugu goriiliir: “Sirf
Tarik’in hosuna gitmek i¢in falcinin ettigi laf, Tarik’1, icinden ¢ikilmaz bir derde

stiriikledi” (Okur, 2016, 17).

Anlatici, gozlemci bakis agisiyla da zaman zaman sahislart takip eden bir
kamera gorevini istlenir. Eserde Suzan ve kocast Maykil’mn yurt digina gidecekleri
giiniin anlatildig1 kisimda yasananlar anlaticinin gozlemleri 1s18inda su ciimlelerle
aktartlir: “Dort bavulu Kalomira’yla kapict asagi tasidilar. Bavullarin {i¢ii bagaja
s1gd1. Dordiinciisii arabanin arka koltuguna. Ayca soférsiiz gelmisti” (Okur, 2016,

308).
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Eserdeki sahislarin ¢oklugu kimilerinin daha az kimilerinin daha ¢ok
anlatilmasina sebep olur. Yazar anlatici, Yorgo, Andon, Suzi, Maykil ve Tarik olmak
iizere bes sahsin yasamima dokunan Kalomira’ya eserde yeterli yerin
ayrilamadigindan sikayetegidir. Ancak anlatici, “Kalomira’nin yasamoykiisii, bir
romanin surasina burasina sikistirilir tiirden degildi. Ama oldu bir kere” (Okur, 2016,

260) ciimleleriyle caresizligini dile getirir.

3.1.5.6. Zaman

Romanda yazar anlatici, anlatiy1 sik sik bagvurdugu geriye doniisler ve ileriye
gidislerle siirdiiriir. Metinde Tarik’in s6zde 6liim ilaninin tarihi olan “13 Kasim” ve
yine s6zde cenazesinin oldugu “15 Kasim” diginda somut bir tarihle karsilasilmasa
da yazar anlatici, zaman1 ¢ogunlukla tarihsel olaylar tizerinden sezdirir. Eserde
zamana ait karsilasilan ilk bilgi konagin ge¢misine yoneliktir. Yazar anlatici,
Atatirk’lin konag1 ziyaret ettigi bir an1 aktarirken bu anin gergeklestigi zamani da
dile getirir: “O temmuz gecesi, Atatiirk, ahsap konagin balkonuna ¢ikti. Kapiya
birikmis yiizlerce Sariyerli, goniilden alkislamaya baslamisti. Yasaaa Gazi Pasa!”
(Okur, 2016, 11). S6z konusu olayda Atatiirk’iin Istanbul’da bulundugu ve Gazi Pasa
olarak anildig1 goz éniinde bulundurulursa sezdirilen zamanin Cumhuriyetin Ilani’n1

takip eden yillar oldugu anlasilir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yasanmis bu tarihi olaydan sonra zamanin
sezdirildigi bir baska olay tarihte 20 Temmuz 1974’te baslayan Kibris Baris
Harekat’dir. Harekatin ikinci giiniinde yanlis bir istihbarat sonucunda Tarik’in
askerdeki komutan: Ufuk Yiizbasi’nin da icinde bulundugu Kocatepe adli Tiirk
gemisinin Tirk ugaklar tarafindan vurulmasi olayr eserde su ciimlelerle anlatilir:
“Sagir edici bir giimbiirtii koptu. Hem akaryakit deposu hem cephanelik ayni anda
ates almisti. Kocatepe bir anda dev dumanlar i¢inde alevlerle sulara gomiildi” (Okur,

2016, 364-365).

Yazar anlatici, eserde Tarik’in Murat’la arkadasliklarinin baslangicindaki
yasin1 ve arkadagliklarinin siiresini belirterek mevcut yasini sezdirir: “Tamistiklarinda

ikisi de kisa pantolondan daha ¢ikmanuslardi. Ikisi de alt1 yasindaydi. O giin, bugiin, elli dort
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yil gegmisti. Ayrilmamiglardi” (Okur, 2016, 530). Eserin basinda Tarik’in lise son smif
Ogrencisi, eserin sonunda ise altmis yasinda olusu yasananlarin zaman araligiin kirk
yil1 agkin bir siireci ifade ettigini gosterir. Bu kirk yillik stirecte zaman “Haziran basi
geldi” (Okur, 2016, 14), “O giinlerden bu yana yaklasik otuz yil gecmisti” (Okur,
2016, 65), “Oxford’a geldiginin tigiincii yaziydr” (Okur, 2016, 44), “Mart sonlarina
dogru, giinlerden pazartesi, sabahin erken saatleriydi” (Okur, 2016, 278) vb.

ifadelerle giin, ay, y1l, mevsim seklinde hissettirilir.

3.1.5.7. Mekan

Eserde yasananlar cogunlukla Istanbul’da gecer. Dolayisiyla Istanbul’un semt
ve ilgeleri ile oralarda bulunan i¢c mekanlar eserin mekan ¢ergevesini olusturur. Bu
mekanlar: Nazan’a ve ailesine miras kalan konagin bulundugu Sariyer, Tarik’in
liseden mezun olduktan sonra iki y1l yasadig1 bekar evinin bulundugu Cihangir, yine
Tarik’in askerligini bitirmesinin ardindan Bosforus Palas’taki dairesinin bulundugu
Beyoglu, Falci Nuris’in evinin bulundugu Fatih, Nazan’in Murat’la bulustugu
Nazmi’nin Yeri adli restoranin yer aldigi Bebek, Suzan’la kocasi Maykil’in
yasadiklari, Kalomira’nin hizmetgi olarak c¢alistigt ilk yer olan apartman dairesinin
bulundugu Magka’dir. Ayrica Tarik’in askerligini yaptigi Kocaeli’nin Karamiirsel,
Seher’le tanistig1 Veli’nin Yeri adli restoranin bulundugu Mugla’nin Bodrum ilgeleri,
yurt disinda Nazan’in tarih 6grenimi gordiigii Sorbonne Universitesi’nin bulundugu
Paris ile tniversiteden sonra akademik kariyerini siirdiirdiigi Boston ve Tarik’in
{iniversite egitimi icin gittigi Oxford sehirleri Istanbul disinda sozii edilen diger

mekanlardir.

Nazan’in ailesine atalarindan miras kalan Sariyer’deki kirk odali ihtisamli
konak, eserin odagindaki mekandir. Yazar anlatict Osmanli Imparatorlugu
doneminden Cumhuriyet sonras1 doneme dek yedi kusaga ev sahipligi yapan konagi
su ciimlelerle anlatir: “Hem Imparatorluk doneminde hem Cumhuriyet doneminde
konagin konuklar1 arasinda uluslararasi tine, ulusal etkinlige, ulusal erke sahip kisiler

gelip geemisti” (Okur, 2016, 11).
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Yazar anlatici, Imparatorluk déneminde devletin yonetim bigimi olan
monarsinin de dayattig1 sonuglardan biri olarak konaktaki yasayisin da buna gore
diizenlendigini ancak bu durumun Cumhuriyet’in Ilan’’yla birlikte degismeye
basladigin1 dile getirerek mekan insan iligkisi agisindan dikkat ¢ekici bir

degerlendirme yapar:

“Monarsik diizen, Cumhuriyet’le birlikte ¢oziilmeye basladi. Kirk odali konakta konfedere
kantonlar halinde yasayan aile birimleri kabile diizenine baskaldirmislardi. Ufak siteler
halinde, sehrin i¢ine yerlesmeye basladilar. Sisli, Nisantasi, Macka... Bir kismi devrimlerin
coskusuyla Ankara’ya yerlesti. Onemli bir kesim Orta Avrupa’ya, Giiney Avrupa’ya, Bati
Avrupa’ya gog etti. Atlantik’i gecenler azdi ama ta Santa Barbara’ya kadar gidip orada

mesken tutanlar da oldu” (Okur, 2016, 13).

Tarik’in Robert Kolejden mezun olmasinin ardindan iki yil daha kaldigi
Cihangir’deki bekér evi eserde su climlelerle tanitilir: “Cihangir’de tuttugu sirin bir
cat1 katinda kaliyordu. Balkonu boylu boyunca, tutkunu oldugu denize bakiyordu”
(Okur, 2016, 21). Yurt disindan dondiikten sonra ayni evde kalmayan Tarik’in yeni
evinin konumu Kalomira’nin Ay¢a’dan Tarik’in ev adresini almaya gittigi andan soz
edilirken bildirilir: “Yolda, Mete Caddesi’nde Bosforus Palas’in oniinden gecti. Bir

saat sonra oraya donecegini, yillarca orada kalacagini bilemezdi” (Okur, 2016, 313).

Falct Nuris’in Fatih’te Zeyrek Yokusu’'ndaki evinin ¢ikmaz sokakta olusu da
Tarik’in stiriiklenecegi ¢ikmazin ve bunalimin ifadesi olarak okunabileceginden

konaktan sonra insanla iliskisi noktasinda dikkati ¢ceken diger mekandir:

“Siyah Mercedes ikinci vitesle Zeyrek Yokusu’nu tirmandi. Asfalt bitti. Parke tash bir yola
girdiler. O da bitti. Saga kivrilip arnavutkaldirimli dar bir sokaga saptilar. Burasi ¢ikmaz
sokakt1. Tek bir ev vardi. Sofér evin 6niinde durdu. Tarik, arabadan isteksiz ¢ikti, eve bakt.

Iki katli ahsap bir ev” (Okur, 2016, 475-476).

Eserdeki tic Rum vatandas Kalomira, Yorgo ve Andon’un ¢alistig1 Koco nun
Yeri, Istanbul’da en ¢ok azinhigin bulundugu Beyoglu’'nda Asmalimescit’teki bir
meyhanedir. Yine Beyoglu’nun semtlerinden biri olan Cukurcuma’da diinyaya gelen
Kalomira’nin bulasike¢1 olarak girdigi Kogo’nun Yeri’nde gecirdigi on dort yilda
degisen rolleri eserde su ctimlelerle dile getirilir: “Koco’nun Yeri’nde, o sabah
bulasikla basladi ise. Sonra sil, siiplir. Sonra garsonluk. Sonra as¢1 yamakligi. Rum

mezesi, Ermeni mezesi, Turk mezesi, Arnavut mezesi. Ustalarin ustasi oldu” (Okur,
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2016, 263). Kogo’nun Yeri, Kalomira’nin yasamina olumlu etkileri olmus bir mekan
olarak goziikse de daha sonra kocasi Yorgo’nun kotii muamelesi, onun vefatindan
sonra miras yiiziinden tehdit edilmesiyle on dort yillik seriivenin kotii sonlandigt bir

yerdir.

Kalomira’nin Kogo’nun Yeri’nde baslayan ¢alisma hayatini stirdiirdiigti ikinci
yer Magka’daki bir apartman dairesidir. Yazar anlatici, Suzan ile kocast Maykil’a ait
olan evin Kalomira ve kizi Sula’nin gelisiyle kozmopolit bir yapiya biirinmesinin
sosyal hayat a¢isindan bir sorun tegkil etmedigini dile getirirken mekan iizerinden
Istanbul’da azinliklara gosterilen kotii muamelenin arka planindaki yapiya da dikkati

cekerek siyasi bir dokundurma yapar:

“Macka’daki muhtesem apartman katinda dort insan, ayr1 dilden, ayr1 dindendi. Dillerinin ve
dinlerinin gegmisini alt alta toplayinca bes bin yil ediyordu. Orfleri, Adetleri degisikti. Ama
birbirlerine ‘6teki’ go6ziiyle bakmiyorlardi. (...) Buna karsin birbirleriyle stirekli
cekisiyorlardi. Ama kin nedir bilmiyorlardi. Ortak bir dil bulmuslardi: Tiirk¢e soylesip
anlastyorlardi. Oliim Allah’m emri, siyasiler olmasaydi...” (Okur, 2016, 301).

3.1.5.8. Tematik Yapi

Eser, agk temasiin 6n planda goziiktiigii bir roman olsa da arka planinda
oliim, arkadaslik gibi bireysel, Kibris Barig Harekati ve 6-7 Eyliil Olaylar1 gibi
tarihsel gergekliklere dair degerlendirmelerle toplumsal taraflar1 olan bir yapiya da

sahiptir.

Deniz Taslar: cogunlugu varlikli kimselerin olusturdugu insan toplulugunun
romanidir. Romana bu yoniiyle bakilacak olursa Tarik ve Nazan’in i¢ diinyalarinm
kaplayan gurur onlar1 eserin odagindaki sahislar yapar. Sariyer’de bir ahsap konagin
varislerinden olan Nazan’in, Bogaz’da yapilan ylizme yarislarinda tanidigi Tarik’la
kurdugu samimiyet ilerleyerek aska doniisiir. Ancak egitimleri i¢cin 6nce Nazan’in
Paris’e ardindan Tarik’m Ingiltere’ye gitmesiyle asklari zamanla mesafelere yenik
diiser. Aralarindaki iligski de gururun ve birbirlerine gosterdikleri yanlis yaklagimlar

sonucunda ¢ikmaza girer.
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Yigit Okur’un hemen hemen biitiin eserlerinde iizerinde durdugu arkadaglik
kavrami Deniz Taglari’'nda Tarik ile Murat’in arasindaki giiclii iliski ile karsilik
bulur. Alt1 yasinda tanisan iki arkadasin altmis yasina geldiklerinde de iligkilerinin
stirekli olumlu yonde ilerledigi goriiliir. Yazar anlatici, Tarik ile Murat’in
aralarindaki giiclii bag1 su ifadelerle sunar: “Soylesmek i¢in sozciiklere gerek

duymadiklar1 olurdu. Bakismalari yeterdi” (Okur, 2016, 530).

Eserde Tarik’in altmis yasinda iken Nuris’in sozleri tizerine sosyal hayatinda
ve ¢evresindeki hemen her seyi, herkesi tasfiye etmesi yasama dair inancini yitirmesi
olarak okunabilir. Bu inan¢ kaybiyla kendini 6liime hazirlamaya baslayan Tarik,
Falc1 Nuris’e kendi cenazesine katilabilme olanagina sahip olmak arzusunu agiklar.
Eserin sonunda Tarik’in oldugu distiniilen cenazede tabutun igerisinden deniz
taglarinin ¢ikmasi olay orgiisii 6zelinde bireysel ve toplumsal anlamlar tagimaktadir.
Lise yillarindan itibaren deniz taslar1 koleksiyonculugunu siirdiirerek hayatinin
merkezi haline getirmesi Tarik’in hayatinin esyaya yiikledigi anlamla biittinlik
kazandigim1 gosterir. Tarik, planladigi gibi kalabalik bir cenaze toreninde deniz
taslariyla birlikte hayatindaki son tasfiyeyi de tamamladiginin mesajin1 verirken arka

planda da toplumsal gondergeler yer alir.

Yazar anlaticinin, Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e siirekli sorun teskil eden bir
yer olarak niteledigi Kibris, 1955’te ve 1974’te Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihi adina iki
onemli olaym merkezi olmustur. Eserde bu iki tarihsel gergeklige anlaticinin bakis
acis1 da deniz taslar1 6zelinde diistiniilebilir. 1974’teki Baris Harekati’nda yanlis bir
istihbarat sonucu canlarin1 denizde kaybeden Tiirk askerleri ile 6-7 Eyliil Olaylar
sonucunda Istanbul’da degisik dillere, kiiltiirlere sahip Rum vatandaslarin her biri

birer deniz tasini ifade eder.
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3.1.6. Biiyiicii
3.1.6.1. Kitabin Tanitimi

Yigit Okur’un 2007°de yayimlanan bu eseri, kiiciik yaslarda arkadaslariyla
futbol oynarken bir teknik direktor tarafindan kesfedilerek futbolcu olan Sitki’nin
hayatindaki inigli ¢ikigh giinlerini anlatmaktadir. Sitki’nin film yildiz1 Ruya ile olan
iliskisi, ait oldugu yasamin disina ¢ikisini ve telafisi olmayacak olumsuzluklarin
baslangicini ifade eder. Mirag Zeynep Ozkartal, romanin yayimlanmasinin hemen
ardindan Milliyet’te yayimlanan yazisinda su degerlendirmeyi yapar: “Biiyiici,
yagsamlarin1 kendilerine duyulan hayranliklar tizerinden yasayan insanlarin ve piriltili
anilarinin  golgesinde geri gelmeyecek gegmisi bekleyen bir adamin romani”

(Ozkartal, 2007, 23).

On kapaginda romanda Ruya karakterinin filmdeki biiyiicii roliinii temsil eden
bir kadin fotografi, arka kapaginda Yigit Okur’un fotografi ve kisa bir tanitim yazisi

yer alan eser, on bir ana bolim olmak tizere 279 sayfa olarak yayimlanmistir.

3.1.6.2. isim — icerik iliskisi

Eser ismini Ruya’nin Sitki ile birlikte oynamak istedigi filmin adindan alir.
Biiyiicti ismi igerik hakkinda bir ipucu da tasir. Oyle ki Sitki’y1 kendine asik eden
Ruya’nin karakter ve mizag olarak bir biiyticiiyii ¢agristiran 6zelliklere sahip olmasi
romanin isminin igerigiyle olan uyumunu gosterir. Ruya’nin “Biiylici” adim
verecegi filmin kurgusunu Sitki’ya anlattifi an da isim igerik iligkisi agisindan
yazarin okuru bilgilendirdigi kisim olarak nitelendirilebilir. Yazar, eserinin ismiyle
iceriginin iliskisini Sitki’nin futbol kariyerinin sona ermesine ve Ruya’nin 6liimiine
sebep olan anlarin filmin kurgusuyla olan benzerlik araciligiyla saglamistir. Eserde

Ruya’nin agzindan “Biiyiicti” filminin senaryosu su ciimlelerle yer alir:

“ - Kafamda bir proje var: Biiylicii. Yere oturmus, kara saglar1 yiiziinii ortiiyor.
Gozler kiif yesili, cukurda. Altlarinda karanlk, hain halkalar. Etraf duman. Oniindeki tastan
alevler c¢ikiyor. Elinde bir futbol topu. Okuyup tifliiyor topa. Miisterisi sol agiga uzatiyor.
Toptan alevler yiikseliyor. Sonra ma¢ sahnesi. Her sut gol. Bir keresinde biiylicii yanlis
yapiyor, futbolcunun ayag: kilitleniyor. Futbolcu onu 6ldiirtiyor. Her yer alevler iginde,

biiyticti yaniyor. Futbolcu senin roliin” (Okur, 2016, 142).
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3.1.6.3. Olay Orgiisii

Romanda, Sitki’nin ¢ocuklugunun ve devaminda futbolculuk hayatinin kose
taglarin1 olusturan olaylar anlatilir. Eser, Sitki’'nin c¢ocuklugunda annesi ile
iliskilerinin anlatildig1 ilk boliimle baslar. Ug yasindayken babasmi kaybeden Sitki,
annesi Hanife ile yasamaktadir. Hanife, oglunun okuyup hekim, miihendis olmasini
istese de Sitki, kiiciik yaslardan itibaren futbola merak sararak futbolcu olur.
Kendisiyle birlikte ayn1 zamanda takima katilan Musto ile siki dost olur.

Antrenmanlar sebebiyle bir siire sonra okulu birakarak tamamen futbola yonelir.

Sitki’nin annesi mabhalleli tarafindan Hanifana olarak taninir. Hanifana,
oglunun futbolcu olmasindan rahatsiz olsa da bir giin bakkalda Sitki’nin gazetedeki
fotografini goriip hakkinda yazilanlar1 bakkal aracilifiyla 6grenince ogluyla gurur
duymaya baglar. Kisa siirede saygin bir futbolcu olan Sitki’ya mahallede Giilsen
adinda Bosnak kokenli bir kiz asiktir. Giilsen, Sitki’nin fotografinin ¢iktig1 gazeteden
on tane alarak bir sandikta saklar. Kisa siirede biitiin yurtta Kral lakabiyla anilmaya
baslayan Sitki, gazetedeki fotografini goren Kar Prodiiksiyon’un sahibi Remzi Bey
tarafindan c¢ekecekleri filmde esas oglan olarak diistiniilir. Bu diisiincesini filmin
kadin basrolii olacak Yesilcam’in yildizlarindan Ruya’ya ileterek Sitki’y1 ikna etmesi
icin gorevlendirir. Ruya’nin filmde oynama teklifini Sitki biraz yanls algilasa da
kabul eder. Ruya’nin, Sitki’y1 ziyareti sirasinda soyunma odasimin koridorlarinda
cekilen fotografi kuliibiin olaganiistii toplanti karart almasina neden olur. Toplantinin

sonucunda kuliibe ait biitiin yerlerin idaresi i¢in bir yonetici gorevlendirilir.

Kuliip bagkan1 Biiyiikada’da annesi Niltifer Hanim’la yagar. Annesi, Ruya’nin
biiylik bir sanat¢1 oldugunu ve ona zarar1 dokunacak bir karar almamalar1 konusunda
oglunu uyarir. Baskanin faytoncusu Kemahli da Ruya’nin tehlikeli bir insan
oldugundan s6z ederek Kral’dan uzak tutmalari konusunda Bagskan’a uyarilarda
bulunur. Ruya, Romanya Cingenesi olan menajeri Ziilfii ve Istanbul Rumu olan
hizmet¢isi Eftalya ile yasar. Ziilfii Bey’in isine yonetmen Biilent Bey, son verir.
Eftalya ise Ruya i¢in sadece bir hizmetci degil annesi, kardesi, sirdasi gibidir.

Ruya’nin hayatindaki hemen her seyin sahididir.

Sampiyonluk miicadelesi veren takimin 6nemli bir maginda Sitki gole

giderken sutu atmaktan vazgecerek stattan uzaklasir ve evine geldiginde annesi 6liir.
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Sitki, annesinin cenazesinin ardindan kafasini toplamak tizere Bagkan’in emriyle
Musto ile on bes gilinligiine kuliibiin eski kalecilerinden Sirik Osman’in sahibi
oldugu motele tatile gonderilir. Motelin calisanlarindan Cilli olarak tanian kiz
Sitki’nin biiyiik hayranidir. Ona biiytik bir zevkle hizmet eder. Sitki’nin bir Helga
adinda bir Alman turistle otelde ¢ekilen fotograflar1 ve bir psikologun Sitki’nin sutu
atmadan stattan uzaklasmasini psikolojinin 6l¢iileriyle degerlendirdigi yazi gazetede
yaymmlanir. Sitki, Istanbul’a dondiigiinde gazete muhabirlerinden uzak kalmak igin
bir stire Musto’nun evinde kalir. Musto, karis1 Aysel, ¢ocuklar1 Nergis, Sitki1 ve Mine

ile birlikte yasamaktadir.

Psikolog Nurten’in gazetedeki yazisi sike iddialarinin ¢ikmasina sebep olunca
hem kuliip hem de Sitki, zan altinda kalir. Bu iddialar siirerken Kar Prodiiksiyon yeni
filminin galas1 i¢in kuliibe iki yliz davetiye gonderir. Baskan, teknik direktor,
futbolcular, yonetim kurulu ve kongre tiyeleri galaya katilir. Galada Remzi Bey, Sitki
ile tamigarak goriismek istedigini soyler. Sitki, Musto ile birlikte gittigi goriismede
Remzi Bey’in jon olma teklifini net bir tavirla reddeder. Futbol Federasyonu’nun
sorusturma baglatmas1 tizerine Psikolog Nurten’e gotiiriilen Sitki’ya golle burun

burunayken sutu ¢ekmemesinin bir tutukluk oldugu tanisi konulur ve rapor ¢ikarilir.

Ruya ile sik sik bulusan Sitki, bir siire sonra onunla birlikte yasamaya baslar.
Psikologun raporuna ragmen Sitki, iki yil futboldan men cezasi alir. Sitki’nin
cezasinin ardindan Baskan da bu cezanin bir sonucu olarak se¢imi kaybeder. Kuliip
kisa stirede bir bagkan daha degistirir ve yeni gelen baskanin getirdigi yabanci teknik
direktor kuracagi yeni takimda Sitki’yr ve Musto’yu goérmek istemez. Diger
takimlardan gelen teklifleri de reddeden iki arkadas kuliipsiiz kalir. Musto, ailesiyle
birlikte Sirtk Osman’la esi Zilli Zeliha’nin moteline siginirken Sitki da hayatini
Ruya’nin yaninda siirdiiriir. Bir siire sonra Ruya ile evlenen Sitki, cezasi bitmeden
baba olur. Kizlarina Hanife Naciye ismini koyarlar. Ancak “Sultan” olarak anilir.
Sultan, Musto’nun oglu Sitki ile Ingiltere’de birlikte egitim gormeleri sebebiyle
yakinlasirlar. Utku adinda bir de ¢ocuklari olur. Sultan, oglu Utku ile Ingiltere’den
donerek babasiyla annesinin yanina yerlesir. Kocasi Sitki’yla sik sik mektuplagan
Sultan, Ingiltere’ye dénmeyi diisiiniirse de Ruya’nin tepkisiyle karsilasmca bu

dustincesinden vazgecer.
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Ruya, hep diisledigi bir film projesi olan “Biiyiicii”yii Sitki’ya agiklar. Bu
projeyi gerceklestirmek icin Kar Prodiiksiyon’dan ayrilan Ruya, yanina yonetmen
Biilent’1 de alarak cekimler i¢in hazirliklara baslar. Filmde oynamasi i¢in Sitki,
filmin ekibinde yazman olarak caligmasi i¢in Sultan, yonetmen Biilent Bey ve
Ruya’nin gayretleriyle ikna edilir. Ruya, projenin masraflarini evi ipotek ettirerek
cektigi krediden karsilar. Sitki, projenin basariya ulasmamasi durumunda evin
kaybedilecek olmasi ihtimaline karsi annesiyle birlikte yasadigi evinin tadilatini
yaptirir. Projenin calismalari stirerken Beykoz tepelerinde filmin biiyli sahnesinin
cekilebilecegi metruk bir evde bulunur. Cekim provalarina baslandig giin
gergeklesen kazada Ruya, Sultan ve yonetmen Biilent oliirken ev yanar. Yanginda
Sitk1 da agir sekilde yaralanip hastaneye kaldirilir. Iyilesmesine ragmen kor kalir.
Sitki icin hayatta tutunacak tek dayanagi torunu Utku’dur. Sitki, tadilatini yaptirdigi

dogup buylidiigii evde torunu ve Eftalya ile yasamini siird{irtir.

Sitki, namidiger Kral, basarilarla dolu yillarina ve anilarina sahne olan stada
torunuyla birlikte yillar sonra bir taraftar olarak gider. Gozleri gérmemesine ragmen
o anin keyfini torunuyla doyasiya hisseder. Magin sonunda bir gence imza verir.
Imzasim verdigi geng, yillar 6nce mahalleden 4s1g1 olan Giilsen’in torunudur. Sitk,
tarth yazmis futbolcularla ilgili hatira defteri tutan bu gence, yillarca kimseye

anlatmadigi, Kral olarak anilmasini saglayan golii yeniden yasarmisc¢asina anlatir.

3.1.6.4. Sahislar

Sitki: Romanin baskahramanidir. Ug yasinda iken babasini kaybeden Sitki,
annesiyle birlikte yasar. Annesi Hanife, onun iyi bir gelecege sahip olmasi i¢in
cabalasa da Sitki’nin okumaya hevesi yoktur. Futbola ilgisi ve yetenegi sayesinde
adindan soz ettiren, basarili bir futbolcu olur, futbol cevresince “Kral” lakabiyla
anilir. Capkin bir karaktere sahiptir. Yesilcam yildizi Ruya ile tanisir ve evlenir.
Hanife Naciye adinda ancak Sultan ismiyle anilan bir kizlar1 olur. Ruya’nin projesi

olan “Biiyiicti” filminin setinde ¢ikan yanaginda gorme yetisini kaybeder.

Ruya: Asil adi1 Hanife’dir. Yesilcam yildizi, ¢ekici ve glizel bir kadindir.
Geng yasta ulastigi sohretle hem kendisi hem de g¢evresindekiler énemli kazang

saglar. Bu anlamda eserde sOhretini bir gii¢ olarak kullanmay1 basarabilen, kendine
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giivenen bir kadin olarak goriliir. Sitki’ya da hakkindaki sike iddialarindan
kurtarabilecegini sdylemesi de sahip oldugu giiclin ifadesidir: “Sikeyi styirtamazsan
beni ara. Benim her yerde elim, kolum, kulagim vardir. Senin baskanin bile benim
kadar giiclii degildir” (Okur, 2016, 133). Ailevi degerlerden mahrum olarak biiyliyen
Ruya, ¢ocuguna da annelik yapamaz. Kiz1 Sultan’1 ¢alkantili hayatindan kurtarmak
isteyen Ruya, yillarca annelikten yoksun biiyiiyen kizi i¢in rol aldigi filmin setinde
ona bir is ayarlayarak ilk ve son kez annelik gorevini yerine getirir. Ruya’nin degisen
zaman ve sartlar icerisinde sahip olduklariyla cesitlilik gostermeye baslayan
kimlikleri eserde soyle dile getirilmistir:

“Ruya zamanla degismisti. Biitiin iilkenin sevgilisi simarik Ruya gitmis, yerine is kadim

gelmisti. Hem anneydi, hem -biraz picimsi dursa da- torun sahibiydi. Bir zamanlarin

Kral’inin da sahibiydi. Sahip olma i¢gtidiisii, sahiplenilme i¢giidiisiine denkti” (Okur, 2016,
183).

Uzun yillar Yesilcam filmleriyle halkin gbziinde 6zel bir yere sahip olan
Ruya, hayal diinyasinda tasarladigi “Biiylici” adin1 verdigi projesiyle amaci
kocasinin futbolla ilisiginin kesilmesinin ardindan kaybettigi sayginlif1 ve iinii geri

kazanmasini saglamaktir.

Hanifana: Sitki’nin annesidir. Asil adi Hanife’dir ancak ¢evresi tarafindan
Hanifana olarak anilir. Kocasmi kaybettikten sonra yasam sartlarinin tiim
glicliiklerine ragmen oglunun gelecegi i¢in hizmetgilik yaparak, ¢amasira giderek
miicadele eden fedakar bir anne tipi olarak eserde yer alir. Oglunun futbolcu olmasini
istemese de futbol sayesinde kazandigi sayginligi goriince ona destek olur. Giilsen
adli Bosnak kokenli kizi, bakkalin Sitk1’ya yakistirmasina igerleyen Hanifana, ogluna
kendi soyundan bir gelin istedigini sOyleyerek tepki gosterir: “-Bosnak kizindan

gelin mi olur! Cerkes, Cerkes... Benim soyumdan olacak” (Okur, 2016, 26).

Uskiiplii: Sitki’nin annesiyle ikamet ettigi mahallenin bakkalidir. Sitki’nin
gazetede cikan ilk haberini okuma yazma bilmeyen Hanifana’ya okuyarak

miijdeleyen kisidir.

Musto: Sitki’nin futbol oynadigi takimdaki en yakin arkadasidir. Asil adi
Mustafa’dir. Takim igindeki lakdbi1 Musto oldugundan romanda Musto adiyla yer

alir. Sitki ile tamismalarinda kendisini “Mustafa. Bana Musto derler. Carsamba
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Mahalle Takimi’ndan” (Okur, 2016, 19) ifadeleriyle tanitir. Musto da Sitki gibi
mabhallede top oynarken kesfedilmis bir futbolcudur. Levent’te bahgeli bir evde
Nergis, Sitki1 ve Mine adinda ii¢ cocugu ve esi Aysel’le birlikte yasamaktadir. Sike
iddialarinin devam ettigi ve Sitki’nin ceza almasiyla sonuglanan siiregte Sitki’nin en
yakinindaki isim olarak arkadasiyla Kuliip Baskani arasindaki iletisimi saglayan
kisidir.

Aysel: Musto’nun esidir. Eski voleybolcudur. Giizel bir fizige sahiptir. Ug
cocuguyla romandaki annelerden biridir. Oyle ki kocasma yaklasimmim da bir
anneden farksiz oldugunu belirtirken bunlarla simirli kalmayip bir de ¢ocuklarinin
okulundaki aile birliginin yonetimini istlenen bir kadin olarak eserdeki yerini alir:
“Musto, Kral’a bir kez ‘Aysel olmasaydi ben serseri olurdum,” demisti. Aysel de
arkadaslarina ‘Benim {i¢ degil, dort cocugum var; Musto biiyiikk oglum,” derdi. Evi de
Musto’yu da Okul Aile Birligi'ni de Aysel idare ediyordu” (Okur, 2016, 95). Ancak
Aysel’in bu durusu durumlar kétiiye gidince degisiklik gosterecek, kocasinin issiz
kalmasiin ardindan Sirik Osman’la esi Zilli Zeliha’nin moteline siginmak zorunda
kalacaklardir. Musto’nun esi Aysel’in bir siire evlerinde yasayan Sitki’ya karsi icten
ice besledigi hayranlik dile getirilse de ortaya ¢ikarilmaz. Cok iyi bir dostluklari olan
Sitk1 ve Musto’nun iligkisine golge diisiirmemek adina Aysel’in duydugu hayranliga

ragmen ahlaki kurallara uydugu gortiliir.

Prodiiktéor Remzi Bey: Tam adi Remzi Sarikamig’tir. Ruya’nin filmlerinin
yapimciligini {istlenen Kar Prodiiksiyon ile {i¢ sinema salonu ve bir dublaj stiidyosu
sahibidir. Selanik gé¢meni bir ailenin ¢ocugudur. Sarikamis’ta karin altinda kalan
askerlerden birisi olan dedesinin kendi ¢abalariyla kurtularak sigindig1 koyde agalik
yapan bir kahraman oldugunu anlatsa da gercek boyle degildir. Remzi Bey’in dedesi
Sarikamis’ta buzlar ¢oziiliince birligine geri donmeyerek sigindigi kdye aga olan bir

asker kacagidir.

Ziilfii: Romanya Cingenesi’dir. Ruya’nin menajeri olmasinin yaninda
korumasi, soforii ve sekreteridir. Ruya’nin geliri bes katina ¢iktiginda yonetmen

Biilent Bey’in tavsiyesiyle isine son verilir.

Tanju: Sitki’nin masoriidiir. Ruya’nin Sitk1’y1 bir mag¢in sonunda soyunma

odasindaki ziyaretinde odada onlarla birlikte bulunan tek kisidir. Kuliibiin yonetim
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kurulunu olaganiistii toplamasina neden olan bu ziyaretin tek sahidinin Tanju oldugu

diistintilse de Sitki ile Ruya arasindaki konugsmaya dair bir sey duymadigini soyler.

Ruhi Bey: Kuliibiin yonetim kurulu iyelerinden biridir. Ruya’nin Sitk1’y1
soyunma odasindaki ziyaretinden sonra olaganiistii toplantida idari islerden sorumlu
tiyelige atanir. Gorevi, bilet kuyruklarindan soyunma odasina kadar kuliiple ilgili her

yerin denetimi ve gozetimine iligkin bir rapor hazirlayip yonetim kuruluna sunmaktir.

Kuliip Baskani: Sitki’nin futbol oynadig1 kuliibiin bagkanidir. Biiyiikada’da
annesi ile birlikte dedesinden kalma Kugulu Kosk’te yasar. Ellili yaslardadir.
Bagkanlik yaptig1 kuliipte daha once kiirek takimi kaptanligi, yonetim kurulu iiyeligi
ve ikinci baskanlik yapmistir. Camia icinde sevilen, hosgoriilii birisidir. Ornek ve iyi
bir idarecidir. Sitki’ya futboldan uzak kaldigi siirecte Musto araciligiyla maddi

anlamda yardimini esirgemez.

Niliifer Hammm: Kuliip baskanmin annesidir. Kuliip Baskanmin annesi
Niliifer Hanim, ogluna Ruya ile ilgili alacagi kararlara dikkat etmesi gerektigini
sOylemesi arka planinda sanata ve sanat¢iya verilen deger konusunda bir fikri de

ortaya koyar:

“Ruya, dedin de... O kizcagiza kotiiliik yaparsan hi¢bir seyimi sana heldl etmem. O bir
yetenekler yumagi. Talihsizligi bu memlekette dogmus olmasi. Hollywood’da olsaydi,
Birlesik Devletler’in Bagkani randevu almak igin siraya girerdi. O kiz dért Marylin Monroe,

sekiz Brigitte Bardot eder” (Okur, 2016, 54).

Psikolog Nurten: Sitki ve kuliip hakkinda sike iddialar1 devam ederken bu
iddialarin ortadan kaldirilmasi i¢in basvurulan yollardan biri de Psikolog Nurten’e
cikar. Sitki’nin sampiyonluk macginda sutu ¢ekmemesinin sebebini yazdigi raporda
“tutukluk™ olarak belirlemesi, acilan davada bir delil olarak kullanilacaktir. Muayene
esnasinda Sitki’nin ger¢ek adi Hanife olan Ruya’nin evine ziyarete geldigi giinii
amimsayarak “Admin Hanife oldugunu duyunca bir an gozlerim karardi. Elimi
kaldirdigim gibi...” (Okur, 2016, 136) sozleri tizerine Psikolog Nurten taniy1 Oidipus
kompleksi olarak koyar ve diistincelerini esere soyle agiklar: “Hanife onun i¢in kadin
ad1 degil, analik simgesi. Anasi olmayan bir kadinin bu isimde olabilecegini kabul
edemiyor. Hele Ruya gibi bir kadmin, asla! Aralarindaki iliski siirerse ya

hapishanede biter yahut nikdh masasinda” (Okur, 2016, 136). Nitekim Sitki da
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annesinin 6lmeden yillar 6nce mahalledeki Glilsiim’ii Bosnak olmasindan dolay1

gelin olarak istemese de baska bir Bosnak olan Ruya ile evlenecektir.

Sultan: Sitk1 ve Ruya’nin kizidir. Asil adi Hanife Naciye olsa da annesi ve
babasinin sohretli yasamlar1 sebebiyle medyanin buldugu Sultan ismiyle anilir.
Sultan biiyiliyerek {iniversite cagma geldiginde burslu olarak Oxford’u kazanir ve
Ingiltere’ye gider. Yine egitimi icin Ingiltere’de bulunan Musto’nun oglu Sitki’yla
baslayan gizli iligkilerinden Utku adin1 verdikleri bir ¢ocuk diinyaya gelir. Utku iki
aylik olunca onunla birlikte Tiirkiye’ye gelen Sultan, ¢ocugun kimden oldugunu
merak eden ailesine durumu aciklarken kocasinin Ingiltere’ye dén ¢agrilarma
annesinin engel olmast sebebiyle Tirkiye’de kalir. Cocugu Utku’yu Eftalya’ya
birakip liseden arkadaslariyla calkantili bir gece hayati siirdiiren Sultan, annesinin bu
hayatia tepkileri iizerine Oxford’dan yatay gecisle kaydmi aldirarak Ingiliz
Filolojisine yazilsa da okula devam etmez. Annesinin projesi olan filmin setinde

cikan yangin sonucunda oliir.

Giilderen: Sultan’in liseden arkadagidir. Lakab1 “Kokos tur. Ingiliz Filolojisi
ogrencisi olsa da eglence hayatin1 egitime tercih eden bir yapiya sahiptir. Sultan’in
cocuk sahibi olmasma karsin eglence hayatina olan diiskiinliigiinde Giilderen’in

etkisi blytiktiir.

Kiiciik Sitki: Musto’nun “Kral” lakapli arkadast Sitki’nin ismini verdigi
ogludur. Ingiltere’de Cambridge Universitesi’nde iktisat dgrenimi yapar. Kiigiik
Sitki, babasmin arkadasi Sitki’nin kizi Sultan’la evlenir ve Utku adinda bir ¢ocuklari

olur.

Utku: Sultan ile Kiigiik Sitk1’nin ¢ocuklaridir. Annesi Sultan’1 bakip biiyiiten
dad1 Eftalya, onu da biiyiitiir. Dedesi Sitki’nin futbol oynadigi yillarda bir Ingiliz
takimina gol atip “Kral” lakabini1 kazandigini bilir. Ayn1 ingiliz takiminin dedesinin

daha once futbol oynadigi takimla yapacagi maga onunla birlikte gider.

Eftalya: Yazarin, bu romaninda yer verdigi Rum asilli kahraman Eftalya da
diger eserlerindeki Rum kahramanlar gibi olumlu o6zelliklere sahiptir. Kirklh
yaslardadir. Diiriist, giivenilir bir kadindir. Evinde hizmetg¢i olarak ¢alistigi Ruya i¢in

hizmet¢iligin disinda abla, anne, sirdas, arkadas gibi pek cok kimlige sahiptir.
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Ruya’nin ev hayatinin kontroliinii elinde tutan Eftalya, daha sonra dogacak ¢ocugu
Sultan’a ve torunu Utku’ya da bakicilik yaparak ti¢ kusagin yasamina dokunmus bir

kadindir.

Ulan Tarzan: Ruya’nin birlikte ¢alistig1 Kar Prodiiksiyon’un set is¢ilerinden
birisidir. Soluk yiizlii, ¢elimsiz bir gengtir. Kimsesi yoktur. Prodiiksiyona ait binanin
cati katinda kalir. Ruya’nin ve Sitki'nin rol alacagr “Biiyiicii” filminin setinde
merdivenden diismesiyle ¢ikan yangin hem kendi 6liimiine hem de Ruya ile Sultan’in

Olimiine sebep olur.

Biilent Bey: Kar Prodiiksiyon’da Ruya’nin oynadigi filmlerde yonetmenlik
yapar. Ruya’nin Kar Prodiiksiyon’la yollarini ayirmasinin ardindan o da isten ayrilir.
Ruya’nin kendi projesi olan “Biiyilici” filminin yonetmenligini {stlenir. Filmin

setinde ¢aligmasi i¢in Sultan’1 ikna eden kisi olarak eserdeki yerini alir.

Sirik  Osman: Sitki’'nin futbol oynadigi takimin kalecisidir. Futbolu
biraktiktan sonra sagladig1 kazangla karis1 Zeliha ile giineyde Kiyr adini verdikleri

bir motel agar.

Zilli Zeliha: Alman Lisesinde egitim almis, bir uzun yillar Alman bankasinda
sekreterlik yapmis, zeki, becerikli bir kadindir. Geng bir kizken Sitki’nin takima ilk
girdigi zamanlarda takimin kalecisi olan Sirtk Osman’a kagarak onunla evlenir.
Osman’in futboldan kopusunun ardindan gecimlerini kurduklari motelle birlikte
saglarlar. Bu motelin kurulmasinda ve yonetiminde biiyiik bir pay sahibi olan Zilli
Zeliha, eserde ¢ok az yer verilmesine ragmen “yuvay1 disi kus yapar” soziiniin canli
bir 6rnegini olusturur. Bu anlamda kocasinin futboldan kazandiklariyla yaptigi
birikim sonucunda eserde hayatin sartlarina gore yasamini diizenlemeyi basarabilen

bir kadin olarak yer alir.

Helga: Sitki’nin takim arkadasi Sirik Osman’in giineydeki motelinde tanigtigt
ve bir gece birbirlerine yakinlastiklart Alman vatandasi bir kadindir. Sitki Almanca
bilmedigi i¢in Zeliha araciligiyla iletisim kurdugu Helga’nin sair oldugunu 6grenir.
Birbirlerine yakinlastiklar1 geceden iki giin sonra Helga moteli terk ederek
Hamburg’a doner. Sitki’ya da Zeliha araciligiyla biraktigi ask mektubunda noel icin

onu Hamburg’a davet eder.
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Cilli: Sitki’nin annesi Hanifana’nin 6liimiinden sonra kafasini toplamak igin
Basgkan tarafindan gonderildigi Sirik Osman’in motelinde ¢alisan garson kizdir. Cilli,
“Resimlerinizi kesip odamin duvarlarina raptiyelerim. Odamin dort duvart sizin

resimlerinizle kapli” (Okur, 2016, 82) diyerek Sitki’ya olan hayranligini agiklar.

3.1.6.5. Anlatici ve Bakis Acisi

Biiyiicii, yazar anlaticinin hakim bakis agisiyla kurgulanmis bir romandir.
Hakim bakis agisina sahip anlatici, olaylar ve sahislar ile ilgili gegmise ve gelecege
ait her seyi detaylariyla bilir. Anlaticinin her seyi bilen tavr ile eserin basinda Sitki
ve ailesinin ge¢misiyle ilgili bilgileri aktarirken karsilasilir: “Babasi1 6ldiigiinde Sitki,
ic yasindaydi. Hali¢ doklarinda isciydi babasi. Eve ge¢ vakit gelirdi. Karisi, sirma
sacli Cerkez kizi, kocasi eve gelince ayaklarimi legende yikar, beyaz ispirtoyla

ovardi” (Okur, 2016, 13).

Anlatici, zaman zaman gozlemci bakis agisina da basvurarak baskahraman
Sitk1’y1 bir kamera gibi izler. Sitki’nin annesini bahane ederek okul miidiiriinden izin
alip antrenmana gidecegi giin yasananlari anlatict su ciimlelerle aktarir: “Ertesi giin
erken saatte Sitki okula kostu. Ders zili daha ¢almamisti. Sinifa girip ¢antasini sira
goziine koydu. Oradan firlaylp noébet¢i miidiir yardimcisinin kapisii tikirdatti”

(Okur, 2016, 17).

Roman kahramanlarinin fiziksel ve kisisel ozelliklerini ayrintili tasvirlerle
aktaran anlatici, onlara dair bildiklerini bununla smirli tutmayarak akillarindan
gecenleri de bilir. Anlatici, Hanifana’nin, miithendis ya da doktor olmasini istedigi
oglunun futbolcu olmasindan duydugu iiziinti ve utancini aktardigi ifadeler bu
acidan dikkate degerdir: “(...) kaldirip kaldirip ogluna vurmaya kiyamadigi
oklavanin ucuna iki eliyle yapismis, alnimi ellerinin {istiine dayamisti. Ici
kavruluyordu: ‘Allahim mahallelinin yiizine nasil bakacagim? Ele giline karsi ne

diyecegim?..” ” (Okur, 2016, 21).
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3.1.6.6. Zaman

Romanda vaka zamani Sitki’nin Fatih’te sokakta futbol oynarken kesfedildigi
bir aksam vakti baslar. Anlatici, “Gozliikklii garip adam, bir aksam gene geldi, magi
sonuna kadar seyretti” (Okur, 2016, 13) climlesiyle vaka zamanin1 bildirir. Gozliikli
adam, Sitk1’y1 bir sonraki giin 6glen vakti takimin antrenmanina davet eder. Sitki’nin
antrenmana katilmasiyla vaka zamani bir sonraki giiniin 6glen vaktine ilerler.
Gozlikli adam, antrenmanin sonunda “Yarin sabah onda buradasin™ (Okur, 2016,
17) diyerek Sitki’y1 bir sonraki giin antrenmana c¢agirmasiyla vaka bir giin daha

ilerler.

Sitki’nin futbol kariyerinin baslangicindan sonra zamanin birka¢ ay ileriye
dogru aktig1 goriliir: “Aylar sonra, Sitki, bir aksam, diiz ayak evlerinin esigini asmis,
bas bas bagiriyordu” (Okur, 2016, 23). Sitki’nin futboldan kazandigi ilk parayi
annesine getirdigi glintin anlatilmasinin ardindan vaka zamaninda tekrar ileriye dogru
bir sigrama ile karsilasilir: “Birkac ay sonra, hafta sonu -Sitki’nin anasi hafta sonlari

ise gitmezdi- Pazar dokuza kadar uyudu” (Okur, 2016, 23).

Anlatic1 sahislarin gegmislerine ait bilgiler verdigi kisimlar disinda anlatimi
kronolojik olarak ilerletir. Eserde Sitki’'nin ve diger kahramanlarin geg¢mislerine
yonelik bilgiler verildigi gibi “Yillar sonra gene ayni odanin kapisini bir kez daha
kilitlediginde yiiregi gene kavruluyor olacakti” (Okur, 2016, 21), “Cok yillar sonra,
garsoniyerin anahtar1 Musto’nun eline gececekti, ama bunu bilemezdi” (Okur, 2016,
31) gibi olay orgiisiindeki merak unsurunu arttirmak adina gelecekten de haber

verilen ciimlelerle karsilagilir.

Eserde vaka zamanindaki belirsizlik “Yillar geciyordu. Sitki’min iinii yurdu
sarmist1” (Okur, 2016, 33) ciimlesinde oldugu gibi siirerken yalnizca zamanin birkag
yil ilerledigi anlagilir. Genel itibariyla belirgin olmamakla birlikte “Ertesi giin 6glen
saatlerinde Musto, Sitki’nin arabasinin direksiyonundaydi” (Okur, 2016, 73),
“Uzgiiniim Leyla galasindan bu yana ii¢ hafta gegmisti” (Okur, 2016, 115), “Mayis
gecti, haziran gecti. (...) Temmuz sonlarina dogru bir giiniin sonuydu. Aksam
diismek tizere, glines batt1 batacak” (Okur, 2016, 150-151) “Aylardan Agustos’tu,
ama 0glen giinesi yakici degildi” (Okur, 2016, 233) gibi ifadelerle vaka zamani saat,

hafta, ay olarak hissettirilir.
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Ruya’nin Yesilcam yildizi olmasi1 olay orglisinde onun bulundugu
dénemdeki vaka zamani hakkinda bir ipucu niteligi tasir. Al Sivas Giilgur'un
“Yesilcam, 60’11 yillar boyunca ve 70’li yillarin ilk yarisinda Tiirk Sinemasi’nin
iiretim ve seyirciyle kurdugu iliski agisindan en yogun oldugu déneme verilen addir”
(Caglak, 2016, 228) degerlendirmesinden hareketle Ruya’nin olay orgiistine dahil
oldugu andan film setinde ¢ikan yanginda 6limiine dek yasananlarin zaman aralig

da ortaya ¢ikmis olur.

Eserin sonuna gelinirken Sitki’nin kizi Sultan’t ve esi Ruya’yr kaybettigi
yangindan sonra torunu Utku ve evin hizmetcisi Eftalya ile siirdiirdiigii yasam soz
konusu edilir. Bu donem “Yangindan on yedi y1l sonra, Utku on sekizinde 1§ gibi bir
delikanliyd1” (Okur, 2016, 261) ifadesinden de anlasilacagi tizere uzun yillar

sonrasini isaret eder.

Romanin sonunda yazma zaman1 da Kasim 2006 olarak belirtilmistir.

3.1.6.7. Mekan

Romanda olaylarin merkezindeki mekan Fatih, Cihangir, Levent, Sisli,
Tarabya gibi yerlesim yerleriyle Istanbul’dur. Akdeniz’de ismi verilmeyen bir tatil
kasabasi ile Ingiltere’nin uluslararas1 capta iiniversitelere sahip olan Oxford ve
Cambridge sehirleri de kurgunun Istanbul disindaki mekanlaridir. Baskahraman
Sitki’'nin ¢ocuklugu, gengligi ve yetiskinligi Istanbul’da gecer. Romanin basinda
“Bizans doneminde kiliseyken, imparatorlukta camiye doniistiiriilmiis, tarihi Fatih
yangininda i¢i dis1 yanmis yikintinin avlusunda Sitki sol agik oynardi” (Okur, 2016,
13) ciimleleriyle Sitki’nin futbol oynadig1 yerin Ayasofya Camii’nin avlusu oldugu
dolayisiyla annesi Hanifana ile yasadiklar1 evin de Fatih semti civarinda oldugu

anlagilir.

Capkin bir futbolcu olan Sitki'min annesiyle yasadigi evin disinda
“Cihangir’de, riikiis de olsa, pahaliya dosenmis garsoniyeri vardi. Denizi goren bir
cati katiyd1” (Okur, 2016, 31) cumleleriyle tanitilan bekadr evi de eserdeki

mekanlardan biridir. Sitki’'nin bu evde Ruya’yr agirladigi andan so6z edilirken
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mekanin igine dair 6zellikler de su ciimlelerle sunulur: “Alt1 Ustii, karsi karsiya

durduklar1 hol, bir oda, bir banyo, bir minik mutfak...” (Okur, 2016, 130).

Sitki’nin futbolculugu déneminde annesinin 6limii tizerine kafasini toplamak
icin gittigi takimin eski kalecisi Sirik Osman’in Akdeniz’de bir tatil kasabasinda
islettigi motel de eserdeki mekanlar arasindadir. Kiyr Motel adindaki bu yer,
Cihangir’deki bekar evinden sonra Sitki’'nin Helga adinda bir Alman kadin sairle

tanisarak capkin erkek kimligini ortaya ¢ikaran bir diger mekandir.

Sitki, annesi Hanifana’nin 6liimiinden sonra Kiy1 Motel’de gecirdigi giinlerin
ardindan Istanbul’a doniisiinde Musto’nun evinde kalir. Eserde Musto’nun evinin
konumu “Musto’nun evi Levent’te bahge i¢cindeydi” (Okur, 2016, 91) ciimlesiyle
bildirilir.

Sitki’nin ve kuliibiin sike iddialarindan kurtulmasini saglamak amaciyla
raporuna ihtiya¢c duyulan psikologun muayenehanesinin bulundugu semtin Sisli
oldugu “Vali Konagi Caddesi’nden asagi dogru inip biiyiik bir yapinin oniinde
durdular” (Okur, 2016, 133) ciimlesinden anlasilir.

Ruya’nin Prodiiktor Remzi Bey’den borg alarak sahip oldugu koskte, daha
once ti¢c kusak papaz olan Ermeni bir aile yasamaktadir. Dar gelirli bir ailede
biiyliyen Ruya i¢in sahip olmanin bir varolusu ifade edecegi tas bir yap1 olan koskiin

konumu ve sekli 6zellikleri eserde su ctimlelerle karsilik bulur:

“Egri bugri, daracik, dolambagli sokaklardan tirmanip Tarabya sirtlarinda ufak bir kilisenin

ontinden gegtiler; kilisenin arkasina dondiiler, dokme demirleri oymali bir kapidan biiyiik bir

bahgeye girdiler. Yiiz yillik ¢inarlar, yer ¢im (...) Saginda iki katli, genis cepheli, tas bir yap1

vardir” (Okur, 2016, 152).

Ingiltere’de kurduklari arkadashk iliskileri 6zel bir boyut kazanan ve orada
bir ¢cocuk diinyaya getiren Kiiciik Sitk1 ile Sultan Oxford ve Cambridge sehirlerinde
{iniversite egitimi alirlar. Kiigiik Sitki, “Ben yarin Ingiltere’ye gidiyorum. Sinavlart
kazandim. Cambridge’de iktisat 6grenimi yapacagim” (Okur, 2016, 167) diyerek
Sultan da “Kabul edildim, kabul edildim. Oxford’a gidiyorum” (Okur, 2016, 170)

diyerek Ingiltere’ye gideceklerinin haberini verir.
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3.1.6.8. Tematik Yapi

Biiyiicii, zor sartlarla gecirdikleri ¢ocuklugun ardindan genglik ¢aglarinda
sohret diinyasinin farkli alanlardaki iki yiizti olan Sitki ve Ruya’nin yasamlarini
merkeze alan bir romandir. Dolayistyla romanin tematik yapisini bu iki sahis belirler.
Romanda, Sitki’'min basarili bir sekilde ilerleyen futbol kariyerinin Ruya ile
tanismasinin ardindan 6nce duraklama sonra da bitme siirecine girmesi ve Prodiiktoér
Remzi Bey’in Ruya’nin Sitki’ya yonelmesinde pay sahibi olusu birbirine diigtimlii
halkalar1 ifade eden olaylardir. Yazarin, bu zincirleme olaylar1 da kastederek eserin
basinda tercih ettigi ithaf ciimlesi, kurgunun tematik a¢idan ipuglarmi vermektedir:
“Diinyamizin biitiin futbolcularina, onlar1 oynatanlara, oynatanlar1 da oynatanlara...”
(Okur, 2016, 7). Romanda, s6hretin ve mal varliginin tagidig risklerin insan hayatina

olumsuz etkilerini ac1 sekilde tecriibe eden Sitki ve Ruya’nin drami anlatilir.

Romanda ayrica arkadaslik temasiyla da karsilagilir. Bagkahraman Sitki,
arkadasligin da cinselligin de taraflarindan biridir. Ancak Musto ile Sitki arasinda
kurulan giicli arkadashik baginda fedakar ve vefakdr olan daha ¢ok Musto’dur.
Musto, arkadasinin biiylik kii¢iik tiim problemlerinde yaninda olarak ornek bir
arkadas kimligiyle eserde yer alirken Sitki, duygu karmasasi i¢inde gegen hayatinda
destege ihtiya¢ duyan bir arkadastir.
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3.1.7. Pi¢ Osman’in Pabugclar:
3.1.7.1. Kitabin Tanitimi

Pi¢ Osmanin Pabuglar: 2009°da yayimlanir. Sulukuleli bir ayakkabi boyacisi
olan Osman’in ge¢misinin ve yasadigi mahallenin anlatimiyla baslayan roman,
Osman’in, boya sandiginin belediye zabitalar1 tarafindan alinmasinin ardindan Siyasi

Sube’nin kendisine verdigi gizli gorev esnasinda ve sonrasinda yasadiklarini anlatir.

On kapaginda baskahraman Pi¢ Osman’1 temsilen bir sokak ¢ocugunun ¢iplak
ayaklarin1 gosteren fotograf, arka kapaginda Yigit Okur’un fotografi ve kisa bir

tanitim yazisi yer alan eser, yedi ana boliim, 124 sayfadan olusmaktadir.

3.1.7.2. Isim — icerik Iliskisi

Eser ismini roman baskahramani Osman’dan alir. Evlilik dis1 bir ¢ocuk
olmasi sebebiyle Sulukule mahallesi sakinleri isminin bagina “pi¢” kelimesini
ekleyerek ona hitap eder. Bu durumdan hareketle yazar, baskahramani kii¢tik insanin

toplumsal iligkiler diizeyinde var olma miicadelesini ifade etmek iizere seger.

Osman’in yagam Oykiisiindeki miicadele dayisindan kalan boya sandigiyla
baslar ve boyacilig1 kimligi, kisiligi, yasamdaki tek gayesi olarak goriir. Osman’in
ayakkabilar1 kullanis bi¢cimi bir yandan ruh halini gosterirken diger yandan
ayakkabilariyla kurdugu giigli iliskiyi temsil eder: “Keyifli oldugu zamanlar
kunduralarini topuguna vurdurur, lap lap sesler ¢ikartirdi. Cani sikkinsa, topuklarin
srttiirtir, takirdatirdi” (Okur, 2010, 53). Ancak kendi ayakkabisina care
bulamayacak bir ayakkabi boyacisi olusu, zor sartlar i¢inde siiriip giden yasamindaki
yoklugun disavurumu olarak degerlendirilebilir: “Pi¢ ilk defa kendi ayakkabilarina
bakmayr akil etmisti. Pislik icindeydi” (Okur, 2010, 53). Ayakkabilarimin koti
durumda olmasini toplum icindeki statiisiinii etkileyen bir durum olarak goren
Osman, Haluk Bey’in sar1 ayakkabilari gibi yeni bir ayakkabiyla refah hayata ve
Esra’ya sahip olacagini diisiiniir. Ancak sar1 ayakkabiy1 satin alsa da Sulukule’ye
doniisiiyle nesne {izerinden gergeklestirmeyi arzuladigi hayallerinde istedigini

alamaz. Dolayisiyla eserin isminde de yer alan pabuglar, Pi¢ Osman’in yasam
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oykistinti, kisilik ozelliklerini, toplum i¢indeki yerini imgeleyen nesneler olarak

degerlendirilebilir.

3.1.7.3. Olay Orgiisii

Sulukule’de evlilik dis1 bir ¢ocuk olarak diinyaya gelen Osman, bu sebeple
mahalleli tarafindan “Pi¢ Osman” olarak taninir. Osman, dayisinin esi Diibiik
Naciye’yle birlikte yasar. Cocuk yasta sokaklarda tef ve diimbelek calan Osman,
vefat eden dayisinin boya sandigimi alarak 1947 yazinda ayakkabi boyaciligina
baslar. Bir giin boyacilik yaptig1 sokakta belediye tarafindan boya sandigina el
konulur. Sandigina el konulmasina igerleyen Osman, belediyeyi emniyete sikayet
eder. Emniyetteki komiser aracilifiyla Sansaryan Han’a gonderilen Osman’a Siyasi
Sube tarafindan gizli bir gorev verilir. Bir boya sandigi verilerek Omer Han’mn
onilinde boyacilik yapmasi istenen Osman, bir yandan isini yaparken bir yandan da

iki stipheli adamin hana giris ¢ikislarin1 komisere rapor etmekle gorevlendirilir.

Osman, Omer Han’in ¢alisanlarindan olan Esra aracilifiyla hanm girisinde
boyacilik yapmaya baglar. Bir siire sonra handaki ¢alisan ve patronlarin da sevgisini
kazanarak kendini kabul ettiren Osman, hanin biitiin katlarini rahat¢a dolasmaya
baglar. Bu esnada hanin igerisinde boyacilik yapmasini saglayan Esra’ya duydugu
biiyiik ask ona evlilik hayalleri kurdurur. Sabahlar1 iki simitle hana gelip bek¢iyle
cay igerek gilinlerini gecirirken kendisine verilen gorevde aranilan adamlari bir tiirli
hanin igerisinde ve cevresinde géremez. Osman’a gizli gorevi veren Sansaryan
Han’daki komiser Arif Nadir Bey, 1.U. Hukuk Fakiiltesi mezunu olmasima karsmn
tniversitede kendisine verilen komdiinistleri rapor etmek goreviyle basladigi
mubhbirligin ardindan polis olmasina karar verilmis, Siyasi Sube’nin basina ge¢mistir.
Ug siipheli Suriyeliyi aramalari tizerine dikkat ¢ekmeyen bir tip olarak Osman’i
secerler. Osman’1 yerlestirdikleri bolgeye ugramayan bu kisiler Giilhane Parki’nda

ortaya ¢ikacaklardir. Ancak yakalanamayacaklardir.

Pic Osman, Omer Han’daki patronlardan Haluk Bey’in sar1 derili
ayakkabisini cilalarken kendi ayakkabilarina bakinca duydugu kiskanglikla kendi
ayakkabisini da sartya boyamayi diisiiniir. Ayakkabilar1t Haluk Bey’in ayakkabilar
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gibi olunca onunla aynt mevkide olabilecegini diisler. Bir giin emniyetten ti¢ kisi
Omer Han’a gelip Osman’1 Sansaryan Han’a gotiirerek gorevinin sona erdigini
sOylerler ve goreve baslarken verdikleri boya sandigii geri alirlar. Osman i¢in
boyacilik bir meslekten 6te kisilik ifade ettigi i¢in sandigma tekrar el konulmasina
icerler. Boylelikle yasam gayesi olan ayakkabi boyaciligi sona eren Osman,
Sansaryan Han’dan c¢ikip evine donerken bir magazanin vitrininde gordiigii sari
ayakkabilar1 biitiin parasini vererek satin alip kalabaligin igerisinde Sulukule’ye

dogru ilerler.

3.1.7.4. Sahislar

Pi¢c Osman: Romanin baskahramanidir. Sulukule’de dogmus bir Cingene’dir.
Babas1 ve annesi olmadan biiytimiistiir. Kis aylarinda Bakkal Remzi’ye ¢irak olan
Osman, dayisindan kalan boya sandigi ile de boya yaparak gecimini saglar. Yazar

anlatici, Osman’1in portresini su ciimlelerle ¢izer:

“Yumru bir kafa, simsiyah saclar, yiiksek alnina diigen inat¢1 percem... Kara kaslari altinda
bir ¢ift kara g6z, i¢lerinde iki damla 1s1ltryd1 gozbebekleri. Zeki, oynak, nese sagan bakislar.
Delikleri narin ufak bir burun, kirmizi, etli dudaklar, koseli bir ¢ene. Bir de ufak elleri ki

bilegine kadar boya” (Okur, 2010, 23).

Diibiik Naciye: Pi¢ Osman’in dayisinin karisidir. Osman’in kazancina el
koyan, uzun boylu, sert mizach bir kadindir. Osman’dan aldig1 para disinda yaz

aylarinda tef ¢alip turistleri eglendirerek, ¢igcek satarak gecimini saglar.

Boyaci Remzi: Pi¢ Osman’in dayisidir. Meslegi boyaciliktir. Istanbul’un
merkezi yerlerinde ayakkabi boyayarak gecimini saglarken nedeni bilinmeyen bir

sekilde oldurtiliir.

Bakkal Riistem: Sulukule’deki bakkaldir. Osman’in yengesi Naciye ile

genclik yillarinda iligki yasasa da bu evlilikle sonu¢lanmaz.

Yorgo: Sulukule’de Pi¢ Osman’in yasadigi sokakta bulunan kiigtik

meyhanenin sahibi olan Rum vatandastir.

Andon: Yorgo’nun meyhanesinin Oniinde kokore¢ ve ekmek arasi balik

satarak ge¢imini saglayan bir seyyar saticidir. Andon da Yorgo gibi Rum’dur.
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Fofo: Pi¢ Osman’in yasadigi Sulukule’deki diismiis kadinlardan biridir.
Yiiksek Kaldirim’daki genelevde uzun yillar ¢alismis bir hayat kadimidir. Yazar,
gecimlerini saglayabilmek i¢in kotii yola diismiis kadinlarin bulundugu mahallede bu

durumun 6rnegini Fofo ile dile getirir.

Ziithal: Osman’in c¢ocukluk askidir. Annesi Cukur Raziye ve mahalleli
tarafindan Zuzu diye cagrilir. Annesi ile Osman’in yengesi arasindaki kavga

Osman’la arkadagliklarinin sonlanmasina sebep olur.

Cukur Raziye: Zuzu’nun annesi Cukur Raziye de mahalledeki yoksullugun
yaninda yasanan carpik iligskiler sonucunda gen¢ yasta gebe birakilip terk edilen bir

kadin olarak eserde yer alir.

Arif Nadir Bey: Pi¢ Osman’t Omer Han’da gorevlendiren Siyasi Sube’nin
miidiiriidiir. Girit’ten Izmir’e go¢ etmis bir ailenin ¢ocugudur. Babasi emekli validir.
Babasi Arif Bey’in vekaleten kaymakamlik yaptigi Mersin’de dogmustur. Bir yasina
girmeden annesi Suzan Hanmim’1 kaybeder. Arif Nadir Bey’e Istanbul Universitesi
Hukuk Fakiiltesi’nde 6grenci iken komiinist 6grencileri ihbar etmesi i¢in “bey” kod
adiyla muhbirlik gorevi verilir. Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal Beyatli, Mithat
Cemal Kuntay gibi sairlerin siirlerini ezbere bilir. Universiteden mezun olunca 6nce
Milli Tirk Talebesi Federasyonu’na iiye olur. Ardindan Istanbul Emniyet
Midiirliigiiniin kadrosuna girer ve yine komiinistleri takip etmekle gorevlendirilir.
Bir siire sonra gorevi desifre oldugu icin Ankara’ya icisleri Bakanhigi’nda kisa siireli
gorev yapar. Bu gorevi esnasinda evlenir. Miistesar olan kayimbiraderi araciligiyla
Istanbul Emniyet Miidiirliigiinde Siyasi Sube Miidiirii olur. Universite déneminde
siire ilgisini yetigkinligi boyunca gizlice yazdig: sol egilimli siirlerle stirdiiren Arif
Nadir Bey, kisiligiyle ortiismeyen bir meslegi oldugunu su climlelerle itiraf eder: “

‘Polislik bana gore degildi. Yazik oldu bir 6mre’ ” (Okur, 2010, 94).

Baskomiser Ekrem: Sansaryan Han’daki Siyasi Sube’de gorev yapar.
Osman’a siipheli olan Suriyelilerin fotograflarini gostererek gizli gérevini agiklayan
kisidir.

Sivil Memur Recep: Asayis Sube’nin gen¢ polis memurlarindan biridir.

Gizli gorevinin basladigi giin Osman’t Omer Han’a gotiiren polistir.
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Bekci Hiiseyin Efendi: Gengliginde, askerliginde ve daha sonra Omer
Han’in hem insaat halinde hem de kurulduktan sonraki déneminde kirk yil bekgilik
yapar. Osman’in Omer Han’da boyacilik yapmaya basladigi giinlerde altmish
yaslarda birisidir. Her y1l 29 Ekim’de kasketini takan, bek¢i odasina bayragini asan
bir Cumhuriyeteidir.

Esra: Omer Han’da calisan sekreterlerden biridir. Fiziksel ve Kkisisel
ozellikleriyle Osman i¢in ¢ekici bir kadindir. Pig¢ Osman’in daha sonra asik olacagi
kisidir. Osman’1 yagmurlu bir giinde kaldirirmda boyacilik yaptigini goériince hanin
icine alarak gosterdigi yardimseverlikle 6n plana ¢ikar. Esra, bu yardiminin yaninda
Osman’a olan iyi niyetli ve sefkat dolu bakisi ile eserdeki olumlu kadin tipini

karsilar.

Haluk Bey: Omer Han’da c¢alisan Esra’nin patronudur. Kirkli yaslarda,
capkin bir erkektir. Esra ile evlilik dis1 iligkisi sebebiyle Osman tarafindan kiskanilir.

Taner Bey: Omer Han’daki biiyiik patrondur. Ellili yaslarda, yakisikli
birisidir.
Miijgan Hanim: Biiylik patron Taner Bey’in sekreteridir. Handaki lakabi

“Katir Mijjgan”dir. Ellili yaslarda, kilolu, sert miza¢h bir kadindir. Miijgan Hanim,
otoriter kimligiyle handaki diger kadin ¢alisanlardan ayrilan bir yapiya sahiptir.

Siska Kiz: Omer Han’da calisan kizlardan biridir. Ek is olarak bir tuhafiye
diikkkaninin muhasebeciligini yapar. Kiiciikcekmece’de annesiyle birlikte tek katli bir
evde ikamet eder. Siska Kiz, calismaktan baska bir yasam seklini kabul etmeyen
yapisiyla eserde yer alir. Fiziksel goriiniimii, yasantisin1 olumsuz anlamda etkileyen

bir kadindir. Ancak hayatindan memnundur.

3.1.7.5. Anlatici ve Bakis Acisi

Eserin anlaticis1 yazar anlaticidir. Anlatict eserin bagkahramanini tanittigi ilk
ctimlede kendini belli eder: “Mahalleli onu ‘Pi¢ Osman’ diye ¢agirirdi. Sulukule’de
dogmus, yamr1 yumru bir Cingene oglaniydi. Babasini1 bilmezdi. Kaldi ki anas1 da

bilmiyordu” (Okur, 2010, 9).
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Yazar anlatici, eser boyunca sahislara ve olaylara yonelik gozlemlerini
aktardigi gibi hakim bakis acistyla hem Pi¢ Osman’in hem de diger kahramanlarin i¢
diinyalar1 hakkinda bilgi sahibidir. Osman’in kendisine verilen gizli gorevle ilgili bir
stiphesini dile getirdiginde aklindan gegenleri anlatici su sekilde aktarir: “Yolda
gelirken, kancasma bindigi tramvayda diisinmeye baslamisti: ‘Ule! Ben yokken

fotograftaki herifler gelip gittiyse yandik vallah!” ” (Okur, 2010, 69).

Hakim bakis agisin1 kahramanlara yonelten anlatici, onlarin fiziksel, kisisel
ozellikleriyle taniyip tanitmasinin yaninda ge¢mis yasantilarindan da sz eder. Bunu
da yeterli bulmayan anlatici, Arif Nadir Bey’in babasinin yasam 6ykiisiinii anlattig1
kisimda dedesinden de bahsederek ge¢misi iki kusak daha geriye tasir: “Arif Nadir
Bey’in babas1 Arif Bey emekli valiydi. Dedesi Nadir Bey, 1868 Girit Isyani’ndan zor
bela pagay: kurtarmis, izmir’e sigmmist1. O giin bu giin aile izmirli olmustu” (Okur,
2010, 78).

Anlaticinin roman boyunca Pi¢ Osman, Diibiik Naciye, Cukur Raziye, Fofo,
Yorgo ve Andon gibi yasadiklar1 muhite uygun sosyal siniflara ve kisiliklere sahip
olan kahramanlarin yasamlarindan kesitler sunar. Onlarin ait olduklar1 yeri okura
tanitirken de Istanbul’da yasayan azinliklarin sehir i¢in ifade ettigi anlam diinyasini

su cumlelerle ifade eder:

“Devlet iginde devlet degildi. Ama vatan iginde bir vatan parcasiydi. Diinya baskenti
Istanbul’un bir késecigine s1gmmus bir mozaik, kocaman bir yiirekti. Diimbelekli, klarnetli,
sazl1, sozIli bir panayir senligiydi. Acisini saklar, gostermez, hiizniinii zil sesleri kapatirdi”

(Okur, 2010, 48).

3.1.7.6. Zaman

Eserde vaka zamani Pi¢ Osman’in ¢ocuk yasta boyacilia adim attig1 tarih
itibartyla baglar. Anlatici bu zaman1 “1947 yilinin yaz baslartydi” (Okur, 2010, 10)
climlesiyle aciklar. Vaka zamaninin baslangicinin hemen devaminda Tiirkiye
Cumbhuriyeti i¢in siyasal hayattaki 6nemli bir degisikligin tarihine gidilerek zamanin
tic yil ileriye tasindig goriiliir: “Gergi 1950 secimleri yapilmis, listlinden ti¢ dort ay
geemis (...) (Okur, 2010, 13).
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Yukaridaki tarihten sonra anlaticinin kronolojik anlatima devam ettigi
anlasilmakla birlikte vaka zamani bir siire belirsizdir. Anlatici, bu belirsizlige Pi¢
Osman’mn Omer Han’da boyacilik yapmaya basladigi giinde son verir. Handa
calisanlarin aralarinda gecen diyalogda sirketlerin batacagi, issizligin artacagina dair
hislerin paylasildig1 goriliir. Anlaticinin, DP iktidarinin 6zel sektorii desteklemek
gayesiyle ithalati serbestlestirmesinin ardindan naylon ve plastik ticaretinin
olagandis1 arttigindan soz ettigi satirlar su sekildedir: “Naylon furyasi sarmisti
memleketi. Naylon gomlek, naylon atlet, naylon don, naylon sutyen, naylon
clizdan... Derken sarki ¢ikti: ‘Evlenmeyin bekarlar / Naylon kizlar ¢ikacak’ (Okur,
2010, 35). So6z konusu sarkiyla ilgili olarak Gokhan Akgura® sunlari soyler:
“Columbia etiketiyle 1953 yilinda yayimlanan Mucip Arzuman imzali tiirki

1”1 Akeura’nin

‘Evlenmeyin erkekler naylon kizlar ¢ikacak’ adin1 tasiyordu
sOylediklerinden hareketle eserde vaka zamaninin 1953 oldugu anlasilir. Anlatic,
boylelikle siyasal hayatla ilgili verdigi bir bilgiyle zaman1 isaret ettigi gibi sosyal

hayata yanstyan bir durumdan s6z ederek de zamani sezdirir.

Pi¢ Osman’in Omer Han’da boya yaparak gegirdigi siire birka¢ yillik zaman
dilimini igaret eder. Romanin olay 6rgiistiniin nemli bélimiinii ifade eden bu siiregte
de ¢ok belirgin olmayan vaka zamaninin ilerleyisi “O sabah da bir baska tramvay
kancasinda (...)” (Okur, 2010, 50), “Boyle boyle yazlar, kislar geldi gegti”, “Agustos
sicagr gittikce agirlasiyordu. Oglen sonrasi saat ii¢ sular’” (Okur, 2010, 71) vb.

ifadelerle saat, ay, mevsim seklinde hissettirilir.

Yukarida vaka zamaninin son olarak agustos ayi oldugu goriiliir. Eserin
sonunda da anlatici, “Serinlemeye yliz tutmus bir agustos aksam1” (Okur, 2010, 124)
ifadesiyle birkag¢ giinliik stirecin sonunda vaka zamanini sonlandirir. Romanin yazma

zamani da eserin sonunda Nisan 2008 olarak belirtilmistir.

%0 bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Gékhan_Akeura [Erisim tarihi: 25.01.2020]

' Gokhan Akgura, “Plastigin Milli Tarihi 1/2 — Evlenmeyin erkekler, naylon kizlar c¢ikacak”
(19.01.2019),  https://manifold.press/evlenmeyin-erkekler-naylon-kizlar-cikacak ~ [Erisim  tarihi:
25.01.2020]
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3.1.7.7. Mekan

Eserde mekan Istanbul’dur. Fatih semtinde bulunan Sulukule Mahallesi ve
Pi¢ Osman’in boyacilik yapti§1 Omer Han, Istanbul i¢inde olay 6rgiisiiniin geneline
hakim mekanlardir. Pi¢ Osman’m Omer Han’a gidis gelislerinde kullandig
giizergahtaki Edirnekapi, Bahg¢ekapi, Karakoy Meydani1 gibi mekanlar da metinde
Istanbul icinde adi gegen diger mekanlardir. Pi¢ Osman ile yengesi Diibiik
Naciye’nin yasadiklar1 ev, Omer Han ve Sansaryan Han da eserdeki i¢ mekanlar

olarak gortliir.

Roman Sulukule’de baslar. Anlatici, istanbul’un orta yerinde Cingenelerin
cogunlukta yasadigi, dar gelirli insanlarin ve kiigiik esnaflarin bulundugu Sulukule’yi

su ciimlelerle tanitir:

“Sokak Istanbul i¢inde bir baska Istanbul’du. Dar uzun bir sokakti. Bizans’tan kalma sur
yikintisinin  yirtigindan, kartpostal biyiikligiinde Hali¢ goriintirdii. Lodos basinca sokak
deniz kokardi. Demirciler, dékmeciler, urgancilar, yorgancilar, balik¢t malzemesi satanlar,

nalburlar...” (Okur, 2010, 10).

Sulukule’de oldugu anlasilan ilk i¢ mekan bir meyhanedir. Anlatict meyhane
ile ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Sokakta bir koltuk meyhanesi vardi. Yorgo’nun Yeri.
Ucg kisi girse tasardi. Oglen rakilarini ibadet sayanlar toplasirdi kapisinda” (Okur,
2010, 11).

Sulukule, eserin ilk boliimiinde sadece baskahraman Pi¢ Osman’in yasadigi
bir mahalle olarak degil sosyolojik boyutlariyla 6ne ¢ikarilan bir atmosfer olarak
sunulur: “Bulugu kuskulu, sar1 benizli is¢i cocuklardan yaslanmis ustalara kadar bu
sokak bir dert kiipiiydii. Dert yansimaz, sadece ses, ses de degil, bir giiriiltii climbiisii

aksama kadar stirerdi” (Okur, 2010, 12).

Boya sandigina belediye zabitalar1 tarafindan el konulmasinin ardindan Pig¢
Osman’m 6nce Rihtim Caddesi’ndeki bir karakola oradan da gizli Sansaryan Han’a
gotiirtilmesiyle mekanda ilk degisiklik goriiliir. Pi¢ Osman’in yanindaki sivil polisle
birlikte Sansaryan Han’a gotiiriilene kadar bulundugu mekanlar su citimlelerle dile
getirilir: “Beyoglu Belediyesi, Karakdy Baskomiserligi, simdi Sirkeci’de Sansaryan
Han’in kapisina gelmisti” (Okur, 2010, 19).
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Tiirkiye nin yakin siyasal tarihine, ideolojileri sebebiyle tutuklanan sol ve sag
goriislii pek cok ismin sorgulandigi, iskence gordiigii yer olarak gecen Sansaryan
Han’1n fiziksel 6zellikleri de gecmisine bagli olarak su ctimlelerle ifade edilmistir:

“Yapildigindan bu yana ne ¢ok evre gegirmisti bu ugursuz, koca yapi. Soguk, tirpertici bir

cephesi vardi. Pencerelerdeki irili ufakli alinliklar, cepheyi yumusatmamis, daha da

somurtkan yapmisti. Binanin mimar1 Hosep Aznavur, 6grenimini Italya’da yaptig1 igin, gelik
yap1 yoéntemini biliyordu. Bu yontemi uygulamisti. Bina 19. Yiizy1l sonunda bitirilmisti. Ust

katta hiicreler vardi. Eni elli santim, yiiksekligi iki metre. Gozaltindakiler, bileklerinden

kelepgeli tavana asilir, iskence bu odalarda uygulanirdi” (Okur, 2010, 19).

Pi¢ Osman’in Sansaryan Han’da kendisine verilen gizli gorevi yerine
getirecegi mekan ise Omer Han’dir. Osman’imn sivil polis esliginde gorev yerine
gotiiriildiigii andan s6z edilirken Omer Han’in Istanbul icerisindeki konumu da
gortlir: “Azapkapi’da pikaptan indiler. Sivil Memur Recep, Persembepazari’nin
Tersane Caddesi’ni bir boy yiirtidii. Sekiz kat1 binanin 6niinde durdu. Binanin adi

Omer Han’dr” (Okur, 2010, 30).

Omer Han’da boyacilign birkag yil siireyle devam eden Osman’in
Sulukule’den ise giderken kullandig1 giizergdhi anlatici su ctimlelerle aktarir: “O
sabah da bir bagka tramvay kancasinda Bahg¢ekap1’ya kadar gelmisti. Orada aktarma
yapip Karakdy Meydani’na, oradan ver elini Omer Han” (Okur, 2010, 50).

Pi¢ Osman’in dayis1i Boyact Remzi’nin vefatindan sonra yengesi Diibiik
Naciye ile paylastiklart evin i¢c boliimleri anlaticinin gozlemlerinden goriiliir. Pig
Osman ve yengesinin sosyal siniflarint ve ekonomik durumlarina bagl olarak ev su
climlelerle aktarilir: “Evin tek odas1 vardi. Naciye orada yatardi. Osman da kapinin
girisindeki sedirde. Geriye kalan bir mutfak, bir de abdesaneydi. Abdesaneye
mutfaktan gegilirdi” (Okur, 2010, 45).

Eserde, “Arif Nadir Bey’in Gizli Gorevi” ve “Arif Nadir Bey’in Komiinist
Avr” ad1 verilen boliimlerde 1950’ler istanbul’unun siyasal ve ideolojik atmosferinin
yogun oldugu mekénlara rastlamak miimkiindiir. Siyasi Sube Miudirii Arif Nadir
Bey’in ge¢misiyle ilgili bilgiler yer alan bolimlerin ilkinde onun {iniversite egitimi
doneminde Istanbul Universitesi’nin siyasallasan yapisindan su ciimlelerle séz edilir:

“Universitenin her fakiiltesinde, her fakiiltenin de her kesiminde ‘gorevliler’ vard.
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Asistanlar, docentler, profesorler, rektorlikk calisanlari... Bunlar ‘muhbir’di.

Gorevleri: komtinist av1” (Okur, 2010, 84).

Arif Nadir Bey, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinden mezun olmasina
karsin polis olur. Kendisine verilen ilk goérev de komiinistleri takip ederek Siyasi
Sube’ye bilgi vermektir. Bu dogrultuda gorevi icin sosyal yasantisinda da bazi
degisiklikler yaparak daha 6nce bulunmadigi mekanlara komiinist takibi i¢in gider.
Arif Nadir Bey’in meslek hayatindaki bu ilk gorevi icin vakit gecirdigi mekanlar

anlatici su ctimlelerle aktarir:

“Solcularin bulustuklar1 belirli yerler vardi. Ornegin, Asmalimescit’te Elit Meyhanesi,
Beyoglu’'nda Baylan, Nisuvaz gibi biiylik kahvehaneler. Arif Nadir Bey, Asmalimescit’te
Istiklal Caddesi arasinda iri govdesiyle mekik dokur, nerede birkag kisiyi bir arada goriirse,

hemen onlarin masasina ¢okerdi” (Okur, 2010, 91).

Memurlugu boyunca sol goriislii kimselerin karsisinda yer alan Arif Nadir
Bey’in, bu duruma ragmen onlarla aynt mekani paylagsmasinin bir yansimasi olarak
dizginleyemedigi taraflarinin agiga ¢iktigi gortliir: “Yillardir, gizli gizli sol egilimli
siirler yazmisti. Kimseye soylememis, kimseye gostermemis, kimseye okumamisti.

Kose bucak saklamist1” (Okur, 2010, 106).

Anlatici, eserin sonuna yaklasilirken Siyasi Sube’nin kendisine gorev igin
verdigi boya sandig1 alinan Pi¢ Osman’in dogdugu, ait oldugu yere dontisiinde onun

tercih ettigi giizergahi su ctimlelerle aktarir:

“Onun Istanbul’'unun sehir rehberi, ka¢ yildir gidip geldigi tramvay yollartydi. Giilhane
Parki’nin oniine geldiginde yorulmustu” (Okur, 2010, 119), “Osman ytrimeyi siirdiirdi;
tabana kuvvet, Beyazit’a kadar geldi” (Okur, 2010, 120), “Edirnekap1’ya vardiginda aksam
disiiyordu” (Okur, 2010, 121), “Boynundan asagi iki yana sarkan eski pabuglari,
gozbebeklerinde iki damla 1s1k, yiiriidi bir yol, Edirnekapi’dan Sulukule’ye dogru” (Okur,
2010, 124).

3.1.7.8. Tematik Yap1

Yigit Okur, Pi¢ Osman’in Pabuclarr’yla Istanbul’da dar gelirli ve ¢ogunlukla
Roman vatandaslarin ikamet ettigi Sulukule’nin unutulmus, hor goriilmiis hayatlarina

151k tutan, onlar1 sosyal yasam kosullar1 igerisinde ele alan bir eser ortaya koyar.
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Roman bagkahramani Pi¢ Osman {iizerinden yoksulluk, ask, cinsellik temalar
islenmistir. Yazar, Arif Nadir Bey araciligiyla da Tiirkiye’yi bir donem yogun etkisi

altina almis komiinizm korkusuyla alay eder.

Eserde yoksullugun yansimalari mekan olarak Sulukule, sahis olarak da Pi¢
Osman’in 6zelinde yogun olarak islenir. Erkeklerin boyacilik, ¢algicilik yaparak,
kadmlarin da ¢icek satarak gecimlerini saglamasi Sulukule’nin sosyoekonomik
durumunun yasam standartlarinin altinda oldugunu gosterir. Ask ve cinsellik temalari
da yine Pi¢c Osman’in etrafinda sekillenir. Pic Osman, mahalleden, ilkokuldan
arkadas1 Ziihal’e asiktir. Ancak ¢ocuk yasin verdigi saf duygularla ifade edilebilecek
bu agk, yengesiyle Zithal’in annesinin kavgasi neticesinde biter. Osman, Ziihal’i
unutmakta zorlansa da Omer Han’da boyacilik yaparken tanidigi Esra’ya sahip
olmak hayaliyle askin yaninda cinselligin i¢ diinyasindaki varliginin farkina varisi
eserde su ciimlelerde goriiliir: “Pig, gelenin once ayakkabilarina, sonra bacaklarina
bakti. Bacaklar ¢ildirticiydi. Pi¢’in i¢i giciklandi. Hi¢ tanimadigir bir duyguydu.
Kasiklarindan bagrina dogru bir yangindi” (Okur, 2016, 32). Ayrica eserde
cinselligin Sulukule’nin sakinlerinden Fofo lakapli kadin i¢in bir miiptelalik, kazang

saglama arac1 olarak karsilik buldugu gortiliir.

Arif Nadir Bey’in Once tiniversitede sonra polislik doneminde sol goriisli
kimseleri takip edisiyle eserde Tiirkiye’deki komiinizm korkusunun boyutlari
tizerinde durulur. Komiinizmin bir donem Tiirkiye’si i¢in ifade ettikleri eserdeki su
ctimle ile karsilik bulur: “Bu ulus, vebadan, frengiden, tifiisten korkmadig1 kadar

komiinizmden korkmustu” (Okur, 2010, 85).
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3.1.8. Sifirlamak
3.1.8.1. Kitabin Tanitimi

Stfirlamak, 2010°da yayimlanir. Eserde, patronunun ve ardindan annesinin
Olumiiyle hayatindaki en degerli iki insan1 kaybederek biiyiik bir bosluga diisen
Hiisamettin Bey’in bunalimlarla dolu hayati ve onun g¢evresinde gelisen olaylar
anlatilir. Zeki Coskun Okur’un vefatinin hemen ardindan onunla ve eserleriyle ilgili
yazisinda roman hakkinda su degerlendirmeyi yapar: “Asklarin, aliskanliklarin,
arkadasliklarin hatta sahip olunan -ve ait olunan- esyanin devreden ¢ikisiyla bosluga
yuvarlanig, bir muhasebecinin Oykiisiinii de yazdirmistir Okur’a: “Sifirlamak”

(2010)” (Coskun, 2016, 36).

Yazar, elestirmen Asuman Kafaoglu Biike de Sifirlamak’in yayimlandig: yil
Radikal Kitap’taki yazisinda eseri sOyle tarif eder: “ ‘Sifirlamak,” klasik roman

tadinda haz veren, sade ama giiclii bir roman (...)">*

On kapaginda bagkahraman Hiisamettin Bey’in Facit marka hesap
makinesinin fotografi, arka kapaginda kisa bir tanitim yazis1 yer alan eser, alt1 ana

boliim olmak tizere 109 sayfa olarak yayimlanmistir.

3.1.8.2. isim — icerik iliskisi

Sifirlamak eylemi, eserin basinda Hiisamettin Bey’in calistigi sirkete gelen
yabanci uzmanlar tarafindan sirketin diizlige ¢ikarilmasi i¢in Onerilen bir eylemdir.
Ancak esere Sifirlamak isminin verilmesindeki temel sebebin, Hiisamettin Bey’in
patronunu ve annesini kaybettikten sonra evindeki esyalari tasfiye etmesiyle baslayan
bunalim siirecini bir cinayetle noktalamasi yani hayata dair her seyi sifirlamasidir

denilebilir.

Yigit Okur, Sifirlamak romaninin ¢ikis noktasina dair kii¢iik bir ipucunu 7w
Kamyonlar: kitabindaki Eyliil 2001 tarihli Onur 6ykiisinde verir. Oykiide yazar,

kendisinden yasca biiyiik olan demir tiiccart dostunu sirketinde ziyaretinden ve bu

52 Kafaoglu Biike, Asuman, “Yigit Okur ‘Sifirlamak’, Radikal Kitap,
http://edebiyatelestiri.blogspot.com/2010/03/yigit-okur-sfrlamak.html [Erigim tarihi: 04.08.2019].
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ziyarette tanistigl sirketin mali islerinden sorumlu olan kisiden s6z eder. Romanda
fabrikanin patronunun admin Demir olarak tercih edilmesi, mali islerden sorumlu
Hiisamettin Bey’in de onurlu bir personel olarak yillarca gorevini siirdiirmesi
yukarida sozii edilen ziyaretin, eserin ilham kaynagi olarak nitelendirilebilecegini

gosterir.

Yazarin Piyano adli romaninda baskahraman Cevat’in Esra ile ayrildiktan
sonra yasaminin yeni bir evreye girecegi diisiincesinde iken soyledikleri, Sifirlamak
romaninin ismi ve igerigi hakkinda da dikkat ¢ekicidir: “Sifirladim kafami. Biitiin
yasamim bu hayalle gecti. Sifirlamak, sonra yeniden, sifirdan baglamak. (...) Yasam
bilangosunu sifirlamak: Yanlis yapip yanlis1 teselliye doniistiirmekten bagka nedir

ki?..” (Okur, 2007, 185).

3.1.8.3. Olay Orgiisii

Hiisamettin Bey, Bakirkéy Altiminyum Fabrikasi’nin muhasebe islerinden
sorumludur. Patronu Demir Bey, kendisiyle oldugu gibi biitiin is¢ilerle ¢ok iyi
gecinen hepsini evladi gibi géren bir insandir. Oyle ki iscilerin ¢ocuklari igin
fabrikanin arazisi tizerine bir de ilkokul yaptirir. Eginin vefat etmis olmasi sebebiyle
Demir Bey’in evini Fetiye adli Ermeni bir kadin ¢ekip cevirir ve oglu Yagiz'1
bliylitlir. Yagiz’in abla olarak hitap ettigi Fethiye, evin islerine bakmakla birlikte ud
calip soyler. Demir Bey o6ldiigiinde mezar1 basinda ud c¢alip sarkilar sdyleyen
Fethiye, cenazeden bir siire sonra Yagiz’a bir mektup birakarak evi terk eder.
Babasimin 6limiiyle devraldigi fabrikanin idaresinde oldukg¢a zorlanan Yagiz Bey,
yeniden yapilanma faaliyetlerini yiiriitmek igin fabrikaya iki Ingiliz uzman alir.
Uzmanlarla fabrikadaki iletisim ¢cogunlukla ingiliz Filolojisi mezunu sekreter Ceyda
aracilifiyla saglanir. Ceyda, Yagiz Bey’in sekreteri ve ayn1 zamanda sevgilisidir.
Ceyda’nin bir giin Ingiliz uzmanlardan biriyle yasadig tartismay: sevgilisi Yagiz
Bey duyar. Ceyda bu tartisma gerekgesiyle sevgilisinden gordiigli olumsuz tavirlar

sonucunda fabrikadan ayrilip Yeni Delhi’de Kizil Hag’a ¢alismaya gider.

Husamettin Bey, annesi Sazimet Hanim ile birlikte yasamaktadir. Oglunun

kiigtikliigiinden beri tizerinde maddi ve manevi anlamda biiyiik bir baski uygular.
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[lkokul yillarindan itibaren oglunun elindeki har¢higr alirken onun kadinlara karsi
kendisini korumasimi 6giitler. Bu durum Hiisamettin Bey’in biitiin émriine etki eder.
Ayrica Ingiliz uzmanlarin isine karisiyor olusundan da -diger isciler gibi- oldukca
rahatsizdir. Kadir Usta ile ustabasi arkadaslari, ingiliz uzmanlardan birinin is¢ilerin
kullandiklar1 dus alanina girip kuskulu hareketlerde bulunmasina gosterdikleri tepki
sebebiyle isten kovulurlar. Annesinin 6liimii tizerine taziyeleri evinde kabul eden
Hiuisamettin Bey’i ziyaret eden Kadri Usta, arkadasinin emekliligini istemesi
gerektigini soyler. Otuz yildir ¢alisan ve calismayi bir hayat gayesi haline getiren
Hiisamettin Bey i¢in zor bir karar olsa da isinden istifa eder. Yenilik kavramina kars1
bir yaratilisa sahip olan Hiisamettin Bey’in alisik olmadig1 ev yasantisi ve kiracilari
Adile Ogretmen’in evdeki esyalarm ¢ok oldugunu dile getirmesi onu bunalima

stiriikleyen etkenler olur.

Hiisamettin Bey, yillarca kullandig1 Facit marka hesap makinesini camdan
atarak basladif1 esya tasfiyesinde evde gereksiz gordiigii pek cok esyayr “sifirlar
yigin1” adim verdigi bir koseye toplar. Tahtakurusu tozu, fare kapani, Kuran ve
bayrak Hiisamettin Bey i¢in bu esyalarin disindadir. Esyalarin evde bir yigina
dontismesi tizerine mahallenin bakkali Recep araciligiyla ¢agirdigi eskiciye hepsini
satar. Eskicilerin esyalar1 arabaya yiikledigi sirada Adile Ogretmen’in koltugu ve
yatag1 takasla satin almasi Hiisamettin Bey’i ¢ok kizdirir. Adile Ogretmen’den
esyalarin1 geri istese de alamaz. Annesi Sdzimet Hanim’in yillar 6nce Adile
Ogretmen hakkinda kendisini nazarinin degecegi noktasinda uyarmasini animsar.
Bunun tizerine Beyazit’taki Sahaflar Carsisi’nda kadin nazari i¢in dua kitabi arar. Bir
sabah Hiisamettin Bey, tekrar esyalarini istemek iizere Adile Ogretmen’in evine
gider ve o geceyi birlikte gegirirler. O gece Adile Ogretmen’i éldiiren Hiisamettin

Bey, karakola giderek teslim olur.

3.1.8.4. Sahislar

Hiisamettin Bey: Romanin baskahramanidir. Cocuklugundan yetiskinligine
annesi Sazimet Hanim tarafindan siirekli bir baski ile yasar. Bakirkoy Aliiminyum
Fabrikasinda otuz yil muhasebe islerini yiiriiterek gecimini saglar. Yazar anlatici,

Hiisamettin Bey’in fiziksel ve kisisel portresini su ctimlelerle tasvir eder:
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“Husamettin Bey, hem kisiligiyle hem beden yapisiyla tuhaf bir adamdi. Arkaya tarali saglart
seyrekti. Dar yiiziine uyumsuz diisen kulaklari kocaman, tstelik sarkik dururdu. Kaslari
kalin, altlarinda, yiiziine kiyasla biiyiik iki siyah g6z. Her seye dikkatle ama korkmus gibi
bakan. Tiitiinden sararmig bir badem biyik. Siska bir boyun, her zaman temiz beyaz gémlek,
lacivert, ¢izgili, yelekli takim elbise, bagcikli, zimbali siyah ayakkabilar. (...) Sesi kisik,
korkmus cocuk sesine benzerdi. Urkek nesesiz, keyifsiz bir adamd1” (Okur, 2015, 16).

Husamettin Bey, annesini, ¢ok sevdigi patronu Demir Bey’i kaybettikten
sonra iyice icine kapanir. Kiracilar1 Adile Ogretmen ile aralarinda esya sebebiyle
yasanan problemler neticesinde romanin sonunda katil olur. Yazar, kendisiyle
yapilan bir soyleside Hiisamettin Bey’in olay oOrgiisiiniin sonunda bir insani
oldiirmesini soyle ifade eder: “Romanin beklenmedik sonu, bu ezilmis insanin

bahtsiz kiikremesi” (Oztop, 2010, 4).

Demir Bey: Bakirkdy Aliiminyum Fabrikasi’nin sahibidir. Karisini
kaybettikten sonra oglu Yagiz ve Ermeni kokenli hizmetci Fetiye ile birlikte yasar.
Eserde calisanlar1 ve onlarin aileleri ile iliskileri iyi olan, yardimsever bir isveren
konumundadir. Yazar anlatici, Demir Bey’in karakter o6zelliklerini su ciimlelerle

tasvir eder:

“Cekirdekten yetisme is adamu tanimi, Demir Bey’e en uygun tanimdi. Iri, toplu, sicak,
sevecen bir insandi. Bazi durumlarda sertlestigi, insafsizlastigi olurdu. Yillar siiren
cabalariyla yoktan var ettigi isine zarar verecek bir davranis, haksiz, carpik bir rekabet

belirirse, insaf etmez, bicer gecerdi” (Okur, 2015, 18).

Fetiye: Ermeni kokenli hizmetcidir. Demir Bey ve oglu Yagiz’in evdeki
islerine yardimet olur. Ayni zamanda Fetiye, aksamlar1 zaman zaman Demir Bey’in

raki sofrasinda ud ¢alip sarki soyler.

Yagiz: Annesini kiigiik yasta kaybeden Yagiz Bey, Fetiye tarafindan
biiyiitiiliir. Babast Demir Bey’den miras kalan fabrikayr yonetmekte giigliik ceker ve

neticesinde basarisiz olur.

Ceyda: Ingiliz Filolojisi mezunudur. Fabrikada Yagiz Bey’in sekreterligini
yapar. Fabrikanin biit¢esinin sifirlanmast igin getirilen Ingiliz uzmanlara terciimanlik

yapilmasi gorevini de yine Ceyda listlenir.



176

Sazimet Hamim: Hiisamettin Bey’in annesidir. Kadinlarin parali erkekler i¢in
potansiyel bir tehlike oldugu goristindedir. Bu goriisit dogrultusunda ogluna,
kadinlardan uzak durmasi gerektigini sik sik tembihleyen, okul ¢caginda harc¢liklarini,
calismaya basladiginda maasmi elinden alip kendi hesabina yatiran bir annedir.
Dolayisiyla Sazimet Hanim, oglunu hem ekonomik hem de sosyal yonden baskilayan
bir anne tipi olarak romanda yer alir. Sdzimet Hanim’in, “Ver bakiim onlar1 bana.
Ciizdan1 siskin erkek makbul degildir. Parali adami kadmlar kotii yola striikler”
(Okur, 2015, 57) diyerek elinden aldig1 paralar, daha sonra isinden istifa edecek olan
Hiisamettin’in uzun bir siire gecimini saglayacaktir. Hiisamettin, ge¢cmiste
kendisinden alinan paralarin isine yarayacak olmasindan dolayr annesini minnetle
anar: “Parasiz degildi. Annesinin, Hiisamettin’den alip biriktirdigi maaslar1 vardi.
‘Ne kadinmig! Ne kadinmig! Mekani cennet olsun.” Gozleri doluyordu” (Okur, 2015,
56).

Adile Ogretmen: Sazimet Hamim’m kiracis1 olan Adile Ogretmen, yazar
anlatic1 tarafindan “Cadaloz, car car bir kadindi. Okulda hizin1 alamayinca, aksam da
evde kedilere Ogretmenlik yapardi. Sesi mutfak penceresinden tasar, {ist kattan
duyulurdu” (Okur, 2015, 42) ctuimleleriyle tanmitilir. Hiisamettin Bey’in evdeki
esyalarin ¢oklugu konusunda bunalima girmesine sebep olan kisidir. Bu bunalim da

Hiisamettin Bey’in kendisini 6ldiirmesine sebebiyet verir.

Kadir Usta: Fabrikada calisan ustalardan biridir. Fabrikadaki diger iscilerle
birlikte Ingiliz uzmanlar1 istemez. Uzmanlara karsi davramsi sebebiyle isten
cikartilir. Eserde, Hiisamettin Bey’e emekliligini istemesini tavsiye eden kisi de

Kadir Usta’dir.

Doktor Tahir Bey: Demir Bey’in sahibi oldugu aliiminyum fabrikasinda

gorev yapan doktordur.



177

3.1.8.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Sifirlamak’ta olaylar yazar anlatict tarafindan anlatilmaktadir. Anlatici,
kahramanlarin, mekanlarin ve esyalarin fiziki 6zelliklerine yer vererek daha g¢ok
gozlemci bakis agisin1  tercih eder. Romanin hemen basinda altiminyum

fabrikasindaki tiretimin durdugu andaki gézlemleri su ifadelerde karsilik bulur:

“Ne wvarsa durmustu: frezeler, tornalar, keski makineleri, takim tezgahlari, elektrikli
matkaplar, mengeneler, kolan motorlari, kolan kayislari, pervaneler, delme, bigme, biikme

makineleri, cilalama, laklama dolaplari, motorlu agir presler, koriikler, kanatlar, kayislar. ..

Bin metre karelik fabrika, bir anda, ¢elik demir karisimi bir kiilge oldu. Yaklasik iki yiiz isci,
elleri mavi tulum ceplerinde, baslart 6nlerinde, balmumundan yapilmis birer heykel gibi

duruyordu” (Okur, 2015, 11).

Roman boyunca gozlemlerini siirdiiren anlaticinin, bagskahraman Hiisamettin
Bey’in 6nce patronu Demir Bey’it ve ardindan annesi Sazimet Hanim’i
kaybetmesiyle i¢ diinyasinda yasadigi bunalimi aktardigi ctimlelerde oldugu gibi

zaman zaman hakim bakis a¢isin1 da kullandig1 goriiliir.

“Egildi, pufu ‘sifir’ yigmina devirdi. Kostu mutfaga.. Goziine ilk takilan bulasik bezlerine
yan yan bakti. Diisiinmeye basladi. ‘Bunlar kag tane bdyle? Ug tane. Nedir bunlarin yarar1?
Bulasiga bagli. Bulasik yoksa, bulagik bezinin yarart nedir? ‘Sifir.” Bir demlik, bir ¢caydanlik,
bir ¢ay bardagi... Bunlarla bulasik olur mu? Olmaz! Bu mantikla tava, tencere, kap kacak,

tabak, catal, bigak, kasik, kepce, mutfakta ne varsa hepsi ‘sifir’ yiginmna...” (Okur, 2015, 74).

3.1.8.6. Zaman

Eserde takvim zamanina dair bir ifadeyle karsilasilmaz. Yazar anlatici,
bilinen ve duyulan ge¢mis zaman kiplerini kullanarak Hiisamettin Bey’in yarim asr1
gecen yasam Oykiistindeki yasananlari aktarir. Dolayisiyla eserde bir anlatma zamani
s6z konusudur. Bu zamani da yazar anlatici, kurulusundan itibaren hi¢ kesintiye
ugramadan faaliyet gosteren fabrikanin Kadir Usta’nin didiigiiyle bir anlik tiretime
ara verdigi an ile baslatir. Demir Bey’in 6limiine sebep olan bu anin devaminda
anlatici, “Demir Bey’i o aksam hastaneye kaldirdilar. Bosuna” (Okur, 2015, 13)
climlesiyle 6liim haberini verirken somut bir zaman ifadesi olarak da bir aksam

vaktinden soz eder.
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Eserde anlatma zamani bagkahraman Hiisamettin Bey’in is ve sosyal
hayatindaki ge¢cmisi lizerinden ilerler. Hiisamettin Bey’in fabrikadaki ge¢misi (vaka
zamani) su ctimle ile vurgulanir: “Fabrikanin muhasebe odalarinda gecirdigi otuz yil,
bu ugultu, Hiisamettin Bey’in c¢alisma kivancini koriikleyen bir ahenk olmustu”
(Okur, 2015, 16). Yazar anlatici, geriye ve gelecege dogru sapmalarla, hatirlatmalarla
okurun kurgudan kopmamasini saglarken anlatma zamani ile vaka zamaninin da bu
duruma baglh olarak bazen i¢ ice siirlip gittigi ctimlelerle karsilagilir. Yine
Hiisamettin Bey’in is hayatiyla ilgili gegmisinden s6z edilen ctimleler bu duruma

acik bir ornektir:

“Kos notere, kos belediyeye, kos vergi dairesine derken, basamak basamak yiikselmis, on bir

yil once muhasebenin bagina geemisti. Dikkatli, titiz, tutumlu bir muhasebeciydi.

Anlayamadig1 Yeniden Yapilanma giderlerine kiyamiyor, 6dedigi paralara i¢in i¢in isyan

ediyordu. Kars1 koyamazdi. Emir kuluydu. Otuz yil Demir Bey’den emir almisti. Simdi,

Yagiz Bey’in emrindeydi” (Okur, 2015, 17-18).

Romanda olaylarin yasandigi somut tarihe yer verilmese de metindeki “O
zamanlar koprii yoktu” (Okur, 2015, 42) ifadesi yasanilanlarin Bogaz Kopriisii’niin

kuruldugu 1973 ten 6nceki herhangi bir zaman diliminde gerceklestigini gosterir.

3.1.8.7. Mekan

Eserde Hiisamettin Bey’in calistigi fabrikanin Bakirkdy’de, evinin Kiigiik
Camlica’da bulunmasi olaylarin yasandigi mekanin Istanbul oldugunu gosterir.
Metnin basinda “Bin metre karelik fabrikanin dort ayri kosesinden, dort ustabasi
diidiiklerini ¢ikarip ¢aldilar” (Okur, 2015, 11) ctimlesiyle sozii edilen ilk mekanin bir
fabrika oldugu anlasilir. Yazar anlatici, mekanin sahislar tizerindeki etkisini ilk
olarak fabrika iizerinden vurgular. Anlatict “Bu ugultu onun suyu, ekmegi, 15181,
rlizgari, nefesiydi” (Okur, 2015, 12) ifadeleriyle fabrikasinda ¢alisma saatlerindeki
ugultuyu kendisi i¢in canliligin ifadesi olarak géren Demir Bey ornegiyle mekan-
insan arasindaki iliskiyi sunar. Fabrikadaki ustalarm, Ingiliz uzmana gosterdikleri
tepkide Yagiz Bey tarafindan haksiz bulunmalarina karsi diidiiklerini ¢alip

makineleri durdurmalart Demir Bey’in 6liimiine sebebiyet verir:



179

“Fabrikanin ugultusu birden kesilince Demir Bey, ne oluyor telasiyla bir pencereye, bir

masasina kosmus, lodostan sismis ayaklarmi rahatlatmak i¢in c¢ikarttigi ayakkabilarimi

giymek icin egilince, koca govdesi iki biiklim yere diismustii. Kurtaramamislar, o gece

hastanede 6lmiistii” (Okur, 2015, 34).

Romanda mekan-insan iligkisi okura sik sik hissettirilir. Olaylar daha ¢ok
kapali mekanlarda gelisir. Hiisamettin Bey’in bunalimli, acili yasami Bakirkoy’deki
aliminyum fabrikas1 ve Kii¢iik Camlica’daki evinde siiriip gider. Hiisamettin Bey’in
patronu Demir Bey’i ve annesi Sazimet Hanim’1 kaybetmesinin ardindan bunalima
girmesi mekanlar tizerinden degerlendirilebilir. Hiisamettin Bey i¢in i¢lerindeki
insanlarla deger kazanan bu mekanlar onlar olmadan anlamsizlasir. Bu durum da
bunalima girmesinde bir etken olarak degerlendirilebilir. Anlatici, Demir Bey’in
vefatindan sonra fabrikanin, Hiisamettin Bey’in bunalimli diinyasiyla gosterdigi
uyumu su ciimlelerle ortaya koyar: “Fabrikanin muhasebe odalarinda ge¢irdigi otuz
yil, bu ugultu, Hiisamettin Bey’in ¢alisma kivancini koriikleyen bir ahenk olmustu.
Oysa artik ahenk degildi. Aksine, biktiran, yoran bir giiriiltiiye dontismiistii” (Okur,
2015, 16). Hiisamettin Bey’in annesinin vefatindan sonra da birlikte yasadiklar1 ev,
anlaticinin bakis agistyla canliligini yitiren bir mekana doniistir: “Bu ahsap evde
insan var mi, yok mu, belli olmuyordu. Tek ses, yatak odasiyla mutfak arasinda
yalinayak gidip gelirken, Hiisamettin Bey’in bastigi désemeden yer yer ¢ikan
gicirtilard” (Okur, 2015, 55).

3.1.8.8. Tematik Yapi

Stfirlamak, sosyal hayatta sik sik goriilebilecek degisiklikler sonucunda
yitirilen degerlerin ifade edildigi bir romandir. Eser, 6nce patronu Demir Bey’i
ardindan annesi Sazimet Hanmim’i kaybeden Hiisamettin Bey {iizerinden bireyin
bunalimlarinin sosyal hayata yansimalarindan o6rnekler sunar. Ayrica toplumsal
degerlerin hizla tliketilerek yok edilmesi yine Hiisamettin Bey’in yasam Oykiisi

tizerinden anlatilmaktadir.

Hiisamettin Bey’in cevresinde dogrudan ya da dolayli olarak yer alan
kadinlarin birbirlerine zit kisilik 6zellikleri eserin dikkat ¢eken taraflarindan biridir.

Hiisamettin Bey’in bunalima girmesinde dogrudan etkili olan iki kadin; annesi



180

Sazimet Hamim ve kiracilar1 Adile Ogretmen’dir. Bu agidan bakildiginda Sazimet
Hanim ve Adile Ogretmen sahip olduklar1 kimliklerin sorumlulugunu tasimayan
bireylerdir. Hiisamettin’in calistigi fabrikadaki sekreter Ceyda, idealist ve onurlu
kisiligiyle, Demir Bey’in evindeki hizmetgisi Fetiye de el becerisi ve Ermeni
vatandasi olarak Tiirkiye’ye duydugu aidiyetle eserin olumlu tipleri olarak yazarin
kadin olgusuna bakis acisinin karsiliginmi temsil ederler. Hiisamettin Bey’in
cevresindeki kadinlar 6zelinde esere bakildiginda tematik yapinin bir boyutunun da
kadinlarin toplumsal yasamda kendilerine ve c¢evrelerine etkilerinden olustugu

sOylenebilir.

Yazar anlatici, 6lim gergegine mezar taslari tizerinden farkli bir bakis agisi
getirerek mezar taslarinin yasamla 6liimii ayiran bir ara¢ oldugunu da su ciimlelerle
ifade eder: “Oliiyle diriler arasinda bir kerterizdi mezar taslar1! Cogu, zamana
dayanmaz, ufalanip toprakta dagilir, onlar da &liirdii” (Okur, 2015, 14). Oliimiin yam
sira Oldiirme eylemi, eserin sonunda olay orgiisiinii biitiinleyen bir durum olarak
aciklanabilir. Hiisamettin Bey’in kadinlara olan uzakliginin, i¢ine kapanikliginin arka
planinda annesinin baskici tutumu vardir. Dolayisiyla Hiisamettin Bey, roman
boyunca duygularmi bastiran birisi olarak goriiliir. Ilkokuldaki 6gretmeninin
kendisini dovdigiinde iginde ona karst ¢ocuk goziiyle olusan oldiirme istegi
bilingaltina yerlesir. Romanin sonunda Hiisamettin Bey’in bilincaltina yerlesen

oldiirme istegi aci8a ¢ikar ve Adile Ogretmen’i oldiiriir.

3.1.9. Yazamadigim Romanin OyKiisii
3.1.9.1. Kitabin Tanitim

2011°de yaymmlanan Yazamadigim Romanin Oykiisii, yazarm yarat1 diinyasin
harekete ge¢irmek icin tiim olanaklara sahip olmasia karsin elinde olmayan
sebeplerden edebiyata arzuladigi bicimde kazandiramadigi bir eserdir. Eserde
Isvigre’nin Bale kantonunda ikamet eden bir Tiirk is¢inin hayvanat bahgesinde bir

esege tecaviiz etme girisimi sonucunda tutuklanip yargilanmasi anlatilir.
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On kapaginda bir yargi¢ tokmagimin, arka kapaginda Yigit Okur’un fotografi
ve eseri tanitan kisa bir yazinin yer aldig1 eser, ii¢ ana boliim olmak tizere 120 sayfa

olarak yayimlanmistir.

3.1.9.2. isim-Icerik Tliskisi

Yazar, romanin adi i¢in tercih ettigi sifat tamlamasindaki “Yazamadigim”
sifatiyla gergeklestiremedigi bir eylemi isaret eder. Tirk is¢cinin Margorit adli esege
tecaviiziiyle ilgili davay yliriiten avukat kadin, yazarin yasanilan bu durumu bir eser
haline getirmek istegine kars1 ¢ikar ve ... boyle bir roman cikarsa, hele o adamin adi
gecerse, size her tiirlii ceza davasi, manevi tazminat davasi agacagim” (Okur, 2011,
115) diyerek onu tehdit eder. Bunun {izerine Tiirk is¢inin adi verilmeden yalnizca

olaydan soz edilen eserin ad1 Yazamadigim Romanin Oykiisii olur.

“Yazamadigim romanin oykiisii burada bitiyor. Farkindayim, biraz Nasrettin

Hoca’nin kar helvasina benzedi. Ama elimden bu kadar geldi” (Okur, 2011, 119).

3.1.9.3. Olay Orgiisii

Eserde, yazarin yirmi yil once Isvigre’de hayvanat bahcesindeki esege
tecaviiz girisiminde bulunmakla sug¢lanan Tiirk is¢inin beraat ettigi haberinden ilham
alarak yazmayi planladigi ancak oniine ¢ikan engel sebebiyle yazamadigi romanin

Oykiisti anlatilir.

Yazar, bir sulh miizakeresi i¢in bulundugu Paris’te tanistigi Avukat Isabelle
araciligiyla Fransiz soylularmin c¢agrili oldugu bir davete katilir. Burada Isvigre’de
Bale Universitesi hukuk mezunu olan Ceza Kiirsiisii Profesorii Tiirk bir hanimla
tanisan yazar, yillar 6nce gazetede okudugu haberi ona anlatir. Profesér Hanim, Bale
Universitesindeki 6grencilik yillarinda haberde sozii edilen isginin sorgu ve
yargilama siirecinde en yakinindaki isim oldugunu yazara sdyleyerek yasananlar
ayrintilartyla anlatir. Profesér Hanim, Tirk is¢inin karakolda, hastanede ve dava
edildigi i¢in adliyede ¢evirmenligini yapar, hastane masraflari1 okuldaki

derneklerden aldig1 parayla kendi cebinden karsilar.
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Bale kantonu ve Hayvan Haklarin1 Koruma Derneginin ag¢tig1 davalar tizerine,
olaydan sonra psikolojisi iyice bozulan Tiirk is¢iyi, bir avukat tutmak noktasinda
ikna eden Profesér Hanim, Von Steiger adli avukatla goriiserek yargilama siirecini
onunla birlikte yurittiiklerinden s6z eder. Avukat Von Steiger, miivekkilinin olay
anin1 biitiin ayrintilariyla agik ve dogru bir bigimde mahkemede anlatmasini isteyince
Tiirk isci, zor da olsa hayatinda biiyiik bir travmaya sebebiyet veren an1 mahkemede
anlatir. Hayvanat bahgesinde Margorit adli esege tecaviiz edecegi anda orada
bulunan bekcinin kendisini darp etmesiyle eylemi gergeklestiremeyen Tiirk isci,
beraat eder. Gazetede goriip ilgisini ¢eken bu olayin romanimi yazmak i¢in bilgi,
belge ve materyal arayisinda olan yazar, aradigi kisinin Profesér Hanim oldugunu
diistinir. Ancak s6z konusu olaym davasinin dosya ve mahkeme numarasini
ogrenmek gayesiyle Profesor Hanim’a yonelttigi soru iizerine biiyiik bir tepkiyle
karsilagir. Profesor Hamim, Tiirk is¢inin adimin gectigi bir roman yazilmasi
durumunda dava agacagmi sOylemesi lizerine yazarin yazamadifl romanin

ayrintilardan yoksun 6ykiisii, Tiirk is¢inin adi verilmeden anlatilir.

3.1.9.4. Sahislar

Yazar: Eserde anlatic1 konumunda olan yazar, Tiirk isci ile esege dair haberi
avukathgmi yaptign KiT’e Isvigreli bir firmanin actig1 tazminat davasi sebebiyle
Cenevre’de konakladigi otelde bir gazeteden Ogrenir. Trajikomik bir tarafinin
oldugunu diisiindiigii bu haberden aldigi ilhamla roman yazmak i¢in bilgi toplar.
Yeteri kadar bilgiyi toplayamayan yazar, Turk is¢inin mahkeme siirecinde
cevirmenligini yapan Profesér Hanim’in da engel olmasiyla “... hayvanat bahgesi
serlivenini diissel bir akintiya birakmaktan baska ¢arem olmayacagini sonunda
anladim” (Okur, 2011, 19) diyerek elde ettigi bilgileri kurguyla harmanlayarak bir

metin ortaya koydugunu belirtir.

Margorit: Romanda sozii edilen Bale kantonunun hayvanat bahgesinde

yasayan, Tiirk is¢inin tecaviiz ettigi disi esektir. Yazar canli olarak géremedigi esegi

13

hayal diinyasinda su ciimlelerle tasvir eder: “...uzun kirpikli, siirmeli, kocaman ela

gozlii (...)” (Okur, 2011, 20).
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Avukat Isabelle: Yazarin Paris’te bir avukatlik biirosunda sulh miizakeresi
yaparken tanistigi avukat kadindir. Yazari, vatandasi olan Profesér Hamim’la

tanistiran kisidir.

Tiirk Isci: Anadolulu bir ailenin gocugudur. Zor gecen askerliginin sonunda
dayisinin davetiyle Isvigre’ye calismak i¢in gelir. Isvigre’de fabrikada ¢alisip gecelik
aldig1 maasla gec¢imini saglar. Bale kantonunda bulunan hayvanat bah¢esindeki esege
tecaviiz etme girisiminde bulundugundan yargilanir ancak beraat eder. Yazar, eserde

ismini belirtemedigi is¢iden “Bizimki” olarak soz eder.

Profesor Hanmim: Diplomat kizi olan Profesér Hanim, Tirk’tiir. Babasinin
meslegi dolayisiyla Tokyo, Bombay ve Bern sehirlerinde bulunur. Isvigre’de Bale
Universitesi Hukuk Fakiiltesinden mezun olur ve ayni {iniversitede akademik
hayatina devam eder. Ceza Kkiirsiisii profesoriidiir. Universite 6grencisi oldugu
donemde Almanca sinavini kazanarak yeminli terctiman olur ve har¢ligini ¢ikarmak
icin Isvigre’deki Tiirk vatandaslara devlet kurumlari araciligiyla iicret karsilig
tercimanlik yapar. Tiirk is¢inin sorgulanma ve mahkeme siirecinde de terciimanlik
gorevi Profesér Hanim’a verilir. Tiirk is¢iye yalniz tercimanlik yapmakla kalmayan
Profes6r Hanim, tiniversitenin 6grenci yardimlasma sandigindan aldigi parayla ilag,
hastane ve konaklama gibi masraflarini karsilar. Tiirk is¢iye ve sorgu siirecine dair

sahit olduklarini yazara anlatan kisidir.

Von Steiger: Tiirk is¢inin davasiyla ilgilenen avukattir.

3.1.9.5. Anlatic1 ve Bakis Agisi

Yazar, yasanmis bir olaydan ilhamla kaleme aldig1, gercekle kurgunun sentezi
olarak nitelendirilebilecek eserde hem anlatici hem de 6zne konumundadir. Tahsin
Yiicel, bu tiir anlattimin yer aldigi eserlerle ilgili olarak sunlar1 soyler: “Ister
yasanmis, ister diislenmis, ister animsanmus, ister uydurulmus olsun, anlatici kisiler
arasinda yer aldig1 ve olaylar diizeyinde belirli bir islevi bulundugu zaman, anlati

‘benoykiisel’ olarak tanimlanir” (Yiicel, 1979, 26).

Eserde Tiirk is¢inin yasadiklariyla ilgili yazardan daha ¢ok ve ayrintili bilgiye

sahip olmasi dolayisiyla Profesér Hanim, bir siire anlatict konumunda goriiliir.
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Benoykiisel anlaticinin, “Profesér Hanim anlatmaya devam ediyordu” (Okur, 2011,

94) ctimlesi yerini bir siire kahraman anlaticiya verdigini gosterir.

3.1.9.6. Zaman

Benoykiisel anlatici, eserin basinda ve sonunda kullandig ifadeler 1s18inda
anlatma zamani ve yazma zamani arasinda kurulacak iliski eserde yasanilanlarin
zamanini ortaya koyar. Anlatici, eserin basinda Margorit ve Tirk is¢inin taraflarim
olusturdugu haberi okudugu tarihi kasteder: “Yaklasik yirmi yildir yazmayi
distindiglim romani, bu yil artik yazmaya kararliydim” (Okur, 2011, 11). Eserin
yazma zamani Kasim 2010 oldugu distiniildiiginde anlaticinin s6z konusu haberi

1990’11 yillarin basinda okudugu ortaya ¢ikar.

Eserin sonunda anlaticinin ifadelerinden Profesér Hanim’dan Tiirk is¢iyle
ilgili her sey1 6grendigi tarihe haberin okundugu tarihten ulasilabilecegi goriiliir.
Anlatici, “Paris’te beklenmedik karsilasma, Cenevre’de Journal de Genéve
gazetesindeki beraat kararin1 okuduktan on bes yil sonraya rastliyordu. O rastlantidan
sonra bes yil daha gegti” (Okur, 2011, 115) ifadeleriyle 1990’11 yillardan on bes yil
sonray1 isaret eder. Dolayisiyla Profesér Hanim’la bendykiisel anlaticinin bir rastlanti

sonucu Paris’te tanigsmalar1 2000’11 yillarin ortalarina karsilik gelir.

3.1.9.7. Mekan

Isvigre’nin Bale kantonu ve Paris eserin odagindaki mekanlardir. Eserde,
Tiirk is¢inin 6znesi oldugu olaymn yasandigi ve Profesér Hanim’in {iniversite
egitimini tamamladigi, akademik hayatini siirdiirdiigii yer olan Bale Kantonu’na,
Paris’e gore daha genis yer ayrilmistir. Bendykiisel anlatici eserin heniiz ilk
sayfasinda esere ilham veren olaym yasandigi mekam su ctimleyle belirtir: “Olay
Bale’de gegmisti” (Okur, 2011, 11). Paris’in bir mekan olarak anlatidaki 6nemi ise
benoykiisel anlaticinin, Tiirk is¢inin  yasadiklarimi  6grendigi  yer olmasiyla

aciklanabilir.
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Romanda Paris ve Bale’de anlatinin tamamlayicis1 olan i¢ mekanlar da
goriiliir. Paris’teki i¢ mekanlar; bendykiisel anlaticinin, Avukat Isabelle ile tanistig
uluslararas1t agidan biiytik avukatlik biirosu ve konakladigi diinyanin sayili
otellerinden biri, anlaticinin Isabelle ile birlikte katildig1 Fransiz soylularindan Kont
Horascour’a ait resepsiyonun yapildigi ti¢ biiyiik salondur. Bale’deki i¢ mekanlar ise;
Profesor Hanim’in o6nce Ogrencisi sonra da Ogretim {iiyesi oldugu Bale
Universitesinin  binas;, Tiirk iscinin Margorit’e tecaviiz girisimi sonrasinda
sorgulandig1 semt karakolu, tedavi goérdiigii Kanton Hastanesi ve yargilandig adliye

sarayidir.

3.1.9.8. Tematik Yapi

Eser, “Bizimki” adiyla anilan Tiirk is¢i tizerinden bir var olma miicadelesini
ifade eder. Bu miicadeleye bireysel ve toplumsal olarak iki farkli bakis acisiyla
yaklagilabilir. Bizimki’nin zor kosullarda gecen askerliginin ardindan kendisini dil,
kiiltir ve yasayis agisindan yabanci oldugu Isvigre’de bulmasi bir cevre-insan
catigmasi olarak nitelendirilebilir. Bizimki’nin bu ¢atismanin i¢erisinde Margorit adli
esege tecaviiz girisiminde bulunmasi, Anadolu’nun geleneksel yasami igerisinde
yasayamayip biling alta ittigi duygularinin agiga ¢ikmasi olarak agiklanabilir.
Nitekim Bizimki’nin yasadig1 catismaya toplumsal tarafindan bakildiginda Avrupa

ile Turk kiltiirti arasindaki mesafeleri gormek de miimkiindiir.

3.2. Oykii
3.2.1. O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar:
3.2.1.1. Kitabin Tanitimi

Yigit Okur’un Suna Kirag’a ithaf ettigi oyki tiirtindeki ilk eseri O Zaman Kim
Soyleyecek Sarkilar: 2002°de yayimlanmasinin hemen ardindan Haldun Taner Oykii
Odiiliine layik goriiliir. On kapaginda ressam Ibrahim Calli’nin bir bar tasvir ettigi
resmi, arka kapaginda Yigit Okur’un fotografi ve kisa bir tanitim yazisi yer alan eser;

“Beni Uyandiran Tank Sesi Degildi”, “Yaz Aksamlar1”, “Bir Giinde izin Cikmaz”,
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“Check-up”, “Emekli Maasim”, “Arife’ydi Ad1”, “Bensiz Bir Yer”, “O Zaman Kim

Soyleyecek Sarkilar” adli sekiz 6ykii olmak iizere 166 sayfa olarak yayimlanmaistir.

Okur, oyku tiriindeki bu ilk eserini “Bu oOykiiler, ¢ok degerli dostum, is
diinyasinin essiz simasi, Egitim Goniillisii SUNA KIRAC’a smirsiz sevgiyle

sunulmustur” (Okur, 2016, 13) ifadeleriyle dostu Suna Kirag¢’a ithaf etmistir.

O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilari’ndaki ve onu takip eden tiim Oyki
kitaplarindaki oykiiler benoykiisel anlaticinin bakis agisiyla kaleme alinmis
oldugundan kurgulamanin yani sira yazarin yasamindan izler tasiyan metinlerdir.
Oktay Yivli, an1 6ykii adin1 verdigi bu tiir 6ykiiler i¢in “... sdzde bir an1 defterinin
bir boliimii olarak ya da bir giincenin bir ya da birka¢ glintiniin aktarilmasi olarak

karsimiza ¢ikar” (Yivli, 2015, 34-35) degerlendirmesini yapar.

3.2.1.2. Ozet

Beni Uyandiran Tank Sesi Degildi’de bendykiisel anlatici, “uyku” kavramiyla
ilgili baz1 sorgulamalarla 6ykiiye giris yapar ve derin bir uykuda iken sevgilisinin
telefon etmesiyle uyandigi bir geceden, o gecenin sabahinda yasananlardan soz eder.
Diinyada deniz, dag, hayvanlar gibi pek ¢ok seyin uyuyup uyumadigi iizerinden
stirdiirdiigi  sorgulamasint “su uyur, diisman uyumaz” atasdziinden hareketle
derinlestirmeye c¢alisir. Anlatici, bu ataséziindeki diismanin insan oldugu
gerceginden hareketle gece yarisinda ihtilali gergeklestirenleri isaret eder. Sevgilisi53
ihtilal oldugunu haber vererek anlaticidan kendisini Sariyer’deki evinden almasini
talep eder. Ancak anlatici, sevgilisinin bu talebini karsiliksiz birakir. Anlaticinin bu
tavr1 sevgilisinden tepki gérmesine neden olur. Istegi reddedilen sevgili buna karsin
ihtilali yapan askerlerin kullandig1 bir tank vasitasiyla Sariyer’den anlaticinin

Nisantagi’nda yasadig1 eve gelir ve oykii burada sonlandirilir.

Yaz Aksamlar: dykiisinde bendykiisel anlatici, yaz aksamlarimi gecirdigi
Istanbul’da bes yildizli uluslararasi bir otelin barinda sahit oldugu durumlari dile

getirir. Oykii gergeve hikdyenin yam sira iki i¢ hikdyeden olusur. Cergeve hikdyede

> Yazarin bu 6ykiide s6z konusu ettigi sevgilisi yazar Ayse Kulin’dir. Kulin, Hiiziin Diirbiiniimde
Kirk Sene adli an1 kitabinda Okur’un oykiide soziinii ettigi darbe giiniinti anlatir. bkz. Ayse Kulin,
Hiiziin Diirbiiniimde Kirk Sene, Everest Yaynlari, 2011, Istanbul, s. 211-212.
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anlatici, barda distinceli oldugu bir aksamda otelde gordiigii Mustafa Kemal
Atatirk’tin camdan yapilmis kabartma biistii altinda yazili “Beni Hatirlayiniz”
ifadesine dikkat ¢eker. Atatiirk, bu ifadeyi Onuncu Yil Nutku’na yazmis sonra
kendisine bu ifadenin veda anlami tasidigi sOylenince iizerini ¢izmistir. Anlatici,
Atatiirk’tin bu ifadeyi kullanmaktaki gayesinin hak ettigi vefa duygusunun siirmesini
istemesi olarak degerlendirir. Diistincesinden ikinci bir kisi olarak sz eden anlatici,
onunla diyalog da kurar. Anlatici, diistincesinin kendisine sordugu sorulara verdigi
cevaplarla yasaminda ulagsmak istedigi en tepe noktaya ulastigini artik siradan bir
yasam arzuladigini dile getirir. Anlatici, diisiincesi lizerinden anlattig1 i¢ hikayelerin
ilkini “Sigrayip diisiincem, karsimdaki masada oturanlara yapisti” (Okur, 2016, 33)
ifadesiyle duyurur. Masadakileri anne, baba ve kizlar1 olmak tizere ¢ekirdek bir aile
olarak diistinen anlatici, baba olarak diisledigi adamin, anne olarak diisledigi kadina
sOylediklerinden yanildigimi1 anlar. Kiz, yanindaki adam ve kadin tarafindan hayat
kadin1 olarak kullanilmaktadir. Ikinci i¢ hikdye “Her yone ucusan, ucussun diye
dizginlerini saldigim diistincem, bu kez azgin bir at olmaktan ¢ikti, bir mayis
kelebegi gibi Toulouse-Lautrec’e iliskin bir sdylentinin {istiine kondu” (Okur, 2016,
36-37) ifadeleriyle duyurulur. Ressam Toulouse-Lautrec’in diizenledigi bir sergide
ilk bakista bir randevu evini animsatan resim, bir kadin davetlinin tepkisine sebep
olur. Resmin sergilenmesini ahlaksizlik olarak ifade eden kadin, resmin
kaldirilmasini ister. Toulouse-Lautrec, kadina resimden anlamadigini soyleyerek
resimde bir randevu evi degil bir kar1 kocanin kizlarinin diploma térenine katilmak
icin hazirlik i¢inde olduklar1 bir yatak odasi oldugunu anlatir. ikinci i¢ hikdyenin
ardindan ¢erceve hikdyeye donen anlatici, bir capkinlik yapip otelin
resepsiyonundaki kizi etkilemek istese de bunda basarili olamadigindan s6z ederek

Oykiiyii sonlandirir.

Bir Giinde Izin Cikmaz adli dykiide bendykiisel anlatici, ilk olarak Ticaret
Bakanligi Sirketler Subesi Bagkani olan dostuyla kendisinin hazirlamis oldugu
ortaklik sozlesmelerinin incelenmesindeki anlagmazliklarindan s6z eder. Anlatici,
sorunun ¢6zliimiinii kendi bildigi halde isinde ince eleyip sik dokuyan bir yapiya
sahip olan dostunu saf dis1 birakarak degil onu da ¢oziime ortak ederek bu
anlasmazliklar1 ortadan kaldirir. Istanbul’un 6nemli sirket gruplarindan birinin hukuk

danigmani olarak gorev yapan anlatici, Temmuz 1967°de sirketin yatirim yapacagi
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bir araziyi satin almasi ile ilgili yurittiigii islemleri bakanliktaki dostunun da
yardimlariyla basarili bir sekilde tamamlar. Ancak araziyi satacak mal sahibinin
vefati ve miras¢ilarinin da satis1 reddetmeleri anlaticinin biitiin emeklerinin bosa

gitmesine sebep olur.

Check-up’ta benoykiisel anlatici, fikirlerine deger verdigi bir kadinin, sagligi
icin her yil check-up yaptirmasi onerisinde bulunmasi iizerine hastanede yasadigi
seriiveni anlatir. Anlaticinin eski bir dostu hastanenin 6énemli doktorlarindan biridir.
Onun yardimiyla anlaticinin {i¢ giin siirecek check-up programi diizenlenir. Anlatici,
islemler sirasinda hastane koridorlarinda yasadigi kosusturmacadan soz eder. Ayrica
akciger amfizeminin de bu check-up esnasinda ortaya ¢iktigini belirtir. Boylelikle
omriiniin son yillarmi ciddi akciger sorunlartyla gegirecek Okur, vefatina sebebiyet

verecek rahatsizligini 6grendigi an1 da bu 6ykiisiinde dile getirmis olur.

Emekli Maasim, bendykiisel anlaticinin yillarca ¢alistiktan sonra emeklilige
hak kazandigim belirtmesiyle baslar. Ilk maasin1 1996 Nisan’da alir ve takip eden on
bir ay boyunca maasini ¢gekmez. On bir ayin ardindan maasini toplu olarak ¢ekmek
icin bankaya giden anlatici, beklenmedik bir olayla karsilagir. SSK, uzun siire emekli
maasini bankadan ¢ekmemesi tizerine anlaticty1 “6li” olarak sayar. Anlaticinin, on
bir ay sonra maasini toplu olarak ¢ekmesiyle bankanin emekli biriminden sorumlu
kadin, sahte imzayla 6lmiis bir vatandasin maasin1 ¢ekmekle suglanir. Anlatici,
hayatta oldugunu, maasini en son g¢ektigi tarihten on bir ay sonra aldigini, banka
personelinin bir hatast olmadigini belirten bir yaziyla SSK’ye beyanda bulunur ve

problem ¢oziiliir.

Arife’ydi Adi dykiisiine bendykiisel anlatici, 1950°1i yillarin bahar aylarinda
okul cikisinda ya da okuldan kactiklar1 zamanlarda Taksim’deki diiz bir tarlada
arkadaglariyla vakit gegirdigi yere daha sonra Amerikalilar tarafindan bir otel
yapildigindan s6z ederek giris yapar. Otelin yapilisimi takip eden siiregte egitimini
tamamlayarak avukat oldugunu dile getiren anlatici, 1997 yil1 bahar aylarinda devlete
ait deniz isletmeciligi yapan bir sirketin Ozellestirilmesi kapsaminda yiiriitiilen
hukuksal islemler icin yetkilendirilir. Sayet proje basariyla neticelendirilirse
anlatictya gore adeta bir “bayram” olacaktir. Ancak projenin teminat mektubu

devlete verilmesine karsin iki kat bedel talep edilmesi iizerine islemler basariyla
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sonuglandirilamaz. Anlatici, projenin basarisizlikla sonuglanmasinin ardindan yillar
once Taksim’de Amerikalilarin yaptig1 otelin barina gider ve orada ¢alisan Arife adli
bir kizla tanisir, otelin barindan Kiz Kulesi’ni seyretmek ister. Ancak oniine dikilen
bir bina, barin miisteriler tarafindan Kiz Kulesi Bar olarak anilmasini saglayan
manzarayt kapatmistir. Artik Kiz Kulesi’ni seyretmenin imkansiz oldugunu goren
anlatici, tek caresinin bardaki kizi seyretmek oldugunu soyler. Admin Arife

oldugunu 6grendigi kizla sohbet etmeye baslar ve 6ykii burada sonlanir.

Bensiz Bir Yer, benoykiisel anlaticinin, kendisine depresif bir halinin oldugu
sOylenmesi ve bunun ¢oziimil i¢in bir psikiyatra gitmesinin 6nerilmesiyle baglar.
Psikiyatr da anlaticinin depresyonda oldugu kanisina varir ve verdigi ilaglar sonug
vermeyince yasadigi yerden c¢ok uzaklara, kimsenin kendisini tanimadig1 bir yere
gitmesini onerir. Anlatici, psikiyatrin tavsiyesini dinleyerek atlasta buldugu sessiz,
sakin bir yere gider. Sabah uyandiginda sessizligin hakim oldugu bu yerle ilgili
olarak “S6z yok. Ses yok. Cit yok. Bir sey fazlaydi. Ben” (Okur, 201, 155)
ifadeleriyle oykiiyli sonlandirmasi baslig1 Bensiz Bir Yer olarak tercih etmesindeki

sebebi de agiklar niteliktedir.

O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar: adli 6ykiide benoykiisel anlatici,
Isvigre’nin dag koylerinden Gstaad’da bulunan bir otelin barinda yasadiklarini
anlatir. Barda yagh bir kadin anlaticinin dikkatini ¢eker. Yash kadin galgicilardan
sarki isteginde bulunur ancak calgicilar onun istedigi sarkilart bilmiyorlardir.
Anlatic1, yash kadinin calgicilardan istedigi sarkilar1 bildigini ifade ederek yash
kadinin yasami ile ilgili bir diis kurar. Ancak anlaticinin, Birinci Diinya Savasi
oncesinde Heidelberg’te avizeli bir salonda Bavyerali bir subaymn kollarinda dans
eden bir kadmn olarak diisledigi kisi, esasinda lkinci Diinya Savasi’'nda Fransiz
Direnis Uyesi olarak Almanlara kars1 savasmis bir askerdir. Anlatici, bunu sohbet
esnasinda kadma kendisiyle ilgili diistinden s6z edince 6grenir. Yash kadin, kocasi
oldiikten sonra siirekli soyledigi bir sarkiyr bilip bilmedigini anlaticiya sorar.
Anlatic1, Ikinci Diinya Savasi’nda kadmin yasadiklarini anlatmas iizerine sarkiy
bilmesine ragmen soylemek iginden gelmedigi igin bilmedigini soyler. Oykiiniin
sonunda yash kadinin “Ikinci Diinya Savas1 bittiginde, savas bitti sanmistim. Oysa
savas hala devam ediyor” (Okur, 2016, 166) seklindeki ifadeleri anlaticiya, savas

olgusunun insanlik tizerinde biraktig1 acilarin sonu gelmedigi gercegini hatirlatir.
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Anlatici, yeniden duyumsadigi bu aci1 gercekle “Savas hep siirecek, insanlar bitene
dek. Ama insanlar bitince o zaman kim soyleyecek sarkilar1?” (Okur, 2016, 166)

diyerek 6ykiiyli sonlandirir.

3.2.1.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Oykiilerin tamaminda anlatici, bendykiisel anlaticidir.  Oktay  Yivli,
“Benoykiisel anlaticinin kendi yasam deneyimini anlattigi ya da i¢coykiisel anlaticinin
gozlemlerini aktardigi Oykiilerde olaylarin 6znel bir bakis agisindan goriilecegi
kacimilmaz bir zorunluluktur (Yivli, 2015, 75-76) degerlendirmesini yapar. Eserdeki
Oykiilerde de anlatan ve anlatilan ayni kisiler oldugundan anlatici 6znel ve sinirli bir
bakis agisiyla varligini hissettirir. Tahsin Yiicel’in G. Gennette’dan naklen “(...)
anlati alaninin bir kisinin algi ve diisiincelerine indirgenmesi” (Yiicel, 1979, 63)
seklinde ifade ettigi bu durum “O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar1” adli 6ykiisiinde

su ctimlelerle karsilik bulur:

“Ben, ilk kez kirk su kadar yil 6nce, delikanlilik ¢agimda, rastlantilarin ¢ekip getirdigi,
izleyen yillar icinde de her firsatta, dontip dolasip tirmandigim bu dag koylinde,
coziimsiizlikleri ¢ézmeye ¢alisan, bosaltmaya cabalarken daha da doldurdugum kafam
ontimde, palamarlarimi barin masif maununa baglamis tiniiyorum. Arada bir, barin

aynasinda, yasli kadinin yakaran bakislarini yakaliyorum” (Okur, 2016, 157-158).

3.2.1.4. Sahislar

Oykiilerin tamaminda kurgunun igerisinde anlaticnin  kendi yasam
oykiistinden bazi kesitlerin yer aldigi goriiliir. Bu da anlatinin bendykiisel anlaticinin
diliyle okura aktarilmas1 ve anlaticinin ayn1 zamanda asil kahraman olmas1 demektir.
Benoykiisel anlaticinin diginda kalan sahislar, onun sosyal yasaminda, is hayatinda

iligkiler kurdugu kisilerdir ve anlatictya gore genel olarak arka plandadirlar.

Beni Uyandiran Tank Sesi Degildi’de bendykiisel anlatict ve sevgilisi
kahraman olarak yer alir. Sevgilisiyle yaptig1 telefon goriismesinden anlaticinin bir
avukat oldugu anlasilir. Nisantasi’'nda ikamet eden bir avukat olan anlaticinin

sevgilisi, erkek arkadasmmin yaninda olmak icin ihtilali, sokaga ¢ikma yasagini
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umursamayan bir kadindir. Ayrica anlatic1, “Memleketlimdir. Bir gozii gérmez. Obiir
g6z, restoranlardan bosalan herkesi tek tek goriir” (Okur, 2016, 25) diyerek evinin
bulundugu sokaktaki kahyay1 okura tanitir. Ancak kéhya kurgunun igerisinde islevsel

bir sahis olarak yer almaz.

Yaz Aksamlari’nda benoykiisel anlatici kendisiyle ilgili sadece bir otelin
barinda kafa dinlemeye giden bir adam oldugundan s6z eder. Anlaticinin “diisiincesi”
de ikinci bir benlik hatta kurgunun icerisinde yer alan bir kahramandir. Anlatici,

distincesiyle arasinda gegen diyalogu da su ctimlelerle sunar:

- Senin igin de zor.
- O niye?

- Bana bir kez ne demistin? “Ben bu yamaca kolay tirmanmadim.” Tepeye vardin. Simdi ne
yapacaksin?

- Tepede kalacagim.

- Ayni tepede siirekli kalinamaz ki. Tepede kalmak igin, yeni bir tepeye sigramak gerek.
Oysa, tepenin ardi tepe... Sonu yok ki.

- O halde tepeden asag1 inecegim.

- Vaaay! Kolay m1 sandin?” (Okur, 2016, 32-33).

Otelin barinda calisan kiz, anlaticinin ¢ekirdek aile olarak diistindiigli ancak
randevuya giden bir hayat kadini ile onun miisteri bulmasini saglayan adam ve kadin
da oykiideki yardimc1 kahramanlardir. Anlatici, otelin barinda calisan kizi; “Gozleri
iik kahverengi, hareli, kocaman. Agzi, dudaklari, her tiirlii ¢ilgmhig c¢agirtict”
(Okur, 2016, 30), randevuya giden hayat kadinini; “Aydinlik bir yliz, grimsi mavi
gozler, safak aydinligin1 andiran yiikselen alin, incecik bir bel, pantolonu zorlayan
kalgalar. Heniiz yirmilerinde olmali” (Okur, 2016, 34), hayat kadininin yaninda
miisteri bulmasimi saglayan adami; “Surati dar, esmer, burnu uzun; Romanya
cingenesine benziyor” (Okur, 2016, 34), kadinm1 ise “...toparlak, ablak. Ne sa¢inin
rengi belli ne teninin” (Okur, 2016, 34) ifadeleriyle tasvir eder.

Bir Giinde Izin Cikmaz adli 6ykiiniin sahis kadrosu oldukca kalabaliktir.
Benoykiisel anlatici, Anonim Sirketler Hukuku alaninda uzman, istanbul’un 6nemli
sirket gruplarindan birinin hukuk danismani basarili bir avukattir. Onun eski bir
dostu olan Ticaret Bakanlig1 Sirketler Subesi Bagkani ise isini titizlikle yriiten,

rigvetin her tirliisiinii reddeden, kulak asmayan, ilkeli, duiriist bir biirokrattir.
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Anlaticinin, danismanlik yaptig1 sirketin yatirnm yapacagi arazinin sahibi, yasl, iyi
yiirekli, diiriist bir insandir. Oykiiniin sonunda &liir. Holdingin y6netim kurulu
baskan1 ise arazi sahibiyle yapti§i pazarliktan pazarligi seven, agikgdz bir is
adamidir. Holdingin genel koordinatorii ve genel mudiirli yonetim kurulu bagkanina
haksiz oldugu konularda dahi hak vererek yalakalik yapan kisilerdir. Holdingin
calisanlarindan olan miihendis, Ziirih Politekniginde doktora yapmis geng birisidir.
Yatirim yapilacak arazi i¢in bir Alman firma ile goriismeleri yiiriiten de odur.
Holdingin muhasebe miidiirii de anlatictyr basarisindan dolayr tebrik etmesiyle
Oykiide yer verilen bir sahistir. Anlaticinin sirketin islemlerini yiirtttig Ticaret
Bakanlig1 binasindaki; zimmet memuru c¢ok konusan, futbol meraklisi bir adam,
sekreterlikteki bashanim, uzun boylu, aksi, sinirli bir kadin, bakanligin
sekreterlerlerinden birisi, yirmili yaslarda, glizel bir kizdir. Sekreter odasinin
hademesi, ters, suratsiz, imparator edali bir adamdir. Bu sebeple Imparator takma
adiyla kurguda yer alir ve anlaticinin bakanliktaki islemlerinde ona eslik eden
kisilerden biridir. Bir baska hademe, anlaticinin “memleketlim” diyerek andig:

kisidir. Anlaticiya islemlerde refakat eden kisidir.

Check-up’ta Istanbul’da sehrin disindaki bir hastaneye check-up yaptirmak
tizere giden benoykiisel anlaticinin, “Aklina ¢ok giivendigim bir hanim (...)” (Okur,
2016, 75) diyerek tanmittig1r kadin, oykiideki ilk yardimci kahraman olarak belirir.
Anlaticinin s6z konusu hanimin tavsiyesi {lizerine gittigi hastanede profesor doktor
olarak gérev yapan eski bir dostu, danismada calisan Ayla Ozataman, hemsireler;
Miijgan Ozkayalar, Mualla Ozbiiyiikerler, Nursan Ozbakan, doktorlar; Nurten
Nurdan, Belma Ozsevginer kontroller boyunca adi1 gegen, diyaloglarla konusturulan
yardimci kahramanlardir. Ayrica anlatici, soforii Selahattin’i de yazarin hastaneden
¢ikist sonrasinda tanitarak Oykiisiinde ufak da olsa bir yer verir. Oykiide yardimci

kahramanlarin fiziksel ve kisisel 6zelliklerinden s6z edilmez.

Emekli Maasim dykiisiinde bendykiisel anlatici, emekli oldugunda ilk maasini
almasinin ardindan uzunca bir siire bankadan maasin1 ¢ekmeyerek, kendisini ve
banka gorevlilerini zor durumda birakir. Bankanin emekli biriminden sorumlu,
anlaticinin “siska hanim” olarak andig1 kadin, bu durumdan en ¢ok muzdarip olan
kisidir. Anlatictyla uzun uzadiya diyalogu olur. Anlaticinin banka islerini yiiriiten

biiro ¢alisanlarindan Ali Pekmez, bankanin miidiresi olan hanimefendi ve banka
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calisanlarindan Murat Bey, fiziksel 6zelliklerinden s6z edilmeden oykiide yer alan

sahislardir.

Arife’ydi Adi bir kadin bir erkek kahramandan olusmaktadir. Benoykiisel
anlaticinin disinda sadece Taksim’de bulunan otelin barinda ¢alisan Arife adli kiz
Oykiideki kahraman olarak yerini alir. Anlatici, Yaz Aksamlar: 6ykiistinde oldugu
gibi bu oykiistinde de otelin barinda ¢alisan bir kizi kahraman olarak tercih eder.
Ancak Arife, Yaz Aksamlari’ndaki figtratif oOzelliklerle kurgulanmis, diismiis
kadindan farkli olarak ismi sebebiyle yazarin diislince diinyasinda “bayram” ve

“arife” kavramlarini irdelemesini saglar.

Bensiz Bir Yer, adl1 6ykiiniin sahislarini; bendykiisel anlatici bir psikiyatr ile
bir gz doktoru olusturur. Metnin basinda kim oldugu belli olmayan birisinin,
anlatictya depresif bir halde oldugunu bu yiizden psikiyatra gitmesini tavsiye eder.
Bu tavsiye sonrasinda anlaticinin muayene i¢in gittigi psikiyatrdan depresyona
girdigini, goz doktorundan ise alerjisinin oldugunu 6grenir. Psikiyatr ve gz doktoru
sadece muayene siirecinde anlaticinin kendisiyle kurulan diyaloglarla konusturulur.
Goz doktorunun fiziksel ya da kisisel bir 6zelligine yer vermeyen anlatici, psikiyatr
konusunda ayni tutumu sergilemez. Anlatici, profesor unvanma sahip olan
psikiyatrdan, kendisine verdigi ilaglarin yan etkilerini yok etmek i¢in baska ilaglar

veren, ¢ok konusan bir doktor olarak bahseder.

O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilari’nin sahis kadrosunu benoykiisel anlatici
ve Isvigre’de bir dag otelinin barmi sik ziyaret eden Madam Borlen adinda yash bir
kadin olusturur. Benoykiisel anlatici, delikanlilik c¢aginda bir erkektir. Madam
Borlen, ikinci Diinya Savasi’nda Fransiz Direnis iiyesi oldugunu, donemin Fransa
Cumhurbaskan1 De Gaulle tarafindan Demir Savas Hag1 ve Seref Madalyasina layik

gorlildiiglinii anlaticiyla sohbetinde anlatir.

3.2.1.5. Zaman

Okur’un oOykiilerini benoykiisel anlatici ile kurgulayisi ve metindeki bazi
ayrintilarin  yasamiyla 6zdeslesmesi diger unsurlarda oldugu gibi zaman unsuru

hakkinda da yasam oykiisiinden yararlanilabilecegini gosterir. Dolayisiyla hem bu
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eserde hem de oykii tiirtindeki diger eserlerde, anlaticinin yasadiklariyla ilgili takvim
zamanina yer vermedigi Oykiilerin 6ykii zamaninin belirlenmesinde yazarin yasam

Oykiisti kistas alinmistir.

Beni Uyandiran Tank Sesi Degildi’de bendykiisel anlatict ile sevgilisi
arasinda yasananlar 12 Eyliil darbesinin yasandigi gece ve o gecenin sabahi
arasindaki zaman diliminde gergeklesir. Oykiideki “bir giiz sabah1” (Okur, 2016, 25)
ve “...eylil baslar1” (Okur, 2016, 28) ifadeleri, anlatici ile sevgilisi arasinda gegen
telefon konusmalarinda darbe oldugunun sdylenmesi 6ykii zamanini acik¢a ortaya

koyar. Metinde oykiileme zamani ise 1997°dir.

Yaz Aksamlar: 6ykiisti ismi itibariyle zaman unsuru bakimindan okura bir
ipucu verir. Metinde Oykii zamani, bendykiisel anlaticinin, bir yaz vakti bir otelin
barinda gecirdigi bir aksamlik zaman dilimidir. Metnin Oykiileme zamani ise

1997 dir.

Bir Giinde Izin Cikmaz’da “1967 yilmin o Temmuz sicaginda...” (Okur,
2016, 67) ifadesiyle 0ykii zamanina dair acik bir bilgi verilir. Metnin oykiileme
zamaninin 1997 oldugu diistintildiigiinde 6ykii zamani ile 6ykiileme zamani arasinda

otuz yillik fark oldugu goriliir.

Check-up’ta 6ykii zaman1 ile dykiileme zamani birbirine yakindir. Oykiiniin,

“Aklina ¢ok giivendigim bir hanim, ge¢enlerde, ulu orta:

-Siz kendinize hi¢ bakmiyorsunuz, demez mi!” (Okur, 2016, 75) ifadesiyle
baslamas1 bu durumu kanztlar niteliktedir. Oykiileme zaman1 1998 oldugundan 6ykii

zamani da ayni yil1 isaret eder.

Emekli Maagim’da 6ykii zaman1 1996-1997 yillaridir. Bu yillar bendykiisel

anlaticinin emeklilikte ilk yillaridir. Oykiileme zamani da yine 1997 dir.

Arife’ydi Adi’'nda 6ykii zaman1 benoykiisel anlaticinin lise yillarina ait bazi
hatiralariyla baslar. Anlatici, “Ellili yillarin bahar aylari olmaliydi. Okuldan ¢ikinca
ya da kacinca, yolumuz bazen oraya diiserdi” (Okur, 2016, 133) ciimlesiyle oykii

zamani bildirir. Metnin 6ykiileme zamani1 1997 dir.
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Bensiz Bir Yer’de 0ykii zamani, bendykiisel anlaticinin bir dostunun 6nerisi
tizerine psikologa gidisi, ilagla tedavi siirecinde gecen giinlerin ardindan psikologun
tavsiyesiyle yaptig1 seyahati kapsayan birka¢ giinlik zaman diliminden ibarettir.

Metnin 6ykiileme zamani 1997°dir.

O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar: adli 6ykiide benoykiisel anlatici,
Isvigre’nin bir dag evinde yer alan otelin barinda gecirmis oldugu birka¢ aksamda
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Oykiide “Ben, ilk kez, kirk su kadar yil once,
delikanlilik ¢agimda, (...)” (Okur, 2016, 157-158) ifadesiyle oykii zamania dair
bilgi verilir. Metnin Oykiileme zamaninin 1996 oldugu distiniildigiinde o6ykii

zamaninin kirk y1l 6ncesi yani 1950°1i yillar oldugu kanisina varilir.

3.2.1.6. Mekan

Yigit Okur’un Sykiilerinde mekan ¢ogunlukla Istanbul’dur. Eserde yer alan
sekiz oykiiniin altisinda mekan Istanbul, birinde Istanbul ile Ankara birlikte yer
alirken birinde de Isvigre’nin dag koylerinden biri olan Gstaad’dir. Eserde; iki
oykiide anlaticinin evi, bir 6ykiide hastane, bir oykiide Ticaret Bakanlig1 binasi, bir
Oykiide Emlak Kredi Bankasi’nin Nisantast subesi, bir 6ykiide Taksim’deki liiks bir
otelin Kiz Kulesi adiyla bilinen bari, bir 6ykiide Isvicre’nin Gstaad adli koydeki
otelin bar1 ve bir adada bulunan ufak ahsap koskteki oda kapali mekan olarak yer

alir.

Beni  Uyandiran Tank Sesi Degildi’de mekan bendykiisel anlaticinin
ayrintilarindan s6z etmedigi evidir. Anlatici, evine dair bir 6zelligi tasvir etmez
yalnizca olayin yasandig1 bir atmosfer olarak aktarirken sevgilisinin oturdugu evi “...
Sartyer’in derinliklerinde, beyaza boyali ahsap bir Osmanli konaginda tek basina
oturuyordu” (Okur, 2016, 24) ctimleleriyle tasvir eder. Boylelikle oykiideki acik
mekanin Istanbul oldugu anlasilir. Metnin sonundaki “Sariyer’den Nisantasi’na,
sevgilim, ihtilalin tankiyla dolmus yapmistr” (Okur, 2016, 28) ciimlesiyle de
anlaticinin evinin Nisantasi’nda oldugu anlasilir. Anlatici, evinin bulundugu sokagi

tasvir ederken ihtilal doneminin 6zelliklerini de yansitir:
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Yaz Aksamlari’nda mekan bir otelin baridir. Bendykiisel anlatici, “Yaz aylar
aksam diiserken o otelin barmna gidiyorum. Serin diye. Serinlik bahane. Amac,
distincelerimi dagitmak” (Okur, 2016, 29) climleleriyle otelin barinda bulunma
sebebini de agiklamis olur. Anlatict ayrica “Taskisla’nin karsisina diisen otelde
bulusurduk” (Okur, 2016, 32) ciimlesiyle otelin barinin konumu hakkinda da okuru
bilgilendirir. Metinde adi hi¢ anilmasa da anlatici, “Diisiincem, Dolmabahce
Deresi’nin bir yakasindan 6biir yakasina, bir salincak gibi yiikselip, inip, firlayip bir
o yakaya, bir bu yakaya vuruyor” (Okur, 2016, 34) diyerek acik mekanim Istanbul

oldugunu okura sezdirir.

Bir Giinde Izin Cikmaz’da mekan Istanbul ve Ankara’dir. Anonim Sirketler
Hukuku tizerine uzman avukat olan bendykiisel anlatici, danismanhigini yiirtittigi
sirket bir araziyi satin alacaktir. Bu arazinin alinmasinda anlaticinin 6nce Istanbul’da
arazi i¢in islemleri baslatmasi ve daha sonra Ticaret Bakanligindaki islemler i¢in
Ankara’ya gitmesiyle metinde mekan, anlaticinin seyahatleriyle degisiklik gosterir.
Anlatici, “Ankaraya vardifimda saat gece yarisina yaklasiyordu. (...) Sabah
bakanliga vardigimda, saat dokuza on vardi. (Okur, 2016, 56-57) ciimleleriyle
anlatmakta oldugu vakanin Ankara’da siirdigiinii dile getirir. Bakanliktaki islemleri
tamamlamasinin ardindan “Cehennemden ¢ikmis gibiydim. Ulus’a vardigimda
kendime geldim” (Okur, 2016, 72) diyen anlatici, Ankara’dan istanbul’a doniis
hazirliginda iken Ankara’da bulundugu son mekanin Ulus oldugunu da belirtmis
olur. “Sariyer Tapu Sicil Muhafizi’nin odasina soluk soluga girdigimde, saat ikiye
ceyrek vardi (Okur, 2016, 73) ciimlesiyle Istanbul’a dondiigiinii bildiren anlatic,
devlet dairelerinde mekik dokumakla gegen bir zaman diliminde mekan1 da sik sik

degistirerek kurgu ile mekan iligkisini canli tutmus olur.

Check-up’ta acik mekan Istanbul, kapali mekan ise bendykiisel anlaticinin,
sehrin disinda kontrollerini yaptirdigi hastanedir. Anlatici, agik ve kapali mekanlarin
diisiince diinyasinda uyandirdiklarini bu mekanlar {izerinden dile getirir. Istanbul’un
yillar i¢inde sosyal yapisindaki degisimi, sehir disindaki hastanenin oldukga biiyiik
ve karmagik bir yapi olusu anlaticinin biiyiik ve kalabalik mekéanlarda hissettigi

bunalim1 yansitan durumlar olur.
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“Koridoru geg¢iyorum. Koridor koridora baglaniyor. Baglanan koridor obiiriine
dikey. Dikey koridor, 6biiriine dikey. Basim doéniiyor. Doniince, yiiregim de vurmaya
baslayacak, seksen, doksan, yiiz... Yiiz yirmiye kadar g¢ikar. O g¢ikmadan ben buradan
cikmaliymm. (...) Ciktim. Ozgiirliik. Ne kabusmus meger. Check-up mekap burada biter. Bir
soluk aldim. Oh bee! Neymis? Akciger normal fonksiyonlarmi... yeterli oksijen alamadigi
icin kandaki oksijen orani da ayni oranda diistigi i¢in... Bu sehirde nefes alsan ne yazar,

almasan ne yazar. Hangi oksijen!” (Okur, 2016, 107-108).

Emekli Maasim’da agik mekan Istanbul, kapali mekin ise benoykiisel
anlaticinin yasadigi Nisantasi’'ndaki Rumeli caddesinde yer alan Emlak Kredi
Bankasi’nin subesidir. Ayrica anlatici, bankanin miidiresi ile aralarinda gecen

diyalogda evinin de adresine yer verir:
“ - Nisantasi’nda oturuyorum, demediniz mi?
- Evet! Hemen surada. Abdi Ipek¢i Caddesi, 29 Numara” (Okur, 2016, 123).

Arife’ydi Adi’da bahsi gegen ilk mekéan, Taksim’de yer alan ve daha sonra
yerine liiks bir otelin insa edilecegi kocaman bir tarladir. Taskisla’nin karsisinda yer
alan bos araziye yapilan otel ve o otelin “Kiz Kulesi Bar” adli bar1 metinde yer alan
kapali mekanlardir. Barin isminin “Kiz Kulesi Bar” olmas1 Kiz Kulesi’ni yukaridan

goren bir manzaraya sahip olusudur.

Bensiz Bir Yer’de bendykiisel anlaticinin psikiyatra “- Bu ila¢ Istanbul’da
bulunur mu?” (Okur, 2016, 150) sorusunu yoneltmesiyle mekanin Istanbul oldugu
anlasilir. Anlatici, metnin basinda once g6z doktoruna daha sonra psikiyatra
gittiginden s6z eder ancak bulundugu mekanlar hakkinda bir bilgi ya da ayrintiya yer
vermez. Anlaticinin, psikiyatrdan aldigr ilaglarla evinde dinlenmeye gittigi ancak
tasvir etmedigi evine dair dile getirdigi tek 6zellik o evde kirada oturuyor olmasidir.
Ayrica anlatici, kirada oturdugu ev ile ilgili verdigi bilgilerin yani sira “kiract”

kavraminin sosyolojik acidan karsilig1 hakkinda da bir degerlendirme yapar:

“Yillardir kirada oturdugum evin mal sahibinin kiz1 da damadi da ayr1 bir sorun. Ug
tane, nurtopu gibi cocuklari oldu. Ugii de bityiidii. Egitimlerini yurt disinda bitirdiler. Biiyiigii
yirmisini ast1. Ucii de hala yurt disinda. Ama yurda dénerlerse, her birine birer oda 14zim.
Onun i¢in yik catiy1 -kacak da olsa- her birine birer odadan ti¢ adet -ama onlara layik- kdsane
oda. Buna bir sey denebilir mi? Kaldi ki ben zaten kiractyim. Kiraci, biraz sigint1 gibidir.

Onun i¢in sesim sedam ¢ikmiyor” (Okur, 2016, 152-153)
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Metnin sonunda anlatici, psikiyatrin tavsiyesine uyup depresyonu lizerinden
atmak i¢in gittigi yeri adin1 vermeden, “Diinyanin 6biir ucunda, miniminnacik bir
ada” (Okur, 2016, 154) ifadeleriyle niteler. Istanbul’dan, evinden ¢ok uzaktaki bir

adada kaldig1 ufak ahsap koskiin bulundugu muhiti su ciimlelerle tasvir eder:

“Pancurlar1 indirilmis, perdeleri ¢ekilmis serin bir oda. Bu giiveni edinince a¢tigim sag
goziimii, sol kulagima bagladim. Kulaginm diktim. Matkap?.. Yok!.. Kompresér?.. Yok!.. Ug
evladina birer oda, giim?.. Yok!.. Tis yok... Sadece serinlik. Kitap yok, defter yok, kalem
yok, esya yok. Sadece ben varim. (...) Ugsuz bucaksiz bir yesillik. Oniimde hergele bir
sincap. Gece gelirken fark etmedigim bir gol. Yesil bir su. i¢inde niliiferler” (Okur, 2016,
154-155).

O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilari mekan Isvigre’nin dag koylerinden
biridir. Metnin sonunda Oykiilleme zamaninin yaninda Oykiiniin yazildig1 yerin
Gstaad olarak belirtilmesiyle bu dag koyiiniin de adina ulasilmis olur. Gstaad’da
bulunan otelin bar1 ise metinde bahsi gegen kapali mekandir. Bar, iki Italyan
miizisyenin ¢alip soyledigi bir yerdir. Yazar, Gstaad’a ve oradaki otele ait ayrintilar
anilarinda da su ctmlelerle ifade eder: Jacqueline von Siebenthal’, 1958 yilinin
Aralik baginda tamidim. Bernerhof Oteli’nin varisiydi. (...) Bernerhof, Isvigre’nin

tinlii kayak merkezlerinden birinde, Gstaad’dayd1” (Okur, 2015, 402).
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3.2.2. Tutuklanacaklar Listesi
3.2.2.1. Kitabin Tanitimi

Yigit Okur’un ilk 6ykii kitabindan bes yil sonra 2007°de yayimlanan eseri
Tutuklanacaklar Listesi adim1 tasimaktadir. On kapaginda tarihi Cigek Pasaji, arka
kapaginda Yigit Okur’un fotografi ve kisa bir tanitim yazisi yer alan eserde oykiiler;
“Tutuklanacaklar Listesi”, “Kirk Frank”, “Kapg¢iklar”, “1881”, “Seri Bosanmalar”,
“Elizabeth’in Donu” ana basliklar1 altinda verilmistir. Tutuklanacaklar Listesi
bolimii, “Baskomiser Kadir”, “Monica”, “Istanbul’da Gecen Gecenin Sabahi”; Kirk
Frank bolimi, “Goethe’nin Tutumlu Babas1”, “Terciiman”, “Siit Beyaz1 Stiibeykir”;
Kapeiklar boliimii, “Patrona Halil Isyan1”, “85’inci Donem Yedek Subay Adaylar1”,
“Gece Manevrasinda Kaybolan Yedi Kapegik”; 1881 bolimi, “Madelaine
Meydani’nda Bir Giiz Ogleni”; Seri Bosanmalar béliimii, “Yabanci Kadin”, “Bibi”;
Elizabeth’in Donu boliimii, “Yaz Tatilleri”, “Siyasi Sube’de Edebiyat Matinesi”
adlarin1 tasiyan toplam on dort oykiiden olusmaktadir. Eser 224 sayfa olarak

yayimlanmistir.

Tutuklanacaklar Listesi de benodykiisel anlaticinin bakis agisiyla kaleme
alinmig oykiilerden olustugundan yazarin, yasamindan bazi ayrintilari, ipuglari igeren
bir eser 6zelligi gosterir. Anlaticinin okura kendisinin yasadigi ya da sahit oldugu
baz1 anekdotlar aktardigi goéz oniinde bulunduruldugunda oykiilerin her biri ani
niteligine yakin bir tislupla kaleme alinmistir denilebilir. Okur, eserin girisine bir 6n
s0z niteligi tastyan “Yasadiklarimin {istiinden o kadar zaman gecti ki yazdiklarimin
ne kadar1 ger¢ek ne kadari diigsel bilemez oldum. Gergeklerden diisler yaptim.
Diislerimi ger¢ek sanmaya basladim” ifadelerini koyar. Volkan Karsan’in, bu ifadeyi
Okur’a hatirlattiginda aldig1 cevap onun 6ykiilerinin tamaminda tercih ettigi anlatici

ve islubun sebebini ac¢ik¢a ortaya koyar.

“Bunun tabi belirgin bir sebebi var. Hemen sdyleyeyim size. Bir yazinin iyi olmasi igin
inandirici olmast lazim. Simdi orada bes tane oyki var. Bircok kimse o oOykiilerin asil
kahramaninin ben oldugumu zannediyorlar. Gergek bu degil. Onlarin hepsi kurgu. Ama ufak

tefek gergekler var i¢inde. Onlar ufak seyler. Bazi kitaplara yazarlar “bunun igindeki eshas
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kimseye benzemez” diye. Onun i¢in ben onu yazdim. Yani ger¢eklerden dusler yaptim,

dislerimi ger¢ek sanmaya baslad1m.”54

3.2.2.2. Ozet

Baskomiser Kadir adl1 6ykii benoykiisel anlaticinin, Cenevre’de iken tanistigi
kiz arkadasi Monica’dan Tiirkiye’ye gelecegine dair bir mektup almasiyla baslar.
Ancak Monica mektubunda hangi giin, hangi saatte gelecegini belirtmedigi i¢in
anlatici, onu karsilamak, geldiginden haberdar olmak i¢in bir ¢6ziim yolu arar. O
dénem anlaticinin, Galatasaray Lisesinden tanidigi muallim muavini Boksér Nihat™,
Sansaryan Han’da Yabancilar Subesi Amiri olarak gorev yapmaktadir. Anlatici,
Boksor Nihat’1 Sansaryan Han’da ziyaret eder ve s6z konusu durum hakkinda yardim
ister. Boksor Nihat, anlaticiyr dinledikten sonra havaalaninda gorevli arkadasi
Baskomiser Kadir’i arayarak kendisiyle goriismesini saglar. Anlatici, havaalaninda
Baskomiser Kadir’e meseleyi anlatir. Baskomiser Kadir, anlaticinin sevgilisinin
ismini Tutuklanacaklar Listesi’ne yazar. Monica’nin bu listeye adinin yazilmasindaki
amac¢ havaalanina ulasir ulasmaz anlaticinin durumdan haberdar edilmesi igindir.
Ancak buna gerek kalmaz. Bir giin Monica Istanbul’da oldugunu bir telefonla
anlatictya bildirir. Anlatici, Monica’nin kaldig1 oteli 6grenerek yanina gider. On yili
askin zamandir goriisemeyen anlatict ile Monica’nin arasinda gegen su diyalogla

Oykii sona erer:

“ - Yazik, biitiin sa¢larin dokiilmiis! O giizelim sag¢larin!

- Hayir, dokiilmedi. Kartin gelince hemen berbere kostum, usturayla sifir numara kazittim.
Gene saclarimi darmadagin etmeyesin diye. Tekrar sinir krizleri ge¢irmemek i¢in.

- Ensende biraz kalmis.
- Orasi askeri bolge. Elini uzatirsan tutuklanirsin. Zaten Tutuklanacaklar Listesi’ndesin.
- Tutuklanacaklar Listesi mi? O da nedir?

- Simdi anlatmasi uzun. Sana sonra yazarim” (Okur, 2011, 24).

> Yigit Okur’un konuk olarak katildigi Volkan Karsan’in hazirlayip sundugu GS TV’de yayinlanan
24.11.2007 tarihli programdan.

> Nihat Giimiilcine, 1938-1948 yillar1 arasinda G.S.L.nde egitim gordii. Istanbul Emniyetinde ¢esitli
gorevlerde bulundu. http://www.gsmezunlari.com/Soyadi.asp?Soyadi=G [Erisim tarihi: 29.11.2018]
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Anlatic1, Monica’ya Tutuklanacaklar Listesi serlivenini yazacagi soziinii verir
ancak bu sozli tutamaz. Monica’ya yazamadigi bu seriiveni onunla goriistiigi o
aksamdan kirk yil sonra okurlart i¢in yazdigin1 Tutamadigim Soz basligini tagiyan

kisa bir yaziyla 6ykiiniin sonuna ekler.

Eserdeki en uzun Oykii Monica adim tasir. BenOykiisel anlatici, Oykiiye
tiniversite yillarinin en yakin sahidi, kiz arkadasi Monica ile tanigmalarindan so6z
ederek baslar. Universitede bulunan Unibar adl1 yerde tanistiklarini ve Bastillon adli

parkta sik sik vakit gecirdiklerini anlatir.

Istanbul’da Gegen Gecenin Sabahi, Baskomiser Kadir Bey bashgm tasiyan
ilk Oykiiniin devami niteligindedir. Anlatici, liniversiteden sevgilisi Monica ile
Istanbul’da gecirdigi geceyi anlatir. O gecenin sabahinda ise anlatici, Monica’y1
havaalanindan ugurladiktan sonra Dis Hatlar Baskomiserlik Odasina giderek

Baskomiser Kadir Bey’den Monica’nin ismini listeden silmesini talep eder.

Goethe’nin Tutumlu Babasi 6ykiisiinde anlatici, Isvigre’de maddi anlamda
zorluk ¢ektigi donemlerde saati bes frank olan islerde calistigindan s6z eder.
Anlatici, Goethe’nin Haydelberg’de egitim goriirken babasina mektup yazarak
parasiz kaldigini iletmesini 6rnek gostererek Cenevre’deki egitimi boyunca babasinin
kendisine verdigi maddi destekten soz eder. Ancak babasinin gonderdigi miktar
yasalara gore belirlenmistir ve bu miktar anlatictya yeterli gelmez. Durum boyle
olunca da okulun 6grenci derneginin ve baskonsoloslugun buldugu islerde saat basi
iicrete tabi olarak calisir. Isvicre’de giinde en fazla sekiz saat ¢calismak yasal oldugu
icin ve sekiz saatlik isin giinde kirk franka denk gelmesinden hareketle Okur, bu

Oykiisii ve sonrasindaki iki 6ykii i¢in Kirk Frank ana bagligini tercih eder.

Goethe’nin Tutumlu Babasi dykiisiinde bendykiisel anlaticinin soz ettigi
Cenevre’deki ¢alisma seriiveni Terciiman ve Siit Beyazi Stiibeykir dykiilerinde devam
eder. Terciiman, bir sabah baskonsolosluktan gelen telefonla anlaticinin, bir
cevirmenlik isi i¢in gorevlendirildigini 6grendigi an1 aktarmasiyla baslar. Bir
pansiyonda kalan Tiirk tiiccarlar, Lozan’daki saat fabrikasindan saat alacaktir.
Anlaticinin gorevi onlarin fabrika yetkilileri ile goériismelerinde tercliman olarak
bulunmaktir. Tiiccarlar, anlatici araciligiyla kurdugu iletisimle fabrika yetkililerinden

biraz indirim yapmalarini talep eder. Yiizde on bir indirimle saatlerin alinmasi
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konusunda anlagsma saglanir. Ancak fabrika yetkilisi saatleri hemen teslim
edemeyeceklerini daha sonra koliyle gondereceklerini sdyler. Anlatici, Oykiiniin
sonunda saat fabrikasinin dokiintii pargalardan ucuza mal ettigi saatleri satarak

sahtekarlik yaptigini teslimati erteledikleri o anda anladigindan s6z eder.

Stit Beyazi Stiibeykir’da anlatici, fabrikadaki isleri bitince tiiccarlarla birlikte
Lozan’dan Cenevre’ye doner. Gorevinin bittigini diisiinerek tiiccarlardan ticretini
talep eden anlaticiya, beklemedigi bir teklif sunulur. Tiiccarlar anlaticiya, pansiyonun
garajindaki Stiibeykir model araci teklif eder ancak bir sartla. Aracin igerisinde yer
alan ceplere fabrikadan alacaklar1 saatleri yerlestirip giimriikten gecirip Istanbul’a
ulagtirmak niyetindedirler. Anlaticinin, bunu yaptig1 takdirde arabaya sahip olacagini
soylerler. Ancak anlatici, Oykiinin sonunda bu teklifi reddederek oradan
uzaklastigini ve sekiz saat ¢alistig1 icin almasi gereken kirk franki da almadigini dile

getirir.

Patrona Halil Isyanr’nda askerlik gorevini Kagithane’de yerine getirdigini
dile getiren benoykiisel anlatici, o asker olmadan iki yiiz yil once gerceklesen
Patrona Halil Isyam1 sonucunda yiiz yirmi konagm ve o konaklarin ¢evresindeki

agaclarin, ¢igceklerin, hayvanlarin da kiil oldugundan s6z eder.

85’inci Donem Yedek Subay Adaylari’nda bendykiisel anlatici, Kagithane
IstihkAm Okulunda yedek subay adayr olarak bulundugu dénemde kendisini
etkileyen iki durumdan bahseder. Bunlar; birlikte biiylik bir diizenle isleyen uyku ve
yemek saatleri ile kap¢ik adi da verilen mermi kovanlaridir. Atis talimleri yapildig
esnada atislarinda basarili olamayan anlaticiya, komutani tarafindan kapeiklari
toplama emri verilir. Ancak elinden dusiirdiigii bir kapcik yuvarlanarak derede
kaybolur. Bir tane kapg¢igin kaybolmasinin bir sorun teskil etmeyecegini diisiiniir.
Ancak komutani kapciklar1 saymak iizere onu yanma cagirir ve Oykii burada

sonlanir.

Gece Manevrasi’'nda Kaybolan Yedi Kapgik, ¢erceve hikaye ve i¢ hikayeden
olusur. Cergeve hikayede, olay orgiisii bir 6nceki dykiiden devam eder. Atis taliminin
ardindan birlige doniildiginde benoykiisel anlatici, toplam yiiz tane olacak
kapgiklar1 yiizbasinin emriyle sayar. Bir tane kapg¢ik eksiktir. Yiizbasi kendi

dolabindan bir kapeig1 torbaya koyarak kapciklari yiize tamamlar ve anlaticiyla
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birlikte binbasiya giderek teslim ederler. Teslimattan sonra komutan ve yedek subay
adayr anlatict ¢ay igerler. I¢ hikdyede, yiizbas1 yillar énce {istegmen olarak
Erzincan’da goérev yaparken bir gece talimi sonunda zimmete aldig1 mermileri yedi
kapcik eksik olarak teslim ettigi i¢in bes yildir yargilama siirecinden gegtigini
anlatictya anlatir. Anlatict da boylelikle komutaninin neden eksik kapgigi
tamamladigin1 anlamis olur. Askerliginin sonuna gelirken yiizbasi ile bir ¢ay sohbeti
firsati daha bulan anlatici, bu sohbette yiizbasinin davasmin hala stirdigiini
ogrenince kapciklarin bedelini 6demesi halinde davadan kurtulup kurtulamayacagini
sorar. Yiizbasi, anlaticinin bu sorusu iizerine gayet kesin bir tavirla bunun orduya,
ulusa biiylik bir saygisizlik olacagini, kurallar neyi gerektiriyorsa dyle davranmak
gerektigini belirtir. Anlatici, kendisini olduke¢a etkileyen “kapcik” meselesinin
askerliginden yillar sonra okudugu Ismet Inonii’niin anilarinda da yer ettigini

belirterek oykiiyii sonlandirir.

Madelaine Meydani’nda Bir Giiz Ogleni oykiisiinde bendykiisel anlatici,
Paris’in Madelaine Meydani’nda bulunan tarihi Cerruti magazasinin levhasinda 1881
tarihini goriince ilkokul doneminde Atatiirk’{in biyografisinin 6gretmenler tarafindan
ezberletildigi gtinler aklina gelir. Atatirk’iin dogdugu yil Cerruti’nin de Paris’te
satis yaptigini1 anlatan anlatici, bu ¢agristmin ardindan Atatiirk’e ve Cerruti’ye bir

selam gondererek oykiisiinii sonlandirir.

Yabanci Kadin’da bendykiisel anlatici, askerde alti aylik egitim déneminin
bitimine az siire kala kendisine verilen gorevden s6z ederek Oykiiye baslar. Yabanci
uyruklu kadinlarla evli olan askerlerin egitimi bitirip subay olabilmeleri icin
eslerinden bosanmalar1 gerekmektedir. Anlaticinin gérevi de bu bosanma davalarini
yiiritmek olur. ikisi tamk biri avukat olmak iizere ii¢ arkadasi da bu bosanma
davalarinda anlatictiya yardimcit olur. Bosanma davalarimi acip basariyla
sonuc¢landiran anlatici, yiizbasiya mijdeyi verir. Ancak anlatici, Brigitta adli
karisindan bosanan bir subaymn aksam eve dondiigiindeki manzarayr kendi
tahminince anlatir. Anlatici, “Olaylarin gergegiyle hukukun gercegi hicbir zaman
ortismez” (Okur, 2011, 179) degerlendirmesinde bulunarak subay ile karisi
Brigitta’nin bosanmalarina karsin yuvalarinda sagladiklar1 huzur ortamiyla resmi

olmasa da kar1 koca sayilacaklarimi belirtir. Brigitta ve subay esinin birlikte
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hazirlayip yedikleri aksam yemeginden sonra birlikte uyuduklarini sdylenerek oykii

sonlandirilir.

Bibi adli 6ykii Yabanci Kadin’in devami niteligindedir. Benoykiisel anlatic,
Yabanci Kadin Oykiistindeki bosanma davalarmi yliriittiigli sirada liseden bir
arkadasinin bosanma davasina da bakar. Anlaticinin arkadasi ve yabanci uyruklu esi
Barbara, evlerinde Bibi adli bir kuzu beslemektedir. Anlaticinin arkadasinin, bir giin
kuzuyu kasaba vermesi, Barbara’nin bosanma karar1 almasina neden olur. Mahkeme
sonunda esinin evlilikleri boyunca her istedigini yerine getirdigini sdyleyen
anlaticinin arkadasi bosanma istegini de kabul eder. Anlatici, daha 6nce esinden
bosanmak istemedigini soyleyen arkadasinin bu karar1 karsisinda biiyiik bir saskinlik
yasar. Hakim davalinin da bosanmay1 kabul etmesi iizerine eslerin bosanmalarina
karar verir. Mahkemenin ardindan Barbara, Bibi’nin yasadigini kocasina soyler ve

Bibi’yi kasaptan almak tizere adliyeden birlikte ayrilirlar.

Yaz Tatilleri’nde bendykiisel anlatici, Galatasaray Lisesinde ve Beyoglu’nda
arkadaglariyla birlikte ge¢irdigi yaz giinlerindeki rutinlerini anlatir. Anlatici, bir giin
okulun koridorlarinda dolasirken Fen smiflarindan birinin tahtasinda ti¢ misralik bir
siir yazili oldugunu goriir. Cicek Pasaji’'ndaki bulusmalardan birinde siiri
arkadaslarina okuyunca biitiin arkadaglar1 siiri anlaticinin  yazdigini  diistintir.
Anlatici, her ne kadar siirin kendisine ait olmadigini anlatmaya c¢aligsa da
arkadaslarini inandiramayacaginin farkina varip bu 1srarindan vazgectigini belirterek

Oykiiyti sonlandirir.

Siyasi Subede Edebiyat Matinesi 6ykiist Yaz Tatilleri Oykiisiindeki olay
Orgiisiiniin devami niteligindedir. Benoykiisel anlatici, sairi belli olmayan ti¢ misralik
siiri sinifin tahtasinda buldugu giinden birka¢ giin sonra hakkinda su¢ duyurusu
oldugu gerekcesiyle Sansaryan Han’a gotiiriiliir. Komiser, anlaticitya s6z konusu
siirin komiinizmi ¢agristiran ifadelere sahip oldugunu ve bu nedenle hakkinda sug
duyurusu bulundugunu anlatir. Anlatici, siirin kendine ait olmadigini anlatsa da
komiseri inandiramaz. Bunun iizerine kendi siirlerini evden alip gelerek komiseri
kendi siirlerinin tema olarak soz konusu siirden farkli olduguna ikna etmek icin
birkag¢ siirini okur. Buna ragmen komiser anlaticinin siirlerine el koyar. Anlatici,

Sansaryan Han’dan ayrildiktan sonra tek niisha olan siirlerini geri alabilmek i¢in
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babasma durumu anlatir. Istanbul Asliye 4’iincii Ticaret Mahkemesi Reisi olan
babasi, Istanbul Emniyet Miidiiriinii arayarak siirlerin geri alinmasi noktasinda
yardimlarimi talep eder. Kisa bir siire sonra siirler Sansaryan Han’dan anlaticinin
babasinin odasina getirilir. Siirlerini geri alan anlatici, babasinin yanindan ayrilarak
okula gider ve sohbet eden arkadaslarimin arasina katilir. Okulda yaz doneminde
Anadolu’nun ¢esitli illerinden Ogretmenlerin  katilmiyla o6gretmen kurslar
verilmektedir. Bu kurslara gelen bir edebiyat 6gretmeni, anlaticinin arkadaslartyla
ahbaplik kurar ve fen siifindaki tahtaya yazilan siirin kime ait oldugunu merak eder.
Arkadaslarinin siirin sairi olarak kendi ismini verdigini 6grenen anlatici, kendisini
thbar edenin de kim oldugunu anlamis olur. Anlatici, 6ykiiniin sonunda tizerinden
yillar gegmesine karsin kimin yazdigim1 bulamadif: siirin sairini bilenlerden haber

vermelerini rica ederek dykiistinii sonlandirir.

3.2.2.3. Sahislar

Benoykiisel anlatici, Oykiilerinde kendisinin ve dostlarinin yasaminda
Oykiilestirilecek yasanmisliklar1 da aktarir. Dolayisiyla 6ykiilerdeki sahislar da sosyal
hayatin i¢inden bireylerdir. Baskomiser Kadir 0oykiisiinde sahislar diinyasini,
bendykiisel anlaticinin yan1 sira onun Isvigre’de tanistign Silili kiz arkadast Monica,
Sansaryan Han’da gorev yapan Yabancilar Subesi Amiri Boksor Nihat, Yesilkoy
Havaalaninda gorev yapan Baskomiser Kadir olusturmaktadir. Anlatici ve Monica,
iiniversite doneminde birbirlerine siki sikiya bagl bir iliski yasarlar. Universitenin
bitmesiyle iligkileri sona erse de Amerikan hava yolu sirketi Pan Am’da calisan
Monica, bir giin ansizin kartpostal gonderip Istanbul’a gelecegini anlaticiya haber
verir. Anlatici, bu durum karsisinda biiyiik bir saskinlik yasar. Boksoér Nihat,
anlaticinin da egitim gordiigii Galatasaray Lisesinde muallim muavini gorevinde de
bulunmus daha sonra emniyete girmis biridir. Baskomiser Kadir, ince eleyip sik
dokuyan bir polistir. Monica’nin Tirkiye’ye girisini haber vermek i¢in anlaticidan

adres ve telefon bilgilerini de ister.

Monica adli 6ykiide bendykiisel anlatici, Isvigre’de {iniversite yillarina dair
yasantisindan soz ettiginden sahislar da orada vakit gecirdigi kisilerdir. Anlaticinin

sevgilisi Monica, doktora egitiminde danismani olan gen¢ profesor, tiniversitenin
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karsisindaki Londolt adl1 restoranin sahibi Mésy® Longchamps, orada ¢alisan italyan
garson Felix ve tip fakiiltesi 6grencisi Gabrielle dykiide yer alan diger sahislardir.
Ancak anlatici, sevgilisi Monica ve danismani olan geng profesor disindaki isimlerle
bir diyaloguna yer vermeden sadece kisilikleri, milliyetleri ve meslekleri hakkinda
genel bilgiler verir. Monica Madriaga, anlaticinin Cenevre’deki egitim siirecinde en
cok katkis1 olan isimdir. Oyle ki &ykiiniin sonunda doktora tezinin savunmasinda
juriden aldig1 olumlu degerlendirmelerin ve tezi dolayisiyla aldig: 6diil icin “Monica
6dil toreninde olsaydi, dontip 6diilii ona verirdim” (Okur, 2011, 89) diyerek ona olan

minnetini ifade eder.

Istanbul’da Gecen Gecenin Sabahi’nin sahislari, benoykiisel anlaticinin
Bagskomiser Kadir 6ykiisinde Istanbul’a geldigini belirttigi sevgilisi Monica ile
kendisinden ibarettir. Monica, Beyrut iizerinden Istanbul’a gelir. Sehre dair tarihi
yapilari otelin vermis oldugu brosiirden 6grenen Monica, anlatici ile birlikte otelden
¢ikip bogazdaki bir restorana giderken yolda Istanbul’un Bizans ve Osmanl
mimarisi olan yapilarini canli olarak da gérme firsat1 bulur. Anlatici, uzun siire sonra
birlikte gegirdikleri gecenin sabahinda Monica’ya yaninda gelmek istedigini belirtse
de bunun miimkiin olamayacaginin farkindadir. Ciinkii tiniversiteden sonra araya

giren zaman ve mesafeler buna engeldir.

Goethe’nin Tutumlu Babasi’nda sahis olarak yalniz bendykiisel anlaticinin
kendisi yer almaktadir. Anlatici, tiniversite doneminde sekiz yaz tatilini gecirdigi
Cenevre’deki o giinlerine duydugu 6zlemi ifade eder. Kendisi de dahil olmak {izere
Isvigre’de 6grenim gorenlerin maddi anlamda zorluk cektiklerini, babasinin bu
donemde devletin belirledigi miktar olan 530 Isvigre Frangi’mi kendisine her ay

gonderdigini dile getirir.

Terciiman ve Siit Beyazi Stiibeykir’in sahislar diinyasini, Isvicre’de tiniversite
ogrencisi oldugu donemde orada bulunan Tiirklere terctimanlik yapan benoykiisel
anlatict disinda bes kisi olusturur. Metinde isimlerine yer verilmeyen bu bes kisi
Kaytanbiyik, Tiknaz, Isvigre Almam Cipil, Yabandomuzu ve Hostes ifadeleriyle
isimlendirilir. Kilisli olan Kaytanbiyik ve Tiknaz, diinyaca tnlii bir markanin
fabrikasindan saat satin alip Tirkiye’de satmak gayesiyle Isvicre’ye gelmis iki

tiiccardir. Tiknaz’in fiziksel 6zellikleri, anlaticinin ifadeleriyle “Tiknaz, kisa boylu
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bir adam. Gozler cakir; yiizii ¢illi, ablak (...)” (Okur, 2011, 113) ciimlelerinde
karsilik bulur. Kaytanbiyik ise “Bir adam belirdi. Bunun sa¢ rengi tartismasiz pariltili
bir siyah. Gozleri de dyle, bir de biyik. Ama pos biyik degil, ince kaytan, uclar
yukar1 kivrik. Sirim gibi ince, boy da bir seksen falan” (Okur, 2011, 114) ifadeleriyle
tasvir edilir. Isvigre Alman1 Cipil ise Kaytanbiyik ve Tiknaz’la saatler i¢in 6denecek
ticret, indirim ve teslimat konusunda anlatici araciligiyla muhattap olan kisidir. Ayn
zamanda saat fabrikasinda at6lye sefi olarak gorev yapmaktadir. Hostes ve
Yabandomuzu ise saat fabrikasinin diger calisanlarindandir. Hostes, giizelligi ile
Kaytanbiyik, Tiknaz ve anlaticiy1 kendisine hayran birakan bir kadin iken anlaticinin
“suratsiz, abus” gibi sifatlarla tasvir ettigi Yabandomuzu da fabrikanin yetkili

calisanlarindan biridir. Alinacak saatlerin indirim oranlarini o belirler.

Patrona Halil Isyam, 85’inci Dénem Yedek Subay Adaylart ve Gece
Manevrasinda Kaybolan Yedi Kapg¢ik Oykiilerinin sahislart; anlatict ve anlaticinin
askerligini yaptigi Kagithane IstihkAm Okulunda gorev yapan yiizbasidan ibarettir.
Anlatici, askerliginde alt1 aylik egitimi sonunda astegmen ve tegmen riitbelerini
tasidigini anlatir. Yiizbasi, yillar 6nce Erzincan’da tistegmen olarak gorev yaptigi
donemde atis talimi esnasinda kaybettigi bos kovanlar (kapgiklar) sebebiyle hakkinda
dava agildigindan s6z eder. Ulusun, ordunun menfaatlerini her seyden 6nce goren bir
asker olan yiizbasi, bos kovanlar sebebiyle hakkinda a¢ilan davada kendisini haksiz

bulur.

Madeleine Meydani’'nda Bir Giiz Ogleni oykiisiinde sahis olarak yalnizca
bendykiisel anlatict yer almaktadir. Paris’teki Madeleine Meydani’nda gordiigi
Cerruti adli magazanin kurulus yilimin 1881 olmasi anlatictya Mustafa Kemal

Ataturk’u hatirlatir.

Yabanci Kadin’da benoykiisel anlatici ve onun iki yakin arkadasi (Tarik Sarag
ve Orhan Alpkaya), yakini olan bir meslektasi, davay1 yoneten yargic ve ylizbasi ile
birlikte sahis kadrosunu olusturur. Anlatici, ylizbas1 tarafindan yabanci uyruklu
kadinlarla evli olan subaylarin bosanma davalarini agmakla gérevlendirilir. Dava i¢in
yardimlarini rica ettigi arkadaslar1 Tarik Sara¢ ve Orhan Alpkaya tanik, yakini olan
avukat ise davali vekili olarak bosanma davalarinda bulunurlar. Bendykiisel anlatici,

arkadaslar1 Tarik Sara¢’in ve Orhan Alpkaya’nin o zamanki durumlariyla ilgili de
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kisa bilgiler aktarir. Tarik Sarag, iyi seviyede Ingilizce ve Fransizca konusan, 6nemli
sitket gruplarindan birinde miidiir, Orhan Alpkaya ise stajyer avukattir. Ayrica
davalardaki mahkemenin yargici anlaticinin agzindan “(...) orta yash, esmer,
yakisikli, sira dist bir kisilige sahipti. Oturdugu kiirsiiyli dolduruyordu. Soyadi
Kadioglu’ydu. Cabuk hiddetlenir, arada bir kiikrerdi, ama bana 6yle gelirdi ki bu
daha ¢ok kendi yarattig1 bir oyundu” (Okur, 2011, 171) ctimleleriyle okura tanitilir.

Bibi adli oykiiniin sahis kadrosunu; bendykiisel anlatici, onun liseden bir
arkadasi, arkadasinin Isvicreli karis1 Barbara ile karisinin avukati olusturmaktadir.
Oykiide anlaticinin, Yabanci Kadin &ykiisiinde soziinii ettigi bosanma davalari
stirmektedir. Ancak bu 6ykiide miivekkili liseden arkadasidir. Anlaticinin arkadast,
liseyi bitirdikten sonra yurt disinda egitimini tamamlayan uluslararas1 bir gazetecidir.
Barbara’nin avukati da hakkinda ¢okga dedikodu yapilan, kirli islerle anilan birisidir.

Bu sebeple anlatici, 6ykiide ona Kirli Sohret olarak hitap eder.

Yaz Tatilleri 6ykiistinde bendykiisel anlatici lisede 6grenci oldugu doneme ait
bir amisim1 anlatir. Dolayisiyla anlatict lise ¢aginda bir genctir. Oykiide kendisi
haricinde Beyoglu'nda sinemaya ve Cicek Pasaji’nda igki i¢ip yemek yedikleri okul
arkadaslarindan isimlerini vermeden s6z eder. Arkadaslariyla sadece aralarindaki

diyaloglara yer veren anlatici, onlarin fiziksel ve kisisel 6zelliklerinden s6z etmez.

Siyasi Sube’de Edebiyat Matinesi’nde bendykiisel anlatici, Sansaryan Han’da
gorev yapan iki polis memuru ile Siyasi Sube Amiri, anlaticinin anne ve babasi sahis
kadrosunu olusturur. Anlatici, okulda bir smifta buldugu kendisine ait olmayan,
komiinizmi andiran ifadelere sahip siir sebebiyle sorusturma gegiren lise dgrencisi
bir genctir. ki polis memurunun fiziksel 6zellikleri anlaticinin su ciimleleriyle
Ogrenilir: “Biri uzun mu uzun, siska mi1 siska, saclar kara, biyiklar kara, bakislari
cehennem. Obiirii, birincisinin ancak belini dort parmak asiyor. Sisman mi sisman,
kafa kel, yanaklar pembe, bakislar dalgin, mahmur” (Okur, 2011, 214). Anlatici,
annesini yalnizca aralarinda gegen bir diyalogu aktararak kurgunun igerisine dahil
eder. Anlaticinin babasi Istanbul Asliye 4’tincii Ticaret Mahkemesi Reisidir. Yazarm
anilarma bakildiginda babasi Tahsin Bey’in de ayni1 gorevi yiriittigli ve oykiide

anlaticinin babasi ile aralarindaki iliskiye dair verdigi ayrint1 Okur’un Tahsin Bey’le
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arasindaki iligkide gortiliir: “Babam, sevgisini gostermek istedigi zaman bana ‘pasa’

derdi. Sinirlenip kizdig1 zaman da ‘ekselans’ derdi” (Okur, 2011, 219).

3.2.2.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Eserdeki oykiilerin tamami benodykiisel anlaticinin agzindan anlatilir. Anlatici,
hem kurmacanin i¢cinde hem de hikdyenin anlaticis1 konumunda “Diger bir ifadeyle
‘anlatici=karakter’dir” (Topgu, 2015, 130). Ayrica anlatici, sosyal yasamin i¢inden
sahis, mekan isimlerine yer vererek metindeki gerceklik hissini arttirir. Mustafa
S6zen, benoykiisel anlatici tipi i¢in “Anlatici, c¢evresindeki kisileri, bu kisilerin
duygu ve diisiince evrenlerini kendi goziiyle goriir ve kendi goziiyle tanmitir” (S6zen,
2008, 170-171) degerlendirmesini yapar. Soz gelimi anlatici, Siyasi Subede Edebiyat
Matinesi adli 6ykiide babasinin fiziksel ve kisisel 6zelliklerini su ctimlelerle ifade
eder: “Tekrar oniindeki dosyaya egildi. Beni yok sayan bir tavri vardi. Bir siire boyle
gecti. Sonra birdenbire, arkaya tarali, artik giderek kirlagan siyah saglarini kagimaya

basladi. Bu, babamin tikiydi, sinirlendiginin gostergesiydi” (Okur, 2011, 220).

3.2.2.5. Zaman

Baskomiser Kadir 6ykiisiiniin hemen basinda bendykiisel anlatici, Isvigre’den
yurda doniisiiniin birka¢ yil sonrasindan séz etmeye baslar. Yigit Okur’un 1965°te
Tirkiye’ye dondiigi bilgisi géz oniinde bulundurulursa 1960’11 yillarin sonuna denk

gelen bir 6ykii zamanindan s6z edilebilir. Oykiileme zaman1 Aralik 2001 dir.

Monica dykiisiinde bendykiisel anlatici, Isvigre’deki 6grencilik yillarina dair
yasanmisliklarini paylasir. Dolayistyla 6ykii zamani 1950’11 yillarin sonu ile 1960’11

yillarm ortasina kadar olan siirectir. Oykiileme zamani1 Aralik 2001°dir.

Istanbul’da Gegen Gecenin Sabahi, Baskomiser Kadir 6ykiisiiniin devami
olarak nitelendirilebileceginden Oykii zamanmi i¢in yine 1960’11 yillarin sonu

denilebilir. Oykiileme zaman1 ise Aralik 2001 dir.

Goethe’nin Tutumlu Babas: adli dykiide “Yirminci yasimin ikinci yarisini

stiriyordum” (Okur, 2011, 109) ctimlesinde bendykiisel anlatici, 6ykii zamanini
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okura sezdirmektedir. 1934’te diinyaya gelen Okur’un yirmili yaslarininin ikinci
yarisi 1950°li yillarm sonu 1960’11 yillarin basmna denk gelmektedir. Oykiileme
zamani Aralik 2000°dir.

Terciiman’da bendykiisel anlatici, 6ykii zamanini “1958 yilinin yaz aylarinda,
bir sabah vakti, (...)” (Okur, 2011, 115) ifadeleriyle duyurur. Oykiileme zamani
Aralik 2000°dir.

Stit Beyazi Stiibeykir adl1 6ykide de onceki Goethe’'nin Tutumlu Babast ve
Terciiman Oykiilerinde anlatilanlar siirdiiriiliir. Bu sebeple hem 6ykii zamani hem de

oykiileme zamani bu iki dykiiyle aynidir.

Patrona Halil Isyam, 85’inci Dénem Yedek Subay Adaylart ve Gece
Manevrasinda Kaybolan Yedi Kapg¢ik bendykiisel anlaticinin askerlik donemine dair
oykiilerdir. Patrona Halil Isyani’nda “iki y1l siiren askerligimi, KAgithane semtindeki
IstihkAm Okulu’nda yaptim. (...) Bizler, KAgithane’ye, Patrona Halil isyanindan iki
yiiz yil sonra gelmistik” (Okur, 2011, 143) ctimleleriyle 6ykii zamanina dair ilk
ifadelerle karsilasilir. 85 'inci Donem Yedek Subay Adaylari’nda ... ben, otuzumu
geceli birkag yil olmustu” (Okur, 2011, 148) ciimlesiyle 6ykii zamani hakkinda daha
acik bir sekilde bilgi verilir. Yigit Okur’un 1934’te dogdugu dusiiniiliirse otuz
yasindan birka¢ yil sonrast 1960’l1 yillarin ikinci yarisina denk gelir. Dolayisiyla
Oykiide sozii edilen zaman da 1965-1970 yillar1 arasindadir. Gece Manevrasinda
Kaybolan Yedi Kap¢ik da yine benoykiisel anlaticinin askerlik déonemine ait bir 6ykii
olmas1 sebebiyle yukaridaki iki 6ykiide sozii edilen zamanla aynidir. Ayrica metnin

oykiileme zaman1 Mayis 2001 °dir.

Madeleine Meydani 'nda Bir Giiz Ogleni dykiisiine verilen baslik 6ykii zamani
konusunda da acik bigcimde bilgi verir. Bendykiisel anlatici, bu Oykiisiinde bir
sonbahar gilinli 6gle vaktinde karsilastigi bir manzaranin diisiince diinyasinda

uyandirdiklarini paylasir. Metinde 6ykiileme zamani ise 1996 olarak belirtilmistir.

Yabanci Kadin’da 6ykii zamani benoykiisel anlaticinin askerlik yillaridir.
Yigit Okur’un, askerlik gorevini 1967-1969 yillar1 arasinda yerine getirdigi
diistintilirse  Oykiide anlatilanlar da bu tarih araliginda ge¢mektedir. Metnin

Oykiileme zamani belirtilmemistir.
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Bibi’de 6ykii zaman1 Yabanci Kadin 6ykiisiindeki gibi bendykiisel anlaticinin

askerlik yillaridir. Metnin dykiileme zamani ise Nisan 2005 tir.

Yaz Tatilleri’nde 6ykii zamani bendykiisel anlaticinin lise yillaridir. Siyasi
Sube’de Edebiyat Makinesi Oykiisinden de anlasilacagi tizere bu yillar 1950’li

yillardir. Metnin 6ykiilleme zamanina dair bir bilgi verilmez.

Siyasi Sube’de Edebiyat Matinesi’nde oykii zamani benoykiisel anlaticinin,
“Olaym tstiinden yaklasik elli yil gectigi i¢in bazi1 ayrintilart animsamiyorum”
(Okur, 2011, 214) ctimlelerinden de anlasildig1 tizere 1950’11 yillardir. Metnin

Oykiileme zamani Ekim 2000°dir.

3.2.2.6. Mekan

Baskomiser Kadir’de acik mekan Istanbul’dur. Benoykiisel anlatici,
Istanbul’un; Sansaryan Han, Yesilkoy Havaalan1 ve Hilton Otel gibi &nemli
noktalarint Monica ile uzun bir siire sonra bulusmasina taniklik eden yerler olarak

Oykiiniin temeline yerlestirmistir.

Monica’da agik mekan Cenevre’dir. Benoykiisel anlatici, Cenevre’nin bazi
restoran, bar, park, gol gibi acik ve kapali mekanlarint 6zellikleri ve ¢ok boyutlu
halleriyle tasvir eder. Bu mekanlar; Cenevre Universitesinin ilk katindaki Unibar,
tiniversitenin karsisindaki restoran Londolt, Parc Bastillon, Clémance’dir. Ayrica
bendykiisel anlatici, Monica’yr Sili’ye ugurlamak ic¢in birlikte yolculuk ettikleri
Cenova ve Roma’ya ait mekanlar1 anlatir. Bunlar; Cenova Rihtim1 ve Leonardo da

Vinci Havaalani’dir.

Istanbul’da Gegen Gecenin Sabahi’nda ac¢ik mekan Istanbul’dur. Bendykiisel
anlaticinin Monica ile birlikte gittikleri bogazdaki restoran ve Monica nin

konakladig1 Hilton Otel 6ykiideki kapali mekanlardir.

Goethe’nin  Tutumlu Babasi’nda acik mekan Cenevre’dir. Bendykiisel
anlatici, ekonomik sebeplerden yaz tatillerini Tiirkiye’ye donmek yerine Cenevre’de

gecirdiginden s6z eder.
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Terciiman ve Siit Beyazi Stiibeykir dykiilerinde acik mekan olarak Isvigre nin
Cenevre ve Lozan sehirleri s6z konusu edilir. Kapali mekanlar ise Tiknaz ve
Kaytanbiyik’in kaldiklar1 Pansiyon Bothler ile saat almak ic¢in bulunduklar
Lozan’daki saat fabrikasidir. Kaytanbiyik ile Tiknaz’in kaldiklar1 pansiyon
dairesinde de maltiz adi verilen tasmabilir ocak kullanmalar1 o6ykiideki

kahramanlarin, mekani geleneklerine bir engel olarak algilamadiklarini da gosterir.

Patrona Halil Isyam, 85’inci Dénem Yedek Subay Adaylart ve Gece
Manevrasinda Kaybolan Yedi Kap¢ik dykiilerinde a¢ik mekan bendykiisel anlaticinin

askerligini yaptig1 Istanbul Kagithane’dir. Kapali mekan ise kisladir.

Madeleine Meydani’nda Bir Giiz Ogleni’de a¢ik mekan Fransa’nin baskenti
Paris’tir. Benoykiisel anlaticinin, isi i¢in zaman zaman bulundugu Paris’in 6nemli
meydanlarindan Madeleine’1 6ykiisiinde mekén olarak tercih etmesindeki sebebi de
meydanda yer alan Cerruti magazasini kurulus yilinin Atatiirk’tin dogdugu yilla ayni

olmasidir.

Yabanci Kadin’da agik mekan istanbul’dur. Benoykiisel anlatici, Istanbul’da
subay olarak askerligini siirdiiriirken avukat olmasi dolayisiyla verilen goérev
neticesinde mahkeme salonlariyla askerde de karsilasir. Oykiide kapali mekanlar ise
kigsla ve subaylarin bosanmalar1 i¢in davalarin goriildigi 16. Asliye Hukuk

Mahkemesinin salonudur.

Bibi’de agik mekan Istanbul’dur. Oykiideki kapali mekanlar ise benoykiisel
anlaticinin arkadasiyla lise doneminde ve sonrasinda sik sik vakit gegirdikleri
Beyoglu'ndaki bir meyhane ile bosanma davasmin goriildiigii 16. Asliye Hukuk
Mahkemesi’dir. Bendykiisel anlatici, bu kez askerdeki subaylar icin degil liseden bir

arkadasinin bogsanma davasinda vekillik i¢in mahkeme salonunda bulunur.

Yaz Tatilleri'nde agik mekan Istanbul’dur. Benoykiisel anlaticinin 6zellikle
lisedeyken arkadaslariyla birlikte sik sik ziyaret ettigi Cigcek Pasaji, dykiide kapali

mekan olarak yer alir.

Siyasi Sube’de Edebiyat Matinesi’nde a¢ik mekan Istanbul iken kapali mekan
ideolojileri sebebiyle pek ¢ok aydinin, sairlerin, yazarlarin sorusturmalar gegirdigi,

hapis edildigi Sansaryan Han’dir. Yigit Okur da kendisine ait olmayan bir siir
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sebebiyle kiiciik bir sorusturma gecirdigi Sansaryan Han’daki bu anisini

Oykiilestirmistir.

3.2.3. Tir Kamyonlan
3.2.3.1. Kitabin Tanitim

Aralik 2011°de yayimlanan 71 Kamyonlar: isimli 6yki kitabr Yigit Okur’un
2015’te yayimlanacak ani kitabindan 6nceki eseridir. On kapaginda bir tir resmi, arka
kapaginda Yigit Okur’un fotografi ve kisa bir tanitim yazisi yer alan eser; “Cocuk ve
Yildizlar”, “Esma”, “Bir Sampiyonluk Anisi”, “Tabuttaki Ayakuclar”, “Telif
Ucretinin Kistas1”, “Porno Faturas1”, “Ismet Pasa’nin Atlas Sinemas: Seriiveni”,
“Ogrenci Hafiyesi”, “Ucret”, “Teftis”, “Onur”, “Toz Yumag”, “Fareler”, “Zina
Denetimi”, “Ask Mektubu”, “Prens”, “Tir Kamyonlar1 I (Devlet ve Tokat)”, “Tir
Kamyonlar1 II (Gecenin I¢indeki Kadm)” adli on sekiz 6ykii olmak iizere 139 sayfa

olarak yayimlanmustir.

Twr Kamyonlar: da diger oykii tiirtindeki eserlerde oldugu gibi bendykiisel
anlaticinin bakis agisiyla kaleme alinmis Oykiilerden olusmaktadir. Yigit Okur’un,
s6z konusu bu eserinde yer alan Oykiilerinde cocuklugundan yetiskinligine degin
kendi yasamindan izlenimlerini ve yakin cevresinden dinlediklerini oykiilestirdigi
goriilir. Denilebilir ki; her biri birer ani niteligi tasiyan oykiiler, Okur’un yasam
oykiistinden ayrintilar sunan énemli parcalardir. Oktay Yivli’nin degerlendirmelerine

dayanilarak bu oykiiler de an1 6ykii tiirtine 6rnek gosterilebilir.

3.2.3.2. Ozet

Benoykiisel anlatici, Cocuk ve Yildizlar adli ilk oykiiye kiictikliigiinden beri
gokylziinti, yildizlar1 seyretmeyi sevdigini dile getirerek baslar. Anlatic,
yetiskinliginde bir giin sahilde oturmus yildizlar1 seyrederken yanina oturan baba ve
cocugunun yildizlarla ilgili diyaloguna kulak misafiri olur. Baba ogulun arasinda
gecen diyalog ve oykii, ¢ocugun “Baba, gokteki her yildizin ayr1 bir tanris1 mi1 var?

Yoksa bizim tanrimiz, biitiin yildizlarin da m1 tanris1?” (Okur, 2011, 14) sorusuyla
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son bulur. Benoykiisel anlaticinin 6ykiiyii, ¢ocuklarin evren ve tanri hakkinda
sorgulayict sorularina ilging bir 6rnek teskil edecek bu soru ile sonlandirmasi dikkate
degerdir. Ciinkii bu soru Yigit Okur’un evren ve tanr1 hakkindaki diisiincesinin arka
planini isaret eder. Okur, kendisiyle yapilan bir séyleside “Benim i¢in evren var.
Benim tanrim evren. O evrenin igerisinde bir toz pargasi kadar yer bize diisiiyor. Ben

56 . .
diyerek evren ve tanri iizerine

o diinyanin icinde o tozdan da ufagim.”
diistincelerindeki bilimsel bakis agisini ortaya koyar. Yigit Okur bu oykiistint Yigit

Ali Balct’ya ithaf etmistir.

Esma adli 6ykiide, bendykiisel anlatici, ¢ocuklugunda Erzincan’da dedesinin
evinde hizmetcilik yapan Esma ile gecen vakitlerini animsar. Anlatici, kendisinin de
bes yasindayken yasadigi 1939 Erzincan Depremi’nde Esma’nin hayatini

kaybedenler arasinda oldugunu yillar sonra 6grendigini dile getirir.

Bir Sampiyonluk Anisi’nda, bendykiisel anlatici, Galatasaray’in sampiyon
oldugu bir giinde arkadaslariyla katildigi kutlamalarin manzarasindan s6z eder.
Anlatici, arkadaslariyla birlikte biiyiik bir sevingle Ali Sami Yen Stadyumu’ndan
ciktiktan sonra sabah saatlerine kadar sampiyonlugu kutladiklarini anlatir.
Kutlamalarda ictigi icki sebebiyle rahatsizlanan anlatici, arkadaslarinin kendisini
acile gotiirdiiginii ve acildeyken riiyasinda gordiigii bir gol anmi coskulu bir dille
ifade eder. Anlatici, kuliibe iiye olmasinin 6niinde hem kazancinin az olusu hem de
lise diplomasinin olmayis1 gibi engeller oldugunu dile getirir. Bu sebeple kendisini

okula gondermeyen babasina sitem ederek oykiiyli sonlandirir.

Tabuttaki Ayakuglari, ¢erceve hikdye ve i¢ hikdyeden olusur. Cerceve
hikayede tiyatro gecmisi oldugu anlasilan bendykiisel anlatici, bir déonem ayni
sahneyi paylastigi tiyatrocu arkadasi Nisa Hamim’in®’ 6limii iizerine duydugu
tizlintiistinli ve Nisa Hanim’la ortak arkadaslarinin da katildigt Dormen Tiyatrosu
sahnesinde diizenlenen cenaze torenindeki hislerini dile getirir. i¢ hikdyede anlatici,
Nisa Hanim’in tiyatro seriivenin basladigi donemi anlatir. Galatasaray Lisesinin

tiyatro salonunda Genglik Tiyatrosu tarafindan Agatha Christie’nin bir eseri

*0 Yigit Okur: “Bu diinyadan gegiyorum o kadar”, (4 Haziran 2015), Soylesi: Ozlem Karahan,
http://t24.com.tr/k24/yazi/yigitokur,219 [Erisim tarihi: 24.07.2018]

°7 Nisa Serezli Askiner, Tiirk sinemasi ve tiyatrosunun énemli simalarmdandir. 1992°de istanbul’da
vefat etmistir. https://www.biyografi.info/kisi/nisa-serezli [Erisim tarihi: 12.12.2019].
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sahnelenecektir ve dort kiz oyuncuya ihtiya¢ vardir. Oyun i¢in sehir tiyatrosu ve
okullardan beklenen destek olmayinca bagvurular alinir ve bagvuranlardan biri de
Nisa Hanim’dir. Anlatici, kendisinin de rol aldigi oyunun Nisa Hanim’in tiyatro

kariyerinde ilk sahnesi oldugunu dile getirerek i¢ hikayeyi sonlandirir.

Telif Ucretinin Kistas: adl1 6ykiide bendykiisel anlatic1, dykiiniin girisinde bir
dostunun geckin yasinda bircok roman yazdigini, romanlarindan birinin de 6diile
layik gortldiigtini anlatir. Anlaticinin yazar dostunun bes yiiz sayfalik romaniyla
aldig1 iki bin lira telif iicreti, romanin 6dil almasina ragmen degismeyince telif
ticretinde Ol¢li olarak romanin sayfa sayisinin alindigini anlar. Anlaticinin bagka bir
dostu da Yargitay’da daire baskan1i ve ayni zamanda yazardir. O da anlaticiyla
mektuplagsmalarinda kagidin maliyetinden yakinir. Kitaplarimin yiizde yetmisini
satmadan kagidin maliyetini ¢ikaramadigini belirtir. Anlatict dostunun mektubunda
yakindig1 durumlara cevap verdigi mektubunda, yazip fikir iretmektense kagitlar1 bir
depoda saklayip sonra satarak daha fazla para kazanabilecegini yazarak oykiiyii
sonlandirir. Okur, bu dykiisiiyle yazarlarin eserlerinin telif ticretinin belirlenmesinde
yayinevlerinin kitabin icerisindeki fikrin degerini degil kagidin maliyetini kistas

olarak almalarinin elestirisini yapar.

Porno Faturast 6ykiisiinde benodykiisel anlatici, uluslararasi bir kongre icin
bulundugu Tokyo’da bir otelde kalir. Anlatici, otelde kendisini uyku tutmadigi i¢in
televizyonda denk geldigi bir porno filmini izleyerek uyur. Uyandiginda
televizyonda “filmin her dakikasi bir dolar karsiligindadir” ifadesini goriince biiyiik
bir saskinlik yasar. Ancak anlatici, kongre icin davetlilerin oda igerisindeki
masraflar1 da dahil tim otel masraflarim1 Tokyo Belediyesi karsilayacagin
resepsiyon gorevlisinden 6grenerek rahatladigini belirterek oykiiyii sonlandirir. Yigit
Okur bu oykiistinii Tiirkiye’nin 6nemli jinekologlarindan biri ve ayn1 zamanda yazar

olan dostu Sel¢uk Erez’e™® ithaf etmistir.

Ismet Pasa’min Atlas Sinemas: Seriiveni adli 6ykii cerceve hikdye ve ic¢
hikdyeden olusur. Benoykiisel anlatici, ¢erceve hikayeyi suikasta ugrayarak hayatini
kaybeden Abdi Ipekci'nin kendisine anlattif1 bir anisini onun 6ldiigii gece evine

gelen dostlara anlattigindan soz etmesiyle olusturur. I¢ hikdyede ise bu hikdyenin

%% bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Selcuk Erez [Erisim tarihi: 13.03.2020]
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ayrintilarma yer verilir. Abdi Ipek¢i ve arkadaslari, Galatasaray Lisesinde egitim
gorduigi yillarda bir hafta sonu Beyoglu’ndaki Atlas Sinemasi’nda gosterime girecek
filme gitmek isterler. Ancak filmin baslamasina on dakika kaldig: fark edilince care
olarak sinema aranir ve Abdi Ipekci kendisini Istanbul Vilayeti Ozel Kalem Miidiirii
olarak tanitip Ismet Inonii’niin saat 14’teki filme gelmek istedigini ancak
yetisemeyeceklerini, filmin gosterimini biraz bekletmelerini sdyler. Bu aldatmacayla

Abdi Ipekgi ve arkadaslari filmi seyretme firsatini yakalarlar.

Ogrenci Hafiyesi adli dykiide bendykiisel anlatici, Isvigre’de iiniversiteye
devam ettigi yillarda Bern sehrinde 6grenci hafiyeligi gorevinde bulunan sair Cahit
Kiilebi ile bir anisindan s6z eder. Anlatici, Cahit Kiilebi’nin 6grenci hafiyeligine yeni
atandiginda kendisine bir “hos geldiniz” mektubu yazar. Ayrica mektupta Varlik
dergisinde ikisinin de siirlerinin aymi sayfada yayimlandigindan da s6z ederek
kendisini tanitan anlatici, beklenmedik bir sekilde Cahit Kiilebi’den ogrenci
olduguna dair belgelerle derhal Bern’e gelmesi gerektigi cevabini alir. Anlatici,
ogrenci olduguna dair {iniversite imzali belgesinin A4 kagidin yaris1 olmasi sebebiyle

Cahit Kiilebi’nin piiriiz ¢ikardigini anlatir.

Ucret, avukat olan bendykiisel anlaticinin, okul arkadaslarindan birinin
babasinin bir aile meselesi i¢in acacagi dava siirecinde yasadiklarindan s6z ettigi bir
Oykudir. Edremit’te agilacak olan dava i¢in benoykiisel anlatici, Edremit’e
yolculugunda ve orada konaklamasinda, arkadasinin babasinin yardimei
olmamasimin yaninda vekalet ticretini de “Avukat Bey evladim, bekar adamsin,
colugun yok, c¢ocugun yok, parayr n’apacaksin!” (Okur, 2011, 47) diyerek
vermedigini anlatir. Yigit Okur, meslekteki ilk miivekkili ile ilgili olan ilging anisin

boylelikle dykiilestirmis olur.

Teftis, bendykiisel anlaticinin, askerlik donemine ait bir anisini paylastigi
oykiidiir. Istanbul Kagithane’de Istihkim Okulunda askerlik gorevini yerine getiren
anlatici, Genelkurmay bagkaninin tugayr ziyaret edecegi gilin i¢ nizamiyede
nobetcidir. Anlatict, silah kullanmakta yetersiz oldugunu belirtir. Yiizbasi da bu
durumu bildigi icin Genelkurmay baskaninin tugay1 ziyaret edecegi o giinde bir
aksilik olmamasini ister. Bu nedenle onu Kemerburgaz yolu iizerindeki Hasdal

Kislasina gonderir. Benoykiisel anlatici, Genelkurmay baskaninin ziyareti bitene dek
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orada kaldigindan ve Hasdal Kislasinda bulunma sebebini de oradaki binbasidan

ogrendiginden s6z ederek oykilyli sonlandirir.

Onur adli 6ykiide benoykiisel anlatici, 1950’11 yillarin ortalarinda kendisinden
yasca biiyiik olan bir dostunu is yerindeki ziyareti sirasinda yasadigi bir durumu
anlatir. Demir tliccar1 olan dostunun, sirketin mali islerinden sorumlu olan kisi
tarafindan getirilen is s6zlesmesini okumadan imzalamasi anlaticinin dikkatini ¢eker.
Dostuna, isten ¢ikarma halinde tazminatin ve iscilerin alacak olduklari maasin
miktar1 gibi énemli detaylarin bulundugu is sozlesmesini okumadan imzalamasinin
nedenini soran anlaticinin aldigi cevap Oykiiye Onur adi verilmesinin sebebini de
acikca ortaya koyar: “Bakin degerli kardesim, devletin c¢esitli kademelerini ge¢mis
bu nitelikteki biirokratlar ¢ok onurlu insanlardir. Ben bir giin onu isten ¢ikarmak
istersem, ellisine gelmis bu adama, ‘Oglum bana bir sekerli kahve yap, kopiigii bol

olsun!’ dersem, o anda istifa eder” (Okur, 2011, 59).

Toz Yumagi’nda, bendykiisel anlatici, Cenevre’de liniversite yillara ait bir
anisindan s6z eder. Anlatici, ev arkadasi Ali Kazancigil’in anne ve babasinin
Cenevre’yi ziyarete geldiklerinde ¢ocuklarinin kaldigr evi de teftis ettiklerinden soz
eder. Yine bu teftislerden birinde Ali Kazancigil’in annesi evi oldukca kotii bir
durumda “toz yumag1” i¢inde bulur. Oykii de bu sebeple Toz Yumag: bashgini tasir.
Okur, arkadag1 Ali Kazancigil’e ithaf ettigi bu 6ykiiyle Isvigre’de gecirdigi yillardan

bir kesit sunmus olur.

Fareler oykiisii ¢ergeve hikaye ve i¢c hikayeden olusur. Cerceve hikdyede
bendykiisel anlatici, Isvigre’deki dgrenci evinde diplomat olan baba dostunun ani
ziyaretiyle bir saskinlik yasar. Kendisine diplomasiye dair tecriibelerini aktaran
baskonsolos bir de Disisleri Bakanligina girmemesi konusunda anlaticiya 6giit verir.
I¢ hikdye, anlaticinin Madrid baskonsoloslugundan emekli baba dostunun kendisini
ziyaretinde baskonsolosluk gorevindeki ilk gilinlinde karsilastigi kotii manzarayi
anlatmasiyla baslar. Konsolosluk binasina geldiginde farelerin binayi istila ettigini,
evraklar1 kemirdigini goren bagkonsolos, bu vahim duruma engel olmak amaciyla bir
ilaglama sirketiyle goriisiir. Sirkete 6denecek {icret i¢in merkezden 6denek talebinde

bulunur. Ancak merkezden gelen cevabin, farelerin mesaiye engel olmayacagi
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yoniinde oldugunu belirten baskonsolos, ¢erceve hikdyede anlaticiya verdigi 6gtidiin

sebebini de agikca ortaya koymaktadir.

Zina Denetimi adli1 6yku ¢erceve hikaye ve i¢ hikdyeden olusur. Cergeve
hikayede bendykiisel anlatici, bir otelin barinda aksam saatlerinde yillardir gormedigi
bir dostuyla karsilastigini ve aralarinda gecen sohbeti anlatir. Anlaticinin vergi
rekortmeni avukatlar listesinde olduguna dair bir haberi gazetede goren dostu,
kendisini tebrik eder. Aralarinda vergi ile ilgili bir sohbet baslar. I¢ hikdyede ise
anlaticinin ticaretle ugrasan dostu, konu ile ilgili bir anisin1 paylasir. Bir giin sirketi
maliyeden teftise gelirler. Teftis sonucunda maliye miifettisleri bazi otel faturalarinin
masrafa gecirilmesi sebebiyle ceza keserler. Anlaticinin dostu, bu otel faturalarinin
sekreterini otele gotiirdiigii giinlere ait oldugunu belirterek maliyenin 6zel yasamina
ait bir denetim yapmasini elestirir. Okur bu sebeple oykiisiine Zina Denetimi

basligin1 koyar.

Ask Mektubu, c¢erceve hikdye ve i¢ hikdyeden olusur. Cergceve hikaye;
benoykiisel anlaticinin, sair, ressam olan bir dostunun Taksim’de kiraladig1 evden, ev
sahibi tarafindan kizinin evlenecek olmasi sebep gosterilerek ¢ikartilmak
istenmesiyle baslar. Anlaticinin ismini vermese de s6z ettigi arkadasi {lhan Berk tir.
Anlatici, Berk’in bu durumdan kurtulmak i¢in kendisine danistigini soyler. Ayrica
Berk, ev sahibinin kizina asiktir. Ev sahibinin Berk’e a¢tigi davada arkadasina
vekaleten avukat olarak atanan anlatici, mahkemede davaci avukatin sundugu bir
belgeyle saskinlik yasar. Davaci avukatin sundugu belge tahliye taahhiidiidiir.
Anlatic1, arkadasina tahliye taahhiidii verip vermedigini pek ¢ok kez sormus,
arkadasindan vermedigine dair onay almistir. Davaci avukatin mahkeme sonunda
tahliye taahhiidii belgesini yargica sunmasiyla yasadigr saskinliktan kurtularak
durusma sonunda dava dosyasini inceleyen anlatici, dosyada Ilhan Berk tarafindan ev
sahibinin kizina yazilmis bir ask mektubu bulur. IIhan Berk, mektubu sonlandirirken
ev sahibinin kizina istediklerini yapacagina dair soz verir. Arkadasinin bu ask
mektubuyla anlaticinin da davayr kazanmak adma yapacak bir seyi kalmaz.
Metindeki i¢ hikdye ise anlaticinin, dostunun actigi resim sergisine katilmasiyla
baglar. Sergideki resimlerden biri anlaticinin dostuna gonderdigi mektuplardan
birinin zarfi {izerine yapilmis kadin cinsel organidir. Anlatici, adinin yazili oldugu

zarfi goriince biiyilik bir sagskinlik ve utang duyarak resmi satin almak zorunda kalir.



219

Prens, benodykiisel anlaticinin, Galatasaray Lisesinden “Prens” lakapl bir
arkadasma adadigi bir oykiidiir. Okur’un bu Oykiisiinde ismini vermeden soz ettigi
arkadas1 AtilLa Tokatl’dir.”” Metin, cerceve hikayenin disinda ti¢ i¢ hikdyeden
olusur. Cerceve hikayede anlatici, Atilla Tokatli’nin kurallara uymayan yapisiyla
sivrildigi Galatasaray Lisesinden mezun olduktan sonra gittigi Paris’te sinema ve
felsefe egitimi aldigindan ancak sorumluluk bilinci olmadig1 i¢in diploma alamadan
yurda donmek zorunda kaldigindan s6z eder. Anlatici da ayni tarihlerde yurt disindan
dondiigiinii ve dostuyla tekrar bulustuklarin1 séyler. Ancak bu bulugmalar genellikle
Tokatl'nin zamansiz ziyaretleriyle gerceklesir. ilk i¢c hikdye Atilla Tokatli’nin
Haydarpasa Gar Gazinosu’nda igki ictigi bir giinde anlaticiyr gazinoya davet
etmesiyle baslar. Ancak islerinin yogun olusundan dostunun davetine katilamayan
anlatici, yerine biirodaki genel sekreterini i¢i para dolu bir zarfla gonderir. Tokatls,
bir oyun yaparak gazinoya gelen genel sekreteri doverek olay ¢ikartir ve ardindan
gazinodan hesap 6demeden cikar. Genel sekreter vapurla geri donmek {izereyken
Tokath arkasinda belirir ve higbir sey olmamis gibi davranir. Tokath, zarfi genel
sekreterden alir ve yollarinin ayrilacagi sirada anlaticiyl, Kevork’un Meyhanesi’ne
davet ettigini, hesab:r kendisinin 6deyecegini genel sekretere soyler. Ikinci ig
hikdyede anlatici, yiiziin {lizerinde eseri yabancit dilden Tiirk¢eye kazandiran
Tokatli’nin bir giin Rimbaud’dan bir siirin dortligtinii birlikte ¢evirmelerinden soz
eder. Atila Tokatli’'nin Rimbaud’dan c¢evirdigi o dortliigli uzun yillar clizdaninda
sakladigin1 ifade eden anlatici, ¢eviriyi bir giin roman yazari bir kadina okur ve
begenmesi iizerine ona verir. Uglincii ve son i¢ hikdyede ise anlatici, Ankara’da
otelde karsilastig1 dostunun yaptig1 ¢eviriler yiiziinden otuz yedi yil hapsi istenen bir

adam olarak Cumhurbaskan1 Korutiirk’iin kendisini evine davet ettigini sdyledigi an1

paylasir.

Twr Kamyonlar:t I (Devlet ve Tokat) adli 6ykiide danismanligini yaptigi
holdingin patronu bendykiisel anlaticidan, Iran’da bulunan kirk iki tirlik bir filonun
yar1 fiyatina satin alinmasi i¢in islemleri yiirtitmesini ister. Anlatici, holdingin iist
diizey yoneticilerinden biri ile birlikte bu goérevi yerine getirmek {izere Tahran’a
gider. Anlatic, iyi iligkilerinin olmadigi bu yoneticinin holding ¢alisanlari tarafindan

“Beyefendi” olarak anildigini da ekler. Tahran’da Iran Ticaret Bakan ile gerekli

% bkz. http://www.oktayaras.com/atilla-tokatli/tr/28776 [Erisim tarihi: 12.12.2019]
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belgeler imzalanir. Anlatici, belgelerin imzalanmasinin ardindan islerinin bittigini
disiiniip Beyefendi’yi tebrik eder. Daha 6nce Washington Biiyiikel¢iliginde mali
miisavirlik yapan Beyefendi, tecriibelerine dayanarak devletin bu tiir islerde bazi
problemler ¢ikarabilecegini ima ederek, isin heniiz sonug¢lanmadigini belirtir. Sonug
olarak Beyefendi hakli ¢ikar. Tirlarin Tiirk devleti tarafindan ikinci el sinifinda

degerlendirilmesi bu isin neticelendirilmesine engel olur.

Tiwr Kamyonlar: Il (Gecenin Igindeki Kadin) adli 6ykiide bendykiisel anlatict,
Tahran sertivenini yillar sonra animsadigi1 bir aksamda yasadiklarini anlatir. Buytik
bir Avrupa kentinde islerini halleden anlatici, Tiirkiye’ye donecegi giinden bir onceki
giin aksam yemegi i¢in kentin meshur restoranlarindan birini tercih eder. Restoranda
[ranl1 bir kadinla tamsir. Tahran’da yasadiklarmi anlatinca, kadin oradaki otelde
kendilerini karsilayan adamin birka¢ adinin oldugunu ve babasinin dolar milyoneri
bir Tiirk Ermenisi oldugunu sdyler. Kadimin bu denli bilgi sahibi olmasina sasiran
anlatici, tir kamyonlartyla ilgili sorular sordugu takdirde bilmedigi seyler
Ogreneceginin farkinda olmasina ragmen bunu yapmaz. Yapmamasinin nedenini de
meslegi geregi soyle agiklar: “Gereginden fazlasini bilmek, bir avukat i¢in zararlidir.
Hatta tehlikeli bile olabilir. Istenen yasaya aykir1 degilse onu en iyi sekilde yaparsin,
isin orada biter” (Okur, 2011, 133). Anlatic1 ile kadin arasindaki sohbette kadin,
Humeyni’nin Iran’a déniisiiniin ardindan Iran’1 terk ederek Avrupa’ya gitmek
zorunda kaldigindan séz eder. Anlatici, Iran’da tir kamyonlarmi almak igin
goriistiigii Iran Ticaret Bakani’nin adinin Mahyar oldugu ve Humeyni’nin gelisinde
Iran’1 terk edenlerden biri oldugunu kadindan &grenir. Kadin yemegin ardindan
hesab1 isteyerek ve anlaticiyla vedalasarak restorandan ayrilir. Anlatict da
restorandan ayrilarak bir nehrin kiyisindaki banklara oturup gokyiiziine baktigini

soyleyerek oykiiyii sonlandirir.

3.2.3.3. Sahislar

Cocuk ve Yildizlar oykiistinde bendykiisel anlatici ve bir baba ogul sahis
olarak yer almaktadirlar. Anlatici, ¢ocuklugunda yildizlara ve gokyiiziine olan

merakini anlatmak amaciyla yardime1 kahraman olarak bir baba ile ogluna yer verir.
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Esma ve Bir Sampiyonluk Anisi adini tasiyan iki 6ykiide sahis olarak yalnizca

bendykiisel anlaticinin kendisi yer alir.

Bendykiisel anlatici, dostu Nisa Serezli’nin 6liimii lizerine yazdig1 Tabuttaki
Ayakuglar: dykiistinde sahislar kadrosunu kendisinin ve Nisa Serezli’nin ortak dostu
oldugu kisilerden kurar. Bu kisiler; Bilge Zobu, Nedret Giiveng, Tun¢ Yalman,

Osman Sengezer gibi Tiirk tiyatrosunun 6nemli simalaridir.

Telif Ucretinin Kistasi, Sykusiinde benoykiisel anlatici, yazar olan iki
dostundan isimlerini anmadan s6z eder. Ancak anlaticinin, s6z ettigi ilk dostunun;
yaslilik caginda roman yazmaya baslamasi, kisa siirede ¢ok¢a roman yazmasi ve bes
yiiz sayfalik romaniyla 6nemli bir 6diil kazanmasi gibi niteliklere sahip olusu okurda
yazarin kendisinden s6z ettigi algisim olusturur. Nitekim nitelikler g6z Oniine
alindiginda bu alginin olusmasi da gayet normaldir. Diger dostunun Yargitay’da
tetkik hakimi olarak ¢alistigin1 ifade eden anlatici, her iki dostunun da yazdiklari
eserler sebebiyle aldiklar telif iicretlerine bakisini karsilastirir. S6z ettigi ilk dostu
aldig1 ciizi telif tcretine sevinirken digeri ise kazancinin kitabin matbaa ve kagit

masraflarini karsilamasi i¢in ¢okg¢a satis yapmasi gerektiginden yakinir.

Porno Faturas: dykiisinde sahis olarak sadece bendykiisel anlatict yer alir.
Anlatici, Tokyo’da diizenlenen uluslararas1 bir kongreye davetli olarak katildigini
anlatarak Oykiiye baslar. Anlatici, katildigi bu daveti “Bilimsel bir kongreden ¢ok
turistik gezi” (Okur, 2011, 32) olarak nitelendirir. Konakladigi otelde televizyonda
denk gelen porno filmini faturaya yansiyacagii bilmeden izleyen anlatici,
televizyonun ekraninda gordiigii yaziyla gercegi Ogrenir ve bu komik durumun
oznesi oldugu i¢cin hem kendiyle hem de porno filminin uguk bir fiyata

faturalandirilmasiyla alay eder.

Ismet Pasa’min Atlas Sinemasi Seriiveni’nde bendykiisel anlatici cerceve
hikdyede; Abdi ipek¢i’nin éliimiinii haber aldig1 ve bu 6liim iizerine kendi evinde bir
araya geldigi ancak isimlerini anmadig1 arkadaslariyla sahis kadrosunu olustururken
i¢ hikayede ise Abdi Ipek¢i ve Atlas Sinemasi’ndaki filme yetisebilmek icin birlikte

plan yaptiklar1 arkadaslar1 sahis olarak yer alir.
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Osrenci Hafiyesi'nde 1950’lerin sonunda Cenevre’de iiniversite dgrencisi
olan bendykiisel anlatici, o dénem Isvigre’nin Bern sehrine yurt disindaki Tiirk
ogrencilerden sorumlu miifettis sifatiyla atanan sair Cahit Kiilebi ile bir hatirasindan
s6z eder. Dolayisiyla oykiideki diger kahraman da Cahit Kiilebi’dir. Anlaticinin
bakis acisiyla Kiilebi oykiide su climlelerle viicut bulur: “Siirlerini biliyordum da
yiiziinii ilk goriisimdii. Iriyari, giicli kuvvetli bir adam. Somurtkan bir surat.

Miifettis suratt” (Okur, 2011, 43).

Ucret ykiisiinde goreve yeni baslamis bir avukat olan bendykiisel anlatici ile
liseden Edremitli bir arkadasinin babasi ve ayni zamanda meslek hayatindaki ilk
miivekkili oykiideki yardimci kahramandir. Yazar, ismini anmadigi yardimci
kahramanim1 “Edremitli, koklii bir aileden. Kalantor. Altmislarinda, irikiyim,
babacan” (Okur, 2011, 45) ifadeleriyle okura tanitir. S6z konusu kisi, arkadasinin
babasi olmasindan giic alarak ve bekar olusunu sebep gosterip paraya ihtiyacinin

olmayacagini belirterek anlaticiya avukatlik ticretini 6demekten kaginan biridir.

Teftis oykiisinde bendykiisel anlatici, yedek subay olarak Istanbul
Kagithane’de askerlik gorevini yerine getirmektedir. Anlatici, askerligine dair bir
hatirasini paylastig1 bu 6ykiide binbasi riitbeli komutanina yardime1 kahraman olarak
yer verir. Binbas1 Trakyalidir. Kayseri’de tanisip evlendigi esiyle birlikte yillarca
memleketin farkli sehirlerinde yasamlarini siirdiirmiistiir. Binbasi, anlaticinin
askerligini yaptigi donemde Hasdal’daki kiglada gorev yapmaktadir. Anlaticinin
avukat oldugunu Ogrenen Binbasi, karisinin  memleketi olan Kayseri’de
kayinvalidesine ait bir arazide kendilerine yapilan haksizlia karsi acilacak dava
konusunda ondan fikir alir. Genelkurmay Baskaninin Kagithane Istihkdm Okulunu
teftise gelecegi giin silah kullanmaktaki yetersizliginin bir aksilige sebep olmasinm
onlemek adina Hasdal’daki kislada gorevlendirildigini anlaticiya aciklayan kisi

Binbasi’dir.

Onur adli 6ykiide benoykiisel anlaticinin yani sira onun demir ticareti yapan
dostu ve dostunun sahibi oldugu sirketin mali islerinden sorumlu kisi sahis
kadrosunu olusturur. Anlatici, her iki yardimci kahramanin da ismini anmaz ancak
kisiliklerine, is yasamlarina dair bazi bilgiler verir. Anlaticinin kendisinden yas¢a

bityiik oldugunu ifade ettigi demir tiiccart dostu, Istanbul’un segkinlerinden,
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Cumbhuriyet’in ilk is adamlarindan biridir. Ona ait sirketin mali islerinden sorumlu
kisi ise Maliye Bakanliginda 6nemli gorevler tistlenmis, nitelikli ve onurlu eski bir

biirokrattir.

Toz Yumag: dykisiiniin sahis kadrosunda benodykiisel anlatici, Cenevre’deki
tiniversite doneminde ayni evi paylastigi arkadasi Ali Kazancigil’in annesi ve
babasia yer verir. Anlatici, Ali Kazancigil’in ordinaryus profesoér olan babasinin
Cenevre’yi ziyaretinde ona eslik eder ve sohbetinden biiyiik zevk duyar. Profesor kis
aylarinda esiyle Cenevre’ye gelislerinde ogullarinin kaldig1 evi de ziyaret eder. Ali
Kazancigil’in annesi oglunun ve arkadasinin yasadiklar1 evi teftis eder, ¢ogu zaman

temizlik konusundaki 6zensizliklerinden onlara 6fkelenir.

Fareler’de benoykiisel anlatic1 ile baba dostu bir diplomat 6ykiiniin sahis
kadrosunu olusturur. Anlaticinin Cenevre’de 6grenciliginin devam ettigi donemde
evini ziyarete gelen baba dostu, hariciyede otuz yila yakin ¢esitli gérevler iistlenmis
birisidir. Madrid Baskonsolosu olarak meslek hayati sona eren baba dostu diplomat,
tecriibelerine dayanarak yazara Dis Isleri Bakanliginda ¢alismamasini kesin bir dille
belirtir. Benoykiisel anlaticinin, soziinii ettigi baba dostunun isminin Orhan Tahsin

Giindem oldugu, Okur’un anilarindan 6grenilir.

Zina Denetimi’'nde bendykiisel anlatici ile onun “hayali ihracatin mucidi”
olarak andig eski bir tanidig1 dykiiniin sahis kadrosunu olusturur. Mucit, atlara ve at
yarislaria tutkun birisidir. Karisinin sahibi oldugu sirkette ortak olan Mucit, atlara
olan tutkusu sebebiyle ¢ok para kaybetse de Ingiltere’den kisrak ithal edip satarak

vergi rekortmeni listesine girecek kadar 6nemli bir kazang sahibi olur.

Ask Mektubu’nda benoOykiisel anlatici ile onun bir sair dostu Oykiideki
sahislardir. Anlaticinin adin1 anmadan “Tiirk siirine yeni bir aydinlik, yeni bir ses,
yeni boyutlar getirmisti. Siirinin tabanina erotik dokunuslar egemendi” (Okur, 2011,

88) ciimleleriyle tanittig1 sair, [lhan Berk tir.

Prens Oykiisiinde bendykiisel anlatici ve onun yonetmen, ¢evirmen gibi
sifatlarin sahibi olan dostu Atilla Tokathi sahis kadrosunu olusturur. Anlatici,
Tokatli’y1 ismini vermeden lisede arkadaslar1 tarafindan kendisine takilan “Prens”

lakabiyla anar. Tokatli’nin babasi Denizlili bir avukattir. Ailesi Cerkez kokenlidir.
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Atilla Tokath, ugari, aykiri bir karaktere sahiptir. Bu sebeple gengliginde ve
yetiskinliginde basi siirekli derde girer. Bendykiisel anlatici, lise doneminde aldig:
cezalara, biirosunda kendisini zamansiz ziyaretlerine, ceviri yetenegine ve
cevirilerinden dolayr hakkinda agilan davalara dair hatiralarindan s6z ederek

kurmaca bir tiir olan 6ykii aracilifiyla dostu Atilla Tokatli’y1 okura tanitir.

Tiwr Kamyonlar: I (Devlet ve Tokat) Oykusiinde bendykiisel anlatici, bir
holdingin danismanligini yapmaktadir. Holdingin patronu, holding igerisinde
“Beyefendi” olarak anilan kisi ve Iran Ticaret Bakanina ulasmakta araci olan Tiirk
Ermenisi ihtiyar adam yardimci kahraman konumundadirlar. Patron, giinliik
yasaminda siire ve edebiyata diiskiin, evren iistiine diisiinceleri olan, is hayatinda
kararli, girisimei birisidir. Anlaticinin “Beyefendi” olarak andig1 holdingin st diizey
yetkilisi olan kisi ise Maliye Bakanliginda ve Washington Biiyiikel¢iliginde maliye
misavirligi yapmis emekliliginden sonra holdingin yonetim kuruluna girmis birisidir.
Kimligini paylagsmaktan imtina eden Tiirk Ermenisi ihtiyara dair bilgilere ise bir

sonraki oykiide anlaticinin bir restoranda tanistig1 iranli kadin aracihigiyla ulagilir.

Twr Kamyonlar: Il (Gecenin Icindeki Kadin) 6ykiisiinde bendykiisel anlatici
ve onun isleri dolayisiyla bulundugu Avrupa’nin biiyiik sehirlerinden birinde
restoranda ayn1 masay1 paylastigi kirkli yaslardaki Iranli kadin oykiideki sahislardir.
Humeyni devletin basina gelince iran’dan Avrupa’ya go¢ etmek mecburiyetinde
kalan kadin, lise ve {iniversite egitimini burada tamamlar. Kadmin iranli oldugunu
ogrenen anlatici, fran’da yasadiklarmi onunla paylasir ve kadindan Tiirk Ermenisi
olan ihtiyar hakkinda baz1 bilgiler 6grenir. Iranli kadin su ciimlelerle ihtiyar hakkinda

anlaticiy1 bilgilendirir:

“ - O adamin birka¢ ad1 vardir. Babas1 Turk Ermenisidir. Erivan’a yerlesmis, sonra
Tahran’a go¢ etmis. Dolar milyoneridir. Tki defa evlendi, bosandi. Sonra ilerlemis yasinda bir
kez daha evlendi. Karis1 ingiliz’di. Cok geng, cok giizel bir kadindi. Sah’in gozdesiydi”
(Okur, 2011, 133).

3.2.3.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yazar, oykiilerin tamaminda bendykiisel anlatict kullanmistir. Bu anlatici

tirtiniin belirgin 6zelligi olan yazar ile anlaticinin birbirine karigsmasi hakkinda
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Ozlem Kale, “Bazi1 anlatilarda okur, anlaticinin ne zaman gergek yazari ne zaman
kurmaca yazar1 temsil ettigini anlayamayabilir. Bu, ‘yazar ile anlaticinin birbirine
karismas1’ durumudur. Yazar ile anlatici birbirine yaklasabilir ve benzerlik
gosterebilirler” (Kale, 2017, 43) degerlendirmesini yapar. S6z konusu bu
degerlendirme Yigit Okur’un oOykiileri i¢in de gecerlidir. Oykii tiiriindeki diger
eserlerinde oldugu gibi T Kamyonlari’ndaki oykiilerin de tamami bendykiisel
anlatici ile kurgulanmistir. Olaylar, mekanlar ve sahislar bendykiisel anlaticinin bakis

acistyla, onun gorebildigi 6l¢tide anlatilir.

3.2.3.5. Zaman

Cocuk ve Yildizlar’da 6ykii zaman1 Agustos 20009 iken oykiilleme zamani
Ocak 2010’dur. Dolayisiyla “Bu agustos, bir aksam ge¢ saatte gene, deniz kiyisina
gittim” (Okur, 2011, 11) ctimlesinde de goriildiigi {izere 6ykii zamani ile dykiilleme

zamani arasinda uzaklik birka¢ aydan ibarettir.

Esma Oykiisinde benoykiisel anlaticinin, 1939°da Erzincan’daki biiyiik
depremden yedi yil sonra geldigi koylerinde gegirdigi zamana dair animsadiklarindan
s6z etmesi sebebiyle dykii zaman1 1940’11 yillarin ikinci yarisidir. “Ogleni sesleyince
miiezzin, ‘Tanr1 uludur, Tanr1 uludur...” (...)” (Okur, 2011, 18) ifadelerinde de 1932-
1950 yillar1 arasinda ezanin Tiirk¢e olarak okunmasinin devam ettigi yillar oldugu
goriiliir. Anlatici, Erzincan’daki ¢ocukluk giinlerinin en yakin tanig1 olan Esma’nin
oliim haberini “Yillar, ¢ok yillar sonra bir giin, biiyiik kentlerinden birinde, aklima
geldi Esma. Sordum; yillar 6nceki depremde, kerpi¢ damin altinda kalmis” (Okur,
2011, 18) ciimlesiyle sonradan ogrendigini belirtir. Anlaticinin, “yillar 6nceki
deprem” diyerek isaret ettigi tarih 13 Mart 1992°de Erzincan’da yasanan depremdir.
Oykiileme zamanmin Mayis 2009 oldugu diisiiniildiigiinde, 6ykiiniin son ciimleleri
olan yukaridaki ifadeler 6ykii zamani ile dykiileme zamani arasindaki uzakligin da

onemli ol¢iide azaldigini gostermektedir.

Bir Sampiyonluk Amisr’nda takvim zamanina ait bir bilginin yer almadigi
metinde Oykii zamani sampiyonluk kutlamalarinin basladigi bir aksam vaktidir.

Benoykiisel anlatici, “Sabahin iictine dogru bir yagmur ki saganak...” (Okur, 2011,



226

19) ifadesiyle kutlamalarin aksam vaktinden sabahin ilk saatlerine degin stirdiigiinii

aktarir. Metinde dykiileme zamani ise Mayis 2002’ dir

Tabuttaki Ayaku¢larr’nda o6ykii zamani somut ifadelerle belirtilmese de
bendykiisel anlaticimin dostu Nisa Serezli’nin® 6liim tarihi olan 25 Agustos 1992°dir.

Metinde oykiileme zamanina ait bir bilgi yer almaz.

Telif Ucretinin Kistasi’nda 6ykii zamanma dair bir ifade yer almaz ancak

Oykiileme zamani Nisan 2009°dur.

Porno Faturasi’nda 6ykii zaman1 bir aksam vakti, dykiileme zamani Nisan

2009’dur.

Ismet Pasa’min Atlas Sinemasi Seriiveni, ¢er¢eve hikdye ve i¢ hikdyeden
olusan bir 6ykii olmas1 sebebiyle iki farkli zaman s6z konusudur. Cergeve hikayede
zaman, Abdi Ipekei’nin®' 61diigii giin yani 1 Subat 1979’dur. Bendykiisel anlatict,
yakin arkadasi Abdi Ipeke¢i’nin 61diigii giiniin aksaminda dostlariyla birlikte kendi
evinde oldugundan s6z ederek cerceve hikdyedeki mekan hakkinda da okuru
bilgilendirir. I¢ hikdyede zaman, “Abdi, Galatasaray Lisesi’nin ya 11 ya 12’nci
smifinda. Giinlerden cumartesi” (Okur, 2011, 38) ifadeleriyle aktarilir. Ipekci’nin
Galatasaray Lisesinden 1948’de mezun® oldugu diisiiniiliirse, i¢ hikdyedeki zamanin
da tahminen 1947 ya da 1948 yillarindan biri oldugu 6ngoriilebilir. Metnin dykiileme
zamani Mayis 2009’dur.

Osrenci Hafiyesi'nde Oykii zamam bendykiisel anlaticinin, Isvigre’de

egitimini stirdiirdiigii donemdir. Metnin 6ykiileme zamani ise Nisan 2009°dur.

Ucret’te 6ykii zamam “Galiba ilk isimdi” (Okur, 2011, 45) ciimlesinden de
anlasildigr tizere bendykiisel anlaticinin avukathiga basladigi donemdir. Metnin

oykiileme zamani ise Eylil 2000°dir.

Teftis’te Oykii zamani bendykiisel anlaticinin, askerlik gorevini yerine

getirdigi donemdir. Oykiiniin girisinde bu déneme ait tarih de “Altmish yillarin

8 bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Nisa_Serezli [Erisim tarihi: 12.12.2019]
81 bkz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Abdi_Ipekei [Erisim tarihi: 12.12.2019]
82 bkz. http://www.gsmezunlari.com/Soyadi.asp?Soyadi=I [Erisim tarihi: 12.12.2019]
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ortalartydr” (Okur, 2011, 49) ciimlesiyle agiklanir. Metnin oykiileme zamani Mayis
2001 dir.

Onur’da oykii zamani “Ellili yillarin ortalar1 olmaliydi” (Okur, 2011, 57)

ctimlesiyle bildirilirken 6ykiileme zaman1 Eyliil 2001 dir.

Toz Yumagi’nda Oykii zamani bendykiisel anlaticinin, Cenevre’de egitim

gordigli donemdir. Metnin 6ykiileme zamani Kasim 2000°dir.

Fareler’de cergeve hikdye ve i¢ hikdyede olmak tizere iki farkli zaman s6z
konusudur. Cergeve hikdyede zaman yine bendykiisel anlaticinin, tniversite

ogrencisi oldugu donemdir. Metnin dykiileme zaman1 Nisan 2009’dur.

Zina Denetimi’nde de cergeve hikdye ve i¢ hikaye ayri zamanlari isaret eder.
Cerceve hikdyede Oykii zamani “Gegenlerde bir otel barinda aksam saatlerinde,
tavana yiikselen camlardan denize bakiyordum” (Okur, 2011, 77) ciimlesiyle
duyurulurken metinde 6ykii zaman ile dykiileme zamaninin birbirine yakin oldugu

da goriliir. Metnin 6ykiilleme zamani1 Haziran 2002°dir.

Ask Mektubu’nda cer¢eve hikdyede “Kirk yil mi oldu, kirk bes yil mu,
hatirlamiyorum” (Okur, 2011, 88) ctimlesiyle, i¢ hikdyede ise “Kirk yil kadar once,
ilk resim sergisini, oda buytkligiinde bir galeride agmisti” (Okur, 2011, 90)

climlesiyle 6ykii zamanina ait bilgi verilir. Metinde oykiileme zamani1 Ocak 2001°dir.

Prens, gerceve hikaye ve i¢ hikdyelerden olusan bir oykiidiir. Dolayisiyla
metinde her hikaye i¢in farkli zaman ve mekanlar so6z konusu edilir. Cergeve
hikayede oykii zaman1 Atilla Tokatli ve benoykiisel anlaticinin Galatasaray Lisesinde
egitim gordiikleri donem ile yurt disindaki egitim dénemlerinin sonrasidir. Ik i¢
hikdyede 6ykii zamani bir 6glen saatidir. Ikinci i¢ hikdyede 6ykii zamani yetmisli
yillarin bagidir. Ugiincii i¢ hikdyede 6ykii zamanmi “1976 baharrydr” (Okur, 2011,

109) ctimlesiyle ifade edilir. Metnin dykiileme zamani ise Ekim 2000°dir.

Twr Kamyonlari 1 (Deviet ve Tokat) Oykiisinde bendykiisel anlatici,
Tirkiye’de vergi rekortmeni sirketlerden birinin danigmani oldugu dénemle ilgili bir
anisin1 anlatir. Anlatict metnin basinda “O donemler danismanligin1 yaptigim
holding, Tiirkiye’de en yliksek vergi veren ilk bes sirket arasina giriyordu” (Okur,

2011, 111) ctimlesiyle zamana ait belirsiz bir soylemde bulunur. Anlaticinin, yonetim
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kurulu bagkaninin evindeki bir bulusmalarindan s6z ederken “bir agustos gecesi” ve
“Ertesi giin telefon etti” ifadeleriyle (Okur, 2011, 112) 6ykii zamanindaki bu
belirsizlik kismen ortadan kalkar. Sirketin yonetim kurulu baskaninin, anlaticiya tir
kamyonlarin1 almak i¢in Tahran’a yapacagi seyahatin ayrintilarin1 anlatirken
kullandig1 ifadeler oykii zamaninda yasanacak degisikligi de ortaya koyar: “Gelecek
Persembe Tahran’a gidebilir misiniz? Persembe yol. Cuma sabah Iran Ticaret
Bakani’yla birebir goriisme, ayni giin doniis” (Okur, 2011, 112) Anlaticinin yonetim
kurulu bagkaniyla goriismesinden Tahran’a hareketine kadar gegen siire bir iki
haftalik bir siiregtir. Anlatici, yukarida metin i¢inden alintilanan ifadelerde bir cuma
giinii oldugu anlasilan sabah vaktinde “Saat dokuzda resepsiyona indik” (Okur, 2011,
117) ctimlesiyle Iran Ticaret Bakani ile goriismesinden énce &ykii zamam hakkinda
bilgi vermis olur. Tahran’dan ayn1 giin Ankara’ya hareket eden, Ankara’da Sanayi ve
Ticaret Bakanligi ile Maliye Bakanligi ile goriismelerin bitmesinin ardindan
Istanbul’a donen anlatic1, “Yo6netim kurulu baskani o gece beni yemege ¢agird:”
(Okur, 2011, 125) ciimlesiyle Oykii zamanmi sonlandirir. Metinde Oykiileme

zamanina ait bir bilgiye rastlanmaz.

Twr Kamyonlar: Il (Gecenin Igindeki Kadin) oykiisiinde anlatici, metnin
hemen basinda “Tahran seriiveninden yillar, ama ¢ok yillar sonra (...)” (Okur, 2011,

127) ifadesiyle oykii zamanina dair bilgi verir. Metinde Oykiileme zamani ise

Haziran 2011°dir.

3.2.3.6. Mekan

Cocuk ve Yildizlar’da sozii gecen tek mekan belirsiz bir denizin kiyisidir.
Benoykiisel anlatici, c¢ocuklugundan beri gokyliziinii, yildizlar1 seyretmeyi
sevdiginden ve yildizlarin daha ¢ok ve daha glizel goriinebildigi bir Agustos

gecesinde deniz kiyisin1 6ykiisiine mekan olarak tercih eder.

Esma 6ykiisiinde hem acik hem kapali mekanlar yer alir. Erzincan’da kdydeki
ev ve evin bahgesi 6ykiide sozli edilen mekanlardir. Anlatici, koydeki evlerinin sahip
oldugu ozelliklerin, dedesinin yorenin soylularindan olmasiyla 6zdeslesen yanlarini

ayrintili bir bakis agisiyla su ciimlelerde tasvir eder:
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“Koydeki evimizin kapisi iki kanatlrydi. iki kanat, soyluluk simgesi sayilirdi.
Oniinde bir ark. Su uysal, tembel gelir, dedemin iist iiste koydurdugu mermer taslara dayanr,
siser, yiikselir, sonra selale olur, asagi dogru ¢ildirirdi. Kopiikler, 1siklar i¢inde coskun akar,

ileride yeniden sakinlesirdi” (Okur, 2011, 15).

Bir Sampiyonluk Amisi'nda s6zii edilen mekanlar; Galatasaray Spor
Kuliibii’niin bir donem futbol miisabakalarini oynadigi Ali Sami Yen Stadyumu,
sampiyonluk kutlamalarinin siirdiigii Biiyilkk Meydan olarak anilan yer ve anlaticinin
arkadaglar1 tarafindan gotiiriildiigii hastanenin acilidir. Anlatici, kurgu igerisinde
tercih ettigi mekanlarla sampiyonluk coskusunun atmosferini vermeye ¢alisir.
Sampiyonlugun ardindan stadyumdan ¢ikip meydanlarda kutlama yapan taraftarlar
ve s0z konusu bu iki mekanin genel yapisi okurun hayal diinyasinda rahatlikla

canlanir.

Tabuttaki Ayakuglarr’nda sozii edilen mekanlar; benoykiisel anlaticinin da
arkadaslariyla birlikte katildigi tiyatro oyuncusu Nisa Serezli’nin cenaze toreninin
yapilacagi Dormen Tiyatrosu ve cenazeyi tasiyan aracin gegis gilizergahit olan

Istanbul Kurtulus’taki bir kavsaktir.

Telif Ucretinin Kistasi’nda tasvirlerle belirtilmis acik ya da kapali bir mekana
rastlanmaz. Fakat anlaticinin diistindiiklerini kaleme dokebilecegi imkanlara sahip

oldugu bir mekanda oldugu sdylenebilir.

Porno Faturasi’nda benoOykiisel anlatici, uluslararast bir kongre igin
Tokyo’da bulunur. Dolayisiyla agik mekan Tokyo’dur. Anlaticinin kaldig1 otel odasi

ise metindeki kapali mekan olarak yer alir.

Ismet Pasa’min Atlas Sinemasi Seriiveni’nde i¢ hikdyedeki agik mekan
Istanbul iken kapali mekan ise Abdi Ipekei’nin arkadaslariyla birlikte gittigi Atlas

Sinemast’dir.

Ogrenci Hafiyesi'nde benoykiisel anlaticinin soziinii ettigi acik mekan
Isvigre’nin Cenevre ve Bern sehirleri iken kapali mekan ise sair Cahit Kiilebi’nin

yonetiminde olan Bern Baskonsoloslugu binasindaki miifettisliktir.

Ucret’te anlaticinmn, ilk miivekkilinin Edremitli olmasindan dolayr oykiide

mekan, Balikesir’in Edremit il¢esidir.
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Teftis’te agik mekan Istanbul’dur. Kapali mekan olarak ise iki mekéan soz
konusudur. Ilki anlaticinin yedek subay olarak bulundugu Kagithane’deki IstihkAm
Okulu, ikincisi Genelkurmay baskanmin ziyaretinden 6nce anlaticinin gitmesinin

emredildigi Hasdal’daki kisladir.

Onur’da agik mekan Istanbul iken sozii edilen kapali mekan, bendykiisel

anlaticinin demir ticareti yapan dostunun igyerinin oldugu Persembe Pazar1’dir.

Toz Yumagrnda agik mekan Isvigre’nin Cenevre sehridir. Anlaticinin,

arkadas1 Ali Kazancigil ile paylastigi 6grenci evi ise metindeki kapali mekandir.

Fareler’de agik mekan Cenevre, kapali mekan ise anlaticinin 6grenci evidir.
Ic hikdyede baba dostu olan diplomatin anlaticinin evini ziyaretinde Madrid’de
konsoloslukta calisirken yasadigi bir olay vardir. Dolayisiyla i¢ hikayedeki zaman
anlaticinin yurt dig1 yillarindan énceki bir zaman, mekan ise Ispanya’nin baskenti

Madrid’dir.

Zina Denetimi’nde c¢erceve hikdyede mekan bir otelin baridir. i¢ hikdyede
zaman bendykiisel anlaticinin, otelin barinda karsilastigi is adami dostunun “Isi ilk
kurdugum yiI” (Okur, 2011, 79) ciimlesiyle aciklanir. I¢ hikdyede acik mekéan
anlaticinin dostunun sirketinin bulundugu Ankara’dir. Sirket ise kapali mekan olarak

Oykiide yer alir.

Ask Mektubu’'nda cergeve hikdyede mekan anlaticinin dostunun Istanbul

Taksim’deki evi iken i¢ hikdyede dostunun resim sergisi i¢in agmis oldugu galeridir.

Prens Oykiisiinde ¢erceve hikayede sozii edilen mekanlar Tokatli’nin egitim
gordiigii Paris’teki Sorbonne Universitesi, ismi verilmeden “yatili okul” diye
nitelendirilen Galatasaray Lisesi ve anlaticinin avukatlik biirosudur. Tokatli’nin igki
ictigi Haydarpasa Gar Gazinosu ile anlaticinin avukatlik biirosu ilk i¢ hikayedeki
mekanlardir. Ikinci i¢ hikdyede mekéna dair ayrintilar “Bebek’teki evin balkonunda
oturuyoruz. Bahar” (Okur, 2011, 106) ciimlesiyle duyurulur. Ugiincii i¢ hikayede
anlatici, Ticaret Bakanliginda randevu beklerken, Tokatli ise Cumhurbaskani
Korutiirk’iin sanat¢ilara verdigi resepsiyona katilmak tizere Biiyiik Ankara Oteli’nde
konaklamaktadir. 1976’daki Biiyiik Ankara Oteli hakkinda yaptigi “Otelin, sanat ve
fikir ortami1 olma niteliklerini korudugu bir donem” (Okur, 2011, 109)
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degerlendirmesiyle otelin kullanim amacinin kurulusundan bu yana uzun bir siire

korundugunu belirtse de gelecekte tiim niteliklerini yitirdigini agiklamis olur.

Twr Kamyonlar: I (Devlet ve Tokat) 6ykiisiinde anlatici, metinde holdingin
yonetim kurulu baskaninin evini tasvir ettigi su ciimleyle mekan unsuru hakkinda
okuru bilgilendirir: “Bogaz’in tepelerinde, bir Italyan mimarina yaptirdigi evin
bahgesinde bir agustos gecesi, yan yana koltuklara oturmus, gékyiiziine, yildizlara
bakiyorduk” (Okur, 2011, 112). Y6netim kurulu bagkaninin istegi tizerine anlaticinin,
once Iran’in baskenti Tahran’a ve daha sonra Tahran’da imzalanan belgelerle birlikte
Ankara’ya gidisiyle metinde mekan bir siireligine degisir. Anlaticinin, Tahran’da
konakladig1 Tahran Park Otel ve Ticaret Bakanligi; Ankara’da Sanayi ve Ticaret

Bakanlig1 ile Maliye Bakanlig1 binalari metinde sozii edilen kapali mekanlardir.

Tir Kamyonlar: II (Gecenin Igindeki Kadin) &ykiisinde agik mekan
Avrupa’nin bir kentidir. Benoykiisel anlatict, “(...) Avrupa’nin biiyiik kentlerinden
birinde, islerimi bitirmis, ertesi sabah yurda donmek tizereydim. Gece yapilacak isim
yoktu. Kentin Italyan yemekleri yapan {inlii restoranina gitmeye karar verdim”
(Okur, 2011, 127) ctimlesiyle hem ag¢ik mekan hem de kapali mekan hakkinda okuru
bilgilendirir. Anlatici, misterileri tarafindan biiyiik bir Gvgiiyle anilan restoranin

bulundugu mubhiti de ayrintili bir bigimde tasvir eder:

“Restoran, bu biiyiilk kentin Eskisehir diye bilinen Ortagag’dan kalma bir semtin dar
sokaklarindan birindeydi. Karsilikli iki arabanin gecemeyecegi kadar dar oldugundan, sokak
tek yonliiydi. Yapilar tastan, ikiser katli. Restoranin yeri de akilli bir se¢imdi. Sokaga
girince, kentin ugultusundan uzak, insan kendini ¢aglarin 6tesinde saniyordu. Sokak gazyagi
fenerleriyle aydmnlatilmisti. Kaldirimlar bizim kayrak taslarina benziyordu” (Okur, 2011,
128).

3.3. Ani
3.3.1. Buralardan Gecerken — Yasam ve Oyun
3.3.1.1. Kitabin Tanitim

“An1 yazmak, kendini ayiklamak, kendini temize ¢ekmek, kendini ciltlemek,
tortuya hayat vermektir” (Okur, 2015, 136) der Yigit Okur. Uzun yillar emek verdigi

an1 tiirtindeki eseri Buralardan Gegerken-Yasam ve Oyun’u 2015’te yayimlar.
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Vefatindan 7-8 ay once yayimlanan bu eserinde, Okur, ¢ocuklugundan delikanlilik
ve yetiskinlik yillarma dek ailesi, yakin cevresi ve dostlariyla yasanmigliklarini
anlatir. Okur, her bireyin anilariin bir anlam ifade ettigi dolayisiyla yasanmisliklarin
mutlaka yaziya gegirilmesi fikrindedir. Dolu dolu gegen bir 6mriin hikayesi olan bu
eseriyle s6z konusu diistincesinin somut 6rnegini Tiirk yazinina sunmus olur. Ayrica
Okur’un eserin girisine Amerikan yazar Emerson’un “Kimse oldugundan fazlasin
soyleyemez” (Okur, 2015, 13) ciimlesi ile lise yillarinda tutkun oldugu Orhan
Veli’nin “Benim de sevdalar gegti bagimdan. / S6hretmis, kadinmis, para hirstymais; /
Zamanla anhiyor insan diinyay1” (Okur, 2015, 15) dizelerini koymus olmas1 dikkat
cekicidir. Eserinde bu iki alintidan hareket eden Okur, yasam i¢inde bir birey olarak
ifade ettigi anlamin disina ¢ikmadan iyi ve kotii tecriibelerini, mesleki anilari

disindaki yasanmigliklarini aktarir.

Okur, Buralardan Gegerken bashgi ile Yasam ve Oyun alt bashigina sahip
eseri icin bu basliklar: tercih etmesindeki gerekceyi agiklamayr da ihmal etmez.
Buralardan Gegerken basligi hakkinda “Diinyaya gecerken tutundugum bir yer gibi
baktim. lIste bunun icindir, “Buralardan Gegerken” diye nitelemem bu
yasamoykistini” (Okur, 2015, 52) derken Yasam ve Oyun alt bashigim

kullanmasindaki gerek¢eyi de su climlelerle ifade eder:

“Iki tiir oyun var. Biri gocugun oynadig1 oyun. Cocuk oynarken dramlar, komediler yaratir.
Bir taraftan oyunun yazari iken ayni zamanda yarattigi oyunun seyircisidir. Benim
kastettigim daha degisik bir oyun. Bu oyun yapmacik, ikiytzlilik degildir. Yasamimizi
cevreleyen kurallarm karsisinda takindigimiz dogal tavirlarimizdir. Oniimiize dikilen kural ne
ise ona gore tutum aliriz. Ne kadar kural varsa tutumumuz ona gore degisir. Iste bu oyundur.
Ornegin baba, isinde patrondur. ‘Patron’u oynar, aksam evine gelir, kocadir; ‘kocalig1’ oynar;

babadir, ‘babalig1’ oynar. Her defasinda tavirlar1 degisir. Iste bu degisik tavirlar, oyundur.”63

Eser sekilsel acidan bakildiginda; 6n kapaginda eski ve yeni diinyay1 gosteren
bir harita, arka kapaginda ise eserden bir alint1 ile birlikte kisa bir tanitim yazisi
bulunmakta, alt1 ana boliim altmis {i¢ alt boliim olmak tizere 425 sayfadan olustugu

gorilmektedir.

% Yigit Okur: “Bu diinyadan gegiyorum o kadar”, (4 Haziran 2015), Soylesi: Ozlem Karahan,
http://t24.com.tr/k24/yazi/yigitokur,219 [Erisim tarihi: 24.07.2018]
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Yigit Okur’un Siireli Yayinlardaki Yazilarinin Kronolojik Dizini

Yazinin Bashg Yaymn Adi Tarih Say1 Tiir
“...Tek Disi Kalmig Canavar.” Galatasaray Aralik 1950 15 Deneme
Oliimiiniin Birinci Y1l Déniimiinde Orhan Veli Galatasaray Ocak 1952 18 Deneme
Dert Kiigtik Dergi Nisan 1952 1 Siir
Bn. Belkis Giiger’le Konusma Galatasaray Ekim 1952 19 Roportaj
Bu Defa Da Talebeler Hocalarla Oynadilar Galatasaray Ekim 1952 19 Radyo
Bilmezsin Galatasaray Ocak 1953 20 Siir
Yatilinin Aski Kiigiik Dergi Ocak-Subat 1953 9-10 Siir
Kii¢tik Dergi Edebiyat Matinesi Kiigtik Dergi Ocak-Subat 1953 9-10 Haber
Diplomasiz Galatasaraylilar: Kara Hasan Galatasaray Mayis 1953 21 Réportaj
Modern Evliya Celebimiz E. M. Karakurt’la Neler Konustum Galatasaray Ocak 1954 22 Roportaj
Réportaj: i1k Kisimda Ug Saat Galatasaray Ocak 1954 22 Roportaj
Olgii Galatasaray Ocak 1954 22 Siir
Bir Yaziya ve Bir Oyuna Dair Yenilik Kasim 1954 11-23 Elestiri
Veronali iki Centilmen Yenilik Kasim 1954 11-23 Elestiri
Frangois Mauriac’a Gore Ernest Hemingway Yenilik Aralik 1954 12-24 Ceviri
Dram Béliimiinde “Colombe” Yenilik Aralik 1954 12-24 Elestiri
Dokmeci Yenilik Aralik 1954 12-24 Elestiri
Yaz Bekar Yenilik Aralik 1954 12-24 Elestiri
Nur Sabuncu ile Bir Konusma Oyun 15 Aralik 1954 1 Réportaj
Genglik Tiyatrosunda: Sakaci Varlik Ocak 1955 414 Elestiri
Akil Makil Vatan 30 Ocak 1955 4927 Siir
Suradan Suraya Gitmem Yenilik Ocak 1955 1-25 Elestiri
Godot’yu Beklerken Yenilik Subat 1955 2-26 Elestiri
Komedi Bélimiinde Yeni Bir Sey Yok Yenilik Subat 1955 2-26 Elestiri
Konservatuar’in Temsilleri Yenilik Subat 1955 2-26 Elestiri
Bir Giin Mavi 1 Subat 1955 27 Siir
Altinci Kat Yenilik Mart 1955 3-27 Elestiri
Yelpaze Yenilik Mart 1955 3-27 Elestiri
Sen Bilmezsin Yenilik Mart 1955 3-27 Siir
Olgit Yenilik Mart 1955 3-27 Siir
Sevda Yenilik Mart 1955 3-27 Siir
Yitirilmis Bir Sevginin Ardindan I — II - I1I Yenilik Mart 1955 3-27 Siir
“Sen Ol Ben Yasayayim” Yenilik Nisan 1955 28 Elestiri
Ortak Alan Yenilik Mayis 1955 29 Siir
Giiveng Ayhan, Celal Kavur Resim Sergisi Yenilik Temmuz 1955 31 Elestiri
Son Kalan Yenilik Temmuz 1955 31 Siir
Siyrilisa Cagri Vatan 28 Agustos 1955 5132 Siir
Sehir Tiyatrosunda Komedi Boliimii Yenilik Kasim 1955 35 Elestiri
Istanbul’da Druten “Tedii ve Annemi Hatirlryorum” Yenilik Aralik 1955 36 Elestiri
Komedi Boliimii’nde “Iste Buna Talih Derler” Yenilik Aralik 1955 36 Elestiri
Istanbul’da Harput’ta Bir Amerikali Yenilik Ocak 1956 37 Elestiri
Bir Dergi ve Bir Baghk Uzerine Yenilik Ocak 1956 37 Elestiri
Huysuz Varlik 1 Ocak 1956 426 Siir
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Caresiz Varlik 1 Subat 1956 427 Siir
Cikmaz Yenilik Subat 1956 38 Siir
Istanbul’da “Hayal Koskii” Yenilik Mart 1956 39 Elestiri
“Kegiler Adas1” Yenilik Mart 1956 39 Elestiri
Sartre’dan iki Oyun Yenilik Nisan 1956 40 Elestiri
Kimildama Yenilik Nisan 1956 40 Siir
Kalitim Varlik 1 Temmuz 1956 433 Siir
Yeni Tiyatroda Yenilik 15 Ekim 1956 46 Elestiri
Celisme Varlik 15 Kasim 1956 442 Siir
Asi Genglik (Rebel Without A Cause) Yenilik 15 Kasim 1956 48 Elestiri
Son Durum Yenilik Aralik 1956 49 Siir
Yalniz Kizlar II Varlik 1 Subat 1957 447 Siir
Yalniz Kizlar 111 Varlik 15 Mart 1957 450 Siir
Bir Suyun Iki Kiy1st Varlik 1 Temmuz 1957 457 Siir
Yalniz Kizlar Kusakkaya 16 Eylul 1969 231 Siir
Doniim Noktast G.S.L Gazete Eylil 1988 1 Kose Yazist
Yeni Duyarliliklar G.S.L Gazete Ocak 1989 2 Kose Yazisi
Birlestirici Olmak G.S.L Gazete Nisan 1989 3 Kose Yazist
Iletisim ve Katilim G.S.L Gazete Temmuz-Ekim 1989 4-5 Kose Yazisi
Birinci Y1l G.S.L Gazete Ocak-Nisan 1990 6 Kose Yazist
Cavus ve Burs G.S.L Gazete Mayis 1991 7 Kose Yazisi
Bir Kongrenin Diistindiirdiikleri G.S.L Gazete May1s 1991 7 Kose Yazist
Ortakdy ve Sivil Toplum G.S.L Gazete Eylil 1991 8 Kose Yazisi
Benden Soylemesi G.S.L Gazete Ocak 1992 9 Kose Yazisi
Icimizden Biri Iskender Taner G.S.L Gazete Ocak 1992 9 Kose Yazisi
Orhan Kulin’in Ardindan G.S.L Gazete Mayis 1992 12 Kose Yazist
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SONUC

Yigit Okur, Cumhuriyet’in degerlerine sadik bir ailenin ¢ocugu olarak
yetismis, Tiirk hukukuna ve Tiirk edebiyatina katkilar1 olan; sair, yazar, avukat gibi
sifatlara sahip bir sahsiyettir. 1950 Kusagi sanatc¢ilarindan olan Okur; siir, roman,
Oykii ve am tlirlerinde yazmis ancak bu tiirlerden siir disindakileri yayimlamistir.
Edebiyatin basat tiirlerinde eserler vermesine karsin hukukc¢u kimligi uzun yillar
boyunca sanat¢i kimliginin Ontine gectiginden okuyucunun dikkatini yeterince

cekememistir.

Ik genclik yillarinda, lise ve tiniversite dénemlerinde yazdig: yirmi bir siirle
ilk edebl denemelerini ortaya koysa da bunlar kitap olarak yayimmlanmamistir.
Siirlerinin bliyiik ¢cogunlugunu Galatasaray Lisesindeki 6grencilik doneminde yazar.
Okur’un, siireli yayinlardan ulasilan siirlerinde nadir ve kiictik degisiklikler yaptig
goriiliir. Muhteva agisindan bakildiginda ise siirler, asik bir gencin sevgilisine karsi
hisleri ve yasamin icinde insanla, dogayla ilgili g6z ardi edilen durumlarin
ifadelerinden olusur. Yigit Okur’un siirine bu baglamda bakilacak olursa Garip

siirine yakindir denilebilir.

Okur, pek ¢ok stireli yayinda siirlerinin yani sira yazilariyla da gortlmustiir.
Yazarin, ilki 1950, sonuncusu 1992 tarihini tasiyan kirk alt1 yazisina ulasilmistir. Bu
yazilar; Galatasaray camiasina yonelik denemeler, tiyatro-resim elestirileri, soylesiler

ve portrelerden olugsmaktadir.

Kadm, Yigit Okur’un romanlarinda yapiyr belirleyen temel unsurlardan
biridir. Romanlarmin biiyiik ¢cogunlugunda yasaminda sahit oldugu dénemlerin siyasi
ve sosyal olaylarina da yer veren Yigit Okur, kadin kahramanlarin1 da bu duruma
uygun olarak resmetmistir. Eserlerinde, kadin kahramanlar sosyal hayat igerisinde
sahip olduklar1 kimlikleri ve bu kimliklerin degisimleri ile kurguya yon verirlerken

bazen de yazarin aktarmak istedigi fikrin tastyicist olmuslardir.

1950’lerin Istanbul’unu bilingli bir birey olarak yasayan Okur, o yillarm
sosyal, siyasal atmosferini 6-7 Eyliil Olaylar ile ilk iki romanina giiclii bir bicimde
yansitir. Ancak Okur, bu tarihsel gerceklige yer verirken de genel olarak yasamina

bakildiginda da siyasal bir ideolojik harekete ya da partiye baglilik duymaz.
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Yazarin kendi yasadiklarinin yani sira yasam oykiistinde dogrudan ya da
dolayli olarak yer alan sahislar, olaylar, mekanlar romanlarmin olusumundaki dis
etmenlerdir. Dolayistyla esin kaynagini hayattan alan yazarin eserlerinde biyografik
ve otobiyografik izlere rastlanilir. Omriiniin son yillarinda romanci kimligiyle
taninan ve Oykil tiirtine gore romani Onceledigini her firsatta dile getiren Okur,
Oykiilerinde de yasamindan bazi kesitleri Oykiileme yoluna gitmistir. Okur’un
Oykiilerde tercih ettigi an1 formu metinlere hem samimi bir hava hem de gergeklik
duygusu kazandirmistir. Yazarin romanlarina verdigi isim ile romanlardaki kurgu
arasinda giiclii bir bag oldugu eserlerin inceleme kisminda isim-igerik iliskisi baslig

altindaki degerlendirmelerden de anlasilabilir.

Okur’un eserleri anlatict ve bakis a¢is1 bakimindan incelendiginde, dokuz
romanin altisinda hakim bakis a¢ili yazar anlatici, ikisinde kahraman anlatici, bir
romanda ve kirk dykiiniin tamaminda bendykiisel anlatici kullanildig goriilmektedir.
Gortldiigii gibi Okur, oykiilerinde, romanlarinda en ¢ok hakim bakis a¢ili yazar
anlatictyr ve benoykiisel anlaticiyr kullanir. Yazarin bu tercihindeki sebebin bu
anlatict tiplerinin tanidigi sonsuz olanaklar oldugu agiktir. Boylelikle yazar,
sahislarin i¢ diinyasinda yasadiklarini aktarmis, mekanin ayrintilarina ve zamana

diledigi gibi yon verebilmistir.

Okur, yasadig tarihsel ve toplumsal donem ile o donemlerde yurt i¢i ve yurt
disinda bulundugu sehirleri, semtleri, miidavimi oldugu restoran ve barlari, otelleri
eserlerine mekan olarak yerlestirir. Eserlerindeki mekan, zaman unsurlar
incelendiginde yazarin, dénemi ve kisilerin kisilik 6zelliklerini mekanlar araciligiyla

yansittig1 goriliir.

Yazarin dil, anlatim ve tislubu g6z 6niine alindiginda, duru ve kisa ciimlelerin
baskin oldugu bir Tiirkge ile karsilasilir. Okur, kisa climle tercihini anlatimi anlasilir
kilarak tempoyu ylikseltmek gayesiyle agiklar. Yine eserlerinin tamaminda yogun
olarak goriilen diyalog teknigini de olaylarin gelisme hizini arttirmak i¢in kullanan
yazar, sahislarin kisilik 6zelliklerini de diyaloglarla ortaya koyar. Bunlarin disinda
eserlerinde ironik anlatima da basvurarak trajik olaylarin dahi arka planindaki giiliing

durumlar ortaya ¢ikarir.
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Sanat yasaminin disinda Anonim Sirketler Hukuku alanindaki ¢aligmalarini
yaklasik elli y1l boyunca stirdiiren Okur, Tiirk ve diinya hukukunda énemli basarilara
imza atmis, kiymetli hukukgular yetistirmis bir sahsiyettir. Babasindan kendisine ve
kardesine miras kalan hukuk biirosunu uluslararasi bir seviyeye ¢ikarirken émriiniin

son on alt1 yilinda on {i¢ edebi eser yayimlamay1 basarmaistir.
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EKLER

Belge ve Fotograflar

Yigit Okur (tistten tictincii sirada soldan {i¢iincii), Galatasaray Lisesinin ortaokul

kismina basladig1 yil. 1946-1947 ders yil1 Yetistirici C sinifi ve 6gretmenleri bir

arada.®®

% Bu fotograf Ahmed Yiiksel Ozemre’nin Galatasarayr Mekteb-i Sulténisi’nde Sekiz Yilim adli
eserinden alinmustir.
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-

i

Mezuniyet yilinda.”

Yigit Okur (solda), Galatasaray Lisesinde Tiyatro Kolu’nun sergiledigi piyeslerin
arasinda Erol Giinaydin (ortada) ve Erdal Erkut (sagda) ile birlikte.

Yigit Okur’un Galatasaray Lisesinden siif arkadasi Ahmet Aytug tarafindan yapilan

bir karikatiiri.

% bkz. Oktay, Aras, Kitaph§imdaki Galatasaray Cilt 4 (Am-Siir-Roman-Hikéye), Zinde
Yayincilik, 2017, Istanbul, s. 268.
Mage.s. 277.
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Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine devam ettigi yillara ait bir fotograf.

Cenevre Universitesinden almis oldugu lisans egitimi diplomasi.

Cenevre Universitesinden almis oldugu doktora diplomasi.

Yigit Okur’a ait bu diplomalarin fotografi Mehmet Okur’un izniyle cekilmistir.

Tiim haklar1t Mehmet OKur’a aittir. izinsiz kullamlamaz.
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Galatasaray Lisesinde bulunan ve Yigit Okur tarafindan 24 Nisan 1996’da kurulan
Yigit Okur Kitaplig:”'

Yunus Nadi Roman Odiilii’nii alirken.

' bkz. Oktay, Aras, Kitaph§imdaki Galatasaray Cilt 4 (Am-Siir-Roman-Hikéye), Zinde
Yayincilik, 2017, Istanbul, s. 265.
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Yigit Okur, kardesi Avukat Mehmet Okur ile birlikte biirodaki ¢alisma odasinda.

Bu fotograf Sn. Mehmet Okur’dan tez calismasi icin alinmstir. Tiim haklar:

Mehmet Okur’a aittir. izinsiz kullamlamaz.

EMEKLI YARGIG
H. TAHSIN OKUR
0.1905 - 0.14.11.1965

Yigit Okur, annesi Emine Okur, babas1 Tahsin Okur, biiyiik dayis1 Mehmet Bayoglu

ve teyzesi Zehra Bayoglu’nun Zincirlikuyu Mezarligi’'nda bulunan mezarlari.
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1995°te Trabzon’da dogdu. Ilkokulu Kaledibi ilkégretim Okulunda, ortaokulu
Mehmet Akif Ersoy Ilkégretim Okulunda, lise 6grenimini Yavuz Sultan Selim
Anadolu Lisesinde tamamladi. 2013’te basladigi Giresun Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiinden 2017°de mezun oldu. Ayni y1l Giresun

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dalina kayit
oldu.



