~ GRESUN
UNIVERSITESI . UNIVERSITY

SOSYAL BILIMLER
ENSTITUSU

Giaduate School of
Social Sciences

TURK DIiLi VE EDEBIYATI
ANA BILIiM DALI
Yiiksek Lisans Tezi

Rabia BOSTAN
162005040

2020



T.C.

GIRESUN UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TURK DIiLI VE EDEBiYATI ANA B iLiM DALI

NAZAN BEK IROGLU'NUN ROMANLARININ KAYNAKLARI

YUKSEK L ISANS TEZI

Hazirlayan

Rabia BOSTAN

TEZ DANI SMANI

Dr. Ogr. Uyesi Fikret USLUCAN

GIRESUN-2020



JURI UYELERI ONAY SAYFASI

Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’niin ......... tarihli toplantisinda
olusturulan jiiri, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yiiksek
Lisans 6grencisi Rabia BOSTAN’mn Nazan Bekiroglu’nun Romanlarinin Kaynaklar
baglikli tezini incelemis olup aday 03.01.2020 tarihinde, saat 13.30°da jiiri 6niinde tez
savunmasina almmustir. Aday galisma, smav sonucunda BASARILI bulunarak jiirimiz

tarafindan Yiiksek Lisans tezi kabul edilmistir.

Sinav Jiirisi Unvan, Adi Soyadi Imzas
Uye (Baskan) Do¢. Dr. Seyma
BUYUKKAVAS KURAN /%\M
Uye Dr. Ogr. Uyesi o

Seda OZBEK %ob .

Uye Dr. Ogr. Uyesi </bw
Fikret USLUCAN

ONAY
...... /eeeedf2020

Prof. Dr. Giiven OZDEM
Enstitii Miidiiri




YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Nazan Bekiroglu’nun Romanlarinin
Kaynaklar1” adli galismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek
bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim kaynaklarin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.

03/01/2020
Rabia BOSTAN



ON SOz

Edebiyatin ana malzemesi insandir. Edebiyat, insandan beslenen bir bilim dali
olmasi sebebiyle kendisi disinda bir¢ok disiplinle birlikte ¢alisir. Fakat edebiyati diger
alanlardan farkli kilan en temel nokta estetik dildir. Edebiyat s6zlii ve yazili olan biitiin
verileri inceleme alanina dahil edebilirken buradaki tek kistas, tirliniin estetik olup

olmamasidir.

Edebiyat biliminin temel problemlerinin dayanagi insana 06zgii olma
durumudur. insan ve 6zellikle onun ruh diinyastyla ilgilenen bir bilim dalin1 nesnel
verilere dayandirmak neredeyse imkansizdir. Edebiyat eserleri yorumlanabilir olma
ozelligini kendi iginde barindirdig i¢cin okurunu ve aragtirmacisini objektif olmaktan
alikoyar. Ciinkii her edebi metin, her okurda farkli bir anlam kazanir. Okur ve
arastirmaci bu bakimdan ayni diizlemde birlesir. Bir edebiyat arastirmacisi eseri hangi

boyutta inceliyor olursa olsun, o eser o aragtirmacinin gorebildigi kadardir.

Yaptigimiz ¢alismanin temel noktasini okur olusturur. Okur, kaynak elestirisi
caligsmast yapiyorsa oldukga titiz davranmalidir. Burada kaynak dedigimiz unsur;
sanat¢cinin hayat tecriibesini, ilgi alanlarini, yasadigi toplumun tarih ve kiiltiiriini,
mensubu oldugu dini, okuma alanlarini, sanatini i¢ine alan bir arastirma alan
kastedilmektedir. Bu sebeple okurun, biitiin bu unsurlar1 gorebilmesi i¢in dikkatli ve

uyanik bir okuma yapmasi gerekir.

Edebiyat sanat¢isi, dmrii boyunca kiiltiirel birikimine devam eder. Bu birikim,
mensubu oldugu kiiltiir diinyasinin yani sira diger milletlerin kiiltiir ve edebiyatlarina
da acgiktir. Bu bakimdan yazarin etkilenme alanlar1 olduk¢a genis bir sahay:
kapsayabilir. Aslinda bu noktadan bakildiginda her metin bir yeniden yazma ve
anlamlandirma {riiniidiir. Sanatcinin ilgi alanlar1 ve kiiltiirel kazanimlar1 onun

sanatinin/eserlerinin anlam diinyasina katk1 saglar.

Bizim ¢alismamizin ana problemini, yazarin eserlerinde kullandig1 ve 6zellikle
okuyucuya gostermeye calistigi malzeme olan tarih, kiiltiir, edebiyat ve bunlarin

disinda kalan sahsi birikimlerinin yansimalarinin neler oldugu ve nasil kullanildig:
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sorular1 olusturmaktadir. Kaynak c¢alismalar1 bu bakimdan oldukca genis bir alani
kapsar. Bu tiir ¢aligmalarda arastirmacinin oncelikle dikkat etmesi gereken husus
calismanin smirlarimi belirlemektir. Arastirilacak olan yazar veya sairin, eser veya
konunun, belirli bir ¢er¢evede incelenmesi gerekir. Aksi takdirde ¢alisma ¢ok genis

bir sahaya yayilacagi i¢in saglikli olmayacaktir.

Nazan Bekiroglu hakkinda yapilan kaynak arastirmasinda 6ncelikli sinirlama
eserlerinde yapilmistir. Bu ¢alisma yazara ait on dort edebi eser i¢inden sadece
romanlar1 olan Ydsuf Ile Ziileyha, isimle Ates Arasinda, , L4 sonsuzluk Hecesi, Nar
Agaci ve Miicella lizerinde yapilmistir. Bu bes eserin incelenmesi sirasinda edebiyatin
her alanmin ve bir¢cok farkli ¢alisma alaninin Bekiroglu tarafindan kullanildig:
goriilmistiir. Bu bakimdan onun eserleri Tirk Edebiyati arastirmacilarina birgok

yonden kapi1 aralamaktadir.

Tiirk edebiyati sahasinda kaynak arastirmalarinin yeterli 6l¢tide olmamasi ve
hatta yeni Tiirk edebiyati alaninda kaynak elestirisi tizerine heniiz lisansiistii diizeyde
tez caligmasi yapilmadigi goriildiigtinden; ¢alismamizin ilk amaci, bu tiir ¢alismalarin
ontinti agmaktir. Bu tiir calismalar hem edebiyat tarihgiligine katki saglanmasi hem de
ele alinan sanat¢inin bir¢ok yoniiyle arastirilmast bakimindan ufuk agicr niteliktedir.
Bunun yani sira Nazan Bekiroglu’nun eserlerinin kaynak bakimindan ¢ok zengin ve
genis bir yelpazeye sahip oldugu goriilmiis; romanlarda kullanilan kaynaklarin
yalnizca materyal dokiimii yapilmayip degerlendirmelere ve yorumlamalara da

gidilmistir.

Calismamizda incelenen romanlarin sundugu malzemeye gore tespit edilen
kaynaklar; eski Tiirk edebiyat1 ve bazi tiirleri, Tiirk halk edebiyati ve baz: tiirleri, yeni
Tiirk edebiyati, Kur’an-1 Kerim, hadis, peygamberler tarihi, fikir hareketleri, siyasal
diisiince tarihi, Islam tarihi, Tiirk tarihi, Dogu ve Bati edebiyatlari, mitoloji, Islam
medeniyeti tarihi, Bati medeniyeti tarihi olarak belirlenerek calismanin kapsami

siirlandirilmstir.

Kur’an-1 Kerim ayetlerinin Tiirk¢e’ye terciimeleri Diyanet isleri Baskanlig

Kur’an-1 Kerim tefsiri internet portalindan alinmis olup 6zellikle dipnot
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gosterilmemis, sure ismi ve ayet numaralart verilmis ve internet adresi kaynakcada

belirtilmistir.

Iki y1l boyunca emek verdigim ve bana ¢ok sey kattigina inandigim yiiksek
lisans tezimin ¢aligma siireci boyunca yasadigim biitiin zorluklarda yanimda duran
aileme, benden higbir destegini esirgemeden sabirla biitiin sikintilarima ortak olan
dostlarima, kardesten 6te bildigim yirmi bes yilimin ortagi Hazel Corbaci’ya, ayni
yolda birlikte yiirtidiigiim Gamze Mortepe’ye tesekkiirlerimi bor¢ bilirim. Egitim
hayatim boyunca {lizerimde emegi olan biitlin hocalarima, ayrica yiiksek lisans
egitimimde tanisip bir hocadan 6te bildigim, ilminden ve insanliindan ¢ok sey
ogrendigim Seda Ozbek’e ve teknik problemleri ¢ozmemde fedakarlik yaparak
yardimci olan hocam Adem Ozbek’e, bu zorlu yolda yolumu 1s181yla aydinlatan ve
aydinlatmaya devam edecek olan, kitapligin1 samimiyetiyle bana agan, hayatimin
dontim noktasini, O’nunla tanistigim giin olarak kabul ettigim ¢ok kiymetli hocam,

Fikret Uslucan’a tesekkiirlerimi 6zellikle belirtmek ister, saygilarimi arz ederim.
Rabia BOSTAN

03/01/2020 GIRESUN
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OZET
NAZAN BEKIiROGLU’NUN ROMANLARININ KAYNAKLARI

Nazan Bekiroglu, akademisyen, yazar ve okur kimligiyle hayati boyunca
bircok eserin sahibi olmustur. Eserleri olduk¢a genis bir okur kitlesine ulasmistir.
Cagdas Tiurk edebiyatinda olduk¢a verimli bir yazar olarak goriilen Nazan
Bekiroglu’'nun eserleri kullanilan kaynaklarin zenginligi sebebiyle, edebiyat

arastirmalari agisindan ¢ok onemlidir.

Bir edebi eserin kaynaklarini incelemek, eserin yazariin biitiin hayatina ve
birikimine 151k tutar. Kaynak elestirisi yontemi bu sebeple olduk¢a genis bir sahaya
yayilir. Nazan Bekiroglu’nun eserleri i¢inde sadece romanlarinin incelenmesi de bu
sebeple belirlenmistir. Yazarin belirlenen kaynaklari ayni zamanda romanlarindaki
kurgu dogrultusunda yorumlanarak ‘“neden” sorusunun cevabmi karsilamay1

amaclamistir.

Caligmada alt1 bolim olarak ayrilan hususlar; Tiirk ve Bati edebiyatlarinin,
Tiirk ve Islam tarihinin, dini metinlerin, dinler tarihinin, mitlojinin, farkl: kiiltiirlerin,
eski donemlerden ve cagdas sanat¢ilarin ve onlarin eserlerinin, cografyanin,
tasavvufun, farkli sanat dallarinin kaynak olarak kullanildigi tespit edilmistir. Bu
tespitler dogrultusunda belirlenen kaynaklar hakkinda bilgiler verilip romanlarindan

orneklerle birlikte yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nazan Bekiroglu, kaynak elestirisi, metinlerarasilik,

roman.



ABSTRACT
THE RESOURCES OF NAZAN BEKIiROGLU’S NOVELS

Nazan Bekiroglu has been the owner of many works with her academic,
writer and reader identity throughout her life. Her works have reached a wide range of
audience. The works of Nazan Bekiroglu, who is seen as a very productive writer in
the modern Turkish literature, are very important in terms of literature research due to

the richness of the resources used.

Studying the resources of a literary work enlightens on the whole life and
accumulation of the author of the work. Therefore, the method of resource criticism
spreads to a very wide range of area. For this reason in all Nazan Bekiroglu’s works,
only her novels were examined. The author’s determined resources also aims to answer

the question of “Why?” by being interpreted with the fiction of her novels.

Divided into six sections, this study determines that Turkish and Western
literatures, Turkish and Islamic history, religious texts, history of religions, mythology,
different cultures, ancient and contemporary artists and their works, geography,
Sufism, different art branches were used as resources. With these determinations,
information about the determined resources has been given and it has been attempted

to be interpreted with the examples from the novels.

Key Words: Nazan Bekiroglu, resource criticism, intertextuality, novel.
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GIRIS

1. Tezin Problemi

“Nazan Bekiroglu’'nun Romanlarinin Kaynaklar1” adli bu calismada temel
problem sudur: Sanat¢iy1 sanatini icra etmeye ve ortaya sanat eserini koymaya sevk
eden psikolojik, sosyolojik, tarihsel ve daha pek ¢ok sebep vardir. Her sanatgi, sanat
eserini yaratirken tecriibelerinden, kendi biyografisinden, mensubu oldugu milletin
tarthinden; kiiltiir, medeniyet, din gibi degerlerinden, birikiminin bir kismini teskil
eden diger sanatcilardan yararlanir. Biitiin bunlar ve daha baskalar1 sanatginin ve onun

yarattig1 sanat eserinin kaynaklarini teskil eder.

Edebiyat arastirmalarindan biri de sanat eserinin kaynaklariin neler oldugunu
tespit etmektir. Tiirk edebiyatinin kaynaklarmin tespit ve tahlil edilmesi hususunda
yapilan lisansiistii tez diizeyinde bilimsel ¢alisma tahmin edilebilecek rakamlardan ¢ok

daha azdir.

Bu calismada temel problem Tiirk romaninin kaynaklarinin neler oldugudur.
Iki asra yaklasan Tiirk romant tarihi ve ¢ok daha eskilere uzanan Tiirk anlati tarihinin
kaynaklarinin tespit ve tahliline yonelik olarak yapilacak calismalarin ilklerinden

olacagi icin temel problemimiz Nazan Bekiroglu’nun romanlariyla sinirlandirilmistir.
2. Tezin Amaci

Biitiin sanatcilar sanat hayatlari boyunca ve 6ncesinde stirekli sanatsal ve fikri
anlamda biriktirme halindedir. Bu biriktirme; okumalari, goézlemleri, egilimleri,

inanclari, mensubiyetleri ve daha pek ¢ok unsuru kapsamaktadir.

Her sanatci sanatini icra edip ortaya bir sanat eseri koyarken mutlaka bu
birikimlerinden istifade eder. Bazen bunlar biitiin gercekligiyle oldugu gibi kullanilir
(objection), bazen onlart bozup, diizenleyip yeniden kurgulayarak bambaska bir
gerceklik diizlemine getirerek (objectiration) sanat eserine tasir, orada sanat¢inin

muhatabina (edebiyat sahasinda okura) sunar.



Sanatcinin yukarida belirttigimiz ve eserinde bir malzeme olarak kullandigini

ifade ettigimiz birikimlerine “kaynak” diyoruz.

Bu ¢alismanin amaci; Nazan Bekiroglu’nun bu tezde incelenen romanlarinin
kaynaklarimi dolayisiyla Tirk romaninin kaynaklarini da tespit etmek; kaynaklarin
edebi eser icinde yerini, roliinii, onemini gérmek ve gostermek, kaynaklarin edebi

esere katkilarini belirlemektir.
3. Tezin Onemi

Tuirk edebi triinlerinin kaynaklari tizerine yapilan bilimsel ¢alismalar daha
ziyade Turk halk edebiyatiyla sinirli kalmis, ¢alismalarda istenen diizeye ve sayiya
ulasmamustir. Halbuki arastirmacimin yardimeir kaynaklari tizerinde konusulup
yazildig1 kadar sanat¢inin ve sanat eserinin kaynaklari tizerine de konusulup yazilmasi

gerekirdi.

Calisma alanindaki bu ihtiyact karsilama amaciyla ortaya koymak ag¢isindan
onemlidir. Bu ¢alismada, bir bakima, Nazan Bekiroglu’nun romanlar1 6rneginde Tiirk
romanina kaynak teskil eden unsurlar arastirilmistir. Calismamizin bizce en dnemli

0zelligi olan bu noktanin bizden sonraki arastirmalara 6rneklik etmesi arzusundayiz.
4. Tezin Sinirhihg:

Tarihten psikolojiye, sosyolojiden bilim tarihine, felsefeden sinemaya,
miizikten edebiyat tarihine, dinden mimariye vs. hemen hemen her sey genelde sanata,
Ozelde edebiyata ve daha 6zelde de romana kaynaklik eder. Bir romanci, eserinde
kendi birikimi ve yetenekleri 6l¢iisiinde biitiin bunlarin hepsinden yararlanabilir.
Edebiyatin bir¢ok tiiriinde eser veren yazarlarin yalnizca romanlarinda degil diger
tirlerdeki  eserlerinde de  biitin  bu anilanlar sliphesiz kaynak olarak

gosterilebilmektedir.

Kaynaklarin tespiti noktasinda bir yazarin biitiin eserlerinin incelenmesi, ayni
zamanda yazarin kaynaklarmin tamamini bir baska deyisle; onun bilgi ve kiiltiirel
birikimi de olacagindan en ideali olarak diisiiniilse de, sinirli bir zaman diliminde
arzulanandan ¢ok daha hacimli bir calisma ortaya koymay1 gerektirecektir. Diger

taraftan roman tiirti, dogas1 geregi, neredeyse sanata kaynaklik teskil edecek hemen



her seyi i¢ine alabileceginden, bu ¢alismada incelenecek eserler Nazan Bekiroglu’nun
romanlartyla ve bu romanlara kaynak olan unsurlarla sinirlandirilmistir. Boylece
calismamizda yalmizca yazarin; Yasuf Ile Ziileyha, Isimle Ates Arasinda, LA

Sonsuzluk Hecesi, Nar Agaci ve Miicella adli romanlar1 incelenmistir.

Calismanin smirliliklart ve problemleri noktasinda edebiyat biliminin genel
problemlerini gérmek miimkiindiir. Edebiyat bilimini belirli bir kaliba sokmanin
imkansizligir nedeniyle kaynak c¢alismasi yaparken belirlenen konulari siniflara

ayirmada giicliikler yasanmistir. So6zii edilen zorluklar su drneklerle agiklayabiliriz:

Romanlarda gecen bir takim alt metinlerin igerigi tasavvufla ilgili oldugundan
belirli bir edebiyat sahasina veya edebi tiire dahil edilmeden tasavvuf baslig altinda
degerlendirilmeye calisilmigtir. Dini kissalarin sadece kutsal kitaplar odaginda
degerlendirilmemesi icin (Adem ile Havva, Yasufile Ziileyha 6rneklerinde goriilecegi
gibi) ayr1 basliklar agilmasinin uygun olacag: diistiniilmiistiir. Bu tiir eserler hem
Kur’an-1 Kerim hem de Kitab-1 Mukaddes kaynakli olmasinin yanisira bir¢cok edebi
metinde tekrar hayat bulmustur. Calismamizda basliklandirilan pek ¢ok konu altina
dahil edilebilecegi i¢in biitiinligli bozacagi disiiniilerek 6zerk halde calismaya

alinmasinin daha saglikli olacagi kanaatine varilmistir.

Bir bagka dikkat edilmesi gereken husus ise Kur’an-1 Kerim baslig1 altinda yer
verilen ayetlerin, eserlerde herhangi bir kissaya kaynaklik etmeden sadece anlatimi
guiclii kilma amaciyla iktibas edilen ayetlerdir. Herhangi bir kissa baglaminda Kur’an-

1 Kerim’den alinan ayetler ise kaynak kissa altinda ayrica belirtilmistir.

Bunlarin disinda Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde kullandigi deyim ve
atasozleri calismanin kapsamina alinmamis ayrica eserlerinde bir kere kullanilan veya
kurguya pek katkis1 olmayan kiiciik capli kaynaklar degerlendirmeye alinmayarak

calismanin kapsami daraltilmistir.
5. Tezin Varsayimlari

Edebi eserler, yorumlanabilir olma 6zelliginden dolay1r okuru ve edebiyat

aragtirmacisinin objektifligini zorlar. Ciinkii bir edebi metin, her okurda farkl



anlamlar kazanabilir. Bir okur veya edebiyat aragtirmacisi eseri hangi boyutlarda

incelerse incelesin, o eser o kisinin gorebildigi kadardir.

Bu tez calismasinin temel noktasinm1i okur olustumaktadir. Okur veya
aragtirmact sanat¢inin eserinde kullandigi kaynaklardan haberdar ise eseri

anlamlandirmasi ve yorumlamasi da dogruya en yakin noktada olacaktir.

Edebi eserin ve sanat¢isinin kaynaklari; sanat¢inin ilgi alanlarini, yasadigi
toplumun tarih ve kiilttirtinti, mensubu oldugu dini, okuma alanlarini, sanat ve edebiyat
konusundaki diistinceleri ve daha pek ¢ok seyi kapsar. Okurun ve arastirmacinin biitiin
bu unsurlar1 gorebilmesi gerekmektedir. Romanlar1 bu tezde incelenen Nazan
Bekiroglu’nun edebi eserlerinde, kaynak olarak belirledigimiz yukarida zikredilen

unsurlarin bulundugi var sayilmaistir.
6. Tezin Evren ve Orneklemi

Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda tematik diizlemde ele alinan edebi esere
kaynaklik eden/edebilecek olan unsurlarin tespit ve degerlendirilmesi bu tezin evren

¢ercevesini olusturmaktadir.

Romanlar okunduktan sonra belirlenen biitiin “‘kaynaklar” hakkinda (bir edebi
eserde kaynak olarak kullanilmadan kendi ait oldugu evrendeki haliyle) bilgi edinmek
ve bu bilgileri tezimizde yeri geldik¢e kullanmak icin yapilan literatiir taramasinda

goriilen eserler de tezin evrenine dahildir.

Kaynak olarak yazarin kullandigi unsurlarla ilgili 6rnekler Nazan
Bekiroglu’nun incelenen romanlarindan, bunlarin yorumlanmasi ve degerlendirilmesi
icin gerekli biitiin bilgiler dipnotlarda ve Kaynakca’da belirtilen diger eserlerden
alimmigtir. Calismanin evren noktasina; Nazan Bekiroglu’nun tiim eserleri dahil

edilirken, 6rneklemleri ise; ¢calisma kapsaminda degerlendirilen bes roman olusturur.
7. Tezin Yontemi

Turk edebiyati arastirmalari ¢ercevesinde edebi eserlerin kaynaklarinin
arastirtlmas1 daha ziyade Turk halk edebiyati arastirmalarinda goriilmektedir. Eski

Tirk edebiyatt veya yeni Tirk edebiyati ¢alisma alanlarinda edebi eserlerin



kaynaklarinm1 tespit ve degerlendirmeyi amaglayan lisansiistii tez ¢alismalar1 yok
denecek kadar azdir. Genel olarak Tiirk edebiyatinin niceliksel boyutlari/biiyiiklugi
distintildiiginde Tiirk edebiyatinin kaynaklarinin arastirilmast hususunun ihmal

edildigi soylenebilir.

Edebi eserler tizerine yapilan c¢alismalarda, metinlerarast ve karsilastirmali
edebiyat arastirmalarinda, eser tahlilleri ¢alismalarinda incelenen eserlerin
kaynaklarina da deginilmekte, tespit ve degerlendirmelerde bulunulmaktadir.
Yoklugunu/azligin1 sayisal yeterlisizlgini ifade/iddia ettigimiz husus “edebi eserin
yalnizca kaynaklarinin tespit edilmesi, degerlendirilmesi, edebi eser agisindan
orneklerin belirlenmesi’ni amaglayan c¢alismalarin nicelik hususunda yetersiz
kalmalari, neredeyse hi¢ olmamasidir. Bu kisitlilik yaptigimiz ¢alismay1 nispeten

orneksiz birakmaktadir.

Bu calisma; alti bolimden meydana gelmektedir. Birinci Boliim’de edebi
eserin kaynagmin ne olabilecegi konusunda; tanimlar ve kavramlar agiklanmaya
calisilmis, kaynak calismalarinin kuramsal niteligi belirlenmistir. Ayni1 zamanda
kaynak c¢alismalarinda okurun Onemi, elestiri kuramlar1 ve Nazan Bekiroglu’nun

romanlarinda tespit edilen kaynaklarin neler oldugu tizerinde durulmustur.

Ikinci Boliim’de Nazan Bekiroglu’nun kisa biyografisi, sanati ve eserleri
tizerinde durulmustur. Yazarin biyografisi gerek resmi internet sayfasinda ve gerekse
bu sayfada paylastig1 kendisiyle yapilan roportajlarda yer aldigindan detayli bir
biyografi yazma yoluna gidilmemistir. Baz1 eserlerinde kaynak olarak kendi hayat
hikayesinden de yararlandig1 i¢in gerekli goriildiigii kadar biyografisi dile getirilmistir.
Sanati1 ve sanat anlayisi, yazar ve eserleri tizerine yapilan bilimsel ¢aligmalardan
yararlanilarak, tez okuyucusuna yardimci olmak iizere yazilmistir. Ardindan bu

calismanin ana malzemesini olusturan romanlar 6zetlenmistir.

Ucgiincii Béliim’de, incelenen romanlarda kaynak olarak Tiirk edebiyati ve halk
kiiltiirtint tespit edilmis ve degerlendirilmistir. Burada eski Tiirk edebiyatinin, Tiirk
halk edebiyatinin ve yeni Tiirk edebiyatinin sanat¢ilarinin, eserlerinin ve bu eserlerde

kullanilan kiiltiirel unsurlarin incelenen romanlardaki kaynaklik durumu irdelenmistir.



Dordiincti Bolim’de edebi esere kaynaklik etmesi bakimindan “din” ele
alinmigtir. Bekiroglu’nun eserlerine Islamiyet, Kur’an ve hadisler peygamber kissalari
ve pergamberler tarihi, sahabeler, tasavvuf ve tarikatler, Hristiyanlik ve Musevilik’in,

Mecusilik birer kaynak oldugu belirlenerek ifade edilmistir.

Besinci Bolim’de Bati  edebiyatt ve Bati mitolojilerinin incelenen

romanlardaki kaynaklig1 tespit edilmistir.

Altinc1 Boliim’de tarih, cografya ve medeniyetin “Tiirk, Eski Misir, [ran, Rus,
Azerbaycan tarih ve medeniyetleri baglaminda™ Bekiroglu’nun romanlaria kaynak

teskil ettigi ifade edilmistir.

Sonu¢ bolumiinde ise genel degerlendirmeler yapilip ¢alisamizda varilan

noktalar belirlenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. EDEBI ESERIN KAYNAGI

1.1. Tamimlar
Kaynak, tanim olarak sozliikklerde; “Bir suyun ¢iktigi yer, kaynarca, pinar,
memba, goz. Bir seyin ¢iktigi yer, mense. (...) Arastirma ve incelemede yararlanilan

belge, referans.”' seklinde tanimlanir.

Edebiyatin kaynag: insandir. insana dair her seyi estetik dil ile kurgulayabilen
edebiyat, bu sebeple tek basina calismayan bir disiplindir. Edebi eserin kaynagi;
“sanatcumin kigisel ilgileri, kiiltiirel ve sanatsal birikimi, icinde yasadigi ¢evre ve

donem, aldig1 egitim ve daha bircok husus™*tan olusur.

Giirsel Aytag edebiyatta kaynak elestirisini; “Yazarmn isledigi konunun nereden

geldigi, kokeni.”® olarak tanimlar.

Rifaterre ise kaynak elestirisini: “ele alinan yapitta ya da yazarda karsilastigimiz
diisiincelerin, konularn, izleklerin, anlatim bi¢imlerinin, vb. nasil ortaya ¢iktiklarmni,
nereden ve kimden kaynaklandiklarini belirlemeyi, hatta olanaklar el verirse,
inceledigimiz yapitta yer alan her tiimcede yazarin usunu ya da imgelemini
yénlendirmis olan olay, sézii ya da metni bulmayr amaglayan arastirma bicimi™*

olarak belirlemistir.

Bu tanimlamalarin yan sira kaynak elestirisi yontemini tek bir tanim altinda
Gustave Rudler soyle ozetler: “Kaynak elestirisinin amaci, baskiya gitmeden once,
yvapitin gegtigi asamalart izlemek, yapitin dogdugu zihinsel ¢alismayr agiga
ctkarmaktir; boylelikle bir yapiti aydinlatacak tiim tarihsel bilgileri bir biitiin halinde
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bir araya getirmektir.”> Rudler’e gore kaynak caligmasi i¢in yontemin cevresel

faktorlerden baglayarak yazarin; arkadaslari, disaridan aldigi iletileri (mektuplar,

! Tirk Dil Kurumu, Tiirkee Sozliik, (10. Bask1), 2011; {lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, Kubbealti
Nesriyat, (1. Bask), C. I, 2005

2 Mehmet Giines, Sabahattin Ali’nin Eserlerinin Kaynaklari, Hece Yaymlari, Ankara 2016, s. 15.

3 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yaymevi, (1. Bask), Istanbul 1999, s. 228.

4 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Oteki Yaymevi, (2. Bask1), Ankara 2000, s. 261.

5 Aktulum, a.g.e. , s. 263.



yazigsmalar) kullanabilme yetenegi, eserini olustururak edindigi zevk ve ilgileri gibi

konulara egilip isledigi tiir ve konular1 dahilinde incelenmesi gerektigini belirtir.
Kubilay Aktulum kaynak elestirisini su sekilde ifade eder;

“Bir metnin kaynagim a¢iga ¢itkarmak bir yazarin yapitini olustururken etkilendigi
baska yapitlara ulasmak, yapiti belli bir gelenegin icerisine yerlestirmek ve yazarin
ozgiinliigiiniin ne oldugunu gostermeye ¢alismaktir. Yazarmn igerisinde yetistigi ortam,

egemen olan yazinsal anlayis vb. kaynak arastirmasimin alanina girer.”®

Bu tanimlara dayanarak kaynak elestirisi eserlerden elde edilen metinlerin
kokenine inmeyi, bunun yani sira eserin olustugu tarihsel ve toplumsal zemini,
kullanilan gondergeler 1s181inda degerlendirmeyi amaglar. Bu tespitler incelenen
yazarin sanat anlayisini ve siirdiirdiigii gelenegi ortaya ¢ikararak stireklilik saglamaya

ve edebiyat tarih¢iligine katkilar saglar.

1.2. Edebi Esere Neler Kaynakhk Eder?

Edebiyat kendi i¢inde; tarih, sosyoloji, psikoloji, felsefe, din, kiiltiirel unsurlar,
siyaset gibi birgok kaynaktan beslenir. Bunlarin yani sira sanat¢inin bilgi birikimi,
okuma alanlari, hayat tecriibesi gibi kisisel unsurlarin edebi esere kaynaklik ettigi
gorilir. Sanat¢i her ne kadar kurgusal bir diinya yaratsa da o, insana dair
gercekliklerden hareket etmek zorundadir. Bu sebeple ortaya koydugu iiriin yine insani

ele almalidir.

Arastirmaci, yukarida siralanan kaynaklar dogrultusunda eseri okuyarak tespit
eder. Kaynak elestirisi noktasinda incelenecek olan eserde yer alan sanatsal 6geler
belirlenir, siniflara ayrilir ve eserlerdeki kullanimi dogrultusunda degerlendirilir. Tiirk
edebiyatinin {i¢ ayr1 kolu; eski Tiirk edebiyati, yeni Tiirk edebiyati ve halk edebiyati
ogelerinin incelecek eserlerde nasil kullanildigi, bu edebiyatlara dahil edilen
sanatcilarin goriislerinden yazarin nasil beslendigi tespit edilerek sanatsal kaynaklara

ulasilmalidir.

Edebi kaynaklar, arastirmaciya yazarin sanat hayati ve fikir diinyast hakkinda

bilgi verirken, yazarin okuma alanlarini da gérmeyi miimkiin kilar. Sanatci bulundugu

¢ Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Oteki Yayinevi, (2. Bask1), Ankara 2000, s. 263-264.



toplumun iriinleri disinda (yani Tiirk edebiyati disinda) diger medeniyetlerin
edebiyatlarini1 ve kiiltiirel unsurlarini eserlerinde kullanarak sanatsal kaynaklarini
genisletebilir. Sanat¢cinin bu okumalar1 dogrultusunda diinya goriisii ve algilayis:

hakkinda fikir sahibi olmak da miimkiindiir.

Edebiyatin disinda kalan unsurlarda ise kaynak olarak elde edilebilecek iirtinler
neredeyse sonsuzdur. Ciinkii sanat¢i stirekli bir biriktirme halindedir. Eserlerinde
goriilen goriilmeyen birgok gonderge barindirabilir. Fakat hemen her yazarda ortaya
cikabilecek olan; din, tarih, mitoloji ve sosyolojik kaynaklar eserlerde bulunur. Bir
edebi eserde dini 6geler; o dinin kutsal kitabindan bircok kissayi, peygamberler
tarihini, mistik 6geleri beraberinde getirir. Biitiin bunlar eserde yeni bir bakis agistyla

kurgulanirken yazarin beslendigi 6énemli bir husus haline gelir.

Dinin yani sira bir toplumun diinti, bugiinii ve yarmi edebi eserin
yararlanabilecegi 6nemli bir kaynaktir. Tarih, sanat¢ilar i¢cin her zaman temel bir
kaynaktir ve sanatcilarin toplumlar hakkindaki bilgisini okura gosterebilecegi 6nemli
bir alandir. Yazarin mensubu bulundugu toplumun tarihi hakkindaki bilgisi,
ideolojisinin olugmasina katki saglar. Tarih; sanatgiya olaylar karsisinda farkli bakig

acilart ve toplumlar hakkinda fikir gelistirebilme yetilerini kazandirir.

1.3. Objeksiyon ve Objectivasyon

Genel olarak sanatci, 6zelde sair ve yazar; eserini yaratirken tabiattaki veya
toplumdaki somut nesneleri, olaylari, kisileri; duygu ve diisiinceleri yarattig1 eserine
yansitir. Esere yansitilan “sey” dogal gercekligiyle oldugu gibi yansitilirsa bu estetik
vasiflardan uzak bir kuru taklitten Oteye gecemez. Boyle bir taklitte zaten
sanat¢inin/sair veya yazarin yaraticilifindan da s6z edilemez. Sanat¢iy: yaraticiliktan

uzaklastiran seyi/nesneyi oldugu gibi yansitma/taklit etme islevi bir objection’dur.

Sanatci/sair, yazar; eserine yansittii “sey”’1 bozar, asli durumundan uzaklasir,
ona yeni (daha once sahip olmadigi) 6zellikler kazandirir, yeniden kurgular, eserinin
biitlinliigli i¢inde ona gorevler yiikler. Sanat¢1 bu durumda var olan nesneyi, kisiyi veya
durumu yeniden yaratir. Boylece yansitilan sey estetik bir boyut kazanir. Buna da

objectivation denir.
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Edebi eserde tarihsel bir vaka, bir esya bir mekan vb. asli hiiviyetini
kaybetmeden kendisine yiiklenen yeni 6zelliklerle, bir baska deyisle kazandig1 yeni

hiiviyetle ve gorevleriyle edebi eserde/sanat eserinde yeniden hayat bulur.’

Sanat eseri sanatgisinin elinde ugradigi objectivatiton sonucunda da bir
okuyucuya ihtiya¢ duyar. Edebi eser okura ulastiginda okurun zihninde de
degisime/objectivation’a ugrar. Clinkii eser, “bicim verilmis madde tarafindan taginan
tinsel icerik, seyredici bir bilince dayanir- hatta denilebilir ki anliyan ve tekrar taniyan
bir bilince; bu icerik, real yapimn araciligiyla bu bilince kendini goriiniir’® hale
getirir.  Gortintir kilmanin yolu, sanat¢i/yazar veya sair ile sanat eserinin
muhatabi/okur; objectivation’a ugramamis, objection halinde kalmis “sey”i, (sanat¢iya
kaynaklik eden seyler) taniyor/biliyor olmalidir. Yani sanat¢i ve sanat eserinin
muhatabr ortak bir bilince sahip olmalidir. Ancak bu sekilde okur, edebi eseri

anlayabilir/anlamlandirabilir.

1.4. Edebi Eserin Kaynaklar:1 ve Okur

Her sanat eseri alicisina hizmet eder. Edebi eser ise okuruna hitap eder. Yazari
ve alicis1 arasinda bir iletisimi baslatan okuma eylemi, kisinin “kendinde olan1™’
kesfetmesiyle baslar. Her okur okudugu metinde bir gerceklik ve kendini arayis
ihtimalleriyle esere yaklasir. Bu kendinden olan1 arayis unsuru dilde baslar. Yani okur,
“metindeki kelime ve kavramlar: kendinde varolan kelime ve kavramlarla
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ortiistiigtinde”” okumay1 baslatir ve anlam vermeye calisir.

Okur, okuma eylemini baslattiginda elindeki eser artik onun hayal diinyasinda
ve algilayisinda var olur. Her okur, eseri zihninde yeniden tasarlar. Bu sebeple eserler,
okurunun gorebildigi kadarimi olusturur. Bundan dolay1r kaynak c¢alismalar
aragtirmacisinin  gorebildigi kadarmi aktarabilir. Dolayisiyla okura biytik bir
sorumluluk ytiiklenir. Okur acisindan bu durum belirli bir birikime sahip olmay1 ve

dikkati gerektirir.

7 Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul 1984, s. 58-66.
8 Tunaly, a.g.e. , s. 64.

% Cemal Sakar, Yaz Bilinci, iz Yayncilik, (2. Baski) Istabul 2015, s. 35.

10 Sakar, a.g.e. , s. 36.
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Edebiyat eserinde gizli veya acik olarak yapilan her gondermeyi goérmek
elbette miimkiin degildir. Fakat bu noktada okur ile yazar arasindaki bazi noktalar;
ayni dili paylasma, ayni toplumun ve kiiltiiriin pargas1 olma, ayni cografyanin edebi
birikimi hakkinda bilgi sahibi olmak okurun avantajlar1 haline gelir. Edebi eserin
kaynaklarina odaklanan bir arastirmaci, “esere ve yazarina iliskin kaynaklar: dikkatle
gozden gecirip, sair/yazarin eserini kurgularken bu kaynaklardan ne olciide
yararlandigini, kurgusal diizlemde kaynak unsurlart nasil doniistiirdiigiini’™! tespit
edip caligmaya aktarabilme seviyesine sahip olmalidir. Tespit etme ve aktarma
durumlarindan kasit asla ¢alismay1 dokiiman haline getirmek olmamali, verilerin

kurguya nasil hizmet ettigi noktasini degerlendirmeye de dikkat edilmelidir.

1.4.1. Okur Merkezli Yaklasim/ Okuma/ Elestiri

Arastirmacilar, yazara, esere odaklanan okuma ydntemlerinin yani sira eserleri
yorumlarken okurun 6nemine dikkat etmeye baslamistir. Bu dikkatle gelisen okur
merkezli kuramlar1 Berna Moran su sekilde smiflandirir: duygusal etki kurami,

alimlama estetigi, feminist elestiri kurami.

“Duygusal etki kuram1”, eserin estetik haz noktasina odaklanan kuramlardan
biridir. Kuramin temel noktasi “bir seyi sanat eseri yapan, okurda zevk (haz)
uyandirabilme giicii”*ne baghdir. Fakat bu kuram sanat eserine oldukca kisir bakan,
kisisel ilgileri hesaba katmayan kati bir yaklasimdir. Eger sanat eserinden bu haz
alinmiyorsa daha faydaci bir yaklasim sergileniyorsa bu estetik olmaz ve bu kuramla

bagdagmaz.

Feminist elestiri kurami ise, Amerika, Fransa ve Ingiltere’de yasanan feminist
hareketlerin edebi eserlere yansimasi ile ortaya ¢ikmistir. Edebi eserlerdeki kadina
kars1 yaklasimlarin  degerlendirilmesi, ataerkil tutumun eserler iizerinden
stirdiirilmesine yonelik gelistirilen dikkat ile ortaya ¢ikan edebiyat kuramidir. Bu
kuram iki yaklasim {izerinden ilerler, bunlar; “okur olarak kadina yonelik, yazar

olarak kadina yonelik™? elestiri yontemleridir.

! Mehmet Giines, Sabahattin Ali’nin Eserlerinin Kaynaklari, Hece Yayinlari, Ankara 2016, s. 18.
12 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, {letisim Yayinlari, (24. Bask1), Istanbul 2013, s. 231.
13 Moran, a.g.e. , s. 250.
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Okur olarak kadina yonelik elestiri yontemi, okurun kadin olmas1 durumunda
eserin farkli sekilde yorumlanabilecegi diistincesine dayanir. Oldukga cinsiyetci olan
bu tavir, kisisel durumlara, kadinin yetistigi topluma veya psikolojiye dikkat etmez.
Bu elestiri yontemi, erkek yazarlarin eserlerinde yansittigi kadin tiplerini belirler ve

yorumlar.

Yazar olarak kadina yonelik elestiri yontemi; kadin yazarlarin tarih boyunca
birlestikleri ortak noktalar oldugunu diisiintir. Cilinkli kadinlar hangi cografyada
yasiyor olursa olsun hemen hemen ayni baskilara maruz kalmistir. Bu sebeple
eserlerinde farkli bir duyus tarzi gelismistir. Bu elestiri yontemi hem tarih boyunca

eser vermis kadin yazarlari arastirir hem de “yeni kadin sdylemi” gelistirmeye galisir.'*

1.4.2. Almlama Estetigi

Alimlama estetigi, okur merkezli yaklasimlardan biridir. Alimlama estetigi,
edebi eser incelemelerinde okurun rolii iizerinde durmaktadir. Bu kuram sanatin
duygusal haz verme veya sanata bir tanim getirme kaygisiyla hareket etmez, sanatin
“diistinsel ve bilgisel” sorunlar1 iizerine egilir.!> Alimlama estetigi okurun islevini

inceledigi i¢in aslinda hermenétik (yorumbilim) alanin bir konusu sayilmaktadir.

Edebi eser, her okuyucuda farkli bir anlam kazanir ve yeniden yaratilir, bu
sebeple eser kendisinde olduk¢a genis bir yorumlanma alani bulur. Alimlama
estetiginin ortaya ¢ikmasina Moran iki sebep gostermistir. Bunlardan biri; “modernist
edebiyatin okuru edilgen durumdan ¢ikararak, karakter, olay, zaman ya da mekan ile
ilgili” ¢oziilmemis noktalara farkli bakis acilar1 getirmek, ikincisi ise; gostergebilim
dogrultusunda okur, “kodlarin toplandigi anlam kazandigr” yer olarak gorilmustiir.
Yani metnin okurda anlam kazandigi goriisii ortaya atilmistir. Alimlama estetigi
Almanya’da ortya ¢ikmis, Wolfgang Iser, Hans-Robert Jauss, Stanley Fish tarafindan

gelistirilmistir.'6

Bir edebi eserde yazar her seyi agiklama geregi duymaz, okura tamidigi
bosluklar vardir ve bu bosluklar1 okur kendi muhayyilesine gore tamamlar. Okur bir

metni ele aldiginda, “eserinde oncelikle kendi deneyim ve donanimina asina seyleri

14 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, [letisim Yayinlar, (24. Bask1), Istanbul 2013, s. 249-255.
15 Moran, a.g.c. , s. 240.
16 Moran, a.g.e. , s. 241.
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fark eder...”"" Bu baglantilar tarihsel, toplumsal, kiiltiirel olan dis etmenlerle saglanir.

Bu dis faktorler Iser’e gore eserin gercekligini olusturan “ideolojik™'® noktalardir.

Robert Jauss’un yonteminde ise okurun; bulundugu zamana, topluma, kiiltiirel
Ogeler c¢ercevesinde esere baktigi goriisiindedir. Ona gore okurun bu kosullarda
birtakim “beklentileri” vardir ve eser bunu karsilamalidir. Ona gore “yenilik getiren
yani beklentilere uymayan bir eser o donemin okurlarina yeni bir ufuk acar ve estetik
olciitlerin degismesine neden olur.”'® Zamanla bu beklenti degisir, bu durumda yeni
Olciitler eserlere dahil edilir. Bir diger arastirmaci Fish ise eserdeki anlamlar1 okurun,

kendi yasantilar1 derecesinde gordiigiinii iddia eder.

Okur merkezli okuma yontemleri kaynak calismasinda 6énemli bir husustur.
Ciinkii incelenecek eser okurun; yasantisina, bilgisine, bulundugu topluma ve kiiltiire
dayal1 inceleme yontemlerinden biridir. Eser ele alinirken islenen konu ve kaynaklar

okurun hayal diinyasina ve birikimine bagli sekilde tespit edilip yeniden yorumlanir.

1.4.3. Metinlerarasihik

Metinlerarasilik, postmodern edebiyatin gelistigi siiregte 60’11 yillarda Julia
Kristeva’nn ortaya attig1 edebiyat tekniklerinden biridir. Bu yonteme gore, “iki ya da
daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da soylesim bicimi”*° olarak

tanimlanmaktadir.

Metinlerarsilik yonteminde sanat¢i eserine; agik veya kapali gonderme,
anistirma gibi yontemlerle bagka eserlerden pargalar dahil edebilir. Bu yontem sadece
kopyalayip yapistirma yontemi olarak goriilmemelidir; ¢linkii yazar farkli eserlerden
ogeleri kendi eserine aktarirken bu unsurlara “yeni anlamlar” ekler ve “metnin anlami
metin-digi unsurlarla desteklenerek agiklanir. Boylelikle, okurun katilimini gerektiren,
yeni bir okuma diizeyi olusturulur.”*' Bu yontemle beraber yazarm ilgi alanlar1, okuma
sahas1 hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Esere eklenen bu parcalar, yazarin

kullandig1 kaynak metinlere okuru yonlendirir.

17 Giirsel Aytac, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yaymevi, (1. Bask1), Istanbul 1999, s. 96.
'8 Moran, a.g.e. , s. 243.

19 Moran, a.g.e. , s. 247.

20 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Oteki Yayinevi, (2. Bask1), Ankara 2000, s. 17.
21 Aktulum, a.g.e. , s. 166.
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Metinlerarasilik yontemi ile kaynak elestirisinin ortakliklar1 ve ayristig
durumlar ise tartisilan bir konudur. Bu tartismalarin sebebi ortaya ¢ikan tanimlarin
cesitliliginden kaynaklanir. Kimi arastirmacilar metinlerarasilik yontemini, “metinde
ver alan her tiir ayrisik unsuru”, kKimileri “her ayrisikitk olgusunun bir metinlerarast”
olmadig1 kanisina varmaktadir. Bazi arastirmacilar ise metni komple metinlerarsi
olarak kabul eder, yani bir “yeniden yazma” {riinii olarak goriir. Kimisi ise alinan
metin ile olusturulan eser arasinda bir paralellik olmas: gerektigini savunur.?? Biitiin
bu goriisler kaynak calismasi ile metinlerarasilik ¢calismasinin ayni veya farkli olma

noktasinda arastirmaciy1 ¢ikmaza sokar.

Kaynak elestirisi, edebiyatta pozitivist diislince sistemiyle ortaya ¢ikmuistir.
Pozitivizmin getirdigi nedensellik ilkesiyle hareket etmeye baslayan edebiyat, iginde
barindirdig: tarih, sosyoloji, din, kiiltiir-edebiyat, mit gibi 6geleri yazarin eserine dahil
ettigi tiim unsurlar1 arastirma konusu haline getirmistir. Edebiyatta deneyselligi
baslatan bu durum Giirsel Aytag tarafindan soyle ifade edilir; “Tabiat biliminin temel
yasasint manevi bilimlerde uygulamak isteyen Pozitivizmde edebiyati kavramatk,
ancak onu olusturan biitiin faktorlerin topluca incelenmesiyle daha miimkiindiir.
Bunlar, tarihsel veriler, konunun daha onceden islenmis sekilleri ve yazarin hayat
hikayesidir.”*® Bu noktada pozitivizm, kaynak calismalarinin gelismesini saglamis ve

edebiyat tarih¢iligi agisindan biiyiik 6nem arz etmistir.

Kaynak ¢alismalari, metinlerarasilik yonteminden daha iist noktada duran ve
genele yonelebilen bir aragtirma tiirtidiir. Metinerarasilik farklt metinlerle girilen
diyalogu konu edinirken, kaynak c¢alismalar1 yazarin hayatina ve bir¢ok farkli noktaya
egilir. Iki arastirma yonteminin kesistigi nokta, ikisinin de hedefinin eserlerdeki
kaynaklarin tespit edilmesini amaclamasidir. Arastirmacilar iki yontemin birbiriyle
ilintili oldugunu diistinmektedir. Kubilay Aktulum kaynak elestirisi ve metinlerarasilik

yontemini su bakimdan ayirir:

“Bir sozcenin yeni bir anlam alarak baglam degistirmesi metinlerarasinin
oziinde bulunur. Oysa kaynak kavrami ‘duragan bir kdken’e gonderir. Metinlerarasi

once bu ozelliginden dolay:r kaynak elestirisinden ayrilir. Kaynak duragan bir nesne

22 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Oteki Yayinevi, (2. Baskr), Ankara 2000, s. 257.
2 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yayimevi, (1. Bask), Istanbul 1999, s. 153.
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oldugu icin her zaman kolaylikla ulasilabilir, saptanabilir. Metinleraras: gonderge,
tersine bir metinde cogunlukla kolay saptanamayan, tanmmamayan izler birakir.
Kaynak elestirisi yaziyr alintilar ve kisisel katkilarin (vazarin) i¢ ice gectigi bir yer
olarak goriir. Bir yazar kisisel katkilar yanminda, icerisinde yasadigi tarihsel ve

toplumsal ortamdan pek ¢ok unsuru yapitina sokar: Elestirmen, toplumsal ve tarihsel

’

alana ait ayrisik unsurlar: saptamaya ugrasarak onun yapitim a¢iklamaya ugrasir.’
24

Kaynak elestirisi bu bakimlardan metinlerarsin1 kapsayan bir yontem olarak
goriilmelidir. Kaynak elestirisinde saptanan 6geler “neden” sorusunu i¢inde barindirir,
biitiine odaklanir. Kaynak arastirmacist yazarin eserini ortaya ¢ikarma asamasindaki
arka plana yonelmektedir. Eseri ortaya ¢ikarirken yazarin kisisel zevkleri ve ilgileri
g6z oniine alinir. Kisacas1 kaynak elestirisi, “yazarin yapitini olustururken etkilendigi
baska yapitlara ulasmak, yapiti belli bir gelenegin icerisine yerlestirmek ve yazarin
ozgiinliigiinin - ne oldugunu gostermeye c¢alismak.”®  seklinde ifade edilir.
Metinlerarast sadece gondergelere odaklanirken, kaynak elestirisi kokene inmeyi ve

tarihsel-toplumsal baglar1 dikkate alarak calisir.

24 Kubilay Aktulum, Metinleraras: iliskiler, Oteki Yayinevi, (2. Bask1), Ankara 2000, s. 262.
25 Aktulum, a.g.e. , s. 263.
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IKiNCi BOLUM

2. NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYATI-SANATI-ESERLERI

2.1. HAYATI

Nazan Bekiroglu kendi 6zyasam Oykiistinii her eserinin i¢ kapaginda soyle

Ozetler:

“3 Mayis 1957, Trabzon. Dort yillik iiniversite hayati hari¢ hep bu kentte yasadi.
Bulut. Deniz. Yagmur. Tiirk Dili ve Edebiyati egitimini Evzurum da aldi. Kar. Riizgar.
Ova. Halide Edip’le doktor. Nigdar Hanim’la dogent. Simdilerde Trabzon, KTU Fatih

Egitim Fakiiltesi 'nde Profesor. Suyun kiyisinda. Iki kiz cocuguna anne. Goriiniirdeki

hayati bundan ibaret.”*

Nazan Bekiroglu 3 Mayis 1957 yilinda Trabzon’da dogmustur. Universite
yillarma kadar gegen siire boyunca ayni sehirde bulunmus, sonrasinda Atatiirk
Universitesi’nde Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinii kazanmis, 1979 yilinda da mezun
olmustur. Mezuniyetinin ardindan akademik hayata hazirlanan Nazan Bekiroglu,
Halide Edip Adivar adli calismasiyla Orhan Okay yonetiminde doktorasini
tamamlamis, daha sonra Sair Nigar Hanim isimli eseriyle dogent olmustur. Nazan
Bekiroglu 1985 yilinda basladigi akademik hayatina Karadeniz Teknik Universitesi,

Fatih Egitim Fakiiltesinde profesor olarak devam etmektedir.?’

Babasinin kitaplara merakli, annesinin de oldukea titiz bir hanimefendi oldugu
bilinmektedir. Nazan Bekiroglu daha ¢ok babasinin etkisinde kalmis, ¢ocuklugu onun
kitaplar1 arasinda ge¢mistir. Babasinin {izerindeki etkisini kendi ifadeleriyle soyle
belirtir: “Ben ‘babasinin kizi’ olanlar safindayim. Annemin biitiin miidahalelerine
ragmen asil mayami sizden aldigimin farkindayim.”®® Annesinin titizligi sebebiyle
cocuklugu dis diinyadan/sokaklardan uzakta gegen Nazan Bekiroglu’nun hayal

diinyasini zenginlestiren en 6nemli mekan ¢cocuklugunu gecirdigi konaktir.

26 Nazan Bekiroglu, “Miicelld”, Timas Yaynlari, Istanbul 2015.
27 Nazan Bekiroglu kimdir? http://www.nazanbekiroglu.com/ Erisim: 27.07.2019
28 Nazan Bekiroglu, Yol Hali, Timas Yayinlari, (9. Baski), istanbul 2017, s. 192.
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Babasin1 heniiz on dort yasindayken kaybeden Nazan Bekiroglu’nun o giinden
sonra hayati degismis; ekonomik sikintilar sebebiyle apartman dairesine tasinmalari
cocuklugunun ilk buhrani olmustur. Universiteden mezuniyetinden sonra tekrar
bahgeli ve miistakil bir eve taginmalart onun ruh diinyasinin harekete ge¢mesini

saglamistir. Doga onun ilk etkilenme alani ve kaynag1 olmustur.

Bekiroglu'nun i¢inde gelismeye baslayan sanat diinyasinin ortaya ¢ikisi
resimle baslamis; fakat bu uzun stirmemis sonrasinda yazida kendisini bulmustur.
Universiteden mezun olduktan sonra bir siire lise 6gretmenligi yapmis Karadeniz

Teknik Universitesinde akademik hayatina baslamistir.?

2.2. SANATI VE ESERLERI

Nazan Bekiroglu'nun yazin hayatina girisi dergilerle baslamistir. Once
Dolunay, ardindan Tiirk Edebiyati ve Dergéh dergilerinde yazilar1 yayimlanmaya
baslamistir. Tasra sehri olan Trabzon’da hayatin1 devam ettirmis olsa da edebiyat
sahasinin 6nemli dergilerinde yazmaya baslamasi sanat hayatindaki adimlarini saglam

atmasini saglamistir.

Nazan Bekiroglu’nun kii¢iikliigiinde baslayan okuma meraki, hayal diinyasinin
erkenden zenginlesmesini saglamistir. Onun yazarlik hayatina gecisi Dolunay
dergisinde baslamis, yazdig1 yazilarla Mustafa Kutlu’'nun dikkatini g¢ekmeyi
basarmistir. Nazan Bekiroglu'nun yazisint okuyup ona ulasan Kutlu'nun “Siiriniz
olusmakta olan hikdyenize zarar verebilir!” seklindeki uyarisi siirle arasina ¢izgi
koymasina neden olmustur.>’ Nazan Bekiroglu’nun hayatinin her dsneminde siire olan
ilgisi devam etmis fakat edebi liriinlerini; deneme, roman, mesnevi-roman, hikaye
tirlerinde vermeyi tercih etmistir. Siir daha ¢ok iislubuna yansiyan bir o6zellik

olmustur.
Yazi yazmaya baslama seriivenini sdyle anlatir:

“Baslangi¢ta var olusa dair adlandiramadigim huzursuzluklar hissettim.
Hayranlikla i¢ ice gecmis huzursuzluklardi bunlar. Oylece, 6rnegin cocuklarima siit

almaya giderken yildizli gokyiiziine bakarak tebessiim ettim. Fakat tebessiim etmekle

2 Besir Ayvazoglu, “Nazan Bekiroglu”, Aksiyon, S. 238, 1999.
30 Besir Ayvazoglu, “Nazan Bekiroglu”, Aksiyon, S. 238, 1999.
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yetinemedigim icin de huzursuz oldum. Giizellik karsisinda heyecan duydum uzun
zaman. Fakat bir giiliin yapraklarini, suya dokiilmiis yakamozu ne yapacagimi

bilemedim. Bu huzursuzlukla baslad: yaratma sancisi. Sanatkar bir kimlikle doguluyor

galiba. Once resim olarak geldi. Sonra yaziya doniistii. "’

Dogaya kars1 kayitsiz kalamayan Bekiroglu i¢in sanat; hayatinin her

asamasinda var olmus, bu da yerini zamanla yaziya birakmistir.

Edebiyat hayati icerisinde okuma meraki ve birikiminin yani sira 6zellikle

etkilendigi sanat¢ilar1 Bekiroglu soyle ifade eder:

“Oscar Wilde i hikayelerindeki sadeligi ¢ok sevdim. O sadelige sigdirilmis
beseriligin sicakligin. Dostoyevski'yi de hep sevdim. Ustelik onu hayatiyla sevdim,
sar’asiyla sevdim, Omsk’yi sevdim, yoksulluguyla sevdim. Insana gidisini, insan
bulusunu, bulma yolunu sevdim. Ayrica maddenin ihlalini, ger¢ekligin
deformasyonunu (fantezi anlaminda degil ama) miimkiin goren her tiir yazi ve yazar
bana giiliimsedi. Bu anlamda modern ve modern étesi donemden de kazanimlarim

fazladir. Kafka, Woolf. Joyce. Tanpmar.”3?

Ozellikle belirtilen bu isimlerin disinda eserlerinde bir¢ok sanatcinin sanat
anlayisindan ve hayat goriisiinden etkilendigi goriilmektedir. Bilhassa Rus edebiyatina

olan hayranligin1 roportajlarinda bir¢ok kez dile getirmistir.

Kendisine aanat¢1 denilen kisi, hayat1 boyunca tiretim halindedir. Sanatin her
alaninda tretim i¢in sanat¢inin; belirli bir birikime, hayat goriisiine, bulundugu
toplumun kiltiir ve tarihine asina olmasit gerekir. Bir yazar olarak Nazan
Bekiroglu’nun bu birikimlerinin yaninda 6zel olarak ilgi duydugu ve sanat hayatinda
da etkili olan hususlardan biri de gelenekle kurdugu bilingli baglantidir. Tarih, onun
eserlerinin konusuna sirayet etmistir. Tarihe olan bakis acisini; “Tarihi gibi goriinen
kahramanlar, tarihi gibi goriinen zamanlar ve mekanlar iizerinde, biitiin olani, ortak

33 ciimleleriyle

olani, bugiin, yarin ve diinde degismez olani gérmeyi istiyorum ben.
ifade ederken kitabi bilgilerin disinda olan daha biiyiik bir ger¢ege odaklanir. Gelenek

bilinci, sanat¢ida tarih duygusunu barindirmasi ve bu tarihi daha genis bir bakis

31 Ozer Turan, “Nazan Bekiroglu ile Konustuk”, Izdiham Dergisi, 2016.
32 Salih Zeki Sahin, “Nazan Bekiroglu ile Miilakat”, Geng Adim, S. 12, 2000.
33 Derkenar Dergisi, Kasim-Aralik 2004, S. 6.
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acisiyla izlemeyi gerektirir. Nazan Bekiroglu’nun da ifade ettigi gibi gergegin lizerinde
duran farkli bir noktaya isaret etmek, onun i¢in gelenekle kurulan baglantinin asil
amacidir. Onun gelenekle olan bagi, Osmanli devrine olan hayranlig: ile ilgilidir.
Osmanl tarihine yonelis daha ¢ok saraya ve onun i¢ine duyulan sahsi bir merakla
baslar. Kitabi bilgilerin disinda saray1 ve orada yasayan insanlar1 eserlerinde daha
bireysel olarak ele alir ve onu bugiin ile sentezler. Bu noktada Nazan Bekiroglu ile A.
Hamdi Tanpmnar, Sezai Karakog¢, Mustafa Kutlu gibi isimlerin gelenek anlayist

benzerlikler gosterir.

Eserlerinde ortak ana tema olan “agk”in da gelenek cercevesinde islendigi
goriilmektedir. Ask onun i¢in beseri basamaktan ilahi kaynaga kadar genis bir
kavramdir. Beseri olanin basitligini ve askin asil kaynagmin ilahi oldugu
vurgulanirken gelenegin 6nemli bir pargasi olan tasavvufa isaret edilmistir.
Postmodern edebiyatin biitiin imkanlarindan yararlanarak ve bugiiniin goziiyle

gecmise bakarak eserlerini zengin bir noktaya tagimistir.

Nazan Bekiroglu, sanat hayatinda roman ve 6ykiiden cok denemeleriyle dikkati
cekmistir. Bircok deneme kitab1 olan Bekiroglu, okur ve sanat¢i arasinda deneme
tirtiniin daha samimi bir yolla iletisimi sagladigimi diistintir ve konu hakkindaki
gorlislerini; “Sabiwrsiz okuyucu hikdyeden ¢ok denemeye talip. Deneme yaziciyla

2934

okuyucuyu vasitasiz, perdesiz bir araya getiriyor.””" sozleriyle dile getirir.

Gelenekei tavri sebebi ile eserlerinde ge¢mise giden Bekiroglu'nun; gittigi
donemi daha 1yi yansitabilmek ve kisilerin duygu diinyasina 6zellikle yer verdigi i¢in
anlatiminda siirsel bir tislup goriilse de dili anlagilmaz degildir. Eski ve yeni kelimeleri
harmanlayarak eserlerindeki zamanin akisina uygun olarak kullanir. Siire olan meraki

Bekiroglu’nun her eserinde hissedilir.

Edebiyat diinyasina girisi oykii ve deneme kitaplariyla baslayan basarili
romanlartyla devam eden Bekiroglu, son yillarin gozde yazarlarindan olmus, adinm

edebiyat diinyasina saglam bir sekilde kazimistir.

Eserleri:

3 Mehmet Nuri Yardim, “Segimim Kalpten Yana”, Kelam ve Kalem, Persembe Kitaplari, Istanbul, 2001.
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Nun Masallar1 (Oykii; Dergah Yayinlari, 1997).

Sair Nigar Hanim (inceleme; Iletisim Yayinlari, 1998).

Halide Edib Adivar (Inceleme; Sule Yayinlari, 1999).

Mor Miirekkep (Deneme; lyiadam Yayinlari, 1999).

Yisuf ile Ziileyha / Kalbin Uzerine Titreyen Hiiziin (Roman, Timas Yayinlari, 2000).
Mavi Lale (Deneme, lyiadam Yayinlari, 2001).

Isimle Ates Arasinda (Roman, Timas Yayinlari, 2002).

Ciimle Kapis1 (Deneme, Timas Yayinlari, 2004)(TYB 2003 Y1l Deneme Odiilii).

Cam Irmag1 Tas Gemi (Hikaye, Timas Yayinlari, 2006) (TYB 2006 Yili Hikaye
Odiilii).

La: Sonsuzluk Hecesi (Roman, Timas Yaynlari, 2008).

Yol Hali (Deneme, Timas Yayinlari, 2010).

Nar Agaci (Roman, Timas Yayinlari, 2012).

Mimoza Siirglinii (Deneme, Timas Yayinlari, 2013).

Kelime Defteri (Deneme, Timas Yaynlari, 2014).

Karinca Izleri-Hikmet Aksoy Kitabi1 (S6ylesi, Timas Yayinlar, 2015).
Miicella (Roman, Timas Yayinlari, 2015).

Yerli Yersiz Ciimleler (Timas Yayinlari, 2017).

2.3. ESERLERIN OZETLERI

2.3.1. Yisuf ile Ziileyha
Islam cografyasinda birgok kez yazilmis olan Ydsuf ile Ziileyha hikayest,
Tevrat ve Kur’an-1 Kerim kaynaklidir. Yisuf ile Ziileyha, Nazan Bekiroglu’nun 2000

yilinda yayimmlanmis romanidir. Bir¢ok kere yeniden yazilan Yusuf ile Ziileyha
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hikayesi, Nazan Bekiroglu’nun eserinde hem mesnevilerden beslenmis hem de yazarin
kendi bakis acgisiyla zenginlik kazanmistir. Bekiroglu; Yasuf ile Ziileyha eserini;
postmodern roman tekniklerinden yararlanarak, ge¢mis ve simdiki zaman arasinda

koprii olabilecek bir iislupla ortaya koymustur.

Yasuf Ile Ziileyha, alti boliimden olusmaktadir. Bu boliimler Soz Basi,
Yisuf’un Riiyasi, Ziileyha 'nin Riiyasi, Firavn’'in Riiyasi, Dua ve Yazicinin Son Sozii
seklinde olup mesnevi seklinde alt hikayelerden olusur. Yazarin “Soz Bas1” olarak
adlandirdig1 boliim mesnevi formatinda; “dibace” yani on s6z mahiyetinde olup
anlatinin yazilis amacindan (sebeb-i te’lif) bahseder. “Sen onlara bu kissayi anlat,
belki iizerinde diisiiniirler” (A’raf, 176) ayetiyle baslayan ilk boliim besmele ile devam
eder. Yer yer siir ve diizyazi seklinde yazdigi bu boliimde yazicinin agzindan, yazildigi

zamana dair bilgiler verilir, agsktan ve yazilmis mesnevilerden soz edilir.

Ikinci boliim olan Yisuf un Riiyasi ile asil konuya giris yapilir. Ken’an ilinde
yasayan Y (suf bir gece riiyasinda; giines, ay ve on bir y1ldizin kendisine secde ettigini
goriir. Bu riilya ona peygamberligin miijdelendigi riiyadir. Ylsuf, babasi1 Yakub
peygambere riiyasini anlatir. Yusuf gilizelligin timsali olan bir peygamberdir.
Ken’an’da onun ismi “Mah-1 Ken’an”dir. Ylsuf’un bu giizelligi ve babasinin ona olan
disklinliigii diger on bir kardesi tarafindan igten ice kiskanilmaktadir. Yakub
peygamberin ogullarindan Y{suf ve Biinyamin’in anneleri aynidir. Diger on kardesin

annesi farkli bir kadindir.

Yisuf, rityasin1 babasina anlattiginda babas1 durumu anlar ve onu uyarir. Bu
riiyadan kimseye bahsetmemesini sdyler. Kisa bir zaman sonra riiya kardesleri
tarafindan duyulur ve kardeslerinin i¢indeki kiskanclik bu riiya ile giderek daha kot
bir hale gelir. Icten i¢ce kiskandiklar1 Ydsufu bir de bu riiya iizerine yalanci ilan
ederler. Iclerinde biiyiiyen bu kiskanglik ve seytanin saptirmasiyla Yasuf’a tuzak
kurarlar ve onu gezmeye gotiirtirler. Yasuf’un kardesleri onu, kuyuya atmay1 ya da
oldiirmeyi disiiniir. En sonunda kuyuya atilmasi gerektigine karar verirler. On bir
kardes eve dondiiklerinde babalarina Yasuf’u bir kurdun yedigini sdylerler. Yakub,
elinde Y@suf’un gomlegi ile hi¢ dinmeyecek olan gozyasini akitmaya baslar, ama
Yisuf’un ¢ilesinin basladiginin farkindadir. Yakub peygamberin evi artik Nes ‘eler Evi
degil, Kiilbe-i Ahzan (hiiziinler evi)’dir.
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Ertesi giin kuyunun basina Misir’a gitmekte olan bir kervan gelir. Yiasuf’u
kuyudan ¢ikarirlar ve onun giizelligine hayran kalirlar. Kardesleri de gizlice izledikleri

yerden ¢ikip geldiklerinde kervanciya Y#suf’u yirmi dirheme satarlar.

Ziileyha’nin Riiyas: adini tagtyan tigiincii bolimde, Misir’in en giizeli ve soylu
bir ailenin kiz1 olan Ziileyha’nin 6ykiisii anlatilir. Yasuf un riiya gordiigii ayn1 gecede
Ziileyha ¢ollerden gelen bir aydinligin i¢inden gecen mavi bir yildiza doniistiigtinii

goriir. Bu riiya onu o kadar etkiler ki uyandiginda ileride yasayacagi aski hisseder.

Ziileyha, Misir’in en giizel ve gozde kizidir. Bir¢cok zengin kapisinda koledir,
ona agiktir; fakat Ziileyha gonliiniin istedigi aski bulamamistir. Bu riiyasii dadisina
anlatir ve riiyasindaki agki beklemeye baglar. Bir giin babas1 Ziileyha’y1 yanina cagirir
ona talip olan Misir’in ikinci adami, hiikiimdarin sag kolu olan Potifar’1 anlatir.
Ziileyha onu gormeyi kabul eder. Potifar, fiziki olarak ¢evik bir adamdir. Ziileyha
rityasindaki erkegin o oldugunu diisiiniir, onunla evlenmeyi kabul eder. Cok biiyiik ve

gosterisli bir diigiin yaparlar.

Ylsuf bu sirada pazarda kole olarak satisa ¢ikarilir. Yasuf’u gorenler onun i¢in
yarisa girerler. Uzaklardan onun giizelligini duyanlar gérmeye gelir ve onu almak i¢in
cabalarlar. Hal boyleyken Potifar bu kélenin namint duyar ve pazara onu gérmeye
gider. Agirliginca altin, glimiis, inci karsiliginda Yasuf’u alip eve gotiiriir. Yasuf artik

Ziileyha’nin kélesi olur.

Yusuf’u goren Ziileyha ona o kadar baglanir ki onun her seyiyle ilgilenir, onu
biiyiitiir. Onun i¢in hayat Yisuf’tan ibaret olur. Yusuf biiytidiikkge Ziileyha hasretini
cektigi ask atesini hisseder. Ylsuf’un her noktasina ayri bir hayranlik ve askla

baglanir. Ziileyha artik Yasuf’u bilmis ve tanimistir.

Zileyha'nin aski giderek artar ve igindeki ates biiyiirken Yisuf onun sadece
kolesidir. Yasuf goziinli yerden kaldirip Ziileyha’ya bakamaz bile. Ziileyha bir giin
plan kurar ve her yeri aynalarla ¢evrili bir koske Yhsuf’u ¢cagirarak ona zorla kendisini
gosterir. Zilleyha sabirla, Yasuf’'u beklerken Misirli kadinlarin diline diiser.
Zileyha’ nin kolesine asik oldugu duyulur. Ziileyha kadinlarin kendisini anlayabilmesi

icin bir gece yemek diizenler ve Yisuf’u hazirlattirir. Kadinlarin hepsi meyve yerken
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Ysuf igeri girer ve kadinlar ellerini keser. Kadinlarin i¢ine de Ziileyha’nin atesinden

diistince, hepsi Ziileyha’ya hak verir.

Zileyha giderek kendisine hakim olamayacak hale gelir ve saraydan herkesi
uzaklastir. Kendisini hazirlar kirmizilar iginde Yusuf’u yatak odasina cagirir. Yasuf
geldiginde 1srarla ve davetkar bir halde onu ister; fakat Ylsuf goziini asla yerden
kaldirmaz ve oradan kacar. Yusuf kagarken Ziileyha arkasindan kosar ve gomlegini
yirtar. Tirnaklariyla Yasuf’un sirtin1 kanatir. O sirada saraya Potifar gelir. Durumu
goren Potifar’a Ziileyha yalan soyler ve Ylsuf’a iftira eder. Potifar isin aslin1 anlasa

da kendi gelecegi i¢in Y@suf’u zindana atar.

Yusuf zindana girdiginde Ziileyha artik hem bekleyistedir hem de askin aslini
kavrayacak hale gelir. Ziileyha bu bekleyis sirasinda Yisuf’un inandig1 yaraticiya
(Rabb’ine) iman eder. Yasuficin dualar eder. Ziileyha giderek yaslanir, giizelligini ve

zenginligini kaybeder.

Dordiincti boliim, “Firavn’in Riiyasi”nda Yusuf zindanda iken sabaha karsi bir
rliya goriir. Rilya ¢cocuklugunda gordiigti peygamberlik rityasinin aynisidir; fakat mavi
parlak bir yildizin sol gogsiinden kalbine dogru girdigini goriir. Bu riiya Yusuf
peygambere mucize olarak riiya ilminin kendisine verildigini gosteren ikinci 6nemli

riiyadir. Ayrica bu riiya ile Ziileyha’nin agkini kalbinde hisseder.

Firavn bu sirada bir riiya goriir. Rityasinda yedi besili inek, yedi zayif inegi yer
ve yedi dolgun basak, ardindan da yedi kurumus basak goriir. Riiyasinin manasini
miineccimlere, yorumculara sorar; fakat hi¢cbiri yorumlayamaz. Ardindan Ydsuf un,
zindanda kaldig1 sirada riiyasin1 yorumladigi serbet¢i durumu Firavn’a anlatir.
Firavn’dan riiyasini1 Ylsuf’a anlatmasini ister. Hz. Ysuf, Firavn’in riiyasini; Misir’in
yedi yil boyunca bereket icinde olacagi, ardindan gelen yedi yilin da kitlik i¢inde

gececegi seklinde yorumlar.

Yisuf’u zindandan ¢ikaracak olan Firavn onu aklamak i¢in Misirlt kadinlari
toplar. Bu toplant1 sirasinda Ziileyha da oradadir. Ziileyha artik siyahlar i¢inde bir
kadindir. Misirl kadinlar ona asik oldugunu soylerler, Ziileyha da durumu itiraf eder.
Firavn, Ylsuf’u Misir’a aziz yapar ve Ziileyha ile evlendirir. Ziileyha’nin duasiyla ona

glizelligi geri verilir; ama o artik aynalarin 6niindeki Ziileyha degildir.
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Yedi yil kitlik ¢eken Misir halki ¢ok zor durumda kalir. Ziileyha bir dua daha
eder ve insanlara yardim etmek i¢in servetini geri ister. Serveti de geri verilir bu sirada
Yisuf’un kardesleri kitlik oldugu i¢in tahil almaya gelirler. Kardesleri iki kere gelir
doner tgtincti gelislerinde tahil aldiklari kisinin Yusuf oldugunu anlarlar. Ytsuf
kardeslerinin ikinci kere geldikleri sirada bir sebeple kardesi Biinyamin’i alikoyar.
Uctincii gelislerinde ise Y@suf oldugunu anlayan kardeslerine gémlegini verir ve
babalarina gotiirmelerini ister. Yasuf’un kokusunu alan Yakub’un aglamaktan kor
olmus gozleri agilir. Kardeslerinin kiskan¢ligi sona ermistir. Bir sonraki gelislerinde
Yakub ve ogullarin1 Yasuf, Misir’in kapisinda karsilar. Orada hepsi ona secde eder.

Ve o sirada maviler giyen Ziileyha da kapidan igeri girer.

2.3.2. Isimle Ates Arasinda
Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates Arasinda adli romam, 2002 yilinda
yaymmlanmistir. Roman, kurgu ve kisiler bakimindan olduk¢a zengin bir yapiya

sahiptir. Bu bakimindan romanin izleklerini ti¢ baslik altinda toplamamiz miimkiindiir.

Bu hikayeler; Numan ile Nihade nin agki, Yenigeri Ocagi’nin yaninda Osmanl
Devleti’nin kurulus-yiikselme-dagilis déonemlerini anlatan hikayeler ve on bir farkli
kiigiik hikdyeden olusan {i¢c ana metin izlegi goriilmektedir. Yapist itibariyle geleneksel
roman yapisinin/kalibinin disinda olan Isimle Ates Arasinda romani, yazili tarihgiligin
disinda kalan, daha ¢ok tarihin kisiye 6zgii olan halini gézler oniine serer. Okurun
tarihe bakis agisini tam tersine ¢eviren Bekiroglu, bu eseriyle Yenigeri Ocagi’na ve

Osmanl1 Devleti’ne kars1 farkl bir tutumla sarsici bir anlatim sergiler.

Numan ve Nihade’nin Hikayesi

Numan’in hikayesi, Yeniceri Ocagi’nda bas gosteren esame ticareti ile baslar.
Numan, esame ticaretiyle®> Mansur’un yerine geger. Numan, Mansur’un 6lmeden

once sahip oldugu buhur diikkaninin sahibi olur. Diikkanin sahibi olan Mansur’un

35 Esame, Osmanli Devleti’nde Kapikulu askerlerinin isimlerinin tutuldugu defterlere verilen isimdir. “Bu
defterlerde gecen isimler bir ¢esit kadro kaydi oldugundan bunlara esaime, burada adi gegen kapikulu askerlerine
verilen belgelere de esame kagidi veya esame pusulasi denirdi.” Zamanla bozulan sistem i¢inde esameler alinip
satilmaya baslanmig bos kalan kadrolarin yerlerine gecilerek para alinmistir.

Abdiilkadir Ozcan, “Esame”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C.XI, stanbul 1995, s. 355-356;
Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, MEB Yayinlari, C. I, istanbul 1993, s.

547.
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karis1 Nihade buhur diikkaninda koku ustasidir. Numan, Nihade’yi gordiigii ilk anda
asik olur. Evli ve Nur adinda bir ¢ocugu olan Numan i¢in bu agk vicdanen rahatsiz
edici bir hale gelir. Numan bu durumu siirdiirmek istemeyip karisinin yanina gider,
durumu anlatir ve onu bosar. Arkasinda bir es ve bir ¢ocuk birakan Numan, artik
Nihade ile bambaska bir hayat yasamaya baslar. Onunla evlenir, koku damitmay1

Ogrenip ¢igekleri tanimaya baslar.

Nihade, kisilik olarak karanlik (gizemli) ve gii¢lii bir kadindir. Numan’1
gordiigli ilk anda kendisine muhta¢ oldugunu, buhur yapimini onsuz asla
O0grenemeyecegini soyler. Hem bu durum hem de aski, Numan’t Nihade’ye
teslimiyetle baglar. Kendisi hakkinda pek bir sey anlatmayan Nihade’nin bu tavri
giderek Numan’da siipheler uyandirmaya baslar. Numan, Nihade’ nin askini bilmek
ister. Nihade boyle sessiz ve gizemliyken Numan, “keldm akla bakar, ask hisse” dese

de kendini aklinin ve kalbinin arasindaki u¢urumda bulur.

Nihade, onun i¢in biiylik bir sir gibi giderek biiytlirken kuskular Numan’in
pesini birakmaz. Numan i¢ten i¢e bunlari hissederken bir taraftan da Nihade ile birlikte
Istanbul’da baharat diikkanlarmn1 gezip, ¢igek toplarlar, vakitlerini birlikte gegirirler.
Bir giin ikisi birlikte filbahri (limon ¢igegi) dalinin altinda otururken filbahri kokusu
Numan’a ge¢misten bir seyler hatirlatir, fakat o ge¢misi hatirlamakta giigliik ceker

hatta ge¢misi yok gibidir.

Sonrasinda Numan, Nihade’den iki istekte bulunur. Bunlardan ilki dort defter
kendisine, dort defter de Nihade’ye vererek ve bu defterleri birbirleriyle ilgili

doldurmasinu ister. Ikinci istegi ise filbahri kokusunu damitmasidir.

Kendisi defterleri Nihade’nin agkiyla doldururken Nihade’nin de neler
yazdigini merak etmeden duramaz. Bu anlam arayisinin i¢inde kiz1 Nur’u da disiiniir
ve onu birakmanin acisini ¢eker. Numan, kendi defterlerini ¢oktan doldurmus olsa da
Nihade’nin defterleri hakkinda hig¢bir sey bilmez. Bu sirada Nur’un acisini ve 6zlemini

icinde yasayan Numan, Nihade’den ¢ocuk istese de Nihade bu fikre sicak bakmaz.

Bir gece Nihade riiyasinda Mansur’un ismini sayiklar. Numan bunu duyunca
iyice umutsuzluga ve meraka diiser. Tahammiilii azalan Numan, Nihade’nin

defterlerini okumaya karar verir. Zorla kapiy1 ve ¢cekmeceleri agan Numan defterlerin
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icinin bos oldugunu goriir. Numan’in bu hiddetli hali sirasinda Nihade onu sadece izler
ve ¢ekip gider. Ug yillik seriiven boylece biter ve Numan’m onu artik son goriisii olur.
Numan onu gittikleri ditkkkanlarda, sokaklarda arasa da hig¢bir iz bulamaz. Kendisiyle
bas basa kalan Numan bu siiregte kendisini sorgular. Akil ve kalp arasinda kalmanin

ucurumunda Nihade’yi kaybeder.

Numan, bir gece riiyasinda Nur’u goriir ve yanina gitmeye karar verir.
Gittiginde kiz1 Nur’un hastalandigini goriir ve Nur bu hastalik neticesinde oliir. iki
biiyiik aciyla kalan Numan, Yenigeri Ocagi’na doner. Yeniceri Ocagi’nin yakildigi

sirada o da yanarak can verir.

Yeniceri Ocagi’nin Hikayesi

Yenigeri katibi agzindan anlatilan bu bolimler, geriye doniisle ocagin kurulus
yillarma kadar gider. I. Murat’in kurdugu, III. Murat’la bozulmaya baglayan ve II.
Mahmud ile son bulan Yeniceri Ocagi’nin yani sira Osmanli Devleti’nin kurulusundan

baslayip zayiflamaya ve ardindan ¢okiise dogru gidisini gérmek miimkiindiir.

Yeniceri Ocagl, Osmanli Devleti’nin en 6nemli yap1 tasidir. Onlar savasct ve
Sancak-1 Serifin koruyucularidir. Tek isleri askerlik olan bu kurumun iiyelerinin
evlenmeleri ve ticaret yapmalar1 yasaktir. Osmanli’nin en gozde askerleri olan

yenigerilere bircok yasak uygulansa da onlar; imtiyazli, itibarli ve gézde askerlerdir.

Devsirme sistemiyle ocaga alinan yenigerilerin aile hayatinin olmamasi ve tek
islerinin askeri egitim olmasi sebebiyle sadece devlete, padisaha baghdirlar. Ocakta
her sey belirli bir nizama dayalidir. Yenigeri Ocagi’nin da, Osmanli Devleti’nin de en
giiclii yillart olan Kanuni dénemi, “vakt-1 saadet’tir. Yenicerilerin nizami hakkinda
bilgi ve Osmanli Devleti’nin devirleri arasinda kiyaslamalar yapilan bu boéliimler

Vaka-i1 Hayriye’ye kadar stirer.

Yeniceriler, “semender” lakabiyla anilir. Onlar atesin, Oliimiin her an
ortasindadir. III. Murad’in ocaga; cambaz, atesbaz gibi meslek erbaplarini almasinin
ardindan Yeniceri Agasi’nin da azliyle ocakta catirdamalar baslar. Yabancilarin ocaga

girmesiyle nizam bozulur ve yenigeriler huzursuz olur.
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Ardindan evlilik ve ticaret serbest birakilir. Hal boyle olunca eskiden tek aski
padisah olan Yenigerilerin hayati artik boliinmeye baslar. Askerlik onlar i¢in tek ugras
olmaktan ¢ikmis; aile ve ticaret gibi islerle ugrasmislardir. Dengeler bozuldukga ve
Yenigerilerin isyanlariyla “serefli asker” olan ocak artik “zorba” olarak anilmaya

baglar.

Biitiin bunlar olurken devlet kademelerinde riisvet, yolsuzluk, adaletsizlik,
halka zuliim, halkin ihaneti, ekonomi, esame ticareti gibi durumlar artarak goriilmeye
baslar. Her sey degisirken sanat da bozulmaya baslar. Bozulan her seyle beraber

Osmanl yliziinii Bati’ya ¢evirir.

Yenigerilerin, Geng Osman ve III. Selim’i isyanla 6ldiirmeleri ocagin itibarin
diisiiren en biiylik sebeplerdir. Ellerine padisah kani bulasan yenigeriler artik devletin
ve halkin goziinde yerle bir olmus bir ocaktir. Yenigeri Ocagi, Bektasi iken saray
Mevlevilige yaklasir. Bu durum da saray ve yenigeriler arasindaki anlagsmazliklardan
biri olur. Yenigeriler kazan kaldirir, isyanlar artar. Yenigerilerin karsisina Eskinci
Ocagi, Nizam-1 Cedid gibi yeni ve daha modern askeri sistemler kurulur. Bu

sistemlerle kutuplasma daha da artar.

Yeniceri Ocagi’nin giderek bozulma ve c¢oziilme siirecine girmesiyle II.
Mahmud’un tahta ¢ikisindan on sekiz yil sonra ocaga son verilir. Ocagin kaldirildigi
sirada, bir zamanlar savaslarda koruyucusu olduklar1 Sancak-1 Serif Yenigerilere karst

acilmistir. Bu son kazan kaldirma isyaniyla ocak sonunu getirmis ve atese verilmistir.

Kiictik Hikayeler
1. Hikaye
Nezuka: Devsirme

Nezuka, romanin birinci kiiciik Oykisiidiir. Bu kiigtik hikdye yenigeri
sisteminin temel prensiplerini anlama ag¢isindan 6nemlidir. Nezuka, Tuna 1rmagi
boylarinda ailesiyle yasayan bir ¢ocuktur. Osmanli Devleti askeri sistemi igerisinde
gorevlendirilen turnacibasilar, yabanci ¢ocuklart devsirmek icin sehirlerde dolasirlar.
Buralarda ¢ocuklar segilirken dikkat edilen hususlar 6nemlidir. Cocuklarin; siska, ¢ok
sisman, ¢ok uzun, ¢cok kisa oglanlar olmamalarina dikkat edilir. Ayrica kirk evden bir

cocuk ve iki erkek kardesten biri segilir. Tiirk¢e bilenlerin de devsirilmedigi goriiliir.
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Cocuklar secildikten sonra papaz esliginde vaftiz defterinden isimleri okunur
ve hikayeleri boyle baslar. Burada Nezuka’nin ailesinden ayrilis1 dramatik bir tislupla

anlatilmistir.

2. Hikaye
Murad: “Ugtincii”

III. Murad hikayesi, Osmanli Devleti’nin bozulma siirecinin anlatildig1
bolimdiir. Hikayede, I1I. Murad’in oglu Mehmed’in siinnet diiglinii konu edilmistir.
Bu stinnet o kadar sasaalidir ki; her bir ayrintis1 6zenle planlanmis, giinlerce eglenceler

siirmiis, biitiin Istanbul halk1 bu torende yer almustir.

Bu hikdyede 6nemli nokta ise yenigeri ordusu gibi sistemli bir askeri tegkilatin
icine III. Murad’in; cambaz, hokkabaz, perendebaz gibi askerlikle alakasi olmayan
insanlart aldig1 goriiliir. Ocagin nizaminin bozulma siirecinin ilk adimlar1 olan bu
girisim yenigeri agasi tarafindan hos karsilanmamis, bu durum da azline sebep

olmustur.
Ucgtincii Hikaye
Sehzade

Bu hikaye ismi belirtilmeyen bir sehzade tarafindan anlatilir. Burada hikaye
edilen husus, padisahlarin yetisme siirecinde degisen diizendir. Artik sehzadeler
sancaklara gonderilmeyip “kafes usulii” denilen sistemle sarayda tutulur. “Simgirlik”
adi da verilen bu sistem sarayin disina ¢ikmayan, sancaktan uzak duran sehzadelerin

tecriibesiz ve korku dolu yetismelerine sebep olmustur.
Dordiincti Hikaye
Osman: “Geng”

Dordiincii hikaye bir yeniceri agzindan aktarilmaktadir. Geng Osman, kendi
doneminde birtakim farkli uygulamalar yapar. Bunlar saray disi evlilik yapmak,
yenigerileri isim isim tanimaya c¢aligmak gibi olaylarin yenigerileri rahatsiz ettigi

goriilmektedir.
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Bu hosnutsuzluklar ilerlemis ve Geng Osman’in katline kadar varmistir. Geng
Osman’in hikayesinde, Gen¢ Osman’in kagirilisi ve oOldiriilmesi anlatilmistir.
Yenigerilerin ellerine bulasan padisah kani onlarin bir daha asla aklanamamasina

sebep olmustur.
Besinci Hikaye
Murad: “Dérdiincii”

Bu boliimde Yenigeri Ocagi’nin i¢indeki bozulmalar aktarilmaktadir. Yenigeri
katibinin  tuttugu defterlerde usulstizlik yani esame ticaretinin bagladig:

goriilmektedir.

Padisah tarafindan, Yenigeri katibinin kontrol edilmesi i¢in biri gérevlendirilir.
Bu gorevli kisi Yeniceri Katibi’ni sinamak i¢in 1srarla riigvet teklif eder. Katip her ne
kadar padisaha bagl olsa da en sonunda riisveti kabul eder ve padisahin emriyle idam
edilir. Bu hikayedeki 6nemli husus sadece Yenigeri Ocagi’nin bozulmaya baslamasi,

devlet kademelerinde yasanan usulsiizliiklere gecici onlemler alindig1 goriilmektedir.
Altinc1 Hikaye

Giil-ebra-su: “III.” Selim

II1. Selim tarafindan anlatilan bu hikaye Nizam-1 Cedid ordusunun kurulusunu
konu edinmektedir. Yenigerilere alternatif olarak kurulan bu ordu elbette biiyiik bir
tepkiyle karsilanmistir. III. Selim yeniliklere ac¢ik bir padisahtir. Fakat yapilan
diizenlemelere karst eski diizeni susturamamis, cok ge¢meden Nizam-1 Cedid

ordusuna kars1 Kabake1 isyani ¢ikmustir.

Yeniceriler tarafindan ¢ikarilan Kabake¢1 isyani eski ve yeninin g¢atigmasi
bakimindan 6nemlidir. Eserde yenigeriligin giderek gozden diismesi bu bolimde de
one c¢ikan konulardan biri olmustur.

Yedinci Hikaye

Mustafa: “Ugiincii”

III. Mustafa tarafindan anlatilan bu hikdyede onun 6lim korkusuna yer

verilmistir. III. Mustafa kafes usulii ile yetismis bir padisah olmasi sebebiyle ruh
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saghigi bozuktur. Oliim korkusu onu her giin az bir miktarda zehir almaya kadar

stirtiklemistir.

Bunun disinda III. Mustafa’nin kendi doneminde miihendis mektebi actigi ve

meshur topcu Baron d6 Tott™u getirttigi goriilmektedir.
Sekizinci Hikaye
Diizme Solak: Turnanin Oliimii

Burada romanin gidisatindan bagimsiz bir hikdye anlatilmaktadir. Hikayede
bahsedilen “diizme solak” bozulan askeri sistemin bir gostergesidir. Solak olmaya
Ozenen biri, diizme solak taciri olan bir baska kisiden asker kiyafetleri alir. Bu
kiyafetin i¢inde eksik olan ise solaklarm iiskiifiiniin®® {izerine takilan turna tiiyiidiir.

Turna tiiyti bu iiskiiflerde giicli temsil eder.

Bu kisa hikayenin ardindan gelen “hikdye iginde hikaye” olarak aktarilan
efsane de diizme solagin hikayesiyle baglantilidir. Diizme solak tskiifiine turna tiiyii
bulmak i¢in ava ¢ikar. Hikaye i¢inde Turnalara dair anlatilan bir efsaneye yer verilir.
Efsaneye gore iki asik evlenirler. Evlendikleri gece gelin esinden, 6lene kadar kalbinde
sadece kendisine yer verecegine dair soz ister. Fakat zaman gec¢ince adam soziinde
durmaz. Gelin ise dyle i¢ten dua eder ki gelin turna kusuna doniigiir. O giinden beri
turna kuslarinin tek esli oldugu sdylenir. Bu yiizden turna kusunu 6ldiirmeyi kimse

istemez. Ciinkii esi 6len turna katarini terk eder.

Turna kusu efsanesi ve diizme solak hikayeleri birbirlerini destekler. Diizme
bir asker Osmanli Devleti’nin askeri sistemindeki bosluklarinin gostergesidir. Turna
tiiyti bulmak i¢in turna kusunu vuran solak, devletin basina gelecek kotii sonun

habercisidir.

Dokuzuncu Hikaye

Mahmud: “ikinci”

36 Uskiif, “Tepesi devrik, ucu piiskiillii takke.”, “Yenigeri agalarinin giydigi sarik.”
ismail Parlatir, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Yarg: Yaymnevi, (7. Baski), Ankara 2014,
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II. Mahmud tarafindan anlatilan bu hikaye, Osmanli Devleti’nin artik Bati’ya
donen yiiziidir. II. Mahmud donemi kokli yeniliklerin yapildigi bir devir olmasi

bakimindan 6nemlidir.

Bu boliimde ulema smifinin ve yenigerilerin giictiniin otoriteyi sarsmasi II.
Mahmud tarafindan fark edilen bir durumdur. Bu sebeple II. Mahmud, ikisinden birini
yok etmenin dogru oldugunu diisiinmektedir. En sonunda da Yenigeri Ocagi’ni

kaldirir. Bu olaya Vaka-1 Hayriye ismi verilir.

Onuncu Hikaye
Stileyman

Stileyman hikayesi, siradan bir insanin hikayesidir. Siileyman kiigiik yasta
biiytik hayalleri olan bir ¢ocuktur. Babasi tersane iscisidir ve babasina benzemek
istemez. Zaman gegtik¢e babasinin meslegini 6grenir ve o da tersanede ¢alismaya

baslar.

Stileyman, tersanede zamanla atesi 6grenir. Atesin hem giiciinii hem de riizgara
kars1 ne kadar gii¢sliz olabildigini diistiniir. Tersanedeki gemileri izler, bu gemilere
padisahlarin kendi isimlerini verdiklerini goriir. Padisahlar 6ldiikten sonra onlardan

geriye sadece isimlerinin kaldigin1 fark eder.

Giin gelir babasi bu tersanede 6liir. Siileyman etrafindaki olaylar tizerine derin
diistinebilen bir adamdir. Babasinin 6liimiiyle ondan geriye hicbir seyin kalmadigini
goriir. Siileyman, insanlart isimlerinin yasattiginin farkina varir. Bunun {izerine
Siileyman, kendisinden geriye de bir seyler birakmak ister ve duvara kisa bir dortliik

yazar.
Onbirinci Hikaye
Mahmud: “AdIi”

II. Mahmud’un ikinci kez anlatict oldugu hikayesidir. Kendi devri hakkinda
yorumlar yaparken Yenigeri Ocagi’nin kaldirilis dykiisiinii anlatir. Yenigerilerin dini,
ahlaki, siyasi suglarini ele alarak ise baslamistir. 1826’da ferman ¢ikartmis ve savas

acmuistir.
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Bu biiyiik i¢ savasta ¢ok kan dokiilmiis sonucunda Yenigeri Ocagi tamamen
ortadan kaldirilmistir. Bu boliimiin sonunda da II. Mahmud’un kendisine “adaletle

hitkkmeden” anlamina gelen “AdI7”” ismini koydugu goriiliir.

2.3.3. La: Sonsuzluk Hecesi
La: Sonsuzluk Hecesi Nazan Bekiroglu'nun 2008 yilinda yayimladig eseridir.
Bekiroglu, Adem ile Havva, Habil ve Kabil hikayelerinin konu edindigi eserini bes

boliime ayirmustir. La Sahifesi olarak baslayan eserin bu boliimiinde masalsi bir tislup

hakimdir.

Saba Melikesi Belkis’tan bu hikayeyi dinleyip aktardigini sdyleyen anlatici La
hecesi tizerinde durarak bu hecenin ne anlam ifade ettigini anlatir. Ld’nin bir
olumsuzluk ve bagkaldirinin eki oldugunu belirterek ele alacagi hikayelerin Kkilit

noktasini bize ismiyle en basinda verir.

Birinci boliimii Cennet Giinleri olarak adlandirir. Kendi i¢cinde on sekiz baslhiga
ayrilan bu béliimlerde; yaraticinin “ol”” emriyle biitiin kdinatin yaratilisindan, Adem’in
yaratilisina kadar yer verilir. Camurdan yaratilan Adem’e Allah “nefesinden nefha,
suretinden suret, ruhundan ruh’’ verir. Adem uyandiginda Allah’a secde eder ve
yaratict, meleklerin de Adem’e secde etmesini emreder. Bir sonraki baslik olan Masum
Ama Giiglii Soru boliimiinde geriye doniis yapilir. Burada Allah’in yeryiiziinde bir
halife yaratma kararinin nasil dogduguna ve melekleriyle konugmasina yer verilir.
Daha sonra Allah, Adem’e kelimeleri 6gretir, melekler ve Adem arasindaki fark:
ortaya koyar. Adem konustuk¢a onlar dinler. Meleklerin ve Adem’in dili farklidur.
Melekler, Adem konusunca ona hayran kalir. Bu béliimlerde cennet tasvirlerine
anlatici tarafindan bolca yer verilir. Bu konusmalarin ardindan melekler Adem’e secde

eder.

Secdeden Kaginan Ayricalikli bolimiinde seytanin ismine yer verilmeden o da
hikayeye dahil edilir. Bu boliimde seytanin kibirlenmesinden ve topraktan yaratilmis
Adem’e secde etmeyisinden bahsedilir. Seytan, Rabb’inin biiyiikliigiinii kabul ederek
kiyamete degin onunla yaris i¢inde olacagma ve insanoglunu celdirip pesinde

stiriikleyecegini soyler, ardindan cennetten kovulur. Seytan Rabb’iyle konusurken

37 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 24.
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ondan celdiriciler ister. Allah ondan bu ¢eldiricileri esirgemeyip ona; altinlar,
giimiisler, elmaslar, gilizel kokular, buhurlar, baharatlar, lezzetli yiyecekler, devlet,
ikbal, makam her seyi verir. Fakat seytan ikna olmaz ondan daha biiyiik bir sey ister
ve Allah ona kadmi verir. Kadin1 gordiigiinde seytan sersemler ve bu giizelligin

karsinda ne oldugunu anlamaz ve tamam der. Seytan artik tam anlamiyla seytan olur.

Adem cennette giinlerini gegirirken cani ¢ok sikilir. Bunu yanindaki yesil
ziimriit kusuyla paylasir. Adem bir seyin eksikliginin farkindadir ve Allah bu istegini
geri cevirmeyip Havva’y1 yaratir. Galiba Ezelden Tanislard: bashginda Adem derin
bir uykudan uyanir ve sol yaninin acidigini hisseder. Havva bir selalenin yaninda
dururken Adem onu goriir. Adem bu giizelligin karsisinda ¢ekingen davranir ve onu
izler. Adem tekrar uykuya dalar ve uyandiginda Havva’y1 agacin altinda gériir. Havva,
Adem’i gordiigiinde ona hayran kalir ve bir istekle ona yaklasir, ona dokunur.
Birbirlerinin farkina ve gergekligine vardiklarmda Havva, Adem’den bir isim ister.
Kadimn, Adem’in aklinda sadece bir sifattir. Ona aklinin hep bir kosesinde duran Havva
ismini verir. Adem ve Havva iyice birbirlerini anlamaya, bilmeye calisir. Onlar artik
bir biitiin olur. Cennet Giinleri’nin son boliimii olan //k Ask bashig1 altinda onlar
cennetin tadini ¢ikarirken yasak agac¢ konusunda uyarilirlar. Onun gélgesinden bile

gecmeleri yasak edilir.

Ikinci Boliim Yasak Meyve bashgr altinda yirmi bir alt boliime ayrilir. Bu
boliimde “yaklasmayin” emri onlarin imtihani olur. Agagla ilk karsilasmalari Adem’in
uyku ile uyaniklik arasinda bir ses duymasiyla olur. Bu ses onu agaca yaklagmasi
konusunda tesvik eder. ikinci karsilasmada ise ayni sesi Adem yine isitir. Ses onlara
“siz diinyayr bu kadar zannediyorsunuz, ama cennetin disinda bilmediginiz diinyalar
var, bir bilseniz”*® diyerek kigkirtir. Seytan giderek onlarm aklina agaci sokar ve artik
merak baglar. Bu merakla agacin ortiistinti kaldirirlar, yanina gidip gelirler. Seytan bu
sirada onlar1 6liimsiizliikle kandirir. Bu gelgitler olurken en sonunda Adem ve Havva
yasak meyveyi sirirlar. Isirdiklarinda seytan onlara kendi suretinde goriiniir. Isirigin
hemen ardindan pisman olurlar, utanirlar, beklerler. Yasagi ¢ignediklerinde
tizerlerinden ortii kalkar ve c¢iplakliklarin1 fark ederler. Cennet yapraklariyla

kendilerini 6rterler ve birbirlerinden kacarlar. Adem selale suyunda yikanir, kelimeler

3% Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 89.
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kitabindan kelimeleri hatirlar, aklina “irade” gelir. Adem ¢aresizlik icine diiser. Adem
hatasini anlayip Allah’a tovbe eder ve yalvarir. Yaratict onlar affeder, meleklere bu
olay1 unutturur; ama ardindan Adem ve Havva’ya “inin” emrini verir. Adem ve Havva
Cennet’ten inerken yanlarina {i¢ sey alirlar bunlar; annelik duygusu, ask, kelimelerdir.
Kelimelerin yaris1 yolda unutulur, agk ¢cok agir gelir ve ikisine verilir; ama eksik kalir,

annelik duygusu ise Havva’da tastamam kalir.

Ugiincii bslim Serendip Yolu yirmi iki alt boliime ayrilmistir. Havva ve Adem
diinyada ayr1 ayri yerlere inerler. Havva’nin nereye indigi konusunda bilgi vermeyen
yazic1 Adem’in Serendip’e indirildigini s6yler. Diinyada her sey hazir bir halde onlart
bekler. Adem diinyada ilkel bir hayat yasamaz. Her seyi dgrenir; tarim, hayvancilik,
aveilik yapar. Adem her seye alissa bile Havva’nin yokluguna alisamaz onu ¢ok dzler.
Cennet’1 hatirladik¢a 6zlemi artar, cennetteki biitiin kuslar diinyada artik ona yabanci
olur. Adem Havva’nmn yoklugunda diinya hayatin1 anlamlandirmaya ¢alisirken Allah
askini daha derinlerde yasamaya baslar. Adem, Havva’yr aramak igin uzun bir
yolculuga ¢ikar. Uzun yiiriiytislerin ardindan Havva’y1 bulur. Kavusurlar ve birlikte
olurlar; Havva hamile kalir. Once Kabil sonra Habil dogar. Havva onlarca ¢ocuk
diinyaya getirir. Habil, duygusal ve hiiziinlii bir ¢ocuktur, Kabil ise daha hir¢in
yaradilighdir.

Dordiincti bolim Atin Bu Hikdyeye Girmesi basligi altinda alt1 alt boliime
ayrilir. At biitiin hikdye boyunca gizli bir izleyici konumundadir. At heniiz
evcillesmemis bir hayvanken Adem onu su igerken izler. Kelimeler kitabindan onun
isimlerini bulur. Adem at1 evcillestirmek ister, fakat at ele avuca sigmaz ondan kacar.
Adem atin kendisinin yanina gelmesini sabirla bekler. Adem bir giin Habil ve Kabil’le
birlikte gezinirken atin oldugu yere dogru gider. Atin inledigini duyunca onu izlerler.
Kizil pergemli at dogum yapar. At dogurduktan sonra Adem onun yavrusunu almak
ister, fakat yine kiyamaz kendisinin gelmesini bekler. Anne at bu dogumun {izerine
oliir. Habil ve Kabil’in goziiniin 6niinde olan bu durum Kabil’in i¢ine bir dert diistirtir,

6liim onu ¢ok korkutur.

Besinci boliim Kor Atin Riiyast otuz iki boliimden olusan boliimde artik Habil
ve Kabil’in hikayesi baslar. Kabil, kardesi Habil’in esi olacak olan Sidre’ye asik

olmustur. Yaraticinin emrine gore kardeslerin kendi es-karin kardesiyle evlenmesi
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yasaktir. Kabil’in yasak agac1 da Sidre olur. Zaman geger Adem ve Kabil konusur,
Adem onu uyarir. Kabil ise artik ates gibidir. Seytan, Adem’e Kabil’in aklina girdigini
soyler. Kabil’in gozii giderek kendisinden baska bir sey gormez, nefsi kabardikca
kabarir. Adem’in iki kardesle de oturup konusmasi Seb-i Yeldd sohbetleri bashg
altinda verilmis, bu boliim de kendi i¢inde on boliime ayrilmistir. Bu uzun gecede uzun
uzun Adem, Habil ve Kabil’le konusur. Fakat Kabil o kadar seytanin agzindan konusur

ki Adem onu yolundan ¢eviremez.

Gecenin sabahinda Havva, kotl bir ritya goriir. Rityasinda her seyi i¢ine alan
bir ates goriir. Bu riiya olacaklarin habercisi olur. Adem ¢ok diisiiniir ve ogullarina
Allah’a dilekleri i¢in birer kurban adamalarimi sdyler. Kabil tarimla ugrastigi i¢in bir
kap dolusu mahsuliinii kurban olarak verir. Habil ise hayvancilikla ugrastigi i¢in ortaya
en verimli ve sevdigi hayvanlarini koyar. Neticede Kabil’in dilegi kabul olmaz. Daha
sonra Kabil, Habil’i 6ldiirmeye karar verir. Kabil uzaktan kardesini izler, karsisina
¢ikar onu oliimle tehdit eder. Adem, Kabil’le defalarca konusup yolundan ¢evirmeye
kalkissa da Kabil seytanin avucundadir. Adem, asma lifinden bir urganla Kabil’in
bilegini kendi bilegine baglar. Kabil’le Adem uyuya kalinca Kabil urgandan kurtulur
ve Habil’in yanina gider. Uzaktan once kardesine bakar, ardindan eline bir tas alir ve
Habil uykudayken ona firlatir. Kabil kardesini 6ldiirdiikten sonra kalbinde act ve
pismanlik duyar. Diinyadaki ilk giinah boylece islenmis, insanligin kaderi yazilmis
olur. Kabil bu sirada bir karganin geldigini fark eder. Karga topragi eseler ve Kabil’e
ne yapmasi gerektigi mesajini verir. Bunun {izerine Kabil, Habil’i topraga gommesi
gerektigini anlar. Kabil gelip babasma her seyi anlatmaya calisir. Adem ise onu
dinlemeyi reddedince Kabil ¢ekip gider. Romanin sonuna dogru kor atin rityasindan

bahsedilir ve ardindan Bu Riiyanin Tabiri baghg: altinda anlatici nasihatlerde bulunur.

Romanm sonu Nereye Cagiriyorsan bashigi altinda Adem’in 6limiinden
bahsedilir. Adem 6lmek iizereyken kor at kapiya gelir. Adem bu sirada kendisiyle bir

hesaplasma yasar. Oliimii sirasinda yasak agaci hatrlar ve “Ey agac, dedi, nereye

9539

cagiryorsan oradan geliyorum ben.””” sozleriyle diinyaya veda eder.

3 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Baski), istanbul 2017, s. 384.
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2.3.4. Nar Agaci
Nar Agaci roman1 Nazan Bekiroglu’nun 2012 yilinda yayimlanmais, dérdiincii
romanidir. Roman, tarihsel arka planiyla zengin, bir¢ok sehir ve iilkeyi konu edinmesi

bakimindan seyahatname tadinda bir eser olarak okurunu karsilar.

Eser, Yol Arkadasim ve Son-ra basliklariyla iki ana boliime ayrilmaktadir. Yol
Arkadagim bolimiu kendi i¢cinde on bir kitap halinde alt metinlere ayrilir. Romanin
baskisisi, yazar-anlatici olarak tanidigimiz akademisyen Trabzon’da yasar. On iki
yasindayken dedesini kaybeden anlatici, dedesinin hayat hikayesinin bir kismina

hakimdir. Bilmedigi kismia duydugu merakla anlatic1 koklerini aramaya koyulur.

Romandaki iki ana hikdyenin birincisi, anlaticinin dedesi olan Settarhan,
ikincisi ise anneannesi Zehra’nin hikayeleridir. Anlaticinin elinde dedesinden kalma
birka¢ fotograf ve mektup vardir. Bu mektuplara dedesi hi¢bir zaman cevap
alamamistir. Bu mektuplarin iran’da bulunan Taht-1 Siileyman bélgesine gonderildigi
bilinmektedir. Anlaticinin merakini da bu bilinmezIlik hali ¢eker. Bunun {iizerine
anlatic1 yazar, dedesinin yillarca mektuplar yazdigi Taht-1 Siileyman’a bir mektup
yazmaya karar verir. Yazdig1r bu mektuba cevabini otuz yil sonra yani 1979 yilinda

alir. Ardindan bir daha mektup alamamis, haberlesme kesilmistir.

Yazar romanin basinda, ii¢ aylik bir geriye doniisle seyahatinin ilk duragi olan
Bakii’yii anlatir. Ug ay once kasim baginda Bakii’den sempozyum teklifi gelmistir.
Bakii, dedesi Settarhan’in yasaminin kisa bir siiresini gecirdigi sehirlerden biridir. Bu
vesileyle Bakii’den baslamaya karar verdigi koken arayisina eslik edecek olan 6grenci
Yasemen ile tanigir. Bakii’de ileride yapacagi seyahatin planini diistiniir ve Yasemen’e
Tebriz’e gitmeyi teklif eder. Tebriz dedesinin dogdugu topraklardir. Yazar-anlatici
Yasemen’e “Icimde bir roman doniip duruyor. Roman olsun diye degil ama dedemin
izini bulmak, sehrini, topragim gormek istiyorum.”*® diyerek planlarindan kisaca
bahseder. Yasemen bu yolculuklarda yazarin yol arkadasi olur. ilk seyahatlerini

Temmuz ayinda Tebriz’e gerceklestirirler.

Anlatic1 Bakii’deki seyahatini anlattig1 ilk boliimiin ardindan ti¢ ay sonrasina,

kendi zamanina yani Subat ayina doniis yapar. Calisma masasinin basinda otururken

40 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 20.
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elinde, dedesinin 6liimiinden sonra evinde buldugu, tizerinde kiz kulesi resmi olan bir
kutu vardir. Kutunun i¢inde Taht-1 Stileyman’a yazilmis mektuplar, firuze taslt bir
ylizilk, Rus rublesi, evlenme ciizdan1 ve bes tane fotograf vardir. Bunlar;
biiylikannesinin baba evi olan “Eski EV”, “Giilcemal Vapuru”, “Hamidiye Etfal
Hastanesi’nde hemsire, “Trabzon’daki Tashan” ve Trabzon Meydan’da ¢ekilmis

fotograflardir.

Yazar anlatici birinci kitap olan Nar Agact boliimiinde Trabzon Meydan’da
cekilmis fotografa dalip gittigi sirada, birden fotografin hareketlendigini goriir ve
kendini fotografin i¢inde bulur. Fotografta goriinen kalabaligin sebebi seferberlik
ilanidir. Balkan Harbi ilan edilmistir. Yazar bu fotografta 1912 yillarina gitmistir.
Yazar- anlatict kimse tarafindan goriilmez, duyulmaz goélge konumunda gozlemci
bakisla gordiiklerini aktarir. Hem yasadigi anin farkina varmaya calisir hem de

yasadig1 bu zaman yolculugunun tadin1 ¢ikarmaya bakar.

Bulundugu yildan 97 yil 6ncesine gitmis olan anlatici Trabzon’un o yillardaki
durumunu betimlemelerle anlatir. O yillarda anneannesi heniiz on bes yasindadir ve
anlatici1 onun baba evini bulmaya calisir. “Pazarkapt Mahallesi’ne gelir fakat evi
tantyamaz. Uzun bir Trabzon gezisinden sonra anlatici rityasindan uyanir, kendine
gelir. Anlatict bu saskinlik anini “Ne yarin vardi, ne diin ne bugiin. Mutlak bir anin
icindeydim. Ama biitiin bunlar: anlatacagim biri? Kim inanirdi? Her seyi teneke
kutunun icine doldurdum. Pasli kapag stk siki kapadim, masanin en uzak kosesine

41 ifadeleriyle belirtir. Fakat fazla dayanamaz, ertesi giin kutudan ikinci fotografi

ittim.
cikarir. Fotografta eski iki katli bir ev vardir. Bu ev anneannesinin baba evidir. Sonra
tekrar kendisini bu fotografin i¢inde bulur. Bu sefer birinci fotograftan alt1 buguk ay
kadar geriye gitmistir. Bu evde anneannesi Zehra, onun kardesi ismail, dede ve nineleri
olan Biiytikhanim (Sabire), Hacibey ve yardimcilar1 Keyfiye yasarlar. Zehra ve
Ismail’in annesi babas1 dlmiistiir. 93 Harbi gazisi olan Hacibey’in bir bacag1 yoktur.
Ismail ise Dariilfiinun’un Felsefe boliimiinde okumak isteyen evin geng delikanlisidir.
Anlatici burada olaylar1 hakim bakis agisiyla aktarir. Trabzon un o donemdeki kiiltiirii,

yasayis tarzi hakkinda bilgiler verir. Ardindan Zehra, ismail’den kendisini futbol

magini izlemeye gotiirmesini ister. Zehra’ya ¢ok diiskiin olan Ismail onu kirmaz ertesi

41 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 42.
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giin carsaflarini giydirir onu maga gotiiriir. Gélge konumunda olan anlatict her yerde

onlara eslik eder.

Bir giin Zehra resim yapmak istedigini Ismail’e séyler. Zehra’nin resim dersleri
almasi icin Sultani’de resim 6gretmeni olan Celil Hikmet Bey ders vermeye baslar.
Biiyiikhanim Zehra’nin yaninda yabanci bir erkegin olmasindan hosnut olmasa da
zamanla o da bu duruma alisir. Dersler sirasinda Zehra ve Celil Hikmet birbirlerine
ilgi duymaya baslarlar. Sonra Celil Hikmet’in annesi eve gelir ve konuyu
Biiytikhanim’a acar. Biiyiikhanim da ona persembe giinii misait olduklarini ve
istemeye gelebileceklerini sdyler. Ardindan persembe giiniinden 6nce seferberlik ilan
edilir ve bu hikaye yarim kalir. Celil Hikmet askerlik yapmadig1 i¢in ylikiimlii olarak

gitmek zorunda kalir.

Yazar bolimiin sonunda kendisine gelir. Aklina Trabzon Uzun Sokak’taki bir
pastanede Ismail ve Zehra’nin gittigi futbol macinin fotografi oldugunu hatirlar. O

pastaneye gider ve eski fotografta Zehra ve Ismail’i goriir.

Ikinci kitap olan Tebriz’de Kapali Cars: boliimiinde anlatici-yazar zamani
ileriye kirararak Tebriz yolculuguna yirmi giin kaldig1 goriiliir. Anlatici, son
hazirliklarini yaparak Erzurum-Agri1 yoluyla Dogubayazit’a, oradan da Tebriz’e geger.
Tebriz sokaklarinda gezisine baslayan anlatici Kapaligarsi’da bir hali tacirini dedesine
benzetir. Ona bakarken yine bir rityaya dalarak dedesi Settarhan’in hikayesi baglamis

olur. Yine goriinmez bir sekilde gezerek dedesini takip etmeye baglar.

Settarhan dede, Tebriz’de taninmis bir aile olan Mirza Han’in ogludur. Hali
taciri olan Settarhan goériintistiyle de ilgi ¢ekici bir adamdir. Anlatici burada 1. Cihan
Harbi’nin yasandig1 1916 yillarindadir. Iran bu savasta tarafsiz olsa da sokaklarda Rus
ve Ingiliz askerleri goriiliir. Settarhan Tebriz sokaklarinda Berber Isfendiyar’a ugrar.
Burada berberlerin piri olan Selman-1 Pak hikayesi anlatilir. Ardindan kuyumcu Kirkor
Usta’ya ugrar, oradan en iyilerinden bir yiiziikk yaptirir. Settarhan tiiccar oldugu i¢in
malin degerlisini/degersizini ¢ok 1iyi anlar. Halilar konusunda zaten uzmandir.
Ardindan Giircii'niin ¢ayhanesine gider. Burada da Iran kiiltiiriinden ve o yillardaki
siyasi durumundan bilgileri roman kisilerinin agzindan anlatici bizlere sunar.

Settarhan evine dondiigli zaman roman kisilerinden biri olan Azam goriiliir. Azam,
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babas1 Mirza Han’1n ablasinin kizidir ve Settarhan ona asiktir. Azam’1n bundan haberi
yoktur. Azam yasadiklar1 yerde, yani Taht-1 Siilleyman’daki evlerinde hali dokur.
Settarhan, halicilik sebebiyle kervanlarla birgok yere gitse de igten ice hep Istanbul’u
merak eder. Birgiin Settarhan’in babasi Yezd’e bulunan Mecusi bir miisteriye hali
gotiirmesi igin Settarhan’1 gorevlendirir. Settarhan bunun tizerine kervana katilir ve

Yezd’e dogru yola ¢ikar. Burada ikinci kitap son bulur.

Uctincii kitabin adi Sessizlik Kulesi’dir. Anlatic1 bu bliimde kendine gelir ve
Tebriz Kapaligarsisi’nda oldugunu fark eder. Ertesi giin anlatic1 ve arkadaglar1 Taht-1
Siileyman’1 gormek igin yola ¢ikarlar. Taht-1 Siileyman bugiin bir sit alanidir. {lhanlilar
ve Sasaniler donemine ait bu yapi, biiyiik bir atesgahtir. Anlatict burada otururken suya
bakarak riiyaya dalar ve Settarhan’in hikayesi devam eder. Settarhan haliy1 teslim
edecegi eve varir. Orada ev sahibinin oglu Piruz ile tanisir. Zerdiist olan bu ailenin
babasi 6lmek tizeredir. Piruz Settarhan’1 gondermek istemez. Piruz ile ¢ok iyi anlagsan
ve ona eslik eden Settarhan birkag giin orada kalir. Piruz’un babas1 6liince Zerdiistler
icin kutsal sayilan “Sessizlik Kulesi’ne ¢ikarilir. Zerdiist geleneklerine gore kuleye 6li
birakilir ve olityli akbabalar yer. Settarhan bu seremoniden ¢ok etkilenir. Aralarinda
Islam ve Zerdiistliik iizerine sohbetler de geger. Birbirlerine iyice 1sinan arkadaslar bir

giin tekrar goriismek soziiyle ayrilirlar.

Anlatic1 yazar kendine gelir ve elindeki adrese dogru yola c¢ikarlar. Evi
rahatlikla bulan anlatict burada Nizam ve Mevlid ile tanigir. Settarhan’in tgiinci
kusak akrabalar1 olan bu kar1 koca onu tanimamis olduklarindan sadece duyduklari
birkag bilgiyi anlaticiya soyleyebilirler. Ellerinde Settarhan’a ait bir de fotograf vardir.
Fotografta Settarhani Rus sevgilisi Sofya ile birliktedir. Yazar-anlatic1 Sofya’nin adinmi
ailesinden isitmistir. Bu uzaklardan gelmis misafirin sorduklarinin cevabini Behzat
Amca’dan daha iyi 6grenecegini sOylerler. Behzat Amca, Settarhan’in agabeyinin

(Sehend’in) ogludur. Anlatici, adresini alir ve oradan ayrilirlar.

Anlatic1 yazar, tekrar bir baska fotografa, Giilcemal Vapuru’na bakar ve
Zehra’nin hikayesine geri déner. Ugiincii kitap olan Giilcemal Vapuru béliimiinde
Ismail goniillii, Celil Hikmet ise zorunlu asker olarak Istanbul’a dogru yola ¢ikarlar.
Ismail Istanbul’a gittiginde evde matem havasi hakim olur. Zehra pek konusmaz.

Biiytikhanim ve Zehra, Hafize Hanim’in “Mesnevi” dersine giderler. Burada



40

“Mesnevi’den kesitler sunulur. Bir siire sonra Ismail’den mektuplar gelir. Bu
mektuplarda yolda bir firtina ¢iktigindan, ama sag salim Istanbul’a ulastiklarindan
bahseder. Ikinci mektubunda Catalca’ya ulastiklarindan ve sonraki mektubunda,

kisaca biraz rahatsizlandigindan bahseder.

Besinci kitap ise Ara Istasyonlar olarak isimlendirilmistir. Yazar yine kendi
zamanina doner, Isfahan’a dogru Tebriz’den yola ¢ikar. Yol esnasinda anlatici tekrar
Settarhan’in hikayesine dalar. Settarhan, Yezd’den dondiigii sirada Tebriz’de bir Rus
sokaginda bulunan Aleksandr’in Meyhanesinde Sofya ile tanisir. Burada Rusya’nin

durumu hakkinda konusulur. Sofya, Settarhan’1 Batum’daki kitapgisina davet eder.

Settarhan evine vardiginda annesi Hengdme ve Mirza Han, Azam ile
evlenmesini isterler. Babasi ona kendisini simdiden sozlii saymasi gerektigini soyler,
fakat Azam’in bundan heniiz haberi yoktur. Settarhan Batum-Tiflis-Bakii’ye isleri

sebebiyle gitmek zorundadir ve nisan yolculuk doniisiine ertelenir.

Settarhan Batum’a dogru trenle yola ¢ikar. Islerini iki giinde halleder ve
Sofya’nin kitapc1 diikkkanina ugramak ister. Burada anlatici diikkdndaki kitaplar
hakkinda bilgi verir. Sofya ile sohbet ettikten sonra onu kilisede gezdirir. Sofya siyasi
tavir ve gorisleriyle dikkati ¢eken bir karakterdir. Rusya’nin o dénemdeki hararetli
genglerinden olan Sofya, Bolseviklerin propagandasini yapan bir kadindir. Ardindan
Sofya ile Azam i¢in hediye se¢gmeye gider ve Azam i¢in giil kiipe alirlar. Ertesi giin
Sofya’ya veda edip, oradan ayrilir. Settarhan, once Tiflis’e, sonra Bakii’ye gider.
Buralarda sehirler ve oradaki kuruluslar hakkinda bilgiler verilir. Anlatici, boliimiin
sonunda yine kendi zamania doner. Isfahan’daki otel odasindadir. Ertesi giin Siraz’a
giderler ve “Divan” yazar1 Hafiz’in mezarin1 ziyaret eder. Giiniin aksaminda tekrar

rityaya dalar ve Zehra’nin hikayesi devam eder.

Altinci kitaba Trabzon dan Ciktim Basim Selamet ad1 verilmistir. Bu bolumde
Ruslarin isgali sebebiyle muhacirlik emri ¢ikarilmistir. Zehra ve ailesi go¢ etmek
zorunda kalir. Ismail’den ise dért yildir haber yoktur. Goniillii taburundan geriye
sadece birka¢ kisi donebilmistir. Balkan Savaslarinin ardindan Harb-i Umumi (L.
Diinya Savasi) ¢ikar. Ruslar, Trabzon’un neredeyse kapisindadir. Anlatict buradan

dokuz ay geriye gider. Biiylikhanim’in ¢ok sevdigi komsusu Siranus Hanim ve ailesi
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“Sevk ve Iskdn Kanunu” geregince Trabzon’dan ayrilmak zorunda kalmistir. Zor ve
Musul’a goce zorlanan Ermeniler i¢in bu yolculuk olduke¢a ¢etindir. Siranus Hanim,
yolculuga c¢ikmadan once kiiclik kizi Anus’u, Biiylikhanima birakmak ister.

Biiyiikhanim bunu kabul eder ve Anus’u kendi korumasina alir, onu evinde saklar.

Bu hikdyenin ardindan zaman tekrar dokuz ay ileriye akar. Hacibey, 93 Harbi
gazisi oldugu i¢in Trabzon’dan ¢ikacak olan kafileye katilmaz. Zehra, Buiylikhanim,
Anus ve baslarinda Yildirim ile yola ¢ikar. Gorele’ye kadar atla, Gorele’den sonra
denizden gitmek zorunda olan bu biiyiik kafile bircok zorluklarla karsilasir. Bu go¢
esnasinda memleketin halinin ne kadar vahim bir durumda oldugu da goriliir. Zira
olusturulan “Muhacir Komisyonu” pek de ise yarayan bir kurulus degil, sadece
konaklama icin yardimci olmaktadir. Insanlarin ¢ogu yollarda telef olur. Zehra
yolculuk sirasinda hastalanir. Kendine geldiginde ¢ok giicsiizdiir. Biiyiikhanim kiigiik
kafilesini her zorluktan kurtarmay1 basarir. Yollarda tutulan tekneler, arabalar olduk¢a
pahal1 oldugu i¢in paralar1 da giderek azalir. Ug ay sonra Samsun’a varirlar. Oradan

vapura binerler ve Istanbul yolunu tutarlar.

Anlatict kendine geldiginde Siraz’da otel odasindadir. Ertesi giin Yezd’e dogru
yola cikarlar. Burada Behzat Amca’nin evine giderler, fakat kendisi evde yoktur.
Ardindan Sessizlik Kulesi’ni ziyaret ederler. Anlatic1 ayni1 giliniin aksaminda otelde
tekrar riiyaya dalar. Bu riiyada romanin yedinci kitab1 olan Giil Kiipeler bolimiiyle
devam eder. Anlatict Settarhan’in hikdyesine geri doner. Piruz, Settarhan’in ziyaretine
gelir. Babast pek memnun olmasa da Settarhan, arkadasini gordigii icin ¢ok mutlu
olur. Taht-1 Siileyman, Zerdiistlerin atesgahlarindan biri oldugu i¢in Piruz oray1 ziyaret
etmek ister. Ziyarete gitmeden Once Settarhan Piruz’u hali atdlyesine gotiiriir.
Settarhan, Azam’in Ozlemiyle atolyeye giderken Azam ile Piruz goz goze
geldiklerinde birbirlerine asik olurlar. Azam bu agkin etkisiyle halisinin ilmegine
yanlis diigiim atar. Settarhan durumu fark eder ve Piruz’u oradan gétiiriir. ikisi

arasinda s6ze diigmemis bir gerginlik olur.

Ertesi sabah Piruz Yezd’e geri donse de Azam’in yokluguna ancak bir hafta
dayanir, Taht-1 Siileyman’a geri doner. Piruz, Mirza Han’in huzuruna ¢ikar ve Azam’1
isteyecegini sOyler. Mirza Han onu kovar. Fakat Azam ve Piruz pes etmez evden

birilerinin yardimiyla kagarlar. Mirza Han durumu duyunca Settarhan’a aileye stiriilen
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lekenin temizlenmesini soyler. Settarhan bu olay {izerine biiyiik bir i¢ sikintis1 yasar.

Bir yani1 intikam ister bir yan1 Azam’a kiyamaz.

Settarhan, kendisini dinlemek i¢in oradan uzaklasir ve Tebriz’e gider.
Settarhan sokakta gezerken Dervis denilen bir adama rastlar. Dervis onu
Naksibendilerin tekkesine davet eder. Settarhan sarhos olmasina ragmen tekeye girer.
Naksi Seyhi ondaki durumun farkindadir ve higbir sey yokmus gibi Settarhan’a cay
demlemeyi 6gretir. Settarhan, Taht-1 Stileyman’a geri doner ve orada gece Azam ile
Piruz’u goriir. Settarhan bu sirada aklindan Piruz’la kavga etmeyi hatta onu 6ldiirmeyi
bile diistiniir ve yanlarina gider. Azam onu goérdiigiinde aralarinda bir s6z oldugundan
haberi olmadigin1 soyler. Settarhan oradan Azam’1i gotiirmek isteyip Piruz’u suya
atmay1 diisiiniir, ama yapamaz. Atin1 alir ve Iran’da artik duramayacagmi anlar.

Batum’a Sofya’nin yanina gider ve onun diikkaninda calismaya baglar.

Bir sonraki kitap Kirik Kafiye boliimiinde, anlatict Zehra’nin hikayesine doner.
Zehra agabeyi Ismail’in gonderdigi kartpostala bakar. Hamidiye Etfal Hastanesine
gitmek ister. Hastanedeki kayitlardan ismail’in tifiisten 6ldiigiinii 6grenir. ismail’den
bir defter kaldigin1 6grenirler. Defterde Ismail’in cektigi sikintilar, hastaligi, iilkenin

ve insanlarin durumuyla ilgili ailesine sdylemedigi her sey yazilidir.

Onuncu kitap ise Sofya’min Kitap¢i Diikkdny’dir. Burada hikaye bir yil ileri
kirilir. Anlatici-yazar Trabzon’dan Batum’a oradan da Tiflis’e dogru yola ¢ikar.
Burada yazar Settarhan ve Sofya’nin fotografinin igine girer. Sofya siyasi nedenlerden
dolay1 Petersburg’a gidip gelir. Birlikte operaya giderler ve c¢ikisinda fotograf
cektirirler. Settarhan, Sofya’ya evlenip Istanbul’a gitmeyi teklif etse de Sofya bunu
reddeder.

Settarhan sokaga ciktifinda kuyumcu Sarafim’in diikkaninda bir kargasa
oldugunu goriir. Kuyumcunun ¢iragi Andon, Sarafim’i 6ldiirecekken Settarhan onu
kurtarir ve kagarlar. Sarafim ortaliktan kaybolurken Settarhan Anadolu Ermeni
cetecilerinin eline diiser. Ceteciler Settarhan’i 6ldiirmek i¢in karar alir. O sirada
Sofya’nin arkadasi Vasili, Settarhan’t kurtarir. Vasili ve adamlar1 Settarhan’
kuyumcuyu kurtardigi igin alikoyar. Iki giin sonra Petrograd’da ihtilal olur.

Mensevikler ve Bolsevikler birbirlerini 6ldiirmeye baslar, sehir karigir. Settarhan’i
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Vasili bir tekneye gonderir ve Settarhan Trabzon’a kagar. Bu hikdyenin ardindan
anlatict kendi zamanma doner. Tiflis’te Pugkin’in gittigi hamamu ziyaret ederler,
Tiflis’in eskisehir bolgesine giderler. Burada kaldiklar1 Rus konaginda anlatici

“Trabzon’daki Tashan” fotografina dalar.

Onuncu kitap Kahve Ocag, Settarhan’in hikayesiyle devam eder. Settarhan’in
Trabzon’a gittigi teknenin kaptant ona “Asmalikahve ’nin Cerkez Arslanbey’e
gitmesini onun kendisine yardimci olabilecegini soyler. Settarhan, kahvehaneye
gittiginde sahibiyle goriisiir, birbirlerine 1smirlar ve onu ise alir. Settarhan, bu
kahvehaneyi kendi kiiltiirindeki ¢ay ocaklarina benzetir. Oray1 yeniden diizenler.
Zamanla ¢ay1r meshur olur ve oraya alisir. Ama aklinda hep Istanbul’a gitme karar
vardir. Kahvehane sahibi ona ortaklik teklif etse de kabul etmez. Anlatic1 en sonunda

bu iki hikayeyi birlestirir. En son “Eski Ev” fotografina girer.

Son kitap olan Golge Sabah’inda Zehra ve ailesi Ruslarin Trabzon’dan
cekilmesiyle evlerine donerler. Zehra Trabzon’a indiginde onlart “Bakii Hayir
Cemiyeti” karsilar. Settarhan da bu cemiyette goniillii calismaktadir. Biraz zaman
gecince Zehra’nin yuva kurmasini isterler. Iran konsoloslugundan Liitfullah Bey’in
annesi Settarhan’it Zehra’ya uygun goriir ve onlar1 goristiriirler. Settarhan bu

bulusmadan sonra Istanbul’a gitmekten vazgecer ve Trabzon’da yeni bir ailesi olur.

Ardindan golge anlatici Tiflis’te havalimaninda kendine gelir. Istanbul’a gelir
on giin kalir, ardindan Trabzon’a doner. Yasemen, ekim ortasi anlatic1 olan yazari
tekrar arar. Sempozyumun ikincisinin yapilacagini soyler, gelmesini teklif eder.
Yazar-anlatic1 teklifi kabul eder ve gorlisemedigi Behzat Amca’y1 gormeye gider.
Behzat Amca’dan Piruz’un Misliiman olduktan sonra Mirza Han’in onlara diigiin
yaptigini ve Piruz ile Azam’a kagmalari i¢in Cigek Hala ve Sehend’in yardim ettigini
de dgrenir. Yazar-anlatici, romanin sonunu Bakii’de Yasemen’e yazdig: hikayesini

okuyarak bitirir.

2.3.5. Miicella
Miicella romani, Nazan Bekiroglu’nun 2015 yilinda yazilmis son romanidir.

Yalniz ve kaybedilmis bir hayatin roman1 olan Miicelld romaninin arka planindaki
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tarihsel gerceklikler titizlikle islenmis ve Bekiroglu’'nun kaleminden okurlara

sunulmustur.

Yazarin diger romanlarinda da siklikla kullandig1 teknik olarak esere kendisini
anlatici olarak dahil etmesi Miicelld romaninda da goriiliir. Yazma siireci hakkinda
bilgilere siklikla yer veren yazar, bu sefer de Nazli karakteri agzindan kendisini
kurmacaya dahil eder. Anlatici, eserin basinda anlatma zamanindan kirk yil 6ncesini
yani 1977 yillarim1 geriye doniisle anlatmaya baslar. Nazli babasimi kiigiik yasta

kaybetmis, Erzurum’da tiniversite ti¢lincti sinif 6grencisidir.

Annesiyle birlikte yasayan Nazli, bir y1l 6nce vefat etmis olan Miicella’nin
evini ziyarete giderler. Miicella kalp krizi sebebiyle olmiistiir. Miicella’nin evinin
miiteahhide verilecek olmasindan dolayi, kardesi Fahir ve gelini Keriman
Almanya’dan esyalarini toparlamaya gelmistir. Nazli evdeki esyalari incelerken

Miicella’nin hikayesini anlatmaya baslar.

Miicella, annesi Neyyire Hanim’1n tek kizidir. Oglu Fahir, karis1 Keriman ile
Neyirre Hanim siirekli kavga ettiginden Trabzon’dan tasinmistir. 1930°lu yillarin
anlatildig1 bu donem Cumhuriyet yillari olsa da Neyyire Hanim yeniligi sindirememis,
gelenege bagl bir kadindir. Miicella karnindayken 6len esi Tahir Efendi onun i¢in
buytik yokluktur. Tek basina kiz cocugu yetistirmenin yiikiinii her zaman biraz da
abartarak dillendirir. Kiz ¢ocuklarinin okuma-yazma 6grendikten sonra okumasina
gerek olmadigimi diisiintir. Agabeyinin 6liimiinden sonra ona emanet edilmis olan
Miimine Hemsire ve kizi Filiz ise ayni1 kaderi paylasiyor olsalar da Neyyire Hanim
kadar kati aile kurallar1 olmayan bir anne kizdir. Miimine Hemsire, Millet
Mekteplerine gidip okuma- yazma 6grenmis, kizi Filiz’i de zorunlu egitimden sonra
Aksam Sanat Okullari’na vermistir. Neyyire Hanim’a gore ise Aksam Sanat ve Kiz
ortaokullarina giden kizlarin ortaliklarda dedikodularinin ¢iktigini, siislenip piislenip
kendilerini begendirmeye ugrastiklarmi diistiniir. Kendi kizinin egitimini kendisi

verecegini soyler.

Miicella sadece annesinin kararlartyla yasayan bir cocuktur. Neyyire Hanim
ona siirekli bahgelerinin kirik duvarindaki karayemis agacini gegmemesi gerektigini

sOyler. Okuldan ¢ikinca bes dakika i¢inde evde olmasini, disaridaki hayatin neredeyse
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cehennem oldugunu ikaz eder. Miicella’ya kendisi dikis-nakis ve ev islerini ogretir.
Miicella kendisinden istenenin de {istiinde annesine layik bir kiz olur. Hatta mahallede
artik “Neyyire Hanim in Uslu Kizi” olarak anilir. Filiz ise disaridaki hayattan haberi

olan okula giden bir kiz olur.

Miicella “kiz besikte ¢ceyiz sandikta” mantigiyla bir giin kavugmay1 bekledigi
hayalleri i¢in ugrasir. Filiz ve arkadaslar1 ise Miicella’ya disaridaki hayati, flortlerini
anlatir. Miicelld ise annesinin yasaklariyla ¢evrelenmistir. Durum boyle olsa da
Miicella sorgulayan bir tavir i¢inde asla olmaz, dogrusunun bu oldugunu diisiiniir.
Isledigi ceyizlerde yastik kiliflarinin bir tarafina islenen M harfinin yanina bir giin
bagka bir harf gelecegini bilir, fakat bu asla konu edilmez. Onun adina biiyiikleri
dustintir. Zamanla Neyyire Hanim’1n uslu kiz1 artik “Neyyire Hanim in hamarat kizi”

olur.

Bir tarafta da hem komsulari hem de uzak akrabalar1 olan Pasazade yalisinin
hayat1 vardir. Buraya ¢ok sik olamasa da arada bir gidip gelen Neyyire Hanim ve
Miicella, oradaki yasamlarla da bir taraftan yollar1 kesisir. Yalinin gelini Miizeyyen
Hanim’m oglu Yusuf Ziya da Miicella’ya ¢ok diiskiindiir. Yali, Miicelld ve Neyyire
Hanim’mn ev disindaki hayatla baglantisini saglayan 6nemli bir yerdir. Bu yali, hem
arada radyo haberlerinin dinlenmesi hem de yal1 sakinlerinin konusmalar1 sayesinde
vaka zamaninda yasanan tarihsel olaylardan okur haberdar olur. O yillarda savas
cikmistir, iilkenin ekonomik durumu hig¢ iyi degildir, sag-sol ceteleri kahvehanelere

saldirir, tiniversiteler ise egitimden ¢ok ideolojik kavgalarin yeri olmustur.

Kizlarin yasi yirmilerine ulasinca Filiz, bankada calismaya baslar. Calistigi
siralarda miisterisi olan Refik Bey ile tanisir. Kendisi mithendis, varlikli ve Filiz’den
yasca biiyiiktiir. Filiz Refik Bey ile arasindaki iligkiyi ilerletip evlenme kararlar
alirken, Miicella’nin i¢inde bir {imit dogar. Bugiin Filiz evleniyorsa yarin da siranin
ona gelecegini dislinlir. Filiz’i istemeye geldiklerinde Miicelld sanki kendisi
evlenecekmis gibi hazirliklar yapar. Neyyire Hanim ise agabeyi hayatta olmadig1 i¢in
aileye biiytikliik eder. Filiz’i ondan isterler. Neyyire Hanim da kizinda yasayamadigi
hevesleri zamaninda kulagini annesinin ¢gekmediginden yakindig1 Filiz’de yasar. Filiz

evlenir, balayina ¢ikar, dondiigiinde hamile oldugunu Miicella’ya sdyler. Bu hamilelik
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yine Miicelld’ya her seyi unutturur ve bir hevesle bebek icin dikisler yapar. Filiz’le

birlikte o da hamile kalmis gibi davranir.

Miicelld’nin bu kendinden 6diin verme ve anneye asir1 bagimliligi disaridan
kopukluk sebebidir. Ulke yangin yerine donmiis olsa da Miicelld bunlara pek akil
erdiremez. Neyyire Hanim, Miicella’nin tizerinde o kadar baski unsurudur ki;
senelerce degismeyen evin seklini Miicella degistirmeye kalkinca Neyyire Hanim,

kendi evi oldugunda istedigi gibi yapabilecegini soyler.

Oteki taraftan Pasazade yalisindaki durumlar da karisiktir. Yusuf Ziya verem
olur, bir deri bir kemik kalir, yataktan kalkamaz hale gelir. O boyle oldugunda Neyyire
Hanim ve Miicella, Pasazadelere daha sik gitmeye baslar. Micelld, Yusuf Ziya’nin
yanindan hi¢ ayrilmaz, geceleri bile yaninda kalir. Yusuf Ziya, Viyana’da Tiirkoloji
okurken Suna adinda bir kadinla tanisir. Suna, annesinin deyimiyle bir “zadegdn”
olmadig: i¢in Yusuf Ziya’ya uygun degildir. Katiyen Suna’y1 gelin olarak istemez.
Araya bu hastalik da girince onlar ayrilmak zorunda kalir ve Suna bagka bir aileye
gelin verilir. Yusuf ona olan agkini hi¢ unutamaz; ama bir taraftada annesini
cigneyemez. Bir giin Miicella’ya bir mektup verir ve bunu Suna’ya géndermesini ister.
Miicella mektubu dayanamayip okudugunda Yusuf’un i¢inde kopan firtinalari goriir
ve ger¢ek askin nasil oldugunu anlar. Uzun bir aradan sonra da Yusuf iyilesir

sonrasinda da annesi Miizeyyen Hanim, ogluna uygun bir es bulup evlendirir.

Romanin ikinci bolimiinde Miicella’nin artik yaslandigi goriliir. Neyyire
Hanim’a artik ikazda bulunan Pervin, (Nazli’nin annesi) onun kendine bakmasina,
disar1 ¢ikmasina artik laf etmemesi gerektigini sdyler. Bunun tizerin Miicella nin artik
aralaria beyazlar diismiis saglar1 boyanir, kaslar1 alinir, kokular siiriiliir. Miicella bu
degisimin iizerine tek basina disartya cikar; tatliciya, sinemaya gider sokaklarda
dolasir. Miicella artik bir¢cok seyi kendi kendine yapiyor olsa da kaybedilen senelerin
geri gelmeyeceginin farkindadir. Zaten artik toplum da degisir, halkin i¢indeki genel
algilar kirilmaya baglar. Miicella artik abla, teyze gibi sifatlarla anilir olur. Aynasinin

karsisina gectiginde yaslandigini kabullenir.

Ardidan Ozbek bir ailenin besinci kusak torunlarindan Kantariyeci Hiiseyin

Efendi, Miicelld’ya talip olur. Hiiseyin Efendi iki evliligin ardindan yalniz yasamak
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istemeyen, biraz capkin biraz da gorgiisiiz bir adamdir. Ablasiyla Miicelld’ya haber
gonderdiginde Miicella, sert bir dille teklifi reddeder. Miicella’nin bu yasindan sonra
karsisina ¢ikan bu adam da onun mizacina uygun degildir. Miicella artik mahallesinin

ablasi, herkesin derdine ortak, sirr1 olanin sirdasi, yol gostericisi olur.

Onun tek varligi olan annesi Neyyire Hanim’in, Miicella carsiya ¢iktig1 sirada
evde kalbi durur. Miicella’nin bu 6limiin ardindan kendine gelmesi gii¢c olur. Geleni
gideni ¢ok olsa da giinleri bos ve sikic1 geger. Agabeyi Fahir de sadece cenaze i¢in

gelip doner.

Ulkenin durumu ise hald karisiktir. Cumbhuriyetin 50. Yili kutlamalar
yapilirken, her seyin fiyati artar, insanlar ihtiyaglarini alabilmek i¢in uzun kuyruklara

girmek zorunda kalir. Sokak duvarlari ise siyasi gruplarin; “tek yol devrim”, “fasizme

gecit yok”, “komiinistler Moskova’ya” gibi yazilari ile doludur.

Eski evleri miiteahhitler alip yerine apartman daireleri yapmaya baslar.
Nazli’nin annesi, Pervin kocasi, Sahir Efendi 6liince evi miiteahhide vermek zorunda
kalir. Miicella’nin evini de agabeyi Fahir Miiheahhtilere vermek ister; fakat Miicella

kabul etmez.

Herkesin hikayesinde yeri olan ama kendi hikdyesini yazamayan Miicella bir
giin kalp krizinden 6liir. Olmeden 6nce Nazli’ya vasiyet eder gibi bir giin yazar olursa
hikayesini yazmasini ister. Romanin sonunda Nazli’nin bu istegi gercelestirdigi

ogrenilir.



UCUNCU BOLUM

3. BEKIROGLU’NUN ROMANLARINA KAYNAK OLARAK TURK
EDEBIYATI VE TURK HALK KULTURU

3.1. ESKi TURK EDEBIYATI

Eski Tiirk Edebiyati, bir diger ad1 ile Divan Edebiyati islam etkisinde gelismis,
Arap-Fars dili ve edebiyatlarindan etkilenmis, Tiirk edebiyatinin kollarindan biridir.

Alt1 asir siirmiis biiyiik bir gelenegin ve kiiltiiriin edebiyatidir.

Tirk toplumu zaman icerisinde Islamiyet’le beraber, Arap ve Fars
edebiyatlartyla karsilagilmasi ilk 6nce dilde degisimi baslatmistir. Ardindan kiiltiirler
tanindik¢a onlarin edebi ve kiiltiirel birikimleri alinarak yenilesme siirecine girilmistir.
Arap ve Fars edebiyatlar etkisiyle yeni bir anlayis kazanan Tiirk edebiyati; aruz vezni
ile yeni tiirlerde eserlerini vermeye baslamistir. Bu kokli degisim Tanpinar’in
degimiyle, “Gerek tasavvufta ve gerek saray siirinde Nesimi ve Seyhi ile baslayan bu
degisme dilin icinde, bugiine kadar siirecek olan gizli bir miicadelenin kapisini
acar.”** Alman yeni kelimeler, siirin degisen ahenginin yaninda edebiyat, biitiiniiyle
farkl diisiince yapist i¢ine girer. Cogunlukla saray icinde gelisen, yiiksek ziimreye
hitap eden bir edebiyat olmasi sebebiyle bu doneme bir¢ok adlandirmalarda

bulunulmustur. (Divan edebiyati, klasik Tiirk edebiyati, osmanli edebiyati vs.)

Divan Edebiyatinin baslangici hakkinda Omer Faruk Akiin “Divan
edebiyatinin estetik hiiviyetini ve unsurlarini aksettiren ladini' ve lirik siire nasil ve ne

zamandan beri gecilmis oldugu heniiz aydinlanmamis bir mesele™

oldugunu iddia
ederken ¢ogunlukla baslangicin1t Hoca Dehhani ve Seyyad Hamza tarafindan yazilmis

XIII. asirdaki kaynaklara dayandirir.

Kendine has bir iisluba ve kurallara sahip olan divan edebiyati, “Divan” ismini
de sairlerin siirlerini topladiklar tek bir kitaba verilen isimden alir. Basta “Divan

edebiyati tabiriyle, Osmanli saray ve konaklarinda tesekkiil eden, divan dedikleri

42 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2016, s. 24.
43 Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. IX, Istanbul 1994, s. 393.
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2944

ekabir meclislerine mahsus bir ziimre edebiyati kastedilmis™*" olsa da daha sonra bu

durum g6z ardi edilmistir.

Divan siiri geleneginde sairler, siirlerini yazarken kendi isimlerini kullanmaz
“mahlas” ad1 verilen takma isimler segeler. Kendi kurallarini olusturan divan siiri
gelenegi icinde aruz vezni yaninda, kullanilan benzetme unsurlari bu edebiyat
geleneginin 6nemli bir yapisimt olusturmustur. Bu unsurlar agki, tabiati, sarayi,
padisah1 veya tasavvufi konular1 asag1 yukar1 ayni terkiplerle anlatir. Ornegin ask;
cinsi belirtilmeyen, platonik, ulasilmaz, eziyet verici, ama asla vazgecilmez, fiziki
ozellikleri de birgok unsur iizerinden benzetmelerle incelikle islenir. Tabi bu askin
icine Allah sevgisi de dahildir. Hayal diinyas1 olduk¢a genis, gerceklikten son derece

743 olarak

uzaktir. Ask bir nevi “sosyal rejimin ferdi hayata aksi olan bir kulluk
goriliir. Toparlanacak olursa; “Saray sairlerinin hiikiimdarlar icin parlak methiyeler
diizdiikleri kasideler, hepsinde degismez ve ideal bir giizelin vasfedildigi, vuslatsiz bir
askin 1stiraplarmin terenniim edildigi sira swra gazeller, agir basl terci'-bend ve
terkib-bendler, duygu ve diisiinceyi en kesif bir halde kiiciik bir hacme sigdiran
rubdiler, kahramanlart hep ayni olan ask maceralarinin anlatildigi mesneviler.”*®

divan edebiyatinin malzemesidir.

Eski edebiyatin fikir anlayisinin altinda sadece Arap ve Fars edebiyatlar1 degil,
“... mitolojiden giinliik hayata, dinler tarihinden spor oyunlarina, astronomiden
denizler diinyasina, gizemli ilimlerden akli bilimlere, toplumsal hayatin milli

9947

ayrintilarindan wklar arasi kiiltiirel zenginlige kadar™' genis bir kaynaga sahiptir.

Divan siirinde olusturulmus kurallar dahilinde meydana ¢ikan siirin elbette en
onemli konusu agktir. Sairler i¢in agkl anlatmak ve asik olmak bir kural gibi mutlaka
olmas1 gereken bir husus olarak belirlenmistir. Cizilen ask ve asik tipi beseri olandan
uzak bir insan figiirii olusturmustur. Bu siir gelenegi i¢inde ask, “sevgilive ait ¢izgiler

onunla hiikiimdar tipinin yeryiiziinde bir aksi oldugu Allah’a kadar™® ¢ikmstir.

4 Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. IX, Istanbul 1994, s. 386.
45 A. Hamdi Tanpiar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergih Yaymlar1, Istanbul 2016, s. 28.

46 Akiin, a.g.e. , s. 390.

47D. Ali Tokel, Divan Siirinde Harf Simgeciligi, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 11.

48 A. Hamdi Tanpinar, “On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi”, Dergah Yayinlari, Istanbul 2016, s. 30.
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Tasavvuf felsefesinin icindeki asigin yolculugu, Allah’a doniisii (seyr u siiluk) siirlerin

neredeyse tamaminda goriilebilecek 6nemli bir husus olmustur.

Divan Edebiyati, kendi zamaninda yeni bir donemin baslangici ve zengin bir
literatiiriin kaynagi olurken, yeni Tiirk edebiyatin1 da beslemistir. Ilerleyen yillarda ve
giintimiizde yazarlarin ge¢gmise dair diistinceleri, divan edebiyatina dair ilgileri, yazin
hayatlarinda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Yazarlar tarafindan ... milletlerin
hafizasinda yer etmis, hatta genetik kodlarima yerlesmis, imajlar, sekiller, konular ve

hislerin yeni nesillerin eserlerinde”® de yer aldig1 goriilmiistiir.

Tanzimat devrinde baslayan yenilesme hareketleriyle birlikte divan
edebiyatina eski ve kullanilmamasi gereken bir unsur olarak bakilmis olsa da
Cumhuriyet devrinde yapilan ¢aligsmalarla tekrar giin ytiztine ¢ikmis ve tekrar eserlerde
kendisine yer bulmustur. Yazarlar tarafindan zamanla divan edebiyati geleneginden

yararlanma durumu bilingli bir sekilde yapilmaya baslanmistir.

Nazan Bekiroglu da eserlerinde bu minvalde ilerlemis, gelenekten ilham alarak
postmodern edebiyatin kaliplariyla eserlerini yazarken eski-yeni sentezi yaratmay1
basarmistir. Yazar, Izdiham dergisine verdigi roportajda Tiirk edebiyati hakkinda
kendi ¢izgisini soyle ifade eder: “Tiirk edebiyatini par¢a piir¢iik boliimler yerine bir
biitiin olarak gormek istemisligi, bu nedenle bir imparatorluk diline yaslanmatk,
geleneksel edebiyatla modern edebiyat arasinda bir yerde durmak istegi vard.”>

Bekiroglu devaminda ruh diinyasina geleneksel ifade unsurlarinin énemli bir tesiri

oldugunu da belirtmistir.

3.1.1. Benzetme Unsurlan

Divan edebiyati yukarida da bahsedildigi gibi kendi kaliplarini olusturan bir
siir gelenegi yaratmistir. Bu gelenek etrafinda sairlerin anlatmak istediklerini kurallar
cercevesinde ayni benzetmelerle yaptiklar1 gorilmiistiir. Sairler, ... goriinen varligin
ardinda bir baska sezilemeyecek olan derin anlami hissettirebilmek icin pek ¢ok defa

kendisine benzetilenleri kullanarak, bunlar araciligiyla duyu ve diisiinceler alemini

4 Mumine Cakir, “1980 Sonrasi Tiirk Siirinde Divan Siiri Nazim Sekillerinin Kullanimina Dair”, Cankir
Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 7, Cankir1 2016, s. 656.
50 Ozer Turan, “Nazan Bekiroglu izdiham’a Konustu”, 2016.
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dile getirmeye calisir.””>' Bu sebeple sairler gelenege bagli olarak o6zel bir dil

olusturmuslardir.

Divan edebiyati kendi biinyesinde yarattigi benzetme unsurlar1 ve imge
diinyasiyla giiniimiizii dahi etkileyecek niteliktedir. Nazan Bekiroglu eski edebiyatin
bircok kaynagini eserlerine tagimistir. Bu durum hem edebiyatin birikimli olarak
ilerlemesi durumuna hem de eski edebiyat geleneginin unutulmamasi agisindan

yazarin eserlerinde énemli bir husus olarak gortliir.

Benzetme unsurlar1 yazarin birgok eserinde okurun karsisina ¢ikmaktadir.
Isimle Ates Arasinda romaninda dikkat ceken ilk kavramlardan biri 44 tinlemidir.
Iskender Pala’nin anlatimiyla dh; “Divan siirinde dsigin ask atesiyle gonliinden ¢ikan

bir duman’>?

seklinde yani genellikle acinin ifade edilme sekli olarak bilinir. Agizdan
¢ikan dumanla dh Allah katina yiikselir. Ah siirlere bakildiginda masuk tarafindan

bazen oyle igten ¢ekilir ki; goklerde olan her sey tutusur.>

Ah divan edebiyatinda neredeyse biitiin sairler tarafindan kullanilmis bir
tinlemdir. Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda romaninda Nihade nin buhuru
atese attig1 sirada Numan izlerken, “Buhurun, giizel yanmasi igin atese atilmasi
gerektigini gordiim. Ates kizil. Buhur siyah. Duman bir ah kivrimi.”>* Yine aym
romanin bir bagka bir boliimiinde ge¢misin hatirlanmasi tizerine “Degil mi ki sazliktan
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kesilen kamus icinden bir nefes gecip de ah ettiginde.””> ctimleleriyle nefes ile birlikte

kullanilmastir.

Ayni romanda kullanilan diger 6rnekler su sekildedir; “Ah, atesin kelime hali;
ah, bir yangin kelimesi. Ates saklansa da dumani saklamanin imkan yoktu. Kendi

kalbinin vurgununu kelam suretinde oyalarken yeniceri saz sairi, boslugun icine ah’1

dagild:

Ah havalanma telli tunam

Havalanmus telli turnam

SID. Ali Tokel, Divan Siirinde Harf Simgecilig”, Hece Yaymlari, Ankara 2003, s. 12.

52 {skender Pala, Ansiklopedik Divén Siiri Sozliigii, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2012 s. 10.

33 Tokel, a.g.e. , s. 10.

54 Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 21.
35 Bekiroglu, a.g.e. , s. 43.
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Ucup gitme yele karsi
Ucup gitme yele karsu.
Ah niye dogdun sart yildiz mavi yildiz”>°

Gosterdigimiz birkag 6rnekte goriildiigii tizere Gh’a yiiklenen duman, nefes, ask
atesi kavramlar1 lizerinden benzetmeler yapilir. Romandan aktarilan tiirkii 6rnegi
yenigeri saz sairi tarafindan sdylenmistir. Sadece divan siiri i¢inde degil, halk sairleri
arasinda da kullanilan bir kavram olarak gk karsimiza ¢ikmistir. Bahsi gegen tiirkiiniin
Asik Veysel’e ait oldugu TRT tarafindan belirtilmistir.’” 4k iinleminin Asik Veysel’e
gelinceye kadar Turk siir gelenegi icinde halk sairleri tarafindan da kullanildig:

bilinmektedir.

Kullanilan 6nemli benzetme unsurlarindan bir digeri Kiilbe-i Ahzdn’dir. Yisuf
Ile Ziileyha mesnevisini yeniden konu aldig1 eserinde bahsi gegen “Kiilbe-i Ahzédn”
yani hiiziinler evi Yakub peygamberin evidir. Kardeslerinin oyunuyla kuyuya atilan
Yisuf peygamberin hazin dykiisiinde, babasi1 Yakub’un oglunun 6liim haberini alinca
hi¢ dinmeyecek acis1 baglar. Romanda bu durum s6yle aktarilir: “O kadar act ¢ekti ki
Yakub, Yakub'un Nes eler Evi, Kiilbe-i Ahzdn’a doniistii, Hiiziinler Evi.”*® Divan
edebiyatinda kullanilan bir terkip haline gelen Kiilbe-1 Ahzan, bir¢ok sair tarafindan
Yakub peygamber ile birlikte anilmistir.

Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda kullandig1 dikkat c¢eken benzetme
unsurlarindan biri de Kibrit-i Ahmer’dir. Miicelld romaninda kullanilan bu benzetme,
kelime kars1g1 olarak “kirmizi kiikiirt” anlamina gelir. Kibrit-i ahmer, terimi tasavvufi
edebiyat icinde kendisine yer edinmis bir tamlamadir. Ilk zamanlar kimya ilmiyle
ugrasanlarin tek amaci, biitiin madenleri altina dontistiirmektir. Bu ugras kimya ilmiyle
ilgilenen kimseleri bir bakima ilahi bir arayis halinde olmaya sevk etmis, yaratici ile
baglarini gliglendirmistir. Kimya ile ugrasanlara gore altin maddenin en saf ve degerli

halidir. Kimyagerler maddeyi altina doniistiiriirken bu yolda sabir gosterir. Bu bekleyis

56 Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, Timas Yaynlari, (33. Bask1), Istanbul 2017, s. 286.

37 TRT Nota Arsivi.
http://www.trtnotaarsivi.com/thm_detay.php?repno=450&ad=HAVALANMA%20TELL%DD%20TURNAM
Erisim: 21.08.2019

58 Nazan Bekiroglu, Yiisuf ile Ziileyha, Timas Yaynlari, (64. Bask1), Istanbul 2017, s. 43.
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ve sabir kisiyi Allah’a yakinlastirir. Yani madde altina doniisiirken saflagir, insan da

Allah yolunda olup ona ulaginca temizlenir, saf haline doner.

Kimyada bu terim, maddenin doniisiimiinii saglayan cevher anlaminda
kullanilmaktadir. Tasavvufta da “velinin ulastigr yiiksek derecenin kemalini ifade
etmede kullanmlir.”® Birgok farkli anlamlarda klasik Tiirk edebiyati i¢inde kendisine
yer bulmus ulan kibrit-i ahmer, Nazan Bekiroglu’nun Miicelld romaninda Yusuf
Ziya’nin ask dolu mektubunu okuyan Miicella i¢in soyle kullanilir: “Cogunu tam
olarak anlayamadi, derin manasina eremedi ama kagittan bile Yusuf Ziya 'nin oyle bi
yandigini hissetti ki Miicelld, kibrit-i ahmer gelse sondiiremezdi bu atesi.”®® Burada
Kibrit-i Ahmer benzetmesi Yusuf Ziya’nin agkinin biiytikliigiinii ifade etme amaciyla

kullanilmstir.

3.1.2. Harf Simgeciligi

Divan siirinde harfler tizerine olusturulmus dikkat, zaman zaman modern Tiirk
edebiyatinin da dikkatini ¢ekmistir. Divan edebiyati gelenegi kendi biinyesinde;
mitoloji, dinler tarihi, spor, astronomi, toplumsal hayat gibi pek ¢ok kaynagi i¢inde

barindirir. Harfler de birgok kiiltiirde ve dinde 6nem verilen bir konu olmustur.

Divan Siirinde Harf Simgeciligi adli eserinde D. Ali Tokel, divan sairinin
niyetini gortiniir kilmas1 bakimimdan harf simgeciligi konusunun 6nemli bir nokta

oldugunu soyle belirtmistir:

“Harfler, insanlik tarihinin pek ¢ok devrinde insanoglunun kendisine gizemli anlamlar
yiikledigi, kimi zaman evrenin kendisiyle acikladigi, bazen bir simgenin, bazen bir
imgenin aract oldugu, bazen de Hurifilik gibi neredeyse bir din haline getirilen
esrarengiz akimlarmm temelini kendisinden aldigi ¢ok girift ve karmagik bir sistemin

elemanlaridir.”®!

Harfler, divan siiri i¢inde sekilleri itibariyle benzetme unsuru olarak
kullanilmis ve onlara ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Sadece Dogu toplumlarinda degil,

baska cografyalarda da farkli toplumlarin ilgisini ¢eken harfler 6nemli simgeler haline

39 Mehmet Korkut Cegen, “Eski Kimyada Kibrit-i Ahmer Teriminin Klasik Tiirk Siirine Yansimalar1”,
Turkish Studies, S. 7, Ankara 2012,s. 765.

%0 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yayinlari, istanbul 2015, s. 157.

S1'D. Ali Tokel, Divan Siirinde Harf Simgeciligi, Hece Yaymlari, Ankara 2003, s. 11-12.
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gelmistir. Nazan Bekiroglu’nun da gelenegi postmodern kaliplarla romanlarina tagiyan
bir yazar olmasi itibariyle, harf simgeciliginin izlerini onun eserlerinde gérmek

miimkiindiir. Kendisinin bir réportajda harfler konusundaki goriisii soyledir:

“Geleneksel ¢agrisimlarin ruh diinyamin ihtiyag duydugu cevaplari aswrlik birikimler
ve tecriibeler halinde sunmasi ve harflere duydugum inang diyelim buna. Hurufi-
mizag¢ degilim ama harflerin kendilerine 06zgii ¢cagrisim diinyalarimin, mana
birikimlerinin olduguna inaniyorum. Diger yandan niin iizerinde isvar ederken N
yammi da bir metafor gomleginde nazarlara sunarak kendi kimligimde modern

insammizin arada kalmisligini, catismalarimi, biling yarilmalarint da isaret etmek

kullanish diretimlere olanak taniyor.”®?

Yazarin kendi isminin ilk ve son harflerinin nzin harfi ile basliyor olmasi onun,
kendi ismi i¢inde yarattig1 yeni bir anlam diinyasinin da gostergesidir. Bir roportajinda
“ismim N ile baglyor ve bitiyor, eski imla ile Nun. Nun'un ifade ettigi kiymetler var,
N'nin de. Ben ne tam N’yim, ne tam Nun. Ama hem N yim, hem de Nun. Hi¢birisinden
vazgecemem ve N ile Nun arasindaki oliimciil olmasi gereken gidip gelmeler beni ifade
edebilecek kabiliyette. Bu arada kalmislhk.”®® Bu iki tarafli da olamays.” ifadeleri
kendi ismindeki iki N hafinin birgok anlam1 olabileceginin yansi sira eskiyi ve yeniyi

ifade ettigi de 6zellikle belirtilmistir.

Bir taraftan n#in harfi Kur’an-1 Kerim’de gecen Kalem suresinin ilk ayetinin
basinda yer alan hurGf-1 mukattaa harfidir. Yani Kur’an-1 Kerim’de bazi surelerin
basinda bagimsiz olarak duran harflerden biridir. Surenin ilk ayeti soyledir: “Niin.
Kaleme ve (yazanlarin) onunla yazdiklarina andolsun ki sen -rabbinin lutfu sayesinde-
asla deli degilsin.” (Kalem 1/2) Hz. Muhammed’in sodylediklerine kars1 miisriklerin
iftira etmeleri neticesinde uyar1 olarak bu sure nazil olmustur. Ayette, kaleme ve onun
yazdiklarinin Allah’in litfu sayesinde oldugu belirtilmistir. Nazan Bekiroglu
tarafindan nun harfine yiiklenen anlamin bir tarafinin kaynagin1 da bu ayet olustur.
Kendisinin “/ki nun arasinda duran birisinin (nun'un anlami bir yaniyla yaziya
yaslanir) kaderinde yaziya dair bir seyler okumasindan bir memnuniyet hesabi

¢ctkarmast ka¢imilmaz. Demem o ki hdld denize bakan odamda, evde de, fakiiltede de

2 Ozer Turan, “Nazan Bekiroglu ile Konustuk”, izdiham Dergisi, 2016.
63 Sat1 Aktas, “Biraz N, Biraz da Nun”, Yeni Safak, 1997.
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yaziyorum. Baska bir sey yok. Yazmak ki anlatmaktir, benim icin bilgi (marifet

264

anlaminda) edinmenin yollarindan en elveriglisi.”®" cimlelerinden niin harfinin kalem

ayetine dayaniyor oldugunu ifade etmistir.%

Isimle Ates Arasinda romania bakildiginda yazarin niin kimliginin romandaki
isim sembolizasyonunda sakli oldugu goriiliir. Oncelikle nin harfinin divan siiri
geleneginde barindirdigr anlama bakilacak olursa; nin (0) sekil itibariyle en ¢ok
sevgilinin kasina benzetilmistir. Benzetme unsuru disinda “... arabi tarihte Ramazan

aymna isaret olarak kullanilmaktadir.”

Isimle Ates Arasinda romaninda niin, karakterlerin isimlerinde baskin bir harf
olarak olarak kullanildig1 gortliir. Numan karakterinin kendi ismi tizerinde yaptigi
analiz romanda soyle dile getirilir: “Adimin basinda Nur 'un niin’u, Nihdde 'nin niin u.
Mansur olarak degil, o niin olarak onundum.”®’ Numan her zaman ikilemler arasinda
kalan bir karakter olmasi sebebiyle; bir tarafi kizi Nur, bir diger tarafi Nihade’dir.
Numan ismi, yazilig itibariyle nlin ile baglar nln ile biter. Onun karakterini olusturan
ismi, iki nlin arasindadir. Kisaca “Numan, sirf kendi adini olusturan ses ve hecelere
bakildiginda bile, Nur, Nihdde ve Mansur arasinda parampar¢a olmus, isim ararken

cesitli isimlerin ortasinda alevlenen bir atesin, yanginin ortasinda kalakalmistir.”®

Ayni romanda yine baska bir oérnekle harflere dikkat ¢ekilmistir. Nihade bir
gece uyurken eski kocasi Mansur’un ismini sayiklar. Numan’in bu sayiklamay1
duydugunda hissetikleri soyle ifade edilir: “Bosluga dagildr bir mim. Sonra bir niin.
Bir sad’la koptu firtina. Bir rd sonra. Rd, dedi titredi alev. Sondii nur.”®® Mansur

isminin anlatici tarafindan her harfine duygu yiiklenmistir.”

Nazan Bekiroglu’nun isimler ve harflere olan dikkati kendi ismi tizerinden de

yaptig1 analizde de goriilmektedir. Kendisinin bir réportajinda;

4 Murat Tokay, “Nun Masallar1 Okuru Benim I¢in Ozeldir”, Kiitap Zamani, 2007.

%Ayrica yazarin denemelerinden olusan Mor Miirekkep isimli kitabinda, “Nan Efendim” baglikli yazisi, konu
hakkindaki dikkatini ve yazar tizerindeki 6zel yerini ifade eder niteliktedir.

% D. Ali Tokel, Divan Siirinde Harf Simgeciligi, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 213.

%7 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yaymnlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 27.

8 A. Ciineyt Iss1, “Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda Romaninda ‘Ates/Ten’ Gecenler: Yeniceriler
ve Nu’man-Nihade Aski1”, TYB Akademi Dil Edebiyat ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 10, Ankara 2014, s. 117.
% Bekiroglu, a.g.e. , s. 177.

70 Nun harfi yazarin ilk eseri olan Nun Masallar1 isimli ykii kitabinin isminde de kullanilmusgtir.
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“Nd hem bir olumsuzluk/yokluk eki, hem biz anlaninda sahis zamiri. Beni daha ¢ok
olumsuzluk/yokluk manast iceren yani ilgilendiriyor. Daha Zaman'daki Mor
Miirekkep yazilarinda itibaren isminin  ilk hecesi na (olumsuzluk/vokluk) son
hecesi zan (vehim) olan bir yazici tipi iizerinde durmustum. Yokluk ve zan arasinda
her sey bir vehme doniisiivor. Ibn Arabi’nin kdinat tefsirini yeni ve cok sahsi bir
morfoloji denemesiyle de olsa ismimde ozetlenmis bulmak bana buruk bir tebessiim
veriyor: ‘Kdinatta ne varsa hepsi vehim ve hayal. Yahut perdelere vuran akisler
veyahut golgeler’. ‘Isimle Ates Arasinda’da alisilmis tarihi romanlardan farkl bir
vapt ile karsilagiyoruz. Ciinkii kitap, bir zaman dilimiyle ya da bir kisiyle
simirlanamayacak bir roman,”’" ctimleleriyle ifade ettigi durum onun harfler ve

heceler tizerindeki diisiincelerini dile getirir.

Nazan Bekiroglu’'nun bir baska romani olan Ld Sonsuzluk Hecesi isminde
kullandig1, Ld hecesi eserin biitiiniine sinmis bir anlami i¢erisinde barindirir. La hecesi,
kelime-i tevhidin ilk hecesidir. Anlam bakimindan /4, olumsuzluk anlami veren bir
hecedir. La ilahe illallah, kelime-i tevhid olarak bilinen bir ciimledir. La ilahe ve
illallah olarak ikiye boluniir; fakat birbirinden anlam bakimindan ayrilamaz bir
biitiindiir. Ciinkii /d ilahe tek basina bir reddetmedir. “Ilah yoktur” anlamina gelir ve
Islam dininin geregi olan kelime-i tevhid ile iman saglanmamis olur. La ilahe
kelimesinden kasit, Allah’in varligi disindaki her seyin reddedilmesidir. Yani
oncelikle, her seyden insanin varligi siyrilmali, ardindan Allah’in birligine iman
edilmelidir. //lallah kism1 da anlam olarak “Allah-u Tedld’'min hak ve gercek ilah
oldugunu, ilahlik vasiflarina miistahak olanin sadece O olabilecegini ifade

etmektedir.”’?

Nazan Bekiroglu’da La Sonsuzluk Hecesi romaninin giris kisminda eserinin
isminin mahiyetini bir bakima aciklamistir. Anlatict yazar Havva ve Adem’in
hikayesine baslarken; “Hikdyenin ismi diistii dilime bir gece: LA. ILLA, dedim. Bir
omiir boyu aradigim hece harfinin LA oldugunu bildim. LA: Olumsuzluk eki.
Baskaldir serbestisi. Ama degil mi ki Tevhid kelimesi de LA ile baslar: LA iléhe.

7 “Isimle Ates Arasinda Nazan Bekiroglu” Gergek Hayat, 2002, S. 2002.
72 Faruk Furkan, “Kelime-i Tevhid’in Anlam ve Sartlar1”, Yenda Dagitim, (6. Bask1), Konya 2011, s. 22.
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Bilingli kabul etmesi onun ardindan gelir: Illallah.”" ifadelerine yer verir. HikAyede

hakim olan baskaldir1 /d hecesi ile romanin isminde yer bulmugtur.

Burada insanin biitiin varliklardan ayirt edici 6zelligi olan biling yani 6zgiir
secim 6nemli bir noktadir. Once ret ardindan bilingli kabul edis vardir. Bekiroglu nun
ifadesiyle; “La” olumsuzluk ekidir. Hi¢clik mesabesidir. Bu hece harfini, insan olmayi
yaratilmiglarim en sereflisi kilan ‘ozgiir biling tercih hakki’ icindeki inkar giicii
potansiyeli”’* seklinde yorumlar. Yani /d ilahe Illallah insanin kendi iradesiyle kabul

ettigi bir yoldur.

3.1.3. Kozmoloji/Yaratihs

Kozmoloji, kelime olarak “evren bilimi” anlamina gelir. Evrenin olusumu,
gelecekte ve gecmiste nasil goriindiigii, maddesinin ne oldugu gibi bir¢cok soruyla
ilgilenir. Fen bilimlerinin alanini1 teskil eden konunun edebiyat icerisindeki ¢ercevesi

daha ¢ok metafizik yonelimlerle gergeklesir.

Insanlarin her zaman dikkatini ¢eken bir konu olan evrenin ve insanligin
yaratilis1 birgok bilim dalinda sorularina cevaplar aramistir. Pozitif bilimlerin yaninda
felsefe, din bilimleri gibi alanlar da bu konuda arastirmalar yapmistir. Insana dair her
hususla ilgilenen edebiyat alaninda ise yaratilis konusu, metafizik disiplinlerden

yararlanarak kurgu sahasinda kendisine kozmolojiyi kaynak edinmistir.

Gelenek igerisinde tasavvufla birlikte degerlendirilebilecek olan evren anlayisi,
vahdet-i viicuda dayanir. Vahdet-i viicut felsefesinin arkasindaki en iinlii isim Ibnii’l
Arabi’dir. Ibnii’l Arabi, Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde de etkisinin biiyiik oldugu
bir alimdir. Ibnii’l Arabi’nin sadece vahdet diisiincesi degil, kuantum fizigini i¢inde
barindiran 6nemli diisiinceleri de dile getirmistir. Kuantumun “alan” kuramina gore;
“evrende var olan her sey ... her an dogmakta (var olmakta) ve aym anda yok
olmaktadir. Ancak bu o kadar hizli olmaktadir ki, fark edilemez” diisiincesiyle Ibnii’l
Arabi’nin bu diisiinceye ¢ok benzer olarak ifade ettigi; evrendeki her sey diridir ve bu
mahlikat her an Allah’1 tesbih eder. Yani kuantum fiziginde oldugu gibi Arabi de

“evrenin canlt ve dinamik oldugunu soylemekle kalmamis, giiniimiizde kuantum

73 Nazan Bekiroglu, LA Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaymnlari, (37. Basku), Istanbul 2017, s. 7.
74 Murat Tokay, “Insanin biitiin halleri Adem’de gizli”, Kitap Zamanu, S. 35, 2008.
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kuramiyla ortaya konmus olan evrende her an bir yok olus ve yeniden var olus™"

oldugunu belirtmistir.

Arabi’nin Fus(s il- Hikem adli eserinin Hz. Siileyman bahsinde, Belkis’in
tahtinin Berhiya tarafindan aninda getirilmesini “yok etmekle var etmek sirmni

»76 ile gerceklestigini belirtir.

bilenlerden baska hi¢ kimsenin anlyyamiyacag bir sebep
Yine ayni boliimde bunu kavrayabilmenin ¢ok zor oldugunu ve biitiin nesnelerin
zerrelerinin her an yok olup var oldugunu belirtmistir. Bunun gibi tasavvuf ve
kozmoloji alanlarmin birbirleri ile kesisen noktalar1 hakkinda bir¢ok oOrnek

sunulmustur.”’

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde yaratilis bahsini Adem ve Havva’yi ele aldig1
La Sonsuzluk Hecesi romaninda gérmek mimkiindiir. Burada Kur’an-1 Kerim ilk
kaynak olarak alinmis ve bu konu altinda yaratilis bahsinden s6z edilmistir. Kur’an-1
Kerim’de belirtilen evrenin yaratilisi alt1 giindiir. A’raf suresinn 54°ncii ayetinde soyle

denilmektedir;

“Stiphesiz ki rabbiniz, gokleri ve yeri alti giinde yaratan, sonra arsa istivda eden;
geceyi, durmadan kendisini kovalayan giindiize biiriiyiip Orten; giinesi, ayr ve
yildizlart emrine boyun egmis durumda yaratan Allah tir. Bilesiniz ki, yaratma da

buyurma da yalniz ona aittir. Alemlerin rabbi olan Allah yiiceler yiicesidir.”

Yine Kaf suresinin 38’nci ayetinde “Gokleri ve yeri alti giinde yarattik da en
kiigiik bir yorgunluk ¢ekmedik.” seklinde belirtildigi goriiliir. Tevrat’ta da yaratilisin

alt1 glinde tamamlanip Rab Tanr1’nin yedinci giin dinlendigi yazmaktadir.

Nazan Bekiroglu, eserinde diinyanin yaratilisini bir¢cok ayetten kaynaklanan
bilgiler 11ginda Varligin Ozii Muhabbet kisminda siirsel bir anlatimla vermistir.
Romanin bu boliimiinde yaratilis ele alinirken; yedi kat gok, felekler, menziller, ay ve
giines, goklerden ayrilan arz, dort unsur, on sekiz bin dalem, aydinlatilmis giin,
karartilmis gece, emre tabi bulutlar ve diger varliklar ifade edilirken Kur’an

ayetlerinden kisa kisa alintilar yapilmistir. Burada yazar; Talak/12, Bakara/29, Isra/44,

5 Ferzende idiz,“Kuantum Fizigi ve Tasavvuf’, Dicle Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 13, S. 2,
Diyarbakir 2011, s. 101.

76 Muhyiddin-i Arabi, Fusils iil- Hikem, Cev: M. Nuri Gencosman, Istanbul Kitabevi 1981, (5. Baska), s. 143.

77 flgili konu burada ¢alismanin sinirin1 asacagmndan, konu hakkimda ayrintih bilgi igin Ferzende Idiz’in adi gegen
makalesine bakilabilir.
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Mumin(in/86, Fussilet/2, Miilk/3, Nuh/15 surelerinde yedi gok ifadesinin yer aldigi
ayetlerdir. Diger yaratilisa dair gondermeler; Naziat/27-33, Bakara/164, Enbiya/30,
Ziimer/5, 1sra/12, Nih/19-20, ayetlerine yapilmustir.

Nazan Bekiroglu Kur’an-1 Kerim disinda tasavvufa dair inanislardan biri olan
“on sekiz bin alem” ifadesini eserinde goriiliir. Asagida tasavvuf bahsinde tekrar ele
alinacak olan bu konu Kur’an-1 Kerim’de kullamilan “Alemlerin Rabbi” ifadesine yani
birgok alemin bulunduguna dayanilarak mutasavviflar tarafindan kullanilmistir.
Mutasavviflar sonsuz sayida goriinen ve goriinmeyen alemin olduguna inanir. Burada

tasavvuf ekseninde gelisen kozmik diisiince ortaya cikar.

Yeryiiziiniin yaratilisindan sonra sira Adem’e gelince yazar, Allah’m insanlart
neden yarattig1 diisiincesine dayanak olan kutsi hadislerden; “Gizli bir hazineydi;

goriinmeyi, bilinmeyi sevdi.”’®

ifadesine yer vermistir. Bu hadis “Ben cinleri ve
insanlari, baska degil, sirf bana kulluk etsinler diye yarattim.” mealindeki Zariyat

suresinin 56’nc1 ayetine dayandirilmustir.

Yazar devaminda da “OL, dedi. OL ‘uverdi.””® ifadeleriyle Kur’an-1 Kerim’de
gecen ol emirlerine acik gonderme yapar. Ol emirleri; Bakara/117, Al-i imran/59,
Yasin/82, Nahl/40’nc1 ayetlerinde gecmektedir. Kiin (ol), tasavvufta ve edebiyatta
sikca kullanilan bir kelimedir. Mutasavviflar “kiin fe-yekiin, kiin fe-kan, kaf u nin”
gibi ¢esitli sekillerde “ol” ifadesini kullanmiglardir. Tasavvuftaki yaratilis inancina
gore de Allah 6nce Hz. Muhammed’in nurunu yaratmis Allah, “kiin Muhammeda (ol
ya Muhammed) emrini vermis, bu nur da cevap olarak “/a ilahe illallah” (Allah'tan
bagka ilah yoktur) seklinde cevap vermistir. O vakit Allah keremiyle “Muhammed
Resulullah" (Muhammed Allah'in el¢isidir) demistir. “Daha sonra bu nurun terinden
eflak (dokuz felek), ondan anasir-1 erbaa (dort unsur), ondan da mevalid-i selase

(hayvan, bitki, cansiz nesneler)”°

yaratildigina ve ardindan insanin ezel meclisinden
ciktigina inanilir. Bu tasavvufi diisiinceden Nazan Bekiroglu’nun da beslendigi
sOylenebilir. Ciinkii diinyanin yaratilisini ele alirken izledigi sira bu yondedir, ayrica

bezm-i elest anlayisinin eserde kullanildig goriiliir.

78 Nazan Bekiroglu, LA Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Bask1), Istanbul 2017, s. 16.
7 Bekiroglu, a.g.e. , s. 16.
80 {skender Pala, “Kiin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, C. XXVI, Ankara 2002, s. 553.
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Adem’in yaratilis1 sirasinda Kur’an-1 Kerim’de gegen bilgilere gore Allah,
balgiktan bir halife yaratacagini soyler. Melekler de buna karsilik sasirip “fesat ¢cikarip
kan dokecek birini mi?” sorusuna, “Ben o seyleri bilirim ki siz bilmezsiniz!™®!

ifadelerine yer verilmistir.

Yaratilis bahsine dair Ld Sonsuzluk Hecesi romaninda goriilen 6nemli bir unsur
da Havva’nin su {izerinde belirmesidir. Yazarin Tiirk mitolojisinde énemli bir yere
sahip su kiiltiinii eserinde kullandig1 goriiliir. “Bir selale havuzunda, 15181 aynasinda,
siikinetin duasinda, tizerinden mavi buharlar yiikselen bir suda, durur gibi yiiriiyor,
bir yiiriiyor bir duruyordu.”®® Suda ve agacta beliren kadinlar veya ulu kisiler Tiirk
kozmolojisinde ornegine ¢ok rastlanilan bir kullanimdir. Yaratilis destaninda Tanr1
Ulgen, sudan c¢ikan Ak Ana’nin sdylediklerini yaparak yaratmaya baslamistir.®?
Sadece Tiirk degil diinya mitolojilerinde de goriilen su kiiltiinlin en meshur
orneklerinden biri de, Yunan mitolojisinde sudan ¢ikan Aphrodite (Veniis)

tasvirleridir.
3.1.4. Sair ve Yazarlar

3.1.4.1. Hafiz-1 Sirazi

Hafiz’in® asil adi, Hice Semseddin Muhammed olup Iran’in 6nde gelen
sairlerinden biridir. Hafiz, Iran edebiyatinda ¢ok énemli bir konumda olmasimin yani
sira Tirk ve Avrupa edebiyatlarinda da ismini duyurmus ve etkili olmustur. Cok iyi
derecede tahsili vardir ve Kur’an-1 Kerim’i ezberledigi i¢in “Hafiz” ismiyle anilmistir.
Bunlarin yaninda “eserlerinde, doneminin miisikisi ve ¢esitli sanatlari hakkinda bilgi

edindigine ve iyi satran¢ oynadigina dair bilgilere de rastlanmaktadir.”%®

Tasavvufla yakindan ilgili olan Hafiz, “Rind” denilebilecek bir mizaca sahiptir.
Eglence meclislerine ve ickiye diiskiin oldugu kaynaklarda yer almaktadir. Hafiz’ in

dili oldukg¢a akic1 ve agik -sehl-i miimteni- tarzinda bir iisluba sahiptir. Eserlerinde

81 Kur’an-1 Kerim, Bakara 30.

82 Nazan Bekiroglu, LA Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaynlari, (37. Bask1), Istanbul 2017, s. 61.

8 Umay Giinay, (2007) “Tiirk Destanlar1”. http://karesitarih.balikesir.edu.tr/umur_gunay.pdf Erisim: 22.04.2019
84 Esas itibariyle Iran edebiyatinm bir temsilcisi olan Hafiz “Eski Tiirk Edebiyati” baslig1 altinda yer almamalidir.
Biz, onun Tiirk edebiyatindaki etkisini dustinerek ayr1 bir baslik agmak yerine, bu béliimde ele almay1 uygun
gordiik.

85 Tahsin Yazici, “Hafiz-1 Sirazi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi [slam Ansiklopedisi, C. XV, Istanbul 1997, s. 103-106.




61

“Hdcii-yi Kirmani, Selman-1 Saveci, Omer Hayyam, Meviana Celaleddin-i Riimi,

Sa'di-i Sirazi ve Kemaleddin-i Isfahani gibi” sairlerin etkisi goriilmektedir.

Hafiz’in etkisi Tirk Edebiyati i¢inde sadece divan siirinde goriilen bir etki
degildir. Halk sairlerinin bile ondan etkilendigi zaman zaman gorilmustiir. Hafiz
Divan’1, Mesnevi ve Giilistan’tan sonra en ¢ok okunan divanlar arasinda yer alir.
Nazan Bekiroglu ise Nar Agac1 romaninda Iran kiiltiiriinden kullandig1 kaynaklardan
biri Hafiz’dir. Hafiz’in gazellerinden bir¢ok beyti eserine alintilama yoluyla

eklemistir.

Hafiz’m Iran kiiltiirii i¢indeki onemi romandaki anlatic1 yazarn Iran gezintisi
sirasinda goriilmektedir. Ornegin Iranl Berber Isfendiyar’in diikkaninda miisterisiyle

sohbet etmek i¢in Hafiz’dan bir beyit mirildanir:

“Ask once kolay goriindii. Ondan sonra ¢ok miiskiller meydana geldi.”¢

Beytin Hafiz Divani’ndaki ilk gazelin birinci beytinden alintt oldugu

goriilmektedir. Tam olarak “Saki, dondiir kadehi, herkese sun, bana da ver. Ciinkii ask,

2987

once kolay goriindii ama sonradan ¢ok miigkiller meydana geldi.”®" seklindeki beyitin

bir kism1 romanda kullanilmistir.
Diger 6rnek ise Setttarhan’in Hafiz Divani’ni1 alip okudugu sirada aktarilan:

“Stikiir mii sikayet mi bu dil neyi anlatir
Goniil bu hikayeyi uzattikca uzatir™®

Devaminda da tefeiil yaparak sectigi birkag¢ beyit daha aktarilir:

“Alim giizellikten hostur derler
Yarimde bundan da var ondan da”®’
“Hafizin agkini bilmeyen yok
Kuslarla konusan Siileyman da™°

“Seni kirpiklerimle oldiiriiriim diyen yar

Aman sakin durmasin dldiiriirse oldiirsiin®'

8 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Baski), Istanbul 2013, s. 112.

87 Hafiz-1 Sirazi, Hafiz Divam, Cev: Abdiilbaki Golpinarli, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1985, s. 1.
88 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yaynlari, (9. Baski), Istanbul 2013, s. 143.

8 Bekiroglu, a.g.e. , s. 143.

%0 Bekiroglu, a.g.e. , s. 143.

1 Bekiroglu, a.g.e. , s. 143.
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Eserin son boliimiinde de cebinden Hafiz Divani’ni ¢ikaran anlatici yazarin
Iran macerasinin sonunda Settarhan dedesinin yegeni Behzat Amca ile sohbetinin
sonunda bir beyti terclime etmesini ister.

“Be ser-i tiirbet-i md ¢iin giizer-i himmet-hah
Ki ziyaret-i geh-i rinddn-1 cihan hahed bid”

Terciimesi ise “Yolun bizim kabrimize ugrarsa himmet dile c¢iinkii bizim
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kabrimiz cihanin rindlerinin ziyaretgahi olacaktir.’”* seklinde romanda hem Farsca

hem de Tiirkce haliyle verilmektedir.

3.1.4.2. Fuzili

Fuzhli’nin dogum yeri ve tarihi hakkinda net bir ibare yoktur fakat kaynaklarda
onun “... Akkoyunlular devrinde ve bu hanedanin idaresi altinda Irak-1 Arab adi
verilen bélgede yasayan Akkoyunlu Tiirkmenleri'nin Bayat...”**> boyundan oldugu
bildirilir. 16. Yiizy1l sairlerinden olup divan edebiyati siir geleneginin kaynaginm

olusturan sairlerden oldugu soylenilebilir.

Nazan Bekiroglu’nun, eserlerinde gelenek 6nemli bir husustur, bu sebeple eski
Tiirk edebiyati sairlerinden ve eserlerinden kendi eserlerinde yer vermeye 6zen
gostermistir. Fuziili’de onun romanlarinda 6nemli bir etkilenme alani olmustur. Ytsuf
Ile Zileyha’ya yeniden hayat veren Bekiroglu'nun, eserinin birinci boliimiinde
alintilama yoluyla Fuzili’nin “o/masun ya Rab” redifli gazeline gonderme yaptigi
goriiliir. Eserinin Soz Bag: bolimii mesnevi tiirliniin miinacat kismina benzer. Burada
askin gercek kaynaginin Allah olduguna vurgu yapilir. Bu esnada da Fuzili’nin
dizelerine génderme yapilarak anlam daha da derinlestirilmeye ¢alisiimistir. Ornek
sOyledir: ... beseri bir sevgili ya da cismani bir ask gibi goriinen, hi¢bir yol O ’'ndan

ozgeye ctkmiyor aslinda, ‘goniil tahtina O ’ndan 6zge sultan’ olmuyor.”**

Fuzili’nin “olmasun ya Rab” redifli gazelinin besinci beyti olan:

“Demen kim adli yoh yd zulmii ¢oh her hal ile olsa

92 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yaynlari, (9. Baski), Istanbul 2013, s. 531.
9 Abdiilkadir Karahan, “Fuziili”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XIII, istanbul 1996, s. 241.
%4 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha”, Timas Yayimnlari, (37. Baski), istanbul 2017, s. 14.
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Goniil tahtina andan 6zge sultan olmasun ya Rab” misralarini alintiladi1 goriiliir.

Beytin sadelestirilmis sekli soyledir: “Adaleti yok ya da zulmii ¢cok demeyin.

Nasil olursa olsun, gonliimiin tahtina ondan baska sultan olmasin, ya Rabbi’™®

Sevgilinin her tiirlii 1stirabina boyun egmis asik tipi divan siiri geleneginde bir kural
gibidir. Nazan Bekiroglu’nun da tasavvufi agidan, askin kaynaginin sadece Allah
oldugunu vurgulayan sozler arasinda anlatimi daha giiclii kilmak i¢in gazelden bir
parca sundugu gorilir. Anlatict birgok ask hikdyesinin kahramanimi (Leyla ve
Mecnun, Ferhad ile Sirin, Ziileyha ile Yusuf) 6rnek vererek onlarin agk yolunun en

sonunda hakikate yani Allah’a, tek olana, ulagtiklarinin vurgusu yapilir.
Yine ayni bolimiin devaminda Fuz(li’nin Fars¢a Divani hakkinda:

“Bu nasil mazmun, diyor ya, kalbi dipsiz derinliklerde cogalan Fuzili, Farsca
Divan mn onsdziinde, yani ki Mukaddime sinde. Hi¢ kullanmilmanus, diye kaldirp
atyor ya imgeyi uykusuz kaldig1 gecelerin sabaha degdigi yerde. Sonra ayni gecelerin
ayni sabahlara degdigi yerde, bu kez, bu nasil mazmun, diye yirtiyor ya kullanilmig

olan bir baska mazmunu.”®

Burada bahsedilen Fuzili’nin divanin mukaddime béliimiinde Fuzili, kendi
poetikast hakkinda birtakim goriislerinden bahseder. Nazan Bekiroglu’nun okura

gostermeye calistig1 boliim Fuzili tarafindan soyle kaleme alinmistir:

“Gazelin kendine mahsus bir dili ve muayyen bir kelime dlemi vardir. Tesadliifen benden
evvel gelen gsdirlerin hepsi yiiksek anlayish, engin diisiinceli insanlarmis. Gazel
tisliibuna yarayan her giizel ibareyi, ince mazmunu dyle kullannuigslar ki ortada bir sey
birakmamuslar. Bir insan onlarin biitiin yazdiklaru bilmeli ki ¢calisip viicuda getirdigi
eserlerde kendinden evvel soylenen ma'nélar bulunmasin. Oyle zamanlar olmustur ki
gece sabahlara kadar uyaniklik zehrini tatmis ve bagrim kanaya kanaya bir mazmunu
bulup yazmisim. Sabah olunca diger sdirlerle tevariide diistiigiimii goriip yazdiklarimi
cizmisimdir. Oyle zamanlar olmustur ki giindiiz aksama kadar diisiince deryasina dalip
siir elmast ile kimse tarafindan séylenmemis bir inci delmigim; bunu gorenler, ‘bu

mazmun anlasilmiyor, bu ldfiz erbabt arasinda kullanilmaz ve hos goriilmez’ der demez

95 Ali Riza Ozuygun, Lokman Gozcii, “Fuziili’nin ‘Olmasun Y4 Rab’ Redifli Gazelinin Serhi ve Yapisalciik
Acisindan Incelenmesi”, Sosyal Bilimler Arastirmalart Dergisi I, 2014, s. 24.
%6 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha”, Timas Yaynlari, (37. Bask), Istanbul 2017, s. 16.
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o mazmun goziimden diismiis hattd kalemi elime alip onu kagida gecirmek bile

istememisimdir.

Ne tuhaf haldir bu, séylenmis bir sey evvelce soylenmistir, diye; sdylenmemis bir s6z de

evvelce séylenmemistir, diye; yazilmiyor.”™’

Nazan Bekiroglu bu bolimde eserinin bir yeniden yazma Ornegi olmasi
sebebiyle diger Ytsuf ile Ziileyha mesnevilerine romanda, “Her Yisuf u Ziileyha bir

798 ciimleleriyle

oncekinin hem ayni hem baskasi. Bu da oyle. Ayna ayni, kitap farkl.
belirtir. Yeniden yazma yolunda cektigi sikintityr Fuzli’nin ¢ektigi mazmun
sikintisina benzetir. Zira mukaddimenin devaminda da Fuzili, yazdigi Leyla ve
Mecnun’un da yazilanlardan ayiran tarafini belirtir. Her yeniden yazma, yeni

miiellifinin elinde bambaska bir hale doniisiir.

Yazar, Yisuf ile Ziileyha adli eserinde Ziileyha'min Ilk Duas: boliimiinde
Fuz(li’nin Leyla vii Mecnun mesnevisinden gizli alint1 yapar. Ziilleyha’nin Allah
askini bulma yolundaki seriiveninde onun ilk duasi, “Rabbim, her seye raziyim.
Hepsine raziyim. Yeter ki asktan azad etme kalbimi. Yeter ki goz yaslarimin serininde

2999

yika i¢cimi.””” ctimleleriyle ifade edilir. Bu boliimde “Ziileyha ' nin duasi, ozellikle

‘veter ki asktan azad etme kalbimi’ ifadesi, Fuziili’nin Mecniin 'un dilinden soylettigi,

‘Ya rab beld-y1 ask ile kil asina beni
Bir dem beld-y1 asktan kilma ciidd beni”'*

beytini anmistirdigi ilgili calismada da belirtilmektedir.

3.1.4.3. Baki

Mahmud Abdiilbaki asil ismi olup divan edebiyatinin “Su/tanii's-suara” olarak
anilan sairlerindendir. Okumaya merakli olan Baki siire ilgi duymaya baslamis 6nce
devrin sairlerine nazireler yazmistir. Saray sairi olan Baki, Kanuni Sultan Siileyman

tarafindan himaye edilmistir. Sehiilislamlik makami hasretini dmrii boyunca ¢ekmis

7 Ali Nihat Tarlan, “Fuzali Divan Serhi”, Haz. F. Kadri Timurtas, Ak¢ag Yaymlar1 1981, s. 10.

98 Nazan Bekiroglu, Yiasuf ile Ziileyha”, Timas Yaymlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 16.

% Bekiroglu, a.g.e. , ,s. 139.

100 Cafer Gariper, Yasemin Kiiciikosman, “Edebiyatta Yeniden Yazma Ve Nazan Bekiroglu’nun Yiisuf ile
Ziileyha Adh Anlatis1”, 1980 Sonras: Tiirk Roman1 Sempozyumu, Kayseri 2009, s. 136.
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olan Baki, bu makami elde edememis olsa da bircok onemli gorevlerde bulunmus,

sohreti sinirlar1 asmistir.'%!

Kendisine has bir s6z ustalig1 olan Baki hayatinin her déneminde ilgi goérmiis
glinimiize kadar etkisini stirdiirmis bir sairdir. Dil kusurlarini en aza indirmis birgok
kasidesinin yani sira asil hiinerini gazellerinde gostermistir. Cagdaslarina nazaran ¢ok
derin meseleler tizerine kafa yormamis zevk ve eglence meclislerini, hayal diinyasini
siirine sokmustur. Eserleri; Divan, Me’alimiin’l-Yakin fi Sireti Seyyidi’l- Miirselin,
Fezailii’l- Cihad, Feza’il-i Mekke, Hadis-i Erba’in Terctimesi’dir'%

Klasik Tiirk Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden olan Baki’yi yazarin, Yusuf ile
Ziileyha adli romaninda kaynak olarak kullandig1 goriiliir. Eserin son boliimii olan
Yazicinin Son Sozii, Yazinin Kaderi ismini verdigi kisimda kapanis1 Baki’nin;

“Minnet Hiidaya devlet-i diinya fend bulur

Baki kalir sahife-i dlemde adimiz”'*
makta beytinden alinti yaparak bitirmistir. Bitimli olan diinya {izerinde bir isim
birakabilmekten baska yapacak bir sey olmadigimin vurgulandigi bolim Baki’nin de

dizeleri ile desteklenmistir.

3.1.4.4. Seyh Galib

Seyh Galib’in asil ismi Muhammed Esad’tir. “...1780°de heniiz 24
yasimdayken Esad ve Galib mahlaslariyla yazdig siirleri bir araya getirerek Divan’int
tertip ettirmistir.” Kendisi Mevlevi olup “Galata Mevievihanesi Seyhi” olmus III.

Selim ile yakinlik kurmustur.

Nazan Bekiroglu, divan edebiyatinin bircok unsurundan yararlandigi gibi
sairlerine de agik veya kapali géndermelerle eserlerinde yer vermistir. ilk roman1 olan
Isimle Ates Arasinda isimli eserinde Seyh Galib’in ismi ve siirleri eserin konu

biitiinliigline uygun olarak yerlestirilmis, esere zenginlik kazandirilmistir.

Isimle Ates Arasinda romaninda Seyh Galib hem siirleryle hem de tarikat
cergevesi icerisinde degerlendirilmistir. Yeniceri ocaginin yakilmasi hadisesinin

anlatiminda Seyh Galib’e gonderme yapilmis, ayni zamanda da Seyh Galib’in “ates”

101 Mehmet Cavusoglu, “Baki”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. IV, Istanbul 1991, s. 539.
102 Cavusoglu, a.g.e. , s. 537-540.
103 Sabahattin Kiiciik, BAki Divami, TDK Yayinlari, Ankara 1994, s. 218.
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redifli gazeline yenigerilerin yakilma olay1 tizerine eserde yer verilmistir. Romanda

olaydan soyle bahsedilir;

“Yandik, o kadar yandik ki yanginimizdan yirmi yedi yil once, heniiz kirk iki yasinda
simsiyah bir sakalla éliimiin koynuna girip de ‘Candan gecen Galip Dede’, ‘Ah bu
asktan ve onun hallerinden ki kalbimi yakti bitirdi’ diye canlar meclisinde kismetine
diisen muhabbet hissesinden sikdyet eden Galip Dede, Istanbul yanginlarindan

devsirilmis ates redifli gazellerini Istanbul’un en biiyiik yangimni gore yazmis gibi

yazsin, ama yine de gormedi yanginimizi, eksik kalsin yazdigi diye yandik...”"%*

Yukarida romandan alintilanan bslimde bahsedilen “4h bu asktan ve onun
hallerinden ki kalbimi yakti bitirdi” seklindeki Seyh Galib’e ait oldugu bilinen dizeler
aslinda kaynagin1 Mevlevi ayinlerinden alan ... ‘Beste-i Kadim’ adiyla taninan ve ilk
tic Mevlevi ayininden biri olan hiiseyni ayininde yer alan ve daha sonra pek ¢ok ayinde
de tekrar edilmis olan, giiftesi Mevlana'ya nisbet edilen, ‘Ah mine'l-ask ve halatihi /
ahraka kalbi bi-hararatihi / ma nazara'l-aynii ila gayrikiim / uksimii billahi ve
ayatihi...” sozleri agsk konulu ayinlerde ge¢mistir. Beyit Seyh Galib terciinde vasita

beyti olarak kullandig1 icin ona atfedilmis olsa da yanhs bilgidir.!%

Seyh Galib’in en meshur siirlerinden biri olan “ates” redifli gazeli de romanda,
Yenigeri Ocagi’nin yakilmasia hem yanginin biiytikligiinii anlatmak hem de anlatici
olan yenigerinin kendi i¢indeki yangini anlatmasi1 bakimindan 6nemlidir. Eserin /1.
Mahmud hikayesinin devam ettigi boliimde Yenigeri Ocag1 yanginindan s6z edilirken
acik gonderme yoluyla siirin bir beyti alintilanmustir:

“Griil ates giilbiin ates giilsen dtes ciiybar ates

Semender-tiynetdn-1 aska besdir lalezar dtes”'

Siirin hem atese olan vurgusu hem de yenigerilerin semender olarak anilmasi
itibariyle yazarin niyetine uygun bir kullanim saglanmistir. Ayni gazele yine
yenigerinin agzindan kapali gonderme yapilarak dikkat cekildigi goriiliir. “O kadar i¢
ice yazildi ki bizim hikdyemiz, hikayemizi yazan hattatin eli ates, kagidi atesti besbelli;

nefesi ates, bahcesi ates, giilii ates, biilbiilii ates nefesliydi.”'"” Romanin ismi itibariyle

104 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Bask1), Istanbul 2017, s. 281-282.
105 Mustafa Uzun, “Ask”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. IV, Istanbul 1991, s. 21.

106 Bekiroglu, a.g.e. , s. 282.

107 Bekiroglu, a.g.e. , s. 278.
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de bir taraf var edici isim, bir tarafi yoklugun ve 6liimiin simgesi olan atesin kullanimi

romanin kilit noktalaridir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerindeki Seyh Galib etkisinin Yisufile Ziileyha adli
eserinde de gormek miimkiindiir. Efendim Gazeli, Yiisuf 'un Dilinden bashgini verdigi
bolumde “... ben Yisuf giizeliyim benden daha giizeli gelecek, ki mutlaka adi ‘Ahmed
i Mahmud u Muhammed’ dir efendim...”'®® seklinde Hz. Muhammed’i andig

boliimde tirnak i¢inde alintilanan bolim Seyh Galib’in;

“Sen Ahmed ii Mahmud u Muhammed'sin efendim

Hak'dan bize sultan-1 miieyyedsin efendim™'% dizelerine atiftir.

Yine Ysuf Ile Ziileyha adli eserinde, Seyh Galib’in Hiisn i Ask adl
mesnevisinden “Ask 'in Yolunun Ates Denizine Ugramast” bolimiinde gegen: “(Ask),

10 ciimlesine anistirma

o ates denizi tizerindeki mumdan gemiler hikdyesini duymustu.
yapildig1 goriiliir. Anlatict eserde, “Icine diistiigii yangimn atesten denizini mumdan
gemileriyle gecen, bir kez bulmak igin tiimden yitiren, bir kez toplamak icin bir 6miir

»H seklinde ifade ettigi ciimlelerde Hiisn ii Ask

dagilan, yagmalanan Ziileyha’yi.
mesnevisine gonderme yaptig1 gorilmektedir. Nazan Bekiroglu'nun sadece diger
Ytsuf ile Ziileyha mesnevileriyle degil yazilmis ask mesnevilerini de eserinde

anistirma yaparak anlatima zenginlik kazandirmistir.

La Sonsuzluk Hecesi romaninda Seyh Galib’e yaptig1 agik gondermelerle ve
kendisinin eseri yazdigi sirada Seyh Galib etkisinin biitiin sayfalarda bulundugunu dile
getirmistir. Seyh Galib, Ibnii’l Arabi, Mevlana etkisinin i¢inde Seyh Galib’i 6zellikle
belirtmis olup;

“O kadar ki onu diisiimmeden actigim her paragrafta bile onu hazir buldum. Biiyiik
laflar sarf etmekten korkmasaydim, biitiin bir Ld'nin, Galib’in o meshur Terci-i
Bend’ini, onun da tek bir beytini tefsir icin kaleme alimdigini, ben fark etmeden bile

bunun boyle oldugunu soyleyebilirdim: Hos¢a sak zdtina kim ziibde-i dlemsin sen /

108 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yaymlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 187.

109 Naci Okgu, Seyh Galib Divam, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar1 Ankara 2011, s. 261.

110 Seyh Galib, “Hiisn ii Ask”, Haz: Muhammet Nur Dogan, Yelkenli Yayinlari, (8. Baski), istanbul 2015, s. 357.
11 Bekiroglu, a.g.e. , s. 173.
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Merdiim-i dide-i ekvan olan ddemsin sen. Ld 'nin cesareti biraz da bu beytin verdigi

29112

giictendir.”''* climlelerini dile getirmistir.

La Sonsuzluk Hecesi adli eserinin Bir Daha: Buldu Redifli Diinya bashgim
verdigi bolimde Seyh Galib’den agik bir sekilde alint1 yapmistir. Bu dizeler romanda
soyle aktarilir; “Hosca bak zatina, bildi ki dlemin ozii ézeti oydu.”''> Insan
yaratilmislari en giizeli, Allah’in tecelli ettigi varliktir. Eserde Adem insanin hem ne
kadar ytice oldugunun hem de “ayni suurla, kendisini asagilarin da asagisina diisebilir
buldu''* cumlesiyle yine insanin ne kadar diisebilecegi (asagilik bir varlik
olabilecegi) anlatici tarafindan dile getirilmistir. Ayni ciimle i¢inde belirtilen
“asagilarin da asagisi” aynm1 zamanda Tin/4-5. ayetine gondermedir. Ayet su
sekildedir; “Biz insani en giizel bicimde yaratmisizdir. Sonra onu asagilarin asagisina
indirdik.” Burada ayete gizli gonderme yapilarak Seyh Galib’in dizelerinin manasi

Kur’an-1 Kerim’den ayetle desteklenmistir.

3.1.4.5. Nefi

Nef’1 1635 yillarinda yasamis hicivleriyle tinlii divan sairidir. Nef’1 saraya
yakin bir sairdir. Saray sairi olmas1 sebebiyle hicivleri zaman zaman sivri bulunmus,
hatta siirgiine gonderilip merkezden uzaklastirilmigtir. Nef’1’nin sonu da yine hicivleri

yiiziinden olmus bogdurularak éldiiriilmiistiir.!!®

Miibalagali anlatimin Onciilerinden olan Nef’1 bu 6zelligiyle siirine yeni bir
tslup kazandirmistir. Klasik siirin dnemli isimlerinden biri olan Nef’i kendine has tarzi
ve siirleriyle Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Nazan Bekiroglu’nun divan
sairlerine olan ilgisiyle Nef’i’nin siirlerinden alinti yaptig1 goriilmektedir. Etkisi
belirgin olarak goriilmese de La Sonsuzluk Hecesi adli romaninda kendisinin meshur
siiri “Titi-i mu’cize-giiyem ne disem laf degiil / Carh ile soylesemem dyinesi saf

degiil”!'® dizesine agik alnt1 yapilarak esere eklenmistir.

N2http://www.nazanbekiroglu.com/2008/12/01/%E2%80%98insanin-butun-halleri-adem%E2%80%99de-
gizli%E2%80%99/ 18.12.2018

13 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaynlar1, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 187.

114 Bekiroglu, a.g.e. , s. 187.

115 Metin Akkus, “Nef’1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXXII, Istanbul 2006, s. 532-525.
116 Nef-i Divami, Haz: Metin Akkus, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1993, s. 315.
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La Sonsuzluk Hecesi adli eserinde diinyanin anlatildigi boéliimde “Belli ki

»H7 ciimlesiyle diinyanin cennete benzer ama aldatici

diinyanin ‘ayinesi saf” degildi.
oldugu vurgulanirken Nef’i’nin felegin aynasiin da saf olmadigimin dile getirildigi

dizeler hatirlatilmistir.
3.1.5. Eserler

3.1.5.1. Askin Yeniden Yazilan Oykiisii: Yiisuf ile Ziileyha Hikayesi

Yusuf kissas1, Kur’an-1 Kerim, Tevrat ve incil kaynakl1 olup, edebi sahada da
cok kullanilan evrensel hikayelerden biridir. Eski Tiirk edebiyati i¢inde Ytsuf ile
Ziilleyha mesnevi tarzinda en cok eser verilen ask hikayesidir. “Tiirk ve Fars
edebiyatlar: yaninda Kesmir, Afgan ve Urdu edebiyatlarinda da Yisuf ve Ziileyhd,
Kissa-i Yasuf, Yisuf u Ziileyha, Yiisuf ile Zelihda gibi”''® isimler altinda ele alidig
goriiliir. Eski Tiirk edebiyati sahasinda XIII. ve XIX. yiizyillar arasinda ragbet gérmiis
ve yazilmistir. Hikayede; ask, sabir, giizellik, babalik, kardes olma, Allah ask1 gibi

konular sairler tarafindan tekrar tekrar islenmistir.

Ysuf ile Ziileyha mesnevisi ilk olarak «...1232-1233 'te Yesevi dervislerinden
Ali tarafindan yazilmigtir.”""* Ardindan Haliloglu Ali, XIV. yiizyilda Seyyad Hamza,
Stile Fakih, Erzurumlu Darir’in isimleri geger. Bu ylizy1l i¢erisinde Seyyad Hamza ve

Erzurumlu Darir’in yazdig1 Ysuf ile Ziileyha, Eski Anadolu Tiirkcesiyle yazilmistir.

XV. ylizyilda Yasuf ile Ziileyha mesnevileri, Nahifi, Hatdyi, Akkoyunlu
Ahmedi, Hamdullah Hamdi tarafindan yazilmistir. Dénemin en meshur mesnevisi

Hamdullah Hamdi’ye aittir.

XVI. yiizyilda Serifi, Kemalpasazade, Taslicali Yahya’nin Ytsuf ile Ziileyha
mesnevisi yazdiklari bilinir. Taglicali Yahya’nin eseri Hamdullah Hamdi’nin eserine
Ozenilerek yazilmistir. Daha sonra Bursali Hevai Mustafa, Zihni Abdiidelil ve Rif’ati
tarafindan yazilmigs ve bu donemden sonra yazilanlar oncekiler gibi basarili

olamamustir,'?°

117 Nazan Bekiroglu, L4 Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayimnlar, (37: Baski), Istanbul 2017, s. 176. )

118 Hanife Koncu, “Yisuf ile Ziileyha”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XLIV, Istanbul 2013, s.
38-40.

119 Koncu, a.g.e. , s. 39.

120 Koncu, a.g.e. , s. 38-40.
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Nazan Bekiroglu'nun Yisuf ile Zileyha adli eserinde en biiylik etkiyi
Hamdullah Hamdi’nin yazdig1 Yasuf ile Ziileyha mesnevisi olusturur. Bu sebeple
calismanin bu bélimiinde incelenecek olan eser Hamdullah Hamdi’nin Ydasuf ile

Zileyha’sidir.

Hamdullah Hamdi, Aksemseddin’in ogludur. Yusuf gibi kendisinin de on bir
kardesi vardir. “On iki yasinda babasint kaybeden Hamdi Celebi, Yusuf u Ziileyha
mesnevisinin ‘sebeb-i te'lif’ boliimiinde agabeylerinden himaye gormedigini, ¢ok
eziyet ¢ektigini, bu yiizden Hz. Yusuf'un sikintilarimni daha iyi anladigini ve kendisini

»121 - Apadolu’da ilk hamse sahibi olan

bir¢ok yonden ona benzettigini soyler.
Hamdullah Hamdi’nin Ytsuf ile Ziileyha disinda; Leyla vii Mecnilin, Tuhfetii'l-Ussak,
Kiyafetname, Ahmediyye, Mecalisii 't-tefasir, Mevlid-i Nebevi, Divan ve Kur’an-1

Kerim terciimeleri oldugu kaydedilmistir.'?

Hamdullah Hamdi’nin Yasuf ile Ziileyha mesnevisinin Nazan Bekiroglu
tarafindan kaynak eser olarak kullanildig1 gériilmektedir. Eser, yazarin resmi internet
sitesinde “sark mesnevisi” olarak adlandirilmistir. Romanin mesnevi 6zelliklerine
benzer boliimleri olsa da nesir seklinde yazildigi i¢in esere mesnevi demek miimkiin
degildir.'”* Eser konusu itibariyle gelenegin iiriinii olan bir ask hikdyesidir; fakat
bugiiniin anlatim teknikleriyle yazilmistir. Eserde yogun bir sekilde hissedilen siirsel

dil ise Nazan Bekiroglu’nun tislup 6zelliklerinden biridir.
Kendisinin eseri hakkinda verdigi roportajda;

“Metnin geleneksel mesnevi bicimine biitiin benzerligine ragmen bunlar onun
hayati manadaki belirleyicisi olamazlar. Zanmimca bu metnin temel belirleyicisi
kahramanlarinin ve yazicisinin bilincinde taginan diinyadir. Séylemek istedigim Yusuf,
Ziileyha, Yakup, Firavn... kendi yasadiklar: zamanin ve mekanin tahayyiil ve biling

diizeyindeki tecriibeye sikisip kalmis degiller. Diinyaya baktiklar: géz ve biling bir

121 7ehra Oztiirk, “Hamdullah Hamdi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XV, Istanbul 1997, s. 452.
122 Oztiirk, a.g.e, s. 38-40.

123 Konu hakkinda M. Kevser Bag’in yapmis oldugu; “Ysuf ile Ziileyha Askinmn Klasik ve Modern ifadesi: Hamdi
ve Nazan Bekiroglu Ormegi” isimli ¢aligmada tiir adlandiriimasi “Nazan Bekiroglu’nun eseri elbette klasik mesnevi
gelenegini tipatip tekrarlayan bir eser degildir. Eser, her seyden 6nce bir mesnevi degildir, manzum degil,
mensurdur. Fakat siirsel tislupla kaleme alinmus, lirik yan1 ¢ok gii¢lii bir anlatim tarzina sahip romandir denebilir.”

seklinde degerlendirilmistir. Bu sebeple eser bu ¢alismada da “roman” olarak kabul edilmistir.
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yirminci asirlinin sahip olabilecegine benziyor. O zaman? O zaman bence bu hikdyeyi
diger mesnevilerden en fazla ayiran sey ortak bir vak’a akisi ve ortak bir karakter
tablosu oniine, biling itibartyle zamanmindan ¢ok one firlamis kahramanlarim ve

99124

yazicinin ikame edilmis olmasi. cimleleriyle eseri mesneviden ve yazilmis

mesnevilerden ayiran taraflarini ifade etmistir.

Yisufile Ziileyha eseri, postmodern edebiyat tekniklerinden biri olan “yeniden
yazma” urliniidiir. Yeniden yazmak, “Ayrisik unsurlari, baska metinlere ait parc¢alart
tutarl bir biitiin icerisinde bir araya getirmek, onlar: diizenleyerek aralarmda uyum

saglamak, boylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak...”'®

anlamina gelir. Cafer
Gariper ve Yasemin Kiiciikcoskun “yeniden yazma” yontemiyle Nazan Bekiroglu’ nun

Yisuf ile Ziileyha adli eserini degerlendirmistir.

Gelenege ait Uiriinler yeniden yazma yoluyla eserlere konu edilirken “... model
metne hem belli olciide bagh kalmak hem de yasadigi ¢cagin anlamini yeniden
yazmayla ortaya koydugu metne yiiklemek, yeni anlatim tekniklerinden '
yararlanilarak saglanmalidir. Bu sebeple eserinde ¢okseslilik, metinlerarasilik,

ustkurmaca, karnavallsama gibi postmodern 6geleri gormek miimkiindiir.

Eserini alt1 boliim halinde diizenleyen Nazan Bekiroglu, mesnevi gelenegine
uygun olarak romaninin Soz Bas: boliimiinii, mesnevilerdeki miinacat kismina benzer
bir sekilde yaraticiy1 6verek ve zikrederek baslar. Ardindan ii¢ riiya tizerine kurulan
eser (Yusuf’un Riiyasi, Ziileyha’nin Riiyasi, Firavn’in Riiyasi) Dua ve Yazicinin Son
Sozii bolimleriyle son bulur.

Hamdullah Hamdi’nin Yu0suf ile Ziileyha mesnevisinde Ziileyha’ya genis
olarak yer verilmesi dikkat ¢eken bir husustur. Ayni1 6zellik Nazan Bekiroglu’nun
Yisuf ile Ziileyha’s1 i¢in de gegerlidir. Bekiroglu’nun eserinde Yusuf ile Ziileyha
mesnevilerinin ana konular1 disinda; Ziileyha’nin askini, ruhen yasadiklarini bir kadin

goziiyle gormek miimkiindiir.

124 http://www.nazanbekiroglu.com/2000/09/28/aksiyon-28-eylul-2000-nihal-bengisu-karaca-yusuf-ile-zuleyha/

09.11.2018.

125 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Oteki Yaymevi, (2. Bask1), Ankara 2000, s. 236.

126 Cafer Gariper, Yasemin Kiiciikcoskun, “Edebiyatta Yeniden Yazma ve Nazan Bekiroglu’nun Yiisuf ile
Ziileyha Adh Anlatis1” 1980 Sonrasi Tiirk Romani Sempozyumu, Kayseri 2009, s. 123.
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Hamdullah Hamdi ve Nazan Bekiroglu’nun eserlerindeki ortakliklar ve
farkliliklar M. Kevser Bas’in makalesinde ayrintili olarak belirtilmistir.!*” Burada
kisaca deginmek gerekirse oncelikle iki eserde de Ziileyha’nin riiyasina yer verilir ve
Zileyha’'nin Yusuf’a riiyasinda asik oldugu gorilir. Ziilleyha’nin agka diismesinin
ardindan riiyasindaki kisiyi bekler. Hamdullah Hamdi’nin eserinde Ziileyha’ya talip
olmasi i¢in Misir azizine babasi el¢i gonderir. Nazan Bekiroglu’nun eserinde ise aziz
Ziileyha’ya talip olarak gelir.'?®

Zileyha’nin, Hamdullah Hamdi’nin eserinde Kitfir ismindeki aziz ile evlendigi
gorilir, Nazan Bekiroglu’nun eserinde ise bu kisinin adi Potifar’dir. Hamdi’nin
eserinde Ziileyha Kitfir’i goriince biiyiik bir {iziintli yasar; Nazan Bekiroglu’nun
eserinde ise Potifar’1 Ziileyha goriince etkilenir rityasindakinin o oldugunu diistiniir,
durumun farkina sonradan varir. Bu sirada Misir da pazarda satisa ¢ikartilan Yusuf,
Hamdi’nin eserinde birbirlerini gordiikleri an tanidiklar1 sdylenir. Bekiroglu’nun
eserinde ise Yasuf eve hediye olarak getirilir.!* Kiiciik farkliliklarla merkezleri aym
olan iki eserde de YUsuf'un Ziileyha’nin yanina gelmesinden sonra Ziileyha’nin
onunla 6zel olarak ilgilendigi goriliir.

Eserin bir sonraki boliimiinde Ytsuf biiytidiik¢e Ziileyha’nin i¢indeki sevginin
arzuya donistiigii goriiliir. Hamdullah Hamdi’nin eserinde de bu durum ayn1 sekilde
ilerler. Bu bolumlerde “...N.Bekiroglu 'nun eserinde ‘Yiisuf un yiizleri, elleri ve alni
icin Kaside’ baslikli Ziileyha 'nin dilinde siirsel metin ya da siire ¢ok yakin metinler
yer almaktadir.”'** Hamdi’nin eserinde de benzer ozellikte Ziileyha dilinden
sOylenmis siirler yer alir.

Ardindan Ylsuf’u tuzaga distirmeye calisan Ziileyha’'nin; iki eserde de “suret
sarayr’” yani her yeri ayna olan bir oda yaptirir. Sonra Ziileyha’nin Yusuf’a saldirmasi,
kapida azize yakalanmalar1 ayn1 formda anlatilmistir. Burada iki eserin birbirinden
ayrildig1 nokta, kadin duyarlilifi noktasinda yapilmistir. Bekiroglu’nun eserinde
Zileyha’nin saldirmasi tizerine onun ruh halini, agskini anlatan durum s6z konusuyken,

Hamdi nin eserinde Ziileyha’nin hilekarlig1 6n plana ¢ikarilmaktadir.'’!

127 M. Kevser Bas, “Yisuf ile Ziileyha Askinin Klasik ve Modern ifadesi: Hamdi ve Nazan Bekiroglu Ornegi”
Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. LI, S. 1, Ankara 2010.

128 Bas, a.g.m. , s.357.

129 Bas, a.g.m. , s. 357.

130 Bag, a.g.m. , s. 367.

131 Bkz.: M. Kevser Bas, a.g.m.
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Zileyha’nin Misirhi kadinlarin  diline diistip onlart evine cagirmasi ve
karsilarina Yusuf’u ¢ikarmasi, kadinlarin ellerini kesmesi iki eserde de ayni sekilde
anlatilmistir. Yusuf’un zindana attirilmasinda ise; Hamdi’nin eserinde Ziileyha nin
kiskirtict olmus, Nazan Bekiroglu’nun eserinde ise Potifar’in Misir halkinin diline
diisme korkusuyla zindana atilmistir.

Zindan giinlerinde iki eserde de ¢ilenin basladig1 goriiliir hem Yusuf hem de
Ziileyha icin zindan, olgunlasma devrini temsil eder. Iki eserde de zindan giinleri
Ziileyha'nin ask iizerine diisiindiigii zamanlardir.'*? Zindandan ¢ikis ve Y{sufun
aklanmasi her iki eserde de hemen hemen ayni sekilde gecer. Tek fark Nazan
Bekiroglu’nun eserinde Potifar daha erken 6lmiistiir.

Zileyha’'nin hak dine yonelmesi; Hamdi’nin eserinde Yusuf, zindandan ¢ikip
bir siire daha gectikten sonra gergeklesirken, Bekiroglu’nun eserinde Yusuf zindanda
iken gergeklesir. Son boliimlerde ise Yusuf ile Ziileyha kavustuklarinda; Hamdi’nin
eserinde evlendikten sonra Yusuf, Ziileyha’ya asik olur, Bekiroglu’nun eserinde ise bu
olay ¢ercevesi daha degisik anlatilir ve Yusuf zindanda iken Ziileyha’ya asiktir. Bu
noktada iki eserin de ortak noktasi Ziileyha’nin gercek aska yonelisi seyr i suluku
konu edilmesidir. Eserin zemininde yatan ve kendisini yer yer hissettiren asil mevzu
da budur. '3

Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha’da askin kaynagini roportajinda soyle
aciklar:

“Beseri ask vardwr bir de ilahi ask. Beseri askin kaynagi da ilahidir ama icine diisen

bunun gercek kaynagwin ilahi oldugunu bilmez. Ay in s1gin1 kendisinden menkul

zanneder. Oysa ay i hiikmii giinesten oteye ge¢mez. Sonra zamanla dgrenir ya da
ogrenemez, bilemez. Beseri diizlemde acisiyla kendinizi kaybettiginiz ask nasibiniz
varsa, bir daha bu kadar kotiistinii yasayamayacaginizdan emin oldugunuz bir
gecenin sabahinda bircok perdeyi yirtmis olarak sabaha dokundurur sizi. Ve siz
birdenbire yaratilis gerceginiz olan biitiine dokundugunuzu hissedersiniz. Kastettigim

bu bilis hali. Ama zor ve uzun yol "'

32 M. Kevser Bag, “Yisuf ile Ziileyha Askimin Klasik ve Modern ifadesi: Hamdi ve Nazan Bekiroglu Ornegi”
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. LI, S. 1, Ankara 2010, s. 382.
133 Her iki eserin detayh karsilastirmasmmi gormek icin M. Kevser Bas’m anilan makalesine bakiniz.

134 Ahmet Ozdemir, Yagmur Dergisi. http://www.nazanbekiroglu.com/2000/01/01/yagmur-ahmet-ozdemir-genel/
Erisim:11.11.2018.
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Tasavvuf ile konunun daha genisletirilerek esere hos bir derinlik ve anlatima
zenginlik kazandirilmasi romani1 yazilmis Yasuf ile Ziileyha mesnevilerinin disina
cikarmustir.

Hamdullah Hamdi ve Nazan Bekiroglu'nun eserlerinin benzerlik noktalar
sadece kurgudan ibaret degildir. Romanda bizzat Hamdullah Hamdi’nin isminin
gectigi goriilmektedir. Eserin S6z Bas: boliimiinde roman1 yazma seriiveni hakkinda
anlatici su bilgileri verir;

“Iik sozciikler miirekkebi mor kalemimin ucundan dokiiliirken, Ayasofya’da

Topkandilin altinda degil idiysem de Hamdullah Hamdi Hazretleri gibi (rahmet onun

ve biitiin Yisuf u Ziileyha yazicilarmin iistiine olsun), ben de suyun kiyisindaki kentte

kendimce bir Ayasofya’dayim.”'%

Hamdi’nin Ylsuf u Ziileyha’sini eserinde hem kaynak olarak kullanir hem de
Hamdullah Hamdi’nin bu eseri yazma seriivenine bu sayede atif yapilir. Hamdullah
Hamdi’nin hayati sikintilar i¢inde gectigi ve Ydsuf u Ziileyha’sini satarak ge¢imini
sagladig1 kaynaklarda belirtilmektedir. Ayrica Evliya Celebi tarafindan aktarilan
bigiye gore “Yusuf u Ziileyha'yi Ayasofya'nin top kandilleri altinda’ yazdigini soylese
de bu kesin bir bilgi degildir.'*® Bekiroglu’nun, aradan yiizyillar gegmis olsa da kendisi

ile Hamdi arasinda boylelikle bag kurdugu goriiliir.

3.1.5.2. Leyla ile Mecnun

Leyla ile Mecnun, Arap kaynakli olup Fars ve Tiirk edebiyatlarinda da
kendisine yer edinmis, diinya ¢apinda {in kazanmis bir ask hikayesidir. Nizami-i
Gencevi tarafindan toparlanip igerisine tasavvufi 6gelerin yerlestirilmesiyle ilk halini
bulmustur. Tirk edebiyatinda ilk kez Edirneli Sahidi tarafindan yazilmistir. Tiirk

edebiyati icerisinde en bilinen 6rnegini Fuz{li vermistir.'3’

Leyla ile Mecnun askin ifade bi¢imi olarak Islam milletlerinin edebiyatlarinda
onemli bir kaynak teskil eder. Gerek beseri askin gerekse ilahi askin sembolleri olan
Leyla ile Mecnun giintimiize kadar ulasmis, sanat¢ilara ilham kaynagi olmus ve
olmaya devam etmektedir. Gelenek icerisinde de “Mecnun, ask ve gam iilkesinin

padisahidir. Tugu ahinin dumanindan sancagi da atesindendir. Yokluk ¢6lii ve gam

135 Nazan Bekiroglu, Yiasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), Istanbul 2017, s. 17.
136 Zehra Oztiirk, “Hamdullah Hamdi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XV, Istanbul 1997, s. 452.
137 Beyhan Kesik, Sermin Baka, Leyla ile Mecniin Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yayinlari, Istanbul 2015.
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vadisi tahtgahidir. Bela ve melamet askerleri ise ordusudur. Adimin dumani

138 oibi benzetmelerde klasik Tiirk edebiyatinda kullanilmustir.

otagi/cadiridir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde ask, 6n plana ¢ikarilan 6nemli bir konudur.
Yazarm, Yasuf ile Ziileyha adli eserinde, Ziileyha'nin gelecek zamanlara seslendigi
bir konusmasinda, kendisinden sonra yasayacak ve hikayesi yazilacak olan kadin ask
kahramanlarin1 kendisiyle kiyaslar. Ziileyha’nin hikayesi diger kadin kahramanlardan
farklhidir. Ciinkii o, peygambere iftira atmis bir kadindir. Eserde Ziileyha kendisinin
kaderinde; Yusuf’a iftira atmasinin, gémlegini yirtmasinin yazili oldugunu ve ilerde
kendisinden “kotii” olarak bahsedilecegini, Leyla’nin ise “hanim” olarak anilacagini
sOyler. Ziileyha tarafindan aktarilan bu kisimlarda bir¢ok ask hikayesine gonderme
yaparak anlatim zenginlestirilmistir.

Nazan Bekiroglu’nun La Sonsuzluk Hecesi romaninda Adem’in cennette
ziimriit kusuyla olan sohbeti, Mecnun’un kuslarla olan sohbeti ile benzerlik gosterir.
Divan siirinde de sairlerin Mecnun’un ¢o6lde dolasirken kuslarin basina yuva
yapmasina telmihte bulunulur. Hatta sairler, sevgililerinin kuslar gibi baslarinda yer
ettiklerini diisiiniirler.'3* Mecnun ¢éllere diistiigii zaman agacin golgesinde otururken
bir karga goriir onunla dertlesir.'** La Sonsuzluk Hecesi adl1 eserinde de bu duruma
benzer olarak Ziimriit kusu Adem ile konusur. Ziimriit kusu, Adem’in cennet

giinlerinde dostu olur.

3.2. TURK HALK EDEBIYATI

Halk edebiyati kendi i¢inde ayri1 bir disiplin olmakla birlikte diger edebiyat
irtinlerini besleyen 6nemli bir kaynaktir. Edebiyat toplumun igerisinde var olur. Tiirk
halk edebiyat1 kendi tirlinlerini s6zlii ve yazili olarak iki kolda inceler. Sozlii kiiltiirle
baglayan siire¢ yazinin gelismesiyle birikimli olarak ilerlemis ve arastirma kaynagi

olmustur.'*!

Halk bilimi kavrami bir¢cok disiplini kendi biinyesinde barindirir. Bu

disiplinler; “Ruhbilim, dilbilim, toplumbilim, arkeoloji ve prehistuar, genel olarak

138 Beyhan Kesik, Sermin Baka, Leyla ile Mecniin Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yaymlari, Istanbul 2015, s. 19.

13 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Sahislar Mitolojisi, F.S.M Vakif Universitesi Yaymlari, (2. Baski), Istanbul
2016, s. 350.

140 Bkz.: Beyhan Kesik, Sermin Baka, a.g.e.

141 M. Ocal Oguz, vd. Tiirk Halk Edebiyati, Grafiker Yayinlari, (7. Bask1), Ankara 2010.
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tarih, ozel olarak da din, edebiyat ve sanat tarihleri, toplumluk ve insanlik bilimlerin

142 gibi genis bir alan1 igine alir.

disinda da hekimlik, bitkiler bilimi, hayvanlar bilimi...
Halk bilimi, temelinde bir milletin tarihini inceler; fakat bu tarih, tarih bilimi gibi
sadece gercegin icinde yer almaz. Halk bilimi, tarih i¢inde yasayan toplumlarin
degisimlerini inceler. Halk bilimi iirtini; yasadigi ¢ag, yaraticisinin ruh hali, etkilesime
girdigi toplumlar, iriintin dinlendigi-yayildig1 bolgeler gibi konular1 aydinlatmaya

caligir.

Her sanat¢1 toplumun bir pargasidir. Insan karakteri tizerinde en énemli etki
cevreden baglar. Bu sebeple her insan etrafindaki insanlarin, i¢inde bulundugu
toplumun kiiltiiri ile yogrulur. Sanat¢1 yasadigi toplumun; dili, tarihi, gelenek ve
gorenekleri, sanati, dini gibi unsurlar1 gerek bilingli gerekse bilingsiz bir sekilde

kendisine kaynak edinir.

Burada halk edebiyati unsurlar1 Nazan Bekiroglu’nun eserleri 6rneginde
gosterilmeye calisilacaktir. Yukarida belirtildigi gibi halk edebiyati, birgok alan ile
birlikte caligir. Calismanin sadece Tiirk halk edebiyati bashigi altinda Nazan
Bekiroglu’nun eserlerindeki halk bilimi 6geleri gosterilmemistir. Tezin tamaminda
halk bilimi unsurlarint gérmek miimkiindiir. Dini 6gelerin, tarih ve medeniyetlerin ele

alindig1 boliimlerde halk bilimi ¢alismasinin alanini teskil eder.

Nazan Bekiroglu, Trabzon’da yasayan, dogup biiyiidiigii ¢evreden kopmamis
bir yazardir. Kendisinin ¢ocuklugu sokaklardan uzak ge¢mis olsa da elbette Trabzon
kiltiirtini tanimis ve benimsemistir. Romanlarindan Nar Agact ve Miicella
Trabzon’da gegen hikdyelerdir. Bu iki eserde yazarin kendi hayatindan izleri gormek
miimkiindiir. Trabzon disinda genel olarak da eserlerinde; masallar, halk hikayeleri,
hayatin doniim noktalari, gelenekler-gorenekler, halk hekimligi, geleneksel ekolojik
bilgi, inanislar, meslekler, halk mimarisi gibi halk bilimi inceleme alanina giren

konular kaynak olarak kullanilmistir.

142 P Naili Boratav, “100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat1”, Gercek Yaynevi, Istanbul 1969, s. 6
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3.2.1. Halk Sairleri

3.2.1.1. Yunus Emre

13. Yiizy1l sairlerinden olan Yunus Emre, Anadolu’da tasavvuf ve tarikatlarin
yogun olarak yasandigi bir donemde yetismis halk sairlerinden biridir. Yasadig1 yer ve
tarihler hakkinda net hitkiimler olmasa da kabul goriilen 1240-1241 yillar1 arasinda

Sivrihisar dolaylarinda dogmus bir Tirkmen koyliistidiir.

Yunus Emre hakkinda ilk bilgiler Uzun Firdevsi’'nin eseri olan Vilayetndme-i
Haci1 Bektas-1 Veli’de yer almaktadir. Bu eserde Yunus Emre’nin bugday almak i¢in
Haci Bestas-1 Veli’nin yanina gittigi soylenir. Burada bir miiddet kaldiktan sonra
Sarikdy’e donecegi sirada Haci Bektas ona bugday ya da nefes vermeyi teklif eder.
Yunus Emre 6nce bugday1 almak ister; fakat sonra pisman olup Haci Bestas’tan nefes
almak i¢in geri doner. Dondiigiinde ise ona nefes verilmez, o nefesin artik Tabduk
Emre’ye verildigi soylenir. Bu sebeple Tabduk Emre’nin yanina gider ve onun

tekkesine kirk yil hizmet eder ve sonunda o nefesin sahibi olur.'*?

Yunus Emre hayat1 boyunca tasavvuf felsefesini benimsemis gercek aski Allah
yolunda bulmustur. Yunus Emre Ogretilerinde; Allah askini, iyiligi, merhameti,
kardesligi benimsemis ve anlatmaya ¢alismistir. S6z sdyleme kabiliyeti ona siilukunun
sonunda, yani kalbinin {izerindeki ortiiniin agildigi zamanda, verildigi soylenir.'*
Eserleri; 1307 yilinda yazilmig mesnevi tiiriinde olan Risaletii’n-Nushiyye ve bir
Divan’1 oldugu bilinmektedir. Yunus Emre’nin dili Eski Anadolu Tiirk¢esi’nin
olusmasini saglamistir. Dili hem sade hem de edebi oldugu i¢in Tiirk¢e’ye biiylik

katkilarda bulunmustur.

Yunus Emre, yazdig: siirlerle Tiirk Edebiyatini etkisi altina alabilmis énemli
bir halk sairidir. Nazan Bekiroglu tizerindeki etkisi yazdig1 eserlerde goriilmektedir.
Ysuf ile Ziileyha isimli eserinde “Bir ben varsa bende benden iceri, riiya bana dair

145

cevherin sureti. ctimlesi Yunus Emre’nin meshur dizelerinden biri olan; “Beni

sorma bana bende degilim. Suretim bos yiiriir dondan iceri”'* dizelerine gonderme

143 Mustafa Tatci, “Yiinus Emre”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XLIII, Istanbul 2013, s. 600-
606.

144 Tatel, a.g.e. , s. 600-606.

145 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Bask), istanbul 2017, s. 151.

146 Erman Altun, Dini-Tasavvufi Halk Edebiyati, Karahan Kitabevi, (5. Bask1), Adana 2013, s. 264.
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yapildig1 goriilmektedir. insanin zahiri ile batininin farkini i¢indeki diinyada bambaska

“ben”ler barindirdigin1 Yunus Emre dilinden bu dizelerde ifade bulur.

Nazan Bekiroglu'nun bir bagka roman1 La sonsuzluk Hecesi adli eserinde
Yunus Emre’den izler gérmek miimkiindiir. Affet Yakaris: adli bslimiinde Adem’in af
dilemesi sirasinda Rabb’ine yalvarirken “Rabbim hos gor beni, yarattigini.

‘Yaratanimdan 6tiirii’ beni bagisla™'"’

ctimleleri Yunus Emre’ye ait; “Yaratilan:
severim, yaratanindan otiirii” cimlesine agik gondermedir. Allah’1n yarattig1 her seye

sevgi duymanin da Allah’1 sevmek oldugu soylenmistir.

Ornekler sundugumuz eserler mesnevi benzeri romanlar olmas1 bakimidan
gelenekten birgok unsuru i¢inde barindirir. Bu 6rneklerin diginda yer alan Nar Agaci
romaninda da Yunus Emre’den alint1 yapilarak metnini zenginlestirdigi goriiliir. N.
Bekiroglu metinlerarasilik teknigini eserlerinde kullanarak eserlerine kaynak metinleri
tirnak icinde veya gizli alintilama yoluyla belirtmektedir. Nar Agaci’nda da eserin Yo/
Arkadagsim isimli birinci bolimiinde, bir sokak sanatcis1 goriiliir. Bu sanatgry1 goren
romanin hem anlaticis1 hem de yazari olan karakter; “Benim ‘ha demeden hayran olan’
bir gonliim var, o ise ayni seyi anlayan iki kisiden birinin tebessiimiiyle bakiyor

99148

yiiziime.” *® ctimlesinde gecgen “ha demeden hayran olan” alintis1 Yunus Emre’nin;

“Hak bir goniil verdi bana, ha demeden hayran olur,

Bir dem gelir sadi olur, bir dem gelir giryan olur.”
siirinin dizelerinden alintilanmaistir.

3.2.2. Halk Hikayeleri

3.2.2.1. Kerem ile Ash
Kerem ile Asli, halk hikayeleri icerisinde bir¢ok varyanti bulunan ve her
donemden yazarlara ilham kaynagi olmus agk hikayelerinden biridir. Bilinen en eski

niishas1 Mecmiatii’l-Letaif Sandtkatii’z-Zeraif tir.'*°

147 Nazan Bekiroglu, L4 Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaymnlari, (37. Baska), Istanbul 2017, s. 143.

148 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yaymlari, (9. Baski), Istanbul 2013, s. 17.

149 Fikret Tiirkmen, “Kerem ile Ash” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXV, Ankara 2002, s. 283-
284.
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Hikaye su sekilde 6zetlenebilir; Halepli zengin bir beyin ¢ocugu yoktur. Bir
giin bir dervis ona bir elma verir ve bu elmay1 karisinin yemesini ona sdyler. Diger
taraftan ¢cocugu olmayan bir kesisin karis1 bunu duyunca elmanin diger yarisini ister.
Bunun tizerine ¢ocuklar1 erkek ve kiz olursa evlendireceklerine dair s6zlesirler.
Sonrasinda beyin oglu, kesisin ise kizi olur. Oglana Mirza Bey, kiza ise Han Sultan

adlan verilir.

Mirza Bey biiyiiylince bir ritya goriir, rityasindaki kiza asik olur. Ava ¢iktigi
bir sirada riiyasinda gordiigii kiz ile karsilasir. Bu karsilasma esnasinda kizi onu 6per.
Mirza Bey ona; “Riiyamin asli budur” der, kiz ise ona “Kerem eyle, beni riisvad etme”
deyince ikisinin adi Asli ile Kerem olur. Bunun {izerine hastalanan Kerem’in bu
halinin sebebinin ask oldugu 6grenilir. Babasi kesisin kizi Asli’y1 ona ister. Asli’nin
babasi raz1 gelse de annesi bir Miisliman’a kiz vermek istemez ve kizini oradan

kagirir.

Boylece Asli’nin pesinden giden Kerem onun askinin derdiyle siirekli saz ¢alar,
tiirkll soyler hale gelir; fakat bir tiirlii kavusamazlar. Hikaye bir taraftan ilahi bir boyut
da kazanir. Oyle ki Kerem, cesitli varliklarla konusmaya baslar. Kerem, Asli’nin
annesinin dis¢i oldugunu 6grenince Asli’y1 gorebilmek icin biitiin diglerini ¢ektirir.
Sonrasinda Asli’da ask atesine diiser ve evlendirilirler. Kerem ile Asli kavusacaklari
zaman kesis kizina diktirdigi biiyiilii elbise yiiziinden Kerem, Asli’nin diigmelerini

acamaz. Bu sirada Kerem tutusur, Asli’da onunla birlikte yanar.'>°

Kerem ile Asli hikdyesi genis bir cografyaya yayilmasi, bir¢ok arastirmayi
beraberinde getirmistir. Bir arayis hikdyesi olan bu ask, hem ilahi hem de beseri
boyutlara sahiptir. Hikdyenin ne zaman ve nerede dogdugu hakkinda bir¢ok goriis
bulunmaktadir; fakat Azerbaycan ve Dogu Anadolu bolgeleri daha kuvvetli ihtimaller

arasinda goriiliir.

Nazan Bekiroglu halk kiltiiri ve hikayelerinden yararlanarak eserlerinin
kurgusunu daha zengin bir boyuta tasimaktadir. Kerem ile Asl, bu hikayelerden
yalnizca bir tanesidir. Kerem ile Asli hikdyesinin Nar Agaci romaninda Settarhan

Berber Isfendiyar’in diikkdninda oturdugu sirada bahsi geger. Settarhan, Azam’a asik

150 Fikret Tiirkmen, “Kerem ile Ash” Tiirkiye Diyanet Vakfi [slam Ansiklopedisi, C. XXV, Ankara 2002.
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3

oldugu icin anlatici tarafindan; “...beyzadenin gozlerindeki su nerede olsa taninir
renge ve isiga bakilirsa, Asli’min yiiziine bir kez daha bakabilmek, basini onun
kucagina birakmak icin kizin anasina biitiin  diglerini  soktiiren Keremhan

neslindendi.”">!

ifadelerine yer verilir. Burada Settarhan’in askinin da Azam
tarafindan karsiliksiz birakilmasi sebebiyle, Settarhan’in yerini yurdunu terk etmesi;
Kerem ile Asli hikayesini anistirir. Yapilan benzetme ve gonderme de bu yonden hem

hikayeyi destekler hem de kurgunun niyetine hizmet etmektedir.

Nar Agact romaninin bir baska boliimiinde Settarhan Tebriz’de asik
kahvehanelerinden birine girer. Burada Kerem ile Asli hikayesini anlatan bir asik
sahnededir. Kahvehanedeki bu hava hem asiklik gelenegine hem de Tebriz’in
kahvehane kiiltiirtine dair bilgiler icermektedir. Kahvehanede asi1gin icrasi su sekilde

anlatilir;

“Ayagmi uzatan, oksiiren, laubalilik yapan bulunmazdi zaten bu meclislerde fakat bu
defa nefes alinsa duyulacakti sanki, herkes kulak kesilmisti. Geceler boyunca siirerdi
Kerem ile Asli’'min hikdyesi. Settarhan sozlere kulak verince, dsigin fasl gegtigini,
divanini, destamini soyledigini, dosemesini kurdugunu, asil hikdyeye ¢oktan geldigini
anladi. Kag gecede anlatilirdi Ermeni kesigin kizi Karasultan’t seven Ahmet Mirza 'nin
hikdyesi? Adinin degistigine, Kerem’lestigine bakilirsa, ask ¢coktan baslanig;, Ahmet

Mirza, kimliginden gecmisti.”'>

Burada asik tarz siir gelenegi igerisindeki icra sirasindaki fasillarindan bahsedilirken,

asik meclisinin adaplar1 hakkinda da bilgi sahibi olmak miimkiindiir.

Kerem ile Asli hikdyesi sinirlar1 asan bir sohrete sahiptir. Hikaye sadece yazilip
sOylenen bir ask hikayesi olmakla kalmamis ayni zamanda {izerine operalar
yazilmistir. Nar Agact romaninda Settarhan’in Bakii gezisi sirasinda Uzeyir
Hacibeyov’un “Asli-Kerem” operasinin afisini gortir. Kerem ile Asl afiginde isimler
arasindaki ile baglacinin kullanilmamas: dikkatini ¢eker. Uzeyir Hacibeyov 1885-
1948 yillarinda yasayan Azeri, Sovyet bestecisidir. Dogu’nun en iyl opera

2153

sanat¢ilarindan biridir. Kerem ile Asli operasini ise 191 yilinda sahnelemistir. Nar

151 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 114,

152 Bekiroglu, a.g.e. , s. 355.
33https://ipfs.io/ipfs/QmTSNvUtoMSnWFfrQdVrFtvGfK FmG7AHE8P34isapyhCx X/wiki/%C3%9Czeyir_Hac%
C4%B1beyov.html Erisim: 07.04.2019.
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Agacr’'min  kurgulandigi yillara denk diisen Uzeyir Hacibeyov’un operasmin

sahnelenmesi, romanin tarihi akisini destekler niteliktedir.

3.2.2.2. Masallar

Masal, halk edebiyati tiirlerinde kokeni en eskiye dayanan tiirlerden biridir.
Masalin yaygin tanimlamalardan biri: “Dinleyiciyi inandirmak gibi bir iddiast
olmayan, yapisinda kaliplaflmis ifadeler bulunan, ‘masal anasi’, ‘masal ninesi’ adi

»154 olarak ifade edilir.

verilen kadinlar tarafindan anlatilan hayal tiriinii anlatmalar ...
Sozli kiiltiir tirtinlerinden olan masallar, yazinin yayginlasmadigi donemlerde 6nemli
bir eglence kaynagi olmustur. Masal, belirli kaliplar dahilinde anlatilmis, hedef

kitlesini genellikle ¢ocuklar olusturmustur.

Nazan Bekiroglu’nun romanlarindan biri olan Miicella’da masal 6rnekleri hatta
“masal ninesi” denilen icrac1 kisiyi gérmek miimkiindiir.!>> Romanda bazi masallarin
sadece ismi gegerken bazisinin ise igerigi hakkinda bilgiler de verilmistir. Romanda
masalc1 kadin olarak goriilen karakter, Mutaves Hanimdir. Mutaves Hanim hakkinda
“Su borular: zangirdadi, yagmur kamg¢i gibi camlara ¢arpti. Boyle vakitlerde Mutaves
Hanim’dan bir masal dinlemek gecenin uzayacagi anlamina gelirdi. O, uzun uzun

anlatir, uzattikca uzatirdi.”'>®

verilen bu bilgiler onun masalct kisiligine dair
onemlidir. Romanda bahsi ge¢en masallarin Mutaves Hanim tarafindan anlatildigi
goriilmektedir. Romanda sadece ismi zikredilen masallar: “Geyik Hikayesi, Temimdar,
Yiikliikteki Canavar’dir. Bu masallarin anlatimi esnasinda Mutaves Hanim’in
dramatizasyon teknigini kullanarak g¢ocuklar iizerinde onemli etkiler olusturdugu

romanda belirtilmektedir.

Romanda dikkati ¢eken ve oykiisiine 6zellikle yer verilen masal 6rnegi “Alfin
Tartmaz Kizin Masalrdir. Masalin 6zeti soyledir: Bir padisah kizi varmis bu kizla
evlenmek isteyenlere padisahin bir sarti varmis. Bu sarta gore kizimi terazinin bir
kefesine koyup diger kefesine de agirliginca altin koyana ve dengede tutana kizini
verecegini sOylermis. Bircok zengin sehzade gelmis, terazinin kefesini altinla

doldurmalarma ragmen kizi kaldiramazmis. Kizin gonlii ise bah¢ivandaymis ve en

154 Saim Sakaoglu, Halk Masallari, Anadolu Universitesi Yaym, (2. Bask1), Eskisehir 2013, s. 1.

155 Yazarin diger eserlerinde Tiirk masallarina génderme veya masal Ozetleme seklindeki anlatim teknigi
goriilmemektedir.

156 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yayinlari, Istanbul 2015, s. 134.
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sonunda parmagindan ¢ikardig1 bir yliziigii bah¢ivana vererek onu teraziye koymasini
istemis. Bahg¢ivan bu sihirli yiiziigii teraziye koydugunda kizi kaldirmis ve
evlenmisler.'’

Bir bagka masal 6rnegi de Neyyire Hanim tarafindan verilmektedir. Neyyire
Hanim’m, Nazli’ya kedi ile kopegin diismanligi hakkinda bir masal anlattig
goriilmektedir. Bu masala gore bir adamin evinde kedi ile kopek yasarmis. Birgiin bu
adamin yliziigii kaybolmus. Kedi ile kopege yiiziigi bulmalari i¢in gorev vermis.
Kopek biittin glin yliziigii aramis, kedi ise uyumus. Kopek yiiziigii buldugunda kediye
bir siireligine vermis. Bu sirada kedi yiiziigii hemen eve kac¢irmis. Ev sahibi kediyi
sevimis ve kopege aylaklik ettigini soyleyip kizmis. O giinden sonra kedi ile kopek
birbirine diisman olmus.!*® Hayvanlara dair masallardan biri olan bu hikaye kedi ile
kopegin diismanliginin kaynagi hakkinda anlatilan masallardan biridir. Masal tiirtiniin
onemli 6zelliklerinden biri olan konusunda bir ¢ikarim olmasi bu masalda da goriilen
ozelliklerden biridir.

Romanda Nazli karakterinin okudugu masal kitabindan birka¢ masalin da
sadece isminin aktarildig1 goriilmektedir. Bunlar: “Altin camli evi seyreden ¢ocugun
masali, yerli yersiz gozyasi doken ¢ocugun masali, tek damlasi, iizerine dokiildiigii
resmi canlandiran iksirin masali.”"> Bu masallar hakkinda ¢ok kisa bilgiler verilmis
olup Nazli karakteri; okuyan, i¢ine kapali bir kiz ¢ocugu olarak gosterilmistir.
Romandaki Nazl karakteri ve Nazan Bekiroglu’nun kii¢lik yaslarda kitaplarin i¢ginde
yasayan ve babasini erken yasta kaybeden kisiler olmasi, onlarin benzer yonler
tasidigini gosterir. Ayrica “resmi canlandiran iksir” masalinin Bekiroglu’nun Nar
Agac1 romaninindaki anlaticinin fotograflarin i¢ine girerek canlandirmasini hatirlattig

da dustiniilebilmektedir.

3.2.3. Tiirk Halk Kiiltiirii
Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde halk kiiltiiri 6rneginde birgok unsuru

gorebilecegimiz en zengin romani Miicella’dir. Miicella romaninda geleneksel Tiirk

157 Nazan Bekiroglu, Miicelld, Timas Yayinlari, Istanbul 2015, s. 141.
Masalin hangi kiiltiire ve cografyaya ait oldugu hakkinda bilgi bulunamamustir.
158 Bekiroglu, a.g.e. , s. 243.

159 Bekiroglu, a.g.e. , s. 196.
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aile tipi ornegini ve bu baglamda bircok gelenek, gorenek, inanis ve uygulamalar

gormek miimkiindiir.

Romanda dikkati ¢eken halk kiiltiirii unsurlarinin basinda ¢eyiz gelenegi
gelmektedir. Ceyiz, Miicelld romaninda sadece bir kiiltiir 6gesi olmaktan ¢ikarak
Miicella gibi kizlarin hayatinda umut ve tek varolus simgesi olarak goriilmektedir.
Miicella tizerindeki bu etki elbette annesi Neyyire Hanim’dan kaynaklanmaktadir.
Neyyire Hanim’a gore “Kiz besikte ¢eyiz sandikta” diisiincesi ile ¢eyiz hem bir

mesgale hem de gelinlik kizlarin olmazsa olmazidir.

Tirk halk kiiltiiriinde evlilik etrafinda gelisen uygulamalardan biri olan ¢eyiz,
evlenecek bireylerin birbirlerine katkida bulunma amaciyla gelisen bir uygulamadir.
Ceyiz gelenegi Anadolu’nun her yerinde devam eden bir gelenektir. Ceyiz i¢in
olusturulan ve evleninceye kadar bir sandikta yapilan birikimler evlenme vakti
sergilenir. Aileler birbirlerine bu ¢eyizleri bohgalar halinde vererek arada yardimlagsma
saglanir. Ceyiz gelenegi yazili bir kurala dayanmasa da gelenek icerisinde uygulamaya
yonelik kurallara dayanir. Kurallara riayet edilmediginde veya ¢eyiz begenilmediginde

aile bireyleri bu durumu dile getirir.'®

Miicella’nin ve annesinin 6zenerek hazirladig: ¢eyizinde; danteller, birgok el
isi sanatinin Ornekleri, yatak ve masa ortlileri gibi bir¢ok {iriin bulunmaktadir.
Miicella’nin ¢eyizi o kadar ¢ok ve 6zenlidir ki komsular ona, “Neyyire Hanim’in

hamarat kizr” gibi 6vgiilerde bulunur.'®!

Tirk Halk kilttiriinde gecis donemleri olarak adlandirilan dogum-evlilik-6lim
etrafinda gelisen uygulamalara dair birgok o©rnegi Miicelld romaninda goérmek
miimkiindiir. Ceyiz geleneginin yani sira Neyyire Hanim’m kardesinin kiz1 Filiz’in
isteme toreni romanda islenen bir baska konudur. Aile biiyiiklerinin toplanip
kahvelerin pisirilip servis edilmesinin ardindan “Allah’in emri Peygamber’in kavli”
climlesiyle kiz istenir. Kiz isteme toreni ailelerin izni ve iki tarafin anlasma esasina

dayanir. Kiz isteme toreni Tiirk aile kiiltiirti iginde evlilige atilan ilk adimdir.

160 http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR-131403/ceyiz-gelenegi.html 27.05.2019
101 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yaynlari, Istanbul 2015, s. 57.
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Kiz istemenin ardindan sira nisana gelir. Romanda nisanin kiz tarafinin payina
distiigii, erkegin maddi yonden yeterli olmast durumunda bile her seyin bir adabi
olmas1 gerektigi Neyyire Hanim tarafindan dile getirilir. Nisan, gliniimiiz sartlarinda
artik esler tarafindan miisterek yollarla hallediliyor olsa da Tiirk adetlerine gore kiz
ailesi sorumlulugunda olmasi gerektigi kabul edilmistir. Diigiintin erkek tarafinca
yapiliyor olusu ve kiigiik diigiin mahiyetindeki nisanin kiz tarafindan karsilanmasi
maddi olarak birtakim zorluklarinda paylasildigi anlamina gelir. Romanin ilerleyen
boliimlerinde de ¢eyiz hazirliklar yapilirken yatak odasi ve mutfak gereglerinin kiz

atarafina diismesi yine toplum tarafindan belirlenmis yazisiz kurallardan biridir.

Nisan hazirliklariin ardindan romanda sira “gelin hamami” gelenegine gelir.
Filiz’in diigin hazirliklar1 Tirk geleneklerine uygun bir siralamada ilerler. Filiz ve
Miicella’ nin, Trabzon’un tarihi hamamlarindan biri olan “Ciffe Hamam™a gittikleri
goriiliir. Temizligin Tiirk-Islam dairesinde onemli bir husus olmasi sebebiyle
hamamlar 6zel mekanlar olarak kabul edilmistir. Tiirk kiltiirtinde 6zellikle kadinlar
arasinda toplanma ve eglence yerleri olmus olan hamamlar, gelin hamami geleneginin
de stirdiiriildigii mekanlar olmustur. Gelin hamami gelenegi, erkek tarafi kadinlarinin
hamamda gelin aradiklar1 veya evlilik arifesindeki kizlarin, aile ve arkadaslarin

toplandiklar1 bir eglencedir.'®?

Evlenen kizlar, hamile kalan kadinlar ve 6zellikle kadinlarin ig¢erisinde gegen
bir hayatin hikayesi olan Miicella’da toplumun en kiiciik yap1 tasi olan ailenin en
siradan hallerini gérmek miimkiindiir. Romanin kisilerinden biri olan Pervin’in
hamilelik belirtilerini kadinlarin nasil belirledigini hakim anlatic1 su sekilde okura

ifade eder:

“Hamile kalan her kadimi diinyanin en harikulade varligi gibi izlemeye aliskin
tecriibeli  kadinlar mevzu Pervin'den ac¢uinca giiliimseyerek sirrimi  sadece
kendilerinin bildigi emareleri yorumladilar. Baslarini salladilar. Alametler belirmisti.

Pervin’in canm tatl, regel degil yesil erik, tursu istemisti. Karni diisiik degil gogiis

162 Ozlen Ozgen, “Kiiltiirel Miras Kapsaminda ‘Tiirk Hamam1’ Uzerine Bir inceleme”, Tletisim Kuram ve
Arastirma Dergisi, S. 42, Bahar 2016.
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hizasinda, yiiziinden yukariydi ve alnini, yanaklarini ciller, lekeler basmisti. ‘Kizi

olacak anne cirkinlesir’ dedi Mutaves Hanim.”'%

Kadimlarin gebelik belirtilerini doktor ve hastane imkanlarinin olmadigi
yillarda tecriibelerin birikimiyle bu tiir emarelerden anlasilmistir. Gliniimiizde hala
dikkat edilen aserme, cocugun kiz ya da erkek olacagina dair tahminler bu tiir
uygulamalarla yapilmaktadir. Halk arasinda aserme “ags yerme”, gebe kadinlarin yedigi
yiyeceklerde ozellikli bir degisimle meydana gelir. Asir1 eksi ya da tatli isteme ve
mutlaka bu yiyeceklerin gebeye yedirilir. Yiyemezse karnindaki ¢ocugun
etkilenecegine inanilir. Buna bagh olarak da “gebe kadinin aserme swrasinda tatl ve
eksi seylere asirt diiskiinliigtiniin, ana rahmindeki ¢cocugun cinsiyetini belirleyecegine
inanilmaktadir.”%* “Ye tatliyr dogur atliy, ye eksiyi dogur Ayse’yi” deyimi yaygin bir

sOylem olmustur.

Gegis doenemlerinde Tiirk halk kiiltiirti icerisinde 6nemli bir noktay1 da 6liime
dair inanis ve uygulamalar olusturur. Gerek oliim aninda gerekse sonrasinda
Miisliiman Tiirkler arasinda birtakim inanislar gelismistir. Miicella nin babasinin sene-
1 devriyesinde mevlid okutuldugu goriiliir. Mevlid hakkinda romanda anlatict su
bilgiyi verir;

“Mevlid dogum demekti ama Anadolu’da yiizyillardir oliimle i¢ ice gecmisti.

Neyyire Hamm'in ve Tevfik Efendi’nin annesinin, babasinin, biiyiikbabasinin,

onlarin da isimleri bile bilinmeyen biiyiikbabalarimin, daha biiyiik biiyiikannelerinin

ruhlart icin bile Mevlid okutulmustu bu evde.”'%

Mevlid, romanda da belirtildigi gibi kelime olarak “dogma, diinyaya gelme”
anlamlarina gelir. Mevlid ayn1 zamanda Hz. Muhammed’in dogumunu anlatan
eserlere verilen isimdir. Hz. Muhammed’in dogumu Noel gelenegi ile benzerlik
tasimamast icin kutlanmasi pek uygun goriilmemistir. Glinimiizdeki mevlid
torenlerinin kaynagi Selguk atabekleri zamanina kadar gitmektedir. Osmanli Devleti

doneminde ise III. Murad zamaninda mevlid toreni yapilmistir.'®® Mevlid torenleri,

163 Nazan Bekiroglu, Miicelld, Timas Yayinlari, Istanbul 2015, s. 134.

164 Mustafa Aca, Halk Bilimi El Kitabi, Kémen Yaymlari, Konya 2016, s. 440.

165 Bekiroglu, a.g.e. , s. 245.

166 Fuzuli Bayat, M. Nurullah Cicioglu, “Tiirklerde Cenaze Torenleri Baglaminda Mevlid Okuma Gelenegi”,
Sosyal Bilimler Dergisi, S. 19, 2008.
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peygamberin dogumunu konu alan eserlerin okunmasi seklinde icra edilse de
giiniimiizde 6len kisinin ardindan yapilan torenlerde de okunmasi islam inancr ile ilgili

degil, tamamuiyla halkin dini kiiltiiriiyle ilgili bir durumdur. ¢’

Mevlid okutma gelenegi Tiirk topluluklarinda yasanan yog/yug torenlerinin
zamanla Islam kiiltiirii i¢inde baskalasmis halidir. Mevlid uygulamasinda yemek
vermek de Anadolu’da yayginlasmis bir gelenektir ve 6liiniin ruhuna iyi gelecegine
inanilmistir. Romanda da mevlid geleneginin aynen bu usulde yapildigi gériilmektedir.
Yemek hazirliklar1 yapildiktan sonra “Hafiz hanimlar geldiginde herkes yerine oturdu,
sesler kesildi. Kisa bir hal hatirdan sonra Asr-1 Serif okundu. Arkasindindan Mevlid’in

2168

ilk misralart biiyiik hafiz hanimin agzindan dokiildii. ctimleleriyle aktarilir. Bu

esnada da Mevlid’ten birka¢ misranin romanda iktibas edildigi gorilir:

“Susadim gayet hardretten kati
Sundular bir cam dolusu serbeti”'®®
“Dogdu ol saatte o sultan-1 din
Niira gark oldu semavat ii zemin™'"°
“Sallii aleyhi ve sellimii teslima

Hatta tendalii cenneten naima'"!

3.2.4. Meslekler ve Meslek Folkloru

3.2.4.1. Buhurculuk

Buhur, bir diger adiyla tiitsii, koku vermesi i¢in atese atilan madde anlamina
gelen Arapga kokenli bir kelimedir. Glizel koku vermenin yani sira ilahi boyutlar da
tastyan 6zel kokular, ¢cok eski ¢aglardan beri 6énemini korumustur. Dini torenlerde
buhur yakmaya 6zen gosterilmesi “Cin, Hint Iran, Misir. Mezopotamya, Anadolu,
Yunan, Roma, Aztek ve Inka gibi eski medeniyetlerin hepsinde tiitsii yakmanin manevi

temizlenme ve tanrilara yaklasma araci olarak kabul edildigi anlasiimaktadir.”!”

167 Hasan Aksoy, Mustafa Kutlu, “Mevlid”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, Dergah Yaynlari, C. VI, Istanbul
1986, s. 318-319.

168 Nazan Bekiroglu, Miicelld, Timas Yayinlari, Istanbul 2015, s. 249.

169 Bekiroglu, a.g.e. , s. 250.

170 Bekiroglu, a.g.e. , s. 251.

171 Bekiroglu, a.g.e. , s. 251.

172 Sargon Erdem, “Buhur”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. VI, Istanbul 1992, s. 383-384.
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Eski inan¢ ve geleneklerde giizel kokularin tanrilara ulastigi ve onu sakinlestirdigi

inanig1 buhur yakmay1 6nemli bir yere koymustur.

Diger dinlere ve inang geleneklerine gére buhur yakmak en fazla Musevilikte
kutsal olarak gorilmiustiir. Tevrat’ta “buhurun nasil hazirlanacagi (Cikis, 30/ 34-38)
ve ne zamanlar yakilacagi (Cikis, 30/ 7-8) bizzat Rab tarafindan bildirilmistir, ayrica
buhur sunaginin ne sekilde yapilacagr da en ince ayrntilarina kadar yine Rab
tarafindan tarif edilmis”'tir. Fakat Islamiyet’te boyle bir gelenek yoktur. Koku,
hakkinda sadece Hz. Muhammed’e atfedilen bir hadiste “Bana, (diinyanizdan) koku ve

kadin sevdirildi. Géoziimiin nuru ise namazda kilindi.”'"* Bahsedilmektdir.

Hz. Muhammed’in giizel kokuya 6nem vermesi, onun giil kokulu peygamber
olarak anilmas1 da Miisliimanlikta kokuya énem verilmesinin delilleridir.'”> Kokulara
Islam medeniyeti icinde 6nem veren bir baska din biiyiigii de Hz. Omer’dir. “Hz.
Omer'in minbere oturdugu zaman azatlist Abdullah el-Miicmir'in buhur yaktigi ve bu
sebeple el-Miicmir (buhurdan yakici) lakabini tasidigi rivayet edilmektedir.”'’® Tleriki
zamanlarda buhur yakmak gelenek halini almis ve camilerde buhur yakilmaya

baslanmustir.

Osmanl kiiltiirtinde ise buhur yakma, elbette saray cevresinde gelisen bir
kiiltiir olmustur. Tiirk geleneginde énceleri buhurun yaninda giilabdanlar'”” 6nemli bir
yer tutmustur. Zamanla Tiirklerde giillere 6nem verilmeye baslanmis, “Orta Asya’dan
bu yana giil suyu ve giil yagi geleneginin icinde yasamislar ve Anadolu’ya
geldiklerinde de bu gelenegi siirdiirmiislerdir.”'’® Divan-1 Liigat’it Tiirk ve Ibn-i
Batuta’nin seyahatnamesinden giiller ve giil sular1 hakkinda ilk bilgiler elde

edilmistir.!” Osmanli Devleti'nde sarayda padisahlarin hizmetinde “cemaat-i

173 Sargon Erdem, “Buhur”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. VI, istanbul 1992, s. 383.

174 Muhyiddin-i Arabi, Fusis iil- Hikem, Cev: M. Nuri Gencosman, Istanbul Kitabevi, (5. Baski), Istanbul 1981,
s. 226.

175 Fusis il Hikem boliimiinde tekrar ele alinacaktir.

176 Erdem, a.g.e. , s. 383-384.

177 “Giil suyu serpmek i¢in kullanilan, agz1 emzikli, armut bigiminde kiigiik kap.” Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik
10. Baski, Ankara 2005.

178 Serkan Gediik, “Osmanh Saray Kiiltiiriinde Buhur ve Giilsuyu Gelenegi”, Topkapi Saray1 Miizesi Y1llik-6,
Promat Basin Yayn, istanbul 2013, s. 125.

179 Gediik, a.g.m. , s. 124-137.
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buhurciyan-1 hassa” adi verilen gorevliler bulunur, padisahlarin yemeklerinden sonra

odanin giizel kokmasi i¢in bu gorevlilerin buhur yaktig1 bilinir. '

Isimle Ates Arasinda romaninda buhur, bircok ayrintisiyla islenmis bir meslek
olarak goriiliir. Roman kisilerinden Nihade’ nin buhur diikkan1 vardir ve kendisi koku
damitma ustasidir. Nihade nin buhur ustalig1 sebebiyle yazar, cigekler ve bitkiler
tizerinde sik stk durmustur. Buhur diikkani1 anlatict Mansur’un agzindan “Kuytuda

kalmis. Nefti. Golgeli.”'®! olarak tasvir edilmistir.

Nihade’nin buhur ditkkaninin ustas1 olmasi nedeniyle Numan’a soyledigi®...
ben olmasam sen bu diikkdnda hi¢c demeksin. Giiliin gecici olan kokusunu saklamak
i¢in tiitstiye nasil doniistiiriilecegini, buhurun atese nasil atilmasi gerektigini nereden
bileceksin?”'3? ciimleler Nihade ile Numan arasindaki usta-cirak iliskisini baslatmustir.

Tasavvufi terimlerle soyleyecek olursak miirsid-salik benzerligi kurulabilir.

Numan buhur isini “Buhurun giizel kokusunu salmasi icin atese atilmasi
gerektigini gordiim. Ates kizil. Buhur siyah.”'®® dikkatle izleyerek 6grenmeye calisir.
Numan’in Nihade’yi izledigi sirada Buhurun atese diismesi Numan’in Nihade askina
diismesinin bir baska gosterimidir. Ates hem yok edicidir hem de temizleyicidir, buhur
da giizelligini ateste, yani yok oldugunda gosterir. Bu bakimdan Nihade de bir atestir,
Numan ise yok olacak olan ve onun agkiyla temizlenecek olandir. Bu yok olma
“vahdet’e ulagmaktir, yani “bir” olmaktir. Ateste yaninca kokusunu salan buhur tanesi
gibi Numan’da Nihade’nin askinda yanan sonra Allah’1 bulan ve temizlenen olarak

diistinilebilir.

Yazar, Isimle Ates Arasinda romaninda Hz. Muhammed’in kokuya dair

dikkatine gizli gonderme yoluyla atifta bulunmustur. Numan’1n;

“Hatwray1 tasidigi muhakkak olan giizel koku, ruhunu bedeniyle bir arada tasiyan

erkek mizaci ve parcasina ézlem duyan biitiiniin ihtiyaciyla yoneldim o karanliktaki

180 Serkan Gediik, “Osmanh Saray Kiiltiiriinde Buhur ve Giilsuyu Gelenegi”, Topkapi Saray1 Miizesi Y1llik-6,
Promat Basin Yayn, Istanbul 2013, s. 124-137.

181 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 20.

182 Bekiroglu, a.g.e. , s. 21.

183 Bekiroglu, a.g.e. , s. 21.
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kadina. Yiirek carpintisinda bir melek nefesinin kokusu. Ciinkii namazi kendimce

kilmaya ¢alistyordum ya, ben de giizel kokuyu, ben de kadini sevdim.”'%*

seklindeki s6zlerine Hz. Muhammed’in yukarida aktarilan hadisinin kaynaklik
ettigi goriliir. Bu konu ayrica eserde énemli bir kaynak olarak kullanilan Fusis iil
Hikem’de de yer alir. Muhyiddin-i Arabi hadiste kadina oncelik verilmesinin
yorumunu soyle yapar: “... kadmin ayn’t ilk zuhurda muhakkak erkegin bir parcasi
olmasindandiwr. Nasil ki insan da Hakk’in zuhurundan bir par¢adir. Hak ise insanin
asli ve ilk kaynagidir.”'® Burada Ibnii’l Arabi’nin diisiincesiyle “Hakk n kadinda

29186

goriiniisii sithud’'un en biiyiik ve en miikemmel derecesidir. yorumu getirilmistir.

Romandaki Numan’in Nihade’de buldugu askin kaynagi da Hakk’in tecellisidir.

Romanda buhurculugun yani sira ¢esitli ¢igek kokularina ve baharatlara yer
verilmistir. Misir, Uzak ve Orta Dogu gibi koku cesitliligi bakimindan zengin
cografyalardan gelen; “amber, misk, lotus ¢igegi, sandal; top mimoza, beyazi kirlenmig

akasya, pembe giil” ve daha bir¢ok ¢i¢egin ismi romanda anilir.

Romanda koku damitmanin yaninda kokunun tarih¢esi hakkinda bilgiler de
aktarilmaktadir. Isfahan, Yemen, Kahire, Bagdad gibi sehirlerden Istanbul’a gelen
kokular1, koku damitmanin Misir usulleriyle yapilmasi gerektigi gibi bilgiler ayrintili
olarak verilir. Yapilan arastirmalarda, Siimerliler tarafindan 4000 y1l 6nce gelistirilen
koku damitma ve “6-7 bin yillik mezarlarda tiitsii yapmakta kullanilan agag
regineleri’'® de Misir mezarlarinda bulundugu kaynaklarda belirtilmektedir.
Romanda da bu bilgileri Numan, “Binlerce yil sonra topragin altindan ¢ikan bazi
Misir gsiselerinin icindeki esansin hala ilk giinkii gibi koktugunu”'®® Nihade’den
ogrenir.

Ayni romanda koku ve ¢icekler hakkindaki efsanelere de yer verilir. Ornegin;

» 189

“Sar1 buhurumeryemin Meryem’in dogum sancisindan bir hatira” **”oldugu anlatic

tarafindan aktarilir. inanisa gore Hz. Meryem’in dogum sirasinda buhurumeryem

184 Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baskz), Istanbul 2017, s. 67-68.
185Muhyiddin-i Arabi, Fusis iil- Hikem, Cev: M. Nuri Gencosman, Istanbul Kitabev, (5. Bask1), istanbul 1981, s.
226.

186 Muhyiddin-i Arabi, a.g.e. , s. 230.

187 Ural Akbulut, ODTU Kimya Bolimii.

http://www.uralakbulut.com.tr/wpcontent/uploads/2012/12/parfum.pdf Erigim: 06.11.2018.

188 Bekiroglu, a.g.e. , s. 76.

189 Bekiroglu, a.g.e. , sf. 76.
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bitkisini tuttugu ve bitkinin el haline geldigi sdylenir. Boylece ismini alan bitkinin
dogum yapan kadnlara da iyi geldigi rivayet edilir."”® Kur’an-1 Kerim’de Meryem
suresinin 23’ncii ayetinde ise bu bitkinin hurma agaci oldugu belirtilmistir.'’
Buhurumeryem efsanesinin kaynagi bilinmemektedir. Romanda yine Isa’ya hediye
edilmis “giinliik” adi verilen bir buhurdan bahsedilmistir. Giinliik, buhurda en ¢ok
yakilan madde olmasi sebebiyle “buhur” olarak da adlandirilir. Giinlik, “Tropik
bolgelerde yetisen sigala agacindan elde edilen yagdw. Bu yag agacin salgi
hiicrelerinde meydana gelir.”"** Agag yara aldiginda balsam iiretmesi sonucunda elde

edilen kokudur.

Isimle Ates Arasinda romaninda koku hakkinda vurgulanan bir diger konu da
hatirlatic1 etkisidir. Koku psikolojisi tizerine yapilan arastirmalara gore, kokunun en
cok bellekte islev gordiigii belirlenmistir. Koku, “Bilgileri bellekten geri getirme
aracr” olarak kullanilmistir. Koku ayrica yeni bilgiyi kosullandirma etkisine de

[3

sahiptir.!”® Yazar, eserinde kokunun bu 6zelligini, “...koku, tipki dokunmak gibi
dogrudan temas istiyordu. Bu yiizden bizi ge¢mise baglayan aracisiz tek bagdi

koku.”1®* ciimleleriyle ifade etmistir.

Romanda Numan birgiin bir koku duyar ve bu koku onu hatirlayamadig:
geemisine gotiirtir. Neyi hatirladigini bilmeden koku onda haz ve heyecan uyandirir.
Nihade’den bu kokunun filbahri oldugunu 6grenir ve ondan filbahri kokusunu
damitmasini ister. Filbahri kokusuz bir bitkidir ve buna ragmen Nihade onun teklifini

kabul etmistir, ama yerine getirmemistir.

Yazar, Isimle Ates Arasinda adli romaninda, buhur ve buhur ustalarini mesleki
bir kaynak olarak kullanmis olsa da i¢indeki tasavvufi imgeleri 6zenle islemis ve ilgi

cekici bir konu haline getirmistir.

190 fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Kap1 Yayinlari, istanbul 2012, s. 76.

191 Kur’an-1 Kerim’de bahsi gegen ayet soyledir: “Sonra dogum sancist onu bir hurma agacinin dibine yéneltti.
Meryem, ‘Keske bundan 6nce 6lseydim de unutulup gitseydim!” dedi.”

192 https://www.sabah.com.tr/gunluk-buhur-nedir-faydalari-nelerdir 06.11.2018

195 Hamit Cogkun, Cantiirk Akben, “Aromatik Kokularin Bilissel ve Duygusal Etkileri Uzerine Bir inceleme”,
Kalem Egitim ve Insan Bilimleri Dergisi, C. VIII, S. 1, Istanbul 2018.

1949Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, Timas Yaynlari, (33. Bask), Istanbul 2017, s. 79.
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3.2.5. Halk inamislan

Halk inaniglari, gerek dinlerin etkisiyle gerek daha da eski zamanlarda sadece
dogayla kurulan iletisim ¢ergevesinde gelismis, birtakim ritlieller etrafinda olusmus
inang ve uygulamalardir. “Kiiltiirlerin olusmasini, aktarilip yasatilmasini saglayan ve
onemli bir kismi dogayla kurulan iligkilerle gegis donemleri etrafinda kiimelenen pek
cok temsilden soz etmek miimkiindiir.”'*> Bu inanmalar doganin, hayvanlarin, birtakim

objelerin, takvimlerin etrafinda olugsmustur.

Halk inanislari, insanlarin birbirleriyle iliskilerinde de etkili olan kiiltiiriin
Oonemli parcalaridir. Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda halk inaniglar1 6rneklerinin
nasil sunuldugu bu boliimde degerendirilecektir. Nar Agacit romaninda olaylarin
gectigi ana mekanin Trabzon olmasi sebebiyle, bir kisim inanislarin Trabzon yo6resine

ait, bir kisminin ise Anadolu cografyasinda yaygin inanislar oldugu goriilmektedir.

Romanda verilen ilk orneklerden biri “Hayvan olan eve melekler girmez”
inanisidir. Roman karakterlerinden Biiytikhanim, gelenekgi kisilige sahip bir kadindir.
Zehra ve agabeyi Ismail’in kopek sahiplenmek istemesi iizerine Biiyiikhanim’in “Ben
namazli niyazli kadimm. Bu kelbi evimde istemem. Meldike girmez sonra evime.”'%®
sOzleri altinda yatan inanis hadis kaynaklidir. Bahsi ge¢en hadis hakkinda birgok
rivayet bulunmaktadir. Rivayet soyledir: “Hz. Peygamberin esi Meymiine olayr su
sekilde anlatmaktadir: Rastlullah (s.a.v), Cebrail’in kendisine soyle dedigini soyledi:
‘Biz (melekler), icerisinde kopek ve suret olan eve girmeyiz.” ”'°7 Bu baglamda
kopeklerin oldiiriilmesi ya da bazi kopek tiirlerinin beslenmesi, kopek beslemenin
sevab1 azaltacagi, kopegin yaladigi kabin sik sik yikanmasi gerektigi, yolculukta
kopegi olanlarin yanina meleklerin gelmeyecegi, kopek satanin parasinin yasaklandigi
gibi pek ¢ok rivayet hadis kitaplarinda goriilmektedir. Burada 6nemli olan bu hadisin
gercekliginden ziyade, hadis olduguna inanilan sozlerin Tiirk halk inanmalarini

etkiledigi ve sekillendirdigi gercegidir.

Nazan Bekiroglu’nun Nar Agaci romaninda halk inaniglarinin bir bagka 6rnegi

de “Karakoncolos” inanigidir. Karakoncolos inanisina gére “kisin en soguk giinlerinde

195 Mustafa Aca, Halk Bilimi El Kitabi, Kémen Yaymlari, Konya 2016, s. 417.
196 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yaymlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 56.
197 Ekrem Yiicel, “Képekle ilgili Rivayetlere Genel Bakis”, Turkish Studies, C. IX/V, Ankara 2014, s. 2143.
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ortaya ¢iktigina inanilan™®® bir cinin adidir. Bu inams Tiirkiye’de Karadeniz ve I¢

Anadolu bolgelerinde ve Balkan iilkelerinde rastlanmaktadir.

Karakoncolos’un, Dogu Karadeniz bolgesinde “Yaban adami, esmer tenli veya
tiiylii, daglarda yasayan, konustugu varsayilan, yeni yil (Kalandar) zamani ortaya
ctkan, ustalikla kandwilmaz ve bazi tedbirler alinmazsa insanlara zarar

k' olduguna inanilir. Romanda Karakoncolos inanisi

verebilecegine inanilan yarat
Ismail karakterinin yazdig1 giinlikklerde goriliir Giinlikkte, “Karakisti ya,
‘Karakoncolos’ gelecekti demek bu gecelerden birinde, kapilari bir bir ¢alacak,
cocuklara sorular soracakti. Onun biitiin sorularma ‘Ka’ ile baslayan cevaplar
vermek sartti. Aksi takdirde Karakoncolos 'un onlari alip ¢ok uzaklara gotiirmesi isten
bile degildi.”*® ciimleleriyle Karakoncolos inanis1 eserde yer alir. Edinilen bilgilere
gore de Karakoncoloslarin kis geceleri gelip evlerden yiyecek aldigina, evlere konuk
olup taklitler yaptigina, ¢cocuklar1 kagirdigina, insanlarla karsilaginca sorular sorup
bilemezse oldiirdiigiine inanilir. Romanda da aktarildigi gibi sordugu sorulara

kurtulmak icin “Kara” ile baglayan cevaplar verilmesi gerektigine Dogu Karadeniz

halk kiiltiiriinde inanildig1 goriilmektedir.

Nazan Bekiroglu halk inaniglarina dair 6geleri son roman1 Miicella’da da sik¢a
kullanir. Romanda geleneklerine bagli kadinin temsilcisi Miicella’nin annesi Neyyire
Hanim, halk inanislarina hakimdir. Neyyire Hanim evinde bulundurdugu; ayet ve
nazarliklarin, bahg¢e kapisinin kirik yerinde duran karayemis fidaninin evi korudugunu

dustiniir.

Duanin koruyuculugunun yani sira nazarlik bulundurmak yaygin bir halk
inanisidir. Nazar, kelime anlami olarak “bakmak™ anlamina gelir ve genellikle kot
bakisin ve bu kotli bakisin yarattigi enerjiyle dogan olumsuzluklari temsil eder. Koti
bakislhi yani kem gozlii olarak adlandirilan kisilerden korunmak i¢in birtakim
uygulamalar da halk tarafindan gelistirilmistir. Insanlar k&tii enerjilerden korunma

amaciyla; nazarliklar, biiyiiler, kutsallik atfedilen bir¢ok nesneyi kullanmigtir.?%!

198 Sehnaz Sismanoglu Simsek, “Tiirkce ve Yunanca Kaynaklarda Karakoncolos/Kalikancaros inanc1”, Milli
Folklor, Istanbul 2018, Y1il. 30, S. 120, s. 185.

199 Simgek, a.g.m. , s. 186.

200 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 412.

201 Mustafa Aga, Halk Bilimi El Kitabi, Kémen Yaymlar1, Konya 2016, s. 534.
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Karayemis fidam1 ise Neyyire Hanim’in kirik bah¢e duvarinin yerine evin
mahremiyetini koruma amach diktigi bir agacgtir. Bu aga¢ bir taraftan Miicella’nin

sinir1, bir taraftan bagka bir diinyaya ag¢ilan kapinin semboliidiir.

Miicella romaninda halk inanislarindan pek c¢ok ornek yer alir. Miicelld,
Neyyire Hanim’in geleneklere bagl kisiligi altinda blylimiistiir. Miicella’nin
biiytirken oOgrendikleri arasinda; “Kizlarin canmmin sikilmayacagini, karinlarinin
agrimayacagini, korkunca damak ¢ekmeyi, biraz daha fazla korkunca sekerli su
icmeyi, durgun sularda ifritlerin bekledigini, aksam ezanindan sonra bahgeye sicak su
dokiilmeyecegini”*** gibi bircok halk inanisi vardir. Burada bahsi gecen “korkunca
damak ¢cekmek” ve “sekerli su i¢cmek” Turk toplumunda kullanilan, fakat neden
yapildigina dair fazla bir bilgi bulunmayan uygulamalardir. Bir¢ok duygunun dilde ve
bedende ortaya ¢ikis1 farklidir. Korkunun Tiirk dilinde ve kiiltiirtinde bir¢ok farkl
ifadesi bulunur. Korkunca damak c¢ekmek de korkunun bedensellestirilmis bir
ifadesidir. Tiurk kiiltiiriinde bu ifade bi¢imi bedenin korkudan etkilendigi sirada
korkuyu disariya atmak i¢in; damagin yukariya kaldirilip basin geriye itilmesinin

kisiye iyi gelecegine inanilir.?%

Bir diger 6rnek ise durgun sularda ifritlerin bekledigine inanilmasi1 ve aksam
ezanindan sonra bahg¢eye sicak su dokiilmemesi inanisidir. Bu iki inanig, gériinmeyen
varliklara kars1 insanlarm tedbir amacl uygulamalaridir. Insanlar gériinmeyen iyi ve
kotii varliklart rahatsiz etmemek i¢in ¢esitli yontemler gelistirmiglerdir. Ko6tii ruhlarin
ve cinlerin; terk edilmis yerlerde, mezarliklarda, ormanlikta, kuyularda, hamam ve
bulasik suyunun akitildig1 yerlerde olabilecegine inanilir. Bu bakimdan “Miisliiman
Tiirkler, hala viranelik yerlere, hamamlara vb. yerlere cinlerin yerlesebilecegine,
2204

uygunsuz soz ve eylemlerin bu tiir kotii varliklar: ¢ekebilecegine inanmaktadirlar.

Bu tiir uygulama ve inanislar Tiirk toplumunda dikkat edilen hususlardir.

Romanda yine kahve icildikten sonra; cezvenin hemen yikanmasi, kizlarin
kahve igemeyecekleri, icince kararacaklari gibi birtakim inanislarlar yer alir. Tirk

kahvesi, Tiirk halk kiiltiirii icinde 6nemli bir yere sahiptir ve etrafinda pek ¢ok inanigin

202 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yayinlari, Istanbul 2015, s. 49.

203 Aslihan Dinger, “Korku: Dili, Kavramlasmasi, Kiiltiirel Boyutu”, Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltir Egitim
Dergisi, 6(2), 2017, s. 769-798.

204 Mustafa Aga, Halk Bilimi El Kitabi, Komen Yaymlari, Konya 2016, s. 539.



94

geligmistir. Bu inanislarin en yaygin olani ise “kahve falr’dir. Romanda da kahve fali

inanis1 6rnegini Miicelld, Filiz ve Nadire’nin kahve i¢tigi sirada ortaya ¢ikar;

“Swra ters ¢evrilmis fincanlart agmaya gelince Nadire dnce basindaki kus yuvasini
diizeltti, koltuga iyice yerlesti. Bir tarafa itilmis sikintilar, piriipak olmus kalpler,
laflar, dedikodular, akrebe benzese de kiskaglariyla ancak kendisini sokan diismanlar,
g0z goz olmusg yiirekler, kem gozlerden ok gibi firlayan nazarlar, deviet kuslari, goz
aydmnliklary, haneye dogan aylar, ‘At murattir katwr saltanat’lar, ‘Bak iste goriiyor
musun?lar, ‘Hasta gordiim, tabut gordiim, ben bu fala bakamam’lar ve nihayet geng

kizlart en ¢ok ilgilendiren o mahrem ayrintilar. Biiyiik haberler, mektuplar, kismetler,

talipler, yanip tutusan dsiklar, yol gozleyip duran Mecnun’lar...”*%

Kahve fali gelenegi kokeni oldukga eskiye dayanan bir kiiltiirdiir. Icilen
kahveden sonra fincanin kapatilmasi suretiyle olusan sekillerden birtakim anlamlar
cikarilarak fala bakilmaktadir. Geng kizlarin 6zellikle ilgi duydugu kahve fali gelenegi

Miicella romaninda da bu sekilde yansitilmistir.

Miicella romaninda, okurun karsisina ¢ikan tipik halk inan¢larindan biri de sal
giiniiniin ugursuzlugu inancidir. Neyyire Hanim’n “Bugiin Sali kizim, is yapilmaz**®
diyerek Miicella’y1 is yaparken engellemeye ¢alistig1 goriiliir. Sali giinii halk arasinda

ugursuz sayildigi i¢in o giin yapilacak islerin yolunda gitmeyecegine inanilmaktadir.

3.2.6. Geleneksel Ekolojik Bilgi/Halk Takvimi

Halk bilgisinin kaynaklarindan biri olan geleneksel ekolojik bilgi insanlarin
tecriibeleri sonucu ortaya ¢ikmis uygulamalar ve inanglaridir. Dogayla i¢ ice yasayan
toplumlarda daha fazla goriilen bu uygulamalar; “gelenek ve goreneklerde, halk
meteorolojisinde, halk tibbinda, halk beslenmesinde, halk mutfaginda, vb. kendini

gosterir.”*"

Halkin tirtinii olan bu bilgi tiiri; tecriibeye, sezgisel bilgiye, biitiinciil, ahlakei,
ruhsal bir bakis acisina, ampirik bir gozleme dayanarak tarihsel siire¢ler incelenerek

elde edilen bilgi tirtiidiir. Bu boluimde ekolojik bilgi tiirti 6rnekleri Nazan

205 Nazan Bekiroglu, Miicelld, Timas Yayinlari, Istanbul 2015, s. 87.
206 Bekiroglu, a.g.e. , s. 65.
207 Mustafa Aga, Halk Bilimi El Kitabi, Komen Yaymlari, Konya 2016, s. 559.
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Bekiroglu’nun romanlarinda incelenecektir. Eserlerdeki ornekler genellikle Trabzon

yoresine aittir.

Nazan Bekiroglu Trabzon’da dogmus, biiylimiistiir ve hayatin1 orada devam
ettirmektedir. Trabzon kiiltirti onun kaynaklar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
kiltiirtin i¢indeki; dil, gelenek ve gorenekler, inanglar, edebi tirtinler Bekiroglu’nun
eserlerinde kullanilan birincil kaynaklardir. Miicelld ve Nar Agaci romanlarinda
mekan olarak kullandig1 Trabzon; tarih ve kiltiir yapisiyla 6n plana ¢ikarilmistir.

Ekolojik bilgi tiirti 6rneklerini en ¢ok Miicella adli eserde goriilmektedir.

Halk takvimleri “insan-doga iliskilerinde doganin egemenligine yenik
diismemek icin halk tarafindan olusturulmustur.”**® bilgi tiriidiir Tiirk kiiltiirinde de
“Mart Dokuzu, Yeni Giin, Nevruz, Hidrellez” gibi halk takvimi orneklerine

rastlanmaktadir.

Trabzon yoresine ait halk tarihlerine Nar Agaci rastlanir. Nar Agaci romaninda
geleneksel bir aile tipi olan Zehra’nin ailesinde Biiyiikhanim karakteri halk takvimi
hakkinda bilgi sahibidir. Biiylikhanim tasvir edilirken “Haftanin giinleri, bir seylerin
yapilmasina ya da yapilmamasina mahsus bir takvim icine yerlesmisti ona gore.”**
gibi yargilarda bulunulur. Hatta 6yle ki evin diizeni Biiyiikhanim’a goére bu inanislar
dogrultusunda saglanmaktadir. Bunlardan biri de sali glintiniin ugursuzlugu inancidir.

Dile bir deyim olarak da giren “sali giinii sallanir” inanci, sali glinii bir ise baglanirsa

o isin ge¢ bitecegine, yani bir ugursuzluk getirecegine inanilir.2!

Yine Biylikhamin’in halk takvimi bilgisine mart ayiyla ilgili detaylara yer
verilir. “Mart’n ilk on iki giinii takvimi ve Biiyiikhanim’a bakilirsa ta ezelden bu yana
halkin tuttugu takvim, kdgitlarda yazili takvime gore cok daha giivenilirdi.”*'" Mart
aymin on iki giinii boyunca Biiyiikhanim denizi izler ve hava tahmininde bulunur,
ayrica bu on iki giliniin yilin on iki ayma denk diistiigiinii, buna goére havanin

sekillenecegine inanir. Biiyiikhanim bu bilgileri kendi annesinden 6grenmistir.

208 Mustafa Aca, Halk Bilimi El Kitabi, Kémen Yaymlari, Konya 2016, s. 562.

209 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 52.

210Ali Albayrak, Ihsan Capcioglu, “Ehl-i Siinnet Gelenegine Bagh Orta Anadolu Kéyiinde Halk inanclari ve
Uygulamalar1”, Dini Aragtirmalar, C. XIII, S. 24, s. 107-132.

211 Bekiroglu, a.g.e. , s. 53.
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Gelenekte oldugu gibi romanda da, bu yazili olmayan bilgilerin, kusaktan kusaga

aktarilmistir.

Mart ay1 takvim bilgilerinin, Dogu Karadeniz bolgesinde olduk¢a yaygin bir
inanistir. Mart ay1 baharin gelisinin miijdesidir. Bu sebeple bu ayda temizlik yapilir,
aileler genglere hediyeler verir, eglenceler yapilir, bekar olanlar dilek tutar, 6liiler i¢in
dua edilir. Mart 9’unda da bayram gibi erken kalkilir, giizel elbiseler giyilir ve daha

bircok 6zel faaliyetlerde bulunulur.?!?

Yine Nar Agaci romaninda halk takvimi uygulamalarindan biri olan Nevruz
kutlamasi1 dikkati ¢eker. 21 Mart tarihlerinde kutlanan Nevruz, baharin geldigi ve
tarimin bagladig1 tarihtir. Nevruz, Tirk cografyasinda olduk¢a 6nem verilen bir
bayram kutlamasidir. Nar Agaci romaninda Iran asilli Hafize Hanim’m Nevruz yemegi
verdigi gorilir. “Nevruz, dirilmeydi Hafize Hamim’a gore, yikik devletlerin ayaga
kalkmasi, yikik ikballerin parlamasi.”®'® demektir. Bu sebeple yemege giderken
0zenildigi, en giizel esyalarin giyildigi goriilmektedir. Nevruz, sadece doga icin degil,

insan i¢in de yeniligin habercisidir.

Trabzon’da gelisen ekolojik bilgi 6rneklerinden biri de Kalandar gelenegidir.
Kalandar, “Karadeniz cografyasinda Rumi takvim olarak bilinen gayri resmi takvime

»214 glarak bilinir.

gore, her yil 13 Ocak ’ta geleneksel olarak kutlanan yilbast kutlamasi
Dogu Karadeniz’de Kalandar gelenegi aktif olarak devam etmektedir. Bu donemlerde
hazirliklar yapilir; oyunlar oynanir, yemekler yenir, bereket adina evlerin kapilari
acilir.'> Kalandar inanmisinda; “Rumi takvime gore yilbasina tekabiil eden 14 Mart

giinii hava nasil olursa mart ayimin genelinin 6yle olacagina inamilmaktadir.”*'®

Nar Agact romaninda Kalandar gelenegi hakkinda bilgiler Ismail’in

defterinden 6grenilmektedir. Ismail’in Kalandar tasviri;

“Dedem camide. Birazdan gelecek ve birazdan biz ¢ini sobanin baginda toplanacagiz.

Meyveleri serbetler, serbetleri ¢ay, onu da kestane kebap takip edecek. Allah ne

212 Mustafa Aca, Halk Bilimi El Kitabi, Kémen Yaymlari, Konya 2016, s. 564-565.

213 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 59.

214 Okan Alay, “Anadolu ve Kafkasya Kavsaginda Geleneksel Bir Yilbasi Kutlamasi: Kalandar”, Motif
Akademi Halkbilimi Dergisi, C. X1, S. 23, Ankara 2018, s. 98.

215 Alay, a.g.m. , 101-102.

216 Aca, a.g.e.,s. 571.
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verdiyse biri gelip biri gidecek tepsilerin. Kalandar soguguyla gelir ve yeni yil
bagslarken Biiyiikhamm'm hamsili pilavi da kabak tatlisi kadar adettendir.”"

climleleriyle aktarilir.

Goruldugu gibi Trabzon yoresinde bu yilbasi gelenegi, aile bireylerinin
toplanmasin1 saglarken, bereketin ve sogugun habercisi olur. Ayni boliimiin
devaminda ocak ayinda gergeklesen Ayandon ve Mart ayindaki Caylak firtinalarinin

da admin gectigi gortilmektedir.

Nazan Bekiroglu'nun bir bagka romani Miicella’da ise halk takvimi
uygulamalarindan Hidirellez goriilmektedir. Hidirellez baharin gelisiyle kutlanan
bayramlardan biridir. Hidirellez kelime anlami olarak; “Hizir ve Ilyas sozciikleri
birleserek halk agzinda Hidrellez seklini almistir.”*'® Hidirellez her yastan insanin
dileklerinin kabul olacag: diisiicesiyle koklii bir gelenek olarak devam etmektedir.
Inamiga gore yilda bir kere Hizir ile Tlyas’n bulustugu gece Hidirellez’dir. Hizir, halk
tarafindan birgok hikdye ve efsanede konu edilmistir. Hizir’a yiiklenen en 6nemli
ozelliklerden biri 6liimsiizliigiidiir. Islamiyet 6ncesi dénemde Tiirk halkmnimn yine
bahar1 karsilamak icin kutladiklar1 bayramlar, islamiyet sonras1 Hizir motifiyle bir
sentez haline gelmistir. Tiirk Islam kiiltiiriinden beslenen Hizir inanis1, Hidirellez’de

bolluk, bereket, saglk dagitacagina inanilmugtir®'®,

Miicella romaninda Neyyire Hanim’in Hidirellez gelenegine dair birtakim
uygulamalar1 goze carpmaktadir. Neyyire Hanim’in Hidirellez i¢in; yemek
hazirliklarinin yani sira tencerlerin kaplarin kapaklarini, clizdaninin agzimi agik bir
halde birakarak Miicelld’ya; “Hizir’'in eli Ilyas’in eline degdigi anda bereketten

9220

nasiplensinler ... seklinde agiklama yapar.

Ayni1 zamanda Hidirellez’de “giil dibine dilek birakmak, deniz kiyisina inip
kumsalda isteklerin seklini ¢cikarmak™**' gibi adetlerin varligina da romanda isaret
edilir. Yine Neyyire Hanim tarafindan; “bir avug tuz karistirdigi bir tas suyu tas

teknenin olugundan akitti. Yetinmedi, nereden gelmisse bir yalicapkini asmanin

217 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul, s. 410-411.

218Erman Altun, “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Hidirellez”.
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/erman_artun_turk_halk kulturunde hidrellez.pdf 25.05.2019
29Altun, a.g.e. , s. 53.

220 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yayinlari, istanbul 2015, s. 53.

221 Bekiroglu, a.g.e. , s. 54.
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222 ciimleleriyle

dalindan onu gozetlerken, bahge topragina bir avug fasulye ekti.
birtakim uygulamalar yapildig1 goriilmektedir. Fasiilye ekmenin ise olas1 felaketlere

kars1 bir 6nlem niteligi tasidig1 da romanda belirtilmektedir.

3.3. YENIi TURK EDEBIYATI

Tiirk edebiyat1 her ne kadar farkli alanlara ayrilmis olsa da kendi gegmisinden
beslenerek ilerleyen bir edebiyattir. Yeni Tiirk edebiyati olarak adlandirilan dénem
eski Tiirk edebiyatindan beslenir. Yeni Tirk edebiyati siireci, 1839 Tanzimat
Fermani’nin ilan edilmesiyle baslayip bugiine kadar gecen uzun bir zaman dilimini

icine alir.

Tanzimat Fermani sadece siyasi bir hareket olmayip Tiirk edebiyatinin da
icinde bulundugu onemli bir degisim siirecidir. Bu donem de edebiyat diinyasi
yenilesmenin, arayisin pesindedir. Edebi sahada bu yeniligin 6nsiicii Sinasi olmustur.
Sinasi akilci, modern bakis agisina sahip Osmanli aydinlarindan biridir. Sinasi’yi; Akif
Pasa, Namik Kemal, Ziya Pasa, Sadullah Pasa, Besir Fuad gibi isimler takip ederek

yenilesme doneminin onciileri olmay1 bagsarmislardir.

Tanzimat’in ilanindan sonra edebiyat¢ilar yenilik¢i hareketler baslatmistir.
Tanzimat sonrasini; Ara Nesil (gecis donemi), Servet-i Fiinun Edebiyati, Milli
Edebiyat ve Cumhuriyet Donemi edebiyat1 takip etmistir. Cumhuriyet déonemi ve
sonrast Tiirk edebiyati i¢cin 6nemli bir kirilma noktasidir. Yeni edebi tiirler ve konular
zenginlesmis, klasik kaliplar yikilmis, yazarlar ve sairler daha o6zgiir bir sahada
eserlerini vermeye baslamistir. 50’1i yillardan sonra yazarlar daha ¢ok; aydinlanma,
siyaset, Dogu-Bat1 gibi konularin {izerinde durmustur. Yine bu déneme bagl olarak
“aydin bakiginin egemen” oldugu bu sathada, roman ve hikaye karakterlerinin ruh

diinyalar1 6n plana ¢ikarilmaya baslanmistir.

Ardindan gelen 70’11 yillar ise “swnif catismalarint koriikleyen iigiincii sinif
ceviri romanlarmn, ya da kaba ulus¢u soylemlerin ilgi gordiigii, kutuplulugun ug
smirlara vardigr*** bir donemdir. Siyasi olarak karmasik bir dénem olan bu yillarda

yazarlar bir siire sonra yeni bakis acilar1 gelistirir. Bu bakis acist daha ¢ok sanat

222 Nazan Bekiroglu, Miicelld, Timas Yaynlari, Istanbul 2015, s. 54.
223 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati 1839-2000, Grafiker Yayinlari, (11. Baski), Ankara 2016, s. 448.
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eserinin yaratma eylemini sorguladigi donemdir. Bu siireclerden gecen edebiyatin
kapilart postmodernizme agilmaya baslamistir. Sadece edebiyatta degil kitlesel
degisimin hakim oldugu bir siirece girilmeye baslanmis ve birgok alanda
postmodernist yonelimler gerceklesmistir. Edebiyat i¢inde artik modern kaliplar
yikilmig yazarlar kendilerini 6zgiir bir yazin hayati i¢inde bulmustur. Yazarlar
tarafindan eserlerde bir¢ok farkli teknik (metinlerarasilik, bilingakisi, i¢ monolog,

montaji, yeni bir zaman ve yeni bir tarih anlayis1 gibi) uygulanmaya baglanmistir.

Cagdas Turk romanmin gelisim kaydetmesiyle “Bati’nin anlatim teknigi
veniliklerini yerli konularda uygulayarak oz ve bicim uyusmasint saglayan ulusal
sentezi gerceklestirmistir.”®** Gelisimini tamamlamay1 basaran Tiirk romanimin son
otuz yilda ele aldigi baslica konular: Sag-sol ¢ekismesi, yakin tarih, aydin

sorumlulugu, aydin kadm sorunu, cinsellik, sanat¢i sorunsali bas1 cekmektedir.??

Nazan Bekiroglu, postmodern roman tekniklerini, yeni tarihselcilik anlayisiyla
kurgulayabilen yazarlardan biridir. Yeni tarihselcilik kurami ise 80°1i yillardan sonra
tarihin sanatgilar tarafindan yeniden kurgulanabilir bir alan olarak algilanmasiyla
baglamigtir. Tarih bilgilerinin nesnelliginin sinirlarini asan sanat¢ilar daha ayrintiya,
kisisel verilere ve bunun yaninda bir¢ok kaynaga yonelerek eserlerinin kurgusunu
genisletmistir.’? Nazan Bekiroglu da tam bu anlamda tarihi kurgularken insanligin
yaratilisindan bugiine kadar genis bir zaman dilimini, ayn1 zamanda farkli kiiltiir ve

dinleri romanlarinda kullanarak ¢oksesli bir yap1 olusturmustur.

Nazan Bekiroglu, eserlerini 90’11 yillarin sonlarina dogru vermeye baslamis
vermeye de devam etmektedir. Cagdas Tiirk edebiyati icinde seckin ve genis bir okur
kitlesine sahiptir. Nazan Bekiroglu, yeni Tiirk edebiyati donemi i¢indeki yazar ve
sairleri eserlerinde gérmek mumkiindiir. Kendisine kaynak olarak kullandig1 bu yazar
ve sairlerden daha cok fikir anlaminda etkilendigi goriilmektedir. Ornegin;

Tanpinar’in zaman anlayis1, Sezai Karakog¢’un gelenekgiligi bunlara 6rnek verilebilir.

224 Giirsel Aytac, Cagdas Tiirk Romam Uzerine incelemeler, Dogu Bat1 Yaynlari, (4. Baski), Ankara 2016, s.
28.

225 Bkz: Giirsel Aytag, a.g.e.

226 S, Dilek Yalgin Celik, “Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlar1”,
Akcag Yayinlari, Ankara 2005.
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Romanlarinda yeni Tiirk edebiyati sahasindan kullandigi kaynaklar bu boliimde

degerlendirilerek eserlerinden 6rnekler sunulacaktir.
3.3.1. Sair ve Yazarlar

3.3.1.1. Ziya Pasa

Ziya Pasa, Tiirk Edebiyat tarihi i¢cinde yenilesme devrinn onciileri arasindadir.
Ziya Pasa siir tekniginde eskiye, muhtevada ise yeni teknikleri denemeye ¢alismistir.
1860’11 yillarda kendisini gostermeye baslayan Ziya Pasa doneminde birgok siire
imzasin1 atmistir. Fikirleriyle yenilik¢i olan sair eserlerinde klasik zevkin iginde

kalmistir. Ziya Pasa sohretini Terci-Bend’iyle kazanmustir.??’

Ziya Pasa, hem gelenegin etkisinde olusu hem de yeniye kars1 tutumuyla Nazan
Bekiroglu'nu etkileyen sairler arasindadir. Bekiroglu’nun La Sonsuzluk Hecesi adl
eserinde Ziya Pasa’nin siirlerinden Terkib-i Bend’ine amistirma yaptig1 goriilmektedir.
Eserin Ld Sahifesi ismini tasityan ilk bolimii 6ns6z niteligi tasir. Allah’a hamd ile

baslayan bu béliimde;

“Aklim iyi ki almiyor. Ciinkii Yaratan, yarattigi seyin sinwrlari igine nasil sigabilir?

Onunla nasil anlasilabilir, bilinebilir? Onun hiikmii altina nasil girilebilir?

Bildim ki baska bilgiler var, bu kitaba sigmazmis. Bu terazi almazmis.”**®

Ahmet Uslu’nun Bekiroglu’nun La Sonsuzluk Hecesi adl1 eseri tizerine yaptigi

metinlerarasilik ¢alismasinda Ziya Pasa’nin Terkib’i Bendi’ndeki “Idrdk-i me-ali bu

99229

kiiciik akla gerekmez / Zird bu terdzii o kadar sikleti cekmez.”~~ climlelerine gonderme

yapildig1 belirtilmigtir.?*°

Bekiroglu tarafindan Allah’in akilla bilinemeyeceginin
vurgusu yapilirken Ziya Pasa’nin dizelerine génderme yapilarak kaynak metin olarak

kullanilmastir.

227 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati 1839-2000, Grafiker Yaynlari, (11. Baski), Ankara 2016, s. 52-54.
228 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaymnlari, (37. Baski), istanbul 2017, s. 8.

229 Onder Gockiin, Ziya Pasa’min Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri...”, Kiiltiir Bakanhig1 Yaymnlari,
Ankara 2001, s. 268.

230 Ahmet Uslu, “Metinlerarasihk Baglaminda ‘LA: Sonsuzluk Hecesi’ Romaninin Geleneksel Anlati
Tiirleriyle iliskisi”, Turkish Studies, V. 7/1, s. 2043-2054.
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3.3.1.2. Halit Ziya Usakhgil
Halit Ziya, Servet-i Fiinun edebiyatinin 6ncti isimlerden birisidir. Ask-1
Memnu romani ile edebiyat diinyasina yeni bir soluk getirmis, hikdye, deneme,

edebiyat incelemeleri ile yazin hayatinda 6nemli bir yer edinmistir.

Halit Ziya Usakligil’in etkisi Nazan Bekiroglu'nun Miicella adli eserinde
gortliir. Nazan Bekiroglu, Tiirk edebiyati sahasindan kaynaklar1 eserlerinde etkili bir
sekilde kullanmistir. Bekiroglu’nun Miicella romanmin kurgulamisindaki biiyiik bir
etkiyi, Halit Ziya Usakligil’in “Ferhunde Kalfa” adli 6ykisii olusturur. Romanin
anlatic1 yazari olan Nazli’nin eserin sonunda romanin baskahramani ile konusmast

P21 ciimlesi ve

sirasinda, “Miicelld Teyze, Ferhunde Kalfa’ya benziyorsunuz siz
ardindan “Ferhunde Kalfa’da kim Nazlicigim?”, “Halid Ziya Usakligil’in bir
hikdyesinin kahramani. Iste su kitaptan.”*** diyalogu yazar anlatic1 tarafindan okuru

kaynak metne yonlendirmektedir.

Nazli karakteri, romanda yazarin 6zyasam Oykisiinden izler tasir. Nazlh
romanin hem karakteri, hem de anlatic1 yazaridir. Romanin yine son boliimiinde tist
kurmaca teknigi kullanilarak; “ ‘Nazligiil’ dedi. ‘Bu kadar ¢ok okuyorsun. Korkarim
bir giin yazmaktan bagska bir igin olmayacak senin kizim. Yazar olacaksin. O zaman,
beni yazarsin. Su Miicella teyzenin solan giiliinii, giin gormedigini, i¢inde yazmaya

s 7’233

deger hicbir sey olmayan kayda degmez omriinii. ctimleleriyle ifade edilir.

Ferhunde Kalfa hikayesi Usakligil’in, 1900 yilinda yayimlanan 6ykiilerinden
biridir. Iki eser arasinda biiyiik bir zaman farki olmasina ragmen Miicella ve Ferhunde
Kalfa gibi karakterlerin her zaman var oldugu gosterilmistir. Iki eser hakkinda Serdar
Akarkan, “Edebiyatin Hafizas: Metinlerarasilik: Ferhunde Kalfa’dan Miicella’ya™***
isimli ¢alismasinda ayrintili olarak incelenmistir. Yapilan calismada, iki eserin

benzerlikleri tizerine karsilastirmali 6rnekler gosterilmistir.

231 Nazan Bekiroglu, Miicelld, Timas Yayinlari, Istanbul 2015, s. 335.

232 Bekiroglu, a.g.e. , s. 335.

233 Bekiroglu, a.g.e. , s. 337.

234 Serdar Akarkan, “Edebiyatin Hafizasi Metinlerarasihik: Ferhunde Kalfa’dan Miicella’ya”, Uluslararasi
Sosyal Bilimler Dergisi, 2018.
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3.3.1.3. Sair Nigar Hanim

Sair Nigar Hanim, Ttirk Edebiyati tarthinde Tanzimat devri sonrasinin ilk kadin
sairidir. Sair Nigar Hanim’1n kendisinden bahsetmeden énce Nazan Bekiroglu ndaki
etkisine Oncelikle bakilmalidir. Bekiroglu 1995 yilinda “Sair Nigdr Hanim” adli
calismasiyla dogent unvanini almistir. Sair Nigdr Hanim, Nazan Bekiroglu {izerinde
sadece edebi yonden degil, Nigar Hanim’1n yasam 6ykiisii sahsi yonden Bekiroglu’nu

etkilemistir.?%

Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’1 arastirma konusu olarak istemesinin nedenini;
tizerinde c¢alisma yapilmamis olmasi ve Nigadr Hanim’in 6limiinden elli yil sonra
giinliiklerinin ortaya ¢ikmasimnin cezbedici oldugunu soyler. Calismasi akademik
acidan oldukca detayli ve mesakkatli olmasinin yani sira Bekiroglu’nun estetik dilinin

de 6n plana ¢iktig1 gorilir.

Bekiroglu, Nigar Hanim’1 ¢alisma siireci hakkinda su ctimleleri aktarir:
“Sabahlara kadar bir hayatin icine ¢ekildiginizi diisiiniin, ama gercekten sabahlara
kadar. Harf harf, kivrim kivrim tizerinden gegiyorsunuz bir hayatin. Garip ve tirpertici

bir i¢ temas doguyor. Garip bir ¢ekim. Lakin ozdeslesim degil, hayw. Bir cazibeye

kapilmak bunun en kisa tanimi.”*¢

Nazan Bekiroglu’nun hayatinda olduk¢a o6nemli bir noktada duran Nigar
Hanim’1 eserlerinde de kaynak olarak kullandigini da gérmek miimkiindiir. Nar Agaci
adl1 eserin sahis kurgusuna dahil ettigi Nigdr Hanim karakterinin, Ismail’in hasta
yattig1 Hamidiye Etfal Hastanesi’ne ziyaretgi olarak geldigi goriilmektedir. ismail’in
Zehra’ya gonderdigi mektuplarin birinde “Iki giin once Hildl-i Ahmer heyetiyle birlikte

»2"1n ziyarette bulundugunu soyler. Ismail’in

Sair Nigdar Hanmim ve bazi hanmimlar
mektuplarindan anlasildigi tizere Sair Nigar Hanim ile aralarinda bir konusma gegtigi
goriilmektedir. Nigar Hanim’mn Ismail’e bakarak Efsts isimli meshur kitabin1 hediye
ettigi ve “Okuyun, seversiniz”*® dedigi aktarilir. Nazan Bekiroglu’nun Nigar Hanim

calismasinda; Nigar Hanim’in Balkan Harbi yillarinda Hilal-1 Ahmer Cemiyeti’nin

235 Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallar1 adli dykii kitabmin son boliimii “Ve Nigdr Hamim, Sevgili” seklinde
ayrimustir. Bu bolimde Nigar Hanim’1n hayatinin Nazan Bekiroglu tizerindeki etkisi olduk¢a duygusal bir tislupla
dile getirilmis ve ¢alismast sirasinda yasadiklarindan bahsetmistir.

Nazan Bekiroglu, “Nun Masallar1”, Timas Yayinlari, (25. Baski), Istanbul 2017.
236http://www.nazanbekiroglu.com/1999/01/19/zaman-19-ocak-1999-esra-ballim-nigar-hanim/Erisim: 15.02.2019
237 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yayinlari, istanbul 2015, s. 207.

238 Bekiroglu, a.g.e. , s. 406.
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kurucu tiyelerinden biri oldugu ve Hamidiye Etfal Hastanesine yaral1 askerleri ziyarete

gittigi sirada onlarin durumunu goriince gok tiziildiigii aktarilir.>’

Nigar Hanim, 1962 yilinda dogmus, babas1 Macar Osman Pasa, annesi Emine
Rif’ati Hanim’dir. Varlikli bir ailenin kizi olmasi sebebiyle iyi egitim gormiis,
Fransizca, italyanca ve Rumca 6grenmistir. Ara nesil sanat¢is1 olmasi sebebiyle ¢ok
iin kazanamamis olsa da kendi doneminde oldukg¢a taninan, niifuzlu bir sairdir.
Babasindan Bati, annesinden ise tipik bir Dogu tarafi almis kendisinde sentezlemistir.
Eserleri; Efsus 1, Efsus 2, Niran, Aks-1 Seda, Elhan-1 Vatan, Safahat-1 Kalb, Tesir-i

Ask (Doneminde yayimlanmamis tiyatro eserti).

1 Nisan 1918 gecesinde, Nar Agaci romaninda da bahsi gecen Sisli Etfal
Hastanesi'nde hayata gozlerini yummustur. Sair Nigar Hanim’mn 6liim nedeni ise tifiis
hastalig1 diger adiyla lekeli hummadir. Bu hastalik savas yillarinin hastaligidir. Nar

Agaci romaninda da Ismail’in 6liim sebebinin ayn1 hastalik oldugu goriilmektedir.

3.3.1.4. Sezai Karakoc¢

Sezai Karakog, 22 Ocak 1933 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. Karakog ilk ve
orta 6grenimini tamamladiktan sonra Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ni kazanmistir.
Egitim hayatindan sonra ilk goérevini Maliye Bakanligi’nda yapmistir. Buradaki
gorevinden sonra maliye miifettis yardimeilig1 sinavlarina girip kazanmis ve gérevine
miifettis olarak devam etmistir. Gorevleri nedeniyle Anadolu’nun bir¢ok yerini gezip
gorme firsat1 bulmustur. Devlet dairesinde bulundugu bir¢ok hizmetin ardindan 1973
yilinda istifa etmis, 1990 yilinda Dirilis Partisi’ni kurmustur; fakat parti, yedi y1l sonra

kapatilmigtir. 24

Karako¢’un sanata ilgisi siirle baslamistir. Kendisi sik stk Necip Fazil’i
dinleme imkéan1 bulmustur. Karako¢’un sosyoloji, felsefe, siyaset gibi alanlara ilgisi
fikir diinyasinin gelismesini saglamustir. Riizgar, Isaret, Mona Roza gibi siirlerini
“Hisar” dergisinde yayimlama imkan1 bulmus; fakat dergiyi kendi fikirlerine yakin
bulmamistir. Ardindan “Miilkiye”, isimli bir dergide siirleri yayimlanmigtir. 1955

yillarinda “Siir Sanatr” isimli kendisine ait ilk dergisini ¢ikarmaya baslamstir. “Biiyiik

239 Nazan Bekiroglu, Sair Nigair Hamim, Timas Yayinlari, (2. Bask1), Istanbul 2008, s. 121-122.
240 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, Kakniis Yayinlari, Istanbul 1998.
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Dogu” dergisinin sanat-edebiyat sayfasii yénetmis, “Yeni Istanbul”, “Siir Sanatr” gibi
dergilerde de siirleri yayimlanmistir. 1974 yilinda kendi ideolojisini 6n plana ¢ikardig:

“Dirilig” dergisini ¢ikarmistir.

Sezai Karakog¢ hayatinin her déoneminde ideallerle yasamis bir sairdir. Onun
hedefleri sanatina, isine hayatinin her noktasina yon vermistir. O, hayattaki en biiyiik
sorgulamasini dini yonden yasamistir. Hedefi; “...tim insanlik icin de niyet ve arzu
ettigi Islam medeniyetinin, tam anlamiyla, yasadigimiz caga yansitilmasidir; yani onu
caga uydurmak degil, cagin ona uymast icin calismaktr.”**! Bir toplumun kendi
benligini korumasi, inancint muhafaza edebilmesi onun i¢in 6nemli bir husutur. Bu

sebeple her zaman geleneklerine bagli ve yasadigi toplumun insani olmustur.

Karakog¢’a gore Misliiman bir aydinin 6zelligi; kendi kiiltirtint, toplumunu
bilmek, Dogu’yu bilmek, Bati’nin yeniligini, diisiincesini, edebiyatin1 bilmek
olmalidir. Bu aydin tipi daima okuyan, kendisini gelistiren, yenilige a¢ik; fakat kendi
koklerinden kopmayan bilingli bir bireydir. Kendi toplumuna karsi sorumlu olmali ve
kimligini daima korumalidir. “Dirilis” diislincesi ve dergisi de bu diistinceler etrafinda

toplanmustir.

Sezai Karakog, Nazan Bekiroglu nun fikir diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Her sanat¢i, sanatint meydana getirirken belli bir birikime bagl olarak eserlerini
meydana getirir. Bu bakimdan bagka sanatcilardan etkilenmeleri, onlarin sanat
anlayislarini, ideolojini benimsemeleri gayet olagan bir durumdur. Karakog¢’un
gelenekei tavri ve Islam anlayis1 etrafinda gelisen diisiinceleriyle kendisine has bir

sanat anlayis1 gelistirmesi bir¢ok edebiyatci ve diisiintirii etkilemistir.
Nazan Bekiroglu, roportajinda Sezai Karako¢ hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Cesitli vesilelerle soyledim benim sairim Sezai Karakog¢ tur. Sadece Monna
Roza’dan dolayr degil ama. Entelektiiel ¢evrelerde bir dedikodu olmaktan ¢ok da
ileri ge¢meyen, gelenckten hareketle yazilmis yeni yepyeni bir siirin tesadiifi
olmayan bilin¢li 6rneklerini verdigi icin. Bu manada mutlaka ve mutlaka gelenekten
faydalanmas: ama galiba en az da geleneSe benzemesi gereken yeni Tiirk siirinin

geldigi son noktadir Sezai Bey. Ve dahi o, bunu yaparken bir sair olarak, ne herkesin

241 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, Kakniis Yayinlari, Istanbul 1998, s. 125.
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anlayabilecegi kaliplasmis imajlarin oniinde durur ne de okuyucu muhayyilesinin
cozmeyi reddedecegi kadar alisilmadik imajlarin arkasina sigimir. Suda agilan

halkalar gibi vasattan en entelektiiele kadar herkesin kendi nasibine gore alacagi

bir seyler sunarak sairdir.”**

Sezai Karakog’tan etkilendigini bizzat ifade eden Nazan Bekiroglu, eserlerinde
Karakog un siirlerine géndermede bulunmustur. Yasuf Ile Ziileyha adl1 eserinde hem
mesnevi hem de din konulu bir metni ele almasi bakimindan Sezai Karako¢’un sanat
anlayisina yakin bir kalem oldugu anlasilabilir. Bunun yaninda ayn1 eserde goriilen
Ylsuf'un gozleri i¢in yazilan kasidede gecen “yvagmurdan sonra agan giines
Ziileyhaya Yiisuf un gozleri, giinesten sonra yagan yagmur, yine Yisuf un gozleri”**
kisminda “yagmurdan sonra agan” ciimlesi, Sezai Karako¢’un Mona Roza siirinde

geeen,

“Yagmurlardan sonra biiyiirmiis basak,
Meyvalar sabirla olgunlasirmis”

dizelerine gizli gonderme yapildigi goriiliir. Devaminda yine ayni siirde gegen;

“Ellerin ellerin ve parmaklarin

Bir nar cicegini eziyor gibi”

99244

misraina muadil “bir nar ¢igegini ezebilir mi benim Yusuf um”*** cimlesinde de Mona

Roza siirinin etkisi gorliir.

Sezai Karakog¢’un fikirleriyle ortiistiirebilecegimiz bir nevi gizli gonderme
niteliginde bir pargayr Nazan Bekiroglu'nun Nar Agaci romaninda gormek
miimkiindiir. Sezai Karako¢’un Dirilis diisiincesindeki “Kendini bilmek, Dogu’yu
bilmek” diistincesi Karako¢’a gore Tiirk aydminin ideal tipini olusturur. Nazan

Bekiroglu’nun eserinde yazar anlaticinin;

“...Dogu nun ruhu ve ona baktikca anlryorum ki Dogu ancak dogudadir. Orada her

ayna seni gosterir. Giyimler, siveler, davranislar, sosyal konumlar, ¢cicekler, agaclar

242 Sezgin Misir, Karanfil 2003. http://www.nazanbekiroglu.com/2003/05/01/misir-sezgin-karanfil-nr -mayis-
2003-genel/ Erigim: 25.11.2018.

243 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), istanbul 2017, s. 75.

244 Bekiroglu, a.g.e. , s. 76.
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degisse de biitiiniiyle doguda baslangictan beri kesintisiz gelen, degismeyen bir sey

var. Dogu biitiin rmaklarin ortak ana kaynagidwr. Giiliin yurdu dogudadir.”**

Bekiroglu'nun Dogu hakkindaki bu distinceleri Sezai Karakog ile
iligkilendirilebilir. Acik bir gonderme olmamasindan otiirti net bir kaynak olarak

goriilmese de fikrin temelinde Sezai Karakog¢’un var oldugu soylenebilir.

3.3.1.5. Ahmet Hamdi Tanpinar

Tanpinar, Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlti sanatcilarindan biridir. Tirk
edebiyatinda siir, 6ykii, roman, edebiyat tarihg¢iligi gibi bir¢ok alanda eserler vermistir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, 6nce Dergah, ardindan Milli Mecmua, Hayat, Olus, Goriis

gibi dergilerde yazmistir.>*¢

Eserlerinde; Dogu-Bati, eski-yeni ¢atismalar1 6n plana ¢ikan konulardir. Bu
ikilemleri sentez halinde eserlerinde sunmus, birbirinden kopuk baglar olarak
gormemistir. Eserlerinde ve fikir diinyasinda kendine has bir zaman anlayisi
gelistirmistir. Tanpinar’in siirinde hakim olan zaman anlayisini Ahmet Oktay soyle
belirtir: “Tanpinar i siirinde bir ge¢mis zaman ozlemi bulamazsiniz. Aradigi sey eski
2247

gtinler, yitirilmis cennetler degil bugiin yasadigi anin zamani yiiklii olmasidir.

Onun i¢in 6nemli olan sonsuz zamani barindiran anlardir.

Sair kimliginin yaninda asil basaris1 6ykii, roman, deneme tiirlerinde ortaya
cikmaktadir. Tanpinar’in basilan ilk kitab1 1943 yilinda ¢ikan Abdullah Efendi’nin
Riyalaridir. Ardindan; Mahur Beste, Bes Sehir, Huzur, Sahnenin Disindakiler, Yaz
Yagmuru, Saatleri Ayarlama Enstitiisii yayimlanmigtir. Roman ve hikayelerinde
ortaya ¢ikan zaman anlayisi, fikir yazilarinda kendini belli eden eski-yeni ¢atismasinin
yaninda 6n plana ¢ikardig1 bir bagka husus da riiyalardir. Tanpinar, eserlerinde yer
2248

verdigi “psikolojik ¢oziimlemelerinde riiya, hayal ve hatiralardan faydalanmistir.

Bu da eserlerine masals1 bir tislup kazandirmistir.

245 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 16.

246 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati 1923-1950, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1993, s. 1247.
247 Oktay, a.g.e. , s. 1251.

248 Yunus Balci, “Bir Sanatkarm Bilim Adami Olarak Portresi: Ahmet Hamdi Tanpinar”, Turkish Studies
2009, C. 1V, s. 12.
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Tanpinar, Dogu’dan ve Bati’dan birgok ismi kaynak edinmis, kendisi fikir
diinyasinda ve eserlerinde sentezlemistir. Bu bakimdan Cumhuriyet dénemi sonrasi

Tiirk edebiyatinda birgok isim kendisinden etkilenmistir.

Nazan Bekiroglu ornegi iizerinde goriilecek olan bu etki, Sezai Karakog’ta
oldugu gibi gelenek noktasinda birlesir. Bekiroglu bir roportajinda gelenekle olan

ilgisini Tanpinar 6rnegi tizerinden su sekilde belirtir:

“... benim huzursuzlugum su ki Tanpmar in canhiras sorusunun icindeki olumsuz
imanin kehaneti gerceklesmis gibi goriiniiyor. Mazi ile nerede ve nasil baglanti
kuracagiz, onun biitiin eserlerinde satirlarin arkasinda hep bu endige sezilir. Mazi
olmadan olamayacagiz, evet dogru. Ama iliski bigimimiz nasil olmali? Tanpmar’n
cevabi benim icin de gecerlidir. Maziyi sadece mazi igin sahiplenirsek bunun bir
kiymeti yok. Ciinkii aslolan bugiin hatta yarindir. Oyleyse ge¢misten bugiiniimiiz ve
yarimimiz i¢in bir deger, bir ilke edinebiliyorsak bunun bir anlami olur. Estetik
‘seyler’ bile o ilkeler olmadan anlamsizlasir. Onun icin benim oynadigim zaman
makinesi oyununda gegcmise giderken yamimiza almamiz gereken tek sey

bilincimizdir.”**

Nazan Bekiroglu tizerindeki Tanpinar etkisini Besir Ayvazoglu;

“Bir hikaye ve deneme yazart olarak gegmisi sorgulayici bir tavri benimseyen Nazan
Bekiroglu, hayran oldugu ve derinden etkilendigi Tanpinar gibi, ge¢miste yasamayi,
fakat orada kalmayp bugiine bir seyler tasiyarak yeni seylere “doniistiirmeyi” ¢ok
iyi bilivor. Ne pasif bir hayranlik, ne anlamsiz bir diismanlik. Once anlamak ve

anladigini iyi ifade etmek.”**° olarak ifade etmistir.

Tanpinar, Nazan Bekiroglu i¢in sadece belli bir donem etkisi altinda kaldig1 bir
yazar degildir. Kendi eserlerinde, Tanpinar’in eserleriyle metinlerarasilik yontemiyle
actk ve gizli gondermeler yaparak onun eserlerini kaynak olarak kullandig:

goriilmektedir.

Nar Agaci romanina bakildiginda eserin birinci kitab1 olan Nar Agaci

boliimiinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir adli eserine gonderme yapildigi

249 Seval Akbiyik, Sakine Korkmaz, “Hayatimin Merkezinde Duran Sey Yazidir, Yazarlik Degil”, Arka Kapak,
2017.
230Besir Ayvazoglu, “Nazan Bekiroglu”, Aksiyon, S. 238, 1999.
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goriilmektedir. Anlaticinin yazar kimligiyle konustugu bu boliimde yasadigi zaman

yolculuklarini anlatirken;

“Ya Rabbi, bu benim zaman zaman 68rencilerimle oynadigim bir oyun degil miydi?
Ve bir oyun kadar da hacimsiz degildi, hayatimin en biiyiik dilegi, hatta cennet
tasavvurumun asli parcasiydi. Bes Sehir’in ‘Istanbul’ bahsinde son boliimii sinifia

okurken oynardik bu oyunu, Tanpinar’mm ‘mazi ile hangi seviyede iliski kurmamiz

gerektigini’ irdelerken uyardigi seyi anlamaya calisirken.”!

Tanpinar’in Bes Sehir adli eseri 1946 yilinda yayimlanmistir. Eser Ankara,
Erzurum, Konya, Bursa, Istanbul sehirleri hakkinda hikayeler anlatilir ve bu sehirlere
dair tasvirler yapilmaktadir. Tanpinar eseri hakkinda digiincelerini 6nséziinde “Beg
Sehir’in asil konusu hayatimizda kaybolan seylerin ardindan duyulan iiziintii ile yeniye

99252

karst beslenen istiyaktir. seklinde dile getirir.

Tanpinar, Bes Sehir’in Istanbul béliimiinde Istanbul hakkinda bir hikaye,
Istanbul tasvirleri, istanbul’un zaman igerisindeki degisimi, Tanpinar’in kendi anilari
ve daha bir¢ok konuya deginir. Tanpinar; mazinin uyandirdigi ilgiyi ve ¢ekici yanini

sOyle belirtilir:

“En biiyiik meselemiz budur; mazi ile nerede ve nasil baglanacagiz, hepimiz bir suur
benlik buhranimin ¢ocuklaryiz, hepimiz Hamlet’ten daha keskin bir ‘olmak veya

olmamak’ davasi icinde yastyoruz. Onu benimsedikce hayatimiza ve eserimize daha

yakindan sahip olacagiz. Belki de sadece aramak ve biitiin kapilar: calmak kdfidir.”*>

Tanpinar’in bu sozleri, Bekiroglu tarafindan Nar Agaci romaninda kullandigi

yukardaki alintida goriilmektedir.

Nazan Bekiroglu’nun Nar Agaci romaninda ¢iktig1 zaman yolculuklari da bir
benlik arayisinin trtintidiir. Koklerini arayan bir yazarin macerast onu cografyadan
cografyaya siiriiklerken bu bir bulus degil sadece arayistir. Gegmise takili kalmaz,

sadece ge¢misini kendi koklerini arar.

251 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 30.
252 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, izmir 1990, s. 7.
253 Tanpinar, a.g.e. , s. 214.
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Yine Nar Agact romanin bir bagka boliimiinde Tanpinar’in zaman kavramina
benzer ciimlelerin kuruldugu goriilmektedir. Anlatict yazarin yasadigi zaman
kirilmasina karsilik “Gegcmis’te degil simdi artik tam icindeydim. Daha dogrusu
‘gecmiys degil, simdi de degil’ deydim. Ne Yarin vardi, ne diin ne bugiin. Mutlak bir
ann icindeydim.”*** Bu ciimleler Tanpinar’m Ne Icindeyim Zamanin siirinde gecen
“Ne icindeyim zamanin/Ne de biisbiitiin disinda/Yekpare, genis bir anmin/Par¢alanmaz

akisinda.” misralarint anistirmaktadir.

Bir diger taraftan Giilyasar Karakus’un Nazan Bekiroglu tizerine yaptigi
calismada Nar Agacit romanindaki askin, Ahmet Hamdi Tanpmar’m Huzur
romanindaki aski anmigtirdigi belirtilmektedir. Bu benzerligin kaynagi c¢alismada,
“Tanpinar’in Huzur romaninda Miimtaz’in ve Nuran’a duydugu aski bir sebebe
baglama c¢abasina benzer bir ¢abayi, Zehra ve Hikmet Cemil arasinda

gormekteyiz.”*>

nedenine dayandirilir. Huzur romaninda Miimtaz’in Nuran’a olan
ilgisi birtakim sebeplere baglanirken, Zehra’nin da Celil Hikmet’e olan ilgisi benzer

sebeplere baglanmaktadir.

254 Nazan Bekiroglu, “Nar Agac1”, Timas Yaymlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 42.
253 Giilyagar Karakus, “Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Postmodernizm-Biiyiilii Gergekeilik,
Tasavvuf ve Psikanalitik”, Ordu Universitesi Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ordu 2018, s. 82.



DORDUNCU BOLUM

4. NAZAN BEKIiROGLU’NUN ROMANLARININ KAYNAGI
OLARAK DIiN

4.1. KUR’AN-I KERIiM

4.1.1. Ayetler

Kur’an-1 Kerim, Islam dininin kutsal kitabidir. Kur’an-1 Kerim’in niizulu Hz.
Muhammed’in kirk yasin1 gectigi siralarda Hira Dagi’na tefekkiir icin ¢iktig1 birgiin
baglar. Bu dagda Cebrail ile karsilasmis ve Cebrail ona “Oku!” emrini vermistir. Hz.
Muhammed {i¢ kere tekrarlanan bu emirle okuma bilmedigi halde okumaya baslamistir

ve boylece ilk ayetler inmistir.

Hz. Muhammed’in peygamberligi Hira Dagi’ndaki bu olayla baglar. Kur’an tek
bir gecede biitiin olarak inmemis, ayet ayet Hz. Muhammed’e gonderilmistir. Hz.
Muhammed’in 6liimiine kadar nazil olmaya devam ettigi icin peygamberin sagliginda
kitaplastirlamamigtir. Kur’an’m diizenlenip kitap haline getirilmesi fikri Hz. Omer

tarafindan beyan edilmis; Hz. Ebt Bekir’in talimatiyla Kur’an-1 Kerim toplanmustir.>>¢

Tiirk milleti i¢in Islamiyetin kabuliiyle yasanan degisim, Tiirk edebiyat1 i¢in de
yeni bir donemin baslangicidir. Kur’an, Tiirk edebiyati i¢in temel kaynak
niteligindedir. Islamiyet etkisinde gelisen Tiirk edebiyatinin kaynaklar1 arasinda;
Kur’an, peygamberler tarihi, hadis, tasavvuf konulari yer alir. Tiirk edebiyati
Kur’an’dan sadece dolayli olarak etkilenmemis, muhtevasini sadece dini kaynaklarin

olusturdugu; bayramiyye, ramazaniyye, mi'raciyye gibi eserler de ortaya konulmustur.

Kur’an-1 Kerim kendi basina bir sanat eseridir. Sanatcilar Kur’an sayesinde
bircok climle yapisi, s6z sanatt gelistirmistir. Kissalar ve ayetler, eski Tiirk
edebiyatinda siirlerde, mesnevilerde kullanilmis, yeni edebi tiirlerin gelisimiyle
romanlara, hikdyelere kaynak olusturmustur.”>’” Cumhuriyet sonras1 Tiirk edebiyati

iiriinlerinde Islami kaynaklar aynen kullanilmaya devam etmistir. Sanatcilar

256 Abdulhamit Birisik, “Kur’an”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXVI, Ankara 2002, s. 383-
388.
257 Mustafa Uzun, “Kur’an”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XX VI, Ankara 2002, s. 414-417.
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eserlerinde bugiin de gizli veya agik bir sekilde ayetlere gondermeler yaparken Islam
medeniyet tarihinin tirtinlerini eserlerinde kurgulamistir. Calismamizin bu bolimiinde
cagdas yazarimiz Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda dini kaynaklar tespit edilip

ornekleri degerlendirilecektir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinin 6nemli bir kisminda kutsal kitaplar1 ve
bunlara bagh olarak bircok anlatinin izlerini gérmek miimkiindiir. islam dini ve
medeniyeti hakkinda 6nemli bir bilgi birikimine sahip oldugu her okur tarafindan
goriilebilecek kadar 6n planda yer almistir. Kendisinin iki roman 6rnegi olan; Yasuf
ile Zuleyha, La Sonsuzluk Hecesi eserleri kutsal kitaplar 1s18inda yazilmis énemli
orneklerdir. Bu 6rnekler disinda kalan romanlarinda da gerek islamiyet ve buna bagh
olarak tasavvuf felsefesinin kullanimi, gerekse hikayelerinin gectigi cografyalarin

cesitliligi nedeniyle farkli dinlere ait bilgiler edinmek miimkiindiir.

Eserlerinde Kur’an-1 Kerim’den bir¢ok ayet dolayli veya direkt olarak
okuyucuya sunulmustur. Kurguladigi metinler; ayetler, hadisler, kissalar, dini

anlatilar, peygamberler tarihi ile genisletilip zenginlestirilmistir.?*8

Ilk olarak incelenecek olan Isimle Ates Arasinda romani, ayetleri kaynak
edinme bakimindan oldukg¢a zengindir. Romanda zaman zaman anlatici olarak goriilen
Numan tarafindan bir¢ok ayete gonderme yapildigr gortilmektedir. Numan’in
Nihade’yi tanidiginda evli olmasi ve dinen nikah olmadan ikinci bir esin haram olmasi
itibariyle; “Mesrebim, izin ayetlerinin icindeki la’yi, ‘vapma’ diye yorumluyordu.”,

259 jfadeleri kullanilir. Burada Kur’an-1 Kerim’de

“Ayet apacik, yaklasma, diyordu
haram olana yaklagmanin giinah1 hakkinda emredilen ayetlere génderme yapilmistir.
Romanda bahsedilen “yaklasma” ifadesi, “Zinaya yaklasmayn! Ciinkii o hayasizliktir,
cok kotii bir yoldur™®® (Isra/32) ifadelerine gondermedir. Kur’an-1 Kerim’de erkegin
nikdhinda olmayan bir kadina yaklagsmamas1 gerektigi kesin bir dille emredilmistir.

Numan bu giinahtan kagmak adina bir an 6nce karisini, “On yildir bana mahrem olani

2% Kur’an-1 Kerim’den kissalarin sunuldugu eserler farkli basliklar altinda daha genis olarak
degerlendirilmistir.

259 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 32.

260 Calismamizin bu boliimiinde yer alan ayet meallerinin bir kismi metin iginde, bir kismi ise dipnotlarda
verilmistir. Metin i¢inde verilen ayetlere, romanlarda agik veya kapali génderme yapilmasi sebebiyle yukartya
alinmistir. Dipnotlarda verilen ayetler ise romanlarda gonderme yapilmadan sadece kaynagini Kur’an’dan alan
bilgiler igeren hususlar olmasi sebebiyle isimleri zikredilmis, ayetlerin mealleri dipnotta verilmistir.
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bir anda na- mahrem kilacak olan ciimleyi, bekleyemedim iiciinii bir arada, arka

99261

arkaya soyledim. ciimleleriyle bosamistir. Islami usullere uygun sekilde

bosanirken eslerin birbirlerine ti¢ defa “bos ol” demeleri gerekmektedir.

Numan’in agzindan duydugumuz bir baska ornekte ise; Nihdde nin gizemli
kisiligi karsisinda Numan; “Ldkin onun sirri ‘karanhigi delen yildiz’ da saklydi. Ayet,
karanliklardan  aydinliga ¢ikis  vaad ediyordu da, Nihdde’nin karanlig

kalkmiyordu.”*%

ctimlelerinde gecen; “Karanlig: delen yildiz” ifadesi eserde de tirnak
icine aliarak acik bir gonderme ile belirtilmistir. “Karanligi delen yildiz” alintisi
ayette su sekilde gecer;“Andolsun gokyiiziine ve gece ¢akip goriinene! O, gece ¢akip
gortinen nedir bilir misin? Karanligi delen yildizdir.” (Tarik/3) Tarik kelimesi “gece
cakip goriinen”, “gece gelen, kapi ¢alan, siddetle vuran” anlamina gelir. Bu yiizden
Tarnk “yildiz” olarak da ifade edilir. Numan, romanda Nihade’den bir 151k, askina
karsilik beklemektedir. Numan bu bekleyiste Nihade’den goremedigi 15181, yildizlara

benzetir.

Ayni romanda yine Numan sokaklarda gezinirken Fatih Sultan Mehmet’in
tiirbesinin Oniinden gecer. Turbede, “Hiive 'l- hallaku’l-baki kiillii nefsiin zaikatii’l-

mevt”263

ayeti goziine carpar. Ayetin meali; “Her canli 6liimii tadacak ve sonunda
doniip huzurumuza geleceksiniz.” (Ankebut/57) seklindedir. Ayetin Numan tarafindan
bir sokaktan gegerken dikkatini ¢ekmesi, yazarin kurgusuna uygun bir arka plan
tirtintidiir. Roman var eden ile yok eden yani isimle ates arasinda gidip gelen hayatlar
tizerine kuruludur. Numan isimsiz bir adamdir, Mansur’un yerine ge¢mis, kendi

benligini yitirmistir ve sonunda yenigeri katlinde 6lecektir.

Yine Numan’in i¢ ¢ekismeleri ve cektigi aci ile cehennemi hatirlayarak:
“Yandik¢a tirmanip kalbin iizerine ¢ikan tutusturulmus atesi, arkadan gelen giinler
icinde anladim. Olmezler ki kurtulsunlar. Yasayacaklar ki yansinlar. Yandim.
Yenilendi camim. ‘Can yakici bir azap’ degdi, ondan bana, kalbimin zarina.”*%*

ifadelerinde kullanilan; “tutusturulmus ates” ve “can yakici azap” tirnak iginde

verilermistir. Alintilar Hiimeze, Nisa ve Nahl surelerinden alinmistir. “Allah’in

201 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yaymlari, (33. Baski), istanbul 2017, s. 36.
262 Bekiroglu, a.g.e. , s. 140.
263 Bekiroglu, a.g.e. , s. 224.
264 Bekiroglu, a.g.e. , s. 236.
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tutusturulmus atesi!” (Himeze/6), “Allah’in dyetlerine inanmayanlar yok mu, Allah
onlara hidayet vermeyecek; onlar igin elem verici bir azap vardir.” (Nahl/104) “Siiphe
vok ki, ayetlerimizi inkar edenleri giin gelecek bir atese sokacagiz; onlarmn derileri
pisip act duymaz hale geldikce, derilerini baska yenisiyle degistiririz ki aciyt
duysunlar.” (Nisa/56) ayetlerinde gectigi goriilmektedir. Numan, Kizi Nur i¢in ¢ektigi
aciin tasvirini bu ayetlerden yararlanarak yapar ve atesin azabmi kendi acisiyla

kiyaslar.

Yenigeri Ocagr’nin  yakilmasi esnasinda yenigeri tarafindan anlatilan
boliimlerde imam-1 Azam bayraginin tizerinde “/nna fetehna leke” yazisina dikkat
cekilmistir. imam-1 Azam bayraginin iizerindeki ayet “sana apacik bir fetih ihsan
ettik.”(Fetih/1) anlamima gelir. Yeniceri Ocagi her zaman fetih i¢in bayraginin
arkasinda hazir duran bir ordudur. Devaminda da biiyiik yanginin tasviri cehennem ile
ilgili ayetlerin alintilanmasiyla anlatim gii¢lendirilmistir. Gonderme yapilan ayetler
Ingikak suresindendir. Bu surede kiyamet koptugunda yasanacak olan hesap giinii
hakkinda bilgi verilir. Romanda yangin1 izleyen yeniceri “alevli atese” dair ayetleri
mirildanir. Ayetler romanda verilmeyip sadece “alevli ates”e*®® dair ayetler olarak
gonderme yapilir. Alevli ates deyimi Insikak suresinin 12’nci ayetine gondermedir.
Hesap giiniinde amel defteri arkasindan verileceklerin “eyvah™ edip alevli atese

gireceginden Kuran’1 Kerim’in bu suresinde bahsedilir.

Ayni yenigeri ates ayetlerinden sonra su ile ilgili ayetleri hatirlamaya ¢alisir;
fakat aklina cehennem hakkindaki ayetler gelip durur; “ ‘Ne 6ldiigiim ne de yasadigim
ateste’ ‘bir defa degil ¢ok defa yok olmayi’ istemistim. ‘Yedi kapisi’ olan ve ‘alevieri
yavasladik¢a harlandirilan’ cehennem, azabin nihayeti olarak ‘yakici atesi’ isaret

266 ciimlelerinde tirnak icinde belirtilen boliimler; “Onlara siddetli bir

ediyordu.
azabin haberini ver!” (Insikak/24), “Onun yedi kapisi vardir, her kapidan girmek

tizere de onlardan birer grup belirlenmistir.” (Hicr/44) ayetlerinde yer almaktadir.

Yine yenigerinin bilingaltinda devam eden konusmasinda; “gogiin acik duman

¢tkaracag giin” ifadelerindeki cehennem giinlinii hatirlatan tasvirler; “Gdgiin biitiin

205 lgili ayetler soyledir: “Kime de kitabr arkasindan verilirse,”, « ‘Eyvah!” diye bagiracak”, “Ve alevli atese
girecektir.”
206 Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), [stanbul 2017, s. 290.
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insanlart kusatan belirgin bir dumana biiriinecegi giinii bekle. Bu aci veren bir
azaptir.” (Duhan/10) ayetlerinden alinmistir. Yenigerinin bilincinden yanginin tasviri

kullanilan ayetlerle zenginlestirilmistir.

Nazan Bekiroglu'nun bir diger eseri Yusuf ile Ziileyha kissasinin anlatildigi
romaninda Kur’an-1 Kerim’in YUsuf suresinin kaynak edinildigi i¢in bir baslik altinda
daha ayrintil1 olarak incelenmistir.?%” Eserde Yisuf suresi disinda aktarilan diger ayet

ornekleri soyledir:
Bekiroglu'nun Yusufile Ziileyha adli eserinin ilk sayfasinda gecen;

“Sen onlara bu kissayr anlat, belki tizerinde diisiiniirler.” (A’raf /176) ayetinin

bir kisminin alindig1 goriiliir. Ayetin meali su sekildedir;

“ Eger biz isteseydik o kisiyi delillerimizle yiiceltirdik. Fakat o diinyaya saplanip
kaldi, hevesinin pesine diistii. Iste boylesinin hali, kovsan da biraksan da hep dilini
cikarip soluyan kipegin haline benzer. Ayetlerimizi yalan sayan toplulugun durumu

iste boyledir. Simdi sen bu kissayt anlat, umulur ki iyice diisiiniirler.” seklindedir.

A’raf inig sirasina gore 39°ncu suredir. Surede “iman meseleleri, bilhassa
ahiretle ilgili hususlarla vahyin 6nemi, atalari kérii koriine taklit etmenin yanlislgi ve
zararlary, miiminlerle inkdrcilarim dhiretteki durumlarimn  mukayesesi”**®  gibi
konular islenmistir. Bu bakimdan Nazan Bekiroglu, ele alacagi kissanin hem bir
peygamber kissast hem de bu kissadan 6grenilecek ¢ok sey oldugunu bu ayete atif

yaparak altini ¢izilmistir.

Eserin, Yisuf'un Gomlegini Misir’'in Bati Kapisina Astilar bolimiinde anlatici
tarafindan Kalem suresine atif yapilir; “Yazict kendi uykusuzlugunda bedeli hayat olan
vaza dursun, ‘kaleme ve onun yazdiklarina and olsun ki’, diinyanin kuruldugu giinden
bu yana sorumsuz degilim, sevk edilirim kaderlerle. Ben de hem yaralara merhemim,
hem bir felaketim yeri gelince.”**® Burada Bekiroglu’nun bir yasayanlar bir de onlar
yazanlar olarak iki ayr1 tarafi dile getirdigi goriiliir. Yasayanlarin gercegi ile yazanlarin

bu gergekler iizerinde neler ifade ettiginin sorumlulugu dile getirilir. Burada dikkat

267 Tlgili konu “Peygamberler Tarihi” bashig1 altinda “Hz. Y@suf” boliimiinde degerlendirilmistir.

268 Diyanet Isleri Bagkanligi Kur’an-1 Kerim tefsiri. https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/7-araf-suresi Erigim:
30.08.2019 )
269 Nazan Bekiroglu, Yisuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), Istanbul 2017, s. 118.
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edilecek temel husus; gecmisi, yasanilan bir hikayeyi ele almanin, o hikdyeye hangi

taraftan bakildig1 ve yazar tizerindeki biiylik sorumlulugu gosterme amaglhidir.

Nazan Bekiroglu eserlerine “yazict” sifatiyla dahil olur. Hikdyeyi yazar
goziinden degerlendirerek, kurgu asamasinda ¢ektigi sikintilardan, kendi fikirlerinden
bahseder. Bu duruma roman teknigi yontemlerinden ““zist kurmaca” adi verilir. Nazan
Bekiroglu’nun eserlerinde bu teknigi sik sik kullandig1 goze carpar. Yasuf ile Ziileyha
adli eserinden yukarida verilen 6rnekte de yapilan budur. Burada yine tirnak i¢inde
ifade edilen yani agik bir gonderme yaparak: “Nin. Kaleme ve (yazanlarin) onunla
vazdiklarma andolsun ki sen -rabbinin lutfu sayesinde- asla deli degilsin.”(Kalem/1,2)
ayetini kullanmistir. Kalem suresi Hz. Muhammed’in mucizesi olan Kur’an-1 Kerim’e
ve peygamberin sdylediklerinin delilik olmadigini s6yler. Mekke’de yazar ve sairlerin
cinli olarak adlandirilmasina karsilik Kur’an-1 Kerim’de aklin1 kullanarak yazanlarin,

tiretenlerin {istlin tutuldugu gorilmiistiir.

Romanin yine ayn1 boliimiinde Yisuf un su¢suz halde zindana atildig1 zaman;

270 ciimlesinde gecen “karisik bir nutfe” ifadesi,

“Insan. ‘Karisik bir nutfe.’ Imtihan.
Hakikatte biz insami katisik bir nutfeden yarattik; imtihan edelim diye onu isitir ve

goriir kildik.” ayetinden alinmustir. (Insan/2)

Ytsuf ile Ziileyha romaninin devaminda Zindan bolimiinde “Yisuflar ki
goriiliir dava Mahkeme-i Kiibra'da, ‘sahit olarak O yeter’ biiyiik Divan’da.”*"" gegen
ifadede yer alan Mahkeme-i Kiibra, kiyametten sonra toplanilacak olan biiyiik hesap
glinli olarak ifade edilir. Tirnak i¢ine alinan boliim ise Kur’an-1 Kerim’de “Biitiin
dinlerin iizerindeki yerini alsin diye resuliinii dogru yol rehberi ve hak din ile gonderen
O’dur. Buna tanmik olarak da Allah yeter.” (Fetih/28) gecen ayettir. Ylsuf’a yapilan
haksizligin tek sahidi Allah’tir ve hesap giliniinde hicbir haksizligin gizli

kalmayacagina vurgu yapilmaktadir.

Devaminda Ziileyha Oradayd: isminin verildigi hesaplasma boliimiinde Yusuf,
Ziileyha i¢in, “...Rabbim, ‘Sen onun goégsiinii ag, belini biiken yiikiinii kaldir

iizerinden’.”*"* dua eder. Duada gegen; “Senin kalbini acip genisletmedik mi? Belini

270 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), Istanbul 2017, s. 119.
271 Bekiroglu, a.g.e. , s. 150.
272 Bekiroglu, a.g.e. , s. 175.
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biiken yiikiinii iizerinden kaldirmadik mi?” (Insirah/2) ayetinden alinmustir. Tefsirlerde
bu ayetlerin Hz. Muhammed’in tizerindeki yiik, iki sekilde yorumlanir; “Arasinda
vasadigi toplulugun inang ve ahlak yoniinden icine diistiigii durumdan dolayr duydugu
istirabin Islam sayesinde kaldirilmasi; Batila karst verdigi cetin miicadelede bircok
ildhi destek ve inayete mazhar kilimmasi.”®”® Nazan Bekiroglu’nun eserinde de

Yisuf’un duasi Ziileyha’nin giinahlarinin affi ig¢indir.

Yisuf ile Ziileyha’nin son boliimlerinden biri olan Tanrilarin Basi: Bas Egen
Tanr, Firavn’un kendisinin anlatic1 oldugu boliimdiir. Firavn, “Ama bildigim mutlaka,
bir giin mutlaka. Nasil birbirine karismayan tuzlu ve tatli suyun bilgisi inip de o
bambagska Kitap'tan, baska kitaplardaki yerini alacaksa. Nasil ‘ibret olsun diye’
kiytya vuran cesed, o bambaska Kitap'tan ¢ikip da baska kitaplardaki boslugu
dolduracaksa,...”*’* diye devam eden ciimlelerde bahsedilen “fuzlu ve tatli suyun
bilgisi” Furkan suresi 53°ncii ayetinde ve ibret olmasi i¢in kiyiya vuran ceset Y{nus
suresi 90-92°nci ayetlerindede bildirilmistir.?”> Burada Firavn’un kendi kaderi iizerine
sOylediklerinin tizerinden Nazan Bekiroglu'nun yazilmig tarihlere karsi tutumunu
gormek de miimkiindiir. Firavn’un kendisinin diger firavunlardan farkli oldugundan
ve amel defterinde Y@suf'un yaninda oldugunu belirtir. Yine tarihi yasayanlar ve

yazanlar arasindaki ayrimin vurgusunu Firavn dilinden gérmek miimkiindiir.

Ayni eserinin son béliimlerinden olan Kalbimin Verdigi Soz kisminda ise
yazarin metinlerarasilik yontemiyle bir¢ok ayete gonderme yaptigi goriiliir. Bu

bolimde gegen:

“giildiiren de aglatan da O, “dirilten de dldiirende”, “giines ve ay in hareketlerini

9% Ce

bir hesaba gore”, “ay icin de sonunda kuru bir hurma dalina donecegi konaklar
9% <C 2% <¢

tayin”, “yakin gogii kandillerle donatan™, “geceyi giindiize giindiizii geceye katan”,

“iki dogunun da Rabbi, iki batimin da Rabbi”, “giines ve ay’1 bir araya getiren”,

273 Diyanet Isleri Bagkanligi, Kur’an-1 Kerim Tefsiri.

https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0n%C5%9Fir%C3%A2h-suresi/6091/1-4-ayet-tefsiri 30.08.2019

274 Bekiroglu, a.g.e. , s. 211.

275 Bahsi gecen ayetler: Furkan/53, “Biri tath ve susuzlugu giderici, digeri tuzlu ve aci olan iki denizi karisacak
sekilde saliveren ve ikisi arasia bir engel, asilmaz bir perde koyan O’dur.” Y{inus/90-92, “Derken Israilogullari’n1
denizin Gteki yakasina gecirdik. Firavun ve ordusu da haksiz yere onlara saldirmak tizere peslerine diismiisti.
Sonunda Firavun bogulmak iizereyken soyle dedi: Elhak inandim ki, Israilogullari’min iman ettiginden bagka tanri
yokmus! Ben de artik kendini O’na teslim edenlerden biriyim. "Simdi mi? Halbuki daha 6nce hep bas kaldirmis ve
bozguncular arasinda yer almistin. Iste bugiin senin cesedini kurtaracagiz ki, senden sonra gelenler icin bir ibret
olsun! Insanlarin pek gogu gosterdigimiz delillerin bilincinde degildirler.”
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“vedi gogii ve yerden de bir o kadarim yaratan”, “durur gibi goriindiigii halde

LR T LRI

daglart yiiriitiip duran”, “gizli de acik da olsa kalplerde yatani”, “nefsimin bana

**99  CC

fistldadiklaring”, “yildizlar diistip sondiigii”, “daglar yiiriitiildiigii”, “giines goriiliip

EE 1Y

de 15181 kalmadigr”, “denizier kaynastirildigr”, “canlar bedenle birlestirildig

99 <
1

, “gok
yerinden oynatildigr”, “dogrusu tek bir ¢ighk”, “diinyada ancak bir aksam yahut bir
kusluk vakti kadar kalmis”, “dolunay halindeki ay’a”, “yagmurun doniigiinii

saglayan goge”, “giindiiz silinip geceleri goziiken gezegenlere”, “kararmaya

9% ¢ 9% ¢

baslayan yildiza”, “agarmaya bagslayan yildiza”, “karanligi delen yildiza”, “nedamet

ceken nefs”.. >’

olarak devam eden kisimda tirnak i¢inde verdigimiz climleler kitapta da tirnak i¢inde
verilerek acik gonderme yapildigi goriiliir. Bu boliimde kullanilan ayetler; Necm/43-
44, Rahman/5-17, Yasin/39, Milk/5, Lokman/29, Mearic/40-41, Kiyamet/3-10,
Insan/6, Talak/12, Nelm/88, Ankebut/10, Tekvir/1-7, Naziat/13-46, Insikak/18-19,
Tarik/3-11, Tekvir/15-18"dir.>"”’

Nazan Bekiroglu’nun bir diger romani Nar Agaci’nda savas sebebiyle goniilli

taburunun olusturulacagi haberi duyulmus ve Zehra’nin agabeyi Ismail’in de tabura

276 Nazan Bekiroglu, Yiasuf ile Ziileyha, (64. Baski), istanbul 2017, s. 213-215.

277 Ayetlerin meali soyledir: Necm/43-44, “Giildiiren de O’dur, aglatan da. Oldiiren de O’dur, yasatan da.”, Rahmén
5-17, “Gtlines ve ay bir hesaba bagli (olarak hareket ederler). Yildizlar da agaglar da secde ederler. Gogii O yiikseltti,
denge ve 6lcityii O koydu ki dengeden sapmayasimz; Olgiiyii diizgiin tutasiniz ve eksik tartmayasimz. O yeryiiziinii
canlilarin altina serdi. Orada meyveler ve tomurcuklu hurma agaglart var. Cimlenen taneler ve hos kokulu bitkiler
var. Artik rabbinizin nimetlerinden hangisini inkar edebilirsiniz?”, Yasin/39, “Ay i¢in de menziller belirledik;
sonunda o, hurma salkimmin (agagta kalan) yillanmig sap1 gibi olur.”, Miilk/5, “Ger¢ek su ki biz yakin gogi
kandillerle stisledik. Ayrica bunlarla seytanlarin taslanmasini sagladik ve onlara alevli ates azabini hazirladik.”
Lokman 29, “ Allah’mn geceyi giindiize kattigini, giindiizii de geceye kattigini; her biri belirli bir siireye kadar
hareketini stirdiirmek tizere glinesi ve ay1 (buyruguna) boyun egdirdigini ve Allah’in yapip ettiklerinizden kesin
olarak haberdar oldugunu bilmez misin?”, Kiyamet/3-10, “Insan, kemiklerini toplayip birlestiremeyecegimizi mi
santyor? Evet, parmaklarina varincaya kadar yeniden yapmaya giictimiiz yeter. Fakat insanoglu 6niindeki zaman
icinde de giinah islemeye (bugiinden) istekli durur. "Kiyamet giinii ne zamanmis?" diye soruyor. Géz dehsetle
ac1ldigy, ay tutuldugu, giinesle ay birlestirildigi zaman; Iste o giin insan "Kagacak yer var mi?" diyecektir.” insan/6,
“Bir su kaynagi ki Allah’in has kullari istedikleri yerlere akitarak ondan bol bol igerler.”, Talak/12, “Yedi gogii ve
yerden de onlarin benzerlerini yaratan Allah’tir. Allah’in giictiniin her seye yettigini ve yine Allah’mn ilminin her
seyi kusattigini bilesiniz diye O’nun buyrugu gelip, bunlar arasinda (biitiin evrende) siirekli gergeklesir.”, Nelm/88,
“Daglar1 goriir, onlarin durdugunu sanirsin; oysa bulutlar gibi hareket ederler. Bu, her seyi sapasaglam yapan
Allah’in sanatidir. Siiphesiz ki O, yaptiklarinizdan tamamiyla haberdardir.”, Ankebut/10, “Insanlar arasinda
Oyleleri de vardir ki, "Allah’a inantyoruz" derler; ama Allah ugrunda bir sikintiyla karsilaginca insanlardan
gordiikleri eziyeti Allah’tan gelen bir ceza gibi diisiiniirler. Ama rabbinden bir yardim gelecek olsa o zaman da
mutlaka (gergek miiminlere), "Aslinda biz hep sizinle olduk" derler. Peki ama herkesin kalbindekileri en iyi bilen
Allah degil midir?”, Tekvir/1-7, “Giines duriiliip karardiginda, Yildizlar dokiiliip séndiigiinde; Daglar sokiiliip
yuritildiginde; Doguracak develer basi bos birakildiginda; Yabani hayvanlar toplanip bir araya getirildiginde;
Denizler kaynatildiginda; insanlar (amelleriyle) eslestirilip (buna gore) sekillendirildiginde;”, Oysa bu doniis
sadece bir seslenmeye bakar./ Kiyamet giintinii gordiiklerinde (diinyada) sadece bir aksam vakti veya onun kuslugu
kadar kaldiklarini samirlar.”, Ingikak/18-19, “Ve dolunay seklini aldigi zaman aya ki, Siz halden hale
gegeceksiniz.”, Tarik/3-11, “ Karanlig1 delen yildizdir./Andolsun i¢indekilerin gidip geldigi semaya ve bitkiyle
yarilan yere ki Kur’an (hak ile batili) ayiran bir sdzdiir.”, Tekvir/15-18, “Hayir! Hayir! Yoriingelerinde akip giderek
dogan ve batan yildizlara andolsun! Kararmakta olan geceye andolsun! Agarmakta olan sabaha andolsun ki,”
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katilacak olmasi evde hiiziin yasanmasina sebep olmustur. Zehra yasadigi bu hiiziinde
Kur’an-1 Kerim’den tefe’iil’’® yaparak Vakia suresine denk gelir. Vakia Suresi,
kiyamet tasvirlerinin yapildig1 bir sure olmas1 bakimindan, savas ve kiyamet arasinda

benzerlik iliskisi kurulmustur.

Yine Nar Agaci romaninda savas sonucu Zehra ve ailesinin gé¢ etmek zorunda
kalmistir. Gogte yasanilan zorluklar nedeniyle Biiyiikhanim; “Uldike aleyhim
la netullahi ve’l-meldiketi ve'n-ndsi ecmain.”?’® (Bakara/161) seklinde dua eder.
Arapca olarak aktarilan ayetin tamamu soyledir: “Innellezine keferii ve mdti ve hum
kuffarun ulaike aleyhim la’netulldhi vel meldiketi ven ndsi ecmain” olup meali:
“Gergekleri inkar eden ve inkarciliga saplanmis olarak olenlere gelince, Allah’in,
meleklerin ve biitiin insanlarin laneti onlarin tizerinedir!” Savas esnasinda sikinti
ceken onlarca insan adina Biiylikhanim’in bu ayeti kullanarak diismanlara beddua

ettigi goriilmektedir.

Kur’an-1 Kerim’den Nar Agacit romanindaki bir bagka alintinin, Fatiha
Suresi’nden yapildig1r goriilmektedir. Biiytikhanim ve ailesi muhacirlik doniistinde
Trabzon’da tahrip edilmis mezarliklar1 ve tiirbeleri goriirler. Zehra gordiigli manzara
karsisinda, “ellerini acti, gozlerini sandukanin bosluguna dikti. U¢ ihlas bir Fatiha
okumaya basladi. Tam ‘Malikiyevmiddin’e ‘Din giiniiniin sahibi ne gelince durdu.”**°
Fatiha Kur’an-1 Kerim’in birinci suresidir. Bu surenin 6nemi “ildhi kitabin biitiin
amaclarini; getirdigi mana, bilgi ve hiikiimleri”*®! belirtmesidir. Maliki yevmi’d’din

“Odiil ve ceza giiniiniin tek hakimi” anlamma gelmektedir. Bu kelimede bahsi gegen

Allah’m sifatlarindan olan Malik “mal ve miilkiin sahibi” anlamina gelir.

Nazan Bekiroglu’nun son romani Miicella’da da ornekleri goriilen ayetlerden

ilki romanin anlatici-yazar1 Trabzon sokaklarindan gecerken; “Agaglarin da Allah’a
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secde ettiginin unutuldugu hafriyat zamanlar: baslamisti coktan.”~** cimlesinde gecen

278 Tefe’iil: Fala bakma, ugurlu gérme, hayra yorma.

279 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 311.

280 Bekiroglu, a.g.e. , s. 492.

281 Diyanet Isleri Bagkanhigi Kur’an-1 Kerim Fatiha tefsirinden almmnustir. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/1 -
fatiha-suresi 30.08.2019

282 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yayinlari, istanbul 2015, s. 10.
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“agaclarm secde etmesi” Kur’an’da gecen “Yildizlar da agaglar da secde ederler.”

(Rahman/6) ayetini anistirir.

4.1.2. Peygamberler Tarihi

4.1.2.1. Hz. Adem

Adem, semavi dinler tarafindan insanlarin atasi olarak kabul edilir. islam
kaynaklarmda ebii'l-beser (insanligin atasi) ve safiyyullah olarak anilir. Adem,
kelimesinin farkli dillerde bir¢ok karsiligi bulunmaktadir. Siimer dilinde “adamu”
(babam), Asur-Babil dilinde “adamu” (¢ocuk, genc), Sabii dilinde “adam” (kul),
ibranice de “adam” (insan) anlamlarina gelir. Adem, Tevrat’mn tekvin/yaratilis

boliimiinde “ilk insan”a verilen isim olarak goriiliir.

Bunlarin yani sira Adem kelimesi hakkinda farkli gériisler de vardir; kirmizi
topraktan yaratildigina inanildig1 i¢in kirmizi anlamina gelen, “Adam” veya Arapca’da
esmer anlamina gelen “el-iidme”, 6rnek anlamina gelen “el-edeme’ veya bir seyin dis

yiizii anlamina gelen “el-edime” kelimelerden tiiredigi varsayilir.?s

Adem peygamber evrensel nitelikli dini bir sahis olmasi sebebiyle hakkinda
pek cok efsane olusmus ve pek cok edebi esere kaynaklik etmistir. Adem pegamber
“Islami gelenekte, bilhassa tesfirler araciligiyla, Adem peygamberle ilgili pek ¢ok
efsanevi bilgi olusturmus, bu bilgilerin onemli bir kismi israili kaynaklardan yayilim
gostermistir.”*** Adem hakkindaki bilgiler Kur’an-1 Kerim ve Tevrat kaynaklidir.
Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde Adem peygamber hakkinda pek ¢ok kaynak
bulunabilmektedir. Hatta La Sonsuzluk Hecesi isimli roman1 konu itibariyle sadece

Adem ve Havva’ya aittir.

Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda adli eserinin en basinda Adem
peygambere varliklarin isimlerinin 6gretilmesine dair gonderme yapilir. Bu husus

Kur’an ve Tevrat kaynakli bir bilgidir. Kur’an-1 Kerim’de;

“Ve Adem’e biitiin isimleri ogretti. Sonra bunlart meleklere gésterip ‘Soziiniizde

dogru iseniz sunlarin isimlerini bana soyleyin’ dedi.”, *“ ‘Seni tenzih ederiz! Bize

283Giileyman Hayri Bolay, “Adem”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. I, Istanbul 1988, s. 358.
284D, Ali Tokel, Divan Siirinde Sahislar Mitolojisi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Yayinlari, (2. Baski),
Istanbul 2016, s. 217.
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ogrettiginden baska hicbir bilgimiz yoktur. En kamil ilim ve hikmet sahibi siiphesiz
sensin’ cevabini verdiler.”,* ‘Ey Adem! Bunlarn isimlerini onlara bildir’ dedi. Adem
bunlarmn isimlerini onlara bildirince de ‘Size ben goklerin ve yerin gizlisini kesinlikle
bilirim; yine sizin agikladiginizi da gizlediginizi de bilirim demedim mi!” buyurdu.”

(Bakara/31-32-33) seklinde belirtilmistir.

Insan meleklerden daha {istiin bir mahlik olarak yaratilmistir. Meleklerin
bilmedigi bu kelimeler karsisinda melekler sasirmustir ve Adem’e secde etmislerdir.
Tarih-1 Taberi’de isimlerin 6gretilmesi bahsinde yorum su sekildedir: “Bu seyler ki,
yeryiiziinde ve havada bulunanlarin adlart olan seylerde, gokte, denizde, dort ayakl
canavarlarda, kumlarda ve sahralarda bulunan ywticilarda, yeryiiziindeki yavru

kuzularda ve havada ki tiirlii tiirlii kuslarda bulunuyordu.”*%

Tevrat’in yaratilis bahsinde yani Tekvin olarak adlandirilan birinci kitabinda
kisa da olsa bu konu soyle gecer: “Rab Tanri yerdeki hayvanlarin, gokteki kuglarin
tiimiinii topraktan yaratmisti. Onlara ne ad verecegini gormek icin hepsini Adem’e
getirdi. Adem her birine ne ad verdiyse, o canli o adla anildr.”**® Goriildiigii gibi her
iki metinde de Adem bilgiyle donatilmis, diger yaratiklarm en iistiinii halinde

tanitilmastir.

Adem yaratildiginda onda her sey hazir bulunmus haldedir. Diinyada gecirdigi
herhangi bir evrimi yoktur ve diinyada da her sey bugiin oldugu gibi hazirdir. Adem
bilgili ve hazir halde diinyaya indirilmistir. Kur’an’daki bilgiler de bu yéndedir. Isimle
Ates Arasinda romaninda da yazar yukarida bahsedildigi gibi “...Tanrt Adem’e énce
isimleri Ggretmisti de hayatlar sonradan vermisti. Ki Adem bildigi isimlerle meleklere
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tistiin  kilind, climlesiyle isimler ve Adem bahsi romaninin girisini

olusturmustur.

Adem’in kaynak olarak yer aldigi diger roman Ydsuf ile Ziileyha’dir. Eserin

birinci boliimii olan S6z Bas: kisminda “Soziin yaradilisi Ziileyha 'nin yaradilisindan

285 Ebi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaymlari, C. I,
Istanbul, s. 89.

286 Kutsal Kitap, Tevrat, Yaratilis 2: 19-20, Kitab-1 Mukaddes Sirketi Yayinlari, Istanbul 2001, s. 3.

Tevrat’tan yapilan diger alintilar bu kaynaktandir. Dipnotlarda ayrica belirtilmeyecektir.

287 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 9.
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eweldi. Adem, ki ona biitin isimler Ggretildi. ctimlelerinde yine yukarida

bahsedilen hususa dikkat ¢ekilmistir.

Insanligin yaratilis macerasin, ilk giinahin1 ve askin1 LA Sonsuzluk Hecesi adli
eserinde ele alan yazar; Kur’an-1 Kerim, Tevrat, hadisler ve kisas-1 enbiyalardan
ornekleri harmanlayip coksesli bir yap1 olusturmustur. Adem ile Havva’nin ve Habil
ile Kabil’in hikdyesini yeniden ele alan Nazan Bekiroglu, Kur’an’da anlatilan bir
kissanin tekrar yazilmasinin énemli bir risk tasidigi, ciinkii Adem ve Havva iizerinde

olusmus bir mesnevi gelenegi olmamasi yazari1 zorlayan bir husus olmustur.

Eseri kaleme alma gayesini ve endiselerini Kitap Zamani dergisine verdigi

roportajinda soyle belirtir:

“Yusuf ile Ziileyha yazarken bana kalemimin manevra alanini genigletme cesareti
veren bir mesnevi gelenegine yaslanabiliyordum fakat Adem hikdyesinde béyle bir
gelenek alanmindan da mahrumdum. O zaman, ¢ogu kez soyledigim gibi, Kur’an daki
temel mesajla celismemek kaydiyla kalem oynatmaya cesaret ettim. Bunu sdylerken,
Kur’an’da anlatilmayan seylerin anlatilmasi meselesinin beni ¢ok zorlayacagin
biliyordum. Fakat burada da ‘kissa iizerinde diisiinme’ ifadesini bir izin olarak telakki
etmeye cesaret ettigimi soyleyebilirim. Ctinkii bu satirlar: kaleme alirken ozellikle de
gengleri insan olmanin anlami iizerinde diigiinmeye sevk etmek gibi ahlaki bir gaye
tasidigimi (belki hichir kitabimda olmadigi kadar baskin bir ihtiyagla) her an
hissettim. Onlarmm daha kolay anlayabilecegi bir formata cesaretim bu gaye ile izah

olunabilir ancak.”289

La Sonsuzluk Hecesi eserinin ilk boliimii olan La Sahifesi bir bakima eserin
yazilma nedeninin agiklandigi bolimdiir. Bu boliimiin ardindan kissaya 1. Cennet
Giinleri ismi verilen boliimle giris yapilir. Eserde Adem’in yaratilisi, .. .aniden degil
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zamanla, agsama asama, topraktan topraga hemhal etti. seklinde belirtilir. Bir siire

bu sekilde bekletildigi ardindan da “Alemlerin Rabbi bu toprak bedene, nefesinden

288 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), Istanbul 2017, s. 13.

289 Murat Tokay, “Kitap Zaman1”, S. 35, 2008. http://www.nazanbekiroglu.com/2008/12/01/%E2%80%98insanin-
butun-halleri-adem%E2%80%99de-gizli%E2%80%99/ 01.12.2018

290 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Baski), istanbul 2017, s. 22.
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nefha, suretinden suret, ruhundan ruh verdi. ciimleleriyle Adem peygamberin

yaratilis1 tamamlanir.

Bekiroglu'nun eserine kaynak edindigi veya alint1 yaptig1 ayetleri genellikle
italik olarak yazdigi goriilmektedir. Bu bolumde de belirttigi “iki elivle dyetinin

292 ifadesinde belirtilen ayet Kur’an-1 Kerim’de soyledir; “Allah, ‘Ey

sirrinca yaratti.
Iblis’ dedi, ‘Kendi ellerimle yarattigim su varligin oniinde secde etmekten seni

alikoyan nedir? Biiyiikliik mii tasliyorsun yoksa ululardan misin?” (Sad/75).

Kur’an-1 Kerimde Adem’in yaratilisinda kullanilan madde cesitlilik gosterir
bunlar; “Toprak (tiirab), su (ma'), camur (tin), akiskan veya stizme ¢camur (stilale min
tin ), yapiskan camur (tin lazib), kurumus camur (salsal).”*°>dir. Romanda bu
maddenin toprak oldugu goriiliir. Islami literatiiriiniin 5nemli kaynaklarindan biri olan
Taberi Tarihi’nde Allah, Cebrail’den; bir avug toprak getirmesini ister (diinyadan).
Cebrail topragi alamayimca Mikail ile Israfil’e sirayla aymi gorev verilir; fakat iki
melek de topragi alamaz. En sonunda Azrail toprag: alir ve bu topragin “sari, kizil,
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kara, ak, gok, yesil, yas, balcik, toprak, kum gibi ¢esitli renklerde oldugu;

insanoglunun da bu sebepten birbirinden farkli oldugu soylenir.

Yukarida romandan alintilanan boliimde gecen “ruhundan ruh verdi” ifadesi
“Sonra ona diizgiin bir sekil vermis ve ruhundan ona iiflemis; sizi kulak, géz ve
goniillerle donatmistir. Ne kadar da az siikrediyorsunuz!” (Secde/9) ayetinden alindigi
goriilir. Adem’e ruh iiflendikten sonra Allah’in meleklerine A’raf 11 ve Bakara
34’ncii ayetlerinde belirtilen “secde edin” emri, bir sonraki bolimde konu edinilirken,
Bekiroglu’nun Adem’in géziinden cenneti tasviri ve merakli hali masals1, zengin bir
tasvirle anlatilmistir. Ayn1 bolimde biitiin ruhlar yaratilmadan Hz. Muhammed’in
ruhunun varligina génderme yapilmistir. Romanda bu durum, “O daha su ile toprak
arasindayken bir mim remzinde doldurmus aki-1 evvel aydimligint fark etti. Bir daha
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nokta. Nir-1 Muhammedi. Bir daha her sey o nokta’nin icindeydi. climleleriyle

291 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaynlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 24.

292 Bekiroglu, a.g.e. , s. 22.

293 Siileyman Hayri Bolay, “Adem”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. I, Istanbul 1988, s. 358.

294 Ebli Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yayinlar1, C. I,
Istanbul, s. 84.

295 Bekiroglu, a.g.e. , s. 28.
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ifade edilir. Ayn1 zamanda Hz. Muhammed’in; “Ben nebi/peygamber iken, Adem ruh

ile ceset arasinda bulunuyordu.” hadisi de bu konuya kaynak olusturmaktadir.

Hakikat-1 Muhammedi denilen inanisa gore Allah her seyi Hz. Muhammed’in
nuru icin yaratmustir. Tasavvufi diisinceye gore de Adem’den once yaratilan Hz.
Muhammed’in ruhu biitiin varliklar {izerine sirayet etmistir. Bu diisiinceyi destekleyen
Islam alimlerinin basinda da Muhyiddin Arabi gelir. Fustisu’l Hikem’de anlatildigina

gore;

“Ve Adem tiirii su ve balcik arasinda bulunmakta iken Sallalldhii aleyhi vesellem
Efendimiz nebi idi. Ciinkii ahad olan zatin vihidiyyet ya’ni birliksellik mertebesine
tenezziiliinden ibdret bulunan hakikat-i muhammediyye biitiin isimlerin ilmi

suretlerinin toplamis oldugu gibi, Hakk'n viicidunun soyut rithlar mertebesine

tenezziiliinde de, muhammedi rith biitiin rihlar: toplamis olan kiilli rih™*°

oldugu mutasavviflar tarafindan savunulur. Kur’an-1 Kerim’de konuyla alakali bir
bilgi verilmemis olup mutasavviflar hadis rivayetlerinden yola c¢ikarak Nur-1

Muhammed’i diistincesini gelistirmistir.

Bir sonraki bsliimde anlatici hikdyeyi geriye kirarak Adem’in yaratilmasimdan
once Allah’in meleklere yeryliziinde bir halife yaratacaginin haberini vermesinden
bahsedilir. Burada Kur’an’in “Hani rabbin meleklere, ‘Ben yeryiiziinde bir halife
yaratacagim’ demisti.” (Bakara/30) ayetinden yararlanilmistir. Ardindan da yine ayni
ayetin devaminda “Onlar, ‘Biz seni ovgii ile tenzih ederken ve senin kutsalligin dile
getirip dururken orada fesat ¢cikaracak ve kan dokecek birini mi yaratacaksin?” sorusu
lizerine insanoglunun yeryiiziinde yapacaklari Allah ile meleklerin diyalogunda

bildirilmistir.

Ardindan yukarida farkli romanlardan 6rnekleri sunulan Adem’e kelimelerin
ogretilmesi konusuna yer verilir. Adem’e 6gretilen kelimeler Bakara/31, 32, 33 ncii>’

ayetlerinde bildirilmistir. Sonrasinda s6z meleklere verilmistir. Meleklerin Ciimleleri

296 Ahmet Avni Konuk, “Fusiisu’l Hikem Terciime ve Serhi”, s. 1059.

297Ayetler sirastyla soyledir: Bakara/31-32-33, “Ve Adem’e biitiin isimleri dgretti. Sonra bunlari meleklere

gosterip "Soziintizde dogru iseniz sunlarm isimlerini bana sdyleyin" dedi.

"Seni tenzih ederiz! Bize 6grettiginden bagka hicbir bilgimiz yoktur. En kadmil ilim ve hikmet sahibi stiphesiz
sensin" cevabini verdiler.

"Ey Adem! Bunlarin isimlerini onlara bildir" dedi. Adem bunlarin isimlerini onlara bildirince de "Size ben goklerin
ve yerin gizlisini kesinlikle bilirim; yine sizin agikladigniz1 da gizlediginizi de bilirim demedim mi!" buyurdu.”
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ismi verilen bu boliimde melekler, kendi dillerinde cennet tasvirleri yapmistir. Burada
yapilan tasvirlerin Kur’an-1 Kerim kaynakli oldugunu belirtmek amaciyla romanda
italik olarak yazilmistir. Bunlar; “sakli inciler gibi oliimsiiz giizellikler”, “genisligi
gokler ile yer kadar olan”, “yiiklii dallar: biikiilmiis kirazlari, ¢iceklerle bezenmis
akasyalarr”, “salkim salkim muzlarr”, “dikensiz sedirleri’i, meyve dolu sidreleri”,
“vayilip uzanmis golgeleri”*® olarak belirtilmistir. Cennet tasvirleri yapilirken italik
olarak yazilan bu ciimlelerin kaynagi; Tur/24, Al-i Imran/133, Vékia/28-29-30’uncu

ayetlerdir.>’

Romanin devaminda seytanin secde etmemesi ve kibri tizerinde durulmustur.
Secdeden Kaginan Ayricalikli ismini verilen bolimde seytanin dilinden aktarilan “Ben

2300 ciimleleri, Kur’an-1 Kerim’de

ki dumansiz atesten yaratilmisim, asilim, vakarliyyim.
gecen “Allah buyurdu: ‘Ben sana emretmisken seni secde etmekten alikoyan nedir?’
(Iblis), ‘Ben ondan daha iistiiniim; ¢iinkii beni atesten yarattin, onu ¢camurdan

yarattin’ dedi.” (Araf /12) ayetine kapali gonderme yapilmustir.

Bundan sonra seytanin cennetten kovulusu anlatilirken seytanin Rabb’ine kars1
bagkaldirisinin yaninda ona bagliligt ve insanoglunu kiigiimseyisi, onlari nasil
kandiracag: gibi hususlar dile getirilmistir. Romanda seytanin Allah’tan istegi, “/blis,
‘Bana insanlarn yeniden diriltilecekleri giine kadar miihlet ver’ dedi.” (Araf/14)
ayetinden oldugu gibi aktarilmistir. Yine seytanin insanoglunu saptiracagina dair

yemin ettigi Sad, 82-83’ncii*"! ayetlerinden béliimler romanda goriiliir.

Adem’in cennet giinlerindeki can sikintis1 eserin bir sonraki béliimiiniin
konusudur. Cennet nimetlerinin yaninda Adem’e bir de es yaratilir. Romanda Adem
ve Havva’nin cennette yaratildig1 goriiliir; fakat Islami kaynaklarda bu konuda netlik
yoktur. “Kuran-1 Kerim'de Allah’n Hz. Adem ve Havva'va cennete yerlesmelerini
emrettigi belirtilmekte (bk. el-Bakara 2/ 35). ancak bunun ahirette iyilerin kalacaklart

‘ebedilik yurdu’ (dariilhuld) olan cennet olup olmadigi konusunda agik bir ifade

298 Nazan Bekiroglu, L4 Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlar1, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 38.

2%Bahsi gecen ayetler: Tur/24, “Sedeflerinde sakli incilere benzeyen gen¢ hizmetgileri etraflarinda doniip
dururlar.”, Al-i imran/133, “Rabbinizin magfiretine mazhar olmak ve takvé sahipleri igin hazirlanmis olup gokler
ve yer kadar genis olan cennete girmek icin yarisin!”, Vakia/28-30, “Onlar dalbast1 kiraz ve meyve yiikli muz
agaclar arasinda; Kesintisiz golgeler altinda.”

300 Bekiroglu, a.g.e. , s. 43.

301 Kur’an-1 Kerim’de ilgili ayet soyledir: “Iblis, ‘Senin kudretine andolsun ki rabbim, samimi kullarin haric,
insanlarin topunu kesinlikle yoldan ¢ikaracagim’ dedi.”
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bulunmamaktadir.”*®* Tevrat’ta ise Aden ismindeki bir ¢esit cennete benzer bir
bahgeye yerlestirildikleri soylenir. Havva’nin yaratilisinda da Tevrat’taki bilgiler
soyledir; Adem’in kaburga kemiginden Havva’nin yaratilmistir. Kur’an-1 Kerim’de ise
ise Havva’'mn Adem’den yaratildigi, fakat ne sekilde oldugu hakkinda bilgi

verilmemistir.>*?

Havva ismi Kur’an-1 Kerimde ge¢cmez Havva, Kur’an’da sadece Adem’in esi
olarak zikredilir. Tevrat’ta ise isim konusu su sekilde gecer; “Adem karisina Havva
adini verdi. Ciinkii o biitiin insanlarin annesiydi.”*** Romanda da Havva isminin
kullanildig: goriiliir. Havva kelimesi “canli, yasayan” anlamina geldigi kabul edilse de

etimoloji tartigmalar1 devam etmektedir.>%

Adem ve Havva birlikte giinlerini gecirirken romamn /7k Ask béliimiinde,
“Uyaridmigslardi: Bu bahgede ne isterseniz bol bol yiyin icin, ne isterseniz edip eyleyin,
biitiin bahge, biitiin cennet sizin. Ama su agacin meyvesinden yemeyin.”>% seklindeki
uyar1 Kur’an’da, “Ey Adem! Sen ve esin cennette yerlesip dilediginiz seyden yiyin.
Ancak su agaca yaklasmayin! Sonra zalimlerden olursunuz.” (A’raf/19) seklinde
belirtilir. Burada anlatici, onlarin hikdyesinin “kalubeld”da yazildigin1 soyleyerek
anlatima zenginlik kazandirmustir. Kalubela kavrami ise Islam, literatiirde biitiin
ruhlarin ezel meclisinde yaptiklar1 sézlesme olarak kabul edilir. Bu s6zlesmeye delil
olarak, “Ben sizin rabbiniz degil miyim? ‘Elbette dyle! Taniklik ederiz dediler. Boyle
yvaptik ki kiyamet giiniinde, Bizim bundan haberimiz yoktu’ demeyesiniz,;” (A’rat/172)

ayeti gosterilir.

La Sonsuzluk Hecesi eserinin ikinci boliimii Yasak Meyve kendi i¢inde yirmi
bir alt boliime ayrilir. Havva ve Adem’in agagla karsilasmasi ve agacin yanma gidip
gelmeleri, seytanin onlar1 kandirmasi anlatilirken, kutsal kitaplarin disinda Nazan

Bekiroglu’nun metni oldukca genislettigi goriiliir. Seytan, Adem’e 6nce fisiltiyla

302 Sjjleyman Hayri Bolay, “Adem”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. I, Istanbul 1988, s. 360.

303 flgili konu Kur’an’da su sekilde anlatilir: A’raf suresi/189, “Sizi bir tek candan yaratan, kendisiyle mutlu olsun
diye ondan da esini yaratan O’dur. Erkek esiyle beraber olunca kadin hafif bir yiik yiiklenir, onu bir siire tasir;
hamileligi agirlasinca rableri olan Allah’a su sozlerle yakarirlar: “Andolsun, bize kusursuz bir ¢ocuk verirsen
kesinlikle stikredenlerden olacagiz!"

Niséd/1,“Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan, ikisinden birg¢ok erkek ve kadin tiretip
yayan rabbinize itaatsizlikten sakimnim.”

304 Tevrat, Yaratihis 3/20.

305 Omer Faruk Harman, “Havva”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi”, C. X VI, Istanbul 1997, s. 542.
300 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Baski), [stanbul 2017, s. 78.
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yaklasir ardindan kendi sesiyle “siz diinyay: bu kadar zannediyorsunuz, ama cennetin
disinda bilmediginiz ne diinyalar var, bir bilseniz”**" diyerek onlar1 kandirmalari ve
ardindan Havva ve Adem’in verdikleri sozii unutmalari gelir. Burada romanda gegen
Adem’in hamuruna biraz unutkanlik eklendi ciimlesi, “Biz daha énce Adem’den soz
almistik, fakat o unuttu, biz onda yeterli bir kararlilik gormedik.” (Taha/115) ayetini

anistirir.

Eserin Merak boliimiinde yasak meyveye karsi ikisinin de meraki ve seytanin
onlar1 agaca kars1 kiskirtmasi konu edilmistir. Bu boliimde dikkati ¢eken husus, yilan
etrafinda gelisen rivayetlerdir. Romanda seytan yilanin kiligina girerek, “Siiriindii
meyvesinde bekledi. Yilan degildi ama cennetin hatirasina yilansi bir rivayet
ekledi.”% Burada sozii edilen yilan konusu kaynaklarda soyledir: Seytan, cennet
hazinedarlig1 gorevinden alininca yerine Ridvan getirilmis, o da seytami igeriye
sokmamigstir. Seytana kiisliik etmeyen tek cennet kapicist yilandir. Seytan, yilani ikna
edip onun agzina gizlenerek cennete girmistir. Rivayete gore de yilan o zamanlar tiiyli
ve dort ayaklidir. Seytan igeriye girince Adem’i meyveyi yemesi i¢in ikna etmeye
calisir.>®® Seytan, A’raf suresi 20°nci ayetinde gegen bilgiye gore Adem ve Havva’nin
aklin1 soyle ¢elmistir: “Derken seytan, kapali olan avret yerlerini birbirine géstermek
icin onlara fisildayip kafalarini karistirdi ve ‘Rabbiniz size bu agaci sirf melek

olursunuz veya ebedi yasayanlardan olursunuz diye yasakladi’ dedi.”

Seytanin yilan kiliginda vesvese vermesi Tevrat kaynaklidir. Tevrat’ta yilan
Havva’nin yanina sokularak, “Yilan, ‘Kesinlikle 6lmezsiniz’ dedi, Ciinkii Tanr: biliyor
ki, o agacin meyvesini yediginizde gozleriniz agilacak, iyiyle kotiiyii bilerek Tanr: gibi

olacaksiniz.”>°

seklinde ifade edilir. Adem ile Havva’nin Kur’an’da sonsuzluk
vaadiyle, Tevrat’ta bilgelik vaadiyle kandirildiklar1 goriiliir. La Sonsuzluk Hecesi
romaninda da yazarin iki 6geyi de kullandig1 goriiliir. Romanda onlara sonsuzlugu ve

bilgiyi agacin vadettigi soylenir.

Siyah Ortii Tiiliiniin Kalkmas: admin verildigi bolimde agacmn yanina Adem

ve Havva ilk kez gider. Agaca kars1 ikisi de olduk¢a meraklidir. Ve yine ayn1 boliimde

307 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaynlar1, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 89.

308 Bekiroglu, a.g.e. , s.. 91.

309 Ebi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaynlari, C. I.
310 Teyrat, Yaratihig; 3/5-6.
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gecen “Bilmek meraki bir burgu gibi oydu beyinlerini. Oysa daha fazla ne
bileceklerdi? Ah, keske bilselerdi.”*"'ciimlesinde gegen “Keske bilselerdi” ifadesi
Kur’an-1 Kerim’in Ankebit/41-64, Bakara/102-103, Nahl/41, Ziimer/26, Nih/4,

Yasin/26-27, Kalem/33 surelerinin numaralari belirtilen ayetlerinde gecmektedir.

Adem ve Havva’nin yasak meyve meraklari, arzulari Nazan Bekiroglu
tarafindan olduk¢a genisletilmis bir sekilde anlatilir. Yasak meyvenin 1sirilmasindan
sonra Utaniyorum, Diyebildi baslikl1 boliimde kiyamet tasvirleri yapilir: “Neredeyse
cennetin, gokleri yarilacak, yildizlar: isiklarini yitirip sonecek, savrulacakti. Giines
karanliga gomiilecek, ay yarilacak, denizler dénce kabarip sonra yataklarindan

312 geklinde yapilan benzetmeler, Kur’an-1 Kerim’de Hakka/13-16,

tasacakti.
Vakia/1-6, Mearic/8-9, Taha/105-107°"3nci ayetlerine kapali gonderme yapilmistir.
Ayni boliimiin devam eden kisminda, “zifirden bir zilli magmum icinde,; kapkara
dumandan  bogucu bir golgede... Kelimeler manalarima uymayacakti”'
cimlesindeki ifade, “Serin ve rahatlatict olmayan, kapkara bir duman

golgesindedirler.” (Vakia/4344) ayetinde gegen ifadeleri anistirir.

Ortiin Beni bolimiinde ise Havva ve Adem’in iizerindeki libas-1 fitri yani
onlarin cennet giysileri artik yoktur ve ¢iplakliklariyla kalmislardir. Bu durum A’raf
suresinin 22°nci ayetinde soyle anlatilir: “Boylece ikisini de ayartmig oldu. Agacin
meyvesini tattiklarinda ayip yerleri kendilerine goriindii. Ve cennet yapraklarindan
tizerlerini ortmeye bagladilar. Rableri onlara, ‘Ben size o agaci yasaklamadim mi ve

seytanin size apagik bir diisman oldugunu séylemedim mi?’ diye seslendi.”

Adem giinaht isledikten sonra kelimeler kitabindan “suur, mantik, akil,
hiirriyet ve irade” gibi kavramlar1 animsar. Iradesizligin i¢inde irade kavramiyla aklmi
yorar ve bilinmezlik duygusunun korkusuna kapilir. Aklinin siirinin farkina varir.

Kur’an-1 Kerim’de insan aklinin sinir1 olduguna dair bilgiyi Isrd suresi, 85’nci

311 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 97.

312 Bekiroglu a.g.e. , s. 119.

313 {1gili ayetler soyledir: Hakka/13-16 “Sira bir defa iiflendiginde; Yeryiizii ve daglar yerlerinden sokiiliip birbirine
bir carpista darmadagin edildiginde; Iste o giin olacak olur. Gok yarilir, o giin (biitiin) bunlarin diizeni ¢okmiistiir.”,
Vakia/1-6 “Biiyik olay gergeklestigi zaman; Artik onun vukuunu yalan sayacak kimse kalmayacaktir. O, algaltir,
yiikseltir. Yer siddetle sarsildigi zaman; Daglar pargalanip toz duman haline geldigi;”, Mearic/8-9 “O giin gokytizii
erimis maden gibi olur. Daglar da atilmis renkli yline doner.”, Taha/105-107 “Sana daglar1 soruyorlar. De ki:
"Rabbim onlar1 un ufak edip savuracak. Yerlerini diimdiiz, bombos birakacak. Orada artik ne bir kivrim ne de bir
tiimsek goriirsiin.”

314 Bekiroglu, a.g.e. , s. 120.
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ayetinden ogreniriz. “Ruhun ne oldugunu ancak rabbim bilir, size ise pek az bilgi

verilmistir.” Ayrica ayette gecen “az bilgi” vurgusu romanda da yapilmistir.

Bundan sonraki boliimde Adem’in af dilemesi ve tevbesinin kabul edildigi
goriiliir. Burada yazarin “Biitiin insanlar icin agik duracak bir bela defterinin en
basinda duran kabahati affolundu.”®"® ifadeleri romana genis bir zaman kazandirir
anlam derinlestirir. Bu affedilmenin sonrasinda insanligin hikdyesi baslar. Adem ve
Havva’ya “inin” emri verilir. Romanda birbirlerine diisman olarak diinyada bir siire
kalacaklari, “Allah, ‘Birbirinize diisman olmak iizere inin! Sizin icin yeryiiziinde bir
siireye kadar yerlesme ve faydalanma vardwr’ buyurdu” (A’raf/24) ayetine

dayandirilir.

Taberi tarihinde yere dort kisi indirildigi goriiliir bunlar; seytan, yilan, Havva
ve Adem’dir.>'® Cennetten indirilirken romanda Adem ve Havva yanlarina; kelimeler,
ask ve annelik duygusunu alir. Bu ti¢ 6ge 6zgiin bir kullanimdir. Annelik Havva’nin,
kelimeler Adem’in olmus, ask ise paylasilmis ama yaris1 da yolda kaybolmus, diinyaya

kusurlu inmistir.

Romanin iictinci metin halkas1 Serendip Yolu’dur. Artik hikdyede mekan
diinyadir. Kur’an-1 Kerim’de Adem ve esinin yeryiiziine indikten sonra ne yaptiklari
ve nereye indikleri hakkinda bilgi yoktur. Islami kaynaklarinda belirtilen bilgiler
Tevrat’tan elde edilmistir. Romanda gegen Serendip bolgesi ise Hindistan’da bulunan
Seylan Adasr’dir. Taberi tarihinde Adem’in Hindistan’a, Havva’nin Cidde’ye indigi

belirtilir.*!”

Buldu Redifli Diinya ismi verilen bir sonraki boliimde ise Adem’in her seyi
diinyada hazir buldugu anlatilir. Bu kissmda Havva hakkinda bir bilgi yoktur. Adem
diinyay1 kesfetmeye baslar. Romanda Adem’in 6nce susadigi, “ilk susayista bile
diinyanin - mizacindaki zahmeti tamdi. Gel, deyince gelirdi cennette sular
cagildayarak. Oysa simdi. Gel, deyince hi¢bir sey gelmedi. Belli ki bundan boyle hi¢chir

95318

sey Adem’e gelmeyecek, hepsine o gidecekti. ciimleleri Tevrat’ta Rabbin, Adem’e

315 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaymlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 147.

316 Ebi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaynlari, C. I,
s. 96.

317 Ebt Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, a.g.e. , s. 96.

318 Bekiroglu, a.g.e. , s. 163.
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cezasini verirken “Yasam boyu emek vermeden yiyecek bulamayacaksin. Toprak sana
diken ve ¢ali verecek, yaban otu yiyeceksin. Topraga doniinceye dek ekmegini alin
teri dokerek kazanacaksn. Ciinkii topraksin, topraktan yaratildin ve yine topraga

99319

doneceksin.””"” seklindeki ciimleleri kaynak gosterilebilir.

Adem diinyaya indirildiginde hem diinyanin diizenine alismaya calisir hem de
cennet ozlemiyle giinlerini gecirir. Bu sirada Adem biitin varliklarmn Allah’t
zikrettigini fark eder. Romanda Biitiin Yollar adi verilen boliimde, “Dili vard:
diinyanin, 1dl ii ebkem degildi. Adem, yedi gok, yer ve icindekiler’i, gokle yer arasinda

7320 ciimlesi

emir kendilerine siireklice inenler’i ve topragin tistii gibi altindakileri.
Kur’an’da, “Yedi gogii ve yerden de onlarmn benzerlerini yaratan Allah’tir. Allah’in
giictiniin her seye yettigini ve yine Allah’in ilminin her seyi kusattigini bilesiniz diye
O 'nun buyrugu gelip, bunlar arasinda (biitiin evrende) siirekli gerceklegir.” (Talak 12)

ayeti ile benzerlik gosterir.

Adem her yerde Allah’1 gérmeye baslar. Bir daha: Buldu Redifli Diinya isimli
boliimiinde “O’nun goriiniiriinii her gseyde, goriinmezini kigiyle kalbi arasinda
buldu.”>*" ciimleleri Allah’a hasret kalan Adem’in arayisinda vurgulanan Allah’in kisi
ile kalbinin arasinda oldugu Enfal suresi 24’{incii ayetinde, “Ey iman edenler! Sizi
hayat verecek seylere cagwrdiklarinda Allah ve resuliiniin ¢agrisina uyun ve siiphesiz
bilin ki, Allah kisi ile kalbinin arasina girer. Unutmaym ki, O’nun huzuruna

gotiiriileceksiniz.” seklinde belirtilir.

Romanda Adem, diinya nimetlerini zahmetsiz kazanamayacaginmn farkinda
olup her seyi deneyimle elde eder. Kendisinde var olan kelimeleri anlamlandirarak her
seyi 6grenmeye calisir. Ev yapmayi, atesi, bugday1 islemeyi 6grenir. Kisas-1 enbiyada
gecen rivayetlere gore, Adem’e Cebrail gonderilir ve onun sayesinde bugday,
degirmeni ve atesi 6grenip ilk ekmegini yapmistir. Havva ise elini suya daldirip balik
yakalar ve onu kizgin bir tasin iizerinde pisirmeyi 6grenir.’?> Romanda da Adem’in ilk

yemegi ekmektir.

319 Teyrat, Yaratilis 3/17-19.

320 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaynlar1, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 182.

321 Bekiroglu, a.g.e. s 186.

322 Eb( Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaynlari, C. I.
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Adem, Allah’m ve Havva’nin 6zlemiyle giinlerini gegirir, bir nevi yolculuk,
arayis icindedir. Havva’nin gelisi romanda Kavusma boliimiinde, “Diinya topraginin
tizerinde, iki irmagin iyice yaklastigi yerde karsilastilar. Diyelim ki Mekke cihetinde,
evlerin en giizelinin makami, ismi ezelden belli Kabe topraginda Arafat 'taydilar.**

ifadeleriyle kavusmalar1 anlatilir.

Arafat, bugiin de Islam diinyasinda Rahmet Dagi olarak bilinen ve hac
ziyaretinde hacilarin Arafat vakfesi yaptigi yerdir. Hac gorevini Adem peygambere
Cebrail’in dgrettigi rivayet edilir. Allah, Adem’e yeryiiziinde bir ev hediye eder. Bu
evin adi Beytti’l-Dahar’dir ve diinyanin orta yerinde olup bugiinkii Kabe’nin yeri
oldugu soylenir. Bu ev Nuh zamanima kadar ayakta kalabilmis, daha sonra Hz.
Ibrahim’e yeri bildirilmis ve oraya Kéabe’yi insa etmistir. Islam kaynaklarma goére
Allah, o evi tavaf etmesini ve kalbindeki iizlintiiniin boyle dinecegini sOylemistir.

Adem Arafat’a ¢ikmay1 6grendigi zaman Havva’y1 gormiistiir.>2*

Bulusmalarindan sonra Havva’nin hamile kalmasi, onun asermesi yazar
tarafindan kadin dikkatiyle ele alinmis, daha insani yonleriyle okurun ikisini de
gdrmesi saglanir. Havva’nin dogumuyla kurguya Habil ve Kabil dahil olur. Adem ve
Havva’nin bir¢ok ¢ocugu olmustur. Kaynaklarda Havva’nin her batinda bir erkek bir
kiz ¢ocuk dogurdugu ve yirmi kere hamile kaldig1 belirtilmektedir. Ayn1 batindan
cocuklarin evlenmelerine miisaade edilmemistir. “/lk ikizler Kabil ile kiz kardesi
Aklima, son ikizler ise Abdiilmugis ve Emetiilmugis'tir.”**® Ikinci dogumda da Habil

ile Lebuda dogmustur. Romanda da Havva’nin onlarca ¢ocugu oldugu belirtilmistir.

Romanin A#tin Bu Hikdyeye Girmesi adini verdigi bolimiinde evcillesmemis
bir at goriiliir. Adem ilk kez at ile karsilasir, onu uzun uzun seyreder ona “af” ismini
verir. Yazar tarafindan atin hikdyeye girmesi 6liimi gostermek ve bildirmek i¢indir.

At dogum yaparken 6lir Habil ve Kabil ilk kez 6liime sahit olur.

323 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaynlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 211.
324 Eb(i Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yayimnlari, C.I.
325 Siileyman Hayri Bolay, “Adem”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. I, Istanbul 1988, s. 363.
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Habil ve Kabil’in karakteri hakkinda romanda bir¢ok karsilastirma yapilir. At
oldiigii zaman Habil su gibi sessizce aglarken, Kabil hickiriklarla aglar. Habil’e su,

Kabil’e ates benzetmesi yapilir.

Romanin Habil ve Kabil iizerine kurulan hikayesi besinci boliimde baslar. Kor
Atin Riiyast adinin verildigi bolimde hikayeye Sidre girer. Sidre, Kabil’in karindasi
Aklima’dir. Yazarin romanda Sidre ismini se¢gmesi Kabil’in sinavi i¢in hikayenin
niyetine uygun bir kullanimdir. Ciinkii Sidre, kelime anlami olarak Arabistan Kirazi,
Hiinnap agaci olarak gecer. Adem’in yasak agacinin yaninda Kabil’in yasak agac
meyvesi de Sidre’dir. Ayrica Sidre, Hz. Muhammed’in Mi’rdc mucizesine de
gondermedir. Kur’an-1 Kerimde Necm 14-16’nc1 ayetlerinde bahsedilen Sidre agaci
ilahi bir agac olup “hadislere gore altinci kat goktedir.”>*® Mi’rac gecesi, Sidre agaci
Cebrail ve Hz. Muhammed arasindaki son simirdir. Ciinkii Sidre’den ilerisinde
“Allah " Zat dlemi”>*" bulunur. Sidre gidilebilecek en yiiksek nokta olarak bilinir ve
divan siiri geleneginde de kullanilan mazmunlardan biri olmustur. Romanda Sidre,
sadece Kabil’e yasaklanmis es olarak kullanilmaz. Side bir olaydir, imtihandir. Yazar
tarafindan Sidre isminin kullanimi bu yoniiyle 6nemli bir kaynaktir. Sidre, isminin

kullanimiyla Islami kaynaklardan bir¢ok kaynaga gonderme yapilir.

Kabil romanda ¢iftgilikle, Habil ise hayvancilikla ugrasir. Kur’an-1
Kerim’de isimleri ve meslekleri hakkinda bir bilgi bulunmaz. Romanda belirtilen
meslekler Tevrat kaynaklidir. Tevrat’ta isimleri “Kayin, Habil” olarak gecer,

7328 olarak

meslekleri de romanda oldugu gibi, “Habil ¢oban oldu, Kayin ise ¢ifici.
belirtilir. Romanin Nergisler, Niliiferler, Defneler isminin verildigi bolimde Kabil,
Sidre’yi istedigini babasina sdyler. Adem onu bu fikrinden vazgecirmek icin dil dékse
de Kabil’in i¢ini biiyiik bir kibir ve hirs kaplamigtir. Kutsal kitaplarda boyle bir olaya
yer verilmemistir; Fakat Islam kaynaklarinin bazilarinda ayrintili olarak Habil ve

Kabil’in hikayesine yer verilmistir.>*® Taberi Tarihi’nde Kabil kendisi ile dogan kizin

Habil’le evlenmesine miisaade etmedigi ve kurban sunduklar rivayet edilmistir. Nzan

326 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kap1 Yaymlari, (22. Baski), Istanbul 2012, s. 404.

327 Pala, a.g.e. , s. 404.

328 Teyrat, Yaratilis 2/2.

329 Omer Faruk Harman, “Habil ve Kabil”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XIV, Istanbul 1997, s.
376-378.



132

Bekiroglu'nun bu rivayet {izerinde durmus kurguya aski da ekleyerek

zenginlestirilmistir.

Eserin ilerleyen boliimlerinde Kabil’in bu istegine karsilik Adem onlara kurban
sunmalarmni soyler. Biri Yandi Obiirii Oldugu Gibi Kaldi bslimiinde Kabil, ciftgi
oldugu i¢in kendi mahsullerinden birazini1 kurban i¢in sunar. Habil ise en sevdigi
koyununun yaninda her seyini ortaya koyar. Sonucunda Kabil’in kurbani kabul
edilmez. Kur’an-1 Kerim’de Maide 27-31 nci ayetlerinde kisaca bahsedilen hikaye
kurbanla ve Kabil’in Habil’i 6ldiirmesiyle ilgilidir Kabil’in kurbaninin se¢ilmeme
nedeni Kur’an’da Habil tarafindan “Allah ancak takva sahiplerinden kabul eder.”
(Maide/27) ctimlesiyle a¢iklanir. Tevrat’ta bununla ilgili bilgi bulunmasa da Hristiyan
kaynaklarinda Habil’in takdim ettiklerinin daha iyi ve inancinin daha saglam

olmasindan dolay1 kurbanimin kabul oldugu rivayet edilir.>*

Romanda Kabil’in kotiilugii ve yapacaklari anlatilirken yazar, “Dondurucu bir
riizgdr, ani bir ¢iglik, kesin bir sarsints. Ah ne kadar yakindi!”*' cimlelerine yer verir.

Bu ciimleler Kur’an-1 Kerim’de gegen Fussilet/16, Sad/15, Yasin/293*

ncu ayetlere
gondermedir. Ayetlerle kurulan iliskide kiyamet tasvirleri ve zulmedenlerin hazin

sonuna dair yargilar, konu ile ilgi kurularak aktarilmis anlatim zenginlestirilmistir.

Yazarin Boguk Bir Inilti adim verdigi boliimde, Kabil, Habil’i 6ldiiriir. Habil
elma agaci golgesinde yatarken Kabil, eline bir tas alir ve Habil’in basina atar. Kabil
yaptig1 i¢in pismanlik duysa da artik ¢ok gectir. Habil, hesap giinii yasanacaklar
hakkinda bir ses isitir. Hesap giinline dair tasvirleri yazar yine ayetler tizerinden yapar:
“kendi sicilin ile yiizlesmeye c¢agwildigin giin. Sakin unutma bir kez daha
karsilasacagiz. Ve o zaman benim tanigim, insan vicdaninin kinayan sesi olacak, yani

beni sen savunacaksin, seni sen yargilayacaksin. Agzima miihiir vursan ellerin dile

330 Omer Faruk Harman, “Habil ve Kabil”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XIV, Istanbul 1997, s.
376.

331 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaynlar1, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 326.

332 {lgili ayetler soyledir: Fussilet/16: “Sonunda diinya hayatinda onlara alcaltic1 cezay1 tattirmak igin o kara
glinlerde tizerlerine dondurucu bir riizgar gonderdik.”

Sad/15: “Bunlar da simdi, bir daha geri dontise imkan birakmayacak olan korkung¢ bir sesi, yalnizca bunu
beklemektedirler.”

Yasin/29: “(Cezalar1) korkung bir sesten ibaretti; sontip gidiverdiler.”
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gelecek...”*3 ifadeleri Fussilet/19-24, Yasin/65, Nir/24 ayetlerinden kaynagini

almigtir. 334

Bir sonraki boliimde yazar Kur’an-1 Kerim’de de oldugu gibi hikayeye kargay1
dahil eder. Habil’i 6ldiirdiikten sonra Kabil, ne yapacagini bilmezken bir karga gelir
ve topragi eselemeye baslar. Kabil bunu goriince bunun bir mesaj oldugunu anlar ve
Habil’i gomer. Kur’an-1 Kerim’de Maide suresinin 31°nci ayetinde “Ardindan Allah,
kardesinin cesedini nasil gomecegini ona gostermek icin yeri eseleyen bir karga
gonderdi. ‘Yaziklar olsun bana! Su karga kadar olup da kardesimin cesedini

gommekten dciz miyim?’ dedi, ettigine de pisman oldu.” seklinde belirtilmistir.

Devam eden boliimlerde de Kabil kardesini gomdiikten sonra durgun bir suda
kendisine bakarken “Iliklerine kadar isleyen kaynar bir su icinde yandi. Dayanamadi.
Can bogaza dayandiginda gozlerini suyun iizerinden ellerine cevirdi.”*> “Amel defteri
solundan verilenler, ne bedbaht o solundan verilenler!”ciimleleri, “Ama can bogaza
gelip dayandiginda; iste o zaman siz (¢aresiz) bakar durursunuz.” (Vakia/41-83-84)
ayetlerinden alintilanmis, yeryliziiniin ilk cinayetini isleyen Kabil’in vicdan azabi

yazar tarafindan duygusal bir tislupla aktarilmistir.

Eserin son boliimii Nereye Cagiriyorsan Adem’e ayrilmis bir bolimdiir. Bu
bolimde; Adem’in son kez diinyaya bakisi, cenneti hatirlayisi, ilk giinah1 ve affiyla

artik diinyaya veda ettigi goriiliir.

4.1.2.2. Hz. ibrahim
Hz. Ibrahim; Islam, Hristiyan ve Yahudi dinlerinde kabul edilmis, kutsal kitaplarda da

hakkinda cokca bilgi verilen peygamberlerden biridir. Tevrat’ta ismi Avram, Avraham

333 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Bask), Istanbul 2017, s. 338.

34 {lgili ayetler sdyledir: Fussilet/19-24 “Allah diismanlarmin atese dogru sevkedilecekleri giin, ncekileriyle
sonrakileriyle onlarin hepsi bir araya getirilir. Nihayet oraya geldiklerinde vaktiyle yaptiklarindan dolay1 kulaklari,
gozleri ve derileri onlarin aleyhine sahitlik eder. Derilerine, "Ni¢in aleyhimize sahitlik ettiniz?" diye sorarlar. "Her
seyi konusturan Allah bizi de konusturdu" derler. ilk 6nce sizi O yaratt, simdi de yine O’na
dontiyorsunuz. Vaktiyle siz, ne kulaklarinizin ne gozlerinizin ne de derilerinizin aleyhinizde sahitlik etmesinden
sakmiyordunuz; iistelik yaptiklarinizin ¢ogunu Allah’m bilmedigini saniyordunuz. Iste rabbiniz hakkinda
tasidigmiz bu kanaatiniz sizi mahvetti, sonunda kaybedenlerden oldunuz. Artik dayanabilirlerse kalacaklar1 yer
atestir; kendilerine yeni bir firsat verilmesini talep etseler de bu talepleri kabul edilmez.”, Yasin/65 “ O giin onlarm
agizlarmi mithtrleriz; yapmis olduklarmi elleri bize anlatir, ayaklar1 da taniklik eder.”, Nir/24 “O ceza giiniinde
dilleri, elleri ve ayaklari, yapip ettikleri hususlarda aleyhlerine taniklik edecektir.”

335 Bekiroglu, a.g.e. , s. 350.
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(Abraham) sekillerinde gecerken, Kur’an-1 Kerimde, Ibrahim sekliyle altmis dokuz

yerde kullanilmigtir, 33

Yahudilikte, “Hz. Ibrahim Kitab-1 Mukaddes'te Terah'in oglu, Ibraniler in
atasi, inananlarin babasi ve Allahn dostu olarak takdim edilmektedir.”**’ Hakkinda
Tevrat’ta yazan bilgilerin bir¢ok farkli metinden alindig1 bilindigi i¢in yasadigi zaman
hakkinda net bilgi elde edilememektedir. Onun Tevrat’ta “milletlerin babasi” olarak
anilmasimin sebebi ise; Yaratilis bolimiinde yer alan Rabb ve Avram arasindaki
sozlesmede Rabb, onun soyunun ¢ogaltilacagi, iin ve bereket verecegini soylemesine
dayandirilir.*® Yahudiler Ibrahim ile aralaridaki kan bagint her zaman vurgulamis ve
diger milletlerden {iistiin olduklarmi diisiinmiis, Hristiyan diinyas: ise Ibrahim’in
kanindan olmanin disinda ona iman yoluyla bagl olduklarmi kabul etmistir. Yani
Hristiyan ve Yahudi peygamberlerinin atasi olarak kabul edilmis, Hz. Isa’nin da

Ibrahim soyundan olduguna inanilmistir.

Hz. Ibrahim’in dogum yeri kaynaklarda Harran olup daha sonra Babil’e gittigi
tizerinde durulur. Tevrat’ta “...dogdugu sehrin Kaldeliler'in Ur sehri degil bugiinkii
Urfa olmasi, orada dogup atese atilmis, ardindan Harran'a ve buradan da
Filistin'e%® gittigi soylenir. Taberi Tarihi'nde gecen bilgilere gore babasmin adi
Azer’dir. Azer, put yapar ve hiikiimdar Nemrud’un hazinelerinden sorumludur.
Nemrud’a kahinleri bir cocugun dogacagini ve o ¢ocugun putlar1 yikip onun otoritesini
sarsacagini soyler. Bunun tizerine Nemrud o yillarda dogan erkek ¢ocuklarini 6ldiirtiir.
O yilda Azer’in esi de hamiledir. Esi dogurunca bebegini bir magaraya saklar ve
hergiin gizlice yania gidip emzirir. Hz. Ibrahim putlara hi¢cbir zaman iman etmez, her
zaman Rabb’ini bilmistir. Oyle ki babasinin isi geregi putlar1 tasimasina yardim
ederken, putlara zulmetmis ve bu durum etrafindaki insanlarin dikkatini ¢eker.

Ibrahim’in bu hali neticesinde babas1 onu Nemrud’a sikdyet etmis ve Nemrud
onu puthaneye 1slaha gonderir. Puthanede biiyiik ve gosterigli putlarla i¢indekilerin

degisecegini diisiiniirler. Bir bayram giinii herkes bayram yerine giderken Hz. Ibrahim

336 Omer Faruk Harman, “ibrahim” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXI, Istanbul 2000, s. 267.
37 Harman, a.g.e. , s. 267.
338 Tevrat, Tekvin 12/1-3.
339 Harman, a.g.e. , s. 269.
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gitmez ve gorevlilerin ardindan biitiin putlar1 kirar, biiyiik putun boynuna baltay1 asar
gelip gorenlere ve Nemrud’a bu isi, biiyiik putun yaptigin1 s6yler.>*°

Hz. Ibrahim, putlarin bir ise yaramaz oldugunu ve Allah’1 onlara anlatmaya
caligsa da Nemrud’un korkusundan kimse ona inanmak istemez. Bunun iizerine
hapishaneye atilan Ibrahim, Nemrud tarafindan yakilarak oldiirme karari verir.
Herkesin gorebilecegi, dag kadar biiylik bir ates yeri hazirlanir, bir y1l boyunca odun
toplanir. Mancinikla igine atilan Ibrahim’e o sirada Cebrail goriinmiis ve ona ne
diledigini sorunca ibrahim, Allah ne dilerse o olsun demis ve ates nehir ve yesillige

doniisiir.>*!

Bu olaydan sonra da Nemrud’un otoritesi sarsilir. Hz. Ibrahim’in
soylediklerine inananlar cogalinca Nemrud, ibrahim’in tanrisin1 6ldiirmek icin bir
sandik yaptirir bu sandigin dort bir yanina et baglatir, akbabalar geldiginde onlar1 goge
yiikseltir. Goge cikinca birka¢ giin gecer ve yerylizii gériinmez olunca havaya ok
firlatir. Rivayete gore Allah, Cebrail’e onun okuna kan bulagtirmasin1 soyler. Sonra
bir giiriiltii kopar ve yere indiginde Hz. Ibrahim’e inanmayanlarin evlerinin ve
sarayinin yerle bir oldugunu goriir. Nemrud bu olayin iizerine Ibrahim’in dinine inanir

ama onun oradan gitmesini ister. Bunun tizerine Hz. Ibrahim, Babil’den ayrilir.>#?

Hz. Ibrahim’in, yaninda esi Sare, yegeni Lut ve kendisine iman edenlerle
birlikte Harran’a oradan Urdiin, Misir, Filistin gibi sehirlere yerlere gittigi anlatilir.’*?
Hz. ibrahim’in esi Sare ¢ok giizel bir kadindir. Ibrahim can giivenlikleri sebebiyle onu
kiz kardesi olarak tanitmistir. Taberi Tarihi’nde ve hadislerde Hz. Ibrahim’in ii¢ kere
yalan soyledigi belirtilir. Bunlar “Kavmi tarafindan ¢cagrildiginda hastayim demesi,
putlart kimin kirdigr soruldugunda. ‘Bunu biiyiikleri yapmistir’ cevabini vermesi ve
esini kiz kardesi olarak tanitmasi.”*** Fakat Taberi Tarihi’nde, Ibrahim’in esini kardesi
olarak tanitmasi Hiicliret suresi 10’ncu ayetinde gegen, “Mii’minler, birbirlerine

kardestirler.” ifadesine dayandirilir ve Taberi, yalaninin bagislandigini belirtir.

340 Konuyla ilgili ayetler Kur’an-1 Kerim’de; Enbiya 62, 63, 65.

341 Enbiya 69. ayette Allah soyle buyurar: “Ey ates! Ibrahim’in iizerine soguk ol, seldmet ol.”

342 Ebli Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaymlari, C. L.
33 Omer Faruk Harman, “ibrahim” Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. XXI, Istanbul 2000, s. 270.
344 Harman, a.g.e. , s. 270.
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Hz. Ibrahim Sare’ye “kardesim” deyince Firavun Sare’ye géz koymus ve onu
yanina ¢agirmis ama ona dokunamamustir. ibrahim’in yegeni Lut ise baska bir kavmin

peygamberi olmustur.

Hz. Ibrahim’in uzun siire gocugu olmamustir. Sare ona Hacer adindaki cariyeyi
sunmus, ondan Ismail dogmustur. Sonrasinda Sare’den de Ishak dogmustur. Hz.
Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmesi de evrensel bir hikdye olmakla kalmaz ve
neredeyse sanatin biitiin dallarinda kaynak olarak kullanilmistir. Hz. Ibrahim’in uzun
zaman c¢ocugu olmayinca, Allah’a dua ederken, eger bir oglu olursa onu kurban
edecegini soyler. Oglu olduktan sonra da bu soziinii unutunca riiyasinda ona
hatirlatilir. Ismail’i kurban icin gétiirdiigiinde onu bigak kesmez ve cennetten beyaz

bir kog iner. Allah’a verdigi sozii boylelikle yerine getirmis olur.>*®

Uzerinde en ozet haliyle durdugumuz Hz. Ibrahim’in hikdyesi Kur’an’1
Kerim’de birgok farkli surede ge¢mistir. Hz. Ibrahim’in hikdyesi bir¢ok sanatc1 icin
de ilham kaynagi olmustur. Nazan Bekiroglunun eserlerinde yer yer Hz. Ibrahim’e
gondermelerde bulundugu goriilmektedir. Yazarimn, Isimle Ates Arasinda romanimin
Ates boliimiinde Numan’1n; “Ibrahim énce kelimelerle sonra atesle sinanmisti. Isimle
ates arasinda Ibrahim once kelimeleri asti. Icinde hii yangini, atesi asti. Atesti su,
atesti koku. Oliim ates, dirim ates. Kan ates, karanlik ates. Harf ates, sozciik ates. Isim
ates, ates ates. Ne Ibrahim’dim oysa ne Nihdde Nemrut'tu. ‘Serin ve seldmetli’ olmadi

9346

ates. ciimleleri igine diistiigii ask atesini anlatirken kullanilan Hz. ibrahim’in

Oykiisii anlatimi zenginlestirmistir. Alintinin i¢inde de Enbiya suresinin 69’ncu

13

ayetinin, “Biz de, “ ‘Ey ates’ dedik, ‘Ibrdhim icin serin ve zararsiz ol!” > kulllanildig1

goriiliir.>’

Yine Numan’in Nihade’yi kaybetmesinin ardindan “Yangimin tam

ortasindaydim. Acim, her seyi incelten ve her aciyi katlanir kilan bir aksamiistiiniin

99348

inisiyle tiillenmedi. Boynum bicagin altindaydi ama ben Ismail degildim.”**® seklinde

acisint ifade eder. Numan asamadigi duygunun farkinda oldugu i¢in boynundaki

345 Ebf Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaymlari, C. L.
346 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 180.

347y azarin Hz. Ibrahim hakkinda Mor Miirekkep isimli deneme kitabinda “Ibrahim” bashkh yazis1 bulunmaktadir.
Deneme; Hz. Tbrahim, ates ve ask konusu iizerine kisa bir degerlendirmedir.

Nazan Bekiroglu, Mor Miirekkep, Timas Yayinlari, (23. Baski), Istanbul 2016, s. 143-145.

348 Bekiroglu, a.g.e. , s. 239.
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bigagin Ismail’in boynundaki bicak gibi doniismedigini ve cellat satir1 olarak
kaldiginin farkindadir. Bu agmak ve asamamak tasavvufi biling halinin de vurgusudur.
O zahiri asamamis batina ulasamamustir. Hz. Ibrahim’in ve Ismail’in imaninin giiciine

ve teslimiyetine Numan’in imrendigi ama ulagamadig1 sdylenebilir.

Nazan Bekiroglu'nun Ydsuf ile Ziileyha adli eserinde de Hz. Ibrahim’e
gonderme yapilir. Eserin birkag yerinde Ibrahim’in ismi ve Ismail’in bigagina telmih
yapilir. Bu orneklerden biri Yisuf'un Kokusu Ruhuna Degdiginde Yakub’'un
Hissettikleri bolimiinde gecen “Ibrahim’e ates, icindeki hit yangininin yaminda giil
bahcesine dondiigiinde ve yine Ibrahim, bicak altindayken Ismail’in alni gokten

indirilen kocu gordiigiinde, ne hissettiyse, onu hissetti...”**

ctimleleri yukaridaki
Isimle Ates Arasinda romaninda gecen kullanimla benzerlik gosterir. Hz. Yakub’un
Yasufun kokusunu duydugunda yasadigi sevinci, Hz. Ibrahim’in Ismail’i kurban

etmekten kurtulmasi ile yasadigi seving benzetilmistir.

Nazan Bekiroglu’nun Miicelld isimli son romaninda Nemrud’a goénderme
yapildig1 goriilmektedir. Nemrud’un, Hz. Ibrahim déneminde yasamis bir kraldr.
Miicelld romaninda Nemrud’un oliimi konu edilmistir. Romanda anlaticinin,
“Coktandwr sehirde salgin hastaliklar hele de sitma bas gosterince her bir sivrisinek,
Nemrut’un beynini ¢iiriiten atas: gibi biitiin sehrin korkulu riiyast oluvermis...”>*°
cimleleri ile Nemrud’un oOliimiine telmihte bulunulmustur. Nemrud, Yahudi
kaynaklarindan Islami kaynaklara gegmis bir bilgidir. Onun hakkindaki hikayeler
Islam cografyasima yayilmis Tiirk edebiyat: icerisinde benzetme unsuru olarak sik sik
kullanilmistir. Nemrud, Hz. Ibrahim’e yaptigi koétiilikkler ve Allah’a itaasizligi
neticesinde aci bir sekilde olmiistiir. Tarih-i Taberi’de belirtildigi tizere Nemrud’a
Allah tarafindan insan suretinde bir melek gonderilip, uyarilmistir. Nemrud bu
melegin sozlerine kulak asmayip kendisinden biiyiik bir tanriy1 tanimadigini ve eger
gokte daha ulu biri varsa gelip savagmasi gerektigini sdylemistir. Bunun tizerine Allah
i Teéla yarattiklarinin en zayif olanini se¢mis ve sivrisinek ordusunu Nemrud’a
gondermistir. Sivrisinek ordusu biitiin orduyu dagitmis ve Nemrud en sonunda tek

basina kalip kendisini saraya kilitlemistir.

349 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), istanbul 2017, s. 204.
350 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yayinlari, istanbul 2015, s. 74.
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Allah, bu sivrisinek ordusunun en gii¢siiz olanina hatta “bir gozii kor, bir ayagi
topal” sinek, Nemrud’un kaldig1 yere bacadan girmistir. Bunun iizerine sinek
Nemrud’un burnundan igeri, beynine dogru yiiriimistiir. Sinek Nemrud’un beynini
yedik¢ce Nemrud kendisini dovmeye baslamis. Ardindan yanina basini dévmesi i¢in

birilerini gorevlendirip bir siire kendisini dovdiirmiis en sonunda da 6lmiistiir.>>!

4.1.2.3. Hz. Yiasuf

Hz. Yusuf} Tevrat, Kur’an ve Incil’de hakkinda bilgi edinilen peygamberler
arasindadir. Tarih-i Taberi’de gegen bilgilere gore babas1i Hz. Yakub’un iki esi vardir.
Ilk esi Seyya, ikinci esi Rahil’dir. Seyya’dan alt1 oglu olup ikinci karisindan yasliligina
kadar cocugu olmayinca Rahil, ona cariyesini hediye etmistir. Rahil’in cariyesinden
iki cocugu olan Yakub peygamberin, ardindan Seyya’nin da cariye hediye etmesi
tizerine 1ki ¢ocugu daha olmustur. Toplamda on c¢ocugu olan Hz. Yakub’un
yasliliginda ikinci karis1 Rahil’den de ¢ocugu olmus ve bu g¢ocuklardan biri Hz.
Yhsuf’tur. Yasuf’tan sonra da yine Rahil’den Biinyamin diinyaya gelmistir. Hz.
Yakub’a Kenan diyarindayken peygamberlik verilmistir. Kenan halki ona iman
etmistir. Kenan diyar1 denilen bolge bugiin Seria (Urdiin) Nehri’nin batisindaki Antik

Filistin topraklaridir.

Yisuf peygamberin hikadyesi Kur’an-1 Kerim’de “ahsenii’l-kasas” yani
kissalarin en giizeli olarak adlandirilir. Yasuf suresi Kur’an’da “... on ikinci, inis
swrasina gore elli iigtincii stiredir.” Yiiz on bir ayet olan Yusuf Suresi, Kur’an’da
sadece bir konunun anlatildigi tek suredir. Mekke doneminde inen sure Hz.
Muhammed’e bu kissadan hareketle sabretmeyi tavsiye etmis ve sonunda

miikafatlandirilacaklarin1 miijdelemistir.

Taberi’ye gore Ylsuf peygamber, Yakub’un kiz kardesiyle yani halasiyla bir
siire yasadiktan sonra, Yakub onun hasretine dayanamayip Yasuf’u geri almistir.
Yakub peygamber, oglu Yusuf’a oldukca diiskiindiir bu sebeple de Yasufun diger

kardesleri onu kiskanmustir.

331 Ebl Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaynlari, C. I.
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Ysuf kissas1 diger kutsal kitaplarin ... Tevrat (Tekvin, bab 37-50) ve Incil de
(Resullerin Isleri, 7/9-14)*5 boliimlerinde de anlatilir. Hz. Ydisuf’un hikayesi Tiirk

edebiyatina bir¢ok yonden ilham kaynagi olmustur.

Nazan Bekiroglu’nun Ytsuf ile Ziileyha adli eserinde bu kissa kaynak metin olarak
kullanilmigtir. Romanin Yzisuf’un Riiyas: bolumiinde; Yulsuf riiyasinda Kur’an-1
Kerim’de oldugu gibi “on bir yildiz ay ve giines”in kendisine secde ettigini goriir.*>?
Tevrat’ta ritya konusu Kur’an-1 Kerim’den farkl1 olarak iki riiya seklindedir. Ilk riiya:
“Yusuf bir diis gordii. Bunu kardeslerine anlatinca, ondan daha ¢ok nefret
ettiler. Yusuf, ‘Liitfen gordiigiim diisii dinleyin!’ dedi, ‘Tarlada demet bagliyorduk.
Ansizin  benim demetim kalkip dikildi. Sizinkilerse, ¢evresine toplanip odniinde
egildiler.’...”*>* ikinci riiyasinda ise Kur’an-1 Kerim’de de anlatilan ay, giines ve on

bir yi1ldizin secde ettigini goriir. Tevrat’ta babasi1 ve kardeslerine riiyasin1 anlatinca

babas1 Yakub ona kizar.

Romanin Kardeslerinin, Yisuf'u Kira Gotiirmek Icin Yakub'tan Izin Almasi
boliimiinde ise agabeyleri kiskanglikla Ydsuf’a karsi plan yaparlar. Yhsuf’u kirlara
gotiirmeyi babalarina teklif ederler. Kuran’t Kerim’de Yakub, Yusuf’u kurdun
yemesinden korksa da 1srarlar tizerine gonderir. Nazan Bekiroglu’nun eserinde de ayni
sebeple Yakub peygamber Ylsuf’u gonderir. Yhsuf un kirlara gotiiriiliisti masalsi bir

tslupla anlatilir. Yusuf peygamberin daha insani tarafina vurgular yapilir.

Kirlara gotiiriildiikten sonra kardesleri Yusuf’a “Seni yalanci diis goren

l-/”355

sen gibi suglayicr ifadeler kullanirlar. “Yalanci diis goren” ifadesinin Tevrat’ta

7356 jfadesini animsatir.

benzeri Ylsuf’a kardesleri tarafindan sdylenen “diis hastasi
Romanda en biiyiik kardes haricinde diger kardeslerin hepsi Yasuf u 6ldiirmek istedigi
goriiliir. Kur’an-1 Kerim’de hangi kardes oldugu belirtilmez sadece “onlardan bir
sozcii” kuyuya birakilmasi ve kervancilardan birinin onu bulmasini 6nerir. Tevrat’ta

bu kardesin Ruben oldugu soylenir: “Ruben bunu duyunca Yusuf'u kurtarmaya ¢alisti:

352 Hanife Koncu, Yiisuf ve Ziileyha, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C XLIV, Istanbul 2013, s. 38.
353 Yisuf /3-4: “Biz bu Kur’an’1 sana vahyetmekle (baska konular yaninda) en giizel kissay1 da anlatiyoruz. Gergek
su ki, sen daha once bunlar1 bilmiyordun. Bir giin Y@suf, babasina demisti ki: "Babacigim! Ben rityamda on bir
yildizla giinesi ve ay1 gordiim; onlar1 bana secde ederken gordiim.”

354 Tevrat, Yaratilis 37/5,6,7.

355 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), istanbul 2017, s. 38.

336 Tevrat, Yaratilis 37/19.
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‘Canmina kiymaymn’ dedi, ‘Kan dokmeyin. Onu su issiz yerdeki kuyuya atin, ama

kendisine dokunmaymn.” Amact Yusuf'u kurtarip babasina geri gotiirmekti.”>’

seklinde ifade edilir.

Romanda kuyuya atildiktan sonra kardeslerinin onu kuyudan ¢ikarmak igin
dondiigti anlatilir. Ama bu sirada kervancilar Yusuf'u bulmustur. Kardesleri
kervanciy1 kandirip para karsiliginda onu satarlar. Kur’an’da kardeslerinin kuyuya
dontstine yer verilmez, Tevrat’ta ise kuyuya atilir sonra ¢ikarilip, satilir. Tevrat’ta
soyle gecer; “Yahuda, kardeslerine, ‘Kardesimizi oldiiriiv, sucumuzu gizlersek ne
kazamriz?’ dedi, ‘Gelin onu Ismaililer’e satalim. Boylece canina dokunmams oluruz.
Ciinkii o kardesimizdir, ayni kam tasiyoruz.” Kardesleri kabul etti.”*>® Eserin bu
boliimii Tevrat’a daha yakindir. Kervanin Ydsuf’u Misir’a gotiirmesi ise iki kutsal

kitapta da aynidir.

Tevrat’ta YGsuf’un Firavun’un muhafiz birligi komutan1 Potifar’a satildig:
belirtilir. Nazan Bekiroglu'nun eserinde de satilan kisinin Potifar isimli Misirlh

komutan oldugu goriiliir. Bu bakimdan romandaki kisi ile Tevrat ortiistir.

Kur’an-1 Kerim’de kissanin devaminda Ziileyha’nin ismi belirtilmez, Misirh
bir kadinin yanima verildigi ve kadinin onu arzuladigi belirtilir. Yazar bu boliime
gelinceye kadar Ziileyha’nin rityasindan ve onun Potifar’la evlenisinden, Y#suf’a olan
askindan ve Yusuf'u buyltisiinden bahseder. Ziileyha’'min Yisuf’u Cagirmasi:
Gelsene! bolimiinde Kur’an’da da belirtilen “Evinde bulundugu kadin, onunlia iliskiye
girmek istedi. Kapilart iyice kapatti ve ‘haydi gel!’ dedi. O da ‘Hdsd, Allah’a
sigmirmm! Zira kocan benim velinimetimdir, bana iyilik edip evini acti. Ger¢gek su ki
zalimler iflah olmaz!’ dedi.” (YUsuf/23) ayetinde oldugu gibi romanda da Y{suf’un

onu reddedip kactig1 ve iffetini korumaya calistig1 goriiliir.

Yiisuf'un Duasi: Rabbim Bana Istememeyi Isteyebilmeyi Nasip Et boliimiinde

gecen ve tirnak igine belirtilen “Rabbinden bir isaret gormeseydi Yisuf da onu

99359

isteyecekti.”>*° ctimlesi Ytsuf Suresi’nin 24’ncii ayetinden almtilanmistir.>** Yisuf’un

357 Tevrat, Yaratihs 37/21, 22.

358 Tevrat, Yaratilis 37/26,27.

3% Nazan Bekiroglu, Yiasuf ile Ziileyha, Timas Yaymlari, (64. Baski), Istanbul 2017, s. 108.

30 {lgili ayet soyledir: “Kadin onu kesinlikle arzulamisti; eger rabbinin isaret ve ikazini1 gérmeseydi o da kadimi
arzulardi. Iste biz, kotiiliik ve fuhsu ondan uzaklastirmak icin boyle yaptik. Stiphesiz o ihlash kullarimizdandi.”
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arkasindan kosup gomleginin yirtilmasi da Kur’an-1 Kerim’de oldugu gibi

anlatilmistir.

Romanda gomlegi arkadan yirtilan Yasuf kapida Potifar’a yakalanir. Ziileyha
ona iftira etmesi Kur’an’da Yusuf, Suresi 26’nc1 ayetinde, “Yisuf, ‘Asil kendisi
benimle iligkiye girmek istedi’ dedi. Kadimin akrabasindan biri soyle bilirkisilik yapti:
‘Eger gomlegi  onden  yiwrtilmigsa, kadm dogru  soylemistir;,  bu ise
yvalancilardandr. Eger gomlegi arkadan ywtilmissa, kadin yalan séylemistir, bu
dogru soyleyenlerdendir.” olarak anlatilir. Nazan Bekiroglu’nun eserinde ise bu kisi
aksakalli bilge bir kisidir. YOsuf Suresi’nde kadmin esi durumu anlamis olsa da
Zilleyha’nin Misirh kadinlarin diline diismesi tizerine Y@suf’un zindana atilmasi
uygun goriiliir. Ziileyha bu esnada Misirli kadinlar ¢agirip karsilarina Ydsufu ¢ikarip
gosterdiginde kadinlar, ellerini keser. Nazan Bekiroglu’nun eserinde Misirli kadinlarin
ellerini kesmesi olay1 daha 6nce anlatilmistir. Ziileyha ask acisiyla neredeyse deli
olunca Misirli kadimnlarin diline diismiis, o da karsilarina Ytsuf’u ¢ikarinca kadinlar

ona hak vermistir.

Olay orgiistindeki bu degisiklik elbette yazarin Ziileyha’ya olan duyarliligi ve
Kur’an-1 Kerim’e nazaran yapilan eklemelerin vaka akisini degistirmesiyle olmustur.
Ayrica Nazan Bekiroglu Nar Agaci romaninda da Yisuf kissasinin bu boliimiine atifta
bulunmustur. Eserde Taht-1 Siilleyman’da hali dokuyan kizlarin arasina Settarhan
girince, “Yisuf’u goriince parmaklarmi kesen Misirlt kadinlar degillerdi ama
Settarhan da fark edilmeyecek gibi degildi ki.*®! benzetme iliskisi kurularak kissaya

atifta bulunulmustur.

Zindana atilan YOsuf peygamberin Kur’an’da yaninda iki delikanli daha
oldugu belirtilir. ikisinin rityalarin1 yorumlayan Ysuf, birinin 6lecegini digerinin ise

efendisine sarap sunacagini sdyler.**> Nazan Bekiroglu’nun eserinde ise Yasuf’a riiya

301 Nazan Bekiroglu, Yiasuf ile Ziileyha, Timas Yaymlari, (64. Baski), istanbul 2017, s. 133.

362 Y{isuf/36-42: “Onunla birlikte zindana iki delikanli daha girdi. Onlardan biri, "Ben rilyada sarap yaptigimi
gordim" dedi. Digeri de, "Ben de bagimin stiinde bir ekmek tasidigimi gérdiim. Kuslar ondan yiyordu. Bunun
yorumunu bize bildir. Kugkusuz biz seni bu isleri iyi bilen biri olarak goriiyoruz" dedi. Yusuf soyle cevap verdi:
"Size erzak olarak verilen yemek gelmeden once, onun yorumunu mutlaka size haber verecegim. Bu, rabbimin
bana 6grettigi bir bilgidir. Stiphesiz ben, Allah’a inanmayan, ayni1 zamanda kendileri ahireti de inkar etmekte olan
bir kavmin dininden uzaklasip geldim. Atalarim Ibrahim, Ishak ve Ya‘kiib’un dinine uydum. Allah’a herhangi bir
seyi ortak kosmamiz bize yaragsmaz. Bu, Allah’m bize ve insanlara olan lutfundandir. Fakat insanlarin ¢ogu
stikretmezler. Ey zindan arkadaslarim! Cesitli tanrilara m1, yoksa giictine karst durulamaz olan bir tek Allah’a m1
(inanip baglanmak) daha iyi? Allah’1 birakip da taptiklariniz, sizin ve atalarinizin taktig1 birtakim isimlerden baska
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ilminin zindanda verildigi soylenir. Kur’an’t Kerim’de ise bunun olgunluk ¢aginda
verildigi belirtilir. Buraya kadar olan kistm Tevrat’ta da hemen hemen aynidir.

Tevrat’ta Yisuf zindana girince zindancibasi onu zindandakilerden sorumlu tutar.

Romanda riiyasint yorumladigi iki kisiden biri ekmekei digeri serbet¢idir. Bu
husus Tevrat kaynaklidir ¢tinkii; Tevrat’ta da bu iki kisinin biri Misir kralinin sakisi,
digeri firmcisidir.’®* Romanda Ydsuf serbetciye “... efendinin yaninda beni an (...)
unutma.”>** der, ciinkii o sugsuzdur. Kur’an’da ve Tevrat’ta aym ifadeler kullanilir.
Daha sonra serbet¢i Ylisuf’u kralinin yaninda anmay1 unutur. Hatirlayis1 ise romanda
yillar sonra olur. Firavun degisik bir riiya goriir ritya yorumculari rityadan hi¢bir anlam
¢ikaramaz. Kur’an’da da nice zaman sonra zindandaki iki kisiden kurtulmus olaninin
Firavun’un riiyas1 tizerine Yasuf’u hatirladig belirtilir. Firavun’un riiyas1 romanda,
Kur’an ve Tevrat’ta: Yedi semiz inegi yiyen zayif inekler, yedi dolgun basak, sonra
yedi kuru basak seklinde anlatilir. Kralin riiyasi yorumlandiktan sonra Y#suf aklanir.
Kral her seyi ortaya cikarir, ellerini kesen kadinlar ve Ziileyha her seyi itiraf eder. Hz.

YGsuf Misir’da kral tarafindan makam verilir.

Yasuf’un Misir’da makam sahibi olmasindan sonra Tevrat’ta, Potifar’in kizi
Asenat ile Ylsuf’un evlendigi sOylenir. Romanda ise Yusuf, Ziileyha ile evlenir,
Kur’an’da ise boyle bir bilgi yoktur. Ardindan Misir yokluga diisiince Yhsuf un
bereketli kapisina gelen ¢ok olur. Hz. Yusuf bereketli gegen senelerde depolarini

doldurur. Tevrat’ta:

“Yedi bolluk yili boyunca toprak ¢ok iiriin verdi. Yusuf Misir’da yedi yil i¢inde yetigsen
biitiin tiriinleri toplayip kentlerde depoladi. Her kente o kentin cevresindeki tarlalarda
yetisen iiriinleri koydu. Denizin kumu kadar ¢cok bugday depoladi; oyle ki, 6l¢mekten

vazgecti. Ciinkii bugday olciilemeyecek kadar ¢oktu.%

bir sey degildir. Allah onlar hakkinda herhangi bir delil indirmemistir. Hiikim sadece Allah’a aittir. O size
kendisinden baskasina ibadet etmemenizi emretmistir. Iste dosdogru din budur. Fakat insanlarm ¢ogu bilmezler.
Ey zindan arkadaslarim! Biriniz efendisine sarap sunacak; digeri ise asilacak ve kuslar onun basmdan yiyecek.
Yorumunu sordugunuz iki ritya (bu sekilde) kesinlesmistir. Onlardan, kurtulacagma inandig1 kisiye, "Efendinin
yaninda benden bahset" dedi. Fakat seytan ona, efendisine YUsuf’tan s6z etmeyi unutturdu. Dolayisiyla Yasuf
birkag sene daha zindanda kaldi.”

363 Bakiniz: Tevrat, Yaratilis 40/1-4.

364 Bekiroglu, a.g.e. , s. 161.

365 Tevrat, Yaratihis 41/47,48,49.



143

ifadelerinden romanda Tevrat’n anlatimma daha yakin bir ¢izgi yakalandig:
soylenebilir. Cinkii Yakub’un, Ogullarimi Yusuf’tan Tahil Almaya Gondermesi
boliimiinde Yisuf un tutumlu olup kitlikta evinin bereketli oldugu ve herkese yardim

ettigi gortliir.

Nazan Bekiroglu'nun eserinde Yusufun kardeslerinin erzak igin ti¢ kere
Misir’a geldigi goriiliir. Yhsuf plan yapar, ilk gelislerinde Biinyamin olmadig i¢in
onun payini veremeyecegini soyleyip kardesini getirmelerini ister. Tabi bu sirada on
kardes Yasuf'u tanmamustir, Yasuf onlar1 goériir gormez tanimmustir. Ikincisinde
Biinyamin’i Y@suf alikoyar ve ona Yisuf oldugunu ona sdyler. Ugiincii gelislerinde

Yisuf’u ve kardesleri Biinyamin’i aramaya gelirler ve Y@suf onlara kimligini soyler.

Ylsuf babasina gomlegini gonderir ve ayrilik acisindan kor olan Yakub’un
gozleri agilir. Ardindan biitiin aile Misir’a gelir ve riiyasindaki gibi hepsi ona secde
eder, Zileyha da oradadir. Kur’an-1 Kerim’de kardeslerin Misir’a gelisi, romanda

oldugu gibi ayni1 diizlemde seyreder.

Kur’an’da; Y@suf’un kardesleri geldigi zaman Biinyamin’in yiikiine su kabini
koydugu ve yiikleri aratinca hirsizlik bahanesiyle Biinyamin’i alikoydugu seklinde
anlatilir.’®® Burada Yfsuf suresinin 77°nci ayetinde Y{suf'un kardesleri, su kabinin
Biinyamin’in yiikiinden ¢iktigint goriince “Dediler ki: ‘Eger o ¢aldiysa, daha dnce
onun kardesi de ¢calmisti.” Yiisuf onlara belli etmeksizin i¢inden sunlari gegirdi: ‘Asil
sizin durumunuz kotii! Allah, sizin sugcladiginiz hususu ¢ok iyi bilmektedir.”” Burada
kardeslerinin Biinyamin’i hirsizlikla itham etmelerinin sebebi Taberi Tarihi’nde soyle

belirtilir: Yasuf’un annesi Rahil’in babasinin degerli taglarla siislenmis bir putu vardir.

366 Ysuf Suresi/70-79: “Yisuf, onlar i¢in yiiklerini hazirlattid1 zaman (saraya ait bir) su kabinin kardesinin yiikii
icine konmasini sagladi! Sonra arkadan seslenen biri, "Ey kafile! Siz mutlaka hirsizsiniz!" diye bagirdi. Kardesleri
onlara donerek, "Ne artyorsunuz?" dediler. "Kralin su kabini artyoruz; onu getirene bir deve yiikii (bahsis) var"
diye cevap verdiler. (Iglerinden biri) "Ben bu séze kefilim" dedi. Onlar, "Allah’a andolsun ki bizim bu yerde fesat
cikarmak icin gelmedigimizi siz de biliyorsunuz, biz hirsiz da degiliz" dediler. (Gorevliler), "Peki, yalan
sOyliiyorsaniz (sizde) bunun cezasi nedir?" diye sordular. "Onun cezasi, kayip esya kimin yiikiinde bulunursa onun
buna karsilik alikonulmasidir. Biz zalimleri boyle cezalandiririz" dediler. Bunun iizerine Yusuf, kardesinin
yiikiinden &nce onlarim yiiklerini aramaya basladi. Sonra da su kabim kardesinin yiikiinden ¢ikardu. Iste biz Yisuf’a
bdyle bir tedbiri 6grettik, yoksa Allah dileyip bunu 6gretmeseydi kralin kanununa gore kardesini alikoyamazdi. Biz
diledigimizi derecelerle yiikseltiriz. Her ilim sahibinin iistiinde daha iyi bilen birisi vardir. Dediler ki: "Eger o
caldiysa, daha once onun kardesi de calmisti." Ylsuf onlara belli etmeksizin i¢inden sunlart gecirdi: "Asil sizin
durumunuz koétii! Allah, sizin sucladigmiz hususu ¢ok iyi bilmektedir." Dediler ki: "Ey Aziz! Gergekten onun ¢ok
yasli bir babasi var. Onun yerine i¢gimizden birini alikoy. Stiphesiz biz seni iyilik sever biri olarak goriiyoruz. Yusuf,
"Esyamizi yaninda buldugumuz kimseden baskasini alikoymaktan Allah’a siginiriz! Aksi halde biz gergekten
haksizlik etmis oluruz!" dedi.”



144

Rahil, babasinin bu puta tapmasini istemez; fakat o degerli taglara zaaf duyar. Bunun
tizerine oglu Ylsuf’a “Oglum Yusuf, git o putu ¢al, bana getir! Dedi. Yusuf (a.s.) da
kiiciiktii, anasinin soziine uydu. Vardi putu aldi, anasina getirdi. Rahil, o putun altinin
atti, inci ve yakutunu aywd, kendisine sakladi.”*®" Taberi’den 6grenildigine goére

kardesleri bu sebeple Yhsufu hirsizlikla su¢lamistir.

Kur’an-1 Kerim’de de kissanin sonu Nazan Bekiroglu’nun eserinde oldugu gibi

ailesinin Yusuf’a secdesiyle biter ve 6giitler verilir.

4.1.2.4. Hz. Eyyib

Hz. Eyytb, Kur’an-1 Kerim ve Kitab-1 Mukaddes’te ismi gegen
peygamberlerden biridir. Kitab-1 Mukaddes’te ismi Iyyob seklinde gecmektedir.
Kutsal kitaplarda kendisinin Allah korkusu biiyiik, sabirli ve iyi biri olarak anlatildig:

goriilmektedir.

Eyylib peygamberin basina bircok felaket gelmis, seytan onu yolundan
saptirmaya ¢alismis; fakat o asla Allah yolundan ayrilmamis, sabretmistir. Kur’an’da
onunla ilgili hastaligindan ve kendisine vahiy gonderilisinden bahsedilmektedir.>®3
Tarih-1 Taberi’ye gore Sam ilinin Saniye kasabasinda yasayan Eyyiib peygamberin
mali ¢oktur. Seytan Hz. Eyy(ib’ii yoldan ¢ikarmak i¢in; “Ya Rabb! Beni onun malinin
tistiine musallat kil. Ben onun biitiin malini helak edeyim. O, td ki nimete kiifran ne

369 seklinde Allah’a dua etmistir. Bunun {izerine bircok felaket

demektir, gorsiin.
Eyylib peygamberin basina gelmis; biitiin var1 yogu yanmis, ogullarin1 kaybetmistir.
En sonunda o secdedeyken seytan, onun agzina iiflemis ve hastalanmistir. Bu hastalik
o kadar kotudiir ki her yeri kipkirmizi kesilmis, hastalanmadik uzvu kalmamuistir.

Yaninda sadece karis1 Rahime kalmis, ondan hizmetini esirgememistir.

Eyy(ib peygamber bu hastalig1 sirasinda ¢ok sikint1 cekmesine ragmen Allah’a
hi¢ isyan etmemistir. Bunu goren seytan iyice hirslanip onun karisinin aklini ¢celmeye

calismistir. Yedi y1l boyunca bu hastaligi ¢eken Hz. Eyylb, Allah tarafindan artik

367 Ebi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaynlari, C. I,
s. 240.

368 Omer Faruk Harman, “Eyyiib”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. XII, istanbul 1995, s. 16.17.
369 Ebi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, a.g.e. , C. 1, s. 309.
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sevilmedigini disiinmiis ve stirekli dua etmistir. Allah onun duasini kabul etmis ve

ayagmi vurdugu yerden su ¢ikarmis, hastaligimi gecirmistir.>”

Hz. Eyylb’iin hikdyesi edebiyat diinyasinda da sabrin timsali olmustur. Cektigi
sikintilar bir¢ok saire ve yazara ilham kaynagi olmustur. Nazan Bekiroglu’nun Yasuf
ile Ziileyha romaninda Eyylb peygamberin hikdyesine kisa bir génderme yapildigi
goriilmektedir. Romanin son béliimiinde Yakub peygamberin Yisuf’un 6lmedigini
ogrendiginde; “Eyyiib, bitmez gibi goriinen iztiraplarina ses ¢cikarmayp da sifaya

99371

kavustugunda ne hissettiyse Yakub peygamberin i¢inin ferahlamasinin da buna

benzer oldugu dile getirilmistir.

4.1.2.5. Hz. Miisa

Hz. Miusa, kendisine Tevrat indirilen, Muslimanlik, Hristiyanlik ve
Yahudilikte peygamberligi kabul edilmis ulu kisidir. Hakkindaki bilgilerin biiyiik bir
kismi Tevrat ve Kur’an-1 Kerim’den elde edilir. Israilogullarma gonderilen bir
peygamber oldugu i¢in Tevrat’ta Hz. Musa, 6nemli bir yere sahiptir. Bunun yaninda

sadece Tevrat degil, Kur’an-1 Kerim’de de ismi en ¢cok gecen peygamberdir.*’?

Hz. Misa’nin dogum hikayesi hemen hemen Tevrat ve Kur’an’da benzer
Ozellikler gosterir. Hz. Mlsa’nin annesi hamile iken Firavun riiyasinda, bir ¢ocuk
dogacagini ve onu tahtindan edecegini goriir. Bunun tizerine dogan erkek ¢ocuklarini
oldurtir. Hz. M@sa’nin annesine Kur’an-1 Kerimde Kasas suresi 7’nci ayetinde
“Misd’nin annesine, ‘Onu emzir, basina bir sey gelmesinden endise ettiginde onu
nehre birak. Korkup kaygilanma. Biz onu sana geri dondiirecegiz ve onu
peygamberlerden biri yapacagiz’ diye vahyettik.” seklinde annesine bildirilmistir.
Daha sonra annesi oglunu Nil’in sularina birakmistir. Taberi tarihine gore Hz. Mlisa’y1
Nil nehrinden Firavun’un esi bulup ¢ikarmis ve onu ilk goriiste ¢ok sevmis, adin1 da

Misa koymuslardir. Tevrat’ta da bu konuyla ilgili ¢esitli rivayetler vardir. Hz. Misa’y1

370 Ebli Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaymlar1, C.1, s.
307-316.

371 Nazan Bekiroglu, Yiasuf ile Ziileyha, Timas Yaymlari, (64. Baski), Istanbul 2017, s. 205.

372 Omer Faruk Harman, “Misa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi”, C. XXXI, Istanbul 2006, s. 207-
213.
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Nil’de Firavun’un kizinin buldugu, ¢ocugu olmadig: i¢in onu evlat edindigi gibi

konular cesitlilik gostermektedir.”

Kur’an-1 Kerim’de Firavun’un esi Asiye, cocugu evlat edinmeyi, Firavun’dan
onu 6ldiirmemesini istemistir. Hz. Mlsa, hi¢bir siitannenin siitiinii igmemis, sehrin
bir¢cok yerinden kadinlar gelmis, en sonunda kendi annesi getirilince onun siitiinii
igmistir. Hz. Msa’nin hikayesi boyle baslamis, biiyiidiiglinde onun Firavun’un

kavmini helak edecek olan kisi oldugu anlasilmistir.

Firavundan ka¢mak i¢in Misir’dan ayrilan Hz. Misa esi ile Tur daginda
kaldiklar1 gece ates aramak icin bakindiginda rivayete gore bir bogiirtlen agacinda ates
goriir. Olay Kur’an-1 Kerim’in Kasas suresi 30°’ncu ayettinde “Oraya gelince, o
miibarek yerdeki vadinin sag tarafindan, (oradaki) aga¢ yoniinden kendisine soyle
seslenildi: "Ey Misa! Muhakkak ki ben yalnizca dalemlerin rabbi olan Allahim.”
ctimleleriyle belirtilir. Tur daginda Hz. Miisa ve Allah arasinda gecen konusmada
peygamberligi ona verilir. Hz. M{isd’nin asas1 yilana doniisiir sonra Allah ona asay1
tutmasin1 soyler ve elini koynuna sokup c¢ikarir, elinin parladigini goriir. Firavun’un
kavmini dine cagirmasini, peygamberliginin hiikiimlerini yerine getirmesini Hz.

Miisa’ya soyler. Kardesi Harun’a da peygamberlik verilir, onu da yaninda vezir yapar.

Hz. Musa, Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda kaynak olarak kullandig:
peygamberlerden birisidir. Isimle Ates Arasinda romaninda Mfsa’nin dili gibi
coziilmek benzetmesinin Numan’m, Nihade’yi gordigii anda kullanildig
goriilmektedir. Hz. Misa kii¢iikken Firavun’un kucaginda otururken sakalini ¢ceker ve
tacin1 distiriir. Bu olaya sasiran miineccimler ¢ocugun Firavun’un sonunu getirecek
olan ¢ocuk oldugunu sdyleyince Firavun, Misd’nin oldiiriilmesini emreder.
Firavun’un karis1 Hz. Miisa’ya ¢ok diiskiin oldugu i¢in onun ¢ocuk oldugunu, sakalini
cekmesi ve tacini diisirmesinin gayriihtiyari oldugunu sdyler. Bu sebeple onun aklinin
sinanmasi i¢in Oniine ates ve altin koymalarini, ¢ocugun hangisine elini uzatirsa
kararin boylece verilmesinin uygun olacag: diistintiliir. Hz. M0sa’nin elini altina
uzattig1 esnada Cebrail onun elini atese itip ardindan da agzina gotiiriir. Bu sebeple

Hz. Mis@’nin dilinin peltek oldugu sdylenir. Tur daginda da Allah ile goriistiigti sirada

37 Omer Faruk Harman, “Misa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi”, C. XXXI, Istanbul 2006, s. 207-
213.
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dileklerinden biri dilinin ¢oziilmesidir. insanlarmn onu daha iyi anlayabilmesi igin
dilindeki peltekligin giderilmesini ister ve Allah dilegini kabul eder. Romanda da “Hz.
Misa’'min dili gibi ¢oziilmek” olarak kullandigi benzetme Hz. Miisa’nin yasadigi bu

hadiseye gondermedir. 74

Ayn1 romanin bir bagka boliimiinde de Hizir ve Hz. Mlisd’nin yol arkadasligi
hikayesine deginilir. Rivayete gére Hz. Mlisa Allah’a sorar; benden daha bilgili kisi
dinyada var midir? Allah ona Hizir isminde bir kulu oldugunu séyler. Hizir, iki
denizin birlestigi yerde yasamaktadir. Hizir ve Ilyas inanisma gore; Sliimsiizlitk
suyundan ictikten sonra ebediyete kavusurlar ve Allah Hizir’1 denizlere, Ilyas’1 ¢ollere
vekil se¢mistir. Kimin buralarda basi1 derde diisse onlara yardimei olacaklari, 6lenlerin

cenazesini bulup yikayip, gémeceklerine inanilir.”

Hizir’in varligt ve kaynagt konusunda bircok tartisma vardir. Kimi
arastirmacilar boyle birinin var olmadigini; kimileri de farkli destanlardan, Yahudi
kiiltiiriinden geldigini iddia etmistir. islam tarihlerinde de varligindan ziyade hikayesi
hakkinda farkli goriisler bildirilmistir. Hizir inanis1 “halk kiiltiiriinde ¢ok genis bir yer
edinmig, giindelik hayattan, halk edebiyatindaki edebi mahsullere kadar hayatin
hemen her alanina niifuz etmis, tekke ve tasavvuf edebiyatinda pek ¢ok onemli

l”376 v

sembo in kaynagini olusturmustur. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Miisa ile birlikte gecen

hikayelerinin kaynagi Keth suresi 60-82’nci ayetleridir.

Hizir hikdyesinin devami da soyledir: Hz. Misa ve arkadas1 Y{isa yanlarinda
getirdikleri tuzlanmis baligin canlanip denize gittigini fark ederler. Baligin gittigi
yerde Hizir’t bulurlar. Hizir ile bulustuktan sonra Hz. Mlisa ondan ilim diler ve bir
yolculuga cikarlar. Hizir iki sart sunar bunlar; sabir ve Hz. M{isd’nin ona soru
sormamasidir. Bu yolculukta baslarina gelenler hakkinda Hz. Miisa dayanamayip soru
sorar ve birliktelikleri kisa siirer. Bu hikdyeye N. Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda
romanina “Ve merak konusunda Hizir’a yol arkadashgi eden ve ii¢ kez soziinii

95377

tutmayan Musa’dan daha dayanikli degildim ben. cimleleriyle Hz. Misa ve

374 Ebi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaymlari, C. I,
s. 384-394.

375 Ebfi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, a.g.e. , s. 447-456.

376 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Sahislar Mitolojisi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Yaymlari, (2.
Baski), Istanbul 2016, s. 285.

377 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 240.
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Hizir’in yasadigi olaya anistirma yaptigi goriiliir. Numan’in Nihade’ye karsi duydugu
merak ve sabirsizligin benzetmesini Hz. Miisa’nin hikdyesine gonderme ile romanda

bir alt metin olarak kullanildig: goriilir.

Nazan Bekiroglu'nun bir baska eseri Yusuf ile Ziileyha mesnevi romaninda
Hz. Masda’nin Kizildeniz’i yarip yol agmasi mucizesine gonderme yapilir. Hz.
Yakub’un, Yusuf’un kokusunu hissettiginde yasadigi mutluluk ve esenligin bir¢ok
yonden benzetmesi yapilirken, Hz. Masa’nin Kizildeniz’i ikiye ayirdiginda yasadigi
mucizenin de Yakub’un hissettigine benzer oldugu soylenir. Eserin Yzsuf un Kokusu
Ruhuna Degdiginde Yakub’un Hissettikleri bolimiinde anlatimin karnavallastigi
goriiliir. Cunkii bu boliimde bircok peygamberin ve tarihte ismi gegen kisilerin
yasadiklarindan  kesitler sunarak anlattimin  gii¢lendirildigi  goriilmektedir.
Kizildeniz’in ikiye boliinmesi Hz. Miisd’nin mucizelerinden biridir. Hz. Misd’nin
ilahi emirle yola ¢ikmas1 tizerine Firavun pesine diiser ve Hz. Mlsd asasini suya
vurarak Kizildeniz’i ikiye boler. Bu mucizeye yazarin Nar Agaci romaninda da telmih
yaptig1 goriiliir. Nar Agaci romaninda Trabzon’dan muhacirlige ¢ikan kafilenin Harsit
irmagin1 gecerken yasadigi biiyiik zorluk karsisinda Biiyiikhanim’in “Ben Musa
degilim ama su pesimize diisenler var ya, onlar Firavun. Su Harsit’i Kizildeniz edip

99378

oniimiizde ikiye aywsana. climleleriyle benzetme yaparak dua ettigi goriiliir.

Nazan Bekiroglu'nun bir diger eseri La Sonsuzluk Hecesi romaninda Affet
Yakarisr ismini verdigi boliimde “Altindan buzagiya tapanlart bile af dilerlerse,
affedeceksin.”>’® ciimlesi Hz. Miisd donemine ait bir olaymn amstirmasidir. Firavun
oldiikten sonra Hz. Musa, Allah ile konusmak i¢in Sina dagina ¢ikar bu sirada
kavminin basina Hz. Harun’u birakir. Hz. Misa gittigi sirada Samiri isminde bir kisi
Hz. Mlsad’nin geciktigini duyunca plan kurup kavmi puta taptirmak ister. Samiri,
Harun’u kandirip, Hz. M@isd’nin, kavmine kizdigini bu yiizden gelmedigini soyler ve
herkesin altinlarini, glimiislerini bir yere gomdiiriir. Hz. Misa doniinceye kadar
mallarin orada durmasi gerektigini sdyler. Ardindan mallar1 atese verip altinini siizer.
Samiri ayn1 zamanda kuyumcudur. Siizdiigi altin1 buzag: sekline sokarak, Cebrail’in

atinin ayaginin altindan alip sakladigi tozu buzaginin tizerine serer. Ciinkii kim o tozu

378 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 304.
37 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Baski), [stanbul 2017, s. 145.
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alirsa, her neyin tizerine ¢alarsa o seyin dile geldigini duymustur. Buzagi canlandiktan
sonra boglirmeye baslar ve insanlara Hz. M{isd’nin taptig1 tanriin bu buzagi oldugunu
sOyleyerek onlar1 kandirir. Hz. Misd’nin kavmi o gelene kadar buzagiya tapar. Hz.

Misa dondiikten sonra tévbe eden kavmin tovbesi kabul edilir. 3%°

Nazan Bekiroglu’nun Hz. Miisa’nin Yed-i Beyza mucizesini de romanlarinda
kullandig1 gorilir. Nar Agact romaninda Piruz’un Azam’t hali tezgahinin basinda
gordigi an, “Ipten bir perdenin ardinda bileklerine kadar kaybolan, sonra goz acip
kapayincaya kadar Yed-i Beyza gibi yeniden ortaya ¢ikarak parildayan bu eller mavi
yeleli bir atin toynaklarini isliyordu.”*®' Ciimlelerindeki Yed-i Beyza kavrami, Hz.
Misa’ nin mucizelerinden biridir. Yed-i Beyza mucizesi Kur’an-1 Kerim ve Tevrat
kaynaklidir. Kur’an-1 Kerim’e gore Hz. Misa Allah ile goristiigii dagda asasinin
yilana donlismesinden sonra ona Allah’mn elgisi olduguna Firavun ve kavminin
inanmasi i¢in ikinci bir mucize verilir. Allah, Hz. Misad’ya elini koynuna sokturur ve
cikardiginda elinin bembeyaz oldugunu goriir. Tevrat’ta bu beyazliin clizzam
hastaligina benzer bir beyazlik oldugu ifade edilir. Kur’an-a gore ise kar beyaz gibidir.
Kur’an-1 Kerim’de; Taha/22, Nelm/12, Kasas/29-32’nci ayetlerinde Hz. M{isa’nin bu

mucizesine yer verilmistir.%?

4.1.3.6. Hz. Siileyman

Hz. Davud’un oglu, islam dinine gore peygamber ve hiikiimdar, Hristiyan ve
Yahudilerde sadece hiikiimdar oldugu kabul edilen, Israilogullar1 peygamberidir. Hz.
Siileyman’in mucizesi bilgeliktir. Islam tarihlerinde ona yiice bilgi, filozofluk
verildigi, diger dinlerin rivayetlerine gore de “Allah’in bilgelik liitfetmesi icin kirk giin
orug tutmus ve karsiliginda kendisine oyle bir bilgelik verilmistir ki ‘hikmetin babas1™

383 olarak anilmistr,

Hz. Siileyman’a verilen bilgelikle onun davalar1 ¢6ziime kavusturma yetenegi

karsisinda insanlarin “Siileyman’in Hiikmii” tabirini kullanmasina sebep olmustur.

380 Eb{i Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yayinlar1, C. I,
s.427-441.

31 Bekiroglu, a.g.e. , s. 335. _ 4

382 Omer Faruk Harman, “Yed-i Beyza”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XLIII, Istanbul 2013, s.
376-377.

383 Omer Faruk Harman, “Siileyman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi”, C. XXXVIII, istanbul 2010,
s. 56-60.
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Tevrat’ta gecen bilgilerde iki kadin arasinda sagladigi uzlagsmayla insanlarin saygisini
biiyiik 6lgtide kazandig1 goriiliir.*®** Siileyman peygamberin iinii yayildik¢a onun

bilgeliginden faydalanmak i¢in baska iilkelerden insanlar ziyaretine gelmistir.

Kur’an-1 Kerim’de belirtildigine gore Hz. Stileyman hakkinda, “Rabbim” dedi,
‘Beni bagisla; benden sonra hi¢ kimsenin ulasamayacagi bir hiikiimranlik ver bana.
Lutfu smirsiz olan yalniz sensin.” Bunun iizerine, emriyle diledigi yone dogru tatli tath
esen riizgari, bina kuran ve dalgi¢clik yapan biitiin seytanlari ve zincirlerle baglanmig

diger yaratiklart onun  buyruguna verdik.”*®

ayetleri onun mucizelerini
belirtmektedir. Hz. Siileyman akli ve hiikiimdarliginin yani sira adaleti ile de
anilmistir. Adaleti hakkinda rivayet edilir ki; birgiin iki kisi Hz. Siileyman’in yanina
gelir. Iki kisiden birinin ekinini, digerinin koyunu yemistir. Hz. Siileyman da
koyunlari, ekinin sahibine verir, ekini de koyun sahibine verir. Koyun sahibi ekinleri
eski haline getirene kadar ekin sahibi de koyunlarin siitinden yararlanmistir.

Boylelikle iki taraf icin de adalet saglanmistir.*36

Hz. Siileyman’mn bir bagska mucizesi de riizgaridir. Enbiya suresinin 81 nci
ayetinde “Siileyman’in emrine de onun istegine gore, icinde bereketler yarattigimiz
vere dogru esmek iizere giiclii viizgar: verdik. Biz her seyi biliriz.” denilmektedir.
Rivayete gore ahsap bir platformu oldugu ve herhangi bir durumda tizerine ne isterse
yiikledigi ve bu riizgarla ucurdugu soylenir. Bu platform Yahudi kaynaklarinda ucan
hali olarak belirtilmistir. Ayrica hayvanlarin dilini bildigi ve emrinde cinlerden,

kuslardan, insanlardan olusan biiyiik bir ordu bulundugu bildirilmistir.>®’

Hz. Siileyman kissas1 Tiirk ve Fars edebiyatlarinda kaynak olarak kullanilan

onemli bir kutsal anlatidir. Ayrica;

384 Tevrat, Krallar 3/16-28.

385 Kur’an-1 Kerim, Sad,/35-38.

386 Ebli Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yayinlar1, C. I,
s. 516.

Ayrica konu ile ilgili ayetler Enbiya suresi/78-79: “Daviid’u ve Siileyman’1 da an. Bir zamanlar, (zarar goérmiis) bir
ekin konusunda hiikiim veriyorlardi. Bir toplulugun koyun siiriisii, geceleyin basi bos bir vaziyette bu ekinin i¢ine
dagilip ziyan vermisti. Biz de onlarin hitkmiine tanik idik. Stileyman’in dava konusunu iyi anlamasini sagladik. Her
birine de hilkkmetme yetenegi ve ilim verdik. Kuslar1 ve tesbih eden daglar1 da David’un buyrugu altina soktuk.
Bunlar1 yapan bizdik.”

387 Omer Faruk Harman, “Siileyman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi”, C. XXXVIII, Istanbul 2010,
s. 56-60.
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“Islam edebiyatlarinda Hz. Siileyman divan ve halk siiri, halk hikdyeleri, efsane ve
atasozleri gibi edebiyat iiriinlerinde genis bicimde islenmis, Kur'an 1 Kerim ve
hadisler basta olmak iizere kissalar, Israilivat'tan gecen anlatimlar ve yiizyillarca halk

muhayyilesinde yogrulmus rivayetler zamanla edebiyatin vazgecilmez unsurlar

arasina girmistir.”*%®

Hz. Sileyman’in hikayesi icerik itibariyle bir¢ok kisi, hayvan ve obje ile
edebiyat acisindan zengin bir kaynak olusturur. Davud, Belkis, karinca, hiithiit, asa,
miihiir, ¢ekirge gibi isimler Siileyman peygamber ile 6zlesmis, divan edebiyatinda

gerek telmih yoluyla siirlerde kullanilmistir.

La Sonsuzluk Hecesi romaninin birinci bolimiiniin ilk ctimlesi okurlar1 Hz.
Stileyman kissasina gotiiriir. Boliim soyle baslar: “Birgiin Saba Melikesi Belkis 'tan,
Adem’le Havva’'nin hikéyesini anlamann biitiin bir insanligin da hikdyesini anlamak
manasina geldigini 6grendim. Ciinkii Adem cem makamindaydi, yani hayatlart,
hikayeleri kendinde toplayiciydi.”*® Bu giris ciimlesi okuru kaynak bakimindan ilk
olarak Hz. Stileyman’a gétiirmektdir. Bunun yaninda, yazarin sahsi olarak kendisinden

oldukga etkilendigini s6yledigi Belkis Ibrahimhakkioglu’nun etkisi de vardir.

Sebe Melikesi Belkis’in, Hz. Siilleyman devrinde, Sebe (Hicaz ile Yemen
arasinda) sehrinde Belkis isimli ¢ok giizel bir kadin hiikiimdar oldugu soylenir. Hz.
Siileyman Hiithiit kusunu su aramasi i¢in gonderdigi sirada kus, Belkis’in sarayima
ulasir. Orada yesillikler, akarsular goriince Belkis ile arasinda kisa bir sohbet geger.
Hithiit kusu dondiiglinde orada bir melike oldugunu, onlarin giinese taptiklarini
soyler. Hz. Stileyman bir mektup yazar hiithiit ile onu Belkis’a gonderir. Belkis
elgisinin kus oldugunu goriince Siileyman’in ne biiylik bir bey oldugunu anlar.
Mektupta Hz. Siileyman, kendi dinine girmelerini séylemistir. Belkis, Stileyman’a
hediyesinin yaninda birkag¢ soruyu da el¢isi vasitastyla sormustur. El¢inin bu sorularinm
Hz. Siileyman hepsini cevaplamis, gonderdigi hediyeleri de el¢i ile tekrar geri
gondermis ve yine kendi dinine davet etmistir. Bunun tizerine Belkis, Hz. Stileyman’in
huzuruna dogru yola ¢ikar. Hz. Siileyman, Belkis yoldayken kendisi gelmeden 6nce

tahtin1 yania getirtmek ister. Bunun {izerine Siilleyman’in veziri oldugunu séylenen

388 Hiiseyin Akkaya, “Siileyman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi”, C. XXXVIII, Istanbul 2010, s. 60-
61.
389 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, (37. Baski), istanbul 2017, s. 8.
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Berhiya oglu Asaf ismindeki kisi, goz agip kapayincaya kadar getirecegini soyler.
Rivayete gore de bu kisi Allah’in biitiin isimlerini bilen biridir. Taht1 saraya gelince
onu taninmaz hale getirir. Belkis geldiginde tahtini tanir sonrasinda da Siilleyman’in

dinini kabul edip onunla nikahlanir.

Belkis kissasi Kur’an-1 Kerim’de Neml suresi 21-42°nci ayetleri arasinda
anlatilir. Belkis hikayesinde hiithiit kusu, Belkis ile olan macerasi, Hz. Stileyman’in
miihrii, zenginligi, ordusu gibi konular Tiirk edebiyati geleneginde yer edinmistir. La
sonsuzluk Hecesi romaninda Siileyman ile birlikte anilmasa da Hiithiit kusunun bahsi
Adem ile birlikte amilir. Hiithiit bir cennet kusudur Adem’in yaninda cennet giinlerinde

ona eslik eden kuslardan biridir.

Diger taraftan Saba Melikesi Belkis’in yazar tarafindan bir benzetme unsuru
olarak kullanildig1 goriiliir. Yazarin bir roportajinda romanint yazma sebepleri
hakkinda konusurken Belkis ibrahimhakkioglu’nun bu eseri ele alma fikrinde etkili

oldugunu belirtir. Kendisi ile tanistiginda;

“O ilk karsilasma giinlerinin birinde bana, Nazan, demisti, bir giin Adem’in
hikdyesini (Adem ile Havva'mn degil) anlatabilirsem kendimi biitiin bir insanhign
hikdyesini de anlamis sayacagim, ciinkii insanin biitiin halleri Adem’de gizli, ciinkii
Adem cem makaminda. ‘Ld Sahifesi'nde dile getirdigim gibi bu ciimleyi hic
unutmadim. Yillarca icimde gezdirdim. Ve yirmi yildan bu yana farkinda ya da
farkinda degil, yasadigim her sey gibi okudugum her seyi de bir Adem hikdyesi olarak,
insamin  biitiin  gergegini ickin bir hikdyenin dipnotlar: suretinde bir kosede

biriktirdim.”>*°

Boylece hem Belkis Ibrahimhakkioglu’na hem de Sebe Melikesi Belkis

hikayesine gondermede bulunmustur.

Hz. Siileyman hakkinda L4 Sonsuzluk Hecesi romaninda bir hikdyeye daha
gonderme yapildigi goriiliir. Romanin Kan Sizist isimli boliimiinde Kabil’in Habil’i
oldiirmesinden sonra Allah’in ve yaratiklarin buna sahit oldugu dile getirilirken;

“Kimsenin dhi kalmazdi kimsede. Karmcanin Siileyman iizerindeki hakki kimden sual

390Murat Tokay, “Insanm  Biitin  Halleri Adem’de Gizli”, Kitap Zaman, S.

35.http://www.nazanbekiroglu.com/2008/12/01/%E2%80%98insanin-butun-halleri-adem%E2%80%99de-
gizli%E2%80%99/ 14.12.2018.
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edilecekti?”®®!  ctimlesi Siileyman peygamberin meshur kissalarindan birine

gondermedir.

Hz. Siileyman ve karincalarm hikayesi Kur’an-1 Kerim’de Neml Suresi’nde**?

gecmektedir. Tarih-i Taberi’de kisaca soyle anlatilmaktadir: Siileyman peygamber ve
ordusu gazaya giderken karincalarin beyi karincalara yerin altina girmelerini emreder.
Hz. Siileyman bunu duyunca “Sen benim zalim olmadigimi bilmez misin?” der. Bu
karinca beyi karincalar tizerinde hakim ve onlara 6giit vermek i¢in gorevlendirilmistir.
Hz. Siileyman ile sohbetinde Siileyman ondan 6giit istemis, karinca beyi de ona
ogiitlerini sunmustur. Sonunda Siileyman peygamber bu karinca beyinden onun biitiin
ordusunu gormek istemistir. Karinca ona sayisinin ¢ok oldugunu, ama kendisiyle
birlikte olanlar1 gostermeyi, onlarin bile iki dagin arasina sigmayacagini soyler.
Ardindan Hz. Siileyman her karincanin agzina bir tohum tanesi alip getirmesini ister.
Karinca Hz. Stileyman’a “Bizim, yiice saniniza deger armanagimiz yoktur. Ama ben
sana armagan getirdim. Bu ¢ekirge budunu bizden kabul eyle.” diyerek dualar etmis,
Allah ¢ekirge budunu bereketlendirmistir. Siileyman peygamberin askerleri karincalar
sayesinde tika basa doymuslardir. Yazarin eserinde karinca hikayesine gonderme
yaparak kiicticiik karincanin bile hiikiimdar peygamber Hz. Siileyman iizerinde hakka

sahip oldugu vurgusu yapilmistir.

4.1.4.7. Hz. Muhammed

Islam inancina gore son peygamber kabul edilen Hz. Muhammed,
Mislimanlarin peygamberidir. Tarih-i Taberi’de belirtilen bilgilere gore; “Fil
Ashab’min, Kabe’ye fil ile geldigi yilda, Peygamberimiz (s.a.v) Rebi’iil evvel ayimin

ikinci pazartesi, giinii diinyaya tesrif buyurdular.”*"?

seklinde dogumu hakkinda bilgi
verilmistir. Hz. Muhammed dogdugu andan itibaren onun her ani, her ozelligi
Miisliiman toplumlarin edebiyatlarinda 6nemli bir kaynak olmustur. Tiirk edebiyatinda
oncelikle Saltuk Bugra Han destaninda Hz. Muhammed’in mi’ract konu edilmis,

ardindan; Kutadgu Bilig, Atabetii’l- Hakayik, Divan-1 Hikmet, Dede Korkut’la evam

391 Nazan Bekiroglu, L4 Sonsuzluk Hecesi, Timas Yaymlari, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 335.

392 Neml/18: Nihayet Karmca vadisine geldiklerinde, bir karinca sdyle dedi: "Ey karmncalar! Yuvalarmiza girin;
aman, Siileyman ve ordusu farkina varmadan sizi ezmesin!"

393 Ebi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaynlari, C. 111,
Istanbul, s. 5.



154

ederek temelleri atilmigtir. Anadolu cografyasinda Yunus Emre’yle gelisim

gostermistir.’**

Eski Tiirk edebiyatinda kisas-1 enbiyalarda, gazel ve kasidelerde yer verilerek,
Hz. Muhammed etrafinda benzetmeler, telmihler, onun sifatlarina dair unsurlar
kullanilmigtir. Birgok benzetme arasindan en ¢ok Hz. Muhammed ile bagdastirilan
“giil” onun simgesi haline gelmistir. Hz. Muhammed’in “yiizii, yiiziiniin ve teninin
rengi, kokusu, peygamberler arasindaki yeri ve degerinin gonca giil-i ra'na, giil-
cemal, giil- giin, giil-i hos-buyy, giil-i giil- zar- 1 niibiivvet gibi tabirlerle ifade

edilmistir.”%

Nazan Bekiroglu'nun romanlarinda Hz. Muhammed’in hayatindan,
kisiliginden, peygamberliginden oOrneklerin verildigi ve kurguya dahil edildigi
goriilmektedir. Yazarin Isimle Ates Arasinda adli eserinde roman kisilerinden

Numan’in evli oldugu halde Nihade’ye duydugu ask sebebiyle su ctimleleri dile getirir:

“Mesrebimde ikinci es yoktu benim. Kendisine, inananlarin en hayirlisi soruldugunda
iic ayrt durumda miimin tanmimi veren Peygamberden ogrenmistim dogrularin
durumlarla iliskisini. Izinlerin sart anlamina gelmedigini. Ansizin aralanan géklerden
kendisine iniveren Peygamberlik mustusunun agwrligi altinda kimseye degil, once

Hatice'sine kosan, bir kadini ilk Miisliiman kilan, soyu, kizi Fatma simin soyundan

sonsuzluga uzanan Peygamberin yolundan yiiriiyordum zannimca.”>*°

Almtida Numan tarafindan Hz. Muhammed’in hayatinin 6rnek alindig
gorilir. Hz. Hatice, Hz. Muhammed’in ilk esi ve ilk Misliiman kadindir. Hz.
Muhammed’e Hira Dagi’nda peygamberlik verildigi zaman bunu ilk dnce esi Hatice
ile paylagsmis onu hak dine davet etmistir. Hatta Tarih-i Taberi’deki bilgilere gore 6nce
Hz. Hatice talep etmistir.*” Hz. Hatice’den ii¢ oglu, dort de kiz1 olmustur. Cocuklar;

Kasim, Tahir, Tayyib, Zeynep, Rukiyye, Ummii Giilsiim, Fatima’dir.**3

394 Mustafa Uzun, “Muhammed”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXX, Istanbul 2005.

35 Uzun, a.g.e., s.457-459.

396 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yayimnlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 31.

397 Tarih-i Taber?’de s6yle belirtilmektedir: “Biitiin o halklardan énce, ey Allah’m Resilii! bana Allah’n hak olan
dinini telkin eyle. Ciinkii ben sana inanirim! dedi.”

Eba Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaymlar1, Istanbul,
C. 111, s. 69.

3%8Ebf Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, a.g.¢. , s. 59.
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Romanda da belirtildigi tizere Hz. Muhammed’in soyunu devam ettiren kiz1
Fatima’dir. Fatima, Hz. Ali ile evlenmistir. Hz. Muhammed kiz1, damadi ve ¢ocuklari
Hasan ile Hiiseyin i¢in “Allahim! Bunlar benim Ehl-i beytimdir: onlar: kétiiliiklerden

koru ve kendilerini tertemiz kil diye dua etmis, soyu boylelikle devam etmistir.

Isimle Ates Arasinda romaninin bir baska béliimiinde tasavvufi bir bakisla Hz.
Muhammed’in ele alindig1 goriiliir. Romanda Numan;
“Kokuya ve onun swrlarmma dair bilgim hergiin artarken, biitiin ruhlarin, bu arada
Adem’in  bile ruhunun yaratilmasindan once, mutlak bir Habercinin ruhunun
yaratildigini anlatti Nihdde. Bu Peygamberi ruhun oyle bir is1 ve parlaklik tasidigini
ki dayanamayarak terlemeye basladigini. Her seyi yaratan Rabb’in yere dokiilen bu
ter damlaciklarmdan giiliin ruhunu yarattigini. Bu yiizden evren kendisi i¢in yaratilan
Peygamber ete kemige biiriindiigiinde, yiiriirken kendisinden giiliin ruhunun kokusu

geldigini ve dahi bu kokunun giilden peygamber terine degil, Peygamber terinden

giiliin ruhuna édiing verildigini.”**

Nihade’nin anlattiklarindan 6grendigini soyler. Tasavvufi anlayisa gore her seyden
once Hz. Muhammed’in nuru yaratildigina inanilir. Hallac-1 Mansur’un Nur-1
Muhammedi olarak tanimladigi bu inanisa gore, “Allah ilk once Hz. Muhammed'in
nurunu, bu nurdan da diger varliklar: yaratmistir.”**! Bu goriis, Hz. Muhammed’in,

“Adem ruhla beden arasinda iken ben peygamber idim.” hadisine dayandiriimaktadir.

Allah 6ncelikle Hz. Muhammed’in nuru yaratmis sonra dlemler yaratilmistir.

Romanda anlatilan “terinin damladiginda giil olmasi” dini kaynaklarda,
Peygamberin miraci sirasinda terledigi ve bu ter damlasmin yeryiiziine damlayip
kirmiz1 giil oldugu inanisina dayanmaktadir.**> Bu ve buna benzer giil iizerindeki

bir¢ok rivayetin Hz. Muhammed etrafinda gelistigi goriilmektedir.

Nazan Bekiroglu’nun Yasuf'ile Ziileyha adl1 eserinde de Hz. Muhammed’e atif
yapildig1 goriilmektedir. Eserin son boéliimlerinden Yusuf’un dilinden sdylenen
gazelde “... ben Yisuf giizeliyim benden daha giizeli gelecek, ki mutlaka adi ‘Ahmed

ii Mahmud u Muhammed dir efendim adi giil teri giil stireti giil sireti giil Mirac’a

399 M. Yasar Kandemir, “Fatima”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XII, Istanbul 1995, s. 220.

400 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 77-78.

401 Siileyman Uludag, “Muhammed”, Tiirkiye diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXX, Istanbul 2005, s. 449.
402 yysuf Agikel, “Hz. Peygamber-Giil iliskisi Ve Ilgili Rivayetlerin Degerlendirilmesi”, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 30, Isparta 2018, s. 71-103.
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tasiyan Burak’mmn teri sar1 giil olan en sevgilidir efendim”**

ctimleleriyle Hz.
Muhammed’in Mirac hadisesine gonderme yapilarak Hz. Yasuf tarafindan haber

verildigi goriilmektedir.

Hz. Muhammed’in Mirac hadisesi hi¢bir peygamberin yagamadigi bir olaydir.
Peygamberliginin on ikinci senesinde Allah onu huzuruna ¢agirmistir. Burak ise Hz.
Muhammed’i bu miibarek gecede goge ¢ikarmistir. Burak, genellikle at olarak tasvir
edilmistir. Bir rivayete gore de “cennet hayvanlarimin genel adr**** olarak belirtilir.
Cebrail’in 40.000 Burak arasindan bir tanesinin hiiznii dikkatini ¢ekmis ve hiizniiniin
sebebini sorunca Hz. Muhammed’e olan aski oldugunu sdylemis bunun iizerine

Cebrail onu segmistir.**>

Nar Agaci romaninda ise Hz. Muhammed’in hayvan sevgisine dair gonderme
yapilmistir. Go¢ sirasinda Zehra ve ailesinin kopegi Masal vapura alinmamustir.
Biiytikhanim, vapurda gorevli kisiyi ikna etmeye calisirken Hz. Muhammed’in hayvan
sevgisine: “Adi dlemlere rahmet olarak inen Peygamber, rahati bozulmasin diye

etegini kesmisti, kedi de hayvan degil mi?”*%

ornegini vermistir. Hz. Muhammed’in
her mahliikata olan sevgisinin yaninda onun bir kedisi oldugu da kaynaklarda
belirtilmektedir. Bu kedinin adi da Miiezza olarak bilinir. Miiezza’y1r Hz.
Muhammed’in sefere giderken gordiigii ve orduyu siit icen kediler rahatsiz olmasin
diye etrafindan dolandirdig1 rivayet edilir. Sefer doniisii de Miiezza’y1 sahiplenmis ve
ona ¢ok sevgi gostermistir. Miiezza uyurken uykusunu bélmemek igin ciibbesinin

ucunu kestigi de bilinmektedir.*"’

Ayn1 romanin bir bagka boliimiinde Hz. Muhammed’in azili diismanlarindan
Ebu Leheb’in ismi geger. Zehra muhacirlikten dondiigiinde Giilbahar Hatun Camii’ni
ziyareti sirasinda kabristanin tahribe ugradigini goriir ve biiylik bir iizlintii yasar.
Anlatic1 yazar Zehra’nin hissettiklerini, “Zehra ellerini acti, gozlerini sandukanin

bosluguna dikti. Ug¢ Ihlas bir Fatiha okumaya basladi. Tam ‘Malikiyevmiddin’e, ‘Din

403Nazan Bekiroglu, Yisuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), Istanbul 2017, s. 187.

404 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, Kap1 Yaynlari, (22. Baski), istanbul 2012, s. 79.

405 Ebli Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaymnlar1, C. III,
Istanbul, s. 88.

400 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 318.

407 https://docplayer.biz.tr/26137610-Islam-da-ozel-bir-hayvan-kedi.html 16.04.2019.
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giiniiniin sahibi’ne gelince durdu. O eller su sandukanin ortiisiine daha dokunduklari

222408

anda niye Ebu Leheb’in elleri gibi kurumamigsti sozleriyle ifade eder.

Burada gonderme yapilan “Ebu Leheb’in elleri” Kur’an-1 Kerim’in Tebbet
suresine gondermedir. Ebu Leheb, Hz. Muhammed’in amcasidir. Hz. Muhammed ile
Islamiyet oncesi dostluk eden Ebu Leheb sonrasinda, peygamberin sdzlerine riayet
etmemis, onu her yerde yalanlamis ve kotiilik etmistir. Hz. Muhammed’in, “Safa
tepesinde topladigi kavmini Islamiyet'e davet etmesine sinirlenerek, ‘Yaziklar olsun!

Bizi boyle bos sozler icin mi buraya ¢agirdin’ 4%

sozleriyle ona iftira etmistir. Ebu
Leheb’in bu sozleri lizerine Tebbet suresi indirilmistir. Tebbet suresinin birinci
ayetinde gecen“Ebii Leheb’in elleri kurusun! Kurudu zaten.” ifadelerinin romanda da

kaynak oalrak kullanildig1 goriiliir.

4.1.3. Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar)

Ashab-1 Kehf, Kur’an-1 Kerim’in Kehf suresinde bahsi gecen kissalardan
biridir. Bagka dinlerde de Ashab-1 Kehf hikayesinin benzerleri bulunmaktadir. Ashab-
1 Kehf kissast Allah’in emriyle 6liip dirilen bir grup insanin anlatildigi mucizevi ve
ayni zamanda olduk¢a gizemli bir olaydir. Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde bu kissaya
yapilan gondermelerle yine Kur’an-1 Kerim’in eserlerinde kullanilan ilk

kaynaklarindan biri oldugu gorliir.

Kur’an-1 Kerim’in on sekizinci suresi olan Kehf, yiiz on ayetten olusur. Kehf,
kelime olarak “magara” anlamina gelir. Kehf suresinde “inanclar: sebebiyle
oldiiriilmekten kurtulmak icin bir magaraya siginan genglerin mucizevi halleri,

ayrica Hz. Miisd ile Ziilkarneyn” konular1 geger.

Kissaya gore putperest bir kavim i¢inde yasayan ve hak dine inanan yedi
arkadas inanglar1 yiiziinden tasla oldiirtilecektir. Bu sebeple bir magarada saklanirlar
ve burada Allah’in mucizesiyle uyutulurlar. Yanlarinda bir de kopekleri oldugu

bildirilen bu kisilerin Kur’an-1 Kerim’de sayilar1 hakkinda bilgi su sekildedir:

“(Sonra gelenler) bilmedikleri konuda karanliga tas atar gibi tahminler yiiriiterek,

‘Onlar ii¢ kisidir; dordiinciileri de kopekleridir’ diyecekler, ‘Bes kisidir, altincilar:

403 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 492.
409 Mehmet Ali Kapar, “Eb@ Leheb”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. X, Istanbul 1994, s. 178.
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kopekleridir’ diyecekler. ‘Onlar yedi kisidir, sekizincisi kopekleridir’ diyecekler. De
ki: ‘Onlarin sayisint rabbim daha iyi bilir. Onlar hakkinda bilgisi olan ¢ok azdwr. Artik
onlar hakkinda gercegi aciklama disinda tartismaya girme ve kimseden de onlarla

ilgili bilgi isteme!” (Keht/22)

Uyutulduklar1 stirenin ti¢ yiiz yili askin bir zaman oldugu belirtilir.
Uyutulduklari magaranin nerede oldugu ise belli degildir. Tarih-i Taberi’de isimleri;
“Mekselind, Meselind, Yemlihd, Merniis, Kefestayiis, Debernus, Sazeniis” olarak
gecer. Yanlaria sonradan katilan ¢gobanin (Sazenus) bir de Kitmir isimli kopegi vardir.
Kopegi saklandiklari yeri ses ¢ikararak belli edecegi endisesiyle kovmaya kalkigsalar

da kopek gitmez, hatta dile gelip onlara, Allah’a iman ettigini syler.*!°

Nazan Bekiroglu’nun Nar Agaci romaninda Kur’an-1 Kerim ve Incil kaynakli
olan bu kissaya atif yapildig1 goriilmektedir. Roman kisilerinden Biiyiikhanim’in
kopegi Masal’1 vapura almayan gorevliye; “Cennetle miijdelenmis Kitmir de hayvan

degil mi?”*!! seklinde hayvanlara kars: hassasiyet gosterilmesi gerektigi dile getirilir.

Bir bagka gonderme de Yusuf ile Ziileyha romaninda goriiliir. Romanin son
boliimlerinden birinde Y#suf’un yasadigini anlayan Yakup peygamberin hissettikleri
birtakim benzetmelerle yapilir. Bu benzetmelerden biri; “Uc yiiz dokuz yillik uykudan
gozlerini ilk actiklart anda ne hissettiyse yedi uyurlar, ceplerindeki akgeler geger

412 ciimleleriyle Ashab-1 Kehf kissasina gonderme yapilir. Yedi uyurlar

olmasa da...
magarada (i¢ yiiz y1l sonra uyaninca i¢lerinden biri ekmek almak i¢in sehre iner. Sehre
indiginde cebindeki paranin artik gegerli olmadigim1 goriir. Elindeki parada
uyutuldugu zaman hiikiim siiren kralin resmi vardir. Béylece magarada ¢ok uzun siire
kaldiklarin1 anlarlar. Romanda verilen 6rnekte de Yakub peygamberin sevinci ile yedi
uyurlarin uyandiklar1 zaman O6lmekten kurtulduklarini anladiklarinda yasadiklar

seving benzetilmistir.

Nazan Bekiroglu’nun Ashab-1 Kehf kissasini tek ctimleyle animsattig1 diger
romani Miicella'dir. Miicella romaninda Neyyire Hanim adina okutulan mevlid toreni

sirasinda Mevlid’den okunan misralar1 dinleyen kadinlarin hissettikleri hakim bakis

410 Ebfi Cafer Muhammed Bin Cerir’iit-Taberi, Tarih-i Taberi, Cev: M. Faruk Giirtunca, Saglam Yaynlari, C. II,
Istanbul, s. 384-398.

411 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 318.

412 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), [stanbul 2017, s. 204.
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acistyla yazilmiistir. Burada anlatic1, “Hepsi candan can koparan o sanciyi, iki sanci
arasinda can evine vuran susuzlugu, bazen iki sanci arasinda kendilerini yakalayan

99413

saniyelik Ashab-1 Kehf uykusunu su an yeniden yasad. ctimleleri kullanilir.

Mevlid’den okunan “Susadim gayet hararetten kati/ Sundular bir cam dolusu
serbeti”*!* ciimlelerinde orada bulunan annelerin dogum animi hatirlayarak 6liip 6liip

dirildikleri Ashab-1 Kehf tizerinden benzetme yapilarak tasvir edilmistir.

4.1.4. Esma-i Hiisna

Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda sik sik yer verdigi dini semboller ve
konular itibariyle Allah’in isimlerinin kullanim1 da dikkati ¢eken bir baska husustur.
Esma-i hiisna kelime olarak, “Ismin cogulu olan esma ile ‘giizel, en giizel’
anlamindaki hiisna kelimelerinden olusan esmd-i hiisna (el-esmaii'l-hiisna) terkibi
naslarda Allah'a nisbet edilen isimleri ifade eder.”*'> Kur’an-1 Kerim kaynakli olan
bu isimler ilahiyat¢ilar tarafindan ayetlere dayandirilir. Kur’an-1 Kerim’de yiiz ismin

gectigi bunun diginda ise hadislerde belirtilen baska isimler de vardir.*'®

Esma-i Hiisna hakkinda Kur’an-1 Kerim’de gegen ayetler soyledir:

“En giizel isimler yalnizca Allah'a aittir. Oyleyse bu isimlerle Allah'a dua edin. Onun
isimlerini ve anlamlarvm egip biiken kimselerden uzak durun. Boyle kimseler yapip

ettiklerinden otiirii er ge¢ cezalandirilacaklardir.” (A'rat/180)

“De ki: Ister ‘Allah’ diye dua edin ister ‘Rahman’ diye. O'nu hangi isimle cagirirsaniz

cagrin biitiin giizel isimler O nundur.” ( isra/110)

“Kendisinden baska hicbir ilah olmayan O Allah’tir. En giizel isimler O'nundur.”
(Taha/8)

“En giizel isimler ve biitiin mitkemmellik vasiflar: yalnizca O'nundur.” (Hasr/24)

Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda romaninda isimlerin varlik sebebi
tizerine olusturulan konu itibariyle, Allah’in isimlerinin kullanimi 6zel bir dikkatle

islenmistir. Romanda esma-i hiisna hakkinda:

413 Nazan Bekiroglu, Miicelld, Timas Yayinlari, Istanbul 2015, s. 250.

414 Bekiroglu, a.g.e. , s. 250.

415 Bekir Topaloglu, “Esma-i Hiisna”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XI, Istanbul 1995, s. 405.
416 Topaloglu, a.g.e. , s. 405.



160

“Isimleri yaratan ve sonra ogreten ve sonra en giizel isimlerin sahibi, ve
doksan dokuz ismin sahibi, ve sonra azam ismin sahibi olan Allah’in ismi:
Kelimetullah. Allah’in ismi kul ile efendi arasinda yiiceltici ve baglayict son-uc
99417

isimdi. gecen ciimelelerin yukarida bahsi gegen ayetlerden kaynaklandigi

goriilmektedir.

Azam kelimesi anlam itibariyle “en biiyiik” demektir. Ismi azam “Allah’a izafe

7418 sebebiyle

edilen yiizlerce isim arasindan birini ‘en biiyiik isim’ diye tercih etme
ortaya ¢ikmis bir kullanimdir. Zamanla boyle bir ismin varligi konusu sonuca
ulasamamig bazi alimler tarafindan da uygun bulunmamistir. Kelimetullah ise
“Yiikseltmek, yiiceltmek’ anlamindaki i‘la masdariyla ‘Allah’in sozii’ mdanasindaki

9 419

kelimetullahtan olusan ve tevhid inancini i¢inde barindirarak son dini ifade eden

bir kullanimdir.

Yine ayni romanda gecen: “Vareden’in ‘hafiz’ isminde suya ragmen ates, atese

77429 ciimlesinde gecen Hafiz ismi

ragmen su boylece korunup durmuyor muydu
“koruyup gozeten ve dengede tutan” anlamina gelir. Hafiz isminin kullanildig1 bir
baska 6rnekte; Numan’in duydugu kokuyu hatirlayamadigi i¢in Allah’a Hafiz ismiyle

dua eder.

Hafiz isminin kullanimi1 Nar Agaci romaninda da goriiliir. Kervaniyla seyahat
eden Settarhan icin “Hafiz isminin de sahibi olan Allah burunlarin kanatmadi.”**!

ctimlesinde yine Allah’in koruyucu sifatina génderme yapilir.

Isimle Ates Arasinda romaninda Numan’in Nihade’nin varligma siikrettigi
sirada “Yd Hayy” ismini kullanir. Hayy, “diri olan, ezeli ve ebedi olan™ anlamina gelir.
Ayn1 isim La Sonsuzluk Hecesi romaminda da gériiliir: “Hdy, dedi Adem heyecanla,

99422

nefes kalbinden kopa kopa.”**? ciimleleri Adem yaratildiktan sonra Allah’a iman ettigi

sirada kullanilir.

417 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yaynlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 10.

418 Bekir Topaloglu, “Esma-i Hiisna”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XI, Istanbul 1995, s. 410.
419 Metin Yurdagiir, “I'Ia-yi Kelimetullah”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXII, Istanbul 2000,
s. 62.

420 Bekiroglu, a.g.e. , s. 29.

41 Bekiroglu, a.g.e. , s. 169.

422 Bekiroglu, a.g.e. , s. 27.
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Isimle Ates Arasinda adli romamnin son béliimlerinde Yenigeri Ocagi
yanarken “Mufettih-iil ebvab”, yani kapilar: agan, ismiyle Mansur dua eder.
Devaminda da; “Ya Hafiz! Ya Settar! Koru beni! Ort beni! Ya Rabbi! Ya Muktedir! Ya
Muin!”** sifatlarin1 kullanir. Settar, koruyan orten, Muktedir, her seye giicii yeten
anlamlarina gelir. Dua ederken Allah’in isimleriyle dua etmek, onu sik sik tesbih
etmek Misliimanlar i¢in onemlidir. Ayrica romandaki isim-varlik konusu etrafinda
gelisen diisiincenin destekleyici bir kismini olusturur. Clinkii Allah’in varligi tanimak

ancak onun isimlerini bilmekle miimkiindiir.

Settar isminin kullanimi Nazan Bekiroglu’'nun Nar Agaci romaninda da
goriilmektedir. Romandaki kuyumcu Kirkor Usta’nin igse baslamadan 6nce Allah’in

“Ya Settar! Ya Gaffar!”*** sifatlarmi kullanir. Settar yukarida da ifade edildigi gibi

“koruyan”, Gaffar “bagislayict olan” anlamma gelir.**>

Yine Nar Agaci romaninda kullanilan isimlerden biri Kahhar’dir. Kahhar

426 anlamina gelir.

kelime anlami olarak “yenilmeyen, yegane kudret ve tasarruf sahibi
Kur’an-1 Kerim’de; Yusuf/12-39, er-Ra'd/13-16, Sad/38-65, ez-Ziimer/39-4,
Ibrahim/14-48, el-Mii'min/40-16 surelerine ge¢cmektedir. Romanda Biiyiikhanim’in
Trabzon’dan Istanbul’a gerceklestirdigi zorlu goc esnasinda “Ilk kez Kahhar ism-i

99427

serifine sigind. seklinde dua ettigi anlatic1 tarafindan dile getirilir.

Ayni romanin yine Trabzon’dan go¢ eden ailenin buytugu Biiyiikhanim
Samsun’dan vapura bindiginde “Buraya kadar getiren Allah sonrasinda da Kerim’di;
hem O, Ekreme’l-Ekremin’di.**® ciimlelerindeki Kerim sifatt “liituf ve ihsan da

95429

bulunma anlamlarma gelir. Ekreme’l Ekremin de Kerim sifatinin farkli bir

kullanim1 olup pekistirme niteligindedir.

La Sonsuzluk Hecesi romaninda Secde Emri isimli boliimde “Geldi, bilinecek

olan. Bilinmezin kesip eksilmeyen, bitmeyen tiikenmeyen bilgisine eristi: O, Zahir'di

423 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yaynlari, (33. Baska), Istanbul 2017, s. 290.

424 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 120.

425 Bekir Topaloglu, “Esma-i Hiisna”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. XI, Istanbul 1995, s. 413.
426 Bekir Topaloglu, “Kahhéar”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXIV, Istanbul 2001, s. 169.
427 Bekiroglu, a.g.e. , s. 311.

428 Bekiroglu, a.g.e. , s. 319.

429 Bekir Topaloglu, “Kerim”, Tiirkiye Diyanet Vakfi [slam Ansiklopedisi, C. XXV, Ankara 2002, s. 287.
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Batin’di. Evvel’di Ahir’di.”*° seklindeki ciimleleriyle Allah’m sifatlarina yer verildigi
goriiliir. Burada Kur’an-1 Kerim’in Hadid suresinin ti¢lincii ayetinde gegen, “O, evvel
ve dhir, zahir ve batindir. O her seyi bilir.” ifadeleri romanda birebir kullanilir. Zahir
ismi, Allah’in varligina bir¢ok delil bulunmasi, batin ise goriinenin disinda gizli olan
bilgi anlamina gelir. Bunlar Allah’in zat1 ile ilgili isimlerdir. Evvel ve Ahir ismi ise
Allah’in zamanin disinda olmasi yani yine zati hakkindadir. Evvel, “Varliginin

baslangict olmayan”, Ahir, “Varligimin sonu olmayan” anlamlarina gelir.**!

4.2. TASAVVUF VE TARIKATLAR

Tasavvuf, “Islam in zahir ve batin hiikiimleri ¢ercevesinde yasanan manevi ve

432 olarak kabul edilir. Zahir ve batin olarak ayrilan iki bilgi tiirii

deruni hayat tarzi.
tasavvufun temelini olusturur. Zahir olan bilgi kurallar i¢cinde barindiran (seriat),

batin bilgi ise kalple gidilen, gizli olan yoldur.

Hz. Muhammed’in siinnetlerinden ve hadislerinden yola ¢ikilarak gelisen
tasavvuf felsefesi ibadetin yan1 sira, kalben Allah’a yakinlik ve bir olma (vahdet-i
viicut) diisiincesiyle hareket eder. Tasavvuf bir yasam tarzidir, “Hakk '1n hognutlugunu
kazanmak ve ebedi saddete ermek icin nefisleri temizleme, ahldki tasfiye, i¢ ve dig

tenvir, suret ve sireti tezkiye hallerinden bahseden bir ilimdir.”**

Vahdet-i viicut anlayisiyla hareket eden tasavvuf, varligin kaynagini sorgular.
Bu dogrultuda da “... varligin asli/ozii tek yaratici olan Allah’tir ve diger biitiin

varliklar O ’nun birer yansimasi”™**

oldugunu kabul eder. Allah yerytiziindeki biitiin
varlik ve esyalara tecelli eder. Kur’an-1 Kerim’de, Tevrat’ta ilk insana Allah’in
kendinden ruh iifledigi belirtilmistir. Insanin Allah’n bir pargasi olmasina delil olan

bu durum vahdet-i viicut diisiincesini destekler.

Batin olan bilgiyi kesfetmek i¢in nefisten siyrilmak, sirra ulagmak, te’vile yani
“yoruma” dayanir. Kur’an’1 yorumlamak ve gizli anlamlarini ortaya ¢ikarmak gerekir.

Tasavvufa goniil verenler Allah’a ulagsmak i¢in “seyr-i siiluk” yolculuguna ¢ikar. Bu

430 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlar1, (37. Baski), Istanbul 2017, s. 26.

431 Bekir Topaloglu, “Esma-i Hiisna”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. XI, istanbul 1995.
432 Resat Ongoren, “Tasavvuf”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XL, Istanbul 2011, s. 119.
433 Mahir Iz, Tasavvuf, Kitabevi Yaynlari, (5. Baski), Istanbul 1990, s. 30.

434 Erman Altun, Dini- Tasavvufi Halk Edebiyati, Karahan Kitabevi, (5. Baski), Adana 2013, s. 45.
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yolculugun sonunda Allah’a ulagsmak ve onda bir olmak vardir. Tasavvuf yoluna giren

kisi “Bir seyhe intisap ettikten sonra’**

stiluku baglar. Bu yolculugun da belli
mertebeleri vardir, mertebeler soyledir: “Seyr illallah, seyr fillah, seyr maalllah,

mertebe-i ayne’l cem, seyr anillah™*° seklindedir.

Tasavvufta ilerleyen kisiye “Sufi” ad1 verilir. Kelime koken itibariyle “sof yani
yiin elbise giymelerinden dolay1 ‘sifi’, tuttuklar: yola tasavvuf denmistir.”*” Baska bir
goriise gore Hz. Muhammed zamaninda fakirlerden olusan bir grup insan mescidin
ontinde yatip kalkar ve bu ylizden “sofa ehli” anlamina gelen “ashab-i1 suffa”

kelimesinden de geldigi de diisiiniiliir.

Tasavvuf hem kelime hem de kaynak olarak tek bir agidan agiklanabilecek bir
kavram degildir. Islamiyet’te ortaya ¢ikan fikir ayriliklarindan dogmus olmasimin
yaninda tasavvufa Yunan felsefesi de hakimdir. “Hristiyanlik, Yeni Eflatunculuk,
Budizm, Iran inan¢ sistemleri gibi din ve kiiltiirler Islam diinyasinda tasavvufi

29438

hareketlerin yon ve sekil almasinda™*° etkili olurken felsefesini genisletmistir.

Tasavvufun yayilip gelisim gostermesi uzun yillar alir. Irsat diisiincesiyle
tarikatlar ortaya ¢ikar. Tarikatlarin, ... ortaya ¢ikislar: 12. Yiizyildan sonra olmakla
birlikte bir yasama bicimi olarak kaynaklar: Islam’in ilk donemlerine, Hz.
Muhammed’in hayatina kadar uzanmaktadir.**® Tarikatlarm hepsinde Miirid, seyh,
halife, pir olarak adlandirilan kisi ve mertebeler bulunur. Ortaya ¢ikmis on iki biiyiik
tarikat ise soOyledir: Kadiriye, Yeseviyye, Rifaiyye, Kiibreviyye, Medyeniyye,
Desukiyye, Sazeliyye, Ekberiyye, Mevleviyye, Sa’diyye, Naksibendiyye.**

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde tasavvuf sik¢a miiracaat edilen bir kaynaktir.
Gelenek ve onun getirisi olan tasavvufu kendisi i¢in 6nemli bir kaynak olan Bekiroglu

bunun nedenini soyle belirtir:

“Gelenekle kurmak istedigim bilingli iliskiyi her firsatta vurguluyorum. Geleneksel

edebiyat ise tasavvufi merkez etrafinda kiiltiirlesir. Bu bir. Diger yandan kendi éznel

435 Mahir Iz, Tasavvuf, Kitabevi Yaynlari, (5. Baski), Istanbul 1990, s. 180.

4360z, a.ge.,s. 181-182.

437 Erman Altun, Dini- Tasavvufi Halk Edebiyati, Karahan Kitabevi, (5. Baski), Adana 2013, s. 49.
438 Altun, a.g.e. , s. 50.

439 Altun, a.g.e. , s. 57.

M0z age.,s. 187.
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yasantimin, arayislarinun, bulmalarinin, kaybetmelerimin, tecriibelerimin edebi
esere yansimasi da kacinilmazdir. Disimdaki evren ile bir biitiin oldugumu
hissetmek, muztaribi oldugum kargasa halinden kurtulmanu saglar. Kozmosum
budur, etrafinda donebilecegim, donerken kendisiyle biitiinlesebilecegim yiice
gercek. Aksi takdivde her seyin benim etrafimda donmesini isterim ki bu biiyiik
tehlike. Neticede biitiin bu hissedisler edebi esere girer. Fakat bu tecriibelerin edebi
esere girmesi siirecinde serefli davranmak esastir. Sereften kastim ise; Budizmi
eskitip, uzak dogu gizemini tecriibe edip, yogayi, moda mistik akimlar: gozden

gecirip simdi de Islam tasavvufunu deneyelim, tavrina duydugum tepkidir, hayir

béyle olmamali.”**!

[lk roman1 olan Isimle Ates Arasinda, Numan-Nihade aski, Yenigeri Ocagi,
Osmanli’nin baz1 donemleri, padisahlar1 ve bir¢ok kiiclik hikayeyle konu cesitliligi
bakimindan zengindir. Islenen konularm altinda tasavvuf kendisini siirekli hissettirir.
Romanin basginda Adem’e verilen isimlerden ve ismin, varlik alemindeki yerinin

vurgusu yapilir.

“Isim sebepti. Isim her seydi.”

“Bu sebepler daleminde padisah bir isimdi ¢iinkii onun neferi de bir isimdi.”

>

“...padisahin varlik hiikmii de iki isim arasindaydi: Sikke ve hutbe.’
“Ismi olan padisah varlikti, onun yenicerisi ise varlik ugrundaki yokluk.”

“Varlik isimdi. Yokluk? Oliim.”

“Ciinkii duaydi isim, isimden sahibine hisse vardi.”***

Stirekli olarak isim ve varlik arasinda baglantinin kuruldugu daha romanin
baginda belli edilir. Bu goriisiin kaynagi Adem’e verilen kelimelerde gizlidir. Biitiin
varliklara Adem’in bildigi kelimelerle isim verilir ve onlar anlam kazanir.
Tasavvuftaki vahdet-i viicut felsefesinde “Halik’in isim ve sifatlarimin tecellisini
diisimmek vahdet-i viiciid hakkindaki tasavwufi fikri meydana getirmigstir.”*®
Yeryiiziindeki biitiin varliklar Allah’m isimlerinin tecellisidir. Insan yaraticinin

varligina, yarattiklari sayesinde kanaat getirir. Romanin tasavvuf temasinin kaynagini

onemli Ol¢lide Fusts’til-Hikem adli eser olusturur. FusGs’iil-Hikem, vahdet

441 Ozer Turan, “Nazan Bekiroglu ile Konustuk”, izdiham Dergisi, 2016.
42 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 9-10-25.
443 Mahir Iz, Tasavvuf, Kitabevi Yaymlari, (5. Baski), Istanbul 1990, s. 139-140.
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diistincesini gelistiren ilk kaynaklardan biridir. Muhyiddin-i Arabi’nin Fus@s’iil-
Hikem eserinde ac¢ikladigi vahdet diislincesine gore; “Siiphe yok ki, dlem denilen
varlik, dyan-1 sabite suretlerinde Hakk in belirmesinden baska bir sey degildir. Lakin
o dyan’m varhigi da Zattan gelen tecelli olmaksizin imkansizdir.”*** Burada bahsedilen
“dyan-1 sabite” kavrami; Ibnii’l Arabi’ye ait tasavvufi bir terimdir. “Bir seyin varligi
baska, mahiyeti baskadir. A'van-i1 sabite, dis dlemde var olan esyanin Allah'in
ilmindeki hakikatleri olup haricte mevcut degildir;, daha dogrusu bunlar Allah'm
ilminde sabit olan ‘yoklar’dw.”** Dis alemdeki varliklar ayan-1 sabitede tek bir
kaynaktan gelir. Dis alemdeki varliklar aslinda golge gibidirler. Biitiin esya ve

mahlikat burada belli ve tektir.

Nazan Bekiroglu, “Ger¢ek Hayat” dergisinin sorusuna cevap verirken isimlerin

diinyas1 hakkindaki goriislerini soyle ifade eder:

“Giiltin ve her seyin adinin once, hayatin sonra geldigini kavramam uzun zaman ald.
Fakat bunu bir kez anlayinca, her bir seyin de anlamini vermek kolaylasti. Romanin
isim imgesindeki biitiin agitlimlar bu ilk kabule dayali, isim ve hayat, isim ve mana ve
isim ve yokluk, isim/kelime, aklin alamndaki eylemlerden biri olarak da bu roman
icinde temsil krymetine «sahip. Nutuk ve mantigin ayni kékten geldigi hatirlansin, ilm-
i keldmun icerdigi akil ve mantiga dayali yontem bilgisi goz dniine alininca sevdigi
kadmin once ismini 6grenmek isteyen Numan'in, kendisini ask zannederken, a¢iga
¢ctkan baskin bir kelam yaniyla neden tikandigini ve tiikendigini fark etmek miimkiin.
Diger yandan ates ise bir yaniyla yoklugu bir yaniyla da arinmay: temsil eder. Yokluk
ayni zamanda baslangictir bu romanda beni ilgilendiren yani baglangictan ¢ok azabi

ve yok olusu temsil ediyor olmasi.”**

Romanda siklikla vurgulanan isim-varlik iligkisi dyani-1 sabite goriisiine
dayanir. Varliklar dis dleminde degil, orada var olmus, Allah’in ilminde isimlerini

almiglardir. Her sey isim almakla baslar ve isimlerle insan var olur. Bir padisah bile

444 Muhyiddin-i Arabi, Fusis iil- Hikem, Cev: M. Nuri Gencosman, Istanbul Kitabev, (5. Baski), istanbul 1981, s.
45.

45 Giileyman Uludag, “Ayan-1 Sabite”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. IV, Istanbul 1991, s. 198-
199.

446 “[simle Ates Arasinda Nazan Bekiroglu” Ger¢ek Hayat, 2002, S. 2002.
http://www.nazanbekiroglu.com/2002/10/18/isimle-ates-arasinda-nazan-bekiroglu-gercek-hayat-18-ekim-2002-

sayi-2002-42-sf3 1 -isimle-ates-arasinda/ Erisim: 03.05.2019
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ismiyle kaim olur. Yukarida alintilanan 6rnekte padisahin varligi ismini bildirmekle

baslar, adina hutbe okutur ve padisahlig1 ilan edilir.

Roman sadece ismi itibariyle de tasavvufi metaforlar1 icinde barmndirir. isim ile
ates arasinda olmak varlik ile yokluk arasinda olmaktir. Atesin yok edici 6zelligi

diisiiniilecek olursa yoklukla birdir. isim ise varligin karsiligidir.

Padisah- yenigeri, Allah-kul benzetmesini varlik hitkmiinde degerlendirilecek
olursa, “Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim. Halki yarattim, nimetlerimi onlara
sevdirdim. Boylece beni bildiler.” kutsi hadisine de dayandirilabilir. Hadise gore
Allah’1n yaratma sebebi bilinmekse eger onun isimlerinin tecellisi olan varliklar O’nun

varligina delildir. Padisahin kulu olan yeniceri de onun varliginin ve giiciiniin delilidir.

Tasavvufun bu romana kaynaklik ettigi diger konu Numan ve Nihade agkinin
altinda gizlidir. Yukarida bahsedildigi gibi tasavvuf bir yoldur. Bu yol kisinin ¢iktig
i¢sel bir yolculuktur. Beseri olan askin Allah’a, yani gercek olan agska doniisti vardir.
Nihade, karakter olarak karanlik ve gizemli tasvir edilmistir, ona dair pek bir bilgi
edilnilmemektedir. Numan ise Nihade’nin askma diismiis, bu karanlik iginde
kaybolmaya baglamistir. Numan buhur diikkdninda Nihade’yi gordiigii anda “Sir,
ancak perdenin oniinde durmayt goze alana dsikarmis. Ama kalbin sirriyla siiveydasi
arasindaki yol ne kadar kisaymis. Stiveyda iizerinde giinahlarin biriktigi kapkara bir

99 ¢

noktaymis.”, “Niyet sevaba gétiirdiigii gibi giinaha da agilan kapiymis. Insan ikisinin

99447

arasinda hem maliiom hem me¢hulmiis. ifadeleri kullanilir. Stiveyda, kalpteki kara

nokta anlamina gelir ve ilahi askin var oldugu yerdir.**8

Numan, roman boyunca akli ve kalbi arasindadir. Numan akliyla bilmeyi,
gormeyi isterken; Nihade, hep gizli kalan, bilinmez taraftadir. Bu sebeple romanda
islenen agk temasi daha ¢ok ilahi olana gondermedir. Tasavvufta esas olan kalple
baglanmaktir. Cumhur Tas’in yaptig1r “Cagdas Tiirk Romaninda Din ve Tasavvuf”
isimli calismada ele alinan Isimle Ates Arasinda romani i¢in bu duruma “Tasavvufi
diisiincede asil olan, kesretten — isimler —, vahdete —ates- ulasma ¢abasidir. Vahdet e

ulasan kimse vahdet-i viiciid 'un son mertebesi olan insan-1 kamil mertebesine ulasir,

47 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yaynlari, (33. Baska), Istanbul 2017, s. 23.
448 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, Kap1 Yayimnlari, (22. Baski), istanbul 2012, s. 416.
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burada fena bulur. yorumu getirilir. Fena makami Allah ile bir ve yok olmak

manasina gelir. Yine bagka bir drnekte:

“Giiliin  once ilahi muhayyilede adinin  koyuldugunu, manaswun sonradan
yaratildigini, bu diinyadaki suretinin ise en sonra geldigini kavradiginda imani
tamamlanan biriydim ben. Bunun baska yolunun olmadigini ancak boyle kabul

ettirebilmistim ben. Kolay olmamisti ama yolculugun suretten manaya dogru

oldugunu 6grenmistim ben.”*°

Burada hem ayan-1 sabiteye hem de kesretten vahdete olan yolculuga vurgu yapilir.

Numan’in “Onu, goziimden perdeleri kaldiran ve bana varligimin otesi
hakkinda bilgi veren yaniyla sevdim. Onu sevince sanki beni yaratan benim hayatima
katildr.”*" ciimleleri de yine bu yolculugunun delilidir. Numan giderek kendisini,

kendisinde tecelli eden asil hakikati gérmeye ¢alisir.

Romanda yine Numan tarafindan dile getirilen iki kavram dikkati ceker.
Bunlar; Levh-i Mahfuz ve Bezm-i Elest’tir. Levh-i Mahfuz, kelime olarak karsiligi
“kitab”, “kitab Miibin”, “kitab mekniin”, “kitab mestur”, “itimmii'l-kitab” sekillerinde;
Biirc/21-22, el-Enam/38, Kaf/4, Yunus/61, Sebe’/3, el-Vakia/78, el-Isra/58, el-
Ahzab/6, er-Ra'd/39; ez-Zuhruf/4, Had1d/22, Abese/13-16 ayetlerinde gecer. Ayetlere
gore “Gokte ve yerde kiiciik biiyiik ne varsa, insanlarin ecelleri, fertlerin ve milletlerin
basina gelecek musibetlerin tamami Allah'in ilminde yer almis ve levh-i mahfiiz
denilen bir kiitiige”*? kaydedildigi sdylenir. Levh-i Mahfuz ile kader vurgusu

romanda:

“Olmus ve olacak her seylerin ismi kendisinde kayitli bulunan Levh-i Mahfuzda yazili
olmaliyd.”

“Bu kadar asina geliyorsa bana siyahlar icindeki bu kadin, biitiin ruhlarin bir araya

toplandigi ezel meclisinde onun ismi benim kulagima fisildanmis olmaliyd.”**

449 Cymhur Tas, “Cagdas Tiirk Romaninda Din ve Tasavvuf”, Yiiziincii Y1l Universitesi, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Van 2009, s. 132.

450 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yaymlari, (33. Baski), istanbul 2017, s. 24.

41 Bekiroglu, a.g.e. , s. 68.

452 Yusuf Sevki Yavuz, “Levh-i Mahfuz”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXVII, Ankara 2003,
s. 151.

453 Bekiroglu, a.g.e. , s. 26.
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“Degil mi ki o uzak gecmiste, biitiin ruhlardan séz alinmstr.”**

climleleriyle yazar, tarihin ve askin kaderden kacamayacagini dile getirir.

Bezm-i Elest kavrami ise ruhlar yaratildiginda Allah onlara “ ‘Ben sizin
rabbiniz degil miyim’ hitabinin yapildigi ve ruhlarin da ‘evet’ diye cevap verdikleri
meclis anlamini ifade eder.”*>® Ruhlarla yapilan bu s6zlesme Araf suresinin 172’nci
ayetinde agikca ifade edilir. Bezm-i Elest kavrami dini-tasavvufi edebiyat sairleri
tarafindan “eski zaman, en eski meclis olarak’*® kullanmislardir. Asklarinin bu eski
mecliste basladigini ifade eden siirler yazmiglardir. Yukarida alintiladigimiz 6rnekte
de ezelden beri tanisiklik vurgusu yapilmistir. Tasavvuf boyutuyla Allah askinin,
Allah’m insanlarin ruhlariyla konustugu bu mecliste basladigi soyelenebilir. Aska
diisen salik bu meclisteki konugmay1 hatirlar ve tekrar oraya donmek i¢in yolculuguna

cikar.

Kader inanci romanda birka¢ halde gosterilir. Kader, levh-i mahfuzda yazili
olandir. “Kader, Hak Tedla’min ‘ilim’ ve ‘irdde’ sifatlarina” delildir. O, her seyin
tistiinde olan ve bilendir. Romanda Numan tarafindan kader inanci, “Simdi bir kalbin
atisinda durdurulmus olmay: biliyor olmaliyim. Degil mi ki kalbimin tam orta yerinde

25457

tecelli eden kiilll kadere ve O ’nun dgrettigi isimlere muhabbetle sahibim. seklinde

ifade edilir.

Tasavvufi agidan yorumlanabilecek bir baska unsur, Nihade’nin buhur
diikkkanidir. Cumhur Tas’in yaptig1 calismada “Diikkdan, en degerli marifet ve hikmet
miicevherlerinin alindigi, satildigi mekan ya da arif ya da dsik olanin gonliinii temsil
eder. Romanda da diikkdn boyle bir benzetme icin kullanilmig olabilir. Diikkdandaki

kokular da kiside sadir olan hal ve havatiri animsatmaktadir™*®

yorumu getirilir. Her
sey bu diikkadnda baslar. Ask burada baslar, 6grenme, sabir hepsinin sinavi burada

verilir. Diikkdn Numan i¢in bir nevi dergéh gibidir.

454 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yaynlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 43.

455yusuf Sevki Yavuz, “Bezm-i Elest” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. VI, Istanbul 1992, s. 106-
108.

456 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, Kap1 Yaymlari, (22. Baski), Istanbul 2012, 72.
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Roimanda gecgen bir diger tasavvufi unsur “on sekiz bin dlem” inanist ile
yapilmustir. Numan’in “Alemlerin on sekiz bin oldugunu, Ziihre gégimiin bizim
gogiimiiz, su parlak yildizin da Ziihre oldugunu anlattigr bir giin, arka bahgenin i
aydinliginda, dondiim Nihade’ye.”*® sozleriyle Nihade’den 6grendigi bir kavram
oldugunu soyler. On sekiz bin alem, “Fatiha suresindeki ‘Rabbii’l-dlemin’ (alemlerin
Rabbi), ve Talak suresi 12, ‘O Allah ki, yedi semayi, arzindan da onun mislini yaratti’
dyetleri”*®® sebebiyle bircok alem olduguna inamlir. On sekiz bin inanmis1 Kur’an-1
Kerim kaynakli bir ifade degildir, fakat on sekiz sayisi ile gerek Islami kiiltiirde gerek
Tirk mitolojisinde karsilasmak miimkiindiir. Bu say1 tasavvufta ¢oklugun ifadesi
olarak kullanilmistir. “Mutasavviflara gore, Levidke lema halaktii’l- eflak (Sen
olmasaydn, felekleri yaratmazdim) kutsi hadisi, dlemlerin yaratilmasmma Hz.

Muhammed’in vesile olusunu anlatmaktadir.”*°!

Biitin kainat onun nuruyla
yaratilmistir. Yine mutasavviflar tarafindan kabul edilen goriise gore “bu dlemler
birbiri icindedir. Ruh, ruhlar dleminden, Hafiza, levh-i mahfuzdan Hayal, misal
aleminden haber verir. Kdinatta insan, diinya, yildiz, gezegen gibi goriinen dlemlerin
yvanminda, gayb dlemi gibi goriinmeyen dlemler de vardir. Goriinmeyen dlemler,

bilinmeyen hikmetler tasavvufta ‘si’ addedilmistir.”*** Bu sirra da insanlarin ancak

goniille gitmesi miimkiindiir. 6

Dikkati ¢eken bir baska tasavvufi sembol dort rakami {izerinden yapilmistir.
Numan, kalbindeki askla Nihade i¢in yanarken, Nihade’'nin ona karsi kayitsizligi
Numan’1 sabirsizliga siiriikler. Numan, Nihade’ye askini yazmasi i¢in dort defter verir.
Bekiroglu’nun neden dort defter unsurunu kullandig1 ise yine tasavvufi bir boyuttur.
Dort rakami tasavvufta dort kapr anlamina gelir. “Bunlar, seriat, tarikat, hakikat ve
marifettir. Bu dort unsur dort ana kapiya karsilik gelmekte, bu dort kapi onardan kirk
makama agilmaktadir. Bu durum tasavvuftaki dort kapr — kirk makam anlayisint ifdde

eder.”*** Seriat burada kat1 olan kurallar1 temsil ederken, en son marifet kapis1 ise

459 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yaymlari, (33. Baski), istanbul 2017, s. 88.
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Allah’a giden kap1 ve en kalbi olanidir. Hac1 Bektas Veli bu unsurlar1 bir benzetmeyle
sOyle anlatir; “... seriat bir agactir, tarikat onun dallari, marifet yapraklari, hakikat
ise meyveleridir. Bu dort mertebe kirk makam ihtiva eder. Kul Allah’a ancak bu
makamlar: gegerse ulasabilir.”**> Numan’m Nihade’ye ulasma c¢abasi, aklina yenik

diistiigii icin bu kapilardan gegmeyi basaramaz.

Isimle Ates Arasinda romaninda az da olsa bahsedilen bir diger mutasavvif ve

eseri Ibrahim Hakki Erzurimi’nin, “Mdrifetname”sidir. Marifetname;

“Diinya ve ahiretin insan i¢in, insanin da yaraticisini bilmek i¢in halkedildigini, ancak
rabbi bilmenin nefsi bilmeye, nefsi bilmenin de kisinin hem kendi maddi varligint hem
fizik alemini bilmesine bagli oldugunu sdyleyen miiellif bu sebeple eserinde astronomi,

fizyoloji, psikoloji ve hikmetin yanmi swra kalbi ilimlerden ve irfan alanindan

faydalanarak aciklamalar yaptigini kaydetmigtir.”*%

Romanda eserin bahsi Numan tizerinde geger. “Marifetname’yi aldim elime. Tam
ortasint agtim. Dort sahife geri, sol sahifede goziime ilk degen ciimleyi okuyacaktim.
Bos, bombos bir kagit parcas: diistii bahtima.”*®’ Bu 6rnek tizerinden yine Numan’in
tasavvufi mahiyetteki eksikligi vurgulanir. Numan, Nihade’nin defterlerini de bos
bulur. Ne aradig1 ve umdugunun farkinda degildir. Numan Nihade’nin defterlerini bos
bulunca kendi defterlerini atese vermesi de atesin yok ediciligine, ayni zamanda
Numan’in artik kelamla hareket eden yanina bir isyan gibidir. Aklin ve kelimelerin

askta hiikkiimstiz kaldiginin bir bagska metaforik gosterimidir.

Nazan Bekiroglu’nun tasavvufi agidan ele alinabilecek bir diger eseri de Ytsuf
Ile Ziileyha isimli romamdir. Yasuf ile Ziileyha’nin hikdyesinin anlatildig1 eserde,
yazilan mesnevilerin ve kutsal kitaplarin aksine Ziileyha’ya karsi daha hassas
davranilmistir. Eserin alt katmanini Ziileyha’nin yolculugu olusturur. Bu yolculuk

i¢csel ve tasavvufi bir mahiyet tasir. Eserin basinda;

“Ziileyha ki Ydasuf'u sevdi. Ibtida, neyi ve kimi sevdigini bilmedi. Sonra askin
kaynagini bildi, Yiisuf’u degil, Yisuf'ta tecelld eden nuru sevdigini fark etti. Yisuf da,

ki riiyasinda giines, ay ve on bir yildiz ona secde etmisti, bir kuyuya atilmis ve

465 Cumhur Tas, “Cagdas Tiirk Romaninda Din ve Tasavvuf”, Yiiziincii Y1l Universitesi, Basilmamis Yiiksek
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kendisine zindanda riiya yorumu verilmisti, once askin kaynagni bildi ve nurun

Ziileyha suretinde tecella ettigini fark etti.”**

Zileyha agki 6nce bedende yasar. O Yusuf’un giizelligine tutkundur ve onu
bedenen arzular. Cektigi cilelerden sonra gercek askin farkina vardiginda, Ytsuf’a

tecelli eden nurun kaynagini kavrar.

Yisuf peygamber gibi Ziileyha’nin seriiveni de riiyasi ile baslar. Burada yazar
yine agkin bir hatirlayis oldugunu vurgular. Ziileyha riiyay1 goriince, “Bir iifiirme
kalbinin tam ucunda. Bir iirperti sacindan topuguna. Bir hatirlama. Ama goriiliip de

7469 seklinde ifade edilen

unutulmus bir riiyayt hatirlamaktan daha farkl bir hatirlama.
ctimleler, yukarida bahsedilen Bezm-i Elest diisiincesine bir bagska 6rnek olarak
gosterilebilir. Ask bu mecliste Allah’a verilen sozle baslar. Askin kaynagi O’dur. Bu
sebeple Ziileyha’nin ilk basta aski animsayisi eksik ve anlamsizdir. Yine ayn1 duruma
ornek olarak, “Ziileyha Yisuf'u hatirladi ama bu ilk hatirlayista tenden cana, candan

9470

tene donecek olan dongii icinde, dnce teniyle hatirladi.”""” ifadeleri Ziileyha’nin tende

baslayan askinin adim adim gergege yonelisi dile getirilir.

Ziileyha’'nin Kendi Tanrisinda Aradigini Bulamay:isi isminin verildigi bolimde
dua ederken kendi putunun anlamsizligini ve Y@suf’un tanrisin1 aklina getirdigini fark

eder. Bu fark edis romandaki ilk mana alemine ermenin adimidir.

Yisuf her zaman kendi giizelliginin Allah’1n tecellisi oldugunu ve ritya ilminin
Allah’in ilminden kaynaklandiginin farkindadir. O Ziileyha’ya askini anladiginda
onun suretindeki giizelligi kadina tecelli eden nurun Allah’tan geldigini bilir.
Ziileyha’min Ilk Duas: da bu manada dikkat ¢ekicidir. Ziileyha askinin bir sonraki
sathasina gecer: “Rabbim, dedi Ziileyha ¢ikar aradan takilip kaldigim tenimi, kaldir
aradan saf askla aramdaki perdeleri.”*”' Bu durum artik kendini bilme halidir. Gergek
askin farkina ilk varisidir. Yisuf zindandan ¢iktiginda onun masumiyeti ispatlanirken

Ziileyha soyle der: “... onu isteyen bendim. Simdi oldugum benden baska bir ben olan

468 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayimnlari, (64. Baski), Istanbul 2017, s. 15.
469 Bekiroglu, a.g.e. , s. 61.
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bendim.”*"* Bu da onun yolculugunun tamamlanmis halidir. O artik Yfsuf un giizel

yiiztine degil ondaki Allah’a asiktir.

4.2.1. Tarikatlar
Tarikat, 6z olarak Allah’a ulasma yolunda olmaktir. Stfilere gore, “dinin dis
yiizii olan seriattan dinin i¢ yiizii olan hakikate ulasmak icin”*" tarikat yolu secilir. Bu

yolda ilerlemek yani irsad etmek biitiin tarikatlarin ilk amacidir.

Tirk toplumu bir¢ok gog¢, savas yasamis ve tek bir devlet adi altinda
gelismemistir. Beylikler donemi, Selcuklu donemi, Osmanli ve bugilinkii Tiirkiye,
birgok asamadan ve cografyadan ge¢mis bir milletin devleti olmustur. Bu sebeple
tarikatlar Tiirk toplumunda birden var olmamis, asamali siirecler gegirmistir. Bu
stireclerde yasanan ekonomik, kiiltiirel, dini unsurlarin stirekli degisken/dinamik
olarak kalmasini saglamistir. Bu baglamda Osmanli Devleti kurulmadadan once,
“Anadolu’da husule gelen dini cereyanlarin ve miisliiman mistik tarikatlerinin
tesekkiiliinde Orta Asya’dan gelen akinlarin ve Tiirk Mogol samanizminin tesirlerinin
oynadigi rol”** dini degisimin baslangici acisindan 6nemli noktadir. Bu gog
dalgasiyla Anadolu’ya yerlesen dervisler, bilginler geldikleri yerlerin kiiltiirlerini de
beraberinde getirmistir. Osmanli Devleti’nin kurulusunda ve sonrasinda bu dervisler,
seyhler bir¢ok dnemli gérevde bulunmus, devletin kalkinmas1 ve daima ileriye gitmesi

icin calismustir.*”>

Tarikatlar Osmanli Devleti boyunca 6nemli bir noktada bulunmus ve her biri
kendi dini 6gretilerini yaymaya calismistir. Tarikat unsurunu Nazan Bekiroglu’nun
eserlerinde gormek miimkiindiir. Tarihi kaynaklarin romanlarinda 6nemli bir yer
tuttugu, bunun da en 6nemli 6rnegi olan Isimle Ates Arasinda romaninda gérmek
miimkiindiir. Romanda Osmanli Devleti tarihi konu edilirken Yeniceri Ocagi’nin
Bektasi tarikatina mensubiyeti tizerinde durulmaktadir. Osmanli Devleti’nin yapisi
itibariyle din ve devlet bir arada ytiriitiiliirken, tarikatlar da bagka bir koldan gelisme

gosterir. “Osmanli devletinin temelindeki kuvvetlerden ‘Seriat’ devletin hizmet ve

472 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, (64. Baski), Istanbul 201.7, s. 175.
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icraat yoniinii tegkil eder. ‘Tarikat’ ise ruh ve beden terbiyesi ihtiyacim karsilayarak,

devlete hizmet askiyle egitilmis insan giicii potansiyelini yetistirir.”*"®

Bektasilik ise Anadolu’da ozellikle Ankara, Sivas, Konya, Kirsehir
dolaylarinda yayilmis bir tarikattir. Bektasiler propaganda sebebiyle daha c¢ok
sehirlerin disinda, daha sakin muhitlerde tekkelerini kurmuslardir. Buradaki insanlar
daha saf ve kiiltiir yoniinden daha zayif olduklar1 i¢in onlar1 tekkelere almak kolay
olmustur. Yeniceri Ocagi’nda Bektasiligin gelisimi de bu sebeple olmustur. Devsirme
sistemiyle ocaga alinan askerlerin ¢ogu 6ncesinde Bektasilige yakin durmus, halkin

icinden se¢ilen kisilerdir.*”

Bektasi gelenegiyle yetisen yeniceriler isyanlarini kazan kaldirarak baglatirlar.
Bu kazan, “Yeniceri Ocagi’nin orta ve boliik kazanlarindan baska Haci Bektas
Veli’'nin icinde ¢orba pisirip ocaga yadigar olarak biraktigina inanilan ‘Kazan-i
Serif”*"8tir. Kazan, Yenigeriler i¢in oldukca kutsaldir. “Kazan-1 Serif carpsin”
seklinde kazan tlizerine yemin bile edilir. Romanda: “Hac: Bektas tarafindan
ocagimiza armagan edildigine inandigimiz, bir veli duasinin ve elinin hatirasi olarak
sakladigimiz bir biiyiik kazan.”, “Asirlar boyunca biitiin baskaldwrilarin ézeti niyetine

/37479

kullanmilsin diye liigatlere bir isyan deyimi: Kazan kaldwrmak ctimleleriyle kazan

hakkinda bilgiler verilir.

Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda romaninda 6ne ¢ikarilan tarikatlar
Bektasilik ve Mevleviliktir. Bunun disinda romanlarinda sadece ismi belirtilen
konunun derinine inilmemis tarikatlar da bulunmaktadir. Nazan Bekiroglu’nun
eserlerinde Bektasilik disinda bir sonraki boliimde birtakim mutasavviflar ve onlarin

etrafinda gelisen tarikatlardan da bahsedilmektedir.
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4.2.2. Peygamberler Disinda Kalan Dini Sahsiyetler
4.2.2.1. Mutasavviflar ve Eserleri

4.2.2.1.1. Muhyiddin Ibnii'l-Arabi/ Fusiis'iil Hikem

Fusfs’iil Hikem, Muhyiddin Ibnii’l Arabi, diger ismiyle Seyhii’l Ekber
tarafindan 627 yilinda, Sam’da yazilmis, tasavvufun ve peygamberlerin hikmetlerinin
anlatildig1 bir eserdir. Eserin basinda Muhyiddin Arabi’nin naklettigine gore “Tanri
peygamberi Hazret-i Muhammed’i ger¢ek bir riiya aleminde gordiim. Elinde bir kitap
tutuyordu. Bana buyurdular ki, bu Fusis il Hikem (Hikmetlerin 6zii) kitabidr. Bunu

29480

al ve halka acikca anlat da bu hikmetlerden herkes faydalansin. seklinde kaleme

alinma sebebi belirtilmistir.

Ibnii’l Arabi, yolu, ilim yolundan ayrilmamis bu sebeple Endiiliis, Misir,
Mekke, Bagdat, Musul, Anadolu, Sam gibi genis bir cografyada seyahat halinde
bulunmus, yiiksek ilim sahibi olmus ve ¢evresinde sayginlik kazanmistir. Hatem iil-
evliya, Sultan iil-arif’in gibi sifatlarla anilmistir. Oliimiinden on bir y1l énce yazildig
sOylenen eser, Muhyiddin Arabi’nin olgunluk ¢agi tirtintidiir. Eser doneminde ve
sonrasinda da biiyiik tartigmalar yaratmistir. Hakkinda birgok serh yazilmasinin
yaninda reddiyeleri de vardir. Ele alinan konularin derinligi ve dili sebebiyle

anlagilmasi zor bir eserdir.

Eser, yirmi yedi peygambere ithaf edilerek yirmi yedi bolime ayrilmis 6ziinde
peygamberler tarihi vasfina sahiptir. Peygamberlerin hikmetlerini, vahdet-i viicud
felsefesine gore izah etmeye calismistir. Arabl ayni zamanda eserinde, “Biitiin bu
hikmetlerin huldsas: Hikmet-i Ferdiyye 'nin miimessili olan Hz. Muhammed de mevcut
bulundugu ve onun en miitekamil bir hikmetle biitiin Nebi ve Resiil lerin esrarint hamil

29481

ve en son Nebi ve Resiil oldugunu ispat. etmeye calismaktadir. Kendine has bir

duyusla yazilmis olan eserin ilk niishasini Sadreddin Konevi yazmistir.

Fusis’iil Hikem, Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates Arasinda isimli ilk
romaninin tasavvufi boyutu agisindan kaynak alinan eseridir. Romanin ilk ciimlesi

Fusts il Hikem’in de baslangi¢ ciimlesi: Hikmetleri kelimelerin kalplerine indiren

480 Muhyiddin-i Arabi, Fusils iil- Hikem, Cev: M. Nuri Gencosman, Istanbul Kitabev, (5. Bask1), Istanbul 1981, s.
1.
481 Muhyiddin-i Arabi, a.g.e. , s. 12.
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Allah’a hamd olsun.”**? ile baslar. Romanda kurulan isim-varlik iliskisi tasavvufi
olarak ele aliman bir konudur. Kelimeler varlik sebebidir. Var olmak, isim almakla
baslar. Hz. Adem kissasinda kelimelerin ona dgretilmesi Bakara suresi 31 °nci ayetinde
“Ve Adem’e ‘biitiin isimleri dgretmisti’ sonra meleklere o adlarla anmilan esyayi

gosterdi” denilmektedir.

Bakara Suresi’nin 33’ncii ayetinde Allah meleklerine soyle der: “Ben size
demedim mi ki yer ve goklerdeki gizli her seyi bilirim.” Adem’in hikmeti Allah’1n ona
kelimeleri bahsetmesi olmustur. Allah meleklerin bile bilmedigi kelimeleri Adem’e
bahsetmistir. Yazar, Isimle Ates Arasinda romaninda bu duruma sik¢a vurgu
yapmistir. Eserinin ilk sayfasinda: “Sebepleri once yazan ve sonra yaratan Tanri,
Adem e once isimleri Ggretmisti de hayatlari sonra vermisti. Ki Adem bildigi isimlerle
meleklere iistiin kilindi, bir siirgiiniin ardindan onlarla tevbe kildi, onlarla secde
kildi.”*** Fustis il Hikem’de hikim olan vahdet-i viicut felsefesindeki birlikten
hareketle her seyin Allah’in isimlerinin bir tecellisi oldugu diisiincesi romanin

biitiiniine hakimdir.

Yine kaynagini Fusis iil Hikem’den alan bir bagka konu ise kokudur. Romanda

7484 seklinde

“...Endiiliislii bilge, ‘Soz nefestir, nefes de kokunun aynidir’, demisti.
gecen climle Fusis il Hikem'de “Muhammed Kelimesindeki Ferdi Hikmetin Aslt”
bolimiinden alintilanmistir. Hz. Muhammed, giizel kokular1 “kadin”la birlikte dile
getirmistir. Peygambere gilizel kokular sevdirilmistir ve glizel kokuyu kadinla es
tutmustur. Insanin sevdigi insanin kokusuna &zel bir ilgi duymas: gibi. Kokunun
kadinla birlikte anilmasinin sebebi “...kadmnda var etme kokular: vardir. Ciinkii beser

485 olarak kabul edilir. Bu goriisten hareketle su

tiirtiniin dogdugu mahal kadindir
yorumu da getirmek miimkiindiir. Nihdde’nin buhur diikkdn1 olmasi ve koku
damitmas:1 bu kaynagi destekler. Ciinkii kadin; gilizel koku, sevgili kokusu gibi

anlamlar1 kendisinde barindirir.

482 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yaymlari, (33. Baski), Istanbul 2017.
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S6ziin devaminda Ibn’iil Arabi, “nefes, nutk suretinde ne ile zéhir oluyorsa ona

486 seklinde ifade ettigi durumun romanda:

gore agizdan iyi veya kotii olarak ¢ikar.
“Niyet kalpteydi, kelam nefeste. Kelam diisiinmenin eseriydi, diigiinme kelamin, sonra
her ikisi de aklin.”**" ciimleleriyle desteklendigi goriiliir. Arabi’ye gore nefes olan

viicut, kisinin niyetiyle zahir olan s6ze dokiiliir.

4.2.2.1.2. Mevlana

Mevlana, Horasan’in Belh sehrinde 1207 yilinda dogmus, hayat1 boyunca ilim
ve tasavvuf yolunda yiirimiistiir. Mevlana, bir¢ok farkli sehirde bulunmus, en sonunda
yolu Konya’ya diismis, burada ilk egitimini babasindan almis ve tasavvufla

ilgilenmeye baglamistir.

Mevlana, Semsiiddin-i Tebrizl ile hayatinin dontiim noktasini yasamis, ona
intisap edip goniilden baglanmistir. Mevlana hayati boyunca c¢ok kiymetli eserler
vermis, tasavvuf edebiyatinin onciilerinden olmustur. Haliyle onun hayati ve felsefesi
edebiyat diinyasinda ge¢misten gilinlimiize kadar yazarlarin ve sairlerin 6nemli

kaynaklarindan biri olmustur.

Nazan Bekiroglu’'nun eserlerinde kaynak olarak kullandigi 6nemli
mutasavviflardan biri de Mevlana olmustur. Yazar tizerindeki Mevlana etkisi Isimle
Ates Arasinda adli eserinde goriilir. Romaninda hem Mevlana’ya hem de onun
etkisiyle olusmus Mevlevi tarikatina géndermeler yapilmistir. Romanin agk hikayesini
olusturan Nihdde ve Numan’in iligkisinin tasavvufi boyutu bircok mecaz {lizerinden

anlatilirken Mevlana gibi alimlerin felsfesinden yararlanilmastir.

Insan, peygamber ve Allah sevgisi Mevlana’nin temel prensibidir. Ona gore
insan gafildir ve gafil insan karanliklar icindedir. Bu karanlig1 ancak kalple asmak
miimkiindiir. Isimle Ates Arasinda romaninda Numan tarafindan; “Nihdde nin
karanligi her yandan iizerime yiirtiyordu. Meviana ' min karanliklar iilkesi gibi
buldurucu degildi onun karanhig1. Ortii kalkar, perde diiser sonunda. Sir bile bir giin

asikar kilimmak icindir.”*®® Nihade’nin sessizligi ve gizemini dile getirir. Karanligin

48 Muhyiddin-i Arabi, Fusis iil Hikem, Cev: M. Nuri Gencosman, istanbul Kitabevi, (5. Baski), Istanbul1981, s.
234,

487 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yaynlari, (33. Baska), Istanbul 2017, s. 89.

488 Bekiroglu, a.g.e. , s. 140.
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temsili Nihade, Numan’in sabirsizlig1 okura miirsid, salik iligkisini hatirlatir. Allah’a

ulagsmanin yolu sabirla gerceklesir ve insan en sonunda karanligini yener.

Isimle Ates Arasinda romaninda Osmanli Devlet yénetiminin éncelikle yakin
oldugu tarikat Bektasiliktir. Fakat sonrasinda padisahlarin Galata tekkesine giderek
Mevlevilige sempati duydugu goriiliir. Romanda bu konunun degerlendirmeleri hem
yenigeri ocaginin Bektasi olmasiyla hem de degisen Osmanli Devlet yapisina dikkat

cekilerek yapilmaktadir. Degisen yap1 hakkinda yapilan ilk yorumlardan biri sdyledir.

“Gozlerini batidan dokiilen 1s1kla yikayan bestekdar padisah, giizel ve ¢ileli basin
Galata tekkesinde, ates redifli gazeller soyeleyen Galip bir seyhin kucagina koyup
siirler dinleyeli: Devlet-i aliyede Mevleviligin yildizi parladi. Bundan boyle Yeniceri

Bektasi, saray Mevlevi!”*¥

Mevlevilik, Mevlana’nin 6limiinden sonra oglu Sultan Veled tarafindan
kurulan, 16-17. yiizyillarda yildizi parlayan bir teskilattir. Mevlevilik, Osmanl
Devleti’nde kendine yer bulmasiyla birlikte bircok Mevlevi dervisi sarayda gorev
almistir. Romanda da Osmanli padisahlarina Mevlevi seyhinin kili¢ kusandirdigi

gorilmustir.

Mevlana’ya bir baska gonderme Yisuf ile Ziileyha romaninda da yapilir.
Romanin Yisuf'un Kokusu Ruhuna Degdiginde Yakub’un Hissettikleri isimli
bolimiinde anlatimin karnavallastigi goriilmektedir. Burada birgok olay ve kisinin
ismi zikredilir, Mevlana’da bu isimler arasindadir. Mevlana hakkinda, “Mevidna,
kuyumcu Selahaddin’in cekic darbelerini isitip de icindeki akisla donen akis ayni

95490

oldugu anda semaa basladiginda. .. anlaticinin ctimleleri devam eder.

A_AY

Burada bahsi gecen kuyumcu Selahaddin, Mevlana’nin ilk halifesidir. Kendisi
kuyumcularin seyhi ilan edilmis ve Seldhaddin-i Zerk(ib olarak anilmistir. Tanisma
hikayeleri ve Mevldna’ya intisabi hakkinda farkli goriisler vardir. Feridun-i
Sipehsalar’a gore, “Meviana, kuyumcular c¢arsisindan gecerken Selahaddin'in

diikkanmindan gelen c¢ekic seslerinin ahengine uyarak cezbeyle sema etmeye

489 Nazan Bekiroglu, fsimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baska), Istanbul 2017, s. 200.
490 Nazan Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha, Timas Yaymlari, (64. Baski), istanbul 2017, s. 204.
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baslamis”*' bu olaydan sonra da Selahaddin ona intisap ettigini belirtir. Intisabi
hakkinda c¢esitli gortisler olsa da Nazan Bekiroglu’nun eserinde bahsettigi olay

Feridun-i Sipehsalar’in kaynagina uygundur.

Tasavvuf konsundan olduk¢a uzak, ama merkezinde ask bulunan Nar
Agacr’nda da Mevlana etkisinin gelenek igerisindeki yorumu goriilmektedir. Burada
gelenek denilen unsur Mesnevihanlik gelenegidir. Nar Agaci romaninda Biiyiikhanim
ve Zehra’nin, Hafize Hanim’in Mesnevi dersine katildig1 goriilmektedir. Hafize
Hanim, kiiciik yasinda Trabzon’a gelmis olsa da ailesinden ona yadigar olan
Mesnevihanlig1 devam ettirmistir. Hakim anlatici bu durumu su ctimlelerle ifade eder:
“Mesnevihanlik gelenegini o, Trabzon da kadinlar arasinda siirdiirmiis, Mevldna’y:
Farscadan okuyarak serh ederken hem anadilini unutmamis hem de ruhunu pek

tutabilmisti.”**?

Mesnevihanlik gelenegi oOnceleri Mevlevahanelerde dedeler tarafindan
Mesnevi'nin okutulmasiyla baglamistir. Sonrasinda Mevlevilerin disinda da
Mesnevi'nin &gretileri insanlara sunulmus, gelenek haline getirilmistir.*”> Romanda
bu gelenege paralel olarak Hafize Hanim’in Mesnevi derslerinden 6rnekler
sunulmaktadir. Bunlardan biri Biiyiikhanim’in basta sahiplenmeye kars1 ¢iktigi kopek
icin Zehra’nin ikna etme ¢abalarinda Mesnevi dersinden 6giitleri Biiytikhanim hatirlar.
Biiytikhanim’in hatirladiklar1 hakim anlatici tarafindan, “Kim bilir hangi Mesnevi
dersinden aklinda kalmissa, yavrularmin yanindan ayrilmadigi icin a¢ kalan kopegin
iniltilerini fersah fersah dteden isiterek ona elcegiziyle sekerleme gotiiren Mevldna’yi

29494

hele hi¢ ihmal etmedi. ctimleleriyle dile getirilir.

Bir bagka 6rnek ise yine Biiyiikhanim’in Hafize Hanim’dan Mesnevi dersinde
ogrendigi; bu diinyada yasanan her seyin golge olusuyla ilgili hatirlamadir. Bu
hatirlama Biiytikhanim’in yasadigi sikintilar sonucunda soyle ifade edilir: “Farz
edelim ki su anda sen cehennem gibi bir hayatin i¢indesin. Ama cennetteki yanin, bir

perde iizerinde seyreder gibi su an seni seyrediyordur. Bu da sen. O da sen sen ondan

491 Semih Ceyhan, “Selahaddin-i Zerkib”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXXVI, istanbul 2009,
s. 340.

492 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Bask1), Istanbul 2013, s. 59.

493 Bilal Kemikli, “Mesnevi ve Tiirk irfani: Mesnevihanhk Gelenegi”, Semazen Akademik, 2008.

494 Bekiroglu, a.g.e. , s. 56.
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habersiz ama o senden haberdar. Bu kadar, hepsi budur.”*>> Mevlana nin felsefesine
gore diinya dleminde yasayan her sey Allah’in tecellisi oldugu ve insanlarin aslinda
bir uykuda oldugunu savunur. Ona gore, “Gergekte her sey gegici, Tanri kalicidir. Bu
dlem bir diis ya da golge gibidir.”*® Ayn1 diisiince romanin bir baska yerinde Hafize
Hanim tarafindan Mevlana’nin Divan’indan bir beyitin agiklamasiyla yapilir: “Diinya

bir irmaktir, biz disaridayiz bu iwrmaktan; wrmaga diisen golgemizdir ancak.”*’

4.2.2.1.3. Tasavvufi Altmetinler: Siihreverdi’nin Tavusu Hikayesi ve
Turna Kusu Efsanesi

Isimle Ates Arasinda romaninda hikayeler i¢inde iki alt metin goriiliir. Yazarin
niyeti dogrultusunda verilmek istenen diisiinceye hizmet eden bu hhikayelerinden biri

Siihreverdi’nin Tavusu hikayesidir. Sehabeddin Suvreverdi’ye ait bu metnin tasavvufi

imgeler icerir.*’®

Yazar tarafindan, Sehabeddin Suhreverdi’nin hikadyesini kaynak metinlerden

(13

biri haline getirmesinde “ ‘unutma’ ve ‘hatirlama’ kabiliyetleri etrafinda insan

95499

fitratina isaret edilmesi itibariyle 6nemlidir. Sehabeddin Suhreverdi Israki

felsefesini kuran filozof olarak taninir.>%

Romanda Siihreverdi’nin Tavusu hikdyesinin kullanildig1 baglam, Numan’n
bir riizgar esintisiyle aldigr kokuyu tantyamamasiin ardindan verilmistir. Hikaye

sOyledir:

“Bir padisahin, icinde dort mevsim ¢iceklerin actigi ¢ok giizel bir bahgesi varmis.
Padisah, bu bahgede ayrica rengdrenk tiiyleri olan tavus kuslari da beslermis. Bir
giin, tavus kuslarimdan birini kendi giizelligini goremeyecegi ve olmemesi icin hava
almast ve oniine konan yemleri yemesi icin kiiciik bir deligin bulundugu deri torbaya
koydurmus. Aradan bir zaman gegtikten sonra tavus kusu kendi viicudunu benimsemis
ve hatta yasadigi bu karanlik yerden daha giizel bir yerin olmayacagina inanarak

glizelligini, padisahi ve rengdrenk cigekler ve tavus kuslarmin oldugu o bahgeyi bile

495 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Baski), Istanbul 2013, s. 497.

496 [brahim Agah Cubukeu, “Mevlana ve Felsefesi”, s. 103.

497 Bekiroglu, a.g.e. , s. 201.

498 Nazan Bekiroglu, Mor Miirekkep isimli deneme kitabinda “Islamin Giiler Yiizii” ismi verilen denemesinde
Stihreverdi’nin Tavus’u hikayesini; kayip gecmisler ve hatirlama duygular1 baglaminda ele almistir.

Nazan Bekiroglu, Mor Miirekkep, Timas Yayinlari, (23. Baski), Istanbul 2016, 102-104.

49 Ciineyt Iss1, “Nazan Bekiroglu’nun isimle Ates Arasinda Romaninda ‘Ates/Ten’ Gegenler: Yeniceriler
ve Nu’man-Nihade Aski”, TYB Akademi Dil Edebiyat ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 10, 2014, s. 110.

500 flhan Kutluer, “Siihreverdi, Maktiil”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, C. 38, Istanbul
2010, s. 40.
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unutmugs. Yalniz, hava alabilmesi ve yem yemesi icin torbaya kiiciik bir delik actirmas.
Ik baslarda burada ¢ok bunalan, yasadigi bahceyi ve arkadaslarini ézleyen tavus
kusu, bir zaman sonra buraya alismis ve giizelligini oldugunu gibi, bahgeyi ve
arkadaglarmi da unutmus ... Ancak ara sira, ozellikle hafif bir riizgar esip de ¢iceklerin
kokusunu ona tasidiginda ya da tavus kuslarmmin seslerini isittiginde bir lezzeti,
yaninda act bir istirap duygusuyla hisseder; ancak bunun nedenini ve kaynagin bir
tiirlii anlamlandiramaz. Aradan uzunca bir zaman ge¢mis, padisah, adamlarmma tavus
kusunu bulundugu yerden ¢ikarip yeniden bah¢eye birakmalarint emretmis. Disariya
salwerilen tavus kusu, bahcenin ve oradaki tavus kuslarvin giizelligini goriince

yanildigin anlar, vehime ve bir derinin icinde gecirdigi zamana acir, iddiasinin ne

29501

kadar yanlis oldugunu fark eder.

Bu hikdye romanda Numan ve Nezuka’nin kayip ge¢mislerini vurgulayan alt
metinlerden biridir. Insan, her ne kadar yeni bir kimligin icinde biiyiitiilse de kendi
gercekliginin bir yerlerde sakli oldugunu hisseder. Ciineyt Issi’nin ¢aligmasinda,
“Osmanlit Devletinin ¢okiisiine gelince... Cokiisti durdurmak icin, ozellikle yeniceriler
lizerinde gergeklestirilen islemlerin tamami, buna karsilik yenigerilerin de zaman

2 502

zaman kazan kaldirmalart vs. aslinda bir koku ile ilintilidir. yorumu hatirmala ve

koku iizerine romandaki dikkati ifade eder.

Bir diger metin ise Turna Kusu efsanesidir. Efane-Hikaye I¢inde Hikaye bashigi
anlatida verilen bu metin yine hem Osmanli Devleti’nin durumu hem de Nihade ve
Numan askinin ortak paydalarini gostermesi bakimindan onemlidir. Hikayeye
baslamadan 6nce Diizme Solak: Turnanin Oliimii adli kisa bir hikdye daha verilir,
Burada esame ticaretiyle yolsuzlasan askeri sistemin i¢indeki bir solaktan bahsedilir.
Bozulan bir¢ok teskilatla birlikte solaklarin da artik bozuk bir yapiya biirtindiigi
goriilmektedir. Basina turna veya balik¢il tiiyti takan solaklar, ocagin i¢indeki
mevkilerinin semboliidiir. Bu kisa anekdotun sonunda yazar, “Her seyin bir seyle bir
sey arasinda kaldigr bu hikayenin bir yerinde giinahinin bedeli goze alinarak vurulsun

da kanatlarmin tiiyii diizme bir solak iiskiifiine siis olsun diye turnanin, efsanesi vardi.

501 A, Ciineyt Iss1, “Nazan Bekiroglu’nun isimle Ates Arasinda Romaninda ‘Ates/Ten’ Gecenler: Yeniceriler
ve Nu’man-Nihade Aski”, TYB Akademi Dil Edebiyat ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 10, 2014, s. 110.
302 Iss1, a.gm. , 5. 118.
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Bahti refakat, tiiyiiniin giizelligi kendisine tehlike. Heves. Biitiin hikayeyi ozetleyecek

kelime.”>* denilerek turnanin hikayesine gegilir.

Turna kusu efsanesinde konu soyledir. Bir gelin ve damat evlenirken damat
sorar “De bana, dileseydin benden ne dilerdin?” gelin ise ondan 6mrii boyunca tek esi
olarak kalmasini ister. Damat bu istegini kabule eder ve s6z verir. Ama zaman gecgince
verilen sozler unutulur ve ikinci bir esi eve getirir. Bu aciya dayanamayan ilk esi “Yer
yarilsa da yerin dibine ge¢csem” diye dua ederken bir ses ona “Yer tagsimazsa seni gel
o zaman goklerime” der ve kadin turnaya doniisiir. Inanisa gére de turna kusu o giinden
beri vurulmaz ve tek esli bir hayvandir. Turna 6ldiirenin iflah olmayacagi ve vebal
tasityacagina inanilir. Turna, Anadolu cografyasinda etrafinda bir¢ok inanisa kaynaklik
eder. Oldiiriilmesi pek hayra yorulmaz ve safligin, bereketin, sabrin, refahi,
mutlulugun temsilidir. Alevi-Bektasi kiilttirlerinde de 6zel bir yere sahiptir, Hz. Ali’yi
temsil ettigine inanilir.>** Turna kusu hikayesiyle Numan’m esini bosayip Nihade ile
evlenmesinin yaninda, diizme solak askerinin basma turna tiiyli takmak i¢in turna
bulmaya gitmesi konular1 tizerinde birlestirici bir hikdyedir. Bu durumu Iss1 kisaca
sOyle belirtir: “Numan ile Nihdde hikayesinde kizinin annesinden ayrilmak Numan’i
oncii turna yaparken, ikinci evlilik onu ‘solakliga 6zenen solak’ yapar ve Nihdde'yi

onun icin oldiiren de bu olur.”>%

4.2.2.2. Sahabeler

4.2.2.2.1. Selman-1 Farisi

Miisliiman olmadan onceki ismi Mahbe b. Buzehmesan b. Miirselan b.
Yehbuzan’dir. Islamiyet’i kabul ettikten sonra Selman-1 ibn’iil Islam adin1 almustir.
[ran asilli ilk sahabi ve Miisliimandir. Zengin ve Mecusi bir ailenin ogludur. Selman

Mecusi iken huzur bulamayip énce Hristiyan sonra da Miisliiman olmustur.>*

Selman ailesinden kagtiginda kole olarak satilip bircok zorluk ¢ekmistir. Hz.

Muhammed ile tanigsmis onun muhabbetine nail olmustur. “Hz. Peygamber, Selman ile

503 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yaymlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 250.

304 https://www.kuslar.gen.tr/turna.html 28.10.2018.

505A. Ciineyt Iss1, “Nazan Bekiroglu’nun isimle Ates Arasinda Romaninda ‘Ates/Ten’ Gecenler: Yeniceriler
ve Nu’man-Nihade Aski1”, TYB Akademi Dil Edebiyat ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 10, 2014, s. 118.

506 fbrahim Hatiboglu, “Selman-1 Farisi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXXVI, Istanbul 2009.
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Ebii'd-Derda'yt kardes ilan™" etmistir. Hayat1 boyunca birgok gorevde ve savasta

bulunmustur. Hz. Muhammed’in 6vgiisiinii kazanmigtir.

Hz. Muhammed’in saglarini tiras ettigi i¢in berberlerin piri olarak anilmistir.
Ayrica “Siiler, Selman't ¢ok az sayidaki giivenilir sahabiler arasinda saymis, onu Hz.
Ali'den sonra ikinci sirada onemli bir kisi kabul etmis, zamanla kabrini Kerbela
doniigii ugranmasi gereken bir ziyaretgah haline getirmistir.”>* Nazan Bekiroglu’nun
Nar Agact romaninda kendisinden bahsedilen Selman-1 Pak’in berberligi lizerinde
durulmustur. Romanda berber Isfendiyar’m duvarinda Selman-1 Pak’e ait bir levha

oldugu goriiliir. Duvardaki levhada;

“Hamd ii minnet Hiida ya verdi devleti
Hazret-i Selman-1 Pak tir pirimizin sohreti”

“Her sabah besmele ile acilir diikkanimiz

Hazret-i Selman-1 Pék 'tir iistadimiz.”>%
beyitleri yazar. Sonrasinda da berber isfendiyar’dan Selman-1 Farisi hakkinda kisa bir
bilgi verilir. Iran kiiltiiriine dair unsurlarin kullanimi1 hem kurguyu destekleyen hem de

okuru bilgilendiren hususlar olarak okurun karsisina ¢ikar.

4.3. MECUSILIK

Mecisilik, eski iran inang sistemi ve Zerdiist’iin tek tanr1 inancinin diisiince ve
fikirleriyle karisimindan olusan inang sistemidir. Islam kaynaklarida Mecusilik,
Batr’da ise Mazdeizm olarak adlandirilir.’'® Zerdiist’iin ne zaman yasadigma dair

bilgiler farklilik gosterir ve kaynaklarda hakkinda bilgi ¢ok azdir.

Inanisa gore Zerdiist, otuzlu yaslarindayken Vohu Mana isimli melek vahiy
getirmis ve tanr1 Ahura Mazda’y1 tanimistir. Bu vahiy siirecinden sonra monoteist bir
anlayisla yeni inang sistemini yaymaya baglar. Bu inang sistemine gore tek bir gii¢ olan

Ahura Mazda “her seyi bilen, mutlak iyi ve adil olan tek tanri”dir. Ahura Mazda’ya

507 fbrahim Hatiboglu, “Selman-1 Farisi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. XXXVI, Istanbul 2009,
s. 441-443.
308 Hatiboglu, a.g.e. , s. 442.

599 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yayinlari, (9. Baski), Istanbul 2013, s. 113.
510 Sinasi Giindiiz, “Meciisilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. XXVIII, Ankara 2003, s. 279-284.
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gore en onemli iki unsur iyilik ve kotiiliiktiir. Bu iki kavram insanda ahlaki boyutta var

olur. Kétiiliikk ve yalan barindiran ruhlar diismandir.

Mectsiligin  kaynak olarak kullanimi Nazan Bekiroglu’'nun Nar Agaci
romaninda goriilmektedir. Romanin bir kismini olusturan Iran kiiltiirii nedeniyle
Mecisilik de kurgu igerisine dahil edilmistir. Romanda hali taciri olan Settarhan, Piruz
isimli Zerdiist bir miisteriyle karsilasir. Piruz sebebiyle romanda Mecisilik hakkinda
bilgiler verilmektedir. Iran’da yasadiklar1 bolgenin Yezd sehri oldugu, birtakim
baskilara ugradiklari, ama diinyanin her yerine yayildiklar1 verilen ilk bilgiler
arasindadir. Bu bilgilerin ardindan romanda Mectsilerin 6liim torenleri ve sonrasinda
yaptiklar1 uygulamalar okurun dikkatini ¢ekecek konulardir. Piruz’un babasi vefat

edince Settarhan onunla gecirdigi giinlerde birtakim Mectsi geleneklerine sahit olur.

Romanin tiglincti kitabi olan Sessizlik Kulesi bolimiinde Yezd sehrindeki
Mectsilerin 6liileri gomdiikleri yer ve bunun etrafinda gelistirdikleri birtakim inanislar
konu edilmistir.’!! Settarhan Yezd’e gittiginde Piruz’un babas1 vefat eder ve burada
olintin yikanmasi, beyaz bir carsafa yatirilmasi, beline Zerdiisti bagi “kosti”
baglanmas1 ve Avesta’dan metinler okunmasi dikkat ¢ceker. Avesta, Mecisilerin kutsal
kitabidir. Avesta birka¢ ana bolimden olusur; Yesna, Visperad, Yesd, Videvdad ve
Hurde Avesta. Bunlardan “Yesna'min on alti kismi geleneksel olarak Zerdiist’e
atfedilir ve Gatalar (iléhiler) diye adlandirilir.””>'* Kosti ise Mecisilerin kutsal
bagidir. On bes yasina erisen ¢ocuklar dini elbise ve kosti (kutsi) takarak dine giris

toreni yapar.

Mecisilik, Islam dini ile benzerlikler tasir. Romanda gériilen 6liiyii yikama,
beyaz ¢arsafa yatirma ve dini metinlerden okuma Islam dininde de 6liiye uygulanan
ritlieller arasindadir. Ayrica abdeste benzer yikanmalarinin olmasi ve giintin belli
saatlerinde dua etmeleri, Miisliimanlarda oldugu gibi namaz ibadetine benzeyen bir

ibadet sekillerine sahip oldugu bilinmektedir.

311 Nazan Bekiroglu’nun “Yol Hali” isimli deneme kitabinda Sessizlik Kulesi adli yazismda Nar Agaci romaninda
seyahat edilen bolgelerin yazar tarafindan gercekten gidilip goriilen yerler oldugu anlasilir. Yazida Yezd sehri
seyahatinde Sessizlik Kulesi ad1 verilen Mecusilerin 6lillerini koyduklar1 bu mekéan hakkinda bilgiler verilir.
Nazan Bekiroglu, Yol Hali, Timas Yaymlari, (9. Bask), Istanbul 2017, s. 99-101.

512 Sinasi Giindiiz, “Meciisilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. XXVIII, Ankara 2003, s. 281.
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Romanda da bu iki dinin iizerindeki benzer 6zelliklerinden biri
karsilastirilmistir.  Piruz, Olen babasinin ardindan Settarhan’a 6lim sonrasi
inanislarindan bahseder: “Hayati boyunca yaptiklar: tartilacak. Eger iyilikleri fazla
¢tkarsa her iki yaninda meleklerin bekledigi Cinvad kopriistinden kolayca gegerek
cennete gidecek. Ama eger kotiiliikleri fazla ¢ikarsa o koprii kil kadar daralacak ve
ruhu bu kez cehenneme diisecek.”'> Burada Piruz’un Mecisi inanislarindan birinin
Islam inanisindaki Sirat kopriisii inancina benzedigini soyler. Kaynaklara bakildiginda
da Zerdiist inan¢ sistemine gore 6liim sonrasinda ruh gokyiiziinii gecer, ilahi dleme
ulasir. Orada Sreosa, Mitra, Rasnu tarafindan sorguya ¢ekilir. Sorgulamanin ardindan

da terazide iyilik ve kétiiliik tartilir; bu terazi Chinvat kopriisudiir.'

Romanda bahsi geg¢en diger onemli nokta Sessislik Kulesi olarak adlandirilan
Mectisi mezarhigidir. Mectsilere gore ruh bedenden ayrildiktan sonra beden dogaya
zarar veren bir madde olarak kalir. Bu sebeple “Dahma” adi verilen mezarlara
gomiiliir. Sessizlik Kulesi olarak adlandirilan bu mekanlar yiiksek yerde olup cesetler

oraya birakildiktan sonra vahsi hayvanlara yem edilir.

Ayn1 bolimiin devaminda Piruz ve Settarhan karakterinin Mecusilik tizerine
yaptiklari sohbette Piruz’un, “Biz atese tapmayiz Settarhan”, “Sen bakma bize
yapistirilan bu yaftaya. Oyle zannedilir. Oyle gosterilir 6zellikle. Hem sen Kur’an’1 iyi
okumusg olsaydin Hacc Suresi’nin 17. ayetinde adimizin miisriklerden ayri tutuldugunu
fark ederdin.”*" ciimleleri geger. Burada bahsi gecen ayet Kur’an-1 Kerim’de sdyledir:
“Gergek su ki, iman edenler, Yahudiligi benimseyenler, Sabiiler, hiristiyanlar,
Meciisiler ve sirke sapanlarmm her biri hakkindaki hiikmiinii Allah kiyamet giinii
verecektir. Siiphesiz Allah her seye tamiktir.””>'® Mecisilerin ilerleyen zamanlarda
“atese tapicilik” seklinde goriilmesi yanlis bir diisincedir. Meclsilerde ates sadece
kutsal bir 6gedir. MecUsilerin ilahi varliklarindan olan “Ase Vehista tarafindan
korunduguna inanilan ates tanrinin yarattigi saf. temiz ve iyi bir varlik™*'tir. Yani

ates tapinilan degil tanrinin simgesidir.

513 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yaynlari, (9. Baski), Istanbul 2013, s. 179.

514 Sinasi Giindiiz, “Meciisilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXVIII, Ankara 2003, s. 279-284.
315 Bekiroglu, a.g.e. , s. 180.

516 Diyanet Isleri Baskanligi, Kur’an-1 Kerim tefsirinden almtilanmistir.

317 Giindiiz, a.g.e. , s. 282.



BESINCi BOLUM

5. NAZAN BEKiIROGLUNUN ROMANLARININ KAYNAGI
OLARAK BATI EDEBIYATI

5.1. TURK EDEBIYATINDA BATI EDEBIYATI ETKISI

Tiirk tarihi iginde Batt medeniyeti etkisi, Osmanli Devleti’nin XVI. yiizyilda
baslayan gerileme donemiyle paralel bir sekilde ilerlemistir. Bati’da baslayan
yenilesme ve artik akla dayali diizenle birlikte her alanda yasanan ilerleme, Osmanli

Devlet adamlarinin yurtdis1 gezileri esnasinda ilgisini cezbetmeye baslamistir.

Bilim, teknik, askeri, mimari gibi alanlarda baslayan Bati etkisi giderek
yayllmaya baglarken, sanatta ve edebiyatta da yeni bir donemin baslangicini
olusturmustur. Baslangicta Bati medeniyeti etkisi Fransa temaslariyla baslamis,
buradan alinan mimari ve askeri yeni diizenlemeler Osmanli Devleti’nin kapilarini

Bati’ya agmustir.

Osmanli toplumunun giderek biitiiniine yayilan Bati etkisi, ders kitaplarin
cevrilmeye baslamasi ve ardindan ilk gazetenin (Takvim-i Vekayi) basilmasi ile yayin
hayatinin sistematik bir sekilde baslamasinin ilk adimi olmustur. Ayrica Bati’dan
yapilan gazete cevirileri ile Bati medeniyetini daha yakindan tanima firsati bulan

Osmanli toplumu, edebiyatta da yeni tiirler ve arayislar1 baglatmistir.

Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle birlikte Avrupa’dan sanat dalinda ilk
ilgiyi tiyatro gormiistiir. istanbul’a gelen tiyatro gruplar biiyiik ilgi gérmiis ve zamanla
yerli oyunlarda yapilmaya baglanmistir. Edebiyatta Tanzimatla birlikte Fransiz etkisi
goriilmeye baslanmis, Sinasi, “Fransiz sairlerden manzum olarak yaptig ilk ve basit
terciimeleri”'® kitaplastirmistir. Ardindan; Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan yaptig
Telemak roman terclimesi, Sinasi’nin Sair Evlenmesi piyesi énemli ilk 6rneklerdir. Bu
asamalardan sonra roman, hikaye, tiyatro, deneme gibi tiirler Tiirk edebiyatinda hakim
olmaya baglamistir. Diinya edebiyatlarinda kendisini gosteren akimlar (Romantizm,

realizm, klasizm, natiiralizm, sembolizm gibi) Turk edebiyati sanatcilar arasinda

518 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, inkilap Kitabevi, Istanbul 2015, s. 20.
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benimsenmeye ve eserlerinde kullanilmaya baglanmistir. Devam eden siire¢ boyunca

yapilan ceviriler ve alinan yeni edebi tiirlerle Tiirk edebiyati gelisim kaydetmistir.

5.2. NAZAN BEKIiROGLU ROMANLARINDA KAYNAK OLARAK BATI
EDEBIYATI ORNEKLERI

Edebi eser, sanat¢isinin birikimi ile meydana gelir. Okuma alanlar1 ve birikimi
sanat anlayisini gelistirir. Bu anlamda Tieghem’in edebiyat tarihi arastirmacilarinin
oncelikle “Eserin ‘antecedent’lari, kaynaklar: ve onun dogusuna yardim etmis olan
tesirler gibi vesaire menseleri”™'® tespit etmenin 6nemini vurgular. Bu baglamda
yazarin etkilendigi veya ilham aldig1 diger kiiltiir ve edebiyatlarla iliskilerinin
incelenmesi “Mukayeseli Edebiyat” arastirma alanma dahildir. Yazarin yabanci
kaynaklarla miinasebetini Inci Enginiin iki yolla aciklar: Birincisi dil biliyorsa eserleri
bizzat okumustur, eger bilmiyorsa cevirilerle bu eserlere ulasmistir.’*® Yazar bu
sebeple hayat1 boyunca bir alimlama i¢ine girmektedir. Bu etkilenmelerin sonucu

olarak sanat¢inin eserlerine bir¢ok edebi metin kaynaklik eder.

Nazan Bekiroglu, eserlerinde yalnizca Tiirk edebiyatindan degil Dogu ve Bati
edebiyatlarindan da etkilenmistir. Ozellikle Rus Edebiyatmin kendisinde 6zel bir yeri
oldugunu bircok kez dile getiren Bekiroglu, okuma yelpazesi genis oldugundan

eserlerinde Bat1 kaynaklarin1 gormek de miimkiindiir.>?!

Gerek okuma yoluyla gerekse seyahatleriyle farkli cografyalari tanima imkani
bulan yazarin romanlarinda ve deneme yazilarinda ilgi ve tecriibelerini dile getirdigi
goriliir. Kendisini 6zellikle etkileyen yazarlar1 deneme kitaplarindan da takip etmek
miimkiindiir. Romanlari 1s181nda bakildiginda, kurguda konu edilen iilke ve sehirler de
seyahat edip gozlemlerde bulundugu denemelerinden anlasilir. Ornegin Nar Agaci
romaninda, bir¢ok farkli kiiltiirden ve bu kiiltiiriin edebiyatlarindan bahsedilirken
yazarin Mimoza Siirgiinii ismini verdigi deneme yazilarindan olusan eserinde seyahat

anilarindan bahseder. Bu seyahatlerinde 6zellikle ¢ok sevdigi Dostoyevski, Tolstoy

319 Paul Van Tieghem, Mukayeseli Edebiyat, Cev: Yusuf Serif Kiligel, Haz: Eren Yavuz, Biiyiiyen Ay Yayinlari,
Istanbul 2017, s. 26.

520 nci Enginiin, Mukayeseli Edebiyat, Dergah Yaymlari, (2. Bask1), Istanbul 1999, s. 12.

321 Calismanin bu boliimiinde Nazan Bekiroglu nun romanlaridan kisith 6rneklerin verilmesinin sebebi; asagidaki
ilgili bagliklarda Dogu ve Bati edebiyatlarindan 6rneklerin verilmesinden dolayidir. Romanlarinda bahsi gegen
diger eser ve yazar Ornekleri konu butinliiglinii saglamast acisindan ilgili tarih ve medeniyetler altinda
orneklendirilmistir.
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gibi yazarlarin sehirlerini, evlerini ziyaret ettigi onlarin romanlarinda gecen sokaklarda

gezdigi goriiliir.>*?

Nazan Bekiroglu’nun bir¢ok deneme kitabinda Bat1 edebiyatindan yazarlar ve
eserler {izerine olan ilgisini gérmek miumkiindiir. Puskin, Cehov, Gorki, Goethe,
Andrey Beliy, Orlando Figes, Flaubert, George Sand, Alfred de Musset, Daniel Defoe
gibi daha pek ¢ok yazar ve eseri lizerine yazilari ayni zamanda Bati medeniyeti

hakkinda goriisler denemelerinde yer almaktadir.

Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda ise Bati edebiyatindan yazar, eser ve
mitolojik dgelerin kullanim1 daha ¢ok giiniimiize yaklasan zaman dilimini konu ettigi
romanlarinda goriliir. Miicelld romaninda yazarin birgok roman ve masal drnegine
yapilan gondermelerle kurgu zenginlestirilmistir. Bunlardan ilki Fareli Koyiin
Kavalcisi masalidir. Danimarka’nin meshur masalcis1t Hans Christian Andersen
masallarindan biri olan bu eser romanda “Sinema makinesinin karanliginda neler
dondiigiinii bilmez degildi Neyyire Hamim. Lakin gelen Fareli Koyiin Kavalcisi olsa

7323 seklinde mahalleye gelen

cocuklart basima ancak bu kadar toplayabilirdi.
sinemacinin etrafinda toplanan kalabaligi masaldaki kavalcinin etrafinda toplanan
cocuklara benzetmistir. Masalda sihirli olan kavala karsilik olarak romanda sihirli
olarak gosterilen sinema kutusudur ve insanlar merakla sinema kutusunun etrafinda

toplanmaktadir.>?*

Miicelld romaninda gegen bir baska masal 6rnegi Grimm Kardeslere ait
Ormandaki Ev’dir. Roman kisilerinden Yusuf Ziya’nin “Kalin sayfalar: resimli, iri
yazili bir kitapti Yusuf Ziya 'min elindeki. Ormandaki Ev.”>*° masalin1 okudugu goriiliir.
Alman Edebiyati masallarindan biri olan Ormandaki Ev hikayesinin konusu kisaca
sOyledir: Yoksul bir oduncunun ii¢ kizi vardir. Oduncu ise gittigi sirada yemegini
getirmesi icin biiylik kizim1 goérevlendirir. Kizi yemegi gotiiriitken ormanda
kaybolmamasi i¢in oduncu, yola dar1 serer. Serdigi darilari hayvanlar yiyince kizi

yolda kaybolur. Sonra kiz ormanda bir kuliibeye denk gelir. Burada aksakalli bir

522 Nazan Bekiroglu, Mimoza Siirgiinii, Timas Yaynlari, (5. Bask1), Istanbul 2017.

523 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yaymlari, Istanbul 2015, s. 47.

324 Fareli Koyiin Kavalcist masali Miicelld romaninda sadece bir benzetme unsuru olarak kullanilmsmdan dolay1
masalin 6zeti ¢alismaya alinmamustir.

525 Bekiroglu, a.g.e. , s. 77.



188

adamla karilagir. Adam onu evine alir yemek yemesi ve yatmasi i¢in yer verir. Bu
aksakalli adamin bir siirli hayvani vardir. Kiz yemegini yediginde hayvanlarin a¢ olup
olmadigini hi¢ diistinmeden uyur. Bunun iizerine aksakalli, kiz uyudugu zaman onu
mahzene kapatir. Ertesi giin tekrar oduncu adam ise giderken yemek getirmesi i¢in
ikinci kizin1 gérevlendirir. Bu kiz1 da ormanda kaybolur, ayni aksakallinin evini bulur,
basina ayni1 seyler gelir ve o da mahzende kalir. Sonraki giin oduncu, yemek i¢in akilli
en kiigiik kizin1 gorevlendirir. Annesi onu da kaybetmek istemez ama babasi ona
giivenir; fakat o da ormanda kaybolup aksakallinin evini bulur. Aksakalli dede onu da
evine alir; fakat kii¢iik ki1z yemegini yiyince hayvanlar1 da diisiiniir onlara yemek verir.
Ertesi glin kiz uyandiginda kendisini bir sarayda bulur ve yaninda bir de prens vardir.
Bu prens bir cadmin biiyiisiiyle aksakalli dede olmus, usaklarmi da hayvana
cevirmistir. Biiyti ancak yanina herkese iyilik yapmayi seven birinin gelmesiyle
bozulmustur. Sonunda kiz ve prens evlenmis, diger kiz kardesleri de iyi bir insan

oluncaya kadar cezalandirilmistir.>?

Romanda yazar tarafindan bu hikdyenin kullanilmasinin sebebi tesadiifi
olmadigi su sekilde agiklanabilir. Yusuf Ziya, anne baskisi altinda Pagazade konaginda
adeta bir kafes hayat1 yasamaktadir ve yasadig1 ask acisiyla hastalanmis bir karakter
olarak okurun karsisina c¢ikmaktadir. Yusuf Ziya iizerindeki asir1 anne baskisi
sonucunda artik kaderine razi gelmesi, Ormandaki Ev masalinda oldugu gibi bir
hapsedilmeye benzemektedir. Yusuf Ziya, askini ve sagligini kaybedince bir kurtarici
bekler gibidir. Zaten Ormandaki Ev masalin1 okuyan Yusuf Ziya hakkinda anlatici
yazarin yorumu soyledir: “Alnina dokiilmiis siyah percemlerinin altindaki koyu yesil
gozlerinden kugslarla ve boceklerle bile iyi gecinmeye yazgili oldugu okunuyordu bu
cocugun ve her uzvundan itaat her zerresinden uyum akiyordu.>*’ Masalda

vurgulanan hayvan ve insan sevgisinin Yusuf Ziya’da da oldugu goriiliir.

Miicelld romaninin kisilerinden biri olan kiigiik kiz Nazli ¢ok kitap okur.
Birglin Nazli’nin Daglarin Kiz1 Heidi hikayesini okudugu goriiliir. Romanda Heidi

hakkinda “Frankfurt taki biiyiik evde ¢ok sikilan Heidi'nin dagdaki kuliibeyi 6zledigi

99528

yerde kalmigti, ifadesiyle hikayeye atif yapilir. Heidi hemen hemen herkesin

526 Grimm Kardesler, Grimm Masallari, Cev: Zeynep Atayman, Ayriti Yaynlari, Istanbul 2017, s. 75.
527 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yaymlari, [stanbul 2015, s. 77.
328 Bekiroglu, a.g.e. , s. 241.
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okuyup, televizyonlarda ¢izgi filmini izledigi 6limsiiz ¢ocuk karakterlerinden biridir.
Heidi, “Isvigreli yazar Johanna Spyri tarafindan, 1880 ve 1881 yillarinda birbirinin
devami iki kitap™?* halinde yazilmistir. Yazarmn kendi hayatindan izler tasiyan
Nazl’nin Heidi hikayesini okuyup anlatici tarafindan 6zlenilen dag evi vurgusunun
yapilmasi tesadiifi degildir. Nazli’nin hayati romanda, sadece kitaplarla dolu kendi
dinyasinda yasayan, bir bakima Heidi’nin dedesinin yanindaki izole hayatina
benzemektedir. Heidi, teyzesi tarafindan Frankfurt’a geri gotiiriiliip sakat Clara’ya
arkadaslik etmek zorunda kaldiginda dedesinin yanini 6zlemesine romanda kisa da

olsa gonderme yapilmaktadir.

Burada bir bagka 6nemli vurgu da yazarin kendi biyografisinde sik¢a yer
verdigi babasinin 6liimiiniin ardindan ¢ekilen ekonomik sikintilar sonucu miistakil ve
bahgeli evinden ayrilmak zorunda kalan kiigiik Nazan’in apartman hayatina gecince
yasadig1 bunalimdir. Heidi’nin Frankfurt’ta yasadigi doga hayatina 6zlem ile Nazan
Bekiroglu’nun kiigiikken 6zlemini ¢ektigi bahgeli evi ile ayn1 yonde bir benzetmedir.
Nazli’nin, Miicelld romaninda da babasini erken yasta kaybeden bir karakter olmasi
ve ilerde yazarlikla ilgilenmesi bakimindan kurgunun arkasinda yazarin 6zyasam

Oykistinden izler bulunur.

Romanin ilerleyen boliimlerinde bir baska gonderme de Dante’nin [lahi
Komedya’sma yapilmaktadir. Italya’nin meshur sairi Dante Alighieri tarafindan 1321
yilinda tamamlanan eser Bat1 Edebiyatinin 6nemli {irtinlerinden biri olmustur. Eserin
kisaca konusu “Dante'nin, Papa VIII. Bonifazio tarafindan giinahlarin bagislanma yili
ilan edilen 1300 yilimin paskalya haftasi boyunca bedenen yaptigini soyledigi ahiret
yolculugudur.”>° Eser igerisindeki cehennem tasviri birgok ressama ilham kaynagi
olmustur. Dokuz kat olarak tasvir edilen cehennem, asagiya dogru indikge
giinahkarlara uygulanan siddet artmaktadir. Romanda benzetme yapilma amaciyla
“Pestemallara sarinmig, olanca altimini ya da sahte gerdanligini, kiipesini, yiiziigiinii

takmus takistirmis her yastan, her boydan onca Havva kizimin arasinda Miicelld ne

529 fnang Bakkalbagi, “Johanna Spyri’nin ‘Heidi’ Adli Eserinden Yola Cikarak Yaymevlerinin Ceviri Cocuk
Edebiyat1 Uzerindeki Etkisinin Incelenmesi”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2009, s. 41.

530 Mahmut H. Sakiroglu, “ilahi Komedya”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXII, istanbul 2000,
s. 68.
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9531

Dante’ten ne de onun Cehennem’inden haberdard: elbet. seklinde gonderme

yapilmuistir.

Bir bagka ornek Rus edebiyatindan yapilir. Tolstoy’un 6nemli eserlerinden
Anna Karenina’dan alint1 yontemiyle Miicella romanina eklendigi goriiliir. Bu durum
Yusuf Ziya’'nin Suna’ya yazdigi mektupta soyle dile getirilir. “Anna Karenina daki
Levin’in ctimleleriyle soyleyeyim: ‘O giin orada gordiiklerimi bir daha da
gormedim.”>** Anna Karenina, Tolstoy’un 1873-1877 yillar1 arasinda tamamladig1

ikinci bityiik romanidir.>*?

Miicelld romaninda ayrintisina girilmese de iki ayr1 boliimde ismi gecen bir
bagka ornek, Marco Polo Seyahatnamesi’dir. Nazli’nin babasi Sahir Efendi’nin

Venedikli seyyahin meshur seyahatnamesi masasinin tizerine goriilmektedir.

Bekiroglu’nun Nar Agact adli romaninda da Bati ve Dogu edebiyatlarindan
bircok ornek verildigi goriilmektedir. Nar Agact romaninda Rus ve Iran
edebiyatlarindan bircok yazar ve eserine gonderme yapilmustir. Rus ve Iran
edebiyatlarmma dair ornekler “Tarih ve Medeniyet” basliklar1 iginde ayri olarak
degerlendirilmistir. Bu medeniyetlerin disinda kalan o6rnekler ise soyledir. Nar
Agacr'nin ilk boéliimiinde Fransiz romanc1 Marcel Proust’un “Kayip Zamanin Izinde”
isimli eserine gonderme yapilir. Kaylp Zamanm Izinde adli eserin Nar Agaci
romanmin ilk boliimiinde ismi zikredilir. ki eserin de ge¢mis zamandaki arayislart
konu edilmesi romanin en basinda dikakt ¢eken hususlardan biri olmustur. Romanin
Yol Arkadasim isimli giris boliimiinde anlatic1 yazarin anlatacagi dedesinin hikayesi
otuz y1l 6nce cocuklugunda dinledigi kisa bir hikayedir. Anlatict bu hikayeyi daha
ayritilt bir bigcimde dedesine anlattirmadigi i¢in pismandir. Bu durum soyle dile

getirilir:

“Zaman geldi. Fakat huzursuzum ben. Hayal meyal hatirladigim dedemin
hikayesi mi benim huzurumu kagiran? Zamaninda daha fazla anlattirmak, daha fazla
dinlemek, daha fazla bilmek ve dgrenmek miimiinken, hikdyenin kahramani heniiz

sagken ve bana bu kadar yakinken nasil bu kadar gafil olabilmisim? On iki yas!

531 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yaymlari, Istanbul 2015, s. 113.

332 Bekiroglu, a.g.e. , , s. 162.

533 Lev Nikolayevig Tolstoy, “Cocukluk, ilkgenclik, Genglik”, Cev: Mazlum Beyhan, {letisim Yaynlari, Istanbul
2014.
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Cocuklugun tastyamadigr merak yegdne miidafaam benim. Gafletin bir kefareti olsa

katbekat édeyebilirim. Ama yok. ‘Yitik zamanin pesinde 'yim.”>**

Kayip Zamanin izinde adli eser, Marcel Proust’un en hacimli eseridir. Bu
eserin ve Nar Agaci romaninin, zaman kirilmalar1 ve anlaticilarin gegmis zamani
kurgulanmasi iki eserin ortak 6zelligini olusturur. Bekiroglu’nun eserinde anlattigi
dedesinin hikayesi, eserde oldugu gibi onun belleginde bir anidir. Dedesinden
dinledigi bu hikaye romanda aninin tekrar kurgulanmasiyla ger¢eklesmistir. Proust,
eserinde “kisinin simdiki algisina gore sekillendirdigi gecmisin imgelerinin gergekligi
ile bir riiyamin animsanmast arasinda biiyiik bir farkin olmadigini, istemli bellegin

»335 yurgular. Bu sebeple anilar giivenilmezdir.

gergegi vermekten ¢ok uzak oldugunu
Nazan Bekiroglu daha eserinin basinda “yitik bir zamanin pesindeyim” ctimlesiyle
anilariin gergekligi yansitmadigini yani bir bakima eserinin kurgu oldugunu

okuyucuya hatirlatmistir.

5.3. BATI MIiTOLOJIiLERI

5.3.1. Kassandra Efsanesi

Mitoloji, mitlerin dogusunu inceleyen bilim dalidir. Mitler ise uygarliklarin
doga olaylarini, sosyal iligkilerini ve bakis acilarini, inanglarini, insantistii varliklari,
ilkel insanlar1 konu edinir.’>*® Konusu oldukca genis bir alan1 kapsayan mitler,
sanat¢ilarin eserlerinde bilingli veya bilingsiz olarak kullandiklart énemli kaynaklar

olarak okurun karsisina ¢ikar.

Antik Yunan ve Roma’nin mitolojileri biitiin Avrupa edebiyatlarin kaynagini
olusturur. Bu mitolojiler; “gerek kahramanlarimin, gerekse tanrilarimin ve oteki
kisiliklerinin yigitlik ve seriivenleriyle” Avrupa’nin edebi eserlerinde kullanilan zengin

bir kaynak olmustur.’*’

Nazan Bekiroglu’nun farkli kiiltiirlerin edebiyatlarindan ve mitolojilerinden

okumalar yaptig1 ve eserlerinde kullandig1r goriiliir. Nar Agaci romaninda,

534 Nazan Bekiroglu, Nar Agaci, Timas Yaynlari, (9. Baski), istanbul 2013, s. 12.

535 Feyza Sule Giingér, “Marcel Proust’un Kayip Zamanin izinde Adh Romaninda Bellegin Kurgulayici Rolii
Uzerine Bir Degerlendirme”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C. L, S. 2, s. 64.

53¢ Nimet Y1ldirim, Fars Mitolojisi Sézliigii, Kabalc1 Yayimnlari, Istanbul 2008, s. 11.

537 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Sahislar Mitolojisi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Yaynlari, (2.
Baski), Istanbul 2016, s. 49.
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fotograflarin i¢ine girip zamanda yolculuk yapan anlatic1 yazar kendisini Kassandra’ya

benzetir.

Kassandra Yunan mitolojisinde “Troya krali Priamos'la karisi Hekabe'nin
kiz1.”dir. Kassandra’nin ac1 bir hikayesi vardir ve bu hikdyeden ilhamla “Kassandra
laneti” deyimi kullanilir olmustur. Efsaneye gore Kassandra gelecegi gorebilme
yetisine sahiptir. Bu 6zelligini nasil kazandig1 konusunda degisik inanislar vardir. Bir
inanisa gore, ikizi Helenos ile besikteyken yanlarina bir yilan gelmis onlar uyurken
goz ve kulaklarini yalamis, bu sayede duyular1 gelismis, kimsenin géremediklerini
gormeye baslamiglardir. Bir bagka inaniga gore Tanr1 Apollon, Kassandra’ya asik olur
ve onu ister. Eger onun olursa ona bilicilik yetisi verecegini soyler. Kassandra kabul
edip yetenegi alir ama ona kendisini vermez. Tanr1 Apollon 6fkesiyle onun agzina
tiiktirtip yetiyi etkisiz hale getirir bunun sonucunda da gelecegi goriip herkese sdylese

de kimsenin ona inanmayacagini sdyler.>®

Kassandra laneti bu iki efsaneye dayanir. Nazan Bekiroglu Nar Agaci eserinde
Kassandra’ya yukarida bahsedilen ikinci hikdyeye dayanarak bilgi verir. Yazarin, Nar
Agaci adli eserinde kendisini Kassandra’ya benzetmesi romanin kurgusu ile uygun bir
kullanimdir. Ciinkii anlatict kisisi Trabzon un Balkan Harbi yillarina bugiinkii bilinci
ile gitmistir. Olacaklar1 bildigi halde kimseyi inandiramayacagini bilmektedir.
Kassandra, Troya sehrinin sonunu goriip kimseyi soylediklerine inandiramamastir, o
da Osmanli Devleti’nin sonunu ve sonrasini bilmektedir ama yapacak hicbir seyi
yoktur. Bu bakimdan yazarin kurgusuna uygun bir mitolojik efsaneden alint1 yaparak

eserini zenginlestirdigi goriiliir.

Kassandra efsanesine Nazan Bekiroglu’nun bir bagka roman1 Miicella’da da
rastlanir. Romanin sonunda eserin ortaya ¢ikis 6ykiisii hakkinda anlaticinin “...2015
yilimin yazinda, bir yamimda kahin Prenses Kassandra’min kenti Truva, karsimda
Gelibolu sehitligi, iki ayligina olsun her seyden kacarak sigindigim bir evde,
dalgalarmm sesini dinleyerek swtimi dayadigim bir zeytin agacimin altindayim

9539

simdi.”>>” ctimleleriyle Kassandra efsanesine gondermede bulunulmustur.

538 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii. Remzi Kitabevi, (18. Baski), Istanbul 2011, s. 168-169.
539 Nazan Bekiroglu, Miicella, Timas Yayinlari, istanbul 2015, s. 339.
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6. NAZAN BEKIROGLU’NUN ROMANLARINA KAYNAK OLARAK
TARIH, COGRAFYA VE MEDENIYET

6.1. TARiH VE MEDENIYET

6.1.1. Tiirk Tarihi ve Medeniyeti

Tarih, insanlarin ge¢misi, insanligin olmazsa olmazdir. Tarih, tanim olarak:
“Toplumlari, milletleri, kuruluslar: etkileyen hareketlerden dogan, olaylart zaman ve
yer gostererek anlatan, bu olaylar arasindaki iligkileri, daha onceki ve sonraki
olaylarla baglantilarim, karsilikli etkilenmeleri, her milletin kurdugu medeniyeti.”*°

inceleyen bilim dalinin adidir. Edebiyat insana 6zgii olan1 anlatir ve tarih, edebiyat i¢in

vazgecilmez bir kaynaktir.

Tarihin edebiyata, 6zellikle romana konu edilmesi, Tiirk edebiyatinda romanin
gelisme kaydettigi Tanzimat devrinden sonra olur. Tiirk edebiyatinda tarihin ciddi bir
kaynak olarak kullanilmasi “Namik Kemal’in ‘Cezmi’ (1880) adli romani, Tiirk
edebiyatindaki ilk tarihi roman™* kabul edilmesiyle baslamistir. Namik Kemal’den
sonra Halide Edip, Yakup Kadri, Resat Nuri, Peyami Safa gibi isimlerle tarihi roman
gelisim kaydetmistir. Tarihin kaynak olarak kullanilmasiyla birlikte yazarlarin siyasi
fikirleri, donemin kosullarina kars1 elestiri veya mevcut siyasi rejime 6vgii gibi birgok

konu kendisine edebiyat hayatinda yer bulmustur.

Muharrem Dayang tarih ve edebiyatin kesisim noktalarini soyle 6zetler:
“Tarihle edebiyatin ilgi alanlarmi ¢ok genel bakisla ifade etmek gerekirse, tarih
sadece ge¢misle, edebiyat hem ge¢mis hem de ‘simdi’ ile ilgilenir, tarih geneldir veya
tiim bireyleri ilgilendiren konularla, edebiyat ise daha ¢ok dzelle ve ferdi olanla
mesgul olur; tarih daha ¢ok genel hadiselerdeki, edebiyat ise bireyler arasindaki

farkhiliklara egilir;, son olarak da tarih¢i icin sadece bir vesika olarak nesnel bir

340 Tiirk Dil Kurumu, Genel Tiirkge Sozliik, (11. Bask), 2011.
341 Konu hakkinda genel kabuliin disinda Ahmet Hamdi Tanpinar, “On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi”
eserinde Ahmet Mithat Efendi’nin Yenigeriler (1871) romani oldugunu kaydetmistir.
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anlam tastyan metin, edebiyat¢i icin, icinde bedii ve hissi aksiilamellerin bulundugu

bir edebi iiriindiir.”**

Tirk tarih ve medeniyeti koklii, zengin verilerle edebiyatcilar i¢cin 6nemli bir
kaynak alani olusturmustur. Postmodernizmle insanin ruh diinyasinin romana
yansimasi, tarihin daha kisisel olarak romanlara yansitilmasina sebep olmustur. Tarih
daha ¢ok milletlerin geneliyle ilgilenirken, tarihi roman ise tarihi sahsiyetlerin ve

milletlerin kendisine yonelir.

Edebiyat hayatindaki bu ¢esitlilik “Yeni Tarihselcilik” gibi elestiri kuramlarini
da gelistirir. Yeni tarihselcilik anlayisi 1980°1i yillarda gelismeye baslamistir. Bu
anlay1s tarihi farkli disiplinlerle calismaya ve konu alanini genisletmeye sevk etmistir.
Tarihin yorumlanabilir olma 6zelligi tartisilmis ve geleneksel kaliplar yikilmustir.
Tarih artik, “dile dayali bir séylem, gecmisim anlatimi da, bir metin olarak kabul
edildigi  zaman, tarihsellik belirli elestiri kuramlar: agisindan degerlendirme

yapilabilir™>*

ozelligi tasimaktadir. Bu diislinceler postmodern tarih anlayisinin
gelisimiyle baslamis, ardindan edebiyat i¢in tarihi yorumlanabilir ve kurgulanabilir

hale getirmistir.

Tarihin kaynak olarak kullaniminin yani sira postmodern roman yazarlari,
“tarihi olaylarin nasil kurgulandigini gercekligin kavranamayacagi diisiincesini
metninde vurgulama’>**6zgirligi de yakalayarak yazma siirecini de konuya dahil
edebilir. Tiirk edebiyat1 i¢inde yeni tarihselcilik anlayisiyla ilk eseri Orhan Pamuk’un

“Beyaz Kale” isimli romami kabul edilir.>*

Yeni tarihselcilik anlayisiyla postmodern roman 6rnekleri veren yazarlardan
biri ¢calismanin konusunu olusturan Nazan Bekiroglu’dur. Bekiroglu’nun eserlerinde
tarth hem 6nemli bir kurgu malzemesi olurken hem de elestiri unsuru olarak okurun
karsisina ¢ikar. Nazan Bekiroglu romanlarinda tarihin goriinen ytiziiyle degil yukarida

belirtildigi gibi onun hem sorgulanabilir tarafiyla hem de daha insani yoniiyle ilgilenir.

342 Muharrem Dayang, “Yeni Tiirk Edebiyat1 Kaynag1 Olarak Tarih Ve Tarihi Elestiri”, Turkish Studies, C.
1V, 2009, s. 1878-1879.

343 S, Dilek Yalgin, Yeni Tarihselcilik Kuram ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari, Akgag
Yaymlar, (1. Bask1), Ankara 2005, s. 26.

# Yalem, a.g.e. , s. 32.

3% Yalgin, a.g.e. , s. 15.



195

Romanlar1 iginde tarihin en fazla konu edinildigi isimle Ates Arasinda adli
eserinde Bekiroglu, yukarida 6zetlenen mantikla hareket eder. Romanda Osmanli
Devleti’nin, 6zellikle Yeniceri Ocagi’nin gelisimi ve dagilisina kadar olan siireg
anlatici olarak tayin edilen yenigeri tarafindan aktarilir. Romanda klasik tarih sadece
kaynak olarak kullanilmaz, tarih yazicihigina da metnin kurgusuyla elestiride
bulunulur. Yenigeri Ocagi’na kars1 tarihgilerin genel bakisinin aksine duruma daha
objektif gozlerle bakabilmeyi ve ocagin ¢okiisinde Osmanli Devlet adamlarinin

payma da dikkat ¢eker. Bu durumu yazar roportajinda soyle belirtir:

“Isimle Ates Arasinda romaninda arkasinda olunan gercek, resmi tarihlerin karsisina
alternatif olarak sunulan, insan kalbinin hesap giiniine havale edilmis tarihidir.
Bunun anlami da tarih biliminin vahiy gibi mutlak olmadigi, farkli noktalardan
bakildigi zaman farkl tarihler yazilabilecegi ciimlesindendir. Ciinkii tarih ve gegmis

aymi sey degildir. Insan kalbinin tarihcesinin resmi tarihin icerdiklerinden cok daha

muteber olduguna her zaman inandim.”>*

Isimle Ates Arasinda romanmn iki ana 6ykiisii vardir bunlar; Osmanli
Devleti’nin tarihi seyri digeri ise Yenigeri Ocagi’nin kurulusundan dagilisina kadar
gecen stire¢. Osmanli Devleti’nin tarihi seyri i¢inde bircok padisahin kurguya dahil
edildigi goriilmektedir. Bunlar; III. Murad, Gen¢ Osman, IV. Murad, III. Selim, IIL
Mustafa, II. Mahmud, Stileyman (Kanuni), II. Mahmud’tur.

6.1.1.1. isimle Ates Arasinda Romaninda Osmanh Tarihi

Isimle Ates Arasinda romaninda tarihi akisi Osmanli Devleti’nin yiikselme
devrinden bozulmaya basladigi zamana kadar gecen siire boyunca tahta ¢ikmis
padisahlara kurgu icinde s6z hakki verildigi goriilir. Bu padisahlarin tarih
kaynaklarinda anlatilan bilgiler disinda kalan daha sahsi taraflarin1 romanda gérmek
miimkiindiir. Eserde uzun bir zaman dilimini kapsayan vaka akis1 bu béliimde romanda

kaynak olarak kullanilan bilgiler 1s181nda 6rneklerle degerlendirilecektir.

Romanda kronolojik tarih akisi dikkate alinarak padisahlar ele alinir. Bu

sebeple oncelikle Osmanli Devleti’nin yiikselis devrinin ilk padisahi, Istanbul’un

546¢

‘Isimle Ates Arasinda Nazan Bekiroglu” Gergek Hayat, 2002, S. 2002.
http://www.nazanbekiroglu.com/2002/10/18/isimle-ates-arasinda-nazan-bekiroglu-gercek-hayat-18-ekim-2002-

sayi-2002-42-sf3 1-isimle-ates-arasinda/ Erisim: 18.10.2018
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Fatih’i, Sultan Mehmed’e yer verilir. Hz. Muhammed’in Istanbul’u fethedecek olan
kumandan i¢cin soylemis oldugu, “Istanbul elbette fetholunacaktir. Ne giizel
kumandandir o kumandan ve ne mutlu askerdir o askerler.”>*’ hadis-i serifi Fatih’in
fetih sebeplerinden biri olarak gosterilir. Fatih Sultan Mehmed’in tarih sahnesine ¢ikisi
ve “Fatih” sifatin1 almasi1 bu fetihle gerceklesir. Fatih Sultan Mehmed, uzun siiren
hazirliklarindan sonra ““...6 Nisan 1453 cuma giinii” baslattigi fetih, 53 giinliik savasin
ardindan ‘1453 senesi mayisimin 29 uncu sali giinii’ ”>* fethedilmistir. Osmanl

Devleti, bu fetihle beraber yiikselis devrine girer.

Romanda da bu fetih olaymna yenigerilerin gozde oldugu ve savaglarda
basrollerde oldugu zamanlara gonderme yapilarak, * ... Istanbul, kalbi coktan
fethedilmis bir sevgilinin tiim iilkesi gibi diiserken Fatih bir Mehmed’in akd-i nikdahina,
kutlulugu — miijdelenmis  bir komutanin  kutlu  ordusuyduk.”*®  ctimleleriyle

deginilmistir.

Isimle Ates Arasinda romaninda olusturulmus iki ana hikaye altinda on bir tane
kiicik hikayeye yer verilir. Bu kii¢iik hikayelerden ikincisi Osmanli Devleti
padisahlarindan III. Murad’a ayrilir. III. Murad, II. Selim’in oglu Kanuni Sultan
Stileyman’in da torunudur. 1574-1595 yillar1 arasinda Osmanli Devleti tahtinda

hiikiim stirmiistiir.

Sultan Murad parlak bir devrin, iyi bir egitimin altinda biiyiimiis olsa da ne
yazik ki Osmanli Devlet yonetiminin bozulmaya basladig1r devir olarak bilinir.

Romanda III. Murad hakkinda;

“Muhtesem bir giinesin, oglu degilse de torunu olan sevketlii hiinkdar, ordularmin
basinda sefere ¢citkmayan, alisiimadik bir hiinkdrdi. Kendisi sefere ¢ikan bir padisah
olmasa da sacaga ¢ikan son sehzade olarak kayitlara gecen oglu Mehmed’inin, soz
gelimi ‘Fatih’ lakabiyla tarihe gegivermesi bir baba olarak en biiyiik emeliydi.”>*°

seklinde bilgiler verilir.

347 Mustafa Cezar, Mufassal Osmanh Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, C. I, Ankara 1957, s. 394.
48 Cezar, a.g.e. , s. 453.

549 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlari, (33. Baski), Istanbul 2017, s. 52.

330 Bekiroglu, a.g.e. , s. 61.
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Tarih kaynaklarindan edinilen bilgilere gore, “Osmanli imparatorlugunun
yiikselme ve ilerlemesini durduran sebepler arasinda, devlet idaresinde riisvet ve
iltimasa yer verilmesinin, miihim makam sahipleri arasinda sahsi niifiiz ve ihtiras
miicadelesinin eksik olmamasinin ve nihayet kanunlara riayetsizligin™>' baslamasi
devlet icinde bozulmalar1 beraberinde getirir. Bu tiir yolsuzluklarin yaninda III.
Murad’in tahti hi¢ birakmayip sefere c¢ikmamasi devrin elestirilen bir bagska

konusudur.

Osmanli Devleti’nin bir daha kurtulamayacag sikintilarinin bas gosterdigi bu
donemde bir taraftan da devlet sinirlar1 en genis haline III. Murad devrinde ulasir.
Fakat sinirlarinin boyle genislemesi donemin tecriibeli sadrazami Sokullu Mehmed
Pasa sayesinde olmustur. III. Murad’in savas¢i bir kisilige sahip oldugu ancak annesi
tarafindan yonlendirilmelere maruz kaldig, saraya kapandigi kaynaklarda belirtilir.>>>

Kadinlarin devlet islerine karismasi yine bu donemde baslamistir.

III. Murad’in oglullari; III. Mehmed, Selim Bayezid, Mustafa, Osman,
Cihangir, Abdullah, Abdurrahman, Abdullah, Hasan, Ahmed, Yakub, Alemsah,
Yusuf, Hiiseyin, Korkud, Ali, Ishak, Omer, Alaeddin, Davud. Kizlar1 ise; Ayse Sultan,
Fatma Sultan, Mihrimah Sultan, Fahriye Sultan olarak kayitlara gecer. Cocuklar
icinde sehzade Mehmed Onemli bir yere sahiptir. Halkin Mehmed’e kars1 sevgisi
biiyiiktiir. Romanda sehzade Mehmed’in dillere destan siinnet diigiinii oldugundan
bahsedilirken Osmanli Imparatorlugunun gereksiz masraflarina da ayrica gonderme

3

yapilir. Tarihi verilerde ve yabanci kaynaklarda belirtildigine gore; “...bu siinnet

toreninin, Osmanli Imparatorlugu’nun tarihsel sinirlarmmi agarak, uluslararasi

baglamda hak ettigi 6nemi ve konumu™>>* 5Snemlidir.

Romanda bu gérkemli siinnet toreni;

... Istanbul 'un hayatina ne varsa hepsi gecti toren meydanindan. Sekerden yapilmis

ve kimini ancak iki kisinin gorebildigi kuslar, filler, meyveler, baliklar gecti.

331 Mustafa Cezar, Mufassal Osmanh Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, C. III, Ankara 1957, s. 1383.

552 Bekir Kiitiikoglu, “ITI. Murad”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXXI, Istanbul 2006, s. 175.
553 Nevin Ozkan, “Bir italyan Arsiv Belgesine Gore Sehzade Mehmet’in Siinnet Diigiinii (1582)”, U.U. Fen-
Edebiyat Dergisi Sosyal Bilimler Dergisi, Bursa 2003, S. 4, s. 90.
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Mesleklerini icra ede ede biitiin bir Istanbul esnafi; bakircilar, yorgancilar, balik¢ilar,

borekgiler, meyhaneciler, sandalcilar, buhurcular, ayakkabicilar gecti.”5>*

ifadeleriyle daha da uzayip giden tasvirler yapilir. Tarih kaynaklarina gore
sehzade Mehmed stinnet olurken 16 yasindadir. Stinnet digiinii tam elli iki giin
stirmiis, hergiin farkl1 bir gosteri, eglence tertip edilmistir.>>> At Meydaninda yapilan

stinnet diigiiniinde her ayrint1 diistintilmiis Sehzade Mehmed’in {izerinde;

“altin ve kilabdan iglemeli kirmizi bir giysi vardir. Basinda, iki siyah sorgu¢lu bir
kavuk tasiwr, elinde de ¢elik sapl, billurdan bir topuz tutar. Billur topuz, elmas gibi
tras edilerek iglenmis, cevresi altinla siislenmistir. Sehzadenin belinde, ¢ok degerli tas

ve miicevherlerle bezeli bir kilic vardir. Sag kulaginda ise, tek yakuttan bir kiipe

parlamaktadir.”>¢

Gortildiigi gibi hicbir masraftan kagimilmayan diigiinde, devletin hazinesini

zorlayacak tlirden likks harcamalar yapilmistir.

III. Murad, dedesinin sahip oldugu “Muhtesem” zamanlarin varisidir.
Bahsedilen padisahlarin yalmizca tarihi kisilikleriyle degil onlarin sanatsal
faaliyetleriyle ilgili bilgileri de romanina tasiyan yazarin tarih okumalarini incelikle
yaptig1 ve ayrintilara nem verdigi anlasilir. III. Murad devrinden bahsettigi boliimde;
edebi kisiliginden, mahya geleneginin ondan kalma bir hatira oldugundan, aym

zamanda hattatlik yaptigindan da bahsedilir.

III. Murad’in meshur siirine romanda “Uyan ey gozlerim gafletten uyan, uyan
ey uykusu cok gozlerim uyan™>’ dizelerine acik gonderme yapildig1 goriiliir. Klasik
Tiirk edebiyati doneminde “... Osmanl kiiltiiriiniin klasik formunun zirvesine ulastigi
bir devir olarak tammlanan Ill. Murad, ‘Murddi’ mahlasiyla dini ve tasavvufi
2558

siirler yazmistir. III. Murad’in iy1 bir egitim almasi sebebiyle hat sanatiyla da

ilgilendigi belirtilir.

554 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Timas Yaymnlari, (33. Bask1), Istanbul 2017, s. 62.

555 Nevin Ozkan, “Bir italyan Arsiv Belgesine Gore Sehzade Mehmet’in Siinnet Diigiinii (1582)”, U.U. Fen-
Edebiyat Dergisi S