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ON SOz

Ilkel insanlarn magara duvarlarina yaptiklari resimlerle baslayan siireg,
camera obscura ve gelisimiyle farkli bir boyuta dogru yol almistir. Her ikisinin
karanlik bir ortamdan hareket ettigi diigiiniilecek olursa, aradaki baglantinin ¢okta
zayif oldugunu disiinmek dogru olmayacaktir. Gelisen siire¢ igerisinde teknolojiyle
birlikte gerceklik algisinin da farkl bir boyuta dogru yol almasinin kaynakhigiyla
olusan realizm akimi, daha 6nceki dSnemlerde oldugu gibi bigimsel olarak gergekgiligi
iislup olarak almasina karsin gergeklik sorgulamasimi farkl: bir sekilde ele almistir.
Gergekeiligin ve gergekligin bilyilk degisiminin baglangici olan realizm, kendisinden
sonra gelen ve ileri boyuta taginan sanat akimlarma &nciililk etmistir. 20. yy.’in
ortasina gelindiginde gergekligin tamamiyla degistigi soyut ekspresyonizme tepki
olarak dogan yeni realist iislup (hiperrealizm) 6znel gercekligin farkh bir boyuta

taginmasina sebep olmugtur.

Arastirma  konusunun  belirlenmesi  ve  arastinlmasinda  &nemli
degerlendirmeleri ile katkida bulunan danigmanim Sayin Dog. Dr. Tolga AKALIN’a,
¢aligma siiresince bana destek olan aileme ve degerli esim Mehmet Ali KILINC’a

tesekkiir ederim.
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OZET

19. Yy. Basinda Hayat Bulan Realizm Akirinin Giiniimilz Sanatinda Yeniden Ortaya Cikmasinin
Sanat Ortamina Etkisi

Nur Gillsiin KURTOGLU KILING
Danigman: Dog. Dr. Tolga AKALIN

Bu aragtirmanin amacim 19. yy.’da hayat bulan realizm akimmin giniimiize
gelindiginde farklr bir boyut altinda yeniden sanatgilar tarafindan ele alinmasi ve sanat
ortamsna olan etkilerinin arastinlmasi olusturmaktadir. Bu arastirma nitel arastirma
yontem ve tekniklerinden yararlamlarak hazirlanmigtir. Arastirma kapsaminda yerli ve

yabanci kitaplara, makalelere ve tez ¢alismalarina literatiir tarama teknigiyle ulasilmistir.

Gergeklik algismm farkl: bir boyutta ele alindigi 19. yy.’a gelindiginde, sanayi
devrimi sonucu olugan ortam igerisinde resim sanatini derinden etkileyen fotograf icat
edilmistir. Fotografla birlikte degisen gerceklik algisinin ve toplumsal siif ayrimlarinin
sanatsal bir 6ge olarak ele alindif1 realizm akiminin temel amacy, gergekci bir ifadeyle
bicimiyle gergeklik sorgulamasi yaptirmaktadwr, Realizm ve sonrasindaki sanat
akimlariyla birlikte ele alinan gergeklik sorgusu, soyut ekspresyonizme gelen siireci
hazirlamistir. Soyut ekspresyonizm sonrasinda olusan hiperrealizm de bu akima olan bir
tepkinin sonucunda dogmustur. Hiperrealizm akimi fotograftan hareketle daha gergekei
eserler verirken, gercekligini de yiikledigi imgelerle sorgulamigtir. Bu kapsamda literatiir
tarama teknigiyle ulasilan veriler kapsamh bir sekilde ele alinarak, betimsel analiz

yontemine gire analiz edilmistir.

Arastirma kapsaminda da 1960’h yillardan giiniimiize dogru gelindiginde sanat
ortaminin disiplinler aras1 bir ddnem oldugu gozlemlenmigtir. Calisma kapsaminda Nur
Kogak, Mustafa Sekban, Taner Ceylan, Cémert Dogru, Mustafa Yiice, Ali Ozhan Giines,
Riistem Kasapoglu, Yildinm ince ve Alican Leblebici’nin eserleri incelenmistir. ‘Fotograf
¢ekmek’ eyleminin bu kadar gelismis olmasi ve sanat dah olarak benimsenmesine karsn,
(hiper)realist tavrin benimsenmesinin nedeninin “resim yapmak”tan kaynakl olusan

sanatcinin nesneye yiikledigi 6zne! gergekligin etkisi oldugu sonucuna vanlmistr.

Anahtar Kelimeler: Realizm, hiperrealizm, soyut ekspresyonizm, gergeklik
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ABSTRACT

The Effect Of The Remergence Of Realism Which Aroused In The Beginning Of 15th Century In
Contemporary Art To The Artistic Environment

Nur Gillsin KURTOGLU KILING
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Tolga AKALIN

The aim of this research is the realism movement, which took place in the 19th
century, was handled by artists under a different dimension and was researced of their
impact on the art environment. In this research, qualitative research methods and
techniques were used. Within the scope of the research, domestic and foreign books,

articles and dissertations were reached through literature search technique.

In the 19th century when the perception of reality was handled in a different
dimension,in the environment which has been created as a result of the industrial
revolution, the photograph was invented that deeply influenced the art of painting. The
main purpose of the realism movement in which the changing perception of reality with
photography and social class distinctions is taken as an artistic element, is question reality
in a realistic manner. The realism and the question of reality, taken together with the art
movements after realism have been prepared the process of abstract expressionism. The
hyperrealism that emerged after abstract expressionism was born as a result of a reaction
this art movement. The hyperrealism movement created more realistic works from the
photograph and questioned its reality with the images it uploaded. In this context, the data
obtained by the literature search technique has been comprehensively discussed and

analyzed according to descriptive analysis method.

In the scope of the research, it was watched over that the art environment was an
interdisciplinary period from the 1960s to the present. The works of Nur Kogak, Mustafa
Sekban, Taner Ceylan, Comert Dogru, Mustafa Yiice, Ali Ozhan Giines, Riistem
Kasapoglu, Yildirim Ince and Alican Leblebi were examined to scope of work. Although
the action of 'taking photo' was so developed and adopted as a branch of art, it was
concluded that the cause of the adoption of (hyper) realist attitude was the effect of

subjective reality consisting sourced from 'painting’ which the artist created on the object.

Key Words: Realism, hyperrealism, abstract expressionism, reality
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BiRINCi BOLUM
1.) GIRIS

1lkel insanlar ilk dénemlerde magara duvarlarina ve kayalar tizerine disaridaki
diinyanmin betimsel bir yansimas) olarak resimler yapmiglardir. Her ne kadar ilk
donemlerde yaptiklar: bu ¢aligmalar sanat adina olmasa da dis diinyada yasadiklan

durumu olagan gergekligiyle gostermeye ¢alismuglardir (Turani, 2010a, s.30).

ilkel insanlarm yapmis olduklarindan farkh olarak gelisen diinya icerisindeki
sanatcilar, ‘sanat’ adina sergiledikleri ya da yaptiklari seyi gergegine en uygun sekilde
yapmaya ¢aligmuglardir. Sanat tarihinin ilk dénemlerinden beri yapilan bu uygulama,
gelisen siiregler igerisinde oldugu gibi kalmamig ve ilerlemistir. RSnesans hareketinin
getirmis oldugu diigiince ile de orta ¢agda yasanan baski bir anlamda azalmistir.
Kismen de olsa sanatgilarin ozgiirlikklerine kavusmalari ve bilimsel ¢alismalarin
artmasiyla birlikte resim sanatinda da ‘doga’nin ve ‘dojal olan’in ¢6ziimlemeleri
gelismeye baglamistir. Siiregelen zaman igerisinde bigimsel ve teknik olarak bazi
sorunlar ¢oziilmiis olsa da anlamsal olarak sanatgilar istediklerini tam anlamiyla
yansitamamuglardir. 19. yy.’a gelindiginde ‘modern sanat’ teriminin ilk hareketleri
goriilmiigtir. Bu baglamda sanatgilar bireysellesmeye baglamiglar ve istedikleri
sekilde resimler Uretmislerdir. Romantizmle baslayan siirecte elestirel gercekligin
temeli atilirken; realizmin igerisinde, nesnel gerceklikle birlikte anlamsal gergeklik
sorgusu da ortaya ¢ikmistir. Empresyonizmin yasandig: siire igerisinde de dogada
resim yapilmasiyla, nesnel gergekligin 6znel gergeklik iizerinde biraktigi etki ele
ahnmis ve soyut ekpresyonizmle birlikte bu gergeklik sorgusu, tamamiyle &znel

gergeklige doniismiistiic (Fischer, 1995, s.106).

19. yy. igerisindeki teknolojik gelismelerden olan fotograf, gériintiiniin anlik
olarak kopyalanmasindan dolay1 ilk dénemlerde resim sanatina yardimet bir arag gibi
goriinse de daha sonralari bir sanat dali olarak kabul edilmistir. Ayrica bu icat, ¢ikis
ddneminde yardimei rolde olmasina ragmen, 1960’ yillara gelindiginde resim sanati
icerisinde bir sanat akimmin dogmasmina neden olmustur. Bu sanat akiminin
olusturdugu resimler o kadar gergekgiydi ki ilk gérenler resim oldugunu kabul
etmeyip, fotograf oldugunu zannetmistir. Bu nedenle de bu akim igin ilk baslarda

fotorealizm tanimi kullanilsa da siireg icerisinde siiperrealizm ve giiniimiizde de kabul
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goren ismi hiperrealizm olmustur. En basit ifadeyle, gériineni olabildigince
detaylandirarak en gergek haliyle yapmak, bu hareketi benimseyen sanatgilarin temel
amaci haline dniismiistiir. Felsefi olarak dusiinecek olunursa hiperrealizm, gercek
olan: iki boyutlu yiizey iizerinde en gergekei haliyle var ederek, izleyiciye bu gercek
mi sorgulamasi yaptirmaktir. Bu akimin konularini giinliik hayattan alarak ¢arpici bir
gergeklikle sunmas, bir anlamda popiiler kiiltiir Giriinii olusu ve hayatin gergekliginin

ylizey lizerinde sorgulanmasi dikkat ¢ekmektedir (Germaner, 1997, 5.65).

Bu durumdan hareketle hazirlanan bu tez ¢alismasi dort ana bélimden

olugmaktadir. Bunlar su sekilde siralandimlmgtir;

Cahgmanin  birinci b8limitinde; g¢aligmaya iligkin problem durumu,
aragtirmanin amaci, dnemi, sinirlikliklar, ydntemi ve evren ve érneklem hakkinda

bilgiler verilmistir,

Calismanin ikinci boliimiinde; “Gergeklik Kavrani ve Modern Sanat
Akimlart” ana baghg iki alt bashga ayrilmistir. Birinci alt baslhk olan “Gergek,
Gergeklik, Gergekgilik Kavramlari ve Sanat [igkisi’nde; percek, gerceklik ve
gergekgilik kavraminin anlamlarina ve kullanimlarina iliskin agiklamalari ve sanat
tarihiyle olan bag: hakkinda bilgi verilmistir. ikinci alt baslik olan “Modern Sanat
Akumlar:” ise; romantizm, realizm, empresyonizm ve soyut ekspresyonizm olarak dort
alt bashga ayrilmistir. Konumuza iligkin olarak realizm sanat akimindan bir énceki
sanat akimi olan romantizm, bir sonraki sanat akimi olan empresyonizm, gelisen
diinya, teknoloji ve sanat donemleri igerisinde gergekgilik sorgulamasinin bir anlamda
“yikilmasi”yla birlikte olusan ve gergeklik sorgulamasmin tamamen degistigi soyut

ekspresyonizm sanat akimi hakkinda bilgiler verilmistir.

Caligmamn fi¢lincli bdliimiinde; 1960 sonrasi olusan ve giiniimiizde de birgok
sanatgi tarafindan benimsenen “Hiperrealizm Sanat Akumi” dort alt baghga ayrilarak;
gelisim siireci, teknigi, konusu ve kiiresellesen diinya igerisinde ¢ok dnemli bir yere
sahip olan popiiler kiiltlir ve hiperrealizm iligkisi hakkinda bilgilere verilerek

aciklanmistir.

Cahsmanin dordiincii biliimiinde; 1960 sonrasi sanat ortami igerisinde olusan

hiperrealizm sanat akimimin Tiirkiye’deki ilk rneginin nasil olustugu hakkinda bilgi
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verildikten sonra, giinlimiize gelene kadar siiregteki (hiper)realist tavirlar sergileyen

ve amacli olarak segilen Tiirk sanatgilar ve eserleri agiklanmaya ¢alisiimustir.

1.1.) Problem Durumu

Fotografin icad1 ve gelismesiyle birlikte geleneksel kalplar altinda varligmn:
siirdiiren resim sanati farkli bir sorgulama icerisine girmistir. Fotografin etkisi ve
sanatgilarin  bireysellesme istekleriyle birlikte de konulari ele alis bigimleri
degismistir. Klasik bir iislup igerisinde gelismesine ragmen konularini mevcut yasam
icerisinden alan realizmle baglayan siireg, soyut ekspresyonizme gelene kadar gesitli
asamalardan ge¢mistir. Soyut sanatin gelismis oldugu bir dénem icerisinde fotograf
da kullanan hiperrealist sanatgilar, gergeklik sorgulamasini realizm doneminde oldugu

gibi toplumsal yasamn igerisinden almiglardr.

Bu baglamda da bu aragtirmanin ana problem alanini 1960 sonrasi olusan sanat
ortami igerisindeki sanatgilarin yeniden gergekgi tavirlar igerisine girme istekleri ve
(hiper)realist tavrin giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 ortamina etkilerinin olup olmadigimin

sorgulamasi olustururmaktadir. Alt problem durumuna iliskin sorular ise su sekildedir;

I. Giiniimiiz Tiirk resmi i¢erisinde hiperrealist tavirlari benimseyen sanatgilar
var midir? Varsa bu sanatgilar kimlerdir?
2. Varsa bu tavirlari benimseyen sanatgilarin eserleri iiretirken konularini ele

alis bicimleri ve sorgulama durumlari nasildir?

1.2,) Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin amacini, 19. yy.’da gelisen realizm akiminin farkli bir boyut
altinda tekrar sanatcilar tarafindan benimsenmesinin giiniimiiz Tiirk resim sanat
ortamina olan etkisinin aragtirilmas: ve sanat¢ilarin kullandiklari teknik ve 6gelerden
hareketle, yeniden bu realist tavir igerisinde yer alma isteklerinin ¢6ziimlenmesi

olugturmaktadir.



1.3.) Arastirmanin Onemi

Fotograf, icadindan giiniimiize gelene kadar ¢ok biiyilkk teknolojik
geligmelerden gegmistir. Bu durumdan hareketle de giiniimiizde artik fotografa ve
fotografi gekecek cihazlara herkes gok kolay bir sekilde erismektedir. Bu gelismeler
sonrasinda yasadigimiz dénem itibariyle giinliik hayatimizda sik sik fotograflamalar
yapilmaktadwr. Her ne kadar gekilen bu fotograflarda sanatsal 6zellikler aranmasa da

popiller kiiltiir {iriin(i olarak ¢esitli alanlarda yerleri almaktadirlar.

islam dininin etkisiyle birlikte Tiirk resmi yiizyillar boyu geleneksel kaliplar
icerisinde varhigim siirmiigtiir. Bu geleneksel kaliplar, resimsel bilginin de temelini
olustursa dahi, ¢agdas anlamda bir gelisim 19. yy.’dan itibaren olan iligkilerle
saglanmistir. Avrupa iilkelerine efitime giden ve donen sanatgilar, iilke icerisinde

resim sanatinin da gelisimine katkida bulunmuslardir.

Bu baglamda, alanda yapilan arastirmalar sonucunda giiniimiiz Tiirk resmi
icerisinde hiperrealist tavirlar alan sanatgilar ok fazla bilinmemektedir. Bu durumdan
hareketle amagh olarak segilen sanatgilarin taminmasi ve yapmis olduklar: ¢alismalarin
incelenmesi, alanda ilerde yapilabilecek olan g¢alismalara faydali olmasi ve y&n

gdstermesi adina bu ¢ahgmay1 dnemli kilmaktadir.

1.4.) Aragtirmanin Smirhihklan

Bu aragtirma, 19. yy.’da ve sonrasinda olusan sanat hareketlerinin arastiriimasi
ve ¢agdas Tiirk resmi igerisindeki amagh olarak secilen Nur Kogak, Mustafa Sekban,
Taner Ceylan, Comert Dogru, Mustafa Yiice, Ali Ozhan Giines, Riistem Kasapoglu,

Yildirim ince ve Alican Leblebici ve segilmis bazi eserleriyle sinirlidir.

1.5.) Arastirmanin Yontemi

Bu caligmada; nitel arastrma y&ntem ve teknikleri kullanilmistir. Literatiir
taramasi; verilerin toplanmasi, toplanan verilerin siniflandirilmasi ve probleme iligkin

bagin kurulmasiyla olusan siire¢ olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Sen, 2005, 5.347).
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Bu kapsamda da verilere literatlir tarama teknigiyle ulagilmistir. Arastirma
kapsaminda yerli ve yabanci kitaplar, makaleler, tez calismalan ve internet kaynaklan
aragtimlmigtir. Bu kaynaklardan hareketle arsiv olusturularak sistemli bir sekilde
cahsilmig ve elde edilen yorumlarin gergekei ve biitiinciil bir sekilde ifade edilmesine
yonelik siireg izlenmistir. Kaynak arastirmasi esnasinda kiitiiphanelerden, gesitli basili
ve gevrimici dergilerden, iiniversite veri tabanlarindan, Yiiksek Ogretim Kurumu tez
merkezinden, Salt Galata Arastirma merkezinden ve internet sayfalarindan

yararlaniimistir.

Betimsel analiz yontemine gére; ulasilan veriler daha énceden belirlenen konu
kapsaminda Gzetlenir ve yorumlanir. Bu ySntem dért asamadan olusmaktadir. Birinci
agsamada, verilerin hangi konuya gére diizenlenecegi belirlenir. ikinci asamada,
belirlenen konuya gore veriler diizenlenerek islenir. Ugiincli asamada, diizenlenerek
islenen veriler uygun bir dille anlatilirken, sik sik dogrudan ya da dolayli alintilara yer
verilir. Drdiincii ve son agamada ise, ulagilan tiim bu veriler anlamlandirilir (Simsek,
2012, s.186).

Bu kapsamda da literatiir tarama teknigiyle ulasilan veriler, betimsel analiz

yontemine gore analiz edilmigtir.

1.6.) Evren ve Orneklem

Evren, kavramsal olarak benzer ozellikleri tasiyan bireylerin ya da &gelerin
olusturmug oldugu biitiindiir. Bir bagka ifadeyle aragtirmaya iligkin sorulara cevap
aranan biiyiik alandir. Orneklem durumu ise, evreni temsil eden alt alan olarak ifade
edilmektedir. Amagh 6rnekleme yontemine gore; arastrmacy, belirlemis oldugu amag
dofrultusunda evren igerisinden segim yaparak &rneklemi belirler (Simsek, 2012,
.s.110, 121).

Bu kapsamda da ¢alismanin evren alanini modern sanat hareketleri ve ¢agdas
Tiirk resmi olugturmaktadir. Orneklem grubu ise amagh &rnekleme yontemine gore;
cagdas Tiirk resmi igerisinde hiperrealist tavirlar sergiledikleri gérillen Nur Kogak,

Mustafa Sekban, Taner Ceylan, Comert Dogru, Mustafa Yiice, Ali Ozhan Giines,
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Riistem Kasapoglu, Yildirim ince ve Alican Leblebici secilmistir. Segilen sanatgilarin
eserleri, ilk dénem yabanci hiperrealist sanatgilarla konu benzerliklerinin olup

olmadigna ve popiiler kiiltiir iriinleriyle olan iliski durumiarina gére belirlenmistir.



IKINCi BOLUM
2.) GERCEKLIK KAVRAMI VE MODERN SANAT AKIMLARI
2.1.) Gergek, Gergeklik, Gergekgilik Kavramlar ve Sanat iliskisi

Gergek; felsefi bir kavram olarak, diisiincede var olan ya da diigiilen seye karsit

anlamda var olan nesnel bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (www.tdk.gov.tr).

Gergek kavramina sanat literatiirii icerisinde bakildigindan ise birgok anlam:
bulunmaktadir. Cernisevski’ye gére; doga, “gercek” sanatin 6li bir taklidi olmakla
birlikte, sanatin igerisinde barindirdii gergek, temsilini ettigi bicim ve formdan ziyade
anlamdir. Sanatgimin resminde kullandigi bir insan figiirii ger¢ekei iken, asil olan
gercek insandir. Bu nedenle, sanat yapiti soyut bir ¢alisma olsa dahi igerisinde
gerceklikle baglantisi olmayan bir nesnenin bulunmasi imkénsizdir (Cernisevski,
2018, 5.54).

Gergek kavraminin bir devami olarak gergeklik de evrende cisim olarak var
olabilen her seyin diisiince boyutunda olusturdugu ifade durumuna karsilik
gelmektedir. Materyalist dilsiinceye gore insan, nesnel diinya igerisinde deney ve
gbzlem sonucu bilgiler edinmektedir. Bu dogrultu da sanat yapiti icerisindeki
gerceklik, biling dis1 ya da imgelem diinyasindan bagimsiz olmayan somut bir nesneyi
ifade etmektedir. Kisacasi bir sanat yapiti, nesnel diinya iizerinde kapladig: alan ile
gercegi ifade ederken, temsil ettigi ve iginde barindirdig: diisiince gergekligi ifade

etmektedir (Ergiiven, 1998, 5.209).

Gergekgilik ise 19. yy. in ortasinda hayat bulan bir sanat akimi olmas:
haricinde felsefe, edebiyat ve estetiginde igerisinde yer almaktadir. Sanat yapit:
icerisindeki gergekgilik, kabaca her seyi oldugu gibi gstermek olarak ifade edilse de
idealizmin karsit1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha dogrusu sanat yapitindaki
gergekeilik, nesnel dilnyaya agikhk getirerek idealizmin getirdigi ve ‘g’ gibi olan
yasamin haricinde gergek olami ele almasidir. Bu baglamda da gergekciligin ana
Sgelerinden birisi doga iken; digeri, doga icerisindeki toplumsal yasami devam ettiren
varlik olan, insandir. Sanat yapitim da insan olusturdugu igin yapittaki gergeklik,

insani ve yagsami i¢erisindeki her seyi olugturmaktadir (Timugin, 2010, s.17).
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Resim i: Raffaello Sanzio, Portre, Desen, 22xi5 cm., 1505 (Solda); Albrecht Dilrer, Annesinin
Portresi, Desen, 42x30 cm., 1514 (Sagda).

Rénesans ile baglayan siiregte resim, yiizey sanati olmaktan ¢ikmaya baslamis
ve dogayi, dogal olam amaci haline getirmeye baglamustir. Raffaello Sanzio’nun
(1483-1520) eserlerinde ise dogadan ¢ok dogal olan gérillmektedir., Ciinkii
Raffaello’nun portreleri, giinliik hayatta rastlanan bi¢imlerden ¢ok siizgegten gegilerek
yahnlagtirilmis ve mekén ayrintilarindan armndinlmistir. Raffaello’nun silmeye
calistigy bireysel 6zellik ve ayrintilar, kuzeyli sanatgi Albrecht Diirer’in (1471-1528)
eserlerinde goriilmektedir. Raffaello’da portre kendi iginde yeterti bir durus
sergilerken; Diirer’in portrelerindeki her ¢izgi, yasanmish@ ve gergekei bir ifadeyi
yansitmaktadir. Bu nedenle Raffaello’daki anlam, bigimde kaybolurken; Diirer’deki
anlam, izleyicinin hayal giiciinii zorlayacak bir anlatimciha doniismiistiir. Her iki
sanatgida 15. yy. sonu 16. yy. basinda yasamis olsa da aralarindaki bu farkin, Reform
hareketlerinin temelinin atilmasindan kaynakh oldugu diisiiniilebilir. Raffaello ve
Diirer’den sonra 16.yy’in neredeyse ortalarinda yasayan bir baska Rénesans sanatg:
olan Pieter Brugel’in (1525-1569) eserlerindeki gergekgilik ise, daha ¢ok yasanilan
hayat ve ilizerinde disiiniilendir. Brugel, kéy yasamim gelis giizel kalabahk bir

kompozisyondan ¢ok dilsiinsel olarak ele almaktadir. Bu baglamda italya’daki
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gercekgilik, tuval yiizeyinde bigimde smirli kalip, ideal olami betimlerken;
Almanya’daki gergekgilik, bigimi asarak ifadeyi de ele almis; Hollanda’daki
gergekgilik ise Reform hareketlerinin artan etkisiyle birlikte ifadeyi daha da 6ne alarak,
oznel gergekeiligi vurgular bir hale doniigmiistiir (Eyiiboglu ve ipsiroglu, 2013, 5.40,
58, 71, 97).

17. yy.”in bagindan 18. yy. in sonlarina kadar devam eden barok dénem ise,
Rénesans ve Reform hareketleri dogrultusunda resim sanatina yeni bir sekil ve anlayis
bigimleri ortaya koymusgtur. Bu anlay:s ve bigimler cogku, heyecan, korku, abart: vb.
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Barok resminde Rénesans resmindeki konunun tuval
smirlari igerisinde bitmesi kalkmig, kompozisyondaki kapali form anlayis: yerini, agik
forma; ¢izgisellik ile gelen obje ve figiirlerin keskin durusu yerini, 15tk ve golgeyle
birlikte, belirsizlige; kendi bagina bir yapit olan obje ve figiitler yerini birlige baghilik
iginde biitiine hizmet etmeye; Giotto ile gelen dogal olana yakinhk diisiincesi de yerini
oznel gergeklige birakmistir. Barok donem igin gok sey ifade eden ve 8nciisii olan
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) igin de gergeklik farkhi bir anlam
ifade etmektedir. Gombrich’e gére; Caravaggio igin korkmak, agagilanmasi gereken
bir gigsiizlitktiir. Caravaggio, idealizmden uzak bir bicimde gordiigii gergegin
pesinden giderek, resimlerindeki figiirleri iist diizey bir gergekgilige ulastirarak carpici
bir sekilde betimlemis ve ayni zamanda da ‘dogalci’ (naturalist) bir tavir sergilemistir
(Gombrich, 2009, 5.392). Caravaggio’dan sonra Barok dénemin 6nemli sanatgilar
olan Diego Velazquez (1599-1660) ve Rembrant Harmenszoon van Rijn’nin (1606-
1669) resimlerinde ise Diirer’in erigmeye ¢alistigs elle tutulacak gibi olan gergekgilik,
o kadar iist dilzeye ¢ikmustir ki neredeyse resimlerdeki insan figiirlerinin saglar1 ya da

sakallarina adeta dokunulacak gibidir (W6lfflin, 1990, 5.62).

Her kavramin bir dili oldugu gibi sanatin da kendine ait bir dili vardir. Bilimsel
olarak gercek yaratilamasa da sanatsal olarak ifade edilebilir. Sanat yapiti gergek
olmakla birlikte, icinde barindirdi: anlam gercekci ya da gercekliktir. Bir baska
styleyisle sanat yapit1 bir seyi ya yansitir ya da yansitmaz. Bu baglamda gergekgilik
sadece goriineni degil, aym zamanda toplumsal ve bireysel olarak yasananlari ve
sezgileri de igine almaktadir. Sanat yapitindaki gergek¢iligi de yasanan diinyanin

haricinde bir ey olarak algilamamiz miimkiin degildir. Sanatgs ¢ahstigi insan figitriini
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cevresiyle, lizerindeki giydikleriyle, durusuyla, yiiziinde ve bedeninde ifade ettigi
durugla da ele alir. Dolayisiyla tiim bunlari ele aldiginda izleyiciyle bag kurarak
mesajlarni iletir. Ornegin; Francisco Goya’nin (1746-1828) “'3 Mayis 1808" (Resim
4) isimli resmi ne kadar gercekse, iginde barindirmis olduklanyla da gergekgidir

demek yanhs olmayacaktir (Soykan, 2013, s.143).

2.2.) Modern Sanat Akimlarn

Modern kelimesi dilimize, Fransizca “moderne” kelimesinden gelmekte ve
daima ¢agdas bir goriisii ifade etmektedir. Ayni sekilde “Modern Sanat” da geleneksel
olmayan sanat anlayigini ifade etmektedir. Ayrica Herbert Read’e g&re anti-akademik

olarak tanimlanmaktadir (Turani, 2010b, 5.98).

Modern sanat kavraminin temeli ise ilk olarak Charles Baudelaire’nin 1863’te
yayimladigi “Modern Yagamin Ressanu” bashkl kitabinda modern ve modernite
kelimelerini kullanmasiyla atilmigtir. Bu kitapta, modernin bir yarisinin gegici, diger
yarisinin da kalic1 oldugundan bahsetmis ve bu bahsi gegen agiklama dogrultusunda
modern kelimesi 19. ve 20. yy."in bir kismini igine alan sanat akimlarinin temel
agiklamasini olugturmustur (Turani, 2010b, 5.99). Modern sanatin nasil olustugunu
anlamak igin tarihsel siire¢lere bakmak gerekmektedir. Sanayi devrimi ile baglayan
siireg i¢erisinde koklii degisimler olmustur. Bunlarin en basinda ulasim ve iletisim
gelmektedir. Kirsal kesimlerden kente baslayan agirhkh gég, kentsel yasam igerisinde
sikisikhga yol agmig ve beraberinde gesitli sorgulamalari da getirmistir. Bu duruma ek
olarak fotografin icad: sanatgilarin yaratma giigleri ve siiregleri igerisinde ¢ok biiyiik
degisikliklere yol agmstir. Sanatgilar, énceleri tuvali konunun &niine tagirken, konuyu
tuvalin Gniine tagimaya baglamiglardir. Romantizmle baglayan siire¢ten sonra, realizm
dénemi ve empresyonizme gegis siireci icerisinde sanatgilar, agirhkl olarak mitoloji
konularini ve licret karsilifi portreleri yapmak yerine, siradan yasamin igerisinden ve

peyzajlardan drnekler vermeye baslamiglardir (Lynton, 1991, 5.274).
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2.2.1.) Romantizm

“Romantik” sdzciigii 19. yy.’dan 8nce sifat olarak Fransizca ve italyanca’daki
romanzesco stzclifiinden gelmis ve roman iislubunu belirten romanesk stzciigiiyle
karistiriimigtir. Sanat ve edebiyatin haricinde, felsefe ve mimarlik gibi dallarin iginde
gelisen ve yayilan diisiinceden dolayr bu romanesk isimlendirmesi, yerini ingilizce
olarak romantic sézciiiine birakmistir. Hareketli gecen ve devrimlerin devam ettigi
siirec olan 18. ve 19. yy. Avrupasi’nin igerisinde, biitiin bilgeleri etkisi altina alan ve
19. yy. baslarinda akim olarak isimlendirilen romantizm, heyecani, duygular,
coskulari ve ozgiirliigii ifade etmektedir. Romantizm, akildan daha gok duygulara
hitap etmektedir. Bu dogrultuda da romantik sanatgilar incil ve mitoloji konular
yerine, kendi gergeklikleri olan ve ¢evrelerinden etkilendikleri konular {izerine eserler

iiretmeye ¢alismiglardir {Claudon, 1988, 5.7-9).

Sanayi Devrimi ile birlikte biiyiik kesifler ve icatlar yapilirken, 1789 Fransiz
Devrimi’nden 1815’ kadar yapilan savaslar ve baskinlar nedeniyle Avrupa’da siirekli
olarak kan doékiilmiistiir. Fransiz Devrimi, romantizm adina bir katalizér etki gorevi
gorerek, romantik diiglinceyi daha da perginlemis ve sanatgilarin gelisimleri adina agir
bir tecrilbeyi olusturmustur. Toplumun gelismesi, kendini yenilemesi ve kendi
beklentileri dogrultusunda yonetilmek istemesiyle olugan bu devrim, ayni1 zamanda
sanat ve siyaset kavramlar arasindaki iliskiyi de ortaya koymaktadir. Her iki kavramin
da insanlar iizerinde birlestirici ve aynstiric etkileri bulunmaktadir. Ciinkii sanat, bir
yandan insanlarin kendi duygu ve diisiinceleri izerinden hareketle &zgiin bir bakis
agisi {iretirken, diger yandan da bu bakis agilan iizerinden farkli yorumlamalar

esliginde kisisel farklilar: ortaya koymaktadir (Akalin, 2013a, 5.354).

Romantizm, Avrupa kitasinin tamamni etkisi altina almig ve resim, heykel,
mimari, edebiyat, mizik ve felsefeye kadar her sey bu diisiince dogrultusunda
sekillenmistir. Romantik resim ise; gecmis donemlerden gelen klasik diisiincelerin
baskici tutuma kargi, insan ve dogay: yeni bir bigimde yeniden kavramaya ydnelik bir
harekettir. ingiltere, Fransa ve Almanya’da olusan romantizm akim icerisindeki
sanatgilar, konularini kendi yasadiklari ortamdan hareketle ele almislardir. Bu
dogrultuda agirhkh olarak, ingiliz sanatgi William Turner (1775-1851) ve John
Constable (1776-1837), peyzajt;, Fransiz sanat¢t Eugéne Delacroix (1798-1863),
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geemis olaylari; Theodore Gericault (1791-1824), peyzaji ve insan figiirlerini; Honore
Daumier (1808-1879) ve ispanyol sanat¢1 Goya, giincel olaylari; Alman sanatg1 Caspar
David Friedrich (1774-1840) ise peyzaj icerisindeki 1ssizligi ele almistir (Claudon,
1988, s.35).

Resim 2: William Turner, Calais {skelesi, Tuvale yagih boya, 172x240 cm., 1803.

Romantizmin &nciileri arasinda yer alan Turner, tipki Alman Freidrich gibi
dogaya siki sikiya bagli bir sanat¢i olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Cok geng yaslarda
peyzaj ressamt olarak adini duyuran Turner, yillar boyunca dogup biiyiidiigii topraklar:
karig karig gezmistir. Bu gezileri sirasinda sayisiz eskiz ve suluboya resimleri
yapmustir. Bu eskiz ve suluboyalar: atélyesinde tuvale dikerken, onlari eskizlerindeki
gibi degil de yeniden o ani yagiyormusgasina ¢alismugtir, Bir anlamda almis oldugu o
eskizler Turner’in anilarini tazeleyerek, doga taklitleri olmaktan ¢ikmaktadir.
Turner’n genel olarak resimlerinde yerle gdgiin bir doga olayiyla birbirine karistii
goriilmektedir. Bu haliyle Turner, romantizmin temeli olan coskuyu resimlerine
yansitmaktadir. Tuval ylizeyine coskusunu yansitirken firga darbelerini kullams
bigimiyle de sanat tarihgiler tarafindan empresyonizme giden yolda 6ncii olarak kabul

edilmektedir (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 2017, s.156).



Resim 3: Caspar David Friedrich, Karda Cloister Mezarhigi, Tuvale yagh boya, 110x171 cm., 1818,

Romantizmin Almanya’daki yansimalari, ingiltere’den farkli olarak daha
duragan ve sorgulayicidir. Turner ve Constable’daki hareket ve cosku durumu,
Friedrich’in resimlerinde 1ssiz, duragan ve iirkiitiici bir ortam halinde kargimiza
¢ikmaktadir. Friedrich, Kuzey Almanya kiyilarinda dogmus ve Kopenhag Giizel
Sanatlar Akademisi’nde okumustur. Belki de Friedrich’in sanati igerisinde duraganhk,
kuzeyin soguk ve 1ss1z yasam igerisinden gelmektedir. Friedrich’in eserlerine dikkatli
bir sekilde bakildiginda derinlemesine ¢dziimlemeden daha ¢ok peyzajin dogaiistii bir
hal alarak goriintiilenmesini igerdigi goriilmektedir. Bu durumun nedeni, Friedrich’in
kendi diinyas: igerisinde yagadig: siirekli bir 6liim korkusudur. Ayrica Friedrich’in
eserlerinde goriilen ve agirhkh olarak izleyiciye arkasi déniik olan figiirler, dikkatli
bakilmadiginda neredeyse goriilemeyecek gibidir. Bu duruma “Karda Cloister
Mezarligt” (Resim 3) isimli eseri 6rnek olarak gosterilebilir. Kompozisyonun
solundan ortasina kadar koyu kahverengi leke olan figiirler, kompozisyon igerisinde
mezar tagi formuna benzemektedirler. Friedrich, eserlerinde bu tutumuyla sanki insan

varligim yok etmeyi amaglamaktadir (Neu, 2014, 5.35).



Resim 4: Francisco Goya, 3 Mayis 1808 Katliam, Tuvale yagh boya, 266x345 cm., 1814,

Fransa ydnetiminin basina bulunan Napolyon Bonopart, Akdeniz’e inmek
adina Ispanya’y iggale kalkismis ve savasi kaybedene kadar bslge halkim katletmistir.
Bu durumdan ¢ok etkilenen ispanyol sanat¢t Goya, 2-3 Mayis 1808°de yasanan
olaylarin unutulmamasi ve tarihsel bir belge olmasi adina ispanyol hiikiimetinden izin
alarak, “3 Mayts 1808 Katliam” isimli eseriyle 6liimsiiz hale getirmistir (Akalin,
2013a, s.356).

Goya, "3 Mayis 1808 Katliam:” isimli eserini o kadar carpici bir sekilde ele
almistir ki bu ele alig bigimi neredeyse Ispanya halkimin ¢ektigi acilarin bir
betimlemesi haline gelerek, anitsal bir gériinimii olusturmustur. Gecenin karanhgi
igerisindeki kursuna dizilme sahnesi o kadar etkileyici bir sekilde anlatilmistir ki adeta
kompozisyonun ortasinda bulunan figiir, dizleri {izerinden ayaga kalkarak diger
insanlarin yasadigi aciya son verecekmis gibi bir his uyandirmaktadir. Bu ydniiyle

Goya’nin resimleri kargimiza kanh bir yasamin gergek goriintiisii olarak ¢ikarken
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insan, acimasiz bir gergeklik icerisinde resmedilmistir (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 2017,
5.156).

Goya sadece bu amtsal veya temsili yapitlariyla degil, diger eserleriyle de
romantizmi giiclendirmistir. Eserlerinde bulunan canavarlar, korkulu gozler ve
duruglariyla olan insan figiirleri, Goya’min evrensel bir boyuta ulagma c¢abas)
icerisindeki sahip oldugu sanat giiciidiir. Ayrica Goya, romantizm igerisinde yer alsa
da konulan ele alis bi¢imi olarak ekspresyonizme 6nciiliik etmistir {Claudon, 1988,

5.85-87).

Resim 5: Eugéne Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, Tuvale yagh boya, 260x325 cm., 1830.

Delacroix, Ingiltere gezileriyle Turner ve Constable’n eserlerinden etkilenerek
resimlerinde canli renkleri ¢arpici bir sekilde kullanmistir. Goya’'dan sonra
Delacroix’da yagadig: dénemin siyasi olaylarindan olan 1830 Devrimi’ni konu almis
ve “Halka Yol Gésteren Ozgiirkitk™ isimli eserini tiretmistir. Delecroix, bu resminde
figlir ve ifadelerinin kullammi agisindan Goya ve Gericault’tan etkilenmistir. Turner

ve Constable’dan da etkilenerek kullandigi canli renklerle de esitlik ve dzgiirligii
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imgelestirmeye ¢alismistir. Kompozisyonun ortasinda bulunan kadin figiiriiniin bir
elinde Fransa bayragi, diger elinde de siingiisli takilmus titfek bulunmaktadir. Isgiler,
burjuva insanlari, askerler, d@renciler gibi halkin i¢indeki biitiin siniflar resimde
kullamilmistir. Bu ydniiyle Deleacroix, resminde alegorik anlatim yoluyla, nesnel ve
oznel gergekgiligi romantizmin igerisinde kullanmigtir. Bu eser daha sonralar birgok
sanatg: tarafindan farkh sekillerde yorumlanmig fakat sanat eserinin biricikligi
temelinde oldugu gibi higbiri Delacroix’min verdigi etkiyi vermemistir (Turani, 2010a,
5.562; Clark, 2011, 5.25).

Resim 6: Eugéne Delacroix, Yararlamlan fotojiraf (solda), Odalik (sagda), Ahsaba yagl boya,
35,5x30,5 em., 1857.

Delacroix, ingiltere gezilerinden bir siire sonra Fas ve Cezayir gezileriyle de
dogu imgelerini ve yasantisimi kesfetmistir. Bu kesifler sonrasinda fotograf
makinesinin icadiyla birlikte eserlerini olustururken fotograftan yararlanmaya
baglamigtir. D&nemin sadece siyasi olaylarini ele almanin haricinde giinlitk yasam ve
oryantalist konular da ¢alisan Delacroix’nin eserlerinde fotograf Gnemli bir etken
haline gelmeye baglamistir. Read, “Tabiat sadece bir s6zliiktiir... Tabiat: da ressamin

kopya edecegi bir model olarak kabul etmemeliyiz. Ressam tabiattan fikir alir, bilhassa
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ana fikrini alir; fakat bu temele dayanan ahenk sadece kendi hayal giiciiniin eseridir.”
stzleriyle Delacroix’in fotografi kullanmasi konusuna bir agiklik getirmektedir (Read,
1974, 5.134-135).

Dogunun imge ve yasantilarini Delacroix’nin haricinde bir¢ok sanatgi ele
almistir. En ¢ok bilinenler arasinda ingres’in “Tiirk Hamanu" isimli galismasi da
sayilabilmektedir. Ayrica dénemin kati ve toplumsal sorunlarim karikatiir etkisinde
eserlerine alan Daumier’de 6nemli bir yere sahiptir. Daumier eserlerinde yoksul halkin
yasantisi, siyaset mekanizmasinin ikiyiizliiligii gibi konulari giinliik hayatin
icerisinden alarak sikga islemistir. Sanatgilarin kendi duygu ve diisiincelerinin ifadesi
olarak romantizmle baslayan siireg, fotografin kullanimin artmasiyla birlikte farkh bir
gerceklik sorgulamasina girecek ve realizmin temelini olusturacaktir (Turani, 2010a,
5.505, 511).

2.2.2.) Realizm

19. yy.”in ilk yarnisinda hayat bulan bu sanat hareketi ¢ikis dénemi itibariyle
etkisi biiyilk olmus ve daha sonraki siirecleri derinden etkilemistir. Kelime anlam
Tiirkge’ye “gercekeilik” olarak gevrilen realizm, giizel sanatlar alaninda giinliik
yasami canlandwrarak sorgulama igerisine girmistir. Realizm akiminin Onciileri
arasinda Diirer, Bruegel, Caravaggio, Rubens, Velazquez gibi sanatgilar
bulunmaktadir. Bu sanatgilarin 6ncii olarak sayilmalarinin nedeni, eserlerinde goriilen
realist etkilerdir. Fakat bu akimin olusmasini temel olarak saglayan Constable™: farklh
bir agidan ele almak gerekmektedir. 1824 yilinda ingiliz sanatgi Constable’in
naturalizm etkisi igerisinde Paris’te sergilenen “Flatford Degirmeni” (Resim 7) gibi
resimleri, dogal yasamdan ve siradan hayatin 6meklerini ele almistir. Bu durum,
Paris’teki sanatgilar1 derinden etkilemiy ve yeni bir arayis igerisine girmelerini

saglamistir (Turani, 2010a, 5.515).
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Resim 7: John Constable, Flatford Degirmeni, Tuvale yagh boya, 127x101 cm., 1817.

Constable’in peyzajlarindan etkilenen bir grup Fransiz sanatgi, onun gibi
dogadan ve gercekligi olan eserler iiretmeyi istemislerdir. Bu dogrultuda daha sonraki
donemlerde Barbizon Ekolii adimi alacak olan, Barbizon kéyiine yerlesen sanatgilar,
orada cesitli tartismalar igerisinde bulunmusglardir. 19. yy.’da yasanan toplumsal
gelismeler ve degisimlerle birlikte realist sanatgilar daha 6nceki dénemlerde oldugu
gibi mitolojik ve ozellikle yilksek simiflarin konulan yerine, dénemin toplumsal
olaylari ve degisimleri iizerinden giinliik hayatlari, insan yasaminin gergek
goriintiistinii ele alarak izleyiciye gergekligi sunmaya ¢alismiglardir (Turani, 2010a,
5.512-513).

19. yy"in ikinci geyre@inden itibaren eserlerde naturalizmin dogtultusunda
realist etkiler goriilmeye baglanmistir. Her ne kadar realist etki ve diisiince ilk olarak
Gustave Courbet’nin (1819-1877) eserlerinde ortaya ¢ikmasa da bu sanat akiminin
kurucusu olmustur. Courbet, eserleri 1855 Paris Diinya Sergisi kurulu tarafindan

segilmeyince, sergi solunu yakinlarinda agtifi sergiye “Le Realisme, G.Courbet” adini
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vererek, bu sanat hareketinin ismini belirlemistir. Bu sergi modern sanatin bir anlamda
yeni bir onciiliiiinli ve temelini olugturmustur. Courbet’den sonra, Jean Frangois
Millet (1814-1875), Daumier, Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875) ve Ilya Repin
(1844-1930) gibi sanatgilar bu akim igerisinde yer alarak, kendilerinden sonra gelecek

olan empresyonizmin de dnciiliigiinii yapmislardwr (Tiikel, 1997, s.359).

Courbet, realizmin igerisinde yer almasin1 ve kuruculugunu yapmasini “Ben
sadece gordiiklerimi ¢izerim.” s6ziiyle 6zetlemistir (Gombrich, 2009, 5.511). Berksoy,
realizmi tamimlarken; idealden tiireyen her seyi reddetmekle birlikte bir zgiirliige ve
demokrasiye ulagtigini, bu ulagilan durumun da aslinda demokratik bir sanat olarak
ifade etmektedir (1998, s.34). Gelisen teknoloji igerisinde fotografin yayginlagmasi ile
birlikte fotografik gériintiiye zenmenin sonucu olarak yorumlanan resimleri hakkinda
ise Courbet; “...ben bir ata, agaca ya da dogadaki her hangi nesneye nasil bakiyorsam,
insana da o sekilde bakarim. Kendimi baska yerlerde diisinmeden, yasadiim ortami
ele alinm.” diyerek, o donem fotograflarinin getirdigi kaba durus ve izleyicide
etkisinin olmadig goriintiileri  islemedigini belirtmesine karsin, fotografian
yararlanmadigim kesin bir dille reddetmemistir. Bu reddetmeyisle Courbet’nin

elestirilen gergekgilik bagarisi, fotograftan yararlanmis olmasma baglanmaktadir
(Scharf, 1974, 5.127).

Bu dogrultuda da Courbet, eserlerini tamamen gergeklik iizerine kurulu olarak,
gercekgi bir bicimde ele ahinmustir. “Tas Kiranlar (1849)”, “Ornans 'ta Cenaze Toreni
(1849)", “Giinaydin Bay Courbet (18354)" (Resim 8) ve "Sanatginin Atolyesi (1835)”
(Resim 9) isimli ¢aligmalari1 Courbet’nin eserlerinden en bilinenleri olmanin yani sira,
realizm akimi igerisinde Gnemli bir yer teskil etmektedirler. Realizmin ilk
orneklerinden olan “Tay Kiranlar” isimli ¢alismasinda iggi simifi igerisinden bir am
ele alirken; "“Ornans’ta Cenaze Toreni''nde ise siwadan bir cenaze tdrenini
ideallegtirmeden, aligilmis bir sekilde gelecege yonelik bir mesaj vermeden siradan

hayatin igerisinde olan konuyu ele almistir (Sharf, 1974, s.344).
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Resim 8: Gustave Courbet, Gilnaydin Bay Courbet, Tuvale yagh boya, 129x149 ¢cm., 1854,

Realizm akim: igerisinde 6nemli bir resmi olan “Giinaydin Bay Courbet” de
ise; sari-turuncu ve yesil-mavi renklerin yanminda, yataylar ve dikeylerle birlikte
diyagonal hareketleri kullanarak giinliik yasamdan bir érnek sunmustur. Caligmanin
en saginda bulunan figlir, sanatginin kendisidir. Sutinda resim malzemeleri oldugu
diisiiniilen ¢antas: bulunmaktadir. Kargisindaki iki figiirden yesil ceketli olan, soylu
bir kisi olarak géz carpmakta ve arkasindaki yere dogru bakan figiir ise, onun
¢ahisanidir. Courbet’nin birgok resminde bulunan képek figiirii ise, sadakatin simgesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karsisindaki soylu kisi ceketliyken Courbet kendisini
ceketsiz olarak ele almig ve bu durum toplumdaki soylu simfin ‘saygin kisilik’
kavraminin sorgulanmasina neden olmustur. Figiirlerin hareket halleri ve duruslar bir
anlamda heykeli ¢agrisurmaktadir. Ozellikle Courbet’nin kendisinin egimi ve
agirhimin sol ayafina tagmmasi ahgilagelmis heykel figiirlerini animsatmaktadur.
Aslinda bu durus bigimi bir sorgulama olarak karsimiza ¢ikarken, resimlerinde gériilen
fotograf etkisini de gostermektedir. Gegmis dénemlerde yapilan resimlerin ¢ofu bu
sekilde bir durug iizerine kurulu ve yiiksek ziimreler tarafindan benimsenmektedir.
Ayrica tiim bu zithk ve kompozisyonun arka planindaki kirsal kesimde giinliik
yagantinin devam ettigi goriintiisii kullanilmaktadsr. Bu bakis a¢isi, Courbet’nin realist

diisiincesinin alt yapisim olusturmaktadir. Bu haliyle de geleneksel kaliplardan
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¢ikarak, sanati giinlik yasam icerisindeki gercekliklerden almaya caligmistir
(Gombrich, 2009, s.511; Turani, 2010a, s.516).

o
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Resim 9: Gustave Courbet, Sanatginin Atblyesi, Tuvale yagh boya, 359x598 cm., 1855.

1848-1855 arasindaki yedi yillik sanat yasamini ele aldi@ ve atélye ortaminda
yani kapali bir mekén igerisinde irettigi “Sanatcinin Atélyesi” isimli caligmasinda ise,
fotografci Villeneuve'iin nii gekimlerinden yararlandig: bilinmektedir (Scharf, 1974,
s.131).

Resim 10: Gustave Courbet, “Sanatginin Atdlyesi” Isimli Resminin Detayi (solda), Villeneuve, Nude
Study Fotograflan (sagda), 1854.
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Realizm akimin igerisinde yer alan diger bir sanatgi olan Millet, Barbizon
kdyilinde yasadig1 dénemde peyzaj ve kdy yasami {izerine kurulu resimler yapmugtir.
Ky yasamim ortaya koyarken zaman zaman figiirlerinde dinin etkisi ile birlikte,
sikretme ve yetinme gibi ozellikler goriilmektedir. Ozellikle Millet’'nin “Bagak
Toplayanlar (1857)" isimli resminde, tanm {iretimin en temel 6gelerinden biri olan ve
gercek yasamin en Snemli gostergelerinden birini ele alinwrken; “Aksam Duasi (1857-
1859)" isimli eserinde ise tarim iiretimindeki figiirlerin duruslarindaki dinsel etki
agikca goriilmektedir. Ayrica Courbet’deki detayci yaklasim, Millet’nin resimlerinde
yerini neredeyse gdlgesellife ve belirsizlige birakmaktadir (Gombrich, 2009, s.508-
509; Tiikel, 1997, 5.1234).
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Resim 11: Jean - Frangois Millet, Basak Toplayanlar, Tuvale yagh boya, 83x110 cm., 1857.

Millet, “Basak Toplayanlar " isimli resminde renklerin agik-koyu ve 151k-golge
etkileri tizerinden giiglii bir zithk bulunmaktadir. Kompozisyonun solunda bulunan iki
kadn figiirii yatay, dikey ve diyagonal hareketlerine ek olarak sag taraftaki figiirde
diyagonal ve dikey bir hareket olusturulmustur. Tiim bu figiir hareketlerinin ve arka
planda bulunan dgelerle olusturulan yatay-dikey hareketlerle resmin zithk dengesi
saglamistir. Bu hareketler dogrultusunda izleyici resme bakarken rahatlikla icerisinde
gezinebilmektedir. Millet, konu olarak siradan bir giiniin icerisindeki figiirlerin

hareketi ele alinirken, fotografin elde ettigi ani ve gorintilyl oliimsiizlestirme
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durumunu sergilemektedir. Millet’nin resimleri sanki bir fotograf karesinden ¢tkmis
gibidir. Fakat bu basariyi fotografa baglamak dogru olmayacaktir. Ciinkii Millet,
“Fotograf iyi bir bulus.” soziinii s6ylemesine ragmen, fotografi resmin ana kaynagi

olarak kullandigina dair higbir kanit yoktur (Scharf, 1974, 5.92),

Bir baska sanatgi olan Daumier’de realizm akim igerisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Aymi zamanda dnemli bir karikatiirist olan sanat¢inin eserlerinde karikatiir
etkileri de g&riilmektedir. Courbet’nin nesnel gergekeilik tavrina gére daha elestirel ve
analizci bir tavirla eserlerini tiretmistir. 19. yy.’da yasanan olaylari ve siyasetgileri
elestirel bir sekilde ele alirken eserlerinde kullandif 151k ve renk, ¢arpici ve dramatik
bir etki olusturmaktadir. Ozellikle “*Trende Uciincii Sirif Vagon” isimli ¢alismasi bir
baska gercekligi gbzler 6niine sunmaktadir. Cahigmada trenin {iglincii sinif vagonunda
seyahat etmekte olan fakir halki gostermektedir. Agirhkli koyu renklerin hakim oldugu
ve sadece pencerelerden gelen 1513in olusturdugu zithk kompozisyona hakimdir.
Cizgiselligi igerigi vurgularken, figiirlerin yiizlerine yansiyan tgikta ise caresizligini
anlatmaktadir (Turani, 2010a, s.511).

Resim 12: Honore Daumier, Trende Ugiincll Simif Vagon, Tuvale yagh boya, 66x90 cm., 1862-1864.
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Ayrica, Daumier’in bu eseri giincelligini koruyarak, son donemlerde Tiirk dizi

ve sinemasinda ilham kaynag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 13: Vatamim Sensin Dizisi (Kanal D), Ytin: Yagmur Taylan, O3 Medya, 2016,

Resim 14: Mucize 2 Ask (Sinema filmi), Y&n: Mahsun Kirmizigill, Boyut Film, 2019.

Realizm akimi Repin sayesinde Rus topraklarinda da kendisine yer bularak
genislemistir. Fransa ve italya’da bulunduktan sonra Rusya’ya ddnen sanatginin
eserlerinde agirlikli olarak psikolojik gerilim ve sosyal diizen iliskileri ¢arpici bir
sekilde gozler 6niine sunulmaktadir. Agiriikli olarak tagra insanin yasamini anlatmaya
calismig ve eserlerinde yiiz ifadeleri izleyiciyi ¢ok derinden etkilemektedir. “Volga
Nehrinde Gemi Cekenler” (Resim 15), “Ivan ve Oglu Ivan", "Beklenmedik” (Resim

16) gibi eserleri en bilinenleri ve dikkat ¢ekenleridir (Sternin ve Kirillina, 2012, s.21).
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Resim 16: ilya Repin, Beklenmedik, Tuvaie yagli boya, 167x160 cm., 1884-1888.
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2.2.3.) Empresyonizm

19. yy.’in baginda Delacroix ile baglayan devrimin birinci ayag), yiizyilin
ortasinda Courbet ile devam etmis ve ylizyilin ikinci yarisinda ise devrimin figiincii
ayag) olan empresyonizm Claude Monet’nin (1840-1926) &nderlifinde baslamustir.
Rénesans’tan beri siire gelen doganin ve dogal olanin temsili, 19, yy.’da Courbet’nin
atdlye disina ¢ikmasiyla birlikte daha da ileriye tasinmistir. Edouard Manet (1832-
1883) ve Monet'nin ise atélye digindaki agik havada ¢alismalari ve aragtirmalari diger
sanatgilar1 da etkilemistir. Manet ve Monet’nin disinda bu akima Edgar Degas (1834-
1917), August Renoir (1841-1919), Camille Pissarro (1830-1883), Alfred Sisley
(1839-1899) dahil olurken; ge¢ ddnemlerde ise post-empresyonistler olarak
adlandirilan George Seurat (1859-1895), Vincent van Gogh (1853-1890) ve Paul
Cezanne (1839-1906) gibi isimlerde dahil olarak, sanat tarihi agisindan ¢ok &nemli

gelismelerin temellerini atmiglardir (Senyapili, 2011, s5.16).

Empresyonizmin Tiirk¢e'ye ¢evirisi izlenimcilik olarak geg¢mistir. Diisiince
olarak goz duyarlilifina ve izlenimin sanatgi iizerinde biraktig: etkiye dayanan bir
sanat akimidir. Bahsi gegen géz duyarlihgi aslinda dogal 1513a dayanmakta ve agik
havada olusan renklerin birbirlerine yansimasimi temel almaktadir. Atélyelerde
kullamlan 1s1k sanatginin istegine gére ayarlanmaktadir. Hatta, Barok dénemde
dogrudan gelerek zaman zaman giines 15181 dahi belli bir diisiinceye gore siiziilmiistiir.
1860"in basindan itibaren dogada olan 151k anlagilmaya cahisilmig, 1874°de Paris
Salonu’na sanatgilarin eserleri kabul edilmeyince eserler, fotografgi Nadar’in
atdlyesinde sergilenmis ve Monet’nin “Impression, Soleil Levant (Izlenim: Giin
Dogumu) (1872)" (Resim 18) isimli ¢aligmasi bu sanat akiminin da ismini

olusturmustur (Eyiiboglu ve ipsiroglu, 2013, s.135).

Manet, resim yiizeyine yeni bir anlam kazandirma yolunda Courbet’nin aksine
diiz bir yiizeyi firga vuruglariyla dokular olusturarak gelistirmistir. Senyapil’nin
aktardigina gére Manet, ‘izlenimci olmadigin® sdyleyerek, bagimsiz bir sanatgi
olmay istedigini belirtmektedir. Her ne kadar Manet bdyle stylese de Monet ile

birlikte empresyonizmin kurucusu olmuglardir (Senyapils, 2011, s.18).



28

Resim 17: Edouard Manet, Balkon, Tuvale yagl boya, 170x125 cm., 1868-1869.

Manet’nin 1860’1l yillarin bagindan itibaren, “Kirda Ogle Yemegi (1862-63)"
ve “Olimpia (1865)" isimli ¢alismalarinda kullandig) ¢iplak kadmn figiiriiniin etkisi
Paris sanat ortaminda tepkiyle karstlanmstir. “Kirda Ogle Yemegi”, Titian’in
“Postoral Konser (1509)" ve Raimondi’'nin “Paris Yargilamast (1510-1520)" isimli
eserlerinden ilham ahnmus, “Olimpia” ise klasik Veniis’e saygisizca bir hareket olarak
algilanmigtir. Aslinda tepkiyle karsilasmasinin nedeni, calismalarin ideallestirilmeden
ele alinarak realist etkiler gostermesi ve olagan ¢iplaklif1 ayiplamadan ele almasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica Manet, ¢iplaklhigi daha detayl ele alabilecekken bir daha
konu olarak segmedigini belirtmektedir. Her ne kadar bu ¢aligmalarda realist etkiler
olsa da 15k, renk ve firga kullanimiyla birlikte empresyonizmin temelini
olusturmaktadir. Manet, dogada gordiigii 151k ve renklerde obje ve figiirlerin etrafinda
keskin kontur olmadigint fark etmesine ragmen, Goya'nin “Balkondaki Kadmlar
(1810-1815) " isimli galigmasindan etkilenerek yaptgi, “Balkon (1868-1869) " (Resim

17) isimli ¢aligmasinda alisilagelen yumusak goélgeleme yerine dogrudan siyah
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kullanmigtir. Hatta, giin s1ginin etkisiyle kompozisyonun saginda bulunan figiiriin
burun kismina neredeyse hig form verilmemistir (Clark, 1990, s.122; Edgii, 1978, 5.20;
Gombrich, 2009, s.514).

Resim 18: Claude Monet, izlenim: Giin Dogumu, Tuvale yagh boya, 48x63 cm., 1872,

Monet ilk basta Courbet gibi realist etkileri olan resimler yapmasina ragmen,
Manet onderliginde doga arastirmalarina girismistir. Courbet’nin ismini verdigi
gergekeilik objektif bir sekilde nesnelligi savunurken, Monet’nin gergekgiligi ise
iceriye donerek &znel gergekgilie dogru hareket etmistir. Monet, dogadan yola
¢ikarken giinesin ve gevredeki yansimalarin, nesneler iizerindeki renklerde nasil bir
etki yaratarak degisiklige gittigi arastrmistir. Bu sanat akiminin isminin verildigi
resmi ise Monet’nin hayatinda bir doniis noktasi sayilmaktadir. Agik havada ¢alisirken
nesneler iizerindeki rengin de@ismesi, Monet ve sonraki sanatgilar i¢in yeni bir gérme
bigimini olusturmugtur. Manet ile paletlerindeki renklere egilen sanatgilar, Monet ile
titresimlerin kendilerinde uyandirdig1 duygulara yonelmislerdir. Ayrica fotografin

geligmesi ve sanat dali olarak kabul edilmeye baslamasi da empresyonistlerin dikkatini
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¢eken baska bir nokta olmugtur. Resme gelecek olursak; siradan bir giin ve doga
olaymin igindeki higbir nesne detaylandinlmamistir. Belki de o tarihe kadar hi¢bir
sanat¢l tarafindan doga bu sekilde serbest ve ciiretkdr bir sekilde ele alinmamistir.

Turne’'m  “Kar Fiinasi (1842)"ndaki gibi sisli gorintiiden yiikselen giinesin

olusturdugu gélge, Manet’nin aksine siyahla degil, doganin kendi renkleriyle

golgelendirilmigtir (Altuna, 2015, s.165).

Resim 19: Eadweard Muybridge, Atin Hareketi, Fotograf, 1878 (Solda); Edgar Degas, Yans Atlan,
Ahgaba pastel boya, 30x40 cm., 1885-1888 (Sapda).

Empresyonist sanatgilar kendi aralarinda bir iislup birligi saglayamamglardir.
Bunun en bilyilk 6megi ise Degas’dir. [k zamanlar klasik anlayis igerisinde fakat
Oznel gergekgiliinde olusturmus oldugu diisiinceyle galismalarini firetmistir. Degas,
Manet ve Monet’nin aksine agik havada galismay: yapmay: tercih etmemis, disarida
iyl bir gézlem yapip, atdlyesinde ¢ahgmalar tiretmistir. Atolyesinde ¢alismalar
yaparken de fotofiraftan yararlandigi bilinmektedir. Her ne kadar fotograftan
yararlanmis olsa da ozellikle, Amerika ziyaretinden sonraki ¢alismalarinin
kompozisyonlarinda hareket ve boya Onemli bir yer tutmaktadir. Birkag peyzaj
¢alismasinin haricinde ¢aligmalarinin tamarminda figiir/ler bulunmaktadir. Bu dogrultu
da yararlandi@ fotograflar, agirhikli olarak goriilebilecek anlik hareketlerdir. Daha
sonlari iinlenecek olan “Balerinler” serisinden 6nce ¢aligtigs atlarda da bunun Srnegi
goériilmektedir (Serullaz, 1991, s.88).
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2.2.4. ) Soyut Ekspresyonizm

Ronesans’tan beri siire gelen doganin ve dogal olanin arastiriimasi, sanatgilarin
bireysellesme cabasi, gergeklik sorgulamalar gibi durumlar empresyonizmle beraber
sanat¢inmin dznel gergeklige dogru yol almasim saglamigtir. Empresyonizmden sonra
20. yy.”in bagindan ortalarina kadar fovizm, kiibizm, dada, siirrealizm gibi kisa siireli
birgok sanat akimlart olmustur. Bunun nedeni hem teknolojik gelismeler hem de

atlatilan iki biiylik savag olarak sayilabilir (Antmen, 2009, s.80).

Empresyonizmle gelen izlenim durumu, ekspresyonizmle ifadeye
doniigmiistiir. Ekspresyonistler sosyal yasamdan aldiklar1 konuyu dogal olandan
¢ikararak, asiri bir sekilde 6znel gerceklige tasimislardir. Wassily Kandinsky (1866-
1944), Monet’nin “Saman Yiginlar: (1890) "mlar1 hakkinda; “Resmi yapilan seyin
saman yigin1 oldugunu katalogdan 6grendim.” diyerek, 6znelligin ne kadar ileriye
tagindifinin agik bir s6zii olmustur (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993, 5.48). Kandinsky, 20.
yy. in ilk g¢eyreginde bir takim soyut resimler yapmig fakat yaptiklari, daha ¢ok
kiibizmden yola ¢ikarak non-figliratif ve geometrik bigimlerden hareketle bir
soyutlama igerisinde kalmustir. Daha sonra bu egilime siiprematizm adint veren
Kazimir Malevich (1878-1935) ve De Stijl adin1 veren Piet Modrian (1872-1944)
katilmigtir (Tansug, 1992, s.248).

20. yy.”in bagindan ortasina kadar olan savas ortamiyla birlikte Avrupa’da
baskici ve sorunlu bir dénem yasanmistir. 20. yy’in ikinci ¢eyreginden itibaren olusan
agir baski ortami nedeniyle sanatgilar Amerika’ya kagmaya baslamig ve biiyiik bir
‘sanat gocii’'yle birlikte uluslararasi sanat merkezi Paris’ten New York’a tasinmigtir.
Soyut ekspresyonizm ise, Kandinsky’nin 6nciiligiinde temellerinin atddigi ve ilk
olarak elestirmen Robert Coates tarafindan Hans Hoffman’in (1880-1966) resimleri
i¢in kullanmiimistir. Her ne kadar Hoffman"in resimleri igin ilk olarak kullanilsa da daha
sonralar1 Jackson Pollock (1912-1956), Mark Rothko (1903-1970) ve Barnett
Newman (1905-1970) bu hareketin en bilinen isimleri olacaktir (Antmen, 2009,
5.143).

Soyut ekspresyonist sanatgilar, empresyonist sanat¢ilar gibi kendi aralarin

kesin bir iislup birligi saglayamamglardir. Kendi aralarinda kesin olarak anlastiklan
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durum; resim yapmaya baglamadan &nce resmin ne ydne gidecegini ve neyi
anlamlandiracagim ayarlamadan olagan akis icerisinde resimleri iiretmektir. Bu
diisiincenin temel amaci, resmin yapilisinin ve dzgiirligiiniin kisitlanmasinin éniine
gegmektir. Bu dogrultuda da soyut ekspresyonizmin igerisinde Pollock’un eserleri
‘aksiyon resmi’, Rothko’nun eserleri ise ‘boyasal alan resimleri’ ya da ‘renk alam

resimleri’ olarak isimlendirilmektedir (Tansug, 1992, s.251).

Resim 20: Jackson Pollock, Number 5-1948, Tuvale yagh boya, 240x120 cm., 1948.

Pollock, gériinenin ve Kandinsky, Modrian gibi sanatgilarin bir nesneden yola
cikarak soyut/lama eserler iiretmesinin aksine, kendi iginde yasadiginin Dbir
disavurumu olarak soyut eserler tiretmeye ¢alismigtir. Bu dogrultuda da tuvalini aligila
gelen gerceveden ¢ikararak, iizerinde daha iyi hakimiyet saflayacagi ve istedigi
hareketleri yapabilecegi sekilde yere sermistir. Adeta bir ritiiel ya da dans halinde
resim yaparken biitiin yaratici enerjisini tuval ylizeyinde gériiniir kilmaya ¢cahismistir.
Tuval yiizeyine damialar halinde akitarak yapmis oldugu resimleri, koleksiyoner ve
galerici Peggy Guggenheim'm (1898-1979) destegiyle sergilerek, bir sok etkisi
yaratmstir. Pollock’un eserlerini iiretirken gostermis oldugu ekstrem durum, tuval
yilzeyini adeta onun bir pargasi haline getirmis ve resmi, ‘temsil edilen sey’ olmaktan
¢ctkarmistir (Antmen, 2009, s.150; Lynton, 1991, s. 234)
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Resim 21: Mark Rothko, No 8, Tuvale yagh boya, 254x173 cm., 1952,

Rothko, baska bir renkten olusan tuval zemini iizerinde, iist Giste gelen iki ya
da di¢ renkli ve agirhikls olarak dikdortgenlerden olusan geometrik sekillerle birlikte
kompozisyonu saglamaktadir. Kullandigi renkler ¢ok koyu bir zellikte olmadigindan
dolayr alttan gelen renkler rahathkla gé&riiliirken, arka planda kullandigt renk ise
neredeyse belirsiz bir hale gelmektedir. Aslinda Rothko, toplum iginde olmakla
birlikte olaylarin ya da nesnelerin nasil gériindiigiinii ele almamistir. Bir anlamda ele
aldig1 bigimler arasindaki incelik ve renklerle birlikte olugturdugu soyut kompozisyon,
yagayan bir varlik haline gelerek i¢sel bir yansimayi1 sunmaktadir. Bu varlik durumu
icerisinde, insanin en temel duygularini anlamlandirmak ya da kompozisyon igerisinde

anlama yakin ¢agrisimlarda bulunmaya ¢aligmistir (Demirkol, 2008, s. 94).



UCUNCU BOLUM
3.) HIPERREALIZM SANAT AKIMI
3.1.) Hiperrealizmin Gelisim Siireci

Modern siireglerin gelecefe yonelik olarak ileri diigiince temelleri {izerine
kurulmasi gerekmektedir. Bu duruma baglh olarak eskiyle yeni durumu karigtirip
kullanmak, yeni diisiince siiregleri icerisinde ge¢misten ilham almak olarak
adlandinlabilir. Fotograf makinesinin icadiyla baslayan fotograf-resim iligkisi
empresyonizm, flitiirizm, dada hareketi gibi sanat akimlan icerisinde kendisine bir
damgma araci olarak yer bulmustur. Yiizyillardir siire gelen sanat hareketleri igerisinde
figlir kullaniminin ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Sanatgilarin
bireysellesmeye baslamasiyla birlikte de konumunu kaybetmeyen figiir, 1950°1i ve
1960°h yillarda Amerika merkezli olarak diinya ¢apinda olusan ve ¢ok hizh gelisen
sanat ortaminda geri plana ¢ekilmis, hatta yok olma asamasina gelmistir. Her hangi bir
figliriin icerisinde bulunmadig! soyut sanatin gelisimiyle birlikte, figiiriin yeniden
resmin 6nemli bir pargasi haline gelmesi Pop-art sanat akimi igerisinde fotograf¢ilik
temelinde baslayan ve resim sanatinda yeni bir gergekgilik sorgulamas: olan

hiperrealizmle olmustur (Antmen, 2009, s. 157, 163).

Fotograf-resim iligkisi sonucu ortaya ¢ikan bu akim ilk baslarda; fotorealizm,
siiperrealizm, yeni gercekgilik, keskin odak gergekgiligi gibi isimlendirilse de
giiniimiizde de kullamlan hiperrealizm ismiyle kabul gérmiistiir. Hiperrealizm isim
olarak 1970’lerin bagindan itibaren kullanilmigtir. 1971 yili 7. Paris Bienali’'nde ve
1973 yihinda Britksel’deki bir sergi igin hazirlanan kataloglarda “Hyperrealisme”
olarak kayitlara gegmistir. O dénemlerde hiperrealizm, olduk¢a gergekgi, karakterize
edilen sanatsal tarz olarak da ifade edilmigtir. ilk donem sanatgilari olan Ralph Goings
(1928-2016), Malcolm Morley (1931-2018), Richard Estes (1932-), Gerhard Richter
(1932-), Chuck Close (1940-), Don Eddy (1944-) gibi hiperrealist sanatgilar dogrudan
dogaya degil, yeniden {iretilen goriintiiniin gercekligine sadik kalarak eserler
tiretmiglerdir. Bu dogrultuda da gergegin bir ‘gdriintiisiiniin gdriintiisii’ ya da bir baska
ifadeyle reprodiiksiyonunun olusturulmas: hiperrealizmin icerisinde olmustur.
Gergeklikle iliskili bir goriintiiniin teklojik gelisme sonucu optik bir aragla elde

edilmesi, gergek ile o gergedi goren gz arasinda bir iliski kurulmasini saglar. Bu
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durumdan hareketle fotografin barindirdigi konu, bakis agisi, 15131, rengi gibi
etmenlerin tamami birer sanatsal 68e haline gelmektedir. Bu nedenle, fotograf
kullammmin optik yanilticihg: hiperrealist sanatgilarin endisesi haline gelmis ve bu
durumu sanatgilar, iki boyutlu tuval yiizeyi iizerine optik goriintiilerden elde edilmisg

olan iigiincii boyutu kazandirarak ¢6zme yoluna gitmislerdir (Thompson, 2007, 5.2).

Cagdas teknolojinin kendisine saglamis oldugu olanaklan bir sanatgi olarak
kullanan hiperrealistler, fotografik goriintiileri daha detayli bir sekilde sanat eseri
yaratmak i¢in kullanmiglardir. Ctinkii klasik dénem sanatgilari gibi eserlerinde var
olan1 oldugu gibi degil, ona bir anlam yiikleyerek olusturma cabasina igine
girismislerdir. Ayrica her tirlii kisisel iislup ve duygusalliktan kaginmaya galisan
sanatginin sectigi fotograf/lar bile bir anlam yiiklii hale gelmektedir. Bu dogrultu da
Close su sozleri sdylemektedir; “... bir fotograftan bir tek resim yapilabilecegini
sananlar var. Qysa, dogaya bakarak ne kadar farkli resimler yapilabilirse fotograftan
da o kadar yapilabilir.” (Kogak, 1983, 5.27).

Hiperrealizmin temel amac1 insan gézilyle gérillemeyen ve ya atlanan bir kesit
olarak, titiz ve sanatsal 6geler dogrultusunda eserler iiretmektir. ilk baslarda fotografi
dogrudan kullansalar da daha sonra bu durum degismis ve fotograf temelinden
hareketle yapilan calismalar, konu agiwrhkli ve karmasik bir odaklanmayi
gerektirmektedir. Ciinkii fotografi oldugu gibi tuvale yansitmak, bir nevi fotografi
teknik farklar dogrultusunda kopyalamak olmaktadir. Bu durumu sorgulayan
sanatgilar, imgenin sanat eserine doniismesi gerektiginin farkina varmaya
baglamislardir. Ayrica, eserler detayli bir bakis agisiyla somut bir nesne olarak
sunulmustur. Caligmalarda yer alan nesnelerde dokular, yiizeyler, 151k ve gdlgeler
referans fotograftan ya da gercek nesnelerden daha etkileyici bir hale gelmigtir.
Boylece iki boyutlu nesnenin tuval {izerinde ii¢ boyutlu hale getirerek “gergegin
goriintiisiiniin gériintiisiinii” yaratmus olmalarina ragmen fotografla olan benzerligi,

iizerine yitklenen imgeyle birlikte arasindaki farki en aza indirmektedir (Germaner,
1997, 5.65-66).



Resim 22: Ralph Goings, Airstream Karavan, Tuvale yagli boya, 152x213 cm., 1970 (Ustte);

Airstream Karavanr'min Fotografi (Altta).
3.2.) Hiperrealizmin Teknigi

Hiperrealist sanatgilarin resimlerine ilk bakildiginda konudan ¢ok ¢aligmanin
fotografla benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Teknik olarak klasik realist sanatgilarin
amaglariyla benzeriik gosterse de fotografla resim arasindaki hedefledikleri diizey
oldukga yiiksektir (Meisel, 1989, 5.32),

Sanatgilar, kullanacaklar fotografi tuvale aktarirken gesitli mekanik araglari
kullanmaktadirlar. Fotografi, coklu ortam projeksiyonlariyla tuvale yansitip gizmenin
yani sira, grid teknigi (karelere bélme) ile de gesitli sekilde tuvale aktarmaktadirlar.
Tuval yiizeyine akrilik boya, yagh boya ya da her ikisinin karigimi, pastel ve kuru
boyaya ek olarak air brush (Kompresor destegiyle birlikte boyanin mekanik bir sekilde
ylizeye piiskiirtiilmesi.) teknigi ile de galisilmaktadir. Hiperrealizm ¢alismalar: iki
boyutlu bir goriintiiyii tuval yiizeyinde iig boyutlu hale getirebilmek icin yitksek teknik
bilgi ve beceriye ihtiyag duymaktadir. Bu nedenle eserlerin yapim agamalari ¢ok
dikkatli bir sekilde ilerlemekte ve eserlerin yapim siiresi haftalar, hatta aylarca

siirebilmektedir. Ayrica fotograf kullanimindan kaynakl olarak alan derinligi gibi
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konulann sanatsal bir bakis agisi igerisinde ele alinmasi gerekmektedir (Meisel, 1989,
5.33).

3.3.) Hiperrealizmin Konusu

Goriintiiniin gdritntiisiinil olusturma yolunda her ne kadar teknolojik araglar
kullanilmis olsa da sanat¢imin miidahalesi yokmug gibi gdriinen resimlere ashnda
sanatg1 dogrudan miidahale ederek oznellestirmektedir. Sanatgilar kullandiklari
fotograf/lardaki goriintliden daha parlak ve daha biiyiik etkisi olan resimler yaparak

fotografi, resmin bir arac1 ve konusu haline getirmislerdir (Giderer, 2003, s.164).

Hiperrealist sanatgilarin hemen hemen hepsi kisisel bir belirti ve duygusal
hareketlerden kagmak adina kendi ¢ekmedikleri fotograflardan yararlanmaktadirlar.
Secilen konular genellikle giincel hayatin iginde yer almaktadir. Bu bir meyve, bardak,
burusturulmus bir kagit parcasi, dagilmis kitaplar, insan topluluklar, siseler ya da sise
kapaklari, d6killmils boyalar gibi konular olabilmektedir. Ayrica sanatginin toplum
iginde yasayan bir birey olmasindan dolayi, sorgulanmasi ve irdelenmesi gereken

kiiltiirel, toplumsal ve siyasal olaylardan hareketle eserler iiretilmektedir (Halkes,
2005, 5.227).

Resim 23: Malcolm Morley, On Deck, Tuvale akrilik boya, 212x161 cm., 1966.
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Hiperrealizmin ilk temsilcilerinden olan Malcolm Morley, konularmi agirlikl:
olarak reklam calismalarindan segmistir. Kartpostal ve turizm afisilerini, takvim
goriintiilerinden hareketle beyaz paspartulu ve gerceve siisleriyle birlikte gridlere
bilerek bitylik boyutlu galhigmigtir. Bir anlamda kiigitk boyutlu fotografik nesneyi
biiyiiterek, mevcut islevinin diginda baska bir anlam yiiklemektedir (Kogak, 1983,
5.28).

Resim 24: Gerhard Richter, Ema, Tuvale yagh boya, 200x130 cm., 1966.

Gerhard Richter, duygusalliktan arindinilmig bir resme ulagabilmek adina
fotografi kullanmaktadir. Resim ve fotograf arasindaki etkilesimi arastiran sanatgi,
aileler, kentler, bulutlar, ormanlar gibi gesitli konulari ele almaktadir. Diger
hiperrealist sanatgilardan farkl: olarak Richter, fotograftan elde edilmis gériintiiniin
netligini bozarak izleyici oniine koymaktadir. Bu sekilde de Richter, bireysel

nitelikleri silerek detaylardan arindirmaktadir (Germaner, 1997, s.68).
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Resim 25: Chuck Close, Biyiik Otoportre, Tuvale akrilik boya, 273x212 cm., 1967-1968.

Chuck Close, hiperrealistler arasinda fotografa sadik kalan ve bu nedenle
Estes’in yaptigimin aksine ¢alisan bir sanatgidir. Ozellikle yakin gekim ve biiyiik
boyutlu portre ¢alismalarinda figiiriin psikolojik ya da sosyal durumu hakkinda bilgi
vermeden, anhk duruslari ele almaktadir. Caligmalarindaki detaycih@i nedeniyle
izleyici fotografin veremedigi burun, agiz, ¢ene, g6z gibi yiiziin {i¢ boyutlu goriintiisii
icerisinde dolagmaktadir (Kogak, 1983, 5.29).

Resim 26: Don Eddy, Yesil Volkswagen, Tuvale akrilik boya, 167x24]1 cm., 1971.
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Don Eddy, Estes gibi kentsel konulari ele almig, vitrin camlarindaki
yansimalardan sonra agiclikli olarak arabalarin metal ve krom yiizeyleri iizerinde de
cahsmigtr. Araba ve ¢evresini galisma nedeni olarak da g¢ocuklugunu isaret
etmektedir. Genel olarak resimlerinde ise gozlemlemis oldugu gevreyi dznellestirerek
eserlerine yansitmistir. Eddy’nin ¢aliymalarinda agirlikh olarak huzur ve sakinlik

bulunmaktadir (Gékduman, 20i4, s.1).

Resim 27: Richard Estes, Otobiisiin Yansimasi, Tuvale yagli boya, 101x132 em., 1972.

Morley’in turistik reklam imgelerine karsin Richard Estes, zamanin hizl
gectigi bilyiik kent goriintiilerini kullanmistir, izleyicinin algisim yénlendirme adina
basit bir sokak goriintiisiiniin aksine kurgulanan kompozisyonlarinda, vitrin camlari ve

parlak yilizeye yansiyan nesneler, otobiisler, duraklar, apartmanlar gibi konular ele
almigtir (Erzen, 1997, 5.601).

Dénem olarak yasamlan sanat hareketleri, insaniik yasami igin &nemli bir
sorgulama ve ¢6ziimleme durumunu ele almaktadir. Popiiler kiiltiir {iriinleriyle i¢ ice
gecmis olan yasami, farkli bir bakis agisiyla insanlarin gérmesini saglamaktadir,
Hiperrealizmin bugiin dahi hayati varligini stirdirmesinin bir sebebi de bu durumdur.
Teknoloji merkezli ve sorgulama hareketleri nedeniyle toplumun hassas ve ilgi ¢ekici

bir sekilde ilgilenmesine neden olmaktadir.
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3.4.) Hiperrealizm ve Popiiler Kiiltiir iliskisi

Popiiler kiiltiir tammlamasi yakin bir tarih olsa da ne zaman ve ne sekilde
basladig1 hakkinda kesin bilgiler bulunmamaktadir. Bazi aragtirmacilara gére gegmisi
17. yy.’a dayanirken, bazilarina gére 19.-20. vy. olarak kabul edilmektedir. Birgok
aragtirmaciya gore de popiiler kiiltiir, 1950’li yillardan sonra bagh bagina bir aragtirma
alani olmustur (Valdivia, 2009, 5.229).

Popiiler kiiltir tammimi agiklamak arastirmacilar arasinda dahi oldukca
¢ikilmaz hale gelmis ve agiklamakta ¢ok zorlanmislardir. Fakat genel olarak popiiler
killtiir; medyayla ilgili olan, medya &niinde yer alip sekillenen, tiiketime ydnelik,
bazilarina gire olumlu, bazilarina gére olumsuz olan, zamana gére degisip sekillenen
ve herkesin ister istemez igerisinde yer aldig1 bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica kendi yasantisini siirdiirebilmesi igin siirekli olarak yenilenmek ve gz Sniinde

olmak zorundadir (Geger, 2013, s.28).

Shumway’in “Genel halka ya da belli bir siniftan farkhlagms bir biitiin olarak
halka ait olanlar.” tanimlamasina kargin, genis anlamda; elit kiiltiir haricinde her seyi
kapsayan ve Kkitlesel olarak medya tarafindan olusturulan kiiltiir olarak da

tamimlanabilmektedir (Shumway, 1999, s.376).
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Resim 28: Amerikan bayrag ve logolar,

Popiiler kiiltiirlin Amerika’da yogun olarak yasanmasi ve diinya geneline yén
vermesi, Amerikan kiiltlirel yapis), diinya iizerinde kiiresel giic olarak y&neltme

agirhgimin  saglanmast ve hizli teknolojik gelismelerin  genel olarak orada
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baglamasindan kaynaklanmaktadir. Gerek iiretim araglan, gerek sanatgilari, gerek
caddeleri, gerek yilksek yapilarmin yasam alanlari, gerek fastfood yiyecekleri ve
ahgverig gilgmliklart Amerika’y1 odak merkezi haline getirmistir. Oyle ki, Amerikan

bayragi dahi bu kiiltiirden nasibini almistir (Storey, 2000, s.158).

Popiiler kiiltiir iiriinii olarak akliniza ilk ne gelir diye sorulacak olsa, Mc
Donalds, KFC, Starbucks, Ajda Pekkan, Tarkan, Hadise, Metallica, The Simpsons,
Superman, Spiderman, Batman, O Ses, instagram, Twitter, Facebook, Google,
Hermes, 212, Nike, Adidas, Apple, Samsung, iphone, Selfie, Survivor, Coca Cola,
Nutella, ... gibi sonlandirilamayacak kadar 6rnek siralabilmektedir. Genel olarak
insanlar bu olgunun i¢inden siyrilmaya ¢alissa da (ya da siyrilmaya calistiklarini
dilsiinseler de) mevcut yasam siiresi icerisinde bir sekilde popiiler kiiltiire ortak olmak
zorundadir. Isteseler de isteneseler de siirekli olarak popiiler kiiltiir icerisinde yer
aldiklar i¢in glindemin ne kadar ¢ok hizli ve hareketli bir sekilde degistiginin farkinda
degillerdir. Selfie dahi o kadar hizli bir gekilde ¢ikmugtir ki milyonlar bir anda etkisi
altina almistir, Tamamiyla bir kurgu ve reklam iiriinti olarak baslayan selfie, 2014

yilindan bu yana biiyiik bir ¢ilginhiga doniismiistiir (Karaduman, 2017, s.15).

Resim 29: Oscar Selfie'si, 2014.
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Pop-art’in en bilyiik temsilcilerinden olan Andy Warhol’'un dahi kayitsiz
kalamadi1 Coca Cola firmasi, dilnya genelinde yaptig1 gibi iilkemizde de tiiketimini
artirmak igin Oirlinlerinin lizerine yaptigi isimlendirmelerde bu duruma bir 8rnek olarak

gosterilebilir.

Resim 30: Coca cola ve isimler.

Hiperrealizmin popiiler kiiltiirle olan iliskisi farkh bir boyutta ve sorgulamalar
icerisinde gelismektedir. Popiiler Kkiiltiirde olan iiriin ve yasamlarin farkh
sorgulanmalari iki farkh fiilke de yasayan iki farkli hiperrealist sanatgilarla
orneklendirecek olursak; Almanya dogumlu ve Almanya-Amerika arasinda hayatmi
siirdiiren Mike Dargas, ¢alismalarinda bal ve ¢ikolata kullanarak insan dogasimin en
derinliklerine bakma durumunu izleyiciye sorgulatmaktadir. Tiirkiye'de yasayan ve
hiperrealist olarak diinyaca taninan Taner Ceylan’in Ruhani adli eseri de bu duruma
ait bir bagka 6rnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Popiiler kiiltiir olarak boks maglari
insanlarin birbirlerine istiinlitk kurma isteklerinin en 6nemli géstergelerinden biridir.
Bu durumdan hareketle Ceylan’in bu eserinde kann, kinin, nefretin ve 6fkenin ne

kadar &nemli bir yere sahip oldugu gériilmektedir.



Resim 31: Taner Ceylan, Ruhani, Tuvale yagh boya, 140x200 cm., 2008.

Resim 32: Mike Dargas, Siyah ve Altin, Tuvale yagli boya, 102x122 cm., 2018.



DORDUNCU BOLUM

4.) GUNUMUZ TURK RESMINDE HiPERREALIST TAVIRLAR
SERGILEYEN SANATCILARA iLISKiN BULGULAR VE YORUMLAR

Tiirk resmi igerisinde fotograf ve resim arasindaki iliski 1I. Abdiilhamid’in
padisahlik ddneminde (1876-1909) iilke topraklarinmn gesitli yerlerindeki &nemli
yapilarin fotograflarinin ¢ekilmesi ve Yildiz Sarayi’ndaki fotograflardan sanat¢ilarin
yararlanarak, eserler {iretmesiyle baslamigtir. Bu galigmalar yapan ilk dénem Tiirk
ressamlarimin  doga karsisinda resim yapmadiklan bilinmektedir. Bu nedenle
yararlandiklarn siyah-beyaz fotograflar;, disaridaki goézlemleri sonucu atélye

ortamlarinda bir anlamda renklendirmislerdir (Ailen, 1986, s.16).

Resim 33: Yusuf Taktak, Kendi Portresi, Tuvale yagli boya, 100x100 cm., 1973.

1960’y yillardaki hiperrealizmin Tiirkiye'de ilk &rneklerini ise Yusuf
Taktak’in (1951-) sergiledigi bilinmektedir. Taktak, hiperrealizmin yayilmasi ve

gelismesi siirecinde istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde &grencidir.
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Dergilerden ve yurtdisina gidip, gelen arkadaslarindan 6grendigi kadariyla bu akimi
takip etmis ve etkilenmistir. Almis oldugu akademik egitimin de boya kullanimini
gelistirdiginden dolay: bu akima yonelerek, Chuck Close’un portrelerinin etkisiyle
birlikte hiperrealist ¢aligmalar iretmeye baglamistir. Fakat akademide ddnem
icerisinde istenen resim sayisinin saglanmast gerekgesiyle bu akima devam
edememistir. Ciinkil hiperrealizmin tekniginin detayli olmasi ve uzun siireler iizerinde
calisilmas) gerekmektedir. Bu nedenle Taktak’in hiperrealist ¢alismalar, daha ¢ok
bicimsel olarak ilk donemlerdeki realist calismalari hatirlatmaktadir. Taktak,
akademideki resim sayisi nedeniyle bu tavrimi birakmis olsa da fotograftan

yararlanmayi birakmamigtir (Pelvanoglu, 2005, s.70).

4.1.) Nur Kogak

1941 istanbul dogumlu olan Nur Kogak, Ankara Koleji’nde okurken Turgut
Zaim’den ders almistrr. Lisenin son iki simifi ailesiyle birlikte gittigi Washington’da
okumus ve soyut ekspresyonist bir 6@retmen olan Leon Berkowitz’den dersler almistir.
1960 yilinda girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Adnan Coker ve
Cemal Tollu atdlyesinde dersler almustir. Akademiyi tamamlamadan isvigre’ye gitmis
ve burada calistif1 siire igerisinde Avrupa’daki sanat hareketliligini yakindan
izlemistir. 1968 yilinda tekrar Tiirkiye’ye donerek yarim biraktifi akademiyi Neget
Giinal atdlyesinde tamamlanmugtir. 1970 yilinda Milli Egitim Bakanliir@nin agmig
oldugu Avrupa egitimi sinavini kazanarak Paris’e gitmis, egitimini tamamlamasinin
ardindan 1974°de iilkesine dénmiistiir. Ulkesine déndiikten sonra bir siire akademide
gdrev alsa da daha sonra birakmus ve hdla Ozel atdlyesinde ¢ahsmalarina devam

etmektedir (Nur Kocak ile Saylesi, 1982, 5.27).

Kogak’in ilkdgretim donemlerinden beri realist iislubu galismalarina yer
etmisti. Bu dogrultuda da 1971°'de Paris Bienali'nde gordiigii ilk hiperrealist
calismalar, onu daha da etkilemis ve bu ydndeki egilimlerini artrmigtir. Paris’te
yasadi8) siire igerisinde de sanat ortamini yakindan takip etmis ve Pop-art gibi sanat
akimlarimin ¢ogaltma ve tilketim elestirisinden etkilenmistir. Fotograf gibi resim

yapmanin yanhs bir sey olmadigimi diisiinen Kogak, reklamlarda gérdiigii kadin
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bedeninin temsili durumunu *“Fetis Nesneler — Fetis Kadinlar” serisiyle birlikte ilk

hiperrealist calismalarinin Grneklerinin olugmasimni saglamistir (Nur Kogak ile Soylesi,
1982, s.28).

Resim 34: Nur Kogak, Vivre, Tuvale akrilik boya, 162x130 cm., 1974.

Kogak’in hiperrealist olarak yaptifi calismalardaki teknik ve yontemler
Amerikah sanatgilarinkiyle benzerlik gostermektedir. Genel olarak dergi ve gazete
sayfalarini kaynak olarak kullanan sanatgi, hiperrealist galigmalarinin ilk 6rnegi olan
“Vivre'yi (Resim 34) olugturmustur. Dikey bir kompozisyon {izerine kurulu olan bu
¢alisma, gercek olan parfiim gigesini normal boyutlarindan arindirarak biiyiik bir
sekilde ele almis ve islevi diginda tizerine farkli imgeler yiiklemistir. Bigimsel olarak
camin ve parfiim sivisinin saydamhg! mekan icerisindeki yansimayi gistermektedir.
Parfiim sigesinin lizerine diigen 151k patlamalariyla ve sisenin bir diizlem iizerinde
olmamasi, konunun gii¢lendirilmesi adina yapildig1 anlagilmaktadir, Bu durumu da
kadimn bir nesne olarak goriilmesi ve feminist diisiince igerisinde yaptid
diistiniilmektedir (Pelvanoglu, 20035, s.70).
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Resim 35: Nur Kogak, Pinar ve Ben I-II, Kigida kursun kalem, 100x70 cm., 1979,

Kogak, hiperrealist galismalarinin farkh bir serisi olan “Aile Albiinui nii ise
kagt lizerine kursun kalemle yapmstir. Belgesellik yoniiyle ele alinan bu fotograflara
ashnda herkes sahiptir. Bu fotograflar kimi zaman stildyo ortaminda kimi zamanda
dogal ortamlarda ¢ekilmistir. Fakat dénem itibariyle bu fotograflarin ¢ogu oldugu gibi
kagida basilmamistir. Baski agamasindan 8nce fotograf¢i kendi bilgi ve diigiincesi
icerisinde fotograflara miidahale etmigtir. Kogak’inda her ne kadar resmini yaparken
bu fotograflara bagh kald:g: diisiiniilse de fotografgidan sonra ikinci bir miidahaleyi
yapmaktadir. Bu baglamda da Kocak’in bu miidahaleleriyle aslinda izleyiciye
yansitmaya ¢ahstigi durum; fotograftaki Kigilerin giyimi, konumu, durusu, bakisi,
duygu ve dilgiinceleridir. Bu nedenle bu serideki resimlerin bu ydniiyle ele alinmasi

gerekmektedir (Rona, 1997b, 5.12).
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Resim 36: Nur Kogak, Chanel Rujlar, Tuvale akrilik boya, 130x195 cm., 1987.

“Fetis Nesneler — Fetis Kadinlar” serisinin bir devami olan “Chanel
Rujlar'da Kogak yine kadina dzgii kullanim iirlinii olan rujlan ele almigtir. Bu ¢alisma
Kogak’'in genel olarak caligmalarinin temelini olusturan tam cephedenligin,
simetriligin ve dizinselligin en giizel érneklerinden biridir. Calismada kompozisyon
icerisinde sicak renkler hakimdir. Parlak ve agilikh olarak kirmizi rengin garpicilig,
nesnelerin birer haz 6gesi olarak sunuldugunun géstergesidir. Caligmanin boyutu tipki
“Vivre "de oldugu gibi gercek nesnenin iizerinde bir boyuta sahiptir. Bu ydniiyle
Kogak izleyiciye, feminist diisiince igerisinde kadin bedeninin algilanis bigimine bir

sorgulama yaptirdigint diisiinmek yanlis olmayacaktir (Nur Kogak ile Soylesi, 1982,
5.29).

Resim 37: Nur Kogak, Dérdil Bir Yerde, Kagida akrilik boya, 25x25 c¢m., 2000.
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“Fetis Nesneler — Fetis Kadmlar” serisinin bir devami olan “Vitrinler”
serisinde ise Kogak, Amerikali sanatgilar olan Don Eddy ve Richard Estes’in
vitrinlerinden farkli olarak, feminist diisiince icerisinde ele almigtir, Daha 6nceki
¢alismalarinda kadmnin dig goriiniigiiniin haz uyandirma 6geleri olan parfiim ve ruj gibi
nesneleri alirken, bu seride bedenin ¢iplakhi3ina yonelik olan nesneleri ele almigtir. Bu
calismalarda vitrinlerde erkege yonelik higbir nesnenin olmayisi1 ve kadin bedeninin
bir haz nesnesi olarak sunulmasinin gergekligi ele alinmaktadir. Vitrindeki nesneyle
izleyici arasinda bir cam olmasina ragmen Kogak, kadint bir meta gibi siisleyen kumas

goriintiileriyle kadin olma durumunu sorgulamaktadir (Muraz, 2009, s.73).

Tiirkiye’de hiperrealist ¢alismalarin ilk Srneklerini olusturan ve devam eden
Kogak’in eserlerini degerlendirirken, konularini ele alis bigimi ve feminist sanat
diisiincesi igerisinde gergeklestirdigi unutmamak gerekir. Bu nedenle Kogak’in
eserleri fotograftan hareketle farkl bir gergekgiligi ele alsa da konu ve diisiince

agisindan iizerine farkl farkli imgeler yiiklemektedir.

4.2.) Mustafa Sekban

1950 Trabzon dogumlu olan Mustafa Sekban, ilkogretim ve lise hayatini orada
tamamlamis ve 1976’da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu (Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Tekstil Bolimii’nden birincilikle mezun
olmustur. Resme olan ilgilisi ilk olarak otobiis Gnlerinde gordiigii manzaralar:
kartonlar iizerine yaparak baglamistir. ilkokuldan sonra boyayla tamigmis ve lise
yillarinda gegitli yarigmalara katilarak dereceler almistir. 1960’l: yillarda baslayan
hiperrealist teknigi ise, Trabzon’daki radar iissiinde bulunan Amerikali askerlerin
ellerindeki dergilerden gorerek gergekgi resimlere yonelmistir. Kardesi Nedret
Sekban’la (1952-) birlikte Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi) Resim Béliimii’nii kazanmasina ragmen, fedakarhkta bulunarak
tekstil b6 liimiine kayit olmustur. Cocuklugundan beri hayalini kurdugu resim yapmaya
ve lise yillarindan beri dikkatini ¢eken hiperrealist ¢aligmalara ise, 1990’11 yillarin
sonunda tekrar baglayarak giiniimiizdeki tavrini ortaya koymugtur (Mustafa Sekban
2010 Sergisi Katalogu, 2010, s.2).
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ilk dénem galismalarinda baskalarinin gektigi fotograflardan yararlanirken,
daha sonralar: fotograf bilgisini yiikselterek kendi ¢ektigi fotograflardan hareketle
resimler yapmaya baslamigtir. Eserlerinde kullandig1 hiperrealist teknigi “Bir sanat
eserinin % 70’ini nakkaghk, % 30’unu estetik ve fikir tasarimi igerir.” diyerek
belirtmektedir. Denizi, kayi3i, emek¢i balikgilar, tarihi yapilar kisaca istanbul’un
icerisinde onu etkileyen ne varsa eserlerinde konu edinmektedir. Sekban, diger
hiperrealist sanatgtlarin aksine, tuval yiizeyini piiriizsiiz kullanmak yerine tuval

bezinin vermis oldugu dokuyu da 6nemsemektedir (Kams, 2015, s.1).

Resim 38: Mustafa Sekban, Balik Tutan Cocuklar, Tuvale yagli boya, 89x116 cm., 2007,

Sekban’in istanbul’'u konu alan resimlerinden biri olan “Balik Tutan
Cocuklar"da deniz yasamiyla ilgili bir kesit sundugu gorillmektedir. Resme ilk
bakildiginda izleyicinin gozleri figiirleri takip ederek kompozisyonun digina dogru
¢ikmaktadir. Fakat kompozisyonun merkezinde bulunan ve arkasi déniik olan iki
cocuk figiirii, hareketleri ve konumlar1 dolayisiyla ilgiyi iizerlerine ¢ekmektedir. Sol
on tarafta bulunan egilmis figiiriin kirmizi rengi ara ara dikkatleri izerine toplasa da

iglerine yogunlasan figiirler ve kuvvetli giines 1i1g1, galismadaki izlenimi artrmaktadir.



52

Resim 39: Mustafa Sekban, Cengelkdy'de Kayiklar, Tuvale yagh boya, 73x92 cm., 2007.

Sekban’1 diger hiprrealist sanatgilardan aywran bir baska ozellik ise, segtigi
konunun &nceligidir. Yani tuval ylizeyi iizerinde diger hiperrealist sanatcilar konu
dahilinde yiikledikleri imgelere gére kompozisyonu ve &zellikleri belirlemektedirler.
Sekban’in onceligi ise; konuyw vurgulamak oldugundan, diisiiniilen konu tiim
detaylarina kadar ele almaktadir. Daha detayli olarak; konu ne olursa olsun, fotografi
¢ekmeden 6nceki giin 151 1min durumu, gerekirse saatlerinin belirlenmesi, etrafindaki
obje ya da figiirlerin konumu gibi kompozisyonu olusturacak olan dgelerin kendi
istedigine gdre belirlenmesi 6nceligidir. Bu baglamda “Cengelkdy'de Kaytklar' isimli
calismasinda Tirk oymacilik sanatinin bir rnegi olan kayiklari tuvaline konu edindigi
gorilmektedir. Giin 1sig1yla  birlikte deniz  suyunun parlakhgi, kayiklar
kompozisyonda one dogru cikarmakta ve izleyici sanki kayiklarin ipini tutar

konumdadir. Bu 8zelligiyle de Sekban, izleyiciyi resmin igine dahil etmektedir (inal,
2013, 5.38).
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Resim 41: Mustafa Sekban, Balikgi Tezgihi, Tuvale yagh boya, 114x146 cm,, 2014,
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Ayrica Sekban “Balik¢i Tezgdhi” isimli eseri 6rneginde oldugu gibi ayni anda
birden fazla resme baglayarak, tek bir resmi bitirmeye calismamaktadir. Ayni anda
birden fazla resme basladigi igin resimlerinin bitis siiresi de bu dogrultuda
degismektedir. Kimi zaman ilk basladigi ¢alisma uzun siirelerde bitmezken, kimi
zaman da en son bagladigi ilk biten ¢alismasi olmaktadir. Planlanmis olan sergi
dénemlerinde ise bu gahsmalan da sergileyerek, hiperrealist tavrinin farkh bir

yorumunu da izleyiciye sunmaktadir (Kamis, 20135, s.1).

Sekban, denizi ve denize ait Ggeleri yogun olarak kullanmasindan dolay: 19.
yy. sanatgisi olan lvan Ayvazovski’yi (-1900) hatirlatmaktadir. Ayrica firga kullanis
bigimiyle ve diger hiperrealist sanatcilara gére tuval yiizeyinde kullandigi dogal
dokuyla birlikte farkh bir ifade bigimini ele almaktadir (Ozsezgin, 2013, 5.36). Bu
baglamda da Sekban, gerek hiperrealist tavr1 gerekse de istanbul kentinin tarihse! bir
arsivini olusturmasi bakimindan ¢agdas Tiirk resmi igerisinde kendisine yer

edinmigtir.

4.3.) Taner Ceylan

1967 Almanya dogumlu olan Taner Ceylan, egitim hayatinin ilk basamaklarim
orada tamamlamms ve Tiirkiye'ye gelmistir. Tlrkiye'ye geldikten sonra 1986-1991
yillari arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim B&liimii’nde Ozdemir
Altan’in 6grencisi olmustur. Universiteyi kazandiktan sonra egitim geregi figtiratif
¢alhismalarda bulunmug ve okulun son yillarinda bu figiirii toplumca kabul gérmesi zor
olan bir sekilde ele almaya baglamistir. Yaptigi homo-erotik (Homoerotizm ayni
cinsiyete sahip insanlar arasindaki cinsel gekiciliktir.) hatta pornografiye varan
¢aligmalar nedeniyle okulun son yilinda ciddi sikintilar yasamistir. Mezuniyet sonrasi
cesitli dergilerde calismis ve 2001-2003 yillar arasinda Yeditepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi olarak calismis fakat eserleri nedeniyle gérevi

birakmak zorunda kalmistir (Akkaya, 2017, 5.59)
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Resim 42: Taner Ceylan, 1881, Tuvale yagh boya, 140x200 cm., 2010.

Ceylan’in 2013 yilinda sergiledigi ve “Kayip Resimler” serisi igerisinde yer
alan “1881” (Resim 42) isimli ¢alismas1 dénemin politik ve siyasi olaylari sonucunda
ele alinmustir. Kayip Resimler serisi icerisinde yer alan ¢alismalarina verdigi isimlerin
hepsinin altinda bir arastirma ve sorgulama durumu yatmaktadir, /88! isimli
calismaya gelecek olursak; kompozisyonun tam ortasinda bulunan figiir; takim
elbiseli, kravath ve puro icen bir Osmanh pasasi olarak betimlenmistir. Figiiriin
bakiglar: ise dofrudan izleyiciye ySnelik rahatsiz edici bir diizeyde olup, ¢esitli
sorgulamalara ve diisiincelere yoneltmektedir. Bu ¢aligma Ceylan’in belirttigine gére;
“Politika, gii¢, iktidar ugruna her geyi satabilecek bir ifadeye sahip Pasa’yi...”
betimleyerek, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin
dogum tarihiyle birlikte 600 yillik bir gegmisi olan Osman imparatoriugu’nun

yikiligini isaret etmektedir (Yavuz, 2013, s.1).
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Resim 43: Taner Ceylan, 1879, Tuvale yagh boya, 170x180 cm., 2011.

Ceylan ilk dénemlerden beri eserlerinde erotizmi bir dil olarak kullanarak,
gizlenen ya da gosterilmeyen ‘sey’leri gozler Oniine sermeye ¢aligmaktadir.
Eserlerinin geneline bakildiginda bu tutumunu kendi bedenini kullanmadig:
resimlerinde de siirdiirdiigit gormek miimkiindiir. Yine Kayip Resimler serisi
icerisinde yer alan “/879" (Resim 43) isimli ¢caligmasinda da bu tutum goriilmektedir.
Courbet’nin 1866 tarihli “L'Origine Du Monde (Diinyamn Kokeni)” isimli
calismasinin diplomat ve iyt bir koleksiyoner olan Halil Serif Paga (1831-1879)
tarafindan siparis iizerine alindigi bilinmektedir (Davison, 1981, s.208). Ayrica
Ceylan, fotografci Pascal Sebah™in (1823-1886) “Dame Turque Voilée (Pegeli Tiirk
Kadm) " isimli fotograf albiimiinden yararlanmigtir. Ceylan galismasinda ise, giplak
bir sekilde sergilenen kadin vajinasinin Oniinde pegeli bir kadin figiiriinii
betimlemektedir. Cinsel bir sorgulama olarak, toplum tarafindan olusan baskida
kadinin kapanmasi ve gizlenmesi durumunu iizerine yiikledigi imgeyle birlikte

izleyiciye sunmaktadur.
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Resim 44: Taner Ceylan, Teslimiyet, Tuvale yagii boya, 200x140 cm., 2016.

Ceylan’in “I Love You (Seni Seviyorum) " serisi igerisinde yer alan “Ruhani”
(Bkz. Resim 31) isimli galismasinin bir anlamda karsihig1 olan “Teslimiyet" (Resim
44) isimli ¢alismasinda ismi gibi teslimiyeti ifade etmektedir. Insanlarin kami ve
siddeti son noktasina kadar izledikleri boks maglarindaki Ruhani kin ve nefret iginde
hamleye hazirlanirken, sekiz yil sonra yapilan bu ¢aligma da ise yenilgiyi kabullenmek

zorunda kalan boks6riin teslim oldugu gériintiisiinii ele almaktadir,

Resim 45: Taner Ceylan, Otoportre, Tuvale yagh boya, 140x200 c¢m., 2016.
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“I Love You (Seni Seviyorum)” serisinin bir baska c¢alismasinda ise
“Otoportre” (Resim 45) bulunmaktadir. Tipki Teslimiyer'te oldugu gibi siyah arka
planin 8niinde giiglii bir gikla izleyici karsisina gegmektedir. izleyici karsisinda
figliriin olusturdugu ilk izlenim siddet ve kandir. Sakin bir sekilde sigarasini igen figiir,
kan iginde goriinse de gii¢lii bir sekilde durmaktadir. Figiiriin gz hareketinin agagiya
dogru olusuyla birlikte izleyiciyi de ydnlendirmektedir. Bir anlamda Ceylan,
Oroportre ve Teslimiyet isimli caligmalariyla birlikte iginde yasamlan dénemin kan,
nefret ve siddetten beslenilen bir dénem oldugu ve genel olarak insanlarin sadece
seyretmek zorunda kaldigin, her iki ¢aligmadaki figlirlerin {izerine yiikledigi imgelerle

birlikte ele almaktadir.

Tiirkiye’deki hiperrealist c¢ahsmalarin  tamimirhigi  agisindan  Ceylan’in
bulundugu konum ¢ok nemliidir. Ciinkii kendisi, yurtdiginda ¢ok énemli galerilerle
calismakta ve eserlerini sergilemektedir. Bu bakimdan eserleri erotizm odakli gibi

goriinse de ¢agdas Tiirk resminin taninmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

4.4.) Comert Dogru

1977 istanbul dogumlu olan Cmert Dogru, ilkégretim ve lise hayatini orada
tamamlamig ve 2000 yilinda Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik B5limii’'nden mezun olmustur. ilkokul yillarindan beri resimie olan baglantisi
sonucu yarigmalara katilmis fakat yarigmalar kapsaminda her hangi bir 6diil ya da
sergileme almadigindan dolay iiniversite egitimini baska bir béliimde tamamlamigtir.
Her ne kadar bagka bir béliimde egitimini tamamlasa da mezuniyet sonrasinda yurtigi
ve yurtdisindaki reklam ajanlar ve yaymevlerinde tasarimc: olarak ¢ahismistir. Bu
konuda kendini oldukc¢a gelistiren Dogru, 2009 yilinda iinli yazar Stephen King
(1947-) i¢cin o giine kadar yapilmig en giizel kitap kapaklari ve film afiglerinin
toplandigi “Artists Inspred By Stephen King (Stephen King'den Ithan Alan
Sanatgilar)” isimli kitapta yer almigtic. Dogru’nun bu basarisi 2012 yilinda Unicef
yararina diizenlenen “Stars of istanbul” igin yapmis oldugu yildiz tasarimiyla devam

etmistir (Dolmaci, 2018, s.1).
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Universite egitimi sonrasi uzun yiliar boyunca grafik tasarimei olarak ¢alisan
Dogru, ¢ocuklugundan beri ilgilendigi ve basarili sayilmadig: gerekgesiyle biraktig:
resim ¢aligmalarina, bagarili bir sekilde déniig yapmistir. Hiperrealist tavrim fotografin
gercekeiligi lizerinden ele alan Dogru, eserlerinde iislup olarak hiperrealizmin
haricinde, siirrealizm ve pop-art etkileri de goriilmektedir. Popiiler kiiltiir iiriinlerinden
beslenen Dogru, ashinda iiriinlerin ve imajlarin {iretiminden g¢ok, bunlarin nasil
kullanmldigi sorgulamaktadir. Bu dogrultuda da eserlerinin genelinde gériinen kadin
figiirli ve baliklarla birlikte kusursuz giizellige bir géndermede bulunurken; gercek,
hayal, yasam, &liim, zaman, zamansizlik gibi kavramlari da bir arada sorgulamaktadir.
Kadn figiirii, gegmis donemlerden beri kullanimi ve insan neslinin devami konusunda
yagam ve oliimii en iyi temsil eden bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda Dogru, eserlerinde kullandig1 kadn figiiriinii bazen saf bazen de savunmasiz
bir haliyle birlikte erotik bir sekilde ele almaktadir. Aslinda ele alis bigimiyle kadin
figliriiniin durugu yiiklenen imgeyle birlikte cinsel bir metadan ¢ok, kadinin bir disil
olarak gegmisten giinlimiize kadar ¢agristirdit kutsal bir imaj olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Dolmaci, 2018, s.1).
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Resim 46: Cmert Dogru, Kiiglik Lokma, Tuvale akrilik boya, 130x180 cm., 2011.
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Dogru'nun “Kiiciik Lokma” (Resim 46) isimli eserinde siyah, beyaz ve grilerle
birlikte 151k-gdlgeyi, barok dénem 15181 gibi kurguladig) gériilmektedir. Kurgulanan bu
kompozisyonda kadn figiiriiniin gdzlerinin ve betimlenen balik figiiriiniin renkli olugu
ilk olarak dikkati g¢ekmektedir. Kadin figiiriiniin bakislani dogrudan izleyiciye
yonelerek, sanki dondurulmus bir zaman dilimi igerisinde gibi bir his uyandirmaktadur.
Siirrealist bir etkiyle kullamilan balik figiirii, agz1 a¢ik olan kadin figiiriine dogru
hareket etmektedir. Betimlenen haliyle bakildiginda bahigin kirmizi olusu ve kadin
figlirinln agzinin agik olusu bir dinamizm igerisinde erotizmi cagristirmaktadir.
Dogru’nun eserlerini iiretirken metafor olarak kullandigi baliklari konuya gore

segmesi ve baliginda kiigiik olugu bu erotizm diisiincesini desteklemektedir.

Resim 47: Cémert Dogru, CiEhik, Tuvale akrilik boya, 180x 130 c¢m., 2011.
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Dogru, popiiler kiiltlir tiriinii olarak referans aldigs Holywood’un ikonik
kadinlarini, farkli bir imgelem diinyas: igerisinde eserlerine almaktadwr. Resimde
goriilen kadiwn figiirii iinld Emma Watson’1 (1990-) dikey bir kompozisyon lizerine ve
onceki eserleri gibi siyah, beyaz ve griler iizerine kurulu 151k-gtlgeyle birlikte renkli
bir balik ve kelebege benzer bir renkli sag tokasiyla betimlemistir. Kadin figiiriiniin
durus yoniiyle bahk figiiriiniin hareketi ters yonliidiir. Kadin figiirii yine izleyiciye
odaklanirken, balik figtirii agz1 agik ve eserin ismini olusturacak sekilde sanki “Ciglik”
(Resim 47} atiyormusgasina hareket etme anindadir. Kelebek etkisiyle birlikte resme
yiiklenen imgenin kisa zaman durumundan hareketle yasam ve §liime bir génderme

oldugu séylenebilir.

Dogru’nun ilk dénem eserlerinden farkli olarak ele aldig1 “Cadmium” (Resim
48) ve “Beta Yiikseligi” (Resim 49) isimli eserlerinde erotizmin daha da baskin oldugu
goriilmektedir. Cadmiunm’daki betimlenen kadin figiirii izleyiciye bakarken, Beta
Yitkseligi’ndeki kadin figiirll oyuncagiyla oynamaktadir. Bu agidan bakildiginda
Cadmium’da izleyici kadmn figiirli ve balik figiirl arasinda bir baski altina ahnirken,
Beta Yiikselisi'nde bu durum goriilmemektedir. Cadmiun’daki kadin figiiriiniin el,
dudak ve saglarindaki kirmizi renge ek olarak iizerindeki sar1 ve turuncu renkleri ates
diigiincesini ¢agrigtirmaktadir. Beta Yiikseligi’nde ise bu durum, kadin figiiriiniin
kirmizi renkli dudaklari, kiyafeti ve topuklu ayakkabilarina ek olarak saglarindaki sari
ve turuncu renk gegisleriyle Cadmiun’daki algiyr olusturmaktadir. Bu agidan ele
alindiginda her iki ¢caligmada da mekén algisi neredeyse yok denilebilecek kadarken,
balik figlirlerinin hareketi ve ¢agristirdifi erotizm, ortak bir durus ve diisiince olarak
karsimiza gikmaktadir. Fakat daha &nce de belirtildigi {izere bu erotizmi ¢agristirma
duygusuna yiiklenen imge, kadinin bir disil olarak dogurganhgiyla birlikie yasam ve

oliimii temsil eden metafor 6rneklerinden birisidir.
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Resim 48: Cémert Dogru, Cadmium, Tuvale akrilik, 130x180 cm., 2013,

Resim 49: Cémert Dojru, Beta Yiikseligi 5, Tuvale akrilik, 130x180 cm., 2013,
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4.5.) Mustafa Yiice

1978 Kiitahya Simav dogumlu olan Mustafa Yiice, ilkgretim ve lise hayatini
orada tamamlamis ve 2001 yilinda Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is
Ogretmenligi Bsliimii'nden mezun olmustur. 1lkokul yillarindan beri topladigi killerle
kiigiik heykeller yapmis ve saman kagitlar1 iizerine portre calismalari yaprstir, ik
donemlerinden beri gergekgi bir iislupla ¢aligmalarini yiiriiten Yiice, lisans egitimini
tamamlamasiyla birlikte 6gretmen olarak {ilkenin gesitli yerlerinde gérev yapmustir.
2001 yilinda 6gretmen olarak goreve bagladiktan sonra yaklagik olarak 10 yil kadar
gocuk psikolojisini ¢6zmeye calisarak, Ggrencileriyle beraber resimler yapmistir
(Dolmaci, 2016, s.1).

Yiice tekrar resim yapmaya bagladigt 2010-2011 yillarinda agirhkls olarak
siirrealist caligmalar {iretmistir. Fakat lilke sinirlari ¢cevresinde olugan savas ortaminin
getirdigi caresizlik ve bdlgede yasayanlarin gektikleri zorluklarin anlatilmas) adina
farkh bir tslupta eserler iiretmesi gerektigini anlanustir. Bu dogrultuda da
cocuklugundan beri yaptig realist ¢alismalar: bir Gist boyuta tagiyarak hiperrealizme
yonelmistir. Bélge halkinin cografik, siyasal ve sosyolojik yasantilarinin zorluklar:
lizerinden yash insanlarin portreleriyle baglayan Yiice, iiniversite yillarinda tanigtig:
soft pastel teknigini daha da ilerleterek, diger hiperrealist sanatgilarin aksine tuval
yiizeyinde kullanmay: tercih etmistir. ilk olarak “Yagslt insan Portreleri” serisi yapma
amacim ise Yiice; “...yasanilan her acinin tipk: yiiregimizde ve zihnimizde yer ettigi
gibi yiiziimiizde de bir iz, bir ¢izgi olarak yerini almasi, yiizlerdeki her ¢izginin
yaganan bir dmriin Sykiileri olmas1.” olarak agiklamaktadir. Bu amagla ve hiperrealist
bir iislupla tiretmis oldugu eserleri izleyiciyle bulusturan Yiice, biiyiik bir begeni ve

basari toplamistic (Dolmaci, 2016, s.1).

Yiice, 2013 yilinda yapmis oldugu “Yasli Adam ve Elveda” (Resim 50) isimli
¢alismasinda soft pastel teknigini kullanmistir, Caligmadaki figiiriin ¢ok detayh bir
sekilde ele alindig: goriilmektedir. Figlirlin yiizinde bulunan kirigikliklar ge¢mis
yasantiyr anlatmakta ve gozlerindeki aci dolu bakigla birlikte figlir, dogrudan
izleyiciyle bir bag kurmaktadir. Mekan olusturma adina arka planda yer alan motifler

ve figiiriin baginda sarili olan yerel 83enin hareketi resimde dinamizmi saglamaktadr.



Resim 50: Mustafa Yiice, Yagh Adam ve Elveda, Ahsaba pastel boya, 130x150 cm., 2013,

Resim 51: Mustafa Yiice, Cocuklar ve Oyun Serisinden, Tuvale yajli boya, 200x160 cm., 2016.
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“Yaslt Insan Portreleri” serisinin devami olan “Cocuklar ve Oyun’ serisinde
ise, bolgede ve diinyada yasanan savas ve yikimlardan en ¢ok etkilenen ¢ocuklari ele
almigtir. Cocuklar1 ve oyunlarim ele alirken hiperrealist iislubunun igerisine biraz
fantastik alegoriyi de eklemistir. Bu dogrultuda da vermek istedigi mesaji hikdyeci bir
anlatim yoluyla biitiinlestirerek izleyiciyle bir bag kurmaya ¢alismis ve bu serinin

genelinde oglunu model olarak segmigtir (Tiiziin, 2018, 5.52).

Cocuklar ve Oyun serisindeki (Resim 51) resme gelecek olursak, masum bir
sekilde banyo sirasinda kdpiiklerle oynayan gocuk betimlenmistir. Kompozisyonun
geneline hakim olan gocuk figiirli, yukarida dogru bakan gtz hareketleriyle izleyiciyi
tuval yiizeyinin digma dogru yoOnlendirmektedir. Cocuk figiiriinin yiiziinde
giilimseme bulunmasina ragmen, kompozisyonun sag alt kosesinde bulunan
baloncugun igerisinde tank, bir ¢eliskiyi olugturmaktadir. Bu tank betimlemesiyle
birlikte savasin ¢ocuklar iizerinde olusturdugu baskici ve korku hikdyeci bir anlatimla
ele alinmustir. Belki de bu savas durumunu ¢ocu@un banyo esnasindaki baloncuk

oyunlari kadar kisa, hatta hi¢ olmamasini ifade etmek istedigi diisinlilmektedir.

Yiice, “Cocuklar ve Oyun” serisi sonras1 “The Odalisque (Odalik)” serisine
baglamig ve Jean-Léon Gerome (1824-1904) ve Jean Auguste Dominique ingres
(1780-1867) gibi sanatgilarin oryantalist eserlerine konu olan Osmanh dénemi
haremini ele almigtir. Gerome ve ingres, yasakl: olan haremi kendi iitopik diinyalar
icerisinde var ederek resmetmiglerdir. Dénemsel olarak diigiiniildiigiinde diinyanin
cesitli bélgelerinden padisahin haremine kadinlarin getirildigi ve tutunabilmeleri adina
padigaha ya bir gbzde olmalar: ya da erkek ¢ocuk vermeleri germektedir. Gézde ya da
erkek ¢ocuk sahibi olarak da hayatta kalmalan adina bazen masum bazen de tiirlii

entrikalar icerisinde yasadiklari bilinmektedir (Tiiziin, 2018, s.55).

Yiice’nin “Ehl-i Zevk” (Resim 52) isimli ¢aligmas: mimari bezemelerin oldugu
siyah arka plan Uzerine kurulmus ve on planda sigara igerin bir kadin figiirii
betimlenmistir. Caligmada ele alinan kadin figiirii zevk iginde sigarasini igiyor gibi
goriinse de yiiklenen imge farkhidir. Bu agidan bakildiginda yukaridaki agiklamalar
dogrultusunda Yiice, izleyiciye haremin gergekten zevk ve sefa iginde olup,

olmadigim sorgulatmaktadr,
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Resim 52: Mustafa Yiice, Ehl-i Zevk, Tuvale yagh boya, 200x140 cm., 2017.

4.6.) Ali Ozhan Giines

1982 Gaziantep dogumlu olan Ali Ozhan Giines, 2007 yilinda Cumhuriyet
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Ogretmenligi B&limii’nden mezun olmus ve
2011 yilinda Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti Resim Anasanat Dal’'nda
yilkksek lisans egitimini tamamlarmgtir. Eserlerini liretmeden Once ergenlik
dénemlerinde aynada gordiigiin yiiziin kendi yiizii olmadigini diigiinerek, resim
cahismalarma oncelikle kendi bedenini sorgulamakla baglamistir. Yapmis oldugu
hiperrealist resimleri genel olarak belli bir zaman dilimi igerisinde olmamak]a birlikte,
ele aldigi konular agirhkl: olarak sakianan ve gizlenen ‘sey’ler iizerine kuruludur

(https://www.galerisoyut.com.tr/artist/ali-ozhan-gunes/).
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Giineg, kendi bedeninde &ncelikle portresini sorguladiktan sonra toplumsal
olarak gizlenmesi gereken bedeninin genelini incelemeye baslamistir. Adem ve Havva
resimlerinde cinsel organlarimin yaprakla kapatildigin: diisiinecek olursak, “Ciftler
Dizisi” isimli serisinin ilk &rneklerinden birini olusturan Resim 53°deki ¢alismasinda
oldugu gibi ilk dénemlerinden itibaren Glines’in eserlerinde tam tersi bir durumun
olustugu gérillmektedir. insan bedeninin giplakhig: iizerinden ele aldig: ilk dénem
eserlerinin genelinde mekan olgusu bulunmamaktadir. Bu dogrultuda da Giines,
mekan olgusundan siyrilan insanlarin bedenlerinin kendi 6zgiirlikleri ve 6zgiinliikleri
icerisinde sergileme durumunu ele aldigi disiintiimektedir. Mekan olgusundan
arindirilan fakat giin 1giginin olusturuldugu resimdeki kompozisyonun merkezinde
konumlandirilan iki kadmm figiiriine izleyici ilk baktiginda giplak bedenleri goze
carpmaktadir. Daha sonra yiizlerine dogru bakildifinda ise, iki kadin figiiriiniin sanki
bir konugma icerisinde bir olaydan ya da hikdyeden bahsettikleri hissi uyanmaktadir.
Belki de Giineg, toplumsal bir bask: ya da diisiince icerisinde kendi bedenini agiga
vuramayan insanlarin, tipki sorgu odalarinda bulunan reflekte camin olusturdugu etki
gibi bu kisileri mekdndan izole etme diisiincesi icerisinde ele almig olabilir (Giiner,
2014, s.1).

Resim 53: Ali Ozhan Gilnes, Cifiler Dizisi, Tuvale yagl boya, 220x180 cm., 2010.
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Resim 54: Ali Ozhan Giines, Giindelik Yagsam Dizisi, Tuvale yagh boya, 89x116 cm., 2012.

Giines, “Giindelik Yagam Dizisi” olarak isimlendirdigi seri icerisindeki
resimlerinde giinliik yasam igerisinde olusabilecek goriintii ve durumlari, diisiinsel
agidan yanlhs olarak sayilabilecek ya da ifade edilebilecek olan konulari ele almaktadir.
Bu konular kendini bir sekilde teshir etme ya da baskalarmi bir sekilde gizlenerek
izleme durumu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Resim 54’de monokrom olarak ele
alman kompozisyonun merkezinde, lizerini giyen ya da ¢ikaran kadin figiirii
bulunmaktadir. Kompozisyonda onceki resimlerinin aksine bir mekdn olgusu
bulunmaktadir. Kompozisyonda olusturan mekan algisi sakin ve sanki kimsesiz bir
alanmus gibi bir his uyandirirken izleyici burada gizlenen roliine girmistir. Bir anlamda
Giines, izleyiciyi saklanan bir ‘sey’i arastiran ve toplum tarafindan yanhs olarak

sayilabilecek konuma alarak ahlaki bir sorgulamaya zorlamaktadir.
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Resim 55: Ali Ozhan Giineg, Ciftler Dizisi, Tuvale yagh boya, 220x180 cm., 2016.

Daha &nceki ¢aligmalarinin aksine 2016 yilimda yapmug oldugu ve “Cifiler
Dizisi” sersinin devami olan Resim 55°de Giines, daha onceleri saklanan ve gizlenen
‘sey’lerin artik agifa vurulmasi ele almaktadir. Gelisen teknoloji sayesinde ve
globallesen diinya igerisinde insanlar siirekli olarak gektikleri fotograflari sosyal
medyaya yilklemekte ve diger insanlar tarafindan ne kadar izlendigini takip
etmektedirler. Bu diiglince igerisinde popiiler kiiltiiriin bir {iriinii haline gelen insanlar,
Andy Warhol’un meshur soziinii hatirlatmaktadir. Giines’inde bu diisiince igerisinde
ele aldig diisilen “Ciftler Dizisi” isimli ¢alismasinda kompozisyonun merkezinde
bulunan kadin ve erkek figiirli, 6nceki resimlerinde oldugu gibi ¢iplak olarak
betimlenmistir. Betimlenen figiirlerin dogrudan izleyiciyle iletisime geger haldeki
duruslari ve bakislari, figiirlerin biitiin ¢iplakliklar: icerisinde ciiretkar bir bigimde ele
alinmigtir. Hatta kadin figlirlinlin gdzliklerindeki yansimaya yakindan bakildiginda,

izleyici kendisini gérmektedir.



Resim 56: Ali Ozhan Gines, Gilndelik Yasam Dizisi, Tuvale yagl boya, 92x73 cm., 2018.

Gilines, 6nceki calismalarinda figiirii tek ya da gift olarak ele alirken, son dénem
caligmalari icerisinde yer alan ve “Giindelik Yasam Dizisi" (Resim 56) serisiyle ayni
ismi paylasan resimlerinde figiirii topluluk igerisinde ele almaktadir. ilk
donemlerinden itibaren saklanan ve gizlenen ‘sey’lerle birlikte figiir, artik toplum
i¢erisinde, bir birey olarak kendini sansiirlemeden 6zgiirce goriilmektedir. Bir anlamda
figlirtin kendini teghir etmesi gibi goriilse de yaraticinin insani biitiin ¢iplakhgiyla var
etmesi ve kendinin gérdiigd ‘sey’leri diger insanlardan saklamadi3inin gériintiisiinii
ele almaktadir. Kompozisyon igerisinde giplak olarak betimlenen kadin figiirii ilk
bakista dikkati {izerine toplasa da arka planda bulunan ve gozleriyle izleyiciye bakan
erkek figiirli hemen fark edilmektedir. Giines’in ilk dSnemlerinden itibaren ele almis
oldugu toplumsal baskiyla birlikte bireyde olusan gizlenmeye zorlanmasinin, bir

anlamda farkli bir ifade bigiminin gériildiigiinii s6ylemek yanhs olmayacaktir (Yesil,
2011, s.1)
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4.7.) Riistem Kasapoglu

1983 Kircaali/Bulgaristan dogumlu olan Riistem Kasapoglu, g¢ocukluk
vaslarinda ailesiyle birlikte [stanbui’a gelmistir. Ailesiyle birlikte yurtigi ve
yurtdigindaki miizeleri gezerken realist eserlerin &niinde uzun siireler durarak onlar
detayh bir sekilde incelemistir. Resme olan ilgisi nedeniyle ailesi O’nu, istanbul Basin
Miizesi'ndeki resim derslerine yazdirmig ve ilk resim egitimini burada almistir. Daha
sonra resmin yaninda askerlige ve denize agir1 bir ilgi duyunca Deniz Astsubay Meslek
Yiiksek Okulu’na yazilarak 2003 yilinda mezun olmus ve askerlik hayatina atilmistir,
Askeri okuldayken resim Ggretmeni tarafindan fark edilen Kasapoglu’na égretmeni
Fiisun Eskiyerli ¢izim, boya ve teorik bilgi konusunda destek olmustur. Askeri hayata
atilmasindan sonra yetkililerden gerekli izinleri alarak gérevli oldugu yerde bir at6lye
olusturmus ve resimlerini yapmaya devam etmistir. Askeri gérevli oldugu dénemde
“Yagayan Asker Ressamlar” sergilerine katilmig ve Tiirk Silahli Kuvvetleri’ne gesitli
eserler kazandirdigindan dolay1 “Genelkurmay Bagkanhigi Basan Odiili”ne layik
goriilmistiir. Askerlik gorevinden 2014 yilinda ayrilmis ve gocuklugundan beri
tizerinde durdugu realist tarzim, {ist boyuta tasiyarak hiperrealist tarzda eserler

tiretmeye baglanustir (Hiper-gergekgi Tablolar, 2018, s.140).

Resim 57: Rilstern Kasapoglu, isimsiz (Safak Sayarken), Tuvale yagh boya, 120x170 cm., 2008-2009.
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ik dénemlerinde mensubu bulundugu askerlerin kigla hayatim konu almistir,
Ataerkil sistem yapi icerisinde askere giden bireylerin askerlik gorevi sonrasi
gostermek amaciyla ¢ekmis oldugu heybetli ve &zenli gériinen fotograflarin arka
planini ele almigtir. Genel olarak askeri hiyerarsiden onlart siyirarak sivil hayatta
oldugu gibi ele aldifi goriilmektedir. Yukaridaki “Saefak Sayarken” serisinden olan
¢alismada bulunan asker figiiriiniin bilinen tiifekli, roket atarli, mermilerle isim yazil
olan goriintilleri yerine pencere Oniinde kitap okurken olan halini betimlemistir.
Siradan bir gekilde yan ¢iplak, kullandigi botlarin ayn yerlerde olusu ve ayaklarinin
¢iplak olusuyla Kasapoglu'nun esere yilkledigi imgeyi, askerlik hayatinin disiplinli
olugsu sonrasi olusan rehavet durumunu ekspresif duygular iginde ele aldigini

diisiinmek yanhs olmayacaktir.

Resim 58: Riistem Kasapoglu, isimsiz (Calinan Cocukluk), Tuvale yagh boya, 90x120 cm., 2013,

“Safak Sayanlar” serisinden sonra “Calinan Cocukluk” serisinde sosyal
sartlarin getirmis oldugu sonuglardan en ¢ok etkilenen gocuklar ele almistir. Net
olarak segilemeyen (flug) mekéin igerisinde ele alnan ¢ocuk figiiriiniin izerine

ybneltilen 151k, barok dénemde kullamlan isikla benzerlik gostermekte olup, farkl: bir
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ifadeyle teknolojik gelismeler sonucu fotograf makinasinin olusturmus oldugu yapay
15tk olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Cocuk figiiriiniin baginda bulunan beyaz sapka
kompozisyon igerisinde giiglii bir zithg olusturmaktadir. Sokaklarda gérdiigiimiiz
kagit toplayicilar1 bilinen bireylerden biri olarak goériillen ¢ocuk figiiriiniin gézleri
dogrudan izleyiciye bakmakta ve g&gstinde bulunan sevingle giilen gocuk figiiriiniin
aksine yliziinde, zorlu ama hafif bir tebessiim goriilmektedir. Bu y&niiyle esere
yiiklenen imgenin, yasam igerisinde hayatta kalmanin ne kadar zorlu oldugu

sdylenebilir.

s

e
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Resim 59: Rilstem Kasapoglu, Gilz, Tuvale yagh boya, 200x140 cm., 2017.

“Calinan Cocukluk” serisinden sonra ele aldigi serinin igerisinde agirhikh
olarak; igerisinde yasadifimiz sehir hayatindaki betonarmeden, giiriiltiiden ve yapay
hayattan siyirarak doga icerisinde bir kadin figiirii ele almaktadir. Bu dogrultuda da
giin 1s1ginn yayvan bir gekilde dogada oldugu gibi bir abartmaya gitmeden aktarildig:
“Giiz"” (Resim 59) isimli eserinde kadin figiiriiniin kompozisyon igerisindeki

kullamim: gérillmektedir. Adeta sehir yasamindan izole edilen kadin figiiriiniin bakig
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yOniiniin kompozisyonun digina dogru olmasi, ilk bakista izleyiciyi de kompozisyonun
disina yonlendirmektedir. Bu ydnlendirilis sonrasi izleyici, kompozisyonun igerisinde
olusturulan mekén igerisinde adeta bir gezintiye ¢ikmaktadir. Bu gezintinin saglamig
oldugu dinginlikle birlikte izleyenlerin bir huzur ortamina alinmak istenildigi

diisiiniilmektedir (Hiper-gergeke¢i Tablolar, 2018, s.141).

4.8.) Yildinim ince

1986 Balikesir dogumlu olan Yildirim Ince, 2010 yilinda Balikesir Universitesi
Giizel Sanatlar Fakilltesi Resim Béliimii’'nden mezun olduktan sonra 2014 yilinda
Ganakkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dal’nda yiiksek
lisans egitimi tamamlamigtir. Cocuklugunda babasinin yaninda sanayide oto boyacisi
olarak ¢aliymasindan dolay: kiigiik yaslardan itibaren boya ve resimle ilgilenmistir.
Resim yapmaya basladiktan sonra yurti¢i ve yurtdisinda birgok sanat yarismalarina
katilarak, &diil ve sergileme almistir. Genel olarak resimlerinde Don Eddy ve Richard
Estes gibi kentsel konulari ve kendi igin ayr1 bir anlam ifade ettigini belirttigi woswos
(Volkswagen firmasinin Tiirkiye’de tosbaga olarak isimlendirilen Bettle isimli

otomobili.) arabalarini ele almaktadir (https://yildirimince.wixsite.com/yince/resume).

Resim 60: Yildinm ince, Metropol ve itfaiye, Tuvale yagh boya, 130x81 cm., 20i3.
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ince, “Metropol ve Itfaiye” isimli gahsmasinda niifus ve cevresel faktorler
sonucu metropol ya da megapol olarak isimlendirilen kent yagamini ele almaktadir.
Resimde betimlenen metalik parcalar (itfaiyenin aksamlar gibi), cevreden yansiyan
diger objelerin renkleriyle birlikte gri bir sekilde ele alinmisgtir. Konumuna gére en
onde olan ve kompozisyon sol késesinde bulunan kadin oldugu diistiniilen figiirii,
izleyiciye sirt1 déniik olarak betimlenmistir. Daha énce Mustafa Sekban ve Ali Ozhan
Giines’in kompozisyonlarinda goriilen bu durum, izleyiciye sanki oradaymis gibi bir
his uyandirarak, karmasanin yogun oldugu giinliik kent yasami icerisine almaktadir.
ikinci planda gorillen yash erkek figiiriiniin harcketi ve kadraja gore itfaiyenin
yarisinin ele alindig1 ¢aligma giinlitk yasam icerisinde olsa da dondurulmusg bir sahne
goriintiisti vermektedir. Amerikali hiperrealist sanat¢1 Ron Kleemann'in (1937-2014)
eserlerinin birgogunda itfaiye araglarimi kullandigi bilinmektedir. Bu dogrultuda da
ince’nin Kleeman’dan etkilendigini diisiinmek yanlis olmayacaktir, Yine Kleeman'in
“formal grafiti” olarak tanimladigi kompozisyon igerisinde bulunan kelimeler,
logolar, isaretler, ydnlendirme tabelalarinda bulunan isimlendirmeler gibi etkileri
gérmek miimkiindilir. Kleeman’in bu formal grafiti 6geleri, kompozisyon igerisine
izleyiciyi alarak bir sekilde onlar1 y6nlendirme ya da kompozisyon icerisinde bir

gezintiye ¢ikmasina neden olmaktadir (Gékduman, 2012, 5.57).

Resim 61: Yildinm Ince, Yesil Volkswagen, Tuvale akrilik boya, 30x24 cm., 2013.
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Sanayi devriminden itibaren geligen teknolojiyle birlikte ulagimin kolaylastigi
bilinmektedir. $ehirlerin biiyimesi, sehirlerarasi yoluculuklar ve kent yasam
icerisinde olan mesafelerin getirmis oldufu nedenlerden dolay: herkesin bir araca
sahip olma istegi dogmustur. Hiperrealizmin ilk basladig1 dénemlerden itibaren Ralph
Goings, Richard Estes, Don Eddy gibi sanatgilarda eserlerine otomobili ya da araglar
konu edinmiglerdir. Ince’nin cocuklugunun sanayide gecmesinden dolayi
otomobillerden etkilenmis olmasi gayet normal bir durumdur. Klasik bir otornobil olan
bettle modeli diinya ¢apinda ilgi gérmesine karsin, Ince igin farkll bir anlam
barindirmaktadir. Bu dogrultuda da eserlerinde farkli otomobiller kullanmak yerine
kendi tabiriyle “woswos"u se¢mesi ve iizerine yiikledigi imgeyi kestirmek miimkiin

olmayacaktir (Yeginsu, 2016, s.1).

Ince’nin “Yegil Volkswagen” (Resim 61) isimli galismasina bakildizinda
kompozisyonun agirhik merkezinin sol tarafta oldugu gériilmektedir. Resme yakindan
bakildifi zaman aracin kaporta ve tampon olarak isimlendirilen aksamlarindaki
parlaklifi ve c¢evresel yansimalan gérmek miimkiindiir. Ayrica olusturulan
kompozisyon igerisinde dnden arkaya dogru gidildikge hiperrealizmin getirmis oldugu
net goriintii yerini, firca darbelerinin belirginlestigi net olmayan (flug) goriintiilere
birakmaktadir. Fakat izleyici resimden uzaklastifinda ise, sanki ara¢ hareket
halindeymis gibi ya da sokak kenarina park ediyormug/parktan gikiyormus gibi bir his
uyandirmaktadir. Bu yanilsamayla birlikte ¢evreden yansiyan gériintiilerle birlikte
gercekei bir goriintil elde edildigi goriilmektedir. Ayrica bir 6nceki calismasinda Ron
Kleeman'dan etkilendigini belirtigimiz ince, bu calismasinda ise, Don Eddy’den ve
cahgmasiyla ayni ismi tasiyan “Yesil Volkswagen "inden (Resim 26) etkilendigi agik
goriilmektedir. Bu etkilenim durumlari, sanatgilarin eserlerini iiretirken bir iist boyuta
tasimalarina ve gelistirmelerine neden oldugundan dolay: ince’yi burada yargilama

gibi bir amacm olmadiginin belirtilmesi gerekmektedir.
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4.9.) Alican Leblebici

1989 Kahta/Adiyaman dogumlu olan Alican Leblebici, 2013 yilinda Marmara
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Ogretmenligi Boliimii’den mezun olduktan
sonra ayn iiniversitede yliksek lisans egitimine baglamigtir, 2014 yilinda Akbank
Glintimiiz Sanatgilar1  yarnigmasinda hiperrealist tarzda yapmis oldugu portre
calismasiyla sergileme 6diilii almis ve hiperrealist geng bir sanatg1 olarak dikkatleri

iizerine toplamustir (https://www.mixerarts.com/tr-alican-leblebici).

Resim 62: Alican Leblebici, Otoportre, Tuvale karisik teknik, 180x120 cm., 2015.

Sanat tarthine bakildiginda birgok sanat¢inin kendisini bir sorun olarak goriip,
eserlerinde ele aldi1 bilinmektedir. Bir anlamda bu sorun durumu, insanoglunun var
oldugundan beri ben kimim, neyim? gibi sorgulamalarinin bir devamidir. Plastik
sanatgilar da insan bedeni tamima konusunda ilk olarak kendilerine bagvurmuslar ve
bu bagvuru sonrasinda tuvallerine veya irettikleri 6geler izerinde kendilerini ele
almislardir. 1960 sonrasi olugan sanat ortami igerisinde Chuck Close gibi sanat¢ilarin
otoportrelerinden hareketle, Leblebici’ninde bu noktada bir sorun ve sorgulama olarak
kendini ele aldigin diigiinmek yanlis olmayacaktir. Farkh disiplinlerden etkilenen ve
isler tireten Leblebici igin edebi sanatlar farkl bir anlam ifade etmektedir. Clinkii edebi

sanatlar igerisinde karakterler detayl: olarak anlatilmaktadir. Bu noktada da Leblebici,
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okudugu romanlar igerisindeki karakterlerin yerine kendini koydugunu belirtmektedir.
Leblebici’nin “Oroportre” (Resim 62) isimli ¢alismasindaki kullandig1 kompozisyon
ve durusu, Close ya da farkl sanatgilarin ¢alismalarinin harcinde, bir anlamda
vesikalik fotografa benzemektedir. Bu kompozisyonla birlikte bir anlamda Leblebici,
giinliilk yasamda sik¢a kullamlan hatta pasaport, niifus ciizdani, ehliyet gibi insanlarin

kimlik durumu belirten nesnelerin, sahiplik durumunu da sorguladigi gériilmektedir
(inal, 2015, s.1).

Resim 63: Alican Leblebici, Yan Agik, Tuvale akrilik boya, 70x100 cm., 2015.

Leblebici, eserlerini olustururken genel olarak bir kimlik sorgulamas: igine
girdigi poriilmektedir. Bu sorgulama bicimi igerisinde portre ve otoportrenin
haricinde, insanin kendi bedeni tizerine yaptigi ya da yaptirdii dévmeleride konu
edinmektedir. Bu baglamda “Yar: A¢ik” (Resim 63) isimli calismasinda yumruk
halinde betimlenen elin parmaklar iizerinde ¢esitli anlamlar iceren dévmeler
bulunmaktadir. Betimlenen dévme sekilleri {izerinden hareket edecek olursak; orta
parmagn alt tarafinda bulunan sekli, eserin isminden hareketle agik-kapah durumun
yart actlmasi-kapatilmasi, bosluk-doluluk ya da disilik-erkeklik durumlariyla
iligkilendirilebilir. Yine orta parmagin @ist kisminda bulunan tag seklini, gii¢ ile
iligkilendirmemiz miimkiindiir. Sol ikinci parmakta (kompozisyona gore sagdan ikinci
parmak) bulunan yildiza y6n veren isaretten sonra bulunan sekiz kégeli yildiz ise,
giicin tamamlayicist olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda Leblebici’nin ¢galismayi ele
alirken yapmis oldugu dévmeyi bir aidiyet sorunu olarak ele aldigim belirtmek yanls

olmayacaktir.



SONUC VE ONERILER
SONUC

Sanayi devrimiyle baglayan teknolojik gelismelerin hiz kazanma siireci
icerisinde resim sanatini en gok etkileyen fotograf icat edilmistir. Aslinda fotografin
icadi, ylzyillar oncesinde baglayan ‘camera obscura’min bir gelisim siirecidir.
Fotografla birlikte sanatgilarin dogay: ve dogal olan taklit etme gabasi da farkh bir
boyut kazanmigtir. ilk dénemlerinden itibaren resim sanatiyla olan iliskisinden dolayi
kimi sanatgilar fotografi kabul etmese de Delacroix ve Courbet gibi sanatgilarin

birgogu ondan farkl sekillerde yararlanmustur.

Bat1 sanatinda romantizmle baglayan siiregte dogay ve dogal olani oldugu gibi
ele alma durumu, ger¢eklik sorgulamasiyla birlikte degismeye baslanmustir.
Constable’in naturalist resimlerindeki bigimsel gercekgiligin otesinde realizmi
olusturan sanatgilar, fotografinda getirmis oldugu etkiyle birlikte anlamsal gercekligi
ele almiglardir. Turner’in yillar 6nce yaptigi izlenim (“Kar Firtinas1” resmi rneginde
oldugu gibi), empresyonist sanatgilara ilham olmus ve fotografin am yakalama
durumunu fark! boyutta ele alarak boya ve firgalariyla birlikte 6znel gergekligin ilk
Orneklerini sunmuslardir. Empresyonizm sonrasinda olusan ve 20. yy. in ikinci
yarisina kadar ¢ok hizh gelisen sanat ortaminda, dogayi ve dogal olanin taklidinin daha
ilerisinde &znel gergekligin olusturdugu soyut ekspresyonizm goriilmiistiir. Soyut
ekspresyonizme gelen siireg igerisinde bir 8ge olarak fotografinda paymnin oldugunu
unutmamak gerekir. Clinkii fotograf, tasinilabilir ve rahathikla ulasilabilir duruma
gelmesiyle birlikte sanat eserinin biricikliginin de sorgulanmasina yol agmistir. Bu
soyut dénem igerisinde bir tepki olarak pop sanatin icerisinde kendine yer bulan
hiperrealizmde ise sanatgilar, fotograf makinasinin yerine ge¢mis ve fotografin
gergekgiliginin daha ilerisinde, yiizyil 6nce hayat bulan realizm akimi gibi anlamsal
gercekligin 8nemini vurgular hale gelmislerdir. Hiperrealist sanatgilarin olusturdugu
eserler ileri derece gergekgi olmasmin yaninda gerceklige yiiklenen anlaminda

sorgulamasini olusturdugu gozlemlenmistir.

Bu baglamda problem durumunda belirtilen sorulara iliskin sonuglar su sekilde

siralanabilir;
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1. Giinlimiiz Tlirk resmi i¢erisinde hiperrealist tavirlari benimseyen sanatgilar

var midir? Varsa bu sanatgilar kimlerdir?

Cagdas Tiirk resminin olugma agamasinda fotograf, ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu
baglamda da gelisen ve 1960 sonrasinda olugan hiperrealizm akimini kendine iislup
olarak kabul eden birgok Tiirk sanatgisi bulunmaktadir. Bu kapsam igerisinde tez
caligmamizda amagh olarak segilen Nur Kogak, Mustafa Sekban, Taner Ceylan,
Comert Dogru, Mustafa Yiice, Ali Ozhan Giines, Riistem Kasapoglu, Y1ldirim ince ve

Alican Leblebici’nin eserlerinde hiperrealizm akiminin izleri oldukga belirgindir.

2. Varsa bu tavirlar benimseyen sanatgilarin eserleri iiretirken konularini ele

ali bigimleri ve sorgulama durumlari nasildir?

Nur Kog¢ak’in 1960’h yillarda baslayan hiperrealizmin Tirkiye'deki
devamliligim saglayan ilk temsilcisi olarak, eserlerinde feminist diisiince igerisinde
kadinin cinsel bir meta araci olarak goriilmesine karsin elegtirel bir tavir aldigs;
Mustafa Sekban’in eserlerinde bir Istanbul asigi olarak, {stanbul’a ait dgeleri
kullandigi; Taner Ceylan’in eserlerinde erotizmi ya da pornografiyi betimlese de
donemsel ve giinliik yasamda olan olaylar: sorguladigi; Comert Dogru’nun
eserlerinde portre ve figiirleri erotizm iizerinden ele alarak, kadinin disil konumunun
getirmis oldugu kutsalligi konu edindigi; Mustafa Yiice’'nin portreler iizerinde ve
zaman zaman siirrealist bir diisiince ile toplumsal olaylari konu edindigi; Ali Ozhan
Giines’in eserlerinde yaraticinin gordiigii fakat bireyin toplumdan gizledigi ‘sey’leri
ele aldigi; Riistem Kasapoglu’nun eserlerinde topluma ve yasanmilan ortama uyum
saglama ve sosyal diizenin getirmis oldugu adaletsizligi ele aldizi; Yildinm ince’nin
eserlerinde kent yasamni ve onun olmazsa olmaz gerekliligi olan otomobilleri ele
aldigi; Alican Leblebici’nin ise eserlerinde portre, otoportre ve bedene ait 6gelerden
yola ¢ikarak kimlik ve aidiyet sorununa odaklandifi goriilmistiir. Bu baglamda
incelenen sanatgilarin geneli igin; ¢ahsmalarinda fotograftan hareketle fotografin
getirmis oldugu bigimse! gergekgilikten yararlansalar dahi, ¢caligmalarini olustururken
duygusal bir bigimde ele alarak eserleri iizerinde gesitli imgelerle sorgulamalarda

bulundukiar: griilmiistiir.
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Sonug olarak; bu ¢alismada dénemsel olarak biiyiik bir etki yaratan realizm
akiminin getirmis oldugu diistince iizerinden hareketle ve geligen teknolojiyle birlikte
fotografin sanat akimlariyla baglantisi hakkinda yorumlar yapilmistir. Figiiriin (ya da
her hangi bir objenin) artik resmin igerisinden siyrilarak neredeyse yok oldu diye
diisiiniildiigli ve soyut ekspresyonizmin egemen oldugu ddénemde pop sanatin
icerisinde var olan ve fotograftan daha da ileri bir boyutta ele alan hiperrealizmle
birlikte figlir, resmin iginde yeniden kullanilmaya baslanmistir. Fakat ilk donemlerde
¢ok fazla sanatgi tarafindan benimsenmeyen bu akimin 1990°l: yillardan sonra yavag
yavas agwhk kazandig:t gériilmiistiir. Disiplinler arasi bir goriiniime kavusulan
giiniimiizde de tekrar bu (hiper)realist tavrin sanat ortaminda agirlik kazanmasinin
nedeninin, yiizyillardir ifade edilen ‘resim yapmak’tan kaynakh olusan boyanin
vermis olduBu tat ve kokuya ek olarak, sanatgmin 6zne olarak nesneye yiikledikleri

oznel gergekligin etkisi oldugu sonucuna varilmigtir.

ONERILER

Konu hakkinda yapilan arastirmalar sonucunda daha sonraki yapilabilecek olan

calisamalara iliskin Gneriler ise su sekildedir;

1. Aragtirmacilar, hiperrealst tavirlar sergiler ve bu galismanin drneklem
grubu igerisinde bulunmayan diger Tirk sanat¢ilarin taninmasi ve Tiirk
resmine katkilarinin ifade edilmesi adina farkli &rneklem gruplanyla
calisabilirler,

2. Hiperrealist Tiirk sanatgilar igerisinde Diinya sanat ortaminda en gok
tanminanlardan birisi olan Taner Ceylan hakkinda (Nur Kogak 6rneginde
oldugu gibi.) detayl bir ¢aligma ele alabilirler.

3. Arastirmacilar, konularim ele alis bicimleriyle benzerlik gosteren Tiirk ve
yabanci sanatgilar hakkinda karsilagtirmal bir ¢aligmada bulunabilirler.

4. Aragtirmacilar, realizmin ileri boyuta tasinmasiyla birlikte olusan
hiperrealizm akimimnin farkls iilkelerdeki geligimleri ve etkileri konusunda

bir galisma ele alabilirler.
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