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ONSOz

Edebiyat dendiginde ilk akla gelen insandir. Edebiyat insani tek
bagina ele almaz. Edebiyat, insanin yagsamla iliskisini inceleyerek sanatgi
duyarh@i ile harmanlanan ve malzemesi dil olan bir sanat daldir. Ayni
zamanda edebiyat, toplumla i¢ ice, el ele oldugundan o toplumun bir
aynasidir. Kisacasi duygu ve dusuncelerin bir sanat olarak s6ze dokulmesi
seklinde tanimlayabilecegimiz edebiyat, yetigkinlerin oldugu kadar
cocuklarin diinyasinda da 6énemli bir yer tutar. Cocuk edebiyati, cocuklarin
dunyasina seslenerek onlarin sanata ve yagsama duyarli bir birey olarak
yetismelerinde dnemli bir role sahiptir. Her ¢ocuk, iginde yasadigi toplumun
Ogeleriyle blyurken ayni zamanda o toplumun kulttrGyle de beslenir.

Bu ¢alismanin da genel ¢ercevesini iki ayri toplumun, Turk ve Alman
toplumunun gocuk edebiyati olusturmaktadir. Bu baglamda Turk ve Alman
gocuk edebiyati tarihi guinimuize dek nasil bir gelisim gostermistir? Cocuk
edebiyati nedir? Cocuk edebiyatinin dayanmasi gereken temel ilkeler
nelerdir? Cocuk kitaplarinda karakterin yeri nedir? Turk ve Alman g¢ocuk
kitaplarinda yer alan yetigkin kahramanlarin karakterler o6zellikleri nelerdir?
Bu yetiskin kahramanlarin karakter gerceveleri birbirine benzerlik gosterir
mi gibi sorulara yanit aranacaktir.

Calismalarim sirasinda goérlis ve oOnerileriyle bana destek olan
danigsman hocam Prof. Dr. Sedat Sever’e tesekkuru bir borg bilirim. Ayrica
yuksek lisans 0Ogrenimim boyunca maddi ve manevi yardimlarini
esirgemeyen aileme ve tez galismam boyunca gerek kaynak saglamada
gerekse fikirlerini belitmek suretiyle bana destek olan tim arkadaslarima
tesekkur ederim.

Figen Zivigi
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I. BOLUM
GiRiS

Problem

Edebiyat, yetigkinlerin dunyasinda oldugu kadar c¢ocuklarin
diinyasinda da énemli bir yere sahiptir. Oyle ki gocuk edebiyatinda verilmis
eserler, cocuklarin biligsel, duyussal ve devinigsel gelisimine katkida
bulunmayi amaclar. Bu nedenle gocuk kitaplarinda yer alan kahramanlar
cocugun o kahramanla 6zdesim kurmasi acisindan o6nemlidir. Cocuk
kitaplari, kahramanlar aracihgiyla ¢ocuga, yasadigi dunyanin gergekligini
sanatsal bir kurguyla verip onu yasama hazirlamayi amagclar. Bundan dolayi
eserlerde sadece “cocuk” kahramanlara degil, cocugu yasam gergekliginden
koparmamak icin “yetiskin® karakterlere de yer verilmelidir. Bu nedenle
“yetigkin kahramanlar” ¢gocuk kitaplarinda énemli bir gérev Ustlenirler.

Cocugun gelisim evresi géz 6nlune alinarak olusturulan kahramanlar,
kitaplarda kimi zaman kedi, kopek, tavsan gibi hayvanlar veya c¢ocugun
bildigi, tanidigi cansiz nesneler, kimi zaman ise kitabin seslendigi yas
grubuna uygun olarak gelistirilen “gcocuk” kahramanlardir. Genellikle
kahramanin “gocuk” olarak secildigi gocuk kitaplarindaki yetigskin kahramanlar
bazen anne ya da baba, bazense ¢ocugun yakin gevresindeki amca, teyze,
nine, dede gibi aile Uyeleridir. Kimi zamansa okuldaki 6gretmen ya da
oturdugu evin yan komsusudur. Segilen bu yetigkin kahramanlarin karakter
cergeveleri, iginde yasadigi toplumun kural ve ilkeleriyle érulmuastir. Bundan
dolayr her Kkultirin edebiyat eserlerinde farkh karakter cergeveleriyle
kargilasmak mumkundar.

Tark c¢ocuk kitaplarindaki yetigskin kahramanlar ile Alman g¢ocuk
kitaplarindaki yetiskin kahramanlarin, farkl kdltarel 6zelikleri karakterlerinde
barindirdigi ve farkli davranig érnekleri sergiledigi bilinen bir gergektir. Bu
calismada da Turk ve Alman c¢ocuk kitaplarinda bulunan yetigkin
kahramanlarin karakter cerceveleri agisindan benzerlik ve farklliklarinin

saptanmasi amaglanmigtir.



Amag

Arastirmanin genel amaci Turk ve Alman c¢ocuklarina seslenen
kitaplardaki yetigkin kahramanlarin karakter gergeveleri agisindan benzerlik
ve farkliliklarini saptayarak degerlendirmektir. Bu amac¢ dogrultusunda
asagidaki sorulara yanit aranmigtir:

1. Turk ve Alman Cocuk Edebiyatinin tarihgesine baktigimizda, bu

edebiyat
gecmisten gunumuze kadar benzer gelisim Ozellikleri gostermis
midir?

2. Cocuk Edebiyati nedir? Cocuk kitaplarinda bulunmasi gereken

yapisal ve egitsel dzellikler nelerdir?

3. Cocuk Edebiyatinda karakterin yeri nedir? Cocuk kitaplarindaki

yetiskin kahramanlarin tagsimasi gereken ozellikler nelerdir?

4. Turk ve Alman ¢ocuk kitaplarindaki yetiskin kahramanlarin karakter

cerceveleri acisindan gosterdigi benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

Onem

Cocuk kitaplari, ¢ocugun dunyasina seslenen, ¢ocugu duygu ve
dusunce olarak besleyen, ona okuma zevki veren ve estetik degerleri i¢cinde
barindirarak ¢ocugun elestirel dusunebilmesine katkida bulunan araglardir.
Cocukluk doneminde nitelikli kitaplarla tanisan c¢ocuk, insan gergekligini
taniyarak hayata daha kolay uyum saglamayi, toplumsal degerleri
onemsemeyi ve bdylece cevresine sevgi ve saygiyla yaklagsmayi, sanatgi
duyarligiyla tanisarak 6zgur dusunup demokratik davranabilmeyi ogrenir.
Cocuk kitaplarinda yer alan kahramanlar ise gocugun Ozdesim kurmasi
acisindan onemlidir. Cocuk, okul 6ncesi doneminde hayvanlarin yer aldigi
kitaplardaki kahramanlarla, okul dénemindeyse kendi yasina yakin olan
¢ocuk kahramanlarla 6zdesim kurar. Bu baglam icinde, ¢ocuk kitaplarini
inceleyen arastirmacilar da daha c¢ok “gocuk” kahramanlarin karakter
cerceveleri Ustunde durmusglar ve siklikla bu alana yonelmiglerdir. Cocuk
kitaplarindaki yasam gercgekligiyle tanigan g¢ocuk, bu gergekligin icindeki

yetiskin karakterleri de kitaplardan ogrenerek tanimaya cgalisir. Yetigkin



kahramanlar cocuklarin gercek hayatta uyum zorlugu ¢ekmeden insanlari
taniyan bir birey haline gelmesinde etkin bir rol oynar.
Bu arastirma,

1. Cocuk kitaplarinda yer alan kahramanlardan “gocuk” kahramanlari
degil, “yetiskin” kahramanlari ele almasiyla,

2. Turk ve Alman ¢ocuk kitaplarindaki yetigskin kahramanlari, 6rnek
eserler araciligiyla karakter ¢ergeveleri agisindan degerlendirerek
kargilagtirmasiyla,

3. Turk ve Alman ¢ocuklarina seslenen ¢ocuk kitaplarinda yer alan
yetiskin kahramanlari karakter ¢ergeveleri agisindan
degerlendirmesiyle; cocuk edebiyatiyla ilgilenenlere katki

saglayacagi dusunulmektedir.

Sinirhiliklar

Bu ¢alisma,

1. 8-12 yas grubuna seslenen Turk ve Alman ¢ocuk kitaplart ile,

2. Oyki ve roman turd ile,

3. Turk ve Alman Cocuk Edebiyatinda 6nemli yer edinmis c¢ocuk
kitabi yazarlarinin eserlerinin secilmesi ile,

4. incelenen gocuk kitaplarinda yer alan biitiin kahramanlarin degil,
yalnizca yetigkin kahramanlarin karakter ¢cergevelerinin

degerlendiriimesi ile sinirli tutulmugtur.

Tanimlar

Acik (gelistiriimig) karakter: Agik karakter “bas kahraman” olarak nitelendirilen
karakterdir. Bu karakterin fiziksel ya da ruhsal, butin ozellikleri ayrintilh bir
sekilde ¢ocuk okur tarafindan bilinir ve benimsenir. Okur, kahramanin olaylar
karsisinda ne sekilde davranacagi bile 6nceden tahmin edebilir (Golden,
1990: 41-53; Huck, Hepler Hickman ve Kiefer, 2001: 17-18; Sever, 2003: 96).

Kapali _(gelistiriimemis) karakter: Kapali karakter eserdeki olaylardan

dogrudan degil, olaylarin sonuglarindan etkilenen, ¢ok fazla karakteristik

unsurlar tasimayan, daha ¢ok tek bir yonuyle okura tanitilan yan kisidir. Bu
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karakter eserde olaylari yaratan ya da yonlendiren bir rol Ustlenmez aksine
kahramanin yonlendirdigi olaylarin sonuglarindan etkilenir (Golden, 1990: 41-
53; Huck, Hepler Hickman ve Kiefer, 2001: 17-18; Sever, 2003: 96).

Devingen (degisen/ dinamik) karakter: Devingen karakter eserin basiyla sonu

arasindaki kesitte degisim gosteren ve yeni kisisel davraniglar edinip yeni
degerler geligtirebilen karakterdir (Sever, 2003: 106).
Duragan (degismeyen / statik) karakter: Duragan karakter eserin bagindan

sonuna buyuk kisilik degisimleri yagsamayan ya da okur tarafindan
onemsenmeyecek derecede kuglk dedisimler yasayan karakterdir (Sever,
2003: 107-108).

Yazin: Olay, dusunce, duygu ve imajlarin dil aracihgi ile bigimlendiriimesi
sanati; edebiyat (TDK, 1998: 670).

Kisaltmalar

Akt. : Aktaran

Yay. Haz. : Yayima Hazirlayan
Hrsg. (Alm. Herausgeber): Yayima Hazirlayan, yayimci

Cev.: Ceviren
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Il. BOLUM
TURKIYE VE ALMANYA’DA GOCUK EDEBIYATININ KISA TARIHGESI
1.1 Turkiye’de Cocuk Edebiyati’nin Kisa Tarihgesi

Toplumlarin kalturlerini ve geleneklerini 6grenmek icin onlarin yazili ve
s0zlU edebiyat gecmisine donmek gerekir. Bir toplumu anlayabilmek demek,
o toplumun edebiyat ve kultur tarihinde bir yolculuk yapmak ve o toplumun
cekirdegini olusturan aile yapisini mercek altina alarak ailenin en kuglk
bireyini, cocugu anlamaya c¢aligsmak demektir. Turk ve Alman toplumlarinin
cocuk edebiyatini anlayabilmek iginse dnce bu iki toplumun gocuk edebiyati
tarihgelerini ele almak gerekir.

Masallar, efsaneler, halk efsaneleri, maniler gibi sézli edebiyat
urunleri diger toplumlarda oldugu gibi Turk toplumunda da yazili edebiyattan
once var olmustur. Nasrettin Hoca Fikralari, Dede Korkut Masallari veya
Karagdz gibi s6zIU Urlnler zengin bir edebiyat mirasidir. “Edebiyat devirlere,
kusaklara ve kisilere gore surekli degisir. ClnkU sanatta deger, eskisine veya
baskalarina uymayan yeni bir guzellik yaratmakla gergeklesir’ (Kavcar,
1999:4). Turkiye'de cocuklara ait yazili bir edebiyattan s6z etmek igin
yaklasik yUz yil kadar gerilere gitmek gerekir. Cocuk ve Genglik Edebiyati
alanindaki asil gelisme Tanzimat'tan sonradir. Her ne kadar, Nabi (1642-
1712)’'nin oglu igin kaleme aldigi “Hayriye” ve divan sairlerinden Sunbulzade
Vehbi ( ? -1809)'nin oglu icin yazdig! “Lutfiye” adli mesnevilerin gocuk ve
genglere yonelik ilk eserler oldugu sdylense de, bunlarin edebiyat tarihgileri
tarafindan ¢ocuk ve genglik edebiyatiyla ilgisi olmadigi goértsu de ortaya atilir
(Ozkirimli, 1990: 329). Bu eserler toplumun davranis ve ahlak kurallarini da
icerdiginden, c¢ocuk ve genclik edebiyatina ait olarak gorulmez. Tanzimat
doénemine kadar degersiz bir varlik olarak gorilen gocuk, ancak Tanzimat'tan
sonra dnem kazanmaya baslar ve yine ancak bu dénemden sonra g¢ocuk
egitimine énem verilir. Kayserili Doktor Sukri’niin 1859’da ¢ocuklara okuma
zevki vermek maksadiyla yazdigi Nuhbet-iil Etfal (Cocuklarin En Seckini)
adli ilk Turkge Alfabe kitabi, Oguzkan (1979: 277)in da dedigi gibi Turk
¢ocuk edebiyatinin baslangici olarak kabul edilir. Bu eserin sonunda

cocuklar igin yazilmis, Avrupa’nin Unlli hikaye ve fabllarin gevirileri de yer alir.
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Yine bu dénemde Sinasi, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem,
Muallim Naci gibi Tanzimat yazarlari, Fransizca’dan dilimize yaptidi hikaye
ve fabl cgevirileriyle ve fabl tlirinde yazdiklari siirlerle gocugun dinyasina
adim atar. Ahmet Mithat Efendi (1884-1912)'nin “Kissadan Hisse” (1871)
ve ‘“Hace-i evvel” (1871) gibi kitaplari ¢ocuk edebiyatinin ilk eserleri
arasinda yer alir. Recaizade Mahmut Ekrem‘in “Tefekkiir”’ adli eserinde
cocukluk anilarina ayrilan bélum de gocuklarin okudugu eserler arasinda yer
alir. Muallim Naci, “Omer’in Gocuklugu” (1889) adli eserinde sekiz yasina
kadar olan ¢ocukluk hatiralarina yer verir ve bu eser de ¢ocuklar tarafindan
ilgiyle okunur. Cocuklarin severek okuduklari La Fontaine ‘in fabllari ve Yusuf
Kamil Pasa’nin Fénelon’dan gevirdigi Télémaque (1862) gibi ¢eviri kitaplari
dogrudan dogruya ¢ocugu hedef almamasina ragmen c¢ocugun dunyasina
girmeyi basarir (Gultekin, 2000a: 14; Polat, 2002: 39).

Tanzimat yazarlari toplumu egitmek adina ¢ocuk veya buyuk ayrimi
yapmadan, Batidaki Aydinlanma surecini ¢eviri yoluyla Turk toplumuna
yansitir. Daniel Defoe’'nin “Robinson Cruseou” adli romani 1864 yilinda
Ahmet Lutfi tarafindan “Hikaye-i Robinson” adiyla dilimize kazandirilir.
Jonathan Swift'in “Gulliver” adli eseri 1872’de Mahmud Nedim tarafindan
“Gulliver Nam Miiellifin Seyahatnamesi” olarak gevrilir. Yine ilk ceviriler
arasinda Jules Verne’nin Mehmet Emin tarafindan dilimize aktarilan
“Merkez-i Arza Seyahat” (1883) ve “Bes Haftada Balonla Seyahat*
(1887) adl eserleri sayilir. Jules Verne’nin diger eserlerini Ahmet ihsan
Tokgo6z dilimize kazandirir. Bunlar; “Gizli Ada” (1869), “Seksen Gunde
Devrialem” (1880) ve “iki Sene Mektep Tatili” (1891) adl eserlerdir
(Enginun, 1985: 188-189; Polat, 2002: 40).

Tanzimat doneminde Batinin etkisiyle Turk toplumunda meydana
gelen degisiklikler edebiyatta da gorulirken, yayimlanan gazeteler halkin
anlayabilecegi dilde yayin yapmaya 6zen gosterir ve gocuklar igin de dergiler
cikarilmaya baslanir. 1869’larda iki yuzden fazla sayida yayimlanan bu
dergilerde, ceviri yazilari da 6nemli bir yere sahiptir. Cocuklara deger vererek
sadece cocuklara yonelik yayin yapmakla kalmayip ayni zamanda ulke
sorunlarini da yansitan bu dergilerin dmurleri pek uzun olmaz. S6z konusu

dergiler ve gazeteler arasinda sunlari saymak mumkundur: Bahge (1880, 40
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sayl1), Cocuklara Kiraat (1881, 18 sayi), Arkadas (14 sayi, Midhat Sadullah,
Osman Fahri), Vasita-1 terakki (1882, 4 sayi, Serafim), Cocuklara Rehber
(1897-1901, her yil yeniden numaralanir, Ahmed Midhat), Gocuklara
Mahsus Gazete (1896-1903, ibniilhak Mehmed Tahir), Gocuk Bahgesi (43
sayl, Selanik 1904, M Mehdi). Yine bunlardan baska Tanzimat’in ilk ¢ocuk
dergi ve gazeteleri olarak sayilabilecekler sunlardir:  Gocuklar igin
Miimeyyiz (1869) ancak 49 sayi gikmistir. Gazetelerin ¢cocuklar i¢in verdikleri
ilaveler sunlardir: (Terciiman-1 hakikat 1878, Sadakat 1875, Etfal 1875, 13
sayl). Semsi takma adli Mehmed Semseddin de ¢ocuklar igin hikaye yazip
gazete cikarir. Arkadas adindaki bu gazete 13 say! yayimlanir. Ardindan
Cocuklara Talim (1887, 9 sayi olarak) ve Cocuklara Arkadas (1881,13
sayl olarak) yayimlanir (Engintin, 1985: 189).

[I.Mesrutiyet'ten sonra Sati Bey ve donemin diger yazar ve sairleri
cocuklar icin eserler kaleme alir ve dergiler yayimlar. Ziya Gokalp halk
masallarindan derleme yapip ¢ocuklara masallar yazar. Gokalp bunlari, Kizil
Elma (1915), Yeni Hayat (1918) ve Altin Isik (1923) adli eserlerde toplar.
Yine ayni dénemde cocuklar icin eserler veren diger yazar ve sairler de
vardir: La Fontaine’den birtakim fabl cevirileri yapan Siracettin Hasircioglu,
“Gocuk Siirleri” (1917) ve “Siir Demeti” (1923) adli eserleriyle Ali Ekrem
Bolayir, “Mektep Siirleri” (1918) adli eseriyle Fuat Koprull, gesitli dergilerde
yayimlanan siirleriyle Mehmet Emin Yurdakul, ismail Hikmet Ertaylan, Fazil
Ahmet Akgay, Aka Gundiz, Ahmet Cevat Emre ve Kazim Nami Duru (Polat,
2002: 43-44), bu donemin sanatgilari olarak sayilabilir.

Tevfik Fikretin Sermin (1914)i, ibrahim Alaettin (Gévsa)nin Gocuk
Siirleri (1911) ve Ali Ulvi (Eléve)'nin Cocuklarimiza Nesideler (1912) gibi
eserleri donemin c¢ocuk edebiyatinda yer alan Onemli eserlerindendir.
Kabacali bu eserlerle ilgili degerlendirmeyi soyle yapar (Akt. Gultekin,
2000a:15) “Bu kitaplardaki siirler berrak ve akici bir dille yazilmis ve
cocuklarda iyimserlik, dogruluk, guzellik, yigitlik ve vatan sevgisi gibi duygular
uyandirniyordu”. Kabacal’'nin bu soézlerini Tevfik Fikretin “Sermin” adl
eserinden okul sevgisini anlatan “Muhallebim ve Okulum” adh siiriyle

somutlamak mumkundur (Sever, 1997: 40):
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Ninem sordu: - Sermin, kimi/ En ¢ok seversin?- Ninemi!

Baska? - Babami elbette./ Daha? -Peki izninizle

Sayayim : Muhallebimi,/Sutlacimi, sekerimi,

Sekerleme, lokumumu; Ama en ¢ok okulumu,

Biraz da gevrek severim.../ Okulumu ¢ok severim

Sever (1997: 44)'in de dedigi gibi “Fikret, Sermin’de yer alan siirleriyle
cocuklar kiguk yasta anne, baba, kardes, doda, guzel sanatlar ve ¢alismak
sevgisiyle bulusturur.”

Cocuklara yonelme ancak Il.Mesrutiyet doneminden sonra 6gretmen
okullarinda Bati egitim anlayiginin modern egitim yontemleri sayesinde s6z
konusu olur. Bu yonelim de dénemin yazar ve sairlerinde ¢ocuklar igin eser
uretmek adina itici gl olusturur.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra c¢ocuk edebiyati alaninda gelisim ve
degdisimlerin yasandigi gorulur. 1928'de yururluge giren harf devrimiyle
birlikte yayincihdin énem kazanmasi da bu degisimi hizlandiran etkendir. Bu
dénemde yetigkin kitaplarindan vyararlanan Tuark ¢ocuklarinin, en ¢ok
okudugu vyazarlar arasinda Resat Nuri Glntekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Falih Rifki Atay ve Halide Edip Adivar gibi yazarlar gelir.
Doénemde cocuklar igin yazan yazarlar arasinda Abdullah Ziya Kozanoglu
(1906-1966), Mahmut Yesari, Nimet Rakim Calapala, Huriye Oniz, iskender
Fahrettin Sertelli, Nihal Adsiz, Cemal Erten, Cahit Uguk gibi yazarlar
sayilabilir. Bunlardan Kozanoglu'nun Kizil Tug (1923), Ath Han (1924), Turk
Korsanlari (1926), Seyit Ali Reis (1927) ve Gultekin (1928) adli eserleri
severek okunan yapitlardir. Dénemin ilk ¢ocuk ve genclik kitaplari arasinda
Mahmut Yesari’nin Bagriyanik Omer (1930)’i, Huriye Baha Oniz'in Kdpriialti
Cocuklari (1936) ve Cahit Uguk’un Tiirk ikizleri (1937) adli kitaplari yer alir.
Bunlarin yani sira Nimet Rakim Calapala’nin 87 Oguz (1933) ve Iskender
Fahrettin Sertelli‘nin Tahtlari Deviren Gocuk (1936) adli kitaplari da énemli
eserler arasinda bulunur (Engintin, 1985: 192; Gultekin, 1996: 85; Polat,
2002: 46).

1937 yilinda cgocuklara yonelik onemli bir calisma ise ilk c¢ocuk

ansiklopedisinin olusturulmasidir. iki cilt olan bu ansiklopediyi yayimlayanlar
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Zekeriya Sertel, Prof. Faik Sabri Duran ve Prof. Murat Uzdilek’tir (Ural, 1995:
26). Ayrica, Suleyman Tevfik’in Turk Masallar ve Sark Masallari adli iki ayri
dizi seklinde yayimlanan kitaplari, gcocuklarin ve genglerin begeniyle okudugu
eserler arasinda yer alir (Gultekin, 1996: 85).

Bu donemde donemin Unlu yazar ve sairleri gocuklar i¢in de giir yazar.
Faruk Nafiz, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Saik Gokyay,
Ahmet Kutsi Tecer gibi isimler bunlarin arasinda sayilabilir. Ayrica Ataturk’a
konu alan ve ¢ocuklara hitap eden siirlerin sayisi da ¢oktur (Enginun, 1985:
193).

Mehmet Faruk Gulrtunca’nin kahramanlik duygularini 6ne c¢ikaran
“Cocuklarin Siir Kitab1”, Mehmet Naci Ongay’in “Gocuk Siirleri” (1942),
Muimtaz Zeki Taskin'in “Cocuklarimiza Resimli Siirler” (1959), Rakim
Calapala’nin  “Yavruturk Siirleri” (1968) ve Sukri Enis Regl’ nin “Elma
Agaci” (1971) donemin dnemli eserleri arasinda yer alir (Polat, 2002: 58-59).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda eserlerde, yapilan iyilikler konu olarak ele
alinirken, sonraki yillarda Fazil Hisnu Daglarca ile sanata donuk bir anlayigla
insan sevgisinin evrenselligi ve insancil duygularin én plana ¢iktigi goérulur.
“Kusayak” (1971) ve “Balina ile Mandalina” (1976) gibi eserleriyle
Daglarca, ¢ocuklarin severek okuduklari yazarlar arasindadir. Yine Ceyhun
Atif Kansu da “Cocuk Bahgesi” (1941) ve “Cocuklar Gemisi” (1946) gibi
kitaplarinda ¢ocuk duyarhidini ustaca isleyen 6nemli sairlerden biridir
(Gultekin, 1996: 86; Polat, 2002: 59).

Cumbhuriyetin ilanindan 6nce c¢ocuk tiyatrosuyla ilgili ¢cok az eser
gindeme gelir. Bunlarin arasinda ismail Hakki Baltacioglu'nun ”Kiigiik
Hiiseyin’in Zaferi” (1913) ve ibrahim Alaattin’in “Savas ve Baris” (1923)
adlh eserlerini gormek mumkuandur. Resat Nuri'nin ve Mahmut Yesari’ nin okul
piyesleri yazdigi da gorulur (Gultekin, 2000a: 17). Boylece 1927 ve 28'li
yillarda bati edebiyatindan yapilan geviri ¢ocuk oyunlarinin yerini yavas
yavas yerli eserler alir ve gocuk oyunu geleneginin yerlesmesinde 6nemli
adimlar atilmaya basglanir.

Cocuk tiyatrosuyla ilgili asil galismalar 1935 yilinda Muhsin
Ertugrul’un c¢abalari sonucunda yogunluk kazanir. Sehir Tiyatrosu ilk kez

M.Kemal Kiiciik'iin yazdigi “Gocuklara ilk Tiyatro Dersi” (1935) adl oyunla
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cocuklara perdelerini agar. Bu yillarda sanatsal kaygilarin geri plana itildigi ve
cocuk tiyatrosunda egiticilige, ogreticilige onem verildigi gorulur (Kuyumcu,
1997: 82).

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra “Cocuk Postasi” (1923), “Cocuk
Yildizi” (1923) “Talebe Mecmuasi” (1925), “Cocuk Diinyasi” (1926-
1927), “Gocuk Sesi” (1928), “Arkadas Cocuk” (1936-1948) ve “Haftalik
Resimli Gazetemiz” (1925) gibi bircok gazete ve dergi yayimlanir. 1940l
yillar ise ¢ocuk edebiyati agisindan en verimli donem olur. Ahmet Muhip
Dranas, Cocuk Esirgeme Kurumu’nun yayin kolunun basindayken onemli
calismalar yapar. Cocuklar icin dizi kitaplar yayimlayarak ucuz baskilarla her
cocuga ulasmayi basarir; ayrica kurumun c¢ikardigr “Gocuk” adli dergide
bircok yeni yazar ve gizere yer verir. 1945'te yayin hayatina baglayan
“Dogan Kardes” dergisi diger dergilere hi¢c benzemeyen, resimleri ve
icerigiyle cocuk gergekligini kusatan bir dergidir. Bircok nesil yetigtiren bu
dergi, sadece dergicilikle kalmaz, ayni zamanda c¢ocuklara yazma firsati
yaratip basarili ¢ocuklarin bursla yurtdigina gitmesini saglar. Dogan
Kardes'in c¢agdas bir egiticilik anlayisiyla c¢ocuklara ydnelik kitaplar
yayimladigi da goraltr (Enginan, 1985: 193; Glrsoy ve Kurultay, 1991: 11).

Yine 40’li yillarin ¢ocuk edebiyatina onemli bir katkisi okul oncesi
cocuklari icin ilk kez resimli kitaplarin yayimlanmasidir. Bol resimli, renkli
cocuk kitaplari 1940-45'lerde yayin hayatina kazandirilir. 1948’de c¢izgi
romanlar da yayin dunyasinda yer edinmeye baglar. Bunlarin arasinda
“Swing”, “1001 Ozel”, Pekos Bill”, “Tarzan”, “Miki Maus”, “Vak Vak
Kardes” ve “Turk Kahramani Koroglu” sayilabilir. 1949 yilinda ise Ahmet
ve Naime Yasarogul “Okul ve Aile Ansiklopedisi” adli eserleriyle ¢ocuk
edebiyatina 6nemli katkilar saglar (Ural, 1995: 27).

Eflatun Cem Gulney ve Naki Tezel ise masallari yeniden derleyerek
cocuk edebiyatina kazandirir. Eflatun Cem Gulney (1869-1981) 1956 yilinda
“Acil Susam Acil” adli eseriyle Andersen seref listesinde yer alir. Diger
onemli eserleri ise “Dertli Kaval” (1941), “En Guzel Tirk Masallan”
(1948), “Nasrettin Hoca” (1957), “Kerem ile Ash” (1959), “Az Gittim Uz
Gittim” (1961)'dir (Ural, 1995: 28; Giiltekin, 2000a: 18).
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1945’ten sonra klasiklerin de dilimize c¢evrilme c¢alismalarina
baslandigi gorulur. 1950’lerden itibaren bati kultart, ceviriler araciligiyla
edebiyatta bir yer edinmeye baslar. Bdylece dunyadaki degisim sureci Turk
cocuk edebiyatini da etkisi altina alir. 1960’h vyillarda g¢ocuk Kklasikleri
cevirisinde bir patlama yasandigi goralir; ancak klasiklerin disinda ¢ok fazla
kitap cevrilmez. Yayincilar maddi ¢ikarlarini géz onunde tutarak nitelikli
ceviriler yayimlamak yerine, kazang saglayan eserlere yani klasiklere yonelir.
Ayni kitabin birgok degisik baskisi gikarken kitap kalitesinde bir dugsme s6z
konusu olur. Meral Alpay bu konuda soyle der: “Her donemin siyasal akimlari
¢ocuk edebiyatina az ya da c¢ok yansiyor. Toplum igerisinde, yetiskinler
arasinda gordugunuz akimlar igindeki entelektueller, tabaka tabaka,
niteliklisinden az niteliklisine, bir gocuk dergisi, birka¢ ¢ocuk kitabi, birkag
¢eviri sunuyorlar piyasaya...” (Akt. Gursoy ve Kurultay, 1991: 13).

1960’ ve 70’li yillarda toplumun ¢ocuk kitaplarina olan ilgisinde bir
artis gorulur. Cocuk edebiyatini konu alan yayinlarin sayisi da giderek artar.
1966 yilinda ilk baskisi yapilan, Enver Naci Goksen'in “Ornekleriyle Cocuk
Edebiyati” adli ¢alismasi ile 1977 yilinda yayimlanan Kemal Demiray’in
“Aciklamali Cocuk Edebiyati Antolojisi” dénemin 6nemli calismalari
arasindadir (Ural, 1995: 28).

70’li ve 80’li yillarda Ulkede yasanan politik gerginlikler geviri ya da
uyarlama yoluyla ¢ocuk edebiyatina da yansitiimaya c¢alisilir. 60’lardaki kitap
basim yogunlugu ise bu yillarda diser. Ayni donemde daha ¢ok telif eserlere
yonelme s6z konusu olur. Donemin Unlu yazarlari ¢ocuklar i¢cin yazmaya
baglar. Aziz Nesin, Ulkii Tamer, Erdal Oz, Erol Toy, Demirtag Ceyhun, Abbas
Cilga, Rifat ligaz, Fakir Baykurt gibi yazarlar bunlar arasinda sayilabilir
(Neydim, 2003: 54). Talip Apaydin’in “Topraga Basinca”, Aziz Nesin’in
“Koylerin En lyisi Bizim Kéy”, “Kar Baba”, Halil Kocagéz'in “Otlegen
Kusu”, Mumtaz Zeki Taskin'in “Citlenbik Kiz”, Kemal Bilbasar'in “Yonca
Kiz” gibi eserleri donemin onemli eserleri arasindadir (Polat, 2002: 47).
Gulten Dayioglu ise cocuklar ve gencler icin yazdigi kitaplarla uluslararasi
une sahip olur. 1970'de “Dol” ve “Fadis”, 1971'de “Dort Kardestiler”,
1974’te “Suna’nin Sergeleri”, 1979'da “Leylek Karda Kaldi”, 1983’te “Kir

Gezisi”, 1984’te “Ben Buyuylince”, “Dunya Cocuklarin Olsa”, “Yurdumu
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Ozledim” ve “Ugurtma”,1988'de “Kaf Daginin Arkasina Yolculuk” gibi
eserler onemli eserleri arasindadir. Dayioglu’nun birgok eseri Almanca,
Felemenkge, isvecce, Macarca gibi yabanci dillere gevrilir (Gultekin, 2000a:
19-20).

1979 yilinin Dinya Cocuk Yih olarak kutlanmasi Turkiye’de de ilgiyi
cocuk kitaplarina yogunlastirir. Dunya Cocuk Edebiyati Yil'nda g¢ocuk
edebiyatiyla ilgili sempozyumlar duzenlenir ve Dinya Cocuk Yili gesitli
etkinliklerde tartisilir. Birgok kurulus yeni ¢ocuk kitaplari yayimlar, bu alana
yeni yazarlar kazandirilir ve éduller dagitihr. 80’li yillara gelindiginde ise tim
bu c¢abaya politikanin golgesi duser. Kagit fiyatlarinin artmasi ve ekonomik
kriz gibi nedenler gocuk kitaplarinin basiminda dusus yasanmasina yol agar
(Ural, 1995: 28). Donemde dini yayinlarin agirlik kazanmasi ve c¢ocuk
kitaplari araciligiyla ideolojinin tohumlarinin ekilmeye caligilmasi ve gocuk
kitaplarinin gevirisine dayali dini kitaplar furyasinin baslamasi s6z konusu
olur. 1985-87 yillar1 arasinda ise ¢ocuk kitaplarinda sikga ele alinan konu
“acima duygusudur”. Oksliz ve yetim cocuklar, dogustan engelli veya ac-
susuz ¢ocuklar, agirkh olarak islenen konulardir. Ayni yillarda Kemalettin
Tugcu’nun bu konulari isleyen birgok eseri yayimlanir (Gultekin, 2000b: 302).

90’h yillarda bilgisayarin hayatimiza girmesi ve televizyonda birgok
yeni kanalin agilmasi, ¢ocuklarin kitaplardan uzaklasmasina yol agar. Buna
ragmen teknolojideki tim bu gelismelerin olumlu bir yani da vardir. Teknoloji
sayesinde kitaplardaki baski kalitesi ve basim sayisi artarak c¢ocuklari
cezbeden kitaplar yayimlanmaya baslanir ve ¢ocugun, ufkunun gelismesine
katkida bulunacak kitaplarla tanismasi saglanir.

2000’li yillara gegildiginde geg¢mise gore cocuk kitaplarina verilen
degerin daha da arttigi ve ¢ocuk kitaplarinin 6nemsendigi gorulur. Ancak bu
durum, kendi ideolojilerini benimsetmek adina bazi cgevreler tarafindan
kullaniimaktadir. Gunumuzde ¢ocuk yayinciligi, ticari bir kazang kapisi olarak
da goérulmektedir. Sever (2000: 644)e gore, “... Cocuklar adina yazilan-
hazirlanan ve sayilari hi¢ de kigimsenmeyecek oranlara ulasan bazi kitap
ve dergilerle, c¢ocuklarimizin kendilerine 0zgu dunyalari ve Kigilikleri
yadsinarak, ¢ocuklar, gudimlu yetigkinlerce bir ideolojinin bir inancin koru

korine savunucusu, bagimlisi yapilmak isteniyor. Kitaplar, dergiler cagdisi
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amaclar icin bir arac olarak kullaniliyor. Ote yandan, yalnizca kar amaciyla
olusturulan kitaplarla da c¢ocuklarin duyarliklari o6rseleniyor. Cocugun
gelecege donuk, sevgiyle beslenmesi gereken dinyasi, kalin duvarlarla
Oruluyor. Onlara, karma, 6zensiz bir dille birtakim kaliplasmig, gunimuzin

cagdas degerleriyle gelisen davraniglar aktariliyor.”

Dunya degisip gelistikge gocuklarin oyunlari, hoslandigi konular ve
yasam sekilleri de degismektedir. Cocuga seslenen kitaplarda ele alinan
konular ve kullanilan dil de bu degisime paralel olarak degismek zorundadir.
Cocuk kitaplari da ¢cagi yakalamak durumundadir. Ataseven ve inandi ( 2000:
200) da bu konuda ayni gorusu paylasir “...Basim tarihi ¢ok eski bazi kitaplar
incelendiginde bir¢ok yonden ¢ocuk duygu ve dusuncelerinden uzak, kelime
hatalari ve anlam kargasasi tasidigini gérmek olanakhdir. Kuskusuz bunu
her kitap icin sdylemek dogru degildir.” Ginimuizde bu tablonun degismesi
icin ¢gaba sarf edilmekte ve Ulkemizde bir gocuk yazini gelenegi olusturmak
icin calismalar yapilmaktadir. Bu amagla ¢ocuk, nitelikli yayinlarla
bulusturularak sanata duyarli bir birey olma yolunda ilerlemektedir.
Rengarenk resimlerle suslenen cocuk kitaplarinda salt egitici bir tutumdan
uzaklagilarak g¢ocugun bilissel ve duyugsal gelisimi de g6z o©Onlne
alinmaktadir. Birgok egitmen, yazar, akademisyen, elestirmen ve yayinci

isbirligi yaparak ¢ocuk yazini adina galismalarda bulunmaktadir.

1.2 Almanya’da Gocuk Edebiyati’nin Kisa Tarihgesi

Dunya Uzerinde var olan toplumlarin fertleri o toplumun ninnileri,
masallari, destanlari, turkuleri ve efsaneleriyle buyumastir. Agizdan agiza
aktarilan bu szl edebiyat Urlnleri matbaanin icadiyla yeni nesillere de
aktarilabilecek yazili edebiyat Grunlerine donusur. Dunya edebiyat tarihinde
ilk bagimsiz gocuk edebiyatinin temellerinin ingiltere’de atilmis oldugunu
gérilir. XVI ve XVII. yiizyilda ingiltere’de en ¢ok okunan kitaplarin basinda
Ezop’un fabllari vardir ve ingiliz gocuklarinin severek okuduklari tiirler
arasinda macera ve gezi kitaplari gelir. Bunlara o6rnek olarak Richard

Nakluyt'un “Voyages” (Geziler) adli eseri gosterilebilir (Oguzkan, 1987: 14).
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Fransa’da ise ¢ocuk yazininin ilk drtnleri peri masallaridir. Fénelon’un
XVI. Louis’in oglu i¢in yazdigi ve Turkce'ye de cevrilen Télémaque adli eseri
cocuk edebiyatinin ilk eserleri arasinda yer alir (Oguzkan, 1987: 27).

Almanya’da Protestanlikla 6nem kazanan incil ve ilahi kitaplar, cocuk
edebiyatinda da rol oynamaya baslar. Bu donemde c¢ocuklara yonelik ele
alinan eserlerin dini 6geler igcerdigi gorulur. Dolayisiyla bu kitaplar 6gretici,
egitici ve 0gut verici niteliktedir. Bu durum akilciligin dnem kazandigi
Aydinlanma doénemine kadar surer (Oguzkan, 1987: 27). Aydinlanma
déneminin edebiyatinin temel ilkeleri Ogretici olma, bilgi verme, akilcilik
anlayisi olarak tanimlanir. ipsiroglu (1997: 7-8) da, “18. yiizyilda Aydinlanma
doneminde cocuk kulturunden anlagilan, bu ¢aga 6zgu olan akilci ilkeleri
hedef alan sisteme uyum saglayan bireyler yetistirmek. Bu donemde ilk kez
cocuklar icin edebiyat anlayisi olusuyor” der. Bu donemde Daniel Defoe’nin
“Robinson Cruseou”u, Joachim Heinrich Campe tarafindan 1779da
yeniden vyazilarak ”Robinson der Jungere” (Gen¢ Robinson) adiyla
yayimlanir (Oguzkan, 1987: 30). Edebiyatta bagimsiz ¢ocuk figurinden
baska didaktik ve ahlak¢i bir tutum sergileyen idealize g¢ocuk figuru de
yaratilir (bkz. Neydim, 2000: 51).

Aydinlanma donemiyle gocuk, 6zgur bir Kigilik olarak algilanir ancak
bu doneme kadar cocuk, 6nemsiz bir varlik olarak degerlendirilir. Neydim
(2003: 25) bu konuda sdyle der: “Cocugun bir deger olarak algilanmayisinin
bir bagka kaniti da XVIII. ylzyilin ikinci yarisina kadar ona edebiyatta onemli
bir yer verilmemesidir. Cocuk genel olarak edebiyatta sikici ve dikkati
cekmeye degmeyen bir nesne konumundadir. La Fontaine bile gocuktan
kigumsemeyle s6z eder. Cocuk ancak sosyal hayatta deger kazandiktan
sonra edebiyatta da bir deger kazanabilmistir.”

Aydinlanmanin akilciligina bir tepki olarak dogan romantizm akimi ise
tum Avrupa’yl etkisi altina alir. Alman edebiyatinda romantizm, belli bir
devirdir ve 18. yuzyilin son yillar ile 19. yuzyilhn ilk otuz yilini kapsar.
Romantizmin felsefesi olan duygu yogunlugu, hayalcilik, uzaklara 6zlem gibi
temalar gocuk kitaplarinda da islenir. Donemde eski halk kaynaklarina
yonelme ve ulusal kultire yeniden sahip ¢ikma gibi bir tavir izlendiginden,

cocuklara yonelik eserlerde de masallara, halk sarki ve siirlerine bir yonelim
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s6z konusu olur (Aytag, 1992: 215-269). Masallari yeniden derleyip
toplayarak onlarin kaybolup gitmesinin 6nune gegen yazarlar, gocuk ve
genglik edebiyatina 6nemli hazineler birakir. Adlarini masallariyla duyuran
Grimm Kardesler (Jakob Ludwig 1785-1865 ve Wilhelm Karl 1786-1856) tim
Almanya’yl dolasarak derledikleri halk masallarini, gcocuklar i¢in dizi seklinde
yayimlarlar (1824) (Polat, 2002: 32). Onlar, “... Alman diline buylk hizmet
eden masallari giir dilinden de faydalanarak ama otantik Ozelliklerini
bozmadan, kurgu sapmasina gitmeden yazarlar” (Sirin, 1987: 52). Cocuklar
tarafindan begeniyle okunan Grimm Kardesler'in masallari ayni zamanda
bircok dile tercime edilir. Almanya’da masal yazan diger onemli isimler
arasinda Ludwig Tieck, E.T.A Hoffman, L.M Brentano gibi isimler sayilabilir.
Achim von Arnim ve Clemens Brentano’nun 1806 yilinda aslinda yetiskinler
igin yazdigi ama ayni zamanda ¢ocuk sarkilarini da iceren “Des Knaben
Wunderhorn” (Bir Delikanhinin Sihirli Borusu) adh eseri de c¢ocuklar
tarafindan severek okunan eserlerdendir (Oguzkan, 1987: 30).

19. ylzyihn ikinci yarisinda yani Realizm doneminde sanayilesmenin
getirdigi degisiklikler edebiyata ve ¢ocuk edebiyatina yansir. Romantik
donemde cocuk kitaplarinda ele alinan masallar ve halk hikayeleri yerini artik
gercekgi olaylara ve konulara birakir. Cocuk kitaplarinda ele alinan asil konu,
cocugun aile icindeki yagsami olur. Bu yasam butun gercekligiyle anlatilir.
Ailede yasanan tum sorunlar ve gocuktaki yansimalari aynen betimlenir.
Eserlerde olum, anne ve babayla iletisim sorunlari, okulda yasanan
olumsuzluklar ya da gocugun evden kagcma istegi gibi konulara sik¢a deginilir
(Lichtenberger, 1974: 250).

20. yuzyilda politik egdilimlerin etkisi altinda kalan ¢ocuk edebiyati,
Nasyonal Sosyalistlerin baskin ideolojisinden etkilenir ve 1945°’de 2.Dinya
savaginin patlak vermesinin ardindan gocuk edebiyati Gnemsenmez. Savasin
hemen ardindan ¢ocuk edebiyatinin nasil kugcimsendigi ve degersiz
goruldigu Unlt alman gocuk edebiyati yazari Peter Hartling’in sbzlerinden
sOyle somutlanir: "Savas sonrasi Alman Edebiyatinda, gocuk edebiyatinin
nasil hakir goruldugunu biliim. O zamanlar gocuk edebiyati kugucuk bir

edebiyat olarak telakki ediliyordu. Ne var ki, zamanla sair ve roman
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yazarlarimiz gocuk edebiyati ile ilgilenmeye basladilar. iste o zaman cocuk
edebiyati tekrar ciddiye alinmaya baslandi...” (Ozkan, 1987: 368)

Savasin yaralarinin yavas yavas sarilmasiyla birlikte edebiyat da farkh
bir gelisim gosterir. Caddas egitim anlayisi, ¢cocuk edebiyatinin da ataga
kalkmasini saglar. Bircok eski yazarin yani sira yeni yazarlar da edebiyat
sahnesinde rol almaya baslar. Bu gelismelerden biri savas doneminden
sonra Munich’te kurulan “Uluslararasi Cocuk Kutiphanesi ve 1963 yilinda
Frankfurt Universitesinde kurulan Cocuk Kitaplari Arastirma Enstitisi’dir
(Alpay ve Anhegger, 1975: 16).

1968 donemine bakildiginda ogrenci hareketlerinin  sonucunda
edebiyatin da sorgulandigi gorulir. Cocuk edebiyatinda iyi kitap nedir, nasil
olmaldir gibi sorular tartisilir. idealize edilmis ¢ocuk kahramanlari iceren
eserlerin veya ideal ve egitici kitaplarin ¢ocuklara okutulmasi konusunda
kargit gorugler ortaya atilir. 68 ogrenci hareketi bu durumun mihenk tasini
olusturur. Bu hareket “temelde var olan egitim politikasina karsi ¢ikar. Egitim
politikasina donuk elestiri, ayni zamanda yazin elestirisiyle de politik ve
sosyolojik duzlemde bir kesisme noktasi olusturur” (Neydim, 2002: 178).
Buna paralel olarak “yeni” ¢ocuk edebiyati teorisi ve elestirisi de gelistirilir.
Cocuklar igin yazan yazarlar da gocuga farkli yaklagsmaya baslarlar. Cocuga
bir yetiskin gibi degdil, ¢cocuga uygun olarak davraniimasini ve onun
edebiyatta bir nesne olarak degil artik bir 6zne olarak goérulmesi gerektigini
savunan yazarlarin basinda Peter Hartling ve Christine Nostlinger gelir. Bu
noktada cocugun esitliginin ve gergekliginin kavranmasi 6nemlidir. Bu
gorugler, gelistirilen teoriler ve yapilan elestiriler gocuk edebiyatina daha ciddi
yaklasimlar sergilenmesini saglar (Neydim, 2002: 178).

1970’teki cocuk edebiyatina dair reform hareketi ve onun edebiyat
bilimi acisindan degerlendiriimesi de ayni gekildedir. Bu donemde ¢ocuk
kitaplarinda ele alinan konular hakkinda ise Dahrendorf (1997: 34) 70’li
yillarda c¢ocuklara ve gencglere anlatilan &ykulerde batun tabularin
yikilmasiyla olusan genig bakis acisina dayali devrimci anlayigin egemen
oldugunu ve agirhikh olarak politik konularin ele alindigindan s6z eder.
ipsiroglu (1997: 8) ise gocuda yukardan bakan bir anlayisla bir seyler

dayatmaya caligsan otoriter ve didaktik anlayisin yerine, ¢cocugu anlamak,
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tanimak ve cocugun i¢ dldnyasini kesfetmenin de s6z konusu oldugunu
soOyler ve sOyle devam eder: "Yetmiglerden sonra ¢ocugun i¢ dunyasi
kesfediliyor, ¢cocuk bakisi, gocuga 6zgu olan bulgulanirken, ¢ogulcu bakis,
¢cocukta buyugu, buyukte cocugu kesfetme, cocuk dunyasinin hem gocuklara
hem de buyuklere seslenen renkli dinyasinin derinliklerine girme, kurmaca
ve gercedgin i¢ igce girmesi, oyun oynama olgusunun vurgulanmasi,
metinlerarasi etkilesim vb. postmodern egilimler belirleyici olmaya baslyor.”
(Akt. ipsiroglu, 1997: 8)

70’li yillari geride birakip 80’lere gecildigi donemde isci sinifinin
ayaklanmasiyla ve sol egilimli ideolojiyle ilgili kitaplarin azaldigi ve yazarlarin
da yavas yavas bu yoldan uzaklastigi gorulur. 1980’lerden gunuimuze
yaklastikca genel anlamda didaktizmden uzaklasilir ve kitaplarda her konuya
acikga yer verilir. Cevre sorunlari, yabanci dismanligi, irkgilik, savaslar, seks
ya da c¢ocuk cinselligi, ataerkil-otoriter aile yapisi ve bunun dogurdugu
sonugclar, pargalanmis aileler ve bosanma gibi konular, gizli sakli olmadan
kitaplarda islenir. Resimli kitaplar ve okul 6ncesi doneme ait kitaplar da
raflarda boy gosterir. Ayrica bu dénemde fantastik gcocuk edebiyatina da bir
yonelme sdz konusudur (ipsiroglu, 1997: 8).

90’ yillarin baginda beri yabanci digmanhg! ve neonazizme buyuk
tepkiler dogar. Bu tepkiler edebiyatta da yansimalarini gosterir. Ayrica
Tuarklere karsl gudulen yabanci dismanligi politikasi da Turk ve Almanlarin
¢ocuk kitaplarinda yer edinen konular arasinda yer alir. 1970’lerden itibaren
Turk iscisinin durumu cesitli basin-yayin organlarinda yer alinca Heinrich
Boll, Max von der Grun, Gunter Wallraff ve Siegfried Lenz gibi isimler bu
konuyu eserlerinde ele alir. Dolayisiyla Almanya’da yasayan Turk isgi
sinifinin gocuklarinin (ve ailelerin) yasadigi sikintilar, iki tlke arasinda sikisip
kalmisligin dogurdugu problemler yeni bir edebiyatin dogmasina da yol agar.
“Migrantenliteratur” (Go¢cmen Edebiyati) adiyla anilan bu edebiyatin yazarlari
arasinda Ursula Kirschberg, Ruth Hermann, Michael Hohn, Renate Welsch,
Anette Weber, Angelika Mechtel, Ursula Wolfel, lise van Heyst, Klaus Kordon
gibi yazarlari saymak mimkindir (Ozyer, 1994: 43). Almanya'da “Gé¢gmen
Edebiyati”’nin olustugu ilk zamanlarda Turk ¢ocuklari, eserlerde yan figurler

olarak ele alinir ve Turk iscileri ile ailelerinin yasadigi problemlere sadece
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deginmekle yetinilir. Ginimuze dogru yaklastigimizda ise eserlerde anlatilan
Tark gocuklari kiyida kdsede kalmis bir figr olmaktan ¢ikar, gocugun okulda,
evde, sokakta, arkadaslariyla olan iligskilerinde yasadiklari ve i¢cinde yasadigi
yabanci toplumda karsilastigi sorunlara da yer verilir. 70’li yillarda Turk
gocugunun imaji, yabanci dil sorunu, uyum sorunu ve yabancilik duygusu
sorunlari eserlerde islenirken, 80’li yillarda kimlik sorunu, yabanci dusmanhgi
ve yeniden uyum saglama sorunu ele alinir (bkz. Ozyer: 1994).

GUnumuzde, Alman yazarlar, akillara yerlesmis “kugultict Turk
imajin1” silmeye yonelik ¢abalarda bulunur ve bununla ilgili eserler verir. Bu
¢aba sevindirici bir gelismedir. Turk cocuklarinin yasadigi sikintilar yavas
yavas geride birakilmakta, iki ulusun cocuklarinin kurdugu sicak iligki ve
arkadasliklara eserlerde daha ¢ok yer verilmektedir.

Teknolojik gelismeler olumlu ve olumsuz ydnleriyle Alman gocuklarin
uzerinde etkili olmaktadir. “F.Almanyali egitimci Hans-Heino Ewers,
bilgisayar gibi akustik ve gorsell/igitsel iletisim araglarinin kulturel
degisikliklere neden oldugunu belirtmekte ve ¢agimizin medya toplumunda
kitabin iglevinin blyuk degisim yasadigina isaret etmektedir. (Akt. Arslan,
2000: 140) Buna ragmen Almanya’da yayimlanan g¢ocuk Kkitaplari
kigumsenmeyecek sayidadir ve kalite bakimindan ise Onemli bir yere
sahiptir. Alman devleti gocuk yazinina ayri bir deger verdiginden ¢ocuk kitabi
yazarlarina ve yayinlarina da destek vermektedir (Kurt, 2000: 312-313).

Gunumuzde Alman gocuk kitaplari 6yle renkli bir dinya yaratmistir ki
gocugu bu dunyanin igine gekmemek mumkun degildir. Biligsel, duyussal ve
devinissel olarak g¢ocuga katkida bulunan bu kitaplar, ¢gocugun yasama
elestirel bir gozle bakmasini saglayacak kapidan igeri girmelerine katkida

bulunur.
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l. BOLUM
GOCUK EDEBIYATINA KURAMSAL YAKLASIMLAR

Edebiyat, yasamin bir aynasidir. insan denilen varlhigin hissettiklerini,
duyduklarini ve gorduklerini bagka insanlarla paylasma istegi ve bu istegini
yazarak veya so0zlu olarak doyurmasidir edebiyat. Yetiskinlere yonelik yazilan
edebi eserlerin yani sira ¢ocuklara yonelik bir edebiyattan da s6z etmek
mumkundur. Cocuk edebiyati (yazini) sanatsal bir duyarlik ile ¢ocuklarin
dinyasina seslenen eserlerden olusan bir tlrddr. Oguzkan (2000: 2-3)a
goére, cocukluk caginda bulunan kisilerin hayal, duygu ve dusuncelerine
yonelik s6zlu ve yazil eserler gocuk kitabi kapsamina girer. Anadilini hatasiz
kullanarak c¢ocuklarin dil gelisimine katkida bulunan g¢ocuk kitaplari, igerdigi
resimler ve iletilerle ¢cocugun hayal dinyasina yeni pencereler agip ufkunu
genigleten, cocuga biligsel, duyugsal ve devinigssel anlamda katki saglayan
eserlerdir.

Cahit Uguk c¢ocuk edebiyatini degerlendirirken ¢ocuga, edebiyat
yoluyla sevginin gdsterilmesi gerekliliginin altini gizer. Uguk (1987: 341),
“Cocuk edebiyati deyince cocuklara bilmedikleri yasam yolunda bir 1sik
tutma, dlnyayi tanitma, sevginin, sayginin her gesidini sevdirme; aile sevgisi,
toprak sevgisi, doda sevgisi, bayrak sevgisi, vatan sevgisinin edebiyata
yansimasini anliyorum” der. Sever ise (2003: 9) cocuk edebiyatini sdyle
tanimlar: “Cocuk edebiyati (yazini) erken cocukluk déneminden baslayip
ergenlik donemini de kapsayan bir yasam evresinde, ¢ocuklarin dil geligimi
ve anlama duzeylerine uygun olarak duygu ve dusunce dunyalarini sanatsal
niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni duzeylerini
yukselten drtnlerin genel adidir.” Sirin ise “Cocuk edebiyati 6nce edebiyattir.
Edebiyat yonu ile edebiyatin icinde en incelikli yazarlk bigimidir. Her yastan
okurun ilgisini ¢gekebilen, okunabilen, dili, anlatimi ve bigimi ile edebiyatin
icinde yeni bir tirdur” der (Akt. Sever, 2003: 9)

Gecgmiste sikga tartisilan konulardan biri, cocuklar icin ayri bir
edebiyatin varhginin kabul edilip edilmemesi gerektigine dairdi. Edebiyat bir
batin olarak mi degerlendiriimelidir? Cocuklar igin ayri bir edebiyattan s6z

edilmeli midir? Bu konuda Goksen, Tamer, Baltacioglu, Gokalp, Yasar
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Kemal, Cemal Sureyya gibi isimler gesitli ddonemlerde ¢cocuk edebiyatinin ayri
bir edebiyat olup olmamasi gerektigine dair gesitli gorusleri ileri sirmuslerdir.
Neticede cocuklar igin yazilmis bir edebiyatin varhdi kabul edilmigtir. Yalvag
Ural'in 1986’da Milliyet Sanat Dergisi'nde yayimlanan ve ¢ocuk yazini ile
blyUk yazini arasinda kalin duvarlar olmadigina dair goéruslerini Sirin (1987:
302), soyle aktarir: “Buyuk yaziniyla, ¢ocuk yazini arasinda bence kalin
duvarlar yok. Ama su anda bir gergek ki, ¢cocuk yaziniyla ugrasanlar, gocuk
mantidini tanima, yas gruplarina gore sozcuk secgimleri, 6zgunlik, yersel
Ozellikler, cagdaslk gibi bazi kurallarin ipek sinirlari icindeler. Bu kurallar da
¢ocuk yazini ugrascilarini her zaman, bir kuyumcu titizligi icinde caligmaya
kosullandiriyor. Blyuk yazininda oldugu gibi dilediginiz gibi yazma, s6zcik
seciminde sonsuz Ozgurlige, konu serbestisine sahip degilsiniz. Egder
gercekten bu boyle olmasaydi 1979 yilinda yazilan ylzlerce kitaptan
gunumuze hi¢ olmazsa on yazar, on da kitap kalirdi. Bu anlayis yeterince
kavranmadigi igin gocuk edebiyatimiz gocuk yilinda beklenen sigramayi
yapamadi. Bence iki yazin arasinda temelde birliktelik, bakista ve yazinda
ayricalik var.”

Cocuk edebiyatina onlarca yapit kazandiran yazarlar, ¢ocuklar igin
yazmanin ayri bir ugras ve titiz bir galisma gerektirdiginden sz eder. Gulten
Dayioglu (1987: 317) ise g¢ocuklar igin yazi yazarken dil ve anlatim bigimi

[

konusunda dikkatli olunmasi gerektiginin altini gizer: “...GUnUmuzde, ¢ocuk
edebiyati kendi icinde de bdlimlere ayriimaktadir... Bu siniflandirma
yapilirken, ¢ocugun dil dagarcigindaki s6zcuk sayisi, kavrayabilecegi timce
turleri, ilgi duyacagdi anlatim bigimi, algilayabilecegi esya, olus, duyus,
disundgle zihninin sentez yetkisi, bilimsel yontemlerle ilkelestiriimekte.
Cocuk kitaplari bu ilkeler dogrultusunda olusturulup secilmektedir.”

Ulki Tamer (1987: 330) de Dayioglu gibi gocuk kitaplarinda
kullanilan dilin 6nemine dikkati geker: “Oykiniin kendisi, olaylarin akisi, dil...
Ozellikle dil. Cocugun kavrayabilecegi, sevebilecedi bir dil. Uzun
betimlemelerden bir buyuk tat alabilir belki; ama ¢ocuk, bir kitabi okurken,
once “Ne olacak?” diye dugunur. Olaylarin akmasini, kendisini sturuklemesini

ister.”
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Cocuk yazini (edebiyati), bicim ve icerik yoninden c¢ocugun
dunyasina uygun olmali, sanatsal bir icerikle kurgulanarak edebi bir deger
tasimali, bunun yani sira egitsel 6zellikleri de iginde barindirmalidir ki ileride
gocugun Ozgur duslUnebilen bir birey olarak toplumda var olmasini
destekleyebilsin. Bu yuzden c¢ocuk yazinina (edebiyatina) kazandirilan
eserlerin olusturulmasinda bazi kurallara dikkat etmek gerekir. Bu kurallarin
basinda eserin yapisal Ozelliklerinin nasil olmasi gerektigine bakilmalidir.
Burada 6nemli olan, ¢ocugun yas grubuna gore eserlerin olusturulmasidir.
Dolayisiyla ¢ocugun iginde bulundugu yasin 6zellikleri, eseri olustururken
dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husustur.

Cocuk, dogumundan itibaren iginde yasadigi toplumun dil 6zelliklerini
dgrenmeye, tanimaya baslar. iki yasina kadarki ddnemde gocuk, kitabi bir
oyuncak olarak goérur. Dolayisiyla kitaplar, ¢cocugun goérme, dokunma ve
duyma yoluyla etkilesim icine girdigi ve bu yolla dig dunyayi tanimayi
basladigi araclar haline gelir. Bu yuzden bu ddoneme seslenen kitaplarin
renkli, kumastan veya kalin kartondan yapiimis ve g¢ocugun el yapisina
uygun olarak tasarlanmis, blyiik resimli ve yazisiz kitaplar olmasi gerekir. iki
ve dort yas arasindaki donemde ¢ocuk, kavramlar arasinda iligki kurabilir ve
hizli bir 6grenme surecine girer. Kitap, artik bir oyuncak olmaktan ¢ikar ve
cocugun ogrendigi yeni kavramlari iliskilendirebildigi bir ara¢ olur. Bu
dénemde c¢ocuk tek olayli gergekgi dykulleri dinlemekten hoslanir. Sadece
dinlemekle yetinmeyen cocuk artik anlatmaya da c¢aligir. Dort ve alti yas
arasindaki donemde ise dil, artik bir iletisim araci olarak kullanilir. Bu
dénemde c¢ocugun diunyasinda masallar, bilmece ve tekerlemeler 6nem
kazanir. Hayal dinyasindan da beslenen ¢ocugun dil dagarcigi buyuk gelisim
gOsterir. Alti yas doneminde cocuk, hayvanlara ve dogaya ilgi duyar.
Cocugun duygu ve dusuncelerini yansitan ve bol resimli kisa dykuler ilgisini
ceker. Okul c¢agina gelen gocukta ise dusunduklerini aktarabilme, kitapla
birebir etkilesim kurabilme (okuma-yazmanin égrenilmesiyle) ve yavas yavas
masal dunyasindan ¢ikarak seruven kitaplarina ilgi duyma sz konusudur.
ilkdgretimle beraber cocuk, insani ve dis diinyayl tanima cabasina girer.

Eserlerde benzetmeler ve deyimler kullanilarak cocugun dil dinyasinin
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zenginlestiriimesi 6nem kazanir (Aral ve Glrsoy, 2000: 323; Sever, 2002: 12
ve 2003).

Cocuk kitabi yazari titiz bir galisma icine girmelidir. Yazar, eserini
olustururken kitabin i¢ ve dis yapi 6zelliklerini ve bu 6zelliklerin dayanmasi
gereken eqitsel ilkeleri de goz onunde tutmalidir. Asagida Alpay ve Anhegger
(1975), Goksen (1975), Sever (1990 ve 1995), Yurdadog (1995), Ataseven
ve inandi (2000) nin kitaplarinda bahsettigi cocuk kitaplarindaki igerik ve

fiziki yapiya iligkin genel tanimlamalar sunulmaktadir:

Eserde bulunmasi gereken dis vapi (bicimsel) 6zellikleri:

Buyuklik:

Cocuk kitaplari ne ¢ok buyuk ne de gok kuguk olmalidir. Hacim ve agirlik
yonunden tasinabilir ve kitaplik duzenlemesine uygun olmahdir (Sever, 1995:
14; Yurdadog, 1995:52).

Kagit:

Kullanilan kagit birinci veya ikinci hamur kagit olmahdir. G6ézu yordugu igin
kuse kagit kullaniilmamali secilecek kagit mat ve dayanikh olmahdir. Kalitesiz
kagit murekkebi dagittigi, renkleri degistirdigi, harfleri okunakli gostermedigi
ve kolay yirtildigi i¢in ¢gocuktaki okuma istedini azaltabilir. Bu sebepten 6tlra
kagit secimine dikkat edilmelidir (Alpay ve Anhegger, 1975: 94; Sever, 1995:
14).

Sayfa Diizeni:

Satir duzeni normal aralikh olmali, sayfa kenarlarinda genis bosluklar
bulunmahdir. Okuma rahatli§gi agisindan sayfalar tek sutun halinde
dizenlenmeli, sayfada resim ve yazi uyumu saglanmalhdir (Sever, 1995: 14;
Ataseven ve inandi, 2000:199).

Harfler:

Harfler gbzu yormayacak karakterde ve baskisi temiz olmalidir. Kullanilacak
punto okul dncesi ve birinci sinif icin 20-24 ve 4.sinifa kadar 12 puntodan
bayuk, 4. ve 5. siniflarda 10-11 punto olmalidir. imla, noktalama s6z dizimi
hatasiz olmalidir (Goksen, 1975: 27; Sever, 1995: 14).

Resimler:
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Gorsel algiyr gelistiren resim, cocugun estetik duygularinin gelismesine katki
saglamalidir. Resimlerle metin birbirini tamamlamalidir. Okul donemi
cocuklari icin yazi orani resim oranina gore artmali ve harfler de gittikce
kUgulmelidir Okuldncesi ve okumaya yeni baslayanlar igin hazirlanan gocuk
kitaplarinin dortte UgU resim, dortte biri yazidan olugurken, 8 yas ve
uzerindekiler igin kitabin resim ve yazi orani yari yariya olmalidir. 10 yasin
uzerindeki ¢cocuklara yonelik kitaplarda ise resim orani dortte bire duserken
yazi orani dortte Uige ylkselmelidir. ilkdgretim 6. sinifa giden gocuga yonelik
kitapta ise artik resmin yerini tamamen yazi almalidir. Yazilarla resimler Ust
uste konmamalidir. Resimler ayni sayfada gegen olaylari agiklayici olmaili,
sayfa duzeninde birlik ve butunlugu saglamahdir. Kullanilan boyalar iyi cins
olmaldir. El surdldigunde g¢ikmayan, agza goturuldiginde zehirlemeyen
boyalar ¢cocuk kitaplari i¢cin uygundur (Alpay ve Anhegger, 1975: 91; Goksen,
1975: 27; Sever, 1995: 14; Yurdadog, 1995: 53).

Kapak (Cilt):

Cilt saglam ve dikigli olmalidir. Kitap ac¢ildigi zaman rahat okunabilecek kadar
esnek, ayni zamanda da kolay yirtiimayacak kadar kati olmalidir. Kapakta
bulunan resimler estetik deger tasimali, kitabin kapsamiyla ilgili, canli ve
¢ekici olmali, cocukta onu eline almaya ve ona bakmaya istek uyandirmalidir
(Goksen, 1975: 27; Sever, 1995: 14).

Eserde bulunmasi gereken ic yapi (icerik) 6zellikleri:

Tema:

izlek (tema) acik ve belirgin olmali yazar, aktarmak istedigini ve cocukta
gelistirmeyi hedefledigi davranigi agikga belirtmelidir. insan, hayvan, bitki ve
doga sevgisini, sevginin saygiyla batinlesmesi gerektigini, anlayis, hosgoru,
Ozveri gibi kavramlari, yurt, ulus, toplum sevgisini, 6zgurligin anlamini ve
insan icin tasidigr degeri, demokratik ilkelerin dnemini, evrensel degerleri
kisaca yagsami ve yasama zevkini islemelidir. Tum bu temalar gocuk dinyasi
ve psikolojisine uygun olmali, yas ve seviyeye gore degerlendiriimelidir.
Cocuga verilmek istenen ana fikir bir ders ya da bir ibret seklinde verilmemeli,

cocuga sadece sezinletiimelidir (Sever, 1995: 14; Yurdadog, 1995: 51).
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Konu:

Segilecek konunun c¢ocuk yasantisina uygun ve c¢ocuk yasantisiyla ilintili
olmasi gerekir. Anlatilan konu gercekle ters dusmemelidir. Mizahin ¢ocuk
psikolojisindeki 6nemi géz onunde tutularak mizahi 6gelere yer verilmeli ve
¢ocugu guldurip eglendirirken ayni zamanda egitmelidir. Cocugun yas
grubuna goére ilgi ve egilimlerini bilerek konu sec¢imi yapilmalidir (Alpay ve
Anhegger, 1975: 87-88; Goksen, 1975: 28; Sever, 1995: 14-15)

Kahramanlar:

Cocuk, okudugu kitaplardaki kahramanlarla 6zdesim kurmaktadir. Bu ylzden
kahramanlari segerken az sayida olmasina dikkat edilmeli ve ¢ocuga ornek
olusturabilecek, fiziksel ve ruhsal portreleri glgli karakterler segcilmelidir.
Abartidan kaginilmali, mumkun oldugunca dogal ve gergege vyakin
kahramanlar yaratiimalidir (Sever, 1995: 14).

Plan:

Cocuga verilmek istenen duygu ve dusunceler, kazandirilmak istenen
davraniglar tutarli olarak siralanmali ve konuyla bir butlnlik saglanmalidir.
Cocuk duslncesine aykiri olmayan, sade ve gergekgi bir plana sahip
olunmalidir. Mantikh sonuglarla biten hareketler, olaylara mutlaka
dayandiriimalidir. Kitap, icerik, plan ve bitis bakimindan gocukta bagka kitap
okuma istegi uyandirmalidir (Sever, 1995: 14; Ataseven ve inandi, 2000:
199).

Uslup, Dil ve Anlatim:

Anlatimda sade bir dil kullaniimali, akici, duru, agik ve igten bir Uslup tercih
edilmelidir. Kullanilan dil ¢ocugu kavramsal olarak zenginlestirmeli ve
gelistirmelidir. Cumleler, ¢ocuklara bilgi, beceri, tutum, tavir, davranis ve is
aliskanliklari kazandirici sekilde kurulmalidir. Dizglin ve kisa cumleler (tek
Ozneli ve tek yuklemli), bayagl olmayan sozcukler secilmeli, satafath, az
kullanilan ve soOylenmesi zor, yipranmig ve eski soOzcuklerden uzak
durulmalidir. Dilbilgisi ve yazim hatalarina yer verilmemeli ve etken catili
eylemler tercih edilmelidir. Cocugun dil yetenedini gelistirici, bes duyuya
seslenen canli bir Uslup secilmelidir. Mecazlara, bagla¢ ve edatlara mumkin

oldugunca yer verilmemelidir. Kullanilan deyimlerin kitabin hitap ettigi yas
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grubuna uygun olup olmadigina dikkat edilmelidir. Yazilarda kendi arasinda
bir birligin saglanmasina, anlam batunligunin korunmasina dikkat edilmelidir
(Goksen, 1975: 28; Sever, 1990: 125, 1995: 14, 1997: 44; Ataseven ve
inandi, 2000: 198).

Cocuk kitaplarinda bulunmasi gereken tim bu yapisal 6zelliklerin
digsinda kitaplarin egitsel iglevleri de bulunur. Kitap, kultarel zenginlikler
icermesi, dusunme egitimi vermesi, aragtirma-gozlem ve sorgulama bilincini
agilamasi, ¢ocuga dil disiplini vermesi (anadilinin dizgun sekilde 6gretilmesi,
s6zcuk dagarciginin genigletiimesi, diizgin timceler kurulmasi vs.), cocugun
hayal dunyasinin gelismesine katkida bulunmasi ve saglikli insan iligkileri
kurmasi, yasamda karsilasacagi sorunlari ve bunlarin ¢dézimlerini tanimasi,
cocukta ulusal, cagdas ve evrensel bir kimlik olusturulmasi agisindan énemli
bir isleve sahiptir.

Gorialdaga  Uzere c¢ocuk kitabi  yazarina buylk sorumluluk
dusmektedir. Cocuk kitaplarini yazacak kigilerin, her yonden gocugun gelisim
Ozelliklerini bilmesi, c¢ocuk ruhunu cok iyi tanimasi, ¢cocugun nelerden
hoglanacagini iyi kestirmesi, ayrica vermek istedigi davraniglari sade, akici
bir dil kullanarak vermesi, olaylari kendi i¢cerisinde dogal bir anlatig bigimiyle
anlatmasi gerekir. Yazilacak hangi konu olursa olsun, gocugun korkabilecegi
sekilde veya c¢ocugu kitaptan uzaklastiracak bir Uslupla yazilmamahdir.
Cocukluk déneminde bu ylzden kitaplardan uzaklasan ve ruhsal Kisiliginde
bir takim yaralar acilan kiginin, gelecekteki yasaminda saglam bir kisilik
olusturmasi ve Kkarsilastigr birgcok zorlukla basa c¢ikmasi gug¢ olacaktir
(Ataseven ve inandi, 2000: 189).

Cocuk kitabi yazari, eserinde merak duygusunu hep canli tutmali ve
¢ocug@a soru sordurup cevaplarini bulmaya yonlendirmelidir. Yazarin ¢ocuga
gore kurguladigi, ¢ocuga uygun yasam durumlari ise onlarin belleginde
yanitlamasi gereken sorular olusturmalidir (Sever, 2001: 11). Cocuk kitabi
yazari Gulsim Cengiz (1997: 49) cocuklar igin yazarken yasamdan yola
ciktigindan s6z eder: “Cocuklarin yasadigi dinyadan, toplumdan ayri
dugunulmemesi, soyutlanmamasi gerektigini dusunuyorum. O yuzden onlara
yazarken, yasamdan yola ¢ikarak; yasamda var olan her seyin, olaylarin,

celiski ve c¢atismalarin, dogadaki iligkilerin, guzelliklerin anlatilmasi
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gerektigine inaniyorum. Cunkl ¢ocuklar bunu goéruyor ve yasiyorlar. Ancak
gercekligi, estetikten, fantaziden ve mizah duygusundan uzak kaba gerceklik
olarak algilamiyorum...” Dilidizgln de ¢ocuk kitaplarinda ¢ocuk gergekliginin
ele alinmasi ve onun dinyasina kosut bir dinyanin kurgulanmasi
gerektiginden bahseder. Sever (2003: 9), Dilidizgin’in bu géruslerini soyle
aktarir: “... Cocuk kitaplarinin, gocuga sanat egitimi veren, onlara ilk sanatsal
deneyimler kazandiran bir ara¢ olmasi zorunludur. Cagdas cocuk yazini
¢ocuga uygun olmalidir. Cocukga anlayistan uzak bir yaklagimla, ¢ocugun
kaltdr gelisimine, dis glcunin gelismesine ve okuma aliskanhgi
kazanmasina katki saglamahdir.”

Unutulmamalhdir ki gocuklarin hayata hazirlanmasinda, demokratik,
O0zgur dusunen, sanata duyarli bir “birey” olarak toplumda yer almasinda,
insanlarla dogru iletisim kurabilmesinde ve hayatin zorluklarina goéguls
gerebilmesinde edebiyat eserlerinin temel sorumluluklari vardir ve yazar

bunlari yesertecek tohumlari atan yegane kisidir.
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Iv. BOLUM
GOCUK EDEBIYATINDA KARAKTERIN YERI

“Karakter (character), kisiye 6zgu davranislarin bitlini olup, insanin
bedensel, duygusal ve zihinsel etkinligine (faaliyet; activity) ¢cevrenin verdigi
degderdir. Bireyin karakteri, kigisel 0zellikleri ve icinde yagadigi cevrenin deger
yargilarindan olugur. Bagka bir deyigle, karakterde, Kisilik ile icinde yasanilan
cevrenin deger yargilari birlikte yorumlanir... Karakter, aile, okul, gevre i¢inde
cocukluk cagindan itibaren gelismeye, bicimlenmeye baslar... Cocuklukta
baglayan 6zumleme, benimseme ve O0zdeslesme suregleri sonunda olusan
vicdanin niteligi ve niceligi, ayni zamanda karakterin de nitelik ve niceligini
saptar” (Koknel, 1984: 24-26). Cocugun karakterini belirleyen aile, okul ve
cevre gibi faktorlerin diginda kitaplar da dnemli bir yere sahiptir. Cocukluk
doneminde nitelikli kitaplarla tanigan c¢ocuk, insan kigiliklerini taniyarak
hayata daha kolay uyum saglamayi, toplumsal degerleri 6nemsemeyi ve
bdylece c¢evresine sevgi ve sayglyla yaklasmayi, sanatgi duyarligiyla
tanisarak 6zgur dustinup demokratik davranabilmeyi ve bir birey olmayi
ogrenir.

Cocuklarin etkilesim icinde bulundugu c¢ocuk kitaplari, iletisiyle,
konusuyla, resimleriyle ve kahramanlariyla gocugun yasaminda derin etkiler
biraktigindan bu kitaplarin buyudk titizlikle olusturulmus olmasi 6énemlidir.
Cocuk kitaplarindaki kahramanlar, cocugun kitapla etkilesim icine girdigi ilk
andan itibaren bir “kahraman” olmaktan g¢ikar ve gocugun kendisiyle 6zdesim
kurdugu bir “arkadas” olur; bdylece gocugun gliven duygusu gelisir. Ozdesim
kurulan bu “arkadas” kimi zaman bir hayvan, bir bitki, bir makine, kimi zaman
ise bir insan olur. Cocuklarin yas dénemine goére degisiklik gosteren bu
kahraman, okuldncesi doneme ait gocuk kitaplarinda genellikle kisilestiriimig
bir hayvan karakteridir. Bu yastaki ¢cocuklar, ¢evresinde goérdiugu, duydugu,
bildigi ve yakindan tanidigi canlilari veya nesneleri kitaplarda gérmekten
hoslanirlar. Gérsellige daha ¢ok ihtiya¢ duyulan bu dénemde, tanidik canlilar
veya nesneler (kahramanlar), resimlerle tanitilir ve fiziksel 6zellikleri 6n plana
cikariir. Hayal dunyasinda canlandirdii karakterlere oOykinen g¢ocuk,

masallarla, hikayelerle yeni 6grenimler kazanir.
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Cocuk kitaplarindaki kahramanlarin 6zellikleri, inandiricihga ters
dismemesi acgisindan fazla abartili  olmamalidir. Cocugun mantik
dinyasindan uzak tasvir edilen kahramanlar, ¢ocugun kitaptan
uzaklagmasina yol acabilir. Ayrica gelistirilen bas kahramanin sorunlarla
basa clkamamasi, yenilgiye ugramasi ya da yilginlik yasamasi g¢ocuklar
uzerinde olumsuz bir etki yaratabilmektedir. Bu ylzden gelistirilecek olan
kahraman, olaylara yon veren, sorunlari ¢ozime ulastiran, merak 6gesini
surekli canli tutabilen bir kigilige sahip olmalidir.

Cocuk kitabinda ele alinan olaylar ile karakterler arasinda bir
kopukluk, bir ugurum olmamalidir. Olay ve karakterdeki butinlik, eserin
inandiricihdr gocugun kahramanla 6zdegsim kurmasi agisindan dnemlidir.

Yazar, c¢ocuk kitaplarindaki karakterleri olustururken, onlarin ya
fiziksel Ozelliklerini ve Kigiliklerini betimleyerek ya da bir eylem igindeki
davraniglarini ve konusmalarini sergileyerek karakteri gelistirir. Ozdemire
gore; “Daha da yalinlagtirarak diyebiliriz ki: Kigileri anlatirken yazar, ya
anlatma ya da gdsterme yoluna basvurur. Ancak sunu da hemen belirtelim ki
bir basina bunlar yeterli olmaz; mutlaka birlikte kullanilir” (Akt. Sever, 2003:
83). Lukens de Ozdemirle ayni gérise sahiptir ve yazarin, karakterlerini
olustururken su olgutleri goz 6nunde bulundurdugundan s6z eder: Karakterin
davraniglari, eylemleri, konusmalari ya da fiziksel Oozellikleriyle (dis
géruniguyle) veya diger karakterlerin yorumu ya da yazarin yorumuyla
karakterler gelistirilebilir (Akt. Sever, 2003: 85-86).

Cocuklara seslenen kitaplardaki kahramanlarin  6zelliklerinin
belirlenmesinde yukarida da s6z konusu edildigi gibi cesitli yollar vardir:
Bunlardan biri, hikaye, 6ykl, roman veya siirde kahramanlarin iginde
bulunduklari  duruma veya yasadiklari olaya gore sergiledikleri
davraniglanidir. Bu davranis ve eylemlerden yola c¢ikarak kahramanin
karakter Ozellikleri hakkinda ipucu edinilebilir. Karakter &zelliklerinin
saptanmasinin diger bir yontemi ise kahramanin eserdeki konugmalarindan
yola ¢ikilmasidir. En sik kullanilan yontemlerden biri olan bu yontem, yazarin
kahramanini geligtirmesinde basvurdugu bir yoldur. Kahramanlar fiziksel
Ozellikleriyle de gelistirilebilir. Yazar ve gizerlerin kullandigi bu ydntemle

c¢ocuklarin imgelerinde kalici resimler yaratilarak karakter geligtirme yoluna
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gidilir. Bir diger yontem ise karakter Ozelliklerinin diger karakterlerin
yorumlariyla gelistiriimesidir. Eserdeki diger karakterler, sergiledikleri
davranislari, konugmalari ve disunceleriyle kahramanin taninmasi agisindan
cocuk okura o6nemli ipucglari sunarlar. Karakter gelistirmede kullanilan
yollardan sonuncusu ise yazarin yorumudur. Yazar s6z konusu edilen tum bu
yontemleri tek tek kullanarak karakterlerin Ozelliklerini olusturabilirken
birkagini ya da hepsini kullanarak da kahramanini geligtirebilir. Onemli olan
Sever (2003)’in de dedigi gibi gelistirilen karakterin inandiriciligini yitirmeden
anlatiyla batunlesmesi ve i¢ ice gegmesidir. Eserdeki kahramanla 6zdesim
kuran ¢ocuk, kahramanin tagidigi 6zelliklere oykunerek onlari i¢csellestirir ve
cocuk, kahramani “arkadag” olarak benimseyerek onu daha yakindan
tanimak ister. Baska bir soyleyisle; cocuk, kahramanin tepkileri veya
sozlerine gereksinim duyar (Sever, 2003).

Cocuklara seslenen kitaplardaki kahramanlarin her biri farkl bir iglev
Ustlenir. icinde bulunduklari konuma, olaya veya duruma gére “bas kisi”
(kahraman) ya da “yan kisi” (roman ya da oyku kisisi) olarak adlandirilirlar
(Sever, 2003: 64). ilkégretim donemindeki cocuklara hitap eden kitaplardaki
kahramanlar artik okuldncesi déneme hitap eden hayvan figurleri veya
cevredeki tanidik nesneler olmaktan ¢ikmigtir. Tum bu karakterlerin yerine
bas kahraman olarak genellikle “cocuk” figurl kullaniimaktadir. Dolayisiyla
yazar tarafindan gelistirlen bas kahraman, fiziki 6zelliklerinden ziyade
karakteriyle on plana ¢ikar ve dinamik yapisiyla yonlendirici bir kigilik sergiler.
Bas kahraman, cocuk okura bircok Ozelligiyle tanitilir ve olaylar onun
cevresinde doner. Eserde tanitilan yan Kigiler ise olaylardan dogrudan degil
de olaylarin sonuglarindan etkilenen, ¢ok fazla karakteristik unsurlar
tasimayan, daha ¢ok tek bir yonuyle okura tanitilan kigilerdir. Bu kisiler gesgitli
caligsmalarda (Golden, 1990: 41-53; Huck, Hepler Hickman ve Kiefer, 2001:
17-18; Sever, 2003: 96) kapali (geligtiimemis) karakterler olarak
adlandirilirlar. Bu karakterler eserde olaylari yaratan ya da yénlendiren bir rol
ustlenmezler aksine kahramanin yonlendirdigi olaylarin sonuglarindan
etkilenirler. Bas kahramanin 6zelliklerinin gocuk okur tarafindan anlagilmasi

ve g¢ocugun bas kahramanla 6zdeslesmesini kolaylastirmasi agisindan da
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kapali karakterlerden yararlanilabilir. BOylece c¢ocuk, gelistiriimis karakterle
kapali karakterin 6zelliklerini kargilagtirabilme firsatini elde eder.

Acik (geligtiriimig) karakter ise yukarida so6zu edilen ve “bas
kahraman” olarak nitelendirilen karakterdir. Bu karakterin fiziksel ya da
ruhsal, butin 6zellikleri ayrintili bir sekilde ¢ocuk okur tarafindan bilinir ve
benimsenir Oyle ki okur, kahramanin olaylar karsisinda ne sekilde
davranacag! bile onceden tahmin edebilir (Golden, 1990: 41-53; Huck,
Hepler Hickman ve Kiefer, 2001: 17-18; Sever, 2003: 96).

Cocuk kitaplarinda karsimiza c¢ikan karakterler agik veya kapali
karakter Ozellikleri tasimalarinin yani sira, degisen ve degismeyen Kisilik
Ozelliklerine de sahip olabilirler. Lukens bunlari devingen (dinamik) ve
duragan (statik) karakter olarak adlandirir (Akt. Sever, 2003: 96). Eserin
basindan sonuna buylk degisim gdstermeyen ya da okur tarafindan
onemsenmeyecek derecede kuguk degisimler yasayan karakterler duragan
bir yapiya sahiptir. Zaman ge¢gmesine ragmen eser karakterinde bir degisiklik
meydana gelmek zorunda degildir. Ancak yazar, kahramanda bir degisikligin
olmamasinin sebeplerini okura ustalikla sezdirebilmelidir. Devingen (dinamik)
karakter ise eserin baslyla sonu arasindaki kesitte degisim gosteren ve yeni
karakter Ozellikleri de edinen bir yapiya sahiptir. Cocuk okuru etkileyen bu
devingenlik ondaki okuma istedini de perginler. Yazar, ¢cocuk okura bu
degigimleri iletirken kahramanin inandiricihgini yitirmemesine dikkat etmelidir
ve karakterin 6zellikleriyle eserin kurgusu bir butinlik tasimahdir (Sever,
2003: 106-110).

Cocuklara seslenen kitaplardaki kahramanlarin sayisi gocugun
0zdesim kurmasi agisindan o6nemlidir. Cok sayida kahramanin yer aldidi bir
cocuk kitabinda okur, hangi kahramanla o6zdesim kuracagini sasirarak
okuma eyleminden uzaklagabilir (Sever, 2003:106-107).

Cocuga iyiyi, dogruyu, guzeli vermek adina “ideal insan, ideal
kahraman” yaratiimasi okurda esere kargi duyulan glveni sarsacak bir
ogedir. Yasamda kotuluklerin, yanhglarin ve cirkinliklerin de var oldugu,
cocuga mutlaka anlatiimahdir; ama yazar bunu sezdirerek iletmelidir (Sever,
2003). Geligtirilen karakterler ¢cocukta acima duygusu yaratmamali eser,

kosullandirma Ustline kurgulanmamalidir. Diger bir sdyleyisle ¢ocuk
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kitaplarinda ele alinan konularin asiri duygusal bir Uslupla iglenmemesi
gerekir. Aksi takdirde gocukta oldukga duyarli olan acima duygusu, arabesk
bir bigim kazanabilir (Dilidlizgiin, 1994: 155). Onemli olan, gocuk okura
aktarilmak istenen iletileri sezinleterek verirken ¢ocugu eglendirebilmek ve

boylece kitap sevgisini guglendirebilmektir.

Cocuk Kitaplarinda Yetigkin Karakterler

Cocuk kitaplarinda kigilestirilmis hayvan, bitki, nesne ya da “cocuk”
karakterler diginda bir de “yetiskin“ karakterler bulunmaktadir. Bu yetigkin
karakterler genellikle bas kahramanin yaninda yer alan bir “yan karakter”
olarak karsimiza c¢ikar. Cocuk, kitaplarda bas kahramana éykunip kendini
onunla eslestirir. Bas kahraman c¢ocuk tarafindan o6rnek alinan bir yol
gostericidir. Dolayisiyla gocugun 6zdeslestigi kahraman “kendi dinyasina” ait
biridir.

‘Beden, ruh ve duygu bakimlarindan olgunluga erismis kimse;
kanunlarin belirttigi belli bir yasi asmig, toplumsal sorumluluklarini bilme
durumunda olan geng” (TDK, 1998: 2443) olarak tanimlanan yetiskin,
cocuktan c¢ok farklidir ve gcocugun 6zdeslesebilecedi bir kahraman olmaktan
uzaktir. Yetigkin kigsi, romanda ya anne, baba, abla, agabey, buyukanne,
dede, teyze, amca, dayi, hala gibi aile Uyelerinden biri ya da okuldaki
ogretmen olarak kargimiza gikar. Bazen yakin ¢evrede oturan komsu, esnaf
ya da tanidik kimse de olabilir. Ama genellikle gocugun c¢evresine yakin
kisiler yetiskin kahraman olarak segcilirler. Tum bunlarin diginda yetiskin
kahraman, g¢ocugun hi¢ tanimadigi ve ilk defa karsilastigi biri de olabilir
(ihmal Amca’nin “Pencereme Konmustu” adli kitabindaki “sivaci” érneginde
oldugu gibi). Ama, yetiskin kahramanlar genellikle bir “gocuk” bas
kahramanin yaninda “yan karakter” olarak boy gosterirler.

Cocuk kitaplarinda yetigkin karakterler acik (gelismig) ya da kapali
(gelismemis) karakterler olarak karsimiza ¢ikar. Onlar da bas kahraman gibi
batin yoénleriyle gocuk okura tanitilabilir ve ¢ocuk okur, yetiskin karakterin
gOsterecegdi tum tepkileri dGnceden tahmin edebilir. Ya da diger karakterler gibi

eserin basinda sahip oldugu Ozellikler eserin sonunda degisim goOstererek
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yeni oOzellikler kazanip, yeni degerler de edinebilir; bagka bir deyisle,
devingen bir yapiya sahip olabilirler.

Yetigkin karakter, geligtirimemis (kapal) karakter olarak bas
kahramanin kisilik 6zelliklerinin daha iyi anlasiimasi icin de kullanilabilir. Bu
durumda yetigkin karakter ancak fiziki 6zellikleriyle ya da tek bir yonuyle ele
alinir. Bazen de yetigkin karakter, eserin basindan sonuna kadar dnemli bir
degisim gostermeyen duragan (statik) bir karakterdir. Bu durumda yazar,
okura o kahramanin degismeme nedenini sezdirerek iletir.

Cocuk kitaplarinda yer alan yetiskin karakterler genellikle bas
kahramanin -ki bu ¢oklukla bir gocuk olur- Ustlinde otorite kuran ve s6z sahibi
olan bir yapiya sahiptir. Eger s6z konusu yetiskin karakter, evdeki anne veya
baba ise takindigi otoriter tutumla c¢ocugun (bas kahramanin)
yetistirimesinde etkin bir rol Ustlenir. Bu rol kimi zaman Muzaffer izgi’'niin
“Can Dayim” adli eserindeki “dede” veya Christine Noétlinger'in “Kim Takar
Salatalik Krali” adli eserindeki “baba” karakterinde oldugu gibi baskici bir
tutum, kimi zaman ise yine Nostlinger'in eseri “Konserve Kutusundan Cikan
Konrad” daki “Bayan Bartollotti” karakteri gibi hoggoriilii bir tutumdur. Bazen
de yetiskin karakter Gulten Dayioglu’'nun “Fadis” adl eserindeki “anne*
karakterinde oldugu gibi asiri koruyucu bir tutumdur. Haluk Yavuzer (1988:
141)’in de dedigi gibi “Anne ve babadan birisinin ya da her ikisinin baskisi
altinda kalan ¢ocuk, nazik, durust ve dikkatli davranmasina karsin, ¢ekingen,
bagkalarinin etkisinde kolay kalabilen, asiri hassas bir kisilik yapisina sahip
olabilir. Suglayan, cezalandiran ve surekli karisan anne babalarin
cocuklarinin kolayca aglayan ¢ocuklar oldugu gorultr. Baski altinda buylyen
cocuklarda genellikle isyankar tavir aliglarla birlikte asagilik duygusu
gelisebilir.” Boyle bir tutumda cocuk, saglikli bir kisilik olmaktan uzak
yetistirilir. Asir koruyucu tutum iginse Yavuzer (1988: 139) soyle der: “Anne
babanin asiri korumasi, ¢ocuga gerektiginden fazla kontrol ve 06zen
gOstermesi anlamina gelir. Bunun sonucu c¢ocuk, diger kimselere asiri
bagimli, kendine guveni olmayan, duygusal kirikliklari olan bir kisi olabilir. Bu
bagimliik ¢ocugun yasami boyunca surebilir ve ayni koruma duygusunu

esinden bekleyebilir.” Tum bu yetigkin tutumlarinin diginda, asiri hosgoru ve
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duskunluk, gocugu kabul etmeme, ¢ocuklari birbirinden ayirma veya ¢ocuga
boyun egme gibi yetistirme tarzlarina da rastlamak mumkundur.

Goraluyor ki ailenin gocuguna verdigi egitim, ona karsi tutumu ve
gOsterdigi davraniglar ya da takindigi tavirlar gocugun yetistirimesinde ve
saglikli bir kigilik, bir birey olarak var olmasinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir.
Cocuk kitabi yazari da yetigkinlerin bu tutumlarini ele alarak gelistirdigi
kahramanlar aracigiyla iletiler verir.

Cocuk kitaplarinda yer alan yetigkin kahramanlar, kimi zaman
¢ocugu ciddiye almayan ya da onu bir birey olarak gérmeyen kahramanlar da
olabilir. Peter Hartling’in romani “Buyukanne”de torun Kalle, s6zu edilen
sikintiy1 yagayan bir kahramandir. Onu bir birey olarak goren, ciddiye alan
tek kisi buylkannesidir ve Kalle bunu sikga dile getirir. Yazarin da burada
ortuk olarak elestirdigi, cocugun ciddiye alinmama durumudur. Yetiskin
tarafindan “sen kiicliksiin, sen anlamazsin” gibi sézlerle basindan atilmaya
cahgilan g¢ocugun ruhunda sonradan etkilerini gosterecek derin yaralar
olusur. Cocugunu en basaril, en iyi, en g¢aliskan, en durust ve en akilli olarak
gbérmek isteyen yetigkin, yaratmaya calistigi “ideal ¢ocuk” ile ¢ocugun
psikolojisinin bozuldugunun farkinda degildir. Nostlinger'in eseri “Konserve
Kutusundan Cikan Konrad’daki Konrad karakteriyle de yazar, elestirel bir
uslupla “ideal gcocuk” kavraminin ironisini yapar (Neydim, 2000: 84).

izgl’niin  “Can Dayim” adli eserinde oldugu gibi bazi c¢ocuk
kitaplarindaki yetiskin kahramanlar bag kahraman olan ¢ocugun arkadasi
konumundadir. Yetigkin ve ¢ocuk kahraman arasindaki sevgi dolu iligki,
cocuk okur tarafindan begenilen ve imrenilen bir arkadasliktir. Cocuk, saglikli
bir iliskinin nasil kuruldugunu kitaplardan okuyup 6grendigi i¢in gelistirilecek
olan yetiskin kahramanlar ve bu kahramanlarin gocuk kahramanla olan iligkisi

cocuga kazandiriimak istenen degerler ¢ergevesinde iletilmelidir.
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V. BOLUM
YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu calismada arastirma modeli olarak karsilastirmali tarama modeli
kullaniimistir. Buna gore; Turk ve Alman ¢ocuklarina seslenen kitaplardaki
yetiskin kahramanlarin karakter cergeveleri saptanarak karsilastirimis ve
degerlendirilmistir. Bu saptama yapilirken once Turk ve Alman ¢ocuk
edebiyatinda dnemli yer edinmis yazarlarin beser adet kitabi segilmistir. Bu
kitaplardaki yetigkin kahramanlar ele alinarak karakter gergeveleri gizilmistir.
Karakter cercgevelerini saptarken karakterlerin hangi yollarla geligtirildigi,
karakterin acik (gelistiriimis) ya da kapali (gelistiriimemis) karakter oldugu,
karakterlerin devingen (degisen) yapida mi duragan (degismeyen) yapida mi
olduklari tespit edilmigtir.

ikinci asama, elde edilen bulgularin karsilastiriimasi seklinde
olmustur. Belirlenen Turk ve Alman ¢ocuklarina seslenen kitaplardaki yetigkin
kahramanlarin karakter Ozelliklerinin benzerlik ve ayriliklari, s6z konusu
Olcutler gercevesinde karsilastiriimistir.

Ucglincii asamada ise elde edilen bulgularin yorumlanmasi ve
konuyla ilgili 6nerilerin sunulmasi yoluna gidilmistir. Burada, ele alinan iki
farkh kulltire ait yetiskin kahramanlarin karakter cercevelerinin benzer

Ozelliklere sahip oldugu bulgulanmistir.

Orneklemin Saptanmasi

Arastirmada, Turk ve Alman cocuklarina seslenen kitaplardan beser
adet secilerek 6rneklem olusturulmustur. Turk Cocuk Edebiyat’'ndan segilen
eserler sunlardir: Oksiiz Civciv / Rifat ligaz, Can Dayim / Muzaffer izg,
Glilibik /Cetin Oner, Korsan Kitap Cetesi / Fatih Erdogan, Pencereme
Konmustu / ihmal Amca. Alman Cocuk Edebiyat’'ndan secilen eserler ise;
Konrad ya da Konserve Kutusundan Cikan Cocuk ve Kim Takar Salatalik
Kral''? / Christine Nostlinger, Biiyiikkanne ve Ihtiyar John / Peter Hartling,

Ucan Sinif / Erich Kastner'dir. S6z konusu on kitabin saptanmasi, asagida
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verilen Olgutler dogrultusunda gergeklestiriimis ve uzmanlara sunulmustur.
Uzmanlardan alinan donutler uyarinca incelemesi yapilan bu on kitabin
saptanan kriterleri agagidaki gibidir:
1. Segilen on kitabin Turk ve Alman ¢ocuk edebiyatinda énemli
yer edinmis ¢ocuk kitabi yazarlarinin eserlerinden olmasi,
2. Bu eserlerin iginde yetiskin karakterlerin de yer almasi,
3. S0z konusu eserlerdeki yetigkin karakterlerin devingen ya da
duragan Ozellikler tagimasi.
Bu cergevede yapilan inceleme sonucunda elde edilen bulgular
degerlendirilerek bir sonuca variimigtir.
Bu calismada herhangi bir deney veya denek grubu s6z konusu
degildir. Herhangi bir denencenin ispatlanmasi da s6z konusu olmadigi igin

istatistiksel bir degerlendirme yapiimamistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler, belgesel taramanin bir tard olan literatar
taramasi yapilarak toplanmistir. Yayin taramasi yapilirken kitaplarin fig

katalogundan, ilgili kaynaklardan, dergilerden ve internetten yararlaniimistir.

Verilerin Coziimlenmesi

Literatir taramasi sonucunda toplanan veriler incelenmis ve
arastirmanin amacina uygun olarak saptanan Turk ve Alman ¢ocuk
kitaplarindaki yetigkin kahramanlarin karakter cergeveleri degerlendirilmistir.
Yapilan degerlendirme sonucunda segilen eserlerde yer alan yetigkin
karakterler arasindaki iliski saptanmis ve farkli iki kaltur 6zelligini tagiyan bu
yetiskin kahramanlarin benzer karakter Ozelliklerine sahip olup olmadigi

saptanmistir.
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V1. BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

incelenen Tiirk ve Alman Cocuk Kitaplarindaki Yetiskin
Kahramanlarin Karakter Cergevelerinin

Saptanmasi ve Degerlendirilmesi

Bu bolimde once, Turk gocuk kitaplarinda incelenmis olan yetigkin
kahramanlarin karakter oOzellikleri ele alinmig, ardindan Alman ¢ocuk
kitaplarinda incelenmis olan yetiskin kahramanlarin karakter o6zellikleri

saptanmistir. Son olarak bu eserler karsilastirilarak degerlendirilmigtir.

V1.1 Turk Cocuk Kitaplarinda Yer Alan Yetiskin Kahramanlarin
Karakter Cergevelerinin Saptanmasi ve Degerlendirilmesi

a)Korsan Kitap Cetesi
Yazar: Fatih Erdogan

Kitabin Ozeti:

Bulut, okuldaki arkadas ¢evresi tarafindan sevilen mutlu bir gocuktur.
Aysegul, Asli, Orhan ve Mustafa Bulut'un ¢ok yakin arkadaglaridir. Birlikte
vakit gecirmekten hoglanan bu ¢ocuklarin yedikleri igtikleri ayri gitmez.
Mustafa’nin Ust siniftan arkadaslari olan Necdet ve Erol ise okuldan sonra
kitap satarak para kazanmaya galisan iki gocuktur. Fakat onlarin bu gabasi
Barlas ve c¢etesi tarafindan engellenmeye kalkinca asil macera baslar. Barlas
ve asagl mahalledeki ¢cocuklar, Necdet'lerin kitap sergisinin agilmamasi igin
ellerinden geleni yapar. Amaclari kendi sergilerini kurmaktir. Bulut ve
arkadaglari ise Necdet ve Erol'u yalniz birakmazlar ve kitap sergilerini
kurmalari i¢in onlara yardim etmeye karar verirler.

Bulut, Erol'larin kitap sergisinden babasina bahsettiinde Barlas’in
sattigl kitaplarin korsan oldugu sonucuna varir. Arkadaglariyla ortak bir plan
yapan Bulut, onlardan daha cesur davranarak igin pesini birakmaz. Barlas ve
arkadaslarinin tum planlarini ortaya c¢ikaran Bulut, Aysegul’'in de karsi
taraftan oldugunu 6grenince hayal kirikligina ugrar. Ama, olaylar Erol’'un

cikarlarina uygun gelisir. Bu arada Necdet'in aslinda Barlas’larin tarafinda
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oldugu ortaya cikar. Buna ragmen Aysegul’'ln yardimlari sayesinde her sey

tathya baglanir ve korsan kitap getelerinin dntne gegilmis olur.

Eserdeki Yetiskin Kahramanlar
Baba:

Baba karakteri romanin bas kahramani olan Bulut'un babasidir.
Cocuguyla yakindan ilgilenen, sorunlara konusarak ¢6zim getirmeye calisan,
dinlemeyi bilen, gozlem yetenegi gugll, oglunun dilinden anlayan ve ona
nasil yaklasacagini bilen bir karakterdir. Sadece bakislariyla bile ne demek
istedigini anlatan ve gocuguna sonsuz bir gliven duygusu besleyen, anlayisli,

¢agdas bir aile babasidir.

“Babam é&yledir. Her seyi sorup sikistirmaz. Bekler. Benim anlatmami
bekler.” (Erdogan 2001: 40)

‘Konugsmayi distindigum kisi babamdi, ¢linkii babam beni sonuna
kadar dinlerdi”. (Erdogan, 2001: 75)

‘Babam annemden daha az soru sorardi.Hatta bazi Kritik
anlarda, yani benim soru sorulmasini istemedigim anlarda hi¢ soru da
sormazdl. Ama butin bunlardan ¢ok daha etkili bir gsey yapardi.
Annem soru sorarken benim anneme verdigim cevaplari sessizce
dinlerdi. Biliyor musunuz, aslinda dinledigini de géstermezdi, ama ben
onun beni blyliik bir dikkatle dinledigini anlardim. Yalnizca sunu
yapardi: Anlatmam bitince, eder pek yeterli bulmamissa bana géyle
kiigticiik bir bakis firlatirdl. iste o bakis bana her seyi anlatirdi. O bakis
bana aynen séyle derdi:

“Bak Bulut’'cugum. Bu anlattiklarin gergekte yasadiklarindan ¢ok farkli.

Bunu hissediyorum.Gergegi bana er ge¢ anlatacaksin ve ben bu ani
sabirla bekleyecegim...” (Erdogan, 2001: 121)

Baba karakteri yukarida somutlanan orneklerden de anlasilacagi

uzere ¢ocugunu dinler, anlar ve onu ciddiye alir. Ayni zamanda baba ve

¢ocuk arasinda guvene dayal bir iliski s6z konusudur:
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“Bu soru inanmazlik igeriyordu sanki. Ama babam bana inanmiyor
olamazdi. Simdi benim korsan kitaplar bastigini séyledigim
basimevinin temiz ¢ikmis olmasi bile babamin bana olan glvenini
sarsamazdi. Hayir, sarsamazdi, ben dogruyu séyliiyordum.” (Erdogan,
2001: 143)

“Babam bana glivenmisti ve ben ¢ok énemli bir sirri agzimdan

kacgiracak kadar toy davranarak igleri bozmugtum. Ama bunu babama

séyleyebilir miydim?” (Erdogan, 2001: 145)

Romanin bas kahramani Bulut'un babasi, ¢ocuguna kargi anlayisli
davranan, ona akil veren, sorunlarina ¢ézum getirmeye c¢alisan en onemlisi
de bunu, ¢ocugunu azarlamadan yapan biridir. Baba karakteri gocugunu bir
birey yerine koyan yetigkin bir kahramandir.

Gelistiriimis ve devingen bir yetiskin kahraman olarak karsimiza
cikan baba karakteri, cocugu Bulut'un goézinden okura tanitilir. Bagka bir
deyisle, babanin karakter 6zellikleri daha ¢ok diger karakterlerin yorumuyla
ve konusmalariyla geligtirilmistir. Yazarin yetigkin karakter olan baba
araciligiyla vermek istedigi iletiler, anlayisli ve ¢agdas bir baba karakteri
yaratmasi, ¢ocuk okurun Uzerinde olumlu etkiler birakarak ¢cocugun kendi

ailesine de elegtirel yaklasabilmesini saglamaktadir.

Anne:

Geleneksel Turk aile yapisindaki tipik anne karakteridir. Merakli,
telagli, evhamli, temelde duygusal; ama bunu c¢ok fazla gdstermemeye
calisan bir kadindir. Asagidaki orneklerle anne karakterinin bu ozellikleri

somutlanmistir:

“Oysa annem hi¢ 0&yle degildir. Didik didik sorgular. Birkag sey
séylersiniz; o birkag seyden baska yeni sorular lretir onlari da sorar. O

kadar sorar ki ne zaman duracagini bilemezsiniz. Sonunda ya yorulur,
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ya da yeni sorular lretmekten sikilar da 6yle durur.” (Erdogan, 2001:
40)

“Su annem... Mutlaka kimin kim oldugunu &grenmek ister. Yeni bir
isimden s6z etmeye gbéreyim. Hemen annesinin kim oldugunu,
babasinin ne is yaptigini sorar. Oysa ben de genellikle bu sorularin
yanitlarini bilmem. O zaman da bana c¢ikisir. Neden tanimadigim
kisilerle birlikte oluyormusum. Oysa ben o kisiyi taniyorum ya, yetmez

mi? Annesinden babasindan bana ne!” (Erdogan, 2001: 44)

“Ne isin var senin su birikintilerinin yaninda? Okuldan hemen eve
gelsen olmaz sanki...diye séylendi durdu. Sirtimi sarip beni yavasca
yatirdiktan sonra uzun uzun yilzime bakti. Sonra birden simsiki
sarildi. Soluk alamiyordum, ama simdi bu glizel sahneyi bozmak da
olmazdi. Bu nedenle bir siire soluksuz kalmayi kabul edip annemin
bitin viicudunun sarsiligini hissettim. Iste annem! Bir yandan bana
¢ok kizmisti su birikintisine ddgtigim igin, ama iste simdi gbzyaslari

benim bile yanaklarimi islatmigti.”  (Erdogan, 2001: 127)

Anne karakteri duygusalliginin yani sira korumaci ve sevecendir.
Buna ragmen kati kurallari da vardir. Sorunlara dinleyerek yaklasmak yerine
hemen bagirmay! tercih eden bir yapiya sahiptir. Ayni zamanda temizlige ¢ok
duskin ve titiz bir kadindir. Anne karakterinin bu ozellikleri eserde, oglu

Bulut'un gbéziunden asagidaki gibi aktariimaktadir:

‘Annemse daha anlatmaya baglarken bagirmaya baglar, bana ne

anlatacagimi unuttururdu.” (Erdogan, 2001: 75)

“Annem evin, 6zellikle de yerlerin pislenmesine tahammdiil edemez. Bu
konuda miithig temizdir. Ozellikle de yerleri hemen silmesinden sonra
biri onun sildigi yerlerde dolagirsa vay haline! Yerler heniiz kurumadigi
icin izler kalir ve bu izler annemi ¢ileden ¢ikarmaya yeter. Hemen her

yeri yeniden siler. Bu ylzden de banyo yapmak benim igin ve babam
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icin bir gerilim filmini andirir. Yikandiktan sonra banyoda yerde kalan
I1slak ayak izlerini hi¢ sevmez annem. Babam da ben de bunu
bildigimiz igin, yikandiktan sonra banyo kivetinden ¢ikmadan 6nce
iyice kurulaniriz, ama ne kadar dikkat edersek edelim, bir ya da iki
damla mutlaka banyonun zeminine duser. Bu yiizden biz ne zaman
banyo yapsak annem elinde bir bezle kapinin 6niinde nébet tutar.
Daha biz banyodan ilk adimimizi atarken o elinde bezle banyonun
zeminini, yalnizca banyonun zeminini mi, hayir bdtin evi boydan
boya siler ve banyonun kii¢lik camini agar. O andan itibaren yerler
lyice kuruyana kadar banyoya kimseyi sokmaz.Bu nedenle banyoda
bir sey unutmamaya ézen gésteririz.” (Erdogan, 2001: 61-62)

Yetiskin kahramanlardan biri olan anne kahramanin karakter ozellikleri
eserdeki olaylara paralel olarak degisim gosterir. Bu degisim kahramanin

davranislariyla ve eylemleriyle kiiguk okura oglu Bulut'un gézinden aktarilir:

“Gergekten de bliyiik bir patlama oldu. Hi¢ beklemedigimiz, beni ve
babami dehsete digliren bir patlamaydi bu: Annemin aligik
olmadigimiz tirden bir kahkahasinin patlamasi. Yavru képek eve
kabul edilmigti.” (Erdogan, 2001:64)

Yukarida somutlanan oOrneklerden de anlagilacagr uUzere anne
karakteri baba karakterine tezat olusturmaktadir. Bagka bir deyisle anne
karakteri, ¢cocugun dilinden anlamayan ve onu sadece bir “gocuk “olarak
goren, sorunlara yapici ¢ézUmler getirmek yerine bagirmayi tercih eden ve
boylece sorunlari higbir ¢ozime ulastiramayan geleneksel yapida bir
karakterdir. Anne karakterlerinin gogunda rastlanilan duygusallik, Bulut'un
annesinde de zaman zaman ortaya ¢ikmaktadir. Merakli ve telasgh yapisi ve
cocugunu dinlemeyi bilmemesi ¢ocukta gliven duygusu uyandirmadigindan,
anne karakteriyle cocuk arasinda ¢atismalar gorulmektedir. Eserin sonlarina
dogru anne karakterinde meydana gelen degisimler kiguk okura sezdirilir.
Bircok seye kizarak tepki veren ya da evde kesinlikle hayvan beslenmesini

istemeyen anne, bir sure sonra bu konularda daha ihmli davranir.
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Gelistirilmis yetiskin bir karakter olan annedeki bu iimli degisimler onun ayni
zamanda devingen bir karakter oldugunun gostergesidir. Eser boyunca Bulut
karakterinin gozunden anlatilan anne karakteri, diger karakterlerin
yorumlariyla ayni zamanda davranig ve eylemleriyle gelistiriimis bir

kahramandir.

Ferruh Amca:

Bulut'un babasinin yayimci arkadasi olan Ferruh Amca’nin karakter
Ozellikleri, eserde Bulut'un gézinden tanitiimaktadir. Ferruh Amca’nin durust
ve yardimsever karakteri 6n plana c¢ikmaktadir. Eserde Ferruh Amca
vasitasiyla korsan kitabin ne oldugu, nasil 6nune gecilmesi gerektiginden
bahsedilir:

“Ferruh Amca polise sikayet etsin.”....

‘“Haklisin” dedi, “Ama pek ¢bziim olamiyor, ¢linkli cezasi az. Korsan
kitap basanlar bu isten ¢ok para kazandiklari igin her seyi gbze
aliyorlar.”

“Yani ¢bziimii yok mu?’....

“Bandrol diye bir sey cikardilar. O da bir ise yaramad:.” (Erdogan,
2001: 53)

Yazar, Ferruh karakteri araciligiyla korsan kitap basimiyla ilgili
iletilerini kiigUk okura sezdirir. Bu iletilerden biri agsagida anlatilan protesto

ornegiyle somutlanmigtir:

“Pazarin iginden trampet sesleri duyuldu. Giderek yaklagiyor, trampet
sesleriyle birlikte artan ¢ocuk civiltilari bizi iyice meraklandiriyordu. Az
sonra saskinliktan kliglk dilimizi yutacaktik. Korsan kiligina girmis iki
adamdi bunlar... ’KORSAN KITAP HIRSIZLIKTIR” sézciiklerini
okudugumda artik onlari tanimistim:

‘Baba! Ferruh Amca!” (Erdogan, 2001: 205)

Ferruh Amca’nin yardimsever Kisiligi asagida orneklendirilmistir:
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“Okulu  birakmiyorum ki,” dedi. “Ders saatleri diginda kalan
zamanlarda bir kitabevinde ¢alisacagim. Ferruh Bey, hani su babanla
birlikte korsan kiligina giren adamin kitabevinde. Diin gelip beni evde
buldu, babamla konustular ve babam da kabul etti.” (Erdogan, 2001:
216)

Okura Bulut'un gézunden aktarilan Ferruh Amca karakteri, daha gok
davraniglari ve eylemleriyle gelistiriimis bir karakterdir. Eser boyunca yeni
kisilik Ozellikleri kazanmayan bu karakter, duragan karakter ozelligine

sahiptir.

Ogretmen:

Ogretmen, toplumdaki roliine uygun davranislar sergileyen,
yardimsever, adil, anlayisli ve ¢bzim Uretebilen biridir. Ogretmenin bu

karakter Ozellikleri agagidaki 6rneklerle somutlanmistir:

“Herkes getirebildigi kadar kitap getirecek. Bu kitaplar satilabilir kitap
olmali. Yani, yeni kitaplar ¢ogunlukta olmall. Eski kitaplariniz varsa
onlari da ikinci el olarak satabilirler” (Erdogan, 2001: 191)

“Ancak hayat bilgisi dersimizin en basinda s6ylemem gereken bir sey
var: Her tir yarisma adil olmak zorunda. Yarigsmaya hile karigirsa
adalet saglanamaz ve kavga bitmez...” (Erdogan, 2001: 189)

Ogretmenin bu davranigi Erol'larin kitap sergilerini yeniden agcmasini
saglar. Ornek bir davranis sergileyen 6gretmen, cocuk okurun model
alabilecegi karakter ozeliklerine sahiptir. Toplumdaki roline uygun davranan
ogretmen karakteri, kendisinden bekleneni gergeklestirir. Karakter
Ozelliklerinde higbir degisime ugramayan ogretmen karakteri, kapali

(gelistiriimemis) ve duradan karakter 6zelliklerini tagimaktadir.
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Erol’un babasi:

Eserde Erol'un babasi, fiziksel dzellikleriyle (dis gortntsiyle) Bulut'un

gbzunden tanitilir:

“Kapiyi gcaldim.

Asik yiizlii bir adam acti kapiyi. “Ne var?” dedi sertge.
“Erol... diye kekeledim. “Erol’a bakmigtim...”

Beni tepeden tirnaga stizdi. (Erdogan, 2001: 174)

Erol'un babasi genel olarak sert bir tavir sergilemektedir. Karakterin bu

ozelligi asagida somutlanmigtir:

Kapi agildi. Erol'un babasi girip koltuga oturdu.
“Adin neydi?” dedi bana
“‘Bulut,” dedim.

‘Bulut’'gugum, Erol’'un yorulmamasi gerekiyor...” (Erdogan, 2001: 178)

... “Otur,” dedi Erol. “Gergekten yorulmuyorum”
“Ama baban kizacak...” (Erdogan, 2001: 178)

Babanin bu davraniglar aslinda oglunun saghgini dasindigu igindir;
ama okura ¢izilen portre, babanin sert bir mizaca sahip oldugudur. Aslinda
Erol, babasinin isleri kotulestigi icin ona yardim etmek maksadiyla kitap
sergisini agar. Ama baba artik buna izin vermeyince Erol galigmaya karar

verir:

“Ama kitap satarak kazandigim para olmazsa olmaz. Babam bana
sezdirmek istemiyor, ama igleri kotu. Aslinda okulu birakip ¢calismaya
baslasam rahatlayacak.” ( Erdogan, 2001: 212)

Erol’a nihayetinde Ferruh Bey'in yaninda is bulunur ve olay tathya

baglanir:
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“Cok sevindim,” dedim Erol'a. lIste simdi gergekten
basarmigtik .Erol artik kavgali doviglii sokak sergisinde degil, bir
kitabevinde calisacakti. Ustelik okulunu da birakmak zorunda degildi
bunun igin.” (Erdogan, 2001: 216)

Erol'un babasi karakteri diger karakterlerin; bagka bir sdyleyisle Ferruh
Amca ve Bulut'un babasi karakterinin yonlendirdigi olayin sonucundan
etkilendigi icin kapali karakter 6zelligine sahiptir. Bu karakter okura daha ¢ok

davraniglariyla tanitiimigtir.

b)Oksiiz Civciv
Yazar: Rifat ligaz
Kitabin Ozeti:

Yazar olan annesiyle beraber Cide’'de yaz tatilini gecirmeye giden
Glliz, ev sahibi Niyazi Dede, Zeliha Nine ve torunlari Erdem‘le sicak bir
dostluk kurar. Erdem okullar kapaninca istanbul’dan Cide’ye gelip, dedesi ve
anneannesiyle beraber glzel vakit gegirir. Anneanne ve dedenin hayatindaki
en onemli sey bahgelerinde besledigi tavuklardir. Kulugkaya yatirdiklari
tavuklardan civcivlerin gikmasini heyecanla bekleyen aile sayesinde Glliz de
kulugkanin ne oldugunu ve yumurtalardan ka¢ gunde civciv ¢ikacagini
ogrenir. Artik Guliz tavuklar hakkinda gun gectikge daha fazla bilgi sahibi
olmaya bagslar.

Herkesin heyecanla bekledigi gunu yani tavugun kulugka déneminin
bitip de civcivlerin dinyaya geldigi gunu Guliz de dort gozle bekler. Nihayet
beklenen giin gelir fakat tavugun altindan tek bir civciv gikar. “Oksiiz civciv’
adini verdikleri bu civciv anne tavuktan alinip Zeliha Nine tarafindan
bayutulir. Sadece Zeliha Nine degil, Guliz, yazar hanim ve Erdem de
civcivden sevgilerini esirgemezler. Niyazi Dede ise yeni civcivlere sahip
olmak igin yeni yumurtalar satin alir. Bu sefer yeni civcivlerin ¢ikacagi gun
heyecanla beklenir. Hatta bu ginu sasirmamak igin Guliz, Erdem ve anne
Senay Hanim sirayla duvara birer ¢entik atar. Civcivler yumurtalarindan ¢ikip
da anneleriyle beraber bahgeye gikinca Oksiiz de onlara katilir. Fakat anne

tavuk, Oksiiz’0 yavrularinin arasina almak istemez.
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Oksliz civciv, yazar Senay Hanim ve Giilizle beraber yasamaya
baglar. Giiliz bu durumdan pek hosnuttur. Bdylece Oksiiz'li istedigi zaman
sevebilecek ve onunla istedigi zaman oynayabilecektir. Ancak Oksliz,
bahceye ciktigi zaman benekli tavuk tarafindan hirpalanir. Benekli tavuk ve
alacall yavrusu, Oksuiz'e saldirinca Oksiiz de kendini savunur. Bayan Senay
Okstliz'lin durumuna (zulir ve bu konuda bir hikaye yazmaya karar verir. Her
ne kadar Senay Hanim hikayesinin sonunda Oksiiz'li Karagomar'a bogdurtsa

da Oksliz gergekte cesur bir horoz olup gikar.

Eserdeki Yetiskin Kahramanlar

Anne Senay Hanim (Yazar):

Anne Senay Hanim eserin baginda Cide'ye gitmek Uzere bindikleri

otobus soférinin gézinden soyle tanitiimaktadir:

“‘Annesi de olgun bir kadindi. Tim davraniglarindan belliydi.” (llgaz,
1993: 9)

Eserde Senay Hanim okura ilk 6nce olgun biri oldugundan

bahsedilerek sonra da yazarlik meslegi vurgulanarak tanitilir:

‘Bayan Senay Uslu, biitiin bunlari bilecek kadar olgun bir kadindl.
Kizina babasizlik ¢ektirmemisti, kocasinin s6zlesme yaptigi gazeteye
Ankara haberleri yaziyor, sanat olaylarini sicagi sicagina yansitirken
kendisi de yeni yeni yapitlar vermekten geri kalmiyordu. Bu yil iki
romani ¢ikmig, biri simdiden ikinci basimini yapmigti.” (llgaz, 1993:
33)

“On giindiir roman yaziyordu, Bayan Senay. Ogleden sonralari
bahgenin tek agaci olan kestanenin altina masasini ¢ekiyor, Gliliz
odasinda Aptal Tazi’yla Kurnaz Tavsan’in resimli Oykllerine baka

baka uyurken bir iki saat ¢alisiyordu gblgede.” (ligaz, 1993: 91)
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Yazar Senay Hanim dikkatli bir gézlemci ve ayrintilara 6nem veren bir
yaplya sahiptir. Yazar olmanin gerektirdigi gozlem gucunu kullanir ve objektif
olmak gibi bir kaygi tasir:

“Bayan yazar, yolun iki yaninda uzayip giden bu sari yazmalinin Barok
dedigi ciceklerle, bagindaki yazma arasinda yakin bir ilinti bulmustu.
Hi¢ kuskusuz bu yazma koyu sari rengini dagi tasi kaplayan bu

ciceklerden almig olmaliydi.” (llgaz, 1993: 10)

‘Beni rahatsiz ettikleri bir gey degil, eselenip bahgeyi bozarlar,
biliyorum. Ama onlari incelemek istiyorum, su yazdigim roman igin...
Istiyorum ki bahcede hic olmazsa &6gleden sonralari, gezip
dolagsinlar...” (llgaz, 1993: 92)

Anne Senay Hanim kudlturlt, bilgili, ¢ok okuyan ve okuduklarini
cocuguyla paylagsmaktan, ona o6gretmekten hoglanan biridir. Cocuguna
¢agdas bir egitim vererek onun biligsel, duyussal ve devinigsel anlamda

gelisim gostermesine katki saglar :

“Bayan Senay ¢ok bilgili bir kadindi. Civcivin bu durumundan kizi igin
cikaracagi ¢ok olumlu sonuglar olacakti. Giiliz’'in babasi ¢ok iyi bir
gazeteciydi. Iki yil énce l[zmit yolunda araba kazasinda &6Imiigti...
Bdtin gun oturup gidenin arkasindan aglamaktansa galigsarak onun

boslugunu doldurmak gerekirdi.” (llgaz, 1993: 32)

“Anne’cigim” dedi Gliliz, “Ya bu tavugun altindaki yumurtalardan civciv
¢lkmazsaaa?”

“Cikmayabilir de, kizim... Yumurtalar taze olmayabilir. Tavuk da
ISitmakta yetersiz kalirsa civcivler de ¢ikmaz o zaman!” (ligaz, 1993:
16)
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‘Annesi:

‘Her tavugun hemen bu aylarda boéyle bir dénemi vardir’ dedi.
Ateslenir, hasta gibi olur. iste o zaman onun kuluckaya yatmak
istedigini anlarlar, hemen altina alabilecedi kadar yumurta koyup
yatirirlar kulugkaya.”

“Ya yatirmazlarsa?”

“Evet, yatirmayabilirler de... O zaman tavuk iki U¢ hafta hasta kigiler
gibi dolagir durur. Cogu zaman ayaklarini kirip tozun topragin Ustiine
oturur. Béylece bu dénemi atlatir. Tavugun atesini gidermek igin suyun
altina tuttuklar bile olur.”

“Anne’cigim!” dedi, “Sen bditiin bunlari nereden 6grendin, yoksa senin

de mi tavugun vardi kiiciikken?” (llgaz, 1993: 16-17)

“Glliz omuzlarina kadar suya girmig olan annesine dogru kulag atarak
yaklasiyordu. Ayaklari yerden kesilmis olmaliydi. Hem de kollarini
basinin ustinden dogru atiyordu. Annesi kisa zamanda Ogretmisti

kulag atmasini.” (ligaz, 1993: 58)

“Kimbilir, okullara gidip egitiimeseydik, glizel glizel kitaplar okuyup
birbirimizi sevmeyi, barig icinde yasamayi 6grenmeseydik, belki biz de

bu kadar bilingsiz,acimasiz, bencil olurduk!” (llgaz, 1993: 80)

“‘Simgekler diigsmez... Dlisse dusse yildirnmlar diser... Simgekler,
cakip gecerler, o kadar...”

“Ikisi de ayni sey degil mi Anne’cigim?”

“Evet kizim!” dedi, “Ikisi de ayni sey ama, biz ¢akarken simgek,

diigerken yildirnm diye adlar vermigiz ona...” (llgaz, 1993: 103)

“Bak Giiliz’cigim!” dedi, annesi, “Gériyorsun ya! Yumruk kadarcik
civeiv, yemedini de suyunu da kendi yiyip igiyor. Bir daha yemegimi
sen yedir deme bana!”

“Diyor muyum Anne’cigim artik!” dedi, “O zaman ¢ok kuligliktiim. Simdi

her isimi kendim gériiyorum!” (llgaz, 1993: 36)
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Anne Senay Hanim'in bilgisi ve kulturu, diger karakterlerin yorumuyla,

diger bir deyisle Niyazi Dede karakterinin sdyledikleriyle de somutlanir:

“Bak Gliliz, annene sor, sen! Benim aklim daha ¢oguna ermez! Annen
kadar okumadim ben! Gencgligimde gemicilik yaptim, hep dolagtim bu

Karadeniz’i, benim yasimdakiler okula giderken!...” (llgaz, 1993: 44)

Anne Senay Hanim sadece kendi ¢ocugunu bilgilendirmekle kalmaz

ayni zamanda Niyazi Dedenin torunu Erdem’le de bildiklerini paylasir:

“Evet gocugum! dedi, “Kimi zaman tavugun altindaki yumurtalardan
civeiv gitkmaz ama, bu kulugka makinesi hi¢ yanhshk yapmaz!” (ligaz,
1993: 16)

Yazar Senay Hanim beslenme konusunda da ¢ok titiz davranir.
Saglikli beslenme, temiz hava ve sadlikli yasamanin énemini kizina da

anlatir:

“Dogru!” dedi annesi, “Biraz da temiz havadan. Ankara’nin havasi ¢ok
kirli. Burasi ormanlik... Hemen her tirlii aga¢ var daglarinda,
ormanlarinda. Her tiirlii meyve agaci... Hele denizden esen riizgar yok
mu!” (llgaz, 1993: 30)

“‘Bak kizim!” diyordu, “Bu yumurtalar, hi¢ Ankara yumurtalarina
benzemez. Bunlarin sarilari daha koyu! Sari degil bayag: kirmizi!”
(llgaz, 1993: 29)

Guliz ise annesinin soézlerini akil ylruterek dogrulamaktadir:
“Gdliz guliiyordu annesinin bu sézlerine. Yumurta, her yerde ayni

yumurta degil miydi? Ne ayricaligi olabilirdi. Bigimleri ayni bigim,

renkleri ayni renkti iste! Bu tavuklar nerede olurlarsa olsunlar ayni
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bicimde yumurtalar yapiyorlardi. Cok akilli seylerdi dogrusu. Iglerine
de yuvarlak sapsari bir top oturtuveriyorlardi. Annesinin dedigine
bakilirsa bu sari ayni sari degildi. Cide’nin yumurtalarinin sarilari gliya
daha da koyuydu, kirmiziya yakin. Acaba tadi da baska miydi? Belki
bu bakimdan hakli olabilirdi annesi. Dogrusu, Ankara’daki yumurtalari
bu kadar istahla yemiyordu. Tavuklar kirda gezdiklerinden bértiib6cek
yediklerinden, gagalariyla otlarin arasindan tanecikler topladiklarindan
boyle tatli olabilirdi yumurtalari...” (llgaz, 1993: 29)

Anne ayni zamanda yol gosterici ve ¢ozum uretebilen bir yapiya

sahiptir. Aldigi kararlarin adil olmasi konusunda da ¢ok titiz davranir:

“Cocuklar!” dedi, “Soézbirligi yapalim, civcivler ¢ikana kadar, odunlugun
kapisini hi¢ agmayalim! Niyazi Dede’yle yalniz Zeliha Nine girsin,
¢lksin odunluga! Tavugun yemine, suyuna onlar baksinlar! S6z mi?”
(llgaz, 1993: 46)

“Biraz buytytince civcivin de oyuna bagvururuz, nereyi istiyorsa orada
kalir. Simdilik bizim konugumuz olsun! Bu civcivin bakimindan da,
egitiminden de simdilik biz sorumluyuz, Iclal de tanik olsun!..” (ligaz,
1993: 71)

Yazar Hanim egitimin kati bir disiplinle degil eglenceli bir gekilde

verilmesi gerektiginin bilincindedir:

“Siz Hoca Nasrettin diye ¢ok sakaci bir adamin adini duydunuz mu?”
“Ben duydum!” dedi Erdem

‘Ramazan ayi gelince ¢bémlege her gilin kiliglk bir tas atarmig....”
(llgaz, 1993: 50)

Niyazi Dede’nin gozunden yazar Senay Hanim goyle tanitiimaktadir:
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‘Niyazi Tekinok, c¢ocuklarin bdyle, akillim akilll Bayan Senay’i
dinlediklerini gériince sinsi sinsi glltiyor, Bayan Senay’in ¢ok olgun bir

kadin olduguna inaniyordu.” (llgaz, 1993: 51)

Anne Senay Hanim karakteri ile kizi Guliz arasinda uyumlu bir iletisim
s6z konusudur. Bayan Senay Hanim kizina karsi ne kadar anlayisliysa Guliz
de annesine karsi o kadar anlayighdir:

“Yook, sen c¢ok iyi kizsin! Beni arada sirada yalniz da

birakirsin! S6z gelimi, 6gleden sonra...Bugdn...”

“Anladim! dedi Giiliz, “Ogleden sonra yazi yazacaksin!”

“Nasil da bildin.” (llgaz, 1993: 61)

Kitapta yazar hanimin hayvan sevgisi de vurgulanmaktadir:

‘Bayan Senay, edgilip civcivi almigti avucuna. Onu yiizline

gortip sdrtip seviyordu.” (llgaz, 1993: 68)

Eserde bas kahraman Glliz’in annesi olan yazar hanim karakteri,
¢cok okuyan, kalturlu ve bilgili bir karakterdir. Mesleginin beraberinde getirmis
oldugu ayrintilara Gnem verme, gézlem gucunu kullanma ve objektif olma gibi
Ozellikler ayni zamanda vyazar hanimin Kkarakteristik  &zelliklerini
olusturmaktadir. Cocuguna anlayisli davranan, sorularini cevaplayan, akil
veren ve yol gosteren bir anne olarak yazar hanim, gocugunu bir birey olarak
goren yetiskin bir karakterdir. Eserde c¢ocugun anne tarafindan ciddiye
alinmasi onun yeni 6grenimler edinmesini saglayan bir davranis 6zelligidir.

Yazar Senay Hanim c¢ocuguna cagdas egitim veren cagdas bir
annedir. Bu da c¢ocugun duyussal, biligsel ve devinigsel bir gelisim
gOstermesine katki saglar. Daha ¢ok konusmalariyla, davraniglarn ve
eylemleriyle, yazarin ve diger karakterlerin yorumuyla gelistiriimis olan anne
karakteri bir ¢cok 6zelligiyle okura tanitildigindan gelistiriimis (agik) karakter
Ozelliklerine sahiptir. Eser boyunca yeni davraniglar ve karakter ozellikleri

edinen anne karakteri devingen bir yapiya sahiptir.
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Kitabin yazari Rifat ligaz, eserde zaman zaman kendi goruslerini de
belirtmek suretiyle $enay Hanim karakterinin davranis ve eylemlerini onaylar.

Bu durum asagida somutlanmistir:

“‘Ne demigti atalarimiz, blenle élinmez, dememigler miydi? Er geg¢
insanlar éliiyorlardi, geriye kalanlara bu 6liime dayanmak, direnmek
digiyordu.” (llgaz, 1993: 33)

“Ne kadar iyi yirekli olsalar, insanlar da bir yere kadar kolluyorlardi
kendilerinden gui¢stiz olanlari... Dara geldi mi kendi gliciinden bagka
basvurulacak gli¢ yoktu bu yasam kavgasinda... Kizini da tek basina
yasayacak gibi yetistirmeliydi ki, toplumun iginde yerini alabilsin, itici

gtliciinii gelistirebilsin.” (llgaz, 1993: 96)

llgaz ayrica eserinde egitimin 6neminin altini ¢izmistir. Gelistirdigi
yazar Senay Hanim karakteriyle okumus, egitimli biri olmanin Kigiye
kazandirdiklari ve Niyazi Dede karakteriyle de okuyamamis olmanin verdigi

sikinti vurgulanarak karsithk yaratmistir.

Dede Niyazi Tekinok:

Ev sahibi Niyazi Tekinok eserde yazarin gézunden asagidaki

gibi tanitilir:

‘Ev sahibi de iyi bir adamdi, saglam bir is¢i emeklisi... Kis
ortasinda bile denize girerdi. Bisikletle gider gelirdi kente, yaz

demeden, kar kis demeden...” (llgaz, 1993: 9)
‘Niyazi Dede, alacakaranlikta kalkar, denize girerdi erkenden.
Mavi havlusunu kaptigi gibi dalgali glinlerde bile sulara

dalmaktan yilmiyordu.” (ligaz, 1993: 20)

“Cok sakaciydi Niyazi Dede:
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“Yoksa bizim Hanim, seni igeri almadi mi?” dedi giilerek.” (llgaz, 1993:
39)

“Niyazi Tekinok, yasindan beklenmeyen canlilikla lg¢lincii kata ¢ikip

koltugunun altinda bir teneke kutuyla gelmisti.” (llgaz, 1993: 52)

Niyazi Dede karakteri ilerlemis yasina ragmen enerji dolu ve saka
yapmaktan hoglanan bir yapiya sahiptir. Ayni zamanda torunuyla iyi geginen,

cocuklari seven, bilgili biridir:

‘Niyazi Tekinok oénden yiriiyordu ama onlarin ne konustugunu
duyuyordu. “Cocuklar!” dedi “Civcivler tam yirmi bir glinde yumurtanin
kabugunu kirip icinden c¢ikarlar. Tam iki haftadir kulugkamiz yatiyor.

Yedi glin sonra civcivier ¢ikacak!” (llgaz, 1993: 11)

‘Haydi kizim!” dedi, “Erdem benim Bartin’a gidip geldigimi, oradan
yumurta getirdigimi bilmiyor. Ona hi¢ séylemeyelim, olmaz mi? Ug
hafta sonra civcivleri gériince nasil sevinir kim bilir! Ug hafta dilini
tutabilecek misin?”

“Tutarim!” dedi Gliliz, “Tutmasina tutarim da anneme sbéylemeden

duramam!” (llgaz, 1993: 43)

Biraz huysuz ve asabi de olan dede karakteri, yanlis bir sey yapilinca

hemen azarlar ama bunu kirici olmadan yapmaya caligir:

“Seni yaramaz seniiil.. Seni, haylaz seniiil.. Sen ne karigiyorsun ona .

Ister yatar, ister kalkar! Onun bilecedi sey bu!” (ligaz, 1993: 14)

“O ytizden sinirleniyormusg! Yiri bakalim! Huysuz da sensin, yaramaz
da... Seni Bayan Yazar bekliyor yalida. Hadi al Giiliz’i de gétiir!” (ligaz,
1993: 15)
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‘Dede, kuskuyla bakiyordu Giiliz’in yizine. “Annen yaninda yoktu da
nigin girdin tavugun yanina?” demek istiyordu. Giderek sunu da demek
istiyordu: “Sakin tavugun altindaki yumurtalari sen kirmis olmayasin!”
(llgaz, 1993: 24)

“Niyazi Dede, Erdem’i sugluyordu ama, 6yle kaslarini ¢atip ylizind

karartarak dedgil... Gizliden gizliye de gliliimseyerek!..” (llgaz, 1993: 27)

“Kipkirmizi  kesilmigti Glliz. Ama Niyazi Dede, acikca Erdem’i
sucluyordu, belki de incelik olsun diye.

“Bir daha acgik birakmayacaksin degil mi?” diyordu Erdem’e, “Acik
biraktigini gériirsem bir daha ne deniz var san ne de?.. S6yle bakalim,

gerisini, ne de?..” (llgaz, 1993: 72)

Niyazi Dede karakteri ve hanimi Zeliha Nine birbirleriyle inatlasan,

dedigim dedik karakter 6zelliklerine sahiptir:

‘Bak Hanim!” dedi Niyazi Dede, “Gegen sefer sen koydun yumurtalari.
Simdi sira bende!.. Bildigim gibi yapacadim ben! Hele bir odunluga
ineyim!” (llgaz, 1993: 42)

Dedede okumamighgin verdigi bir pismanlik vardir; ama buna ragmen

Bayan Senay’la da bilgi alisverisinde bulunmaktan geri kalmaz:

“Bak Gliliz, annene sor, sen! Benim aklim daha ¢oguna ermez! Annen
kadar okumadim ben! Gencgligimde gemicilik yaptim, hep dolagtim bu
Karadeniz’i, benim yasimdakiler okula giderken!....... ”(llgaz, 1993: 44)

Eserdeki Niyazi Dede karakteri gocuklari seven ve onlarla iyi gecinen,
bilgili ama ayni zamanda inatgi bir kigilige sahiptir. Dedenin geleneksel yapisi
zaman zaman c¢evresindekileri azarlamasina yol agar. Buna ragmen dede,
cocuklarla ayni dili konugur ve onlara bir seyler 6gretmekten zevk alir. Dede

karakteri daha ¢ok davranislariyla, konusmalariyla ve yazarin yorumuyla
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gelistirilmis bir karakterdir. Bu karakter eser boyunca yeni kisisel davraniglar

ve degerler edinmediginden dolayi duragan bir yapiya sahiptir.

Zeliha Nine:

Zeliha Nine eserin basinda yazar tarafindan titiz ve temiz bir kadin

olarak tanitilir:

“Erdem’in Zeliha Ninesi her sabah erkenden iner, merdivenleri, kapinin

Oénlnu sdpdrdrdd.” (llgaz, 1993: 20)

Zeliha Nine, Niyazi Dede gibi biraz huysuz ve inat¢l bir karaktere
sahiptir:

“Nine kizmigti:

“Olmaz o6yle sey!” dedi, “Hepsi de beyaz olacak civcivlerin. Ligorin

alacali olmaz!” (ligaz, 1993: 25)

‘Bahgeden Zeliha Nine'nin sesi geliyordu. Bbyle kimi azarliyordu
durmadan: “Hadi!” diyordu, “Karig tavuklarin arasina! Olmusu olacagi
bir tek civciv! Pesine takip gezdireceksin de ne olacak! Ben bakarim
ona balkonda! Ana oldum diye yumurtayr da keseceksin degil mi?”
(llgaz, 1993: 30-31)

‘Kisss!.. Kis! Kig! Kig! Kigss!.. Ne yapacaksin tek civcivi sen! Git hadi!
Utanmaz misin bir tanecik civcivi arkandan dolastirmaya! Hadi bizden
utanmiyorsun, kiimesteki tavuklardan da mi utanmiyorsun?” (ligaz,
1993: 31)

Zeliha Nine ayni zamanda evhamli bir kadindir. Pireyi deve yapar

sonra da Uzulur:

“Zeliha Nine tzlntistni dbkecek birini bulmustu iste:
‘Ah Yazar Hanim’cigim” dedi, “Gériyor musun su ak tavugun bize

ettigini! On iki yumurtayi c¢drttip kalkti ayaga da bize annelik tasliyor.
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Ben sekiz ¢ocuk diinyaya getirdim de onun kadar bébirlenmedim.
Ben o tek civcivi de onun pesine takip, suralarda dolastirirsam,
Kapisizlarin Zeliha demesinler bana da!” Yapar mi yapardi bu Zeliha
kadin. Tim komgular bilirdi onun bosa konusmadigini. Ofkesini
alamamigti:

“Hadi buglinliik hevesini alsin bakalim!” diyordu, “Yarin kapatacagim
civeivi yukari... Ana oldum diye yumurta da yapmaz, bu tembel
musibet. Yemini keseyim de gérsin, o himbil beceriksizin!” (llgaz,
1993: 27-28)

Zeliha Nine karakteri okura huysuz ve inat¢i karakteriyle tanitilir. Nine
karakteri Niyazi Dede karakteri gibi gocuklari seven ve onlarla iyi geginen bir
yaplya sahiptir. Daha ¢ok davraniglari ve konusmalariyla gelistiriimis bir
karakter olan Zeliha Nine karakteri, eserin basindan sonuna onemli bir

degisim gostermedigi icin duragan bir yapidadir.

c)Can Dayim
Yazar: Muzaffer izgii
Kitabin Ozeti:

Umit'in Can adinda gok sevdigi bir dayisi vardir. Can Dayi, Umit'le
bisiklete binmekten, onunla balik tutmaktan, ugurtma yapip ugurtmaktan ve
yegenine glzel yemekler pisirmeyi dgretmekten cok hoslanir. Ama Umit'in
dedesi bu durumdan pek hosnut degildir. Clinki Can Dayi askerden
geldikten sonra higbir ise girmez ve onun gézunde “haytaliktan” baska bir sey
yapmaz.

Dede, Can Dayryi ise girmedigi icin surekli kiigimser ve hor gorur.
Dayl ne yapsa dedenin gozunde bir degeri yoktur ve bir ise girmedigi
muddetge de olmayacaktir. Umit de dayinin bu durumuna gok Uzllr. Bir
yandan birlikte glizel vakit gecirmeleri Umit'in hosuna gitse de dedesinin
dayisina karsi davraniglari onu Uzer. Anneanne de dede gibi dayinin
“haytaligin1” onaylamaz.

Can Dayi calismak ister; ama bir turld is bulamaz. Calmadik kapi

birakmaz; ama hep reddedilir. Bir gun komsulari sayesinde aklina muthis bir
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fikir gelir. Can Day! tamircilikten gok iyi anlamaktadir. Umit'le beraber gezici
tamircilik yapmaya karar verir. Dayiya ciraklik eden Umit de bu durumdan
memnun olur; ¢unkd bir yandan dayisiyla eglenceli vakit gecirirken bir
yandan da dayisi para kazanabilecektir. Boylece Can Dayi dede tarafindan
azarlanmaktan da kurtulacaktir. Maalesef gezici tamircilik isi bekledikleri gibi
yurimez. Elleri bos eve donen dayi ve yeden bagka bir yol bulmaya karar
verir. Bu arada dede hakli ¢ikmanin verdigi gururla dayilyr hor gérmeye
devam eder.

Can Day! bu kez balikgilik yaparak para kazanmayi hayal eder.
Yegeni Umit de ona yardimci olur. Amaclari ¢okca balik tutup hem aksam
yemegini gikarmak hem de baliklari satmaktir. Dede dayinin bu girisimine de
inanmaz. Bu sefer de basarili olamayan Dayi, yine dedenin diline digsmekten
kurtulamaz.

Dede, Can Dayrnin issizligine kesin ¢6zim bulmaya karar verir.
Arkadasiyla konusup bir pastanede kasiyerlik ayarlayan dede, Can Dayiyi
nihayetinde ise sokmayi basarir. Yalniz, isler umuldugu gibi gitmez. Isverenin
istedigi kasiyer degil, garsondur. Can Day: isi yine de kabul eder. Buna en
cok Uzulen ise Umit'tir. Umit artik kiminle gezecek, kiminle trenlere el sallayip
dag bayir bisiklete binecektir? Umit Can Dayr'nin garsonluk yaptigini énceleri
dededen saklamak zorunda kalir; ama, Can Dayi sonradan tum gercekleri
dedeye anlatir. Dede, bu duruma sinirlenir ve karsi g¢ikar ama dayinin
garsonlugu tim aile tarafindan kabullenilir. Ustelik Can Dayi Umit'le ikisinin
binecedi kuguk bir motosiklet almak igin para da biriktirebilecektir. Simdi
geriye bir sorun kalir; o da Umit'in tek basina caninin sikiimasidir. Bu duruma
da anneanne bir ¢dzim bulur; Umit dedesiyle beraber bisiklete binecektir.
Basta Umit bu konuda teredditliidiir ama sonra dede, Umit icin yeni bir
arkadas olur. Can Dayi ise tezgahtar bir kizla evlenmeye karar verir. Bu

kadar telasa ragmen Can Dayi, Umit'e verdigi motosiklet s6ziinii unutmaz.

Eserdeki Yetigskin Kahramanlar

Can Dayiu:

Can Dayi yardimsever, hayvanlari, insanlari, yasamayi ¢ok seven
biridir:
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“Dayim, her tirl(i hayvani sevdigi icin kuglari da seviyordu. Kuslarin en

gok seslerini seviyordu” (izgu, 2002: 27)

‘Dayim, her zaman diikkandan c¢ikarken bir yigin akciger pargasi
alirdi. Bunlari yolda gérdiigi kedilere dagitirdi. O denli ¢ok severdi ki
kedileri. Ama dedem de, anneannem de hi¢ sevmezler, “Eviendigi
zaman kendi evinde istedigi denli kedi beslesin” derlerdi. Hele
anneannem, “Uuu, kedinin tiyd md, nefret ederim” derdi. Onun igin

dayim sokak kedilerini sever, onlari beslerdi.” (izgl, 2002: 20)

“Dayim herkesin isine kogardi. Komsularin basit elektrik isleri olsun, su

isleri olsun, onaricidan énce dayimi ¢adirirlardi.” (izgii, 2002: 34)

Can Dayi ayni zamanda gller yizli, yegeni Umitle ¢ok iyi anlagan
ve onunla her seyi paylasan, dgreten, bilgili ve yetenekli biridir. Umit'in

g6zunden Can Dayi asagidaki gibi tanitilir:

“Ugurtmamiz troleyblisiin teline takilmis, parcalanmisti, ama Can
Dayr’'m yine gilliyordu. Zaten ben dayimin yizdnin asik oldugunu hig
gérmedim ki. Bazen dedemle, anneannemle tartistiklari zaman, bir
sdre yizd gilmez,ama yine de somurtmazdi. Her zaman gllegti
dayim.” (izgi, 2002: 19)

“Sonra bana saka kusunun nasil bir kus oldugunu anlatiyordu. Ah,
hayrandim Can Dayi’'ma, bunca seyi nasil biliyordu; kuslari biliyordu,
makineleri  biliyordu, oyuncaklari biliyordu. Hele ¢oban agzini

yapmasini o denli biliyordu ki...” (izgt, 2002: 29)

“‘Ne yeteneklidir benim Can Dayr’'m, hemen birkag¢ dakikanin iginde
karpuz kabuklarindan bir kagni arabasi yapiverdi ki, sastim kaldim,

tekerlekleri karpuz kabugundan, gévdesi karpuz kabugundan, yalniz
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Oklar1 ve Okiizleri ¢bpten. Karsidan bakinca tipki kagni arabasina
benziyordu.” (izgii, 2002: 31)

“Can Dayrm, bana makarnanin nasil yapildigini anlatiyordu.
Askerdeyken bir as¢i arkadasi varmis, ondan égrenmis.” (izgl, 2002:
5)

“Dayim ¢ok okurdu. Bazen dedem dayimin okumasina da kizardi, ona

da séylenirdi. “Karin doyuracak seylere bak” derdi.” (izgl, 2002: 32)

“Kiyiya vardigimizda birka¢ kisi daha vardi, ama herkes birbirinden
uzakta duruyordu. Dayim, oltami atacagim yeri bana gdsterdikten
sonra, nasil atacagimi ogretti. Birka¢c kez kendisi atti, sonra oltanin

ucunu yemledi ve benim elime tutusturdu.” (izgii, 2002: 58)

Can Dayi Umiti bir gocuk olarak gérmez ve ona bir birey gibi

davranir. Umit'in géziinde de Can Dayi onun arkadasidir:

“Dayim,

“Sokakta bir yigin arkadagsin var ya Umit,” diyordu.

“Ama benim en iyi arkadasim sensin dayicigim,” diyordum.” (izgu,
2002: 80)

Umit, dayisinin is bulamamasina ve parasiz olmasina Uziilmektedir.
Dayinin iginde bulundugu bu durum Umitin gdziinden asagidaki gibi

somutlanmistir:

“Biliyorum, is bulamamak, igsiz olmak onu ¢ok sikiyordu.
Anneannemin verdigi harglikla gereksinimlerini karsiliyordu. Yo, benim
Can Dayr'm ne sigara igerdi, ne de bira evlerine giderdi, harglgiyla
gazete, dergi alirdi. Bazen benim annem de dayima harglik verirdi,

dayim almak istemezdi...” (izgl, 2002: 22)
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Can Dayi, yasama baglh, umutlari ve hayalleri olan biridir. Ama igsizdir
ve annesi ile babasi tarafindan surekli hor gorilir. Eserde bu durum Umit'in

g6zunden ve dedenin konusmalariyla somutlanmaktadir:

‘Dayim askerligini yapmis gelmisti, is ariyordu, ama bulamiyordu.
Dedeme bakarsak lilkede is ¢oktu, Can Dayrmda is yoktu. Can
Dayr'm galismak istemiyordu. Dedem iyice kizdigi zaman bagiriyordu:
“Niye caligsin efendim, niye calissin, iste babasinin emekli maagi var

ya, beyim yesin dursun!...” (izgti, 2002: 11)

‘Dedem o glin dayima cok kizdi.
“Sen is arayacagina, ufacik ¢ocukla bir ol, bisikletle dag bayir dolas,
haytalik et, iyi mi?” (izgt, 2002: 33)

“Koca adam oldun, hala ugurtmalarla mi ugragiyorsun?” diyeceklerdi.
Hemen ardindan ekleyeceklerdi: “Ugurtmalarla ugrasacagina kendine
bir is bul!” (izgii, 2002: 23)

“Tamam tamam g$byle burnunun ucuyla sormussundur, sende
calismak yok, istek yok, istek... Istek olsa is mi yok?” (izgu, 2002: 23-
24)

“Efendim bu oglanin kafasindan zoru var diyecekler, utanmiyor
Stikriye, utanmiyor (Anneanneme séyleniyordu), onca kediyi katmis
ardina, sokagin bu basindan Oteki basina... Hem vallahi, hem billahi
bu oglanda sunca akil yok”

Dayim yine her zaman oldugu gibi yanit vermiyor, dinliyordu.” (izgi,
2002: 21)

Can Daylr aslinda c¢alismayl ister. Anneanne ve dedenin
dusundugunun tersine Can Dayl c¢alismanin ¢ok guzel oldugunu

disunmektedir:
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“Yok canim, nigin ayrilalim Umit,” diyordu. “O denli istiyorum ki
calismayi... Insanin bir isinin olmasi gibi giizel bir sey yoktur. Issizlik
insani tembel yapar. Diisiin hic okulun olmasa, stkilmaz misin Umit?”
(izgl, 2002: 80)

“‘Bak, ben isimi bir iki saat iginde seviverdim. Hem nigin bdéyle
dusindyorsun, her insan bir sey Uretiyor, ben de burada bir sey

tiretiyorum, is...” (izg, 2002: 87)

Can Dayl babasinin is konusundaki kigumsemelerine ve

baskilarina artik bir noktada dayanamaz ve karsi gikar:

“Simdi garsonluk okulu bile var baba,” dedi. “Bos gezmekten usandim,
simdi bir is bulmusum, yo olmaz, emekli Mddir Hulusi Bey’in oglu
garsonluk yapamaz diyorsun, ben c¢alismak istiyorum” (izgii, 2002:
105)

Eser okura Umitin gozinden Can Dayryla olan paylasimlarini
anlatir. Umit ve Can Dayi arasindaki dostluk herhangi bir akraba iligkisinden
ziyade iki yakin dost iliskisi gibidir. Her ne kadar Can Dayi ve Umit arasinda
yas farki da olsa Can Dayi, Umiti bir birey olarak gérir; onun goérislerine
deger verir, “Sen anlamazsin, kiguksln” gibi bir tavir sergilemez.

Umit de ayni sekilde Can Day/1’sina igten bir sevgi ve saygiyla baglidir.
Onunla kurmus oldugu dostluk; beraber bisiklete binmeleri, balik tutmalari,
ugurtma ugurtmalari, dayinin ona anlattigi masallar, ona yemek pisirmeyi
dgretmesi Umit'in cok hosuna gider. Can Dayinin “kiictik” Umit'e bir “blyUk”
gibi davranmasi ¢ocugun 6zguveninin desteklenmesine yardimci olur. Cocuk,
bayuguyle herhangi bir konuyu konusmak ihtiyaci hissettiginde buyugunin
onu dinleyecegini ve anlayacagini bilir. Bundan dolayi c¢ocuk, yetiskinle
konusmaktan zevk almaktadir. O artik bir bireydir.

Can Dayi karakteri gocuklari, insanlari, hayvanlari, dogay! kisaca
yasamayl seven bir karakter cercevesi iginde okura tanitilir. Bu karakter,

daha c¢ok eylemleri ve davraniglariyla, konusmalariyla, diger karakterlerin
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yorumlariyla tanitiir. Bu karakter iyi gelistiriimis devingen bir karakterdir.

Okur, Can Dayi karakteri hakkinda her seyi bilir ve onu tanimaktan mutluluk

duyar.

Dede:

Umitin dedesi emeklidir. Evinde ciceklerle ilgilenmekten hoglanir,

anneanneyle beraber kahvesini igmekten zevk alir:

“Dedem her zaman glines batmadan eve gelir. O balkondaki birkag

saksiyla sanki kocaman bir bahgeyle ugrasiyormus gibi udragir.
Feslegenin topragini kabartir, sardunyanin sararan yapraklarini
koparir, kaktlsin yéniind degistirir, ince uzun tenekelerden keserek

yaptigi saksilarda yetistirdigi maydanoziari sular...” (izgt, 2002: 90)
“Ciceklerin ve maydanozlarin bakimi bittikten sonra dedemin en bliyiik
zevki, balkonda kahve igmektir. Ama bir bagina icmeyi hi¢ sevmez, illa

ki anneannemle birlikte icecek...” (izgli, 2002: 90)

Dede ayni zamanda biraz sinirli bir yapiya sahiptir. Cevresindekilerle

surekli catisma halindedir. Esi Sukriye Hanim’la da kizi ve torunu Umit'le de

pek iyi anlasamaz. Ama en ¢ok catistigi kisi oglu Can’dir. Can’in askerden

geldikten sonra bir ise girmemesi ve ona gore “aylak aylak® etrafta dolagsmasi

dedeyi en ¢ok sinirlendiren seydir. Ona goére Can, ise girmek istememekte ve

sadece “haytalik” yapmaktadir:

‘Dedeme, anneanneme sdyledigimizde ikisi de glilmeye basladilar.
Dedem, “Tastamam hayta isi,” dedi. (izgii, 2002: 40)

‘Eee gérelim bakallm ne kazandiniz?” deyince, dayim o evden
aldigimiz parayi gbsterdi. Dedem kahkahayi basti,

‘Bu ha, bu ha!” dedi. Sonra anneanneme “Sunlarin kazandiklarina
bak, iki kisi aksama dek dolagiyorlar, su kazandiklari paraya bak.

Benim dedigim cikti iste, ben dememis miydim, bizimkinin maksad! ig
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degil, gezip tozmak. Iste gezdi dolasti geldi, yarin yine gezer dolasir
gelir...” (izgl, 2002: 47)

“Aksam bisikletin arkasindaki onarim sandigini sékerken, dedem yine
dayima séylendi, “Bu is de bitti dedil mi Can Bey?” diye.” (izgii, 2002:
48)

“Bana bak,” dedi, “senin yaptigin bu isi zevk igin yaparlar anliyor
musun, ama kimler yapar, calisanlar... insan bir hafta calisir, didinir,
yorulur, sonra dinlenmeye hak kazanir, iste bu dinlencenin iginde balik
da tutar... Ama sen ne yapiyorsun, hi¢ ¢alisip ¢abalamadan dosdogru
dinlenmeye, deniz kiyisina... Oh ne glzel pdfir pdfir, hig
kipirdamadan orada &yle duracaksin, is yaptigini sanacaksin.” (izgu,
2002: 54)

“Yine dayimin giniint bosa gegirdigini sbéyledi, béyle béyle tembellige

iyice alisacadini séyledi....” (izgu, 2002: 64)

Umit de dededen ¢ekinmektedir. Onun sinirli hali ve sirekli

séylenmesi Umit'te bir korkuya yol agmaktadir:

“Simdiden igcimde bir korku vardi. Dedemi de sblene ¢agirmistik, bir
tutamazsak, artik sinirli dedem aksam yemeginde kim bilir neler
séylerdi?” (izgl, 2002: 55)

“Pekiyi, simdi eve nasil gidecektik, bir yigin yol, bir de Ustelik séz verdi
dayim, dedeme, anneanneme, “Aksama bugulama yapacagim” diye?
Annem, babam aldirmazlar, anneannem de Oyle fazla (izerinde

durmaz, ama dedem kiziverir yine.” (izgii, 2002: 62)

Dede karakteri Can Dayr'yla kendisinin karsilagtiriimasina tahammdil
edemez. Yapilan elestirilere ise kesinlikle karsi gikar, her seyin en

dogrusunu o bilir :
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‘“Dedem hig yoktan glirleyiverdi:

“Ne yani, hep kasaba postanelerinin mudtirii olduysam n’olmus yani,
kent mdddirliiklerinde acgik yoktu, onun igin beni kent postanelerine
muddr olarak veremediler, yoksa benim gibi ¢aliskan, benim gibi igini
bilen...” (izgl, 2002: 93)

“Kalktik... Uhiiii, dedeme kalsa hemen Can Dayim gémlegini
pantolonunu giydigi gibi pastanenin yolunu tutmaliymis, ¢linki ilerde
mudlr olacak bir insan herkesten énce isinin basinda olmaliymisg.
Kendisinin otuz yilhik mudurliik yasaminda bir giin, higbir gérevliden
daha sonra isine gittigi ne duyulmus, ne de gériilmiis.” (izgti, 2002: 94-
95)

Dede, Can Dayr’'nin igsiz kalmasini istemez ve ona is bulur:

“Dayima sesleniyordu:

“Tamam artik haytalik bitti, anliyor musun bitti...” (izgii, 2002: 74)

“Dedem séyleniyordu:

Bakiyorum hi¢ sevinmediniz Can Beyefendi,” diyordu...”Clinkii beyimiz
alismis tembellige, bisiklete atlayip orasi senin burasi benim gezmek
kolay, ama ekmek parasi kazanmak zor, yarindan sonra ekmek parasi
kazanacaksin, gor bakallm ekmek parasi kazanmak kolay miymisg,

yoksa zor muymus?” (izgl, 2002: 76)

Oglu ise girdikten sonra dede karakterinde degisimler sezilir. Dede,

Can Dayryi artik eskisi gibi tembel gormemektedir:

“Dedemin gézlerinin igi parlamisti, ok mutluydu, anneanneme,
“Gor bak, yakinda o pastanenin mdiddrd olur,” dedi
Nerden ¢ikiverdi agzimdan, ah keske demeseydim,

“Olmaz” dedim.
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“Niyeymis?” dedi dedem, “niye Can miduir olamazmis oraya bakalim?
Can’dan iyisini mi middr yapacaklar? O zaman yazin da kravat takar,

beyazlar giyer.” (Izgui, 2002: 92)

‘Dedem, dayimin cayini, benim cayimi koymugtu. Hatta dayimin
yiyecegi lokmalari bile bélmuis, “Bunlar zeytinle yenecek”, lizerine
margarin sdrdigu dilimi de lokmalarin yanina koymus, durmadan

dayimin adini séyliiyordu.” (izgl, 2002: 95)

Dede oglu Can’in evlenme kararina karsi c¢ikar. Aslinda dede o

huysuz karakterinin arkasinda yumusak bir kisilige sahiptir:

‘Dedem yine masaya kit kit vurdu. Bu evlilik olmazmis, koskoca
emekli Mudir Hulusi Beyin oglu tezgahtar kiz alamazmig. Ya ne
alirmig? Kendine uygun birini alirmis. Anneannem, annem, babam
hepsi de “Uygundur, ¢ok iyi kiz “ diyorlardi, dedem yine masayi
kiitletiyor, “Uf elim” diyor, ardindan ekliyordu, “lyi ama tezgahtar.”
(izgli, 2002: 118)

“Herkes birbirine bakti gildd, biliyorduk ki dedem béyle kiisiip odasina
gitti miydi, o is tamamdi, dedemin oluru alinmis demekti.” (izgti, 2002:
119)

Dedenin karakterinde bir sure sonra degisimler gdzlenmektedir. Bu
degisimleri 6nce kendi de kabullenmek istemez; ama sonra razi olur. Bu
durumdan en ¢ok memnun kalan kisi Umit'tir. Dededeki bu olumlu degisim

asagida somutlanmistir:

“‘Dedem,

“Yok caanim,” dedi uzata uzata. Alay ettigi belliydi. “Bu yastan sonra
Umit’le bir olacagim, bisiklete binecedim, ondan sonra Miidiir Hulusi
Beye tiim sokagi, mahalleyi glildiireceksin, sen deli mi oldun Siikriye
Allahini seversen?” (izgii, 2002: 110)



71

‘Béyle dedi ama, o sabah erkenden kalkmig, dayimin bisikletine
binmig, sokaklarda kimseler yokken bilmem kag tur atmig, sonra da
anneanneme, “Yahu Slkriye, gercekten belimin agrisina ¢ok iyi

geliyor,” demis.” (izgli, 2002: 112)

“Dedem ardim sira geliyordu, ben didonu nereye ¢evirsem, dedem de
ceviriyordu. Yazd kirmiziydi, gézleri parliyordu, sanki gencglesmisti,
omzu bile kalkmigti. Béyle basini geriye dogru atmis, didonu sikica

kavramis pedallara basiyor, arada yéreyi izliyordu.” (izgii, 2002: 113)

Yazar, iki yetigkin karakter -Can Dayi ile dede- arasindaki ¢atismayi
vurgulayarak heyecani dorukta tutar. Cocuk okur, basta dedeye kizar; ama
daha sonra dedenin degisimleriyle ona sempati duyar. Eserin basinda
kavgaci ve sinirli bir karakter cercevesi ¢izen dede, eserin sonunda
yumusayarak “tonton bir dede” olur. lyi gelistirimis (acik) ve dinamik bir
karakter drnegi olan dededeki bu degisimden herkes memnundur. Oyle ki
dede Umit'in géziinde artik, Can Dayr'nin yerini almistir. Dede karakteri daha
¢cok davraniglari, eylemleri ve konusmalariyla ve diger karakterlerin

yorumuyla gelistirilmis bir karakterdir.

Anneanne:

Anneanne karakteri de dede gibi huysuz bir yapiya sahiptir. Oglu
Can’in bir is bulamamasi ve “aylak aylak” gezmesi onun da hosuna gitmez.
Bu yuzden o da tipki dede gibi Can Dayr'yla surekli ¢atisma halindedir.

Sadece Can’la degil, dedeyle de gecinemeyen anneanne durmadan sdylenir:

“‘Sabahleyin, dedemle anneannem tartistilar. Dedem, “Hemen
erkenden gitsin,” diyordu. Anneannem, “Simdi gitmesin, daha oranin
sahibi gelmemistir, saat dokuza dogru gitsin,” diyordu.” (izgti, 2002:
78)
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“Oglum,” dedi dayima, “babanla senin aranda kaliyorum, baban ig
bulsun g¢alissin diyor, bagka bir sey demiyor, ama sen ne yapiyorsun,
bisikletin ardina bir sandik baglayip koca kentin orasini burasini
onariciyim diye dolasiyorsun, yani hava aliyorsun, iki giin éyle gezip
dolagtiktan sonra, baliga... Sen yani balik tutacagini mi saniyorsun,
tuttugun baliklar1 satacagini mi saniyorsun?” (izgi, 2002: 53)

“Hele anneannem, bagirir durur, “Can, c¢ikar bakallm simdi bu
tencerenin kirmizi boyasini!’ Dayim, “Cikarmayacagim” demez Ki.
Oturur, ugrasir, tencerenin boyasini ¢ikarir. Bu kez dedem bagirir,

“Onca deterjan gitti, tuh yazik oldu” diye.” (izgii, 2002: 12)

Anneanne karakteri her gseye karisan ve yapilan eylemlerden

memnun kalmayan bir yapidadir:

“Anneannem séyleniyordu:
“Bari lzerine nane ekeydiniz, naneli makarna ¢ok iyi olur, biraz da
kekik koyaydiniz...” (izgl, 2002: 10)

Anneanne ve dede eskileri atmaktan hoslanmayan, “sakla samani

gelir zamani” goristine sahip tutumlu, geleneksel yapidadir:

“Dedemle anneannem evden higbir sey satmazlar. O evlerinin alti eski
esyalarla doludur, sandalyeler, somyalar, dolaplar, rengi solmug
yastiklar, cullar... Babam da annem de onlarin satilmasi gerektigini
séylerler, ama dedem de, anneannem de karsi ¢ikar, “Olmaz, hi¢
satiir mi onlar, bir giin mutlaka birine gereksinme duyulacaktir, o

zaman ¢arsidan pahall pahall alinacak...” derlerdi” (izgl, 2002: 24)

Anneanne baslangigta huysuz ve memnuniyetsiz bir karakter
cercevesi cizerken, eserin sonlarina dogru okur, onun yapici ve olumlu

yonlerine de tanik olur:
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“Bundan bdyle dedenle arkadas olmaya ne dersin hi Umit?” diye
sordu.” (izgii, 2002: 106)

‘Anneannem,

“‘Ben de onun igin diyorum ya,” dedi. “Dayinla geziyordun, bundan
sonra dedenle gezmeyi denesen? Deden aslinda yalniz, hemen
hemen hi¢ arkadasi yok, kahveye gitmeyi sevmiyor, onun igin her
zaman kizgin ve sinirli. Deden bisiklete binmesini bilir.” (izgii, 2002:
106)

“Nigin Umit’le birlikte gezmiyorsunuz, bisikletle?”
Dedem ¢ok yanlig bir sey duymus, hi¢ olmayacak bir sey isitmis gibi,
“Hi?” dedi. Ama upuzun bir “hir’ydi bu.” (izgii, 2002: 109)

Anneanne karakterinde gorilen bu degisim onun dinamik karakter
Ozelligine sahip oldugunun bir gdstergesidir. Daha c¢ok davraniglari ve
konusmalariyla gelistirilen anneanne karakteri, birgok yonlyle okura

tanitildigindan gelistirilmis (acik) bir karakter yapisina sahiptir.

Umit’in Anne ve Babasi:

Anne ve baba karakteri calistigi icin gocuklarina ¢ok fazla vakit

aylramaz:

“Annem babam ikisi de sabah ise gider, aksam gelirlerdi. Annem bir
bankada calisiyordu, babam da bir sirkette. Ikisi de édle yemeklerine
gelmezlerdi. Benden (¢ yas bliyiik ablam bazen bize ¢orba yapardi,

mercimek c¢orbasi, piring ¢orbasi...” (izgii, 2002: 13)

“Sabahleyin saatin zilini duydum. Zil g¢alinca énce annem kalkar,
hemen ardindan babam kalkar. Annem ocagin (izerine c¢aydanligi
koyarken, babam kahvalti sofrasini hazirlar. Kigin okula giderken, bu

cabaya biz de katiliriz. Ornegin ben sofraya annemin kizarttigi
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ekmekleri tagirken, ablam bardaklari gétiirtir... Kahvalti bittikten sonra

yine sofrayi birlikte kaldiririz.” (izgii, 2002: 51)

Anne ve baba karakterinin ¢ocuklarina ayirdiklari vakit kisithdir.
Dolayisiyla Umit'le de pek ilgilenmezler. Umit Can Dayr'yl anne-babasinin

yerine koyar :

“Sevgili Can Dayim, hamur acmasini bile bilirdi. Oyle giizel sigara
béregi yapardi ki, i¢i karabiberli, ablamla birlikte parmaklarimizi yerdik.
Anneme séyledigimizde, ‘lyi iyi, séyleyeyim, bundan sonra sizin
anneniz Can Dayiniz olsun,’ derdi.” (izgui, 2002: 13-14)

Can Dayr’nin is bulamamasi konusunda anlayisli davranmakta olan
anne ve baba, anneanne veya dede gibi Can’la catismamaktadir. Umit’in
anne ve babasi modern insanlardir; geleneksel kaliplara sikismamiglardir. Bu

ylizden Can Dayr'nin cani sikkin oldugunda rahatlikla Umit'lerde kalir:

‘Babam da, annem de Can Dayr'ma hi¢ kizmazlardl. Zaten Can
Dayr'm evlerinde ¢ok sikildigi zaman, bizim evde kalirdi, yatmaya da
gitmezdi dedemin evine. O zaman Can Dayr’m benim odamda yatardi,
béyle acilir kapanir bir yatak vardi, annem de dayima o yatagi
hazirlardi.” (izgii, 2002: 14)

Umit'in anne ve babasi diger karakterlerin yorumuyla olusturuimus
karakterlerdir. Surekli calismalari ve gocuklarina vakit ayiramamalari yonuyle
Can Dayryla tezatlik olustururlar. Buna ragmen anne de baba da ¢addas
karakter 6zelligini tasir. Can Dayi yegeni Umit'le, Umit'in anne ve babasindan
daha c¢ok vakit gecirir ve onu bir birey yerine koyar. Dayinin bu tutumunun
okur tarafindan daha iyi anlasilabilmesi maksadiyla olusturulan anne ve baba
karakteri, kapall ve ayni zamanda duragan bir yapiya sahiptir.

Eserdeki dinamik yetiskin kahramanlar Can Dayi, dede ve anneanne
karakterleri genel bir c¢ergcevede degerlendirildigi zaman; gosterdikleri

degisimlerle gocuk okurun heyecanini surekli ayakta tutan karakterlerdir.
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d)Pencereme Konmustu
Yazar: ihmal Amca
Kitabin Ozeti:

Yesilliklerle dolu henlz kirlenmemis bir dodanin ézlemini ¢eken bir
¢ocuk, bu 6zlemini ancak ruyalarinda giderir. Bir giin penceresinden gelen
tikirtiyla uyanan ¢ocuk, riyada olup olmadiginin ayirdina varamaz. Tikirti bir
turli kesilmeyince gocuk yatagindan firlar ve camdaki adami gorince hala
riyada oldugunu dusunur. Cunkld ¢ocuk, apartmanin on ikinci katinda
oturmaktadir. Oysa, rlya degil gergektir gérdikleri. Camin dnlinde gergekten
ak sacli bir adam durmaktadir. Hemen annesine haber veren ¢ocugu, annesi
tersler ve ona inanmaz. Camin onundeki yagl adamin ise tek istedigi bir
bardak sudur. Kosarak su getiren c¢ocuk, pencereyi agip da suyu adama
verince onun sivaci oldugunu 6grenir ve sasirir.

Yasglh sivacl koyunden buyuk sehre gogmustur. Kiguk ¢ocukla yasli
sivacl hemen arkadas olur. Cocuk sivaciya eski gunlerini animsatir. Bu guzel
anilari ¢ocukla da paylasan sivaci, onunla sohbet etmekten mutluluk duyar.
Cocuk da bu durumdan ¢gok memnundur ¢lnkl sivaci ona guzel ve degisik
hikayelerden bahsetmektedir. Yasli adam hi¢ arkadagi olmayan bu ¢ocugun
birdenbire en iyi dostu oluverir. Bu dost, ona masallar anlatir ve koyde
yasadigl hayati tanitir. Cocuk buylk bir zevkle sivaciyl dinler. Azicik asini
bile paylasan bu yasli adama kani i1sinan ¢ocuk, ona korkularindan ve hig¢
arkadasi olmamasindan bahseder. Sivaci ise ¢ocuga anlattigi hikayelerle
ona cesaret asilar, akil verir. Cocuk, sivacinin arkadasi olmasina hem sasgirir,
hem de sevinir. Hatta sevincinden sivacinin iskelesinde birlikte dans ederler.
Basindan kulahini dislren sivaclya ¢ocuk yeni bir killah yapar ve annesinin
misafirlerine pisirdigi bérekten verir. Sivaci ise bu duruma pek sevinir.

Sivacinin ¢alismasini izlerken uyuyakalan gocuk, uyandiginda sivaciyi
penceresinde bulamayinca aglamaya baslar. Annesine sivacidan
bahsettiginde ise annesi ona inanmak istemez. Ama, penceredeki kiulahl kus
resmini goren ¢ocuk, dis gérmedigini anlayinca rahatlayip sevinir. Gunlerce
onun yeniden gelmesini bekler. Bazen geceleri pencereyi bile agik birakip

yatar ama nafiledir. Cocuk gunler boyu sivaclyi beklerken can sikintisinin
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gectigini fark etmez, mutlu bir sekilde gokyuzinde gunesin parladigini gorip

gulimser.

Eserdeki Yetiskin Kahramanlar

Yash Sivaci:

Yasli sivaci karakterinin fiziksel 6zellikleri eserde iriyari, ak sagli ve
sakalli biri olarak betimlenmistir. Sivacinin  bu 6zellikleri asagida

somutlanmistir:

“Pencerenin éniinde iriyari, ak sacli, gileg yizli bir adam durmuyor
mul!..” (Amca, 2002: 15)

“Sular, ak saclarinin arasindan, sakallari ¢ikmig yiziine akarken,
gozlerini kapatip, glinese dogru gillimseyerek, derin bir,
“Ohh!” gekmis.” (Amca, 2002: 19)

“Sey...” diye ikircikli durmus c¢ocuk; sivacinin, gesit gegit boyanin
rengini belirsizlestirdigi eski, yipranmig giysisine; yer yer ayak derisinin
gorindlugu catlak yiizlii ayakkabilarina , gazete kagidindan yapilmig
kasketine bakarak....” (Amca, 2002: 23)

“Ardindan, dislerinin ¢cogu dbkilmis agzini gostererek...” (Amca,
2002: 34)

Sivacl, yaptigi meslegini asagidaki gibi dile getirir ve bdylece kuguk

okura bu meslegin ne olduguna dair bilgi verilir:

“‘Sivaci...” demig yagl adam, “evlerin dis ylizeylerindeki c¢atlaklari

onarir. lyice sivanan evler, soguktan, rutubetten daha iyi korunur.’
(Amca, 2002: 20)

Yagh sivaci karakteri, koyden gelip kente vyerlesir ve bunun da

beraberinde getirdigi sikintilari yasar. Buna ragmen ayakta kalmayi basarir.
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Yazar, koy ile kent yasamini anlatarak okura, iki yasam arasindaki farkliliklari

kargilagtirma imkani sunar:

“Biz insanken zor dayaniyoruz bu koca kente. Hele o, bereketli
topraklari, denize uzanan zeytin bahgelerini, glinesin altinda her vakit
siginabilecegin koyu gblgelikleri diigtindiikge...” demis ve igini cekerek,
‘topragimizi birakip bu blylik kente geldik de ne oldu sanki?” diye
mirildanmig” (Amca, 2002: 26)

Sehir yasantisinin insanlar arasinda yarattigi kopukluk ve bunun
sonucunda sosyal iligkilerin azalmasi ile bireysellige dogru yonelme yasl

sivacinin sikayetci oldugu konulardir:

‘Bu koskoca sehirde, insanin kapi komsusundan haberi var mi ki
annenin, evin disina ecel besigiyle asiimis bir garip sivacidan haberi

olsun evlat,” demis hiziinli bir ytzle.” (Amca, 2002: 20-22)

Yasgl sivaci karakteri hossohbet, cana yakin, ¢ocuklarla kolay iligki

kurabilen, onlari seven ve onlarin dilinden anlayan biridir:

“Baktim ki senlikli perdeler asili bu pencerede,” diye séze baslamig
beriki, ¢izgi roman kahramanlarinin i¢ ice gectigi renkli perdeyi isaret
ederek. “Belli ki bir gocugun odasidir, dedim kendi kendime. Cocuklar

insana ¢ikismazlar...” (Amca, 2002: 22)

“Ve birbirilerine dissiz agizlarini gbstererek, negeyle (zlimlerini
atigstirmaya baglamislar.” (Amca, 2002: 34)

“Uyursam sana ayip olur.”

“Asil boyle séylemen ayip,” demis beriki, “unuttun mu, biz seninle
arkadasiz...” (Amca, 2002: 52)

“O zaman yagl adama iginin giderek daha ¢ok isindigini hisseden

kiiglik ¢ocuk, elini uzatip, onun, boyall, yirtik kumasin arasindan
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goriinen damarlari belirgin koluna hafifce dokunmusg. Yasli sivaci,
durup bakmig bir an ¢gocuga...” (Amca, 2002: 31)

“En iyi arkadasimdi...” demis, ‘aksama dek pencerenin éniinde
konusgtu benimle... Tek arkadasimdi...” (Amca, 2002: 54)

Cocuk ve yasli sivacl arasinda olusan arkadaslk bagi ¢cocugu o kadar
etkiler ki g¢ocuk, sehir hayatinin getirdigi yalnizlik duygusunu sivaci
arkadasiyla giderir ve onu tek arkadasi olarak benimser.

Yaglh sivaci karakteri de hemen c¢ocukla dost olur. Bu karakter ayni

zamanda paylasimci yapisiyla 6n plana gikar:

“Kliglik cocugu gériince

“‘Buyur evlat, agimi paylas” diye sofrasina ¢agirmig onu ...

‘Bunun Ulzerine yagh adam, (zim salkimindan bir dalcik kopararak
gocuga uzatmisg,

“Bunun zarari olmaz,” demis.” (Amca, 2002: 34)

“‘Ekmegi béluselim, sevdayi paylasalim, derler bizim orada,” diyerek

Oteki pargayi da ¢gocuga uzatmis.” (Amca, 2002: 51)

Sivaci karakteri ¢gocugu bir birey olarak gorir ve onu ciddiye alir.

Soylediklerini dinler ve sorularini cevaplandirir:

“Klglik ¢ocuk, adam yerine konulmasinin yliziine verdigi ciddiyetle

dinliyormug yagl adami.” (Amca, 2002: 23)

“Yani..” demis, “simdi, seninle biz arkadas miyiz?”

Beriki yine ylzini yuvarlaklagtiran, ona ¢ocuksu bir anlam veren
glliimsemesiyle,

“lyi bildin,” diye yanitlamis. “Hem de en hasindan!” (Amca, 2002: 45)

Cocuk da yash sivacidan hoslaninca, onu ¢ok sevdigi ay dedeyle

Ozdeslestirir:
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“Biliyor musun,” diye strdirmus sbézlerini, “ben c¢ok iyi tanirnm ay
dedeyi. Her gece, annem beni saat dokuzda zorla yatirdiginda, gizlice
kalkar, seyrederim onu pencereden. Ylzlindeki lekelerden sekiller
¢clkarmaya calisirim...Tabii ya, sen ay dedeye benziyorsun. Hem...
onun gibi gékytziinden geldin...” (Amca, 2002: 24)

“O gbkylziinden geldi...” dermis. “O kadar kocaman yliredi vardi ki,
yer yizine sigamadi ve yine goékylziine c¢ekildi. Simdi orada,

salincaginda sallanarak bana bakiyordur...” (Amca, 2002: 56)

Yasli sivaci karakteri etrafindaki guzellikleri goren, yasama sevinci
olan, sevecen, i1hmli, paylasimci bir yapiya sahiptir. Cocuklarla iletisim
kurarak onlarin dilinden anlayan ve onlari bir birey yerine koyan sivaci
karakteri, daha ¢ok konusmalariyla ve fiziksel 6zellikleriyle (dis gorunusguyle)
geligtiriimis  bir karakterdir. Eserin basindan sonuna kadar karakter
Ozelliklerinde 6nemli bir degisiklik gostermeyen yasli sivaci karakteri duragan

bir yapisina ragmen iyi gelistiriimis karakter 6zelligine sahiptir.

Anne:

Anne c¢ocugunu dinlemeyen onu ciddiye almayan, soylediklerini

dnemsemeyen biridir:

“Anne!” diye bagirmis. “Penceremin éniinde bir adam var!” ...

“Git yuzinl yika oglum; sen daha uyanmamissin,” diye yanitlamig
cocugu.Cocuk israrla, “Yemin ederim ki penceremin éniinde yasl bir
adam var. Ustelik de cama vuruyor!” diye isteleyince, annesi, “Yeter!”
diye bagirmis. “Sagma sapan hayaller kurmaya baglama yine. Hem

simdi ¢ok isim var, git bagimdan!” (Amca, 2002: 16)

“Yine ne sagmaliyorsun?” diye azarlamig g¢ocugu annesi.” “Hem,

agzinda lokma varken konusma!” (Amca, 2002: 32)



80

“Kurdeleler igin annesinden izin almaya ¢ekinmis; ¢linkii bu kez geng
kadin,  ‘sagmalamayi  ¢ok uzattigi  igin’  kendisine iyice
Ofkelenebilirmis...” (Amca, 2002: 50)

“Yeter artik oglum,” diye karsi ¢ikmis anne. “Aksama dek ayni masali
okudun. Kendine gel, artik kii¢lik bir cocuk degilsin ki; yakinda okullu
olacaksin...” (Amca, 2002: 54)

Anne icin varsa yoksa gundelik yasami 6nemlidir. Evinin didzenli

olmasi ya da misafirlerini iyi agirlamak onun igin énemlidir:

“Annesi, elindeki bigudiyi sagina sikica tutturmaya caligirken,
“‘Kes artik su oyunu,” demis, ‘istedigini al ama ortali§i dagitma;

aksama konuklarimiz var...” (Amca, 2002: 49)

“Uyan bakalim delikanli,” demis anne, “béyle koltukta, hem de acik
pencerenin 6niinde uyunur mu? Ustelik yagmur da yagiyor disarida.
Konuklarimiz geldi; kalk yiizini yika da, hos geldiniz de, onlara...”
(Amca, 2002: 53)

Cocuk tipki diger cocuklar gibi evde hayvan beslemek ister. Fakat

anne geleneksel bir yetigkin karakter olarak buna muisaade etmez:

“Oyuncaklar benimle konusmuyor ki... Bir kus istiyorum, ama ortaligi

kirletir diye almiyor annemler. Evde kbpek de beslenmezmis....’
(Amca, 2002: 42)

Eserdeki anne karakteri yasl sivaci karakteriyle tezat olusturur.
Cocuk herhangi bir sey sdylediginde onu dinlemeyen, dnemsemeyen ve
sacmaladigini iddia edip basindan atmak isteyen anne karakteri, cocugu
ciddiye almayan ve onu bir birey yerine koymayan karakter yapisina sahiptir.
Yash sivacinin tersine anne karakterinin tasidigi bu o6zellikler sivacinin

karakter 6zelliklerini belirginlestirmesi agisindan o6nemlidir. Cocuk okur
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boylece sivaci ile anne karakterini karsilastirma olanagini elde eder. Tek bir
yonuyle okura tanitilan anne karakteri gelistirimemis (kapali) bir karakter
Ozelligini tasir. Daha ¢ok konusmalariyla olusturulmus anne karakteri ayni
zamanda duragan bir yapiya sahiptir.

Eser, buyuk sehrin beraberinde getirdigi yabancilasma ve ¢ocugun hig
arkadasi olmamasi sorunsalina dayanarak sehir gcocugunun yasadig! diger
bircok soruna deginir. Gittikge sosyal bir varlik olmaktan uzaklasan sehir
gocugu, arkadas bulmakta guglik cekmektedir. Tek arkadasiyla kuskunlik
yasayan c¢ocuk, renkli bir kisilige sahip olan yasl sivaciyla hemen kaynasir.
Yasgli sivaci, masal dinlemekten uzak bu “sehir cocuguna” masallar anlatarak,
koydeki anilarindan bahsederek onun televizyon dunyasindan uzaklagip
hayal dinyasiyla tanismasina vesile olur. Yazar kuguk okura vermek istedigi

iletileri gelistirdigi karakterler araciligiyla iletir.

e)Giilibik
Yazar: Cetin Oner
Kitabin Ozeti:

Yoksul kdy ¢ocugu, tavuklari Kinali’'nin civcivleri olunca ¢ok sevinir ve
iclerinden bir tanesinin yumurtasini c¢atlatmasina sahit olunca ona kani
Isiniverir. Bu olay! birilerine anlatmak ister. Hemen arkadasi Alisir'in yanina
kosar ve durumu anlatir. Alisir zeki, becerikli ve bilgili bir gocuktur; ama
cocugun soylediklerini dnemsemek istemez. Bir sure sonra kuglk civciv
Gulibik, cocugun en yakin arkadasi olur. Cocuk bir an yanindan ayrilmaya
gorsun hemen Gulibik'i 6zleyiverir.

Gulibik ¢cabucak buyuUyup bir horoz oldugunda ve ilk kez o6ttugunde
¢ocuk onunla gurur duyar. Bu gururu ve sevinci anne ve babasiyla
paylasmak ister; ama onlar ¢ocuga kulak asmazlar. O da sevincini duvarlarla
paylasir.

Cocuk yaz aylarinda babaslyla pazar yerine gidip yumurta, tavuk ve
yogurt satar. Buradan kazandigi parayla gecinmeye calisan aile, kis
geldiginde buyuk sikinti ceker. Sadece evde degildir gekilen zorluklar; okulda

da kink dokuk siralar, yakacak sikintisi ve tavanin akmasi gibi sorunlar
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vardir. Hele hayvanlarin hastalanip telef olmasi aclidi da beraberinde getirir.
Cocugun ise tek korkusu arkadagi Gulibik’in hastalanip dlmesidir.

Kig bitip de bahar gelince, rengarenk cgicekler yuzunu gosterdiginde ve
Gulibik yeniden 6tmeye basladiginda ¢ocuk ¢ok mutlu olur. Gulibik'i bir
dakika bile aklindan ¢ikarmayan ¢ocuk, onu ruyalarinda bile gorur. Bir gin
baba, pazar yerine yine tavuklarini satmaya goturir. Ama bu sefer yanina
Gulibik'i de alir. Ayaklarindan bagl Gulibik'i pazarda satmaya goéturen
babasini goren ¢ocuk, onu vazgecirmek igin babasiyla beraber gider. Cocuk,
Gulibik’'i satilmaktan kurtarir; ancak baba, pazar yerinde goérdigu horoz
dovusitnde Gulibik’i dovustirmeyi aklina koyar.

Baba yoksullugun sikintisini geker. A¢ kalmamak ve ailesini
gegindirmek i¢in son ¢are Gulibik’i dovusturmektir. Bir sabah Gulibik’i kaptigi
gibi pazar yerine goéturur ve oglunun kendisini vazgecirme ¢abasini dinlemek
istemez. Horozlar dévismeye baslar ve Gllibik yaralanir. Bir slre sonra

pazar yerindeki Gulibik artik 6lu bir horoz, 6l bir arkadastir.

Eserdeki Yetiskin Kahramanlar
Baba:

Baba, kdyde yasayan yoksul bir aile babasidir. Gegimlerini saglamak
icin tarla surer, pazar yerinde tavuk, yogurt gibi seyler satarak para

kazanmaya caligir. Baba karakteri okura oglunun goézuyle tanitilir:

‘Babamla ben yaz aylarinda, her Pazar, pazar yerine giderdik.
Yumurta, tavuk, yogurt satar, evimize gerekli 6teberiyi alirdik. Yoksul
oldugumuz igin pazar ginleri de g¢alismak zorundaydik. Bilmezsiniz,
yoksullarin hafta tatilleri yoktur. Onlar siirekli ¢alismak zorundadirlar.
Yoksa ag kalirlar kisin ortasinda” (Oner, 2001: 24)

Ogluyla iyi anlasan ve kendi okuyamadidi igin gocuguna yeni seyler

ogretmekten hoglanan baba karakterinin nitelikleri eserde soyle tanitilir:

“Babamla tarlada ¢alismak yorucu olmasina kargin ¢ok glizel bir seydi.

Topragi, oftlari, c¢icekleri anlatirdi babam c¢alisirken. Okulda
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6grenemeyecegim seylerdi bunlar. Bugdayi arpadan, arpayi nohuttan,
nohudu mercimekten ayirmasini babamdan 6grendim. Kir gigeklerini,
nergisi, simbdilii, sari ¢gigdemi, daha nicesini ondan 6grendim. Babam
benim ilk 6gretmenimdi. Toplama-gikarmayi daha okula baslamadan
ondan &grenmistim. Kendisi yeterince okuyamadigi i¢in benim her seyi
cok iyi 6grenmemi isterdi...” (Oner, 2001: 25-26)

Baba ayni zamanda turkd esliginde ¢ocuga yeni 6grenimler kazandirir:

“Babam, bir tiirkii tuttururdu. Ince, yanik bir sesi vardi. Nedense hiiziin
verirdi tirkileri bana. Babam, bir kez de tiirkilerle anlatirdi gicekleri,
topragdi, daglari...” (Oner, 2001: 35)

Baba buyurgan ve ciddi bir insandir; tepkileri abartili degildir; ama oglu
bir hata yaptiginda onu hemen azarlar. Cocugu bir birey olarak gormeyen
baba karakteri onun sevincini de dnemsemez ve bunu gevezelik, bos is

olarak gorur:

Karnemi aksam yemeginden sonra gésterdim babama. Babam, belli
belirsiz glilimsedi, saglarimi okgsayip:
“Aferin,” dedi. “Ortaokul kasketini hak ettin artik.” (Oner, 2001: 67)

“Seni tembel kerata seni!” diye bagiriyordu. “in ¢abuk diivenden!”
(Oner, 2001: 44)

“Glilibik ottii Baba, Giilibik 6tti!” dedim.
“Gevezeligi birak da, sapkami getir ieriden,” dedi. (Oner, 2001: 41)

“Artik horozlarin étiigtini bir yana birak da derslerine c¢alis. Okulun
neredeyse agilacak, sen tavuklarla, horozlarla ugrasiyorsun,” dedi.
(Oner, 2001: 41)
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Baba, yoksullugun ve para kazanamamanin verdigi sikintilar

yasarken, bunlari ailesine de yansitir:

“Babam, tarladaki iglerinden firsat buldukgca pazara gitmeye basladi
yine. Kistan sag kalabilmis ciliz koyunlari, tavuklari satamadan geri
getiriyordu. Cok kizgin oluyordu pazar déniglerinde. Ben yattiktan
sonra, uzun zaman tartigiyorlardi annemle. UzU/Uyordum. Yoksulluk,
insanlari kirici, huysuz, kavgaci da yapiyordu demek.” (Oner, 2001:
66)

“Biz yoksul insanlariz oglum,” dedl.
“Satacak bir sey bulamazsak ac¢ kaliriz. Ustelik kasaba okuluna
gidebilmen igin kitaplar, defterler, kalemler almaliyiz sana. Ya kasket?

Kasketi nasil aliriz Giilibik’i satmazsak?” (Oner, 2001: 72)

Eserin sonlarina dogru okur, babada yasanan degisime sahit olur.
Baba, son c¢are olarak goérdugu horoz dévisunu kazanacagini dusunerek

mutlu olur. Cocugun gézinden babanin bu durumu asagidaki gibi betimlenir:

“Beni duymadi bile. Edilip yiiziine baktim. Giiliiyordu. Cok sasirdim. iki
kiiciik horoz birbirlerini parcalarken, nasil giilebilirdi insan?” (Oner,
2001: 76)

‘Aksam yemeginde hi¢ konugmadi babam. Kendi kendine dlisiintiyor,
glltiyordu. Annem, ne distnddigund sordu.

“Hig,” diye karsilik verdi babam. Sonra da soyunup yatti erkenden.
Bltin gece sigara stline sigara icti. Sigarasinin atesi ategbécegdi gibi

parladi durdu gece boyunca.” (Oner, 2001: 77)

“Otobdiste hi¢ konusmadi babam. GUlibik’i oksadi durdu. Yol ayrimina
gelince de atlayip indi asagi. Hizla kéye dogru ylrimeye bagladl.”
(Oner, 2001: 77)
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“O gliinden sonra babam, durmadan dévdstirdd Gllibik’i. Ama ben
doévigsiin istemiyordum. Bitin horozlar arkadagiydr onun. Nigin
dévigsiindi bir nedeni yokken? Bunlari babama anlatamiyordum bir
tirli.” (Oner, 2001: 78)

“Babam, ¢orbasini icmis, kirik bir aynanin éniinde 6zenle tiras oluyor,
bir yandan da islik ¢aliyordu. Oysa, ¢ok kizardi i1slik ¢alanlara. Ka¢ kez
engellemisti 1slik ¢alisimi.” (Oner, 2001: 79)

‘Babamin kucaginda bir tek Gllibik vardi. Sevgiyle kucaklamigti
horozu. Cok hizli yiiriiyordu, yetismekte glicliik cekiyordum.

Yol ayriminda sik sik g6z kirpip,

“Géreceksin bak, géreceksin,” diyordu.” (Oner, 2001: 79)

‘Babamin Gllibik’i satmaya degil, doévistirmeye gétirdigiini
kesinlikle anlamigtim.” (Oner, 2001: 81)

‘Korkma!” dedi babam. “Cok para var bu iste. Bir kazanirsa neler
alacagim sana bir bilsen, neler...” (Oner, 2001: 82)

“Sus!” diye bagirdi babam. (Oner, 2001: 82)
Baba arttk tim umudunu Gulibik’e baglamistir. Gulibik'in  doévisg
sonundaki yenilgisi ayni zamanda babanin da yenilgisidir. Bu durum asagida

somutlanmistir:

“Babam, ben bir de Giilibik, dylece kaldik déviis alaninda.” (Oner,
2001: 83)

“Babam, bir sigara cikartip yakti. Oflayarak saldi dumaninin havaya.”
(Oner, 2001: 84)
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Cocugun yasadigi yoksulluk onun tek arkadasi Gilibik’le olan
dostlugunu da etkiler. Artik yoksulluktan kurtulmak isteginde olan baba ise
Gulibik'i dovuse sokarak para kazanmayi dustnur. Burada ¢ocugun horozla
kurmus oldugu duygusal bag, baba tarafindan 6nemsenmez. Eserde yetigkin
karakterin ve ¢ocugun bir turli ayni duzleme gelemedigi anlatilir. Yazar,
gocugun ve babanin bu olaya bakis acilarini vurgulayarak aradaki derin

ucurumu gostermeye caligir. Bu durum asagida somutlanmigtir:

“Korkma!” dedi babam. “Cok para var bu iste. Bir kazanirsa neler

alacagim sana bir bilsen, neler...” (Oner, 2001: 82)

“Istemiyordum, higbir sey istemiyordum artik. Okula kasketsiz bile
gitmeye katlanirdm. Yeter ki Gllibik dbvismesindi. Aglamaya
basladim.” (Oner, 2001: 82)

Eserde betimlenen baba karakteri ¢ocugun goézuyle okura tanitilir.
Baba, buyurgan, ciddi ve gabuk sinirlenen geleneksel bir yapiya sahiptir.
Cocugunu bir birey olarak géormez ve yeri geldiginde otoritesini kullanarak
onu dinlemek istemez veya susturur. Bunlarin yani sira baba, egitime dnem
veren ve ¢ocuguna yeni seyler 6gretmekten zevk alan bir karakter ¢ercevesi
gizer. Baba karakteri daha ¢ok davraniglari, konusmalari ve diger
kahramanlarin yorumuyla olusturulmus bir karakterdir. Gelistiriimis (acik)
karakter 6zelligine sahip olan baba karakteri, eserin sonuna dogru gosterdigi

degisimden dolayi devingen karakter 6zelligini tagir.

Anne:

Anne Kkarakteri tipik bir kOy kadinidir. Baba, tarlada calisip evi
gegindirmeye c¢alisirken anne de ona destek olup evi gekip c¢evirmeye

ugragir. Anne karakteri eserde cocugun gozuyle tanitilir:

‘Annem, pazara gétirecegimiz  seyleri hazirlardi:  Tavuklari
ayaklarindan birbirine baglar, yumurtalarin arasina, kirilmasinlar diye

saman koyar, hepsini bir bir Ozenle yerlestirirdi sepete. Yogurt
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bakracinin (istiine de temiz bir bez dikerdi tozlanmasin diye.” (Oner,
2001: 29)

“Annem yemekten sonra yataklarimizi dama sererdi.” (Oner, 2001: 39)

‘Ama annem, babamin eski ceketini s6klip ters yliz ederek, benim igin

kiigiiltmuistii. Cok sevinmigtim.” (Oner, 2001: 68)

“Annem, dag otlarindan yapti§i bir merhem siirdii yanagina.” (Oner,
2001: 60)

Anne hem duygusal hem de geleneklerine baghdir. Ataerkil ailenin

“Anadolu kadin1” olarak okura tanitilir:

‘Annem aglamaya bagladi. Hep bbyle yapardi annem. Sevinince de
aglardi, tziliince de. Aligir giderken bir kova da su dbktii arkasindan:
“Su gibi git, su gibi gel, “ dedi. (Oner, 2001: 46-47)

‘Aksam yemeklerimiz blylik bir suskunluk iginde geciyordu. Babam
sigara ustine sigara igiyor, annem, ortaligi toplayip yataklarimizi

seriyordu yere. Bu tatsiz giinler iginde bitti okul.” (Oner, 2001: 66)

Anne de tipki baba karakteri gibi gocugun horozla olan iligkisini

anlamaz ve onu ciddiye almaz. Bu durum asagida somutlanmistir:

‘Koyunlari sagan annemin yanina varip:

“Anne,” dedim. “ Giilibik 6ttii.”

Annem, site bulanmig ellerini énlliginde kurulayip:
“Blitiin horozlar éter,” dedi.

‘Ama , bu ilk kez 6tliyor anne, anlamiyor musun?”

“Eh, géziin aydin éyleyse.” (Oner, 2001: 40)



88

Cocuk Gulibik’in ilk kez étustnun verdigi sevinci herkesle paylasmak
istemektedir. Fakat ne anne, ne de baba ¢ocugu dinlemek ve onu anlamak
istemez. Oysaki cocuk bu mutlulugunu birisiyle mutlaka paylagsmalidir.

Yazar burada Ortuk olarak vyetigkinlere bir elestiri getirmektedir.
Yetiskinler kucuk seylerden mutluluk duymazlar, yetigkinler cocuklari birey
yerine koyup bir turlu dinlemek, ciddiye almak istemezler. Yetigkinlerin deger
yargilari gocugunkinden c¢ok farklidir ve gocuk, s6z hakkina sahip dedgildir.

Eserdeki anne karakteri, geleneksel anne karakterinin Ozelliklerini
tasimaktadir. Daha ¢ok konugmalariyla olugsturulan bu karakter, eserde yeni
bir deger gelistirmedigi veya yeni kisisel davraniglar edinmediginden dolayi
duragan bir yapiya sahiptir. Sadece tek bir yonuyle okura tanitilan anne

karakteri gelistiriimemis (kapali) bir karakterdir.

VI.2 Alman Cocuk Kitaplarinda Yer Alan Yetigkin
Kahramanlarin Karakter Cergevelerinin Saptanmasi ve
Degerlendirilmesi

a)Konrad ya da Konserve Kutusundan Cikan Cocuk
Yazar: Christine Nostlinger
Kitabin Ozeti:

Tek bagina yasayan Bayan Berti Bartolotti oldukga daginik ve
dizensiz biridir. Gegimini hali dokuyarak kazanan Bartolotti, is yapmayi
sevmeyen, kurallara karsi ¢ikan, garip giyimli ve garip gorunuslu bir kadindir.
En buyuk zevki igine yarayip yaramadigina bakmadan kupon toplayip
gereksiz egyalar ismarlamak ve bunlari eve yigmaktir.

Bir gln kapisi ¢alinip da i1smarlamadigi bir kutunun iginden yedi
yasinda bir ¢ocuk c¢ikinca Berti ne oldugunu anlayamaz; ama yine de
kendisine gonderilen bu ¢gocuga annelik yapmasi gerektigine inanir. Konrad,
Bayan Bartolotti’nin tersine oldukga duzenli ve “ideal” bir c¢ocuktur.
Terbiyelidir, naziktir, asla kuflr etmez, saygilidir, iyi egitim almistir ve ¢ok
zekidir. Yasinin gerektirdiginden fazla bir olgunluga sahiptir. Fabrika Uretimi
olan bu c¢ocuktaki tek eksiklik, duygularinin ve yasam deneyiminin

olmamasidir. Bu durum da Konrad’a bazi guglukler gikarir.
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Bayan Bartolotti’'nin eczaci arkadasi Bay Egmon, Konrad’la taniginca
ona babalik yapmaya karar verir. Berti bagta bu fikre karsi ¢iksa da Konrad'in
bir babasinin olmasi gerektigine o da katilir. Konrad, Egmon’un istedigi gibi
“ideal” bir gocuktur. Ama Berti, Konrad’in daha duygu dolu ve “normal bir
cocuk” olmasi igin ¢aba sarf eder. Buna ragmen Konrad, fabrikada ona
ogretilen davraniglarin digina ¢ikmak istemez ve ¢ikamaz. Cunku o Oyle
uretilmigtir. Bu ylzden okuldaki arkadaslari tarafindan da seviimez. Onu
seven tek bir kisi vardir o da; alt kat komsusu Bayan Rusika’nin kizi Kitti'dir.
Kitti Konrad’in okuldaki ¢ocuklar tarafindan hor goértlmesine ve ona kotl
davranilmasina razi olmaz ve onu korumasi altina alir. Kitti’'nin dogum gunu
partisiyle birbirlerine iyice yakinlagan iki arkadas, artik birbirinden ayrilmaz
uyumlu bir ikili olur.

Konrad her gocuk gibi anne ve babasinin iyi geginmesini ister. Bayan
Bartolotti ile Bay Egmon ise bir tirlG fikir birligine varmaz ve surekli tartisir.
Konrad’a kotu ornek olduklarinin farkina geg¢ de olsa varirlar. Artik her sey
daha iyiye gitmeye ve Konrad da normal bir c¢ocuk gibi davranmaya
baslamisken aniden gelen bir mektup butun igleri altist eder. Konrad fabrika
muaduard tarafindan geri alinmak istenmektedir. Fakat Berti, Egon ve Kitti
Konrad’'i geri vermeye hi¢ niyetli degildir. Konrad da geri gitmek
istememektedir. Bunun igin acil bir plan yapan Berti ve Kitti, Bay Egmon’un
sayesinde Konrad’i gékmavisi kiyafetli adamlarin elinden kurtarmayi basarir.
Konrad da artik “ideal” kaliplardan kurtulmus “normal” bir gocuk olma yolunda

ilerler.

Eserdeki Yetiskin Kahramanlar

Bayan Berti Bartolotti:

Berti Bartolotti karakteri kocasi tarafindan terkedilmis, yalniz yasayan
bir kadindir. Eserde Bartolotti karakteri soyle tanitilir:

“Bayan Bartolotti kendisine séylenenleri, verilen gdérevieri,
ancak biri ona “yavrucugum” dediginde yerine getirmeye alismisti.
Annesi ¢oktan 6Imig, Bay Bartolotti de c¢oktan evi terk etmisti.”
(Nostlinger, 2003: 10)
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Bayan Bartolotti'nin en buyuk tutkusu gazete ve dergilerdeki kuponlari

keserek bir seyler iIsmarlamaktir:

“Bayan Bartolotti’nin bir saplantisi vardi. En sevdigi sey kuponlar,
esantiyonlar, ismarlama ve indirimli Urinlerdi. Bir gazete, kitap ya da
dergiye ilistirilmis béyle bir siparig karti veya kesilecek bir kupon
buldugunda, bunu koparir ya da keser, doldurup gbnderirdi. Bu ugras
onu Oylesine sarardi ki, neleri 1smarladigini ya da bu nesnelere
gereksinimi olup olmadigini hi¢ dlstinmezdi bile. Bayan Berti
Bartolotti’nin bu siparis tutkusu yiiziinden evine en olmadik nesneler
gelmigti....” (NOstlinger, 2003: 15-17)

Bayan Bartolotti ayni zamanda dlzensiz, sakar ve daginik karakter
Ozellikleriyle on plana c¢ikar, temizligi ve dizeni Gnemsemeyen ve sevmeyen

yapisiyla betimlenir:

“Bayan Bartolotti yiyip icerken stirekli sallandigindan -zaten sallanan

sandalyeler sallanmak igindir- agik mavi sabahliginin énl kahverengi
kahve ve sari yumurta lekeleri iginde kalmig, yakasindan igeri de
ekmek kirintilar1 kagmisti. Bayan Bartolotti ayaga kalkip, bdtiin
kirintilar sabahliginin altindan asagiya doéklliinceye kadar oturma
odasinin ortasinda tek ayaginin Ustiinde zipladi. Ardindan baldan

yapis yapis olmus parmaklarini yaladi.” (Nostlinger, 2003: 9)

“Bayan Bartolotti banyoya qitti. Cani kliveti doldurup sicacik, gtizel bir
banyo yapmak istemigti. Ancak ne var ki, kiivette kirmizi japonbaliklari
yuziyordu. Bu yedi kliglik ve dort bliyik japonbaligini Bayan Bartolotti
bir giin 6énce su degisikligine gereksinimleri oldugunu fark edip,

akvaryumdan almis ve kiivete koymustu.” (NOstlinger, 2003: 10)

“Bayan Bartolotti séyle sicacik, gtizel bir dugla yetinmeye karar verdi.

(Banyosunda bir de dus kabini vardi.) Ancak ne yazik ki dus kabininin
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katlanan kapisi sikismigtl. Aslhinda kapi sikismamisti da, Bayan
Bartolotti blucin pantolonlarini ve svetsortlerini kurutmak igin bir
camasir ipini pencereden dus kabininin kenarina dort kez doladigi igin

aciimiyordu.” (No6stlinger, 2003: 11)

‘Bayan Bartolotti, Konrad’i yatak odasina gotirdi. Yataginin
ustiindeki dergileri, gazeteleri, ask romanini, kurabiye ve seker
kutularini kaldirdi. D6klimus kurabiye kirintilarini eliyle yere sdpurdp,
yastiklari dlzeltti.” (N6stlinger, 2003: 27)

‘Bayan Bartolotti igin temizlik dinyanin en berbat isi oldugunda

kendini acinacak durumda hissediyordu.” (Nostlinger, 2003: 57)

Eserde Bayan Bartolottinin hoslanmadigi  sozcukler olarak

tanimlanan kelimeler aslinda onun karakteri hakkinda okura ipucu verir:

biridir.

“Bayan Bartolotti'nin aslinda sevmedigi bir sirti sézclik vardi. Dogru
dirust, gérgdlt, agirbash ve dlzenlinin diginda su sézclikleri de
sevmezdi: Amag, mantikli, her gin, egitici, terbiye, terbiyeli, gelenek,

ev kadini, uyumlu, uygun.” (Nostlinger, 2003: 60)

Berti karakteri kiyafetine de 6nem vermeyen eline ne gecgerse giyen

Yasadig! apartmandakiler ise onu tuhaf biri olarak tanirlar:

“Bayan Bartolotti kimseyi kizdirmak istemiyordu. Yalnizca, dolaptan ilk
eline gegeni alip giyiverirdi hep. Ya da bir giin, kirmizi bir sey tagimak
ister, dagci pantolonu da séyle glizel bir kirmiziysa, o zaman onu

ustiune geciriverirdi.” (Nostlinger, 2003: 31-32)

‘Bayan Bartolotti apartmandakilerle pek konusmazdi zaten; ¢linkd,
onlar da Bayan Bartolotti’yle konusmak istemezlerdi. Apartmandakiler
Bayan Bartolotti’yi “tuhaf 6tesi” bulurlardi. Giydigi acayip giysilerden

dolayi. Ve yizline sirdigl renk renk boyalardan dolayr. Ve g¢ogu
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zaman merdivenlerde kendi kendine konustugu igin.” (N&stlinger,

2003: 62-63)
Bayan Bartolotti'nin meslegi eserde asagidaki gibi betimlenir:

“Berti Bartolotti kentin en giizel, en renkli halilarini dokurdu. Onun
halilarini satan halicilar ve mobilyacilar mdsterilerine hep gbéyle
derlerdi: “Bayan Bartolotti bir sanatgidir. Gergek bir sanatgi! Onun
halilari kii¢lik birer sanat eseridir. Onun igin bu kadar pahalilar.”

(Nostlinger, 2003: 14)

Bayan Bartolotti karakteri c¢ocuklari tanimayan, onlara nasil
davranilmasi gerektigini bilmeyen bir yapiya sahiptir. Bartolotti, bir yandan
yetiskinlerin ¢ocuklara kargi tutumlarini elestirirken bir yandan da sorumlu bir

anne gibi davranmak icin kendi kendine telkinde bulunur:

“Merhaba Konrad” dedi. Bir yandan da, yedi yasindaki oglanlarla nasil
selamlagilir acaba, diye disdniyordu. Yedi yasindaki oglanlari 6pmek
daha mi iyi olurdu acaba. En azindan sarilmak. Ya da omzunu
oksamak. (Yedi yasindaki oglanlara nasil davranilacagini bilmiyordu.)
(N6stlinger, 2003: 35)

“Bayan Bartolotti gocuklarin béyle seyler yapmasina izin verilip
verilimediginden pek emin degildi. Kendi zamaninda ¢ocuklarin bunu

yapmamalari gerektigini séyledi” (No6stlinger, 2003: 66)

“Bayan Bartolotti omuz silkti. “Nerden bileyim! Herhalde, yetigkinler
cocuklari kandirmaktan mlithis zevk aliyorlar. O zaman kendilerini gok
akilli ve zeki saniyorlar’...”Yetigkinler sirekli ¢ocuklari kandirmak
isterler. Durmadan onlara kendilerini érnek gésterirler: Bakin biz ne
kadar glglid, ne kadar akilll, ne kadar zeki, ne kadar iyiyiz...”
(Nostlinger, 2003: 71)
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“Yavrucugum” dedi kendi kendine, “iyi bir anne sevgqili Konrad’i igin
dogru durdst, dizglin ve besleyici bir aksam yemegi hazirlamalidir’
(Nostlinger, 2003: 75)

“Zaten dogru dlrtst yemek pigirmiyorum, suratim da ¢ok boyali. Egon
bile, iyi bir anne olmadigimi soéyliyor!” diye surdirdi.”(Nostlinger,
2003: 128)

Bayan Bartolotti sorumluluk almayi sevmeyen ve Ustine dusenleri
yapmaktan hoslanmayan biridir. Bayan Bartolotti'nin bu 6zelligi Bay Egon’un

gOzuyle asagidaki gibi tanitilir:

“Senin tiimiyle degismen gerek. Daha diizenli, daha ana¢ ve daha
gorqlilti olmak zorundasin!

“Agirbasli olmali ve tuhaf giysilerle dolagsmayi birakmalisin!

“Ortaligi toplamali, diizenli yemek pisirmeli ve soéylediklerine dikkat
etmelisin artik. Yalnizca yedi yasinda bir oglan igin iyi ve yararli olacak

laflar sarf etmeye dikkat etmelisin!” (Nostlinger, 2003: 59)

“Sen ¢ok iyi ve ¢ok hog bir insansin, yavrucugum; ama Konrad gibi

6zel bir cocugu yetistirmeye uygun degilsin.” (Nostlinger, 2003: 109)

Bayan Bartolotti karakteri klasik anne babanin tutumunun tersini
sergileyen bir yapidadir ve o ¢agdas egitimden yanadir. Cocuklari sikici
kurallara bogan, onlari bir birey olarak gérmek yerine hep ¢gocuk muamelesi
yapan, en kuguk bir seyde azarlayan, horlayan hatta agagilayan ebeveynlerin
tam tersine Bayan Bartolotti, ¢cocugun 6zgur birakilmasi ve arastirmaya

yoneltilerek, kesfederek 6grenmesi gerektigini savunur:

“Bayan Bartolotti biraz diigtindl. Evde bir oturma odasi, bir ¢alisma
odasi, bir yatak odasi, bir mutfak, bir giris holi ve bir de banyo
bulunuyordu. Her odanin da dért késesi vardi. Yani tam yirmi doért

kése. Konrad’in herhangi birinde oynayabilecegini séyledi. Hatta,
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isterse yirmi dért késenim yirmi doérdiinde de oynayabilirdi. Ayrica,
odalarin ortalarini da kullanabilecegini séyledi” (Nostlinger, 2003: 41-
42)

“Hep baskalarinin ne yaptigina bakarsan, sen de hep onlarin yaptigini
yaparsin; sonunda da, onlardan biri olur ve kendi kendine bile

katlanamamaya baslarsin,” dedi. (Nostlinger, 2003: 107)

Bayan Berti Bartolotti karakteri, siradigi karakter cergevesiyle okura
tanitilir. Daha ¢ok konusmalari ve davraniglariyla geligtiriimis olan Bartolotti
karakteri, ayni zamanda devingen bir yapiya sahiptir. Bu karakter bir ¢ok
yonuyle okura tanitildigindan iyi gelistirilmis (agik) bir karakterdir. Berti'nin
karakter cercevesi, inandirici yapisiyla somutlanir. Eserin basinda yalniz
yasamaya aliskin ve cocuk yetistirmekten anlamayan Bartolotti karakteri
eserin sonunda Konrad’dan ayrilmak istemeyen bir anne olup cikar.
Bartolotti'nin karakter 6zelliginde olay orgusuyle paralel olarak meydana
gelen bu degisim, yavastir ama inandirici temellere dayanir.

Yazar, yetigkinlerin ideal ¢ocuk yaratma ¢abasindan vazgeg¢mesi
gerektigini Berti Bartolotti karakteri araciligiyla iletir. Berti karakteriyle tanigan

cocuk, yetiskinlere artik elestirel bir gozle bakmayi 6grenir.

Bay Egon:

Eczaci Bay Egon karakteri Bayan Bartolotti'nin en iyi arkadasidir.

Eserde Bay Egon okura agagidaki gibi tanitilir:

“Bay Egon da en gizel yillarini yasiyordu. Elli bes yasindayd.
Haftada iki kez Bayan Bartolotti’yle arkadaslik ediyordu. Haftada bir
kez o, Bayan Bartolotti’yi ziyaret eder; bir kez de Bayan Bartolotti onu
ziyaret ederdi. Birlikte 6nce sinemaya ya da tiyatroya, sonra yemege,
sonra garap icmeye giderler, sonra da kahvede otururlardi...”
(N6stlinger, 2003: 12-13)



95

‘Bay Egon her glin sekiz saat eczanedeydi; ama onun bundan bagka
bir isi olmadigini disiindii Bayan Bartolotti. Bay Egon’un ne karisi, ne
bir arkadagi, ne de — Konrad diginda — ¢ocuklari vardi; tenis oynamaz,
macga gitmez, kitap okumaz, televizyon izlemez, ylrliylise ¢ikmaz,

satrang oynamazdi.” (N6stlinger, 2003: 68)

Bay Egon karakteri aslinda Berti gibi c¢cok fazla c¢ocuklardan
hoglanmayan biridir; ama Konrad gibi bir ideal gocuk kargisinda bu duygulari
degisir:

‘Bay Egon Konrad'i buyiik bir hosnutlukla stziiyordu. Normalde Bay

Egon degil cocuklari buiylik bir hosnutlukla, ortalama bir hosnutlukla

bile stizmezdi hi¢” (Néstlinger, 2003: 52)

Bay Egon eserde Bayan Bartolotti’'nin gozuyle asagidaki gibi tanitilir:

“... ille de bir baba gerekliyse, bu ne diye Egon gibi sikici, usandirici
biri olsun ki, diye digtinliyordu. Egon benim igin haftada -iki gin-
arkadasi, ama baba degil herhalde, diyordu iginden.” (Nostlinger,
2003: 57)

“Onun igin dzme canini” dedi Bayan Bartolotti. Konrad'’i eve soktu.
“Yasli keginin tekidir o!” (N6stlinger, 2003: 93)

Bay Egon karakteri diger geleneksel babalar gibi ¢ocugunun

basarisini 6n planda tutan ve bununla gurur duyan bir babadir:

“Eczaci Egon, Konrad’in “6gretmenlerin hayalindeki harika 6grenci”

oldugunu égrenince, gégsu gururla kabardi.” (Nostlinger, 2003: 120)

“Eminim daha ilk gtinden pekiyi almistir,” dedi Bay Egon
“‘Bu hi¢ umurumda degil,” diye bildirdi Bayan Bartolotti. (Nostlinger,
2003: 89)
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Bayan Bartolotti ve Bay Egon birbirine zit iki karakterdir. Bayan
Bartolotti Konrad’'in basarisini degil, mutlulugunu 6nemserken, Bay Egon
sadece onun basarisiyla ilgilenmektedir. Bu durum Konrad'in ilk okul gunina

anlatan 6rnekle asagida somutlanmigtir:

“lyi miydi?” diye sordu Bayan Bartolotti.
“Pekiyi aldin mi?” diye sordu Bay Egon da. (Nostlinger, 2003: 89)

Bay Egon karakteri Bayan Bartolotti ile o kadar zit dismektedir ki
birbirleriyle kavga etmeden bir dakika bile duramazlar. Bu durum asagida

somutlanmistir:

“Bay Egon goézlerini kirpistirdi, ama mutfak taburesinden kalkmadan,
“Beni istedigin kadar asagilayabilirsin, yavrucugum, oglum séz konusu
oldugu stirece her seye dayanirim,” dedi. (Nostlinger, 2003: 110)

“Bayan Bartolotti, Bay Egon’a daha bagirmak niyetindeydi. Hatta onu
evden kovmak, kollarinin altindan tutup sdrikleyerek mutfaktan

¢lkarmak, koridor boyunca ite kaka kapi disari etmek istiyordu...’
(Nostlinger, 2003: 110)

“Konrad’in benim yanima tasinmasini istiyorum,” dedi Bay Egon. “Ben
senden daha ¢ok sorumluluk sahibiyim ve senden daha ¢ok param
var. Ona birinci sinif bir dadi tutabiliim, onu en iyi 6zel okullardan
birine yollayabilirim ve ona birinci sinif bir-“

“Sen kendin birinci sinif bir aptalsin!” diye onun lafini agzina tikadi
Bayan Bartolotti. (Nostlinger, 2003: 111-112)

Her seyiyle mukemmel olan, hata yapmayan, saygili, duzenli,
terbiyeli, akilli; kisaca “ideal” bir ¢cocuk olan Konrad, her anne-babanin
istedigi gibi idealize edilmis bir karakterdir. Boyle bir cocuk ancak fabrika
uretimi olabilir. Konrad, klasik anne-babanin ondan bekledigi her davranisi

sergiler. Bu tip anne ve babanin ¢ocuktan beklentisi ise sadece basaridir.
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Cocugun duygularindan c¢ok, aldigi oOvguler veya okuldaki basarisi
onemsenir. Bay Egon da bu anne-baba 6rnegini temsil eden bir karakterdir.

Bay Egon, Konrad'in basarisiyla kendi basarisiymig gibi gurur duyar:

“...Sonra da, Konrad okulda birbirinden iyi notlar aldiginda duyacagi
babalik sevinci dolayisiyla daha simdiden son derece mutlu oldugunu
soyledi.” (Nostlinger, 2003: 58)

Bay Egon karakteri eserde geleneksel egitim anlayisina sahip, klasik
anne-babayi temsil eden bir karakter olarak daha c¢ok konugmalariyla
gelistirilmig bir karakterdir. Yazar, iki zit karakteri, Bay Egon ile Bayan
Bartolotti karakterini ayni duzlemde bulusturarak ¢atisma yaratir ve okura iki
yetigskin karakter ornegini sunar. Boylece okurun yetiskinlere elestirel bir
go6zle bakabilmesini sagdlar.

Eser boyunca Egon karakteri, ayrintili bir bicimde betimlenerek
okura sunuldugu icin iyi geligtirilmis (acik) bir karakterdir. Eserin basinda
Konrad’in “ideal” ¢ocuk olmasindan gurur ve mutluluk duyan Bay Egon,
eserin sonunda onun eskisi gibi “ideal” bir cocuk olmasini istemez. Bay Egon,

yeni kisilik 6zellikleri kazandigindan dolay! devingen bir yapiya sahiptir.

Bay ve Bayan Rusika:

Bay ve Bayan Rusika, Bayan Bartolotti’'nin alt kattaki komsusudur.

Oldukga merakli olan bu ailenin bir de Kitti adinda bir kizi vardir:

“Kapiyr Bay Rusika actl. Bay Rusika’nin arkasinda Kitti durmus
merakla bakiyordu. Onun arkasindaysa daha da merakla bakan

Bayan Rusika duruyordu.” (Néstlinger, 2003: 62)

‘Bayan Rusika da cogu insan gibi merakliydi....” (Nostlinger, 2003:
131)

‘Bay ve Bayan Rusika terbiyeli insanlardi ve terbiyeli insanlarin yaptigi

gibi pek bir sey sormadilar...” (Nostlinger, 2003: 63)
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“Boyle bir kadinin bu kadar iyi egitilmig bir cocugu olmasi ¢ok tuhaf ya,
neyse. Hem birdenbire nasil boyle bir oglu oldugunu merak ediyorum
dogrusu.” (N6stlinger, 2003: 117)

Bay ve Bayan Rusika, kizlar Kitti'ye oldukga sert ve kuralci davranir.
Rusika ailesi gocuga verilmesi gereken egitimin en dogrusunun bu sekilde

olduguna inanir:

“‘Sonra da buz gibi bir sesle, “Haydi, gidiyoruz; yemek soguyor.
Davetsiz gidilen yerde bu kadar kalinmaz! diye cikisti Kitti'ye”
(Nostlinger, 2003: 73)

“.. O sirada elini uzatmig bebegi almak (lizere olan Kitti'ye, “Asla
olmaz!” diye bagirdi.” (NoOstlinger, 2003: 73)

“..Bay Rusika, “Dogru ddrtist yesene, kizim!” diye ¢ikist1.”
(Nostlinger, 2003: 162)

“Okul bittikten en ge¢ on bes dakika sonra evde olacaksin! diye
bagirmisti Bayan Rusika. “On bes dakikayi bir dakika gegirirsen,
karismam!” (Nostlinger, 2003: 117)

Bayan Rusika, cocugun hayatinin dogal bir pargasi olan “oyun
oynamay!” bile belli kisittamalar ve kurallar dahilinde izin verir. Asagida bu

durum Kitti'nin dogum gunu partisi ornegiyle somutlanmistir:

‘Bayan Rusika, elinde islak bir bez, kogarak ¢ocuk odasina girdi.
Kakao lekesini ovalayip silerken, bir yandan da, “Niye dikkat
etmiyorsunuz? Artik bebek degilsiniz ya!” diye sizlanip duruyordu.
Kakao lekesi ¢ikmak bilmiyordu” (Nostlinger, 2003: 100)

“Bayan Rusika oturma odasina gelip, televizyonu agti ve dogum glindi
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kutlamasinin sona erdigini bildirdi.” (N&stlinger, 2003: 104)

Bayan Rusika da Bay Egon gibi toplumun deger yargilarinin ve
normlarinin asla disina ¢ikmayan bir karakterdir. Onun igin “cocuk” kavrami;
uslu uslu oturup dersini galisan, gurultl yapmayan, terbiyeli ve duzenli biri
anlamina gelir. Bay ve Bayan Rusika’'nin ¢izdigi karakter gergevesi Bayan
Bartolotti'yle zit duser. Yazar, Bayan Bartolotti‘nin karakter 6zelliklerinin okur
tarafindan iyi anlasilmasini kolaylastirmak icin Rusika ailesini (6zellikle
Bayan Rusika’'yl) olusturmustur. Tek bir yonlyle okura tanitilan Rusika
karakterleri iyi gelistirimemis (kapal) karakter 6Ozelligini tasir. Daha c¢ok
davraniglar ve konusmalariyla olusturulan Rusika karakterleri eser boyunca
yeni de@erler gelistirmedigi ve yeni davraniglar edinmedikleri i¢in duragan bir

yaplya sahiptir.

Ogretmen Stainz:

Ogretmen Stainz, Bay Egon gibi 6grencilerinin sadece basarisina
onem veren ve bununla gurur duyan biridir. Konrad da beklendigi gibi basaril
bir 6grenci olunca 6gretmeninin gbézdesi haline gelir. Ama ayni durum sinif
arkadaglar igin gecerli degildir. Konrad arkadaslariyla degil 6gretmeniyle her
konuda birlik olunca arkadaglari tarafindan “sevilmeyen” cocuk olur. Bunu

umursayan tek yetiskin ise Bayan Bartolotti’dir:

“Ogretmenleri Bayan Stainz, saat basi neredeyse ii¢ kez, “Konrad’i
6rnek alin!” diyordu. Cocuklar bundan hi¢ hoglanmiyordu.” (Nostlinger,
2003: 118)

“Besinci gun Bayan Stainz, Konrad’i sinif bagkani yapti. Ders
aralarinda ne zaman ‘“bir kosu sekreterlige” ya da &gretmenler
odasina gitmek igin siniftan digari ¢iksa, Konrad’in kiirsiiye oturup,

Sinifa g6z kulak olmasi gerekiyordu...” (NOstlinger, 2003: 120)

“Otekiler, “Oyun bozan, pis herifl” diye homurdanirken, Konrad denge

aletinin dstinde ¢alismaya baslamigti.
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“Aferin sana, Konrad” diye 6vdii onu égretmen hanim.” (Nostlinger,
2003: 122-123)

Ogretmen Stainz karakteri Bayan Bartotti karakterine tezat olusturur.
Bu karakter konugmalariyla olusturulmus bir karakterdir. Eser boyunca tek bir
ozelligiyle okura tanitilan ve herhangi bir degisim gostermeyen ogretmen

Stainz karakteri iyi gelistiriimemis (kapali) ve duradan bir yapiya sahiptir.

b)Buylikanne
Yazar: Peter Hartling
Kitabin Ozeti:

Anne ve babasini bir trafik kazasinda kaybeden bes yasindaki Kalle,
yalniz yasayan buyukanne Erna Bittel ile beraber kalmaya baglar. Buyukanne
bildigimiz buyukannelerden oldukga farkhdir; oturdugu mahalle halki
tarafindan taninan ve sevilen, hazircevap ama biraz da aksi bir ihtiyardir.
Blyukanne ve torun aralarindaki kusak farkina ragmen iyi anlasir. Ama iki
tarafin da birbirine aligmasi zor olur.

Buylkanne zaman zaman hayatini aniden degistiren bu torunu
yetistirmeyi Ustlenmekle iyi yapip yapmadigina dair kuskulara kapilir. Kimi
zaman torununu buyutmeye Oomru yetmeyecek diye dusunUp endigelenir.
Kalle ise buyukannenin bu duslncelerinden habersiz, onun yasam tarzina
ayak uydurmaya caligir ve onun surekli gecmisten s6z etmesini sikici bulur.
Oysa ki buyukannenin en ¢ok zevk aldigi ve kendini en iyi hissettigi anlar
bunlardir.

Blyukanne Kalle’nin annesi hakkinda konustugunda Kalle c¢ok
sinirlenir. Buyukannenin surekli annesini kdtulemesine bir anlam veremez. Bir
sure sonra buylkannenin aslinda kendi tarafinda oldugunu goéren Kalle
blylkanneye hayranlik duymaya baglar. Onun boyun edmeyen gugli
karakteriyle gurur duyar ve kendine O0rnek almaya baglar. Buyukanne ise her
gun yaptidi i¢ hesaplagmalar sonucu yeni kararlar alir.

Kalle okula bagladiktan sonra blyukanne igin bir birey olmustur artik.
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Beraber geziye cikarlar, yaslilar evini ziyaret ederler, buylukanne Kalle'nin
futbol oynamasina izin verir. Ogretmenin génderdigi mektubu yirtan Kalle’nin
zor duruma dismemesi igin blyukanne ona arka g¢ikar. Sosyal hizmetlerden
gelen gorevli de buylkannenin torununa bakabildigine ikna olur. Kisaca her
sey yolunda gider ta ki buytukanne aniden hastalanana kadar. Buyukannenin
hastaneye kaldiriimasiyla Kalle, ilk defa yasliik ve O6lum duygusunun ne
oldugunu anlar. Kesinlikle buyukanneden ayriimak ve onun Olecegine

inanmak istemeyen Kalle, aslinda buyukannenin yasam kaynagidir.

Eserdeki Yetiskin Kahramanlar

Buyilikanne (Erna Bittel):

Eserin basinda buylkanne tek basina yasayan, yasli olmasina
ragmen kendini geng¢ hisseden, neseli bir karakterdir. Buyukannenin bu

karakter 6zellikleri eserde sdyle tanitilir:

“Bliyiikanne kendini olduk¢a geng hissederdi. Distan yasli bir kadin
gibi gbrundyor olabilirim ama igimde bir geng¢ kiz var, derdi..”
(Hartling, 1993: 5)

Zengin olmamasina ragmen mutlu olmay bilen buyukanne karakteri,
okura Kalle’nin goézunden diger yaslilardan daha farkl ve tuhaf biri olarak

tanitilir:

“Buliylikanne zengin biri degildi, bazen azicik emekli maasina ve
yluksek makamlara gelememis rahmetli kocasina sbylenirdi, gene de

glilmeyi, homurdanip durmaya yeglerd....” (Hartling, 1993: 5)

“Yalnizca blylkannesi digerlerine benzemiyordu. Gelmigti, galiba
aglamisti da, ama sonra durumu ele almisti: Hayat devam etmek

zorunda, 6yle ya da béyle stirecek!” (Hartling, 1993: 7)

‘Buiyliikannede bir c¢ok gey baskalarindan farkliyd,.”” (Hartling,
1993: 11)
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“Bliyiikanneyle gegen glinler ¢ok degisikti ve her glin birbirinden ilging
olaylar yasaniyordu.” (Hartling, 1993: 13)

‘Kalle séylemek istediklerini ¢ok zor belirtebildi. Sen de yaslisin
bliyiikanne, ama boéyle degil, ¢ok farkll.” (Hartling, 1993: 76)

Eserde buylkanne karakterinin acgikgbz ve hazircevap karakter

Ozellikleri de vurgulanir:

“Bliyiikannenin hazircevaplikta Ustiine yoktu ve bu Kalle’'nin ¢ok
hosuna gidiyordu. Kendisine laf séyletmezdi ve kimseden korkusu
yoktu. Korku duyan daha ¢ok saticilardi...” (Hartling, 1993: 15)

‘Dagitimdan sonra aligveris yapilirdi. Bliyiikanne mahallenin esnafina
korku salmisti. Kendine kazik atilmasina asla izin vermezdi.
Biylikanne séyle derdi: Madem bir kurusu kazanmak igin canim

¢ikiyor, harcarken de onlarin canina okurum” (Hartling, 1993: 13)

Blyukanne karakteri torununu ciddiye alan ve onu bir birey olarak

goren bir yetigkin karakterdir. Bu durum okura asagidaki gibi somutlanir:

“‘Aligik olmadigi tonda yliksek sesle konusurdu, gogu zaman pek de
terbiyeli sayilmayacak sézler séylerdi ve babasina Kalle’nin
yasindaymis gibi davranirdi. Annesi i¢in sulu g6z derdi babasina da
pisirik. Kalle’ye Kalle derdi. Higbir zaman kiiglik adam, tatll gocuk,
delikanli demedi. Onu ciddiye alirdi.” (Hartling, 1993: 9)

“Sen artik yeterince bliyddiin. Senin yardima gereksinme duymadan
yasamani istiyorum Kalle, ama...

Ne demek “Yardima gereksinme duymadan?”

Su demek ki, artik seni gocuk yerine koyamam. Ama gbz kulak olmam

gerekiyor gene de.” (Hartling, 1993: 28)
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Yazar, gocuklarin zannettiginin tersine yetiskinlerin her seyi bilmedigini

elestirel bir bicimde vurgular ve bu durumu blyukanne karakteriyle somutlar :

“..Sen de beceremiyorsun ama, dedi Kalle.

Ben 6grenci degilim, diye durumu agikladi bilytkanne.

Ama sen blyliksln, blyiikanne, bunlari bilmen gerek, dedi Kalle”
(Hartling, 1993: 49)

Buyukanne kendi vyaptiklarini surekli sorgulayan, kendiyle i¢

hesaplagsma iginde olan bir yapiya sahiptir:

“Iste gocuk yanimda. Ben delinin tekiyim, yasl bir kadin ve yaninda bir
gcocuk; kendi basinin ¢aresine bakacak yasa gelene kadar on, on bes
sene ister. Kalle icin yliz yasina kadar mi yasamam gerekiyor?..”
(Hartling, 1993: 10)

‘Kalle konusunda yanlg yapiyor olabiliim. Simdi de mektup olay!.
Acaba Kalle’ye elimden geldigince iyi davraniyor muyum? Ama iyi ne
demek? Ona bagdirip ¢agirmaktansa onunla konugmayi yeglerim.
Bagirmak beni yoruyor zaten. Evet, ona iyi davraniyorum, ¢linkl onu
seviyorum. Sevginin en iyi egitim araci oldugu séyleniyor. Acaba
yalnizca sevgi yeterli mi?...Ya islerimiz yolunda gitmezse, Kalle’nin ve
benim? O zaman ne olacak? Iste simdi abartiyorum. Biliyorum. Ama

bu bana yararli oluyor.” (Hartling, 1993: 52)

“Kalle, ona ne yalanlar uydurdugumu bir bilse. Iste su futbol olayi.
Onun igin korkuyordum aslinda. Orda burda sdrttiigdnd, beni
aldattigini, sevimli 6gretmenin ve futbol sahasinin gergekte olmadigini
dusiindyordum. Ondan glphelendigim igin &yle utandim ki. Bbyle
seyler bir daha olmasin, Erna Bittel” (Hartling, 1993: 62)
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“Iste sonun geldi, Erna Bittel, diye digiindiim ve gocuk doktora
kostugunda her sey bir anda aklimdan gecti. Bundan sonra Kalle’nin
bagsina neler gelecegi, birinin onu yanina alip almayacagi... Yoksa
yurda gitmek zorunda mi kalacakti? Kimse bir sey fark etmesin diye

kalkmak istedim, ama halim ¢ok koétlydi ve 6limd ddstndim.”
(Hartling, 1993: 90)

Blyukanne geliniyle iyi anlasamaz. Okur bu duruma, buylkannenin

kendiyle olan i¢ hesaplagsmalarinda tanik olur:

“Oliimiinden yillar gegtikten sonra bile hala annesini elestirecek bir
seyler buluyor. Bazi seyleri yanls yaptigini disiiniiyor. Ozellikle
Kalle’nin egitimi konusunda.” (Hartling, 1993: 63)

“Tamam, gelinimi higbir zaman sevemedim, ¢ocugun hala annesine
bagli olmasini da anliyorum. Ben onun blylikannesiyim... ben
yasiyorum. O onun annesiydi... artik yasamiyor. Bir melek degildi
gercekten, ama Kalle onu melek yapip c¢ikti. Annesi aleyhinde
séyledigim en ufak bir lafin onu bu denli ¢ileden g¢ikarmasi mi
gerekiyor? Komik, bu ¢ocuk beni adeta buna kiskirtiyor: “Ama annem
béyle yapard....” “” Evet tamam, gene de ben buradayim iste. Ve
oliim bir insani oldugundan daha iyi yapmaz. Bundan sonra gayret
edecegim ve onu kiskirtmayacagim. Pek kolay olmayacak” (Hartling,
1993: 65)

‘Komik. Annesini dlsindigim zaman hala sinirleniyorum. Aslinda
kétii biri degildi. lyi bir anneydi. Yalnizca her seyi benden farkli
yapardi. Cocuga benim gibi gbz kulak olmuyordu. Cocuklara kendi
baglarinin g¢aresine bakmayi erken &gretmek gerekir, derdi inatla.
Olabilir ama onlara bu yaslarda yardimci olmak gerek. Ben de yardim
ediyorum zaten, derdi. Ben buna pek inanmazdim... Birbirimizden pek

hoslanmazdik, bu dogru. Sinirime dokunurdu. Ben de onu
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sinirlendirirdim herhalde. Simdi ddgltinliyorum da, keske onunla bu
kadar kavgalagmasaydik.” (Hartling, 1993: 24)

Blyukanne karakteri yeniliklere uyum saglamakta guclik c¢eken,

gelenekgi bir yapidadir:

“‘Simdi ben Bayan Erna Bittel miyim, yoksa herkesin parmaginda
oynattigi yersiz yurtsuz biri mi? Hayir, arik Kalle basimin etini de yese,
bir daha béyle geziye ¢cikmam. Gezilere aliskin degilim. Calismak ve
insanlarla basa ¢ikmak zorunda kaldim. Yabanci yiizler beni huzursuz
ediyor. Ama bu ¢ocuk diinyayi tanimali. Bir ¢b6zim bulacagim. Benim
icin Miinih’teki bu sokak, Bavyera ormanlarindaki nefis tatilden daha
glizel. Kalle’nin kuyruguna takilmam gerekli mi, benim gibi yash biri...
Bir tatil kampina gitmesi daha iyi olur, ¢linki asil mesele kogmak,
macera yasamak ve tertemiz kGy havasi almak.” (Hartling, 1993: 45)

“.. O yasl birinin nasil gériindigdnd bilmiyor ki. Ayrica utaniyorum.
Ben béyle bir sey yapamam. Ben baska bir zamanin insaniyim.”
(Hartling, 1993: 19)

Eserde yazar, ¢cocuga ¢agdas bir egitim verilmesinin énemini vurgular.
Geleneksel blyukanne karakterinin cagdas egitime karsi c¢ikmasi ile
olusturulan tezat, okurun egitim sistemine elestirel yaklasmasi saglar.
Blyukanne karakterinin ¢agdas egitime uyum saglayamamasi ve ¢agdas

egitim elestirmesi asagidaki gibi somutlanir :

“Sevgili Tanrim nedir bu “Ozgiir egitim!” Simdi benim sabahlari ya da
aksamlari banyodan ¢iplak mi ¢ikmam gerekiyor, bu ¢ocuk annesiyle
babasindan béyle gérdii diye?..” (Hartling, 1993: 19)

“‘Ben bu “gcagdas egitim” den highir sey anlamiyorum, bdtin bu yeni
seylerden de. Yanlhs bir sey de yapmak istemiyorum. Ah keske
bunlardan kurtulsam...” (Hartling, 1993: 33)
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Buylkanne karakteri gugli bir karakter gibi gorunmesine ragmen

icinde korkular tagir. Buylkannenin bu 6zelligi agsagida somutlanmistir:

“Iste bundan korkuyorum. Hasta olabilecegimden korkuyorum. Sonra
sana ne olur? Okula gittiginde, her giin, bagina bir sey gelecek diye
korkuyorum. Iste bunlar benim korkularim. Onlardan kagcamiyorum ve
her giin yeni bastan dlstnip duruyorum, bosa koyuyorum dolmuyor,
doluya koyuyorum almiyor. Ve kendimi caresiz hissettigimde vitrine
gidiyorum ve kendime bir kadeh i¢ki doldurup yuvarliyorum igkiyi ve
kendime gsbéyle diyorum: Erna, artik korku yok. Bu bir stire idare ediyor”
(Hartling, 1993: 55)

Eserin sonlarina dogru buyukannenin karakterinde degisimler gorulur.
Onceleri kizdi§i seylere simdi kizmadi§i ayrica kibar ve sogukkanli
davrandigi goralur. Blyukanne karakterinde meydana gelen bu degisim,
karakterin devingen bir 6zellige sahip oldugunu somutlar. Asagida bu durum

orneklendirilmigtir:

“Kalle blylikannesinin kizmamasina ¢ok gsasirdl. Bliylikanne gayet
sogukkanliydi. Ogretmene tesekkiir etti, kemigi kontrol etti ve
kinlmamis, dedi.” (Hartling, 1993: 59)

“Bliyiikanne harikaydi. O gun el ilani dagitmaya gitmedi, yaninda
kaldi, televizyonu onun yattigi yerden izleyebilecegi sekilde ayarladi
ve onunla kizma birader ve kulak elde oynadi. Ugiincii giin Kalle’nin
cani sikilinca ona 6rgl 6rmeyi 6gretmek istedi. Ama Kalle reddetti...”
(Hartling, 1993: 61)

“Kalle’nin onuncu yas gininde bdtin arkadaslari davetliydiler.
Bliyiikanne miikemmel davrandi, ne bagirdi, ne cagirdi, hicbir seyi

elestirmedi. Cocuklarin biri meyve suyunu haliya déktiginde kizmadi.



107

Blyiikanne bu dogum gliniinde hayatin sonsuza dek béyle sliriip
gitmeyecedgini anlatti.” (Hartling, 1993: 91)

Eserde yazar, blyukanne karakteri ile torun arasindaki iligkiyi ele
alarak farkli dinyalarda yasayan iki karakteri kusak farkina ragmen ayni
dizlemde bulusturur. Buylkannenin gelenekg¢i tutumu ve “cagdas egitim”
yontemine elegtirel yaklasimi iki tarafin ¢catismasinda rol oynar. Temelde
buylukanne ve torun arasindaki iligski sevgiye dayahdir. Ama ayni evi
paylasmanin vermis oldugu sikintilar da yasanir. Yazar bu sikintilar
buayukannenin i¢ konusmalariyla aktarmayi tercih eder. Daha ¢ok
konusmalariyla geligtirilen buyukanne karakteri agik (iyi gelistiriimig) karakter
Ozelligine sahiptir. Eserin sonunda buylkanne karakterinde meydana gelen
degisim, yukarida da somutlandigi gibi onun devingen bir yapiya sahip
oldugunu gosterir.

Yazar eserinde sadece buyukanne-torun iligkisini ele almaz ayni
zamanda ¢ocuklarin ciddiye alinarak bir birey olarak gorulmesinin gerekliligini

¢ocuk okurun gbzine sokmadan, sezinleterek iletir.

Anne ve Baba:

Kalle ailesini kaybettiginde bes yasindadir. Anne ve baba karakteri
okura trafik kazasindan onceki betimlemeleriyle tanitilir. Kalle’'nin babasi bir

fabrikada muhasebeci olarak ¢alisir:

“Babasi bir fabrikanin muhasebesinde c¢aligiyordu. Digerlerinin ne
kadar maas alacagini hesaplar; Kalle babasinin meslegini agiklarken
béyle derdi.” (Hartling, 1993: 6)

Baba ise bazi aksamlar eve sarhos gelir ve anne kocasinin igki
icmesinden sikayetcidir. Aile bu tutumuyla geleneksel bir aile o6rnegini

olusturur:

‘Babasi bazi aksamlar meyhaneye giderdi, sonra eve sarhog bir

sekilde dbner ve dinyanin bu halinden yakinirdi. Annesi ise, Tanrim
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nedir bu hafta sonlari ¢ektigim sefalet, diye séylenirdi.” (Hartling, 1993:
6)

Kalle babasiyla, annesiyle anlastigindan daha iyi anlasir:

“Kalle annesinin niye kizdigini anlamazdi, ¢linki babasi aslinda ¢ok
neseli bir adamdi. lyi anlasirlardi. Annesinden daha iyi.” (Hartling,
1993: 6)

Anne karakteri klasik bir ev kadinidir. Butin gun temizlik yapan,

yemek pisiren ve hayatindan memnun olmayan bir yapiya sahiptir:

“Annesi bu iki erkegin dagitip biraktiklarini slirekli derleyip toplamak
zorunda kaldigi igin sbylenip dururdu. Batin gin temizlik yapardi. Bu
pek normal degil, derdi babasi.” (Hartling, 1993: 6-7)

Buna ragmen anne ve baba karakteri 6zgur egitimi destekleyen ve
ogullarini da bu anlayigla yetistiren bir yapidadir. Eserde bu durum

buyukannenin agzindan aktariimaktadir:

“Sevgili Tanrim nedir bu ‘Ozgiir Egitim’! Simdi benim sabahlari ya da
aksamlari banyodan ¢iplak mi ¢ikmam gerekiyor, bu ¢ocuk annesiyle
babasindan béyle gérdi diye?...” (Hartling, 1993: 19)

Anne ¢ocuguna gorgu kurallarini da 6gretir:

‘Annem hep héplirdetmememi  séylerdi, dedi Kalle. Ama sen
héplrdetiyorsun.” (Hartling, 1993: 12)

Buyukanne Kalle’nin egitimi konusunda annenin verdigi egitimi
begenmez ve onu surekli elestirir. BuylUkanneye gore annenin verdigi gagdas

egitim yanhstir:
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‘Komik. Annesini dlsindigim zaman hala sinirleniyorum. Aslinda
kétii biri dedildi. lyi bir anneydi. Yalnizca her seyi benden farkli
yapardi. Cocuga benim gibi gbz kulak olmuyordu. Cocuklara kendi
baslarinin c¢aresine bakmayi erken &gretmek gerekir, derdi inatla.
Olabilir ama onlara bu yaslarda yardimci olmak gerek. Ben de yardim
ediyorum zaten, derdi. Ben buna pek inanmazdim... Birbirimizden pek
hoslanmazdik, bu dogru. Sinirime dokunurdu. Ben de onu
sinirlendirirdim herhalde. Simdi dusiindyorum da, keske onunla bu
kadar kavgalasmasaydik.” (Hartling, 1993: 24)

“Ben bu “gcagdas egitim” den highbir sey anlamiyorum, bdtiin bu yeni
seylerden de. Yanls bir sey de yapmak istemiyorum. Ah keske
bunlardan kurtulsam...” (Hartling, 1993: 33)

Eserdeki anne ve baba karakteri, buylUkannenin karakter
cergevesinin  okur tarafindan daha iyi anlasilmasi maksadiyla
olusturulmustur. Daha c¢ok davraniglari ve konugmalariyla betimlenen bu
geleneksel karakterler, iyi gelistiriimemis (kapali) karakter 6zelligine sahiptir.
Anne ve baba karakteri eser boyunca yeni davraniglar edinmedidi ve yeni

karakter 6zellikleri kazanmadigdi icin duragan bir yapiya sahiptir.

c)ihtiyar John
Yazar: Peter Hartling
Kitabin Ozeti:

Schirmer ailesi yeni evlerine tasinir ve biiyiikbaba “ihtiyar John” un da
yanlarina tasinmasini ister. Bliylikbabaya herkes, kizi irene de dahil olmak
lzere “intiyar John” diye hitap eder. ihtiyar John’un, Schirmer’lerin yanina
tasinma kararina tum aile ¢ok sevinir. Baba ise once karasizlik yasasa da
sonradan John’un gelmesinden mutluluk duyar.

ihtiyar John garip huylari olan tuhaf bir adamdir. ihtiyar John'la
yasamak zordur. Geceleri dus alirken bagira bagira sarki sOylemesi, evin
sigortalarini bozmasi ya da evde koltugun sag kosesine kendisinden baska

kimseyi oturtmak istememesi gibi tuhaf huylari, evdekileri gileden gikarir.



110

Ama yine de ev halki onu ¢ok sever. Cocuklar onun anlattigi hikayeleri keyifle
dinler ve evin annesi irene de babasinin yaninda olmasindan mutludur. Baba
Thomas ise arada bir John'la tartisir ama sonunda John, isteklerini ona
yaptirir.

ihtiyar John eski bir boyacidir. Bir giin annenin gémlegini boyayinca
kendine yeni bir is alani yaratmis olur. KOyde bunu duyan herkes kiyafetlerini
John’a boyatmak ister. ihtiyar John artik kdy halki tarafindan taninan, sevilen
ve aranan biri olur. Gittigi dost meclisi sayesinde de bir ¢ok yeni arkadas
edinir. Bu kadar sevilmesine ragmen John insanlarin canini sikan seyler de
yapar; giydigi mayodan dolayi torunu Laura’nin ondan utanmasi ya da sarhos
olup eve donmeyi unutmasi ev halkini gileden ¢ikarir. Bu durumdan en ¢ok
sikayetci olan ise baba Thomas'tir.

Bir giin ihtiyar John asik olur ve taginmaya karar verir. Yeni tanistigi
bu bayan, altmis yaslarindaki ogretmen Marianne Besemer'dir. Bayan
Besemer, John’'un kendisine tasinarak onun aileden kopmasini istemez ve
John'u ailesiyle kalmaya ikna eder ve onu sik sik ziyaret eder. Bir sure sonra
Marianne Besemer ailenin Uyesi gibi olur. Cocuklar da dahil olmak Uzere
herkes onu sever.

ihtiyar John bir glin ciddi bir kalp krizi gegirir ve bir siire hastanede
kaldiktan sonra eve getirilir. John’'un hastaligi batin aileyi Uzer. Zaman
gectikge John iyice huysuzlasmaya baslar. Baba bu duruma yine o&fkelenir
anne ise onu yatistirmaya calisir. Gece gundiz yanindan ayrilmayan
Marianne ise onun iyilesmesi i¢in elinden gelen her seyi yapar. Fakat John'un
gun gectikce aksilesmesi, Marianne’yi odasinda istememesi, Jakob’a bile
kétli davranmasi artik aileyi cileden cikarir. Anne ve baba da ihtiyar John
yuzinden kavga ederler. Ama caresiz bu hasta adama bakmak
zorundadirlar. Gun gegtikge kotulesen John hafiza kaybina ugrar. Gormekte
ve duymakta zorlanan John’'un vyaptigi delice seyler aile tarafindan
gbmemezlige gelinir. Her gun biraz daha zayiflayan John, bir gin yataginda
yalnizken olur. Aile bu duruma aligsmakta zorluk ¢ceker;, ama sonra yavas

yavas herkes eski hayatina doner.
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Eserdeki Yetigkin Kahramanlar

ihtiyar John:

ihtiyar John irene Schirmerin babasi, Jakob ve Laura’nin
blayukbabasidir. Uzun boylu ve zayif biridir. Cok konusmaz, konustugunda da

yanls anlasilir. Brinn’den gedigi igin siveli bir konusma tarzi vardir:

“Trenden indiginde hemen tanimiglardi onu. Ince uzun boyluydu.
Celimsiz, sanki digliverecekmis gibi duran bir kafasi ve cenesinde
minik sivri bir sakali vardi.” (Hartling, 1994: 7-9)

“Anne onun boynuna atildi. Ihtiyar John anne boynuna sarilabilsin diye
ona dogru epeyce egilmek zorunda kaldi.” (Hartling, 1994: 15)

“‘Altmis yasimda boyum 1.97 cm. idi. Altmis bes yagsinda 1.95 cm.
Yetmisinde 1.92 cm, simdi ise 1.91 cm.” (Hartling, 1994: 21)

“Ihtiyar John ¢ok konusmazdi. Bir iki laf ederdi o kadar. Onlar da zaten
yanlig anlagilirdl.” (Hartling, 1994: 9)

“Soyle derdi: Hey, ben Brinn’liyim, orasi annenizin dogdugu yer. Orada

beyle konusulur. Baska trlli konusulmaz.” (Hartling, 1994: 9)

intiyar John herkesle iyi anlasan, sevilen biridir. Ozellikle torunlari

tarafindan cok sevilir:

‘Jakob ile Laura’yi ona yardim etmesi igin ¢agirdi. Ama bbyle bir
seyden keyif almalari gartiyla. Keyif aldilar.” (Hartling, 1994: 25)

“Laura ile Jakob, ihtiyar John’un kendi kendine neler homurdandigini,
neler mirildandigini, neler sagmaladigini pek iyi anlamiyorlardi. Ama

yine de onunla ¢alismak eglenceliydi.” (Hartling, 1994: 25)
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“Sabine bazen erkek ve kiz arkadaslariyla birlikte geliyordu. Ihtiyar
John’un gevresine oturup onunla sohbet ediyorlardi. Gengler Ihtiyar
John’u seviyordu.” (Hartling, 1994: 55)

ihtiyar John ayni zamanda tuhaf biridir. Yaptiklari bazen aile

tarafindan hos karsilanmaz ya da torunlari ondan utanir:

“Her sey oturma odasindaki kanepeyle ya da kanepenin (izeriyle
basladi. Ogleden sonralari saat (i¢ bugukta, ama yalnizca yagmurlu
havalarda Ihtiyar John, kanepenin sag kdsesine yerlegirdi. Solda
oturan biri onu ilgilendirmezdi. Sag kése onunkisiydi. Iste o kadar.”
(Hartling, 1994: 34)

“‘Sacma sapan seyler yapiyorsun! Maymun gibi maskaralik yaptin.
Suradaki sortunla! Ofkeyle pencereye isaret edip bahcede riizgarda
kivrilmig lggeni gbsterdi. Aptal biri gibi! Sonra da kalktin tramplenin

ustiinde yaylanip durdun.” (Hartling, 1994: 53)

“Yine o sagmaliklarina bagliyor, dedi baba, anne mektubu okuyup
bitirdikten sonra.” (Hartling, 1994: 12)

“Intiyar John’un bilgigliginin baslarina is agtigi giinler oluyordu. Bizi
havaya ucguracak bu yagh bunak, diye sbyleniyordu baba o zaman.”
(Hartling, 1994: 98)

“Arasira kavga ¢ikardi aralarinda. Ciinkii ihtiyar John édle vakti o dev
boya kazaniyla ocaga el koymakta direnirdi. Ya da bazen radyosunu
¢ok acard! ya da aksam gec¢ gelecegini haber vermeyi unuturdu ya da
babanin heniiz okumadigi gazetesini gliinesten korunsun diye Jakob
icin sapka yapardi. iste o zaman baba patlardi. Anne de.” (Hartling,
1994: 55)
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“Higbir sey yolunda gitmiyordu. Herkes strekli birbiriyle kavga ediyor,
takigiyor ve birbirine surat asiyordu.” (Hartling, 1994: 69)

intiyar John asik olunca aniden degisir ve kendine 6zen gostermeye

baglar:

“Onu simdiye dek gémlek ve kravatla gordigiini hic animsamiyordu.
Iste ihtiyar John beyaz gémlegdini giyip aynanin karsisina gecmisti.
Kravat takmiyordu, bir kordon takiyordu, bir papyon. Bu papyonlardan
bir kutu dolusu vardi. Birini ¢ikarip digerini takiyor, kontrol ediyor,

sonra yine ¢ikariyordu.” (Hartling, 1994: 44)

“Ufak tefek seyler Ihtiyar John’un bliyiik tutkusunu ele veriyordu.
Disari ¢ikarken sirekli gbmlek giyiyor ve papyon takiyordu.
Papyonlarin desenleri her gegen glin biraz daha c¢ilgin bigcimlere
bdrindyor, giderek daha ategli renklere bulaniyordu. Eskiden taramayi
unuttugu saclari artik surekli dizeltiliyordu, ona bir seyler olmustu.”
(Hartling, 1994: 70)

intiyar John karakteri belli kaliplar icinde yasamayi sevmeyen,
kafasinin dikine gidip kendi dediklerinin olmasini isteyen ve boyun egmeyen,

inatgi biridir:

“Ne demek senin yasinda biri? Ne demek béyle bir kbyde? Kendimi
kime gbére ayarlamak zorundayim? Kimden utanmamam gerekiyor?
Kime uymaliyim? Mayom bana uyuyor, gerisi umurumda degil.”
(Hartling, 1994: 54)

“Ihtiyar John slikunetini bozmadi. Her tiirlii derdim olabilir, ama
kuskucu degilim...” (Hartling, 1994: 96)

“Son sézii hep Ihtiyar John séylerdi, bunu biliyordu.” (Hartling, 1994:
96)
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ihtiyar John karakterinde hastalandiktan sonra degisimler meydana
gelir. lyice huysuzlasan ve etrafindakilere emirler yagdiran John, hicbir
seyden memnun olmaz ve her seyi berbat eder. John karakterinde gorilen

bu degisim asagida somutlanmistir:

“Ayrica Ihtiyar John ufacik seyleri sorun ediyordu. Hatta Jakob ona
kitap okurken bir an 6nce bitirme kaygisiyla bir iki ciimle atlasa hemen
fark edip kiziyordu.” (Hartling, 1994: 97)

“Sadece Marianne’nin, su aptal Besemer’in derhal tam tekmil olarak
yanima gelmesini istiyorum dedi. Bu kadar zamandir nereye
kaybolmustu bu kadin?” (Hartling, 1994: 98)

“Intiyar John akhni yitirmisti. ~Digerlerinin  yaptigi  highbir ~ seyi

begenmiyordu. Yalnizca o, Ihtiyar John her seyin dogrusunu bilirdi.
(Hartling, 1994: 99)

John'un olumu yaklastikca fiziksel gorunumunde de degisim s6z

konusu olur. Eserde bu durum agagidaki gibi betimlenir:

“Kendi agisindan emindi, ama gittikge bir deri bir kemik kaldi ve iki
blklim oldu. Sakali birbirine karismisti. Artik sakaliyla ilgilenemiyordu.
Sacglar solmus yuin artigi gibi duruyordu basinda.” (Hartling, 1994:
102)

“Intiyar John tily gibi hafiflemisti. Babanin kollarinda soluk bir bebek
gibi duruyordu. Cok hafif.” (Hartling, 1994: 103)

intiyar John adindaki biyiikbabanin, kizi ve ailesiyle yasamaya
baglamasi sonucu gelisen olaylari konu edinen bu roman, igcerdigi gercekgi
unsurlarla kiguk okuru hem bilgilendirmesi hem de “hayata dair” bir hikayeye

dahil etmesi agisindan 6nemli bir eserdir. Romandaki dikkat gekici yetiskin
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karakter “ihtiyar John”, kisiligiyle okuru sasirtan bir yapiya sahiptir. Onun
yaptid! tuhafliklar kiguk okuru hem eglendirir hem de hayrete dugurar. John,
ayni zamanda aile Uzerinde bir otoriteye sahiptir ve evdeki herkese s6zunu
gegirir. Bir ¢ok yonuyle okura tanitilan ihtiyar John karakteri, iyi gelistirilmis
(acik) karakter ozelligine sahiptir. John karakteri daha c¢ok konusmalari,
davraniglari ve eylemleri ayni zamanda fiziksel 6zellikleriyle de okura tanitilir.
Eserin basinda betimlenen John karakteri ile sonunda betimlenen John
karakteri arasinda farklihk vardir. Ozellikle asik olduktan sonra degisim

g6steren ihtiyar John karakteri dinamik karakter 6zelligini tasir.

Baba (Thomas):

Eserdeki baba karakteri cabuk sinirlenen, ofkelenince ne yaptigini,
agzindan ne giktigini bilmeyen biridir. Ofkesi yatistiktan sonra yumusayan

baba karakterinin bu 6zelligi eserde asagidaki gibi somutlanir:

“Beni aptal mi saniyorsun, diye bagirdi babasi ve cataliyla tabaga
vurmaya bagladl.” (Hartling, 1994: 5)

“Kizdirma beni, diye homurdandi baba. Yine hey heyleri tutmustu.”
(Hartling, 1994: 12)

“Baba homurtuyla yanitladi. Bir onaydan daha c¢ok bir tehdit havasi
hissediliyordu sesinde.” (Hartling, 1994: 17)

“Baba kalemle masayi delmeye c¢alisti. Sonunda kiikredi: Evet, evin bu

hale nasil geldigini saniyorsun?...” (Hartling, 1994: 18)
“Baba masaya vurdu. Képek onu i1sirmaya kalkti.” (Hartling, 1994: 67)
“Hep bdyle olurdu. Baba, ofkesi gectikten sonra gergekten yumusak

ve sevecen biri olabiliyordu. Ama bagska zamanlarda minik bir sinek
pisligi bile onu kizdirmaya yeterdi.” (Hartling, 1994: 6)
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Baba Thomas karakteri ve karisi irene ihtiyar John sdz konusu

oldugunda hep kavga ederler:

“Ihtiyar John yetmis bes yasinda artik, dedi. Kisa siire sonra bakima
muhtag¢ duruma dlsebilir. Ayrica biraz bunamis gibi davraniyor. Bunun
farkindasin, Irene.” (Hartling, 1994: 5)

“Bunun Ihtiyar John’a hicbir yarari yok. Bu ahi gitmis vahi kalmis
maskara adama biz bakamayiz.” (Hartling, 1994: 100)

‘Ama bir yigin sacmalik yapiyor - éyle degil mi? Ve artik bir yiik
olmaya basladi - yoksa olmuyor mu?” (Hartling, 1994: 100)

Baba Thomas ile ihtiyar John karakterinin yildizlar bir tiirli barismaz
ve Thomas, John hakkinda pek iyi dusinmez. Onlar da aralarinda surekli

tartisirlar:

‘Bu kadari fazla! Babanin sesi titremeye bagladi. Jakob’'un yiizl
gerildi. Heyecandan agzi acgik kalmisti. Baba O&fkeye kapildiginda
bakislari her yani tarardi. Agzini kapa Jakob, diye girledi ve ardindan
Ihtiyar John’a déndii: Baksana buraya, elektrik baglantilarini yanhs

yapmis olamaz misin? Bu olabilir.” (Hartling, 1994: 29)

“Baba goézleriyle sanki onu sirtindan yakiverecekmis gibi ardindan
bakt.” (Hartling, 1994: 77)

“Lutfen daha sakin oturamaz misin?

Cocuk muyum ben, beni béyle uyariyorsun, diye sordu Ihtiyar John,
biraz éfkeli.”

Hayir, dedi baba, ama senin bu kipirtilarin insani huylandiriyor”
(Hartling, 1994: 42)
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‘Artik canima tak etti duyuyor musun? Zirt pirt biri gelip seninle
kavgaya tutusuyor ya da sen onunla kavga ediyorsun. Sonunda polis
bile gelip kapimiza dayandi. Neden? Clinkli sen ihtiyar esek, kafalari
bir yigin zirtapoz dolu bu gencleri korumak zorunda hissediyorsun
kendini.” (Hartling, 1994: 61)

Baba Thomas karakteri, ihtiyar John’un gdziinden asagidaki gibi okura

betimlenir:

sever.

“Ihtiyar John onun ardindan bakakaldi. Ve 6ziir dileyen bir bakigla
anneye: Bilmem gerekirdi dedi. O hep bobyle sinirlidir. Su bizim
Thomas.” (Hartling, 1994: 18)

Baba karakteri ihtiyar John karakteriyle anlagsamasa da aslinda onu

Eserin sonunda babada ortaya c¢ikan bu degisim asagida

somutlanmistir:

“Baba piposunu zorla yaktl. Yanimizda Oliyor, dedi ve ayaga kalkti.
Ona bir bakmak istiyorum” (Hartling, 1994: 104)

“Baba ézenle ihtiyar John’un elini tuttu. lyi misin diye sordu.” (Hartling,
1994: 104)

Eserde baba Thomas karakteri sinirli yapisiyla 6n plana ¢ikar. Bu

durum babanin John’u evde istemeyisiyle baslar ve eserin sonlarina kadar

devam eder. Eserin sonuna gelindiginde ise baba karakterinde degigimler

s6z konusu olur. John’'un hastaliindan kaynaklanan bu degisim, baba

karakterinin devingen bir yapiya sahip oldugunu somutlar. Baba karakteri

artik eskisi gibi sinirli degil aksine sevecen biridir.

Daha ¢ok konusmalariyla gelistirilen baba Thomas karakteri birgok

yonuyle okura tanitildigi ve olaylar karsisinda verdigi tepki okur tarafindan

onceden tahmin edildigi igin, gelistiriimis (agik) karakter 6zelligine sahiptir.
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Anne (irene):

Anne karakteri yasadigl sehirde danigma burosunda caligir. Yumusak

basli ve duygusal yapida bir karakterdir:

“Anne her Persembe oldugu gibi kentteki danisma birosundayd..”
(Hartling, 1994: 39)

“Baba kargi ¢cikmaktan vazgecti. Anne agladi....” (Hartling, 1994: 44)

“Anne yine yalnizca sunu séyledi: Oyle. Ve gocuklar yanaklarindan

Stziilen yaslari gordiiler.” (Hartling, 1994: 76)

Anne ihtiyar John'un yanlarina tasinmasini ister. Aileyle yasamaya

baslayan John, zaman zaman kizi irene’yi de kizdirir ve endiselendirir:

“Anne ona 6fkeyle bakti. Davranigini gocukg¢a buluyorum. Bununla su
bayani kastetmiyorum. Kastettigim burada her seye horozlanman.
Elbette yetmig alti yagindaki bir adamin asik oldugunu itiraf etmesi ya
da bunun gibi bir sey ¢ok yasanan tirden degil.” (Hartling, 1994: 72)

“Annenin bunu duyunca dili tutuldu. Hepimiz gibi sen de biitiin evde

dolasiyorsun. Bu da ne demek oluyor? Her sey senin emrinde.
(Hartling, 1994: 74)

‘Anne o kadar ofkelenmisti ki yumruguyla babanin boya masasina
vurdu. Sen delirdin mi? Nasil béyle bir sey yapmayi diglnebilirsin?
Kadin senin igin kendini harap ediyor.” (Hartling, 1994: 95)

“Anne acgik duran kapinin yanina oturdu, kitap okumaya bagladi, sonra
basini kaldirdi ve:
Aklima kétii seyler geliyor, dedi.” (Hartling, 1994: 47)
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Anne karakteri baba Thomas’la surekli tartisir. Kimi zaman ise onun
ofkesini dindirir ve onu sakinlestirmeye calisir. Bu durum eserde agagidaki

gibi somutlanir:

“Ona nasil bbéyle dersin? Maskara adam! Annenin yiizi gittikge

renkten renge giriyordu.” (Hartling, 1994: 100)

“Ne olmus, diye sordu anne umursamazca ve bu babayi daha da
kizdirdl.” (Hartling, 1994: 5)

“Sisss, diyordu anne ve onun Ofkesini yatistirmaya c¢aligiyordu.”
(Hartling, 1994: 98)

Anne karakteri ihtiyar John’un éliimiiyle de kendinden beklendigi gibi

tepki gosterir:

‘Kimse 6éliimden s6z etmiyordu. Ta ki anne bir aksam oturma
odasinda otururken sbéyle deyinceye kadar:

Babam éliiyor.

Yine baba demisti.” (Hartling, 1994: 104)

“Anne baba birbirlerine sarilmig Ihtiyar John’un agik kapisi éniinde
duruyorlardi.” (Hartling, 1994: 105)

Eserde anne karakteri duygusal ve geleneksel bir karakter gercevesi
cizer. Yazar, babanin o&fkeli ve sinirli yapisini éne c¢ikarmak igin anne
karakterinden yararlanir. Daha ¢ok konusmalariyla olusturulan anne
karakteri, iyi geligtiriimemis (kapall) karakter Ozelligine sahiptir. Eserin
basindan sonuna hep ayni ¢izgide ilerleyen anne, eserin sonunda da okurun
ondan bekledigi sekilde davranir. Bu yonuyle anne karakteri duragan

Ozellikler tastyan bir karakterdir.
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Bayan Marianne Besemer:

Bayan Besemer altmis yaslarinda emekli bir égretmendir. ihtiyar
John’a gonlinu kaptiran bu bayan, aileyi dagitmamak igin John’un birlikte
yasama teklifini kabul etmez ve ihtiyar John'u ailesiyle kalmasi konusunda

ikna eder. Artik Bayan Besemer ailenin bir tyesi olur:

“Kéyiin 6blr ucunda oturuyor. Sunu sbéyleyeyim, sevgi ve saygiya

deger bir bayan. Yagi altmisa yakin. Stuttgartta 6gretmenlik yapiyor.’
(Hartling, 1994: 71)

“Bayanin adi Marianne Besemer’di. Anne onunla Ihtiyar John’la olan
hikayesinden O6nce tanigsmisti. Birkag kez kbéyden insanlar Bayan
Besemer'in tavsiyesi lzerine ona danismaya gelmiglerdi.” (Hartling,
1994: 73)

“Ama ne olursa olsun, sonunda aile asik olmus bir Ihtiyar John’a
alismistl. Bayan Besemer ailenin bir pargasi olmustu.” (Hartling, 1994:
77)

Bayan Besemer'den ¢ocuklar da dahil tum ev halki ¢ok hoslanir:

“Farkinda olmadan Ihtivar John’un kanepesindeki késeye oturan
Bayan Besemer, onlarda sevimli bir etki yaratt, hi¢c de filmlerde
gérdiikleri “sevgililer” den bir degildi. Cocuklar ondan hoslandilar;
¢linkii  kendisiyle oynayabilecek, sakalar yapabilecek birine
benziyordu.” (Hartling, 1994: 75)

Bayan Besemer karakteri iyi niyetli, yardimsever, &zellikle ihtiyar
John’'un hastaliginda elinden geleni yapan biridir. Bir siire sonra ihtiyar
John’un kabaliklarina aldiris etmeyen bir tavir sergiler; ancak bunu

sevgisinden dolayi yapar:
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“N’olur boyle lziict seyler dusiinmeyelim, dedi Bayan Besemer. Artik
bir karara varsak iyi olur.” (Hértling, 1994 85)

“Gergekten Bayan Besemer’i odasindan atti.

Bayan Besemer hig¢ karsi koymadi, bagirip ¢agirmadi, oturma odasina
cekildi ve orada ihtiyar John’un emirlerini ve keyfinin gelmesini sabirla
bekledi.” (Hartling, 1994: 96)

Eserde bayan Besemer karakteri, eserin sonlarina dogru ortaya ¢ikar
ve kuguk okura mulayim ve sevecen yonuyle tanitilir. Besemer karakteri bu
yonlyle ihtiyar John’a tezat bir karakter olusturur. Béylece yazar, John’un
karakter 6zelliklerini 6n plana ¢ikarir. Daha ¢ok konusmalariyla olusturulmus
Besemer karakteri iyi gelistiriimemis (kapali) karakter 6zelligine sahiptir. Eser

boyunca ayni karakter 6zelligini tagiyan Besemer, duragan bir karakterdir.

d)Kim Takar Salatalik Kral’1?
Yazar: Christine Nostlinger
Kitabin Ozeti:

Mutfagindan 50 cm boyunda salatalia benzeyen garip bir yaratik
cikana kadar Hogelmann ailesi siradan bir ailedir. Ama Salatalik Kral't Kumi-
Ori gelince Hogelmann ailesinin bitiin hayati degisir. Ulkesinden kovulmusg
bu zavalli kralin siginacak bir tek yeri yoktur. Halki tarafindan istenmeyen
kral olmak ise ¢ok aci vericidir. Aile Uyeleri sagkinlik icinde bu zavalli kralin
kendisiyle kalmalarina géz yumar. Bu krali agirlamakta en hevesli gorinen
Kisi ise baba Hogelmann’dir. Aile iyice saskinlik igindedir; ¢lnkd evinde
hayvan bile beslemeye yanasmayan baba, ne oldugu belli olmayan bu
salatalik-kabak kralina “Majesteleri” diye hitap eder.

Salatalik Kral'i kendini begenmig, saga sola emirler yagdiran, ukala ve
otoriter bir kraldir. Aile Uyelerine de buyruklar vererek bunlarin yerine
getirilmesini ister; ama ne anne, ne blyudkbaba, ne de c¢ocuklar kralin
emirlerini yerine getirmeye yanasir. Onun sézinden ¢ikmayan ve bir dedigini
iki etmeyen tek kisi ise babadir. Bu durumun farkina varan kral Kumi-Ori

cikarlari dogrultusunda babayi kullanmaya baglar. Buyurgan ve dedigim
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dedik baba, kralin karsisinda sut dokmus kedi gibidir. Aile bu duruma bir
anlam veremez.

Kral Kumi-Ori yavas yavas aile bireylerinin sinirine dokunmaya baglar.
Surekli talepkar olmasi ve higbir seyi begenmeyisi ailedekileri gileden gikarir.
Baba disinda evdeki herkes onun gitmesini ister. Hatta bu yuzden anne ve
baba kendi aralarinda kavga eder. Ama baba, krala bakabilecegini ve onun
ihtiyaclarini karsilayabilecegini soyleyerek Kumi-Ori kralinin evde kalmasini
saglar.

Babayi bir kukla gibi parmaginda oynatan Salatalik Kral’i, evdekileri
gizliden gizleye izlemeye, onlarin esyalarini saklamaya hatta kiler
anahtarlarini calmaya baglayinca igler iyice sarpa sarar. Evin oglu Wolfgang
salatalik karalindan suphelenmeye baslar ve bu isi hemen ¢dézmeye karar
verir. Kralin bahsettigi Kumi-Ori halkinin dogrulugunu arastirmak tzere kilere
iner. Amaci onun bir yalanci oldugunu ispatlamak ve evden gitmesini
saglamaktir. Ama olaylar dusundugu gibi olmaz. Kilerde yasayan bir Kumi-
Ori halki vardir ama onlar kraldan kurtuldugu igin zaten mutludur. Cunku kral
tum halki kendi ¢ikarlari ugruna galistiran, okullari ve spor salonlarini yiktiran
biridir. Onun yuzinden c¢ok kisi hayatini kaybeder. Ayaklanan halk nihayet
ondan ve hizmetkarlarindan kurtulup 6zgurligune kavusur. Ardindan her yeri
yeniden inga ederek cocuklarina yeni bir gelecek kurmaya calisir.

Gergekleri 6grenen Wolfgang bu halka yardim etmeye karar verir.
Ablasi Martina ve babasinin tarafini tutan kiglk kardesi Niki'yi de bu olaya
dahil eder. Tum gergekleri annesine ve buylkbabasina da anlatan gocuklar,
babanin neden hala Salatalik Kral'ina sadik kaldigina bir tarld anlam
veremez. Sonra isin dogrusu kuguk Niki'den 6grenilir. Salatalik Kral'i babaya
bir cok vaatte bulunur. Kralin sahtekarliklari ortaya cikinca aile Uyeleri,
babaya tum gercegdi anlatmak zorunda kalir.

Cocuklar babaya butun gercegi anlatir. Wolfgang kendini tutamaz ve
aglamaya baslar. Herkes Salatalik Kral'inin evden gitmesi gerektiginden
bahseder. Baba tum bu suglamalara beklenenin aksine kizmaz, bagirmaz ve
cevap vermeden gekip gider.

Baba uzun sure eve donmeyince polise haber verilir;, ama bir sonug

alinamaz. Baba, Salatalik Kral'inin dogru sdyleyip sdylemedigini 6grenmek
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isteyip de is yerinin Kilerini arastirinca, kralin bir dizenbaz oldugunu anlar.
Dosyalarin arasindan bir trli ¢ikamayan ve kilerde mahsur kalan baba,
ertesi gun ig arkadaslari tarafindan kurtarilir. Doktorun dedigine gore kuguk
bir hafiza kaybina ugrayan baba, kisa sureli bir istirahattan sonra iyilesir.
Salatalik Kral’'ndan kurtulmak yine aileye kalir. Bir tarli gecerli bir
¢6zUm yolu bulamayan aileyi bu dertten evin kuaguk oglu Niki kurtarir.
Salatalik Kral'ini evden ¢ikarip uzak bir kilerin yakinina birakan Niki, kraldan
kurtulur. Baba ise ayaga kalkar kalkmaz butin evde Salatalik Kral'ini arar.

Niki’nin sayesinde ondan kurtulduklarini duyunca derin bir oh ¢eker.

Eserdeki Yetigkin Kahramanlar
Salatalik Krali (Kral Kumi-Ori):

Evin oglu Wolfgang’in goézinden anlatilan eserde, fantastik bir

karakter olan Salatalik Krali fiziksel 6zellikleriyle asagidaki gibi betimlenir:

“Mutfak masasinin Ustiinde, asagi yukari yarim metre boyunda biri
oturuyordu. Sayet gbézleri, burnu, agzi, kollari ve bacaklari olmasa,
insan onu rahatlikla biylik ve kalin bir salatalik ya da orta buliyliklikte
ince bir kabak sanabilirdi. Basinda bir ta¢ vardi. Hem de altin ve
cevresi degerli kirmizi taslarla stsli bir tag. Ellerinde beyaz eldivenler

vardi ve ayak tirnaklari da kirmizi ojeliydi.” (Nostlinger, 2003: 16)

Salatalik Krali buyurgan, baskici, kendini begenmis, ukala ve

yalancidir. Fantastik karakterin bu karakter 6zellikleri agsagida somutlanmistir:

“Onun yanindan gegerken bana: Cocuk, bizim ayak tirnaklarini boya!
diyerek, ayak tirnaklarini isaret etti.” (NOstlinger, 2003: 42)
“Kumi-Ori Krali saskina dénmdustii. ‘Biz asla yok kendimiz yapmak! Biz

asla kendimiz getirmek!” (Nostlinger, 2003: 132)

“Biz isyankar halk tarafindan kovuldu. Biz gegici siginma talep ediyor!
dedi.” (Nostlinger, 2003: 18)
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Salatalik Kral'l, emrindeki halkini kendi c¢ikarlari dogrultusunda
kullanan diktator bir kraldir. Buna ragmen halkini agsagilamaktan da geri

kalmaz:

“Kumi-Ori halkindan birinin bana anlattigina gére; eskiden, yani su
bizim Hiyaristanli daha kralken, burada ne okul, ne spor sahasi, ne de
belediye binasi varmig. Yaptiklari tek sey, sabahtan aksama kadar
oturup, topradi agdizlarinda c¢igneyerek klgluk c¢amur pargaciklari
olugsturmakmig. Bu camur pargalariyla da Hiyaristanli igcin dev bir saray

insa etmek zorunda kalmiglar...” (Nostlinger, 2003: 99-100)

“Clinkd, onlar bir sey bilmez, aptaldir ve ne yapacaklarini séyleyecek
birine gereksinimleri vardir, diye yanitladi Salatalik Kral.” (Nostlinger,
2003: 27)

Yazar burada kullandigi fantastik karakter araciligiyla otoriteye, dikta
rejimine karsi gelmekte ve bu rejimi elestirmektedir.

Salatalik Krali eserin basinda soyledigi yalanlarla g¢evresindekileri ve
Ozellikle babayi kandirmayi basarir. Kendini acindiracak konuma getiren

salatalik krali ¢ikarlari ugruna her seyi yapabilecek yapidadir:

‘Demek ki, Kral Kumi-Ori; bizim alttaki kilerde kiler hizmetkarlari, kiler
soytarilari ve artik onun tebasi olmak istemeyen halkiyla birlikte
yasiyormus. Salatalik Kral bize, gerek kendisinin, gerekse Kiler
hizmetkarlarinin ve kiler soytarilarinin halka kargi son derece |yi,
sevecen ve gller yluzlli davrandiklarini anlatti. Ancak halk ¢ok nankér
oldugu igin isyan c¢ikarmig. Kiler hizmetkari ve soytarilari kagip
gitmigler. Korkudan o kadar hizli kagmislar ki, Kral Kumi-Ori’yi bile
beklememigler. Bitin bunlara neden olan da kéti bir Kkiler

hizmetkariymis...” (Nostlinger, 2003: 26)
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“Boylece bizim Hiyaristanli’nin, annemle babamin yaptigi anlasmaya
uymadigini, babam evde olmadigi zamanlar odadan c¢iktigini
anladim.” (Nostlinger, 2003: 66)

“Yalanci algak! Kahrolasi Treppelid! Yalanci Kalleg! diye bagrismaya
basladilar.” (Nostlinger, 2003: 122)

Salatalik Krali ¢ikarlari icin kullanmak Uzere aile Uyelerinin egyalarini

¢almaya baglar. Eserde bu durum asagidaki gibi somutlanir:

“Ama onlar bize lazim olmak! Biz onlari Hogelmann’a géstermek igin
saklamak! Bbyle sefil bir aile kaniti olmak! Siz beni sevmemek! Zaman
gelince biz size zarar vermek istemek, dedi aglayarak.” (Nostlinger,
2003: 78)

Salatalik Kral'i kendi gibi baskici ve buyurgan baba karakterini bile

kandirmayi basarir. Baba bir sure sonra kralin sadik bir hizmetgisi olur:

“..Ancak yarisini duyabilmistik, ama su kadari kesindi: Kumi-Ori
babamin odasinda kalacak ve hi¢ disari ¢ikmayacakti. Onun blitiin
gereksinimleri ve bakimiyla babam ilgilenecekti.” (Nostlinger, 2003:
45)

“Babam ise, kosullar ne olursa olsun Kumi-Ori’yi géndermeyecegini,
annemin de ona kargi saygili davranmasini ve ¢ocuklari inandirmasi

gerektigini séyliiyordu.” (Nostlinger, 2003: 44)

‘Ama surasi kesindi ki, halki gelip onu almadigi igcin Kumi-Ori Krali
6fkeden kuduruyordu. O¢ almak igin halkini yok etmek istiyormus.
Ama elinden higbir sey gelmedigi igin, bunu gerceklegtirmesi
olanaksizmis. Dolayisiyla da babam bu isi onun yerine halletmeye
hazir oldugunu bildirmis.” (N6stlinger, 2003: 115-116)
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‘Babam onu koruyacak ve yeniden kral olmasi igin yardim edecek!
diye yanitladi Nik.” (NOstlinger, 2003: 122)

Salatalik Kral'ini baba hari¢ ev halkindan kimse sevmez:

“Martina algak sesle, ‘Babamin su Salatalik Kral yerine, bir dlizine
zehirli yilan beslemesini tercih ederdim.’diye mirildandi.” (Nostlinger,
2003: 70)

“Gergi annem su Kumi-Ori Kral’'nin kesinlikle gitmesi gerektigini
séyliiyordu, ama bir sinegi bile &éldliiremeyeceginden, ona da higbir

bicimde aci veremezmig.” (NOstlinger, 2003: 152)

Buyurgan ve kuralci bir baba karakterinin nasil olur da bir salatalik
kralina boyun egdigi kimse tarafindan anlagilamaz. Ancak sonradan babanin

neden krala hizmet ettigi ortaya ¢ikar:

“Clnkii Kumi-Ori bunun karsiliginda ona bir Amerikan arabasi, bir
kalorifer tesisati, bir yiizme havuzu ve kim bilir daha neler armagan

edecegi i¢in!” (Nostlinger, 2003: 116)

Eserin sonunda ev halki evin kiclk oglu Nik sayesinde Salatalik

Kral'ndan ebediyen kurtulur:

“Arabadan inmek istemedi. Artik bizim evde kalamayacadini bir tiirli
anlatamadim. Kizip kiiftirler yagdirmaya basladi. Kiif kokulari gelen bir
kiler penceresinin 6ninde onu arabadan indirdim. Eminim orada
kendine kalacak bir yer bulur.” (Nostlinger, 2003: 155)

Eserde Salatalik Krali karakteri babayla ayni gerceklik dizleminde
bulusur. Tamamen c¢ikarci ve buyurgan bir karaktere sahip olan bu fantastik
karakter, babayla benzer karakter 6zellikleri tasir. Dikta rejimin ve otoritenin

klguk bir temsilcisi olarak yaratilan kral karakteri bu 6zelligiyle ¢ocuklarin



127

elestirel yaklagim ile gevresindekileri sorgulamalarina olanak tanir. Daha ¢ok
fiziksel Ozellikleri, davranis ve eylemleri ve konugmalariyla geligtiriimis olan
salatalik karakteri okura ayrintili bir bigimde tanitildigindan (agik) gelistirilmis
karakter 6zelligine sahiptir. Fantastik bir kurgu icinde okurun dussel ihtiyacini
kargilayan salatalik krali karakteri, eser boyunca herhangi bir degisime
ugramadigi i¢in duragan karakter 6zelligini tagimaktadir.

Cocuk kitaplarinda gergekustu Ozellikler tasiyan karakterlere sikga
rastlanir. Bu tip karakterler basit karakterler olmaktan ziyade zeki yaratiklardir
ve onlarin yardimiyla kiugik okurun hayal ettikleri dinya gergek oluverir.
Arkadaslik kurmak, korkmak, gu¢ vermek gibi gergcek dunyaya ait davraniglar
da sergileyen bu kahramanlar ayni zamanda okurun eglenmesini de saglarlar
(Doderer, 1992: 82). Salatalik Krali Kumi-Ori de bu gercekustu karakterlerden
biridir.

Baba:

Baba kirk yaslarinda bir tasit sigorta sirketinde bolum sefidir. Ailede
babanin dedigi olur ve s6zunun digina ¢ikilamaz. Buyurgan, dedigim dedik
ve geleneksel bir aile babasidir. Eserde babanin karakteri Wolfgang’'in

gozuyle asagidaki gibi betimlenir:

“Biz ¢cok boktan bir aileyiz! Televizyonda yalnizca babamin istediklerini
izleyebiliriz!  Yalnizca babamin istediklerini yiyebiliriz! Yalnizca
babamin istedigi seyleri giyebiliriz! Babam istedigi zaman gllebiliriz!”
(Nostlinger, 2003: 80-81)

‘Annem onun girkette en fazla (¢ kisiyi azarlayabildigini séyliiyor.
Herhalde bu yizden evde c¢ok bagiriyor, diyor blylikbabam.”
(Nostlinger, 2003: 12)

“‘Ne zaman gqdriiltii patirti olsa, “Niki kes artik!” der babam.”
(Nostlinger, 2003: 15)
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“‘Babam her zaman, hayir diyorsam hayir demektir der; ama anlagilan
bu kez kendi hayiri ona da pek yeterli gelmemigti.” (Nostlinger, 2003:
16-17)

‘Babam da ‘Bu sizin yaptiginiza agik¢a terbiyesizlik denir. Bunu
pahaliya 6deyeceksiniz!’ diye guirledi.” (Nostlinger, 2003: 19)
‘Babam bagirmayi surdirerek, bizim hi¢ utanmadigimizi ve minnet

duymadigimizi séyledi.” (Nostlinger, 2003: 36)

“Onun babasi benimki kadar geleneklere bagli degil ¢linkd.”
(Nostlinger, 2003: 40)

Baba karakteri buyurgan Kkisiligiyle 6n plana ¢ikar. Babanin emir
vermesine tim aile aligskindir. ilk defa babaya itaat edilmeyince herkes

sasirir:

“Babam da bunlarin tam aradigi gibi oldugunu, ancak patateslerin
Noel'den beri dolabin altinda durmasinin tam bir rezalet oldugunu,
bunun bizim evde nasil temizlik yapildigini gésterdigini séyledi. Sonra
da acele etmemizi, yagmurluklarimizi unutmamamizi, annem igin eski
yaygilyl almamizi, blylkbabamin buz kutusunu hazirlamasini,
Martina’nin badminton raketlerini bagaja koymasini, benim arabanin
arka camini temizlememi, Nik’in arabanin kapi kollarini parlatmasini,
annemin de, Tanri agskina, o keskin bigagdi ve kagit pecgeteleri yine

unutmamasini buyurdu.” (Nostlinger, 2003: 35-36)

“llk kez hi¢ birimiz babamin emirlerine uymuyorduk. Bu yaptigimiza
kendimiz de sasmigtik, ama babam bizden daha c¢cok sasmisti.”
(N6stlinger, 2003: 37)

Baba karakteri ¢ocuklarina yasaklar koyar ve onlara kaba kuvvet

uygular. Babanin bu tutumu eserde séyle somutlanmigtir:
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‘Babam, bebek arabasinda uyuyan konugumuzdan dolayr o denli
saskindi ki, polisiye diziyi izlememizi yasaklamayi tamamen
unutmustu.” (Nostlinger, 2003: 24)

“Babam bu merdiveni kullanmayi kesinlikle yasakladi bize. Oysa, ¢ok
da tehlikeli degil. Yalnizca biraz nemli ve kaygan, o kadar. Evi
almadan &énce icini gezerken, babam bu merdivenden kayip ayagini
burkmustu. O ayagini burktugu igin, bizim bodrumdaki kilere inmemiz
yasaklandi.” (Nostlinger, 2003: 26)

‘Babam Gogo’ya gitmemize asla izin vermezdi c¢lnki. ‘Cocuklar

kahveye gitmez’ der o her zaman.” (Nostlinger, 2003: 41)

“En son iki aldigimda babam bana bir tokat patlatmis ve eger bir daha
iki alirsam, Yiizme Kuliibii'ne gidemeyecegimi, ayrica hargligimi

vermeyecegdini séylemigti.” (Nostlinger, 2003: 48)

Baba karakteri ¢ocuklarini asla bir birey olarak gormez ve onlari

ciddiye almaz. Babanin bu davranisi agsagida somutlanmigtir:

“Babamin, ¢ocuklarin da normal insan olup, kendilerine ait diisiinceler
gelistirmelerini ve ©6zglr olmak istemelerini bir tirlii anlamadigini
soyliyor. Babam bunlari bir tirlli kabullenemiyormus.” (Nostlinger,
2003: 90)

Baba karakteri ve Salatalik Krali buyurgan, baskici gibi ortak karakter
Ozelliklerine sahiptir. Cocuklar da babayi Salatalik Kral'tyla ayni
kefeye koyar:

“Hiyaristanl -ya da babam- bizi duymasin diye. Clinki ikisi arasinda

pek fark géremiyorduk artik.” (N6stlinger, 2003: 75)
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Baba Salatalik Kral'in etkisine girdikten sonra degisir. Bu degisim
ailede saskinhk yaratir ve baba karakteri hi¢ olmadigi sekilde davranir.

Babanin bu tutumu asagida somutlanmigtir:

“O sirada babam, Kumi-Ori’nin kendisiyle yatabilecegini séyledi. Iste
bu, cok tuhaf bir seydi. Ama bundan da tuhafi, babamin bunu séyleyis
bicimiydi; ¢lnku babam, “Majesteleri, benim yatagimda huzur iginde
istirahat edebilirler. Majesteleri uykudayken, ben ndbet tutarim!”
demisti. Ustelik, bunu séylerken hi¢ giilmemisti. Onun Salatalik Kral’la

dalga ge¢cmedigini fark ettim.” (N&stlinger, 2003: 29)

“Yatakta babam ve Salatalik Kral yanak yanaga vermis uyuyorlardi.
Susli tag yorganin (stiinde duruyor; babam da, Kumi-Ori de birer

elleriyle taci simsiki tutuyorlardi.” (N6éstlinger, 2003: 31)

“Martina saskinliktan elindeki catali disdrdi, “Gercekten de ¢ép
kovasini karistirmis,” dedi saskin saskin.

“Oysa, c¢Opten ne kadar igrenir! Su Salatalik Kral't ¢ok seviyor
anlasilan,” dedi Niki.” (NOstlinger, 2003: 44)

Gucli ve asla yilmayan, ezilmeyen bir karakter olarak gorinen
babanin da korkulari vardir. Yazar okura, babanin bu karakter ozelligi
araciligiyla yetiskinlerin  mikemmel olmadigini, onlarin da korkulari

olabilecegini iletir. Bu tutum asagida somutlanmigtir:

‘Babama gelince, o da korkar. Bunu kabul etmiyor, ama ben fark
ettim. Ornedin, bir arabayi solladiginda karsi yénden bir araba geliyor
ve babam da , dolu oldugu igin sag seride giremiyorsa. Gegen yil da,
mide kanseri oldugunu sandigi zaman test sonuglarini 6grendiginde o
kadar sevinmigti ki, daha &6nce ne denli korkmus oldugu agik¢a
anlagilabiliyordu.” (No6stlinger, 2003: 55)
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Eserin sonunda baba karakterinin ailesine karsi davraniglarinin
degistigi ve eskisi gibi bagirip cagirmadigi gorulur. Baba, Ustunlik taslamaya

ya da buyurgan davranmaya calismaz:

“Ama babam onu fark etmemisti. Ustelik, babam heniiz sesini bile
ylikseltmemisti. Dahasi, tek kelime etmemisti.” (NOstlinger, 2003: 126)

“Derken, babam yere egildi. Dustiikleri yerden paltosuyla sapkasini
aldi. Paltosunu giyip, sapkasini basina takti.. Sonra da, aramizdan
gecerek sokak kapisina dogru gitti. Evden digari ¢ikti. Kapiyi bile
arkasindan vurmad..” (Nostlinger, 2003: 126)

Baba karakteri yasananlardan ve yaptiklarindan pigmanlik duyar.

Babanin bu tutumu Wolfgang’in géziinden anlatilir:

“Olanlardan rahatsizlik duydugu igin bir sey animsamiyormus gibi

yapiyor, o kadar.” (Ndstlinger, 2003: 157)

Eserdeki buyurgan ve gelenek¢i baba karakteri genel bir ¢cercevede
degerlendirildiginde; mutfagindan g¢ikan salatalik kralina babanin buyudk ilgi
gosterdigi ve onu hemen benimsedigi gorultr. Kendi gibi buyrukgu, ukala ve
dedigim dedik bu kralla 6zdesim kuran baba herkesi sasirtan davraniglar
sergilemeye baglar. Evdekiler bu ukala kralin isteklerini yerine getirmemeye
ne kadar kararliysa baba da kralin emrinde kul kdle olmaya o kadar
kararhdir.

Daha ¢ok konusmalariyla ve davranislariyla gelistiriimis olan baba
karakteri, kuguk okura her yonuyle tanitilir. Devingen karakter o6zelligini
tasiyan baba karakteri, iyi gelistirilmis (acik) bir karakterdir. Baba karakteri
otoritenin tipik bir temsilcisidir. Bu 0zelligi ise ailesine karsi tutumuyla,
cocuklarina koydugu yasaklarla, kendi belirledigi kurallar c¢ercevesinde

yasanmasiyla ve ailede kimseye s0z hakki tanimamasiyla kendini ele verir:
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“Clnkl her yil Paskalya pazartesi gezmesine ¢ikariz. Babam bunun
bir gelenek oldugunu séyler. Hepimiz birlikte gitmeliymisiz, hem de
nezle olsak bile. Aslinda, gitmeye direnmemeye de aligtik, ¢lnkl
nasilsa direnmenin higbir yarari olmuyor. Eger, i¢imizden biri
katiimazsa, babam deliye dbner; ¢linkii bu, gelenekleri gignemek
demekmis.” (NOstlinger, 2003: 34)

Baba karakteri etrafa emirler yagdiran, kendi dedigi olmayinca ates
puskidren ve zaman zaman kaba kuvvet yoluyla ¢6zim getirmeye calisan
biridir. Ustlendigi role uygun olarak da gocuklarini bir birey olarak gérmez.
Onlar ciddiye almaz ya da dinlemez. Onlarin isteklerini onemsemez ya da
geri cevirir:

Bir cok eserde rastladigimiz, ¢ocuklarin “hayvan besleme” meraki, bu
eserde de ele alinmis ve ¢ocuklarin bu dogrultudaki talepleri baba tarafindan
reddedilmigtir. Ancak Salatalik Kral't ortaya ¢iktiktan sonra baba kendi
cikarlar dogrultusunda onun evde kalmasina izin vermis ve bu da ailede
sagkinliga yol agcmistir.

Eserde yazarin zaman zaman yetiskinlere de elestiri getirdigi gorulur.
Yazar, Wolfgang karakteri araciligiyla onlar gibi kaba ve kotu davranmanin

ne kadar kolay oldugunu vurgular:

‘O zaman Nik’e haksiz davrandigimi ve onunla ¢ok kaba
konugstugumu fark etim. Tipki blylkler gibi konugtum onunla, diye
gecirdim igimden. Kabalasmanin ve kéti davranmanin ne kadar kolay

oldugunu duisdndim.” (N6stlinger, 2003: 153)

Eserin sonunda baba karakterinin degisimine sahit olur kiguk okur.
Baba, gercekleri ancak yasayarak ogrenir. Kandirildigini, kendisine yalan
soylendigini, iki yuzli davranildigini ve bos vaatlerle gézinin boyandigini
gorur. Tum bunlar otoriter rejimin bir pargasi ve dogal bir sonucudur. “Baba
kandinldiginin  bilincine  vardiktan sonra gecirdigi soktan henuz
kurtulamamistir; ama butun aile, baski ve otoritenin insani nasil degistirdigini,

onu nasil cikarci ve tuhaf bir varhga donusturdidgund c¢ok yakindan
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goérmastur’ (Dilidizglin, 1996: 63). Yazar, babanin pismanliginin da altini
cizerek okurun elestirel dugsinmesini saglar.

Eserde aile Uyelerinin babaya karsi bir cephe olusturdugu gozlenir. Bu
da babanin tutumunun c¢agdas egitim anlayigina ne kadar ters oldugunu,
gelenekgi yapisiyla olaylara ¢ozum getirmek yerine olaylari daha ¢ok yokusa
surdugunu ve saglikli ¢ocuklar yetistirebilmek igin yetigkinlerin tutumlarinin

ne kadar dnemli oldugunu bir kez daha gozler 6nune serer.

Anne:

Anne karakteri kirk yasinda olmasina ragmen daha geng gosteren ve
kimi zaman neseli, kimi zaman kizgin, kimi zaman da duygusal bir kadindir.
Annenin karakter Ozellikleri oglu Wolfgang'in gozuyle agagidaki gibi

betimlenir:

‘Annem de kirk yaginda. Ama ¢ok daha geng gdésteriyor. Saglari
sariya boyali ve yalnizca elli kilo. Cogunlukla negelidir. Ama bazen
kizar ve bizim igin hizmeftgilik yaptigini, yeniden c¢alismaya
baslayacagini, o zaman ginimiizi gbérecegimizi sbyler.” (Noéstlinger,
2003: 13)

‘Ama annem sinirlerine hakim olamadi. Hinglir hingir aglamaya
basladi. Higkirirken bir yandan da, her seyin Kumi-Ori’nin sugu

oldugunu séyliiyordu.” (Nostlinger, 2003: 80)

‘Annem de cok duygulanmigti. Elindeki egrilmis sisi, yapilmis, acgik
sari saglarinin orasina burasina saplarken, “Hayret bir sey yahu!” diye

mirildaniyordu.” (Nostlinger, 2003: 82)

Anne karakteri ayni zamanda fedakar, yardimseverdir ve iyimserdir.

Cocuklari da onu 6yle gorurler:

“‘Annem her zaman olaylari iyi yanindan gérmeye calisir. Kendisinin

iyimser biri oldugunu séyliiyor.” (NOstlinger, 2003: 127)
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‘Annem kizmaya basladi. Kendisinin iyi bir anne oldugunu, bu yizden
ona isin gergedini anlatmamiz gerektigini séyledi. Biz de ona
gercekten iyi bir anne oldugunu, ama iste bu nedenle ona her geyi
anlatmamizin gerekmedigini séyledik. Annem, iyi bir anne oldugu igin
bizi anladi.” (N6stlinger, 2003: 109)

‘Annem zaten her zaman birilerinin sargiya veya pudraya ihtiyaci
oldugunu ya da gégsiine havilu falan konulmasi gerektigini disdndr.”
(Nostlinger, 2003: 17)

Anne ve baba karakteri kimi zaman tartigir. Babanin gelenekgi

tutumuna karsilik anne karakteri daha ¢gagdas daha anlayisl bir yapidadir:

“Gece oldugunda annemle babam tartigtilar, hem de bagira ¢agira.”
(NOstlinger, 2003: 44)

‘Annem ise, bunun énemli olmadigini, Alex’e ragmen Martina’nin sinif
birincisi oldugunu ve insanin ilk agkiyla evlenmedigini séyliyor.”
(Nostlinger, 2003: 13)

“Kadinlarla erkekler egit olduguna gbére babamin yerine o imza atmak
istedi.” (Nostlinger, 2003: 82)

Eserde anne karakteri babayi cocuklarina kargi korumaya calisir.

Annenin bu tutumu asagida somutlanmigtir:

“Bizim de babamiz hakkinda kéti seyler sGylememize izin vermiyordu.
Cocuklar béyle seyler konugsmazmis. Ayrica, bizim babamizdan ¢ok
daha koétileri de varmis. (Bu gergegi tartismiyorduk ki zaten.)”
(Nostlinger, 2003: 76)
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‘Babaniz iyi bir insan -sahi séyliiyorum! Sizin sandiginiz kadar koétiu
biri degil o! Gergekten!” dedi. (NOstlinger, 2003: 130)

“Babaniz éyle biri degildir. Aileye énem vermeyen degil, tersine asiri

6nem veren biridir.” (Nostlinger, 2003: 132)

“‘Annem, bizim normal ve dogru ddrtst bir aile oldugumuzu ileri sdrdd.”
(Nostlinger, 2003: 80)

Annenin ¢ocuklarin Ustunde yaptirimi olmasina ragmen cocuklarin

kendisiyle dayanisma iginde olmamasindan sikayetgidir:

‘Ama annem buzlu krem sodayi! alip lavaboya bosaltti ve eger her

istedigimizi yapabilecegimizi saniyorsak ¢ok yanildigimizi haykirdl.
(Nostlinger, 2003: 33)

‘Annem yemeklerde hi¢ neseli olmaz. Yerken siradan seylerden séz
edilmesini istemez. Karninizim adgridigini bile sGylememiz yasaktir.
Stmkiirmek de yasaktir, ¢linkii bundan midesi bulanir..” (Nostlinger,
2003: 108-109)

‘Annem onlari alip ¢bépe atarken, bir yandan da, bizim onunla
dayanigma iginde olmadigimizi, kendi g¢ocuklarinin bile, dolabin
altindaki patatesleri ortaya ¢ikartarak, onun kuyusunu kazdigini filan

séyleyip durdu.” (Noéstlinger, 2003: 37)

Anne karakterinin tuhaf huylari da vardir; aniden temizlik hastaligina

tutulur. Annenin bu tutumu eserde asagidaki gibi aktarilir:

“‘Anneme temizlik hastaligi gelmigti. Deliler gibi gamasir yikayip ortaligi
sdpdrtiyor, mobilyalari parlatip cilaliyordu. Hi¢ durmadan somurttugu
icin, burnundan baglayarak agzinin yanlarindan ¢enesine inen derin

birer ¢izgi olusmustu.” (Nostlinger, 2003: 74)
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Eserde geligtiriimis bir karakter olarak karsimiza gikan anne karakteri
baba karakterinin aksine c¢agdas, ileri goruslu, yeniliklere uyum saglayan,
anlayigh biridir. Zaman zaman o da sinirlenir, bagirip ¢agirir ama genelde
yumusak basli ve iyimser bir yapidadir. Cocuklarinin tarafini tutar ve ayni
seyi onlardan da talep eder. Baba karakteri gibi buyurgan degildir; ancak
cocuklara sozunu gegirir. Anne karakteri de babanin buyurgan tutumuna
boyun eger. Eserde bir ¢ok yonuUyle okura tanitilan anne karakteri iyi
geligtiriimis (agik) karakter ozelligini tasir. Daha ¢ok konusmalari ve
davraniglariyla gelistirilen anne karakteri eserin bagindan sonuna yeni kigilik
Ozellikleri kazanmadigi ve degisim goOstermedigi icin duragan bir yapiya

sahiptir.

Biiyiikbaba:

Blyukbaba yetmigli yaslarda felg gecirmis, anlayisi, cagdas ve akilli
bir adamdir. Eserde buyukbaba karakteri, torunu Wolfgang’'in go6zuyle

tanitilir:

“Bliyiikbabam neredeyse yetmis yasinda ve gecirdigi felgten sonra
ayadl biraz aksiyor, agzi da biraz ¢arpik. Ama o ¢arpik agziyla bile
hala bir strt dogru diiriist sey séyleyebiliyor! En azindan agzi yerinde
olan bir ¢ok insandan daha akli basinda konusuyor. Bliiyiikbabam,
babamin babasi.” (No6stlinger, 2003: 12)

‘Hem rengi solgundu, hem de hasta gibi gériiniiyordu. Sol eli de
titriyordu. Yamuk olan agzi da segiriyordu. Yalnizca ¢ok sinirlendigi

zamanlar agzi béyle olur.” (Nostlinger, 2003: 110)

Blyukbaba ve baba karakteri arasinda zaman zaman tartigsmalar olur.

Blyukbaba babayi kizdirmaktan zevk alir:

‘Ama aslhinda pek sinirflenmemisti. Yalnizca babami kizdirmak

istiyordu. Ikisi, okuduklari gazeteler yiiziinden durmadan tartisiriar.
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Babam blylikbabamin begenmedigi bir gazeteyi, blyilikbabam da
babamin tahammiil edemedigi bir tanesini okur ¢linkid.” (Nostlinger,
2003: 21)

Blylikbaba ¢ocuklar tarafindan sevilir ve onlarla iyi anlasir. ileri yasina

ragmen onlarin dilinden anlar ve onlari 6nemser:

“Bu bizim isimize geliyor; ¢linkl, bir svetsértiin éniinde kirmizi- mavi-
beyaz cizgiler bulunmasina ya da Muhammed Ali’nin resminin basili
olmasini hic 6nemsemez biylikbabam. Ayrica, blylylince de giyelim
diye pantolonlari tic numara bliytik almaz.” (NOstlinger, 2003: 14)

Burada yazar, buylkbabanin diger yetiskinlerin aksine daha ¢agdas
ve ileri goruslu oldugunu vurgular. Buyukbaba karakteri baba gibi buyurgan
olmadigindan g¢ocuklar onunla daha kolay iletisim kurarlar. Buyukbaba

babaya oranla ¢ocuklarla daha ilgilidir:

“Nik’i okuldan her zaman bliyiikbabam alir. Yoksa Nik, okuldan ¢ikinca

eve gelmez.” (NOstlinger, 2003: 66)

“Bliyiikbabam da bana alti imza atmak istiyordu; ne de olsa onun da
adi, babaminki gibi, Rudolf Hogelmann’di. “Altina da ‘bliylikbabasi!’
diye yazarim,” derken gqdlliyordu. “Bitin bunlar ona yetmezse o
zaman da —“ (Nostlinger, 2003: 82-83)

Eserde buyukbabanin karakteri babanin aksine ¢ocuklarin sorunlarini
kaba kuvvetle ya da bagirip ¢agirarak degil, cagdas yollarla ¢ézmeye ¢alisan
biri olarak ¢izilir. Babayla zithk olusturmasi agisindan 6nemli bir role sahip
olan buylkbaba karakteri, daha c¢ok konusmalariyla gelistiriimis bir
karakterdir. Buylkbaba birden fazla yonuyle okura tanitildigi icin (agik)
geligtiriimis karakter 6zelligine sahiptir. Eser boyunca karakter 6zelliklerinde

bir degisim yasamayan buyukbaba karakteri duragan bir yapiya sahiptir.
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Ogretmen Haslinger:

Haslinger evin oglu Wolfgang’in matematik ve cografya 6gretmenidir.
Wolfgang'in tanimiyla sacgi, gozu, teni gri renkte olan bu 6gretmen,
Hogelmann ailesinin yakinlarinda oturur. Wolfgang’'in goéziyle Haslinger

eserde asagidaki gibi tanitilir :

‘Ama Haslinger, bizim sinif 6gretmenimiz oldu olali, bana takti.
Matematikten de, cografyadan da durmadan ikileri ¢akiyor bana.”
(Nostlinger, 2003: 14)

“Bizim okula daha bu yil geldi, ama ben onu evimizi satin aldigimizdan
beri taniyorum. Bizim sokadin késesinde oturuyor ¢iinkii. Ustiindeki
her sey gri renkte oldugu igin mahallenin ¢ocuklari ona “Bay Gri”
derler. Saclari, gézleri, teni, giysisi ve sapkasi, her seyi gri renkte.

Yalnizca digleri sar1.” (Nostlinger, 2003: 61)

Wolfgang'in yildizi Haslinger ile bir turlu barigmaz. Haslinger de

Wolfgang’la ugrasmaktadir:

“Herkese annesinin imzalamasi yeterli olurken, beni sevmedigi igin
babamin imzasini istemekle bana eziyet ediyordu.” (Nostlinger, 2003:
48)

“Haslinger de bana ceza olarak, gene babamin imzalamasi gereken,
dért sayfa ondalik hesabi verdi. Bir sonraki matematik dersinde
Haslinger’e dért sayfa ondalik hesabiyla édev defterimi verdim, ama
babamin imzalari yine eksikti. Bunu Uzerine Haslinger de cezami sekiz
sayfa ondalik hesabina c¢ikardi. Gene babam imzalayacakt.”
(Nostlinger, 2003: 49)

Haslinger ¢agdas egitimden uzak geleneksel yapida bir karakterdir.

Yazar, Haslinger karakteri araciligiyla geleneksel egitime elestiri getirir:
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“Gegen yil bu derse Bay Bauer geliyordu. Anlayamadigim konulari

bana her zaman bir daha aciklardl o. Ben anlayana degin anlatirdi.

Ama anlamadiklarimi Haslinger'e soramiyorum.” (Nostlinger, 2003:

60-61)

Wolfgang Haslinger'i eskiden beri sevmez. Okuldaki cocuklar da
Haslinger'den pek fazla hoglanmazlar. Ama Haslinger hasta olup da okula
geri dondukten sonra degisir ve Wolfgang’a koti davranmaz hatta ona
cografya dersi igin yardimcisi olmay teklif eder. Bu ani degisim Wolfgang’in
matematik dersindeki basarisindan kaynaklanmaktadir. Ayrica Haslinger,
Wolfgang'in égretmeni olmadan 6nce ge¢misteki davraniglarini hatirlamaz.

Sadece tembel bir 6grenci oldugu icin Wolfgang’la ugrasir:

‘Demek oOyle ha!” diye mrildandi Haslinger. Yizi o kadar koéti
gorinmuyordu artik. “Demek ablanla c¢aligiyordun sen! Hem de
saatlerce!” deyip duruyordu. Sonra da, “Gériyor musunuz, geng
adam, ter dokmeden higbir sey kazanilmiyor!” deyip, kireyi yeniden
déndiirdi.” (Nostlinger, 2003: 136)

‘Demek beni bénceden tanimiyormus! Bana yalnizca siradan bir

6gretmen gibi takmis demek!” (Nostlinger, 2003: 137)

Eserdeki 6gretmen Haslinger karakteri, ezberci ve geleneksel egitim
anlayisiyla ve ogrencilere kargi tutumuyla ele alinir. Yazar yarattigi bu
karakterle egitim sistemine elestiri getirmektedir. Tek bir ydonlyle okura
tanitilan Haslinger karakteri gelistirilmemis (kapali) karakter 6zelligine
sahiptir. Daha ¢ok davraniglari ve konusmalariyla olusturulan bu karakter,

eserin sonunda degisim goOstererek devingen karakter 6zellikleri tasir.

e)Ugan Sinif
Yazar: Erich Kastner
Kitabin Ozeti:

Liseliler ve ortaokullar yillardan beri stregelen bir kavganin icindendir.

Ortaokullar Rudi'yi tutsak edip de babasina goturmekte oldugu yazi
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defterlerine el koyunca bu amansiz savas yeniden basglar. Batin liseliler
“Celik Birlik” adi1 altinda toplanir; obur ama kuvvetli Matz, ¢caligkan ve lider
Martin, korkak ufaklik Uli, bilgic ve geveze Sep ve tiyatro yazari Coni.

Celik Birlikin amaci Rudi’'yi ve vyazi defterlerini kurtarmak ve
ortaokullulardan intikam almaktir. Bunun igin tum liselilere haber salarlar.
Kendileri ise Sigaraigmez’in yanina akil danigsmaya giderler.

Sigaraicmez, 35 yaslarinda ¢ocuklarin gok sevdigi ve gizlice goérmeye
gittikleri biridir. Onu, 6gretmenleri Yohan Bok kadar severler. Yohan Bok’in
takma adi Hakgi Ogretmen’dir. Clinkii Doktor Bok, herkese adil davranan ve
kimsenin hakkini yemeyen biridir.

Cocuklar Rudi'yi kurtarmak icgin kendi aralarinda bir plan yapar.
Rudi’nin ortaokullularin baskaninin bodrumunda tutsak edildigini 6grenen
Sep, onun serbest birakilmasini, yoksa saldirlya gegeceklerini soyler.
Ortaokullularin olumsuz cevabi, Celik Birlik'i harekete gegirir. iki gruba ayrilip
saldirmayi planlarken karsilarinda birden Sigaraicmez’i gorurler. Sigaraigmez
onlara akil verir ve ¢cocuklar plani uygulamak icin karsi tarafa teklif goturar.

Kiran kirana kavgada liselilerden dévisecek olan kisi Matz'dir. Matz
ortaokullularin temsilcisini uzun bir mucadele sonrasi yere devirir. Ama kargi
tarafin bagkani, adamlarinin s6zinde durmadigini ve tutsagi geri vermek
istemedigini soyleyince Celik Birlik yeni bir plan kurar ve Rudi’yi kurtarmak
icin harekete geger.

Rudi bodrumdan kurtarilir fakat ortaokullular, el koyduklari yazi
defterlerini yakmiglardir. Buna ragmen c¢ocuklar defterleri almaya kararhdir.
Bu arada diger tarafta ortaokullulari oyalamakla mesgul olan Sep ve ekibi,
Rudi’nin kurtarildigi haberini alinca saldiriya gecer. iki taraftan da kistirilan
ortaokullular pes edip oradan kagar.

Cocuklar okuldan kagtigi icin Hakgi Ogretmen’in yanina giderler.
Ogretmen, olaylarin ardi arkasini sorusturduktan sonra onlara hak verir; ama
yine de kurallari ¢ignedikleri igin ceza almaktan kurtulamazlar. Hakgi
Ogretmen yine kimsenin hakkini yemeden, kimsenin kalbini kirmadan hem
de kurallara bagl kalarak bu durumu ¢6zime kavusturur.

Sigaraicmez’e 6gretmenleri Yohan Bok’ten bahseden ¢ocuklar, onlarin

birbirlerini tanidigini dustinir. Hakgl Ogretmen de kendiyle ilgili bir hikaye
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anlatinca hikayedeki arkadasin Sigaraicmez oldugundan emin olurlar.
Yohan'i Sigaraicmez'in yanina goturen cocuklar, iki eski dostu birbirine
kavusturdu icin ¢ok sevinglidir. Sigaraigmez’in karisinin élimunden sonra
doktorlugu biraktigini bilen Yohan Bdk ona okulun doktoru olmasini teklif
eder.

Cocuklarin yil sonu i¢in hazirladigi piyes “Ugan Sinif’ gosterime
hazirdir. Ufak tefek aksakliklara ragmen oynanan piyes, buyuk alkis alir.
Yohan BOk ise cocuklari tebrik ettikten sonra herkesin sevineceg@i haberi

aciklar; Sigaraigmez artik okulun doktoru olmustur.

Eserdeki Yetigkin Kahramanlar
Hakgi Ogretmen (Yohan Boék):

Cocuklar tarafindan cok sevilen Hakgi Ogretmen karakterinin en
onemli 6zelligi her konuda adil davranmasidir. Eserde 6dretmenin karakter

Ozellikleri agagidaki gibi betimlenir:

“Doktor BéK’iin takma adi Hakgr Ogretmen’di, ¢iinkii kimsenin hakkini

yemeyen bir adamdi. Bu ylizden ona karsi bliyik saygi beslerlerdi.
(Kastner, 1989:17-18)

“Yalniz sana sunu séyleyebilirim: Hakgi Odretmen, gercekten esi
bulunmaz bir adam.” (Kastner, 1989:17-18)

“Doktor BoOk, yani Hakgi, yaman adamdir dogrusu!” diye haykirdi
Martin.” (Kastner, 1989: 23)

Hakci Ogretmen karakteri ayni zamanda duygusal, fedakar ve duyarli

bir karakterdir:

“Hakgi 6gretmen, clizdanindan iki onluk ¢ikardi: Al, gidis-dénlis tren

biletine yeter bu para.” (Kastner, 1989: 97)



onerir.

egiten

142

“‘Sacmalamayi birak gsimdi! Sana bor¢ degil, yilbasi hediyesi
veriyorum. Bu kadar da hakkim olmasin mi? Hem bu, sizin bana
verdiginiz hediyenin yaninda hi¢ kalir. Yillardir kaybettigim arkadasimi
kazandirdiniz bana!” (Kastner, 1989: 98)

“Hakgi Ogretmen, Coni’nin patlamis dudadina, Matz’in sismis géziine
bakarak,

“Yaralanan oldu mu?” diye sordu.” (Kastner, 1989: 60)

Yohan Bok zor durumdaki égrencilerine yardim eder, ¢ézim yollari
Kurallara bagl kalarak en adil ve mantikli ¢éztimleri seger. Sevgiyle

ornek bir 6gretmendir:

“Gecgin oturun bakallm su kanepeye! Yorgun gériintiyorsunuz. Ne

yapabilecegimizi bir diigtinelim.” (Kastner, 1989: 61)

‘Demek ki beni glic duruma diglirmemek igin giderken sormadiniz?!
Peki, dyle olsun. Ceza olarak, tatilden sonra ilk disari ¢ikma izninde
okulda kalacaksiniz. Bbylece ybénetmeligin geregini de yerine getirmis
oluruz. Oyle degil mi?” (Kastner, 1989: 63)

“Yirmi yil énce annesi hasta oldugu igin okuldan kagan bu ¢ocuk,
ilerde bdtin &grencilerin kendisine glvenebilecedi, her dertlerini

cekinmeden anlatabilecekleri bir &gretmen olmaya karar verdi.
(Kastner, 1989: 67)

“Neyse,” dedi Hakgi Ogretmen, “bacaginin kirlmasi, yasadigi siirece
korkak kalmasindan daha iyidir.” (Kastner, 1989: 80)

Hakgi Ogretmen karakteri adil ve diriist karakter 6zelligiyle ve cagdas

egitmen 6rnegdi olarak 6n plana c¢ikar. Cocuklarin dilinden anlamasi, onlari

dinlemesi, bir birey yerine koyarak ciddiye almasi Yohan Bok’Un karakter

cergevesini olusturur. Fedakar ve duygusal olmasi ve ¢ocuklarin sorunlarina

mantikli ¢ézUmler Uretebilmesi, onun ¢ocuklar tarafindan sevilen bir kisilik
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olmasini saglar. Daha ¢ok konugmalari ve davraniglariyla gelistiriimis olan
Yohan Bok karakteri bir gok yonuyle okura tanitildigindan gelistiriimis (acik)
karakter ozelligine sahiptir. Eserin basindan sonuna onemli bir degisiklik
gérulmeyen ve yeni Kisilik 6zellikleri saptanmayan Yohan Bok karakteri,

duragan bir yapiya sahiptir.

Sigaraigcmez (Robert Uthof):

Sigaraicmez 35 yaslarinda, bir tren vagonunda yasayan, cgocuklar
tarafindan sevilen ve akil danigilan biridir. Eserde bu karakter agagidaki gibi

okura tanitilir:

“Dostlar1 Sigaraigmez 35 yaslarinda gdsteriyordu.” (Kastner, 1989:
20)

“Sigaraicmez’in gergek adini bilmiyorlardi. Ona bu adi takmalarinin
nedeni, sigara icmediginden degildi; Ustelik pipo igerdi. Gizlice onu
gérmeye giderlerdi. Cok severlerdi Sigaraicmez’i, neredeyse
ogretmenleri Yohan Bbk kadar severlerdi. Yohan Bbk kadar sevilmek
6nemliydi.” (Kastner, 1989: 14)

“Bir stirii konuda akil danismak icin sik sik ona giderlerdi. Ozellikle,
o6gretmenleri Doktor Bék’e soramadiklarini gidip sorarlardl.” (Kastner,
1989: 16)

Sigaraicmez karakteri eski bir doktordur ve ayni zamanda bir barda

piyano ¢alar:

“..S6zlinu ettigim bu okul arkadasimin adi Robert Uthof ya da takma

adiyla Sigaraigmez! Kendisi doktordur.” (Kastner, 1989: 90)

“O aksam Hakgi Ogretmen, kente inerek, ‘Allahina Kadar’
meyhanesine gitti. Sigaraigmez, piyanoda ginin tutulan sarkilarini
caliyordu.” (Kastner, 1989: 84)
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Sigaraicmez’in karakteri karisini ve g¢ocugunu dogum esnasinda
kaybetmenin acisini hala tasimaktadir. Duygusal yapidaki bu karakter, diger

kahramanlar tarafindan iyi bir dost olarak betimlenir:

“Doktordu,” dedi Hakgi Ogretmen. “Ustelik iyi bir doktordu. Bu yiizden
karisini ve gocugunu kurtaramamasi ¢ok gliciine gitmisti.” (Kastner,
1989: 76)

“..Coni bu hediyelerle yilbasi aksami Sigaraigmez’e siirpriz yapacakti.
Her ikisinin de yalniz olugsu g¢ocuklari ¢ok lzliyordu.” (Kastner, 1989:
16)

“Bu iki 6grenci Universiteyi de birlikte okudular ve yillarca arkadag
kaldilar.” (Kastner, 1989: 66)

“Yohan Bék, yani sizin Hakgi Ogretmenle ben, bu okul siralarinda ¢ok
seyler 6grendik,” dedi. “Ama asil unutmadigimiz ve igimizde hep
uyanik tuttugumuz sey gencligimiz oldu. Siz de bu gtinlerimizi, genglik
yillarinizi hi¢ unutmayin. Yaslansaniz da geng kalin. Ancak o zaman

gencleri anlayabilir, onlarla dogru ve yakin iligkiler kurabilirsiniz.
(Kastner, 1989: 92)

Sigaraigcmez karakteri Yohan Bok gibi ¢ocuklari dinler, anlar ve onlarla
sohbet etmekten hoslanir. Eserde ¢cocuklarin onunla sohbet etmek igin sik sik
yanina gittigi vurgulanir. Bu da Sigaraigmez karakterinin sevilen biri
oldugunun gostergesidir. Cocuklara yardim eden ve onlari bir birey olarak
goOren Sigaraigmez, ayni zamanda ¢ocuklarin akil danistidi iyi bir dosttur.

Sigaraicmez karakterinin tum karakter o6zellikleri eserin basindan
degisiklige ugramayan kigilik 6zellikleri oldugundan bu karakter duragan bir
yapiya sahiptir. Daha ¢ok konusmalari ve davraniglari ve diger karakterlerin
yorumlariyla geligtirilen bu karakter, kuglUk okura bircok yonuyle

tanitildigindan gelistiriimis (agik) karakter 6zelligine sahiptir.
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VL3 incelenen Kitaplardaki Yetiskin Kahramanlarin Karakter

Ozellikleri Agisindan Degerlendirilmesi

Cocuk kitaplarinda yer alan yetiskin kahramanlar en az ¢ocuk
kahramanlar kadar 6nemli bir yere sahiptir. ClnklU vyetiskin kahraman
gocugun yeni yasantilar kazanmasinda etkin bir rol Ustlenir. Bagka bir deyigle
cocuk okur, kitaplarda tanistigi yetiskin kahramanlarin karakter ozelliklerini
benimser ve onlari, kendine 6rnek olugturacak bir model olarak goérur. Bu
sebepten oturl, yetiskin kahramanlarin karakter 6zelliklerinin  gocukta
olumsuz etki birakacak sekilde olusturulmamasi ve ¢ocuk kitaplarinda yasam
gercekliginden kopuk karakter gergevelerinin gizilmemesi gerekir.

Bu arastirmada incelenen bes Turk ve bes Alman cocuk kitabinda
yer alan yetigkin kahramanlar teker teker incelenerek karakter cergeveleri
cikartilmigtir.  Ele alinan kitaplardaki yetigkin kahramanlarin karakter
cerceveleri ortak karakter oOzellikleri tasidigindan su bagliklar altinda
siralanmigtir; Buyurgan ve hakimiyet kuran baskin karakter, geleneksel
karakter, kaba kuvvete basvuran karakter, otoriteye karsi gelemeyen ¢ekinik
karakter, gocugu birey olarak gormeyen ilgisiz karakter, geleneksel egitimi
destekleyen karakter, duygusal ve fedakar davranan karakter, cagdas ve
demokratik karakter, ¢cocugu birey olarak goéren ilgili karakter ve c¢agdas
egitimi destekleyen karakter (bkz. Tablo 1).

incelemesi yapilan eserlerde yer alan yetiskin kahramanlara
bakildiginda, secilen kahramanlarin genelde aile bireylerinden ya da gocugun
yakin cevresinden biri oldugu saptanmigtir. S6z konusu kahramanlar ele
alinan kitaplarda yer alan ortak kahramanlar oldugundan, babalar, anneler,
anneanne ve buyukanneler, dedeler ve buyukbabalar, 6gretmenler ve diger
yetigkin karakterler bagliklari altinda incelenmigtir. Eserlerde gegen diger
yetigkin karakterler; tanidik, komsu, fantastik bir karakter ya da bir arkadas
vs. oldugundan diger yetigkin karakterler basligi altinda toplanmasi uygun
gorulmustir (bkz. Tablo 1). Diger yetigkin karakterler bashgi altinda toplanan

karakterlerin listesi agagida verilmistir:
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Turk Cocuk Kitaplarinda Yer Alan ve Diger Yetiskin Karakterler
Basligi Altinda Toplanan Kahramanlar:
Korsan Kitap Cetesi: Ferruh Amca ve Erol’'un babasi

Can Dayim: Can Day!
Pencereme Konmustu: Yasli sivaci

Alman Gocuk Kitaplarinda Yer Alan ve Diger Yetigkin Karakterler
Bashigi Altinda Toplanan Kahramanlar:

Konrad ya da Konserve Kutusundan Cikan Cocuk: Bay ve Bayan
Rusika

ihtiyvar John: Bayan Marianne Besemer

Kim Takar Salatalik Kral'1?: Salatalik Krali Kumi-Ori

Ucan Sinif: Sigaraigmez Robert Uthof

Bu karakterler de yukarida bahsi gecen karakter ¢ercevesi iginde ele
alinarak degerlendirilmistir (bkz. Tablo 1). incelenen on kitaptaki yetiskin
kahramanlarin karakter ozellikleri asagida verilen tablo araciligiyla

degerlendirilmistir. Tabloda yer alan eserlerin isimleri su sekilde kisaltiimistir:

incelenen Eserler Tabloda Kullanilan Kisaltmalar
Korsan Kitap Cetesi: KORS. K.C.

Oksliz Civciv: O.C.

Can Dayim: C.D.

Pencereme Konmustu: P.K.

Gulibik: GB.

Konrad: KONR.

Buyukanne: B.ANNE

intiyar John: I.J.

Kim Takar Salatalik Kral'1?: KiM T.S.K.
Ucan Sinif: U.S.
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»
»

DIZIMSEL OLUMSUZ KARAKTER OZELLIKLERI OLUMLU KARAKTER OZELLIKLERI
DIiZISEL A AN
- 7N N
Buyur |Gelen |Kaba | Otorit | Cocu |Gelen |Duyg |Cagd |Cocugu Cagdas
gan ek sel |kuvv |eye gu ek sel |usal |as Birey egitimi
Ve karakt |ete karsi |birey |egditim |ve ve olarak Destek
Hakim |er bagv |Gele |olarak |i fedak |demo |gdren leyen
iyet uran |meye |goérme |Deste |ar kratik | ilgili karakter
Kuran karak | n yen k davra | karakt | karakter
Baski ter cekini |ilgisiz |leyen |nan er
n k karakt | karakt | karakt
karakt karakt | er er er
er er
v GB, GB.K |KiM GB, KON KORS | KORS.K.C | KORS.
Baba [I.JOH |ONR, |T.S. KON |R. .K.C. KGC.
lar N, B.AN |K. R., KiM Cc.D GB,
KimM NE, KiM |T.S.K. B.ANNE
T.SK. |i.JOH T.S.K.
N,
KiM
T.S.K.
KORS GB, KORS KORS|O.C, |0O.C O.C,
Anne K.C,P KiM | K.C, K.C., |C.D, |KONR. KONR.
ler K, T.SK. |PK, GB, KON B.ANNE
GB, GB i.JOH |R.
B.AN N, KiM
NE, KiM |T.S.K
i.JOH T.S.K
N
o.C, BAN [O.C B.ANNE
Anne C D, NE
anne B.AN
ve NE.
Bu
yuk-
anne
ler
CD |O.C C.D KiIM |[KIMT.S.K.|O.CKiM
Dede |i.JOH [C.D T.SK. T.SK.
ler N
ve
Bayu
kbab
alar
KONR KON |KON |U.S. |KORS|U.S. KORS.
Ogre . KiM R. R. K.C, K.C.
t T.SK KIM u.sS. uU.sS.
menl T.S.K.
er
KONR | KORS I.LJOH [KON [KON [i.JOH |KORS KORS.
Diger | KiM K.C., N R. R. N KC, |KORsSK. |KGC.,
Yetis [T.S.K |KONR CD |c¢,cD, |CD,
kin ., KIM US. |pK,US. |PK
Kara T.S.K. U.S.
k-
terler

Tablo 1. Incelenen Eserlerde Yer Alan Yetiskin Kahramanlar ve Kahramanlarin Karakter Ozellikleri
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Bu arastirmada incelenen kitaplarda yer alan kahramanlarin karakter
Ozellikleri tablo 1’de dizimsel ve dizisel olarak iki yonden yorumlanmigtir:
Yetigkin kahramanlarin karakter gergeveleri dizimsel olarak siralanmis ve bu
siralamada kahramanlara ait karakter ozellikleri olumlu ve olumsuz olmak
uzere belirtiimistir; buyurgan ve hakimiyet kuran baskin karakter, geleneksel
karakter, kaba kuvvete basvuran karakter, otoriteye karsi gelemeyen cekinik
karakter, gocugu birey olarak gormeyen ilgisiz karakter, geleneksel egitimi
destekleyen karakter oOzellikleri olumsuz karakter c¢ergeveleri olarak
degerlendiriimigtir. Cagdas ve demokratik karakter, ¢cocugu birey olarak
goren ilgili karakter ve g¢agdas egitimi destekleyen karakter ozellikleri ise
olumlu karakter oOzellikleri olarak ele alinmistir. Duygusal ve fedakéar
davranan karakter 6zelligi bazi kitaplarda olumlu ve bazilarinda olumsuz
olarak ele alindigindan tablodaki siralamada olumlu ve olumsuz karakter
Ozellikleri arasinda yer almistir (bkz.Tablo 1).

Tablodaki dizisel siralamada, eserlerde yer alan yetigkin kahramanlar
bulunmaktadir. Bu kahramanlar babalar, anneler, anneanne ve
bdyUkanneler, dedeler ve buyukbabalar, 6gretmenler ve diger yetigkin
karakterler bagliklari altinda toplanmistir. Dizimsel ve dizisel olarak siralanan
bu tablonun olusturdugu dizgeden asagidaki bulgular saptanmistir:

Dizimsel incelemede, ele alinan kitaplardaki yetigskin kahramanlardan
baba karakterleri mercek altina alindiginda bunlarin, tabloda siralanan
karakter Ozellikleri arasindan en ¢ok geleneksel karakter oOzelligine sahip
oldugu gorilmektedir. Babanin bu geleneksel tutumu Gilibik, Konrad®,
Biyikanne, ihtiyar John ve Kim Takar Salatallk Kral'l adli eserlerde
islenmistir. Cocuk kitaplarinda degdinilen en 6nemli sorunlardan biri olan
babanin otoriter tutumu ve g¢ocugunu bir birey olarak gormeme durumu,
incelenen eserlerde énemli bir yer tutmaktadir. Cocuk, yetigkin tarafindan
ciddiye alinmak ister. Sdyledikleri dinlenmeyen ve dediklerini dikkate
almayan bir yetiskin ile cocugun arasinda olusan iletisim kopuklugu, bir sure

sonra gocugu iletisim kurma isteksizligine itebilir. Bu durum sik¢a rastlanan

* Konrad ya da Konserve Kutusundan Cikan Cocuk -bundan sonra Konrad olarak
adlandirilacaktir-adli eserde yer alan Bay Egmon karakteri, incelemede Konrad'in babasi
olarak ele alinarak baba karakterler bagligi altinda degderlendirilmistir. Ayni sekilde Bayan
Berti Bartolotti karakteri de Konrad’'in annesi olarak ele alinarak anne karakterler bashgi
altinda degerlendirilmistir.
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bir sorun oldugundan c¢ocuk kitaplarinda da iglenen bir konu olmustur.
Ozellikle babanin otoriter tutumu ve babanin cocukla arasina koydugu
mesafe, iletisim sorunlarina neden olmaktadir. incelenen eserlerde de ayni
sorun gorilmektedir. Cocugu bir birey yerine koymayan baba karakterleri
Gulibik, Konrad ve Kim Takar Salatalik Kral'' adli eserlerde yer alirken,
buyurgan ve hakimiyet kuran baskin baba karakterleri Giilibik, intiyar John ve
Kim Takar Salatalik Kral'' adli eserlerde goérilmektedir. incelenen kitaplar
cercevesinde baba karakterleri olumsuz karakter ozellikleri tasimasina
ragmen, bu kahramanlarin genel olarak kaba kuvvete bagvurmamalari da
dikkat cekicidir. Buyurgan tutuma sahip olan bir karakterin ayni zamanda
kaba kuvvete basvurmasi olasidir; ancak bu durum, ele alinan eserlerde
sadece Kim Takar Salatalik Kral'indaki baba karakterinde gorulmektedir.
Ayrica fantastik bir karakter olan Salatalik Krali, buyurgan karakter 6zelligine
ornek olusturmaktadir. Salatalik Kral’nin halki Gstinde kurdugu baski ve
evde yasayanlara goOsterdigi adaletsiz tutum onun buyurgan yapisini
somutlayan bir davranistir.

Eserlerde yer alan baba karakterleri c¢ekinik karakter o6zelligi
tasimazlar; ¢unku onlar tek baslarina otoriteyi temsil ederler. Erkegin dogasi
geredi de baba karakterleri, duygusal karakter Ozelligi sergilememektedir.
Tabloda da bu durum acgik¢a gorulmektedir (bkz.Tablo 1).

Ele alinan eserlerde olumlu karakter 6zellikleri sergileyen baba
karakterleri de vardir: Korsan Kitap Cetesi adli eserdeki baba karakteri,
¢agdas, cocuguyla ilgilenen ve onu bir birey yerine koyan ayni zamanda
cagdas egitimi destekleyen bir karakterdir. incelenen kitaplar arasinda bu
karakterin olumlu karakter Ozelliklerinin hepsini birden tasiyan tek baba
karakteri oldugu saptanmistir. Can Dayim adl eserdeki Umit'in babasi da
cagdas karakter oOzeligine sahiptir. Cagdas baba karakterleri ¢ocuguyla
ilgilenen, onu dinleyen ve anlayan bir karakter ¢ercevesi cizerler. Cocugun
babayla iletisim kurmasi, onun ileride, toplum iginde bir birey olarak var
olabilmesi ve sosyallesebilmesi acgisindan onemlidir. Bu nedenle gergek
hayatta oldugu gibi eserlerde de, geleneksel baba karakterlerinden bagka,
¢agdas baba karakterlerine de yer verilmektedir. Cocuk okur eserlerde

kargilastigi yetigskin karakterleri 6rnek alir ve bu sayede gercek hayatta
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yetigkinlere elestirel yaklasmayi 6grenir.  Gulibik ve Buylkanne adh
eserlerdeki baba karakterlerine bakildiginda, geleneksel karakter ozellikleri
tasimalarina ragmen, bu karakterlerin ¢agdas egitimden yana bir tavir
sergiledigi gorulmektedir. Tum bu degerlendirmeler sonucunda incelenen
eserlerde babalarin genelde geleneksel karakter oOzelligi tasidigi
saptanmigtir. Bu 0zellige sahip baba karakterleri, cogunlukla Alman ¢ocuk
kitaplarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan soyle bir sonuca variimaktadir;
Tark toplumunun ataerkil aile yapisi, incelenen Alman ¢ocuk kitaplarinda da
gOrulmektedir. Alman toplumunun yapisi ve kaltiri géz 6ntne alindiginda
cocuk kitaplarinda geleneksel baba karakterlerine daha az rastlanacagi
kanisina varilabilir. Ancak Alman c¢ocuk kitaplarinda incelenen eserler
dogrultusunda Turk cocuk kitaplarina oranla, geleneksel baba karakter
Ozelligine daha sik rastlanmaktadir. Ayrica Alman ¢ocuk kitaplarinda
buyurgan ve hakimiyet kuran baba karakterleri de vardir. Bagka bir deyisle,
buyurgan ve hakimiyet kuran baskin karakter ozelligi Alman c¢ocuk
kitaplarinda agirlikli olmak Uzere hem Turk hem de Alman kitaplarinda
gorulmektedir. Geleneksel egitime destek veren baba karakterlerine ise
sadece Alman c¢ocuk kitaplarinda rastlanmistir. Cocugunu bir birey olarak
goren ve g¢agdas egitimi destekleyen baba karakterleri daha ¢ok Turk gocuk
kitaplarinda yer almaktadir; bu da Turk ¢ocuk kitaplarinda c¢agdashgin ve
¢agdas egitimin babalar tarafindan 6nemsendigini gostermektedir.
Arastirmadaki yetiskin kahramanlardan anne karakterleri
incelendiginde, annelerin daha c¢ok geleneksel karakter yapisina sahip
oldugu gorulmektedir. Birgok cocuk kitabinda, aileyi olusturan yetiskin
kahramanlarin geleneksel rollere sahip oldugu goérulir. Babalar, ailelerini
gecindirmek icin ¢alismak zorunda kalirken, anneler ¢ocuklara bakan ve ev
hanimligi yapan karakter ornekleridir. Calisan bir anneden bahsedildiginde
ise genellikle maddi sikintilar s6z konusudur (Martin ve Kleinemeyer, 1995:
36). Bu arastirmada ele alinan kitaplarda da anne karakterleri s6z konusu
geleneksel rollere sahiptir. Baba karakterinden sonra gelen anne karakteri,
ailede ikinci sirada yer alan bir kahramandir; anne evinin hanimidir ve ev
isleri ya da misafir agirlamak gibi ginluk yasama ait rutin isler onun igcin 6nem

tasir. Annenin Ustlendigi en 6nemli sorumluluk ¢ocugunu buyutmektir ve
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gerisine karigmaz. Bagka bir deyisle, ailede babanin istekleri yapilir, babanin
s6zU gecer. Boyle bir karakter yapisina sahip olan geleneksel anne karakteri,
incelenen eserlerden Korsan Kitap Cetesi, Pencereme Konmustu, Gulibik,
Blylikanne ve ihtiyar John adli eserlerde gorilir. Anne karakterleri ayni
zamanda duygusal ve fedakar davranirlar. Yapi geregi yumusak ve hassas
davraniglar sergileyen annelerin bu 0zelligi incelenen kitaplarda da yer
almaktadir; Korsan Kitap Cetesi, Giilibik, ihtiyar John ve Kim Takar Salatalik
Kral't adli eserlerdeki anne kahramanlar s6z konusu karakter ozelligini
tasimaktadir. Geleneksel baba karakterlerinde oldugu gibi bazi ¢ocuk
kitaplarinda gocuguyla ilgilenmeyen ve onu 6nemsemeyen anne karakterleri
de bulunmaktadir. Cocuk, ailede kendisiyle ilgilenecek onu dinleyecek bir
yetiskin bulamayinca ya Pencereme Konmustu adli eserde oldugu gibi bir
yabanciyla arkadaslik kurar ve onun tarafindan énemsendigini hisseder ya
da Gllibik'te oldugu gibi tamamen icine kapanir. Artik ¢ocuk yalnizdir ve
ailesinden gormedigi destedi, ilgiyi, sevgiyi tamamen baska yerlerde, baska
insanlarda arar. Bu durumda c¢ocugun saglikli bir birey olarak yetismesi
mumkuin degildir. Bundan dolay! aile sevgisinin 6nemi, gocuk okura 6zellikle
hissettirimesi gereken bir konudur. incelenen eserlerde cocuguna ilgisiz
davranan anne karakterleri Korsan Kitap Cetesi, Pencereme Konmustu ve
Gulibik adl eserlerde gorulmektedir.

Ele alinan eserlerde anne karakterlerine bakildiginda otoriteye kargi
gelemedikleri ve c¢ekinik karakter oOzelligi tasidiklari gorulmektedir: Bu
davranisi sergileyen anne karakterlere Gulibik ve Kim Takar Salatalik Kral’i
adli eserlerde rastlanmaktadir. Bu karakterlerin, aile reisi olan babaya kargi
clkamadigi ve ailede s6z hakkinin baba karakterde oldugu saptanmistir.
Anne Kkarakterleri bu nedenden oturi buyurgan karakter ozelligi
sergilemezler. Ayni zamanda bu karakterlerin kaba kuvvete basvurmadiklari
da bulgulanmigtir. incelenen eserlerde annelerin geleneksel egitime destek
vermedigi ve daha ¢ok ¢agdas egitimi dnemsedigi gortlmektedir; bilgiye ve
kUltire onem veren, ¢cocugunu dinleyen, anlayan ve sorunlarini paylasan
kisacasl gocudu bir birey olarak goéren anne karakterleri Okstiz Civciv ve
Konrad’da gorulmektedir. Ayni zamanda Can Dayim ve Kim Takar Salatalik

Kral't adli eserlerdeki anne karakterleri ¢agdas ve demokratik karakter
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ozelligi tasirken, Buyukanne adli eserdeki anne karakterinin ¢agdas egitime
destek veren bir karakter oldugu saptanmistir. incelenen kitaplardaki anne
karakterleri genel anlamda dederlendirildiginde; geleneksel, duygusal ve
fedakar karakterler olmalarina karsin bu karakterlerin geleneksel egitimi
desteklemedigi, otoriter davraniglar sergilemedigi ve kaba kuvvete
bagvurmadigi gorulmektedir. Eserlerdeki anne karakterlerinin ayni zamanda
cagdas ve demokratik karakter yapisina sahip oldugu saptanmigtir. Bu
geleneksel ve gagdas tutum hem Turk hem de Alman gocuk kitaplarinda yer
almaktadir. Buradan su sonuca varilmaktadir; anne karakterine ait sz
konusu tum karakter Ozellikleri her iki toplumun cocuk kitaplarinda yer
almaktadir.

incelenen eserlerde anneanne ve biylkanneler bashgl altinda
toplanan yetigkin kahramanlarin karakter gercevesi degerlendirildiginde, bu
karakterlerin daha c¢ok geleneksel karakter ozelligine sahip oldugu
gorulmektedir: Oksiiz Civciv'deki nine, Can Dayim’'daki anneanne karakteri
ile Buyukanne adli eserdeki buylkanne karakteri bu duruma 6rnek olusturur.
Blyukanne, geleneklerine baglh, daha ¢ok ge¢mise donuk yasayan ve
cagdas egitimi surekli sorgulayip elestiren biridir. Bagka bir deyisle
buyukanne karakteri, geleneksel egitimi destekleyen karakter 6zelligini tagir.
Okstiz Civciv'deki nine karakteri ise duygusal ve fedakar yapisiyla 6n plana
cikar. Bu karakterlerin icinde sadece Buyukanne adli eserdeki buyukanne
karakteri ¢ocugu bir birey olarak goren ve onunla ilgilenen karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Anneanne / buyukanne ile torun arasinda yasganan iligki
cocuk kitaplarinda sikga islenen konulardan biridir. iki farkli kusagin farkli
karakter Ozelliklerinin ayni dizlemde birlesmesi genellikle zordur. Diger bir
ifadeyle, bluylkanne veya nine ¢aga ayak uydurmakta zorluk ¢ceker. Torun ise
bayUkanne veya nineyi anlayamaz ya da onunla iletisim kuramaz.
Arastirmada ele alinan eserlerde de bu nedenle torunla iletisim kurup onu
anlayan nine veya blyukanne sayisi azdir. Baska bir deyisle bu durum,
sadece Biiyiikkanne adli eserde goriilmektedir. incelenen eserlerde yer alan
anneanne ve buyukanne karakterleri Turk ve Alman ¢ocuk kitaplari agisindan

degerlendirildiginde; her iki topluma ait kitaplarda yer alan anneanne ve
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buyukanne karakterlerinin genellikle geleneksel karakter cercevesi ¢izdigi
goOrulmektedir.

Cocuk kitaplarinda dede-torun iligkisi sikga deginilen konulardan
biridir. Cocuk, ailede sadece anne ve babayla degil, buylkanne ve
buyukbabayla da kurdugu iletisim sonucunda yeni ogrenimler kazanir.
Buylkbabanin deneyimleri torunun dunyasinda yeni pencereler agar. Bu
yuzden dede ve torun arasinda kurulacak sicak iligski, cocuk okur Gzerinde
olumlu etkiler birakir. Bazi eserlerde bu iligki bir catismaya da donusebilir.
Gergek yasamda oldugu gibi dede ve torun arasindaki kusak farkindan dolayi
anlagmazliklar yasanabilir. Dede buyurgan tavirlar sergileyebilir. Arastirmada
incelenen eserlerde de dede karakterleri, aile bireyleri tarafindan korkuyla
karigsilk saygl duyulan; ancak kargi gelinemeyen bir otorite olarak
gorulmektedir. Tipki baba karakterleri gibi dede karakterleri de ailede s6zu
gecen ve aile fertleri Uzerinde yaptirrm glcine sahip olan kahramandir.
Buyurgan ve hakimiyet kuran bu karakter Ozelligi ile dedeler ve
biylkbabalar, Can Dayim ve ihtiyar John adli eserlerde goriilmektedir. Can
Dayim adli eserde dede bir tlrll torunla ayni dizlemi paylasamaz. Torun ve
dede arasinda iletisim kurmakta guclik g¢ekilir. Ancak eser sonunda bu iligki
arkadaslik iliskisine dénisir. ihtiyar John adli eserde ise dede, buyurgan
yapisiyla aile Uzerinde hakimiyetini kurmustur; ancak bu yapisina ragmen
torunlariyla oynamaktan geri kalmaz ve onlarla iletisim kurmayi basarir.
Baskin karakterdeki dedelerin aksine Kim Takar Salatalik Kral'inda oldugu
gibi dede ve torun arasinda arkadasca bir iligki de gorulebilir. Eserdeki
blayUkbaba, ¢ocuga bir birey gibi davranip onunla ilgilenir. Dertlerini dinler ve
¢6zUm bulmaya galisir.

incelenen eserlerde karakterlerin gelenekselligine bakildiginda Can
Dayim ve Okstiz Civciv'deki dede karakterlerinin geleneksel karakter 6zellii
tasidig1 gorulmektedir; ancak bu karakterlerin kaba kuvvete bagvurmadigi
saptanmistir. Dedeler ve buylkbabalar eserlerde anlayish ve ilgili davraniglar
da sergilemektedir. Ornegin Kim Takar Salatallk Kral'' adli eserde
bayukbabanin ¢agdas ve demokratik karakter oOzelligi tasidigr ve gagdas
egitimi destekledigi gorilmektedir. Oksiiz Civcivideki dede karakteri ise

geleneksel karakter 6zelligi tasimasina ragmen ¢agdas egditimi 6nemseyen
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bir yaplya sahiptir. Arastirmada ele alinan eserlerde yer alan dede ve
bayukbaba karakterleri geleneksellik ve buyurganlik acgisindan baba
karakterleriyle benzerlik gosterirler. Yine cagdas egitimi desteklemeleri ve
gocuga birey olarak davranmalari acgisindan da bu karakterler, baba
karakterleri gibi demokratiktir. Bu bakimdan eserlerde yer alan dede ve baba
karakterleri paralellik géstermektedir. incelenen kitaplarda dede ve
bayukbabalarin karakter ozellikleri yukarida da bahsedildigi hem Turk hem
de Alman c¢ocuk kitaplarinda ortak 6zellikler tagsimaktadir.

Arastirmada ele alinan eserlerdeki 06gretmen karakterleri ise
geleneksel egitime destek veren geleneksel karakterlerdir. Kim Takar
Salatallk Kral'' ve Konrad adli kitaplarda bu oOzellikler gorulmektedir.
Konrad’daki 6gretmen karakteri, cocugu birey olarak gérmeyen ve ona ilgisiz
davranan bir yapiya sahiptir. Cocugun biligssel, duyussal ve devinissel
gelisiminde 6gretmen onemli bir rol oynamaktadir. Ailedeki egitimden sonra
okul cagina gelen cocuk, o6gretmeniyle ve arkadaslariyla etkilesim igine
girerek sosyallesmeye bagslar. Bu asamada ogretmene dusen gorev ¢ok
onemlidir. Cocuga verilen egitimin sevgi c¢ergevesinde olmasi, onun ikinci
yuvasi olan okulu ve bilgiyi sevmesini saglayacaktir. Cocugun hayatina sevgi
tohumlari eken kisi anne ve babadan sonra 6gretmendir. Demokratik ve
Ozgur dusunen bireyleri topluma kazandiracak olan kisi yine 6gretmendir.
Bundan dolayi ¢ocuk kitaplarinda yer alan 6gretmen karakterleri gocuk okur
uzerinde derin izler birakir. Yukarida sozu edilen geleneksel 6gretmenlerin
diginda incelenen eserlerde olumlu 6gretmen karakterleri de yer almaktadir:
Cagdas egitimi benimseyen ve g¢ocuga onem veren demokratik 6gretmen
karakterlerine Korsan Kitap Cetesi ve Ugan Sinif adli eserlerde rastlanirken,
cocugu birey yerine koyan, onun icin fedakarlik yapan ve duygusal bir yapiya
sahip olan o6gretmen karakteri ise Ugan Sinif adli eserde gorulmektedir.
incelenen eserlerdeki 6gretmen karakterlerine genel olarak bakildiginda ise,
cagdas dgretmen karakterleri her iki toplumun gocuk kitaplarinda yer alirken,
geleneksel egitim anlayisina sahip ve c¢ocugu onemsemeyen yapidaki
ogretmen karakterleri sadece Alman ¢ocuk kitaplarinda gortulmektedir.

incelemesi yapilan kitaplarda diger karakterler bash@i altindaki

karakterlerin hem geleneksel hem de ¢addas karakter Ozelliklerine sahip
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oldugu saptanmistir; ancak cagdas karakter ozellikleri geleneksel karakter
Ozelliklerine gore daha fazladir. Bagka bir deyigle, eserlerde diger karakterler
basligi altinda toplanan kahramanlarin karakter 6zellikleri olumlu bir gergeve
cizmektedir. Cagdas egitimi destekleyen ve g¢ocudu bir birey olarak goren
karakterlere Korsan Kitap Cetesi, Can Dayim, Pencereme Konmustu ve
Ucan Sinif adl eserlerde rastlanmaktadir. Yeniliklere acik ve demokratik
davranan karakterler ise yine Korsan Kitap Cetesi, Can Dayim ve Ugan Sinif
adli eserlerde karsimiza cikar. incelenen Tirk ve Alman gocuk kitaplarina
gbre diger yetiskin karakterlerin karakter o6zellikleri degerlendirildiginde
olumsuz karakter oOzelliklerinin daha ¢ok Alman kitaplarinda yer aldigi
gorulmektedir (bkz. Tablo 1).

Arastirmada ele alinan kitaplar tablo 1’e gore dizisel olarak genel
anlamda degerlendirildiginde, incelenen yetigkin kahramanlarin olumsuz
karakter Ozellikleri icinde daha ¢ok geleneksel karakter Ozelligi tasidigi
gorulmektedir. Geleneksel karakter Ozelligine sahip kahramanlarin kaba
kuvvete basvurmalari olasiyken, karakterlerin bu oOzelligi tasimadiklari
saptanmigtir. Kaba kuvvete basvuran karakter sayisinin tabloda da
goruldigu gibi sadece bir tane olmasi ise bu durumun gdstergesidir. Olumlu
karakter Ozellikleri agisindan tablo degerlendirildiginde, ele alinan kitaplarda
¢agdas ve demokratik bir tutumun benimsendigi gortlmektedir. Tabloya
bakildiginda olumsuz karakter o6zellikleri sayica ¢ok olmasina ragmen
kitaplardaki karakter ozelliklerinin olumlu karakter 6zelliklerinde daha yogun
goruldugu saptanmistir. Bu da bize, incelenen kitaplarda c¢agdas ve
demokratik karakter 6zelliklerinin geleneksel karakter ozelliklerine gére daha
fazla ele alindigini géstermektedir.

incelenen Tirk ve Alman cocuk kitaplarina gére eserlerde yer alan
yetiskin karakterlerin 6zellikleri degerlendirildiginde; saptanan karakter
Ozelliklerinin iki toplumun kitaplarindaki kahramanlarda benzer sayida oldugu
gorulmektedir. Baska bir deyigle, ele alinan Turk ve Alman ¢ocuk
kitaplarindaki  yetiskin  kahramanlarin, belirlenen karakter ozellikleri
cercevesinde birbirinden c¢ok farkli 6zellikler tagimadigi saptanmistir. Bu
benzerlik 6zellikle, gocugu birey yerine koyan ve ona deger veren yetiskin

kahramanin karakter 6zelliginde kendini gosterir. Bu karakter 6zelliginin her
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iki topluma ait kitaplarda esit oldugu gortulmustir (bkz. Tablo 1). Geleneksel
egitimi benimseyen karakter 0zelligi, incelenen kitaplar arasinda sadece
Alman c¢ocuk kitaplarinda gorulir; ancak bu kitaplarin agirlikh olarak Konrad
ve Kim Takar Salatalik Kral't adli eserlerden olustugu g6z ardi edilmemelidir.
Bu nedenle incelenen Alman c¢ocuk kitaplarinda geleneksel egitim
benimsenmistir gibi genel bir yargiya varmak s6z konusu degildir.

Tablo, dizimsel ve dizisel olarak bir dizge seklinde ele alindiginda, Kim
Takar Salatalik Kral't adli eserdeki kahramanlarin, tabloda belirtilen her
karakter 6zelligine sahip oldugu goértlmektedir. Bu durum, s6z konusu kitapta
incelenen yetiskin karakter sayisinin fazla olmasiyla ilintilidir. Bundan baska
Korsan Kitap Cetesi, Oksiiz Civciv, Can Dayim, Konrad ve Ugan Sinif adli
eserlerdeki yetigskin kahramanlar olumlu karakter ¢ergevesi gizerler; ¢agdas
egitimi benimseyen, c¢ocugu dinleyen ve Onemseyen ayni zamanda
demokratik davranan bu karakterler okurun Uzerinde olumlu bir etki birakirlar.

incelenen eserlerde vyetiskin kahramanlarin cocuklar tarafindan
“‘mikemmel ve hatasiz “ kisiler olarak algilandigi gorulmektedir. Kim Takar
Salatalik Kral'l adli eserde, baba karakterinin gigli ve buyurgan kimliginin
arkasinda bazi korkulara sahip oldugu betimlenir. Cocuk tarafindan yuceltilen
yetigkin karakterin, aslinda her insan gibi korkulari olabilecegi yazar
tarafindan kuguk okura iletilir. Hartling’in romani Buyukanne’de ise yine
¢ocuk kahraman, buylkannenin her seyi bildigini zannetmektedir. Bir ddevi
icin buyukanneden yardim isteyen ¢ocuk, bluyukannenin cevabi bilememesi
Uzerine sagsirir. Yazar, yetigkinlerin her seyi bilmesinin mumkun olmadigini ve
onlarin da hata yapabilecedini kucuk okura iletir. Okur bdylece anne
babasinin ve c¢evresindeki yetiskinlerin de kusursuz olmadigini 6grenir.
Cocuk bu durumu, gercek hayatina tagsimadan deneylemis olur.

Cocuk kitaplarinda sikga deginilen ve yukarida da so6zu edilen
cocugun yetiskinler tarafindan ciddiye alinmamasi ya da vyetigkinler
tarafindan bir birey olarak goériimemesi durumu, yazarlarin Ortik olarak
elestirdigi sorunlardan biridir. Cocuklarin ciddiye alinmamasi, eserlerde
“buyuklere elestiri” olarak vurgulanmakta veya yetigkinlere bu konuda
gbénderme yapilmaktadir. incelenen Tirk cocuk kitaplarindan Korsan Kitap

Cetesi, Can Dayim, Pencereme Konmustu, Gulibik, adli eserlerde yer alan
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yetiskin kahramanlar yukarida da belirtildigi gibi ¢ocugu bir birey olarak
gormezler. Bu kahramanlar i¢in dnemli olan kendi gorus ve dusunceleridir.
Cocuklarina ya “sen anlamazsin, kiguksun” gibi sozler sarf ederek onlari
baslarindan atmaya caligirlar ya da onlari gérmezden gelirler. Bu durum ayni
sekilde Alman g¢ocuk kitaplarinda da kargimiza ¢ikar; Konrad ve Kim Takar
Salatalik Kral'' adli eserlerde de s6z konusu yetiskin kahramanlar yer
almaktadir. Turk ve Alman toplumu, kulturayle, gelenek ve gorenegiyle
birbirinden farkli olmasina ragmen bu toplumlarin her ikisinin ¢ocuk
kitaplarinda da ayni soruna degdinilmektedir. Kulturler ve cografyalar degisse
de sorunlar hep aynidir. incelenen kitaplar bu durumu somutlar. Ele alinan
eserlerde gcocugu 6nemseyen, dinleyen ve anlayan yetiskinler de vardir. Tuark
cocuk kitaplarindan Korsan Kitap Cetesi, Oksiiz Civciv, Can Dayim ve
Pencereme Konmustu adli eserler bu duruma ornektir. Alman c¢ocuk
kitaplarindan ise Konrad, Buyutkanne, Kim Takar Salatalik Krali ve Ugan Sinif
ornek gosterilebilir. Bu kitaplardaki bazi yetiskin karakterler ¢ocugun
dinyasina adim atabilmeyi basarmis yetiskin kahramanlardir.

Ele alinan ¢ocuk kitaplarinda yetigkinlerle ilgili olarak sikga deginilen
diger bir sorun ise ¢gocuklarin evde hayvan besleme istedi ve ailenin bu istege
kargl ¢ikma durumudur. Turk ¢ocuk kitaplarindan Korsan Kitap Cetesi ve
Pencereme Konmustu adli eserlerdeki gocuk kahramanlar, hayvan besleme
konusunda ailelerini ikna etmeye calisirlar. Alman g¢ocuk kitaplarindan ise
Kim Takar Salatalik Krali ve ihtiyar John adli eserlerdeki cocuklar evde képek
beslemek isterler; ancak yetigkin karakterler bu istege karsi cikar. ihtiyar
John’da buylkbaba John sayesinde aile, kdopek beslemeye razi olurken,
Korsan Kitap Cetesi’'ndeki anne karakterindeki olumlu degisimler
sonucundaysa evde kopek beslenmesine izin verilir. Yetisin karakterle cocuk
arasindaki bu olumlu iletisim sayesinde gocuk okur uUzerinde olumlu bir etki
birakilir.

Yetiskin kahramanlarin kligik okur Uzerinde en az ¢ocuk kahramanlar
kadar 6nemli bir role sahip oldugu g6z ardi edilmemelidir. Cocugun yeni
yasantilar kazanmasinda etkin olan yetigkin kahraman, inandiriciliktan uzak
olmadan fiziksel Ozellikleriyle, davraniglariyla ve konusmalariyla ¢ocugun

ornek aldigi temel 6gelerden biridir. incelenen Tirk ve Alman cocuk
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kitaplarindaki yetiskin kahramanlarin genellikle ¢ocugun aile ve akraba
cevresinden ya da yakinlarda oturan komsularindan segildigi gorulmektedir.
Cocuk okur, yasaminda goérmeye aligkin oldugu kisilerin ya da tanidiklarin
kitaplarda karsisina g¢ikmasindan hoslanir. Bdylece ¢ocugun kendini veya
cevresindekileri, okudugu kahramanlarla 6zdeslestirmesi daha kolay olur. Bu
kahramanlar araciigiyla aile iginde veya disinda yasanan sorunlar ve
sikintilar dile getirilerek kiiguk okura iletiler verilir. Kiguk okur, 6rnek aldigi
yetiskin kahramanlar sayesinde kendi ailesini de elestirel bir gozle
degerlendirmeyi dgrenir.

incelenen bes Alman ve bes Tirk cocuk kitabindaki yetiskin
kahramanlarin karakter c¢ergeveleri genel olarak degerlendirildiginde,
eserlerde yer alan Turk ve Alman yetiskin kahramanlarin, verilen 6rneklerle
somutlandigi gibi, davraniglari ve eylemleriyle genel olarak birbirine benzer
dzellikler tasidigi saptanmustir. iki toplumda dil, tarih, din ve kiiltir gibi
farkhliklar olsa da gocuk kitaplarinda ele alinan yetiskin karakter drneklerinin
birbirine benzer karakter 6zelligi tasidigi bulgulanmigtir. Bu karakterlerin
ancak sorun ¢ézme yontemleri ya da ¢ocuklara yaklasim tarzlarinin farkhlik
goOsterdigi  saptanmistir.  Ancak sonugta her ki toplumun yetigkin
kahramanlarinin olaylar karsisinda benzer tepkiler verdigi ve benzer karakter

Ozelliklerine sahip oldugu gorulmektedir.
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Vil. BOLUM
SONUG, YARGI VE ONERILER

Sonug ve Yargi

Bu arastirmanin genel amaci Turk ve Alman ¢ocuklarina seslenen
kitaplardaki yetigkin kahramanlarin karakter gergeveleri agisindan benzerlik
ve farklihgini saptamaktir. Bu amag dogrultusunda incelenen bes Turk ve bes
Alman c¢ocuk kitabinda yer alan yetiskin kahramanlarin karakter gergeveleri,
saptanan karakter Ozellikleri agisindan tek tek degerlendirilip karsilastirma
yoluna gidilmistir.

Calismada, Turk ve Alman gocuklarina seslenen kitaplardaki yetiskin
kahramanlarin karakter ¢ergevelerini saptayabilmek igin 6nce, s6z konusu ikKi
ulusun ¢ocuk edebiyati alanindaki tarihsel gelisimleri incelenmistir. Ardindan
¢ocuk edebiyatini ve ¢ocuk kitaplarini tanimak, ¢ocuk kitaplarinda yer alan
kahramanlarin rollerini anlamak ve yetiskin kahramanlarin karakter
orneklerini incelemek yoluna gidilmistir. Son olarak arastirmasi yapilan bes
Tark ve bes Alman c¢ocuk kitabinda ele alinan yetigskin kahramanlarin
karakter cerceveleri karsgilastirilarak degerlendirilmistir.

Kulturel ve edebi gecmigleri birbirinden farkh olarak gelisen Turk ve
Alman toplumlarinin gocuk edebiyati tarihgesine bakildiginda, Turk ¢ocuk
edebiyatinin ilk s6z edildigi donemin Tanzimat donemi oldugu goértlmektedir.
Turkiye’de Cumhuriyetin ilanindan sonra yasanan gelisim ve degisimler,
1979 yilinda “Dunya Cocuk Yili’nin kutlanmasi ve bunun Turkiye'deki
yansimalari, gocuk kitaplarindaki gesitliligin ve kalitenin artmasi Turk ¢ocuk
edebiyatini ginimuze dek tasir. Almanya’da ise ¢ocuk edebiyatinin ortaya
cikisl, ilk olarak Aydinlanma donemine rastlar. Bu donemin ardindan ¢ocuk
edebiyatinda 06zellikle romantizmin etkisiyle yazilan ve derlenen masallar
araciligiyla onemli gelismeler yasanir. 1950’lere kadar Gnemsenmeyen gocuk
ve cocuk edebiyatl, savas sonrasi dedisen edebiyat anlayisiyla 6nem
kazanir. Gunumuzde, teknolojik gelismelerin de katkisiyla Alman c¢ocuk
kitaplari, kaliteli baskisi ve zengin gorselligi ile gocugun duyussal, bilissel ve

devinissel gelisimi agisindan énemli bir yere sahiptir.



160

Arastirmada, cocuk edebiyatina kuramsal yaklagimlara ve c¢ocuk
kitaplarinin dayandigi temel Ozelliklere deginilerek ¢ocugun yasaminda,
edebiyatin ve kitaplarin 6neminin Ustunde durulmustur. Cocugun yeni
yasantilarla tanigsmasini saglayan kitaplar sayesinde c¢ocuk, yasamda
kargilasacagl olaylarda neden-sonu¢ iligskisini kurarak bu olaylari
anlamlandirabilme olanagini elde eder. Sanat¢i duyarligiyla 6rulmis gocuk
kitaplarinda verilmek istenilen iletiler kadar, eserlerde yer alan kahramanlar
da o6nemli bir igleve sahiptir. Cocuklarin kahramanla 6zdesim kurmasi,
saglikli bir birey olarak toplumda yer edinebilmesi, saglam bir Kkigilik
olusturabilmesi, hosgoérulu ve paylagimci biri  olabilmesi agisindan
kahramanlar, ¢ocuk kitaplarinda etkili bir rol Ustlenirler. Cocuk kitaplarindaki
yetigskin kahramanlar ise, ¢cocugun yasamda var olan insan gergekligini ve
yetiskin karakter drneklerini tanimasina katki saglamak, ¢ocuklara bir model
olusturmak acgisindan en az c¢ocuk kahramanlar kadar onemlidir. Yetigkin
kahramanlar sayesinde g¢ocuk, gevresindeki yetiskinleri elestirel bir gozle
degerlendirebilmeyi ve elestirel dugtnebilmeyi 6grenir. Bu da gocugun ileriki
yasaminda karsisina  ¢ikabilecek  zorluklarin  kolayca Ustesinden
gelebilmesinin ilk adimlaridir. Cocuklar, kitaplarda yer alan kahramanlara
oykunduklerinden, bu karakterlerin ruhsal ve fiziksel nitelikleri olusturulurken
karakterlerin Ozelliklerinin iyi gelistirimesi gerekir; kahramanin ruhsal
dengesinin inisli ¢ikisli olmasi, karsilastigi gucliklerle bas edememesi ve
yenilgiye ugramasi veya tutarsiz davraniglarda bulunmasi ¢ocugun kitaplara
olan ilgisini azalttigi gibi onu okuma isteksizligine de iter. Kahramanin fiziksel
betimlemelerinde inandiriciliktan uzaklasilmasi da kuglik okur Uzerinde
olumsuz etkilere yol acar. Ozellikle okuléncesi dénemde ¢ocugun gelisimi
acisindan onemli bir isleve sahip olan resimli kitaplardaki kahramanlarin
fiziksel 6zellikleri, cocugun ilgisini ¢ekip onu hayal dunyasina davet edecek
sekilde verilmeli ve gocugun okuma istegi bu gorsel 6zellikler araciligiyla
pekistiriimelidir. Bundan dolayi ¢ocuk kitaplarinda kahraman, ¢ocuk tzerinde
kalici izler birakan bir 6gedir. Kahramanin yasama baglilhigi, sorunlari
¢cozerken rastlantisal olarak degil, kendi ¢abalariyla bunu basarmasi, gocugu
yeni okuma eylemlerine yoénlendirir. Ozdesim kurdugu kahramanlar

araciligiyla cocuk, iyiye, dogruya ve guzele yonelir.
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Bu arastirmada ele alinan bes Turk ve bes Alman c¢ocuk kitabinda
yer alan yetiskin kahramanlara bakildiginda, s6z konusu nedenlerden oturu
bu kahramanlarin 6nemli bir gorev Ustlendigi gorulur. Arastirmada, incelenen
eserlerde yer alan yetiskin kahramanlarin iyi geligtiriimis devingen karakterler
oldugu saptanmistir. Olusturulan karakterler, inandiriciliktan uzak olmayan
ve gocuk gergekliligiyle ortusen kahramanlardir. Konusmalariyla, davraniglari
ve eylemleriyle gelistirilen bu yetigskin kahramanlar, bircok yonuyle kuguk
okura tanitilir. Yetiskin kahramanlarin olaylara yaklasimlari ve sorunlari
¢6zme bigimleri araciligiyla gocuk, kahramanlarin kisilik 6zelliklerini tanimaya
baglar.

Bu calismada Turk ve Alman cocuklarina seslenen kitaplardaki
yetiskin kahramanlar karakter c¢ercevesi acisindan bir bitin olarak
degerlendirildiginde ortaya soyle bir sonu¢ ¢ikmaktadir; incelenen eserlerde
yer alan yetigkin kahramanlar anne, baba, anneanne, dede, 6gretmen ve
diger yetigkin karakterler olmak Uzere gocuk kahramanin aile veya yakin
cevresinden segilen karakterlerdir. Ele alinan Turk ve Alman ¢ocuk
kitaplarindaki yetiskin kahramanlarin karakter 6zellikleri, gerek ¢ocugu birey
olarak gormeme veya geleneksel karakter 6zelligi tagima agisindan, gerekse
cocugu bir birey yerine koyan ilgili yetiskin karakter veya duygusal davranan
fedakar karakter Ozelligi agisindan birbirine benzemektedir. Calismada
Alman cocuk kitaplarinda buyurgan ve hakimiyet kuran baskin karakter
Ozelligi Turk kitaplarina oranla daha fazla yer alirken, Tlrk ¢ocuk kitaplarinda
cagdas egitimi destekleyen yetiskin karakter 6zelligine Alman kitaplarina
oranla daha sik rastlanmaktadir. incelenen diger karakter gerceveleri; kaba
kuvvete bagvurma, otoriteye kargi gelememe, geleneksel egitimi destekleme,
¢agdas ve demokratik bir tutum sergileme gibi 6zellikler hem Turk hem de
Alman kitaplarindaki yetigkin kahramanlarda benzer sekilde gorulen karakter
cergeveleridir.

Arastirmanin sonucunda Turk ve Alman c¢ocuklarina seslenen
kitaplardaki yetiskin kahramanlarin karakter cergeveleri karsilastirilarak
degerlendirilmis ve iki farkli ulusun gocuk kitaplarindan segilen drneklerdeki

yetigskin kahramanlarin karakter ¢ergevelerinin benzer oldugu ve farkli kalttrel
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cografyaya ait olmalarina ragmen ele alinan yetiskin karakterlerin benzer

duzlemlerde birlestigi saptanmistir.

Oneriler

Nitelikli cocuk edebiyati Urunleri, cocuga insan sevgisini sezinleterek,

on yargilardan uzak, yardimlasma ve paylasma bilincini tagiyan, durust ve

hosgorulu bir kisilige sahip olmasinda etkili bir uyaran oldugundan ¢ocuklarin

bu Urlnlerle tanismasi saglanmalidir. Cocuk kitaplarinda verilmek istenen

iletiler kadar kahramanlar da nitelikli eserin bir parcasini olusturur. Bundan

dolayl sanatsal ve estetik kayglyr tasiyan bu UrUnlerin olusturulmasinda

asagidaki hususlar g6z 6nunde bulundurulmalidir:

1.

3.

Bu arastirmada ele alinan eserler farkli donemlerde yazildigindan
dolaylr bundan sonra yapilacak benzeri bir galismada, segilecek
eserlerin yaratildiklari ddnem g6z onunde bulundurularak s6z konusu
eserlerin saptanmasi 6nerilmektedir.

Bu calisma, daha buyuk bir érneklem gurubuyla ele alinacak yeni
calismalarla desteklenmelidir.

Yazar, ¢ocugun gelisim evrelerini, ¢gocugun ilgi ve ihtiyaclarini iyi
bilmeli ve eserinde olusturacagi yetiskin kahramanlar ile onlarin
karakter Ozelliklerini bu farklihklari g6z o6nunde bulundurarak

gelistirmelidir.

. Eserlerdeki yetigskin kahramanlarla ¢ocugun 6zdesim kurma olasiligi

gugly ise, sorunlara mantikli ¢ézum yollari dretemeyen, kotumser ve
edilgin karakterler cocugun Uzerinde olumsuz etki birakarak onun
korkak ve pisirik bir birey olmasina yol acar. Yazar, karakterlerini

olustururken bu duruma dikkat etmelidir.
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TURK VE ALMAN GOCUKLARINA SESLENEN KiTAPLARDAKI
YETiSKIN KAHRAMANLARIN KARAKTER GERGEVELERI AGISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

Zivtci, Figen
Yiiksek Lisans, Egitim Bilimleri Anabilim Dali EPO- GSE Programi
Tez Danigmani: Prof. Dr. Sedat Sever
Eylul 2005, 163 sayfa

Bu calismada, Tirk ve Alman cocuklarina seslenen kitaplardaki
yetiskin kahramanlarin karakter cergeveleri acgisindan degerlendiriimesi
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Turk Cocuk Edebiyati’nda yer
edinmis olan yazarlardan Rifat ligaz'in “Okstiz Civciv’, Muzaffer izgi’'nin
“Can Dayim” adli eserleri, Cetin Onerin “Glilibik” ve Fatih Erdogan’in
“Korsan Kitap Cetesi” adli eserleri ile ihmal Amca’nin “Pencereme Konmustu”
adli eseri ele alinmigtir. Alman Cocuk EdebiyatI'nda 6nemli yer edinmis olan
yazarlardan ise Christine Nostlinger'in “Konrad ya da Konserve Kutusundan
Cikan Cocuk” ve “Kim Takar Salatalik Kral'?” adli iki romani, Peter
Hartling’in “Blyiikanne” ve “ihtiyar John” adl iki romani ve Erich Kastner'in
“‘Ucan Sinif” adli eseri ele alinmistir. Calismada Turk ve Alman Cocuk
Edebiyati’'ndan segilen bu on eserdeki yetiskin kahramanlar tek tek incelenip
karakter cergeveleri agisindan karsilastirmali olarak degerlendirilmigtir. S6z
konusu eserleri bir buttn icinde degerlendirebilmek amaciyla iki toplumun da
cocuk edebiyati, tarihsel sure¢ iginde ele alinarak incelenmistir. Calismada
ayrica kuramsal cerceve dahilinde ¢ocuk edebiyatinin dayanmasi gereken
temel ilkeler ve genel anlamda ¢ocuk edebiyatinda karakterin yeri hakkinda
bilgi verilmistir. Bu arastirmadan elde edilen bulgular iki farkli kultGrin ¢ocuk
kitaplarindaki yetigskin kahramanlarin benzer karakter Ozeliklerine sahip

oldugunu gostermisgtir.
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SUMMARY

The aim of this study is an evoluation of adult heroes in Turkish and
German children books according to their character frames. In the direction
of this aim, the works of the writers, who have taken parts in Turkish
Literature, have been taken up; Korsan Kitap Cetesi by Fatih Erdogan, Oksiiz
Civciv by Rifat ligaz, Can Dayim by Muzaffer izgii, Pencereme Konmustu by
ihmal Amca and Giilibik by Cetin Oner. As for the works of the writers, who
have taken important parts in German Children Literature, have also been
taken up; Konrad ya da Konserve Kutusundan Cikan Cocuk and Kim Takar
Salatalik Kral'i by Christine Néstlinger, Blylikanne and ihtiyar John by Peter
Hartling and Ugan Sinif by Erich Kastner. In this study, the adult heroes who
have been chosen from both community children books, ten in total,
evaluated one by one and compared according to their character frames
aspect. In order to put to good use these work of art entirely, both
community’s children literature have been studied in a historical process
aspect. In addition, it is given general information about the place and role of
character in children literature and also given that fundemental principles, on
which children literature is based, in theoretical framework aspect. As
consequences of this comparison, adult heroes characters in Turkish and
German literature books are determined as indicating parallelism in their

characters.
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