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ONSOZ

Tirk edebiyatinin tarihsel gelisim seyrine bakildiginda “insan”, en sik
kullanilan temalardan birisidir. Baglangigta yiizeysel bir anlatim diizeyinde kalan
kullanim, 19. yiizyilda artan tiirsel ¢esitlilikle derinlesir. Uzun anlatim imkanlarina
sahip olan romancilar insani ¢ok boyutlu anlatabilmistir. Ancak olaya sairler
acisindan bakildigi zaman ise azalan kelimeler, insan temasi lizerine derinlesmeyi
zorlastirir. Ozellikle sanat igin sanat gayesiyle hareket eden sairlerin, eserleri
izerinde inceleme yapan arastirmacilar i¢in durum bir kat daha zordur. Ciinkii sair,
kullandig1 kapali dilin igerisinde estetik hassasiyetlere yogunlasir. 20.yiizyilin
baslarinda yasanan sosyal gelismeler ile toplumcu sanat¢ilarin 6ne ¢ikisi, inceleme
hususunda yasanan zorluklari azaltmistir. Milli ve toplumsal meseleler ekseninden
baslayan insan kavramina yonelis, donemsel insan tablolarinin edebi eserlerde

takibini miimkiin kilmistir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk siirinde insanin merkez tema olarak ele alindigi
ornekler 1920’11 yillardan itibaren ortaya konulmustur. Bu anlamda en belirgin 6rnek
toplumcu siirin dnciilerinden Nazim Hikmet Ran olmustur. Sair, sayist 800’ gecen
siirlerinde yer yer mensur ornekler de kullanarak, insan temasi {izerine ¢ok sayida
farkli 6rnek sunmustur. Nazim Hikmet Ran, insan ve insan meselelerini Yeri
geldiginde kendisi veya bir baska birey lizerinden anlatmakla yetinmeyip, kurmaca
karakterler kurgulamistir. Sairin kapsamli insan manzarasini, bilimsel bir arastirmaya
uygun sekilde inceleyebilmek adina pek c¢ok farkli formal disiplinden (edebiyat,
tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, cografya v.b.) yararlanmaya dikkat ettik. Bu

baglamda hem edebi hem de sosyolojik ger¢ekleri 6n plana ¢ikaramaya calistik.

Tezimiz bes ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde ¢alismamiza temel
olan insan manzarasini kurgulayan sair Nazim Hikmet Ran’1 (hayati, eserleri ve sanat
anlayis1) insan olarak tanitmaya calistik. Bu bolim bize Nazim Hikmet Ran’in
eserleri ve yasami arasindaki derin bagin farkli 6rneklerini gosterdi. Ozellikle sairin
yasam kronolojisi ile eser kronolojisi arasindaki benzerlik belirgindir. Ayrica bolim

igerisinde “‘ulusal bir Tirk sairi” olan Nazim Hikmet’in “evrensel bir Tiirk sairi”



olan Nazim Hikmet’e evriligini gdstermeye c¢alistik. Bu boliimde Nazim Hikmet’in

kronolojik biyografisi ve diigiinsel temelleri tizerinde durduk.

Tezimizin ikinci boliimiinde ise sair Nazim Hikmet’in 1902-1963 yillar
arasindaki yasaminda yer edinen ve siirlerinde yer alan gergek karakterler
incelenmistir. Bu bireylerin se¢iminde sairin siirleri iizerinden hareket etmeye gayret
gosterdik. Aynm1 zamanda karakterin siirlerdeki kullanim yogunlugu ve mesleki
Ozelliklerini goz Oniinde tutmaya calistik. Bireylerin incelemesinde bilimsel bir
diizen gostermek adina, saire en yakin isimden en uzak olan isime gidecek sekilde
sistematik bir siralama takip ettik. Sairin belirlenen karakter iizerinde olumlu-
olumsuz cabalarini takip ederek, belirli basliklarda ideal insan anlayisini belirleme
gayreti gosterdik. Inceledigimiz karakteleri secerken sairin biyografisinde tespit

edilen isimlerle uyumlu olmasina dikkat ettik.

Tezimizin li¢lincli boliimiinde sair Nazim Hikmet Ran’in siirlerinde
kurguladig1 kurmaca karakterleri fiziksel, sosyolojik ve zihinsel 6zellikleri tizerinden
degerlendirmeye calisttk. Bu degerlendirme siirecinde birey tasnifinde
kullanilabilecek farkli tasnif kriterlerinden yararlandik. Gerg¢ek karakterler tizerinden
baslayan incelemeyi kurmacaya tagiyarak, onceki boliimlerde fark edilen tespitleri
temellendirmeye gayret ettik. Ayrica sairin ulusaldan evrensele evrilen sanat
anlayisinin insan telakkisi tizerindeki karsiligini anlamlandirmaya c¢aba gosterdik.
Sayisal olarak oldukca fazla olan kurmaca karakterlerin incelenmesi hususunda
matematiksel analiz ve verileri kullanmaya 6nem verdik. Karakterler hakkinda tespit
ettigimiz siir ornekleri elimizden geldigince fazla vererek ornek-tespit diizleminde
hareket etmek istedik. Tablo ve grafiklerde somutlagan verileri siirlerle eslestirerek,
rasyonel verileri ifade etmeye gayret gosterdik. Benzer ornekleri sik tekrar etmek

yerine, farkli 6rnekleri kisa kisa sunarak, 6rnek cesitliligi sunmak istedik.

Tezimizin dordiincii boliimiinde Nazim Hikmet Ran siirlerindeki insan
temasini, icerik unsurunun Otesine gegerek dil {izerinden yaptigimiz tespitlerle
gostermek istedik. Ilk {i¢ boliimde sik sik tekrarladigimiz “Kim?”, “Ne?”, “Neden?”
ve “Nig¢in?” sorularina “Nasi1l?” sorusunu ekledik. Bu sayede sairin siirlerinde insan
kavrami lizerine olumlu-olumsuz pek cok tavrini gdzlemleme imkanina ulastik.

Basta tabiat olmak iizere fiziksel ve metafizik diinyanin unsurlari ile insan arasinda



kurulan iligkinin sinirlarini anlamlandirmak istedik. Bu noktada tablo ve grafik
olusturdugumuz kavramsal tekrarlari, bolim igerisinde bagliklar olarak tek tek
irdeledik. Bu boliim bize Nazim Hikmet Ran’in siirlerinde kurdugu siir diliyle,
okurun karakter hakkindaki diisiincelerini etkileyebilecegini goterdi. Ozellikle dil
izerinden yarattig1 atmosfer ile okurun zihninde 6n formlar olusturmasi, bu siirecte
etkin olmustur. Bu gergeklik iizerine sairin karakterlerinin sadece dil iizerinden
incelenmesini miimkiin kilabilecek 6nemli kavramlarin tespit edilmesini amagladik.

Burada kesin dogrulardan ziyade anlamli ifadelerin ortaya ¢ikmasini amacladik.

Tezimizin besinci ve son bolimiinde ise Nazim Hikmet Ran siirlerinde
gercek-kurmaca toplamda tespit ettigimiz 924 karakterin insani yoOnlerinde
cografyanin etkileri ve anlamini tespit etmek istedik. Onceki bdliimlerde insan
lizerine sordugumuz bes soruya ‘“Nerede?” sorusunu ekleyerek SN1K denklemini
sistematik bir diizen igerisinde tamamlamaya gayert gosterdik. Seyyah kimligiyle
bilinen sairin yasaminda gezdigi cografyalarin tesiri belirgin olmustur. Bu
gerceklikten yola cikarak, siir cografyasinin karakter havuzundaki zihinsel karsiligini
anlamlandirmaya ¢alistik. Cografyanin insan1 {izerindeki karsiligini incelerken
insanin cografyasi iizerindeki karsiligini da goz ardi etmedik. Sairin karakter sayisina
yakin bir sayisal cokluk gosteren siir cografyasini yerel ve evrensel Olgekte
karakterler {izerinden degerlendirdik. Karakterler arasinda kurmaca- gercek ayrimi
yapmadan, Nazim Hikmet Ran siirlerindeki cografya-insan iliskisini ortaya koymak
istedik. Bu boliimde calismamizin genelinde oldugu gibi 1902-1963 zaman araliginin
tizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Dolayisiyla belli cografyalarda giincel

gerceklerden ziyade donemsel gercekleri kullanmaya gayret ettik.

Insan, her yoniiyle ayr1 bir baslik altinda incelemeye uygun bir varliktir.
Dogal olarak insan temasi lizerine, farkli baslik ve igeriklerde pek ¢ok calisma ortaya
konmustur. Bu tezde amacimiz insan temasini genel olarak agiklamak degil; Nazim
Hikmet Ran’in 1902-1963 yillar arasinda kurguladig: siirler tizerinden bir insanlik

manzarasi sunarak, ileri tarihlerde yapilabilecek ¢alismalara katki sunabilmektir.

Tez c¢aligmam siiresince maddi ve manevi desteklerini benden esirgemeyen
annem Rukiye Solak ve babam Cengiz Solak’a, kaynak taramalar1 ve diisiince

siireclerinde yanimda olan kardesim Samet Kerem Solak’a, mesakkatli ve yogun



caba gerektiren bu ¢alismanin fikir asamasindan eser asamasina gelisinde beni tesvik
eden ve tecriibelerini benden esirgemeyen kiymetli hocam Dog. Dr. Recai Ozcan’a

en icten dileklerimle tesekkiir ederim.

Istanbul/ Mayis-2019
Servet SOLAK
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OZET

NAZIM HIKMET RAN’IN SIIRLERINDE INSAN TEMASI UZERINE BIiR
INCELEME

SOLAK,Servet
Yiiksek Lisans,Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Tez Damsmani: Do¢.Dr.Recai OZCAN
Haziran,2019, 361 + XII sayfa

Bu calisma, Nazim Hikmet Ran’in siirlerinde insan temasinin kullanimi
anlamlandirma ve insan tiplerinin olusumunda dilsel bir sistematigin varligini takip
etmek amaciyla olusturulmustur.

Nazim Hikmet Ran, eserlerindeki basarisi, (otuzdan farkli dile tercimesi v.b.)
seyyah yonii vb. sebepler ile “evrensel sair” olarak kabul edilmektedir. insan
hallerini anlama ve anlamlandirmadaki yetenegi ise siirlerine sosyolojik bir deger
katmaktadir. Ozellikle “Memleketimden Insan Manzaralari” adli eserinde, meydana
getirdigi panaromik insan halleri tablosu,¢alismamiza somut bir delil olarak yerini
almistir. Sair, cok boyutlu diislince diinyasi, eser hacmi v.b. nitelikleri {izerinden,
genis ve etkili bir kurmaca karakter havuzu olusturmustur. Calismanin amaci, Nazim
Hikmet Ran, siirlerini bilimsel bir metodla incelemek ve bu siirlerde yer alan
kurmaca karakterleri siniflandirip, olusum sistematigini kavrayarak genellemelere
ulagmaktir.

Amaglar dogrultusunda sairin tiim siirleri, edebiyat kuraminin beklentilerini
karsilayacak sekilde taranarak, gerekli tasnif islemleri yapilmistir. Elde edilen
bulgular ve veriler ise sistematik bir diizenle irdelenerek, calisma biitinligi
saglanmstir.

Belirtilen amaglar dogrultusunda yapilan, sistematik incelemelerin
sonucunda, Nazim Hikmet Ran’in insan kavramina bakisi, insani siniflandirma
bilinci ve kurmaca karakter olusturma mantigt gibi hususlarda, gelecekte
yapilabilecek ¢alismalara katki saglayabilecek belli veriler elde edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Nazim Hikmet Ran, Insan, Tiirk Siiri,Karakter, Kurmaca.
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ABSTRACT
AN ANALYSIS ON HUMAN RESPONSE IN THE POEMS OF
NAZIM HIKMET RAN

SOLAK,Servet
Graduate, Turkish Language and Literature Master Science
Thesis Advisor: Doc. Dr. Recai OZCAN
June,2019, 361 + XII page.

This study was designed to understand the use of human contact in the poems of
Nazim Hikmet Ran and to follow the existence of a linguistic system in the
formation of human types.

Nazim Hikmet Ran is regarded as a “universal poet” because of reasons such as his
success in his works (translating from thirty different languages...etc.) and direction
of the traveler. The ability to understand and understand human beings adds a
sociological value to him poetry.

In particular, the panaromic human figures table, which was brought to the table in
his work titled “People’s Views from My Country”, took place as a concrete
evidence for the discourses.

The poet has created a large and effective fictional character pool due to its qualities
like multi-dimensional world of thought, volume of work..etc. The aim of the study
is to examine the poems of Nazim Hikmet Ran with a scientific method, to classify
the fictional characters in these poems and to understand the formation system and
reach the generalizations. In line with the aims, all the poems of the poet were
scanned in order to meet the expectations of the literature theory and necessary
sorting procedures were done.The findings and data obtained are analyzed in a
systematic harmony to ensure the integrity of the study.

As a result of the studies carried out in the direction of the stated aims, important
determinations were obtained which will lead to literature researchers such as Nazim
Hikmet’s view of human concept, human classification, consciousness and fictional
character formation logic.

Keywords: Nazim Hikmet Ran, Human, Turkish Poem, Character, Fiction.
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GIRIS

Olugsumundan itibaren Tirk edebiyatinin, en sik karsilastii kavramlardan
birisi “yeni”dir. Edebiyat¢ilarda, istikrarli bir liretim faaliyetinin yaninda, yeni bir
gorls ortaya koyma c¢abasi mevcuttur. Eksik bulunan bir yon {izerinden, ortaya yeni
bir tez atilarak farklilik yaratilmaktadir. Kimi zaman tema, kimi zaman da sekil
lizerinden yasanan degisim, edebiyatin canlanmasina da vesile olmaktadir.
Popiilaritedeki degisiklik, donemin anlayisina da sirayet etmektedir. Diin popiiler
olani bir anda eski veya geri kalmis olarak yansitmak, siradan bir tavir olmustur.
Siyaset, din, toplumsal anlay1s, gelenek, kiiltiir vb. etkenlerin, bu tavirda yadsinamaz
bir rolii vardir. Okurlarin, eskiyi hizla terk edip, yeniye gitme temayiillerinin aksine
arastirmacilar, yeniden ziyade eskiyi incelemeyi Oncelikli olarak tercih etmistir.
Gosterilen bu tutum ile gegmis ve gelecek arasindaki yekpare yapi korunmaktadir.
Divan Edebiyati, genellikle siyasi hadiselerin 1s1ginda yasadigi degisimler ile
bilinmektedir. Patrimonyal sanatin varligi ve sairlerin biiyiikk ¢ogunlugunun devlet
memuru olmasi, duruma dogallik kazandirmistir. Radikal degisimlerden ziyade
biitiinliikte iz yapacak, miitevazi bir degisim trendi goriilmektedir. Edebi tiir olarak
nazmin nesir karsisindaki Ustlinliigii de tiirsel rekabetin bir nebze Oniine ge¢mistir.
Ayrica diisiince ve sanat akimlarinin milli kdkenli olusu, catismalarin daha ¢abuk
¢Oziilmesine vesile olmustur. Tabi entellektiiel oraninin kisithilig1 sanati, ister istemez
elitist bir ¢izgiye cekmistir. Sair, eserini olustururken siradanliga diismemek icin
caba gostermistir. Sanatcilar, sanatsal problemleri yahut siyasi ¢ekismelerin tesiri

disinda, bireysel catismaya genellikle girmemistir.

Tanzimat, Tiirk siyasi, sosyal, ictimai ve edebi hayatinda 6nemli bir degisime
perde aralamigtir. Bati ile baglarin kuvvetlenmesi, hayatin igine sirayet edecek
takviyelerin yapilmasi, yeni toplumsal diizene kapi aralamistir. Tanzimat’in
anlagilmas1 ve tanimlanmasi farkli yorumlamalarin mevcut oldugu bir alandir.
Ozellikle azinliklara saglanan haklar, bu ifade farkliliklarina sebep olmaktadir. Halil
Inalcik konu hakkinda: “Ne gibi hadiseleri ifade ettigi vazih sekilde tayin edilemeyen

bir tabir de Tanzimat’tir. Tanzimat bazen, sadece Osmanli imparatorlugu dahilinde



hakim Misliiman kitle ile Hiristiyan kavimler arasindaki miinasebetlerin bir sathasi
olarak diisiiniilmektedir. Bazen de memleketimizin garp medeniyeti dairesine giris
hadisesiyle bir tutulmaktadir.” seklinde bir ifade ile durumu agiklamaya ¢alismistir.
Taniminda dahi ikilik yasanan Tanzimat, ilerleyen siirecte toplum yasaminda da
ikiliklere sebep olmustur. Alaturka-Alafranga, Dogu-Bati, Eski-Yeni ve sayisi
arttirtlabilecek ikilikler, toplumsal hayattan edebiyata tasinmaktadir. Edebiyatcilar
kendilerine tayin ettikleri yon iizerinden gitme temayiilii ile ikilikte taraf olmaktadir.
Bu reformun ilan1 bir glinde olsa bile, etkileri onlarca yi1l devam etmistir. Hatta sekil
degistirerek, giiniimiize kadar tesir etmistir. Halil Inalcik, fermanmn tesir giicii
hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “Bdyle bir hattin ilan1 ilk bakista Osmanli
gelenegine tamamiyla uygundu. Ug yiizyildan beri tahta ¢ikan her sultan, tebaasina
adil bir idare vaat eden ve adaletndme adi verilen benzeri hatt-i hiimaylnlar ilan
etmisti. Fakat bu hatt-1 hiimaylnu sultan adina kaleme alan geng hariciye nazir1 6yle
yeni esaslar getirmekteydi ki, bunlar devlet idaresinde kokten degisiklikler yapacak

mahiyetteydi.”2

Tanzimat Doneminde Bati ile kurulan yakin isbirligi aydinlari da motive
etmistir. Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi isimler yeni bir ifade yapisi
gelistirmek istemistir. Birinci donemde, sanat1 topluma ders vermek yoniinde bir arag
olarak gormiislerdir. Bu nedenle siirlerinde, toplumun 6ncelikli konularindan yola
¢ikan bir hareketlenme mevcuttur. Mustafa Resit Pasa’nin da destekleri ile siirlerini,
Fransiz edebiyatindan edindikleri izlenim ve tecriibeler 15181nda vermek istemislerdir.
Zaman icerisinde siyasi tablonun daha berrak bir hal almasi ile 6rneklerin sayisi da
artmistir. Abdullah Ug¢man, edebiyatin yeniliklere paralel ilerleyisini su sekilde
anlatmistir: “Bilindigi gibi, edebiyat ve kiiltiir alanindaki yenilik ve degismeler,
giinliik hayattan farkli bir sekilde kendisini hemen gostermez; bu yiizden
edebiyattaki degisme ve yenilesmelerin baslangic1 da XIX. yiizyilin ortalarini bulur.
Bu baglamda geleneksel edebiyat anlayisindan ilk uzaklagma, Sinasi ile baslar.
Tanzimat’tan sonraki yillarda hem Avrupa’yr tanimak, hem de bilgi, gorgi ve

kiiltiirtinii  arttrmak, daha dogrusu tahsil yapmak {izere Fransa’ya gonderilen

! Halil inalcik ve Mehmet Seyitdanloglu, Tanzimat/Degisim Siirecinde Osmanli Imparatorlugu, is Bankasi
Kiiltiir Yaymlari, [stanbul, 2017, s.31.

2 Halil Inalcik, Devlet-i ‘Aliyye/Osmanli Imparatorlugu Uzerine Arastirmalar-1V/Ayanlar-Tanzimat-Mesrutiyet,
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.135.



talebelerden biri olan Sinasi, Tanzimat’in mimari ve devrin sadrazami1 Mustafa Resid
Pasa’nin tavsiyesiyle, Paris’te bir yandan maliye tahsili yaparken bir yandan da
edebiyatla ilgilenmis ve memlekete dondiikten sonra orada tanidigi bazi Fransiz

3 kinci dénem sairleri

sairlerinin siirlerini Tilirk okuyucusuna da tanitmak istemistir.
ise, siyasi baskilarin tesiri ile sanatsal anlayisa Oncelik vermistir. Tanzimat’in
ardindan gelisen ve edebi metinlere yogun malzeme sunan toplumsal olaylar ise;
1876 Birinci Mesrutiyet, 1908 ikinci Mesrutiyet, 1912 Balkan Savasi, 1914 Birinci
Diinya Savasi ve 1919 Kurtulus Savasi seklinde siralanmistir. Son derece kaotik
hadiselerin, silsile halini almasi Tiirk edebiyati icin tematik kaygiyr oncelikli
kilmistir. Servet-i Fiinin’daki baski sonucunda olusan sekli kaygi, farkli bir
konumdadir. Ddnem i¢inde dogan her ¢ocugun muhayyilesini savasin olusturmast,
ard1 ardinda gelen iiziicii hadiseler, sairleri epik yonde yazmaya sevk etmistir. 1902
yilinda dogan Nazim Hikmet Ran’in, ilk donem siirlerindeki milliyet¢i sOylem,
kokenini bu damardan almistir.

Cumbhuriyetin ilam ile Tiirk insaninin hayatinda radikal bir degisim silsilesi
baslamistir. Yonetim sekli ile baglayan degisim, okumadan yazmaya, konusmadan
giyinmeye, kanunlardan Olciilere kadar her alanda kendisini hissettirmistir. Tim bu
degisimlerin yaninda, atlatilan savaslarin yarattig1 aci tablolar da zihinlerde tazeligini
korumaktadir. Sosyal ve siyasi hayattaki dalgalanma, zihinsel anlamda da karsilik
bulmustur. Aydinlar arasinda doénemi konumlandirma, sistematik olusturma
noktasinda ayriliklar olmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu olaylar1 ifade ederken
“Turk Edebiyat1 Bir Medeniyet Krizi ile Baglar” ifadesini kullanarak su ciimleleri
sOylemistir: “Bugiinkii Tiirk edebiyatinda mevcut cereyanlar1 inceleyebilmek i¢in
birkag biiylik realite lizerinde durmak ve bilhassa bu edebiyatin, bir medeniyet
degismesinin neticesi olarak dogdugunu goéz oOnilinde tutmak gerekir. 1826°da,
Yenigerilerin ortadan kaldirilmasiyla baslayan ve 1839°da Tanzimat Fermani’yla
devlet miiesseselerinin ve cemiyet blinyesinin yavas yavas Avrupalilagmasina varan
ve sirastyla 1876°da Birinci Mesrutiyet, 1908°de Ikinci Mesrutiyet devrelerini idrak
eden bu medeniyet krizi, 1923’de Cumbhuriyet’in ilani, Ankara’nin bagkent olusu,

Atatiirk inkilaplart gibi kesin manzarali safhalarla Tiirk cemiyetinin bugiinki

® Abdullah Ugman, “Tanzimat’tan Sonra Tiirk Dilinde Degismeler ve Yenilesmeler Uzerine Bir Deneme”,
Tiirkliik Bilimi Arastirmalar1 Dergisi, S.XIX, Istanbul, 2006, s.479.



durumuna kadar gelir.”* Degisim ve doniisiimler bu denli keskin ve sert oldugunda,
yikict olma ihtimali de tagimaktadir. Ancak Tiirk Edebiyati agisindan bakildiginda
durum, beklenilenin aksi yonde bir seyir izlemistir. Alfabe degisiminin yasandigi
yillar da dahil olmak iizere, eser iiretimi kesilmeden devam etmistir. Edebiyatcilar,
degisimin igerisinde aitlik-zitlik yoniinde olusturduklar1 kimlikleri ile edebi ortama
katki saglamaktadir. Ayrica aydinlar, devletin ideolojik ve diisiinsel arka planin
olusturma gorevlerinin sorumlulugunu da tagimaktadir. Tabii kisisel anlagsmazliklar
yahut, diisiinsel suglar sebebiyle ideoloji ile uyusamayan isimlerin de, edebi
faaliyetlerini kesmeden siirdiirdiikleri bilinmektedir. Farkliliklar ve gereklikler
Cumbhuriyet Déneminde, yeni yeni donem ve topluluklar olusmasina sebep olmustur.
Donemin topluluklarmin giiniimiize uzanan ¢izgisi kisaca sayilacak olursa; Oz (Saf)
Siir, Yedi Mesaleciler, Milli Edebiyat Anlayisini Siirdiirenler, Bes Hececiler, Serbest
Nazim ve Toplumcu Siir, I. Yeni, Toplumcu Anlayis1 One Cikaranlar, Garip Disinda
Yeniligi Siirdiirenler, Maviciler, Hisarcilar, I1.Yeni, I.Yeni Sonrast Toplumcu Siir,

1980 Sonras1 Siir seklinde sayilabilmektedir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanata verdigi destek ve ©Onem aydinlarin
faaliyetlerinde ciddi tesirler gostermistir. Halk sdyleyisine uzak elitist aydinlardan,
halkin diline ve gelenegine yakinlasabilmis aydinlara, bu gayret ile ulagilmistir.
Ortaya c¢ikan yeni aydin modellerinin ortak 6zelligi, Atatiirk ile yakin muhabbetleri
ve benzer diisiinceler savunmalaridir. Yapilan hamle savas sonrasi donemde
yiikselen millilesme cabalarinin da baslangici olarak kabul edilmektedir. 1923-1940
yillar1 aras1 milli ziimrenin, en kuvvetli oldugu dénemdir. Ideoloji, siir iizerinde bu
denli baskin olmasa da zihniyet agisindan etkileri muhakkak olmustur. Donem
hakkinda arastirmalarda bulunan Mehmet Kaplan’in tespitleri: “Dil bakimindan bu
devrin en biiylik basarisi, Anadolu’dan derlenen, halk tabakalarina ait kelimelerin
aydinlarin yazi diline girmis olmasidir. Bunlar yaz1 dilini hem zenginlestirmis, hem
de halka yaklastirmistir. Sadelik ve agikligin yaninda Tirkce’yi giizel sanatkarane bir

»® seklinde

sekilde kullanmak da bu devir yazarlarinin baslica endiselerindendi.
olmustur. Atatlirk’iin 6liimiinden sonraki siirecte degisen toplumsal kosullar ve

dengeler dil icerisinde dalgalanmalara sebep olmustur.

* Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayimlar, istanbul, 1977, 5.104.
® Mehmet Kaplan ve Inci Enginiin, Atatiirk Devri Tiirk Edebiyat, Kiiltir Bakanhgi Yaymlari, Ankara, 1982,
s.32’den aktaran: Hiiseyin Tuncer, Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyat, Orkun Kitabevi, Izmir, 2015, s.5.



Gelenek (Divan Siiri ve Halk Siiri), Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinde hem
rekabet hem de besleyici bir kaynak olarak yer almistir. Tanzimat siirecinde baslayan
modern anlamda siir yazma ¢abasi Servet-i Fiinin doneminde devam etmistir. Ancak
milli edebiyatla baslayan sadelesme ile birlikte Cumhuriyet Donemi daha berrak bir
zemin lizerinden insa edilmistir. Yahya Kemal Beyatli’nin Tiirkgelestirilmis aruzu,
Hasim ve Mehmet Akif Ersoy’un siirlerindeki ahenk, bu durumu perginlemistir.
Sairler, gelenegi anlasilirligi kaybetmeden kullanmay1 tercih etmistir. Sanatsal bir
kayginmn varligi da siirlerinin duyus ve okunus giizelliklerini korumustur. Inci
Enginiin’iin “Eskiler” olarak niteledigi bu isimler, ¢aligmalar1 ve egitici kimlikleri ile

Cumbhuriyet Donemi ilk kusak sairlerine dncii olmuslardir.

Bati siiri, Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nin bir diger besleyici kaynagi
olmustur. Siirde Fransiz edebiyatinin giiclii yapis1 bilinirken, Ingiliz ve Amerikan
edebiyati da roman ve hikaye tiirlerinde giliclenme trendinde olmustur. Devletin
cesitli burslarla Bati iilkelerine Ogrenci yollamasi, terciime yollu eser takip
faaliyetlerinin artmas1 ile gen¢ kusagm, Bati Edebiyatlar1 (Ingiliz Edebiyati,
Amerikan Edebiyati vb.) ile baglar kuvvetlenmistir. Genellikle oncii segilen isimler
tizerinden, diisiince diinyasinda kazanimlar edinilmistir. Baudlaire, Edgar Allen Poe,
Marcel Proust, Paul Valery, Malerme, Rimbaud, Eluard gibi isimlerin eserleri ve
diisiinceleri tizerinden yapilan ¢ikarimlarla, edebiyatta yeni kazanim ve ifadeler elde
edilmistir. Inci Enginiin Bat1 Edebiyati’nin tesirlerini su sekilde ifade etmistir: “Bati
siiri dedigimiz en giiclii tesir, aslinda baslangigtan beri Fransiz siiridir. Ancak,
ozellikle son yillarda Fransiz tesirine Ingiliz, Amerikan ve diger iilke edebiyatlarmin
tesirleri de katilmistir. Ondokuzuncu yiizyilin ortalarinda o kadar tesir uyandiran
Baudlaire’den baslayarak sairlerimiz, Fransiz siirini aslindan okumuslar ve onlardan
yararlanmiglardir. Bu konuda heniiz yapilan genis arastirmalar bulunmamakla
birlikte, Yahya Kemal’in Parnaslardan hareketle kendi, sahsi siir anlayisim
gelistirmesi, Ahmet Hasim’in Sembolistleri tanitmasi, siirimizde kuvvetli bir Valery
tesirine yol agmistir. Basarili sanatcilar bat1 siirini bizzat okumus, onlardan ¢eviriler
yapmis ve kendi giiclii siirlerini ortaya koymuslardir. Ahmet Hamdi Tanpinar,
Ahmet Muhip Diranas, Nazim Hikmet Ran, Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Sitk1
Taranci, Asaf Halet Celebi, Orhan Veli Kanik, Behget Necatigil, Sezai Karakog,

Cemal Siireya ilk akla gelen adlardir. Fazil Hiisnli Daglarca herhangi bir akim ve



etki ile agiklanamayacak miistesna bir sairidir.”® Bu sairlerin giiclii bir sekilde kendi

siirlerini ortaya koymalari ile arastirmalarin da derinlesmesi kolaylasmistir.

Cumhuriyet Dénemi siirinde mecmualar; sairler ve yazarlarin ortaya ¢ikmasi,
taninmasi, toplanmasi ve gelismesi konularinda olduk¢a 6nemli bir rol oynamstir.
Doénem agisindan belirleyici olarak kabul edilebilecek mecmualardan baslicalari
sunlardir: Dergah, Kelebek, Resimli Ay, Aga¢, Muhit, Resimli Sark, Yeni Tiirk,
Akbaba, Aydabir, Yaprak... Gegis kusaginda 6nemli rolleri bulunan Yahya Kemal
ve arkadaglarinin igerisinde yer aldig1 Dergah Mecmuasi, Saf Siir anlayisini temsil
eden isimler i¢in Aadeta bir liman olmustur. Bu anlayista siirin ideolojiden
soyutlandigi, bir form olarak degerlendirildigi goriilmiistiir. Sembolizmin baskin bir
tesiri goriilmektedir. Ek olarak Marcel Proust’'un da 6rnek alinmasi ve sezgisel
unsurlarin degerlendirilmesi ile siirde tahayyiil meselesi, kavrama noktasinda 6nemli
olmustur. Dinger Apaydin bu anlayis1 degerlendirirken kullandig1 ifadeler aslinda
etkisel giiciin anlasilmasi i¢in agiklayicidir: “Saf siir anlayisinin, siiri dontistiirmek
adina planlanmis bir hamle olmaktan ¢ok siirin modernlesmesine yardim eden bir
goriis oldugu diisiiniilebilir. Yahya Kemal’in siirlerinin ve siirle ilgili goriislerinin
elden ele, kulaktan kulaga dolagmasi, Ahmet Hasim’in Piyale’sinin Onsoziine
ekledigi “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adl1 yazisi pek c¢ok sairin siir ve siir dili
iizerinde diisinmesinde etkili olmustur.”’ Sairlerin estetik kaygiy1 6ne almasi, siiri
varolus kaygilarma yaklastirmistir. Siir, insanlarda estetik yasantinin meydana
gelmesi noktasinda bir ara¢ olmustur. Ozellikle savas sartlar1 ve ideolojik tesirlerin
getirdigi amagsalligin da belirli bir sekilde kirildigir goriilmektedir. Siiphesiz ki siir
tek bir ama¢ ugrunda kaleme alinmamaktadir. Birgok faktoriin nitelikli analizini
yapan sair, okurda karsilik gorerek basari kazanmaktadir. Serif Aktas, edebiyatin
islevleri hususunda “estetik yasanti uyandirma” bashgini su sekilde anlatmaktadir:
“Edebi metin, okuyucuda bir izlenim birakmak, bir anlayis, bir duyus uyandirmak,
kisacas1 onda estetik yasant1 ad1 verilen bir halin ortaya ¢ikmasini saglamak amaciyla
diizenlenir. Amag yalnizca estetik yasant1 uyandirmak mi? Bu soruya olumlu cevap
vermek, sanat eserini ve bu arada dogal olarak edebi metni, bir islevle sinirlamak

olur. Bu sinirlama gayreti, sanat eserinin varlik sebebine ters diiser ve ¢ok yonlii

® nci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaynlari, Istanbul, 2010, 5.24-25.
" Dinger Apaydmn, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinin Ik On Yilinda Ortak Yéneligler”, Gazi Tiirkiyat Dergisi,
Ankara, 2013, s.135.



deger diinyasiyla uyusmaz.”® Sanatin c¢ok yonliligi gz 6niine alindiginda
Cumbhuriyet donemi siiri daha ¢ok miistakil devirlerin, konkre bir biitiin olarak ele

alinmasiyla anlamli bir hale gelmektedir.

Insan, siirin yaraticis1 olmanin yaninda, siirin en 6énemli igerik unsurlarindan
birisi olarak bilinmektedir. Dolayisiyla modern Tiirk siiri, her ne kadar estetik
kaygilarinin agirlikta oldugu anlayislarla baslangi¢ yapsa da, donemin bir diger yiizi
toplumcu kaygilarla 6ne ¢ikan isimlerdir. Bu isimlerin siire bakisinda propagandist
yon baskindir. Ideolojilerini daha iyi anlatmak adina siir adeta firsattir. Basarilarinin
artmast icin, siirlerinin giindelik hayatla baglantiya sahip olmasi kiymetlidir.
Insanlarin siirlerinde kendilerinden ve problemlerinden parga bulmasi, ideolojilerinin
toplumdaki yerini kuvvetlendirecektir. Sovyetlerde Jdanov’un Onciiliigiinde rejim
propagandast yapmak amaciyla savunulan anlayis, zamanla c¢ok sayida iilkeye
yayilmistir. Sovyet yazarlarin rejime hizmet etmesini Onemseyen otorite, adeta
siparise benzer sekilde, propaganda yapan sanat iirlinlerini olusturma baskilari
yapmistir. Zaman icerisinde yayilimi ve farkli iilkelerde farkli gergekleri kendine
siper almasi ile farkli igeriklerin benzer bir sdylemde, ifadesi saglanmistir. Metin
Cengiz durumu su ciimlelerle ifade eder: “Toplumcu Gergekgiligin bir sanat anlayisi
olarak ortaya ¢ikmasinin kokenleri daha geriye gitse de, aslinda, resmi bir akim
olarak 1934’te Jdanov’un Sovyet Yazarlar1 Birinci Kongresi’nde konusmasiyla
baslar. Ne olursa olsun, temelinde sanatin giiciinden yararlanma diisiincesi
yatmaktadlr.”9 Yasanan derinlesme ile insanlardaki sahiplenme i¢gilidiisli ve ¢6ziim
yollariin ortak bir kapiya yonelmesi amaglanmistir.

Toplumsal hareketler ve yonelisler edebiyat alemi i¢in belirleyici kistaslar
arasinda yer almaktadir. Insanlarm yasadigi giindelik hadiseler, magduriyetler ve
basarilar tamamiyla edebiyatin ilham vesileleridir. Cumhuriyet Donemi reformlarinin
ardindan insanlarin kdyde tarim, sehirde fabrika isciligine yonelmesi ile farkhi
sikintilar ve ihtiyaglar ortaya cikmistir. Alisilmis hayat ¢izgisinin disina ¢ikmak
insanlar1 yeni problemler ve kavramlar ile karst karsiya birakmistir. Materyalist bir
telakki hizla hayata sirayet etmistir. Makineler adeta insani ikinci plana atmistir.

Insanlar mistik eksenli bir anlama/anlamlandirilma siirecinden, zorunlu sekilde

8 Serif Aktas, Siir Tahlili-Teori ve Uygulama, Kurgan Edebiyat, Ankara, 2013, s.26.
® Metin Cengiz, Toplumcu Gergekgi Siir 1923-1953, Tiim Zamanlar Yaymcilik, Istanbul, 2000, s.17.



uzaklasmistir. Toplum, miikemmellik kavramimi insandan ziyade makina ile
eslestirmistir. Insanlarin yetersiz kaldigi yahut zaman ve maliyet yiikselttigi
hadiselerin ¢oziimii, makineler yardimi ile hizlanmistir. Yasanan hizli ilerlemeler,
toplumda belirgin bir simif farkliligi yaratmistir. Giinden giine sermayesini arttiran
patronlar toplumun st sinifint olusturmustur. Diger yandan fazla c¢alisma saatleri
altinda, islerini makineye kaptirmak istemeyen isci ve koyliler alt smifi
olusturmustur. Arada olusan ugurum boyutundaki fark, catisma ve ikiliklerin yogun
oldugu toplumsal bir ortam insa etmistir. Isci smif siirekli olarak, yasadig1 hak
kaybini telafi etme gayreti icerisinde olmustur. Kapitalizmin ¢arklar1 altinda ezilen
smiflar, sanatsal kaygiy1 ikinci planda kabul eden edebiyatgilar i¢in Onem arz
etmektedir. Toplumcu gergekei bir anlayisla, insanlarin magduriyetlerini yansitmak,
onlara ¢oziim yollar1 sunmak, baslica gaye olmustur. Tiirk siirinde bdyle bir kaygi
belirgin olarak, Rusya ile baglantist bulunan edebiyatgilarin eserlerinde
hissedilmistir. ~ Marksizmin ekonomi eksenli toplumsal telakkilerinin etkisini
hisseden isimlerin diisiinceleri ve eserleri de bu yonde temayiil gostermistir. Yusuf
Aydogdu Cumhuriyet dénemi aydinlarinin Marksist ideolojiyi kullanim1 hakkinda su
bilgileri sunmustur: “...Marksist ideolojiye bagl kalarak halkin ¢ektigi sikintilara
deginen, kimi zaman ¢ézliim 6neren, tiim insanligin mutlu olacag: giizel bir gelecege,
fiitiirist bir bakis agisiyla yaklasan, bir iitopyaya yer veren bu smif edebiyati,
insanlig1 ve toplumu maddi etkenlerle ve ekonomik sartlarla agiklamaya g¢alisir ve
insanligin i¢inde bulundugu her tiirlii zorlugun ¢6ziimii olarak Marksist bir yonetim

anlayisini sunar.”

Toplumcu gergekgi anlayisin, modern Tiirk siirindeki ilk temsilcilerinden
birisi Nazim Hikmet Ran olmustur. Yasaminin muhtelif donemlerini Sovyet
Rusya’da gecirmesi, rejim glidiimiindeki onemli egitim kurumlarindan aldig
egitimler onun, zihinsel anlayisim1 sekillendirmistir. Kurtulus Savasinin hemen
ardindan tanistig1 Komiinist doktrin hayatinin ve anlayisinin merkezinde uzun yillar
varolmustur. Elbette zaman icerisinde farkli goriisler ve anlayiglar da bu merkezde
yer edinmistir. Sair, genclik heyecanimin yogun oldugu bir donemde milliyetci

cizgiden keskin bir manevra ile ayrilarak sosyalist ¢izgiye evrilmistir. Yasami ile

1 yusuf Aydogdu, “Cumhurivet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Toplumcu Gergekgi Siirin Seriiveni”, Bingdl
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Y1l: 7, Cilt: 7, Say1: 14, Bingél, 2017, 5.272.



benzerligi yiiksek olan siiri de statik bir seyirden ziyade dinamik bir seyir izlemistir.
Insan hayatin1 mesgul eden muhtelif pek ¢ok meseleyi sorun edinmesi, siirlerinde de
varyasyonu c¢ok olan insan tipleri olusturmustur. Toplumun farkli kesimlerinde
benzer seyirler izleyen hadiselere, ortak c¢oziimler 6nerme ihtiyact hissetmistir.
Siirekli arayan ve arastiran konumda olmasi, yeniyi kesfetmekle kalmayip adeta
yasamast, entellektiiel kimliginin olusum sifreleridir. Onciisii ve ¢agdaslarmin biiyiik
bir kisminin aksine, yeniligi sadece bir tematik deger degil, bir sekil unsuru olarak
kabul edip, siirlerini ¢ok boyutlu bir yenilik igerisinde vermistir. Toplumcu
gercekeiligin, modern siirde ilk temsilcisi seklinde yansitilmasinin arkasinda, hem
sOylem hem de sekil anlaminda uyum yakalamasi vardir. Metin Cengiz, Nazim’in
donem igerisindeki yeri hakkinda su degerlendirmelerde bulunmustur: ... Toplumsal
sorunlara, toplumdan yana farkli bir sistem Onerisiyle bakan ve toplumsal
gerceklikleri bu paradigmayi temel alarak siire tagiyan bir anlayis, ilk olarak Nazim
Hikmet’te baslamistir. Nazim Hikmet, siirsel ¢izgisini, kendini ve sdylem bigimini
stirekli gelistiren, ayni siiri tekrarlayarak gelistirmek yerine, yeni temalara uygun
yeni sdyleyis bigimleriyle sicramalar yapan, o giinlin dil egrisinin gelisim ¢izgisine
gore de, yalnizca kendi siirinde degil, biitiin kendinden sonraki siir dili i¢in devrim

»11 Nazim, dilin imkanlarinin farkina erken

sayilan degisikliklere yol agan bir sair.
yasta varmistir. Avantaj saglayan bu durumun yaninda, yeni imkanlar1 kesfetme ve
bunlar1 uygulama yolundaki 6zgiiveni ile, siirde kalici/sembol eserler vermede mahir
olmustur. Kendisiyle benzer goriis tasiyanlar oncelikli olsa bile sair, hedefine tiim
insanlig1 almistir. Ulusal unsurlarin ilerisine gecerek, evrensel temalar1 ve sekilleri
yakalama gayreti de bu yiizdendir. Tiim sanat dallarinda sanatgi, iirliniinii ortaya
koyarken, kendisine belirledigi okur kitlesinin beklentilerine 6ncelik vermektedir.
Nazim Hikmet’in 1920°li yillarin basinda toplumcu sdylemi esas almasinin arkasinda
da bu ger¢eklik yatmaktadir. Aksit Goktiirk’iin yazarin kendisine okur hedef
segmesine yonelik goriisleri su sekildedir: “Her yazar bir okura ya da okurlara
yoneltmistir sesini. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, yalniz kendi i¢in yazan kisi bile,

hem yazar hem okur durumunu benimsedigi i¢in, bu kuralin disinda kalmaz.

1 Age.,s.33.
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Herhangi bir okur, bir metni sec¢ip okumaya basladigi an, iletinin alicis1 olarak,
»12

gondericiyle bir iletisime istekliligini gostermis olur.

Siir, Nazim Hikmet’in sanat anlayisinin sdylem gilicii olmustur. Hemen
hemen her konuda fikri ve s0zii olan sairin, diisiince yazilar1 estetik yonden daha
zayiftir. Ancak konu siire geldiginde, hem diisiince hem de estetik anlamda kalitenin
yakalandig1 goriilmektedir. Hayatinin biiyiik ¢ogunlugunu hapis ve seyahatlerde
geciren sair, birbirlerine benzer 6zelliklerde ama farkli kimliklerde ¢ok sayida insan
tanmimustir. Nazim Hikmet, toplumsal baskinin edebi kisitlayiciligina ragmen bu insan
hazinesinin zenginligine kayitsiz duramamigtir. Hatta yazdiklar iizerinden sadece
toplumu degil, otoriteyi de etkilemistir. Bu sebepten otiirii sik sik diisiince suclusu
olarak cezalandirilmak istenmistir. Cozlim olarak, kurmacanin sundugu sembolik
ifade giiclinii kullanmistir. Gergegi her zaman salt ¢iplakligr ile vermenin yarattigi
sorumluluk sikintisi, siirsel zeka ile asilmak istenmistir. Ancak bu gayreti hapis
cezasi almasina engel olamamuistir. Tanpinar, siiri farkli kilan hususu su sekilde ifade
etmektedir: “Siir, giizel sanatlar icinde maddesinin tabiat1 itibariyle basl basina bir
hususiyet teskil eder. Diger sanatlar yalniz kendilerine ait ve has olan maddelere ait
ve has olan maddelere miiftekir iken o, dogrudan dogruya malzemesini umuma ait
olan ve onun ihtiyaclarindan dogan lisandan alir...”** Kaliplari kirma anlayist, Nazim
Hikmet’te adeta ete kemige biirlinmiistiir. Yiktig1 ilk klise, kendi hayatindaki
monotonluk olmustur. Ailesinin yanindan ayrilmasi ile baglayan bu reformist siireg,
sairin hayat felsefesi halini almistir. “Putlar1 Yikiyoruz” kampanyasi, toplumcu
gercekel anlayist getirmesi, serbest nazimla yazdig: siirler, materyalist ve komiinist
terminolojiyi getirmesi vb... drnekler, onun yenilik¢i kimliginin tirliniidiir.  Siir, onun
kalemiyle yeni bir canlilik kazanmigtir. Nazim, siir dilinin estetik mecrasinda, insanla
hasir nesir olan, ddeta yasayan bir alem yaratma ¢abasinda bulunmustur. Nazim
Hikmet, nesir dilinde yaratmakta zorlandig1 alemi, siirde rahatlikla ve etkileyici bir

sekilde olusturmustur.

12 Aksit Goktiirk, Okuma Ugrast, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2016,5.85.
B TANPINAR, 1977, a.g.e., s.14.
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BIiRINCIi BOLUM

1.SERMAYESI iNSAN OLAN BiR OMUR: NAZIM HiIKMET

1.1.Hayat1
1.1.1. Geng Bir Vatansever (Dogum-Cocukluk-Gengclik)

“Nazim Hikmet Rumi 2 Kantin-i Sani 1317 (miladi 15 Ocak 1902) Carsamba

14 - . X . -
”*" Dogumundan itibaren ailesi, babasi ve dedesinin

giinii Selanik’te dogmustur.
meslekleri itibariyle sik sik gé¢ etmistir. Babasi Hikmet Nazim Bey’dir. Kaynaklarda
kendisiyle ilgili su bilgiler verilmistir: “Babasi, Mevlevi tarikati mensubu olup, {ist
diizey Osmanli memuriyetlerinde bulunmus olan Mehmet Nazim Pasa’nin oglu
Hikmet Bey’dir. Hikmet Bey, Mekteb-i Sultani mezunu olup, Mesalih-i Ecnebiye
Meclisi'nde ¢alismis ve bir siire de Miinih bagkonsoloslugu yapmustir.”**> Oglunun
dogdugu yillarda Kalem-i Ecnebiye memuru olarak gorev yapmaktadir. Ilerleyen
yillarda gesitli devlet kademelerinde gorev yapmaya devam etmistir. Asim Bezirci,
Hikmet Nazim Bey’i su sekilde anlatmistir: “1876’da Istanbul’da dogmus, lyi
Fransizca bilir. Ozgiirliik¢ii diisiincelere baglhdir. Abdiilhamit’i sevmez.”'® Annesi
Ayse Celile Hanim sanat yonii gii¢lii bir kadindir. Ailesinden getirdigi birikimi
ogluna tagimistir. Ayse Celile Hanim’in annesi Leyla Hanim, babasi ile Enver
Pasadir. Asim Bezirci, bu ailenin kokeni ve Ayse Celile Hanim’1n kisiligi hakkinda

su ifadeleri kullanmistir: “Enver Pasa’nin babasi ise Gagavuz (Karaoguz) denilen

Polonyali Hiristiyan Tirklerden Mustafa Celalettin Pasa’dir, ilk adi Konstanti

1 Asim Bezirci, Nazim Hikmet, Yasami-Sairligi-Eserleri-Sanati, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2016, s.15.

1% Orhan Okay ve Serif Aktas ve Mustafa Ozbalc1 ve Yakup Celik, “Ndzim Hikmet Ran”, Biiyiik Tiirk Klasikleri
Ansiklopedisi, C.14, Otiiken Nesriyat-Sogiit Yaymcilik, Istanbul, 2002,s.54.

% Ag.e., s.15.



13

Borjenski’dir. Omer Pasa’nin kiz1 Sidika (Saffet ) Hanim’1in kocasidir. Celile Hanim
0zel 6grenim gormiistiir. Fransizca konusur, Baudlaire ile Lamartine’i aslindan okur,
piyano calar, resim yapar. Gilizel, nitelikli bir kadindir. Hikmet Beyle 1901 Subatinda

evlenmistir.”17

Memur olarak dénemin iktidarindan memnuniyetsiz olan Hikmet Nazim Bey,
siirecin devam etmesine dayanamayarak, memuriyet yasamini erken noktalamistir.
1900’li yillarin baginda temel gecim kaynaklarina bakildiginda memuriyet, ticaret ve
tarim karsimiza g¢ikmaktadir. Hikmet Nazim Bey, memuriyeti biraktiktan sonra,
kendisi i¢in en makul gecim kaynagini ticarette bulmustur. Bu nedenle Selanik’ten
babasinin gorev yaptigi Halep’e go¢ etme karari almistir. Nazim Hikmet Ran’in
diisiince diinyasi bu karardan etkilenmistir. Doneminde 6nemli gorevlerde bulunan
Hikmet Nazim Pasa, go¢ slirecinin ardindan yanina gelen torunu Nazim Hikmet’le
bizzat ilgilenmistir. Ozellikle tasavvuf terminolojisi ve geleneksel unsurlara
asinaligin1 saglamistir. Bezirci, Hikmet Nazim Pasayr anlatirken, su ifadeleri
kullanmigtir: “Nazim Pasa namuslu, kiiltiirli, Mevlevilige bagh, tatli dilli, sair
yaratiligli, sevecen bir kisidir. Arap¢a ve Farsga bilir. Cevirileri yaninda Muhataba,
Yekazar, Ahd-i Sehriyari, Kerbela gibi eserleri de vardir. Diirlist ve ozgiirliikgii

oldugundan Diyarbakir’a gonderilmistir.”*®

Nazim Hikmet’in ilk siirlerini de kaleme aldig1 ve egitim siirecine basladigi
yillar, savaslarin gélgesinde gegmistir. Babasinin, gerek siyasi gerekse ticari kararlar
neticesinde aldig1 go¢ kararlarmin yaninda ; Osmanli Devletinin igerisinde
bulundugu savaglar zinciri, sair’in muhayyilesi ve siirleri {lizerinde tesirler
uyandirmistir. Kaleme aldig1 siirleri topladigi defterinde yer alan ilk siir1 olan
“Feryad-1 Vatan” siiri Balkan Savasi’nin izlerini tagimaktadir. Nazim Hikmet’in
ogrenciligi kisaca degisimlerin igcindeki basari olarak gelismistir: Asim Bezirci,
egitim hayatinin ilk yillarim1 su sekilde anlatmistir: “Nazim Hikmet, bir yi1l kadar,
Fransizca Ogretim yapan bir okula devam eder. Ardindan Goztepe'deki Numune
Mektebi'ne girer. Arkadas1 Vala Nurettin'le ilkokulu (Tasmektep) bitirince,

Galatasaray Sultanisi'nin orta kismina yazilir. Ne var ki, burasi olduk¢a masrafli bir

7 Ag.e., s.16.
B Age.,s17.



14

okuldur. Bundan &tiirli, babasi bir yil sonra onu Galatasaray'dan alir, Nigantasi
Sultanisine verir. Nazim Hikmet, Sultdni'de Ornek bir 06grenci olur.
Ogretmenlerinden sik sik “aferin” alir. Ayrica, elinden diisiirmedigi sar1 yaprakli bir

deftere siirler yazar, portreler ¢izer.”*

[lk dénem siirlerinde belirgin olarak ulusalct ve gelenekci anlayisin
hakimiyeti hissedilmektedir. Babasi Hikmet Bey’in tesiri ile Tevfik Fikret siirlerini,
dedesi Nazim Paga’nin tesiri ile tasavvuf kiiltiirlinii, dayis1 Sair Mehmet Ali’nin tesiri
ile ulusal kiltiirii tanimistir. Bu birikim 1s18inda ilk siirlerinde Tirk, ulus, millet,
vatan, 1rk, fetih, iman, intikdm v.b. kavramlar, belirgin bir varlik gostermistir. 1913
yilinda, henliz 11 yasinda kaleme aldigi “Feryad-1 Vatan” siiri bu noktada
baslangictir:

“Sisli bir sabahti hentiz

Etrafi biiriimiistii bir duman

Uzaktan geldi bir ses ah aman aman!

Sen bu feryad-1 vatani dinle isit

Dinle de vicdanina 6yle hitkmet

Vatanin pargalanmis bagri
Bekliyor senden iimit.””

Osmanli, Birinci Diinya Savasi yillarinda Batt Medeniyeti’nin isgaline maruz
kalmistir. Cevresinde siklikla Bati’nin 6rnek alinmasi telkinlerine tepkiyle karsilik
vermistir. Dedesinin belirgin tesiri ile tarithe baglilik tasidigi dénem de, ulusunun
tasidig1 potansiyeli ortaya koymaktan geri durmamistir. Emperyalizme kars1 yazma
aliskanligi, farkli formlar kazanarak uzun yillar devam etmistir. Ancak milliyet¢i ve
Tiirkgi tisltibun bu denli belirgin oldugu 6rnekler yirmili yaslarindan sonra, hemen
hemen hi¢ goriilmemistir. Nazim Hikmet’in bu dénem de kaleme aldig1 “Irkima”
adl siiri ilk donem anlayisinin bir diger belirgin 6rnegidir:

“Ey rkim sen bir zaman

Avrupa’yt titreten

Istanbul’u fetheden

Fatihlere maliktin

Ates sacan sahralarda harbeden

Cengavere sahiptin

Bir zamanlar Avrupa
Cehl i¢inde yiizerken

¥ Age.,s.18. .
20 Nazim Hikmet Ran, Ik Siirler, AdamYaynlari, Istanbul, 1991, s.9.
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Yine sen ey irkim
Ilm-i vakte asina
Alimlere maliktin
Neden bugiin Avrupa
Sana meydan okusun
Neden bugiin

O cehalet yuvasi

Sana ilim 6gretsin,”**

Heybeliada Bahriye Mektebi, sairin geng¢lik yillarmin basinda egitimini
stirdiirdiigli kurumdur. Burada egitim aldig1 6gretmenlerinden birisi de sair Yahya
Kemal Beyatli’dir. Kardesi Samiye’nin kedisi i¢in kaleme aldig: siir, Yahya Kemal
tarafindan incelenmis ve 6vgii almistir. Bununla birlikte belli siirlerinde, diizeltmeye
varacak yardimlar1 oldugu ifade edilmistir: “Nédzim Hikmet’in siir sanatini
dgrenmesinde onun da payr vardir. Ornegin, 1918 sonbaharinda yazilan ve Yeni
Mecmua’da yayimlanan “Hala Servilerde Agliyorlar m1” siirini gézden gecirmis
bir¢ok yerlerini diizeltmistir.”??

“Bir inilti duydum serviliklerde
Dedim : Burada da aglayan var mi?
Yoksa tek basina bu kuytu yerde,
Eski bir sevgiyi anan riizgar m1?
Gozlere inerken siyah ortiiler,
Umardim ki artik 6lenler giiler,
Yoksa hayatinda sevmis oliiler,
Hala servilerde agliyorlar mi?”%

Nazim Hikmet, gencliginde epik hadiselerin tesirini yasarken, goniil iliskileri
sebebiyle lirik ornekler de sunmustur. Rum kizi1 Marika, Sabiha ve Azize ile goniil
yakinligr kurmustur. Hatta Anadolu’ya gecisinden once Sabiha ile kisa siireli bir
evliligi olmustur. Sevdigi kadinlara siir yazmayr da ihmal etmemistir. Insan
iligkilerini siklikla siirdiiren Nazim Hikmet, siirlerinin ¢ogunda bu isimleri ayr1 ayri
kullanmistir. Sabiha i¢in “Gozleri Siyah Kadin” siirini yazarken Azize Hanim icin

ise “Azize” adli siirini yazmistir.

1920 yilinda yasanan isgal stireci, tiim toplumda oldugu gibi Nazim iizerinde
de iizlintli yaratmustir. Lirik siir yazimini birakarak, epik tonda sdyleme agirlik
vermigstir. Ulusal hava altinda yazdig: siirleri, doneminde olumlu elestiriler almasini

saglamigtir: “Kirk Haramilerin Esiri, Kacirilan Kiz Kardesler, Efendinin Nasihati,

2 Age., s.14.
22 Bezirci, a.g.e., 5.18.
2 Ran, 1991, a.g.e., s.14.
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Yarali Hayalet, Canakkale Masali, Sekiz Yiiz Elli Yedi, Sar1 Zeybek, 16 Mart, Aga
Camii gibi siirler yazar. Bunlar yurtsever, ulusalci ¢cevrelerde olumlu yankilar yaratir.
Ozellikle Kirk Haramilerin Esiri ile Yarali Hayalet baslikli isgal altinda yazilip
yayimlanan siirler ilgi ve sevgiyle okunur.”®* Miitareke giinlerinde yasanan
sikintilarin tesiri ile Anadoluya gecerek, milli miicadele siirecinde yer alma fikrini

kafasina koymustur.

Nazim Hikmet, dayisinin sehadetinin ardindan, derin bir intikam duygusu
tasir. Bagimsizlik ve Ozgiirlik hissinin kiymetini, erken anlamistir. Diisman
isgalindeki Istanbul’da durmak yerine, Anadolu’ya ge¢mek sureti ile milli
miicadeleye katilmak, en dnemli amaci olur. Bu yolculukta yaninda Faruk Nafiz
Camlibel, Yusuf Ziya Ortag ve Vala Nurettin gibi isimler yer alir. 1 Ocak 1921°de
baslayan yolculuk icinde énce Zonguldak’a ardindan Inebolu’ya gecmistir. Nazim’in
yoksul ve magdur Anadolu insani ile ilk tanigsmasi olan bu seyahat, onun i¢in oldukca
sarsici olmustur. Asim Bezirci, Nazim’m yasadig1 hisleri su ciimlelerle ifade etmistir:
“Inebolu’ya varmnca inerler. Nazzm Hikmet burada Anadolu halkinin, 6zellikle

25
7 Bu sarsici

koyliinlin ¢ileli yasayisin1 yakindan goriir. Adamakilli sarsilir.
hadiselerin yasandigi sirada, Spartakislerden Sadik Ahi (Mehmet Eti) adli bir
sosyalist ile tanismistir. Sadik Ahi, fikir ve sOylemleri ile Nazim Hikmet ve Vala
Nurettin lizerinde 6nemli bir tesir gostermistir. Spartakislerin Nazim Hikmet’e kattig
birikimi Ekber Babayef su sekilde anlatmistir: “..Sovyetler Birliginde
gerceklestirilen toplumsal devrimleri, ilk kez spartakistlerden 6grendi. Sonra yine bu
spartakistlerin birinden ilk marksizm dersini ald1 ve bu dersin etkisiyle Bolu’da ikinci
tek perdelik oyununu yazdl..”26 Nazim ve arkadaslarinin Inebolu’daki deneyimlerinin
ardindan Anadolu’ya gegmek i¢cin Ankara’ya bagvuru yapmislardir. Nazim Hikmet

ve Vala Nurettin gelen izne binden 6denek alip yola ¢ikmistir. Yolculugun sonunda

Ankara’ya ulagilmistir.

Ankara macerast Nazim Hikmet i¢in olduk¢a yogun gecmistir. Ulus’ta
Tashan’a yerlestikten sonra, milli miicadele siirecini daha rahat gozlemlemistir.

Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaslarina tam destek vermistir. Ankara’ya gelmesinin

24 Bezirci, a.g.e., s.20.
BAg.e., 5.20.
% Ekber Babayef, Yagami ve Yaputlariyla Nazim Hikmet, Cem Yayinlari, Istanbul, 1976, 5.296.
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de avantajindan yararlanarak Atatiirk ile gOriisme imkania sahip olmustur.
Gorligme sirasinda yaninda bulunan arkadasi Vala Nurettin, Mustafa Kemal
Atatiirk’iin kendilerine yonelik tavsiyelerini su sekilde anlatmaktadir: “Bazi geng
sairler modern olsun diye mevzusuz siir yazmak yoluna sapiyorlar. Size tavsiye
ederim, gayeli siirler yaziniz.”?’ Bu gériismenin ardindan Matbiiat Miidiirliigiinde
yaptiklar1 goriismelerde cepheye gitmeleri uygun goriilmemistir ve Bolu Sultanisine
atanmistir. Tahsil kaygisi ve yasananlar1 yakindan gorme istegi, Nazim Hikmet ve
Va-Ni’da Rusya’ya gitme arzusu olusturmustur. Fikri anlamda kendilerine yakin
insanlarin  bulundugu bu iilkede, ilerlemelerin daha kolay saglanacagina olan
inanglart kararlarinda etkili olmustur. Kararin uygulamaya geg¢mesi, uzun bir
yolculuk gerektirmistir. Izledikleri rota su sekilde siralanmaktadir: “Bolu, Diizce,
Akcakoca, Zonguldak, Trabzon, Batum, Tiflis ve Moskova”. Yolculuk Nazim

Hikmet iizerinde Anadolu seyahatine benzer bir tesir uyandirmistir.

Lenin’in 6limii Nazim Hikmet tarafindan {ziintii ile karsilanmistir. Olay
mezar1 basinda bes dakikalik nobet tutmaya kadar gotlirmiistiir. “Otobiyografi” adli
siirinde, hadiseyi su misra ile aktarmistir: “Lenin’i gérmedim / ndbet tuttum

»28 KUTV Universitesini bitirince 1924 yilinda Tiirkiye’ye

tabutunun basinda 924’te
donme karar1 vermistir. Aralik ayinda dondiigii Tiirkiye’de, babasiyla yeniden bir
araya gelme imkani elde etmistir. Babasinin calistigi “Sinema Postas1” dergisine
yardim ederken, diger yandan Aydinlik dergisi ve Orak Ceki¢ gazetesine de yazilar
vermistir. Bu yayin organlarindaki faaliyetleri, siyasal sebeplerden 6tiirii polis
tarafindan izlenmeye baslamistir. Takipten kurtulmanin garesini ise Izmir’e kagmakta
bulmustur. 1925 yilinda “Seyh Sait Isyam” sebebiyle “Takrir-i Siikin Kanunu”
cikarilmistir. Cikarilan karar ile Orak Cekic, Son Telgraf, Tevhid-i Efkar, Istiklal,
Toksoz, Tanin, Sada-y1 Hak gazeteleri ile Aydinlik, Yoldas, Sebiliirresat dergileri
kapatilmistir. Aydinlik ve Orak Cekic’teki yazilarindan otiirii Nazim Hikmet, Istiklal
Mahkemesi tarafindan on bes yil kiirek cezasina mahkiim edilmistir. Cezanin tesiri
ile siklasan aramalar, Nazim Hikmet’i Moskova’ya yeniden dondiirmiistiir. Asim

Bezirci kacis1 hakkinda su bilgileri vermistir: “Izmir’de baski ve aramalarm arttigin

goren Nazim Hikmet, partidasi Ismail’den aldig1 niifus kAgidin1 kullanarak trenle 29

27 vala Nureddin, Bu Diinyadan Néazim Gegti, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, 5.106.
2 Nazim Hikmet Ran, Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2017, .1780.
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Agustosta Istanbul’a doner. Annesinin evine ugrar. (Birkag giin énce babasimin evini
polisler basmisg, adresini sormus, bilmedigini sdyleyince tartaklamiglardir. Ayrica,
gbzaltina alinanlardan tibbiye 6grencisi Nesati’yi epeyce dovmiislerdir.) Amaci yurt
disina ¢ikmaktir. Celile Hanim ogluna giizel bir makyaj yapar, yiiziini degistirir.
Nazim Hikmet tayfa kiyafetiyle bir takaya binip kacar. Giinlerce sonra, Kirim

iizerinden Sefik Hiisnii’yle birlikte Moskova’ya varir.”?®

Nazim Hikmet, halkin arasinda olmayi, halk gibi olmay1 seven bir aydindir.
Fiziki goriintiisii etkileyicidir. Ask hayatinin yogun olmasinda, bu durum bir etken
olarak goriilmektedir. Hiiseyin Tuncer, sairin fiziksel goriintiisiinii su sekilde anlatir:
“Nazim Hikmet, uzun boylu, sar1 kivircik sacli, mavi gozlii, sar1 kagl, yakisikli
sevimli ve giizel bir goriiniime sahiptir. Miitevazi, utanga¢ ve ¢ekingendir. Giyimine
dikkat etmez, proleter (is¢i) olarak goriinmeye ¢alisir. Icki igmez, kumar oynamaz.
Yakin dostlarinin belirttiklerine gore, sagi, sakali, {Ustlibasi, yatagi yorgani
derbederdir; ancak kafasi ve yiiregi iyi isler. Romantik ve ihtirashi bir idealisttir.
Materyalist ve Marksisttir. Trogki’yi begenir. Okumaktan hoslanmaz, yazmayi sever.

Sik sik asik olur ve evlenir.”®

Davalar ve kacis siirecini noktalamak, Nazim Hikmet’in hayatinda yeni
baslangiclara firsat vermistir. Kendisini hiikiimetle uzlastirip, Ankara’da tutmak
isteyenlerin aksine, Istanbul’a babasinin yanina donme karar1 almistir. Kagcis
stirecinde iken 1926 yilinda dedesi Nazim Pasa vefat etmistir. Diger yandan babasi
ise, kendisinin sosyalist kimliginden &tiirii isten ¢ikarilma durumu ile karsilagmustir.
Maddi ve manevi agidan zorluklarimin arttigi giinlerde sair, yeniden kazang elde
etmek adina fikirler liretme yoluna gitmistir. Rusya’da bulundugu yillarda etkilendigi
bir edebi mektebin Tirkiyedeki karsiligi olacak bir mecmua c¢ikarmaya karar
vermigstir. Halk, is¢i ve koylii hakkinda bilgi vermek, onlarin sesi olmay1 amacladig:
projesinde, toplumcu yoni, giderek giliclenmistir. Ancak Nazim Hikmet dergi
cikarma cabalarinda, istedigi basariy1 elde edememistir. Arkadas1 Va-Nu araciligi ile
Zekeriya Sertel ve Sabiha Sertel ile tanismistir. Bu baglanti izerinden, “Resimli Ay”

dergisinde diizeltmen kadrosunda ise girmistir.

2 Bezirci, a.g.e., 5.27.
® Tuncer, a.g.e., 5.378.
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1932 yilinin sonunda kiz kardesinin arkadasi Piraye Hanim ile nisanlanmustir.
Daha 6nce basindan bir evlilik gecen Piraye Hanim’in Suzan ve Memet Fuat adinda
iki cocugu vardir. Piraye Hanim ilk esinin kendisi ve ¢ocuklarini birakarak gitmesi
tizerine bosanmistir. Ardindan 1930 yilinda tanistigit Nazim Hikmet ile evlenmistir.
Nazim Hikmet, Piraye Hanim ile tanismasi ve evlilige giden siireglerini Vera
Tulyakova’ya su sekilde aktarmistir: “Alev sagli, hemen ben yaslarda bir kadindi.
Cok 1iyi bir kadin. Ve akilli. Kiz kardesim sebebiyle birka¢ yildir tanmiyorduk
birbirimizi. Ve iste bir giin, dyle kendiliginden karar verdik evlenmeye. Onunla iyi,
dingin bir yasam siirecegime emindim. Cok giizel bir kadin degildi ve bu da olumlu
bir seydi benim i¢in. Ciinkii kiskanchigin ¢ilginligin1 yasamistim artik. 1932 yilinda

31 Nazim Hikmet, bu donem

evlendik. Gergekten de her sey diisledigim gibi oldu.
yayimlanan “Gece Gelen Telgraf” kitabindaki sakincali bulunan béliimler nedeniyle
yeni bir mahkeme siireci yasamistir. Yapilan yargilamalar neticesinde Temmuz

1933°te alt1 ay {i¢ giin hapis cezasina ¢arptirtlmistir.
1.1.2.Memleket Hapishanelerinde Ge¢en Uzun Yillar

1932 yilinda hakkinda 6rgiit iiyeligi suclamasiyla yapilan yargilamalarda alti
yillik cezanmn bir buguk yilin1 yattiktan sonra 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in
onuncu yili dolayisiyla ¢ikarilan af ile 4 Agustos 1934 tarihinde tahliye edilmistir.
Tahliye stirecinin ardindan “Resimli Ay” dergisinin kapatilmis olmasindan ve diger
yayin organlarimin kendisini ismiyle istememesi sebebiyle ekonomik zorluklar
yasamistir. Bu sikintidan kurtulmanin yolunu “Orhan Selim” miisteariyla yazmada
bulmustur. Siyasi hadiselerden uzak durmayi tercih etmistir. Ancak ge¢mis
hadiselerden dolay1 farkli siyasi g¢evrelerin tepkisi ile karsilasmistir. Kendisi bu
ithamlara Orhan Selim “teknik yazicidir” diyerek cevap vermeyi tercih etmistir. Tiim
bu sakinlesme ve teknik alanda kalma cabalarina ragmen, metinlerinin toplum
tizerinde uyandirdigi etki ve genis etkilesim alani, hakkindaki yildirma
kampanyalarinin kesilmesine izin vermemistir. Nazim Hikmet, bu kervanin farkinda

oldugu i¢in meramin1 denemelerden ziyade siirle anlatmayr uygun gdérmiistiir. 10

3} Vera Tulyakova, Ndzim 'la Séylesi (Cev.Ataol Behramoglu), Cem Yayinevi, istanbul, 1989 ,5.197.’den aktaran:
Asim Bezirci, Nazim Hikmet-Yasami,Sairligi, Eserleri,Sanati-, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2016, s.36.



20

Ekim 1935 tarihinde “Orhan Selim” i¢in bir siir kaleme almistir. Muhtelif ziimrelere

cevap vermenin yaninda kendisini elestirmekten de geri durmamustir.

Sosyalizm ve komiinizm hakkinda 6n yarginin yiiksek oldugu yillarda,
memlekette iki kavram da anildigi zaman akla ilk olarak Nazim Hikmet Ran
gelmistir. Farkli siyasi g¢evrelerde rahatsizlik yaratan bu tablo, ikiliklere zemin
vermistir. Bir yanda sairi 6ncii kabul edip, ideallestirenler; diger yanda onu tehlikeli
komiinist hatta ajan kabul edip diisman gorenler vardir. Hemen hemen toplumun tiim
kollarinda goriillen ayrim, Kara Harp Okulunda da hissedilmistir. Kendilerini
Marksist ve Komiinist ziimreye yakin hisseden gurubun temsilcisi olarak Omer
Deniz adli harp okulu 6grencisi, Nazim Hikmet Ran’1 ziyaret etmek igin Ipek Filme
gelmistir. Kerim Korcan, ziyaretin detaylarmi su sekilde anlatmistir: “Omer Deniz
1937 yil1 s1la déniisii Istanbul’da, Ipek sinemasina ugrayarak Nazim Hikmet’le tanisti
ve kendisini tanitti. Sonra okullarindaki komiinizan hareket ve uyanistan s6z etti,
olaya dikkatini ¢ekmek istiyordu sairin? Bir de sikintilar1 vardi belli ki, acikga
Rusya’ya kagmaktan bile s6z agti. Nazim huylanmisti kendisinden, ya da bdyle bir
aciklama yolunu se¢misti. Bastan savma kabilinden, cumhuriyet esaslarindan
ayrilmamay: 6giitlemisti iistiine basa basa ziyaretcisine...”** Nazim Hikmet olaydan
ciddi stiphe duyarak ve kendisine tuzak kurulduguna inanmistir. Duydugu 6fkenin de
tesiri ile Emniyet Birinci Subeyi arayarak “Salih Tanyeri’ne sitemlerini iletmistir.

Ancak emniyetin durum ile alakasi olmadig1 i¢in yaptig1 arama dikkatleri ¢ekmistir.

Nazim Hikmet’in farkinda olmadan yaptigi ihbar mahiyetindeki goriisme,
kendisini olaylar silsilesinin igine atmistir. Omer Deniz’in kendisini ikinci kez
iiniforma ile evinde ziyarete gelmesi sikintilar1 biiyiitmiistiir. Ersin Ozarslan,
tutuklanmaya varan olaylarin gelisimini su sekilde anlatmistir: “Harp Okulu’nda bir
gizli komiinist hiicre siiphesi arastirmalar yapilir ve Omer Deniz ve arkadaslarmin
gizli faaliyetleri tesbit edilir. Omer Deniz’in, askeri kiyafetle Nazim Hikmet’in evini
ziyareti Harbiye’deki gizli faaliyetle Nazim Hikmet arasinda bag kurulur ve 5 Ocak
1938°de agilan bir sorusturma ile yirmi bir égrenci gdzaltina almir. Omer Deniz,

ifadesinde Nazim Hikmet’le miinasebetini anlatir ve sair bunun iizerine tevkif

32 Kerim Korcan, Harbiye Kazani, E Yaymlari, Istanbul, 1989, s.133.’den aktaran: Ersin Ozarslan, Ndzim Hikmet
—Hayati ve Siiri-, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2003, Tez No. 132761, 5.320.
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edilir”® Gegmis donemlerde sivil mahkemelerde yargisal bosluklar, delil
yetersizligi, af vb. nedenlerle beraat edebilen Nazim Hikmet i¢in askeri mahkeme

siireci problemli ve tikanik ilerlemistir.

15 Mart 1938’de Harp Okullar1 Komutanlik Askeri mahkemesinde dava
goriilmeye baslanmistir. Nazim Hikmet, mahkemede kendini savunmak icin tiim
gayretini gostermistir. Omer Deniz de ilk ifadesini baski altinda verdigini ifade
ederek, soylediklerini destekler yonde ifade vermistir. Askeri mahkeme, 29 Mart
1938°de verdigi kararla, Nazzim Hikmet’i on bes yil hapis cezasi ve kamu
sektorliinden Omiir boyu men ile cezalandirmistir. Nazim Hikmet’in ceza gerekgesi
askeri, ustiine kars1 kigkirtmaktir. Temyiz siirecinde karar bozulmamistir ve sair igin
cezay1 ¢ekme siireci baglamistir. Kararin agirliginda sairin Fasist yonetimlere yonelik
eserlerinin ciddi rolii vardir. Almanya’yr “Alman Irk¢iligi ve Fasizmi”, italya’y: ise
“Taranta-Babu’ya Mektuplar” adli eserleri ile elestirmistir. Sairin siyasi ve insani
temayiiller 1s18inda edindigi bu tutum, iilke igerisindeki iktidar guruplarinca
Almanya ve Italya ile kurulan askeri antlasmalar1 engelleme tehlikesi tasidig1 icin,

tepki gormiistiir.

Harp Okulu davasinin karara baglanmasindan kisa bir siire sonra, Nazim
Hikmet’in yeni bir davanin samig1 olmustur. Dolayli olarak baglantis1 bulunan bu
mahkemede olay, Hikmet Kivilecimli’'nin Nazim Hikmet’in kitaplarini, arkadasi
Kerim Korcan’a vermesi ile baglamaktadir. Kerim Korcan’da bu kitaplar1 Yavuz
zirthlisinda askerlik yapan abisi Haydar’a vermistir. Olaym bir orgiitlenme oldugu
diistiniilmiistiir. Yavuz zirhlisinda yapilan aramalar sonucunda Nazim Hikmet’in
davaya midahil olusunu Abdullah Koktirk su sekilde anlatmistir:  “Nazim
Hikmet‘in Donanma Davasi’na dahil edilmesi, Nazim’in Rusya giinlerinden tanidig:
Hamdi Samilof (Alev) ve esi Emine Alev’in Pendik Pavli’de calistirdiklar1 gazinoya
gelip giden bahriyeliler sebebiyledir. Hamdi Alev de, Nazim gibi komiinisttir ve
gazinoya gelen bahriyeliler ile yakinlagmalar1 donanma iginde bir propaganda yapma

9934

araci olarak diistinmiis olmasi biiyiik olasiliktir.””" Bu sefer donanmay1 isyana tesvik

3 Ersin Ozarslan, Nazim Hikmet - Hayati ve Siiri -, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, 2003, Tez No. 132761, 5.322.

34 Abdullah Kéktiirk, “Donanma Davasi ve Nazim Hikmet”, Devrimei Marksizm Dergisi, Istanbul, S.20, 2014,
s.1.
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ile suclanmaktadir. Ayrica mahkeme heyetinin 6nceki mahkeme heyeti ile benzer
isimlerden kurulu olmasi sairi endiselendirmistir. Kendince bir ¢are olarak Mustafa
Kemal Atatiirk’e bir mektup yazmistir. Mektubu Atatiirk’e ulastirmasi i¢in mahkeme
baskan1 Haluk Sehsuvaroglu’na vermistir. Bir sadakat ve destek istegi tasiyan
mektup su sekildedir: “Cumhurreisi Atatiirk’tin yiiksek katina, Tiirk ordusunu
“isyana tesvik™ ettigim iddiasiyla on bes yil agir hapis cezas1 giydim. Simdi de, Tiirk
donanmasini “isyana tesvik etmekle” tohmetlendiriliyorum. Tiirk inkilabina ve senin
adina and icerim ki su¢gsuzum. Askeri isyana tesvik etmedim. Kor degilim ve senin
yaptigin her ileri dev hamlesini anlayabilen bir kafam, yurdumu seven bir yiiregim
var. Askeri isyana tesvik etmedim. Yurdumun ve inkilap¢t senin karsinda alnim

»  Atatiitk, o donemde agir hasta oldugu i¢cin mektup kendisine

agiktir.
ulagtirilamamistir. Donanma Komutanligi Askeri Mahkemsi’nin yargilmasinda,
Adalet Bakanligi’nin kitaplarin masum oldugu ifadesine ragmen, cezalandirilmadan
vazgecilmemistir. Nazim Hikmet 20, Hikmet Kivileimli 16, Kemal Tahir 15 ve

Kerim Korcan 15 yil hapis cezasina carptirilmistir.

1946 yili Nazim Hikmet’in tahliye olma umutlarini, taze tuttugu bir yil
olmustur. T.B.M.M.’ye af icin dilekce yollamistir. Uzerinden gegen iki yilda
herhangi bir cevap verilmemesi, sair i¢in iglerin daha kotii gitmesine sebep olmustur.
Ozellike ekonomik sikintilarin artmasi da isleri zorlastrmistir. 1949 yilinda,
olaylarin akist degismistir. Ahmet Emin Yalman, Bursa’da kendisi ile iki defa
goriismiis ve durumu bas yazart oldugu “Vatan” gazetesinde anlatmistir. Aydin
kesimden siirecin gozden gecirilmesi ve tahliye karar icin sesler yiikselmistir. Ek
olarak uluslararasi orgiitlerden de gelen telgraflarin karsiliksiz birakilmasi tepkileri
arttirmistir. Nazim Hikmet, 8 Nisan 1950°de aglik grevine baslamaya karar vermistir.

On ii¢ yildir degistiremedigi siirece yeni bir, dikkat cekmek istemistir.
1.1.3.Bir Tiirk Sairi Nazim

Nazim Hikmet, evrensel temalarda yazan ve pek cok iilkede saygi goren bir
Tiirk sairidir. Her ne kadar lilke i¢i sebeplerle magduriyetler yasasa da, evrensel

kimligi sebebiyle, yasanan hadiseleri ¢ok sayida tilke takip etmistir. Siirleri otuzdan

% Bezirci, a.g.e., 5.45-46.
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fazla iilkede yaymnlanirken bu basari, Tiirkge diislinlip evrensel yazma yeteneginin
tesiriyle olmustur. Ulusal mevzularin harareti ve dalgalanmalari, uluslararasi
destegin tesirini kisith tutmustur. 1950°de iktidara gelen Demokrat Parti’nin af
yasasina Nazim Hikmet’i dahil etme cabasi, istenen sonuglar1 vermemistir. Demokrat
Parti’nin igerisinde mubhalif kanatta olan vekiller, bu duruma engel olarak Nazim
Hikmet’i listeden ¢ikarmiglardir. Ancak liste dis1 kalanlara uygulanan ceza indirimi
ile Nazim Hikmet’e 6zgiirliik yolu agilmistir. 15 Temmuz 1950°de yiiriirlige giren
kanunla Nazim Hikmet, 6zgiirliigiine kavusmustur. Tahliye oldugunda avukatlar1 ve
Miinevver Hanim yaninda olmustur. Ilk olarak arkadasi VA-NG’nun evine gitmistir.
Burada yeni yazdigi “Davet” siirini okumustur. 1951 yilinda tek ¢ocugu Memet

dogmustur. Oglunun da sagligin diisiinerek Kadikdy’e taginmustir.

Nazim Hikmet, hapishane yillarinda da gosterdigi caligkanligi disarida
gostermek istese de tistiinde yogun bir ambargo hissetmistir. Kitaplarini ve yazilarin
yayilamada karsilastig1 engeller, onu ¢ocuk siiri yazmaya yonlendirse de bu ¢abay1
siirdiirememistir. 1951°de yapilan muayenede saglam bulunarak askere alinmasina
karar verilmistir. Nazim Hikmet 1918’de askeriyeden ¢iiriik raporu verilerek
cikarildigint soylese bile durum degismemistir. Sair, yasinin elliyi ge¢mesi ve
hastalig1 sebebiyle, sagliginin askerlige uygun olmadigina inanmaktadir. Tim bu
gerceklerin bilinerek askere yollanmasi yolundaki kesin gayret, Suikast stiphelerini
arttirmistir. Kendisi hakkinda benzer endiseler tasiyan Refik Erduran, onu yurtdisina
kacirma teklifinde bulunmustur. Nazim Hikmet arkadaslar ile yaptigi goériismeler

sonunda teklifi kabul etmeye karar vermistir.

Nazim Hikmet’in Tiirkiye’den kacis1 hakkinda, zaman icerisinde ¢ok sayida
farkli yorum gelmistir. Askerlikten kagmis olmasi sebebiyle yogun elestirilere maruz
kalmistir. Kendisine diisman olan kesimin islerini kolaylastiran bu hamle, Nazim’in
cekindigi olaylari bertaraf etmeye yetse bile, hakkindaki ling kampanyasin1 yenmeye
yetmemistir. Nazim aradan zaman gectikten sonra konu hakkinda kaleme aldig1 bir
yazisinda, derdini Tiirk halkina su ciimlelerle anlatmak istemistir: “Tiirkiye’deki
okuyucularima ve beni sevenlere, yurttaglarima, gercek Tiirk yurtseverlerine bir
hakikati aciklamak istiyorum: Ben eger Tiirkiye’'mden c¢ikmasaydim oOldiirilmiis

olacaktim, gayet basit. Biliyorsunuz, birbiri ardinca on ii¢ sene hapis yattim. Bu on
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tic sene hapis dogrudan dogruya isledigim bir sucun karsilig1 degil. Uydurulmus bir
sugun, omzuma Yyiiklenen bir sugun cezasiydi. Bu yetmiyormus gibi, hapisten
ciktiktan sonra elli yasima basmama ancak bir yil varken ve yiliregim dehsetli
hastayken beni askere almak istediler, yani kirk dokuz yasinda ve on {i¢ yil hapiste
yatmig bir insan1 askere almak istediler! Ben askerden kacan adam degilim. Ama o
yiregimle askere gitmek, tidlim meydanina ¢ikmak, basit bir nefer olarak talim
meydanina ¢ikmak, elbette ki basit bir neferligin biiylik serefi var, fakat bu serefi

hayatimla 6demem demekti.”*®

Haziran ay1 geldiginde Moskova’da Romanya’dakine benzer bir ilgi ile
kargilanmistir. Kendisine ev ayrilacak kadar ozel ilgi gosterilmis bunun yaninda
Diinya Barig Konseyine de iiye olarak secilmistir. Gorevi geregi diinyanin farkli
bolgelerine seyahat etmesi gerekmistir. Pasaport ve vatandaslik hususunda
basvurdugu Rusya’dan, gerekli destegi gorememesi nedeniyle Polonya’ya
basvurmustur. Polonya Nazim Hikmet’e hem pasaport verir hem de onur yurttasi
olarak ilan eder. Bu giicle yerine getirdigi gorevi araciligi ile gittigi tilkeler:
Almanya, Polonya, Bulgaristan, Macaristan, Isvicre, Fransa, Italya, Finlandiya,
Cekoslavakya, Isveg, Misir, Tanganika, Kongo, Kiiba, Cin vb.’dir. Gezdigi
cografyalar kendisinde farkli tesirler birakmistir. Gezdigi slire¢ boyunca esi, cocugu

ve memleketine yonelik hasreti tiim sicakligi ile kalmistir.

25 Temmuz 1951 tarihi, Nazim Hikmet i¢in doniim noktalarindan biri
olmustur. Hiikiimet yurtdisina kacis1 hakkinda yasak uyguladigi Nazim Hikmet’in
kagisin1 ofke ile karsilamistir. Ofkenin bir ucunu Nazim Hikmet’e, diger ucunu ise
onun beraat etmesi i¢in destek olup imza toplayan aydinlara ydneltmistir. Oncelik
olarak, bu aydinlarin takibe alinmasi siireci baslatilmistir. Ardindan ise Nazim
Hikmet’e agir bir ceza vermek lizere bakanlar kurulu tarafindan almman karar su
sekildedir: “...Nazim Hikmet yurttagliktan ¢ikarilir. Kararda, pasaportsuz yurt digina
¢tkan Nazim Hikmet’in “komiinizmi yaymak maksadini giiden nesriyatiyla Sovyet
hiikiimetinin verdigi hizmeti ifa etmekte” oldugu, “bu hizmeti terk etmesi hususunda

yapilacak tebligatin bir fayda vermeyecegi miilahaza edildiginden 1312 sayili

® Ag.e., s.68.
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2

Kanunun 10. Maddesine gore vatandasliktan ¢ikarildigi” belirtilir.”® Karar Nazim
Hikmet’te derin bir {iziinti yaratmistir. Karar hakkinda konusurken kendisini
Tirkliikkten ve Tiirk halkindan ayiramayacagini ifade etmistir. Millete o6liimsiliz bir

baglilig1 oldugunu da séylemistir.

1958 yilinda Afrika-Asya yazarlar birliginin toplantisina katilmistir. Ardindan
1959 yilina gelindiginde ise hedefinde Menderes Hiikiimeti ve iilkede yolunda
gormedigi meseleler vardir. Yazi ve siirlerini bu tarz hadiseler mesgul etmistir. Ayni
yil Miinevver Hanim’dan gelen ihanet haberi ile bosanma karar1 almistir. Ardindan
1959 yili igerisinde Vera Tulyakova ile evlenmistir. Aralarinda yaklagik otuz yas
fark vardir. Ayrica Vera’nin basindan daha 6nce bir evlilik gegmis ve bu evlilikten
bir kizi vardir. Esi Vera Tulyakova i¢in “Vera’ya”, “Ruhun”, “Sabah Karanlig1”,
“Giiney Daglarinin Hatirasinda Kalan” siirlerini kaleme almistir. Nazim Hikmet’in
siirleri o yillarda basta Fransizca olmak iizere pek c¢ok farkli dile g¢evrilmistir.
Diinyanin dort bir yaninda ilgi ile okunmustur. Kendisi terciime edilen eserlerine
Onsoz yetistirmek icin ayr1 bir mesai harcamistir. Mutluluk ve hiiziinii bir arada
yasamistir. Diinya geneline yayilan ve farkli kitlelerde saygi ve sevgi ile okunan
siirlerinin kendi {ilkesinde okunamamasinin iizlintiistinii Zekeriya Sertel’e su sekilde
aktarmistir: “Yalniz siirlerim kendi memleketimde basilmadi, yalniz halkimin beni
isitmesine izin verilmedi. Bu benim yaramdir. Bir sair i¢cin bundan aci bir sey

olamaz. Ben bu siirleri her seyden dnce kendi halkim i¢in yazdlrn.”38

1962 yilinda Kahire’de Asya-Afrika Yazarlar Birligi kurultayina katilmistir.
Ogzellikle Cinli delegeler tarafindan, Tiirkiye vatandashigindan cikarildigi icin
sikistirtlmustir.  Uyelikten cikarilmas:  adma  gosterdikleri cabalar1  karsiliksiz
kalmistir. Hatta yonetici konuma getirildigi i¢in, Cin tarafindan eserlerine boykot
uygulanmistir. Zamaninda Cin’in bagimsizlig1 i¢in yazilar yazmis, Jokond ve Si-Ya-
U gibi eserler kaleme almigken, bu tepkiyi gormek onu {izmiistiir. Bu donemde
kendisi tarafindan iiziintii ile karsilanacak bir diger hadise de Sovyetler Birligi
Komiinist Partisi’nin on ikinci kurultaymna cagrilmamis olmasidir. 1962 yilinda

Sovyetler Birligi vatandagligina gegtiginde bu mevzunun tekrar giindeme gelmesini

37

A.g.e., s.70.
% Zekeriya Sertel, Hatirladiklarim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1977, s.186.’dan aktaran: Asim Bezirci, Ndzim
Hikmet — Hayati, Sairligi, Eserleri, Sanat: -, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2016, 5.76-77.
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engelleyen unsur, eski dostu Ismail Bilen’in tavri olmustur. Ismail Bilen, Nazim
Hikmet’i bilingli bir sekilde parti yonetiminden uzak tutmak istemistir. Tavrinin
arkasinda kendisinin Stalin’e yogun sevgi beslemesi buna karsin Nazim Hikmet’in
onu agir bir dille elestirmesidir. Ismail Bilen’in Stalin’e diisman olanin Sovyetlere
diismandir, ifadesine varan sdylemi bu tavri daha rahat agiklamigtir. Ayrica Lenin
Odiiliinlin Nazim Hikmet’e verilmesinin 0niine gegmeye ¢alismistir. Nazim olaylarin

ardindan “Son Otobiis” siirini yazmistir.

Yaslilik ve acizlik psikolojisi, son donemde direncini arttirmistir. Yaslanmaya
alismaya caligsa da yasama sevgisi eksilmemistir. Olayr kendi cenaze merasimini
tasarlamaya kadar vardirmigtir. “Cenaze Merasimim” adli siiri bu diislincelerle
yazmustir. Ulkesine olan 6zlemi hi¢bir zaman azalmamistir. Vasiyetinde bir Anadolu
koyline gémiilmeyi arzu etmistir. 2 Haziran 1963°te esi Vera’yr ¢cagirarak hayatinin
Oonemli olaylarini ona anlatmistir. Giin boyu esiyle dolagarak bol bol sohbet etmistir.
3 Haziran 1963 giinii vefat etmistir: “3 Haziran 1963 sabahi giilen mavi gozleri bir
daha agilmamacasina kapanmist1 biiyiik Usta’nin. “Nazim Hikmet Ran Moskova’da
6ldii.” On iki y1l 6nce Tiirkiye’den Rusya’ya kagan sairin kalp sektesinden 61diiglinii
Tass Ajansi acikladi.”®® Tirkiye’de kisa bir biyografisi okunarak, ajanslarda
sOylenmistir. Kalp krizi gecirmis ve ilacin1 zamaninda alamadig i¢in vefat etmistir.
Cenazesi vasiyetinde istedigi sartlar miimkiin olmadigi i¢in Moskova’ya Novo
Devigye (Kizlar Manastirt) mezarliina gomiilmiistiir. Mezar tagina kendisine ait bir

figlir konulmustur.
1.2.Sanat1 ve Etkilendigi Doktrinler
1.2.1.Destekledikleri

Nazim Hikmet, diisiinen ve arastiran bir sair olmustur. Eserleri hayatin
icinden yakalanan anlar, kisiler ve olaylar iizerinden bilingli bir diisiince {iriinii olarak
kurgulanmistir. Gezdigi cografyalar, tanistigi insanlar ve kiiltlirleri inceleyerek
edindigi birikimleri eserlerine yansitmaya calismistir. Belirli donemleri belirli
doktrinlerin etkisi altinda gecirmesinden ve sik sik etki alanlarmin degismesinden

dolay1, etkilendigi doktrinlerin sayis1 fazla olmustur. Sair, olumlu gordiigii her

% Kemal Siilker, Nazim Hikmet'in Gergek Yagami 1939-1936, Yalgin Yaynlari, Istanbul, 1998, s.235.
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goriisten bir kazanim elde etme anlayisinda olmustur. Lirizmi, yani duygu ve hisleri
terk etmemek, temel gayreti olmustur. Aklin1 merkeze alsa da kalbini hi¢bir zaman
terk etmemistir. Yeri geldiginde, diisiince akimlarini lirizme yakinligina goére on
plana almaya c¢abalamistir. Etkilendigi akimlar, Bati menseili oldugu i¢in bunlari,
Tiirkge’ye ve Tiirk insaniin beklentilerine uydurma faaliyetini paralel mahiyette
stirdiirmiistir. Hem filozof hem de edebiyat¢t kimligi kullanmistir. Siire yeniligi
getirirken tema ve icerik unsurlarini kisitli tutmamistir. Seklen de benzer bir form
yakalama yolunda, gayret gostermistir. Cagdasi ¢cogu ismin Oniinde bir yenilik¢i
karakter olmustur. Teknik ve tematik anlamda, Bati uyarlamasi yapmasina ragmen,
Anadolu insanmi, isciyi, koyliyii uyarlama ya da ideallestirme c¢abalarina
girismemistir. Insanlar1 dogal halleriyle sunmak ve anlamak onun diisturlar1 arasinda
olmustur. Manzaray1 sekillendiren degil, sunan olmayi istemistir. Anlama ve
anlamlandirmanin gerc¢eklige uygun olmasi, bu yiizdendir. Edindigi birikim ve kiiltiir
diizeyine ragmen, oryantalist yahut tepeden inme aydin tavirlarina girmemesinde,
yikksek bilingliligi ve farkindaliginin rolii vardir. Kronolojik bir takip
uygulandiginda, zihin diinyasinin manevi ¢izgiden, maddesel ¢izgiye yoneldigi
goriilmustlir. Hatta maddelesmeyi arzu edilen konumuna yerlestirerek, ideali ifade
etmistir. Makinalasmanin miikemmellesme oldugunu diistinmiistiir. Ancak sair
olmanin kalple olan bagin1 yeniden fark ederek duygusal yoniinii kuvvetlendirmistir.
Ozellikle siyasi hadiselerin ve yaftalamalarin sonucunda diistiigii hapisanelerde ve
ardindan gelen gurbet yillarinda, diisiincesinin yanina Ozlemi sinmistir. Nazim
Hikmet’in insanlar hakkindaki telakkisini anlamak i¢in, etkilendigi doktrinler ve
duygulart anlamak miithimdir. Etkilendigi akimlar arasinda tarafimizca incelenenler:
Milliyetcilik, Materyalizm, Konstriiktivizm, Marksizm, Komiinizm, Fiitlirizm ve

Sosyalizmdir.

Milliyetcilik, Nazim Hikmet’in hayatinda yer edinmis ilk doktirin’dir.
Cocukluk yillarindan itibaren iilkesindeki savas ve isgal tablolari, i¢indeki millet ve
ulus sevgisini arttirmistir. Siirekli olarak, diismanla yani emperyalizm ile karsi
karsiya kalma durumu, zihninde milli degerleri kiymetli kilmistir Nazzim Hikmet’in
genglik donemindeki milliyet¢ilik anlayisini saf bir Tiirkgtiliik olarak degerlendirmek
hatali olacaktir. Genglik atesinin getirdigi hissi yogunluk, sdylem olarak bdyle bir

izlenim uyandirmaktadir. Ancak kaleme aldig1 otobiyografik ve sanatsal metinlerde,
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ulusunun yabanci gli¢lerce ugratildig: tahribata kayitsiz kalamayan, vatanperver bir
gencin sitemi goriilmektedir. Bu ugurda gerekli karsiligin verilmesi ve intikamin
alinmasimi da miibah kabul etmektedir. Nazim Hikmet’in o déneme ait Tiirkeiiliik
doktrini incelediginde de temel gaye, milletin varligin1 korumak ve payidar
kilmaktir. Ancak milliyetciligin {ilke i¢inde u¢ unsurlarca savunulmasi ve ileri
mahiyetlere tasinmasi, anlayisi farkli bir ¢izginin i¢ine c¢ekmistir. Hasan Ferit
Cansever’in Tirkgiiliik tanimina bakildiginda, Nazim’in milliyet¢i kimligine
deginecek belli hususlar gorilmektedir: “Tiirk¢iiliik miinhasiran Tiirk milleti igin
faydali olmak ve onun i¢in yasamaktir. Fakat, bu mesaide esas Tiirklik sevgisi ve
askidir. Bagka milletlere karsi kin ve garaz Tiirk milliyetperverligi i¢in bir mebde ve
gaye degildir. Fakat, Tirkii diigmandan korumak i¢in diismanla miicadele de

40
farzdir.”

Nazim Hikmet’in edebi atismalarinda, kendisini Tiirkci olarak ifade eden
isimlerle karsi karsiya gelmesi ve materyalist telakkkiye keskin gecisi sebebiyle,
milliyetci kimligi gozardi edilmistir. Ancak onun “Ben Bir Tiirk Sairi Nazim
Hikmet” diyecek derecede milli bir kimlik tasidigi da goriilmelidir. Kutupsal
yerlestirmelerle keskin ayrimlarla isimleri degerlendirmek, biitiinciil  bir

degerlendirmenin noksan kalmasmma neden olmaktadir. Tarafgir tutumlara

girilmeden, net veriler 1s18inda incelemek ise daha isabetli tutum olacaktir.

Nézim Hikmet, siirinin ilk 6rneklerinden son orneklerine kadar milliyetci
kimligi tam olarak terk etmemistir. Materyalist, Konstriiktivist veya Sosyalist ¢izgi
de bir tutum sergilerken bile milleti ve degerlerini, saygi ile sunabilmistir. Tiirk
koyliisiine saygisini, duygu yonii giigli muisralarla perginlemistir. Ozellikle
sosyalizmin milliyetgilige uzak yapisi icinde, bu deger skalasini korumasindaki sirri,
Miimtaz Er Tirkone su tespitiyle aciklamistir: “Milliyetcilik, Marksizm’in
enternasyonalist karakteri ile celisir. Ancak, tarihin garip bir cilvesi olarak
Marksizm, is¢i sinifin gelistigi iilkerlerde degil, koyliiliigiin hakim oldugu Rusya ve
Cin gibi iilkelerde hakim ideoloji haline gelebilmistir. Bu durum, anti-somiirgeci
milliyetcilik ile Marksist diisiince arasinda saglikli olmayan baglar kurulmasina yol
acmis ve sosyalizm iktidara geldigi tarihten itibaren “millet” sorununu kucaginda

bulmustur. Anti-somiirgeci ortak payda, sosyalizmin milliyet¢i formlarinin

* Hasan Ferit Cansever, Tiirkgiiliik Nedir?, Toprak Yaymlari, istanbul, 1959, s.44.
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gelistirilmesine yol agmusgtir.”*

Kapitalist diizene kars1 tavrini belirlemek, tilkesine
sevgi duymak hissi, sairin aidiyetini korumustur. Milliyetcilik Nazim Hikmet’te

biitiinsel bir tesir gostermese de ylizeysel olarak var olmustur.

20.ylizy1l maddenin ve maddeciligin 6n plana ¢iktig1 bir donemdir. Mistik
diinyanin tesiri altindaki insanin, makina ile yeni bir mana anlayigina yoneldigi
goriilmiistiir.  Ingiltere iizerinden basglayan akim, kita Avrupasmna dalga dalga
yayilmistir. Manevi telakkilerde aradigini bulamayanlarin, teknik gelismelere bel
baglamasi ile her seyin temeli maddedir, sdylemi bir anda 6enm kazanmistir. Somut
olarak ispat ve maddesel karsilik, temel kriterya halini almistir. Goriinmeyene
yonelik, “dogmatik inang” siddetle elestirilmistir. Materyalizm, 6zellikle sosyalist
tabanda buldugu karsilik ile popiilaritesini arttirmigtir. Mehmet Akgiin Materyalizm
kavramini su sekilde agiklamistir: “Materyalizm, varlik veya gergeklik hakkinda bir
goriistiir. Bu goriise gore var olan veya gercek olan sadece maddedir. Madde evrenin
asli veya temel kurucu unsurudur. Sadece duyumlarla algilanabilen varliklar,
siirecler veya muhtevalar vardirlar ve gergektirler. Evren; zeka, gaye ve nihai

sebepler tarafindan yonetilmez veya yonlendirilmez.”*

Nazim Hikmet, Komiinizm ile tanistig1 andan itibaren maddi unsurlari 6ne
alan sanat bir sanat anlayisina yonelmistir. Rusya’da en hizli dénemlerini yasayan
Materyalist sanatkarlarin, eserleri ve maddeye bakislar1 Nazim Hikmet’i etkilemistir.
Maddesel anlamda insan1 anlatmak onun i¢in zor olmamustir. ideallestirdigi insanlari,
mekanik terimlerle ifade ederek, soyutluktan ve mecazlardan uzak durmustur.
Kendince ¢izdigi ideal yasami, bu terimlerle ifade etmistir. Maddesel
kullamimlarinda geneli anlatirken, devasa boyuttaki yapitlari, spesifik olarak bir ismi
anlatirken ise minimal yapilar1 segmistir. Elektrik ve buharin agtig1 yolu oncii olarak
kabul etmis, bu icatlar iizerinden tiireyen yapilar1 nisbi derecelerde, siirine
dagitmistir. Nazim Hikmet’in, maddesel yoni kuvvetli doktrinlerle iliskisi, genellikle
kisa siireli olmustur. Ciinkii duygusal yasamindaki yogunluk ve hislerinin siirlerinin
yazimindaki rolii, kendisini bu derece somut doktrinlerin igerisinde uzun siire

tutmamistir. Bu nedenle Materyalizm, Nazim’in siirinde belli bir dénem diginda

1 Miimtaz Er Tiirkdne, Milletler ve Milliyet¢ilikler, Etkilesim Yaymlari, Istanbul, 2012, s.38.
2 Mehmet Akgiin, Materyalizmin Tiirkiye 've Girigi, Elis Yaymlar1, Ankara, 2005, 5.15.
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popiilarite arz etmemistir ve Kurmaca karakterlerine bakildiginda da benzer bir tablo
goriilmektedir. Materyalizmi bir diislince sistematigi olarak yasayan karakteri
neredeyse yoktur. Ancak siirlerdeki karakter tasvirinde, materyalizmi temsil eden
kavramlar belirgin siklikta kullanilmistir. Burada zit gibi goziiken durum 6zetlenecek
olursa, sairin dilindeki sekiilerlik karakterlerinin mizacina yogunlukla islenmemistir.
Buradan da anlasilacag {izere, kurdugu bag yiizeyseldir.

Rusya menseili konstriiktivizm, 1910°1u yillarin ilk yarisinda ortaya ¢ikmuistir.
Konstriiktivizm akiminda, teknolojik ilerlemelerin, sanatla bagdasikligi benimsenmis
ve geleneksel anlatinin siradanligi kirilmak istenmistir. Fabrikasyon ve endiistrinin
hayata katt1ig1 kavramlari kullanarak, farkli kelime eslesmeleriyle yeni bir yapi1 insa
etme gayreti gosterilmistir. Makinaya benzer yapilari, edebiyatta meydana getirme
amact giidiilmiistiir. Resim ve mimari alaninda daha etkin bir kullanima sahip
olmustur. Konstriiktivizm kavrami Biiyiik Tirkge Sozlik’te su sekilde ifade
edilmistir: “Kurmacilik, resim ve heykelde, eseri geometrik 6geleri ile kurmay1 temel

»*® Tiirk Edebiyatinda karsilik bulmasi zorlu olan bu anlayis, muhtelif

alan anlayistir.
sanat anlayislar1 ile beraber ilerleme kaydetmistir. Nazim Hikmet, konstriiktivist
siirlerinin insanlar tizerinde uyandirdigi tesirin farkina varmis ve benzer minvalde
planladig1 siirlerini daha sik Kaleme almustir. Tirk Edebiyat g¢evresinin ¢ogu, bu

teknik reformu memnuniyetle karsilamis hatta taklit etme yoluna gitmislerdir.

Marksizm, toplumsal gelisim kaidelerini, ekonomik temeller {izerinden
aciklayan, bir bilimsel doktrindir. Toplumsal smiflarin, c¢atigmalari tiizerinden
kurulacak diizeni ve proleteryanin konumunun iyilesmesini dnemsemektedir. Karl
Marx, Fredrich Engels gibi isimlerin rehberliginde, eklektik olarak derinlesmistir.
19.ylizy1lda Avrupa’da baski ile karsilasan 0gretinin en rahat ilerledigi yer 20.yiizyil
Sovyet Rusya’si olmustur. Vladimir Lenin, ger¢eklestirdigi devrimin ardindan, yeni
toplumsal diizeni olustururken, Marksizmin esaslarina Oncelik vermistir. Teknik
olarak incelendiginde Emile Burns, Marksizmi su bilgilerle tanimlamistir:
“Marksizm, toplumlarin gelisimini bilimsel olarak agiklayan genel bir diinya
goriigiidiir. Adini, 1818-1883 yillar1 arasinda yasamis olan Karl Marx’tan almstir.

Marx, bu diinya goriisiinii, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda arkadasi Friedrich Engels ile

* Biiyiik Tiirkge Sozlik, (Haz: Siikrii Halik Akalin, ve bagk.), Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, Amkara, 2011,
5.1530.
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birlikte olusturmustur. Toplumlarin bulunduklari duruma nasil geldiklerini, nigin
stirekli degisimlere ugradiklarini ve gelecegin bu toplumlara neler getirebilecegini
aragtiran Marx ile Engels, sonunda su sonuca varmislardir: Toplumlardaki
degisimlerin higbiri rasgele olmamistir. Bu degisimler de, tipki dogadaki degisimler

gibi, belirli yasalarla diizenlenmistir.”**

Néazim Hikmet’in Marksizme olan bagliligi, Omrinin sonuna kadar
stirmistiir. Hapis istemiyle yargilandigi durusmalarda dahi, Marksizme olan
bagliligini inkar etmemistir. Marksizmin Ozellikle siniflar {izerinden olusturdugu
¢oziimlemeler, Nazim’in karakter insasinda, ciddi manada isine yaramistir. Aleni bir
propagandadan ziyade, ifade ig¢inde noktasal dokunuslari olmustur. Nazim’in
Marksizm ve Komiinizm baglar1, milliyet¢i cephenin sert tepkileriyle karsilagmistir.
Milli degerlerden uzaklik vb. sdylemlerle elestirilmistir. Ancak Nazim, kapitalizm ve
emperyalizmi hedef aldig1 tim eserlerinin ¢ogunda milli ¢izgiyle paralel hareket
etmistir. Belli siirlerinde, tarafgir bir kimlige biirtindiigii de gortilmiistiir. Marksizm
icindeki miliiyetcilik meselesini, donemin Adalet Bakani Mahmut Esat Bozkurt su
sekilde anlatmistir: “Ben, yer i¢in, gok icin, agag, su, tas, toprak i¢in milliyetci
degilim. Bence, modern milliyet¢ilik Marksizm’den faydalanmak zaruretindedir. Ve
benim dilimi konusanlarin, benimle ayni tarihe bagli olanlarin, milli acilar1 ve
sevingleri benimle paylasanlarin maddi ve manevi refaha kavusabilmeleri icin,

bundan bagka care yoktur.”45

Komiinizm ekonomi temelli filizlenen doktrinler arasindadir. Biiyilik Tiirkce
Sozlik’te Komiinizm su sekilde tanimlanmistir:  “Biitiin mallarin ortaklasa
kullanildig1 ve 6zel miilkiyetin olmadig1 toplum diizeni, komiinistlik. Boyle bir
diizenin kurulmasini amaglayan siyasi, ekonomik ve toplumsal dgreti.” Toplumsal
siiflar arasindaki farkliliklarr yok etme hususunda, radikal ¢oziimlemeler tiretmistir.
Insanlarin temel ihtiya¢ kaygilarindan kurtarilmas: yolunda, bireysel gelisim yerine,
toplumsal gelisimi esas almistir. Insanlarin maddi hirslarla toplumsal katmanlagmaya
zemin hazirlanmasinin, oniline gegilmek istenmistir. Kisisel miilkiyetin onlenmesi

hususunda, ciddi rahatsizliklar bas gostermistir. Tiirkiye tarihine bakildiginda

4 Emile Burns, Marksizm Nedir?(Ceviren: Mehmet Dikmen), Yordam Kitap, Istanbul, 2012, s.9.
* Kemal Siilker, Nazim Hikmet in Gergek Yasami 1934-1935, Yalgin Yayinlari, Istanbul, 1988, .83.
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Komiinizm, niifusun ciddi bir kesimi tarafindan tehdit olarak algilanmstir. Isin
ironik boyutu ise, bu tehdit algilayisinin iist ekonomi gurubundan ¢ok alt ekonomi
gurubunda gériilmesidir. Ozellikle manevi hususlarla yasanan ¢eliskiler ve
catismalar, toplumda rahatsizlik uyandirmistir. Ancak diinya iizerine bakildiginda
zaman igerisinde belirli iilkelerin bu yonde bir egilim gosterdikleri goriilmiistiir.
Komiinizmin en biiyiik limanlar1 ise, Sovyet Rusya ve Cin olmustur. Nazim Hikmet,
komiinizmi bizzat Sovyet Rusya’da tanimistir. Tiirkiye i¢in bu modelin uygulanmasi
yolunda beklentiye sahiptir. Ancak bu tutumu ile iilke igerisinde sistem karsiti
eylemlerin odagi olarak kabul edilmistir. Mahkemelerde ve gergeklestirilen adli
faaliyetlerde, siklikla bu durumu agiklama g¢abasina girigsmistir. Nazim, doneminde
kendisiyle benzer hassasiyetlere sahip ¢ok sayida saire oncli olmustur. Toplumcu

gercekei soylemini, komiinist manifestodan edindigi birikim ile insa etmistir.

Teknolojik  gelismeler, insanlara  sagladigi  avantajlarla, hayatin
vazgecilmezleri halini almaktadir. Giinden giine kaydedilen nitelikli ilerlemelerle,
insanlarin  faaliyetlerdeki mekanik giicii azalmaktadir. Gelistirilen makineler
basardiklar1 islevler oraninda, insanlarda hayranlik uyandirmaktadir. Insanlar
mekanik unsurlara, sanat eseri gibi bakma egilimi gostermistir. Gelecege yonelik
beklenti ve istekler bu mekanik dalgadan etkilenerek, {itopik seviyelere ulagmistir.
Emel Kefeli maddeselligin bir bagka formu olarak Fiitiirizmi, su sekilde anlatmistir:
“Fiitiirizm makineyi, teknolojiyi ve siirati sanat diinyasina hakim kilmak isteyen bir
anlayis lizerine kuruludur. Gelenekleri, eski formiilleri, ahlaki yadsir. Modern
hayatin hareketliligini, tehlike tutkusunu, saldirganlik ve siddeti yiiceltir. Kiibizme
dahil olarak da ele alinabilir. Akima baglanan ressamlar kiibizmden esinlenerek

>4 Nazim Hikmet, Fiitiirizm akimi ile Rusya’da

geometrik bicimleri benimserler.
tanismuistir. Maddeci diger telakkilerle birlikte, hayatinda yer almistir. Akimin
hayatindaki yeri, deneme siireci ile baslamistir. Fiitiirizmin bicimsel detaylarini
yeterince edinmeden eserlerinde kullanma gayreti gdstermistir. Genglik c¢aglarinda,
Tiirk siirinde gordiigii kisith akimlarin aksine, Rusya’da ¢ok sayida yeni diisiincenin

karsisina ¢ikmasi, sanatsal yenilik arayigina karsilik olmustur.

6 Emel Kefeli, Bati Edebiyatinda Akimlar, Dergah Yaymlari, Istanbul, 2012, s.151.
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Kapitalizmin yarattig1 bireysel ekonomi, haksiz rekabet ve benzeri
olumsuzluklar meydana getirmistir. Bireylerin arasinda kontrolsiiz ve orantisiz
miktarda temin edilen gelir, dengesiz bir toplumsal dagilima sebep olmaktadir.
Saglanamayan adalet ise toplumsal infiallere sebep olabilmektedir. insanlarin temel
ihtiyaglar tizerinden dogan gelir elde etme ¢abasi, zaman igerisinde birikim hirsina
doniiserek, karsisindakini yok etme istegine varmaktadir. Yaratilan tablonun bir ileri
asamasi, emperyalizmi dogurmaktadir. Devletlerin bu denli ihtirasli hareket etmeleri,
diinya lizerinde krizlere ve savaglara sebep olmustur. Sosyalizm, tiim bu doktrinlerin
karsisinda, kendisine zit bir konum edinmistir. Bu akim TDK Biiyiik Tiirkce
Sozliikte: “Toplumculuk™ olarak belirtilmistir. Anlayis olarak sahsi odaklarin yerine,
kitlelerin insa ettigi toplumu degerli bulmustur. Miilkiyetin toplumda olmasi ile
krizlerin Oniine gegilebilecegine inanmistir. Nazim Hikmet, 6zellikle is¢i haklari
lizerinden sosyalizmi savunma c¢abasinda girigsmistir. Emperyalizm ¢arklar1 altinda
baslayan hayatinda, sosyalizme yonelisi erken yaslarda baslamistir. Ideal ¢oziim
olarak gordiigli sosyalizmi Overken gosterdigi basart ile toplumun farkh
kesimlerinden, farkli miktarlarda destek bulmustur. Ekseriyetle bakildiginda Nazim
icin milli doktrinlerden sonra, ekonomi temelli maddesel doktrinler hakimiyet
gostermistir. Akil eksenli olarak kabul edilen bu teoriler, genel olarak diisiince

yazilarinda ¢izdigi minvalin tizerinde insa edilmistir.
1.2.2.Kars1 Olduklar:

Nazim Hikmet, reformist ve duygusal yonii kuvvetli bir sairdir. ilhamim
dogalliga yakin olan ve insanlar arasinda esitlige dayanan, adil bir diizenden
almaktadir. Insanlarin esit ve kaygisiz yasamasinin, sanata olumlu yansiyacagina
inanmaktadir. Ona gore sanat ya “adil diizen” iginde yapilmalidir ya da “adil
diizen”in kurulmasina hizmet etmelidir. Toplumcu gergekei ¢izgide hareket ederek,
hem ulusal hem de uluslararasi hususlara deginmek istemistir. Karsi oldugu
doktrinlerin ortak noktasi emperyalizme hizmet etmesidir. Savasin1 6mrii boyunca
stirdiirmiistiir. Bu nedenle karst oldugu doktrinler sayica az olsada derinlik olarak
fazladir. Giindelik hayatta sik sik karsilastigi problemlerin temelinin  benzer
oldugunu bildiginden, hedefi ortak tutmak istemistir. Emperyalizmin Balkan

Savasindan itibaren daha siddetli sekilde, Tiirk insanini1 hedef almasi ulusal yanini
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harekete gegirmistir. Ote yandan diinyanin dért bir yanindaki masum insanlarim, giic
sahiplerinin baskist altinda ezilmesi ise, evrensel yanini harekete gecirmistir. Karsi
oldugu doktrinler, zithk ile yaninda oldugu doktrinleri de belirlemistir. Nazim
Hikmet mubhalif oldugu sistemleri elestirirken o denli basarili olmustur ki, toplumda
kendisi hakkinda dost-diisman net iki kitle yaratmigtir. Siirleri fikirlerini savunurken,
ayni zamanda sanatsal birikimini yansitmistir. Karsi oldugu akimlar arasinda Fagizm

ve Kapitalizm detaylariyla 6ne ¢ikmistir.

Insanlar, genellikle gelecek kaygisi iizerinden sekillenen davranislarla,
diinyay1 sekillendirmistir. Bu arayislarda karsilikli zararlar1 ¢6zmek igin kendilerince
careler lretmis, demokratik yonetimler olusturma gayretinde olmuslardir. Ancak
gerek ulusal tehditler gerekse daha iyiyi arama c¢abalari, demokratik diizende
bozulmalara sebep olmaktadir. S6zde ulusculugu esas alan sert ve radikal iktidarlar
ortaya c¢ikmaktadir. Basta Avrupa olmak iizere diinyanin pek cok bdlgesinde
ornekleri bulunan Fasist iktidarlar, iilkelerini ddeta demir yumrukla yonetmistir.
Bununla kalmayarak, sermaye edinme amaciyla kendilerinden giic olarak zayif
uluslar1 isgal etme ¢abalarina girismislerdir. 20.yiizyilin ilk yarisinda dogan Nazim
Hikmet tam da boyle bir diinya tablosu ile karsilagmistir. Hayatinin her devrinde
Fasizme karst durmus ve Tirk halkinin benzer hadiselere sessiz kalmamasi igin,
icerigini de anlatmaya c¢alismistir. Italyan Fagizminin lideri olan Benito
Mussolini’nin Habesistan’1 isgal girisimlerine, bu inangla karsi durmak istemistir.
Fakat donem icindeki baskilar bilgilerin kisitli kalmasina sebep olmustur. Kemal
Stilker, toplumun Fasizm hakkindaki bilgi eksikligini su sekilde ifade etmistir:
“Jtalya diktatorii ve fasizmin onderi Benito Mussolini, Habesistan’1 istilaya
kalkisinca demokrasi’den ve bagimsizliktan yana olanlar Mussolini’ye karsi
cikmiglardi. Ancak Fasizm hakkinda Tirk okurunun ve halkinin yeteri kadar bilgisi
yoktu. Zaten bilimsel ve ideolojik niteligi olan kitaplar, rejimin kendini koruma
icgiidiisiiyle verdigi kararlar nedeniyle yasaklaniyordu.”*’ Toplumun yeterince
bilgilendirilmesine engel olan bu yasaklar1 asmak, Nazim Hikmet i¢in amag
olmustur. Nazim Hikmet’in sdyleminde sadece italya yoktu, i¢ sikintilarla Fasist
yonetimlere karst miicadele eden Fransa, Ispanya, Japonya, Cin, Almanya vb.

tilkelerde, halktan yana bir tavir takinmis ve firsat buldukga kendisine degerlendirme

4" Kemal Siilker, Nazim Hikmet in Gergek Yasami 1936-1937, Yalgin Yayinlari, Istanbul, 1994, 5.39.
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amacli hedef se¢mistir. Ana kanonu teskil eden Almanya ve italya’ya, tepkisi daha
sert olmustur.. Hitler ve yonetiminin Tiirkiye’de yanlis taninmasi ve sempati
uyandirmasina kizmistir. Nazim Hikmet’in Hitler ve Hitlerizm’e kars1 olan tepki ve
caligmalarin1 Beyrut’lu Ali Faik Berjuvi su sekilde anlatmistir: “Nazim Hitlerizm’i
yeren, biraz da bilimsel bir kitap yazmak istemisti. Bu kitap, Nazizm kuramcisi
Rosenberg’in ipe sapa gelmez goriislerini ¢oziimleyip giiliingliigiinii ortaya koymak
icin yazilacakti. Bu arada Almanca’dan bazi metinlerin g¢evirisi gerekiyordu. Bu
benden istedi, ben de severek yaptlm.”48 Kanitlar ile yaptig1 elestiriler, Tirkiye’de

belirgin muhalif kitleleri diisiince agisindan kuvvetlendirmistir.

Nazim Hikmet, siirlerinde 80’in iizerinde iilkenin vatandasini dogrudan veya
dolayli olarak, kurmaca karakter olarak islemistir. Diinyanin her yerinde kitlelerin
yasadigt magduriyetleri, giizellikleri bizzat onlardan birini secerek anlatmistir.
Milletleri yahut isimleri degigse de sevilecek Ozelliklerin, tiim insanlar i¢in benzer
oldugunu gostermek istemistir. “Taranta-Babu’ya Mektuplar” adli eserinde Italyan
Fasizmini, kurguladig: bir diizenin i¢indeki mektuplagsmalardan ortaya g¢ikarmistir.
Kendi dilinde yazamayan bir adamin magduriyetini, donemsel bir Roma tasviri
icinde aktarmistir. Mussolini talya’sinda yasananlar belki 6zgiin bir siire¢ gibi dursa
da, diinyanin pek ¢ok iilkesinde teferruat farkliliklarina ragmen, benzer tablolar

mevcuttur.

Insanlarin gikarci ydnlerinin devlet politikas1 halini almasi, Kapitalizmin kisa
bir 6zeti gibidir. Sanayi devriminin ardindan gelen ham madde ihtiyaci, bu anlayisi
daha yaygin ve daha zalim yapmistir. Diinya iizerinde birbirleri ile somut sinirlar
bulunmayan uluslarin, ¢ikar kavgalarinda sik sik karsi karsiya kaldiklar1 goriilmiistiir.
“Biiyiik balik, kii¢lik balig1 yer.” anlayigiyla uluslar birbirlerinin egemenlik haklarina
stk sik tecaviiz etmistir. Durumu yasanan gelismelerin dogal sonucu olarak goren
Josef  Stalin, olaylar1 su sekilde degerlendirmistir: “Avrupa’da emperyalizmin
gelismesi bir rastlantt sonucu degildir. Sermaye, Avrupa’da kendini sikintida
duymaya baslhiyor ve yeni siiriim yerleri, ucuz bir emek-giicii, yeni etkinlik alanlar
ardinda, bagka iilkelere dogru saldiriyor. Ama bu, dis karigikliklara ve savasa yol

actyor. Balkan Savasinin bu karisikliklarin baglangici degil de sonu oldugunu kimse

% Ag.e., 5.40.
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sdyleyemez.” Avrupa’dan diinyaya yayilan savas silsilesi igerisinde, yaptii
miicadelelerle giicii elde eden Sovyet Rusya, yikildig1 ana kadar kapitalizm dalgalar
ile miicadele etmek zorunda kalmistir. Bu sebepten otlirii, kisisel sermayeyi reddeden
politikalarin igerisinde olmustur. Lenin’de tam anlamiyla uygulanan politikalar,
Stalin’de ise, baskici bir kimlige biiriinmiistiir. Sovyet Rusya ile benzer bir diislince
icerisinde olan Nazim Hikmet, Leninci guruba yakin olmus, devlet¢i politikalart
desteklemistir. Nazim Hikmet, kapitalizme karsi, elestiri metinlerinden once siirlerini
kullanmistir.  Eserlerinde,  kapitalizm  tesiri ile olusan katmanlasmay1

belirginlestirmistir.
1.3.Hakkinda Yapilan Calismalar

Nazim Hikmet Ran’mn siirlerinde insan temasi tizerine genel bir inceleme yolu
ile olusturulan bu ¢alismada dogrudan baglantili olmasa da alt basliklarin yazimi
tizerine inceleme ve belirleme amagli kullanilan pek cok kayanak vardir. “Nazim
Hikmet Ran’in Siirlerinde Insan Temas: Uzerine Bir Inceleme” adli ¢alismamiza
dogrudan veya dolayli kaynaklik eden ¢alismalardan bazilar1 hakkinda kisa bilgiler

verilecektir. Bazi ¢aligmalar ise bibliyografik olarak anilacaktir.

Prof. Dr. Ersin Ozarslan’n 2003 yilinda tamamladig1 “Ndzim Hikmet: Hayati
ve Siiri” adli doktora tezi, sairin biyografisi hakkinda oldukca detayli bilgiler
icermektedir. Ozellikle politik sebeplerden otiirii biyografisi iizerine farkli eserler
bulunan sairin, akademik diizende incelenmesi i¢in kilavuz bir calisma olmustur.

Calismamizin birinci boliimiinde bu ¢alismadan yer yer faydalanilmistir.

Dr. Ogr. Uyesi Pelin Eksi Altay’in 2007 yilinda tamamladig “Ndzim Hikmet
ve Attila [lhan Siirinde Paris Imgesi” adh yiiksek lisans tezi, sairin evrensel kimligi
lizerine mukayeseli drnekler sunmaktadir. “Zaman”, “Mekan” ve “Insan” olgular1

tizerinden hareketle sairin siirlerinde Paris’e ait unsurlar sunulmustur.

Oykii Terzioglu'nun 2008 yilinda tamamladigi “Ndzim Hikmet'in
Somiirgecilik Karsiti Siirlerinde Romanlasma, Cok Seslilik ve Mizah” adl yiiksek

lisans tezi, sairin “Jokond ve Si-Ya-U”, “Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?” ve

* Josef Stalin, Marksizm ve Ulusal Sorun ve Somiirge Sorunu (Ceviren: Muzaffer Erdost), Sol Yayinlari, Ankara,
2012, 5.66-67.
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“Taranta-Babu’ya Mektuplar” adli eserlerinden yola c¢ikarak somiirgecilik karsiti
sOylemi maddeci perspektifle ele almistir. Sairin  sOmiirgecilik kavramini
somutlastirmas1 ve ideali kurgulayan sdylemini incelemek adina olusturulmus bir

calismadir.

Cigdem Cam’m 2011 yilinda tamamladig1 “Mehmet Akif, Tevfik Fikret ve
Ndazim Hikmet’in Siirlerinde Gelecek Tasavvuru” adli yliksek lisans tezi, sairin
“diyalektik materyalizm”, “fiitiirizm” ve “komiinizm” gibi tasavvurlar iizerinden
siirlerinde olusturdugu gelecek tasavurrunu incelemistir. Tespit-6rnek-karsilagtirma

tizerine olusturulmus bir ¢alismadir.

Tahsin Aydogdu’nun 2014 yilinda tamamladigt “Ndzim Hikmet ve Pablo
Neruda 'min Ispanya I¢ Savasi'na Deginmeleri” adl1 doktora tezi, sairin basta diisiince
yazilar1 ve siirleri olmak iizere cesitli eserleri iizerinden Ispanya i¢ savasia yonelik
diistincelerini ortaya koymustur. Sairin evrensel kimligi ve diinya sairi olmas1 gibi

nitelikleri izerine mukayeseler sunan bir ¢aligmadir.

Beglim Eksi’nin 2015 yilinda tamamladigt “Bertolt Brecht ve Ndzim
Hikmet’in Eserlerine Yansiyan Memleket Hasreti” adli yiiksek lisans tezi,
“memleket” kavramina Tiirk ve Alman toplumlarinin bakisi {izerinden, Néazim
Hikmet ve Bertolt Brecht’in siirgiinliiglinii eserleri {lizerinden somutlastirmistir.
Sairin uzun siiren gurbetlik siirecinin eserleri tizerindeki yansimasi {izerinden hareket

etmis bir caligmadir.

Recep Kocak’in 2017 yilinda tamamladigi “Ndzim Hikmet’in Siirlerinde
Folklor Unsurlart” adli yiiksek lisans tezi, sairin dili ve eserleri iizerindeki halk
edebiyati unsurlarini incelemistir. Calismada sairin eserlerinden belirlenen 6rneklerin

halk edebiyatina ait unsurlar {izerinden incelemesi yapilmistir.

Bu caligmalarin disinda yine sair adina yapilan yiiksek lisans ve doktora
tezleri mevcuttur. Ancak bu boliimde c¢alismamizla benzerlik tasiyan ve benzer
disiplinde olan o6rnekler ele alinmistir. Ozgiin bir sdylem olusturma gayretiyle

kurguladigimiz tezimiz, insa edilen bu birikime bir katk1 olmak i¢in olusturulmustur.
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IKiINCi BOLUM

2.NAZIM HiKMET’iN SiiRLERINDE GERCEK KARAKTERLER

Nazim Hikmet siirlerinde, toplumun hemen hemen her kesiminden insanlara
yer vermistir. Sayist 735 olan siirlerindeki insanlarmn sayisi ve niteligi, zorunlu bir
tasnifi zorunlu kilmaktadir. Tezimizde yaptigimiz ilk tasnif, karakterlerin gergek
hayattaki varlig1 iizerinden gergeklestirilmistir. Oncelikle gercek karakterleri ele
alarak, gergekten kurmacaya dogru bir seyir izlenmistir. Ayrica gercek karakterler
de, sairin hayatina yakin olandan uzak olana dogru genisleyen bir gergeve ile
incelenmistir. Ciinkii sairin dili ve detayciligi, karakterinin hakkinda sahip oldugu
bilgiye gore degisiklik gostermektedir. Ornegin; aile bireylerini 6zel detaylara inecek
kadar panoramik irdelerken, herhangi bir sosyal siniftan sectigi karakteri ise; fiziksel
ozelliklerden, tek boyutlu yani monografik olarak irdelemektedir. Karakter
seciminde gosterdigi ¢ok boyutluluk siirinin, ve diisiince evreninin zenginligine
delalet etmektedir. Maddi ve manevi diinyanin figiirii olarak kabul edilebilecek, her
toplumsal gurubun temsilcisini ele almistir. Sinifsal katmanlagmay1 iyi okumustur.
Siirlerinde yer alan gercek karakterlerle hayatinin bir kesiminde dogrudan ya da
dolayl1 bir bag bulunmaktadir. Insanlar1 anlatirken gergek ozelliklerine bagl kalarak
onlari, abart1 yahut eksiltme gibi metodlarla kurgulamaya gitmistir. Ornegin; biyik,
kas, sakal, gobek, gozliik, el, kol vb. unsurlari, oldugundan biiyiik veya kii¢iik ifade
ederek, olumlu/olumsuz bir nesne ile bagdasim kurarak ifade etmektedir. Olumlu
olarak ifade ettigi karakterlerde genellikle daha az abarti yapmis ve dvgiiyii ¢abuk
sonlandirmistir. Ancak olumsuz olarak ifade ettigi bir karaktere geldiginde ise,
abartil1 ifadelerin sayisin1 ve cesidini arttirarak dikkat cekmeye gayret etmistir.

Buradan anlagilacag1 iizere sair ideali gosterirken, Hegel mantigina benzer bir



40

algoritma kullanmistir. Kendince nelerin dogru olmadigin1 gostererek, okura dolayl

olarak dogru/ideal olan1 buldurmustur.

Nazim Hikmet siirleri igerisinde, 278 gercek karakteri okurlarmma sunmustur.
(Bkz. Tablo.1) Bu karakterlerin bazilar1 alenen isimleri ile verilirken, bazilar1 ise
sembolik ifadelerle kinayeli olarak verilmistir. Tespitleri gergeklestirme asamasinda
yapilan yan okumalardan (mektuplar, gazete yazilari, roportajlar vb.) yararlanilarak
biitlinliikk yakalanmistir. Sembolik ifadeli isimler incelendiginde ise sairin siyasi
yahut edebi agidan kavga ettigi isimlerin, bu kitleyi teskil ettigi goriilmektedir.
(Hamdullah Suphi Tanriéver, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hasim vb.)
Toplamda 7 baslik (akrabalar, sanatgilar, bilim insanlari/diistiniirler, yoneticiler, dini
figiirler ve halk figiirleri) igerisinde belirlenen alt basliklardan faydalanilarak, diizenli
bir tasnife gidilmeye gayret edilmistir. Kullandig1 gercek karakterlerin sosyal ugrast
durumlarina bakildiginda ilk 3°’i sanatgilar, siyasetciler ve bilim insanlar
olusturmustur. Sanatgilar iizerinde fazla olan anilari, siyasi hadiselerden uzak
kalamayis1 ve maddesel telakkilerle determinist ¢izgiye yonelisi, bu tercihlerde esas
kabul edilebilecek unsurlardir. Giindelik hadiselerde popiiler olan isimleri de
kullanmaktan geri durmamustir. Gergek karakterlerin bu denli detayli ele alinmasinin
bir diger sebebi de, bu isimlerin belirli kurmaca karakterlerin prototipi olmasidir.
Ozellikle edebi ve siyasi karakterlerin kurmaca karakter olusturmada, smir tasi
oldugu goriilmektedir. Ornegin kapitalizm ve fagizmin giidiimiinde bir karakteri insa
ederken; Peyami Safa, Yakup Kadri gibi isimlerin &zelliklerinden faydalandigi
goriilmiistiir. Nazim Hikmet, evrensel bir sair olarak; kullandigi 278 karakterin,
158’1ni yerli, 120’sini yabanci isimlerden se¢mistir. Diinya lizerindeki ¢cogu meseleyi
ve ismi bizzat takip etmis ve siirlerinde anmaktan geri durmamistir. Nazim Hikmet
siirlerinde olumlu/olumsuz yer alan tiim gercek karakterler, toplum nezdinde belirli
ozellikleri 6ne ¢ikmis isimlerdir. Dolayisiyla meseleleri en iist perdeden ele alarak,
genis kitleleri yani toplumun g¢ogunlugunu temsil edecek sOylemi yakalamaya
calismistir. Nazim Hikmet, evrensel bir sairdir. Andig1 kisi hangi milletten olursa
olsun, Tiirk¢e ile ele amig, Tiikgenin sdylem giiclinii tam manasiyla kullanmistir.
Insan1 Tiirk¢e’nin ruhuyla sevip tanimladig1 i¢in, onun insan tasavvurunu anlamanin

yolu, Tiirkgeye hakimiyetten gegmektedir. Yeri geldiginde bir Anadolu koyliistiniin
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samimiyetine, yeri geldiginde bir salon adammin elitligine ulasabilmistir. insanlari

tek bir parca degil, biitiiniin bir unsuru olarak degerlendirmistir.
2.1.Anlatic1 ve Karakter Olarak “Ben”: Nazim Hikmet

Nazim Hikmet siirlerinde, gercek manada Kkarakterler sorgulamasi
yapildiginda, ilk sirada siirlere ruhunu ve anlamini katan sair Nazim Hikmet Ran’in
benligi goriilmektedir. “Ben” kavramu siirlerinde tiirevleri ile birlikte yaklasik 1692
kez tekrar edilmistir. Siirlerinin genelinde edindigi birikimi, yeni tecriibeler ile
harmanladig gériilmiistiir. Insanin insanla ilgili bir anlatiya giristiginde anlattif1 kisi
yine kendisi olmaktadir. Mehmet Bilgin Saydam, insanin anlatida giristigi gayreti su
sekilde degerlendirmistir: “Insan, insan-olmak hususunda bir anlatiya giristiginde,
irdeleyecegi hep kendisi olacaktir. Bu kendini-anlatma, anlatinin hem igeriginde,
hem de biciminde ickindir. Higbir 6zglin kuram o&teki’'nden ¢ikmaz. Her sey
kendi’nin kuramidir. Oteki, ancak bir iliski siirecinde, oteki’nde kendini bulmak
icindir.”® Nazim Hikmet, ilk siirinden son siirine varincaya dek o kadar keskin
evrilmeler yasamistir ki, hepsinin tecriibeye dayali oldugunun okurca kabulii oldukca
zor goziikmektedir. Ancak otobiyografik metinleri, sanat goriislerini kaleme aldig:
diistinceleri incelendiginde, asil mesguliyetinin kendisiyle oldugu goriilmiistiir.
Siirlerinde yer alan 278 Gergek Karakter ve 646 Kurmaca Karakter’in, sahsi ya da
diisiinsel yasamindaki olaylar ve sahislarin akisleri oldugu goriilmiistiir. Sehit dayisi
Sair Mehmet Ali Bey’in zihninde ve kalbinde olusturdugu birikimin; Arhaveli
Ismail, Avni, Istanbullu Sofér Ahmet, izmirli Ali Onbasi, Kamaci Ustas1 Bekir Usta,
Kambur Kerim, Karayilan, Kartalli Kazim, Manastirh Hamdi Efendi vb.
karakterlerde, dembedem dagiltildigi/yansitildigi goriilmiistiir.  Yine yillarca
kapitalizm ve onun temsilcilerine kars1 verdigi miicadelelerde gordiigii, farkli tipler
ve diistincelerin karsihigini; Aziz Bey, Burhan Demirel, Cevat Bey, Cevdet Bey,
Emin Ulvi Acikalin, Hact Nuri Bey, Hikmet Alpersoy, Kervanci Osman Aga,
Koyunzade Serif Bey, Mosyo Diival De Tor, Nuri Bey, Rifat Bey, Sakir Aga vb.
karakterlerin ingasinda gdstermistir. Nazim Hikmet’in insana bakisini1 ve insanlarini

anlamak i¢in, bu insanlik hazinesinin yaraticis1 olan kendisini anlamak ve

% Carl Gustav Jung, Dért Arketip (Ceviren: Zehra Aksu Yilmazer, Sunus: Mehmet Bilgin Saydam), Metis
Yaynlari, istanbul, 2012, s.7.
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anlamlandirmak gerekmektedir. Nazim Hikmet’in siirlerindeki varligi ve “ben”lik
konumu, ii¢ nokta {iizerinde yapilan tespitlerden yola ¢ikilarak agiklanacaktir.
Bunlardan birincisi: sairin siirlerinde bizzat Nazim Hikmet olarak yer aldigi ya da
miistear1 “Orhan Selim” olararak anildig1 siirlerindeki tespitlerdir. Ikinci sirada ise
siirde varlig1 hissedilen, ancak somut olarak ismi bulunmayan “Ben” Anlatict Nazim
Hikmet iizerine tespitler yer alacaktir. Ugiincii sirada ise siirlerin igerisinde varligini
kahramanlarin anlattiminda ve sdylemlerinde buldugumuz sair Nazim Hikmet tizerine

tespitler yer alacaktir.

Nazim Hikmet, yazdigi siirlerde kendisini genellikle anlatici konumda
tutmustur. Belli siirlerinde ise bizzat varligimi hissettirmistir. Jokond ile Si-Ya-U,
Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?, Karima Birinci Mektup, [Geldi Yildizlarla Birlikte
Hatiralar], [Kopriiden, Emanetgi Nuri Efendiye Verip], Yapiyla Yapicilar, Vatan
Haini sgiirleri ve Vala Nureddin ile birlikte kaleme aldigi siirlerinde bizzat yer
almigtir. Kimi siirlerinde insanlarin vicdanini savunan konumda yer alirken, kimi
siirlerinde ise esine ve vatanina hasret bir sair-kahraman olarak yer almistir. Jokond
ve Si-Ya-U’nun hikayesini anlatacagi, kitabinin 6ns6z mahiyetindeki metninde, sair
kimligi ile varligini ortaya koymustur. Gergekte sahit oldugu bir hikaye {lizerinden
siirlestirdigi i¢in, kendisine ek bir sorumluluk yiiklemistir:

“Ben Nazim Hikmet

rakimiilhuruf

isbu hususta

diismanaaa dosta

cekip yiirekten

giinde bes névbet

yuf {istiine yuf

iddia ediyorum,

isbat edecegim;

isbat edemezsem

sahni suhanden

yikilip gidecegim. "

Nazim Hikmet, sairlikte mahir olma yolunda, donanim elde etmek igin
okuyan ve arastiran bir isim olma yolunu se¢mistir. Evrensel yontem ve diislinceleri
siklikla takip etmistir. Dogru buldugu ve destekledigi gortisleri pratige eklemede

hizli hareket etmistir. Siirinde sik sekilde degisik akimlarin etkisinde hareket etmesi

% Ran, 1992¢, a.g.e., 5.63.
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eserlerinin takibini ve anlasilirli§ini zorlastirmistir. Toplum nezdinde yogun destek
goren fikirleri oldugu gibi agir elestirilere maruz kalan fikirleri de olmustur.
Sairliginin ilk yillarinda milli meseleler odakli siirlerinde “ben” kavraminin kisisel
olarak rahat ve diislince odakli oldugu goriilmiistir. Aym1 durum, doga ve ask
esintilerinin egemen oldugu siirleri iginde, lirik tonda benzer bir seyir izlemistir.
Ancak 6zellikle Bolgevik Devrimi ile yasadig1 yakinlasma ve diisiince paydasligini,
eserlerine tasimasi ile hedefleri ve sikintilar1 artmistir. Artik sadece diisiince
zemininde ifadeci degildir. Ayn1 zamanda kendisini siitun siitun hedef gosteren
rakiplerinin, cevap makami konumundadir. Sair siirlerinde Amerikan emperyalizmini
hedef alan sdylemi ve komiinist kimliginden otiirii, siklikla “vatan haini” yaftalarina
maruz kalmistir. Rahatsiz oldugu bu ithamlara “ben” olarak karsilik verdigi “Vatan
Haini”  siirinde, muhattaplarini kendi ifadeleri iizerinden hedef almayi tercih
etmistir: “Nazim Hikmet vatan hainligine devam ediyor hala. Amerikan
emperyalizminin yar1 somiirgesiyiz, dedi Hikmet. Nazim Hikmet vatan hainligine
devam ediyor hala. Bir Ankara gazetesinde ¢ikt1 bunlar, {i¢ siitGn {istiine, kapkara

haykiran puntolarla... P

Nazim Hikmet siirindeki “ben”lik olgusunun ele alinacagi ikinci ayak ise;
siirde varlig1 hissedilen ancak somut deliller noktasinda eksiklikleri olan “ben
anlatic1” meselesidir. Sair/Yazar eser kaleme alirken, tasvir ve tesbihi daha rahat
gerceklestirmek adina kahraman anlaticiya siklikla bagvurmaktadir. Siklikla kurmaca
karakterin {lizerinden gerceklestirilen islemde, {iretici kimligini tamamiyla
soyutlamak istemedigi zamanlarda “ben anlatic1” olarak eserinde varligini flu olarak
hissettirir. Empati ve detay hususunda sorumlulugu soyutlastirarak asan sair/yazar,
hislerini ger¢ege daha yakin sunma sansina sahip olmaktadir. Kurmacanin 6nceki
basamaklarindan olan bu asama ile anlatici, eseri didaktik anlatmaktan
kurtulabilmekte ve okuru olaylara daha rahat baglayabilmektedir. Nazzim Hikmet
1930’lu yillarda basta Aksam Gazetesi olmak tlizere, c¢esitli yayin organlarinda
“Orhan Selim” miisteartyla yazilar kaleme almigtir. Konu olarak sosyal meseleleri,
giindelik problemleri kaleme almay:1 tercih etmistir. Giindelik hayatin sinirlar
icerisinde kalmistir. Ancak arkasindaki ismin Nazim Hikmet Ran oldugunun

anlasilmasi ile sahsmna yonelik olusan 6n yarginin Orhan Selim iizerine kanalize

52 Ran, 1999, a.g.e., 5.148.
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oldugu goriilmiistiir. Genelin aklinda gegmisteki sert kavgalar ve politik mesajlarin
yeniden ortaya ¢ikmasi ihtimali olmustur. Baslangicta hafif baslayan bu tepkilerin
zaman igerisinde sertlesmesi yazar1 “It Uriir Kervan Yiiriir No.2” adli yazida su
ifadeleri kaleme almaya itmistir: “Orhan Selim adindaki adam iki aydan beri Aksam
gazetesinde temiz Tiirkge denemeleri yapan “teknik bir yazi iscisinden” baska bir
nesne degildir. Bu bakimdan o, ikinci ayma yeni basan bir teknik yazicidir. Ancak
goren iki gbzii ve duyan iki kulagi vardir.”® Orhan Selim’i basit bir kalem is¢isi
olarak ifade etmesindeki temel nedenler, hastalig1 ve ekonomik faktorler olmustur.
Donanma ve Harp Okulu davalarmin varligi da ihtiyathh davranmayi zorunlu
kilmigtir. Ancak tiim c¢abalarma ragmen istedigi derecede, golge kimligini
koruyamamistir. Ancak cabasini siirlerinde, konusmalarinda ve diger yazilarinda
siirdiirmekten geri durmamustir. “Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?” adli manzum
eserinin igerisinde anlatict kimliginin arkasinda Orhan Selim’i su ifadeler ile

korumaya ¢alismistir:

“Benim siska

benim ciliz

ve iistiine tistliik

bir yudumluk soluguna bakmadan
sigirilmis davullarin arasinda

tirkii sdylemege kalkan

benim sersem ¢ocugum Orhan Selim!”**

Sair, bir ben olarak kahramanlarini anlatma yoluna siklikla basvurmustur. Ek
olarak kahramanlarinin kendini tanittigi anlarda da, benligini hissetirdigi 6rnekler
olmustur. Bu iki durum arasindaki fark kisaca 6zetlenecek olursa; birinci durumda
eserin igerisinde olay akisini bozmadan, bir varlik sahas1 olusturulmustur. Ikinci
durumda ise olaylarin akisina ve kahraman kaderinde miidahil olan, yeri geldiginde
anlaticinin yakininda olan bir varlik sahasi vardir. Genellikle bu tarz 6rnekler giiglii
kurmaca karakterlerin yaninda ortaya ¢ikmaktadir. Benzer sekilde bir ideal ugrunda
birlesen kollektif bir gurubu, iiyesi olarak gurubun 6niine ge¢gmeden anlatmayi bu
sekilde basarmaktadir. “Giinesi Icenlerin Tiirkiisii” adli siirinde sayis1 artan
kahramanlariin icerisinde varligini hissettirmemeye caligan bir ben anlatic1 kimligi,

su ifadelerle goriilmektedir:

>3 Ran, 2016, a.g.e., s.68.
% Nazim Hikmet Ran, Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?, Adam Yayinlari, Istanbul, Nisan1992, s.156.
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“Ben de gordiim o kahramanlari,

ben de sardim o orgiiyii,

ben de onlarla

giinese giden

kopriiden

gectim!”>

Nazim Hikmet’in siirlerindeki benlik olgusunun iglincii Ornegi ise

kahramanlarin anlatim ve sdylemlerinden ortaya cikan ben’dir. Ikinci maddeye
benzer bir ¢izgiye sahip olsa da, uygulama noktasinda belli farkliliklar tagimaktadir.
Ozellikle metinlerarasilik yapilan Orneklerde benligini eserin sahibi olarak
konumlandirmaktadir. Yani sair eserdeki benligi kahramanlar arasindaki diyalogun
icerisinde  bir sdylemsel detaya doniismektedir. Memleketimden Insan
Manzaralarinda Asgibast Mahmut Aser’in mutfaginda Mosyd Feman’in yanindaki
ciraklik donemini anlattigi kisimda, kurgunun akis1 dogal seyrinde devam
etmektedir. Tam bu sirada Garson Mustafa’nin hapisanedeki abisi lizerinden elde
ettigi cep defterindeki destan1 agmasi ile olaylarin seyrinde ufak bir detay belirmistir.
Mustafa’nin okudugu destanin yazari olarak anlattig1, tasvir ettigi kisi sair Nazim
Hikmet’tir. Insan, tabiatin temelidir. Tim faaliyetler, insan iizerinden
sekillenmektedir. Edebiyat, sosyal bilimlerin bir dali olarak insana hitap eder ve
malzemesini insandan almaktadir. Nazim Hikmet, kendisini “tepeden  tirnaga
insan” olarak ifade ederken, edebiyatta hem nesne hem de 6zne konumundaki yerini

tesekkiil etmistir.
2.2. Akraba ve Arkadaslar:

Aile toplumun ¢ekirdegini olusturmaktadir. Nazim Hikmet, 6mriiniin ilk 20
yilint ailesinin degerlerinde sekillenen bir Omiir siirdiirmiistiir. Bu nedenle Nazim
Hikmet’in insan birikimi irdelenirken kendi varliginin ardindan, birinci derecede
bagi bulunan isimlerin siirlerindeki varliginin incelenmesi 6nemli goriilmistiir. Aile
tiyeleri ve arkadaslan siirlerindeki kullanim siklig1 ve tematik agirlik goz oniinde
tutularak olusturulan siralama ile incelenmistir. Bu anlamda ilk sirada hayatinin
sekillenmesinde kilit rol oynayan, esleri ve sevgilileri incelenecektir. Ask ve giizellik
siirin onemli temalar1 arasinda yer almaktadir. Nazim Hikmet hayatindaki ictimai

dalgalanmalarin tesirini, tim yogunluguyla hissetmistir. Normal sartlar altinda

% Ran, 1992¢, a.g.e., 5.9.
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bakildiginda, daha realist ve kat1 bir ¢izgiye temayiil etmesi beklenmektedir. Ancak
sairi dengeleyen unsur ask ve kadin giizelligi olmustur. Yasadigi agklar ve
evliliklerin kendisinde meydana getirdigi romantik meyillenmeler, siirinde lirik ve
pastoral esintileri meydana getirmistir. Annesi Ayse Celile Hanim ve kiz kardesi
Samiye Hanim ile baslayan lirik hisleri, ilk asklari ile siirlere konu olmustur. Vali
kiz1 Sabiha Hanim ve doktor baldiz1 Azize i¢in kaleme aldig1 klasik donem taklidi
siirler, ilk siirleri arasinda belirgin sekilde ayrilmaktadir. Teknik anlamda kuvveti
zayif olan siirler arasindaki ayrim, tamamen tematik diizeydedir. Sairin {lizerine siir
yazdig1 yahut siirlerine etki edecek diizeyde iliskisi bulunan kadinlarin sayisi, on bes

civarindadir.

Nazim Hikmet, kadin karakterleri anlatirken fiziki unsurlari 6n plana
cikarmistir. Saglar, gozler ve eller sairin en sik kullandigi fiziki unsurlardir.
Memleketimden Insan Manzaralarinda Mahkim Halil’in  esi  Ayse ile
mektuplarindaki dil, tam olarak bu fiziki yontemin 1s1¢inda meydana gelmistir. Bu
dil Nazim Hikmet’in hapishane yillarinda esi Piraye Hanim ile mektuplagsmalarinda
kullandig1 dilden tesekkiil etmistir. Annesi Ayse Celile Hanim basta olmak iizere
hayatinda higbir kadinin siirekli olarak kalmayist hislerinin sik dalgalanmasina,
imgelerinin ve metaforlarinin belirli periyotlarda degismesine yol agmustir. Yeri
geldiginde terk edilmis, yeri geldiginde ise terk eden olmustur. Dolayisiyla ilk
sevgilileri ve eslerinde géz 6n plana ¢ikarken, son esi Vera Tulyakova’y: saglarindan
benimsemis ve metaforlarini bu yonde se¢mistir. Devrin {inlii doktorlarindan birinin
kizi Azize i¢in kaleme aldigi “Azize” siiri, ilklerden olmasi sebebiyle onemli

ornekler tasimaktadir:

“Riiyaya daldiran sarabini sun,
Oniinde gonliimle gelirken dize.
Su yanan alnima bir kere dokun,
Azize! Gozleri nurdan Azize!...”®

Sairin sevgilisini anlatis1 ve duygu tonlamasi, klasik edebiyatin devami niteliginde
bir performans ile ortaya konmustur. Heniiz lise ¢aglarinin sonunda olan bir sair
adaymma ait bu sozler, sairin yast ve tecrilbbesi géz ardi edilmeden

degerlendirilmelidir. Ayrica ikilinin arasindaki miinasebet, kisa siireli olmus ve iliski

% Ran, 1991, a.g.e., s.78.
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boyutuna ulagamamigtir. Sairin yast ve iliskinin durumu dikkate alindiginda
sozlerinin, tecrilbeden ziyade mevcut sanatsal birikime uygun hareket etme (taklit
etme) temayiilii ile meydana geldigi gortilmektedir. Sairin genglik yillarindaki ortami
ve ecgitimine etki eden isimlere bakildiginda, tesirin kaynagimi bulmak zor
olmamaktadir. Aska bakist genel anlamda genclik atesi ve edinilen

birikimleri/duyumlar1 kullanmak {izerinden sekillenmistir.

Nazim Hikmet, ilk evliligini Niizhet Hanim ile gergeklestirmistir. Fiziki
olarak aralarinda meydana gelen ¢ekimin esliginde olusan bir evlilik olmustur.
Nazim Hikmet, Niizhet Hanim i¢in yazdig1 en dikkat g¢ekici siiri terk ediliginin
arkasindan kaleme almistir. “Mavi GoOzlii Dev” adli siirinde terk edilisini “rahat
acikti kadin” sozleriyle anlatmistir. Niizhet Hanimi “minnacik kadin” kendisini
“mavi gozlii dev” olarak anlatirken, Niizhet Hanim’in fiziksel 6zelliklerini tasvirler
tizerinden anlatmigtir. Niizhet Hanimi anlatmaktan ziyade, hayaldeki evi anlatmay1
tercih etmistir. Tercihinin sebeplerinden birisi terk edilmis olmanin yaratttigi hayal
kirtkligidir. Siirin son boliimlerinde “anlamigti dev” ifadesi ile, hem hayal kirikligini
hem de olayr kabullenmeyi bir arada anlatmistir. Bu iliskinin ardindan ikinci
evliligini, dayisinin kizi Miinevver Berk ile gergeklestirmistir. Bu evlilik Nazim
Hikmet’in ideoloji agirliklikli siirlerini yazdig1 yetkinlik donemine denk gelmistir.
Hatta bu hareketliligin onu cezaevine tasimasi bile onu, esine siir yazmaktan
alikoymamistir. Bursa Cezaevinde iken esinin ziyaretine gelmesi sonrasinda kaleme
aldig1 “Hos Geldin” adli siirde kadinin1 mucizelere ve giizelliklere sebep olan olarak
gostermistir:

“Hosgeldin, kadinim benim, hosgeldin!

Ayagini bastin odama

kirk yillik beton ¢ayir ¢imen simdi.

Giildiin,

giiller ag1ld1 penceremin demirlerinde.

Agladm,

avuglarima dokiildii inciler;

gonliim gibi zengin

hiirriyet gibi aydinlik oldu odam.
Hosgeldin kadinim benim, hosgeldin.

957

> Ran, 1996, a.g.e., s.172.
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Nazim Hikmet, “Benim kadimim” ifadesinin ardindan siraladigi nitelikler ile bir
“ideal kadin” Ornegi olusturmustur. Esinin 6zelliklerini anlatirken perspektifini bu
ideal kadin Ornegine ulagtirmistir. “Benim kadimim” sagi, elbisesi, ayakkabisi,
durusu, konusmasi, bakisi ve diisiinceleri ile bir biitiinlik gostermektedir. Vera
Tulyakova, sairin son hayat arkadasi olmustur. Yas ve edebi tecrilbe agisindan
olgunluk doneminde baslayan bu iliski siirecinde hislerinin giicii ve kaleminin
kuvvetinin artmasindan otiirti, lirik yonii gilicli siirler kaleme almistir. Vera
Tulyakova’y1 anlatirken “saman saris1” saglarini kendisine 6ncelikli metafor olarak
se¢mistir. Dogrudan ve dolayli olarak ¢ok sayida siirini onun i¢in yazmistir.
Uykusundan uyanmasi, araba kullanmasi vb. giinliik ritiielleri olmak iizere onunla
ilgili cogu hadise, kaleminde siire dontismiistiir. Sairin eslerine yonelik ilgisi, 6mrii
boyunca yogun olmustur. Anlatimda ve tasvirde mahir olmasi, belirli bir edebi ve
duygusal birikime erismesi ile gerceklesmistir. Hayatina giren hemen hemen her
kadin icin, en azindan bir siir kaleme almistir. Kullanim sikliligi ise birlikte

gecirdikleri yillarin sayisi ile orantili olmustur.

Nazim Hikmet’in biri 6z ikisi iivey olmak iizere ii¢c ¢cocugu vardir. Nazim,
ikinci esi Piraye Hanmim’a duydugu aski evlilikle neticelendirirken, oglu Memet
Fuat’a ve kiz1 Suzan’a iivey babalik etmistir. Nazim Hikmet, evliliklerinin uzun bir
siiresini, tutuklu olarak gecirmistir. Piraye Hanim hem esinin hem de c¢ocuklarinin
takibini yapmistir. Cocuklarinin egitimlerini en iyi okullarda yapmak i¢in, 6zel bir
gayret gostermistir. Nazim Hikmet, ¢ocuklarindan uzun bir siire ayr kalsa da,
tizerlerinde derin izler birakmistir. Memet Fuat, {ivey babasinin da tesiri ile
edebiyatgr kimlik kazanmistir. Nazzim Hikmet hakkinda bilgiler tasiyan 6nemli
kitaplar kaleme almistir. Kitaplarin adlari su sekildedir: “Ndzim Hikmet Ustiine
Yazilar, Nazim Hikmet, Ndzim Hikmet Siirler, Nazim Hikmet/Portreler, A’dan Z’ye
Nazim Hikmet, Nazim ile Piraye- Mektup, Cezaevin’'den Memet Fuat’a Mektuplar,
Piraye’ye Mektuplar’dir.”

Sairin {igiincii ¢ocugu ise iiclincli esi Miinevver Andag’dan olan 6z oglu
Memed Nazim’dir. Sair, siirlerinde Memed Nazim’a siklikla seslenmistir. Memed
Nazim, genellikle {ivey kardesi Memet Fuat ile karistirilmistir. Nazim Hikmet,

oglunu yaklagik li¢ aylik iken terk etmek zorunda kalarak, émriiniin son donemini
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yurtdisinda gecirmistir.Nazim Hikmet- Miinevver Berk c¢iftinin ayrilisi sonrasi
Memed Nazim annesi ile birlikte Fransa’ya gitmistir. Uzun bir siire yurtdisinda
kaldiktan sonra Tiirkiye’ye donmiis ve Biiyiilk Ada’ya yerlesmistir. Babas1 hakkinda
konusmaktan ve arsiv tutmaktan uzak bir goriintii sergilemis, ikili arasindaki iliskinin
somut delili olarak da sairin siirleri ve mektuplari kalmistir. “Varna’dan Memed’e

Mektup” adli siirinde sair ogluna su misralarla seslenmistir:

“Kars1 yaka memleket,
sesleniyorum Varna'dan,
isitiyor musun?

Memet! Memet!

Karadeniz akiyor durmadan,
deli hasret, deli hasret,
sOziim, sana sesleniyorum,
isitiyor musun?

Memet! Memet!”%®

Nazim Hikmet, ¢ocuklugundan itibaren dostluklarin1 hayatinin merkezinde
yagamistir. Okul yillarinda ve ailesinin sik sik sehir degistirmesi, kurdugu
dostluklarin siiresini etkilemistir. Milli miicadele doneminde dostlar1 Vala Nureddin,
Faruk Nafiz Camlibel ve Yusuf Ziya Ortag ile birlikte karar alarak Anadolu’ya
gecmistir. Ankara yonetimi Yusuf Ziya ve Faruk Nafiz Camlibel’i istanbul’a geri
gonderdigi i¢in Nazim Hikmet miicadelesini yakin arkadasi Va-Nu ile birlikte
stirdiirmiistiir. Nazim Hikmet ve Va-Nii Anadolu’da karsilastiklar1 Mehmet Eti’nin
tesiri ile sosyalist diisiinceyi benimsemistir. Ikili ortak siirler kaleme almis ve
gorislerine sadik, dava bilinci yiiksek gibi vasiflara sahip, idealize karakteri

anlatmislardir.

Nazim, sosyalizm ile ilk tanismasindan itibaren, istikrarl sekilde goriislerini
ve bilgilerini gelistirmeye ¢alismigtir. Fikirlerini ve olaylar1 bir dava olarak
degerlendirmis ve ceza aldiginda dahi bu diisiincelerinden vazgegmemistir.
Goriglerine aykirt durumlar geldiginde, sert ve igneleyici bir dil kullanmasi,
diismanlarinin sayisin1 arttirmistir. Dost olduklarin1 ne denli idealize ediyorsa,
diisman olduklarma da o denli hicveder. Fikri ayriliklara diistiigii eski dostlarini
anlatirken de, aymi sertlikte bir anlatimi rahatlikla kullanabilmektedir. Dostlarinin

cogunda goriilen belirgin saf degisikligi, bir siire sonra iizerinde ylriitiilen ikna

% Ran, 2000, a.g.e., s.117.
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turlarina yerini birakmistir. Diisiincelerini degistirerek ekonomik gili¢ elde eden
dostlari, Nazim Hikmet i¢in de benzer bir fikri doniisiim beklentisinde olmuslardir.
Sairin hayat1 hakkinda kapsamli arastirmalar yapan Kemal Siilker, durumu su sekilde
ifade etmistir: “Once Nazim’in saf degistirmesi icin ona etki yapmak gerekti. Iste,
Kizil Rusya’ya birlikte gectigi arkadasi Vala Nurettin ne giizel ¢alisiyor, kazaniyor,
ilgi goriiyor, bilgisinden yararlaniliyor, yazilar1 yayinlaniyordu. Durusma sonunda
“yolumuz arkadaslarla ayrildi.” gibi bir agiklama yapan, Moskova’da yetisen Sevket
Stireyya da; parti arkadaglarini ihbar edip, siyasal yasamindan uzaklasan Vedat
Nedim de, kendine gore itibar gorerek giizel yasiyordu. Ismail Hiisrev de dyleydi.
Rusya’daki Edebiyat Kongresine katilan Yakup Kadri Bey de, Almanya’da yiiksek
mimarlik egitimini gordiikten sonra, Ankara’ya doniince yeni bir doktrinin
temellerini atmaya calisan Kadro hareketine katilan (1932) Burhan Asaf da, iste
sosyalist dislincelerden nasil da siyrilmayr basarmislardi. Nazim da bu saflara
dénmeliydi.”™ Dostlarmim bekledigi déniisiimii yapmadigi igin hapis cezasiyla
karsilasmistir. Hapisane yillari, Nazim Hikmet’in yollarinin Orhan Kemal ve Ibrahim
Balaban’la kesistigi donemdir. Sanatsal manada giiniimiizdeki itibarlarinin ¢ok
uzaginda olduklar1 yillarda, Bursa Cezaevinde, Nazim ile tanigsmalari onlari
bambagka boyutlara tasimistir. Nazim hem sair hem de ressam olarak, ¢ok boyutlu
sanatkarhigini konusturmustur. Ikilinin sahislar1 ve eserleri iizerinden kaleme aldig

siirler, ¢ok renkli ve detay metaforlardan olusmustur.

Dayis1 Mehmet Ali Cavus, Nazim’a vatan sevgisini ilk asilayan isim
olmustur. Mehmet Ali Cavus, aym1 zamanda bir sairdir. Dolayisiyla Nazim his
diinyasima kolay inebilmis kalic1 izler birakabilmistir. Ilk dénem siirlerinde bizzat
dayisinin sahsina yazilmis 6rnekler mevcuttur. Aile bireylerinin arasinda, hakkinda
en fazla siir yazdigi isim olmustur. Dayisini anlattig siirlerin genellikle genglik
doneminde yazilmasi, tasviri anlamda zayif 6rnekler sunmustur. Sair, bu donemlerde
yazdig1 siirlerde, bireylerin fiziksel yapilarimmi anlatmada daha ¢ekimser bir tutum
sergilemistir. Belki gozlemlerinin yetersiz kalisi, belki de onceliklerinin bagka
olmasidan o6tilirli meydan gelen bu hadise kademeli takipte, sairin yillar igerisinde
degisen anlatim tonunu da ortaya c¢ikarmaktadir. Dayisim1 anlattigl siirlerde,

genellikle isgal altindaki vatan tablosu i¢inde, giliclii karakteri ve iman1 ile 6ne ¢ikan

% Kemal Siilker, Nazim Hikmet'in Ger¢ek Yagami (1929-1933), Yalgin Yayinlari, istanbul, Ekim-1990, 5.248.
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kahraman giizellemesi yaptig1 goriilebilir. “Mehmet Cavusa” adli siirinde dayisinin

ne denli duygular esliginde anildig1 su misralar tizerinden goriilebilmektedir:

“Vatan i¢in ey kahraman

Hayatina hor baktin

Arslan gibi saldirarak

Namertleri hep yaktin

Kursun bitip tiifegin de kirilinca
Diismanina tas attin

Bu besalet karsisinda hangi kale
diismez ki

Bu secaat karsisinda hangi diisman
kagmaz ki...”®

Sairin siirlerinde isledigi gercek karakterlerden biri de Mehmed Nazim
Pasa’dir. Mehmed Nazim Pasa, devrinin saygin biirokratlar1 arasindadir. Hizmetleri
ve calismalart sebebiyle, sik sik yeni gorevler ve terfiler almistir. Osmanli
cografyasinda farkli bolgeleri bizzat gorerek, toplumsal dokuyu yakindan tanimustir.
Edindigi birikimi ailesi ile paylasmaktan da geri durmamistir. Oglu Hikmet Bey’den
olan torunu Nazim Hikmet’in egitiminde aldigi rol, sOylemin en somut Ornegi
olmustur. Hikmet Bey’in ticari islerindeki sikintilardan otiirii ailesini babasinin
yanina tagimast ve pasanin olgunluk doneminde ailesine daha sik vakit ayiracak
imkan bulmasi da, durumu destekleyen olumlu faktorler olmustur. Nazim Hikmet’in
ilk donem siirlerinde bulunan aruza benzer sOylemi, dedesinin okumalarindan
edindigi izlenimlere dayanmaktadir. Nazim Hikmet, Mehmed Nazim Pagsay1 somut
bir karakter olarak kullanmamistir. Detaylarin takibi ve bagdastirma yaptig
orneklerden yola c¢ikilarak bakildiginda, miitedeyyin bir kimligi isaret etmistir.
Memleketimden Insan Manzaralarinda anlattigi Miifti Omer Efendi karakterinin
detaylandirilmasinda, dedesinden edindigi izlenimlerin tesiri oldugu goriilmiistiir.
Yine islami motiflerin bulundugu misralarda, benzer bir dil kullanimi gériilmektedir.

Dedesinin ¢izdigi sofu kimligi lizerine, izlenimler yaptig1 muhakkaktir.

Nazim Hikmet, entellektiiel bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Annesi ve babasinin sanatsal ve akademik yondeki bilgi birikimi, onun kariyerine de
yon vermistir. Kiigiik yaslardan itibaren sanatsal faaliyetlerin ig¢erisinde bulunmasi,

cok yonlii sanatsal kimligine katki yapmistir. Babas1 Hikmet Bey, yogunluklarina

% Ran, 1991, a.g.e., s.12.
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ragmen ¢ocuklarinin kiiltiirel zenginligine destek olmustur. Hikmet Bey’in ¢ocuklari
ile arasinda, gii¢lii bir sevgi ve saygi bagi bulunmaktadir. Nazim babasini anlatirken
yahut babasi ile ilgili bir eser kaleme aldiginda, dnce sevginin getirdigi igsellikle
kahramanlastirma, ardindan ise saygiin getirdigi Ozenli ifadeleri, babasi igin
kullanir. 1932 yilinda babasi igin yazdigi bir siirde kendisini “babam, agabeyim,
kardesim, arkadasim...” ifadesi ile anarak, hayatinda ne denli bir alana hitap ettigini
ortaya koymustur. Ayrica kendisinin elini 6pmek icin egilmeyi de hayatindaki tek
egilme olarak ifade ederek, “saygi ile gururunu harmanlamistir”. Nazim Hikmet’in
“Baba” adl1 siiri bu his yogunlugundan tesekkiil etmistir:
“Babal

her yilbaginda

sana sdyleyecek

bir tek

sOzim var:

Seni ne kadar ¢ok seversem
o0 kadar

¢ok olsun émriinden gegen yillar...”®

Nézim Hikmet’in babasini anlattig1 siirlerin genelinde, pozitif/optimist bir havanin
hakimiyeti goriilmektedir. Milli miicadeleye katilma siirecindeki ayriliga ragmen,
ikili arasindaki iliskinin, sicaklik bozulmamuistir. Sairin babasi hakkinda hiiziin igeren
tek siiri ise “Hiciv Vadisinde Bir Tecriibe-i Kalemiye”dir. Babasinin 6lim giini is
yeri patronu Murat Pasa’nin tavrina yonelik ofkesinden hasil olmus bir siirdir.
Babasinin fiziksel yapisi ile ilgili detaylar barindirmasi acisindan da farkliklara
sahiptir. Hikmet Bey’in siirlerde insan olarak anlatimi, daha ¢ok baba-ogul iliskisinin

siirlarindan dogmustur.

Nazim Hikmet’in annesi Ayse Celile Hanim, resim sanatinda mahir bir
isimdir. Oglu ile iliskisinde sik1 bir baga sahip olsa bile, aradaki negatif etmenler
nedeniyle, anne-ogul iligkilerinde kopmalar yasanmistir. Nazim’in sanatsal yonelis
ve egilimlerinde en 6nemli pay annesine aittir. Oglunun iyi bir egitim almasinda,
tercihlerinin belirleyiciligi olmustur. Oglunun duygusal beklentilerine cevap verme
hususunda ise yer yer zorlandigi goriilmiistiir. Nazim’in annesi ile olan iligkisi,
babasina kiyasla daha dalgali olmustur. Yahya Kemal Beyatli'nin Ayse Celile

Hanim’a duydugu ilgi sairi annesinden uzaklastirmistir. Nazzim Hikmet, annesini

®! Ran, 1996, a.g.e., 5.12.
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anlatirken fiziksel Ozelliklerini daha fazla kullanmigtir. Annesi i¢in yazdigi
siirlerinde terk edilmisligin getirdigi 6zlem duygusu hakimdir. Annesini anlatirken
kullandig1 anlat1 dili, ayrildig1r eslerinin ardindan yazdigi siirlerde de varligim
gostermistir. Yusuf Ziya’ya yazdigi “Iki Dert” adli siirinde durumu su sekilde

anlatmigtir:

“Annem gengligini igten yad eder,

O eski giinlerim ne giinlermis der,
Tam sekiz y1l evvel can veren babam,
Gozlimiin 6ntine gelir her aksam!
Kardesim: Kafesten geceye dalar,
Kim bilir onun da ne elemi var?

Ben, beni terkeden, beni aldatan,

Bir sonu gelmeyen kabusa atan®?

Babasinin 6liimiinden sonra, annesinin yoklugu sairi ciddi anlamda sarsmuistir.
Hayattayken birakmasi ise, isin igerisine 6fke gibi duygulari da katmistir. Sair
siirlerinde anne kavramini 83 kez kullanirken, baba kavramini 233 kez kullanmistir.
Aradaki farki somut bir Ol¢ii olarak gormek, elbette hatali olur. Ancak aile

kavraminda en ¢ok yer verdigi liyenin baba olmas1 da siradan bir bilgi olmayacaktir.

Nazim Hikmet, kizkardesi Samiye Hanim ile olduk¢a yakin bir bag
kurmustur. Ebeveynlerinin erken yaslarda hayatlarindan ayrilmasi sebebiyle, ikilinin
irtibat1 kuvvetlenmistir. Nazim, Yahya Kemal’e sundugu ilk siirini bile Samiye’nin
kedisi i¢in yazmustir. Sair’in siirlerinde aile kavramlar1 arasinda en ¢ok kullandig
ikinci kavram, “kardes” kavrami olmustur. Kardesini anlatirken, fiziksel bir tablo
cizmeyi tercih etmistir. Ozellikle hiiziinlii hallerini odaga alabilecek kavramlar
kullanmaya gayret gdOstermistir. Annelerinin ayrilisinin - ardindan  yazdig,

“Acilarimdan” adli siirinde kardesinin durumunu su ifadelerle anlatmaistir:

“Iri damlalarla dolu gozleri

Her gece sofrada kardesim neden?
Sartyor koluyla bos kalan yeri
Hep onun yiiziinii biz diisiiniirken.”®

Ailesini ilk donem siirlerinde sik olarak anan sair, ilerleyen donemde esleri ve

cocuklar diginda ailesi ile alakali siirler yazmamistir. Kardesinin hayatinda 6nem arz

%2 Ran, 1991, a.g.e., 5.91.
8 Ag.e., s.38.
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etmesine sebep olan bir husus ise, ikinci esi Piraye Hanim ile sahip oldugu arkadaglik
bagidir. Kardesinin anlatiminda, belirgin detaylar kullanmamistir. Ayrica kurmaca
karakterleri ile belirgin bir bag tarafimizca tespit edilememistir. Kardesinin
siirlerindeki varligini hayatinin ilk yarisindaki ortak paydalarin fazlaligi (babay1
erken yasta kaybetme, annenin terk etmesi, ailesel etmenlerle sik sik go¢ etme vb.)

tizerinden kurmustur.
2.3.Sanatcilar

Nazim Hikmet, 6mrii sanat ve diisiinceler {izerine kurulu bir isimdir. Isitsel ve
gorsel sanatlarda edindigi birikim ile uzmanlik neticesine ulastig1 kollar olmustur.
Biyografisi incelendiginde basta siir olmak iizere roman, hikaye, tiyatro, resim,
sinema ve miizik gibi sanatsal ugraslarin bizzat i¢inde yer aldigi goriilmiistiir. Bu
sanatsal alanlarda teknik ve disiinsel boyutta pek ¢ok mesele ve tartismanin
igerisinde yer almistir. Donemsel sartlara gore kisilere yonelik tavri, olumlu ve
olumsuz olarak sekillenmistir. Diislince yazilari {izerinden tavrinin da yonlendirmesi
ile metinler kaleme almistir. Ancak sairin bu metinlerle de yetinmedigi ve meseleyi
siir sahasina da tasidigi goriilmiistiir. Sair hakkinda olumlu goriise sahip oldugu
sanatgilari, pozitif bir dil kullanarak anlatmistir. Haklarinda olumsuz goriise sahip
oldugu sanatcilart ise, elestirinin smirlarint zorlayarak hicvetmistir. Gergek
karakterler icin olusturdugu dil kurgusunu kurmaca karaktelerin insasinda da

kullanmustir.

Sanat dallari arasinda edebiyat, okurla yani hedef kitle ile kurdugu etkilesimin
yiiksek olmasi sebebiyle ayrilmaktadir. Okurlarin metin ile karsilastiginda yer yer
kendi diisiincelerini iiretmesi, sair ya da yazarin kurgusunu kendilerince idealize
etme cabalar1 gibi unsurlar, eserin baglayiciligini arttirmaktadir. Nazim Hikmet,
edebiyatci kimliginin yaninda, okur kimligiyle de one c¢ikmaktadir. Okudugu
metinler lizerinden yaptig1 diisiinsel ¢ikarimlari eserlerine tasiyabilmistir. Yani bir
isimle ilgili olumlu/olumsuz her tavir, belirli bir ¢aba ile elde edilen bilginin
tizerinden gerceklesmektedir. Sair, Tiirk ve Diinya edebiyatinin pek ¢ok ismi ile ilgili
okumalar yaparak, bunlar ilizerine diisiince yazilar1 yazmistir. Diisiince yazilarindaki
kritik niianslar ise, siirinde belirginlestirme yoluna gitmistir. Edebiyat alemi ile

alakali bu denli fazla okumalara sahip oldugu icin, sanat¢1 karakterler arasinda
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edebiyateilar cogunlugu kapsamaktadir. Haklarinda sahip oldugu detayli bilgileri de
yanina alarak, belirgin bir tip yaratimina gitmistir. Sanatcilarin olumlu/olumsuz
yonlerini bir yana ayirarak, oncelikle kendisindeki karsiligina goére baskin hususu
belirlemistir. Ardindan belirlenen kriterlerin (kusur, noksanlik, yetersizlik, fiziki
deformasyon, giizellik, basari, yetenek, farklilik) lizerinden, tipi yaratmak i¢in 6nce
uygun tasvir ve metaforlar: tiretmistir. Stiphesiz burada sistematik bir yapinin oldugu
iddias1 gldiilmemektedir. Tespit edilen ortak hususlarin belirgin anlatilmasi
acisindan, sistematik bir diizen iizerinde verilmeye calisiimistir. Gergek karakterler
arasinda sanatgilar cogunlugu teskil etmektedir. Kurmaca karakterlerin incelendigi
boliimlerde de sanatcilarin, 6nemli bir oran olusturdugu goriilmektedir. Sair, zaman
icerisinde tamistig1 farkli sosyal guruplari, karakter kadrosu i¢in malzeme olarak
kullanirken, gergek ¢evresinden de yararlanmayi ihmal etmemistir. Kullandigi insan
sayisinin fazlaligi ve metodolojik sinirlamalar sebebiyle, madde bagliklarinda tiim
ornekleri vermekten ziyade, 6zel ve belirgin hususlarla ayrilan isimlerin anlatimina
oncelik verilmistir. Bu bashk altinda detaylariyla incelenecek sanatcilar:
Edebiyatgilar, Ressamlar, Miizisyenler, Tiyatrocular ve Mimarlar seklinde

siralanmustir.

Edebiyat, malzemesini hayattan alan ve hayata stk malzeme veren bir sanat
dalidir. Muhtelif goriislerden ¢ok sayida sanat¢inin eser verdigi bu alanda, her eser
yeni eserlere malzeme olma potansiyeli tagimaktadir. Nazim Hikmet, meslektas
olan edebiyatcilari, eserleri ve fikirleri lizerinden kendisine konu se¢mis, siirleri
igerisinde gercekligi temsil eden karakterler inga etmistir. Siirlerinde konuk ettigi 70
sanatcidan 54 tanesinin edebiyat¢1r olmasi, ugrasinin ne denli derinlestigini
gostermektedir. Bu isimler arasinda yerli/yabanci, modern/geleneksel gibi ayrimlara
da gidilebilecek genis bir perspektif iginde kullanim yapmustir. Ornek ve isim
seciminde de zorlayic1 bir faktor olan bu durum, goézlem yapmak agisindan ise
avantaj olarak kabul edilebilir.. Anlatilan 54 isim arasindan 9 ismin 6rnek olarak
degerlendirilmesi tercih edilmistir. Bu isimler: Ahmet Hasim, Kemal Tahir,
Mayakovski, Maxim Gorki, Peyami Safa, Piyer Loti, Omer Hayyam, Yahya Kemal
Beyatli ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur. Siiphesiz bu isimler ve Ornekler

arttirilabilir. Yahut farkli 6rneklerle degisiklikler yapilabilir. Burada elde edilen
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belirli donelerin ispatlanabilmesi ve metin akiginin dengeli ilerlemesi dncelik olarak

kabul edilmistir.

Nazim Hikmet, 835 Satir adl1 siir kitab1 ile edebiyat ¢evrelerinde sansasyonel
bir etki yaratmistir. Gerek elestirileri, gerek hedef aldig1 isimler, gerekse modern
tekniklere hizli adaptasyonu ile dikkat ¢cekmesi zor olmamigtir. Yeni olmasindan
otiirii, en basta gelenekgcilerle kars1 karsiya gelmistir. Genglik caginda verdigi eserler,
konu smirliligindan 6tiirii problem ¢ikarmamistir. Ancak basta sosyalizm ve Sovyet
Rusya iligkileri, sanatsal yasaminda ters yonlii bir seyre sebep olmustur. 835 Satir
adli kitab1 ise, bu doniigiim doneminin ve teknik denemelerin ilk 6rneklerini tasidig
icin, aligkanliklarla bizzat kars1 karsiya kalmistir. Kendisinin tavrina bakildiginda ise,
durumdan memnun bile oldugu sdylenebilmektedir. Ozellikle mevcut diizenin
sembol isimleri ile ¢catisma halinde olmasi, fikirleri ve eserlerinin lizerine daha biiyiik
inceleme ve tartigsmalarinin aralanmasina sebep olmakta ve daha fazla insana
ulagabilmesine vesile olmaktadir. Edebi alanda kendisine yer edinmesi i¢in ya
mevcut diizende baglilik gosterecekti ya da diizenin karsisinda yer alarak, dogal
boslugu kendisine yer se¢ecekti. Onun tercihi ise, diizenin karsisindaki boslukta yeni
diizen kurmak olmustur. Nazim Hikmet’in atak tavri karsisinda gelenekgiler tepki
gostermislerdir. Ahmet Hasim ise ¢ogu cagdasinin aksine, baslangigta iyimser bir
tutum sergilemistir. Ancak Nazim Hikmet siirlerinde Hasim’i anarken serseri, sarhos,
dilenci, usak, saklaban ve ayvaz gibi kelimelerin ¢agrisimlar1 ile bir hovarda
aleminin havasini yaratmistir. Ardindan gelene8i bu ortamin hazirlayicisi olarak
gostermistir. Hasim ve mubhitini, bu tarz bir ziimrenin pargalar1 olarak yansitmistir.
Nazim Hikmet, gercek karakterlerin elestirisinde sistematik bir dongii olusturmustur.
Bu dongii: olumsuz bir gurubun olusturulmasi ile baglar, ardindan elestirecegi
karakterin bu kotli ortama ait olarak gosterilmesiyle gelisir ve son olarak koti
ortamin parcast olarak gdosterdigi karakteri, hedef aldig1 konu {izerinden elestirmesi
ile tamamlanir. Nazim Hikmet elestiri dongiisiinde kavramlari, ciddiyetten uzak
sifatlardan secerek, muhattabin1 okurun goéziinde de bilingli olarak, ikinci sinifa
itmistir. Memleketimden Insan Manzaralari’nin ikinci kitabindaki elitist tabakanin
anlatimi1 ve dolayh elestirisini de, bu tarz bir {islipsal diizen icerisinde vermeyi tercih
etmistir. Ahmet Hasim ve ortamini elestirdigi “Cevap No:2” adli siirinde, misralar

icerisinde kurdugu diizen tam anlamiyla bu tarz bir sekillenmenin {iriintidiir:
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“Iki serseri var:

ikinci serseri

Ben:

atlas yakali sarhos sofralarinda
Bagdatli bir dilencinin c¢aldig1 sazdir.
Fransiz emperyalizminin

idare meclisinde ayvazdir...”®

Hapishaneler toplumun geride kalan atil prototipleridir. Herhangi bir sekilde
sucun icerisinde yer almis yahut bir sekilde suglanmis bireylerin, bekleme alanlari
gibidir. Farkli yaslardan, goriislerden ve simiflardan ¢ok sayida bireyin bir arada
cezalandirmalar1 da burada gerceklesir. Diisiince sugundan yahut eserleri lizerinden
yargilanan yazar ve sairler de, diger mahkimlarla ayn1 koguslarda ceza ¢ekmistir.
Nazim Hikmet, Kemal Tahir v.b. toplumcu sairlerin belli bir kismi, toplumla
tanmisikligini hapishane siirecinde tamamlamistir. Kemal Tahir, sosyalist goriisler ve
toplumcu ¢izgisi ile bilinen isimlerdendir. Donanma davasinda Nazim Hikmet’le
birlikte, hapis cezasi alanlar arasindadir. Hapishanede ilk yillar beraber kalan ikilinin
yolu, zaman igerisinde ayrilmigtir ve aralarindaki iligski karsilikli yazilan mektuplar
tizerinden ilerlemistir. Nazim, yazdigi mektuplarla birlikte siirlerinde de Kemal
Tahir’e yer vermistir. Insan olarak Kemal Tahir’i kendisiyle bagdasik bir tarzda
anlatmistir. Kahramanlik olgusuyla bagdastirmak {izere, kendilerini arslana
benzetmektedir. Kendine yakin buldugu bir karakteri anlatirken, kargilikli konugma
ve samimiyetin arttirmasi siiri zenginlestirmistir. Kemal Tahir’i dostu olarak elbette
olumlu bir iislipla anlatmistir. Ama dikkat ¢eken ayrinti, diger siirlerinde idealize
ettigi belli kurmaca karakterleri de sahiplenici seviyede olumlu anlatmasidir. Insan
olarak Kemal Tahir’i anlatirken, hapishane ve hapishanelik hayatin1 onunla
eslestirmektedir. Kisileri olay ve durumlarla bir sayma yahut eslestirme anlayisi
edebiyat geleneginde pek cok farkli isimde kendisini hissettirmektedir. Bilingli bir
birlesim olmayan durumun, yasanilan kosullardan 6tiirii ¢ikmasi gayet dogal kabul
edilebilmektedir. Hapishane yillarinda yazdigi “Kemal Tahir’e Mektup” adli siirde

sair Kemal Tabhir ile kendisini bagdastirirken, su misralar1 viicuda getirmistir:

“Haklisin Kemal Tabhir,
emin ol ben de dyle,
muhakkak ki arslaniz,
saka etmiyorum

® Ran, 1992c, a.g.e., 5.209.
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hatta daha dehsetli bir sey :

insaniz...

Hem de hangi tarihte, hangi siniftan

malim...

Lakin demir kafesle kavanoz bahsinde is degismiyor,
ikisi de bir,

hele bu giinlerde...”®

Mayakovski, Nazim Hikmet’in sanatsal kimliginin evrensellesmesi
hususunda sembol isimlerden birisidir. Mayakovski, Sovyetler Birligi’nin
kurulusundaki 6nemli rolii ve Lenin’e yakinlig1 ile Nazim Hikmet’i 6nce diisiince
boyutunda etkilemistir. Mayakovski’nin siirlerindeki duygusallik ve sairaneligin
kitleler iizerindeki etkisi politize olmasini kolaylastirmistir. Yani politik derinlige
girmeden politik sembol olan bir sairdir. Materyalist tonda devrimi Onciilleyen
edebiyat anlayis1 ile Nazim Hikmet ve paydasi cok sayida ismin takdirini
kazanmigtir. Nazim, takdir yoniinden verilen beyanatlari ile destekleyici konusurken,
ozellikle siirde Mayakovski taklidi yapmasi iddiasina karst ¢ikmaktadir.
Mayakovski’yi anlattig1 siirlerinde, onun sembolik deger tasima ozelligine vurgu
yapmistir. “Otuz Y1l Sonra” adli siirinde Mayakovski’yi anlatirken asir1 politize

olmayan eserlerle, politik bir diisiincenin sembolii olmasini 6vmiistiir:

“Bu yoldan otuz y1l 6nce de gectim.
Vagonda komsomolcu bir kiz vardi,
kirmizi basortiilii, mesin ceketli,

ve nasirli ellerinde kitabi
Mayakovski’nin.

Yine komsomolcu bir kiz vagonda,

naylon bluzlu,

ve Kazakistan'da ekin bigmekten doniiyor,
ve nasirl ellerinde kitabi
Mayakovski'nin.”*®

Maxim Gorki, Rus edebiyatinin evrensel degerlerinden birisidir. Edebi
basaris1 ve dislinsel giicii diinya iizerinde takip edilirligini arttirmistir. Nazim
Hikmet, eserleri ve roportajlarinda Maxim Gorki’nin kendi sanat anlayisindaki
roliinii sik sik vurgulamistir. Oliim haberinin ardindan kaleme aldig1 bir yazisinda
yazarla ilgili su ciimleleri kaleme almistir: “Bu oliim telgrafini okudugum vakit

gbziimiin Oniine bir resim geldi. Uzun boylu, zayif ve paltosunun iginde dimdik

% Nazim Hikmet Ran, Kuvdyi Milliye Destan:, Adam Yaynlari, Istanbul, Nisan 1992, 5.187.
% Ran, 2000, a.g.e., 5.130.
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duran bir adam. Adam bir bastona dayanmis. Yiizii isiklar ve golgelerle dolu.
Elmacik kemikleri firlak, burun yuvarlak. Bu kabartma bir diinya haritasina
benzeyen yiizde iki goz var. iki 151kl1 ve tarifi imkansiz géz.”67 Genel anlamda siirleri
ve yazilarina bakildiginda, neredeyse hicbir edebiyat¢inin bu denli belirgin
anlatilmadig1 goriilecektir. Hakkinda detay verdigi isimlerin, hayatinda kapladigi
yerler géz Oniine alinacak olursa, Gorki’nin de edebi merkezlerden birisi oldugunu
soylemek vyanlis olmayacaktir. Nazim Hikmet i¢in Gorki, aydinlik olanin
temsilcisidir. Rus edebiyatinda Dostoyevski ile Gorki arasinda karsilastirma
yaparken diislincesini su ifadelerle somutlastirmistir: “Derler ki, Dostoyevski ile
Gorki on dokuzuncu asir sonlar1 ve yirminci asir baslangict Rus edebiyatinin iki
kutbudur. Dostoyevski maziyi, karanligi, hatay1, bezginligi, insanin “zavalliligini”
temsil eder. Gorki istikbali, aydinligi, sihhati, kavgayr ve insanin kudretini
abidelestirir.”® Klasik olanla kavgasinin temelinde, gelecege yonelik timidin
yeterince olmamast vardir. Bu bakis sadece Gorki—Dostoyevski mukayesesi igin

degil, sairin genel insan mukayesesi i¢in gecerlidir.

Nazim Hikmet, olumlu olarak degerlendirdigi ger¢ek karakterlerin,
ilkelerindeki tutarliligi ve istikrari 6nemsemistir. Ciinkii karaktelerin “iyi” olarak
ifade edilmesine dayanak gosterilen diisiincelerden uzaklastiklar1 goriilebilmektedir.
Dolayisiyla sair de bu tarz bireylere bakisinda degisiklikler gosterebilmistir. Maxim
Gorki, temsil ettigi goriis ve degerler agisindan sairin 6ncii kabul ettigi isimlerden
birisidir. Ancak Gorki; Bolsevik devrimi, Vladimir ilyi¢ Lenin’in degeri ve énceligi
konularinda diisiince degisiklikleri gostermistir. Bu durumu yakindan takip eden
Nazim Hikmet, Gorki’ye yonelik olumlu tavrini tersine g¢evirmistir. Lenin’e olan
sevgisi, Gorki’ye olan sevgisinden biiylik olan Nazim, “Mektup” adli siirinde bu
degisimi elestirmistir:

“Hayr,

Maksim Gorki hayir...

Hayir ihtiyar usta,

bu hususta

hemfikir degiliz...

Lenin
senin

®7 Ran, 2016, a.g.e., s.177.
% Ag.e.,s.177.
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gozlerinde :
ruhu keskin azabin carmihina gerilen
zaman zaman dirilen

ak gomlegi kanli bir 6lii.”%

Eski dosttan diisman olmaz sozili kagit lizerindeki karsiligini, gercek hayatta
bulamamistir. Yillarca benzer yollarda yiiriiyen, benzer diisiinen neredeyse teklesen
bireylerin, gelisen hadiselerle yol ayrimina geldikleri gorilmektedir. Sairin Peyami
Safa ile iliskisi, bu denli samimi olmasa bile birbirlerine ve eserlerine farkli yayin
organlarindan methiyeli ifadeler kullandiklar1 bilinmektedir. Yapici ve destekleyici
anlays, ikilinin ilerleyisine katki saglarken, gelenekselcilerin edebi satagsmalarinin
da daha rahat savusturulmasini saglamistir.O donem yeni olarak adlandirilip
asagilayici ifadelere maruz kalmalari, benzer sekilde direnme tavirlar1 dogal bir
yakinlastirict olmustur. Peyami Safa, Ndzim’1 donemin {istat sairlerinden saymustir.
Selguk Cikla, Peyami Safa’nin yazisini su sekilde anlatmistir: “Peyami Safa Resimli
Ay’in Aralik 1929 tarihli sayisinda yaymlanan “Edebiyatta Bir Tasfiye: Kim Kimin
Golgesinde” basghkli yazisinda “Ustatlar” ve “Talebeler” siitunlarinda Nazim
Hikmet’1 iistat, “Yeni Sairler”i de talebeler olarak gosterir. Bu listede biitiiniiyle her
bir dstat i¢in, bir veya birka¢ sair veya yazar adi verilmis, ancak sadece Necip
Fazil’in karsisinda talebeler olarak “Yedi Mes’ale”; Nazim Hikmet’in karsisinda ise
talebeler olarak “Yeni Sairler” gibi ¢ogul/genel birer ifade kullanilmistir.””® Bu
olumlu tablo, Nazim Hikmet’in gazete yazilarinda Peyami Safa’nin “Dokuzuncu
Hariciye Kogusu” adli romanini, dvmesiyle pekismistir. Saygi igerisinde ilerleyen
karsihikli 1yi niyet siireci, zaman igerisinde ideolojik farkliliklar nedeniyle
zedelenmistir. Birbirine ovgiiler dizen ikili, gazete kdselerinde birbirlerini siddetle
elestirmeye baglamistir. Hatta olay ilerleyip, siir yazimina kadar gotiiriilmistiir.
Nazim Hikmet, “Bir Provakatdr Uzerine Hiciv Denemeleri” adli siirinde Peyami
Safa’y1r elestirirken aralarindaki problemin sebebi olarak Peyami Safa’nin

cevresindeki isimleri gostermistir:

“Sen ¢ikmadin

¢ikardilar karsima seni!

Kill1, kara elleriyle tutup enseni
gbvdeni yerden bir karig kaldirdilar,
sonra birdenbire

% Ran, 1992c, a.g.e., 5.202.
0 Selguk Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar 1860-1960, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2015, 5.366.
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birakip yere

seni pantolonumun pagasina saldirdilar.
Bir diisiin oglum,

bir diisiin ey yetimi Safa...
Oryantalizm ve Emperyalizm Nazim Hikmet’in sik miicadele ettigi
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kavramlardir. Bati insanligmmin sark cografyasini bir kaynak olarak gormesi,
somiirmesi ve kendisine benzetme c¢abasi, bu miicadelenin sebeplerini
olusturmaktadir. Oryantalist aydinlar, bakis acilar1 ve tavirlar ile iyilestirme olarak
degerlendirdikleri hareketlerinin, degerlere saygisizlik barindirdigini kabul etmekten
uzak bir tavir sergilemektedir. Unutulmamalidir ki bu zihniyet, sarkin igerisinde
yabancilasma yasayan aydinlarda da mevcuttur. Etrafina iyilik melegi tarzinda
tavirlarda bulunan, ancak toplumun tim kesimleri ile kucaklagmaktan uzak bu bakis,
birlestiricilikten ziyade dagitict etkiye sahiptir. Fransiz Piyer Loti’de Istanbul’da
yasadiklar1 ve yaptiklari ile taninirligi yiiksek isimlerdendir. Nazim Hikmet agisindan
Oonemli olan husus ise, diisiince yapisi ve insanlara yonelik bakisidir. Sair Piyer
Loti’yi Bat1 teshirciligi yapmasi, insanlar arasinda deger kaybina yol agabilecek
diistincelerinden 6tiirii sik sik elestirmistir. Onun i¢in sarlatan, burjuva ve domuz gibi
hakaret barindiran ifadeleri kullanmaktan g¢ekinmemistir. Sair i¢in, hainleri nasil
anlatmak gerekirse, Piyer Loti’yi de ayni sertlikte anlatmak gerekmektedir. “Piyer

Loti” adli siirinde 6fkesi misralara su sekilde yansimistir:

“Sen bir sarlatandan baska bir sey degilsin!
Sarlatan!

Ciiriik Fransiz kumaglarini

ylizde bes yiiz ihtikarla sarka satan :

Piyer Loti!

Ne domuz bir burjuvaymissin meger!”"?

Nazim Hikmet, kendisi ile benzer goriislere sahip isimleri, hem fikir hem dert
ortagr gibi gormiistir. Omer Hayyam’i sdylemi ile Fars’in ilk Bolsevigi kabul
ederken, ortak noktalara yonelik atiflarda bulunmayr ihmal etmemistir. Omer
Hayyam, rubai tiiriinde kaleme aldig1 eserleri ile tiim diinyada kabul edilen bir isim
olmustur. Hayata ve insana bakisindaki realist tutumuna, felsefi bir derinlik
ekleyerek, insana bakista yeni bir boyut kazandirmistir. Nazim Hikmet, bu yenilik¢i

ve oncii tavri, Bolsevik olmakla eslestirmistir. Omer Hayyam’: anlatirken, Kemal

™ Ran, 1992a, a.g.e., 5.150.
2 Ran, 1992¢, a.g.e., 5.21.
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Tahir v.b. isimlerde oldugu gibi samimiyet ve sohbet havasi barindiran bir dil
kullanmistir. Sair, kendisi de rubai tiiriinde eserler ortaya koymustur. Nazim Hikmet,
hapishane yillarinda rubailerinin sayisini arttirmay1 istese de, muvaffak olamamustir.
Ancak Hayyam’dan etkilenmis ve onu zihnindeki olumlu listeye dahil etmistir.
“Lahuti’nin Kremlin’ine Mukaddime” adli siirinde Hayyam ile ilgili su muisralar

kaleme almuistir:

“Ey, “Kremlin”i yazan adam
Ey komiinist “Hayyam”,

Iste sen Farisinin

ilk

bolsevik

sairisin!

Behey, Uhuti yoldas!

Tek kalma,

coklag!...”"

Sanat, ilham ve yetenek gibi unsurlarin devreye girmesinden oOtiirli, zanaata
gore daha karmasik bir yapiya sahiptir. Bireyin sonradan zanaat¢i olmasi miimkiin
iken sanat¢i olmasi oldukca zordur. Iki alan arasinda ortak isleyen bir prosediir
vardir. Bu prosediir, iki alanda da uzmanlasmak icin usta-girak iligkisi igerisinde
ilerlemek olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle edebiyat igin sik karsilasilan bu iliski zinciri,
devamlilik ve ortak hafiza yaratma yoniinden, fayda saglayabilmektedir. Yahya
Kemal Beyatli ile Nazim Hikmet iligkisi de baslangici acisindan bdyle bir senaryoya
sahiptir. Yahya Kemal 6gretmeni oldugu Nazim Hikmet’in edebi caligmalarinda
rehberi olmustur. Nazim Hikmet’e ait “Hala Servilerde Agliyorlar M1?” adli siirin
Yahya Kemal’in diizenlemeleri ile dergide yayinlanmasi, durumun somut Ornegi
olmustur. Ilerleyen yillarda Nazim Hikmet’in sosyalist ¢izgiye evrilen sanat anlayist,
ikili arasindaki iliskiyi rekabet diizeyinde tagimistir. Sair, Yahya Kemal’in sanatsal
basarisina saygi gostermistir. Fiziki Ozelliklerini alay unsuru olarak kullanmak
yerine, goz oniinde canlandirilmasini saglamak amaciyla kullanmistir. “Mukayese”

adli siirinde Yahya Kemal hakkindaki tavrini su sekilde ifade etmistir:

“Osmanlilarin en usta sairi Yahya Kemal gelir aklima
bir camekanda sisman ve mustarip goriiriim onu.
Ve her nedense birdenbire hatirlarim:

Yunan daglarinda 6len topal Bayron’u.”"

™ Ran, 2017, a.g.e., 5.2042.
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Genglik, hareket ve dinamizmin yogun oldugu bir déonemdir. Varligimi bir an
once ispatlama gayreti, bireyi yikici bir kimlige biiriindiirmektedir. Edebiyatta yeni-
eski catigmalarinin temelinde de, bu yikiciliga karsi gelenegin verdigi tepkiler
yatmaktadir.. Nazim Hikmet, Rusya’da edindigi birikimi, Tirk edebiyatina
kazandirma gayreti igerisinde, oldukca sert c¢ikislar yapan bir isim olmustur.
Gelenekgilerin belirli bir kismui, itidalli sekilde elestiriler sunarken, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun basinda oldugu sert kesim, agir elestirilerle yenileri adeta
kiigimsemeyi tercih etmistir. Yakup Kadri, 6zellikle devlet icerisindeki konumu ile
otorite isimlerden olmustur. Gen¢ kusagi basarisizlik ve acizlige varan ifadelerle
alaya almasi, kars1 guruptan da ayni sertlikte seslerin yiikselmesine sebep olmustur..
Siirlerinde Yakup Kadri’yi anlatirken ifadeleri segisi, sanki kavga ediyormus
havasindaki ses tonu ile 6tkesini hizla belli etmistir. Nazim Hikmet, Yakup Kadriyi
siirlerinde adindan ziyade “Karamaga” lakabiyla anmistir. Viicudundaki her detayz,
onu elestirecek bir unsura benzeterek, metne seklini vermistir. Yakup Kadri’nin
asillesme tutumu ve kopuk hayatinin, smifsalliga sebep olmasindan yakimustir.
Nazim Hikmet, “Cevap” adli siir serisinin Dbirincisini  Yakup Kadri

Karaosmanoglu’na ayirmis ve onu su ifadelerle elestirmistir:

“Behey !

Kara boynuz gibi kasl

mukaddes Apis bash

adam;

Behey!

Kara magca bey !

Sen siirin asil kamusuyla konusuyorsun,
ben asaletten anlamam.

Sapka ¢ikarmam konustugun dile,
diismantyim asaletin

kelimelerde bile.”"

Gorsel sanatlar, iriinleri bizzat goze hitap ettigi i¢in zorlugu daha yiiksek
sanat dallaridir. Sanat¢ilarin basar1 acisindan, daha zorlu bir miicadeleden gegmeleri
gerekmektedir. Adi konulamayan duygular ve ifadeler, tuvallerde sekile
biirlinmektedir. Somut bir {irlin olarak ortaya ¢ikan eserin degerlendirilmesi, somut
kriterlerin azligindan Gtiiri zor olmaktadir. Bu durum sanatgi ve elestirmenleri

zorlamaktadir. Onlar durumun bilincinde olduklarindan otiirti, farkli goriisleri

™ Ran, 1996, a.g.e., 5.132.
& Ran, 1992c, a.g.e., s.99.
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zenginlik olarak degerlendirmektedir. Fakat anlagilamamak ve eserlerinin degerinin
diger sanat dallarina gore daha ge¢ fark edilmesi, her sanatkar ruhun kabul
edebilecegi bir durum degildir. Nazim Hikmet, konu iizerinde istisnd olan
orneklerden birisidir. Hem edebiyat hem de resim alaninda faaliyet gdstermis ve
basarili olmustur. Iki alandaki bilgisini harmanlamas: ile ortaya disiplinleraras: siir
ornekleri ¢ikmistir. Tablolardaki insanlari, kurmaca unsuru olarak degerlendirmistir.
Ressamlar ise gercek karakter olarak incelemeye dahil etmistir. Tablodan misraya

aktarilan bireyler ise, yeni anlamlar kazanmaistir.

Abidin Dino, sairin ressam arkadaslarinin baginda gelmektedir. Sosyalist
diistincede mutabik olmalar iligkilerini ilerletmistir. Nazim Hikmet, tablolastirmak
istedigi vakalar1 yahut nesneleri, oncelikle Dino’ya iletmistir. Ilerleyen siirecte
Dino’nun Nazmm Hikmet’in siir kitaplarina resimler c¢izmesi, baglarim
kuvvetlenmistir. Nazim gezdigi yerlerde gordiigii giizel manzaralari, Dino’nun
ellerinde tablolastirmak istemistir. Dino’yu anlattig1 siirlerinde ondan bahsederken,
yanindaymis gibi bir Uslip kullanmistir. “Saman Saris1” adli siirinde gezdigi alti
iilkeden bahsederken, uzaklarda olan dostuyla yanindaymis gibi konusarak,
mabharetleri hakkinda degerlendirmelerini de sunmustur. Dostlarin1 ger¢ek Kkarakter
olarak kullandig: siirlerinde, sairin genellikle kahraman anlatici kimligine biiriindiigii
goriilmektedir. Bu sayede “sen” ve “ben” ifadelerini siklikla kullanabilmistir.
Arkadas ile konusurken samimiyetle kullandigir “Dino” hitabin1 onu anlattig1 tiim
siirlerde kullanildig1 gériilmektedir. Adeta aralarinda yazilan mektuplarin samimiyeti
seviyesinde siirler kaleme almistir. “Abidin Dino’nun “Yiiriiylis” Adli Tablosu
Ustiine Séylenmistir” adl1 siirinde de, tabloyu bir ressam titizligi ile incelemis, sair

dili ile degerlendirmistir:

“Bu adamlar, Dino,
ellerinde 151k parcalari,
bu karanlikta, Dino,

bu adamlar nereye gider?
Sen de, ben de, Dino,
onlarin arasindayiz,

biz de, biz de, Dino,

gordiik agik maviyi.”"®

" Ran, 2000, a.g.e., 5.156.
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Bursa Cezaevi, Nazim Hikmet’in edebi iiretim agisindan oldukg¢a verimli
oldugu bir yer olmustur. Cevresindeki insanlari iiretim faaliyetine gegirmesi ve
diisiince adami1 kimligi ile saygi gormiistiir. Cezaevi arkadasligr sirasinda sanatkarlik
yoniine katki yaptig1 isimlerden biri de ressam Ibrahim Balaban olmustur. Nazim
Hikmet, dikkatli gozlerle izledigi coban ibrahim Balaban’in resme olan yetenegini
kesfetmistir. Onu bu alanda eser vermeye tesvik etmistir. ibrahim Balaban, zamanla
alandaki bilgi ve yeteneginin arttirarak, nitelikli eserler ortaya koymustur. Hapisane
sonrasi sergi agacak diizeyde ve sayida eser sahibi olmustur. Nazim Hikmet’in siirde
yakaladig1 toplumcu ¢izginin, resim sanatindaki kolu olmustur. Anadolu gergekligi
tizerinde elde ettigi malzemeyi, tuvale yansitmistir. Hapisane yillarinda edindigi
genis insan c¢esitliligini kullanabilmistir. Nazim Hikmet, Balaban’in tablolarim
siirinde detaylar1 ile incelemistir. Cizilen Anadolu tablosunu yansitacak 6rnekler,
bilin¢li sekilde korunarak okuyucuya ayni hislerin taginmasi amaglanmistir. Abidin
Dino’nun incelemesindeki serbest iislip, daha toplu hale gelmistir. Balaban’in Bahar
tablosunu konu aldig1 “Ibrahim Balaban’m “Bahar” Tablosu Ustiine Séylenmistir”
adli siirinde, tabloyu temsil ettigi deger biitiinliigli icerisinde verme gayreti
gostermistir:

“Iste seyreyle goziim, hiinerini Balaban’mn.

Iste safak vakti, May1s ayindayiz.

Iste aydinlik:

gkllh, cesur, taze, diri, insafsiz.

Iste bulut:

kaymak gibi liile liile.

Iste daglar:

hem de mavi, hem de serin.”"’

Leonardo Da Vinci bir ressam olarak, Nazim Hikmet’e kurgusal karakter
sunan isimlerdendir. Nazim Hikmet, tinli eseri Jokond ile Si-Ya-U’da ressamin “La
Gioconda” [Mona Lisa] adli tablosundan esinlenerek, karakteri Jokondu
kurgulamistir. Louvre Miizesinde sergilenen tablonun Cinli geng Si-Ya-U ile sonu
idama giden asklarimi anlatmistir. Tablodan siire malzeme ¢ikarma konusunda
basarili 6rneklerine bir yenisini eklemistir. Louvre Miizesinde Si-Ya-U’ya agkini,
musambaya ters yazan Jokond 6rnegi, olduke¢a yaratici bir hayal giiciiniin tirtiniidiir.

Fransa’dan Cin’e wuzattigt bu ask hikayesi sanat ¢evrelerinde ovgiilii ile

" Ran, 1996, a.g.e., 5.156.
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karsilanmigtir. Da Vinci’den alip siirinde dahil ettigi karakteri, Da Vinci’ye karsi

konusturmasi ise sanat¢inin farkliligini ortaya koymustur:

“Dilerim ki

kiibist bir ressama fir¢a olsun kemikleri
Leonardo da Vingi'nin,

boyali elleriyle sarilip bogazima,

altin kaplama bir dis gibi agzima,

bu mel'un tebessiimii taktigs igin 17"

Miizik, biinyesinde barindirdig ritim, yetenek ve his gibi ¢ok sayida unsurun,
uyumlu isleyisinden tesekkiil etmektedir. Ritim kisminda sayisal zeka, s6z kisminda
ise sozel zekanin unsurlar1 6ne ¢ikmaktadir. Nazim Hikmet, siirlerinde ressamlar ile
ayni sayida miizisyeni dahil etse de, miizisyen karakterleri ressam karakterler kadar
detayli anlatmamistir. Resssamlarin tablolart iizerinden olusturdugu tasvirsel dil,
miizik eserlerinde karsiligini bulamamistir. Beethoven disinda, sahsi hakkinda somut
ornekler bulunan isim yok gibidir. Miizisyen karakterler genellikle ismen anilarak
gecilmistir. Beethoven eserleri ile diinya miiziginde degeri ve taninirligr yliksek olan
bir isimdir. Memleketimden Insan Manzaralari’nin miizisyen kahramani, Beethoven
Hasan’in lakabi segilirken yapilan tercih, bu degerin 1s18inda gelismistir. Sanatin
iyilestiren ve diizelten ve bilin¢lendiren giiciinden faydalanmistir. Beethoven’in
eserlerindeki umut ve aydinlik, sairin gelecege yonelik beklentilerini karsilamaktadir.
Isik gormedigi eser ve isimlerden uzak durmasi da bu tavri desteklemektedir. “San’at
Telakkisi” adli siirinde ge¢misi ve gelenegi temsil eden unsurlar1 dislarken,

icerisinde Beethoven’in oldugu yeniyi ve gelecegi kabullenmektedir:

“Dinlenir,

dinlenmez degil

biilbiilin giile karsi feryatlari...

Fakat asil

benim anladigim dil:

Bakir, demir, tahta, kemik ve kirislerle ¢alinan
Bethovenin sonatlari...”"

Tiyatro, edebiyatin gorsellie uzanan koludur. Metin {izerinde soyut
kalabilecek unsurlarin, sahnelenme uzanan siirecte Somutlagsmasini saglamaktadir.

Dekorla gorselligin  ilk asamas1 saglanirken, oyuncularin canlandirma ve

8 Ran, 1992¢, a.g.e., 5.48.
™ Ran, 1992¢, a.g.e., 5.36.
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seslendirmeleri ile anlasilirlik ve ilgi diizeylerinin yiikseldigi goriilmektedir. Siirleri
ile sanat yasamini sekillendiren Nazim Hikmet, hayat kosullar1 ve olusan farkli
beklentileri de gz Oniine alarak, zaman igerisinde tiyatro eserleri de kaleme almustir.
Sovyetlerde bulundugu yillarda ekonomik olarak kazang¢ saglamak adina, metin
yazarligt sik bagvurdugu bir metod olmustur. Yazdig1 oyunlarin sik sik sergilenmesi
ise belirli bir seviyede basar1 kaydettigini gostermektedir. Basta Stanislavski’nin
kurucusu oldugu Avant-Garde hareket, Meyerhold’u yakindan takip etmistir.
Meyerhold, devrime bagliligi, tist diizeyde yasayan isimlerden birisi olmustur.
Tiyatro eserlerinde kullandigi teknik ve igerik unsurlari, devrimin kuruldugu degerler
ve nitelikler iizerinden sekillenmistir. Insana verdigi yogun deger ile basarist
yiikselmigtir. Nazim Hikmet, tiyatro unsuru gegen siirlerinde, Meyerhold iizerine
sOylemlerde bulunmustur. Gergek bir karakter olarak siirlerinde yer vermistir. Onun
tiyarto alanindaki yontemlerini ve sokagi sanata tagimasini, kendi kurgu tekniginde
kullanmigtir. Meyerhold’un devrimin fabrikalarinda c¢alisan isgilerin hareketleri
tizerinden sekillendirdigi, biyo-mekanik oyunculuk tekniginden etkilenmistir.
Hayattan aldigi gergekligi, estetik sekilde sanata entegre edebilmek olayini
basarabilmistir. Bu yap1 sairin kurmaca karakter olusturma asamasinda yararlandigi

unsurlardan birisi olmustur.

Mimarlik, miihendislikle sanatin harmanlandigr kollektif bir ugrastir.
Hesaplamalarin giizelligi sekillendirmesinden otiirti, dikkat oldukca Onemlidir.
Durumu salt bir hesap isi olarak gérmek ise, estetikten yoksun miihendislik yapisini
olusturmaktadir. iki unsuru dengeli yapan mimarlar ise, sanat¢i kimligiyle eser
vermektedir. Iyi bir mimar gorsel sahadaki uygulamalari ile tipki bir ressamin
tuvalindeki bagarisin1 yakalama sansina sahiptir. Tilirk mimarisinin en biiyiik
sanatkarlarindan olan Mimar Sinan, isinde basariyr yakalamis bir isimdir. Eserleri
aradan gecen ylizyillara ragmen ayakta kalabilmistir. Hala ¢ozlilemeyen noktalara
sahip olmasi da isindeki mahirligini perginlemektedir. Nazim Hikmet, gerek
siirlerinde gerekse yazilarinda Mimar Sinan’dan 6vgii ve hayranlikla bahsetmektedir.
“Simavne Kadist Oglu Bedreddin Destan1” adli manzum eserinde Siileymaniye’den
bahsederken Mimar Sinan’1 ovgiilerinin merkezine almistir: “Siileymaniye, benim
i¢in, Turk Halk dehasinin; seriat ve softa karanligindan kurulmus; hesaba, maddeye,

hesapla maddenin ahengine dayanan en muazzam verimlerinden biridir. Sinan'in evi,
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maddenin ve aydinlifin mabedidir. Ben ne zaman Sinan’in Siileymaniye'sini
hatirlasam Tiirk emekgisinin yaraticiligina olan inancim anar. Kendimi feraha ¢ikmis

»80  Giileymaniye, heybeti ve lokasyonu ile Istanbul’'un sembol

hissederim.
yapilarindan birisidir. Insa siirecindeki kollektif ¢alismaya dikkat cekmistir. Sinan’mn
konumunu, camii’nin yapimmini Ustlenen donemin padisaht Kanuni Sultan
Sileyman’in  lizerinde gormektedir. Yapinin yapim amaci olan manevi
fonksiyonundan once, ara¢ konumunda goziiken estetik unsurlarmma odaklanmustir.

Dolayisiyla manevi fonksiyonu temsil eden padisahtan once, maddi fonksiyonu

temsil eden Mimar Sinan’1 yapinin sahibi kabul etmistir.
2.4.Bilim insanlar ve Diisiiniirler

Pozitif diistince, fen ve doga bilimlerinden dogarak zamanla tiim disiplinlerde
kendisine yer bulmustur. Toplumsal hadiseler tizerine dogru yorumlar yapabilmek
adina, ihtiya¢ duyulan unsurlardan birisi haline gelmistir. Bilim insanlari,
toplumlarin hadiseler karsisindaki bilgilerini ve direnglerini yiikseltmek adina
calismalar yapmaktadir. Toplumdaki cehaletten ve skolastik ¢izgiye kayan hatali
bilgilerden yakinan Nazim Hikmet, bilim insanlarinin ¢alisma ve fikirlerine 6nem
vermistir. Ancak bu sdyleme bilim insanlarinin tamami dahil degildir. Cilinkii  sair,
sert soylemleri ve toplum arasinda siifsallig1 savunan bilim insanlarina kars1 sert bir
uslip takinmigstir. Ayn1 durum kanaat Onderleri ve diisiiniirler i¢in de gecerli
olmustur. Ogretileri ile topluma sagladiklar1 yarar nispetinde kiymet gdérmiislerdir.
Néazim Hikmet siirlerinde bilim insanlarindan bahsederken 6zel bir dil veya kurgu
kullanmamistir. Basglik altinda incelenecek biimsel uzmanlik alanlari: Bilim

Insanlari, Filozoflar, Kanaat Onderleri ve Gazeteciler seklinde siralanmustir.

Diisiinsel faaliyetlere dayali alanlar igerisinde, en ¢ok temsilcisi olan gurup
bilim insanlar1 olmustur. Nazim Hikmet, siirlerinde uzmanlik gerektiren doktrinlere
yonelik ifadeler kullanmasi gerektigi zaman alana ait bir karaktere eserinde yer
vermektedir. Baslik altinda incelenen 35 ismin 23’1 bilim insan1 kimligi ile toplumda
kabul gormiis isimlerdir. Siirlerdeki sdylemin igerigine bakildiginda, olumlu ve

olumsuz tavrin, kisilere gore degismesi durumu devam etmistir. Sosyalist diisiincenin

80 Ran, 19923, a.g.e., s.270.
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ve sinifsal kavramlarin, ekonomik temelinde ¢oziimlemelerini yapan Karl Marx ve
Fredrich Engels, sairin atiflarinda siklikla yer almistir. Karl Marx ve Fredrich
Engels’in goriisleri birbirlerini tamamlamaktadir. Engels, Marx’in yarim kalan
islerini tamamlayarak, sistematigin diizenli ve tamamlanmuis bir kimlige biiriinmesini
saglamistir. Gelecek lizerine teoriler ve sOylemlerde iiretmistir. Nazim Hikmet’in
bakis acisinda da Marx’tan sonra gelmistir. Siirlerde iki ismin, bir arada anildig
goriilmektedir. Ozellikle &rnekleme yapilacak misralarda ismi yahut fikirleri
sunulmustur. Marx’in anlatiminda verdigi derinlik hissi, Engels’in anlatiminda
yoktur. Toplumsal temelli siirler yazdigindan &tiirii ekonomistler, siirinde on
siralarda yer almistir. Ekonominin toplumsal siniflandirmaya temel olmast ve ¢ogu
Ogretinin tezini bu odaktan c¢ikarmasi, sairi bu dogrultuda hareket etmeye
yonlendirmistir. Fen, doga ve saglik bilimlerindeki bilim insanlar siirlerde isim

olarak anilmistir.

Diislincenin, toplumsal hayatta yonlendirici bir gilicii bulunmaktadir.
Insanlarin deneysel bilgilerle ¢oziim iiretmekte sikint1 yasadig: sahalarda, filozoflar
varlik gbstermistir. Mistik ve metafizik unsurlarin, kafa karistirict ve istismara agik
konularda zihinleri aydinlatmaya yardimci olmustur. Psikopos Berkeley de filozof ve
ilahiyat¢1 kimligi ile madde ve insan algilamalar1 iizerine, kitaplar kaleme almistir.
Maddenin sinirlarin1  insanin algilama kapasitesi ile smirlandirmaya varacak
“immateryalist” goriisleri, materyalistlerin agir tepkilerine maruz kalmistir.
Aciklayamadigi kavramlar1 da ruhsal unsurlara baglamasi ise teorisinin u¢ noktasi
olmustur. Nazim Hikmet, Berkley’in goriislerinin toplumda karsilik bulmasina tepki
gbstermistir. Insanmin varhigini maddesellige baglamistir. Berkley’in karanhigi, yani
Uimitten uzak bir gecmisi temsil ettigine inanmaktadir. Siirlerinde Berkley’den
bahsederken, skolastik diisiinceye hizmet eden bir sovalye ifadesini kullanmistir.
Ogretilerinde taban tabana zit sdylemleri ile ideal insan tavrina zarar verecek
fikirlerin de kaynagidir. Sair, Berkley’i elestirirken dini olgular tizerine agir ifadeler
kullanmistir. “Berkley” adli siirinde Berkley iizerinden dogmatik diisiinceyi temsil
eden bireyleri elestirmistir:

“Her kitabin

sivri yosunlu ucundan
kizil kan
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damliyan

yesil bir dis gibi.

diz ¢c6kmiis 6niinde Rabbin

kara kusakli bir kesis gibi...

Sen bu kiyafetle mi bizi kandiracaktin,

inandiracaktin?

Biz Isanin vuslatini bekleyen

bir rahibe degiliz ki!”®

Nazim Hikmet, siirlerinde ele aldigi 6zgiin konularin yaninda, tarihsel

konular1 cagdas tekniklere gore yeniden yorumlamasi ile basar1 géstermis bir isimdir.
Tarihsel malzemeler genellikle ¢ok sayida isim tarafindan calisildigr igin, okur
tarafindan yeni bir sOylem beklentisi ile karsilanmistir. Sanatginin yetenegi
Olgiistinde  yaratilan malzeme de edebi kriterlere uygunluk iizerinden
basarili/basarisiz olarak degerlendirilmistir. Nazim Hikmet, zaman perspektifini
genis tutarak, mubhtelif devirlerin konularini eserlerinde 6zgiin sekilde kullanmustir.
“Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destan1” da bu ¢er¢evede yazilmis manzum
bir eserdir. Osmanli’nin “Fetret Devri’ne” girdigi yillarda Musa Celebi’nin yaninda
yer alan Seyh Bedreddin, Mehmet Celebi’nin iktidara gecisi ve bilinmeyen bir
sebepten Otiirli gorevden azli ile yonetimle problem yasamistir. Seyh Bedreddin,
durum iizerine Anadolu’da yoksul ve koyliileri yanina toplayan Borkliice Mustafa ve
Torlak Kemal’inde destekleriyle isyana gegmistir. Isyan karsisinda basarili olan
Osmanli, ii¢ ismi de idam etmistir. 15. yiizy1l sartlarinda gerceklesen belki de ilk
koyli isyani, Nazim Hikmet tarafindan 1930’Iu yillarda yeniden ve ¢agdas bir dil
isciligiyle okurlarin karsisina ¢ikmistir. Ekonomi temelli bir ayaklanma olmasinin
yaninda, toplumdaki sosyal dalgalanmalarin, hemen hemen her c¢agda
yasanabilecegini gostermistir. Seyh Bedreddin, toplumsal hayat igerisine getirdigi
hareketlilik ve kitlelere hitabeti ile sairin gergek hayattan kurmacanin sinirlarina
tasidigi, karakterlerden birisi olmustur. Sair, onun hakkinda bilgi verdigi boliimlerde

gercek ve kurmaca arasinda hareket eden dengeli bir dil kullanmistir.

Ogretileri ve sdylemleri ile tiim diinyada tanmirligi olan, diisiiniir Mevlana
Celaleddin-i Rami, Anadolu tasavvuf kiiltiirinde 6nemli bir yere sahiptir. Orta
Asya’dan geldigi Anadolu’da, gerek verdigi eserler gerekse sdylemleriyle tasavvufi
bir edebiyat kimligi insa etmistir. Mevlana, siirlerini Ogretici tavir ve tasavvufi

kimligi ile fikirlerinin iletim aract olarak kullanmistir. Nazim Hikmet, dedesi

81 Ran, 1992c, a.g.e., s.66.
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tizerinden tanidigi Mevland’ya sevgi ve hayranlik beslemistir. Edebi yasaminda
higbir diislince insani i¢in 6zel olarak bir siir yazmamasina ragmen, Mevlana igin bu
yapiy1 kirmistir. “Mevlana” adli siirinde Mevlana’y: ideal bir gercek karakter olarak
anlatmustir:

“Aski i¢ten duydum Ars’a ylikseldim

Kalbden temizlendim huzura geldim

Ben de miiridinim iste Mevlana.”®

Basin, toplumun bilgi edinme hakkinin en O6nemli araglarindan biridir.
Insanlara, olaylarm dogru detaylarmni ve gercek yiiziinii gdstermeyi, amag edinmistir.
Donemin iktisadi ve siyasi sartlart 1s1ginda bulunan farkli goriislerin fikirlerini
yaymak adina, ihtiya¢ duyduklari bir mecra olmustur. Nazim Hikmet, gazetecilik
faaliyetinde bulunmasmin yaninda, basin ve gazetecilerin destegine ihtiyaci olan
isimlerden olmustur. Ozellikle tutukluluk siirecinde hakliligini ispatlamak, devletin
iist makamlarma sesini duyurabilmek adina, en kestirme yol gazeteler olmustur.
Toplumda meslek etigi icerisinde hareket eden gazetecilerin yaninda, ¢ikar odakli
hareket eden gazeteciler de olmustur. Nazim Hikmet, 6zellikle kurmaca karakter
olusturma asamasinda gercek gazetecilerin davranislart lizerinden hareket etmistir.
Felsefeci kokenli Ahmet Emin Yalman, doneminde tesiri olan gazetecilerden birisi
olmustur. Nazim Hikmet’in tutukluluk sartlari ve sesinin duyulmamasi konusunda
gordiigii ihtiya¢ TUzerine, hapishane’ye onunla rOportaj yapmaya gitmistir.
Yaynlanmasinin ardindan ciddi 6l¢iide ses gotiiren roportaj, Nazim Hikmet’in sesini,
topluma duyurmasini saglamistir. Bu noktaya kadar ilimli giden iliskileri bozan
husus ise sairin, Ahmet Emin Yalman’in kendisiyle hapisanede yaptig1 roportaji
oldugundan farkli gdstermesidir. Nazim Hikmet, Memleketimden insan Manzaralari
adli eserinde kurguladigr “Nuri Cemil” adli karakterinin gazeteci kimligini benzer
sekilde kurgulamistir. Ayrica Ahmet Emin Yalman’i elestirmek i¢in “Gazete
Fotograflar1 Ustiine” adl1 siiri kaleme almustir:

“ve Ahmet Emin Yalman

once Alaman oldu sonra Amerikan.
Ona gore her devirde, her zaman
satilacak bir gazeteydi “Vatan™1

ve hazret satt1 vatani...”®®

8 Ran, 1991, a.g.e., 5.100.
® Ran, 1999, a.g.e., 5.25.
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2.5.Yoneticiler

Yoneticiler, toplumun yansimasi gibidir. Ozellikle demokratik rejimlerde
yonetici toplum benzerligi daha belirgin hissedilmistir. Cogunlugun kendisiyle
benzer goriislere sahip isimlere, yetkisini bir siireligine teslim etmesiyle, sistemsel
dongiiniin isleyisi saglanmaktadir. Toplumlar yoneticilerini belirlerken secilen yahut
veraset yoluyla gelen liderler, toplumun tamaminin yoneticisi vasfin1 kazanmaktadir.
Nazim Hikmet, siyasi ideolojisinin ¢ok az tilkede iktidar da olmasindan 6tiirii, cogu
siyasi lideri elestirme yoOniinde hareket etmistir. Komiinist iktidarlarin gorevde
oldugu Sovyetler, Cin ve Kiiba gibi iilkelerin yoneticilerine daha 1limli yaklagsmistir.
Ancak bu iilkelerde bile bazi liderleri elestirmekten geri durmamustir. Ornegin
Sovyetler Birligi liderleri arasinda Stalin’e muhalefet etmistir. Sairin Tiirk
yoneticilere yonelik tavrina bakildiginda ise, basta ideoloji olmak {izere pek ¢ok
konuda, yoneticilerle arasi problemlidir. Nazim Hikmet, yoneticiler arasinda sadece
Viladimir Ilyi¢ Lenin’e karsi ek bir sevgi beslemistir. Siirlerinin gercek karakter
kadrosu detaylandirildigi zaman, 63 karakterin yonetici konumunda oldugu tespit
edilmistir. Bu karakter kadrosunun igerisinde siyasetciler ve padisahlar Ornek

bakimindan ¢esitlilige sahip olmustur.

Siyasetgiler, devlet islerinin diizenlenmesi ve c¢oziilmesi i¢in olusturulan
anlayislarin temsilcileridir. Ulkelerinin gelecegi adma uygulanacak stratejilerin,
merkezinde yer almaktadirlar. Aldiklar1 kararlar {izerinde, basar1 nitelikleri
olusturulmaktadir. Cok sayida insami ilgilendiren hususlarin  belirleyicisi
olmalarindan 6tiirii, sorumluluk hususunda elestiriler siklikla karsilarina ¢ikmaktadir.
Nazim Hikmet, yasadigi donem siyasetcilerinin biiyiilk cogunlugunu elestirme
egiliminde olmustur. Donemin bagbakani Adnan Menderes, politikalarindan 6tiirti
Nazim Hikmet’in agir elestirilerine maruz kalmistir. Sairin takindig1 negatif tavirda
Demokrat Parti icerisinde yer alan pek ¢ok siyasetcinin icraatlarinin da etkisi vardir.
Edebi sahadaki ¢ogu rakibinin Demokrat Parti ile olumlu iliskilere sahip olmasi ve
islerini bu yolla ilerletmesi de 6fkesini arttirmistir. Sair, o donem yonetimle arasi iyi
olan gazetecilerden Hiiseyin Cahit Yalg¢in’in tutuklanmasi {izerine kaleme aldigi
“Gerileyen Tiirkiye Yahut Adnan Menderes’e Ogiitler” adli siirinde, Adnan

Menderes’e kars1 olumsuz bir iislip benimsemistir:
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“...Bindigin dali kesiyorsun Adnan Menderes.
Ille de asip kesmek geliyorsa icinden
Ezmekte devam et Barisgilar’t, ama sen
Meseld Yal¢in’1 da tikiyorsun delige

ihtiyarcik sana azicik cilve yapt1 diye...”®

Nazim Hikmet, siirlerinde yonetici karakterlerden bahsederken, sinifsal bir
ayricalik gostermemistir. Kendince esit bir tavir benimseyerek, yonetici karakterleri
diger karakterlerle benzer bir sekilde anlatmistir. Burada kisilerden ziyade
kavramlar1 6ne ¢ikaran bir diisiincesi oldugunu sdylemek hatali olmayacaktir. Adnan
Menderes, i¢in kullandig1 ifadeleri bu gergeklik iizerinden ele almak, yapilacak
yorumlar1 tutarli kilacaktir. Kore savasi, emperyal devletlerle iliskiler, iilke
igerisindeki adalet mevzulari, is¢i haklar1 vb. mevzular Nazim Hikmet’in Adnan
Menderes’e yonelik tavrinin kaynagi olmustur. Mevzularin giincelligine gore sair,
elestirilerinin siddetini zaman zaman yiikselmistir. “Gazete Fotograflar1 Ustiine” adl1
siirinde Adnan Menderes’e “yaban domuzu” gibi ifadeler kullanarak olaylar1 iist

safhaya tagimistir:

“Tirkiiler sdylendikce Tiirk diliyle

Seni seviyorum giiliim, dendikge Tiirk diliyle
Tiirk diliyle giiliiniip

Tiirk diliyle agutlar yakildik¢a, Adnan Bey,
ben anilacagim,

anilacak Tiirk diliyle size soviisiim.

. . o1 e . [ 85
Tarlalarimiza girmis degil sizin gibisi yaban domuzunun.”

Kiiba, Giliney Amerika’da emperyalizmin merkezi A.B.D’nin yakininda,
komiinizmin egemen oldugu bir iilkedir. Ciddi anlamda ambargo ve baskilarla
miicadele eden Kiiba, siyasi rejimini yillar igerisinde koruyabilmistir. Bu durumun en
onemli mimari, devrimin Onciilerinden olan devlet baskan1 Fidel Castro olmustur.
Castro, oliimiine kadar gegen slirecte cok sayida suikast atlatmasina ragmen,
yonetimsel ilkelerinden taviz vermemistir. Nazim Hikmet, gosterilen tavir ve
direnisten otiirii Castro’yu takdir etmistir. Olgunluk déneminde sik sik ziyaret ettigi
Kiiba’nin basta Havana olmak {izere muhtelif yerlerinden edindigi izlenim ve
birikimleri, siirlerinde ve yazilarinda kullanmistir. Toplumun hayatinin esitlik

lizerine olmasinda siyasetin roliinii olumlu bulmustur. Castro’yu takdir ederken

# Ran, 2000, a.g.e., 5.64.
% Ran, 1999, a.g.e., 5.24.
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abartiya kagmayan bir tavir takinmasi, sairin genel iislibuna uygun bir hareket
olmustur. “Havana Roportaji” adli siirinde, Kiiba’da sanat¢ilarin Castro kadar
popiiler olmasimi esitlik agisindan olumlu bulmus ve Gvmiistiir: “Amerikan ugak
gemilerinin hayaletini gozleyen tanyerleriyle kum torbalarindan barikatlari
birbirinden ayirt etmek olmuyor koylii analarla Cumhurbagkani saraymi birbirine
karistirryorum Hoze Marti'nin anitlart heykelleri biistleriyle Fidel'in fotograflarini
birbirine karistirtyorum hele tas basma resimlerini Fidel’le tiirkiileri birbirine

karls‘urlyorum...”86

Bolsevik Devrimi’nin lideri ve merkezi ismi Lenin’dir. Lenin, Kitleler
tizerindeki etkisi ve Onceden planlanan hususlar1 sirayla hayata gecirmesi ile
tilkesinde takdir kazanmigtir. Devrimin hemen ardindan Sovyetlere giden Nazim
Hikmet, Lenin’in iktisadi, siyasi ve sosyolojik hamlelerini yerinde gozlemleme firsati
bulmustur. Idealindeki yasam tasavvuruna yakin isleyen sistem, sairi zamanla
sistemin ve Lenin’in en siki savunucular1 arasina katmustir. Lenin, Karl Marx’in
kurdugu ekonomik sistemin, donemindeki temsilcisi olmustur. Yaptig1 diizenlemeler
ile proleteryanin etkin oldugu, smifsiz toplum idealini gerceklestirme gayreti
gdstermistir. Isci sinifin haklarini savunan kapsamli yapilanmalari ile Marksist
teoriyi, uygulanabilirligi bulunan bir teori haline getirmistir. Sovyet Devriminin
kafalardaki karsilig1 olmustur. Lenin’e siki bir hayranligi bulunan Nazim Hikmet,
Lenin’i bizzat goéremese de mozolesi basinda nébet tutmayi, kendisi i¢in Oviing
vesilesi kabul etmistir. Lenin’in kendisi i¢in degerini karsiligmi “Viladimir Ili¢’le

Konusuyorum” adli siirinde anlatmustir:

“Lenin, diyorum da, Viladimir Ilig,
icimde bir rahatlik,

bir giiven : kendime, insanlara, topraga,
bir ugsuz bucaksiz seving ...

Lenin, diyorum da, Viladimir Ilic,

bir bayrak, bir mavilikte,

kizil bir giil gibi agiyor...”®’

Istanbul’un isgali sirasinda ¢ocukluktan genglige adim atmakta olan Nazim

Hikmet, hadiseleri tiim sicaklik ve vahametiyle gozlemleme sansina sahip olmustur.

% Ag.e., 5.92.
¥ Ag.e., 5.45.
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Sair, milletin distigi sikintili ve acikli hal karsisinda ofkesini, ilk olarak
emperyalizme ve onun temsilcilerine yoneltmistir. ikinci olarak ise, dénemin
yoneticisi konumunda olan Sultan Vahdettin ve Damat Ferit Pasa hiikiimetini hedefe
almistir. Bu isimleri “kopek™ gibi agir ifadelerle itham etmistir. Istanbul sehrini tek
bir insan gibi tarif ederek biitiinlestirici bir dille yazmasi, siirinin etkileyiciligini
arttirmistir. Sultan Vahdettin, son padisah olmasi ve isgal doneminde yurdu terk
etmesi gibi hususlardan o6tiirii, Nazim Hikmet tarafindan hainlikle suglanmis ve agir
elestirilere maruz kalmistir. Son padisah olmasi ve Birinci Diinya Savasi’nin
kaybedildigi donem tahtta olmasi, hakkindaki -elestirilerin normalin {izerinde
olmasima sebep olmustur. Nazim Hikmet, “Kuvayi Milliye Destan1” adli manzum
eserinde Kambur Kerim’in hikayesinin anlatacagi bdoliimiin girisinde, Sultan
Vahdettin’i isgalin bas sorumlulari arasinda saymaistir:

“Biz ki Istanbul sehriyiz,

Fransiz, ingiliz, italyan, Amerikan

bir de Yunan,

bir de zavalli Afrika zencileri

yer bitirir bizi bir yandan,

bir yandan da kendi kdpek dollerimiz :

Vahdettin Sultan,

ve damadi Ferit

ve Ingiliz muhipleri
ve Mandacilar.”®®

2.6. Dini Figiirler

Dini olgu ve karakterler, siirlerde siklikla kullanilmaktadir. Kissa kiiltiiriinden
gelen zengin malzemeler, siir dilinde metafor ve tasvirlerin olusturulmasini
kolaylastirmigtir. Peygamber mucizeleri, mitolojik hikayeler ve efsanelerin sembolik
degerleri, sair ve okur tarafindan bilindigi zaman, telmihler yolu ile bir misrada,
sayfalar siirecek anlamlarin yakalanmasi, miimkiin olmustur. Dini gelenege yakin-
uzak ¢ogu sair, bu imkani miimkiin oldugunca kullanma gayreti gostermistir. Nazim
Hikmet, siirlerinde 6zellikle Hiristiyanlik mitolojisini yogun sekilde kullanmigtir. Hz.
Isa ve Hz. Meryem’in yer aldig1 musralar, onun siirlerinde belirgin miktarda fazladur.
Ozellikle karakterlerle ilgili olumlu-olumsuz degerlendirmelere girisirken, bu

isimlerden Orneklerin  bulundugu misralarda gergek anlam: semboller ile

® Ran,1992b, a.g.e., 5.24.
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derinlestirmistir. Dolayisiyla okurun bilgi seviyesi, sairin anlagilirlik diizeyini de

belirlemistir.

Peygamberler, dini olaylarin merkezinde yer alan isimlerdir. Peygamberler,
dinsel tarihte soylemleri kissalar1 ve tavirlar1 ile insanliga yon vermislerdir.
Mucizeleri ile edebi gelenege, onemli malzemeler sunmuslardir. Dini kimlikleri ve
misyonlartyla edebi eserlerde sekillendirici olmuslardir. Nazim Hikmet’in siirlerinde
mistik hadiseler ¢ok az yer almistir. Din, sairin tislibu ve anlayisi sebebiyle az
kullandig1 bagliklar arasinda yer almaktadir. Ancak sair peygamberleri karakter
olarak andig1 siirlerinde de karaktere Ornek olmasi yahut olayin baglanmasi
amaciyla, kissa verme gayreti tizerinden kullanilmistir. Peygamberler, kahramanlik
sdylemlerinin oldugu siirlerde, mistik giiciin sembolik degerleri olmustur. Islam
peygamberi Hz. Muhammed, sairin siirlerinde bir kez kullandig1 peygamberlerden
olmustur. Sair, “Mesin Kapli Kitap” adli siirinde Mekke’den Medine’ye yasanan
hicret hadisesi ve Medine’lilerin ensar tavrindan bahsederken Hz. Muhammed
lizerinden Ornegini vermistir:

“Turu Sina’da Musa kaldird1 kollarini,

Asasini vurunca yarildi Bahri Kulzem

Buldu Beni Israil Kudiis’iin yollarini.

Zekeriya zikrini

bir sonsuz aha verdi,

Dogdu isa, bikrini

Meryem Allaha verdi,

Kureysi Muhammed’e kucak a¢t1 Medine.
Bir ates mezar oldu Kerbela Hiiseyin’e ...”%

Hz.Meryem, bir peygamber annesi olarak dini anlamda ciddi mertebeye sahip
bir isimdir. Hz. Meryem, Nazim Hikmet siirlerinde sik sik anilmistir. Dini kimligi
kadar dogurgan ve cesur kadm kimligi, Hz.Isa’nin dogum mucizesi, sairin dikkatini
ceken unsurlar olmustur. Nazim Hikmet, kadinlar hakkinda yazdigi bir yazisinda
anneligi, kadinligin zirvesi olarak ifade etmistir. Anne olan kadinin kutsal manada da
degerinin ve verimliligin fazla oldugunu ifade etmistir. “Kadinlarimizin Yiizleri” adli
siirde Hz.Meryem ve oglu Hz. Isa’yr bu bakismn 15181 altinda anlatmay: tercih

etmistir:

® Ran, 1992c, a.g.e., 5.176.
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“Meryem ana Tanriy1 dogurmadi

Meryem ana Tanrinin anasi degil

Meryem ana analardan bir ana

Meryem ana bir oglan dogurdu

Ademogullarindan bir oglan

Meryem ana bundan 6tiirii giizel biitiin suretlerinde

Meryem ananin oglu bundan 6tiirii kendi oglumuz gibi...”*

2.7.Halk Figiirleri

Yazili anlatimin, azinlikta oldugu donemin yaygin unsuru sézlii anlatim
olmustur. Dilden dile yayilan destanlar, masallar ve efsaneler karsilikli anlatim
yoluyla toplumsal hafizada yer edinmistir. Teknolojik imkanlarin gelismemesi ve
vakit fazlalig1 sebebiyle sik sik anlatilmasi, eklemelerle yeni boyutlara biiriinmesi,
ayni hikdyenin varyantlar1 ile varolmasini saglamistir. Yazili kiiltiirtin gelismesi ve
yayginlagmasi ile sozlii anlattim unsurunun azalmasina ragmen, kiiltiirel bir deger
olarak varlik gostermeye devam etmistir. Nazim Hikmet, Tirk siirinin ana
kaynaklarindan olan halk edebiyatinin, unsurlari ve kahramanlarini kullanma
konusunda, olumlu bir tavir izlemistir. Tirk insanmin, sinfsiz bir toplumda
yasamasin1 savunurken, kissalari ve oOgretileri ile kapsayict olan, mizah ve zeka
unsurunu birlestiren karakterlere oncelik vermistir. “Kuvayi Milliye Destani”nda

Tiirk koyliistinii tanimlarken kullandigi isimler, bu ¢ergceveyi meydana getirmistir:

“Topraktan 6grenip

kitapsiz bilendir,

Hoca Nasreddin gibi aglayan
Bayburtlu Zihni gibi giilendir.
Ferhad’dir,

Kerem’dir,

ve Keloglan’dir.””®*

Halk zekasiin sdyleyisine sahip olan bu isimler, halkin ortalamasindan miitevellittir.
Elitist ¢izgide tepeden inme, inkara dayali bir iisliptan uzak olduklari i¢in, Nazim
Hikmet, ideal toplum tasavvurunda onlara yer vermeyi yararli gormiistiir. Halk
figtlirleri, malzemesini giindelik hayattan alan ve insani gerceklere parmak basan
ogretileri ile sairin sdylemlerini ahlaki zemine dayandirmasini saglamistir. Maddi bir

gii¢ sahibi olmasalar bile, degerleri ile toplumda etkin olmalar sairin tercihindeki

% Ran, 1999, a.g.e., s.115.
° Ran, 1992b, a.g.e., 5.49.
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isabetini gostermistir. Nazim Hikmet, siirlerinde halk figiirlerinden bahsederken iki
yontem kullanmistir. Bunlardan birincisi halk figiiriiniin temsil ettigi degerler
iizerinden kitleleri nitelendirmektir. ikincisi ise halk figiiriinii karakter icin benzetme
unsuru haline getirmektir. Sairin buradaki avantaji bahsettigi isimlerin, toplumda
ideal bir konumu oldugu i¢in ek bir dvgiliye ihtiyag duymamasidir. Dolayisiyla
kahramanmn o isimle birlestirilmesi, okurun zihninde somut bir karsiliga hitap
etmektedir. Nazim Hikmet, 6zellikle Tirk karakterleri i¢in bu yontemi siklikla
kullanmistir. Memleketimden Insan Manzaralarinda kahramanlik kissasi anlatan
Kartalli Kazim’in, Fasizm temsilcileri karsisindaki, mutlu ve giile¢ tutumunun
Nasreddin Hoca ile 6zdelestirilmesi, bu deger dayanagi hususunda 6rnek olarak

goriilmektedir:

“Giildii san kurt gozleri Kartalli Kazim’1in,
herhalde bir¢ok sefer boyle glilmiistiir.
Hoca Nasreddin’in de gozleri.

Bulgur tenceresini Kazim gonderdi geri.”*

%2 Ran, 2008, a.g.e., 5.238.
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UCUNCU BOLUM

3.NAZIM HiKMET’IN SiiRLERINDE KURMACA KARAKTERLER

Sairler, siirleri lizerinden hayallerini misralarda kurgulama imkéanina sahiptir.
Siirin kurgusalliga ve iitopik olmaya izin veren dogasi, sagladig1 6zgiirliikle; sairlerin
ideal birey, deger, kavram ve diinya gibi unsurlari insa etmelerini saglamistir.
Sairlerin iyi ve dogru olam1 ideolojik perspektifler {izerinden kurgulamasi,
yonlendirici olma problemini dogurmustur. Ideolojiyi hayatlarinin mutlak gayesi
olarak goren isimlerde, bu problem daha belirgin hissedilmistir. Gergegin igerisinde
yasaylp, olgulara kendisini fazlasiyla kaptirmak, siirin kurgu diinyasinda da
gercekten kopamamaya sebep olmustur. Sairin yasadigi gerceklikten ayrilamama
durumu olusturdugu dil ve karakterler i¢in de gegerli olmustur. Dolayisiyla siirin, asil
misyonu olan okuru baska diinyalara tasiyabilme ve hayal ettirme yetenegi, kisirlik
yagsamistir. Bu durum, ideolojik yogunlugu yiiksek olan tiim sairlerde, benzer sekilde
gerceklesmemistir. Siirin diinyasini ger¢ek diinyanin havasindan koparmadan, siirrsel
dil olusturabilen isimler i¢in kurmaca, gercek gibi basarili sekilde insa
edilebilmektedir. Nazim Hikmet, ideolojisinin ve diisiinsel siireglerinin tesiriyle
yasayan ve taninan bir isim olarak bilinmektedir. Sairini goriislerine bir dava bilinci
ile sartlmasi, bulundugu her mecrayi, kendince ideali yansitmak igin bir arag

gormesi, bu igsellikle ortaya c¢ikan hareketlerdir. Ozellikle diisiince yazilarinda bu
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temayiil daha belirgindir. Benzer sekilde romanlarinda da kurmaca gergegin
stizgecinden gecerek hayat bulmustur. Ancak estetigin ve sanatsal diinyanin olusum
noktas1 olan siirde, bu denli belirgin gergekgilik, siirin varligina zarar vermektedir.
Burada sikintiyr asmanin yolu ise, iletisimin temel aract olan dili dogru sekilde
devreye sokmaktan ge¢mektedir. Nazim Hikmet, giindelik dilin siirsellige uygun
olmasimi saglamak adina, “sembolik siirsel dil” insasina girigsmistir. Siir dilinin de
giindelik dil gibi bir hiivviyet kazanmasini saglayan bu husus ile sair, gergegi siirsel
ifade edebilecegi, 6zel bir tslip olusturmustur. Bu konuda basariy1 sagladiginda ise
insanlar lizerindeki inandiricilig1 ve etkileyiciligini arttirmistir. Ardindan savundugu
gercekligi, bu diinyanin dili igerisinde yeniden ortaya koyarak kurmaca bir gercekligi
viicuda getirmistir. Sair, siirsel dili ile gercegi siir alemine estetize bir halde eklemeyi
basarabilmistir. Siir dilinin ayr1 bir sekilde ortaya ¢ikarilabilcegini savunan Hilmi
Yavuz, meselesini “Varligin ve Sanatin Dili” adli yazisinda su sekilde anlatmistir:
“Siirin, gerceklikle olan iliskisi, problematiktir: Gergeklik, herhangi bir degistirime
ugratilmaksizin dile getirildiginde, siir olmaz; degistirime ugratilarak dile
getirildiginde ise; gerceklik olmaktan ¢ikar. Bu problematik iliskinin ¢éziimii, siir
dilini giindelik konusma dilinden ayirmak; siir dilini “sembolik dil”, gergekligin
dilini de “giindelik konusma dili” olarak belirlemektir. Boylece gergeklik, diinyaya

ait bir gerceklikten, siire ait bir gerceklige doniisiir.”

Insan, dogasi geregi farkliliklardan beslenerek toplum igerisinde kendisini
tanimlayan bir varliktir. Yasanmisliklar, ihtiyaclar ve degerler gibi hususlarin
ekseninde ile olusan farkli formlar, farkli bireyleri meydana getirmektedir. Formlarin
birbirine benzerligi ise bireyler arasindaki ortak noktalara ve iist kimliklere isaret
etmektedir. Bilimsel agidan bakildiginda, bir bireyin anlasilmasi i¢in onlarca
incelemeye ihtiyag duyulmaktadir. Mesele bu derece zorlu iken, toplumun mesele
toplumun anlagilmasi oldugunda daha biiyiik giicliikler yasanmaktadir. Tim bu
realiteler ortada iken yapilmasi gereken en mantikli davranis, bireylerin ortak 6zellik
ve davranislar lizerinden haraket etmektir. Bireyler arasindaki benzerliklerin artmasi
ve biitiinliik gostermesi ile kapsayici sdylemler ortaya konulabilmektedir. Nazim
Hikmet, bir sair olarak meydana getirdigi, detayli/detaysiz 646 kurmaca karakteri,
estetik formlarin iginde farkli karakter 6zellikleri ile kurgulamistir. (Bkz. Tablo.2)

% Hilmi Yavuz, Okuma Bicimleri — Varligin ve Sanatin Dili, Timas Yaynlari, Istanbul, 2012, 5.82.
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Sair, insan kurgulama konusunda tanisiklik, gbézlem ve okumalarini kullanmistir.
Siirlerindeki kronolojik ilerleyis ile karakter sayisi/gesitliligi karsilastirildiginda,
tablo daha belirgin bir hale gelmektedir. Sair, ilk dénem siirlerinde kurmaca
karakterlerini tanidigi gercek karakterler ve onlarin varyantlarindan yola gikarak
olusturmustur. Dolayisiyla ilk donem siirlerinde dar bir kurmaca karakter kadrosu
vardir. Ayrica bu karakterlerin neredeyse tamami, sadece fiziksel ozellikleri
tizerinden anlatilmistir. Ancak zaman ilerledik¢e sairin yurtdisi tecriibeleri, yeni
sanat akimlar1 ile tanisma vb. aksiyonlari iizerinden genisleyen derinligi artan
birikimi kurgusal yetenegini de gelistirmistir. Bu gelisimin neticesinde kurmaca
karakterler de yer yer biling unsurunun da kullanildigr goriilmiistiir. Nazim
Hikmet’in kurmaca karakterlerinin sayisindaki asil artig, “Harp Okulu” ve
“Donanma” davalarindan ceza aldigi donemde olmustur. Memleketin farkli
noktalarinda mubhtelif hapisanelerde, toplumda daha once yakindan inceleme sansi
bulamadig gesitlilikte ve nitelikte insani bir arada bulmasi ve hemen hemen hepsi ile
diyalog kurmasi, karakter kadrosunu say1 ve nitelik bakimindan zenginlestirmistir.
Sair, “Kuvayi Milliye Destan1” ile baslayan, “Yatar Bursa Kalesinde” ile gelisen ve
“Memleketimden insan Manzaralar1” ile olgunlasan bir insa siireci gerceklestirmistir.
Donem sartlarinin ortak unsurlart heniiz azaltmamis olmasi da, sairin lehine bir
durum olarak ger¢eklesmistir. Bireylerin hem birbirleri, hem de dis diinya ile irtibat
halinde olmas: ve haklarinda detay vermede rahat davranmasi, olaylarin hizh

ilerlemesine vesile olmustur.

Nazim Hikmet, ¢ok sayida karakter birleseni iizerinden, bir kurmaca sahis
kadrosu meydana getirmistir. Metodik olarak bu kadronun o©nce “ne”’lerden
olustugunu anlamak gerekmektedir. Bu boliimiin yazim amaci bireylerin kimler
olduklari, sairin onlar1 olustururken ne gibi kriterleri bir araya getirdigini anlamak
olmustur. Calismanin genelinde hakim olan tiimevarim yontemi bu boliim i¢in de
gecerlidir. 646 kurmaca karakterin benzer noktalarini tespit edebilmek adina, sairin
tim siirleri irdelenerek, kapsayici kavramlar tespit edilmistir. Kavramlarin
belirlenmesinin ardindan, karakterlerin anlatiminda, kavrami destekleyici 6rneklerin
varligi ve kalitesi gozlemlenmistir. Yeterli bulunan 6rnekler ise, ikinci incelemeye
dahil edilerek yeni bir listeleme asamasina sokulmustur. Ikinci listeleme siirecinde,

belirlenen ana basliklar altinda dagilim olusturulmustur. Gergeklestirilen tiim
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degerlendirmeler 1s18inda, yedi iist baslik belirlenmistir. Bunlar: Akrabalik, Cinsiyet,
Meslek, Milliyet, Siyasi Kimlik, Sosyal Durum ve Davranis Sekilleri’dir. Tablolar ve
grafikler olusturularak desteklenen bu ana bagliklar kapsamli bir ¢alisma ile toplam
164 alt bashiga ayrilmistir. Ancak alt bagliklar i¢indekiler kisminin uzunlugu goz
Oniine alinarak belirtimemistir. Bu durum {igiincii boliimii, ¢alismanin en uzun ve en
detayli boliimii haline getirmistir. Sairin insanla aldkali ne denli derin bir insa
yetenegine sahip oldugu da bu bilgilerden rahatlikla goriilebilmektedir. Burada
dikkat ¢ekilecek bir diger husus, 646 karakter arasinda somut olarak detaylandirilmis
karakter sayis1 354°tiir. Diger 292 bireye bakildiginda haklarinda detay bulunmadigi
goriilmektedir. Olay orgiisiiniin devamliligi adina olusturulan figiiranlardir. Siirin bir
misrasinda ana karakterle bulunan bagi ile anilan ancak sonrasinda ismi dahi

geemeyen isimlerdir.

Nazim Hikmet, yaklagik 800 siir (yayimlanmayan siirleri hari¢) iizerinde
meydana getirdigi bu denli kalabalik karakter kadrosunu, farkli nitelik ve detaylarla
okura sunmustur. Hiimanist bir bakis agisinda insan tanimlamalar1 yaparken,
ilkesinin/diinyanin sosyolojik ¢esitliligi ve temellerini iyi analiz ettigi goriilmektedir.
Gorlis olarak kendisini belirli bir alanda konumlandirsa dahi, karsit yahut uzak
oldugu goriisleri temsil eden bireyleri, kendilerine ait diisiince zemininde verebilme
gayesinde, basarili oldugu ornekler goriilmektedir. Sair, belirli karakterlerde ise
kisisel diisiincelerinin tesiri altinda kalarak, karakter {lizerinden diisiince sistemine
tepkilerini sundugu goriilmektedir. Tim sairler insanlara seslenme noktasinda
ortaktir. Ancak Nazim insanlhiga seslenirken, kurmaca bir insanlik manzarasi

meydana getirmistir.

Yeni, edebiyatin sik kullanilan kavramlarindan birisidir. Akan zamanin
icerisinde her seyin eskimesi, ugragin bitmemesi yeni kavramii adeta bir dongii
héline getirmistir. Eski ve yeni, hayatin dogal akigindan miitevellit adeta zorunlu
kavramlardir. Arada sikinti1 yaratan konu ise bu iki hususu ele alanlarin ¢ikardigi,
tartigma ortanmudir. Insan, dogasi geregi varligm ispatlamak adma bir iiretim
cabasia girismektedir. Benzer bir sekilde edebi alemde yeni yeni beliren ve yazma
noktasinda hevesli olan gen¢ isimlerinde ilk gayesi, Ozgiin f{irlinler ortaya

koyabilmektir. Sairler genglik ¢aglarinda taklit ve ¢irakligi metod olarak benimsemis



84

olsa bile, zaman icerisinde ortaya “yeni” bir {irin koymak gibi mutlak bir gayeleri
vardir. Nazim Hikmet’in siir ugras1 da benzer bir ilerleyise drnek olmustur. flk
siirlerinde ¢evresinin ¢izdigi tabloda, dar kurmaca ile varlik belirtisi gostermeye
caligmistir. Onun farkliligini ortaya koyan husus ise Sovyetlere gitmesiyle ortaya
cikmistir. Pek cok cagdasi yazarin igeriksel zeminle sinirli kalan yenilik ¢abalarina
karst Nazim Hikmet, yeni bir insan ideali tasiyan, teknigi ve icerigi farkliklar
barindiran 6zgiin siirler yazma faaliyetine baslamistir. 835 Satir, sairin sanatsal
varliginda ve yasaminda milat noktas1 olmustur. Ozgiin siir ve karakter rnekleri
koydugu bu eser, okurlarda ve sanatsal camiada onun siirlerini anlama ve
anlamlandirma yolunda belirgin bir ¢aba gdsterilmesini saglamigtir. Selahattin Hilav,
dogmakta olan yeni ger¢ekligi ve insani su ciimlelerle anlatmistir: “Sinirsiz bir
zenginlik tagiyan eserinde, ylizyillimizin 6ncii siir anlayislarinin belli bir yone agilmis
ve asilmis halde kaynastig1 goriiliir. Bu akimlar ayiklayarak, sindirerek, yiiksek bir
diizeyde kaynastirarak yani yaratict bir sekilde asarak, dogmakta ve ger¢eklesmekte
olan yeni gercekligi ve insani, bu insan ile diinya arasindaki iliskiyi dile

% jlk defa varligs hissedilen bu yeni insan kavraminin, toplumda fark

getirmistir.
edilirligini arttiracak diigiinsel ve fiziksel formlarini ortaya koymak ise, yapilan isin

kalicilig1 agisindan bir vazgegilmez haline gelmistir.

Nazim Hikmet yeni insanin, yeni bir topluma isaret edeceginin bilinciyle,
karakterlerini olusturmustur. Sinifsal farkliliklar, ekonomik, siyasi ve toplumsal
baskilarin cenderesinden kurtarilmis bireyler, bu is i¢in aranilan isimler olacaktir.
Oncelik olarak hedefe gelecek ideali oturtulmustur. Toplumdan sinifsal farkliklar ve
negatif etkileri ayiklanmalidir. Ardindan toplumcu gergek¢i bir anlayis
benimsenerek, edebiyatin egitici kimliginin yer yer kullanilmasi gerekmektedir.
Nazim Hikmet, toplumcu gergekeiligi Sovyet sanatgilarindan Ogrenmis ve
Tirkiye’de Onciiliiglinii listlenmistir. Sanatsal anlamda olumlu bir dille anlattig
Gorki’nin toplumcu gercekgilige bakisi, aslinda onun yeni insaninin sinirlarint da
ortaya koymustur. Gorki, toplumcu ger¢ekeiligin kaynaklarint dort maddede
aciklamistir: “1.Toplumcu gercekeilik daha oOnceki elestirel gergekeilikten farkli
olarak programatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir. 2.Bu edebiyatta insan1 belirleyen

en temel Oge kollektivizmdir: Sosyalist bireysellik ancak kollektif etmek iginde

% Selahattin Hilav, Edebiyat Yazilari, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2008, s.33.
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gelisebilir. 3. Toplumcu gercekgi edebiyatta iyimser bir bakis agis1 egemendir. Yasam
eylemdir ve yaratmaktir. Yeryliziinde yasayan insanin ulasacagi en son erek
yerylizinde yasamak mutlulugudur. 4.Bu edebiyat egitsel bir islev ile yiikliidiir:
Sosyalist Bireyselligin gelistirilmesi bu edebiyatin ana amacidir.”® Gorki’nin bir 6z
etrafinda verdigi bu maddelerin, tilkesel ve kiiltiirel kriterler tizerinden bakildiginda,
cesitlendirilmesi rahatlikla miimkiindiir. Kollektif ruh icerisinde bireylerin
gelistirilmesi, Nazim agisindan da zor deruhte edilen bir durum olmustur. Insanlik
payesi altinda bir araya getirdigi siirlerin, aranilan yasama ulagma gibi bir gaye ile
cabasina hizmet etmesini saglamistir. Karakterlerini anlatirken, dil is¢iligi gostererek,
ideallestirme g¢abasinda bulunmustur. Olumlu ve olumsuz olani, dil yoluyla 6nce
ayirmay1 tercih etmistir. Ardindan kotii olarak nitelendirdikleri karsisinda iyiyi 6ne
¢ikarmak adina, dilin imkanlarindan yararlanmigtir. Bir taraftarliktan ziyade, metnin

dili i¢erisinde okurun i¢sel davraniglari ile ideal olana yaklagmasini hedeflemistir.

Karakterler, sairin siirde kendilerine ¢izdigi erekleri yerine getirmek adina
vardir. Tipleri, konusmalari diisiinceleri, hisleri ve diger tiim unsurlar1 ile bu amaglar
tizerinden sekillenmektedir. Sair, burada olusturdugu ek degerler ile hem okurlarin
beklentisini kargilamak, hem de sanatsal hedeflerini yakalamak gayesindedir.
Karakterlerin hacim ve misyonlart kendilerine ¢izilen roller 1s18inda
belirlenmektedir. Kimileri olay akisinin salahiyeti i¢in olusturulurken kimileri de
olaym yoniinii degistirebilmek ve yon vermek i¢in olusturulmaktadir. Sair, figliran
olarak kurguladig: karakterleri ylizeysel olarak anlatmay1 tercih etmistir. Dolayisiyla
bu karakterlerin anlatildigi boliimlerde tartismali konular yok gibidir. Ancak eserin
kimligi haline gelebilecek, biiyiik hedefleri temsil etmesi icin olusturulan
karakterlerde durum, problem yaratabilecek hallere gelebilmektedir. Ozellikle
sairlerin karakterlerine muhtelif bir smifin temsilcisi-Onciisii  gibi  misyonlar
yiiklemesi, bu problem sebeplerinden birisidir. Ideolojik ve toplumsal felsefesi igin
ideal kahraman yaratip, tiim sinifi onun iizerinden anlattigini iddia etmek, miimkiinii
zor bir iddiadir. Ilk olarak kitlelerin heterojen bir yaprya sahip oldugunu unutmamak
gerekir. Yani benzer goriislere sahip insanlarin olusturdugu ve adeta bir biitiin
hiivviyeti tasiyan kitlelerde bile ice dogru inildigi zaman, derin farkliliklara

rastlanabilmektedir. Dolayisiyla sembol karakter sdylemi teknik anlamda beklenen

% Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab1, Grafiker Yayinlar1, Ankara, 2013, 5.267.
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karsiligin1 sunmamaktadir. Hilmi Yavuz, “tip sorunu” meselesine egildigi yazisinda
Jean Paul Sartre’inda goriislerini 6rnek vererek, siniflarin sematik temsilcilerinin
olamayacagini ve bu goriisiin hatalar tasidigini belirtmistir: “Bu baglamda, 6rnegin
Don Quixote’nin, yikilmakta olan Feodaliteyi temsil eden bir tip olarak
tanimlanamayacagini sdylemek bile gereksiz; ¢linkii somut tarihin doniisiim siireci,
tiretim tarzlarim1 degisken ve askin kategorilerle birebir baginti i¢cine sokmaya
elvermiyor. Sartre’in da elestirdigi budur: Tipleri toplumsal simiflarin sematik
temsilcileri olarak gormek, bu kategorileri degismez Form’lara indirgemektir.

Idealizmdir bu Sartre’a gore, Platon’culuktur.”®

Nazim Hikmet, bu manada
takintilara sahip bir sair olmamustir. Olusturdugu karakterlere, bdyle yiiksek
misyonlar yiikleme gibi ¢abalara girigmemistir. Genellikle siirin alan1 da géz oniinde
tutuldugun zaman, belirli misyonlara yonelen ve o anlamda dikkat ¢eken, fakat {ist
diizey misyon yiiklenmeyen karakterleri rahatlikla goriillmektedir. Tematik
onceliklerde o boslugu dolduracak iyi-kotii vb. ihtiyaca gore sekillenen karakter,
okurda algilanmasi beklenen diisiincenin odagindadir. Dolayisiyla karakter olarak
gbrevini yapar ancak okurun anlamlandirmasi olmadan istenen verimin elde edilmesi

miimkiin degildir. Sair, okuru diisiinme konusunda 6zne olmaya itmistir. Diisiinmeyi

desteklemesi adina teknik ve igerik unsurlarini seferber etmistir.

Siir, sekil ve igerik yoniinden nasil olursa olsun, ne anlatirsa anlatsin, degeri
hakkindaki en belirleyici etken okurda buldugu karsiliktir. Okurun siirden aldig1 zevk
ise siirin kalitesi ve okurun birikimi ile alakalidir. Ik baslik olarak siirin kalitesi
dikkate alinacak olunursa, burada teknik hususlar ve hedeflenen unsurlarin
saglanmas1 meselesi anlasilacaktir. Eserin, sanat¢cidan ayrilma anina kadar olan
siiregte yapilanlar, bu hususta basari/basarisizlik olarak sanat¢iya donecektir.
Sanatcinin yapmasi gerekenler ise iyi plan, iyi kurgu ve disiplinli bir ¢alismadir. Plan
ve kurgu hususu genellikle kusurlarin daha sik yasandigi basliklardir. Yetenekli
isimlerin  ¢aligmalarinda  istedikleri  basarty1  yakalayamamalarinin  sebebi,
plansizliktan dolay1r malzemenin efektif kullanilamayis1 ya da kurgu eksikliginden
dolay1 eserin saglam bir zemine sahip olamayisidir. Tiim bu unsurlart bir arada
gerceklestiren sairler ise genelde bekledigi karsiligi bulmaktadir. Ancak istenen

hususlarin saglanip, okur nezdinde kabul gdérmeyen/anlasilamayan eserler de

% Hilmi Yavuz, Yazin, Dil ve Sanat, Boyut Kitaplari, Istanbul, 1996, s.41.
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mevcuttur. Buradaki sikinti ise ikinci basliga yani okurun birikimine isaret
etmektedir. Genellikle metne/siire yaklasim hususunda sikinti yasanmaktadir.
Oznellik/nesnellik dengesinin kurulamayis1 gibi hususlarin neticesinde okur,
konumunu belirlemekte zorlanir ve eserin degeri konusunda yanilgili kararlara
varabilir. Viladimir Nabakov, okurlarin sahip olmasi gerektigi mizaci anlatirken, su
ifadeleri kullanmigtir: “Hepimizin farkli mizaglar1 var ve size hemen diyebilirim ki
bir okurun sahip olacagi ya da gelistirece8i en iyl mizag, sanatsal olanla bilimsel
olanin bir kamslmldlr.”97 Bilim ve sanat arasinda bir konum okur i¢in idealdir. Nazim
Hikmet siirleri icin okuma yapan okurlarinda bu tarz bir konumlama yapmalari
gerekmektedir. Okurlarin duyumsal ve ideolojik On yargilarla, eseri incelemeye
baslamadan Once edindikleri Onyargilar, objektif bir metin incelemesini

engellemektedir.
3.1.Ailesel Baglar

Aile iligkileri tiim diinyada farkli seviyelerde de olsa, 6nemli bir deger arz
etmektedir. Bireyler arasinda kurulan bagin ve sevginin yiiksek oldugu bu iliskide
insanlari, en dogal hallerini gézlemlemek miimkiindiir. Dolayisiyla aile unsurlarinin
oldugu boliimler, ister gercek olsun, ister kurgusal olsun sairlerin gercekei tespitlere
ulasma imkami daha rahat olan bdliimlerdir. Ciinkii sairler toplumla iligkileri ne
diizeyde olursa olsun, ¢evreleri ne denli dar yahut genis olsun, genellikle belirli bir
aile diizeninden gelmektedir. Nazim Hikmet, siirlerinde ailesel iligkileri ve sifatlari
sik kullanan bir sair olmustur. Sair, ilk donem siirlerinde gercek aile bireylerini
anlatirken, ilerleyen yillarda hapisane donemlerinin de tesiri ile kurmaca bireylerin
anlattimma Oncelik vermistir. Aile iiyelerini anlatirken detay verdigi oOrnekler
mevcuttur. Sairin  en sik uyguladigi anlatim metodu, asil karakterin anlatimini
yapmak ve anlatim siireci igerisinde detay verirken, Karakterin aile fertlerini
serpistirmek olmustur. Bu nedenle basta kurmaca karakter tablosunda da fark
edilmek iizere ¢ogu ismin siirlerdeki varligi, bilinen bir karakterin, akrabasi olmaktan
ibarettir. Aile unsurlarindan en sik kullanilan karakter ¢ocuk olmustur. Burada bir
detayr vermek faydali olacaktir. Nazim Hikmet, cocugu, aile figiirii olmasinin

yaninda tematik bir deger olarak ele almistir. Bu nedenle ¢alismamizda ¢ocuklardan

%7 Vladimir Nabakov, Edebiyat Dersleri, iletisim Yaymlari, Istanbul, 2015, 5.40.
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bahsedilirken, bu iki misyona dikkat edilmistir. Sairin siirlerdeki aile bireylerinin
varliginda bakildig1 zaman, “baba” kavraminin sik kullanilmasi1 dogal bir durumdur.
Ancak “anne” kavraminin altinci sirada yer almasi ise sasirtict bir durum olmustur.
Bu sonucu biyografik sebeplere baglamak, kolaycilik olacaktir. Ayrica karakter
olarak anne olup, anne kimligi sdylenmeyen isimler de mevcuttur. Aile iiyelerinin
incelenmesindeki detaysal siralama: Anne, Baba, Cocuk, Es ve Dayr seklinde

olusturulmustur.

Anne, insanligin olusumda en Onemli figiirdir. Toplumda bir kadinin
ulagabilecegi en iist mertebe olarak degerlendirilmektedir. Dogurganlik, kadini
erkekten Ustlin kilan bir 6zelliktir. Annelik, insanlar1 hayata baglayan kutsal bir
olgudur. Tiim sairlerin ve sanatgilarin saygi duydugu ve eserlerinde dncelik verdigi
tematik degerlerden birisi olmustur. Nazim Hikmet, kadina bakisi modern ¢izgiye
uygundur. Kadinlara deger veren bir sairidir. Ancak annelige ayr1 bir deger
vermektedir. “Orhan Selim” miisteartyla 29.11.1934 tarihinde kaleme aldigi “Ana”
adli yazisinda, anneligin kadinlara kattig1 degeri ve anlami su sekilde anlatmistir:
“Ne ¢iceklenmis yemis agaglari, ne kuracagi yapinin taslagini tasiyan kafa; ne
yaratilmig1 bir daha yaratmak i¢in, yiirek goziiyle, boyalara uzanan eller, ne de
sonsuz uzakliklar, erisilmez derinliklerden gelen seslerle dolu bir kulak; ben bunlarin
higbiri karsisinda, gebe bir ananin Oniinde duydugum saygiyi, sasakalip egilmek

istegini duyrnarmslmdlr...”98

Nazim Hikmet, Kuvayr Milliye Destanindan itibaren kurmaca bir anne
kavramina, siirlerinde daha sik yer vermistir. Kimi zaman anlattigi karakterin
annesini detay olarak vermis, kimi zaman ise anne olan bir karakterin ailesi ile olan
macerasin1 vermeyi tercih etmistir. Ek olarak anne kavramini genellestirerek bir
biitiin karakter halinde verdigi de olmustur. Yani herkesin annesi olduguna gore anne
kavramu ile ilgili genel anlamda verilecek soru, ifade vb. her unsur bireylere kendi
annesi lizerinden ulasacaktir. “Annen” adli siir, anne kavramini herkese annesini
hatirlatacak sekilde bir karakter haline getirmistir. Sorular {izerinden okuru 6nce

cevap lretmeye, ardindan empati kurmaya yoneltmistir:

% Nazim Hikmet Ran, Yazilar-2 (1924-1934), AdamY ayinlari, Istanbul, Subat 2001, 5.177.
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“- Sen bir kii¢iik bebektin,
Kimdi siit veren sana?
Hastaydin, 6lecektin,

Kim kanat gerdi sana?

- Annen!

- Senin minik basini
Avuglarma alip,

Gece uykusuz kalip
Kolunda kim salladi1?

- Annen!...”%

Empati, edebiyatta yazar/sair ile okur iliskisinin en kuvvetli oldugu hususlardan
birisidir. Bireylerin olaylar1 kendi iizerlerinden algilamasi ve eseri sahiplenmesi
iireticinin basarilt olduguna delalet etmektedir. Siir iizerinden diisiliniildiiglinde
herkesin annesi vardir. Ayrica annesi ile yasanmis pek cok anisi vardir. Siirde
sorulan sorulara cevap verirken ayni anda bu anilarin canlandigi da disiinildigi
zaman, Nazim Hikmet, siiri glindelik olandan siyirarak, kurmaca zemininde okuruna
yeni bir boyut sunmustur. Nazim Hikmet’in siirlerinde anne kimligi ile 6ne ¢ikan
kurmaca karakterler sunlardir: Basri Sener’in Annesi, Doktor’un Annesi, Gabriel
Peri’nin Annesi, Kambur Kerim’in Annesi, Sehriban Kadin (Aynacit Asri Yusuf un
Annesi), Ayse’nin Annesi, Aydinli Bayan Emine, Fatma Hocanim (Refik’in Annesi),
Hamdi’nin Annesi, Hiiseyin Yavuz’un Annesi, Demirci Kerim’in Annesi, Mahkiim
Fuat’in Annesi, Mahkiim Halil’in Annesi, Mustafa Sen’in Annesi, Rahmi’nin
Annesi, Trostellis’in Annesi, Zehra Kizin Anasi vd.’dir. Detaylarin ¢oktan aza dogru
ilerledigi sistematikte, annelerin siir igeriginde belirgin tesirleri vardir. Demirci
Kerim’in annesinin siddet magduru olmasma ragmen, Onceligini oglunu koruma
i¢giidiisline vermesi, toplumsal bir gergegin karsilig1 olmustur. Benzer sekilde sayisi
arttirilabilecek bu denli basit davraniglar, sairin uzun misralarda ¢ok sayida

karakterle anlatamayacagi olaylar1 anlatmaya yetmistir.

Erkekler i¢in, hayatin belirli doniim noktalar1 vardir. Bu doniim noktalari,
erkege yiikledigi sorumluluklar ile gii¢lii, gilivenilir ve disiplinli olmay1 zorunlu
kilmaktadir. Bu sorumluluklardan birincisi askerliktir. Ulke sevgi, milli degerler ve
gorevlerin biitiiniiyle algilanmasini saglamaktadir. Ikinci sorumluluk ise evliliktir.
Erkegin tek olma halinden ¢ift olma haline adaptasyonu ile baslayan bu siire¢; alinan

kararlarin, sorumluluklarin ve en Onemlisi dertlerin ortak gogiislenmesini

% Ran, 1996, a.g.e., 5.208.
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saglamaktadir. Ugiincii ve son sorumluluk noktasi ise babalik’tir. Bir erkegin evlilik
ile artan hayat paylagimini derinlestirmektedir. Hayatin gerceklerine bakildigi zaman
cogunluk i¢in gecerli olan bu durumun, sikintili isledigi bireyler ile
karsilagilmaktadir. Aile i¢i siddet ve kotii alisgkanliklarin zarar verdigi ailesel iliskiler
de erkegin, sorumluluklardan kagmasi vb. durumlarla karsilagiimaktadir. Nazim
Hikmet, gerek babasi yoniinden gerekse kendisi agisindan, babalik kurumunun iyi
isledigi 6rneklerden olmustur. Babasi ile kurdugu yakin bag, onun i¢in baba figiiriinii
ailenin Onciillerinden birisi yapmistir. Aile figiirleri arasinda en ¢ok kullandig:
kavramlarin basinda, baba kavramimin gelmesi de bu hissiyatin iirlinlidiir. Yakin
dostu ve beraber hapis cezasi aldigi edebiyatgt Kemal Tahir ile olan
mektuplagsmalarinda yazdigi bir mektupta, baba kavramina bakisini anlatan net
ornekler bulunmaktadir: “Baban1 hatirladigina pek sevindim. Ve ondan bahsederken
icim sizladi. Ben babami ¢ok severdim. Kuvvetsiz, zavalli, fakat iyi bir adamdi.
Hayati dehsetli severdi. Cabucak oliiverdi.”’® Bu oérnekten de goriildigii iizere
Néazim Hikmet i¢in igsellestirilen sevgilerde, sevginin yoneldigi varhigin kayb,
sevginin ortadan kalkmasi anlamina gelmemektedir. Sair, kendi babasindan edindigi
baba sevgisini, once Kemal Tahir’in babasina ardindan, iyi olan tiim babalara

yoneltmistir.

Insan1 anlatmak icin onceligi iyi duygulara ve olumlu 6rneklere vermek,
Nazim Hikmet igin bir gelenek halini almistir. Sair, gelecegi, aydinlik ve giizel
duygularin, insa edecegini bildigi i¢in olumlu orneklere siirekli olarak oncelik
vermigtir. Sairin bu tavri bir kagis yahut gérmezden gelme olarak degerlendirmek,
hatali olacaktir. Cilinkii olumsuz Ornekler de siirlerinin  akis1 igerisinde
sogukkanlilikla verilmistir. Gergekgiligi arttirdigr siirlerinde olaylarin okuru yer yer
rahatsiz edecek simirlara varmasi, onun anlatimin basarisin1 gostermistir. Baba,
karakterlerin ¢ogunlugu, olumlu olsa bile negatif 6rnekler de mevcuttur. “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi”’nin karakterlerinden Cerkes Hamdi’nin babasi ile iliskisinde;
savas sartlari, aile i¢i siddet vb. hadiseler agirliktadir. Sairin 6zel 6rnekler tizerinden
anlattigt bu hadiseler, sosyolojik veriler 1s18inda incelendigi zaman, toplumun

genelinde ¢ok sayida emsal tagidigr goriilecektir:

190 Ran, 1993, a.g.e., 5.229.
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“Babas1 dovdii anasini bayiltana kadar.
O yil ilk defa namaza gitti.

36°da anas1 6ldii.

Komsular kazd1 kabri.

Gordii agladigini babasinin:

yagslar inceden ince

kara sakalina dokiiliiyordu...”*"!

Sagliksiz aile iliskileri, nesilden nesile tesirlerini hissettirmektedir. Cerkes
Hamdi’nin annesinin kayb1 ile birlikte, babasinin ¢izdigi karaktere yakin bir tavra
biiriindiigii goriilmektedir. Saygi ve sevgi gibi temel duygularin ikinci plana atilmasi,
karakterin gordiikleri ve yasadiklar1 {izerinden kimliginin  sekillendigini
gostermektedir. Iyilik ve kétiiliigiin ¢ocuklar {izerinden, nesiller arasi iletime tabi
oldugu goriilmektedir. Nazim Hikmet, karakterler arasindaki iligkileri toplumsal
kaide ve hadiselere paralel islemistir. Sairi olumsuz 6zellikleri belirgin olan baba
karakterleri, daha belirgin anlatmistir. Ayrica bu karakterlerin {izerinde sosyolojik
takibi miimkiin kilabilecek ipuglar1 vermistir. insanlara bir kétii ideallemesi yapmak
yerine, ibret unsurlarini sunmak ve hissettirmek amaglanmistir. Siirlerde “Basaran”
ailesi disinda baba-ogul kotii orneklerin olmamasi ise ayri bir detaydir. Olumlu
orneklere bakildiginda ise fiziksel Ozelliklerden ziyade, kahramanin ailesi ve
cocuklar1 iizerinde edindigi yer ve ifade ettigi anlam ile anlatilmistir. Babanin
tavirlarinin, diisiincelerinin evlatlarinda ufak bir miktarda da olsa karsilik buldugu
gercektir. Genel bir inceleme yapilmak istenirse, Nazim Hikmet siirlerinde “babalik”
ozelligi ile one ¢ikan diger karakterler sunlardir: Basri Sener’in Babasi, Bayan
Emine’nin Babasi, Gabriel Peri’nin Babasi, Hatice’nin Babasi, Kadir Usta (Aynaci
Asri Yusuf’un Babasi), Kambur Kerim’in Babasi, Liitfullah Usta (Demirci Kerim’in
Babas1), Mahkiim Fuat’in Babasi, Refik Basaran’in Babasi, Emin (Sevkiye’nin
Babasi), Fehim’in Babasi, Fevzi Bey (Bedriye’nin Babasi), Hamdi’nin Babasi,
Mustafa Sen’in Babasi, Osman Ciketli (Abdullah’in Babasi), Pilot Yusuf’un Babasi,
Rahminin Babasi, Riistii Bey (Emin Ulvi’nin Babasi),Serif Beyin Babasi, Telsizci

Vedat’in Babasi, Trostellis’in Babas1 vd. dir.

Aile kavrami, anne ve baba figiirii ile insa edilmektedir. Ancak ailenin
koklenmesi ve saglam bir gelecege yonelebilmesi icin, ¢ocuk esas unsurlardan

birisidir. Cocuk, aile igindeki sevginin baginin somut bir 6rnege kavusmasidir.

1o Ran, 1996, a.g.e., s.77.



92

Anlatilan durumlar, standart aileler igin benzerlik tasirken, olumsuz 6rneklerin de
aynt yogunlukta mevcut olduklari unutulmamalidir. Cocuklar, safligin ve
masumiyetin temsili olarak geldikleri diinyada, bireylerin en i¢ten davraniglar ile
karsilanmaktadir. Sevginin toplanma noktasi olduklar1 igin ilgi ve sefkat gibi
beklentileri oldukga fazladir. Nazim Hikmet’in ¢ocuklara bakisinda; masumiyet,
saflik ve giizelliklerin sembolii olarak gérme temayiilii vardir. Cocuklart sik sik
siirlerinde kullanmisg, iyi duygular i¢in ¢agrilarinda onlar1 da 6zne olarak dahil
etmistir. Ikinci diinya savasinda Hirosima’daki bombalarin muhattab1 ¢ocuklar icin

kaleme aldig1 “Kiz Cocugu” adli siiri tam da bu minvalde olusmustur:

“Benim sizden kendim i¢in
higbir sey istedigim yok.
Seker bile yiyemez ki

kaat gibi yanan ¢ocuk.
Caliyorum kapinizi,

teyze, amca, bir imza ver.
Cocuklar oldiiriilmesin
seker de yiyebilsinler.”*%

1956 yilinda yazdig: siirinde diinyanin diistiigii trajik hali kii¢iik bir kiz ¢ocugunun
cagrisinda sembollestirmistir. Cocugun {izerinden insa edilen figiir, tiim diinya
cocuklarii temsil etmektedir. Savas, aclik, kitlik, hastalik, siddet ve istismar gibi
suclar diinyanin hemen hemen her yerinde goriilebilmektedir. Dolayisiyla her ¢ocuk,
bu kiz ¢ocugunun yasadiklarin1 yasayabilme ihtimalini tasimaktadir. Gelecegin
yonlendiricisi ve tastyicist olma gibi kritik sorumluluklar yiikledigi cocuklarin,
saglikli ve mutlu yarinlara uyanabilmesi Nazim Hikmet i¢in Oncelikli ve esas
olmustur. Genel bir karakter olusturmanin verdigi ¢ogul sdylem, sairin hislerini daha

berrak ve kapsayici ifade etmesini saglamistir.

Basri Sener, savag doneminde askerden kacan, Anadolu kdylerinde karaborsa
isler yiiriiten ve bu mesgaleleri ile ekonomik refaha ulasan bir isimdir. Halk
igerisindeki tabiri ile sonradan gérme veya tiiredi zengindir. Bu denli illegal isle
mesgul olurken, siirekli yer degistirerek saklanabilmistir. Ancak zaman igerisinde
ekonomik refaha erismesi, aile kurmasi ve en 6nemlisi ¢cocugunun olmasi, onu uysal

davranmaya sevk etmistir. Siirekli kendisi i¢in hareket eden ve yarinini diisiinmeyen

192 Ran, Ekim-2000, a.g.e., 5.89.
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karakterin hareketlerinde yasanan degisim, tam anlamiyla c¢ocugunun varligini
koruma i¢giidiisii ile ortaya ¢ikmistir. Tam anlamiyla diizelme egiliminde géziiken
Basri’nin ogluna temiz bir gelecek insa edebilmek adina, baska insanlarinin
hayatlarim1 karartacak illegal islere basvurmasi, kelimenin tam anlamiyla trajik bir
girigim olmustur:

“Basri kahveyi agti.

Evlendi.

Bir oglu dogdu.

Bosandi.

Ve Bursa kuruldugu giin

Basri bedava esrar satt1 yirmi dort saat.

Serefe.

Ve oglunu bagrina basip
aglad1 sevincinden.”®

Cocuk sahibi olmanin ebeveyn davranislarinda degisimler yaratmasi, sairin siklikla
isledigi meselelerden birisi olmustur. Cocuklarin burada bir etkin unsur olmaktan
ziyade, iyiye giden yolda bir anahtar rolii temsil ettikleri goriilmektedir. Degisim ve
ideal i¢in kullanilan bu anahtar, insanlarin igerisindeki iyi kavramini bulmaya ve
gostermeye yaramak {izerine insa edilmistir. Nazim Hikmet’in siirlerinde yer verdigi
diger ¢ocuk karakterler su sekilde siralanmistir: Belediye Reisinin Oglu, Harri
Tomson’un Oglu, Koyunzade Serif Beyin Ortanca Oglu, Mahkiim Melahat’in Kizi,
Rasel (Pavyoncu Madam’m Kizi), Rauf Bey’in Uvey Cocuklari, Selma (Emin Bey’in
Biiyiik Kiz1), Sevki Bey’in Kiz1, Ali Cavus’un Oglu, Burhan Ozedar’in Kizi, Burhan

Ozedar’in Oglu, Colak Ismail’in Kiz1, Diimelli Mehmet’in Cocuklarr’dur.

Evlilik, kadin ve erkegin hayatlarinda baslattigi kader birliginin, aile haline
gelmesidir. Baslangicindan bitisine kadar gegen siiregte gergeklesen paylasim ve
birliktelik, bireyleri degistirici etkilere sahiptir. Kadin ve erkegin kendilerinden
feragatte bulunmasi, istenen yonde harekete yonelmesi gibi hususlar sik ve normal
karsilanmaktadir. Ayrica aralarindaki diyaloglarda ytikselen lirizm, bireylerin igsel
yonlerini gbézlemleme agisinda ¢ok sayida malzemeyi ortaya ¢ikarmaktadir. Nazim
Hikmet, asklar1 ve evlilikleri ile edebiyat dleminde 6nemli bir yer kaplamaktadir.
Evlilik ve iligki meselelerindeki birikimi ile “es” kavraminin ne anlama geldigini iyi

bilen isimlerden birisi olmustur. Ozellikle hapishane yillarinda esi ve ¢ocugundan

103 Ran, 2008, a.g.e., 5.62.
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uzak kalmasi, siirlerinin  malzemesi olmustur. “Memleketimden Insan
Manzaralari’nda  tutuklu  konumdaki Mahkim Halil ve esi Ayse’nin
mektuplagmalari, ayni hissiyat ve zorluklarin siizgecinden gecerek hayat bulmustur.
Esi ve ¢cocuguna 6zlem hissinin hakim oldugu mektuplagmalarin igerisinde Halil’in,
tilke sartlarinin zorlugunu ifade ederek, onceligi degistirme c¢abasi, aslinda gercekten
kurmacaya yansiyan bir ifadedir:

“Sevgilim,

saglarmin i¢inde elim,

sarkis1 avucumda.

Sen alt1 yiiz kilometre benden uzak

Bu da ayr bir babhis.

Biz bu 41 senesinde

ve bas ucumda ...

ikimizden konusacak degiliz,

heniiz o kadar cesur degilim...”***

Halil, bir es olarak karisi Ayse ile konusurken bile, kendilerine ait bir alanda
degilmis gibi davranarak, toplumsal meseleleri yaninda getirmektedir. Savunulan
goriiglerin 6zel hayatla bu denli i¢ i¢e gelmesi, yiiksek aidiyet ve dava bilincini
deldlet etmektedir. Yani Halil, savundugu goriislerin hissiyatini hayatinin en 6zel
anlarinda dahi ayn1 biling ve kararlilikla savunmaktadir. ikili arasindaki kurmaca
gerceklige dayanan iliskide gercegin bu denli detaylara yerlestirilmesi, sairin
kurgusallikta ideolojik olma tutumunu, dengeli noktaya getirebilmistir. Halil, bu
ifadeyi esine yazdig: bir siir igerisinde degil de siradan bir diisiince siirinde yazsa,
okurlarin ifadeyi aymi derinlikle algilamayacagi muhakkaktir. Nazim Hikmet, bu
ciftin bilincine dnem verdigi i¢in iliskilerini detayl sekilde anlatmistir. Ornegin Halil
ile ayn1 kosullar altinda hapis hayatina mahkiim olan Mahkiim Melahat’in, esi ile
iliskis olduke¢a kisith tutulmustur. iki farkli hapisanede yatan bir ¢ift ve aralarinda
hapisaneler arasi1 mekik dokuyan bir kiz cocugu goriilmektedir. Sair, benzer
temellerde olusturdugu bu ¢iftte benzer bir derinlik olusturmay1 tercih etmemistir.
Yine bir baska drnek olarak arada sevgi unsurunun hissedilebildigi, Ay1 ibrahim ve
Hatca ciftinin iligkisi de kisitli bir anlatimla verilmistir. Sair, es kavramina bakisinda

diisiinsel baglar1 6ne ¢ikarmistir. Aradaki bagin zihinsel baga ulastig1 iliskiler eslerin

104 A gee., 5.323.
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ikisini de derinlikli anlatmistir. Diger iliskilerde eslerden biri spesifik yonii ile 6ne
¢ikt1g1 i¢in anlatilmis, digeri ise onun esi olmanin kattig1 tinvan ile bir kag¢ climleden
fazla yer edinememistir. Genel anlamda bakilacak olursa, siirlerinde “es” kimligi
tizerinden insa edip aktardigi karakterler sunlardir: Belediye Reisinin Karisi, Harri
Tomson’un Karisi, Hasibe Hanim (Yiizbasinin Karis1), Hatca (Ayr Ibrahim’in
Karis1), Hatice Kadinin Kocasi, Mahkiim Melahat’in Kocasi, Mardanapal’in Karisi,
Miinir Bey (Cevriye’nin Kocasi), Nigar’in Kocasi, Serif Aga (Sehriban Kadinin
Kocasi), Sevki Beyin Karisi, Zeynep (Marangoz Siikrii’niin Karis1), Albay’in Karisi,
Ali Cavus’un Karisi, Aziz Beyin Karisi, Sefik Bey (Cevriye Hanim’m Ikinci
Kocast), Cemile Hanimin Kocasi, Fehim’in Karisi, Hiiseyin Yavuz’un Karisi, Mosyo
Diival’in Karisi, Miifit Bey (Cazibe Hanimin Kocasi), Osman’in Karisi, Osman
Necip’in Karisi, Parti Bagkani’nin Karisi, Ramiz’in Arkadasinin Karisi, Serif Beyin
Esi vd.’dir.

Day, aile igerisinde ¢ocuklarla en rahat iliski kurabilen bireylerden birisidir.
Daymnin kiz kardesi ile olan siki iligkisi ve sik goriismesi, genellikle ¢ocuklarin
kendileriyle daha rahat bag kurmasina zemin hazirlamigtir. Dolayisiyla yogun ilgi
cocuklardan ve kardesten gelen sevgi ile karsilik bulmaktadir. Nazim Hikmet’in
dayis1 sair Mehmet Ali ile olan iliskisi de benzer hususlardan tesekkiil etmistir. Sair,
bu iligkinin tesiri ile ¢ok sayida siir yazmistir. Ancak mesele kurgusal mahiyette,
day1 karakterleri ¢izmeye geldiginde ise sairin daha iktisatli davrandigi goriilmistir.
Siirlerindeki kurmaca karakterler arasinda dayr kimligi ile bilinen karakter sayisi
sadece 3’tiir. Detay ve nitelik acisindan en belirgin karakter ise “Kuvayi Milliye
Destani”’ndaki Kambur Kerim’in dayisidir. Kurtulus Savasi donemi isgalcilerle
miicadele ¢abasi igerisindeki geng¢ dayi, ¢ocuk yastaki yegenine ajanliga denk gelen
olduk¢a mesakkatli bir vazife yiiklemistir. Igerisindeki iilke sevgisi ve kahramanlik
payeleri ile ideallestirilen Kerim’in, iilkesi i¢in fedakarlik gostererek sorumluluktan
kacmamast; ailesel birligin, ulusal birlige olan katkisini ispatlayan orneklerden
olmustur:

“Bir giin dedi ki makinist dayis1 Kerim’e:

Ambardan silah calip bana getir,
gavura kars1 koyan zeybeklere génderecegim.
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Ve ambardan silah caldi Kerim...”'®

Kerim’in dayisin1 da kendi dayist gibi kahramanlik misyonu ile yiikleyen sair, bu
iligski altinda, vatan s6z konusu oldugunda, ailenin her bireyinin, sorumluluk sahibi
oldugu gergegini de vurgulamistir. Siir karakterleri arasinda “day1” kimligi ile 6ne
cikan diger isimler Ayse’nin Dayisi ve Emine’nin Dayis1’dir. Béliimiin baglangicinda
yaklasik 11 aile iiyesi anilirken burada daha kisith bir detaylandirmaya gidilmistir.
Bu tercihin sebebi, 6rneklerin beklenen malzemeyi sunmamasidir. Yani sairin, bu
baslik altinda anlattig1 karakterlerde, derinligi zayif tuttugu ve toplumsal ritiiellere

atif yapilabilecek bir olayla baglanti sunmadigini géstermektedir.
3.2.Cinsiyetler

Nazim Hikmet, karakter anlaminda cinsiyet ayrimina uzak bir isimdir. Kadin-
erkek esitligini savunmaktadir. Bu hususta en kapsaml bilgi ise, siirlerinden ziyade
“Orhan Selim” miisteartyla “Aksam” gazetesinde kaleme aldig1 yazilarinda
goriilmektedir. Siirekli olarak cinsiyet ayrimia ve kadinlara yapilan haksizliklara
atif yaparak, toplumsal esitligi vurgulamistir. Empati unsurunu da sik kullanarak,
kadinlarin diisiincelerine de tercliman olma gayretinde bulunmustur. Ancak
siirlerinde genel anlamda erkek egemen bir karakter kadrosu olusturmustur. Ozellikle
kurmaca karakterlerin oransal dagilimma bakildiginda, erkek karakterlerin kadin
karakterlerden {i¢ kat fazla bir orana sahip oldugu goriilmektedir. 648 karakterin
494°1 erkektir ve bu rakam yiizdelik olarak %76,24’liik bir orana tekabiil etmektedir.
Ote yandan 154 kadin karakter ise %23,76’lik bir oranla azinlikta kalmaktadur.
Ancak siirlerde kadin ve erkek kavramlarmmin kullaniminda ise, zit bir tablo
belirmistir. Nazim Hikmet, siirlerinde 470 kez kadin kavramimi kullanirken, 82 kez
erkek kavrammi kullanmistir. Gergek karakterler icin cinsiyet dagilimina
bakildiginda ise, erkek karakter sayisinin yine belirgin iistiinliigii goriilmektedir. 278
gercek karakterin 259’u erkektir ve yaklasik %93’liikk bir orana tekabiil etmektedir.
Kadin karakterler ise 19 rakamu ile yaklasik %7°1ik bir oranda kalabilmistir.

3.2.1.Kadin

105 A.g.e., 5.63-64.



97

Kadm, doganin denge unsurlarmin basinda gelmektedir. Insanoglu’nun
duygusal ve estetik yoOniinii temsil etmektedir. Giizellik, zarafet, kibarlik vb. nezih
unsurlar, kadmnlarin varligi lizerinden anlam kazanmaktadir. Kadimnlar dogustan
itibaren gelen dengeleyici rolii ile erkegi diizenlemektedir. Erkeklerin, kadinlara karsi
ilgisi ve dikkati yiiksektir. Dolayisiyla kadin varligimin bulundugu bir ortamda,
erkegin kibarlasmasi ve Ozenli hareket etmesi, bu dengeleyici roliin neticesinde
ortaya ¢ikmaktadir. Hayatin her alaninda miisterek bir denge goze ¢arpmaktadir.
Erkek ve kadin varligi aslinda bir biitiindiir ve genel iizerinden bakildiginda iki
cinsinde birbirine denk oldugu goriilmektedir. Yani ¢esitli yonlerde giic/yetenek
oraninda farkliliklar olsa da, baska bir alanda tam tersi bir oranlama ile arada denge
unsuru olusmaktadir. Tiim bu gerceklikleri bilen Nazim Hikmet, kadinin degerini ve
haklarin1 savunma konusunda onlara yardime1 olmaktadir. Kalemini daima esitlikten
yana kullanmistir. Fikirsel boyutlarda onceligi, ideale yakin gordiigii kadinlardan
yana kullanmistir. “Kadinlara Gosterilen Hiirmete Dair” adli yazisinda empati
unsuru ile toplumsal gozlemlerini anlatmigtir: “Kadinlara hiirmet edelim, efendiler...
Kadin kismi hiirmete sayandir. Fakat ezkaza ben kadin olarak dogsaydim erkeklerin
bana, sirf kadinligim igin, itibar etmelerine kizardim, hiddetlenirdim, ifrit
olurdum...”*® Burada kadin haklarim savundugu kadar, firsatcilik yaparak, toplumsal
hassasiyetleri lehlerine ¢evirme ¢abasi i¢inde olan isimleri de {isti oOrtiili sekilde
elestirmistir. Haklarim1 savunma noktasinda dirayet gosterirken, karsiligini bir

erkekten beklemenin ¢eliski sebebi olacagini aktarmistir.

Toplumsal hayat icerisinde kadinlar1 birden fazla kimlik ile goérmek
miimkiindiir. Kadin aile icerisinde evlat roliinde baslayan hayatinda, is hayat1 ile
birlikte is kadini, evlilik hayati ile es ve ev kadini, cocuk sahibi olunca anne gibi
sayis1 arttirillabilecek rolleri tistlenmektedir. Toplumsal hayatin icerisinde kadinin bu
rollerden hangilerini iistlenecegini ise; karakteri, ekonomik giicii, ailesel etmenler vb.
sekillendirmektedir. Tek bir birlesenden olugsmayan sosyal hayat, kadin1 da tek bir
kimlik ile yasamanin O&tesine itmektedir. Dolayisiyla yasanan olumlu/olumsuz
hadiseler toplumun her kesiminde, her sosyal alanda kendisini gosterebilmektedir.
Siirlerde yapilan incelemelerde de benzer bir gerceklik goriilmistiir. Kadinlarin

farkli fiziksel sartlarda, farkli iradelerde ve karakterlerde hayatini siirdiirdiikleri

198 Ran, Subat 2001, a.g.e., 5.95.
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goriilmustiir. Bir erkek gozii ile yapilan tespitlerin sonucunda ortaya ¢ikan, farkli
kadin karakterler goriilmiistiir. Ornekler bulma hususunda ise farkli ziimrelerden,
farkl1 yasanmugliklar1 tespit ederek, cesitlilik saglanmak istenmistir. “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi” sairin “Yatar Bursa Kalesinde” adli siir kitabinda
yaymlanmig, manzum bir calisma Ornegi olmustur. Baglangigta kurmaca bir
ansiklopedi olma yolunda ©nemli bir atilm yapilmig, ancak nihayete
erdirilememistir. Nazim Hikmet, ¢alismanin icerisinde farkli kesimlerden farkli
Ozelliklerde otuzdan fazla kurmaca karakter meydana getirmistir. Bu kisma kadar
ideal diizen iglemistir. Ta ki karakterlerin bazilar1 aynen, bazilar1 ise daha ayrintili
sekilde “Memleketimden Insan Manzaralarinda” islenince inceleme hususunda, ek
bir dikkat ve takibe ihtiya¢c duyulmustur. Benzer bir durumun yasandigi Kuvayi
Milliye Destani ve Jokond ile Si-Ya-U’da da ayni itinali tavir korunmustur. Sair, ilk
denemesinde temelini attig1 karakteri, daha sonra yayinlanan eserinde olgunlastirma
yoluna gitmistir. Sairin bu c¢abasini “Metinlerarasilik” olarak degerlendirmek hatali
olmayacaktir. Bu biling 1518inda incelenen ilk kadin karakter Adviye Hanim
olmustur. “Memleketimden Insan Manzaralar1”ndan alinan &rnek iizerinden inceleme
yapilmistir. Adviye Hanim, Kafkas gé¢meni bir ailenin kizidir. Geng yasta evlenmis
ve ev kadin1 kimligi ile erken biitiinlesmistir. Hayatini esinin ve cocuklarinin
ugrunda harcamanin ve 6zgiin gayretlerde bulunmamanin, gelecege iz birakamamak
oldugunu erken anlamistir. Sair, siradanliga baglanan hayati, hizli bir kronoloji ile
nihayete erdirmistir:

“Adviye Hanim.

Anasil Kafkasyali.

1311°de kizamik

1318°de gelin oldu.

Camagir yikadi.

Yemek pisirdi.
Cocuk dogurdu...

59107

Kadin, anne kimliginin temsilcisidir. Dolayisiyla duygusal ve hormonal
yapist erkekten daha hassastir. Konu ¢ocuk oldugu zaman kadinlarin, erkeklerden
daha nahif tepkiler verdigi bilinmektedir. Toplumsal gézlemlerin ortaya ¢ikardigi bu
tarz olgular, istisnalara da sahiptir. Ornegin Sahende Hanim istisna karakterlerden

birisidir. Maddi kaygilarinin, duygularinin 6niine ge¢cmesi ile kotiiliigiin odagi haline

W7Ran, 2008, a.g.e., 5.13-14.
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gelmigtir. Esi Serif Aga’nin mirasini 6z oglu Ratip ve iivey oglu Yakup’a
birakmamak icin, kardes kavgasi planlayacak zeka ve sogukkanliliga sahiptir. Uvey
oglunun 6z oglunu 6ldiirmesini saglamistir. Ardindan {ivey ogluna da hapishanede
suikast diizenletmistir. Duygularini neredeyse yitirmistir. Kotiiliik onun viicudunda
sembolik bir hal almistir. Karakterlerin geneline bakildiginda, neredeyse higbir
karakterde kotiiliik bu denli igsellestirilmemistir. Sair, kotilik duygusu igin, bir
kadin karakteri belirgin hedef seg¢mistir. Dolayisiyla kétiiliigiin erkeklere 6zgii
durumunu ortadan kaldirmistir. Hesapli bir gozle bakilirsa iyilik ve kotiiliigiin,
cinsiyet anlaminda karakterlere dengeli dagitildig1 goriilmektedir. Kadin karakterleri
sayica az olsa da, his ve derinlik anlaminda yeterli ¢esitlilige sahip olmustur.
Sahende Hanim’in kotiiliigli anlatirken toplumsal sartlardan bahsedilmemistir.
Tamamen kendi diinyasinin igerisindedir. Zarar1 ailesi ve kendisine olmustur. Ancak
erkek bir kotli karakterin anlatiminda, olaymn mutlaka toplumsal bir zemine uzadigi
goriilmistiir. Kadinlarda ise, iyilik hususunda ornekler verildiginde toplumsallik
boyutu belirmistir. Nazim Hikmet, sosyalizm ve komiinizmin tesirlerine girdikten
sonra, 1srarla smif ayrimmin kaldirildigr bir toplum ideali {izerinden siirini
kurgulamustir. Alt-Uist, kadin-erkek, zengin-fakir vb. tim farkliliklarin, bir potada
kaynasmasini, insanligin ve emegin deger payesi olmasini savunmustur. Bu nedenle
toplumdaki her bireyi aym1 hassasiyet ve kararlilikla Onemsemistir. “Seni
Diisilinliyorum” adli siirinde Tornaci Rahmi’yi ne denli muhabbetle diisiiniiyorsa,
koydeki Hat¢a kadin1 ve iniversitedeki idealist kizi da ayni muhabbetle
distinmiistiir:

“Seni diigiiniiyorum Hatge kadin.

insandan ¢ok arik topraga benziyorsun,

hayir, topraksizliga.

Bes ¢ocuk dogurdun, ii¢ii 61dii.

Fakir koy halkini pesine taktin.

gidiyorsun zaptetmege

stingtilerin ardindaki bey topragini.

Universiteli kiz seni diistiniiyorum.

Icerdesin bir yildir,

en az ii¢ y1l verecekler.”'®

Kadinlar hayatin siradan akisinda deger figiirii olarak anilmistir. Magduriyetleri ve

toplumsal ayrima ugramalari, bir elestiri unsuru olarak dile getirilmistir. Siirdeki her

108 Ran, Ekim-2000, a.g.e., 5.13-14.
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kadin bir yoniiyle; calisan, iireten, diislinen ve hayatin her alaninda fikir sahibi olan
pozitif kadin ideallemesinin, temsilcisi olmustur. Meselenin énemi ve kapsayiciligina
gore karakter, 6zelden genele giden bir biitiin havada anlatilmistir. Sairin kadin
karakterler arasinda en ¢ok detay verdigi ve bilgilendirme ¢abasinda bulundugu isim
ise “Periscevoda Asilan Partizan Kiz”dir. Ikinci Diinya Savasi’nda Alman subayia
kars1 iilkesi ve partisi i¢in gosterdigi direnisle uzun bir anlatinin kahramani olmustur.
Ad1 “Zoe” olan kiz, Alman subayina adinin “Tanya” oldugunu sdylemistir. Gordigi
iskence ve tiirli zuliimlere ragmen gosterdigi dirayetli tavir ve diisiincelerine
bagliligr ile ideal bir karakter ¢izmistir. Gergekte ise Zoe, sairin Bursa Cezaevi
duvarinda gordiigii resimdeki kadindir. Asil adi Zoya Kosmodemyanskaya’dir. Siirde
Zoe’nun yasadig1 kurgusal hayatin gercek sahibidir. Tablodan misralara uzanan,
uzun bir hikAyenin kahramani olmustur. Sair, SI-Ya-U’da yaptig1 ise benzer bir edebi
is¢ilik gostermistir. Gergekten kurmacaya uyarlamasi en bariz hissedilen karakter
olmustur. Nazim Hikmet, siirlerinde kadin kimligi iizerinden degerini kazanan diger
karakterler ise sunlardir: Atifet, Aysel, Ayse, Ayse Kiz, Bakkal Hiiseyin’in Karis,
Bayan Emine, Bedriye, Cazibe Hanim, Cemile Hanim, Cevriye, Copur Ekrem’in
Kizi, Emine, Fahire, Giilli Hanim, Leyla, Leyla Hanim, Mahkim Melahat, Mebrure
Hanim, Nar Cigeginden Kadin, Necla, Nigar, Nimet Hanim, Perihan, Sare, Siireyya,

Taranta-Babu vd.’dir.
3.2.2.Erkek

Erkekler, yapisal Ozelliklerinden fiziksel miicadelesi agirlikta olan hayat
cizgisine sahiptir. Aksiyonlarin ve c¢ikar kavgalarimin merkezinde olduklar igin,
olaylarin olumlu/olumsuz sonuglarindan ilk olarak erkekler etki gérmektedir. Bu
durum, zaman igerisinde kadilarin belli alanlarda geri planda kalmasina ve daha eril
anlayish, bir toplum hayatina zemin olusturmustur. Hayatin her alaninda aranilan
cinsiyet esitligi meselesi, edebiyatin smirlarinda da aranmaktadir. Ancak cogu
edebiyatgida durum geleneksel dengelere uygun islemektedir. Nazim Hikmet’te
siirlerinde erkek karakterleri fazlasiyla kullanmis, kadin kimligini daha ¢ok
kavramsal yogunlukta kullanmay1 tercih etmistir. Tematik basliklarin dagiliminda,
erkek karakterlerin agirligi almasi incelemelerde de erkek karakterlerin agirlik

kazanmasina sebep olmustur. Nazim Hikmet siirlerinde ger¢ek/kurmaca toplamda
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753 erkek karaktere yer vermistir. Tematik basliklarinda pek ¢ok kisisel 6zelligin
incelendigi, goz Oniline alindiginda, bu baghik altinda gidilecek asir1 detaylarin
kesisimler yaratacagi asikardir. Dolayisiyla bu boliimde erkeklerle alakali yilizeysel
orneklere oncelik verilmistir. Nazim Hikmet’in siirlerinde erkek olarak en detayli
anlattig1 karakter “Mahkim Halil” olmustur. Gazeteci kimligini trende seyahat eden
bir {iniversite 6grencisinin fark ettigi isim, genellikle tutukluluk hali ve diistinceleri

lizerinden anlatilmistir:

“...0n U¢ senedir

bu besinci yolculugudur.
Gozlerinin altinda ¢izgiler
sakaklarinda beyaz.

Halil belki ihtiyarladi biraz.

Fakat kitap, kelepce ve yiirek eskimedi.”*®

Sair, 13 yillik tutukluluk hali de dahil olmak tizere Halil’in hayatinin rontgenini
cekmistir. Kitap ve kelepgenin bir aradaligindan da anlasildigi iizere, diigiince
suglarindan yargilanan bir mahkam vardir. Halil, psikolojik yonii de verilen, zihinsel
takibi yapilabilen bir round karakter 6rnegi olmustur. Kelepce ile kitap okumay1
basarabilmesi gibi detaylar ise sosyal sartlarin, fiziksel olgunluklar gelistirmeye

sebep olabildigini kanitlamistir.

Gurur, erkeklerin davranislarinda en sik karsisina ¢ikan duygudur. Genellikle
tamamlanmas1 kolay olan pek ¢ok isin, istenilen sekilde tamamlanamayisinda gurur
meselesinin devreye girdigi goriilmektedir. Gurur, ahlaki erdemlerin nesilden nesile
devri ile insa edilmektedir. Ahlaki kaidelerin korunmasi ile orantili olarak, miktar1
degisebilen bir olgudur. “Ofis Sefi Kemal Bey”in karakterindeki gururlu hal, ahlaki
kaidelerin  kendisine direttigi dogrulari, uygulama yolundaki gayretinden
gelmektedir. Refik Halit Karay’in “Memleket Hikayeleri” adli kitabinin igerisinde
gecen “Seftali Bahgeleri” adli hikdyenin kahramani Agah Bey ile benzer bir halet-i
ruhiyeye sahiptir. Memleket Hikayeleri 1919°da yazildig1 i¢in, Kemal’in Agah Bey’e
benzedigini sdylemek daha dogru olacaktir. Sehir esrafi, diiriistliik ve vazife bilinci
ile hareket eden Kemal Bey’i istismar etmek admna, para ve kadin faktorlerini
devreye sokmustur. Ancak tiim bu faktorlerden bekledigi etkiyi alamayan esrafin son

kozu ise, onu halkla kars1 karsiya getirip, iist otorite ile baski altina almak olmustur.

199 Ran, 2008, a.g.e., 5.32.
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Yasanan baskilar sonunda Kemal’in idealist 6zelligini kaybederek, “aranilan adam”
olma hiivviyeti kazanmasi ise, donemin erkek yonetici profilinde sik karsilagilan

doniisiim modeli olmustur:

“Ve o kadar keyiflendi, kendini dyle kudretli duydu ki Kemal
ve o kadar bahtiyardi ki:

Parti Miifettisinin de hatir1 kalmasin, dedi,

Koyunzade’nin pirincini de al.

Ve yagmadan kurtulanlari aldi 40 kurustan.

Ve mavi bir zarfin i¢inde soktu ceketinin dis cebine ilk riigvetini.” ™

Toplum igerisinde vicdani temsil eden bireylerin sahsi zaaflari, yahut baskilar
yiiziinden degisime ugramasi, uzun siirecte toplumun geneline zarar vermistir.
Burada Kemal’in ahlaki duvarimi yikmak i¢in, para ve karsi cinsin kullanilmasi olay1
ise erkegi toplumda istiin tutma anlayisina dogrudan hizmet etmistir. Hayat1 ve
miicadelesi uzun sekilde anlatilan Kemal’in ideal olana yaklasirken donmesi ise,
donem gercekligine daha yakin olmustur. Maddi unsurlar ve gelecek arayist,

bireylerin ¢cogunda olumsuz karakter doniisiim sebebi olmustur.

Anadolu’dan Istanbul’a gelerek, ¢alismak ve ekonomik olarak gii¢ elde etmek
isteyen erkeklerin baslarina gelenler, edebiyatgilara bol malzeme ¢ikartmistir. Sehir
degisimi ve kiiltiirel farkliliklarin ¢ikardiklar1 problemler; kimi zaman trajik, kimi
zaman ise komik hadiselere sebep olmustur. “Cankirili Durmus”un hikayesi de bu
baglamda sekillenmistir. Kdyden ¢alismak i¢in geldigi istanbul’da pek ¢ok macera
yasamistir. Bir Doktor’un evinde irgatlik yaparken edindigi ufak maddi giiciin
karsiligint diislinlirken, viicudundaki yaralarin O6neminin farkina varamamistir.
Yanma gittigi hayat kadinindan kaptigi bulasict “Frengi” hastaliginin zararlar
hakkinda bilgi sahibi degildir:

“Bu insan frengilidir.

Fakat farkinda degil.

Bakiyor giiliimseyerek

sinsi ve kansiz.

masmavi gokte rahat ve tembel ucan kusa.

Bir doktorun bahgesinde 1rgatlik etmek

ogretemez Cankirili Durmus'a

istanbul'da frengi aldigim 30 kurusa...”"*

10 A.g.e., s.422.
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Frengi 16.yy Avrupa’sinda tespit edilmis ve adim1 Frenk kelimesinden alan, cinsel
yollarla bulasan tehlikeli bir hastaliktir. Ozellikle sosyal ve cinsel egitimin yetersiz
oldugu bireylerde, daha sik goriilmektedir. Ayrica egitimsiz bireylerin sayisinin
arttig1 toplumlarda, kitlesel hale gelmesi gibi sikintilarda goriilmektedir. Cankirili
Durmus, o donem benzer yollarla hastalik bulagan insanlarin ufak bir 6rnegi gibidir.
Erkek karakterlerin sikintilarina bakildiginda fiziksel meselelerin agirlikta oldugu
gorilmektedir. Erkekler, ata erkil diizenin getirdigi Ozgiirliikler ve daha az
sorgulanmadan otiirti, kadinlar kadar baski hissetmemektedir. Dolayisiyla daha
komplike ve siddete yakin meselelerde, kritik noktalarda ve ceza anlarinda
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Giindelik hayat icerisindeki mevzulari, olay akisin

siirdliirmek i¢in kullanilmaktadir.
3.3.Meslek Guruplar: ve Ziimreler

Meslekler, bireylerin yasaminda belirleyici bir yere sahiptir. Insanlar,
yaptiklar1 meslekler iizerinden elde ettikleri ekonomik gelire gore, yasam
standartlarin1 olusturmaktadir. Yasadiklar1 sehir, oturduklari ev, sahip olduklar
esyalar, sosyal mubhitleri, harcamalari, gelecek kosullari, ¢gocuklarinin hayat kalitesi
vb. hususlar hep bu kriterler iizerinden sekillenmektedir. Ayrica bireyin arkadas
cevresi ve mutluluk seviyesi, calisma sartlarindan belirgin sekilde etkilenmektedir.
Dolayisiyla yapilan meslegin sevilmesi, o meslekte basar1 géstermenin ilk kosuludur.
Insanlar, mesleklerindeki basarilari ile toplumsal yasamda yer edinebilmektedir. Bu
sebepten insanlar1 tanimak adina meslekleri {izerinden inceleme yapmak isabetli
olacaktir. Edebiyat acisindan bakildiginda pek c¢ok yazar/sair, karakterleri hakkinda
bilgiler verirken, meslek kavramindan faydalanmistir. Kisith alanda karakter
hakkinda nitelikli verilere oncelik verilmesi gerektigi icin, karakterin meslegi
belirtilerek okurun aklinda belirli detaylarin olugsmasi amaglanmistir. Nazim Hikmet,
karakterlerinin anlatiminda mesleklerden faydalanan isimlerden birisi olmustur.
Karakterlerini kurgularken, 232 farkli meslekten faydalanmistir. (Bkz. Tablo.3) Bu
boliimde somut Ornekler ile anlatilan meslekler, 15 {iist bashikta detaylandirilarak

incelenmistir.

W Age.,s72.
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3.3.1.Sanatcilar

Nazim Hikmet, sanat ve sanatcilara Ozel ilgi gostermistir.  Gergek
karakterlerin  g¢ogunlugunun sanat¢i olmasi bu ilginin sonucudur. Kurmaca
karakterlere bakildigi zaman da benzer bir tablo mevcuttur. Icerik olarak
degerlendirildigi zaman ise, kurmaca karakterlerin anlatiminda, sanatsal ugraslarin
daha detayl1 bir hiyerarsi ile verildigi goriilmektedir. Teknik bir tutarlilik saglamak
adia bu boliimiin tasnifi, glizel sanatlarin tasnifi iizerinden yapilmistir. Bu tasnifin
basliklar1 ise: Sessel (Fonetik) Sanatlar ve Gorsel Sanatlar’dir. Bu basliklar da kendi
iclerinde toplam on bir alt basliga ayrilmistir. Anlat1 diizeninde etkisini hissettiren bu
alt basliklar, ek olarak belirtilmemistir. Calismanin genelinde olusturdugumuz
yontem tizere, meslek guruplarina ait karakterlerden bahsederken; meslek ile alakli
bilgilerin verilmesi, sairin meslege bakist ve o meslege bakisin1 6zdeslestirdigi
karakterlerin, 6rnek olarak sunulmasi seklinde bir diizen takip edilmistir. Thtiyag
duyulan basliklarda ek bilgiler sunulmustur. Sairin meslekleri isleyis detaylarina gore

calismadaki boliim uzunluklar1 da degisiklik gostermistir.
3.3.1.1.Fonetik (Sessel) Sanatlar

Sanat, yapilan ugraglarin niteligine gore kendi igerisinde farkli kollara
ayrilmaktadir. Fonetik sanatlar, i¢ c¢esitliligi ile bu kollardan birisini temsil
etmektedir. Oziinde sese dayal1 sanatlarin yer aldig1 bu gurup icin edebiyat ve miizik
merkez konumdadir. Nazim Hikmet siirlerindeki karakterler ilizerinden kurgulanan
calismamiz, siirlerdeki karakterlerin mesleki ugraslarina gore sekillenmistir. Bu
dogrultuda 5 meslek dalinda calisan sanat¢1 karakterlerin incelemesi yapilmistir. Bu
karakterlerin meslekleri: Romanci, Sair, Nekre, Bestekar ve Calgic1 basi’dir. Bu
baslik altinda degerlendirilebilecek olup, 6rnek detaylar1 acisindan yetersiz bulunan
10 meslek dali mevcuttur. Dolayisiyla igerik belirleme noktasinda eksik tespitten
ziyade nitelik degerlendirmesi etkisini gostermektedir. Nazim Hikmet, bu gurupta
meslegiyle de uyum gosterecek sekilde, sair karakterlere agirlik vermistir. Bazi sanat
dallarin1 temsil eden karakterler bir ornekte yer alirken, sairler i¢in aradan se¢im
yapmay1 gerektirecek kadar fazla 6rnek mevcuttur. Nazim Hikmet kurguladigi
edebiyatc1 karakterler iizerinden, edebiyat sanatinin farkli tiirleriyle mesgul olan

sanatcilarin problemleriyle alakali tespitlerde bulunmustur. Aliskanliklar, davraniglar
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ve tavirlarin tizerinden analize varan siirler kaleme almistir. Nazim Hikmet, edebi
tiirlerin neredeyse hepsinde ornekler verdigi icin, karakterlerin kurgusunda, tecriibe

unsurunu hissettiren ifadeleri mevcuttur.

Roman, siir ve hikaye gibi kokli edebi tiirlere 6lgekle daha yeni bir edebi
tiirdiir. Nazim Hikmet, sair kimligi ile bilinse de roman tiirtinde dort adet eseri vardir.
Burada sairin romanlarinin basarisindan ziyade, onun tiir hakkindaki bilgisi ve eser
verecek oOlgekteki, teknik birikimi 6nemlidir. Cevresinde de bu tiirde eser veren ve
kendisi gibi toplumsallig1 esas alan isimler olmustur. Nazim Hikmet toplumsallik
acisindan siir tiiriinde gosterdigi basar1y1, roman tiiriinde yakalayamamstir. Ozellikle
Bati’da bohem havanin etkisindeki isimlerin bagarili 6rnekleri, sairi de konu iizerinde

onlar kistas alacak noktaya getirmistir.

Taranta-Babu’ya mektuplar adli eserinde, romanci karakteri ve ¢evresini su
sekilde anlatmistir: “Hele i¢lerinde bir tanesi vardi ki, TARANTA - BABU, gozleri
bir yaz giinli giinesin 1s1gma ve sicakligina dayanamayip kudurduktan sonra, sira
daglardaki kiigiik magaranin 1slak karanliginda 6len kdpegin gozlerine benzerdi. Bu,
bir sairdi, bir romanciydi, bir miitefekkirdi Taranta-Babu. Fakat her seyden o6nce,
zavalll bir kokainmandi. Onunla arkadaslarina yar1 lokanta ve yar1 meyhanemsi bir

yerde rasthyordum...”112

Anlatict esine yazdigi bir mektupta, kokainman bir
romancinin gézlerini neredeyse iki satira varan bir climle ile anlatmigtir. Edebi tasvir
ile karakteri ve ¢evresini anlatirken, sahsin1 anlatma husunda aceleci ve elestirel bir
dil kullanmigtir. Nazim Hikmet, romanci karakterini sanat¢ilik  yoniinii
degerlendirmek i¢in kurgulamamustir. Cemiyet igerisinde yayginlasan yanlis bir
tavri,, cemiyetin bir lyesi ile elestirmeyr amacglamistir. Diger kahramanlarda

gosterdigi  ideal  olana  yonlendirme  aligkanligini, bu  kahramanda

gostermemistir.Clinkii karakter bir ideallestirmeden ¢ok ibret verme araci olmustur.

Nazim Hikmet, kurguladigi sair karakterlerin igerisinde, varligimi belirgin
sekilde hissettirmistir. Rahatlikla sOylenebilir ki kurmaca karakterleri arasinda,
otobiyografisi ile alakali en ¢ok bilgi, sair karakterlerde mevcuttur. Sair, yasadigi

siradanliklar icerisinde, ruh derinligi ve fark etme yetenegi ile farkliligini ortaya

112 Ran, 1992a, a.g.e., 5.200.
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koymaktadir. Cikarim haline getirdigi malzemeyi siirsel bir dille isleme becerisi,
siirinin kalitesini belirlemektedir. Ornegin ger¢ek bir olgu hikdye ve romanda
islenecegi zaman, ek bir dil is¢iligi yapilmadan basar1 yakalanabilmektedir. Ancak
siir i¢in bakildiginda sairin muhakkak estetize bir dil insa etme gerekliligi
goriilmektedir. Nazim Hikmet, Cezaevlerinde tanidigi insanlarla bir memleket
tablosunu, bu yetenek {izerinden olusturabilmistir. Yeri geldiginde kogus arkadaslari,
yeri geldiginde duvardaki tablolar, yeri geldiginde okudugu metindeki karakterler ve
diger unsurlar onun siirinde ilham perisi olmustur. Charles Baudlaire, “Paris
Sikintis1” adli eserinde, sairin kalabaliklar arasindan siyrilmasini su sekilde
anlatmistir:  “Herkes yikanamaz kalabaligin denizinde; bazi insanlar vardir, daha
besikteyken kiliktan kiliga girmenin, kalabali§a karisip yiiziinii gizlemenin, eve

duyulan kinin ve yolculugun zevkini iifler...”3

Nazim Hikmet, bir sair olarak, meslektaslarindan once toplumun sesi
olmalarin1 beklemektedir. Nazim Hikmet, bu diislincesi ile sairleri toplumun
kaynastirict unsuru haline getirmektedir. Insanlar arasindaki esitligi savunmak ve
toplumun geneline hitap etmeyi, sairlerin baslica gorevleri arasinda saymigtir. Nazim
Hikmet, siirlerinde kurguladig: sairleri, dinamik ve miicadeleci bir ruh haline sahip
olarak gostermistir. Birbirinden bagimsiz olarak olusturdugu sair orneklerinde,
sairligin farkli misyonlarin1 &ne ¢ikarmistir. Orneklerin toplamina bakildiginda ise,
genel bir sair kimligine ulasildig1 gériilmiistiir. Komiinizm ile tanistig1 ve materyalist
hislerinin filizlendigi donemlerde kaleme aldigi “Sair” adli siirinde, anlatici
konumunda ideal bir sair profili ¢izmistir:

“Sairim

simsek sekillerini siirlerimin

caddelerde 1slik ¢alarak

100 metreden

kazirim

duvarlara...

ciftlesen iki sinegi segebilen iki gdziim,

elbette gordii

iki ayaklilarin
ikiye ayrildigim

55114

113 Charles Baudlaire, Paris Stkintisi, Mitra Yayinlari, Istanbul, 2013, s.26.
1 Ran,1992c, a.g.e., s.97.
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Karakterin anlatimindaki maddesellik, bir materyalist kimligin isaret edildigini
gostermektedir. Detaylar1 fark etme konusunda, adeta makinaya benzeyen sair,
kendisini anlatirken duygusal birikimlerine yer vermemistir. Sair kahraman anlatict
konumuna gegerek diistincelerini agiklikla ortaya koymustur. Nazim Hikmet, bu sair
tasvirini bir diisiince yazisinda belirtmesi durumunda agir elestirilerle karsilagsacaktir.
Cunkii bu distinceleri elestirenlerin karsisindaki somut hedef, kendisi olacaktir.
Ayrica kendisine yonelik olusan dogal muhalefetin hedefi eserlerinden ziyade
kendisidir. O, bu ihtimali zayiflatmak adina, soyut bir perdenin arkasindan hislerini
acikeca ifade edebilmistir. Hedef olarak karsisina kurmaca bir karakteri almanin, yel
degirmenleri ile savasmaktan farksiz olacagini hisseden muhalif kitlelerin, bu sair
tiplemesi iizerinde, sairi elestirmekten uzak durduklan goriilmiistiir. Dolayisiyla
diisiince diinyasinin ve salt realizmin kiriciligi  karsisinda, kurmacanin diinyasi

sairler i¢in daha serbest ve giivenli olmustur.

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren devraldig: biiyiik borg yiikii, ekonomik
sikintilar1 da beraberinde getirmistir. Dogustan borg¢lu olan bireylerin bu sikintilari
asmak admna agir is yiikleri altinda ezildikleri goriilmektedir. Fiziksel olarak agir
islerde ¢alisan is¢ilerde, bu durum daha belirgin olarak hissedilmektedir. Ancak
sanatgilarin ge¢im sagladigi diisiince temelli islerde yasanan fiziki sikintilart
somutlastimak daha zor olmustur. Nazim Hikmet’in sanat yasami da benzer sekilde,
ekonomik hadiselerin eksen ¢izdigi yasamlardan olmustur. Aynt dénemde yasanan
birden fazla iste ¢aligma, zihinsel olarak yorucu is yiikii edinme gibi meseleler,onun
da mesleki sartlarin1 zorlastirmistir. Hayatinin ekseninden soyutlamadigi kurmaca
karakterlerinde de bu sikintilar1 belirmekten geri durmamustir. “Yarida Kalan Bir
Bahar Yazis1” adli siirinde, sairligin yaninda musahhih kimligi de tasiyan karakterin

yasadig1 sikintilar, donemin gergeklerinden satirlara aktarilmistir:

“Ve ben sair musahhih,
ve ben her giin

iki liraya

2000 kotii satir okumaya
mecbur olan adam...”*"

15 A ge.,s.123.
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Belirli kaynaklarda bu sair tiplemesinin, Nazim Hikmet oldugu ifade edilmistir.
Ancak siirin igerisinde karakterin belli 6zelliklerinin anlatimindaki kurgusallik,
karakterin bu baglhk altinda da incelenmesini gerekli kilmaktadir. 1920’li yillardan
itibaren netlesen ve giin gegtikge giiclinii arttiran basin faaliyetleri, edebiyatgilarla
yakin bir iligki icerisinde olmustur. Edebiyatcilarin ekonomik ihtiyaclari ve
gazetelerin sayfa igerigi ihtiyaglari, bu karsilikli iliskiyi kazan-kazan modeline
dontistiirmiistiir. Sairler ve romancilar, maddi kaygilardan otiirii tefrika ve glindelik
yaz1 yetistirme gibi sikintilarla, kars1 karsiya kalmistir. Benzer sekilde diizeltmenler
de yogun okuma yiikii ve mesai sikintilati yasamistir. Sanatcilar, adeta yazi makinesi
kimligine biirlindiikleri i¢in, ekonomi eksenli sikayetleri fazla olmustur. Ekonomik
refah1 yerinde olan isimlerde estetik, yerinde olmayan isimlerde toplumsal icerik 6n
plana yerlesmistir. Nazim Hikmet tecriibeleri 1s1¢inda edindigi toplumsal kimligi,
kurmaca sairinin kisiliginde de gostermistir. Bu gercekligin siir iginde verilmesi,

gercegin estetize anlatimini saglamigtir.

Hiciv tiirlinde elestirel siirler yazan isimlerin ¢atisma yasamamasi, neredeyse
miimkiin degil gibidir. Nazim Hikmet, dilindeki elestirel unsurlardan 6tiirii hemen
hemen toplumun tiim kesimlerinden isimlerle, catisma yasamistir. Mesele Tiirkiye ile
siirli kalmamis, uluslararasi siirlerinde de anlattigi tilkelerdeki otoritelerle karsi
karstya gelmistir. Bundan 6tiirli, hapislik ve go¢menlik hayatinin biiylik bir
boliimiinde yer edinmistir. Onceleri hapislik ile bitirmeye galistigi cezasim gurbette
baska bir devletin vatandasligina gecerek, Omriiniin sonuna kadar siirdlirmiistiir.
Memleketimden Insan Manzaralari’ndaki ikinci kitabin igerisinde, trenin mutfaginda
Garson Mustafa’nin okudugu kitaptaki metnin ve karakterlerin, Kuvayi Milliye
Destani’na ait oldugu goriilmektedir. Tipik bir metinlerarasilik 6rnegi olan bu
boliimde, tamami dahil edilmeyen metnin, yer yer detaylandirmalarla
zenginlestirildigi de goriilmistiir. Nazim Hikmet, iki eseri de hapishanede kaleme
almistir. Destan yazarinin da hapiste olmasi aslinda net olarak bu karakterin Nazim
Hikmet oldugunu gostermektedir. Bu nedenle kurmaca karakterlerin gercekle
bulunan baglari incelendiginde, ger¢ek olmaya en yakin karakterin manzum destanin

yazar1 olan sair oldugu goriilmektedir.
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Nekre kavrami, Biiyiik Tiirkge Sozliikte: “Beklenmedik hos ve sasirtici sozler

sdyleyen, giildiiriicii hikdye anlatan (kimse), niikteci.”**®

seklinde ifade edilmektedir.
Genellikle tiyatral gosterilerdeki performanslari tizerinden yer edinen bir figiir olarak
bilinmektedir. Orta oyunundaki sozsel yetenegi, yiiksek karakterlerin bir Ornegi
olarak degerlendirmek hatali olmayacaktir. Nekre, tiyatrolarda olaylarin tansiyonuna
gore seyir degistirmek, seyircinin dikkatini yiliksek tutmak amaciyla degerlendirilen
karakterdir. Nekre, sozel yeteneklerinin iistiinliigii sebebiyle dogaglama performans
sergilese de, tiyatral sanatlarin metin temelli isleyisinden otiirii, metin bagliligi da
tasimak zorundadir. Nazim Hikmet, tiyatronun detay unsurlarindan nekre karakterini,
somut bir kurmaca karakterle eslestirmeyi tercih etmistir. Memleketimden Insan
Manzaralari’nda hapishanede yatan bir 6gretmenin, mahkiimlara yaptig: iyilikler ve
olumlu yo6nlendirmeler, Makinist Rahmi Cavus’un ideale yonelmesini saglamistir.
Kendisiyle birlikte doniisiim yasayan isimleri anlatan Rahmi Cavus, Halkevi’nde
bulunan rejisor fiziksel ve davranissal 6zelliklerini anlatirken “nekre” oldugunu da
anlatmadan gegmemistir:

“Bir stinnet¢i hapiste yatip ¢ikmisti.

Hirsiz, nekre, kardiyak, dev gibi bir adam,

bir gozii kor.

Aktorliige merakli ve Halkevi’nde rejisor.”*"’

Nazim Hikmet, miizigin birlestirici, biitiinlestirici ve simgesel degerlerini
insanlarla eslestirerek metin igerisinde sembolik anlam dizgeleri kurmustur. Kaliteli
miizik eseri, iki temel bilesenden olusmaktadir. Bunlardan birincisi giifte’dir. Yani
eserin sozleridir. Genellikle edebi yetenege dayali olan bu unsurda, edebiyatcilarin
ve sozsel bilgisi yiiksek miizisyenlerin etkisi vardir. Ikinci unsur ise beste’dir. Miizik
eserinin notalarla ¢izilmis sessel yapisidir. Giifte ve beste’nin uyumu ise ortaya
basarili miizik eserleri ¢ikarmaktadir. Toplumdaki farkli insanlari, ortak estetik
zevklerle biitiinlestiren sanatginin misyonu da, tam olarak bu dogrultudadir. Nazim
Hikmet, toplumu bir bestekar havasi ile kaynastirma gayretinde olan sanatkarlardan
birisidir. Memleketimden Insan Manzaralari’'nda miizisyen ruhlu kahraman
“Bestekar Beethoven Hasan1 kotii aliskanliklardan kurtararak, sanatin biitiinlestirici

smirlarina dahil etmek isteyen hocast Halil, sairin temayiilleriyle hareket etmistir:

116 Biiyiik Tiirkce Sozliik (Hazirlayan: Haluk Siikrii Akalin), Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011, s.1762.
1w Ran, 2008, a.g.e., s.247.
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“Halil sordu :

- Niye kestin, Hasan?

- Hocam, hakkim yok benim bdyle bir senfoni yapmaya:
ben bir hirsizim,

bir gangister.

Halil tutup ¢ekti kara saglarin1 Hasan’1n:

- Hayir, Hasan,

sen bir miirettip

ve namuslu bir bestekarsin.

Devam et giizel ve biiyiik isine oglum.”**®

Hasan, toplum sartlar1 tarafindan geri cekilen genglerin Orneklerinden birisidir.
Hapishane kosullarinda yok olmaya dogru gidisine engel olan Halil, aslinda
toplumun mimarhgim tstlenmistir. Lakabin1 Beethoven gibi bir sanat dahisinden
alan geng¢ sanatciy1, toplumun hizmetine yonlendirmistir. Sairin Hasan’1 anlatmak
icin kullandig1 dil, toplum igerisinde oOtekilestirilen her insanin, Halil gibi bir
kurtariciyla karsilasamadigini da okura hissettirmektedir. Hasan kimliginde temsil
edilen nice sanatsal ruhun, topluma yeniden entegrasyonu ise, toplumsal birlige
hizmet edecektir. Sair, hapishane de doniisiimlerine vesile oldugu Orhan Kemal ve

Ibrahim Balaban’a da, ayn1 hassasiyet ile yaklasmistir.

Miizik c¢alismalarinda, katilan birey ve enstriiman sayisi arttifinda verilen
eserin kalitesi de belli 6lgiide artmaktadir. Ozellikle senkronizasyon yakalandig
zaman, ortaya cok sesli bir sdlen ¢ikmaktadir. Insan ugraslarinin pek ¢ogu icin,
benzer bir durum gegerlidir. Katilim ve uyumun artmasi, basariy arttirmistir. Nazim
Hikmet, sosyalist telakki ile tanistiktan sonra kollektif ¢alisma teknigine, daha fazla
ilgi ve istek gostermistir. Toplumun ayrilarak bireysellesmesinin ve farkliliklarin
artmasinin, zararli oldugu kanaatine varmistir. Bu nedenle sanatinda, kollektif suuru
uyandiracak mesajlar vermeye gayret etmistir. Calgici Basi meslegini kullanma
sebebi de “orkestra” kavramimi hem gercek hem de mecaz anlamda kullanma
cabasindan gelmektedir. Calgici, beste ve giiftesi ile hazir hale getirilmis miizik
eserinin, giiftesini c¢almakla sorumludur. Biitlinlin igerisinde ©6nemli bir disli
konumundadir. Tek basina siradan bir ses iken orkestra i¢inde,basarili bir makinanin
parcasidir. Calgic1 basi ise bagimsiz olarak kalite temsil eden ¢algicilarin, orkestra

haline gelmelerini saglayan isimdir. Hayat1 senfoni tadinda yorumlayan bir soylemde

118 A g.e., 5.445,
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ise, anlam1 belirginlesmistir. Sair, “Orkestra” adli siirindeki ¢algici basi bu misyonu

temsil etmektedir:

“Sahanlar giilesiyor tarlalarla,

tarlalarla!

Costu calgici bast,

esiyor orkestram

daglada dalgalarla, dag gibi dalgalarla, dalga gibi
dag-lar-la.”**

3.3.1.2.Gorsel Sanatlar

Gorsellik, sanatin en somut gostergelerindendir. Eserin algilanmast ve
degerlendirilmesi hususunda sundugu duyusal cesitlilik, takip edenleri memnun
etmektedir. Anlatilmak istenenin gorsel forma sokulmasi, algilama agisindan
kolayliklar saglamaktadir. Nazim Hikmet, edebiyat¢1 kimliginin yaninda ressamlikla
da ugragmistir. Bu nedenle ressamliga da 6zel bir deger vermistir. Tablo, iiretim
asamasinin sonuna kadar sanatin manevi deger unsurudur. Ancak {iretim faaliyetinin
tamamlanmas1 ve iiriin halini almasi ile birlikte ticari kaygilarin tesiri ile maddi bir
deger unsuru olmaktadir. Ozellikle tablolarin sanatsal alanmn disinda belirlenen yan
kriterler ile yiiksek maddi degerlere sahip, yar1 ticari bir unsur halini almasi ile sik
karsilagilmaktadir. Halkin begeni ve takdirini almanin yaninda, elestirmenlerin
gbziinden sanatsal deger bicilmesi, sanatsal {iriinlerin amaci disina ¢ikarilmasina
sebep olmaktadir. Halk, eserlerden miimkiin oldugunda uzak tutulmakta, halk igin
yapilan eserler, kisisel koleksiyonlarin unsuru haline gelmektedir. Nazim Hikmet,
toplum i¢in yapilan sanati savunmaktadir. Sair, siifsal ayrimi tetikleyici tavirlara
karsi, bir tutumun igerisindedir. Sanatin bir sinifsal ayrim kriteri olmasindan ziyade,
toplumsal baglarin kuvvetlenmesi adina bir har¢ malzemesi gorevi gormesini
istemektedir. Sairin kurguladigi ressam karakterler toplumun tamaminin sanatgisidir.
Insanlar sanatgilar1 giindelik hayatin igerisindeki figiir olarak kabul edip, sanatin

yoriingesinde yagsamalidir.

Resim, hayal edilenle resmedilenin uyumu ol¢iisiinde hayat bulmaktadir.
Tuval tizerinde boyalarin, hayallerle harmanlanmasindan olusmaktadir. Miizikteki

ahenk icin notalar ne anlam ifade ediyorsa, resmin ahengi i¢in de renkler ayn1 anlami

119 Ran, 1992¢, a.g.e., s.17.
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ifade etmektedir. Kiiltiirel 6gelerin agirlikta oldugu motiflerden dogan tablolar,
zaman igerisinde soyut ¢izgilere yonelmektedir. Tabloda segilen anlarin, anlamsal
yonii ve karsiligr oldugu zaman, insanlar i¢in baglanmasi ve yorumlanmasi daha
kolay olan bir sanat formuna biirtinmektedir. Bursa Cezaevinde kendine bir sanatsal
alan kuran Nazim Hikmet, mahkimlarla kurdugu isbirligi lizerinden, ekonomik
kaynak saglayacak tiriinler liretilmesine aract olmustur. Sair, satin aldig1 tezgahlar ile
hem kendine hem de ailesine gelir saglamistir. Bu iiretim zincirinin halkalarindan bir
tanesi de aynalarin motiflendirilmesi i¢in kullandig1 resimler olmustur. Sairin bu
girsimi en ¢ok Ibrahim Balaban’1 etkilemistir. O yillara kadar resim ile bag1 olmayan
Balaban’in ressamlik kariyeri, bu yillarda baglamistir. Sair bu hikayeyi,
Memleketimden Insan Manzarlarinda “Ressam Ali” karakterine ilham kaynag:
olarak kullanmustir:

“Fildisinden oyulmus gibi Ressam Ali’nin yiizi

ve durmadan yaliyor kirmizi, kalin dudaklarin.

Ayakta Halil.

Ofkeli mi, kizgm mu, yoksa dehsetli kaygili mu, belli degil.”*?°

Ressam Ali, hapislik halinin getirdigi agir sartlar ve kisitlanma duygusundan otiirii
ruhu ile miicadele etmistir. Sair, karmasik duygularin hakim oldugu Ali’yi hem
zihinsel hem de fiziksel tasvirlerle anlatmistir. Okur agisindan Ali’yi anlamak, daha
kolay olmustur. Sanat¢i karakterler arasinda ruhsal portresi en belirgin aktarilan
karakter Ali’dir. Sair, Ali’nin yasadig1 ruhsal dalgalanmalari ve kurtulma timidini,
misralarinda, detayli bir gozlem seklinde kurgulamistir. Ali’nin hapislik olma

sebebini anlatirken de ayni dilsel ahengi korumustur:

“Koylii Ressam Ali 25’inde vardi.

Aganin oglunu vurmustu bir kiz meselesinden.
Kaat gibi beyazdi yiizii.

Gozleri bir buzaginin altin gozleriydi

ve dudaklar1 kalin, kirmizi.”*#

Ali, meslegi geregi renkler ve fiziksel detaylar temsil etmektedir. Nazim Hikmet onu
anlatirken renkleri ve detaylari, sanki bir tablonun par¢asiymis gibi vererek, okura
hissel zenginlik sunmustur. Nazim Hikmet, tablolardan siirler ¢ikarabilmis bir

sairdir. Ayn1 sekilde siirini de tablo gibi isleyecek yeteneklere sahiptir. Sanatsal

120 Ran, 2008, a.g.e., 5.433.
121 A.g.e., s.443.
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formlar arasindaki dontstimii bu denli efektif kullanmasi, sanatsal birikimi ve

yeteneklerinin sonucunda gerceklesmistir.

3.3.2.Saghker

Nazim Hikmet, hayatinda sik saglik sorunlar1 yasayan ve hastahanelere giden
bir isim olmustur. Saglik personellerinin pek ¢ogu ile bizzat tanisma ve ¢alisma
sartlarm gézlemleme sansina sahip olmustur. Ozellikle ciger ve kalp damar
hastaliklar1 iizerinde, tip terminolojisine ait farkli terimleri siirlerinde kullandig
goriilmistiir. Sair, tecriibeleri {izerinden kurguladigi ve saglik personeli olan
kurmaca karakterleri de, detayli bilgilerle okura sunmustur. Bu baslik altinda saglik
alaninda 5 farkli meslegini icra eden kurmaca karakterlerin hikayeleri iizerinde,
incelemeler ve c¢ikarimlar yapilacaktir. Bu meslekler: Doktor, Bashekim,
Bashemsire, Hastabakici ve Pansumanci’dir. Karakterlerin insan olarak
incelemesinin yaninda, donemin saglik kosullarinin anlasilmasina da gayret
gosterilmistir. Salgin hastaliklar ve 6liim oranlarinin yiiksek oldugu donemde, saglik

kosullarin1 anlamak 6nemli olmustur.

Tibbi sistemin merkezinde doktor vardir. Hastalara onemli miidaheleler
yapan, ailelerine bilgi veren kisi doktordur. Nazim Hikmet doktorlar1 toplumun
ideale yoOnelmesi adina sorumlu gdrmistiir. Bu bilingle doktorlar1 giindelik
konumlar1 {izerinden ele alarak daha idealize bir noktaya tasimistir. Doktorluk,
toplum igerisinde edindigi saygin konumla insanlar iizerinde sézii gegen meslek
guruplarindandir. Ozellikle tasrada veya cehalet oranmin yiiksek oldugu yerlerde,
egitsel bir misyona da sahiptir. Toplumcu edebiyatin idealist ¢izgilerinde,
Ogretmenlerle birlikte ismi en ¢ok zikredilen mesleklerden birisi de doktorluktur.
Nazmm Hikmet, 6zellikle uzun soluklu manzumelerinde durumu net Orneklerle
sunmustur. Doktor olarak kurguladigi karakterleri olumlu 6zelliklerle anlatmistir.
Sair, basta doktorlar olmak iizere saglik personellerinin genelini mesleki alanlari

dahilinde anlatmistir. “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” adli siirinin halkg¢r karakteri
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Doktor Faik, Diimelli Mehmet’i bagirsagi diigiimlenen esinin durumu hakkinda

bilgilendirirken, ciddi zorluklar yasamigtir:

“Karsimizda. Bozkirda. Diimelli Faik.
Icerde otoklavin ugultusu.
(Diimelli'nin karis1 ameliyat olacak.)
Doktorla Diimelli konusuyorlar:

- Barsag1 diiglimlenmis

karnin yaracagiz.

- Oliir mii ki?

- Karnin1 yarmazsak 6liir mutlaka
karnini yararsak belki kurtulur.”*??

Doktor Faik, olayin ciddiyetini anlatirken, Diimelli’nin onu hi¢ anlamamasi, birinci
problemdir. ikinci problem ise hastanin, ameliyatla kurtulma ihtimalinin bile “belki”
olmasidir. Doktor Faik, bir memleket hastahanesinde benzer pek cok vak’a ile
karsilasan doktorlarin sembolii gibidir. Doneme ait metinler incelendiginde saglik
hizmetlerinin merkezi noktalarda toplanmasi ve personel azlifi, cogu bolgeye
ulasimi imkansiz kilmaktadir. Insanlarm 6zellikle kis sartlarinda kdy vb. yerlerden
saglik hizmetlerine ulasmak i¢in yasadiklart sikintilar, c¢ogunlukla olimciil
hadiselerle sonuglanabilmektedir. Ayrica Diimelli Memet, 6rneginden gidildiginde
cogu insanin cehalet sebebiyle saglik hizmetlerini algiliyamamasi, sagligina yeterli
Ozeni gostermemesi, salgin hastaliklarin yayilma sebeplerinden olmustur. Sonug
olarak hastaliklar, insanlarin yasam kalitelerinin diismesine ve 6liim oranlariin
yiikselmesine sebep olmustur. Doktor Faik, miicadelesine ragmen, Mehmet’in

karisin1 kurtaramamustir.

Nazim Hikmet, tip terminolojisine hakim bir sairdir. Kavramsal anlamda
bildigi tibbi vakalari, siirlerinde kullanmay1 becerebilmistir. Tibbi literatiirde adi
“Angina Pektoris” olan gdgiis agrisi, “Arteryo Skleroz” olan damar tikaniklig1 gibi
kavramlar1 siirlerindeki siradan akisin igerisine dahil edebilmistir. Siirlerinin
geneline bakildiginda ornekleri arttirilabilecek bu tarz kullanimlarin, 6zel bir tip
egitimine dayali olmadigi disiiniiliirse, duyum yahut yan okumalar yolu ile
edinildigini diistinmek yanlis olmayacaktir. Sairin “Angina Pektoris” adl1 siirindeki,
yart gercek yar1 mecaz doktorla hasta seviyesindeki konusmasinda, tibbi diinyay1

gercek diinyanin ¢ercevesi halinde kullanmigtir:

122 Ran, Ocak 1996, a.g.e., 5.64-65.
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“Yaris1 burdaysa kalbimin
yansi Cin'dedir, doktor.
Sarinehre dogru akan
ordunun i¢indedir.

Sonra, her safak vakti, doktor,
her safak vakti kalbim

Yunanistan'da kursuna diziliyor.”*?*

1940’11 yillar1 cezaevinde gegiren sair, dig diinyada yasanan hadiselere kayitsiz
kalamamistir. Cin, Ispanya ve Yunanistan’da yasanan i¢ savaslari, yakindan takip
etmistir. Yine 1936 yilinda Fransa’da baslayan is¢i ayaklanmalarini da, tiim sicakligi
ile takip etmistir. Siyasi goriisii agisindan destekledigi komiinist hareketlerin, bu
tilkelerde yasadigi catigmalarin tarafi olmustur. Rusya ve Cin’de basarili olan
komiinizm, Fransa, Ispanya ve Yunanistan’da basarisizliga ugramistir. Yunan i¢
savas’m detaylari ile inceleyen Pinar Ozgiir Selguk, Yunan i¢ savasi’nin sonucunda
ortaya cikan tabloyu su sekilde anlatmistir: “ikinci Diinya Savasi sirasinda Mihver
Devletleri’nin isgaline ve bu isgalin yarattig1 tahribe bir tepki seklinde ortaya ¢ikan
orgiitlenmenin nasil i¢ savasa doniistiigii ancak ideolojik nedenlerle aciklanabilir. Bu
cergeveden bakildiginda genel anlamda tanimlandigi gibi bir ideoloji savasi olan
Yunan i¢ savasi, Yunanistan’in siyasi tarihinde énemli bir kirilma olmus ve ortaya

cikan sonug Ingiltere ve ABD zaferi seklini almigtir.”*?*

Tiim bu sancili siiregler,
sairin ylireginde farkli dalgalanmalara sebep olmustur. Kahraman anlatici, bir
muayene ortaminda ve dertlesme havasinda konustugu doktora, yasadigi olaym bir
“Angina Pektoris” yani [gogiis agrisi] oldugunu belirtmistir. Mecazi bir anlam ile
kullanilsada, kavramlarin gergek karsiliklarindan ¢ikarimlar yapilmasi, sairin doktor
karakterinin de benzer kugkularla incelenmesine sebep olmustur. Anlatici, hayatin

meselelerini bir doktorun nezaretinde dertleserek anlatmustir. Aslinda sair, doktor

karakterini o denli geri planda birakmistir ki, hasta da doktor da kendisi olmustur.

Bashekimlik, tiim branslarin {izerinde olmasi ve idari misyonu sebebiyle ayri
bir deger arz etmektedir. Meslekteki olgunlagsma ve birikim merkezi olmanin
semboliidiir. Nazim Hikmet, bashekimlikten bahsederken doktor olarak anlattigi
Doktor Faik’i tekrar kullanmistir. Calismamiz da bu gerceklikten hareket edilerek

123

A.g.e., s.165.
124 pinar Selguk Ozgiir, “Yunanistan I¢ Savasi ve Dig Giiclerin Rolii”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi
Enstitiisti Atatiirk Yolu Dergisi, S.57, Ankara, Giiz 2015, s.126.
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Doktor Faik’e iki kez yer verilmistir. Ancak iki kez anlatilan karakterin gerek misyon
gerekse Ozellik acisindan ayni olmadig bilinmelidir. Baghekim olan Faik, diistince
yonii ve emniyetci kimligi ile one ¢ikmistir. Memleketimden insan Manzaralarinda
“Siyah Elbiseli Adamlar” anlatilmaktadir. Biri sarisin digeri esmer olan bu iki adam,
emniyet i¢in ¢alismaktadir. Zaman igerisinde emniyetten ayrilarak, kendi meslegine
donme karar1 alan esmeri, doktor Faik’tir. Ust diizey bir devlet gérevinden ayrildig
icin meslegine doniisiinde bashekimlik goérevine uygun gorilmiistiir:

“Evet, Faik bendeniz.

Bilgi meselesine gelince

biraz merak saikasiyla

biraz dedikoduseverlik

ve biraz da meslek icabi.

Polis Miidiiriyeti doktorlarindandim.

Simdi degilim.

Bir bozkir hastanesinin bashekimligini aldik.”'%

Emniyet icin calistigindan dolayr merak duygusu gelismis olan Faik’in yeni
gorevinde, dedikodu yapma hiirriyetine de kavustugu goriilmektedir. Doktor Faik
isbirlik¢ilerin ¢ogunlukta oldugu bir ortamda, masumlara ¢ikacak zarar1 dnceden
kestiren isimlerden olmustur. S6zde is anlagsmalarinin icerisindeki savas senaryosunu
sezerek, sivillere bombalar olarak donecegini ifade edebilmistir. Tespitlerini alenen
ifade etmekten ziyade, kendisini anlayabilecek kitlelere hitap etmeyi tercih etmistir.
Emniyette edindigi tecriibe ve ongoriileri bashekim oldugunda kullanabilmistir.
Aydin bir tavrin temsilcisi olmustur. Toplumun birlikteligi ugruna belli
gorevlerinden fedakarlik etse de, daha biiyiikk hizmetler etme gayretinde olmustur.
Anlagmalarin igerisinde yer alarak, ekonomik ve mevkisel anlamda iyi bir konuma
gelmek yerine miitevaz1 bir kentte, Anadolu insanlari ile kucaklasmay1 tercih
etmistir. Doktor Faik, bulundugu her konumda, insanlik i¢in c¢alismaya gayret
gostermigtir. Sair, onun karakterini anlatirken once ajan kimligini vererek, hayat
birikimini nasil kazandigini gostermistir. Ardindan saglik¢i kimligini ortaya
cikararak, topluma fayda saglamanin farkli yollar1 igerisinde karakterini sunmustur.
Faik, farkli meslekler altinda farkli yonleri ile incelenebilen detayli bir karakterdir.

Baghekim olarak yonettigi hastahane’nin tiim problemleri ile bizzat ugragsmustir.

12 Ran, 2008, a.g.e., s.162.
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Hastahaneler, takim ¢aligmasimin basartyla uygunlandigi mekanlardir.
Tepeden tirnaga olusan hiyerarsi i¢erisinde ast makamda olan personel, iist makamda
olan amirinin yiikiinii hafifletmek gayesi ile hareket etmektedir. Hemsireler, temel
prosediirlerin gerceklestirilmesini saglayarak, doktorun islerini daha hizli ve etkili
yapmasina vesile olmaktadir. Hastahane igerisinde hemsireler aralarindaki kideme
gore bashemsirelik gibi gorevlere yiikselmektedir. Nazim Hikmet, Memleketimden
Insan Manzaralarinda, Doktor Faik’in bashekim oldugu hastahanede de benzer bir
uygulamay1 kurgulamistir. Sair, saglik sistemi ve iiyelerinden bahsederken yiizeysel
kalmamis teknik detaylara dikkat etmistir. Siir gibi kelime kullanim1 kisith bir alanda
bu dikkatin gosterilmesi dikkat edilmesi gereken bir bagliktir. Nazim Hikmet’in
saglik sisteminin disinda bir isim olarak bu detaylara hakim olmasi ise eserlerinin
biyografisi ile paralel gelismesine baglidir. Mahkum Halil’in hastahane gozlemlerini
anlattigt boliimlerde Doktor Faik’in tedavi islerindeki yardimcisinin bashemsire

oldugu goriilmektedir:

“Cevap verecekti ki Halil

bashemsire geldi nazli bir telasla.

Bir gelin tac1 gibi tagiyordu kirmizi ayli hotozunu.
- Haziriz, doktor bey, dedi.

Halil’i yalmz birakip gittiler...”?°

Bashemsire, tecriibesi ve ciddiyeti ile anlatilmaktadir. Anlatici, Halil’1 anlatan
konumuna yiikseltmemistir. Ancak anlattigi saglik personellerinin fizki ve
karakteristik 6zelliklerini, Halil’in izlenimleri iizerinden anlatmaktadir. Sairin siirde
anlattigi saglik personelleri igerisinde, gorev bilinci en yiiksek olan karakter
bashemsire olmustur. Doktor Faik’in Oliimiinii karsilama sekli, bashemsirenin
karakteri hakkinda ipuglar1 vermektedir. Nazim Hikmet’in kurguladigi diger kadin

karakterlerin aksine, bashmesire sogukkanli ve makina mantiginda davranmuistir.

Hastahanelerde hastalarin temel diizeyde bakiminin yer aldig1 gorevleri, hasta
bakicilar gergeklestirmektedir. Nazim Hikmet, saglik personeli olarak caligan
karakterleri kurgularken, derinlikli bir hiyerarsi uygulamistir. Hastabakici da bu
derinligi saglayan karakterlerden birisi olmustur. Sair, 6zellikle ciger hastaliklari

sebebiyle hastahanede yattig1 donemlerde hastabakicilarla yakin olmustur. Siirlerinde

%% A g.e., 5.354-355.
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teknik hiyerarsiye uygun davranarak alt basamaktaki personelleri daha az
incelemigtir. Yani doktorlardan bahsettigi 6rnekler ve derinlik fazla iken hastabakici
da az ve kisith bir 6rnekleme mevcuttur. Nazim Hikmet, siirlerini masa basinda yani
toplumdan uzak yazan bir sair olmadig1 icin, hayatta gordiigiini hizla kurguya
tasimistir. Mesleki kurgulamalardaki gercege uygunluk, bu bilingten tesekkiil
etmistir. Hastahanede ameliyat vb. teknik islemlerin gerceklestirilmesi siirecinde,
hasta yakinlarmna destek gosterme gibi g¢abalar1 da hastabakicilar gostermektedir.
Faik Bey’in gorev yapti1 hastahane’nin hasta bakicisi Ismet Hanim, mesleginin

siirlari igerisinde kurgulanmig karakterlerden birisi olmustur :

“Hasta bakici Ismet Hanim geldi.
Istanbulluydu.

Halil sordu Ismet Hanima

- Bagladi m1 ameliyat?

- Baglad.

- Kolay bayildi m1 bari ?

- Cok kolay.

Biitiin bir Aksaray vardi Ismet Haminin kuyruklu samur kaslarinda...”*’

Ismet Hanmm, fiziksel ozellikleri 6n plana ¢ikan bir kadmdir. Ozellikle
bashemsire’nin anlatimindaki detaysiz ve soguk anlatimdan ziyade, fiziksel anlamda
detaylar veren sicak bir hava vardir. Insanlarla iliskileri sicaktir. Ismet Hanim, tath
dili ile insanlar tizerinde etkiye sahiptir. Doktor Faik ile olan goniil iliskisi de, bu
biitiinliik tizerinde anlatilmistir. Doktor Faik’in Oliimiinden sonra, yasadigi panik
hali, onu genel kimliginin disarisma ¢ikarmistir. Ismet Hanim’in karakterindeki
degisim, anlatic1 tarafindan okura hissettirilmistir. Ancak olaym arkasindan onu

gbéren mahkiim Halil ve is¢i Kerim, durumun farkina varamamustir.

Saglik  islemlerinin  ardindan, kapatilan yaralarin  korunmasi ve
tyilestirilmesini saglayan saglik gorevlisi pansumancidir. Basit hadiselerde birey,
kendisi de bu isleri halledebilirken, ameliyat vb. durumlarla ¢oziilen yaralarda,
profesyonel bir saglik personelinin bu tedaviyi sunmasi Onemlidir. Hastanin
sikintilarindan kurtulmasi, hizli ve rahat iyilesebilmesi i¢in pansumanlarin, belirli bir
sistem dahilinde yaraya bakim uygulanmasi gerekmektedir. Bu prosediirlerin

bilingli/bilingsiz ihmali ise, hastalar i¢in sikintili bir tedaviye sebep olmaktadir.

17 A.g.e., 5.356.
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Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralarinda frengi hastaligindan otiirii,
viicudunda yaralar ¢ikan Cankiritli  Durmus’un tedavisine yardimci olan

pansumanct’nin takintili karakterini, 6rneklendirerek anlatmstir:

“Teslim etti doktor pansumanciya beni.
Lakin, rezil, taze yara meraklistymis.
Iki saat gegmeden

bezleri ¢oziiverdi...

Bir kandir bosand: arkadaslar...
Dikisler kopuvermis.

Rezil giiler.”™?®

Durmus’un yasadig1 hadisede psikolojik bir problem s6z konusudur. Gorevi insanlari
saglikli kilmak ve rahatlatmak olan saglik personelinin yaptig1 hatali uygulamalarin,
hastaya negatif etkileri olmustur. Pansumanci karakterinin, fiziksel olarak insanlarin
ac1 ¢ektigi bir ortamda mutlu olmasi, psikolojik bir sikintiya isaret etmektedir. Ayrica
onun ileri derece suglari isleme konusunda, yiiksek potansiyele sahip oldugunu
gostermektedir. Diger hastalarin ve Durmus’un bu vahsi uygulamaya karsi sessiz
tavirlart ve miidahaleyi biribirinden bekleyen tavri, sairin dolayli bir elestirisine
maruz kalmistir. Pansumanci, saglik personelleri arasinda kotii olmast ve toplumun
kotiiliik unsurunu tasiyan insanlarla ortak 6zellikler bulundurmasi agisindan istisna
olmustur. Sairin saglik personellerini gerek gorevlerinin zorlugu, gerekse toplumu
bilin¢lendirici ¢abalarindan o6tiiri, ideal bir dille anlatip, takdirle karsiladig
bilinmektedir. Ancak pansumanci gibi u¢ bir 6rnegi de kurgulamasi, gercekei

kimliginin sonucudur.
3.3.3.Hukuk¢u

Hukuk, toplumsal adaletin saglanmasi adina 6nemli unsurlardan birisidir.
Hukukun saglikli ¢alisabilmesi igin ise basarilt hukukgulara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Néazim Hikmet, siirlerinde ve diisiince yazilarinda sik sik sagliklt hukuk sistemine
duyulan ihtiyaca vurgu yapmustir. Sair, hukugun Ozellikle toplumsal siniflar
arasindaki dengeyi saglamasi misyonunu hatirlatmistir. O, basarili bir hukuk
sisteminin toplumun geneline dengeli tavir gosterimi ile miimkiin olduguna
inanmistir. Ancak Nazim Hikmet, hukuk kurallarmin igerisinde, kendisini yeterince

anlatamamaktan yakinmig ve yillarca diisiince bazli suclardan hapis yatmustir.

128 Ran, Ocak 1996, a.g.e., 5.61.
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Hapishane yillarinda, sesini topluma duyurmakta zorluklar yasamistir. Vatan
gazetesine verdigi roportaj sonrasinda toplanan imzalar ile serbest kalabilmistir.
Sairin 0zgiirliigii, “toplumsal vicdan” iizerinden tezahiir etmistir. Dolayisiyla onun
hukuk sistemi ve problemleri hakkindaki magduriyetleri, toplumun geneli tarafindan
bilinmektedir. Adli ve biirokratik sistem tiizerinde kurguladigi karakterlerinde, bu
tecriibelerin yansimalarini gostermistir. Sosyal esitlige dayali bir hukuk sistemini
savunmustur. Bu baslikta toplamda {i¢ meslek ve o meslegin sartlarindan kurgulanan

karakterler incelenecektir. Bu meslekler: Hakim, Savci, ve Arzuhalcidir.

Hakim, hukuksal diizenin karar mekanizmasinda yer almaktadir. Ozellikle
verdigi kararlarin aleyhte oldugu kesimler, ciddi problemlere sebep olabilmektedir.
Nazim Hikmet, hakimlerden bahsederken vicdan ve adalet kavramlarini 6n plana
almistir. Sair, 6zellikle kapitalizmi temsil eden bireylerin hoyrat tavirlari karsisinda,
hakim vb. hukuksal karakterleri denge mekanizmas1 olarak konumlandirmistir. Sair,
hakim karakterlerin adil tavirlarim1 vurgulayabilmek adina, mahkeme siireglerinin
oncesinde yasanan hadiseleri detaylar1 ile anlatmistir. Ornegin Memleketimden Insan
Manzaralarinda toplumun ekonomik olarak iist simifinda yer edinmis bireylerin,
mahkeme kararini etkileyebilmek adina maddi ve manevi girisimlere bagvurduklari
goriilebilmektedir. Ek olarak siyasi otoritenin ve devlet ¢ikarlarinin s6z konusu
oldugu davalarin anlatildig1 boliimlerde baski ortami hissedilmistir. Nazim Hikmet,
Memleketimden Insan Manzaralarinda sehrin ceza hakimi Rauf Bey’i bu
diigiincelerle kurgulamistir. Rauf Bey, yasadigi “D..”sehrinin Belediye Reisi ile
hukuksal miicadele vermeye g¢ekinmemis, adaletin saglanmasi hususunda, her

kesimden birey ile kars1 karsiya gelebilmistir:

“Ve Reis diismanidir bir tek insanin,
asliye ceza hakimi Rauf Beyin.

Ve ceza hakimi Rauf Bey

belediye diismanidir,

simdi, burda degil,

her yerde, her zaman.

Belediye cezasiyla gelen her suglu :
beraat, olmazsa, tecil.

Zaten Rauf Bey nadiren ceza verir.
Kanun maddeleriyle miithis bir kavgadir hayati.
Avukatlara kizar

kendi arar hakkini su¢lunun.
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Her seyin iistiinde sahsi kanaati.”*?®

Savci, adalet sisteminde denge unsurlarindan birisidir. Hakimin karar
stirecinde dnemli bir goreve sahiptir. Nazim Hikmet, stk mahkemelik olan bir sair
oldugu i¢in savcilarin gerek mahkeme gerek hapishane siireclerindeki rollerini
detaylar ile bilmektedir. Sair, Memleketimden Insan Manzaralar1 ve Yatar Bursa
Kalesinde adli eserlerinde sik sik hapishane hayatlarindan kesitler sundugu i¢in savci
karakterlere de yer vermistir. Ozellikle bagsavcilarin sehirdeki {istiin yetkilerini ele
almistir. Hapishanede olan karakterlerin bassavci kararlarini beklemeleri ve bu
dogrultuda hareket etmeleri tecriibe eseri kurgulanan boliimlerdir. Burada
dikkatimizi ¢eken en 6nemli detay, sairin hakim Rauf Bey 6rnegine benzer bir savci
karakter kurgulamamasidir. Bu anlamda savcilarin yetkileri {izerinden soyut bir
cergeve ile kisith olarak anlatildiklart goriilmektedir. Yani saver karakterler olay
akisinda siireci isleten figliran konumunda kalmistir. Sairin bu bilingle kaleme aldig
Memleketimden insan Manzaralarinda, hapis durumda olan mahkéim Halil’de ¢ars1

ve hamama gidebilmek i¢in, bagsaveinin iznini almaya mecbur durumdadir:

“Bir giin Bagsavcinin izniyle ¢arsi hamamina gitti Halil,
doniiste pazar yerinden gegildi

ve Remzi Efendi sordu arkada kalan ikinci jandarmaya :
Halil Bey, degil mi?

Tanidim goriir gérmez,

bende fotograflar var,

kestim gazetelerden.”®

Tiirkiye’de modern hukuk sisteminin kurulmasi ile birlikte dilek¢e kavrami
onemli bir deger kazanmistir. Ancak toplumdaki diisiik okuma-yazma orani dilekce
sisteminde basariya engel teskil etmistir. Bu noktada bireyler adina devlete dilekge
yazan arzuhalciler devreye girmistir. Nazim Hikmet, hukuk sisteminde magduriyetler
yasayan bir isim olmasina ragmen, hukuk sisteminin dogru islemesine ciddi anlamda
onem vermistir. Sair, dilekgeyl toplumun alt kesimi ile list kesimi arasinda
dengeleyici bir konuma yerlestirmistir. Ozellikle Memleketimden Insan
Manzaralarinda “D...” sehrinin ekonomik rant siirecinde katiplerin oyandig1 rolii bu

diistince ile kurgulamigtir. Siirlerde katiplerin sirketler i¢in yaptigi takip islerini,

129 Ran, 2008, a.g.e., s.331.
10 A ge., s.517.
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bireysel islemler igin ise arzuhalciler yapmistir. Nazim Hikmet, arzuhalcileri
Ozellikle magdurlarin yaninda oldugu ayr1 bir dikkatle kurgulamistir. Arzuhalciler
sadece dilekge degil vatandaslarin devletle alakali tiim islemlerinin takibinde, faal bir
rol oynamistir. Memleketimden Insan Manzaralari’nin adalet yanlis1 kahramani1 Ay

Ibrahim meslegini, haksizliklarin iizerine gitmek adina bir arag olarak gérmiistiir:

“Haksizlik

Ibrahim igin dis agris1 gibi bir diigmandr.
Bir vatandag ugrayinca haksizliga
Ibrahim'in disi agrir.

Vatandas1 hemen diikkanina ¢agirir
ve Farisi terkibi tavsifilerle atesfesan
ve makam saygisi gbzetmeyen

zehir zemberek arzuhaller yazilir.
Ve Ibrahim ki oldukga hasistir
haksizlik girdi mi araya,

acimaz paraya,

yildinm telgiraflart yagdirir kendi cebinden Ankara’ya.”*®

3.3.4.Memur

Memurlar, devlet kurumlar1 ve 6zel kurumlarin is giiclinii temsil etmektedir.
Néazim Hikmet, memuriyetle yakin bir baga sahip degildir. Bu nedenle memur
karakterler ve mesai geleneklerini uzaktan edindigi intibalar {izerine kurgulamistir.
Kurguladig: biitiin memur karakterlerin benzer bir yasam standardina sahip oldugu
gortliir. Dogal olarak Nazim Hikmet, memur karakterlerin anlatiminda genel bir
Uslip yakalamigtir. Sairin bireyin fiziksel ozelliklerinin anlatimi ile baglayip,
sonrasinda memuriyetin karakteri tzerindeki tesirlerini vurgulamistir. Memur
karakterlerin geneline bakildiginda, ana karakterlerin anlatilarinda figliran bir hava
igerisinde verildikleri goriilmistiir. Zihinsel boyutlar1 hakkinda analizler yapmak
zorlagmaktadir. Ofis Sefi Kemal disinda, hadiselere memur goziinden bakist
incelemek, miimkiin olamamistir. Kemal’i diger karakterlerden farkli kilan hususlar
ise ahlak ve toplumculuk degerlerini ileri derecede savunmasidir. Bu baslik altinda
toplamda bes meslegin kosullar1 igerisinde, insan analizleri yapilacaktir. Bu

meslekler: Taharri memuru, Trafik memuru, Zabit katibi, Muhasebeci ve Odaci1’dur.

131 A ge., 5.333.
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Emniyet ve istihbarat faaliyetlerinde, gizlilik hususu olduk¢a Onemlidir.
Emniyet giiclerinin sivil kiyafet giymesi de bu oOnlemlerden birisidir. Zaman
igerisinde yayginlasan bu uygulama taharri memurlarini (sivil polisleri) ortaya
cikarmistir. Nazim Hikmet, metinleri ve goriislerinin tehlikeli bulunmasi sebebiyle
sik sik davalik olmustur. Dolayisiyla sair, taharri memurlarinin siki takiplerine maruz
kalmis ve sivil polisleri ayirt etme hususunda, basarili isimlerden birisi olmustur.
Siirleri ve “Yasamak Giizel Sey Be Kardesim” adli romaninda takip edilme
tecriibelerini okuyuculara sunmustur. Kurmaca karakterlerine bakildigi zaman da
taharri memurlarin1 goriintlisiinden ayiran belirgin bir birikim goriilmektedir. Nazim
Hikmet, tecriibelerinin 15131nda yazdig: eseri Memleketimden Insan Manzaralari’nda
tutukluluk siireci yagayan mahkimlardan Fuat’in istasyondaki taharri memurunu fark

edip, hemen Halil’e gostermesi bu tarz bir birikimin gostergesidir:

“Kelepgesiyle Fuat

vurdu Halil’in dizine;

gosterdi peronda gezen taharri memurunu.
Ufacik gozleri

ufacik burnu

cok biiytik kulaklar1 var.

Cikarmig kamburunu.

Elbisesi lacivert

iskarpinleri sar1

. . e | ee e e e 132
ve simsiyah fotrii {itiistiz.”*®

Taharri memuru, istasyon igerisinde mahkiimlar i¢in hemen fark edilir bir karakter
haline biiriinmiistiir. ilahi anlatici, gézlemsel bir bakisla tiim fiziksel dzelliklerini
sunmustur. Memur karakterler arasinda, fiziksel Ozellikleri en belirgin sunulan
karakter olmustur. Sair, isi geregi gizlilik barindirmas: gereken karakterini, tim
acikligiyla sunmustur. Karakterin olumlu/olumsuz higbir detay verilmeden, sadece
fiziksel ozellikleri ile anlatilmasi, sairin meslege yonelik bakisini irdeleme sansi

birakmamustir.

Insan niifusunun fazla oldugu yerlerde trafigin diizenlenmesi konusunda
trafik polisleri gorev yapmaktadir. Trafik polislerinin fiziki olarak kolay goéziiken
isleri, uygulamadaki zorlugu sebebiyle angarya isler arasinda goriilmiistiir. Nazim

Hikmet, trafik memurlarinin yasadigi zorluklar1 fark eden edebiyat¢ilardan birisi

182 A g.e., 5.29.
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olmustur. Trafik memurlarinin mutsuz ve somurtkan hallerini, siir ve disiince
yazilarinda malzeme olarak kullanmistir. Sair, 0Ozellikle Rusya’da bulundugu
donemde daha sik gordiigii trafik memurlarinin halini genelleme yoluyla toplumun
yalnizlasan bireylerine benzetmistir. Giin gectikce modernlesen diinya igerisinde,
insanlarin birbirlerinden gittikge uzaklagmasi ve sevgiden yoksun bireyler olmasi,
edebiyatcilarin geneli i¢in problem kabul edilmistir. Nazim Hikmet, sevgi ve
sayginin hakim kilindigi, toplumsal biitiinlesmenin tamamlandig1 bir millet hayaline
sahip oldugu i¢in insan iliskilerini zayiflatan her seye karsi ¢ikmistir. 1962 yilinin
Haziran ayinda Moskova’da kaleme aldigi “Trafik Memurlar” adli siirinde trafik

memurlarinin tavirlari iizerinden toplumsal sevginin dnemini anlatmistir:

“Trafik memurlar dikilmis durur
el kol kimildar kaslar ¢atik
sopalarinin ucunda hiirriyetimiz
trafik memurlar dikilip duracak

sokaktakiler birbirlerini sevmegi 6greninceye kadar.”**®

Trafik memurlari, glindelik hayat igerisinde siradanlasan bir figiir olmustur. Onun
rutin hareketlerini estetik bir gozle yorumlamak ve toplumsal hayata uyarlamak ise
sairligin igidir. Nazzim Hikmet, kurmaca karakter olarak trafik memurunu, siirsel
ortamda bir sevgi dagiticis1 konumuna yiikseltilmistir. Diger memur karakterlerde
cizilen soguk, gorev odakli karakterlere benzer bir anlatimla baglayan sairin, dilini
siirsellestirmesi ile farkli bir karakter profili ¢izilmistir. Omriiniin son yillarinda,
olgunluk doneminin getirdigi sakinlik ve yaslihigmn getirdigi yorgunluk, dilinin
keskinligini bir nebze olsun azaltmis, mesajlarin1 daha lirik, sevgi dolu bir dile

blirimiistir.

Zabit katipleri, evrak islerinin diizenlenmesi adma c¢alisan memurlardir.
Katipler, yaptiklari is geregi yasanilan hadiselerin gelecege aktarimini saglamakla
yiikiimliidiir. Ozellikle mahkemelerdeki goérevleri hassastir. Nazim Hikmet,
mahkemelerde sik yer alan bir isim olarak, zabit katiplerinin sagladigi avantajlar
bizzat gézlemleme sansina sahip olmustur. Hakim vb. karakterlerin kurgulamalarini
yaparken olusturdugu mahkeme ortaminda zabit katiplerine de yer vermistir. Sair,

katiplerin mekanik bir is i¢erisinde duygusal yogunluktan yoksun olmasini1 kurgusal

1% Ran, Haziran 1999, a.g.e., 5.135.
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diinyada degistirmemistir. Bu bilingle siirlerinde zabit katibini olduk¢a az
kullanmigtir. Siirlerinde karar agsamasinda olan bir mahkemede okurlarin kargisina
zabit katibi ¢ikmistir. Bu tek Ornek, Jokond ve Si-Ya-U adli eserde Jokond’un
yargilamasinin sonunda alinan kararin zabit katibi tarafindan okundugu kisimda yer

alir:

“Zaba1t katibi karar1 okur:

- ihlal edilmistir Cinde

Fransiz tabasmin hukuku
Mezbure Jokond binti Leonardo tarafindan.
Binaenaleyh

miinasip gordiilk maznunenin
ithraki binnarini.

Ve yarin gece dogarken ay
Senegalli bir alay

infaz edecektir divani harbimizin
bu kararii...”***

Jokond’un ateste yakilmasi kararini veren mahkemenin agir karari, zabit katibinin
dilinden bir c¢irpida dokiilmiistiir. Zabit katibi, igerisinde 6liim ve infaz gibi agir
kararlarin yer aldigi metinleri, siradan bir belge havasinda tiim sogukkanliligi ile
okumaktadir. Insandan ¢ok bir makine hiivviyetinde okumanin getirdigi duyarsizlik
hali, bu sakinligi anlamli gostermektedir. Ayrica Kkatibin bir harp divani karari
okudugu goriilmektedir. Olaganiistii sartlar altinda kurulan bu mahkemelerin, sartlari
normale dondiirme yolunda, bu tarz sert kararlara siklikla bagvurdugu bilinmektedir.
Sair, burada alenen ifade etmese de insanin bir baska insanin yok olusuna

duyarsizligini, okura fark ettirme ugrasinda bulunmustur.

Muhasebeciler, 6zel sirketler ve devlet sirketlerinde temel ekonomik gorevler
icin faal olarak c¢aligmaktadir. Nazim Hikmet, muhasebecileri ekonomik
kimliklerinden ziyade memuriyet tavirlar1 iizerinden degerlendirmistir. Insani
degerleri ve toplumsal adaleti savunan sair, bu diisiinceleri sikintiya sokan bireyleri
ise benzer ifadelerle ele almistir. Sair memurlarin islerini yaparken kurallarla kisith
kalmasini ve insani kimligini devre dis1 birakmasini elestirmistir. Ciinkii tembellige
sebep olan bu tarz hadiselerin zaman igerisinde genelleserek topluma yayildigina

inanmistir. Nazim Hikmet, vicdan ve duyarliliklar1 gz ardi ederek, kat1 davranan

1% Ran, 1992c, a.g.e., 5.92.
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bireyleri, genel zihniyetin igerisine alarak elestirmistir. Sair, insanlarin olaganiistii
sartlarda idealist davranmasini savunmustur. Aksi bir durumda ideal bir insan
olmanin gerekliliginin yerine getirilmedigine inanmaktadir. Memleketimden Insan
Manzaralarinin kahramani olan muhasebeci, Ofis Sefi Kemal Beyin gii¢ odaklarina
kars1 yuriittiigli savasta, idealist bir kimlik sunmaktan ziyade, emir-komuta

dongiisiiniin igerisinde kalmayi tercih etmistir:

“Mubhasebeci girdi telagla odaya,

kisa boylu, sisman

ve elleri ceketinin ¢ok uzun kollan i¢inde kaybolmus bir adamdi.
- Kemal Bey, dedi, yanaklarini sisire sisire,

Borsay1 bastilar Kemal Bey.”**

Resmi kuruluslarda ve {ist diizey yetkililerin bulundugu ortamlarda basit isler,
vasifsiz bireyler tarafindan gergeklestirilmektedir. Kurum iginde getir gotiir isleri
yapmak icin seg¢ilen bu elemanlara odaci adi verilir. Odacilar genellikle {ist seviye
olarak yansitilan bireylerin tstten bakislart ve horlayict tavrilarina maruz
kalmaktadir. Nazim Hikmet, toplumsal sinif farkinin belirgin sekilde hissedildigi bu
meslegin temsilcilerine, iist smifin zihniyetini gostermek i¢in yer vermistir.
“Memleketimden Insan Manzarlar”nin tiiredi zengin girisimcilerinden Burhan
Ozedar, memleketteki tiim koyliilerin iiniforma tarz1 bir kiyafetle dolasmas: fikrini
sunmustur. Eski komutanlardan Ug¢ Demir Iki Yildiz ise, bu ©Oneriyi smifsal
farkliliklar1 gozetme hususuyla ele almistir. Memurlukta en alt kademe olarak
gordiikleri odacilarin, tiniforma ile subaylara benzemesini yanlis gormistiir.
Toplumsal katmanlarin belirginligini yitirmeden, bu tarz bir uygulamanin miimkiin

olabilecegini ifade etmistir:

“Ug demir iki y1ldiz karist1 sdze

(altmis yaslarindayds, kisa boylu

ve incecik sesini kalinlagtirmak isteyen bir insandi)

- Bir noktaya dikkat buyrulsun efendiler

elbiseler verilmis bazi odacilara gordiim,

tefriki miimkiin degil bir subayimizla bir odacinin elli adimdan.
Boyle bir hataya diismemeli bu sefer.”**®

3.3.5.Isci

1% Ran, 2008, a.g.e., 5.419.
1% A g.e., 5.140.
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Insanlarin belirli bir isin tamamlanmasi adina karsilikl1 anlasmayla yaptiklari
emek alimma iscilik denilmistir. Nazim Hikmet, isciligi ¢aligkanlik ve emek
kavramlar ile bir kabul etmistir. iscilerin hayatin1 ve yasadig1 problemleri sik sik
anlatma ihtiyaci hissetmistir. Sair, iscilerin 6zellikle isverenler ile yasadiklar1 emek-
licret dengesizliklerini detaylari ile ele almistir. Isveren konumdaki bireylerin; maas
ve sosyal haklar noktasinda, ¢alisan kisinin haklarini tam saglamamasi, maaslari tam
ve vaktinde yatirmamasi, bozuk ¢alisma kosullar1 ve uzun ¢alisma saatleri, goriilen
baslica hak ihlalleri sairin baslica hedefleri olmustur. Bu basliklardan bir tanesi bile
problem ¢ikarmaya yeterli iken, neredeyse tamaminda sikintt olan yerlerde ise,
sosyal patlamalarin yasandigi goriilmektedir. Nazim Hikmet is¢i karakterleri
anlatirken evrensel bir ¢erceve sunmustur. Hem yerli hem de yabanci is¢ilierin ortak
magduriyetlerini ele almistir. Tezimizin bu bashig: altinda toplam doért meslek ve bu
mesleklerle ugrasan kurmaca karakterler ve onlar {izerinden deginilen konular
incelenecektir. Bu meslekler: Fabrika Iscisi, Amele, Garson ve Irgattir. Komiinist
literatiirde, toplumun alt kesimi olarak nitelendirilen proleterya’nin iiyelerinden pek
cogu, bu listenin igerisinde yer almaktadir. Emek ve onun karsiligi iizerine
incelemelerin yogun olacagi bir bolimdiir. Nazim Hikmet, toplumsal siniflarin
arasindaki her tiirlii hak kavgasina, hassasiyetle yaklasmistir. insanlarin hak ettikleri
her unsura ulagmasini savunmustur. Bu isteginde, toplumsal vicdani ve insani adalet

beklentisinin roli vardir.

Fabrika sistemlerinin insan odakli oldugu dénemlerde, ham madde temini ve
fabrika islerinin gergeklestirilmesi hususunda, iscilere ihtiyag duyulmustur. Nazim
Hikmet iscilerin makina sisteminde caligmasina karsi degildir. Ancak is¢ilerin
makina temposunda isleyen rutin bir calisma hayatinda, diisiik maasla hayati
idamesini kabul etmemistir. Sair, sosyal patlamalara sebep olan bu durumu farklh
orneklerde benzer sonuglara ulastirmistir. Toplumun alt kesimi olarak kabul edilen
farbika isgileri, sosyal olaylarda, toplumsal gérevlerde en 6n siralarda yer almistir.
Isci sinifi genellikle iist smifin ¢ikarlarma hizmet etse de haksizlik karsisindaki tavri
ile iist sinifin dengelerini alt iist edebilmistir. Ozellikle Avrupa’da yasanan pek ¢ok
toplumsal hadise is¢i olaylariin hemen ardindan etkisini gostermistir. Nazim
Hikmet yerli is¢i karakterlerinde iicret dengesizligi ve ¢alisma kosullarini; yabanci

is¢i karakterlerde ise toplumsal catismalari ele almistir. Sair, is¢ilerin ekonomik
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olarak alt sinifta olmalarina ragmen egitim ve kendine gelistirme gibi hususlarda, tist
diizey performans gosterdikleri ornekleri de sik sik vurgulamistir. Nazim Hikmet,
iscilerin emek miicadelesini ve bilingli sekilde hak arayisini desteklemistir. “Bes
Dakika” adli siirde “Metaliirji Iscisi Hans i otobiyografi olarak anlattig1 hadiseler,

Avrupa tarihinin 6nemli is¢i olaylaridir:

“Ben

Hans.

Metaliirjide isci.

Ellerimin soyu meshurdur.

[lkdnce Mangister tezgahlarinda gériindii ceddi
ve 39°da Fransa'ya kan i¢inde girdiler
ve 48’de Engels’le beraberdiler

ve sonralar1 ne zaman ¢ocuklardan biri
karanlik gdrse hayatini

biiyiik amca ona anlatirdi hatiratini
1871 Paris Komunasi’na dair.”**’

Sair, Hans’1 ig¢i sinifinin temsilcisi gibi konumlandirmaktadir. Bir metaliirji is¢isi
olmasina ragmen, Fransa’da 1839’da yasanan is¢i olaylarinin kazanimlarinin
bilincindedir. Ek olarak 1848’de liberal, sosyalist ve is¢i kesimin ortak hareketi ile
kral karsisindaki basarilarini anlamlandirmistir. 1871 Paris Komiinii ile kisa siireli
proleterya iktidarmin da, ig¢i olaylarmin ardindan gergeklestiginin farkindadir. Tim
bu farkindalik, kendisini bu faaliyetleri yapan iscilerle biitiin bir ruh iginde
hissetmesini saglamistir. Sair, is¢ilerin haklarindaki gelisimin, toplumsal gelisime

destek olduguna inanmistir.

Ekonomik kosullar, toplumsal kurallarin ve geleneklerin zaafa ugratilmasina
sebep olabilmektedir. 18 yasin altindaki ¢ocuklarin, ekonomik gelir beklentisi ile ise
sokulmalari, bu tarz 6rneklerin baginda gelmektedir. Cocuklar konusunda hassas olan
Nazim Hikmet, basta ¢cocuk iscilik ve savaslar olmak {izere ¢ocuklara zarar veren her
durumun bizzat karsisinda yer almistir. Sair, ailenin ekonomik giicii {izerinden makul
gosterilen ornekleri de anlatarak elestirmeyi tercih etmistir. Sair, ¢ocuklarin sadece
ekonomik hayatta yer almasi degil, tiim problemli kosullardan korunmas1 gerektigini
savunmustur. Memleketimden Insan Manzaralar1 adli eserinde yer alan, is

adamlarindan Cevat Bey’de, ¢ocuk isci calistirma konusunda hirsin1 yenemeyen

137 Ran, Ocak 1996, a.g.e., 5.53.
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isverenlerden olmustur. Cevat Bey’in fabrikasinda demir iglerinde c¢alisan 13
yasindaki is¢i Kerim’in yasami, aslinda diinya iizerinde somiiriilen genis bir kitlenin

Ornegini sunmaktadir:

“Kerim ti¢ yildir is¢iydi fabrikasinda Cevat Beyin.
Biliyordu artik demiri hamur gibi islemeyi,

celige su verip menevislemeyi.

Simdi kafasinda bir tek sey var fakat :

bir tel kafes

ve bir sar1 kanarya, azat buzat.”**®

Kerim, hayatin kendisine sundugu sartlar altinda, 10 yasindan beri isgilik
yapmaktadir. Bir yetiskin kadar verimli ve disiplinli ¢alismay1 6grense de, bir ¢ocuk
ruhu tasiyarak hayaller kurmaktadir. Hayallerinin temizligi ve gelecek tasimasi, sair

nezdinde onu neslin “en imitli adam1” konumuna yiikseltmistir.

Herhangi bir uzmanlik gerektirmeyen, fiziki giicii 6n planda olan islerde
calisan iscilere “amele” ad1 verilir. Nazim Hikmet, isverenlerin ekonomik Oncelikleri
tizerinden tesekkiil eden piyasada, emek sahibi olan amele vb. is¢ilerin saglik ve
maddiyat durumlarimi dikkate almistir. Bireylerin mecburiyetleri ile kurulan bag,
irade ve temel haklar1 zayiflattig1 i¢in toplumsal dengeleri bozmustur. Sair, insanlarin
temel ihtiyaglar iizerinden kurulan somiirli diizenine kars1 ¢ikmistir. Ciinkii bu tarz
muamelelerin ardindan bireylerin suga yoneldigini tespit emistir. Ayrica toplumda
istemedigi siif ayrimlar1 da bu tarz isleyisler yiiziinden belirgin héle gelmistir. Sair,
hapishane yillarinda karsilastigi pek cok bireyin benzer senaryolar yasadigini fark
ettigi icin, emek somiiriisiine kars1 hassasiyetini arttirmistir. “Memleketimden Insan
Manzaralari”’nda Halil, mahkiim olarak girdigi hapishanede dnemli hayat tecriibeleri
edinmistir. Hapishanedeki mahkiimlarin sosyolojik tahlili yapildiginda pek ¢cogunun
amele vb. alt gelir gurubunun tiyesi olmasi, adli vakalarda, ekonomik gelirin 6nemli

bir etken oldugunu da gostermektedir:

“Bir hayli zaman 6nce

elli kisi birden igeri diismiistiiler.
Ameleydi ve fakir esnafti cogu.
Yarisindan fazlasi da bekéardi.

Dehsetli parasizdilar.

Taynlar satip domates, sogan aliyorlardi

1% Ran, 2008, a.g.e., 5.318-319.
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katik diye.”™*

Garsonlar, gida isletmelerinin servis elemanlaridir. Hizmet edilen yerin
biiyiikliigi, iiriin ve servis c¢esitligi gibi meseleler, garsonlarin niteliklerinin 6nem
kazanmasina sebep olmaktadir. Nazim Hikmet, garsonlar1 anlatirken emek
diizeninden ziyade toplumsal ayrim meselesine deginmistir. Sair, alt sinifin temsilcisi
olan garsonlarin meslekleri geregi iist gelir gurubu ile olan karsilasmalarini kendisine
hedef se¢mistir. Ciinkii garsonlarin Karsisina gelen tiim bireylerin pozitif olmamasi
ve kapris gibi 6zellikler tasimasi ihtimali yiiksektir. Bu nedenle toplumda yaratilan
sinifsal ayrim somut Orneklere sebep olabilmistir. “Memleketimden Insan
Manzaralari”nda zenginlerin treninde ¢alisan “Garson Mustafa” sinifsal miicadeleyi
doruklarinda hissetmektedir. Nazim Hikmet, Mustafa’y1 vazifesini yaparken, kitap
okumaya vakit bulacak kadar azimli bir karakter olarak kurgulamistir. “Ascibasi
Mahmut Aser”in yaninda vazifesini ger¢eklestirmek i¢in nasihatler alan Mustafa,
ayni siirecte is adamlarmin ukala ve hoyrat isteklerini de karsilama c¢abasi
gostermistir:

“Hikmet Alpersoy’du Garson Mustafa’y1 ¢agiran

(Hikmet Alpersoy

giimrah kahkahali miiteahhit, fabrikator adam):

- Garson, ii¢ sise Kavaklidere getir.

Mardanapal itiraz etti:

- Ug sise ¢oktur, beyim
yeter bir sise.”™0

Iscilerin magduriyetleri, diinyanin farkli cografyalarinda farkli kimliklerde
benzer bir seyir izlemektedir. Avrupa’nin is yiikiinii, Afrikali insanlar ¢ekmistir.
Avrupalilar, Afrikalilarin cografyalarini kendi ihtiyaglar: i¢in kullanmanin yaninda,
insan giiclinii de bolge insanindan karsilamistir. Baslangi¢ta normal géziiken bu iliski
zincirinin, emek somiiriisti halini almasi tepkileri gekmistir. Nazim Hikmet, “Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii?” adli eserinde, Batilon sirketinin ve irgatbaslarinin zenci
irgatlara  yaptigi muameleyi benzer siireclerin Ornegi olarak kurgulamigtir:
“Irgatbasilarin ezdigi bitkin, yorgun, yarali, siska zenciler yiginlarla oliiyorlar... Bu
muazzam bir zenci imhasi hareketiydi. Batilon Sirketi’ne verilen sekiz bin insan, az

bir zaman icinde bes bin, sonra dért bin, daha sonra iki bine indi. Olenlerin yerini

1% A gee., 5.524.
0 Age.,s171.
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doldurmak i¢in yeni devsirmeler yapiliyordu. Zenciler ormanlara, Cat kiyilarina,
Belcika Kongosu'na, Angola’ya kagiyorlar. Eskiden insanlarin yasadiklari yerlerde,
bizim miiteahhitlerimiz simdi yalmz sempanzeleri buluyorlar...”141 Insanlarin
emeklerinden ¢alan sistem, yasam alanlarin1 da alarak diinyay1 onlar i¢in yasanmaz
hale getirmektedir. Adalet ve vicdan duygusunun disinda isleyen siire¢, dogal olarak
tepki almistir. Sair, insanlarin Ozlinden uzaklastirilarak, yapay diizenlere

sikistirilmasini elestirmistir.
3.3.6. Esnaf ve Tiiccar

Ticaret, sosyal ve ekonomik hayatin, baslica ugraslarindan birisidir. Esnaf, bu
anlamda toplumun en kiiciik ticaret kurumlarindan birisidir. Kii¢lik olmanin yaninda,
bizzat yasam alanlarinin merkezlerinde yer almalarindan otiirii halkla bag:
kuvvetlidir. Nazim Hikmet, esnaflari anlatirken tiiccar bir kimligin yaninda mahalle
ferdini anlatma gayretinde olmustur. Ciinkii esnaflar, meslekleri disinda aym
zamanda mahallenin bir ferdi oldugu i¢in, dayanigma kiiltiiriinde yeri vardir. Ancak
zaman igerisinde sertlesen ekonomik kosullar ve artan rekabet, esnaflarin isini
zorlagtirmistir. Nazim Hikmet, esnaf ve tiiccarin ¢alisma sartlarina vakif bir sairdir.
Gazete yazilarin1 kaleme aldigi donemde giinlik piyasa takipleri, yazilarinda
basliklar halinde yer almistir. Nazim Hikmet, yazilarinin uyandirdigi etkiyle,
kendisine gelen vatandas ve esnaf mektuplar1 ile olaylart iki agidan da
gozlemleyebilmistir. Sair, esnaf ve tiliccarlara, halka yakin tutum takinmalarindan
otiird, olumsuz bir sdylemde bulunmamistir. Ayni zamanda bu mesleklerin tizerinden
kurguladig: karakterleri de olumsuz olarak degerlendirmemistir. Genellikle farkli bir
olayin igerisinde anlatmis, yahut karakterin yasadigi bir olayin anlatimini yaparken,
meslegindende bahsetmistir. Bu nedenle meslegi lizerinden detayli anlatilan, bir
esnaf karakteri yoktur. Bu baslik altinda toplam {i¢ meslek iizerinden kurgulanan
karakterlerin ve olaylarin incelemesi yapilacaktir. Bu meslekler: Kahveci, Kunduraci

ve Komiirci’dir.

Kahve, insanlar arasinda baglar kuran, iletisim saglayan sembolik bir

igecektir. Anadolu kiiltiiriinde 6zellikle erkeklerin bos zamanlarin kahvehanelerde

1 Ran, Nisan 1992a, a.g.e., 5.61.
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gecirmesi, biiylik sehirlerde kahve evlerinin sohbet mekani olmasi, bu sembolik
degerden dogan birlestirici etki ile gerceklesmistir. Nazim Hikmet, kisisel hayatinda
bu tarz mekéanlarla yakin bir baga sahip olmasa da, kurguladigi karakterlerin
kahvecilere sik sik ugradigi goriilmektedir. Donemin edebiyatgilarinin  ¢ogu
genellikle bir mekan ile 6zdeslesirken Nazim Hikmet, hapishane ile 6zdeslesmek
zorunda kalmigtir. Sair, buna ragmen kurguladigi bireylerin gergek yasamini ve
sosyal muhitini sunmak adina, kahveci Kkiiltiiriinii siirlerinde yasatmistir.
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda Akdeniz’in “U¢ Nokta Vilayeti’nde yer
alan Giritli Kahveci’nin diikkan1 da insanlar i¢in bulusma ve sohbet noktasi

olmustur:

“Giritli kahveci Rumca bir pilak koydu giramofona.
Hazdan tirperen tiril tiril mandolinler doldurdu kahveyi.
Istanbullu Ramiz

kahvecinin yeni ¢iragi

oksad1 ince kumral bryiklarini bir miiddet,

sonra ¢ekip aldi, sol omzuna atili duran mendilini:

- Elado vre karagozlim," dedi, elado vre Eleni.”**

Giimriik Muhafaza Memuru Kamil Efendi, Alman tayyare zabitine itibar gosterip,
gecici olarak Ankara’ya gidis gorevini aldiginda solugu, Giritli'nin kahvesinde
almistir. Geceleri alkol satis1 da yapilan mekanin ortami ve ¢alan miizikler, Kamil
Efendi’nin Istanbul giinlerini aklina getirmistir. Ulke geneli géz dniine alindiinda,
bu tarz yerlerin Istanbul’da daha fazla olmasi ve ictiklerinin etkisi, Kamil Efendi’de
gecmise doniisiin baglica sebepleri olmustur. Anadolu’da o6zellikle memurlarda
goriilen tasra sikintisi ve sehir hayati 6zlemi, genellikle sehirdeki emsalleriyle benzer
yaptya sahip olan kahvelerde ve diger sosyal mekénlarda atilmaktadir. Giritli’nin
Kahvesi, sehrin tagradaki golgesi gibi olmustur. Ayrica Giritli’nin miizik se¢imi ve
Istanbullu Ramiz ile olusturdugu kadro, insanlarm bu tarz benzetmeleri yapmasini

kolaylastiracak sekilde kurgulanmastir.

Insanlar, giizel ve sik goriinmek icin ¢aba gdstermektedir. Berberler, isin
giizellik boyutunda etkindir. Ote yandan isin diger tarafinda ise kiyafet ve
ayakkabilar vardir. Ayakkabicilar bu giizelligi saglayan isimler olmustur.

Ayakkabicilik meslegi tasidigir sembolik anlamla da edebiyatin kullanim unsurlar

142 Ran, 2008, a.g.e., 5.506.
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arasinda yer almistir. Nazzim Hikmet, ayakkabicilar1 anlatirken kundura almanin
yarattigi heyecani, Kkarsilastirma veya benzetme unsuru olarak siirlerinde
kullanmistir. Ciinkii imkanlarin smnirli oldugu doénemlerde, insanlar i¢in temiz
ayakkabi, ulasilmasi zor {riinlerden birisi olmustur. Kunduracilar, bu sebeple 6zel
diikkanlar olarak algilanmistir. Sair basta ¢ocuk siirleri olmak {izere diger siirlerinde
bu heyecani tiim yas guruplarma tasimustir. Ancak sair, “Memlektimden Insan
Manzaralari”’nda ismen kunduraci olarak kurguladigi “Kunduraci Rifat” karakterini,

yasak askin kurbani olarak anlatmistir:

“Hakki Ustanin aklindan gegenler

g6ziikiip kayboluyor yumusak yiiziinde.

Dort y1l nce karisini bosadi usta.

Kadin vardi kunduraci Rifat’a.

Fakat simdi usta tekrar istiyordu eski karisini.

Bir ay once riiyasinda goriindii kadin

divaneye dondii usta.

Nihayet kadinla sozlestiler.

Bu gece yataginda urganla bogup kunduraci Rifat't
kuyuya atacaklar...”***

Ulasimin temel unsurlarindan olan buharli trenlerde, makinistlerin yaninda
gereken buharin saglanmasi i¢in komiircii ad1 verilen personeller ¢alistirilmaktadir.
Doénem i¢inde insanlarin sik seyahat etmesi, bu bireylere duyulan ihtiyact arttirmistir.
Nazim Hikmet, sik seyahat eden bir sair olarak komiirciilerin gdrevinin 6nemini
gayet 1yl kavramistir. Sair, makinanin dahi insan emegiyle ¢alismasini, farkli bir
perspektiften yola ¢ikarak vurgulamistir. Ozellikle mahalle esnafi olan kémiirciiyii
siradan kaliplarin igerisinde kaldigi i¢in kullanmamistir. Bunun yaninda Nézim
Hikmet’in materyalist telakki etkisinde olmasi ve eserinin bilyiik bir kisminin tren
yolculugunda geg¢mesi sebebiyle, birinci tanimda verilen komiircii kavramini sik
kullanmasin1 makul hale getirmistir. “Memleketimden Insan Manzaralari”nda olaym
gectigi trenin makinisti Makinist Alaeddin ile birlikte trenin enerjisi i¢in ¢alisan

Komiircii Ismail, bu meslekle ugrasan en belirgin kahraman olmustur:

“- Ustal...

Alaeddin dondii komiircii Ismail’e:
- Ne var Ismail?

- Usta ne olacak bu harbin sonu?

- Iyi olacak.

A ge.,s.213.



134

- Nasil yani?

- Yemekli vagonda raki icecegiz.
- Biz mi?

- Biz.

- KOmiirii kim atacak

kim siirecek makinay1?”'**

Ismail, yaptig1 isin bilincinde bir eleman olarak anlatilmistir. Fiziksel olarak dikkat
gerektiren ve yorucu bir is yapmasina ragmen kendisini, diinya meselelerini
sorgulamaktan alamamistir. Tiim bu sorularin muhattab1 olan Makinist Alaeddin ise
Fiitiirist fikirleri ile Ismail’in endiselerini giderme gayretinde olmustur. Bu fikirlerin
basinda, trende kendilerinin yaptig: isi, makinalarin yapmasi vardir. ikilinin ¢aligma
disiplinlerinin yaninda diisiince olarak, ideallestirilen bir noktaya yonlendirildikleri
goriilmektedir. Sair, bu fikri gegmisin temsilcisi olan bir makine ve onun emrinde
calisan iki meslek figiiriniin zihnine yerlestirmesi ise, olduk¢ca manidar bir se¢im
olmustur. Diislince diinyalar1 belirgin olarak islenen ikilinin fiziksel 6zellikleri

hakkinda neredeyse bilgi verilmemistir.
3.3.7.Giivenlik Giigleri

Giivenlik, insanlarin hayattaki temel beklentileri arasinda yer almaktadir.
Tarih boyunca incelemeler yapildiginda, insanlarin savunma ve savaslara ciddi
harcamalar yaptig1 goriilmektedir. Bu harcamalarin, diizenli bir sekil almasi ve
verimli bir kullanima tabi olmasi i¢in giivenlik teskilatlar1 olusturulmustur. Bu
teskilatlardan birisi Silahli Kuvvetler , digeri ise Polis Teskilati’dir. Bu iki teskilatin
bireyleri, edebiyatta sik sik karakter secimlerinde kullanilmaktadir. Nazim Hikmet,
siirlerinde bu iki teskilata mensup, cok sayida kurmaca karakter olusturmustur.
Tarafimizca yapilan incelemede iki baglik altinda altt mesleki riitbe mensubu
karakterin {izerinden, sairin gilivenlik personellerine bakisi, anlatimi ve onlar
tizerinden yapilan ¢ikarimlar incelenmistir. Farkli statii ve riitbelerde cok sayida
giivenlik personelinin siirlerde kullanilmasi, bizi askerleri ve polisleri, ayr1 basliklar
olarak incelemeye sevk etmistir. Nazim Hikmet’in siirlerinin geneline bakildigi
zaman, “Kuvayi Milliye Destan1” ve “Memleketimden Insan Manzaralar:” adh
eserlerinde kullandig1 icerigin tesiriyle, asker karakterlerin daha fazla oldugu

gorilmiistiir. Burada yapilan incelemenin, biitlinliik sistemini kavramak agisindan

144 A g.e., s.30.
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bilinmesi gereken bir detay vardir. Baska bagliklar altinda da bu meslek mensuplari
Isimlerin anlatim1 ve incelenmesi yapilmistir. Ancak buradaki baslik i¢in belirlenen
gaye, karakterlerin kisisel olarak incelenmesinden once, mesleki kimligi iizerinden
tanimlanan 6zelliklerini belirlemektir. Bu sekilde, sairin giivenlik giicleri iizerinden

insanlara bakisini anlatan 6rnekleri yakalamaktir.
3.3.7.1.Askerler

Askerlik, lilke ve millet sevgisinin egemen oldugu zorlu bir meslektir. Bu
meslegi yapmak isteyen bireylerin, kuvvetli bir inan¢ ve ruha sahip olmasi
gerekmektedir. Nazim Hikmet, gencliginde bir bahriye neferi olarak girdigi asker
ocagini, saglik sorunlari yiiziinden terk etmek zorunda kalsa bile, daima sevgi ile
anmistir. Sairin bu hislerinde sehit dayisinin yadsinamaz rolii de unutulmamalidir.
Cocukluk yillarinda baslayan ve uzun yillar devam eden savas tablolari, askerlerle
yakin bir iligki igerinde olmasini saglamistir. Asker karakterleri insasinda, olumlu bir
dili olmustur. Ciinkii olusturdugu bakis acisinda askerlerden ziyade, onlar
gorevlendiren siyasetgileri elestirmeyi tercih eden bir dile sahip olmustur. Askerlik
mesleginin zorluklarindan bahsetmeyi ve gergegi bu minval {lizerinden aktarmay1
tercih etmistir. “Kuvayr Milliye Destan1” ve “Memleketimden Insan Manzaralari”nda
anlattigi kahramani “Kartalli Kazim”in, Birinci Diinya Savasi’na giden askerler
tizerindeki gozlemleri ile okudugu “Mehmetcik, Memet” siiri, bu anlayisi

gostermektedir:

“Dort cephe i¢cinde koptu kiyamet.
Vagonlarin kirk kisilikse de yapisi
seksen Memet, yiiz Memet yiiklii hepisi.
Kilitlenmis vagonlarin kapisi.

Tirenler gidiyor Memetgik dolusu.
Memetcik, Memet,
Memetcik, Memet.”"*

Ordularin ekonomik ve sosyal sartlari, bagh olduklar: iilkenin ekonomik sartlar ile
dogru orantilidir. Tiirk ordusu zor sartlar altinda savas hazirliklar1 yaparken, dikkatli
bakildig1 zaman, Anadolu insanlarmin da ciddi bir sefalet yasadigi goriilmektedir.

Savagtaki miittefiklerden olan Almanlarin ise belirgin refahi ve zenginligi, aslinda iki

145 A.g.e., s.49.



136

iilke arasindaki ekonomik fark gostergesidir. Sair, bu gergeklerin farkinda
olmasindan ve ordunun fertlerinin, milletin siradan fertleri arasindan olustugunu
bildigi i¢in, askerleri sahiplenici sekilde anlatmistir. Siirde ifade edilen “Mehmectik”™
aslinda biitiin Tiirk askerlerini temsil etmektedir. Bu denli zorlu sartlar altinda, iilke
sevgisinin verdigi giicle miicadele eden asker, saygi ile anilmaktadir. Siirlerinde
askere ve orduya sahiplenici mesajlart mevcuttur. Bu sebeple yasakli olmasina
ragmen, donemin askerleri tarafindan siklikla okunmustur. Asker karakterlerin
incelenccegi bu baslikta toplam 4 farkli riitbedeki karakterin incelenmesi

gerceklestirilmistir. Bu meslekler: Jandarma, Topgu, Nefer ve Korucudur.

Jandarma, polisin gorev yapmadig1 yerlerde giivenlik islerinden sorumlu olan
askeri teskilattir. Hapishaneler de, sehir disinda kaldigi igin jandarmalarin
sorumlulugundadir. Mahkiimlarin diizeni, sevkiyati ve asayisi gibi meseleler
jandarmanin sorumlulugundadir. Nazim Hikmet, hapislik siirecinde jandarmalari
yakindan tanima imkani bulmustur. Dolayisiyla sair, jandarma karakterlerini gordiigii
ornekler iizerinden kurgulamustir. “Memleketimden Insan Manzaralari”nda
mahkiimlarla seyahat eden Jandarma Haydar, kdylinden ayri olmanin stresini de
hissettigi gorevinde, basta Mahkiim Siileyman olmak iizere diger ii¢ mahkimun

ictenligini hissettikten sonra rahatlamistir:

“Universiteli hala bakiyor.
Yiikseltti Siileyman sesini.
Jandarma Haydar

hak verdi Siileyman’a,

indirdi camli kapinin perdesini.

Ve mahkiimlann k&ylii jandarmalarla ahbaplig: oldu.”**

Mahkim Melahat’in hapisteki esi ve kizindan bahsetmesi tizerine, Jandarma Haydar
ona koydeki ailesini anlatacak kadar samimi davranmistir. Jandarma Haydar’in bu
davranisi, normal sartlarda dogru degildir. Ancak sair, onu geleneksel imajla degil,
Anadolu insan1 olarak, i¢ten geldigi gibi yasayan bir tavir lizerine kurgulamistir.
Jandarma olarak kurguladigi karakterlerin genelinde, bu tutumunu sergilemistir.
Hiyerarsik siralamada altlarda olmasi ve sivil bireylerinde yapabildigi bir gorev

olmas1 sebebiyle bu tercihte bulundugunu séylemek, yanlis olmayacaktir. Ciinkii bu

18 Age., s.17.
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kategorideki kahramanlarin sivil hayat anlatimlari, gorev basindaki anlatimlarindan

daha fazladir.

Jandarma Haydar ve Jandarma Hiiseyin mahkamlarla seyahat ederken,
zaman igerisinde yakin bir muhabbetin kuruldugu goriilmektedir. Bir 6nceki
bolimde Jandarma Haydar’in bireysel olarak aldigi insiyatif, bu sefer jandarmalarin
geneline yayilmistir. Tren yolculugu ise, bu samimiyetin en énemli zemini olmustur.
Istasyonda kendilerini ugurlayan binbasi vb. iist diizey riitbeli askerler trene
binmemistir. Dolayisiyla hapishane’nin oldugu istasyona kadar, fiziki bir sikinti
olmamistir. Tabi kendi aralarinda sikintili bireyin ¢ikmamast da, genel olarak bir
samimiyetin hasil oldugunu gostermistir. Bu tutumun olusmasinda mahkGmlarin
entellektiiel kesimden olmasi, taninirliklar: ve renkli sohbetlerinin etkisi vardir. Tiim
bu gostergelerin, jandarmalarda empati hissi uyandirmasi ise samimiyete kap1

aralamistir:

“Ve insan dostlugunda 6yle bir an oldu ki

Koridor. (stipheden ve emirden {istiin)

koyli jandarmalar gelince goz goze

kalin seslerle sakalagilip

keyifli bir is yapilir gibi hep beraber

¢oziildii kelepgeler...”*"’

Silahli kuvvetlerde top kullanim1 ve atis konusunda yetistirilmis, 6zel riitbeli
askerlere topgu denilmektedir. Nazim Hikmet, siirlerinde tarihi hadiselere sik yer
veren bir sair oldugu i¢in topgular1 da savas manzarlar igerisinde ele almigstir. Sair,
eserlerini kurgularken sadece anlattig1 gergekle yetinmemis, daha dnceki hadiselere
de atif yapma gayretinde olmustur. Ornek verilecek olursa Canakkale Savasinda
fiziki olarak gii¢lii olan Itilaf kuvvetlerinin askerleri, Tiirk topcusunun atis basarisi
ve carpisma yiiksek giicinden oOtiirli, geri donmek zorunda kalmistir. Bu basari
ilerleyen donemde Kurtulus Savasinda da benzer seviyelere ulasinca, bagimsizlik
yolu daha kolay acilmistir. Nazim Hikmet de bu basaridan etkilenerek, Kuvayi
Milliye Destaninda karakter kurgulamalart yapmistir. Kurtulus Savasindaki

kahramanliklar iizerinden kurgulanan “Kuvayi Milliye Destani’nda 26 Agustos 1922

7 A g.e., 5.36.
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tarithindeki Biiylik Taaruzun anlatildigi boliimde yer alan Topgu Yiizbasi Hasan,

kendisini gegmisteki basarilarin tekrarini yasatacak bir konumda hayal etmistir:

“Topeu evvel miilazim1 Hasan’1in

yas1 yirmi birdi.

Kumral basimi gokyiiziine ¢evirdi,

kalkt1 ayaga.

Bakti, yildizlar agaran muazzam karanliga.
Simdi bir hamlede o kadar biiyiik,

Oyle sohretli isler yapmak istiyordu ki
biitiin dmriini ve hatirasini

ve yedi bugukluk bataryasimi

aglanacak kadar kiigiik buluyordu.”*®

Hasan, ge¢misten aldig1 giicle, gelecegi sekillendirmeyi hayal etmektedir. Sair, onu
savagin en agir sartlarinin olustugu yani taaruzun bagladigi giin kurdugu hayal
lizerinden anlatarak, gercek ve kurgunun arasindaki ¢izgiyi kaldirmistir. Hasan,
geemisten giic alip biiylik hayaller kurdugu sirada sairin, elindeki envanterin
eksikligini hatirlatmasi anlamhidir. Clinki maddesel gergeklik Nazim Hikmet siirini,

klasik siirlerden ayirmaya yardimci olmustur.

Nefer, orduda en alt riitbedeki askerdir. Halk arasinda bu riitbe icin genellikle
er ifadesi kullanilmaktadir. Diinya tarihine bakildiginda, yasanan iki diinya savasinda
hayatin1i kaybeden askerlerin biiylik c¢ogunlugunun, riitbesiz neferler oldugu
gorilmistiir. Nazim Hikmet, toplumun siradan bireyleri arasindan ¢ikan neferlerin
hissiyat ve samimiyet iizerinden ortaya koyduklar1 emeklere saygi gostermistir. Sair,
neferleri sosyal hayattaki iscilerle benzer sekilde konumlandirmistir. Ciinkii bu
smiftaki askerler arasinda ulusal biling ve fiziki kuvveti ile 6n plana ¢ikan, ¢ok
isimlerdir. Neferler, ¢ogunlukla toplumsal hayatta alt kesim olarak tanimlanan
ziimrenin igerisinde yer alan bireylerden olusmustur. Dolayisiyla sairin yaptigi
kurgusal tavrin gergek hayatta belirgin bir karsiliktan geldigi anlagilmaktadir. Ust
kesim, normalde gormezden geldikleri bireylerin varliklarini, savas sonrasinda belirli
bir siire hatirlayip, gelisen siiregte gérmezden gelme tavrina geri donmiistiir. Buna
ragmen siyasi agidan kuvvetli ve sdylemi giiglii liderler, etraflarinda kendileri i¢in
Olimii goze alacak cok sayida nefer bulmustur. Nazim Hikmet, o6zellikle fasist

liderlerin emri altindaki neferlerin durumunu problemli gérmiistiir. Savagla alakali

148 Ran, 1992b, a.g.e., s.87.
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suglart neferlerden ziyade liderlerde bulmustur. “Memleketimden Insan
Manzaralar’”’nda Alman Fasizminin lideri Adolf Hitler’in neferi olarak kurgulanmis

“Miinihli Hans Miiller” karakteri i¢in benzer bir durum gegerli olmustur:

“Hitler hiicum kitasi altinci tabur birinci boliik
dordiincii mangada sagdan {igiincii neferdi.
Miinihli Hans Miiller ii¢ sey severdi:

1 - Altin kopiiklii arpa suyu.

2 - Sarki Prusya patatesi gibi dolgun ve beyaz etli Anna.
3 - Kirmizi lahana.
Miinihli Hans Miiller i¢in vazife tictii :

1 - Cakan bir simsek gibi mafevke selam vermek.
2 - Yemin etmek tabancanin lizerine.

3 - Giinde asgari i¢ ¢ifit ¢evirip
sévmek sinsilelerine...”**

Hans Miiller, Hitler’in baskisi altinda asir1 disiplinize olmus Alman toplumunun,
adeta bir yansimasidir. Yonetimin sundugu imkanlar ve izinler dahilinde hayatina
devam eden halkin, belirli bir siire sonra istenen insana doniisimi goriilmektedir.
Hans Miiller’in hayatindaki 6nemli unsurlar sayilirken; 1srarla {i¢ madde sunumu ve
askeri bir bildiri havasinda kisa ve net ciimleler kurulmasi gibi hususlar, bu baskinin
okura hissettirilmesi gayretiyle yazilmigtir. Tarif edilen varlik, duygulardan olusan
bir insandan ziyade, gorevlerle hareket eden bir nesneye benzemektedir. Diisiinceden
uzak, emre itaat eden fert yaratma egiliminde olan rejimin hayalindeki insan tipi, tam
olarak bu sekildedir. Siirin ilerleyen boliimlerinde, Miiller’in 3 korkusunun da “Der
Fuhrer” yani Adolf Hitler olmasi, durumu net olarak agiklamaktadir. Ulke sevgisi
bireylerde dogustan ve farkli seviyelerde mevcuttur. Savas durumunda veya iilke i¢in
gorev yapma gibi bir ihtimal ortaya ciktiginda, bireyler tasidiklar iilke sevgisi
tizerinden hareket etmektedir. Ama durum Hans Miiller ve i¢inde bulundugu ordunun
diger mensuplar1 igin, korku iizerinden sekillenmistir. Korku’nun askerlikte
yaratacag1 sikintilar da géz Oniine alindiginda bu bireylerin, tasidiklar1 korkuyu kin
ve Ofke gibi duygulara donistiirdiikleri gortilmiistiir. Giin gectikge seviyesi artan kin
ve 0fke, zamanla iyi-kotii, dost-diisman gibi ayrimlar yapmaksizin, diinya iizerinde
ayrimci ve yikict bir gii¢ haline gelmistir. Cogu insan, farkinda olmadan alt 1rk — tist

ik gibi koyu fagist sdylemlerin kurbani olmustur.

9 Ran, 2008, a.g.e., 5.427.
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Korucular koyliik yerlerde giivenligi saglamak adina gérev yapan bireylerdir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Anadolu’da ormanlarin siirekli olarak sabote edilmesi,
devleti bu yonde tedbir almaya zorlamistir. Nazim Hikmet, orman ve doga asig1 bir
sair olsa da koruculuk meslegine karsi negatif bir tavir takinmistir. Ciinkii orman
korumakla gorevli olan bekgilerin sahsi c¢ikarlar1 {izerinden hareket ettigini
gormiigtiir. Sair, tersine cevrilen sOmiirii sisteminin yaratti§i tliredi zenginleri
kotiileyici bir dille ele aldigi goriilmiistiir. Baslangigta hatali baglayan sistemin
zaman icerisinde genislemesi toplumda negatif bir zincir dogurmustur. Alt sinifin
yaninda olan sair, bu bireylerin ylikselisini burjuvaziye benzer sekilde kurgulamstir.
Nazim Hikmet, emek gayesi ile kurulan diizenin zaman igerisinde kapitalist bir giice
doniismesini kabul edememistir. “Memleketimden Insan Manzaralari”nda bir orman
bekgisinin oglu olarak dogan Aziz Bey, zaman igerisinde sinirin1 bilemedigi bir

orman miilkiine sahip olmasini bu hasletler tizerinden kurgulamstir:

“Aziz Bey ormanlarindaki isgilerin bilmez sayisini.
Zaten Aziz Bey hesap bilmez.

Muhasebe servisi alt kapagidir cigara paketinin.

Hisim ve akrabalar1 ki korucubagilari ve silahsorlaridir
calarlar hayasizca Aziz Beyden.

Aziz Bey bilir, ses ¢ikarmaz.

Ciinkii on misli daha, daha yiiz misli cogunu

cigara paketi muhasebesi is¢ilerden galar.”*

Aziz Bey, kendisi gibi koruculuk mesleginden gelenlerinde rant elde etmesine goz
yummustur. Ormanin tepesine insa ettigi evinde hem isciler hem de sehirdeki farkli
siniflardan her bireyin {izerinden kazang elde ederek, kayiplarini gidermistir. Aziz
Bey, bir korucu olarak, korumakla yiikiimlii oldugu arazileri, yasal bosluklardan
yararlanarak kendi himayesine gecirmistir. Devletin ormanlar1 koruma amaciyla
verdigi gorevi, sabote ederek, sistemin isleyisine zarar vermistir. Tiiredi zengin
olarak, hem iscilerin hem de sehrin {izerinde baski kurmustur. Donemin detayli bir
analizi yapildiginda, orman arazileri iizerinde manipiilatif hareketlerle saglanan ve
kaynag1 aciklanamayan zenginliklerin az olmadigir goriilmektedir. Kasitli ¢ikarilan
yanginlar, tapu dairesinde yapilan diizenlemelerde, orman arzisinin tarim arazisine
cevrilmesi gibi mevzular, saibeli zenginlikleri saglamistir. Askeri bir diizen

icerisinde kurulan, ancak hiyerarsinin igerisinde yer almamasindan 6tiirii, bireysel bir

130 A ge.,s.174.
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mahiyete biirlinen meslek, sair tarafindan elestirilmistir. Askeri meslekleri, giivenilir
kilan sebeplerin basinda emir-komuta zinciri vardir. Her birey mevkisi ne olursa
olsun bagka bir bireye baglanmistir. Bu sayede elde tutulan biiyiik giiclin, kontrollii
ve miimkiin oldugunca dogru yonde kullanilmasi saglanmistir. Nazim Hikmet,

koruculugu bireysellige dayanan ve ucu somiiriiye uzandigi i¢in karsittir.
3.3.7.2.Polis

Polis, iilke igerisindeki diizen ve giiven ortaminin tahsisi i¢in Onemli
sorumluklara sahiptir. Nazim Hikmet, polisleri genel olarak diizen igerisinde
anlatmigtir. Yasadigt olumsuz tecriibelere ragmen giivenlik giiglerini siyasi
otoriteden ayirarak olumlu ve disiplinli ¢alismanin vurgusunu yapmuistir. Polisler,
toplum igerisindeki saygin konumlar1 ile daima 6ncelige ve degere sahip olmustur.
“Memleketimden Insan Manzaralar1”nda polislerin peron icinde operasyon yaparken

kosturmalarini, Hasan Sevket su ifadeler ile degerlendirmistir:

“Uniformali bir bagkomiser gegti perondan

biiyiik kapilara dogru

kosar adim

fakat dimdik.

Ne zaman bir yerde kossa bir polis

pek onemli ihtimaller gelir akla.

Ve yalniz polislerin memurluk serefi kii¢lilmiis sayilmiyor
kosmakla, sigramakla.”**

Nazim Hikmeti polislerin gorev esnasinda yasadiklariin, bir biitliniin parcas1 gibi
algilanmasinin, dogru olduguna inanmistir. Bu nedenle memurlar arasinda, ayr1 bir
konuma yerlestirmistir. Polis hareketlerinin insanlardaki karsiliklarin1 da sunarak,
aslinda toplum goziinden bir polis analizi yapmistir. Nazim Hikmet, polislerin ve
tirev mesleklerin karakterlerini anlatirken, asker karakterleri anlatmada kullandigi
Olclide, detayli bir dil kullanmamistir. Genellikle toplumun igerisindeki siradan
bireylerin gdziinden, polislerin 6énemi ve degerini belirten konusmalar1 sunmustur.
Asker karakterlerdeki temsil yonii giiclli, genelleyici karakterleri kullanmamistir.
Burada polislere yonelik bir ilgisizlikten ziyade, meslegi askerlik kadar detaylh

tanimamas1 ve anlatilarinin askeri yoniiniin, 6n planda olmasi etkendir.

131 A g.e., 5.129-130.
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Gardiyanlar, hapishanelerin isleyisinde o6nemli bir figiirdiir. Ozellikle
mahkumlara yakin gecen mesaileri pek ¢ok hikdyeye malzeme sunmaktadir. Nazim
Hikmet, yaklasik 12 yil hapis yatan bir sair olarak mahkeme ve hapishane
siireclerinin tiim figiirlerine siirlerinde farkli oranlarda yer vermistir. Bu manada
gardiyanlar az ele alinan 6rnekler arasinda yer almistir. Sair, “Benerci Kendini Nigin
Oldiirdii?” adli manzum eserinde, Benerci’nin yatti§1 hapishanedeki kurallar1 ve
gardiyanlarin tavrin1 su sekilde anlatmistir: “Demir kapisinin iistiinde gardiyanlara
mahsus disardan siirmeli kiicliik bir pencere bulunan tas bir hapisane hiicresi.
Giindiizleri kaldirtlip zincirle duvara kilitlenen ve geceleri indirilen demir bir
karyola. Isbu karyolan iistiinde, mahpuslara mahsus libas1 giymis oldugu halde bir
sahis oturmaktadir. Mezkir sahis sik sik basini kaldirarak, kapidaki gardiyan
penceresinden gozetlenip gozetlenmedigine bakiyor, slirgiiniin agilmadigina emniyet
kesbettikten sonra, siyah kapli kalin bir kitabin sayfalarina bir seyler yaziyordu.”**
Benerci, siyasi suglu olarak hapise girdigi icin, hapis sartlart oldukca sert olmustur.
Kogus icerisinde gilindiizleri yatmamasi i¢in, yataginin duvara kitlenmesi ve
gardiyanlarin baskilar ile karsi karsiya kalmistir. Benerci, gardiyan tavirlarinin ve
getirdikleri malzemelerin rutinlesmesi lizerinden, giiniin zamanlart ile eslestirme
yapmistir.Psikolojik anlamda mahkiimu baski altina alan bu tavri, aldig1 emir {izerine
gerceklestiren gardiyan olduk¢a basarili olmustur. Sair, gardiyan, karakterini
anlatirken aslinda hapishane hayatinin zorluklar1 ve insanlar1 bambaska hallere

biirlindiirme 6zelligine atif yapmustir.
3.3.8.Egitimci

Nazim Hikmet, gelecek idealinde diinyay1 ve kiiltiiriinii alimlamis, denk ve
geneli miireffeh bir toplum hayal etmistir. insan tasavvurunu da bu hayal {izerinden
kurgulamistir. Bilim ve sanat konularina hakim, pozitif diisiince yapisina sahip ve
esitlik fikirlerini destekleyen modern insani tanimlamigtir. Sair, bu insan yapisinin
toplum igerisinde yer edinmesi i¢in hem fiziksel gayret gostermis, hem de
eserleriyle, kilavuz olabilecek insanlar1t motive etmistir. Calisan ve diisiinen insan
hakkinda olumlamalar yapmis, belirli karakterlerinin anlatiminda, bu karakteri

somutlayacak oOrnekler olusturmustur. Sair egitimci bireylerden, Ogrencilerinin

12 Ran, 19923, a.g.e., s.78-79.
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hayatindaki kirilmayr saglamasint ve Ogrencinin yeteneklerini kesfederek, onu
kendisi i¢in en verimli olacak alana ydnlendirmesini beklemistir. Ayrica onlarin
gorevlerini okul sinirlarindan ¢ikararak, hayatin geneline yaymistir. Yani toplumun
her kesiminden cehalet problemi yasayan bireyin, egitime ihtiyacit vardir ve bu
egitim okulla sinirlt degildir. Burada onlar1 yalmiz birakmamak adina, aydin ve
tahsilli bireylerin tamamimi sorumlu kilmistir. Ornegin; hapishanede bulunan bir
birey i¢in egitim hapishanede, hastahanede bulunan birey i¢in egitim hastahanede

gerceklesmektedir.

Hoca, egitim ve 0gretim faaliyetlerinin dagiticisidir. Belirli bir alanda aldig
uzun sireli birikimi verilen plan dahilinde, yetismek iizere yaninda bulunan
ogrencilerine vermektedir. Hoca, mistik anlami hari¢ tutulursa, toplumsal
kullanimda, 6gretmen kavramini karsilamaktadir. Hayatin genelinin bir egitim ve
Ogretim siireci oldugu gerceginden yola ¢ikildiginda, kurulan bilgi aligverislerinin
biiyiik cogunlugunda, hoca-6grenci iligkisinin bulundugu goriilmektedir. Bu sebep ile
egitim faaliyetlerine bakis agisinin, miimkiin oldugunca genis bir perspektifte
tutulmasi gerekmektedir. Nazim Hikmet, hayatinin biiyiik ¢ogunlugunda, kendisini
yetistirmek isteyen bireylere yardimei olma gayretinde bulunmustur. Ustelik belirli
orneklerde bireyin rizasi1 da kendisi saglamistir. Bu sayede hayata, o6zgiiveni
yiiksek ve ornek olabilme kriterleri tasiyan bireyler olarak donmelerini saglamistir.
Sair, ayni1 anlayis ve inanci siirlerinde de gostermistir. “Memleketimden Insan
Manzaralari”nin gazeteci karakterlerinden mahkiim Halil, hapishane’ye geldigi

giinden itibaren, ¢evresindeki bireylere katki saglama gayretinde olmustur:

“- Hocam, bu ne giizel sey,
Bethoven'in mi?

Radyoyu saygiyla kapatt1 Halil:
- Hayir.

Sordu koylii Ressam Ali:

- Sovyetler kazansin istiyorsun degil mi hocam?
- Evet,

ya sen?

- Ben de Sovyetlerin.

- Neden?

- Sen dyle istiyorsun diye.

- Oyle sey olur mu?

- Neden olmasin hocam?

Sen iyi adamsin,
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iyi adam kotii sey ister mi?”"*>®

Halil, Ali’nin cinayetten yatti§in1 ve hayata kiiskiinliik icerisinde oldugunu bilerek,
gayretlerini baslatmistir. 1lk olarak motivasyon vermek adma, konusmalar
gerceklestirmistir. Ardindan resim sanatini ona ¢ikar yol olarak goOstermis ve
kendisini bu alanda ifade edebilmesini saglamistir. Yine hapishanede hirsizlik
sucundan yatan Beethoven Hasan’i, miizik faaliyetlerinde bulunmasi adina tesvik
etmis ve basart gostermistir. Halil’in burada yaptig1 hocalik faaliyeti, ek bir anlama
sahiptir. Ciinkii 6grencileri sosyal hayattan tecrit edilmis, toplum baskis1 altinda olan
ve yanma hevesle gelmemis kimselerdir. Halil’in iki isimle sinirli olmayan
destekleri, diger mahkiimlarin ekonomik ugraslarina yardimci olmak, idari islerine
yardim etmek gibi sosyal hadiselerle pekigmistir. Mahkiimlarin kayitsiz kalamadigi

bu ¢abadan dolay1 kendisine hocam diyen tek kisi, Ressam Ali olmamustir.
3.3.9.Politikaci

Nazim Hikmet, muhalif kimligi ve sert dili sebebiyle, politikacilarla yildizi
barismayan edebiyatcilardan olmustur. Ozellikle kapitalizm ve emperyalizm merkezi
gordiigiic. Bati  odakli politikalar ve toplum igerisinde sinifsal ayrimin
belirginlesmesine neden olan zihniyetleri, kararinin sebepleri olarak belirtmistir. Sair,
bu nedenle siirlerinde politikact karakterleri, olumsuz davranislari ve hatalari
tizerinden vermeyi tercih etmistir. Politika ile mesgul olan karakterleri stirekli halkin
aleyhine olan, menfi isleri basinda iken anlatmustir. Fiziki hallerinin tasvirinde ise
olumsuz Orneklere benzeterek okurun zihninde, kotii bir Ornegin olusmasini
saglamigtir. Sair, idealize ettigi memur karakterlerin, zenginler adina ayrim
yapmadigimi gostermek icin, memurlara baski yapan bireyleri zengin karakterler
arasindan se¢mistir. Sairin bu tutumunun genele yayilmasi ve neredeyse tiim
politikac1 karakterleri kapsamasi, yapilan yorumlar1 eksik ve tek tarafli
birakmaktadir. Olumlu ve insani yonii 6n planda bir politikac1 karakterin belirgin
olarak verilmemesi, sairin bilingli tercihi olarak goriilebilir. Ancak degerlendirme

anlaminda eksikliktir.

152 Ran, 2008, a.g.e., 5.442.
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Mebus, giiniimiizdeki milletvekili terimi ile ayn1 anlami tasimaktadir. Ulke
yonetimine halkin katilimasini amaglayan demokrasilerde, temsil cogunlugu esasiyla
secilen mebuslar, aliman kararlarda temsil ettikleri kitlenin ve tlilkenin c¢ikarlarini,
gozetmek zorundadir. Nazim Hikmet, mebuslar1 gerek yetkileri gerekse ekonomik
giicleri lizerinden anlatmistir. Sair, toplum igerisinde demokratik yollar iizerinden
yasanan smiflasmay1 siddetle elestirmistir. Insanlarin iist sinifa ¢ikmak icin mebus
olma hayalini yanliglik tizerinden vurgulamistir. Parlamenter sistem olarak anilan bu
yapida mebusluk, gerek Onemi gerekse sayginligi ile ¢ogu bireyin hayallerini
siislemistir. Ozellikle entellektiiel kesimden siyasi gii¢ elde etmek isteyen bireylerin,
siklikla bu tarz beklentiler icerisine girdikleri gdzlenmistir. “Memleketimden Insan
Manzaralari”’nda, yazar Hasan Sevket ve rakibi Nuri Cemil, benzer beklentilere sahip
olan isimlerdendir. Nuri Cemil, giindelik yonelislere uyma hususunda Hasan
Sevket’ten basarili olsa bile emeline ulasamamistir. Hasan Sevket, istasyonda mebus
Tahsin ve Nuri Cemil’i izlerken, Nuri Cemil’in goziinden mebuslugun 6nemini

anlatmstir:

“Nuri Cemil ¢atlayacak,
Tahsin’i kiskaniyor.
Mendebur topal.

GoOzii mebuslukta,

vekillikte belki.

Hem de ne yollardan bu isi kuruyor,
biliyorum.”**

Nuri Cemil, misyonu geregi insanlar1 bilinglendirici ve derinligi olan yazilar yazmasi
gereken bir isimdir. Ancak mebusluk gibi yiiksek bir siyasi gii¢ elde etmek i¢in,
kalemini kullanmistir. Olayin problem diizeyini arttiran bir diger hususta, bu giicii
toplum yerine, kendi ¢ikarlarini siirdiirmek i¢in kullanma istegidir. Bu tarz emeller
icin her anlayisi makbul gorme egilimi ise, {ilkenin salahiyetini ve milletin
mutlulugunu engellemektedir. Hasan Sevket, bu diigiincenin kaynagi olarak, Alman
Fasizmi ve Hitler’i gostermistir. Donem gercekliginden hareketle kaleme alinan bu
tablonun, gercek hadiselerle benzerligi fazladir. Dolayisiyla bu meslek gurubu

tizerinden yazdig1 goriislerde, sahsi temayiillerinin yiiksek oranda olmasi normaldir.

1% Age., s.117.
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Muhtarlar, insanlarin yerlesim yerlerinde yasadigi sikintilari, daha hizli ve
diizenli sekilde devlet mercilerine ulastirmak amaciyla gorev yapmaktadir. Ozellikle
koylerde ve ufak yerlesim yerlerinde siyaset meselelerinin igerisinde yer almaktadir.
Nazim Hikmet, muhtar karakterleri sik olarak kullanmamistir. Ancak kullandigi
orneklerde ise donemin giincel politik meseleleri lizerine 6nemli goriisler belirtmistir.
Sair, basta Ikinci Diinya Savasi gibi mevzulari muhtarlarin tartismalarma dahil
ederek, toplumun alt smifinin diisiincelerini ortaya koymustur. Nazim Hikmet
muhtarlar1 kurgularken aracilik rollerini de vurgulamadan ge¢gmemistir.  Ust diizey
politikacilar, bolgeleri hakkinda detayli bilgileri muhtarlardan edinmektedir.
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda Adapazari’ndaki bir kdyiin muhtar1 olan
Sar1 Seyfettin, koyliilerin sorunlari ve giincel hadiseler konusunda her detaya
hakimdir:

“Karsida Sar1 Seyfettin

(Adapazari’nda bir Cerkez kdyii muhtar)

cok uzun boynunda girtlagini oynatarak

anlattyordu:

- Besmelesiz ¢ikarma elbiseni.
Her isin basi besmele.”**®

Seyfettin, arabaci Selim ve hali-heybe sahibi ile Ikinci Diinya Savasi hakkinda
tartismalar yasamistir. Sar1 Seyfettin, glic sahibi bir konumda olarak, Almanlarin
savast kazanacagina inanmistir. Bu nedenle onlarin kotii olmadigina inanmis ve
cevresindekileri de inandirma gayretine girigmistir. Hatta “vurucu olan kotli olmaz”
gibi bir sdylem gelistirmistir. Seyfettin’in sdyleminin arkasinda, o donem Almanlar
destekleyen Gazeteci Pasa, Mebus Tahsin ve Nuri Cemil gibi isimlerin diisiince
yapist vardir. Bu kadro, elde ettikleri giicii siirdiirme adina, kendilerini potansiyel
giic unsuru ile ayni dogrultuya sokma diislincesini tasimaktadir. Bu sayede gii¢
degisimi yasansa bile konumlarini siirdiirme imkanlar1 olacaktir. Sair, bu diisiince

yapisinin karsisindadir.
3.3.10.Din Adam

Din olgusu, insanlarin manevi hayatinda énemli bir yer kaplamaktadir. Diinya

tizerinde kiiltiirel farkliliklarin da tesiri ile farkli semavi anlayislarin hakimiyeti

155 A.g.e., s4l.
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goriilmektedir. Tim inaniglarda bireylerin, dinsel gereklilikleri yerine getirmesi ve
ibadetlerini dogru gerceklestirebilmeleri adina gorevlendirilmis bireylere din adami
denilmektedir. Inamis farklarma gére imam, papaz ve haham gibi farkli
adlandirmalar1 mevcuttur. Din adamlar1 baglh olduklar1 dinin esaslar1 iizerinde 6rnek
bir hayat siirmek ve insanlari ilahi esaslara davet etmek gibi misyonlara sahiptir. Bu
sebeplerden dolay1 topluma yakin olmak ve ideale yonlendirici olmak gibi vazifeleri
de yerine getirmeleri gerekmektedir. Savas, toplumsal kriz, cehalet vb. problemlerde
toplumun manevi yonden desteklenmesi adina faaliyet gostermek din adamlarinin
gorevlerindendir. Toplumun maddi refah1 kadar, manevi refahinin da saglanmasi
onemlidir. Inan¢ hususunda problem yasayan toplumlarda, dagilma ve ¢dziilme gibi
hadiseler daha sik goriilmektedir. Anadolu kiiltiiriinde, imamlar olduk¢a 6nemlidir.
Ozellikle kdylerde halkin dogruya ve giizeli gérmesi hususunda verdikleri telkinlerle
yonlendirici olmuslardir. Insanlarin yanhs etkiler altna girerek, birbirlerine zarar
vermeleri yahut giinah iglemelerini 6nleme ¢abalari olmustur. Dogumdan 6liime tiim
insan faaliyetlerinde, dinin yeri vardir. Dolasiyla din adamlari, edebiyat metinlerinin
belirgin figiirlerinden olmustur. Nazim Hikmet, ilk donem siirlerinden sonra,
materyalist telakkiye yoneldigi igin din ve dine ait unsurlarin kullaniminda, belirgin
azalma gorilmistiir. Bu nedenle genel olarak dini yonii zayif siirler yazmistir. Bu
durum sairin karakter tercihlerinde de dogru orantili bir seyir izlemistir. Halktan
bireylerin yogun oldugu anlatilarda, kisa anlatimlarla din adamlarinin yer aldigi
goriilmiistiir. Hayatlar1 ile aldkali detaylarin az oldugu ve metnin ana

karakterlerinden birinin hayati ile baglantisi lizerinden anlatildiklar1 goriilmiistiir.

Imamlar islam dininin kaideleri hususunda gorev yapan din adamlaridir.
Miisliiman bireylerin hayatinda en 6nemli figiirlerden birisidir. Imamlar; dogum,
stinnet, namaz, diger ibadetler, cenaze ve diigiin gibi hayatin muhtelif alanlarinda,
thtiya¢c duyulan bir degerdir. Nazim Hikmet, insanlar1 iyiye davet eden vicdanh
imamlar1 olumlu ifadelerle anlatmistir. Ozellikle toplumun hassas olan dini
degerlerin korunmasi hususunda imamlar1 6nemli bir deger kabul etmistir. Sair, dini
figiirleri sik anlatmasa bile IslAmi unsurlar1 ile 6ne ¢ikan karakterleri hakkinda
negatif bir degerlendirmesi olmamistir. Bu nedenle onun dini figiirlere bakisinda akil

ve vicdan kavramlarini 6ne aldigin1 soylemek hatali olmayacaktir. Sair, “Merak™ adli
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siirinde, Anadolu’nun bir kdylinde sonradan kdye yerlesen bir kadin hakkindaki

merakin, ling girisimine doniismesinin Oniindeki engel, koyiin imami olmustur:

“Nihayet kahvede karar verdiler,
Bu kiz kapisint agmazsa eger
Cesmeye gelince yine bu gece
Zorla agilacak yiiziinden pege!
Bu karara imam itiraz etti,
Koyliiler ilk 6nce biraz naz etti,
Sonra yemin edip hepsi Allaha,
Dediler: Gidilsin bir kere daha
Kapiy1 agmazsa bu sefer de, biz
O kiza haddini bildirecegiz!...”**®

Ozellikle Anadolu’da yasanan benzer ¢ok sayida hadise, imamlarin itidal gagrilar,
gordiikleri sayg vesilesiyle engellenmistir. Insanlari iyilige ve barisa davet eden dini
temsilci olarak, toplumda karsihik bulmalari énemlidir. Ilk siirlerinden olan bu
ornekte sair, sozlii kiiltiirde sik kullanilan bir anlatiy: siir diline uyarlamistir. imamu,
geleneksel roliinde saygi duyulan bir isim olarak sunmustur. Sairin imamlarla ilgili
kullanimina bir diger oOrnekte “Kuvayi Milliye Destani”’nda ge¢mistir. Savas
esnasinda cephede bulunan askerlerin, namaz ve cenaze isleri ile ugrasan tabur

imaminin hikayesi, ilgi ¢ekici bir ger¢eklik barindirmaktadir:

“Herkes yerli yerinde.

Tabur imamint1

mevzideki biricik silahsiz adam:

o6liilerin adamu,

kirik bir s6giit dal dikerek kibleye dogru,
durdu boyun biikiip

el kavusturup

157
sabah namazina...”

Savas anlari, insanlarin farkli bir gercekligin igerisine girdigi anlardir. Hayatin
normal akismin degistigi bu siirecte, maneviyat &nem kazanmaktadir. Inanma
hissinin getirdigi biitiinlesme ise dayanikliligi getirmektedir. Tabur imaminin
cephede namaz kildirmasi, ve dliillerin defnedilmesi gibi hadiseleri gergeklestirmesi,
bu ruhu olusturma ve koruma noktasinda degerlidir. Insanlari biitiinlestiren ve

topluma adeta har¢ olan manevi bir duvar olusturmaktadir. Nazim Hikmet, sayica az

*® Ran, Ekim 1991, a.g.e., 5.95.

7 Ran, 1992b, a.g.e., s.84.
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da olsa, kullandigi imam karakterleri, olumlu anlatmig ve toplum igin 6nemlerini

vurgulayacak ornekler sunmustur.

Miiftli, konumu geregi hem dini hem de toplumsal anlamda, sayginlig1 olan
bir makamdir. Bu nedenle ekonomik ve manevi anlamda varlikli bireylerdir. Nazim
Hikmet miiftii ve imam gibi dini figlirleri detaylara girmeden yiizeysel sekilde
anlatmistir. Ancak karakterlerin incelenmesi hususuna gecildiginde teknik detaylarin
bilinmesi 6nemlidir. Ciinkii siirin icerisinde verilen kurgunun anlamlandirilmasi,
okurun ve elestirmesinin birikimi ile saglanmaktadir. Sair,"Memleketimden Insan
Manzaralari’nda Baskict Omer’in mirasyedi karakterinden bahsederken, miiftii

babas1 hakkinda bilgi vermistir:

“Babas1 miiftiiydii baskict Omer’in.

Evin i¢inde kuka tesbihler, kilaptan seecadeler,
el yazma miizehhep mushaflar1 hattat Osman’1n;
fakat bir tek han hamam tapusu

bir tek konsilit,

bir tek Hicaz demiryolu tahvili yoktu.

Miiftii Efendi bembeyaz, sisman bir adam™'*®

Miiftii Efendi, yillar i¢inde ¢alismast ile énemli bir birikim elde etmistir. Ancak
varislerinin, bu yolu silirdiirmek yerine, tliketim cabasina girismesi yillar i¢inde
birikenlerin ¢ok ¢abuk dagilmasina sebep olmustur. Toplumu dogruya sevk etmek,
ornek olmak misyonu ile hareket eden bir din adaminin, ailesindeki ¢oziilmeye engel
olamadig1 goriilmektedir. Bu hikaye, Tiirk edebiyatinda ¢esitli varyantlari ile yillardir
kullanilmaktadir. Burada miiftii karakteri ve din olgusu, saygmligimi korurken, sair

kayip neslin tiiketmeye dayali tavr elestirmistir.

Rahipler, Hiristiyan bireylerin dini ritiiellerini gergeklestirmesine yardim
eden din gorevlileridir. Rahipler, dini kaideler 1s1¢inda kendilerini yetistirerek,
insanlarin dogru ve saglikli ibadet yapmalari gayretinde ¢aligmaktadir. Bireylerin
dini birligini saglamis ve motivasyonlarimi taze tutmustur. Ulkelerinde gergeklesen
sikintilarin ¢éziimiinde, destekleyici rol oynamis ve iilkelerinin manevi kimliginin
korunmas1 gayretinde olmuslardir. Nazim Hikmet, Hiristiyanlik mitolojisi ile alakali
unsurlar kullandig: siirlerinde, papaz/rahip karakterlere sik sik yer vermistir. 1941

yilinda kaleme aldig1 “Fakir Bir Simal Kilisesinde Seytan ile Rahibin Maceras1” adli

158 Ran, 2008, a.g.e., 5.22.
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siirindeki rahip karakter, Avrupa’daki savas sartlarini, medeniyeti koruma anlayisi

tizerinden degerlendirmistir:

“Okuyordu rahip:

-Avrupa milletleri el ele verip
harbediyoruz,

ve mutlak imha edecegiz

medeniyet igin tahripgi bir unusuru.”*

Rahip, sdylemi ile insanlari motive etme gayretinde olmustur. Geleneksel anlayisa
benzeyen bu siiri, farkli kilan husus ise rahibin konugmasi sirasinda seytanin bir
karakter olarak katilim saglayip, rahibin sdylemlerine cevap vermesidir. Savaslarin,
toplumu siirikleyecegi tehditleri ve insanlarin birey olarak yasayacaklari
magduriyetleri tek tek anlatmistir. Sair, bu anlatim ile savasin gergek yiiziini
insanlara sunmustur. Bu dogruyu, kétiiliiklerin temsilcisi olarak kabul edilen seytana
anlattirmas1 ise etkileyici olmustur. Hedefte ise savasin sebebi olarak diisiiniilen

saldirgan politikalarin sahipleri olmustur.
3.3.11.Biirokrat

Devlet, vatandaslarina biirokratlar1 lizerinden hizmet gotiirmekte ve onlarin
basar1 standardi iizerinden degerlendirilmektedir. Nazim Hikmet, biirokratik isleyisin
hantalligindan ve tikanikligindan, sikayet eden bir isimdir. Stirekli olarak bu hususta
yasanan magduriyetleri 6rnek gostererek elestirilerini siralamistir. Sair, bu konuda
evrensel bir bakis yakalayarak, yerli-yabanci ayirt etmeksizin, biirokrat karakterleri
elestirmistir. Tavrinin arkasinda ise insanlarin iglerinin istenen sekilde ¢oziilmemesi
ve karsilarina siirekli problemler ¢ikarilmasi vardir. Zengin bireylerin illegal isleri,
resmi kurumlarda hizla ¢oziiliirken, fakir insanlarin islerinin goz ardi edilmesi
diinyanin genelinde yasanan bir problemdir. Nazim Hikmet, develetin vatandaslarina
esit yaklagsma gayretini desteklemektedir. Bu cabay1 destekleyen biirokratlar iyi,
engelleyen biirokratlar1 ise kotii olarak kurgulamistir. Sairin bu bilingle kurguladig

biirokrat karakterler Vali, Miifettis ve Nahiye Miidiirtidiir.

Miifettisler, devlet adina memurlart ve islerin ilerleyigini denetleyen

memurlardir. Devletin ¢ok pargali, hiyerarsik diizeninde biitiiniin akisina zarar

1%% Ran, 1992b, a.g.e., 5.194.
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verecek sikintilar1 ¢ozmek i¢in miifettigler bulunmaktadir. Nazim Hikmet, miifettis
olarak sadece bir karakter kurgulamigtir. Bu karakter iizerinden yapilacak
degerlendirme kisith olsa da biitliniin igerisinde anlamlhidir. Sair, miifettisi politize
kimligine 6zellikle vurgu yapmistir. Ciinkii devletin ve bireylerin tarafsiz olmasini
adalet {izere hareket etmesini savunmustur. Bu dogrultuda adaletin igleyisini
engelleyen tiim bireyleri negatif ifadelerle anmistir. “Memleketimden insan
Manzaralari”’nda Ofis Sefi Kemal’in devlet¢i politikalarla, gilic odaklarini rahatsiz

etmesi, olumsuz bir miifettis ile denetlenmesine sebep olmustur:

“Meclis-i Umumi azasi ne demek bilir misiniz?
-Bilirim, efendim.

-Yalan,

hicbir sey bilmiyorsun?

Koyunzade Serif Beyin neden pirincini neden almadin?
Riigvet vermiyor diye mi?

- Ben riisvet yemem.

Koyunzade’nin pirinci biitiin ¢lirlimiis.

Alirsam mesul olurum ve hazine zarar goriir.
Size mi kald1 hazineyi diigiinmek?

Biz neciyiz?

Biz hazineyi diigsiinmiiyoruz, 6yle mi?

Haydi, gidiniz,

pirinci alimiz hemen

35 kurustan.”*®

Miifettis, oncelikli misyonunun toplum-devlet ¢ikari oldugunu unutup, birey odakl
bir politikay1 tercih etmistir. Toplumsal esitlik ilkesine aykir1 bir tavirla, bireylere
makamlari tizerinden saygi duymasi ise bir diger yanlisi olmustur. Sair, gazetecilik
giinlerinde miifettis karakterine benzer pek cok ornekle tanmismistir. Gazete
yazilarinda gergeklik iizerinden yer verdigi bu yanlig yonetici tipini, siirsel bir dille
kurmaca orneklerde pekistirmistir. Burada karakter analizlerinden ziyade, diislince
sistematigini algilamak ve algilatmak gayesinde olmustur. Toplumun, kendisine
problem c¢ikaran ve haklarin1 somiiren diisiince yapisini, tanimasini saglamistir. Sair,
gayretinde kendisi ile benzer minvalde eser veren meslektasglarinin ¢ogundan basarili
olmustur. Clinkii estetik derinlik ve zenginligi olan siirlerin igerisinde, 6zii anlatacak

netligi gosterebilmistir. Ornegin miifettis karakterini ele alip, satirlarca tahkiye

160 Ran, 2008, a.g.e., s.416.
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yapmamistir. Onu kotii yapan ozellikleri ve diislinceyi sunarak, bu ger¢egi okurun

kesfetmesine izin vermistir.

Vali, bir sehirde yasayan tiim bireylerin sorumlulugunu tasimaktadir.
Takindig1 tavir ve gosterdigi c¢aba, devletin bulundugu yerdeki imajini temsil
etmektedir. Nazim Hikmet, vali kimliginin toplum i¢in 6nemine sik vurgu yapmistir.
Sair, valilerin devleti temsil eden yonlerine atiflar yapmistir. Valinin halkin alt
kesimine yakin olmasini toplumsal denge agisindan Onemli gérmdstiir. Ancak
siirlerinde bu baglamda olumsuz oOrnekleri sunmustur. Sehir i¢indeki sermaye
guruplart valinin karakteri agisindan da tehlikeler barindirmaktadir. Vali, goéreve
basladigr andan itibaren yapay bir ortam igerisinde etki altina alinarak, goérevini
sermayenin beklentisine uygun kullanmasi beklenmektedir. Sair, valilerin bu tarz
baskilara maruz kalmasini normal gérmektedir. Farklilig1 valinin gosterecegi tavra
baglamistir. Bu c¢abaya direnisle karsilik verilmesi halk ve devlet agisindan
olumludur. Ciinkii kendisinden beklenen isleri, kurallar 1s18inda gerceklestirecektir.
Ancak tepkisi ¢abaya uyum saglamak seklinde gergeklesirse, halktan ve ilkelerden
uzak, keyfi bir ydnetim anlayist dogmaktadir. “Memleketimden Insan
Manzaralari’nda tasra vilayetinin valisi, sehir iginde kurulan ¢ikar ¢etesini bilmesine

ragmen, sessiz kalarak iglerini yilirlitmenin hesabini1 yapmaistir:

“Mustafa Sen akil hocasidir agalarin,

Koyunzade Serif Beyin bile.

Ofis inhisar1 kuruldu kurulal

Mustafa kagak bugday satiyor Rodos’a, italyanlara
ve ¢imentoyla kalay getiriyor ordan.

Vali biliyor meseleyi

fakat goz yumuyor sehre kalay ve ¢imento girsin diye...”*®"

Vali, tavir olarak sistemi dondiirmeyi tercih etmektedir. Ancak esas gorevi olan
kamu yararini, ikinci plana atmistir. Sehir icerisinde ekonomik akis1 korumak adina,
tiiredi zenginlerin olusmasma goéz yummasi, toplumsal dengeleri zedelemektedir.
Ciinki illegal yollarla zengin olan bireyler, belirli bir birikime eristikleri zaman,
emek sOmiiriisiine girismektedir. Haksiz yollardan elde edilen sermaye, insanlarin
emekleri ile biiylimektedir. Biiyiimenin getirdigi giic ise, otorite lizerinde baski

olusturmaya cesaret vermektedir. Dolayisiyla sehrin imarin1 gozeterek yapilan basit

161 A.g.e., s.406.
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bir gormezden gelme, toplum igerisinde daha biiyiikk sorunlarin gelismesine sebep
olmaktadir. Sair, siirin kisitli alani igerisinde adeta isaret kivilcimini yakmaktadir.

Ileri diizey yorumlar ¢ikarma gdrevini okur ve elestirmenlere birakmustir.

Kurumlarda isleyisi siirdiirme adina en {ist makamdaki bireyler miidiir olarak
adlandirtlir. Devlet igerisinde yaygin kurumsal yapidan oOtird, farkli nitelik ve
alanlarda ¢ok sayida miidiir gorev yapmaktadir. Nazim Hikmet, bu gergegin
bilincinde bir isim olarak miidiir ve memurlar1 hiyerarsik detaylar ile ele almistir. Bu
nedenle, sair karakter kurgusunda hiyerarsik farkliliklar1 goz 6niinde tutmustur. Yani
karakterlerin bulunduklari kurum ve yer tizerinden ayr1 degerlendirmeler yapmustir.
Bu 6rneklerden bir tanesi de nahiye miidiiriidiir. Biiyiik Tiirkce Sozliikte nahiye: “En
kiigiik yerlesim birimi, bucak.” seklinde tanimlanmistir. Bu kiiciik yerin yoneticisi
olarak calisan nahiye miidiirleri, Nazim Hikmet’in dikkatinde yer edinmistir.
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda Anadolu’nun bilinmeyen bir sehrine bagl
nahiyede gorev yapan nahiye miidiirii, bolgesindeki diger iist diizey memurlarin

olusturdugu diizene ayak diretince, cezasini fiziksel sertlikle almistir:

“Ve bu havalide orman memurlanyla jandarma komutanlarinin karilart
(hemen hepsi ¢irkin kadinlardir)

bileklerinden dirseklerine kadar dizerler altin bilezikleri.

Yalniz bir nahiye miidiirii kafa tuttu

ve ii¢ gilin sonra evi basilip

déviildii bayilincaya dek...”"%

Yasanan hadise, kiiciik sehirlerin belirgin problemlerinden birisidir. Tagrada gorev
verilen devlet memurlar1 ve aileleri, kendilerini kiiltiir ve anlayis agisindan bir
gordiigii ailelerle, dostluk kurmak istemektedir. Siradan bir dostluk ekseninde
kurulan bu diizen, dairedeki hiyerarsik diizenin aileler arasindaki sivil iligkiye
yansimasina sebep olmaktadir. Zaman igerisinde sistemi bozan yahut aykir1 hareket
eden bireylere, yonelik 6fke ve siddet egilimleri meydana gelmektedir. Sair, topluma
hizmet etmek ve 6rnek olmak misyonu ile gorevlendirilen egitimli bireylerin, zaman
icerisinde yasadigi deformasyon halini sunmaya gayret etmistir. Bu tarz memurlar,
bireysel olarak kendilerine zarar vermelerinin yaninda, toplumsal anlamda hizmet
amaciyla geldikleri vatandaslarin iizerinde, yeni bir ziimre olusturarak, toplumsal

katmanlilig1 arttirmaktadir. Bu sebeple insanlarin, devlet memurlar1 ile diyalogu

162 A.g.e.,s.174.
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azalmakta ve problemler ¢dziime ulastirilamadigi icin kroniklesmektedir. Iletisim
kanallarinin dogrudanligi ve miimkiin oldugunca alternatifli kurulmasi ise, bu tarz
sikintilart 6nlemek adina islevsel bir ¢oziimdiir Sair, biirokratik yapiy1 tutum olarak
negatif 6rnekler ile sunmay1 se¢mistir. ideal olan &rnekler olusturmustur. Ancak
onlarin da zaman igerisinde deformasyona ugramasina goz yumarak, elestirel tonda
kalmayr se¢mistir. Nazim Hikmet, biirokrat karakterlerinin genelinde olay odakli
ornekler vermeyi se¢mistir. Kahramanlar1 hakkinda ¢ok az fiziksel detay verirken,
yasanan hadiseyi aksine detaylandirarak anlatmistir. Sair, sinif ayriminin belirgin
oldugu yerlerde bazen olaylar1 bireylerin 6niine gecirerek vurgulamistir. Stirekli hale
getirmedigi bu tavir, toplumcu hislerinin devreye girdigi bolimlerde net olarak

gOriilmiistir.
3.3.12.Usta

Zanaatsal bir alanda, temelden baslayip zaman igerisinde donanimli hale
gelen bireylere usta denilmektedir. Ustalik olayinda egitimden ziyade, yetenek ve
tecriibe kriterleri belirleyici olmaktadir. Ustalifin Anadolu kiiltiiriinde, 6énemli bir
yeri vardir. Geleneksel yapmin devaminda ilerleyen metodlar, zaman igerisinde
ustadan ¢iraga devredilerek, degerler korunmustur. Nazim Hikmet, bir sanat¢1 olarak,
zanaat hususunda yeterli bilgi ve yetenege sahip degildir. Ancak hapiste yattig1 Bursa
Cezaevinde zanaat tezgahlarinin isletme haklarini satin alarak, ailesine ve kendisine
gelir saglamistir. Sadece ekonomik boyutta kalmayan bu faaliyetlerde tanistig
ustalari, “Yatar Bursa Kalesinde” ve “Memleketimden Insan Manzaralar1” adli siir
kitaplarinda ¢esitli karakterleri olustururken, 6rnek olarak kullanmistir. Sair, bilgi
sahibi olmadig1 meslekleri, gesitli sekillerde taniyarak, karakterlerinin meslegi olarak
anlatmistir. Sair, ustalik yapan karakterlerini yogun emek ve ddokiilen alin teri
tizerinden anlatmistir. Onlarin dinamik ve miicadeleci ruhlarina évgiiler sunarken,
toplumun emekten uzak smiflar karsisinda {istiin kilmistir. Nazim Hikmet siirlerinde
ustalarin ¢alisma sartlarinin zorlugunu belirtmek adina, karakterin tasvirinden once,
atolyesinin fiziki tasvirini vermistir. Ardindan karakteri tanitma ¢abasina girismistir.
Son olarak  ustanin mesleginden bahsederek olusturmak istedigi tabloyu,
tamamlanmistir. Tim bunlarin  yaninda sair, sosyololjik anlamda yasanan

magduriyetleri sunarak, siirinlerdeki toplumcu yonii korumak istemistir. Bu baslik
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altinda sairin kurguladigi 3 karakterin meslegi incelenecektir. Bu meslekler: Aynaci,

Kalayc1 ve Terzidir.

Ayna, insanlara kendisiyle tanisma imkami veren Ozel bir aksesuardir.
Ozellikle kadinlar tarafindan sik kullanilmistir. Giizelligin ve gorselligin kaynaklar
arasinda yer almistir. Bu nedenle ayna, sik hediye edilen materyaller arasinda yer
almistir. Erkekler, kadinlara islemesi 6zel aynalar hediye ederek, sevgilerini kalici
hale getirmek istemistir. Nazim Hikmet, hapishane yillarinda aynacilik faaliyetlerinin
igerisinde yer almistir. Ayna, tiretim ve siisleme olarak, iki ayri siire¢ sonunda
kullanima hazirlanmaktadir. Uretim siireci zanaati temsil eder ki sair bu siireci emek
olarak degerlendirmektedir. Diger yandan g¢ergeve ise isin sanat boyutunu temsil
etmektedir. Sair, kendisi de ayna cergevesi boyayarak ge¢im elde ettigi icin mesele
tizerindeki  tecriibesi  fazladir. Nazim Hikmet, “Memleketimden Insan
Manzaralari’nda yer alan Aynaci Asri Yusuf'u anlatirken, mesleki ve fiziksel

ozelliklerini dengeli sekilde belirtmistir:

“Aynaci1 Asri Yusuf’undu besinci diikkan.

Yaldizli markalarin

resimliklerin

ve yagli boya kirmizi giillerin arasindan bakan aynalar.
Ciplak kadinlar duvarlarda,

ve tag basma bir maresal.

Aynaci Asri Yusuf'ta dalgali kumral saglar yandan tarals,
stizme bal aydinliginda gozler,

kartal gagasi burun,

ve kirpik, cesur bir biyik.

Asri Yusuf en sik adamiydi mapusanenin,

sar1 iskarpinleri boyasiz goriilmemistir.”*®®

Sair, aynacinin anlatiminda 6nce diikkani hakkinda bilgi vererek, bilingli tutumunu
stirdiirmiigtiir. Atolye ustanin mekani olmasinin yaninda, sanatsal bir hiiviyet
tagimaktadir. Giizelligi 6ne ¢ikarmak amacl liretim yapan bir ustanin, fiziksel olarak
yakisiklt olmasi1 ve bakimli olmasi biitlinliigii tamamlamistir. Sair, Asri Yusuf'un
yiizliniin anlatirken, 6zgiin tamlamalar kullanmistir. Yusuf’u diisiincelerinden ziyade,
is1 ve goriintiisii ile degerlendirilmistir. Diisiince yapisi ile aldkali verilen bilgi “asri”

tinvanini almasi ile siirl kalmistir. Ustalar1 anlatirken, onlar1 ve mesleklerini sanata

163 A.g.e., s.294.
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yakin bir konumda tutmustur. Ciinkii sair sanattan, hayatin farkli alanlarina

koridorlar agarak, insanlar1 anlamay1 ve anlatmayi kendisine hedef se¢mistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yasanan fakirlik, insanlar1 tutumlu olmaya ve
esyalarini tamir vb. yontemlerle, daha uzun siireli kullanmaya itmistir. Bu kistas
icerisinde bakir kaplar, hem uygun maliyeti hem de kalaylama gibi maliyeti diisiik
bir islemle temizlenebildigi i¢in, tercih edilmistir. Bakir kaplarin iretimi ve
temizlenmesinde bu islemi gergeklestiren kalayct wustalar1 igin ise sartlar
problemlidir. Nazim Hikmet, kalayciy1 emekle eslestirmis ve emegin karsiliksiz
kalmasini iizlintli i¢inde anlatmistir. Sair, kalaycilarin problemlerinden bahsederken
karsisinda patron vb. bir muhattap olmadigi i¢in genel sartlar tizerinden hareket
etmistir. Dolayisiyla tespitlerde bulunmaktan O6teye gecememistir. Sair,
“Memleketimden Insan Manzaralari’nda yer alan Kalayci Saban Usta adh

karakterini, bulundugu ates havzasinin icerisinde, Sahmeran’a benzetmistir:

“Kalayc1 Saban Ustanindi ikinci diikkan.
Zagyagi, tuz ruhu, kum ve bakar,

ve kipkirmizi 1slak ayaklar:

kalayc1 yalaginda galkalanip kivraniyordu ¢ocuk ¢irak
daracik omuzlar1 saga, incecik beli sola
ve ¢iplak bacaklari bitisik

Dipte agir bir hayvan cigeri gibi kortik,
topragin i¢inden bakan ates,

tepside kalay, pamuk, nisadir

ve postekisinde

kivraniglara ve pirtltilara hakim

Sahmeran gibi oturan Saban Usta.”'*

Saban Usta, bu sartlar altinda bir ustalik konumuna eristigi icin, takdire yakin
ifadelerle anlatilmistir. Diger yandan ¢ocuk haliyle bu tablonun pargasi olan ¢iragi
ise, magdur konumda gosterilmistir. Sair’in bu denli agir yasam sartlarini, siirsel bir
dile biriindirerek sunmasindaki gayret, toplumun biitiiniine pencere olabilme

istegidir.

Terzi, insanlarin giyim-kusam ihtiyaglarimin karsilanmasi amaciyla ortaya
cikmis bir meslektir. Glizel goriinmek, insanlarin uzun mesailer harcadigi 6nemli bir

ugrastir. Giizel giyinmek , insanlarin toplum icindeki konum ve algilaniglarinda
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etkilidir. Ahenk ve uyum gibi kistaslar tizerinden sekillenen terzilikte ustalasmak,
hem yetenek hem de tecriibeyi ayni anda gerektirmektedir. Nazim Hikmet, terzilerin
calisma cabalarimi takdirle karsilamistir. Emegin estetik bir formla bulugmasini
takdirle karsilamistir. Bunun yaninda terzilerin calisirken yaptiklart hareketleri
estetize olarak degerlendirmistir. Sair, “Memleketimden Insan Manzaralar” adl

siirinde, terzilerin farkedilmezlik karsisindaki gayretlerini anlatmistir:

“Terziler.

Sinirli ince bacaklariyla durmadan diiger, kalkar, kosar terzilerin eli,
bir kaybolur bir ¢ikar kiilot pantolonun teyeli.

Bagdas kurmus terziler.

Terziler.

Terzilerin makinasi Singer

1897 modeli.”*®

Terziler siirde, hapishane sartlarindaki ¢alismalari ile anlatilmistir. Fiziki olarak diger
ustalik dallarindan hafif duran meslekleri, teknik ve dikkat yoniinden oldukc¢a agirdir.
Terzilerin siirdeki anlatimi, gezen bir kameranin anlik odaginda anlatilmis izlenimi
uyandirmaktadir. Segilen benzetme unsurlari ve dil ise siirselligi saglamistir.
Ustaliklarinin sergilenmesi i¢in ortam sunulurken, insan olmanin gereklilikleri ihmal
edilmemistir. Kullandiklar1 makineler ve dil unsurlarinin kullanimi ise gercekligi

arttirmistir.
3.3.13.Teknik Egitimli

Insan, zaman igerisinde edindigi cestili niteliklerin, kendisine sagladigi
birikim tizerinden topluma hizmet etmektedir. Yetenek, tecriibe ve egitim gibi
faktorlerden oncelikli olanlara gore nitelik ve tinvan kazanmaktadir. Teknik birikime
dayali meslekler ise uzmanlagsmak icin nitelikli bir egitime ihtiya¢ duymaktadir.
Nazim Hikmet, teknik formasyonun onciil oldugu mesleklerde g¢alisan bireyleri,
siklikla anmigtir. Ciinkii bu tarz meslekler yapan bireylerin gosterdikleri gelisme,
toplumun gelismesiyle ayni anlama gelmistir. Sair, makina ve teknolojinin gelecek
figiirii oldugunu iddia ettigi icin teknik egitime dayali bireyleri ideal niteliklerle
vasiflandirmistir. Nazzim Hikmet, bu tarz mesleklerde calisan bireyler, toplum
igerisinde aydin ve entelektiiel sinifin temsilcisi olarak kabul etmistir. Genel anlamda

olumlu bir dil kullanmistir. Sair, materyalist telakkinin sdylem alaninda bulunan

185 Ag.e., 5.293.
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nesnelerin, bu gurupta yer alan bieylerin zihinleri ile yeni formalara doniistiigiini sik
stk vurgulamistir. Bu baslik altinda bes meslek ve bu meslegi icra eden karakterlerin
insani yonii irdelenecektir. Bu meslekler: Casus, Miihendis, Mimar, Pilot ve

Makinist seklinde siralanmaktadir.

Istihbarat, insanlarin kullandig1 silahsiz bir savunma aracidir. Basarili isleyen
bir istihabarat sistemi bireylere, daha az fiziki giigle giivende olma sansi
sunmaktadir.. Nazim Hikmet, emperyalist devletlerin casusluk isindeki mahirligi ve
giiciinden dolay1 bu meslege, olduk¢a soguk bir tavir takinmustir. Isgal yasamis ya da
isgal altinda olan pek c¢ok devletin, dncesinde casuslar tarafindan benzer sekillerde
zayiflatilmasi, bu hissiyatin baslica sebebidir. Sair, ¢ocuklugundan itibaren isgal
donemleri ile karsilastigr icin, emperyalizmle bagdasan meslekleri temkinli sekilde
anmistir. Bu temaytille eserlerinde casuslar1 savas ve isgal donemlerinin golgesinde,
negatif bir dille anmstir. “Kuvayi Milliye Destani”nda Ingiliz casusu olarak hizmet

eden “Tercliman Mansur”, sair tarafindan olumsuzluklarla eslestirilmistir:

“O giin merkezden emir aldik:

Gebze’deki Ingiliz yiizbasisinin terciimani vurulacak.
Koylerde teskilat kurmus terctiman Mansur

satryor bizimkileri...

fyi hesaplamisim herifin gegecegi yeri.”'®

Terciiman Mansur, Anadolu’da yasanan emperyalist isgal sirasinda, firsat¢1 olarak
ortaya c¢ikan, sonradan casus tiplerin o&rneklerinden birisidir. Ulkesinin isgali
karsisinda kayitsizlik gosteren ve kendine maddi giic arayan bencil zihniyetin
temsilcisidir. Sair, bu bireyleri isgalcilerden daha tehlikeli ve zararli olarak
degerlendirmistir. Bu tespitin en belirgin sebebi, Mansur’'un O&liim anlarinin
anlatildig1 boliimde gosterilmektedir. Nazim Hikmet, bir¢ok karakterin 6liim anim
kisa ve detaysiz anlatirken, Mansur’un ling seklinde gergeklesen Gliimiinii, en ince
detaylar ile anlatmigtir. Mansur ve onun zihniyetinde hareket eden karakterlerin,
sistemi igten ¢iirlitmesi ve fark edilmesinin olduk¢a zor olmasi, yakalandiklar1 zaman
Otke patlamalar ile karsilagmalarini siradanlasmistir. Ek olarak savas sartlarindaki
yargilama ve degerlendirmelerin, en sert miieyyidelerle gerceklestigi gdz Oniine

alindiginda, devletin bu tarz bireyleri, en kisa siirede idam ettigi unutulmamalidir.

% Ag.e., 5.203.
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Tiim bu gergeklerin yaninda, sairin casuslugu bir meslek olarak problemli buldugu
gercektir. Ancak isgal altindaki tilkesi i¢in bu tarz girisimler yapan, “Kambur Kerim”
gibi bireyleri ise 6vgiiyle anmistir. Yani sistematik ve ¢ikarci bir girisimden ziyade,
iyl niyetli ¢aba olarak yapilan ve masum insanlara zarar vermeyen girisimleri,
olumlu gostererek desteklemistir. Casusluk hakkindaki bakisi tamamen niyet odakli
olmustur. Bunun sebebi ise insanlara olan sevgisi ve insanlik onurunun korunmasi

kaygisidir.

Fen bilimlerine ait 6zel bir alanda yiiksek seviye egitim géren uzmanlar,
bolimlerine gore miithendis tinvani almaktadir. Miihendislik, yetenek ve bilginin bir
arada kullanimi ile anlamlilik kazanan bir meslektir. Nazim Hikmet, miihendislerin
tiretim faaliyetlerinde iscileri destekleyen tavrini 6ne ¢ikarmustir. Sair, isciler ve
miihendislerin biinyesinde bulunduklar1 fabrikada, emek-hak dengesinde benzer
ihmallere maruz kaldigimi ifade etmektedir. Miihendisler, yaptiklar ist diidzey isler
ve 0zveri karsiliginda deger gormeme ve ekonomik baski gibi faktorleri, karamsarlik
ve direnme gibi sekillerde karsilamistir. Nazim Hikmet, miihendislerin teknik
birikimine saygi duyarken, karakterlerinde miicadeleci bir ruh kurgulamamistir. Bu
anlamda dinamik olan ve haklar1 i¢in miicadele eden bir miihendis karakter
bulunamamaktadir. Karakter anlaminda gii¢lii olan bireyler, zorluklarla miicadele
ederek, kazanma gayreti gostermektedir. Ote yandan karakter olarak miicadele giicii
zay1f bireyler ise, diisiince boyutunda kendilerini tilkketme yoluna gitmektedir. Nazim
Hikmet, is¢i ve miihendisleri bir arada degerlendirmis, hakkini arayan miicadeleci
bireyleri desteklemistir. Sair, birikime dayali bir hiyerarsiye ise karsi olmamuistir.
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda yer alan “gen¢ miihendis”, mesleginde
rahat bir konumda iken, “Kasim Ahmedof’un para hirsiyla kurdugu tuzagin kurbani

olmustur:

“Geng, uzun boylu, kuru

matrus bir 6lii bu.

Olebilmek icin gizlice ii¢ denizden agmasi lazim geldi:
bir okyanus

bir acikdeniz

bir i¢deniz.

Bir Amerikan petrol kumpanyasinda mithendisti.
Sikago’da calisiyordu biiro islerinde.

Gangister olmayi belki diistinmiistiir
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fakat 6lmeyi diisiinmedi Bogazici’ndeki otele gelene kadar.”*®’

Kasim Ahmedof, kolay yollardan para kazanmak hirsina sahiptir. Belirledigi yerlerde
cukurlar agarak, icine petrol dokmek gibi dolambagli isler ve arkasinda getirecegi
suclarda hirsina dahildir. Amerikali petrol sirketinin miihendisi ise emekg¢i olarak
haksizliga ugramakla kalmamis, Ahmedof’un planinda figiiran olmustur. Sair,
miihendislerden dinamik ve atilgan bir tutum igerisinde ¢aligmalarini beklemektedir.
Pasifize kalan ve c¢arklara uyumlu konumda olanlar1 elestirmektedir. Bu sessizligin
dogrudan veya dolayli olarak, haksiz sermayeye hizmet ettigine inanmaktadir.
Yanindaki dort isci ile birlikte ayn1 kaderi paylasan miihendis, istemsiz de olsa bu
carkin donmesine vesile olmustur. Gelibolu’da ilk arastirma yaptiginda Ahmedof™un
kendisine sundugu illegal imkanlarin tesiri ile bu somiirii diizenine sessiz kalarak,
kendi sonunu da hazirlamistir. Sair, miithendisin normalda isine odaklanarak gorev
bilincinde hareket etmesini savunmustur. Ciinkii onun yaptigi ihmal zincirleme
sikintilara sebep olmustur. Sistematik hiyerarsiye gore bakildiginda miihendisin
ihmali, iscilerinde hayatina mal olmustur. Iideal diizende teknik birikimi ve
hiyerarsisi yiiksek olanlarin hak savunma ve korunmasi gibi hususlarda da onde

olmasi beklenmektedir.

Mimarlar, sehirlerin estetik yoniinii temsil etmektedir. Mimari, alan olarak
fen bilimlerinin dahilinde olsa bile estetik boyutuyla, sanatin alanina da girmektedir.
Mimarlik, matematiksel hesaplamalarin olusturdugu ahenk {iizerinden, gorsel bir
giizellik yakalamayr miimkiin kilmistir. Nazim Hikmet, eserlerinde mimari yapilar
hususunda ifadelerde bulunurken, aslan payini mimarlara vermektedir. Sonrasinda
ise eserin bagimsiz olarak insanlar i¢in 6nemine deginmistir. Sair, mimara bir estetik
aracilik gorevi yiiklemistir.. Bu tavrinin en bariz 6rnegi Mimar Sinan’t bagsta
padisahlar olmak tizere pek ¢ok tarihi figiirden iistiin gérmesidir. Onun eserlerini ve
sanatini, iistiin payelerle nitelendirmistir. Hapishane yillarinda dostu Kemal Tahir ile
mektuplagmalarinda, ailesinden gelen bir mektuptan bahsederken, oglunun mimar
olma istegine yonelik sevincini su ciimlelerle anlatmistir: “Piraye’den bugiin mektup
aldim, benim oglan mimar olmak istiyormus, ama heniiz kesin karar vermemis,

mimar olursa pek sevinecegim, yeryiiziinde en saydigim mesleklerden biri de

7 Ag.e., 5.155.
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mimarliktir. Ben ger¢cek mimarligi giizel sanatlarin en 6nemli kollarindan biri
sayarim. Insanlara bu kadar faydali olan ve giizel sanatliga bu kadar layik olan bir
sanat daha az bulunur. Zaten mimarligin ana prensibi biitiin gilizel sanatlarin ana
prensiplerinin  temelidir.”'® Nazim Hikmet, materyal bir diinya telakkisini
desteklerken, sanatci1 dinamiklerini kaybetmeme gayreti gostermistir. Mimarlar1 diger
teknik uzmanlardan daha iistiin gormesinde de bu gercekligin pay:1 vardir. Yaptiklar

isin salt bir yap1 insasindan ziyade, gelecegin insasi oldugunu diisiinmektedir.

Uzun siiren hapis yillarmin ardindan seyyah kimligi ile 6ne ¢ikan Nazim
Hikmet, diinya iizerinde farkli kitalarda ¢ok sayida iilkeyi ziyaret etmistir. Bu
Ziyaretler esnasinda, iilkelere vardigi andan ayrilisina kadar ¢ok sayida detayi
gbzlemleyerek, eserlerinde kullanmistir. Sair, sehirleri anlattii eserlerinde {i¢ islem
uygulamistir. Birinci islemde tasvirlerle genel bir sehir tablosu sunmustur, ikinci
islemde sehir tablosu igindeki insan odakli manzaralar: vermistir ve tiglincii islemde
sehir-insan iliskisine ait detay tespitlerini anlatmistir. Sair, eserlerinin yardimi ile
okurlarin zihinlerine inerek, ¢ikarimlarinin karsilik bulmasini saglamistir. Mimari, ilk
basliklardan birisi olarak, sehirlerin tablolastirilmasinda siklikla anilan bir husus
olmustur. Nazim Hikmet’in 6zellikle Romanya ve Kiiba seyahatlerinden meydana
getirdigi siirlerinde, mimari 6rnekleri olduk¢a somuttur. Kiiba seyahatini anlattigi
“Havana Roportajr” adli siirinde Kiiba’li gen¢ mimarlari, diisiince devrimini fiziki
esere doniistlirme basarisi lizerinden takdir etmistir. Mimarlarin Kiiba toplumunun
katmani azalmis yapisini teknik ve sanatta birlestirmeleri, sairin ideal tasavvuru
acisindan hayranlik uyandirmigtir. Sair Romanya seyahatine dair ¢ikarimlarim
kaleme aldigi “Romanya’ya Dair Lirik Roportaj” adli siirinde ise basta mimarlar
olmak iizere Romanya’nin teknik unsurlarini biitiin kabul ederek, oOvgii ve

diistincelerini siralamistir:

“Mimarlar sagolun.

S6ziim 57°den sonrakilere.

Ellerinize, gozlerinize,

kagidiniza, pergellerinize selam.

Selam tasgilara, diilgerlere, montorlere,
demiri dovenlere, betonu dokenlere,

1% Ran, Subat 1993, a.g.e., 5.302-303.
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- . 169
agac1 bicenlere, camcilara...”

Nazim Hikmet, pilotlara ve yaptiklari ise saygi gostermistir. Sair, makina ve
teknolojinin imkanlarinin insanlar tarafindan dogru kullanilmasinin ilerlemelerde ne
denli 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu tarz siireclerin igerisinde yer alan bireylerin
feraset ve Ongoriisiinii 6ne ¢ikarmistir. Nazim Hikmet, toplumsal olay ve hadiseleri,
yiiksek egitimli bireylerin degerlendirmeleri ile aktararak, kurgunun kendi
diisiinceleri dogrultusunda ilerlemesini saglamistir. Sairin “Memleketimden insan
Manzaralar1” adli siirinde kurguladigi Pilot Yusuf, deneme ugusundaki kazanin
ardindan konustugu ‘“Nar Cigeginden Kadin” adli karaktere, halini ve savas

beklentisini anlatmistir:

“Kadinin gozleri baygin bakiyordu Pilot Yusuf’a.
Kiistah, tiknaz ve sarisindi Pilot Yusuf.
Ve sol kagmin iistiindeki yara yeri

stmarik ve dargin bir gocuk edasi veriyordu pembe beyaz yiiziine...”*"°

Yetenekli bir geng olan Yusuf, yirmi yasinda pilot olmustur. Teknik anlamda zirve
noktalara yaklagmigtir. Ancak hayati yorumlama ve algilama noktasinda tecriibe
eksikligi yasamistir. Yusuf, yeteneklerini gostermenin tek yolunu g¢ikacak bir savasa
baglamaktadir. Bununla beraber 6liimii, mesleginin siradan bir olgusu olarak kabul
etmis ve bireysel bir bakisi kendisine se¢mistir. Fakat cevresinde bu anlamda
yasanmisliklar1 fazla olan Rasit Cavus, Makinist Rahmi ve Nar Ciceginden Kadin
gibi karakterler, onu bireysellikten uzaklagsma hususunda uyarmistir. Bu uyari sairin
diisiincelerinden filizlenmistir. Pilot Yusuf, elbette bir asker olarak gerektiginde
olimii goze alacaktir. Ancak bir askerin gorevi ve yetenekleri, savaglar ile sinirh
degildir. Ulkesi ve milletinin sikintili mevzularinda yardime1 olmak, onlarla hemdert
olmak gibi yazili olmayan kurallarda mevcuttur. Yusuf, bir pilot olarak savasi
yetenek sergileme amaciyla istemektedir. Ancak zorunlu olmadan girilebilecek bir
savasin, kendisiyle birlikte binlerce masum insanmn 6liimiine sebep olabilecek bir
kiyim haline gelme ihtimalini hesap etmemektedir. Iste buradaki bencil tutum,
toplumsal tutuma donlismedigi miiddetce, salt bir birikim olmaktan Gteye
gidemeyecektir. Sair, ideal bir toplum 6gesi olarak yetenekleri ile 6vdiigi pilotlari,

diisiince anlaminda toplumuyla biitiinlesmeye davet etmistir. Bu beklenti, her ne

169 Ran, Haziran 1999, a.g.e., s.142.
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kadar pilot bir karakter iizerinden anlatilsa bile, toplumun yetismis tiim bireylerini
kapsayacak bir ¢agridir. Sair, Yusufun diisiincesinde yanlis yahut eksik buldugu
kisimlari, parantez igerisinde verdigi climlelerde olmasi gerckeni anlatarak
tamamlamustir. Ustelik bu keskin sdylem, sairin yakin ve kars1 oldugu hususlar1 da
belirgin sekilde ayirmaktadir. O, savaslara ve savasi ¢ikaranlara karsi konumda iken;
savasin magdurlar1 ve figliranlarinin ise yaninda olmustur. Pilotlarin gelismis ve
miireffeh bir toplumun vazgecilmez 6gesi oldugunu, acgik ytreklilikle ifade ederken,
insani yonlerinin gelistirilmesi gerektigini ifade ederek, iyi karakterin biitiinliikk arz

ettigini gostermistir.

Makinistler, biiyiik makinelerin insan ihtiyaglar1 i¢in kullanilmasina araci
bireylerdir. Endiistriyel alanda gosterilen ilerleme seviyesinde, toplumda makinist
ihtiyact artmaktadir. Nazim Hikmet, makina ve unsurlarini siklikla kullandig igin,
makinist karakterleri sik kullanmistir. Farkli alanlarda farkli makinalarda gérev alan
bu karakterler, sair tarafindan olumlu bir misyon ile pekistirilmistir. Makinistler,
fiziki yoni de bulunan bir ise sahip olduklari igin sair, karakterlerini fiziki 6zellikleri
lizerinden anlatmistir. Ozellikle calistiklari makineler, farkli olsa bile giyim ve
kusamlar1 benzer sekilde detaylandirilmistir. Hayat sartlart ve meslek kosullari
iizerinden anlatildiklar bir {islupla verilmistir. “Memleketimden insan Manzaralar1”
adl1 siirinde yer alan Makinist Rahmi Cavus muhitindeki diger karakterlerle beraber

ve benzer sekilde anlatilmistir:

“Yasi on sekizdi Makinist Rahmi Cavusun.
Geng ve hayret iginde bir fareye benziyordu sivri, esmer surati.
Ve kursuni-mavi tiniformasinda kiravati
yerine iyice yerlesmemisti heniiz.

On sekiz yasindaydi Makinist Rahmi Cavus...

9171

Rahmi Cavus, karakterinin yaninda bulundugu muhitteki kollektif ¢calisma ortamu ile
anlatmin i¢inde ornek sunulacak, farkli 6zelliklere sahip olmustur. Pilot Yusuf ve
Telsizci Vedat gibi farkli disiplinlerde yetigsmis elemanlarin yaninda, kollektif bir
hedefin parcasi olmustur. Bireyler kendi alanlarinda ne denli bilgi sahibi ve yetenekli
olursa olsun, takim igerisindeki c¢abasi ve destekleri ile islevsel hale gelmektedir.

Makinist Rahmi, Pilot Yusuf’tan daha geng bir karakter olmasina ragmen sosyolojik

e A.g.e., s.245.
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olgularla daha hizli olgunlagsmistir. Bu sayede mesleki yeteneklerini daha itidalli ve
efektif kullanabilmistir. Ek olarak ekibindeki diger isimleri de dogruya yoneltme
konusundaki soOylemleri, onun ideale daha yakin bir konumda yer almasini
saglamustir. Sartlar ne olursa olsun havacilik, maliyetli ve hatalarin bedelinin agir
oldugu teknik bir alandir. Bu nedenle Makinist Rahmi’nin gorevini, dogru sekilde
tamamlamas1 Pilot Yusuf'un isine de olumlu yansiyacaktir. Benzer kistaslar
toplumun geneli igin gegerlidir. Zincir seklinde isleyen iliskiler aginda gorev ve
sorumluluklarin gerektigi gibi tamamlanmasi, biitiiniin isleyisini daha saglikli

kilacaktir.
3.3.14.Patron

Ekonomi, karsilikli kazanma ilkesi tizerinden kurulumus bir sistemdir. Ancak
kazancin dagilimi ve kimin daha fazla kar edecegi gibi hususlar, muglakta kalmis ve
debdebeli ortamlarin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Bir tarafta iiretimi
gerceklestiren teknik uzmanlar ve isgiler, diger tarafta ise isin sermayesini ortaya
koyan ve iiretimin ¢arklarini ¢eviren patronlar bulunmaktadir. Nazim Hikmet, bu iki
gurup arasindaki ¢atismada belirgin sekilde is¢ilerin tarafindadir. Sair, iscilerin emek
tizerinden magduriyetlerine karsi hasssas bir tutum takmmistir. Ancak patron
gurubunda yiiksek kar elde etmek adina, hizmet aliminda yiiksek kesintilere
gidilmesi baslica problemdir. Nazim Hikmet, {ilkenin igsel kosullari igerisinde, bu
tarz kaynaklardan kendisine c¢ikar saglayanlar1 elestirmektedir. Savas sartlarinda
tireyen ve illegal paralari legal hale getirenler, elestirilerin odaginda yer almistir.
Sair, ayrica is¢ilerinin insani yonlerini goz ardi edip, sahsi kaygilarinin pesine diisen
mal sahiplerini elestirmistir. Siirlerinin geneline bakildiginda patron kisminda
anlatilan bireylerin negatif bir tutuma biirindigi goriilmektedir. Bu tavrin en
belirgin sebebi bu karakterlerin giindelik hayattaki karsiliklar: ile mutlak benzerlikte

anlatilmasidir.

Para {izerinden fiziki gii¢ elde eden bankerler, toplumsal siniflarin dengesinin
bozulmasinda etken faktorlerden birisidir. Toplum igerisinde yaratilan iist sinifin, alt
simiftan gecinmesi, toplumsal ayrimin belirginlesmesine sebep olmustur. Nazim
Hikmet, bankerleri, kanli savas baronlar1 olarak degerlendirmistir. Sair, bu gurubun

bireylerinin smifsal ayrimi tetikleyici tavirlarimi vurgulayarak, sik sik toplumdan
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tecrit etme gayretinde olmustur. Ayrica edinilen sermayenin illegal vasiflarini asikar
hale getirerek, gercek hayatla bagdastirma gayretinde olmustur. Sair, somut bir
banker kimligine sahip belirgin bir karakter kurgulamamistir. Ama kurguladigi
karakterler arasinda yan ugras1 bankerlik olan 6rnekler mevcuttur. Nazim Hikmet,
iilke savag halinde iken sahsi anlagmalarinin derdine diisenleri, en az hadiselerin
suclular1 kadar siddetle elestirmistir. Ozellikle savaslarm tiiredi zenginleri olan
bireyleri bizzat hain olarak hedef gostermistir. “Kuvayi Milliye Destan1”nin girisinde

magdurlar ve hainleri taraf gosterirken, bankerleri de hainler listesine dahil etmistir:

“Atesi ve ihaneti gordiik.

Ve kanli bankerler pazarinda

memleketi Alaman’a satanlar,

yan gelip dliilerin iizerinde yatanlar
diistiiler can kaygisina

ve kurtarmak i¢in baglarini halkin gazabindan
karanliga karisarak basip gittiler.
Yaraliydi, yorgundu, fakirdi millet,

en azil diivellerle doviistiyordu fakat,
doviisiiyordu, kole olmamak igin iki kat,
iki kat soyulmamak i¢in.”*"*

Kurtulus Savasi’nda Anadolu insani, emperyal isgal giigleriyle miicadele etmistir.
Ancak miicadele sirasinda iilke igindeki isbirlik¢ilerin, bu giice hizmet etmesi,
miicadeleyi daha zorlu héle getirmistir. Nazim Hikmet, isgal kosullarini bizzat
yasayarak deneyimlemistir. Bu nedenle isbirlik¢ilerin toplum igerisinde yarattigi
sikintilarr net olarak gdzlemlemistir. Insanlarin 6liimlerinden sorumlu tuttugu bu
giiruhu “Oliilerin iizerinde yatanlar” gibi, agir ifadelerle elestirmistir. Bankerler sairin
goziinde, savaglarin ve ekonomi temelli magduriyetlerin finansoriidiir. Tiirk halkinin
Kuvayi Milliye’den baslayan milli miicadelesini, hem emperyal giigler, hem de
igbirlik¢iler karsisinda basar1 gostermesinden dolayi, takdir ve hayranlikla
karsilamistir. Anadolu insaninin cephede maglup ettigi bu giicler karsisinda, siyasi
sebeplerle, yeni teslimiyetler yasamasini kabullenememistir. Sair, siirlerinde
Anadolu halkini, bu karakterlerin karsisinda miicadele eden ideal karakterler

tizerinden anlatmustir.

72 Ran, 1992b, a.g.e., s.15.
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Fabrikalar, toplumun sistematik iiretim merkezidir. Insanlarin ihtiyag
duydugu iirlinlerin biliylik kismi, makinalar yardimi ile daha iktisath tiretilmektedir.
Bu iiretim sisteminde c¢alisanlardan ziyade, fabrikalarin sermaye sahibi olan
fabrikatorler, daha karli ¢ikmaktadir. Az sayida insani olabildigince diisiik sartlarda
calistirarak, elde ettigi yiiksek kazangla, yeni fabrikalar agma ve yeni alanlarda
yatirim yapma gibi imkanlarla giliciinii arttirmaktadir. Nazim Hikmet, bu denli farkl
kaynaklardan hasil olan sermaye sahiplerini, hem ger¢ekte hem de kurmaca
eserlerinde elestirme yoluna gitmistir. Sair, somut bir fabrika ortami {izerinden
fabrikator elestirisi sunmamustir. Fabrikator karakterleri elestirdigi  6rnekler
genellikle karakter temelli problemler {izerinden ortaya ¢ikmistir. “Memleketimden
Insan Manzaralar1” adli siirinde olusturdugu “Hikmet Alpersoy” adli karakteri hem
edindigi sermaye, hem de yasam sekli iizerinden toplumun problemli bireylerinden
birisi olarak gosterilmistir:

“Alayi birakin.

- Etmiyorum Kki.

- Kim bu adam?

- Bay Hikmet Alpersoy.

Miiteahhit.
Hatta fabrikator.”*"

Hikmet Alpersoy, isgal ve savas donemleri basta olmak {izere her donemde, kiiresel
sermayenin giidiimiinde hareket eden is adamlarinin temsilcisi olmustur. Cikar
konusunda goriis ve iilke fark etmeksizin, hemen hemen her iilkeyle igbirligi yapmasi
sair tarafindan 6zellikle vurgulanmistir. Yani bu zihniyet, belirli bir ideolojinin ya da
diistincenin degil, tamamiyla ¢ikarlarinin odaginda hareket etmektedir. Ekonomik
giiclerinin kendilerine sagladigi sayginlik ile devlet igerisinde saygin konumlara
erismeleri kolaylagmaktadir. Sair, onlar1 kapitalist tutumlar1 ve dejenere yasamlari

tizerinden elestirmektedir.
3.3.15.11legal Meslek

Nazim Hikmet, illegal meslekleri ibret 6rnekleri olarak degerlendirmistir. Bu
tarz bireyleri, hatalarimin yaninda gergek problemlerinin gosterilmesi gayretiyle

anlatmistir. Cilinkli toplum igerisinde kurulan diizenin iyi ve kotii 6rnekleri kendi

73 Ran, 2008, a.g.e., s.157.
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icerisinden dogurduguna inanmistir. Sair, Kuvayi Milliye donemindeki sartlari
anlatirken, bu tarz hadiselerin yayginligim1 vermistir. Eserlerinin  geneline
bakildiginda illegal mesleklerin igerisinde yer alan karakterlerin savas donemlerinde
yayginlastig1 goriilmektedir. Savas donemlerinde toplumsal dengelerin alt-iist olmasi
bu tabloyu anlamli hale getirmistir. Sair, illegal meslekleri ele alirken bir doniisiim
stirecinden ziyade, bir cezalandirma siirecini okurlarina sunmustur. Ayrica herhangi
bir sebeple su¢ isleyip, sonrasinda toplumdan tecrit edilen bireylerin, yasadiklari
magduriyetlere de deginmistir. Sair, toplumun iyi-koti tiim meslek ve olusumlarina

ait bireyleri anlatarak, genel perspektifi ¢izmek istemistir.

Eskiya, daglik arazilerde ve tasra bolgelerde, silah kuvvetiyle haksiz kazang
elde eden bireylerdir. Ulkelerde normal kosullar gecerli iken, sik goriilen olusumlar
degildir. Nazim Hikmet, savas donemi eskiyalarindan, yasal donemin tiiccarlarina
dontisen bireyleri, farkli Ornekler iizerinden sunarak -elestirilerini siralamstir.
Ozellikle Kurtulus Savasi ddneminin sonrasinda artan cete faaliyetleri sairin
ornekleri ile pekismis vaziyettedir. “Memleketimden insan Manzaralar1” adl siirinin
kahramani Ismail, savas donemleri eskiyalik yapmis ve askere dahi cagrilmadig
yillarda, edindigi kazang ile iilkenin ticari hayatinda Onemli bir sermaye sahibi

olmustur:

“Ismail’i, seferberlikle, yas1 on alt1 oldugu halde,
tutup askere gonderdiler.

Domuzuna yigitti

Yozgat taraflarina jandarma gitti.

Ve Ermeniler kesilirken

kana hatt1 gdbegine kadar.

Kagti, eskiyalik etti.

Seferberlik bitti,

dondii koye,

kemeri: kiipe, bilezik ve giimiis mecidiye dolu.”*™

Sair, Ismail’i ve ona benzeyen bireyleri, sadece illegal islerin icerisinde oldugu igin
degil, iilkesinin insanlar1 magdur konumda iken, kendi ¢ikarlarinin pesinde kostuklar
i¢in elestirmistir. Ismail ve onun gibi isler yapan karakterler, savas zenginleri olarak

adlandirilmigtir. Ancak sair, Kuvayi Milliye doneminde eskiyalik yapan bireylerden

174 A.g.e., s.502.
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cogunun, llke savunmasinda yer aldigimi da siirlerindeki Ornekler iizerinden

okurlaria sunmustur.
3.4.Milliyetler ve Ulusal Kimlikler

Insanlarin sosyolojik mahiyette, belirli bir tasnife tabi tutulabilmeleri igin,
ulus kimlik kullanilabilecek unsurlardan birisidir. Diinya iizerindeki insan sayisi ve
cesitliligi bir arada ele alindiginda, yiiksek paydali ortaklik belirten her husus
(cografya, dil, inang, ulus vb.) degerlendirmeye dahil edilebilmektedir. Ozellikle
milli kimlik bu baglamda bir kistas olarak degerlendirilirse, ge¢mis ve gelecek
yoninden benzerlik tasiyan bireyleri ayirmanim, daha rahat gerceklestirildigi
goriilecektir. Genellikle ayn1 cografyada yasayan, benzer yasam kosullarina sahip
olan ve aym dili konusan bireyler, biitiin olarak millet kavramini olusturmaktadir.
Burada ayni ulustan olan  bireylerin, daha fazla benzerlige sahip oldugu
goriilmektedir. Fiziki 6zellikler, diistinsel yonelisler ve hedefler olmak iizere pek ¢ok
alanda bu sOylem desteklenmektedir. Burada toplumsal deger yargilart ve
geleneklerinde, belirleyici olglide destekleri olmaktadir. Calismamiz, Nazim Hikmet
siirlerinde kurgulanan karakterlerin miimkiin olabildigince kapsamli bir bakis
igerisinde incelenmesini amaclamistir. Bu sebepten, kahramanlarin ulusal kimlikleri
de incelenecek bir deger yargisi olarak degerlendirilmistir. Calismanin basliklar
altinda ilerlemesi adina, insanlar arasindaki benzerlik unsurlari ayr1 ayri ele
alinmistir. Ulusal kimlik, benzerlikleri temsil etme anlaminda 6nemli bir kriter
olmustur. Bireylerin insani a¢idan kirilmalar tagiyan mevzularda, gosterdikleri tavir
ve diisiincelerinin uluslartyla benzer oldugu goriilmiistiir. Orneklendirilecek olursa
emperyal bir ulusun bireyleri iizerinde inceleme yapildiginda, insani hadiselere daha
sert ve rasyonel bir tutum sergiledikleri goriilmiistiir. Diger yandan somiiriilen bir
ulusun bireylerinde ise, empati tesiri ile romantik bir tutumun sergilendigi
goriilmiistiir. Ustelik bu diisiince tarzlari, milletlerin istisnai 6zellik gdsteren bireyleri
haricinde biiyiik bir benzerlik gostermistir. Donemin en énemli problemi emperyal
ilke vatandaslarinin savas hususunda tiim bireylerin ulusunun ¢ikar1 dogrultusunda
bir tavir almistir. ideoloji ve diger diisiinsel kaliplar altinda evrensel bir tavir
yakalayan bireylerin dahi, ulusal ¢ikarlarda hassasiyeti yitirmedigi gorilmiistiir.

Duygularin yasanmast ve anlamlandirilmasi gibi bireysellik barindiran unsurlarin
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bile genellesen temayiillerle algilandigi goriilmiistiir. Bu tespitler, sanatgilar
tarafindan da ufak farkliliklar olsa da benzer sekilde degerlendirilmistir. Bireylerin
biitlinlinden, toplumsal bir kisiligin insa edildigi goriilmiistiir. Dogan Ergun,
“Toplumsal Kisilik” kavramini su sekilde aciklamistir: “Ve siirekli olarak belirli bir
toplumda topluca yasamak, o toplumun biitiin bireylerine 6zgii ortak bir dinamik
orgiitlenme gerektirmektedir; bu ortak dinamik orgiitlenme, ortak kisilikten baska bir
sey degildir. Bu ortak kisilik, bagka bir deyisle belirli bir toplumun, toplumsal
kisiligidir; esas kisiligidir; kiilttirel kisiligidir. Biz daha ¢ok, toplumsal kisilik demeyi
uygun buluyoruz. Iste ortak bir dinamik orgiitlenme olan bu toplumsal kisilik,
dinamik bir sentezdir. Ve bu dinamik sentez, yani bireysel kisilklerin bu ortak
sentezi, bir toplumsal yapiyr baska bir toplumsal yapidan ayiran en Onemli

ozelliklerden biridir!...”*"

Nazim Hikmet, tiretirken 6grenen bir sanatgr kimligi sergilemistir. Anlattig1
tilkelerin ve insanlarin biiyiik bir kismini, bizzat tanimasi ger¢ekgiligine olumlu bir
katki vermistir. Bunun yaninda, zamaninda tanima sans1 bulamadan hakkinda eserler
kaleme aldig iilke ve milletleri tanima imkan1 buldugunda, yeni 6rneklerini gergege
daha yakin olacak sekilde olusturmustur. Bu sebeple kurguladigi  karakterleri
arasinda eski-yeni ayrimi ile bakildiginda, gozlemin anlatima yonelik katkisi
netlesmektedir. Sair, diinya lizerinde gezdigi ya da bilgi sahibi oldugu 804 mekan,
eser cografyasina dahil etmistir. Bu cografya iginde yerel-ulusal mahiyetli olarak, 84
ulusun temsilcisini  okurlarina sunmustur. Bu genis perspektif igerisinde
yogunlagsmasini, o millete yonelik olumlu/olumsuz hislerininin {izerinden
belirlemistir. Aslinda hisleri, onu bu unsurlar iizerinde daha fazla yazmaya
yoneltmistir. Yazdig1 herhangi bir milletin fertleri hakkindaki detaylar ve inceleme
lislubu, sairin o ulusla olan bagini da yiiksek dogrulukla gdstermektedir. Iyi-kétii
algilamasinda, istisnalar disinda genel bir temayiil belirledigi goriilmistiir. Bu
ayrimdaki temel kistas insana verilen deger olmustur. Sair, bencillik tasiyan ve diger
milletlere zarar1 dokunan uluslarin bireylerine mesafeli yaklasan bir anlatici olarak,
siirlerinde okuru karsilamistir. Ciinkii sair, bir ulusu ele aldig1 6zellikler iizerinden
karakterlerin kurgulamasini saglamistir. Burada istisnd Tirk milleti {izerinde

yasanmistir. Sair, biinyesinde dogdugu ve muhtelif tiim kesimlerini ezbere bildigi

8 Dogan Ergun, Kimlikler Kiskacinda Ulusal Kigilik, imge Kitabevi, Istanbul, Subat 2000, 5.85-86.
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milletini, hemen hemen tiim kesimlerinden Ornekler vererek incelemistir.Burada
aidiyet unsurunun belirleyici oldugu kabul edilmelidir. Zaten bu tavir, bireylerin
milletlere gore dagiliminda da kendisini belli etmistir. Belirli uluslar fazla sayida
karakter ve 0rnekle tekrarlayan sekilde anlatilirken, belli uluslar ise ulusal gesitliligi

arttirmak adina, figiiran konumunda yer almistir.

Ulusal kimliklerin anlamlandirilmasi yolunda ilk olarak bireylerin kiinyesi
degerlendirilmistir. Somut olarak bilinen bir karakterin vatandasi oldugu millet, onun

karakteri lizerinden taninmuistir.

Bir diger inceleme kriterimiz ise, ulus adlarinin kavramsal kullanilist
olmustur. Kisisel bir isimden ziyade ulusunun vatanadas1 olarak (Tiirk, Ingiliz, Rus,
Alman vb.) adlandirilan bu bireyler, sairin o ulus {izerinden genel bir

degerlendirmede bulunmasi i¢in kurgulanmistir.

Somut olarak ulusunun ortak degerleri iizerinden var olan, ancak sahsi
derinlikten uzak olan bu birey tanimlamasinda, genel algilamalarin tespiti
kolaylasmistir. Bu incelemede genel isleyisin yoniinde, Tirk ulusunun dominant
faktor oldugu gorilmiistiir. Diger yandan isgal slireclerinin anlatildigi siirlerin
fazlahig ile aciklanacak sekilde, Ingiliz ve Amerikan bireylerin yogunlugu goze
carpmistir. Kurmacanin 6zelden genele takibi sayesinde incelenecek uluslar ve
karakterleri daha kolay sekilde belirlenmistir. Yapilan detayli ¢alismalarla 15 ulusal
kimlik 6n plana ¢ikmistir. Bu on bes ulusal kimlikten alti tanesinin ¢alismamizda
ornekleri ile birlikte degerlendirilmesine karar verilmistir. Boliimlerin igeriksel
olarak yogun bir veri havuzuna sahip olmasi, bizleri sistematik analize sevk etmistir.
Bu boliimiin icerisinde inceleme ve oOrneklemesine agirlik verilecek bireylerin

milletleri: Tiirk, Ingiliz, Rus, Amerikan, Yunan, Almandir.

Nazim Hikmet, siirlerinde kendisini anlatirken “Ben bir Tiirk sairi” ifadesini
baskin sekilde sdylemektedir. Dogumundan itibaren dogal bir iiyesi oldugu Tiirk
milletine, kendisini aidiyet bagiyla bagl kabul etmistir. Ideolojik kokenli kavgalari
sebebiyle, devlet nezdinde yasadigi sikintilar, onun vatandaslik bagini yitirmesine
sebep olsa da dil, diisiince ve aidiyet olarak kendisini, daima Tiirk hissetmistir.

Ideolojik diisiincelerinin, eserlerinde baskin hile gelmesi ve tartismalarin bu metinler
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tizerinden ilerlemesi sebebiyle milli aidiyet ve ulusal hassasiyet tasiyan metinleri,
golgede kalmistir. Sair, bu ideolojik metinler sebebiyle pek ¢ok kalem kavgasi
yasamistir. Kendisine karsi goriiste olan bireyler, onu tek yonlii gostermek adina
siklikla bu tip metinleri kullanmistir. Dolayisiyla sair, toplum nezdinde de dislamaya
maruz kalmigtir. Siiphesiz bu algilayisin 6nemli bir sebebi de onun eserlerinin
Tiirk¢e’de yaym yasag1 almasidir. Ulke okurunun, Nazim Hikmet eserlerini okumasi
engellenmis ve hakkinda basma kalip yargilar iizerinden sdylemler
yayginlastirilmistir. Nazim Hikmet, engelleme ve ¢abalara ragmen iilkesine ve onun
degerlerine olan sevgisinin ifade etmekten geri durmamistir. Sair, bagliligin

“Memleketimi Seviyorum” adli siirinde tekrarlamistir:

“Memleketimi seviyorum:
Cinarlarinda kolan vurdum, hapisanelerinde yattim.
Higbir sey gidermez i¢ sikintimi

memleketimin sarkilar1 ve tiitiinii gibi.”*"

Ingilizler, Nazim Hikmet siirinde, en sik kullamlan uluslardan ikincisi
olmustur. Sair, bu ulusu ve unsurlarin1 emperyalist ve kapitalist ruhla bagdastirmistir.
Bu nedenle magdur olan ¢ok sayica ¢ok iken, isgalci uluslar daha az sayida ve
belirgin bir goriintiide olmustur. Magdur olan figiirler siklikla degisirken, karsidaki
devletler aym kalmistir. Anlatimda kotii olan seyler, Ingiliz aidiyeti ile eslesmistir.
Ulke icerisinde c¢ikar diiskiinii bireylerin, sahiplenilmesi ve finanse edilmesi
hususunda Ingilizlerin &ncii olmasi, kurgusal diinyada da korunmustur. Istanbul’un
isgali sirasinda yasanan manzaralar, “Kuvayr Milliye Destani”nda gercege yakin
sekilde kurgulanmistir. Bu tablo igerisinde yer alan Ingiliz karakterler ve
davraniglari, sairin bu ulusa kars1 tepkisini olusturdugu ornekleri barindirmaktadir.
Nazim Hikmet, Ingilizlere karsi yasanmishklarmin  fazla olmasindan 6tiirii
anlatimda, diger emperyal devletlerden daha cok Ingilizleri hedef se¢mistir.
“Memleketimden Insan Manzaralar1” adli siirinde, fasizm ve kapitalizm minvalinde
yasayan ve Ingilizleri temsil eden Tahsin, Ug¢ Demir Iki Yildiz ile konusurken,

Ingiliz diisiincesinden yana bir tutum sergilemistir:

“Demokratlikta ingilizden ileri gitmeye liizum yok,
anane kuvvetine bakin heriflerde.
Biz mevliit okumay1 unuttuk.

178 Ran, 1992b, a.g.e., 5.124.
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Inkilapsa yaptik, kafi..

Tahsin, Ingilizlerin somiirii sistematigine ve kurduklar1 tek tarafli diizene, hayranlik
beslemektedir. Onun gibi diisiinen ve sistem igerisinde kendi paymni biiyiitmek
isteyen bireylerin biiylik kismi, benzer disiinceler tasimis ve dillendirmistir.
Beklentilerinin, toplum nezdinde kabul edilebilmesi i¢in tarih ve onun degerleri
kullanilmistir. Sair, bu bireylerin, sdylemlerinin aksine tarihi degerler ve kaidelere
uzak bir yasam siirdiiglinti, farkli 6rnekler {izerinden okurlara aktarmistir. Nazim
Hikmet’in bu 6rnekleri sunmaktaki gayesi, materyalist goriislerinden dolay1 sahsina
yonelen elestirilerin, bu tarz zihniyetlerin iiriinii oldugunu gdstermektir. Ingiliz
demokratlig1 seklinde sunulan, kati sinirlamalar iceren ve toplumdaki ayrismay1
tetikleyen zihniyet, karakterlerle 6zdeslestirilerek elestirilmistir. ingiliz karakterler,

genele bakildiginda ortak 6zellikler tagiyan ulusal bir kimlik biitiinliigii géstermistir.

Rus milleti, Nazim Hikmet’in zihninde 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk diisiince
diinyas: ile temelleri atilan zihin diinyasi, Rus diislince sistematigi ile karsilagsmasiyla
bambagka bir hiiviyet kazanmistir. Donem itibariyle Rus toplumu, Carlik-Bolsevik
catigmalarinin etkisinde, Nazim Hikmet’in yasadigina benzer bir degisim siireci ile
karsilagsmistir. Rus devleti, dikey bir ¢izgiye sahip otokrasiden, yatay bir ¢izgiye
sahip olan sosyalizme ge¢is yapmistir. Yasanan hadiseler, basit bir yOnetim
degisikliginin Gtesine gegerek, toplum igerisinde ciddi bir kiiltiir sokunun
yasanmasina sebep olmustur. Rus halki bu miicadele icerisinde faal bir konumda yer
almistir. 1917 Ekim Devriminde, énemli sayida sivil birey hayatin1 kaybetmistir.
Toplum igerisinde somiirii ve sinifsal katmanlasmaya sebep olan sistem yerini, sosyal
adalet ilkeleri ile hareket edecegini iddia eden Bolseviklere birakmistir. Nazim
Hikmet, Rus Devrimini en sicak donemlerinde gdozlemleme sansi1 bulmus ve Lenin’in
sOylemlerini detayli inceleme imkani bulmustur. Bu nedenle siki sikiya bagli oldugu
Rus Devrimi’ni alt sinifinin faal rolii ve somiirii diizenine kars1 galibiyetinden 6tiirii,
Tiirk ulusunun emperyal giicler karsisindaki zaferine benzetmistir. Sair, bu suurla
kaleme aldig1 “Simavne Kadis1t Oglu Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl- Milli Gurur”
adli eserinde zihnindeki eslestirmeyi somutlastirmistir: “Biz milli gurur duygusuyla

mesbuuz. Ciinkii Rus milletide inkilapgt bir simif yaratabildi. Rus milleti de

17 Ran, 2008, a.g.e., 5.344.
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beseriyete yalniz biiyiik katliamlarin, sira sira daragaglarinin, stirgiinlerin, biiyiik
acliklarin, c¢arlara, pomesgiklere, Kkapitalistlere zilletle boyun egislerinin
niimunelerini gostermekle kalmadi; hiirriyet ve sosyalizm ugrunda biiyiik kavgalara
girisebilmek istidadinda oldugunu da ispat etti.”*"® icsel yogunlasmalar ve duygusal
bir bakisin altinda yazilan bu ifadeler, goriiniiste dogruluklar tasisa da gercekte
durum derin farkliliklar igermektedir. Cilinkii Anadolu Kurtulus Savasi, kiiresel bir
somiirii diizenine kars1 milletge yiiriitilmistiir Ayrica savasin sonunda demokratik
gelenek ve zaferle ¢ikilmistir. EK olarak Osmanli yonetimi, Carlik Rus yonetimi ile
yonetimsel olarak benzerlik gosterse de, insana bakis agisindan oldukga farklidir.
Dolayistyla halk, bireylere karsi 6fke sahibi olsa da bu 6tke tamamen yonetime
yonelip, bir i¢ savas halini almamistir. Ancak iki hareketin sonunda da halk
ozgilrliikler agisindan belirli bir siirede olsa rahatlik kazanmistir. Siirlerdeki Rus,
karakterler hakkinda bir diger 6nemli konu da, hemen hemen hepsinin mesleklerini
bir kenara birakmis halde, iilkesi i¢in goérev yapan konumda olmasidir. Koylii Ivan
Petrovig, Tesviyeci Topal Sergey, Bolsevik Kitof v.b. karakterler sivil diizende,
meslek ve sosyal statii sahibi iken Devrim ve Ikinci Diinya Savasi gibi toplumsal
meselelerden otiirii, ordunun mensubu olarak anlatilmaktadirBurada bilingli bir
takdir etme hali vardir. Rus toplumuna ait bireylerin anlatiminda, sahiplenme hali
gbze carpmaktadir. Bununla birlikte onlara zorluk ¢ikaran fiziki sartlar detaylari ile

verilerek, okurlarmn olaylari biitiin halinde gézlemlemesine imkan saglanmustir.

Amerika, tarih boyunca kapitalist diisiincenin merkezi olmustur. ikinci Diinya
Savas’nin sonuna kadar Ingiltere’nin gdlgesinde kalmistir. Ancak savasim sona
ermesiyle kurulan yeni dengede somiirii diizeni denildiginde, ilk akla gelen ulus,
Amerikan ulusu olmustur. Nazim Hikmet, Amerikay1 ve insanlarini, ticari liretim
izerinden elde ettikleri gii¢ ile anlatmistir. Amerikan markalarini isimleri ile vermis,
son teknoloji sivil ve askeri iiriinlerden, Amerikan mali olanlar1 agik sekilde
belirtmistir. Sair, o yillarda Amerikan ulusunun ilerleyisinin ve gayesinin farkinda
olsa da Ingilizler gibi yayilmaci ve casus faaliyetlerinin, daha az olmasindan dolay1,
bu baslik altinda onlar1 ikinci plana atmistir. Amerikalilara karsi elestirel ve 6fkeli bir
dil kullanmistir. Kendilerinin sadece ticari Sinirlarin igerisinde oldugunu iddia

ederek, diger somiirgeci uluslarin yaninda, daha sempatik gostermelerini

178 Ran, 1992a, a.g.e., 5.271.
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kabullenememistir. Ustelik Amerikanin masum gdziikme cabalari, isgal doneminde
birgok bireyin, goniillii olarak Amerikan Mandasi istemesini saglamigtir. Tam
bagimsiz bir ulus hayali kuran ve isgalcilerin tutumlarin1 yakindan taniyan sair, bu
diisiinceleri tasiyanlar1 da en az sOmiirgeciler kadar -elestirmistir. Amerikan
emperyalizmine yOnelik bir diger elestirisi de, insanlarin yasam sartlarina miidahele
etmesi ve deformasyon yapmasi iizerinden olmustur. “Seni Diisliniiyorum” adli
siirinde  Amerikayr ve Amerikan Emperyalizmi diislincesini  benimseyen

vatandaslarini, kotiiliiklerle bagdastirarak suglamistir:

“Bozkirdaki tarlalar sizi diigiiniiyorum.
Belki karasapanla siiriiliirdiiniiz,
kavruk olurdu ekininiz,

kavruktu mavruktu, bugday idi ya,
Amerikan simdi beton dokmiis oraya,
5liime ugak alam yapnus sizi.” "

Bozkir toplumu olarak, gelirini topraklarindan kazanan uluslar, sade ama kendilerine
yeten bir gelire sahip olmustur. Amerikan emperyalizmi ise bu bireylere satafatli bir
yasam vaadi vererek, zaman igerisinde sistemine bagimli hale getirmistir. Ulkenin
igerisinde ekonomik ugraslari degistirerek, hem bireylerin hem de ilkenin, dis
sermayeye bagimli hale gelmesini saglamistir. Tiim bunlarin yaninda eski gelir
kaynaklarinin da verimliligini ortadan kaldirarak, bolgeyi tam anlamiyla kendi

yoriingesine oturtmustur.

Yunan i¢ savasi, Nazim Hikmet’in siirlerinde sik anilan mevzulardan birisi
olmustur. Hitler’in Yunan isgali girisimlerinden kagan Kiryos Dimitriyos Mihail
Trastellis, kronolojik olarak bu anlatilarin ilk kahramani olmustur. 1940’11 yillarin
basinda yasanan Fasist tabanli isgal, Yunanistan’da i¢ savas ¢ikartacak derecede bir

180

kutuplasmaya zemin hazirlamistir. Sair, “Angina Pektoris” ve “Macaristan

17% Ran, Ekim 2000, a.g.e., 5.13.

18 Benito Mussolini’nin 1940 yilinda Yunanistan’1 isgalinden sonra Fagizm, Yunanistan’da nemli bir gii¢ elde
etmistir. Ancak 1945°1i yillarda Fagist iktidarlar ikinci Diinya Savagindaki yenilgiler ile gii¢ kaybimna ugraymnca
giic odaklarinda degigimler goriilmiigtiir. Yunanistan’da Komiinist Partisi (KKE) iktidar1 ele gecirmistir.
Geleneksel yonetimin temsilcisi Papandreou ve arkadaglari ise muhalefet olarak yeni yonetimi, emperyalist
giiclerden aldiklar1 destekle baski altina almustir. Amerika ve Ingiltere Papandreou’ya iktidari yeniden ele
gecirmesi i¢in gereken destegi sunmaktan ¢ekinmemistir. Bu olaylarn 1s18inda 1946 yilinda Yunan i¢ savast
patlak vermistir. Yaklasik 3 yil siiren bu miicadeleyi 1949 yilina gelindiginde Papandreou ve arkadaslari
kazanmugtir. Yaklagik 150.000 sivil yaganan savagta hayatlarin1 kaybetmistir. Savas yillarinda Bursa Cezaevinde
olan Nazim Hikmet, bu savagi yakindan takip etmis ve savasin kurbanlarina siirlerinde yer vermistir. Buldugu her
firsatta kalbinin Yunanistan’da oldugunu belirten misralar kaleme alarak KKE’ye olan destegini belirtmistir.
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Notlar1” adli siirlerinde, savas magduru olan Yunanlhlarin durumuna atiflar
yapmistir. Burada sectigi en Onemli unsur ise savas magduru c¢ocuklar olmustur.
Nazim Hikmet, Oglu Memet’e yonelik yazdigr “Hapisten Ciktiktan Sonra” adli

siirinde babasiz kalan Yunan ¢ocuklari, anlatamamanin iiziintiistinii dile getirmistir:

“Benim oglan

diinyaya geldigi zaman,

cocuklar dogdu Yunan zindanlarinda,
babalar1 kursuna dizilmis.

Bu diinyada ilk goriilecek sey diye
demir parmakligi gordiiler.”™®"

Néazim Hikmet, diinyanin pek ¢ok bodlgesinde yasanan siyasi hadiseleri ayni ciddiyet
ve samimiyetle takip etmistir. Sonuglar ile yakindan ilgilenmistir. Kurdugu genis
empati ile evrensel bir kimlige biirlinmiistiir. Dolayisiyla anlatisinin igerigine gore

yerel ve evrensel sdylem arasinda olduk¢a rahat gecis yapabilmistir. Yunan

toplumunda ge¢ici komiinist iktidarin yikilmasini iiziintiiyle karsilamistir.

Birinci Diinya Savagi, Tiirk toplumu acisindan yikict ve yipratici etkilere
sahip olmustur. Savasin sonucunda isgal siiregleri ve c¢ok sayida can kaybi
yasanmasi, bu durumun baslica sebebi olmustur. Osmanli Devleti son donemlerinde,
askeri mahiyette Almanya ile yakinlik kurmustur. Ancak Almanlar, Osmanli ile
miittefik olmaktan ziyade, istiinliik duygusuna kapilarak, Tiirk toplumu tizerinde ayri
bir baski unsuru olmustur. Tiirk toplumu savas yillarinda cephede diismanla
miicadele halindeyken, sehirde Almanlarin baskisiyla ugrasmistir. Tiirk halkinin
fakirlik ve yoksulluk i¢inde ¢okiis yasadigi bir donemde, miittefik Almanlarin varlik
ve refah igerisinde olmasi Nazim Hikmet’in dikkatinden kagmamistir. “Kuvayi
Milliye Destan1” adli eserinin giris boliimiinde, Istanbul sehrinin ve toplumun halini

anlatirken Alman baskisindan da bahsetmistir:

“Katkas, Gali¢ya, Canakkale, Filistin,
vagon ticareti, tifiis ve Ispanyol nezlesi
bir de Ittihatcilar,
bir de uzun konglu Alman ¢izmesi
914’ten 18’e kadar
yedi bitirdi bizi.”*®

181 Ran, Ocak 1996, a.g.e., 5.206.
182 Ran, 1992b, a.g.e., s.23.
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Yoksulluk ve fakirligin Tirk insanina yasattigi tablolar, ilerleyen ddnemlerin
tartisma konusu da olmustur. Almanlarla ilgili ilk mevzu, miittefiklik donemine ait
iken ikinci mevzu Fasizm ve Hitler olmustur. Almanya’nin 1929 sonrasinda Nazi
yonetimine ge¢mesi ve sertlesen tutumu, tiim diinyada dikkat ¢gekmistir. Ayni siirecte
ortaya ¢ikan diger Fasist yonetimlerinde yonlendiricisi konumda olan Almanlara, sair
daha fazla tepki gdstermistir. Ilk baslarda Hitler yonetimine zemin hazirlayan krize
deginmistir. Sonrasinda Naziler hakkinda, karakterlerin agzindan konusmalar
vermigstir. Sairin Olumsuz hareketlerle eslestirdigi karakterleri Almanlar1 &verken,
olumlu o6zelliklerle insa ettigi karakterlerinin, Almanlara tepkili oldugu goriilmiistiir.
Nazim Hikmet, Almanlar hakkinda diislincelerini olumsuz kilan karakterlerin en

somut drnegini ise “Memleketimden Insan Manzaralar1” adl1 eserinde vermistir:

“Ve aralik ayinin ilk giinlerinde.
Petrisgevo’da Vereiya sehri dolaylarinda,
kar gibi mavi bir gokyiiziiniin {izerinde
Alamanlar 18 yasinda bir kiz astilar.

18 yasindaki kizlar belki nisanlanir
astilar onu.”™®

Alman subaylar, Rus koylerinde yakaladigi partizan geng kiz “Zoe”yi sert
iskencelerin ardindan idam etmistir. Siirin ilerleyen bdliimlerinde detaylart ile
anlatilan bu olay, Hitler doneminde Almanlarin ne denli tehlikeli davranislara

ulagabildigini gdstermistir.
3.5.Siyasi Anlayislar ve Toplumsal Simiflar

Nazim Hikmet, diisiinen ve harekete gecen insan modelini ideallestirmistir.
Bu nedenle farkli siiflardan, farkli diisiince ve ideolojilerden ¢ok sayida bireyi,
karakter kadrosuna dahil ederek okurlarina sunmustur. Sair, sosyolojik ¢esitlilik
hususunda, gergege benzer bir modelleme yapmistir. Ancak ideolojik yonelimlerinin
neticesinde, belirli sinif ve goriise sahip bireylerin sayica fazla oldugu goriilmistiir.
Sairin siirlerinde kullandig1 kavramlarin, kdkenlerine bakildiginda Bati Avrupa ve
Rus terminolojisinin hakimiyeti goze carpmaktadir. Kapsamli bir analiz yapma
yolunda ideolojiler ve toplumsal siniflarin temsilcileri, terminolojik adlandirmalar

tizerinden incelenmelidir. Caligmanin dikkati, bu baslhk iizerinde yogunlastig1 i¢in,

183 Ran, 2008, a.g.e., 5.456.
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genis bir havuz ortaya ¢cikmistir. icerik olarak anlatimi 6nemli goriilen basliklar,
dipnotlarla agiklanmistir. Ancak bazi kavramlar sadece sOylemsel boyutta kaldigi
igin, ek bir agiklama yapilmamustir. Sairin siirleri iizerinde yiritilen kapsaml
inceleme sonucunda toplamda yirmi iki ideolojik gurup ve toplumsal simifa
ulasilmistir. Bunlardan dért tanesi detaylar ile incelenmistir. Ideoloji ve toplumsal
siniflarin birlesik ele alinmasi fikri, tarafimizca belirlenen bilingli bir tercih olmustur.
Ciinkii igeriksel olarak iki mesele birbiri ile alakali ve benzerlige sahiptir.
Dolayisiyla ideoloji ve siiflar1 i¢ ige anlatmak, siif-diisiince paradigmasinin rahat

gozlenebilmesi saglanmistir.

Calisma igerisinde detayli incelenecek kavramlarda, Tirk Dil Kurumu’nun
Biiytik Tiirkce Sozliiglinde verilen tanim, bilingli olarak eklenmistir. Ayn1 zamanda
“Siyasal Sozlik” ve Politika Terimleri Sozliigii’nde yer alan tanimlarda eklenerek,
kavramlarin anlamsal olarak iyi anlasilmasi amaglanmistir. Tanimsal karsilig1 verilen
kavramin, sair tarafindan kullanimi ele alinmis, sonrasinda tarafimizca elde edilen
¢ikarimlar sunulmustur. Metnin biitiinliiglinii ve anlasilirligin1 korumak adina yer yer
metne ait tespitler yapilmistir. Buradaki gaye, disiplinlerarasi kavramlarin metnin
edebi akiginit kesmemesi olmustur. Nazim Hikmet, ideolojiyi yasayan ve yasatan bir
sair olmustur. Bu nedenle onun sundugu manzaray1 gorebilmek, yeri geldiginde onun
goziinden bakabilmeyi ve gorebilmeyi gerektirmistir. Cabamiz bu kavramlari, sairin
kurguladigi genel/6zel karakterler {izerinden ¢6ziimleyebilmektir. Bu gayretle
tizerinde ek yogunlagsma gosterilen anlayis ve toplumsal siniflar: Anarsist, Burjuva,

Komiinist ve Proleteryadir.

Anarsizm'®, TDK sozliglinde ‘“kargasacilik” olarak tanimlanmistir. Aym
dogrultuda anarsist de “kargasaci”olarak anlamlandirilmistir. Kargasa kavraminin
sistematik bir diislince olarak, insanlara sunacadi faydalar, merak uyandirmistir.
Oncelikle bu diisiinceye sahip bireylerin hedefinde, hiyerarsik bir diizene sahip
devlet otoritesi vardir. Adaletsizlik tizerinde kiimelenen elestirilerinin merkezine,

devlet otoritesini alma ve elestirme gayreti olmustur. Dolayisiyla anarsizm/anarsist

184 W J. Fisman, “Siyasal S6zliik” adl eserin, “anarsizm” baslikli maddesinde, kavranu su sekilde tamimlamustir:
Anarsizm, egemenligin merkezilestirilmis biitiin sekillerini reddeden ideoloji anlamina geir. Egemen bir devlet
yerine, 0zgiir kisiler arasindaki serbest isbirligi sistemini kabul eder. Anarsist davraniglar, biitiin toplumsal —
siyasal diizenlerde rastlanan haksizliklara kars: tarhite girisilen protesto hareketlerinin en agirilarini tegkil etmistir.
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toplum nezdinde anlagilmasi ve anlamlandirilmasi, gii¢ bir kavram olmustur. Hayal
ettigi hiyerarsinin ve otoritenin bulunmadig1 bir yapida, sistemin igleyisi hakkinda
muglakliklara sahiptir. Nazim Hikmet, diisiince olarak, sosyalist ve materyalist
telakkilerin etkisinde bir isimdir. Bu nedenle, anarsizme karsi soguk bir tavir
gostermistir.  Esitlik ve adaletin, devlet diizeni igerisinde dogru ideolojiler
benimsendigi zaman saglanabilecegini ifade etmistir. Anarsistligi ise ataletleri
yiiziinden, hayat igerisinde hedeflerinden uzak kalan bireylerin bahanesi olarak
degerlendirmistir. “Memleketimden Insan Manzaralar1” adli siirinin, hedeflerinden
uzak kalmis, salt elestiri odakli aydin1 Hasan Sevket, Komiinist Suara tarafindan

burjuva anarsisti olarak nitelendirilmistir:

“Miilkiyet hirsizliktir demis Priidon.

Sen bir kiigiik burjuva anarsistsin, dedi bana
bizim komiinist suaradan biri.

Neden?

Hig de anarsist degilim.

Para?

Para miistekreh seydir.”®

Hasan Sevket, cevresinde gii¢ elde etmis aydin ve sanat¢ilari, maddi c¢ikarlar
tizerinden hareket etmekle elestirmistir. Vicdanin temsili olarak kurgulanmis “Bas
Parmak Boyundaki Adam” ile konusmasinda, goriislerini temellendirerek tek tek
anlatmistir. Hasan Sevket, karsilikli konugmalar sirasinda, kalemini para karsiligi
kiraya verme hususundaki soruya yonelik cevabini, mebla yiikseldik¢e degistirmistir.
Bas parmak boyundaki adam onun bu tavrini elestirmistir. Bas parmak boyundaki
adamin Hasan Sevket’in vicdami oldugu diislintildiigli zaman, karakterin bir i¢
muhasebe yaptig1 goriilmektedir. Nuri Cemil, Tahsin ve Ressam Mahmut gibi isimler
hirs ve calismayla basar1 yakalayabilmistir. Dolayisiyla sistem basarisizligi Hasan
Sevket’in tembel tavrina baglamistir. Komiinist suara, bunun burjuva anarsistligi
oldugunu ifade ederek, benzer ¢ok sayida durumunda tespitini yapmistir. Nazim
Hikmet, sanat¢inin ¢aligkan ve dinamik olmasimi savunmustur. Bu nedenle Hasan
Sevket gibi magdur kimliginde toplumdan uzaklasan isimleri de, Nuri Cemil ile
benzer kistaslarda degerlendirmistir. Anarsizmi bu tarz bir karakter yapisi ile
ozdeslestirerek, karst cikmustir. Ideal sistemin mevcut yapi igerisinde diisiinsel

devrimlerle gergeklestirilecegine inanmustir.

18 Ran, 2008, a.g.e., 5.118-119.
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Fransiz devriminden itibaren adi sik duyulan kavramlardan birisi burjuva'®®
olmustur. Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’te kavramin agiklanmasi adina iki tanim yapilmastir.
Bunlardan birincisi“Sehirde yasayip 0Ozel imtiyazlardan yararlanandir.” seklinde
verilirken; ikincisi ise “Orta siniftan olan, kent soyludur.” Seklinde verilmistir.
Temel manada burjuva, toplumda orta sinif olarak ifade edilmektedir. Miilkiyet
yahut alinan egitimle alt siniftan ayrilip, soylu smifin altina yerlesen ziimredir. Bu
smif genellikle olaganiistii donemlerde, daha hizli ortaya ¢ikmaktadir. Burjuva
kesime yoneltilen elestirilerin en basinda iginden ¢iktiklar1 alt sinifa, soylu siniftan
daha sert ve baskici tutum takinmalaridir. Ayrica kendilerini ayirdiklar: bu yeni simif
modeli ile toplumsal katmanlagsmay1 arttirmalaridir. Emperyalizmin faaliyetleri ile
olusan ortamda, Kapitalist diisiincenin {irtinleri olarak tesekkiil etmistir. Nazim
Hikmet, burjuva kesime karsi mesafeli ve elestirel bir tutum takinmistir. Bu
zimrenin temsilcilerini anlatirken oncelikle, hakkinda elestiri yapacagi hususlari
siralamig, ardindan Dbireyi tanitarak dogrudan/dolayli elestirisini yapmustir.
“Memleketimden Insan Manzaralar1” adli eserinde Balc1 Remzi Efendi, Isci Kerim’e
Tiirk milletinin c¢ekirdegi olarak gordiigii alt sinifin, yonetici ve burjuva kesim icin

korku unsuru oldugunu anlatmistir:

“Balc1 Remzi Efendi

belki dmriinde ilk defa

bir su¢luyu itham eder gibi konustu:
Korkuyorlar, Kerim,

Tirk milletinden korkuyorlar.
Bugiin kapitalist rejimde, bastakiler,
burjuvazi,

her yerde kendi milletinden korkuyor.”**’

Sair, burjuvalar toplumun igerisinden tiireyen bir tehlike olarak degerlendirmistir.
“Piyer Loti”, “Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?” ve “Simavne Kadis1 Oglu Seyh
Bedreddin Destan1” adli siirlerinde burjuvayi, toplumun nifak unsuru olarak

anlatmistir. Eserlerinde alenen burjuva oldugunu sdylemeden, ozellikleri ile

186 Burjuvazi, “Politika Terimleri S6zIligii” adli eserde su sekilde anlatilmistir: Kapitalist toplumlarda, tiretim
araglarma (fabrikalar, madenler, iletisim araglari, toprak, toprakalti vb.) sahip olan ve liretim araglarina sahip
olmadig1 i¢in kapitalistlere is giliclinii satmak zorunda kalan emek¢i smifin emegini somiirerek yasayan ve
zenginlesen egemen sinif. Burjuvazi en gerici, sOmiiriicii, parazit sinif olarak emekgilerin, sosyalizm ve
komiinizmin can diismanidir.

187 Ran, 2008, a.g.e., 5.525.
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burjuvazi esintileri tasiyan karakterleri, benzer sekilde anlatmis ve ¢ogunlukla eser

icerisinde yasattig1 hadiseler ile cezalandirmistir.

Iktisadi unsurlarin ortak kullannmma dayanan ve toplumsal ayrimlari
reddeden komiinizm®®, diinya tizerinde karsilik bulan siyasi ideolojilerden birisi
olmustur. Bu diiglincenin taraftar1 olan bireyler ise “komiinist” olarak ifade
edilmistir. Sermaye ve miilkiyet unsurlari arasinda esitlik ve adalet ilkesinin
gozetilmesi ile toplumsal siniflarin kaldirilmasi, alt smif agisindan yararli iken,
burjuva ve soylu smif i¢in zararl goriilmiistiir. Elde edilen ayricalikli statiiniin kayb1
ve siradanlagsma korkusu komiinizme karsi siddetin baslica sebeplerinden birisi
olmustur. Ote yandan bireyler arasindaki ¢alisma farkliliklarinin, maas anlaminda
fark yaratmamasi elestirilmistir. Kapitalizmin karsisinda giiclenen bu anlayis, hakim
oldugu iilkelerde zaman igerisinde yeni hiyerarsiler dogurdugu igin, siireklilik
sikintist yasamistir. Bu nedenle komiinizme karsi bireylerin basinda, sermaye
sahipleri gelmistir. Sermaye sahipleri, isciler iizerinde kurduklar1 otorite ve gelir
diizeninin  kirilmasina sebep olabilecek tiim hareketleri, komiinizm ile
bagdastrmistir. “Memleketimden Insan Manzaralari” adli  eserinde Hikmet
Alpersoy’un fabrikasinda calisan Is¢i Selim, agir ¢alisma sartlar1 hakkinda ettigi tek

bir s0z lizerinden, komiinist olarak nitelendirilmistir:

“Selim - komiinist.

Halbuki komiinist degildi Selim.
Diisltinmemisti komiinizmin ne oldugunu bile.
O sadece on sekiz yasindaydi

ve yirmi bes kurus yerine elli kurus istiyordu
ve on dort saat yerine on saat.”®

Ideolojik ve siyasi egilimlerin dtesinde bir hak arayisi, diizene tehdit olusturdugu igin
komiinizm ile eslestirilmistir. Sair, burada komiinizmin hakim olmadig: iilkelerde
yasayan bireylerin, komiinistlere bakigina dair gilizel bir 6rnek sunmustur. Cikar

odakl1 kurulan siyasi, sosyal, ekonomik ve dini bir sisteme zarar verebilecek tiim

188 Maurice Cranston, “Siyasal Sozliik te, “komiinizm” kavramim su sekilde agiklamustir: Komiinizm, yirminci
yiizyildaki en yaygm kullanilis bicimiyle, diinya komiinist partilerinin ideolojisini ifade etmektedir. Bununla
beraber, Moskova ve Pekin arasindaki ayrilik, komiinizmin bu smirli anlamina bile 6rtiilii bir unsur getirmistir.
On dokuzuncu yiizyilda, komiinizm kelimesi en genel sekilde, ortak miilkiyet doktrinini ifade i¢in kullaniliyordu.
[k defa 1840’larda, ingiltere’de Robert Owen taraftari yazarlar tarafindan halka indirildi. Owen taraftarlar1 igin
bu deyim, eski kOy biriminin Fransizca karsiligt olan “le commune” kelimesinden gelen Fransizca
“communisme” sozilyle es anlamliydi.

189 Ran, 2008, a.g.e., s.160-161.
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bireyler, kotii kavrami ile es deger tutularak “komiinist” seklinde adlandirilmistir.
Sairin gercek anlamda komiinist olarak nitelendirdigi kurmaca karakter, oldukca
azdir. Siirlerinde genellikle kendisini kurguya dahil ederek, eksikligi kapatmustir.
Nazim Hikmet’in komiinist diisiinceyi temsil etmek iizere kurguladig1 karakterler:
Partizan Kiz Zoe, Mahkim Halil ve Kolockof’dur. Halil, anlat: siiresince bu konuda
ufak ipuglar1 sunsa da asil bilgi, Isci Kerim ile Balct Remzi Efendi’nin sorular
tizerinde kurdugu muhabbette verilmistir. Zoe ise en bastan “Partizan Kiz” olarak
ifade edilmis ve komiinist diisiincelerinden otiirti asilmistir. Kolockof, bu isimler
arasinda, hakkinda en az detay verilen karakter olmustur. Alman-Sovyet cephesinde

asker olarak gorev yaparken, komiinist kimligi anlatinin bir unsuru olarak verilmistir.

Proleterya'®, ilk ortaya ciktigi dénemde, ekonomik olarak toplumun alt
siifinda yer alan guruplar1 blinyesinde barindirmistir. Ancak Karl Marx’in 6gretileri
ve sanayilesen toplumda, is¢i ve emekgi sinifi kast eden bir kavram halini almistir.
Toplum igerisinde birey olarak istedikleri etkinli§i gOsteremeyen alt smnif, ¢areyi
kollektif faaliyetlerde bulmustur. Proleterya olarak adlandirilan bu gurup, iist sinif
karsisinda emek ve sOmiirii diizenine karsi, hak savunma gayretinde olmustur.
Ozellikle Avrupa ve Rus toplumunda belirgin hissedilen alt-iist ayrimlari toplum
igerisindeki arayis siireclerinin daha sancili ve debdebeli gegmesine sebep olmustur.
Analitik olarak bakildigi zaman, bu uluslarin siyasi tarihlerinde siniflar arasi1 kavgalar
onemli bir yer tutmustur. Nazim Hikmet, komiinist telakki ile tanistiktan sonra,
proleterya kavramini daha belirgin kavramis ve savunmustur. Sairin, siirlerinde sik
stk bahsettigi Ekim Devriminin mimari Lenin, Rus toplumunun yasadigi bir diger
onemli halk olay1 olan, “1905 Isci Olaylarl”lglnda proleteryanin roliinii su ciimlelerle
anlatmistir: “Rus is¢i sinifin ¢arlik otokrasisine ilk biiylik darbeyi indirdigi Ekim
1905°den bu yana bes yil gegti. O biiylik giinlerde proleterya ezenlere karsi

miicadelede milyonlarca emek¢iyi ayaga kaldirmisti. O yilin birka¢ ay1 iginde,

1% Ernesto Landi, “Siyasal Sozliik’te, “proleterya” kavramini ve detaylarini su sekilde aciklamustir: Proletarii
sinifi, en agag1 olmasa da, agag: siniflardan biriydi. Rousseau’nun “Toplumsal Andlagsma” adli kitabinda belirttigi
iizere, Roma’da proleterler ile “Capite Censi” denilen en asag1 sinif arasinda ayrim yapilmisti; tiim olarak higlige
indirilmemis olan proleterler hi¢ olmazsa devlete vatandag ve hattd bazen ihtiya¢ zamaninda asker sagliyorlardi;
“Capite Censi” sinifi ise mutlak olarak énemsiz kabul ediliyordu.

191 1905 yilinda sosyal haklar1 yetersiz kalan iscilerden yaklagik 140.000 tanesi Papaz Gapon 6nderliginde 22
Ocak Pazar giinii, Car II. Nikola’nin Kislik Sarayi’na isteklerini belirten mektup vermek icin yiiriiyiise gecmistir.
Car II.Nikola’nin adami olan Papaz Gapon is¢i olaylarini bastirma amaciyla gorevelendirilmis bir ajandir.
Yiiriiyligii rejim karsiti bir eylem olarak degerlendiren, Car’in askerleri agtiklart ates ile yaklasik 1.000 iscinin
hayatina kaybetmesine sebep olmustur. Pazar giinii gerceklesen bu hadise “Kanli Pazar” olarak adlandirilmistir.
1917 Devrimine kadar gegen siirecte Rusya’da is¢i olaylar artarak devam etmistir.
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proleterya, emekgilerin “kurdret sahipleri’nden yillardir bosuna beklemis oldugu
yeni haklar kazandi. Proleterya, kisa bir siire i¢in bile olsa, biitiin Rus halki i¢in
Rusya’nin daha once hi¢bir zaman bilmedigi bazi seyler kazanmistr...”** Lenin,
proleteryanin Carlik rejiminden gordiigii muamele ve hak kayiplarmi diizeltme
vaadiyle giristigi devrimini, yine proleteryanin destegi ile nihayete ulastirmistir.
Nazim Hikmet, o yillarda bu hadiseleri bizzat gozlemleme imkani bulmustur. Bu
gayret lizerinden, Tiirk proleteryasi’nin problemlerini anlamak ve anlamlandirmak
gayretine girismistir. Ozellikle Memleketimden Insan Manzaralarinda, alt sinifin
genelini ifade edebilecek ¢esitlilikte karakterler kullanmistir. Sair, bu karakterler ile
bireysel bir tip yaratmaktan ziyade, biitiiniiniin manzarasin1 kavratma gayreti
gostermistir. Kurmaca karakterlerinin yarisindan fazlasi, genis kapsamli bir
proleteryanin iiyesi olmustur. Ancak onun karakterleri, kollektif bir hareket ve
kalkisma i¢inde degil, siradan hayat akisinin igerisinde ugraslari ile verilmistir.
Bunun yaninda c¢esitli uluslarin iscilerini de anlatmaktan geri durmamistir. “Bes
Dakika” adli siirinde proleter sinifin temsilcisi olarak one ¢ikan Hans, kendisini su

sOylemler ile ifade etmistir:

“Ellerimin soyu meshurdur.

Babalar1 17’de muzaffer oldu.
Bavyera’da kursuna dizildi kardesleri
ve teyze ¢ocuklari

doviistii iki y1l Ispanya’da.

Tarihin en meshur ailesindendi ellerim.
Ben Hans.

Ben Prusyali proleterim...”**?

Hans, Prusyali bir proleter olarak kendisini, biitliniin bir parcasi olarak anlatmistir.
Diinyanin muhtelif yerlerinde benzer gayelerle miicadele eden iscilerle kendisinin
kader birligini, vurgulamistir. Sair, proleteryanin geneline sevgi beslemistir ve bu

sevgisini evrensel boyutta her tilkede siirdiirmiistiir.
3.6.Toplumsal Roller

Insan, toplum igerisinde ozellikleri, yetenekleri ve ilgileri iizerinden

belirledigi ugraslari ile belirli bir konum elde etmektedir. Bireyin elde ettigi konum

192 Tungay, a.g.c., 5.269.
1% Ran, Ocak 1996, a.g.e., 5.53.
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tizerinden deger, sayginlik ve algilama kriterleri olusturulmaktadir. Bireyler hayati
boyunca farkli roller benimsemis olsa bile, degerlendirme rollerinin tamami
tizerinden yapilmaktadir. Ciinkii tiim sosyal roller, farkli oranlarda birleserek, bireyin
karakterini meydana getirmistir. Burada oransal farkliliklar ise bireylerin yetkinligi,
toplumun deger yargilarina bagli olarak belirlenmistir. Nazim Hikmet, siirlerinde
toplumun c¢esitliligini segileme noktasinda, pek cok farkli karakter kurgulamistir.
Sairin karakterlerin incelemesi yaptigimiz zaman, ¢ok sayida farkli toplumsal figiir
karsimiza ¢ikmistir. Bu figiirlerin arasindaki benzerlik ve farkliliklar ayrildiginda,
alt1 farkli baglik belirlenmistir. Bu basliklar: Kahraman, Zengin, Fakir, Koyli/ Yerel
figiir, Hasta/Magdur ve Yabancidir. Igeriksel taramalar ve metinin genel
anlatisindaki ipuglarindan yola ¢ikilarak bu tasnife ulasilmigtir. Genellikle
karakterlerin, eserin tematik baglaminin yoniinde, sosyal rollere biiriindiigi
goriilmustiir. Tespit edilen Orneklerin fazlaligi ve anlatinin biitiinliigii agisindan
belirli karakterler detayli incelenirken, kalan karakterler isim ve Ozellik olarak
belirtilmistir. Bu denli alt basliklarla islem yapilmasindaki temel gaye, kapsayicilik
hususunda basar1 saglayabilmektedir. Belirli karakterlerin anlat1 i¢erisinde kapladig:
yer ve ¢ok yonlii karakteri, birden fazla baslik altinda incelenmesini gerektirmistir.
Dolayisiyla olusabilecek ornek kesisimlerinin Oniine ise, farkli bir karakterin

oncelikli olarak incelenmesi ile gegilmistir.

Nazim Hikmet, igerisinde biiylidiigli toplum ile tanigmasi, kahramanlik
hikayelerini izlemek suretiyle olmus bir sairdir. Basta dayisi olmak tizere, milli
miicadelenin pek c¢ok kahramaninin hikdyesini ya gozlemlemis ya da birinci
agizlardan dinlemistir. Emperyalizme kars1 nefretini, bu temel {izerinden
kurgulamigtir. Aradan gegen zamanda ise, diigiince diinyasinda yasadigi degisimler
sOylemini etkilemistir. Ancak milli miicadele ve onun kahramani olan Tiirk insanini,
emperyalizm karsisinda kazandig1 zaferden 6tiirii hayranlik ile anmistir. Buradaki
hislerini, diisiince yazilar1 ve gesitli eserlerinde olusturdugu tislubu ile perginlemistir.
Ancak uzun siiren hapislik siirecinin ardindan yasanan siyasi hadiselerden otiiri,
vatandagliktan ¢ikarilmaya kadar uzanan siireg, hislerini ve eserlerini belirli
cevrelerin sorgulamalarina a¢gmistir. Bu isimlerden birisi de Prof. Dr. Mehmet
Kaplan olmustur. Nazim Hikmet’in, “Makinalagsmak™ adl1 siirini inceledigi boliimiin

giris yazisinda, sairi gayri milli olarak nitelendirmis ve sOylemlerini su esaslara
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dayandirmistir: “Bu kitaba Nazim Hikmet’i almak istemiyordum. Bunun sebebi onun
komiinist olmas1 degildi. Kendilerine has sahsiyetleri olan, yeni bir seyler yaratan
Marksist sairlerin eserlerini almig, incelemis, hatta giizel bulduklarimi takdir
etmistim. Nazim sadece bir sair degil, genglik yillarindan beri Moskova’ya bagli,
onun emrinde ¢alisan, Tiirkiye’nin bir Sovyet peyki olmasini isteyen bir ihtilalciydi.
Kurtulus Savasi Destani’ni yazmasi veya bagka siirlerinde Tiirkiye’yi veya Tirk
halkin1 sevmesi beni ikna etmiyordu. O, Istiklal Savasi’na Tiirk milletinin inandig
zaviyeden bakmadig1 gibi, sosyal problemleri de milli duygularla ele almlyordu.”194
Mehmet Kaplan, bu goriislerini olaylarin sicakligini hissederek siralamistir. Nazim
Hikmet’in eser ve karakterlerinin varligindan haberdar olarak bu sdylemini meydana
getirmistir. Ancak zaman igerisinde gelinen nokta ve yapilan ¢dzliimlemeler
neticesinde, ortada iddia edildigi kadar karanlik bir tablo olmadigi goriilmiistiir.
Kaplan’in bu ¢oziimlemesinde ideolojik yoOniiniin 6ne ¢iktig1 sOylenmistir.
Dolayistyla climlelerinin beklenen nesnellikten uzak oldugu séylenmistir. Mehmet
Kaplan’in elestirilerini basarili bulan ve takdirlerini ifade eden Alim Giir, bu tarz
nesnellik kayiplarini ise onun agmazlarindan kabul etmistir: “Kaplan’in en biiyiik
cikmazi, “sol” da kabul ettigi yazarlarin ve sairlerin kendilerine ve eserlerine karsi
zaman zaman nesnelligi yitirmesidir. Bu tiir yargilara, 6zellikle onun Siir Tahlilleri
II: Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri kitabinda rastlanmaktadir. Yazdigi elestirilerde
nesnel olabildigi zamanlar, “Iste elestiri bu!” denilebilecek iiriinler ortaya koyan
Kaplan, {iniversitelerin Tiirk dili ve edebiyati bdliimlerinden yetisen, en Onemli
elestirmen, incelemeci ve arastirmacidir.”*® Oldukea tartismali bir hayat idame
ettiren Nazim Hikmet’in incelenmesinde, bu denli keskin goriiglerin yer yer ifade
edilmesi tarafimizca onemli goriilmiistiir. Anlatilacak isim her kim olursa olsun
olumlu/olumsuz ug ifadeler kullanmak gergeklikle bagdasmamaktadir. Ciinkii hayat
dogrusal bir diizlemden ziyade, dalgali bir seyir takip etmektedir. Bu nedenle
incelemeleri hayat igerisinde ulagilmis u¢ noktalara sabitlemek, yiizeysellikten Gteye
gitmeyecektir. Nazim Hikmet, Kuvayi Milliye kahramanlarini takdirle ve ulusal
hislerle anlatmistir. Ulkesine ve milletine sadik olan karakterlerini dvmiistiir. Ancak
bu 6vgiiyii, milliyetei persperktifte bir sairle ayni diizeyde tutmamistir. Ciinkii o, ayni

zamanda evrensel diizeyde bir komiinizm hayranligina sahip olmustur. Kahramanlik

194 Mehmet Kaplan, SiirTahlilleri-2/Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Dergah Yayinlar, Istanbul, 2013, 5.330.
195 Alim Giir, Tiirk Tenkit Tarihi Ders Notlari, Palet Yaylari, Konya, 2013, 5.129-130.
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ve milli degerler iizerinde yapilan 6nemli tartismalara deginmemizin asil sebebi,
calismamizin bu dongitilerin halkasi olmaktan ziyade, objektif gergekligi ifade etmek

tizere kuruldugunu belirtmektir.

Tirk Kurtulus Savasi, Anadolu halkinin kollektif ruhunun gosterdigi en
onemli basarilardan bir tanesi olmustur. Toplumun biiytlik-kii¢iikk her ferdinin
olumlu/olumsuz istiraki olan, sonucu zaferle tamamlanan énemli bir olgu olmustur.
Ulkenin her bélgesinden kahramanlar ¢ikmis ve yeni kahramanlik hikayeleri
olusturularak, dilden dile nakledilmistir. Nazim Hikmet, gercekler {izerinden
olusturulan ve zaman igerisinde hikayeleri farkliliklara ugrayan bu kahramanlari,
yeniden kurgulayarak “Kuvayi Milliye Destan1” adli eserinde anlatmistir. Antep
halkinin Fransizlara kars1 miicadelesinde, kdyde yaptig1 irgatlik islerini terk ederek,

kahramanliklar gosteren Karayilan bu isimlerden birisi olmustur:

“Karayilan der ki: Harbe oturak,

Kilis yollarindan kelle getirek,

nerde diisman varsa orda bitirek,

vurun ha yigitler namus giiniidiir...

Ve biz de bunu bdylece duyduk

ve ¢etesinin baginda yillarca nam yiirtiyen
Karayilan’1...”®

Karayilan, sosyolojik olarak toplumun alt simifindadir.  Ancak {ilkenin varlik
miicadelesinde canini ortaya koyarak, en on saflarda yer almis ve kahramanliklar
gostermistir. Normal sartlarda onu dislayan, emegi iizerinden hakkini gasp eden cogu
birey, savasta onun kadar dirayetli ve gayretli olamamistir. Dolayisiyla toplumun
dislamalarina ve somiiriilerine daha agik olan alt sinifin, toplumun temellerinden
oldugu sdylemi, bunun gibi pek ¢ok drnekle gii¢ kazanmistir. Toplumsal esitlik ve
adaletin ekonomik gelir gibi sathi gostergelere gore sekillenmesinin yanlishg: da sair
tarafindan ortaya konmustur. Toplum bir biitiiniin uzuvlar gibidir. Her uzuv belirli
bir misyonu temsil etmek {izere vardir. Kahramanlar, karsiliksiz bir sevginin ve
bagimsizlik misyonunun temsilcileri olmustur. Toplumun gelecegi ve gelisimi i¢in
olduk¢a 6nemli olan bu olgularin temsilcileri, karakterler arasinda hatir1 sayilir bir
miktara ulagsmistir. Clinkii onlar sadece uluslarinin kotii kaderini degil, insanin insana

tahakkiimini kirmaktadir.

1% Ran, 1992b, a.g.e., 5.27.
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Nazim Hikmet siirleri icerinde yapilan incelemelerde belirli bir kahramanlik
gosteren karakterin, daha derin ve detayli anlatildigi goriilmiistiir. Bu uzun anlati
kusaginda, okurun ilgisini ¢ekebilecek ve akilda kalabilecek her husus secilerek
anlatilmistir. Ornegin sair, Memleketimden insan Manzaralar1 adli eserinin icerisinde
“metinlerarasilik™®" teknigi uygulayarak, Kuvdyi Milliye Destanindaki olay ve
karakterlerin bazilarmni eklemis ve degistirmistir. Sair, bu siirecte kahramanlarin
tamamin1 ele almamustir. Sadece yaptiklar1 kahramanliklar ve disiinceleri ile
takdirini kazanmis belirli karakterleri degerlendirmistir. Bu sekilde karakterlerin
kaliciligint arttirmistir. Nazim Hikmet, teknik 6zelliklerinden ¢ok igerik yoniiyle 6n
plana ¢ikan ilk donem siirlerinde ise, daha yalin bir kahramanlik anlayisi ortaya
koymustur. Savas sartlarinda biiyiiyen bir gen¢ olarak, milli degerleri yegane varlik
olarak goren, diisiince ve ideolojilere milli sinirlar igerisinde bakan bir anlayista
olmustur. Ozel bir karakter ingasindan ziyade genellesmis, sik goriilen &rnekler
tizerinden anlatisini kurgulamistir. Sair, “Ogul” adli siirinde, cepheye giden bir erkek

evlat ve annesinin diyaloglarinda kahraman Anadolu insanlarini 6rneklendirmistir:

“Ogul - Bakmaz isem ben sana
Haram olsun Tiirkliik bana
Iste ana gidiyoruz

Vatan i¢in 6lmeye

Gidiyorum 6lecegim
Donmeyecegim geriye

Ana - Git oglum git

Vatanina hizmet et

Vatan i¢in kanini

Her seyini feda et...”**®

Savas, icerisinde aci-tatli pek ¢ok an1y1 ¢ikarmaya imkan veren bir olgudur. Ozellikle
kaybeden taraf olarak, {lkenin isgal sartlart yasamasi, dramatik tablolar
olusturmaktadir. Tiim bu acilar1 yasayan uluslarin ortak degerleri ise hiirriyet ve

Ozgiirlik olmustur. Vatan ve bayrak gibi degerler, daha da kutsal bir seviyeye

17 Nurullah Cetin, “Roman Coziimleme Yontemi” adli eserinin 211 ve 212.sayfalarinda metinlerasilik kavramini
su ciimlelerle anlatmigtir: Metinleraras: iligkilere Batida “intertexuality” denmektedir. Yapisalcilik akimindan
sonra edebi metinlerin bagka metinlerle iliskisi {izerinde durulmustur. Buna gore roman, kendisinden &nceki
metinlerden su ya da bu dl¢iilerde yararlanir ya da onlarla etkilesim i¢inde olur. Metinlerarast iligkiler baglaminda
bagka kaynaklardan alinan metinler, ya ekleme metnin ya da doniistiiriilmiis metin olarak kullanilmaktadir. Metin
ekleme yonteminde baska tiir metinler, romana hazir kalip metinler halinde oldugu gibi degistirilmeden giriyordu.
Metin doniistirme yontemindeyse baska tiir metinler, genellikle deginiler, gondermeler, dokundurmalar,
sezdirmeler halinde ve donistiiriilerek, baskalastirilarak, bozularak, asli dzelliginden siyrilarak yani yeniden
iiretilerek kullanilmaktadir.

1% Ran, Ekim 1991, a.g.e., 5.13.
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tasinmugtir. Verdigimiz ornekler disinda, sairin siirlerinde kahraman olarak ifade
edilebilecek diger karakterler sunlardir: Arhaveli Ismail, Avni, Istanbullu Sofor
Ahmet, Izmirli Ali Onbasi, Kamaci Ustas1 Bekir Usta, Kambur Kerim, Kartall
Kazim, Manastirlit Hamdi Efendi, Mehmet Oglu Osman, Nurettin Esfak, Recep’in
Sehit Babasi, Sarkisla’dan Osman, Topgu Evvel Miilazim Hasan, Tiirkistanli Haci
Ahmet, Ufacik Kadin’in [.Oglu, Ufacik Kadin’in II. Oglu, Veli Oglu Ahmet (Korede
asker), Zileli Abdiilkadir Erzurumlu Emin (Biiyiik Taaruz Sehit), Malatyali Emin (
Biiyiik Taaruz Sehidi), Selim (Sehit Olan Asker), Sahap (Sehit Olan Asker) vd. dir.

Ekonomik kosullar, toplumsal konum elde etme agisindan, belirleyici
etmenler arasinda yer almaktadir. Maddi birikimi fazla olan, yahut zaman igerisinde
artis gosteren bireyler, isteklerine daha rahat ulasabilmekte ve diger insanlar
tizerinde, varlifi net olmayan bir otorite elde edebilmektedir. Otoritenin net
olmayisinin sebebi, bireyin karakteri ve hitap ettigi bireylere gore degisiklik
gostermesidir. Maddi gii¢, olgun bir karakter ile birlestiginde, toplum ve bireyin
yararina dnemli bir katki sunmaktadir. Ancak zayif bir karakter yahut eksik bir biling
olmasi durumunda ise ortaya hovarda/ziippe olarak nitelendirilebilecek, dejenere
bireyler ¢ikmaktadir. Bu tarz bireyler, genellikle aile {izerinden elde ettikleri giicii
devam ettirmektedir. Bazi 6rneklerde ise sonradan zenginlesen bireylerin, kontrolsiiz
giicten Otlirii benzer bir karaktere biiriindiigli goriilmiistiir. Hikmet Alpersoy, edindigi

zenginligin yaninda hovardalig ile dejenere karakterlerin 6rnegi olmustur:

“Bay Hikmet Alpersoy.

Miiteahhit.

Hatta fabrikator.

Dehsetli zampara.

Firansizlarin dedigi gibi:

ne kendini gdsterebilir.

“Bon enfan bon vivor.”

Seferberlikte Harbiye Nezareti’ndeydi,

fakat kizkardesi Alaman zabitleriyle fazla ahbaplik ediyor diye
azledildi yerinden.”'*

Hikmet Alpersoy, Enver Pasa’ya kadar uzanan aile kiitiigiinden 6tiirii, sofu kimligine
biirliniirken, ticari isleri ve 6zel hayatinda bambagka bir tavra biiriinmiistiir. Savas

donemlerinde diigmanla isbirligi yapmasinin yaninda, milli miicadelenin temsilcisi

199 Ran, 2008, a.g.e., s.157.
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Ankara hiikiimetine, askeri malzemeleri degerinden fazla iicretle satmasi servetini,
kaynagi agiklanmayacak sekilde arttirmistir. Hikmet Alpersoy’un zenginligi, karakter
problemlerinin eseri olmustur. Bu nedenle sosyalistlerin elestirilerini siraladig tist
simif modelinin baslica temsilcilerinden birisi olarak, kabul edilmistir. Sermayesini
siyasi otoriteden alan bir diger zengin karakter ise Burhan Ozedar olmustur. Burhan
Ozedar, babasi Kervanct Osman Aga’dan aldigi mirasi, edindigi siyasi

baglantilarinda destegi ile daha da arttirmistir:

“Burhan Ozedar

Amerikan dolariyla milyonerdir.

Ve bu yil

yeniden yazilan vasiyetnamede
servetinin yarisi evladii ayaline kalacak
yarisi emriil hayre.

Eski vasiyetnamede halbuki

(1931°de yazilan)

servetinin dortte {i¢iiydii emrii hayre kalan.”””*

Burhan Ozedar, servetini zaman igerisinde arttirmasina ragmen, hayir islerine
yonelik harcamalarini azaltma yoniinde tasarrufta bulunmustur. Zenginlik, bireylerde
fakirlesme korkusuna bagl olarak, stoklama anlayisimi gelistirmektedir. Ihtiyacin
Otesinde birikim yapmak ise, cimrilige ve toplumun alt kesimine yonelik sebepsiz bir
ofkeye yol agmaktadir. Sair, Memleketimden Insan Manzaralari’nda Burhan Ozedar
vb. karakterleri anlatirken, smifsal ayrimi belirten bir vagon kullanmistir. Bu tarz
bireylerin aralarinda gegen mevzularda, toplumun geri kalaninin ciddiye alinmayisi
ya da haklarmin géz ardi edilmesi gibi davranislarin yaygin oldugu goriilmistiir.
Sair, bu isimleri ve temsil ettigi diisiinceyi elestirirken, agir ifadeler kullanmak
yerine, anlatinin igerisinde yer alan baska bir karakterin gdzlemleri arasinda
elestirileri sunmustur. Elestirileri yonelten bu gozlemci karakterler alt siniftan ya da
cogunlukla aymi smiftan olup, sahsa diismanlik giiden bireylerden birisi olmustur.
Zenginlikleri ile anlatilan bu isimlerin disinda sairin benzer kisisel 6zelliklere sahip
olarak sundugu karakterler sunlardir: Aziz Bey (Toprak Sahibi), Cevat Bey
(Fabrikator), Cevdet Bey, Emin Ulvi Agikalin (Fabrikatér), Haci Nuri Bey
(Alamanci), Kervanct Osman Aga, Koyunzade Serif Bey, Mosyo Diival De Tor, Nuri
Bey (Hamza’nin Calistig1 Ciftligin Sahibi), Rifat Bey (Gazete Sahibi), Sakir Aga, Ali

2% A g.e., 5.134-135.
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Bey (Ciftlik Sahibi), Bagdasar Aga, Chicagolu Milyoner, Fahri Bey (Ciftlik Sahibi),
Hasan Bey (Toprak Agasi), Kellesi Biiyilk Mehmet Aga, Sahbaz (Arsa Sahibi),
Sahin Pasa (Koskii Yanan Adam) vd.’dir.

Iktisadi anlamda geliri, yasammi idame etmeye zorlukla yeten yahut
yetmeyen bireyler, fakir olarak kabul edilmektedir. Diinya niifusuna bakildig1 zaman
fakir ve yoksul bireylerin sayisinin, genel niifusun yarisindan fazlasina karsilik
geldigi goriilmektedir. Fakirlik oranlari, yillara ve sartlara gore belirli donemlerde
dalgalanmalar yasasa da hemen hemen benzer bir seyir izlemistir. Tiirkiye icin
bakildiginda da durumun benzer oldugu goriilmektedir. Toplumun biiyiik cogunlugu,
alt ve orta siiftan meydana gelmistir. Dolayisiyla fakirlik, toplumsal bir gergektir ve
fakir bireylerin yasadiklar1 problemler, hem ¢6ziime kavusturulmak, hem de dikkat
cekmek amaciyla edebiyatin malzemesi haline gelmistir. Nazim Hikmet, varlikli bir
ailede diinyaya gelmis olsa da fakirligi ve dogurdugu problemleri, yakindan
gdzlemleme imkanina sahip olmustur. Isgal altindaki Istanbul ve Anadolu’da yaptig
gozlemlerin yaninda, Sovyetlere giderken gordiigii manzaralar, havsalasinda derin
tesirler birakmustir. “Aglarin G6ézbebekleri” adli siirini, agligin ve yoklugun ug
ornekleri ile karsilasmasinin hemen ardindan kaleme almigtir. Sair, “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi” adl1 eserinde anlattig1 Faruk adli cocuk, hatirasinda agliktan

baska duyguya yer veremeyecek bir yokluktan ¢ikmistir:

“Tahminen bes yasinda.

Niifusta kayith degil.

Agligindan bagka bir sey hatirlamiyor,
bir de hayal meyal

karanlik bir yerde bir kadin.

Polisin yaninda gidiyordu.

“Ismim Faruk,” dedi.

Belki Slmiistiir. (1940).”2"

Faruk, siradan hayatin igerisinde vasat bir karakter olarak gdziikse de toplum
icerisinde 6nemli bir ¢ogunlugun temsilcisi olmustur. Insanlar arasinda olusan gelir
ucurumu, toplumun béliinmesine ve bireylerin birbirine 6fke duymasina sebep
olmaktadir. Nazim Hikmet, fakir bireyler acisindan ekonomik esitligi savunurken bu
durumun yaratacagi adalet problemine beklenen karsiligi sunamamustir. Sair Gslup ve

anlati icerigi olarak, bu durumlara ¢6ziim Onerisi sunma veya iliretme c¢abasi

201 Ran, Ocak 1996, a.g.e., s.70.
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gostermemis, bunun yerine adeta kamerasini gezdirerek goézlemlerini okurlara
sunmustur. Ikinci Diinya Savasi, sadece savas olan iilkelerde degil, tiim diinyada
ciddi ekonomik daralmalara ve fakirlige sebep olmustur. Bireyler arasinda
yayginlasan gelir kaybi, dayanismanin dahi 6niine ge¢mistir. Devlet, temel ihtiyaglar1
karne yoluyla dagitarak, kisith kaynaklari yetistirmeye calismigtir. Sair Komsu
Murtaza Efendi’nin Istanbul’un gobeginde agliktan Oliimiinii abart: unsurlar ile

sunulmustur:

“Komsu Murtaza Efendi,

oglu Memet, kantarc1 Belediyede,

bir de annesi,

Besiktag, Bayir Sokak, 21 numrolu hanede,
sekiz giin zarfinda agliktan 6liiyorlar.
Komsular birbirine yardim etmiyor degil,

. 5 . 202
ama bugiin yardim edenin, yarin kendisi ag.”*

Sair, Murtaza Efendi’nin oliimiine, abart1 yoluyla dikkat ¢cekmistir. Ancak donem
icerisinde benzer ornekler yasanmis ve kendisi, bunlar1 bizzat takip etmistir. Sair,
hapishane ortamina girmesi ile birlikte, toplumun fakir kesimlerini daha rahat
gozlemleme imkani bulmustur. Suclarm biiyiik ¢ogunlugunun, fakirlik iizerinden
ortaya ¢iktigini gozlemlemistir. Toplumun somut gergeklerini, metninin gergekligi
ile harmanlamistir. Sair, fakir bireyleri anlatirken empati kuran, sahiplenen bir tislip
olusturmustur. Bu bireylere sevgi besleyen, sahiplenen ve destekleyici bir tutum
sergilemistir. Fakat onlarin bu hélde olmasia sebep olarak gordiigli tim bireyleri

siddetli bir dille elestirmis ve yanliglarin1 siralamistir.

Insan, biyolojik yapisi geregi dogaya yakin olma ihtiyaci hissetmektedir.
Nazim Hikmet, toplumun 6ziine uygun yasamasini savunmus ve eserlerinde bu
konuyu degerlendirmistir. Sair, bireylerin 6z degerlerine yakinlasmasinm ideal
toplum olusumuna pozitif bir katki yapacagma inanmistir. Ancak zaman igerisinde
sanayinin gelisimi, bireyleri sehirlerde bir arada yasamaya zorlamistir. Dolayisiyla
koyli olmak ve yerel ozellikleri silirdiirmek zorlasmigtir. Nazim Hikmet, bu
dogrultuda istenen miimkiin olmadig1 i¢in koylii bireylerin, sehirlesme temaytilii ile
dejenere olmasi, toplumun dengelerine ve kiiltliriine verdigi zarar1 sunmustur. Giiglii

toplumlar 6z ve geleneklerini olmas1 gerektigi gibi tutarak, kendilerini istedigi

202 Ran, 2008, a.g.e., s.507.



191

noktaya tasimaktadir. Ancak gelismisligi Oziin inkar1 noktasina tagimak, ciddi
problemleri de beraberinde getirmistir. Genel anlamda dengesi bozulan toplumun,
yikilma tehdidiyle karsilasmasina sebep olmustur. Anadolu kiiltiiriinii fiziki olarak
layigiyla tasiyan “hali heybe sahibi” kapitalist sermayenin aracisi konumunda
tefecilik yaparak, dayanigma kiiltiiriinii zayiflatmis ve insanlar1 zor durumda

birakmuistir:

“Hali-heybe

ve mavi mintan, palto, siyah salvar

ve keten lastik iskarpinler,

fotiir sapka, sakal

ve lahuri sal

kusak

onbasinin omzunu oksayarak :
“Hayiflanma birkag kalem borg i¢in” dedi,
hane halkini sikigtirmayiz.

Yalniz biraz faiz biner.”?*

Anadolu insani, kars1 karsiya kaldigr zorluklari dayanmisma ve imece kiiltiirii ile
asmistir. Yasanan zorluk ve basarilar miisterek kabul edilerek, biitiin duygusunun
sagladig avantajlar kullanilmistir. Bu kollektif ruh, zor zamanlarda kendiliginden
ortaya ¢ikmaktadir. Ancak sulh zamanlar i¢in, sartlar daha zorludur. Bireysellesme
ve sahsi ¢ikarlar1 onciil kabul etme, dagilmalara sebep olmustur. Nazim Hikmet, bu
gercegi her devrin gercegi olarak goérmiis ve anlatmistir. 15.ylizyila ait sosyal bir
ayaklanmadan kurguladigi “Seyh Bedreddin Destani” adli eserinde, kdyliilerin zorlu

sartlarini edebi bir dille anlatmistir:

“Ali Osman iilkesinde esen

bir kisirlik ¢1glig1, bir 6lim tiirkiisii riizgar idi.
Koyliiniin géz nuru zeamet

alin teri timar idi.

Kirik testiler susuz

su baslarinda biyik buran sipahiler var idi.
Yolcu, yollarda topraksiz insanin

ve insansiz topragin feryadini duyar idi.

Ve yollarin sonu kale kapisinda kiliglar sakirdar
kopikli atlar kisner iken

carsida her lonca kesmis kendi pirinden timidi
tarumar idi.

Velhasil hiinkar idi, timar idi, riizgar idi,
ahiizar idi.”***

2% Age., s.14-15.
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Hangi donemde olursa olsun, bireyler ekonomik temelli sikintilarda reaksiyon verme
temayiili tasimaktadir. Merkez otoriteli bir devlette, toplumun alt sinifina ait
koyliilerin, seslerini belirgin yiikseltmesi gorilmektedir. Yapilan hareketin
sorgulamasindan ziyade, olusan kollektif ruh tizerinden hareket edilmistir. Koyliiniin
kollektif bilinci ve hak arayiginin nesillerdir devam ettigine dair atiflar yapilmstir.
Nazim Hikmet’in sosyalist sOylemini, tarihsel bir olayla bu denli net bagdastirmasi
dikkat ¢ekmistir. Nedim Giirsel, Seyh Bedreddin Destan1 hakkindaki diisiincelerini
ifade ederken, metnin basarisini su sekilde ifade etmistir: “Ve 1936’da yayimlanan
Seyh Bedreddin Destani’yla, Osmanli tarihini ilk kez bir smif savasi perspektifi
icinde ele almay1 basarir. 15. ylizyilda merkezi devlete karsi bir koylii ayaklanmasi
bigiminde gergeklesen Bedreddin Hareketi’nin baslica evrelerini, bir yandan Osmanl
kaynaklarini, 6te yandan hayal giiclinii kullanarak, renkli bir akis, benzersiz bir epik
soylemle anlatir.”®® Tarihsel eksenli bu yolculuk, Nazim Hikmet’in edebi
diinyasinin evrensel ve ¢ok zamanli tabanini ortaya koymustur. Koylii olarak
anlattigi karakterleri sembolik bir biitiinlik yaratacak sekilde, fiziki tasvirler
lizerinden anlatmaya baslamistir. Once memleketini, ardindan fiziki goriintiisiinii ve
son olarak anlatida bulunma sebebini vermistir. Anlatilan karakterler disinda
tarafimizca tespit edilen koyli karakterlerden bazilar1 sunlardir: Ahmet (Haticeyi
kagirdi), Hasan’in Annesi (Tek Gozlii), Hayrettin, Koylii Ahmet, Abdullah Ciketli,
Dursun (Ali Bey ile Miicadele), Diimelli Koyiinden Faik, Hasan Dayi, Nazim Bey,
Koyli Memet, Sogiitler Kdyiinden Hasan, Sogiitler Kdyiinden Hasan’in Annesi, Ivan
Petrovic (Koylii) vd.’dir.

Saglik, insanlarin mutlu bir gelecege sahip olmasi igin, temel gerekliliklerden
birisidir. Viicudun fiziki olarak istenen kapasiteye sahip olmasi, bireyleri maddi ve
manevi anlamda beklenti olusturmaya ve bunun iizerinde c¢alismaya tesvik
etmektedir.. Nazim Hikmet, hayati boyunca saglik problemleri ile bas etmek zorunda
kalan bir isim olarak, saglik problemleri yasayan bireyleri ve hastaliklart detayli
anlatmistir. Sairin hastalikla miicadele eden karakterlerinin basinda Sakaryali Sakir
gelmistir. Siroz hastaliginin  etkisiyle Sakir’in karninda ciddi miktarda su

birikmektedir.O, bu sebeple ciddi anlamda magduriyetler yasarken, 6te yandan saglik

204 Ran, 19923, a.g.e., 5.229.
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sisteminde yasanan bir diger problemi gz oniine sermektedir. Sakir’in tedavi amagh
gittigi hastahane, Sakir’den iimit kestigi i¢in onu taburcu etmis ve yerine iyilesme

iimidi daha yiiksek olan hastalar alarak, ¢alismalarini stirdiirmiistiir:

“Sakaryal1 Sakir
(karnindan on kova su ¢ikan)
tuz ve tiitlin bastirir gibi a¢ilmig bir yaraya
igiyor cigarayi.
Ne korkungtur hasreti
yayl1 bir karyolada 6lmenin.
Bunu Sakaryali Sakir bilir.”?

Oliimii kabullenen Sakir’in hayattan kalan son beklentisi ise, bu durumun yayli bir
karyolada gerceklesmesi olmustur. Normal kosullarda yasam belirtisi gosteren her
hasta, son ana kadar iyilesmesi timidiyle tedavi edilmektedir. Ancak devrin oldukc¢a
problemli ekonomik sartlari, hastahaneleri boyle sikintili kararlar almaya
zorlamaktadir. Sair, Sakir’in {izerinden iktisadi sisteme ve pragmatist saglik
anlayisina elestirilerini siralamistir. Bir diger dikkat ¢eken ayrinti ise, Sakaryali
Sakir’in 6liimii kolay kabullenisi ve 6lim sekli iizerinden degerlendirme yapmast
olmustur. Gerek savas sartlar1 gerekse salgin hastaliklar, 6liim olgusunu hayatin
igerisinde siradanlastirmigtir. Bu nedenle Sakir’in hikayesinde bu denli somut olan
durum, aslinda pek ¢ok karakter i¢in de benzer bir seyir izlemistir. Oliim, ¢ok sayida
farkli yoldan kolaylikla gidilebilen belirsiz bir olgu (gelecek alternatifi!) olmustur.
Hastaliklar ve diger faktorler, durumun gerceklesme sekli ve hizi lizerinde bir faktor

olmustur.

1900’1 yillarin ilk yarisi, ¢ok sayida savas ve toplumsal olay barindirdigi i¢in
Oksiiz ve yetim kalan cocuklarin sayisinda 6nemli bir artis olmustur. Cocuklar,
yasadiklar1 magduriyetler ve hikayeleri ile toplumun goriinmeyen yonlerinin
gostergesi olmustur. Sokaklarda ve kalabalik yerlerde, bir kosede beliren kisa
anlatilarla gegen cocuk karakterler, biitinde 6nemli bir sosyolojik probleme delalet
etmektedir. Cocuklarin maddi ve manevi anlamda yasadiklar1 magduriyetler bir
nebze devlet, bir nebze de bireysel cabalarla ¢ozlilmek istese de beklenen basari
yakalanamamuistir. Sairin fakirlik olgusu tizerinden anlattigi Cocuk Faruga benzeyen

bir diger 6rnek ise Cocuk Kemal olmustur:

206 Ran, 2008, a.g.e., s.48.
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“Merdivenlerden inen Kemal
yapayalnizdi

- kundurasiz ve gomleksiz -

ortasinda kainatin.

Acligindan bagka bir sey hatirlamiyor
bir de hayal meyal

Merdivenleri ¢ikan heybenin

kirmizi, mavi, siyaht1 nakiglarn.”?”’

Cocuklar, toplumun gelecege acilan kapisi olarak kabul edilmistir. Deger olarak iist
seviyelerde korunan, aile sevgisi ile biiyliyen ¢ocuklar i¢in problem yoktur. Fakat
anlat1 cografyasinin hemen hemen her yerinde, baska baska faktorlerden oOtiirii
magdur ve dezavantajli ¢ocuklarin varligi goriilmektedir. Japonya, Cin, Ispanya,
Yunanistan, Rusya vb. iilkerler basta olmak {izere, her cografyada benzer senaryolar
yasanmistir. Nazim Hikmet, cocuklarin magduriyetini, biiyiiklere hitap amaciyla
yazdig1 siirlerinde vurgulamistir. Onlar i¢in en Onemli beklentisi, ¢ocukluklarin
doyasiya yasadiklari, mutlu olduklari, ¢ocuk¢a bir diinyada gelecege hazirlanmalari
olmustur. Sairin siirlerinde yaptigimiz incelemelerde verdigimiz ornekler disinda,
hastalik ve magduriyetlerinden 6tiirli, problem yasayan bireyler sunlardir: Ahmet
Sentiirk (Hamdi’nin Oglu), Ali (Trende 6lii bulundu), Ali (Aile sikintilari), Atifet,
Cankirili Durmus, Durmus, Diimelli Mehmet, Diimelli Mehmet’in Karisi, Esrarkes
Aptiil, Hasan Oglu Hiiseyin, Hiiseyin (Tiitiin Hastas1), Is¢i Kerim (Cocuk Isci),
Kelleci Memed (Cocuk Isci), Omer (Colak Ismail’in Oglu — Cocuk Is¢i), Ratip
(Sahende Hanim’m Oz Oglu), Sevkiye, Universiteli Kiz (siir okudugu igin tutuklu),
Vagon Araliginda Olen Adam, Vasfi (tedaviye geldi), Yusuf, Zehra Kiz, Alman Esir
Port Said’li Mansur (¢ocuk is¢i) vd.’dir.

Nazim Hikmet, eserlerini evrensel bir cografyada, evrensel bir karakter
havuzu ile ortaya koymustur. Cesitli millet ve iilkelerin bireylerini, kendi kiiltiirleri
ile birlikte kendi cografyalarinda okura sunmustur. Dogallik ilkesinin sartlarinm
yerine getirmesi ile hem kendi iilkesinde, hem de eserlerinin terciime edildigi tiim
ilkelerde kendisine karsilik bulmustur. Basta Asya olmak iizere diinya cografyasinin
muhtelif noktalarindan kurguladigi kurmaca karakterleri, yerli kurmaca karakterleri
ile harmanlayarak, okurlarinin begenisine sunmustur. Kullandigi 646 kurmaca

karakterin 91 tanesi yabanci kokenli olmustur. Bu da kullandigir karakterlerin

27 A ge., s.13.
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yaklasik %14 linlin yabanci oldugu anlami tasimaktadir. Yabanci karakterlere en ¢ok
yer verdigi eseri, Memleketimden Insan Manzaralar1 olmustur. Sair, bu eserinde
ulusal ve uluslararasi pek ¢cok meseleye deginmistir. Bu meselerlerden birisi de Nazi
Almanyasi’nin Sovyet Rusya’yr isgal girisimi olmustur. Basarisiz olan bu girisim
sirasinda  {ilkesini savunmak i¢in savasan Natarof, sair tarafindan G&vgiiyle

anlatilmastir:

“Natarof’tu siperde son sag kalan.

Yaraliydi. Gece basti, ¢ikt1 siperden.

Ormana girdi dirseklerinin tistiinde siiriinerek
Dolast1 kanayarak giinlerce.

Bagirmiyor. inlemiyor, sesini sakliyordu
sakliyordu bir emanet gibi onu.”?®

Natarof, silah arkadaslar1 ile 6liimciil bir miicadelenin igerisinde yer almistir. O,
ellerindeki miithimmatin tilkenmesi ve diismanin yiliksek glicii gibi gergeklere
ragmen, iradesini diri tutarak savasmistir. Nazim Hikmet, Fasist isgal karsisinda
direnen Kolockof ve arkadaslarini Anadolu kahramanlari gibi anlatmistir. Yani
siirlerinde yerel-evrensel fark etmeksizin degerler iizerinden kurulan bir anlayis
mevcuttur. Sair, siirlerinin icerisinde global ekseriyetli ¢ok sayida hadiseyi zihninden
satirlarina tagimistir. Dolayistyla onun evrensel ¢izgisi, soylemsel bir gesitlilikten
ziyade, diisiinsel zenginlikten tliremistir. Onun siirinde her kelime her misra bir
biling asamasini gdstermek {lizere detayla kurulmustur. Siirlerinde yer alan 91
yabanci karakterin isimleri su sekilde siralanmaktadir: Alman Esir, Anna, Bakkal
Karabet, Bayan Cabai Yanos, Beloyannis, Belvil, Benerci, Bervechi Ati, Chicagolu
Milyoner, Con, Doktor Faust, Doktor Litman Imre, Ermeni Sagomayan, Fedor
Ivanovic, Fedya, Fotika, Gabriel Peri, Gabriel Peri’nin Annesi, Gabriel Peri’nin
Babasi, General Trikopis, Hans, Harri Tomson, Harri Tomson’un Karisi, Harri
Tomson’un Oglu, Hintli Asker, Iren, Ivan Petrovic, Imre, Jerar, Jilber, Jokond,
Kiryos Dimitriyos Mihail Trostellis, Miihendis, Kjeber Giinaf, Klockof, Kont Di
Chamburn, Konte Fernando Valaskeros de Kartoba, Kosti, Kop¢a Burunlu Ivan,
Kiibal1 Balerin, Kiibali Balik¢i Nikolas, Li-Can-Cen, Mafeo, Mardanapal,
Mardanapal’in Karisi, Mariya, Mimi, Mister Brown, Mister Dalles, Montor Piyer,

Mosyo Diival De Tor, Mosyo Diival’in Karisi, Mosyd Feman, Mustafa Sungurbay,
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Miinihli Hans Miiller, Nikolay Maslenko, Papaz Gapon, Pepik, Petelino, Portekizli
Subay Luanda, Port Said’li Mansur, Rahip, Rasel, Robenson, Roy Dranat, Sakko,
Sar1 Anastas, Senson, Si-Si, Si-Ya-U, Somadeva, Sorgudaki Alman Subayi, Sun-Yat-
Sen, Siit¢li Yorgi, Taranta-Babu, Teksasli Cavus, Teselyalt Coban Mihail, Tesviyeci
Topal Sergey, Tokyolu Sevgili, Trostellis’in Annesi, Trostellis’in Babasi,
Trostellis’in Kiz Kardesi, Tiirkistanli Ahmet, Ukraynali Bondarenko, Ukraynali
Yurgenko, Vanzetti, Vitoller, Vu-Mal-Sol, Zaharyadis, Zoe...

3.7.Sosyal Ozellikler

Nazim Hikmet, siirlerinde ¢ok sayida sosyal ozelligi, farkli karakterler
arasinda heterojen bir dagilimla dagitmistir. Yani belli karakterler belirli 6zellikleri
ile net olarak ayrilmaktadir. Tarafimizca yapilan incelemelerde karakterlerin genel
analizinde 26 iyi ozellik, 39 koti ozellik 6ne ¢ikmustir. Bu basliklar tizerinden
yapilan yogunlasma ile iyi 6zelliklerden 5, kotii 6zelliklerden ise 2 tanesi ayrintili
olarak orneklerle irdelenmistir. Teknik bir sayim yapildigr zaman Nazim Hikmet’in
siir dilinde, koétiiye ait olan unsurlarin daha fazla kullanildig1 gériilmektedir. Ancak
bunun sebebi, sairin elestiri yaparken bir karaktere birden fazla elestiri ciimlesini ard
arda siralayabilmesidir. Olumlu 6zellikler agisindan bakildiginda ise degerlerin ¢ok
fazla onemsendigi ve daha fazla detaylandirildig: bir anlatim mevcuttur. Sair, kotliyt
tim c¢esitler1 ile vererek/gostererek okuruna dogal olarak uzak durma mesaji

vermistir.

3.7.1.ideal Ozellikler

Iyilik ve kétiiliik insanin tabiatinda belirli bir denge oraninda mevcuttur.
Bireyin zaman igerisinde yasadig tecriibeler, kazandig1 edinimler ve diisiinceleri onu
hangi yonde daha agirhikli kilarsa, bireyin o yondeki ozellikleri ile One
cikmaktadir.lyi kavrami, Biiyiik Misalli Tiirkge Sozliik’te: “Begenilecek makbule

59209

gececek nitelikleri olan, kendisinde bulunmasi gereken vasiflar1 tasiyan.””seklinde

anlatilmaktadir.  Iyi  kavraminin,  kosullar  sebebiyle  goreceli  olarak

2 jlhan Ayverdi, Biiyiik Misalli Tiirkce Sézliik, Kubbealt: Vakfi Yayinlari, Istanbul, Ocak 2010, $.589.
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degerlendirilebildigi unutulmamahdir. Iyi bir sonu¢ elde etmek amaciyla viicuda
getirilen edinimlerin, uygulamada beklenen karsiligi bulamadigi goriilmiistiir. Nazim
Hikmet’in, zihninde kurguladig iyi kavramini, eserlerinde idealize ettigi karakterler
tizerinden takip etmek pekald mimkiindiir. Sair, oncelikle diisiince yoniinden adil
olmaya ve bunun yaninda bireylere saygili olmaya deger vermistir. Ardindan
caligkan olmay1 ve bunu pozitif bilimlere empoze ederek yaraticiligi nemsemistir.
Sairin 6nemsedigi hususlarin sonuncusu sevmektir. Sadece insan degil dogadaki her
seyin sevilebilir olduguna inanmustir. Insanin dnemli eksikliklerinden birisinin sevgi
oldugunu dusiiniir ve pek cok kaotik hadisenin, sevgi eksikliginden kaynakli
sebeplerle ortaya ¢iktigina inanmistir. Nazim Hikmet siirlerinde iyilik konusunda, 26
sifat one ¢cikmistir. Bu sifatlar: Akilli, Atak, Aydin, Bahtiyar, Cesur, Caliskan, Dost,
Diisiinceli, Emekg¢i, Ezilen, Galip, Giileryiizlii, Giizel, Hamarat, Hakli, lyimser,
Kahraman, Kerim, Kibirsiz, Komik, Namuslu, Sabirli, Uyanik, Vakur ve Vefal
seklinde siralanmistir. Muhakkak ki algilanis ve baglam yoniinden genisletilecek bir
bakisla, bu say1 rahatlikla arttirilabilmektedir. Ancak buradaki esas gaye kesisimleri
azaltarak, miimkiin oldugunca rafine basliklar elde etmektir. Yani kavram olarak
iyi’nin sartlarin1 karsilayan ama somut bir karakterle biitiinlesmeyen Ornekler,
degerlendirmede arka planda kalmistir. Sonug¢ olarak sosyal bilimlerin, fen
bilimlerine benzer sekilde mutlak rasyonel degerlerden olugsmadigi da

unutulmamalidir.

Dogru, mutlak olandir. Zaman ve kosullar, dogrunun iizerinde, nadiren
degistirici etkiler gosterebilmektedir. Ancak insanlar agisindan bakildiginda, dogru
kimi zaman olumlu, kimi zamansa olumsuz sonuglara sebep olabilmektedir. Nazim
Hikmet, 6mrii boyunca, kendi kabullendigi dogrulari belirtmesi ve diisiincelerini her
yerde ayni sekilde ifade etmesi sebebiyle ciddi magduriyetler yasamigtir. Komiinist
oldugunu mahkemede ifade etmesi, Hitler ve Mussolini’yl yasadiklar1 donemde
elestirmesi, Adnan Menderes’e basbakan iken elestirilerde bulunmas1 ve ¢agdasi pek
cok sanatciyr agir bir dille tahkiye etmesi, sairin bu Ozelliginin gostergesi olan
orneklerdir. Kendisi bu durumun zorluklarinin farkinda oldugu igin, eserlerinde
oldukca az karakteri gercek anlamda diiriist olarak kurgulamistir. Mahkam Halil,
Balc1 Remzi Efendi ve Doktor Faik gibi karakterler, bu isimlerin baslicalaridir. Sair,

eser icerisinde bu karakterlerin konusmalarinin arasinda, konustuklarinin her yerde
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ifade edilmeyecek gergekler oldugunu ifade ederek, karakterlerin bilingli sekilde
diiriist olduklarin1 gostermistir. Gergeklik {izerinden kurgulanan bu karakterlerin, sair
acisindan temeli oldugu asikardir. Fakat bir karakter, gerek kurgusu gerekse
anlatimiyla diger 6rneklerden belirgin sekilde ayrilmaktadir. Bu karakter, vicdan’in
sembolik olarak bir karaktere doniistiigii “Bas Parmak Boyundaki Adam”dir. Sair,
Hasan Sevket, hayattaki maglubiyetleri ve kayiplari, baska baska sebeplerle
iliskilendirmektedir. Kendisini iyi, basarili tiim insanlar1 ise kotii olarak
yansitmaktadir. Ortaya attigi bu hipoteze kendini asir1 sekilde kaptirmasi ise,
zamanla tembellesmesine sebep olmustur. Tam da bu his yogunlugu altinda igtigi
ickisinin kadehinde beliren bas parmak boyundaki adam, tim aciklig1 ile ona
olaylarin gercek yiiziinii anlatmistir. Korkularmin ve yenilgilerinin sebeplerini

diirlistce soyleyerek, sairin kendisini sorgulamasini saglamistir:

“Hasan Sevket diistiniiyor

gozleri kadehinde:

Bas parmak boyundaki adam

vicdanimiz yani

bizimle mum 15181nda konusan,

yahut da kadehimizle bir basimiza kaldigimiz zaman.
Iste benim de bas parmak boyundaki adamim

(tipk1 benim gibi kumral ve bodur)

tirmanip oturdu kadehimin kenarina.”?°.

Sabir, insanlarin beklenen ve yasanan arasindaki dengeyi kurmasini
saglamaktadir. Bireyler, kabullenme ve yiriitme konusunda zorluk yasadiklari
siirecleri, sabir etmenin verdigi direngle agmaktadir. Nazim Hikmet, karakter ve
diisiince olarak, hareketli bir yapiya sahiptir. Ozellikle ideolojisinin yayginlagmasi,
bireyler arasinda adil bir diizenin kurulmasi igin, beklemeye tahammiilii yoktur.
Karakterlerini de genellikle bu tarz bir diislince ekseninde olusturmustur. Fakat hapis
doneminde sabir olgusunun gelismesi sebebiyle, tavri zaman igerisinde esnemistir.
Sair, bu dénemde kaleme aldigi Memleketimden insan Manzaralari’nin yiizeysel
karakterlerinden Ahmet Onbasi, meshur sozili “Ha dayan hemserim sonuna vardik...”

ile stirekli sabir telkininde bulunmustur:

“Merdivenlerin iistiinde gilines
bir bas yesil sogan

210 Ran, 2008, a.g.e., s.114.
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ve bir insan:

Ahmet Onbasi.

Balkan Harbinde gitti.

Seferberlikte gitti.

Yunan Harbinde gitti.

“Ha dayan hemserim sonuna vardik”
s6zii meshurdur.”?

Ahmet Onbasi, gittigi savaslar ve yasadigi magduriyetlerden aldigi dersle, sabrin
kiymetini kesfetmis bir karakterdir. Siikunetin ve barisin sagladigi ortamin
bozulmamasi adina ¢aba goOstermistir. Sabriyla anlatida 6ne ¢ikan diger bireylere
bakildiginda, oncelikli olarak koyliiler dikkat ¢ekmistir. Ozellikle harbin ardindan
gelen isgal doneminde koyliiniin sabri, smirlart ile gosterilmistir. Koyliiler,
isgalcilerin ukala ve tepeden inme tavirlari karsisinda, degerlerini korumak zorunda
kalmistir. Bu gayret, hem isgalcilerin hem de isbirlik¢ilerin sdylemlerinde de
kendisine yer bulmustur. Ornegin Mosyd Diival, Cazibe Hanim ile muhabbet
ederken, koyliiniin sabrini belirterek, kendi gibi bireylere faydalarindan bahsetmistir:

“22'yi 36 geciyordu saat :

Mosyo Diival konusuyordu Cazibe Hanimla :

- Sizin koyliilerinizden memnunum,

kanaatkar ve sabirli insanlar.

Tiiccarlariniz da fena degil,

memurlariniz zararsiz,

begenmiyorum fabrikatorlerinizi fakat.

Size her seyden Once ziraat lazim.

Sonra devletgiligi de birakmalismiz...”**?

Emperyalizm ve Kapitalizm, etkisi altina aldigi uluslar1 tepkisiz héle getirme
cabasindadir. Bu nedenle sair, koyliinlin sabrini iyilik ve gilizellik hususunda olumlu
gormektedir. Bagimsizlik s6z konusu oldugunda oncelikli olan “Kuvayi Milliye”
ruhudur. Sabir ise, cephede diisman karsisinda zafer beklerken lazim olmalidir.
Dolayisiyla neyi 6vdiigiinii iy1 anlamak, ideolojinin ve anlamin dogru kavranmasini

saglayacaktir.

Insan, hayatta belli ilke ve prensipler iizerinde yasamaktadir. Bu biling,
hareket ve diisiinceler basta olmak iizere, bireye ait her hususta varligin

gostermektedir. Yapilan her eylem, sahip olunan ilkelere uygunluk yoniinden, bir

A ge., s.14.
212 A ge., 5.208.
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degerlendirme ve sorgulamaya tabi tutulmaktadir. Bu sayede soyut gostergede
belirlenen kriterlerin, somut bir karakter haline doniismesi saglanmaktadir. Insanlar,
muhakeme yeteneklerinin giici ile aldiklar1 kararlarda, basar1 oranmi
yiikseltmektedir. Nazim Hikmet, genel olarak insanlarin ¢evrelerine zarar
vermeyecek sekilde belirli bir hayat anlayisina sahip olmalarini ve hayati bu yonde
analiz etmelerini savunmaktadir. Cilinkii hayatta baskalarinca kendilerine sunulan
dogrular1 sorgulamadan kabul eden bireylerin, figliran olmaktan 6teye gidemedigini
gormiistiir. Insan olmanin etken bir tavir ve karakter ile miimkiin oldugunu ifade
etmistir. Yani sair, hayati1 ve etrafindaki bireyleri, her boyutu ile sorgulayan ve bu
unsurlardan elde ettigi cevaplar ile diisiincelerini sekillendiren, etkin bir varlik
anlayisina sahiptir. Memleketimden Insan Manzaralari’'nin en ¢ok soru soran ve

sorgulayan karakteri Balc1 Remzi Efendi bu diisiincelerin somut gostergesi olmustur:

“Ve Remzi Efendi basladi Halil’e gelmeye.
Miidiir Beye bal ve basgardiyana ucuz bulama veriyor
ve gorlisme giinleri hapisaneye kolayca giriyordu.
Halil kuskulandi 6nceleri polis mi diye,

sonra gecti kuskusu.

Bastan basa bir rahatliktt Remzi Efendi,

rahatti, bir sivil polisin rahat olamayacagi kadar.
Rabhatti kafasi, elleri ve minicik kumral biyig1.
Hemen belli olur:

sthhatl bir adamin rahatlig1 gibidir

iyi bir adamun rahatligr.”*

Remzi Efendi, Halil ile tanisti1 ilk andan itibaren o denli fazla soru sormustur ki
Halil, onu mesleginin dogasinda sorgu kiiltiirii olan bir polise benzetmistir. Ancak
kisa zaman iginde, Remzi’nin derdinin diinyayr anlamak oldugunu anlamistir. Bu
nedenle 6fkesinin yerini saygisi almigtir. Ciinkii ¢ogu insan, zihninde en az Remzi
kadar soru tagirken, bunlar1 sorgulamamakta veya hayatin akigina uymaktadir. Yani
diisiincenin yoruculuguna katlanamamaktadir. Zihinsel yorgunluk, bireyi en az
fiziksel yorgunluk kadar zorlamaktadir. Bu gergekten otiirii ¢ogu birey, diisiincenin
sanicisin1 ¢ekmek istememistir. Sair, Remzi karakteri iizerinden hem bu tutuma
elestirilerini siralamis, hem de ¢izdigi ideal yoOniinde Ornek bir karakter
olusturmustur. Toplumsal yasam g6z Oniine alindiginda sorgulama ve mukayese

giicii yiiksek karakterlerin, toplumda azinlikta kaldigir goriilmektedir. Sair, karakter

B Age., s517.
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kurgularken toplumun yapisina uygun hareket ederek, sorgulayan bireyleri azinlikta
birakmistir. Ayrica alt sinifta bu yonde ilerleme gosteren ve belirli bir mesafe kat
eden karakterlerin ise, anarsist ya da komiinist olarak ilan edilip cezalandirildig
goriilmektedir. Gergek sudur ki bireylerde sorgulama sisteminin olusumu, toplumsal
baski unsurlarinca da istenmemektedir. Nazim Hikmet, tim baskilara ragmen,
karakterlerinin zihinlerinde beliren sorularin hepsini sormus ve baska karakterlerin
agzindan cevaba ulastirmistir. Ustelik bu sorularm 6nemli bir kism1 o dénem pek ¢ok
kisinin diiglinlip, sormaya cesaret edemedigi hususlar olmustur. Sair, sorulari ve
cevaplari, anlasilirlik yoniinde miimkiin oldugunca sade bir dille yazmistir. Cilinkii
sosyolojik ve ideolojik ©on yargilara cevap vererek, kitlelerde karsilik bulmak

istemistir.

Nazim Hikmet, siirlerinde iyimserligi de kotiimserligi de kullanmis bir
sairdir. Sair, sayisal anlamda karamsarliga dair kavramlar fazla kullanmis olsa da
siirlerinin geneli iyimser bir hava tasimaktadir. Karamsarligin teknik acidan fazlaligi
ornek verme amacini1 agsmamistir. Ciinkii iyimser bir sair olarak basta okurlar1 olmak
lizere toplumun genelinde olumlu bir tablo yaratma gayretinde olmustur. Sair,
makina ve teknolojik gelismeler iizerinden inandigi maddi diinyanin parlak bir
gelecek wvesilesi olduguna inanmistir. Yasama dair tavrini ortaya koydugu
“Yasamaya Dair” adli siirlerinde, yasama i1yimser bakigini somut hale getirmistir:

“Diyelim ki, hapisteyiz,

yasimiz da elliye yakin,

daha da on sekiz sene olsun agilmasina demir kapinin.

Yine de disartyla beraber yasayacagiz,

insanlari, hayvanlari, kavgasi ve riizgariyla

yani, duvarin arkasindaki digariyla.

Yani, nasil ve nerde olursak olalim
hi¢ liinmeyecekmis gibi yasanacak...”***

Toplum igerisinde hayata pozitif bakanlara yonelik genel elestiri, gergekgilikten uzak
olmak {izerine yapilmaktadir. Ancak burada durum tam tersi bir seyir izlemistir. Sair,
burada gergegi inkar etmek i¢in degil, gercegin sertligi karsisinda sarsilmamak igin
iyimserligi 6nermistir. Bu sayede, hayati1 ve hedefleri gergeklere ragmen diri tutma

ve basaril1 olma sans1 korunmaktadir. Tyimserlik sanilanin aksi bir sekilde gercekgi

214 Ran, Ocak 1996, a.g.e., s.163.
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bireyler i¢cin daha gerekli bir 6zelliktir. Karakterlerin biiyiikk cogunlugu da iyimser
diisiinceler iizerinden var olmustur. Kotiimser olarak degerlendirilebilecek
karakterlerin de, yasanmisliklari tizerinden bir yipranmislikla séylemde bulunduklari

gorilmektedir.

Nazim Hikmet, karakter olarak cesur bir goriintii sergilemistir. Cocuklugunda
isgal altindaki yurdu ve devleti, gengliginde ideolojisi ve goriisleri, olgunlugunda ve
yashiliginda ise ailesi ve degerleri i¢in cesur atilimlarda bulunmustur. Sairin
cabalarinin hepsi basariya ulagsmasa da, ¢abasi ve dirayetinde eksilme olmamistir.
Bununla birlikte, dogdugu cografyada kendisiyle benzer bir kaderi yasayan ve
miicadele eden Anadolu halkinin cesaretini siirlerinde sik sik dile getirmistir. Sair,
ozellikle Kuvayi Milliye Destani’'nda, Anadolu hareketini zafere ulastiran
hadiselerden Ornekler verirken, cesaret 6rnegi sergileyen pek cok bireyi anlatmistir.
Cocuk yasta isgalcilerden silah ve mithimmat ¢alan Kambur Kerim, cesaretinin

kaynagini genclik ve iilke sevgisinden almistir:

“Cabucak 6grendi Kerim ata binmeyi,
sigirtmag olmayi

zaten bilgisi vardi bunda

kayalardan geng bir keci gibi inmeyi,
gizlenmeyi ormanda.

Ve biitiin bu marifetleriyle Kerim

kag kere 6liime bir kursun atimi1 yaklasarak
ve “Gegmis olsun” dedikleri zaman gasarak
diisman iginden gecip getirdi haber
gdtiirdii haber...”*"

Milli miicadele, Kerim ve onun gibi nice kahramanlarin cesur atilimlarinin
birikimiyle gii¢ kazanmis ve galip gelmistir. Burada Kerim’in diger isimler arasinda
ornek olarak secilmesindeki temel husus, bunlari ¢ocuk yasta ailesiz bir hayatin
icerisinde yapmis olmasindandir. Kendisiyle fiziken ilgilenen dayisinin “iilke i¢in”
sOzii, Kerim’in iradesini koymasina yeterli olmustur. Bu gercegi belirterek, Nazim
Hikmet siirlerindeki karakterler arasinda, cesareti ile anilacak karakterlerin oldukca
cok oldugu rahatlikla sdylenebilmektedir. Ancak sair, her ne kadar bireysel 6rnekleri
vermis olsa da zaferin, kollektif bir ruhun ve cesaretin {iriinii oldugu goriisiine

sahiptir. Bu sebeple “Tiirk Koyliisii”, “Biz ki Istanbul Sehriyiz” siirleri, bireysel

21> Ran, 2008, a.g.e., 5.65.
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kahramanlik hikayelerinden Once verilmistir. Burada sayilan olumlu o6zelliklerin
geneli, kollektif olarak iyiye yonelme araci olarak sunulmustur. Sair, cesur
karakterlerinin kahramanliklarindan bahsederken, karakteri siire¢ icerisinde
kendisiyle benzer insanlarin ¢ogunlukta oldugu bir guruba dahil etmektedir. Ayrica
onlarla ilgili sdylemde bulunurken, adeta bir kahramandan bahseden bir dil

kullanmastir.
3.7.2.Negatif Ozellikler

Kotii, kavramsal olarak istenmeyen, tasvip edilmeyen seylerin karsilig1 olarak
kullanilmaktadir. Hegel’in mantigindan hareketle Nazim Hikmet, insan Kriterlerini
incelerken bu boliimde tez olarak sunulan olumlu 6zelliklere karsi, antitez olarak
negatif ozellikler vardir. Bu sayede tez—antitez—sentez dongiisiiniin kurulmasi
saglanmistir. Siiphesiz ki sair bdyle somut bir maksat gilitmemistir. Ancak
tarafimizca yapilan incelemeleri mantikli bir gerceveye oturtma cabasi, bizleri boyle
bir tasnife ulastirmistir. Insanlarin tamamen iyi dzelliklere sahip olmasi, oldukga zor
bir husustur. Istekler ve arzularin getirdigi hirs ve ¢evresel etmenler, bireylerin kotii
ozelliklerinin ortaya c¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu 6zellikleri tamamen ortadan
kaldirmak miimkiin degildir. Ayrica Nazim Hikmet, siirlerinde bdyle bir ¢abanin
icine girmemistir. Fakat bu ozelliklerin bazilarinin kaldirilmasi yahut minimize
edilmesi miimkiindiir. Iste bu amacla negatif 6zellikleri, kotii olarak ifade edilen
karakterlerin anlatilarina ekleyerek, okura mesaj verme ¢abasi icinde olmustur. Sair,
karakter Ozelinde insanlar1 kotii gosteren oOzellikleri elestirmis, agir ifadeler
kullanmigtir. Hatta bununla yetinmeyerek, ideal olan davranisi bazen agik, bazen de
dolayli olarak tarif etmistir. Onun siirlerinde kotiilik konusunda 39 sifat One
cikmistir. Bu sifatlar: Algak, Aptal, Ayyas, Bahtsiz, Baskici, Cahil, Cirkin, Diigman,
Egoist, Emreden, Esir, Ezen, Haksiz, Hasin, Hovarda, Inat¢i, Insafsiz, Kacak,
Korkak, Kumarbaz, Kurnaz, Kiistah, Maglup, Mec¢hul, Mendebur, Miskin, Miirted,
Ofkeli, Sersem, Serseri, Somurtkan, Saskin, Simarik, Tembel, Unutkan, Umitsiz ve
Zalim seklinde siralanmistir.  Olumlu 6zelliklere kiyasla bakildiginda sayica daha
fazla olan bu kavram gurubu, siirlerde genellikle belli karakterler {izerinde bir
yigilma gostermistir. Yani bir karakter ilizerinde fazla miktarda negatif kavram

kullanilarak, elestirinin dozu arttirilmistir.
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Ihtiyag ve hedefler, gerektigi gibi karsilanamadiginda eksiklik hissini
dogurmaktadir. Bunun yaninda benzer veya iist 6lgekte olup, isteklerini rahatlikla
elde edebilen bireyler, eksikligi hirs haline getiren bireyler i¢in kiskanglik duygusunu
tetiklemistir. Kiskanglik kendi basina kotii bir 6zellik iken, insanlarin sug unsurlarina
yonelmesini kolaylagtirmistir. Ayrica kiskangligin; yolsuzluk, riigvet, hirsizlik,
cinayet gibi suglara zemin hazirladigr 6rnekler siirlerde mevcuttur. Alfred Adler,
kiskanchigi cesitlilikleri iizerinden incelemis ve bireyin hayata hazirligi ile orantili
olarak degerlendirmistir: “Binbir ¢esit kiskanclik vardir. Kiskanglik, bagkalarina
giivenmeme ve onlara pusu kurma, baskalarini elestiren bir tavir takinma ve siirekli
ihmal edilmis olma korkusu duyma gibi belirtilerle ortaya ¢ikabilir. Bu
goriinlislerden hangisinin 6n plana gecgecegi, tiimiiyle, sosyal hayat icin daha once
yapilmis hazirliklara baghdir. Kiskanghgin bir sekli kendi kendini yiyip bitirme,
baska bir sekli ise siddetli bir inatgihk olarak goriilmektedir.”?*® Nazim Hikmet,
kiskanglik hususunda agir bir elestiri yapmamistir. Sair, hedefine biiyiik kotilikleri
almis ve diger kotiiliikleri, kahramanlarin arasindaki meseleler tizerinden anlatmay1
tercih etmistir. Insanlarin basta yasama olmak iizere bircok temel hakkinin istismar
edildigi bir diizende, onceligini bu haklarin 6niindeki engellere vermistir. Dolayisiyla
karmagsik sekilde, i¢sel ¢ekismelerin konusu olan kiskanglik gibi meseleleri, anlati
havuzunda harmanlayarak sunmustur. Ciinkii sairin toplumun genelinin manzarasini,
detaylar1 ile sunmak iddias1 vardir. Dig bir okuma ile verdigi degeri anlamanin
yontemi ise, vurguladigi 6zelligin hangi karakter iizerinde anlatildigi ve kullanim
sikhigini takip etmektir. “Memleketimden Insan Manzaralar”min bohem aydin
karakteri Hasan Sevket, rakibi Tahsin’in ulastigi makam ve eristigi ekonomik

kriterlere yonelik besledigi kiskangligi, 6fke seviyesine tagimistir:

“Ressam Mahmut bile bes bin lira ald1 bir portreye.
Senden daha tembel,

daha sarhos.

Kiskaniyor musun?

Belki.

Itiraf et.

Evet:

hepsinin gebermesini isteyecek kadar,
bir giinde,

apansizin,

bir grip salgintyla mesela.

218 Adler, a.g.e., 5.366.
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Halbuki sen onlardan énce dleceksin.”?!’

Siirde Hasan Sevket’ten, aydin olarak toplumun olgun figiirii olmas1 beklenmektedir.
Ama ekonomik hadiseler ve beklentileri, Hasan Sevket’in karakterinin Oniine
geemistir.  Toplumun her kesiminden bireyler, bu tarz igselliklerin igine
diisebilmektedir. Hasan Sevket’i farkli kilan olgu, icindeki kétiiliigiin toplumdan
ziyade kendisine zarar vermesidir. Nazim Hikmet, burada ince bir is¢ilik gostererek,
“Bag Parmak Boyundaki Adam”™ dahil etmistir. Hasan Sevket’in vicdan
muhasebesini satirlara ekleyerek, okurun muhakeme giiciinii gelistirmistir. Sairin,
kiskanghigi kotii olarak degerlendirmesine ispat, bu olgudur. Edebi sanatlarin ve ince
dil isciliginin meziyetleri, sanat¢inin ger¢egi metnin iginde gizlemesine imkéan
vermesidir. Yiizeysel olarak anlasilmas: kolay goziiken hususlar, derinlemesine
yapilan iincelemelerde anlasilmaktadir. Insanin katmanli ruh hali ve karakteri, Nazim

Hikmet siirlerinde, katmanli bir anlati ile viicut bulmustur.

Toplumsal hayat belli giic merkezlerinden aldig1 enerji ile sekillenmektedir.
Otorite olarak kabul edilen yonetici giigler, insanlar lizerinde elde ettikleri hakimiyet
giiciinii olumlu/olumsuz kullanarak, iyi-kotii ilerleme saglamaktadir. Kapsami ve
niteligi olduk¢a genis olan otorite, hayata diizen getirdigi gibi Ol¢iisii kagirildig
zaman, toplumsal hayatin isleyisini ve 6zgiirliikleri engelleyen bir baski aract haline
gelmektedir. Sahip oldugu giiclin altindaki insanlar hakkinda, iyi-kotii her karari
kendisi veren ve bu dogrultuda kisitlamalar koyabilen otoriter bireyler, toplumun
karakter yapisina zarar vermektedir. Nazim Hikmet, 6zellikle darbeci anlayisla
Ozdeslesen ve demokratik diizenin isleyisini engelleyen bu tarz bireyleri,
ornekleyerek anlatmayi tercih etmistir. Sair, {iyesi oldugu toplumu ve onun iiyelerini
kiigimseyen, kendilerini adeta toplumun st akli olarak goéren otoriter bireylerin,
kurduklar1 diyaloglar1 vererek, adeta itiraf¢1 olmalarini saglamistir. “Memleketimden
Insan Manzarlari”’nda kendisine ayrilan seckin vagonda seyahat eden zenginler
gurubundaki iiyelerden Burhan Ozedar, toplumu baski altinda ydnetilmesi ve

diizenlenmesi gereken bir “siiri” seklinde degerlendirmistir:

“Burhan’d1 konusan:
-Koyliiye bir 6rnek elbise giydirmeli ucuz saglam.
Herifler evvela, ¢iplak.

2 Ran, 2008, a.g.e., s.115.
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Ben bir proje hazirladim

Sizin yani devletin kumas fabrikalarina...

Kafalar1 bu ise yatmazsa miisavir beylerle miidiir beylerinizin,
devlet kapisinda pireyi deve yaparlar,

ihale edin bana,

bunu da tizerime alirim ben.

Fakat siki bir kanun isterim.

Bizim ¢iplaklar dangalaktir

zorla giydirilmeli.”*®

Burhan’in sozlerini salt ticari kaygilar tasiyan bir anlayis olarak diisiinmek, yaniltici
olacaktir ve bizleri hatali sonuglara gétiirecektir. Burhan, muhakkak ki kesilmeyen
bir maddi gii¢ elde etmek istemektedir. Ancak daha 6nemlisi toplumun alt kesimini
once siradanlastirip, ardindan tek tip haline getirerek, sinif ayrimlarini keskin bir
cizgiye getirmek istemektedir. Kurulan bu otorite ile kendisi gibi sonradan gii¢ elde
eden burjuvalarin elde ettigi sayginlik korunacak ve kendilerine yonelen tehditler
kesilecektir. Burhan, fikrini kendisiyle benzer sekillerde gii¢ elde eden bireylerin
bulundugu ortamda sdyleyerek, goriislerini yayginlastirmak istemistir. Normal sartlar
altinda agir elestiriler siralamasi beklenen sair, araciliktan 6teye gitmemistir. Cilinki
ciimlelerin hedefinde olan kitlenin i¢inde, okurlar1 da vardir. Nasil ki bu sozleri ifade
eden Burhan ve ortaklarinin karsiligi varsa, hedef kitle olan bireylerin karsiligi da
halktir. Okura adeta kendisini savunmasi i¢in firsat vermis ve dinamik olmaya
zorlamistir. Sairin etkilesimli okumaya izin veren tutumu, kurulan paydasliklari
arttirmis ve okurun metindeki gercekligi i¢cindeymis gibi yasamasini saglamistir.
Néazim Hikmet, otoriteyi Ustlinliikk algis1 yani hiyerarsi ile bagdastirdig: i¢in, genel
anlamda otoriterlere karsi negatif bir bakisa sahiptir. Bireyin, bencil arzu ve

isteklerini karsilamak amaciyla bir bagkasina tahakkiim kurmasini kabul etmemistir.

218 A.g.e., s.139.






208

DORDUNCU BOLUM

NAZIM HiKMET’iN SIiRLERINDE iNSAN VE iNSAN iLE
ILISKILENDIRILEN KAVRAMLAR
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4. NAZIM HIKMET’IN SiiRLERINDE INSAN VE iNSAN iLE
ILISKILENDIRILEN KAVRAMLAR

Insan, varlig itibariyle cesitliligi temsil eden bir varliktir ve sahip oldugu tiim
ozelliklerle, gesitlilikler ve nitelikler sunmustur. Nazim Hikmet’in genis karakter
kadrosuna sahip siirleri igerik olarak, insan dogasina uygun ¢esitliligi saglamaktadir.
Ancak siirlerdeki insan varligini sadece igerik boyutunda incelemek, ¢aligmamizi
yiizeysel ve eksik birakacaktir. Bu yiizeyselligi asmanin en 6nemli yolu, siirin canli
bir organizma oldugunu kabul ederek siirlerdeki bireyleri, icerik dis1 unsurlarla da
incelemek olacaktir. Baska bir deyisle sair “Ne?” anlatiyor sorusunun cevaplari
bulunduktan sonra, “nasil?” anlatiyor sorusunun cevaplarina bakilacaktir. Nazim
Hikmet, gerceketi siirler ortaya koymak istedigi i¢in, igerik odakli incelemeler dogal
olarak Oncelik kazanmaktadir. Ancak tiim bu kaygilar, siirin bir estetik meselesi
oldugu gercegini degistirmemektedir. Bu sebeple, anlatimin unsurlarina yonelerek
yapilan dil incelemesi, siirsel dilin unsurlarini verecektir. Bu ¢aba sanatsal estetigin,
daha rahat goriilebilmesini saglayacaktir. Hem insanin hem de siirin gergekligi ile
estetik yoOniiyle bir arada degerlendirilecektir. Tevfik Fikret, siir bahsinde
konusurken, hakikatin siir i¢in dnemine isaret etmis, ardindan estetik ve giizelligin

(13

stirde gozardi edilemeyecegini ifade belirtmistir: ... Hakikat sanatin maksadi degil
bir sartidir. Siiphe yoktur ki aklin kavanin-i hakikiyesine muvafik olmayan bir sey
giizel olamaz. Ancak giizel nami fikri de memnun etmekle beraber hayali oksayan ,
kalbi tehyic, ruhu tenvir eden seylere verilir. Meseld: Ahkam-1 hendesiyye aklin
kavanin-i hakikiyyesine muvafiktir. Belki bizzat o kavanin ciimlesindendir; fakat
giizel olan hendese degil, bir sebil... bir koprii.... bir cami gibi asar-1 nefiise-i
mimariyedir.”?*

Sairler, diinyaya herkesin baktig1 yerden bakip, goriileni farkli yorumlamak
gibi 6zel bir meziyete sahiptir. Ayrica sairlerin gordiiklerini kurgulayarak, sairane bir
diinyanin igerisinde, yeni bir hiiviyete biriindiirmeleri ise farkliliklarim

belirginlestirmektedir. Nazim Hikmet, ¢ok sayida eser veren verimli bir sairdir. Sair,

donemsel periyotlarda sik sik zihni degisim yasadigi icin, eserlerinde karakter sayisi

219 {smail Parlatir, Tevfik Fikret — Dil ve Edebiyat Yazilari, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2000, s.315.
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ve ¢esitliligi fazladir. Bu genis karakter havuzu igerisinde, belli karakterler, gerek dil
isciligi gerekse anlati detayliligr ile ¢cok boyutlu incelemeye miisait hale gelmistir.
Zihniyet ve icerik agisindan da ciddi ipuglar1 sunan bu detaylar, metnin biiyiilii
diinyas1 igerisinde sair tarafindan siradanlastirilmistir. Bilingli bir tavir olarak
gerceklestirilen bu ¢ok yonlii karakter ve metin kurgusu, nitelikli okurla siradan
okurun metinden aldig1 tat ve izlenim oranim farkli kilmistir. Yan okumalar, yahut
genel Kkiiltiirin yaninda 6zel bir dikkat gerektiren detaylar, sairin o karakteri
kurgulama gayesi ve yontemini anlamak ac¢isindan degerlidir. James Wood,
edebiyatta detay unsurunu anlatirken su ifadeleri kullanmistir: “Edebiyatin hayattan
farki, sinirsiz detaylarla dolu olmasi ve dikkatimizi nadiren bu detaylara ¢ekmesidir.

»220 Nazim Hikmet, siirlerinin igerisinde

Oysa edebiyat bize dikkat etmeyi Ogretir...
bazi1 karakterleri, sembolik olarak belirli bir gurubu temsil edecek sekilde anlatmustir.
Dolayisiyla bu karakterlerin anlattminda kullanilan ifadeler ve kavramlar, sairin
belirli bir ziimre hakkindaki biitiinciil goriislerini bizlere verebilmektedir. Sairin
gayretleri g6z oniinde tutularak siirlerin igerisinde, detayl taramalar yapilmis ve
tespit edilen her tiirlii maddi-manevi unsur iist bagliklar altinda guruplandirilmistir.
Ardindan sairin diislince yazilari, roportajlar1 ve diger tiirlerdeki metinleri okunarak
notlar alinmistir. Son olarak ise eldeki malzemeler kronolojik sekilde siralanarak,
sairin biyografisi ile paralel sekilde degerlendirilmistir. Cesitli vesilelerle ii¢ defa

okunan Nazim Hikmet siirleri igerisinde, farkli anlati detaylar1 ve igerik unsurlari

yakalanabilmis ve mantiksal baglama oturtulabilmistir.

Nazim Hikmet, kurdugu anlati evreninde, gercek ve kurmaca cok sayida
karaktere yer vermistir. Sair; kisilik, aidiyet, sosyal statii, mekan vb. nitelikler
tizerinden, Karaktelerinin anlatimin1 6zel hale getirmistir. Karakteri kurgularken
belirledigi olumlu/olumsuz gorlis {lizerinden pek c¢ok kavrami siir dilinde
degerlendirme gayesinde olmustur. Nazim Hikmet; fiziksel unsurlar, tabiat unsurlari,
materyalist unsurlar, mistik unsurlar ve yiyecekler gibi edebi sanatlarin sik kullandig:
arglimanlari,  karakterlerinin anlattiminda  kullanmigtir.  Bu  kullanimin
anlamlandirilmas: ise, karakter hakkinda verilen detay bilgilerin dogru sekilde

yorumlanmasi ile miimkiindiir Ornegin sair; tilki, cakal, domuz gibi hayvanlari,

2%3ames Wood, Kurmaca Nasul Isler?, Ayrmt1 Yayinlari, Istanbul, 2013, s.52.
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kurnazlig: ile 6ne ¢ikan ve insanlara zarar veren karakterleri anlatmak maksadiyla,
benzetme unsuru olarak kullanmistir. Yine su, ekmek gibi temel anlamda bireyi
hayatta tutan gidalari ise, sevgilinin anlatimi i¢in benzetme unsuru olarak kullanarak,
sevgilinin hayata baglayiciligini ve degerini vurgulamistir. Bu tarz anlati detaylarinin
kesfi, sairin bazen bir karakter bazen de genis bir zliimre hakkindaki ger¢ek
kanaatlerini yakalamaya yardimci olmaktadir. Ciinkii sairin siirini kaleme almadan
onceki gayesi, insani1 anlamak ve anlamlandirmaktir. Siirini kaleme alirken gayesi ise
algiladiklariyla insanlara, insanlar siirle anlatmaktir. Sair, gayesini gergeklestirirken,
ortaya derin bir insan felsefesi koymustur. Calismamizda olabildigince biitiinciil bir
inceleme yapabilmek adina, siirlerdeki anlatimi1 6zelden-genele ve somuttan-soyuta
gidilecek sekilde iki ¢izgi lizerinde incelemek faydali goriilmiistiir. Ek olarak sairin
kavramsal kullanimlarinin takibi yapilarak, istatistiki verilere ulagilmistir. Bu veriler
okumalara mutlak olmasa da, 6nemli katkilar1 olacag: diisiiniilerek, grafiklestirilmis
ve bolim igerisine adapte edilmistir. Bunun yaninda ayni tiire ait fazla sayida
kavram kullanildigr zaman, biitiin i¢inde kavramin 6nemi yakalmak adina tablolar
olusturulmustur. Fakat boliim icerisinde belirli sayida 6rnek secilerek incelenmistir.
Burada benzerliklerin igerisinde farklilik géstermesi ve 6rnegin somutlugu, oncelikli
kriter kabul edilmistir. Sonug¢ olarak olusturulan bes baslik igerisinde, zihni
gostergelerle kesfedilen insan manzaralariin, dilsel gostergelerle somutlanmasi
amaglanmistir. Sosyal bilimlerin tabiati geregi mutlakliktan ziyade, yiiksek dogruluk
ve ispatlanabilirlik gibi meseleler amaglanmistir. Baz1 basliklarda 6zel karakter
yerine, genel anlatinin igerisindeki karakterler 6rnek olarak kullanilmistir. Burada
ama¢ ve ayrim, sairin 0 kavram iizerinden olusturdugu anlati iginde, hangi tip
karakteri anlatmak istedigidir. Sair, 6zel bir bireyin iizerinde fikirlerini anlattig1 gibi,
toplumda pek cok karsiligi olan genel bir insan modellemesini de anlatabilmistir.
Bolim igerisindeki amacimiz, caligmamizin olusum zihniyetindeki ilkesellikle,
miimkiin oldugunca paralel ilerleyen bir inceleme teknigi yakalayabilmektir. Burada
yapilan yan okumalar ve matematiksel veriler odaklanma ve somutlasmay1

saglamistir.

4.1.Fiziki Goriiniim
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Viicut, ¢esitli uzuvlarin sistematik ¢alismasindan tesekkiil eden sistematik bir
organizmadir. Insanin somut y&niinii temsil etmektedir. Viicut, somutluk iizerine
kurulu oldugundan &tiirii, insanlar hakkinda somut bir anlattm yapilmak istendigi
zaman, belirgin detaylar sunmaktadir. Iyi veya kotii amaglarla olusturulan bir
anlatida, fiziki unsurlardan bahsetmek, karsi taraf lizerinde hissedilir bir etki
yaratmaktadir. Ciinkii birey viicudundaki 1iyi veya koti hicbir unsuru
gizleyememektedir. Ozellikle elestirel anlatilar, bireylerin memnun olmadig
goriiniim Ozelliklerini, alay unsuru haline getirerek giic kazanmaktadir. Elestirel dille
yazilan eserlerde sik goriilen bu yoOntem, bireyler arasinda derin problemler
yaratabilmektedir. Nazim Hikmet, karakterlerin manevi yonii ilizerinden yaptigi
cikarimlar ile, olumlu veya olumsuz olarak bu yontemi siklikla kullanmistir. Klasik
edebiyatta, sevgiliyi anlatma maksadiyla olusturulan siirlerle benzerlik gosterir
sekilde, sairin ask temasiyla olusturdugu siirlerinde, olumlu bir benzetme havasi
hakimdir. Ustelik pozitif bakis sadece sevgili giizelligi ile sinirhi kalmamistir.
Karakterler arasinda olumlu ya da ideal ozelliklere sahip bireylerin iyi ydnleri,
viicudundan tesekkiil etmis sekilde anlatilmistir. “G6z”, Nazim Hikmet’in en sik
kullandig1 viicut unsuru olmustur. Burada sairin gdzlemci tavrinin ve bakismanin
yarattig1 samimiyeti sik kullanmasi etkili olmustur. En basit sekilde bakilacak olursa
0, siirlerinin biiyiik kismini, net tahayyiil edilebilen tablolar havasinda kurgulamistir.
Ustelik bunu okurla sinirli tutmamis, karakterlerinin pek gogunu gorsel kontakla
harekete gegecek hale getirmistir. Nazzim Hikmet, hapishane zamaninda kaleme
aldig1 siirlerde goz unsurunu daha sik kullanmistir. Halil ve Ayse’nin mektuplari,
kendisinin Piraye icin yazdigi saat 21-22 siirleri, bu minvalde sayilabilecek
orneklerin basinda gelmektedir. Sair, el ve yiiz kavramlarini da sik kullanmistir. El
ve yiiz unsurunun sik kullaniminda, komiinist ve materyalist sdyleminin tesiri
goriilmektedir. Ozellikle “835 Satir” adli kitabinda yer alan siirlerinde, maddesel
kullaniminin belirgin artis1 dikkat ¢ekmektedir. Isin 6zii, Nazim Hikmet siirlerini
belirli bir teknik diizen igerisinde ortaya koymustur. Bunlar kronoloji-eser takibinin
hassasiyetle yapildig1 durumlarda, net olarak anlasilacaktir. Calismamizda tek yonli
bir inceleme yoktur. Sairin kavramsal kullanimlar1 donemsel farkliliklar gozetilerek
irdelenmistir. Yani modern siir O0rnegi sunan Nazim Hikmet’in kavramlar

incelenirken perspektif gecmisten gelecege agilmistir. Buradaki gayret mutlak bir



213

dogru ¢ikarmaktan ziyade sairin gelenekle bulunan gizli-agik bagmi goz ardi
etmemektir. Bu sayede siirekli olarak yeni, devrimci, radikal gibi sdylemlerle anilan
sairin, siirsel baglamda yeniligini bir agidan gozlemleyebilmek amaglanmistir.
Burada yeni veya eski i¢in bir olumlama ya da elestiri yapmak degil, akisin ne yonli
seyrettigini anlamak gayreti vardir. Ciinkii siir, nasil diinden bugline modernleserek
geldiyse, kavramlarda diinden bugiine bir moderlesme yasamistir. Bu gergekligin
kabulii, siirleri inceleme hususunda kriter ¢esitliliginin artmasina katki saglamistir.
Sairin, yayinlanan siirlerinin iizerinde yapilan taramalarda, viicut unsurlarinin
kullanim sayisi bulunmaya calisilmistir. (Bkz. Grafik 1.) Coktan aza dogru bir

siralama yapilarak, sirayla incelenmistir.

FiZIKSEL UNSURLARIN KULLANIM GRAFIiGI

63 49 47 31 29

14

Goz El Yiiz Dis Dudak Kulak Burun Yanak Kirpik Kas

Kullanim Sayisi

Grafik 1. Nazim Hikmet Siirlerinde Fiziksel Unsurlarin Kullanim Grafigi

Her insan gozlerinde ge¢misinden ve geleceginden izler tasimaktadir.
Geemis, tecrilbe gelecek ise hedefler iizerinden kendisine yer edinmektedir.
Dolayisiyla her insanin gozleri ve bakislar1 kendine 6zgiidiir. Modern Tiirk Siirine
gecis ile birlikte Bat1 kaynaklarinin belirgin tesiri, imgesel bir dil yaratmistir. Ancak
kavramsal havuzda, belirgin bir daralma dikkat ¢ekmistir. Sanatsalligin yaninda

belirgin sekilde toplumsal gerceklik tesiri gercekci kullanimi 6ne gegirmistir. Bu
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nedenle yeri geldiginde sanatsal yeri geldiginde realist anlatilarla karsilagilmistir.
Nazim Hikmet, bu kullanim tarzinin, belirgin temsilcilerinden biri olmustur. Yeri
geldiginde yogun sanatsallikla agskini anlatan bir sair iken, yeri geldiginde sokaktaki
fakirin aghgini gozlerinden hisseden bir sair olmustur. Gozleri, lirizm ve realizmin
siirlarinda kullanabilmeyi basardigi i¢in amaci ne olursa olsun sanatsal kalitesini
koruyabilmistir. Sair, toplumun kollektif ruhunu, gézlerinden birlestirip yorumladigi

“Gozlerimiz” siirinde, géz kavramina bakisini somut misralarla ortaya koymustur:

“Seffaf
temiz
damlalaryla gozlerimiz

bir kiigticiik

zerresi vardir...

bir umman i¢inde o kadar birlesti ki,

kayntyan suda buzu

nasil eritirseniz,

iste biz de

birbirimizde

Syle kaybolduk.?%*

Bireyler, iyi veya kotii olarak kabul ettikleri tiim tecriibelerini, gozlerinde
baglayan bir tamisiklik iizerinden yasamaktadir. Fiziki herhangi bir engelin
bulunmadig: diisiiniilecek olursa, her tiirlii unsur ile ilk kargilasma goziin ekseninde
baslamaktadir. Yeni tanigilan bir insanla kurulan baglantinin ilk duragi gozlerdir.
Nazim Hikmet, seyahatleri ve hapishane siirecinde sik sik yeni insanlarla karsilagmus,
kurgusal baglama tasidiklarinin gdzlerini, karakterleri ile benzer sekilde anlatmistir.
Bunu elbette dilin sundugu imkanlarla saglamistir. Sairin goz ile alakali siirlerinde
kullandig1 tamlamalardan bazilar1 su sekildedir: “Yalnizlik dolu gozler”, “Yalniz
yasiyor gozleri”, “Gozlerinin bebegine sigmayan viicudu”, “Gozleri badem sozleri
sirin”, Gozlerin sesiyle konustuk”, “Goézlerin yorulunca”, “Gozlerime demirleyen
uyku”, “iki hanger gibi tasir sar1 gozlerinde kinini”, “Gozlerimizde canimiz soner”,
“Gozleri bir mavzer namlusu gibi”, “Ates fesan gozleri”, “Gozlert kanli bir kurt
gibi”, “Gozlerinin i¢ine glines vuruyor”, “Yatiyor adam gozleri diisiiniiyor”,
“Yumruklariyla erkek gozleriyle cocuktu”, “Gozleri giilerek bakiyorlarmis adama”,
“Gozleri gozlerimin bakir aynast”, “Gozleri atesten al”, “Yesil zeytin tanesi gibi

2% ¢

gozler”, “Mavi gozleri gakmak cakmak™, “Gozler hayretle yandilar”, “Cocuk gozleri

22! Ran, 1992¢, a.g.e., 5.113.
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gibi aydinlik”, “Gdzlerin giinesle dolu”, “Gdzleri miikahhal”, “Gdzlerinin nefreti ve
etinin acistyd1”, “Altin damarli yesil gozleri”, “Giilen gozler”, “Alayci gozler” vb...
Sairin siirlerinde, insanin bagdastirilabilecegi sifatlarin  pek cogu gozlerle
biitiinlestirilmistir. Gozler, baz1 siirlerde adeta bireyin kendisi gibi kabul edilerek
anlatilmistir. 1927 yilinda kaleme aldig1 “Bayram Oglu’nun Gézleri” adli siirinde
hapishanaye giren Azeri gencinin, masumiyeti hakkindaki inancini, goézlerinden

aldigini belirten bir anlatic1 goriilmektedir:

“Kolunu baglamiglar
kanadi kirik degil...
Gozlinde toplanan
hickirik degil...
Gozleri 151k dolu

Bayram Oglunun,”??

Nazim Hikmet, iki yaninda jandarma ile hapishaneye gelen Bayram Oglu’nun
haksizliga ugradigi meselesini, gerceklik boyutunda anlatmayi tercih etmemistir.
Sair, Bayram Oglu’nun temizligini ve masumiyetini, basta gozleri olmak iizere biitiin
viicuduna yaymis ve magduriyetini umuduyla karsilamistir. Sair, kotiilerin gozlerini,
kalpleri icin ifade edilecek karanlik ifadelerle nitelendirilirken; iyilerin gozlerini ise

tyilik ve umudu temsil eden aydinlik ifadelerle anlatmistir.

El, viicutta emegi temsil eden unsurlar arasinda yer almaktadir. Halk arasinda
“el emegi, gbz nuru” gibi emekle bagdastirilan ifadelere sahiptir. Kisinin nesnelerle
fiziki temaslari, ilk olarak elleri araciligiyla gerceklesmektedir. Hayata tutunma
hususunda, ellere sembolik bir deger yiiklenmistir. Nazim Hikmet, insanlar1 elleri
tizerinden anlatmayi sik sik tercih etmistir. Bu tercihini olumlu ve olumsuz 6rnekler
icin ayr1 ayr1 bagdastirmalarla gerceklestirmistir. Olumlu 6rneklerde el sevgili icin
tatlilik, yahut is¢iler i¢in emekten yipranmisligi, genglik icin yeni miicadelelerin
giicii olarak degerlendirmistir. Hayat miicadelesi ile kurulan benzerlikler, 6rneklerin
baglamsal tutarliligini arttirmistir. Diger yandan ellerin olumsuz oOrnekler igin
kullaniminda ise emperyalist gayeler ve bunlarin sonucunda ugras gosteren kisiler
hedef secilmistir. Nazim Hikmet, bireysel koétiiler icin c¢irkinlik imgesi, kollektif
kotiiler icin ise karanlik ve kan imgesini kullanmistir. Yapilan illegal girisimlerin pek

¢cok insanin Olimiine sebebiyet vermesi, tutumunda belirleyici olmustur. Sair,

22 pge., 5.201.
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Peyami Safa ile tartismalar yasadigi donemde, eski dostluk iliskilerinin de tesiri ile
elestirilerini direkt sahsa doniik olarak yapmamustir. Peyami Safa’nin diislinceleri ve
paydaglar1 iizerinden genel bir Uislip meydana getirmistir. Nazim Hikmet, bu tarz
hislerle kaleme aldig1 “Bir Provakatdr Uzerine Hiciv Denemesi” adli siirinde, Safa’y1

yonlendirdigine inandig1 emperyal gii¢leri, “kara killi eller” olarak nitelendirmistir:

“Sen ¢ikmadin

cikardilar kargima seni!

Killy, kara elleriyle tutup enseni
gbvdeni yerden bir karig kaldirdilar,
sonra birdenbire

birakip yere

seni pantolonumun pagasina saldirdilar.”?

Yabanci giiclerin iilkedeki igbirlik¢isi olarak niteledigi bu karakterleri, biitiin olarak
degerlendirmistir. Ozellikle is adam1 ve casus olan isimleri kurmaca karakterler ile
somutlastirmistir. Diger isimler i¢in ise genel ifadelerle cer¢eveyi olusturup,

elestirilerini siralamustir.

Nazim Hikmet, elleri dogrudan ve dolayli anlatilarda insan1 anlamlandirmak
icin sik kullanmistir. Yani yeri geldiginde eller ¢cok sayida bireyi anlatirken, yeri
geldiginde ise bir bireyin ruh halinin gostergesi olmustur. Eller, edebi dilin imkanlar
ile farkli goriintiilere, farkli eslesmelere konu olmustur. Siirleri igerisinde yapilan
taramalarda, insanlar1 elleri ile anlattig1 siirlerde tespit edilen drneklerden bazilari su
sekildedir: “Boyali elleriyle sarilip bogazima”, “Ceplerinde kitlenen elleri”,
“Uykusuz gecelerin ellerine dogurmusum”, “Topraklarin kilometreleri tesbihti
ellerinde”, “Kapilarin ellerini sikmalidir”, “Satirlarin {izerinde ellerinin izi var”,
“Elleri Oyle biiyiikk isler icin hazirlanmisti ki devin”, “Elleri bombali mavi
gomleklilerin”, “Abanoz elleri”, “Pamuk gibi elleri”, “Elleri biiyilk ve esmer”,
“Korkung ve miibarek elleri”, “Elleri yumuk yumuk”, “Kiifreden ve kiifrettigine
kizan elleri”, “Ellerim iki albatros gibiydiler”, “Ellerim istahli”, “Elleriniz gibi
ithtiyar”, “Elleriniz gibi merakli”, “Elleriniz bal¢ik”, “Elleriniz karanlik”, “Korkung
ve mibarek elleri”, “Menhus eller”, “Nasirli elleri” vd. dir. Bu zengin dil,
karakterlerin arasinda énem unsuruna gore heterojen yogunlukta dagilmistir. Onem

husunda belirleyici olan kriter ise, diisiinceler ve insani degerler olmustur. Karakterin

22 Ran, 1992a, a.g.e., 5.150.
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icraatlarinda ve konusmalarindaki bencillik, sairin niyetini belirgin olarak
uyguladigini gostermistir. Sair, Kivayi Milliye Destan1” adli eserinde 16 Mart 1920
ve sonrasinda yasanan hadiseleri anlatirken, Amerikan himayesi isteyen bireylerin

toplumdan kopuk hayatini, elleri lizerinden vurgulamistir:

“Istanbul’da hamimlar, beyler, pasalar,
tiil perdeler, kravatlar, apoletler, siseler,
cit1 pit1 dilleri ve pamuk gibi elleri

ve bicare telgraf telleri...””*

Anadolu insani, tarim ve hayvancilik mesgalelerinin yaninda savaslardan o6tiirt, yillar
boyunca miicadele halinde yasamistir. Bu durum 1918 Mondros miitarekesi ve 1920
Istanbul isgalinde de degisim gdstermemistir. Dogal olarak bagimsizlik ve Kuvayi
Milliye ruhunda da, 6n saflarda Anadolu insani yer almistir. Bu nedenle sair,
miicadele ruhuyla anlattigi, Anadolu bireylerinin ellerini; yorgun, ¢amurlu, nasirl ve
yipranmig gibi ifadelerle anlatarak, miicadeleye somut gostergeler katmistir. Ancak
mesele, himaye diisiincesini savunanlara geldiginde yumusak ve narin eller gibi
ifadeler kullanilarak, miicadeleden uzak, teslimiyeti kabullenen ruh haline atif
yapmistir. Eller, somut bir gercek olmaktan ziyade, gercegin edebi bir temsilcisi

olmustur.

Yiiz/¢ehre, insan giizelliginin anlattiminda biitiinliikk olarak, bir deger temsil
etmektedir. Goz, kirpik, kas, yanak ve dudak gibi unsurlarin toplami, biitiinliik
olusturarak yiiziin degerini arz etmektedir. Insan anlatimlarinda fiziki bilgilerin yani
sira karakter hakkindaki ilk tahminler, yiizde elde edilen izlenimlerle yapilmaktadir.
Nazim Hikmet, yiizii olumlu/olumsuz benzetmeler i¢in kullanmigtir. Fakat diger
unsurlardan farkli olarak yiizili, belirgin sekilde olumlu ornekler ile eslestirmistir.
Sair, yliziin aydinlik ve temizligini ideallere ve umuda baglarken, kirliligini ise
verilen “emegin gostergesi” olarak alimlamis ve deger yargilarini olusturmustur.
Klasik edebiyat agisinda da bakildiginda yiiz, iyilikle bagdastirilmis ve giizellik
timsali pek c¢ok kavramla anlatilma gayreti gosterilmistir. ilhan Geng, Klasik
edebiyatta yiiz icin kullanilan kavramlart su sekilde siralamistir: “ayin on dordii,

giines, ay, gil, lale, giilsen, bahar, giil yapragi, bag, ates, mum, ayna, su, akarsu,

224 Ran, 1992b, a.g.e., 5.26-27.
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225 1A
7%2° Nazim

deniz, cemalullah, Ka’be, Mushaf, ayet, kitap, cennet, bayram, meydan
Hikmet, karakterlerini giizellik-¢irkinlik ayrimi yapmadan yiizleriyle anlatmistir.
Fakat kisilik ve insani degerler bakimindan, ayrim yaparak ele almistir. “Jokond ve

Si-Ya-U”nun ilk boliimiinde karakter, yiiziinii kendi ifadeleri ile anlatmustir:

“Arkamdaki dag resmi

seker kellesi seklinde bir Cin dag1 olsaydi,

pembe beyaz rengi uzun yiiziimiin

solsaydi,

alsaydi gdzlerim bir badem bigimini.

Ve tebesstimiim

gosterseydi gogsiimiin igini!”??°
Yiiziin saflik ve masumiyeti renklerle sembolize edilmistir. Bu 6rnekte sadece tasvir
amacglhi bir kullanim mevcuttur. Ancak anlati igerisinde sair, Ozellikle Afrikali
bireylerin oldugu boliimlerde, 1rk¢iligi elestiren, esitligi Oneren goriisler
savunmustur. Ten renginin basit bir detay oldugu sik sik vurgulamistir. Anlatilan
bireyin kiiltiirii, cografyas1 vb. ozellikleri, sairin onun hakkinda kullanacag
kavramlar agisindan belirleyici olmustur. Nazim Hikmet’in siirlerinde yiiz tizerinden
kurguladigi tamlamalarin baglicalar1 su sekildedir: “Dort kose terli bir glines gibi
yanan yliziine”, “Pembe beyaz rengi uzun yiiziimiin solsaydi”, “Ciplak iki bigak gibi
¢ekmis yliziinde”, “Yiiziimde mirettiphanenin kursunlu kiri?, “ Yizim kana

99 (13

boyali.”, “yegane derdi yliziinlin siyah olmasidir”, “yiiziimiiziin derisi koyu agik
yanmis”, “Yizii glinesli bir ana gibi”, “Beatri¢i'nin nakish yiizii”, “Kara sakall1 bir
oli ylizi”, “Yiiziinlizde yildizlarin aydinlig1”, “Kemikleri firlamis insan yiizii”, “Bu
cigekbozugu insan yizi” vd.dir. Kurmaca Kkarakterler iizerinden gercekligi
yakalamak, sairin anlatim basarisin1 gostermektedir. Nazim Hikmet, kurguladig
karakterlerini bir baska kahramanmin zihninden, olay akisina dahil ederek, bu
gayretini basartya ulastirmugtir. Ozellikle olay akisi icerisinde, kurguyu devam
ettirmek adina, kahramanin animsamasi ile 6zellikleri beliren yardimci karakterler,
anlatinin igerisinde duruma gore daha detayli bir varlik gosterebilmektedir. Sair,
boyle bir ihtiyag olmadigi durumda ise, iktisatli kullanim ile uzun detaylara

girmemistir. “Seyh Bedreddin Destan1” adli eserde yer alan Cenevizli Sirkatip,

anlatilan meselelerde sahit olarak kurgulanmuis, yiiziinden elbisesine varincaya kadar

225 jlhan Geng, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Kanyllmaz Matbaacilik, Izmir, 2011, 5.226,227.
226
Ran, 1992c, a.g.e., .76.
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anlatilmis, sonrasinda akis kesilmeden devam etmistir: “Stilaryumdaki adi Tirk
koyliisiiniin vaiz ve nasihatlarii1 bu kadar vuzuhla anlatan Cenevizlilerin sirkatibi,
siyah kadife elbisesi, sivri sakali, sar1 uzun merasimli yiizliyle géziimiin 6niine geldi.
Simavne Kadist Oglu Bedreddinin en biiyiik miiridine, Borkliice Mustafaya “adi”

demesi, her iki manasinda, beni gﬁldl’irdii.”227

Kisa bir boliimde somut bir goriiniim
kazandirilan karakter, aslinda ana karakterin anlatisina aract olmaktadir. Nazim
Hikmet, biiylik-kiigiik karakterler fiziksel anlatimini orantili sekilde yaparak, eserin

dengesini saglayabilmistir.

Ayak, viicudun topraga en yakin unsuru olarak, insanin 6ziinii ve temelini
temsil etmektedir. Hayatta kalma direnci ve miicadele giicii, ayakta kalmak ifadesiyle
Ozdeslestirilmistir. Bu nedenle ayak, ozellikle gercek¢i edebiyatin sik kullandigi
viicut unsurlarindan birisi olmustur. Nazim Hikmet, ayak iizerinden 6rnek verirken
emek, yipranmiglik ve yokluk gibi kavramlara deginmistir. Sair, karsilastig1 fakirlik
manzaralarinin tesiri ile kurguladig: siirlerinin karakterlerini, ¢iplak ayakli olarak
anlatmistir. Bu sekilde olusturdugu tablolari, baska siirlerinde de benzer sekillerde
sunmasi, anlattimma istikrar katmistir. Ayrica siirler igerisinde yaptigi
detaylandirmalar ile 6nce yoksul bir ¢evre olusturmus, ardindan bireyleri bu ortamin
icerisinde aidiyetleri iizerinden anlatmustir. Sair, “Giinesi Ig¢enlerin Tiirkiisii” adli
stirinde, Sovyet cografyasinda karsilastigi fakirligi anlatirken, ayaklardaki ¢iplaklig:

kullanarak, tislibunu kuvvetlendirmistir.

“Bu bir tiirkii:

toprak canaklarda

giinesi i¢enlerin tiirkiisii!

Bu bir orgii:

alev bir sa¢ orgiisii!

kivraniyor;

kanli, kizil bir mes'ale gibi yaniyor
esmer alinlarinda

bakir ayaklari ¢iplak kahramanlarin!”?®

Sair, yoksulluk ve fakirligi anlattigi siirinde, kahramanlarma bir deger daha
ekleyerek, sosyalist kimligin figiirii haline getirmistir. Sair, sembolik olarak

komiinizme isaret eden giines, alez, kizil, vemes’ale gibi kavramlar1 kullanmistir.

*?7 Ran, 1992a, a.g.e., 5.223.

228Ran, 1992c, a.g.e., s.9.
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Bunun yaninda, topraga ciplak ayakla basan bireylerin ayaklarini, bakir ile
eslestirmistir. Insanlar gerek tarim gerekse endiistri faaliyetlerinde yer alirken,
ayaklarmin tizerinde ciddi bir mesai harcamaktadir. Yaptiklar1 isin sonucunda mutlak
gayeleri ekonomik ve sosyal olarak ayakta kalmaktir. Bu sebeple sairin insanlari,
ayaklarinin yer aldigi bir tasvirle anlatmasi soyut ve somut tutarlilik saglamstir.
Nazim Hikmet, ayak unsurundan yararlanirken nitel-nicel olarak, farkli anlamlar
yakalamis ve bunlar1 biitiiniin icerisine dagitabilmistir. Ozellikle Sovyet ve Hint
cografyasina yoneldigi siirlerinde “ayak™ iizerinden kurguladigi 6rnekleri arttirdigi
goriilmiistiir. Sairin siirlerinde yaptig1 kullanimlardan belli bashilarina bakildiginda,
durum somut hale gelmistir: “Kara tirnakli ayaklar”, “Iki ayaklilar”, “Ciplak
ayaklar1”, “Ayaklarinda dolastyor korku”, “Sarkti ayaklar1 gecenin i¢inde”, “Ciplak
ayakl bir gece”, “Kalbimin kanayan ¢iplak ayaklar1”, “Milyon ayakli Kalkiita”, “Biz
ciplak ayakli Hindistanin aghgmi”, “Ciplak ayakli bir ¢ocuk”, “Kemik ayaklariyla
kithk”, “Beyaz ve ¢iplak miirted ayaklar1”, “Yumusak, tiiylii ayaklar1”, “Ayaklar
sabirl1”, “Ayaklariyla dinliyor” v.d.dir. Sairin insan viicudunun sadece bir unsuru
tizerinden bu denli anlatim ¢esitligi yakalayabilmesi, siirsel dilin zenginligine kanit

mahiyetindedir.

Yoksulluk imgesi, tek basina ele alindiginda/islendiginde, anlaticinin istedigi
cevaplara ulasmasina imkan vermemektedir. Bu sikintinin ¢6ziimii ise, olgunun
zitliklart ile mukayese edilmesi ve mukayese hakkinin okura birakilmasidir. Nazim
Hikmet, siirlerinin 6nemli bir kisminda, yoksulluk imgesini tek basina almasindan
oOtiirii anlatimi yer yer ideolojist ¢izgiye kaymistir. Sairin bu anlamda kendisini daha
dengeli ifade ettigi ornekleri de mevcuttur. Bunlardan birincisi “Memleketimden
Insan Manzalar1” adli eserindeki kurmaca karakterlerinden Istanbullu Kazim
Efendi’nin Tiirk ve Alman askeri arasindaki mukayesesi olmustur. Ozellikle
beslenme kosullar iizerinden yaptig1 yorumlar, siirsellik yoniinden siradan, gergeklik
yoniinden ise olgun oOrnekler olmustur. Nazim Hikmet’in siirsel dilin kullanimi
hususunda basar1 elde ettigi ikinci Ornek ise “Taranta-Babu’ya Mektuplar” adl
eserindedir. Esine mektup yazan anlatici, Italya’daki zenginlik ve yoksullugu

anlatirken garpici 6rnekler se¢gmistir:

“Insanlar yalnayak
insanlar ¢iplak...
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Bir oyle sasilasi

diinya ki burasi,

baliklar kahve icerken
cocuklar siit bulamiyor.
Insanlar1 sozle besliyorlar,
domuzlar patatesle...”??

Ciplak ayakli insanlarin karsisinda, semiz hayvanlarin varligi, sosyal adaletsizligi ¢ift
tarafli olarak vermistir. Mektubu kaleme alan anlatici, bir sosyolog olmasa da
Mussolini Italya’sinin icerisinde yer alan, bir dis unsur oldugu icin, dili keskin ve
gercekei olmustur. Sair, Fagizmin toplumun bir kesimini ¢iplak ayakli, diger kesimini
ise asir1 zengin yapan adaletsizligini elestirmistir. Sair, degerlendirmeyi ise okurun

vicdanina birakmustir.

Sa¢, kadinda giizellik erkekte ise olgunluk gostergesi olarak anlatilan, fiziki
bir unsurdur. Modern Tirk siirinde sozlik anlami {izerinden, edebi sanatlarin
kullanimma girmistir. Sagin 6zellikle mecaz unsuru olarak kulanimi hususunda
belirgin bir azalma dikkatleri ¢ekmistir. Klasik Tiirk siirine bakildiginda ise “sag”,
tahayyiil aleminine entegre edilerek, pek ¢ok farkli 6rnekte kendisine yer bulmustur.
Agdh Surt Levend’in Divan Edebiyati eserinde sa¢ ile iligkili olarak, Klasik
edebiyatta 35 farkli kavramin kullanimi tespit edilmistir: giizel kokulu ¢igekler,
feslegen, anber, reyhan, yasemen, kakiil, gece,yilan, ejderha, zincir, ip, kemend, bela,
fitne, bulut, dalga, Omiir, tesbih, tuzak, tugra, halka, perde, aksam, gece, golge, gam,
sevda, goz bebegi, mesih, siinbiil, duhan, siyeh ¢enber, diid-1 micmer, yilan, asiifte-i
serderheva, lam, misk-i Rumi... Bu denli zenginlige sahip soyut anlam diinyasi,
siirlere zenginlik katarken, anlam yoniinden incelemeleri zorlastirmistir. Nazim
Hikmet, modern Tiirk siirinin ve sosyalist diisiincenin temsilcisi bir sair olarak, sa¢
unsurundan siklikla faydalanmistir. Lakin kullanimini, kavram etrafinda farkl
sifatlar konumlandirarak zenginlestirmistir. Dolayisiyla sair sade bir dilin icerisinde,
edebi olmayr basarmistir. Nazim Hikmet, sa¢ unsurunu kurmaca karakterlerinden
ziyade, eslerini veya sevgililerini anlatirken kullanmistir. Yani sa¢t kadin
giizelliginin tamamlayicisi olarak degerlendirdigi 6rnekler oldukca fazladir. ikinci esi

Piraye i¢in kaleme aldigi “Karmma Birinci Mektup” adli siirinde, Piraye’nin

229 Ran, 19923, a.g.e., 5.204.
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giizelligini basta saclar1 olmak iizere, muhtelif unsurlardan olusturdugu tamlamalarla

anlatmigtir:

“Saclar altin

dudaklari nar

koyu kehribar

g6zIi sevgilim!

Cikacagimdan

emin degilim.

Tutmaz bizleri af!..”**
Nazim Hikmet’in Piraye’ye Bursa Cezaevinden kaleme aldigi siir ve mektuplarda,
benzer kullanima sahip ¢ok sayida 6rnek mevcuttur. Bununla birlikte sair ideolojik
hislerin yogunluguyla kaleme aldig1 siirlerinde; sosyalist, komiinist, devrimci vb.
sifatlarla nitelendirilebilecek kadin ornekleri kurgulamistir.Nazim Hikmet, sa¢ ve
diger fiziksel giizellik unsurlarini, gilizel algilayisina denk diisen kavramlarla
eslestirmistir. Bu yondeki cabasi siirlerinde kullandigr diger orneklerde belirgin
sekilde fark edilmistir: “Alev bir sa¢ orgiisii!”, “Sirma sa¢”, “Saclar1 sarap kokan”,
“Kizil sagli bir ¢ocuk”, “Yaghh uzun sacglar”, “Kivircik sagh”, “Kanli saglar”,
“Kalbimin kizil sagl bacis1”, “Lepiska saglan darmadagin”, “Koyu kestane saglar1”,
“Pomadal1 saclar1”, “Saman saris1 saglar1”, “Sabun saglarindan sicim”, “Ak yastikta

tliziim karas1 saclar” v.d.dir.

Erkek, tabiati geregi kaba ve sert unsurlarla eslestirilmistir. Dogal olarak
siirlerde ve diger edebi tiirlerde, erkek karakterlerin fiziksel anlatiminda, viicut
unsurlart giizellik anlatimindan ziyade, fiziksel tasvir i¢in kullanilmistir. Nézim
Hikmet, bu yonde gayret gosteren sairler arasinda yer almistir. Sair, mitolojik
karakter Adonis disinda, erkek karakterleri giizellik yoniinden anlatmamistir. Nazim
Hikmet, viicut unsurlarini, fiziksel gii¢ ve olgunluk gibi gostergeleri somutlamak
gayesiyle ele almistir. Sair, “Memleketimden Insan Manzaralar’” adli eserinde
hapishanede yer alan karakterleri tanitirken, olgun olarak niteledigi Koyunzade Serif

Beyin bu yoniinii, saglarina diigen aklarla okura hissettirmistir:

“Kir sac¢liydi Koyunzade Serif Bey.

Elli, elli besinde vardi.

Genis omuzlarmin tstiinden giizel erkek kafasiyla
insanin yiiziine emrederek bakard.”**!

239 Ran, Ocak 1996, a.g.e., s.14.
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Kulak, insanlarin dis diinya ile isitsel baglanti kurmasini saglayan, fiziki
unsurdur. Diinya tizerindeki diger varliklar1 anlama ve alimlama hususunda insana
destek olmaktadir. Genellikle hassasiyet ve duyarlilik hususunda degerlendirme
yapilirken, kulak ve onun islevleri {izerinden sdylemler ortaya ¢ikmaktadir. Nazim
Hikmet, siirlerinde kulak unsurunu mecazi olarak insanlarin duyarliligi ile
eslestirmigtir. Bununla birlikte fiziki amagla kullanimlari da olmustur. Sair, bu
orneklerde ise kulagi, kiigiikliik-biiyiiklilk yoniinden fiziki bir detaylandirmaya
girmeyecek sekilde kullanmistir. Nazim Hikmet siirlerinde kulak, sayica sik olmasa
bile, anlam ¢esitliligi ile kullanilan bir unsur olmustur. Sair, kulag1 viicutta 6ncelik
verilen diger unsurlarin anlatirken, temay1 golgelemeyecek sekilde, detay olarak
kullanmigtir. “Kuvayi Milliye Destani” adli eserinde bir sehit ¢gocuguna, babasinin

son hélinden bahsederken, eti kalin dudaklari bir detay olarak kalmstir:

“Baban donmeyecek

Yatiyor simdi yiizilkoyun

¢ok uzak bir topragin iizerinde.
Simdi kan igindedir

eti kalin kulaklar...””?*

Sair, savasin ve 6liimiin soguk yiiziinli anlatirken, 6liimii siradanligin igerisine dahil
edebilmistir. Dolayisiyla detaylandirmalar1 rahat gerceklestirmistir. Ancak bu
durumu, ilahi bakisla eserler veren sairler gibi, mecazi bir vuslat haline
getirmemistir. O, 6liimii fizyolojik bir yok olusu anlatan bilim insan1 gibi vermistir.
Bu sayede okurun sasirmasini ve duygusal yogunluk yasamasini yavaglatmistir.
Ciinkii emperyalizm ve kapitalizme kars1 bilingli olarak miicadeleye girisilmedigi
siirece, bu hadiselerin tekrarlayacagin1 ifade etmistir. Sair, gergekci kimligiyle
duygusal yogunlasmayi, rasyonel gercekler kabul edildikten sonra  yasamayi
savunmustur. Isin 6zii “Once biling, sonra his” diyecek konumda kurgular
gerceklestirmistir. Bu gercgeklikligin farkinda olarak yapilan degerlendirmeler ile
Néazim Hikmet siirlerinde kulagin, anlati unsuru olarak kullanildig1 diger ornekler
tespit edilmistir: “Kulaklar1 altin kiipeli”, “Kulaklarimiz bir ahizedir”, “Yireklerin
kulaklar1 sagir”, “Nallad1 gézbebeklerimizin kulaklarin1”, “Tiylii kulaklar”, “Ufacik

kulaklar1” v.d.dir. Diger unsurlar ile ortak bakildig1 zaman, kulak kullanimin daha az

1 Ran, 2008, a.g.e., 5.403.

232 Ran, 1992b, a.g.e., s.195.
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oldugu bir unsur olarak goriilmektedir. Sair, insan1 anlatirken ger¢eklerinin
dogrultusunda oncelikler vermektedir. Bu sebeple klasik diizene uygun hareket
etmese de, klasik diizenin anlam c¢esitliligi kattigi, mecazi yogunlugu fazla olan

unsurlar1 daha sik kullanmistir

Yanak, insan anlatimlarinda kalbin ve karakterin, mecazi karsilig1 olarak
degerlendirilmistir. Kisinin karakterindeki tespitler veya fiziksel 0Ozellikleri,
yanagiin rengi veya sekli verilerek anlatilmaya c¢alisilmistir. Ancak anlatilan kisi
sevgili ise durum biraz daha farklidir. Sairler, goriileni anlatmaktan ziyade, goriileni
ideale en yakin sekile getirme gayreti gostermistir. Bu siirler, sevginin tesiriyle
yazildig1 icin, diger drneklere gore sahsi mahiyet tagimaktadir. Klasik edebiyatta bu
kullanim sik olmus ve mecazl anlatilarinda varhigi, kavramsal ve iceriksel manada
ise anlami ¢esitlendirmistir. Agah Sirr1 Levend, Divan edebiyati adli eserinde yanak
ve gamze i¢in kullanilan mazmunlar su sekilde siralamistir: “Fettan, tig, tigzen, tig-1
kafir, tig-1 Haydar, tir, semsir, hancer-i elmas, cadu, afet, afet-i can, gammaz-1
mahabbet, kahraman, mahmur, mest-i sekerhab-1 naz, turfa beld, casus-1 nazar, asub-1

can, hini, kaatil, kattal, cellat, rehzen, sayyat...”233

Nazim Hikmet, siirlerinde yanak
ve gamze lizerine, fazla 6rnek vermemistir. Genellikle ger¢ek karakterlerden ziyade,
kurmaca karakterlerin anlatisinda yanak ile ilgili 6rnekler kullanmistir. Sair, temel
olarak yanagm renk ve sekli iizerinde orneklendirmeler yapmistir. O, sevdigi
kadinlar hakkinda siir yazarken, yanaklarindan olduk¢a az bahsetmistir. Clinkii tercih
olarak kadinin belirgin bir fiziksel 6zelligini ya da kendince ona adadig: sifatlar
kullanmistir. Dolayisiyla onun siirlerinde bu temayiiliin 6rnekleri, kurmaca
karakterler {izerinden takip edilmistir. Sair, “Ayse’nin Mektuplar1” adli eserinde,
hapisteki esine kizi hakkinda detaylar veren bir annenin, g¢ocugunun fiziksel
ozelliklerini anlatirken, yanagi bir tatlilik, samimiyet ve masumiyet unsuru haline
getirdigi goriilmektedir:

“Leyla bast1 altisina.

Yasina gore zayif:

uyutmuyorum giindiizleri.

Simdi uyandirdim:
yanaklar1 pembe pembe

2% | evend, a.g.e., 5.495.
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adeta biiyiik insanlarinki gibi ela gozleri™?**

Ayse, kiz1 Leyla’y1 anlatirken adeta sairin sozciisli haline gelmistir. Sadece kizinin
fiziksel ozelliklerini anlatmakla kalmamistir. Hapisteki esine, dis diinyay1 goriir gibi
okuyabilmesi i¢in, tim detaylar1 tasvir ederek, mektubunu meydana getirmistir.
Hatta bu anlamda bir agsama ileri giderek, sosyolojik tespitlere ulagsmistir. Bu 6rnegin
disinda, yanagin bir anlati unsuru olarak kullandigi 6rneklerden bazilart su
sekildedir: “Babali paryasinin sar1 yanaklar1”, “Yanaklart pembe”, “Kizarmis
yanaklar1”, “Yanaklarinin {istii ¢opur”, “Yuvarlak yanaklar1”, “Yanaklar burusuk”,
“Yanaklar1 cukur cukur”, “Yanaklar1 penge pence”, “Elma yanakli kadinlar”,
“Esmer yanakli”, “Al yanakli”, “Giil yanakli”, “Bakir yanaklarimiz” v.d.dir. Yanak,

birey anlatilarinda kisitl imkan ve 6rneklerle sinirl kalmistir.

Kirpik, sekli ve viicuttaki konumu dolayisiyla, bakisin tamamlayici
unsurlarindan birisidir. Genellikle sevgili ile eslestirilen bir viicut uzvu olmustur. Bu
sebeple genel karakter anlatilarinda, kolay kolay 6rnegi bulunmamaktadir. Klasik
edebiyattaki kullanimi, tamamen sevgilinin bakiginin etkisini anlatmak tizeredir. Bu
anlayisa uygun kavramlarla anlatilmistir. Prof Dr. ilhan Geng “Eski Tiirk Edebiyat:
Tarihi” adli eserinde, Divan edebiyatinda kirpik yerine kullanilan kavramlari su
sekilde siralamigtir: “ok, kilig, hanger, asker, cellad, igne, kalem, merdiven, yagmur,
hilal...”*® Néazim Hikmet, kirpik ile alakali 6rneklerini gergek karakterler iizerinden
vermistir. Bu isimlerin basinda ise son esi Vera Tulyakova gelmektedir. Vera’y1
anlatirken onunla 6zdeslestirdigi kirpigi ve saglarini, kavramsal olarak sik
kullanmistir. “Saman Saris1” adli siirinde, en az {ic yerde bu kullanima Ornek

verilebilecek misralart mevcuttur:

“genc bir kadin uyuyordu alacakaranlikta alt ranzada
saclar1 saman saris1 kirpikleri mavi

kirmiz1 dolgun dudaklariysa simarik ve somurtkandi
iist ranzada uyuyam goremedim”?®

Sair, kullanim alan1 bakimindan geleneksel kullanim ile benzerlik gostermistir. Bu

eksende siirlerinde tespit edilen Orneklerden bazilari sunlardir: “Kirpiksiz sari

2% Ran, Ocak 1996, a.g.e., 5.86.
% Geng, a.g.e., 5.228.
2% Ran, Haziran 1999, a.g.e., 5.69.
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gozler”, “Yiirek kirpiklerin ucunda”, “Uzun kirpikli”, “Kirpiyor renksiz kirpiklerini”,
“Simsiyah kirpiklerinin golgesi”, “Kisik kirpiklerinin arasindan”, “Mavi Kirpikleriyse
yiiziinde bulut”, “ask oku atiyor” v.d.dir. Nazim Hikmet, lirizmi sanatinin higbir
doneminde tam anlamiyla terk etmemistir. Ancak sanatinin ilk ve son doneminde
daha belirgin sekilde benimsemistir. Kirpigin kullanildigi 6rneklerin neredeyse
%80’i son doénem siirlerinde gegmistir. Ustelik bu durum sadece kirpikle sinirh
kalmamistir. Ask ve kalbe dayali baska kavramlarinda, son donem siirlerinde

siklagtigr goriilmistiir. Yapilan tespitler, kuru bir sdylemden ziyade, istikrara isaret

etmektedir.
4.2.Tabiatin Bir Parcasi Olarak insan

Tabiat, insan fizyolojisinin en yiliksek uyuma sahip oldugu, ideal yasam
alanidir. Insanlar, hayatlarinin her aninda tabiat ile etkilesim igine girmektedir. Bu
etkilesimin igerisinde hem uyum saglama, hem de kendisine uygun hale getirme
olarak adlandirilacak iki siire¢ mevcuttur. Caba hangi yonde olursa olsun ulasilan en
onemli olgu, insan ve tabiatin dogal bir uyuma (tamamlayiciliga) sahip olmasidir.
Tabiatta bulunan hemen hemen her unsur, insanin bir ihtiyaci ile denk diismektedir.
Denge lizerine kurulu olan bu uyum, insanlar tarafindan erken fark edilmis ve zaman
igerisinde ilerletilmistir. Edebiyat, insanla aldkali her seyi konu edinebildigi gibi
birey-tabiat uyumunu da kendisine konu edinmistir. Ozellikle tema ve karakter
anlatilarinda tabiat, edebiyatin asli unsurlari arasina girmistir. Nazim Hikmet, tabiat
ve unsurlarina karsi derin bir sayg1 gostermistir. Yeri geldiginde bir bitkiyi veya bir
hayvani, iyi bir insan1 anlatirken kullandigi sevecen dille anlatarak sahiplenmistir. O,
kapitalistleri elestirirken, sadece insana degil tabiata verdikleri zararlari da
elestirmistir. Siirlerinde, materyalist egilimlere yoneldigi dénem, insant makinalar
tizerinden anlatmay1 tercih etse de, genel anlamda temayiilii, tabiat unsurlarini
kullanmak {izerine olmustur. Sair, herhangi bir karakterini anlatirken, dogada
karsilagilabilecek her tiirlii unsurdan yararlanmistir. Ozellikle ¢icekler, hayvanlar ve
renkleri ¢esitlendirerek kullanmistir. Bu sayede karakterler {izerinde verdigi detaylari
arttrmistir.  Ayrica anlatiminda detay farkliliklarinin, okurca fark edilmesini
saglamistir. Tarafimizca Nazim Hikmet siirleri lizerinde yapilan incelemelerde, insan

anlatim1 i¢in kullanilan ve ¢esitliligi olan tabiat unsurlar1 alt1 baglikta toplanarak
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degerlendirilmistir. Bunlar: Cicekler ve Bitkiler, Hayvanlar, Renkler, Mevsimler,
Iklim Unsurlar1 ve Gida Unsurlar1’dir. Basliklarin altinda 6ncelikle cesidi fazla olan
unsurlarin, tablolandirilmasi ve istatistiki takibin rahatligi agisindan grafiklendirmesi
yapilmistir. Ardindan siirlerdeki Ornekler verilerek, okumalardan gelistirilen
iddialarin, saglam bir zemine oturtulmasi amaglanmistir. Cesitlerin fazlaligindan
otirti, orneklerin 6nemli kismi misralardan boéliinerek, toplu olarak verilmistir.
Nazim Hikmet, tabiat1 ¢ogulluk igerisinde algilamis ve anlamlandirmistir. insanin
Ozilinli dogada kabul etmesinin yaninda, makinaya yonelmesi ve makinalasmak
gayesi, tabiatla bagini belli bir siire zayiflatmigtir. Sairin bu aranin ardindan yasadig

dogal unsurlara yeniden doniis ise, lirizmi belirgin tesiri altinda gergeklesmistir.
4.2.1.Cigekler ve Bitkiler

Cicekler ve bitkiler 6zellikle sekilleri tlizerinden kurulan benzerlikler ve
mitolojik kissalardaki sembolik degerleri ile edebiyatin sik kullandigr anlati
kavramlar arasinda yer almistir. Cesitliligin fazla olmasi ve farkli agilardan kurulan
benzerlikler, her ¢igek ve bitkinin farkli bir degeri temsil etmesini saglamistir. Nazim
Hikmet, bu anlamda comert sayilabilecek sairlerden birisidir. Siirlerinin igerisinde
tarafimizca tespit edilen 81 farkli ¢igek ve bitki gesidini kullanmustir. (Bkz. Tablo.4)
Stiphesiz ki bu kullanimlarin hepsi bireyleri nitelemek i¢in kullanilmamistir. Ancak
insan anlatilarinda cigekler, olduk¢a yogun sekilde kullanmistir. Bu denli genis
cerceve icerisinde, belli Orneklerin istikrar sagladigi ve digerlerinden ayrilig
goriilmiistiir. Ozellikle bir defadan fazla kullanilan 6rnekler, tiirsel siralama ogesi
olmaktan oteye gecebilmistir. (Bkz. Grafik 2.) Segilen ¢igek tiirleri ve sembolik
karsiliklarina bakildiginda romantizm agisindan kuvvetli siirlerin, agirlikta oldugu

goriilmiistiir.
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CICEK VE BITKILERIN KULLANIM GRAFIGI

Yasemin 2

Defne 2
Kirlangic 3
Gelincik 3
Papatya 4
Lavanta 4
Hanimeli 4
Menekse
Gonca
Cam
Akasya
Karanfil
Sogiit
Cinar
Ceviz
Gul

® Kullanim Sayis1

Grafik 2. Nazim Hikmet Siirlerinde Cigek ve Bitkilerin Kullanim Grafigi.

Cicekler cinsiyet agisindan kadin giizelligi ile iliskilendirildigi icin, kadin
karakterlerin anlatiminda agirlikli kullanildigi net olarak goriilmistiir. Edinilen tim
bu birikimler 1s18inda 6 ¢icek ve bitki tarafimizca detaylandirilarak bu baglik altinda
anlatilmistir. Bu ¢igekler: Giil, Cinar, Sogiit, Karanfil, Cam ve Goncadir.

Giil, sembolik anlam1 fazla olan bir ¢igektir. Renk ve tiirleri tizerinden, farkli
duygusal anlamlar kazanmaktadir. Ornegin; Beyaz Giil saflik ve masumiyeti, Kirmizi
Gil ask ve tutkuyu, Pembe Giil mutluluk, ilgi ve inceligi, Sar1 Giil sicaklik ve
sevgiyi, Turuncu Giil arzu ve gurur, Seftali rengi samimiyet ve tevazu, Mavi Giil
essizlik, Siyah Giil ise ayrilig1 temsil etmektedir. Dolayisiyla edebiyatginin isi sadece
cicek segmekle kalmiyor, o ¢icegi temsil edecegi duyguya uygun bir renkle
birlestirmek ve dogru 6rnegi verebilmek olduk¢a 6nemlidir. Nazim Hikmet, bu
hususta kesinlikle basarili bir isimdir. Ressamligin verdigi birikimle, renkler {izerinde
edindigi hakimiyeti, ¢igeklerin kullaniminda pekistirmistir. Sairin siirlerinde 57 farklh
renk kullandig1 goriilmiistiir. O, ¢icek-renk birlestirme hususuyla, siirlerinde 6zgiin
ornekler liretebilmistir. Ayrica bunu yer yer gegmis, yer yer giincel ornekler vererek

gerceklestirmistir. Bu sayede siirsel karsilig yiiksek kavramlarla, hem siirsel hem de
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anlasilir bir dil insa etmistir. “Giil” adli siirinde, Hintli Sultan {izerinden giilii masalsi
bir sdylemin pargasi haline getirmistir:

“Uyaninca askin yalniz riiyada yeri

Oldugunu anlamigt1 bu Hint sultan1

Birden sokmus geng gogsiine demir hangeri

Cole akmis damla damla kirmizi kani

Diyorlar ki bugiin ordan gecen her kervan

Kizil renkte hi¢ solmayan bir giil goriirmiis

Bu cicegin etrafinda bir kirmizi kan

Ta ezelden ona sénmez bir hale drmiig™**’

Hintli Sultan’in masals1 hikayesini anlatan bu siir, s0yleminden de anlasilacag iizere
bir masal olarak kurgulanmistir. Nazim Hikmet, bu siirini 1919 yilinda bahriyeli iken
kaleme almistir. Sairin gelenekle iliskisinin kuvvetli oldugu dénemde yazilan bu
siirin kurgusunda giil, geleneksel kullanima uygun bir yer edinmistir. Burada sairin
sanat yasamindaki dalgalanmay1 bilmek, yeterli olacaktir. Ciinkii sdylem ve gelenek
yapisina bakisindaki degisim, insana bakisini degistirmemistir. Sadece insanlara
yiikledigi sorumluluk ve misyonda artis olmustur. Nazim Hikmet, modern
orneklerinde giil sembolil ile anlattig1 kadinin giizelligini 6vmek ya da sevgi ilani ile
kisith kalmamistir. Kadinin ideal olan diisiinceye yakin olmasini, insancil olmasini,
adaletten yana olmasini ve idealler i¢in miicadele etmesini beklemistir. Ama kadinin
degeri ya da giizelligi, sair agisindan bir degisim gdstermemistir. Dolayisiyla giil,
geleneksel de olsa modern de olsa kadinlarin anlatiminda, sembolik giiciinii
korumustur. Bu nedenle Nazim Hikmet’in en sik kullandig1 ¢igcek olmustur. Sair,
farkli donemlerde kaleme aldig siirlerinde, giili anlati unsuru olarak kullandigi
orneklerden bazilari, su sekilde siralanmistir: “Diiz ovada bir giil fidaniyd1”, “Uyanir
bir beyaz giile baslar”, “Giil bahgesi”, “Yedi yilda bir acan giiliimiizsiinliz”, “Giildiin,
giiller agildi penceremin demirlerinde”, “Bir kayis1 giilii”, “Insanoglu giile benzer bir
dakkada soluverir.”, “Kirmiz1 giillerin arasindan bakan aynalar”, “Kocaman giiller”,
“Gonca giiliim”, “Yiiregimiz, giillerin arasinda”, “Ellerinde bir giil var ki rengi kan”,
“Ebedin giili”, “Ni¢in solmayan bir sar1 giildiin”, “Giil bedenli kadinlar” v.d.dir.
Sayist olduk¢a fazla olan bu orneklerin gesitlilik gostermesi sebebiyle farkli

olanlarinin se¢imine 6zen gosterilmistir. Sairin insanlar1 anlatirken ¢ok sayida farkli

237 Ran, Ekim 1991, a.g.e., s.44.
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unsur kullanmasi, 6nemli bir referans iken, orneklerin kendi iglerinde ¢esitlenmesi

ise ek bir deger olmustur.

Cinar, uzun Omiir, heybet ve olgunlugu temsil etmektedir. Cinsiyet ayrimi
olmaksizin, insan anlatiminda tecriibe ve olgunlugu vurgulamak maksadiyla
kullanilmaktadir. Ayrica yapraklarinin insan eline benzetilmesi, tesbih unsuru olarak
kullanilmasia vesile olmustur. Nazim Hikmet, oOzellikle hapishane ve siirgiin
yillarinda ¢mar agacini, anlati diline dahil etmistir. Sair, ¢inar1 genellikle somut
benzetmelerden ziyade, baglamsal anlamlarla degerlendirmistir. Cinar agacini
stiklinet ve siihillet vesilesi kabul etmis, anlatisini bu yone kaydirmistir. 1962 yilinda
kaleme aldigi, “Cinar Olsam Dinlensem Golgesinde” adli siirinde, kotiiliikklerden

kacip, iyiliklere kap1 agarken kendini bir ¢inar agaci olarak kabul etmistir:

“cinar olsam dinlensem golgesinde
kitap olsam okusam uykusuz gecelerimde i¢cim sikilmadan
kalem olmak istemem kendi elimde bile

kap1 olsam iyilere agsam kétiilere kapasam™?®®

Néazim Hikmet, kahraman anlatict olarak kendi arayislarini ifade ederken, kurmaca
karakterlerin anlatiminda da ¢inari, bir benzerlik unsurundan ziyade, destekleyici
unsur olarak gostermistir. Bu anlayis iizerine 6rneklerini arttirmigtir. Sairin ¢inari,
tim Ogeleriyle bir anlati unsuru héline getirdigi Orneklerinden belli baghilart su
sekildedir: “Cinarlarinda kolan vurdum”, “Yapraklar1 arslan pencgeli ¢inarlar”,
“Kocaman bir ¢inardir”, “Suda suretimiz ¢ikiyor ¢imnarla benim”, “Kuru bir ¢inar

gibi”, “Kof ¢inarlar gibi” v.d.dir.

Sogiit Agaci, genis dallari, yapraklar ile gosteris ve heybetin sembolii olarak,
anlatilarda yerini almigtir. Unsurlariyla birlikte, kadin viicuduyla 6zdeslestirilerek
kullanilmistir. Edebiyat¢ilardan pek ¢ofu bu yonde kullanimlari tercih etmistir.
Ozellikle insana benzemesi ve insaninda sogiite benzer yanlarmin bulunmast,
kullanim1 ¢ift tarafli hale getirmistir. Nazim Hikmet, So6giit Agacini geleneksel
temayiille benzerlik gosterir sekilde, kadin viicudu ile sekli bir iligskilendirme yaparak

kullanmistir. “Memleketimden Insan Manzarlar” adli eserinde ceza hakimi Rauf

238 Ran, Haziran 1999, a.g.e., 5.139.
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Bey’in davasina baktigi Giilli Hanim’in nazli hali, soglit agacinin dalina

benzetilmistir:

“Gilli Hanim, Giilli Hanim.
Sogiit dal gibi nazh
ipince belli hanim,

bembeyaz elli hamm...”?*

Giilli, fiziksel olarak giizel bir kadin iken, esi Hayrettin’in onunla ilgilenmemesi ve
yasak iligkilerinin olmasi, sevgisini azaltmamis, aksine kiskangligini arttirmistir.
Ustelik Hayrettin’in kendisine fiziki siddet uygulamas1 da durumu degistirmemistir.
Fiziki anlamdaki heybetinin aksine kisiligi ve kimligini yok hiikmiine koymustur.
Girdigi kiskanglik krizinde kaynanasim1i vurmasi, onun Rauf Bey’in karsisina
c¢ikmasina sebep olmustur. Nazim Hikmet, fiziksel bir giizellik anlatis1 olarak
baslayan siiri, toplumsal bir gergeklikle noktalamistir. Sogiit dali gibi unsurlar
tizerinden kurulan benzerlik, sairin estetize edici 6zelligi ile siirsel dili kurmustur.
Sair, sonucta hem sanat hem de gercegin var oldugu bir siiri olusturabilmistir. Bu
Ornegin yaninda, siirlerinde sogiit agaci iizerinden olusturdugu misralardan bazilari
su sekildedir: “Aglama salkimsogiit aglama”, “Siska bir sogiit”, “Kirik bir sogiit
dal1”, “Styrild1 derisi boynun ségiit dalinin kabugu soyulur gibi”, “Ikinci yorgun bir
sogiit dahidir” v.d. dir. Sogiit agaci, mecazi anlamda benzerligin kisith oldugu bir
aga¢ olmasindan otiirii, fazla sayida 6rnekte yer almamistir. Nazim Hikmet, 6zellikle
Anadolu’ya gittigi ilk yillarda, Sogiitii sik kullanmistir. Seyahat ederken karsilastigi
cografyalara ait manzaralarin, bu yonde tesirleri olmustur. Sonrasinda ise yeni bitki

ve ¢icekleri kullanmasi ve teknik hususlar sebebiyle oldukca az yer vermistir.

Karanfil, sekil ve renk bakimindan insan ve insan duygular ile benzerlige
sahip bir ¢icektir. Sekil bakimindan viicut unsurlarindan sag, yiiz, ¢ene ve goz ile
benzerlige sahiptir. Renk bakimindan ise duygularla iliskilendirilmistir. Pembe
Karanfil samimiyet, Beyaz Karanfil temizlik ve saflik, Kirmiz1 Karanfil ise sevgi ile
eslestirilmistir. Bu noktada anlam zenginligi olan ¢igekler arasinda saymak yanlis
olmayacaktir. Nazim Hikmet, bu hususta karanfil ¢icegini ¢esitlendirerek kullanmis,

ancak Ornekler sayica asiriliga ulasmamistir. Yunan i¢ savasinda yer alan Nikos

2% Ran, 2008, a.g.e., 5.335.
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Beloyannis®®, ve onun ak karanfili iizerinden kurguladigi “Karanfilli Adam” adh
siirinin, temsil ve anlatt giicli, Pablo Picasso’nun tablosu ile birlikte artig
gostermistir:

“Seher karanliginda,

projektorlerin 1s181nda,

kursuna dizilen beyaz karanfilli adamin

fotografi

duruyor iistiinde masamin.

Sag eli

tutuyor karanfili

bir 151k parcasi gibi Yunan denizinden.

Karanfilli adam

agir kara kaglarinin altindan

bakiyor cesur ¢cocuk gozleriyle,
hilesiz bakiyor.”?*.

Beloyannis, sairin zihniyet ve ideoloji anlaminda, paralellik gosterdigi isimlerden
birisidir. Diger 6rneklerden farkli olan yani ise, kendisini temsil edecek karanfili
fiziken yaninda tastyarak, anlatiminda belirleyici olmustur. Diger 6rneklerde ise sair
tabiat unsurlarini, kendisi karakterle bagdastirarak kullanmistir. Beloyannis,
mahkemeye saflik ve temizligin sembolil olan ak karanfille ¢ikarak, su¢suzlugunu
hem so6zIii hem de simgesel olarak ilan etmistir. Nazzim Hikmet, bu sembolik
kullanimi1 pekistirmek adina, bagka siirlerinde de bu kullanim1 siirdiirmiistiir. Ayrica
ask ve 6liim olgusu ile kirmiz1 karanfili de kullanim agina dahil etmistir. Siirlerinde
karanfili anlatt unsuru olarak kullandig1 misralardan bazilar1 su sekildedir: “Kalbe
karanfil ruhu gibi damliyan sézleri”, “Mektubun iginde yolladigim karanfili tak
saglarina”, “Kursuna dizilen beyaz karanfilli adamim fotografi”, “Ak bir karanfil
gibi”, “Kursun yarast kizil karanfil gibi agmis alninda” v.d.dir. Karanfil, mecazi

anlamlar iizerinden, insani gerceklikleri degerlendirmek i¢in kullanilmistir.

Cam agaclari, uzun omiirleri ve kolay kolay bozulmayan sekliyle kavramsal

yonil olan bir agactir. Edebi anlatilarda, yaz-kis ayakta kalmasi ve liggen sekli ile sik

20y ynanistan Kurtulus Cephesi (ELAS)’in merkez iiyeleri arasinda yer alan Nikos Beloyannis, ikinci Diinya
Savag1 donemi yasanan Nazi isgalinde belli bir siire esir konumda yagsamistir. Ardindan kagarak kurtulmustur.
Ilerleyen zamanda Nazi isgali bittikten sonra iilkede cikan i¢ savasta komiinist parti ve taraftarlarmin savasi
keybetmesi ile hedefe alinan isimlerden birisi haline gelmistir. I¢ savasin galibi olan gelenekgi gurup onu ve iic
arkadagini yakalayarak mahkemeye almustir. Davalarin goriildigii glinlerde durugsmaya elinde ak karanfillerle
gelmistir. Nazim Hikmet, davasini yakindan takip etmis ve ardindan “Karanfilli Adam” siirini kaleme almustir.
Pablo Picasso’da ayni hislerle Beloyannis’in tablosunu yapmustir. Aradan kisa bir siire gectikten sonra Beloyannis
ve li¢ arkadas1 idam edilmistir.

241 Ran, Ekim 2000, a.g.e., 5.21.
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stk kullanilmigtir. Genellikle Bati kiiltiiriiniin daha yaygin kullandig1 goriilmiistiir.
Nazim Hikmet, cam agacini sekliyle kullanmasinin yaninda, gelecek i¢in umut ve
timit kaynagi olarak degerlendirmis ve siirlerini bu minvalde kurgulamistir. Uzun
omrii ve degismeyen haliyle, gelecek tasavvurlarina ilham vermistir. “Govdemdeki
Kurt” adli siirinde ilk esi Niizhet Hanim’in ayrilik kararina sinirini ifade ederken,

kendisini Cam agaci, Niizhet Hanim’1 ise aga¢ kurduna benzetmistir:

“Sen

benim

minare boyunda ¢am govdeme,

yumusak

beyaz

bir kurt gibi girdin,

kemirdin !

Ben

barsaklarinda solucan Makdonaldi besleyen

Ingiliz amelesi gibi tagryorum

seni i¢imde!”2%
Uzun Omiir ve Uimidi temsil eden ¢am agaci, tabiat sartlar1 ve pek cok engel ile
miicadele ederken ufak bir kurta karsi, savunmasini yitirmektedir. Ciinkii icten gelen
saldirtya disaridan gelen saldirilara gosterdigi direnci gosterememektedir. Nazim
Hikmet, tabiat unsurlarini kullanirken, mecazi gercekle bagdastirarak basari elde
etmistir. Cam agacini anlati olarak kullandigi diger 6rnekleri su sekildedir: “Geng
bir ¢am gibi yemyesildi iimit”, “Miinzevi cam agaglar1”, “Sagir gégiin koynundaki

cam haykirsa” Cam, onun anlat1 diinyasindaki timitvar duygularla bagdasik haldedir.

Gonca, heniiz agmamis c¢icek olarak, safligin ve iimidin temsilcisi olmustur.
Ozellikle giil i¢in gonca kavrami sik sekilde kullanilmistir. Bugiine gii¢ yarna {imit
olarak, degerlendirilmektedir. Nazim Hikmet, gonca kavramini ¢ok sik
kullanmamistir. Toplamda 6 defa kullandigr bu unsurun tamamini sevdigi kadina
hitap etmek ic¢in kullanmistir. Dolayisiyla kurmaca karakterlerin {izerinde inceleme
yapmak miimkiin olmamistir. Sevdigi kadina seslenirken, uzakta olmasinin ve
kavugamamanin tesiri ile onu agmamis bir giill olarak anlatmistir. “Lehistan
Mektubu” adli siirinde esi Miinevver Andag’a seslenirken “gonca giilim” tabirini

kullanarak hitapta bulunmustur:

242 Ran, 1992c, a.g.e., 5.28.
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“Sevgilim, gonca giiliim,

bagladi Lehistan ovasinda yolculugum :

Kiigiictik bir cocugum,

bakiyorurum ilk resimli kitabima;

kiicticiik bir cocugum,

sevingler i¢inde, hayretler i¢inde;

kiigiiciik bir gocugum...”**
Sair, Miinevver Andag icin genglestirici bir ifade kullanmasinin yaninda kendisini de
genglestirmekten geri durmamistir. Burada amaci sevdigi kadin1 ya da kendisini geng
gostermekten ziyade, istedigi gibi yasayamadigi asklari ve hislerinin gencligini
ortaya koymaktir. Bu kullanimin gergeklestigi tiim Orneklerin Miinevver Andag’a
hitap amagli, yakin tarihlerde ve benzer lisluplarda yazilmasi, yapilan tespitlerde
yonlendirici olmustur. Dolayistyla gonca kavrami Miinevver Andag¢ ve ona duyulan

askin sembolii haline gelmistir. Gonca bu askin ilk giinkii tazeliginde, bir ilki

denemenin hevesinde, varligint korudugunu gostermistir.
4.2.2.Hayvanlar

Nazim Hikmet, hikayeciligi ve tercliime faaliyetlerinde bulundugu isimlerin
eserleri dolayisiyla hayvanlari, insan karakterleri ile bagdastirma noktasinda, fazlaca
ornek veren bir isim olmustur. Sair, ger¢ek ve kurmaca ayirt etmeksizin
olumlu/olumsuz her tiirlii karakter Ozelligini, karsilik olarak bilinen hayvanla
ornekleyerek anlatisin1 zenginlestirmistir.  Bu anlamda sairin siirleri {izerinde
yaptigimiz incelemelerde, 13 hayvanin, karakter anlatimina ait belli orneklerde,
benzetme unsuru olarak kullandigi goriilmistiir. (Bkz. Grafik.3) Dolayisiyla Nazim
Hikmet’in siirlerinde karakter tipleri ve genel anlamda insana bakis1 anlama
hususunda, hayvanlar {izerinden olusturdugu sembolik anlatimlarin incelenmesi
onemlidir. Bu konu iizerine gerek uzun gerekse kisa oOrneklerle desteklenen 6
hayvanin, anlat1 unsuru olarak incelenmesine karar verilmistir. Bu hayvanlar: Balik,

Kedi, Kopek, Kurt, Tilki ve Kartal’dir.

> Ran, Ekim 2000, a.g.e., 5.35.
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HAY VANLARIN KULLANIM GRAFIGi

Kullanim Sayis1

Balik
Kus
Kedi
At
Kopek
Kurt
Bocek
Kaplan
Maymun
Tilki
Kartal
Cakal
Ar1

Grafik 3. Nazim Hikmet Siirlerinde Hayvanlarin Kullanim Grafigi.

Balik, deniz diinyasinin insanlarla en fazla yakinliga sahip olan canli tiiriidiir.
Balik, genel bir baslik olarak ¢ok sayida farkli tiir ve smifta deniz canlisinin
kavramsal karsiligidir. Dolayisiyla beslenmeden estetige, insan hayatinin pek c¢ok
noktasinda baliklar, 6nemli bir yer tutmaktadir. Edebi eserlerde baliklar tiirsel
adlartyla, terminolojik bilgisi olan sanatcilar kullanirken, diger isimler anlatilarin
genel bir balik ifadesiyle kurgulamaktadir. Nazim Hikmet, bu anlamda iki gurubun
kullanimlarina uyan 6rnekler kullanmistir. Yeri geldiginde uskumru vb. baliklar1 6zel
isimleri ile kullanirken, yeri geldiginde baligi genel bir kavram haline getirmistir.
Néazim Hikmet, karakter anlatilarinda baligi temizlik, masumiyet, saflik, enerji,
caresizlik, gurur ve gii¢ gibi kavramlarla eslestirmis ve karakterinin 6zelligini
anlatmistir. “Seyh Bedreddin Destan1” adli eserinde, Seyh Bedreddin ve miiridi
Borkliice Mustafa arasindaki ulaklarin g¢evikligini baliklara benzetmistir: “Biz de
denizi ylizerek karsi1 kiyiya vardik. Lakin bizi bir balik gibi ¢evik yapan sey bir kadin
yiiziinii ay 1s18mnda seyretmek ihtiras1 degil, Izmir yoluyla Karaburuna, bu sefer

seyhinden Mustafaya haber ulastirmak isiydi.” 2

Sair, gorev geregi oldukca kritik
bir isi gergeklestiren ulaklari, balikla eslestirilip anlatilirken, hem dinamik ve temiz

karakterlerini vurgulamay1 amaglamistir. Sair, burada mecaz ve gercegin arasinda

24 Ran, 19923, a.g.e., s.64.
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yakaladig, bir anlam zenginligini kullanmistir. Ustelik bu tespiti bizzat kahramanin
kendisinin agzindan vererek, sdylemin bilingliligini ortaya koymustur. Bu sekilde
gergek bir anlatinin ve karakterlerinin igerisinde, kurgusal bir karaktere derinlik
katarak, anlatiya kendi imzasini atabilmistir.  Sairin siirlerinin igerisinde balik
tizerinden kurgu yaptig1 diger misralar ise su sekilde siralanmaktadir: “Taze balik
gibi ciktik denizden”, “Karaya vurmus baliklar gibi”, “Baliklar kahve igerken”,
“Balik gibi ¢evik™, “Balik gibi iirkerek”, “Pulsuz baliklar gibi ¢iplak ¢ocuklarin”,
“Kavanozda kiigiik bir balik gibi”, “Kalbi bir balik yavrusu gibi temiz”, “baliklarin
turna kuslart gibi”, “Agir baliklar gibi”, “Susuz bir balik gibi”, “Balik gibi dondii”,
“Agizlan baliklarinki gibi timitsiz”, “Balik gibi iirkerek”, “Diri balik gibi pariltili”,
“Balik gibi kapali ve ketim”, “Balik gibi magrur istinsan”, “Kendi sularinda
yasayan baliklar gibi”, “Suda balik gibi kivil kivil”, “Akvaryumdan gegen bir balik
gibi” v.d.dir. Nazim Hikmet, hemen hemen her ornekte, ayri bir tespit ve baglam
kurmustur. Tekrar eden gergekliklerin arasinda benzer kavramlar ile yeni baglamlar
katmistir. O, siirsel dilinin anlam gelistiren yoniinii de ortaya ¢ikarmistir. Balik,
sairin karakter olarak ideallestirdigi ahlak ve diiristliik kavramlarina sembol oldugu
icin, misralarda sik yer almistir. Nazim Hikmet, balik kavramini g¢evre ile el aldigi
siirlerinde ise, baligi deniz metaforu ile bagdastirarak, farkli duygularin ayni
kullanimda degerlendirilmesini saglayabilmistir. “Kuvayi Milliye Destan1” adl
eserinde anlatti§1 kahramanlardan Arhaveli Ismail’in savas aninda yasadigi korku,

endise ve yalnizlik duygularini, baligin yasadigi bir deniz manzarasinda anlatmistir:

“Ismail sasirip birakt kiirekleri.

Ne korkunctur diismek kavganin haricine.
Bir iirperme geldi Ismail’in igine.

Ve bir balik gibi iirkerek,

bir sandal

bir ¢ift kiirek

ve durgun

6lii bir deniz seklinde gordii yalnizligr.”**

Nazim Hikmet, bir kahraman olarak anlattigi Ismail’in, basar1 siirecinde yasadig
duygu degisimlerini realitenin gerekliligine uyarak anlatmistir. Ancak bu anlatimi
yakindan uzaga dogru odaklanan bir kamera hiiviyetinde gergeklestirmistir. Okur

tarafindan farklilik olarak degerlendirilen c¢abasi, kendi diisiince ve kurgu

24> Ran, 1992b, a.g.e., s.43.
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yeteneginin iriiniidiir. Bu sekilde bastan sona bir kahramanin yasaminin, geleneksel

kaliplarin disina ¢ikilarak anlatilabilecegini gostermistir.

Kedi, evcil diinyanin igerisine adapte edilen bir hayvan oldugundan otiirt,
modern hayatin belirgin figiirleri arasindadir. Cok sayida insanin evinde Kkedi
beslemesi ve sokaklarda kedilerin yaygin sekilde bulunmasi gibi sebeplerle,
edebiyat¢ilarin cogunlugunun kedilerle arasi iyi olmustur. Nankorliikle eslestirilen
kedilerin gozleri ve sevimliligi, edebiyat¢ilarin en 6nemli kullanim alanlar1 olmustur.
Nazim Hikmet, ¢cagdasi edebiyatcilarin, cogundan farkli olarak, gercek hayatinda
kedilerle iligkisi kisitli bir isim olmustur. Ancak sairin kisith iligkisine ragmen
siirlerinde en sik kullandig1 hayvanlardan birisi kedi’dir. Nazim Hikmet kedilerin
gozlerini ve sevimliligini hedef secerek, siirlerinde kurgusunu olusturmustur. Siir
yazmaya basladigi ilk donemlerde, kiz kardesi Samiye Hanim’in kedisi i¢in
“Samiye’nin Kedisi” adl siiri kaleme almistir:

“Yesil deniz gibi gozleri vardi

Beyaz tiiyleriyle bir kiime kard1

Agzin siisleyen sedef dislerdi

Baygin nazan ta ruha islerdi

Severken aldatip birden kagardi

Oksarken apansiz penge acardi

Onda bir kadinin gururu vardi

Siirmeli gozlerinden riya akardi...”?*

Samiye’nin kedisi, Nazim Hikmet’in siirlerinde anlattig1 ilk hayvandir. Sair, kediden
bahsederken dili adeta bir insani1 anlatir gibi kullanmasi, dikkat g¢ekicidir. Yahya
Kemal Beyatli’nin dahi kedi ile mukayesesinde saskinlik yasadigi, bu ideallestirici
tutum, sonrasinda sairin insanlar i¢in kullandig: dile de sirayet etmistir. Fakat bu dil
kullanimi, onun materyalist egilime yonelisi ve toplumsal gergek¢i olmasi gibi
faktorler ile degiserek, farkli bir sekle biiriinmiistiir. Iste bu yeni kullanimin
icerisinde insanlar1 kedilere benzeterek anlattigi ornekler su sekilde siralanmustir:
“Ivan Petrovi¢’in gozleri karanlikta kedi gozleri gibi”, “Islak bir kedi yavrusu gibi”,
“Dort ayakli mahliklardan yalniz kediler”, “kedi yavrusu gibi sirin ve pisti”, “Sar1

kedi gozleri”, “Kedi gibi isiiyor” v.d.dir. Aradan gecen zamanda kedinin onun

246 Ran, Ekim 1991, a.g.e., 5.24.
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siirlerindeki varligi, sekli benzetmelerden 6teye gitmemistir. Ama bunu sik sik tekrar

etmesi, inceleme yapilmasini gerekli kilmigtir.

Kopek, sadakati ve uyum o6zelligiyle geleneksel donemden, modern doneme
ulasan siiregte, insanlarin hayatinda siirekli olarak yer almistir. Edebi metinlerde
kullanim agisindan, incelendiginde ise, kedi kadar sik kullanilmadig1 goriilmektedir.
Ciinkii kopek estetik acisindan kedilere gore daha az ilgi ¢ekici 6zelliklere sahiptir.
Bu gergekten yola ¢ikan ¢ogu edebiyatc1 kopegi, sefalet olgusuyla iliskilendirmis ve
magdur durumdaki bireylerin anlatiminda kullanmistir. Nazim Hikmet, kopegi siir
kurgusu igerisinde proleterya’nin bireylerini anlatirken degerlendirmistir. Sair,
kopek kavramini; hastalik, aglik, sefalet ve zafiyet gibi sifatlarin esliginde
kullanarak, toplumun alt kesimini olusturan bireylerin sikintilarini anlatmistir. Yer
yer kendisini de bu gurubun icerisine dahil etmekten ¢cekinmemistir. Nazim Hikmet,
“Mesin Kapli Kitap” adli siirinde, rasyonel akil iizerinden kendince ¢éziimlemeler
yaparken, iyesi oldugu halk kitlesini zorluklarin igerisinde, hasta kopeklere

benzetmeyi tercih etmistir:

“Gece yagmur inlerken evimizin daminda,
Ismabilmek icin giinesi bekler gibi
Birbirine sokulan hasta kopekler gibi

Yirtik yorganimizin altinda titriyoruz.”?*’

Sair, Proleteryay1 kopek olarak siska ve zayif konumlandirirken mantiksal biitlinligii
saglamak adina, kotii niyetli sermaye sahiplerini de tilki, sirtlan ve cakal gibi
hayvanlara benzetmistir. Uzun soluklu eserlerinde, biitiiniin igerisinde bu
kullanimlar bir arada yaparak, emek ve sermayeyi karsilikli olarak degerlendirmistir.
Ancak kisa olarak ifade edebilecek tek bir tema iizerine kurguladig: siirlerinde iki
unsurdan birisini  segerek, dogrultusunu olusturmustur. Toplumun igerisinde
birilerine sadakat gdsteren ve verilen her tiirli ise adapte olan insanlarin, tiim iyi
meziyetlerine ragmen hakkin1 alamamasi, yanlislar karsisinda kaybeden olmast,
sairin kopek eslestirmesinde benzerlik noktas1 olmustur. Nazim Hikmet’in siirlerinin
kronolojik gelisimi takip edildiginde bu anlatimin yaygin oldugu siirler, 1930-1958
aras1 doneme denk gelmistir. Bu aralikta yazdigi siirlerinde kopegi anlati unsuru

olarak kullandig1 ornekler icinden secilen misralardan bazilart su sekilde

7 Ran, 1992c, a.g.e., s.178.
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siralanmistir: “Birbirine sokulan hasta kopekler gibi”, “A¢ bir kopek gibi inledim”,
“Eceli gelen kopek”, “Elleriniz ¢oban kopekleri gibi aptal olsun”, “Sar1 siska
kopekler gibi”, “Polis kopekleri gibi koklayan arastiran” v.d.dir. O, insan1 anlatirken
kullandig1 tiim unsurlari, gerceklik tizerinden konumlandirmay tercih etmistir. Bu

nedenle kopek hem gergek hem de mecazi anlamda karsilik bulan bir unsur olmustur.

Kurt, giic ve sertlikle 6zdeslestirilmis bir hayvandir. Edebi metinlerde
karakter kurgusu i¢in, benzetme unsuru olarak sik kullanilan kavramlar arasinda yer
almistir. Ozellikle saldir1 anindaki siddeti ve pengeleri ile kavustugu sert goriiniim,
en ¢ok degerlendirilen fiziki 6zelligi olmustur. Nazim Hikmet, kurttan mecazi olarak
ac insanin halini anlatmak i¢in yararlanmistir. Bunun yaninda fiziki olarak gozlerini
ve pengelerini benzetme unsuru olarak kullanmustir. Kurt, sairin anlamsal olarak
biitiiniiyle kullandig1 hayvanlardan olmustur. Sair, savas donemlerinde insanlarin
yasadig1 siddetli aclik ve kitligr anlatirken, 6rneklerinin biiyiikk kismini sunmustur.
“Memleketimden Insan Manzaralar1” adli eserinde “Kartalli Kazim” cepheye sevk

edilecek Mehmetciklerin yasadig: acligin siddetini bu baglamda érneklendirmistir:

“Dag tas Memet dolu, dag tas sevkiyat.
Gidenler a¢ susuz, dénenler sakat.
Oliim Allahin emri, aglik olmasa fakat.
Agc insan kurt olup saldiramazsa

aclik itten beter eder insan1 elbet.”**®

Nazim Hikmet aglik hususundan bahsederken kurt ve kopegi, farkli konumlara
yerlestirmistir. Kurt aclik ve yoklukla kars1 karsiya kaldiginda, saldirgan kimlige
biiriinerek karnmi doyurmaktadir. Ozellikle eskiyalar, hirsizlar ve bu tarz
yontemlerle ganimet elde edenleri, sair kurt ile eslestirmistir. Ote yandan kopek ag
kaldiginda saldirganlik olmay1 beceremedigi i¢in daha da magdur hale gelerek, en
sefil durumlara diisebilmektedir. Emek¢i olup hakkini alamayanlar, hirsizlarin
magduriyetine ugrayan bireyler, durumlar1 daha da kotiiye gittigi icin kopek ile
orneklendirilmistir. Nazim Hikmet bu ayrimi yaparak, siirlerinde goriinmeyen bir
zihni taslagmn varligm, dikkatli okurlara hissettirmistir. Incelemelerde tespit edilen
diger ornekler, su sekilde siralanmistir:  “Bir kurt gibi girdin”, “Bir kurt pengesi

gibi”, “Kisild1 sar1 kurt gézleri”, “Ag insan kurt olup saldiramazsa”, “Sanki kurt girdi

28 Ran, 2008, a.g.e., s.49.
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stiriiye”, “Giilimsedi kurt gozleriyle”, “Hasta a¢ kurtlar gibi geldiler” v.d.dir.
Toplumda smifsal ayrimlara karsi olan sair, buna ragmen, katmansallagsmay1
detaylariyla tespit etmis, en ufak detay farkliliklarini ayrimaktan geri durmamustir.
Ezen-ezilen denklemini sik sik farkli kurgularla olusturarak, toplumsal farkindalig

arttirmak istemistir.

Tilki, avlanma ve dogaya uyum konusunda gosterdigi kurnazlik ve zeka ile
bilinen bir hayvandir. Fizyolojik olarak sahip oldugu iistiin 6zelliklerini, kendisine
avantaj saglayacak sekilde kullanarak, zorlu kosullarda hayatta kalmayi
basarabilmistir. Yeri geldiginde acimasiz olusu ve giicliniin Gtesinde avlanma
becerisi, dikkat ¢ekmesini saglamistir. Tilki, edebiyatta alegorik metinlerin, sik
kullanilan unsurlarindan olmustur. Hirs ve inatlarmi kurnazlik i¢in kullanan
bireylerin anlatim Ornegi olmustur. Nazim Hikmet, tilki lizerinden az ama net
orneklemeler yapmistir. Bunlardan en bilineni, piskopos George Berkeley’in
“immateryalizm’™?*® diisiincesini elestirmek amaciyla yazdigi, “Berkley” adli siirinde
gOrilmiistir:

“Behey

Berkley!

Behey tilkilerin sahi tilki!

Calarken satirlarin zafer diidiigi,

kiictik bir tag parcasinin en kiicligii

imparatorlarin imparatoru gibi ¢ikinca karsisina,

hemen anlasmak i¢in
bir kap1 agiyorsun...”?

Nazim Hikmet, Berkeley’in insan1 maddesellikten soyutlamasi, insan i¢in diinyay1
diisiince ve algilardan ibaret kabul etmesini, reddetmistir. isko¢ din adami ve filozof
olan Berkeley’in dini misyonu ile insanlar tizerinde olusturdugu tahakkiimii, bu tarz
diisiinceleri yaymak amaciyla kullanmasini, tilkinin kurnazligr ile bagdastirmistir.
Sair, Materyalist telakkinin ilerlemesi yolunda, Berkeley’in engelleyici oldugunu
kabullenmis ve onu hedefine almistir. Kurnazlig1 ¢akal ve sirtlan gibi hayvanlarla da
anlatmasina ragmen, Berkeley’in olaya zeka faktoriinii dahil etmesi, 6rnek olarak

tilkiyi kullanmasina sebep olmustur. Kurnaz karakter orneklerinin fazla olmasina

249111gi1iz filozofu Berkeley’in maddenin hicbir gergeklige sdhip olmadigini, madde diye anilan cisimlerin
gergekte birer fikirden ibaret oldugunu savunan ve biitiin bir varlik alanini, idrak eden zihinle, idrak edilen objeye
ircd eden doktrinidir.

0 Ran, 1992¢, a.g.e., s.51.
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ragmen, Nazim Hikmet’in siirlerinde bu dogrultuda fazla sayida kavram kullanmasi,
tilkinin kullanimi sinirlandirmustir. Siirlerinde az sayida karakterin anlatiminda
kullandig1 tilkinin gegtigi, diger ornekler su sekildedir: “Tilkinin isaretleri vardir
adetlerinde”, “Kendi yiireklerini yiyen tilkiler”, “Tilki kurnaz”, “Tilki yiizii soluk”
v.d.dir.  Gergeklik olgusunun belirgin oldugu o6rneklerde kullanilan bir hayvan
olmustur. Normal kosullarda olumlu orneklere ait ozelliklerin, koti niyetli
kisiliklerde bulunmasi, 6rneklendirme unsurunun tilki olmasina sebep olmustur. Sair,
anlatim i¢in kullanilacagi tabiat unsurlarini belirleme asamasinda, en kii¢iik kisilik

0zelliginin dahi farkini hissettirecek dil kurmaya gayret etmistir.

Kartal, ileri derece ugus kabiliyeti, keskin gozleri ve giicli odaklanma
kabiliyetiyle bilinen, 6zel bir hayvandir. Gokyiiziindeki hakim tavirlari ile insanlarin,
merak ve imrenme duygularimi ortaya c¢ikarmistir. Genellikle belli konularda,
normalin lizerinde yetenegi olan bireylerin 6rneklenmesi igin Kartal kullanilmaktadir.
Ancak kartal kullanim agisindan, eserlerde diger hayvanlara nazaran daha az
kullanilmistir. Nazim Hikmet siirlerinde de genele uygun bir kullanim mevcuttur.
Sair, verdigi az sayida 6rnekte kartali; bakisi, burnu ve ugusu iizerinden kurgulamaya
dahil etmistir. O, “Benim Gonliim” adl siirinde, giizel kadinlara kayitsiz kalamayan

ve farkindaligi artan gonliinii, kartala benzeten bir anlatici olarak, okura seslenmistir:

“Benim gonliim bir kartaldir,
Nerde giizel goriirsem ben:
Haydi derim haydi saldir!
Bdyle her an doviigmekten
Gagasinin rengi aldur!..”?"

Nazim Hikmet’in ¢apkinligi ve hareketli gonil iligkileri, edebi ¢evrelerde yaygin
olarak bilinen bir gergekliktir. Sair, yetenek olarak kabullendigi bu o6zelligini
(capkinlik) kurgusal baglam igerisinde kartal ile 6zdeslestirerek somutlagtirmistir.
Ayrica elestirilmesine de sebep olan bir gergegi, bu sekilde sevimli gosterdigi de
unutulmamalidir. Onun Kartal iizerinden 6rnekleme yaptigi diger Ornekler ise su
sekildedir: “bizim kartal burunlarimizla”, “Basina kartal gibi inen” Bunlarin yaninda
benzer nitelik ve icerige sahip Ornekler, tekrara diismemek adina, siralamaya

eklenmemistir. Sairin dogal bir gergekligi, yapay olgularla uyumlu hale getirmesi,

21 Ran, Ekim 1991, a.g.e., 5.79.
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dilin siirselligini saglayarak etkileyiciligini arttirmigtir.  Ancak bu kullanimin
uyumsuzlugu ya da gereken zeminin saglanmamasi, dilin yapayligini

belirginlestirerek, okuru gerceklikten uzaklastirabilmektedir.
4.2.3.Renkler

Siir, kendine ait nitelikleri fazla olan bir sanat ugrasidir. Biinyesinde muhtelif
pek ¢ok unsuru barindirmasina ragmen, 6ziinde ise kelimelerden olusan estetik bir
biitiindiir. Iyi bir siirin etkilendigi, anlattig1 ve kullandig1 ¢ok sayida unsur olmasina
karsin, belirli bir sistematik yontem {izerinden yakalanan kelime ahengi ile
kurgulanmaktadir. Bu nedenle siirsellik, en az igerik kadar onemlidir. Normal
sartlarda estetize bir karsiliga sahip kavram, siirin igerisinde ayni tesiri
gisteremiyorsa, o siire gore siradan bir kelimedir. Bu nedenle her giizel kelime
derleyen birey, sair degildir.. Ozdemir Emin, siirde kelimenin yeri hakkinda su
ifadeleri kullanmistir: “Siir kelimelerle yapilir, demis Paul Valery, zamanimizda siir
sanat1 iistiine en ¢ok diisiinmiis ve sanat1 her seyden iistiin saymis adamlardan biri.
Bu s6zle Degas’ya, siire 6zenen iyi bir ressama demek istemis ki, siirin malzemesi
duygular ve diisiinceler degil kelimelerdir, tipki1 resmin malzemesi agaclar, kuslar,

insanlar degil, renkler ve sekiller oldugu gibi...”*?

Tabiat unsurlari, siiphesiz ki ayri
ayr glizelliklerin semboliidiir. Ancak onlar istedigi gibi kullanmak, istenileni elde
etmeye yetmemektedir. Kelime olarak anlamak, simgesel degerlerini bilmek ve
biitiin icerisinde kazanacagi anlami kestirmek gerekmektedir. Nazzim Hikmet, bu
kullanim becerisini basariyla gosteren sairler arasinda yer almaktadir. Siirlerinde
hayatin farkli alanlarindan ¢ok sayida kavrami, dilsel bir potada eriterek siirlerini
ortaya c¢ikarmistir. Kelime kelime okundugunda olduk¢a zit kavramlarin
harmanindan, deger olarak kendisinin belirdigi anlamin yakalandigi goriilmiistiir.
Tabiat unsurlar1 da bu manada 6zel kullanimlarinin oldugu bir basliktir. Cigekler ve
bitkiler incelendiginde her 6zelligin ayri bir degere karsilik geldigi bilinmektedir.
Renkler de ¢igekler ve bitkiler gibi deger verici olgulardan bir tanesidir. Tek bir
cicegin 6 farkli renkte 6 farkli 6zelligi karsilamasi ya da renklerin kendi baslarina

sembolik degerleri, sayfalarca silirecek anlatilarin  karsiligini  bir musrada

bulabilmesine vesile olmustur. Bu gercegi net olarak bilen Nazim Hikmet, kullanim

%2 Emin Ozdemir, Elestirel Okuma, Bilgi Yaymevi, Istanbul, 2013, 5.196-197.



243

olarak miktarlar1 degisse bile 57 farkli rengi misralarinda kullanmistir. (Bkz.
Tablo.5) Sair renkler tizerinden maddesel kavramlar1 da anlatmistir. Ancak temel
olarak niteledigi deger insan olmustur. Sadece islemin dogrudan veya dolayli olmast,
degisiklik gostermistir. Nazim Hikmet, renkleri sadece sayi olarak degil, anlatim
olarak da derinlikli kullanmistir. Ozellikle bazi renklerin sembolik anlamlarina
oncelik vererek, siirlerde siklikla tekrar etmistir. Siirleri iizerinde yaptigimiz teknik
taramada, 11 rengin kullanim olarak belirgin bir tekrara sahip oldugu goriilmiistiir.
(Bkz. Grafik.4) Bunlarin arasinda 7 tanesi ise siirlerden tarafimizca segilen ornekler
tizerinden, detayli degerlendirmeye alinmistir. Bu renkler: Kara, Beyaz, Mauvi,
Kirmizi, Yesil, Kizil ve Sari’dir. Tabiatin temel unsurlari ile 6zdeslesen bu renklerin,
kendi aralarinda zitliklar tasimas1 manidar bir durumdur. Insanlarin karakterlerindeki
zitlik, dalgalanma ve ¢esitliliklerin de bu tarz bir dagilim gosterdigini sOylemek

hatal1 olmayacaktir.

RENKLERIN KULLANIM GRAFIiGi

Kullanim Sayisi

Kullanim Sayisi

Grafik 4. Nazim Hikmet Siirlerinde Renklerin Kullanim Grafigi.
Kara, en koyu renktir. Beyazin karsiti olarak bilinmektedir. Sembolik
anlamlandirmalarda kara, kotiiliikle bagdastirilmistir. Karanlik ve umutsuzluga kapi

aralayan anlamlar sunmustur. Bu sebeptendir ki kotii olan seyleri ifade ederken,
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basina “kara” ifadesi eklenmistir. ilk donemlerden itibaren edebi metinlerin biiyiik
kisminda yer alan bir kavram olmustur. Kara, Nazim Hikmet’in en sik kullandig
renk olmustur. Teknik agidan normal goziiken bu gergeklik anlamsal olarak ilgingtir.
Ciinkii sairin siirlerindeki temel gayesi aydinlik ve iimitvar olan savunmak iizerine
kuruludur. Yani kendisinin, sdylemlerine uzak bir tavir sergiledigi disiiniilmektedir.
Fakat isin 6ziinde, Nazim Hikmet siirlerinde kaliplasmis ifadelere sik yer verdigi i¢in
kara rengin kullanimi fazla olmustur. Sair dort farkli kullanimin igerisinde kara rengi
kullanmustir. Sairin kara rengi ele alis sekillerinden birincisi, ten rengi belirtmek
olmustur. Ikinci kullanimda fiziki tasvir yaparken nesnelerin rengi olarak
kullanmistir. Uciincii olarak halk ifadelerinde kullanilan ifadeleri kesmeden
kullanmistir. Dordiincii olarak ise kotii orneklerin ve ortamlarimi elestirme amaci
lizerine olmustur. Dolayisiyla sairin diislinceleri ve eserlerinin igerigi/teknigi
arasinda herhangi bir zithk olusmamistir. Nazim Hikmet, bir karamsarlik tablosu
cizmekten ziyade, yasanan olaylar1 gercegine uygun vermeyi amaglamis ve basarili
olmustur. “Bayram Oglu” adli siirinde yolu hapishaneden idama giden Azeri genci

Bayram Oglu’nun kara hikayesi sairin basar1 gosterdigi 6rneklerden birisidir:

“Baki.

Gece saat iki

Sularmnda...

Karagehrin kara damlarinda yatanlar

goriiyor kanli renklerin nes¢ini uykularinda...
Yildizlarin altinda kara neft buruglari
hisirdiyor servilikler gibi derinden
yiireginden.

Bakiyor uykulu sar1 gozler

kara topraktaki yagli neft birikintilerinden.”***

Bayram Oglu’nun yolu karanliktir. Bir magdur konumunda hapishaneye gelisi ve
6lime giden yolu adeta, film seridi halini almistir. Sair, bu hikdyede kotii olanin
Bayram Oglu’nun kisiligi degil, sans1 oldugu gercegine vurgu yapmustir. O, 6zellikle
siyasi ve ideolojik sebeplerle tutuklanan bireylerin, tutuklanma ve ceza siireglerini,
bu tarz bir dille anlatmistir. Sair Bayram Oglu’nun yolunu her ne kadar kotii gosterse
de ardindan son musralarda Oliimden korkmayan ve iimitvar karakter ortaya

koymasimi saglamistir. Buradaki gaye kahramanin karakterini vermekten ziyade

>3 Ran, 1992c, a.g.e., 5.199.
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sairin ideallerini savunmasi {izerine kuruludur. Ciinkii Nazim Hikmet diisiinmenin ve
ideoloji sahibi olmanin yolu sikintili olsa da, ideallerin var olmasi gerektigine
inanmistir. Kara rengin siirlerdeki kullanimina ait 6rneklerden bazilart su sekilde
siralanmistir: “kara tirnakli ayaklarini”, “Kara ¢iplak derilerin siiriisii!”, “kizlarmin
kara ciibbeli kavalyesi”, “kara kusakli bir kesis gibi”, “Behey, yiizii kara”, “Kendi
kara kanmi”, “Kara kopoglu”, “Kara gozli Sinyorina”, “Kara kaytan biyiklarini
buran”, “Cingene ¢adirlarinin yiiz karasidir”, “Kara kivircik sa¢h basin1” v.d.dir.
Sair, yogun bir kullanimin igerisinde, temel olarak, fiziki 6zellikleri sunmak {izerine
harecket etmistir. Sembolik  anlamlandirmalar, “koti”  kavrami  {izerine
kuruldugundan, anlasilmasi zorlayici olmamigstir. Nazim Hikmet, iyi-kotii ayrimi
yapmaksizin ¢ogu bireyin igerisinde iimit taneleri gdstermeye caligmistir. Bu nedenle

onun karasi, igindeki aki gdstermek i¢in vardir.

Beyaz, en acik renktir. lyilik, saflik ve temizligin sembolii olmustur. lyi ve
giizel olan insanlar, beyaz renk ile benzerlik kurularak anlatilmistir. Hayirli ve
olumlu goriilen seylerin basina, beyaz/ak ifadesi eklenmistir. Edebi eserlerde kabul
gbren bu yapi, ¢ok sayida ornekte kendisini gostermistir. Nazim Hikmet, beyaz rengi
siirlerinde siklikla degerlendirmistir. Sair, beyaz rengi fiziksel bir 6rneklendirmenin
yaninda, bir ten rengi ve iyiligin mecazi karsiligi olarak anlamlandirmistir. Beyazi
ten rengi tizerinden kullandig1 siirlerde, fasizan tutumu elestirdigi igin, zitt1 Siyah
renk ile beraber kullanmistir. Ancak sairin fiziksel ve mecazi 6rneklemelerinde, tek
yonlii tavri agir basmustir. Nazim Hikmet, “Hapislerde Gegen On Bes Sene
Arkamda” adli siirinde, hapislik kosullarinda 6zleminin arttig1 esi Miinevver

Andag’1n giizelligini anlatirken, beyaz ten rengini de anlatma ihtiyact duymustur:

“Bir bayrak dalgalanir kafamda:
kan gibi kizil.

Bir kadin severim:

siit gibi beyaz.

Bir sarki sdylerim:

biitiin fidanlardan iimidi.”***

Sair, burada ¢ift tarafli kullanim yaparak, beyaz renkten olduk¢a etkili sekilde

faydalanmistir. Bu kullanim ile hem esinin giizelligini anlatmis, hem de

>4 Ran, Ocak 1996, a.g.e., s.198.
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hapishaneden kurtulma timidini tekrar etmistir. Bir sair olarak duygularinin yanina
fikirlerini ekleyebilmistir. Nazim Hikmet, siyah ve beyaz renkleri sembolik
kullanirken derinlikli bilingli bir tutum takmmustir. Clinkii sair, iyi ve koti
konusunda dili acik hale getirerek, muglaklik olugsmasinin Oniine geg¢me
gayretindedir. Temel konularda asir1 ketumluk/simgesellik, siiri sanatsallik kaygisina
tagiyacagl i¢in, gercekei beklentilerin, karsiliksiz kalmasina sebep olacaktir.
Karakterlerin {lizerinde verilen gergek¢i dgelerin 6ziinde siyah ve beyaz gibi net
ayrilmasi, istenen ve istenmeyenlerinde benzer netlikte algilanmasini saglayacaktir.
Nazim Hikmet’in beyaz rengi karakter anlatilarinda kullandigi diger ornekler su
sekildedir: “Beyaz disli oliler”, “Beyaz bir kurt gibi girdin”, “Beyaz kadin1”, “Eli
beyazdi”, “Bembeyaz ensesinde”, “Bembeyaz el”, “Disleri gen¢ bir kurdunki gibi
beyaz ve temizdi”, “Beyaz boynu kirisan kizim”, “Bembeyaz, sisman bir adam”
v.d.dir. insanin diinyaya gelisi belirgin sekilde beyazdir. Bu nedenle sair, cocuk ve
bebekleri masumiyet sembolii yaparak, beyazin diline dahil etmistir. Diger renklerin
ise hayatin sundugu secenekler ve bireylerin tercihleri ile ortaya ¢iktigim
kabullenerek, deger yargilarini dagitmistir. 1ki ucun biri siyah digeri beyaz’dir. Bu

nedenle bu iki renk, sair tarafindan en sik kullanilan renk ikilisidir.

Mavi, tabiatin biiyiik unsurlar1 olan deniz ve gokyiiziiniin rengidir. Temsil
ettigi unsurlar lizerinden derinlik, sadakat ve gilizellik kavramlar1 ile eslesen bir
renktir. Deniz ve gokylizii biiyiik varliklar oldugu igin, insanlar tarafindan tarih
boyunca kutsal olgularla baglantili tutulmustur. Mavi, edebi metinlerde sik kullanilan
bir renk olmustur. Pastoral ¢agristmi ve sembolik degeri, tercih edilirligini arttirmas,
adin1 edebi topluluklarla 6zdeslestirecek duruma getirmistir. Nazzim Hikmet, mavi
renkle 6zdeslesmis bir sairdir. Sairin siirlerinde olusturdugu “Mavi Go6zli Dev”
ifadesi zaman igerisinde, onu anlatmak ve anmak ic¢in bir sembol halini almistir.
Mavi rengi temel olarak, goz rengi belirtmek amaciyla kullanmigtir. Mavi gozi, iyi
kisilige sahip veya fiziksel giizelligi yiiksek olan karakterler i¢in kullanmistir. “Mavi
Gozleri Mahmur” adli siirinde mavi goz, kadimin giizelligine ek bir deger Katarak,

bahar mevsiminin giizelligini de vurgulamistir:

“Mavi gozleri mahmur
lepiska saglar1 darmadagin,
ciplak 1lik teninde biirlimciik geceligi,
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yani agik sacik,
hatta hayasizca biraz,
cikar ansizin yatagindan

bizim Istanbul’da bahar...”*®

Nazim Hikmet’in Istanbul sevgisi, yiiksek seviyelerdedir. Bu gercegi anlama yolunda
en biiyiik delil sairin, Istanbul iizerine kurguladig1 anlatinin dilinin, sevdigi kadimlar
icin kullandig1 dile benzerligidir. Sair, fiziksel giizele ait kabul ettigi her giizellik
unsurunu, sembolik gilizeline de naksetmistir. Mavi, ¢agrisimi zengin bir renktir.
Tabiatta derinligi olan olgularla bagdastig1 i¢in, yakin-uzak anlamlandirmalar ile,
siirlere derinlik katmistir. Bu gergeklerin golgesinde sairin mavi rengi, fiziksel insan
giizelligi anlatmak {izere kurguladigi diger ornekler su sekilde siralanmigtir: “Siyah
ortiiler indi mavi gozlerine”, “Mavi gozlii bir gemici 6liisii gibi”, “Mavi gozlii bir
kadin”, “Mavi gozlii dilber”, “Mavi gozlii kadin”, “Mavi gozli dev”, “Mavi damla
gibi gozleri”, “Mavi kirpik” v.d.dir. Kullanim agisindan rutin benzetmeler, birbirini
takip etmistir. Mavi renk, ¢ok tekrar etmis ancak kullanim ¢esitlilik kazanamamustir.
Bu anlamda dinamizm ve hareketi ¢agristiran renklerin tahakkiimii kargisinda, mavi

siradan ve sabit goziikmiistiir.

Kirmizi, ates ve kan tizerinden anlam kazanmis bir renktir. Yasamin devami
icin gerekli bu iki unsur, biinyesinde insana dair ¢ok sey barindirmaktadir. Bu
nedenle kirmizi renk; dinamizm, canlilik, hayat, tutku, sehvet ve ask gibi ¢ok cesitli
ozelliklerin temsilcisidir. Miicadele ve tutku sonucu elde edilen unsurlarin kirmizi ya
da al ifadesiyle adlandirilmasi da, bu gercekten tezahiir etmistir. Kirmizi,
edebiyatgilarin kullanim agisindan sik bagvurdugu renklerden birisi olmustur. Epik,
lirik, pastoral vb. her siir tiiriinde anlati zeminine sahip olmustur. Nazim Hikmet,
gerek gercek gerekse edebi kisiliginde, dinamik bir karakter sergilemistir. Bu sebeple
siirlerinde karakter anlatis1 yaparken, kirmizi rengi, tonlariyla birlikte anlamsal
cesitliligi gozeterek kullanmustir. Fiziki tasvirler, bu ugraslarin basinda gelmistir.
Sair, “Bir Cezaevinde Tecritteki Adamin Mektuplar1” adli siirinde, mahkim

karakteri anlatirken, kirmiz1 renkten sik faydalanmistir:

“Ve tipki o eski
acikli hikayelerdeki

> Agee., s.175.
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yalnayak, karli yollara diismiis, yetim bir cocuk gibi bu yiirek,
mavi gozleri 1slak

kirmizi, kiigiiciik burnunu ¢ekerek

senin bagrina sokulmak istiyor.

Yiiziimii kizartmiyor benim®?*°

Yiiz kizarmasi, insanin edep ve terbiye gibi Ozelliklerinin tazeligini saglamistir.
Néazim Hikmet aymi anlati safhasinda hem sevimlilik, hem de edepliligi
vurgulamigtir. Sair, kirmizi rengi kizil kadar belirgin olmasa da sosyalist sdylemi
koruma amaciyla kullanmigtir. 1921 sonras1t siirlerinde, kirmizi rengin
kullanimindaki belirgin artis, bu kullanimin tesiri ile olmustur. Nazim Hikmet’in
kirmizi rengi, insan anlatilarinda kullandigi 6rneklerin yer aldigi diger musralar, su
sekilde siralanmistir: “Milyonlarla kirmizi yiirek yaniyor”, “Kirmizi bumunu
eteklerime sokan”, “Kipkirmizi bir alevle boyandi Jokond”, “Ey kirmiz1 gozlii ana”,
“Kirmiz1 saglt bir bas”, “Kirmiz1 saglar1 vardi”, “Kirmizi elinin”, “Kirmizi agzin”,
“Disi kirmiz1 saglar”, “Kirmizi sakalli” v.d.dir. Sair, insanin i¢inde ideale, esitlige,
adalete hizmet edecek bir atesin yanmasini savunmustur. Bu durumun Kitlelere
yayilmas: ile olusacak kollektif ruhun, toplumsal gelisim ve ilerlemeyi siirekli
kilacagima inanmistir. Vicudun maddi ve manevi unsurlarini, kirmizi ile

nitelendirerek, sdylemini biitiinlestirmistir.

Yesil, tabiattaki bitkiler {izerinden tliremis bir renktir. Agac¢lar ve ¢iceklerin
6z rengi olan yesil; tazelik, yasam ve yenilenmeyi temsil etmektedir. Insanlarin
hayat1 da tabiata benzer bir isleyise sahiptir. Bu sebeple yesil renk, insanlarin siirekli
tazelenen limitlerinin sembolii olarak sik kullanilmistir. Edebi eserlerin geneline
bakildiginda, pastoral temanin hakim oldugu eserlerde yesilin daha sik yer aldig
goriilmistir. Nazim Hikmet, yesil ile i¢ ice bir yasam gecirmistir. Eserlerinde,
kavramsal olarak yesil rengi yogun kullanmasinin yaninda, tiirsel olarak bitki ve
cicekleri de ¢esitlendirmistir. Sair, 1yi insanlari, bitkiler gibi canli tutmak istemis, bu
yonde onlara ait olan unsurlar1 yesil ile nitelendirmistir. Hapishane yillarinda esi
Piraye i¢in kaleme aldig1 “Hatunumun Gozleri Eladir Da” adli siirinde, zorlu sartlar

altinda, yagam enerjisini aldig1 esini tasvir ederken, yesil renkten sik faydalanmistir:

“Hatunumun gozleri eladir da

%% Ran, 1992, a.g.e., 5.665.
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icinde hareler var yesil yesil :

altin varak iistiine yesil yesil menevis.
Kardeslerim, bu ne bicim 1is,

su dokuz yildir eli elime degmeden,
ben burda ihtiyarladim.”*’

Umuttan uzak olmak, bireyi yokluga gotiirecektir. Dolayisiyla yesilin etkisini
kaybettigi anlati siyaha, arttirdigi anlati ise beyaza yakinlagsmistir. Hayati adeta bir
skalanin iizerine yerlestirerek, olaylari/olgular1 degerlendirmistir. Yesil, yasamay1
her kosulda seven ve inancin1 koruyan bireylerle anlamlandirilmistir. Yesil, renk ile
karakter tasvirleri yapilan diger 6rnekler, su sekilde siralanmustir: “Yesil zeytin tanesi
gibi gozler”, “Yesil bir erik dali yliregim”, “Yesil basortiilii kadin”, “Piraye’nin altin
damarli yesil gozleri”, “Oyle iimitli onlar yle yesil”, “Yesil bayrakli adam”, “Yesil
bir agac gibi giilen”, “Taze yesil selvi gibi ince uzun dururlar”, “Yesil dallariz diinya
agacindan”, “Yesil bir giinesle yiiklii bir bulut” v.d.dir. Nazzim Hikmet, siirlerini
orneklendirirken, anlatilan bireylerin tekillikte kalmadigi goriilmistiir. Muhakkak
karakteri biitiinleyen bagka bir karakter, onun siirlerinde yer almistir. Bu sayede
sairin siirleri ve karakterleri kollektif bir biitlinliige ulasmistir. Yani iilkesi icin
savasan Arhaveli Ismail veya Kambur Kerim’i, bagka bir mecrada Kolockof veya

Harri Tomson ile ortak payda da biitiinlemistir.

Kizil, kirmiz1 rengin agik tonlamasi ile elde edilen bir renktir. Kizil rengin
asiriligl, dinamizm ve komiinizm ile eslestirilmektedir. Bolsevik Devriminin
gerceklestigi yillarda, sosyalist diisiincenin sembolik yonii, kizil renk {iizerinden
sekillenmistir. Diger yandan kizil, tabiatta gilinesin batisiyla aksamin baslangic
arasinda, gokyliziinde olusan renk olarak, sembolistler tarafindan sik kullanilmistir.
1900°’Lii yillarin ilk yarisinda hakim olan bu anlayislar, rengin kirmizidan
soyutlanarak, ayri bir deger noktasi olusturmasini saglamistir. Nazim Hikmet,
sembolist olarak olmasa da, sosyalist olarak kizil rengi yogun kullanmistir. Kizil
rengi diger sairlere gore sik ve tekrarli kullanmasi, okurlarin zihninde onu bu renkle
Ozdeslestirmistir. Sair, kizil rengi kullanirken hem anlamsal, hem de fiziksel tasvir
kullanimi yapmustir. Fiziksel tasvirlerde kullandig: siirler genellikle “835 Satir”da
yer almistir. Nazim Hikmet, sosyalizm ile iliskisinin asir1 yogunlastigi bu donemde,

siradan bir karakter anlatisinda, mesaj kaygisi giitmeksizin kizil rengi kullanmstir.

%7 Ran, Ocak 1996, a.g.e., s.144.
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“Yangin” adl siirinde sark memleketlerine yaptig1 ilk ziyaret iizerinden tabiat ve
insan tasvirleri yaparken, kizil rengi diger renklerden belirgin sekilde fazla
kullanmustir:

“Riizgar!

Camlar kirildi1!

Hastalarin sapsar1

alinlar

kipkizildi!..

Kipkizild1 kan icinde!

Bir an iginde:

Gece kizil, yer kizil

ev kizil, fener kizil
kizil, kizil, kizil!..”%®

Nazim Hikmet, Rusya’da ilk kez gordiigii devrimin, heniiz gerceklestigi yillarda,
insanlarin fakr u zaruret i¢indeki hallerini anlatirken sdylemi, sundugu ¢éziime isaret
etmistir. Sair, tilkenin siyasi anlayisinda yerlesen rengi, toplumsal hayata entegre
etmistir. Bu renk iizerinden idealize ettigi bireyler ve kitleler olmustur. Cesitlilik
acisindan, tasviri 6rneklerin dominant oldugunu sdylemek hatali olmayacaktir. Bu
manada sairin siirlerinden tespit edilen 6rnekler, soylemi dogrulayacak bir goriintiiye
sahiptir: “Kosuyordu kizil athilar”, “Hastalarin sapsart alinlar1 kipkizildi”?, “Kizil
kadife dudakli kizlarin”, “Kizil sagli bir ¢ocuga gebe”, “Sari sirtindan kizil kan
sizdirip”, “Kizil sivri sakalli bir teke”, “Kizil karanfil gibi agmis alninda”, “Kin’in
kizil gozli sar1 alnina” v.d.dir. Nazim Hikmet, bir dava veya diisiincenin somut
gostergesi olarak, kizil renge diger renklerden daha diislinsel baktig1 asikardir. Cilinkii
sair taraf olmanin getirdigi sorumlulugu, estetik olma ¢abasi ile birlestirmistir.
Anlatiminda kizil rengi kullandig1 karakterlerin hemen hepsinin, somut bir gaye
151¢inda miicadele halinde oldugu goriilmiistiir. Miicadele giiglerini ise sundugu

idealler ile saglamistir.

Sar1, kokiinli glinesten alan derinlikli bir renktir. Giizelligi, gegiciligi ve
solgunlugu temsil etmektedir. Edebi eserlerde kullanim agisindan, ana akim renklerin
golgesinde kalan bir renk olmustur. Nazim Hikmet, sar1 rengi giines ile
0zdeslestirmesinin yaninda, insanlarin fiziki tasvirlerinde kullanmistir. Gergek ve

kurmaca ¢ok sayida karakterin sariginligini sik sik vurgulama ihtiyact hissetmistir.

%58 Ran, 1992¢, a.g.e., 5.34-35.
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“Nerden Gelip Nereye Gidiyoruz?” adli siirinde insanliga ¢agrida bulunurken, son
esi Vera Tulyakova ile Ozdeslestirdigi saman sarisi saglari, ugrunda fedakarlik

yapilabilecek unsurlara dahil etmistir:

“Insanlar sizi cagirryorum:

kitaplar, agaclar ve baliklar i¢in,

bugday tanesi, piring tanesi ve giinesli sokaklar igin,

{iziim karas1, saman sarisi saglar ve ¢ocuklar i¢in.””?>
Sair giizellikleri, kollektif ruhun baglayici unsurlari arasinda degerlendirmistir.
Saman sarisi, onun i¢in sevdigi kadinin giizelligi ile anlam1 artmis bir renktir. Bu
hususta sadece sag¢ ile yetinmemis farkli uzuvlar1 da, sar1 renkle bagdastirarak,
bireylerin tasvirini yapmistir: “Sar1t mumlar gibi asiyorlar kendilerini”, “Sar1 uzun
merasimli yliziiyle”, “Sar1 ay yiizlii insanlar”, “Sarisin sol bir sosyalist”, “Saglar1
saman sarisi” v.d.dir. Sariyr solgunluk ve bitmislik ile eslestirenlerin aksine o,
giinesle bagdastirmis ve yeni bir enerji ve dinamizm kaynagi olarak gostermistir.
Hayata bakigindaki iimitvar havayi, tabiat unsurlarin1 anlamlandirirkende ayni enerji
ile sirdirmiistiir. Bu sayede sari rengi, siirlerinde beyaza yakin olan tarafta

tutabilmistir.
4.2.4 Mevsimler

Mevsimler, tabiatin farkli kosullarinin bagimsiz temsilcileridir. Mevsimler,
tek tek degerlendirildikleri zaman kapsayiciliktan uzak, biitin igerisinde anlam
kazanan olgulardir. Insan hayatindaki dalgalanma siirecleri ile benzerlik
gostermektedir. Dort mevsimin toplami, Seneyi meydana getirdigi gibi insanin yasam
siireglerinin toplam1 da émrii meydana getirmektedir. Islevsel diisiince ile bakildig
zaman Yyasam ve mevsimler arasinda sik sik bag kuruldugu goriilmektedir. Nazim
Hikmet, mevsimleri isim olarak yogun kullanmasa da fiziksel unsurlarini sik
kullanmigtir. Sair, insan Omriiniin donemlerini, mevsimlerle eslestirme mantigina
uygun hareket etmistir. Sair, 6zellikle olumlu havasina uygun diisecek sekilde yaz
mevsiminden sik yararlanmistir. Ardindan kis kullanimi fazla iken bahar
kullaniminin azinlikta kaldig1 goriilmiistiir. Isin 6zii, hayatin keskin uglarina deginen

Nazim Hikmet, siirlerinde mevsimleri degerlendirirken onceligi, u¢ sayilabilecek iki

%% Ran, Ekim 2000, a.g.e., 5.152.
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mevsime (yaz-kis) vermistir. Aylarin kullanimi ile mevsimlerin kullanimina beraber
bakildiginda ise, sicak havalarin ve iliman donemlerin hareketli dinamik karakterler,
soguk havalarin ve sert donemlerin ise miicadeleci gliglii karakterler ile
bagdastirildig1 goriilmiistiir. Insan, bulundugu cografyanin iklimi ile gosterdigi
miicadeleyi, hayat sartlarina kars1 da gostermistir. Nazim Hikmet, bunun bilinci ile
kurgusunda iklim-insan iligkisini gézeten bir tutum sergilemistir. Bu bolimde
mevsimlerin kullanim sayilarindan hareketle; Yaz, Kis, Sonbahar ve Ilkbahar

sirasiyla incelemesi yapilacaktir.

Yaz, tabiattaki canlanmanin zirveye ulastigi, yilin en sicak mevsimidir. Sene
boyunca yapilan eylemlerin ardindan bir nihayet ve dinlenmeye gegisi temsil
etmektedir. Insanlar1, normal akislarinin disina ¢ikarabilecek bir gevsemeye sebep
olmaktadir. Tabiattaki canlilik sebebiyle, lirik duygularda artis goriilmektedir. Yaz
mevsimi, giinesin bollugu ile insanlarin rahatlamasimi ve romantik duygular1 daha
rahat yasamasini saglamaktadir. Yaz mevsiminin, ask duygusyla olan yakin
baglantis1, Recai Ozcan tarafindan su ciimleler ile agiklanmustir: “Ilkbahar ve yaz
mevsimleri, romantik asklarin dorukta yasandigi zaman dilimleridir.Tabiata dogru,
coskun duygularla, kosar adimlarla giden “romantik” i¢in tabiatin canli oldugu
ilkbahar ve yaz donemleri, askin canliligi ve tazeligiyle birlesir.”?®® Giizellikle
bagdasan tiim bu emareler, insanlarin yaz mevsimi ile iligskisini olumlu gdstermistir.
Hayatin en verimli ve kazancli donemi, yaz mevsimine benzetilmigtir. Nazim
Hikmet, “Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?” adli eserinde, bir yaz giinii hastalanan
Somadeva’nin durumundan bahsederken, yaz-insan iligkisi, farkli 6rnekler tizerinden
derinlestirilmistir:

“Bu yaz:

Sabahlar - taze siit gibi beyaz,

0gle zamanlar - erimis bakir gibi aydinlik,

aksamlar1 - Bombayl1 kadinlarin esmer teninden 1lik

ve geceleri - tiziim salkimlar1 gibi yildizliyken hava

SOMADEVA
distl yataga.”261

2% Recai Ozcan, Tiirk Romaninda Ask (1872-1900), Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2014, 5.221.
261
Ran, 19923, a.g.e., s.47.
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Somadeva i¢in hastalik, problemli bir durumdur. Ancak daha 6nemlisi, insanlarin
genelinin mutlu oldugu, kendisi i¢in verimin yiiksek oldugu bir donemde, durgun
kalmasidir. Sairin bu hususta baska ornekleri de mevcuttur. Fakat bunlarin geneli,
yaz mevsiminin insan hayatindaki yeri ve Oneminin anlatilmasi tizerine kurulan

tasvirlerle sekillenmistir.

Kis, yilin en soguk mevsimidir. Dogada 6liimiin ve yoklugun sembolii olarak
goriilmektedir. Insanlar igin ise daha fazla gayret ve miicadeleye isaret etmektedir.
Zorlu sartlarda hayatta kalmanin yolu, daha fazla miicadele etmekten ge¢cmektedir.
Ozellikle soguk cografyalarda yasayan insanlarin geneline bakildiginda, ¢ok
miicadele eden ve kolay pes etmeyen bireylerle karsilagiimaktadir. Bu gergek, gerek
sOzlii gerekse yazili kiiltiiriin eserlerinde sik sik vurgulanmistir. Nazim Hikmet, kisin
soguk vyiizii iizerine Orneklemeler olusturdugu siirlerinde, insanlarin yasadiklari
zorluklar ve miicadelelerinden Ornekler sunarak, anlamsal biitiinliigli yakalamaya
gayret gostermistir. Sair,“Kuvayi Milliye Destan1” adl1 eserinde Erzurum insanindan
bahsederken, zorlu kis kosullar1 ile miicadelesini, tasvirleri ile detaylandirmay1 tercih
etmistir:

“Fakat bu gekli hali kabul etmedi Erzurumlu.

Erzurum’un kis1 zorludur, balam,

buz tutar yigitlerin biyigi.

Erzurum’da kaskat1, dimdik 6liir adam,
kabullenmez yilginligs...””*%

Yilginlik ve bitkinligin 6liimden beter kabul edilmesi, sade bir olgu degildir. Sair,
sadece tabiat ile smirli kalmayarak miicadeleyi, hayatin tim alanlarinda zorunlu
kabul etmistir. Insan émriinde yaslilik ve 6liim ile eslesen kis mevsimi anlatirken,
orneklerinin bazilar1 da yaslilik ile alakali olmustur. Ancak bu sozsel bir oyun
olmaktan ileri gitmemistir. Nazim Hikmet, miicadele ruhu ve dinamizmi korumak

adina, bu tarz olgular1 ylizeysel ifadelerle gecistirmistir.

Sonbahar yaz mevsimindeki enerjiyi, kis mevsimindeki durgunluga baglayan
bir gecis mevsimidir. Tabiatin beklenen sona ilerleyisi saglayan ve hazirliklarini

tamamladigi bir evredir. Karamsar yonii kuvvetli sanatcilarin, agirlikli olarak

%62 Ran, 1992b, a.g.e., 5.26.
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kullandigr bir mevsimdir. Kis kadar keskin yonii olmasa da, kaybetme ve
zayiflamanin baslangict kabul edilir. Nazim Hikmet, kis1 6liim yerine miicadele ve
azimle bagdastirdig1 gibi, sonbahar1 da adeta bir elbise degisimine benzeterek, estetik
bir giizelligin vurgulamasini yapmustir. Sonbahari, kesilmeyen miicadelenin
icerisindeki kismi siire¢li evrelerden birisi olarak gormiistiir. Sair, bu baglamda
mevsimlerin gecicili§ine atifta bulunurken, karakterin ve ruhun kaliciligin
vurgulamistir. “Melodram” adli siirinde sonbahar1 mevsimini, bir diginin glizelligi ile

bagdastirmis ve hislerini bu diisiincenin ardinda dizelere getirmistir:

“Demirden ve betondan bukagim.
Ve mevsim biitiin disiligiyle sonbahar.
Uzakta bir yerlerde pirildayan su...”?®

Sonbahar sekli olarak bakildigi zaman, kis gibi keskin bir mizaca sahip degildir.
[ikbahar ve yazdan kalan mirasin, sekli degisimine sebep olmustur. Ustelik
olusturdugu yeni sekilinde eskisi gibi estetik olmasi, ilkbaharin farkli bir giizellik
olgusuyla bagdastiritlmasini saglamigtir. Nazim Hikmet, bunu adeta elbise degistiren
bir kadin giizelligi ile bagdastirmistir. Onun siirlerine insan hayati {izerinden
bakildigi zaman, olgunlugun kattig1 degerlerin ve giizelliklerin, gotiirdiiklerinden
istiin tutulmasia benzer bir goriisii temsil ettigi goriilmiistiir. Sair, asil meselenin
insan ve tabiat1 algilayista oldugunu gostermistir. Olumsuzun gorildiigi resimlere

bakarak, olumlu ve 1yi olanin ayn1 resimde mevcut oldugunu da kanitlamistir.

Ilkbahar, bitkin bir tabiatin yeniden canlanmasi anlamma gelen, dogusu
temsil eden mevsimdir. Sifirdan baglamanin arkasindaki uzun siireci gosterdigi i¢in
en verimli mevsim olarak kabul edilmektedir. Insan omriinde dogumdan genglige
uzanan siire¢, ilkbahara denk gelmektedir. Aslinda “Nazim Hikmet’in diislince
diinyasinda yeri en ¢ok olan mevsimdir.” demek hatal1 bir tespit olmayacaktir. Lakin
kavramsal olarak kullanim i¢in, ayn1 durum sz konusu degildir. Ciinkii sairin ana
mevsimler yaz ve kis i¢in gosterdigi bonkorliik, burada s6z konusu degildir. Fakat,
gerek anlati zamanlar1 gerekse igeriksel kullanimlar, ilkbaharin sahip oldugu 6nemi
belirginlestirmistir. Nazim Hikmet,“Oksiizliik” adli siirinde anlatic1 kendisini

ilkbahar gecesi ile bir gérmiistiir:

262 Ran, Ocak 1996, a.g.e., 5.182.
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“Pul pul parildiyorken ayin altinda deniz,
Arkamdan sesi geldi ufka dalan eslerin...

Bu ilkbahar gecesi yalniz benim kimsesiz.”?*

Nazim Hikmet siirlerinde vak’a zamani ve kavramsal kullanim olarak, aylarin
durumuna bakildigi zaman siralama su sekilde olugsmustur: Mayis, Eyliil, Nisan,
Mart, Agustos, Haziran, Kasim, Aralik, Subat, Ekim, Temmuz ve Ocak’tir. [lkbahar1
temsil eden aylarin siralamada ilk dort igerisinde oldugu goriilmektedir. Bu sebeple
ilkbahar, dogrudan kullanimdan ziyade dolayli kullanim ile siirlerde gii¢ sahibi
goziiken bir mevsim olmustur. Sair, insan-tabiat arasinda ¢ok boyutlu mukayeseler
yaparak, elde ettigi ¢ikarimlari, farkli farkli karakterler ile somutlastirmistir. Yani tek
tek goriintiileri takip etmek, onun genel bakisini ve manzarasini algilamaya yardimci

olacaktir.
4.2.5.iklim Unsurlar

Insan, yasami boyunca tabiatla cesitli vesileler iizerinden karsi karsiya
kalmaktadir. Bu karsilagsmalarin her biri, tecriibe adi verilen olgu ile insanin
varliginda yer edinmektedir. Nazim Hikmet, iklim unsurlarinin duygusal karsiliklari
ve sembolik degerleri lizerinden, insan hayatindaki yerini degerlendirmistir. Sair, bu
noktada elde ettigi sonuglari, karakter anlatilarinda ve siir dilinde belirgin sekilde
hissettirmigtir. Ornegin giinesi enerji, yagmuru bereket ve karamsarlik, firtmay1
zorluk ve miicadele gibi olgularla bir tutarak sdylemlerinde yer vermistir. Temel
olarak tespit edilen bu 4 unsuru say1 ve g¢esit olarak arttirmak miimkiindiir. Ancak
buradaki temel gaye, diger bagliklandirmalarda olusan st basliklara uymak ve bu
minvalde tamamlayict sonuglar elde etmektir. Siir bazli incelemelerde {i¢ unsurun
detayli incelenmesi uygun goriilmiistiir. Bunlar: Giines, Kar ve Firtinadir. Yagmur
hususunda da ¢ok sayida Ornek mevcuttur. Ancak aranilan anlati cercevesi ile

istenilen baglant1 kurulamadig: i¢in ek bir detay verilmemistir.

Giines, 15181n ve aydiligin kaynagidir. Nazim Hikmet, giinesi siirlerinde sik
kullanan edebiyat¢ilar arasinda yer almaktadir. Ancak bu gurubun igerisinde, onu
farkli kilan bir durum vardir. Sair, giinesi sadece bir benzetme kaynagi olarak

gormemigtir. Bir biitlinlesme, yonelis ve enerji kaynagi olarak degerlendirmistir. Bu

264 Ran, Ekim 1991, a.g.e., 5.68.
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sebeple anlattig1 veya kurguladigi karakterlerin giinese karsi konumu, biitiinlesme ve
kavusma 6zlemi igermektedir. Nazim Hikmet’in “Giinesi Icenlerin Tiirkiisii” adl
siirinde giines, enerjisini giinesten alan bireylerin, idealist miicadelelerinde kollektif
yonelisin kaynagi haline gelmistir.

“Biraksin pesimizi

kendi yiireginin kabugunda yasayanlar!

iste:

su glinesten

diisen

ateste
milyonlarca kirmiz1 yiirek yantyor!”?*

Sair, kirmiz1 yiireklerde yanan bir atesin biiylikliigiinii, giinese akin edecek seviyelere
tasimigtir. O, idealist bireylerin ruhlarindaki ve kalplerindeki enerjinin biiytikliigiinii
anlatma adina, onemli bir gosterge meydana getirmistir. Bununla birlikte idealin
pesinde kostugunu sdyleyen, miicadele gayreti gosterenlere de, acik hedef
sunmugstur. Nazim Hikmet, miicadele eden idealistleri, gilinesin parcasi gibi
anlatmistir. Bu bireylerin diinyadaki yerlerini belirlerken, tabiatin sinirlarin
zorlamistir. Bu minvalde kaleme aldig1 siirlerinde, gilinesin karakterlerle
Ozdeslestirdigi  diger Ornekler su sekilde siralanmistir:  “Glinesi emziriyor
cocuklarimiza karimiz”, “Giinesi igiyoruz sesinde”, “Glinesi igenlerin tiirkiisi”,
“Giines gibi yanan yiiziine”, “Kana bulanmig sar1 bir giines gibi”, “Kafamizda giines
ates bir sarik”, “Basinda giinesler esen”, “Beraber giinese giiler”, “Gozlerinin igine
giines vuruyor”, “Yiizii giinesli bir ana gibi”, “Gozleri giines dolu”, “yesil gozlerin
giines dolu” v.d.dir. Mecazlara dayal1 ideallerin, kurgudaki giicli olduk¢a dnemlidir.
Nazim Hikmet, yetenek ve kapasiteleri ile tabiatin harikalari arasinda kabul ettigi

insanlari, tabiatin {istlin kaynaklari ile biitiinlestirmistir.

Kar, soguk ve kisin gostergesi olarak kabul edilen bir iklim unsurudur. Kar,
rengi ve yapist ile temizlik, saflik ve giizellik gibi degerleri temsil etmektedir. Nazim
Hikmet, karin iki yiiziini de siirlerinde kullanmistir. Fiziki zorluklar1 karakter
tasvirinden ziyade anlatinin akisinin igerisindeki agiklama boliimlerinde kullanmistir.
Yani giris kisimlarinda, asil anlatiya baslamadan 6nce bir baglanti noktasi olarak

kullanabilmeyi amaglamistir. Fakat estetik gilizellik meselesine gelindiginde bizzat

265 Ran, 1992c, a.g.e., s.9.
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sahis anlatilarinin igerisine dahil etmistir. Sair, kadin ve ¢ocuk glizelligini anlatirken,
temiz ve duru giizellikler, “kar gibi” ifadesiyle belirtilmistir. Bu sayede okurun
gorsel beklentisi yiikseltilerek, iddia ortaya konulmustur. Nazim Hikmet, “Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii?” adli eserinde, kadin giizelligini anlatmak i¢in kullandig
temel kritelerin yanina, “kar gibi” ifadesini ekleyerek, giizellik ¢itasini yukari
cekmistir:

“Inledi kiiz derisinden mukaddes davul:

Savul!

Savul!

Savul!

Budaya kurban geliyor.

Sar1 sagli, mavi gozlii bir kadin,

beyaz kar gibi.

Kadmin canina kiyacaklar gibi.””*®

Nazim Hikmet, 6liim olgusunu isledigi siirlerde, genellikle diger unsurlar1 golgede
birakarak, bireyin yasadigi zorluklari anlatmistir. Ancak sair, mesele bir kadin
oldugu zaman iyi-kotii fark etmeksizin, giizelligi belirtecek ifadeleri kullanmustir.
Meselelerin algilama ve anlamlandirilmasinda kisinin kim oldugunun 6nemini
vurgulamstir. Kar {izerinden giizellik anlatim1 yapilan diger 6rnekler ise su sekilde
stralanmistir: “Kar gibi ekmeginden, sarap dolu tasindan”, “Burda ne yagmur, ne
riizgar kar gibiydi ay 151817, “kar gibi mavi bir gokyiiziiniin lizerinde”, “Kosuyordu
yollarda tipi gibi, kar gibi” v.d.dir. Nazim Hikmet, safliktan gelen tabi giizelligi,
Oonemsemis ve ovmistiir. Sair, tabiat unsurlarinin hemen her tiiriinii, belli basliklar
altinda kadin giizelligini anlatmak tiizere kurgulamistir. Bunun en miihim sebebi
onun, farkli kadinlarda, farkli 6zellikler lizerinden asklarini yagamasidir. Dolayistyla
her bir giizeli anlatirken, onda anlamli buldugu fiziksel unsurla bagdasik, tabiat
unsurunu kullanmigtir. Kar, bu anlamda giizelligin de zorlugun da anlatilmasina

imkan veren 6zel bir yere sahip olmustur.

Firtina, yagmur ve karm habercisi olan, kisa ait bir unsurdur. Insanlar, igin
zorlayic1 ve tedbir aldiric1 etkilere sahiptir. Genellikle sonbahar ve kis mevsiminin
anlat1 zamani oldugu eserlerde kullanilmistir. Nazim Hikmet, firtina kavramini tabiat

zorlugunu belirtmek ve fiziki tasvir amaciyla siirlerinde degerlendirmistir. Sair,

266 Ran, 19923, a.g.e., s.15.
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anlatilarinin igerisinde farkli bir karakteri anlatmaya baslamadan once sik sik,
“Firtinali bir kis oldu” ifadesini kullanmistir. Cogu zaman sadece kalip bir climle
olarak kulanilan bu ifade, bazi1 boliimlerde ise yasanilacak zorlugun arka planim
anlatmak icin zemin olmustur. Fiziki veya ruhsal tasvirlerde firtina kavraminin
kullanimina bakildiginda ise, yer yer mecaz yer yer ger¢ek anlamin agirlikta oldugu
goriilmiustiir. Sair,“Kuvayi Milliye Destan1” adl1 eserinde isgal sartlar1 altindaki Tiirk
ulusunun vaziyetini anlatirken, dalgali ruh halini, firttna kavrami ile

somutlastirmistir:

“Atesi ve ihaneti gordiik.

Ruhumuz firtinali, etimiz miitechammil.
Sevgisiz ve ihtirassiz ¢iplak devler degil
inanilmaz zaaflari, korkung kuvvetleriyle

silahlari ve beygirleriyle insanlardi dayanan.”?®’

Isgallerin ve ihanetin yaratti§1 dalgalanmalar, ruhlarda olusan kaotik ortamlar
verilirken, karamsar ifadeler bilingli olarak kullanmilmistir. Ciinkii sair, {imide ve
gayrete yapilan yonlendirmelerin ne denli sartlar altinda karsilik buldugunu, gergege
uygun gostermek istemistir. Nazim Hikmet siirlerinde, iyi ve dogru olan ozellikler
karakterlerin {izerinde karsilik bulmustur. Ayrica karsilagilan zorluklarin dogru
orneklerle, dogru konumlandirilmasi, onun eserlerini basarili kilmistir. Bu baglamda,
onun siirlerinde riizgarin anlati unsuru oldugu diger 6rnekler su sekilde siralanmistir:
“Yildirmiyor o genci ne riizgar, ne firtina”, “Esiyor gilinesli bir bahar firtinasi!...
Yiriiyor Lenin’in yolunda” v.d.dir. Riizgar biiyiik ve kararli ruhlarin, biiyiik
siayicilarindan birisi olarak, karsilik bulmustur. Sairin, tabiattaki gorevini, insan
ruhunda yapmasina vesile olmustur. Binlerce kapiya acilan ruhun, farkli kapilarim

farkli unsurlar ile zorlamis ve gozlem yapilabilecek doniitler almasini saglamistir.
4.2.6.Beslenme Unsurlar:

Beslenme, insanin zorunlu ihtiyaglari arasinda yer almaktadir. Sagligin
korunmasi ve bunun devamlilik arz etmesi i¢in, dogru beslenme sarttir. Gidalarin
insanlar i¢in arz ettigi onem ve deger, edebi anlatilara malzeme ¢ikarmistir. Gida
maddelerinin her biri, birer anlati unsuru olmasinin yaninda insan-gida iliskisi de

mecazli anlatilarda yer almistir. Nazim Hikmet, beslenme unsurlarindan, oldukca

2%7 Ran, 1992D, a.g.e., 5.38-39.
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yogun faydalanan bir sair olmustur. Sair gidalarin var olan sembolik anlamlar1 ve
kendi yiikledigi sembolik anlamlar {izerinden kullanmistir. Bunun yaninda gidalarin
fiziki sekillerinden de sik faydalanmistir. Sair bunu gozle goriiliir bir cesitlilikte,
derinlik arz edecek ornekler lizerinden saglamistir. Tarafimizca yapilan incelemeler
neticesinde elde edilen ornekler, bu bolimde detaylandirmanin iki ana baglik
tizerinden yapilmasint saglikli kilmistir. Bu bagliklardan birincisi meyvelerdir.
Belirgin bir anlat1 sikligina ulasan 10 meyve bu bdliimde orneklerle incelenecektir.
Ikinci baslik ise temel gida maddeleri olmustur. Insanin hayatta kalmasini saglayan
olmazsa olmaz kabul edilen bu maddelerin, duygusal yogunlugu yiiksek siirlerde,
sevilen kisi ile es deger tutulmas: dikkat ¢ekici bulunmustur. Insanm temel
ihtiyaglarina, tabiat tiim unsurlari ile cevap vermistir. Bu sebeple insanlar1 anlamada
tabiata ait her unsur belirli bir mesaj tasimistir. Beslenme unsurlar1 siradanligin

kirildig1 bagliklardan birisi olmustur.
4.2.6.1.Meyveler

Meyve, tabiatin estetik mahsiillerinden birisidir. Meyve, hos kokusu ve giizel
goriintiisiiniin yaninda, besleyicilik yoniiyle de, fayda unsuru sayilmaktadir. Renk,
cesit ve koku agisindan ¢ok sayida ¢esidinin bulunmasi, farkl tiirleri ile anlatilarda
stk sik kullanilmasina sebep olmustur. Meyve ¢esitleri ilizerinden olusturulan
sembolik anlamlar, ilk ¢aglardan itibaren, kissalara konu olmustur. Nazim Hikmet,
meyveleri geleneksel ve modern ¢izgideki siirlerinde yogun bir sekilde kullanmistir.
Karakter anlatilari yoniinden bakildigi zaman, bireyin tamamiyla bir meyveye
benzetilmesi ya da viicuttaki uzuvlarin herhangi bir meyveye benzetilmesi durumu
s0z konusu olmustur. Sairin gercek karakterler {izerinden olusturdugu siirler
arasinda, meyve kullaniminm en sik oldugu ornek, sevdigi kadmlar olmustur. Ote
yandan kurmaca karakterler agisindan bir takip yapildiginda ise sairin meyveleri,
fiziksel tasvir yaptig1 boliimlerde kullanildigi goriilmiistiir. Nazim Hikmet siirlerinde
meyvelerin kullanim sikliklar1 incelendigi zaman, elma ve erigin belirgin agirliklari
hissedilmistir. (Bkz. Grafik.4) Segilen 10 meyve arasindan 5 tanesi detayli sekilde
incelenmistir. Bunlar: Elma, Erik, Kiraz, Uziim ve Nar’dir. Oncelikli olarak,

meyvelerin sembolik degerleri incelenmistir. Ardindan sairin anlattigi karakterle
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baglantis1 sorgulanmistir. Son olarak ise sairin kurdugu yapinin bir sistemi olup

olmadig1 degerlendirilmistir.

MEYVELERIN KULLANIM SAYISI

Kullanim Sayisi

Kullanim Sayisi

Grafik 5. Nazim Hikmet Siirlerinde Meyvelerin Kullanim Grafigi.

Elma, mitolojik anlatilarda yogun kullanilan meyvelerden bir tanesidir.
Ozellikle Tiirk mitolojisinde elmanin simgesel degeri oldukca fazladir. Elma,
Tiirkiye’de yetisen ve yaygin bulunan bir meyve oldugu i¢in halk anlatilarinda da
belirgin sekilde yer edinmistir. Nazim Hikmet’in siirlerine bakildigi zaman, en yogun
kullanilan meyvenin elma oldugu gérilmiistiir. Sair, 6zellikle elmanin renklerini de
dahil ederek kurdugu benzerlikler, hem estetik hem de anlam yoniinden kurgusuna
katki sunmustur. Kullanimlarinin dénemsel yogunlagmalarina bakildiginda ise,
homojen bir yap1 karsimiza ¢ikmistir. Yani sairin hemen hemen her kitabinda elma,
benzer miktarlarda kullanilmistir. Ornegin “Seyh Bedreddin Destan1” adli eserinde

elmayi, idam edilen mahkumlarin baglarina benzetmistir.

“Satir1 ¢ald1 cellat.

Ciplak boyunlar yarildi nar gibi,
yesil bir daldan diisen elmalar gibi
birbiri ardinca diistii baslar.

Ve her bas diiserken yere
carmihindan Mustafa
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bakti son defa.”?%®

Nazim Hikmet siirlerinin igerigi ve tarihsel kurgusu, lirizm imkanlarini kisitladigi
icin, o da epik bir anlati i¢inde elmadan faydalanmistir. Elma anlamsal bir
kisitlamanin figiirii olmaktan kurtulmustur. Sair, farkli donemlerde farkli yonelisler
tizerinden kurguladigi kitaplarinda, anlamsal kopukluk yasamadan ayni unsurlari
kullanabilmesi, sagladigi dilselbasaridan otiiriidiir. Nazim Hikmet, sig tekrarlardan
kurtularak etkili eserler elde edebilmistir. Saat 21-22 siirlerinden “27 Ekim 1945”
siirinde bir biitiin olarak aldig1 elmanin, bir yarisina kendisini, diger yarisina esi

Piraye’yi konumlandirmistir:

“Bir elmanin yarisi biz
yaris1 bu koskoca diinya.
Bir elmanin yarisi biz
yarisi insanlarimiz.

Bir elmanin yarisi sen
28 Ekim 1945

yaris1 ben

ikimiz...”?*

Nazim Hikmet, kurguladig1 her karakterde sembolleri, karakterin bulundugu ¢evreye
uygun olacak sekilde segmistir. Sairin bu dikkati neticesinde, elma kavrami 67 defa
tekrar edilmesine ragmen, rahatsizlik veya tekrar hissi vermemistir. Sair, anlati
sarkacinin gesitlilige sahip iki ucunda, benzeyen-benzetilen ikilisinden en az birinde
degisiklik yaparak, olusturulabilecek farkli kombinasyonlar ile siradanligi kirmis ve
stirsel bir dil meydana getirebilmistir. Nazim Hikmet’in elma kavramini ele aldigi
diger misralar su sekilde siralanmistir: “Bir tek elmam var elimde doktor, bir kirmizi
elma: kalbim”, “Yani sen elmayi seviyorsun diye elmanin da seni sevmesi sart mi?”,
“I¢inde kendini bir elma kurdu kadar goriir adam”, “Ablak yiizlii, elma yanakl
kadinlart”, “Elma yanakli yiiziinde yorgun bir giillimseyis”, “kirmizi elmalar gibi
giiliisii”, “Kizil, kocaman bir elma gibi”, “Jan Piyer’in yiizii gen¢ bir elma gibi”
v.d.dir. Nazim Hikmet, elmay1 6zel bir karakterden ziyade, genel olarak ¢ok sayida
karakterin anlatmak i¢in kullanmistir. Sair,“Tahir ile Ziihre” adli siirinde geleneksel

yapiya uygun bir 6rnegi de olusturmustur.

2%% Ran, 1992a, a.g.e., 5.251.

2%% Ran, 1992, a.g.e., 5.108.
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Erik, giizel goriintiilii eksi tad1 olan lezzetki bir meyvedir. Igerik-goriintii
arasindaki yanilticilik, edebi anlamda, 6rnek tiiretmeye elverislidir. Bu anlamda
erigin sevgili ile eslestirilmesinin yapildig1 ornekler fazladir. Nazim Hikmet, erik
meyvesini siirlerinde belirgin miktarda kullanmistir. Bununla birlikte erik agacinin
fiziki yapisini da, benzetme unsuru olarak kullanmigtir. Erik, Nazim Hikmet
siirlerinde biitiinliyle imgesellesmis bir meyve olarak yer almistir. Sair, “Giineste”
adli siirinde sevgilisine duydugu 6zlemin zorluklarindan bahsederken, kalbini erik
dal1 ile 6zdeslestirmistir:

“Giineste

denizin sonunda mavi bir duman gibi

gbziimde tiitliyorsun.

Yesil bir erik dali yliregim

sen altin tiiylii bir yemis
sallantyorsun.”?"

Erik dali, estetik ve lezzet olarak giizel kabul edilen bir degerin tasiyicisidir. Erik
dalinin agirlik tasima anlaminda yeterli olan kuvveti, dis miidahalelere kars1 oldukca
hassas ve kirilgandir. Bu nedenle erik dalina verilen zarar sadece dali degil gelen
giizellikleri de sona erdirmektedir. Iste Nazim Hikmet bu noktada, insan kalbinin
giizellikleri tagiyan giliciiniin yanindaki kirilganligi, erik dalina benzetmistir. Kalp
kirildiktan sonra insana ait, giizel olan biitiin hasletler kaybolacaktir. Bu giizelliklerin
icerisinde, erik meyvesi ile 6zdeslesen sevgili de olacaktir. Erik, olaylarin sadece
sevgili odakli degerlendirilmedigi meyvelerden birisi olmustur. Sair, sadece sevgili

odaginda kalmamus, asiklarin hislerine de terciiman olma ¢abasina girigsmistir.

Nar, taneden biitiine lezzet ve giizellige sahip bir meyvedir. Igindeki tanecikli
yap1 ve keskin lezzeti, hakkindaki anlatimlara sekil ve yon vermistir. Nar, geleneksel
anlatilarda mistik  degerinin yaninda, sevgili ve deger verilen kisilerle
bagdastirilmistir. Modern doneme gelindiginde ise mistik kullanimin azalmasina
ragmen, sevilen kisilerle bagdastirma cabalar1 devam etmistir. Nazim Hikmet, nari
diger meyvelere oranla az kullanmistir. Kendisi i¢in deger arz eden, eslerini (Piraye,
Miinevver) anlatirken 6rnek vermek icin nar1 kullanmistir. Sair sevdigi kadinlarin

viicutlari lizerinden nar ile benzerlik kurarak, dvgiilerine 6vgii katmistir. 1933 yilinda

%70 Ran, Ocak 1996, a.g.e., s.35.
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cezaevinde esi Piraye icin kaleme aldigi “Karima Birinci Mektup” adli siirinde,

esinin dudaklarin giizelligini nar’a benzeterek anlatmistir:

“Saclar altin

dudaklari nar

koyu kehribar

gozli sevgilim!

Cikacagimdan

emin degilim.

Tutmaz bizleri af!..”?"*
Sair, sadece Piraye degil, eslerinin ve sevgililerinin hepsi i¢in, 6zel drnekler se¢mis
ve Ovgiilerine sinir koymamistir. Nar, bu anlamda kesisim kavramlar1 arasinda yer
almistir. Nazim Hikmet, yogun ideoloji ve mesaj kaygisini estetik dikkatle
birlestirirken, sevdigi kadinlari, mekanlari, nesneleri ve kavramlar1 anlatmistir. Bu
nedenle onun siirini tek boyutlu ya da odakli olarak degerlendirmek, yiizeysel ve
eksik bilginin gostergesi olacaktir. Ciinkii sair her bir dikkat safthasi i¢in, ayri bir
kavram kullanmistir. Ustelik sembolik ve estetik ahengi saglama noktasindaki
zorluklara ragmen, anlatim basarilarin1 koruyabilmistir. En basidinden basliklarin

altindaki her meyve, genelde bir biitiiniin parcasi iken 6zelde, siirinin icerisindeki

hedefe yonelmistir.
4.2.6.2.Temel Gidalar

Insan, tabiatin asli unsurlarindan birisidir. Yaradilis kissalarmdan varligin
idamesine kadar olusturulan tiim sOylemlerin ortak noktasi, temelde tabiatin yer
almasidir. Genel bir gozle bakildig1 zaman tabiatin insan faaliyetlerine uygunlugu ve
insan1 destekleyen yapisi, okurlar1 karsilamaktadir. Barinma, korunma ve beslenme
gibi tiim temel ihtiyaglara, tabiatta ¢oziimlerin bulundugu goriilmektedir. Iste bu
noktada beslenme ihtiyacinin ¢oziimleri, gidalar olmustur. Gidalarin bazilar1 hazir
halde bulunurken, kimileri de insan faaliyetleri ile sekil almustir. Ilk ¢aglardan
giiniimiize temel gidalar, insanlarin olmazsa olmazlar1 olmustur. Bu sebeptendir ki
insanlar, kendileri i¢in en degerli gordiikleri bireyleri, en degerli yasam malzemeleri
olan temel gidalara benzetmistir. Bireyler bu sekilde duyduklart sevginin

biiyiikliigiinii ve ictenligini sergileme hususunda rahatlifa ermistir. Burada onemli

27 A.g.e.,s.14.
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bir detay, ilahi amaglarla yazilan metinlerde de benzer kullanimlarin oldugudur.
Nazim Hikmet, anlattig1 kisiye duydugu baglilik ve dildeki samimiyeti belli etme
amaciyla, anlatilarinda karakterler ile gida maddeleri arasinda benzerlikler
kurmustur. Kullandig1 maddenin tiirii ve 6zelliginin yaninda, anlatilacak kisinin kim
oldugu da belirleyici olmustur. Ornegin anlatic1 olarak kendi hayatinda 6zel yeri olan
bir gergek karakteri anlatirken gosterdigi samimiyet ve igsellik, Kkurmaca
karakterlerde yerini yiizeysellige birakmistir. Calismanin ilk taslaginda yer almayan
gida maddeleri, Nazim Hikmet siirlerinin geneli tizerinde yapilan ikinci okumada
yapilan tespitler ile olusturulmustur. Sairin sevdigi kadinlara seslenirken kullandigi
samimi Uslup, giliciinii bu kavramlardan almigtir. Giiniimiizde, agki anlatma amaciyla
orneklerin secildigi listelerde yer alan bu siirlerin, insanin duygusal yoniindeki
karsilig ile incelenmesi amaglanmistir. Askin insanlar iizerindeki etkisi ve dneminin
kavranmasi gayretiyle, bulunan ornekler birlestirilmistir. Bu dogrultuda dort temel
gida maddesi segilerek, insan anlatilarindaki rolii saptanmaya calisilmistir. Bu

maddeler sirasiyla: Bal, Ekmek, Su ve Tuz’dur.

Bal, arilarin c¢igekler {izerinden topladiklar1 6z ile meydana getirdikleri 6zel
bir gidadir. Hayati derecede olmasa da genel anlamda insanlar ig¢in 6nemli bir
gidadir. Balin olusum siirecindeki mesakkat ve kollektif ruh, anlatilar i¢in bir deger
arz edip saygi gormistiir. Diger taraftan bu ¢abanin iiriinii olan bal da ayni saygiy1
gormiistiir. Tathilik, lezzet ve giizellik gibi 6zelliklerin 6rneklendirilerek anlatilacag:
siirlerde, kriter unsur olarak degerlendirilmigstir. “Bal gibi”, “Baldan tatli” gibi
ifadeler edebi kiiltiiriin siireklilik kazanan ifadeleri arasina girmistir. Nazzim Hikmet,
siirlerinde ar1 ve bali orneklendirme amaciyla kullanmistir. Bal, onun siirlerinde
sevilenin giizelligi ve tathligim1 anlatmak gayesiyle kullanilmigtir. Bal, sairin
siirlerinde fazla gecmedigi icin Ozel Orneklerin igerisinde yer almistir. Nazim
Hikmet, hapishane giinlerinde esi Piraye i¢in yazdigr “Karima Mektup” adli siirde,

esinin gozlerinin tatlhiligini bala, kendisini ise artya benzetmistir:

“Karim benim!

Iyi yiirekli,

altin renkli,

gozleri baldan tath arim benim;
ne diye yazdim sana
istendigini idamimin,

daha dava ilk adiminda
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ve bir salgam gibi koparmiyorlar

kellesini adamun.””’
Sair, Piraye’ye olan agkini ¢ok sayida siirinde anlatmistir. Ancak bu sekilde iki
kademeli 6rneklendirme ile birbirine bagladig1 az olmustur. Tabiatin mucizelerinden
sayilan bu tarz bir giday1, esi gibi 6zel bir isim igin kullanmayi tercih etmistir. Bu
sebeple 6rnek miktarinin az olmas1 mukayeselerden ziyade, tespitler {izerinde hareket
etmeyi zorunlu kilmistir. Sair balin sundugu giizellikleri altin rengi ile birlestirmis ve
orneginin gorsellik yoniinden biitiinciil olmasina katkida bulunmustur. Bu sekilde
sOylediklerinin anlik sdylenmis giizel sozler olmaktan 6tede bir yere sahip oldugunu
gostermistir. Nazim Hikmet’in, bu denli ince detaylar1 ve dvgiileri hazirlamak i¢in

ithtiya¢ duydugu vakit ise, hapisanede fazlasiyla mevcut olmustur.

Ekmek, insanin temel gidalarinin baginda gelmektedir. Ekmek, insanlarin
topraktan elde ettigi bugday1 emekle harmanlayip, ateste pisirerek olusturdugu 6zel
bir gidadir. Ozellikle {ilkemizde bas iistiinde tutulan, yeminlerde mushaf ile birlikte
ad1 anilan bir unsurdur. Bu sebeptendir ki ekmek iizerine ciddi bir saygi mevcuttur.
Hem sevgi hem de kutsallik {izerinden kazandig1 misyon ile anlatilarda, 6zel ifadeler
icin kullamlmistir. Insanlar igin yapilacak benzetmelerde, fiziki yonii ve degeri
tizerinden segcilen kistasla hareket edilmistir. Nazim Hikmet, ekmege saygi duymus
ve deger vermistir. Ancak anlatilarda kutsal bakistan ziyade, sekilci bir bakis etkin
olmustur. Yani sair, ekmegin sekilsel ozellikleri ile bireyin sekil ozelliklerini
benzetme yoniinde bir tutum izlemistir. “Memleketimden Insan Manzaralar1” adli

eserinde Parti Baskani’nin Karisini tombul bir ekmege benzetmistir:

“Hanimli erkekli kadinli toplantilarda bulunmaz,
hastalanir bir giin 6nce.

Parti bagkan1 asiktir karisina:

hi¢ ihtiyarlamayan bir kadin,

has ekmek gibi tombul,

ve levrek lezzetinde eti.”?"

Parti Bagkani’nin karisi, sair i¢in yiizeysel bir degere sahiptir. Bundan dolay1 onu,
sembolik olarak ekmek ile bagdastiracak bir sebebe sahip degildir. Ancak Parti

Bagkan’inin esine duydugu ask ve baglilik durumu degistirmistir. Verilen 6rnekler ve

22 Ran, Nisan 1992a, a.g.e., 5.169.
%73 Ran, 2008, a.g.e., 5.329.
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anlamlandirmalar, baskanin his diinyasi iizerine olusturulmustur. Ekmegin bir diger
kullanim1 olan kutsallik noktasinda ise sairin argiimani aglik ve yoksulluk temasi
olmustur. Ozellikle savas sartlar1 altinda zorluklar yasayan insanlarin, ekmege

bakislar1 ve gosterdikleri degeri, sair bizzat kahramanlarin agizlarindan vermistir.

Su, yasamin temel kaynagidir. Sadece insan degil, tabiattaki tiim canlilar i¢in
zorunlu bir ihtiyactir. Bu konuda tim insanlik, ortak bir goriintii sergilemistir.
Stirekli su aramis ve suyun degeri lizerine anlatilar kurgulamistir. Teknik anlamda
daha zorlu sartlarin igerisinde yasayan, ge¢mis donemin bireylerinde su, anlatida
stireklilik arz etmistir. Ancak ibre giinlimiize dogru geldigi zaman, sahip olunan
teknik imkanlarin fazlaligt suya ulagmayi kolaylagtirmistir. Yani suyun Onemi
degismese de soylemlerdeki yeri azalmistir. Iskender Pala, suyun edebiyattaki seyrini
anlatirken Nazim Hikmet ve kusagmin, ideolojiler icerisinde suyu ihmal ettiklerini
disiinmiistiir:

“Meger bizim ¢ocuklugumuzu sular kusatmisti da farkinda degildik. Genglik
yillarrmizda varligm ¢oziimii igin Sartre, Ibn Arabi, Kundera veya Marx okurken de
suya boguluyorduk. Hepsi varligin esasi i¢in suya dnem atfediyorlardi. Sonra estetik
heyecanlar gelip siirin kapisina dayandi. Siir yazamiyor, sairleri kiskaniyorduk ama
iyi de siir okurduk. Genglik donemimizin fikir babasi sairleri Necip Fazil da, Nazim
Hikmet de sudan pek hazzetmiyorlardi nedense. O aralar ideolojilere daldik ve suyu
unutur gibi olduk.”?"* Burada keskin bir unutus ve terk edisten ziyade teknik bir
azalmanin ifadesi mevcuttur. Adeta kavga aninda bireylerin esas misyonlarindan
uzaklagmalarina benzer bir durumun, ifadesine gayret edilmistir. Nazim Hikmet,
anlatilarinda su ile alakal 6rneklendirme ve degerlendirmelerde bulunmustur. Fakat
sairin anlatisinin hacmine ve genel kullanima bakildigi zaman oransal olarak, az
kullandigin1 sdylemek hatali olmayacaktir. Orantisal azalma igerik ve c¢esitliligi
etkilememistir. Sair, farkli basliklar iizerinde 6rneklerini sunabilmistir. “Provokator”

adli siirinde anlatisinin esas karakterini karanlik bir suya benzetmistir:

“Karanlik bir su gibi yasiyor

bu adam.

Gilines batinca her aksam,

kaldirimlarda karisinin donunu siiriiyerek,

2% jskender Pala, Dort Giizeller — Te oprak, Su, Hava, Ates, Kap1 Yaymlari, Istanbul, Mart 2014, s.208-209.
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parmaklarinin ucuna basip yiiriiyerek size dogru yaklasan odur.”*”

Su, heybeti ve sahip oldugu enerji ile insanlar i¢in cagrisim giicii yiiksek bir
maddedir. Her konumu, fonksiyonel agidan karsiliklara sahiptir. Karanlik sularin
tirkiingliigii ve belirsizligi, insanlarin gériinmeyen yonleri ile benzerlik tagimaktadir.
Hakkinda belirgin bilgi edinmenin gii¢liigii ve tehlikesi baslica zorluklardan birisidir.
Bir yoniiyle hayatin temel maddesi iken, bir yoniiyle de hayati tehdit eden bir
maddedir. Yani biitiiniiyle bakildiginda, insan hayatiyla ciddi benzerliklere sahiptir.
Farkli bir 6rnek verilecek olursa Nazim Hikmet, “23 Sentlik Askere Dair” adli
siirinde, Kore’ye baris gilicii olarak gidecek Mehmetcikler’den bahsederken suyu,

kurnazlig1 temsil eden bir madde olarak gostermistir:

“belki toprak gibi akalli,

belki genglik gibi cesur,

belki su gibi kurnaz

(her kaba uymak meselesi),

belki 6mriinde ilk defa denizi gorecek,
belki ava merakli, belki sevdalidir.”?"®

Tuz, insan i¢in gerekli olan temel gida maddelerinden birisidir. Ancak dogru
oranlarda kullanilmamasi durumunda Oliimciil bir etki gosterebilmektedir. Bu
nedenle insanin dikkat gostermesi gereken maddelerden birisidir. Edebi metinlerdeki
kullanimlarina bakildiginda, tuzun diger gida maddeleri kadar yogun kullanilmadig:
goriilmektedir. Bu durumda, tadi ve estetik agidan sade goriintiisiiniin de etkisi
mevcuttur. Nazim Hikmet, siirlerinde tuz ile alakali olduk¢a az 6rnek kullanmustir.
Ancak bu ornekler icerik, kapsayicilik ve edebi yetenek acisindan oldukca basarili
olmustur. 1960 yilinda kaleme aldig1 “Seviyorum Seni” adli siirinde, sevgisinin

seviyesini anlatirken, basta tuz olmak iizere, temel gidalarin cogunu kullanmaistir:

“Seviyorum seni ekmegi tuza banip yer gibi
geceleyin atesler iginde uyanarak

agzimi dayayip musluga su iger gibi,

agir posta paketini, neyin nesi belirsiz,
telasli, sevingli, kuskulu acar gibi,

seviyorum seni denizi ugakla ilk defa geger gibi...”?"’

25 Ran, 1992¢, a.g.e., 5.121.
278 Ran, Ekim 2000, a.g.e., 5.27.
2" Ran, Haziran 1999, a.g.e., 5.56.
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Nazim Hikmet, sevdigine karsi hislerinin tarifini verirken sectigi 6rnekleri, 6zel ve
stk yasanmayacak olaylar/durumlar arasindan se¢mistir. Bu sebeple tuz, askin
anlamsal degerini ve siddetini gostermek agisindan basarili bir 6rnek olmustur. Bu
tarz farkli bagdastirmalar, tarifi zor duygular1 anlatmak agisindan faydali olmustur.
Genel olarak tuz, diger gida maddeleri gibi fiziksel bir benzetme unsuru olmamustir.
Ancak agkin yakiciligini ve bunun insan i¢in aynit zamanda bir ihtiya¢ oldugunu

gostermesi, sembolik anlamda siiri ve karakterin duygularini giiclendirmistir.
4.3 Materyalist Diinya Baglaminda insan

Tarih boyunca varolus iizerinde ciddi sorgulamalar yapilmistir. Ozellikle
varlik ve diisiinceye bir baslangi¢ veya dayanak noktasi belirlemek ve bu dogrultuda
aciklama yapma cabalar1 olmustur. Bu anlamda konu odakli bir bakis yapildiginda
ilk sirada Hegel’in “diyalektik idealizm™?'% goriilmektedir. Hegel, varligin kokenine
disiinceyi yerlestirerek, yolculugun fenomene yani ideale dogru oldugunu
belirtmistir. Ancak yasanan ekonomi odakli sinif miicadeleleri konusunda diistinceler
iireten Karl Marx ise “diyalektik materyalizm”™"i ortaya atarak, meseleyi farkli bir
baglamda yorumlamistir. Yani onceden varolan materyalizmden hareketle, varligin
temelini madde olarak degerlendirmistir. Marx, tarih i¢inde yasanan degisimler
stirecinden her sey etkilenirken, maddenin 6ziinii koruduguna inanarak, her seyin
temeline maddeyi yerlestirmistir. Marx’in fikirleri ve ¢6ziimlemeleri, kendisine en
biiyiik karsihig1 Sovyetler Birliginde bulmustur. Ozellikle Lenin’in Marx’in fikirleri
tizerinden gerceklestirdigi ¢oziimlemeler, hem iilkesinin diisiince temelini olusturmus
hem de cok sayida insami etkilemistir. Bu isimlerden bir tanesi de devrim siirecinde
iilkeyi ziyaret eden sair Nazim Hikmet Ran olmustur. Nazim Hikmet, Materyalizmin
kavramsal boyutunu anlamakta zorlansa bile geleneksel anlayislarin digina ¢ikmak
icin, bu séylemin temsilcisi olmak istemistir. Bu diisiincenin sairin eserlerindeki
belirgin yansimasi, “835 Satir” adli kitabinda baslamis ve uzun bir siire devam

etmigtir. Nazim Hikmet, Materyalist insan tipini savunmus ve karakterlerinin

kurgusunu, bu dogrultu iizerinden sekillendirmistir. Ramazan Korkmaz, Nazim

278 TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik’te: “Fichte, Hegel ve Marx gibi filozoflarin, kavramlarin karsitlariyle birlikte
diistiniilerek gercegin bulunabilecegi yolundaki goriislerine verilen ad.” seklinde tanimlanmustir.

279 Otiiken Tiirkge Sézliik’te “Dogal ve toplumsal olgularin olumlama, olumsuzlama ve daha sonra bu karsitlarin
birlesmesi sirasina uygun bir siiregte evrim gegirdigini savunan felsefi goriistiir.” Seklinde tanimlanmustir.
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Hikmet’in iiretim gayretinde oldugu materyalist 6zne tipolojisini su ciimlelerle
aciklamistir: “Nazim Hikmet yarattigi 6zne tipolojisiyle Tiirk edebiyatinin modernist
oncii sairidir. Onun Oznesi, insan merkezli bir diinyada metafizik baglarla biitiin
iliskisini keserek ge¢misin bi¢imlendirdigi degerlere bagkaldirir. Gliciinii ve
kuvvetini yasadigi diinyadan alan bu anlayista, 6znenin itici giicii kendi bireysel
varolusunun en biiyiikk sebebi olarak gordiigli maddi enerjisidir. Bunun ig¢in

materyalisttir. Bireyin goriinen evrendeki eylemselligi onun en ayirt edici yamldlr.”280

Nazim Hikmet, Materyalist 6zne olarak kabul edilebilecek bireylerin,
anlatiminda da siradanliin disina ¢ikmak istemistir. Sair, bu farklilig1 saglamak igin,
karakter kurgusunda kulladig1 kavramlara, eklemeler yapmustir. Bu gayret ile fabrika
sistemine ait teknik kavramlar, siir diline girmistir. Okur, onun siirlerinde aligik
olmadigi kavramlarla insan anlatilar1 gormeye baglamistir. Nazim Hikmet,
“makinalasmak” gayesinde olan bir insan profili ¢izerek gelecege yonelik bir hedef
ortaya koymustur. Sairin siirleri ig¢inde yapilan tasnifte, bu hedefe yonelmek
amaciyla kullandig1 ¢ok sayida kelime tespit edilmistir. Ancak kullanim sayilar
itibari ile caligmaya konu edilebilecek 10 kavram belirlenmistir. (Bkz. Grafik.6)
Tekrar ve detay noktasinda istikrar gosteren bu unsurlarin arasinda detaylandirma

yapilirken en biiylik belirleyici, insan odakli anlatilarin i¢indeki varliklar: olmustur.

MATERYALIST UNSUR GRAFIGI

Dinamo
Disli
Putrel
Cark
Simendifer
Lokomotif
Tel
Elektrik
Motor
Makina

280 K orkmaz, a.g.e., 5.270.
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Grafik 6. Nazim Hikmet Siirlerinde Materyalist Unsur Grafigi

Makina, insan tarafindan icat edilen ve kolaylik saglama maksadi giiden
sistematik mekanizmadir. Makina, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik’te: “Elektrik, buhar,
su, insan giicli vb. bir enerjiyle ¢alisan ve belirli bir isi, belirli bir hareketi diizgiin,
seri ve devamli yapabilecek, bir enerjiyi bir bagka enerjiye doniistiirebilecek sekilde
birlestirilmis pargalar ve mekanizmalar biitiinii” olarak tanimlanmistir. Maddenin,
insan zekasi yardimiyla, daha etkili bir forma gevrildigi goriilmektedir. Nazim
Hikmet, makinalarin sistematik ve hataya yer birakmayan yapisini benimsemis ve bu
diizeni, kendisine ideal olarak kabul etmistir. Makina, teknolojik gelisimlerin 6nemli
basamaklarindan birisi oldugu i¢in sair, onu materyalist unsurlarin zirve noktasi
olarak gormiistiir. Makina onun en sik degerlendirdigi teknik kavramdir. Nazim
Hikmet, séylemlerine kuvvet katmak ve tepkileri gogiislemek adina, anlatilarinda
0zne olarak kendisi de yer almistir. “Makinalagsmak 2” adli siirinde makinalagmay1

kendisi i¢in hedef saymustir:

“Ve ben
makinalasacagim...

Yalniz o zamana kadar
bliyiik arzumu avutmak igin
her sabah

dordiincii kattan birakinca kendimi...”?®

Iki asamal1 olan bu siirin birincisi, dénemin okuru ve edebiyat otoritelerinde sarsict
etkiler uyandirmigtir. Nazim Hikmet, insana kutsallik payesi veren mistik baglar
gozardi ettigi icin farkli ¢cevrelerden ortak elestirilere maruz kalmistir. Ancak tiim bu
cabalara ragmen, onun makineye olan sevgisi ve inanci azalmamistir. Fakat zaman
icerisinde sair, ideolojik temayiilleri ve lirik hislerinin etkisiyle, makine unsurlarini
siirlerinde daha az kullanmigtir. Bununla birlikte makine unsurlarina yonelik
kullanim seklinde de farkliliklar olmustur. Ornegin sair, insan1 makina’ya benzetme
hususunda gorevleri degistirmis ve makinalari insana benzetme ¢abasina girigmistir.
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda anlatic1 olarak sair, trenden bahsederken
makinayi, geng bir bireyin 6zellikleri ile nitelendirmistir:

“Hereke istasyonunda durdu tiren.
Makinist Alaeddin indi lokomotiften

281 Ran, Ekim 1991, a.g.e., 5.162.
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bakt1 arka tekerleklerin orda bir seylere.
Makina geng ve sabirsizdi
canliyd: yiiregi ve sinirleri varmis gibi

ve bigimliydi bir yaris hayvam kadar...”**?

Nazim Hikmet, karakter anlatilarinda nesnelerin gorevi insani anlatmakla sinirh
tuttugu igin, canli-cansiz ayrimini net olarak ortaya koyan bir tavira bilirlinmiistiir.
Ama sair, makina itizerinden 6rnekleme yaptig1 siirlerinde farklilik gostererek, ¢ift
tarafli niteleme yapmistir. Burada sairin, insanin degerini diisiirme gibi 6zel bir
amacit yoktur. Ancak makinanin isleyis ve galisma sistematigine duydugu saygidan
otiirli, bir yiiceltme yapmustir. Sair, insan-makina benzetmelerini insanin fiziksel
yonil ile sinirh kalmistir. Clinkii insanin duygusal yoniinii korumak istemesi ve lirizm

taraftar1 oldugundan dolayi, kalbin isleyisine miidahale etmek istememistir.

Elektrik, makina sistemlerinin temel enerji kaynaklarindan birisidir. Farkli
enerji kaynaklar iizerinden doniisiimle elde edilen bu enerji, insan faaliyetlerinin
biiylik kismi igin belirleyici Ozellige sahiptir. Elektrik, fen bilimlerin detay
terminolojik unsurlarindan oldugu i¢in edebiyatta kullanimi oldukca disiiktiir.
Ozellikle estetik ve duygunun sanati olan siirin biinyesinde, elektrigi ahnege
uydurmak zorlayicidir. Bu hususta basarili olan isimler, materyalist igerikli sanat
yapabilen sanatkarlardir. Nazim Hikmet, Tiirk siiri agisindan bakildiginda bu yapinin
onciisii ve en bagarili érneklerinden birisidir. Ustelik kullandigi maddesel kavramlar
elektrik ile sinirli kalmamis, farkli mekanik aksamlardan da kullanim yapmustir. Sair,
“Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?” adl1 eserinde elektrikcilerin ¢alismalarini estetize
ederken, elektrigi temizlik ve giic ile 6zdeslestirmistir:

“Elektrikgiler

lastik eldivenlerine

sirma saglarindan

dolamusglard1 voltlari.

Elektrikgiler

gectiler,

elektrik kadar temiz
elektrik kadar cevik...”?

Makinalagmak isteyen bir sairin elektrigi olumlu vasiflarla birlestirilmesi,

tamamlayicidir. Yani maddeye olan bagliligi, tepeden tirnaga varacak sekilde

%82 Ran, 2008, a.g.e., 5.45.

28 Ran, 19923, a.g.e., S.56.
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biitiinciildiir. Ciinkii esas olan madde ve onun getirdigi gelisimdir. Burada akil-kalp
arasinda, keskin ayrim gerektiren bir iddia vardir. Lirik yazan bir sair, duygular
miimkiin oldugunca devre dis1 birakan fenni sistematigi savunmustur. Ancak bu
durum, nazari bilgileri algilama noktasindaki eksiklikten olusan bir problemdir.
Zaman igerisinde akil-kalp dengesini kurarak, istedigi c¢izgiyi yakalayabilmistir.
“Memleketimden insan Manzaralar1” adl1 eserinde insan kalbini, ampiile benzetirken
bu ¢izgiyi somutlastirmistir:

“Herhalde aydinlik bir kalbi vardir.

- Eh, pek de karanlik degil.

Elektrik ampulii gibidir insanin yiiregi.

Cereyan alirsa 151k verir,

cereyansiz ampul iyi olsun istedigi kadar

ne 1s1l 151l yanar

ne kendini gosterebilir.”?%*

Elektrik, insandaki duygular gibidir. Duygular olmayinca, kalbin meziyeti de
simirhidir. Nazim Hikmet, maddelerin isleyisi ile insanin igleyisi arasinda kurdugu
benzerlik iizerinden, diisiinsel cesaretini arttirmustir. Isin gercek boyutundan
bakilirsa, insan viicudu da ¢alisma sirasinda elektrik kullanan bir donanimdir. Ancak
tiim bu ortakliklara ragmen insanin diisiince ve duygu boyutunu ikinci plana atmak,
sOylemlerin tek boyutlu ve kapsayiciliktan uzak olmasina sebeptir. Sair, bu
siirliligin hissiyati ile zaman igerisinde bu tarz benzetmeleri azaltarak, insana

biitiinciil baktig1 6rneklerini arttirmistir.

Tel, enerji ile makinanin arasindaki baglatinin unsurudur. Genellikle asli
unsurlarin gélgesinde kalmistir. Bundandir ki gercek anlami iizerinden edebi
metinlere girisi kisitli olmustur. Edebiyat¢ilarin biiyiik ¢ogunlugu teli, mecazi
anlamlardan yola c¢ikarak, sa¢ tellerinden bahsetmistir. Nazim Hikmet, siirinin
kavramsal havuzunda, bir fabrikanin isleyisinde yer alan maddesel unsurlarin biiyiik
kismina, gercek anlamlariyla yer vermistir. Sair, adeta bir miihendis zihniyle
algiladig1 kavramlari, sairane bakisiyla siirlerinin asli unsurlar1 arasina sokabilmistir.
Bu diisiincesini bir sanatsal anlayis haline getirmistir. Onun siirlerini ilk defa
okuyanlar, bu anlamda dilsel sok yasarken, zaman igerisinde aginalik hali devreye

girmistir. Bu konuda, donem igerisinde yazilan elestiri yazilarini takip etmek,

28 Ran, 2008, a.g.e., s.57.
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yeterince aciklayici olacaktir. Nazim Hikmet, iyi bir gozlemci olarak durumun
farkinda olmus ve benimsenmek adina, eserlerinde bu tavrin devam edecegine dair
emareler vermistir. Sair, “San’at Telakkisi” adli siirinde, geleneksel anlatinin

unsurlarini bir tespihe dizerken, baglayici olarak telleri kullanmistir:

“Bazen ben de goniil ahlarimi
¢ekerim birer birer

kan kirmiz1 yakut bir tespih gibi,
ve bu kizil piriltili tespihin ipi
sirma sag tellerindendir...”?®

Klasik siirin dilsel zeminini hazirlayan 6gelerin biiyiik bir kismi, kendisine maddesel
diinyada karsilik bulmustur. Sairin bu siirinde hitap ettigi kitle, okurlarla sinirh
kalmamistir. O, cagdasi edebiyatcilara da mesaj vermis, ¢abalarinin genis tabana
yayilarak, toplumda karsilik bulmasimi amaglamigtir. Sair, telin islevsel
Ozelliklerinden yola ¢ikarak olusturdugu oOrneklerde, teli sa¢ disinda damara
benzetmistir. O, elektrigin devrede tellerle yayilmasi gerceginden yola ¢ikarak,
viicuttaki enerjininde damarlar yolu ile yayilmasini benzerlik kaynag1 gérmiistiir. Iki
benzetmenin de orneklerini sunan sair, bu konuda 6rnek sayisini kisitli tutmayi tercih
etmistir. Clinkii islevsel unsurlarin biitiinliik arz etmelerinden dolay1, 6nde olmalarina

oncelik vermistir.

Lokomotif, ulasim ve tasima imkanlarinmi arttirdigi igin, insanlar arasindaki
iliskiyi kuvvetlendirmistir. Insan faaliyetlerinden sekillenen edebi metinlerde,
lokomotiflerin kavramsal varligi bu sekilde baglamistir. Tren kavraminin kullanildig
yerlerde, teknik olarak lokomotiflerin kast edildigi rneklerin sayist oldukca fazladir.
Seyyah bir sair olan Nazim Hikmet, lokomotifi materyalist kimliginin disinda da
benimseyerek, siirlerinde yer vermistir. Sair, seyahatlerinin ufak bir kismin1 gemi ve
ucakla gerceklestirirken, kalan kisminda sik sik tren yolculuklari yapmigstir. O,
lokomotifi kollektif bir yapi olan tren igerisindeki gorevi ile ele almigtir. Sair,
toplumsal yapi icerisinde bireylerin baglarin1 diisiindiigiinde, lokomotifin gorevini
aydin ve liderlik niteligine sahip bireylere vermistir. Nazim Hikmet, makinalar

yaptig1 gibi lokomotifleri de insanlara benzeterek, canlilik ve deger vurgusu

28 Ran, 1992c, a.g.e., s.36.
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yapmistir. Sair, “Memleketimden insan Manzarlari”nda anlatinin gectigi mekéan olan

15.45 katarinin lokomotifini, yorulmus bir insan bedenine benzetmistir :

“Yerde

lokomotifin yaninda duruyordu Makinist Alaeddin.
Yarista beygirini birdenbire durdurup

yere inmis

dizginleri tutuyormus gibi bir hali vardi.
Lokomotif terliydi.

Islak sesler ¢ikarip

soluk soluga nefes aliyordu beyaz buhar bulutlariyla.””®®

15.45 katari, sairin en uzun soluklu kullandigi anlati mekani olmustur. Nazim
Hikmet, “Memleketimden Insan Manzaralari”nin biiyiik bir kismini, bu katarin gesitli
boliimlerindeki hadiseler ve diyaloglar tizerinden kurgulamistir. Sair, katarin dinamik
bir lokomotif ilizerinden hareket ettigini bolim giriglerinde ve ara anlatilarda
vurgulanmigtir. Basit sekilde disiiniilecek olursa, Nazim Hikmet siirlerinin sadece
karakterleri degil mekéanlar1 da dinamik bir siirecin pargasidir. Dolayisiyla anlati
zamanut iglerken, karakterler ve mekanlar, es zamanl bir degisim igerisinde olmustur.

Sair, siirlerde her seyi degistirirken, maddesel varlig1 korumustur.
4.4.Mistik Diinya Baglaminda Insan

Insanlar, nesiller boyunca ontolojik diizlemde baslayan sorgulamalar
yapmistir. Sonrasinda zihinsel olarak algilanamayan olgular i¢in, metafizik soylemler
gelistirilmistir. Bu arastirma konularimin basinda, mistik meseleler gelmistir.
Ozellikle dini hususlarin algilanma/yorumlanma safhasinda goriilen cesitli ve farkli
yorumlamalar, meseleyi daha karmagik héle getirmistir. Tiim bu sikintilara ragmen
manevi yoniin tamamlanmasi agisindan mistik kavramlar, edebiyatta daima 6nemli
bir yer edinmistir. Nazim Hikmet, ideoloji ve sdylem bakimindan mistik
meselelerden uzak bir isim olarak bilinmektedir. Dolayisiyla onun eserlerinde bu
dogrultu {izerine yaptigi kullanimlar, detayli olarak degerlendirilememistir. Sair,
siirleri icerisinde yogun olmasa da, mistik kavramlarin kullanmistir. Nazim Hikmet,
ilahi meseleler {iizerine c¢ocukluk ve genclik doneminde edindigi formasyona,
sanatinda yer vermistir. Ancak burada, muhafazakar tutuma sahip bir sairin

birikimini beklemek, hatali olacaktir. Bu bilin¢ iizerinden hareket ederek, Nazim

286 Ran, 2008, a.g.e., s.107.
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Hikmet siirlerinde tarafimizca yapilan tasniflere, mistik unsurlarda dahil edilmistir.
Tespit edilen kavramlar arasindan 8 tanesinin tekrara sahip oldugu goriilmistiir.
(Bkz. Grafik.7) Ayrica sairin mistik kavramlari kullanim siralamasinda, kétiiden-
iyiye dogru bir siralama goze carpmistir. Toplumdaki genel anlayis gore, Nazim
Hikmet, materyalist ¢izgisinden Otiirli, mistik kavramlart az kullanmistir. Ancak
durum uygulama anlaminda farkli olmustur. Sair, hem nitelik hem de igerik olarak,

misitk kavramlar1 hatir1 sayilir miktarda kullanmustir.

MISTIK UNSURLARIN KULLANIM SAYISI

= Kullanim Sayis1

SEYTAN SEYH PERI PEYGAMBERMELEK EVLIYA PIR

Grafik 7. Nazim Hikmet Siirlerinde Mistik Unsurlarin Kullanim Grafigi.

Seytan, melekler arasindan isyan1 sebebiyle diglanmis bir varliktir. Koétii ve
olumsuz olan her sey, onunla bir sayilmistir. Iyi-kétii mukayesesi yapilan metinler
basta olmak tizere, edebiyatta sik kullanilan kavramlardan olmustur. Sanatgilar, iyi
insanlarin Orneklendirmesi sirasinda melek, kotii insanlarin Orneklendirilmesi
sirasinda ise seytan kavramini kullanilmistir. Nazim Hikmet bu tarz mukayeseleri
stk gerceklestiren bir sairdir. Bu nedenle seytan, mistik unsurlar arasinda, onun en
sik kullandigr kavram olmustur. Sair, genellikle mecaz yonii kuvvetli siirlerinde,
farkli bagdasimlar tlizerinden kullanimlarini gergeklestirmistir. 1941 yilinda kaleme
aldigr “Fakir Bir Simal Kilisesinde Seytan Ile Rahibin Maceras1” adli siirinde, II.

Diinya Savasi yillarinda Almanya’da bir kilise papazinin kaldigi araf durumu
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anlatirken seytan, savaslar ve biiyiik hadiseler {lizerine sorulariyla, papazin zihnini

bulandirmistir:

“Ve Katolik bir Amerikan subayinin emriyle
(tevkif edilmediyse de bu sefer)

kovuldu kiliseden muhterem peder.

Yine arkasindan bakt1 Seytan:

¢ekik kaslarinda biraz daha gok timit

sivri sakalinda biraz daha az keder...”*’

Fasist odakli yonetimin, saldir1 amaciyla girdigi biiyiik savasta papaz’dan beklentisi,
verdikleri metni okumasi ve halka motivasyon saglamasi olmustur. Ancak papaz bir
din adam1 olarak, her seyden 6nce vicdaninin sorgulamasiyla verilen beyannameyi
okurken, seytan da onu dinlemektedir. Kotiiliigiin temsilcisi olarak bilinen seytan,
metinde yazan olaylarin gergek yiizlerini kendi islubuyla anlatmistir. Savaslar,
seytanin isine gelen hadiselerdir. Sair, bu gercegi seytanin agzindan vererek tarafini
belirginlestirmistir. Durumu ironiklestirmesini saglayan olay ise, insanlara bu kadar
kotiiliik yapan kisilerin seytan degil, insan oldugu gercegini ifade etmesidir.
Insanlarin seytanmni kendi iglerinde tasimasi sdylemi, Nazim Hikmet’in  diger

siirlerinde de goriilen bir gergekliktir.

Periler, hayali varliklardir. Giizellik ve alimlilik gibi kavramlarla anildiklart
icin, halk arasinda disilikle iliskilendirilmistir. Periler, ¢ocuklarin hayal diinyasina
hitap eden masallarda ve kurmaca metinlerde, yer alan unsurlardan birisidir. Onlar
genellikle iyilik ve giizellik ifade eden olgularla bir arada yer almistir. Nazim
Hikmet, peri kavramim siirlerinde belli bir siklikta kullanmistir. Uslubuna masalsi
hava katmak istedigi zaman ve insanlar arasindaki hurafelere degindigi boliimlerde
perileri, belirgin sekilde kullanmistir. Sair, O6zellikle halk anlatilarinda sozli
kiiltiirden yayilan peri hikayelerine belli siirlerinde deginmistir. Ancak bir elestiri
maksadi glitmemistir. “Memleketimden Insan Manzaralar1” adli eserinde, 15.45
katarinin tiglinci mevki vagonunun,5. bolmesinde yer alan; Hali-heybe sahibi, Sart
Seyfettin ve Arabacit Selim’in gilincel meseleler {izerine yaptiklari konusmada,

mesele perilere ve onlarin yaptiklar: hareketlere gelmistir:

“Gece beygiri besmelesiz baglarsan ahira

*%7 Ran, 1992, a.g.e., 5.199.
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periler biner sirtina hayvanin
kostururlar safak sokene kadar.
Ve de ince ince Orerler sagini.
Kag kerre basima geldi:
girerim ahira sabahleyin
oldugu yerde bagli hayvan
kopiik icinde fakat
sirilsiklam”?®®

Arabaci Selim, sozli kiiltiir anlatilarinda sik yasandigi sekilde, olaylar1 anlatirken
abartil1 bir sdyleme biirlinmiistiir. Dolayisiyla zaman icerisinde gelisen 6n yargilarin,
bir nebze ileri gitmesine sebep olmustur. Ustelik ¢ocuklukta baslayan bu durumun
yillar gegmesine ragmen devam etmesini de vurgulamistir. Sair, ¢ocuk anlatilarinda
ve kadin giizelliginden bahsederken, estetik gayretlerle perileri kullanmistir. Ancak
0, peri masallarinin hurafe boyutuna ulasan yoniine karsidir. Fakat kiiltlirii yasandigi

sekliyle verebilmek adina, olaylara miidahale etmemistir.

Nazim Hikmet, kadim diislinceler {izerine, sorgulayici bir tavir takinmustir.
Ancak bunu tek tarafli yapmamak adina, manevi agidan o giiniin zirvesini teskil
edenlere seslenmeyi tercih etmistir. Sairin dini anlamda yogun bir yonelisi
olmamasma ragmen, icerik ve teknik bilgiler hakkinda birikimi oldugu
goriilmektedir. Bu birikimi kendi icindeki bir yonelisten ziyade, toplumun
yonelislerini tam manasiyla verebilmek i¢in kullanmistir. Nazim Hikmet, insanlarin
diisiince diinyalarinin, hareket ve yasayislart {izerindeki etkilerini dogru
yorumlayabilmek adina mistik birikimi degerlendirmistir. Bu niyetle ele aldig1 evliya
kavramini kullandig1 bir baska ornek ise 1920 yilinda arkadasi Vala Nureddin ile
beraber yazdig1 Canakkale Masali adl1 siiridir:

“Ug denizi seyreden bir eski kale vardi:
I¢inde pek miibarek bir evliya yatard.
Yal¢in duvarlarimi aydinlanirken gurup
Uzaktan bakilinca, bu kale bagdas kurup
Tepelere oturan bir devi andirirdi.

En cesur yiireklerde korku uyandirirdi.

99289

Kronolojik olarak, “Mesin Kapli Kitap”tan daha Once yazilan bu eserinde sair,

cocuklarin hayal diinyasin1 gelistirme gayretinde bulunmustur. Bu dogrultuda

?%% Ran, 2008, a.g.e., 5.41-42.

289 Ran, Ekim 1991, a.g.e., 5.103.
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sosyalist diislince ile yolu tam manasiyla kesismedigi i¢in, geleneksel anlatilardan
hareket etmistir. Kendi ¢ocuklugunda gordiiklerinin uygulamaya doniistiirmiistiir.
Tersten bakildig1 zaman Nazim Hikmet’in kavramlara ve hadiselere bakisinin, zaman
igerisinde ne denli keskin sekilde degistigi siirlerinde rahatlikla gériilmektedir. Bu
gercegin bilinciyle onun siirlerinde ayn1 kavramlari, donem ve yonelisleri itibariyle
farkli yorumladigt olmustur. Evliya v.b. mistik ¢agrisim giicii yiiksek kavramlari,
toplumda sayginlik ve manevi zirveleri temsil ettigi i¢in fiziksel olarak, insan
benzetmelerinde kullanmamustir. Siirlerindeki insanlar1 bir biitiin olarak anlama ve
anlatma cabasiyla olusturulan c¢alismamiz, mistik unsurlari, bireylerin hayatindaki
anlamlarn tizerinden ele almistir. Anakronik bakis ve 6znellik gibi tavirlar, bir yana

birakilarak; sair, metin ve donem lizerinden tespitler sunulmustur.
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5.NAZIM HiKMET’iN SiiRLERINDE iNSAN COGRAFYASI

Insanlarin umutlart ve hayalleri, yasadiklar1 cografyalar {izerinden
sekillenmektedir. Kiiltiir, inang, dil, iklim, egitim, diisiince v.b. her konuda,
cografyalarin belirleyici giicleri bulunmaktadir. Kisinin dogdugu kent ile yasadigi
kent arasinda farklillk oldugu zaman, sechir-karakter gozlemini yapmak
kolaylagsmustir. Ciinkii aymi sartlarda, ayni yerlerde diinyaya gelen bireylerin
arasindaki farklilik, farkli yerlerde diinyaya gelen bireyler arasindaki farkliliktan,
daha azdir. Bir zincir seklinde ilerleyen siiregte olusan farkliliklar, bireylerin
ugraslarinda da kendisini gostermistir. Yasanilan kentin igindeki, fiziksel ve
sosyolojik faktorler olumlu oldugu zaman, bireylerin verimliligi ve sosyal yonii
giiclenirken, tam tersi bir durumda ise verimsiz ve sosyalligi zayif bireyler ortaya
¢ikmaktadir. Olayin bir diger faktorii olan bireylerin, yasadigi kenti sevmesi ve
sahiplenmesi, ayni derecede ©Onem arz etmektedir. Nevval Cizgen, “Kent
Imgesi”nden bahsederken, birey-kent uyumunu su sekilde agiklamistir: “Kent
imgesinden anlagilan, o kentin genel goriiniimiiyle yasam tarzidir. Sokaklari,
caddeleri, parklar1, heykelleri, kiitiiphaneleri, halkin bir arada bulundugu mekanlari,
insanlarin giyimi ve davranis bigimleri, kentin mimarisi bize bir goriis ve duyus
verir. Biz boylece bir kenti sever onunla biitiinlesir veya ondan nefret ederiz. O
kentin bizim i¢imizdeki izdiisiimii, cagrisimlari bizi aska davet eder veya etmez. Bir
kenti sevmek insanlartyla, yasam bigimiyle ili§kilidir...”290 Ozellikle sanatgilar
tizerinden bakilacak olursa, tablo daha berrak bir hal almaktadir. Pek cok sair ve

yazar eserlerini, d6zdeslestigi kent {izerinden kurgulamaktadir. Sanat¢ilar ilhamlarini

%0 Nevval Cizgen, Kent ve Kiiltiir, Say Yayinlari, istanbul, 1994, 5.19.
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kentin ona sunduklari ile saglamaktadir. Bu uyum iizerinden Sanatgilar, ortak hisler

tagdidiklar1 bireyler ile paylasima girerek kitlelerini genisletmistir.

Nazim Hikmet, seyyah bir sairdir. Bu nedenle siirlerinin cografyasi oldukga
genistir. (Bkz. Tablo.6) Sair, yasadig1 sehirlerin yaninda gezdigi ve tanima imkani
buldugu sehirleri eserlerinde kullanmistir. Zaman igerisinde tanigik oldugu sehirlerin
sayisinin artmasiyla birlikte, genis bir anlati cografyasina sahip olmustur. Sair, ayni
zamanda bu sehirlerin hakkinda detayli bilgiler sunmus, o cografyada yasayan
karakterler kurgulamistir. Nazim Hikmet, yerel ve evrensel olgekte detaylandirdigi,
kalabalik karakter kadrosunu, bdyle bir kurgu neticesinde ortaya g¢ikarmistir. Bu
kalabalik karakter kadrosunun igerisinde incelemeler yaparken, incelenen ¢ok sayida
Kriterin arasina anlati cografyasin1 eklemek, adeta zorunluluk halini almustir.
Calismanin bu boliimii, Nazim Hikmet’in siirlerinin tamaminda kullandig:1 804 farkl
cografi mekan ile 644 karakter arasindaki iliskinin, yerel-evrensel ayrimi gozetilerek
incelenmesi i¢in olusturulmustur. Insanlarun hikayesinde, yasadiklar1 yerlerin
yadsinamaz bir rolii vardir. Bu sebeptendir ki sehir-insan baglantis1 gozetilerek
olusturulan boliimde 2 st bashk, 12 alt bashik belirlenmistir. Bu basliklar altinda
once sairin anlatilarindan ornekler verilecektir. Ardindan sairin kurmaca Karakterleri
arasindan, o cografyaya ait bireylerin listesi sunulacaktir. Sonrasinda insan boyutuyla
cografyaya ait anlati ornekleri verilecektir. Yani Nazim Hikmet siirlerinde sehir-
insan baglantis1 saglayan her unsur, detaylar1 ile incelenecektir. Burada sair
tarafindan olusturulmus bir sistematik var mi1?, Sair hangi cografya’nin bireylerine
daha fazla yer vermis?, Nazzm Hikmet’In ideal olarak kurguladifi karakterler
genellikle hangi cografyadan ¢ikmis?, Sair, sehir havasini, siir havasina ¢evirebilmis
mi?, Nazim Hikmet’in herhangi bir cografyaya ve onun bireylerine karsi negatif
hisleri var m1?, Sair, yerel ve evrensel cografyanin anlatimlarinda farkli bir dil
kurgusu gostermis midir? gibi sorularin mantiksal temellendirilmelere dayandirilmas,

rasyonel cevaplarla ¢oziime ulastirilmasi amaglanmistir.
5.1.Tiirkiye Cografyasinda

Tiirkiye cografyasi, kiiltiirel ve dogal ¢esitliligi ile edebi metinler i¢in verimli
bir kaynak olmustur. Her bolgenin kendine has teknik ve yapisal 6zellikleri olmasi,

alakali anlatinin da yapisinmi etkilemistir. Basta dil olmak {izere karakter ve tematik
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sOylemin, cografi faktorler tizerinden sekillendirilmesi, siireklilik gésteren bir durum
olmustur. Bu nedenle eserlerinde cografi cesitlilik kullanan edebiyatcilarin, igerik
unsurlarinda da paralel bir ¢esitlilik oldugu goriilmiistiir. Nazim Hikmet, siirlerinde
Tiirkiye cografyasini kullanma agisindan, verimli isimlerden birisi olmustur. Sair,
siirlerinde Turkiye’nin 7 cografi bolgesini, farkli yogunluklarda da olsa
degerlendirmistir. (Bkz. Grafik.8) Bu kullanim alaninda mekanlar, dilsel 6zellikler,
kiltlirel unsurlar ve karakterler yer almistir. Dolayisiyla sdylemsel diizey igerisinde
kalmayan cografi unsurlar, anlamsal diizeye etki etmistir. Calismamizda, bu
hususlar1 gézlemleyebilmek adina Nazim Hikmet’in farkli uzunluklara sahip 705 siiri
incelenmistir. Sonucunda Tiirkiye cografyasinin sinirlarinda yer alan 335 cografi
mekan tespit edilmistir. Bu mekanlarin bolgeler arasindaki dagilimi ise: Marmara
Bolgesi 165, Ege Bolgesi 50, I¢ Anadolu Bélgesi 45, Karadeniz Bolgesi 39, Dogu
Anadolu Bolgesi 15, Akdeniz Bolgesi 12, Giiney Dogu Anadolu Bolgesi 9 seklinde
olmustur. Ardindan orneklendirme asamasina gecilmistir. Burada karakterlerin
sehirlerle 0zdeslesmesi birinci 6rnek, sehrin karaktere benzetilmesi ikinci 6rnek
olmustur. Ayrica 644 kurmaca karakterin arasindan, verilen bolge ile alakasi olan
veya bagi olan karakterler sirasi ile verilmistir. Bu gayretlerin arkasindaki temel gaye
ise, sairin cografyay1 karakter insasi i¢in ne derece kullandigini tespit edebilmektir.
Ornegin Karadeniz insaninin dinamizmi, Dogu Anadolu insaninin tabiattan kazandig
miicadele giiciiniin siir karakterlerinde, ne Olcekte yansitildigi takip edilmistir.
Konunun inceleme diizeyinde, yeterli goriilebilecek miktarda 6rnege sahip olmasi da
ayrt bir etken olmustur. Yapilan tespitler bolgelerin kullanim sikligma gore
siralanarak, aktarilacak ve yorumlanacaktir. Ciinkii bolgelerin kullanim sikliginda
goriilen heterojen dagilim, karakter anlatilarinda da paralellige sahiptir. Calismamiz

da bu dengeyi gozeten bir 6rneklendirme ile kurgulanmistir.
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COGRAFIi BOLGELERIN M.FjKANSAL KULLANIM
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Grafik 8. Nazim Hikmet Siirlerinde Cografi Bolgelerin Kullanim Grafigi.

Marmara Bolgesi, tarih boyunca Tiirkiye cografyasmnin en kalabalik ve
hareketli bolgesi olmustur. Ozellikle Istanbul, Bursa ve Edirne gibi imparatorluk
sehirlerinin, bu bolgede yer almasi niifus hareketliligin baslica sebebi olmustur.
Cumhuriyet Donemine gelindigi zaman Ankara’nin baskent olmasi bile, bolgenin
popilerligini azaltmamistir. Edebi faaliyetlerinde, iktisadi giiclin merkezi ile yakin
iligkilerinden otiirii bolge, Tirk edebiyati agisindan olduk¢a popiiler olmustur.
Sadece Istanbul iizerinden yiizlerce eser viicut bulmustur. Nazzm Hikmet, edebi ve
estetik yoneligleri iizerinden, Marmara cografyasini yogun sekilde kullanmistir.
Sairin siirlerinde kullandigi her 2 cografi mekandan 1 tanesi Marmara cografyasina
aittir. Karakterler a¢isindan bakildiginda da benzer bir rakam karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlarm arasinda Istanbul belirgin sekilde ayrilmaktadir. Nazim Hikmet sehir-
karakter anlatilarini, iki yonlii olarak gerceklestirmistir. Sair, “Kivayi Milliye
Destani” adli eserinde, Istanbul halkini sehir ile 6zdeslestirerek, sehri Adeta insan
hiiviyetine biiriindirmiistiir:

“Biz ki Istanbul sehriyiz,

giizelizdir,

dort yanimiz mavi mavi dagdir, denizdir.

Ofkeli, biiytik bir sair:

Ey bin kocadan arta kalan bilmem neyi bakir
demis
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bize
ve bir baskasi,

yekpére Acem miilkiinii feda etti bir sengimize.”*"*

18.yiizyilda sair Nedim, sdyledigi ifadeler ile istanbu’un giizelligini yeniden &n plana
cikarmigtir. Nazim Hikmet, sair Nedim’den farkli olarak sehri soyutlagtirmadan,
icindeki insanlarla somut bir giizellik tasidiginmi vurgulamistir. Dolayisiyla sehri
giizellestiren unsurlarin arasina, insan faktoriinii de eklemistir. Nazim Hikmet bu
sekilde sehrin giizelligini gergek diinyanin sinirlari ile somut zemine dayandirmistir.
Insan sehrin 6znesi konumuna geg¢mistir. Sair, sehirle alakali hem iyi hem de kétii
konularda insanlari, esit sekilde sorumlu tutmustur. Sehri soyut haliyle, fikri
zeminden uzak tutmustur. Once insan ile miinasebetini kurarak somutlastirmus,
ardindan  fikri  tespitlerini  ortaya koymustur. “Memleketimden  Insan
Manzaralari”nda, koyden kente go¢ olgusunun baslangi¢ asamalarinda oldugu bir
donemde, sohbet eden Emin Efendi ve Halil’in muhabbeti iizerinden Istanbul’u,
sadece yerel degil evrensel anlayislarin merkez noktalarindan birisi olarak
gormustur:

“Kes topraktan umudu, sehirlere gog.

Sen bilirsin iyisini

Oylesine sehirler

bir ay gezsen ucu basi yok.

Gidecektik Istanbul'a,

diinyanin halini orda belleyecektik.

Tiirkiye'nin en iyi yeri Istanbul mu, bey?

Kismet degilmis.

Dert varmis icerimde.
Bu dert beni boyle boyle yer gider.

99292

Maddesel diinyanin tahakkiimiiniin hissedildigi sair, eserde kendisinin fikirlerini
temsil eden Mahkum Halil’in agzindan bu ciimleleri siralamigtir. Nazim Hikmet,
Istanbul’'u yeni insanhk igin ideal olarak gordiigii maddesel diinyanm,
merkezlerinden birisi olarak kabul etmistir. Sair, merkeze yaklasan, maddelesen ve
bu sekilde miikemmellesen bir insam1 savunmustur. Bu nedenle Istanbul’a yakin
olmayi, gelisim agisindan dnemsemistir. Bundan dolayidir ki sehrin isgal siirecini,

detaylandirarak anlatisina aktarmis ve ¢ikarimda bulunmustur. Nazim Hikmet, Tiirk

1 Ran, 1992b, a.g.e., 5.23.

2%2 Ran, 2008, a.g.e., 5.359.
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insanina  ideal  olarak  degerlendirdigi  yasamimn, Istanbul  olmadan

gerceklesemeyecegini diistinmiistiir.

Nazim Hikmet, siirlerinde Istanbul’a olan sevgisini, kendisinde 6zel bir yere
sahip olan esi Piraye Hanim ile aymi diizeye tasiyarak, hislerinin giiciinii ortaya
koymustur. Ustelik sair Istanbul’dan sadece bir sehir olarak bahsetmemis, ilgelerini
de kullanarak, karakterlerin sehrin muhtelif noktalarina olan aidiyetlerini sunmustur.
Istanbul’'un giizelligi icerisinde yasadigi sikinti ve magduriyetleri, onunla
Ozdeslestirdigi karakterlere tagimistir. Fiziksel agidan bakildigi zaman iyi ve glizel
olarak goziiken karakterlerin, detaylara inildigi zaman ne denli miicadelelerin
icerisinden gectigi goriilmiistir. Bu durum Orneklendirilecek olursa “Ambarci
Ailesi”nin fertleri, “Atifet”, “Doktor Faik” ve “Sofér Ahmet”tir. Fiziksel acidan
bakildiginda olduk¢a iyi durumda olan bu bireylerin, bulunduklart yeri ve sahip
olduklart imkanlari korumak adina ¢etin miicadeleler verdigi goOriilmistiir.
Biiyiiksehirlerde yasamak, biiyiik miicadeleler ile miimkiin olmustur. Karakterini
yasadig1 sehirle olan uyumu artan bireyler, siirecin avantajlilar1 konumuna gegmistir.

Canakkale, siyasi ve iktisadi ag¢idan, bolgenin 6nemli sehirlerindendir. Nazim
Hikmet, bolgedeki sehirlerden bahsederken Istanbul’dan sonra Canakkale’yi sik
sekilde kullanmistir. Ciinkii Birinci Diinya Savasinin cephelerinden birisi olan bdlge,
tarihin nitelikli miicadelelerinden birisinin merkezidir. Canakkale, emperyalizm
karsisinda galibiyet elde eden Anadolu insaninin, sembol noktalarindan birisi
olmustur. Bu nedenle sairin Ikinci Diinya Savasi oncesini anlattigi siirlerinde,
Canakkale’de savasan karakterler, belirgin bir sayiya ulasmistir. Ozellikle bu
karakterlerin anilarindan bahsettigi boliimlerde, Canakkale’nin yer aldigi
gorlilmiigtiir.  Sair, savas zorluklar1 ve imkansizliklari anlattigi  yerlerde,
Canakkale’nin fiziki giizelligini de gdz ardi etmemistir. “Memleketimden Insan
Manzaralari”nda “Tatar Yiizlii Adam” Canakkale’de yaralanip Istanbul’a getiriligini
anlatirken, acisinin yaninda Canakkale’nin giizelliklerinden bahsetmeyi ihmal
etmemistir:

“Bayi1r asag1 ineriz.

Gokylizii tekmil yildiz.

Bir de inceden inceye riizgar.
Yiiriir birbiri pesinden arabalar.
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Kum iskelesi'ne vardik sabaha kars1.””?*

Zorluklarin ve sikintilarin igerisinde imidini yitirmeyen ve giizellikleri ka¢irmayan
Tiirk insaninin, bir 6rnegi sunulmustur. Sair, bu ruhu farkli yerlerde ve 6rneklerde
tekrarlamistir. Yine ayni eserin igerisinde, tutuklu dort mahkumun uzun hapis
cezasinl ¢ekmek i¢in c¢iktiklar1 yolculukta, trenle gegctikleri yerleri izlemesi ve
giizellikleri gormeleri ayr1 bir degerdir. Mahkum Siileyman, yolculuk sirasinda

varilan Hereke Istasyonu’nu izlerken, sair Hereke’yi su sekilde anlatmustir:

“Hereke istasyonu sirin, ufak bir yerdir.
Esas Hereke

bir saat yukardadir

goriilmez."?*

Marmara, zaman igerisinde sairin hayallerindeki fabrikasyon sistemine
biiriindiik¢e yasam sartlarinda, beklentinin aksine gerilemeler yasamistir. Gegen her
yil plansizligt ve magduriyetleri arttirmistir. Glinlimiize kadar uzanan siiregte,
insanlarin bu tarz sehirlerde yasadiklari magduriyetleri Marx Weber ve George
Simmel su sekilde agiklamistir: “Bu siirecin seyrinde basitten karmasiga, genelden
O0zele dogru bir gelisim yasanir. Artan merkezilesmeyi merkezsizlesme
(decentralization) takip eder. Eksen ya da iskelet yapi, trafik ve seyahat rotalarinca
belirlenir. Topluluk biiyiidiik¢e evlerin ve yollarin sayisinda bir katlanma olur ve bir
farklilasma ve ayrilma siireci bas gosterir. Niifusun biiylimesiyle birlikte karl arsalar
icin rekabet siddetlendikge iktisadi agidan daha zayif hizmet tiirleri daha diisiik

bedelli, daha zor ulasilabilir bélgelere itilir.”?%

Nazim Hikmet’in siirlerinde bu tarz
sikintilarin 6rnekleri neredeyse yoktur. Ancak sairin siirlerinde, o donemin temayiilii
ile 6nerdigi sistematigin, bolgeye ve insanlara yasattigi deformasyonun goriilmesi
onemlidir. Yani iyi niyetle ve pratik bir mantikla kurulan planlarin, uzun vadede
insanlar i¢in daha biiyiik problemler yasatabilecegi goriilmektedir. Giinlimiize uzanan
siiregte sehir kiltlirliniin  6zellikle Marmara’daki insanlar acisindan yasattigi
problemler, tiim niifus iizerinde etkilerini gdstermektedir. Orneklendirme agisindan

tim karakterleri detaylandirmak miimkiin degildir. Ancak ismen bir arada gérmek,

ileri aragtirmalar agisindan avantaj saglayacaktir.Yaptigimiz incelemeler sonucunda,

2 A ge.,s77.

24 A ge., 5.45.

% Max Weber ve Georg Simmel ve Ferdinand Toénnies ve Don Martindale, Sehir ve Cemiyet (Hazirlayan:
Ahmet Aydogan), 1z Yaymecilik, Istanbul, 2000, s.54.
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Nazim Hikmet siirlerinde Marmara Bolgesinde yasadigi veya anlatildig tespit edilen
karakterler sunlardir: Ambarct Hasan/ Kasimpasa (Meshur Adamlar Ansiklopedisi),
Ambarci Selim/ Kasimpasa (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Atifet/ Stileymaniye
(Meshur  Adamlar  Ansiklopedisi), Bedriye/ Uskiidar (Meshur Adamlar
Ansiklopedisi), Bursali Havlucu Recep (7 Aralik 1945), Cazibe Hanim/ Kandilli
(Memleketimden Insan Manzaralar1), Cevriye/ Bogazici (Meshur Adamlar
Ansiklopedisi), Doktor Faik/ Istanbul (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Edirneli
Cavus (Memleketimden insan Manzaralar1), Fatih’li Hirsiz (Benerci Kendini Nigin
Oldiirdii?), Fuat Ambarci/ Kasimpasa (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Hastabakici
Ismet Hanim/ Istanbul (Memleketimden Insan Manzaralar1), ihsan Hanim/
Kocamustafapasa (Memleketimden insan Manzaralar1), Istanbullu Sofér Ahmet (
Kuvayi Milliye Destan1), Kartalli Kazim (Kuvayi Milliye Destani), Sariyerli Emin
Bey ( Kemal Tahir’e Mektup), Tatar Yiizlii Adam/ Bursa (Memleketimden insan
Manzaralar1), Terciiman Mansur/ Gebze (Kuvadyi Milliye Destani), Tophaneli
Kamaci Bekir Usta (Kuvayi Milliye Destan1), Uskiidarli Miimtaz (Memleketimden
Insan Manzaralari)... Sehirlerin anlatildiklar1 boliimlerde ismen anilan karakterlerde
mevcuttur. Bunun yaninda sehir bagi belirtilmeden sehrin etkisini hisseden
karakterlerde mevcuttur. Nazim Hikmet siirlerinin genelinde Marmara bolgesine ait
165 mekan bulunmaktadir.

Ege Bolgesi, Kurtulus Savasi’nin en siddetli ¢arpigsmalarinin yasandigi ve
Kuvayi Milliye ruhunun egemen oldugu bir bdlgedir. Adin1 aldigi Ege denizinin
iizerinden yapilan kurgulamalarla, edebi metinlerde yer almistir. Insanlarmin sahip
oldugu milli ruh ve Kkiiltiir, 6zellikle Cumhuriyet Doneminden itibaren yerinde
anlatilmistir. Nazim Hikmet, genglik yillarinda gittigi Izmir’de kisa bir siire
kalabilmistir. Ancak Ege Bolgesi ve sehirlerini, siirlerinde sik¢a kullanmistir. Bu
durumun bashica sebebi, Kuvdyi Milliye Destaninda anlattigi olaylarin biiyiik
kisminin, Ege bolgesinin sinirlarinda gegmis olmasidir. Sair, diger siirlerindeki
kullanimlarinda ise Ege’yi genellikle kahramanlarin memleketi ya da olayin gectigi
yer olarak kullanmistir. Bu hususta Memleketimden Insan Manzaralari”ndaki
kullanim, ayr1 bir yere sahip olacaktir. Ciinkii sair buradaki kullaniminda
metinlerarasilik yontemini kullanarak, Kuvayi Milliye Destani’nin iceriginden

faydalanmistir. Bu nedenle iki metin arasinda kesisen oOrnekler mevcuttur. Bu
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orneklerin bir tanesinde sair, esas hikayeye girmeden Once, Ege bdlgesinin

proleteryasinda bulunan bireyleri siralayarak, anlatimina baglamistir:

“Usak tezgahlarinin hali dokuyanlart,
kilaptan islemeli eyederiyle meshur
Manisali saraglar,

yol kenarlarinda ve istasyonlarda aclar,
ve kurnaz

cesur

agirbaslh ve capkin

ve kiitleleriyle delikanl

Istanbul

ve Izmir iscileri,

ve zahire ve kantariye tacirleriyle esraf ve ayan,
kil ¢adirh Yiiriikleri Aydm’l1...”*%

Nazim Hikmet, kisa bir siirde toplumun alt katmanlarina ait ¢ok sayida bireyden
bahsetmistir. Ege insaninin ¢aliskanligini ve ekonomik faaliyetlerinin gesitliligini
segilemistir. Savag zamaninda iggal hadiseleri ile magdur olan Ege insanlari, bunun
yaninda cepheye yolladiklar1 erkeklerin, eksiligini de hissetmistir. Iletisim
imkanlarinin ~ kisithligi  sebebiyle cepheye gidenlerin akibeti, uzun siire
bilinememistir. “Memleketimden Insan Manzaralari”’nda cepheden kacan Basri
Sener, Manisa Akhisar’in Sogiitler kdyiinde, cephede bulunan Hasan’in evine, Silah

arkadasi olarak siginmaistir:

“Korku zekidir,

Basri'ye Basri adina

kirmizi harp madalyalari.

ihra¢ kaad1 yazdiracak kadar zeki.

Istanbul sehri elveda.

Ve merhaba ey Akhisar'm Sogiitler Koyii.
Sogiitler Kdyiinde elbette bir Hasan vardi,
Hasan’in da elbet anas1 olur.

Ve cephedeki Hasan'dan

malul gazi Basri Cavus

selam getirdigi zaman

(tiitiinlerin de ¢apa zamana ise),

Hasan’in kara kagh fakat bir gozii kor dul anasi
Basri Cavusu elbette evinde konuk eder.”?”’

Ege koyliisiiniin ekonomik anlamda yiiksek sartlara ulasabilecegi verimli topraklara

sahip olmasina ragmen, cepheden kdylerine donemedigi gorilmiistiir. Savas

2% Ran, 2008, a.g.e., 5.197.
27 A g.e., 5.359.
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sirasinda Basri gibi firar edenler ise, savas sonrasi donemin zenginleri haline
gelmistir. Sair, toplumsal anlamda problem tagiyan bu tarz hadiseleri aktarirken,
Sogiitler kOyilinii ve koylin teamiillerini de anlatmistir. Ege’nin anlatiminda estetik
giizelliklerden ¢ok, milli degerler 6ne ¢ikmistir. Nazim Hikmet, yasanan pek ¢ok
sikintinin  6zgiirlik inanciyla gogiislendigini aktarmistir. Sair, insanlarin igindeki
temiz ve masumane hislerin, dolandiricilar ve getelerce somiiriilmesini ise, gergeklik
ekseninde aktarmistir. Ayrica bdlgenin pek c¢ok sehrini, savas manzarasinin
gblgesinde anlatmigtir. Nazim Hikmet, kagnilarla Afyon’da bulunan cepheye silah
tastyanlarin hikayesini anlatirken, Afyon’un bitmez yollarini, insanlarin kader
cizgileri ile paralel ¢izmistir:

“Kagnilar gidiyordu Aksehir istiinden Afyon’a dogru.

Toprak dyle bitip tilkenmez,

daglar oyle uzakta,

sanki gidenler hi¢gbir zaman

higbir menzile erismiyecekti.”*®

Yiireklerinde 6zgiirliik timidi tagiyan bireyler i¢in, yollar olduk¢a uzun ve mesakkatli
olmustur. Hemen hemen her bolgede yasanan miicadelelerin, finali niteligini tasiyan
savaslar Ege’de olmustur. Dolayisiyla insanlarin inanci arttigi gibi, sartlarin da
zorluk derecesi artmistir. 9 Eyliil 1922’de Yunanlilarin maglup edilmesine kadar, iyi-
kotii cok sayida gelisme meydana gelmistir. Yurdun her yerinde filizlenen bir ruh,
[zmir’de bir zafer amit1 haline gelerek, sembolik bir deger kazanmistir. Dolayisiyla
Kuvayi Milliye, bir bdlge veya ziimrenin degil, yekpare bir milletin ruhunun
tezahiiriidiir. “Memleketimden Insan Manzaralar1” adli eserinin kahramani Garson
Mustafa, savasin kahramanlik hikayelerini anlatip bitirdikten sonra, eserin

noktalanmasin1 Mahmut Aser, su ifadelerle yorumlamstir:

“Dogrusun, yavrum.

Daha neyi yazacakti.

Gavuru yendik, girdik izmir’e.
Sonra.

Sonra Cumhuriyet oldu.”**

Toplumun alt sinifi olarak hor goriilen koyliilerin, iilkeleri i¢in bu denli biiyiik

basarilar elde etmeleri, Ndazzim Hikmet’in toplumsal siniflar hakkindaki séylemini

2% Ran, 1992b, a.g.e., 5.71.
2% Ran, 2008, a.g.e., 5.233.
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destekler niteliktedir. Sair, savas Oncesi ve sonrasi ortaya ¢ikan burjuvanin, gergek
kahramanlar1 diglayarak otekilestirmesini kabul etmemistir. [zmir, Afyon, Manisa,
Aydin ve Usak gibi sehirlerde sahip olduklarimi terk etmekten ¢ekinmeyip iilkesini
seven insanlari, siirinde hakettikleri 6nemle anlatmanin hesabini yapmistir. Sair,
siradan olarak yansitilan ve yillarca Istanbul ekseninin disina ¢ikmayan anlatilara
inat, Akhisar’in kdylerine varincaya kadar kahramanlar kurgulamis ve hikayelerini
anlatmistir. Bu diisiinceler 1518inda, Ege Bolgesinin sinirlarinda kurguladigr diger
karakterler sunlardir: Adali Bekir( Seyh Bedreddin Destan1), Aydinli Omer
(Memleketimden Insan Manzaralari), Bayan Emine/ Aydin (Memleketimden Insan
Manzaralar1), Emin Ulvi Agikel/ Izmir (Meshur Adamlar Ansiklopedisi),
Hasan/Akhisar-Sogiitler Koyii (Memleketimden Insan Manzaralar), Hasan’in
Annesi/ Akhisar-Sogiitler Koyii (Memleketimden Insan Manzaralart), Hiisnii Cavus/
Aydin (Memleketimden insan Manzaralari), Izmirli Ali Onbasi-Tornact (Kuvayi
Milliye Destani), Izmirli Tegmen- Izmir (Memleketimden Insan Manzaralari),
Kamaci Cevat/ Izmir (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Ko¢ Salih (Seyh Bedreddin
Destan1), Mustafa Sen/ Burdur (Memleketimden insan Manzaralar1), Peder/ Murat
Dagi-Kiitahya  (Memleketimden  Insan ~ Manzaralar1),  Perihan/  Aydin
(Memleketimden Insan Manzaralar1), Sakizh Rum Gemici (Seyh Bedreddin
Destani), Sakizli Rum Kiz1 (Memleketimden Insan Manzaralari), Sar1 Anastas ( Seyh
Bedreddin Destan1), Selma Acikel/ Izmir (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Sofor
Emin/ Kiitahya (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Telsizci Vedat/ Izmir
(Memleketimden Insan Manzaralari), Yayalar Koylii Yakup/ Usak (Oliime Dair)...
Gortldiigii izere Nazim Hikmet, karakter kadrosunda yabanci karakterlere de yer
vermistir. Yunan toplumu ile kurulan yakin kiiltiirel baglarin, varligini hatirlatmistir.
Genis bir kadro ve farkli hikdyelerle destekledigi siirlerini, Ege’ye ait 50 farkl

mekanda kurgulamstir.

I¢ Anadolu Osmanl’dan Cumhuriyet’e gegisin merkez bolgesidir. Verimlilik
acisindan kisithilik yasayan bolge, cografi konumunun etkisiyle isgal hadiselerinin
yasanmadigr yerlerden olmustur. Bu nedenle kurtulus miicadelesinin 6nemli
asamalart ve calismalari, I¢ Anadolu’nun sinirlarinda gergeklesmistir. Nazim
Hikmet, milli miicadele yillarinda gérev almak amaciyla geldigi Ankara’y1 ve diger

bolge sehirlerini, detayli gozlemleme imkanina sahip olmustur. Sair, gerek mekansal
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kullanim gerekse karakter anlatilarinda, I¢ Anadolu’nun unsurlarini sik kullanmustir.
Ankara, Cankir1 ve Sivas, siirlerinde yer alan baglica sehirler olmustur. Nazim
Hikmet, hapis cezasinin bir kismmi Cankiri’da ¢ektigi i¢in, cografya ve iklimin
kosullar1 hakkinda edindigi izlenimleri de dengeli sekilde kullanmistir.
“Memleketimden Insan Manzaralari”’nda Cankir’’nin Cerkes Kavak koyiinden
Hamdi Sentiirk’in ¢ocuklugunu anlatirken, sehrin atmosferini anlatiya dahil
etmistir:

“929°da indi Cerkes pazarina

kendisi babasinin kucaginda, esekte,

arkada, yerde anasi.

Pazarda meyvalar;

ayna, ¢aki, bicak.

Cok rahmet yagdi o yil.

Cok tarhana igildi.

Cok bol oldu kabak.

Ve yine o yil

tavugun ardina elini sokup

c¢ikardi yumurtayi,
tavuk Slmedi.”*®

Hamdi’nin hikayesinde, siradan bir Anadolu insaninin yasadigindan fazla higbir sey
yoktur. Bu nedenle sair, onun hayat hikayesi iizerinden, belirttigi zaman araliginda
bir Anadolu panoromasi sunmustur. Hamdi, umudunu topragindan kazanan ve
hayatini, kazandiklar iizerinden gizen bir drnek olmustur. Ornegin o sene yasanan
sartlar bolgede hangi bitkiyi arttirmissa, insanlarin beslenmeleri o bitkiye dayali
gelismistir. Yasiin biliylimesiyle birlikte sehrin teamiilleri dogrultusunda kiiltiirii ve
birikimini arttirabilmistir. Bu nedenle adeta toprak onu kabul ettigi miiddetce, 0 da

topragini terk etmemistir.

Ankara, bagkent olarak ilan edildikten sonra, ciddi yapisal degisimlere
ugramistir. Cumhuriyet’in merkezi konumu haline geldigi i¢in, Ankara iizerine
yapilan ¢aligmalar gorsellik ve glizelligi arttirma amacit da tagimigtir. Ancak
toplumda yerlesmis Istanbul sevgisinin, Ankara’da tezahiirii uzun siirecler almustir.
Nazim Hikmet, Istanbul sevgisi olan bir sairdir. Ancak bu sevgi, Ankara’ya
bakisinda veya ilgisinde bir degisiklik yaratmamistir. Sair, kendi 6l¢eginde yasadigi

bu durumun, toplumsal gerceklerle uyusmayan noktalarini gozlemleyebildigi icin,

3% Age., 5.284.
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karakterleri iizerinden farkli ornekler sunabilmistir. “Memleketimden Insan
Manzaralari’nda hapishane yolculugunda olan Mahkum Fuat, gozlemeleme imkani
buldugu Ankara’nin gelisen yapisini ifade ederken, begenisini sunmus ve yapilari

iscilerin eseri olarak kabul etmistir.

“Durdu tesviyeci mahkum Fuat,
oksadi ince bryiklarini kelepcenin demiriyle,
bir tezgaha bakar gibi sehre bakti:
“- Ben begendim Ankara sehrini kardaglar,” dedi,
aklim ermez ama yapi isine
belli ki ter dokmiis bizim is¢i milleti
temiz is ¢ikarmuslar...”*"

Fuat’in sehirdeki maddesel yapilara yonelik begenisi, sairin materyalist telakkisinde
anlatiklart ile Ortiisen bir goriintii icindedir. Binalara, demir yapilar ve koprii gibi
maddesel yapilara hayranlik duyulurken, takdir etme hususunda aslan pay1
emekgilere verilmistir. Aslinda Fuat’in begenisinde yer eden giizellik, Ankara’dan
ziyade, Ankara’ya yapilan eserlere olmustur. Bu nedenle Nazim Hikmet’in
Ankara’ya yonelik Ovgilisii yiizeysel kalmistir. Ciinkii sair, kendisinin veya
karakterlerinin ger¢ek manada 6vdigi sehirlerde, sehrin dogal giizelliklerine de 6vgii
sunmustur. Fakat Ankara’ya sundupu 6vgii yapilan igler ve gosterilen emek iizerine
olmustur. Bu nedenle sembolik olmaktan ileri gidememistir. Ankara’nin doniistimii
genel anlamda, bir sehrin doniisiimiinden ziyade, bir ulusun doniisiimii olarak

anlamlandirilmistir.

Sehirler, i¢inde yasayan insanlarin karakterleri {izerinde etkiye sahiptir. Ayni
sekilde insanlarinda yasadiklar sehirlerin karakterleri {izerinde etkisi bulunmaktadir.
Ustelik bu durum belli konularla sinirli degil, genis boyutludur. Yani maddi veya
manevi konular fark etmeksizin bir uyum s6z konusudur. Nazim Hikmet, insanlarin
bulunduklar1 cografya ile olan iliskilerini ¢ok sayida 6rnekte, farkli detaylar tizerinde
incelemistir. “Memleketimden Insan Manzaralari”nda memleketi ile Sviinmekten
hoslanan Burhan Ozedar, manda ve himaye temsilcilerini Istanbul’da birlestirirken,

Ozgiirliik ve milli miicadele ruhunu Sivas’a atfetmistir:

“Ve boylece, bin dereden su getirdi Istanbul’dan gelen zevat.
Sivas, manday1 kabul etmedi fakat,

01 Ag.e., 5.255.



293

“Hey gidi deli gdnliim,”

dedi

“Akalli, umutlu, sabirlt deli génliim,
ya ISTIKLAL, ya 6liim!”

dedi.”**

Burhan’in séyleminde en biiyiik etken, Sivas Kongresi olmustur. Karakter burada
tarafli olarak konusmustur. Ancak ulusal kurtulus miicadelesinde, insanlarinin
gosterdigi ¢abalarla tinvan alan sehirler diisiiniildiigii zaman bu tarz eslestirmelerin
haklilik paylart ortaya ¢ikmistir. Burada dikkat edilecek husus ise sairin, Anadolu
sehirlerinin tamami i¢in olumlu bir dil kullanmis olmasidir. Sair, bu gercegi, eser
veya karakterlerinin arasinda kurdugu dagilimda gostermistir. Nazim Hikmet,
kotiligh sehir imgesi ile eslestirmemis, bireylerin kisiliginde veya davranislarinda
siirli tutmustur. Cabasinin iyiyi egemen kilmak oldugu asikardir. Sair, insanlar1 ve
sehirleri “iyi” kavramiyla 6zdeslestirirken, sehirlerin giizelliklerini insana benzeterek
anlatmistir. “Ceviz Agac1 Ile Topal Yunus’un Hikayesi” adli siirinde, Cankiri’da

tabiat1 kadinlardan 6nce uyanan bir giizellik olarak gostermistir:

“Cevizlerini Eyliilde doker,

yapraklar1 yesil dururdu Kasima kadar.
Ve Cerkes yolu iizerinden

sabah namazi 151y1p geldigi zaman,
kadinlardan 6nce uyanirdi dallari.”*®

Cerkes, Nazim Hikmet’in ¢ok sayida karakteri ile birlikte anlattig1 bir ilgedir. Sair,
Kavak koyline kadar gotlirdiigli anlatisinda, cografyayr inceligi ile bildigi igin,
temayiiliinlin neden burada yogunlastigini belli etmistir. Tablonun geneline bakilacak
olursa I¢ Anadolu biinyesinde ¢ok sayida sehir barindiran biiyiik bir bolgedir. Bu
nedenle karakterler arasinda bu sehirlerle baglantisi olan isimlerin sayis1 fazladir.
Yapilan karakter taramalarinda I¢ Anadolu bdlgesine memleket yahut yasam bagi ile
bagli olan karakterler su sekilde siralanmistir: Abdullah Ciketli/ Kirsehir (Meshur
Adamlar  Ansiklopedisi), ~Ahmet Sentiirk/Konya (Memleketimden Insan
Manzaralar1), Arabact Selim/ Eskisehir (Memleketimden Insan Manzaralari),
Burhan Demirel/ Sivas (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Burhan Ozedar/Sivas
(Memleketimden Insan Manzaralar1), Durmus/ Cankiri (Memleketimden Insan

Manzaralari), Diimelli Faik/ Cankir1 (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Emin/Konya

%02 Ran, 1992b, a.g.e., 5.29.
%3 Age., s.161.
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(Meshur  Adamlar  Ansiklopedisi), Engiiriili  Esnaf  Ahi/Ankara/Cankir
(Memleketimden Insan Manzaralari), (Kablettarih), Faik’in Karisi/ Cankir1 (Meshur
Adamlar Ansiklopedisi), Halim Aga Hamdi Sentiirk/ Cankiri-Cerkes Kavak Koyii
(Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Kayserili Nefer (Kuvayi Milliye Destani),
Kervanct Osman Aga/ Sivas (Memleketimden Insan Manzaralar1), Nurettin Esfak/
Ankara (Kuvayi Milliye Destan1), Ofis Sefi Kemal/ Konya-Aksehir (Memleketimden
Insan Manzaralar1), Siileyman/ Cankir1 Koyliiklerinden (Macaristan Notlar),
Sarkiglali Osman/ Sivas (Kuvayi Milliye Destani), Topal Yunus/ Cankiri-Cerkes
Kavak Koyiinden (Ceviz Agaci ile Topal Yunus’un Hikayesi)... Nazim Hikmet
karakterlerinin siirlere ve sehirlere gore dagiliminda genele uyan bir denge hakimdir.
Sairin siirlerinde i¢ Anadolu Bolgesine ait toplamda 45 mekan, tarafimizca tespit
edilmistir. Sairin eserlerini kaleme aldigi donemden bugiine gelisen siirecte, bazi
cografi detaylandirmalarin degistigi goriilmektedir. Ancak sairin anlattigi ya da
anlatmak istedigi yerler hususunda bir degisiklik olmamistir. Burada donem sartlar
tizerinden hareket edilerek inceleme yapildigi zaman herhangi bir problem

kalmamaktadir.

Karadeniz, tarih boyunca insan faaliyetlerinin yogun oldugu bir bdlge
olmustur. Tiirk milleti de Anadolu’ya geldikten sonra, Karadeniz ile siki baglara
sahip olmustur. Cetin bir iklime sahip bolge, aym1 derecede verimlilige de sahiptir.
Karadeniz’in giizelliklerinden faydalanmanin yolu, sert ve sabirli miicadeleden
gecmistir. Nazim Hikmet, Karadeniz’le hayati boyunca yakin iligkiler igerisinde
olmustur. Basta Milli Miicadele ve Sovyetler yolculugu olmak iizere, defalarca
Karadeniz’e yolculuklar yapmistir. Bu siireclerde edindigi birikimleri eserlerine
yansitma konusunda, olumlu bir tavir sergilemistir. Sair, Karadeniz insanin1 gerek
fiziksel gerek duygusal anlamda iyi gozlemlemistir. Nazim Hikmet, “Kuvayi Milliye
Destan1” adli eserinde, Arhaveli Ismail’in hikdyesini anlattig1 boliimlerde Karadeniz

insanini disaridan bakan bir gozle genel olarak tasvir etmistir:

“ve karanlik suda Amerikan taretlerinin 6niinden akip
kiiguk,

kurnaz

ve magrur

gidiyorlardi Karadeniz'e.

Diimende ve basaltlarinda insanlar1 vardi ki

bunlar
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uzun egri burunlu

ve konusmay1 sehvetle seven insanlardi ki
sirt1 lacivert hamsilerin ve misir ekmeginin
zaferi igin

hic¢ kimseden hicbir sey beklemeksizin

bir sarka sdyler gibi lebilirdiler...”*

Sair, Karadeniz insanini1 miitevazi ve miicadeleci 6zellikleri ile anlatmistir. Ayrica
belirledigi insani vasiflarin etrafina, kiiltiir unsurlarin1 yerlestirerek genel bir tablo
cizmistir. Sonrasinda ¢esitli karakterler ile olusturdugu tabloyu derinlestirmistir.
Nazim Hikmet’in Karadeniz cografyasi iizerinden kurguladigi karakterlerin geneli,
olumlu niteliklere sahiptir. Zaten sair, kotii olarak kurguladigi karakterlerin
memleketlerini isim olarak verip, kisiliklerini ayirarak elestirmistir. Ayrica o,
karakter anlatim1 sirasinda kurmaca ve gergek karakter ayrimi yapmadan, benzer bir
dille anlatmustir. 1956’da yazdizn “Hacit Oglu Salihn™®® siirinde asil meseleye

gecmeden evvel, arkadasinin Karadeniz’li kimligine deginmistir:

“Haci oglu Salih memleketimdendi,

Karadeniz’den.

Kocaman gozIii, kocaman burunluydu,

dazlakt1.

Komiinistti on dokuzdan.

Déviisti,

hapse diistii,

yatt1 Ankara’da, Kirgehir’de.

Sonra gegti bu yana,

yani ikinci vatana™®
Miicadeleler igerisindeki karakterlerin fazla oldugu Karadeniz bolgesinde sair, akist
bu dogrultuda sekillendirdigi i¢in, giindelik yasamdan ¢ok az bahsetmistir. Bu
cografya ile baglantili olarak anlattig1 karakterlerin hikayelerine bakildigi zaman ise,
giinlik meselelere inebilecek alanin kalmadigr goriilmistir. Kuvayir Milliye
Destani’nin ana kahramanlarindan 3 tanesinin (Arhaveli Ismail, Kambur Kerim ve
Resadiyeli Veli Oglu Mehmet) Karadeniz bolgesinden oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla Karadeniz’in sik yagan yagmuru veya giir ormanlart Nazim Hikmet
siirlerinin merkezinde yer almamustir. Sair, karakteri herhangi bir olaymn i¢inde

anlatirken, manzarayr verilebildigi kadariyla anlatmistir. O, diger bolgelerin

304
A.g.e., s.40.
%05 Salih Hacioglu, Nazim Hikmet’in yakin arkadagidir. Tiirkiye Komiinist Partisi’nin genel sekreterligini yapmis
bir isimdir. Sair bu siiri, arkadas1 6ldiikten sonra yazmistir.
%% Ran, Ekim 2000, a.g.e., 5.75.
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karakterlerini anlatirken yaptigi gibi, bu bolgenin karakterlerini de genel anlamda
tespit etmistir. Nazim Hikmet siirlerindeki kurmaca karakterler arasinda yapilan
incelemede, Karadeniz Bolgesindeki sehirlere memleket ya da yerlesim yeri olarak
baghilign bulunan karakterler sunlardir: Arhaveli Ismail/Artvin (Kuvayi Milliye
Destan1), Bakkal Sefer/Trabzon (Memleketimden Insan Manzaralar1), Cikiket
Hasan/Serif Usta/ Sakarya-Hatgehan Koyii (Kuvayi Milliye Destani), Dursun/
Giresun (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Fahri Bey/ Sakarya (Kuvayi Milliye
Destan1), Haci Oglu Salih/ Karadeniz (Haci Oglu Salih), Ibrahim/ Samsun
(Memleketimden Insan Manzaralar), Kadir Usta/ Kastamonu (Memleketimden insan
Manzaralar1), Kambur Kerim/ Adapazari (Kuvayi Milliye Destan1), Karabiiklii
Tesviyeci Hasan (7 Aralik 1945), Muhittin/ Rize (Kizkapan Oglu Vehpi ve Cocuk
Mubhittin), Muhittin’in Dedesi/ Rize (Kizkapan Oglu Vehpi ve Cocuk Mubhittin),
Resadiyeli Veli Oglu Mehmet/ Tokat (Kuvayi Milliye Destani), Sakaryali Sakir
(Memleketimden Insan Manzaralar1), Sar1 Seyfettin/ Adapazar1 (Memleketimden
Insan Manzaralar1), Saban Reis (Kuvayi Milliye Destani), Tagyiirek Osman/ Corum
(Tasyiirek Osman), Yusuf/ Kastamonu-Illgaz (Memleketimden Insan Manzaralar1),
Zileli Abdiilkadir/ Tokat (Kuvayi Milliye Destan1). Karadeniz’in farkli yerlerinden
anlatilan bireylerin, anlati igerisinde genel manzaranin siradan bir figiirii haline
gelmesi, anlatinin kurgusal basarisina isaret etmektedir. Calisma iginde bilingli bir
gayret ile keskinlestirilen bolgesel ayrimlar, 6zel bir dikkatle bakilmadig: siirece
dikkat cekmemektedir. Bu sayede kapsayicilik ve ¢esit anlaminda bir memleket
manzarasi kurmak isteyen sairin basarist olusmustur. Ciinkii Nazim Hikmet, geneli
temsil eden Onemli c¢esitlilikleri basariyla koruyabilmistir. Mekansal kullanima
bakildiginda da benzer bir basari s6z konusudur. Nazim Hikmet siirlerinde Karadeniz

bolgesine ait 39 mekan tespit edilmistir.

Dogu Anadolu, soguk ve =zorlu tabiat kosullarinin hakim oldugu
bolgelerdendir. Edebi icerik olarak kullanimlarda, soguk iklimi ve sicakkanl
insanlarinin uyumu 6n plana ¢ikarilmistir. Nazim Hikmet, tanima ve inceleme
imkan1 buldugu bolgeyi anlatirken, tecriibesi ve hislerinin etkisiyle soylem
olusturmustur. Ovgii ve hayranligin agirlikta oldugu bir iislup ile Dogu Anadolunun
ozelliklerini aktarmistir. Fakat sair, bolgeye ait bir karakteri ya da yeri anlatirken,

anlatisin1 farkli bir yerden gerceklestirmistir. Bu nedenle bdlge veya insaninin
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agirlikta oldugu, 6zel bir siiri olmamistir. “Kuvayi Milliye Destan1” adli eserinde
kahramanlardan sirasiyla bahsederken, Erzurumlu kahramani, memleketi ile hemhal
olmus bir kisiligin temsilcisi olarak gostermistir:

“Fakat bu sekli halli kabul etmedi Erzurumlu.

Erzurum’un ki1 zorludur, balam,

buz tutar yigitlerin biyig1.

Erzurum’da kaskati, dimdik o6liir adam,
kabullenmez yilgmhigz...”*"

Nazim Hikmet, kahramanliklan ile anlattigi bireylerin, gosterdikleri yireklilik ve
basarilarin, memleketleri ile olan baglantisini sik sik vurgulamustir. Sair, her bolgede
ayr1 degerleri 6ne ¢ikararak, Anadolu’ya genel bir kahramanlik misyonu yiiklemistir.
Canakkkale cephesinde kahramanca ¢arpisan Deli Erzurumlu’yu anlatirken, cephede
olan anlat1 merkezi, bir anda Erzurum’a yonelip yeniden savas alanina donmiistiir.
Sairin bu cabasi, eserin i¢inde anlattigi kahramanlarin geneli i¢in benzer sekilde
gerceklesmistir. Yani cephedeki ruhu kaynaklarina yonelerek tekrar canlandirmistir.
Nazim Hikmet, milli miicadelenin toplumda olusturdugu kollektif suurun, siireklilik
arz etmesini savunan bir isim olmustur. Dolayisiyla gesitlilikleri bir siniflandirma
aracindan ¢ok, zenginlik unsuru kabul etmistir. Ayni eserin igerisinde insanini

anlattigi Erzurum’un, tabiat giizelliginden de bahsetme gayreti gostermistir:

“Erzurum’da kavaklar, balam,

Erzurum'da kavaklar tane tane,

kavaklarda tane tane yapraklar.

Ve terden ve toz dumandan ve sinekten gegilmez
Erzurum’da yaz gelip de basti miydi sicaklar.
Erzurum'un diizdiir, topraktir dama.

Erzurum'un giizelleri giyer, balam,

incecik ak yiinden ehrami.”*%

Erzurum, Nazim Hikmet’in Dogu Anadolu sinirlar1 igerisinde en ¢ok karakter
kurguladigr sehir oldugu i¢in, incelemenin odaginda olmustur. Sairin bolgede farkl
bir sehre ait olarak kurguladigi tek karakter “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”
eserinde yer verdigi, Blyiik Taaruz sehidi Malatyali Emin olmustur. Onun
hakkindaki bilgi de {i¢ satirdan 6teye gidememistir. Bu gergekligin bilinci ile bolge

izerinde kurgulanan karakterleri biitiin olarak gdrmek oOnemlidir. Karakterler

%7 Ran, 1992b, a.g.e., 5.26.
%8 A g.e., s.25.
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arasinda Dogu Anadolu Bolgesinde yasayan veya memleket olarak buradaki
herhangi bir schirle bagi bulunan isimler sunlardir: Ayetullah Efendi/ Erzurum
(Memleketimden Insan Manzaralar1), Deli Erzurumlu (Kuvayi Milliye Destani),
Erzurumlu Emin (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Erzurumlu Hiiseyin (Seyh
Bedreddin Destani1), Malatyali Emin (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)... Sairin
bolgede yasayan smirli sayidaki karakterleri arasinda, herhangi bir eserinin ana
karakteri bulunmamaktadir. Genel amacinin ¢esitliligi gostermek ve Ornekleri
sunmak oldugu diisiiniilmektedir. Mekansal kullanim agisindan bakildiginda da
benzer bir manzara s6z konusudur. Nazim Hikmet, siirlerinde Dogu Anadolu

Bolgesine ait 15 mekan kullanmistir.

Akdeniz, Tirkiye’nin gilineybati bolgesini kapsayan iliman ve sakin bir
bolgedir. Adin1 aldig1 Akdeniz’in, ¢evresine kattig1r verimlilikten nasibini almistir.
Zaman zaman isgal sikintilarinin yasanmasinda da bu verimliligin rolii vardir. Nazim
Hikmet, siirlerinde Akdeniz ve g¢evresini, hem yerel hem de evrensel Glgekte konu
edinmigtir. Tirkiye ol¢eginde bakildiginda ise sairin Akdeniz Bolgesi ile alakali
anlatilar1 ve kullanimlari, az sayida 6rnekle kisith kalmistir. Nazim Hikmet, genel
anlamda Akdeniz’den bahsederken, bolgenin yerlesim cografyasina ve insanlarina
deginmemistir. “Memleketimden Insan Manzaralar’” adli eserinde, Anadolu
sehirlerindeki sdmiirii sistemini anlatmak amaciyla sectigi “Uc¢ Nokta Vilayeti”

hakkinda bilgi verirken, Akdeniz merkeze ge¢cmistir:

“diimdiiz, tertemiz

upuzun bir pirilt1 halinde Akdeniz.
Gagalarimi keyifle takirdatti leylekler
ve bicilmis piring tarlalarinda konakladilar.
Dagildilar ertesi giin:

kiimelerle ve bazilari ikiser ikiser.
Yalniz en bilginleri

uctu vilayet merkezine dogru bir basina.
Tarlalar gecti altindan,

bahgeler basladi:

mandalina, portakal ve limon

(heniiz yesildiler).”**

Sair; Koyunzade Serif, Hiiseyin Yavuz, Ayetullah Efendi, Mustafa Sen, Ali Cavis ve

Giritli Cemil Bey gibi isimlerin kurdugu somiirii diizenini anlatirken, higbir sehri bu

% Ran, 2008, a.g.e., 5.395.
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diizenle bagdastirmamak i¢in, sembolik bir ad se¢mistir. Sehrin, Akdeniz kiyisinda
oldugunu vurgulama amaci ise, Toprak Mahsulleri’nin bol oldugu bir cografyada
yasanan hadiselerden yola ¢ikmasidir. Haksiz yollarla zenginlik elde eden ziimre,
sehirdeki tiim siyasi ve ekonomik kanallar1 kendi diizenine alet etmistir. Sair, basta
koyliiler olmak iizere, iyi ve diiriist insanlarin yasadiklar1 baskilari, detaylari ile
anlatmistir. Sair, sermaye gurubunun diizenini korumak igin sehri dig diinyadan
soyutlayan tavrini vurgulamistir. Diismanla bas edip bagimsizlik kazanan koyliiniin,
igbirlik¢i bireylerin diizenleri karsisinda savunmasiz hale getirilisini elestirmistir.
Néazim Hikmet, bu durumun farkli sehirlerde farkli ge¢im kaynaklari {izerinden
emsallere sahip oldugunun bilincindedir. Savas sonrasinda, diismandan daha
acimasiz bir somiirli diizeni kuruldugunu gostermistir. SairTabiatin ve cografyanin
insanlara sundugu giizelliklerin, ¢ikar amaciyla baska insanlar tarafindan
engellenmesine sessiz kalmamistir. Bir bagka 6rneginde ise aile i¢i siddetin yagsandigi
bir aileden karakterler anlatmistir. Esine ve g¢ocuklarina siddet uygulayan Colak
Ismail’in zulmiinden kagan oglu Omer asil kahramandir. Omer, cocuk yasta
babasindan kagarak gemilerde calismaya baslamistir. Ancak edindigi maddi kazang
babasini pesine diisiirmiistiir. Denizde islerini bitirip, Adanali Kofteci Hact Sami’nin

bulundugu limana geldiginde, karsisinda babasini bulmustur:

“Durdurmustu isini zeytin ve piring yiikleyen biiyiik motor.
Adanal1 kofteci Hact Sami’nin kizarttigi koftelerin kokusu,
ve yemis kiifelerinin iistiinde arilar ugulduyor.

Tekneler harap mendiregi gegip girdiler i¢ limana, demirlediler.”*

Sair, burada oOnceki O6rneginde oldugu gibi yasanan problemleri gercek sekliyle
sunma gayretinde olmustur. Dolayisiyla bunu bir yere mal etmemek igin, agik bir
mekan bildiriminde bulunmamistir. Zaten yasanan hadiselerin donem icindeki
yaygiligi, gazeteler ve diisiince yazilarindaki bilgilerden anlasilmaktadir. Sairin,
siirlerinde bu bolge ile 6zdes olarak anlatilan baska belirgin bir karakter tespit
edilememistir. Dolayli baglantilarla eslestirme yapilmasi da saglikli gériilmedigi igin
ek bir siralama yapilmamistir. Mekansal kullanima bakildiginda ise siirlerinde,

Akdeniz bolgesi sinirlarindaki 13 mekani kullanmastir.

S0 A gee., 5.512.
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Glineydogu Anadolu, verimli ve zorlu tabiat sartlarinin egemen oldugu bir
bolgedir. Verimliliginin son derece yiiksek olmasi, tarih boyunca miicadelelerin
bitmemesine neden olmustur. Ingiliz ve Fransizlarin bélgede yaptiklari isgal
faaliyetlerinin sarsici etkileri, ¢ok sayida eserde konu edilmistir. Nazim Hikmet,
Kuvayi Milliye Destaninda bolge ile alakali 6rneklerini siralamistir. Fransizlara karsi
kazandiklar1 zaferle Kuvayi Milliye’nin ruhunu kuvvetlendiren Antep’e ve bdolge
insanina, hayranlik ifadeleri kullanmistir. Sair, kahramanlik hikayelerini verdigi
karakterlerinden once, Anteplilerin dolayisiyla bolge insaninin genel 6zelliklerini su

sekilde ifade etmistir:

“Antepliler silahsor olur,

ucan turnayi goziinden

kagan tavsanin ard ayagindan vururlar
ve arap kisraginin iistiinde

. TR 11
taze yesil selvi gibi ince uzun dururlar.”

Nézim Hikmet’in zaman icerisinde anlatilanlar ve gordiikleri ile olusturdugu bu
genel taslak, bireysel orneklerin toplamidir. Benzerlik ve tekrarin artmasi, 6rnegin
genele yayilmasini saglamigtir. Bu 0rneklerin basinda Fransizlara karst miicadelenin
kahramanlarindan olan Karayilan vardir. Nazim Hikmet, Antep tarlalarindaki bir

irgatin, ulusal kahramana doniisiimiinii asama agama anlatmistir:

“Antep koyliiklerinde 1rgatt1.

Belki rahatsizdi, belki rahatti,

bunu diistinmege vakit birakmiyordular,
yastyordu bir tarla sigani gibi

ve korkakt1 bir tarla sigan1 kadar.
Yigitlik atla, silahla, toprakla olur,
onun av silahi, topragi yoktu.

Boynu yine bdyle ¢op gibi ince

ve boyle kocaman kafaliydi”*"

......

karsihgim1 Karayilan’in miicadelesinde somutlastirmustir. Insan kisiliginin maddi
yoniinden ziyade, manevi yoniine hitap etmistir. Karakter anlaminda Karayilan
Olceginde belirgin bir isim bulunmamaktadir. Mekansal kullanimda ise bolgeye ait 9

mekan vardir.

%11 Ran, 1992b, a.g.e., 5.17.
312 A.g.e.,s.18.
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5.2.Diinya Cografyasinda

Insanlar, diinya iizerinde farkliliklara sahip bir biitiin olarak yasamaktadur.
Zaman igerisinde yasanan farklilasmalar, cografi ayriliklar1 getirmistir. Degisen
cografyalarda filizlenen yeni dil, kiiltiir ve yasayislar yeni kimlikler halini almistir.
Diinya, uluslararas1 bir yapiya biiriinmiistiir. Bireyler kendi kiiltiirii ile sagladigi
uyumu, uluslararas: kiiltiirle de saglamak zorunda kalmistir. Edebiyat, bu noktada
onemli gorevler {istlenmistir. Bu gorevlerin basinda, yerel kiiltiirlerin varlik
cabalarina katki saglamak vardir. Bir diger onemli gorev ise, yerel simirlarin
asilabildigi evrensel yapiya ulagmaktir. Nazim Hikmet, Tiirk kiiltiiriiniin ve
cografyasinin sinirlarinda filizlendirdigi siirlerini, zaman igerisinde evrensel ¢izgiye
ulastirabilmis isimlerdendir. 4 ana kita icerisinde karakter ve mekan oOrnekleri
sunmustur. (Bkz. Grafik.9) Bununla birlikte o an anlattig1 kiiltiiriin yapisina uygun
bir dil kullanmay1 tercih etmistir. Kitalar arasinda, Nazim Hikmet’in siir
mekanlarinda, Asya ve Avrupa kitalariin belirgin agirhig goze carpmaktadir. Ancak
sair, diger kitalarda da nitelikli 6rnekler sunmustur. Buradaki deger arz eden husus,
sairin uluslararasi bir karakterden veya mekandan bahsederken mutlak bir arka plan
tasimasidir. Sair, siirlerinde insanlhigi ilgilendiren 6nemli meseleleri ele almistir.
Nazim Hikmet, sosyal hayatin aracis1 olarak siirlerinde; Yunanistan i¢ Savas1, Cin I¢
Savasi, Ispanya I¢ savasi, Fransa Is¢i Olaylar, Ingiltere Is¢i Hareketleri, Sovyet
Devrimi, Kiiba Devrimi, Afrika’da Sémiirii Hadiseleri, italya ve Almanya’da Artan
Fasizm, Japonya’da Savas Sonras1 Magduriyetler, Hindistan Toplumunun Meseleri,
Bulgaristan ve Azerbaycan’in Kiiltiirel Meseleleri gibi sayisi1 arttirilabilecek pek cok
konuyu, yakindan takip etmis ve kullanmigtir. Bunun karsiliginda, ¢ok sayida tilkede

eserleri terclime edildigi i¢in, kendisine okur bulabilmistir.
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KITALARIN MEKANSAL KULLANIMI

Kuzey Amerika; 16;
. . 0, 1 . .
2% AvusturW— Antartika; 0; 0%

Glney Amerika; 16;

= Asya
- Avrupa
- Afrika

Gliney Amerika
- Kuzey Amerika
= Avusturalya

+ Antartika

Grafik 9. Nazim Hikmet Siirlerinde Kitalarin Mekansal Kullanim Grafigi.

Asya, niifus ve alan olarak diinyanin en biiytik kitasidir. Genis yapisinda ¢ok
sayida llke ve insan yasadigi icin, genis bir kiiltiir havuzu mevcuttur. Tirkiye
cografyasmin biiyiikk bir kismi1 da Asya’da yer aldigi i¢in Tiirk kiiltiiriiniinde bu
havuz igerisinde sayilmasi, hatali olmayacaktir. Nazim Hikmet, 6dmriiniin biiyilik
kismin1 Asya’nin sinirlart igerisinde gecirmis bir sairdir. Bu sebeptendir ki Asya
kitasini, karakter ve mekan anlatilarinda yogun sekilde kullanmistir. Gordiigii ve
yasadig1 yerlerin hikayelerine agirlik verdigi igin, bu durum sasirtici olmamustir.
Ancak kendisiyle ayni donemde eser veren ¢ogu isim cografyalari isim olarak
gecistirirken, o mesele edinip detaylandirmalara gitmistir. Sair, KUTV’de egitim
gordiigii yillarda yasadiklari iizerinden, “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?” adh
eserini meydana getirmistir:

“Mevzubahs gencin.

ismi: BENERCI.

Kendisi aslen Hintli olup .

maskat1 re’si DELHI’dir...

Dostlarinin nazarinda tam

adam,

diismanlarm indinde azgin bir delidir

ve Britanya polisinde kiinyesi stiphelidir...

Seklii sernailine gelince.

Ne PATASON gibi tombul bir ciice,
ne MASIST gibi bir dev,
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ne de VILLI FRIC gibi bir babik oglandir 0"**

Ingiliz emperyalizminin Anadolu ile siirli olmadigmin farkinda olan sair, Benerci
adli Hint gencin hikdyesini, bu miicadele iizerinde kurgulamistir. Cografyasim
yillarca somiiren diizene karsi miicadele ederken, arkadaslar1 tarafindan suglanmasi
ve sonrasinda hapis olma gibi sebepler Benerciyi yipratmistir. Somedeva’ya
kanitladig1 masumiyeti ise, 6lme istegini bitirmemistir. Nazim Hikmet’i farkli kilan
husus, meseleyi Hint cografyasinin sinirlarina tasiyarak, odagini genisletebilmesidir.
Okurda yarattig1 saskinlik bir yana, siki sansiir ve takibe ugradigi donemde, muhattap
sikintisinda da kurtulmasii saglamistir. Ciinkii Tirkiye sinirinda benzer mevzular
izerine bir kurgu olusturdugunda, direkt eslestirmeler yapildigi i¢in mahkeme
stirecleri  yagamistir. Ayrica diinyanin  mubhtelif cografyalarinda  edindigi
arkadasliklar, ona, uluslar farkli olsa da problemlerin benzer oldugunu hatirlatmistir.
Yani karakterler farkli, meseleler aynidir. Sair,”“Bir Hintlinin Agzindan” adli siirinde
bir Hint emek¢inin agzindan sevgilisine seslenirken, magduriyetlerinin Tiirk

emekgilerinden farksiz oldugu goériilmiistiir:

“Sarkliyim.

Isyanda hakliyim...
Gozlerini ver bana,
Ben,

fitil nerde goster bana;
ateslemesi benden...
24 saatte 24 saat calisan,
Ben onlarin

sar1 kemikli sinirinda
kirbag izleri nasirlasan
milyonlarin
evladiyim...

doludizgin feryadiyim...

5314

Nazim Hikmet farkindaligi yiiksek bir sairdir. Bu nedenle islubu keskinlesmistir.
Onu okuyan olumlu-olumsuz kitlelerde, bu gergegin farkindadir. Eserlerinde
evrensel Olgekte herhangi bir meseleye degindigi zaman, ulusal bir karsiligi
oldugunun bilincine vararak, savunma mekanizmalar1 gelistirmistir. Burada dikkat

edilecek husus, sairin odaginin igeriden disariya ya da merkezden ¢evreye olacak

313 Ran, 19923, a.g.e., s.14.

3 Ran, 1992c, a.g.e., s.18.
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sekilde genisledigidir. Bu topraklarda edindigi birikim, evrensel sdylemlerinin

zeminidir.

Rusya, Nazim Hikmet’in Tirkiye cografyasindan sonra en uzun vakit
gecirdigi cografyadir. Gittigi ilk giinden itibaren, iilkede yasanan sistemli diislinsel
dontisim dalgasi, diisiince diinyasinda belirgin tesirler yaratmistir. Rusya’da
komiinizm, konstriiktivizm, materyalizm ve sosyalizm gibi diigiincelerle yakin bir
iliski kurmustur. Diinyaya bakisi ve hayati algilayisimi degistiren bu diisiinceler
eserlerinde de karsilik bulmustur. Carlik sistemin adaletsizlikleri karsisinda,
proleteryanin gosterdigi manevra iizerinden gelisen devrim, sairin hayallerinde yer
edinmistir. Diinyanin farkli bolgelerinde yasanan benzer hadiselerin, bu tarz sonuglar
yaratmast beklentisinde olmustur. “Kislik Saray” adli siirinde Rus toplumunun

yasadig1 degisimi sembolik mekanlar iizerinden vurgulamaistir:

“Ve ihtar ederim ki ¢apul yapmak isteyenlere

artik Kislik Saray ve biitiin Rusya is¢inin ve kdyliiniindiir.”**

Bolsevik Devrimin mimarlari, yaptiklart siyasi ve zihni hareketin kaliciligini
artirmak adina semboller  olusturmayr Snemsemislerdir. Insanlarin = siirekli
kullandiklar1 ve zihinlerinde yer edinen yerlerin adlarini, kendi degerleri ile

1

bagdastirma gayretleri olmustur. Petrograd’in®® adinin zaman igerisinde 6nce

Leningrad*"’

ardindan ise Sankt-Petersburg olmast veya Cari¢in’in adinin
Stalingrad’a®® doniisiimii, bu tarz hamlelerin ardindan gerceklesmistir. Insanlar
acisindan kagit tizerinde basit goziiken bu tarz degisimler, zihinsel manada 6nemli
bir esigin asilmasi anlamina gelmektedir. Sonu¢ olarak kendi donemi acgisindan
basaril1 olan bu hamleler, zaman igerisinde istenen sonuglara ulasamamuistir. Sair, bu
degisimleri bizzat deneyimledigi i¢in siirlerinde mekanlarin eski ve yeni isimlerinin
varhigina rastlanmistir. Ancak onun devrime olan sevgisi, Lenin ve onun diistinceleri

tizerinden sekillendigi icin, Lenin’in vefatindan sonra diislince ve inanglarinda

%1% Ran, Nisan 2017, a.g.e., 5.659.

318 1703 yilinda dénemin Rus Car1 Deli Petro tarafindan kurulan sehirdir. Giiniimiizdeki ad1 Sankt Petersburg’tur.
1710 yilindan Sovyet Devriminin ilk yillarina kadar Rusya’ya baskentlik yapmis sehirdir. Siirlerde Car’dan halka
gecisi anlatilan “Kiglik Saray” gibi mekanlar bu sehrin smirlari igerisindedir.

317Sovyet Devriminin 1924 yilindaki 6liimii sonrasinda yeni baskan Stalin,Petrograd sehrinin isminde degisiklik
yapmustir. O tarihten devletin yikilis tarihine kadar gecen siiregte sehrin ad1 Leningrad olmustur.

$8Rus Carigesi I1.Katherina’nin adiyla anilan Carigin kenti, Bolsevik Devrimi sonrasinda ikinci baskan segcilen
Stalin tarafindan 1926 yilinda degistirilmistir. Stalin sehrin adini Stalingrad olarak belirlemistir. II. Diinya
Savagmmin en kanli cephesi bu sehir olmustur. Sovyetlerin dagilmasinin ardindan sehrin bugiinkii ad1
Volgograd’dur.
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zayiflamalar goriilmiistiir. Ozellikle vatandasliktan ihracina kadar uzanan siiregteki
siirgiin hayatinda, durum netlesmistir. Attila Ilhan, sairin Moskova’da gegirdigi son
giinlerinin, Istanbul hasretiyle dolu oldugunu séylemistir: “Nazim Hikmet, sosyalist
etiketli blirokratik merkeziyet¢i diktalari, siddetle hirpalamakta; baslangicta kurulan
giizel hayallerle yasanan gerceklerin karsitligini, ¢arpici bir sekilde gostermektedir.
Nazim Hikmet’ten beklenen de budur. Bu suretle, Namik Kemal ve Tevfik Fikret
gibi, onlarin ¢izgisinden, “Akli hiir, vicdani hiir, irfan1 hiir” bir sair oldugunu,
sagcisina da kanitlamistir solcusuna da! Onun Moskova yillarmin hi¢ de mutlu
gecmedigini, bilenler elbette biliyor; sirilsiklam yurt ve Istanbul hasretiyle 6ldiigiinii

319 1A
72 Nazim

de; ama nedense, yazmazlar: Nazim’in yiiregi onlar da yoktur da, ondan.
Hikmet’in Stalin iktidarindan sonra yonetime karsi1 durdugu mesafeli tavir bir yana
konulursa, memleket sevgisini de yogun yasadigi bir donemde, yurtdisina kagtigi
igin, Ozlem hissi son siirlerinde belirgindir. Nazim Hikmet’in Sovyet Rusya ile
iligkisini diiz bir ¢izgi ile degerlendirmek hatali olacaktir. Ciinkii her seyahatinde,

farkl bir hikaye ve akisla kars1 karsiya gelmistir.

Nazim Hikmet’in Asya cografyasinda sik degindigi iilkelerden birisi de
Cin’dir. Kalabalik niifusu ve kadim kiiltiiriiyle, merak unsurunu cezbeden {ilkeyi
Jokond ve Si-Ya-U’da konu edinerek, siir cografyasina dahil etmistir. Sair, ¢izdigi
ask hikayesinin yoriingesine, Cin kiiltlirliniin unsurlarmi dagitmistir. Sanghay
hakkinda ek boliimler yazarak, sehir ve insan manzaralarin1 yekpare gostermistir:

“Sang-Hay biiyiik bir limandir,

miilkemmel bir liman.

Gemileri daha kocamandir

boynuzlu bir Mandarin konagindan.

Vay vaaay!

Ne acayip yer be Sang-Hay...”*?

Nazim Hikmet, Cin hakkindaki eserinde, halk nezdinde yasamadigi sikintilari
yonetimsel katlarda yasamistir. Cin yonetimi iilkelerinin dogru tanitilmadigi
diistincesi ile tepkilerini Nazim Hikmet’e gevirmistir. Ancak sair ne Cin ne de baska
bir cografya’da baskilar yoniinde bir degisiklik yapmamistir. Genis Asya

cografyasinda, Orneklerin ¢ok olmast ve c¢alisma planinin sundugu kosullar

%19 Attila [lhan, Hangi Edebiyat, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul, Ekim 2002, s.61.
%20 Ran, 1992c, a.g.e., 5.86.
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neticesinde tespit edilen diger karakterler, isim olarak verilecektir. Nazim Hikmet’in
kurmaca karakterleri arasinda, Asya Cografyasi ile Ozdeslesmis ya da Asya’da
yasayan diger karakterler su sekilde siralanmaktadir: Adviye/ Kafkasya (Meshur
Adamlar Ansiklopedisi), Azeri Bayramoglu (Bayram Oglu), Bakiilii Kadin/
Azerbaycan (Seyahat Notlar1), Benerci/ Hindistan (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?),
Bervechi Ati / Hindistan (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?), Bir Hintli/ Hindistan
(Bir Hintlinin Agzindan), Borneo Koyliisii (Sesler Geliyor), Cava Koyliisii (Sesler
Geliyor), Can-Kay-Si/ Cin (Jokond ile Si-Ya-U), Cinli Hokkabaz Li (Jokond ile Si-
Ya-U), Cinli Li (19 Yasim), Cinli Nakkas (Jokond ile Si-Ya-U), Cin Sefiri (Jokond
ile Si-Ya-U), Ermeni Kitap¢1 (Yarida Kalan Bir Bahar Yazisi), Ermeni Kitapginin
Kiz1 (Yarida Kalan Bir Bahar Yazis1), Ermeni Sagomanyan (Memleketimden Insan
Manzaralar1), Fedya (Festival Kitab1), Hintli Asker (Memleketimden insan
Manzaralar1), Hintli Kadin (Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?), Hintli Kole (Kuvayi
Milliye Destani), Japon Balikg¢isi (Japon Balikgisi), Japon Cocugu/ Hirogima (Umut),
Katkas Koyliisii (Seyahat Notlar1), Katkas Rencber (Yalnayak), Kafkas Rengberin
Oglu (Yalnayak), Kalkiitali Polis (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?), Kalkiita’l
Seyyar Satici (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?), Kasim Ahmedof/ Azerbaycan
(Memleketimden Insan Manzaralar1), Kesmirli Ebe Kadin (Benerci Kendini Nigin
Oldiirdii?), Kiz Cocugu/ Hirosima (Kiz Cocugu), Kologkof (Memleketimden insan
Manzaralar1), Kop¢a Burunlu Ivan (Memleketimden Insan Manzaralari), Kuban
Kazag1 Cifti (Seyahat Notlar1), Kujebergiinef (Memleketimden Insan Manzaralari),
Li-Can-Cen ( Mektup), Madras’l1 Thtiyar (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?), Misirl
Kardes (Istiklal), Mogol Rahip (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?), Mustafa
Sungurbay ~ (Memleketimden  Insan  Manzaralar1), Nikolay =~ Maslenko
(Memleketimden Insan Manzaralari), Natarof (Memleketimden insan Manzaralar1),
Partizan Kiz Zoe/ Rusya (Memleketimden Insan Manzaralar1), Port Said’li Mansur/
Misir (Ya Ayni, Ya Habibi), Selguklu Nakkas1 (Jokond ile Si-Ya-U), Senegalli Zenci
(Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?), Si-Ya-U/ Cin (Jokond ile Si-Ya-U), Somadeva/
Hindistan (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?), Sumatra Koyliisii (Sesler Geliyor),
Sevegenko/ Kiev (Sevgenko nun Kalemi), Tiirkistanli Ahmet (Memleketimden Insan
Manzaralar1), Tirkistanli Hac1 Ahmet (Kuvayi Milliye Destani), Tiirkmen Kayike1
(Bahri Hazer), Ukraynali Yurcenko (Memleketimden insan Manzaralar1), Vasili
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Kululik (Memleketimden insan Manzaralari)... Nazim Hikmet, bu kalabalik sahis
kadrosu i¢in genis bir mekan zinciri kullanmistir. Anadolu cografyasiinda kesisim
dolayisiyla bu biitiine eklenmesi gerekli gortilmustiir. Sair, siirlerinde Asya kitasina
ait toplamda 457 mekan kullanmustir.

Avrupa, modern siire¢ icerisindeki gelisim ivmesi ile referans konumdaki
kitadir. Diinya iizerindeki ana akim hadiselerin belirleyici hamleleri, kita {izerinden
sekillenmistir. Bunun yaninda Amerikanin da bolgeden gogen bireyler lizerinden
kurulmasi, ayr1 bir unsur olmustur. Nazim Hikmet’in Avrupa kitasi ve insanlarina
bakisinda temel kriterler olusturmustur. Bunlarin basinda, kapitalizm ve
emperyalizm gibi c¢ikar odakli diisiincelerin reddi vardir. Ardindan ise kitaya
Ozglrliigiinii saglayan pozitif diisiince ve bilime saygi vardir. Nazim Hikmet,
Avrupa’nin insanlarini siyasetcilerinden ayri1 tutarak, siirlerinde yer vermistir.
Diislincesine gore insanlarin milletleri veya kitalari, ayrim unsuru degildir. Ayrima
sebep olan seyler ise kotii diisiinceler ve baska insanlara verilen zarardir. Sair, bu
dogrultuda hareket ettigi icin Avrupa’li bireyleri anlatisinda iyi-kotii ayrim
acisindan, genel kriterlerinin gegerli oldugu rahatlikla goriilmektedir. Nazim Hikmet,
Avrupali karakterleri anlatirken, bulunduklar sehirleri, etkin sekilde tasvir etmistir.
“Memleketimden Insan Manzaralari”’nda “Kiryos Trastellis”in hikayesinde

Yunanistan cografyasi ve ililkenin yasadigi1 hadiseler belirgin sekilde yer almistir:

“Eski Yunanistanliydi1 Kiryos Trastellis.
Korent Kanal1 iizerinde

kargisinda Patras sehrinin

Mesolongi limanindandi.

Fidiyas, Omirus, Aristotalis umrunda degildi.
Denizi, sicagi, kalabaligi seven bir insandi.
Ve hayran olunacak sey bu diinyada
Istakozlarla sekiz ayakli ahtapotlardi Mihail Trastellis i¢in.
Balik¢1 gemilerinin basalt1 ranzalarindan
Mesolongi limaninda tek katli ev

ve arkadaglardan ibaretti ylireginde
Yunanistan. Yunanistan ne oldu?**!

Trastellis, llkesinin siyasi hadiselerinden magduriyet yasamis bir isimdir. Onun
sehrine duydugu O6zlemi anlatma gayretinde olan sair, aym1 zamanda anlattigi
cografyaya olan hakimiyetini de gdstermistir. Savaslarin ve catigsmalarin en biiyiik

magdurlarinin insanlar oldugunu, tiim ¢iplakligiyla vurgulamistir. Burada sevgi bagi

%21 Ran, 2008, a.g.e., 5.97.
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duydugu ve yetistigi cografyayr anlatan bir kahraman vardir. Ancak Avrupa
cografyasina yabanci olan bir goziin bakisinda, belirgin farkliliklar olmustur.
“Taranta-Babu’ya Mektuplar” adl1 eserinde kahraman, esine yazdigi ikinci mektupta

Roma sehrinin degisimini su sekilde anlatmistir:

“Burda artik

biiyiik ustalar merrneri ipekli bir kumas gibi
kesmiyor;

Floransa'dan riizgar esmiyor!

Ne Dante Aligeri'den sarkilar,

ne Beatri¢i'nin nakish yiizii var,

ne Leonarda da Vingi'nin 6piilesi eli!..
Mikel Ancelo

miizelerde prangali bir kiirek mahkaimudur.
Ve sapsar1 boynundan

bir katedral duvarina asmiglar Rafael'i!
Roma'nin biiyiik

Roma'nin genis caddelerinde bugiin;
dayamig sirtin1 beton-arme bankalara,

cifte basli bir balta gibi duran

yalniz bir kara

yalmz bir kanl golge var...””*?

Kahraman degisimi anlatirken bu gerilemenin sebebini diisiinsel kaynakli olarak
temellendirmistir. Mussolini’nin kurdugu Fasist sistemin, yillarin getirdigi diizene
verdigi zarar1 drneklendirmistir. Insanlarin {izerinde kurulan baskiyi, sehrin iizerinde
somut bir goriintiilye ¢evirmistir. Bu tablonun tam tersi bir 6rnegi 1923 Almanyasi
icin olusturmustir. Nazim Hikmet, 1923 yilinda Almanya’da yasanan ekonomik
krizde, Komiinizmin ylikselisine sahit oldugu i¢in, bunun sokaktan yiikselecek bir
inkilap olduguna inanmustir. “1923 Almanya Inkilabini Beklerken” adli siirinde

Berlin sokaklarin1 devrime hazirlanan bir alan olarak anlatmistir:

“Kurtulusun kirmizi eli

dolasiyor iistiinde Almanyanin.
Disart firlamak igin tepiniyor
amele mahallelerinde tanklar .
Berlinin caddeleri kulak asiyor yine
Spartakiislerin ayak sesine...
Gobeginden ¢atliyacak Avrupa.
Avrupanin catlyacak gobegi...”**

%22 Ran, 19923, a.g.e., 5.191-192.
%23 Ran, 1992b, a.g.e., 5.120.
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Almanya’da beklenen yiikselis Komiinizm yerine Nazizm odaginda olunca, sairin
cografyaya bakis1 Fasist Italya ile ayn1 cizgiye gelmistir. Yani siyasal odak, sairin
insanlara ve sehre bakisinda belirleyici etki gostermistir. Avrupa kisa vadede keskin
dontistimlerin yasandig1 bir cografya oldugu i¢in, sairin goriislerinde de kisa vadede
radikal dontigiimler goriilmiistiir. Bu konuda 6rnek olarak ele alinabilecek karakterler
fazladir. Dolayisiyla hepsinin detaylandirilmasi miimkiin olmamustir. Ancak bir
biitlin olarak siralanmasi, kapsamin biiylkliigiiniin anlasilmasi agisindan gerekli
gorilmistiir. Karakterler arasinda tarafimizca yapilan incelemelerde, Avrupa
cografyasinda yasayan yahut Avrupa ile baglar iizerinden anlatilan karakterler su
sekilde siralanmistir: Ahmed/Moskova (Festival Kitabi), Alman Telman (19 Yasim),
Basri Sener/ Florina (Memleketimden Insan Manzaralari), Britanyali Zabit (Piyer
Loti), Caprili Balik¢1 (Mektup), Con/ ingiltere (Jokond ile Si-Ya-U), Con/ Liverpool
(Bes Dakika), Deliormanli Koylii (Seyh Bedreddin Destant), Doktor Faust/ Prag-Sarl
Meydani (Prag’da Vakitler), Emilia’li Toprak Kontu (Taranta-Babu’ya Mektuplar),
Fahamet/ Kavala (Meshur Adamlar Ansiklopedisi), Felemenk Ressam (Jokond ile
Si-Ya-U), Fransali Ressam (Jokond ile Si-Ya-U), Frenk Sairi (Piyer Loti), Gabriel
Peri (Memleketimden Insan Manzaralar1), Garson Kiz/ Berlin (Berlin Astorya
Lokantasinda), Giritli Kahveci (Memleketimden insan Manzaralar1), Hans/ Almanya
(Bes Dakika), Hanus Usta/ Prag (Pragda Vakitler), Ingiliz Kadin (Benerci Kendini
Nicin Oldiirdii?), Irlandali Polis (Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?), Iskogya
Koyliileri (Berkley), Ispanyol Korsan (Korsan Tiirkiisii), Italyan Nefer (Akdeniz’de
Dolasan Hayalet), Jilber/ Fransa-Broton Koyliisii (Bes Dakika), Jokond/Fransa
(Jokond ile Si-Ya-U), Kiryos Trastellis/ Yunanistan (Memleketimden Insan
Manzaralar1), Kont Di Sanbiir/ Fransa (Memleketimden Insan Manzaralar1), Lehli
Ivan Petrovig (Kiglik Saray), Liverpool Limanindan Harri Tomson (Memleketimden
Insan Manzaralar1), Londrali Lord (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?), Mafeo/ Italya-
Napoli (Bes Dakika), Manastirli Hamdi (Kuvayi Milliye Destan1), Mardanapal/
Lehistan (Memleketimden Insan Manzaralar1), Marsilya Dok Iscisi (A¢lik Grevinin
Besinci Giiniinde), Mihail Tratellis (Memleketimden Insan Manzaralar1), Milanolu
Fabrikator (Taranta-Babu’ya Mektuplar), Mosyd Diival (Memleketimden Insan
Manzaralar), Mésyd Feman (Memleketimden Insan Manzaralar1), Miinihli Hans

Miiller (Memleketimden Insan Manzaralar), Piristineli Kamil Efendi
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(Memleketimden Insan Manzaralar1), Roy Dranat (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?),
Saint Nehrine Atlayan Isssiz (Jokond ile Si-Ya-U), Sicilyali Balik¢i (Taranta-
Babu’ya Mektuplar), Teselyali Coban Mihail (Kuvayi Milliye Destan1), Torinolu
Tornac1 (Taranta-Babu’ya Mektuplar), Yunan Heykeltiras (Jokond ile Si-Ya-U)...
Cogu isim sehrininde temsilcisi olarak yer almistir. Fakat onlarin disinda bir
karakterle 6zdeslesmeden anlatilan sehirlerin sayis1 da olduk¢a fazladir. Ek olarak
Istanbul’'un Batis1 ve Trakya’ninda kita sinirlarinda yer aldign icin, bu bdlgenin
listesine eklenmistir. Tiim bu faktorler neticesinde Avrupa kitasina ait 281 mekan

tespit edilmistir.

Kuzey Amerika, ekonomik giiciin ve kapitalizmin merkezidir. Modern
donemde Avrupa’dan ayrilarak gelisen bu gii¢c, zaman igerisinde Avrupa’dan daha
tehlikeli hale gelmistir. Nazim Hikmet, Kuzey Amerika cografyasindaki bolgelerden
bahsederken, kapitalizm odakli soylemler kullanmigtir. Amerika Birlesik
Devletleri’nin, Tirkiye tizerindeki otoritesinden rahatsiz olmus ve bunu siirlerinde
stk stk vurgulamistir. Sair, “Kuvayi Milliye Destan1” adli eserinde, Amerikan
mandasini kabullenen isimleri siddetle elestirmis ve bunu diinya cografyasindaki
orneklerle pekistirmistir:

“Bizi bir bagimiza biraksalar,

tarafgirlik ve cehalet

ve ¢ok konusmaktan baska miispet

bir hayat kuramayiz.

Iste bu yiizden Amerika ¢ok isimize geliyor.

Filipin gibi vahsi bir memleketi adam etti Amerika.

Ne olacak,

biz de on bes, yirmi sene zahmet ¢ekeriz,

sonra Yeni Diinyanin sayesinde

istiklali kafasinda ve cebinde tastyan
bir Tiirkiye viicuda geliverir...”***

Néazim Hikmet, insanlarin toplumsal biitiinliik i¢in calismak ve liretmek yerine,
protestan ahlakiyla hareket ederek, Kkapitalizm carklarina hizmet etmesini
reddetmistir. Amerika cografyasinda, toplumsalliktan ziyade bireyselligin One
cikartlmasini tehlikeli bulmustur. Ciinkii bagimsiz parcalar halinde yasayan
bireylerin, sOmiiriilmeye ve baskiya acgik hale geldigini diistinmistiir.

“Memleketimden Insan Manzaralari’nda bir petrol sirketinin eleman: olan

%24 A gee., s.27.
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Chicago’lu  miihendis, maddi kaygilarla gonderildigi Bogazi¢i’'nde hayatini
kaybetmistir:

“Bir Amerikan petrol kumpanyasinda miihendisti.

Sikago’da calisiyordu biiro islerinde.

Gangister olmayi belki diisiinmiistiir

fakat 6lmeyi diisinmedi Bogazi¢i’ndeki otele gelene kadar.

Ve matrus, uzun yliziinden

bir tirag makinasi gibi ¢izgisiz gecip gidecekti seneler

Gelibolu’da petrol kesfedilmeseydi eger.”*?

Nazim Hikmet Kuzey Amerika’nin yonetimsel anlayisina karsi mesafeli tutumuna
ragmen, siirlerinde boélgeye ait unsurlar1 belirgin sekilde kullanmistir. Karakterler
arasinda tarafimizca yapilan incelemelerde, Kuzey Amerika cografyasinda yasayan
yahut Avrupada yasayip bolge ile baglantili anlatilan, karakterler su sekilde
stralanmistir: Mister Dalles/ NewYork (23 Sentlik Askere Dair), Miyop Amerikali
(Jokond ile Si-Ya-U), Miihendis/ Chicago (Memleketimden insan Manzaralari),
Zenci Coni (19 Yasim)... Karakter anlaminda dar olan kullanim alani, mekan
konusunda genis olmustur. Sairin siirlerinde Kuzey Amerika cografyasina ait 16
mekan yer almistir.

Giiney Amerika, sicak iklimi ve eglenceli insanlar ile 6ne ¢ikan bir kitadir.
Kuzey’de goriilen soguk ve ¢ikar odakli yapi, burada yerini sicak ve iligkilere dayali
bir yapiya birakmistir. Kapitalist ve emperyalist anlayis, kita {izerinde istedigi
hakimiyeti kuramadig: i¢in, araya yikilmasi zor duvarlar koymustur. Nazim Hikmet,
Giliney Amerika hakkinda yazdig siirlerde, Kiiba merkezli bir tutum sergilemistir.
1959 yilindaki “Kiiba Devrimi*?® ve lideri Fidel Castro’nun siyasal goriisleri, sairin
destegini kazanmistir. Devrim sonrasi iilkeyi sik sik ziyaret etmistir. Nazim Hikmet,
siirgiin yillarinda kendisiyle benzer kosullarda iilke hasreti yasayan arkadasi Nikolas

Guillén‘in durumunu kendi hisleri ile bagdastirarak su sekilde agiklamistir:

“Kiibal1 bir balerinle karsilagtim ikinci katta karli pencerelerde
taze esmer bir yalaza gibi gecti alnimin {izerinden

sair Nikolas Gilyen Havana’ya dondii goktan

yillarca Avrupa ve Asya otellerinin hollerinde oturup ictikti yudum
yudum sehirlerimizin hasretini

iki sey var ancak dliimle unutulur

%25 Ran, 2008, a.g.e., 5.155.

20Fidel Castro, 1953 yilinda Amerika destekli gerceklesen A.B.D. destekli askeri darbe sonrasinda muhalif
hareketi baglatmigtir. Basarisizliklarla baglayan c¢abasi, Ernesto Che Guera v.b. isimlerin destekleri ile 1959
yilinda basartya ulagmustir. Sonrasinda kurulan sosyalist yonetim giiniimiizde de varligini siiriidiirmektedir.
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anamizin yiiziiyle sehrimizin yiizii

kapiya ugurladi beni gocugu geceye™*?’

Siirglin konumda olan sanatgilarda, lilke sevgisi 6nemli bir yere sahiptir. Sehir anne
yiizii ile es tutulmustur. Cografyalarin farkli olmasi, iilkeye duyulan sevgiyi ve
bagliligr degistirmemektedir. Kiibanin toplumsal esitlik {izerine kurulu sistemi ile
gosterdigi ilerlemeyi, sair takdir ile karsilamistir. Nazim Hikmet, Kiiba’da gezerken
tarim alanlar1 ve mimari yapilara hayranlik duymustur. Castro’nun yasadigi
baskanlik saraymin, sehirdeki siradan yapilardan ayrilmayacak derecede sadelige
sahip olmasin1 6zel bir detay olarak anlatmistir. Sair, insanlarin biling ve
caligkanligimnin yonetimde varlik gostermesi ile bu sonuglarin elde edildigine
inanmistir. Kiiba’nin yonetimsel olarak kendi dinamiklerinde durmasinin, dis gii¢leri
rahatsiz ettigini belirtmistir. “Havana Roportaji” adli siirinde bu baskinin esas sebebi

olarak, iilkenin sahip oldugu yeralt1 kaynaklarin1 géstermistir:

“Moskovali bir kizcagiz oturuyor yanimda jeolog

ufacik tefecik de sipsirin de gokgdzIi bir bal damlasi

Kiiba Ural’dan biraz gengctir diyor

iki milyon y1l daha geng

ama toprakalt1 zenginligi

bin bir gece definesi Ural’inki gibi

topragin altinda dolagiyorum kdklere kemiklere carpiyor bagim
madenler y13in y13in renk renk pirildiyor karanlikta,”*?

Kiiba, Nazim Hikmet’in zihninde ideal iilkelerden birisi olmustur. Ziyaret edip,
detaylar1 ile incelemesi fikrinin pekismesini saglamistir. Sair, karakter ve mekan
kullaniminda da bu dogrultuda hareket etmistir. Karakterlerinin tamami Kiiba’li iken,
mekanlarinda da sadece Paraguay disaridan dahil olmustur. Karakterler arasinda
tarafimizca yapilan incelemelerde Giliney Amerika cografyasinda yasayan yahut
Avrupa ile baglar iizerinden anlatilan karakterler sunlardir: Kiibali Aydin (Havana
Réportaji), Kiibali Is¢ci (Havana Roportajr), Kiibali Koylii (Havana Roportaji), Kiibali
Mimar (Havana Roportaj1)... Amerika cografyasinin alt kesiminin hakim oldugu bu
cografyada mekansal kullanim konusunda Kuzey Amerika ile paralel bir sonug

ortaya ¢ikmistir. Sair, Gliney Amerikaya ait toplamda 16 mekana yer vermistir.

%27 Ran, Haziran 1999, a.g.e., 5.70.
328 A g.e., 5.83.
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Afrika, degerli topraklar iizerinde, insani magduriyetlerin had safthada oldugu
kitadir. Avrupa ve Amerika kitasina ait emperyal devletler tarafindan, cografi ve
insani manada sémiiriiye ugramistir. Ozellikle toplumsal hassasiyeti olan ve evrensel
sOylemleri olan isimler, Afrika’nin sikintilarina eserlerinde deginmistir. Nazim
Hikmet, Afrika’nin ugradig1 somiiriiye, Italyan Fasizmi perspektifinden deginmistir.
Mussolini Italyasinda bulunan gen¢ bir adamin, Afrikadaki esine mektuplarindan
olusan “Taranta-Babu’ya Mektuplar” adli eseri, Italyan Fasizmi ve somiiriiye
ugrayan Afrika’y1 anlatmistir. Mektuplarin 7.sinde anlatici Afrika-Avrupa ekseninde

kitlik ve bolluga bakis1 anlatmigtir:

“Bana dersin ki sen:

-Bir Afrika kadinina bu sorulur mu hig?
Kitlik 6liimdiir bizim i¢in

bolluk seving...”

Fakat ne hikmettir ki TARANTA - BABU
biisbiitiin tersine burda bu!..

Bir oyle sasilasi

diinya ki burasi,

bollukla 6lityor,

kitlikla yasiyor.

Varoslarda hasta, a¢ kurtlar gibi
ambarlar kilitli

ambarlar bugdayla dolu...”*?

Emperyal devletler, ekonomik anlamda sahip olduklar1 giigten otiirti, isgal ettikleri
devletlerin aksine, ciddi bir bolluga sahiptir. Eldeki bolluk ve refah yetinmeyi
saglamamis, aksine daha ¢ok kazanma hirsini tetiklemistir. Bu durumun getirdigi
saldirganlik, basta Afrika kitas1 olmak iizere, ¢ogu iilkede insanlarin magdur konuma
diismesine sebep olmustur. Nazim Hikmet, bu durumun trajik yonlerini sergilemek
adima Afrika kokenli kahramanlarini, magdur veya somiiriilen konumda
kurgulamistir. Afrikali karakterler, sayica az olsalar bile anlagilma yoniinden yeterli
ornegi sunmustur. Karakterler arasinda tarafimizca yapilan incelemelerde Giiney
Amerika cografyasinda yasayan yahut Avrupa ile baglar1 {lizerinden anlatilan,
Afrikali karakterler sunlardir: Habesistan Galla Boyundan Zenci (Taranta-Babu’ya
Mektuplar), Taranta-Babu (Taranta-Babu’ya Mektuplar), Taranta-Babu’nun Kocasi
(Taranta-Babu’ya Mektuplar), Tunuslu Koéle (Kuvayi Milliye Destani)... Bati’nin

sOmiirii diizeninin figiirii olarak anlatilan bu karakterler, genellikle cografyalarinin

%29 Ran, 19923, a.g.e., 5.204.
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disinda anlatilmistir. Buna ragmen sair Afrika kitasina ait 19 mekani siirlerinde

kullanmastir.

SONUC

Nazim Hikmet Ran’1n Siirlerinde insan Temas1 Uzerine Bir inceleme
adli calismamizda Nazim Hikmet Ran’in 1902-1963 yillar1 arasinda yayinlanmig 705
siirini inceledik. Incelemizde bu siirlerde yer alan ger¢ek/kurmaca 924 karakter
lizerinden, sairin yarattigr “insan manzaralarindan” yola c¢ikarak, insan temasinin
siirlerdeki genel varligini inceledik. Bu anlamda bilimsel calismanin gerekliligine
uymak adina her boliim ve baslikta belirli bir sistematik olusturma gayreti gosterdik.
Bu anlamda saglikli sonuglar elde edebilmek adina yer yer psikoloji, sosyoloji,
felsefe, tarih ve ekonomi gibi farkli disiplinlerin alanlara degindik. Nazim Hikmet

Ran siirlerinde insan temasinin incelenmesinin tek boyutlu olamayacagini gordiik.

Nézim Hikmet Ran’in ger¢ek yasamindan siirine uzanan en belirgin
kaynaklarin dayisinin sehadeti, yasadigi hastaliklar, hapishane yillar1 ve agklarinin
oldugunu somutlastirdik. Daha 6nce yapilan pek ¢ok arastirmada da ulasilan bu
tespiti gercek-kurmaca baglaminda yeniden tekrarlamayr onemli gordiik. Ciinki
sairin siirleri gercek yasamindan somut kurgular {izerine kuruludur. Yasadigi politik
ve sosyal problemlerin gercek¢i yazmasi iizerindeki baskisini tarihi hadiselerin

destegiyle astigin1 gordiik. Gegmis-giincel arasinda yakaladigi ivme ile siirlerindeki
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kurgusal zaman1 genislettigini fark ettik. 1400-2000 arasinda kurguladig: siirleri en
onemli dayanak olarak kabul ettik. Zamansal anlamdaki savruk goriintiisiinii eserleri
icerisinde meselelere odaklanarak asmistir. Bu nedenle Nazim Hikmet Ran siirinin

okurlar1 zaman ve igerikten ¢ok meseleleri anmistir.

1902-1963 yillar1 arasindaki sanatsal birikimle kurgulanan Nazim Hikmet
Ran siirlerinde entelektiiel bireylerin agirlikta oldugu goriiliir. Sairin gerek devrinden
gerekse gegmisten vakif oldugu 278 isim siirlerinde dengeli sekilde yer alir. Evrensel
sifatiyla 6zdeslesen sair, gergek karakterleri arasinda yabanci isimlere de agirlikl
sekilde (120 kisi) yer verir. Bu isimlerin siirlerdeki aktarimlarinda devrin giincel
meselelerinin belirgin sekilde aktarildigi goriiliir. Sairin o mesele iizerindeki tavri
karakterin ele alimisinda da kendisini gosterir. Sair, negatif cergevede ele aldigi
gercek karakterlerden bahsederken daha agir ve yogun bir dil kullanir. Bu kitlenin
bireylerini ise ¢ogunlukla yoneticiler ve sanatg¢ilar arasindan belirlemistir. Karakterin

diisiince yapisina yonelik tavrin, karakterin fiziksel anlatiminda etkili oldugu goriiliir.

Insan, 6zii itibariyle degerli bir varliktir. Edebiyat alaninda muhtelif her
goriis, insanin farkli bir yonii tizerinden bu degeri, gosterme gayretindedir. Nazim
Hikmet, insan1 anlatma hususunda zengin bir dile sahiptir. Tabiat unsurlar1 basta
olmak iizere, materyalist ve mistik terminolojinin kavramlarini, karakter anlatma
gayretiyle kullanir. Sair, Onceligine fiziksel Ozellikleri alarak, bireylerin farkl
yonlerini  kavramlarla 6zdeslestirerek  anlatir.  Aymi  sekilde kavramlarin
kisilestirilmesinde de insani 6zellikleri, nesnelere atfeder. Burada karakterin hangi
terminolojiye ait kavramlarla anlatilacagini belirleyen husus, sairin o donem
gosterdigi temayiiller iizerinden sekillenir. ilk donem siirlerinde milli ve mistik
kavramlar agirlikta iken, geng¢lik donemi siirlerinde ise, materyalist unsurlar agirlik
kazanir. Olgunluk doneminde ise fiziksel unsurlar ve tabiat unsurlart bu misyon
tizerinde degerlendirilir. Dolayisiyla karakterleri, duygu ve disiince diinyas1 ile
oldukg¢a yakindir. Bu tarz ¢ikarimlarin yapilmasinda, belirlenen unsurlarin sistematik
sekilde tekrar edilmesinin etkisi vardir. Yani o donem anlatilarinda hangi tslup
baskin ise, hem kurmaca hem de gercek karakterlerde o iislup ilizerinden sekillenen
bir dil goriilir. Bu nedenle Nazim Hikmet’in karakterlerini anlamak igin,
karakterlerini nasil anlattigim1 anlamak olduk¢a o6nem kazanir. Bu manada

kavramlara ek bir deger yiliklenmemistir. Sair, siirlerinde olumlu buldugu nesneleri
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iyi, olumsuz buldugu nesneleri kotii insanlarla 6zdeslestirerek, deger anlayigini

sunar.

Mekanlar, insanlarin ruh ve karakterleri ile karsilikli bir etkilesim i¢indedir.
Insanlar, bulunduklar1 cografyadan hem maddi hem de manevi 6zellikler kazanir.
Benzer sekilde cografya da zaman igerisinde, biinyesinde tasidigi insanlarin
olusturdugu forma biiriiniir. Nazim Hikmet, seyyah bir sairdir. Ruhu, farklh
cografyalarin birlesiminden tesekkiil eder. Dolayisiyla olusturdugu genis insan
tablosunda, bu cografyalarin farkli oranlarda etkisi goriiliir. 804 mekan kullanildigi
anlat1 cografyasinda, tim karakterlerin ayni yerden filizlendigini diistinmek hatali
olabilir. Bu hataya diismemek i¢cin Nazim Hikmet’in yerel cografyadan baslayip,
diinya cografyasina acilan zihin diinyas1 kilavuz kabul edilerek, yerelden evrensele
anlat1 cografyasi incelenmistir. Insani degerler her yerde standart kabul edilirken,
fiziksel ozellikler cografi detaylara bagl olarak farkliliklar gosterir. Daglik ve sert
bir cografyada yasayan karakterlerden bahsederken azim ve miicadele 6n plana ¢ikar.
Ayni sekilde sicak ve bereketli bir cografyada yasayan karakterlerde ise enerji ve
dinamizm agirlik kazanir. Sairin diislince ekseninde baslayan kurgusu, detaylari
yakalama hususunda basar1 gosterir. Ozellikle Kuzey Amerika cografyasinda
kotiiliigli cografya ile biitlinlestirir. Nazim Hikmet iyiligi, insanlara ve cografyaya
birlikte atfeder. Ancak kotiiligli cografyayr dahil etmeden karakterle sinirli tutar.
Yani kapitalizm ve emperyalizmi evrensel kotiiliiklerden kabul eder ve olayi

kaynagina dayandirir.

Néazim Hikmet siirlerinde insan manzaralarini yakalamak, anlamlandirmak ve
anlatmak cabasiyla yapilan bu c¢alismada, biitiinclil sonuclara yaklasabilmeyi
amagladik. ik olarak bilinmesi gereken husus, insan degerlidir ve bunun igin insan
olmasimin yeterlidir. Nazim Hikmet, nitelikli insan i¢in iyi diislinceler ile yapilan iyi
icraatlar1 6nemli kabul eder. Sair, insanlari icraatlar1 ile birlikte anlatir. Nazim
Hikmet’in derdi akilda kalacak, 6rnek insan modellleri olusturmak degildir. Bunu
yerine dogruluk iizere isleyen, kollektif bir insan manzarasini tahsis etme gayreti
gosterir. O, tarihsel olaylar siirine merkez kabul eder, gelenek iizerine gelecegi insa
etmek ister. Siirlerinde net ¢ikarimlar yapmak yahut nasihat vermek gayesinde

olmamistir. Kurmaca karakterlerinde manzara sunumu yaptigr i¢in, gayesini
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rahatlikla gerceklestirir. Gergek karakterler de ise realitenin etkisinde kalarak, tarafli
soylemler kullanir. Nazim Hikmet’in insanlarda gérmek istedigi ozellikler: pozitif
diisiince, sorgulama, muhakeme, vicdan ve sevgidir. Sair, bu Ozelliklere sahip

bireylerin sinifsiz bir biitiinliikte olmasini, miireffeh bir toplum icin degerli bulur.
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15 Anna Mcguire (Anna Mcguire — Jim Waters)
16 Antonioni (Yikandim Biitiin Havuzlarinda Roma Sehrinin)
17 Apis (Cevap)
18 Aragon (Aclik Grevinin Besinci Giiniinde)
19 Aram Efendi (Memleketimden insan Manzaralari)
20 Arif Hikmet Paga (Memleketimden insan Manzaralari)
21 Armstrong (Piyer Loti)
22 Arsen Liipen (Biz- Hayatimiz — Yaptigimiz s )
23 Asik Pasazade (Seyh Bedreddin Destani)
24 Atatiirk (Memleketimden insan Manzaralarr)
25 Aziz George (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
26 Babof (ihtilali Kebir)
27 Bach (Sebastian Bah’in 1 Numarali Domindr Kongertosu)
28 Baki (Bayram Oglu)
29 Bagkan Nirere (Tanganika Roportaji)
30 Bayburtlu Zihni (Kuvayi Milliye Destani )
31 Bayezid Pasa (Seyh Bedreddin Destani)
32 Beatrici (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
33 Bedreddini Simavi (Kablettarih)
34 Bedri Eyiiboglu (Bir Siir Kitabinin Kapak Resmi)
35 Beethoven (San’at Telakkisi)
36 Berkley (Berkley)
37 Besinci Mehmed (Bir Komik Adem)
38 Bogrinskiler (Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl)
39 Boksor Karnera (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
40 Bolsevik Osman (Kirkinei Yilimiz )
41 Borkliice Mustafa (Seyh Bedreddin Destani)
42 Buda (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
43 Biiyiik Iskender (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
44 Byron (Mukayese )
45 Celal (Gecelerim’den)
46 Celaleddin (Rubailer )
47 Cemsid (Jokondun Hatira Defterinden Parcalar)
48 Cercinski Feliks (Lehistan Mektubu)
49 Cevat Bey (Memleketimden Insan Manzaralarr)
50 Cevat Karaosmanoglu (Yarali Hayalet)
51 Cevdet Paga (Saban Oglu Selim ile Kitab1)
52 Churchill (Memleketimden Insan Manzaralar)
53 Claduio Pozzi (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
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54 Can- Kay-Si (Jokond ile Si-Ya-U)

55 Capayef (Sovyet Kadininin Yeni Yili)

56 Cehov (Istanbul’dan Mektup)

57 Celebi Sultan Mehmed (Seyh Bedreddin Destani)

58 Cerkez Ethem (Kuvayi Milliye Destant )

59 Damat Ferit (Kuvayi Milliye Destant )

60 Dante Aligeri (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

61 Danton (Ihtilali Kebir)

62 Danuncio (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

63 David Oystrah (David Oystrah’a Mektubumdur)

64 Debreli Hasan (Gazete Fotograflar1 Ustiine )

65 Dekabrist (Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl)
66 Der Fuhrer (Memleketimden Insan Manzaralar1)
67 Dombrovski Vroslav (Lehistan Mektubu)

68 Donna (Korsan Tiirkiisii)

69 Edgar Allen Poe (Ayse’nin Mektuplari )

70 Edison (- Yakindan — Biz)

71 Eisenhower (Diyet)

72 Ekber Babayef (Salatalik )

73 Emile Durkheim (Memleketimden insan Manzaralari)
74 Emmanuel Karasu Efendi (Memleketimden insan Manzaralari)
75 Engels (Sair)

76 Esat Pasa (Memleketimden insan Manzaralari)
77 Ezop (Tekir’le Kavak)

76 Faruk Nafiz Camlibel (Biz ve Deniz)

79 Fatih (Irkima)

80 Faust (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
81 Fehim Pasa (Bir Komik Adem)

82 Fevzi Karaosmanoglu (Yarali Hayalet)

83 Fidel Castro (Saman Sarisi)

84 Franco (Memleketimden insan Manzaralarr)
85 Fuzuli (Saban Oglu Selim ile Kitabi)

86 Gagarin (Saman Sarisi)

87 Galileo (Kablettarih)

88 Galip Dede (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

89 Gandi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

90 Gazali (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)
91 Gizenga (Gizenga’y1 Oldiirecekler)

92 Goethe (Baz1 Anilar)

93 Gutuzo (Yikandim Biitiin Havuzlarinda Roma Sehrinin)
94 Giizide Hala (Lades )

95 Giizin (Kosmaca Oynayalim Giizin’cigim)
96 Hafize Hanim (Diigiin Hediyesi)

97 Halil Nihat (Bostan Dolabi)

98 Halil Vedat (Marmara’da Bir Gurub)

99 Halit Ziya Usakligil (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
100 Havva (San’at Telakkisi)

101 Henry Barbusse (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

102 Heraklit (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
103 Hikmet Nazim Bey (Celik)

104 Hitler (Ayse’nin Mektuplari )

105 Hoover (Haykir Bebek — Ralph Cheyney)
106 Hiiseyin Cahit Yal¢in (Gerileyen Tiirkiye Yahut Adnan Menderes’e Ogiitler)
107 Hiiseyin Erzurumlu (Seyh Bedreddin Destani)

108 Hz. Adem (Mesin Kapli Kitap)
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109 Hazret-i Ali (Memleketimden Insan Manzaralar1)
110 Hz. Hasan (Memleketimden Insan Manzaralar1)
111 Hz. Havva (Mesin Kapli Kitap)

112 Hz. Hiiseyin (Mesin Kapli Kitap)

113 | Hz.Isa (Berkley)

114 Hz. Meryem (Berkley)

115 Hz. Muhammed (Mesin Kapli Kitap)

116 Hz. Musa (Mesin Kapli Kitap)

117 Hz. Nuh (Mesin Kapli Kitap)

118 Hz.Siilleyman (Ug Leylek Lokantast)

119 Hz. Zekeriya (Mesin Kapli Kitap)

120 I Duce (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

121 | Iron Julio Kiiri (Istanbul’dan Mektup)

122 Ibni Arabsah (Seyh Bedreddin Destani)

123 Ibrahim Balaban (Tbrahim Balaban’mn ‘‘Bahar Tablosu’* Ustiine Sylenmistir)
124 Idrisi Bitlisi (Seyh Bedreddin Destani)

125 Thsan Kadri (Denize)

126 Ipsiz Recep (Memleketimden insan Manzaralari)
127 Ismet Indnii (Memleketimden insan Manzaralari)
128 Jan Piyer (Havana R&portaji)

129 Jim Waters (Amerikan Sairlerinden Terclimeler)
130 John (Giiverte Neferi -97) (Jokond ile Si-Ya-U)
131 Jokond (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
132 Jorj Lefevr (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

133 Jules Verne (Memleketimden insan Manzaralari)
134 Kamerti (Meyerhold Tiyatrosu’na )

135 Kamil Paga (Memleketimden insan Manzaralari)
136 Karl Liebknecht (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

137 Keloglan (Kuvayi Milliye Destant )

138 Kemal Ahmet (Kemal Ahmet)

139 Kemal Tahir (Kemal Tahir’e Mektup)

140 Konfigyiis (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
141 Kont Ciano (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

142 Kopernik (Saman Saris1)

143 Koéroglu (Kirkinei Yilimiz )

144 Kralice Nifertiti (Tanganika Roportaji)

145 Kristof Kolomb (Haykir Bebek — Ralph Cheyney)

146 K.V.Paustovski (Tarusa Yolu)

147 Lafargue (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

148 La Fontaine (Tekir’le Kavak)

149 Larus (Bir Provakator Ustiinde Hiciv Denemeleri)
150 Lejyon (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

151 Lenin (Mektup)

152 Leonardo Da Vinci (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
153 Li-Li-Fu (Jokond ile Si-Ya-U)

154 Lord Curzon (izmir’den Akdeniz’e Dokiilen...)

155 Liikres Borcia (Yikandim Biitiin Havuzlarinda Roma Sehrinin)
156 Madonna (Korsan Tiirkiisii)

157 Mahmut Sevket Pasa (Memleketimden insan Manzaralari)
158 Malro (Memleketimden insan Manzaralari)
159 Mao Ce Tung (Sen Tarlasin Ben — Traktor )

160 Marat (ihtilali Kebir)

161 Maresal Peten (Memleketimden insan Manzaralari)
162 Marina Svetayeva (Tarusa Yolu)

163 Marinetti (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
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164 Markoni (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

165 Martin Russak (Amerikan Sairlerinden Terciimeler)

166 Marx (19 Yasim)

167 MayakovskKi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

168 Maximilien Robespierre (Ihtilali Kebir)

169 Maxim Gorki (Mektup)

170 Mc Donald (Govdemdeki Kurt)

171 Mefistofeles (Fakir Bir Simal Kilisesinde Seytan ile Rahibin Macerast )
172 Mehemmed Serefeddin Efendi | Mehemmed Serefeddin Efendi (Seyh Bedreddin Destani)
173 Mehmet Ali Bey (Sehit Dayima)

174 Mesut Cemil (Cemil Oliirken )

175 Mevlana (Mevlana)

176 Mevlana Hayder (Seyh Bedreddin Destani)

177 Meyerhold (Meyerhold Tiyatrosu’na )

178 Michelangelo (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)

179 Mikhail Refili (Mikhail Refili’ye Agit)

180 Milovig (Kuvayi Milliye Destani )

181 Mimar Sinan (Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl)

182 Mister Ford (Sesini Kaybeden Sehir)

183 Molla Haydar (Ahmedin Hikayesi)

184 Montesquieo (Memleketimden insan Manzaralarr)

185 Muallim Naci (Saban Oglu Selim ile Kitabi)

186 Musa Celebi (Seyh Bedreddin Destani)

187 Mussolini (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

188 Mustafa Suphi (Paris Ustiine Bilmeceler )

189 Nail V. (Mesin Kapli Kitap)

190 Namik Kemal (Bir Provakator Ustiinde Hiciv Denemeleri)
191 Nasreddin Hoca (Kuvayi Milliye Destant )

192 Nazim Hikmet (Jokond ile Si-Ya-U)

193 Nesri (Seyh Bedreddin Destani)

194 Nezval (Bazi Anilar)

195 Nikolas Gilyen (Saman Sarisi)

196 Niyazi Nihat (Firtanadan Sonra)

197 Nova Huta (Saman Saris1)

198 Orhan Veli Kanik (Slavya Kahvesinde Sair Dostum Tavfer’le Yarenlik)
199 Osman Emin Efendi (Gazete Fotograflari Ustiine )

200 Omer Hayyam (Rubailer)

201 Omer Riza (Ayse’nin Mektuplari )

202 Park Boris (Il.Miinevver’den Mektup Aldim, Diyor Ki)
203 Papa XI. Pius (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

204 Peskova (Mektup)

205 Peyami Safa (Bir Provakatdr Ustiinde Hiciv Denemeleri)
206 Picasso (A¢lik Grevinin Besinci Giiniinde)

207 Pirandello (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

208 Piraye (06 Ekim 1945)

209 Piyer Loti (Piyer Loti)

210 Prens Torlonya (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

211 Prens Turandot (Meyerhold Tiyatrosu’na )

212 Promete (Promete, Pipomuz, Giil, Biilbiil, v.s.)

213 Priidon (Memleketimden insan Manzaralarr)

214 Purigkevigler (Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl)

215 Puskin (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

216 Radiscev (Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl)

217 Rafael (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

218 Ralph Cheyney (Amerikan Sairlerinden Terciimeler)
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219 Refik Halit Karay (Meghur Adamlar Ansiklopedisi)
220 | Refik Koraltan (Gazete Fotograflar1 Ustiine )

221 Remiis (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

222 Robenson (Aglik Grevinin Besinci Giiniinde)
223 Romanoflar (Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl)
224 Romiliis (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

225 Roosvelt (Memleketimden Insan Manzaralari)
226 Rubliyof (Aradiklarin)

227 Rusell (Cevap No 2)

228 Sadi (Lahuti’nin Kremlin’ine Mukaddeme)
229 Sait Faik (Saman Sarisi)

230 Saint Piyer (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

231 Salih Zeki (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
232 Samed Vurgun (Samet Vurgun’a)

233 Schiller (Memleketimden Insan Manzaralari)
234 Sezar (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

235 Silvester Benor (Memleketimden insan Manzaralari)
236 Silvia (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

237 Sisma (Seyh Bedreddin Destani)

238 Siyau (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
239 Sonya Danyolova (Ug Leylek Lokantasi)

240 Spartakiis (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
241 Spinoza (Kablettarih)

242 Stalin (Memleketimden insan Manzaralari)
243 Strasnoy Ploscat (19 Yasim)

244 Suat (Bir Gece)

245 Suat Dervis (Golgesi)

246 Sultan Hamid (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
247 Sultan Siileyman (Bir Provakatér Ustiinde Hiciv Denemeleri)
248 Sultan Vahdettin (Kuvayi Milliye Destant )

249 Sah Ismail (Saban Oglu Selim ile Kitabi)

250 Sair Nedim Efendi (Saban Oglu Selim ile Kitabi)

251 Sarlo (Otobiyografi)

252 Sehzade Sultan Murad (Seyh Bedreddin Destani)

253 Sevket Siireyya Bey (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
254 Seyh Samil (Havana R&portaji)

255 Talat Paga (Memleketimden insan Manzaralari)
256 Tavfer (Slavya Kahvesinde Sair Dostum Tavfer’le Yarenlik)
257 Tchaikovsky (Jokond ile Si-Ya-U)

258 Tellmann (Memleketimden Insan Manzaralari)
259 Tevfik Fikret (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
260 Titof (Saman Saris1)

261 Tolstoy (Memleketimden insan Manzaralarr)
262 Torlak Kemal (Seyh Bedreddin Destani)

263 Toplitz (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

264 Vala Nurettin (Sekiz Yiiz Elli Yedi)

265 Valter Svergevski (Lehistan Mektubu)

266 Vatslav (Pirag’da Vakitler)

267 Venizelos (Memleketimden insan Manzaralarr)
268 Venlis (Jokondun Hatira Defterinden Parcalar)
269 Vera Tulyakova (Vera’nin Uykudan Uyanisi)

270 Verdi (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

271 Yahya Kemal Beyatli (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
272 Yavuz Sultan Selim (Memleketimden insan Manzaralari)
273 Yunus Emre (Kuvayi Milliye Destant )
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274 Yusuf Ziya (Bir Dakika)

275 Ziya Gokalp (Memleketimden Insan Manzaralari)
276 | Ziya Pasa (Paris Ustiine Bilmeceler )

277 Werther (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
278 Wilhelm (Kuvayi Milliye Destani )

Tablo 1. Nazim Hikmet Siirlerinde Yer Alan Gergek Karakterler

NAZIM HIKMET SiiRLERINDEKI KURMACA KARAKTERLER TABLOSU

No Isim Siir
1 Abdullah Ciketli (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
2 Abdullah Cavus (Kuvayi Milliye Destani )
3 Abdurrahman Daglizade (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
4 Abidin (Saman Saris1)
5 Adal1 Bekir (Seyh Bedreddin Destani)
6 Adanali Kofteci Hac1 Sami (Memleketimden Insan Manzaralar1)
7 Adli Tabip (Memleketimden insan Manzaralari)
8 Adviye (istanbul’dan Mektup)
9 Adviye Hanim (Memleketimden insan Manzaralarr)
10 Adviye Hanim’in Damadi Imam (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
11 Ahmet (Memleketimden insan Manzaralarr)
12 Ahmet (Seyh Bedreddin Destani)
13 Ahmet’in Abisi Osman (Memleketimden insan Manzaralarr)
14 Ahmet’in Annesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
15 Ahmet Oglu Bekir (Memleketimden insan Manzaralarr)
16 Ahmet Oglu Nasuh (Kuvayi Milliye Destani )
17 Ahmet Onbas1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
18 Ahmet Sentiirk — Hamdi’nin Oglu | (Memleketimden insan Manzaralarr)
19 Ahmet Usta (Memleketimden insan Manzaralarr)
20 Albay (Memleketimden insan Manzaralari)
21 Albay’n Karisi (Memleketimden insan Manzaralarr)
22 Ali (Memleketimden insan Manzaralari)
23 Ali (Ali’nin Seldami Var)
24 Ali — Ahmet Onbagi’min Koylisii (Memleketimden insan Manzaralarr)
25 Ali Bey (Mektup)
26 Ali Cavus (Memleketimden insan Manzaralari)
27 Ali Cavus’un Birinci Karist (Memleketimden insan Manzaralarr)
28 Ali Cavus’un Ikinci Karist (Memleketimden insan Manzaralarr)
29 Ali Cavus’un Oglu (Memleketimden insan Manzaralarr)
30 Ali Cavus’un Ugiincii Karis1 (Memleketimden Insan Manzaralarr)
31 Ali Kiraz (Memleketimden insan Manzaralarr)
32 Ali Paga (Memleketimden insan Manzaralarr)
33 Ali Paga’min Kiigiik Kiz1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
34 Ali Paga’nin Oglu (Memleketimden Insan Manzaralarr)
35 Alman Esir (Memleketimden Insan Manzaralar1)
36 Ambarci Fuat- Selim’in Oglu (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
37 Ambarci Hasan Efendi (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
38 Ambarcilardan Selim (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
39 Ana (Vatana!)
40 Ankarali Sehnaz (Memleketimden Insan Manzaralarr)
41 Anna (Memleketimden insan Manzaralari)
42 Arabaci Selim (Memleketimden Insan Manzaralar)
43 Avrapkirli Ali (Memleketimden Insan Manzaralar)
44 Arhaveli Ismail (Kuvayi Milliye Destani )
45 Ascibast Mahmut Aser (Memleketimden Insan Manzaralarr)




46 Atifet (Memleketimden Insan Manzaralar1)
47 Avni (Avnin’nin Atlari)
48 Ayetullah Efendi-Hiiseyin Yavuz’un Babasi (Memleketimden 1nsan Manzaralarl)
49 Ay1 Ibrahim (Memleketimden Insan Manzaralar)
50 Aynaci Asri Yusuf (Memleketimden Insan Manzaralari)
51 Aysel (Memleketimden Insan Manzaralari)
52 Ayse (Firtanadan Sonra)
53 Ayse — Halil’in Karisi (Memleketimden Insan Manzaralar)
54 Ayse (Vasiyet)
55 Ayse Kiz (Mektup)
56 Ayse’nin Abisi (Memleketimden Insan Manzaralari)
57 Aysenin Annesi (Memleketimden Insan Manzaralar)
58 Ayse’nin Dayisi (Memleketimden Insan Manzaralar)
59 Ayse’nin Yengesi (Memleketimden Insan Manzaralar)
60 Aziz Bey (Memleketimden Insan Manzaralarr)
61 Aziz Bey’in Karist (Memleketimden Insan Manzaralar1)
62 Azize (Azize)
63 Bagdasar Aga (Kuvayi Milliye Destant )
64 Bakkal Hiiseyin’in Karis1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
65 Bakkal Karabet (Hapisten Ciktiktan Sonra)
66 Balc1 Remzi Efendi (Memleketimden insan Manzaralarr)
67 Balkondan Diisen Birinci Itfaiyeci | (Memleketimden Insan Manzaralari)
68 Balkondan Diisen Ikinci Itfaiyeci | (Memleketimden insan Manzaralarr)
69 Balkondan Diisen Uciincii Itfaiyeci (Memleketimden Insan Manzaralarr)
70 EﬁnkaCI Sefik Bey — Cevriye'nin 2. | (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
ocasli
71 Baskic1 Omer (Memleketimden Insan Manzaralari)
72 Baskic1 Omer’in Babasi — Miiftii (Memleketimden Insan Manzaralari)
73 Basri Sener (Memleketimden Insan Manzaralarr)
74 Basri Sener ‘in Annesi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
75 Basri Sener’in Babasi (Memleketimden Insan Manzaralari)
76 Basri Sener’in Dedesi (Memleketimden Insan Manzaralari)
77 Basri Sener’in Oglu (Memleketimden Insan Manzaralari)
78 Bagcavus Hasan (Memleketimden Insan Manzaralari)
79 Bas Gardiyan (Memleketimden Insan Manzaralari)
80 Bas Hemgire (Memleketimden Insan Manzaralari)
81 Bas Miihendis (Memleketimden Insan Manzaralari)
82 Bag Parmak Boyundaki Adam (Vicdan) (Memleketimden Insan Manzaralari)
83 Bas Savci (Memleketimden insan Manzaralari)
84 Bayan Cabai Yanos (Kavanozdaki Yiirek)
85 Bayan Emine — Aydinl (Memleketimden Insan Manzaralari)
86 Bayan Emine’nin Babasi (Memleketimden Insan Manzaralari)
87 Bayan Ogretmen (Memleketimden Insan Manzaralarr)
88 Bayramoglu (Karli Kaym Ormaninda)
89 Bay Refik Bagaran (Memleketimden Insan Manzaralarr)
90 Bedriye (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
91 Beethoven Hasan (Memleketimden Insan Manzaralari)
92 Bekei (Memleketimden insan Manzaralari)
93 Belediye Reisinin Karisi (Memleketimden Insan Manzaralari)
94 Belediye Reisinin Oglu (Memleketimden Insan Manzaralar)
95 Beloyannis (Karanfilli Adam)
96 Belvil (Paris’te 28 Mayis 1958)
97 Benerci (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
98 Bervechi Ati (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
99 Bestekar Mehmet Ali (Memleketimden Insan Manzaralar)
100 Besinci Kogusun Dam Agasi (Memleketimden Insan Manzaralar)
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101 Binbas1 (Memleketimden Insan Manzaralar1)
102 Bir Deniz Gediklisi (Memleketimden Insan Manzaralar)
103 Burhan Ozedar (Memleketimden Insan Manzaralari)
104 Burhan Demirel (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
105 Burhan Ozedar’m Kizi (Memleketimden Insan Manzaralar)
106 | Burhan Ozedar’m Oglu (Memleketimden Insan Manzaralar)
107 Cazibe Hanim (Memleketimden Insan Manzaralar)
108 Celalettin (Saman Sarisi)

109 Cellat Ali (Seyh Bedreddin Destani)

110 Cemile Hanim (Memleketimden Insan Manzaralar)
111 Cemile Hanim’1n Kiracisi (Memleketimden Insan Manzaralar)
112 Cemile Hanim’1n Kiracisinin Cocugu (Memleketimden Insan Manzaralari)
113 Cemile Hanim’1in Kocasi (Memleketimden Insan Manzaralar)
114 Cevat Bey — Fabrikatdr (Memleketimden Insan Manzaralar)
115 Cevat Izmirli (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
116 Cevdet Bey (Memleketimden Insan Manzaralar)
117 Cevriye (Meghur Adamlar Ansiklopedisi)
118 Chicagolu Milyoner (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
119 Con (Bes Dakika)

120 Camagirct Huriye (Hapisten Ciktiktan Sonra)

121 Canakkaledeki Yiizbasi (Memleketimden insan Manzaralarr)
122 Cankirili Durmusg (Memleketimden insan Manzaralarr)
123 Carsafli Bir Kadin (Memleketimden insan Manzaralarr)
124 Cerkesli Tenekeci Miislim (Memleketimden insan Manzaralarr)
125 Cikike1r Hasan Usta (Memleketimden insan Manzaralarr)
126 Cingen Alis Usta (Memleketimden insan Manzaralari)
127 Cingen Ismail (Memleketimden insan Manzaralarr)
128 Colak Ismail (Memleketimden insan Manzaralarr)
129 Colak Ismail’in Kiz1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
130 Copur Ekrem (Memleketimden insan Manzaralarr)
131 Copur Ekrem’in Kiz1 (Memleketimden insan Manzaralari)
132 Copur ihsan Bey (Memleketimden insan Manzaralarr)
133 Delibag (Kuvayi Milliye Destani )

134 Demir Ali —-Merkez Komutani (Memleketimden insan Manzaralarr)
135 Demirci Kerim (Memleketimden insan Manzaralarr)
136 Dervig (Namus )

137 Destan’in Yazari (Memleketimden insan Manzaralarr)
138 Doktor Bey (Memleketimden insan Manzaralarr)
139 Doktor’un Annesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
140 Doktor Faik (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
141 Doktor Faust (Pirag’da Vakitler)

142 | Doktor Litman imre (Kavanozdaki Yiirek)

143 Durmus (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

144 Dursun (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
145 Dursun (Mektup)

146 Diimelli Koyiinden Faik (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
147 Diimelli Mehmet (Memleketimden insan Manzaralari)
148 Diimelli Mehmet’in Karisi (Memleketimden insan Manzaralarr)
149 Diimelli Mehmet’in I. Cocugu (Memleketimden insan Manzaralarr)
150 Diimelli Mehmet’in II. Cocugu (Memleketimden insan Manzaralarr)
151 Emanet¢i Nuri Efendi (Yatar Bursa Kalesinde)

152 Emin — Sevkiye’nin Babasi (Memleketimden insan Manzaralarr)
153 Emin Bey’in Kiiciik Kiz1 (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
154 Emin Cevdet Temizel (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
155 Emin Efendi (Memleketimden Insan Manzaralar)
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156 Emin Ulvi A¢ikalin (Memleketimden Insan Manzaralari)
157 Emine (Memleketimden Insan Manzaralar)
158 Emine — Colak Ismail’in Karist (Memleketimden Insan Manzaralar)
159 Emine’nin Dayi1s1 (Memleketimden Insan Manzaralar)
160 Ermeni (Hapisten Ciktiktan Sonra)
161 Ermeni Sagomayan (Memleketimden Insan Manzaralar)
162 Erzurumlu Emin (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
163 Eskici Raif Aga (Memleketimden Insan Manzaralar)
164 Esrarkes Aptiil (Memleketimden Insan Manzaralar)
165 Eskiya Mehmet (Memleketimden Insan Manzaralari)
166 Ethem Pasa (Memleketimden Insan Manzaralar)
167 Ev Sahibi Cocuk (Memleketimden Insan Manzaralar)
168 Ev Sahibi ihtiyar (Memleketimden Insan Manzaralar)
169 Ev Sahibi Kadin (Memleketimden Insan Manzaralar)
170 Fahamet (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
171 Fahri Bey — Ciftlik Sahibi (Memleketimden Insan Manzaralar)
172 Fahire- Siileyman’in Karisi (Bir Kiivet Hikayesi)
173 Faik Bey — Polis Miidiirliigiinde Doktor (Memleketimden insan Manzaralarr)
174 Faruk (Meghur Adamlar Ansiklopedisi)
175 Fatma (Uyan Fatma)
176 Fatma Hocanom — Refik’in | (Memleketimden insan Manzaralarr)
Annesi
177 Fedor lvanovic (Festivalin Kitabr)
178 Fedya (Festivalin Kitabi)
179 Fehim (Memleketimden insan Manzaralarr)
180 Fehim’in Babasi (Memleketimden insan Manzaralarr)
181 Fehim’in Karis1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
182 Ferit Bey- Yesilgam Nahiye Miidiirii (Memleketimden insan Manzaralarr)
183 Fevzi Bey — Banka Miidiirii (Memleketimden insan Manzaralarr)
184 Fevzi Bey — Bedriyenin Babasi (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
185 Feyzioglu Ali (Balaban’m ““Harman Tablosu’’ Ustiine Soylenmistir)
186 Feyzioglu Ali’nin Kiz1 (Balaban’mn ‘“Harman Tablosu’> Ustiine S8ylenmistir
187 Fikret (Muhacirlerden Bazi Pargalar )
188 Fotika (Kuvayi Milliye Destant )
189 Gabriel Peri (Memleketimden Insan Manzaralari)
190 Gabriel Peri’nin Annesi (Memleketimden Insan Manzaralari)
191 Gabriel Peri’nin Babasi (Memleketimden Insan Manzaralari)
192 Galip (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
193 Galip Usta (Memleketimden Insan Manzaralarr)
194 Gardaki Adam (Memleketimden Insan Manzaralari)
195 Gardaki Kadin (Memleketimden Insan Manzaralari)
196 Gardiyan (Memleketimden insan Manzaralari)
197 Gardiyan Memet (Memleketimden Insan Manzaralari)
198 Garnizon Komutani (Memleketimden Insan Manzaralari)
199 Garson Kiz (Berlin’de Astorya Lokantasi’nda)
200 Garson Mustafa’nin Kardesi (Memleketimden Insan Manzaralari)
201 Gazeteci Pasa (Memleketimden Insan Manzaralarr)
202 Gebe Kadin (Memleketimden Insan Manzaralari)
203 Gedikli Okulu Sube Reisi (Memleketimden Insan Manzaralar)
204 Gelibolulu Kiz — Rasit Cavus’un Sevdigi (Memleketimden Insan Manzaralar)
205 Gelin Hatice (Kore Tiirkiisii)
206 General Trikopis (Kuvayi Milliye Destani )
207 Giritli Cemal Bey (Memleketimden Insan Manzaralar)
208 Goztepe Konagimin Torunu (Memleketimden Insan Manzaralar)
209 Giilli Hamm - Hayrettin’in | (Memleketimden Insan Manzaralari)

Karisi
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210 Giizin (Versay Sehri)
211 Giizin Abla (Saint-Michael Rihtiminda Besinci Kattan Cikar Yola)
212 Haci1 Oglu Salih (Hac1 Oglu Salih)
213 Hac1 Nuri Bey — Alamanci (Memleketimden Insan Manzaralar)
214 Hali Heybenin Sahibi (Memleketimden Insan Manzaralar)
215 Halim Aga’nin Karist (Memleketimden Insan Manzaralar)
216 Halil ve Ayse’nin Avukati (Memleketimden Insan Manzaralar)
217 Hamdi (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
218 Hamdi’nin Annesi (Memleketimden Insan Manzaralar)
219 Hamdi’nin Babasi (Memleketimden Insan Manzaralar)
220 Hamdi Sentiirk (Memleketimden Insan Manzaralari)
221 Hamza (Memleketimden Insan Manzaralar1)
222 Hans (Bes Dakika)
223 Hanus Usta (Pirag’da Vakitler)
224 Hapishane Miidiirii (Memleketimden Insan Manzaralar)
225 Hapishanedeki Ogretmen (Memleketimden Insan Manzaralar)
226 Harri Tomson (Memleketimden insan Manzaralarr)
227 Harri Tomson’un Karisi (Memleketimden insan Manzaralarr)
228 Harri Tomson’un Oglu (Memleketimden insan Manzaralarr)
229 Hasan — Tarlasina Ugak Inen Adam (Memleketimden Insan Manzaralarr)
230 Hasan (Firtanadan Sonra)
231 Hasan Bey (Vasiyet)
232 Hasan Day1 (Sembolist Sairlere Benziyen Bir Deliye
Dair)
233 Hasan’in Annesi — Tek Gozli (Memleketimden insan Manzaralarr)
234 Hasan Kili¢ — Sihhat Memuru (Memleketimden insan Manzaralarr)
235 Hasan Oglu Hiiseyin (Seni Diisiinliyorum)
236 Hasan Sevket (Memleketimden insan Manzaralarr)
237 Hasan Sevket’in Dostu (Memleketimden insan Manzaralarr)
238 Hasibe Hanim Yiizbaginin Karist (Memleketimden Insan Manzaralari)
239 Hastabakici (Memleketimden insan Manzaralari)
240 Hastahane Katibi (Memleketimden Insan Manzaralari)
241 Hatca — Ay1 Ibrahim’in Karist (Memleketimden Insan Manzaralari)
242 Hatce (Yirminci Asra Dair )
243 Hatce Kadin (Seni Diisiinliyorum)
244 Hatce Kadin (07 Aralik 1945)
245 Hatice (Memleketimden Insan Manzaralarr)
246 Hatice — Ahmet’in Esi (Memleketimden Insan Manzaralari)
247 Hatice’nin Babasi (Memleketimden Insan Manzaralari)
248 Hatice Ciketli — Abdullah’m Annesi (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
249 Hatice Kadin (Memleketimden Insan Manzaralar1)
250 Hatice Kadin’in Kocasi (Memleketimden Insan Manzaralari)
251 Havlucu Recep (07 Aralik 1945)
252 Hayrettin (Memleketimden Insan Manzaralarr)
253 Hikmet Alpersoy (Memleketimden Insan Manzaralari)
254 Hikmet Alpersoy’un Kiz Kardesi (Memleketimden Insan Manzaralari)
255 Hikmet Alpersoy’un Sevdigi Yahudi Kiz (Memleketimden Insan Manzaralarr)
256 Hikmet Oglu Hikmet (Tuna Ustiine Séylenmistir)
257 Hintli Asker (Memleketimden Insan Manzaralar)
258 Hiiseyin — Kizciliktan Yatan (Memleketimden Insan Manzaralar)
259 Hiiseyin — Tiitlin Hastas1 (Memleketimden Insan Manzaralar)
260 Hiiseyin Yavuz (Memleketimden Insan Manzaralar)
261 Hiiseyin Yavuzun Annesi (Memleketimden Insan Manzaralar)
262 Hiiseyin Yavuzun Karisi (Memleketimden Insan Manzaralari)
263 Hiisnii Cavug — Bayan Emine’nin Kocast (Memleketimden Insan Manzaralar)
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264 Iren (Istanbul’dan Mektup)

265 Irgat Osman (Vasiyet)

266 Irgat Siileyman (07 Aralik 1945)

267 Ivan Petrovic (Kislik Saray)

268 Ivr (Paris’te 28 Mayis 1958)

269 lase Subay1 (Memleketimden Insan Manzaralar)

270 Ibrahim (Ibrahimin Riiyas1)

271 Ibrahim — Tiitiincii (Memleketimden Insan Manzaralar)

272 Ibrahim Cavus (Memleketimden Insan Manzaralar)

273 Thsan Hanim (Memleketimden Insan Manzaralar1)

274 IhsanHanim’mBirinci Cocugu (Memleketimden Insan Manzaralar)

275 Thsan Hanim’1n Ikinci Cocugu (Memleketimden Insan Manzaralar)

276 IThsan Hanim’1in Ugiincii Cocugu (Memleketimden Insan Manzaralar)

277 Ihsan Hanim’in Dérdiincii | (Memleketimden Insan Manzaralart)
Cocugu

278 Thtiyat Zabiti Emin (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

279 Ilyas Kaptan (Memleketimden insan Manzaralarr)

280 Irfan Emin (Nasilsin?)

281 Ismet Hanim — Hastabakic1 (Memleketimden insan Manzaralarr)

282 Istanbullu Hayat Kadini (Memleketimden insan Manzaralarr)

283 Istanbullu Ramiz (Memleketimden insan Manzaralarr)

284 Istanbullu Sofér Ahmet (Kuvayi Milliye Destani )

285 Is¢i Kerim (Memleketimden insan Manzaralarr)

286 Isletme Miidiirii (Memleketimden insan Manzaralari)

287 Izmirli Ali Onbas1 (Kuvayi Milliye Destani )

288 Izmirli Tegmen (Izmirli Tegmen)

289 Jandarma Hasan (Memleketimden insan Manzaralarr)

290 Jandarma Haydar (Memleketimden insan Manzaralarr)

291 Jerar (Versay Sehri)

292 Jilber (Bes Dakika)

293 Kacak Negiis (Talihsiz Yusuf'un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)

294 Kadir Usta — Aynact Yusuf'un Babas: | (Memleketimden Insan Manzaralari)

295 Kadri Pehlivan (Memleketimden Insan Manzaralari)

296 Kafkasli Alizade (Havana Roportaji)

297 Kalayct Saban Usta (Memleketimden Insan Manzaralari)

298 Kamac1 Ustas1 Bekir Usta (Kuvayi Milliye Destant )

299 Kambur Kerim (Memleketimden Insan Manzaralari)

300 Kambur Kerim’in Annesi (Memleketimden Insan Manzaralari)

301 Kambur Kerim’in Babasi (Memleketimden Insan Manzaralar1)

302 Kambur Kerim’in Dayisi (Memleketimden Insan Manzaralari)

303 Kambur Kerim’in Teyzesi (Memleketimden Insan Manzaralari)

304 Kamil Efendi — Giimriik Memuru (Memleketimden Insan Manzaralari)

305 Kaptan Vasilyef (Memleketimden Insan Manzaralar1)

306 Karayilan (Kuvayi Milliye Destani )

307 Kartalli Kazim (Memleketimden Insan Manzaralari)

308 Kasim Ahmedof (Memleketimden Insan Manzaralari)

309 Kastamonulu Ibrahim (Memleketimden Insan Manzaralarr)

310 Kaynana- U¢ Kardesin Annesi (Memleketimden Insan Manzaralari)

311 Kelleci Memed (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)

312 Kellesi Bilyilk Mehmet Aga (Kuvayi Milliye Destani )

313 Kemal (Memleketimden Insan Manzaralar)

314 Kemal Bey Ofis Sefi (Memleketimden Insan Manzaralari)

315 Kerim (Memleketimden Insan Manzaralar)

316 Kerime (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

317 Kerim’in Annesi (Memleketimden Insan Manzaralar)
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318 Kerim’in Kiz Kardesi (Memleketimden Insan Manzaralari)
319 Kervancit Osman Aga (Memleketimden Insan Manzaralari)
320 Kesmirli Ebe Kadin (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
321 Kisim Agast (Talihsiz Yusuf'un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
322 Kizil Sagli Baci (Melodram)

323 Kizkapan Oglu Vehpi (Kizkapan Oglu Vehpi ve Cocuk Muhittin’e Dair)
324 Kiryos Dimitriyos Mihail Trostellis (Memleketimden Insan Manzaralar)
325 Kjeber Giinaf (Memleketimden Insan Manzaralar)
326 Klockof (Memleketimden Insan Manzaralar)
327 Kog Salih (Seyh Bedreddin Destani)

328 Kolagasi (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
329 Komisyoncu Vedat (Memleketimden Insan Manzaralar)
330 Komsu Murtaza Efendi (Memleketimden Insan Manzaralar)
331 Kont Di Chamburn — Fransiz Sefiri (Memleketimden Insan Manzaralari)
332 Konte Fernando Valaskeros de Kartoba (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
333 Kosti (Lidi Vanna)

334 Kopg¢a Burunlu Ivan (Memleketimden Insan Manzaralarr)
335 Koyunzade Serif Bey (Memleketimden Insan Manzaralarr)
336 Koyunzade Serif Beyin Ortanca Oglu | (Memleketimden Insan Manzaralar1)
337 | Komiircii ismail (Memleketimden insan Manzaralarr)
338 Koylii Ahmet (Memleketimden insan Manzaralarr)
339 Koyli Memet (““23”’ Sentlik Askere Dair)

340 Kunduraci Rifat (Memleketimden insan Manzaralarr)
341 Kiibal1 Balerin (Saman Saris)

342 Kiibal1 Balik¢1 Nikolas (Saman Sarisi)

343 Kiitahyal1 Sofér Emin (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
344 Laz Firinci (Memleketimden insan Manzaralarr)
345 Laz Usag1 Tayfa (Memleketimden Insan Manzaralarr)
346 Leman (Daglarin Havasi)

347 Leyla — Halil ve Ayse’nin Kiz1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
348 Leyla’nin Doktoru (Memleketimden insan Manzaralarr)
349 Leyla Hamim — Cevdet Beyin Karisi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
350 Li — Can — Cen (Li-Can-Cen)

351 Liitfullah Usta — Kerim’in Babas1 | (Memleketimden insan Manzaralart)
352 Mafeo (Bes Dakika)

353 Mabhalle Miimessili (Memleketimden insan Manzaralarr)
354 Mahkum Fuat (Memleketimden insan Manzaralarr)
355 Mahkum Fuat’in Annesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
356 Mahkum Fuat’in Babasi (Memleketimden insan Manzaralari)
357 Mahkum Fuat’in Dedesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
358 Mahkum Halil’in Annesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
359 Mahkum Melahat (Memleketimden insan Manzaralarr)
360 Mahkum Melahat’in Cocugu (Memleketimden Insan Manzaralarr)
361 Mahkum Melahat’in Kocast (Memleketimden insan Manzaralarr)
352 Mahkum Muharrir Halil (Memleketimden insan Manzaralarr)
363 Mahkum Siileyman (Memleketimden Insan Manzaralari)
364 Makinist Alaeddin (Memleketimden insan Manzaralari)
365 Makinist Rahmi Cavus (Memleketimden Insan Manzaralarr)
366 Malatyali Emin (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
367 Mal Miidiirii (Memleketimden insan Manzaralarr)
368 Manastirli Hamdi Efendi (Kuvayi Milliye Destani )

369 | Manifaturaci Ismail (Memleketimden insan Manzaralar1)
370 Marangoz Ali (Memleketimden Insan Manzaralar)
371 Marangoz Siikrii (Memleketimden Insan Manzaralar)
372 Mardanapal (Memleketimden Insan Manzaralar)
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373 Mardanapal’in Karisi (Memleketimden Insan Manzaralari)

374 Mariya (Saman Sarisi)

375 Mavi Gozlii Cocuk (Memleketimden Insan Manzaralar)

376 Mebrure Hanim (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

377 Mehmet Ali Cavus (Memleketimden Insan Manzaralar)

378 Mehmetgik (Memleketimden Insan Manzaralar1)

379 Mehmet Cavus (Mehmet Cavusa!)

380 Mehmet Oglu Osman (Kuvayi Milliye Destani )

381 Memet — Murtaza Efendi’nin | (Memleketimden insan Manzaralar1)
Oglu

382 Memet (Tuna Ustiine Séylenmistir)

383 Memet’in Anasi (Tuna Ustiine Séylenmistir)

384 Memo (09 Ekim 1945)

385 Meydanci (Memleketimden Insan Manzaralari)

386 Mimi (Paris Ustiine Bilmeceler )

387 Mister Brown (Kuvayi Milliye Destani )

388 Mister Dalles (‘23" Sentlik Askere Dair)

389 Montor Piyer (Paris’te 28 Mayis 1958)

390 Mosy6 Diival De Tor (Memleketimden insan Manzaralari)

391 Mosy6 Diival’in Karisi (Memleketimden insan Manzaralarr)

392 MG&syd Feman — Mahmet Aser’in Ustas (Memleketimden insan Manzaralari)

393 Muharrir Ahmet Cemil (Oliime Dair)

394 Mubharrir Ali Kemal (Memleketimden insan Manzaralarr)

395 Muhasebeci (Memleketimden insan Manzaralarr)

396 Muhasebeci Seyfi (Memleketimden Insan Manzaralarr)

397 Mubhittin (Kizkapan Oglu Vehpi ve Cocuk Muhittin’e Dair)

398 Muhtar (Memleketimden insan Manzaralari)

399 Murat — Katilden Yatan (Memleketimden insan Manzaralari)

400 Musa (Memleketimden insan Manzaralari)

401 Mustafa Sungurbay (Memleketimden Insan Manzaralari)

402 Mustafa Sen (Memleketimden insan Manzaralarr)

403 Mustafa Sen’in Annesi (Memleketimden Insan Manzaralari)

404 Mustafa Sen’in Babasi (Memleketimden Insan Manzaralari)

405 Mustafa- Nigar’in Hovardasi (Memleketimden Insan Manzaralari)

406 Muzaffer Duge (Talihsiz Yusuf'un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)

407 Miifit Bey — Cazibe Hanim'in Kocast | (Memleketimden Insan Manzaralar1)

408 Miihendis (Memleketimden insan Manzaralari)

409 Miinihli Hans Miiller (Memleketimden Insan Manzaralari)

410 Miinir Bey- Cevriye’nin Kocasi (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

411 Miirettip Refik (Hapisten Ciktiktan Sonra)

412 Miirettip Saban Usta (Memleketimden Insan Manzaralar1)

413 Miisteri (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

414 Nar Ciceginden Kadin (Memleketimden Insan Manzaralari)

415 Natarof (Memleketimden Insan Manzaralarr)

416 Nazim Bey (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

417 Nazl (Murada Erdiren Pinarin Sesi)

418 Necla (Memleketimden Insan Manzaralarr)

419 Nedim Vedat Bey (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

420 Nigéar (Memleketimden Insan Manzaralar)

421 Nigar’in Bebegi (Memleketimden Insan Manzaralar)

422 Nigar’in Kocast (Memleketimden Insan Manzaralari)

423 Nikolay Maslenko (Memleketimden Insan Manzaralar)

424 Nimet Hanim (Memleketimden Insan Manzaralar)

425 Nurettin Esfak (Kuvayi Milliye Destani )

426 Nuri Bey — Hamza’nin Cal Ciftligin Sahibi | (Memleketimden Insan Manzaralari)
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427 Nuri Cemal (Memleketimden Insan Manzaralari)
428 Nuri Oztiirk — Yolcu Adam (Memleketimden Insan Manzaralar)
429 Ogul (Vatana!)

430 Orhan (Memleketimden Insan Manzaralar)
431 Orhan Selim (Bir Provakator Ustiinde Hiciv Denemeleri)
432 Osman (Ben Igeri Diistiigiimden Beri)

433 Osman Ciketli — Abullah ‘in Babasi (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
434 Osman’1n Karisi (Memleketimden Insan Manzaralar)
435 | Osman Oglu Hasim (Oliime Dair)

436 Osman Necip (Memleketimden Insan Manzaralarr)
437 Osman Necip’in Karisi (Memleketimden Insan Manzaralar)
438 Ogretmen Ali (23’ Sentlik Askere Dair)

439 Omer (Memleketimden Insan Manzaralar1)
440 Omer — Colak Ismail’in Oglu (Memleketimden Insan Manzaralar)
441 Pansiyoncu Madam (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

442 Pansumanci (Memleketimden Insan Manzaralar)
443 Papaz Gapon (Kislik Saray)

444 Park Otel’in Sef Garsonu (Memleketimden insan Manzaralarr)
445 Parti Bagkani (Memleketimden insan Manzaralarr)
446 Parti Bagkaninin Karisi (Memleketimden insan Manzaralari)
447 Parti Miifettisi (Memleketimden insan Manzaralarr)
448 Peder (Memleketimden insan Manzaralarr)
449 Pehlivan Hiiseyin — Hapisane Bakkali | (Memleketimden Insan Manzaralar1)
450 Pepik (Pirag’da Vakitler)

451 Perihan — Bayan Emine’nin Kiz1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
452 Petelino — Garda (Memleketimden insan Manzaralarr)
453 Petrisgevoda Asilan Kiz (Memleketimden insan Manzaralarr)
454 Pilot Yusuf (Memleketimden insan Manzaralarr)
455 Pilot Yusuf’un Babasi (Memleketimden insan Manzaralari)
456 Polis Miidiirii (Memleketimden insan Manzaralarr)
457 Portekizli Subay Luanda (Havana Roportaji)

458 Port Said’li Mansur (Ya Ayni, Ya Habibi!...)

459 Postahane Memuru (Memleketimden insan Manzaralarr)
460 Profesor (Memleketimden insan Manzaralari)
461 Profesor’iin Karisi (Memleketimden insan Manzaralarr)
462 Rahip (Fakir Bir Simal Kilisesinde Seytan ile Rahibin Macerast )
463 Rahmi Bey (Hapisten Ciktiktan Sonra)

464 Rahminin Annesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
465 Rahminin Babasi (Memleketimden insan Manzaralarr)
466 Raif Aganin Ablasi (Memleketimden insan Manzaralarr)
467 Raif’in Enistesi — Kolagasi (Memleketimden insan Manzaralarr)
468 Raif Aganin Yengesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
469 Ramizin Arkadasinin Birinci Kizi | (Memleketimden insan Manzaralarr)
470 Ramizin Arkadasinin ikinci Kiz1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
471 Ramizin Arkadaginin Karisi (Memleketimden insan Manzaralarr)
472 Ramizin Biraderi (Memleketimden insan Manzaralarr)
473 Ramizin Kurtulustaki Arkadagi (Memleketimden insan Manzaralarr)
474 Ramizin Teyzesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
475 Ramizin Yegeni (Memleketimden insan Manzaralarr)
476 Ramizin Yengesi (Memleketimden insan Manzaralarr)
477 Ragel- Pansiyoncu Madam’in Kiz1 | (Saban Oglu Selim ile Kitabi)

478 Rasit Cavus (Memleketimden Insan Manzaralarr)
479 Ratip — Sahende Hanim’in Oz Oglu (Memleketimden Insan Manzaralar)
480 Rauf Bey — Asliye Ceza Hakimi (Memleketimden Insan Manzaralar)
481 Rauf Beyin Karis1 — Ogretmen (Memleketimden Insan Manzaralar)
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482 Rauf Beyin I. Uvey Cocugu (Memleketimden Insan Manzaralarr)

483 Rauf Beyin II. Uvey Cocugu (Memleketimden Insan Manzaralarr)

484 Recep (Memleketimden Insan Manzaralari)

485 Recep — Kogustaki Cocuk (Memleketimden Insan Manzaralari)

486 Recep’in Sehit Babasi (Memleketimden Insan Manzaralar)

487 Refik Bagaran’in Babasi (Memleketimden Insan Manzaralar)

488 Refik Bagaran’in Enistesi (Memleketimden Insan Manzaralar)

489 Refik Onbas1 (Memleketimden Insan Manzaralari)

490 Ressam Ali (Memleketimden Insan Manzaralar)

491 Ressam Mahmut (Memleketimden Insan Manzaralar)

492 Ressam Omer — Cazibe Hanim’in Abisi (Memleketimden Insan Manzaralar)

493 Ressam Omer Pasa — Cevriye’nin Abisi (Meghur Adamlar Ansiklopedisi)

494 Resadiyeli Veli Oglu Memet (Kuvayi Milliye Destani )

495 Rifat Bey — Gazete Sahibi (Memleketimden Insan Manzaralar)

495 Rifat Bey’in 1.Oglu (Memleketimden Insan Manzaralar)

497 Rifat Bey’in I1.0glu (Memleketimden Insan Manzaralar1)

498 Riyazanli Yesenin (Kavak)

499 Robenson (Korku)

500 Roy Dranat (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

501 Risti Bey — Emin Ulvi’nin | (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
Babasi

502 Sagdaki Kadin (Memleketimden insan Manzaralarr)

503 Sakko (Sakko ile Vanzetti)

504 Saracin Oglu ihsan (Memleketimden insan Manzaralarr)

505 Sare (Teyzemin Adi Sare)

506 Sar1 Anastas (Seyh Bedreddin Destant)

507 Sar1 Seyfettin (Memleketimden insan Manzaralarr)

508 Sariyerli Emin Bey (Kemal Tahir’e Mektup)

509 Sat-Sin Bey (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

510 Sayaci1 Ismail Usta (Seni Diisiiniiyorum)

511 Sefer (Memleketimden insan Manzaralarr)

512 Selim — Fabrikada Isci (Memleketimden Insan Manzaralari)

513 Selim — Sehit Olan Asker (Memleketimden Insan Manzaralarr)

514 Selma — Emin Bey’in Biyiik Kiz1 | (Meshur Adamlar Ansiklopedisi

515 Sendon (Paris’te 28 Mayis 1958)

516 Seyfi (Memleketimden Insan Manzaralarr)

517 Seyfi Cavus — Jandarma Kumandan (Memleketimden Insan Manzaralari)

518 Si—Si (Ci—Cun—Tin)

519 Siyah Mantolu Kadin (Memleketimden Insan Manzaralari)

520 Sobaci Hakka Usta (Memleketimden Insan Manzaralari)

521 Sobac1 Hakkir Usta’min Bosandigi | (Memleketimden insan Manzaralarr)
Karisi

522 Somadeva (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? 283)

523 Sorgudaki Alman Subay1 (Memleketimden Insan Manzaralarr)

524 Sogiitler Kdylinden Hasan (Memleketimden Insan Manzaralarr)

525 Sun — Yat— Sen (Ci— Cun— Tin)

526 Siileyman (Bir Kiivet Hikayesi)

527 Siinnetci — Halkevinde Rejisor (Memleketimden Insan Manzaralarr)

528 Siireya (Daglarin Havasi)

529 Siireyya (Muhacirlerden Bazi Parcgalar )

530 Siit¢ii Yorgi (Hapisten Ciktiktan Sonra)

531 Saban Reis (Kuvayi Milliye Destani )

532 Saban Oglu Selim (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

533 Saban Usta’nin Ciragi (Memleketimden Insan Manzaralar)

534 Sadiye (Memleketimden Insan Manzaralar)

535 Sahap — Sehit Olan Asker (Memleketimden Insan Manzaralar)
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536 Sahbaz — Arsa Sahibi (Memleketimden Insan Manzaralari)
537 Sahende Hanim (Memleketimden Insan Manzaralar1)
538 Sahin Pasa — Koskii Yanan Adam | (Memleketimden Insan Manzaralari)
539 Sair Celal (Memleketimden Insan Manzaralar)
540 Sakir — Sakaryali (Memleketimden Insan Manzaralar)
541 Sakir Aga (Memleketimden Insan Manzaralar)
542 Sakir Aga’nin I. Gelini (Memleketimden Insan Manzaralar)
543 Sakir Aga’nin II. Gelini (Memleketimden Insan Manzaralar)
544 Sarkigla’dan Osman (Kuvayi Milliye Destani )
545 I$(€ﬁk Bey — Cazibe Hamm’m Ikinci | (Memleketimden Insan Manzaralar)
0casi
546 Sefistasyon (Memleketimden Insan Manzaralarr)
547 Seftiren (Memleketimden insan Manzaralari)
548 Sehriban Kadmn — Aynact Yusuf'un Annesi | (Memleketimden Insan Manzaralari)
549 Seker Ali (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)
550 Sekip Aytuna (Memleketimden Insan Manzaralarr)
551 Serif Aga — Kocasi (Memleketimden Insan Manzaralari)
552 Serif Beyin Babasi (Memleketimden Insan Manzaralari)
553 Serif Beyin Bilyiik Kiz1 (Memleketimden Insan Manzaralarr)
554 Serif Beyin Biiyiik Oglu (Memleketimden insan Manzaralari)
555 Serif Beyin Esi (Memleketimden Insan Manzaralari)
556 Serif Beyin Kiigiik Kiz1 (Memleketimden Insan Manzaralari)
557 Serif Beyin Kiigiik Oglu (Memleketimden Insan Manzaralari)
558 Serif Beyin Ortanca Kizi (Memleketimden Insan Manzaralari)
559 Serif Beyin I. Damadi — Ziraat Mithendisi | (Memleketimden Insan Manzaralari)
560 Serif Beyin II. Damad1 — Hakim (Memleketimden Insan Manzaralari)
561 Serife — Kantarci’nin Kizi (Memleketimden Insan Manzaralari)
562 Sevki Bey (Memleketimden Insan Manzaralari)
563 Sevki Beyin Karist (Memleketimden Insan Manzaralarr)
564 Sevki Beyin Kiz1 (Memleketimden Insan Manzaralari)
565 Sevkiye (Memleketimden Insan Manzaralarr)
566 Sinasi Bey (Memleketimden Insan Manzaralarr)
567 Sofor (Memleketimden insan Manzaralari)
568 Taharri Memuru (Memleketimden Insan Manzaralari)
569 Tahsin — Mebus ve Doktor (Memleketimden Insan Manzaralari)
570 Tahsin Hoca (Memleketimden Insan Manzaralari)
571 Taksici’nin Olen Dostu (Memleketimden Insan Manzaralari)
572 Taksici’nin ~ Olen  Dostu’nun | (Memleketimden insan Manzaralarr)
Karisi
573 Talebe’nin Babas1 Koy Agasi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
574 Talip Cavus — Aydinlt (Memleketimden Insan Manzaralari)
575 Tamara (Baz1 Anilar)
576 Tapu Katibi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
577 Taranta — Babu (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
578 Tagyiirek Osman (Tagyiirek Osman)
579 Tatar Yiizlii Bek¢i Adam (Memleketimden Insan Manzaralarr)
580 Tavarig Marusa (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
581 Tegmen (Memleketimden insan Manzaralari)
582 Tegmen Ali (Memleketimden Insan Manzaralar)
583 Teksasl Cavus (Bu Vatana Nasil Kiydilar?)
584 Telsizci Vedat (Memleketimden Insan Manzaralar)
585 Telsizci Vedat’in Babasi (Memleketimden Insan Manzaralar)
586 Terciiman Mansur (Memleketimden Insan Manzaralar)
587 Terzi Kalfasi Emin — Sevki Beyin Oglu (Memleketimden Insan Manzaralar)
588 Teselyalt Coban Mihail (Kuvayi Milliye Destani )
589 Tesviyeci Hasan (07 Aralik 1945)
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590 Tesviyeci Topal Sergey (Kislik Saray)
591 Tip Fakiiltesi Talebesi (Memleketimden Insan Manzaralar)
592 Tokyolu Sevgili (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
593 Topgu Evvel Miilazim Hasan (Kuvayi Milliye Destani )
594 Tornact Ayyas Kadir (Memleketimden Insan Manzaralar)
595 Tornaci Hasan (23"’ Sentlik Askere Dair)
596 Tornaci Rahmi (Seni Diisiiniiyorum)
597 Tornaci Sefik (Seyh Bedreddin Destani)
598 Trabzonlu Bakkal Sefer (Memleketimden Insan Manzaralar)
599 Trostellis’in Babasi (Memleketimden Insan Manzaralar)
600 Trostellis’in Annesi (Memleketimden Insan Manzaralar)
601 Trostellis’in Kizkardesi (Memleketimden Insan Manzaralar)
602 Tiirkistanlt Ahmet (Memleketimden Insan Manzaralar)
603 Tiirkistanli Hac1 Ahmet (Kuvayi Milliye Destani )
604 Tiitiin Isgisi Ahmet (Festivalin Kitabr)
605 Ufacik Kadin (Memleketimden Insan Manzaralar)
606 Ufacik Kadin’in 1.Oglu (Memleketimden insan Manzaralarr)
607 Ufacik Kadin’in II. Oglu (Memleketimden insan Manzaralarr)
608 Ukraynali Bondarenko (Memleketimden insan Manzaralarr)
609 Ukraynali Yurgenko (Memleketimden insan Manzaralarr)
610 | Ug Demir iki Yildiz (Memleketimden insan Manzaralarr)
611 Universiteli Geng (Memleketimden insan Manzaralarr)
612 | Universiteli Kiz (Seni Diisiiniiyorum)
613 Uskiidarli Miimtaz (Memleketimden insan Manzaralari)
614 Vagon Araliginda Olen Adam (Memleketimden insan Manzaralarr)
615 Vali Bey (Memleketimden Insan Manzaralar1)
616 Valinin Damadi — Miihendis (Memleketimden insan Manzaralarr)
617 Valinin Biiyiik Kiz1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
618 Valinin Kiigiik Kiz1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
619 Vali Muavini (Memleketimden insan Manzaralarr)
620 Vanzetti (Sakko ile Vanzetti)
621 Vapurdaki Bay (Memleketimden insan Manzaralarr)
622 Vapurdaki Bayan (Memleketimden insan Manzaralarr)
623 Vasfi (Memleketimden insan Manzaralarr)
624 Veli Oglu Ahmet (Mektup)
625 Vitoller — Ingiliz Tacir (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
626 Vu—Mal - So (Mektup)
627 Yakup — Sahende Hanim’n Uvey Oglu (Memleketimden insan Manzaralarr)
628 Yalinayak Kosan Cocuk (Memleketimden insan Manzaralarr)
629 Yayalar-Koylii Yakup (Oliime Dair)
630 Yesil Bayrakli Adam (Memleketimden insan Manzaralarr)
631 Yusuf (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
632 Yusuf Oglu (Sembolist Sairlere Benziyen Bir Deliye
Dair)
633 Zaharyadis (Macaristan Notlari)
634 Zehra Kiz (Memleketimden Insan Manzaralarr)
635 Zehra Kizin Anasi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
636 Zeynep — Marangoz Siikrii’niin Karist | (Memleketimden Insan Manzaralar1)
637 Zileli Abdiilkadir (Kuvayi Milliye Destani )
638 Zindankapili Hiiseyin Aga (Memleketimden Insan Manzaralar)
639 Zoe - Partizan Kiz (Memleketimden Insan Manzaralar)
640 Zoe’nun Celladi (Memleketimden Insan Manzaralar)
641 I.Bulgar Muhacir (Memleketimden Insan Manzaralar1
642 I1.Bulgar Muhacir (Memleketimden Insan Manzaralar)
643 |.Katip (Memleketimden Insan Manzaralar)
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644 Il. Katip (Memleketimden Insan Manzaralarr)
645 |.Tesviyeci Usta (Memleketimden Insan Manzaralar)
646 Il. Tesviyeci Usta (Memleketimden Insan Manzaralari)

Tablo 2.Nazim Hikmet Siirlerindeki Kurmaca Karakterler
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NAZIM HIKMET SIiRLERINDEKi KURMACA KARAKTERLERIN MESLEKLERI

No Meslek Siir
1 Adli Tabip (Memleketimden Insan Manzaralari)
2 Ajan (Memleketimden Insan Manzaralar1)
3 Aktar (Memleketimden Insan Manzaralar1)
4 Aktor (Memleketimden Insan Manzaralar1)
5 Alim (Bir Provakator Ustiinde Hiciv Denemeleri)
6 Amele (Govdemdeki Kurt)
7 Artist (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
8 Arzuhalci (Memleketimden Insan Manzaralar1)
9 Asker (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
10 Ascibasi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
11 Atesci (San’at Telakkisi)
12 Avci (Yine Sana Dair)
13 Ayan (Kuvayi Milliye Destani )
14 Aynaci (Memleketimden insan Manzaralari)
15 Bahg¢ivan (Jokond ile Si-Ya-U)
16 Bahriyeli (Bir Bahriyelinin Agzindan)
17 Balet (19 Yasim)
18 Balikeilar (Mektup)
19 Banka Memuru (Memleketimden insan Manzaralari)
20 Banker (Kuvayi Milliye Destani )
21 Bashekim (Memleketimden insan Manzaralarr)
22 Bas Hemsire (Memleketimden insan Manzaralari)
23 Bas Katip (Memleketimden insan Manzaralari)
24 Bas Komiser (Memleketimden insan Manzaralari)
25 Bag Miihendis (Memleketimden insan Manzaralari)
26 Bagsavci (Memleketimden insan Manzaralari)
27 Bagvekil (Memleketimden insan Manzaralari)
28 Bekei (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
29 Berber (Onbesler I¢in)
30 Bestekar (Bes Dakika)
31 Betoncu (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
32 Bezirgan (Korsan Tiirkiisii)
33 Biletci (Memleketimden insan Manzaralarr)
34 Bilgin (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
35 Binbas1 (Memleketimden insan Manzaralari)
36 Boksor (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
37 Borekei (Sabah Karanlign)
38 Cambaz (En Miihim Mesele)
39 Camci (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
40 Casus (Kuvayi Milliye Destani )
41 Cazbant (Piyer Loti)
42 Cellat (Jokond ile Si-Ya-U)
43 Calgici Bagi (Orkestra)
44 Cirak (‘YYalnayak)
45 Cografya Hocast (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
46 Coban (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
47 Comlekei (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)
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48 Dalgig (Havana Roportaji)

49 Danismend (Seyh Bedreddin Destani)

50 Dava Vekili (Jokond ile Si-Ya-U)

51 Demirci (Seyh Bedreddin Destani)

52 Din Adami (Cevap)

53 Diplomat (Izmir’den Akdeniz’e Dokiilen)

54 Dogent (Orhan Selim)

55 Doktor (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

56 Diilger (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
57 Elci (Bir Provakator Ustiinde Hiciv Denemeleri)
58 Elektrik¢i (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
59 Emniyet Miidiiri (Gazete Fotograflar1 Ustiine )

60 Eskici (Memleketimden Insan Manzaralari)
61 Esnaf (Bir Provakator Ustiinde Hiciv Denemeleri)
62 Eskiya (Siikiit)

63 Egraf (Kuvayi Milliye Destani )

64 Fabrikator (Memleketimden insan Manzaralarr)
65 Firinct (Memleketimden insan Manzaralarr)
66 Filozof (San’at Telakkisi)

67 Fizik Hocas1 (Bes Dakika)

68 Forvet (Sair)

69 Gardiyan (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
70 Garson (Memleketimden insan Manzaralarr)
71 Gazeteci (Kuvayi Milliye Destani )

72 Gemici (Jokond ile Si-Ya-U)

73 Gise Memuru (Memleketimden insan Manzaralarr)
74 Gozcii (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
75 Haham (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
76 Hakim (Jokond ile Si-Ya-U)

77 Hali Dokuyanlar (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
78 Hamal (Memleketimden insan Manzaralarr)
79 Harem Agasi1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
80 Hastabakici (Memleketimden insan Manzaralarr)
81 Hatip (Bir Komik Adem)

82 Hattat (Memleketimden insan Manzaralarr)
83 Heykeltirag (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
84 Hirsiz (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
85 Hoca (19 Yagim)

86 Hokkabaz (Jokond ile Si-Ya-U)

87 Hostes (Havana Rdoportaji)

88 Irgat Bas1 (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
89 Iktisatg1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
90 Imam (Piyer Loti)

91 Istasyon Sefi (Memleketimden Insan Manzaralari)
92 Isciler (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
93 Issiz (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

94 itfaiye Neferi (Memleketimden insan Manzaralarr)
95 Jandarma (Yalnayak)

96 Jeolog (Havana Roportaji)

97 Kadi (Seyh Bedreddin Destani)

98 Kahveci (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
99 Kalayci (Memleketimden insan Manzaralarr)
100 Kalfa (Memleketimden Insan Manzaralar)
101 Kalpake1 (Memleketimden Insan Manzaralar)
102 Kalpazan (Memleketimden Insan Manzaralar)
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103 Kantarci (Memleketimden Insan Manzaralar)
104 Kapici (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

105 Kaptan (Cocuklarimiza Nasihat)

106 Kasadar (Macaristan Notlar1)

107 Kasap (28 Kanunisani)

108 Kaside Okuyanlar (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
109 Kayike1 (Bahri Hazer)

110 Kaymakam (Ahmedin Hikayesi)

111 Kebapei (Yarida Kalan Bir Bahar Yazis1)

112 Kimyager (Izmir’den Akdeniz’e Dokiilen )

113 Kitape1 (Yarida Kalan Bir Bahar Yazis1)

114 Komisyoncu (Memleketimden Insan Manzaralari)
115 Kondiiktor (Daglarin Havasi)

116 Konsomolcu (Otuz Y1l Sonra )

117 Korsan (Korsan Tiirkiisii)

118 Korucu (Memleketimden Insan Manzaralari)
119 Koémiircii (Memleketimden insan Manzaralarr)
120 Kumandan (Kuvayi Milliye Destani )

121 Kunduraci (Memleketimden insan Manzaralarr)
122 Levent (Memleketimden insan Manzaralarr)
123 Makinist (Memleketimden insan Manzaralarr)
124 Manav (Memleketimden insan Manzaralarr)
125 Manifaturaci (Memleketimden insan Manzaralarr)
126 Manken (Sabah Karanlig)

127 Maraba (Kuvayi Milliye Destani )

128 Marangoz (Kuvayi Milliye Destani )

129 Mebus (Kuvayi Milliye Destani )

130 Memur (Memleketimden Insan Manzaralari)
131 Meydanci (Memleketimden insan Manzaralarr)
132 Migo (Jokond ile Si-Ya-U)

133 Mimar (San’at Telakkisi)

134 Montdr (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
135 Muallim (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
136 Muhallebeci (Nasil Atlatacagiz)

137 Mubharrir (Yarida Kalan Bir Bahar Yazis1)

138 Muhasebeci (Memleketimden insan Manzaralarr)
139 Muhbir (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
140 Muhtar (Memleketimden insan Manzaralarr)
141 Muktesit (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
142 Miiderris (Seyh Bedreddin Destani)

143 Miidiir (Memleketimden insan Manzaralarr)
144 Miifettis (Memleketimden insan Manzaralarr)
145 Miiftii (Memleketimden insan Manzaralarr)
146 Miihendis (Memleketimden insan Manzaralarr)
147 Miinevver (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

148 Miisavir (Memleketimden insan Manzaralarr)
149 Miiteahit (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
150 Miitefekkir (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

151 Miivezzi (Macaristan Notlar1)

152 Nakkasg (Jokondun Hatira Defterinden Parcalar)
153 Nakliyatci (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
154 Nalbant (Memleketimden insan Manzaralarr)
155 Nazir (Kuvayi Milliye Destani )

156 Nefer (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
157 Nekre (Memleketimden Insan Manzaralar)
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158 Nobetei (Kuvayi Milliye Destani )

159 Niifus Memuru (Memleketimden Insan Manzaralari)
160 Odac1 (Memleketimden Insan Manzaralari)
161 Okuyucu (Jokond ile Si-Ya-U)

162 Orospu (Piyer Loti)

163 Ortake1 (Kuvayi Milliye Destani )

164 Ogretmen (Memleketimden Insan Manzaralari)
165 Pansumanci (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
166 Papaz (Berkley)

167 Parasiitcii (Memleketimden Insan Manzaralari)
168 Parya (Piyer Loti)

169 Parti Katibi (Komiinistlere Bir Cift S6z)

170 Pehlivan (Tebahhur Suresi)

171 Pilot (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

172 Piyade (Kuvayi Milliye Destani )

173 Polis (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
174 Postact (Seyahat Notlar1)

175 Profesor (19 Yasim)

176 Pulcu (Kuvayi Milliye Destani )

177 Rahibe (Berkley)

178 Rahip (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
179 Reis (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

180 Rehber (Bir Sehir Rehberi)

181 Rejisor (Memleketimden insan Manzaralarr)
182 Rengber (YYalnayak)

183 Ressam (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
184 Romanc1 (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

185 Sanatkar (Jokond ile Si-Ya-U)

186 Sandalyac1 (Kuvayi Milliye Destan1 )

187 Sarag (Kuvayi Milliye Destani )

188 Sarjant (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
189 Sefir (Memleketimden insan Manzaralarr)
190 Semerci (Memleketimden insan Manzaralarr)
191 | Serdiimen (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
192 Seyyah (Memleketimden insan Manzaralarr)
193 Sihirbaz (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

194 Simyager (Pirag’da Vakitler)

195 Sipahi (Seyh Bedreddin Destani)

196 Sokak Siipiiriiciisii (Sairin Bir Dakika Tembelligi)

197 Spiker (Rubailer )

198 Subay (Memleketimden insan Manzaralarr)
199 Stinnetci (Memleketimden insan Manzaralarr)
200 Siitcti (Sabah Karanlig)

201 Stivari (Sairin Bir Dakika Tembelligi)

202 Sair (Piyer Loti)

203 Sarlatan (Piyer Loti)

204 Sef (Memleketimden insan Manzaralarr)
205 Simendiferci (Aydnlikeilar)

206 Sofor (Memleketimden insan Manzaralari)
207 | Tabur imami (Kuvayi Milliye Destam )

208 Tacir (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
209 Taharri Memuru (Memleketimden insan Manzaralarr)
210 Tahsildar (Memleketimden Insan Manzaralar)
211 Talebe (19 Yagim)

212 Tarih Hocasi (Bir Sehir Rehberti)
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213 Tasc1 (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
214 Tayfa (Memleketimden Insan Manzaralari)
215 Tegmen (Bes Dakika)
216 Telgraf Memuru (Memleketimden Insan Manzaralari)
217 | Tellal (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
218 Terciiman (Kuvayi Milliye Destani )
219 Terzi (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)
220 Tesbihgi (Kuvayi Milliye Destani )
221 Tesviyeci (Memleketimden Insan Manzaralari)
222 Topcu (Kuvayi Milliye Destant )
223 Tornaci (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
224 Trafik Memurlari (Trafik Memurlar )
225 Usta (Yayindan Firlayan Ok)
226 Usak (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)
227 Vali (Seyh Bedreddin Destani)
228 Vatman (Saman Saris1)
229 Yaver (Memleketimden insan Manzaralarr)
230 Yazici (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
231 Yolcu (Seyahat Notlari)
232 Zabit Katibi (Jokond ile Si-Ya-U)
233 Zabit (Piyer Loti)
Tablo 3. Nazim Hikmet Siirlerindeki Kurmaca Karakterlerin Meslekleri
NAZIM HiKMET SiiRLERINDEKI CiCEK VE BiTKiLER
No Isim Siir
1 Abanoz Agaci (Tanganika Roportaji)
2 Acibadem (Severmisim Meger)
3 Ahlat Agaci (Memleketimden insan Manzaralarr)
4 Akasya (Vera’nin Uykudan Uyanigi)
5 Asma (Yasamak Kasideleri 1)
6 Atkestanesi (Ziumrit Yiizik)
7 Badem Agaglan (05 Kasim 1945)
8 Biyamotlar1 (Memleketimden insan Manzaralarr)
9 Can Erigi (Memed’e Son Mektubumdur)
10 Ceviz Agaci (Ceviz Agaci ile Topal Yunus’un Hikayesi)
11 Cagla (Bir Acayip Duygu)
12 Cam (Giiney Daglarinin Hatirasinda Kalan)
13 Cayir (Hos Geldin)
14 Cmar (S6ztiim Sizedir Fransizlar )
15 Cimen (Hos Geldin)
16 Defne (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
17 Dut (As1)
18 Ebegilimeci (ibrahim Balaban’in ¢‘Bahar Tablosu’> Ustiine S8ylenmistir)
19 Ebemkusagi (°“23”’ Sentlik Askere Dair)
20 Ebruli (Mavi Gozlii Dev)
21 Elma (Angina Pektoris)
22 Erik Agaci (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
23 Fistik Agaci (Memleketimden insan Manzaralarr)
24 Fulya (Iki Sevda )
25 Funda (Kuvayi Milliye Destani )
26 Gecesefasi (01 Ekim 1945)
27 Gelincik (Taranta-Babu’ya Mektuplar)
28 Gevenotu (Memleketimden insan Manzaralarr)
29 Gonca (Lehistan Mektubu)
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30 Gokgigek (Memleketimden Insan Manzaralarr)
31 Giil Vera’ya)

32 Giirgen (Yiiriiyen Adam)

33 Hanimeli (Mavi Gozli Dev)

34 Hindistan Cevizi (Kizkapan Oglu Vehpi ve Cocuk Muhittin’e Dair)
35 Hiisniiyusuf (Memleketimden Insan Manzaralar1)
36 Kabak Cigegi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

37 Kaktiis (Severmisim Meger)

38 Kamis (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
39 Karaagag (Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani)
40 Karanfil (Festivalin Kitab1)

41 Kasimpati (Ayse’nin Mektuplari )

42 Kavak (En Miithim Mesele)

43 Kayin (Karli Kayin Ormaninda)

44 Kayis1 Giilleri (Kavanozdaki Yiirek)

45 Kestane (En Miithim Mesele)

46 Kina (Festivalin Kitabr)

47 Kir Cigekleri (Macar Topragy)

48 Kirlangig (Memleketimden insan Manzaralari)
49 Labada (Ibrahim Balaban’in ‘‘Bahar Tablosu’’ Ustiine Sylenmistir)
50 Lale (Kore Tiirkiisii)

51 Lavanta (Bor Oteli)

52 Menekse (Ayse’nin Mektuplari )

53 Mese (Taranta-Babu’ya Mektuplar)

54 Misk (Zimriit Yiizik)

55 Miirdiim Erigi (Bir Acayip Duygu)

56 Nar Cicegi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
57 Niliifer (Ci— Cun—Tin)

58 Okaliptiis (Kizkapan Oglu Vehpi ve Cocuk Muhittin’e Dair)
59 Palmiye (Havana Réportaji)

60 Papatya (Jacquard Makinasinin Cigekleri)

61 Regine (Seyahat Notlari)

62 Safran (Siikut)

63 Salkimsogiit (Salkimsogiit)

64 Sandal Agaci (Sabah Karanlig1)

65 Sazlik (Ruhun)

66 Sedir (Memleketimden insan Manzaralari)
67 Selvi (Kuvayi Milliye Destani )

68 Servi (Bayramoglu)

69 Sicanotu (Memleketimden insan Manzaralarr)
70 Sogiit (Giiney Daglarinin Hatirasinda Kalan)
71 Siimbiil (Kore Tiirkiisii)

72 Seftali (Hiinerndmem’den Minyatiirler)

73 Tomurcuk (Yarida Kalan Bir Bahar Yazis1)

74 Visne (Senin Bayramin)

75 Yabanokiizii (Mazeret)

76 Yafa Portakali (Jokond ile Si-Ya-U)

77 Yasemin (Rubailer )

78 Yemis (Mesin Kapl Kitap)

79 Yosun (Berkley)

80 Zerdali (Bir Acayip Duygu)

81 Zeytin (Mesgale)

Tablo 4. Nazim Hikmet Siirlerindeki Cigek ve Bitkiler
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NAZIM HiKMET SiiRLERINDEKiI RENKLER

No Renk Siir
1 Acik Kestane (Ayse’nin Mektuplari )
2 Acgik Mavi (Memleketimden Insan Manzaralar1)
3 Agik Mor (Aksam)
4 Agik Pembe (Memleketimden Insan Manzaralar1)
5 Acik Yesil (Memleketimden Insan Manzaralar1)
6 Ak (Mektup)
7 Ala (Memleketimden Insan Manzaralari)
8 Alaca (Su Karsiki Isiklara iner Bu Asfalt )
9 Altin Rengi (Karima Mektup)
10 Altin Sarisi (Ayse’nin Mektuplari )
11 Atesten Al (Siirime Dair)
12 Ates Kirmizi (Memleketimden Insan Manzaralar1)
13 Ayis181 Rengi (Karli Kayin Ormaninda)
14 Bakir Rengi (20-30 Kilometrede Bir)
15 Bal Rengi (Memleketimden insan Manzaralari)
16 Berrak Beyaz (Pirag’da Vakitler)
17 Beyaz (Salkimsdgiit)
18 Boz (Karli Kayin Ormaninda)
19 Camgobegi (Ayse’nin Mektuplari )
20 Celik Mavisi (Seytan’a Mersiye )
21 Eflatun (Kuvayi Milliye Destani )
22 Ela (Kuvayi Milliye Destani )
23 Giil Kurusu (Ayse’nin Mektuplari )
24 Giimiisi (Ayse’nin Mektuplari )
25 Giimiis Rengi (Deniz Ustiine)
26 Havayi Mavi (Ayse’nin Mektuplari )
27 Kahve (Memleketimden insan Manzaralari)
28 Kan Kirmizi (Memleketimden insan Manzaralari)
29 Kara (Bahri Hazer)
30 Karyagdi (Ayse’nin Mektuplari )
31 Kestane (Memleketimden insan Manzaralari)
32 Kirmizi (Giinesi Igenlerin Tiirkiisii)
33 Kizil (Giinesi Igenlerin Tiirkiisii)
34 Koyu Kestane (Memleketimden Insan Manzaralarr)
35 Koyu Lacivert (Memleketimden Insan Manzaralarr)
36 Kumral (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
37 Kiilrengi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
38 Lacivert (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
39 Limonkiifi (Ayse’nin Mektuplari )
40 Limon Sarisi (Pirag’da Vakitler)
41 Mavi (Salkimsogiit)
42 Mor (Bahri Hazer)
43 Pembe (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
44 Saman Saris1 (Hava Puslu Soguk )
45 Sari (Salkimsogiit)
46 Sarimtirak (Ayse’nin Mektuplari )
47 Siyah (Salkimsogiit)
48 Siitbeyaz (Ne Giizel Sey Hatirlamak Seni )
49 Stitmavi (Biliyorum Artik yice Biliyorum)
50 Sarap Tortusu (Ayse’nin Mektuplari )
51 Tozpembe (Memleketimden Insan Manzaralar)
52 Turuncu (Ayse’nin Mektuplari )
53 Visne Ciirigii (Seyh Bedreddin Destani)
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54 Yavruagzi (Ayse’nin Mektuplari )
55 Yesil (Piyer Loti)
56 Zeytuni (Memleketimden Insan Manzaralarr)
57 Zumriit Yesil (Ayse’nin Mektuplari )
Tablo 5. Nazim Hikmet Siirlerindeki Renkler
NAZIM HIKMET’IN SiiR COGRAFYASI
No Mekén Siir
1 Abant Goli (Dért Hapisaneden-Istanbul)
2 Abdiisselam-Dag1 (Kuvayi Milliye Destant )
3 Acem (Seyh Bedreddin Destant)
4 Ada (Hala Servilerde Agliyorlar M1?)
5 Adalar Denizi (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
6 Adana (Cevap No 2)
7 Adapazari (Kuvayi Milliye Destant )
8 Adriyatik (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
9 Aduva (Akdeniz’de Dolagan Hayalet)
10 Afyon (Sehitler )
11 Agacdenizi (Seyh Bedreddin Destani)
12 Agzikara (Kuvayi Milliye Destani )
13 Ahirdaglar (Kuvayi Milliye Destani )
14 Akargay (Kuvayi Milliye Destani )
15 Akdeniz (Akdeniz’de Dolagan Hayalet)
16 Akdeniz Limanlari (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
17 Akintiburnu (Memleketimden Insan Manzaralari)
18 Akhisar (Kuvayi Milliye Destani )
19 Aksu Aksu (Kuvayi Milliye Destani )
20 Aksehir (Memleketimden insan Manzaralarr)
21 Alaeddin Tepesi (Kuvayi Milliye Destani )
22 Alaska (Dort Hapisaneden-Istanbul)
23 Albatros (Bes Dakika)
24 Alemdagi (Memleketimden insan Manzaralarr)
25 Almanya (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
26 Altay Bucagi (Haci1 Oglu Salih)
27 Altigézler Kopriisii (Kuvayi Milliye Destant )
28 Amasya (Seyh Bedreddin Destani)
29 Amazon (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
30 Amerika (Gazete Fotograflar1 Ustiine )
31 Amsterdam (Memleketimden insan Manzaralarr)
32 Anadolu (Piyer Loti)
33 Angola (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
34 Ankara (Kuvayi Milliye Destani )
35 Ankara Gari (Memleketimden Insan Manzaralari)
36 Ankara Hapishanesi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
37 Ankara Kalesi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
38 Ankara Ovasi (Dért Hapisaneden-Istanbul)
39 Ankara Palas (Memleketimden insan Manzaralari)
40 Antep (Kuvayi Milliye Destant )
41 Antibes Denizi (Saint-Michael Rihtiminda Besinci Kattan Cikar Yola)
42 Antium Yamaglari (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
43 Antuzyastlar Caddesi (Yilbas1 Agaci)
44 Anzavur (Kuvayi Milliye Destant )
45 Avrabistan (Cevap No 2)
46 Arbat Meydani (Bazi Anilar )
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47 Arhave (Kuvayi Milliye Destani )

48 Arhipo (Bu Y1l Giiz Baglarinda, Giineyde)
49 Ariburnu (Memleketimden Insan Manzaralari)
50 Avrifiye (Memleketimden Insan Manzaralarr)
51 Armasa (Memleketimden Insan Manzaralar1)
52 Arnavutkdy (Memleketimden Insan Manzaralari)
53 Arpa Cay1 (Arpa Caymin iki Yam)

54 Arusa (Tanganika Roportaj1)

55 Askeroz Deresi (Siikiit)

56 Aslihanlar (Kuvayi Milliye Destant )

57 Astoria (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
58 Astorya Lokantasi (Berlin’de Astorya Lokantasi’nda)
59 Astorya Oteli (1960 Giiziinde Laypzig’de Astorya Oteli’nde )
60 Asturya Madenleri (Ispanya)

61 Asya (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
62 Atina (Memleketimden Insan Manzaralari)
63 Atlantik (Memleketimden insan Manzaralarr)
64 Avrupa (Kuvayi Milliye Destani )

65 Avusturalya (Jokond ile Si-Ya-U)

66 Ayaslug (Seyh Bedreddin Destani)

67 Ayasofya (Bir Sehir Rehberi)

68 Aydin (Seyh Bedreddin Destani)

69 Ayvali (Kuvayi Milliye Destani )

70 Ayvazofski (Severmigim Meger)

71 Azerbaycan (Memleketimden insan Manzaralarr)
72 Babacafer (Kuvayi Milliye Destant )

73 Babiali Caddesi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
74 Babiali Kaldirimi (Bir Provakator Ustiinde Hiciv Denemeleri)
75 Bagdat (Cevap No 2)

76 Bahri Kulzem (Mesin Kapli Kitap)

77 Bahri Muhiti Hind1 (Jokond ile Si-Ya-U)

78 Bahr-i Umman (Jokond ile Si-Ya-U)

79 Bakirli (Memleketimden insan Manzaralari)
80 Bakii (Seyahat Notlari)

81 Balgik (Mavi Liman)

82 Balik¢inin Meyhanesi (Saman Saris1)

83 Balikpazari (Kuvayi Milliye Destant )

84 Baltik (Memleketimden insan Manzaralarr)
85 Barcelona (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
86 Barhiva Sanatoryumu (Lidi Vanna)

87 Baruthane (Memleketimden insan Manzaralarr)
88 Bagdegirmenler (Memleketimden insan Manzaralarr)
89 Bagkdy (Memleketimden Insan Manzaralari)
90 Batilon (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

91 Batrus Resul Kilisesi (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

92 Batrus Resul Kilisesi Meydani (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

93 Batum (Onbesler I¢in)

94 Bavyera (Bes Dakika)

95 Bayamo (Havana Roportaji)

96 Bebek (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

97 Belarus (Memleketimden insan Manzaralarr)
98 Belgika Kongosu (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
99 Belde-i Tayyibe (Sekiz Yiiz Elli Yedi)

100 Belgrad (Memleketimden Insan Manzaralarr)
101 Belveder Yolu (Saman Sarist)
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102 Bengal (Jokond ile Si-Ya-U)

103 Bering Bogazi (Postac1)

104 Berlin (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
105 Bertolino Splandit Oteli (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

106 Besiktas (Memleketimden Insan Manzaralari)
107 Besiktas Bayir Sokak (Memleketimden Insan Manzaralar1)
108 Beyaz Rusya (Kislik Saray)

109 Beyazit (Hiirriyet Kavgasi)

110 Beyazit Meydani (Beyazit Meydanindaki Olii)

111 Beykoz (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

112 Beyoglu (Bir Kiivet Hikayesi)

113 Beypazari (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)
114 Bilbao (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
115 Bilecik Istasyonu (Memleketimden Insan Manzaralar1)
116 Bitpazari (Memleketimden Insan Manzaralari)
117 Bogaz (Memleketimden Insan Manzaralari)
118 | Bogazici (Tuna Ustiine Sdylenmistir)

119 Bohemya (Bazi Anilar )

120 | Bolsov (Ozlem)

121 Bolu (Kuvayi Milliye Destani )

122 Bolu Dag1 (Kuvayi Milliye Destant )

123 Bolsoy (Saman Saris1)

124 Bombay (Jokond ile Si-Ya-U)

125 Borneo (Jokond ile Si-Ya-U)

126 | Borneo Kéyii (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
127 Borodino Savas Alani (Severmigim Meger)

128 Bor Oteli (Bor Oteli)

129 Bozdogan Kemeri (Kuvayi Milliye Destant )

130 Bozoyiik (Kuvayi Milliye Destant )

131 Borkliice (Seyh Bedreddin Destani)

132 | Brassavil Limam (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
133 Brasov (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
134 Brest (Kadinim Brest’e Kadar Benimle Geldi)
135 Broton (Bes Dakika)

136 Bristol Oteli (Saman Sarisi)

137 Biritanya (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
138 Briyansk (Memleketimden insan Manzaralari)
139 Budapeste (Postaci)

140 Bulgarya (Memleketimden insan Manzaralarr)
141 Burbon Saray1 (Memleketimden insan Manzaralari)
142 Burdur (Memleketimden insan Manzaralari)
143 Bursa (Memleketimden insan Manzaralarr)
144 Bursa Bahgeleri (‘23" Sentlik Askere Dair)

145 Bursa Cezaevi (Bir Acayip Duygu)

146 Bursa Hamamlari (Memleketimden insan Manzaralari)
147 Bursa Kalesi (YYatar Bursa Kalesinde)

148 Bursa Mahpushanesi (Af)

149 BursaMerinos Fabrikasi (Memleketimden insan Manzaralari)
150 Bursa Ovasi (13 Aralik 1945)

151 Bursa Vilayeti (Memleketimden insan Manzaralari)
152 Buzlu Baltik Denizi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
153 Biikres (Romanya’ya Dair Lirik Réportaj)
154 Biiyiikgobanlar Koyt (Kuvayi Milliye Destant )

155 Biiyiik Kuzey (Mektup)

156 Caddebostan (Memleketimden insan Manzaralari)
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157 California (Memleketimden Insan Manzaralar1)
158 Canik Daglari (Kuvayi Milliye Destant )

159 )Cartieri Popolari (Halk Mahalleleri | (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

160 Cava Adasi (Jokond ile Si-Ya-U)

161 Cava Koyii (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
162 Cenevre (Biz — Uzaktan)

163 Cenup Denizleri (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
164 Cerrahpasa (Memleketimden Insan Manzaralarr)
165 Cevdet Paga Yalist (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

166 Ceyhan (Kuvayi Milliye Destani )

167 Cezayir (Istanbul’dan Mektup)

168 Cihanbeyli Ovast (Kuvayi Milliye Destani )

169 Chicago (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
170 Candir (Memleketimden insan Manzaralari)
171 Camlibel (Karkiner Yilimiz )

172 Camlica (Angina Pektoris)

173 Camlica Tepesi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
174 Canakkale (Kuvayi Milliye Destani )

175 Cankir (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)
176 Cankir1 Hapisanesi (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
177 Cat Kayilar (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
178 Cekoslovakya (Memleketimden Insan Manzaralari)
179 Cerkes — Kavak Koyii (Ceviz Agaci Ile Topal Yunus’un Hikayesi)
180 Cmarli Kahve (ki Sevda )

181 Ciftehavuzlar (Memleketimden Insan Manzaralari)
182 Cin (Piyer Loti)

183 Cin Beldesi (Jokond ile Si-Ya-U)

184 Ci— Cun—Tin (Ci—Cun —Tin)

185 Cin Denizi (Jokond ile Si-Ya-U)

186 Cinimagin Yurdu (Jokondun Hatira Defterinden Parcalar)
187 Cin Seddi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
188 Corum (Tagyiirek Osman)

189 Col (Jokondun Hatira Defterinden Parcgalar)
190 Cukurova (Kuvayi Milliye Destant )

191 Cukuréren (Memleketimden Insan Manzaralarr)
192 Dagistan Istasyonlar1 (Seyahat Notlar)

193 Dalaman Ciftligi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
194 Dar- Es - Selam (Tanganika Roportaj1)

195 Dagav Kampi (Ben Iceri Diistiigiimden Beri)

196 Degirmendere (Memleketimden Insan Manzaralari)
197 Delhi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
198 Deliorman (Seyh Bedreddin Destani)

199 Denizli (Istasyon Bozkirin Ortasinda Durur)
200 Derince (Memleketimden Insan Manzaralarr)
201 Devrim Alani (Aradiklarin)

202 Dinipro (Sevgenko’nun Kalemi)

203 Diyarbakir (Kemal Tahir’e Mektup)

204 Donbas (Seyahat Notlar1)

205 Dolmabahge (Memleketimden Insan Manzaralar)
206 Dolmabahge Sarayi (Memleketimden insan Manzaralari)
207 Don (Otuz Y1l Sonra )

208 Don Nehri (Seyahat Notlar1)

209 Dékmeciler (Kuvayi Milliye Destani )

210 Dérdiincii Sarl Kopriisii (Pirag’da Vakitler)

211 Dubna (Ozlem)
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212 Dumlupinar (Kuvayi Milliye Destani )

213 Diimel (Memleketimden Insan Manzaralari)
214 Diinyanin Altida Biri (19 Yasim)

215 Diizce (Kuvayi Milliye Destani )

216 Edirne (Seyh Bedreddin Destani)

217 Edremit (Memleketimden Insan Manzaralari)
218 Eflak (Seyh Bedreddin Destani)

219 Egrikap1 (Sekiz Yiiz Elli Yedi)

220 Eminonii (Saban Oglu Selim ile Kitabi)

221 Emirgan (Saint-Michael Rihtiminda Beginci Kattan Cikar Yola)
222 Emirgan Korusu (Memleketimden Insan Manzaralar1)
223 Eregli (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
224 Erenkdy (Biz Gogiis Verdikti Sen Riizgarlara)
225 | Ergani (Gazete Fotograflar1 Ustiine )

226 Ernitaj Bahgesi (Oliim Diisiincesinden Soyundum)
227 Erzincan (Kara Haber)

228 Erzurum (Kuvayi Milliye Destani)

229 Erzurum Daglari (Memleketimden insan Manzaralari)
230 | Erzurum Yaylasi (Dért Hapisaneden-Istanbul)

231 Eskihisar Kalesi (Memleketimden insan Manzaralari)
232 Eskihisar Koyii (Memleketimden insan Manzaralari)
233 Eskisehir (Kuvayi Milliye Destani )

234 Estonya (Yilbas1 Agaci)

235 Etlik Baglari (Memleketimden insan Manzaralari)
236 Etremof (Memleketimden insan Manzaralarr)
237 Eyfel Kulesi (Jokond ile Si-Ya-U)

238 Eyiip (Kuvayi Milliye Destani )

239 Fas (Memleketimden insan Manzaralarr)
240 Fatih (Memleketimden insan Manzaralarr)
241 Feneryolu (Bir Kiivet Hikayesi)

242 Ferikdy (Memleketimden insan Manzaralarr)
243 Firat (Kuvayi Milliye Destani )

244 Firka Nahiyesi (Memleketimden insan Manzaralari)
245 Filipinler (Kuvayi Milliye Destant )

246 Filistin (Kuvayi Milliye Destani )

247 Firlandiya (Memleketimden insan Manzaralarr)
248 Firlandiya Koyu (Y1lbag1 Agaci)

249 Floransa (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
250 Florina (Memleketimden insan Manzaralari)
251 Fotigan (Kuvayi Milliye Destani )

252 Fransa (Lidi Vanna)

253 Fransiz Kongosu (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
254 Frantiskovi Lazni (Baz1 Anilar)

255 Fulya (Severmisim Meger)

256 Gagr1 (Deniz Ustiine)

257 Galata (Memleketimden insan Manzaralarr)
258 Galata Kulesi (Memleketimden insan Manzaralari)
259 Galatasaray (Memleketimden Insan Manzaralari)
260 Galicya (Kuvayi Milliye Destani )

261 | Gana (Oliim Diisiincesinden Soyundum)
262 Ganj (Piyer Loti)

263 Garbatella (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

264 Garon (Paris’te 28 May1s 1958)

265 Gazi Istasyonu (Memleketimden insan Manzaralari)
266 Gebze (Kuvayi Milliye Destani )
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267 Gebze Istasyonu (Memleketimden Insan Manzaralar1)
268 Gediz (Kuvayi Milliye Destani )

269 Gelert Tepesi (Macar Topragi)

270 Gelibolu (Seyh Bedreddin Destani)

271 Gerede (Severmigim Meger)

272 Geyve (Kuvayi Milliye Destant )

273 Giresun (Dort Hapisaneden-istanbul)

274 Girit (Seyh Bedreddin Destani)

275 Gorki Parki (Iki Sevda )

276 Gokkubbe (Siikdt)

277 Gokler-Dagi (Kuvayi Milliye Destani )

278 Golciik (Memleketimden Insan Manzaralari)
279 Goktepe (Severmisim Meger)

280 Goztepe (Memleketimden Insan Manzaralari)
281 Goztepe Istasyonu (Memleketimden Insan Manzaralar1)
282 Guraba (Memleketimden Insan Manzaralari)
283 Giilhane Park1 (Ceviz Agaci)

284 Giiltepe (Kuvayi Milliye Destant )

285 Giiney Daglari (Giiney Daglarinin Hatirasinda Kalan)
286 Giineydogu (Saint-Michael Rihtiminda Besinci Kattan Cikar Yola)
287 Habesistan (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

288 Habeg Ovalar (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

289 Hacibayram Yokusu (Bir Taksiye Bindim Hacibayram Y okusundan)
290 Haledon (Jacquard Makinasinmin Cigekleri — Martin Russak)
291 Halep (18 Ekim 1945)

292 Halig (Benim Oglan Fotograflarda Biiyiiyor)
293 Halimur (Kuvayi Milliye Destani )

294 Halkevi (Elektrik Yaniyor Telgraf Direginde)
295 Harar Daglari (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

296 Hartum Alani (Tanganika Roportaji)

297 Haseki (Memleketimden insan Manzaralari)
298 Havana (Saman Saris1)

299 Havane Libere Oteli (Havana Réportaji)

300 Haydarpasa Gari (Daglarin Havasi)

301 Haymana Ovast (Seyh Bedreddin Destani)

302 Hazer (Bahri Hazer)

303 Hazer Denizi (Seyahat Notlari)

304 Hellas Feneri (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
305 Hereke Istasyonu (Memleketimden Insan Manzaralarr)
306 Hidirlik Tepesi (Kuvayi Milliye Destant )

307 Hicaz Demiryolu (Memleketimden insan Manzaralari)
308 Himalaya (Piyer Loti)

309 Hindenburg (izmir’den Akdeniz’e Dékiilen ...)
310 Hindistan (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

311 Hint Mahallesi (Tanganika Roportaji)

312 Hint Okyanusu (Tanganika Roportaji)

313 | Hirosima (Ben Igeri Diistiigiimden Beri)

314 Hisar (Ayse’nin Mektuplari )

315 Hollanda (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
316 Hoze Martini Anitlari (Havana Roportaji)

317 Hunan (Mektup)

318 Hiirriyet Parki (Miinevver’e Mektup Yazdim, Dedim Ki)
319 llgaz (Memleketimden Insan Manzaralar)
320 Iberik Yarimadasi (Memleketimden insan Manzaralari)
321 Icerenkdy (Memleketimden insan Manzaralari)
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322 | Inebolu (I¢ Anadolu’ya Ilk Bakis )

323 Ingiltere (Memleketimden Insan Manzaralari)
324 Inonii Meydani (Kuvayi Milliye Destant )

325 Iran (Ahmedin Hikayesi)

326 | Isfendiyar (Seyh Bedreddin Destani)

327 Iskenderiye (Memleketimden Insan Manzaralari)
328 | Iskogya Koyleri (Berkley)

329 Ispanya (Ispanya)

330 Israil (Mesin Kapli Kitap)

331 Istanbul (Bir Sehir Rehberi)

332 Istanbul Liman1 (Oliime Dair)

333 | Istanbul Tevkifanesi (Dort Hapisaneden-istanbul)

334 Istra (Memleketimden Insan Manzaralari)
335 Isvicre (Memleketimden Insan Manzaralari)
336 Isvicre Daglari (Cevap)

337 Iskodra (Memleketimden Insan Manzaralar1)
338 Italya (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
339 | Iyonyen Kérfezi (Seyh Bedreddin Destani)

340 Izmir (Seyh Bedreddin Destani)

341 [zmit (Kuvayi Milliye Destani )

342 Izmit Daglar (Memleketimden insan Manzaralari)
343 Izmit Hiikiimet Konag (Memleketimden insan Manzaralari)
344 Izmit Kolordu Dairesi (Memleketimden insan Manzaralari)
345 Izmit Saray Meydani (Memleketimden Insan Manzaralar1)
346 Izmit Ulu Camii (Memleketimden insan Manzaralari)
347 Iznik (Seyh Bedreddin Destani)

348 | Iznik Golii (Seyh Bedreddin Destan1)

349 Iznik Kasabasi (Seyh Bedreddin Destani)

350 Japonya (Sairin Bir Dakika Tembelligi)

351 Kabak Koyt (Memleketimden Insan Manzaralarr)
352 Kabatag (Kuvayi Milliye Destant )

353 Kabe (Bir Fikir)

354 Kadikoy (Memleketimden Insan Manzaralari)
355 | Kadikdy Iskelesi (Tuna Ustiine SSylenmistir)

356 Kaf Dag1 (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
357 Kafkas (Yalnayak)

358 Kafkasya (Veda)

359 Kahire (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
360 Kakiita (Kakiitada Bir Polis Karakolu )

361 Kalamis Koyu (Memleketimden insan Manzaralari)
362 Kalinin (Memleketimden insan Manzaralarr)
363 Kandilli (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

364 Kanlibogaz (Memleketimden Insan Manzaralarr)
365 Kapaligarsi (Memleketimden Insan Manzaralarr)
366 Kapri Sahilleri (Mektup)

367 Kapris Bari (Saman Saris1)

368 Karaburun (Seyh Bedreddin Destani)

369 | Karaburun Limani (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
370 Karabiik (07 Aralik 1945)

371 Karacabey (Kuvayi Milliye Destani )

372 | Karadag (Arpa Caymin iki Yani)

373 Karadeniz (Tuna Ustiine Séylenmistir)

374 Karagol (Kuvayi Milliye Destani )

375 Karagdz (Severmisim Meger)

376 Karahisar (Kuvayi Milliye Destani )
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377 Karakoy (Memleketimden Insan Manzaralar1)
378 Karamiirsel (Kuvayi Milliye Destant )

379 Karaorman (Tuna Ustiine Séylenmistir)

380 Karapazar (Memleketimden Insan Manzaralarr)
381 Karagehir (Bayram Oglu)

382 Karayip Denizi (Saman Saris1)

383 Karpatlar (Berkley)

384 Kars (19 Yasim)

385 Kartal (Kuvayi Milliye Destani )

386 Kasimpasa (Kuvayi Milliye Destani )

387 Kastamonu (Memleketimden Insan Manzaralari)
388 Kavakhidere (Memleketimden Insan Manzaralari)
389 Kavala (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
390 Kayseri (Kuvayi Milliye Destani )

391 Kazakistan (Otuz Y1l Sonra )

392 Kemeralti (Kuvayi Milliye Destani )

393 Kerbela (Mesin Kapli Kitap)

394 Kerempe Deniz Feneri (Kuvayi Milliye Destant )

395 Kerenski (Kislik Saray)

396 Kesikbas Kalesi (Memleketimden insan Manzaralari)
397 Kharkov (Otuz Y1l Sonra )

398 Kirim (Severmisim Meger)

399 Kirsehir (Hac1 Oglu Salih)

400 Kislik Saray (Kislik Saray)

401 Kizilirmak (Kuvayi Milliye Destani )

402 Kizilkilise (Kuvayi Milliye Destant )

403 Kizil Meydan (Moskova’da Heraklit’i Diisiiniis)
404 Kiz Kulesi (Kosmaca Oynayalim Giizin’cigim)
405 Kiziltoprak Istasyonu (Memleketimden Insan Manzaralarr)
406 Kilis (Kuvayi Milliye Destani )

407 Kirezce (Memleketimden insan Manzaralari)
408 Kirezli-Yayla (12 Kasim 1945)

409 Kirofabat Koyii (Hac1 Oglu Salih)

410 Kislavotsk (Seyahat Notlar1)

411 Kiyev (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
412 Klimancaro Dagi (Tanganika Roportaji)

413 Klin (Memleketimden insan Manzaralari)
414 Kocamustafapasa (Memleketimden Insan Manzaralari)
415 Kocatepe (Kuvayi Milliye Destant )

416 Kohimar Kayaliklar (Havana R&portaji)

417 Kongo (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
418 Kongo Nehri (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
419 Konkort (Saman Sarisi)

420 Kostantaniyye (Sekiz Yiiz Elli Yedi)

421 Konya (Seyh Bedreddin Destani)

422 Kordon (Teftis)

423 Kore (Hapisten Ciktiktan Sonra)

424 Korent Kanali (Memleketimden insan Manzaralari)
425 Korsika Kiyilart (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

426 Kosingin (Jokond ile Si-Ya-U)

427 Kozan (Memleketimden insan Manzaralarr)
428 Komiirtepe (Kuvayi Milliye Destani )

429 Kopsu (Kuvayi Milliye Destani )

430 Korfez (Memleketimden Insan Manzaralar)
431 Krasnaya Presa (Bazi Anilar )
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432 Krasnovodsk (Kapali Deniz )

433 Kremlin (Lahuti’nin Kremlin’ine Mukaddeme)
434 Kremlin Kulesi (Moskova’da Heraklit’i Diigiiniig)

435 Kudiis (Mesin Kapli Kitap)

436 Kulaksiz (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

437 Kuliip (Kuvayi Milliye Destani )

438 Kum Iskelesi (Memleketimden Insan Manzaralari)
439 Kumkale Iskele (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
440 Kun - Min (Ci— Cun —Tin)

441 Kureys (Mesin Kapli Kitap)

442 Kurort-Varna (Balkon)

443 Kurtulus (Memleketimden Insan Manzaralari)
444 Kutb-u Simal (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

445 Kuyulu Kahve (Kuvayi Milliye Destani )

446 Kuzey Kutbu (Tahir ile Ziithre Meselesi )

447 Kuzguncuk (Saban Oglu Selim ile Kitabr)

448 Kiiba (Saman Saris1)

449 Kiiba Adasi (Havana R&portaji)

450 Kiiba Kiyilari (Havana Roportaji)

451 Kiiba Meydani (Saman Sarisi)

452 Kiitahya (Seyh Bedreddin Destani)

453 Krakov (Saman Saris1)

454 Letke Kopriisii (Memleketimden Insan Manzaralarr)
455 Lehistan (Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl)

456 Leipzig (1960 Giiziinde Laypzig’de Astorya Oteli’nde )
457 Lejyonerler Kopriisii (Slavya Kahvesinde Sair Dostum Tavfer’le Yarenlik)
458 Leopoldvil (Gizenga’y1 Oldiirecekler)

459 Leningrad (Memleketimden Insan Manzaralari)
460 Libya (Memleketimden insan Manzaralarr)
461 Liverpool (Bes Dakika)

462 Lizbon (Korsan Tiirkiisii)

463 Londra (Bir Acayip Duygu)

464 Lord Triyestino (Meghur Adamlar Ansiklopedisi)

465 Louvre (Heniiz Vakit Varken Giiliim)

466 Louvre Miizesi (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
467 Lujniki (Ozlem)

468 Lunatik (Memleketimden insan Manzaralarr)
469 Luvar Nehri (Memleketimden insan Manzaralari)
470 Macaristan (Postaci)

471 Macar Ovasi (Aksam)

472 Macka (Bir Sehir Rehberi)

473 Madagaskar (Jokond ile Si-Ya-U)

474 Madras (Kakiitada Bir Polis Karakolu)

475 Madrid (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
476 Mahno (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

477 Maksim Bar (Bir Sehir Rehberi)

478 Malaga (Jokond ile Si-Ya-U)

479 Malatya (Kemal Tahir’e Mektup)

480 Malta (Af)

481 Malta’nin Simali (Talihsiz Yusuf’'un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
482 Mamaya (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)

483 Manavgat (Kuvayi Milliye Destani )

484 Manchester (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

485 Mandarin (Jokond ile Si-Ya-U)

486 Mangalya (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
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487 Manisa (Seyh Bedreddin Destani)

488 Maras (Kuvayi Milliye Destant )

489 Mardin (Gazete Fotograflar1 Ustiine )

490 Marmara (08 Kasim 1945)

491 Marmara Agiklari (Tanganika Roportaji)

492 Marsilya (Aglik Grevinin Besinci Giiniinde)
493 Mavi Okyanus (Kuvayi Milliye Destani)

494 Mavna (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
495 Mayakovski Alani (Saman Saris1)

496 Mayombe Ormani (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
497 Medine (Mesin Kapli Kitap)

498 Mekkei Miikerreme (Memleketimden Insan Manzaralar1)
499 Meksika (Oliim Diisiincesinden Soyundum)
500 Meksika Korfezi (Havana R&portaji)

501 Menderes (Memleketimden Insan Manzaralari)
502 Menemen (Kuvayi Milliye Destani )

503 Meral Cay1 (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
504 Merih (Toprak Sevgisi)

505 Merkez Hastahanesi (Glinahlarimdan )

506 Mersin (Cevap No 2)

507 Meryem Ana Kilisesi (Saman Saris1)

508 Mesolongi Limani (Memleketimden Insan Manzaralarr)
509 Metristepe (Kuvayi Milliye Destani )

510 Misir (Seyh Bedreddin Destani)

511 Miami (Havana R&portaji)

512 Milano (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

513 Millet Bahgesi (Ayse’nin Mektuplari )

514 Misisipi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
515 Moskova (Seyahat Notlar1)

516 Moskova Nehri (Lidi Vanna)

517 Mosi (Tanganika Roportaji)

518 Mudanya (Memleketimden Insan Manzaralar1)
519 Murat Dag1 (Memleketimden insan Manzaralari)
520 Murat Nehri (Kuvayi Milliye Destant )

521 Muzika Karakolu (Kuvayi Milliye Destani )

522 Miinih (Memleketimden insan Manzaralari)
523 Nankin (Melodram)

524 Napoli (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

525 Nar Dag1 (Memleketimden insan Manzaralari)
526 Nazilli (Kuvayi Milliye Destant )

527 Neva Nehri (Kislik Saray)

528 New York (Izmir’den Akdeniz’e Dékiilen...)
529 Ngorongoro Kirateri (Tanganika Roportaji)

530 Nice (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

531 Nil (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

532 Nisantag1 (Yine Aksam Oldu)

533 Niyazalant (Niyazalant SoOmiirgesi)

534 Niyet Kuyusu (Kuvayi Milliye Destani )

535 Notrdam (Heniiz Vakit Varken Giiliim)

536 Notre Dame De Paris (Jokond ile Si-Ya-U)

537 Nuvel Niterer (Bir Provakator Ustiinde Hiciv Denemeleri)
538 Odesa (Dortliik- Yerylizilne Tohum Gibi)
539 Oka Irmag (Vera’ya)

540 Orel (Memleketimden Insan Manzaralar)
541 Oriente (Havana Rdportaji)
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542 Orta Dogu (Ellerinize ve Yalana Dair)
543 Ortakoy (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
544 Osean (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
545 Osipovka (Bu Y1l Giiz Baglarinda, Giineyde)
546 Osmanbey (Memleketimden Insan Manzaralarr)
547 Olen Kayalar Mezarlig1 (Dikili Taglar)
548 | Ozbekiye Bahgesi (Tanganika Réportaji)
549 Palazzo Venezia Saray1 (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
550 Palazzo Venezia Saray1 | (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
Balkonu
551 Paraguay (Istanbul’dan Mektup)
552 Paris (Saman Saris1)
553 Paris Mahallesi (Memleketimden Insan Manzaralari)
554 Parizyana (Memleketimden Insan Manzaralarr)
555 Park Boris (Miinevver’e Mektup Yazdim, Dedim Ki)
556 Pasifik (Japon Balikgisi )
557 Pasifik Adalar (Ellerinize ve Yalana Dair)
558 Pekin (Mektup)
559 Pendik (Memleketimden insan Manzaralari)
560 Pereldikino (Karli Kayin Ormaninda)
561 Per-Lasez (Mayisin 17’sinde)
562 Pesgannaya Otobiis Duragi (Tanganika Roportaji)
563 Petersburg (Baz1 Anilar )
564 Petriscevo (Memleketimden insan Manzaralari)
565 Petrograt (Havana Rdoportaji)
566 Pequonack Kiyilar (Jacquard Makinasinin Cigekleri — Martin Russak)
567 Plasa da Sol (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
568 Polonez Adalari (Orasi)
569 Pompei (Taranta — Babu’ya Mektuplar)
570 Portekiz (Ozlem)
571 Port-Said (Ya Ayni, Ya Habibil...)
572 Pozanti (Memleketimden insan Manzaralari)
573 Prag (Pirag’da Vakitler)
574 Prag Satosu (Pirag’da Vakitler)
575 Pravda Sokagi (Mayisin 17’sinde)
576 Prigtine (Memleketimden insan Manzaralari)
577 Prusya (Bes Dakika)
578 Puasonyer  Bulvari 6 | (Mayisin 17’sinde)
Numara
579 Putilovski Zavot (Kislik Saray)
580 Puskin Alam (Saman Saris1)
581 Ren (Paris’te 28 Mayis 1958)
582 Rize (Kizkapan Oglu Vehpi ve Cocuk Mubhittin’e Dair)
583 Rodos (Rodos Heykeli)
584 Rogacef (Memleketimden insan Manzaralarr)
585 Rojakert (Kavanozdaki Yiirek)
586 Roma (Berkley)
587 Romanya (Romanya’ya Dair Lirik Roportaj)
588 Ron (Paris’te 28 Mayis 1958)
589 Rostof (Seyahat Notlari)
590 Rotherdam (Memleketimden insan Manzaralarr)
591 Rumeli (Seyh Bedreddin Destani)
592 Rumeli Hisari (Slavya Kahvesinde Sair Dostum Tavfer’le Yarenlik)
593 Rumiyei Sugra (Seyh Bedreddin Destani)
594 Rusya (Kislik Saray)
595 Riistempasa Camii (Kuvayi Milliye Destant )
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596 Sabranya (Memleketimden Insan Manzaralari)
597 Sagu Nehri (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

598 Sahil (Giden Gemicilere)

599 Sahra (Kuvayi Milliye Destani)

600 | Sahray1 Kebir (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

601 Saibe Ormani (Seyh Bedreddin Destani)

602 Saint-Michael (Saint-Michael Rihtiminda Besinci Kattan Cikar Yola)
603 Saint Michael Bulvari (Kosmaca Oynayalim Giizin’cigim)
604 Saint Michael Kopriisii (Saman Saris1)

605 Saint-Piyer Kilisesi (Y1ikandim Biitiin Havuzlarinda Roma Sehrinin)
606 Sakarya (Dort Hapisaneden-istanbul)

607 Sakiz Adasi (Seyh Bedreddin Destani)

608 Salacak (Memleketimden Insan Manzaralar1)
609 Samatya (Memleketimden Insan Manzaralari)
610 Samsun (San’at Telakkisi)

611 Sandikl1 (Kuvayi Milliye Destani )

612 San Salvator Da Kongo (Havana R&portaji)

613 San — Sen —Ri (Mektup)

614 Santa Mariya Adasi (Havana R&portaji)

615 Sapanca (Memleketimden Insan Manzaralarr)
616 Sapanca Goli (Kuvayi Milliye Destant )

617 Sapata Batakliklar1 (Havana R&portaji)

618 Sarayburnu (Saban Oglu Selim ile Kitab1)

619 Sarikamig (Memleketimden insan Manzaralarr)
620 Sarinehir (Angina Pektoris)

621 Sarivan (Mektup)

622 Saruhan (Seyh Bedreddin Destani)

623 Seckoyii (Balaban’in ‘‘Harman Tablosu’’ Ustiine Séylenmistir)
624 Selanik (Seyh Bedreddin Destani)

625 Selatin Camii (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

626 Selguk Eli (Jokondun Hatira Defterinden Pargalar)
627 Selimiye Kislas1 (Memleketimden insan Manzaralari)
628 Semerkant (Destan)

629 Sen (Paris’te 28 Mayis 1958)

630 Senegal (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)

631 Sen Irmag (Saman Saris1)

632 Septe Bogazi (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
633 Serez (Seyh Bedreddin Destani)

634 Seydi Fakilli Koyt (Gayya Kuyusu)

635 Seyhan (Kuvayi Milliye Destani )

636 Sibirya (Neftin Cevabi)

637 Sibirya Irmaklari (Sibirya Irmaklarinda Buzlar Coziildii Coktan )
638 Sicilya (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

639 Sierra Dagi (Havana R&portaji)

640 Silezya Ocaklar1 (Toprak Sevgisi)

641 Silivri (Memleketimden insan Manzaralari)
642 Sille (Memleketimden insan Manzaralarr)
643 Simavne (Seyh Bedreddin Destani)

644 Sin - San (Mektup)

645 Singapur (Jokond ile Si-Ya-U)

646 Singapur Meyhaneleri (Jokond ile Si-Ya-U)

647 Sinop (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

648 Sirkeci (Memleketimden Insan Manzaralari)
649 Sitilaryum (Seyh Bedreddin Destani)

650 Sivas (Kuvayi Milliye Destani )
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651 Sivasli Ahmet Pasa Camii (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
652 Sivastopol (Memleketimden Insan Manzaralarr)
653 Siverdlof Alam (Aradiklarin)

654 Smolni (Kislik Saray)

655 Sofya (Dikili Taglar)

656 Soganlidere (Memleketimden Insan Manzaralar1)
657 Somali (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

658 Sopen Sokagi (Saman Saris1)

659 Sorbon (Paris’te 28 Mayis 1958)

660 Sovyetler (Memleketimden Insan Manzaralarr)
661 Sovyetler Birligi (Yirminci Kongre)

662 Sogiit Goli (Kuvayi Milliye Destant )

663 Sogiitler Koyii (Memleketimden Insan Manzaralari)
664 Sogiitliidere (Kuvayi Milliye Destani )

665 Stockholm (Onde Buzkiran )

666 Suadiye (Memleketimden Insan Manzaralari)
667 Sudan (Tanganika Roportaji)

668 Sultanahmet (Saban Oglu Selim ile Kitabr)

669 Sultan Saray1 (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
670 Sumatra (Memleketimden insan Manzaralarr)
671 | Sumatra Kdyii (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
672 Sumgayit (Otuz Y1l Sonra )

673 Suriye (Memleketimden Insan Manzaralarr)
674 Siileymaniye (Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl)
675 Stalingard (Ayse’nin Mektuplari )

676 Stirasnoy Alani (Saman Saris1)

677 Stirasnoy Manastir1 (Saman Saris1)

678 Sabandzi’niin Dalyasan Koyl (Meghur Adamlar Ansiklopedisi)
679 Sam-1 Serif (Ahmedin Hikayesi)

680 Sang-Hay (Jokond ile Si-Ya-U)

681 Sang- Hay Limani (Jokond ile Si-Ya-U)

682 | Sari Nehri (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
683 Sark (Piyer Loti)

684 Sarkigla (Kuvayi Milliye Destant )

685 Sarki Prusya (Memleketimden Insan Manzaralarr)
686 Sarl Meydani (Pirag’da Vakitler)

687 Sehzadebasi (Kuvayi Milliye Destant )

688 Serifler Koyii (Memleketimden Insan Manzaralarr)
689 Simali Afrika (Memleketimden insan Manzaralari)
690 Simali Kafkas (Seyahat Notlari)

691 Sirvan (Lahuti’nin Kremlin’ine Mukaddeme)
692 Sisli (Bir Sehir Rehberi)

693 Svider (Stronsium 90)

694 Talin (Yilbas1 Agaci)

695 Tanganika (Tanganika Roportaji)

696 Tarabya (Kuvayi Milliye Destani )

697 Tarsus (Memleketimden insan Manzaralarr)
698 | Taskent (Biiyiik Insanlik)

699 Tatavla (Memleketimden insan Manzaralari)
700 Tekirdag (Memleketimden insan Manzaralari)
701 Telli Kavak (Slavya Kahvesinde Sair Dostum Tavfer’le Yarenlik)
702 Tepedelen (Lodos)

703 Tersane (Memleketimden Insan Manzaralar)
704 Timaztepe (Kuvayi Milliye Destani )

705 Tibet (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
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706 Tibet Mabetleri (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
707 | Tiflis (Deniz Ustiine)

708 Tilbesar Ovasi (Kuvayi Milliye Destant )

709 Tirol (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

710 Tiverskoy Caddesi (Havana Roportaj1)

711 Tobruk (Bir Acayip Duygu)

712 | Tokay Baglari (Ozlem)

713 Tokyo (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
714 Tophane (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)
715 Tophane Caddesi (Memleketimden Insan Manzaralari)
716 Tophane Rihtimu (Kuvayi Milliye Destant )

717 Topkapi (Saban Oglu Selim ile Kitabi)

718 Torino (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

719 | Toroslar (Dort Hapisaneden-istanbul)

720 Trablusgarp (Memleketimden Insan Manzaralari)
721 Trabzon (28 Kanunisani)

722 Trogki (Biz — Uzaktan)

723 Tula (Memleketimden insan Manzaralari)
724 Tulon (Memleketimden insan Manzaralarr)
725 Tuna (Memleketimden insan Manzaralari)
726 | Tuna Irmag (Ozlem)

727 Tunus’un Sarki (Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat)
728 Turu Sina (Berkley)

729 Tuzla (Memleketimden insan Manzaralari)
730 Tuzpinari (Memleketimden insan Manzaralari)
731 Tiirbeli (Memleketimden insan Manzaralarr)
732 Tiirkistan (Kislik Saray)

733 Tiirkiye (Postact)

734 Tyan — Min Meydani (Ci— Cun —Tin)

735 Ual (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

736 Ual Carsis1 (Taranta — Babu’ya Mektuplar)

737 | Udelyana Udelyana (istihsal Aletleri ve Biz)
738 Ukrayna (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
739 Ukrayna Ovalari (Tanganika Roportaji)

740 Ukrayna Stepleri (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
741 Uludag (12 Kasim 1945)

742 Ulukisla (Dért Hapisaneden-Istanbul)

743 Umman (Lodos)

744 Unter Den Linden Caddesi (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
745 Ural (Mektup)

746 Ural Daglari (Biz — Uzaktan)

747 Urfa (Kuvayi Milliye Destani )

748 Urgancilar (Kuvayi Milliye Destani )

749 Usak (Kuvayi Milliye Destant )

750 Uzak Asya (Hapisten Ciktiktan Sonra)

751 Uzungarst (Kuvayi Milliye Destani )

752 | Ug Leylek Lokantast (Ug Leylek Lokantasi)

753 Ug Nokta Vilayeti (Memleketimden insan Manzaralari)
754 | Ug Zambak Oteli (Bazi1 Anilar )

755 | Umit Burnu (Dért Hapisaneden-Istanbul)

756 Uskiidar (Bir Kiivet Hikayesi)

757 Van — Se — Sen (Ci— Cun —Tin)

758 Varna (Dikili Taglar)

759 Varsova (Biz — Uzaktan)

760 Vatslav Caddesi (Pirag’da Vakitler)
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761 Venev (Memleketimden Insan Manzaralar)
762 Vereiya (Memleketimden Insan Manzaralari)
763 Vezneciler (Kuvayi Milliye Destant )

764 Viltava Suyu (Slavya Kahvesinde Sair Dostum Tavfer’le Yarenlik)
765 Viyana (Meshur Adamlar Ansiklopedisi)

766 Volga (Kislik Saray)

767 Volokolamsk Sosesi (Memleketimden Insan Manzaralar1)
768 Voltaire Rihtim1 (Heniiz Vakit Varken Giiliim)

769 Vunukova (Tanganika Roportaji)

770 Viistai Koyt (Seyh Bedreddin Destant)

771 Yafa (Toprak Sevgisi)

772 Yahstyan (Memleketimden Insan Manzaralar1)
773 Yakin Dogu (Ellerinize ve Yalana Dair)

774 Yakroma (Memleketimden Insan Manzaralari)
775 Yang-Tse Nehri (Bir Nehre Atilan Cenaze)

776 Yarimca (Memleketimden Insan Manzaralari)
777 Yarimca Istasyonu (Memleketimden insan Manzaralari)
778 Yayalar-koyu (Oliime Dair)

779 Yazarlar Birligi Saray1 (Havana R&portaji)

780 Yedisehitler Kayasi (Kuvayi Milliye Destant )

781 Yedi Tepeli Sehir (Karli Kayin Ormaninda)

782 Yegelon Universitesi (Saman Saris1)

783 Yemen (Sultan Hamit Devrinde)

784 | Yemen Célleri (Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?)
785 | Yemis iskelesi (Kuvayi Milliye Destant )

786 Yenicami (Ayaga Kalkin Efendiler)

787 Yesenik (Pirag’da Vakitler)

788 Yesilirmak (Kuvayi Milliye Destani )

789 Yildiz (Memleketimden insan Manzaralarr)
790 Yildiz Saray (Memleketimden insan Manzaralari)
791 Yozgat (Cankir1 Hapisanesinden Mektuplar)
792 Yugoslavya (Memleketimden insan Manzaralari)
793 Yunan Denizi (Karanfilli Adam)

794 Yunanistan (Angina Pektoris)

795 Zaragoza (Lehistan Mektubu)

796 | Zigetvar Kalesi (Ozlem)

797 Zile (Kuvayi Milliye Destani )

798 Zindankap1 (Kuvayi Milliye Destani )

799 Zonguldak (Elektrik Yaniyor Telgraf Direginde)
800 Zonguldak Demir Koprii (Memleketimden insan Manzaralarr)
801 Zonguldak Eski Kale (Memleketimden insan Manzaralari)
802 Zonguldak Yeni Sehir Istasyonu | (Memleketimden Insan Manzaralarr)
803 Ziihal (Toprak Sevgisi)

804 Wall Street (Bir Hazin Hiirriyet)

Tablo 6. Nazim Hikmet’in Siir Cografyasi
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OZGECMIS

1993 yilinda Kirsehir’in Kaman ilgesinde dogdu. Ilkokul, ortaokul ve liseyi Istanbul
Kagithane’de tamamladi. 2012 yilinda Diizce Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiine girdi. 2016 yilinda buradan mezun oldu. 2016
yilinda Diizce Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana
Bilim Dalinda Yiiksek Lisans egitimine basladi. Halen Istanbul’da Tiirk Dili ve

Edebiyati Ogretmenligi gorevini siirdiirmektedir.



