ANKARA UNIVERSITESI
EGITiM BIiLIMLERI ENSTITUSU

ILKOGRETIM ANABILIM DALI
YARATICI DRAMA PROGRAMI

HANS-WOLFGANG NICKEL’IN OYUN VE
TiYATRO PEDAGOJISI ANLAYISI VE
YARATICI DRAMA iLE ILiSKISI

YUKSEK LiSANS TEZi

TUGBA TUZUN

ANKARA
TEMMUZ 2019






ANKARA UNIVERSITESI
EGITiM BIiLIMLERI ENSTITUSU

ILKOGRETIM ANABILIiM DALI
YARATICI DRAMA PROGRAMI

HANS-WOLFGANG NICKEL’IN OYUN VE
TIYATRO PEDAGOJISI ANLAYISI VE
YARATICI DRAMA ILE ILiSKISI

YUKSEK LiSANS TEZi

TUGBA TUZUN

DANISMAN: PROF. DR.OMER ADIGUZEL

ANKARA
TEMMUZ 2019



Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Mudirligiine,

Tugba Tiiziin adli 6grencinin hazirladigi “Hans-Wolfgang Nickel’in Oyun ve Tiyatro
Pedagojisi Anlayist ve Yaratict Drama ile Iligkisi” baglikli bu ¢alisma Ilkogretim
Anabilim Dal1 / Yaratic1 Drama Yiiksek Lisans Programi’nda jiiri tiyelerince oy birligi /

oy ¢oklugu ile Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri ’ Imza

Baskan Prof. Dr. Omer Adigiizel

Uye Dog. Dr. Ali Oztiirk

Uye Dr. Ogr. Uyesi Serkan Kelesoglu
ONAY

Bu tez Ankara Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Sinav Yénetmeliginin ilgili
maddeleri uyarinca jiiri tyeleri tarafindan .../.../20... tarihinde, Enstitii Yonetim
Kurulunca .../.../20... tarihinde kabul edilmistir.

.........................................

Egitim Bilimleri Enstitiisti Miidiirii



ETIiK iLKELERE UYGUNLUK BIiLDiRiMi

Tez i¢indeki biitin bilgileri akademik yazim kurallarina uygun bigimde
raporlastirdigimi ve bunlar etik ilkelere (atifta bulunulan tiim yapitlara kaynaklarda yer
verilmesi, tezde kullanilan bilgi ve belgelere resmi yollarla ulagilmasi ve bunlarin ash

bozulmadan kullanilmas1 vb.) uygun olarak elde ettigimi ve sundugumu bildiririm.
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OZET

HANS-WOLFGANG NICKEL’IN OYUN VE TiYATRO PEDAGOJISI
ANLAYISI VE YARATICI DRAMA ILE iLISKISI

TUZUN, Tugba
Yiiksek Lisans Tezi [logretim Anabilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Omer ADIGUZEL
Temmuz, 2019, xii + 187 sayfa

Tiirkiye’de 1980’lerden bu yana 6nemli ilerleme kaydeden yaratict drama alaninin
gelisimine katki saglamak icin diinya alanyazininin taranmasi, yaratict drama ve farkl
adlandirmalarla anilsa da benzer anlayislarin incelenmesi gerekmektedir. Bu aragtirmada
Almanya’da ‘oyun ve tiyatro pedagojisi’ adiyla Prof. Dr. Hans-Wolfgang Nickel
tarafindan gelistirilen yaklagim betimlenmeye ¢alisilmistir.

Bu ¢alismada ‘oyun ve tiyatro pedagojisi’ alaninin 6nciisii olan Hans-Wolfgang
Nickel’in oyun ve tiyatro pedagojisi alanindaki ¢alismalari, Nickel’in Tiirkiye ile iligkileri
ve c¢aligmalarinin  Tirkiye’deki yaratict drama alanina katkilarinin incelenmesi
amaclanmigtir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden anlati arastirmasi tiirii olan
biyografi calismasi kullanilmistir. Goriismeler tematik analizle incelenmistir. Veri
toplama arac1 olarak dokiiman analizi, tam yapilandirilmis ve yar1 yapilandirilmis
goriisme bigimleri ile gozlem notlart kullanilmigtir. Tam yapilandirilmis goriismeler
elektronik posta araciligiyla yapilmis ve kayda alinmistir. Yar1 yapilandirimig goriismeler
ise video ile kayda alinmistir. Veriler Almancadan Tirk¢eye c¢evrilmis, verilerin
¢Oziimlenmesinde icerik analizi kullanilmistir. Gorlismelerde ulasilan veriler, yapilan
kaynak taramasinin ardindan Hans-Wolfgang Nickel tarafindan yazilmis kitaplar ve
makalelerle desteklenmistir. Wolfgang Nickel tarafindan yiiriitiilen iki farkli atolye
oturumu gozlemlenmistir. Dort farkli arastirmaci tarafindan yapilmis ve yaymnlanmis
sOylesi kayitlar1 da arastirmaya dahil edilmistir.

Hans-Wolfgang Nickel’in oyun ve tiyatro pedagojisi anlayisinin kuramsal ve

uygulama boyutlariyla incelendigi bu c¢alisma dort bolimden olusmaktadir. Giris



boliimiinde arastirmanin problemi, amaci, 6nemi, sinirliliklar1 ve aragtirmaya iliskin
temel kavramlarin tanimlarma iliskin bilgiler verilmistir. ikinci boliimde arastirmanin
yontemi, veri toplama aracglar1 ve yontemleri ile verilerin analizi ¢aligsmalar1 agiklanmistir.
Ucgiincii bdliimde Wolfgang Nickel’in 6zyasam oykiisii ve yasaminda tiyatronun yeri
betimlenmis, alanin kurulus ve gelisim asamalarinda siirece dahil olan kurumlar
aciklanmis, Nickel’in uluslararasi ¢aligmalar1 incelenmistir. Oniki alt baglikla oyun ve
tiyatro pedagojisine iliskin temel kavramlar tanimlanmis, Nickel’in alana iliskin
anlayislar1 betimlenmis, alanin giinlimiizdeki kullanimina iliskin bilgiler verilmistir.
Dordiincii boliimde arastirmada ulasilan sonug agiklanmis ve oneriler sunulmustur.

Bu aragtirmadan elde edilen bulgular Hans-Wolfgang Nickel’in oyun ve tiyatro
pedagojisi yaklagiminin, Almanya’da 60’11 yillardan bu yana ¢alisilan; amaci 6gretmenler
ile 6grencileri etkin kilmak olan bir yaklasim oldugu ve yaklasim gelistirilirken pek ¢ok
farkli tilkeyle de etkilesim halinde bulunuldugunu gostermektedir. Bu etkilesimlerin
Tiirkiye tizerindeki etkisi de biiyilk olmus, Tirkiye’de yaratici drama alaninin
gelismesine onemli katkilar saglamistir. Arastirmadan elde edilen bulgular, Nickel’in
drama c¢aligmalar1 hakkinda arastirmalar da yaptigi, ancak yine de alanin
isimlendirmesinde ve ¢aligmalarinda kendine 0zgli bir yaklasim gelistirdigini

gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: Hans-Wolfgang Nickel, yaratic1 drama, oyun pedagojisi, tiyatro
pedagojisi,.okul oyunu



ABSTRACT

HANS-WOLFGANG NICKEL’S GAME AND THEATER PEDAGOGY
APPROACH
AND ITS CONNECTION WITH CREATIVE DRAMA

TUZUN, Tugba
Master Degree Primary Education Department
Supervisor: Prof. Dr. Omer ADIGUZEL
July, 2019, xii + 187 pages

It is necessary to examine the world literature, creative drama and the similar
approaches -even if they are called in different names- in order to contribute the
development of the area of creative drama which has made a significant progress in
Turkey since 1980s. In this study it is tried to be described the approach that is developed
by Prof. Dr. Hans- Wolfgang Nickel under the name of ‘game and theater pedagogy’.

In this study, it is aimed to examine the studies of Hans-Wolfgang Nickel who is
the pioneer of the area of the ‘game and theater’, Nickel’s connections with Turkey and
the contributions of his studies to the area of creative drama in Turkey.

Biographical research, which is a type of the narrative research genres of
qualitative research methods, was used in the study. Interviews were analyzed by
thematic analysis. Data for this study was collected through document analysis, fully
structured and semi-structured interview forms and observation notes. Fully structured
interviews were prepared and recorded by e-mail and semi-structured conversations were
recorded with video. The data was translated from German into Turkish and content
analysis technique was used for analyzing data. The data obtained from interviews were
supported with the books and articles written by Wolfgang Nickel after the literature
review. Two different workshop sessions, which were conducted by Wolfgang Nickel,
were observed and published interview records by four different researcher were included

in the research.
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The study which has been examined in terms of the theoretical and practical
dimensions of Hans-Wolfgang Nickel’s understanding of game and theater pedagogy
consists of four parts. The introduction part informs about the the problem, aim,
importance, limitations and definitions of the basic concepts related to the research.
Research method, data collection tools and methods, and data analysis studies are
explained in the second part. In the third part, Wolfgang Nickel's life story and theater’s
effect on his life are described, the institutions involved in the process of establishment
and development of the field are explained and Nickel's international studies are
examined. The descriptions of basic concepts of game and theater pedagogy, Nickel’s
understanding of the field, and the current use of the field has been given with twelve
sub-titles. The results obtained in the study are explained and suggestions are presented
in the fourth section.

The findings of this study show that the aim of Hans-Wolfgang Nickel's
approach to play and theater pedagogy, which has been studied in Germany since the
1960s, is to make teachers and students active and to show that it has been interacted with
many different countries while developing the approach. These interactions also had a
great impact on Turkey and made a significant contriBuTion to the development of the
area in the country.

The findings of the research show that Nickel also made researches on drama
studies, yet he developed a unique approach in respect of nomenclature of the field and

his studies.

Key Words: Hans-Wolfgang Nickel, creative drama, game pedagogy, theater
pedagogy, school play
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ONSOZ

Hans-Wolfgang Nickel ¢ocuklugundan itibaren oyun ve tiyatro ile igice olan,
O0gretmen olduktan sonra da bunlarin en dogru bi¢imde, egitim icin kullanilmasi
gerektigini diislinen bir egitimcidir. Bu yaklagimin bir yaninda da toplumsal olanla daima
ilgilenerek, insanlart gozlemleyerek c¢aligmaktadir. Geleneksel egitim anlayisindan
uzaklasarak insanlarin eylem, etkilesim halinde oldugu bu yaklasim daha saglikli, daha
sanatsal Ogrenme siirecleri ve daha insani iletisim bigimleri gelistirmeye katki saglamayi

hedeflemektedir.

Bu tezin ger¢eklesmesinde emegi gegen, beni Prof. Dr. Hans-Wolfgang Nickel
konusunda calismaya ve Berlin’de kendisi hakkinda arastirma yapmaya ydnlendiren
danigsmanim Prof. Dr. Omer Adigiizel’e, jiiri iiyeleri Dog. Dr. Ali Oztiirk ve Dr. Ogretim
Uyesi Serkan Kelesoglu’na, ¢alismanin son bigimini almasinda katki saglayan ve bana
destek olan Ogr. Gér. Dr. Thsan Metinnam’a, arastirma sorularimi ayrintili bigimde
yanitlayan ve bana vakit ayiran Prof. Dr. Hans Wolfgang Nickel’e ve Hans-Wolfgang
Nickel’in de ‘Rol Oyunlar1 Kitabi’nda yazdigi gibi ‘oyun oynamama olanak taniyan

anneme ve babama’ tesekkiir ederim.
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BOLUM 1

GIRIS

1.1. Problem

Egitim dizgesinin Ogretmen merkezli, ezbere ve bilgi yigmaya dayal
yaklasimdan kurtarilmasi i¢in uzun yillardir egitimin niteliginin gelistirilmesi konusu
tizerinde durulmaktadir. Avrupa ve Amerika’da 1900’lerin baglarinda egitimi
tyilestirmek adina calismalar yapilmaya, farkli uygulamalarin gelistirilmesine

baslanmistir. Bunlardan biri de yaratict dramadir.

Yaratict dramanin Tiirkiye’de dogusu 1980°1i yillarm ilk yarisina tarihlenir. Inci
San ve Tamer Levent’in Onciiliiglinde gelismeye baslayan alanin ¢ikis noktasinda
Londra'dan John Hodgson isimli yazarin ‘Improvisation’ baslikli kitabi yer alir. Bu
kitap 1982 yilinda Tamer Levent’e, Metin And tarafindan verilmistir. Levent, egitim ve
tiyatronun is birligi yapabilmesi i¢in farkli egitim kurumlarina bagvurmus, ancak o
donem Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii’nde
gorev yapmakta olan Inci San disinda pek ilgilenen olmamistir. inci San ve Tamer
Levent c¢alismalarina, yaratici dramayi, fakiiltede sosyal kullip ¢alismasi bigiminde

deneyerek baglamiglardir (Basbug, 2006).

Tiirkiye’de egitimde yaratici drama alanindan s6z edilmesini saglayan bu iki
oncll insan, ¢alismalarindan edindikleri birikimlerinden de yola ¢ikarak 1985 yilinda
‘Uluslararas1 Egitimde Dramatizasyon’ seminerini gergeklestirmislerdir. Bu nedenle
1985 yili yaratici dramanin Tiirkiye’deki ¢agdas kullanimimin kamuoyuna agilmasi

yoniinden baglangi¢ yili olarak da anildig yildir (Adigiizel, 2008).

29 Nisan-3 Mayis 1985 tarihleri arasinda yapilan bu ilk Egitimde Dramatizasyon
Semineri’ne Tiirk tiyatro ve egitim insanlarinin yam sira Alman konuklar da davet
edilmistir. Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Oyun ve Tiyatro Pedagojisi boliimiiniin
kurucusu Hans-Wolfgang Nickel, Marlies Krause ve Tamer Levent’in atolye yiirtittiileri

bu seminerde Coskun San, Dramatizasyon ve Toplum konulu bir konusma yapmustir.



Abdulkadir Ozbek, Psikodrama konulu bir konusma yaparken; Ozdemir Nutku, Yilmaz
Onay, Giilsen Karakadioglu, Erkan Akin gibi Tiirkiye’de tiyatro alaninda ¢aligmakta
olan kisilerin yaninda; Cavit Kavcar, Okullarda Dramatizasyon baslikli konusmasi ile
yer almistir. 1986 yilinda Berlin’de Hans-Wolfgang Nickel ve Marlies Krause
editorliigiinde basilan bir dergide bu seminer baglaminda egitimde tiyatronun pek ¢ok
farkli yonden tartisildigr ifadesi yer alir. Nickel ayni dergide, Almanya’da 60’11 yillarin
sonlarindan beri var olan bu alanin gelenekle ve hem Almanya’da olusan hem de komsu
tilkelerden gelen yeni pedagojik akimlarla bi¢imlendirildigini belirtir (Nickel ve Krause,
1986). Bu noktada Almanya’nin sahip oldugu bu birikim, inci San’in Hans-Wolfgang
Nickel ile kurdugu bu baglantilar araciligiyla Tiirkiye’ye aktarilmaya baslanmustir.

Alanin Almanya’daki isimlendirmesi, okul oyunu ya da oyun ve etkilesim
(Schulspiel, Spiel und Interaktion) olup, bu konuyla kuramsal ve uygulamali olarak
ilgilenen alan da oyun ve tiyatro pedagojisi (Spiel- und Theaterpidagogik) adini
almaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nde daha ¢ok yaratict drama (creative drama)
kavrami kullanilir. ABD, yaratict dramanin egitim siirecleri i¢inde kullaniimasi
bakimindan en deneyimli iilkedir, daha ¢ok egitimde drama (drama in education)
kavrami kullanilmaktadir (San, 2002). Bu kavramlar birbirine benzer olsa da

yaklasimlarda ve uygulamalarda kimi farkliliklar goriilmektedir.

San (2002); yaratict dramayr oyun siire¢lerindeki ve yasam durumlarindaki
dramatik anlarin uzmanlarca, grup i¢i etkilesim siirecleri i¢inde yaratilmasi olarak

tanimlar.

Tiyatro pedagojisi ise, oyun, tiyatro ve pedagoji alanlarinin bir arada bulundugu
bir disiplindir. Oyun, daha ¢ok sahneye veya role doniiktiir. Okul tiyatrosu ve amator
tiyatro, tiyatro pedagojisinin ilk ivmelerini olusturur. Tiyatro pedagojisi alani, tiyatro
alanina oyuncu, sahne tasarimcisi, yonetmen ve diger insan giiclinii yetistirmek
amaciyla verilen egitim olarak bir anlam tasirken ayn1 zamanda tiyatro yoluyla oyun ve
oyunun Ozelliklerinden yararlanarak bunu 6grenme ortamlarina aktarma anlamini da

kapsar (Adigiizel, 2018, s. 274).

Alan Tirkce kaynaklarda oyun ve tiyatro pedagojisi olarak adlandirilmaktadir.
Inci San, Omer Adigiizel, Ayse Okvuran gibi alanla ilgili Tiirkiye’deki ilk akademik
caligsmalar1 yapan bilim insanlar1 baghigi bu sekilde aktarmislardir. Alman diline 6zgi

bir kisaltma bigimi sebebiyle oyun ve tiyatro pedagojisi olarak kabul gormiistiir. Ancak



icerik olarak benzer olmasina ragmen birebir es degildir. Nickel; alan1 oyun pedagojisi
ve tiyatro pedagojisi olarak aymrmistir. Alan yiliksekokullarda Almanya genelinde
geliserek biiylimiistiir.

Almanya’da okul oyunu, okul tiyatrosu ya da canlandirmaci oyun olarak farkli
adlandirmalarla anilan bu alan, Birinci Diinya Savasi Oncesine kadar dayanan bir
gecmise sahiptir. Okul tiyatrosu, 1. Diinya Savasi sonrasinda gencglik hareketleriyle de
iligki icerisinde gelisme kaydetmistir. 2. Diinya Savasi sonrasinda daha da giiglenmistir
(Meyer, 2008). Akademik kimlige kavusma ise Hans-Wolfgang Nickel ile Berlin
Pedagoji Yiiksekokulu’nda baslamistir.

Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’'nda, Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii
1980°den beri mevcuttur. Nickel (2011); yazdigi en giincel makalelerinden birinde,
oyun ve tiyatro pedagojisi alaninin olugsmasinda ilk girisim olan okul oyunu alaninin
kurulusunun 1964’¢ kadar uzandigin1 vurgular. Alanin, denemeleri sonucunda okullarda
oturarak, diislinerek, yazarak, dinleyerek degil, okullarda ve yiiksekokullarda bedensel
devinim, oyunsal, teatral tepkilerle, durumlarin denenmesiyle sahnelerin ve oyunlarin
gerilimiyle c¢ekici kilindigimi soyler. Yiiksekokulda Nickel’in birlikte calistigi
uzmanlardan biri olan Hans Martin Ritter de, alan1 ve enstitiiniin kurulusunu 60’larin
sonlarinda eski Pedagoji Yiiksekokulu’nda bulundugunu sdyledigi okul oyunu ¢aligma
alanina dayandirir. 1968’de kuruldugunu belirttigi bu alanin ilkdgretimde gorev alacak
O0gretmen aday1 olan Ogrenciler i¢in se¢meli olarak okutulmasinin etkili oldugunu

belirtir (Ritter, 1990, s.5; Nickel, 2011).

Oyun ve tiyatro pedagojisi yaklasimmi Almanya’da gelistiren Hans-Wolfgang
Nickel, 1933 yilinda Dortmund’da dogmustur. Tiyatro bilimi, egitim bilimleri, kiiltiir
tarihi ve Alman dilbimi iizerine Berlin Freie Universitesi’nde ve Berlin Pedagoji
Yiiksekokulu’nda egitim gormiistiir. Paris ve Viyana’da calismalar yapmistir. 1959
yilinda Berlin Ogretmen Sahnesi’ni kurmustur. 1966 yilina kadar burada egitmen olarak
calismistir. 1961-1964 yillar1 arasinda Ogretmenlik yapmigtir. 1964 yilindan 1974’e
kadar Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’nda 6gretim elemani olarak calismistir. 1980°de
Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’'nda Okul Oyunu boliimiinii kurmus ve uluslararasi
anlagmalar yapmistir. 1974°den itibaren emekli olana dek adi 6nce Berlin Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu (Hochschule der Kiinste Berlin-HdK Berlin) daha sonra Berlin
Giizel Sanatlar Universitesi (Universitit der Kiinste Berlin-UdK Berlin) olan kurumda

oyun pedagojisi ve tiyatro pedagojisi alaninda profesor olarak ¢alismistir. Uzun yillar



Almanya’da Oyun ve Tiyatro Pedagojisi kurulusuna ait olan Eyalet Caligmalari
Toplulugu’nda  (Landesarbeitsgemeinschaft-LAG) oyun ve tiyatro yoneticiligi
yapmistir. Ayrica canlandirmact oyunu ve rol oyunundan seyircilerin katilimiyla
farklilasan mini-monodrama ve anlati tiyatrosu formlarin1 gelistirmistir. Yurt i¢i ve yurt
disinda pek ¢ok kurs vermistir (Koch ve Streisand, 2003; Ritter, 1990; Hentschel, 2005.
s. 58).

Hans-Wolfgang Nickel, Tiirkiye’de 1985 yilinda egitmen olarak katildigi ilk
seminerin ardindan, 1987, 1989, 1991 ve 1993 yillarinda diizenlenen ikinci, ii¢lincii,
dordiincii ve besinci Uluslararasi Egitimde Yaratic1 Drama seminerlerinde de atolyeler
yiirlitmiis, konusmalar yapmstir. 1993 yilinda ayrica Istanbul Sehir Tiyatrolar:
biinyesinde, Dagmar Dorger ile birlikte Animasyon Tiyatrosu  konulu atdlye
calismasina katilmiglardir. Sekiz yil sonra 2001 yilinda diizenlenen 8. Uluslararasi
Egitimde Yaratici Drama Semineri’nde ve sonrasinda 2010 yilinda diizenlenen 17.
Uluslararast Egitimde Yaratict Drama Semineri ve Kongresi’'nde de atdlyeler
yiriitmiistiir. Bu kongrede kendisine alana katkilarindan dolayr Cagdas Drama dernegi
tarafindan Yasamboyu Basar1 Odiilii verilmistir. 2013 yilinin Haziran aymda Oyun ve
Tiyatro Akademisi Dernegi (OYTAD) nin diizenledigi 1. Oyun ve Tiyatro Pedagojisi
Sempozyumu’na Hans-Wolfgang Nickel de davet edilmis, hem konugsmacit hem de
atolye lideri olarak sempozyumda yer almistir. Nickel’in iilkemizdeki yaratict drama
anlayisinin gelismesindeki etkileri bununla smirli kalmamaktadir. Cagdas Drama
Dernegi Genel Baskani, Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 ve ayni
zamanda Ankara Universitesi [lkdgretim Boliimii Ogretim Uyesi olan Prof. Dr. Omer
Adigiizel ile Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Ogretim Uyesi ve
ayni zamanda Oyun ve Tiyatro Akademisi Dernegi kurucusu Dr. Kadir Cevik ve Oyun
ve Tiyatro Akademisi Dernegi liderlerinden Sevda Cevik gibi bilim insanlar1 Nickel’in
kuruculugunu yaptig1 Berlin Giizel Sanatlar Universitesi Tiyatro Pedagojisi Yiiksek
Lisans Bolimii’'nde egitim almiglardir. Birikimlerini Tirkiye’de akademik kisilikleri
araciligiyla drama ve tiyatro alanlarinda egitim alan kisilere aktarmakta, Alman
ekoliinlin tilkemizde de bilinmesini ve ekole 0zgii yontemlerin uygulanabilmesini
saglamaktadirlar. Dr. Kadir Cevik ve Sevda Cevik kurduklar1 Oyun ve Tiyatro
Pedagojisi Dernegi Akademisi araciligiyla da tiyatro pedagojisi ve drama egitimleri
vermekte ve alanin yayginlasmasi igin ugras vermektedirler. Prof. Dr. Omer

Adigiizel’in  Onciiliigiinde Cagdas Drama Dernegi’nin diizenledigi seminerler ve



kongrelerde kurulan yurt dis1 baglantilarla da yaratict dramanin beslenmesi, temaslarin
uluslararas1 diizeye tasinmast ve ortak bir paydada bulusulmasi igin ¢aba

sarfedilmektedir.

Yaratici dramanin 1997°den itibaren 68retmen yetistiren egitim fakiiltelerinde
zorunlu ders olarak yer almasi, 6gretmenlerin ve farkli meslek gruplarindan insanlarin
yaygin bicimde yaratict drama egitimi almaya yonelmesi gibi gelismeler de Hans-
Wolfgang Nickel’in ve sonrasinda Almanya’dan ve Ingiltere’den gelen uzmanlarin
kongre, seminer ve atolyelere katilimi ile gelisen birikimin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Nickel’in gelistirdigi oyun ve tiyatro pedagojisi anlayiginin, yaratici
dramanin gelisiminde etkili olmas1 sebebiyle alanin 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve
Almanya genelinde incelenmesi ©nemlidir. Kronolojik ag¢idan bakildiginda da
Almanya’da 1960’larda yiiksekogrenimde, 1970’lerde ilk ve ortadgretimde yer almaya
baslayan uygulamalar dolayisiyla olusan birikimin incelenmesinin, Tiirkiye’deki drama
Insanlarina da yararli olacagi goriilmektedir. Bu yiizden Almanya’daki alanyazinin ve

uygulama 6rneklerinin de incelenmesi gerektigi diisiiniilmiistiir.

Tiirkiye’de konu ile ilgili derinlemesine yapilmis bir ¢calisma bulunmamaktadir.
Hans-Wolfgang Nickel’in yagami Tiirkiye’deki alana iligkin yeri ve katkilari, oyun ve
tiyatro pedagojisi kavramlarina iliskin anlayisi ve bu anlayisin Tiirkiye’de yaratici

drama alanimin gelisimine iligskin katkilar1 bu tezin problemini olugturmaktadir.

1.2. Amac¢

Aragtirmanin amaci Tirkiye’deki yaratici drama yaklasimin Almanya’daki
karsilig1 olan oyun ve tiyatro pedagojisi kavramini, onciisii Hans-Wolfgang Nickel ile
birlikte incelemek, Nickel’in oyun ve tiyatro pedagojisi anlayisini betimlemek ve ayrica
yaratict drama ile oyun ve tiyatro pedagojisi anlayislarinin benzer ve farkli yonlerini

ortaya koymaktir. Bu amaca ulagmak icin su sorulara yanit aranmustir.

1) Hans-Wolfgang Nickel’in yasam &ykdisii nasildir?

2) Hans-Wolfgang Nickel’in gelistirmis oldugu oyun ve tiyatro pedagojisi
anlayis1 nedir? Nerede, nasil ve ni¢in baglamigstir?

3) Hans-Wolfgang Nickel’e gore oyun ve tiyatro pedagojisi, tiyatro ve egitim

iliskisi nasil kurulmustur?



4) Hans-Wolfgang Nickel oyun ve tiyatro pedagojisi yaninda hangi yaklagimlar
lizerinde ¢aligmigtir?

5) Oyun ve tiyatro pedagojisi ile yaratici drama alanlarmin benzerlikleri ve
farkliliklar1 nelerdir?

6) Hans-Wolfgang Nickel’in ¢aligmalarinin Tirkiye’deki yansimalari ve
yaratict drama alanina etkileri nelerdir?

7) Hans-Wolfgang Nickel tizerine yapilan akademik ¢alismalar nelerdir?

1.3. Onem

Hans-Wolfgang Nickel’in Almanya’da gelistirmis oldugu oyun ve tiyatro
pedagojisi yaklasimi, yaratict drama yaklasimiyla pek ¢cok noktada ortiismekle birlikte,
farklilagtiklar1 noktalar da bulunmaktadir. Bununla birlikte Nickel’in ¢aligmalari,
Tiirkiye’de yaratici drama alaniyla ilgili ilk ¢aligmalarin yapildig: tarihlerde kurulan
baglantilarla alan uzmanlarina aktarilmis ve alanda 6nemli bir yer olusturmustur. Ayrica
Nickel’in gelistirdigi Mini-monodrama ve anlat1 tiyatrosu gibi teknikler de Tiirkiye’deki

yaraticit drama liderleri/egitmenleri tarafindan bilinmesi gereken anlayislardir.

Alanyazin taramasiyla ulasilan kaynaklarda oyun ve tiyatro pedagojisi
yaklasimiyla ilgili calismalara Tiirkiye’de Prof. Dr. Inci San ve Prof. Dr. Omer
Adigiizel’in ¢alismalarmin disinda pek fazla rastlanmamustir. Tiirkge alanyazininda
Hans-Wolfgang Nickel’e ¢ok az yer verilmekte ve dolayisiyla yapilan gozlemler sonucu
yaratict drama liderleri/egitmenlerinin Oncii ve yaklagimiyla ilgili yeterli bilgi sahibi

olmadig1 sonucuna ulagilmistir.

Bu nedenle Hans-Wolfgang Nickel’in kendisi ve yazdig: kitaplar ile gelistirdigi
oyun ve tiyatro pedagojisi anlayis1 ve bu alanda yazilmis olan Almanya kokenli kitaplar
yoluyla dogrudan bilgilere ulasma olanagi elde edilmis olacak, yaratict drama alaninda
yetismek isteyen tiim kisilere bir kaynak olusturacaktir. Arastirma alaninda bir ilk ve

Ozglnliik tasidigi i¢in bir 6nem olusturmaktadir.

1.4. Smirhliklar

Arastirma; Hans-Wolfgang Nickel ile yapilan yar1 yapilandirilmig ve tam

yapilandirilmis goriismelerde kendisinin aktardiklari, Hans-Wolfgang Nickel ve farkli



kisiler tarafindan oyun ve tiyatro pedagojisi tlizerine yapilmis ¢alismalarin Berlin Giizel
Sanatlar Universitesi Volkswagen Kiitiiphanesi’nde ulasilabilenleri ve Almanca
kaynaklarin g¢evirisinde arastirmacinin Almanca ¢eviri becerisi, bilgisi ve yorumu ile

sinirlidir.

1.5. Tanimlar

Yaratict Drama: Yaratict drama; dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da
drama tekniklerinden yararlanilarak, bir grup calismasi i¢inde bireylerin bir yasantiy1i,
bir olayi, bir fikri, kimi zaman soyut bir kavrami ya da bir davranisi, eski biligsel
Oriintlilerin yeniden diizenlenmesi yoluyla ve gozlem, deneyim, duygu ve yasantilarin
gozden gegirildigi oyunsu siireclerde anlamlandirilmasi, canlandirilmasidir (San, 2002,

s. 113).

Oyun Pedagojisi: Oyun pedagojisi, oyunlarin etkilesimli 6grenme ve anlamaya
uygun olup olmadigini inceleyen, bir yandan ¢ocuklarin, genglerin, yetiskinlerin oyun
etkinliklerinin tizerinde dururken diger yandan cesitli 6grenme siireclerinde, kendini
gelistirme amaciyla gergeklestirilen, oyunun bir yontem bir ara¢ olarak uygulanmasina

yonelik caligmalart yapan alandir (Adigiizel, 2018, s. 271).

Tiyatro Pedagojisi: Tiyatro pedagojisi, oyun, tiyatro ve pedagoji alanlarinin bir
arada bulundugu bir disiplindir. Oyun, daha ¢ok sahneye veya role doniiktiir. Okul
tiyatrosu ve amatOr tiyatro, tiyatro pedagojisinin ilk ivmelerini olusturur. Tiyatro
pedagojisi alani, tiyatro alanina oyuncu, sahne tasarimcisi, yonetmen ve diger insan
giiclinii yetistirmek amaciyla verilen egitim olarak bir anlam tasirken ayni zamanda
tiyatro yoluyla oyun ve oyunun 6zelliklerinden yararlanarak bunu 6grenme ortamlarina

aktarma anlamini da kapsar (Adigiizel, 2018, s. 274).






BOLUM 2

YONTEM

Aragtirmanin bu boliimiinde arastirmanin yontemi ile ilgili bilgiler aktarilmistir.
Arastirmanin modeli, veri toplama araglar1 ve teknikleri, dokiiman inceleme, verilerin

¢Oziimlenmesi ve yorumlanmasi alt bagliklar1 altinda yontem agiklanmustir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma, bir nitel arastirma ¢alismasidir. Nitel aragtirma; gézlem, gériisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda, gercek¢i ve biitlinciil bir bigcimde ortaya konmasina yonelik nitel bir

stirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2006).

Aragtirma, nitel arastirma desenlerinden biri olan anlati arastirmasi ile
desenlenmistir. Anlatilar, insanlarin bireysel deneyimlerini igsel slizgeglerden gecirerek
baskalarina aktarma yolu olarak tanimlanmaktadir (Saban ve Bozkurt, 2019). Anlati
calismasi tiirlerinden ise; biyografi c¢alismasi yaklagimi kullanilmistir. Anlati
arastirmalar1, insanlarin bir konuya veya duruma iliskin deneyimlerini yasamisg
olduklar1 hikayeler ile inceler. Arastirmaci veri toplarken, anlaticinin deneyimlerini
yazili veya sozel olarak hikaye ederek, deneyimlerini ve bunlara yiikledigi anlamlar
inceleme konusu yapar (Gay, Mills ve Airasian, 2011). Arastirmaci, insan deneyimlerini
amacli ve sistematik bir bi¢imde inceleyerek, anlamli ve kronolojik bir bigimde sunar
(Saban ve Ersoy, 2019). Biyografik calisma; arastirmaciya anlatilmis veya arsiv
materyalleri ve dokiimanlar icerisinde yer alan, tek bir birey ve bu bireyin deneyimleri
hakkinda bir ¢alismadir. Arastirmaci baska birisinin yagsamindaki deneyimleri kaydeder
ve yazar (Creswell, 2018). Arastirmada oyun pedagojisi ve tiyatro pedagojisi alaninda
oncli olan Hans-Wolfgang Nickel ile ilgili yapilmis olan kaynak taramasi
(Bibliyografya ¢alismasi)nin ardindan, giincel bilgilere birincil agizdan ulasabilmek i¢in

farkl1 veri toplama yontem ve tekniklerinden yararlanilmistir.



Goriismelerde elde edilen veriler, anlati analizi tiirlerinden, tematik analizle
incelenmistir. Tematik analizde anlatim bi¢iminden c¢ok anlatilana, kaynagin
paylastiklarina odaklanilir. Tematik analiz yaklasimi bir dizi olay1 kuramsallastirirken
kullanighidir. Arastirma siirecinde verilerin elde edildigi baglamdan ziyade elde edilen

verinin i¢erigi 6nemlidir (Saban ve Ersoy, 2017).

2.2. Veri Toplama Araclari ve Teknikleri

Anlat1 hikayeleri ¢esitli veri toplama teknikleri kullanilarak elde edilmektedir.
Bunlarin basta geleni miilakatlar olmakla birlikte gozlem, dokiimanlar ve diger nitel

veriler de kullanilmaktadir (Creswell, 2018).

Nitel gorlisme; goriisiilen kisiye, bir konu hakkinda, nitelikle ilgili sorular
sorarak ayrtili bilgi almaktir. Aragtirmada tam yapilandirilmis goriismeler ve yari
yapilandirilmig goriismeler yapilmistir. Sonda sorularla goriisme ayrintilandirilmistir.
Sonda sorulari, konugsma aninda sorulan ve gelisigiizel ortaya ¢ikan sorulardir.
Gorlismenin akis1 bu sorularla ayarlanabilir. Sonda ayrintilar hakkinda daha ¢ok soru
sormak seklinde olabilir veya agiklama, 6rnek almak olarak diizenlenebilir (Merriam,

2018).

2009, 2011 ve 2012 yillarinda elektronik posta yoluyla tam yapilandirilmis
goriismeler yapilirken 2012 yilinda yar1 yapilandirilmis goriigme seklinde yapilan
goriismelerde acgik uglu sorular yoneltilmistir. Goriisme basliklari bir alan uzmaninin
yonlendirmesi ile belirlenmis, sorular aragtirmaci tarafindan hazirlanmistir. Goriigmeler

kamera ile kayda alinmis ve bireysel goriisme bigiminde uygulanmistir.

2010 ve 2013 yillarinda, uzmanin Tiirkiye’de yuriittigi iki farkli atolyesi de

gbzlemlenmis ve atdlye notlar1 olarak icerige eklenmistir.
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Tablo 1

Veri Toplama Araglari, Veri Kaynaklar: ve Siireleri

Veri Toplama

Araclar Veri Kaynaklari Siire

Tam Yapilandirilmig : L .. 16.06.2009
Gériigme Hans-Wolfgang Nickel’in kendisi 27 07.2009
Tam Yapilandirilmis : . : .. 4.12.2011
Goriisme Hans-Wolfgang Nickel’in kendisi 8.03.2012
14.01.2012
Yan ?Pl.l.a‘rf“ﬂm‘s Hans-Wolfgang Nickel’in kendisi 18.02.2012
orusme 09.03.2012
H.W. Nickel’in yazdig1 makaleler, kitaplar, dergiler Ekim 2011

Dékiiman Inceleme ile kendisi hakkinda yazilan kitaplar, bagka kisiler -
tarafindan yapilmis sdylesiler Ekim 2018
e : H.W .Nickel’in kendisi tarafindan kaleme alinmis Ekim 2011

Dokiiman Inceleme t61ve notlart -
Wy Ekim 2018

Gozlem Notlari

Arastirmacinin H.W. Nickel’in atolye uygulamalar
esnasindaki gézlemi

01-05.09.2010
17-19.05.2013

2.3. Dokiiman inceleme

Arastirmaya Hans-Wolfgang Nickel’in kendisi tarafindan yazilan kitaplar ve

makalelerin incelenmesiyle baslanmistir. Farkli arastirmacilarin kendisi ile yaptigi

sOylesiler incelenmistir. Daha sonra kendisi ve onciiliiglinii ettigi alan hakkinda yurt

disinda kaleme alinmis ¢aligmalar incelenmistir. Yar1 yapilandirilmis sorularla yapilan

goriismeler 14 Ocak 2012 ve 18 Subat 2012°de gerceklestirilmistir. Ik temas 16
Haziran 2009 tarihinde gergeklestirilirken, 4 Aralik 2011-8 Mart 2012 arasinda

elektronik posta yolu ile yapilan tam yapilandirilmis gériismeler kaydedilmistir.

Hans-Wolfgang Nickel’in kendi yazdigi kitaplar ve makaleler ile kendisi ve

oyun ve tiyatro pedagojisi alan1 hakkinda yazilmigs kaynaklarin 6nemli bir boliimiine

Berlin Giizel Sanatlar Universitesi Volkswagen Kiitiiphanesi’nde ulasilmistr.
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2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmaci tarafindan yapilan tam yapilandirimi goriismelerde elde edilen
veriler Almancadan Tiirkgeye cevrilerek analizi yapilmistir. Yarit yapilandiriimig
goriismelerde alinan video kayitlar1 oncelikle desifre edilmis, daha sonra Almancadan
Tiirkgeye c¢evrilmistir. Atdlye gozlem notlar1 da veri olarak kullanilmigtir. Verilerin
¢dziimlenmesinde igerik analizinden yararlanilmugtir. Igerik analizi, genellikle diger
yontemlerle birlikte kullanilir. Ozellikle gézlem ve goriismelerden elde edilen verilerin
analizinde kullanilan bir yontemdir. Metin veya metinlerden olusan bir kiimenin
icindeki belli sozciiklerin veya kavramlarin varhigini belirlemeye yonelik yapilir.
Arastirmaci bu sozciik ve kavramlarin varligini, anlamlarin1 ve iliskilerini belirler ve

analiz ederek metinlere iliskin ¢ikarimlarda bulunur (Biiyiikoztiirk vd.,2012).

Gortisme kayitlart aktarilirken, yart yapilandirilmis goriisme kayitlart ve
sempozyum notlar1 kaynagin agzindan birebir aktarilmistir. E-posta araciliiyla kayit
altina alinmig tam yapilandirilmig goriisme kayitlarinin aktariminda ise; kaynagin
sorulara yanit verme bi¢imine bagli olarak, kendi goriislerini ifade etti ise kaynagin
agzindan birebir; baska bir dokiiman kullanarak yanit verdi ise aragtirmacinin agzindan

yorumlanarak aktarilmistir.
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BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Hans-Wolfgang Nickel’in Yasaminda Tiyatronun Yeri ve Akademik

Cahismalan

Hans-Wolfgang Nickel’in

Yasaminda Tiyatronun Yeri ve Akademik Calismalari

o Almanya’da H.W.Nickel
H.W.Nickel’in Oyun ve Tiyatro
A Hakkinda
Uluslararasi Pedagojisinin
Calismalar Gegmisi ve
Bugunu

H.W.Nickel’in H.W.Nickel’in

Ulusal Calismalari

ve Gorev Yaptigl
Kurumlar

K|§_a Yasam
Oykusu

Yapilmis
Calismalar

Sekil 1. Hans-Wolfgang Nickel’in Yasaminda Tiyatronun Yeri ve Akademik

Calismalar1

Bu baglikta, arastirmacinin Hans-Wolfgang Nickel’in kendisiyle elektronik posta
aracilifiyla yaptig1 tam yapilandirilmis goriigmelerden elde ettigi biyografik ayrintilara
yer verilmis, aragtirma sorularindan “yagsam oykiisii nasildir, oyun ve tiyatro pedagojisi
anlayis1 nerede/nasil baglamistir, calismalar1 Tiirkiye’de nasil bir karsilik bulmustur ve

hakkinda yapilan akademik ¢aligsmalar nelerdir” sorularina yanit aranmistir.
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3.1.1. Hans Wolfgang Nickel’in Kisa Yasam Oykiisii

Hans-Wolfgang Nickel 1933°de Dortmund’da dogmustur. Kendisinin deyisiyle
tiyatroyla ilk tanmigmasi okuloncesi egitim yaslarinda, kilise tiyatrosu araciligiyla
olmustur. 1949 yilindan itibaren oyunda reji ile okul tiyatrosu ve amator tiyatro ile
ilgilenmistir. Saarbiicken, Paris ve Viyana’da egitim yasamini slirdiirmistiir.
Saarbiicken ve Berlin’de konservatuar, tiyatro smifi ve liniversite egitimleri almigtir.
Paris’te National d"Art Dramatique Konservatuari’nda misafir olarak bulunmustur.
Burada aldig1 egitimler sirasinda modern tiyatro, avangard tiyatro ile ilgilenmis ve
tiyatrolarda oynamis; yeni, bilinmeyen, unutulmus, eski, ya da belirli, giincel temalarla,
toplumsal tiyatro metinleriyle ¢aligmis, tiyatro yapmistir. Bu ayni1 zamanda kendisinin
dogent oldugu yillardaki yaklasimini da etkilemistir. Universitede de iiniversite
ogrencileriyle avangard, tematik tiyatro ilizerine ¢alismistir. Viyana’da tiyatro bilimi,
Alman filolojisi, egitim bilimleri ve kiiltlir tarihi egitimleri gormiistiir. Doktora sinavini
Viyana’da Tiyatro Bilimi boliimiinde vermistir. Doktora tezinin baslig1 ‘Paris’te Alman
Tiyatrosu’dur. 1955’ten sonra yiiksekdgrenim 6grencileriyle tiyatro ¢alismalar1 yapmus,
oyun ve reji konularinda ¢alismistir. Berlin’de 6gretmenlik sinavini vermistir. Anadali
Almanca Ogretmenligidir. Ilkokul ve ortaokul 6gretmenligi yapmistir (2-10. siniflar
arast). 1958’den sonra Pommersfelden Sarayi, Recklingshausen, Korbach, Scheersberg,
daha sonra da Belgika, Hollanda, Avusturya ve Isvigre’de oyun ve tiyatro pedagojisi
atolyeleri ylritmiistiir. 1959-1966 yillar1 arasinda Berliner Lehrerbithne yani Berlin
Ogretmen Sahnesi’nin kurulusu ve yonetiminde gdrev yapmustir. 1961°den 1964’¢

kadar Sinif Ogretmeni ve Miizik Ogretmeni olarak ¢alismistir.

1964°de Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’nda dogent olmus ve okul oyunu alaninin
kurulusunda goérev almistir. Wolfgang Nickel, Kadir Cevik’le yaptigi soyleside bu

stireci su sozleriyle aktarir:

Baslangigta Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’'nda ogretmenlerin egitimi soz
konusuydu. Ben Pedagoji Yiiksekokulu'na 1964’te dogent olarak geldim. O
zamanlar ogretmen olmak isteyen ogrenciler sanatla ilgili, konusma egitimi ile
ilgili ya da dans ve sarki ile ilgili iti¢ alistirma yapmak zorundaydilar.
Oésrencilerin tiyatro alaminda da calisabilmeleri icin ben akademive alindim.
Bunlar Almanca, fizik, matematik, miizik 6gretmenleriydi ve sanata dair ilgileri
dogrultusunda bu aligtirmalari yapmak zorundaydilar. Alistirmalar 6grencilerin
severek tiyatro yaptiklarini gosterdi. Bu ogrenciler bizimle birlikte oldukga fazla
alistirma yaptilar. Ve oOgretmen egitiminin reformu cercevesinde saniyorum
1969°da ‘okul oyunu’ adi altinda bir boliim olusturuldu. Artik bu boliimde oyun
ve tiyatro ogretmenler icin ikinci bir boliim olarak ger¢ek anlamda okutulmaya
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baslandi. Ve buradan mezun olanlar Almanca o&gretmenil/tiyatro ve oyun
egitmeni yada Ingilizce Ogretmeni/tiyatro ve oyun egitmeni, yada miizik
ogretmeni/oyun ve tiyatro egitmeni oldular, yani artik dans ve sark: ile ilgili ve
herkesin yapmasi gereken ek ii¢ alistirma soz konusu degildi. Yani bu alan igin
ayri bir boliim olusmustu. Bu boliim ¢ok kisa zamanda basaril oldu.

Almanya’da bulunan bu yiiksekokullar, Tirkiye’deki fakiilteler denkliginde
akademik c¢alismalara olanak tanimaktadir. Nickel, Pedagoji Yiiksekokulu’nda Stiidyo
Grubu da kurmus ve bu grupla deneysel tiyatro ¢aligmalar1 yapmustir. 1972°de ilk kitab:
‘Rollenspielbuch - Theorie und Praxis des Rollenspiels’ yani Rol Oyunlar1 Kitabi - Rol
Oyunlarinin Teori ve Pratigi’ni hazirlamigtir. 1973’ten sonra da Oyun ve Tiyatro Yaz
Okulu’nun planlanmasinda ¢alismistir. 1974 yilinda Oyun ve Tiyatro Pedagojisi
boliimiinde calisirken profesor olmustur. 1987-1988 yillarinda Ziirih’te Kjtz Tiyatrosu,
cocuk ve genglik tiyatrosunda ‘Krakepuku’ adli oyununun reji ¢alismasini, Ursula
Lehner ve Urs Hiussermann ile birlikte yiiriitmiistiir. 1980-1981°de Isvigre, Hollanda,

Fransa ve Ingiltere’ye 6gretim ve arastirma gezileri yapmustir.

1981°den itibaren Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, Oyun ve Tiyatro
Pedagojisi Enstitiisii’'nde c¢alismistir. Caligmalarinin agirlik noktasi ¢ocuk tiyatrosu,
mini-monodrama gruplariin yapilandirilmasi ve yoOnetimi, animasyon tiyatrosunun
bicimleri ve oyunlart olmustur. 1983-1992 yillar1 arasinda Eyalet Oyun ve Tiyatro
Calismalar1 Toplulugu (Landesarbeitsgemeinschaft Spiel und Theater-LAG Spiel und
Theater)’nda baskanlik yapmistir. 1987-1993 yillar1 arasinda ayni zamanda Almanya
Oyun ve Tiyatro Calismalar1 Ust Catis1 (Bundesarbeitsgemeinschaft-BAG Spiel und
Theater)’nda Yonetim Kurulu’nda goérev almistir. 1985-1989 yillar1 arasinda Berlin
Sanat Yiiksekokulu’nun baskan yardimciligini yiiriitmiistiir. Yurt i¢i ve yurt disinda
genis gruplarla oyun ve tiyatro atolyeleri yliriitmiistiir. 1998°de emekli olmustur. Reji,
Kibutz Tiyatrosu, oyun ve tiyatro pedagojisi teorisiyle ilgili kitap projeleriyle
ugragsmistir. Ayni zamanda doktora tez danigmanliklart da yapmustir. 1998 yilinda
emekli olana dek Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii’'niin genel miidiirii olarak
kalmustir (Tiiziin, Ocak 2012).
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3.1.2. Hans Wolfgang Nickel’in Ulusal Calismalari ve Gorev Yaptigi Kurumlar

3.1.2.1. Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu/Berlin Giizel Sanatlar
Universitesi/Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii (Hochschule der Kiinste -
HdK-Berlin/Universitit der Kiinste-UdK-Berlin/Spiel- und
Theaterpidagogik Institut)

Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu 1975 yilinda, 1902 yilindan beri ayni1 cadde
tizerinde komsu olarak bulunan Gilizel Sanatlar Yiiksekokulu ve Miizik ve
Canlandirmaci Sanat Yiiksekokulu’nun birlesmesiyle kurulmustur. Yiiksekokul ismine
sahip olmasma ragmen Tiirkiye’deki fakiilteler seviyesinde akademik caligmalara
olanak tanimaktaydi. 1991 yilinda Berlin duvarimin yikilmasindan sonra Berlin Giizel
Sanatlar Universitesi ismini almistir. Nickel, boliimiin ilk kurulma siirecinde birlikte

calistig1 insanlar1 su bigimde tanimlar:

Baslangigta yalnizdim. Calisma arkadaglarim 6grencilerdi. Bu, biz diye
soz ettigim insanlar tiniversitedeki ogrencilerdi. Birlikte bir seyler yaptigimiz
insanlardi.  Mini-monodrama dedin mesela az once. Mini-mono grubu da
tiniversite ogrencileriydi. Kiiciik ogrenciler igin tiyatro oyunlar: gelistirdik
onlarla birlikte. Birlikte gelistirdik, tekrar baktik, inceledik. Okullara gittik,
denedik, tekrar denedik vb. Daha sonra égretim iiyesi olarak Hans Martin
Ritter geldi. Ondan sonra kim geldi hatirlamiyorum. Cok da onemli degil
aslinda swralama. Doktorasini tamamlamis insanlar, asistanlar geldi sonra.
Biiyiidiik. Se¢meli ders olarak ‘Okul Oyunu’nu koydugumuzda 150-200
ogrencimiz vardi. Hi¢ az sayilmazdi ashinda, ii¢ alistirma yapmalar

gerekiyordu. Ana ders olarak koydugumuzda daha az ogrenci aldik (Tiiziin,
Ocak 2012).

Nickel (2011); okul oyunu alaninin kurulusunu 1964’¢ tarihler. Alanin
denemeleri sonucunda okullarda oturarak, diisiinerek, yazarak, dinleyerek degil,
okullarda ve yiiksekokullarda bedensel devinim, oyunsal, teatral tepkilerle, durumlarin
denenmesiyle sahnelerin ve oyunlarin gerilimiyle ¢ekici kilindigini soyler. Ritter ise;
alanin  enstitiinin  kurulusunu  60’larin  sonlarinda Pedagoji  Yiiksekokulu’nda
bulundugunu sdyledigi okul oyunu calisma alanina dayandirir. 1968’de kuruldugunu
belirttigi bu alanin ilkégretimde gorev alacak Ogretmen adayi olan Ogrenciler igin
se¢meli olarak okutulma oldugunu sdyler. Konusma egitimi ¢ergevesinde ve Miizik-
Teknik yiikiimliiliigii ya da miizik alistirmalar1 denen egitimin bir parcasi olarak olarak

basladi. Bunun i¢inde okul ustaliginin (gencglik hareketleri, reform pedagojisi, amator
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oyun) eski bir sunumu da belgelendi ve okul ‘kiiltiir’ iinde igindeydi. Konusma egitimi
ve deneysel Ogrenci tiyatrosu alanlarina dar gelen alan, yeni ¢ocuk tiyatrosunun ilk
tegvikleri, es zamanl olarak, bugiin Grips Tiyatrosu olarak anilan Devlet Kabaresi
(Reichskabarett)’nde Cocuk Tiyatrosu’nun kurulusunu da gelistirdi. Yeni profesyonel
cocuk tiyatrosu, cocuk kiiltiirli ve oyun kiiltlirii ¢aligmalarinda yardim ve koruma
saglayacagindan oOnerildi. 1966°’da Theater im Reichskabarett’te ilk cocuk oyunu
oynandi. 1968’de Volker Ludwig’in ilk oyunu sahnelendi. Etkilesim pedagojisi anahtar
sozclgiiyle etkilesim kuramsal ve sosyal bilimsel tesvikleri benimsedi ve proje
bigcimleriyle ve tiyatro araciliiyla denenen yeni 6gretici oyunlar tartismasini yiiriittii.
Iyilestirici ve beden odakli pratigin ilkelerini kabul etti. Ogretmen egitiminde resmi
olarak bulunmasina ragmen, ilk zamanlarinda ilgiyi hem okul dis1 pedagojik tiyatro
uygulamalarina hem de ¢ocuk ve geng tiyatrosundaki gibi serbest sosyokiiltiirel egitim
caligmalarina yoneltti. Boliimiin mezunlar1 okul disinda da farkli uygulama alanlarinda

bulunmaktadirlar (Ritter;1990, s. 5; Nickel, 2011).

Nickel, alanin gelisim siireci esnasinda tiyatro yapmamistir. Okul oyununun,
oyun tiyatro ve etkilesim pedagojisinin pratigi ve teorisini yapilandirmak ig¢in
calismistir. Bunun igin ilk olarak olarak oyunlar ve rol oyunlar iizerine ¢alismalar ve
aragtirmalar yapmistir. Wolfgang Nickel i¢in, oyun kurallarin1 ve oyun bigimlerini
aragtirmak ve denemek, alan i¢in oncelikli 6nem tasimaktaydi. Cocuk oyunlar1 analiz
edildi. ingiltere’den Bowsprit Sirketi’nin tesvikiyle calismalar yapildi. Oyunlar, Ed
Berman’in tesvikiyle etkilesim oyunlar1 olarak  gelistirildi, modernlestirildi ve
formallestirildi. Rol oyunlarinin tiirleri ve ¢aligma gruplart arastirildi, denendi ve
sistematiklestirildi. Oyun ve tiyatro pedagojisinin rol oyunu, sonraki yillarda kayboldu.
Terapi ve idman gibi bir tiire doniistii. Alanin 6nemli igerik yapist Nickel’in yan sira;
dil ve miizik konusunda ¢alisan profesor vasfiyla Hans Martin Ritter, etkilesim
konusunda ¢alisan danisman goreviyle Barbara Riister tarafindan gelistirildi. Riister,
pantomim ve figlir oyunlart daha sonra da maske oyunlar1 iizerine calisti. Beden
oyunlari, devinim olusturma konularinda da, daha en baslarda Koln Spor
Yiiksekokulu’ndan Wolfgang Tiedt geldi. Bu gelismelerle birlikte tiim alanlara hakim
olunamayacag1 ortaya c¢ikti. BOyle uzmanlagmalar, G6grencilerin kendi istekleriyle
olusabilirdi. Fakat normal 6gretmenlik 6grencileri bir yillik sahne olgunluguna varan bir
egitim aliyorlardi. Ozel teknikler, kapsamli bir bigimde verilen okul oyunu egitiminde

kazanilamiyordu. Bu teknikler ayrica bir alan egitimini gerektiyordu. Fakat bunlar,
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dogagclama oyun olarak, egitim programi i¢indeki yerini hep korudu. Benzer
deneyimler, bir kez de esli akrobasi alaninda yasandi. Akrobatik devinimler etkilesim
acisindan ¢ok degerli bulundugundan, Akademi Utrecht 6rneginden sonra birlikte
yogun bir ¢alisma yapildi. Fakat bu ¢alisma da egitim siiresinin, akrobasi idmanlar1 i¢in
yeterli olmadigini gosterdi. Psikodrama denemesi de hizli bir bigimde bitirildi. Oyun ve
tiyatronun sagaltim olanaklar1 gézlendi. Az da olsa egitim programima eklendi ve yarar
sagladi. Daha sonra yogun bir maske caligsmas: geldi. Uwe Krieger yillar boyu bu
caligmalar1 yiiriittii. Krieger Bread ve Puppet Tiyatrosu’ndan geliyordu. Grupla ve
amatorlerle ¢alismaya alisikti. Ayni1 zamanda Evangelist Kilisenin Arag Merkezi’yle de
yani Klaus Hoffman’la is birligi yapildi ve daha sonra da Berlin Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’'nun Oyun ve Sanhe Atdlyesi ile yani Hertha Schonewolf’la maddi
imkanlarin kolaylastirilmast adina is birligi yapildi. Bunca uzun siiren ¢abaya ragmen
maske egitiminin olusturulmasi saglanamadi. Fakat 6grencilerin ilgi duyduklar1 alanda
uzmanlagmasi hep miimkiin oldu. Ornegin ¢ocuk tiyatrosu alanindaki okul oyunundan
geliserek hala varligini koruyan ¢ocuk ve genglik oyun atdlyesi kuruldu, daha sonra da
Mutabor, Theater Logo gibi kimi tiyatro gruplari olustu. Yetigkin tiyatrosunda ‘Transit’
ald1 bir tiyatro kuruldu. Burasi ayni zamanda palyagolar i¢in bir egitim merkeziydi.
Anlat: tiyatrosu alaninda da ‘Ensemble Fabula Drama’ adli bir olusum vardi. Anlati
basta bir dogaglama tiirii olarak goriildii. Fakat sonra Kristin Wardetzky yogun bi¢cimde
calistt ve bir kac Ogrenci bu konuda profesyonellesti. Berlin Giizel Sanatlar
Universitesi’nde anlati konusunda ileri egitim veren bir program bulunmaktadir. Tiim
bu ilerlemelerin yaninda okul oyunu alaninin temelinde var olan oyun formu ‘tiyatro’
unutulmamalidir. Deneysel 0grenci tiyatrosundan c¢ok daha fazlasi dogaglama
bigcimleriyle ve ¢ocuk tiyatrosu, genclik tiyatrosu, okul tiyatrosu gibi 6zel hedef gruplar
icin devam etti. Hans Martin Ritter bu tiyatro calismalarina yogunlasti ve gelistirdi.
Brechtyen Ogetici oyunlara yeni bir tartigma ve uygulama getirdi. Sanatc1 ve dgrenci
model deneme programinda yer aldi ve Berlin Model Denemesi (1976-1980)
cercevesinde; temel egitim veren tiim okullarda pedagojik tiyatro yontemiyle calisti ve

bunlari belgelendirdi (Nickel, 2011, s. 225-226).

Pedagoji Yiiksekokulu’ndaki bu basarili gelisim asamasinin yani sira ilk donem
egitime baslamadan dnce 6grencilere alistirmaya, iletisime ve dogaglamaya girisin yani
sira, segmeli ders olarak Heinz Lau tarafindan miizik ve Werner Gocksch tarafindan

sanat dersleri veriliyordu. Bunlar pek ¢ok somestr boyunca devam etti (Nickel, 2011, s.
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226). Gelisim asamasinin amaci okullar1 degistirmekti. Okul oyunu alani ikinci se¢meli
alanken, esas alan haline geldi. Okul oyununda ii¢ 6nemli nokta i¢in ¢aligildi: Uygulama
kesfi, sistematigin gelistirilmesi ve alanin reklami, tanitimi, disartya propagandasi.
Bunlar i¢in tatil kurslari, misafir 6gretim tiyeleri, arastirma seminerleri, sempozyumlar,

tiyatro oyunlar1 ve gosterimler gibi uygulamalardan yararlanildi.

Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii
1980°den beri mevcuttur. Nickel (1990), LAG tarafindan basilan ‘Ilkokul Ogrencileriyle
Oyun ve Tiyatro’ temali sayida enstitiiyle ilgili bilgiler aktarmaktadir. Enstitii
calismalarina Berlin Pedagoji Yiiksekokulu biinyesinde baslamustir. Berlin Pedagoji
Yiksekokulu 1948-1980 arasi etkinlik gdsteren bir okuldur. Temel kademe ve ikinci
kademede gorev yapmakta olan dgretmenler i¢in okul oyunu 6grenimini gelistirmistir.
Genellikle mezuniyet sonrasi egitim verilen enstitiide beden dili, etkilesim, rol oynama,
tiyatro bi¢imleri ile oyunlar kurma tizerine her meslekten insana, 6zellikle 6gretmenlere
yonelik egitimler verilmistir. 1973’te; okul disinda da gelisen ¢alisma alani olan oyun

ve tiyatro tatil kursu hazirlanmistir (Nickel, 19904, s. 40).

Cocuk Tiyatrosu Egitim Akademisi’nin 1973’te Hans-Wolfgang Nickel ile
yuriittiigii festival haftasiyla Oyun ve Tiyatro Pedagojisi tatil kursu gelenegi baglamustir.
Bu kurslar sonrasinda Oyun ve Tiyatro Pedagojisi alanma biiyiik etki saglamis ve
ensitiiniin yiiziini sekillendirmistir (Ritter;1990, s. 5). Nickel tatil kurslar1 geleneginin

baslamasinin ardindaki sebebi ve sonuglarini su bicimde ozetler:

Bu tatil okullar: gelenegi biraz farklilasmakla birlikte hala siirmektedir.
Gelenegin baslamasindaki temel diisiince somestr siirecinin bazi yogunlasmalar
icin yeterli olmamasindan kaynaklanmisti. Bu kurslar sadece béliimdeki
ogrenciler icin degildi, digsarrya agik bir kurs olmasi da istenmisti. Boyle olunca
da tiyatro insanlarinin, oyuncularin katildigi kurslar haline geldi. Boylece de
cocuk tiyatrosu, genclik tiyatrosu, tiyatro ve tiniversite, yiiksekokul, okul
birikteligi saglanmis oldu. TUSCH projesi de bu karsilasmalarin bir sonucudur.
Diistince yaz kurslarindan gelismistir. Bu tatil okullar: ilk zamanlarda senede iki
kez yapilirken, artik maddi sebeplerden otiirii bir kez ve kig somestrindan once
diizenlenmektedir (Tiiziin, Subat 2012).

Gortildiigi gibi donem sonlarinda yapilan tatil kurslarin iki farkl: islevi vardi.
Kadir Cevik’in kendisine aymi konu hakkinda yonelttigi soruyu biraz daha
ayrintilandirarak yanitlar:

Bizim &grenim siirecinde ¢ok az zamammiz var. Iki saat sonra temayt
degistirmek zorundasiniz, ¢iinkii baska bir sey geliyor. Bu yiizden okulun tatil
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oldugu, okulda hi¢ bir seyin yapiimadigi bir zamana yéneldik. Bu zaman dilimi,
ne yapmak istiyorsak onu yaptigimiz, bir hafta ya da iki haftalik bir siire¢. Bu
sayede bizim ogrencilerimiz bir hafta boyunca, Sadece tiyatro ya da rol
oyunlarini, ya da bir grup icerisinde etkilesim oyunlarini deneyebiliyorlar. Yani
tamamen yapilan ¢alismaya yogunlasma séz konusu. Tatil kurslarimin ikinci
islevi ise soyle; bir ¢ok insan oyun ve tiyatro baglaminda kiliselerde, genglik
evlerinde, okullarda calisiyorlar. Ancak bunlar, bu alani dogru ogrenmemis
olanlar ya da bu alanda yeni harekete gecirici etkiye gereksinim duyanlar. Tatil
kurslarinda biz tiniversiteyi bu alana ilgi duyanlara agiyoruz. Yani sadece bizim
ogrencilerimiz degil, disaridan gelen ve basvuran katilimcilar, bir hafta ya da
iki hafta boyunca atélye ¢alismalarina katiliyorlar. O halde birinci neden; bu
sayede bizim bir ya da iki hafta boyunca belirli bir temaya iliskin
yogunlasmamiz. Ikinci neden; bu sayede enstitiiyii disariya acabilmek ve bu
alanda ¢calisan insanlara ivme kazandirmak, bu alanda enstitii disinda olanlar:
etkilemek. Biz ayni zamanda tatil kurslarini bir sempozyumla birlestirdik.
Cogunlukla bu tatil kurslarimin ortasinda Cumartesi ve Pazar giinleri, iki giinliik
kuramsal ¢alismalar organize ediliyor. Bu kuramsal ¢alismalarda bir ¢ok akilli
insanla yaptiklarimiz tizerine diistiniiyor ve ¢esitli konular tizerinde tartisiyoruz.
Bu etkinlik, aynmi zamanda Almanya icerisinde ve disinda, birbirine yakin
big¢imlerde ¢alisan insanlarin iliski kurmasina yonelik de bir denemedir. Biz
Almanya disinda da olduk¢a fazla iliskiye sahibiz ve sik sik Almanya diginda da
cesitli ¢alismalar yaptik. Yurt disinda yasayan ve kendisinden bir seyler
ogrenebilecegimiz insanlart davet ettik. Ingilizler, Hollandalilar, Norvegliler,
Isvigreliler kendilerinden bir seyler kazandigimiz ve uzun yillardan beri iliski
icerisinde oldugumuz insanlar.

Nickel’in sozlerinden anlasildigi gibi, bu tatil kurslari ¢alisma alanlarinin
genisligini daha acik hale getirmekte, alanda calisanlarla daha yogun iliskiler kurmakta,
Almanya icinde ve diger llkelerde daha kolay baglanti kurmakta yararli olmustur.
Bagindan beri ikili bir anlam tasimaktadir. Bunlardan biri somestr atdlyelerinin
telagindan ve 6grenme siirecinin fazlaca iiretimi artirma kaygisindan kagmak; bir digeri
ise, yiiksekokulu oyun ve tiyatro ile ilgilenenler i¢in disartya agmaktir. Bu ayni
zamanda oyun, tiyatro ve etkilesim pedagojisinin gelismis calisma alanlarinin kesfi
anlamma da gelir. Ik yirmi yilda diizenlenen tatil kurslarmin bashklar1 sdyle

siralanabilir:

e 1973’de cocuk tiyatrosu ve ¢ocuk forumu egitim akademisi

e 1974’de cocuk ve genglik tiyatrosu yaz okulu

e 1975’te ilkokulda ¢ocuklarla oyun ve tiyatro

e 1976°da ¢ocuklar igin tiyatro/mini-monodrama denemesi

e 1977°de ilk uluslararasi yaz okulu ve alana ait politik amaclarin agik olarak ifade

edilmesi
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e 1978°de Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun ilk kez katilim1
e 1979’da oyunda beden ve beden siiregleri
e 1980’de Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda deneysel alan:roller
e 1981°de birlikte-oyun
e 1982’de sanatlarin birlikte oyunu
e 1983’te devinim ve temel dans: Rosalia Chladek, Graziella Padilla, Lisa Ullman
e 1984’te kisi, maske, tiyatro
e 1985’te maske sempozyumu
* masal temasiyla ¢calismanin baglangici,
e 1986’da cocuk kitabr atdlyesi ile birlikte calisma: Grimm giinleri
= uluslararasi karsilasmaya devam: tiyatroda 6grenme
e 1987’de baskalarinin tiyatrosu, bagka tiyatro
= kadin ,oyun, tiyatro
e 1988’de dil, konusma, miizik, metin
= animasyon tiyatrosu
e 1989’da oyun ve edim pedagojisi
= Konusma-sesler, ¢inlamalar, giiriiltiiler, s6zciikler
e 1990’da masallar, mitler, dykiiler-anlatmak ve oynamak
* maske tiyatrosu
¢ 1991°de mekan konusu denemesi-hayaller, sahneler, ¢apraz konumlar

= okulda oyun ve tiyatro

1992°de simdiki zaman/ge¢mis basliklartyla tatil kurslar1 yapilmistir.

Bir kismi kis, bir kismu yaz tatillerinde yapilan bu kurslarin siireleri de
farklilagmaktadir. Kurslar kapsaminda hem atdlyeler diizenlenmis, hem de teoriye ve

uygulamaya iligkin tartigsmalar yiiriitiilmiistiir(Nickel, 1987a; Nickel, 1992).

Pedagoji Yiiksekokulu’nun Berlin Universitesi’ne entegrasyonuyla, enstitii;
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun bir pargasi oldu. Temel egitim olan okul oyununu
kaybetti. Bunun yerine ek yetenek olarak okul oyunu (oyun pedagojisi ve canlandirmaci
oyun) Ogretilmektedir. Bu Ogretmenlerin ve lise Ogretmenlerinin ikinci hiikiimet
smnavindan sonra bir meslek egitim cergevesinde alabilecekleri bir egitimdir. Sinav,
Bilimsel Smav Dairesi tarafindan yapilir. Enstitli ek olarak alanla ilgili doktora sinavi

yapma hakki da kazanmistir. Uzun ugraglardan sonra Bilim Senatosu tarafindan 1990
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yilinda tam zamanh 6gretim olarak, iki yillik yiiksekokul sinavini da barindiran, Oyun
ve Tiyatro Pedagojisi Programi kabul edildi. Bu egitim mezunlarina farkl ilk egitimler
alarak mezun olabilirler. ilk egitim olarak 6rnegin oyun ve tiyatroyla sanatsal ve

pedagojik deneyimler staji da yapilabilir (Nickel,1990a, s. 40).

Sanat Akademisi ile is birligi i¢inde hazirlanan birka¢ haftalik bir Cocuk
Tiyatrosu Akademisi ve hatta ¢ocuk tiyatrosu, genglik tiyatrosu ve oyun ve tiyatro
pedagojisi egitimleri de verilmekteydi. Ayn1 zamanda bunun 6ncesinde yeni kurulan ve
okul oyunu ile bir sekilde paralel bir gelisim saglayan Berlin ¢ocuk tiyatrolariyla da

yogun isbirlikleri kurulmustu.

Yiiksekokulun, Berlin Giizel Sanatlar Universitesi'ne déniismesinden
sonra boliim iki yillik egitim veren tiniversitede okuyan ogrencilerle sadece oyun
ve tiyatro yapilan bir yonelmeyi basardi. Bundan sonra her kis somestrinda
yeniden biiyiik, gercek bir tiyatro gosterimi hazirladik. Bu tiyatro oyunlart 16.
yy. eski okul tiyatrosunun ozel metinlerinden hazirlanmaktaydi. Boylece es
zamanli olarak okul tiyatrosunun tarihi de kesfedildi ve yeniden ¢alisildi(Tiiziin,
Ocak 2012). Bununla birlikte boliimde okuyan ogrenciler uygulamalarin
yapmak igin ¢ok farkli gruplarla ¢alistilar. Tutuklularla, sokak ¢ocuklariyla,
vaslilarla Vb. ¢alisildr. Sokak ¢ocuklarimin iginde, evlerinden ka¢an da vard.
Hep birlikte toplanmislard:. OrneSin bir égrenci sokaklarda yasayan bu
insanlarla ¢calisti, bir digeri yaslilarla. Sonra bu gruplari bir araya getirip
birlikte ¢alistilar. Giizel olan, bu g¢ocuklar evierine geri dondiiklerinde anne
babalariyla  ¢ogunlukla  yine kavga ediyorlardi  Ama  biiyiikanne,
biiyiikbabalariyla, yani yashlarla artik pek de kavga etmiyorlardi. Ve biiyiik
anne ve babalar da ¢ocuklara karsi daha anlayishlardi. Artik iyi anlasiyorlardi.
Berlin’den uzak bir kalede, bu yaslilar ve sokak cocuklar: birlikte bir gosteri
yaptilar. Daha zor olan bir sey ise; bes giin bu kalede kaldilar. Bunu kabul
etmeleri pek kolay olmadi. Ogrenciler bu gruplar: kendileri aradilar ve buldular
(Ttiziin, Subat 2012).

1974 yilinda Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’nun agilmasindan bile 6nce Kasim
1973’te BAG Konferansi’'nda Cocuk Tiyatrosu-Ogretim Programu tartisiimaya baslar.
‘Ogretim Programi-Cocuk Tiyatrosu: Uzunvadeli Tiyatro Calismasinda Deneyimler ve
Olanaklar’ bashgiyla bir kitap¢ik yaymlanir. Kitapgik Hans-Wolfgang Nickel ve Ursula
Stohr tarafindan hazirlanir. Berlin Markisches Viertel, Miinih Cocuk Kuliibii, Moabit
Sonderprojekt olusumlarinin ¢ocuklarla oyun ¢aligmalari; ¢ocuk ve geng yetiskin
amator gruplarin g¢ocuklar igin tiyatro calismalari; ya da Grips, Rote Griitze gibi

profesyonel tiyatro gruplarinin etkilesimli bicimleri incelenmis ve Kolnlii liniversite

22



ogrencilerinin ‘Cocuklarla Oyun ve Cocuklar i¢in Tiyatro Programi’ denemesinin bir

birlesimi ortaya konmustur (Nickel ve Stohr, 1974, s. 1)

Bolim yetmisli yillarin yarisinda gézde bir hale gelmistir. O zaman ig¢in {ig¢
yliziin iizerinde 6grencisi vardir. Berlin iizerinde oyun ve tiyatro pedadgojisi diisiincesi
ve ugrasi, bolgesel olmaktan ¢ikan cerceve ile uluslararasi bir ¢ergeve arasinda doner bir
levha haline gelmistir. Pek ¢ok biiyiik oturum, yetmisli yillarin baglarinda Berlin’de

diizenlenmis ve Almanya Yiiksekokul ¢evresine tesvikte bulunmustur.

Ogretmen egitimi gercevesi iizerinden baska bir inisiyatif de 1976-1980 yillari
arasinda, ‘Sanatc1 ve Ogrenci Model Denemesi’ programinda ve farkli proje bigimleri
ile oyun tiyatro bi¢imlerinin oldugu bir c¢erceve olan bagka bir Berlin model
denemesinde icerik olarak Hans Martin Ritter tarafindan gelistirilmistir. Boliimiin Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’na 1980’deki entegrasyonuyla, Ogretmen egitiminde temel
Ogretim alan1 olarak ytiriitiilen okul oyunu alanina, devlet tarafindan bir standartlastirma
getirildi. Ensitiiniin kurulusu agir bir ipotek altina girdi. Buna ragmen 6grenim akisi
siirdii. Ama egitim olarak aslinda 1984’de 6grenciler iizerindeki engellerden dolay1
Olliydii. Enstitiinlin kalan koruma bdélgesi, ikinci sinavdan sonra ogretmenler igin
‘Zusatzqualifikation’ olarak anilan bir ek yeterlilikti. Bu da yavasca yeniden diizenlendi.
Oyun pedagojisi ve canlandirmaci oyun alanindan lise 6gretmenligi mesleginde olugu
gibi 6gretmenler i¢in de mezun olmak icin yapilan devlet sinavi Almanca konusulan

odalarda, 1990’larda hala stirmekteydi (Ritter;1990, s. 5).

Oyun ve tiyatro pedagojjisi egitiminin ilk doneminde Ogrencilerin bir tiyatro
calismas1 yapmast beklenirdi. Ogrencilerin bicimsel, planlamali, organize becerilerini
uyguladiklar1 ve gelistirdikleri, sonunda kendi projelerini topladiklari; biitiinsel, tam bir
tiyatro yapma deneyimini yasamalar1 hedeflenirdi. 1988-1994 yillar1 arasinda 6zel bir
arastirma programu yiiriitiildii. Oyun pedagojisinin erken bigimlerini, amator tiyatronun
erken bigimleri gibi sahnesel-uygulamali olarak incelemek, tiyatro pedagojisinin tarihini
canli hale getirmek, bunlarin yaninda zamana uyan bigimleri ve igerikleri aragtirmak
bagliklar1 iizerine c¢alisilmisti. Bu calismada, kendi alaninin ge¢misi hakkinda bilgi
edinmenin yani sira dramaturjik zanaat (bir metni okuma ve anlama, yorumlama,
cagdas cevrenin canli hale getirilmesi, hafifleterek oyun versiyonlarinin iiretilmesi,
sahnelerin montaji, genel yapmin yapilandirilmasi) ve reji sorulariyla (bir igerigin

gelisimi, sahnesel gerceklestirme) ilgiliydi. Oyuncunun zanaatinin gelismesi; tek tek

23



becerilerin calisilmas1 degil, biitiin ‘tiyatro yapma’ siirecinin deneyimlenmesi ile

ilgiliydi (Nickel, 1995).

Nickel (2011); sozii gegen bedensel devinim, durumlarin denenmesi, oyun
gerilimi ve sahnelemeler {izerine, yapmanin, eylemenin (eski Yunancada dran oradan da
drama) formiile edildigini sdyler. Etkilesim ve iletisim gegisleri, tepki asamalarini tekrar
dile terciime etmeyi miimkiin kilmistir. Oyunlarda daha fazla sozsiiz tepki bigimlerine
ihtiyag duyulmus ve bu tepki bicimleri gelistirilmistir. Mezun olan &grenciler,
yukiimliiliiklerinin disinda da alana ilgi gostermeye devam etmisler ve ¢ok hizli bir
bi¢imde fanatik kitlesi olusmustur. Alanin genisletilmesi igin festivaller ve oturumlara
katilmislar, temaslar saglamislardir. Boylece 1968-1969°da ikinci se¢meli alan olarak
kurulmasinda basar1 saglannustir. i1k, orta ve lise seviyesinde gorev yapan dgretmenler
bu alanda egitim alabilmislerdir. Nickel bu gelismelerin kendisini de etkiledigini ifade

eder (Nickel,2011, s. 223).

Alanin gosterisel diizenlenmis digsal yere inisi, absiird bir bicimde kamuoyunda
oyun ve tiyatro pedagojisinin sorun bilincinin biiyiik yiikselisiyle birlikte yiiriyordu.
‘Sanatgilar ve Ogrenciler’ model denemesi okuldaki oyun ve tiyatro deneyimlerinin
etkilerini ¢ok yonlii bir bigimde gosterdi. Sonradan genglik tiyatrosu bulusmalari olarak
anilan Berlin Cocuk Tiyatrosu Bulusmalar1 farkli kentlerden devam kuruluslariyla lise
okul tiyatrosu tesvikini getirdi. Lise orta seviyede canlandirmact oyuna girig kursu lise
bitirme sinavlarinda da 6nemli bir hale geldi. Bugiin alan, Berlin’deki hemen hemen her
lisede yer almaktadir. Alan O6gretmeni igin, gere§ine uygun yapilmis bir yiiksek
egitimde canlandirmaci oyun egitimi olmadan olmaz. Tiyatro merkezleri, devlet ve iilke
akademileri de oyun pedagojisi ve tiyatro pedagojisi kiiltiiriinii ilerletmektedirler. Cocuk
ve gen¢ tiyatrosu alani, bagimsiz tiyatrolarin gelisimini de saglamistir. Enstitii
tarafindan  diizenlenen  ‘Oyun-Tiyatro-.Animasyon/Calisma Alam1  ve Egitim’
oturumunda oyun ve tiyatro i¢in sanatsal ve pedagojik egitim arayisina girilmistir.
Herseyden Once en goze ¢arpan temel egitimi bitirmede bir yapilandirma yapilmistir.
Enstitli iki yillik bir e8itim getirme yoluna gitmistir. Bu sekilde mezunlarin oyun ve
tiyatro pedagogu olarak yetismeleri saglanmistir. Bu alanin teklifi ¢ocuk ve geng
tiyatrosu/animasyon tiyatrosu alanlarindan, animasyon tiyatrosunda profesyonel
olmayan rejilerle oyun ydnetimi iizerinden, sosyokiiltiirel tiyatro uygulamasi ve tek
kisilik animasyondan, okul oyunu ve okul tiyatrosunun asil alaninin temellerine kadar

ulagmistir. Ders ve sinav diizeni-tiim sanat yiiksekokulu tiyeleri tarafindan kabul edildi
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ve uygulandi-Berlin Senatosunda 1983’ten bu yana bulunmaktadir. Bu model 6gretim
programinin resmi olarak kabul edilmesine ve iyi bir sekilde uygulanmasina ragman

enstitii programi gelistirmek i¢in ¢aligmalar yapti (Ritter;1990, s.6).

Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde Tiyatro Pedagojisi ve Canlandirmaci
Oyun boliimleri Canlandirmact Sanat Fakiiltesi biinyesinde yer alir. 2010-2013 yillar
arasinda Tiyatro Pedagojisi Yiiksek Lisans programi ve Canlandirmact Oyun
(Darstellendes Spiel) lisans programi 6grencileri i¢in agilan derslerin listesi agagidaki
gibi siralanabilir. 2010 yilinda yaz doneminde Beate Kriitzkampf tarafindan Ses, Nefes,
Annett Reckendorf ve Andrea Kilian tarafindan Devinim, Ute Pinkert ve Ulrike
Hentschel tarafindan Temel Seminer: Tiyatro Pedagojisinin Caligma Alanlari, Ute
Pinkert tarafinda Tiyatro Oyunlarma On ve Son Calisma Atdlyeleri, Ulrike Hentschel
tarafindan Oyunculuk Teorileri, Marion Hirte tarafindan Dramaturji, Kerstin Wiehe
tarafindan Proje ve Kiiltiir Yonetimi, Marion Tréinkle tarafindan Araglar-Nesneler, Urs
Hildbrand tarafindan Isik Teknigi, Ute Pinkert tarafindan Gengligin Tiyatro
Bulugmalari, Ulrike Hentschel tarafindan Tiyatro Pedagojisinin Giincel Sorulari,

Wolfgang Wermelskirch tarafindan Dogaglama gibi dersler verilmistir.

2010-2011 kis doneminde Beate Kriitzkampf-Ses-Jest, Andrea Kilian-Devinim,
Beate Kriitzkampf-Sanat Giizeldir, Hirte-Dramaturgi, Sabine Kolbe-Anlati, Karl Meyer-
Tiyatro ve Miizik, Maren Schmidt-Anlatiya Giris, Ulrike Hentschel-Tiyatro
Pedagojisine Giris, Ute Pinkert-Kuram ve Uygulama, Janka Panskus-Tiyatro Pedagojisi
Uygulama, Ute Pinkert-Dramaturgi, Volker Jurke-Okulda Tiyatro, Ulrike Hentschel ve
Ute Pinkert-Temel Seminer derslerini yiiriitmislerdir. Bunun disinda tatil kursu
kapsaminda agilan dersler de vardir. Anna Triebel Thome-Feldenkrais Teknigi, Ute
Pinkert-Gosteri  Arastirmalari, Nadja Raszewski-Devinim, Uwe Heinrich-Genglik

Tiyatrosu, Florentine Schara-Dans Tiyatrosu gibi dersler agmuslardir.

2011 yaz doneminde bu derslerden farkli olarak Miriam Dreysee ve Marion
Hirte-Tiyatro Kurami ve Tarihi, Ulrike Hentschel-Kuram ve Uygulamaya Dair Sorular,
Ulrike Hentschel ve Ute Pinkert-Tiyatro Pedagojisinin Kapsami ve Yontemleri
Semineri, Beate Kriitzkampf-Dialog ve Konusma Alistirmalarinin Oyunsal Ydnetimi,
Suse Weisse-Anlati, Ulrike Hatzer-Profesyonel Olmayan Tiyatroda Reji, Oyun
Yonetimi, Miriam Dreysee-Cagdas Yazma ve Gosteri Uygulamasinda Postdramatik
Yansimalarin Dramaturjisi, Franziska Steiof-Anlati Tiyatrosu, Eberhard Kohler-

Dogaglama, Maren Schmidt-Biyografik Tiyatro derslerini agmustir. 2011-2012 kis
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doneminde Beate Kriitzkampf-Ses, Nefes, Florentine Schara, Andrea Kilian-Devinim,
Temel Seminer derslerine ek olarak Beate Kriitzkampf-Koro ve Solo Konusma, Maren
Schmidt-Anlatiya Giris, Miriam Dreysee-Teatral Mekanlar, Karl Meyer-Okulda

Egitimde Tiyatro derslerini yiiriitmiistiir.

2012 yaz doneminde Ses Nefes, Devinim, Dramaturgi, Oyunculuk Teorileri gibi
derslerin yani sira gerek donem iginde gerekse tatil kursu kapsaminda Sabine Huschka-
Antik Tiyatro, Matthew Burton-Beden Tiyatrosu, Maske, Ute Pinkert-Performans,
Annika Vogt-Oyun Yonetimi, Eberhard Kohler-Oyunculugun Temelleri derslerini

yuritmustur.

Bu yéniiyle Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’ndeki egitim Tiirkiye’de Ankara
Universitesi ve Anadolu Universitesi’nde bulunan Yaratici Drama Yiiksek Lisans
programlarinda verilen c¢ok yonlii egitimlere benzemektedir. Bu bdliimlerde de
ogrencilere farkli alanlarda tamamen uzmanlasacak seviyede olmasa da bilgi sahibi ve
farkindalik sahibi olmalarini saglayacak cesitlilikte egitim verilmektedir. Dogaglama
Yontemleri, Yaratic1 Dans ve Miizik, Dans ve Devinim, Sanat Akimlar1 ve Kuramlari,
1950 Sonras1 Sanat Akimlari, Drama ve Sanat Egitimi, Kukla Sanat1 ve Yaratict Drama,
Cocuk Edebiyati, Oyunculuk ve Sahne Bilgisi, Tiyatro Tarihi, Dramaturji, Toplu Ses

Egitimi vb. baslikl1 dersler programlar igerigindedir.

2018-2019 kis donemi ile birlikte boliim ayni fakiilte yani Canlandirmact Sanat
Fakiiltesi biinyesinde Tiyatro Pedagojisi/Tiyatro Ogretmenligi adi altinda varhigini
siirdiirmektedir. Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nin resmi internet sitesinde béliimiin
amact;, “Cocuklari, gencgleri ve geng yetiskinleri tiyatroya isindirmak, kendi sanatsal
gelisimlerini korumak ve gelistirmek onemli bir toplumsal gérevdir. Bu da her seyden
once ogretmenlerle okullarda gerceklesir. Boliimiin amact tiyatro ogretmenligi icin
birlestirilmis ortaokullar ve liselerde, sanatsal, pedagojik, ve bilimsel bilgi ve becerileri
egitip yetistirmektir” climleleriyle agiklanir. Burada 6grenim gorenler, birlestirilmis
ortaokullar, yani liselerde ders vermek isteyen Ogretmenler, tiyatroyla ilgili bir
bolimden mezun olan kisilerdir. Buradaki egitim sanatsal-bilimsel bir egitimdir.
Uygulamali alan (oyunculugun temelleri, dil egitimi, beden ve devinim, projelerde
sahnesel ¢aligmalar vb.), bilimsel alan (tiyatro teorisi ve tiyatro tarihi, dramaturji vb.) ve
Ogretim alan1 (grup ¢aligmasi ve proje ¢alismasinin temelleri, tiyatro grubu olusturma,
sahnesel tasarim siire¢lerinin yonetimi vb.) ana basliklariyla egitim verilir. Kademeli bir

lisans ve yliksek lisans egitimi mevcuttur. 6 donemlik bir lisans egitimi buna ek olarak 4
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doénemlik bir yiiksek lisans egitimi ile yiiksekogrenim amacina ulagir. Yiiksek lisans bir
donemlik bir uygulama donemi de igerir. Bu uygulama benzer egitim veren, dgretmen
yetistiren Berlin iiniversiteleri is birligi ile yapilir. 2021-2022 kis doneminden itibaren

de yiiksek lisans egitimine 6grenci alacaktir.

Tarihsel agidan bakildiginda Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ve Berlin Giizel
Sanatlar Universitesi’nde oyun ve tiyatro pedagojisinin sekillenme siireci su bicimde

Ozetlenebilir;

Tiyatroyu ilk once nesne ya da kavram olarak taniwyorum. Cocukken pek
¢ok rol oyunu yaptim, fakat o zamanlar bunlar: sadece oyun olarak goriiyordum,
rol oyunu kavramuni kullanilmiyordum. Krese giderken de tiyatroya benzer
seyler yaptik, ebeveynler icin kiiciik gosterimler yaptik, Kilisede de Krippenspiel
(yemlik oyunu) ya da Weihnachtsspiel (Noel oyunu) olarak anilan kiigiik
sunumlarimiz oldu. Fakat ilkokulda hi¢ buna benzer calismamiz olmad:. Bu
yiizden okul zamaminda kendi tiyatro grubumu kurdum ve iiniversite yillarinda
da kendi ¢cabalarumla kurdugum tiyatro gruplariyla calismalara devam ettim. Bu
yiizden Pedagoji Yiiksekokulu'nda Dogent oldugumda da ¢alismalara devam
ettim ve dgretmen adayr olan dgrencilerin tiyatro yapmayr ogrenmeleri
gerektigini diistindiim. 16 yasa kadar olan ogrencilerle ¢calisacak olan ogretmen
adaylart igin tiyatrodan daha fazlasina ihtiya¢ duyuyorduk, bunlarin da oyunlar
ve rol oyunlart oldugunu farkettikten sonra da okul oyunu alamimi gelistirdik.
Ciinkii ogrencilerin kendi kendilerine kesfetmeleri, denemeleri, icat etmeleri
gerektigini  diisiiniiyordum. Okul oyununu pedagojik bir deneyim olarak
degerlendiriyor, bir metot, yontem olarak gérmiiyorum. Ciinkii metot, dolaysiz,
dogrudan bir yoldur. Deneyim ise; iletisimsel, denenen, kesfedilen, bilinmeyene
gidilen, maceraperest bir yoldur. Okul oyununa, pedagojik bir sanat bi¢cimi de
denebilir (Tiiziin, Ocak 2012).

Tiyatro Pedagojisi’nin Arkeolojisi bashikli kitap icin Hentschel’in Nickel ile
yaptig1 soyleside, kendisine, okul oyunu ve tiyatro pedagojisi kavramlarinin nereden
ciktiginy, ilk kez zaman ne zaman kullanildigini ve kim tarafindan ortaya stiriildiiglinii

sordugunda su yaniti1 vermistir:

Aslinda bu gergekten arastirilmali. Berlin’de Pedagoji Yiiksekokulu 'na
baslarken biz ‘okul oyunu’ kavramu ile baslamistik. Bu kavram benim igin ¢oK
onemliydi. Ciinkii bu kavramla birlikte yasamin iyi olacagini kabul etmistim. Ve
bu seyi nasil isimlendirdigimiz sorusu bence ¢ok ge¢ zamanlarda ortaya ¢ikti,
tiim her sey hazirlandiginda, Hans Martin Ritter de oradaydi. Ilk kez bir 6gretim
yilt igerisinde, bizim igin miizik alistirmasindan daha fazlast demek olan bir
calisma esnasinda bunun iizerine ¢ok diistindiik. Kavramlar iizerine denemeler
yaptik ve oyun, tiyatro ve etkilesim pedagojisini birlestirdik. Biz bu ii¢ seyi
birbirine bagladik. Ve etkilesim pedagojisi, Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu,
enstitii olduktan sonra tekrar ortadan kaldirildi. Oyun tiyatro ve etkilegim
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pedagojisi kavramlarimin karismast ¢ok kolaydi, baslik olmak icin de ¢ok
uzundu. Bu yiizden bu d6gelerden birini feda etmemiz gerekiyordu. Etkilegim
bizim igin biitiin siiregte ¢cok énemliydi. Bu yiizden bunu da ekledik. Zaten onceki
is birligi sonrakinden farkli olarak BUSTA (Bundesverband Spiel, Theater,
Animation) adindaydi. Bu da Oyun Tiyatro Animasyon Isbirligi anlamina
geliyordu. Sonraki ise Tivatro Pedagojisi Isbirligi anlamina gelen BUT
(Bundesverband  Theaterpddagogik)  olarak  adlandiriimaktadir.  Biz
‘canlandirma oyunu’nu bazi Almanlar gibi ‘Okulda Oyun ve Tiyatro’ alaninin
yerine gegebilecek bir igaret olarak gostermedik. Kavramin gelisimine tarihsel
olarak bir kez daha bakilmalidr. Kavramin o ogretim yiulinda dogent olan ve
yart misafir olarak bizimle ¢alisan, Stankewitz ve Mobius’tan ¢iktigini
diistintiyorum. Mobius tiyatrodan geldi. Belki kavrami one siiren o olmustur ama
bundan emin degilim. Oyunu biz her zaman okul oyunu araciligiyla kullandik.
Okul tiyatrosu daha eski, tarihi bir kavramdwr (Hentschel, 2005, s. 60).

Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu catisindaki Oyun ve Tiyatro Pedagojisi
Enstitiisii oyun pedagojisi ve canlandirmaci oyun (ek yeterlik okul oyunu) alanlarinda
O0gretmenler icin ikinci resmi sinavdan sonra, yart zamanli ve tam zamanli egitim
olanagi sunmaktaydi. En az dort donem sonra bilimsel ulusal denetim ofisinden 6nce
resmi sinava katilmak mimkiindii. Bu sinavi Prof. Rudi-Miiller Poland, Prof. Dr. Hans-
Wolfgang Nickel ve Prof. Dr. Hans Martin Ritter yapmaktaydi. Egitim, oyun yonetimi
(grupla ilgili oyun bigimleri, reji), beden ¢alismalari, devinim ¢alismalari, dil egitimi,
sahne miizigi, miizik tiyatrosu bi¢imleri, kabare, hedef gruplar tiyatrosu (g¢ocuk ve

genclik tiyatrolar gibi), deneysel tiyatro oncelikli egitim verilmekteydi.

e Beden dili kurami1 ve uygulamasi

e Nefes-devinim-ses

e Etkilesim oyunlari, rol oyunlari, psikodrama oyunlari

e Maske, kukla, gblge oyunlari, video ¢aligsmalari

e Metin ¢alismalari

e Cocuk ve genglik tiyatrosu, birlikte oynama tiyatrosu, animasyon

tiyatrosu

e Oyun ydnetimi, reji uygulamalari

e Metodoloji sorunlari, oyun siire¢lerinin tanimlanmasi ve analizi

e Oyun teorileri, tiyatro teorileri, oyuncu teorileri, tarihsel bakis agilari
gibi konularda ¢aligilabilmekteydi (Nickel, 1987b, s. 62).
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2005 yilinda Nickel ve Dorger’in yaptigi bir calismada Almanya genelinde oyun
ve tiyatro pedagojisi egitimi veren kurumlar siralanirken Berlin Giizel Sanatlar
Universitesi, Berlin’deki tek sanat iiniversitesi olarak sunulmustur. Bolim de
Almanya’da alanda ilk yiiksek lisans egitimi veren boliimdiir. O yillarda 4 donemlik bir
tiyatro pedagojisi yiiksek lisans egitimi olarak verilmekte, 0gretmenler i¢in de yari
zamanli ya da tam zamanl olarak canlandirmaci oyun alanina bagvurmak miimkiindi.
Tiyatro pedagojisinde, farkli catisma alanlari, estetik-yaratici, oyunsu ve egitici
elementlerle birlestirilir. Ogretimin temeli biitiinsel bir diizene sahiptir. ilk yillardaki
kuram ve uygulamanin birlikteligi sonrasinda da devam etmistir. Devinim, ses, nefes,
dogaclama, sahne calismasi, anlati, oyun liderligi ve didaktik gibi konular agirlik
merkezi olmay1 slirdiirmiistiir. Tiyatro, kiiltiir, tiyatro pedagojisi, pedagoji ve psikoloji

alanlart da tamamlayici alanlar olmustur (Dérger ve Nickel, 2005, s. 51-52).

Alanin ilk sekillenme siirecinde isimlendirme ile Wolfgang Nickel su bilgileri

aktarir:

Oyun ve tiyatro pedagojisi adlandirmast bana ait degil. Oyun ve tiyatro
kavramlarmmi ¢ok soyledik, ¢ok kullandik. Baslarda gercekten pedagoglarla
calisiyorduk. Okullarda ¢alisacak olan ogretmenlerle ¢alistyorduk. Ve boylece
‘Oyun ve Tiyatro Pedagojisi’ demis olduk. Bu ¢ok normaldi. Etkilesim daha
yeni bir kavramdi. O zamanlarda bu kavram sosyal ogrenme ile ilgiliydi.
Okullarda ¢ocugun ilgisi, keyfi olmadiginda isler yolunda gitmez, énce sosyal
ogrenmesi gerekir, birlikte bir seyler yapmasi gerekir. Bu bizim igin isin
merkeziydi. Bir grupta birileri ile birlikte ogrenmek, arkadaslik etmek onemlidir.
Yani sosyal 6grenme igin, bir bilimsel kavram olarak, iletisim ya da etkilesim
kavramini kullanacaktik. Etkilesim biraz daha yeni bir kavramdi. Iletisim
deyince de normalde konusma ya da isaretler akla gelir. Ama etkilesim deyince
daha gercek bir temas, bedensel bir hareket akla gelir. Ama durum da vardwr
i¢inde (Tiiziin, Ocak 2012).

Yine bu ilk ¢aligmalarla baslanan siirecle ilgili Nickel, Volker List’in kendisiyle
yaptig1 sdyleside, Berlin Ogretmen Sahnesi’ni kurmasindan sonra Pedagoji
Yiiksekokulu’na bir misafir oyun geldigini belirtir. Boliim miidiirii ve rektoriin, “Bizim
de ogrencilerimiz icin buna ihtiyacimiz var” dedigini aktarir. Sonrasinda okul oyunu
alan1 olugmaya baslar. Alanin olugsmasindaki temel fikirlerini Kadir Cevik’e su sozlerle

aktarir:
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Temel diigiince, okulun kati oldugu, kesin ¢izgili oldugu ve cocuklar
simwrladigrydi. Ben ogrencilerin -6-7 Yas gurubu ya da 6-18 yas gurubu-
kendilerini ozgiirce ifade edebilecekleri ve gelistirebilecekleri yada kendi
diistincelerini gerc¢eklestirebilecekleri ayri bir boliim tasarliyordum. Oyun benim
icin kurallari olan ancak bu kurallar igerisinde ozgiirliikler sunan bir yapidir.
Tiyatro da aymi yapiya sahiptir. Tiyatro disariya yonelik bir ifade, baskasina
yonelik bir iletidir ve kurallart vardir. Ya bir yazarin metni, ya kendimizin
olusturdugu bir metin ya da bir tema séz konusudur. Aslinda bu da bir kuraldir.
Ancak metnin nasil iglenecegi, nasil ifade edilecegi, nasil sahnelenecegi
konusunda o6zgiir bir alan soz konusudur. Bunun okula da yansimasi,
ogrencilerin kendi kendine ugrasilart benim i¢cin onemliydi. Yani ogretmen
kesinlikle bir yonetmen gibi her seyi diizenleyen, kukla gibi ogrencileri
yonlendiren ve yapilmasi gerekenleri séyleyen biri degildir. Buna karsilik oyun
ve tiyatro pedagogu ogrencilere ozgiirliikler sunan ve bu ozgiirliiklerin herkes
tarafindan paylasiimasint saglamaya ¢alisandir. Basa donersek temel diisiincede
bir degisiklik olmadigini ve temel diisiincenin daha da gelistirildigini
soyleyebilirim. Artik sadece ‘okul’ soz konusu degil. Bizim igin artik genglerle
calisma, tiyatroya yonelme-bizden mezun olan bir ¢cok oyun ve tiyatro pedagogu
okulun disinda calisiyor-¢ocuk ve gencglik tiyatrosu soz konusu. Okulu bitiren
bir¢ok mezunumuz c¢ocuk ve genglik tiyatro guruplarinda g¢alistyorlar. Son
gelisme ise; bir ¢cok oyun ve tiyatro pedagogunun profesyonel tiyatrolarda oyun
ve tiyatro pedagogu olarak c¢alismasidir. Profesyonel tiyatrolarda oyun ve
tivatro pedagoglari seyirci ile sahne arasindaki iligkiye dair c¢alisiyorlar.
Bicimsel olarak ise soyle bir degisim oldu: Biz 1980 °den itibaren dort yillik
egitim vermiyoruz, yani bizim ogrencilerimiz arasinda 19-20 yasinda liseyi yeni
bitirmis ve hemen oyun ve tiyatro pedagojisi egitimine baslamis 6grenciler yok.
Bizim ogrencilerimiz en azindan 25-50 yas arasinda, bir yiiksekokul bitirmis,
meslek deneyimi edinmis, oyun ve tiyatro pedagojisine iliskin deneyime sahip ve
biitiin bunlardan sonra oyun ve tiyatro pedagojisi okumay: se¢mis ogrencilerden
olusuyor. Burada iki farkl yonelim soz konusu, orta ogretimden gelenleri yada
egitim fakiiltesini bitirmis olanlar1 -yani ogretmenleri- ‘meslek egitimini
gliclendirme programina’ ya da iki yil siiren yogun egitim programina
alabiliyoruz. Ayrica farkli boliimlerden mezun olanlari, psikologlar, sosyal
egitim uzmanlari, teologlar ve oyunculari sadece iki yil siiren ‘yogun egitim
programina’ aliyoruz. Bu iki farkli bicimsel degisikligin disinda temel
diistincede bir degisiklik olmadi. Bu boliimii kurmaya basladigimda yalnizdim,
sonradan ikinci bir profesoér kadrosu, bir ogretim elemani, bir akademik
danmisman ve bir sekreterle birlikte alti kisilik bir ana kadro olustu. Ve bu ana
kadroya yaklasik 10-15 tane 6gretim gorevlisi eklendi.

Alan olusturulurken, okul oyunu alani i¢inde Almanya’nin yam sira, farklh
tilkelerin, farli Kkiiltlirlerin ¢ocuk oyunlarindan biiyiik 0dl¢lide  yararlanilmus,
beslenilmistir. Aym1 sekilde farkli iilkelerle de etkilesime gegilerek bilgi aktarimi ve
paylasimi yapilmistir. Wolfgang Nickel, bu temaslar1 su bigimde betimler.
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Ingiltere den ¢ok fazla 6grendik. Britanya’dan ve Hollanda dan. Kismen
Isveg ten aldik, 6grendik. Avusturya’ya, Israil’e, Isvigre ye ve Tiirkiye ye de pek
cok sey aktardik, verdik. Fransa’yla ¢ok az baglantimiz oldu. Cocuk oyunlarina
baktik, inceledik. Onlart biraz degistirmeye c¢alistik. Bazi ¢ocuk oyunlart
kazanma iizerine fazlaca odaklamis durumda. Bizim icin ig birligi daha énemli.
Bu yiizden oyunu kendi yoniimiize gore degistirdik. Ingiliz bir grup vardi. Cocuk
oyunlarmmi kullandilar. Oyun kataloglarimiz vardi o donem. Olduk¢a erken
zamanlarda olusmustu bunlar. Sonra yine profesyonel tiyatro vardi Almanya
Federal Cumhuriyeti’nde. Biz yeni basladigimiz dénemlerde, yani yalnizken, is
birligine goniillii olabilecek insanlar arayisindaydik. Nerede ne var diye
bakiniyorduk. Oyuncularin egitimi ile temas halindeydik. Oyuncu egitiminin
i¢inde de modern yaklagimlar vardi. Bunun i¢inde de once oyunlarin, sonra rol
oyunlarmmin oldugu bicimler vardi. Moreno da ornegin; dnce ¢ocuk oyunlarini
gozlemledi. Sonra psikodrama yapti. Levine de mesela énce gozlem yapti. Iyi
ogretmenler, once ¢ocuklarin ne yaptigimi gozlemler ve ¢ocuklardan ogrenir.
Gozlemledigi seyleri sagma olarak nitelendirmez. Mantikli taraflarint gormeye
calisir. Cocuklar bu oyunlari kendileri icat ediyorlar. Devam edebilmeleri igin
yardim etmek gerekiyor. Egitimde tiyatroyu da aslinda ¢ocuklar icat etti.
Cocuklarin “Ben bunu gdstermek istiyorum” demeleri ile ¢ikti ortaya. Oyun
bizim anne siitiimiiz, kaynagimiz gibi (Ttiziin, Ocak 2012).

Oyun ve tiyatro pedagojisi oyunun yani sira psikodrama gibi pek ¢ok farkli
alandan da yararlanmistir. Béliimde egitim géren 6grencilerin beslenebilmesi igin alan

uzmanlariyla baglantilar kurulmus, is birligi yapilmustir.

Bir pantomim ogretmenimiz vardi érnegin. O bize, dort yil boyunca
pantomim yapmadik¢a, Marcel Marceau gibi olunamayacagini ifade etti. Ama
bizim amacimiz zaten Marcel Marceau gibi olmak degildi. Dogag¢lama
pantomime ihtiyag¢ duyuyorduk. Cocuklarin da yaptigi, anlasilir, temel
pantomime. Kukla tiyatrosu yapmaya ¢alistik. Dogru, profesyonel bir sekilde
yapabilmek icin, iki sene boyunca, temel oynatim bi¢imlerini ¢alismak gerekir.
Ama tabi ki kalem gibi basit bir nesneyi de alip kukla gibi kullanabilirsiniz ve
orada kukla oyunu baslar. Bana gére oyun ve tiyatro pedagoglari, kukla
oyunlarini, beden oyunlarim, dil oyunlarini...vb. bilmeli, kullanabilmeli ve
bunlarla ogrencilerini motive edebilmelidir. Miikemmel derecede biliyor olmast
gerekmez. Dogaglama noktasinda bilmelidir. Bu doga¢lama tiyatrosu onemli
hale gelir sonra. Yaptik¢a, denedik¢e daha iyi yapar hale zaten. Bunlarin
disinda miizik hep vardi. Tiim disiplinler isin i¢indeydi denebilir. Oyun, grup
dinamigi, psikoloji, rol oyunu, sosyoloji, tiyatro, medya, tarih, beden, biyoloji...
Bu kocaman bir talep. Her sey diyebiliriz. Ama biitiinsel bir yaklagim. Oniiniizde
bir 6grenci varsa o biitiin diinyadwr. Siz o ¢ocukla birlikte dururken de diinya
yine etrafimizdadir. Siz ¢ocukla birlikte diinyanin i¢inde dolasiyor olmalisiniz.
I¢sel diinya ve digsal diinyadan séz ediyoruz burada. Tiim bilim dallarina ihtiya¢
duyarsin. Bagska tiirliisii olmaz. Tabi ki herseyi bilemezsin. Ama herseyi entegre
edebilirsin. Bedeni ¢ok¢a kullaniyoruz evet. Bu yiizden bir oyun pedagogu,
beden hakkinda bilgi sahibi olmali. Dili ¢ok kullaniyoruz. Dil hakkinda bilgi
sahibi olmal. Miizigi kullaniyoruz ornegin. Miizikten biraz anlamali.
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Nesnelerden ve optikten yararlaniyoruz. Biraz gérsel sanatlardan anlamali. Bir
oyun pedagogu ogrencilere oyunun, tiyatronun ic¢inde diinyayr agiklamaya
calisir. Bu yiizden diinyay: da biraz anlamali. Herseyden once insanin rolle nasil
bir seyleri anlayabilecegini anlamali. Nasil deneyim toplayabilecegini bilmeli.
Baskalarina da yardim etmeli ama énce kendi deneyimini toplamay: bilmeli.
Baska tiirlii olmaz. Berlin Giizel Sanatlar Universitesi ndeki egitim elbette ki
bunlar icin yeterli degil. Bes yasam ii¢ yiiz somestra ihtiya¢ var tiim bunlart
verebilmek icin. Ama buradaki 6grenciler, oyuncularla birlikte tiyatro tarihi
calisiyorlar. Cocuk psikoloji hakkinda meslektaglarimizla calisiyorlar. Onceden
de vardi, hala var: biiyiik branslar i¢in teorik dersler ya da alistirmalarla alan
uzmanlarindan destek alryoruz. Ama herseyi yapamayiz. En azindan her sey i¢in
actk olmamiz gerektigini gormeliyiz. Belirleyici olan daha ¢ok, ¢ocuklar nasil
oynar, gengler nasil oynar, konularimi gérmek oluyor. Ne oynamak istiyorlar,
oyunlarindan ortaya ne ¢ikar, oyunlarimin iginde neler vardir, oyunlarin daha
da derinlerine inme olanaklar: ve tekrar oyunlardan ¢ikma olanaklari iizerine
yogunlasmak gerekir. Bunlar bu ‘yapma’ isinin merkezidir. Eylemin ne
olduguyla ilgileniyoruz. Biz oturmayiz. Hareket ederiz. Bagiririz, ¢agiririz,
giileriz. Teorik olarak herseyden biraz anlamamiz gerektigi ileri stiriilebilir. Bu
tabi ki bir asir taleptir. Ama temelde olmasi gerekir. Cocuklarla nasil bir proje
yaptigina gore de degisir, ¢cocuklarla birlikte yaparken de gelisir, kesfedersin.
Daha énce sormustun bu ‘biz’ dedigim kisilerin kim oldugunu. Iste bir oyun
grubu, bir tivatro grubu ‘biz’ demektir. Universitedeki ogrencilerimiz ev édevi
gibi, evde neyi nasil yapabileceklerini diisiiniirlerdi. Kiiciik bir arastirma
yaparlardr. Bir araya geldigimizde pek c¢ok tecriibe edinirdik, farkli seyler
denerdik, birlikte anlardik, bazen nesneleri devreye sokardik, diinyayla ilgili
birseyleri ogrenirdik. Belki yeni sorular devreye sokar ve tekrar denerdik
(Tiiziin, Ocak 2012).

Oyun kavraminin uzaklagmasiyla, rol oyunlar1 da gelisim siirecinde alandan
uzaklagmistir. Nickel rol oyunlarinin terapide, terapistler tarafindan ve kogluk
(antrenorliik) egitimlerinde kullanilmis oldugunu, ancak aslinda tiyatro pedagojisinden
kayboldugunu ifade eder. Rol oyunlarinin oyun ve tiyatro pedagojisindeki yerini de

sOyle aciklar:

Rol oyunlarina iliskin iki kavram var. Tiyatro yapiyorsam, oyuncu bir rol
oynar. Ve buna da rol oyunu denebilir. Tiyatro oyuncusu bir role ¢alisirken,
hazir olana kadar rol ¢alismalart yapar. Bu anlamdaki rol oyunu elbette ki
tiyatro pedagojisine aittir. Ama sadece kendisi icin bir seyler oynayan, bunlar
gosterme, sergileme amact olmayan bir grupta da rol oyunu vardir. Ornegin 8
yvasindaki bir ¢ocuk posta oyunu oynar. Amag bir seyi gostermek degil, sadece
bir postacimin nasil posta dagittigini, mektubu, posta kutusunu ogrenmekse bir
posta oyunu oynanir. Bu da rol oyunu kavramimin baska bir yoniidiir. Bir sey
gostermek icin de hayati tammak igin, kendini tamimak icin kullanilan bir
bi¢imidir. Canlandirmaci oyun gibi. Ama canlandirmaci oyun da iki tirliidiir.
Okulda canlandirmact oyun yaparken, canlandirmact oyunu kismen kendiniz
icin yaparsiniz. Ilkbahart oynuyoruz érnegin, hepiniz ciceklersiniz, simdi
biiyiiyebilirsiniz, ¢icek acabilirsiniz, diyerek oynayabilirsiniz. Ama bazen de
gostererek canlandirmact oyun oynarsiniz. Bazen de bu canlandirmaci oyun,
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yine tiyatro olur. Yani birbirleri ile akrabalar. Ama rol oyunu tiyatroya donmek
zorunda degil. Ama tiyatro rol oyununa ihtiya¢ duyar. Baska tiirlii olmaz. Ilk
yillarda, rol oyunu, oyun ve tiyatro pedagoyjisi icinde, kendi basina bir bi¢imdi.
Bu enstitii, arttk ‘Oyun ve Tiyatro Pedagojisi’ degil, Tiyatro Pedagojisi’ adiyla
anilyyor. Bu da rol oyununun kenara itildiginin bir isareti olarak goriilebilir
(Ttiziin, Subat 2012).

Wolfgang Nickel; boliimiin icerigi hakkinda Kadir Cevik’in kendisine

yonelttigi soruyu su sozlerle yanitlar:

Bizim i¢in kilgt ¢ok omemli. Bu yiizden egitim kural olarak bireyin
kendisini uygulama igerisinde buldugu, kendi kendine devindigi, kendi kendine
bir sahne yazdigi, kendi kendine soludugu, denedigi, oynadigi bir siire¢ olarak
bashiyor. Ikinci béliim ise didaktik, yani Ogrencilerle, emeklilerle ya da
yetiskinlerle oyun yoéneticiligine iliskin etkinlikler. Ugiincii olarak yaptigim
anlama, yani boliime iliskin kuramsal yapilanma. Biitiin bunlar zaman iginde
gelistirildi. Biz kilgi ile igse basladik , bu 10 yil kadar siirdii ve sonra da boliime
denk diigen kuramsal yapiy1 gelistirdik. Artik boliimde doktora ¢alismalari ve ilk
profesorliik tez ¢alismasi, yani arastirmaya dayanan bir ¢alisma séz konusu.
Biitiin bunlar son birka¢ yilda gergeklesti. Didaktik baslangigctan itibaren
paralel gelistirildi. Biz olduk¢a erken okullara ogrencilerimizle birlikte gittik ve
birlikte bir ¢ok deneyimlerimiz oldu. Bu ii¢ onemli agirlik noktas: kisinin
kendisinin edinmesi gereken kilgisal, sanatsal deneyimler. Yani aktarabilmek ve
anlayabilmek. Bunun yaninda oyun bi¢imleri gelistirildi. Biz tiyatro ile basladik,
benim o zamanlar egitim yiiksekokulunda c¢alismaya bagladigimda ilk bi¢im
amator tiyatroydu. Biz o zamanlar ilk birkag¢ yil boyunca okul ve ogrencilerle
ilgisi olmayan avangart, deneysel tiyatro yaptik. Daha sonra géyle bir egilim
gelisti; eger bizim ogrencilerimiz ogretmen olacaklarsa, deneysel tiyatronun
yeni bi¢imlerini tamimaya degil ¢ocuklarla oynayabilmeye gereksinimleri var. Ve
biz deneysel tiyatrodan ‘rol oyunlarina’, rol oyunlarindan sonra ‘etkilesim
oyunlart’ iizerine ¢alistik. Etkilesim oyunlarindan sonra ‘devinim’ de ayri bir
alan olarak buna eklendi. Daha sonra ise birlikte oynama ve ¢ocuk tiyatrosu
formunda ki tiyatroya yoneldik. Yani bizim ogrencilerimizin ¢alisacaklari alana
yoneldik. Ilk on yil icerisinde oyun ve tiyatro pedagojisinin biitiin oyun bigimleri
deneysel ¢alismalarla denendi, kilgida gelistirildi ve buna tiyatro formlart da
agwrlikly olarak katildi. 1980 den itibaren biitiin béliimlerin olanaklarint bastan
sona denedik, zaten bu olanaklar da bugiinkii egitimi olusturuyor. Yani

béliimlere iliskin bir dizi temel alistirmalar ve bunun tizerine oturtulmus
didaktik.

Bu yaklasimla, uzun yillar igerisinde oyun ve tiyatro pedagojisi Almanya’da
yayginlasmistir. Wolfgang Nickel alanin okullarda kullanimina iligkin durumu sdyle
aktarmaktadir:
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Almanya’da okullarin hepsinde tiyatro pedagogu bulunmamaktadir.
Bayern, Hessen, Berlin gibi tiim eyaletlerin kendi okul bakanlari ya da okul
vekilleri vardir ve sistemleri farklidir. Tiim eyaletlerin sistemlerine tiyatro
yerlesik durumda degildir. Tiyatro okullarda, ilkokuldan degil, yukaridan yani
lise mezuniyet siniflarindan baslamistir. Berlin'de liselerde, iist kademelerde, bir
brans olarak tiyatro yer almaktadwr. Canlandirmaci oyun ise zorunlu degil
se¢meli ders olarak bazi okullarda bulunmaktadir. Canlandirmact oyun, tiyatro

yapmak anlamina gelir. Canlandirmaci oyunu segen 6grenci tiyatro ¢alisacagini
bilir(Tiiziin, Ocak 2012).

Daha sonra mini-monodrama ve dogaglama tiyatro  deneyimleri
yapilandirilmistir. Bununla birlikte, hep, sabit bir grubun iiniversite 6grenci tiyatrosu ve
pek cok misafir oyun da vardi. Misafir gruplar, oyun ve tiyatro pedagojisi alaninda
cocuklarla ve yetiskinlerle yapildigi gibi, hem gosteriler sunmakta hem de atdlyeler
vemekteydiler. Bu arada Berlinli iiniversiteliler yardimc1 oyun liderligi de
yapmaktaydilar. Bunun anlami ayn1 zamanda gruplarla ¢alismay1 da 6grenmekteydiler.

Nickel’in denetiminde, kendisiyle dontisiimlii liderlik yapmaktaydilar.

Bu bigimlerden, yavas yavas 5-6 yas icin Ogretim programi gelistirilmis ve
Berlin Okullarmin  Miizik Haftalar1 sirasinda biiyiik bir oturum ¢ergevesinde

sunulmustur.

Okul oyunu alanina ikinci profesor olarak gelen Hans Martin Ritter, Brecht’in
Ogretici oyunlar1 iizerine ¢aligmis ve sonra da Berlin’deki sanat 6grencileriyle bir model

denemesini harekete gegirmis ve yonetmistir.

Okul oyunu boliimiine ii¢iincii olarak gelen akademik danigsman Barbara Riistler,
psikodrama iizerine denemeler yapmistir. Fakat bu da uzun silire egitim gerektiren,
karmasik bir alandi. Psikodrama kendisi bagli basina bir alan oldugundan bi¢im olarak
kullanilamamustir. Psikodramayla ilgili bilgi sahibi olunmasi gerektigi ancak terapi
amagl kullanmamalar1 gerektigini fark etmislerdir. Clinkii alanda egitim alan kisiler
Ogretmendir ve terapi amagli pratik yapmalar1 uygun degildir (Nickel, 2011, s. 225 -
226).

Hans-Wolfgang Nickel oyun ve tiyatro pedagojsinin terapdtik oldugunu savunur

ve bunu su sekilde aciklar:

Cocuk dogar ve biiyiir. Giines parladiginda, anne giildiigiinde, ailede her
sey yolunda oldugunda c¢ocuk bunlarla biiyiir. Bazi ¢ocuklarda ise bu siireg
sekteye ugrar ya da anne oliir, tasinmak zorunda kalirlar, baska bir ¢evreye
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giderler vb... Gelisim egrisi degisir, yukart dogru gitmez. Bu bir hastaliktir.
Kolun kirldiginda doktora gidersin, al¢rya alir. Bu o kadar kotii degildir. Ama
psikolojik olarak bir seyler bozuldugunda terapi gerekir. Durum gercekten kotii
ise terapistlere ihtiya¢ duyariz. Ama ¢ocuk kendi kendine iyilesmenin
olanaklarint bulmaya tesvik edilir. Bu da oyun yoluyla olur. Annesiyle tartisan
cocuk odasina gider ve kuklasini yere vurur ornegin. Ya da herhangi bir bicimde
ofkelendiginde, sahneyi tekrar tekrar oynayarak, Oyunm iizerine ve olumsuz
deneyimler iizerine calisir. Cocuk eger bunu yapabiliyorsa bu muhtesem.
Cocuklar koridorda birbirleriyle kavga ediyorlarsa, ben oyun pedagogu olarak
tiyatro pedagogu olarak biraz terapitik olmak zorundayim. Onlart sagaltmak
Zorundayim. Onlart sakinlestirmek ve is birligine yoneltmek zorundayim. Biz
terapistiz, iddiasinda olmamaliyiz. Bu isleri kotiilestivir. Ama grup icinde her
zaman her gsey saghkli olmayabilir. Grupta ¢atismalar varsa, once grubu
iyilestirmeliyim. Dokunma yoluyla, gevseme yoluyla... Sonra hayali yolculuklar
vapilabilir. Gézlerini kapatirlar, sakinlegsirler, bir oykii anlatirim. Bir ogretmen

derse girer girmez derse baslamamalidir. Once sakince gozlem yapmalidir
(Ttiziin, Ocak 2012).

Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde iki bicimde 6grenim sdz konusudur. Bir
tanesi iki yillik, oyun ve tiyatro agirlikli, farkli giris siavlariyla 6grencilerin boliime
kabul edildikleri bir programdir. Bir digeri de 6gretmen adaylari i¢cin meslege destek
amaclt egitimin verildigi boliimdiir. Bu bdliimlerdeki egitimler birbirlerine ¢ok
benzemektedir. Cokg¢a pratik yani uygulama igeren fakat bunun yaninda teoriyi de
gozardil etmeyen bir egitim anlayisina sahiptirler. Son zamanlarda tiyatroya daha ¢ok
agirlik verilen bir hal almis olmakla birlikte enstitiiniin adi da bir donem Tiyatro
Pedagojisi Enstitiisii olmustur. Etkilesim kavramindan sonra oyun kavrami da
uzaklasmustir. Su an ise Tiyatro Pedagojisi/Tiyatro Ogretmenligi boliimii olarak dgrenci

kabul edilmektedir.

3.1.2.2. Berlin Eyalet Oyun ve Tiyatro Cahsmalar1 Toplulugu
(Landesarbeitsgemeinschaft Spiel und Theater Berlin — LAG Berlin)

Berlin Eyalet Oyun ve Tiyatro Calismalar1 toplulugu resmi olarak 1970°de
kurulmugtur. Eyaletler ¢apinda calisan bir birlik olan LAG’nin Sachsen ve Dresden
topluluklart ise 1990 yilinda kurulmustur (Nickel, Gartner ve Korn, 1991). Giiniimiizde
Kuzey Ren Vestfalya ve Thiiringen eyaletlerinde de etkinlik gosteren topluluklar

bulunmaktadir.
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Amaclar; okullar, kiiltiir ve genglik kurumlari ile serbest destekgilerle is birligi
icinde tiyatro projelerinin yiritiilmesi; goniillik ya da mesleki olarak genclik
calismalarinda etkin olan insanlar i¢in ileri egitim; iki bucuk yillik bir ‘Tiyatro
Pedagojisinin  Temelleri’ egitim programi; festival ve tiyatro bulusmalar
organizasyonlari; tiyatro pedagojisi alaninda danigmanlik; ¢ocuk ve genglik tiyatrosu
gruplariin dernege alinmasi ve siirdiiriilmesi gibi ¢alismalardir. Bu yolla ¢cocuklart ve
gencleri tiyatro oynamaya yonlendirmek ve onlart etkin kilacak olanaklar1 sunmak
istemektedirler. Ayni1 zamanda yetigkinleri genglerle tiyatro yapmaya tesvik etmeyi,
onlar1 bu goreve hazirlamay1 amaglarlar. Cocuklarin ve genclerin biitiinsel egitimi ve
gelisimi i¢in tiyatro oyunlarinin anlami ve 6nemini topluma farkettirmek; cocuklara ve
genglere, topumsal bakis agilarini ve politik taleplerini ifade edebilecekleri bir platform

sunmak istemektedirler (http://www.spiel-und-theater-nrw.de/aufgaben--ziele.html).

Berlin Eyalet Oyun ve Tiyatro Calismalar1 Toplulugu; okul i¢inde ve disinda
cocuklar ve genclerin yaninda yetiskinlerle de ¢alisan oyun ve tiyatro i¢in bir iletisim
ve bilgi dairesidir. Siirekli hareket halinde olan insanlarin bir organizasyonudur. Bu
organizasyon, oyun ve tiyatroyla ilgilenen herkesin tiiye olabilecegi bir iiyelik
organizasyonudur. Amatdr, yar1 profesyonel ve serbest tiyatro gruplari igin bir iletisim
noktasidir. Ayrica (okul ve tiyatro alaninda daha fazla egitim almak isteyen) iiye
olmayan kisilere de aciktir. Diger kooperasyonlarla karsilastirilabilir olan LAG Berlin,
amacini belirlemis, Berlin’de oyun ve tiyatro alaniyla ilgilenenleri bir araya toplamistir.
Nickel bu birligin calismaya baslamasini 1985 yilinda yapilan bir oyun lideri egitimi
olarak kabul eder. LAG diizenli olarak {icretsiz dagitilan bilgi kagitlar1 dagitir. Oyun ve
tiyatro pedagojisi konusunda kitapgiklar basar. Egitim c¢ercevesinde farkli teklifler
sunar. Alan politikasi, kiiltiir politikasi, is politikas1 sorularini goreve alir. Oyun liderligi
egitimini siirdiiriir. Okul dis1, sosyokiiltiirel egitim ¢aligmalar1 alaninda ¢alisan oyun
lideri icin; okuldaki oyun lideri i¢in; oyun ve tiyatro pedagojisiyle ilgilenen,
caligmalarini iyilestirmek isteyen amatorler i¢in egitim organizasyonlari sunar. Berlinli
oyun ve tiyatro gruplarini, olanaklar ¢cercevesinde, destekler. Hedef kitle odakli seminer
ve atdlyeler diizenler. Uyelerinden LAG Oyun ve Tiyatro’nun i¢ tasarimina ve
gelisimine etkin katki saglamalari, atolyeler ve etkinliklerin yapilmasini 6nermeleri ve
kendilerinin de yiiriitiicli olarak siiregte yer almalari, kendi tiyatro ¢aligmalarindan ve
Berlin disindaki atolyelerden haberdar etmeleri, LAG’nin ¢alismalarini halkla

bulusturmalari1 vb. beklenmektedir. Dogu ile Bati arasinda temaslar saglar ve projeler
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yuriitir. LAG’nin 1990 yilindaki adresi olarak bugiin UdK’nin bulundugu bina
gosterilmektedir (Nickel, 1990a, s.41; Nickel ve Krause, 1986; Nickel, 1987b; Nickel,
Stohr ve Salje, 1984).

3.1.2.3. Federal Calismalar Toplulugu(Bundesarbeitsgemeinschaft — BAG)
ve Federal Tiyatro Pedagojisi Birligi (Bundesverband Theaterpidagogik -
BUT)

Okulda Canlandirmact Oyun Federal Calismalar Toplulugu yani
Bundesarbeitsgemeinschaft Darstellendesspiel, Frankfurt’taki merkeziyle, 1960°tan beri
16 Eyalet Calismalar1 Toplulugu (Landesarbeitsgemeinschaft) ile okul sisteminde
Ogrenci tiyatrosunun yerinin saglamlagmasi i¢in g¢aligmistir. Canlandirmaci Oyun
Federal Caligmalar Topulugu 1985°ten bu yana alanla ilgili forumlar ve okul tiyatrosu
festivalleri diizenlemistir. Bunlar canlandirmaci oyunun eyaletlere girme siirecinde ve

Ogretim planlarinin tiretiminde belirleyici etkinlikler olmustur.

Federal Caligmalar Toplulugu, Alman Kiiltiir Konseyi’nin ‘Canlandirmact Oyun
Konseyi’nin yani sira Federal Caligsmalar Topulugu Oyun ve Tiyatro ve Federal Dernek
Kiiltiirel Genglik Egitimi (Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung) kurumu ile is
birligi iginde ¢alismistir. Bunlarin disinda Alman Amator Tiyatrolar Dernegi (Bund
Deutscher Amatheurtheater-BDAT), Federal Tiyatro Pedagojisi Birligi (Bundesverband
Theaterpddagogik-BuT), Bati Almanya Genglik Tiyatro Bulugsmalar1 ve Cocuklar ve
Gengler Tiyatro Merkezi, Miizik Ogretmenleri ve Sanat Ogretmenleri Birligi ile de is

birligi yapilmistir (Koch ve Streisand, 2003).

BAG’nin gelistirdigi programa iliskin Nickel, 6zetle su bilgileri aktarir. Tiyatro
ve pedagojinin aym bi¢imde diisiiniildiigii bir egitim olmalidir. Tiyatro ve pedagojinin
farkli geleneksel, sistematik, deneyime 6zgii olandan sonuca 6zgiiye kadar cagrisimlari
vardir. Tkisi de eylem odakli disiplinlerdir. Tiyatro acik ufku olan bir eylem modeli,
pedagoji ise gii¢lii amag odakli bir eylem modelidir. BAG’nin 1997°de yayinladig: ilgili
makalede bir operasyonel dagilimdan s6z eder. Bu dagilim sanat, pedagoji, bilimin
gercek baglantilarini anlatmaya yeterli degildir. Buna karsilik bu makale ‘Tiyatronun
Kurami ve Uygulamast’ gibi ‘Egitimin Kurami ve Uygulamasi’ni da birlikte ele almus,

tiyatro ve egitimin kategorik boliimlerini serbest bicimde degistirmistir. Oyun ve tiyatro
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pedagojisinin temel olarak baskalarinin bu deneyimleri kazanmasina yardimci olacak,

dogal, naif bir deneyime ihtiya¢ duyar (Nickel, 1997. s. 14-15).

Oyun ve tiyatro pedagojisinin toplumda yayginlasmast Oyun ve Tiyatro
Pedagojisi Enstitiisii ile LAG, BAG ve BUSTA derneklerinin is birligi ile olmustur.
Cesitli konferanslar ve ¢alisma bulusmalari, yaz kurslar1 ve sempozyumlar da bu amaca
hizmet etmistir (Nickel, 1988b, s. 4).

3.1.3. Hans-Wolfgang Nickel’in Uluslararas1 Calismalari

Wolfgang Nickel, Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii ile diger iilkeler
arasindaki iliskilerin yogunlugunu, kendisinin baglam ortaya koyma istegine dayandirir.
Kuramsal ve uygulama anlaminda diger iilkelerden beslenmek alani zenginlestirmek ve
kavramlar1 agiklamak ister. 1900’den 1920’ye kadar Almanya’da diisiince acgisindan iyi
gelisimler oldugunu, ancak 1933-1945 siirecinde bu gelisimin kesintiye ugradigini
aktarir. Rudolf Laban, Lisa Ullman gibi insanlarin bagka 6zgiir iilkelere gittigini sdyler.
Terapotik alanda calisanlardan Jacob Moreno, oyunculuk alaninda ¢alisanlardan Pearls,
beden hareketi akimindan Peter Levine gibi isimler ve genglik hareketleri, savas
sonrasinda Almanya’ya degismis ve gelismis olarak gelmislerdir. En ¢ok Hollandalilar,
sonrasinda Ingilizler ve Isvegliler ile etkilesim Nickel icin dgretici olmustur (Meyer,
201, s. 52).

Wolfgang Nickel, agirlikli olarak Avrupa’da ¢alismalar yapmistir. 1975 yilinda
AITA Egitsel Drama Komitesi’nin iiyesi olmustur. Avusturya, Isvigre, AITA/IATA
Egitim Komitesi ile Egitsel Drama Villach Kongresi’nin planlanmasinda ve ‘Siirec-
Uriin’ temali Scheersberg BAG Kongrelerinin planlanmasinda gérev almustir. Ayrica
Tiirkiye, Israil, Singapur (1989), ABD, Manila (1989) ve Bangkok (1985)’ta calismalar
yurtitmistiir (Tiiztin, Ocak 2012).

Nickel’in Tiirkiye ve Tiirklerle olan baglantilar1 da su bigimde 6zetlenebilir.
Tiirkiye’de iki yilda bir diizenli olarak yapilan egitimde yaratici drama kongrelerinin
Ankara, Istanbul, izmir ve Eskisehir organizasyonlarinda atlyeler yiiriitmiistiir. Bu
atolyeler icin Tiirkiye’ye gelirken yaninda yiliksekokulun baska hocalarini, enstitii
mezunlarini, Tiirkiye’deki drama insanlarima katki sunabilecek ogrencilerini de
getirmistir. Bu atolyeler 1985, 1987, 1989, 1991, 1993, 2001, 2011 ve son olarak 2013

yillarina rastlamaktadir.
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1985 yilinda Tiirkiye’de ilk kez yapilan Egitimde Dramatizasyon Semineri’ne
Nickel davet edilmistir. O zamanlarda Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisti; Berlin
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’na taginma siireciyle yeni kurulmustu. Nickel Tiirkiye’deki
gelisim agisindan belirleyici figiiriin Inci San oldugunu sdyler, ama onun hi¢ bir zaman
yalniz olmadigin1 Tamer Levent ile birlikte ¢alistigmni da ekler. Nickel’in goziinde;
Tiirkiye’de oyun ve tiyatro arasindaki bag hem profesyonel tiyatro ¢evreleri, hem de
Inci San’in i¢inde bulundugu akademi tarafindan kabul gormekteydi. Sozii gegen
donemde kendilerinin yani oyun ve tiyatro pedagojisi alaninda ¢alisanlarin Almanya’da
heniiz profesyonel tiyatro ile baglarmin Tirkiye’dekine oranla zayif oldugunu ifade
eder. Bu durum, profesyonel tiyatrolarin tiyatro pedagojisini farketmelerinin uzun
zaman almasindan kaynaklanmustir. Bu ilk siiregte Inci San, Berlin’e giderek Berlin
Gizel Sanatlar Yiiksekokulu ve Giizel Sanatlar Enstitiisii ile temasa gegmistir. Oyun ve
Tiyatro Pedadojisi Enstitiisii ile de temasa gecerek, enstitii ile Tilirkiye arasinda bir iliski
kurma fikrine sahip olmustur. Ancak Nickel o donemde enstitii olarak Tiirkiye ile pek
ilgili olmadiklarini, biiyiik 6lgekli ‘Egitimde Drama Konferanslari® diizenlemek igin
Villach sehrinde bir araya gelen Avrupali bir olusumda c¢alistiklarini ifade eder.
Tirkiye’den gelen davetin bu siiregte oldugunu, Ankara’da, Ankara Goethe Enstitiisii ve
Ingiliz Kiiltiir Merkezi’yle iyi iliskiler kurulmus oldugunu, bu sayede Alman ve ingiliz
ogretim Tlyelerinin Tiirkiye’deki konferanslarda yer aldigim1 ifade eder. 1985
kongresinin diizenlenme siirecinde kendisinin de yer aldigini, iyi derecede Almanca
bilen Inci San; Berlin Freie Universitesi'nde Sosyoloji béliimiinde gorev yapan esi
Coskun San ve o donemde Almanya’dan Tirkiye’ye donmiis olan pek cok insan
sayesinde sunumlar ve atdlyeler i¢in ¢evirmen sorunu yasanmadigini agiklar. Kongre
hazirlik siirecinde fikirler Berlin’den ¢ikmakta ancak uzlagsma yoluyla uygulanmaktadir.
Nickel’e gore; Berlin’deki uygulayicilar daha cok teorik arka plana sahip tiyatro
pedagoglar1 iken Ankara’dakiler tiyatro bilim insanlar1 ve tarih¢ilerdi. Bu insanlar
uygulama noktasinda, alana iligkin ¢ok fazla tecriibe sahibi degillerdi. Ancak
heveslilerdi. Yine Nickel’in deyimiyle, bu insanlar, Atatiirk’in kurdugu halkevlerinde
ve genclik yurtlarinda uygulamalar yapmaktaydilar. Berlin’de hali hazirda yirmi yillik
bir birikim bulunmaktaydi. Bu yiizden kongrede yapilanlar1 gozlemek, teorik olarak da
destek almak Ankara katilimcisi i¢in verimli bir siiregti (Meyer, 2014, 5.52). Wolfgang

Nickel, bu yillarda {ilkeler arasi etkilesimi su climleleriyle aktarir:
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Almanya’da pek ¢ok insan Amerika ve Tiirkiye'ye gitti. Amerika’ya
gidenler pek ¢ok seyi gelistirdiler. Ingiltere yaraticilik agisindan ¢ok gelismisti.
Almanya’da savas ve kaos vardi. Amerika ve Ingiltere’den Hollanda ve
Isvicre'ye biiyiik bir itki gitti. Almanya savas sonrasi gelenlerden ¢ok sey
ogrendi. Cocuk oyunlarint modernize etti. 1985 'teki ilk seminerde Tiirkiye’yi de
etkiledik. Gog¢ nedeniyle psikodrama Avusturya’dan Viyana’'dan Amerika’ya
gitti, orada gelisti ve geri geldi. Amerika’da drama ¢ok gelisti. Fakat sonrasinda
alistirma noktasina geldi. Biraz motomot bir hal aldi. Ama biz daha ozgiirliik¢ii,
yaratici bir yaklasimi hedefliyoruz. Oyun ve tiyatro pedagojisi olarak okullara
girmek istiyorduk ama engel vardi. Tiyatro pedagogu olmak isteyen insanlar
vardi. Bunlar tiyatrolarda ¢alistilar. Masklarda, dansta uzmanlastilar 6rnegin
bu insanlar. Ulke ¢ok zengin, rekabet dolu bir manzaraya sahip. Son 3 yildir pek
¢ok lisede 16-19 yas arasi tiyatro yapmay: égreniyorlar. Notla degerlendirme de
yapiliyor. Resmiyete dokiilmiis durumda. Tiim Almanya’da var ama federal bir
yapt oldugu igin her eyalette ne kadar var bilemiyorum. Artik okullar tiyatrolara
gidip tiyatro pedagoglarini okullara getiriyorlar. Ama bunlar bireysel ¢abalar.
5. ve 6. suiflar igin bir program hazirlandi Tiirkiye 'de. Almanya’da béyle bir
sey yok. O yiizden Tiirkiye bizden daha ileride diyebilirim (Atélye gozlem
notlari, Mayis 2013).

1985 yilindaki ilk seminerle baslayan bu is birligi siirecinde Nickel’in
beraberinde getirdigi Dans ve Performans egitimcisi Ulrike Sprenger, Spor
Akademisi’nden Wolfgang Tiedt’in yan1 sira Marlies Krause, Dagmar Dorger ve Karl
A.S. Meyer’de Tiirkiye’de g¢alismalar yiiriitmiistiir. Bu baglantilar sayesinde Marlies
Krause, Izmir Dokuz Eyliil Universitesi’nde; Karl Meyer Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda

calismistir (Meyer, 2014, s. 54).

16-27 Kasim 1987 tarihlerinde yapilan ikinci seminer ‘Egitimde Drama II’
bashiginda gergeklesmisti. Seminerin konusu ‘Yaratict Drama ve Yasamsal Onemi’dir.
Seminerde Londra’dan John Hudgson, Scott Richards ile Prof. Dr. Hans-Wolfgang
Nickel, Dagmar Dorger ve Marlies Krause atolye ¢aligmalarii yiiriitmiistii. Konferans,
seminer ve agik oturumlarda ‘Yaratict Oyunculuk’ ve ‘Dramatik Durumlarin Insan
Yasamindaki Onemi’ iizerine durulmustur (Adigiizel, 1993, s.198). Dramatizasyon ve o
dénem yeni kullanilmaya baslanan egitsel drama kavramlarinin yasamsal Onemini
vurgulamaya yonelikti. 17-23 Nisan 1989°da yapilan iiglincii seminerde ‘Cocuklarla
Oyun, Cocuklara Oyun’ yontemleri, yeni oyun (drama) bi¢imlerini, anilari, 6zellikle
cocuk oyunlarini, bunlardan yola ¢ikarak nasil yeni deneyimlere gecilebilecegini, hem
egitsel hem de teatral anlamda nasil 6zgiin ve yeni oyunlar kurabilecegi incelenmistir.
Bu seminere miizik, dans, devinim gibi yeni boyutlar da eklenmistir (San, 2003). 23-26
Nisan 1991 tarihlerindeki dordiincii seminerde Berlin’den Hans-Wolfgang Nickel’in
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yani sira Dagmar Dérger, Marlies Kraus, Ingiltere’den Pamela Bowell, Hugh
Lovegroove da atolye yiiriitmiislerdir. Atolyeler ve tartismalarda ‘Oyun yonetmeni i¢in
neler onemlidir, drama siirecinde kullandigimiz malzemeler, 6gretmen egitiminde
drama, sinifta ¢ocuklarla drama g¢alismasi, yaratict drama bir giizel sanatlar egitimi mi
bir egitim yontemi mi, kiiltlirlerarasi etkilesimde drama’ gibi konular {izerine tartigsmali
calismalar yapilmistir (Adigiizel, 1993, s.201). Bu seminerden iki yi1l sonra Wolfgang
Nickel, 5-10 Mart 1993 tarihlerinde Istanbul’da Tiyatro Arastirmalar1 Laboratuvari
(TAL)’nda Alman Kiiltiir Merkezi ve Devlet Tiyatrosu Opera ve Balesi Calisanlari
Yardimlagsma Vakfi (TOBAV) is birligiyle ‘Animasyon Tiyatrosu’ konusunda Dagmar
Dorger ile birlikte bir atdlye yiiriitmiistiir. 15-20 Mart 1993°te yapilan 5. Uluslararasi
Egitimde Yaratici Drama Semirneri’nde yine Hans-Wolfgang Nickel, Ulrika Sprenger,
Dagmar Dorger, Pamela Bowell ve Naci Aslan; oyun kurma, 6gretim bilgisi calismalari,
hareket ve devinim, drama ve toplumsal konular ile temel drama, kolektif oyun yazma,
0zel egitim ve drama caligmalar1 {izerinde durduklar1 atolyeler yliriitmiislerdir
(Adigiizel, 2010). Bu seminer Hans-Wolfgang Nickel’in dnerisiyle ‘Drama ve Ogretim
Bilgisi’ basgligiyla diizenlenmistir. Bu seminer igin Tirkiye’ye gelen Hans-Wolfgang
Nickel’e Cagdas Drama Dernegi fahri iiyeligi belgesi verilmistir.Seminer kapsaminda
Nickel’in Dorger ile birlikte yiiriittiigii 12 saatlik atdlye, drama uygulamalarinin
kuramsal baglamdaki tartismalarini ve sistematigini irdelemekteydi. Atolye kapsaminda
daha c¢ok yazma ¢aligsmalar1 yapilmistir. Bir oyunun yani drama ¢aligsmasinin, oyun
kurallari, oyun yoneticisi ve oyuncu grubundan olusan didaktik bir iiggen olusturdugu;
bu liggenin nitelik ve igerik yoniinden farkli oluslar1 dolayistyla ne kadar degisebilecegi,
Oznellikten nesnellige, demokratiklikten anti demokratiklige vb. gecisler iizerinde
durulmustur. Oyun eylemi iizerine durulmus, katilimcilarin ¢ocukluklarinda oynadiklari
oyunlar1 animsamalari istenmistir. Nickel kolektif bir tiyatrosal oyun metni yazilmasini,
kahraman-engeller-eylem iicliisii icinde ve ‘oyun basligi, oyun fabli, prolog, gelisim ve
son’ baglaminda ele almistir.Sonugcta alti-yedi kisiden olusan bes grubun her birinden
birer oyun kismen biitiinii planlanmis, kismen sonu belirsiz olarak ortaya ¢ikmistir.
Seminerin sonunda Nickel’in ortaklasmaci oyun yazma atdlyesinde ortaya cikan
oyunlar; taslak olarak, fabl olarak ve bir digeri de kiiciik bir eser igciminde sunulmustur.
Seminer kapsaminda bir panelde Nickel, Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii'nde
‘Reji-Yonetmen hangi sinirlar iginde oyuncularini hazirlar, dogaglamadan nasil
yararlanir?’ konusunda bir Tiirk gencinin doktorasi ile ‘Oyun ve Tiyatroda Dilin Rolii-

Metinle Oyunun Iligkisi’ konusunda da diger bir Tiirk gencinin ¢aligmasinin siirdiigiinii
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de ifade eder. Enstitiide tizerinde durulan en Onemi konulardan birinin de dramanin
kiiltiirleraras1 iligkiler agisindan (Ozellikle Tiirk-Alman iligkileri) katkisinin ne

olabilecegi konusudur (San, 2003).

26 Subat-3 Mart 2001 tarihinde yapilan 8. Uluslararas1 Egitimde Yaratici Drama
Semineri ‘Geriye Bakis ve Yeni Perspektifler’ bashigiyla gerceklestirilmis Hans-
Wolfgang Nickel, Renate Breitig, Ulrika Sprenger, Dagmar Dérger ve David Davis
siiregsel drama, zaman, devinim konularinda atdlyeler yonetmislerdir. Nickel’in
yonettigi atolyenin basligi ‘Dogaglama ve Dogaglama Tiyatrosu’dur. Bundan sonra
Hans-Wolfgang Nickel bir siire kongre ve seminerlere katilmasa da Alman liderler ile
temaslar devam etmistir. Karl Meyer, Giinter Mieruch, Barbara Riister, Nadja
Raszewski, Ines Honsel gibi Almanya’dan gelen uzmanlar, alana destek vermeyi

stirdiirmiistiir.

01-05 Eyliil 2011 yilinda Istanbul’da diizenlenen 17. Uluslararas1 Yaratici
Drama Semineri ve Kongresi’nde ‘Yaratict Drama Yoluyla Sosyal Bilinglenme ve
Haklar Egitimi’ bashikli kongrede Hans-Wolfgang Nickel ile Dagmar Dorger, Gerd
Koch, John Sommers, Oxford Universitesi'nde gdrev yapan Jamie McLaren, Bergen
Universitesi Drama Béliimii’'nde gorev yapan Mette Boe Lyngstad, ayni iiniversitede
gorev yapan Janecke Thesen ve Tinnti Karpinnen atélyeler yiiriitmiislerdir. Bu kongre
icin Tiirkiye’ye davet edilen Nickel’e alana sagladigi katkilar i¢in, Cagdas Drama
Dernegi tarafindan Yasamboyu Basar1 Odiilii verilmistir. Kongre kapsaminda Nickel,
‘Sézciikler, Ciimleler, Oykiiler, Sahneler: Anlat1 ve Animasyon Tiyatrosu’ baslikl1 bir
konusma yapmis, bununla birlikte ‘Anlati ve Animasyon Tiyatrosu’ konulu bir atdlye

calismasi yiiriitmiistir.

Wolfgang Nickel Tiirkiye’ye son olarak 2013 yilinin Mayis ayinda gelmistir. 17-
19 Mayis 2013 tarihleri arasinda gerceklestirilen, Oyun ve Tiyatro Akademisi Dernegi
(OYTAD)’'nin diizenledigi 1. Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Sempozyumu’nda ‘Oyun
Liderinin Oyun Yé&netimindeki Rolii ve Islevi’ baslikli bir atdlye yiiriitmiis ve agilista
sempozyuma katilan diger liderler ile birlikte bir panelde ‘Almanya'da Oyun ve Tiyatro
Pedagojisinin Gelisimi, Gelenek ve Kirilmalar’ isimli bir konusma yapmistir. iki giin
stiren atdlye ¢alismasinda tiyatrocu ve Ogretmenlerden olusan bir grupla atdlyesini
gerceklestirmistir. Rol oyunlari, etkilesim oyunlari, anlati ve dogaclama {izerine

caligmalar yapmustir.
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Tiirkiye ziyaretlerinin yanisira, her 6gretim yilinda Oyun ve Tiyatro Pedagojisi
Ensitiisii’'nde Almanya’da yasayan Tiirklerle, ki bunlarin bazilar1 Berlin’de dogmus ve
bliylimiis, bazilar1 Tirkiye’de dogmus ve biiyliimilis kisilerdir, 6zel baglantilar
kurulmustur. Nazi Almanyas1 doneminde Tiirkiye’ye kagmis tiyatro insanlar1 da Tiirk
ve Alman tiyatrosu arasinda yogun iliskiler kurulmasini saglamistir. Nickel bu kisilerin
basinda Alman tiyatro yonetmeni, oyuncusu, opera yonetmeni ayni zamanda egitmen
olan Carl Ebert’ten s6z eder. Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de 10 y1l yasamis olan
sanat¢l, Tirk modern tiyatrosunun kuruculari arasindadir. Ankara'da Devlet
Konservatuvart ve Devlet Tiyatrosunun kurulusuna g¢ok biiyiikk emek ve Kkatkilar
saglamig, Devlet Tiyatrosu'nun ilk yonetmenlerinden biri olmustur. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Tiirkiye’de oyuncu yetistirecek kurum yokken, egitim gdrmis tiyatrocularin
yetismesini saglayan Ankara Devlet Konservatuari Carl Ebert’in katkisiyla 1936 yilinda
acilmistir. Bu siirgiinlerle Alman ve Tirk tiyatrolar1 arasinda kurulan bag oyun ve
tiyatro pedagojisi  alaniyla da siirmiistiir. Ayrica Oyun ve Tiyatro Pedagojisi
Enstitlisti’'nde egitim almis olan pek ¢ok Tiirk yiiksek lisans ve doktora 6grencisi vardir.

Kurumun her donem en az bir Tiirk 6grencisi olmustur.

Tirkiye-Berlin baglantilarindan bir tanesi de 1980’11 yillarin baginda Halleschen
Ufer’da bulunan Peter Stein Onciiliigiindeki Tiirk tiyatro toplulugudur. Bu topluluga
Istanbul Sehir Tiyatrolari’ndan Beklan Algan ve Ayla Algan da dahillerdi. Bu insanlar
sonrasinda Istanbul’da Tiyatro Arastirma Laboratuvar: (TAL) mi kurdular. Karl Meyer
burada bursiyer &grenci olarak Tiirk tiyatro Ogrencileri ile ¢alisti. ‘Istanbul’u
dinliyorum-Ich hore Istanbul” adli miizikal performansi sergilediler. Dagmar Dorger ve
Hans-Wolfgang Nickel de bu laboratuvarda mini-monodramalar sahnelemis, yani
animasyon tiyatrosu oynamislardir. Bu ayni zamanda oyun pedagojisinden ¢ikip Tiirk
cocuk tiyatrosuna bir sigrayis olmustur. O donemde Tiirk ¢ocuk tiyatrosu kostliim,
miizik ve dekor agisindan folklorik bir oyundur. Cocuklar sadece sahnenin karsisinda
oturup hayretle etrafa bakarlar. Nickel ve Dorger’in ¢aligmalari sonucu sahneye taginan
eserlerde ise, bir anlati ile baslayip sonrasinda oyuna gegen, izleyicileri de hizli bir
sekilde oyuna dahil eden, basit ve sade oyun bi¢imleriydi. Bu bigimleri anlatmak igin
Tiyatro Arastirma Laboratuvari’nda iki atdlye diizenlemislerdir. Bu ¢alisma kendileri
icin de yeni bir gelismeydi. Ciinkii tamittiklar1 oyun formu Berlin Giizel Sanatlar

Yiiksekokulu’ndaki orijinal oyun ve tiyatro pedagojisi bicimi degil Berlin Giizel
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Sanatlar Universitesi tarafindan gelistirilen bir oyun ve tiyatro pedagojisi bigimiydi

(Meyer, 2014, s. 55).

Bagka bir Tiirkiye-Berlin baglanti noktas1 da {iniversite iizerinden gelisendi.
Universitede hemen her sene Tiirk dgrenciler bulunmaktayd. iki tiir Tiirk 6grenci tipi
vardi. Bunlardan biri Almanya’da dogmus ya da kiiciik yaslarda Almanya’ya gelmis
olan egitimini Almanya’da alip sonra Berlin Giizel Sanatlar Universitesi (UdK) ne
bagvuran Tirk Ogrencilerdi. Bu Ogrenciler egitim sonrasi genellikle Tiirkiye’ye
donmiiyorlardi. Diger tip ise; Tiirkiye’de egitim goriip yurt disi tecriibesi i¢in ya da
lisansiistii egitim icin Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’ne gidenlerdi. Bunlar da
genellikle Tiirkiye’ye doniiyorlardi. Bunlarin i¢inde Nickel’in doktora 6grencisi olan
Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’nde Ogretim
Uyesi olarak gérev yapan Kadir Cevik de bulunmaktadir (Meyer, 2014, s. 56). Ayrica
DAAD (Almanya Akademik Degisim Servisi) bursu ile 1992 yilinda dil egitimi ve
1996-1998 yillar1 arasinda Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda Kiiltiir Pedagojisi
boliimiinde arastirma ve incelemelerde bulunan ve 1998 yilinda ayni fakiiltenin (HdK)
Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii’niin programmi tamamlayan Prof. Dr. Omer

Adigiizel de Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde egitim alan Tiirk dgrencilerdendi.

Nickel’e bu Tiirkiye baglantilar1 soruldugunda Inci San’in 6grencilerinden olan
Omer Adigiizel’in de yogun ve uzun siireler Berlin’de bulunarak gozlemlerini ve
deneyimlerini tasidigini aktarir. Bu baglantilarla Inci San’in kuruculugunu ve uzun siire
baskanhigin1 yaptigi Cagdas Drama Dernegi'nin daha sonra Omer Adigiizel
baskanliginda pek c¢ok organizasyon yiiriittiiglinii ifade eder. Dernegin Onciiliigiinde
okullara ders programi, egitim programi, lisansiistii egitim programi gibi pek ¢ok

girisimde bulunulmustur (Meyer, 2014, s. 56).

Tiirkiye ile benzer bicimde Israil’le de yogun baglantilar bulunmaktadir. 1984,
1987, 1990, 1994 yillarinda kurulan ilk baglantilar uzun yillar devam etmistir. LAG
Berlin’i igine alan MILEV (israil Egitsel Drama ve Amatdr Tiyatro Merkezi) adinda
merkez vardir. MILEV, oyun ve tiyatro araciligiyla genclerle ders dis1 calismalar yapan
Ogretmenlerin egitimiyle ugrasir. Bir motivasyon uygulayicisi olarak gordiikleri Brian
Way’in yaklagimina yakindirlar. Sonradan ¢ocuk dramasini tiyatrodan ayirip ona kendi
degerini veren Peter Slade’den de etkilenmislerdir. Slade’in 6grencisi ve asistani olan
Silvia Demmery, pek cok kez Israil’de ¢alismalar yapmistir. MILEV’in liderligini

sosyal calismalarla ilgilenen Gideon Sarig yapmaktadir. Amaci Israil’de oyun
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pedagojisi c¢alismalarin1 canlandirmak ve Orgiitsel bicimde standartlastirmaktir.
Gideon’un oyuna yaklasimi da su ciimleleriyle 6zetlenebilir: “Oyun bir hanimefendidir,
bir cariye degildir. Ona bir hizmet¢i gibi herhangi bir yiikii herhangi bir yere tasimasi
icin emirler verilemez. Insan onu sevmeli ve onun tarafindan sevilmelidir: béylece
ondan herseyi alabilirsin” diyen Gideon, ilkokuldan sonra yasadig1 Kibutz’da amator
tiyatro ile ugragmis, sonrasinda Afrika’da uzun siire calismis ve birikimleriyle 1976’da
MILEV’i kurmustur (Nickel, 1985). Yaklasik her iki yilda bir Tel Aviv, Haifa,
Jerusalem ve Kibutz’nun farkli yerlerinde atdlyelere katilmis, liderlik yapmustir.
Yaklasik her iki yilda bir, karsilikli olarak Berlin’den bir grup Israil’e gitmekte ve
Israil’den bir grup Berlin’e gelmektedir. Béylece Almanlar ve Israilliler arasinda 6zel
bir iligki olugsmustur. Bu elbette ki tiyatro lizerinde de etkisini gdsteren bir etkilesim
olmustur. Ornegin go¢ esnasinda pek ¢ok Yahudi tiyatro insani Almanya’ya gelmistir.
Bu sayede Nickel’in kendisi de Kibutz Tiyatrosu ile ilgilenmeye ve arastirmalar

yapmaya baslamistir (Tiiziin, Ocak 2012).

3.4. Almanya’da Oyun ve Tiyatro Pedagojisinin Tarihsel Gelisimi ve

Giiniimiizdeki Durumu

Nutku; Oyun, Cocuk, Tiyatro (2006) adli kitabt ile Duvar Yikilirken
Almanya’da Tiyatro (2005) adli kitaplarinda Berlin’de ¢ocuk tiyatrosundan ve tiyatro
pedagojisinden s6z eder. Bunlarin icinde Grips Tiyatrosu’ndan séz etmek gerekir.
Haziran 1966°da Berlin Reichskabarett olarak kuruldan tiyatro, Mayis 1972’de Berlin
Forum Tiyatrosu’nun sahnesine tasmarak Cocuklar i¢in Grips Tiyatrosu adm alir. Ilk
yonetmenleri Volker Ludwig ve Reiner Liicker’dir. %98’1 Noel masallarindan olusan
cocuk tiyatrolarindan farkli olarak biitiin yil boyunca oynayan en eski Berlin ¢ocuk
tiyatrosudur. Rainer Hachfeld ve Volker Ludwig tarafindan yazilan Mayis 1969°da ilk
kez sahnelenen Stokkerlok und Millipilli (Buharli Lokomotif) oyunu ¢ocuk seyircilerin
de katildiklar1 bir oyun olmus ve ¢ok ilgi gérmiistiir. Bu oyunun ardindan Hachfeld’in
Mugnog Kinder (Mugnog Cocuklari), Carsten Kriiger ile Volker Ludwig’in yazdiklari
Trummi Kaputt (Trummi Yikildi) gibi oyunlar da okullardan ve ailelerden ilgi
gormiistiir. Bu oyunlar ¢ocuklarin haklari, sorunlari, aile iliskileri ile ilgiliydi. Grips
Tiyatrosu’nda calisan insanlar gliniimiiz ¢ocuklarimin problemlerini kararli bir bigimde
ortaya koyan ilk insanlardi. Boylece Alman Cocuk Tiyatrosu iizerinde giiclii bir etkileri

oldu. Bu tiyatro bir modeldi. Ciinkii her yeni oyunlari, yeni bir deneme olarak
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goriiliirdii. Ulasilan sonugla yetinilmez, egitim odakli, aydinlanmaci bir tiyatro i¢in yeni
yaklagimlar aranirdi. Cocuklarin yetigkinlerle yasadigi problemler, cevreyle yasadigi
problemler gibi konular islenirdi. Ilk yillarinda yabanci iscilerin Almanya’ya iliskin
Onyargilarim1 yikmaya yonelik oyunlar oynandi. Tiyatronun ydneticisi yazar Volker
Ludwig; Tiirkiye, Hollanda, Ingiltere, izlanda, Yunanistan, Hindistan, Hong Kong, Yeni
Zelanda, Avustralya, Kanada ve Brezilya gibi pek ¢ok iilkede seminerler diizenledi.
Grips oyunlar1 35 dile ¢evrildi ve Tiirkiye dahil pek ¢ok iilkede olmak iizere sahnelendi.
1967, 1969 ve 1971°de Grimm Kardesler Odiilii’'nii kazandi. Odiiller 1967’de
sahneleme, 1969 ve 1971°de yazarlara gitti. Grips Tiyatrosu’nun hedef kitlesi 5-11 ya
da 7-12 yas grubuydu. ‘Mannomann!’ isimli oyunla birlikte 15 yasa kadar uygun
oyunlar sergilemeye basladilar (Nutku; 2006, s. 159-161; Nutku; 2005, s. 121-125;
Nickel ve Stohr, 1974, s. 62).

Grips tiyatrosu 1972°den itibaren kendi dramaturjik anlayisi iginde gosteri
bicimini gelistirdi, oyuncunun katilimiyla ilgili gecici fikirler 6ne siirdii. 1968’den
itibaren Rainer Hachfeld, Volker Ludwig kardesler oyunlariin gelisiminde, ¢ocuklarin
kendi diinyasina ve onlarin pedagojik sorunlarina daha fazla yakinlasmaya calistilar.
Sahnelerinin insasi i¢in temel diistinceler: bilgi, heyecan uyandirma ve canlandirmaydi.
Bilgi i¢in kasit cocuksu diinya hakkindaki bilgileri toplamak, heyecan uyandirma igin
cocuklara davranis bi¢cimlerini oynamak, canlandirma igin de seyircilerin oyun eylemine
katilim1 calismalar1 dahil edildi. Hachfeld c¢ocuklarin seyircilerin arasindan c¢ikip
sahneye geldikleri zaman cercevenin kaybedilmemesi gerektigini sdyler. Bu durum
zaman zaman Reichskabarett’te gerceklesmistir. Dorger’e gore ise soz edilen
canlandirma (animation) diislincesi Grips’de gerceklestirilememis, yaklasim olarak
tartismalarda sikisip kalmistir. Bu tartismalardan birlikte oynama yaklagimini
gelistirmek i¢in Rote Griitze tiyatro kurulmustur. Volker Ludwig ise gdsterici tiyatronun
ya da birlikte oynama tiyatrosunun Rote Griitze ve kendileri i¢in bir secenek degil ayni
amag i¢in kullanilan farkl araglar oldugunu ifade eder. Boylece 1972’den sonra Grips

gosterici tiyatroda karar kilar (Dorger, 1993, s. 382).

Grips, tiyatro pedagoglariyla siirekli temas halindedir. Ozdemir Nutku, Oyun,
Cocuk ve Tiyatro isimli kitabinda Oyunculuk Anasanat Dali’'ndan mezun olan bir
Ogrencilerinin oyunculuk i¢in Grips Tiyatrosu’ndan Volker Ludwig’e basvurdugunda
Ludwig’in kendisini tiyatrosuna kabul ettigini ancak bir yil Berlin’de Prof. Dr.

Nickel’in yaninda tiyatro pedagojisi okumasi sartin1 koydugunu aktarmaktadir.
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Grips Tiyatrosu’nun yani sira Mérkisches Viertel Cocuk Tiyatrosu da Berlin’de
cocuk tiyatrosu yapan &nemli tiyatrolardan biridir. Is¢i cocuklar icin politik bir
aydilanma tiyatrosu yapmak isterler. Ne yetiskinlerin rol aldig1 ¢ocuklar igin tiyatroyu,
ne de g¢ocuklarin da birlikte oynadigi ¢ocuk tiyatrosunu yeterince etkili bulmazlar.
Cocuklarla rol oyunlarinin bigimlerini ve tiyatronun bigimlerini aldilar. Markisches
Viertel Cocuk Tiyatrosu, 68 hareketinin beseri konumu ve oyun pedagojisi igin
tesvikleri agisindan 6nemli bir yere sahiptir (Dorger, 1993, s. 38). Ekim 1969°’da
kurulmus, Der Spiegel dergisinde yayinlanan bir makale araciligiyla genis cevrelerde
taninms ve serbest gruplarin bir prototipi olmustur. Aralik 1973’de Berlin Eyaleti
Grimm Kardesler Odiilii’nii almistir (Nickel ve Stohr, 1974, s. 4). Wolfgang Nickel,
Mirkisches Viertel Cocuk Tiyatrosu ile ilgili bilgi ve gozlemlerini su sekilde aktarir:

Volkhard Paris ve Helme Ebert birlikte ¢alistyorlardi. Paris oyuncu,
Ebert okuloncesi ogretmeniydi. Birlikte oyun yazmislar ve Mdrkisches Viertel 'de
cocuklarla oynamislardi. Sosyal bir oyundu. Diinyayt degistirmek hakkinda ¢ok
devrimci bir oyundu. Daha sonra da birlikte ¢ocuk tiyatrosu yaptilar.
Cocuklarla kiiciik gosteriler yapmak icin calistilar. Yaptiklart ¢ocuklar igin
tivatro degil cocuklarla tiyatroydu. Cok politik oyunlardi. Bu yiizden okul
yonetimleriyle problemler oldu. Cocuklarla gayet devrimci bir diinya insa
edilebilir. Ama c¢ocuklar ¢ok zayif olduklart i¢in, bu aslinda pek bir sey
degistirmez. Sonra oyun lideri egitimlerimizde sadece masallart kullandilar. Cok
iyi egitim verdiler ama artik politik olanla ugrasmadilar, sadece masallar: ele
aldilar. Volkhard ¢ocuklarla birlikte oynarken gercekten ¢ok iyiydi. Bu kendi
cizgileriydi. Oyun pedagoglarint egitirken de bu ¢izgideydiler. Tiyatro
pedagoglaryla ¢ok fazla oynamasalar da sonunda mutlaka bir gosteri ortaya
¢tkardi. Bir de Jorg Richard vardi. Bremen’den gelen bir profesérdii. O da
Mcdrkisches Viertel 'de ¢cocuklarla tiyatro yapti. Jorg entelektiiel tarafti. Paris ve
Ebert ise uygulayicilardi. Jorg de genglik tiyatrosu ¢izgisinde bize katki sagladi.
Bunlar bize paralel gelismelerdi. Mdrkisches Viertel’de bir festival yapildh.
Haftasonu boyunca siiren bir oyun sehri diizenlemesi yapiuldi. Huzursuzluk
Sokag gibi bir ismi vardi. Belediye baskani, firin gibi sehirdeki diger seyler de
vardr. Cocuklar aslinda béylece kapitalizmin nasil isledigini gordiiler. Sehrin
boyle oldugunu, belediye baskanimin yavas yavas bir diktatére dondiigiinii,
paralart topladigini V0. gordiiler. Oyun lideri arada role, ¢cocuklarin aralarina
girerek devrim icin onlar kiskirtti. Ama sonra farkettiler ki ¢ocuklar sadece
oynamak istiyorlar. Biiyiik eylemler, politik ogrenmeler hedefliyolardi. 30
yardimei, 350 ¢ocuk, hazwrliklar vb. biiyiik bir hazirlik, ¢alisma, giizel bir
eylemdi. Gerisinde hep bir ideolojik ¢calisma gizli oluyordu (Tiiziin, Subat 2012).

Nutku ad1 gegen kitaplarinda, tiyatro pedagojisiyle ilgili olarak bu alan1 disiplin
olarak yiiksekogretime sokan Hans-Wolfgang Nickel’den de s6z eder. 1987 yilindan bu

yana, Berlin’de her yil cocuk ve genglik tiyatrolarinin, amator tiyatrocularin ve tiyatro
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pedagoglarinin birlikte yiiriittiigii uluslararasi bir bulusma yapilmaktadir. Bunun basinda
da Wolfgang Nickel bulunmaktadir. Bu bulusmada tiyatro bir egitim araci olarak
kullanilmaktadir. Bu ¢alismalara her yastan 6grenci, 6gretmen ve veli katilabilmektedir.
Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii ayrica Almanya’daki yabanci1 is¢i ¢ocuklariyla da
calismalar yiirlitmiistiir. Bu ¢aligmalar sokaklarda ve kapali yerlerde, ¢ocuklarin ve
gengclerin yaraticili§ini agiga ¢ikarmak, onlar1 pedagojik olarak gelecege hazirlamak i¢in
yapilmaktaydi. 1989 yilinda yapilan bir toplantida Wedding Lisesi’nden Tiirk ve Alman
ogrenciler, Yekta Arman’in yazdig:r ‘Oyle Bir Simif> adli metni oynamuslardir. Kiiltiir
ayriligindan dogan sorunlar, Tiirk cocuklarinin yabanci bir toplumda yasadig giicliikler,
yabancilara karst Almanlarin gosterdigi olumlu ve olumsuz tepkiler bu metinde ele
alinmigtir. Tiirklerin yogun oldugu Berlin’in Kreuzberg semtinde, yine Oyun ve Tiyatro
Pedagojisi enstitiisii elemanlart duvar resimleri, ¢evre koruma ve topluma uyum
konusunda yaratici ¢alismalar yapmislardir. Nutku, bu 6gretim iiyeleri i¢inde Nickel’in
asistanligini yapan Marlies Krause’nin yine Nickel’in yardimlariyla Tiirkiye’ye gelip li¢
yil boyunca Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari
Bolimii’nde ders ve seminer verdigini, uygulamalar yaptigim1 aktarir. Birlikte
uyguladiklar1 bir proje geregi lniversite disinda da engelli Ogrencilerle c¢alismis,
Kreuzberg’de Tiirk gocuklari ile yaptig1 gibi Izmir’in cesitli semtlerinde de gocuklara
duvar resimleri yaptirtmistir (Nutku, 2006, s. 159-161; Nutku, 2005, s. 121-125).

1989 yilinda basilan Berlin’de Oyun ve Tiyatro Pedagojisi temali LAG
dergisinde o yillar i¢in Berlin’de 200 kadar Evangelist kilise oldugu ve bunlarin pek
cogunda bir bicimde genglik caligmalar1 yapildigi iigte birinde de oyun ve tiyatro
formuyla calisildig: bilgisi aktarilir. Az da olsa bir kisminda da yogun ve devamli bir
bicimde yillar siiren bir gelenekle tiyatro calismasi yapilmaktadir. Fakat higbirinde
profesyonel bir egitim almis olan oyun ve tiyatro pedagoglarinin bulunmadigi da

aktarilir (Nickel, 1989).

Ayni sayida Nickel; tiyatro bulusmalart ve festivaller bashigi altinda su

calismalardan soz eder:

Okul Tiyatrosu Calisma Bulusmalari: Subat ay1 icerisinde ortaokullar i¢in okul
tiyatrosu gruplarinin canlandirmact oyun yaptiklar etkinliklerdir (Nickel, 1989).

2-11 Haziran 1984 tarihleri arasinda yapilan Berlin Ogrenci Tiyatrosu

Bulusmalar1 kapsaminda ‘Karagdz Koyiimiizde ya da 330 Yil Once Kassel’e

Gelen Ilk Tiirkler Gibi’ bashigiyla Kassel’de yasayan Tiirk genglerin bir tiyatro
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projesi kapsaminda gelistirdigi bir tiyatro oyunu da sergilenmistir. Oyunun
icinde golge tiyatrosu 6rnekleri de sunulmustur (Nickel, 1984a, s. 11).

e Berlin Okullar1 Miizik Haftasi: Ilkokullar igin oyun giinleri bigiminde
diizenlenmektedir.

e Miizik Haftalar1 — Miizik Giinleri : Berlin’in il¢elerinde diizenlenir (Nickel,
1989). Mayis 1979°dan itibaren miizik haftalar1 cergevesinde prova edilen
ogretmenler ve dgrenciler igin tiyatro atdlyesi diizenlenir. Ornegin dgrencilerin
deneyimleri ve dogaclamalarindan Beckett-Lessing montajlar1 gelistirmislerdir
(Nickel, 1983, s. 453).

e Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii Tatil Kurslari: Her birinde farkli
temalar ve farkli odak noktalar1 segilir. Kisa donem kurslar kis sdmestrindan
sonra subatin ortasina kadar siirer. Uzun donem kurslar ise; kis somestrindan
once ekim ayinda baslar.

e Interdrama: Uluslararasi Genglik Bulugmalari olarak geger. 1978’den bu yana
diizenlenmemektedir.

¢ Cocuk ve Genclik Tiyatrolar1 Festivali: 1979 ve 1982 yillarinda iki kez Grips
Tiyatrosu yonetiminde diizenlenmistir. 1988 yilinda ise ‘Spielplatz 88’ adiyla
Werkstatt Berlin yonetiminde ger¢eklesmistir.

e Volkshochschule — Halk Yiiksekokullar: Tiyatro Bulusmalari

e Berlin Amator Tiyatrolar Birligi Tiyatro Giinleri (Nickel, 1989).

Bunlar goriildiigii lizere doksanli yillarin bagina denk gelen festival ve
bulusmalardir. Yine doksanlarin sonunda 1997 yilinda Renate Breitig tarafindan
gelistirilen bir bagka etkinlik de TUSCH/Theater und Schule (Tiyatro ve Okul) adl
biiyiikk 06l¢ekli, bir hafta siiren bir festival diizenlenmeye baslamistir. Bu festival
kapsaminda tiyatrolarda gorev alan tiyatro pedagoglar1 ya da oyuncular okullara giderek
buralardaki 6grencilerle ¢aligmakta ve gosteri hazirlamaktadirlar. Bu proje duvarin
yikilmasindan sonra Berlin’de tiyatronun gelismesi isteg§inden ortaya ¢ikmius,
tiyatrocular ve O0gretmenlerin tiyatroya gelen insan ve geng kitle sayilarini artirmak,
cocuklar1 ve gencleri daha fazla tiyatroya maruz birakmak istegiyle, Renate Breitig
tarafindan okullar1 ve tiyatrolar: bir araya getirecek sekilde gelistirilmistir. Genglerin
tiyatroya yonlendirilmelerini, bir meslekle ilgili bilgi ve beceri kazanmalarini,
sorumluluk bilinci kazanmalarini, grupla birlikte c¢alisma yetisine ulagmalarini,

yaraticiliklarinin gelismesini hedefler. 2001 yilinda diizenlenen 8. Uluslararas1 Egitimde
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Yaratict Drama Semineri i¢in Ankara’ya gelmis olan Breitig, bu tarihte 20 tiyatro ile 20
okulun ortak oldugunu aktarir. Opera Binasi, Gdsteri Sahnesi, Halk Sahnesi, Berlin
Toplulugu, Grips Tiyatrosu, Batinin Tiyatrosu gibi tiyatrolar ile Marzahn, Kreuzberg
gibi {ist sinif bolgeler de dahil olmak iizere orta sinif bolgelerdeki okullarin da ortakliga
katildig1 bilgisini verir. Tiyatronun bir medya araci; organizasyon yapisina da sahip
ticari bir isletme; kentsel, yoresel, sosyal ozellikler tasiyan bir yer; tarihi ve mimari
ozellikleri olan bir bina, bir kiiltiir ve egitim ortami; estetik ve sanatsal bir ifade bi¢imi
olmak gibi farkli ozellikler tasidgini sdyleyen Breitig, bu 0Ozelliklerin gengler ve
cocuklar tarafindan da anlagilmasini beklemektedir. TUSCH kapsaminda bir araya gelen
okullar ve tiyatrolar sadece oyun c¢alismak degil mekanlar1 da etkin kullanmak adina
calismalar yapmistir. Okul toplantilarinin, okul sergilerinin tiyatro binalarinda yapilmasi
bu etkilesimin 1yi Orneklerinden sayilabilir. Profesyonel temsillerin Oncesinde
fuayelerde amat6r ¢alismalarin sergilenmesi, yine profesyonel oyunculart okullarin
deneme caligmalarina destek vermesi, kostiim ve teknik agidan yardimeci olmalar1 da
projenin kazanimlarindandir. Yine proje kapsaminda miizik 6gretmenlerinin ¢aligmalari
ve yonlendirmesiyle Miizik Tiyatrosu, Neukollner Operasi, Miizikal Sanatlar
Yiiksekokulu is birligi ile miizikal ortaya konmustur. TUSCH festivali kapsaminda bu
oyunlar, danslar, miizikler, canlandirmalar, video projeleri, sergiler yani siire¢ i¢inde
iiretilen iiriinlerin gdsterilme ve paylasilma imkam olur. Ogrenciler tiyatrolardaki
profesyonellerle ve diger 6grencilerle bir araya gelebilir (Adigiizel, 2005, s. 1-4). Berlin
0zelinde baglayan bu festival 2000’11 yillarla birlikte TUSCH Frankfurt am Main olarak
Frankfurt’ta 2007 yilinda ikinci basamagini olusturmustur. Sonrasinda sirayla
Hamburg’a 2009, Darmstadt’a 2012, Rostock’a 2014, Stuttgart’a ise 2016 yillarinda
sigramustir. Wolfgang Nickel TUSCH ile ilgili goriislerini su sekilde aktarir:

TUSCH, Renate Breitig tarafindan yonetiliyor. O da bir ogretmen ve
ayni zamanda oyun ve tiyatro pedagogu. Cok kiiciik bir bicimde bagsladi bu
calismalar ve sonra muhtesem bir hal aldi. Simdi TUSCH Hamburg, TUSCH
Main gibi farkli yerlerde de yapiimaya baslandi. Hatta simdi ‘Tiyatro ve
Anaokulu’ bi¢iminde de uygulaniyor. Bunu da Renate baslatti. Oyun ve tiyatro
pedagoglart her tiyatroda olabilir, olmayan ¢ok az tiyatro var denebilir. Burada
ogretmenlerle iletisimi saglayan muhtesem bir iletisim insani var. Egitimden
anlayanlarla, tiyatrodan anlayanlar: bir arayan getiren ve paylasmalarin
saglayan bir insan... TUSCH un ilkesi tiyatro ¢atisi altindaki oyuncularin,
miizisyenlerin, sahne ¢aliganlarinin ogrencilerle dolaysiz bi¢cimde ¢alismalarini
saglamaktir. Ogretmen kenarda kalip izleyebilir ya da katilabilir. Ama
yonetmez. Bu ¢ok giizel bir gelisim (Tiiziin, Subat 2012).
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Gilintimiizde de Grips Tiyatrosu, Maksim Gorki Tiyatrosu, Schaubiihne gibi
onemli Berlin tiyatrolar1 gerek tiyatrolarinda gerekse okullara giderek oyun Oncesi
hazirlik ve oyun sonrasi tiyatro pedagojisi atolyeleri diizenleyerek oyunun temasi
tizerine daha derinlikli diisiinme, farketme, elestirme, 6grencilerin toplumsallasmasi ve
yaratict diistinmelerini saglamak {izerine etkinlikler yapmaktadirlar. Yine ¢ocuk
tiyatrolarindan biri olan ATZE Tiyatrosu da bu tarz ¢alismalar yapmaktadir. Berlin
Giizel Sanatlar Universitesi’nde Tiyatro Pedagojisi yiiksek lisans egitim programinda ve
Canlandirmact Oyun lisans programinda egitim alan Ogrenciler i¢in Schaubiihne
sahnesinde, tiyatro pedagogu Ute Plate atolyeler diizenlemekte, diger tiyatrolardan
tiyatro pedagoglari da derslere davet edilerek Ogrencilerle ders kapsaminda birlikte
izlenen oyunlar {izerine atdlyeler yapmakta yontemlerini tartigmakta ve
degerlendirmektedirler. Schaubiihne halka acik olarak da ayda bir ka¢ kez bdyle

atolyeler diizenlemekte ve yetiskinlerle tiyatro pedagojisi calismalar1 yapmaktadir.

Volker List, Wolfgang Nickel ile 2017 yilinda 38. Genglik Tiyatro Bulugmalar:
esnasinda yaptig1 sdyleside tiyatro pedagojisinin geldigi nokta hakkinda degerlendirme
yapmasini ister. Nickel, profesyonel tiyatronun oldugu yerde tiyatro pedagoglarinin
olmasmin, yoOnetmenligi, sanatsal yoOnetmenligi  Ogrenmelerinin  6nceden
diistiniilemeyecek bir gelisme oldugunu belirtir. Ona gore, olumsuz olan ise oyun
sOzcliglinliin kaybolmasi, tiyatronun oyunun temelini kaplamasidir. Alanla ilgili ilk
calismalar yapilirken disiinceleri c¢ocuklarin bu kadar tiyatro yapmasi degil,
Ogretmenlerin oynayabiliyor olmastydi. Metinler {izerinden gitmek degil, 6gretmenlerin
kendilerinin bir problemle oyuna girebilmeleriydi. Boylece ¢ocuklar da bu diisiince
oyununa dahil olacaklardi. Diistinmek de bir oyundu. Rol oyunu, politik bir 6gretim
bi¢cimi olarak atmigl, yetmisli, seksenli yillarda bir ara¢ olarak varolan bir kavramdi.
Nickel’in aktardigi tizere artik insanlar ‘oyun ve tiyatro pedagojisi’ demiyor; ‘tiyatro
pedagojisi’ kavrami kullaniliyor. Bir indirgeme oldu. Rol oyunu bu baglamdan
kayboldu. Nickel i¢in oyun kendi basina bir deger, amag olabilirdi. Tiyatroya hizmet
etmek, tiyatro icin bir baglant1 olmak durumunda degildi. Bu noktada 6nceden oyunsu
olan, oyunu ¢ok genis bicimde kullanan egitim ile oyunu giris kapisi olarak kullanan ve
sahnede olanlar1 dikkate alan egitim birbirinden ayrilir. Berlin Giizel Sanatlar
Universitesi’ndeki zaman igerisinde farklilasan egitim sistemi, bu bi¢imde sekillenmis,
daha ¢ok sahneye doniik olarak evrilmistir. Wolfgang Nickel’in gelecek i¢in beklentisi

oyun ve rol oyunlarinin gémiildiigli yerden biraz daha iistlere ¢ikmasi, deger
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kazanmasidir. Bununla birlikte hala 6gretmen egitimi miifredatina giremediklerini ifade
eder. Ve bu konu da kendisi i¢in gelecekte lizerinde durulmasi, ¢alisilmasi gereken

konulardan biridir. Konuyla ilgili goriislerini soyle ifade etmistir:

Tiyatro pedagojisinin Almanya’daki gelisiminden olduk¢a memnunum.
Ancak her 6gretmenin yiiksekogrenimi sirasinda tiniversitede tiyatro pedagojisi
egitimi de almasi arzum heniiz gerceklesemedi. Bu Isvicre’de uygulanabilmekte,
fakat hala Almanya’da uygulanamamaktadir. Berlin’deki egitim fakiiltelerinde
tiyatro pedagojisi ders olarak yer almamakta hatta tiniversitelerdeki hocalar
cogunlukla alani bilmemektedir. Ayrica son yillarda oyun kavraminin otelenmis
olmasina iiziiliiyorum, oyunla tiyatro pedagojisi baglantisinin yeniden
gliclendirilmelidir, boylece sadece tiyatro yéniinde diisiinmenin oniine
gecilebilir. Boylece ilkégretim okullart da degistirilebilir, sadece tiyatro
alaninin, dersinin olmasinin degil, tiim derslerin igcinde oyunun da yer almasinin
saglanabilir (Tiiziin, Ocak 2012).

Giliniimiizde Nickel’in yaklagimindan daha farkli olarak tasarlanan ve uygulanan
yaklagimda farkli gruplarin farkli ¢alismalar1 goriiliir. Temel olarak oyun ve tiyatro
pedagogunun islevi tiyatro seyircisi ile tiyatro grubunu 0zel hazirlanmis bir atolye
programi kapsaminda bir araya getirmektir. Okullara giderek ya da ¢ocuklar1 gengleri
tiyatroya davet ederek bunu yapmak miimkiindiir. Boylesi bir etkinlik ii¢ temel asamay1
icerir. Birinci asama, oyuncularin heniiz estetik anlamda bi¢cimlenmemis ham oyun
malzemesini ¢ocuklar ve gengler 6nlinde dogaglamalaridir. Bu hem oyunculara yeni bir
acilim getirecek, hem de oyunu yazacak ve yoOnetecek olanlara etkilesim bazinda
yardimer olacaktir. Tkinci asama, dogaglamalardan sonra oyun ve tiyatro pedagogunun
cocuklarla 1sinma caligmasi, oyunlar ve alistirmalar yapmasi ile baslar ve ¢ocuklarin
elestirileri dogrultusunda oyunun yine ¢ocuklar tarafindan, ¢cocuklarin bakis acisindan
dogaclanmasiyla siirer. BoOylesi bir siire¢, Oykiinlin irdelenmesi, oyun kisilerinin
degerlendirilmesi biciminde ve pratik zeminde gerceklestirilir. Oyun ve tiyatro
pedagogu bu zeminin yaraticisidir. Uglincii asama, ¢ocuklarin ya da genglerin oyunun
sahneleme siirecini belirli araliklarla izlemeleri, oyuncularla, yonetmenle oyun iizerine
sOylesmeleriyle devam eder. Promiyerden sonraki her gosterimin bitiminde seyircilerin
sahneye davet edilmesi, sahnede kullanilan dekor, kostiim ve aksesuarlarin denenmesi,
onlarin tiyatroya dair yaklasimlarinda ayri bir yasanti olacaktir. Oyun ve tiyatro
pedagogu seyirciyi oyuncularla birlikte oyuna yonelik dogaglamalar yapmak {izere
davet etmesiyle bu siire¢ baglamis olur. Bu ii¢ asamali siirecin bagka bir bigimi olan

ancak ayni kaygilara sahip bir baska ¢alisma yaklagimi da sOyledir. Cocuklar ya da
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gencler dramatik sanatla tiyatro c¢atisinda tanigir. Oyun provalarina katilir, ydonetmenle,
sahne tasarimcisiyla soylesir, tartisir ve kendi diisiincelerini katarak oyunu gelistirirler.
Baska bir uygulama bi¢im de tiyatro pedagoglari okulda bir tiyatro haftasi bashigi
altinda etkinlige katilacak 6grenciler igin atdlye ¢alismasi baslatirlar. Ogrenciler kendi
isteklerine gdre oyuncu grup, sahne tasarimi yapacak olan grup, miizik yapacak olan
grup gibi gruplara ayrilirlar. Siiregte 6grenciler tiyatronun provalara katilmaya devam
ederken, tiyatrocular da 6grencileri destekler. Oyun ve tiyatro pedagogunun baska bir
islevi ise oyunlarla, alistirmalarla oyuncular1 yaratim siirecine hazirlamaktir. Provalar ve
sahne oncesi bedensel ve ruhsal olarak gerginlikten arinmasini saglamaktir. Peter Brook
ve Georg Tabouri’nin de oyuncularla bu amagla yaptig1 caligmalar bulunmaktadir. Oyun
ve tiyatro pedagogu bu islevle siirece dahil oldugunda ve sahneleme siireci sabitlemeye
dogru yoneldiginde islevselligi azalir ve yonetmen siirece agirligini koyar (Cevik,

2013).

3.5. Hans-Wolfgang Nickel Hakkinda Yapilmis Akademik Calismalar

Hans-Wolfgang Nickel’in kendisinin yazmis oldugu kitaplar, katkida bulunmusg
ve editorliiglinli yapmis oldugu kitaplar ile dergilerin yaninda pek c¢ok makalesi
bulunmaktadir. Bununla birlikte kendisi hakkinda yapilmis akademik calismalar da

bulunmaktadir.

Bunlardan biri 2003 yilinda; Humboldt Universitesi’nde gorev yapmakta olan
tiyatro pedagogu Marianne Streisand, Berlin Giizel Sanatlar Universitesi'nde gorev
yapmakta olan Ulrike Hentschel, Osnabriick Yiiksekokulu’nda gorev yapan Andreas
Poppe ve Bernd Ruping tarafindan hazirlanan ‘Tiyatro Pedagojisinin Arkeolojisi:
Nesiller Gorismede’ bagslikli kitapta Ulrike Hentschel tarafindan Hans-Wolfgang ile
yapilmis olan sdylesinin dokiimiidiir. Bu sdyleside Nickel, oyun ve tiyatro pedagojisinin

tarihgesi tizerine pek cok bilgi aktarir.

Bir digeri bundan iki sene sonra 2005 yilinda Ulrike Hentschel ile Hans Martin
Ritter’in birlikte hazirladig1 ‘Oyun ve Tiyatro Pedagojisi "nin Gelisimi ve Bakis Agcilari-
Hans-Wolfgang Nickel’e Armagan’ ismi ile yayinlanmis bir kitaptir. Kitabin ic¢inde
Hans Martin Ritter ve Urike Hentschel’in yani sira Christel Hoffmann, Dagmar Doérger,

Kristin Wardetzky, Uwe Krieger ve Karl A.S. Meyer gibi Berlin Giizel Sanatlar
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Universitesi'nde gorev almis insanlar tarafindan kaleme alinmis makaleler de

bulunmaktadir.

Hans-Wolfgang Nickel’in Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’'nde 90’11 yillarin
sonunda doktora Ogrencisi olan Antonios Lenakakis de Nickel ile ilgili bir ¢alisma
yapmustir. 2014 yilinda ‘Hans-Wolfgang Nickel ve Drama/Tiyatro Pedagojisi: Drama
ve Tiyatronun Almanya’daki Tarihi ve Gelisimi’ isimli Yunanca bir makale

yaymlamistir.

Yine 2014 yilinda BAG Spiel und Theater ile Cagdas Drama Dernegi’nin
birlikte hazirladigi Almanya ve Tiirkiye’deki alan uzmanlarinin kiiltiirel egitim alaninda
yapilanlar tizerine hazirlanan bir tiir raporu niteligi tasiyan ‘Drama ve Toplum-Yaratici
Bigim Vermek!’ isimli kitapta yer alan Karl Meyer’in Hans-Wolfgang Nickel ile yaptig1
sOylesinin dokimii yer almaktadir. Soyleside Nickel’in Tiirkiye baglantilarina iligskin

onemli bilgiler yer almaktadir.

Bunlarin disinda Gerd Koch ve Marianne Streisand tarafindan hazirlanmis olan
‘Tiyatro Pedagojisi SozIigi® isimli kitapta da Nickel, Hans-Wolfgang basligi
bulunmaktadir. Baslik altinda Berlin Ogretmen Sahnesi’ni kurdugu, 1961-1964 yillari
arasinda O0gretmenlik yaptigi, 1964’ten beri liniversitede gorev yaptigi ve okul oyunu
alanini, daha sonra oyun ve tiyatro pedagojisi alanini kurdugu, canlandirmaci oyun
boliimiinii a¢tig1, mini-monodrama ve anlati tiyatrosu ¢alismalar1 yaptigindan kisaca séz

edilir.

1977 yilinda basilan ‘Grup Pedagojisi — Grup Dinamigi El Kitabi’nda rol oyunu
baglig1 altinda kendisinden de sz edilir. 1979 yilinda hazirlanana ‘Okuldncesi Egitimi 1
SozIlugii’nde ¢ocuk tiyatrosu basligi altinda ve ‘Okuloncesi Egitimi 2 SozIigii’nde okul
oyunu bashig altinda, ayni yil yayinlanan ‘Ilkokul Cep Kitabi’nda okul oyunu baslig
altinda ismi anilmistir. 1983 yilinda ‘Egitim Bilimleri Ansiklopedisi: Egitim El Kitab1
ve Sozligi'nde genglik tiyatrosu maddesi altinda kendisinden séz edilmistir. 1992
yilinda hazirlanan ‘Tiyatro Sozligli. Kavramlar ve Donemler, Sahneler ve Topuluklar’
isimli kapsamli sozliikte AITA/IATA, Amator Tiyatro, Animasyon, BAG Oyun ve
Tiyatro, Grips Tiyatrosu, Dogaclama, Cocuk Tiyatrosu/Genglik Tiyatrosu, Amator
Oyun, Birlikte Oynama, Rote Griitze Tiyatrosu, Okul Oyunu, Okul Tiyatrosu, Oyun,
Oyun Pedagojisi, Egitimde Drama, ilk Tiyatro, Alman Acik Hava Sahneleri Birligi

kavramlariin tamamiyla birlikte anilmistir. 1984 yilinda hazirlanan Cocuk ve Genglik
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Edebiyati Sozliigii. Cocuk ve Genglik Edebiyatmna Etki Eden Kisiler, Ulkeler ve
Makaleler isimli eserde Cocuk Tiyatrosu, Amator Oyun, Kukla Oyunu/Kukla Tiyatrosu
(Figilir Tiyatrosu), Okul Oyunu, Okul Tiyatrosu kavramlari ile birlikte anilmistir. 1996
yilinda basilan Sosyal Calismalar S6zliigii’nde Cocuk ve Genglik Tiyatrosu basliginda
yine kendisinden s6z edilir. Basilma tarihleri ve kapsamli ¢aligmalar olmalar1 agisindan
bu eserlerde isminin yer almasi Onemlidir. 1997 yilinda Berlin Oyun ve Tiyatro
Pedagojisi Ensitiisii’niin yaptig1 calismalar dort ciltlik baski olarak ¢ikmis ve alanin
kuramma iliskin ayrintili bir ¢alisma olan bu baskida Nickel’de 6nemli bir yer

tutmustur.

Wolfgang Nickel’in Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nden doktora 6grencisi
olan Kadir Cevik’in kendisiyle yaptigi soylesi Agon isimli tiyatro dergisinde

yayinlanmistir.

Kendisi de bir tiyatro oyuncusu olan ve egitimde tiyatro ilizerine g¢alismalar
yapan Volker List’in yurittiigi Uygulamali Tiyatro Arastirmalar1 (Angewandte
Theaterforschung) sirketi biinyesinde Hans-Wolfgang Nickel ile bir sdylesi yapmis ve

video kanal1 lizerinden internette yaymlamistir.

Yine internet tizerinde Osnabriick Yiiksekokulu’nun olusturmus oldugu ‘Tiyatro
Pedagojisi i¢in Alman Arsivi’ isimli ¢aligmanin altinda, 2003 yilinda olusturulan

sOzliikte kendisi i¢in bir baslik a¢ilmis, calismalarina ve eserlerine kisaca deginilmistir.

So6zii gecen Tiyatro Pedagojisi igin Alman Arsivi isimli ¢alisma 2007’den sonra
daha genis kapsamli br ¢aligma haline gelmis, tiyatro pedagojisinin tarihi alaninda
yapilmis farkli arastirmalarin ve yayimlarin sonuglarini inceleme iizerine calismistir.
Almanca konusulan meslek yiiksekokullari, tiniversiteler ve tiyatro pedagojisi
merkezlerinde yapilan ¢alismalara ihtiya¢c duyulmustur. Streisand (2010)’a gore tiyatro
pedagojisinin tarihine yakinlagmak i¢in sozciik ve fenomen, kavram tarihi ve fenomen
tarihini ayirmak gerekir. Ilk basilan kaynaklarda tiyatro pedagojisi kavramimin daha
kendine 0zgii bir anlamda kullanilmakta, diinya c¢apinda g¢esitli karsiliklar
bulunmaktadir. Bunlar ‘Drama in Education’, ‘Theater in Education’, ‘Theater for
Development’, ‘Dramatische Vorming’, ‘Jeux Dramatique’, ‘Teatro Educazione’
bicimlerinde anilmaktadir. Streisand; Almancada kullanilan kavramin koklerinin
olasilikla Ruscadan geldigini varsaymaktadir. Kavram bugiin kullanildig1r so6zciik

anlamina atmiglarin  sonu yetmislerin basinda gelmistir. Yetmigler siiresince
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Almanya’da popiiler olmus, seksenlerde kendini kabul ettirmistir. Tiyatro Pedagojisi
icin Alman Arsivi’nin yaptig1 arastirmalara gére ¢alisma alanlar1 ve ¢alisma yerlerine
gore tiyatro pedagojisinin alt alanlar1 sOyledir: deneme tiyatrosu, davranig egitimi,
Boal’a gore tiyatro yontemleri ya da Brecht’in 6g8retici oyunlar1 kurami ve uygulamasi,
okul tiyatrosu (canlandirmaci oyun), sokak tiyatrosu ve arag¢siz politik aksiyonlar, hedef
grup odakli tiyatro (¢ocuk ya da genglik tiyatrosu gibi), amatdr tiyatro, tiyatro terapisi
(psikodrama), Hiristiyan amatér tiyatrosu (bibliyodrama, tiyatro ve kilise gibi), Isa’nm
cilesi temali oyunlar, gelisim igin tiyatro, bilim tiyatrosu, animasyonun belirli
yontemleri, tiyatro sporu vb. S6zili gecen olusum 2010 yilinda, Eva Brandes, Elinor ve
Gerhard Lippert, Willy Praml’in alanla ilgili koleksiyonlarinin sergilendigi bir
organizasyon diizenlemistir. Prof. Dr. Wolfgang Nickel, Uwe Krieger, Dr. Reiner
Steinweg, Prof. Dr. Florian Vaflen da bizzat kendileri katilarak serginin yani sira
Erzihlcafés etkinliginde alanla ilgili kisisel tarihlerini anlatmislardir (Streisand, 2010, s.

5-6). Bu etkinlikte Nickel sunlar1 sdylemistir:

Geng insanlara tiyatro oynatin. Béylece kendilerini kesfetsinler ve
bununla kendi hayatlarini zenginlestirsinler ve yonetsinler. Insani bir yasam igin
belirleyici olan, insanlarin etrafindaki kisilerle etkilegimidir.

Bu calismalarin disinda tamamiyla Nickel {izerinde yapilmis bir akademik
calisma olmasa da Antonios Lenakakis’in Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde
Nickel’in damismanliginda hazirladigi doktora tezinin yayimlanmis hali olan Pedagogus
Ludens isimli kitapta, Lenakakis, oyun ve tiyatro pedagojisinin tarihini, bi¢imlerini,

Berlin okullarindaki durumunu Nickel’den de s6z ederek anlatmistir (Lenakakis, 2004).

56



3.2. Hans-Wolfgang Nickel’in Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Anlayisi

Arastirmanin bu bolimiinde, Hans-Wolfgang Nickel’in oyun pedagojisi ve
tiyatro pedagojisi anlayisini gelistirme silirecindeki etkenlere deginebilmek adina
Almanya’da egitimde tiyatronun tarihine deginilmistir. Kiiltiirel ve akademik farklarin
incelenmesi i¢in Tirkiye’deki egitimde tiyatronun tarihinden de soz edilmistir.
Onciiniin yaklasimi icerisinde kullandig1 ve ¢alistig1 konu basliklar1 kullanma sikligia
gore incelenerek agiklanmaya ¢alisilmistir. Arastirmanin  problemini olusturan
sorulardan; “Hans-Wolfgang Nickel’in gelistirmis oldugu oyun ve tiyatro pedagojisi
anlayis1 nedir, Nickel’e gore oyun ve tiyatro pedagojisi, tiyatro ve egitim iliskisi nasil
kurulmustur, oyun ve tiyatro pedagojisi yaninda hangi yaklagimlar iizerinde ¢aligmistir,
oyun ve tiyatro pedagojisi ile yaratict drama alanlarinin benzerlikleri ve farkliliklari

nelerdir” sorularinin yanitlar: bu béliimde incelenmis ve agiklanmustir.

3.2. Hans-Wolfgang Nickel'in
Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Anlayisi

3.2.2. Oyun ve Tiyatro

3.2.1. Almanya’da ve Turkiye’'de T

Egitimde Tiyatronun Kullaniminin
Kisa Tarihgesi

Hans-Wolfgang Nickel’in Kullandigi
Temel Kavramlar ve Yaklasimlari

Sekil 2. Hans-Wolfgang Nickel'in Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Anlayis1
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3.2.1. Almanya’da ve Tiirkiye’de Egitimde Tiyatronun Kullamminin Kisa

Tarihgesi

Hans-Wolfgang Nickel, tiyatronun diinya tarihi i¢erisinde egitime girisini Martin
Luther’in Incil’i okudugu, Katolik kilisesiyle anlasamayarak kiliseden atildign ve
Protestanligin dogdugu 16. yiizyilin ilk yarisina dayandirir. Egitimde tiyatronun tarihini

Antik Yunan diisiiniirlerine kadar giderek su sozlerle anlatir:

Gelisim diiz bir ¢izgi degildir. Kirtlmalara ugrar. Gelenekte dans,
tiyatro, sarkilar, kostiim, masklar ve benzeri ogeler bulunur. Yeni kusaklar
gelenegi, sarkilar v.s aracithgiyla ogrenir. Antik Yunan'da bunlarin
yansimalarni net bir sekilde buluruz. Peisistratos Antik Yunan 'da politikacidr.
Dionisos’la birlikte vahsi olarak algilanabilecek kiiltiirel égeler altara geldi.
Aiskylos, Aristofanes gibi tiyatro yazarlariyla bunlar yaziya dékiildii. Hemen
ardindan felsefeciler yani Platon ve Aristoteles elestirildiler. Platon ideal bir
devlet tasarladi ve sansiire ihtiyact vardi. Biraz diktatorce denebilir
yaklasimina.  Ancak Platon’un sdéylediklerini yerine getiren oyunlara izin
veriliyordu. Hi¢bir Atinali komedyada oynamamali, koleler ya da yabancilar
oynamalidir. Ciinkii taklit ¢ok etkilidir. Aristo agik ve liberaldir. Taklit yoluyla
en ¢cok égrendigimizi soyler. Insanin dogasinda taklit vardir. Cocuklar hareket
ve bunun hazziyla ogrenirler. Egitim i¢in buna ihtiyacimiz vardir. Bunlar beden
icindir. Ahlak ve yaraticilik icin de giizel sanatlar vardir. Dans etmek, sarki
soylemek, diigiinmek, bilim yapmak... Dokuz esin perisi vardwr. Sonrasinda bir
sicrama yasanir. 2000 yil sonra...Almanya... Ortacag sonu Martin Luther Incil’i
kendisi okur. Katolik kilisesinden farkli olarak baska bir sey anlar ve kiliseyle
anlasamaz. Kiliseden atilir ve protestanligi gelistirir. Cocuklar okulda tiyatro
oynamalidir, der. Alman bir tiyatro gelenegi yaratir. Din ogrenmek igin, nasil
davranmilmasim o6grenmek icin... Diplomat, satici, usak, kole olarak nasil
davranilmasi gerektigini ogrenmek igin tiyatro kullanilir. Protestanliga bagl
okullara tiyatro girer. Okullarda drama égretmenleri ortaya ¢ikar. Katolik kilise
buna tepki gosterir. Biiyiik bir gésteri tiyatrosu yapmaya baslarlar. Bir¢ok cizvit
papazi égrencileri i¢in Latince oyunlar yazmaya baslar. Protestan kilise ise
Almancayr kullanir (Sempozyum notlari, Mayis 2013).

Bicimsel olarak rol oyunundan ¢ok da farkli olmayan, Incil’deki dykiiler, kisiler,
icerik ve problemlerden yola ¢ikan bu Ortagag dini oyunlari, 70’lerin sonunda
bibliyodrama ismiyle anilmaya baslanmistir. Hatta bu alan yine 70’lerin sonunda rol

oyunu furyasiyla gelismis, halka acik bibliyodrama tiyatrosu gosterileri yapilmistir
(Nickel, 2013).

Okul dramasi, Latin komedi yazar1 Publius Terentius Afer ile hiimanist drama
olarak, 1433 Ronesans ile baslamistir. Ruhani sinif ya da 6gretmenler tarafindan

yazilmigs ve sahnelenmistir, Oonce iiniversite kademesindeki O6grenciler sonra ilk ve
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ortadgretim kademesi tarafindan oynanmustir. Katolik tarikat dramasmin teatral
etkinlikleri gibi Protestan okul dramasinin teatral etkinlikleri de retorik uygulamalariyla
korunmus ve gelistirilmistir. Bunlar 6ncelikli olarak pedagojik, daha sonra propaganda
amagliydr (Nickel, 1984b, s. 342). Gerd Koch ve Marianne Sterisand (2003) tarafindan
hazirlanan Tiyatro Pedagojisi sozliiglinde ise okul dramasi (Schuldrama) baslig
altindaki bilgilerde Protestan okul oyunu 16.-17. yiizyila kadar dayandirilir. Ozellikle
performans kosullar1 bakimindan hiimanist drama geleneginde yer alir. Aslinda
tiniversitede ortaya cikmis, O0gretmen ve Ogrenciler tarafindan taginmustir. 1497°de
Johannes Reuchlin’in Henno oyununun Heidelberg Universitesi’nde sergilenmesi buna
bir 6rnek olabilir. Sahne dili Latince’dir. 1520’11 yillarda erken hiimanizm déneminin
sonunda Latin okullarinda, Latin drama festivali yapilmistir. Bir 6gretmen 6grencilerle
prova calismalarinin orta noktasinda, dogru tutumlar i¢in yoOnergeler gibi seylerde,
egitimin Latin dilinde oldugu bir siiregte sahneleme ¢alismistir. Ik kez 1507 yilinda
Alman dilinin kismen kullanildig1 bir oyun Augsburg’ta oynanmistir. Oyunlarin bu
dolaysiz didaktik islevi, Latin okulunun kilise ve belediye i¢in hakim olan seckinlere
ders verme goreviyle siki bir iliski icindedir. Incil’den béliimlerin tartisildig1 Johannes
Reuchlin ve Konrad Celtes’in dramalarinin yanisira Terentius’un oyunlar1 nadiren de
Plautus’un oyunlari, bir kerelige mahsus olmak iizere de Yunan tragedyasi oynanmistir.
Didaktik igleve uygun olarak oyun ¢alismalarindaki okumalarda jest dili 6n plana alinir.
Bes eylemin arasina enstriimantal, kismen korolu miizikler konur. Zamanla prologta
Almanca da kullanilmaya baglanmigtir. Martin Luther tiyatroyu ahlak egitiminin bir
enstriman1  olarak tanimlar. Tiyatroda reformatik ilkelerin propagandasinin
yapilabilecegi bir imkan goriir. Hiimanist dramalarin temellerini belirgin hale getirir ve
bunlarin oyun uygulamalarini uyarlar. Zamanla okul oyunu bir belediyenin biinyesinde,
egitsel temellerinden uzaklasarak, bir tiir sehir tiyatrosu islevi gérmeye baslar. Genis
halk kitlelerine ulagmak i¢in biiyiik mekanlar aranir (Koch ve Streisand, 2003, s. 264-
265).

Ismayil Hakki Baltacioglu’nun Tiyatro Nedir isimli kitabinin yeniden basimi
icin Atila Alpdge tarafindan yazilan boliimde, Alpoge; Cizvit okullarinda oynanan ilk
oyunun Sicilya’da 1551 yilinda oynandigi bilgisini aktarmaktadir. Cizvit drama (Jesuit
drama) adiyla anilan bu oyunlar; zengin kesimden gelen 6grencilerin gelecekteki
yasama hazirlanmas1 bakimindan etkili konusmada ve toplumsal smiflarima uygun

davranmada yetigmelerini amacliyordu. Pierre Corneille, Moliere, Goldoni gibi {inlii
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tiyatro yazarlar1 da iste bu cizvit okullarinda egitim goérmiislerdir (Baltacioglu, 2006,
s.16).

Gortildiigi gibi egitimde tiyatronun kullanimi Almanya’da Ortagag’a degin
uzanmaktadir. Tirkiye’de ise tiyatroyu okula sokma yolundaki ilk girisim Tevfik
Fikret’ten 1909 yilinda gelmistir. Galatasaray Lisesi’'ndeki miidiirliigli sirasinda lisede
bir konferans ve tiyatro salonu yaptirmisti. Heniiz alt1 ay Once ilan edilen Mesrutiyet,
Tevfik Fikret’in arzu ettigi doniisiimiin de baslamasini saglamisti. Ancak bu yeni
diizenin, degisimi basariyla saglayabilmesi i¢in kendini ifade edebilen, Ozgiirce
konusabilen, hitabet yetenegi giiclii, sesi kadar bedenini de iyi kullanabilen bireylere
ithtiyac1 vardi. Fikret de bdylesi bir egitim i¢in tiyatronun egitim sistemi igerisine
alimmasi1 ¢ok Onemsiyordu. Tiirk egitim tarihinde okul tiyatrosu ilk olarak 1915
yilinda c¢ikan Mektep Temsillerinin Usul-i Tedrisi bashgi ile Egitim Bakanligi
tarafindan ¢ikarilan bir yonetmelikle soz ettirmistir. Baltacioglu da o sirada Egitim
Bakanligi’nin olusturdugu ve ilkokul programlar1 iizerine ¢alisan bir komisyonda
tiyeydi. Cumhuriyetin ilanindan sonra g¢ocuk tiyatrosu ve okul tiyatrosu konulari
yeniden giindeme gelmis ve Ismail Hakki Baltacioglu konuyla ilgili cesitli goriisler ileri
sirmiistir. ~ Baltacioglu  cocuklarin  yaraticiliklarinin =~ gelistirilmesinde  ve
toplumsallasmasinda, tiyatro ve sahne calismalarinin 6neminin ¢ok biiyiikk oldugunu
sOyler. Sonraki siirecte, Selahattin Coruh tarafindan 1934 yilinda ilk baskisi yapilan ve
1950 yilinda gelistirilmis baskis1 yaymlanan ‘Okullarda Dramatizasyon’ adli kitapta
Coruh okullarda tiyatronun yani sira dramatizasyon etkinliklerine yer veren bir ¢alisma
yapmustir. Yine bu kitapta yazar, daha o yillarda, Almanya’da dramatik gosterileri bir
ders ve Ogretim araci olarak kullanmayan okulun bulunmadigini ifade etmektedir

(Baltacioglu, 2006; Adigiizel, 2018).

2000’lerden sonra Almanya’dan yasanan gelismeleri ve iilkeler arasi etkilesimi

Nickel su sozlerle aktarir:

19. yy’dan sonra tiyatro iginde gelisim kirilir. Yeni bir hareket baslar:
genglik hareketi. Peisistratos bir politikaciydi. Luther bir teolog bir papazdi.
1900’lerde ise bir kusak soz konusu. Sehirlere karsidirlar, doga i¢indedirler,
alkol ve sigaraya karsidwrlar. Saghkli  yasami savunurlar. Oturmaya,
hareketsizligi karsilar. Doga yiiriiyiiglerini savunurlar. Sadece eglendiren
tivatroya da karsilar. Amator tiyatro (Laienspiel) yapmaya baslarlar. Bu
gelisim Hitler tarafindan kesilir. Bir ¢ok insan Almanya’yi terk eder. Cogu da
oldiiriiliir. Toplu gog¢(Exodus). Bu siiregte Ernst Reuter Ankara’ya gelir.
Almanya’ya geri dondiigiinde Berlin Belediye Basgkani olur. Carl Ebert
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Ankara’ya gelir ve tiyatro kurar. Dil Tarih Fakiiltesinin kurucusudur ayni
zamanda. Moreno Amerika’ya gider. Brecht Amerika’ya gider. 1945 'te
miittefikler tarafindan Almanya kurtarihir. Ve eski gelenekler yeniden ele
alinmaya baslar. 1960-1964 arasinda yeni bir baslangi¢ gercgeklesir. Eski
genglik tiyatro hareketi, profesyonel tiyatroya karsiydi ama biz seviyorduk.
Abstirt tiyatro, lonesco, Beckett heyecan vericiydi. Profesyonel tiyatrolardan ¢ok
daha once oyunlarmmi oynamaya baslamistik. Biz biiyiik bir alan istiyorduk.
Oyun ve tiyatroya dayanan beden oyunlari istiyorduk. Aristo, Platon ve
Atinalilar gibi. Etkilesim oyunlarint istiyorduk. Rol oyunlarini istiyorduk.
Toplumu anlamak icin. Toplumda var olan imkanlarla oynamak. Ogrencilerin
oyun yoluyla var olan gercege ulasmalarini istiyorduk. Basit hareketlerden
sahneye kadar uzanan bir alan istiyorduk. Hepsi de esdegerde onemliydi.
Tiyatro degil sadece. Buna okul oyunu dedik. Berlin’de gelistirildi. Iki alanda
egitim alan yiiz 6grenciyle birlikte calistik. Okul oyunu ve Ingilizce, Almanca,
politika, tarih gibi diger alanlardan gelen é6grenciler. Geleneksel olanla, yeni
okul oyunun bir kombinasyonuydu. Politika geldi ve siire¢ kesildi. Okulu
degistirmek istiyorduk ama ¢ok tehlikeliydi. Ogrencilerin simava da girdikleri
ozel bir alan. Iki yil yiiksek lisans egitimi ve ¢ok az sayida uzmanlasmis 6grenci
icin. Bu ogrenciler tiyatroda ¢alisiyor, c¢ocuk tiyatrosu yapiyor,  kurslar
diizenliyolar. Okullara gidiyolar, kendileri igin kiigiik bir tiyatro yapryolar. Ama
merkezi okulun i¢i degil. Liselerde tiyatro dersleri var. Sosyal ogrenme degil
ozellikle tiyatro yapmak var. Bizim idealimiz yasayarak ogrenmekti. Tiyatro
yapmakti. Bu bir basariydi ama biz baska bisi yapmak istiyorduk (Tiiziin,
sempozyum notlari, Mayis 2013).

Almanya’da okul oyunu, okul tiyatrosu ya da canlandirmact oyun olarak farkl
adlandirmalarla anilan alan ise, Birinci Diinya Savasi 6ncesine kadar dayanan bir
gecmise sahiptir. Okul tiyatrosu, 1. Diinya Savasi sonrasinda genclik hareketleriyle de
iligki icerisinde gelisme kaydetmistir. 2. Diinya Savasi sonrasinda daha da giigclenmistir
(Meyer, 2008). Akademik kimlige kavusma ise Hans-Wolfgang Nickel ile Berlin
Yiiksekokulu’nda baslamistir.

1988 yilinda hazirlanan Berlin Ogretmen Gazetesi’nde tiyatronun okulda yer alig
bicimiyle ilgili olarak, ¢ocuklarin giindelik oyunlarinin okulda canlandirmaci oyuna,
okul oyununa ya da isbirlik¢i tiyatroya doniistigi belirtilir (Nickel, 1989, s.27).
Wolfgang Nickel, ‘Uygulamali Tiyatro Arastirmalari’ isimli ¢alisma grubundan Volker
List’le yaptig1 soyleside kendisinin ilkokulda 6grenciyken, &gretmenlerinin kiirsiide
oturup 6grencilere yonergeler verdigi bir egitim sisteminden geldigini aktarir. Ona gore
icerik 1iyi yapilandirilmistir. Kolaydan zora ilerlemektedir. Ama iletisim kolay
iletisimden zora dogru ilerlememektedir. Yiizeysel bir iletisimden yogun bir iletisime
ilerlememektedir. Sinif i¢cinde hem 6grenci hem 6gretmen acisindan devinim yoktur.

Kendi egitim yagaminda da ig¢inde bulundugu bu egitim sistemi Nickel’in sonradan
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gelistirecegi oyun ve tiyatro pedagojisi i¢in Onemli bir etkiye sahip olmustur.

Calismalarinda etkilesimi, iletisimi, devinimi hep 6n planda tutmustur.

Tiyatronun basit bir bigimi olan okul oyunlart i¢in bir bilim dali olarak islev
gbren, uzman yetistiren alan, oyun ve tiyatro pedagojisi alamidir. Bu alanin

uygulamalari, tiyatro sanatgilari, 6grenciler ve dgretmenlerin is birliginde yiiriir (San,

2002, 5.8).

Wolfgang Nickel, Kadir Cevik ile yaptigi soyleside oyun ve tiyatro
pedagojisinin tiyatro tarihi ile iligskisini kurmaktadir. Okulda sahneledeki 15. yiizyildan
kalma Endinger, Judenspiel, Comenius gibi oyunlarin béliimle iliskisini agiklamaktadir.

Geleneksel olanin, oyun ve tiyatronun yagamdaki yerine su sekilde deginmistir:

Genel olarak oyun ve tiyatro pedagojisinin heniiz bir tarihsel bellege
sahip olmadigini séylemek zorundayim. Oyun ve tiyatro pedagojisi giiniimiizde
yasayan bir olgu. Ben bunu derinlikli bulmuyorum. Bir boliim icin, boliimiin
tarihinin de onemli oldugunu diigiiniiyorum. Bu yiizden ge¢cmise bakarak boylesi
bir olgunun ya da bu olguya yakinligi olan bir yapinin varligini arastirdim.
Burada ilging bir durum soz konusu; oyun pedagojisi ya da tiyatro, okulda ve
tiniversitede hiimanistlerle birlikte, biitiin bir 16. ve 17. yiizyil boyunca bir ana
boliim olarak var. Daha sonra ise okuldan bu yapilanma sokiiltip atilmis. 18. ve
19. yiizyil da ise ¢ok ciliz temsil edilmis, ta ki 20. yiizyilda yenilik hareketleri
ortaya ¢ikincaya kadar. Bu ¢ocuklarin ve genclerin tiyatroda yer alislarina denk
diistiyor. Biitiin ortagag tiyatrosu 18. yiizyila kadar ¢ocuklari tiyatronun igine
cekiyor. Biitiin bir halk pazar yerlerinde ve tiyatro mekanlarinda birlikte
seyrediyor. 19. yiizyihin basinda itibaren ¢ocuklar tiyatrodan uzaklastiriliyor.
Ifland, 6 yasindan kiiciik ¢ocuklarin Berlin Krallik Tiyatrosu’na girmesini
yasakliyor. Boylece tiyatro ¢ocuklardan tamamen soyutlaniyor ve yetigkinler
tivatrosuna doéniisiiyor. Buna karsilik ¢ocuk tiyatrosu gercekte 20. yiizyilda
ortaya ¢tkiyor. Ve 16. ve 17. yiizyilda kilgida etkin olanlar profesyonellerden
once amatorlerdi. O zamanlar olduk¢a az profesyonel oyuncu vardi. Daha ¢ok
zanaatgilar oynuyordu, ogrenciler ogretmenleriyle ve profesorler 6grencileriyle
oynuyordu. Bu benim i¢in bir hatirlama tahtasi, bir ¢esit bize iliskin onceldir. Bu
yiizden tiniversitede 6-7 yil boyunca pes pese eski okul tiyatrosunun oyunlarini
oynadik. Comenius’la basladik, ki bu oyun gercekten egitimde ogrenim gereci
olarak kullanmilmistir. Daha sonra 16. ve 17. yiizyildan bir dizi oyun oynadik.
Daha da eskiye gitmek miimkiin. Antik Yunan’ da oyun ve tiyatro egitime
girmigsti. Antik Yunan’da vatandaslar bir bicimde tragedya ve onun temsiliyle ile
ilgiliydiler. Yani burada uzun geleneksel, ancak kesintiye ugramis bir tarih soz
konusu. Ornegin, Prusya Kralligi okulda tiyatro yapmay anlamsiz bir ugras
olarak degerelendiriyor ve yasakliyor. Barok donemde insanlar sosyal davranig
kurallarimi komediler oynayarak ogreniyorlar. Bunlar kompliment komedyast
olarak biliniyor. Bu komedilerde insanin kamuoyu éniinde nasil davranmak
zorunda oldugu soz konusuydu. Bunun i¢in uzun ve kisa tiyatro oyunlar: vardi ve
bunlar alistirma olarak kullaniliyordu, bir papaza karsi nasil davramblr, bir
gorevliye karst nasil davranilir ya da iki esit durumdaki insan birbirleriyle nasil
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sohbet ederler. Bu oyunlarda karmasik bir konusma ve hareket formu vardi. Ve
bu formlar tiyatro sayesinde ogreniliyordu. Séylenenleri bir toparlarsam, oyun
ve tiyatro pedagojisinde ve oyun pedagojisinde genel olarak olduk¢a ciliz bir
tarihsel biling buldugumu soyleyebilirim. Bir ¢ok insan sanki her gsey
kendileriyle baslyyormus gibi davraniyorlar. Bu kesinlikle dogru degil. Bu
Tiirkiye’'de de boyle, bir ¢ok halk tiyatrosu formunun, eger dikkatli bakilirsa
ogretim formu ve alistirma formu oldugu ve ¢ocuklarin bu formlart ogrenerek
yetistikleri goriiliir. Oyun ve tiyatrosuz yetigkin olmamn miimkiinsiiz oldugunu
diistiniiyorum.

3.2.2. Oyun ve Tiyatro Pedagojisinde Hans-Wolfgang Nickel’in Kullandig1 Temel

Kavramlar ve Yaklasimlari

3.2. Oyun ve Tiyatro
Pedagojisinde Temel
Kavramlar

3.2.5. Oyun

3.2.1. Okul Oyunu Pedagojisi

3.2.6. Tiyatro

3.2.2. Oyun o
Pedagojisi

3.2.7. Etkilesim

3.2.3. Rol Oyunu F

3.2.4.Canlandirmaci 3.2.8. Cocuk
Oyun Tiyatrosu

3.2.10.
Animasyon 2=l (Al 3.2.12. Maske

Tiyatrosu Tiyatrosu

Sekil 3. Oyun ve Tiyatro Pedagojisinde Hans-Wolfgang Nickel’in Kullandig:

Temel Kavramlar
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Wolfgang Nickel i¢in oyun ve tiyatro ¢ok uzun zamandan beri insanlarin
kendilerini agikladigi bir aragti. Bunlar insani duygularin ifade edildigi ve
olusturuldugu, gii¢lendirildigi ve agiklandigi davranis bigimleriydi. Ona gore, oyun ve
tiyatro, insani kendine giiven siirecine katkida bulunmak zorundadir (Nickel, Salje ve

Stohr, 1984).

Alanin Wolfgang Nickel tarafindan gelistirilmis haliyle tam ismi ‘Oyun Tiyatro
ve Etkilesim Pedagojisi’dir. Aslinda, daha dogru ifade bi¢imi ile oyun ve tiyatro
araciligiyla etkilesim pedagojisidir. Buna ek olarak, burada kastedilen alan icin, bir dizi
baska kavram ve brans terimi bulunmaktadir: Okul oyunu, c¢ocuk tiyatrosu,
canlandirmaci oyun, amator tiyatro, iletisim pedagojisi, pedagojik tiyatro, uygulamali
tiyatro, tiyatro ve medya, medya pedagojisi, serbest zaman pedagojisi, yaraticilik
pedagojisi, genglikte oyun, miizikal-kiiltiirel egitim. Bu terimler arag (oyun, tiyatro,
canlandirma, medya), hedef gruplar (¢cocuk, gen¢, amatér yani profesyonel olarak
calismayan), mekanlar 6rnegin enstitiiler (okul, yurt, serbest zaman), amaclar (etkilesim,
iletisim, kiiltiir, yaraticilik, egitim, oyun, tiyatro) ve oyun liderinin etkinligi (yonetmek,
yol gostermek fiilleri asla siki1 ¢alistirma, kafasina zorla sokma, diizenleme, egemenlik,
kisitlama, itaat gibi bicimlerde anlasilmamalidir, aksine bunlarin tam zittinda durur)

olarak adlandirilir (Nickel, 19764, s. 6-7).

Kadir Cevik, sdylesisinde, kendisinden, oyun ve tiyatro pedagojisi iliskin bir
tanim yapmasini istediginde, tanimlamanin zor oldugunu sdyler. Oyun ve tiyatro
yapmanin ¢ocuk ruhunun derinliginden gelen bir yasamsal gii¢ ile ilgili oldugunu ekler.
Cevik, Wolfgang’in bu tanimlamasini, Max Reinhardt’in tiyatro yapmay1
tanimlamasiyla Ortiistiiriir. Reinhardt, tiyatro yapmayi insanin g¢ocuklugunu gizlice
cantasina koymasiyla ve yasamin sonuna kadar da onu oradan ¢ikarmamasiyla anlatir.
Oyun ve tiyatronun, ¢ocugun yasamindaki yeri ile oyun ve tiyatro pedagojisinin bu

noktadaki yerini soyle betimler:

Rol oyununu kendiliginden kesfetmeyen ¢ocuk yoktur. Bunu birilerinin
ogretmesine de gerek yoktur. Tiyatro formunu kendiliginden kesfetmeyen ¢ocuk
yoktur; “Bak anne ben ne yapiyorum” demek ve sergilemek. Toplumda, en
azindan Alman toplumunda buna karsi bir egilim vardir. Hep ¢ocuklara “Bu
sa¢maliklart birak, tiyatro yapma, akilly bir sey yap” derler. Bu yiizden bir ¢cok
cocuk ve geng¢ oyun yoluyla kendilerini ifade etme yetenegini kaybeder. Iste oyun
ve tiyatro pedagojisi kaybolani yeniden olusturandir. O halde oyun ve tiyatro
pedagojisi, temelde var olam bir c¢esit yeniden sagaltmadir. Buna sanat
bigimleri gelistirmek ve daha yogunlastirmak da eklenir. Biitiin bunlari oyun ve

64



tiyatro pedegogu yapabilmelidir. O kesinlikle oyuncuya baski yapmamali ve
oyuncuya kendisini gelistirmesi igin yardim etmeli. O kesinlikle bilinen
profesyonel rejisorler gibi tiyatro yapmamali, tiyatroyu grubun dinamiginden
gelistirmelidir. Sonug olarak, oyun ve tiyatro ozgiir alan yaratmak ve bu alani
bicimlemektir. Yani bir ¢esit yasam okulu, yasam sanatidir.

Almanya’da alanin drama, yaratict drama, egitsel drama gibi isimler yerine
yukarida gegen kavramlarla anilmas1 Almanya’da tiyatronun ve egitimde tiyatronun ¢ok
daha koklii bir gegmise sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. 2009 yili Temmuz ayinda
yapilan tam yapilandirilmis goriismede Wolfgang Nickel, konuyla ilgili goriislerini su
sekilde aktarir:

Drama kavrammin kékeni Yunanca dran sozciigiinden gelir, bu sézciik
etmek, eylemek anlamlarina gelir. Fakat bu gii¢lii, diisiiniilen bir eylemdir.
Kokeni tam da egitimde drama ya da egitsel drama olarak anilabilen
disiplindeki eylemi, etkinligi karsilar. Ingilizcedeki drama sézciigiindeki anlami
ise yine diistiniilen, oyunsal bir eyleme, hatta bir —mis gibi yapma etkinligine
isaret eder. Tiyatro ile drama arasindaki fark da; tiyatro halk icin ve halkin
oniinde oynanan oyunsal bir harekettir, drama ise bir grup icinde yapilan
seyircinin olmadigi yine oyunsal bir harekettir. Fakat grubun ¢ogunlukla bir
kismi yaparken diger kismi izler. Bu da bir sekilde tiyatroya gecis olarak
goriilebiliv.  Dramayla tiyatro arasindaki farklar; drama ¢ogunlukla
dogacglamalarla ya da kisa anlasmalar, konusmalarla ilerler, tiyatro ise pek ¢ok
kez provaya ihtiya¢ duyar. Bununla birlikte dogaglama tiyatro (improvizasyon
tiyatrosu) da vardir. Fakat Almancada drama sézciigii sadece tiyatro metinlerini
isaret etmek icin Schiller dramalari, Sturm und Drang dramatigi gibi yapilar
icerisinde kullanilmaktadwr. Tiyatro sozciigii ise; seyircinin, halkin oniinde
yvapulan dogaglamalardan, dogaglama oyunlarindan soz ederken, beden
oyunlarindan, beden alistirmalardan, rol oyunlarindan, etkilegsim oyunlarindan
soz ederken kullanilir.

Bununla birlikte Nickel, yaratici drama ya da informal dramanin pedagojiden
geldigini sOyler. Cocuklarin sahneleri ya da ¢evrelerindeki yasantilar1 ya da kendilerine
verilen Oykiiler ile oynadiklar1 bir dogaclama yontemi olarak tanimlanir, ¢ocuklar
kendileri oynar ya da kukla oynatirlar. Hazir bir metnin oynanmasiyla degil; sanat
durumu icinde grup silireci ve bireysel olarak fiziksel deneyimlerle ilgilidir.
Dogaclamanin amaci, ¢ocuklarin yaraticiligini artirmak ve canlandirmaktir. Sadece
estetik yonden degil sosyal yonden gelisimi de hedefler. Sorunlarin ¢oziimiinden keyif
almal1 ve iligkilerin degisimini zevkli bulmalidir. Yaratici drama; yaraticilik (sanat ve

aynt zamanda sosyal hayal giicii alaninda), duyarlilagtirma (giinliik hayatla ilgili
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dokunma, gérme, isitme duyularinin egitimi), dogaclama doniisiim becerisinin egitimi,
esneklik (hizli degisen olaylara siirekli uyum), orijinallik (bireyin kendisini kesfetmesi
ve gruba karigmasi), terapotik etki (duygusal denge), is birligi (grup calismasi),
bedensel etki (beden c¢alismasi, bedenin olanaklarun gelistirilmesi) iizerine calisir.
Nickel’e gore; Winifred Ward, yaratict dramanin en anlamli Onciilerinden biridir.
Ward’in ¢aligsmalarinda, yaratict drama, ¢ocuklarla kullanmak igin bir gesit tiyatronun

okuloncesi egilimiydi (Nickel, 1984b, s. 346-347).

Tiirkiye’de Hans-Wolfgang Nickel ve beraberinde Tiirkiye’ye gelen Alman
liderlerle is birligine ragmen yaratici drama kavrami kabul edilmistir. Inci San;
Tiirkiye’de okulda ya da egitimde tiyatro kavramimnin tercih edilmedigini sdyler.
Yaratici dramayi orgiin egitimde ve tiyatro oyuncusu yetistirmede yararlanilacak 6nemli
bir alan olarak gordiiklerini, her yas grubuna gore programlama yapilmasi gerektigini
belirtir. Seminerlere gelen Alman ve Ingiliz uzmanlarin, o dénemde okunan Anglo
Amerikan ve Alman yayinlarin da kendilerine yaratici drama ile tiyatroyu ayirmalari
gerektigi yoniinde bilgiler verdigini aktarir. Tiyatro bilgilerine, oyunculuga hazirlik
tekniklerine ve Ogretilerine ihtiya¢c duyulmaktadir, ancak oyuncu yetistirmek gayesi
tasinmamaktadir. Almanya ve belki de tiim Avrupa’da geleneksellesen klasik tiyatro ya

da dram sanat1 bu toplumlarda kokli bir yapiya sahiptir (San,2008, s. 105-106).

Wolfgang Nickel, oyun ve tiyatro pedagojisi ile ilgili en temel amacini ve

uygulamalarindaki yaklasimini su sekilde aktarir:

Oyun ve tiyatro pedagojisinde pek c¢ok seyi yapmaya c¢alisiyoruz.
Insanlar diisiinebilmeliler, yazabilmeliler, metin olusturabilmeliler. Ama hepsi
dogaclama ile olmali, canli kalmali yapilan sey. Hazir bir sey kullanilmiyor.
Katilimcilar ¢ocuklar birlikte hareket edebilmeli. Jestlere, mimiklere dayall
oyun oynuyoruz. Cok az makyaj kostiim, maske v.s kullaniyoruz. Cocuklarin
hemen stirece girmesi i¢in bu zorunlu. Cocuklarin muhtesem oyuncular olmasini
degil; diisiinmeyi ve hissetmeyi 6grenmelerini istiyoruz. Kisisel olam objektif
olandan daha ¢ok énemsiyoruz. Is acik olmali ki herkes kendini katabilsin
(Atolye gozlem notlari, Mayis 2013).

Oyun ve tiyatro pedagojisi; antropolojik arastirmalarla, tasarimlarla,
varsayimlarla dogrudan iligkilidir. Oyun grubundaki insanlarin olanaklarini sinar. Oyun
ve tiyatro pedagojisinin tarihsel-sosyolojik ve sosyal- psikolojik sorular1 agmasi gerekir.
Bedensel siire¢ olarak oyun, oyuncunun bedenine baghdir. Bilgi ve oyun, insanin

biyolojisi hakkindaki bilgiyi de ilerletir (Nickel, Stohr ve Tornau, 1975, s. 1).
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Oyun ve tiyatro, icerik gibi baglamlar1 anlamak i¢in kullanilan el aletleridir.

Iceriklerin, baglamlarmn goriiniimlerini paylasmak i¢in kullamilan paylasim araglaridir

(Nickel, 1986, s. 39).

Oyun ve tiyatro pedagojisi i¢in birbirini etkileyen {i¢ etken gereklidir: oyun
grubu, oyun lideri, oyun kurali. Oyun ve tiyatro pedagojisinin zemininde her seyden
once oyuncuyla, oyun kurali arasindaki iligki olmalidir. Bu birbirine bagl etken
Orgiistiniin dinamiginde oyun gelisir. Bu modelden, ayn1 zamanda 6gretme sanati
pedagojisi olarak bir didaktik olabilecek oyun ve tiyatro pedagojisi kurami gelisir
(Nickel ve Salje, 1986, s. 30).

Oyun ve tiyatro pedagojisi kendi yapis1 geregi bir grubun belirli bir zaman dilimi
icerisinde, istliinde caligilan temayi kavramasi, kesfetmesi, temaya dair kendi igsel
baglantilarin1 kurmasi iistiine kuruludur. Bu siire¢ kendine 6zgii araglar1 kulanarak isler.

Bu araglarin en 6nemlilerinden biri oyundur (Cevik, 2013, s. 54 ).

Nickel oyun, tiyatro ve etkilesimin toplumsal islevini su sekilde aktarir:

Tiyatroyu ve oyunlar: diisiinmek i¢in kullamiriz. Diisiinmek icin arag
sadece. Etkilesim kisiler arasinda oldugun gibi sosyal roller arasinda da
etkilesim vardwr. Iginde oldugumuz bir toplum var ve biz birbirimizi karsilikl
olarak baski altina aliriz. Ozgiir bir toplum iitopya... Oyun terapi agisindan ¢ok
onemli bir arag¢tir. Dans yine oyun ve tiyatr0 pedagojisinin i¢inde vardwr. Dil
kullanimi ve kabare kullanimi da vardir. Tiyatro politikanin ¢ok yakininda,
savasmak zorundayiz. Yalniz basina olmuyor, birlikte olunca gii¢leniyor insan.
Tamamiyle rol oyununa bakarsak dil, konusma, hareket, durus, tutumlar,
aksesuar, kostiimler var. Her ayrintidan biitiine dogru gidebiliriz. Aksesuarla
ornegin bir sapkayla baslayabiliriz. Ya da baska basliklar kullanabiliriz. Her
baslikla baska bir rol séz konusu olacaktir. Bir Alman tiyatro insani olan Paul
Gardner ii¢ kere ii¢ adinda bir dogaglama tiyatro bigimi gelistirdi. Bir
gardropta dokuz baslhik bulunur. Ug oyuncu gelir sapkalar: takarlar ve baska
baska kombinasyonlarla oynarlar. Bir ¢ok yol séz konusu. Bashk daha somut
birsey, ama biz tamamen soyut baslayabiliriz. Iktidar-giicsiizliik, giiclii-zayif
karsithigindan baslayabiliriz. Oynayarak  oyuna dokerek  bunu
somutlastirabiliriz. Binlerce yol var béyle. Sizin i¢in oyun lideri olarak o6nemli
olan sey, siz yapwun, iskeletin resmine sahip olmalisin. Boylece bir ¢ok yolu
deneyebilirsiniz ve bunlarin bir ¢ogu tesadiifi olmaz. Paul Wattzlawick iletigim
ve etkilesim iizerine ¢alist. Der ki “Iletisime gecmemek miimkiin degildir
(sadece sozciiklerle olmast gerekmez), ¢iinkii her iletisim bir davramgtir. Nasil ki
insamin davranisi olmazsa olmaz, iletisim de olmazsa olmaz.”. Bir mekandaki
insanlarla konusmasan bile bir iletisim vardwr. O otekilestirildiginde bunu
hissedecek, ben de hissedecegim. ‘Istemiyorum istemiyorum’ deyip bakmasan
bile bir itki vardir. Iletisim ve etkilegim siirekli vardir. Bunlarin iyisi de kétiisii
de vardwr. Bazilar: insami hasta eder. Bazilari ise iyi hissettirir. Bu anlamda
tiyatro ve oyun bir dildir (4t6lye gozlem notlari, Mayis 2013).
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Bu boliimde oyun ve tiyatro pedagojisi yaklasimi i¢inde kullanilan kavramlar
aciklanmistir.

3.2.2.1. Okul Oyunu

Nickel 5. Egitimde Drama Semineri kapsaminda Ankara’da yiiriittiigii panelde,
egitsel drama yerine okul oyunu (Schulspiel) ya da egitsel oyun (Pddagogisches Spiel)
kavramini yeglediklerini belirtmistir (San. 2003). Nickel; Theaterlexikon isimli tiyatro
sozliigiinde, egitsel dramay1 “genis kapsamli bir 6grenme alan1” olarak tanimlarken,
egitsel dramanin niteliklerini de “Rol oynamanin pedagojik olanaklarmmi kullanarak

dilsel ve sosyal ogrenmeyi saglar, egitsel amac¢hdir” bigiminde agiklar (Akt. San,
2006).

San (2006); Almanya’yla ilk temaslardan sonra okul pedagojisini, “Oyunun her
cesidinin bi¢imleriyle ilgilenip irdeler; soz konusu oyun ve oyun bigcimlerini, tiyatro
tekniklerinden yararlanarak, dogaclama yontemiyle ¢ocuk, geng ve yetiskinlere yonelik
egitsel stiregclerde kullanilir. Oyun ve yasam durumlarindaki, dramatik anlarn,
uzmanlarca grup ici etkilegsim siiregleri icinde yaratilmasi baslica uygulama alamdir.
Yaratict drama, eSitsel drama, egitimde drama, Italyanca ve Fransizca’da animasyon

Qibi adlandirmalar soz konusudur” bigiminde agiklamistir.

Tiyatro Pedagojisi sozliiglinde, okul tiyatrosu (Schultheater) basligi altinda
alanla ilgili olarak su bilgiler aktarilmaktadir. Ahlaki, hiimanist ve retorik egitime
paralel gelisim c¢izgileri gosterdigi ifade edilir. Bundan kastedilen Kuzey Almanya’da
Protestan okul tiyatrosu, Bayern ve Avusturya tarafinda cizvit tiyatrolaridir. Nickel’in
anlattiklarina denk olarak alan, dini egitimin kullandig1 bir arag¢ olarak egitimin igine
girmistir. Alan burjuva yasam biciminde de, modern hayattaki yasam sanatinda da
gelisim cizgileri gosterir. 1900’lerde reform pedagojisi ve genclik hareketinde de
amator tiyatrolarda ve tarim okullarinda yaratici ifade ve sunum bigimleri aranmistir.
Genglik tiyatrosu her zaman toplumun tiyatro yasamiyla iliski i¢inde olmus, kiiltiirel-

politik olaylara bagli olmustur (Koch ve Streisand, 2003, s. 269-270).

1964°de Nickel, Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’nda 6gretmen adaylari igin
secmeli ders olarak ‘Oyun’ dersinin yani sira ikinci se¢meli ders olarak ‘Okul Oyunu’
derslerini olusturmustur. Bunun i¢in ayr1 bir kiirsii kurmustur. Dersin kabulii 1981°de

Hans Martin Ritter ile birlikte Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu gatisinda Oyun ve
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Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii’niin kurulmasinin ilk sinyali olmustur (Meyer,2014, s. 51).
Nickel, Volker List ile yaptig1 soyleside, okul oyunu kavraminin, eski amator oyun
(Laienspiel) hareketinden geldigini ve Bayern’in bunu ileriye dogru tasidigini aktarir.
Genglik hareketiyle gelen amatoér oyun 1945 sonrasinda, okul ¢ercevesinde okul oyunu
olarak etkin hale geldi. Farkli yas gruplarinda oyunla yogun ¢aligmalar yapildi ve oyun

yast kurami olusturuldu. Bu teoriye gore dort farkli donem vardir.

1. Canli birlesmis-biiyiilii oyun yaslar1 (2-3’ten 7-8 yasa kadar)

2. Canli uygulamali-gergekei oyun yaslari (7-8’den 12-14 yasa kadar)

3. Canli duygulu-maske tasiyan oyun yaslari(13’ten 16 yasa kadar, ergenlik, “yani
zor oynayan ama egitici oyunlari seven

4. Canl tasarim-adreslenmis kisiler oyun yaslar1 (16’dan 21 yasa kadar, yetiskin)
(Nickel, 1983. s. 443).

Nickel okul oyununun, brans &gretmenleri tarafindan da, siif Ogretmenleri
tarafindan da kullanilabilecegini sdyler. Bunun i¢in bir 6rnek olarak sdyle bir ¢calismay1
aktarir. Ogretmen, &grencileriyle bir temel Sessiz-sdzsiiz oyun(pantomim) calismasi
yapar. Sinifta maskeler ya da figiirler olusturur. Bunlardan oyunlarda yararlanilir. Ve
sonunda velilere yapilacak gosteride kullanilir. Siif birlikte yasama sorunu iizerine
canlandirmalar yapar. Bunun {izerine anne babalariyla bu konu iizerine konusurlar.
Sinifta iletisim yapilari lizerine arastirmalar ve ¢aligmalar yapilir. Oyunlar yardimiyla
iletisim yapilarinin iyilestirilmesi {izerine ¢alistlir. Ornekten de goriilebilecegi bu
calismalarin yapilabilmesi i¢in farkli alanlarda bilgi sahibi olunmas1 gerektigini belirtir.
Metin, icerik, miizik, sahne, sahne resmi, mekani olusturma, reji gibi konular bu
alanlardandir. Her oyuncunun ve grubun oyunsal ifade becerilerini gelistirmek, grubu
olusturmak ve bulmak yogun ¢aligsma gerektirir. Bu alanda grup olusturma, ifadelerin ve
algilarin gelisimi, iletisim ve etkilesim becelerileri ¢aligmalarinin vurgusunda yatar.
Oyun liderinin oyun, alistirma bilgisinin fazla olmasi ve bunlarin etkilerinin grup

dinamigi ve psikolojik acilardan bilinmesi gerekmektedir (Nickel, 1979, s. 1-2).

Kendisine okul oyunu kavramina iligkin goriisleri soruldugunda agiklamasi su

sekilde olmustur:

Ben ashinda bir tiyatroseverdim. Hep tiyatro yaptim. Sonra Pedagoji
Yiiksekokulu’nda bitirme sinavini verdikten sonra d&grenciler igin 6gretmen
tiyatrosu yaptim. Okuldaki insanlar da bunun iyi oldugunu gérdiiler ve yapmak
istediler. Fransa’dan Beckett ve lonesco gibi isimlerin modern oyunlariyla
basladik. Bir sene sonra bunun ¢ok sagma oldugunu diigiinmeye basladim.
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Burada okuyan ogretmenler ¢ocuklarla ugrasacaklardi. Beckett’la ne ilgileri
olabilirdi. Ogrenciler icin neyin gerekli oldugunu diisiinmeye basladik ve
buldugumuz seyi ‘Okul Oyunu’ diye isimlendirdik. Sadece tiyatroyla degil,
tiyatroya hizmet eden beden kullanimi, rol oyunlar: gibi diger etkinlikleri de
kullandik. Bu bugiine kadar benim oncelikli baslangic noktamdi. Oyle de kald..
Sadece tiyatro yapmak degil, insanlarin biiyiimesini ve gelismesini saglamak.
Oyun, yapmak, eylemek... Sanat icin degil, insanlar igin olmali. Sanat yine
olabilir ama sadece grupta yapilanlar ¢emberde olanlar énemlidir. Biz bunu o
zamanlar okul oyunu diye adlandirdik. Ogretmenler ya da &gretmen olmak
isteyenler ogrenimleri boyunca gelip 2-3 saat ya da belki biraz daha fazla
alistirmaya katiliyorlardi. Sonra bir 6grenim reformu yasadik ve okul oyunu bir
alan haline geldi. Tek basina degildi ama Almanca ve okul oyunu, Ingilizce ve
okul oyunu ya da tarih ve okul oyunu gibi yan alan bi¢imindeydi. Dolayisiyla
egitimde bir yontem olarak kullaniyorduk da denebilir (Tiiziin, Ocak 2012).

Oyun pedagojisi ve tiyatro pedagojisi kavramlarini hep birlikte ayrilmaz bir
biitiin olarak gordiigiinii ve dyle kullandigini ifade eder. Tiyatronun da oyun ve tiyatro
pedagojisinin bir bi¢cimi oldugunu kabul eder ve birlikte diger bigimleri etkilediklerini
berlirtir. Tiyatro formlar1 ile ilgili ¢aligmalarda Brecht’ten ¢ok etkilendiklerini de ifade
etmektedir. Okul Oyunu bolimii acilirken program olusturma ig¢in yogun ¢aba

sarfedilmistir. Alt dallar su basliklara ayrilarak ¢alismalar yapilandirilmastir.

1. Cocuk Oyunlan ve Etkilesim Oyunlari: Ingiltere’den bu anlamda
yogun destek alinmistir. Ed Bermann ve Bowsprit Company’de fazlaca
etkilenilmistir. Ayn1 zamanda Hollanda’nin da bu siirecte katkis1 olmustur.

2. Rol Oyunlari: Cocuklar zaten kendi kendilerine pek ¢cok dogaclama
rol oyunu oynamaktadir. Fakat okul oyunu alaninin i¢inde bu rol oyunlar
yonlendirilir ve gelistirilir.

3. Beden ve Devinim: Koln Spor Yiiksekokulu is birligiyle pek ¢ok
devinim oyunu denenmistir. Bu ilk {ic maddede farkli oyun koleksiyonlari
yaymlanmistir. Once teksir edilen maddeler halinde sonra da dergi ozel
numaralarinin iginde bu koleksiyonlar basilmistir.

4. Kukla Oyunlari: Bunlar i¢in Berlin Figiir Tiyatrosu’ndan Peter Klaus
Steinmann gorev almistir. Fakat kendisinin profesyonel calismalart Pedagoji
Yiiksekokulu i¢in ¢ok karmasikti ve uzun egitim siireleri gerektirmekteydi.
Yiiksekokul 6grencilerinin ise dogaglama Figiir Tiyatrosu’na ihtiyaglart vardi.

5. Sessiz-sozsiiz Oyun (Pantomim): Sessiz-s6zsiiz oyun (pantomim)
icin de yine profesyonel bir 6gretmen getirtilmisti. “Mime pure” yapan Marie-
Luise Anger, bu mim egitimini Paris’te almistir. Fakat bu tarz bir egitim de
Figiir Tiyatrosu konusunda oldugu gibi ¢cok uzun siiren bir siire gerektiriyordu.
Daha sonra Macar bir sessiz-sézsiiz oyun (pantomim) sanatgisi olan Geza
Damosy ile caligildi. Damosy, dezavantajli gencglerle ve gd¢menlerle ¢aligarak

70



dogaglama sessiz-sozsiiz oyun (pantomim) yapmistir. Bu da boliim igin ¢ok
Oonemli bir ¢alisma olmustur.

6. Comedia dell’arte Tiyatrosu: Ilkogretim okullarinda dogaglama
denemeler  yapilmugtir.  1lkdgretim  6grencilerinin  seyirci,  iiniversite
Ogrencilerinin oyuncu oldugu tiyatrolar sergilenmis, ilkdgretim 6grencileri de
zaman zaman rollerin i¢inden bagka roller gelistirip oyuncularla birlikte
oynamuglardir. ki okul saatinin iginde bir gdsteri olusturulmustur. Bdylece
iniversite  Ogrencileri, ilkogretim Ogrencileriyle nasil ¢alisilabilecegini
ogrenmislerdir (Tiiziin, Ocak 2012).

3.2.2.2. Oyun

Nickel (1975)’e gore gergeklikle hareket etmenin iki temel bigimi vardir.
Sonugla ilgilenen ve sonugtan motive olan eylem: ¢alismak; uygulamayla ilgilenen ve
uygulamadan motive olan eylem: oyun. Eylemin konusuyla ilgili olarak eylemin temel
bicimleri; esyalarin kullanildigi aragsal eylem, kisilerin devrede oldugu iletisimsel
eylem, kisinin kendisiyle mesgul oldugu eylem olarak iice ayrilir. Oynama ve ¢alisma

davranisina bakildiginda da iligkileri su bigimde 6zetlenebilir.

Uygulamaya ilgi ve sonuca ilgi birbiriyle ¢akisabilir. Bu durumda oynayarak
calisilir, calisarak oynanir. Oynama ve ¢alisma ayrildiginda, uygulama odakli oynamak,
sonuctaki maliyetten ya da sonug¢ beklentisinden kurtarir. Uygulama odakli olmak,
keyifli, ilging, hos hissettirdiginde koruma altinda olur. Bu nedenle oyunsu eylemin iki
acik bicimi var. Eyleme ilgi azaldig1 ya da kesildiginde sonuca ilgi artabilir. Eylemin
sikici, monoton, zor ya da agir olmasina yalnizca sonu¢ odakli olundugunda tahammiil

edilir.

Oyun bir insan davranist bi¢imi olarak tamimlanmir. Ancak hayvanlarda
da en azindan memelilerde de oyun davranisinin varoldugu bilinmektedir. Oyun
ve pek ¢ok sanat formu arasindaki akrabalik da agiktir. Kostas Axelos’a gore
oyun temel giiglere aittir. Doga filozoflari Manfred Eigen ve Ruthild Winkler
oyunu evrensel bir model olarak kullanir. Kiiltiir tarih¢isi Johan Huizinga, kisa
ve 0z bir saptama yapmaya cesaret ederek “Her sey oyundur” dedi. Herakleitos
“alonu” yani sonsuz yasam stresini; ¢ocugun dama taslarmmi oynattigl,
sonsuzluk olarak adlandirir (Nickel, 1998.5.6). Benim temel inancima gore;
oyun bigimlerinin temellendirmesi, maymunlarda ve memeli hayvanlarda
bulunur. Tiim ¢ocuklar bunu beraberlerinde getirirler. Kendiliginden gelisir.
Antropolojik olarak oradadir. Bu gelistirilebilir. Muhtesem bir tiyatroya kadar,
giizel sanatlara kadar geligebilir. Ama her ¢ocuk resim ¢izer, bir seyler karalar.
Bu da giizel sanatlardwr. Bu da canlandirmadir (Tiiziin, Subat 2012).
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Oyunlar, erken c¢ocukluk sosyallesme siirecinin ayrilmaz pargalaridir. Daginik
aile sistemleri gibi kat1 ritueller, dogaclama etkilesimi yasaklar. Oyun yetenegi ve oyun
mutlulugu gibi sosyal hareket yeteneklerinin edinimini zorlagtirir (Nickel, 19764, s. 55).
Nickel’e gore, oyunun genel 6zellikleri soyle siralanabilir. Oyunun belirlenmis kurallari
vardir ve bu kurallar igerisinde kalmak kaydiyla 6zgiirliikler sunar. Oyun sadece ve
sadece kendi amacina yoneliktir, kendi amaci disinda baska hi¢bir seyi hedeflemez.
Kendi siirlart igerisinde sonsuzdur. Yani oyun tekrar edilebilen bir olgudur, bu yiizden
dairesel bir yap1 gosterir. Ancak kisir dongii yoktur. Her defasindaki oyundaki gerilim
ve zevk birbirinden farklidir. Igsel anlamda sonsuzdur. Oyun yapmntidir. Oyun ve
gerceklik arasindaki iliski sonsuzdur. Gerilimin, heyecanin, merak unsurunun olmadigi

oyun olidiir (Cevik, 2013, s.54-55).

Scheuerl, oyunu devinimin ilk goriingiisii olarak altt temel belirtinin

biitlinliigiiyle tanimlar. Bu belirtiler kismen Roger Caillous’un listesiyle de aynidir.

Ozgiirliik belirtisi

I¢sel sonsuzluk belirtisi

Hayali olma belirtisi

Degiskenlik belirtisi

Birlik belirtisi

Simdiki zaman belirtisi (Akt. Nickel, 19764, s. 45)

o g w b F

Nickel; pedagojik oyunun ge¢misi iizerine uzun siireli bir arastirma yaptigini
ifade etmistir. Ozellikle Avrupa’da 16. ve 17. yiizyillardaki bicimlerini ortaya
cikarmaya, egitim ile oyun bicimlerinin i¢i¢e oldugu yiizyilardan sonra, bu denli eskiye
dayal1 bir gelenegin sonmiis bulunmasina karsin, ¢agcil olarak neler yapilabileceginin

incelenmesine yonelmistir (San, 2003).

Wolfgang Nickel, bir oyun kurmak istenildiginde oyun kurallari, grup liderleri
ve oyun gruplari faktorlerinden olusan didaktik licgenin olugmasi gerektigini sdyler. Bu
etkenler birbiriyle uyumlu olmazsa, oyun iyi olmaz. Oyun gruplar;; grup lideri
tarafindan belirlenebilecegi gibi kurallarla, rastlantisal olarak, serbest se¢imle, kisa siire
i¢in ya da kisa siire icinde belirlenebilir. Onemli olan grubun seklinin gruba ve bir
sonraki oyuna uygunlugudur. Bir grup lideri ortami, atmosferi gérmek icin hem

oynamali hem de disardan gérmek i¢in gézlem yapmalidir. Nickel’e gore;

e Opyunlar her zaman bir biitiindiir.
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e Her oyun gergektir.

e Her oyunda degerler vardir.

e Her oyunda kendini ifade etme ve ileti verme s6z konusudur.

e Her oyunda algilama siiregleri vardir; insanlar goriir, duyar, hisseder.

e Oyunlarda genellikle birden ¢ok igerik bulunabilir (Akt. San, 2003).

Oyun, eglenceli, oyuncuyla baglantili bir aragtir. Bundan dolay1 cazip, motive
edici, canlandiricidir. Oyun cocuksu, olagan bir aragtir. Her oyun beceri gerektirir,
clinkii bagka tiirlii oyun olmaz. Ayni zamanda karmasik bir aragtir. Oyuncunun dikkatini
siklikla dar bir bigimde smirlandirilmig bir alana yonlendirir. Etkinligi, onu biitiin
bedeniyle katilima iter. Bunun yaninda Caillous’a gore; oyunun islevi bir yetenegi
gelistirmek degildir, oyunun amaci oyunun kendisidir (Nickel, 1976a, s. 56-57). Oyun;
insanla baglantili oldugunda biraz daha karisik hale gelir. Ancak sdyle Ozetlenebilir:
Oyun rastlantilar ve kurallarla belirlenir. Insan oyunlar1, oyuncunun katilimi1 ve zaman
ile mekanin berrakligiyla ortaya ¢ikar. Oyun, keyiften yani oyuncunun kendi bedensel
etkinliginin keyfinden beslenir. Sonuctan degil siirecten motive olur. Oynayanin
uygulamalari, oyunun soyut kurallarini, oyuncu araciligiyla somutlastinir ve
giincellestirir (Nickel, 1976a, s. 46). Oyun; hayal ve diisiince oyunlarmi dikkate
almadigimizda, somut bir aragtir, nesnelere ya da igeriklere baglidir. Bu yiizden
nesneler ve icerikler aracilifiyla 6grenme olanagi saglar. Oyun gercekligin tamamin
resmetmez, azaltir ve soyutlastirir. Siklikla resimler ve isaretlerle oynar. Gergekte zor ya
da tehlikeli olan konularla ilgilenmeyi miimkiin kilar (Nickel, 19764, s. 57). Wolfgang
Nickel, oyunla ilgili ilk c¢alismalar1 yaparken beslendigi kanallardan biri olan Ed

Bermann’in alana etkisini su sekilde aktarir:

Oyun kavramini ¢ok onemsedigim i¢in ¢ocuk oyunlarindan ve Biiyiik
Britanya’dan Ed Bermann’in etkilesim oyunlarindan, ozellikle oyun
denemelerinden ¢ok etkilendim. Ed Berman tiyatroyla degil temel etkilesim
oyunlart tizerinde ¢aliymaktaydr. Oyuncu degildi. Kiigiik bir topluluk igine,
etkilesim oyunlarmin  yardimiyla sosyal davraniglart diizeltmek i¢in ¢alisti.
Oyun yontemleri hakkinda ¢alisti. Berman 'dan pek ¢ok etkilesim oyunu aldik. Bu
etkilegim oyunlari rol oyunlar: degildi. Ornegin, esinin gozii kapaliyken elinden
tutarak mekanda gezdirmek bir etkilesim oyunudur. Ya da mekanda topu firlatip
birinin ismini soylemek de bir tiir etkilesim oyunudur. Bu gelismelerden sonra,
baslangigta da bizim igin onemli olan ¢ocuk oyunlarina tekrar baktik Cocuk
oyunlarindan yarisma ogelerini ¢ikarmaya ve oyunlart daha iletisimsel hale
getirmeye ¢alistik. Bu sekilde ¢cocuk oyunlart etkilesim oyunlarina miikemmel bir
uyum sagladi. Ed Berman ¢ok erken donemlerde bizimle ve ogrencilerimizle

birlikte kurs da yiiriittii (Ttiziin, Subat 2012.).
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Nickel, burada belirtilen etkilesim oyunlarinin yani sira, tiyatro pedagojisinde ilk

once goz oniinde bulundurulan oyun bi¢imlerini su sekilde siniflandirmistir:

Oyun
Bicimleri

a.Beden b.Etkilesim c. Rol d. Tiyatro
Oyunlari Oyunlari Oyunlari Oyunlari

Sekil 4. Oyun Bigimleri

Bu siniflandirma oyun lideri i¢in yapilandirma ve berraklasmaya hizmet eder.
Oyunlar ayni anda birkag sinifin i¢inde yer alabilmektedir. Bu yiizden Nickel oyunlarin

onemli odak noktalarina, aksanlarina ve agirliklarina dikkat eder.

Beden Oyunlari: Bu sinifa beden oyunlari, beden alistirmalari, materyal
oyunlar1 ve materyal alistirmalar1 dahildir. Beden oyunlari ve beden alistirmalari bir
beden arastirmasi ve beden degisimi deneyimidir. Bunlarla oynayan kisi bedeninin
davranis olanaklarini dener. Duyularinin kayit becerisini, nefesinin sekillendirme

olanaklarini, durusunu ve devinimlerini deneyimler.

Materyal oyunlar1 ve alistirmalarinda ise oynayan kisi baskalarinin bedenleri
iizerinde, nesneler ve materyaller iizerinde deneyimlerde bulunur. Kukla oyunlari,
maske oyunlar1 ve gélge oyunlari ile film, video, kamera, miizik ¢alar gibi teknik araglar
da bu kategoriye dahildir (Lenakakis, 2004, s. 64-66; Nickel, 19764, s. 62).

Bedene dayali oyunlar ve alistirmalar bedeni farklilastiran bir siirectir. Bu
oyunlar sayesinde katilimci bedeninin hareket acisindan olanaklarin1 prova eder.
Nefesini, durusunu ve hareketlerini kontrol eder. Kendi devinimini ve durusunu analiz
eden katilimei, bedeninin giindelik yasantisindaki islevselligini de inceler (Nickel,

19764, s. 63-65).
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Etkilesim Oyunlari: Bu oyunlarda oynayan kisi kendi davranislarini bagkalar
tizerinde deneyimler. Retorik ve grup dinamigine iligkin oyunlar da bu siniflandirmanin

kapsamindadir.

Etkilesim oyunlar1 ve alistirmalar etkilesim arastirmasi ve etkilesim degisimi
lizerine bir deneyimdir. Bunlarla bir grup degisen etkilesim bigimlerini ve kosullarini
dener. Oyun kurallar1 araciligiyla insani etkilesimin karmasik gercekligini kavrar.
Jestlerini, bakislarint vb. kullanir. Oyun mekaninin disinda da olagan ve yararl olan

gerceklikte degisen etkilesim bigimlerinin etkilerini arastirir ve dener.

Grup dinamigine iliskin oyunlar ve alistirmalar bir duygu arastirmasi ve duygu
degisimi deneyimidir. Bunlarla bir grup, kendi duygularmi ifade eder. Duygularin
etkilerini deneyimler ve iyilestirmeye ¢alisir. Hizl1 bir bi¢imde duygu degisimini ve bu

degisen duygulara bilingli bir sekilde tepki verme iizerine ¢aligir.

Retorik oyunlar1 ve alistirmalarinda oynayan kisi bir grubun iginde sozlii
iletisimin  olanaklarin1 dener ve gerceklik igindeki uygunlugunu kontrol eder

(Lenakakis, 2004, s. 65).

Etkilesim oyunlarina;

e Mekanda serbest yiiriirken zeminle temas noktalarimin ve mekanla iligkisinin
farkina varma, kendi bedenini gézlemleme

e Bedenlerinin farkli bolimlerinden birbirine bagh ikili eslerin sdzsiiz mekanda
birlikte hareket etmeye ¢alismasi

e (emberde elden ele verilen bir topu aktaran her kisinin kendi ismini sdylemesi
Cemberde topu bir baskasina firlatan birinin 6nce kendi ismini sonra topu
firlattig1 kisinin ismini sOylemesi

e (Cemberde top aktarimi yapilirken topu aktaran her Kkisinin birer ciimle
sOylemesiyle bir dykii olusturulmasi

e Bu oykii ¢alismasinin iki farkl top ve iki farkli 6ykiiye odaklanmaya g¢alisilarak
yapilmasi

e Karsilikli olarak mekanda yerlesen korler ve goérenler isimli iki grupta goéren
eslerin kor eslerini bir ses ya da isaretle kendilerine dogru getirtmeye calismast

gibi ¢aligsmalar ornek olarak gosterilebilir (Nickel, Stohr ve Salje, 1984).

Rol Oyunlari: Rol oyunlarinda oynayan kisi oynanan roller i¢ginde davranisi

test eder. Ogretici oyunlar da bu simiflandirmaya dahildir.
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Rol oyunlari ve rol alistirmalari, bir rol arastirmasi ve rol degisimi deneyimidir.
Bunlarla oynayan kisi degisen farkli kosullar altinda rolleri dener. Oyuncu, oyun
mekaninin diginda olagan ve yararli olan gercekligin i¢inde roliin ve rol oynamanin

etkilerini kontrol eder.

Ogretici oyunlarda bir grup daha ¢ok oyunsal ve teatral bir aracin kullanimiyla
denemeler yapar ve gercgekligin iginde bir problemin ¢ézliimiiniin geri planinini1 dener.
Kendi fikirlerini, problemle yiizlesen bir seyirci kitlesinin fikirleri araciligiyla kontrol

eder (Lenakakis, 2004, s. 66).

Tiyatro Oyunlari: Tiyatro oyunlarinda; oynayan kisi, bagkalarinin denenmis
davranis bigimlerini test eder. Tiyatro, oyun ve tiyatro pedagojisi ic¢in iki anlamda
onemlidir: amator (okul) tiyatrosu ve profesyonel tiyatro-ogrencilerinin oyuncu oldugu

ve dgrencilerin seyirci oldugu bigim olarak.

Tiyatro bir acgik tartisma deneyimidir. Halkla etkilesime gecerek grup bir
konunun, bir dykiiniin, bir problemin canlandirmasini1 dener ve halkin fark edilebilir
tepkilerini kontrol eder. Bu goriilebilir tepkiler daha cok sekillendirmeye girer
(Lenakakis, 2004, s. 64-66; Nickel, 19764, s. 62).

Farkli uygulamalarla bu ana basliklara dahil olabilecek materyal oyunlari, grup
dinamigi oyunlar1 ve retorik oyunlari da vardir. Her materyal bir oyunu kigkirtabilir.
Ama genellikle sinirl bir sayida materyal ya da nesne, oyunda kesif i¢in oynayanlarin
secimine birakilir. Figiirler (kuklalar), maskeler, golge oyunu ve daha genis anlamda
film, video, kamera, ses band1 gibi teknik araglar yani materyaller de 6zel bir bigimde
canlandirmaya uygun goriliir. Grup dinamigi oyunlari ve alistirmalari, bir duygu
arastirmasi ve duygu degisimi siirecidir. Bu alistirmalarda grup duygusal iligkilerini
ifade eder. Varolan ve olusan duygularini algilarlar. Bu duygular1 daha iyi anlamaya
caligirlar. Duygusal iliskilerin etkilerini arastirir ve onlari iyilestirmeye ¢alisirlar. Grup
dinamigi calismalari, etkilesim alistirmalarinin 6zel bir vurgulama bi¢imi olarak
goriiliir. Retorik oyunlar1 ve aligtirmalar1 ise bir grubun i¢indeki oyuncunun sozlii
iletisim olanaklarin1 inceler. Konusmanin o6nemli bi¢imleri; sunum, konferans,
konusma, rol konusmasi, mahkeme konusmasi, politik konusma, toplumsal konusma,

sempozyum, yuvarlak masa konusmasi olarak sayilabilir (Nickel, 19764, s. 65-71).

Bu ayrimdan da goriildiigii gibi Wolfgang Nickel i¢in oyunun kendisi de bir
amag, kendi basina bir deger olabilir. Volker List ile yaptig1 sdyleside Nickel, oyunun
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illa ki tiyatroya hizmet etmek, tiyatroya ge¢is i¢in kullanilmak zorunda olmadigini

belirtir.

3.2.2.3. Rol Oyunu

Rol kavrami 1920°1i yillardan beri toplumun islevini anlasilir kilmak igin sosyal
bilim yapis1 olarak kullanilir. Rol oyunu kavrami da, somut bir gerceklik; insani
davranis bigiminin oyunsal bir taklidi olarak tanimlanir (Nickel, 1976a, s.72). Rol
oyunu ¢ocuklarin bedensel bir etkinligidir. Iki ii¢ yaslarindayken dogaclama bicimde
ortaya ¢ikar. Giiniimiiz pedagojisinin bir icadi, modern ¢ocugun kesfi degildir. Ornegin,
kiiciik Friedrich Schiller de mutfak sandalyesinin iizerine ¢ikarak bir papazi oynamistir.
Harun Resit, ¢ocuklart mahkeme oyunu oynarken gozlemlemis ve bir yargiya varmak
icin onlardan ilham almistir. Klasik Yunan vazolarindan ¢ocuk oyunlarini taniriz, Eski
Misir’dan kalan oyuncaklar hala korunmaktadir, ¢ocuk rol oyunlar ‘simdiye kadar hep’
vardi. Cocuk oyunlarinin egitimciler tarafindan kullanilmasi da eski zamanlara dayanir.
Didaktik yonetilen rol oyunlart uzun bir gelenege sahiptir. Ayrica modern sosyolojide
rol kavramiyla toplumdaki insani rol davranisi, sosyolojik rol teorisi ile agiklanmaya
calisilir. Bu teori Jocab Levy Moreno ve Ralph Linton’un erken donem calismalari ile
George Herbert Mead’in sembolik etkilesim anlayisina dayanir. Bu yaklagimlar Talcott
Parsons, Ralf Dahrendorf’tan Jiirgen Habermas ve Lothar Krapmann’a kadar uzanan
yaklagimlardir. Sosyolojik teori, rol oyunlarinin kullanimi i¢in bilimsel bir tamamlama
ortaya koyar, oyun mekanindan sosyal gerceklige problemin transferi ile ilgilenir.
Nickel’e gore; sosyal ger¢eklik, dnemli agilardan, sosyal rol teorisi altinda kendini
gosterir. Ancak sosyolojik teori kesinlikle rol oyunlar: teorisi degildir. Boyle bir rol
oyunlar1 teorisi ¢ocugun dogaclama rol oyununa ne zaman, nasil, hangi sebeplerle ve
neleri takip ederek geldigini agiklamak zorundadir. On yas civarlarinda neden bu rol
oyunlarinin sénmeye basladigini, farkli diinya etkileri altinda nasil degistigini de yine
aciklamak durumundadir. Cocugun rol oyununun bdylesi bir gelisim tarihi, tarihsel
tanikliklarla tamamlanabilirdi. Daha da o&tesinde bir rol oyunlari teorisi, didaktik
yonetilen rol oyunlarinin hangi araglarla calisabilecegini, bu araglarin nasil etki
edecegini ve hangi bicimlerde devreye girecegini de aciklamak zorundadir. Bu iligki
icinde, bir rol oyunlari teorisi, planli oyunlar, psikodrama, politodrama, karmasik
oyunlar gibi farkli formlarin da kavramsal agiklamasini yapmalidir. Moreno, sosyodama

ile farkli gruplarla dramatik-oyunsu tartismalarini, yiizyilize gériismeyi ve oyun iginde
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aciklamaya ¢alismay kastetmistir. Bu nedenle sosyodrama rol oyunlarinin bir bi¢imidir.
Her rol oyununda {iyelerin farkli sosyal gruplarin is birligi yapmasi, rol oyunlarinin
bilesenidir Rol oyunlar1 ve rol alistirmalart Moreno’ya gore bir rol arastirmasi ve rol
degisimi deneyimidir. Bu oyunlarin i¢inde bir oyuncu grubu se¢ilmis kosullar altinda
secilmis rolleri dener. Oyuncular oynadiklari rollerin oyun alani diginda gergeklikte hos
ve yararli olan etkilerini inceler ve gozden gecirirler (Nickel ve Stohr, 1974. s. 1-2;

Nickel, 1976a. s. 74; Nickel, 1983. s. 446).

Rol oyunu, oyun mekaninda prova yapmaktir. Rol oyunu, aktorlerin ayni anda
icinde bulunduklar1 rollerin arasinda (kurgusal rolleriyle oyuncu olarak ve gergek
hayatlarindaki kisiler olarak) nadiren bulusmanin oldugu, birbirine bagli olan oyunsal
dogaclamalardir. Bu rol oyunlari, ¢ocuk oyunlarinda da spontan bi¢imde ortaya ¢ikar.
Cocugun yas1 biiylidiikkce, once yalniz basina sonra baska oyuncularla birlike, daha
farkli rollerin lstesinden gelebilir. Dogaclama olarak oynanan ¢ocuksu rol oyunu
korkular1 rahatlatir ve problemleri aritir. En 6nemli ¢ocuksu 6grenme araci ve gida
maddesidir. Fakat bazen de cocuklar rol oyunlarinda g¢evrelerinde gordiiklerinde ve
deneyimlediklerinden, oyuncaklarin sundugundan, oyun arkadaslarinin taleplerinden
yola c¢ikarlar. Dogaglama rol oyunu degisken bir diinyada oynamak i¢in pek uygun
degildir, bilinmeyen ¢Ozlimler aramaya gotiirmez. Oyun lideri tam olarak burada
devreye girer. Oyun Onerileri didaktik amagli olabilir. Hem sahnede, seyircilerin 6niinde
sahnelenecek teatral bir role hazirlik i¢in, hem de yarimin degisken diinyasinda
toplumsal bir rol i¢in olabilir. Gordiigiinii basitce taklit etmekle yetinmemeli, gerceklik
onlinde sorumlulugu istlenmelilerdir. Bedensel ve ruhsal aydinlanma getirmelidirler.
Bugiinkii ve gelecekteki diinya icin, kullanilabilir olan yetenekleri paylasmalilardir
(Nickel, 1972, s. 11). Etkilesim pedagojisi ve tiyatro pedagojisi yontemi olarak rol
oyunu, tiyatro ve rol oyununu ilk olarak bir el aleti olarak goriir. Bu el aletinin
yardimiyla gercekligin 6nemli hamlelerini anlamak ister. Bunlar1 gergeklikle agiklamak
ister. Nickel i¢in rol oyununun, vatandas olarak mevcut toplumu iyilestirmek gibi bir
amaci da vardir. Calismanin insancillagsmasi, silahlanma zorunlulugunun giderilmesi,
basar1 fetisizminin giderilmesi, serbest dolasimin c¢ogalmasi, 6z yOnetimin
giiclendirilmesi gibi sosyopolitik konularda iyilestirme saglayabilecegini ummaktadir

(Nickel ve Stohr, 1974, s. 17).

Wolfgang Nickel alanin gelisim siirecinde rol oyunlarinin kendileri i¢in dnemini

ve rol oyunlari ile tiyatro pedagojisi iliskisini su sekilde agiklar:
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Biz ilk ¢alismaya basladigimzda, bizim ana hedefimiz ogretmenlerdi.
Ilkokulda ders yapan ogretmenlerdi. Tiim bu oyun bicimlerini daha iyi bir ders
icin kullanacak 6gretmenlerdi. Bu sebeple rol oyunu ¢ok merkezi bir noktadaydi.
En oénemli seydi. Bu arada tiyatro pedagojisi de farkli bir uzmanlikti.
Amatérlerle tiyatro yapmak tizere ¢alistyorlardi. Genelin igindeki bir parga
gibiydi. Ve onemli olan, tiyatro pedagojisi i¢in uzmanlasmis bir egitim degil,
oyun temel egitimi, oégretmen egitiminde eksik kaldi. Isvigreliler bunu
yapworlar. Isvicre Pedagoji Yiiksekokullari’'nda birinci, ikinci yariyilda
olabildigince fazla sey yapiliyor. Istnma oyunlarini tiim tiyatro gruplari yapar.
Biraz daha bedensel gibidir. Bizim yaptiklarimiz, baslangicindan beri kendi
oziinde zengin oyunlardi. Bilingli olarak isinma oyunlari degil, biz oyunlarin da
sagliklt olmasint istiyorduk. Beden kullanimini konusunda, dogru nefes alis
konusunda daha saghkl olsun istiyorduk. Bu biitiinsel bir egitimdi. Sadece
tiyatro i¢in degildi. Sosyal roller i¢indi. Ama sadece sosyal roller i¢in de degild,
kisinin kendisi icindi. Sadece kafa icin duygular icin degil beden icin de. Insan
¢cok sey yaptiginda, ya da bir oyun pedagogunun ¢ok sey yapmasi gerektiginde,
herseyi ¢cok yogun yapamayabilir. Biraz uyandirabilir ve esnetebilir. Bugiin oyun
ve tiyatro pedagoglari, 1sik, biiyiik sahne, doner sahne, kolezyum Vb.
calistyorlar. Bizim tiyatro bicimimiz aslinda ¢ok daha basitti, cok dogrudand.
Bugiin maske konusunda bile uzmanlasan tiyatro pedagoglari var. Giderek
farkllagiyor (Tiiziin, Subat 2012).

Nickel (1974), rol oyununu bir siire¢ olarak adlandirir. Kendisinin Habermas
okumalarma gore de; bu siirec iletisimsel gercekligi hedefleyen, etkilesim ortagini da
iceren bir karar bakis agisi olarak vurgulanmasi gereken, iletisimsel bir harekettir. Bir

kesif araci olarak, etkilesim alaninda arastirma projesi olarak var olmalidir.

3.2.2.3.1. Rol Oyunlarimin Kosullart

Rol oyunlarmin gergeklesmesi i¢in gerekli olan gerekli pek c¢ok kosul

bulunmaktadir.
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3.2.2.3.Rol Oyunlarinin Kosullari

Mekan

Canlandirici/ .
Metin
oyuncu

Canlandirma
araglari(Mimik, jest, motor
ve dilsel araglar

Aksesuar

Farki Araglarla Bilgi

Paylasimi Oty

Duygusal Sosyal Kosullarin Kosullarin
Belirlemeler Belirlemeler Kombinasyonu Varyasyonu

Akilci Belirlemele

Sekil 5. Rol Oyunlarinin Kosullar1
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3.2.2.3.2. Rol Oyunlarina Hazirlik / Isinma Calismalar:

Tanitici, basit 6n alistirmalardan karmasik psikolojik oyunlara uzanan oyunlar

bulunmaktadir.

a. On Alistirma Olarak Es Zamanh Oyunlar
Mekanda gevsek devinimle baslanir. Bu etkilesim c¢alismalarinin temelidir.
Gevsekten kasit bedensel gevsemedir. Buna kosturma oyunlariyla, gevseme oyunlariyla,
jimnastik-psikolojik alistirmalarla ulasilabilir. Bunlarla da rol oyunlarina gegilebilir.
Oyuncularin tasarim gorevlerini es zamanl gerceklestirmelerine izin verilir. Boylece
ortak giiriiltiinlin ve ortak devinimin koruma semsiyesi altinda olunacak ve tutuk
oyuncunun ifade istekliligi artacaktir. Bu yolla daha sonra oyun lideri gruptan bir
oyuncuyu c¢ikarip, grubun Oniinde sahnesini tekrarlamasini isteyebilir ve oyuncular
zamanla roliin sergilenmesine aligirlar.
e Devinim ve Duygu
»  Uzgiin, kizgm, telash, mutlu, korkulu yiiriiyiin. Belirli bir kisiden korkun.
» Kosun, yavasea ilerleyin, etrafta gezinin, yavas yavas dolasin.
» Bir miizede, magazalarin oldugu bir caddede, pazarda, oyun parkinda, spor
salonunda gibi hareket edin.
= Etrafta gezinin, birine bir mektup verin (Mektup dagitmaya devam edin.)
Mektupta bir haber var. Habere uygun davranin (Duygu degisimi, tepki)
* Yiiriiyiin, birbirinize gercek ya da pantomimle esyalar firlatin. Her esyanin belli
bir duygusu olsun (Kiigiik top: neseli, yapiskan madde: tiksing...vb.)
» ki, ii¢ duygu tiim oyunculara dagitilir. Karsilasan oyuncular duygularini degisir.
* Grup olarak mekanin bir kosesinden basa bir kdsesine temkinli, saglam, sinsi ya
da cesur, iddiali, gorkemli yiiriiyiin.
* Temkinli bir bi¢imde yiirliylin, birlikte durun, tekrar yiiriiyiin, birlikte daha hizli
» Resimdeki gibi, isaretteki gibi, miizikteki gibi yiiriiyiin (Resmin serbest
dontigiimii ya da devinimdeki sesler).
» Bir varlik gibi hareket edin (Ac¢ik bir hayal {iriiniiniin doniistimii).
* Yonergeye gore hizli, yavas, kibirli, agirkanli, kus gibi, sert areket ediyorsun.
Yiiksege, daha yiiksege ¢ikiyorsun. Aniden ipin kesiliyor ve yere diisliyorsun.

(Calisma sonunda yerde uzanilir ve nefes ¢aligmalar1 yapilir.)
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Bu caligsmalar gevseme icin ¢ok yararlidir. Ancak kliselere 6zendirebilir. Oyun
lideri kendi tarzini yakalayabilir. Bu ¢alismalar gercek rol calismalar1 degildir. Klise

ifade bicimleriyle oynanan ustaca oyunlardir.

e Devinim ve Eylem

= Yiirliylin, kosun. Makine gibi, robot gibi, kukla gibi, grotesk figiir gibi acele
edin. Ahsap, kat1, mekanik , kus gibi, yaratik gibi, baliklar gibi hareket edin.

= Hayali bir engele takilin. Aniden bir c¢ukuru, deligi farkedin ve engelin
tistesinden gelin

= FEllerinizle yiizen hayvanlar yapin, bu sekilde mekanda hareket edin.

= Agir bir yikle, firtinada, yagmurda, kisin, giineste, siddetli sicakta yliriiyiin.

= Ayakli merdiven, yumurta, bebek, cam parcasi, bavul, corba kasesi, halter
tasryin.

Bu etkinlikelerle eslerle iletisim ve grupla iletisime bir ge¢is saglanir.
Oyuncular izole bigimde kalmazlar, duygu akis1 gergeklesir. Oyun sahneleri ve
rol oyunlar1 gelisir.

e Devinim ve Dil

» Bir kalabaligin i¢inde (Bir pazarda, spor festivalinde, sergide, curcunada) bir
satict gibi hareket edin. Mallarina fiyat bigin.

» Gezen yagh insanlar olarak yiirliylin. Kendi kendinize konusun. Bir odada, bir
smifta diisiin ve sdylenmeye baslayin. Karigik yiiriiyiin ve verilen bir konu
lizerine konusma yapin: Futbol hakkinda, masa tenisi hakkinda, binicilik
turnuvasi hakkinda yorum yapin. Zor bir durumda bir monolog yiiriitiin. Bilinen
bir tiyatro sahnesini, tiyatro monologunu oynayim. Bir yargilama yapin, bir
savunma yapin.

» Kendi hayat hikayenizi oynayin.

Bu oyun yonergeleriyle, pek ¢ok rol arasinda, dnceden kararlastirilan
gecisler yapilabilir.

e Es Zamanh Diyalog Sahneleri
= Bir es se¢in ve alici-satici, 6gretmen-0grenci, anne-kiz, polis-siiriicii rollerinde

roportaj, sinav, sorgu sahneleri oynayin.

Ek olarak durumlar, igerik, ¢atisma verilebilir. Roller dnceden paylasilir. Oyun
ikili, ticli gruplarda yiiriitiilebilir. Daha zayif oyuncular i¢in baslangi¢ ciimlesinin

verilmesi uygundur.
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Bir pazar yerini oynayin.
Bu yonerge pek ¢ok farki roliin yanyana ve es zamanli olarak sistematik
bir resimde tasvir edilmesine olanak tanir.
e (Capraz Oyunlar
Biiylik tekrarlayan hareketlerle bir pazarciyt oynayin. Sonra patronundan
maasina zam isteyen ¢ekingen bir kitapciy1 oynayin. Sonra bunlari ¢aprazlayin.
Biiyiik tekrarlayan hareketlerle patronundan zam isteyen bir kitap¢iyi, ¢ekingen

kiigiik jestlerle bir pazarciy1 oynayin.

Normal rol oyununa karsit olarak iki ya da daha fazla birbirine uymayan zit ifade

bi¢imleri karsilikli konur.

Bu oyunlar grubun o6niinde de gosterilebilir. Es zamanli olarak sunulmasinin

sebeplerinden biri oyuncunun izlenmedigi hissi ile daha serbest olmasi, digeri ise tiim

grubun ayni anda alistirmasi yapmasina imkan tanimaktir.

o Es Zamanh Sahneler
Iki oyuncu belirlenir. Bir sandalyenin iizerine farkli kii¢iik nesneler konur.
Uzerleri bir ortii ile ortiiliir. Oyuncular birer nesne secer ve hemen konusmaya
ve oynamaya baslar. Iki tarafta kendi nesnesini karsi tarafa yamamaya calisir.
Nesne yerine bilimsel ya da sdzde bilimsel konular da kullanilabilir. Oyuncular
kendi konulariyla igili bilimsel bir ders verirler. Kabare tiirlinde oynamak ve
olabildigince birbirinden farkli oynamak 6nerilir (Nickel,1972, s. 30-34).

b. Ortiik Olusumlardan Oyunlar

Figiir oyunlari, maske oyunlari, golge oyunlari, 6ykii anlatimi gibi bigimler Ortiik

oyunlar kapsaminda kullanilir. Oykii anlatimi rol oyunu icin iyi bir én ¢alismadir.

Sirayla turda anlatmak, ¢cemberde anlatmaktan ya da grubun oniinde anlatmaktan daha

kolaydir. Herkesin bir climle ya da sdzciikle katildig1 gezen ykiiler de kullanilabilir.

Nickel, tiyatroda dogaglama icin birka¢ seyin kararlastirilmast gerektigini,

dogaclama i¢in {i¢ temel kavram oldugunu belirtir: zaman, mekan, oyuncu. Roller

kostiimle, aksesuarla, dil ve devinimle, dekorasyon ve uygun duygu ve diisiince

durumuyla oynanabilir.

83



c. Diyalog Oyunlar:

Tek Kisi ve Grup Oyunlan

En Iyi Mazeret: Grup konuya karar verir. Oyuncu olabildigince kisa bir diisiinme
stireciyle ¢iiriitiilemez bir mazeretle cevap verir.

Tek Heceli: Grup bir oyuncuya bir soru sorar. En az iki tane tek heceli sozciikle
cevap vermek zorundadir. Evet-hayir diyemez.

Evetsiz-Hayiwrsiz: Bu kez oyuncu digerlerine soru yoneltir. Evet hayir demeden
cevap vermeleri gerekir. Giilmek yasaktir.

Ama Ben: Oyuncu ciimlesine ‘Benim bir zamanlar...” diye baglar. Diger oyuncu
ama ‘Ama benim...” diye baglamasi lazim. Baska cevap kabul edilemez.

Neden? Nerede? Nas1?: Grup bir sozclige karar verir. Oyuncu sorular sorarak bu
s6zciigii bulmaya calisir. Ug¢ soru sorma hakki vardir. Cogunlukla ‘Onu neden
seviyorsun? Onu nerede seviyorsun? Onu nasil seviyorsun?’ gibi sorular sorulur.

Sozciik Araniyor: Grup bir sozciige karar verir. Oyuncu onu bulmaya calisir.
Sirayla sorular sorar. Digerleri sorular1 yanitlamalidir. Her defasinda kararlastirilan
sozciik olabildigince gbze carpmadan yanita yerlestirilir.

Timarhane: Kogusun tiim sakinleri aymi hastaliktan miizdariptir. Bu hastalig1
bilmeyen bir oyuncu hastalig1 teshis etmelidir. Hastalara sorular sormalidir. Hastaliklari;
hepsi dnceki konusmacty1 korur, her seferince 6nceki soruya cevap verirler.

Mucize Masalci: Mucize masalct i¢in bir oyuncu istedigi her seyi satin almaya
izinlidir. Digerlerine istegini bildirir. Sonra digerleri tarafindan gapraz sorguya alinir.
Istegini gerekgelendirmeli, onunla ne yapacagm agiklamalidir.

Senin Gormedigin Bir Sey Goriiyorum: (Senin Diisiinmedigin Bir Sey
Diisiiniiyorum): Oyuncu kendine bir nesne seger. (Odada bulunan ya da bulunmayan)
Digerleri bu nesneyi tahmin eder. Evet-hayir diye cevap verilebilecek sorular sorarlar.
Oyun mantiksal diisiinme ile ilgilidir. Aranan sdzcilik hizli bulunmak zorunda degildir.
Etrafinda ilerleyip serbest diyalog oyunu yapilabilir.

Iss1iz Ada: Bir oyuncu hayatinin geri kalanini bir 1ss1z adada gecirmek zorundadir.
Hangi bes seyi, kimi yanina alir, neden? Kabare tiirii ya da ciddi bi¢imde oynanabilir.

Basin Toplantisi: Bir oyuncu bilindik bir bigimde yaralanmis olabilir. Gazeteciler
ona sorular sorar. Olabilidginde hizli, kesin, inandirici ya da komik vb. cevaplamalidir.

Iskenderiye Tiiccari: Bir kapali cars1 iginde en imkansiz mallar1 6ver. Bu arada

miisterilere sorular sorar. Miisteriler hemen cevap vermelidir.
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Oyunlar kati oyun kurallariyla ileri seviyedeki oyuncular i¢in uyarlanabilir.
Gililmemek, evet hayir sozciiklerini kullanmamak, belli bir hece sayisindaki sozciik
disinda sozciik kullanmamak, bazi sozciikleri kullanmamak, atasozleri, alintilar,
renklerle cevap vermek gibi... Boyle konusma oyunlari, konugma dersleri i¢in yararh

olabilir.

Iki Kisi ve Grup Oyunlan

Caydanhk: Iki oyuncu rolleri degistirerek br sozciigiin iki farkli anlamim
aciklarlar. Ikisi de s6zciigiin iki anlamin1 da tahmin etmeye calisir.

Grubun Oniinde iki Oyuncu

Ciimle Yerlestirme: Iki oyuncu da birer ciimle, birer sozciik alirlar. Birbirleriyle
bu ciimleleri ¢ok dikkat cekmeyen bigimde kullanarak bir diyalog yliriitmeleri gerekir.
Bunu en sik bicimde yapan kazanir.

Kisi Tahmini: Iki oyuncudan her biri karsisindakinin kim oldugunu bilir,
kendisinin kim oldugunu bilmez. Diyalog icinde kendisinin kim oldugunu tahmin
etmeye calisir. Kargi tarafa dogrudan soru soruldugunda daha kolay bulunur, ancak bir
sohbetin i¢inde gizli oldugunda daha ilging olur.

Réportaj: ki kisilik her tiirlii diyalog miimkiindiir. Ozellikle grubun sorunlari
lizerine roportaj yapmak yararlidir.

Hayali Telefon Gériismesi: Iki oyuncu iki tanman, tarihi insana karar verirler.
Bunlar gerceklikte bir araya gelmis olmak zorunda degillerdir. Aralarinda bir telefon
goriismesi gergeklesir. Bu oyun rol oyunu olarak da yapilandirilabilir. Bir bulmaca gibi
oynanabilir. Grup kisileri tahmin eder.

Grup icin Diyalog Oyunu

Katil Oyunu: Rol kartlar1 ya da baska bir bicimde roller dagitilir. Dedektif,
gelecekteki kurban, gelecekteki katil. Dedektik olay yerini terketmelidir. Gelecekteki
kurban oyuncular1 tanir. Katil herkes i¢in bilinmez olarak kalir. Isik kapatilir, her
oyuncu diledigi gibi davranir. Uygun bir anda katil kurbanin omzuna dokunarak onu
Oldiirtir. Kurban ¢iglik atar. Tiim oyuncular durur. Isuk agilir. Dedektif odaya girer,
sorgu baglar. Katil tiim gercegi anlatana kadar sorgu stirer.

Tartisma: Tartismalar hepsi arasinda sadece olasi fikirleri, durumlar1 (ve rolleri)
diizenlemeye olanak tanir. Kavga ve tartisma her dramatigin temel bilesenidir. Tiyatro

tarihi agisindan da yaz ile kisin, orugla karnavalin vb. kavgasi 6nemli olmustur.
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Retorigin, topluluk onilinde sanatsal agidan konusmanin, demokrasinin de onemli bir
pargasidir.
= Insanlik igin yararl olan iki insan ya da nesne karsilikli durur. Ve ‘Kim daha
cok sey yapt1?’ diye sorarlar. iki oyuncunun miivekkilleri i¢in sdyleyecekleri
vardir ve digerlerinin kanitlarini ¢iiriitiirler. Ciddi uzmanliga sahip eslemeler
olabilecegi gibi (Virchow-Rontgen) absiird ¢iftler de (Biiyiikk Friedrich-
hamambdcegi) olabilir. Kim cehenneme geldi? Kim kadin, kim erkek? Kim
daha modern? Bir 6gretmen igin daha 6nemli olan nedir? gibi sorular sorulabilir.
= Ug, dort ya da bes tarihi kisilik bir gemide, balondadir. Biri kurban edilmelidir,
biri hayatta kalabilir. Bunlar kim olmalidir ?
Savunma: Iki avukat miivekkillerinin durumunu savunur.
Psikolojik Diyaloglar
Telefon Operatorii: Oyuncular ¢emberde otururlar. Oyun lideri merkezde durur.
Lider telefon operatorii (ya da koruma gorevlisi) olarak diyaloga katilir. Oyuncularin
kendi aralarindaki dialoga yeni telefon baglantilar1 yapar. Oyuncular buna uyarlar.
Oyuncular i¢in daha kolaydir. Ciinkii kendisi olarak degil operatoriin bagladig: kisi
olarak -6rnegin Emma teyze- roliinde katilirlar.
Ben istiyorum Ki: Bir konu ya da durum hakkinda serbest bir diyalog yiiriitiiliir.
Oyunculardan biri olabildigince her ciimlesine ‘Ben istiyorum ki’ diye baslamalidir.
Ortak Iliskisi: Olabildigince her ciimlede ortagm, kisisel iliskiye alinmasi gereken
bir serbest diyalog yapilir.
Tamamen Hakhsin: Bir oyuncunun ortagin siirekli agik¢a onaylamasi gereken bir
serbest diyalog yapilir.
Haklisin Ama: Bir oyuncunun normalin disina ¢ikan goriislerini onaylanan ya da
cok arkadasca ciimlelere gizlemek zorunda oldugu bir serbest diyalog yapilir.
Asla: Bir oyuncunun ortagina siirekli itiraz etmesi gereken serbest diyalog yapilir.
Karar Veremeyen Kiz: Grubun Oniinde bir oyuncu durur. Bu oyuncu karar
veremeyen bir kiz ya da erkektir. Stiphe sorulariyla devam eder, digerlerinden tavsiye
ister. Yanitta anlasamazlarsa, gerekgeleri tartigirlar. Oyuncu hem fikir oldugunda oyun
biter.
Stiphe sorulari, “Ne giymeliyim, bana hangi meslek uyar, neden yasamaya
devam etmeliyim” gibi sorular olabilir.
IBM: Bilgisayar tiim sorulara olabildigince cevap verir. Cember olarak oturan grup

tiyeleri bir bilgisayar1 canlandirirlar. Bir oyuncu sorular olusturur, digerlerine sorar. Ug
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dort soru sonra, soru soran kisi degisir. Bu oyunda kabare tiirii -saldirgan, neseli-
yiizeysel ya da ciddi oynanabilir.
d.Rol Oyunlar

Psikolojik Rol Oyunlar:

Samik: Ug oyuncu sahnede oturur. Bu kisiler yargig, avukat ve saniktir. Fakat roller
paylasilmaz. Diyalog baglar ve oyuncular rollerini bu sekilde belirlemelidir. Biri bir rolii
alarak basladiginda, negatif roliin de -yani genellikle sanik rolii- kabul edilmesi
gerektigi agikca belirtilmelidir.

Anti tip: Onceden iki ya da ii¢ kisi belirlenir. Grup tarafindan her biri i¢in, aslinda
bu kisilere uymayan, grubun fikrine gore bu kisilerin oynayamayacagi ya da kot
oynayacagi roller belirlenir. Bu kars1 rollerle oyuncular bir sahne dogaglarlar ya da
tasarlayip oynarlar.

Statii oyunu: Iki kisi karsilasir. Gorevleri sudur: Kendi statiinii yiikseltirken,
karsindakinin statiisiinii asagila. Kendi statiinii asagilarken karsindakinin statiisiinii
yiikselt. iki bigimde de miimkiin.

Ustiinliik oyunu: Oyunun temel kurali: Esine iistiinlik saglamaya calis. Oyun
lideri her bir oyuncuya meslek, beceri gibi bir 6zellik verebilir. S6zlii bir tartisma
olabilecegi gibi bir sahne olarak da yiirtitiilebilir. Oyun es zamanh bir grup alistirmast
da olabilir. Herkes yerde oturur. Lider herkese fark:i 6zellikler dagitir. Bir isaretle oyun
degisen kisiler arasinda oynanir.

Kole pazari: Her defasinda ii¢ oyuncu olur: Alici, satici ve satilan nesne(esya,
bitki, hayvan, insan) Bir kag grup ayni anda oynamaya baslar. Onemli olan énce tek bir
grupla, sonra herkesle su konusmay1 yapmaktir: Ne zordu, ne kolaydi? Hangi nesneler
satildi? Segilen nesne ile canlandiran nasil bagdasti? / Seylesme, nesnelesme,
yabancilasma iizerine bir genel konugma.

Siipermarket: Biiyiik bir grupta es zamanli oyun. Daha az alic1, pek ¢ok farkli
markada ayni esya grubu. Esyalar kendilerini 6ver ve satin alinmaya ¢aligirlar.

Tersine ¢evirme: Agik artirma: Cok alici, arzulanan az sayida esya. / Sonunda
grupla konusma: reklam, tiiketim davranisi, rekabet.

Evlilik pazari: Kadin ya da erkek esyalar satan bir siipermarket ya da agik artirma.
Alict ya da saticinin iistiin oldugu farkli bigimler. Her seferinde iki ya da ii¢ kisinin
oldugu tekli oyunlar (Edebi bi¢cimi Eugene Ionesco tarafindan yazilan der
Automobilsalon’dur). Sonunda cinsiyete 6zgii rol davraniglari, reklam, yabancilastirma,

rekabet lizerine konusma.
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Cocuk (ebeveyn) pazari: Cocuk veya ebeveyn, 6grenci ve dgretmen satici ya da
esya olarak. Egitim iizerine konusma.

Ablam ve ben: Rastgele bir sahne iki bigimde oynanir: Oyuncu verilen sahnede
kendisi nasil davranird1 ve ablasi, abisi, babas1 vb. kisilerin davranis bigimi nasil olurdu
bunu gosterir. -Zamansal ve tarihsel bi¢cimlerde de kullanilabilir: On yasindayken nasil
davranirdim? Bu durumda biiyiikbaba olarak nasil davranirdim? Rokokoda nasil
davranilird1? 1984°te nasil olurdu?

Ben bir agacim: Bir kisi ben bir agacim diyerek etkinlik alaninda bir noktada
durur. Katilmak isteyen kisi buna uygun bir rolle gelir ve uygun bir yerde durur (Ben bir
tavsanim, bir ormanctyim, bir asigim). Oynayan grup igin belirgin olan bir konum
gelisir. Oyun esnasinda yeni bir tanim eklenebilir.

I¢ ses: Karsilikli oturan iki kisi bir sohbet baslatir. Arkalarina i¢ sesleri olarak birer
kisi gecer. Sozciiklerle aslinda neler sdylemek istediklerini agiklarlar. Oyuncu A, i¢ ses
A, oyuncu B, i¢ ses B gibi diizenli islemelidir. I¢ sesle de baslanabilir ama diizen
Oonemlidir.

Dikte: iki oyuncu bir sahneyi oynar, roller grup tarafindan énceden belirlenir. Grup
metni sufle eder. Oyuncular dikte edilen bu metne gére oynamak zorundadir.

Sikicr tip: Istege gore bir sahne oynanir. ‘Sikici tip® olarak bir insan daha sahneye
eklenir. Sahnede hareket eder, konusur ya da oynar. Ama diger insanlardan kesinlikle
hic bir bilgi alamaz. Tecrit lizerine konusulur.

Bank oyunu: (sézlii ve sézsiiz) Cikis noktasi her seferinde bir bank olur. Iki
(lig,dort) kisi karsilasir, bank: farkli sebeplerden 6tiirii terk ederler.

Bir bankin tizerinde dort-bes kisi karsilasir. Ne oldu?

Bir bankin {izerinde dort-bes kisi karsilasir. Bir cinayet oldu.

Sahne tespitinin bu ¢ok acik bi¢imi 6zel sekillerde analitik gézlemleri miimkiin
kilar.

Yonetilen Rol Oyunu: Oyunun baslangici herhangi bir bicimde olabilir. Oyun
lideri sahnenin sona ermesine izin vermez. Uygun bir yerde keser ve 6rnegin yeni bir
figiir sokar. Geri doniislere, paralel sahnelere, devam sahnelerine izin verir. Rol
dagilimini degistirir.

e. Materyal Oyunlari

Kavramlarin ve materyallerin (6rnegin sandalye) bilesimiyle sahneler oynanabilir.
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f. Stilize Edilmis ve Yabancilastirilmis Rol Oyunlar
Hemen hemen tiim rol oyunlar stilize edilmeye ya da yabancilastirmaya ve boylece
degisime olanak tanir. Pek ¢ogu pantomimle, patagonca (cibirca-uydurulmus bir dil) ile
ya da giiriiltii diyaloglariyla oynanabilir. Nickel stilize rol oyunlari i¢in dil diginda bazi
hareket bigimi 6rnekleri de sunar:

¢ Rol emekleme pozisyonunda oynanir (sevgili rolii, is adamu rolii vb.).

e Yeni selamlama ritlieli bulunur. Bunlarla giinliik hayata dair rolleri oynanir.

e Mekanik bir hareket bulunur ve tekrarlayarak oynanir. Hareketi kesmeden
giinliik hayat durumlarini oynanur.

e Bir sahneyi 6zel bir tiyatro tiiriinde oynanabilir. Bilinen bir diyalog 6rnegi
belirlenir ve bu diyalog opera, polisiye, trajedi, miizikal, komedi, belgesel,
happening, timarhane tiyatrosu vb. gibi farkli bigimlerde oynanir.

e Agir ¢ekim: Normal bir sahne asir1 yavas bigimde, biiylik aralar vererek,
zaman kaymalariyla (hizli-yavas) oynanabilir.

e Bir isaretle sahne dondurulabilir. Aniden hareketsizce durulur ve degisiklik
yapilmaz. Bu canli resim motifi (biraz Cin tiyatrosunda kullanilan) 6zel
konumlari, 6zel ifadeleri vb. agik¢a belirtmeye olanak tanir ve onu

gozlenebilir, tartisilabilir, degistirilebilir kilar.

Paralel Sahneler: En basit haliyle ikiser kisilik iki oyuncu grubu, ayni anda bir
sahneyi oynarlar. Ancak ayni anda konusmamalidirlar. Bu alistirma giiglii bir
konsantrasyon gerektirir.

Onceden Yazilmis Rol Degisimiyle Satis: Dort kisi bir masanin etrafinda durur: bir
satict, bir alici, ikna eden bir refakatci, satis hakkinda uyaran biri. Masa etrafinda
yavasca saat yoniinde yer degistirilir, dolayisiyla roller degisir. Bu oyun rol esnekligi
lizerine calisir ve yer degisimi iizerine konusmalara tesvik eder. Ek olarak bir oyuncu
daha bir esya olarak katilabiir. Rol degisimi bir yonergeyle de yapilabilir.

g. Yonetilen Rol Oyunu

Bir oyun lideri, ciddi bir bigimde rol oyunu calisiyorsa, sadece oyuncunun
cevresinde gordiiklerine iliskin bilgiyle ve gercek zamanl gercek oyunla yetinmez.
Sadece oyunun akisim1 planlaylp oyunun kurallarimi agiklamakla, oyuncuyu
gbzlemlemekle, sahne iizerine konusmakla kalmaz. Bunun otesinde sahnede farkli

araclar da kullanir. Sahneyi uygun bir yerde keser ve durumu degistirir ya da oyuncu
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olarak sahneyi degistiren bir itki ile girer. Geri doniislere, paralel sahnelere, devam

sahnelerine olanak tanir. Rol dagilimini degistirir (Nickel, 1972, s. 30-52).

Rol oyunu ¢alismalarinin amaglari; 6zgiir irade, grup iradesi, kisisel deneyim, oyun

ortaginin deneyimi, grubun deneyimi, sosyal davranisin temel yeterligi, dil

desteklenmesi, uygun bilgi edinme, rol oynama yeteneginin gelisimi olarak sayilabilir.

Rol oyununun agamalari ise kisaca sdyledir:

1.

2
3
4.
5

Oyun yeteneginin ve rol oyunun tekniginin gelisimi

. Analitik-kesifci oyunlara gegis

Davranis problemleri i¢in rol oyunlarinin dogrudan kullanimi
Ogrenme igerigi icin mevcut rol yeteneginin kullanimi

Gergeklikte sonuglarin denenmesi (Nickel, 1972, s. 81-85).

Bu oyunlarin pek ¢ogu Berlin Giizel Sanatlar Universitesi'nde Prof. Dr. Hans-

Wolfgang Nickel’den egitim almis olan Prof. Dr. Omer Adigiizel ve yine Prof. Dr.

Omer Adigiizel’den egitim almis olan alan uzmani yaratici drama lider/egitmenleri

tarafindan uygulanmaktadir.

3.2.2.4. Canlandirmaci Oyun

Koch ve Streisand (2003), canlandirmaci oyunu; 1970’li yillara dayandirirken

Wolfgang Nickel ¢ok daha eskilere gider:

1933°ten once de kullanilan bir kavramdi. Okul oyunu kavrami gibi
okullarda kullaniliyordu. Bu ikisi de eski ve wzun siiredir kullanilan
kavramlardir. Christel Hoffmann oyun kavrami i¢cin Dogu Almanya’da ¢ok
onemliydi. Cekler de ¢ok giizel oynadilar. Christel ile Cekler kendi aralarinda ig
birligi yaptilar. Bu muhtesemdi ve Christel bu oyunlarin pek ¢ogunun rejilerini,
tivatroda temsil etti. Bundan dolayr oyun kavrami Christel Hoffmann’a uyuyor.
Ama biraz tiyatronun igine giriyordu. Pek ¢ok resimden olusan biiyiik bir kitap
da hazirladi. Tiyatro tarihi hakkinda gayet anlasilir bi¢cimde yazilmig bilimsel
bir ¢ocuk kitabt bu. Kitapta ¢ocuklarla nasil oynanir konusuna da deginmis.
Bizimle paralel bir figiir oldugu soylenebilir. O Dogu Almanya’daydi. 1989°a
kadar da dogru diizgiin tamistigimiz séylenemez. Ama canlandirmact oyun
kavrami Dogu Almanya’dan (DDR’den) de Bati Almanya’dan (BRD ’'den) de
bagimsizdir. 1920-30’°larda tek tek insanlarin yaptiklarini  séyledikleri
canlandirmact oyun uygulamalart da olduk¢a farkliydi. Konuyla ilgili egitimleri
yoktu. 20. yy.an baslarinda bir ozgiirlesme hareketi basladi. 1960 da ilk gezici
grup Berlin Steglitz’e geldi. Biiyiik sehirlerden uzaklasmak istiyorlard:. Protest
bir hareketti. Bu sebeple Alman Genglik Hareketi haline geldi. 1933’e kadar
surdii. Tiyatro da yaptilar bu gengler. Kendi aralarinda tiyatro oynadilar. Rol
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oyunlar: da oynadilar. Halk i¢in degildi. Kendileri icin yaptilar. Ama kiigiik
amator oyunlar sergiledikleri de oldu. O zamanlarda onlarin arasinda da
canlandirmact oyun kavrami vardi. Canlandirmact oyun kavrami altinda pek
cok farkly yontem gizlidir. Bir tanesi sahneleme yontemidir, bir digeri oyun
yontemidir. Canlandirmaci oyunun icinde onceden oykiiler okuduk ve bunlar
oynadik. Bu noktada da dogag¢lama oyundan soz ettik. 1920°li 30°lu yillarda
dogaclama oyun (Stegreifspiel) kavrami rol oyunu icin pek sik kullanilan bir
kavram degildi. Doga¢lama (Improvisation) da kullaniimazdi. Emprovizasyon
daha yeni bir kavram. Bugiin sozciik olarak, daha ¢ok emprovizasyon
kullamliyor. 20’lerde 30’larda Stegreifspiel sozciigii kullamilirdi. Hala bu
sozciigii kullananlar da var. Hala ozdes anlami tasiyor. Ama bu kavramlar
karisik. Birbirinin igine girmis durumda. Neyin ne kastedilerek kullanilacagt
bilinemiyor. Ornegin, Stegreifspiel dendiginde, tam olarak ne yapildig
anlasilamayabiliyor. Ama bakildiginda, incelendiginde, evet bunu yapuyor,
denebiliyor.  Biri uygulamasim tam olarak agikladiginda, biraz daha
anlasilabiliyor. Ancak soézciik olarak bakildiginda, canlandirmaci oyun
yapiyorum, dendiginde, pek bir anlama gelmiyor. Tiyatro yapiyorum, demek
biraz daha belirgin. Ama bazi insanlar tiyatro yapryorum, diyorlar ve bunu
sergilemiyorlar, kendileri icin yaptiklarint soyliiyorlar. Bu durumda ben bunun
dogaglama oyun ya da rol oyunu oldugunu séylerdim. Bu yiizden insanlar net
bir sekilde, bu kavramin altinda bunu anliyorum, diye séylemek zorundalar
(Ttiziin, Subat 2012).

Amator tiyatro caligmalarini, sosyokiiltiirel ve pedagojik baglamlarda,
profesyonel tiyatroya karsi smirlandirmak ic¢in kullanilir. Okullardaki pek ¢ok oyun
lideri, profesyonel sehir ve devlet tiyatrolarinin geleneksel sahneleme igeriklerine
yonlendiler. Digerleri yaptiklar: ¢aligmalari; en 6dnemli yonleri devinim oyunu, ritm ve
grup eylemi olan reform pedagojik amatdr oyun (Laienspiel) hareketinin devami olarak
gordiiler. Amator oyun hareketi nasyonal sosyalizm zamaninda kesintiye ugradi ve
Fihrer’in (Hitler’in) dogum giinli kutlamalar1 gibi torenlerde ydnlendirilmis olarak
kullanildi. 1945°ten sonra genglik hareketiyle dogaglama oyun, rol oyunu altinda geri
dondii. Ogrenci hareketinin beraberinde, pek ¢ok eyalette gelisimin devamlilig1 sekteye
ugradi, okul oyunu birlikleri ¢6ziilmeye basladi, eski oyun liderleri takip¢i bulamadilar.
1970’lerin sonunda pek ¢ok okulda tiyatro tekrar etkin hale geldi, 6gretmenler arasinda
tartigmalar basladi, okul tiyatrosu festivalleri iilke ¢apinda gerceklesmeye basladi. Ileri
diizey 6gretmen egitimleri icin ‘oyun lideri yeterligi’ segenek olarak sunuldu. Berlin,
Hamburg ve Bremen’de ikinci kademe i¢in sanatsal edebi c¢alisma alanlarinda
canlandirmaci oyun saglamlastirilmaya caligildi. Giiniimiizde canlandirmaci oyun, okul
tiyatrosunun 6nemli bir parcasidir ve Almanya’nin bazi eyaletlerinde goniillii tiyatro

calismalar1 topluluklarinda geleneksel tiyatronun yerine gecti. Tiyatro topluluklarindaki
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serbest bicimle segmeli ders olarak canlandirmaci oyunun farki belli bir 6gretim plani
veya cergeve plan icinde okulun normal ders planlarinda Ogretiliyor olmasi ve
siiflandirmayla ve performans degerlendirme smaviyla, okul hayatiyla birlestirimis
olmasidir. ilkokul i¢in, birinci kademe I (5-10. Smiflar) ve ikinci kademe Il (10-11-12-
13 Simniflar) i¢in gecerli olan 6gretim plani veya gergeve plan, estetik yetenek (alan
Ogretim programi) ve sosyal ve kisisel yetenekler noktalarinda farklilagir. Alan olarak
canlandirmaci oyunun egitbilimi, bu yeteneklerin bir tiyatro projesinde biitlinsel bir
calismayla kazanilabilmesi tizerinedir (Koch ve Streisand, 2003. s. 67-69; Nickel,
1984b, s. 346).

Sanat bigimi olarak tiyatro ile ilgili bir tartigma siirer, ama canlandirmaci oyun
hep es zamanli olarak, sosyal davranis bigimlerinin uygulamasi ve kendine has kisiligin
gelisimi i¢in gerekli bir eylem ve deneyim alanidir. Canlandirmaci oyunda; tiyatro
projesi, bir yonetmen veya tiyatro Ogretmeni tarafindan yonetilen, gosteriyi amag

edinmis bir grubun merkezindedir.

Modern tiyatro pedagojisi tiyatro yapan insanlar, kendi yasam durumlarini,
davranislarini, toplumsal rollerini, baskalarinin rolleriyle tartisarak oyunsal bir bi¢imde
yansilamayla ugrasir. Canlandirmaci oyun kendini ifade etme, algi becerisinin ve 6z
bilincin gelisimi, grup siireci ve is birligi yapabilme gibi kazanimlar1 barindirir. Ama
bunlart terapotik stireclerle degil, merakli bir seyirciye yapilan basarili bir sahne

temsilinin estetik-sanatsal diizeniyle kazandirir.

Canlandirmaci oyun; proje odakli, uygulama odakli, iiriin odakli, beden odakli,
devinim odakli ve 6grenci odakli olmasi nedeniyle, pek ¢ok farkli yontemle dersin ve
okulun degisime katki saglar. Canlandirmaci oyunda sinif birlikteligini ve grup
dinamigini iyilestimek gibi ve siddetin 6nlenmesi gibi 6nleyici hedefli olarak, sosyal
kapsayicit amaglar i¢in oyunlarin ve alistirmalarin kullanimi son yillarda gilincel bir
egilimdir. Dil gelisimi ve okuma gelisimi de biitiinsel odakli tiyatro ¢alismalarinin
ayrilmaz ve merkezi konularidir. Canlandirmaci oyun sanatsal talebini, pedagojik oyun,
psikodrama, okul oyunu ya da jeux dramatiques gibi birbiriyle iliskili disiplinlerden
¢ikarir. Canlandirmaci oyunu Biiylik Britanya ve Hollanda gibi iilkelerden egitimde

tiyatro, egitimde drama gibi kavramlar da besledi.

1980’lerin baginda alani ilk yerlestiren eyaletler Hamburg, Bayern, Berlin ve

Bremen olmustur. Sonrasinda Brandenburg, Mecklenburg-Vorpommern, Sachsen,
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Hessen, Niedersachsen, Rheinand-Pfalz, Schleswig-Holstein ve Thiiringen eyaletleri
gelir. Bazi eyaletlerde sadece miizik agirlikli egitim veren okullarda ya da ortaokullarda,
bazi eyaletlerde ‘Canlandirma ve Yapilandirma’, bazilarinda ‘Edebiyat’, bazilarinda
‘Kiiltiir ve Sanat’ ya da ‘Dramatik Yapilandirma’ konularinin altinda okullara girmistir.
Sadece Baden-Wiirttemberg ve Saarland’da okul tiyatrosu tek basina bir alan olarak
varhigmi siirdiirmektedir. Bremen’de ve Hamburg’da uzun yillardir bitirme smavi
canlandirmaci oyun alaniyla da verilebiliyor. Son 20 yildaki bu gelismeler 6gretmen
egitiminde de canlandirmaci oyunu beraberinde getirdi. 1900°1i yillardan beri hemen
hemen tiim eyaletlerde pek cok farkli alanda sunulan ileri Ogretmen egitimleri
bulunmaktadir. Pek ¢ok tiyatro &gretmeni de bu egitimleri katilmaktadir (Koch ve
Streisand, 2003, s. 67-69).

Nickel 1991°de yaymna hazirladigi Berlin’de ve Diger Yeni Eyaletlerde Oyun ve
Tiyatro isimli dergide Dogu Almanya’da Canlandirmaci oyunun gelisiminden stz eder.
1962°de ‘Tiyatro Oynayan Cocuklar’ ¢ocuklar isimli bir ¢aligma grubu bulunmaktaydi.
Bu grup aslinda 1951°de kurulmustu. 1972°de oncili tiyatro ¢alismalarinda keskin bir
durgunluk hissedilmekteydi. 1977°de g¢alisma grubu, c¢ocuklarla, 1. Temel
Canlandirmaci Oyun Atolyesi’ni diizenledi. Bu atdlye yetiskin katilimcilarin uygulamali
grup deneyimlerini insa etti. Yaklagik 1980°den beri bu ‘canlandirmaci oyun diisiincesi
ve yonteminin ¢ocuklarla tiyatro ¢aligmasi lizerindeki etkisi’ dnem kazandi. 1980’lerin
basinda Dr. Christel Hoffmann calisma grubunun profilini kesin bir sekilde etkiledi.
80’1i yillarda cocuklarla sanatsal yaratict ¢alismanin bir bigimi olmanin yaninda
cocuklar ve ebeveynlerle kiiltiirel kitlesel ¢aligmalar i¢in orijinal ve yaratici fikirler

gelistirdi (Nickel, Gértner ve Ulla, 1991, s. 37).

3.2.2.5.0yun Pedagojisi

Ovyunlar, kurallar ve 6zgiirliikler tarafindan yonetilen siireglerin etkilesimi, is
birligidir. Sadece kurallardan olustugunda, her sonu¢ Ongoriilebilir, tanimlanmis ve
belirlenmis oldugunda oyunlar 6liidiir. Sadece 6zgiir siireglerden olustugunda ve akis
biitlinliyle 6zgiir oldugu i¢in akis hakkindaki her bir tahmin, her bir varsayimin
gerceklesmemesi gerektiginde de oyun oliidiir. Oyun pedagojisi bu durumu avantaja
dontistiirebilir, 6zgiirlikk ve kuraldan olusan bir karisima ydnelebilir, kurallar oyunu ¢ok

fazla baski altina aldiysa Ozgiirliigiin yolunu acabilir ya da cok fazla Ozgiirlilk
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oyuncular1 endiseli hale getirdiyse, oyunu kurallarla koruma altina alabilir. Oyun
hesaplanabilir ve sikic1 hale geldiginde yeni kurallar konabilir, oyun fazla zorlayici

oldugunda da kurallar kaldirilabilir (Nickel ve Salje, 1986, s. 32).

Oyun pedagojisinin gegmisinde Weimar Cumbhuriyeti, barok okul tiyatrosu ve
antik retorik gelenegi de bulunmaktadir. Oyunlarin tarihselliginde biyolojik-tarihi,
toplumsal-tarini ve bireysel-tarihi yonleri ayirt edilir. Oyun tiyatro etkilesim
pedagojsinin oyunlari, ¢ocuk oyunlarindan, tiyatro oyuncusu egitiminden, oyun
gruplarinin oyunsu buluslarindan, giinliik durumlarin bilingli indirgenmelerinden, edebi
(dramatik) metinlerden, oyun pedagojisi geleneginden gelistirilmistir (Nickel, 19764, s.
60-61).

Hans-Wolfgang Nickel i¢in oyun pedagojisi, yonetilen ve eslik edilen oyundur.
Oyun tasi, oyuncu ve kural koyucu olarak, yasayabildigimiz ve deneyebildigimiz,
diinyay1 formule eden ve degistiren oyunlardir (Dérger ve Nickel, 2005, s. 35). Iletisimi
ogrenmektir, insanligin bilingli bir deneyimidir (Nickel ve Salje, 1986, s. 30). Oyun
pedagogu farkli amaglara ulasilmasi gereken bir dizi yontemlerle ¢aligir. Amaglar ve
siire¢c ve tabi ki oyun grubu birbiriyle bir iligki i¢cindedir. Amaca bagl olarak, gruba
bagli olarak, bir siireci ya da oyunu onerir. Iliskiler kesin ve tek nedenli degildir. Lider,
mekan, zaman gibi birbirine bagl etkenler 6rgiisii olustururlar (Nickel, 1976c¢). 1985
yilinda Tirkiye’de diizenlenen ilk kongrede yaptigi konusmada oyun pedagojisine
iliskin goriislerini aktarmistir. Ona gore oyun pedagojisi iletisim ve insanlik araciligiyla
ogrenmektir. Kurallarin esnekligine dayanir. Insanlar olarak eylemlerimizin etkisi igin
sorumlulugu {istlenmemizin ifadesidir. Oyun pedagojisi oyunda kurallarin serbest
olmas1 olanagini kullanir. Oyun lideri bundan sonra oyun grubu i¢in vekalet eder, daha
sonra Ozerk ve kendi sorumlulugunu kazanmis oyun gruplarina aktarir. Bu degisen
kurallar icinde deneyimler miimkiin kilinir. Belirli degildir, her zaman kuralin 6niinde,
kuralin reddini ya da degisimini getirecek 6zgiirliik yer alir. Cocugun kendini kesfettigi
ve sonra bosa ¢ikardigi bir bilingsiz siire¢ yer alir. Siire¢ oynayanlarin gelisimini bilingli
hale getirir. Ve daha sonra bilingli bir siire¢ olarak devam eder. Ilk olarak oyun lideri,
sonra grup, kurallarin oturmasi icin sorumlulugu {istlenir. Onerilen kurallarin icinde
yikimin da olup olmadigini bilmeleri gerekmektedir. Oyun pedagojisi iki kez
tekrarlanan zorlamadan, iki kez tekrarlanan boyun egmeden: oyunun zorlamasina ve
kural i¢cinde zorlamadan kag¢inmalidir. Oyun sadece bu sekilde gelisebilir. Sadece o

zaman, yani kurala i¢ 6zgiirliik tanindiginda, eylemler oyun olabilir. Gelisim yolu oyun
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grubuna, kurallarin icinde, diinyadaki kendi oyunlarindaki gibi kural koyma 6zgiirliigii
de getirir. Sonunda oyun alanindan yasamin ger¢ekligine; kendimizle ve diinyayla
gercek oyuna aktarimi da getirir. Kostas Axelos adindaki Paris’te yasayan Yunan bir
filozof, iki ciltlik biiyiik bir diisiinceler kitabinda buradaki gibi ¢ok yonlii formiile
edilen, felsefi olarak yansitilmig, bunun yaninda kitabinda da sanat dolu 6zgiirliik ve
kuralin taklit edilerek yapilandirildigini, ne vecizeli ne de sistematik diisiincede
yattigini, o halde felsefesini, 6zgiirliik ve diizen ikilisinin ikisinin de i¢ine koyar. Eseri,
insan1 ve diinyay1 goriir. Diinyadaki dil ve diisilince, is ve savas, ask ve dliim ile oyun
0gesel elemanlarini etkiler. Bu elemanlarin tamamlanmasi en biiyiik giiclerdir: Sihir,
mitler, din, siir ve sanat, politika, felsefe, bilim, teknik. Insan diinyaya paylasilan biiyiik
giiclerin, diinyayla insan arasinda iliskiyi donatan ve onu, insani, donatimlarla koruyan,

temel giiglerin paylagimiyla girer (Nickel ve Krause, 1986).

Nickel’in soz ettigi Kostas Axelos isimli filozofun kitab1 “Kendimizi diinyaya
aciyoruz  ve dinyayr da kendimize agiyoruz. Kendimiz igin olusturuyor ve
bicimlendiriyoruz” bigiminde baglamaktadir. Axelos ile ilgilenmesinin sebebi, Axelos
i¢in de temel kavramin oyun olmasindan kaynaklanir. Fakat diinya i¢in hi¢bir “Oyunla
yapisimin arasina siirlar koyan merkez ya da odak, baslangi¢ ya da motor, kaynak ya
da c¢ekirdek, sebep ya da ilke yoktur. Bu merkez olmayan, var olmayan ya da ispat
edilebilir olmayan, bu anlatim bigimine verilen soru, bir eksiklik ya da bir kayip
degildir. Aksine oyunun kendisi, merkezi aramak i¢in bir oyundur” (Nickel ve Krause,
1986). Benzer bicimde erken dénem mitolojik felsefi diisiincenin diinyayr ‘oyun’
olarak anladigini, boylece tekrar tekrar; sasirtici, sevindirici ve yikici, aciklanamaz

rastlantilar1 kavradigini belirtir (Dorger ve Nickel, 2005, s. 33).
Scheuerl (1975)’e gore; anlamli oyun pedagojisinin etkisi, temel olarak farkli
oyun bicimleri ve gelisim asamalar1 icin kendi en iyi eylem big¢imlerini, davranig

bicimlerini ve anlam igeriklerini bulmada yer alir.

3.2.2.6.Tiyatro Pedagojisi

Tiyatro pedagojisi, oyun, tiyatro ve pedagoji alanlarinin bir arada bulundugu bir
disiplindir. Oyun, daha ¢ok sahneye veya role doniiktiir. Okul tiyatrosu ve amator
tiyatro, tiyatro pedagojisinin ilk ivmelerini olusturur. Tiyatro pedagojisi alani, tiyatro

alanina oyuncu, sahne tasarimcisi, yonetmen ve diger insan giiclinii yetistirmek
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amaciyla verilen egitim olarak bir anlam tasirken ayn1 zamanda tiyatro yoluyla oyun ve
oyunun Ozelliklerinden yararlanarak bunu 6grenme ortamlarina aktarma anlamini da

kapsar (Adigiizel, 2018, s. 274).

Ayrica tiyatro pedagojisi, tiyatro sanati ile ice igeligi dolayisiyla profesyonel
tiyatro insaninin, yonetmenin, sahne ve kostlim tasarimcisinin ve ozellikle oyuncu-

sanat¢1 yetigsmesini de saglayabilmektedir (Akt. San, 2006, s. 8).

Alman kiiltiir ve tiyatro bilimcisi Gerd Koch ise yaptigi bir tanimda, tiyatro
pedagojisinin, tiyatroya iliskin olan hususlarin ve tiyatroculugun 6gretim ve O6grenme
siireclerinde kullanilmasi anlamina geldigini ifade eder. Burada 6gretim ve Ogrenim
stirecleri, bireydeki ve bireyler arasindaki bilgi ve davranisin toplumsal ve/veya sosyal
degisim siiregleridir. Tiyatroya iliskin olmayi, tiyatroculugu veya tiyatro ilkesini giinliik
hayatta karsilasilan ve sanatsal nitelik tasiyan hususlarin gosteri, davranis, temasa ve
temsil sekli olarak anlamak istedigini soyler: ‘Sokakta yasanilan sahneler ile tiyatro
sahneleri tipki bir ayinin veya siirecin kutlanmasi ya da meclis yemeginde siyasilerin

gosterdikleri mimikler gibi hatirda tutulmalidir’ der (Koch, 2008, s. 82).

Hendricks (2004)’e gore; tiyatro pedagojisinin uygulama c¢alismalari yaratici
drama c¢aligsmalaridir. Bedene doniik, imgesel ve simgeselligi, yasanti zenginligini,
anlatimi (ifadeyi) yiireklendirecek yaratici siireglerden olusur. S6zel olmayan iletisim
caligmalart ile sozel olanlar1 iceren galigmalar, belirsiz ya da yinelenmis iletiler gibi
iletisim yanlisliklarini diizeltmeye yoneliktir, bunun i¢in belli bir duyarlilik edinilir. Bu
calismalar ile her meslekten kisi, daha adlandirilmamis ama belki de daha Onemli
olabilecek iletisimsel etkenleri fark etmeye ve anlamaya; verecegi tepkileri derinlestirip
iligkileri daha kapsamli olarak meslek yasamindaki yasantt ve eylemlerinde

anlamlandirip kullanabilecek yetenekler kazanir (Akt. San, 2006, s. 8).

Tiyatro pedagojisi bireye ve gruba yoneliktir. Devinime, duyulara, duygulara,
algilara, yaraticiliga doniik tiim yetileri destekler, grup icinde iletisim kurmaya, diisiince
aligverisine, konusmaya ve bir hedefe dogru ortak hareket etmeye yoneltip, ¢esitli ifade
bigimlerinin gelistirilmesine calisir. Calismalarda tiim katilimi saglar. Bir kiiltiir
pedagoglugu gorevini yerine getiren tiyatro pedagojisinin de merkezinde oyun ve oyunu
bir ara¢ gibi kullanmak s6z konusu oldugu icin katilimcilar arasinda iletisim ve
etkilesimin artirilmasi, etki, tepki ve diisiince aligverisinin dogrudan saglanmasi oyun

araciligi ile gerceklestirilir (Adigiizel, 2018, s. 274).
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Nickel (1971); tiyatro pedagojisinin bilimsel temellendirmesini yaparken, iliskili
oldugu bilim dallarini su sekilde siralar: felsefe, matematik, antropoloji, insan biyolojisi,
psikoloji, sosyoloji, iletisim bilimi, kibernetik, egitim bilimleri, basin-yaym bilimleri,
edebiyat, dil, sanat bilimleri, tarih, politoloji ve futuroloji. Bir tiyatro pedagogunun bu
alanlarin hepsine hakim olmasini beklemenin dogru bir yaklasim olamayacagini, Berlin
Giizel Sanatlar Universitesi (UdK)’nde de bu bu hakimiyeti saglayacak bir egitim
verilemedigini de belirtmekle birlikte en azindan temel diizeyde bilgi sahibi olmanin
oyun ve tiyatro pedagogunun isini kolaylastiracagin1 da eklemektedir. Pedagogun
calisma alaninin insan olmasindan kaynakli olarak bdyle ayrintili bir altyapiya ihtiyag
duyulmakta, farkli alt alanlarda uzmanlasan kisilerin de bu uzmanlagmaya bagl olarak

bu sayilan bilimlerin bazilarinda daha fazla bilgiye sahip olmas1 gerekmektedir.

Oyunlar ve alistirmalar, tiyatro pedagojsinin temelidir ve bu etkinlikler oyun ve
pedagojisinde birbirlerinin alanlarina girerler. Bedene dayali bir alistirma bir rol
oyununa ya da bir materyal oyunu bir rol oyununa doniisebilir. Bu etkinliklerin nerede
birlesip nerede ayrilacagi onemlidir ve oyun yoneticisinin sorumlulugundadir. Her
atolye calismasi, oyun grubunun bir temaya, fikre dayanarak yolculuga ¢ikarilmasidir.

Ogrenme; oyun oynarken gergeklesir (Cevik, 2016).

Ozellikle tiyatro ve seyircisi arasinda &nemli sayilabilecek bir kopuklugun,
iletisimsizligin yasanmasi, egitimcileri ve tiyatrocular1 bir araya getirmis ve tiyatro
pedagoglugu gibi bir meslek dalinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tiyatro pedagogu;
tiyatroya kars1 meraki uyandiran sanatsal bilgilere sahip, oynanacak oyunun se¢iminde
sO6z hakki olan, tiyatroya yeni seyircilerin gelmesi i¢in projeler iireten ve uygulayan,
tiyatro yonetimi, oyuncular, yonetmenlerle iligki i¢inde, seyirci ile bunlar arasinda bag
kuran, belli bir tiyatro oyununu konu alan at6lye ¢alismalar1 diizenleyen, ayn1 zamanda
tiyatronun disinda da etkin ve etkili olan, oyuncu calistirma yontem ve yaklasimlarini
bilen, uygulayan, okullarda, sosyal merkezlerde ve tiyatronun yontemleri ile hemen her
alanda kisilik gelisimini saglamak amaciyla ¢aligmalar yiiriiten meslegin adidir. Tiyatro
pedagoglugu meslegi Almanya’da 1990’da kurulan Tiyatro Pedagojisi Birligi (BuT) ve
Berlin Giizel Sanatlar Universitesi Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii’niin calismalar1 ile
onemli bir yere gelmistir (Adigiizel, 2018, s. 275). Tiyatro pedagoglari planlayip
uyguladiklar1 oyun Oncesi ve oyun sonrast atlyelerle seyirciler tarafindan oyunun daha
iyl anlagilmasini, oyuna daha farkli gozlerler bakilabilmesini saglamaya calisirlar. Bu

sayede seyirciler sahneleme siireci ve oyunculuga iliskin de fikir sahibi olabilirler. Bu
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atolyeleri tiyatro binasi i¢inde yapabildikleri gibi tiyatro oyunun izleyen 6grencilerin
okullarinda da yapabilmektedirler. Atolyeler ¢cocuklar ve gengler i¢in diizenlenebildigi

gibi yetiskinller i¢in de diizenlenebilmektedir.

Tiyatro pedagojisinin temel amaci; kiiltiirel ve kiiltiirler arasi egitim siirecinde
cocugun, gencin ve yetiskinin egitimini, tiyatronun temel yontem ve bilesenlerinden
yararlanarak; yaratici, iletisim ve estetik degisimi saglamaya dontik olarak gelistirmektir
(Adigiizel, 2018, s. 275). Gerd Koch, tiyatro okulundan Mario Portmann’in, tiyatro
pedagojisinin tiyatro aracilifiyla egitmedigini, aksine igimize, buluslarimiza ve
yaraticiligimiza giren engelleri ve zorlamalar1 ortadan kaldirmak istedigini soyler (AKkt.

Koch, 2008, s. 82).

Nickel (2002); tiyatro pedagojisi disiplininin, diger disiplinlerin altinda
indirgenerek olusturulan ve 6zel becerilerle sinirlandirilan bir bigimde yapilandirildigim
ifade eder. Birbirini etkileyen ti¢ faktor olan, oyun kurali, oyun lideri ve oyun grubunun,
oyun ve tiyatro pedagojisini yapilandirdigini belirtir.

Lenakakis (2004); oyun, ¢ocuk, tiyatro, oyun pedagojisi, tiyatro pedagojisi,
canlandirmact oyun kavramlarina iligkin tanimlar1 iceren bir tablo hazirlamistir.

Tanimlar 1989-1999 yillar1 arasinda farkli arastirmacilarin,  farkli kaynaklarda

yazdiklar1 agiklamalardir.
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Tablo 2

Yazarlar-Kavramlar-Amaclar

Yazar Kavram Amacg

Klaus Dieter Lenzen Okul-Cocuk- Duygularin egitimi, 6z faaliyetlerin gelisimi.
Tiyatro

Ulrike Hal3 Tiyatro Pedagojisi | Profesyonel tiyatro iligkisi.

Lothar Oyun Pedagojisi | Sosyal 6grenme anlaminda tiyatro i¢in egitim.

Schwab/Richard
Weber

Tiyatro Pedagojisi

Manfred
Brauneck/Gerard
Schneilin

Oyun Pedagojisi
Tiyatro Pedagojisi

Oyun yeteneginin korunmasi, gelisimi; 6zellikle
sosyal Ogrenme, sosyal deneyim. Oyuncunun
‘Tiyatro’ sanat formuna merkezi nesne olarak
girisi-Profesyonel tiyatro paylagimi

Herbert Tschamler Canlandirmaci | Sosyal yetki ve ben yetkisinin, ifade becerisinin,
Oyun insanlararasit durumlarin diizeninin egitimi.
Gerd Koch Tiyatro Pedagojisi | Teatral olanin kullanimi, teatrallikten dgretme ve
Ogrenme siireglerine.
Heribert Schalzky Tiyatro Pedagojisi | Tiyatro, algi becerisi ve ifade becerisi, yaraticilik
egitimi
H. Schneider Oyun Pedagojisi | Gergekligi  oyunsal gelismesi, kendini
gerceklestirme anlari
Tiyatro Pedagojisi | Tiyatronun sanati
Jiirgen Belgrad Oyun ve Oyun | Bos zaman pedagojisi yonii ve ders pedagojisi
Pedagoyjisi yonii
Tiyatro ve Tiyatro | Estetik yonii
Pedagojisi

Heinz D. Haun

Tiyaro Pedagojisi

Sanatsal ifade aracinin uyandirilmasi ve destegi-
biitiinsellik: beden-can- ruh-enerji

Bernd Ruping

Tiyatro Pedagojisi
(Estetik egitimin
disiplini)

Estetik istemler-insanlarin edimlerinde alg1 ve
eylemin bag1

Wolfgang Sting

Tiyatro Pedagojisi

Sanatsal hareket

Florian Vallen

Tiyatro Pedagojisi

Estetik 6grenme siirecleri ve sosyal Ogrenme
stireclerinin birlikte caligmasi

Dagmar Dorger

Animasyon
Tiyatrosu

Seyretme lizerinden izleyicinin katilimi (Birlikte
diisiinme, birlikte hissetme iizerinden)

M. Frank

Tiyatro Pedagojisi

Ozgiin deneyimler-Alg1 becerileri ve iletisim
becerileri

Ginter Frenzel

Ogrenci kabaresi

Teatral, miizikal ve dilsel bicimlerde eglence ve
gelisim olanaklari

Peter Galka

Tiyatro Pedagojisi

Iletisimsel ve estetik deneyimlerin paylasimi.

Elinor Lippert

Tiyatro Pedagojisi

Sosyal g¢evrede, 0z olanaklariyla, 6zne odakli,
yaratici, elestirel diisiinme, eyleme ve tasarim
potansiyeliyle 6grenme

Gitta Martens Tiyatro Sanatsal ve egitimsel elementler; sanatsal
Pedagojisel Siire¢ | araclarla 6z ifade.
Susanne Prinz Canlandirmac1 | Oyun ve Tiyatro alaninda 6z eylem ve tasarim
Oyun olanaklar; biitlinsel kisisel gelisim
Joachim Reiss Canlandirmaci1 | Estetik bakis agilar1 altinda 6grencinin bir teatral
Oyun/Okul irin tasarimi i¢in eylemi. Konu: Tiyatronun
Tiyatrosu uygulamasi ve kurami.
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Hans-Wolfgang Nickel, oyun ve tiyatronun neden kullanilmasi gerektigine

iligkin nedenleri su basliklar altinda toplayarak 6zetler:

Toplumsal-Politik Nedenler: Serbest zamanlar uyanir. Pek ¢ogu sikilir. Oyunlar

sohbet edebilir, heyecanli ve eglencelidirler.

Ekolojik Nedenler: Oyunlar basittir. Materyale ihtiya¢ duymazlar. Cevreyi

korurlar ve hatta giizellestirirler.

Pedagojik Nedenler: Oyunda kurallarin esnekliginin oyunu dogru bir arag haline

-----

Pedagojik Nedenler: Oyun (ve tiyatro) bedeni ve ruhu i¢ine alir. Oyun alaninda

oznelligin ifadesine izin verir. Oznel bir gecmisi miimkiin kilar.

Sosyal-Psikolojik Nedenler: Oyun iletisim i¢in bir 6grenme bigimidir. Tiyatro
herseyden once iletisim siirecini anlatir. Giiniimiizdeki problemler (kisisel, ulusal ya da
uluslararasi, okulda, isteya da serbest zamanlarda) cogu kez iletisimden kaynakli

problemlerdir.

Estetik Nedenler: Tiyatro temelde araglariyla, giinliik iletisimin araglarina
yaklasan bir sanat formudur. Insan hayatindan, goriintii-resimler (diyagramlar) gosterir.
Bunlar 6zellikle iletisimsel bakis acilariin farkl bir agiklikla goriindiigii diyagramlardir

(Nickel ve Krause, 1986, s. 33-36)

Bu noktada Nickel’in estetik ile ilgili goriislerine de bakmak gerekir. Ona gore
‘tek basina giizel’ yetersizdir. Iletisimsel anlatimlarda canli bir iletisim istegi vardir.
Giizel olan, estetik olan sosyaldir. Glilmek iletisimsel bir deneyimdir. Ac1 da toplum
icinde dayanilabilir, algilanabilir, estetik olur. Duygusal degisimler ortak gdsterimler,
tiyatro salonlart gibi kalabalik ortamlarda, kutlamalarda sonuglanir, dayanigmayi

issettirir, sempatiyi etkinlestirir (Nickel, 1995a, s. 7-8).

Politik Nedenler: Tiyatro insan hakkinda, insanin hayati ve olanaklar1 hakkinda

yiiriitiilen agik-politik bir tartigsmadir.

Politik Nedenler: Oyun ve tiyatro sadece bir mekanda o6zgiirliik ve kurallar
arasinda miimkiindiir. Ozgiirliigiin ya da kurallarin {istiinliigii oyunu bask1 altina alir ya
da ucup gitmesine sebep olur. Bugiin korkulan, kurallarin {stiin gelmesi
(dijitallesme)dir. Oyun ve tiyatro Ozgiirliigiin farkina varilmasimi saglayacak giicler

olarak goriinmektedir.
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Antropolojik-biyolojik Nedenler: Hareketsiz hale gelmis bir yasam bigimi,
kendini degisen ¢evreden uzun siire koruyamaz. Cesitli, siirekli yenilenen uyarlamalar

ister. Oyun Ozgiirliik ister, insanlig1 tiir olarak yumusak bir sekilde ilerletebilir.

Dogabilimsel felsefe: Oyun doga kanunu olarak goriiliir. Bundan dolayi, bilingli-
pedagojilk olarak Ogrenme aracina ve bilingli-politik olarak etkileme aracina

doniistiiriilmiistiir. Bu diinyadaki hayatimiz ve bu diinyadaki eglencemizdir (Nickel ve
Krause, 1986, s. 33-36)

3.2.2.7. Etkilesim Pedagojisi

Etkilesim insanca birlikte yasamanin zorunlu bir parcasidir. Etkilesim kavrama,
insanca birlikte yasama kavramindaki ‘birlikte’ sozciigii icin bir ifadedir. Karsilikli
duran iki insan bir etkilesim i¢inde olmaz, A kisisi B kisisini, B kisisi A kisisini etkiler.
Etkilesim bir nsanin bir digerine gore kendini uydurmasi, karsilikli kosullandirmali
davranislarda birinin etkinligini digerininkinin izlemesi, ama ikincisinin etkinliginin
ayn1 zamanda yine onun etkinliginden devinim kazanmasidir. Bu uyaran-tepki semasi,
bu karsilikli birbirine uyma, bu birinin etkinliginin digerinin etkinligini takip ettigi
karsilikli sartl davranis etkilesim olarak amlir. Ornegin, top oynayan iki kisiden birinin
‘Haydi tut’ diye bagirmasi bir sozel uyarandir. Topu tutmak i¢in kollarim1 kaldiran,
ellerini kullanan ve yiiziindeki anlatim ile de bu eyleme katilan karsidaki kisi, dikkatini
de yogunlagtirarak sozsel olmayan uyaranlari da ise kosacaktir. Demek ki bir
etkilesimde boylesi sozel ya da bedensel isaretler bulunmaktadir. Bunlar karsilikli

kullanilir, algilanip yorumlanir. Bu oldukg¢a karmasik bir diizenektir, ama kuskusuz

Ogrenilen bir siirecler biitiintidiir (Akt. San, 2006; Nickel, 1976a).

Yasamda ve oyunlardaki temel yapilarin benzesmesi, oyundaki etkilesim ile
toplumsal gercgeklikteki etkilesimin de temel yapilarinin benzer olmasi, oyunun

egitimde kullanilmasinin baslica etmeni olmustur (San, 2006).

Nickel (1972), etkilesim pedagojisini; rol teorisi ve tiyatro pratigi merkezli oyun
grubu pedagojisi olrak yorumlar. Grup dinamigi ile ilgili hem sozsiiz hem sozlii

etkilesim alistirmalar1 ve temel etkilesim pedadojisi deneyimi, rol oyunundan ayrilir.

Etkilesim pedagojisi insani davranmislarin, insanlarin aksine, 6gretilebilir ve

ogrenilebilirligini amag edinir. Ogrenene, kendi araglariyla yardim sunmaya galisir.
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Ancak bu alanda kitaplarla ve okumalarla ¢ok az seyin diizenlenebileceginin farkinda
olunmalidir. Davranis bigimleriyle ilgili bir rehberin paylasilmasi1 da bu noktada yarar
saglamaz. Yeni durumlardaki davraniglarin  ortak saptamalart  6grenilmelidir,
etkilesimler sinanmalidir. Bu denenen, agik, ortak bir bigimde dogrulanan davranislar,
baskalariyla birlikte 6grenirken, sadece otomatik denemeye izin verir. Boyle deneme
olanaklarina da ihtiya¢ vardir. Bu iligki i¢inde oyun sosyal 6grenenin temel 6grenme
materyalinden hep daha fazlasi olarak goriiniir. Kendi eylemine, gercek hayatta
etkilesim halinde olunan kisiye, ‘Sadece olagan dis1 davrandigimda ne olacagini gérmek
istedim’ dendiginde kirilabilecegi hatta kizabilece§i icin yapilamayan hatalara ve

dolambagl yollara izin verir.

Bu anlamda sosyal 6grenmeyi tiim oyunlar saglamaz. Insanlarin birbiriyle
olabildigince dolaysiz etkilesim halinde oldugu oyunlar gerekir. Futbol topu ya da oyun
kartlar1 gibi malzemeler olabilir. Ancak Onemli olan tepkilerin ve tepki verenlerin
incelenebilmesidir. Yani tiyatronun bdlgesine giren, tiyatroya ait olan oyunlar bunu

saglayacaktir.

Sosyal 6grenme icin her seyden dnce oyun ve tiyatro araciliiyla temel etkilesim
pedagojisi dnemlidir. Oyun ve tiyatro, ayn1 zamanda giinliik hayatta kullanilabilir olan

temel ve kapsamli iletisim sistemini bulur (Nickel,1976a, s. 13).

Beden alistirmalart ve beden oyunlari, etkilesim pedagojisine dahildir. Cilinkii
beden yapmaya hazir olmazsa etkilesim iginde olunamaz. Sinyal gonderilip sinyal
alinamaz. Dilsel sinyaller olmadan da bir beden alistirmalar1 yapilabilir. Ama konusma
sanatin1 6grenmek ve gelistirmek gerekir. Retorik alistirmalar1 ve oyunlar1 da etkilesim
icin O6nemlidir. Zaman ve mekan da yine etkilesimin igeriklerindendir. Etkilesimin
olmasi igin kisilerin zamaninin olmasi ve uygun bir ortamlarinin da olmasi gerekir.

Cevrelerini iyi tanirlar, oyun materyalini iyi bilirler (Nickel, 1979, s. 15).

Hans-Wolfgang Nickel; Oyun Tiyatro ve Etkilesim Pedagojisi isimli kitabinda,
1975 yilinda Etkilesim Pedagojisi: Yontemler ve Modeller isimli bir kitap yayimnlamis
olan Jiirgen Fritz’e de atifta bulunur. Fritz, etkilesim pedagojisinin uygulamasina iligkin
fikirlerini kisaca aktarmaktadir. Onemli olan nokta 70’li yillarda alanin baska

uzmanlarca da ¢alisilan, 6nemsenen bir alan olmasidir. Fritz’e gore;
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Etkilesim pedagojisinden, insanlar arasindaki dogrudan karsilagmadaki
isaretlerdeki degis tokusu ve karsilikli tepkiyi algilamaya, anlamaya, diizeltmeye
(lizerinde alistirma yapmaya) yonelmis bir egitimi anliyoruz.

Etkilesim pedagojisi yontemiyle insanin egitimi birincil olarak, 6grenme
stirecinde siniflandirilan ‘materyal’ ve ‘igerik’ ile olmaz. Etkilesim pedagojisinin
materyal ve igerigi, paylasanlar arasindaki giincel olaylardir.

Bununla birlikte etkilesim pedagojisi, sosyal Ogrenme olarak
adlandirilan, somut bi¢imde goriinen, deneyimleri sosyal 6grenmeyi belirli
amaglara ulagtiracak uygulamaya yontemsel bir ¢erceve sunar.

Bunun yaninda, etkilesimli &grenmenin amaglarimin  6nceden
beirlenmemis olmasi, ortak tecriibelerle sinanmasi benim i¢in 6zelikle dnemlidir
(Akt. Nickel, 1976a).

Nickel; oyun tiyatro ve etkilesim pedagojisinin tiimiine bakarak soyle 6zetler:
e Oyun pedagojisi, tiyatro pedagojisi ve etkilesim pedagojisi sosyal

gerceklikteki davranislar i¢in yardim saglar.

e Oyunda sosyal ger¢eklikteki davranis i¢in 6grenme gerekliyse, gerceklikteki
davranisin nasil gorlindiigli, nasil goriinebilecegi ve nasil goriinmesi

gerektigi bilinmelidir.
Bunun i¢in basit glinliik durumlar incelenip yorumlanmis ve sunlar bulunmustur:

e Beden devinimleri

e (evresel materyallerin dahil edilmesi
e Dilin kullanimi1

e (duygusal) Iliskiler (grup iliskileri)

e Onceden belirlenen davranis modelleri (roller, normlar, ‘standartlastirilmis
cevre’)

o Karsilikli iligki (etkilesim, sosyal iliskiler)

e llgi alanlar (diirtiiler, istekler, kisisel ve siifsal ilgiler)

e (Canlandirilan an (tiyatro)

e Tahmin edilen (gelecekteki davranisin 6ne alindigi) anlar

e Tekrarlanan (gegmiste yasanmis yinelenen) anlar
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Gergekligin oyun ve aligtirmalara katki saglayabilmesi i¢in bu unsurlara goére
oyunlar daraltilmalidir. Genel olarak denebilir ki: etkilesimler kapali sistemlerde yer
almaz. Diinyanin ve insanligin anlik gelismelerine dayanir, diinya tarihi ve toplum
tarihinin ¢esitli baglar1 araciligiyla nitelenir ve sozsiiz ya da hazirlanmis sézlesme ve
anlagmalarla diizenlenir. Etkilesimi olusturan 6gelerin az ya da ¢ok, gecmiste geriye
giden tarihsel bir boyuta sahiptir. Insanca davramsi agiklamak icin bir ilgi bilimi
cesitliligi gereklidir. Bununla birlikte bu ilgi bilimi oyun ve tiyatro i¢in de onemlidir.
Etkilesimlerin intrapsisik bir karsihi§i da vardir. Etkilesimdeki her kisi igsel bir
etkilesim goriintiisiine sahiptir (Nickel, 1976a).

Fritz (1975)’e gore; etkilesim pedagojisi genel olarak zarar gormiis dili yeniden
yapilandirma veya bozulmamis dili gelistirme; bilingsiz, bilinmeyen, anlasilmayan,
islevsiz olan1 yikma olanagr tanir ve katki saglayanlarin bagimliliklarim ve

kesinliklerini 6grenmeyi miimkiin kilar (Akt. Nickel,19764a, s. 35).

Wolfgang Nickel, ‘Oyun Tiyatro ve Etkilesim Pedagojisi’ adiyla kurulmus
alanin tarihsel siireci ve iist baslhigin i¢inden etkilesim sozciigiiniin, etkilesim pedagojisi

kavraminin kopusunu su sekilde aktarir:

Biz Okul Oyunu’yla birlikte Sanat Yiiksekokulu'na geldik. Oyun Tiyatro
ve Etkilesim Pedagojisi olarak andigimiz isimdeki son kavram, o donemlerde
ortadan kalkti. Simdi oyun kavrami da ortadan kalkti. Yalnizea Tiyatro
Pedagojisi kavrami kullaniyyor. Ben bunu pek iyi bulmuyorum. Ben hep bu ii¢
kavramin birlikteliginden yana oldum. Etkilesim soézciigiiniin  kaybolmast
etkilesim kavrammin karmasik olmasindandi. Soylenmesi de uzundu. Ne
okuyorsun; Oyun Tiyatro ve Etkilesim Pedagojisi, ne profesériisiin; Oyun
Tiyatro ve Etkilegsim Pedagojisi... Bu gitmedi, yiirtimedi. Oyun ve Tiyatro daha
iyi gitti. Oyun pedagojisi kavrami ortadan kalkti. Ciinkii tiyatro pedagojisi daha
cok uzmanlagmis hale geldi. Rol oyunlari, beden ¢alismalar: gibi ¢alismalar
yvapuldi. Etkilesim pedagojisi daha ¢ok tiyatro i¢in bir isinma ¢alismast gibiydi.
Iletisim artik ¢ok énemli degildi, iletisim tiyatro yapabilmek icin gerekli kiiciik
bir ara¢ gibiydi. Bu da bu egitimin tiyatro yapmak i¢in kullaniimasi sonucunu
getirdi. Uzmanlasma biraz daha ileri gitti. Tiyatro yaklasimlar: kullanild:.
Bunun sebebi de, bu arada pek ¢ok tiyatro pedagogunun olmasiydi. Ve bu
alanda uzmanlagtilar (Tiiziin, Ocak 2012).
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3.2.2.8. Cocuk Tiyatrosu

Almanca konusulan alanda, ¢cocuk ve genglik tiyatrosu 70°li yillarin pedagojik
hareketiyle geligmistir. Cocuk tiyatrosu i¢in Berlin’de Rote Griitze ve Grips
tiyatrolarinin yani sira Freiburg’da Marienbad Tiyatrosu, K6ln’de Ommes ve Oimel
Tiyatrosu, Hannover’da Tiyatro Atdlyesi’nin ismi geger. Politik tiyatro ve sokak
tiyatrosu bi¢imlerine benzer serbest gruplar olarak kurulmuslardir (Koch ve Streisand,
2003, s. 156).

Wolfgang Nickel; bir 6gretmenin neden tiyatro ve etkilesim pedagojisiyle
ilgilenmesi gerektigini tiyatro lizerinden agiklar. Yonergesi, gengleri tiyatronun da ait
oldugu bir gerceklik olan yasam gergekligine sokmak ise bunu bilmelidir. Her seyden
once ¢ocuk ve gencglik tiyatrosunun bicimleriyle ilgilenmelidir. Bu sanatlar
iletisimsellige olanak tanir. Ogretmen, 6grencileriyle birlikte gengler igin yapilmis olan
tiyatro oyunlarina gidebilir. Ogrencileri i¢in en iyi segenegi bulabilmelidir, elestirel
olarak bakmay1 6grenmelidir (Nickel ve Klewitz, 1972, s. 143). Bu bigim ¢ocuklar igin
tiyatro olarak anilan bi¢imdir. Cocuklar izleyicidir. Cocuklar c¢ogunlukla kukla
tiyatrosunda olmak iizere, zaman zaman konusarak katilir. Bazi katilimci tiyatro
bi¢cimlerinde ¢ocuklar da birlikte oynayarak katilabilirler. Cocuk tiyatrosu bu anlamda
oncelikle pedagojik, sanatsal ya da finansal konularla ilgili olabilir. Kendisini pedagojik
cocuk tiyatrosu (Ingilizcede egitimde tiyatro olarak geger) olarak gordiigii siirece; genis
bir oyun, tiyatro ve etkilesim egitiminin bir boliimii olarak goriiliir. Cocuklar i¢in
tiyatro oyunu, On hazirlik, takip ve ¢ocuklarin kendi oyun denemelerinin genel
baglamlarinin bir parcasidir. Ag¢ik O6grenme siiregleriyle ve devam eden planlarla
baglantilidir. Tki ya da {i¢ yaslarindaki gocuklarin ifade olanaklarmi kesfettikleri
dogaclama ‘-mis gibi’ oyunlar1 (daha dogrusu oyun ya da rol oyunu olarak adlandirilan
oyunlar), cocuklarin didaktik olarak yénetilen ifade oyunlar1 (Ingilizcede yaratici drama
olarak geger) ve ¢ocuklarin tiyatrosu ‘cocuk tiyatrosu’ basliginda ortaya ¢ikar (Nickel,
1984b, s. 337-338).

Cocuk ve genclik tiyatrosu pedagojik amagla tasarlanmalidir. Cocukla, ¢cocugun
gelisimiyle, cocugun gruptaki roliiyle ve toplumdaki gelisimiyle ilgilidir. Pedagojik
olarak tanimlanan ¢ocuk ve genclik tiyatrosu bilimsel bir temellendirmeyi gerektirir

(Nickel ve Klewitz, 1972, s. 9).
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Yetiskinlerin oynadigi Cocuklarin oynadigi
Uriine
Odak Cocuklar igin Cocuklarin
. . Yonelik
Oyunun Basarisi tiyatro tiyatrosu
Cocuklarla Sinifta tiyatro
tiyatro (Birlikte

Odak Siirece
Pedagojik Etkinlestirme Y onelik

Sekil 6. Cocuk Tiyatrosu (Gray, 1971, Akt. Nickel, 1984b).

Nickel 1988 yilinda yazdigi bir makalesinde, en 6nemli enstriiman olan ¢ocuk
tiyatrosunun serbest zaman etkinligi olarak kalmamasi, 6zel bir ¢ocuk tiyatrosu egitimi
hareketi gelismesi gerektigini soyler. Gelecek on yilda her yil igin yaklasik yirmi,
sonrasinda yilllik iki yiiz kadar oyun ve tiyatro pedagogu yetismesi gerektigini ifade
eder (Nickel, 1988b, s. 4).

3.2.2.9. Mini-Monodrama

Mini-monodrama, az g¢abayla, profesyonel tiyatro oyuncular1 ya da tiyatro
pedagoglar tarafindan, siniflarda ya da kii¢iik gruplar i¢in oynanabilecek olan kiiciik
tiyatro oyunlaridir. Seyircileri herhangi bir bigim i¢inde etkin hale getirip oyuna dahil
ederler. Okulla profesyonel tiyatro arasinda duran bir ara form sergiler (Dorger, 1985, s.

7).

Monodrama: bir canlandiricinin (oyuncunun), tiim bir oyunu ayrintili bir
monolog bi¢ciminde aktarmasinda 6nemli bir rol oynar. Tiyatroda bu haliyle siklikla yer

almaz. Ancak siirekli denenir. Tiyatro tarihinde de bir donem moda idi. Lirik drama
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olarak ve enstriimantal miizik esliginde uygulanirdi. Kahramanca ve igli ya da lirik
monologlar bi¢iminde yer alirdi. Rousseau bu bi¢imi 1792°de Pygmalion’da uyguladi.
Bilinen diger ornekler de 1778’de Brandes tarafindan yazilan Ariadne Naksos’da
(Ariadne auf Naxos) ve 1778’de Goethe tarafindan yazilan Proserpina’dir. Sonrasinda
monodrama okul oyunuyla baglant1 i¢inde kullanilir. Bir oyunun bir anlatici tarafindan,
bir siif ortami iginde, bir sinif i¢in oynanmasi anlamima gelir. Monodrama ayni
zamanda, bir tiyatronun oynanma bi¢imidir. Bununla beraber siklikla 6grencilerin
birlikte oynadigi, 68renciler arasindaki konugma ve tartismay1 da icine alan ¢ok yonli
grup c¢alismasina bagli bir bigimdir. Monodrama bunlarin yaninda bir 6gretmenin her
giin yaptig1 istir (Dikkat: Ogretmenin kendi kendine konusarak yaptig1 is kastedilmez).
Sadece ayakta durarak degisen konular1 dogaglamayla anlatan bir 6gretmen kastedilir.
Mono dramada dogru planlama ve dogru deneme Onemlidir. Teatral olanaklarin
kullannminda ¢ok daha zengindir. Ders ve tiyatronun oynanmasi arasinda karigik bir
bicimdir. Tiyatronun bir sinir durumu, dersin farkli bir bi¢imidir. Bir anlatic1 sikici
olmaz. Kendisini farkli rollere sokabilir. Ses bandini, araglari, duruslart i¢ine alabilir.
Farkli harcamalar olmadan sinif ortaminda herseyi miimkiin kilabilir (Nickel, 1979, s.7-
8).

Minidrama birkag canlandiricinin (oyuncunun) oldugu gelistirilmis bir bigimdir.
Ama vyine bir izleyen gruba (bir simif ya da gen¢ bir grup) dayanir. Olanaklar
gelistirilmistir. Daha fazla kisiyle olusturulmus bir sahne teknik yardim aracglari
olmadan gergekci bir hale getirilebilir. Ozellikle aktif asama daha da yogun hale
getirilebilir. Sinmif farkli gruplara ayrilabilir ve her grup bir anlaticiyla ¢alisabilir (Nickel,
1979, s. 7-8).

Bunun disinda minidrama, monodramay1 olusturur. Mekansal, dekor
diizenlemesiyle ilgili, teknik gerekler, her smif ortaminda bulunabilecek olanlar gibi
yoksuldur. Bunun yani sira dramatik acgidan giicliidiir ve 6gretmenin tiyatro ydniinde

acilmasina olanak saglar (Nickel, 1979, s. 7-8).

Okul oyunu alani i¢inde Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’'nda Hans Wolfgang
Nickel’in temel diisiincelerini olusturmasiyla ortaya ¢ikti. 1977 yilinin yaz déoneminde
Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii’nde teatral edim siireci i¢inde seyircinin katilimi
icin denemeler basladi. Hans-Wolfgang Nickel’in liderligindeki bir 6grenci grubuyla
pek cok somestr icinde deneysel olarak gelistirildi, tasarlandi, denendi, yazildi ve

gerceklestirildi. Ilk dort sdmestr icinde ¢ok farkli bigimler ve programlar iizerine
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calisildi.  Siire¢  igcinde  Recklinghausen’da  Korbach’da Bad  Segeberg’de
Bremerhaven’da sunuldu ve Berlin’de de genis bir halk kitlesinin gormesi saglandi.
1980 yili Ocak ayinda Hans-Wolfgang Nickel, Dagmar Dorger ve Giinter
Jannkowiak’in birlikteliginde ‘Berlin Oyun Atélyesi’ adinda bir arastirmaci ¢ocuk ve
genclik tiyatrosu kuruldu. Almanya’min yam sira Avusturya ve Isvigre’de de sik sik
oyunlar oynandi ve bu tiyatro bi¢iminin kullanighiligi denendi (Nickel, 1979, s. 7-8;
Akt. Meyer, 2003, s. 207; Dorger, 1985, s. 7). Wolfgang Nickel, mini-monodramaya

iliskin ilk caligmalar1 ve amacini su sozlerle betimler:

Mini-monodrama; bir bicimde animasyon tiyatrosunun ilk bi¢imi gibidir.
Dagmar Dorger, Pedagoji Yiiksekokulu’nda ogrenci iken grup igerisinde
cocuklar icin oyun oncesi kullanilabilecek kiigiik bicimleri denedik. Bu
calismalar cocuk tiyatrosu ve genglik tiyatrosunun bir bi¢imiydi. Ama ayni
zamanda dogaglama tiyatronun da bir bicimiydi ve her zaman seyircinin
paylasimina acikti.  Adi:  mini-monodrama idi. Ogrenciler sozel olarak
katilabilecekleri gibi birlikte de oynayabiliyorlardi. Amag onlar: ozendirmekti
(animieren), canli hale getirmekti. Bunun i¢in animasyon tiyatrosu kavrami ile
deneyler yapilmaya baslandi (Tiiziin, Subat 2012).

Mini-monodramanin temel diislincesi, dogaglama grubunun az sayida
oyuncusuyla, izleyicilerin fikirlerine ve yonergelerine goére oynanmasidir. Nickel’e gore
seyircinin katilimi kag¢inilmaz bir bi¢imde oyuncunun dogaglamasini gerektirir (Nickel,
1993, Akt. Meyer, 2003, s. 207). Dorger (1993)’e gore ¢iinkii spontanlik, gergek bir
seyirciyle birlikte oynama deneyimine ulagsmak icin kesinlikle ve mutlaka korunan bir

esastir. Bu esasin izerine birlikte oynamanin daha ileri diizey islevleri gelistirilebilir.

Boyle dogaglama bicimleri, okul oyunu alan1 iginde geleneksel okul
tiyatrosundan belirgin bigimde ayrilir. Bunlar 1960’11 yillarin sonundaki geri c¢ekilmis
toplumsal yapilar1 sorgulamak ve toplumu degistirmek isteginde olan 6grenci hareketi
cercevesinde geligsmistir (Meyer, 2003, s.207). Toplumun etkili, dipten gelen

degisiminin ¢ocuklarda baslamasi anlamli gériinmiistii (Dorger, 1993).

3.2.2.10. Animasyon Tiyatrosu

Nickel, gostermeci tiyatronun bir ¢esidinin etkin tepki olanaklari yoniinde,
seyircinin birlikte oynamastyla erisilecek hazir, dokunulmaz bir iiriiniin sunumuyla ve
didaktik yonlendirilmis bir rol ve etkilesim oyunu arasinda siralanmis bigimin arayisinin

yetmiglerin basinda farkindaydi. Animasyon tiyatrosu seyircinin birlikte yapmak i¢in,
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kendi etkin olma durumunu canlandirmak ister (Dorger, 1993, s. 36). Pedagoji
Yiksekokulu’nda Nickel’in Dorger ile birlikte denedigi oyun &ncesi bir form olan mini-
monodrama olarak adlandirilan bir form denenmistir. Cocuk tiyatrosu, genglik tiyatrosu
ayn1 zamanda dogaclama tiyatronun da bir bi¢imi olan form seyircinin katilimina agikti.
Almanca 6zendirme, canlandirma anlamlarina gelen animieren fiiinden tiiremis olan
‘animation so0zciigli iste bu bic¢imin, izleyicinin katilimin1 daha da 6zendirmek igin
gelistirilmis bir bicimidir, denebilir. Wolfgang Nickel, alanin gelisim siireci ile ilgili su

bilgileri aktarir:

O zamanlar bir mesleki dernek, birlik kuruldu: Oyun Tiyatro Animasyon
Federal Birligi (BUSTA-Bundesverband Spiel Theater Animation). Zaman
icerisinde bu oyun ve tiyatro ile birlikte kullanilan animasyon kavrami yaygin
hale geldi. Fakat sonra yeniden kayboldu ve artik eskisi kadar kullaniimiyor.
Dagmar bunun icinde animasyon tiyatrosunun doruk noktasindaydi. Kavram
kotii degildi, birseyleri gayet giizel tammlyordu. Ama bu BUSTA birligi,
zamanla yerine Tiyatro Pedagojisi Federal Birligi (BuT-Bundesverband
Theaterpidagogik) geldigi icin dagildi. Iki dernek anlamsizdi. BUSTA iiyeleri
BuT ‘a gectiler. Iki zayif dernek yerine tek bir giiclii dernek olarak devam etmeyi
sectiler. Boyle olunca da animasyon kavrami gozden kayboldu.  Ancak

Dagmar’in Animasyon Tiyatrosu diye basilmis bir kitabi var (Tiiziin, Subat
2012)

Dorger, sozii gegen bu kitapta animasyon tiyatrosuna iligkin yaklagimini su
sekilde agiklar. Onun igin, seyirci tiyatronun igindedir ve tiyatroyu yapilandirici bir
etmendir. Seyircinin bu etkin ¢alismasi duygusal oldugu gibi biligsel alanda da yer alir.
Animasyon tiyatrosu, fiziksel katilimin olmasini da ister, seyircinin igsel
etkinlestirmesinin disariyla paylasilmasini ister. Animasyon tiyatrosunda iletisim
yapilar1 tiyatroda oldugundan daha karmasiktir. Animasyon tiyatrosu, seyircinin
eylemlerini goriilebilir ve duyulabilir kilmaya ve onlar1 pragmatik olarak i¢ine almaya
calisir. Animasyon tiyatrosu kavrami seyretmekten oOte seyircinin katilimi demektir

(Dorger, 1993, s. 34).

Wolfgang Schneider de animasyon tiyatrosu kavramindan sdz eder. Schneider
kavram terimlerinin zorluklari tizerinde durur ve 1968’den sonra neorealistik ¢ocuk
tiyatrosu i¢inde, gosterici tiyatro, birikte yapma tiyatrosu, birlikte oynama tiyatrosu
olarak anilan 6geleri birbirinden ayirir. Gosterici tiyatroda ¢ocuk sadece izleyicidir,
birlikte yapma tiyatrosunda figilirandir, birlikte oynama tiyatrosunda ise etkin halde
olmas1 esastir (Dorger, 1993, s. 35-36). Ancak Nickel, Schneider’in uygulayici

olmadigini, daha ¢ok bir bilim insan1 ya da organizator olarak goriilebilecegini soyler.
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Schneider oyuncu degildir, uygulamaz, gdzlem yapar. Insanlar1 bir araya getirerek
sempozyumlar diizenler. Hildesheim Universitesi'nde Kiiltiir Politikas1 alaninda
profesordiir. Bir politikaci olarak ¢ocuklar ve gencler i¢in ne yapilmasi gerektiginden
s0z eder. Animasyon tiyatrosu Schneider’in kullandig1 bir yontem degildir. Kavrami
olgular1 diizenlemek i¢in kullanir. Wolfgang Nickel, wuygulamalarma ve
isimlendirmelerine iligkin bilgileri su seksilde aktarir ve kavramlarin gerisinde kalanlar

gormek gerektigini ifade eder:

Biz 1970°de sinifta oynadik, uygulamalar: yaptik. Daha sonra pek ¢ok
insan da bu uygulamalar: yapti. Daha ¢ok tiyatroda, ¢ocuk tiyatrosu icinde daha
onemli bir hal aldi. Simifta da kullanilabilecegi unutuldu. 2008 civari, tekrar
hatirlandr ve “Sinifta tiyatro diye bir sey var” dediler. Birka¢ yeni deneme
yapudr. Zaman boyunca tamnan, bilinen bir bi¢im vardi. Unutuldu ve simdi
tekrar yiizeye ¢ikti. Mini-monodrama da kavram olarak gitti. Ama birlikte
oynama hala kullanmimda. Animasyon tiyatrosu bazen biraz kullaniliyor. Sinifta
tivatro kavrami var bir de. Ama ben kavramlarla oynuyorum. Sinifta tiyatro, bu
oynanan mekana isaret eder. Nasil oynandigi konusunda bir sey séylemez.
Animasyon tiyatrosu, bir amacin adidwr. Halk, seyirciler tesvik edilmeli,
ozendirilmelidir. Gergekten tiyatro yapildiginda i¢inde bu kavramlar olmaz.
Birlikte oynama; izleyicilerin eylemlerini, birlikte oynamalarini gésterir.
Uygulama yapilirken icinde sozciik olarak bunlar yer almaz. Sozciikler hi¢cbir
zaman herseyi nakletmez, kiigiik bir parcayi tasir. Bu yiizden kavramlar hep
biraz zordur. Birlikte oynama kavramumin iginde ashinda insanlarin neler
yaptigini bilemezsin (Tiiziin, Subat 2012)

Hans-Wolfgang Nickel 1993 yilinda Istanbul’da Tiyatro Arastirmalart
Laboratuvari’nda Dagmar Dorger ile birlikte Animasyon Tiyatrosu atolyesi
yuriitmistiir. Bu calismadan bir ka¢ giin sonra Ankara’da diizenlenen 5. Egitimde
Drama Semineri’'nde diizenlenen panelde Animasyon Tiyatrosu konusunun bir bagka
ilgi ceken ve analizinin yapilmasina calisilan alan oldugu {izerinde durmustur. O
tarihlerde Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii’'nde Dagmar Dorger’in ‘Animasyon
Tiyatrosu, lIletisimsel Yapisi ve Egitimde Kullanilabilirligi’ baslikli doktora tezinin

tamamlanmis oldugu bilgisini aktarmistir (San, 2003).

Dagmar Dorger seyircilerin sadece izlemedigi, ayn1 zamanda katildigi, eyleme
gectigi teatral sonuglarin aragtirilmasi gerektigini sdyler. Bu eyleme gegme Oncelikle
cocuk ve genclik tiyatrosunda yer almistir. Nadiren de olsa Boal ve Portner drneklerinde
de oldugu gibi yetiskin tiyatrosunda da yer alir. Bu siire¢ ‘oyuna katilma’ olarak

adlandirilir.  Oyuna katilma ya da oyuna katilma tiyatrosu kavram olarak
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tanimlanmamustir. Bu yiizden belirsizdir ve yanlis anlasiimaya uygundur. Bu yiizden
farkli yardimci yapilandirmalar kullanilmakta, birlikte yapma tiyatrosu, birlikte
diisiinme tiyatrosu, birlikte sarki sGyleme tiyatrosu, birlikte karar verme tiyatrosu gibi
kavramlar kullanilmaktadir. Bu yiizden Dagmar Dorger, Animasyon tiyatrosu
kavramini benimsemistir. Nickel animasyon sozciigiiniin Fransiz, Avusturya ve Italyan
dil kullanimlarinda, oyuncularin seyirciler 6niinde yalin bir sunum yaptiklari, halki

eyleme geciren bir tiyatro pedagojisine iliskin bir amag i¢in yerlestigini sdylemektedir.

Bu kavram gerekli tiyatro bi¢cimlerini i¢ine almaya izin verir. Bunlar seyircilerin
bir gosteri tlizerinden etkin hale geldikleri ve ¢ok gesitli eylem bigimlerini kullandiklari
ve uyardiklari, tiyatro iizerinde sik1 anlamlar ¢ikaran tiyatro formlaridir. Ornek olarak
Ingiltere’de egitimde drama bigimleri vardir. Bunlar birlikte tiyatro oynama kavramini
nadiren kapsar. Buna ragmen teatral ve pedagojik kalitesi bu iligskiyi 6rnek olarak ortaya
koyar. Ozetle animasyon tiyatrosu kavram alani gelistirmistir. Ayn1 zamanda bir iist
kavramdir. Incelenen teatral sonuglara, en kiigiik ortak payday1 gosterir. Bu sayede daha
kesin olunmasini ve daha az yanlis anlagilmanin olmasini saglar. Gerekli tanimlamalarin
yerine geger (Nickel, 1988a, s. 3-4). Dorger bu tanimlamay1 1988 yilinda yapmustir.
Ilgili kaynakta hemen sonraki béliimde Nickel animasyon tiyatrosunun problemlerinden

s0z eder. Bu sorunlar1 dokuz maddede agiklar.

1. Animasyon tiyatrosu terimi, kuralli bir oturumu ifade etmemelidir. Aksine
farkli simgeleri gosteren, bir grubun bedeninden c¢ikan mevcut ‘tiyatro
oyununu’ yayimlamalidir.

2. Animasyon tiyatrosu modaya uygun bir bayagiliktan daha fazla anlam ifade
etmelidir. Tiyatronun tesvik ettigi (heyecanlandirdigi), basit¢e nitel olarak
ikileme getirmemelidir. Animasyon tiyatrosu ‘uyutmayan iyi tiyatro’ olarak
farkli bir seyler icermelidir.

3. Tiyatroda heyecanlanma genellikle sozciik olarak duygulart igeren, manevi
bir hareket anlamima gelir. Fakat eylemler ve hi¢cbir durumda gdsterinin
aracsiz c¢evresindeki eylemler anlamma gelmez. (Siklikla tiyatronun
etkileriyle bir ahlaki kurum olarak hayatin gergekligini icermesi gerektigi-
fakat kigisel ve maneviyattan beslenen bir siire¢ oldugu-birlikte diistinildiigii
halde )

4. Terminolojik ugraslar ve animasyon tiyatrosu kavramiyla iligkisi olan

sinirlamalar, izleyiciye goOsteri esnasinda dolaysiz olarak ulasan ifadeler
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tiyatro formlarindan gelir. Gosteriyle baglant1 i¢inde sadece kabul edilmez,
ayni zamanda tasarlar, kigkirtir, bigimlendirilir. Bunun i¢in, 6zellikle ¢ocuk
tiyatrosu alaninda, oyuna katilma kavrami yerlesir. Erken Sovyet ¢ocuk
tiyatrosunda sdylenen ‘oyun parcasi’ kavramindan gelmistir.

5. Oyuna katilma kavrami pek ¢ok yonden terim olarak yetersiz goriilmektedir.
Tiyatroyla iliskisi eksik kalir. Pek ¢cok yapimda sadece oyuna katilma degil,
birlikte diistinme, birlikte planlama, birlikte hazirlama ya da yalmiz karar
verme gibi anlamlar1 da kapsar. Eylem bicimlerinin sayisi artirilabilir. Bu
bigimler bir tiyatro oyununun gosterimiyle iligkilidir. Gosteriyle ortaya
cikarlar.

6. Tam burada animasyon kavrami yer aliyor. italyan, Fransiz ve Avusturya dil
yapilarinda tiyatro pedagojisine ait bir is i¢in kullaniliyor. Bu is halkin
eyleme gecirilmesi amacini tasiyor. Oyuncular bunu izleyicilerin Oniinde
yalin bir gosteri yaparak gerceklestiriyorlar.

7. Nickel ayn1 zamanda oyuna katilma kavraminin seyircilerin gosteri sirasinda
eyleme gegirildigi tiyatro formlarinda yer aldigni sdyliiyor. Bu oyuna
katilma birlikte oynama tiyatrosu ve birlikte karar verme tiyatrosuna izin
veriyor. Bu formlar 6zellikle gocuk tiyatrosunu temsil ediyor. Bununla
beraber ¢ocuk tiyatrosunda Paul Portner, Urs Jenny gibi isimler tarafindan

bununla ilgili bir sinirlama yapilmamustir.

Animasyon tiyatrosu, seyircilerin sadece oyunsal olarak ic¢ine alan degil, aym
zamanda ¢ok ¢esitli eylem bigimlerini kullanan ve uyaran, tiyatrodan yakin anlamlar

¢ikaran, tiyatro bi¢imlerini isaret etmelidir.

8. Oyuna katilma zamansal olarak bir gosteriyle sinirlanir. Alisildik bigimiyle
1-3 saat arasinda sona erer. Animasyon tiyatrosu bu sinirlar1 asar. Okulda
tiim bir sabah1 kapsayabilir. Ya da bir ¢aligmay1, pek ¢ok asamayla ve pek
cok farkl ziyaretle, tiim bir proje haftas1 boyunca ya da daha uzun zamanda
ylriitebilir.

9. Sirk, happening, quiz gibi bi¢imler ‘birlikte oynama, oyuna katilma’
kavramini animasyon tiyatrosu olarak degilse de icine alir. Sokak
tiyatrosu/panayir tiyatrosu da animasyon tiyatrosunun eski birer bigimi

olarak goriiliir. Boal’in forum tiyatrosu ve Ingiliz egitimde tiyatro programi

112



animasyon tiyatrosunun prototipleri olarak temsil edilir (Nickel, 1988a, s.5-
6).

Animasyon tiyatrosunda bi¢im ve toplumsal iliski basindan itibaren herkes igin
bilindik degildir, her seferinde yeni bir bigimde paylasilmalidir. Animasyon tiyatrosu
kural paylasimina ihtiyag duyar. Ozgiil kurallarm paylasimiyla 6zgiil bir yap1 belirlenir
(Dorger, 1993, s. 314)

Cerceve koyma

Ozgiil kurallarin

/ paylagimi

) . N > Seyirciler / katilimceilar
Tiyatro insanlar1

.

Animasyon tiyatrosu

Sekil 7. Animasyon Tiyatrosu (Ddorger, 1993, s. 314).

Kural paylasiminin hazirligi asamasinda seyirciler yokken tiyatro insanlari
tarafindan ¢er¢eve koyma ¢alismasi yapilir. Niyetleri ve dilekleri ile belirlenir. Seyirci
grubuna karar verilir. Fiziksel olanaklar ve iletisimsel olanaklar1 ¢er¢eve koyma siireci
belirler. Kural paylagimi her temsilde halkla yapilan iletisim kabuliiyle sonlanir.

Iletisimin yogunlastirilmasina ihtiyag duyulur. Ozel bir iklim gelisimi, iletisim
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bicimleri ve yogunluklarinin belirlenmesi, izleyenlerden beklenen paylasim gosterisi
icin 6nemlidir. Yani birinci asama ¢ergeve koyma seyirci yokken, ikinci asama 6zgiil
kurallarin paylagimi seyirci varken yapilir ve {iglincli agama paylasilan kurallar i¢inde

iletisim, yani oyun/tiyatrodur (Dorger, 1993, s.315-316).

Animasyon tiyatrosu ile ilgili hazirlanan kitapta 1985 yili Oyun ve Tiyatro
Pedagojisi Sempozyumu’nda animasyon tiyatrosu temasmna uygun olarak Nickel
tarafindan hazirlanmig metinlerden biri de yer alir. ‘Egitim Problemi Olarak Animasyon

Tiyatrosu’ baslikli metinin igerigi su sekildedir:

‘Taschenlexikon Grundschule’ isimli Ilkokul Sézliigii’nde ilkokul i¢in sunulan

onemli 6gretim ve 6grenme bi¢imleri:

e Ogretenin ve dgrenenin bigim olarak konusmasi
e Egitim verenin ve alistirma yapanin bigimleri
e (Gozlemleyenin ve prova edenin bigimleri

e Proje odakli 6grenme bigimleri

Burada oncelikli olarak birlikte yasama, O0rnegin eylem olanaklarindan soz
ederken, daha sonra sanat dersi, miizik dersi, miizik egitimi, hayal giicii, rol oyunu, okul

hayati, okul oyunu gibi 6grenene hizmet eden kavramlar1 agiklar.

‘Pedagojik ve Sosyal Pedagojik Uygulama Kavramlar1 El Kitabi’'nda bir dersin

geleneksel bigimde planlanmasi basliginda su asamalar yer almaktadir:

e Motivasyon asamasi

e (GOsterim asamasi

e Uretme asamasi

e Problem ¢6zme asamasi

e Saglamlastirma

Ogreten ve Ogrenen arasindaki 6grenme ve etkilesim davranisi ‘Eylem ve

Gozlem’ olarak anlasilir.

e (Gosterim esnasinda dgretmen eyler, 68renci gdzlemler.

e Uretim esnasinda 6grenci eyler, 6gretmen gozlemler.

Animasyon tiyatrosu karar verilmis, planlanmis isareti 6gretenin ve dgrenenin
‘kurgusal bir durumda’ karsilagsmasidir. Bu durum sanatsal tasarim diizeyindedir.

Animatdr iki kez kaplanmustir ve iki kez baglilik i¢inde durur. Yani:
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Sanatsal bir tasarim siirecinde tasarimdan sorumludur.

Bireyler ve grubun tamaminin 6grenme siireci gozlem yapar ve yonlendirir ve bu
stirecten sorumludur. Bu iki siire¢ birbirinden bagimsiz degil birbirine baglidir ve Es

zamanli ilerler. Es zamanl siirecler i¢in su 6rnekler verilebilir:

e Miizik 6gretmeni 6grencisiyle miizik dersi yapiyor. Onu piyanoya davet ediyor.
Parc¢ay1 kesmeden nasil 6gretebilir?

e Ritm egitimi sirasinda Ogretmen oyun esnasinda grubu sekillendirmek icin
siklikla enstriiman kullanir. Bununla birlikte akustik bilginin, optik olarak
yonlendirilmemis dikkati uzatan 6zelligi kullanilir ve bilingli ya da bilingsiz
olarak yerlestirilebilir.

e Meditasyon alistirmalarinda miizik, akis esnasinda aligtirmanin akisini
sekillendirir (Oyun liderinin yonergesini de sekillendirir).

e Dogaclama rol oyunlari, dogaglama sirasinda oyun liderinin desteklenen
tesvikiyle sekillendirilir.

e Animasyon tiyatrosunda; roldeki bu destekleme gergeklesir. Yani sanatsal

tasarim diizeyinde, dramatik eserlerin desteginde diisiincelere ihtiya¢ duyulur.

Animasyon tiyatrosunun egitimde kullanimi esnasinda tiyatro pedagogu, tasarim
stireci esasinda Ogrenim siirecini nasil tasarlayabilir, bunu egitimi esnasinda nasil
Ogrenebilir gibi sorularla tamamladigi makalesinde Nickel bu es zamanli diisiinme

stirecini de 6zetlemis olur (Nickel, 1988a, s. 64-65).

Nickel, ‘Animasyon Tiyatrosunun Teorisine Iliskin Bir Deneme’ isimli
makalesinde; ¢ocuk ve yetigkin tiplerinden s6z ederek animasyon tiyatrosuna iliskin
tezini agiklamaya c¢alisir. Cocuk olmak; alinan izlenimin, igeriden disariya olanin
seffafliginin, hizli bir bedensel ifadesi anlamina gelir. Bir doga pargasi, bir hayvan gibi.
Yetiskin olmak; frenlenmis ifade, alinan izlenimi, ruhsal-filtrelenmis doniistiirmesi ve
cevirisi anlamina gelir. Elbette ki fitreleme siklikla korku, 6nceki sancili deneyimler
araciligiyla degisim anlamina gelir. Bu da sansiir, standartlagtirma, uyum anlamina

gelir (Nickel, 1988a, s. 55).

Nickel 2010 yilinda 17. Uluslararast Egitimde Yaratict Drama Kongresi
kapsaminda ‘Sézciikler, Ciimleler, Oykiiler, Sahneler — Anlat1 ve Animasyon Tiyatrosu’
baslikli bir atolye yiirlitmiistiir. Bu atdlyede sozciikler, anlatimlar {izerinde durmustur.

Sozciiklerin  yaptig1 cagrisimlarla bir Oykii olusturma ve canlandirma ¢alismasi
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yapmustir. Epik anlatim ile dramatik anlatim arasinda farka deginmistir. Oykiiyii
olusturan kisi 6nce anlatirken kendi oynar, daha sonraki asamada 6ykiiyii olusturan kisi
anlatirken grup icerisinden bagka bir kisi ya da kisiler de dogaglama olarak ya da
planlanmis, rol dagilimi yapilmis olarak oynar, sozlii canlandirma yapar. Oykii ve
canlandirma arasinda gegisler olur. Anlati tiyatrosuna iligkin farkli uygulama 6rneklerini
atdlye igerisinde aktarir. Oykiiye iliskin ayrintilarin 6grencilerden alinabilecegini ifade
eder. Oykiiye baslandiktan sonra &grencilerin canlandirmanin igine cekilebilecegini de
sOyler.  Anlaticinin  olmadigi, rol iginde bir kisinin canlandirma ile
ogrencileri/izleyicileri oyunun/Gykiiniin igine c¢ektigi bi¢imi daha ¢ok animasyon

tiyatrosu olarak tanimlar (Kirkar ve Yilmaz, 2015).

3.4.2.11. Anlat1 Tiyatrosu

Anlat1 tiyatrosu kasidelerdeki gibi dvgiisel, ezgili ve siirsel (rapsodik) antik ¢ag
anlatimina, yeni ¢agin ilk donemlerindeki panayirlarda felaketlerden s6z eden baladlara,
sarkilara ve bunlart okuyan sarkicilara, Dario Fo’nun operadaki komik sarkici
Misterio’suna kadar uzanir. Anlati tiyatrosunda Oykii, tgilincii tekil kisi agzindan,
bakisindan ve ge¢mis zamandan anlatilir. Gegmis zamanda ifade edilen anlatici
konusmasi, canlandiran kisinin kendi konusmasini igeren figiir konusmasi ve sahnesel

canlandirma anlat1 tiyatrosunda i¢ icedir (Adigiizel, 2018, s. 295).

Tiyatro pedagojisinin Berlin’de gelismeye basladig: ilk yillarda anlati tiyatrosu
dogaglama tiirii olarak goriilmekteydi. ‘Ensemble Fabula Drama’ adli bir olusum
mevcuttu. Fakat zaman igerisinde Kristin Wardetzky yogun bigimde bu alan iizerine
calismistir. Giiniimiizde Berlin Giizel Sanatlar Universitesi ’nde anlat1 iizerine ileri
egitim verilmektedir (Nickel;2011, s. 225-226). Wolfgang Nickel, anlatiya bakis agisini

ve ilk ¢alismalar1 su bicimde anlatir:

Gelisim siirecinde biz de anlatyyr kullandik, ogretmenlerin anlatiy
bilmeleri gerektigini diisiiniiyorum. Ogretmen kiigiik bir oykii uydurabilmeli,
oykii ile oynayabilmelidir. Wardetzky 'den egitim almig olan Maren Schmidt,
Susan Weisse gibi kisilerin de ¢alismalariyla anlati yeni bir uzmanlik, yeni bir
meslek kolu oldu. Halka a¢ik anlatimlar, organizasyonlar da diizenlenmektedir.
Tiyatrolarda ya da dezavantajli siniflarda anlati iizerine ¢alismakta ve ornegin
cocuklart sakinlestirmek i¢in anlatiyi kullanabilmektedirler (Tiiziin, Subat 2012).

Wolfgang Nickel, forum tiyatrosu ve playback tiyatronun da anlati bigimleri

oldugunu ifade eder ve bu tiirlerle ilgili goriislerini ve temaslarini sdyle aktarir:
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Playback tiyatroyu aslhinda kullanmadik. Birazcik daha sonradan geldi
Playback. Ashinda ¢ok basit bir uygulama. Ben kiiciik bir 6ykii anlatiyorum,
ornegin swmifa gelip diyebilirim ki; “Bir ciiceyle karsilastim. Ayakkabilarini
unutmug. Etraftaki insanlara ona bir ayakkabi bulabilirler mi ya da hediye
edebilirler mi diye soruyordu”. “Sen ciicesin, sen kimi oynamak istiyorsun,
tamam hadi oynayalim,” diyerek oynanabilir. Burada anlati da var, playback de
var, bu, éykiiyii oynamak. Ama Jonathan Fox ¢ok daha genis bir ¢ergevede
calisti. Oykiiyii halkin éniinde oynayacak grup birlikte alistirmalar yapti, kiiciik
gruplarla sahneleme c¢alismalar: yapti. Bu da kiiciik bir dogag¢lama oyun
bi¢imiydi, tizerine uzmanlasildi ve boylece gelisti. Benim temel inancima gore;
oyun bigimlerinin temellendirmesi, maymunlarda ve memeli hayvanlarda
bulunur. Tiim ¢ocuklar bunu beraberlerinde getirirler. Kendiliginden gelisir.
Antropolojik olarak oradadir. Bu gelistirilebilir. Muhtesem bir tiyatroya kadar,
giizel sanatlara kadar geligebilir. Ama her ¢ocuk resim ¢izer, bir seyler karalar.
Bu da giizel sanatlardir. Bu da canlandirmadir. Yani playback tiyatroyu bi¢im
olarak kullanmadik ama temel bigcim olarak kullanmis olduk. Forum tiyatro da
yine benzer. Yine bir uzmanlasma alani, bir genisleme bicimi. Sen bir rolii
oynuyorsun, baskasit gelip ayni durum iginde baska bir rol oynuyor. Baska bir
oyuncu, baska bir strateji ile oynuyor. Augusto Boal’i ¢cok ¢ok erken zamanlarda
bir tatil kursu icin davet etmistik. Cok erken zamanlarda iletisimimiz olmustu.
Ama biraz pahali ve gésterisliydi (Tiiziin, Subat 2012).

Anlatilar yalnizca anlatilanla ilgili degildir. Anlatic1 ve anlatilan bir biitiindiir.
Her oykii icin iki soru sorulmalidir. ‘Anlati, anlatict hakkinda ne sdyliiyor? Anlati,
anlatilan hakkinda ne soyliiyor?’ sorularimin yanitlar1 diistiniilmelidir (Nickel, 1986,
s.12).

3.2.2.12. Maske

Nickel; Sanatlar Yiiksekokulu’nda ‘Maske Sempozyumu’ hazirliklar1 esnasinda
kendisine Ziirih’ten bir basvuru geldigini aktarir. Ziirih’te Ziirth Golii lizerinde bir
tiyatro gemisinde tiyatro pedagojisinin olanaklarmin sergilendigi bir ¢alisma
yapilacaktir ve Nickel’den Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda yaptigi ¢alismalarin
orneklerini anlatan bir makale yazmasi istenir. Nickel bu makale i¢inde oyundan, esli
calismalarin yaninda, maskeden de s6z eder. Maske; antropolojik, derin psikolojik,
etnolojik olmak durumunda degildir. Metaforik, soyut anlamli ya da bulunamayan
yapida olmak durumunda da degildir. Yani burada yiiz boyama ile yapilan maskeden,
maskeyi karakter ya da sosyal rol olarak kullanmaktan s6z edilmez. Burada maske
derken; somut, ulasilabilen nesneler kastedilir. Nickel bu noktada; ‘nesne ve oyun’
kavrami iizerine diisiinceleri ya da ‘oyun nesneleri’nin islevine bakar. Daha derin bir

anlamda maske yerine sapka, kostiim, kukla, sahne malzemeleri, genel olarak oyun
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nesneleri (gorap, top, gazete, kumas gibi) kullanilabilir. Maskeler kagittan basit ve
dogaclama olarak yapilabilecegi gibi, uzun zaman alan siireglerde dayanikli malzemeler
ile de yapilabilir. Maskeler varolan malzemlerle plansiz ve bilingsiz bir bigimde de
ortaya cikabilir. Bu maskeyi yapanlar1 sasirtir. Onceden diisiiniilerek, hayal edilerek de
yapilabilir. Boylece yapim siireci bilingli olarak bir hedefe yonelir ve sonugta neye
ulasacagini bilir. Maskeyi yapan kisi, her sekilde; bilingli ya da bilingsiz de olsa, yapim
stirecinde kendi dilekleri ve hayallerini ortaya koyar. Bazen farkinda olmadan diger
kisilerin yaptiklarindan da etkilenir. Maskeler, cin, robot, hayvan maskeleri de olsa
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde yapanin kendi yansimasidir. Bu diinyadaki kendi
olanaklarinin, giicliniin ve eylemlerinin yansimasidir. Yapim siirecinin kendisi bir gorsel
sanat oyunudur. Cok hizli bir bi¢imde oyun pedadojisi, tiyatro pedagojisi oyununa
dontigebilir. Maske hazir oldugunda, o artik bir esyadir. Oyuncu onu kendisi yapmis
olmasina ragmen onun karsisinda duran bir nesnedir. Oyun baslayabilir. Béylece maske
gegici, yalin bir malzeme olabilir. Oyuncu; bu ne kadar agir, onunla ne yapabilirim, onu
nasil tastyabilirim, nasil firlatabilirim gibi sorular1 diislindiigii serbest bir oyunun i¢inde
olur. Ancak tabi sopalar, kagitlar, kumaslar gibi dogal malzemeler daha uygun ve daha
kolaydir. Oyun karmasik bir olaydir. Dinamik 6rgiisiine girmek i¢in bakis yoniint, ilgi
noktasint degistirmeye c¢alismak gerekir. Maske olgusuyla oyunsal tartisma yapilirken
oyuncunun dikkati nesne {izerinde olabilir. Ama kendi bedenine konstantre olursa gegici
olarak salt kendinde de olabilir. Ciinkii maskeyle oynarken; “Kendimi maskenin altinda
nasil hissediyorum?, Burada nasil nefes aliyorum?” gibi sorular1 diisiinebilir. Bu
kendini test etme, bu oyunsal kendini kesif, beden iizerinden gosteriye, isteklere,
duygulara, diisiincelere girer: “Maske hareketlerimi nasil etkiliyor?, I¢imde hangi
duygular olusuyor?, Maske altindaki hareketlerimde kendimi nasil hissediyorum?, Ne
hissediyorum?, icimde hangi ifade giigleri uyaniyor?, Maske hakkimda ne sdyliiyor?,
Maskeyle neredeyim?, Nerede ona benziyodum?, I¢imde ne ona benziyordu?” Kendi
bedeninin ve kendi kisiliginin olanaklarini deneyimlerken dis etkiler incelenen noktada
degildir: “Maske nasil etkiliyor?, Maskenin icindeyken ben bu devinimlerle nasil
etkiliyorum?” gibi sorularla ilgilenmez. Oyuncunun bakis agist (oyun liderinin bakis
acis1 gibi), oyuncunun maskeyle bulusmasinda, maskenin malzeme olarak, ifade olarak,
ve maskenin uyandirdiklar1 agisindan elde ettigi deneyimlerini hedefler. Iki oyuncu
maske esyastyla bulustugunda pek c¢ok farkli ihtimal s6z konusu olabilir. Cogunlukla
esya, lclincii bir seyi devreye sokabildikleri i¢in, oyunculara yardimei olur. Maskeyi

bir esya gibi kullanmanin yani sira, oyunculardan biri maskeyi takiyor olabilir ya da
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oyuncularin ikisinin de maske taktig1 bir karsilasma da olabilir. Bu deneyimlerin
timiinde “Bu karsilasmada digerlerinin yaninda ben neredeyim?” sorusuyla kendini
tanima, “Digerleri kim?” sorusuyla digerlerini tanima gergeklesir. Oyun ve tiyatro
pedagoglart i¢in oyun nesneleri ile ya da oyun nesneleri olmaksizin; oyuncunun
kendisiyle, oyun arkadasiyla, rolle, seyirciyle bulugsma sansi ve olasiliklari, oyuncuyu

ve oyun grubunu (ve seyirciyi) kazanma anlamina gelir (Nickel, 1990b, s. 22-25).

3.3. Hans-Wolfgang Nickel’in Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisine iliskin
Yaklasimlan

3.3.3. Siif I¢i Anlayisi / Ogretmen Anlayist

Hans-Wolfgang Nickel, gelistirdigi yaklasimi basindan itibaren Ogretmenlere
yonelik bir anlayisla, sinif igerisinde 6grenci yararina kullanilmak tizere tasarlamistir.
Atdlye plan1 yapmak yerine Ogrencileri goézlemleyerek, onlarin ihtiyacina gore

etkinlikleri ytiriitiir. Oyun liderinin iyi bir gézlemci olmasi gerektigini diigiiniir.

Swnif i¢i yaklasimlar agisindan onemli olan oyuncunun kendisi, yasami,
gelisimi, gercekligi, yasam becerisi, giicii, kisiligi, kimligi ve kimlik
biitiinliigiidiir. Oyuncunun ortaya ¢ikardigi tiriin, sanat da bu anlamda
onemlidir. Ciinkii sinif i¢i yaklagimda merkeze alinmasi gereken insandir. Oyun
pedagojisi ve tiyatro pedagojisi; bir gruptaki herkesin kendi kendine yasadigi
bir ogrenme, sosyal ogrenme, rekabet degil aksine iletisim ve dayanisma
icerisinde olan bir kigisel gelisim anlamina gelmektedir (Tiiziin, Ocak 2012).

Oyun lideri, bir gruba geldiginde ya da yeni bir oyun saati basladiginda, grubu
algilar. Grup lidere bir sorun sunar. Ornegin grup, acik, yorgun ya da ciddiyetsiz bir
durumda olabilir. Lider bunun hakinda diisiiniir ve soruna uyan, ornegin yorgunlugu
¢ozmeye yarayacak, bir oyun kurali gelistirir. Nickel oyun liderine iliskin bu
yaklagimiyla, oyun liderinin, hizli sorun ¢ézme ve smif icinde dogaglama becerisinin
ylksek olmasi gerektigini aktarmaktadir. Grupla birlikte lider kendisini de kesfeder.
Grupla birlikte 6grenir, kendini tanir; grubun yaninda kendisi de degisir (Nickel, 1977,
s. 130/135). Nickel, oyun yonetimi ve oyun lideri ile ilgili yaklagimini sdyle aktarir:
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Benim i¢in oyun yénetimi karsilikli konusmak gibi. Oyun lideri bir sey
sorar ve grup cevap verir. Oyun yoneticisi bir yon segebilir. Diisiinmek her
zaman iyi degildir. Spontanlikta her zaman iyi degildir. Oyun yoneticisi
kesinlikle spontan davranabilmeli. Gozlem yapabilmeli diigiinmeli planlamall
ondan sonra davranmali (Atélye gozlem notlari, Mayis 2013).

Yonetmen Louis Naef’e gore tiyatro pedagogu oykiiler anlatir. O da yazardir,
oyuncudur, oyunu canlandirir, animatdr ve pedagogdur, sahneler, yonetmendir, sahnesel
bir eylem i¢in konular1 arar ve bulur, ayn1 zamanda dramaturgtur, dykiileri dnceden
bulunan mekanlara uydurur, dekor ve sahne diizenleyicidir, kiyafet ve kostiimleri bulur
ya da kendisi hazirlar, 1siklar1 sahneye getirir, yapiy1 kurar, tekniker ve zanaatkardir,
boylece ¢ok yonlii bir tiyatrocudur (Akt. Nickel, 1987, s. 39). Nickel bu alintiy1 ¢ocuk
ve genglik tiyatrolariyla ¢alisan insanlarin egitiminden s6z ederken kullanmistir. Tiyatro
pedagoglarinin ¢ok yonlii ve yaratici olmalarini bekledigi anlasilabilir. Ayn1 bi¢imde
tiniversitede verilen egitimde de, 6grencileri pek ¢ok farkli yonden besleyerek egitimini

tamamlayan oyun ve tiyatro pedagoglarini buna hazirlamaya ¢alismistir.

Wolfgang Nickel, oyun liderligini yani atdlye liderligini, oyun lideri ile oyun
grubu arasindaki kisisel iletisimsel bir siire¢ olarak yorumlar. Bu oyun siireci oyun
kurallariyla ilerler, oyunun altinda da konusma, tiyatro gibi uygulamali bi¢gimler vardir.
Oyun programi, oyun lideri ve grubun etkilesimi, is birliginin sonucu olmalidir. Oyun
grubu, kendi olanaklarina gére oyun programi i¢in sorumlulugu istlenmelidir. Oyun
kurallari, oyun liderinin el aletleridir, grubun gelisimi i¢in birer aragtir (Nickel, 1985, s.
31).

Almancada oyun lideri anlamina gelen sozciik ayn1 zamanda yonetmen anlamini
da tasimaktadir. Tiirkce’de kullanilan anlamda tiyatro yonetmeninin gorevlerini ise
Nickel su sekilde agiklamaktadir. Alistirmanin durumu hakkindaki genel bakisi aklinda
tutmak ve oyuncularla paylagsmak, oyuculara bazi adimlarini ve bunlarin biitiin projeyle
baglantisin1 agiklamak, bu adimlar ilging, g¢ekici hale getirerek oyuncularin keyifle
odaklanabilmelerini saglamak; gruplar, halk ve temsil arasindaki enerjiyi stirekli
yeniden dengelemek ve bu uyusmanin olanaklarini ve gerekliliklerini oyuncular igin
anlagilir kilmak; oyuncularin sorularini, fikirlerini, 6nerilerini, cevaplarini, buluslarini
tutmak ve bunlan c¢aligma akisina entegre etmeye calismak gibi gorevleri vardir.
Wolfgang Nickel; daha sistematik bir siniflandirma ile oyun liderinin gorevlerini sdyle

aciklamstir.
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Pedagojik-psikososyal: Biitiin proje siiresince (Grup olusumu; oyunsal bir

calisma ikliminin insaasi; bu ortak ¢aligma ikliminin sonuna dek korunmasi)

Entelektiiel-sanatsal: Ozellikle baslangicta (Tiyatro oyununun analizi, icerik
gelisimi)
Pedagojik-sanatsal: (Grupla birlikte tiyatro oyununun/konunun seg¢imi; oyunun

gruba tanitimi,oyunun analizinin grupla paylagimi)

Sanatsal-pedagojik: (Oyuncularin rollerine/gorevlerine tanitimi; gosterimin

kompozisyonu) Tiim proje boyunca.

Yonetimsel-organizasyonel: (Finans planini planlama, isbirlikcileri se¢gme,

provalari ve temsilleri organize etme, reklam, muhasebe)

Bu anlamiyla degerlendirilirken reji sozciigli de yonetmen ile oyuncular
arasindaki stirekli bir degisim siireci diyalogunu tanimlamak i¢in kullanilir (Nickel,

2009, s. 138-139).

Oyun ve tiyatro pedaglarimin genel anlamda gercek egitim ¢aligmalarinin
yaninda, kiiltiirel politik iligkiyi ilerletmeli, toplumun iginde gerekli oyun alam
calismalarini basarmalar1 gerektigini belirtir (Nickel,1988b, s. 4) iki oyun pedagogunun
bir grupla calisabilecegini sdyler. Ikisinin onemli noktalarnm farkli olabilecegini
sOyler. Bir kadin bir erkek pedagogla yiiriitiilen ¢aligmalarin da miimkiin olabildigini
belirtir.Bu tiir ¢aligmalarda bilgilerin bollugunun yani sira, iki miza¢ araciligiyla
pedagojik amaglarin elestirel gdzlemleriyle, kisisel sinirlarin dengesi saglanir.iki kiside
grupla ayn1 anda calisabilir, grubu ikiye boliip yarim grupla ¢alisabilirler, biri ¢alisirken
digeri bir sonraki caliymaya hazirlik yapabilir. Ogrenciler icin farkli ve degisen
kisilestirmeler miimkiin kilinir (Nickel, 1971, s. 4). Oyun ve tiyatro pedagogu, hayatin
bir ¢cok alaninda ¢agdas yasamin iirettigi sorunlara disiplinleraras: bir anlayisla ¢6ziim
aramaya calisan, i¢inde yer aldigi siirecleri yaratict bir anlayisla pratige tasiyan
ozelliklere sahiptir (Cevik, 2013, s. 65). Oyun pedagogunun gdrevleri; oyunun
denetleyicisi olarak oyuncunun kendisini ve kendi ihtiyaglar1 uyarmasidir. Bununla
birlikte kendi kendine yeten bireyin dncesi (gegmisin anlagilmasi), sonrasi (beklenti) ve
oyun esi (empati)nin dogrudan simdi ve buradaliktan gelen oyun ilgisini gelistirmektir

(Nickel, 1976b, s. 41).

Oyun yonetimi 6zlinde 6zneldir, 6znelerin birbiriyle karsilasmasiyla ilgilenir.

Oyun lideri grupla calisirken hep ‘oyunda’dir. Nesnel bir egitim programiyla
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gorevlendirilemez. Her zaman onayli 0grenim amaglarini veremez. Ciinkii oyun
belirler. Nickel, bu yiizden oyun lideri egitiminin zor oldugunu diistiniir. Egitimde
onemli olan kisinin kendisi ve digerleri i¢in etkilesim yetenegini ve ekip yetenegini
artirmak, belirgin olmayan, heniliz kesfedilmemis olan yollara gitmek, 6grenmeyi
O0grenmek icin acilmasini saglamaktir (Nickel, 1987b). Bu cilimleleriyle de Nickel’in
siirecin grupla birlikte yapilandirilmasi gerektigini ifade etmektedir. Cok keskin bir
program oyun ve tiyatro pedagojisinin dogasina uymaz. Lider odakli ve fazlaca didaktik

bir yapidan kaginmak grubun programa dahil olmasina izin vermek gerekir.

Nickel (2014); Karl Meyer’in kendisiyle yaptig1 sdyleside, ne kendisinin ne de
Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nin Tiirkiye’yle dogrudan bir is birligi olmadigin
ifade eder. “Itici bir gii¢ oynadiysak da -bir bahcivan tabiriyle anlatmak gerekirse-
kesinlikle topraga tohumlar: ekip sonrasinda diizenli olarak sulamak ve fidelemek i¢in
gelip gitmedik; aksine o toprakla ne yapacaklart konusunu Tiirklere biraktik. Yalnizca
yinelemeli uyarimlar ve etkilesimlerde bulunduk. Bir sonraki ziyaretimde toprakta
gelisen seyleri gordiigiimde ¢ok memnun kalmistim” ciimleleri icin etkilesim siirecini
Ozetler. Bu ciimleler kendisinin oyun liderligi yaklasimina da uyan ciimlelerdir. Grubun
ne istedigine, neye ihtiya¢ duyduguna dikkat ederek yonettigi atdlyelerinde de grubun

bu sekilde gelismesini amaglar.

Bu noktada Nickel’in oyun lideri i¢in mesleki egitimi neden 6nemsediginden de
s6z etmek gerekir. Ilk olarak mesleki-politik nedenleri sayar. Belgelerle, sertifikalarla
korunan bir alan politik acidan tanindigi i¢in, resmi olarak onaylanan mesleki
adlandirmalara makul bir maas 6demesi yapilabilecegi i¢in, alan ¢alisanlar tarafindan
gerekcelendirildiginde oyun saatleri, oyun mekanlari, oyun materyalleri kamu
korumasina alinabildigi icin mesleki egitim onemlidir. Ikinci olarak alanla ilgili
nedenleri sayar. Yalnizca profesyonel egitim kontrol edilen, is birlik¢i deneyim artisini
miimkiin kilacagi i¢in ve oyun pedagojisinin pek ¢ok alani, zararli boliimleri uzmanlik
olmadan kullanilamayacak kadar karmasik oldugu i¢in énemlidir. Ugiincii olarak politik
nedenleri sayar. Insanlign hayatta kalmasi gerektiginde, herseyden &nce iletisim
alaninda 6zel calismalara ihtiya¢ duyuldugu icin 6nemlidir. Bu Nickel i¢in ciddi
davranig degisikligi alaninda, oyun ve tiyatronun gercek gorevlerinin bulundugu

anlamina gelmektedir (Nickel, 1987b, s. 9).
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3.3.2. Yontem Anlayisi

Hans-Wolfgang Nickel kendisine okul oyunu ile ilgili goriisleri soruldugunda
asagidaki aciklamalar1 yapmistir. Bu agiklamalar da her ne kadar tiyatroyla ¢cok da erken
yaslarda tanigsmis olsa da sinif icerisindeki yaklagiminin tiyatroyu ya da sanati 6ncelige

almak yerine egitimei kisiligi ile insan1 merkeze aldig1 bigiminde yorumlanabilir:

Sadece tiyatro yapmak degil, insanlarin biiyiimesini ve gelismesini
saglamak. Oyun, yapmak, eylemek... Sanat i¢in degil, insanlar i¢in olmall.
Sanat yine olabilir ama sadece grupta yapilanlar, ¢cemberde olanlar onemlidir
(Ttiziin, Ocak 2012).

1993 yilindaki 5. Egitimde Drama Semineri siirecinde yiiriitillen bir panelde
kendisine yoOnetilen “Yaratici drama bir egitim yontemi midir, bir disiplin midir?”
sorusuna da ayni ¢ikis noktasiyla yanit vermistir. Yontem sozcligliinden kaginmak
gerektigini belirtmistir. Yontemi bir yerde baslayip bir yerde biten bir yola benzeten
Nickel; “Yanlis bir pedagoji de iyi bir yontemle kullanilabilirdi”, der ve goriislerini

sOyle aktarir.

Yontem sozciigiinii kullanirken bu bakimdan dikkatli olmak gerekir. Asil
yaraticiltk kavramu tizerinde durmak gerekir. Dramada kigisel referans ¢ercevesi
ile her oyuncu yani 6grenci kendi diinyasint yaratmalidir. Bu ister kiiciik bir
oyun olsun, ister biiyiik bir proje olsun. Katilanlar birbirlerine kendi
yaratmalarint anlatmalidir. Iletisim ve etkilesim budur. Oyun lideri, her kiginin
kendi diinyasini yaratmasint saglamalidir. Bunu yalnizca yéntem sozciigiiyle

ifade edemeyiz (San, 2003).

Bununla birlikte okul oyununun brang olarak okunabilecek bir alan olmadigin
bir seyin yaninda kullanilabildigini ifade eder. Tiirkiye i¢in yaratict drama olarak anilan
alanin yontem olmanin yani sira kendi basina bir alan oldugunu belirtir (Tiiziin, Ocak
2012).

Nickel, tiyatro pedagojisine iliskin anlayisin1 Paris’teki Theatre National
Populaire’den Jean Vilar’in formiile ettigi bir ciimle ile aciklar: “Tiyatro bir kamu

hizmetidir”. Bu anlayis kendisinin oyun yoOnetimi bi¢imine ¢ok yardimci olmustur.
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Gruba bir sey yapma fikri ile gitmez, grubun ne istedigini, neye ihtiya¢ duydugunu
dinler. Gruptan bir seyler ¢ikarmaya, grubu gelistirmeye ¢alisir (Meyer, 2014, s.53).

Hans-Wolfgang Nickel; oyun, tiyatro ve bunlarin gosteriye donlismesi noktasindaki

fikirlerini de su sekilde aktarir:

Alanin adi son yillarda kisaltilarak Tiyatro Pedagojisi olarak anilsa da
oyuna hala ihtiya¢ duyuldugunu umuyorum. Bizim ilk bastaki ¢ikis noktamiz
oyundu ¢iinkii. Sen orada dur, sen otur ve kal. Simdi sen gel bagir, sen ayaga
firla... diyerek de tiyatro yapilabilir. Ama oyunla, oynayarak da yapilabilir.
Benim yaptigim buydu. Tiyatro oyunsu kaldigi siirece, tiyatroya oyunla yon
verildigi stirece, oyunlarin tiyatroya yon vermesine izin verildigi siirece, siire¢
canli, hareketli, esnek kalir ve oyuna uyar. Biz her zaman mutlaka gésterinin
yapumasi gerektigini diistinmedik. Biz bu yaklasimda, kendimizi tamimak ve
diinyayr tamimak istedik. Bunu anlatmaliyiz, paylasmaliyiz dedigimiz noktada
tivatro yaptik. Tiyatro yapalim mi, himm bilmem, ben biliyorum hadi yapalim,
gibi bir yaklasim icinde olmadik. Oyun ve tiyatro pedagojisi tiyatronun bir
bi¢imidir. Bir grupla ¢alistyorsan ve ornegin grubun tiyatro yapma istegi yoksa
ama oynamak istiyolarsa, kendi aralarinda oynamak istiyorlarsa, tiyatro
yapmadan, gosteri yapmadan, tiyatro pedagojisi ya da oyun pedagojisi
uygularim. Séyle ki; bir tiyatro pedagogu bir okula gider. Okul miidiirii, dort
hafta sonra bize velilerimize sunabilecegimiz, okulumuzun ne kadar muhtesem
oldugunu gésteren, giizel bir gésteri hazirlayin, der ornegin. Bu durumda tiyatro
pedagogu, kusura bakmayin, derse basadiktan on dakika sonra, bu sinifta, bes
ogrenci sandalyeye c¢ikiyor, bes ogrenci yerlerde siirtiniiyor ve kavga ediyorlar,
ti¢ kiz ¢ocugu kosede dikiliyor, bu kosullarda tiyatro yapilamaz, baska bir sey
vapmaliyiz, diyebilir. Sonra birlikte tiyatro, birlikte oyun yontemleri ¢alisilir
ornegin. Birlikte oynaya oynaya grupta bir seyler olusmaya baslar. Ve grup
tiyatro bizi ilgilendirmiyor, biz bunu yapmak istiyoruz, diyebilir. Tiyatro bir
dilek, bir amag olabilir. Ama oncelikli amag insanlart oldugu gibi almak ve

gelistirmektir. Bu yiizden tiyatro ya da gosteri olmak zorunda degil (Tiiziin,
Ocak 2012).

Gortildigi gibi alan, oyun ve tiyatro pedagojisi olarak adlandirilmis olmasina ve
¢ikis noktasi tiyatro olmasina ragmen, Nickel, siireclerin sonunda tiyatro ya da gosteri
yapmak zorunlulugu oldugunu diistinmemektedir. Calisilan grup buna uygunsa, siirecte
yapilanlar gosteriye doniisebilecek nitelikteyse ya da gosteri yapma fikri gruptan gelirse
gosteri yapilabilecegini ifade eder. Fakat bu durumlarda da yine yaratici dramada
siklikla s6z edildigi gibi sonu¢ odakli degil siire¢ odakli ¢alismalar yiiriitiilmelidir.
Stiregteki kazanimlar, 6grenmeler sonugtan daha onemlidir. Bu noktada da Nickel’in
anlayis1, Tirkiye’deki yaratici drama siireglerinin isleyisi anlayisi ile benzerlik

gostermektedir.

124



BOLUM 4

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuc¢

Bu arastirmada; Hans-Wolfgang Nickel’in oyun ve tiyatro pedagojisi yaklagimu,
yaklagimin yaratict drama ile iliskisi, Hans-Wolfgang Nickel’in Tiirkiye’deki

calismalar1 ve yaratict drama alanina katkilar1 incelenmistir.

1960’1 yillarda Nickel’in Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ve sonrasinda
Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde dgretmen egitimi igin kullanarak yapilandirdig

alan 6gretmenlerin 6grencileri ile kullanmasiyla yayginlagmistir.

Arastirmada Oncliniin yaklasimi ve calismalar1 {lizerine veri toplamak i¢in yari
yapilandirilmis ve tam yapilandirilmis goriismeler yapilmis, Nickel’in yanitlari, yazdig:

kitap ve makaleler, atdlye gozlemleri igerik analizi ile incelenmistir.

Bu c¢alismalarin sonunda Hans-Wolfgang Nickel’in 6zglin uygulama ve
yaklagimlari, bunlar1 gelistirirken beslendigi alanlar ve uzmanlar, biyografik ayrintilar,
oyun liderinin atdlyedeki rolii, oyun ve tiyatro pedagojisiyle ilgili temel kavramlar

agiklanmustir.

Alanin adlandirmasinda Almanca’da dramanin daha ¢ok tiyatro metinlerini
isaret etmesinden, Almanya genelinde tiyatro tarihinin Ortacag’a hatta Antik Yunan’a
dayanmasindan ve Wolfgang Nickel’in yasam Oykiisiinde tiyatroyla tanigsmasinin erken
cocukluk donemine rastlamasindan dolay1r drama kavrami yerine oyun ve tiyatro

pedagojisi kavrami kullanilmistir.

Arastirma sonucunda Nickel’in yasamina ait biyografik ayrintilar incelendiginde
cok kiiciik yaslardan itibaren oyun ve tiyatroyla i¢ice oldugu, bunlardan kopmamak i¢in
gerektiginde kendi olanaklarini yarattig1, akademik hayatina basladiginda da ilk firsatta

oyun ve tiyatroyu ise kostugu goriilmektedir. Ikinci diinya savas1 doneminde Avrupa’da
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yasanan olumsuzluklar1 dahi iyi gozlemleyerek genclik hareketleri ve amator tiyatro

caligsmalarini takip ederek okul oyunu alaninin ilk ivmeleri haline getirmistir.

Aragtirmada elde edilen bulgulara gore, tarihsel siralamaya bakildiginda
Tirkiye’de yaratict drama atdlyelerinde kullanilan pek ¢ok oyun ve rol ¢alismasinin
Nickel’le 1985°te kurulan ilk baglantidan sonra alan uzmanlan tarafindan aktarilarak
katilimcilara ulagtig1 ortaya ¢ikmistir. Kendi anlatimlarinda da Tiirkiye’yle pek ¢ok kez
baglanti kuruldugu ve 1960’1 yillardan itibaren Almanya’da olusturulan birikimin

yaratict drama alaninda ¢alismakta olan insanlara aktarildigi somutlagsmistir.

Nickel, gelistirdigi alanin, tiyatro, miizik, dans gibi 6geler aracilifiyla sanatla
yakin iligkisini kurar ve toplumsal bir islevi oldugunu da ifade eder. Oyunlar1 ¢ocuklarin
icad1 olarak goriir ve oyunlar siirdiirebilmeleri i¢in yardim etmek gerektigini diisiiniir.
Oyunun ¢ocugun i¢inde zaten varoldugunu, oyun ve tiyatro pedagojisi siirecleriyle sanat
bicimlerini ekleyerek kaybolani yeniden olusturdugunu soyler. Ogrencilerin oyun
yoluyla varolan gerceklige yeniden ulasmasi Onemlidir. Oyun, bir tlir yasayarak
O0grenme, sosyal 6grenmedir. Tiyatro ve oyun bir iletisim dilidir. Bu iki kavrami, ¢ocuk
ruhunun derinliginden gelen yasamsal bir gii¢ olarak betimler. Oyun ve tiyatronun ortak
ozelligi, kurallar i¢inde 6zgiirliik sunan yapilar olmalaridir. Nickel bu sebeple bu iki
alani bir araya getirir. Bununla birlikte farklilagtiklar1 nokta ise; 6gretmenin, yonetmen
gibi herseyi diizenleyen, yonlendiren degil 6grencilerin kendi ugraslarina olanak
tantyan, Ozgiirliiklerin paylasilmasini saglayan bir yaklasimda olmasidir. Siireglerinde
atdlyenin cercevesini belirler, bastan sona bir atdlye plani tasarlamaz. Ogrencilerin
slireci nereye tasiyacagiyla ilgilenir. Gerektiginde kendisi de role girerek 6grencilere
yardimci olur. Ona gore, oyun ve tiyatro pedagojisi oyuncuya 6zgiirliik taniyarak, baski
yapmadan kendisini gelistirmesi i¢in yardim etmelidir. Cocuklarin kusursuz oyuncular
olmalar1 degil, diisiinmeyi ve hissetmeyi O6grenmelerini bekler. Oyun ve tiyatro

pedagojisi bir tlir yagsam okulu, yagam sanatidir.

Oyun ve tiyatro pedagojisi, Nickel’in 6gretmenleri sinif igerisinde etkinlestirme
istegiyle gelistirdigi bir alandir. O, etkin 6gretmenin 6grencileri de etkinlestirecegini
diisiiniir. Ogretmenlerin iyi gozlemci olmalar1 gerektigini, Ogretmenlerin de
ogrencilerden 6grenebilecegini belirtir. Cocuklarin eylemlerine iliski gdzlemlediklerini
anlamsiz olarak nitelendirmek yerine mantikli yonlerini gérmeye ¢aligmalarini,
cocuklarin zaten kendi yaratimi olan oyunlarinda, ¢ocuklarin tikandiklar1 noktalarda

eylemlerini siirdlirebilmeleri i¢in onlara yardim etmeleri gerektigini ifade eder.
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Wolfgang Nickel icin oyun ve tiyatro pedagogu Ogrencilere Ozgiirliik sunan ve bu

Ozglirligiin herkes tarafindan paylasilmasini saglayan bir kisidir.

Berlin Pedagoji Yiiksekokulu’'nda yaptiklar1 ilk caligmalarda, dnce eyleme
agirhik vermistir. Anlamlandirma, kuramsal cercevenin olusturulmasi, on yillik bir
stirecten sonra gerceklesmistir. Bu siiregte kukla, sessiz-sozsiiz oyun (pantomim),
anlati, cocuk tiyatrosu, psikodrama gibi pek ¢ok bicim iizerine deneysel ¢alismalar

yapilmistir.

Nickel, yontem sozctigiinii kullanmaktan kacinsa da, onun i¢in bu yaklagimin
hem amag¢ hem de ara¢ oldugu sdylenebilir. Kendisi uygulamalar ve tanimlamalar
noktasinda ¢ok keskin yargilar kullanmaz. Kullandig1 temel kavramlari da keskin
cizgilerle birbirinden ayirmaz. Birlikte ¢alistigi grubun duyussal, biligsel ve devinissel
ihtiyaclarina Oncelik verir. Bunun ig¢in calistigi grubu dinler ve gozlem yapar.
Kazanma-kaybetme duygusundan ¢ok iletisim ve etkilesime yogunlastigi oyunlari
kullandig: siireglerde rol oyunlarina ve etkilesim oyunlarma agirlik verir. Oyunlarin
oyun ve tiyatro pedagojisi ig¢inde c¢ok Onemli bir yer tuttugunu ve slirecten

cikarilmamasi gerektigini savunur.

Rol oyunlar1 da ona gore aymi sekilde giinlimiiz pedagojisinin icadi degildir.
Cocugun icinde varolan bir oyun tiriidiir. Kullandig1 diger tekniklerle birlikte tiim
stireci ¢ocugun yansimasi, kendi olanaklarinin, giiciiniin ve eylemlerinin yansimasi
olarak goriir. Nickel’e gore; rol oyunlar1 tiyatronun i¢inde de vardir. Ancak insanin
sadece kendisi i¢in, kendisini ve hayat1 tanimak i¢in, yani sergileme amact olmadan bir

seyler oynamasi da olanaklidir.

Hans-Wolfgang Nickel’in gelistirdigi oyun ve tiyatro pedagojisi anlayisi iginde
kendisinden once kimsenin kullanmadig1 caligmalar yaptigi sdylenemez. Ancak daha
once de kismen bilinen ve kullanilan okul oyunu, canlandirmaci oyun, iletisim,
etkilesim, tiyatro gibi kavramlari sentezleyerek egitimde dnce 6gretmenlerin sonrasinda
dolayistyla o6grencilerin yararlanacagi bir alami gelistirmistir. Cocuk oyunlari, rol
oyunlari, beden oyunlari, etkilesim oyunlar1 gibi pek c¢ok alana iliskin 6nce Almanya,
sonrasinda diger iilkelerden gelen bir birikim olugmustur. Almanya i¢inde ve baska
tilkelerden pek c¢ok insanla iletisime gegerek uygulamalarinda c¢ok Onemsedigi
etkilesimi kendi arastirmalarinda da etkin bigcimde kullanmistir. Ulastigi ¢alisma

orneklerinin, alistirmalarin nasil kullanilmas1 gerektigi iizerine odaklanmis, denemeler
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yaparak c¢alistigi grubun ihtiyaglarma ve kendisinin amaglarina gore diizenlemistir.
Alam gelistirirken Ingiltere, Britanya, Hollanda ve kismen de Isveg’ten pek ¢ok sey
almis, 6grenmis olmasina ragmen adlandirmada calisma arkadaslariyla birlikte Alman

tiyatro geleneginin de etkisiyle kendi ekollerini olusturmuslardir.

Nickel c¢aligmalar1 siiresince gerek kendi Ogrencileriyle, gerek Alman
meslektaslariyla, gerekse yurt disindaki alan uzmanlariyla stirekli is birligi ve paylasim
halinde bulunmustur. Oyun ve tiyatro pedagojisinde kullanilan formlar 6grencileriyle
birlikte caligmalar1 sonucu gelismistir. Yine Berlinli tiniversiteliler de yardimci oyun
lideri olarak Nickel’in yaninda bulunmus, Nickel’in denetiminde kendisiyle doniisiimlii
liderlik yapmuglardir. Yurt dis1 atdlye ve gdzlem seyahatleriyle de bilgi alis verisi

yapmus ve karsilikli olarak bilgi ve deneyim aktarimini saglamstir.

Alanin kurulus asamasinda ivme amatdr tiyatrodan alinmis, rol oyunlart ve
etkilesim oyunlar1 siralamasiyla iizerine eklenerek c¢alismalar slirmiistiir. Arastirma
cergevesinde oyun ve tiyatro pedagojisinde temel kavramlar catisinda toplanan oyun
pedagojisi, tiyatro pedagojisi, etkilesim pedagojisi, okul oyunu, canlandirmaci oyun,
anlati tiyatrosu, animasyon tiyatrosu, cocuk tiyatrosu kavramlarinin tamami birbirinden
keskin ¢izgilerle ayrilmamakta, birbiriyle iliski i¢inde bulunmaktadir. Bu kavramlar
Ogrencinin etkin oldugu, iirettigi, diisiindiigii stireclere hizmet etmektedir. Kavramlarin

icinde okul oyunu, oyun pedagojisi ve tiyatro pedagojisi daha 6n plandadir.

Wolfgang Nickel’in yayinlari tarandiginda 1972 yilinda yazdigir ‘Rol Oyunlari
Kitab1’ ile 1976 yilinda basilan ‘Oyun Tiyatro Etkilesim Pedagojisi’ kitaplar1 tarihsel
acidan en erken yayinlart olmakla birlikte, siire¢ igerisinde oldukga cesitlenmis
olmasina ragmen, Nickel’in oyun ve tiyatro pedagojisi yaklagiminin 6zlinii 6nemli

Olgiide aktarmaktadir.

1964°te okul oyunu basligiyla kurulan alanda ¢aligmalar devam ederken daha
kapsamli bir isim verme gereksinimi dogmus ve alan Oyun Tiyatro ve Etkilesim
Pedagojisi olarak adlandirilmistir. Ancak etkilesim kavraminin kolay anlasilabilir
olmamas1 ve bu haliyle ismin ¢ok uzun olmasi sebebiyle bir kisaltma yapilmis ve
Nickel’in etkilesim kavramini ¢ok 6nemsemesine ragmen, alandan ilk kaybolan kavam
etkilesim kavrami olmustur. Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, enstitii olduktan sonra
etkilesim pedagojisi kavrami ortadan kaldirilmistir. Oysa sosyal 6grenme, birlikte bir

seyler yapma kavramlarina isaret olarak iletisim ve etkilesim kavramlar1 segilmistir.
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[letisim onun icin daha ¢ok konusma, etkilesim ise bedensel temas ve durumlara isaret
ettigi i¢in 6nemli olmustur. Nickel’in 1998 yilindaki emekliliginden sonra boliimiin
adindan oyun kavrami diismiis, ‘Tiyatro Pedagojisi’ ismiyle anilmaya baglamistir.
Oyunlar siireglerde hala kullanilsa da alanin adinda bu bi¢gimde bir giincellemeye
gidilmistir.

Wolfgang Nickel, Karl Meyer’le 2014 yilinda yaptig1 soyleside Tiirkiye’de
terminolojinin az gelismis oldugunu sdyler. Almanca, Ingilizce ve Fransizca terminoloji
arasinda kalindigindan, tniversitelerdeki entelektiiel sinifin bu dillerin egitimini
gordiigiinden ve yurt disindaki terminolojiyi Tiirk¢e’ye tasidigindan, bu sebeple 6zgiin
bir terminoloji gelistirmenin gii¢liigiinden s6z eder. Ancak Tiirkiye’de alana onciiliik
eden Prof. Dr. inci San ve Prof. Dr. Omer Adigiizel gibi akademisyenler alanin
kuramsal agidan da dogru bir sekilde gelismesi ve Ogrenilmesi i¢in arastirmalar ve
caligmalar yapmuslardir. Tiirk¢enin temiz ve dogru kullanilmasi noktasindaki 6zenleri
ile de birlesen bu ¢alismalarla en agik ve anlamli terimler ile bir yoniiyle terminoloji
olusturulmugtur. Aslinda Nickel’in kendisi tanimlar ve kavramlarin Gtesiyle ilgilenir.
Berlin Giizel Sanatlar Universitesi'nde kendisiyle yapilan goriismelerden birinde
kavramlarla igili tanimlar tzerine konusurken “Sozciikler hichir zaman herseyi
nakletmez, kiiciik bir parcayr tasir” diyerek eylemle, eylemin niteligiyle daha ok

ilgilendigini ifade eder.

Berlin’deki uygulamalar olduk¢a benzer olsa da gilinlimiizde Almanya’da
Nickel’in ilk c¢ikis noktasindan uzaklagilmis durumdadir. Nickel’in ¢ikis noktasi
Tiirkiye’de yaratict dramanin ge¢cmisten bu yana kullanilma bi¢imiyle daha c¢ok
benzerlik gostermektedir. Nickel’in tiyatrosever bir Ogretmen olarak, alanin
kurulmasindaki amaci; Ogretmenlerin yaraticilik, etkilesim becerilerini gelistirerek
derslerde oyunu ve rol oynamayi kullanmalarini saglamaktir. Giinlimiizde gelinen
nokta, tiyatro pedagoglarinin tiyatro catisi altinda gorev alarak dgrencileri oyunlar ve rol
oyunlartyla tiyatro yapmaya hazirlama noktasina daha yakindir. Daha ¢ok tiyatroya
hizmet etmektedir, denebilir. Oyle ki Berlin Giizel Sanatlar Universitesi'nde bdliimiin
adi da ‘Tiyatro Pedagojisi/Tiyatro Ogretmenligi’ olarak giincellenmistir. Nickel’in
agirlik merkezi olmamasi ile birlikte bu haliyle de alan 6ziindeki insanlarin kendilerini
ifade etme becerilerini gelistirme ve iletisim, etkilesim, empati becerilerini gelistirme,
bireysel ve toplumsal farkindalik, edebiyat, miizik gibi farkli sanat dallarin1 kullanma

gibi temel amaglar1 barindirmaktadir. Tiirkiye’de yaratici drama okullarda disiplin
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olarak ve yontem olarak olduk¢a yayginlasmis durumdadir. Bununla birlikte alanda
yaratict dans, yaratict okuma, yaratict yazma, okuloncesinde drama, anlati gibi farkli
alanlarda uzmanlasmis kisiler bagimsiz atdlyeler diizenlemektedir. Ancak Tiirkiye’de
heniiz Almanya’da oldugu gibi tiyatrolar biinyesinde gorev alan tiyatro pedagoglari ya

da yaratic1 drama egitmenleri bulunmamaktadir.

Prof. Dr. Inci San’m yaratict dramay1 tiimel bir sanatlar egitimi olarak gdrmesi
ve Prof. Dr. Omer Adigiizel (2018)’in yaratict drama c¢alismalarmni yiiriitecek bir
uzmanin egitim bilimleri, tiyatro, diger sanatlar, estetik, kiiltlir bilimi, mitoloji gibi pek
cok farkli alanda disiplinlerarasi boyutta kendisini yetistirmesi gerektigini ifade etmesi
gibi, Wolfgang Nickel de oyun ve tiyatro pedagoglarinin beden, dil, miizik, kukla,
sessiz-sozsliz oyun (pantomim), sosyoloji, tarih, tiyatro, psikoloji, gorsel sanatlar gibi
pek ¢ok alanda kendisini yetistirmesi gerektigini diistiniir. Profesyonel anlamda olmasa
bile dogaglama ¢alismalar yapacak ve 6grenciler i¢in gerekli itkiyi saglayacak kadar bu
alanlar hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerektigini ifade eder. Yaratic1 drama ile oyun ve
tiyatro pedagojisi disiplinlerarasi ¢aligmalara bakis bicimleri agisindan da benzerlik

gostermektedir.

Prof. Dr. Hans-Wolfgang Nickel, ilkokul yillarinda aldig1 geleneksel egitimin ve
genclik yillarinda diinyanin i¢inde bulundugu iletisimsizlik ortamimin etkisiyle
gelistirdigi oyun ve tiyatro pedagojisi anlayisini yagami iyilestirecek ve giizellestirecek
bir alan olarak goriir. “Oniiniizde bir 0grenci varsa o biitiin diinyadir. Siz o ¢ocukla
birlikte dururken de diinya yine etrafinizdadir. Siz ¢ocukla birlikte diinyanin icinde
dolasiyor olmalisimiz. I¢sel diinya ve digsal diinyadan soz ediyoruz burada... Bunun icin
tiim bilim dallarina ihtiya¢ duyarsimiz. Baska tirliisii olmaz. Cocuklarla ¢alismaya
baslarsaniz ve onlarin kendilerini ifade etmeleri icin ozgiirliik tamirsaniz, diinyanin
tiimiine sahipsiniz demektir” sozleriyle oyun ve tiyatronun Kendisi i¢in islevini

Ozetlemektedir.

4.2. Oneriler

Aragtirma bulgularindan yola ¢ikarak asagidaki oneriler yapilabilir.

Hans-Wolfgang Nickel’in Tiirkiye’de ve Almanya’da atolyelerine katilmis

yaratict drama liderleri ile goriismeler yapilip etkinlik Orneklerini  kullanip
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kullanmadiklar1 ve kendisinin oyun ve tiyatro pedagojisi anlayisindan nasil

etkilendikleri arastirilabilir.

Hans-Wolfgang Nickel’in ‘Rol Oyunlar1 Kitab1’ ile ‘Oyun Tiyatro Etkilesim

Pedagojisi’ kitaplar1 Tiirkge’ye ¢evrilerek alana katki olarak sunulabilir.

Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde oyun ve tiyatro pedagojisinin gelisim
siirecinde gorev yapmis olan Hans Martin Ritter, Dagmar Dorger, Ulrike Hentschel,
Karl A.S. Meyer gibi isimlerle goriisiilmeli ve yapilan calismalar hakkinda bilgi
toplanabilir.

Yaratici dramanin Almanya’da oldugu devlet tiyatrolar1 ve 06zel tiyatrolar
biinyesinde de varolmasi, hazirlik ve degerlendirme atdlyeleri ile tiyatro catist altinda

varolmasi, tiyatro oyunlarina dahil olmas1 saglanabilir.

Berlin’de giiniimiizde Berlin Giizel Sanatlar Universitesi basta olmak iizere
diger niversitelerde ve tiyatrolarda yapilan tiyatro pedagojisi c¢alismalar

gozlemlenebilir ve incelenebilir.

Almanya genelinde yapilan tiyatro pedagojisi ¢alismalari gbzlemlenebilir ve

incelenebilir.

Berlin, Thiiringen, Kuzey Ren Westfalya gibi eyaletlerde bulunda oyun ve
tiyatro eyalet caligmalar1 topluluklarindaki (LAG Spiel und Theater) egitimler takip

edilebilir ve katilim saglanabilir.

Almanya’daki ¢agdas alan uzmanlar1 Tirkiye’ye davet edilebilir ve g¢alisma

ornekleri kaydedilebilir.

Ulrike Hentschel ile Hans Martin Ritter editorliigiinde hazirlanan ve Oyun ve
Tiyatro Pedagojisi alaninin kurulum ve gelisim asamalarinda goérev yapmis pek ¢ok
insanla soylesilerin yer aldig1 ‘Tiyatro Pedagojisinin Arkeolojisi: Nesiller Goriismede’

isimli kitap Tiirk¢e’ye kazandirilabilir.

Almanya’da oyun ve tiyatro pedagojisi alaninda yayin yapan ve Almanya’daki
caligmalar1 aktaran ‘Zeitschrift der Theaterpadagogik’ isimli dergi takip edilebilir,

onemli makaleler incelenip Tiirk¢eye gevrilerek alana katki olarak sunulabilir.
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EK 1: Hans-Wolfgang Nickel’in Yayinlari

1959

Politische Erwachsenenbildung in Ideologie und Wirklichkeit des sozialistischen
Theaters, aufgezeigt an einigen Beispielen aus der deutschen Vergangenheit und
Gegenwart. (Ge¢cmis ve Giiniimiizden Birka¢ Ornekle Sosyalist Tiyatronun Ideoloji

ve Gergekliginde Politik Yetiskin Egitimi). Pddagogische Hochschule Berlin.

1960

Deutsches  Theater in Paris vom 18. Jahrhundert bis heute. Politisches
Verhéltnis und Volkscharakter im Spiegel der Biihne. (18. yy’dan Bugiine Paris’te
Alman Tiyatrosu. Sahnenin Aynasinda Politik Davrams ve Halk Karakteri.

Bitirme Tezi). Universitidt Wien.

1970

Schulspiel und Amateurtheater. Interaktions- und Theaterpiddagogik. (Okul
Oyunu ve Amator Tiyatro. Etkilesim Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi). (E.Sterz ile
birlikte) Berlin.

1971

Beitrage zu einer Interaktions- und Theaterpddagogik. Aus Referaten und
Diskussionen anlésslich der Musischen Wochen 1970. (Etkilesim Pedagojisi ve
Tiyatro Pedagojisi. 1970 Miizik Haftas1 Bildirileri ve Tartismalarindan). (E.
Brandes, j. Lehmann ile birlikte) Berlin.

1972

Rollenspielbuch. Theorie und Praxis des Rollenspiels. (Rol Oyunlar Kitabi.
Rol Oyunlariin Teori ve Uygulamasi). LAG Spiel und Amateurtheater in NRW (9.
Say1) Recklingshausen.

Kindertheater und Interaktionspiddagogik. (Cocuk Tiyatrosu ve Etkilesim
Pedagojisi). (M. Klewitz ile birlikte) Stuttgart.
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Bewegung. Anldsslich der Werkstatt ‘Bewegung’ im Februar 1972. (Devinim.
Subat 1972 ‘Devinim’ Atolyesinden). LAG Materialen 1. (U Stohr ile birlikte) Berlin.

1973

Erziehung-Spiel-Schule. Bericht {iber das internationale Symposion ‘New
Methods of education drama’ in Utrecht 1972. (Egitim-Oyun-Okul. Utrecht 1972
‘Egitim Drama’ Konulu Uluslararas1 Sempozyum Raporu) LAG Materialen. Berlin.

Interaktionstraining mit Schiilern und Erwachsenen. Theaterseminar Oppenau
1972. (Ogrenciler ve Yetiskinlerle Etkilesim Ahstirmalarl. Oppenau 1972 Tiyatro
Semineri) (S. Kreiner ile birlikte) Karlsruhe
Ausbildungsakdemie Kindertheater/ Kinderforum 1973:Spiel und Theater. Protokolle

und Berichte. ( D. Scheper ve K. Balsevicius ile birlikte) Berlin.

Interaktions- und Theaterpadagogik. Schulspiel und Amateurtheater. Kinder und
Jugendtheater. (Etkilesim Pedagojsi ve Tiyatro Pedagojisi. Okul Oyunu ve Amator
Tiyatrosu. Cocuk ve Genglik Tiyatrosu). (E.Fertig ve Hans Martin Ritter ile birlite)

Berlin.

1974
Spiel mit Kindern-Theater mit Kindern. Beitrdge aus dem Preisausschreiben des
K. Thienemann Verlages. (Cocuklarla Oyun-Cocuklarla Tiyatro. Thienemann

Yaymlar Odiillii Yarismas1 Raporu). (R. Nickel ile birlikte) Berlin.

Curriculum-Kindertheater. Erfahrungen und Moglichkeiten langfristiger
Theaterarbeit. (Spiel fiir Kinder-Spiel mit Kinder). (Aus den Referaten und Materialen
der BAG — Tagung im November 1973 in Berlin). (Ogretim Program — Cocuk
Tiyatrosu. Uzun Vadeli Tiyatro Calismasi Deneyimleri ve Olanaklari). (Cocuklar
icin Oyun-Cocuklarla Oyun). Bundesarbeitsgemenschaft Konferans1 Sunumlar1 ve

Materyalleri). (U Stohr ile birlikte) BAG-LAG-PH. LAG Materialen 3. Berlin.

Interaktionstraining. (Etkilesim Ahstirmasi). LAG Materialen 4. Berlin.
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1975

Spiel. Begriff und Erscheinungsweisen. Aus den Referaten und Materialen der
gleichnamigen Tagung (17-22 September) in Bad Segeberg. (Oyun. Kavram ve
Olusma Bicimleri. 17-22 Eylil Bad Segeberg Konferans1 Sunumlart ve
Materyalleri). (U. Stohr ve H. Tornau) LAG Materialen 5. Berlin.

Spiel und Theater mit Eltern und Kindern. Theaterseminar Oppenau 1974.
(Anne-Babalar ve Cocuklarla Oyun ve Tiyatro. 1974 Openau Tiyatro Semineri).
(S. Kreiner ile birlikte) Karlsruhe.

1976

Spiel- Theater- Interaktionspadagogik. Versuch einer praxisbezogenen
Systematik der Spielformen. (Oyun Pedagojisi, Tiyatro Pedagojisi ve Etkilesim
Pedagojisi. Oyun Formlarmin Bir Uygulama Baglamh Sistematigi Denemesi). Der
LAG fiir Spiel und Amateurtheater in NRW- Hilfen fiir Spieleiter (16. Sayi)
Recklingshausen.

Spiel- Theater- Interaktionspiddagogik. Ausbildungs- und Arbeitsmoglichkeiten
in einem neuen Berufsfeld. (Oyun Pedagojisi, Tiyatro Pedagojisi ve Etkilesim
Pedagojisi. Yeni Bir Is Sahasinda Egitim ve Is Olanaklar1). LAG Materialen 7.

Berlin.

Sozialpadagogik und Spiel. Bausteine zu einem Curriculum Spiel an
Fachhochschulen fiir Sozialpadagogik: Ziele-Inhalte-Methoden. Aus den Referaten und
Materialen der BAG — Fachtagung ‘Spiel an Fachhochschulen’ im Wannseeheim
Berlin. (Sosyal Pedagoji ve Oyun. Sosyal Pedagoji icin Meslek Yiiksekokullarinda
Oyun Ogretim Programma iliskin Yapr Taslari: Amaclar-icerikler-Yontemler.
‘Meslek Yiiksekokullarinda Oyun’ Bashkli Wannseeheim Berlin BAG Konferansi
Sunumlari1 ve Materyalleri). (B. Riister ile birlikte) LAG Materialen 6. Berlin.

Interaktionstraining mit Jugendlichen. Eine Methode zum sozialen Lernen.
Beiheft zu den Filmen 33 2608. (Gengclerle Etkilesim Alistirmalar1. Sosyal Ogrenme
icin Bir Yontem). (R.E. Kirsten ile birlikte oyun yonetimi) Institut fiir Film und Bild in
Wissenschaft und Unterricht. (B. Breckwoldt ile birlikte) Griinwald.
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1977

Grundschule. 5. Klasse Rollenspiel. Was Eltern von Kindern erwarten. Beiheft
zum gleichnamigen Film 33 2608. Institut fiir Film und Bild in Wissenschaft und
Unterricht. (ilkokul 5. Simifla Rol Oynama. Anne Babalar Cocuklardam Ne Bekler.
Aym isimli filme ek). (E. Kindel ve J. Mayer ile birlikte) Griinwald.

Organisationsformen des Kindes und Jugendtheaters. Materialsammlung zur
Fachtagung ‘Mini-Mono-Dramen’. (Cocuk ve Geng¢ Tiyatrosunun Organizasyon
Bicimleri: Mini — Mono Drama Bashkli Konferans Materyalleri). LAG Materialen
8.

1978
Interaktionstraining/Rollenspiel/Theater. Protokolle aus Blockseminaren und
Werkstitten September 1976 bis April 1977). (Etkilesim Ahstirmalari/Rol

Oyunlary/Tiyatro. Eyliil 1976 Nisan 1977 Donemi Seminer ve Atolye Kayitlari).
(Eva Brandes ile) LAG Materialen 9. Berlin.

1979

Kongressdokumentation ‘The Educational Function of Drama and Dramatic
Performance’der International Amateur Theater Association (AITA/IATA) und der
Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel in der Jugend. (‘Dramanin Egitsel islevi ve
Dramatik Gosteri’ Bashklh AITA/IATA ve BAG Oyun ve Genclik Kongresinin
Belgeleri). (V. Krambich, H. Kiihl ve J. Ytteborg ile birlikte) Scheersberg.

1980

Die Ferienkurse Kinder — und Jugendtheater der Padagogischen Hochschule
Berlin 1974 bis 1979. (1974’ten 1979’a Berlin Pedagoji Yiiksekokulu Cocuk ve
Genglik Tiyatrosu Yaz Okullarr). LAG Materialen 10. Berlin.
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1982
Rollenspiel. Ein Aufbau kurs mit Schweizer Lehrern. Materialen/Rollenspiel
Forschung Seminar. (Rol Oyunlar1. Isvicreli Ogretmenlerle Bir Tasarim Kursu).

Institut fiir Spiel und Theaterpddagogik Berlin.

‘Drama in Education’ Spiel- und Theaterpiddagogik. (‘Egitimde Drama’ Oyun
Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi). Institut fiir Spiel und Theaterpadagogik Berlin.
Hochschule der Kiinste Berlin (B. Rosin ile birlikte).

1984
Spiel und Natur. (Oyun ve Doga). LAG Materialen 11.(U. Stohr ve D. Salje ile
birlikte) Berlin.

Beobachtungen zur Dramaturgie des Amateurtheaters. Beispiele vom
Schiilertheatertreffen Berlin 1984 und der Theaterwoche Korbach 1984. (Amator
Tiyatronun Dramaturjisine Gozlemler. 1984 Berlin Ogrenci Tiyatrosu Bulusmasi
ve 1984 Korbach Tiyatro Haftasindan Ornekler). LAG Materialen 12. (D. Salje ve
U. Stohr ile birlikte) Berlin.

1985

Spiel und Theater in Israel. Bericht von einer spielpddagogischen Reise durch
Israel (Mérz/April 1984). (Israil’de Oyun ve Tiyatro. Israil’e Oyun Pedagojisel Bir
Yolculuk Biilteni Mart/Nisan 1984). LAG Materialen 13. Berlin.

Die Ausbildung von Spiel-Theater-Interaktionspiadagogen. (Oyun-Tiyatro-
Etkilesim Pedagoglarmmin Egitimi). 4. International Drama in Education Kongress,
Villach, 1980. Institut fiir Spiel und Theaterpddagogik Berlin.

Symposion Maske. Band 1: Kunst, Politik, Geselschaft. (Maske Sempozyumu.
Cilt 1: Sanat, Politika, Toplum). (Klaus Hoffmann ve Uwe Krieger ile birlikte)

Hannover/Berlin.

Was ist Schulspiel?. (Okul Oyunu Nedir?). SADS. Ziirich.
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1986

Der Spielleiter zwischen Pidagogik, Wissenschaft und Kunst. Uberlegungen zur
Begriindung einer Spiel und Theaterpiddagogik. (Pedagoji, Bilim ve Sanat Arasindaki
Oyun Lideri. Bir Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi nin Kurulmasina Dair
Goriisler). LAG Materialen 14. (D. Salje ile birlikte) Berlin.

Spiel und Theater in der Tiirkei. Bericht vom Kongress ‘Drama in Education’ in
Ankara. (Tiirkiye’de Oyun Ve Tiyatro. Ankara Egitimde Drama Kongresi Biilteni).
(29.4.-3.5.1985) LAG Materialen 15. (M. Krause ile birlikte) Berlin.

Soldatengliick oder Spiel und Geschichte. Ein  Werkstattbericht.
(Soldatengliick ya da Oyun ve Oykii. Bir Atolye Raporu). LAG Materialen 16.
Berlin. (Soldatengliick: Gotthold Ephraim Lessing’in Minna von Barnhelm diye de
bilinen oyunudur.) LAG Berlin. Spielleiterausbildung.(Oyun Lideri Egitimi). LAG
Materialen 17. Berlin.

1987

Ferienkurse am Institut Spiel- und Theaterpidagogik. Ein Uberblick 15 Jahre
(1973-1987). (Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii Yaz Kurslari. 15
Yila Genel Bakis 1973-1987). LAG Materialen 18. Berlin

Ausbildung. Berichte vom Arbeitstreffen BUSTA/BAG im November 1987.
(Egitim. Kasim 1987 BUSTA/BAG Etkinlik Bulusmalar1 Raporu). LAG Materialen
19. Berlin.

1988

Animationstheater. Beitrage zu Praxis und Theorie einer schwierigen
Theaterform. (Animasyon Tiyatrosu. Zor bir Tiyatro Biciminin Uygulama ve
Teorisine Katkilar). LAG Materialen 20. Berlin.

Info 50: Sommer 1988. 5 Jahre Informationen in der LAG Berlin. (1988 Yazi.
LAG Berlin 5 Yillik Bilgiler) LAG Materialen 21. Berlin.
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1989
Spiel und Theater in Berlin. Eine Zusammenstellung. (Berlin’de Oyun ve
Tiyatro. Bir Derleme). LAG Materialen 22. (R. Wieshmann ile birlikte). Berlin.

1990

Spiel und Theater mit Grundschiilern. Werkstattberichte. Spielen und
Umweltproblematik. (ilkokul Ogrencileriyle Oyun ve Tiyatro. Atélye Raporlari.
Oyunlar ve Cevre Problemleri). LAG Materialen 23. Berlin.

Singapore-Ein  Modell. Spiel und Theater in einem Entwickungsland.
(Singapur: Bir Ornek. Gelismekte Olan Bir Ulkede Oyun ve Tiyatro). LAG

Materialen 4. Berlin.

Symposion Figur, Maske, Puppe, Schwerpunkte Kunst Thater, Pidagogik.
Dokumentation von Vortragen und Berichten der Ferienwerkstétten des Institut fiir
Spiel- und Theaterpadagogik der Hochschule der Kiinste Berlin und des Symposions
vom 15. -17. Februar 1985 in Berlin. (Bi¢cim, Maske, Kukla Sempozyumu, Sanat,
Tiyatro, Pedagoji Agirhk Merkezleri. Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Oyun
Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisii Yaz Atolyeleri Raporlar1 ve Konusma

Dokiimanlari). (R.E. Klemke ve Uwe Krieger ile birlikte).

1991

Spiel und Theater in Berlin und in den neuen Bundesldndern. Entwicklung und
gegenwartige Situation. (Berlin’de ve Yeni Eyaletlerde Oyun ve Tiyatro. Gelisim ve
Simdiki Durum). LAG Materialen 25-26 (Angela Gértner ve Ulla Korn ile birlikte)
Berlin.

1992

Ferienkurse am Institut fiir Spiel- und Theaterpidagogik. Ein Uberblick iiber 20
Jahre (1973-1992). (Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi Ensitiisii Yaz Okullari.
20 Yila Bir Genel Bakis). LAG Materialen 27. (V. Kubak ile birlikte) Berlin
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Theater als Ausdrucksform von Jugendlichen. Beitrage zur 4&sthetisch-
pidagogischen Diskussion. (Gengligin ifade Bicimi Olarak Tiyatro). LAG Materialen
28/29. (U. Hentschel ve H. Rosner ile birlikte) Berlin.

Spiel und Theater in Berlin und in den neuen Bundeslidndern.
Loseblattsammlung von Amateurtheatern, Zentren, Ausbildungsstitten, Organisationen
und Freien Gruppen. (Berlin’de ve Yeni Eyaletlerde Oyun ve Tiyatro. Amator
Tiyatrolarin, Merkezlerin, Egitim Merkezlerinin, Organizasyonlarin ve Serbest
Gruplarin Burosiirleri). (Ulla Korn ile birlikte) . Institut fiir Spiel- und
Theaterpddagogik und LAG Spiel und Theater Berlin.

Grundkonzeption  eines  grundstindigen  Studiengangs  Spiel-  und
Theaterpadagogik (Spielpddagogik und Darstellendes Spiel) an der Hochschule der
Kiinste Berlin alle Lehrdmter. (Berlin Sanat Yiiksekokulu’nun Tiim
Ogretmenliklerinde Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi (Oyun Pedagojisi ve
Canlandirmaci Oyun) Boliimiiniin Temel Anlayisi). Institut fiir Spiel- und

Theaterpadagogik. Berlin.

1993

Wolfenbiitteler Thesen. Forderungen, Vorschldge, Empfehlungen zu Spiel und
Theater in der gegenwartigen Gesellschaft. (Wolfenbiittel Tezleri. Giiniimiiz
Toplumunda Oyun ve Tiyatro icin Istekler , Teklifler, Oneriler). (Wolfenbiittel:
Asag1 Saksonya Eyaletinde yer alan bir sehir). LAG Materialen 30. (D Dorger ve H.
Forester ile birlikte). Berlin.

Improvisation I: Grundlagen und neuere Entwicklungen. (Dogag¢lama 1.
Esaslar ve Yeni Gelismeler). LAG Materialen 31. (J. Ebert ve Ulla Korn ile birlikte)
Berlin.

Almansor, der Kinder Schulenspiel von Martinus Hayneccius. Textausziige und
Kommentar. Ein Stiick des protestanischen Schultheaters, gedruckt 1582. (Almonsor,
Martinus Hayneccius’un Cocuk Okul Oyunu. Oyun Taslaklar1 ve Yorumlar.
Protestan Okul Tiyatrosundan Bir Oyun, 1582’de Basilmis). LAG Materialen
(Sonderheft). Berlin.
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1994

Spiel- und Theaterberatung. Ein ABM-Projekt am Institut fiir Spiel und
Theaterpddagogik an der Hochschule der Kiinste Berlin. Ein Arbeitsbericht. (Oyun
Damismanhg ve Tiyatro Damismanhgi.Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Oyun
Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi Enstitiisi’nde Yapilan Bir ABM-
ArbeitsbeschaffungsmaBnahmen- Is Tedarik Onlemleri Projesi). (1992-1994).
Berlin.

Bis auf weiteres...”freundlich”. Atmosphirisches aus Theater und Péddagogik.
(Daha arkadasca olana kadar... Tiyatro ve Pedagojiden Atmosferik Noktayi
Bulmak). LAG Materialen 33. (Ulrike Hentschel ve Ulla Korn ile birlikte). Berlin

1995

Altes Schultheater neu inszeniert-Theateriibungen. (Eski Oyun Tiyatrosu
Yeniden Sahneleniyor. Tiyatro Ahlstirmalar). Institut fiir Spiel- und
Theaterpadagogik 1988 bis 1994 Fotos v. P. Lechner. Hochschue der Kiinste Berlin.
(Spielleitung und Texte)

Das Studium der Spiel- und Theaterpddagogik und das Studienangebot im WS
1995/96. Ein kommentiertes Veranstaltungsverzeichnis. (Oyun Pedagojisi ve Tiyatro
Pedagojisi Ogrenimi ve 1995/96’da Ogrenim Onerisi. Bir Aciklamah Etkinlik
Rehberi). Institut fiir Spiel- und Theaterpadagogik Berlin.

KunstSpielKunst. Informationsbrosciire ~ {iber  Initiativen, Gruppen,
AnsprechpartnerInnen in Berlin fiir die Bereiche Kunst, Spiel, Theater, Literatur und
Musik  mit  péddagogischer  Orientierung.  (SanatOyunSanat.  Pedagojik
Yonlendirmeyle Sanat, Oyun, Tiyatro, Edebiyat ve Miizik Alanlar1 i¢cin Berlin’de
Girisimler, Gruplar, Muhataplar Hakkinda Bilgilendirici Burosiir). (Ulla Korn ve
K. MeiBner ile birlikte) Berlin.

25 Jahre/50 Semester Theateriibungen und Theaterexperimente (1964-1989).

(Tiyatro Ahstirmalar1 ve Tiyatro Deneylerinde 25 Y1l/50 Yariyil). Didaktische

Materialen 5. (R. Trautmann ile birlikte) Berlin.

148



1996

Theater spielen mit Grundschiilern. Berichte und Anregungen von der 5.
Theaterwerkstatt fiir Grundschiiler im Atrium. (flkokul Ogrencileriyle Tiyatro
Oynamak. Okul Avlusundaki flkokul Ogrencileri icin 5. Tiyatro Atélyesinin
Raporu ve Onerileri). LAG Materialen 36. (Ernst Hoffmann ile birlikte) Berlin.

1997
Kinderspiel im Krankenhaus. ‘Spielend gesund werden’. (Hastanede Cocuk
Oyunu. ‘Oynayan lyilesir’). LAG Materialen 37. (B. Michalski ile birlikte) Berlin

1998
Symposion Spieltheorie (4-7. Oktober 1995). (Oyun Teorisi Sempozyumu).
LAG Materialen 34/35. (Christian Schneegas ile birlikte) Berlin.

Kindertheater ‘Krakepuku’ Urauffithrung (1988) in Ziirich.Ubersetzung aus dem
Schweizerdeutschen und Bearbeitung von O. Lehner. (‘Krakepuku’ Cocuk
Tiyatrosunun Galasi. Isvicre Almancasindan Ceviri ve Diizenleme: O. Lehner).

(Urs Héaussermann ve Orsolina Lehner ile birlikte) Miinchen.

1999
Symposion Theatertheorie. (Tiyatro Teorisi Sempozyumu). (1-4. Oktober
1998) LAG Materialen 39/40. Berlin

2000

Kinderklinik—PhantesieReich. ~ Erfahrungen ~ mit  Lebensgeistern  und
Schreckgespenstern an Berliner Krankenhdusern. (Cocuk Klinigi — Hayal Dolu. Berlin
Hastanelerindeki Yasamin Ruhlar1 ve Hortaklar). LAG Materialen 42. ( B.
Michalski ile birlikte) Berlin.

2001

Regie und Regie Konzept. Anregungen zum Darstellenden Spiel. (Reji ve Reji

I¢erigi. Canlandirmaci Oyuna Oneriler). L.I.S.A. Materialen. Schwerin.
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2002

Theorie und Empirie der Spiel und Theaterpddagogik. Referate, Diskussionen,
Materialien, aus dem Berliner Fachkongress und dem Symposion vom Februar 2001.
(Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi nin Teorisi ve Empirizmi). Institut fiir Spiel
und Theaterpddagogik der Universitit der Kiinste Berlin. (Antonios Lenakakis ile
birlikte) Berlin (Hentschel, Ritter, 2003. s. 315-319).

2004

Masken - Eine Bestandsaufnahme mit Beitrdgen aus Padagogik, Geschichte,
Religion, Theater, Therapie. (Maskeler-Pedagoji, Tarih, Din, Tiyatro ve Terapiden
Katkilarla Bir Envanter). (Uwe Krieger ve Klaus Hoffmann ile birlikte). Schribri

Verlag. Berlin.

2005
Regie: Thema und Konzept. (Reji: Tema ve I¢erik). Schribri Verlag. Berlin.

Spiel- und Theaterpadagogik studieren. (Oyun Pedagojisi ve Tiyatro
Pedagojisi Okumak). (Dagmar Dorger ile birlikte). Schribri Verlag. Berlin.

2008

Improvisationstheater-ein Uberblick. Das Publikum als Autor. (Doga¢lama
Tiyatrosu-Bir Genel Bakis. Yazar Olarak Halk.). (Dagmar Dorger ile birlikte).
Schribri Verlag. Berlin.

2015

Spiel-Theater-Medien in Kindheitspaddagogik und sozialer Arbeit. (Cocukluk
Pedagojisinde ve Sosyal Calismada Oyun-Tiyatro-Araglar). Schribri Verlag. Berlin.
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Makaleleri:

1966
Berlin, ville de theatre. (Berlin, Tiyatro Sehri). In: Allemagne d’aujourd’Hui.

Reuve frangaise d’information sur I’ Allemagne 1/1966, S. 32-39.

1967
Trois jeunes auters dramatiques dex deux Allemagnes. (iki Almandan U¢ Geng

Tiyatro Yazari). In: Alemagne d’Aujourd’Hui. Reuve frangaise d’information sur

I’Allemagne 8/1967, S. 32-38.

1968
Stegreifspielversuche mit ‘Hans im Glick’. (‘Sansh Hans’® Masahyla
Dogaclama Oyun Denemesi). In: junge gemeinde 6-7/1968, S.188-190 ve 223-229.

(Sansli Hans bir Grimm Kardesler masalidir).

Le théatre et le public berlinois en 1968. (1968°’de Tiyatro ve Berlin Halki).
In: Alemagne d’jourd’Hui. Reuve frangaise d’information sur 1’Allemagne 15/1968, S.

76-80.

1969
E derniére piéce de Gunter Gras: Davor. (Giinter Grass’in  Son Oyunu:
Davor-Ondan Once). In: Alemagne d’Aujourd’Hui. Reuve frangaise d’information sur

I’ Allemagne 18/1969, S. 47-51.

1970

La vie théatrale & Berlin en 1969. (1969°da Berlin’de Teatral Yasam). In:
Alemagne d’Aujourd’Hui. Reuve frangaise d’information sur 1’Allemagne 22/197, S.
64-71.

1971
Zur soziologischen Grundlegung einer Interaktions- und Theaterpddagogik.
(Etkilesim Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisinin Sosyolojik Temellendirmesi). In:

Brandes/Nickel/Lehmann 1971, S. 16-21.
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1972
Tagung als Spiel. (Oyun Olarak Konferans). In: Das Baugeriist 3/1972, S. 194-
196.

1973
Interaktionstraining — vier Beispiele. (Etkilesim Ahstirmasi: Dért Ornek). In:
Kunst und Unterricht 21/1973, S. 23-28.

Voriiberlegung zu einem Curriculum Spiel. (Bir Ogrenim Program icin On

Degerlendirme). In: Scheper/Balsevicus/Nikel 1973, S. 9-17.

1974
Bemerkungen zum Phdnomen Rollenspiel. (Fenomen Rol Oyunlari i¢in

Aciklamalar). In: Grundscule 10/1974, S. 532-534

Uber verschiedene Typen des Rollenspiels. (Rol Oyunlarimin Farkh Bicimleri
Hakkinda). In: Grundschule 11/1974, S. 1-8.

Zu Einfilhrung des Buches v. Nickel (Nickel’in Kendi Kitabmna Giris
Béliimii). Nickel 1974, S. 6-10.

Versuch einer Systematisierung theaterpddagogischer Verfahrensweisen.
(Tiyatro Pedagojisinde Siire¢ Bicimlerini Planlama Denemesi). In: Nickel / Nickel
1974, S. 142-147.

1975
Uberlegungen zur Struktur von Spiel und Theater. (Oyun ve Tiyatronun Yapisi

Uzerine Diisiinme). In: Zeitschrift fiir Theaterpidagogik 3/1975, S.351-361.
1976

Rollenspiel. (Rol Oyunu). In: Halbfas/Maurer/Popp (1976) Neuorientierung des
Primarsbereichs. Stuttgart, S.102-121.
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Spielen im Klassenzimmer (Sinifta Oynamak). (B. Riister ile birlikte). In: schul

management(Braunschweig) 5/1976.

Soziale Spielphdnomene. (Sosyal Oyun Fenomenleri). In: Frommberger, H.
[Freyhoff, U./Spies, W. (1976): Lernendes Spiel - Spielendes Lernen. Hannover, S. 39-
41,

Spiel in der Schule. (Okulda Oyun). In: Frommberger, H./Freyhoff, U./Spies,
W. (1976): Lernendes Spiel - Spielendes Lernen. Hannover, S. 55-60.

1977

Theater und Lernen. Einfiihrungsseminar fiir Lehrer und Pddagogik-Studenten.
(Tiyatro ve Ogrenmek: Ogretmenler ve Pedagoji Ogrencileri icin Giris Semineri).
In: Interdrama ’74. Interationales Theater und Jugend — fiir die Jugend — iiber die
Jugend (1974). Veranstaltet v. Der Akademie der Kiinste Berlin in Verbindung mit dem

Senator fiir Familie, Jugend und Sport. Dokumentation Berlin, S. 77-90.

Zur Partnerverantwortung des Kindertheaters. (Cocuk Tiyatrosunun Ortak
Sorumlulugu).  In: Frohlich, P. (1977): Ein anderes Theater. Aufsitze des

wissenschaftlichen Beirates am Miinchner Theater der Jugend. Miinchen, S. 20-25.

Kategorienraster fiir Kinder- und Jugendtheaterkritiken. (Cocuk ve Genglik
Tiyatrosu Elestirileri icin Kategori Semasi). In: Frohlich, P. (1977): Ein anderes
Theater. Aufsidtze des wissenschaftlichen Beirates am Miinchner Theater der Jugend.

Miinchen, S. 48-51.

Spiel und Erinnerung. Eine Auseinandersetzung mit dem Vorwurf des
‘Musischen’. (Oyun ve Anilar. ‘Sanatsal’ Modelle Bir Ac¢iklama). In: Meyer, E.
(1977): Freirdume in der Erziehung. Ein Diskussions- und Arbeitsbuch. Wien, S. 146-
150.
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Vorwort zum Buch v. Keysell, P.(1977): Pantomime fiir Kinder. Uber Ausdruck
und Korpersprache zum Theaterspiel. (Pat Keysell’in Cocuklar i¢cin Pandomim
kitabma Onsoz. Cocuklar i¢cin Pandomim: Tiyatro Oyunu icin ifade ve Beden Dili

Uzerine). (Aus dem Englischen von R. Nickel). Ravensburg, S. 5-10.

1978
Spiel und Rollenspiel nach Texten. (Metinlere Gére Oyun ve Rol Oyunu). In:
Materialen zur Arbeit mit dem Lesespiegel 3/ 4 . Band 1. Stuttgart, S. 96-113.

Spielpadagogische Bemerkungen zum Amateurtheater oder: Was eigentlich
spielen Schauspieler im Theater? (Amator Tiyatroya Oyun Pedagojisel Aciklamalar
ya da: Ashinda Oyuncu Tiyatroda ne oynar?). In: 15 Jahre Amateurtheater-Festival
Recklingshausen (1964-1978) von der LAG Spiel und Amateurteater NRW (Kuzey Ren
Vestfalya) Textzusammenstellung von Eva Brandes. Redaktion: H. Bredeck.
Recklingshausen, S.47-51.

Bemerkungen des Spielleiters zur Arbeitsgruppe: Junge Menschen ohne
Spielerfahrung. (Cahisma Grubuna Oyun Liderinin A¢iklamalari: Oyun Tecriibesi

Olmayan Gengler). In:15 Jahre Amateurtheater-Festival Recklingshausen, S.99-103.

‘Hans im Gliick, oder?’ Uberlegungen und Diskussionen (‘Sansh Hans m?’
Diisiinceler ve Tartismalar). (Dagmar Dorger ile birlikte) . In:15 Jahre
Amateurtheater-Festival Recklingshausen, S. 52-58.

Der Gesamtzusammenhang Theater. (Biitiin Baglamiyla Tiyatro). In:15 Jahre

Amateurtheater-Festival Recklingshausen, S. 63.
Beobachtungen und Thesen zu einer emotionalen Reaktion des Publikums
(Halkin Duygusal Tepkisine iliskin Gozlemler ve Tezler). (Dagmar Dérger ile

birlikte) . In:15 Jahre Amateurtheater-Festival Recklingshausen, S. 65-69.

Anfange (eines Theaterstiicks). Viele Fragen und Hinweis auf Korrespondenzen

(Bir Tiyatro Oyununun Baslangiclari. Pek ¢ok Soru ve Yazismalarin ipucu). (I.
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Ollrogge ve C. Wagner ile birlikte) . In:15 Jahre Amateurtheater-Festival
Recklingshausen, S.7 5-77.

1979

Spielformen und Organisationsformen des Spiels. (Oyun Bicimleri ve
Organizasyon Bicimleri). In: Juhl, K./Schubert-Riese, B. (1979): Kinder- und
Jugendtheater fiir Schlesswig-Holstein. Referate und Ergebnisse einer Tagung in der
Evangelischen Akademie Nordelbien, Bad Segeberg, vom 1. bis 3. Dezember 1978.
Kiel, S. 18-36.

Spielpidagogische Grundformen (Oyun Pedagojisine fliskin Temel Bicimler).
(Dagmar Dorger ile birlikte). In: Bernhard, H. (1979): Theaterarbeit fiir Amateure
(Loseblattsammlung). Wilhelmsfeld, S.5-16.

Schulspiel und Figur. (Okul Oyunu ve Figiir). In: Kunst und Unterricht
54/1979, S.45.

Pantomime und Spielpddagogik. (Pantomim ve Oyun Pedagojisi). In:
Pantomimen-Zirkus in Marburg (11.-17. Juni 1979). Dokumentation. Kulturamt der
Stadt Narburg, S. 29-31.

Fernsehtexte, Figurenspieltexte, Horfunktexte als Textorte des ‘Lesespiegels’
(‘Lesespiegel’*in Metin Mekanlar1 Olarak Televizyon Metinleri, Figiir Oyun
Metinleri, Radyo Metinleri). (S. Kaiser ile birlikte). In: Materialen zur Arbeit mit dem
Lesespiegel 3 / 4, Band 2. Stuttgart, S. 43-49 ve 58-60. (Der Lesespiegel; ilkokul

kademesi igin ders kitabidir.)

Spielvorschlige und Lesestiicken. (Oyun Onerileri ve Okuma Parcalari). In:

Materialen zur Arbeit mit dem Lesespiegel 3/ 4, Band 2. Stuttgart, S. 267-289.

Spielvorschlidge und Lesestiicken. (Oyun Onerileri ve Okuma Pargalar). In:

Materialen zur Arbeit mit dem Lesespiegel 3 /4, Band 2. Stuttgart, S.199-220.
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Vorwort zum Buch v. Lowndes, B. (1979): Erstes Theaterspielen mit Kindern.
Von der Wahrnehmung iiber Bewegung und Sprache bis zu einfachen Spielszenen.
(Betty Lowndes’in Cocuklarla ik Tiyatro Oynama Siireci: Devinimi ve Dili
Algillama Noktasindan Basit Oyun Sahnelerine). (Aus dem Englischen von R.
Nickel). Ravensburg S. 7-9.

Korbacher Interaktionsspiel- und Ubungskatalog (Korbach Etkilesim Oyunu
ve Ahstirmalar Katalogu). (M. Leetz, S. Orthband, U. Staps ve H. Wille ile birlikte)
In: Spiclpadagogik: Spiel — Aktion - Theater: Diskussion. Konzepte-Experimente-
Modelle. Hergestellt von der Landesverinigung Kulturelle Jugendbildung
NRW(Akademie Remscheid). Materialen LAG Spiel und Amateurtheater NRW.

Behilfe zum ‘Spielkreis’. (Oyun Cemberi’ne Yardim). T.Krdmer. Remscheid.
S. 135-144.

1980

Von den Moglichkeiten des ‘Herangehens’ im Spiel (Oyunda Girisim
Olanaklarr). (Dagmar Dorger ve G. Jankowiak ile birlikte). In: ’Spielpadagogik’.
Aggression in Spiel und Theater. Hergestellt von der Landesvereinigung Kulturelle
Jugendbildung NRW (Akademie Remscheid). Materialen LAG Spiel und
Amateurtheater NRW. Heft 6. Zusammenstellung H. Bredeck. Remscheid. S. 13-17.

1981

Spielpadagogik. Eine Begriindung. (Oyun Pedagojisi. Bir Temellendirme). In:
Goethals, M./Engels, L.K./Etiene, F./ Boets, H./ Dijck, F./ Heeseen, L. / Rousselt,
G.(1981): Opvoedkundig Drama in hetsecundair onderwijs en in de lerarenopleiding.
Congresbundel Leuven (14-16. April 1981). Volume 2: Voorachten, Workshops,
Bibliografie.L.U. Leuven, Vliebergh-Sencicentrum, Blijde-Inkomstraat 21, S. 447-464.

Een indelig van de dramatische werkvormen (G. Parquin ile birlikte). In:
Goethals und anderes, S. 464-466.
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Mini-mono Dramen. Demonstration verschiedener Beispiele durch die
Spielwerkstatt Berlin. (Mini-monodramalar. Berlin Oyun Atélyesi Araciigiyla
Ornekler). (Dagmar Dorger ile birlikte). In: Goethals und anderes, S. 489-496.

1983

Spiel-ohne Vorhang. (Oyun —Perdesiz). In: Dridenberg, R. / Krause, S. (1983):
Jugendtheater-Theater fiir alle. Perspektiven-Projekte-Mdoglichkeiten. Braunschweig, S.
229-302.

1984

Theater mit Kindern-Theater fiir Kinder. (Cocuklarla Tiyatro — Cocuklar icin
Tiyatro). In: Kreuzer, K. J. (1984) Handbuch der Spiepddagogik. Band 3: Spiel als
Erfahrungsraum und Medium. Diisseldorf, S. 333 - 359.

Schulspiel als Kommunikationslernen. (iletisim Ogrenimi icin Okul Oyunu).
In Schweizer Schule 11/1984, S. 430-435.

1985
Zur Eroffnung des Symposions und der Maskenausstellung in der Hochschule
der Kiinste Berlin. Wiinsche an das Symposion. (Berlin Giizel Sanatlar

Yiiksekokulu’nda Maske Sergisi Acilisi. Sempozyum icin Temenniler). In:

Hoffmann/Krieger/Nickel 1985, S. 5.

Spiel mit der Maske. (Maskeyle Oyun). In: Hoffmann/Krieger/Nickel 1985, S.
29-32.

Aus dem Institut fiir Spiel- und Theaterpadagogik. (Oyun ve Tiyatro Pedagojisi
Enstitiisii’nden). (Dagmar Dorger ile birlikte). In: Ein interdisziplinédres projekt der
Hochschule der Kiinste Berlin. Hergestellt von der Berliner Kinderbuchwerkstatt an der
HdK Berlin(R. Steinchen). Berlin S. 46-49.
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1986

Uberlegungen zur Begriindung einer Spielpidagogik. (Bir Oyun Pedagojisinin
Kurulusu Uzerine Diisiinceler). In: Nickel/Salje 1986, S. 29-60. (Derselbe in kiirzter
Form auch in: Nickel/Krause 1986, S. 33-36.

1987

Diskussion zum Referat von E. Schulz zum Thema: ‘Der Lehrer als Kiinstler, die
Didaktik als Dramaturgie des Unterrichts und die Schule als Gesamtkunstwerk — oder:
Der Lehrer als Analytiker der Uberformungsanstalt Schule?’ (E. Schulz’un Konuyla
flgili Sunumu Uzerine Tartismalar: ‘Sanatci Olarak Ogretmen, Dersin
Dramaturjisi Olarak Didaktik ve Sanat Eseri Olarak Okul- ya da: Fazla
Sekillendirilmis Kurum Olarak Okulun Analizcisi Olarak Ogretmen’). (Hans
Martin Ritter ve E. Schulz ile birlikte). In: Hansmann, O. (1987): Pro und Contra
Waldorfpadagogik in der Auseinandersetzung mit der Rudolf-Steiner- Pidagogik.
Wiirzburg, S.174-187.

1988

Spielen, lernen, heilen. (Oynamak, 6grenmek, iyilesmek). In: Hoffmann,
Klaus/ Krieger, Uwe/ WieB3, B. (1988): Symposion Maske. Band 3: Therapie. Hannover,
S.38f.

Spiel, Realitit, Erziehung. Das ‘Theatre in Education’ in GroBbritannien.
(Oyun, Gergeklik, Egitim. Biiyiik Britanya’da ‘Egitimde Drama’). In: Nickel,

1988, S. 16-22. (Derselbe auch publiziert in TZS 17/18, S. 154-160).

Zur Problematik des Begriffes Animationstheater. (Animasyon Tiyatrosu
Kavram Sorunsali). In: Nickel 1988, S. 5f.

Versuch einer ‘Theorie’ des Animationstheaters. (Animasyon Tiyatrosunun
‘Teorisi’ne Iligkin Bir Deneme). In: Nickel 1988, S.55-59.

Animationstheater als Problem der Ausbildung. (Egitim Problemi Olarak
Animasyon Tiyatrosu). In: Nickel 1988, S. 64f.
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Die Notwendigkeit einer spielpddagogischen Berufsausbildung. (Oyun
Pedagojisel Is Egitiminin Gerekliligi). In: Korrespondenzen 3-4 / 1988, S.4.

Vom subjektiven Curriculum. Ansdtze und Fragen zur Spiel- und
Theaterpidagogik. (Oznel Ogretim Programindan: Oyun Pedagojisi ve Tiyatro
Pedagojisi Yaklasimlar: ve Sorulari). In: Bohn, E./Schroder, S. (1988): Theater des
Zorns und der Zirtlichkeit. Erfahrungsrdume zwischen traditionellem Theaterbetrieb

und alternativen Theatermodellen, S. 186-192.

Erfahrungsreferat. In Symposion Kiinstlerische Produktion und Kulturarbeit.
(Deneyim Raporu. Sanatsal Uretim ve Kiiltiirel Calisma Sempozyumu’nda). L (3.

5. Juli 1987) der Hochschule der Kiinste Berlin(1988). Berlin, S. 8f.

1989

Theater von und mit Jugendlichen. Ein historischer Abriss der Entwicklung bis
zum Beginn der Jugendbewegung. (Genglerin Tiyatrosu ve Genglerle Tiyatro.
Geng¢lik Hareketinin Baslangicina Kadar Gelisimin Tarihsel Cercevesi). In:
Chiout, H./ Wilhelm, E.(1989): Spielrdume — Spieltrdume. Das Theater der Jugend und
sein Treffen. Zum 10-jdhrigen Bestehen des Jugendamateurtheater. Grundziige einer
allgeminen Theorie. In: Chiout/Wilhelm 1989, S. 126-134.

Kinder- und Jugend Theater in Berlin. (Berlin’de Cocuk ve Gengclik
Tiyatrosu). In: blz(Berliner LehrerInnenzeitung) 2/1989, S.16-18.

Spielrdume. (Oyun Mekanlari). In: Mimos 1/1989(Willisau).

1990

Maske und Spielpddagogik, oder: Was machen Spiel- und Theaterpddagogen mit
der Maske. (Maske ve Oyun Pedagojisi. Oyun ve Tiyatro Pedagoglar1 Maskeyle Ne
yapar). In: Krieger/Nickel 1990, S. 22-25.

Spielleitung im Jugendamateurtheater. (Oyun Yonetimi ve Genglik Amator
Tiyatrosu). In: Ritter, Hans Martin(1990): Spiel und Theaterpiadagogik. Ein Modell.
Von der Pressestelle der Hochschule der Kiinste Berlin. Berlin, S.10-29.
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Jugendtheater heute. Organisation und Qualitit. (Giiniimiizde Gengclik
Tiyatrosu. Organizasyon ve Kalite). In Spiel und Theater 42, 144/1990 (Sonderheft),
S.2-8.

Oyuna Giden Yollar. Atelye Calismasi Protokolii ve Oyun Katalogu
(Dagmar Daorger ile birlikte) In: Deutsches Kulturinstitut Ankara, Tiirkisch-Deutscher
Kulturbeirat (1990): Ankara’da Yaratict Drama. Ankara, S.30-53.

1991
Wie sich Theater erfahren 148t. (Tiyatro Nasil Deneyimlenir). In: blz (Berliner
Lehrerinnenzeitung) 9/1991, S, 8f.

Subjektive Notizen zur Entwicklung der Spiel- und Theaterpadagogik. (Oyun ve
Tiyatro Pedagojisi nin Gelismine iliskin Oznel Notlar). In: Bauer, G.G. (1991):
Homo Ludens, der spielende Mensch. Internationale Beitrdge des Institutes fiir
Spielforschung und Spielpadagogik an der Hochschule ‘Mozarteum’ in Salzburg. Band
1 Miinchen/Salzburg S. 41-56.

1992

Theater und Raum. Beispiele aus der frithen Geschichte des Schul- und
Amateurtheaters wie aus der einfiilhrenden Theateriibung des Instituts fiir Spiel- und
Theaterpddagogik. (Tiyatro ve .mekan. Okul Tiyatrosu ve Amatoér Tiyatronun
Erken Tarihinden Ornekler ve Oyun ve Tiyatro Pedaogojisi Enstitiisiinde
Uygulanan Tiyatro Ahstirmalarindan Ornekler). In: Riister, B. (1992): Zeitraum.
Hochschule der Kiinste Berlin, S.35-40.

1993

Das westdeutsche Amateurtheater. (Batti Alman Amatér Tiyatrosu). In:
Hametner, M. (1993): Deutsches Amateurtheater-woher? Eine Sammlung von
Aufsitzen und Dokumenten als Versuch, zum Zeitpunkt der deutschen Vereinigung die
zuvor gegangenen unterschiedlichen Wege des ost- und westdeutschen Amateurtheatres
dazustellen und seine kiinftige Einheit in Anerkennung der Unterschiede zu fordern.

Leipzig, S. 17-24 ve S. 36.
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Noch ein Wort zum Verhéltnis der Profis zu den Amateuren in der alten
Bundesrepublik. (Eski Federal Cumhuriyet’te  Profesyonellerin Amatorlere
Davramslar1 Uzerine Bir S6z). In: Hametner 1993, S.53f.

Zur Typologie des Verhéltnisses Amateur-Professionell. (Amator-Profesyonel

Davramslarimin Tipolojisi). In: Hametner 1993, S.55f.

Schuldrama. Ein historischer Abriss der Entwicklung. (Okul Dramasi.
Gelisimin Tarihsel Bir Ozeti). In: Jeske, M./Rubing, B./Scholler, E. (1993):
Geschichte(n) der Theaterpadagogik. Zwischen Anspruch, Legitimation und Praxis.
Materialen zur 6. Bundestagung in Lingen. Miinster/Hamburg. S. 39f.

Improvisations-Theater in Chicago. (Chicago’da Dogaclama Tiyatro). In:
Ebert/Korn/Nickel 1993, S.25-39.

Improvisationstheater des Kibbutz-Theaters, Israel. (Israil, Kibutz
Tiyatrosunun Dogaclama Tiyatrosu). In: Ebert/Korn/Nickel 1993, S.59-64.

Playback-Theater. (Playback Tiyatro). In: Ebert/Korn/Nickel 1993, S. 65-68.

Das Modell Spielwerkstatt/Atrium. Pladoyer fiir eine verstarkte Zusammenarbeit
zwischen freiem Kinder- und Jugendtheater und Schule. (Oyun Atélyesi /Atrium
(")rnegi. Serbest Cocuk ve Gengclik Tiyatrosu ve Okul arasinda Gii¢lendirilmis Bir
Ortak Calma icin Son Savunma Konusmasi). In: Einsichten Aussichten 3.
AbschluBdokumentation zum Modellversuch im Atrium 1990-1992. M. Wilhelm
(1993). Berlin, S. 128-130.

Vorwort zum Buch von U. Stéhr (1993): Das Seniorenspielbuch. (Ursula
stohr’iin Kitabina Onséz: Yash Oyunlar Kitabi). Weinheim/Basel, S.7f.
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1994
Beratung. Zu ndheren Bestimmung eines Grundverstindnisses. (Danisma.

Temel Bir Anlayisin Daha Yakin Belirlenmesine). In. Nickel 1994, S. 1-15.

Spiel- und theaterpddagogische Veranstaltungen in der Tirkei 1993.
(Tiirkiye’deki Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi Etkinlikleri). (Dagmar
Dérger ile birlikte). In. DRAMA VE OGRETIM BILGISI. Deutsches Kulturinstitut
Ankara 5 (1994), S.25-32 (In Tirkisch: S. 33-40) (Vgl. Auch im gleichen Band die
Workshops | (S. 46-58) ve (90-103).

1995

Der Mord als schone Kunst betrachtet oder: Von der Notwendigkeit einer
padagogischen Entscheidung. (Giizel Sanat Olarak Goriilen Cinayet. Pedagojik Bir
Kararin Gerekliligi). In: Korrespondenzen 23-25/1995, S.7-9.

Diskussions-Impuls und Nachbemerkung zum Thema: ‘Mit welchem -Material-
arbeitet der Spiel- und Theaterpiadagoge?.” (‘Oyun ve Tiyatro Pedagoglar1 Hangi
Malzeme ile Calisir’ Temasina Iliskin Tartismalar-itkiler ve Son Yorumlar). In
Korrepondenzen23-25/1995, S. 57 ve 63-65 Theater und Umwelt. In: Kinder, Umwelt
und Theater.(Dokumentation). Theaterpiddagogische Zentrum Saarbriicken, S. 21-29.

1996

Zusammenfassung der Diskussionen in den Arbeitsgruppen. (Cahisma
Gruplarindaki Tartismalarin Ozeti). In: Zwischen Phantasie und Biirokratie. Spiel-
und Theaterpddagogik im kommunalen Verbund. Materialen der 11. Bundestagung des
BUT(25.-24. Okyober 1996) in Berlin, Bundesverband Theaterpadagogik (1996). Koln,
S.37-40.

Das Studium der Spiel- und Theaterpidagogik an der Hochschule der Kiinste
Berlin. (Berlin Sanat Yiiksekokulu’nda Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi
Ogrenimi). In: Lippert, E./Schiltzky, H. (1996): Die Ausbildung zum
Theaterpddagogen (Symposion). Interdizsiplindren Studienschwerpunkt Spiel- und
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Theaterpddagogik der Universitdt Miinchen und der BAG Spie und Theater Miinchen,
S.30-32.

Distanz und Nédhe. Zur Problematik der Studienorganisation und des schulischen
Theatermachens. (Uzaklik ve Yakinhk. Ogrenim Organizasyonu ve Okul Tiyatrosu
Yapanlarin Problematigi). In: Lippert/Schaltzky 1996, S. 32-35.

Gegenstinde als Medien. (Arag¢ Olarak Nesneler). In: Resonanzen 1976-1996.
20. Jahre Medienzentrale im Amt fir Gemeindedienst der Ev. —luth. Landeskirche
Hannovers, S.38-42.

Improvisation als Interpretation. (Yorumlama Olarak Dogac¢lama). In:

ringgesprach iiber gruppenimprovisation. Nr. LXII, Juni 1996. Berlin.

1997
Bemerkungen zu Kerncurriculum und Bildungskonzeption. (Cekirdek Ogretim

Program ve Egitim icerigi ifadeleri). In: Korrespondenzen 28/1997, S. 14-16.

Verbotene Liebe — Wie alles begann. (Yasak Ask-Her sey Boyle Basladi). In:
Krieger, U. (1997): Symposion Maske. Band 7: Theater inszenieren. Hannover,S. 47-
49,

Vorwort zur Dissertation von Hanke, U. (1997): Didaktische Spielrdume.
Konfiguration eines spiel- und theaterpiddagogischen Curriculums fiir die Ausbildung
von Sozialpddagogen. (Ulrike Hanke’nin Doktora Tezine Giris Yazisi: Didaktik
Oyun Mekanlari. Sosyal Pedagoglarin Egitimi icin Oyun Pedagojisi ve Tiyatro
Pedagojisi Ogretim Programimin Kurulumu). Frankfurt/M., S. 7-9.

Von den besonderen Bedingungen der Theaterjugendclub-Arbeit. (Tiyatro
Genglik Kuliibii Calismalarmin Ozel Kosullar). In: Jugendclubs an Theatern.
Dokumentation des 7. Bundestreffens am Theater im ZENTRUM Stuttgart (18.-23. Juni
1996) p. Galka ve S. Tiede (1997). Stuttgart, S.21-25 vgl. Auch S.57: Werkstatt 5)
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Spielen/Heilen/Theater. (Oynamak/Iyilesmek/Tiyatro). In: Michalski/Nickel
1997, S.21-25.

1998

Spiel und Kompetenz. Die Ausbildung von Spielpddagogen und das subjektive
Curriculum. (Oyun ve Yetkin. Oyun Pedagoglarin Egitimi ve Oznel Ogretim
Programm). In: Golpon, H./Prinz, S. (1998): Darstellen und Gestalten. Berichte und
Anregungen zu Spiel und Theater in Schule und Hochschule. Milow, S. 301-311.

Theater gestalten. Wie wichst auf nacktem Bretterboden eine Auffiihrung? Wie
wird Zettel, der Weber, zu Pyramus? (Tiyatro Tasarlamak. Ciplak Ahsap Zeminde
Bir Temsil Nasil Kontrol Edilir). In: Lippert, E.(1998): TheaterSpielen. Bamberg, S.
69-89.

Spielen/Heilen/Theater. (Oynamak/Iyilesmek/Tiyatro). In: Spiel und Theater
161/1998, S.2f.

Vorwort zur Dissertationsschrift v. Weintz, J. (1998): Theaterpddagogik und
Schauspielkunst. Astetische und psychosoziale Erfahrung durch Rollenarbeit. (Jiirgen
Weintz’in Doktora Tezine Giris Yazisi: Tiyatro Pedagojisi ve Oyunculuk Sanati.
Rol Calismalar1 Aracihigiyla Estetik ve Psikososyal Deneyimler). Butzbach Griedel,
S.8-10.

1999

Thesen zur Schulkultur. (Okul Kiiltiiriine fliskin Tezler). In: Schultheater der
Lander (1999): Schultheater im Brennpunkt der Schukultur (Miinsetr 1998). Der BAG
Darstellendes Spiel und der LAG Schiiler-Theater NRW (1999), S.90-92.

Maskenspiele. Zu E.T.A. Hoffmanns, ‘Prinzessin Brambila’. (Maske Oyunlari.
Ernst TheodorAmadeus Hoffmann’in ‘Prenses Brambila’ Eseriyle). In: Krieger, U.
(1999): Symposion Maske. Band 8: Andere Wesen. Hannover/Berlin, S. 10-15.
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Vorschlag fiir ein Institut fiir Masken, Figuren, Marionetten, Puppen, Spiel und
Theater (Bir Maske, Figiir, Kukla, Bebek, Oyun ve Tiyatro Enstitiisii Kurulmasi
Onerisi). (Klaus Hoffmann ve Uwe Krieger ile birlikte). In: Krieger 1999, S. 58.

2000

Laudatio. (Kaside). In: Louis Naef. Regisseur und Dramaturg. Feier zur
Ubergabe des Kulturpreises der Innerschweiz 2000 an Louis Naef. Von Erziehungs- und
Kulturdepartement Luzern: D. Huber ve M. Sigrist. Luzern, S.19-33.

Berlin: Ein Theaterpddagogisches Zentrum (Berlin: Bir Tiyatro Pedagojisi
Merkezi). (Kristin Wardetzky ile birlikte). In: Schneider, Wofgang (2000): Kinder- und
Jugendtheater in Berlin, S.60-86.

Zur gegenwértigen Situation der Berliner Spiel- und Theaterpddagogik. (Berlin
Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi nin Giiniimiizdeki Durumu). In: An-Ab-
Ein-Aus-Sichten  (2000). Materialsammlung des Berliner Fachforums fiir
Theaterpddagogik mit Kindern und Jugendlichen im November 1999 im FEZ
Wuhlheide. Zusammenhang. Und hergestellt von dem FEZ Wuhlfeide, dem
KinderMusikTheater ve LAG Spiel und Theater Berlin. Berlin, S.16.

Bemerkungen zu Spielpadagogik und Deutsch als Fremdsprache (DaF). (Oyun
Pedagojisine ve Yabanc1 Dil Olarak Almancaya Iliskin Agiklamalar). In: INFO

DaF in Argentinien 13/2000, S. 7-12.

Lachen? Fragen Sie lhren Arzt oder Apotheker!. (Giilmek mi? Doktorunuza ya
da Eczacimza Damisimiz!). In: Nickel/Michalski 2000, S. 20-27.

Kleines Lexikon Lachen und Humor. (Kii¢iik Giilme ve Espri Sozliigii). In:
Nichel/Michalski 2000, S. 46f.
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2001

Theorie und was sie schwierig macht. Fachkongress und Symposion zur
Theaterpddagogik an der Hochschule der Kiinste in Berlin. (Teori ve Teorinin
Zorlastirdiklari. Berlin Pedagoji Yiiksekokulu Tiyatro Pedagojisi Kongresi ve
Sempozyumu). In: Spiel und Theater 167/2001, S. 40-41.

Kleines Lexikon Lachen und Humor, dazu Spal/Lust/Vergniigen. (Kiiciik
Giilme ve Espri Sozliigi, Bununla Birlikte Eglence/Keyif/Haz). In: Tasifan.
Dokumantation (1999/2000) des Modelprojekts Thiiringer Kinder- und Jugendzirkus.
Kinderzirkus Tasifan (2001). Weimar-Legefelde, S. 42f.

Skizze einer Theorie der Zirkuspddagogik. (Sirk Pedagojisi icin Bir Teori
Taslagy). In: Tasifan 2001, S. 4-11.

2002

Denkschritte zur Konstruktion einer Theorie der Spiel- und Theaterpadagogik.
(Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi  Teorisinin Yapilandirilmast i¢in Diisiince
Adimlart). Einladungspapier zum Symposion ‘Theorie der Spiel- und
Theaterpadagogik’. Akademie der Kiinste Berlin. (‘Oyun Pedagojisi ve Tiyatro
Pedagojisi> Sempozyumuna Davetiye). Februar 2001. In: Lenakakis/Nickel 2002,
S.D5-D7.

Spielpadagogik und Theaterpiddagogik oder Spiel- und Theaterpadagogik.
(Oyun Pedagojsi ve Tiyatro Pedagojisi ya da Oyun Pedagojisi ve Tiyatro
Pedagojisi ). In: Lenakakis/Nickel 2002, S. B3-B4.

Einfilhrung zum Buch von Troi, H.C ve digerleri (2002): Biihne frei, Licht

an.Theaterpadagogik in der Praxis. 1.Teil. (Heidi Campidell Troi’nin Sahne Serbest,
Isik Acik Kitabina Ons6z). Bozen, S.12-18.
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EK 2: Hans-Wolfgang Nickel’in Kaynaklarda Birlikte Anildig1 Kavramlar:

Grips
Tiyatrosu /
Oyun Rote

Pedagojisi it

Okul BAG Oyun
Tiyatrosu ve Tiyatro

H.W. Nickel’in

Birlikte Anildigl
Kavramlar

Cocuk
Tiyatrosu

Tiyatro

Genglik
Tiyatrosu

Tablo 8: Hans-Wolfgang Nickel’in Kaynaklarda Birlikte Anildigi Kavramlar:
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Rollenspiel (Rol Oyunu)

In: Handbuch Gruppenpadagogik — Gruppendynamik. (Grup Pedagojisi — Grup
Dinamigi El Kitab1). Ernst Meyer — U.Walz — K.W. Vopel tarafindan hazirlandi. (1977).
Heidelberg.

Kindertheater (Cocuk Tiyatrosu)
In: Worterbuch der Vorschulerziehung 1(Okuldncesi Egitimi 1 SozIigii). M.N.
Niermann tarafindan hazirlandi. (1979) Heidelberg.

Schulspiel (Okul Oyunu)
In: Worterbuch der Vorschulerziehung 2. (Okuloncesi Egitimi 2 SozIiigii). M.N.
Niermann tarafindan hazirlandi. (1979) Heidelberg.

Schulspiel (Okul Oyunu)
In: Taschenbuch Grundschule. (Ikokul Cep Kitabi). Barbara Kochan ile
Elisabeth  Neuhaus-Siemon ve Theodor F. Klaen tarafindan hazirlandi. (1979)

Konigstein

Jugend-Theater (Genglik Tiyatrosu)

In: Enzyklopddie Erziehungswissenschaft: Handbuch und Lexikon der
Erziehung. (Egitim Bilimleri Ansiklopedisi. Egitim El Kitab1 ve Sozligl). in 11
Bénden (1983). D. Lenzen ile A. Schriinder tarafindan hazirlandi. Band 8: Erziehung im
Jugendalter — Sekundarstufe I, E.G. Skiba, C. Wulf ve K. Wiinsche tarafindan
hazirlandi. Stuttgart.

AITA / IATA, Amateurtheater, Animation, BAG Spiel und Theater, Grips
Theater, Improvisation, Kindertheater/Jugendtheater, Laienspiel, Mitspiel
(theater), Rote Griitze, Schulspiel, Schultheater, Spiel, Spielpidagogik, Theater
in Education, Urtheater, Verband Deutscher Freilichtbiihnen (AITA/IATA,
Amator Tiyatro, Animasyon, BAG Oyun ve Tiyatro, Grips Tiyatrosu,
Dogaclama, Cocuk Tiyatrosu/Gengclik Tiyatrosu, Amator Oyun, Birlikte
Oynama, Rote Griitze Tiyatrosu, Okul Oyunu, Okul Tiyatrosu, Oyun, Oyun
Pedagojisi, Egitimde Drama, i1k Tiyatro, Alman Acik Hava Sahneleri Birligi)
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In: Theaterlexikon. Begriffe und Epochen, Bithnen und Ensembles.(Tiyatro
Sozligii. Kavramlar ve Donemler, Sahneler ve Gruplar). Mannfred Brauneck ve Gerard

Schneilin tarafindan hazirlandi. (1992)

Kindertheater, Laienspiel, Puppenspiel/Puppentheater (Figurentheater),
Schulspiel, Schultheater (Cocuk Tiyatrosu, Amator Oyun, Kukla Oyunu/Kukla
Tiyatrosu (Figiir Tiyatrosu), Okul Oyunu, Okul Tiyatrosu)

In: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur. Personen-, Lander und Sachartikel
zu Geschichte und Gegenwart der Kinder- und Jugendliteratur. (Cocuk ve Gengik
Edebiyat1 Sozliigii. Cocuk ve Genglik Edebiyatinin Diinii ve Bugiiniine Dair Kisiler,
Ulkeler ve Makaleler) In drei Binden und einem Ergiinzungs- und Registerband. K.
Doderer tarafindan hazirlandi. (1984) Weinheim/Basel.

Kinder- und Jugendtheater(Cocuk ve Genglik Tiyatrosu)
In: Worterbuch Soziale Arbeit. (Sosyal Caligmalar Sozligli) D. Kreft ve
[.Mielenz tarafindan hazirlandi. (1996) Weinheim/Basel.

4 Ciltlik Eser:

Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi alani olusurken, Berlin Oyun Pedagojisi
ve Tiyatro Pedagojisi Enstitlisii’nlin yaptig1 ¢alismalar 1997 yilinda dort ciltlik bir
baski ¢ikti.

Cilt 1:

Beitrage zu einer Interaktions- und Theaterpadagogik (1971). (Etkilesim ve
Tiyatro Pedagojisi). (hergestellt 1997a)

(Verkiirzte Auflage 1971 mit dem Titel: Beitrdge zu einer Interaktions- und
Theaterpddagogik. Aus Referanten und Diskussionen anlésslich der Mussischen

Wochen 1970, hergestellt von Pddagogischen Zentrum Berlin)

Zur soziologischen Grundlegung einer Interaktions — und Theaterpadagogik.

(Etkilesim ve Tiyatro Pedagojisinin Sosyolojik Temelleri). In: Nickel1997a, S. 16-21.
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Cilt 2:

Spiel — Theater — Animation (1981) (Oyun — Tiyatro-Animasyon). (Hergestellt
1997b)

(verkiirzte Auflage von 1982 mit dem Titel:Mobius, P./Stankewitz, W. (1982):
Spie, Theater, Animation. Materialen zum Berufsfeld und zur Ausbildungsproblematik
anldsslich der Tagung des Institus fiir Spiel- und Theaterpddagogik und des
Bundesverbandes Spiel, Theater, Animation am 2./3./4. Juli 1982 in der Hochschule der
Kiinste Berlin; hergestellt von Hans Martin Ritter. Institut fiir Spiel- und
Theaterpddagogik an der HAK Berlin)

Cilt 3:

Handeln und Betrachten (1985-1987). (Edim ve Gozlem). (Ergédnzende Auflage
von 1985-1987 mit dem Titel “Handeln und Betrachten” zusammengestellt von Hans
Martin Ritter, hergestellt von Thomas von Fragstein in der Zeitschrift Theaterpiddagogik
(Nr. 6) der HdK Berlin)

Uberlegungen zur Struktur von Spiel und Theater. (Oyun ve Tiyatro’nun Yapisi

Uzerine Temeller). In: Nickel 1997c, S. 14-19.

Spielen im Klassenzimmer. Therapeutische Aspekte, Voraussetzungen,
Losungsmoglichkeiten. (Sinifta Oynamak. lyilestirici Yonler, Varsaymmlar, Coziim
Olasiliklari). (Barbara Riister ile birlikte). In: Nickel1997c, S. 20-23.

Rollenspiel. (Rol Oyunu). In: Nickel 1997c, S. 24-29.

Spielleitung als empirische Sozialforschung. (Deneysel Sosyal Arastirma Olarak

Oyun Yonetimi). In: Nickel 1997¢. S. 60-63.

Zum Problem der Subjektivitit. (Oznellik Problemi). In: Nicke 1997c, S.64-67.

Spiel- und Theaterpdadagogik. (Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi ). In:
Nickel 1997c, S.79f.
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Cilt 4:

Spiel- und Theaterpadagogik: ein Modell(1990) (Oyun Pedagojisi ve Tiyatro
Pedagojisi : Bir Ornek). (hergestellt 1997d) (verkiirzte Auflage von 1990 mit dem Titel

“Spiel- und Theaterpadagogik: ein Modell. Hans Martin Ritter tarafindan hazirlandi.
Pressestelle der Hdk Berlin.

Spielleitung im Jugendamateurtheater. (Amatdr Genglik Tiyatrosunda Oyun
Yonetimi). In: Nickel 1997d, S.10-29 (Lenakakis, 2003).
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EK 3: Almanya Genelinde Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Egitimi Veren Diger

Kurumlar

Hans-Wolfgang Nickel’in Dagmar Doérger ile birlikte hazirladigi Spiel- und
Theatepaedagogik Studieren (Oyun Pedagojisi ve Tiyatro Pedagojisi Egitimi) baslikli
kitabindaki bilgilere dayanarak Tiyatro Pedagojisiyle ilgili egitim veren kurumlara

iligkin asagidaki liste olusturulmustur.

o Universitit Bayreuth-Didaktik der Deutschen Sprache und Literatur

e Universitiat Bayreuth-Theater und Medien

e Alice-Salomon-Fachhochschule Berlin-Kultur Aestetik und Medien

e Universitét der Kiinste Berlin-Theaterpddagogik (Master) —Darstellendes Spiel

e Fachhochschule Bielefeld-Theater als Studienelement

e Braunschweig, Hannover, Hildesheim(Hochschulverbund)-Der Grundstdndige
Studiengang Darstellendes Spiel

e Hochschule Erfurt-Fachbereich Soziale Arbeit

e J.W. Goethe Universitit Frankfurt am Main-Playback

e Katolische Fachhochschule fiir Sozialwesen Freiburg-Theaterpidagogische
Lehrangebote

e Universitit Graz (und Osterreich) —Theaterpidagogik

e Ernst-Moritz-Arndt-Universitaet Griefswald-Kommunikationswissenschaft

e Universitdt Hamburg-Master of Performance-Studies

e Universitdt Hamburg-Theaterpdagogik und Darstellendes Spiel

e Piddagogische Hochschule Heidelberg-Spiel und Theaterpddagogik

e Landesverband Schultheater in Hessen:Weiterbildung Darstellendes Spiel

e Universitit Hildesheim-Theaterpadagogik

e Deutsche Sporthochschule K6ln-Bewegungstheater/Spiel-Musik-Tanz

e Pddagogische Hohschule Ludwigsburg-Erweiterungsstudiengang
Theaterpiddagogik

e Hochschule Merseburg-Fachbereich Soziale Arbeit Medien Kultur

e Fachhochschule Neubrandenburg-Soziale Arbeit,Bildung und Erziehung

e Hochschule Niederrhein-Studiengang Kulturpiddagogik
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Carl von Ossietzky Universitaet Oldenburg-Kulturwissenschaftliches Institut
Kunst-Textil-Medien

Fachhochschule Osnabriick-Theaterpadagogik (Bachelor)

Fachhochschule Ottersberg-Theaterpadagogik.Theater im Sozialen
Fachhochschule Potsdam-Fachsbereich Sozialwesen

Hochschule fiir Musik und Theater Rostock-Darstellendes Spiel

Hochschule Musik und Theater Ziirich-Theaterpddagogik (Bachelor)
Padagogische Hochschule Ziirich-Studienschwerpunkt Theaterpddagogik

Ziirich —Till-Theaterpddagogik (Dorger ve Nickel, 2005).
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EK 4: Fotograflar

‘.___‘

Fotograf 1: Hans-Wolfgang Nickel
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Fotograf 2: 17. Uluslararas1 Egitimde Yaratici Drama Kongresi 1-5 Eyliil 2010/ Kadir

Has Universitesi’nde Hans-Wolfgang Nickel, “Anlat1 ve Animasyon Tiyatrosu” baslikli

atolyesinin katilimcilari ile birlikte fotograflanmustir.
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Fotograf 3: 17. Uluslararas1 Egitimde Yaratici Drama Kongresi 1-5 Eyliil 2010/ Kadir

Has Universitesi’nde Hans-Wolfgang Nickel Cagdas Drama Dernegi tarafindan
kendisine sunulan Onur Odiilii’nii aldig1 “Sozciikler, Ciimleler, Oykiiler,Sahneler:

Anlat1 ve Animasyon Tiyatrosu” baslikli konugmasini yaparken fotograflanmistir.
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Fotograf 4: Fotograf Hans-Wolfgang Nickel ile Berlin Giizel Sanatlar Universitesi 203

numarali odada yapilan sdylesi esnasinda 14.01.2012 tarihinde ¢ekilmistir.

Fotograf 5: Hans-Wolfgang Nickel ile Berlin Giizel Sanatlar Universitesi 203 numarali

odada yapilan sOylesi esnasinda 14.01.2012 tarihinde ¢ekilmistir.
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Fotograf 6: Hans-Wolfgang Nickel ile Berlin Giizel Sanatlar Universitesi 203

numarali odada yapilan sdylesi esnasinda 18.02.2012 tarihinde ¢ekilmistir.
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Fotograf 7: Hans-Wolfgang Nickel ile Berlin Giizel Sanatlar Universitesi 203

numarali odada yapilan sdylesi esnasinda 18.02.2012 tarihinde ¢ekilmistir.
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Fotograf 8: 1. Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Sempozyumu 17-18-19 Mayzis tarihlerinde
“Almanya’da Oyun ve Tiyatro Pedagojisinin Gelisimi: Gelenek ve Kirilmalar” baslikli

konusmasini yaparken cekilmistir.

Fotograf 9: 1. Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Sempozyumu 17-18-19 Mayzs tarihlerinde
“Oyun Yoneticisinin Etkisi ve Yonlendirmesi Baglaminda Rol Oyunlar1” baglikli

atolyeyi yiiriitiirken fotograflanmistir.
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Fotograf 10: Berlin Giizel Sanatlar Universitesi - Hans-Wolfgang Nickel’in gorev
yaptig1 ve emekli oldugu bina (Fotograflar 03.02.2011 tarihinde arastirmaci tarafindan
cekilmisgtir).
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Fotograf 11-12: Berlin Giizel Sanatlar Universitesi - Hans-Wolfgang Nickel’in gorev
yaptig1 ve emekli oldugu bina (Fotograflar 03.02.2011 tarihinde arastirmaci tarafindan
cekilmigtir.
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EK 5: Arastirmaci Tarafindan Hazirlanan Goriisme Sorular

Bu aragtirma yapilirken Hans-Wolfgang Nickel ile yar1 yapilandirilmig ve tam
yapilandirilmis  goriismeler yapilmistir.Yar1 yapilandirilmis  goriismelerde uzmana
yoneltilen sorular su sekildedir:

1. Okul oyunu alaninin ortaya ¢ikisi nasil olmustur?

2. Okul oyununu yontem olarak m1 kullantyorsunuz?

3. Oyun tiyatro ve etkilesim pedagojisi olrak kurulan alanin isminden oyun ve
etkilesim kavramlar1 neden eksildi?

4. Oyun ismi kalkmis olsa da siireclerde hala kullaniyor mu?

5. Alanin kurulma asamasinda ¢alisma arkadaslariniz kimdi?

6. Kavram olarak tiyatro pedagojisi ismi size mi ait, baska ¢aligmalardan m1
geldi?

7. Okul oyununun i¢inde kullanilan oyunlar hangi tilkelerden toplandi?

8. Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ve Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde
Ogrenim esnasinda hangi alanlarda uzmanlagmalar olmaktadir?

9. Okul oyunu disiplinlerarasi bir alan midir, hangi disiplinleri kullanir?

10. Berlin Giizel Sanatlar Universitesi ’nde verilen egitim disiplinlerin
ogretimleri i¢in yeterli mi?

11. Oyun ve tiyatro pedagojisinde stire¢lerin sonunda gosteri yapmak gereklilik
midir?

12. Almanya’da tiim okullarda tiyatro pedagogu var mi1?

13. Oyun ve tiyatro pedagojisinin terapotik islevi nedir?

14. Oyun ve tiyatro pedagojisinde rol oyunlarinin yeri nedir?

15. Anlat1 iizerine yapilan ¢aligmalar nelerdir?

16. Playback tiyatro ve forum tiyatro ¢alistiginiz alanlar m1?

17. Caligilan farkli hedef gruplar hangileridir?

18. TUSCH projesi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

19. Canlandirmaci oyunun gelisimi nasil olmustur, sizin i¢in bir yontem midir?

20. Ed Berman ve Jurg Molenaar ile nasil ¢caligmalar yaptiniz?

21. Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’ndeki tatil kursu gelenegi nasil baglamig
ve geligmigtir?

22. Dagmar Dorger’in animasyon tiyatrosu ¢alismalari nasil gelismistir?
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Tam yapilandirilmis gériismelerde uzmana yoneltilen sorular ise su sekildedir:

1. Dramayla (okul oyunuyla) ilk ne zaman tanistiniz?

2. Dramaya (okul oyununa) nasil basladiniz?

3. Neden dramaya (okul oyununa) ihtiya¢ duydunuz?

4. Dramaya (okul oyununa) yaklasiminiz nasildir? Bir sanat bi¢cimi olarak mu,
egitim yontemi olarak m1 yoksa bagimsiz bir disiplin olarak m1 gdriiyorsunuz?

5. Siireglerinizde dramay 1(okul oyununu) nasil kullaniyorsunuz?

6. Sizin i¢in drama (okul oyunu) ile tiyatronun farklar1 nelerdir?

7. Sizin i¢in drama ile tiyatro pedagojisinin farklar1 nelerdir?

8.Berlin Giizel Sanatlar Universitesi hakkinda bilgi verebilir misiniz?

9. Dramada etkilendiginiz isimler kimlerdir?

10. Baslangicindan bu yana dramanin gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?

11. Tirkiye’deki drama ¢aligmalarini nasil degerlendiriyorsunuz?

12. Almanya’da ve Tiirkiye’de dramanin (tiyatro pedagojisinin) gelecegini nasil

degerlendiriyorsunuz?
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