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ABSTRACT
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Turkish Art

Author : Sirin ZEREY KOC
Supervisor : Dr. Ogretim Uyesi Emre SEN
Department : Department of Art and Design
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The biographies of the artist members of the Sakir Pasha Family, which
brought many artists to Turkish art, were analyzed. In addition to this, the efforts to
introduce the newly accepted art concepts to Turkish society, to be accepted by the
society and to successfully represent the Turkish art and artist abroad cannot be
denied.

It was started from Sakir Pasha, who had made important military duties for the
Ottoman Empire during his life while studying his family members. Pasha wrote
books and opened an exhibition abroad. He tried to keep many branches of art
(music, painting, literature, etc.) alive in daily life and raised his children and
grandchildren in such an environment.

Then chronologically, Shakir Pasha, the son of author, illustrator, guidance and
blue tour Cevat Sakir Kabaagacli saving to Turkey, daughter of painter Fahrelnnis
Zeid, another daughter, engraver Aliye Berger, grandson ceramic artist Fiireya
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GIRIS

Sakir Pasa ve ailesi, 19. yy. da Osmanli Devleti’nin diger devletlerce Sanayi
Devrimi ile ucuz ve bol tikketim mallar1 ile doldurulup Avrupa devletlerinin agik
pazart hale geldigi donemde yasamistir. Devleti i¢in Onemli gorevlerde bulunan
Mehmet Sakir Pasa’nin ¢ocuklarindan Cevat Sakir, Fahrelnisa Zeid, Aliye Berger,
torunlar1 Fiireya Koral, Nejat Devrim ve Sirin Devrim’in hayatlarina kisaca

deginilerek Tiirk Sanatina yapmis olduklar1 katkilar iizerinde durulmustur.

Aile, Osmanli Devleti’nin son dénemleri ile Tiirk Cumhuriyeti’nin kurulus
yillart arasinda geleneklerinden kopmadan Batili bir yagam bi¢imini benimsemistir.
Sanati giinliik hayatin i¢inde yasatmaya c¢alismis, Ornek olarak gosterilebilecek az

sayidaki ailelerdendir.

Ele alinan sanatcilar renkli kisiliklerini, sira dis1 hayatlarini, arayislarini,
mutluluklarmi ve acilarini tiim gercekligiyle tuvallerine, kitaplarina graviirlerine,

seramiklerine ve sergiledikleri oyunlarina yansitmislardir.

Aile tliyelerinin yasadiklar1 donemlerde daha ¢ok gazete ve dergilerde yer alip
akademik calismalarda yeterince ge¢cmiyor olmasi bu c¢alismayr yapmaya sevk
etmistir. “Sakir Pasa Ailesinin Tiirk Sanatina Katkis1” baslikli ¢alisma kapsaminda
yasadiklar1 donemde Tiirk resminde yeni arayislarin yasandigi, soyut resmin kendini
kanitlama c¢abasi i¢inde oldugu, seramik, graviir ¢aligmalarinin akademilerde daha
yeni yer bulmaya c¢alistig1, tiyatronun zor sartlarda oyun ¢ikarip seyirciyle bulustugu
ve mitolojik ¢caligmalarin ortaya ¢iktig1 donemlere bakilmistir. Bu donemlerde ailenin
sanat¢1 lyelerinin karsilastiklar1 onca zorluga ragmen basarma arzusu ile askla
yaptiklari islerin arkasinda olup sanatci olmanin verdigi entelektiiel durusla giiclenen

bu insanlarin basarilarina bakilmistir.



Calismada, Sakir Pasa’nin askeri ve siyasi gorevlerde aktif olarak bulundugu
donemlerden baslayarak sirasiyla diinyaya gelen ve Tiirk Sanatina katkida bulunmus,

sanat¢1 olan aile liyelerinden bahsedilmistir.

Birinci boliim, Sakir Pasa’ya ayrilmistir. Ikinci boliim, Tiirk edebiyatna, yat
turizmine, Bodrum’un gelismesine ayni1 sekilde yasadigi donemde gazete ve dergilere
de minyatiir, karikatiir gibi ¢izimleri ile 6onemli katlilarda bulunan Cevat Sakir daha
bilindik ismiyle Halikarnas Balik¢isi'na ayrilmistir. Uciincii béliimde ‘Resmin
Prensesi’ olarak anilan sansasyonel ve ¢ok renkli bir hayat yasayan, soyut resmin
Tirkiye’de taninmasi ve gelismesi i¢in ciddi atilimlarda bulunan Fahrelnisa Zeyd’e
ayrilmistir. Dordiincii boliimde yasadigi biiyiik askin acisini sanatiyla harmanlayan
ve yagama sanatla tutunan zor kavusup ¢ok az siire iginde yitirdigi sevgili esine
yakinlagsmak i¢in sanati bir teselli olarak goren, eserlerinde hep cosku ve sevgi
barindiran graviir sanat¢is1 Aliye Berger’e yer verilmistir. Calismanin besinci boliimii
hastane odasinda evinden cok uzakta verem tedavisi goriirken tanigtigt heniiz
seramigin Tiirkiye’de sanat mi1 -zanaat m1 tartismalarinin oldugu, seramigin bu
tartisma i¢inde kendine yer bulmaya basladigi donemlerde yasayan Fiireya Koral’a
ayrilmistir. Koral, evini, seramik firmini 6grencileriyle paylasmis, seramik sanatinin
gelismesi ve giinliik hayatin i¢ine girmesi icin ¢aba sarf etmistir. Altinc1 boliimde ise
annesinin izinden giden, resimde hep arayis i¢cinde olan ve 6zgiin ¢aligmalara imza
atmis, Paris Ekolii’nli benimsemis bunu yaparken de kendi geleneklerinden her
zaman beslenmis olan Nejat Devrim’e yer verilmistir. Yedinci boliim ise ailesini
anlatan “Harika Cilginlar Sakir Pasa Ailesi” adli bir kitap yazmis olan Fahrelnisa
Zeid‘in kiz1, Nejat Devrim’in kiz kardesi tiyatroya goniil veren Sirin Devrim’e
yer verilmistir. Sirin Devrim, ¢ok kiymetli tiyatrocularla oyunlar sergilemis ve
uzun bir siire Istanbul Sehir Tiyatrosunda ydnetmenlik yapmistir. Haldun
Dormen ve Mubhsin Ertugrul gibi tiyatro biiyiliklerinden Ovgiiler almistir.
Yurtdisinda tiyatro iizerine konferanslar vermis, Universitelerde hocalik
yapmistir. Sakir Pasa’nin torunu ressam Cem Kabaagacli, Fahrelnisa Zeid’in

ressam torunu, son kusak temsilcilerinden Nissa Raad bilinenler arasindadir.



Bu sanatgilar iizerinde dururken c¢alismalarindan oOrneklere, hayatlarindan

kesitlere, kullandiklar tekniklere ve sanata olan katkilarina deginilmistir.

Hazirlanan bu calisma oOncelikle Ayse Kulin’in “Fiireya” adli kitab1 ile
tanismakla baglamistir. Daha sonra bu kitab1 Sirin Devrim’in yazmis oldugu “Harika
Cilginlar Sakir Pasa Ailesi” kitabi takip etmistir. 2012-2019 yillar1 arasinda yapilan
aragtirmalar sonucu aileden pek ¢ok kisinin ayni1 ¢alismada yer aldig1 bu tez ortaya

cikmugtir.

Sakir Paga ailesinin renkli kisilikleriyle tanigmak i¢in arastirmaya devam
edildikce ¢ok sayida gazete ve dergi haberlerine ulasilmistir. Bu haberleri
sanateilarla ilgili yazilmig 6nemli edebiyatcilarin ve aile bireylerinden birkag kiginin
yazmis oldugu kitaplar takip etmistir. istanbul Modern Miizesi’nde Sirin Devrim’in
cok az sayida sanatsevere annesi Fahrelnisa Zeyd, agabeyi Nejat Devrim ve ailenin
diger fertleri ile ilgili bilgi verdigi konusmanin video kaydina ulasilmasi da
caligmaya renk katmistir. 2018 yilinda Dirimart Sanat Galerisinde Fahrelnisa Zeid’in
0zel koleksiyonlardan olusan yirmi bes eserlik sergisini izlemek ¢ok heyecan verici
olmustur. Sinirh sayida yer alan tez ve makale ¢alismalarindan da faydalanarak bu

calisma olusturulmustur.

Calismadaki sanatcilarla (Cevat Sakir Kabaagacli, Fahrelnisa Zeid, Aliye
Berger, Fiireya Koral, Nejat Devrim ve Sirin Devrim) ile ilgili gazete ve dergilerdeki
bilgilerin disinda az sayida kitap vardir ve akademik ¢alisma yok denecek kadar
azdir. Bu ¢alisma ile ailenin sanatgilar tek bir calismada toplamak ve Tiirk Sanatina

faydal1 olmak istenmistir.

Aile igin sanat, giinliik hayatin bir pargas1 olmustur. Oyle ki sanatcilar gittikleri
her yere islerini tasimig, sanat birikimlerine katkisi olsun diye seyahatler yapmis,
farkli medeniyetleri de incelemislerdir. Sanatin iyilestirici glicline inanmis ve hastane

odalarinda bile sanatlarini icra etmislerdir. Bir anlamda bu yaratim giiciiyle var



olmuslardir. Kendi diinyalarini sanatin giicliyle degistirmislerdir.

“Sanat, insamn diinyay1 taniyip degistirebilmesi i¢in gereklidir. Ama

salt oziinde tasidig biiyii yiiziinden de gereklidir” (Fischer,2017, s.29).

Ernest Fischer’in dedigi gibi sanat, bu kadar biiyiik bir giice sahip olmasaydi
tyilestirip gelistiremez, bir bakima tedavi edemez ve insanin yiiregini sevgi ile
dolduramazdi. Bu yiizden sanat, insan var olduk¢a var olmaya devam edecek ve

liretme gayesi hi¢ bitmeyecektir.



1. MEHMET SAKIR KABAAGACLI

1855-1914 yillar1 arasinda yasamis olan Mehmet Sakir Pasa Bursa’da
dogmustur. Ailesi Elmali Tiirkmen asiretinden gelir. Aile Afyonkarahisar
yakinlarindaki ‘Kabaagac’ bolgesine yerlesmislerdir. Miralay Asim Bey ve karisi
Sidika Hanim’1n ii¢ ¢ocuklar1 olmustur. Bunlar sirasiyla Sara Hanim, Ahmet Cevat
Pasa ve en kiigiikleri olan Mehmet Sakir Pasa’dir. Asim Bey ve esi Sidika Hanim,
Mehmet Sakir Pasa heniiz sekiz yasindayken vefat etmislerdir. Kii¢iik yasina ragmen
Sidika Hanim, kardeslerinin bakimini iistlenerek onlar1 askeri okul olan Mekteb-i
Harbiye’de okutmustur (Devrim,2010, s.13-14). iki kardeste dnemli askeri basarilara

imza atmislardir.

Mehmet Sakir Pasa ilk evliligini padisah fermaniyla 1882 de Serdar-1 Ekrem
Omer Pasa’nin kiziyla evlenerek yapmistir. Karisi, oglu Asim’1 dogurduktan kisa bir
stire sonra Olmiistiir. Kisa siiren bu evlilikten sonra Sakir Pasa yedi yil siiresince

tekrar evlenmemistir (Kog,2004, s.27).

1877-1878 de Tiirk-Rus Savasi ¢ikmistir. 93 Harbi olarak da bilinen savas
sonrasinda imzalanan Berlin Antlagsmas1 ile Balkan uluslarina bagimsizlik
verilmigtir. Bu bagimsizlik hareketi bolgede karisikliklarin ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Antlasmanin sonuglar1 ilk Mebusan Meclisi tarafindan elestirilmistir.
Rus ordusunun Bulgaristan’a girmesi sonucu Mehmet Sakir Paga’nin agabeyi Ahmet
Cevat Pasa, cephede savasarak binbasi riitbesine yiikselmis ayn1 zamanda Ma’lumat
iil- Kafiye fi Memalik l-Osmaniye adinda genis kapsamli bir tarih kitabim
yazmasinin ardindan donemin padisahi II. Abdiilhamit’in dikkatini ¢ekmistir. Bir yil
sonra gorevli olarak Berlin Kongresi’ne gonderilmistir. Pasa, 1881°de ancak bir cildi
yayimlanabilen Yenigeri Ocagi’nin kurulusundan kapanana kadar olan siireyi
kapsayan Tarih-i Askeri-i Osmani kitabin1 yazmustir. Bu arada Sakir Pasa da
Romanya Karadag Kralli§i’na atese olarak atannustir. Iki kardes Askeri Sura iiyesi
olmuglar ve 1889 yilinda Girit’te gorev almislardir (Devrim,2010,s.15). Cevat Pasa

gibi kardesi Sakir Paga’da devletin kendilerine verdikleri gorevleri biiyiik bir dzveri



ile ifa etmislerdir. Bu sekilde ¢alismalarimin miikafatini 6nemli devlet gorevlerine

getirilerek almiglardir.

Sakir Pasa, Girit’te gorev yaparken Giritli bir ailenin kiz1 olan Sare Ismet
Hanimla ikinci evliligini 1890 yilinda gergeklestirmistir. Evliliklerini bir siire sonra
Istanbul’a gelerek Besiktas’ta devam ettirmislerdir. 1890-1899 yillar1 arasinda dogan
cocuklar1 Cevat, Hakiye, Ayse ve Suat Besiktas’ta diinyaya gelmislerdir. 1908
yilinda Sakir Pasa, kendi istegiyle emekli olmustur. Agabeyi Ahmet Cevat Pasa
sadrazamlik yaptigi donemde imparatorlugun yonetimini elestirerek 1895°te
sadrazamlik gorevinden istifa etmis ve padisah tarafindan once Girit’e sonra Sam’a
ordu komutan1 goreviyle gonderilmistir. Sagligmin bozulmasini ileri siirerek
Istanbul’a donmek istedigini sdyleyen Cevat Pasa’nin istegi padisah tarafindan kabul
edilmemistir. Bir siire sonra dzel bir izinle Istanbul’a getirilen Cevat Pasa, Istanbul’a
getirilmesinden iki giin sonra 1900 yilinda vefat etmistir. Sakir Pasa bu 6liime ¢ok
liziilmiis ve Istanbul’dan ayrilma sebebi olarak agabeyinin hi¢ ayak basmadig
Biiyiikada’ya yerlesmek olmustur. Kizlar1 Fahrelnisa Zeid (1901) ve Aliye Berger
(1903) burada diinyaya gelmislerdir (Noyan, 2002,s.4). Biiylikada da adeta inzivaya
cekilen Sakir Pasa, devlet islerinden uzaklasmis, ¢ok okumus, ¢ok yazmis, zaman
zaman da yakin arkadaslari ile goriigmiistiir. Ailesi ile vakit gecirerek vaktini

degerlendirmistir.

1.1.Sakir Pasa’nin Oliimii

Mehmet Sakir Pasa’nin nasil 6ldiigi ile ilgili farkli sdylentiler vardir. Bu olay
Emel Kog¢’un “Alyosa” kitabinda 1914 yilinin mayis ayinda Sakir Pasa’nin kii¢iik
oglu Suat’y, biiyiik oglu Cevat Sakir’i ve evin lalasinin da yanina alarak Afyon’daki
arazinin triiniinden yillik gelirini toplamak igin yola ¢ikmalari ile baslamustir.
Kitapta, gittikleri gece herkes uykuya daldiktan sonra bir silah sesi duyuldugunu ve
kahyanin Sakir Pasa’y1r yataginda kanlar i¢inde buldugundan bahsedilmistir. Sakir
Pasa, oglu Cevat Sakir’in av tiifeginden ¢ikan kursunla hayatini yitirmistir. Bu olay

ailenin sosyal statiisiinden dolayr iilkede farkli yorumlarin yapilmasina neden



olmustur. Kimilerine goére baba ogul arasinda para husumetinin neden oldugu
kimilerine goére de bu oOliimiin bir kaza oldugu sdylentileri duyulmustur. Cevat
Sakir’in kontrolden ¢ikan asabiyetle nefsi miidafaa sonucunda meydana gelen bir
kaza olduguna dair sOylentilerden bahsedilmistir (Kog,2004,s.52-53). Olayin nasil
meydana geldigi belki de hi¢ bilinmeyecektir. Bu zamansiz 6liim, Birinci Diinya
Savasi’nin da basladigi tarihte, 1914 yilinda zuhur etmistir. Olaydan sonra Sakir Pasa

Ailesi maddi ve manevi anlamda zor giinler yagsamuistir.

Nermidil Erner Binnark’in bu olay1 kitab1 “Sakir Pasa Koskii” Cevat Sakir’in
bu cinayeti planlayip isledigini 6yle ki o gece evdeki herkesi kloroformla bayiltip
cinayeti isledikten sonra da kendisinin de kloroform alip uyudugunu sonrada
kendisini temize ¢ikarmak i¢in bu olaya nefs-i miidafaa dedigini yazmistir. Ayrica
ayni eserde Binnark’a gore kimi yazarlarin Cevat Sakir’i iyi bir yazar olmasindan
dolayr onu aklamaya c¢alisma gayreti i¢inde olmalarimi anlamsiz buldugunu
yazmistir. Ona gore gercek gergektir... Aile iginde Cevat Sakir’i affedemeyenlerden

biridir Nermidil Erner Binnark ( Binnark,2009, s.31-32).

Cevat Sakir’in kiz1 ismet Kababagacli Nooanan, Nermidil Erner Binnark‘in
“Sakir Pagsa Kogkii” adli kitabinda cinayetle ilgili bulundugu bu ithamlar1 oldukga
basit ve seviyesiz buldugundan bahsetmistir. Bu yasanan olay: adi bir cinayet olarak
yansitmasinin ailesini, babasini ve kendilerini taniyan kisileri kirdigindan duydugu
liziintiiyii yazmistir (Noonan, 2010.5.249). Insanlari, tabiat1 ve yasamay1 ¢cok seven

Cevat Sakir’in bilingli bir sekilde bu olay1 gerceklestirecegine inanmak zordur.

Sirin Devrim, “Sakir Pasa Ailesi” adli kitabinda kimi insanlarin Sakir
Pasa’nin, Cevat Sakir’in geng¢ karis1 Aniesi ile iliskisini kiskanip cinayeti isledigini
yazmistir. Hatta 1994’te Cevat Sakir’in hayat1 ile ilgili ¢ekilen “Mavi Siirgiin”
filminin bu varsayimi savundugunu fakat kendisinin buna inanmadigin1 da
sOylemistir (Devrim,2010, s.47). Sakir Pasa ailesinin ileri gelen bir aile olmasi uzun
stire bu olayn etkilerinin slirmesine ve aile fertleri arasinda tartigmalara sebep

oldugu pek ¢ok kaynakta gegmektedir.



Baska bir kaynakta Cevat Sakir’in heniiz i bulamamasindan kaynaklanan
maddi problemleri oldugu ve babasi ile bu konudan kaynaklanan tartismanin Afyon
yolculugu sirasinda da yasandigir yazilmistir. Afyon’a geldikleri gece aralarindaki
gerilimin artti@i ve Sakir Pasa’nin evin her yerinde emniyet agisindan silah
bulundurdugunu ve biifeden silahim1 alip ogluna onu korkutmak amagh
dogrulttugundan bahsedilmistir. Cevat Sakirde babasinin elinden silahi1 almaya
calisirken birlikte yere diistiikleri esnada silah sesi duyulmustur. Sakir Pasa kalbine
isabet eden kursunla yere yigilmistir. Bu olay neticesinde aile de Cevat Sakir’i

dislamis uzun yillar onunla goriismeyenler dahi olmustur (Kahraman, 2018.s.30-32).

Cevat Sakir’in annesi Sara Hanim bu cinayetin bir kaza olacagmna dair
inancim1 Olene kadar savunmus, mahkemede de bu goriisiinii paylasmistir. Fakat
yargi¢ kaza olamayacagina karar vermis ve Cevat Sakir, on dort yila mahkim

olmustur (Ko¢,2004, s.53).

Fahrelnisa ve Aliye babalarinin agabeyleri Cevat Sakir tarafindan
oldiiriildiigiinii bilmesinler ve bu olaydan etkilenmesinler diye Uskiidar’a halalarmim
yanina gonderilmislerdir. Yillarca babalarinin kalp krizine bagh olarak o6ldiigiini
bilmislerdir. Pasa’nin cenazesi Biiyiikada’ya getirilerek sade bir dini térenin ardindan
Sakir Pasa’nin kendi yaptirdigt Miisliiman mezarligina defnedilmistir (Kog,2004,
s.27).



1.2. Sakir Pasa Ailesi Soyagaci

SAKIR PASA AILESI

Kabaagaczade Miralay Asim Bey

Esi(e.) Sidika Hanim
- ¥ L 2
| sara Ahmet Cevat Paga Mehmet Sakir Pasa |
1849-1916 1851-1900 1.855-1914
e.Nimet Hanim e.(1) Ismi Bilinmiyor

(Serdar-1 Ekrem Omgr Paga'nin Kizi)
(2) Sare Ismet

[Rsim (1)  CevatSakir()  Hakkiye (2) Ayse (2) Suat Sakir (2) Aliye (2) |
1890-1973 1893-1971 1895-1978 1899-1972 1903-1974
e.(1) Agnesi e.Emin Koral e, Ahmet Emer e.(1) Saida e.Charles Berger
(2) Hamdiye (2) Remzet ( Mizu )
(3) Hatice (3) Yvette
— — [ Nermidil | |:|Cem @]
1910-1997 : Dogum 1925 Tarik (2)
e. (1) Sebahattin ¢ : v
e@Kigai | ohkmel Binark [ Fahriiinnisaf2) |
A = 19011991
- 1927-1995 e.(1) izzet Melih Devrim
L : R
1918-1989 e.Gékgen (2) Emir Zell al-Hussein
e.(1) Afife Koral
!
Sara Koral Aykar
Raad(2 1936——)
[ Wutarra(l) Sina(2) lsmet Ayse(3) Suat(3) Aliye(d) |
eMine e.John Noonan elsil e.Haluk Once
[Cowat |::: Sibel k[uum
lJommAIrye (Kuh)] [Siren
amDeniz

Tablo:1 Sakir Pasa Ailesi Soy Agaci (Kulin,2012,s.9) ve (Aktung,2001,s.144)

Not: (e) kisaltmas1 ‘esi’ anlamina gelir. Parantez igindeki rakamlar evliligin kaginci

evlilik oldugunu ve cocuklarin hangi evlilikten oldugunu gosterir.



1.3. Sakir Pasa’nin Egitime Verdigi Onem

Sakir Pasa, cocuklarinin egitimine ¢ok dnem vermis, ogullarindan Asim’1
Galatasaray’da daha sonrasinda da Fransa’da askeri bir okul olan St. Cry’e
gondermistir. Bilyiik oglu Cevat’t da Robert Koleji’ne ve Ingiltere’de Oxfort
Universitesi’ne gdndermistir. Kizlarma ise 6zel dgretmenler tutarak evde egitim
gormelerini saglamig 6zellikle yabanci dil 6grenmeleri hususunda olduk¢a hassas
davranmustir. Kizlar, Fransizca, Ingilizce dersleri alip Flaubert, Zola, Daudet gibi
Fransiz klasikleri okumuglardir. Bu derslerin yan1 sira Tiirkce ve jimnastik
Ogretmenleri de evde egitim vermislerdir. Ayrica cocuklar yabanci dadilarla
biliylimiis derslerin disinda da egitimleri her zaman devam etmistir. Dil, edebiyat,
jimnastik derslerinin yaninda miizik egitimi de evde devam etmistir. Kizlarmin
piyano dersi almalar1 i¢in 6zel hoca tutmustur (Binnark,2009, s.20). Sakir Pasa,
cocuklarin ¢ok yonlii gelismeleri igin biitlin imkanlar1 sunmustur. Aldiklar1 bu
egitimlerle yetisen cocuklar ¢ok kiiciik yasta bile yabanci dille kompozisyonlar

yazabilmis, ¢eviri yapabilmis ayni1 zamanda bir miizik aleti ¢calabilmistirler.

Sakir Pasa bir anlamda inzivaya c¢ekildigi Biiyiikada da ki evinin c¢alisma
odasinda saatler boyunca gaz lambasmin 1s1ginda, kamis kaleminin ¢ikardigi ses
esliginde yazarak ve okuyarak zamaninin biiylik bir kismin1 gegirmistir. Sakir Pasa
calisma odasindayken evin tamamen sessizlige biiriindiigiinii, yalnizca kalem sesi
duyuldugunu Aliye Berger anilarinda bahsetmistir. Cocuklarin igeri girilmesinin
yasak oldugu ¢alisma odasi hep merak konusu olmustur. Aliye Berger babasindaki
bu okuyup yazma tutkusunun biitiin aileyi sardigin1 ve edebiyatin, resmin, miizigin
gilinliikk hayatin bir parcasi haline geldigini boyle bir ortamda diinyaya gozlerini

actigin1 Ferid Edgii’ye anlatmistir (Edgii, 1980, s.5).

Sirin Devrim’in yazdig1 “Harika Cilginlar Sakir Pasa Ailesi” kitabinda amcasi
Cevat Pasa ve biiyiikbabas1 Sakir Pasa’nin ¢ok yetenekli asker, yazar ve tarihgi
olduklarmni aldiklar1 egitimle ve son derece iyi bildikleri Tiirk¢e, Arapga, Farsca,

Rumca, ltalyanca ve Fransizca ile tam bir Ronesans erkegi olduklarindan
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bahsetmistir. Ikisinin de amatdr fotografei olduklarini ve cektikleri fotograflari kendi
karanlik odalarinda banyo ettiklerinden bahsetmistir. Ayrica Sakir Pasa’nin 1903
yilinda Paris’te bir resim yarigmasinda ikinci oldugunu yazmistir. Cevat Pasa’nin
sahibi oldugu, bes bin kitab1 ile Tirkiye’nin o donemdeki en biiyiik 6zel
kiitiiphaneye sahip oldugundan bahsetmistir. Daha sonra Cevat Paga bes bin kitabini
Istanbul Arkeoloji Miizesine bagislamistir. Sakir Pasa’nin baska bir meraki da 16.yy.
¢ini ve seramikleridir. Kil ile calisip degisik sirlama teknikleri denemistir. Cesitli
orkideler yetistirip asilar yaptig1 ve bir serasinin oldugu kaynaklarda yer almistir (

Devrim,2010, s.18).

Sakir Pasa, Biiyiikada da bir ilkokul agtirmistir. Kizlar1 Fahrelnisa ve Aliye’yi
bu okula yollamis ilkokuldan sonra da kizlarint Dame de Sion adinda Fransiz
okuluna yazdirmistir (Edgii, 1980, s.5). Sakir Pasa, kendi ¢ocuklarinin yan sira adada

yasayan diger ¢cocuklarin da egitim almalarini saglamistir.

Sakir Pasa’nin 6liimii ve ardindan Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
0zel bir okul olan Dame de Sion’un kapanmistir. Bu olay kizlarin egitiminin yarim
kalmasina sebep olmamustir. Ciinkii Sare Ismet Hanim da esi gibi egitime ¢ok 6nem
vermistir. Kizlarinin egitimlerine devam etmeleri icin 1915°te Fahrelnisa Zeid ve
Aliye Berger’i Madam Braggotti’nin yonettigi Ozel Fransiz Okulu’na yazdirmistir
(Kog¢,2004,s.62). Egitim, her kosulda Sakir Pasa ailesi i¢in zorunlu ihtiyaglar arsinda
yer almistir. Savagin devam ettigi, maddi yoklugun ¢ok derin hissedildigi zamanlarda
bile Sare Ismet Hanim, ¢ocuklarinin egitimlerine devam etmeleri igin Biiyiikada’da

ki koskii kiraya vermisg, Sakir Pasa Apartmani’na yerlesmistir.

Sakir Pasa ailesi Binnark’a goére Cumhuriyet’ten dnce Batiya agilmis ilk Tiirk
ailelerindendir ve ¢ogu aileye 6rnek olmuslardir (Binnark,2009, s.26). O dénemde
kiz ¢cocuklarini okula yollayan az sayidaki ilk aileler arasinda yer almislardir. Kendi

geleneklerinden kopmadan muasir medeniyetler seviyesine ulasmaya caligmislardir.
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1.4.Sakir Pasa Ailesi Fotograflar
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Gorsel 3.Sakir Pasa ve Cevat Sakir

Gorsel 4.Ahmet Cevat Pasa
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2.CEVAT SAKIiR KABAAGACLI (HALIKARNAS BALIKCISI)

17 Nisan 1890 yilinda Girit’te diinyaya gelen Cevat Sakir, babasinin
gorevinden dolayr 1890-1895 yillar1 arasinda Atina Faleron’da yasamistir.
[Ikégrenimini Istanbul’da Robert Koleji'nde iyi bir derece ile bitirip Ingiltere’de
Oxford Universitesi’ne gitmistir (Orman, 2005, s.9).

Oxford’a ‘Yakin Cag Tarihi’ okumak i¢in giden Cevat Sakir, lilkesinden
uzakta olmasina ragmen Osmanli Imparatorlugu’nda, Balkan savaslarinda yasanan
¢Okiintliniin acisin1 ve yorgunlugunu yasamistir. 1914 yilinda Almanlar’la girilen
miittefiklikle tilkesinin yeni bir savasin i¢inde olusunu ve diinyadan kopusunu
izlerken burada o6grendigi en Onemli sey; Ozgiirlik ve uygarliktir olmustur
(Kahraman, 2018, s.28). Hayati boyunca da gergeklestirdigi eylemlerinde
yaptiklarin1 &zgiir bir ruhu ile yapmustir. Ulkesinin gelismesi i¢in ve halkinin
uygarlasmasi yolunda caba sarf ettifi gdzlemlenmistir. Cabalar1 bosa gitmemis,
edebiyat alaninda diinyaca tanman bir isim olmustur. Iyi bir cizer, basarili bir
edebiyatg1, girisimci bir rehber, dzverili bir 6gretmen olmustur. Ulkesine yararli
olmak icin caligmistir. Bir bakima Hulki Aktung’un hitap ettigi gibi kendisine bin

fenden anlayan kisi anlamina gelen “Son Bin Fen demesi bosuna degildir.

Siyasi ortamin karisik oldugu ve ekonomik sartlarin iyi olmadig 31 Mart
Vakast'nin (1909) yasandigi dénemde babasi tarafindan Istanbul’a ¢agirilan Cevat
Sakir, bu cagriya uymayarak ingiltere’den Roma’ya ge¢mistir. “Yakin Cag Tarihi”
egitimini yarida birakarak Giizel Sanatlar Akademisine kaydini yaptirmigtir. Ailesine

yazmis oldugu bir mektubunda sdyle sdylemistir:

“Nihayet meslegimi buldum. Sanat benim tutkum, ilk kez kendimi mutlu
hissediyorum”. Roma’da ressamlara modellik yapan Anie adinda Italyan bir kiza
asik olmus ve onunla evlenmek istemistir. Fakat bu yillarda heniiz yirmili yaglarin

basindadir ve issizdir. Ailesini bu evlilige raz1 etmek igin Istanbul’a gelmistir. Biiyiik
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bir ¢aba harcayarak ailesini bu evlilige ikna etmistir. Roma’da evlenmis esi ile
ailesinin yanma Istanbul’a donmiistiir. 1912 yilinda Sakirlerin, Fiireya Koral’dan

sonraki, Cevat Sakir’in de ilk ¢gocugu olan torunlar1 Mutara diinyaya gelmistir (Kog,

2004, 5.46-47).

2.1.Cevat Sakir ve Babas1 Arasindaki Iliski

Cevat Sakir, anne ve babasinin hatta amcasi Cevat Pasa’nin kiymetlisi olarak
biiyiimiistiir. Dogduktan kisa bir siire sonra Ingiliz dadi Miss Tina’nin sert
kurallarina gore biyiitiilmeye baslamistir. Ailesiyle goriisme anlar1 Oncesinde
birtakim kilik-kiyafet denetimi, sa¢ tarama vs. diizenlemeler yapildiktan sonra bu
goriismeler toren havasi icinde olmustur. Annesiyle icinden geldigi gibi sarilmasinin
bile yasaklanmis oldugu ailedeki bu mesafeli iliski, Cevat Sakir’in c¢ocukluk

acilarmin meydana gelmesine zemin saglamistir (Kahraman, 2018, s.10-11).

Ailesinin gorgii ve ahlak kurallarinmi yerlestirmek adina ¢ocuklari ile aralarina
koyduklar1 bu acimasiz mesafe, cocugun gelisimi icin kritik olan bir doneme denk
geldiginden ileride ebeveyn ve ¢ocuk arasinda asilmasi kolay olmayan engellere
sebep olmus olabilir. Cevat Sakir ve babas1 Sakir Paga arasindaki gergin iliski bu
sebeplerden dolay1 yillarca siirmiis gibi goziikmektedir. Aralarinda yaganan bu kotii
kazanin da ¢cok 6nceden bilingaltina yerlesmis olumsuz ¢ocukluk anilarinin varliginin

tezahiirii olarak diisiinmek olas1 nedenler arasindadir.

Cevat Sakir, ¢ocukluktan beri resim ve miizikle ilgilenmistir. Konagin tavan
arasini resim atdlyesine ¢evirmis, gece giindiiz resim yaparken iinlii bir orkestra sefi
olmay: disleyip bagira bagira sarki sdylemistir. Yine bdyle bir giin Cevat Pasa
oglunun yanina gelerek oglunun yaptigini elestirmis paranin hayatta her seyden daha
gercek oldugunu soyleyerek onu kirmistir. Heniiz o yaslarda cocuk olan Cevat
Sakir’e gore ise sevgi dlinyadaki her seyden daha onemli bir sey olmalidir. Fakat
biiyiiklerin diinyas1 ona gore ¢ok farkli anlamlar barindirmaktadir. (Kahraman,2018,

s.12-13). Cevat Sakir Kabaagacly, ileride i¢indeki baba sevgisinin yoklugunu sefkatle
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yetistirdigi bir bitkide belki coskuyla anlattig1 mitolojik bir dykiide belki de insanlari

Ozelikle de ¢ocuklar1 ¢ok sevmekle bulmustur.

Cevat Sakir, annesinin, kardeslerinden Ayse ve Hakkiye’nin evde piyano
caldiklarindan ve pasa kizlariin piyano c¢almayr bilmeleri gerektiginden
bahsetmistir. Miizigin de kendisi i¢in ¢ok miithim oldugunu adeta canmi oldugunu
anlatmigtir. Miizigi ¢cok sevmesine ragmen kendisi i¢in evde miizik yasaklanmistir.
Satin aldig1 notalar1 kardeslerine bir kez olsun piyanoda c¢aldirmak icin adeta
yalvardigimi bir anisinda bahsetmistir. Bir giin satin aldig1 fonografi (gramofon)
tavan arasinda ¢almistir. Fonografi pargalaninca miizik sevgisinin de pargalandigini
bu parcalardan birinin resme kaydigini diger parcanin da yaziya dogru firladigim
sOylemistir (Erhat,1976, s.85). Cevat Sakir, resim ve edebiyatta kendini aramig
bulmustur. Miizikte basarili olup olmayacagi bilinmezdi ama bir anlamda ilgilerinin
bu iki tarafa kaymasi Tiirkiye’ye ve diinyaya Halikarnas Balik¢isi’n1 kazandirmak

adina olumlu bir sonu¢ dogurmustur.

Oxford Universite’sine génderildiginde yatili okulun kisitlamalarindan sikilan
ve Ingiltere’nin soguk puslu havasini sevemeyen Cevat Sakir, saghigin1 bahane
ederek yasadig: sikict ortamin acisini ¢ikarircasina son derece sik kiyafetlerle yiiksek
meblagda alisverisler yapmustir. Bu yiiklii faturalar1 Istanbul’a babasia yollamistir.
Zor sartlarda biiyliyen Sakir Pasa oglunun miisrif tutumu karsisinda sinirlenmistir
(Kog, 2004, s.43) ... Pasa ve oglunun aralarinin acilma sebeplerinden biri de Cevat
Sakir’in plansiz harcamalar1 olabilir. Ciinkli annesiz ve babasiz biiyiiyen Sakir
Pasa’nin yetisme ortami ile oglununki arasinda epey fark vardir. Birbirlerini

anlamalar1 biraz zordur.

Cevat Sakir ile babasi arasindaki soguk iligki yillar boyunca degismemistir.
Hatta zaman iginde de artmustir. Cevat, Italya’da resim egitimi alirken tanisip
evlendigi Aniesi ve gocugu ile Istanbul’a dondiigiinde babasinin kendisini mesafeli
karsiladigini diigiinmiis, babasinin kendisini disiplinli yetistirmek istediginin farkina

varmistir. Bu sekilde olan baba-ogul iliskileri Cevat Sakir’de diglanmiglik, yalnizlik
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ve eziklik duygularina sebep olmustur. Cevat Sakir’in kisiligi ile asir1 disiplin hi¢bir
zaman uyusmamistir (Kahraman,2018,s.27). Aralarindaki bu tarz iletisim bigimi

zaman zaman tartigmalara sebep olmustur.

Cevat Sakir, Italya’dan doénerken yaninda getirdigi nii kadm ¢izimlerini
babasindan ¢ekindigi icin tavan arasinda saklamak zorunda kalmistir. Aliye Berger
hatiralarinda ablas1 Fahrelnisa ile tavan arasia ¢ikip agabeylerinin ¢izdigi resimlere
hayranlikla baktiklarin1 anlatmistir (Kog, 2004, s.47). Bu resimler iki kiz kardesi
oldukga etkilemis, agabeylerine hayranliklarini artirmigtir. Sakir Paga’nin 6limidi,
Fahrelnisa ve Aliye ile Cevat’in aralarindaki iligkiyi diger kardesleri gibi olumsuz

etkilememis yasadiklar siire zarfinda zaman zaman bir araya gelerek goriigmiislerdir.

2.2.Cevat Sakir’ in Okuma Sevgisi

Cevat Sakir, on bir yasinda iken Arnavutkdy’de yatili Amerikan Kolejine
verilmigtir. Yasadigi konaktan ayrilmanin acisini yetmis bin kitapla dolu olan okulun
kiitiiphanesiyle unutmak istemistir. Kitaplar1 okumakla kalmamis, ¢evirilerini yapmis
bu ¢evirileri de bazi gazete ve dergilere yollamistir. Boylece yaz1 yazma ile olan
iliskisini baglatmistir. Yazdig1r yazilar donemin gazetelerinde yayimlanmistir. Bu
durum ¢evresi tarafindan yeterince dnemsenmese de Cevat Sakir’in, ¢ocuklugundan
itibaren yazma konusunda ciddi kararlar almasini saglamistir. Cevat Sakir’in
kiitiiphanede ¢ok uzun siire gegirdigini fark eden okul yoOnetimi, Ogrencilerinin
hastalanacagini diisiinerek bir toplanti diizenlenmistir. Bu toplantidan ¢ikan sonug
Cevat Sakir’in kiitliphaneye girmesinin yasaklanmasi yoniinde olmustur (Kahraman,
2018, s.27). Okumay1 ve yazmayi ¢ok seven Cevat Sakir i¢in bu ceza hayati bir

mesele olmustur. Bu duruma ¢6ziim bulmak icin ¢calismistir.

Arkadaglan teneffiislerde kosustururken o bir koseye c¢ekilip kiitiiphaneye
girebilmenin yollarin1 diisiinmiistiir. Onun bu sorununa ¢oziim bir arkadasindan
gelmistir. Kiitiiphaneye girmesi yasak olan Cevat Sakir, okumak istedigi kitaplar

hazirladigi bir liste ile arkadasina aldirmistir. Bu kez de Ogretmenlerine

16



yakalanmadan bu kitaplar1 nasil okuyabilecegini diisiinmeye baslamistir. Bu sorunu
da yatili olmayan bir arkadasina el feneri aldirarak ¢ézmiistiir. Okumak i¢in geceyi
beklemis, kafasina ¢ektigi battaniyesinin altinda el feneri ile okumaya devam etmis,
kiigiik diinyasini1 okuduklariyla biiyilitmiistiir (Kahraman,2018, s.27). Cevat Sakir,
yasadig1 miiddetge hep okumus, yazmis, arastirmis ve ¢izmistir. Entelektiiel gelisimi,

onun i¢indeki biitiin agliklar1 sondiirmeye yarayan bir ila¢ olmustur adeta.

2.3.Cevat Sakir Hapisten Ciktiktan Sonra

Babasinin oliimiinden sonra on dort yila mahkiim edilen Cevat Sakir, saglik
sebeplerinden ve nefsi miidafaadan dolay1 hapisten ¢ikmustir. Ocak 1921 yilinda
ailesinden bazilar1 tarafindan dislanmis ve vereme yakalanmis olarak Istanbul’a
donmiistiir. Baba evine donememistir. Uskiidar’a dayisinin yanina yerlesmistir. Is
aramaya baslamis ve Babiali’ de is bulmustur. Ulkenin, Inonii Savaslarindan (1921)
zaferle c¢iktig1, Kiitahya ve Eskisehir Savaglarinin kaybedildigi (1921), Mustafa
Kemal ‘in Meclis tarafindan baskumandan secildigi donemler yaganmaktadir. Ulusal
basinin ikiye ayrildigi boyle bir ortamda Cevat Sakir, her zaman yurtsever basinda
caligmistir (Kahraman, 2018, s.27). Halkin da Milli Miicadeleye destek olanlar ve

milli miicadeleye kars1 goriiste olanlar diye ikiye ayrildigi zor donemlerdir.

Cevat Sakir bu dénemde hem gazetecilik yapmis hem Ingilizce’den Tiirkce’
ye kitap cevirileri yapmistir. Bunun yaninda siyasi karikatiirler ¢izip arta kalan
zamanlarinda ise minyatiir ¢aligmistir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de ilk renkli dergi

kapagini1 Cevat Sakir hazirlamistir (Kog,2004, 5.68).

Cevat Sakir, hapisten c¢iktiktan sonra dayisinin kizi Hamdiye Hanim ile
evlenerek ikinci evliligini yapmis olur. Yazar arkadaslarindan Sedat Simavi, Yahya
Kemal ve Peyami Safa ile esini tanistirmistir. Bu evlilikten de Sina isminde bir oglu
olmustur (Orman,2005, s. 13-14). Hapisten ¢ikmus, bir hayat kurmus ve yeni bir

diizen olusturma gayesi i¢ine girmistir.
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“Resimli Hafta” dergisinin 13 Nisan 1925 tarih ve 35 numarali yazisinda
“Hapishanede idama Mahkiim Olanlar Bile Bile Asilmaya Nasil Giderler” adli
‘Hiiseyin Kenan’ lakabiyla yazdig1 yazisindan dolay: istiklal Mahkemesine sevk
edilmistir. Takrir-i Siikkiin Kanununca yaziy1 yazan kisi olarak dergi sahibi Zekeriya
Sertel ile Ankara’ya Istiklal Mahkemesinde yargilanmak iizere yola ¢ikmuslardir. 28
Nisan 1925°te mahkemede dinlenen saniklardan Zekeriya Sertel Sinop’a, Cevat Sakir
Kabaagacli ise Bodrum’a siirgiin edilmistir (Orman,2005, s. 14-15). Bodrum giinleri
hayatina bambagska bir yol ¢izmistir. Cevat Sakir, siirgiine gonderildigi bu kiiciik
kasabaya deyim yerindeyse kendisini adamistir. Biitiin yaptiklarin1 kasabanin geligip

giizellesmesi adina yapmastir.

Cevat Sakir’in Istiklal Mahkemesinde yargilanmasina sebep olan hikayesinde
savas sirasinda trenle koylerinden gecen Mehmetcikler trenden atlayarak
kagmiglardir. Mehmetgikler, yakalaninca asker kacagi olarak sorgusuz sualsiz
asilmalarindan bahsetmistir. Ailelerini ve sevdiklerini 0zlemis askerlerin bu
durumundan etkilenen Cevat Sakir’in yazist politik bir suglama olarak goriilmiistiir

(Devrim, 2010, s.83-84).

2.4.Cevat Sakir ve Bodrum

Cevat Sakir, Bodrum’a alt1 aylik bir yolculuktan sonra ulagmistir. Bodrumla
bulustugunda otuz dort yasindadir. Bodrum’un yerlileri disinda niifusun bir boliimii
Kurtulugs Savasit sonrasinda miibadele yoluyla buraya yerlestirilen Giritlilerdir.
Zamanla Miisliimanlagmis bu Rumlarin ¢ogu Tiirkge’yi ¢ok iyi bilmeyen ve diizgiin
konusamayan yoksul halktir. Cahillik yoksullukla birlesince bu durumdan en ¢ok
¢ocuklar etkilenmislerdir. Kasabada atesli hastalikla zatlirreeden olen ¢ok fazla
cocuk olmustur. Cevresindeki olaylara kayitsiz kalamayan Cevat Sakir, yapilacak
¢ok is oldugunu diisiinmistiir. Kocast Cevat’in yanina gelen Hamdiye Hanim,
ogretmen okulu mezunudur ve Bodrum Ilkokulu’na &gretmen olarak atanmistir.
Hamdiye Hanim, Tiirkge bilmeyen halkla iletisim kurmaya baslamakla ise

koyulmustur. Bodrum’a yerlesmesinden kisa bir siire sonra Cevat Sakir ile aralarinda
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sebebi bilinmeyen gerilim baslamistir. Hamdiye Hanim, oglu Sina’yr da alip
Mugla’ya yerlesmis, kisa bir siire sonra da Cevat Sakir ile bosanmislardir

(Kahraman,2018, s.65-86).

Bosanmanin ardindan Cevat Sakir, 6lene kadar evli kalacagi Hatice Hanim ile
evlenmistir. Bu evlilikten cocuklar1 Ismet, Aliye ve Suat diinyaya gelmistir
(Kahraman,2018,s.94). Hatice Hanim, 1912’de Yunanistan-Tiirkiye arasinda degis
tokus sonucu Girit’ten gelip Bodruma yerlesen ailelerdendir (Kog 2004, s.80).

Bodrum’da geg¢irdigi bir buguk yildan sonra siirgiin cezasinin geri kalan
kismini Istanbul’da gegirebilecegini dgrenen Cevat Sakir, bir buguk yil Istanbul’da
kalmistir. Sonra ¢ok sevdigi Bodrum’a tekrar kavusmustur. Yirmi bes yil kaldigi
Bodrum’da “Halikarnas Balik¢is1” takma adiyla yazilar yazmis kasabanin giizellesip,
bitki Ortlistiniin gesitlenmesi i¢in biiyiik ¢aba sarf etmistir (Orman,2005, s.18-19).

Biitlin bunlar1 yaparken higbir kazang ve karsilik beklemeden 6zveri ile yapmaistir.

Cevat Sakir, Bodrum’a ilk gittiginde burada tek bir agag, yesillik adina higbir
sey yoktur. Kendi gereksinimlerinden fedakarlik yaparak tarim Kkitaplari,
Istanbul’dan ve yurt disindan tohumlar, fideler alarak ekip diktiklerini yasatmak icin
sulamaya ¢aligmistir. Civar koylerden esek sirtinda iyi toprak ve giibre tagimistir.
Bahge islerinde hem onciilik hem de 6gretmenlik yapmistir. Bahgivanlikla ilgili
tuttugu notlarin yazili oldugu ii¢ yiiz sayfalik defteri kdyden kdye dolastirarak
herkesin bu bilgilerden faydalanmasini saglamistir. Bodrum’u agaglarla,
begonvillerle ve zakkumlarla donatmak riiyasi olmustur ve bu riiyas1 da greyfurt,
uzun palmiye, okaliptiis agaglariyla gergeklesmistir (Devrim,2010, s.87-88). Cevat
Sakir, yasadig1 ¢orak yeri giizellestirmis, daha yasanilir bir hale getirmistir. Biitiin
bunlar1 yaparken orada yasayan insanlarin da daha iyi sartlarda yasamalar1 i¢in
elinden gelen her seyi yapmaya c¢alismistir. Bodrum’dan bagka bir yerde yasamay1

hi¢ diistiinmemistir.
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Cevat Sakir, Bodrum belediye parkinda bahg¢ivanlik yapmis Brezilya’dan
tropikal c¢icekler, begonviller, mimozalar, amberler, palmiyeler, okaliptiisler ve
kaktiisler getirterek Bodrum’u bu bitkilerle siislemistir. Ayrica getirdigi hurma ve
fistik agaclarinin  fidelerini dikmis, Washington, Navel, Valencia portakali
yetistirmistir. Tiirkiye’ye greyfurt fidanini ilk kez kendisi getirmis ve yetigtirmistir.
Bodrum’da artik o bir yazar, bah¢ivan, Ogretmen ve bir balik¢t olmustur

(Orman,2005, s.20-21). Cevat Sakir, kisacas1 Bodrum igin pek ¢ok sey olmustur.

Bodrum i¢in yaptiklari bununla kalmayan Cevat Sakir, Mugla’ da yapilacak
olan Atatirk amitinda kullanilacak pembe mermerleri Bodrum Kalesi’nin

yakinlarindan ¢ikartarak Mugla’ya yollamistir (Orman,2005, s. 21).

Cevat Sakir’in yaptiklarina bir de turizm rehberligi eklenmistir. Efes,
Bergama, yoredeki kasabalar, antik kalintilar Cevat Sakir’in g¢alisma alanlarim
olusturmustur. Yurtdisindan gelen yabanci konuklart akici Ingilizcesi ve Fransizcasi
ile karsilamistir. Iran Sahi ve Fransiz Cumhurbaskan1 yabanci misafirlerden
bazilarint olusturmustur. Siirgline gonderilmis birisi i¢in devlet tarafindan
gorevlendirilip yabanci iilkelerden gelen resmi gorevlileri gezdirmek celigki
olustursa da bu isi Cevat Sakir, ailesini gecindirmek ve az da olsa daha rahat
kosullarda yazi1 yazabilmek i¢in yapmustir. Cevat Sakir, rehberlik isini yillarca
yapmis, coskulu ve giir sesiyle dinleyenleri iki bin yil Oncesine gotiiriip o am
yasamalarini saglamasinin yani sira rehberlik isinin Tiirkiye’de yerlesmesinde de ¢ok
biiyiik katkist olmustur (Kahraman,2018, s.118-120). O dénemde iilkeye gelen
onemli misafirleri karsilayip, tarihi anlatmak i¢in ¢ok iyi bir kiiltiir birikimi olan ve
yabanci dillere bu kadar hakim birini bulmak kolay olmasa gerek. Bu gorev iilkesine

yaptig1 dnemli hizmetlerden biri olarak nitelendirilebilir.

Cevat Sakir, Tiirkiye’nin T.C. uyruklu ilk rehberi olmustur. Tiirkiye’ye gelen
yabanci misafirler, Halikarnas Balik¢isi’nin rehberligi esliginde gezmekten ¢ok
mutlu olduklarim1 sdylemislerdir. Tanidiklar1 rehberler arasinda en bilgili ve en

coskuyla anlatim yapan kisinin de Cevat Sakir oldugunu belirtmislerdir (Orman,
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2005, s.34-35). Yaptig biitiin islerde insan sevgisi olan Cevat Sakir’in, rehberlik
isinde bu kadar basarili olmas1 insanlara ulasma ve onlara dogru bilgileri aktarma

gayesinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir.

Sirin Devrim, 1940’11 yillarda ¢ocuklarmin egitimi i¢in Izmir’e giden dayisi
Cevat Sakir’i ziyaret etmistir. Cevat Sakir, kemik kanseri olmustur. Ug¢ dort dili
anadili gibi konusan, bilgili ve Tiirkiye’nin ilk resmi rehberi olan dayisinin rehberlik
mesleginin en milkemmel 6rnegi oldugundan bahseden Sirin Devrim, dayis1 Cevat
Sakir’in Efes’i anlatirken adeta kalintilara hayat verdigini belirtmistir. Coskuyla
kalintilar1 anlatirken Poseidon, Zeus ya da Yunan mitolojisinden herhangi bir

karakterin roliine biirlinlip Yunanca ve Latince tiratlar okudugunu sdylemistir
(Devrim,2010, s.282).

Girit’te baslayan Cevat Sakir’in hayati izmir’de 1973 yilinda son bulmustur.
Cenazesi Bodrum’a gétiiriiliip orada defnedilmistir (Kahraman,2018, s.133). Cok
sevdigi Bodrum’a ve denize hi¢ ayrilmamak iizere kavusmustur ve arkasinda sayisiz

giizellikler birakmustir.

2.5.Cevat Sakir’in Mitoloji ve Anadolu Uygarhklarina Bakis1

Cevat Sakir, tarihle ilgili ne gordiiyse okumayir her zaman sevmistir.
Kendisine gore insanligin gercek tarihi tarafsiz olarak heniiz yazilmamistir. Bu
diisiincesini her firsatta yakin dostlarina anlatmaya calismistir (Kahraman,2018,
5.126). Biiyiilk meraki Homeros’un Anadolu’da dogdugunu bir Iyonyali olarak
Anadolu Kahramanligimmin 6ziinii temsil ettigini ve Truvalilar’in da Akhalar kadar

Ilyada destaninin kahramanlar1 oldugunu savunmustur (Devrim,2010, s. 87).

Bir diger kaynakta Bati uygarliginin ¢ikis noktas: olarak kabul edilen
Yunanistan’in aslinda Anadolu’nun takipgisi oldugunu yazmistir. Yalnizca yarim

asir oncesine gidebilen Yunanistan’in kisa siirede bu uygarlig1 nasil ¢ikarabildigini
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sorgulamistir. Bu sebeple Bati’nin sahip ¢iktig1 Yunan Uygarliginin degerleri olarak
kabul edilen kimi degerlerin Anadolu’ya dayandigini savunmustur. Cevat Sakir’e
gore tarihin kurucusu Herodotos Bodrumludur, cografyanin babasi kabul edilen
Hekalitios’un kaynagi Milet, biiyiik ozan Homeros’un da Izmirli oldugunu

savunmustur (Orman, 2005, s.58).

Anadolu uygarliklarini anlattig1 ‘Diislin Yazilar1’ adli kitabinda Cevat Sakir

diisiincelerini soyle ifade etmistir:

“Yunanistan’t Anadolu kurtardi. Helenik suuru Yunanistan’a
veren Anadolu’dur, yoksa Yunanistan'in boyle bir suuru peyda

edecegi yoktur. Anadolu’dan gelme kiiltiirii Yunanistan’da ancak bir

asur tutabildiler” (Orman,2005, s. 58).

Tarih Oncesi Uygarliklara, “Hey Koca Yurt”, “Anadolu Tanrilar1”,
“Anadolu’nun Sesi” kitaplarinda yer vermistir. Ayn1 zamanda bu kitaplar, Helen

kiiltiirtinii ele aldig1 eserleri arasindadir.

Halikarnas Balik¢isi’na gore en soylu, en biiyiik, en yaratict ve uygarligin
gbbegi olan uygarlik yurdu Anadolu’dur. Anadolu’nun uygarliklar arasindaki
Uistiinliigiini anlatma cabasi i¢inde, Anadolu’nun sesi olmustur. Anadolu’da yetigen
uygarliklar1 bilmenin, kendimizi anlamak oldugunu, dogaci ve gergek diislincenin
Anadolu topraginda filizlendigini her zaman savunmustur (Orman, 2005, s.58-60).
Tarihle ilgili disiincelerini yazdig1 Kkitaplartyla daha fazla kitlelere ulagmay1
hedeflemis, bildiklerini anlatmanin yani sira bunlar1 yazarak olimsiizlestirmistir.
Yazdig1 sayisiz eserle Tirk Edebiyatinda onemli bir boslugu doldurmustur.

Karsilastirmali Mitoloji ve Anadoluculuk hareketini baglatmistir.

Cevat Sakir Kabaagagli, Tirk edebiyatinda ilk karsilastirmali mitoloji
incelemelerini gerceklestiren oncii kisilerden biridir. Bu alanda onu yonlendiren sey

ise yaraticist oldugu “Mavi Anadoluculuk™ fikridir. Ona gére Osmanli diismanlari
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Hellenizm bayragi altinda birlesmislerdir. “Hey Koca Yurt” kitabinda Anadolu
insanin1 ve medeniyetini Bati ve onun kokeni oldugu savunulan Helen Uygarligi

karsisinda yiiceltmistir (Sivri, 2013, S.97.5.43-44).

2.6.Mavi Yolculuk

Cevat Sakir, firsat bulduk¢a denize acilarak Goékova’nin giizelliklerini
kesfetmistir. Bu giizellikleri arkadaslarina da gostermek istemistir. Yakin dostu
Sebahattin Eyilipoglu’'na bir mektup yazarak sonradan adma ‘Mavi Yolculuk’
diyecekleri gezi kararim1 almiglardir (Kahraman,2018,s.128). Boylece her yil

diizenleyecekleri yolculuklari baslatmistir.

IIk Mavi Yolculuk 1946°da Cevat Sakir’in arkadaslar1 olan Sebahattin
Eyiipoglu, Bedri Rahmi Eylipoglu, Necati Cumali, Sebahattin Ali, Erol Giiney,
Benya Rapaport, Mustafa Esin ve Omer Keskinoglu ile baslamistir. Bu gezi
Bodrum’dan Gokova’ya siiren on bes giinliik bir mavi yolculuk olmustur (Noonan,
2010, s. 253-254). Giizel anilarla son bulan Mavi Yolculuk’a tekrar bulugmak iizere

vedalar edilmistir.

Mavi yolculuklar ayn1 zamanda kiiltiir gezileri olmustur. Kiiltiiriin paylasip
cogaltildigi, geziye c¢ikan insanla donen insanin bakis acilarinin  degistigi
yolculuklardir. Mavi Yolculuklar da edebiyat, mitoloji, sanat, arkeoloji, felsefe
konusulmustur (Kahraman,2018, s.129). Yapilan bu yolculuklar sonrasinda herkes
denizden payna diiseni almistir. Ressamlar renkleri, yazarlar kelimeleri ve hikayeleri

Cevat Sakir ise samimi dostluklar1 ve giizel anilar1 doldurmustur ¢antasina.

Cevat Sakir ile ilgili dostlarinin sodyledikleri ¢ok kiymetli ciimleler, ona
ithafen yazilmis degerli siirler vardir (EK-4). Halikarnas Balik¢ist i¢in dostluk hep
kiymetli olmustur. Dostlarini ¢ok sevmis onlarla giizel paylasimlar icinde olmustur.

Fakat hepsinin i¢inde Azra Erhat onun igin ¢ok farkli bir yere sahiptir. Kendisiyle
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uzun yillar mektuplagmis adeta bir dert ortagi olmustur. Bu mektuplar1 Azra Erhat,
“Mektuplariyla Halikarnas Balik¢is1” adli kitabinda okuyucular ile paylasmistir.
Kitap, Balik¢i’nin Oliimiinden sonra 1976’da Cagdas Yaymlar1 tarafindan
yaymlanmigtir. Ayn1 zamanda Azra Erhat i¢cin de Cevat Sakir, samimi bir rehber

olmus yapacagi ¢alismalarda kendisini her zaman desteklemistir.

Azra Erhat’in Cevat Sakir’in 6liimiinden sonra sOyle sdylemistir;

“Yalniz benim ve obiir dostlari i¢in degil Halikarnas Balik¢ist,
biitiin  diinya i¢in, Tiirkiye i¢in, Tiirkiye disinda bir¢ok insanlar,

okurlar ve diistiniirler icin canlidr.

Gitgide daha ¢ok canlanacaktir. Neden? Derseniz, o bir
canlilik  kaynagidir. Hep degisen diisiince ve sanatin ¢esitli
alanlarinda ufuklar ve ¢igirlar acan bir camdir o. Canliliginin
kaynagimin kaynagi nedir diye sorarsaniz, onun doga ve insanla yeni

bir iliski kurmayr basarmis olmasidir” (Aktung, 2001, s.41).

2.7.Cevat Sakir’in Cizimleri

Halikarnas Balikgisi, ¢izim yapmaya ¢ok kiiciik yaslarda eline gegirdigi
kalem, tebesir, kiremit ile evlerinin duvarlarina yazilar yazip resimler c¢izerek
baslamistir. Bu durum karsisinda annesin duvarlara resim ¢izmesini engellemek i¢in
aldigi kagit ve defterler Cevat Sakir’e yeterli gelmemistir. Babasmin evde
arkadaslarina ziyafet verdigi sirada yemek masanin altina gizlenip ¢izimler yapmuis,
masada kendisine degen misafirleri zaman zaman korkutmustur (Orman,2005, s.41).
Cocukken ortaya ¢ikan bu 6zel yetenek Cevat Sakir icin ileride ¢ok severek yapacagi
resimlerin ortaya ¢ikmasi i¢in zemin hazirlamistir. Cocukluk yillarinda baslayan
resim cizme tutkusu dlene kadar yazarlik ile i¢ ice devam etmistir. iki alanda da
basarili eserler ¢ikarmistir. Yaptiklariyla Tiirk sanatina bu alanlarda giizel 6rnekler

sunmustur.
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Ik profesyonel resim calismalarina karikatiirle baglamis “Resimli Ay” gibi
dergi kapaklarinda ¢izimleri yer almistir. Cevat Sakir, kapak ressamlig1 teknigini en
1yi anlamis Tirk ressamlarindan biri olmustur. Kapak ressami olarak {in yapan Cevat
Sakir, yazdig eserlerini de kendi ¢izimleri ile siislemistir. Resim ¢aligmalar1 bes ayri
tiirde incelenebilir. Birinci tiir tezhipleridir. Cevat Sakir son tezhip ustalarindan
sayillmigtir. Sabirla calismis figiir ile bezemenin uyumunu ¢ok iyi Orneklemistir.
Figiirleri mekana stirekli bir devinim i¢inde yerlestirmis bu devinim i¢inde biitlinliigii
tamamlamigtir. Sik¢a kullandig1 kadin figiirlerinde yalnizlik ve tutkunun ikilemini

vurgulamistir (Orman,2005, s.62-63).

Gorsel 5. Cevat Sakir, (karikatiir) Gorsel 6. Cevat Sakir, (karikatiir)

Gorsel 7.Resimli Ay dergisi kapagi
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Ikinci tiir caligmalar1 dergi kapaklari olmustur. Miinih Fehim ve Cevat Sakir
donemin en iinli iki ¢izeri olarak anilmistirlar. Ayn1 zamanda dergi kapagi cizerligi
Cevat Sakir’in ge¢im kaynagi olmustur. O donemki ¢izimler iilkeye yeni yeni
girmeye baglayan Alman afiscilerinin etkisinde, statik gdoriiniimdeki ¢izimler

olmustur (Orman,2005, s. 63).

Gorsel 8. Resimli Ay Dergisi Kapaklart

Ugiincii tiir ¢izimleri beyaz fon {izerine siyah ¢ini miirekkeple cizip ya da
kartonu tamamen siyah ¢ini miirekkebiyle boyayip sivri bir u¢ yardimiyla kazidigi
resimler olmustur. Bu resimler siyahin hakim oldugu ve beyazin 151k etkisinin
gorildigii ¢izimleridir. Bu teknigi kendi yazdigi kitaplarindaki ¢izimlerde
kullanmistir (Orman, 2005, s.63).

Gorsel 9. Penthesilleia min Oliisiinii Gorsel 10. Amazon
Tasiyan Akhilleus
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Dérdiincii tiir ¢aligmalar1 da ¢ini miirekkebiyle ¢izilmistir. Demokrat izmir
Gazetesinin pazar giinleri ¢ikan yazilar1 iginde yer alan resimlerini ¢ini miirekkebi ile
tarama seklinde ¢izmistir. Bu resimlerinde ise mitolojik konular1 ¢aligmigtir (Orman,

2005, 5.64).

Gorsel 11. Desen Gorsel 12.Desen

Besinci ve son ¢alismalarini az sayida olan yagliboya resimleri olusturmustur.
Bu eserler sayilar1 az olmakla beraber Cevat Sakir’in resimdeki giiciinii ortaya koyan

caligmalar1 olmustur (Orman,2005, s.64).

Gorsel 13. Suluboya Calismasi Gorsel 14. Suluboya Calismasi

19 Eyliil- 3 Kasim 2001 tarihinde istanbul Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat
Galerisi’'nde Ferit Edgii tarafindan hazirlanan “Ucii Birlikte- Fahrelnisa, Aliye,
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Fiireya Sergisi” devam ettigi siirede sergi salonunun ist katindaki Sermet Cifter
Kiitiiphane salonunda Cevat Sakir’in de sergisinin oldugunu kizi Ismet Kabagagili
Noonan’in hatiralarindan 6grenilmistir (Noonan,2010,s.98). Ayni aileden dort
sanat¢inin ayni anda ayn1 binada acilmis olan sergileri ender rastlanan bir sanat olay1

olmasi sebebiyle ayricalikll bir durum olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 15. Rehberlik yaparken Gérsel 16. Desen
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3.FAHRELNISA ZEID

6 Aralik 1901 yilinda Istanbul Biiyiikada’da diinyaya gelen Fahrelnisa sahip
oldugu son derece renkli ve pek ¢ok basariya imza atmis, ailesinin besinci ¢ocugu
olmustur. Amcas1 Cevat Pasa ve babasi Sakir Pasa cok basarili birer asker, yazar
ayni zamanda amatdr fotografcidirlar. Amcas1 Cevat Pasa, dergi editorliigii yapmis
ayni zamanda bes bin kitabiyla Tiirkiye’nin en biiylik 6zel kiitiiphanesine sahiptir
olmustur (Hanieh,2018,s.12). Siirekli okuyan, sanatla ilgilenen bir baba ve resim
¢izen, okumayi, arastirmayi ¢cok seven bir agabeye sahip olmak ayricalikli bir durum
olusturmustur. Evde konusulan konularin basinda sanatin gelmesi Fahrelnisa’nin ve

diger ¢ocuklarin sanata olan ilgilerinin olusup sekillenmesine katki saglamstir.

Fahrelnisa’nin ismi diger kardesleri gibi siradan degildir. Tiirk¢ce ve Arapca
kokenlidir. “Kadinin gérkemi”, “kadmligin onuru”, “kadmligin gururu” anlamlarina
gelir. Anlaml ve siradan olmayan bu giizel ismi Fahrelnisa, gururla tasimis hayati
boyunca farkli sekillerde yazilmasini benimsemistir. Genellikle “Nissa” sekilde
kisaltarak  kullanmistir. Mustafa Kemal Atatirk, 1923 yilinda Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni kurup koklii degisiklikler yapmaya bagladiktan sonra Osmanli’nin
uzun yillar kullandig1 Arap alfabesinin yerine 1928 yilinda Harf Inkilab1 yaparak
Latin alfabesini getirmistir. Atatiirk tarafindan olusturulan Alfabe Komisyonu’nun
bir toplantisinda Atatiirk’iin yaninda oturanlar arsinda Fahrelnisa’da yer almgtir.
Tiirkge “u”’sesli harfinin yerine Almanca “i” harfinin uyarlanmasina karar verilirken
icinde “U” harfinin gegmesi miinasebetiyle Atatiirk, “ii” harfinin i¢inde yer aldig: ilk
ornek olarak “Fahriinissa” kelimesini yazmistir. Bu olay kendisinin ismiyle alakali
anlatmayi ¢ok sevdigi giizel bir giizel bir hikdye olmustur. Zeid, ismini zaman zaman
Fahr-el-Nissa, Fahr el Nissa ve en son hali Fahr el Nissa seklinde kullanmistir
(Hanieh,2018, s.11-12). Bu anlaml1 ismin hakkin1 vererek Tiirk ve diinya kadinlarina

ornek olmus, resim sanatina damga vuran ¢alismalar yapmaistir.
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Sakir Pasa, cocuklarinin iyi egitim gormelerini istemistir. Fahrelnisa {i¢
yasindayken yazi yazmayi 6grenmistir. Sakir Pasa, kizina haftada ii¢ kurus harglhik
vererek yazip okumasi konusunda onu tesvik etmistir (Kog¢,2004,s.40). Pasa’nin kizini
okumaya tesgvik etmesi diger ¢cocuklarina da sosyal 6grenme ortami yaratmistir. Aliye
Berger bu durumu 6rnek almis okuma yazma 6grenmek i¢in heveslendigini anilarinda

anlatmustir.

3.1.Resme Olan Tutkusu

Fahrelnisa Zeid, heniiz dort yasindayken agabeyi Cevat Sakir’i resim

yaparken izlemis ve ondan ¢ok etkilenmistir. Bu durumu sdyle ifade eder:

“Onun fir¢asimin sesi miizik gibi kulagimi oksuyordu. Elimi tutup
kagidin ortasinda gezdirmeye basladi. O giinden beri ne o ses

kulagimdan gitti ne de resim yapma tutkusu” (Istanbul Modern,
Katalog 2006, s.18).

Fahrelnisa, sekiz yasindayken Cevat Sakir’in ¢ini miirekkebi ile bir kiz

portresi ¢izerken onu izlemis ve duygularini su sekilde anlatmistir:

“Sekiz yasindaydim. Bir giin onun ¢ini miirekkebiyle sevdigi kizin
profilini ¢izmesini izledim. O ince, zarif kalem darbeleriyle kagidin
tizerinde yasayan bir varlik olusturmast beni adeta biiyiilemisti. Ben
de aymi seyi yapmak icin dayanilmaz bir istek uyandi. Agabeyim,
resim defterinden bir yaprak kopardi ve elime bir kalem vererek
icimden ne geliyorsa ¢izmemi soyledi. O giin oturma odamizda ne
varsa resmini yaptim. Esyalardan lambalara, yerdeki halinin
motiflerine kadar her seyi cizdim. Agabeyime gosterdigimde ‘Aferin
Nisa ’dedi.’ Cesur kalem vuruslarina bayildim. Hele yasina gore
insana hayret veren bir goriis olgiin var’. Sonra basimi oksadl,
Yeteneklisin yavrum, her zaman yaninda defter kalem bulundur,

hosuna giden seyleri durmadan ¢iz” (Devrim, 2010, s.40).
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Bu 6rnekle Fahrelnisa’nin resme baslayip resmi sevmesinde agabeyinin tesvik
ve etkisinden s6z edilebilir. Zeid, resim yapmay1 o glinden sonra Olene kadar hig

birakmamustir.

Fahrelnisa Zeid’in kiz1 Sirin Devrim, annesi igin resim yapmanin nefes almak
kadar 6nemli oldugunu, resim yapmasa sanki Olecegini soylemistir. Hasta oldugu
donemlerde dahi annesinin yataginda yatarken bile resim yaptigini ¢arsaflarinin hep
yagli boya oldugundan bahsetmistir. Ilerleyen yasinda dahi bir firga siiriip tuvaline,
acilar iginde kivranip tekrar resmine miidahale ettigini bu vaziyette bile resim
yapmay1 birakmadigini anlatmistir. Annesinin 6liimiinden ¢ok kisa bir siire dnce dahi
yan1 basinda iki tane eskiz bulduklarindan bahsetmistir. Cantasinda her zaman kalem
kagit bulundurdugunu, hosuna giden bir seyi mutlaka hemen orada ¢izdigini
belirtmistir. Annesinin, Babasi Izzet Melih ile evlendikten sonra ciktiklari balayinda
gordiikleri Ispanya, Italya ve Venedik’teki miizelerin annesinin giizel sanatlara olan
ilgisini artirdigindan bahsetmistir (Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern
arsivindeki video kaydi).

3.2.Fahrelnisa Zeid’in Egitimi

Fahrelnisa Zeid, Notre Dame de Sion Lisesi 1914’te Birinci Diinya Savasi
sebebiyle kapaninca ardindan 6zel bir kolej olan Pension Braggiott’ye kaydolmus ve
1918°de ayni okuldan diplomasini almistir (Hanieh,2018, s.19). Savas yillaridir,
Fahrelnisa’nin genglik donemi zor sartlar igcinde gegmistir. Babasinin oliimii ve

agabeyinin hapse girmesi de bu doneme denk gelmistir.

1882°de kurulan Sanay-i Nefise Mektebi Tiirkiye’nin ilk mimarlik ve giizel
sanatlar egitimi veren okulu olmustur. Ardindan 1914°te kizlarin da egitim
alabilecegi ¢izim, perspektif ve anatomi derslerinin verildigi Sultan Resad
doneminde Inas Sanay-i Mektebi kurulmustur. Bu okul 1928’de Giizel Sanatlar
Akademisine dontistliriilmiistiir (Devrim,2010,s.61). Fahrelnisa, resim egitimi almak

icin bu okula kaydini yaptirmistir. Bu okulda Mihri Miisfik Hanim ydneticilik
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yapmistir. Yoneticilik yaptigr donemde ilk nii kadin modelle ¢izimler yapilmstir.
Fahrelnisa Zeid, ¢izim ve perspektifi Yunan ve Roma heykellerini kopyalayarak
ogrendigini bunlar tebesirle tekrar biiyiiltiip ¢izdiginden bahsetmistir (Hanieh,2018,
5.21-23).

Adadan okula ulasmasi 6zellikle kis aylarinda zor olsa da Fahrelnisa kendisi
i¢in resim yapmanin giizelliginden bahsetmistir. Okulda herkes evine gitse bile o
kalmis, sOvalesinin basinda hademe gelip temizlik yapana kadar resim yaptigindan
s6z etmistir (Devrim,2010, s.61). Ogrencilik yaptigi dénemlerde az sayida aile, kiz
cocuklarini okula yollamistir. Ulasim da kolay olmayinca Fahrelnisa’nin daha fazla
emek sarf etmesi gerekmistir. Buna ragmen caliskanligi ile kisa bir zaman ic¢inde

¢izim adina ¢ok sey 6grenmis oldugu i¢in verimli bir yil gecirmistir.

Gorsel 17. Biiyiikannem, 1915, suluboya. Gorsel 18. Fiireya, 1926, karisik teknik

[k dénem resimlerinden olan biiyiikannesini ¢izdigi bu resimde yaslh yiizdeki
detaylar ve dogal goriintii 6zenle ¢calisilmistir. Fiireya portresinde ise daha az ayrinti

ve heykelsi bir durus goriilmektedir.
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Fahrelnisa, egitimini yarida kesip ¢ok iyi egitim almis, Fecr-i Ati grubu ve
Servet-i Fiin(in dergisi yazarlarindan Izzet Melih Devrim ile evlenmistir. Yaklagik on
dort yil siiren bu evlilikten oglu ressam Nejat Devrim ve tiyatro oyuncusu kizi Sirin
Devrim diinyaya gelmislerdir (Giray,2017,Artam Dergisi,S.43,s.62). ki ¢cocugu da
ugras verdikleri alanlarda Tiirk ve diinya sanat ortaminda isimlerini duyurmay1

basarmislardir.

“Sanat igin sanat” anlayisini benimseyen Izzet Melih Devrim, Tiitiin ve Reji
Idaresinin yoneticiligini yaparken yasadigi dénemin ayni zamanda iyi bir sairi ve
yazari olmustur. 1920°de Devrim, Fahrelnisa ile evlendiginde eski karisindan
Remide adinda bir kiz1 vardir. Evliliklerinin birinci yi1linda Faruk adinda bir ogullar
olmus ve ¢ocuklari iki buguk yasinda kizil hastaligindan Slmiistiir. Bu biiyiik act
altmis yil sonra dahi Fahrelnisa tarafindan unutulmamis, bunu kizi Sirin Devrim ile
paylasmustir. Kizina kendisini dallar1 baltayla budanmis bir agac gibi hissettigini bu
acinin hicbir aciya benzemedigini anlatmistir. Bu biiyiik acinin ardindan Fahrelnisa
odasini biitiin giin resim yapabilecegi bir atolyeye ¢evirmistir. Resim yapmak ona bir
terapi yontemi gibi gelmistir. Cizdiklerini, kendisini ziyarete gelen misafirlerine
gostererek onlardan c¢izimleri ile 1ilgili yorumda bulunmalarini istemistir
(Hanieh,2018, s.25-26). 1928 yilinda esi ile Paris’e gitmislerdir. Esi Melih Devrim
ile yaptiklart Avrupa seyahatlerinde gezip gordiigli miize ve galeriler acisini

unutturamaz ama biraz olsun hafifletmis sayilabilir.

Boowlec sed Bal

Gorsel 19. 1926 °da Avrupa seyahati esnasinda miizelerde ¢izdigi eskizler.
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Izzet Melih, Paris’te yazmakta oldugu bir tez iizerine ¢alismistir. Bu arada
Fahrelnisa da Akademi Ranson’a kayit yaptirarak donemin iinlii hocas1 ayni1 zamanda
vitray ¢aligmalar1 yapan ressam Roger Bissiere’den ders almistir. Bir ders esnasinda
hocas1 Fahrelnisa’nin resmini alip yere atar bunu neden yaptigin1 soran Fahrelnisa’ ya

cevabi sOyle olmustur:

“Model sizin i¢in bir ara¢ olmali. Eger ger¢ekten gonliintizde bir
oykii, bir tirkii varsa, onu modelin icinden gegirerek disart

vuracaksiniz” (Devrim,2010, s.98-99).

Cok fazla miize ve sanat galerisi gezmis, eskizler c¢izip notlar tutmustur.
Fahrelnisa, Paris’teki hocasinin tavsiyesini tutmus olmali ki resimlerinde hayatindaki
derinliklerden ve yasam felsefesine ait kesitlerden izler sunmustur. Resim yaparken
harcadig1 coskulu enerji resimlerinde kendisini hissettirmistir. Soyut resme ge¢mesi bu

donemdeki caligmalarinda baslamis olabilir.

Gorsel 20. 1930°lu yillarda yaptigi eskiz, kdgit iizerine karigik teknik
Fahrelnisa Istanbul’a dondiikten sonra 1929-1930 yillarinda Sanay-i Nefise

Mektebi’ne devam etmis ve hocast Namik Ismail atdlyesinde ¢alismistir. Fahrelnisa

1933’te Izzet Melih Devrim’den ayrilmistir.1934 yilinin temmuzunda Irak Krali 1.
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Faysal’in kardesi olan Tiirkiye biiyiikelgisi Prens Emir Zeid Hiiseyin ile evlenmistir

(Giray,2017,Artam Dergisi, 2017, S.43, 5.62).

1935 yilinda Emir Zeid, Almanya Biiyiikelcisi olarak atanmasinin ardindan
Berlin’e gitmiglerdir. Alman sanatin1 takip eden Fahrelnisa, Alman felsefecilerini de
okumaya baslamistir. Ressam, c¢izimlerinden dolayr burada &vgiiler almistir.
Hareketli Berlin kent peyzajlarim1 kalin konturlar ile ¢izmistir (Giray,2017,Artam
Dergisi,S.43, s.62). Okumayi, gozlem yapmayr ve notlar tutmayir higbir zaman
birakmamugtir. Eskiz defteri her zaman yaninda olmustur. Eskizleri, ¢aligmalarinin

alt yapisini olusturmustur.

3.3.Fahrelnisa ve Hitler’in Daveti

Fahrelnisa’ya Berlin Biiyiikelgisi Emir Zeid’in esi olarak bulundugu
Almanya’dan ayrilmadan O6nce Hitler’in yaveri tarafindan bir davetiye gelmistir.
Hitler’in dogum giinii olan yirmi nisanda davet gerceklestirilmistir (Devrim, 2010,

5.139).

Hitler, Alman sosyetesinde davetler veren ayni zamanda resimler yapip
hediye eden Prensesi merak etmis olmalidir. Almanya’da kaldigi siirece sanat
kurslarina devam etmis olan Fahrelnisa, farkli teknikleri ve ¢aligmalar1 gérme sansi

olmustur. Bunlar onun ¢aligmalarina zenginlik katmaistir.

Fahrelnisa ve Hitler’in, sohbet konulari sanat olmustur. Hitler miizelerde
bulunan sanat eserlerinin pek ¢ogunu sevmedigini bunlarin ¢iirlimeye baslayan sanat
eserleri oldugunu kendisinin de Niirnberg’de miize bir kurmayi diisiindiigiinden
bahsetmistir. Ayrica Hitler, milliyet¢i bir sanat akimini desteklediginden s6z etmistir.
Hitler, Fahrelnisa’ya resim yapmaya devam edip etmeyecegi konusunda soru
yoneltmis, Fahrelnisa da kendisini tamamen sanata adayacagindan bahsetmistir.
Bulunduklar1 salondaki yaldizli siislemelerin kendisine Ayasofya’yr hatirlattigini

sOyleyen Fahrelnisa, dekorasyondan dolayr Hitler’i kutlamistir. Yapilan bu
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diplomatik ziyaretin sonunda Hitler, Fahrelnisa’ya tesekkiir etmis ve goriismeyi
bitirmislerdir. Fahrelnisa bu goriismeden memnun kaldigini séylememistir. Cilinkii
Hitler’in gozlerinde de gri tlinellerin varligindan s6z etmistir. Ayrica Hitler i¢in
soguk bir insan benzetmesi yapmistir. Atatiirk gibi bir liderdeki karizmatik ve
biiyiileyici yoniin Hitlerde olmadigin1 séylemistir (Devrim, 2010,s.140-142). Hitler
ile Fahrelnisa yarim saatlik bir goriisme yapmuslardir. Zeid, ailesi bu goriismeden
kisa bir siire sonra Almanya’dan ayrilmiglardir. Bu ayrilisin ardindan kisa bir siire

sonra Naziler, Avusturya’y1 ilhak etmislerdir.

3.4.Bunalimlar ve Bagdat Giinleri

Prenses Zeid, Irak’a gitmeden oOnce kisa bir siireligine Istanbul’da
bulunmugtur. Bu kisa zaman diliminde 1938 yilinda annesinin beklenmedik bir
sekilde 6lmesi Fahrelnisa’y1 ¢ok lizmiistiir. Cenazeden iki hafta sonra oglu Raad ve
kiz1 Sirin’1 alarak Emir Zeid’in yanina Irak’a gelen Fahrelnisa bu iilkeyi ¢cok merak
etmis ve tarihi yerleri gezmeye baslamustir. Ulke, Birinci Diinya Savasi’nda sonra
kurulmustur. Kurulusundan itibaren kan davalari, askeri darbeler, baskilarla
kanigiklik i¢inde olmustur. Fahrelnisa ve cocuklari, ¢6l riizgarlarinin estigi yolda
Musul’da Emir Zeid ile bulugsmuslardir. Emir Zeid, Fahrelnisa’ya yirmi yil 6nce
giymeyi biraktig1 siyah carsaftan hediye etmis ve bunu giymesini istemistir.
Fahrelnisa duruma gore hareket etmesi gerektigini diisiinerek itiraz etmemis ve kara
carsafi yillar sonra tekrar giymistir. Kraliyet ailesi de Bagdat da kendilerini
karsilamislardir. Karsilayanlar arasinda on {i¢ yil sonra anitsal eseri “Cehennemim”
tablosuna ilham olacak Prenses Aliye de vardir (Hanieh,2018, s.47-48). Bagdat da
gordiigli manzaralar Fahrelnisa’nin resimlerine ilham olmus, bunu tablolarina

tagimasina ortam saglamistir.

Emir Zeid’in yegeni Kralice Aliye Londra Kliniginde bir siire kanser tedavisi
gormiistiir. Her giin onu ziyarete gitmis olan Fahrelnisa, Prenses Aliye nin 6liimiiniin
acisint derinden yasamistir. Bu aciyla basa ¢ikmak icin 1951°de 205x528 cm

boyutlarindaki iinli ‘Cehennemim’ tablosunu resmetmistir. Devasa tuvalin kargina
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gecip zihninin derinliklerinde kendini ¢aresiz hissetmeye baslamistir. Bu sirada bir
sinegin golgesinin tuvale diistiigiinii gormiis, cantasindan ¢ikardigi kii¢iik bir kalemle
sinegi hizli bir sekilde takip ettigini giinliigiine not etmistir. Boyle ortaya ¢ikan
resmi, bir saat i¢ginde hem ¢izmis hem de boyamistir (Hanieh,2018, s.127). Sanat¢1
icinde yasadig1 kirilmalari, aciyi, coskuyu, her tiirlii duyguyu miithis bir dinamizm
ile entelektiiel bir miicadele sonucu tuvaline aktarmis, savasi kazanmis bir savas¢i

gibi bir anlamda huzura erigmistir.

Gorsel 21. Cehennemim, 1951, yaglhiboya

Bagdat’ta kaldig1 siirece bedevi kadinlardan ¢ok etkilenen Fahrelnisa, bu
kadinlar1 kendine sevdigi bir tema olarak belirlemistir. Onlarin her sekil ve durusta
eskizlerini ¢izmistir. Sabahin erken saatlerinde diimdiiz uzanan ufuktan yarasa
stiriilerine benzettigi bedevi kadinlarin ¢ok sayida eskizlerini ¢izmistir. Baslarinin
tizerlerinde kollarini iki taraftan acarak dengede tutmaya caligtiklart yogurt ve siit
kovalarini tasiyan giydikleri siyah carsaflar1 (abayeh) adeta kanat gibi agilan bu
kadinlar, mallarin1 pazara gotiiriirken viicutlarinin {ist kistmlar1 hi¢ kipirdamaz biitiin
hareketi kalca ve ayaklariyla devam ettiklerini belirtmistir (Devrim,2010, s.167). Bu
benzetmeleri okudugumuzda sanatginin tasvir yetenegi ve yasadigi farkli cografyada
giinlik hayatin siradan bir pargasi gibi goriinen bir mesgaleyi nasil bir temaya
dontstiirdiigi Bagdat calismalarinda gozlenmektedir. Bu yaraticilik karsisinda
etkilenmemenin miimkiin olmadig1 fark edilebilmektedir. Siyah kalin konturlu

desenleri burada pekigmigtir diyebiliriz. Ayrica bedevi kadinlarin eskizlerine
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baktigimizda Fahrelnisa’nin soyutlama i¢in ilk deneyimlerinin bu eskizler araciligi

ile olabilecegini goriilmektedir.

Sirin Devrim, annesinin Bagdat’ta kaldig1 siirece yaptig1 eskizleri siyah ¢ini
miirekkebi ile yaptigini, bedevi kadinlarin annesine ilham kaynagi oldugunu
sOylemistir. Kerbela’yr gezip, hikayesini dinledikten sonra annesinin adeta

depresyona girdigini anlatmugtir (Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern

arsivindeki video kaydi).

Gorsel 22. 1940 lar, eskiz, sulu boya Gorsel 23. 1940 lar, eskiz, sulu boya

Gorsel 24. 1940 lar, eskiz, sulu boya Gorsel 25. 1944/5?, Yogurt Satan Bedevi Kadinlar, yagliboya

Emir Zeid’in ¢alistig1 zamanlarda Fahrelnisa, kutsal yerleri gezmistir. Babil,
Ninova ve Ozellikle Kerbela ziyareti onu ¢ok derinden etkilemistir. Fahrelnisa
zamaninin geri kalan kisminda c¢ok okumus, giinliik tutmus, eskiz ve resimler

cizmistir. Almanya’da oldugu gibi klasik miizik 6zellikle de Caykovski dinlemistir.
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Fakat bunlar Prensesin hayatindaki monotonlugu ve sessizligi giderememistir. Daha
once gecirdigi sinir nobetleri gelecek on yili kapsayan derin depresyon ataklarina
doniligsmiis ve agir bir sekilde depresyon ataklar1 yasamistir. Biitiin bunlara ek olarak
akciger iltihabi, nefes darligi, bayginlik krizleri, gégiis agrilart gibi rahatsizliklar da
eklenmistir. Gilindiiz saatlerini yataginda gecirmeye baslayan Fahrelnisa bunu hayati
boyunca aligkanlik haline getirmistir. Odasinda kimi yerde bazisi asili bazis1 da
dosyalar halinde masa ve sandalye iizerinde duran suluboya g¢aligmalari, eskizleri,
yagliboya tablolari odasini doldurmustur. Saglik sorunlar1 devam ederken evinde
kurdugu atdlye yerine odasinda calismaya devam etmistir. Kerbela ziyaretinde Imam
Hiiseyin’in tiirbesinde gordiigli manzara onu ¢ok etkilemis ve iizlintiisiinden hi¢ renk
kullanmadan ¢ini miirekkebi ile bir siire sadece Kerbela resimleri yapmustir. Emir
Zeid, esinin acisint dindirmek i¢in Naziler’in ilhakindan kagan Avusturyali
psikiyatrist Hans Hoff'u Bagdat’a davet etmistir. Bagdat’a gelen doktor,
Fahrelnisa’nin yatak odasindaki g¢alismalarini gérmiis ve resim yapmaya devam
etmesinin kendisini i¢ine distiigii bunalimdan ¢ikartacagini sdylemistir. Buna
ragmen Fahrelnisa, doktora artik resim yapmak istemedigini ve yalnizca odasinda,
yatagina uzanarak zaman gegirmek istedigini sOylemistir. Doktor Hoff, kendisine
hava degisiminin 1iyi gelebilecegini tavsiye etmis ve resim c¢alismanin onu
lyilestirecegini tekrar dile getirmistir. Bu tavsiyeye uyarak Fahrelnisa Paris
seyahatine ¢ikmis ve orada da muayene olmustur. Paris’teki doktorlarin da fiziksel
olarak bir rahatsizliginin olamadigini s6ylemeleri Prensesi rahatlatmamis ve bir siire
Amerikan Hastanesinde yatmak istemistir (Hanieh,2018, s.48-49). Belki de yasadig:
ac1 ve sikintilarin birikimlerinin patlamasini yasayan Fahrelnisa, hastane de bir siire
yatmay1 ve bu siirecte gordiigii cok farkli masalsi iilkeden ve kendisini depresyona

stiriikleyen sehirden uzaklagmayi tercih etmis olabilir.

Fahrelnisa, Temmuz 1939°da istanbul’a iyileserek ailesinin ve ¢ocuklarmin
yanina dénmiistiir. Emir Zeid de Bagdat’tan Istanbul’a gelerek esine ve ailesine

katilmistir (Hanieh,2018, s.50).
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3.5.Fahrelnisa’nin Budapeste Giinleri

1940 yazim Istanbul’da rengi uguk bir sekilde hasta yatarak gecirmis olan
Fahrelnisa Zeid, Budapeste’ye gitmeye karar vermistir. Burada ciddi anlamda
caligmaya karar vermis ve bir atdlye acmayi1 diistinmiistiir. Bir daire kiralayarak
resim yapmaya baglamigtir. Hi¢ durmadan yaptig1 resimler, sehir hayatin1 anlatan
yagliboya tablolardan olusmustur. Buzda kayak yapan c¢ocuklar, kahvede oturan
erkekler, kilise merdivenlerinde oturan insanlari konu alan resimler yapmistir. Savas
devam ederken ¢ocuklarini ve esini birakip yabanci bir iilkede tek basina yasamaya
gelmesinin {iziintiisii bir slire sonra agir basmaya baslamistir. Biraz zaman gecgince
hicbir sey yapamaz duruma gelmistir (Devrim,2010, s.180-181). Yasadigi igsel

sikint1 bag edemeyecegi bir hal almistir.

Gorsel 26. 3.Mevki Yolculari, 1943

Budapeste’deki Siesta Sanatoryumu’na yatmaya karar vermistir. Bunaliminin
artmasi iizerine bir avu¢ uyku ilact igmis, basarisiz intihar denemesinin ardindan
midesi yikanmis ve doktorlar tarafindan kurtarilmistir. Doktorlar, Fahrelnisa’ya
fiziksel olarak bir rahatsizligiin olmadig1 sdylemislerdir. Doktorlarin tavsiyesi resim
yapmaya devam etmesi yoniinde olmustur (Hanieh,2018, s.50). Resim yapmak ve

tiretmek hayatinin her doneminde adeta onun ilaci olmustur.

Budapeste’de sanatoryumda yatarken Macar Doktor Fahrelnisa’nin esi Emir

Zeid’i aramis ve burada onun ig¢in yapabilecekleri bir sey olmadigini psikolojik
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sorunlarini yasarken ailesinin yaninda olmasi gerektigini sdylemistir. Fahrelnisa’ya
da biiyiik bir firtina atlattigin1 yakinda her seyin diizelecegine dair telkinde
bulunmustur (Devrim,2010,s.181). Doktorunun sdylediklerine inanan Fahrelnisa

Istanbul’a donmek i¢in hazirlanmustir.

Goérsel 27. Budapeste Istanbul Ekspresi, 1943, yaghiboya

Budapeste’de yaptigi 1943 tarihli resimleri ‘Istanbul Ekspresi Serisi’ adimi
verdigi ¢aligmalardan olusmustur. Yaptigi kent peyzajlari sirasinda diinya savasi
Balkanlara da sigramis, iginde bulundugu cografyay1 da tehdit etmeye baslamistir.
Ayrica burada resimlerde ressam Brueghel’in resimlerindeki hareketlilik ve yogun
figlir toplulugu goriilmektedir. Farkli olarak Fahrelnisa’nin caligmalarindaki
figlirlerde ayrint1 daha az ve siyah konturlar baskindir (Giray,Artam Dergisi, 2017,
S.43, s.63). Bu donemden itibaren sanatg¢inin eserlerinde siyah konturlar 6n plana

cikarak vitray etkisi yaratmistir.

Istanbul’a donerken Budapeste’de yapmis oldugu resimlerden on bes tanesi

istasyonda kaybolmustur. 1940 yilinda Istanbul’a déndiigiinde ailesinin yanina
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gitmek yerine bir otele yerlesip ¢alinan eserlerinin bir kismini1 yeniden g¢alismak

istemistir (Hanieh,2018, s.50).

3.6.Istanbul’a Déniis ve d Grubu

1941 yilinda Biiyiikdere’deki koske yerleserek koskiin ahirlarin1 atdlyeye
dontigtirmiistiir. Gazeteci ve ¢evirmen olan Fikret Adil, bir giin Fahrelnisa’y1
ziyarete gelmistir. Fahrelnisa’nin yaptig1 resimleri goriince onu dénemin yazin ve
resim diinyasinda etkin olan sanat¢i grubu olan d grubu ile tanismasini istemistir.
Fahrelnisa bir siire sonra d Grubu ressamlari ile sergiye katilmasi i¢in davet almistir.
d Grubu 1933 yilinda Zeki Faik izer, Elif Naci, Abidin Dino, Nurullah Berk, Cemal
Tollu ve Ziihti Miiridoglu tarafindan kurulmustur. Fahrelnisa, d Grubu’nun 6 Mayis
1944 yilindaki 11. Sergisine katilmistir. Arkasindan grubun 12.,14./15. ve 16.
sergilerine de katilmistir (Istanbul Modern, Katalog 2006, s.18). Bu grubun iginde
Fahrelnisa’nin her zaman tarz olarak farkli bir durusu olmustur. Grup iyeleri

kiibizmin teknik yani iizerinde durmus bu sekilde eserler tiretmislerdir.

d Grubu 1933-1950 yillar1 arasinda faaliyet géstermis bir topluluktur. Grubun
kurucular1 perspektif ve batili tarzda sanat anlayisim kullanmislardir. Ugiincii nesil
ise 1920’li yillarin ortasinda fovizm ve disavurumculuk akimlarindan etkilenmis olan
kendine 06zgli sanatgilardan olusmustur. Manifestolarinda ¢agdas Avrupa
akimlarindan konstriiktivizm, kiibizm ve disavurumculuk akimlarini Tiirkiye’ye
tasimak bu akimlar1 Avrupali sanat¢ilarin degil de Tiirkiyeli sanatcilarin 6zgiin bakis
acilarinin onderliginde ‘sanatin yasamasi gerektigini’ savunmuslardir. Grup, bigim
ve teknigi onemli gérmiis, konu ve igerigi 6nemsiz bulmustur. d Grubu, sanatin
“Devlet giidiimiinde” yapilmasini reddetmistir. Fakat devletin mali destegini alarak
Anadolu resim turlarina katilmis, Giizel Sanatlar Akademisinde g¢alismis, Anadolu
folklorunun estetik anlayisina yonelmislerdir. Zamanla grup, milli bir gruba
donlismiistiir. Fahrelnisa’nin apolitik durusu ile diger lyelerin politik goriisleri
uyusmamistir (Hanieh,2018, s.56). d Grubunu sanat anlayist fovizm, kiibizm

akimlar ile Anadolu gelenekleri arasinda gidip gelmistir. Geleneksel el sanatlarinin
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renk ve desenlerinden beslenmistir. Zeid’in ¢aligmalar1 bu sergilerdeki ¢alismalardan
ayr1 bir yere sahip olmustur. Daha ¢ok renk konusunda yogunlasmis oldugu

caligsmalar1 o donemki yapitlarinda goriilmiistiir.

1957°de Edinburgh’da d Grubunun agtigi modern Tiirk sanati sergisinin
katalogunda yazar Derek Patmore, grubun resimlerinden 6vgii ile bahsetmistir. Tiirk
ressamlarinin kiibist ve soyut resimlerindeki basariy1 geleneksel Tiirk motif ve
bicimleri ile belli sinirlar i¢inde tutmayr amacladiklarini Tiirk minyatiir ve Osmanli
donemimde Onemli bir yere sahip hat sanatindan esinlenmis olduklarin1 yazmustir.
Tiirk ressamlarin, soyut resmin ortaya koydugu sorunlar1 basari ile ¢éziimlediklerini,
Fahrelnisa Zeid’in gelistirdigi teknigi de adeta miicevherle islenmis vitray goriiniimii
verdiginden bahsetmistir (Devrim, 2010, s.189). Tuvalinde olusturdugu renk

diizenlemelerini kestigi kontur ¢izgileriyle adeta bagka bir boyuta tagimistir.

Fahrelnisa Zeid, ilk kisisel sergisini 14-24 Nisan 1945’te oturdugu
Nisantagi’ndaki Ralli apartmaninda agmistir. Sergi yiiz yetmis resimden olugmustur
(Istanbul Modern, Katalog 2006, s.77). Bu sergiyi agmas1 konusunda Fikret Adil
kendisini desteklemistir. Evinin biitiin esyalarin1 bosaltip depoya yollayan Fahrelnisa
sergiye olan ilgiden ¢ok memnun kalmis ve resim ¢alismalarina devam etmeye karar
vermistir (Devrim,2010,s.203-204). Ciinkii sergiye gelen ziyaretciler calismalarindan

Ovgl ile bahsetmis, yeni bir sergi i¢in kendisine cesaret vermislerdir.

Harp yillarin1 istanbul’da geciren Fahrelnisa Zeid, Ralli Apartmani’ndaki
evini yalniz avizeler kalacak sekilde bosalttirmistir. O donem ¢izdigi empresyonist
resimlerden olusan yiiz yetmis calismasi ile sergi agmistir. Hatta o donemde Gaz
Sirketinde memurluk yapan ve daha sonra Tiirk edebiyatina Onemli eserler
kazandiran Yasar Kemal, saya¢ okumak i¢in geldigi bu evde sergiyi gérmiis ve
izlemek istemistir. Fahrelnisa’da Yasar Kemal’in koluna girerek sergiyi bizzat
gezdirmistir. Sergiye olan ilgiden olduk¢a memnun kalan sanat¢i o donem Matisse’in
calismalarim takip etmektedir (Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern
arsivindeki video kaydi).
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1943 yilma ait “U¢ Yasama Bigimi (Harp)” adl1 tablosu Fahrelnisa igin ¢cok
ayr1 bir yeri olan ve hayran oldugu resmi olmustur. Bu ¢alisma ile gurur duymustur.
Hatta sergide resmi izleyenlerin eskizini bile yapmistir. Resimde, yasami ve oliimii
anlatmigtir. Mermer mezar taslari, Selvi agaclari ile Tiirk Misliman mezarligi
manzarasi vardir. Yeni kazilan mezar ve bir kafile yer alir. Resmin tam ortasinda
siyahlar giymis ve dans eden danscilar vardir. Onlarin hemen altinda piknik yapan
bir grup insan vardir. Resmin sag tarafinda hayat agacina benzeyen yalniz duran 151l
151l bir agag yer alir. Resim iki tlir 6liimii anlatiyor olabilir. Avrupa’nin {izerine yagan
bombalarla 6lenleri ve sol taraftaki gibi huzur i¢inde Olenlerin payesine eremeyip
yesilligin  huzurundan bihaber 06lecek olanlari. Bu resimde Pieter Brughel’in
tablolarindaki yasam ve Hieronymous Bosch tablolarindaki kabus, resme hakimdir

(Hanieh,2018, s.73). Resim, garip bir sekilde izleyiciyi kendisine ¢ekmektedir.

Gorsel 28. U¢ Yasama Bicimi (Harp),1943, Yagliboya

1940’11 yillarda yapitlarinda fovist ve disavurumcu etkilerden o6zellikle de
Matiss’in Islam kaligrafisi, yasantisi, giinliik hayattan nesneler ve bunu mekan iginde
kullanim1 Fahrelnisa’nin ¢aligmalarindaki etki ile benzerlik kurulabilir. Yogun boya
kullanim1 ve ayrintiya 6nem vermesi, renkgiligi, minyatiir gibi islemesi ve duyarl

gbzlem giicii ¢alismalarinin énemini artirmistir (istanbul Modern, Katalog 2006,
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s.23). Bir bakima yasadigi donemdeki olaylara disaridan bakan bir goziin diger
insanlara nasil bir diinyada yasadiklarini hatirlatmak ister gibidir. Uzerinde gok
konusulup tartigmalar yapilacak bir ¢alismadir. Sanatgi, yaklasan Diinya Savasi’nin
ayak seslerini duymus gibidir. Dirimart Sanat Galerisinde 2018 yilinda sergilenen bu

resim, izleyicide merak duygusu olusturan resimlerinden biridir.

Gorsel 29. Sergideki ‘Ug Yasama Bicimi (Harp) ‘tablosuna bakan izleyicilerin eskizi, 1945

[k serginin yarattig1 biiyiik cosku ile Fahrelnisa, ikinci kisisel sergisini Ralli
Apartmani’nda 11-31 Mayis 1946°da agmustir (istanbul Modern, Katalog 2006,
s.78). Sergiye ilgi yine yogun olmustur. Sergi, basinda da yer almistir.

3.7.Fahrelnisa’nin Sanat Anlayisi

Sanatta ruhani yoniin fiziksel ve teknik yoniinden daha agir basmas1 gerektigini
bu yoniin daha 6nemli oldugunu savunan Fahrelnisa giinliigiinde sanati su sekilde

ifade etmistir:

“Sanatin metafizik anlami... sanatin ne oldugu...duyguyla
belirlenir... en temel duygu’ temel etki alant duyarhiliktir. Yiice sanat
[...] varligin parlayan yansimasidir... giizelin bir gizemi vardir,
clinkii  ulasilmast ve aciklanmast zordur |[...] Giizel, kaba bir

yvaklasimla ¢izgilerin becerikli bir insan elinin ustalikla yansittigi
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uyumlu bir biitiine indirgenemez...[Glizel] maddeye, hareketsiz

)

nesneye eklenen bir seydir.”’ Giizellik sonsuzlugun miihriinii
tasir...Sanat insanligi kutsal bir haz ile doldurur bu yiizden gercek
olmayan bir anlami olan fiziksel bir eylem olamaz |[...] biiyiik
sanatgilarin eserlerinde dolayli olarak diinyevi olmayan bir sey
bulunur. Sanat¢i dini bir duygu, felsefi boyutlar, genel bir yasam

kavrayisi, bir sanat... nesnesi sergilemelidir. Insan bedeni buna

kurban edilir! O artik bir diisiinceye tabidir” (Hanieh,2018, s.57-58).

Resim yaparken 6znelliginin yok oldugunu, insanin kisiliginin 6tesine gectigini
ve resim yapmanin trans halinde yapilan bir eylem oldugundan bahseden Fahrelnisa,

bu durumu soyle agiklamistir:

“Genellikle ne resmi yaptigimi ancak resim bitince anlarim. Bazen,
resimlerimden birinin bana ne kadar yabanci oldugunu ne kadar ¢ok
ne kadar ¢esitli olduklarint gérdiigiimde sok gegiriyorum. Yurtdisinda
uzun bir seyahatten sonra atélyeme dondiigiimde bazen ne zaman
tamamladigimi hatirlamadigim rvesimle karsilasiyor, kendi kendime
bu kadar resmi nasil yapmis olabilecegimi soruyorum... Resimler
yoktan var oluyor; Bense sadece devam edemeyecek kadar yorgun
oldugumda ya da c¢alismam béliindiigiinde resim yapmaya ara

veriyorum” (Hanieh,2018, s.68-69).

Diinyada da feminist kadin sanatgilarin ortaya cikip kasirgalar estirdigi
donemde o, kendisinin feminist ressam olarak tanitilmasimi istememistir. Bir

roportajinda sdyle demistir:

“vasmagni firlatip atmis... ve kalbini... kendi neslinde ozgiirlesmis
siyaset¢i, hekim vb. olmus bir¢ok hemcinsi gibi, kendini bu iilkenin ilk
kadin ressami olmaya adamus... oncii asil, feodal bir kadin olarak

gormedigini séylemis:’ Hi¢cbir zaman militan bir feminist olmadim ve
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resimlerimin bu inanci ifade eden ¢alismalar olarak goriilmesinden

nefret ederim ““ (Hanieh,2018, s.56).

Renk konusunda da Fahrelnisa Zeid’in hassas oldugu diisiiniilebilir.
Calismalarinda renk 6n planda olmustur. Aktarmak istedigi duyguyu renk araciligi
ile yapmistir. Cilinkii belli donemlerde yaptigi caligmalar, bigimden ziyade rengin
baskin oldugu resimlerdir. Bunlara O6rnek olarak limon sarilarin, kadminyum
kirmizilarmin, kobalt mavilerinin ve yesillerin i¢ i¢e gectigi Ischia Adasi’nda yaptigi
resimler verilebilir. Mavinin hissettirdigi dinginlik, yesilin verdigi huzur, sarinin
hissettirdigi melankoli, kirmizinin yaydigi bolluk ve mutluluk enerjisi bu dénem
calismalarinda gozlemlenebilir. Ayrica bu durum derin bir renk algisinin ve
bilgisinin oldugunu disiindiiriir ¢iinkii secimleri bilinglidir. “Sualti Diinyas1”,
“Puncta Imperator” resimleri bu goriise ornek verilebilir. Yasadiklar1 trajediden
sonra resim yapmaya ara veren Fahrelnisa adada tekrar resim yapmaya baslamistir.
Burada denizle ve glinesle i¢ ice yasamak Fahrelnisa’ya iyi gelmis olmali ki tuvaline
bol bol mavi ve yesil rengi almigtir. Onun resimlerinde renkleri tekrar gérmek hayata

yeniden basladigina sahit olmak gibidir.

Gorsel 30.Sualti Diinyasi, 1962 Gorsel 31.Punta Imperator, 1963

1912°de yazilan Vasili Kandinsky’nin “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adh

kitabin1 okuduktan sonra (daha sonraki yillarda 6grencilerine de okumalarini tavsiye

47



eder) lirik tarzda nesnel diinyadan uzaklasip, “igsel ihtiyacina” bagli resimler

yapmak istemesini destekler gibidir. Kandinsky:

“Yalmzca gergek sanatcilara deger veririm. Onlar, bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde, i¢sel yasamlarmm tiimiiyle ozgiin bir bi¢imde
ifade eder, yalnizca bu amaca ulasmak icin ¢alisirlar’’ (Kandinsky
,2015, s.8).

Bu ciimlelerden sonra Fahrelnisa’nin sanat ve sanat¢i ilizerine goriislerinin
Kandinsky ‘nin goriisleri ile ortiistiigii goriilmektedir. Ressam ayni kitapta renkler
lizerinde fazlaca durmus, resmin hizmetinde olan renk ve form iizerinde uzunca

aciklamalarda bulunmustur (Kandinsky,2015,s.55-58).

Ayrica Fahrelnisa Zeid’in sanatinda Islam, Roma, Bizans, Hristiyan sanat1 ve
kiiltiiriiniin etkileri goriiliir. Bizans yapitlarmin yogun oldugu Istanbul’da yasamasi
ve Fransiz okulunda okurken Hristiyan ritliellerine katilmasi, farkh iilkelerde farkli

kiiltiirlerle tanigmasi sanatinin sekillenip beslenmesine katki saglamistir.

3.8.Londra, New York ve Diinyaya A¢ilma

Ikinci Diinya savasinin sona ermesi ile Irak Kralligi, Ingiltere’de biiyiikelgilik
acmis ve Emir Zeid, Londra ilk biiytikelgisi olmustur. 1946 yilinin mart ayinda Zeid
ailesi Londra’ya yerlesmistir. Fahrelnisa 1964 yilina kadar Tiirkiye’ye donmemis ve
burada diinya sanatcis1 olarak tanmmnmustir (istanbul Modern,Katalog,2006,s.25).
1948’de Londra’da actig1 ilk kisisel sergiye Kralice Elizabeth ziyaret etmistir. Sergi
ile 1lgili yapilan yorumlar olumlu olmustur. Sanat¢inin renk kullanimi ve
tablolarindaki giiclii duygusalliktan bahsedilmistir (Hanieh,2018, s.94). Bu serginin

basaris1 Londra’da baska sergilerin devamini getirmistir.

1950°’de New York Hugo Sanat Galerisi’nde Londra’da sergiledigi soyut,

kaleydoskopik, geometrik yedi resmi ve boyanmis ¢akil taglarindan olusan
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calismalarini sergilemistir. Bu Calismalar1 arasinda “Adem ile Havva,” “Stratosfer”,
“Dogumdan Once Insan”, “Adam- Ayin Seyahati” calismalar1 vardir. Bu asir1

geometrik ve titiz calismalarin ¢ogu kaybolmustur (Hanieh,2018, s.97).

1952 yilinda oglu Nejat Devrim’in de katildigi Nouvelle Ecole de Paris
sergisinde yer almistir. Buradaki c¢alismalar1 geometrik soyutlamadan uzak, lirik
soyutlamalardir (Istanbul Modern,Katalog 2006, s.87). Hep arayis iginde olan
sanat¢i, bu degisimle diinya sanatinin gelisim ¢izgisinde yer almayr hedeflemis

olabilir.

1954’yilinda Londra’da Institute of Contemporary Arts’ta (ICA) ¢ok basarili
bir sergi agmistir. Bu modern ve ¢agdas sanati destekleyen galeride Picasso, Oskar
Kokoscha, Max Ernst, Francis Bacon, Georges Braqeu gibi iinlii sanatg¢ilarinin
caligmalarinin sergilenmistir. Ayrica Fahrelnisa burada kisisel sergi acan ilk kadin
sanat¢ci olmustur (Hanieh,2018, s.120). Bu sergileri 6nemli sanat galerilerinde

neredeyse her yil a¢tig1 pek ¢ok sergi izlemistir.

1956-1957 yillarinda tuvali spatula ile kazima teknigini kullanmaya baglamais,
devam eden ii¢c dort yilda biitin ¢aligmalarinda bu teknigi uygulamigtir
(Hanieh,2018, s.195). Sanat¢inin fir¢a kullanimini1 geride birakip spatula ile kazima
teknigi yeni arayislar icinde oldugunun bir gdstergesi olabilir. Yeni kesfettigi bu
teknigi Temmuz 1958’de yasadigi aci olaydan hemen sonra ¢izdigi, 1958 tarihli
resimleri olan “Trajediden Sonra”, “Arayis”, “Melek Ayagi”, “Siyahla Parlatilmus,
Yangin” ¢alismalarinda goriilmektedir. Bu eserler adeta sanat¢inin i¢indeki 6fkenin,

yasadigi tarifsiz kederin belki de caresizliginin tezahiirii niteligindedir.
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Gorsel 32. Trajediden Sonra,1958, yagliboya

3.9.Zorlu Yillar 1958-1961

14 Temmuz 1958 Irak’ta askeri darbe olmustur. Kraliyet sarayinda ihtilalci
saldirida yirmi ii¢ yasindaki Kral II. Faysal, akrabalari ve sarayda calisanlar saray
bahgesine dizilip 6ldirilmislerdir. Yapilan kiyimlarin ardindan birkag¢ saat sonra
ihtilalin liderlerinden Albay Abdiil Selim Arif, yeni Irak Cumhuriyeti’ni ilan ederek
Hagemi monarsisini sona erdirmistir (Hanieh,2018,s.190). Emir Zeid, biitiin ailesini

ac1 bir sekilde kaybetmis derin bir yasin i¢ine girmistir.

Fahrelnisa ve esi 1958 yazinda Italya’da Ischia Adasinda uzun yillar boyunca
yazi1 gegirebilecekleri bir ev almislardir. Emir Zeid de o yaz Fahrelnisa’nin israriyla
adada kalmistir ve dliimden kurtulmustur. Siyasi gorevini de yitiren Emir Zeid, Irak
Cumbhuriyeti’nin Roma Biiyiikel¢isinin uyarisi ile Londra’ya doniip elgilikteki 6zel
esyalarini almistir. (Hanieh,2018, s.190). Emir Zeid, Fahrelnisa’nin atdlyesine gidip
elinden geldigince boya, firca, kagit, bitmis ya da yarim kalmig tuvallerini de
toplamistir (Devrim,2010,s.261). Bu vahset Fahrelnisa’y1 da ¢ok etkilemistir. Uzun

siire kendisini toplayamamis hatta resim yapmama karari bile almistir.
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Yasadig1 biiylik dram karsisinda resim yapmaktan 6zellikle parlak kirmizi,
altin ve mavi tonlar kullanmaktan utandigini bunlarin yerine siyah tonlar1 tercih
ettiginden bahsetmistir. Fahrelnisa’nin az ve koyu renkleri kullanarak ¢izmis oldugu,

’ » o«

“Trajik Sis”, “Kursun”, “Siyahla Parlatilmis”, “Melek Ayag1”, “Londra”, “Bizans

Sisi”, “Bizans Giinesi”, “Bizans Kirmizisi” ve “Mor Sis” bu donem resimleridir

(Hanieh,2018, s.194-195).

Gorsel 33. Melek Ayagi, 1858, yagliboya Gorsel 34. Siyahla Parlatilmis, 1958, yaglhiboya

Sirin Devrim, annesinin ilk kez elli yedi yasinda mutfaga girip yemek
yaptigindan bahsetmistir. Ciinkii artik yitirdikleri makam ve servet sonucunda
siradan bir hayat yasamaya baslamislardir. Fakat Fahrelnisa, bu durumdan hig
rahatsiz olmamistir. Devrim, annesinin yemek yaparken bile sanat¢i kisiliginden
0diin vermeden kemiklerle dahi eserler ortaya c¢ikarabildigini sOylemistir. Hatta
annesinin Ischia’da deniz kenarindan toplayip tzerlerine nii bir resim yaptigi
taglardan bir tanesini {inlii ressam Matisse’e hediye ettigini ressaminda bunu ¢ok
begendigini anlatmustir. Unlii ressam, bunun {izerine yardimcilarindan Fahrelnisa’ya
kendi boyadigi renk renk esarplardan getirmelerini ve istemis, Fahrelnisa’nin bir
tanesini se¢mesini sOylemistir. Fahrelnisa’da Matisse mavisi bir esarp begenmistir
(Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern arsivindeki video kaydi). Kizina gére
hosuna giden her sey tas, kemik dahi olsa annesinin elinde bir esere

doniisebilmektedir.
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1958 Noel’in de ilk kez hindi pisiren Fahrelnisa hindinin kemiklerini ayirmis
ve daha sonra pisirdigi kiimes hayvanlarinin kemiklerini de biriktirmistir. Bu
kemikleri yikamis, cilalamis, ¢ini miirekkebiyle boyamis ve daha once kumsalda
topladigi taglar gibi bunlar1 da ¢alismalarina eklemistir. Bu ¢aligsmalar 1960’11 yillarin
sonuna dogru 6zgiin sanat pratiginin kokenini olusturmustur (Hanieh,2018, s.192).
Sirin Devrim, annesinin hindi, tavuk kemiklerinden yaptigt bu soyut sanat
caligmalarina “paleochrystalos”adin1  verdiginden bahsetmistir. Fahrelnisa bu
kemikleri plastige batirarak siyah c¢ini miirekkebi ile boyamis ve daha sonra
sergileyecegi heykellerini olusturmustur. Bu heykellerden bir tanesini de donemin
Fransiz Kiiltiir Bakani’na hediye etmistir. Bakan Mosyd Malraux: “Iste sanat budur”
diyerek heykeli ¢ok begendigini ve tahta bir agacin ilizerine yerlestirerek ¢aligma

masasinda sergilemistir (Devrim,2010, s.273).

Gorsel 35. 1960 lar, isimsiz, tavuk kemigi
tizerine yaglboya

Gorsel 37.1960 lar, tavuk kemigi iistiine yagliboya Gorsel 38. kemikli kompozisyon, karisik teknik
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1961°de Irak’taki askeri darbeden sonra ilk sergisini on sekiz yagliboya ve
birka¢ tas calismasi ile agmistir. Pek c¢ok sergisinde oldugu gibi sergi katalogunun
metnini Charles Estienne: “lirik soyutlamanin ozgiin temsilcilerinden biri” oldugunu

yazmustir. (Hanieh,2018,s.193).Sanatg1, lirik soyutlamayla rengi n planda tutmustur.

1964°te kiz1 Sirin Devrim’in Onderliginde Tiirkiye’de iki biiylik retrospektif
sergi diizenlenmistir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi ve Ankara Hitit Anadolu
Medeniyetleri Miizesinde agilan sergileri yogun bir ilgiyle karsilanmistir. Devasa
boyuttaki “Cehennemim” ve “Gegicilik” tablolart kurulan iskelelerin tizerinde
sergilenmistir. 1951-1964 yillar1 arasinda yaptigir ¢alismalar1 arasinda yagliboya,
guas, tagbaski olmak iizere doksan caligmasi sergilenmistir (Hanieh,2018, s.207).
Tiirk basin1 da bu sergilerden 6vgii ile bahsetmistir. Calismalarindaki 1s1k, renk ve
bi¢imin biitiinleyici kompozisyonu adeta sanat¢inin ruhsal hayatina yapilmis gizemli
yolculuga ¢ikmak gibidir. Sanat¢inin hayatinin kirilma noktalar1 bilindiginde bu

yolculuk giizel karsilagsmalara sebep olur.

Ankara’da Hitit Miizesindeki retrospektif sergisine ilginin yogunlugundan
dolayr Sirin Devrim’e gore annesinin en iyi sergisi olmustur. Tiirkiye’de coskuyla
karsilanmis Tiirk hiikiimeti ilk kez biitiin Hitit miizesini tek bir sanat¢iya agmistir
(Devrim,2010, s.272-273). Sanat¢1 i¢in de bu sergi ¢ok 6zeldir. Ciinkii her yastan
insan, koyli, isci, 0grenci sergiyi gérmeye gelmistir. Bu kadar genis bir kesimi ayni
alanda bulusturabilmeyi basaran sergi, Tiirk resim sanatinin ileri gelen ressamlari
tarafindan da gilizel yorumlar almistir. Sergideki eserlerin izleyiciye ve Anadolu

sairlerine esin olan bir ruha sahip, mistik bir hava verdiginden bahsedilmistir.

1969°da Paleokrystalos caligsmalarini ilk kez Paris’te sergilemistir. Boyanmis
kemikleri kaliplara doldurup biiyiikli kiicliklii heykeller yapmis ve projektorle
1siklandirarak tavana ya da duvarlara asmistir. Bu sergi oryantalist benzetmelerden
uzak, sanatsal yaraticiliginin {istiinde, coskun bir hayal giicii ile hazirlanmistir
(Hanieh,2018,5.213-215). Bu yiiksek hayal giiciiniin iriinii olan eserler tarih

oncesinden gelen sembol ve isaretler gibidir. Sanat¢i, kullandig1 kemik ve regine ile
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15181 gecirgenligini bilingli olarak kullanmistir. Bu birlesim ile kendi hayatinin
kirllma anlarmi saydam bir sekilde hayranlar1 ile paylasmak istemis gibidir.
[zleyicisiyle girdigi bu ruhsal etkilesim, sanatgimin aci tath amlarini giin yiiziine

cikarmistir.

Gorsel 39.1967, Recine, kemik, metal. Sagdaki calisma: Isaretler ve semboller Soldaki calisma: isimsiz

3.10.1970 ve Sonrasi

Fahrelnisa, Emir Zeid’in 6liimii ile atdlyesine kapanarak soyut resim yerine
portre resimleri yapmak, insanlarin ruhlarini stilize ettigi kocaman gozlerle
yansitmak istemistir. Bu istegini: “insanlarin sicakligina ihtiyactm var” diyerek
ifade etmistir. (Devrim,2010, s.279). Yeniden portre ¢aligmalarina donmesi bir nevi
sanat¢inin basladigi noktaya donmesi gibidir. Fakat, 1915’te biiyiilkannesinin,
1926°ta Fiireya’nin portelerinde ki gerceklikten uzaklagsmistir. Emek verilen onlarca
calismanin sonunda elbette Fahrelnisa Zeid’e sanatsal ve kiiltiirel birikim olarak
kazandirdig1 pek cok kazangla yeni portrelerini olusturmustur. Ustalikla deforme

ettigi portrelerin gozlerinde sevgi ve yakinlik arar gibidir.
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1970 sonrasinda portre resimleri donemi baslamistir. Portre ¢izmek
sevdiklerine sarilmak gibidir. Bu durum kendisine, ¢izdigi kisilerin de giivende
oldugunu hissettirmistir. Portrelerinde kaygilarim1 ve yasadigi yikimlar1 olagandan
fazla biyiitiilmis gozler cizerek fovist renklerle vurgulamistir. Esinin 6limii, ona
yalnizigmi ve sigmnma ihtiyacini hatirlatmistir. Oglunun gérev yaptign Urdiin’e
gitmis Oliimiine kadar burada sanat hayatin1 devam ettirmistir. Bildiklerini, hayati
boyunca edindigi tecriibelerini derslerinde o6grencileriyle paylasmis ve kiiltiirel
etkinliklere katilarak hayata devam etmistir (Giray, Artam Dergisi, 2017, S.43, s.68).

Fahrelnisa 6lene kadar resim ¢aligmalarina ve arayislarina devam etmistir.

1972 yilinda Paris’te Katia Granoff Galerisinde “Portreler” adli sergisini
acmustir. Bu sergi Fahrelnisa’nin son kisisel sergisi olmustur. Sergideki portreleri
kendi ailesinden kisiler, sanat diinyasindan arkadaslar1 ve Granoff ailesi iiyeleri
olusturmustur. Sergiye ilgi yogun olmustur. Kimi elestirmenlere gore sergi
sanat¢inin gelecege doniik olmasindan ziyade hayata diisiilen kayit mahiyetinde
oldugu yoniinde olmustur. Bu sergi, kendisinin uzun sanat hayatina saygi gosterisi
niteligi tasimaktadir (Hanieh,2018, s.237). Hayatinin sonuna kadar yaptigi
caligmalarinda sanatinda tekrara ¢ok fazla diigmedigini kendisinin hep arayis i¢inde

olup yeni seyler deneyimlemeyi tercih ettigini eserlerinde gézlemlemekteyiz.

Gorsel 40°daki kendi portresinde ilerlemis yasina ragmen ge¢ bir Fahrelnisa
goriilmektedir. 210 x116 cm olan anitsal portresini gegmisine duydugu 6zlemle daha
geng ¢izmis olabilir. 18 Eyliil - 4 Kasim 2018 yilinda Dirimat Sanat Galerisinde 6zel
koleksiyonlardan olusan “Tutkuya Ovgii” Fahrelnisa Zeid sergisinde gérevli olan

sergi asistan1 Yeliz Varol tarafindan aktarilan:

“Resmi ¢izerken sanat¢uimin farkinda olmadan ellerinin Fars, elbisesinin

Bizans, yiiziiniin Giritli, gozlerinin de oryantel izler tasidigini belirtmistir”.
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Gorsel 40.Gegmisten Biri (Otoportre), 1980, yaghboya

1981°de on iki 6grencisinin ve kendi ¢alismalarindan olusan karma bir sergi
agmugtir. Bu serginin daha dnce benzeri yapiimamistir. Urdiin sanat diinyasinda bu
sergi cok ses getirmistir (Hanieh,2018, s.256). Fahrelnisa Zeid, Tiirk bir ressam
olmasinin yansira diinya sanatina yenilikler getiren ve canli renkler kazandirmis bir
diinya sanat¢ist olmustur. Onun basarilar1 Tirk ve diinya sanatina katki niteligi

tasimaktadir.

Fahrelnisa’nin, Amman’da 1981 ve 1983 yilindaki sergilerinin agilisin1 Kral
Hiiseyin yapmustir. Fahrelnisa’ya da sanata olan katilarindan dolay1 “Urdiin Y1ldiz1”
nisan1 layik goriilmiistiir. Fransiz Hiikiimeti 1985°te, Fransiz kiiltlirel mirasim
zenginlestirdigi i¢in devletin verdigi en iist unvan olan ‘Commandeour de I’Ordre
des Arts des Letturs’ iinvani (en Ustlin ‘sanat ve edebiyat nisani, unvani) verilmistir

(Hanieh,2018, s.267).

1982°de sanatc1 kendi girisimleri ile Fahrelnisa Zeid Kraliyet Giizel Sanatlar
Enstitiisii ad1 altinda kendi evinde tiicret almadan Ogrencilerine ders vermeye

baslamistir. Bu dénemde Urdiin’de sanat okulu ya da sanat adina ders veren herhangi
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bir kurum, kisi yoktur. Ogrencilerinden Suha Sohuman, derslerinde Fahrelnisa’nin ii¢
ilkeyi onlara benimsetmeye calistigini soylemistir. Bu ilkeler: dogay1 kopya etmeden
resme bir beceri olarak yaklasip ustalagsmak, ikinci olarak, bildiklerinizi unutun
ancak bilmedikleriniz sizin gercekte oldugunuzdur son olarak da elinizi ¢ok hizli bir
hale getirin siirekli ¢izin ne iseniz onu iiretme gayreti i¢inde olun tavsiyelerinde
bulunmustur. Ogrencilerinden portre ya da soyut resim yapmalarini istemistir. Onlara
hacmi, kompozisyonu ve perspektifi dgretmeye calismustir. Icgiidiilerini serbest
birakip, hayal giiclerini soyutu elde etmek i¢in maddi bigimlerin 6tesini gdérmeye
caligmalarini salik vermistir (Hanieh,2018, s.254-255). Bir anlamda 6grencilerinin

etraflarinda ki her seye ayr1 bir gézle bakmalar1 gerektigini 6gretmeye ¢alismistir.

1986 yilinda Varuni Pieris- Hunt adinda Ingiliz heykeltiras ve ressamdan
vitray dersi almak istemistir. Bu ressam, iki haftaligina Fahrelnisa ve 6grencilerine
ders vermeye Amman’a gelmistir. Mat cama aktarilan resimler asit, regine ve 1s1 ile
kaynagtirilip aralarma eritilmis siyah kursun dokiilerek yapilmistir. Renk ve 151k ile
yapilan bu resimler Fahrelnisa’y1 ¢ok heyecanlandirmistir (Hanieh,2018,s.257). Yeni
ogrendigi bu 151kl ve ¢ok renkli teknikle 1940’11 ve 196011 yillarda yaptig1 portrelere

atifta bulunmus gibidir.

5 Eyliil 1991°de doksaninci yag giiniine giinler kala Amman’da vefat etmistir.
Urdiin Krali Hiiseyin, ressamin cenazesini devlet tdreni ile yaptirmistir. Mezari,

Kraliyet Mezarliginda esi Emir Zeid’in yanindadir (Devrim, 2010, s.300).

Yillarca tutkuyla calismis, sanat anlayisini ve eserlerini yiiceltmek igin
belirledigi hedeflerinin yolunda yogun bir ¢alisma ile kendini sanat tarihine
kanitlamis usta bir sanat¢1 olmustur. Ayrica sanat, onun i¢in bir terapi yontemi olmus
Omriinlin sonuna kadar {iretmis, kendini yenilemek i¢in hep bir arayis icinde

calismustir.

Oliimiinden 26 yil sonra Londra’da Tate Modern’in yeni binasinda 13

Haziran 2017- 8 Ekim 2017’de Fahrelnisa retrospektif sergisi diizenlenmistir. Sergi,
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“Uluslararas1  kadin sanatgr  Fahrelnisa Zeid’in  kaleidoskopik tablolariyla

bliyiilendik” agiklamasiyla tanitilmistir.

Aynmi sergi Tate Modern’den sonra Berlin’e daha sonra da Beyrut’ta
tasinmustir. Berlin’de Deutsche Bank Kunsthalle’ de 19 Ekim 2017- 25 Mart 2018

tarihleri arasinda sergilenmistir.

Beyrut’ta ise Sursock Miizesinde, 27 Nisan 2018- 1 Ekim 2018 tarihleri
arasinda izleyici ile bulusmustur (Giray,Artam Dergisi, 2017, S.43, 5.68-69).

En son sergisi ise Istanbul Dolapdere’de Dirimart Sanat Galerisi’nde 6zel
koleksiyonlardan olusan yirmi bir ¢alismasi ile Fahrelnisa Zeid “Tutkuya Ovgii” ad1

ile 18 Eyliil-04 Kasim 2018 tarihlerinde seyirciye agilmistir.
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4.ALIYE BERGER

Ablas1 Fahrelnisa gibi babasinin a¢ilmasina katkida bulundugu Biiyiikada’
da ki ilkokulda okuduktan sonra 1912 yilinda Nortre Dame Sion Fransiz okulunda
okumustur. Burada Fransizca 6grenmeye baslamistir. Anilarinda bu okulla ilgili
olarak her giin Isa’nin kanli bedenini gordiigiinii, yemege otururken ve kalkarken
dua ettiklerini bunlardan c¢ok sikilip Biiyiikada’da ki evlerinin bahgesinde cicek
kokularini i¢inde olmay:1 diisledigini sdylemistir. Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikip

okulun kapanmasi ise Aliye Berger i¢in kurtulus olmustur (Noyan,2002,s.6).

Aliye Berger, on yedi yasina geldiginde Fransiz Biiyiikelgiligi’'nde agilan
lise bitirme sinavina girerek lise diplomasini almig ve 6grenimini tamamlamisgtir.
Voltaire, Strindberg, Ibsen, Dostoyevski okumaya baslamistir. Okudukca notlar
tutmus, yazi yazmak onda bir coskuya doniismiistiir adeta. Yazi yazmak onun i¢in
kisiligini yansitan, sozciiklerin kendisini cesaretlendirdigi bir eylem olmustur.
Kendisini var edecek olan seyin yazmak oldugunu diisiinmiistiir. Ayn1 zamanda
cizgi, bicim ve renk de ilgisini ¢ekmis fakat tiipten ¢ikan boya daha once hig
kullanilmamig bir anlatim araci olmus ve Aliye’yi korkutmustur (Kog,2004, s.65).
Sakir Pasa ailesinin diger fertleri gibi Aliye Berger de yetistigi ortamdan yani
babasi Sakir Pasa, ablasi1 Fahrelnisa Zeid ve agabeyi Cevat Sakir’den okuyup
yazma konusunda etkilenmistir. Yasadigi bu ortami1 Ferid Edgii’niin kendisi ile
yaptig1 konugmada “Yasami/ Sanati/Yapitlar1” kitabinda edebiyatin, resmin ve
miizigin giinlik hayatlarinin bir pargasi oldugunu ve kendisinin de bdylesi bir

ortamda hayata gozlerini a¢tigini sdylemistir.

4.1.Carl Berger’in Hayatina Girmesi

Aliye Berger, ilk kez Carl Berger’i yegeni Fiireya’ya keman dersi vermek
icin koske geldiginde tanimistir. Macar asilli miizisyenden etkilenmis ve kendisi de

ondan miizik dersi almak istemistir (Kog,2004, s.75).
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Carl Berger Boronai, 1924’te iilkesi Macaristan’da halk ayaklanmasina
katilmis bu ayaklanma bastirilinca Tiirkiye’ye siginmig, hayatin1 miizik dersleri
vererek idame ettirmeye calismistir. Yasadigir donemde {inlii bir pedagog ve keman
virtiiozlidliir. Ayni zamanda sarayda Abdiilmecid Efendi’nin de saray hocasi
olmustur. Aliye Berger ile yirmi ii¢ yil siiren iligkilerinin ardindan 1947 yilinda
evlenmiglerdir (Noyan,2002,s.8). Aliye Berger’e Carl Berger’i tanimak cok sey
katmistir. Onunla sanat1 tanimis ve kisa fakat mutlu bir evlilikleri olmustur. Carl
Berger’in rahatsizlanip kalp krizi sonucu dlmesi ile evlilikleri yalnizca alti ay

surmustur.

Carl Berger’in oliim haberinden sonra Aliye Berger, ona eslik etmek
istedigini her seyin esiyle birlikte anlamini yitirdigini, tim giizelliklerin yok
oldugunu bundan sonra onsuz yasamanin bitkisel bir hayata benzedigini
belirtmistir. Yok olmay1 denedigini fakat bunu gergeklestiremeyip yakinlari
tarafindan engellendigini ve bunu iyi ki yaptiklarmi sdylemistir. Bundan sonra
yetenegi ve giicli sayesinde esinin varligini hep yaninda, kafasinda, i¢inde, yan
basinda hissettigini belirtmistir. Berger’i hi¢ yitirmedigini ve kendisine hep 151k
tutup yol gosterici oldugunu sdylemistir (Edgii, 1980, s.9-10). Esinin sanata olan
tutkusu, giizellikleri gormeye ¢alisan hayat felsefesi Aliye Berger’i de sanatci
olarak ruhunun derinliklerindekileri ifade etmeye sevk etmis, bu sekilde hayata
tutunmasina sebep olmustur. Ask, onun i¢in yeniden var olmak olmustur. Estetik
bir anlayisla yaratma, ince giizellikleri kaziyip ortaya ¢ikarmak Aliye Berger icin

bir sanata donligmiistiir.

Emel Kog, kitabinda Aliye Berger’in tagkin, duygularma hiilkmedemeyen,
birden parlayan ve isyan eden biri oldugunu fakat Carl Berger’in hayatina girdikten
sonra iyiye gilizele dogru yonelmis uysal bir insana dontistiigiinii sdylemistir.
Diinyay1 Beethoven ve Bach ile yeniden kesfettigini ve edebiyatin, resmin, siirin,
sevginin kapilarini agan bir agsk yasadigini belirtmistir (Kog,2004, s.76-77). Aliye

Berger, askini yasatmak i¢in yasamay1 se¢mis gibidir adeta.
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Nermidil Erner Binnark kitabinda, Aliye teyzesi i¢in her zaman siirprizlerle
dolu bir insan oldugunu ne zaman ne yapacagi kestirilmeyen fikren 6zgiir, Kimsenin
kendi hakkinda diislincelerini dikkate almayan bir felsefesinin oldugunu, cani

istedigi gibi yasadigini soylemistir (Binnark,2009, s.95).

Sirin Devrim’e gore, teyzesi Aliye Berger, ¢ilgin biridir fakat diinyanin en
seker insani oldugunu sdylemistir. Kendisine ve agabeyine her zaman annelik
ettiinden bahsetmistir. Ailede herkesin birbirini ¢ok sevdiginden annesi ve
teyzesinin kavga etseler dahi birbirlerinden vazge¢gmediklerini anlatmistir. Sirin
Devrim’e gore Sakir Pasa ailesindeki sevgi bagi ¢ok farklidir (Sirin Devrim’in 2006

yilinda Istanbul Modern arsivindeki video kaydi).

4.2.Londra Giinleri

Esinin Olimii ile derin acilar yasayan Aliye Berger, Fahrelnisa tarafindan
Londra’ya cagirilmistir. Ablasi, Aliye’ye resim kagitlari, boyalar vererek Carl’in
resmini yapmasini istemistir. Fahrelnisa, Aliye resmini ¢izerken renkten vazgecip
siyah beyaza yonelmesini sOylemistir. Eger bakir levha lizerine resim yaparsa
kendisini daha rahat hissedecegini diislinmiis, Aliye’yi Londra’da graviir hocasi
olan John Bucland Wright atdlyesine kaydettirmistir. Aliye 6nce heykele yonelmis
ve Carl’in heykelini yapmak istemistir, ¢izimlerinde hep Carl’a benzeyen ¢izimler
yapmistir. Heykel de basarili olamamistir. Graviir calismalarini hocalarina
gosterdiginde hocalar1 Aliye Berger’in ¢aligmalarini basarili bulmuslardir. Metal
plakalar onu denetimi altina alip kederinden kurtarmis, askini yaratici bir giice
dontstiirmiistiir. Bu atélyede Aliye Berger iki yil graviir ¢calismasi yapmistir. O
yillarda yegeni Sirin Devrim Amerika’da yasamaktadir. Yegenine yazdigi bir
mektupta, soyle der: “Calistikca yasama yeniden baglandigimi hissediyorum”
(Ko¢,2004,s.133-135). Acisint sanatla unutmaya caligsmis, sanat¢i olma yolunda
ilerlemistir. Calismak, kendisine iyi gelmis, onu hayata tekrar baglamis ve askin

yasatmistir.
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Emel Kog¢’un soylediklerini Sirin Devrim’de desteklemistir. Teyzesinin
yasadig1 biiylik aciy1 kolay atlatabilmesi i¢in annesinin gelip onu yanina, Londra’ya
gotiirmesinden bahseden Sirin Devrim, teyzesinin resimle annesi vasitasiyla
tanistigin1 sOylemistir. Hatta onu, zor olan ve gili¢ sarf etmesi gereken graviire
yonlendirdigini, kazima yaparken acisin1t da kazip atacagini diisiindigiini
anlatmigtir (Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern arsivindeki video kaydh).
Fahrelnisa Zeid hakli ¢ikmis, sanatin giicii kardesini yasadigi derin acidan

kurtarmaya yetmistir.

4.3.1950 Ve Sonrasinda Tiirkiye’de Graviir Sanati

Cumhuriyet doneminde graviir sanatcilarinin yetismesi i¢in 1936’da Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi resim boliimiinde yeniden diizenleme yapilmistir. Resim
bolimii bagkanligina Fransa’dan Léopold Lévy getirilmis, sanatgi litografi ve
graviir atdlyeleri agmustir. Graviiriin resim sanati i¢inde farkli bir anlatim bi¢imi
olarak yer aldig1 yeni bir dénem baslamistir. Mazhar Olgun, Nuri Iyem, Ferruh
Basaga, Neset Giinal ve Nejat Melih Devrim ilk kusak graviir sanatcilar1 arasinda
yer almiglardir. 1948 yilinda akademide c¢ikan yanginda baski makinelerinin
kullanilmaz hale gelmesi ¢aligmalar1 biraz olsun yavaslatmistir (Noyan,2002,s.15).
Buna ragmen graviir sanatcilarmin caligmalara devam ettiklerini ve bu alanda

calisan sanatg1 sayisinda artigin oldugu goriilmektedir.

DGSA’nde gorev yapan Prof. Sabri Berkel’in graviir boliimiinde baskanlik
yaptig1 donemde Aliye Berger, hafta sonlar1 akademideki at6lyeyi kullanmig ayni
zamanda Berkel, kendisinin baskilarina da yardimci oldugunu sdylemistir. Sabri
Berkel, atolye oOgrencilerinin disinda c¢alisan sanatcilarin ancak hafta sonlar
atdlyede caligmalarina izin verdigi i¢in Aliye Berger, sabah ¢ok erken saatlerde
gelmis gec saatlere kadar burada calismistir. O donemde yaptigr gecekondu
caligmalarin1 1972°de yaptig1r biiylik sergisinde sergilemistir. Zor sartlarda bu

serginin hazirlandigini kagidin, boyanin olmadigini ve soba borularinin isinden
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gravir boyasi elde ettiklerini s6ylemistir (Kog, 2004, s.151-152). Zor sartlar altinda

dahi Aliye Berger sanatin1 yilmadan icra etmistir.

1962°de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda graviir atdlyesi
kurulmasiyla Mustafa Aslier yonetiminde, okulda okuyan ogrencilerin disinda
konuk olarak katilan Bedri Rahmi Eyiipoglu, Aliye Berger ve Cihat Burak gibi
sanat¢ilar da atolyede c¢alisma imkani bulmuslardir. Daha sonra diger
tiniversitelerde giderek graviir atlyesi sayisi artmistir (Noyan,2002,s.16). Graviir
sanatinin ve sanatcisinin Tirkiye’de artis gostermesi bu donemde Tiirk Resim

Sanatinin gelisip ¢esitlenmesi i¢in katki saglamustir.

“50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli” kitabinin Tiirk Graviirciiliigli boliimiinde
birka¢ ciimle ile ilgili Aliye Berger’in korkmadan, yorulmadan, biitiin enerjisiyle
graviir sanatinin biitiin tekniklerini uyguladigindan bahseder (Berk,1973, s.96).
Bunu yaparken Aliye Berger’in fikren 6zgiir ve kimsenin etkisi altinda kalmadan

yenilige agik bir insan oldugu goriilmiistiir.

Aliye Berger, Istanbul’a déndiigiinde yiiz elliye yakin graviir ¢alismasi ile
donmiis, burada graviir calismalarina devam edebilmek i¢in epey caba sarf etmistir.
Malzeme ve makine sikintisi ¢gekmis, graviirii birakmayi bile diisiindiigii olmustur.
Ahmet Emin Yalman, Vatan Gazetesinde bulunan makine pargalarini birlestirerek
kiigiik pargali ¢aligmalarini basabilecegi bir makine yaptirmistir. Caligmalarina bu
makine ile devam edebilen Aliye Berger, 1951°de Fransiz Baskonsoloslugu’nda ilk

kisisel sergisini agmistir (Noyan,2002, s.16-17).

Erken donem c¢alismalari 1947-1950 yillarinda yaptigi resimlerdir. Bu
donem c¢aligmalarinda “Biiyiikada”, “Sandik Odas1”, “Carl Berger”,“Mutfak”,
“Merdiven”, “Mimozali Oda” adli ¢alismalarini kazimistir. Necmi Sonmez, bu
donemde yaptig1 caligmalar icin, sanat¢inin yalin ¢izgilerinin hemen okunabildigini
ve kapali imgelere kayan c¢aligmalarinin kisisel tavrindan kaynaklandigini sanatgiy1

anlamak icin kendisini detayl1 incelemek gerektigini soylemistir (Kog, 2004, s.138-
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139). Bu siyah - beyaz calismalarda iki rengin ara tonlar1 da goriilmiistiir. Bu

donemde yaptig1 resimlerinde ¢evresini gozlemlemis ve gordiiklerini ¢izmistir.
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Gorsel 41.1949, Merdiven Gorsel 42.1948, Mutfak

4.4.Kullandig1 Graviir Teknigi

Graviir resim, ¢ogaltmak amaciyla ahsap, metal gibi sert plakalar kazinarak
ve oyularak kaliplarin olusmasi ile bu kaliplardan alinan baski resimlerdir. Orijinal
baski i¢in kaliplar sanat¢i tarafindan bizzat yapilir fakat cogaltilma isi graviir
ustasinca yapilabilir. Sanat¢1 aldigi baskilar1 numaralandirip imzalayarak
onaylamalidir. Cogaltma isleminden sonra da kaliplar gizilir ve iptal edilir. Iptal
edilen kalip bask1 alinarak iptal islemi belgelenmis olur. Aliye Berger’in en 6nemli
ozelligi ise bir baskidan digerine gecerken degisiklikler yapmasidir. Ferid Edgi,

Aliye Berger ¢alismalari i¢in sdyle demistir:

“Onun i¢in aym kaliptan ¢ikan birbirinin aym iki graviirii yoktu. O,
her baskida, baska bir sonug elde ediyordu; ona heyecan veren de
buydu... Bu nedenle numaralamiyordu graviirlerini. Belki, nigin,
nasil numaralandirmasi gerektigini bilmiyordu. Ne kendini bir
sanat¢t olarak ne de graviirlerini birer sanat yapiti olarak pek
onemsemedigi i¢cin numaraya, imzaya gereksinme duymuyordu”

(Kog¢,2004, 5.150).
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Aside yedirme teknigi olan eau forte’da ylizeyi temizlenmis metal levhay1
aside dayanikli sert bir vernikle kaplayip vernik kuruyunca ince uclu kalemle
kaziyarak desen olusturmustur. Cizilen yerlerde vernik yirtilir, metal goriiniince asit
kiivetine birakilir ve desen asindirilir bdylece derinlik olusmus olur. Aliye Berger,
siyah -beyaz geleneginin disinda renkli ¢alismalar da yapmustir. Tim graviir
tekniklerini 6grenmis farkli teknikler gelistirmek igin ¢ok caligmistir. Aymi
zamanda baskilarint da daha 6nce denenmemis olan kasap kagidi, zzmpara kagidi,
tiilbent, kumas, kesekagidi gibi malzemelerin dokusundan yararlanmak istemis bu
malzemelerle graviir sanatina yenilik getirmistir (Noyan,2002, s.50-51). Graviir

caligmalarini yaparken siirekli arastirma halinde olmustur.

4.5.Narmanh Han ve Aliye Berger

19.yy’da Rus el¢ilik binasi olarak kurulan Narmanli Han, tiiccarlarin
ardindan Avni ve Sitki Narmanli tarafindan satin alinarak zamanla sanatgilara
kiraya verilmeye baslanmis bdylece han, sanatsal faaliyetlerin yapildig: kiiltiir
merkezi haline dontismiistiir. Narmanl Han, Aliye Berger disinda heykeltiras Dr.
Firsek Karol, gazeteci Nes’et Atay, iinlii edebiyat¢t Ahmet Hamdi Tanpinar, tinlii
ressam-sair Bedri Rahmi Eylipoglu’na da ev sahipligi yapmistir (Kog,2004,s.153).
Beyoglu’nda bulunan bu han ¢ok uzun yillar Aliye Berger i¢in ev ayni zamanda

atolye olmustur.

Aliye Berger’in yasadigi yillarda Beyoglu, canli sanat merkezi haline
gelmistir. Sanat¢inin Narmanlhi Han’daki evi de Orhan Peker, Cihat Burak ve daha
pek cok sanatcinin, yazarin, gazetecinin ugrak yeri olmustur. Fiireya Koral, teyzesi
Aliye Berger’in evi ve atdlyesini son derece bakimsiz ve kotii oldugunu buna
ragmen bu zor sartlarda teyzesinin burayr kendince siisleyip yasam alanina
dontstiirdiigiini ve burada mutlu oldugunu sdylemistir (Noyan,2002,s.19).
Beyoglu, bu donemde sanatgilara ¢alisma 6zgiirliigli saglayan ilgi ¢ekici bir yer

olmustur.
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4.6.1954 Yap1 Kredi Bankas: “Is ve Istihsal” Konulu Resim Yarismasi

1933 yilinda kurulan d Grubu’nun kiibist tislup etkisi hala siirerken 1947
yilinda dagilan grubun {lyelerinden Nurullah Berk geleneksel minyatiir ve hat
sanatiyla bu anlayisi birlestirme c¢abasi igine girmistir. Cemal Tollu, Anadolu ve
Hitit motifleri ile kiibizm birlestirmektedir. Ziihtii Miiritoglu, soyut anlayisin
orneklerini vermistir. Zeki Faik Izer, soyut ve disavurumcu etkiler sergilemistir.
Akademili sanatcilar, bu donem sanat ortamina egemen olmuslardir (Kog,2004,
s.161). Sanat ortaminda hakim olunan tisluba yeni arayiglar ve denemelerle canlilik
katmaya calisildig1 bu donemde Aliye Berger’in akademili olmadan rengin hakim

oldugu calismasina verilen tepki sanat ortamini germistir.

1954°de Uluslararast Sanat Elestirmenleri Kongresi (AICA) diizenlenmistir.
Yapt Kredi Bankasi bir yarisma diizenleyerek diinyaca {inlii sanat
elestirmenlerinden olusacak kurulun 6nemli ressamlar tarafindan yapilan otuz alti
resimden ilk on yapiti se¢melerini istemistir. Kurulda, donemin en etkili sanat
danismanlarindan Sir Herbert Read, Roma Universitesi Sanat Tarihi Profesorii
Lionello Venturi, yine diinyaca iinlii bir elestirmen ve Belgika Giizel Sanatlar Genel
Miidiirii olan M. Paul Fierens yer almistir (Noyan, 2002.s.26). Heniiz ekonomisini
toparlamaya calisirken kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerle de kalkinmaya g¢alisan bir
iilke olarak Tirkiye’de jiri ile yapilan bu yarigsmanin sonuglari oldukga ses

getirmistir.

Yarigmada konu, Tirkiye’nin iktisadi hayatindan iretim faaliyetlerini
yansitmasidir. Tirkiye’de yeralti, yeriisti ya da deniz mahsullerinin iiretim
faaliyetlerinin gosterilmesi sarttir. Aliye Berger, tablosunda giinese yer vererek arzi
isitmasindan dolay: gilinesi liretim merkezi olarak gostermistir (Kog,2004, s.163).

Glines, biitlin ihtisamiyla resmin ¢ok biiyiik bir bolimiinii kaplamustir.
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Gorsel 43. Giinesin Dogusu, 1954

Calismalarin 2 m. X 3 m. boyutlarinda olmasi istenmistir. Katilan otuz alt1
resim jiiri tarafindan degerlendirilmistir. 11 Eyliil 1954’te Spor ve Sergi Sarayi’nda

kalabalik bir davetli gurubun karsisinda agiklanmistir:

Miikafat. Aliye Berger 5000 lira

Miikafat. Fethi Karakas 3000 lira

Miikafat. Hakki Anli 2.500 lira

Miikafat. Remzi Tiiremen 2000 lira

Miikafat. Hasmet Akal 1000 lira

Miikafat. Cemal Tollu 500 lira

Miikafat. Abdurrahman Oztoprak 500 lira
Miikafat. Kemal Yiikselengil, Halit Doral 500 lira
Miikafat. Salih Acar 500 lira

10. Miikafat. Antranik Kili¢ 500 lira

© 0 N o g k~ wDhdPE

[k kez uluslararasi jiiri karsisina ¢ikan Tiirk resmi, Bati’da etkisini 1920°de
yitirmis fakat Tirkiye’deki sanatgilarca siirdiirilen Analitik Kiibizmin etkisinde

kalmiglardir. Yarigmanin sonuglar1 ¢ok tepki almistir. Ortak tepki jiirinin birinci
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icin aldig1 karardir. Bedri Rahmi Eyiipoglu tepkisini 20 Eylil 1954 tarihli
Cumbhuriyet Gazetesi’nde su sekilde belirtmistir:

“Memleketimizin en degerli ressamlarindan en asagi bir diizinesini
bir araya toplayan bu yarismaya sadece goniil eglendirmek igin
katilan bir bayan. Alive Berger birinci oldu... Ikinci ve iiciincii
dereceyi alan ressamlar meslegin cesitli ¢ilelerini ¢ekmis, biiyiik
fedakarliklar pahasina meslekte tutunabilmis kimselerdi. Onlarin
derece almasi kimseyi saswrtmadi, ama birinci miikafat; basta,
kazananin kendisi olmak sarti ile biitiin ressamlarimizi sagsurtti...
Kuwrk kisiyiz birbirimizi biliriz. Benim bildigim Aliye Berger, sanat
¢ilesine inanmig bir insandir. Biz onun graviirlerini, “¢inko, bakir
tstiine kaziyarak kdgida bastigi resimleri” bir zanaat c¢ilesine
bulandigi icin sevdik. Ama yiiksek jiirinin en iyi resim dedigi
tablosunda bu ¢ileden eser géremedik... Jiiri eger bu resimde bir
¢ocuk elinin tazeligini buldu ise ¢ocuk resimlerindeki ressamca
davramst ressamlardan baska herkes yapar, diyerek boyle bir
sonuca vardi ise, buna bir diyecegimiz yok. Ama goniil ister ki Aliye
Berger jiirinin kendisine ac¢tigi kapidan meslege girsin, meslegin
¢ilesini ¢eksin, basa gegcmege bogs versin de bir kalem hizaya gelsin”

(Noyan,2002, s.28).

Aliye Berger, arkadasi Bedri Rahmi’nin ve diger elestirmenlerin yaptiklari bu
tarz yorumlar karsisinda epey lziilmiistiir. Van Gogh, resimlerine benzetilen resim,
tiim itirazlara ragmen jiiri tarafindan begenilmis ve rengin hakim oldugu bu tablo
birincilige layik goriilmiistiir. “Glinesin Dogusu” adli tablo bu tarihten sonra
Tiirkiye’de soyut resmin One c¢ikmasi konusunda Tiirk ressamlarina cesaret

vermistir.

Aliye Berger, Zeynep Oral ile yaptig1 bir gorligmesinde soyle demistir:
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“Hayatta ne seversem onun resmini yapiyorum... Bugiin bir
manzara resmi, yarin bir ayakkabi boyacisi olabilir bu...”

(Oral,2012, s.52).

Yasadig siirece kiigiik seylerle mutlu olmay1 bagarmis olan Aliye Berger,
stiphesiz insanlar1 da c¢ok seviyordu. Savaslari, adaletsizlikleri, yoksullugu,
haksizlig1 insancil bulmuyor biitiin bunlar1 insanlar1 severek ve hayattaki
giizellikleri arayarak diizeltebilecegine inaniyordu. Bu yiizden dostlarim dedigi
insanlarin yarismanin sonucuna verdigi tepkileri dogru bulmamistir. Kazandigi 6diil
pek cok dostunu yitirmesine sebep oldugu i¢in dostlarimdan olacagima odiilden
olmay1 tercih edebilecegini belirterek {iiziintiisiinii dile getirmistir. (Kog,2004,
s.174). Bu s0z bize Aliye Berger’in insanlara olan sevgisini ve algakgdniillii tarafini
gostermis oluyor. Maddi konular ve iinlii olmak onun icin hi¢gbir zaman 6n planda
olmamistir. Narmanli Han’da miitevazi bir hayat siirmesi de bunu destekler

niteliktedir.

Cemal Tollu ’da yarigmada birincilik kazanan Aliye Berger’in c¢alismasi
icin: birincilige layik goriilen eserin yarigmanin sartnamesine bile uygun
olmadigini, Tiirkiye’deki iktisadi hayattan higbir faaliyetin gosterilmedigini
yalnizca arzi 1sitmak igin gilinesin gosterildigini ve yapilan bu igin basit bir
edebiyattan baska bir sey olamadigini ifade etmistir. Dereceye giremeyenler
arasinda Sabri Berkel, Cevat Dereli, ibrahim Balaban, Siikriye Dikmen, Eren
Eyiipoglu, Bedri Rahmi Eyiipoglu, ilhan Demirci ve Nurullah Berk de vardir. Diger
sanatgilarin aksine Nurullah Berk, yarismanin sonucuna daha ilimli yaklagmistir
(Noyan,2002,5.29-30). Oysa d Grubunun ortaya c¢ikis amacina baktigimizda
halihazirdaki sanat anlayisinin disinda Bat1 diinyasinca belirlenmis sanat egilimleri
ile uyumlu ¢alismis, sanatta geride kalan1 degil, giindemde ve yeni olanin pesinde
idi. Bu sebeple de farkli ve 6znel olan1 ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir. Nurullah Berk,
Tiirk resminde ifade tarzlarina yeni bir diizenin getirilmesi gerektigini savunmustur.
Bedri Rahmi Eyiipoglu ise yalnizca hayal giiclinlin yarattigi coskuya boyun
egildiginde bilingaltinin  derinliklerindeki esin kaynagina ulasilabilecegini

perspektifin - gdrmezden gelinebileceginin, hacim ve yapisal kaygilarinin
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giidilmemesi gerektiginin altin1 ¢izmistir. Nurullah Berk ve Bedri Rahmi bu
goriislerini d Grubu’nun 15. Sergisi i¢in sdylemislerdir (Ozsezgin,2016, s.32-33).
Yaklagik dort bes yil oOnceki disiincelerine baktigimizda 1954°te yapilan
yarigmanin sonucuna verdigi tepkilerle Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun, savundugu
diisiinceleri ¢iirlitmiis oldugunu gozlemliyoruz. Aliye Berger tamda savunulan
diisiince gibi bilingaltindakileri gelenekselin disina, renk ve c¢izgiyle c¢ikarmistir.
Sanatg1 farkli diisiinerek c¢alismasini bitirmis ve yarigmaya katilma cesaretini

gostermistir.

Yarigmanin sonucuna tepki olarak jiiriyi elestirip birinci secilen eserin
sanatsal degerinin yoklugundan ve resimde ¢ok fazla hata barindirdigindan dem
vuran kisiler olmustur. Hatta bu c¢alismanin bir resim dahi olmadigimi
savunmuslardir. O dénemde “Halk¢1 Gazetesinde” yazarlik yapan Biilent Ecevit, bu
diisiincelere tepki olarak sergilenen zihniyetin yanlis oldugunu bu sekilde yapilan
hesaplamalarin Tiirkiye’de modern sanatin 6lim c¢anmni ¢almis oldugunu dile
getirmistir.  Ardindan yapilan hesaplamalarla ve saptamalarla sanatginin
yaraticiliginin ~ kisitlanacagini  gergek bir sanatgimmin  ise kurallara boyun
egmeyecegini baskalarinin kurallarina girmeyip kendi sinirlarini belirleyebilecegini
onemle belirtmistir. Yapilan kati elestirileri ise sanat ahlaki agisindan dogru
bulmamistir. Ecevit’e gore, olumsuz elestirilerle sonuca karsi ¢ikan ressamlara,
Jirinin aldig1 kararin ¢ok yerinde bir ahlak dersi verildigini savunmustur
(Ko¢,2004, s.169-170). Biilent Ecevit hakli elestirileri ile sanatginin yaninda yer

almastir.

Yarismada “Uretim” adli calismasi ile iigiincii olan Hakki Anli’da Aliye

Berger’in birinciligini elestirenler arasinda yer almigtir.

AICA 5. Kongresi gercekligin yerine bilingaltr, sezgi ve sembollerin
kullanilmasinin 6nemi iizerinde duran {iyeler, birincinin siirpriz olmayip ge¢misi
olmayan Tiirk resminde Fransiz resminin etkisinin basta olmakla Batili etkiler

bulduklar1 s6ylemislerdir. Ayrica Tiirk resminden bahsetmenin miimkiin olmadigini
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savunmuslardir. Birinci sec¢ilen tablo da miithis renk cilimbiisii karsisinda
etkilenmislerdir. Donen sar1, kirmizi renkler giinesin bereketini hissettirmis, jiiriyi
diisiindiirmiistiir. Tuvali lice boliince Toprak, Glines ve Deniz nimetlerini sunar
gibidir. Etkisi kuvvetli olan bu resmin kisiligini de saglam bulan jiiri,
kompozisyonu da kusursuz bulmustur. ikinci olan resmi ayn1 anlayisla sectiklerini
sOyleyen jiri, tek kusurunun resme ¢izilen gerceve oldugu sonucuna varmistir.
Fakat jiiri icin, ikinci secilen eser de miikemmel bir eserdir. Uciincii resim ise,
neseli bir havasi olan, renk kompozisyonu saglam, figiirleri enteresan bir resim
oldugunu soylemislerdir. Yabanci delegelerden Grohman; birinci ve ikinci secilen
tabloda Munch etkisi oldugunu soylerken orijinal ve memlekete uygun
arastirmalarin  bulundugu Ibrahim Balaban resminin goz ardi edildigini de
savunmustur (Anonim, Katalog,2004-2005, s.29). Tiirk resim sanatinin gelismesi

icin 6nemli bir yarigma olmustur.

Tiirkiye’de ilk kez bir bankanin sanat ve kiiltiir 6diilii vermesi, amac olarak
da “sanat¢imin desteklenmesi ve bos duvarlarin doldurulmas1™ olarak belirlenmesi
ile Tiirk sanat¢isi konu, bi¢gim ve anlatim {lizerine diislinmiistiir. Yarisma sonrasinda
resimlerin on sekiz tanesinin satilmas1 Istanbul sanat piyasasi igin bir baslangictir.

Bu yarigsma, Cumhuriyet déneminin en 6nemli yarigmasi olarak yorumlanmistir

(Anonim, Katolog, 2004-2005,s.29).

Gorsel 44.Istihsal, Fethi Karakas,1954,(4. odiilii) Gorsel 45.Istisal, Hakla Anli, 1954 (3. Odiilii)
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Gorsel 46.Istihsal, Remzi Tiiren, 1954, (4. Odiilii)

Gorsel 50.Istihsal, Anonim1954

Gorsel 47 Istihsal, Hasmet Akal, (5.Odiilii)

Gorsel 51. Istihsal, IThami Demirci, 1954
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Gorsel 56.Istihsal, Zeki Faik Izzer, 1954

Gorsel 57 Istihsal, Nurullah Berk,1954
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Gérsel 60. istihsal,Sabri Berkel,1954 Gérsel 61.Istihsal, FerruhBasada, 1954

d Grubu sanatgilarinin ¢ogunlukta bulundugu yarismada ressamlarin
eserlerini genelde birbirine yakin ¢alismalar olarak yaptiklarini ve tiretim konusunu
gergek anlamiyla diisiinerek, bugday, cay, tiitiin tiretimi, hayvancilik ve balik avi
olarak degerlendirip ¢alismalarinin merkezine aldiklart goriilmistiir. Aliye
Berger’in “Gilinesin Dogusu” adli tablosu ise diger calismalardan ¢ok farklidir.
Sicak ve soguk renkleri bir arada uyum i¢inde kullanarak belki de iilkesinin iistiine
dogan, biitiin kotiiliikkleri yok eden, fakirligi sona erdiren giicii sicak bir giines ile
sembolize etmis olabilir. Resim, sanat¢inin ruhundan izler tagimaktadir. Aliye
Berger’in heyecanli yapisini, coskulu hayat enerjisini resminde kullandigi renk ve
firga vuruslarindan gérmek miimkiindiir. Bu sekilde diistintip farkli bir ¢aligma

yapmasinin altinda daha 6nce okudugu Fransiz edebiyatindan yazarlar, sairler,
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filozoflar, miizik birikimi ve esinin estetik adina Ogretilerinin etkisi yiiksektir.
Yetistigi aile ortaminin kiiltiirel yapisi ve sanati giinliikk hayatin bir parcasi olarak
goren pek ¢ok sanat¢inin yetistigi bir ortaminda Aliye Berger’in sanatci kisiliginin
oturmasinda da pay1 vardir. Ayrica bu eserin getirdigi birincilikle kendine yon
bulmaya c¢alisan, arayis igindeki Tirk resmine farkli bir yol ag¢tigi sdylenebilir.
Yetismekte olan geng ressamlari cesaretlenip modern resimden soyutta arayis igine

girmelerinde de etkili olmustur.

Yap1 Kredi Bankasi’nin yaptig1 “Is ve Istihsal” konulu yarismadaki eserleri
degerlendiren jiiri iiyelerine hangi kistaslara goére se¢im yaptiklar1 soruldugunda
Lionenello Venturi, konudan en ¢ok uzaklasan ¢alismaya birinciligi verdiklerini,
sanatgtya verilen gorevin digina cikip serbest diislinebildigi icin segtiklerini
belirtmistir. Yarigmaya katilan diger sanat¢ilarin ise birinci secilen sanatg¢i kadar
Ozgiir distinemediklerini  belirtmistir (Noyan,2002,s.31). Yarismaya katilan
resimlerin pek cogu tek bir elden ¢ikmig gibidir. Bu durum jiirinin elestirilerini

hakli ¢ikarmustir.

Paul Firiens, Aliye Berger’in ¢alismasi kadar canli eserlerin olmadigini
belirtirken konuyla smirli kalan diger sanatcilarin hayal giiclerini serbest
birakamadiklarini sdylemistir. Degerlendirme yaparken yalnizca de diisiinceye ve
kompozisyonun kusursuzluguna bakmadiklarini belirtmistir. Sir Herbert Read,
yarigmaya katilan sanatgilarin ¢ogunun klise ve belli kaliplarla hareket ettiklerini bu
konuda 6nceden ¢izilmis kaliplara gore galistiklarini soylemistir. Bunun sonucunda
“konveksiyonel” caligmalarin ortaya ¢iktigindan bahsetmistir. Hatta miicerret
(soyut) calisan ressamlarin dahi aymi hataya diisiip akademinin kurallar1 igine
sikistiklarint -~ sOylemistir  (Noyan,2002,s.31). Bdyle oOnemli bir yarigmanin
sonucunun bu denli giindem yaratmasi resim sanatina olumlu etkiler saglamistir.
Cagdas resmin nereye gidecegi ve teknigi gibi konularda hem akademinin hem de
elestirmenlerin tizerinde diisiinmelerini yol agmistir. Konuya ve olaylara daha soyut
yaklagilmas1 gerektigini tizerinde fikirler yiiriitiilmiistiir. Yarigmanin sonucunun,

soyut sanatin gelismesi i¢in 6nemli bir adim oldugu diisiiniilebilir.
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Necmi Sonmez, Aliye Berger’in yarismada kazandigi bu 6diil sayesinde
renklerle “imge tiretimini” siirdiirlip sanatinda bir doniim noktas1 olusturabilecegini
sanat¢inin  yasayabilmek icin durmadan imgelerini diizenlemesi gerektigine
inandigm1 savunmustur. Giinesin, sonsuz bir devinim i¢inde oldugunu renklerin
cilginca g¢arpistiklarini, glinesin biiyiik bir ates kiitlesi gibi her doniistinde farkli bir
sicaklig1 yesile ve maviye aktardigini sdylemistir. izleyici tabloya baktiginda
kendini resme ¢eken bir hisle karsilasmistir. Boyay1 siirerken bozulan, yeniden
diizeltilebilecek ve yeniden kurulabilecek bir stil kullandigini belirtmistir. Bu
sekilde calismak sanat¢inin arastirirken titrek bir ritimle hareket ettiginin eserde
goriildiiglinii bu tablonun Cagdas Tirk sanatinin sira dis1 ‘basyapitlarindan’ biri
oldugunu kompozisyonunun da kendisine bir hayat dersi gibi geldigini belirtmistir
(Kog, 2004, s.173-174). Yasadig1 acilar, Aliye Berger’in firca vuruslarina

niiksetmis, her darbe yasayan bir ¢izgiye donlismiistiir.

Aliye Berger, 1966 yilinda ikinci Tahran Bienali’ne katilarak graviir dalinda
ikincilik odiiliine sahip olmustur. Sanat¢inin ayni yil Beyoglu’ndaki Narmanl
Han’da ¢ikan yanginda hem evi hem de atdlyesi yanmistir. Son donem caligmalari
ve eski calismalarinin pek ¢cogu yanmustir. Fakat Aliye Berger, caligmalarina ara
vermeden devam etmistir. 1968’de Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin Istanbul’daki
sergisine katilmis, yarigmada ikinci olmus ve giimiis madalya kazanmustir.
1951°den 1972 yilina kadar elliyi asan sergiye katilmig Avrupa ve Amerika’daki
galerilerde eserleri yer almistir. Viyana Albertina Miizesi, Istanbul Resim Heykel
Miizesi ve pek ¢ok 6zel koleksiyonlarda eserleri yer almistir (Noyan, 2002, s.38-
39).Sanatg1, kigisel sergilerinin yani sira ¢ok fazla karma sergiye de katilmustir.
Oliimiinden sonra da &zel koleksiyonlardaki eserleri derlenip toplanmis ve pek ¢ok
sergi a¢ilmistir. Graviir sanati1 dalinda ¢alismaya biraz ge¢ baslamis olsa da Aliye
Berger, cok iiretken bir sanat¢t olmus ve vaktinin ¢ok biiylik bir bolimiinii
caligmakla gecirmis, adeta ¢alismak, onun igin hayata tutunma gayesi olmustur.

Oliimiinden ii¢ y1l kadar dnce ¢alismakla ilgili su ifadeleri kullanmstir:

“Yas ilerledikce insan daha ¢ok ¢alisiyor. Aman vaktim kalmadi,
cabuk olmam gerekiyor. Sanki bir seyahate ¢ikacakmis da tren
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kagryormus gibi geliyor. Aman treni kacirmayayim diye ¢abaliyor.
Yillar gectikce daha degisik deneylere girismek istiyorsunuz.
Aklinizdaki biitiin diislere girismek istiyorsunuz. Yani, uzun soziin
kisasi, bir ise yaramadan olmeyeyim diyorsunuz...” (Oral, 1983,

5.152).

Olmeden once biitiin bildiklerini ve yasadiklarini anlatmak istemistir. Bu
yiizden graviir sanati ile ilgili biitlin bildiklerini genglerle paylasmak icin evini ve
gonliinii agan bir sanat¢i olmustur. Kagidin nasil hazirlandigini graviirle ilgili
deneyimlerini paylasmak istemistir. Sirlarinin  6liimiinden sonra kendisiyle
gitmesini istememis, bildiklerini saklamanin bir faydasinin olmayacagini
sOylemistir. Bunun ig¢in graviire goniil vermis genglere kapilarint agmistir. Bilge
Alkor, Aliye Berger’in 0Ogretmenligi icin kendisinde olaganiistii bir bakis
gelismesini saglayan bir 6gretmen oldugunu sdylemistir. Miinih, Roma ve Istanbul
Akademilerinde okudugu siirece bile kazanamadigi sanat sevgisini, coskusunu
Aliye Berger’den edindigini, kendisine verdigi ev 6devlerinde bir seyi giizel ¢izmek
degil, ona bakmak, onu gérmek ve onu yagamak oldugunu 6giitledigini sdylemistir.
Alkor, hocasinin derse gelmeden 6grencisi i¢in hazirliklarin1 yaptigin1 hocasinin
sevdigi iki ressam; Rembrand ve Goya lizerinde ¢ok durduklarindan bahsetmistir.
Bu iki sanatgmnin baski ¢aligmalarinin ¢ok iyi oldugunu bu baskilardan biiyiik
resimlere vardiklarini s6ylemistir (Kog,2004, s.194-195). Aliye Berger, bildiklerini
ve tecriibelerini sanatta sir olmamas1 gerektigi diisiincesi ile ylice goniillii, sevmeyi
ve paylasmay1 seven bir insan oldugunu kanitlar niteliktedir. Ona gore giizellikler

paylasildikca ¢ogalmaktadir.

4.7.Aliye Berger’in Oliimii ve Sonrasi

Aliye Berger, Sakir Pasa ailesinin ¢ogu iiyesinde goriilen akciger
rahatsizligindan dolay1 hastalanmis ve Sifa Yurdu’na yatirilmistir. Hastane odasina
dahi renkli kisiligini tasmistir. Zeynep Oral, kendisini ziyarete gittiginde Aliye

Berger’in odasinin tam bir climbiis, bir bayram yeri oldugundan bahsetmistir.
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Turuncu, mavi, pembe renk renk ucusan esarplar ile kendisini hastane odasinda
bile mutlu buldugunu sdylemistir (Oral,1983,s.149). Sanatci, yasam enerjisini
hastane odasina bile tasimayi basarmis, kiiclik odasini kendisine ait bir yasam
alanina cevirmistir. Her kosula cabuk uyum saglayan giiclii kisiligi burada da

kargimiza ¢ikmustir.

Aliye Berger’in hastanede yattigi donemde Bogaz Kopriisii’niin yapimi
devam etmistir. Istanbul’un iki yakasini birlestirecek olan bu k&prii sanatcryr cok
heyecanlandirmig ve Oliimiinden Once en son calismasi olan “Bogaz Kopriisii
Yapimi” adli graviirlerini yapmistir (Noyan,2002, s.57). Hasta yataginda dahi olsa
sanatg1 cevresinde gelisen olaylardan bagimsiz kalmamistir. Giizel buldugu Bogaz

Kopriisii’niin yapim olayini belgeleyerek adeta tarihe not diismiistiir.

Gorsel 62. Bogaz Kopriisii Yapilirken, 1974 Gorsel 63. Davulcular, 1972

Artik iyilesemeyecegine karar veren doktorlar Aliye Berger’in hastaneden
alinarak dogdugu yer olan Biiyiikada’ya gotiiriilmesine izin vermislerdir. Sanatg1, 9

Agustos 1974’te hayatim1 kaybetmistir. Aliye Berger, yegeni Fiireya Koral’in
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tasarladigi mermerden yapilmis ve birbirine sarilmis iki insan viicudu formundaki
mezar taginin altinda Tepekdy Mezarligi’nda esi Carl Berger’in yaninda sonsuz
istirahatine ¢ekilmistir (Noyan,2002, s.43-44). Aliye Berger uzun bir ayriliktan

sonra sevgili esine tekrar kavusmustur.

Gorsel 64. Aliye Berger’in mezari ,Fiireya Koral tasarimi

4.8.0liimiinden Sonra Acilan Sergileri

Sanatci, sevenleri tarafindan unutulmamis ve Tiirk Sanatina katki saglamasi

acisindan yapitlar1 6liimiinden sonra da sergilenmeye devam etmistir.
16 Ekim - 6 Kasim 1975 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

Ocak 1977 Magka Sanat Galerisi (Rabia Capa)

20 Aralik 1994 - 70cak 1995 Magka Sanat Galerisi (Rabia Capa)
10-28 Ocak 1995 Magka Sanat Galerisi (Rabia Capa)

10 Subat — 6 Mart 1998 istanbul Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi (Ferit
Edgti)

19 Eyliil - 3 Kasim 2001 Istanbul Yapr Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi ‘Ucii
Birlikte — Fahriinnisa-Aliye-Fiireya’ (Ferit Edgii) (Kog,2004, s.256-257).
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Gorsel 65. Horon, 1960

Gorsel 67. Gecekondular, 1972

Gorsel 68. Siingerciler, 1959
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5. FUREYA KORAL

1910’da Biiyiikada’da diinyaya gelen Fiireya Koral, teyzeleri Aliye Berger ve
Fahrelnisa Zeid gibi Nature Dame de Sion Kiz Lisesi’ne gitmistir. Istanbul
Universitesi Felsefe Boliimiinde okurken ayni zamanda Prof. Charles Berger’den
keman dersi almistir. Daha sonra aldig1 miizik egitimi sayesinde gazetelerin sanat
koselerinde miizik elestirmenligi de yapmustir. Sakir Pasa’nin kizi Hakiye Hanim,

annesi, babasi ise Osmanli atasesi olan Emin Koral’dir (S6nmez, 1997, s.8).

Kiiltiir ve sanat sohbetlerinin yapildigi, pek ¢ok yonden Tiirkiye’ye ilkleri
getiren ve bunlar1 yasatan sanatgilara sahip bir Osmanli ailesine mensup olmanin
sans ve sanssizligini yasamistir. Sanssizligi demekle ailenin kokli gegmisi bazen
sanatcilarin yapti isleri golgede birakip 6n planda tutulmasindan kaynaklidir. Kendisi

bliyilidiigii ortami sOyle agiklamigtir:

“Biz Sakir Pasa Koéskii'niin cocuklari, sanki bir ana-babanin
degil de bu ahgsap Osmanli Konagi'nin tohumlariydik. Kosk, bizi
dokuz ay yerine yillarca rahminde tasimis gibi, genlerimize sinmis,
iliklerimize islemis ve bize Ozsuyunu vermistir. Sonraki
vasamlarimizda edindigimiz her birikim ve tecriibe, her act ve
seving, her zaman kayp, o konagin ruhumuzu yapilandiran
harcimin tistiine eklenmigtir” (Giray,Artam Dergisi, 2018, S.46,
s.50).

Boyle bir ortamin i¢inde biiyiliylip gelismek, kiiltiir sofrasindan
nasiplenmek ailede ki sanatcilarin gelecekte ¢alisacaklari sanat alanlari igin
koklii ve zengin bir alt yap1 olusturmustur. Fiireya Koral’in bu savi destekleyen

diisiinceleri vardir. Soyle ki:
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Yasami boyunca kendisini doguya ait hi¢ hissetmedigini seramige
basladiginda i¢inden tasan imgelerin dogup biiyiidiigli topraklarin renk ve bigimlerini
yansittigint  sOylemistir. Kendisini Osmanli lalesinin, karanfilinin, ségtidiiniin
Kiitahya yesilinin, kiremit kirmizisinin en ¢ok da Akdeniz turkuazinin esiri
hissettigini, bastan ayaga Bizans, Anadolu ve Istanbul oldugunu belirtmistir (Giray,
Artam Dergisi,2018,S.46, s.49). Sanat¢inin kendini ifade ederken kullandigi climleler
insanin yasadigi donem ve Kkiiltiirin i¢inden nasiplendigi ve gizil 6grenmeleri
destekler durumdadir. Bir bakima biiyiidiigii ev, son derece renkli, yasayan bir okul
gibidir. Sakir Pasa Ailesi tiyeleri, adeta yasayarak 6grenme metodu ile aile i¢inde
edindikleri saglam alt yapiyr zamani gelince sanatlarina kullanmayr ihmal

etmemislerdir.

5.1.Savas Donemleri ve Zorlu Yillar

1912-1913 wyillar1 arasinda Osmanli, Dogu Rumeli, Bosna Hersek, Girit
topraklarin1 kaybetmis, Trablusgarp-Bingazi Italyanlara ge¢mis, Balkan Harbi
sonunda, Dogu Trakya disindaki tiim Avrupa topraklar1 Osmanli’dan ¢ikmistir,
Ittihat¢ilar da, hiikiimete el koymuslardir (Kulin,2012,s.53). Ulkesinde toprak
kayiplarinin, darbelerin, yokluklarin yasandigi donemde Fiireya Koral ¢ocuktur.
Maddi ve manevi yoksullugun acisin1 Sakir Paga koskiiniin her ferdi gibi oda
yasamistir. Birinci Diinya savasinin ayak seslerini iilkede yasayan herkes gibi oda
duymustur. Boyle sikintili donemlerde dahi Sakir Pasa ailesinde tiim g¢ocuklarin
egitimleri ve Ozel dersleri devam etmistir. Egitim, karsilanmasi gereken hayati
ihtiyaglar gibi aksatilmamistir. Yasadigi ortamda edindigi kiiltlir birikiminin dogal
olarak Fiireya’nin ileriki hayatinda alacagi kararlarda ve yapacagi islerde etkisi

gOriilmiistiir.

Fiireya Koral, heniiz lise donemlerindeyken benlik, biitiinliik, bireysellik,
cesaret, degisim gibi kavramlar iizerine diislinmeye baslamis hatta kompozisyonlar
yazmistir (Anonim,Katalog, 2018, s.31). Henliz on sekiz yaslarinda bu muhakemeleri

yapan sanatg1 liseden sonra kendi hayati ile ilgili kararlarda s6z sahibi olmustur.
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Fiireya Koral, ilk evliligini on dokuz yirmi yaslarinda Bursa’da ¢iftlik sahibi
olan bir beyle yapmistir. Fiireya Koral, iyi egitim almis bilgili, kiiltiirlii bir gengtir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne hizmet etmek isteyen Caltkusu’na benzetmistir kendini. Bu
evliligi kabul etme sebeplerinden biri de Anadolu’da 6gretmenlik yaparak ¢ocuklara
okuma yazma ogretmek, esinin de destegi ile bilgi birikimini {ilkesinin yararina
kullanmaktir. Fakat evliligi diisiindiigii gibi gitmemistir. Sekiz buguk aylik hamile
iken bebegini kaybetmis, esi ile ¢ok farkli kisiler olduklarint ve ortak noktalarinin
bulunmadigint anlamistir. Kisa siire sonra evliligini bitirmistir (Oral,1983,s.183).
Ozgiir bir ruha sahip olan Fiireya Koral, iginde yasattig1 giizelliklerle, miicadeleci
ruhu ile ve 6gretme agkiyla hayata tek basina devam etme karar1 almistir. Aldig1 bu
kararin dogrulugunu ileride daha iyi anlamistir. Ciinkii daha kii¢iik bir ¢cocukken
kendisine iilkesi i¢in faydali olmasi konusunda hayranligini 6lene kadar stirdiirdiigii
Ata’smin verdigi bir gorev vardir. Fiireya Koral, bilinmez ama bu gorev bilinci ile
oniindeki engelleri yok etmis, iilkesine faydali olmak i¢in ¢ok ¢alismis olabilir. Bu

olay soyle gelismistir;

Yaklasik on ii¢ yaslarinda iken Izmir’de babasinin Harbiye’den sinif arkadasi
olan Mustafa Kemal ile ikinci kez karsilasmislardir. Mustafa Kemal Atatiirk ve
heniiz yeni evlendigi esi Latife Hanim, kendisinden bir keman kongertosu ¢almasini
istemislerdir. Bu istegi basar1 ile yerine getiren Fiireya Koral, alkislar esliginde
tebrikleri almistir. Atatiirk’iin kendisi i¢in hatira defterine bir seyler yazmasini

istemistir. Mustafa Kemal bu istegi kabul etmis ve defterine soyle yazmstir:

“Fiireya Hamim, Goriiyorum ki siz ¢ok ¢aligkan bir insansiniz. Millet
sizden ¢ok sey bekliyor. Siz ¢alismali ve bir seyler vermelisiniz

memlekete” (Kulin, 2012, s.103-104).

5.2.Kili¢ Ali ve Ankara Giinleri

Fiireya Koral, ikinci evliligini Atatiirk’iin her zaman yani baginda bulunan

silah arkadasi Kili¢ Ali ile yirmi bes yasinda yapmistir.1935-1938 yillar1 arasinda
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Ankara’da yasamislardir (Kulin, 2012, s.202). Fiireya Koral’1n, siirekli goriisiip uzun
sohbetler edip davetlerde birlikte olduklar1 kisiler arasinda Mustafa Kemal Atatiirk

ve Ismet Pasa vardir.

Ankara’da olmak Fiireya Koral’in bekledigi sanat ve kiiltiir ortamin1 kendisine
sunmamigtir. Fakat esinin siirekli Atatiirk’iin yaninda olmasi sebebiyle sik sik
Eskisehir, Istanbul, Bursa seyahatlerine ¢ikmislardir. Fiireya Koral, bu seyahatleri
sevmistir. Atatiirk 6zellikle yabanci misafirlerini agirlayacagi zamanlarda Fiireya
Koral’dan sofra ve menii tanzimi yapmasini istemis, Fiireya da, ¢ok sevdigi ve
hayran oldugu Atatiirk’tin yardim ricasin1 hi¢ kirmamistir, 6zenle isini yapmigtir
(Kulin, 2012, 5.214-215). Fiireya Koral Atatiirk’e bu vesile ile daha yakindan tanima

firsat1 bulmustur.

1938’de Mustafa Kemal Atatiirk’lin 6liimiinden sonraki 1939-1946 yillar
arsinda Fiireya Koral ve Kilig Ali icin Istanbul yillar1 baslamistir. Kilig Al,
Atatlirk’i yitirmenin acist ile depresyona girmistir. Yaptiklar1 yurtdisi seyahatleri,
Fiireya’nin Kili¢ Ali’nin moralini diizeltmek adina harcadigi ¢abalar onu yasadig:
derin {izlintiden uzun siire ¢ikaramamistir (Kulin, 2012, 5.226-227). Fiireya, esinin

eski haline donmesi i¢in elinden gelen fedakarlig1 yapmustir.

5.3.Hastalik ve Tedavi Siireci

1945 yilinda Fiireya’nin teyzesi Fahrelnisa oturdugu Ralli Apartmani’nda bir
resim sergisi agmaya karar vermistir. Fiireya Koral, teyzesine sergi konusunda ¢ok
yardimc1 olmustur. Sergide resimlerin satisindan yerlestirilmesine kadar pek ¢ok
seyle ilgilenmis ve sergi sonunda hastalanmistir. Hastanede kendisine verem teshisi
konmustur (Kulin, 2012, s.244-245). Atatiirk’tin 6liimii, sonrasinda Kili¢ Ali’nin
psikolojik yikimi, ilk evliliginin kotii gidisat1 ve bebegini kaybetmenin acis1 Fiireya
Koral’t gen¢ yasta yormus olmalidir. Yeniden hayata tutunmak igin ihtiyacini

duydugu gii¢ Isvigre’de hastane odasinda karsisina ¢ikmustir.
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Verem tedavisi i¢in Fiireya Koral, Isvi¢re’ye gitmistir. Otuz yedi yasindadir,
doktorlar cigerlerini iyilestirmeye c¢alisirken o da ¢amurla yalmzligini gidermeye
calismistir (Oral,2012, s.168). Baska bir kaynakta hastanede gecirdigi zamanlar1 ve
seramikle bulusmasini anlatirken hayatina yon bulmaya calistigi bir zamanda
hastalandigin1 ve Isvigre’de yaklasik iki yila yakim bir siire kaldig1 bu zaman iginde
tedavinin yami sira bir seylere baglanmasi gerektigine inandigindan bahsetmistir.
Fahrelnisa Zeid’in, Fiireya Koral’a resimle ilgilenmesini tavsiye ettigini soylemistir.
Fiireya, resimle ilgilenmemistir, bunun {izerine Fahrelnissa Zeid, hastaneye ziyarete
giden Aliye Berger’den Fiireya’ya birka¢ kutu plastik madde yollamistir. Aliye,
plastikleri yogurmus ve Fiireya Koral’a bu malzemeden bir seyler yapmasini
sOylemistir. Plastige sekil verme isini ilk 6nce ¢ocukg¢a bulan Fiireya, Aliye teyzesi
yanindan ayrildiktan sonra plastik maddeyle bir seyler yapmaya baslamistir
(Kulin,2012, s.278). Sanatg1i, maddeye sekil verdik¢e bu isi sevmeye baglamis ve
yaptiklarini kurutup boyamistir, yaklasik bes alt1 ay bununla ugrastigini1 ve sevdigini
sOylemigstir. Daha sonra hastane odasma toprak getirtmis, resim dersleri almaya
baslamistir (Tiire,1997,s.5). Sanatla ugragmak ailenin diger fertleri gibi Fiireya Koral

‘a da iyi gelmis, Omiir boyu ¢alisip ¢abalayacagi ugrasi artik bulmustur.

Sanatoryumda uzun siire kaldiktan sonra Lozan’da bir seramik atdlyesinde
egitim almaya baslamistir. On bes giinde bir de sanatoryuma ugrayip cigerlerine hava
verilmistir (Kulin,2012,5.285). Hastane odasindan kurtulmustur fakat hastalik
tamamen ge¢memistir. Buna ragmen Fiireya Koral, hayatina bir yon bulmaya
calistig1 zamanlar1 geride birakmistir. Seramik, onun hayatin1 tamamen degistirmis
ve hayatinin amacina dontismiistiir. Bir seyler yaratma ve bunlar ¢evresindekilerle
paylasmasi sonunda olumlu doniitler almis, bu durum onu ¢ok heyecanlandirmistir.
Hayatinin amacina doniisen bu ugras icin azimle calismaya karar vermistir. Icinde

bulundugu durumu soyle aciklamistir:

“Hayatta yapacagim isler var, onlari gergeklestirmek icin her seyi
yapmaya karar verdim. Cok insanlar kirillacak, nérastenik deli oldu
diyecekler belki. Ne derlerse desinler, artik bundan sonra beni

calismaktan uzaklastiracak her seyi ytkmak kararindayim”
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Bu mektup 1951 yilinda Paris’te ac¢tig1 ilk sergisinin hemen ardindan annesine
yazilmistir (Anonim, Katalog,2018,s.34). Bu sozler 1s1ginda seramik onun i¢in artik

hayatin kendisine donligmiistiir denilebilir.

5.4.Paris, istanbul ve Seramik Calismalar1

1951°de agtig1 sergide Paris’te yaptig1 caligmalar, hat sanatindan, Mevlevi
derviglerinden, {iilkesinden motif ve renkler tagimistir. Ayni1 zamanda litografi
caligmalarin1 da sergilemistir. Eserlerinin hepsi karodur ve form yoktur. Adeta boya
kullanmadan ¢amurla resim yapmistir (Kulin,2012, s.302). Hayat1 ve sanati i¢ ice
geemis gibidir, yerel olandan, tarih bilincinden yola ¢ikarken c¢agdas olani da
yakalamaya g¢alismis, Paris’te tedavi icin kaldig siirece sergileri gezmis, seramik

sanatin1 kullanan sanatcilarin islerini de izlemistir.

Bu donemde Abidin Dino’da sanat ortamindaki geligmelerden haberdar
olmak ic¢in Paris’e giden sanat¢ilardandir. Dino, Picasso ve Chagall ile roportajlar
yapmistir. Abidin Dino, bu sanatgilarin seramik sanatiyla ilgilenmeye basladiklarini
ve camur yogurup ona sekil vermenin giizelliginden bahsettiklerini belirtmistir
(Ozsezgin,2015, s.31). Bu yillarda diinyada da seramik calismalar1 dnemli sanatgilar
araciligiyla sanatsal bir boyut kazanmaya baglamistir. Fiireya Koral da bu anlayisi

Tiirkiye’ye yerlestirmeye baslayan kisiler arasinda olmustur.

Istanbul’da 1951 yilinda Maya Sanat Galerisi’nde actig1 seramik sergisi ¢ok
begenilmistir. Esi Kili¢ Ali, Fiireya Koral’daki bu seramik tutkusunu ilk énce hobi
olarak gormiistiir. Daha sonra esinin ¢alismalarindan hig¢ taviz vermedigini goriince
anlagsmazliklar baglamig ve Fiireya, seramik calismaktan vazgegmeme Kkarari
almistir. 1954 yilinda Kili¢ Ali’den ayrilmistir (Oral,1983,s.182). Artik Fiireya Koral,

yolunu ¢izmistir. Seramikle yeni bir hayata baglamistir.
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Fireya Koral’in cigerindeki rahatsizik zaman zaman niiksetmistir. Bu
hastaliktan tamamen kurtulmak icin Paris’e gitmis ve kimseye haber vermeden
hayati risk tastyan bir ameliyata girmistir. Sonra Istanbul’a tekrar dénmiistiir
(Anonim,Katalog,2018, s.34). Ameliyat sonrasinda hastaligindan kurtulan sanatgi
saghigina blyik Olgiide kavusmustur. Arttk caligmalarinin  aksamadan

yiiriitebilecegini biliyor olmasi kendisini mutlu etmistir.

1954°te Sakir Pasa Apartmani’na taginan Fiireya Koral, ve kiiciik daireyi
kendisine hem atdlye hem de ev yapmistir (Kulin,2012, s.348). Seramige merak
sarmis 0grencilerini de bu kiicilik atdlyesinde egitmistir. Evi yazar ve cizer dostlarinin

toplandig1 ve sanat siyaset konusmalarinin yapildig1 bir yer olmugtur.

Tirkiye’de seramik egitimi i¢in yapilan c¢alismalar Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yurtdisina yollanan 6grenciler ile olmustur. Ismail Hakk1 Oygar ve Vedat
Ar Fransa’ya, Hakki izzet ise Almanya’ya yollanan 6grencilerdendir. GSA ’da
miidiir olan Namik Ismail Bey, Ismail Hakki Oygar’dan ‘Seramik ve Tiirk Ciniciligi
Atolyesi’ni kurmasini istemistir. 1929°da gerceklesen bu girisimle agilan Giizel
Sanatlar Seramik Boliimii ile yetismis elemen agigini kapatmak, ¢agdas sanat ve
endiistri alaninda atilimlar yapilmak istenmistir (Odekan,1999,s.67). Devletin
destekledigi bu girisimi Fiireya Koral da evinde, 6zel atdlyesinde, imkanlari

dogrultusunda desteklemistir.

Ailesi, dostlar1 ve 6grencileri Fiireya i¢in her zaman ¢ok degerli olmuslardir.
Sadi ve Miifide Calik, Candeger Fiirtun, Alev Ebuziyya, Beril Anilanmert, Lerzan
Bengisu gibi seramik sanatgilari da Fiireya Koral’in yakin dostlar1 olmuslardir.
(Kulin,2012,5.365). Dostlarinin yanisira bu alanda 6nemli isler cikaracak olan
sanatcilart yetistirmek, 6zel seramik atolyelerinin yok denecek kadar az oldugu bir

donemde Fiireya Koral’in Tiirk Sanatina 6nemli katkilari arasinda yer almistir.

87



1955°de Cannes’da Uluslararas1 Seramik Sergisi a¢ilmistir. A¢ilan bu sergide
Fiireya Koral, Glimiis Madalya kazanmistir (Kulin,2012,5s.354). Bu madalya ile

ulusal sanat arenasinda seramik dalinda Tiirkiye’yi temsil etmistir.

5.5.Yolculuklar ve Arayislar

1957 yili Fiireya i¢in doniim noktasi sayilabilecek bir yil olmustur. Ciinkii
kazandig1 Rockfeller Bursu sayesinde Amerika’ya yolculuk yapmis ve oradan ¢ok
renkli anilarla dénmiistiir (Kulin,2012,s.365). Latin Amerika’da Maya ve Inka
medeniyetlerini tanimak i¢cin Meksika’ya gitmistir (Noonan,2010,s.209). Burada
kaldig: siire zarfinda edindigi bilgi ve renkli deneyimler daha sonra yapacag: islere
katki saglamistir. Yaptig1 calismalarla da bati sanatinda gordiiklerini kendi gelenegi

ile harmanlay1p ¢agdas olan1 yakalamaya ¢alismistir.

1958°de Biiriiksel Enternasyonal Fuari’nda Tiirk Pavyonunu gerceklestirme
gbrevi akademide 6gretim iiyesi olan Utarit izgii ile ii¢ arkadasmna daha (Hamdi
Sensoy, Ilhan Tiiregiin, Muhlis Tiirkmen) verilmistir. Bedri Rahmi, 250 metrekarelik
bir duvarin iizerinde calismistir. Sabri Berkel ise baska bir duvarda calismistir. Ilhan
Koman da bir heykeli ile fuara katilmistir. Fiireya Koral’dan da g¢alistig1 seramik
fincanlar ile fuara katilmas1 istenmistir. Kisa zamanda Istanbul’dan gelen fincanlar
ziyaret¢iler ¢ok begenmisler ve fincanlar1 ¢ok hizli bir sekilde tiiketmisler, hatta
bazilar1 da calimmistir (Kulin,2012,s.375-376). Fiireya Koral’in fincanlar1 fuarda
beklenenden daha fazla ilgi gérmiistiir.

1959°da Fiireya Koral, dayis1 Cevat Sakir ve yakin dostlar1 ile ilk mavi
yolculugunu gerceklestirmistir (Kulin,2012,s.383). Bu yolculuklara katilan yazar,
sair ve ressamlar Halikarnas Balik¢isi’ndan dinledikleri hikayelerle doganin kusursuz
giizelliginden etkilenmiglerdir. Yolculuk sonunda hepsi yasadiklar1 deneyimlerle ve
yapmay1 planladiklar1 yeni projelerle dinlenmis olarak ayrilmiglardir dostlar1 Cevat

Sakir’den.
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1962 yilinda Prag’da Uluslararas1 Seramik Sergisi yapilmistir. Sergide biiyiik
0dil olan altin madalyay1r Fiireya Koral kazanmigtir. Cannes’da kazandigi giimiis
madalyadan sonra Fiireya Koral, Tiirkiye ve diinya da basarisini ikinci kez kanitlamig
bir sanat¢i olmustur (Kulin,2012,s.386). Tiirkiye adma gurur kaynagi olmus,
eserlerini diinyaya sevdirmeyi basarmistir. Calismalarina ara vermeden yeni seyler

denemeye ve liretmeye baslamistir.

5.6.Tiirkiye’deki Calismalar:

Fiireya Koral, Teknik Universitenin jeoloji bdliimiine bagvurmus, yaptigi
aragtirmalar sonunda yiiksek 1sida pisirilmeye elverisli bir malzeme bulmustur. Bu
malzeme ile degisik derecelerde pisirme denemeleri yapmustir. Alacal sirlar yiiksek
pisirime uygun olmadigi i¢in ¢ok renkten vazgegmis tek renk ile oksit boyalari
kullanilmistir. Yiiksek 1sida pisirme teknigi ile (Gre teknigi) calismaya baslamistir
(Kulin,2012, s.387). Sanatgi, sayisiz denemeleri sonucunda yiiksek isida pisirme

teknigi ile az renk kullanimin1 daha uygun bulmustur.

1966 yilinda Ziraat Bankasi ile Basak Sigorta’yr birlestiren seksen
metrekarelik bir duvar i¢in ¢alisma yapmistir (Kulin,2012,s.390). Calismasi, i¢ ve dis

mekanlar1 birbirine baglayan, tabiati, hayati ve devinimi saglayan bir eser olmustur.
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Gorsel 69. Ziraat Bankasi ve Basak Sigorta pano Gorsel 70. Anafartalar Carsist panosu detay, 1964

Hitit ve Anadolu motifleriyle baslattig1 yar1 soyut panolar: istedigi gibi ilgi
gormeye baglamistir. Seramigi yalnizca evin igini siisleyen dekorasyon malzemesi
olmaktan kurtarmis ve mimarinin ig¢ine uyum saglayan duvar panolarina
doniistiirmeyi basarmistir. Mimar- sanatci-seramik enddistrisi is birligi ile carsi, han
otel, binalar i¢in panolar hazirlamistir (Anonim, Katalog,2018,s.36). Bu ¢alismalarin
Diinyay1 saran, Almanya’da agilan mimarlik semsiyesi altinda toplanip pek ¢ok sanat
dalin1 kapsayan toplumun ihtiyaglarina gore tasarim pratigi gergeklestiren “Bauhaus
Akim1” etkisiyle yapmasi muhtemeldir (Giiner,2014,s.71). Fiireya Koral ile bu

akimin etkileri Tiirkiye’ye de goriilmeye baslanmistir.

Unkapani’nda Manifaturacilar Carsisinin duvarinin bir boliimii i¢in seramik
bir calisma yapmistir. Bu ¢alismasinda seramigin iizerinde cam kullanarak prizma
etkisi saglamistir. Giin 15183 etkisi ile renkler sokaklara dagisin istemistir
(Kulin,2012,5.397). Sanatin1 Tiirk halki ile paylasmis, eserlerinin giinliik hayatin
icinde insanlarla nefes alip onlarla yasadigini gézlemlemistir. O, sanatin1 halk i¢in

yapmuistir.
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Gorsel 71. Manifaturacilar Carsisi, pano, 1966

Meslek hayatinda epey yol alip 70’11 yillara geldiginde Fiireya Koral, genis
panolarla ¢aligmak yerine daha kiigiik pargalarla ¢alismayi tercih etmistir. Seramigi,
Meksika’da evlerin duvarlarinda hayatin tam ortasinda oldugunu goérmiis bunu
Tiirkiye’de de insanlarin satin alip evlerinin duvarlarina asabilecekleri, sanatla ic ige
olabilecekleri tablolara doniistiirmek istemistir (Kulin,2012, s.412). Ona gore sanat,

hayatin her alaninda olmali, insanlarla i¢ i¢ce yasamalidir.

Gorsel 72. Seramik pano, ?

Istanbul Porselen Fabrikasi’nin Tuzla’daki atdlyesine giderek porselenin 6z
beyazligim1 koruyan ve saydamligmmi yansitan calismalar yapmak istedigini

sOylemistir. Burada ¢alismasina izin verilmistir ve yogun bir tempo ile caligmaya
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baslamistir. Kahve, ¢ay fincanlari, ibrik, yemek tabaklari, vazo, ¢aydanlik, kaseler
tretmistir. Kus ve Osmanli motiflerinden yola c¢ikarak beyazin iizerine beyaz
motiflerle isleme yapmustir. Satislarin fabrika yonetimince az bulunmasi sebebiyle bu
caligmalarin liretimine son verilmistir. Fiireya Koral’in sanatgi-endiistri is birligi ile
hayal ettigi gibi uzun siire ¢alisgamamistir. Flireya Koral’in devamliliginin olacagini
diisiindiigii bu ¢aligmalar1 kisa siirmiis, hevesi kirilmis, tiim kaliplarin1 yok etmistir.
Seramikleri biiylik yapilara hayat vermis, Hilton Oteli i¢in sehpalar yapmis, insanlar
bu sehpalarin {izerinde igeceklerini igmis ve seramikleri hayatin i¢inde yer almistir
(Kulin,2012,5.414-415). Bu diisiincelerle moralini yiiksek tutmaya calisarak Fiireya

Koral, yeni denemeler yapmaya baslamstir.

Gorsel 73. Cay fincan takimlari,?

1970li yillarda tabak formlar1 iizerinde renk ve form arayist igindedir.
Yaklasik 30cm ¢apindaki tabaklar {izerinde gemi, baykus, agag, balik, insan yiizii vd.
figlirler kullanmistir. Yiiksek 1s1 ile pisirme gerceklestirdigi tabaklarinin net sayisi
bilinmemekle birlikte iki ylizii askin oldugu tahmin edilmektedir (S6nmez,1997, s.7).
Cok fazla balik ve kus formu ¢alismistir. Bu hayvanlart soyut formlarda kullanmistir.
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Kendisine baliklarla denizin sonsuz maviligini, kuslarla gokyiiziiniin tiim 1siltilarin

barindiran masals1 bir diinya yaratmistir gibidir.

Gorsel 74. seramik tabak,1970 Gorsel 75. seramik tabak,1970

1975 yilinda Sheraton Oteli i¢in duvar ¢alismasi yapmustir. Giirdal Duyar ile
heykel yapmaya baslamistir. Ik heykel denemeleri c¢ok sevdigi iic kisinin
biistlerinden olugsmugstur. Calistig1 biistler ise teyzesi Aliye Berger, yegeni Sara ve
Sara’nin oglu Memo’dur (Kulin,2012,5.383).Az sayida biist calismistir. Bu

donemden sonra seramikle ii¢ boyutlu ¢alismalar donemi baslamistir.

Giizel Sanatlar Akademisin heykel bdliimiinden Hadi Baran’in 6g8rencisi
olarak mezun olan Giirdal Duyar, 6zellikle biist konusunda kendisini kanitlamis bir
heykeltirastir (Berk,1973,s.196). Fiireya Koral, alaninda basarili kisilerden yardim
alarak sanatina yenilikler katmaya c¢alismis, siirekli yenilik pesinde oldugunu

gostermis, heykel caligmalarinda hedefledigi basariyr yakalamistir.
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Gorsel 76. Sara Koral'in biistii, 1979 Gorsel 77. Kuslar,?

1979°da ancak bir yil acik kalabilen Tiirk Seramikgiler Dernegi kurulmustur.
Bu dernek, akademi hocalar1 ve seramik sanatcilara destek vermeyi amaclamstir.
Dernek Bagkanligina Fiireya Koral seg¢ilmistir. Ancak kisa bir siire sonra 1980
darbesi ile dernek kapanmistir (Kulin,2012, s.421-423). 12 Eylil 1980 yilinda
gergeklesen askeri darbe kiiltiir sanat alanini da etkilemistir. Akademilerde figiiratif/
soyut tartismasi ile ilintili akademik modernizm egitimi verilmistir. Kiiltiirel alanda
Tiirk- Islam sentezi uygulanmaya ¢alisilmistir. 1990’11 yillarin ortalarin kadar bu
goriis hakimdir (Gtiner,2013,s.439-440). TSD’nin faaliyet gdsteremeden kapanmasi
seramik sanatinin gelisim siireci icinde daha agir ilerlemesini diger sanat dallari

icinde geri planda kalmasini saglamistir.

1980 yilinda Ermeni yokusundaki Ermeni Vakfi Evlerinin maketlerini
yapmustir. 1986’da seramik firmini satmistir (Noonan,2010, s.209). Firiini satmadan
once yaptig1 bu kiibik ev heykelleri evin igindeki insanlari, evlerin bir araya gelmesi
ile de sokakta akan hayati anlatmistir. Kuslari, baliklari anlatmay1 sevdigi gibi

insanlar1 da anlatmay1 sevmistir Fiireya Koral.
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Gorsel 78. kiibik ev seramikleri, 1983

1992°de Fiireya Koral’in ‘Yiiriiyen Insanlar’ adli serisinin yer aldig1, kirktan
fazla seramik sanatcisinin ¢aligmalariin da bu sergide bir araya geldigi “Kirkinci
Sanat Yilinda Fiireya Koral’a Saygi” adl1 sergi, Magka Sanat Galerisi’nde izleyici ile
bulugsmugstur. Sergide Fiireya’nin yaptigi pismis topraktan insan heykelleri de yer
almigtir. Sergiyi, ressam Sarkis hazirlamistir, Fiireya Koral’in evinden getirilen bir
etajerin iizerinde galerinin bir kdsesinde calismalari sergilenmek iizere Fiireya
Koral’a ayrilmistir (Kulin,2012, s.442-443). Topraktan yaptig1 bu heykellerin igi bos,
tek gozli, bas formlar1t bozuktur. Yaptig1 formu bozulmus insan figiirleri varlik,
beden, insanlik kavramlarmi sorgulamasi sonucu ¢ikmig olabilir. Felsefe okuyan
Fiireya Koral, genelde kadin formlarindan olusan bu heykel grubu ile kadinin
hayatindan kesitler sunmustur. Ayrintilarin aktarilmadigi bu formlar sanki kimliksiz

gibidirler. Bu sergi sanat¢inin 6lmeden 6nce agilan son sergisi olmustur.
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Gdrsel 79. Yiiriiyen Insanlar, 1992 Gorsel 80. Yiiriiyen Insanlar, 1992

1992°de Yavuz Tugrul’'un ‘Goélge Oyunu’ adli bir film ¢ekmistir. Filmde
Fiireya Koral da Sener Sen ve Sevket Altug ile kisa bir sahne paylasmistir
(Kulin,2012, s.455-456).

26 Agustos 1997 yilinda Istanbul’da Osmanoglu Klinigi’'nde hayata veda
etmistir. Sanatcinin cenazesi Biiylikada da dedesi Sakir Pasa’nin yaptirmis oldugu

Miisliiman Mezarligina defnedilmistir (Kulin,2012, s.475).
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6. NEJAT MELIiH DEVRIM

1 Temmuz 1923 yilinda istanbul’da dogmustur. Annesi ressam Fahrelnisa
Zeid, babasi Servet-i Fiinun yazarlarinda sair Izzet Melih Devrim’dir. Galatasaray
Lisesi’ne giden Nejat Devrim, annesinin destegi ile resim yapmaya erken yasta
baslamustir (Istanbul Modern, Katalog,2006, s.72-73). Nejat Devrim’in sanat egitimi,
Sakir Pasa ailesinin diger tiyeleri gibi evin i¢inde baglamistir. Annesinden rengi ve
cizgiyi babasindan ise kelimelerin giiciinii bizzat gozlemleyerek ve yasayarak

Ogrenmistir.

Yillar sonra Fransa’da, gazeteci yazar Hifz1 Topuz ile yaptiklar: bir goriisme
esnasinda Omiir boyu gerilimli bir iliski yasadigi annesi ile ilgili su climleleri

sOylemistir:

“Annem resimden hi¢ anlamazdi. Ona resim yapmay: ben ogrettim” (Topuz,
2014,5.80). Bu sz iizerine anne-0gulun sanat alaninda birbirleri ile etkilesim halinde
olduklarimi sdylemek yerinde yapilacak bir yorum olabilir. Ciinkii gerek yurt disinda
gerekse yurt icinde pek c¢ok sergiye beraber katilmis birbirlerinin ¢alismalarini

yakindan takip etmislerdir.

Sirin Devrim de bu goriisii destekler bigimde konusmustur. Nejat Devrim’in
annesini tapar derecesinde sevdiginden bahsetmistir. Aralarinin 1950’11 yillarda
agabeyi Nejat’in ilk evliligini annesi tarafindan tasvip etmedigi bir kizla yapmasi
aralarin1 agmistir. Bu olaydan sonra Fahrelnisa’ nin oglu ile iligkisini bitirdigini
anlatmistir. Ayrica Sirin Devrim, Paris sanat ortami ile annesini tanistiran kiginin
Nejat Devrim oldugunu da konusmasina eklemistir (Sirin Devrim’in 2006 yilinda

Istanbul Modern arsivindeki video kaydz).

1936 yilinda Nejat Devrim, annesinin yania Berlin’e gitmis ve liseye orada

devam etmistir. Miinih, Postdam, Niirmberg, Koln miizelerini gezmistir. Burada Bat1
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resmi ile tamgmustir (Istanbul Modern, Katalog,2006,s.75). Cocukken yaptig1 bu
miize gezilerinden edindigi estetik haz ve tarihsel bilgi bilincaltina bir hazine gibi
yerlesmistir. Bu hazine ileride sanat hayatinda resimlerinin alt yapisinda ¢ok ise

yaramistir.

1939°da istanbul’a donmiis Galatasaray Lisesi'ne devam etmis ve resim
yapmaya baslamistir. Bu donemde Biiyiikada peyzajlart ve Sakir Pasa Kdogskiiniin
icinden galismalar yapmustir. 1941°de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine girdikten
sonra Bedri Rahmi Eyiipoglu, Zeki Kocamemi ve Nurullah Berk’in atolyelerinde
egitim almistir. Daha sonra da akademide sanat anlayisina farkliliklar getiren
Léopold Lévy’nin &grencisi ve asistan1 olmustur. Ikinci Diinya Savasinn etkisi ile
Bati Avrupa’dan uzaklasan Tiirk ressamlar, kendi sanat ortamina donmiislerdir.
Nejat Devrim ise annesinin de iginde bulundugu d Grubu’nun tartigmalarina
katilmustir (Istanbul Modern, Katalog,2006, s.76). Bu tartismalara katilmasimin Nejat

Devrim’in sanat goriisiiniin sekillenmesinde katkilar1 olmustur.

Gorsel 81. Biiyiikada’'da Pembe Ev,1946 Gorsel 82. Biiyiikada,1940°l: yillar

Nejat Devrim, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmeden 6nce de resim
yaptigini, resme on yedi yasinda basladigini soylemistir. Bonnard ve Matisse’vari
resimler yaptigini fakat akademiye girince her seye yeniden baslamak gerektigine

inandigin1 eklemistir. Akademi hocalar1 Zeki Kocamemi’den konstriiktivist kurguyu,
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Bedri Rahmi Eyilipoglu’ndan ve Nurullah Berk’ten de motifin soyutlamaya gidisteki
onemi konusunda bilgiler aldigin1 belirtmistir (Pelvanoglu,2014, s.8). Fakat renkgi

caligmalarinda ‘lirik soyutlama’ Nejat Devrim i¢in esas olmustur.

Sirin Devrim, agabeyi Nejat Devrim’in on dokuz, yirmi yaslarinda resme
basladigin1 ve harika suluboya c¢alismalarinin oldugunu soéylemistir. Sakir Pasa
ailesince sevilmek ic¢in sanatla ugrasmak gerektigini Nejat Devrim’in de annesi
tarafindan sevilmek i¢in resme bagladigini anlatmistir. Nejat Devrim’in kirk bes solo,
kirk grup sergisine, annesinin de otuz solo, otuz bes grup sergisine katildigini
belirtmistir. Nejat Devrim’in zor bir insan oldugundan ve bedbaht bir hayat
yasadigindan bahsetmistir. Insan iliskilerinin kotii olmasina ragmen ¢ok biiyiik bir
ressam oldugunu onu anlatmak icin bes kitap yazmis olmanin yeterli olmayacagini

anlatmgtir (Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern arsivinde video kaydr).

6.1.Yeniler Grubu ve Nejat Devrim

Nejat Devrim, IDGSA’ nda okurken hocas1 Lévy’nin 6grencileri ile *“Yeniler
Grubu”’ nu kurmuslardir. Nejat Devrim, Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Miimtaz Yener,
Selim Turan, Turgut Atalay vd. grubu olusturmuslardir. Ayrica d Grubu
kurucularindan Abidin Dino’da grubun sergilerine katilmustir. Yeniler Grubu, d
Grubunun toplumsal meselelere uzak durdugunu, teknik ve malzeme ile sinirh
kaldigini ileri siirerek olusturduklar1 bu yeni grubun, toplumun sorunlar ile ilgilenip,
halkin giinliik yasantilarin1 yasatmasi gerektigini savunmuslardir. Gazeteci ve
elestirmen Fikret Adil, grubu yazilar ile desteklemistir. Grubun ilk sergilerinin
konusu ‘Liman’ olarak belirlenmistir. Bu sergi, modern resimdeki estetikten uzak,
daha gergekei resimlerden olusmustur.1955 yilina kadar yaklasik on sergi agmustir.
Grubun {iyelerinden Avni Arbas, Nejat Devrim ve Selim Turan Fransiz bursu
kazanarak Paris’e gitmislerdir. Sanat¢ilarin Paris’te soyut resme kayan ilgileri,
grubun baslangi¢ felsefesine daha sonra ters diismiistiir (Berk,1973,5.69-70). Boylece

grupta ¢oziilmeler baslamistir.
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Baska bir kaynakta Yeniler Grubu, Tiirkiye’de devlet¢i goriisiin sanatta etkin
oldugunu ileri siiren d Grubu ile ayn1 donemde etkinlik gosterdiginden ve 1941-1952
yillar1 arasinda on iki sergi agtigindan bahsetmistir (Ozsezgin,2016, s.34). Daha énce
ayni grupta yer alip sonra farkli gruplarda farkli teknik ve goriisle resim yapan sanat
camiasinda olusan ¢esitlilik sanatta tartigma ortami olusturmustur. Fakat goriigleri ne
kadar farkli olsa da iki grubunda ortak noktalari; Tirk resmini ileri gotiirmek

olmustur.

Nejat Devrim, 1945’de kardesi Sirin Devrim de rol aldigi Amerikan Kiz
Koleji 6grencilerinin sergiledigi “Electra” oyununun dekorunu hazirlamistir. Bu
donemde gri ve koyu renklerin hakim oldugu bazen de canli renklerle donatilmig bir
palete sahip olmustur. Sanatginin figiirden uzaklagsmaya basladigi donemdir.
Avyasofya ve Kariye Miizesindeki mozaiklerle Bizans ve Arap hat sanatini incelemis
ve Istanbul’'un mimari &zellikleri ile bir sentez olusturmaya ¢alismustir (Istanbul

Modern, Katalog,2006, s.77). Bu konuda da basarili sentezler ortaya ¢ikarmigtir.

Gérsel 83. Ayasofya, 1947
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6.2.Yurtdisina Cikis ve Savas Sonrasi Paris Ekolu

1946 yilmin Eyliil ayinda ailesinden habersiz Akademideki egitimini yarim
birakarak Paris’e gitmis ve oraya yerlesmistir. Bizans bilimci Profesor Thomas
Witthomore (Kariye Miizesinde arastirmalar yapmustir) tarafindan kendisine verilen
tavsiye mektubu ile kusursuz konusabildigi Ingilizce ve Fransizcasiyla sanat
ortamina girmesi kolay olmustur. Esi Maria Talowska ile bu donemde tanigmustir.
Paris’e gelir gelmez annesinin de yer aldigt UNESCO’nun ‘Diiniin ve Bugiiniin Tiirk
Sanat1’ sergisine katilmistir. Kiraladig1 atdlyesinde soyutlama egiliminin basladigi
portreler, natiirmort ve peyzaj calismalar1 yapmistir (Istanbul Modern, Katalog,2006,
S.79).Siirekli arastiran ve kiiltiirler arasinda sentezleme yapan Devrim i¢in soyutlama

denemeleri zor olmamustir.

1947 yilinda Paris’te ilk kisisel sergi agan Tiirk ressam, Nejat Devrim
olmustur. Galeri Allard’ da gergeklestirdigi sergisinde elliye yakin figiiratif ¢caligma
ve soyut tuvallerinin yani sira Kariye Miizesi mozaiklerinden esinlenen desenleri de
yer almistir. Pek cok elestirmen tarafindan fark edilmis olumlu elestiriler almistir.
Fransiz Hiikiimeti sergiye gosterilen ilgiden memnun kalmistir. Bu memnuniyetini
gostermek ve sanatciyr desteklemek amaciyla ‘Balikli Natlirmort’ adli ¢aligsmasini
satin almistir (Istanbul Modern, Katalog, 2006, s. 79-81). Gen¢ sanat¢inin

caligmasinin bir galeri tarafindan satin alinmasi ¢alisma sevkini arttirmistir.

II. Diinya Savasi sonrasinda diinyada geometrik soyut resim anlayist
yayginlagmistir. Nejat Devrim’in Galeri Allard’ da agtig1 sergi zamanlama olarak
soyut sanatin 6nemi bakimindan iyi bir doneme denk gelmistir. Kendisi de harp
sonrasi Fransiz vitraylartyla gelen bir resim Ronesans’inin yasandigini, Paris’in adeta
bomba patlamigcasina rengarenk oldugunu sdylemistir (Pelvanoglu, 2014,s.7).
Kariye miizesindeki aragtirmalarindan ve annesinin ¢aligmalarindaki vitray
etkisinden renk ciimbiisiine asina olan sanatgi, Paris’teki yeni renk gelismesini

sevmistir.
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Gorsel 84. Kariye Camii, 1944 Gorsel 85. Kariye Camii, 1944

1947 yazinda Italya seyahatine ¢ikmistir. Roma, Floransa, Venedik, Pisa,
Napoli gibi yerleri 6zellikle miizeleri gezmistir. Bu geziler esnasinda stirekli ¢izim
yapmustir. 1948-1956’ya kadar olan siire iginde Paris’te yapilan Modern Sanatlar
Miizesi'ndeki sergilere katilmistir. Sergi kuruculari Nejat Devrim’i bizzat davet
etmislerdir. Sanat¢iy1 Arap kaligrafisine ve Bizans sembolizmine sadik bulmuslardir.
Sanatc¢inin alan, ritim gibi sorunlara yenilik¢i ¢éziimler getirdigini savunmuslardir
(Istanbul Modern, Katalog,2006,s.81-83). Nejat Devrim, sanat hayatinda bu olumlu
gelismeleri yasarken heniiz yirmili yaslarin sonundadir ve sanat yolunda kendi 6zgiin

cizgisinde emin adimlarla ilerleme kaydetmistir.

Nejat Devrim, 1947°de Paris’te “Gen¢ Fransiz Resmi” adli bir ekole
katilmistir. Birgok Fransiz elestirmen tarafindan c¢ok basarili bulunmustur. Sanat
cevrelerince kazandig1 saygi ile pek ¢ok sergide yer almistir (Topuz,2014,s.76). Geng
yasina ragmen iilkesinin disinda sanat ¢evrelerince kabul edilmek takdir edilecek bir

durumdur ayn1 zamanda Tiirkiye i¢in gurur kaynagi olmustur.

Figiiratif resimle soyut resim arasinda ¢ok gelip gittigini ve bunun doyurucu
olmadigina kanaat getiren Nejat Devrim, soyut sanatta kisisel bir goriise varmaya

calistigindan bahsetmistir. Istanbul’da aldig1 klasik egitimin {izerine Tiirk
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grafizminin, eski yazilarin kendisine kaynak oldugunu sdylemistir. Kimsenin etkisi
altinda kalmadan kendi stilini olusturdugundan bahsetmistir (Topuz,1994,s.58). Bu
anlamda 6zgiinliigiinii korudugunu sdyleyebiliriz. Gézlemleri ile kendini gelistirme
gayreti i¢inde calisan sanat¢inin bariz bir sekilde etkilendigi sanatgilart gdstermek

kolay degildir.

Nejat Devrim, 1951 yilmin yazinda Ispanya, Madrid, Toledo, Sevilla,
Cordoba, Barselona’y1 gezmistir. 1952 yilinda Paris’te Marcel Duchamp’a bir saygi
olarak tertip edilen Salaon d’Octobre (Ekim Sergisi) sergisine katilmistir. Bu sergi ile

29 ¢¢

ayni zamanda “lirik soyutu” “geometrik soyuta” kars1 savunmustur. Bu diisiince kimi
elestirmenlerce de desteklenmistir (Istanbul Modern, Katalog,2006, s.86-87). Ayni
zamanda bu yillarda Nejat Devrim’in annesi Fahrelnisa Zeid’in de geometrik
soyuttan uzaklasarak lirik soyutta resimler yaptig1 goriilmiistiir. Paris’te degismeye
baslayan bu sanat anlayis1 iki sanatgiyr da etkilemistir. Bu anlayisin degismesinde

hem annesi hem oglu ile ¢alisan, donemin {inlii elestirmeni Charles Estienne’nin de

roliiniin olmus olabilecegi diisiiniilebilir.

1947-1948 yillarinda Matisse, Picasso ve Chagal’in aralarinda bulundugu
“Mayis Salonu” sergilerine katilmanin gii¢ oldugunu anlayan geng¢ ressamlar, “Ekim
Salonunu” kurmuslardir. Kurucular1 arasinda Nejat Devrim de yer almistir.
Komitenin onur konugu da {inlii ressam Wassily Kandinsky’dir (Topuz,1994, s.57).
Nejat Devrim’in bu gayreti, ¢aligmalarini tanitmak ve sanat camiasinda kabul

gormek icin aktif olarak c¢alistiginin bir kanitidir.

1952 yilinin aralik ayinda Maria Tarlowska ile evlenmistir. Nikah sahitleri
Paris Modern Sanatlar Miizesi yoneticisi Jacques Lassaigne ve Alice B. Toklas
yapmuslardir. Nejat Devrim ile yakin iligki i¢inde olan ve evinde verdigi davetlerde
onu William Faulkner, Ernest Hemingway gibi iinlii yazarlarla tanistirmis olan Alice
B. Toklas, sanat¢iy1 ‘geng Tirk ressamim’ diye tanitmistir. 1953 yili Nejat Devrim
icin ¢ok verimli ge¢cmistir. Fransa’da actig1 sergilerle 6nemli koleksiyonculara

modern soyut resmi tanitmistir. Bir sergisinin katalogunun 6n sdziinde elestirmen
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Robert Vrinat, Nejat Devrim’in c¢alismalar1 i¢in kendi Olgiisiine ve zevkine
giivendigini, 6zgiirce ilerledigini dogulu kokleri ile ge¢mise yonlenirken diinyadan
aldig bilincin ve kalitesinin sanatciyr gelecege yonlendirdigini sdylemistir (Istanbul
Modern, Katalog,2006, s.88-89). Devrim’in  ¢alismalarina  bakildiginda
elestirmenlerden aldigi 6vgii dolu sozlerin ilerideki sanat yagsaminda da onlarin hakl

ciktiklarini gosterir niteliktedir.

1950°1i yillarda yurtdisinda olmasin ragmen Tiirkiye’de resim, miizik adina
her ne var ise bir sanat¢1 olarak kendisini borglu hissettigi Cumhuriyet Halk Partisi
icin bir afig diizenlemistir. Afiste alt1 ok, alt1 lale oldugunu bu simgelerin ‘Lozan
Barisi’n1, Montrd S6zlesmesi’ni, Cumhuriyet’in ilanini, Devrimleri, Hatay’1 ve 1945
Ozgiir se¢im ortamini simgeledigini belirtmistir. Bu afisin ne oldugu ya da kullanilip
kullanilmadig: ile bilgi olmadigint Hifz1 Topuz’un anilarindan 6greniyoruz. Sanatgi,
caligmasiin fotografini arkadasi Topuz’a yollamistir. Hifz1 Topuz’a gore bu afis
degerlidir. Cilinkii Nejat Devrim’in bu calismasimin ¢agdas afisciligin ilk 6rnekleri
arasinda yer almasi agisindan onemli bulmustur (Topuz,1994, s.60). Araliksiz
caligmalari, tilkeleri gezip edindigi bilgilerle gbézlemleri sonucu ve dogal olarak
yetistigi aile ortaminin da katkilariyla Nejat Devrim, soyut resimde oncii konumda
olan bir sanat¢t olmustur. Hem Tiirk Sanati i¢in hem de Fransiz Sanati i¢in biiyiik bir

deger olarak sanat camiasinda kabul gormiistiir.

Paris’te 1956°da “Soyut Resim SozIiigli” adinda bir kitap yazmis olan Fransiz
ressam Michel Seuphor, kitapta Nejat Devrim’e genis yer ayirmis ve sanat¢inin,
Paris Ekoliine katkilarindan bahsetmistir. 1958 yilinda actig1 sergi i¢cinde sanat¢inin
son derece 6zgiin oldugunu ve resimlerinin yogun bezemelerden uzak ne informal ne
geometrik oldugunu yalnizca her metre karesinde iiretim oldugundan o6vgii ile
bahsetmistir. Nejat Devrim, 1957 yilinda Londra’ya annesinin yanina gitmistir. Bu
donem resimleri Londra’nin havasinin etkisi ile olsa gerek dumanli, puslu, kendisine
Ozgii resimler olmustur (Pelvanoglu,2014, s.11). Sanatgi, yasadigi schirlerin ve

kiiltiirlerin etkisinde kalmis bunu da ¢aligmalarina yansitmaistir.
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Nejat Devrim, 1959, 1961, 1967°de Kopenhag’da sergiler agmistir. Bunlari
1963°te Odence’de, 1984’te Randers’de actig1 sergiler izlemistir. 1956 Kasim’inda
New York’a gitmistir, 1957°de burada sergi agmustir. Unlii ressam Marchel
Duchamp ile bircok kez gorlismiistiir. Amerikali sanat¢ilarla tanismis, orada
miizeleri gezmis ve daha sonra Ingiltere’ye gecmistir. New York gezisinden
esinlendigi eserlerinin de bulundugu retrospektif sergisini 1958 yilinda Briiksel’de
agmistir. Ayn1 zamanda bir c¢ocuk kitabi resimlendirmistir (Istanbul Modern,
Katalog,2006,5.93-95). Sanat¢inin 1950’li yillarda yaptigir c¢alismalarda 1940’1

yillara oranla sadelesmeye gittigi gorilmiistiir.

Gorsel 86. New York, 1957 Gorsel 87. New York, 1957

Sanatci, 1960 yilinda Rusya ve Orta Asya seyahatine ¢ikmistir. Moskova
Tagkent, Alma Ata’y1 gezmistir. Bu donem resimleri daha az soyut olmakla beraber
caligmalarinda Orta Asya mimarisine ait, kubbe ve minare gibi 6geler ortaya
cikmistir. 1960°ta Londra’da Paris Galerisi’nde bir sergi agmistir (Istanbul Modern,
Katalog,2006, 5.96). Kubbe, minare gibi mimari 6geler sanat¢inin soyutlamaya giden

resim altyapisina uygun elemanlar olmustur.
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Gorsel 88. Semarkand, 1960

Nejat Devrim, 1962’de Amman’da Saray Nazir1 olan kardesi Raad Zeid’in
yardimlartyla Urdiin pasaportuna sahip olmustur. Pasaportuna kavustuktan sonra ilk
seyahati Istanbul’a olmus ve Istanbul’da bir sergi agmistir. Sergiden sonra polisler, Nejat
Devrim’in askerligini yapmadigi i¢in on bes giin icinde Tirkiye’yi terk etmesi
gerektigini sdylemislerdir (Topuz,1994, s.62). Bu olaydan sonra Nejat Devrim, uzun bir

stire lilkesine donememistir. Hayatinin sonuna kadar yurtdisinda yasamustir.

Sanatc1, 1964°te Pekin’de uluslararasi bir kiiltiir toplantisina katilmgtir. Ikinci
Cin yolculugunda Pekin’de Resim Heykel Miizesi’'nde sergi a¢mustir. Sergideki
calismalar1 Cin peyzajlarindan olusmustur (istanbul Modern, Katalog,2006, 5.98-99).

Cin peyzajlarinda da renklerin daha baskin oldugu gozlemlenmistir.
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Gorsel 89. Cin Peyzaji, 1964

Nejat Devrim, ¢ok fazla iilke gezmis, Orta Asya, Misir, Suriye, Irak
yolculuklarini gerceklestirmistir. Urdiin’de Amman Belediyesi’nin kiitiiphanesinde
sergi acmustir. 1968’de Roma’ya gitmis oradan da Olene kadar yasayacagi
Polonya’ya gecmistir. Sanatgi, sik sik Danimarka, Avusturya, Fransa, Ispanya,
Ingiltere ve Italya’ya seyahatler etmistir (Istanbul Modern, Katalog,2006, s.100).
Yaptig1 bu seyahatlerle sanatin1 beslemis ¢esitli sehirlerde agtig1 sergilerle kendisini

yenilemistir.

1969-1975 yillar1 arasinda Nejat Devrim, Italya’da sergilere katilmistir. 1975
yilinda Paris’te sergi agmistir. 1980 yilinda {i¢ ayliina New York’a gitmistir.
Buranin mimarisinden, yasamindan ve i1sigindan esinlenerek caligmalar yapmustir.
1981°de Viyana’da sergi agmustir (Istanbul Modern, Katalog,2006, s.103). Devrim,
New York’un mimarisi ile soyut calismalarinin ¢ok iyi bir uyum yakaladigini ve
buradaki 15181 ¢ok sevdiginden bahsetmistir. Mimariden, siirden ve hat sanatindan
etkilenmis olan Nejat Devrim, tuvalini 151k, renk ve espast tanimlamak i¢in
kurmustur ( Pelvanoglu, 2014,s.12). Sanat hayatinin ileriki donemlerinde renk ve 151k

sanat¢1 i¢in bigimden 6nce gelmistir.
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Gorsel 90. Madrid ’te Gece,1969

Nejat Devrim, 1982 yilinda 6lmeden dnce Istanbul’a kisa siireligine son kez
gelmistir. Ankara’da sergiler agmis, makaleler yazmis, roportajlar gerceklestirmistir.
Burada Tiirkiye’den ayrilma ve Polonya’da yasamakla ilgili konular1 konusabilecegi
arkadaslar1 olmus ve onlarla 6zledigi sohbetleri etmistir. Sagligi bozulmustur, gérme
yetenegi giderek zayiflamigtir. Buna ragmen c¢alismaya devam etmis fakat
Olimiinden onceki yillart zorluklarla gecirmistir. Sanat¢i, 26 Subat 1995 yilinda

Polonya’da vefat etmistir (Istanbul Modern, Katalog,2006, s.105-109).

Gorsel 91. Manhattan, 1980 Gorsel 92. Mavi Otoportre, 1983
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6.3.Nejat Devrim ve Soyut Resim

Tiirkiye’de soyut resim 1960’yillarda dikkate deger bir gelisme gostermistir.
Istanbul’da Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Adnan Coker vd., Ankara’da ise Cemal
Bingol, Abidin Elderoglu vd. gibi sanatcilar 6rnek verilebilir. Fakat Paris’te yasayan
sanatcilardan Nejat Devrim’e vurgu yapmanin daha dogru oldugu tespit edilmistir.
Nejat Melih Devrim’in eserleri elestirmenlerce samimi ve dogal bulunmustur. Tiirk
Sanatinda soyut resme gecisin Aliye Berger’in birinciligi kazandigi “Is ve iIstihsal”
konulu yarigma ile kirilma yasandigi soylenebilir. Tiirk resminde modern siirecte
yasanan sorun, renk olgusunun eksik oldugudur. Bu sorunu da Zeki Faik Izer ve
Nejat Devrim derinlemesine irdelemislerdir. izer, daha dekoratif bir egilimle tekrara
diiserek yaparken Devrim ise ruhsal kaynakli romantik yapisi ile rengi mantik
stizgecinden gegirerek kullanmistir (Eroglu,2015, s.118-119). Sanatg1, rengi ¢ok iyi

analiz etmeyi basarmistir.

“Paris Ekoliiniin” 6nemli temsilcisi olan Nejat Devrim, Tiirkiye’de soyut
resmin ilk temsilcisi olmustur. Kurucular1 arasinda yer aldigi “Yeniler Grubu” nun
ilk {i¢ sergisine katilmis sonra gruptan ayrilmistir. Ciinkii calismalarini insac1 bir yap1
ile ilerletmek istemistir. Bunun i¢in gruptan ayrilarak konunun resimde sadece arag
olup asil énemli olanin renk ve ritim oldugunu diisiinmiis bu anlamda resim dilini
gelistirmek i¢in ¢alismistir (Pelvanoglu,2014,s.13). Resimde 6zglir ve cesur durusu

onun diinyadaki 6nemli sanatgilar arasinda yer almasini saglamaistir.

Bunlara ek olarak Fahrelnisa Zeid’in de 1940 -1950’li yillardan itibaren
yapmaya basladig1 kaleydoskopik c¢alismalarinin da geometrik soyutlamaya 6rnek
olusturdugunu, 1950’li yillarin sonundan da 1960’11 yillarin ortalarma kadar lirik

soyut tarzinda resimler yaptig1 gorilmiistiir.

109



7.SIRIN DEVRIM

3 Mart 1926 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Sirin Devrim, “Parisli Kadin”
piyesinin oynandigr gece, iki perde arasinda dogdugunu anlatmistir. Annesi
Fahrelnisa, klinige gotiiriilirken babasi da doktorla birlikte tiyatrodan klinige
gitmisler ve doktorun smokinin {izerine beyaz onliigiinii giyip dogumu yaptirdiktan
sonra tiyatroya tekrar dondiigiinii belirtmistir. Tiyatro oyunu esnasinda da diinyaya
gelen bebegin biiylik bir aktris olacagina dair soylentiler yayilmistir (Devrim,
2010,5.89-90). Soylentiler kendini gerceklestiren bir kehanete doniligmiis, Sirin

Devrim basarili bir tiyatro oyuncusu olmustur.

Annesi Fahrelnisa ile babasi Izzet Melih Devrim’in siirekli tartismali siiren
evlilikleri 1933 yilinin sonlarinda bitmistir. Ciftin ayriliklarindan sonra annesinin,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk Irak Biiylikelgisi olan Emir Zeid ile evlenmesi ile Sirin
Devrim’in de hayatinda yeni bir donem baglamistir ( Hanieh,2018,s.43).Bu ayrilik

Sirin Devrim ve agabeyi Nejat Devrim’i ¢ok izmiistiir.

Sirin Devrim, bir siire annesi ve iivey babasi ile Istanbul’da yasamistir.
Ardindan Emir Zeid,1935 yazinda Almanya’ya Irak Biiylikel¢isi olarak atanmustir.
Aile Istanbul’dan sonra Berlin’de yasamaya baslamistir ( Hanieh,2018,5.43). Berlin,
Sirin Devrim i¢in farkli bir kiiltiirii tanimasi ve daha sanat dolu bir ortamda

karsilagsmasina imkan sunmustur.

Sirin Devrim, ilk kez tiyatroya on yasindayken Berlin’de her yil Noel
zamani sergilenen ¢ocuk tiyatrolarinda gitmistir. Cocuk masallarindan uyarlanarak
sahnelenen oyunlari hayranlikla izledigini, son derece titizlikle hazirlanan kostiim ve
dekorlarla biiyiilendigini anlatmistir. Profesyonel oyuncularin rol aldigir bu oyunlari
izledikten sonra gece riiyalarina girdiklerinden bahsetmistir. Biiyiikel¢ilerin esleri ve
cocuklar1 i¢in diizenlenen partilere katilmig, agabeyi Nejat Devrim ile kiyafet

yarismasinda birinci olduklarini anlatmistir (Devrim,2009,s.28-29).
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Daha sonra, Sirin Devrim, ailesi ile Istanbul’a gelerek Ikinci Diinya
Savasi’nin siirdiigii donemde Amerikan Kiz Koleji’'nde yatili olarak okumustur

(Devrim,2009,s.49).

7.1. ilk Tiyatro Sevgisinin Olusmasi

Istanbul’da kolejde okurken Altemur Kilig’mn Cumhuriyet Bayrami nedeniyle
yazdig1 “Insanlar Nigin Yasarlar” oyunu i¢in ilk kez sahneye on alt1 yasinda ¢ikan
Sirin Devrim, Tun¢ Yalman ile aym sahneyi paylagsmistir. Biilent Ecevit, sahne
gerisinden Mehmet Akif’in yazmis oldugu “Canakkale Sehitleri” siirini giir sesi ile
seslendirmistir. Daha sonra Biilent Ecevit’in esi olacak olan Rahgsan Hanim da
dekorlarin hazirlanmasina yardimer olmustur (Devrim,2009,s.49). Boyle giiclii bir

kadroyla oyun, izleyici ile bulusmustur.

“Insanlar Nigin Yasarlar” oyunundan bir yil sonra Sirin Devrim, Avni
Dilligil’in sahneye koydugu Sofokles’in yazdigi “Elektra” oyununda Tung¢ Yalman
ile yine ayni sahneyi paylagmis bu kez Kralice Klitaimestra roliinde oynamistir. Bu
oyunun sahne dekorlari da o donem Giizel Sanatlar Akademisinde okuyan agabeyi
Nejat Devrim yapmistir. Oyunun basarili bulunmasiyla Sehir Tiyatrosu’nda Kizilay
yararina ii¢ kez temsil edilmesi istenmistir. Oyunu kisa siireligine Izmir’den
Istanbul’a gelen dayis1 Cevat Sakir de izlemis ve Sirin Devrim’in oyunculugunu ¢ok
begendigini sdyleyerek yegenini tebrik etmis, oyunculuga devam etmesi konusunda
cesaretlendirmistir (Devrim,2009,s.49-50). Devrim’in ihtiya¢ duydugu gii¢ yakinlar

tarafindan kendisine 6vgii olarak verilmistir.

7.2. Amerika’ya Gidis ve Yale’de Tiyatro Egitimi

Sirin Devrim, 1945 yilinda istanbul’daki Kiz Kolejini yarida birakarak New
York’taki Barnard Kiz Kolejine kabul edilmistir (Devrim,2009,s.53). Amerika’ya
yaptig1 deniz yolculugu otuz iki giin slirmiistiir. Ayn1 dénemde Nejat Devrim’de
Giizel Sanatlar Akademisi’ni yarida birakmis ve Fransa’ya yerlesmistir. Bu tarihten
sonra Sirin Devrim, annesi ve agabeyi ile tamamen farkli sehirlerde, her zaman farkl

hayatlar siirdiirmiisler ve annesi ile kirk bes yil boyunca mektuplasmislardir.
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Yakaladiklar1 her firsatta diinyanin farkli uglarinda olsalar bile birbirlerini ziyaret
etmiglerdir (Devrim,2010,s.207-208). Annesinin diinyanin farkli yerlerinde agtigi

pek cok sergisine katilarak yaninda olmaya ¢alismistir.

Sirin Devrim, Amerika’da okurken Istanbul’daki kampiis yasamini
bulamamistir. Fakat egitim programini ve hocalar1 derslerin zor olmasia karsin
milkemmel bulmustur. Siif arkadaglarinin ¢ok c¢aliskan olduklarindan, derslerin
ogrencilerdeki yetenekleri ortaya g¢ikarmadaki etkisinden ve insanlar1 6grenmeye
tesvik eden bir yapisinin oldugundan bahsetmistir. New York’taki okulundan
memnun olmasmnin yan: sira buradaki tiyatrolart ¢ok sevdigini belirtmistir
(Devrim,2009,s.61-63). Sirin Devrim’in tiyatro sevgisi her yerde kendini

gostermistir.

Barnad’da okurken Colombia Universitesi’nin tiyatro toplulugundan Sirin
Devrim’e Shakespeare’in Romeo ve Juliet oyununda oynamasi igin teklif gelmistir.
Bu teklif karsisinda ¢ok mutlu olan Devrim, baska oyunlarda da oyun teklifi almis ve
basarili olmustur (Devrim,2009,s.77). Yasadig1 basar1 duygusu ile annesine okulunu
yarida birakip tiyatro egitimi almak istedigini sdylemis annesinden oncelikle kolejini
bitirmesi gerektigi konusunda uyari almistir (Devrim,2009,s.80). Sirin Devrim,

tiyatro okuluna daha sonra gitmek {izere kolejine donmiistiir.

1948 yilmin ocak aymda derslere baslamak sart1 ile Yale Universitesi’nin
tiyatro boliimiine bagvuruda bulunan Sirin Devrim, okula kaydmni yaptirmistir.
Burada bir siirpriz ile karsilasmustir. Istanbul’dan arkadasi Tun¢ Yalman da ayni
okula kaydin1 yaptirmistir (Devrim,2009,s.85). Daha sonra c¢ocukluk arkadasi ile

hem Amerika’da hem Tiirkiye’de ayn1 sahneyi paylagmislardir.
Bu okulda Sirin Devrim’e verilen ilk gorev ise, Bliyiik Sahne’de sergilenecek

olan “Canciger Kardesler Asker” adli komedi oyununda suflorliik yapmak olmustur (

Devrim, 2009,s.86). Kendisine verilen bu gorevide basart ile icra etmistir.
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Sirin Devrim, 1949 yilinda tiyatro egitimi alirken okulda tanistigi ve ayni
sahneyi paylastig1 rol arkadas1 Wesley ile evlenmistir (Devrim,2009, s.95). 1950° de
master derecesi alabilmek i¢in “ikinci tiir tiyatro” olarak adlandirilan Stanislavski’
nin seyircinin yiiregine hitap edilmesi gerekliligine inanan oyunculuk stilini tez
konusu olarak se¢mistir (Devrim,2009,5.99). Sirin Devrim, tezi {izerinde 6zverili bir

sekilde ¢alismustir.

Gorsel 93. “Hortlaklar”oyunu, Wesley ile, 1951

1956°da Wesley’ den ayrilip yazi gegirmek iizere geldigi Istanbul’da elektrik
mithendisi olan Sehsuvar Menemencioglu ile evlenmistir. Fakat evliligi yalnizca
yirmi ay stirmistiir (Devrim, 2009,5.112-117). Sirin Devrim, ikinci evliligi siiresince

tiyatro ¢aligsmasi adina bir sey yapmamuistir.

7.3. Tiyatro Adina Verimli Yillar (1956-1966)

Ocak 1959 yilinda Londra’dan Istanbul’a dénme karar1 alan Sirin Devrim,

Yale Universitesin® den tanidig1 arkadasi Haldun Dormen tarafindan, kiigiik Sahne’
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de sahneleyecegi Peter Shaffer’in “Bes Parmak™ oyununda basrol oynamasi igin
teklif almistir. Haldun Dormen, oyunda hem oyunculuk yapmis hem de oyunu
yonetmistir. Taninmis aktdr, Metin Serezli de oyunda rol almistir. Sirin Devrim’i
izlemek icin annesi Fahrelnisa Zeid, Londra’dan gelmis, babas1 izzet Melih Devrim
de oyunu ¢ok begenmis hatta birka¢ kez izlemistir (Devrim, 2009,s.135-136). Sirin
Devrim, oyunculugundaki basarisindan dolay1 tebrikler almig, doniitler onu cok

mutlu etmistir.

Muhsin Ertugrul, Sirin Devrim’in Kii¢iik Sahne’deki basarisint duymus
onunla tanismak istemis ve Kkendisine Sechir Tiyatrosun’da ¢alisma teklifinde
bulunmustur. Devrim, 1960 yili sezonunun agilisinda Shakespeare’ in “Hir¢in Kiz”
oyununda basrol oynayarak baglamistir. Bu oyunla ayni1 zamanda rejisorliik gorevi de
kendisine Muhsin Ertugrul tarafindan verilmistir. Bu gorev, ona Sehir Tiyatrolarinda
piyes sahneye koyan ilk kadin olma unvanimi kazandirmistir. “Hirgin Kiz”
kadrosunda Avni Dilligil, Oztiirk Serengil, Gazanfer Ozcan, Bilge Zobu gibi 6nemli
tiyatrocular oynamistir (Devrim, 2009, s.136-139). Oyun cok begenilmis, yedi yiiz
kisilik salon her aksam dolmustur. Hatta Sirin Devrim, bu basarisindan dolay1 bir kog
alip Eylip Sultan’da kurban kestirip siikretmistir. Kuzeni Fiireya Koral, tiyatrodaki
basarisindan dolayr Devrim i¢in kendi atdlyesinde parti vermistir (Devrim,

2009,5.141-142). Sevdikleride onunla beraber mutlulugunu paylagmistir.

1960’1 yillarin basinda {igiincii evliligini Miicap Ofluoglu ile Sehir
Tiyatrolari’'nda beraber calisirken yapan Sirin Devrim’in evliligi yaklasik iki ay
sirmistlir. “Satiik Kat” oyununda Miicap Ofluoglu rol arkadast olmustur

(Devrim,2009,s.190-191).
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Gorsel 94. “Hir¢in Kiz”oyunu, Avni Dillgil ile, 1960

1964 yilinda Rockelfeller Bursu kazanmis, on iilkenin farkli sehirlerinde
doksan oyunu izlemek i¢in {i¢ aylik bir geziye ¢ikmistir. Sirin Devrim, kendisine
burs veren Dr. Robert Crawford’a yazdigi mektup da Almanya gezisinin ¢ok verimli
gectigini, Almanlarin savas sonrasinda tiyatro sayesinde ekonomik olarak
kalkindiklarin1 ve tiyatronun Alman halki i¢in vazgegilmez oldugunu soylemistir.
Tiyatro seyircisi olarak diinyada Alman tiyatro izleyicisinin esi benzeri olmadigini,
Alman oyuncularin da ¢ok basarili olduklarini, tiyatro mimarilerinin de hem
oyuncular hem de izleyicilere kolaylik ve rahatlik saglamak {izere tasarlandigini
aktarmigtir (Devrim, 2009,s.153-154). Bu gézlemler ona oyunculuk hayatinda katki

saglamstir.

Mektupta ayn1 zamanda New York’ta Central Park’ta sergilenen oyunculuk
adina hi¢ unutamayacagi oyunlardan olan Shakespeare’in “Othello” sunu ¢ok basarili
bulmugtur. Ingiltere Kraliyet Shakespeare Toplulugu’nu miikemmel bulmustur.
Isve¢’te izledigi oyunlardan etkilenmemis, Ispanyada izledigi oyunlari basaril
bulmamistir (Devrim, 2009,s.155-157).Bu gezide yaptig1 gozlemler, Sirin Devrim’in

tiyatro caligmalari i¢in 6nemli katkilar saglamistir.
1965°te Tiirkiye’de genel se¢imler yapilmistir. Yeni belediye yonetimi ile

anlasamayan Muhsin Ertugrul, tiyatrodan istifa etmistir ve beklenen destekte

kendisine Tiyatro Yonetim Kurulu’ndan gelmemistir. Bazi tiyatro oyunculari bu
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durumda Muhsin Ertugrul’un yaninda olmak i¢in istifa etmislerdir. Bu sanatgilar,
Beklan, Ayla Algan, Miicap Ofluoglu ve Sirin Devrim’dir (Devrim, 2009, s.161).
Tiyatroya goniil vermis oyuncular ve Sirin Devrim i¢in Sehir Tiyatrolarini birakmak

kolay olmamustir.

1966 yilinda Haldun Dormen, Sirin Devrim’den “Assk™ adli oyunu sahneye
koymasini istemistir. Ayn1 yil babasmi da kaybeden Devrim, Haldun Dormen
Tiyatrosu’ndan kazandigi para ile Amerika’ya gitmistir (Devrim,2009,s.162). Sanatg1

bir siire Amerika’da yasamistir.

7.4. Yeni Bir Baslangi¢

Sirin Devrim’e Mellon Universitesi’nin iinlii tiyatro bdliimiinde ders vermesi
i¢in teklif gelmistir. Dort ay boyunca bu okulda hem oyunculuk hem de reji dersi
vermistir. Hocalik yaparken zorlandigindan bahsetmistir. Ayn1 yil Kaliforniya’da
Stranford Universitesi’ne bagli Stranford Repertuar Tiyatrosu’ndan is goriismesi icin
teklif gelmistir. 1967-1968 sezonu i¢in tiyatro ile anlagmistir (Devrim,2009,s.162-
165). Devrim, oyunculugu hocalik yapmaktan daha fazla sevmistir. Oyun oynamakla

tiyatroya daha faydali olabilecegini diistinmiistiir.

Tun¢ Yalman’in daveti tlizerine 1970 yilinin sonlarma dogru Sirin Devrim,
Mellon Universitesinden bir siire izin alarak, Milwaukee’ ye Repertuar Tiyatrosu’nda
Media roliinlii oynamak i¢in gitmistir. Otuz yil evli kalacagi Bob Tranier ile burada
tamgmustir (Devrim,2009,s.178-181). Omriiniin sonuna kadar Bob ile renkli bir

hayatlar1 olmustur.

1971 yilinda Sirin Devrim’den Beyrut’ta Amerikan Universitesi’nde Tiirkiye
ve Tirk Tiyatrosu hakkinda konferans vermesi istenmistir. Beyrut’a giden Devrim ve
buradaki 6grenciler bu konferanstan ¢ok memnun kalmislardir (Devrim,2009,s.188).

Sirin Devrim ve 6grenciler sicak bir paylasim i¢inde olmustur.

1979 yilinda esi Bob ile New York’a yerlesmislerdir (Devrim,2009,s.210).

Tirk Tiyatrosundan yirmi {i¢ y1l uzak kalmistir. 1989’da Sara Bernharrd’1 oynamak
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lizere Istanbul Sehir Tiyatrosu’ndan Sirin Devrim’e teklif gelmistir. Sanat¢inin
oyunculugu ¢ok begenilmistir (Devrim,2009,s.217). Devrim, oynadigi biitiin rollerin

hakkin1 veren basarili bir oyuncu olmustur.

Gorsel 95. Istanbul Sehir Tiyatrolarinda, 1989

7.5. Sona Dogru

1990 ilkbaharinda Sirin Devrim, Cincinati’ deki tiyatroda oynamak i¢in davet
almistir. Ug hafta boyunca oynayacagi oyun i¢in Devrim, giinde sekiz saat prova
yapmis meniiskiis agrilari onu ¢ok rahatsiz etmistir. Hazirlandig1 oyun i¢in bir giin
Once prova yapmis ve o giin dizi kilitlenmis, yiiriiyemez olmustur. Ertesi giin tiyatro
galay1 iptal etmis, Sirin Devrim’in yerine New York’tan oyuncu getirmistir. Bu olay
giinlerce oyuna hazirlanan ve tiyatroyu ¢ok seven Sirin Devrim i¢in ¢ok iiziicii
olmus, hayal kiriklig1 yasamistir. O giinden sonra hi¢bir oyunda oynamamistir. Jack
Nicholson ve Michelle Pfeiffer’in basrolinde oynadiklar1 “Kurt” filminde kisa bir
oyunculuk deneyimi yasamistir (Devrim,2009,s.217-219). Kisa bir siire i¢in de olsa

sette keyifli zaman gegirmistir.
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Dizlerinin kilitlendigi aksam Sirin Devrim, tiyatroya veda etmis, ailesini
anlattig1 “Sakir Pasa Ailesi” adli kitabin1 yazmaya karar vermistir. Yaklasik on bes

yil kitap tizerinde ¢aligmistir (Devrim,2009,s.219).

Ailesindeki renkli kisileri anlattig1 bu kitaptan Sirin Devrim, daha sonra tek
perdelik bir oyun ¢ikarmistir. “A Turkish Tapestry” adini verdigi oyunu yaklasik iki
yiiz elli kisilik seyirci topluluklarina oynamistir. Oyundan kazandigi kazanci da
cesitli hayir kuruluslarina, Tiirkiye’deki depremzedelere, Ana-Cocuk saglig
kuruluslarina ve Asevlerine bagislamistir (Devrim,2009,s.220-222). Ulkesinden

uzakta olsa dahi yinede iilkesinin yararina ¢alismaya devam etmistir.

Sirin Devrim’in renkli hayat1 Mart 2011°de son bulmustur. istanbul’da aile

mezarligia defnedilmistir.
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SONUC

Higbir sanat¢t yasadigi donemin toplumsal olaylarindan etkilenmemis
olamaz. Sanatgmin yasam deneyimleri ve kiiltiirel ¢evresi de sanatinin
sekillenmesinde etkilidir. “Sakir Pasa Ailesinin Sanat¢i Uyelerinin Tiirk Sanatina
Katkilar1” adli calismada biyografileriyle beraber sanat¢i yonleri de incelenen kisiler
Balkan Savaslari, Diinya Savaslari, Kurtulus Savasi, askeri darbeler vb. olaylara
bizzat taniklik etmislerdir. Bu durumlar sosyal ve kiiltiirel hayatin sekillenmesinde
etkili oldugu kadar sanatci i¢in de eserinin ¢ikis noktasi olabilmektedir. Mesela
1950’ yillarda II. Diinya Savasi’ndan sonra sanatta bireysellesmenin Onem

kazanmas1 veya soyuta yonelim bu duruma 6rnek verilebilir.

Calismada adi1 gegen bireylerin Tiirk Sanatina katkilarina kronolojik olarak
bakacak olursak Mehmet Sakir Pasa’nin Osmanli Devleti’nde ekonominin ve
siyasetin ¢alkantili donemlerinde basarili hizmetlerde bulunan bir asker ayni
zamanda blirokrat olarak karsimiza ¢ikmistir. Kendisine verilen gorevleri ifa ederken
en istiin basari ile yerine getirmistir. Tiirk tarihine ‘Ma’lumatiil- Kafiye fi Memalik
il Osmani’ adinda genis kapsamli tarih kitabin1 kazandirmis, ¢ocuklarinin egitimine
son derece Onem vererek onlar1 llkesine faydali olabilecek bireyler olarak
yetistirmistir. Ayrica amator olarak fotograf ve seramik ile ilgilenmis, orkide
yetistiriciligi de yapmustir. Yasadigi Biiylikada’da g¢ocuklarin okuyabilmesi igin
actirmis oldugu ilkokul da topluma katkilar1 arasinda yeralmistir. Okumay1 sevmesi,
arastirmact yoni ile ¢ocuklarina iyi bir drnek olmustur. Cocuklarinin yabanci dil
egitimlerine de son derece 6nem vermistir. Her birinin en az iki dil 6grenmeleri igin
Ozel egitimler almalarim1 saglamistir. Kendisi de alt1 yedi dili iyi derecede konusup

yazabilmistir.

Cevat Sakir Kabaagagli i¢in miizik, resim ve edebiyat bir tutku olmustur.
Bitmek bilmeyen okuma agki onun Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlar1 arasinda yer
almasini saglamistir. Mitoloji lizerinde son derece ilgili ve bilgilidir. Karsilagtirmali

Mitoloji Anadoluculuk fikrini ortaya ¢ikarmistir. Arastirma yapmayl sevmis
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bildiklerini baskalarina anlatmaktan keyif almistir. Bunlar1 anlatirken de bir tiyatro
sahnesindeymisg¢esine coskuyla anlatarak dinleyenleri kendisine hayran birakmustir.
Yaptig1 arastirmalar sonucunda tarihin kurucusu Homeros’un Izmirli oldugunu,
batinin sahip ¢iktigt Yunan Uygarliginin degerlerinin Anadolu’ya dayandigini
savunmustur. Uygarliklarin ¢ikis noktast ona gére Anadolu’dur. Bu diisiincesini,
yazdig1 pek ¢ok mitolojik kitabinda savunmustur. Bodrum’da yasadig: siirece burada
ve cevresinde yapmis oldugu rehberlik onu Tiirkiye’nin T.C. uyruklu ilk rehberi
yapmustir. Yerli ve yabanci pek ¢ok misafire Bodrum ve Tiirkiye’yi anlatmistir.
Bodrum i¢in sayisiz hizmetler yapmistir. Belediye parkinda goniillii olarak
bah¢ivanlik yapmis, tamamen kendi ¢abasiyla yurt disindan tropikal cigekler,
tropikal meyveler getirmis ve yetistirmistir. Tiirkiye’ye greyfurt fidanini ilk kendisi
getirmis, kendisi yetistirmistir. Siirgiin edildiginde Bodrum’da dikili tek bir aga¢ dahi
yokken diktigi sayisiz agagla Bodrum’u yesillendirmistir. Kisacast Bodrum onun i¢in
her sey, kendisi de Bodrum i¢in ¢ok seydir. Bir kiiltiir yolculuguna dénen mavi
yolculuklar: ilk kez baslatan kendisi olmustur. Efes, Bergama ve yoredeki diger
kasabalar, antik kalintilar, Cevat Sakir ile giin yiiziine ¢ikmis ve 6nem kazanmustir.
Bodrum halki i¢in bir 6gretmen, rehber ve bahgivan olmustur. Karikatiirle basladigi
ilk ¢izimleri “Resimli Ay Dergisi” kapaklarinda goriilmiistiir. Kapak ressamligi
teknigini en 1yi anlamis Tiirk ressamlarindan olmugtur. Tezhip, minyatiir, yagli boya,
karakalem calismalar1 vardir. Cini miirekkebiyle kaziyarak yaptigi tarama seklindeki

cizimleri Izmir Gazetesinin pazar giinleri ¢ikan ekinde yer almustir.

Fahrelnisa Zeid, heniliz kiz ¢ocuklarmin yaygin olarak okula gitmedigi
donemlerde kolejde egitim almig ve Gilizel Sanatlar Akademisi’nde okumustur.
Yarida biraktig1 resim egitimini yurt disinda katildig1 egitimlerle tamamlamistir. Cok
sayida yurt dis1 seyahati yapmustir. Oralarda miize ve galerileri gezmek sanatini
beslemistir. Yaptig1 paleydeskopik calismalar ve kaleydeskopik resimleri ile diinya
ve Tirk resim sanatinda 6zel bir yere sahiptir. Kiiltiirel mirasin1 Bizans, Osmanli,
Fars etkisini resim sanatinda bi¢im ve renk olarak hissettirmistir. Paris ve Londra’da
bulunmasi, oralarin sanat kiiltliriiyle kendi kiiltiiriinii harmanlayip 6zgiin eserler
vermesi ag¢isindan Onemlidir. Tiirkiye’de oldugu donemlerde d Grubunun bazi

sergilerine katilmig, sanat ortaminda yapilan etkinlik ve tartismalarda bulunarak Tiirk
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resminin ileri gitmesi hususunda g¢alismistir. Soyut resmin Tirkiye’deki Onciileri
arasinda yer almistir. Fransiz Devleti’nin kendisine verdigi en {istiin ‘sanat ve
edebiyat nisani’ unvaniyla Tirk admi diinyaya duyurmustur. Amman’daki
atdlyesinde pek ¢ok resim Ogrencisi yetistirmistir. Resim yapmak, onun var olma

sebebi olmustur bir anlamda.

Aliye Berger’in Tiirk Sanatina katkisina bakildiginda en 6nemli ¢ikisinin
1954°de Yap1 Kredi Bankasinin hazirladig: “Is ve Istihsal” konulu Uluslararas: Sanat
Elestirmenleri Kongresi 5 tarafindan degerlendirilip birinci segilen “Giinesin
Dogusu” tablosu ile yapmistir. Yarigmaya katilan resimlerin icerik ve teknik olarak
birbirine ¢ok yakin olmasi, Aliye Berger’in de bilingaltindakileri gelenekselin digina
cikarak renklerle imge iiretip sanat seyircisini diigiindlirmesi jliri iyelerini ¢ok
etkilemistir. Tiirk resim sanatinin o giinkii durumu hakkinda diisiiniilmesi ve resim
sanatinin nereye gitmesi gerektigini akademiye hatirlatmistir. Bu yiizden Aliye
Berger’in “Giinesin Dogusu” tablosu soyut sanatin Tirkiye’de kirilma noktasi
oldugu diigtiniilmiistiir. Sanata farkli bir agidan farkli bir felsefe ile bakmak
gerektigini hatirlatmistir. Yarismanin sonucu ile geng Tiirk resmi kendine bir yol
cizmeye baslamistir. Graviir ¢alismalarinda da daha once denenmemis c¢esitli
materyalleri ¢alismasina dahil etmis, (kumas, gazete kagidi vb) graviiriin gelismesi
ve i¢in bildiklerini genglerle paylasmak istemistir. Onlar1 hem evi hem atdlyesi olan
yasam alanina davet ederek tecriibelerini onlara aktarmistir. Higbir graviiriiniin aynisi
yoktur. Ciinkli her baskida caligmasina bir ekleme yapmistir. 1966’°da Tahran
Bienali’'nde Tirkiye’yi temsil ederek ikincilik odiiliinii almistir. Avrupa ve

Amerika’daki galerilerde eserleri yer almistir.

Fiireya Koral, verem tedavisi i¢in gittigi Isvicre’de sanatoryumda yatarken
seramik c¢aligmaya baslamistir. Orada seramik ve resim dersleri almistir. Sanatla
tanismasinin ge¢ oldugunu daha erken baglayip daha fazla eser iiretebilmis olmay1
cok istedigini dile getirmistir. Seramik sanatini giinliik hayatin igine yerlestirmek i¢in
ugrasmistir. Sanat1 halk i¢in yapmustir. Mimari ile sanati birlestirmis, biiyiik karolarla
calisip bunlar giinliikk hayatta insanlarla nefes alan yapilara ¢evirmis, kocaman bina

duvarlarimi eserleri ile renklendirmistir. Yurtdisina yaptig1 geziler sonucunda farkli
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medeniyetleri inceleyerek Tirk, Bizans, Anadolu renk ve ¢izgileriyle yeniden
harmanlamig baska bir anlatim dili gelistirmistir. Yurtdisinda yapilan Bienallerde
seramik alaninda Tiirkiye’yi temsil etmistir. Ozel seramik atdlyelerinin heniiz
Tiirkiye’de olmadigr donemde seramigin bir sanat oldugunu kanitlamak istercesine
gece giindiiz calismis atdlyesinde ileride Tiirkiye’nin 6nemli seramik sanatcilari
olacak olan genclere tecriibelerini aktarmistir. 1955’te Cannes’da Uluslararasi
Seramik Sergisinde Glimiis madalya kazanmustir. 1962°de Prag Uluslararas1 Seramik
Sergisi yapilmis ve orada da altin madalya kazanarak iilkesinin adini diinyaya
duyurmustur. Seramikte 6zgiin eserler veren ilk Tirk sanatcilari arasinda oldugu
sOylenebilir. Farkli teknikler denemis seramik tabaklarmi duvarlarda dekoratif

amagch kullanmas, kiiciik seramik heykelleri ile insanin i¢ diinyasini anlatmastir.

Nejat Devrim, annesinin yardimi ile basladigi resim hayatinda énemli sanat
olusumlar1 ig¢inde bulunmustur. Istanbul’da resim egitimini yarida birakmis
yurtdisinda kisa siirede kendisini kanitlamis basarili bir sanat hayati olmustur.
Tiirkiye’de bulundugu siirede d Grubu’nun sanat tartismalarinda yer almis, Yeniler
Grubu'nun kurucular1 arasinda bulunarak Tirk Resminin giinliik hayatin dilini
kullanip halkin sorunlarini dile getirmesi gerektigini savunmustur. Bu diisiincesi kisa
stirmiis Tiirk Resim sanatinda renkleri kullanarak anlatimi giiglendirmek gerektigini

EE 1Y

disiinmiis “lirik soyutu” “geometrik soyuta” karsi savunmustur. Soyut resmin
Tirkiye’deki oncililerindendir. Fransa’da Paris Ekoliiniin temsilcileri arasinda yer
almigtir. Ekim Sergisi gibi yer almanin zor oldugu pek cok sergide ¢aligmalar
bulunmustur. New York, Pekin, Moskova, Alma Ata, Ispanya, Barselano, Irak,
Suriye, Misir gibi pek c¢ok iilke de pek ¢ok sehri gezmis, oralarda siirekli ¢izim
yapmustir. Onemli miizelerce eserleri satin almmustir. Briiksel’de retrospektif
sergisini actig1 donemde heniiz otuz bes yasindadir. Nejat Devrim, resim ¢aligsmaya
cok erken yasta baslamis ve geng yasinda iyi bir sanat birikimine ve iine ulagmistir.
Calismalart bir donem elestirmenlerce Arap kaligrafisi ve Bizans sembolizmine
sadik bulunmustur. Bunda Istanbul’da iken inceledigi Ayasofya Camii ve Karine
Kilisesinin etkisi onemli olmustur. Sanati, omrii boyunca 6zgiin bulunmus, kendi

kendini yetistirebilen, tekrara diismeyen ender sanatgilar arasinda yer almistir. Hem

Fransiz hem de Tiirk resminde basarili ve 6ncii bir ressam olmustur.
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Sirin Devrim’in, ilk tiyatro sevgisi Berlin’de izledigi ¢ocuk oyunlari ile
baslamustir. ilk kez sahneye Istanbul’da Amerikan Kiz Koleji'nde okurken on alt1

yasinda ¢ikmis, oynadig1 oyundaki basarisi ¢cevresindekilerce takdir gdrmiistiir.

Amerika’da Yale Universitesinde tiyatro egitimi almis, egitimden sonra pek
¢ok oyunda basrol oynamis ve 6nemli basarilara imza atmistir. Tiyatro i¢in ¢ok

fedakarlik yapmus, hayatini tiyatro ile kazanmak istemistir.

Tiyatroya goniil vermis Tung Yalman, Avni Dilligil, Gazanfer Ozcan, Oztiirk
Serengil, Saziye Moral, Haldun Dormen gibi 6nemli tiyatrocularla ayni1 sahneyi
paylasmistir. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda yaklasik on yil calismis, son derece iyi
oyunculuk ¢ikarmistir. Ayn1 zamanda Muhsin Ertugrul tarafindan kendisine verilen
rejisorliik gorevi, kendisine Sehir Tiyatrolarinda piyes sahneye koyan ilk kadin olma

unvanini kazandirmistir.

Sirin Devrim, 1959-1966 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosunda on oyun
cikarir, on bes rolde oynar, haftada sekiz oyun sergiler. Ilk kez Sehir Tiyatrosuna
kadin rejisér olmus, ¢ok iyi bir performans sergilemistir. Bir kadin oyuncu olarak

Tiyatro i¢in emek vermis, Tlrk tiyatrosunun gelisimine katkida bulunmustur.

Rokelfeller Bursu ile pek c¢ok iilkede tiyatro izlemis ve gozlemlerini
aktarmigtir. Yurt disinda pek c¢ok tiyatrodan oyunculuk teklifi almis, cesitli
tiniversitelerde hocalik yapmis ve konferanslar vermistir. Sirin Devrim, ailesini
anlatan “Sakir Paga Ailesi” kitabin1 yazmis ve bu kitaptan tek sahnelik bir de oyun
cikararak sahnelemis, oyunun gelirini de Tirkiye’deki yardim kurumlarina

bagislamistir.

Calismada yer alan kisilerin Tiirk sanati i¢in yaptiklarina baktigimizda
aslinda ¢ok da kolay seyler yapmadiklar1 gorilmiistiir. Sakir Pasa Ailesinin

Cumhuriyetin Kurulug doneminde ileri gelen popiiler ailelerden olmasi ve ¢ok renkli

123



hayatlarin yasanmis olmasi donemin gazete ve dergilerinde daha ¢ok bu yonleriyle
on plana ¢ikarildig1 goriilmiistiir. Aile liyeleri Sanat Tarihi kitaplarmin birkaginda
yalnizca satir aralarinda isimleri zikredilen sahsiyetler olmustur. Sanatcilarin

sanatlarindan daha fazla bahsedilmesi gerektigi goriilmiistiir.

Bu calisma ile Tiirk sanatina calistiklar1 biitiin alanlarda Onciililk yapan
sanatgilarin ve basarilarina bakilmistir. Bu sanatc¢ilarin Tiirk sanatina katkilarinin

takdir edilecek degerde oldugu goriilmiistiir.
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EKLER

EK-1 Sirin Devrim Hakkinda;

1950 yilinda Amerika’da Yale Universitesi Tiyatro bdliimiinden mezun olur,
Istanbul’da 1959°da Haldun Dormen ile profesyonel olarak calismaya basalar. Sirin
Devrim, 1960-1966 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosunda on oyun ¢ikarir, on bes

rolde oynar.

ORAL, Zeynep, (1972), S.3, s.11 “Sakir Pasa Ailesinin Yedi Sanat¢isi”, Milliyet Sanat
Dergisi

EK-2 Sirin Devrim ve Bir Ani;

Bir giin annesi Fahrelnisa Zeid’in kanla bagsla Biiylikdere’de ahirdan bozma
atolyesinde resim yaptigini goriir ve yanina gider. Kardesi Nejat da resim yapmaktadir.
Nejat’in resim yapma isteginin annesinin sevgisini kazanmak oldugunu sdyleyen sirin
Devrim’ de o sirada bir resim yapar ve annesi o resmi ¢ok begenir. Resim konusunda
kizinin istidadinin oldugunu diisiiniir. Sirin Devrim’i Giizel Sanatlar Akademisine yollar.
Bir yil Bedri Rahmi Eyilipoglu’ndan egitim alan Sirin Devrim, resmin kendine gore

olmadigini anlar. Tiyatro sanatiyla ilgilenmesi gerektigini diisiinerek tiyatroya yonelir.

1960’11 yillarda Muhsin Ertugrul’un belediye ile anlasamayip tiyatrodan

uzaklastirilmasini protesto etmek i¢in Sehir Tiyatrosunu birakir ve Amerika’ya gider.

DEVRIM (2006), Istanbul Modern Arsivi “Gékkusaginda Iki Renk: Fahrelnisa Zeid ve
Nejat Devrim” Video Kaydi

EK-3 Ressam Cem Kabaagac

Ismi ¢cok duyulmadik baska bir sanat¢1 da Cevat Sakir’in oglu Suat’m ressam
oglu Cem Kabaagag’tir. Cem Kabaagag’ta Side’nin tanitimi igin ugras vermistir. Sehir
galerilerinde ve Avrupa’da toplu sergilere katilmig, resim sanatinin gelismesinde rol

oynamuigtir.
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Dergisi

EK-4 Melih Cevdet Anday, Halikarnas Balikgisi i¢in sdyle soyler:

“Her yazar, kendine 6zgii, bir gériintiiler diinyasini ammsatir
insana. Halikarnas in adinin da bende uyardigi ¢agrisim, ¢ivit mavisi
bir deniz, ¢ig aydinlik sokaklar, beyaz tas evlerdir. Bir de zaman
disithiktir. Ik cagla  giiniimiiz,  denilebilir ki, ézdeslesmislerdir.
Halikarnas’la 2500 yili asan olduk¢a genis sayilabilecek bir alanda
gidis gelisler yapar, havasidir bu onun, kus gibi ucar orada, egriler,
dogrular, zikzaklar cizer. Kuskusuz giiniimiizde yasamaktayiz, ama bir
adim da attik mi ilk uygarhiklarin besiginde buluruz kendimizi. Ve icten,
sesi sagduyudan gelen bir anlatim bigimi iginde, dogasal bir karmasada,
dogamin sasmaz diizeni kapsar, kusaklar tim yapiimi (Aktung,

2001,5.47).

Yasar Kemal’in Halikarnas Balik¢isi i¢in soyledikleri:

“Halikarnas  Balik¢isi’'na  gelinceye  kadar  bizim
edebiyatimizda pek oyle yasayan doga yoktu. Balik¢t giimbiir giimbiir bir
insandi. O, dogamin bir parcasi gibiydi...Bizim edebiyatimiza saglikli,
gordiigiimiiz, giizel olan dogayr getirdi. Yunmus arinmis yildizlari,
vikintilart agaglar, yiiriiyen tasan gokyiiziinti, akar sulari, bir ugtan bir
uca akan karanliklari, kuglari, baliklari, toptan denize getirdi. Balik¢t
yasayan, dogaya tekmil coskunluguyla karismaga can atan kisiydi. Iyi,
kendinden, yiireginden veren, toprak gibi, ¢ok comert bir toprak gibi
veren kisiydi. Balik¢iyi okurken insan dogayla biitiinlesmis, doganin
giizelliginde atan bir yiirek bulur” (Aktung, 2001,s.51).
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