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ONSOZ
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OZET

Tezin Bashgi : 2010 Sonras1 Tiirk Sinemasinda Kadin Y6netmenlerin

Kadina Yonelik Siddeti Anlatim Bigimleri

Tezin Yazari : Funda OZ ZEGEREK

Damisman  : Dr. Ogretim Uyesi Gékhan DEMIRKOL

Anabilim Dali: Sanat ve Tasarim

Kabul Tarihi : 25/06/2019

Siddet, bireyin bir durum karsisinda akilci ¢oziimler bulamayip kendisini ya
da baska bir bireyi ruhen veya bedenen érseledigi eylemlerin tiimiidiir. Arastirma
kapsaminda, dogru iletisim kurma stirecini sekteye ugratan ‘siddet” olgusunun
tammlamalarindan yola c¢ikilarak, kadina yonelik siddet, sinema ve gerceklik
kavramlar: ile iliskilendirilmis ve 2010 sonrast Tiirk sinemasinda kadin
vonetmenlerin filmleri iizerinden ele alinmistir.

2010 sonrast Tiirk sinemasinda sinema dili olusturmugs kadin yonetmenlerin
sayilarinin artmaya baslamasi, toplumsal ve politik filmlerin nicel olarak artis
gostermesi, c¢alismanin odak noktasini olusturan kadina yonelik siddeti kadin
yonetmenlerin nasil ele aldiklarini anlamak agisindan onemlidir. Bu baglamda eril
oznenin ve ataerkilitenin izlerini tasiyan sinema sektorii icerisinde var olmaya
calisan kadin yonetmenlerin, hemcinslerinin yasadigr sorunlar: toplumsal diizen,
toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel degerler iizerinden beyaz perdeye yansitma bigimleri
analiz edilmistir.

Sinemada kadin sorunlarini ele alan filmlerin, c¢ogunlukla erkek
yonetmenler tarafindan eril bakis agisi ile anlatilmis olmasi ve Tiirk sinemasinin
son donem filmlerinde konunun daha da simirlandirilarak, kadina yonelik siddetin
kadin yonetmenler tarafindan nasil ele alindigini inceleyen bir ¢alismanin olmadigi
saptanmigtir. Bu ¢ercevede; ¢alismanin literatiirdeki bu boslugu doldurmasi ve bu

alanda yapilacak diger ¢calismalara 151k tutmast agisindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Siddet, Kadina Y 6nelik Siddet, Tiirk Sinemasi, Kadin

Y Onetmenler




SUMMARY

Title of the Thesis: Expression Forms of the Women Directors about the

Violence against Women After the 2010 Turkish Cinema

Author : Funda OZ ZEGEREK

Supervisor : Dr. Faculty Member Gékhan DEMIRKOL
Department : Art and Design

Date : 25/06/2019

When an individual cannot find rational solutions to a situation, all acts in
which the individual harms himself or another individual spiritually or physically
are called violence. In the scope of the research; based on the definitions of
"violence" that disrupts the process of correct communication, the violence against
women has been associated with the concepts of cinema and reality and handled

through the films of women directors in Turkish cinema after 2010.

After 2010 in Turkish cinema, the increase in the number of female directors
who have created a cinema language and the increase in social and political films
quantitatively, the focus of the study is important to understand how women
directors deal with violence against women. In this regard, the problems of the
female directors who try to exist within the cinema sector bearing the traces of the
masculine subject and patriarchy are analyzed in terms of their reflections on the

white screen through social order, gender and cultural values.

The fact that films dealing with women's problems in cinema are mostly told
by male directors from a masculine perspective and in the recent films of Turkish
cinema, the subject is further limited and it was found that there is no study
examining how women directors deal with violence against women. In this context;
this issue is important for the study to fill this gap in the literature and to shed light
on other studies in this field.

Keywords: Violence, Violence Against Women, Turkish Cinema, Women
Directors
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GIRIS

Gliniimiiziin en onemli sosyal olgularindan birisi olan “siddet”, insanlik
tarihinin baslica problemleri arasinda yer almaktadir. TDK’nin “Bir hareketin, bir
giiciin derecesi, yeginlik, sertlik, Hiz, Bir hareketten dogan gii¢: Riizgarin siddeti,
Karsit goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma, Kaba giic, Duygu veya davranista
asirilik” (http://sozluk.gov.tr/ Erisim: 25.10.2018 ) seklinde tanimladig: siddet, kisiler
aras1 dogru iletisim kurma becerisini sekteye ugratan olgularin basinda gelmektedir.
Kosullar karsisinda akilct ¢oziimler ile hareket edemeyen uygulayicisinin,
cogunlukla giiciinii kendisi, bagka bir birey veya gruplar {izerinde kullandig1 negatif
bir yoldur. Siddetin cinsiyet, itk ya da sosyal statii gozetmeksizin magdur yaratmasi;
siddete kars1i alinacak onlemleri ve siddetten korunma yontemlerini, sivil toplum
kuruluglarinin ve devlet politikalarinin giindemine yerlestirmistir. Birgok olayin,
durumun ve mekanin i¢inde etkin bir sekilde var olan siddet; teroriin, devletin kolluk
giiclerinin, siyasetin, futbolun, saghigin, ailenin, trafigin, kitle iletisim araglarinin,
medyanin, is yerlerinin ve daha bir¢ok alanin giincel konusu haline gelmistir.
Gilinlimiizde medya metinlerinde siddet olgusunun genis yer almasi, siddetin

toplumsal boyutuna da isaret etmektedir.

Insanoglunun var olusundan bu yana bir¢ok alanda ve olayda karsimiza ¢ikan
siddetin, farkli donemlerde varlik gdstermis her toplumda etki alanmi siirdiirdiigii
goriilmektedir. Yani, siddeti bireyin oldugu her yerde gdzlemlemek miimkiindiir.
Siddet, duygudaslik kurmay1 6teleyerek bireylerin nitelikli iliskiler kurmasina engel
olur. Kisilerin aile i¢i iligkiler, kisisel iligkiler, is iliskileri, manevi degerler agisindan
olumlu kazanimlar elde etmesini giiclestirir. Icerisinde siddet unsurlari
barindirmayan iletisim kurma becerisi, gliven ortaminin olusturulmasi, manevi
baglarin kuvvetlendirilmesi, bireysel 6zgiivenin pekistirilmesi agisindan da 6nemlidir

ve catismalarin ¢oziilme noktasinda sonuglar1 daha kalicidir.



Glindelik yasantinin bir pargasi olarak insanlarla i¢ ice bir hal kazanan siddet,
toplumun bir¢ok kesimince rahatsizlik olarak karsilanan bir olgu haline gelmekte ve
bu sebepten dolayr bir¢cok tartisma konusunun da merkezini olusturmaktadir.
Toplumsal kodlar géz 6niinde bulunduruldugunda bir toplumda siddet 6gesi olarak
degerlendirilen bir olay, baska bir toplumda siddete dair bir unsur olarak
degerlendirilmeyebilir. Buradaki temel fark, bireyin kendi varligmi ortaya koyma
bicimine set ¢ekecek her unsurun siddeti dogurabilme durumunun olusmasindan
kaynaklanmaktadir.  Siddetin sebepleri degiskenlik gosterse de birbirlerinden
bagimsiz degildir. Ozellikle modernlesme ile birlikte sekil degistiren yasam
pratikleri, siddetin tanimlama alanmi da genisletmistir. Freud “Uygarligin
Huzursuzlugu” kitabinda yaptigi uygarlik taniminda bu konuyu; insanin kendi
icindeki saldirganlik diirtiistine ket vurabilme ve diisiik diizeyde tutabilme hali olarak
ele almaktadir (2011:66). Bagka bir ifade ile ¢atisma noktalarini barisgil yontemlerle
¢Ozebildigimiz oranda uygarlasiriz. Bu agidan toplumlarin, siddeti kendi igerisinde
sindirme konusunda farkli kosullarda farki tutumlar sergiledigi goriilmektedir. Bu
diisiince ile saldirganlik ve siddet arasinda dogrudan bir iliski kurulmaktadir. Bu iki
temel diirtiiden saldirganlik, bireyin yasamini devam ettirmesi i¢in olagan ve hatta
gerekli bir dirtiidiir. Fakat hangi sebepler ve asamadan sonra siddet halini aldigini
tespit etmek zordur. Oncelikle aile igerisinde baslayan siddet, ayrim gézetmeksizin
fiziksel ve psikososyal sorunlara zemin hazirlayarak toplumlarin en Onemli
sorunlarindan biri haline gelmistir. Fakat bu sorunun sonuclarinin 06zellikle
dezavantajli grup olan kadin ve ¢ocuklar tizerinde daha yikici bir etkiye sahip oldugu
soylenebilir. Ozellikle kadma yonelik siddet konusunda cinsellife yapilan vurgu,
giiciin dengesi lizerinden belirlendigi icin erkegin biyolojik olarak istiinliigliniin
kabul edilmesi, erkegi kadin karsisinda iistiin ve ayricalikli bir konuma tagimistir.
Spike Peterson, The Women War Reader isimli kitapta yer alan denemesinde; iktidar
ile 6zdeslestirilen erkegin bir¢ok alanda kadinlara gore avantajli olmasindan dolay1
bu durumu “besik savasi” olarak (1998:43), Marshall ise toplumsal cinsiyet

tanimlamasi yaparak “kadinlik ve erkeklik” kavramlari {izerinden agiklamaktadir:

"Toplumsal cinsiyet' (gender) erkeklik ile kadinlik arasindaki buna
paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz  béliinmeye  génderme

vapmaktadir. Dolayistyla "toplumsal cinsiyet", kadinlar ile erkekler



arasindaki farkliliklarin toplumsal diizlemde kurulmus yonlerine dikkat
cekmektedir (...) Ataerkilligin ¢ikardigi bir siirii problem, cinsiyet ile
toplumsal cinsiyeti ayni kefeye koymasidir. Bu ¢erceveye gore,
kadinlara ve erkeklere, ataerkilligin aciklanmasina yardimci olan
onceden  olusturulmus gruplar  goziiyle bakilmaktadir; ayrica
ataerkilligin  agiklanmasinda  genellikle — dollemenin  biyolojisi
kullanilmaktad” (1998: 98-99).

Biyolojik olarak kadindan daha gii¢lii olan erkek, 6nemli karar mercilerinde
yer alarak iktidar1 elinde tutmakta, dolayisiyla ayn1 hak ve emege ragmen kadinin
erkek ile esit olmasi zorlagmaktadir. Kadinlarin hayatlarinin nasil militarize
edildiginden bahsederek toplumsal cinsiyet merkezli bagka bir yaklagim sunan Enloe
Cynthia ise kadina ne yapacagmni, nasil yasayacagim soyleyen ve hatta kadin
bedenini denetimi altina alan erkeklerin tekelindeki giindelik hayat pratiklerinden
bahsetmektedir (1998:52). Toplumsal hayati bigimlendiren kadin ve erkektir. Fakat
toplumun mihenk tasi aileyi sekillendiren ve aile diizeninin devamligini sagladigina
inanilan kriterlerin (dogurganlik, ev isleri, temizlik, yemek yapma, cocuklarin bakimi
gibi) lizerine yiiklendigi kadin, aile ve bulundugu toplum arasindaki en 6nemli denge
unsurudur. Kendisine bigilen rolleri yerine getirerek toplumsal isleyise katki saglar.
Fakat bu noktada kadinin, dogurganlik 6zelliginden dolay1 anne olarak bir cocugun
bakimi ile daha fazla iliskilendirilmesi, is bolimii konusunda kadini belli kaliplar
igerisine yerlestirmektedir. Toplumsal cinsiyet, bireyi feminen veya maskiilen olarak
karakterize eden psikososyal ozellikler olarak tanimlamaktadir (Bayhan, 2013:153).
Toplumsal cinsiyet ile siddetin iliskisi de burada baslar. Model alma yolu ile
Ogrenilmis toplumsal cinsiyet rollerinin 6zellikle kadin tarafindan sekteye ugratildig:

noktanin kadina yonelik siddetin sebeplerinden oldugu sdylenebilir.

Icerisinde “erkeklik” olgusu barindiran, kurallar1 erkekler tarafindan
belirlenen ataerkil sistemin, {lizerinde yiikseldigi toplumsal cinsiyete ragmen somut
olan ve olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda en Onemli aktér kadinlardir.
Chodorow’un toplumsal cinsiyete yonelik diisiincelerinde erkeklerin birincil
konumlarindan kamusal alanda oldugunu bundan dolay1 ebeveynlik roliinii ikincil
olarak tstlendiklerini sGylerken (1978:34), sistem igerisinde belirlenmis toplumsal ve

kiiltiirel rollerin devamliliginda ise baba ogul arasinda kurulan bagin anne kiz



arasinda kurulan bagdan daha zayif oldugunu da belirtir. Bu yiizden erkek ¢ocuk,
devamli bir rol modelinden eksik kalmaktadir (1978:174-178). Aile igerisindeki
konumu ve ¢ocuklarin yetistirilmesi goz Oniine alindiginda kadin; devam ettirilmesi
beklenen inanglar, gelenekler, toplumsal ritiieller ve davraniglarin yeni nesle
aktarilarak siirekliligini saglayan bir birey olarak kiiltiirel kimligin {reticisidir.
Peterson daha genis bir perspektifte kadini, bulundugu ulusun ve grubun kiiltiirel
kimliginin sembolik treticisi olarak degerlendirmistir (1994: 79). Toplumsal kiiltiir,
tarithinden inanglarina, geleneklerinden goreneklerine kadar tiim unsurlarini, 6zellikle
kadinlar araciligi ile daha da kalict hale getirmektedir. Cynthia ile Peterson’in ortak
noktast ise kadmin kiiltiirel yasantisinin Ogretilerini, kendisinden beklenen is
boliimiinii yasaminin her alaninda hissetmesidir. Kiiltliriin aktaricist olarak kadin

kimligi lizerinde kiiltiirel bir denetimden s6z etmek miimkiindiir.

Giniimiiz toplumlarinda da toplumsal cinsiyet sorun olmaya devam
etmektedir. Kadin ve erkek arasindaki farkliliklar daha aza indirgenmis gibi goriinse
de kadinin kendini gerceklestirmesi yerine, “erkek olmayan” olarak erkegin
tizerinden toplumda ifadesini bulmasi ve oOtekilestirilmesi geleneksel imgelerin
tiriiniidiir. Bu gelenegin tutucu degerleri, kitle iletisim araglarinda, reklamlarda ve
beyaz perdede kendisine yer bularak giinlimiizde daha da genis Kkitlelere
ulagsmaktadir. Kiiltiirel Gostergeler arastirma modeline gore kitle iletisim araglari,
bireylerin yetismelerinde ve yasam bi¢imleri {izerinde en az kanaat 6nderleri kadar
etkilidir (Isik, 2002b: 85). Modern hayatin yeni 6gretileri ile donatilmis yeni ve giiglii
kadin imaj1, yayginlastirilan ve siiregelen geleneksel degerlerle bezenmis toplumun,
kadin kimligine bakis agisin1 ve is boliimiinde kadinla 6zdeslesmis hizmetlerin
beklentisini siirdiirmektedir. Birey, bu toplumsal bakis agisinin yansimasi olarak,
kameranin goriintiiledigi her goriintiiyli de sinemanin gercekligi olarak algilar.
Kadmlarin erkeklerden farkli bigimde gosterilmesi, onun karsi cinsten bagka
olmasindan kaynaklanmaz, ideal seyircinin her zaman erkek kabul edilerek kadin
imgesinin erkegin begenisini kazanmak amact ile diizenlenmesinden kaynaklanir
(Berger, 1995:63-64). Gii¢ dengesinde kadina ciliz bir vurgu yiikleyen, kadin1 daha
cok “anne”, “bact” gibi korunmaya ve sahiplenmeye ihtiya¢ duyulan roller ile
bezeyen ataerkil diizende erkekler, siyasal ve sosyal hayatin her alaninda belirgin

sekilde giiclii, etkin ve etkili goriinmektedir. Toplumsal imgeler icerisinde gii¢siiz
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olmak, kadin ile anilmaktadir. Kadin her zaman duygusal olandir, aglayandir.
Erkekleri giigsiiz, ciliz, melankolik hallerden uzak tutan toplumsal yargilar, kadin1 ise
zayif, naif, gii¢gsiiz ve kirilgan olarak tanimlar. Cinsiyete ait esitsizlik ile kadin ve
erkegin tlizerine yapisan kiiltiirel degerler, ezilerek somiiriilen kadin {izerinden kendi
ifadesini yeniden bulur. Butler, kiiltiirel olarak da degisiklik gdsteren bu durumu

sOyle aciklamaktadir:

“Toplumsal cinsiyet kavramlarmmin anatomik olarak farklilagmis
bedenlere islenmis oldugu fikri belli bir determinizmle sunuluyor ve bu
bedenler amansiz bir kiiltiirel yasanmin edilgen alicilart olarak
kavraniyor. Toplumsal cinsiyeti insa eden kiiltiir, boyle bir yasalar ve
yasalar dizisi iizerinden kavrandiginda toplumsal cinsiyet, eskiden
‘biyoloji  kaderdir’ formulasyonunda oldugu denli belirlenmis ve

sabitlenmis oluveriyor. Bu sefer biyoloji degil, kiiltiir kader oluveriyor

(2014:53).

Toplumsal cinsiyeti siirdiiren kiiltiirel kodlarin erkek lehine bir alegori sundugu
sOylenebilir. Erkeklerin 6zellikle kadinlar tizerindeki kontrolleri bu kodlar tizerinden

kolayca ytiriitiilmektedir.

Bireyin haklari, hukuksal olarak siddet karsisinda koruma altina alinmis olsa
da her siddet eyleminin yasal olarak bir karsiligi veya cezasi oldugunu séylemek
glictiir. Genel tanimin1 yapmanin zor oldugu siddet eylemi; etik, vicdani ve insani
acidan hakli goriilemese de toplumsal, kiiltiirel ve sosyal degerler bazinda
belirleyicilerinin degisken olmasi, bir eylemin siddet oldugu ya da olmadig
konusundaki yaklasimlar1 da degistirmektedir. Ozellikle kadmin 6zgiirliigiinii ve
esitligini yok sayan siddet karsisinda kadinlar1 koruyup gilivence altina alacak
yasalarin ¢ikarilmasi tavsiye edilse de arastirma sonuglarindan ve medyada yer alan
3. sayfa haberlerinden uygulamalarin caydirici olmadigi goriilmektedir. Travmatik
sonuglart olan bu silireg, sinema dilinde de Onemli bir yer bulmustur. Siddeti
uygulayan, siddete ugrayan ve tanik olan iicgenine baktigimizda siddetin kaynagi
onemlidir. Sinema da tipki medya gibi, toplumsal olaylarin yeniden kurgulanarak

aktarildigi bir alandir. Dolayis1 ile igerisinde iktidara ve egemen simiflara ait



toplumsal kodlar1 barindirmaktadir (Parlak, 2009:180). Bu agidan gerceklik
olgusunda siddetin ana kaynag iktidardir. Teknolojinin de hizla gelisimi ile goriintii
cagl olarak adlandirilan yasadigimiz donem, sinema ve gerceklik {izerinden
olusturulan “sinemasal siddeti” iretmeye devam eder. Sinemasal siddet igerisinde ise
gise rakamlarma gore 2000 sonrast Tiirk Sinemast’nin en ¢ok izlenen 100 filminde
kadina yonelik siddet Ogelerinin yogun olarak bulunmasi, kadina siddetin
kaniksanmis bir durum olarak aktarilmasi distindiriciidir (Kazanci, 2018, Tirk
Sinemasinda Kadin ve Siddet Uzerine https://www.haberturk.com/bursa-
haberleri/64947118-psikolog-kazanci sinemadakadina-siddetin-kaniksanmis-bir-
durummus-gibi-aktarilmasi-ciddi  Erisim: 07/12/2018).

Sinema ve gerceklik iligskisinden yola ¢ikilarak sinemanin toplumsal yasam,
toplumsal yasamin ise siddet ile i¢ ice oldugunu séylemek miimkiindiir. Bireyin ana
rahmine diistiigii andan itibaren yasama tutunma istegi ve miicadelesi dahi igerisinde
siddet barindirmaktadir. Diinyanin bugiine kadar gordiigii savaslarin bir¢ogu, siddette
oldugu gibi, giicii elinde tutma, sdz ge¢irme ugruna yapilmaktadir. Temelde
hiikmetme duygusu, baskasi veya baskalar: {izerinde baskin olma, baski kurma, ele
gecirme, sahip olma duygular yatar. Savasin bir parcasi olan siddette gii¢ siyaseti
hakimdir. Ozellikle iilkemizde gazetelerin ikinci ve iigiincii sayfalarmi dolduran
siddet haberleri, bu haberleri televizyon ana haberlerine, dizilerine veya filmlerine
tasiyan anlayis ile televizyon seyircisini kendi seyircisi olarak algilayan son donem
Tiirk Sinemasi, siddet unsurlarinin da bolca kullanildig1 bir gergeklik yaratmaktadir.
Bu acgidan sinema, fotografik goriintiilere boyut ve zaman kazandirarak gergeklik
etkisini daha da arttirmaktadir (Armes, 2011:17-18). Topcu’ya goére gercekligin
sinemaya yansitilmast demek, anlatinin goriintii ile somutlastirilmasidir. Anlat1 ise
mizansen ve sinematografi ile saglanabilir (Topgu, 2010: 210). Filmi amag degil arag
olarak goren Siegfried Kracauer ise anlatilacak konunun estetik degerler ile
senaryolastirilarak gercekeilik ve teknik ile bulusturulmasindan bahseder. Sinema,

dogal diinyay1 kaydeder:



"Fotograftaki gibi, gercek¢i ve bicimci egilimler arasindaki her sey
dogru bir dengeye baghdr ve eger sonraki oncekini etkilemezse dogal

olarak onu izler, béylece iki egilim dengelenir” (1976: 39).

Ucgiincii bir goz islevi yiiklenilen kamera, sinema seyircisi ile arasinda giiven
bagt olusturur ve cektigi goriintiilerin dogruluguna inandirir. Bir film siiresince
deneyimlenen bu durum, gergeklikle ilgili farkli bir alginin olusturulmasim1 ya da
gercekligin degistirilme durumunu ikinci plana iterek sinemada gdosterileni gercek
olarak algilanmasini saglar. Kullandigi 1s1k, renk, mekan, kadraj, ses, kurgu, montaj,
kamera hareketleri ve agisi, zaman anlayis1 agisindan kendi gergekligini ve dilini
olusturan sinema, seyircisinin algiladig1 salt gerceklik iizerinde yeni bir sorunsal
yaratir. Cilinkii insanin dogasi, kendi goziiniin gercekligine inanir. Sinema dili,
nesnelerin gorlintiilerinin siirekliligini saglayarak ozellikle fotograf ve resimden
farkl1 bir sekilde zamani ve gergekligi yeniden iiretir. “Film, bir amaca hizmet eder.
Saf bir estetik obje olarak yalnizca kendisi icin var olmaz. Kendisini ¢evreleyen
diinyada var olur. Gergeklikten dogdugu icin ona dénmek zorunda kali” (Monaco,
2001:378).

Sinemanin yansitmaci gercekligini, bireyin yasanti ve tecriibelerinin
gercekliginden ayirt etmek zordur. Gergekligi kendi kaliplart igerisinde sunan
sinema, toplumsal olaylari, tarihsel siiregleri, inanislari, gelenekleri, glindelik hayat
kiltliriinii ve toplumsal gercekligin parcasi olan siddeti anlatma ve hatirlatma bagi ile
toplumsal bir bellek olusturur ve kullandig: dil sayesinde bunu siirekli hale getirir,
var eder. Sinema, bireyin nesnel diinyasini yansitmak ile kalmaz, onu yeniden iiretir.
Diken ve Laustsen; bir toplumu anlamak i¢in filmlerin araci oldugundan s6z eder ve
filmleri analiz ederken toplumdan, toplumlari analiz ederken de filmlerinden
bahsedildigini sdyler. (2010:34-35). Sinema, gercekligi aktarmak acisindan diger
sanat dallarina gore daha avantajlidir. Dogum, 6liim, korku, heyecan, siddet, haz gibi
giindelik hayatin i¢ine gegmis konular sinemada dylesine karakterize edilir ki; seyirci
asina oldugu durum iginde kendi gercegini kesfeder. Cilinkii bu gerceklik, bireyin
yasantisina ait sayisiz iligkiler aginin, yasantilarin, hislerin, diislerin ve heyecanlarin
toplamidir (Fischer, 1974:114-115). Bir film, iginde barindirdigi 6zellikler

bakimindan seyircisine sundugu konunun gercekligine inandirmak ister. Siddet, bu



gerceklik algisinin bir pargasidir. Filmin yonetmeni, yasadig1 diinyanin gercgeklerini
zihin slizgecinden gegirir ve sinema seyircisine yeni bir gercegi anlatir (Wollen,
2004:148). Sinema sanati, seyircisine sundugu gerceklik yanilsamasi igerisinde

estetize edilmis bir siddet gosteriminden kaginmaz.

Bir sahneyi olusturan oyuncu, kostiim, ses, mekan, zaman, 1s1k, dekor
secimleri, gorlintiilyii sunan yonetmen ile goriintiiyii yorumlayan seyirci arasinda
gercek yasam algisi olusturulma ¢abasinin tiriiniidiir. Bu gergeklik algisi, sinemanin
tiim akimlar i¢in gegerli olmasa da sosyal bilimlerin alani igerisinde farkli sekillerde
ele alinan siddetin, insan1 merkeze alan, toplumsal diizeni ve sorunlar1 aktarmada
onemli bir ara¢ olan sinema tarafindan islenmemesini kaginilmaz hale getirmektedir.
Sinemanin siddeti gostermede gerceklik iizerine takindigi tavrin, uzun bir zaman
diliminde, bireyleri rahatsiz eden ve inciten bir siirece doniismesi de muhtemeldir.
Gazetelerin, televizyonlarin ve sinemanin gercekligi oldugu gibi yansittigini
diisiinmek; yapilan haberleri, cekilen dizileri ve filmleri mesrulastirmaya zemin
hazirlamaktadir (Dursun, 2010:22). Sen’e gore ise bu mesrulastirma imkaninin
saglanmasi ile gergeklik carpitilarak veya degistirilerek yeniden kurulur (Sen, 2012:
148). Degistirilmis bir gergeklik ise bireyde uyandirdigi gerceklik duygusu ile

hakikate doniistir.

Sinema, ele aldig1 kesitler iizerinden biitiine gonderme yapar. Bu durumu
Italyan Yonetmen Pasolini, sinema dilinin simgelere ihtiyaci olmadigini metonimik
bir dil oldugu seklinde ifade eder. Bu anlamda metaforlar zihinsel, metonimikler ise
nesnel figiirlerdir (Daldal, 2005:38). Sinema, siddeti goriintiilerken ayn1 zamanda
toplumsal bir gercekligi de tespit eder. Sinemada siddetin merkezinde Ozellikle
kadina yonelik siddet fazlaca yer bulmaktadir. Filmlerinin merkezine siddeti alan
Quentin Tarantino da siddetin izlenmesini en eglenceli seylerden biri oldugunu ve
siddeti Ozellikle sevdigini ifade etmistir (Yilmazok, 2016:187). Sahnelerini
kipkirmizi kaplayan kan, onun igin sadece bir renktir. Fakat beyaz perdeye yansiyan
siddet sahneleri, sinema seyircisine siddetin faili veya magduru ile 6zdeslik
kurdururken bir taraftan da tgilincii bir goz olarak seyirciye haz yasatir. Seyirci,

¢ogunlukla magdurun yaninda yer almay1 sever. Filmdeki iyi ve adil olanla 6zdeslik



kurmak ister. Oysa sinemada gosterilen siddet; siddetin faili, magduru ve taniklari,
beyaz perde karsisinda elinde misir ile kirmizi koltuklarda oturan seyircinin
yansimasi gibidir. Dolayisi ile magdur olanin intikam almasindan, siddete bagvurarak
adalet saglamasindan ¢ogunlukla rahatsizlik duymaz. Bu durum, kadina yonelik
siddet basta olmak tizere siddeti basli basina normallestirirken kurbandan o6lim
makinesine doniisen bir kadinin sebeplerini de mesrulastirir. Siddetin kara mizahla
bulusmasi, onun giindelik hayatin da 6nemli bir pargasi oldugunun gostergesidir.
Giindelik hayatin 6nemli bir gercegi olan siddeti, sinema seyircisinin beyaz perdede

gormekten, yonetmenlerin de sinemaya tagimaktan vazgegemeyecekleri sdylenebilir.

Gorsel 1. Tarantino “Pulp Fiction” 1994 Gorsel 2. Tarantino “Kill Bill” 2004

Kisacas1 sinemada goriintii, yazinin ve soziin gercekligini de i¢inde barindirir.
Dolayzsi ile sinema, seyircisine sunmak istedigi gercekligi aktarma konusunda etkili
bir yontemdir. Bu gergeklik igerisinde; gergek diinyaya ait gostergeleri, toplumsal
gercekligi ve siddeti gdstermek kaginilmazdir. Ozellikle 2010 yili itibari ile kadmn
yonetmenlerin filmlerinde belirgin olarak ortaya ¢ikan gergekgilik anlayisi,
vurgulanmak istenen konularda, filmin beyaz perde seyircisi {izerinde yaratacagi
olast etkiyi de arttirdigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu durum, sinemada o6zellikle
kadina yonelik siddet sorunsalinin bir filmin anlam yapisini olusturan konu, mekan
ve zaman olgusu ile birlikte dogru bi¢cimlendirilebilmesi anlamina da gelmektedir.
Calisma konusu kapsaminda son donem kadin yonetmenlerin ¢ektikleri filmlerde
olusturduklart anlam yapilar1 ile kadina yonelik siddeti nasil kurguladiklari,
goriinebilir ve okunabilir hale getirdiklerini anlamak agisindan 6nemlidir. Buradaki
diger onemli bir husus ise giindelik hayatta kadina yonelik siddete kulaklarimi
kapattig1, sirtin1 dondiigii i¢in elestirilen toplumun, sinemada siddetin gercekligine

taniklik edebilmesidir.



Gegmisten giiniimiize Tiirk Sinemasi, donemin toplumsal ve siyasal ortamini
anlatirken kagmilmaz olarak siddet ogelerini de kullanmistir. Ciinkii siddet,
toplumsal ve siyasal yasamin zaman, mekan ve tiretim iliskilerinden beslenmektedir.
Bu baglamda; Yilmaz Giliney, Halit Refig, Metin Erksan, Serif Goren gibi eski
donem yonetmenlerin yani sira son donem Tiirk Sinemasi’nda da birgok yonetmen,
toplumsal veya siyasal yap1 acisindan gergekci sinemanin Orneklerini sunmustur.
Tirk Sinemasi’nda 6zellikle 2000’11 yillar itibari ile agirlik kazanan gercekeilik;
Tirk toplumunun kiiltiirti, tarihsel siirecleri, siyasi dinamikleri ve olaylar1 ile deger
yargilar1 lizerinden anlam bulmustur. Bu siirecin etkileri kadin yOnetmenlerin
filmlerine de yansimigtir. Kadin yOnetmenlerin sayisinin az olmasma karsi
sayilarinin giderek artmasiyla filmlerinde kadin hikayelerinin yiikselise gectigini
gozlemlemek miimkiindiir. Sadece Tiirk Sinemasi’nda degil son dénem Diinya
sinemasinda da kadina dair hikayelerin sayis1 ve g¢esitliligi c¢arpicidir. Kadin
yonetmenlerin bu onemli ¢ikisi, ger¢ekte kendilerinin de karsilasabilecekleri olasi
durumlar1 anlatma diirtiisiiniin, sektdrel hesaplasmanin, manipiile edilmis olmanin,
ses verme arzusunun ve ana karakterleri gibi “kadin olmanin” iriini oldugu

sOylenebilir.

Tiirkiye’de kadin yonetmenlerin sinema tarihindeki yerleri ve sayilar1 da bu
konuda 6nemli bilgi vermektedir. Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin eksikligi
ya da erkek yonetmenlerin sayisina ulasamamis olmasi 6zellikle son dénemde sik¢a
tartisilan bir konudur. Fakat Tirk sinemasii giiniimiize tagiyan onemli filmlerde
bircok kadin yonetmenin imzasinin oldugu da bir gercektir. 1934 yilinda Muhsin
Ertugrul’un “Batakli Damin Kiz1 Aysel” filminde oyuncu olarak sinema seyircisinin
karsisina ¢ikan Cahide Sonku, Tiirk sinema tarihine ilk kadin yonetmen olarak adinm
yazdirir. Tiirk sinemasinda 1949 yilinda yonetmen koltuguna oturan Sonku’yu 1964
yilinda Nuran Sener izler. Bu dénemi; 1957 yilinda Hilal Film’1 kurarak yapimciliga
baslayan ve 1965 yilinda ilk ve tek filmini geken Feyturiye Esen ile film iretkenligi
ile amlan Bilge Olgag, Ayten Kuyululu Urkmez’in yani sira oyuncu, senarist ve
yapimcilik denemelerinin ardindan 1970’11 yillar itibari ile 6nemli filmlere imza atan
Lale Oraloglu ve Tirkan Soray takip eder. 1970 yilinda Ufuk Film’i kurarak
yapimciliga da baslayan, 200’e yakin filme asistanlik yapan Birsen Kaya ise 1970-75

arasinda senaryolarini da kendisinin yazdigi on bes filme yonetmenlik yapar. Sinema
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tarihinde hemcinslerinin 1950 yili1 6ncesinde sektorde kadin yonetmen olarak var
olmay1 basarmalarina ve hatta 1896 yilina kadar uzanmasina ragmen Tiirk sinema
tarithinde ise kadin yonetmenler, ilk olarak ancak erken Cumhuriyet donemi
sonrasinda 1950-1980 doneminde yer bulmustur. 1980 oOncesine kadar kadin
yonetmenlerin sayist 10’u bulamamis, 1980-1990 yillart arasinda ise bu sayrya Nisan
Akman ile Mahinur Ergun eklenmistir. 90’l1 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda

eskiye oranla 6nemli bir artis yasandigini sdylemek miimkiindiir.

Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin hayatinin ve ¢alismalarinin derlendigi,
bu alanda onemli veriler sunan S. Ruken Oztirk’iin "Sinemanin Disil Yiizii /
Tiirkiye'de Kadin Yonetmenler" kitabinda, kadin yonetmenlerin sayilar1 ve oranlarini
gosteren bir tablo verilmektedir (2004: 34). Tablo, “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
Yikilig1” isimli ilk Tirk filminin ¢ekim tarihi 1914’den baslayarak 2002 yilina kadar

olan verileri gostermektedir.

Yi TorLAM KADINLARIN KADIN YONETMENI
FiLm SAvisi YONETTiGi YONETMEN KADIN OLAN FiLMLERIN
FiLMLERIN SAYISt SAvist ToprLAM FiLMLERE ORANI
1914-49 116 %0
19509 545 3 1 9%0,55
3't yeni
1960-9 1710 14 (3 kadin) %0,82
3'liyeni
19709 2019 35 (4 k:ﬁln) %1,73
25i yeni
1980-9 1124 14 (4 kadin) 91,25
1990- 14’0 yeni
21 (s} 9%5.76
2002 3 3 {16 kadin) 37
TopLam 6035 96 23 %1,6

Tablo 1. Kadin Yonetmenlerin Sayilar: ve Oranlari

1990-2002 yillar1 arasinda ise Fiiruzan-Giilsiin Karamustafa, Canan Gerede,

Tomris Giritlioglu, Is1l Ozgentiirk, Biket Ilhan, Seckin Yasar, Handan Ipekci, Canan
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Evcimen Obay I¢oz, Fide Motan, Sunar Kural Aytuna, Jiilide Oviir-Necef Ugurlu,
Yesim Ustaoglu, gibi isimlerin siirdiirdiigii yonetmenlik koltuguna giiniimiizde ise
Pelin Esmer, Belmin Séylemez, Belma Bas, Asli Ozge, Cigdem Vitrinel, Ilksen
Basarir, Melisa Onel, Ahu Oztiirk, Senem Tiizen, Emine Emel Balci, Filiz
Alpgezmen, Deniz Akcay, Cigdem Sezgin, Tiirkan Derya, Ceylan Ozgiin Ozgelik,
Gorkem Yeltan, Elif Refig, Esra Saydam ve Nisan Dag, Leyla Yilmaz, Zeynep
Dadak ve Merve Kayan, Deniz Gamze Ergiiven, Ceyda Torun, Giilten Tarang,
Burgak Agik Uzen, Sefa Oztiirk gibi genc kusaklar da oturarak cektikleri filmler
katk1 saglamaktadir.

Bu calisma, Tiirk sinemasinda kadina yonelik siddet olgusunu konu
edinmistir. Calisma, 2010 sonras1 Tiirk sinemasinda kadin ydnetmenlerin sayisinin
artmasi ve kadina dair film sayisinin da fazlalasmasindan dolay: siddet karsisinda
dezavantajli grup igerisinde yer alan “kadin” yoOnetmenlerin goziinden siddeti
aktarma bi¢imlerinin belirlenmesini amaglamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda ele
alian filmlerde siddet unsurlarinin tespit edilmesi, hangi siddet kategorilerine yer
verildiginin belirlenmesi, siddetin kadin yonetmenlerce nasil tarif edildigi ve ele
alindigr incelenmistir. Kadina yonelik siddetin anlatim bigimlerinin incelenmesindeki
amag; kadinlar1 eril tahakkiimiin siddetinin saf magdurlar1 olarak gdstermek degil,
sinemada kadinin daha c¢ok hangi sekillerde, hangi mekanlarda, kim tarafindan siddet
sarmalinin bir pargast haline getirildigini ve konunun kadin yonetmenlerin anlatim
bigimlerinde nasil ele alindigini ortaya koymaktir. Erkek egemen bir dile sahip olan
sinema sanatinda kadin yonetmenlerin, toplumda hemcinsleri ile ortak bir kaderi
paylagmalar1 da g6z onilinde bulunduruldugu zaman, benimsedikleri dil ve anlatim
bi¢imi daha da 6nemli hale gelmektedir. Tiirkiye’de 6zellikle kadina yonelik siddetin
arastirilmasina yonelik c¢alismalarin gegmisinin kisa ve sayisinin oldukca sinirh

oldugu goriilmektedir.

2010 sonras1 Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin ortaya koydugu film
sayisindaki nicel artis, kadina yonelik siddet konusunu onemli bir unsur haline
getirmistir. Calismada; Orneklem olarak belirlenen filmler igerik analizi ile
incelenmistir. Icerik analizi, medya metinlerinde kullanilan bir yéntem olup igerikte

tekrar eden veriler lizerinden gegerli sonuglar elde edebilmek amaci ile kullanilan bir
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aragtirma teknigidir (Krippendorff 1980:25). Bu kapsamda medya metinleri ve
orneklem filmler analiz edilerek kadina yonelik siddetin 6zellestirilmis, karakteristik
ve sembolik davraniglar tespit edilmeye calisilmistir. Elde edilen yazili, sozli ve
gorsel materyaller, kadina yonelik siddet davranislarmin sistematik analizinde
kullanilmig, filmlerde kadin ydnetmenlerin anlatim bi¢imlerinde benzer
olan/olmayan niianslar tespit edilmistir. 2010 yilindan itibaren son dénem Tiirk
sinemasinda kadin yonetmenlerin sayisinin artmasina ragmen say1 olarak arzu edilen
noktaya ulasmamis olmasi ve dolayis1 ile c¢ekilen film sayisinin da erkek
yonetmenlerin  yapitlarimi  yakalayamamis  olmast  konunun  smurliligimi

olusturmaktadir.

Arastirma kapsaminda yapilan taramada 2010 sonrasi Tiirk sinemasinda
toplam yirmi ii¢ kadin yonetmen ve uzun metrajli yirmi sekiz film tespit edilmistir.
Bu kapsamda; 2010 sonrasi yonetmen koltuguna oturan kadinlar evreni igerisinden
orneklem olarak bes kadin yonetmen ve filmleri basit rastgele 6rneklem se¢imi ile
belirlenmistir. Secilen filmlerin farkli yillarda ¢ekilmis olmasina da dikkat edilmistir.
Yonetmenlere ait filmler secilirken kisa metrajl filmler ile belgesel tiirde denemeler
ornekleme dahil edilmemistir. Ilksen Basarir - Atli Karinca (2010), Cigdem Vitrinel
- Geriye Kalan (2012), Pelin Esmer - Gozetleme Kulesi (2012), Deniz Gamze
Ergliven — Mustang (2015), Yesim Ustaoglu — Tereddiit (2016) filmleri 6rneklem

olarak belirlenmistir.

Calisma kapsaminda asagidaki sorulara cevap aranacaktir;

- 2010 sonras1 Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin filmlerinde kadinlarin

maruz kaldig: siddet tiirleri nelerdir?

- Siddeti uygulayan ve magdur kalan taraflar kimlerdir?

- 2010 sonrasi Tiirk sinemasinda kadin yonetmenler kadina yonelik siddeti

nasil tanimlamaktadir?
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- Kadin yonetmenlerin kadina bigilen toplumsal cinsiyet igerisinde siddeti
tanimlarken durduklar1 nokta nedir? Kadina uygulanan siddeti engelleyen

unsurlar nelerdir?

- Kadin yonetmenler siddete ugrayan kadinlarin siddete karsi koyma

bicimlerini nasil ifade etmektedir?

Calisma ti¢ boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde “siddet”
kavrami1 tanimlanarak  “siddet” olgusuna iliskin kuramsal bir c¢ergeve

olusturulmustur.

Ikinci béliimde; siddetin alt tiirleri tanimlanmistir. Calisma kapsaminda;
kadina yonelik siddetin dort hali baslig1 altinda yapilan literatiir taramasi1 sonucunda
siddet tiirleri fiziksel, psikolojik/duygusal, cinsel ve ekonomik olmak {izere dort ana
baslikta siniflandirilmistir. Ayrica filmlerde kadinin bedenine uygulanan siddetin
disinda yasamuni, kisiligini, i¢ diinyasini, duygularim1 zedeleyen davranislar tespit
edilerek asagilayici, onur kirici, hakaret iceren diyaloglar ile uzaklasma, gérmezden
gelme/yok sayma, asir1 kiskanma, aglatma, susturma, ihmal etme, ihanet, kiifretme,
hor gérme gibi davranislarin bulundugu sahneler incelenmistir. Cocuk gelin, kisinin
kendine doniik uyguladig: siddet, s6zel siddet, aile i¢i siddet, mobbing uygulama gibi

kavramlar ise belirtilen ana boliimler igerisinde ele alinmustir.

Ucgiincii boliimde ise drneklem olarak belirlenen filmler, kuramsal cercevede
ele alman kategoriler etrafinda analiz edilmis ve birbirleri ile ortak olan ya da

olmayan siddet unsurlar tespit edilmistir.

YOK Ulusal Tez Merkezinden yapilan taramaya gore akademik literatiirde
“Tiirk sinemas1”, “kadin” ve “siddet” anahtar kelimeleri iizerine toplamda 8§ bin 344
calisma bulunmaktadir. Bu akademik ¢aligmalarin 5 bin 912’sini yiiksek lisans tezi,
1162’sini doktora tezi olustururken diger c¢alismalar da tipta uzmanlik, sanatta
yeterlik, dis hekimi uzmanhigr ve tipta yan dal uzmanhk arasinda dagilim
gostermektedir. Ozellikle “siddet” kavrami iizerinden yapilan taramada elde edilen

sonuglarda konunun akademik alanda daha ¢ok psikoloji ve saglik sorunu olarak ele
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alindig1 goriilmiistiir. Kadina ait konular ve sorunlar, daha c¢ok saglik ve sosyal
hizmetler alaninda incelenmis olup Tiirk Sinemasi alaninda ise ¢ogunlukla kadin
temsili ve kadmm kimligi veya sinemada siddet iizerinden sekillenmistir.
Aragtirmalarda sinemada kadin sorunlarini ele alan filmlerin yonetmenlerine dair
degerlendirmeler yapilmis olsa da bu filmlerin ¢ogunlukla erkek yonetmenler ve eril
bakis acis1 iizerinden anlatildigi goriilmiistiir. Tiirk sinemasinin son donem
filmlerinde konunun daha da smnirlandirilarak kadma yonelik siddetin kadin
yonetmenler tarafindan nasil ele alindigini inceleyen bir ¢alismaya rastlanmamis
olmasi, ¢alismanin literatiirde hangi boslugu dolduracagi agisindan ve bu alanda

yapilacak diger calismalara 151k tutmasi agisindan énemlidir.
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BIiRINCIi BOLUM

“SIDDET”IN TOPLUMSAL HAFIZASI

1.1. “Siddet”in Kavramsal Cercevesi

Insandan bahsedilen her alanda siddete ait unsurlara rastlamak miimkiindiir.
Bu yiizden genis bir yelpazeye yayilan siddetin, tanimi1 da ¢ok zorlagmaktadir. En
yaygin tanimu ile siddet, insan iliskilerinde bir kisinin, baska bir kisiyi kendi iradesi
disinda zorla fiziksel, sozel, duygusal olarak kendi istegi dogrultusunda davranmaya
zorlamak olarak ifade edilebilir. “Siddet” olgusunda alt1 gizilmesi gereken nokta
eylemin icerisinde irade dis1 bir zorlama/zorlanma ile fiziksel ve psikolojik
saldirganlik durumunun olugmasidir. Siddetin igerisinde barinan saldirganlik ise su

sekilde tanimlanmaktadir:

"Saldirganlik, hakim olmak, yenmek, yonetmek amaci ile giiclii, siddetli,
etkili bir hareket, fiil, islem: bir igi bozma engelleme, bosa ¢ikarmaya
karst diismanca, yaralayici, hirpalayici veya tahrip edici (yikici, yok
edici) amag tagiyan bir davramstir” (Erten ve Ardali, 1996:143).

Siddet kelime olarak yogunlastirilmis, giliclendirilmis bir ifadeyi iginde
barindirmasina ragmen, Hannah Arent’e gore igerisinde “keyfilik” olgusunu da
tasimaktadir. Kuralsizlik, olacaklar1 6nceden kestirememe ve karmagsiklik ile
Ozdeslesmektedir (2018:10). Giindelik yasamin igerisinde izini silirmekte
zorlanmadigimiz siddet, taraflar arasindaki sosyal iliskide ¢atisan ¢ikarlarin ortaya
cikmast olarak da tanimlanabilir. Bireylerin yasamlarinda aciya, yikima sebep olur,
yasamlarini kisaltir (Walby, 2012:98). Bireylerin, bagli bulunduklari gruplarin ve
toplumlarin 6nemli bir saglik sorunudur. Bu baglamda konu ile ilgili yapilan literatiir
taramasinda sik¢a kullanmilan tanimlardan biri de Diinya Saglik Orgiitii tarafindan
yapilan tanimdir. Diinya Saglik Orgiitii (WHO)’ne gore siddet; kisinin bir baskasina
kasith olarak uyguladigi fiziksel giic ve tehdit sonucunda O6liim, yaralanma ve

psikolojik zararlarin olusma durumudur. Fakat bu tanimda, siddetten daha ¢ok saglik
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problemi olarak bahsedilmektedir (World Health Organization, 2002: 4). Yas,
cinsiyet, irk, din, egitim seviyesi, siyasal goriis, meslek, sinif farki, inang, engeli
olma durumu, cinsel tercih, etnik koken, deneyim farki gézetmeyen siddet, birgok
calismada ve makalede “halk saglig1 sorunu” olarak da ele alinmakta (Olmezoglu
vd., 1999:421), ancak ortak bir taniminin yapilamamis olmasi, kiiltiirel agidan
mesrulastirilmasi, siddete ait kayit ve bildirimlerin yeterli olmamasi, sugluluk
duygusu, toplumsal ilgisizlik, adalet mekanizmasmin diizgiin islememesi gibi
durumlar siddetin desifre edilmesini de zorlagtirmaktadir (Warshaw ve Messite,
1996:995). Giiniimiizde bir¢ok insan farkli siddet eylemleri ile kars1 karsiya kalmakta
ya da siddet eylemlerinin veya sdylemlerinin tanig1 olmaktadir. Buna ragmen siddet
eylemlerinin sikligina ve ne 6l¢iide yaygin olduguna dair saglikli verilerin oldugunu

sOylemek de miimkiin gériinmemektedir.

Sosyal Ogrenme Kuraminm temsilcisi Albert Bandura, siddetin yeniden
tiretilme stirecini model alarak 6grenmeye dayandirmaktadir. Bu diisiinceden hareket
ile siddet, gozlem ve taklit kullanilarak tekrarlanir ve siirdiiriilebilirligini korur
(Gokkaya ve Ayan, 2017:391). Bandura, gergeklestirdigi “Bobo Doll” isimli
deneyinde denek olarak segtigi ¢ocuklara bir film seyrettirir. Filmde Bobo Doll isimli
oyuncaga uygulanan siddet sahneleri vardir. Film sonrasinda bu oyuncagin oldugu
odaya alman cocuklar, oyuncak Bobo Doll’a saldirgan davranislar sergileyerek
filmde gordiiklerini uygular. Bu, siddetin toplumsal boyutu olduguna isaret
etmektedir (Kocacik, 2009:27).

Yves Michaud ise siddetin bireysel ve toplumsal boyutlarinin farkl
incelenmesi gerektiginden bahseder. Ciinkii savasta 6len bir insan ile giindelik hayat
igerisinde bir kisinin digerinin yagamina son vermesini farkli normlar ile agiklanmasi
gerektigini belirtir. Bu agidan siddeti, kurallar1 yikan, kaliplar1 asan, huzuru bozan
ve tartismaya acan (Michaud, 1991:5), bireylerin bedensel ve manevi biitiinliigiine,
kiiltiirel degerlerine zarar veren eylemler biitiinii olarak agiklar (Riches, 1989:12).
Siddetin kavramsal olarak tanim aralifi genisledikce siddet uygulanmasinin
oneminden ¢ok amacinin 6n plana ¢iktigr goriilmekte ve bu durum da siddetin

eylemsel ciddiyetini zayiflatmaktadir. Bireysel, siyasal, agik, ortlik, dogrudan ya da
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dolayli gibi nasil tarif edilirse edilsin igerisinde siddet unsurlari tasiyan eylemlerin
hepsi de siddettir (Erkani, 2013:18).

Uygulayicist ve uygulanani tizerinde fiziksel ve psikolojik etki yaratan ve
magduru lizerinde ¢esitli baskilar olusturan (Erten ve Ardali, 1996:143;
Unsal,1996:29) siddetin, zellikle aile i¢i olmak iizere kamusal alan ve diger birgok
mekanda yeniden {retildigine sahit olunmaktadir. Siddetin taraflari, olaylan,
mekanlar1 degistikce siddete karsi gosterilen tepkiler ve tutumlar da farklilik
gostermektedir. Aile ortaminda gelisen bir siddet tiirii ile kamusal alanda ger¢eklesen
bir siddet eylemi karsisinda bireyler, aile ortamini desifre etmekten g¢ekinirken
kamusal alanda daha fazla tepki gostermektedir. Ergil, siddeti sosyal iligkilerden
kaynaklanan ¢ikar ¢atigmalar1 olarak tanimlamaktadir (2001:40). Sallan ise siddetin
bireysel veya toplu bir sekilde gii¢c kullanma ve baski kurma eylemlerinin sonucunda
kisinin bedensel ve ruhsal agidan zarar gormesine dikkat ¢ekmistir (2012:17). Bu
tanimlar 1s518inda siddetin gilindelik hayati sekteye ugratan, kalici ve travmatik

sonuclar1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Siddet sarmalina yonelik olumsuzluklarin ve yanligliklarin merkezine kitle
iletisim araglariin konulmasi elbette ki tek basina dogru bir aciklama degil, fakat
modern, post modern ve siber evren nitelemesi ile teknolojik bir¢cok yeniligi igine
alan kitle iletisim araglarindan olusan yeni medya diizeninin siddetin

pekistirilmesinde ve mesrulastirilmasinda etkin rol oynadigi sdylenebilir.

1.2. Mesrulastirilmaya Miisait Bir Sorun: Kadina Yonelik Siddet

Birgok arastirmaya konu olan kadina yonelik siddet, erkek ve kadinin gii¢
iliskilerinin bozuldugu anda kendisini gostermektedir. Gii¢ dengesini saglayan temel
hak ve Ozgiirliiklerin ihlal edildigi bu durum, Birlesmis Milletler raporlarinda da
kapsamli olarak yer almistir. Birlesmis Milletler Uyusturucu ve Sug¢ Dairesinin
(UNODC), 25 Kasim Uluslararas1 Kadina Yonelik Siddetle Miicadele Giinii'nde
yayimladigi Kiiresel Cinayet Raporu'nda, 2017 yilinda cinayete kurban giden 87 bin
kadinin %58’inin yani yaklasik elli bininin sevgili, es veya aile iiyeleri tarafindan

oldirtildigi bilgisi yer alirken ev ortaminin ise siddetin en ¢ok uygulandigi alan
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oldugu ifade edilmistir (https://www.ntv.com.tr/kadina-siddet/oldurulen-kadinlarin-
yarisindan-fazlasi-aile-ici-siddet-kurbani  Erigim: 26.11.2018). Kadmlarin esi,
sevgilisi veya aile {iyesi tarafindan siddete maruz birakilmalarindaki unsur “kadin”
kelimesine yiiklenen anlamdir. Tiirk Dil Kurumu “kadin” kelimesine “Eriskin disi
insan, hatun kisi, analik veya ev yonetimi bakimindan gereken erdemleri, becerileri
olan, hizmet¢i bayan, bayan” anlamlarmi yiiklerken (TDK, Erisim:07.01.2019),
Ingilizce’de ise “woman” kelimesi “Yetiskin disi insan, kadin isci veya calisan,
birinin evini temizlemek ve diger ev islerini yapmak icin para édenen bir kadin, bir
erkegin karisi, kiz arkadasi veya sevgilisi” anlamlarina gelmektedir (Oxford
Dictionary, Erisim: 21.05.2019). Her iki tanim da gii¢ dengesinin dil iizerinde nasil
kuruldugunu anlamak agisindan dikkat c¢ekicidir. “Kadin olma” tanimlamalarinin
cogu, erkekler lizerinden yapilmakta ve dahasi kadin, erkegi biitiinleyen/tamamlayan
olarak degil erkek olmayan ya da penise sahip olamayacagi icin “eksik erkek™ olarak
zihinlerde yer bulmaktadir (Durudogan, 2014:54). Freud’a gore erkek olarak
dogmayip penise sahip olamayan kadinin, eril hegemonya altinda goniillii olarak
daha gii¢siiz ve pasif bir konumda olmasin1 kabul etmesi, hatta bu durumdan zevk
almasi, kendisini fiziksel olarak begenmeye baslamasi ve erkeklerin de begenisini
kazanmaya c¢alismasi, kadin1i mazosist ve narsist bir kigilige siiriikler
(Millett,2011:317). Garver ise kadma yonelik siddeti kisi haklarmin ihlali olarak
aciklamaktadir (1972:223-224). Fakat ihlal edilen seylerin tanimlamasinin ve
etkisinin kisiden kisiye degisiklik gosterebilecegi goz oOniinde bulundurulmalidir.
Ihlalin oldugu yerde magduriyetin, sarsict ve yikict bir durumun da séz konusu
olmas1 gerekebilir. Yani herhangi bir “kisi hakki ihlali” olmadan da siddet eylemi
gerceklesebilir (Bufacchi, 2005:197). Kadin agisindan vurgulanmasi gereken nokta;
kadina yonelik siddet eyleminin anlagilamayan, ¢0ziilemeyen bir yapiya
doniismesidir. Siddet karsisinda haklarin neler oldugunun belirsizligini ifade eden
Betz ise “siddet” kavramimin kisi hakkinin ihlal edilmesi seklinde ele alindiginda
kisinin karsilastigi tiim hatalar ve kotiiliikler siddetle yapilan eylemler olarak
adlandirilma yanhsina diisiileceginden bahseder (1977:341). Oyleyse kisinin birisine

kars1 isledigi bir giinah bile siddet kapsamina girme sorunsalina yol agabilir.

Ataerkil diizenin hakim oldugu toplumlarda erkegin iistiin ve gii¢lii tutulmasi,

kadina gore ayricalikli haklarla donatilmasi 6zellikle aile i¢i siddet unsurlarini bir
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kiiltiir haline getirmekte, dolayisiyla siddet ile ilgili belirlenmesi gereken sinirlari
siliklestirmektedir. Bu durum, kadina yonelik siddetin boyutlarinin nesnel olarak
ifade edilmesini gii¢lestirmektedir. Kadina neden siddet uygulandiginin altinda yatan
temel unsur ise kadinin ve hareketlerinin, siddet uygulayicisi tarafindan istenilen
diizeyde tutulma ve kontrol altina alinma istegidir. Dolayisiyla siddet, ataerkil
toplumun temel anlayisint olusturan erkek egemenligini siirdiiren ve yeniden iireten
yollardan birisidir (Mojab, 2006:41). Kars1 cins olarak kadin iizerinde {istiinliik
kurmaya ve onu baski altinda tutmaya ¢alismak toplumsal cinsiyet¢iliginin bir tiriini

olarak tanimlanabilir.

Kadina yonelik siddet de rizaya dayali yontemler ile zorlayicit kurallar
arasindaki dengenin bozulmasi ile ortaya ¢ikar. Bu durumun sik¢a gézlendigi alan ise
bireye ait olan 6zel alandir ve evlilik kurumu bu alanin basat mecrasidir. Giiniimiizde
yapilan evliliklerin ¢ogu, her ne kadar kadin ve bedeni tizerindeki kontrolii agisindan
rizaya dayali olarak gerceklestirilse de kadia yonelik siddet unsurlarini tamamu ile
ortadan kaldirdig1 soylenemez. Evlilik birliginin kurulmasi ile aileyi 6zel alan olarak
tanimlayan devlet, bu alanin kontrol, disiplin ve idare etme yetkisini de aile reisi olan
erkek lizerinde toplamaktadir. Bu anlayis ile kadin olmayi dort duvar arasina,
kadinlik rollerini de ev i¢inde annelik kalibina sikistiran devlet ideolojisi, yaptig
kamusal ve 6zel alan ayrimi ile aile icinde meydana gelen siddeti, siyasal aktdrlerin
mimkiin  oldugunca miidahale etmeyecegi mahrem bir alan olarak
mesrulastirmaktadir (Dogan, 2016:63). Kisacasi; kamusal alanin kontroliinii elinde
bulunduran devlet, 6zel alana mahremiyet ve kutsallik atfederek kadin bedenini
kontrol etme goérevini aile kurumuna ve eril olanin tekeline birakmaktadir. Bu tekeli
elinde bulundurmak, cinsiyetten kaynakli bir sorunsala da isaret etmektedir. Kadina
yonelik siddet; kisinin yasadig1 yere, yasadig1 yerin gelismisligine, egitim seviyesine,
ekonomik diizeyine bakilmaksizin tiim diinyada yaygin bir sekilde goriilmektedir.
Toplumsal cinsiyet esitsizligi, bireyin bir¢cok 6zelligini sekteye ugratarak 6zellikle

kadina yonelik siddete zemin hazirlamaktadir.

Kadma yonelik siddetin tarihsel kokenine baktigimizda toplumsal cinsiyete
ait bulgular gormek kacinilmazdir. Eski Roma’da kadini dévme, bosama ve hatta

zina gibi durumlarda 6ldiirme hakkina sahip olan erkeklerin, Amerika Birlesik
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Devletleri ve Ingiltere’de ise 19. yiizyila kadar kadini tahakkiimii altina almasi,
kontrol etmek amaci ile fiziksel siddet uygulamasi yasal kabul edilmekteydi
(Heisse’den akt. Dissiz ve Sahin, 2008:52). Hatta bazi hukuk sistemlerinde
kadinlarin taniklig1 bile erkeklerle esit olmayip ikinci derecede vatandas statiistinde
degerlendirilmekteydi. Gorildigi gibi; gegmisten gliniimiize kadimnlara uygulanan
cinsiyet¢i politikalar, genel olarak siddetin tarihi ile beraber seyredip toplumsal

cinsiyet esitsizliginin unsurlari ile beslenmeye devam etmistir.

Anadolu’nun tarihine baktigimizda ise karsimiza toplumsal cinsiyet
anlayisina zit bir tablo ¢ikmaktadir. Burada kadin oOzgiirliigiine dair carpici
bulgulardan s6z edilebilir. Anadolu’nun eski yerlesim yerlerinden biri olan dokuz bin
yillik Catalhoylik’te toplumsal yasamda bir tanridan degil ana tanriganin varligindan
sOz edilir. Ana tanriga farkli donemlerde farkli isimlerle anilmaktadir. Frigler'de ve
Lidyalilar'da Kybela, Hititlerde Kubaba olarak anilan ana tanriga Antik Yunan’da ise
Artemis’e donligmiistiir. Donemi itibari ile kadinin saygin, yonetici, zeki, gii¢li ve
erkeklerle esit oldugu goriilmektedir. Buna karsin bazi donemlerde 6zellikle erkek
sOyleminin ve iktidarmin belirgin bir hale geldigi devlet yapilanmalari ile birlikte
kadinlarin durusu ve algilanma sekli de degismistir. Yapilan arkeolojik ¢aligmalarda
kadin mumyalarin kemiklerinde erkek mumyalarin kemiklerine gore daha fazla kirik
oldugunun goriilmesi, kadmlarm 3000 yil Oncesine kadar fiziksel siddete
ugradiklarina igaret olarak sayilabilir ( Kose ve Beser, 2007:65) Hatta yapilan bazi
arkeolojik kazilar sonucunda ortaya ¢ikan bulgular, ilkel donemlerde bile insanlarin
gruplar olusturarak bolgesel gii¢, kadin, yiyecek ya da savas aletleri i¢in kiyasiya
savagtiklarini, siddet uygulayip biiyik katliamlar gergeklestirdiklerini ortaya
koymaktadir (www.aktuelarkeoloji.com.tr/51-sayi---siddet Erisim: 24/11/2018).
Kisacasi siddet, en ilkel kabileler ile en medeni uygarliklarin ortak paydasi olmay:

basarmustir.

Yasam hakkin1 tehdit eden bir boyuta ulasabilen kadina yonelik siddetin nasil
mesrulastirildigini  anlamak i¢in toplumsal cinsiyet¢i yaklagimlarin, sistemin
kurallarinin ve kitle iletisim araclarinin motivasyonunun nasil isledigi Onem
tagimaktadir. Bagka bir deyisle; kadin1 nesnelestiren, gligsiiz gosteren ve

otekilestirerek ikincil bir siraya iten cinsiyet¢i mekanizmalarin kadina yonelik siddet
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ile baglantilarim1 vurgulamak gerekir (Ozkazang, 2013:242). Gelismislik diizeyi ne

olursa olsun kadina yonelik siddet, tiim toplumlarin ortak bir sorunudur.

1.3. Siddetin Gizli Taraflar1

Siddetin taraflar1 genel olarak uygulayan, maruz kalan ve tanik olan seklinde
tanimlanirken siddete maruz kalan grup agirlikli olarak kadinlar ve g¢ocuklardir.
Ozelikle aile ici siddetin en yakin tanig1, kagmilmaz olarak cocuklardir. Babanin
veya aile i¢inde bir erkegin anneye uyguladigi siddet, bir siire sonra baski ve
zorlamanin etkisi sonucunda tahammiiliiniin de azalmasi ile annenin ¢ocuguna siddet
uygulamasi seklinde dongiisel bir hal almaktadir. Ortaya ¢ikan bu siddet sarmali,
zaman igerisinde kimin kurban, kimin fail oldugu konusundaki ayrimi da
bulaniklastirir. Siddet, gii¢lii olandan gii¢siiz olana dogru bir yol izlemektedir
(Cohen, 1999:99). Kadina yonelik siddetin algisi “kaderden 6te gegemeyen” bir
duruma dontsiir. Siddet unsurlarina maruz kalan kadin igin fiziksel, cinsel veya
psikolojik olarak olumsuz etkilenme, ac1 ve istirap ¢ekme siireci baslar ve ¢ogu
zaman da onarilamayacak sikintilar ile seyreder. Bu noktada kader dedigimiz sey ise
kadinin toplum tarafindan kurbanlastirilmasi ve siddete kars1 acik hale getirilmesidir.
Acar’a gore kadmi eril tahakkiimiin altinda konumlandiran toplumsal cinsiyet
diizeni, siddeti kullanarak erkegin kadin iizerindeki kontroliinii ve iktidarim
stirdiirmesini saglar ve bdylece toplumsal cinsiyet esitsizligini pekistirmek igin
kullanir (2013:196). Bu pekistirmenin ilk mekani ise ev/aile ortamidir. Siddet sonucu
kadin ve ¢ocuklar agisindan tehlikeli bir mekana doniisen bu 6zel alan, ebeveynlerin
kendi ge¢mislerindeki saldiri, baski ve dayak deneyimleri ile siddeti giiniimiize

tasinmaktadir.

Siddetin taraflarindan birisi olarak 6zellikle magdurlugu {izerinde tartigilan
kadin, toplumda ikincil bir cinsiyet olarak kalmayi kendisi de iste(me)yerek
orgiitlemis olabilir mi? Toplumda gii¢lii ve gozli pek bir kadina “erkek gibi kadin”
benzetmesi iltifat olarak yapilirken korkak, aciz ve mizmiz bir erkege “kadin gibi
erkek” benzetmesi ise asagilayici bir durum olarak kullanilmaktadir. Cinsiyet
esitsizligini pekistiren ataerkil diizenin ve eril anlayisin yani sira kadinlarin

serzeniste bulunduklart bu durumu bilerek ya da bilmeyerek pekistirdikleri de
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sOylenebilir. Kadinlar, karsi cinsten bekledikleri davraniglarla ve 6zelliklerle, erkegin
onde durmasini, gliclii olmasini kabul eden algiy1 devam ettirmektedir. Bu siireg,
kadinlarin hayatlarin1 paylasacaklar1 erkekleri yakisikl, giiglii, boylu poslu, geliri
yiiksek, yas ve goriiniim olarak olgun erkekler arasindan tercih etme istegi ile baglar.
Aysegiil Yaraman, “ikiyiizlii cinsiyet¢ilik” olarak isimlendirdigi bu duruma gosterdigi
orneklerde; bir restoranda hesabi erkegin 6demesi, ¢ocuk doguran kadinin gerekirse
isten ayrilmasi, arkadaslik veya evlilik teklifinin erkekten gelmesinin beklenmesi
gibi durumlar1 kadin tarafindan erkege verilen yetkiler seklinde ifade etmektedir.
Dolayisiyla yetkinin kendisinde oldugunu diisiinen erkek, kadin iizerinde her seyi
yapabilecek hakki da kendisinde gormektedir (2009:74). Ozellikle aile reisi olan
erkek, eve ekmek getiren kisi olarak aile iiyelerini terbiye etmek admna siddet
uygulayabilmektedir. Kadin ve erkek emegini yeniden yapilandiran modernizmin ve
serbest piyasa ekonomisinin ortaya koydugu kadin isi ve erkek isi tanimlari
esitsizligin esitsizligi iizerinden kurulan bir denklem insa etmektedir. Aslinda bu
ayrimlar sadece kadin iizerinde degil, erkek {lizerinde de tahakkiim kurarak belirli bir
kaliba sokmaktadir. Siddet ise bu kaliplar arasinda erkeksi duran, erkege yakistirilan
ve erkek dogasinda bulunan bir olgu olarak sunulur. Kadin esitligini savunan
entelektiiel erkekler dahi kadinin yetisemedigi islerde yardim ettigi seyleri (salata
yapmak gibi) esitlik olarak saymakta ve cinsiyet korii olmaktadir (Sancar, 2011:240).
Fakat giic ve iktidar her ne kadar erkekle iliskilendirilse de siddetin Oziinde
bulunduguna inanilan eril giiclin tiim unsurlarimi zaman zaman kadmnlarin da ele
gecirdigi gorilmektedir. Kadin-erkek esitligi tizerine diisiiniile dursun, modern
hayatin esitlik yerine erkek rolleri ile bezenmis ya da “erkeksilesmis” kadin imgesi
olusturarak bu konuda bir prototip yaratmas: da toplumsal cinsiyet esitliginin

uygulamada sikintili oldugunun baska bir gostergesidir.

Giicii elinde tutmak isteyen sadece erkekler degildir. Kadina yonelik siddet
konusunda madalyonun goriinen yiiziini erkeklerin olusturmasina ragmen
goriinmeyen diger yliziinde ise karsimiza kadinlarin hemcinsleri ve kadinlarin
kendisi ¢ikmaktadir. Kadina yonelik siddette erkeklerin ¢ogunlukla fiziksel siddete
basvurarak kadinlar1 darp ettigini, bir kadinin ise bagka bir kadina daha c¢ok
psikolojik siddet uygulayarak onu yiprattifini sdylemek yanlis olmaz. Kisinin,

sorunlarint ¢6zemedigi durumlarda ise kendi kendine uyguladigi siddet de siddet
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tiirleri arasinda incelenmelidir. Siddetin toplumun her kesimini olumsuz etkiledigi bir
gercektir. Fakat en ¢ok etkileneni kadinlar ve cocuklardir. Ozellikle aile igi siddette,
kiz ¢ocuklarn erkek cocuklarina oranla daha cok Orselenmekte ve siddete maruz
kalmaktadir (Sirin, 2011:153-165). Siddetin 6zne, mekan ve zaman sinirlamalarinin
net oldugu sdylenemez. Siddetin uygulayicisi herkes olabilir ve siddet herkese karsi
uygulanabilir. Her an, her yerde, herkes tarafindan herkese kars1 gelisebilir. Ani ve
bir anlik olabildigi gibi siirekli ve diizenli de olabilir. Bu noktada siddet ve iletisim
arasindaki iliski 6nemli belirleyicilerdendir. Bireyler arasinda iletisim kurabilme

becerileri arttik¢a siddet unsurlariin azaldigini séylemek miimkiindiir.

1.4. Tiirkiye’de Kadina Siddete Farkindalik ve Yasal Diizenlemeler

Her ne kadar artan bir siddet eyleminden sz edilse de siddete kars1 tepkiler
ve Onlemler de zaman igerisinde artis gostermistir. Kadin ve erkek esitliginin fitilini
atesleyen Sanayi Devrimi ile birlikte modernlesme hareketi, kadin haklarinin ve
istihdaminin 6neminin fark edilmeye baslandigr bir donemdir. Ancak Fransiz
Devrimi gibi toplumsal ve siyasal bir yenilik hareketi sonucunda 1789 Fransiz insan
Haklar1 Bildirgesi’nde kadin haklarinin yer almamasi diisiindiiriicidiir. Kadinlar,
devrimin her alaninda miicadele etseler de sonugta esitlik denildiginde yine
“erkeklerin esitliginden” s6z edilen bir tavir sergilenmistir. Fakat kadimi ikincil
konumda birakan sonucglarina karsi Fransiz Devrimi, kadin hareketlerine de hiz
kazandirmigtir. Sanayi Devrimi sonrasi ¢esitli alanlarda hak kazanimi saglayan

kadina yonelik siddet ancak yirminci yiizyilda tanimlanmuagtir.

Kadma yonelik siddet, 1950’11 yillarin sonuna kadar her ne kadar toplum,
devlet ve yasalar Oniinde gérmezden gelinse de 1970°1i yillarda baslayan kadin
hareketi ile birlikte kadinlar da toplum igerisinde kendilerine yer agmay1 ve kadina
uygulanan siddet konusunda dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmistir. Siyasi alanda
bircok yenilik ve reform gerceklestiren erkeklerin s6z konusu kadin oldugunda
“kadin haklar1 ve 0Ozgiirliigli” konusunda geleneksel degerlerini birakmayip
tutuculuga devam ettikleri sOylenebilir. Eril olanin kendisi ig¢in istedigi haklar
kadinlar i¢in istemekte zayif kalmasi ve kirillamayan ataerkil gelenekler sebebi ile

kadinlar, dezavantajli bir grup olarak ezilmeye mahk(im edilmektedir. Ozellikle aile
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icerisinde dillendirilmekten sakinilan kadina yonelik siddet, yasalarda da yer bulmus
ve devletlerin bu konuda onlem almasi amaci ile su¢ kapsamina alinmistir.
Ulkemizde kadina yonelik siddet alaninda yapilan galismalarin ilki 1988 tarihinde
gerceklestirilmis olup, donemi itibari ile kadina yonelik siddet oraninin %75 oldugu
tespit edilmistir (flkkaracan vd., 1996: 36-37; T.C. Basbakanlik KSGM Raporu
1992; Subasi ve Akin, 2003:234).

Tiirkiye’de 80’lerin basinda ortaya ¢ikan ikinci dalga Feminist Kadin
Hareketi, ataerkil sistemin ve dolayist ile eril bakis agisinin kadin bedeni, emegi ve
kimligi gibi kadina dair konularda etkin bir miicadele baslatmistir. Bu kadin hareketi,
kadinin kendi degerleri ile gelismis toplumlardaki kadina bakisi bir kez daha
diisiiniip tartisilmasini saglamis ve ililkemizde kadin siginma evlerinin acilmasina
zemin hazirlamistir. Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanligi verilerine gore su
an ise Tiirkiye’de Kadinin Statiisii Genel Midiirliigii’ne bagli 110, belediyelere bagl
32, Gog idaresi Genel Miidiirliigii’ne bagl 1 ve Mor Cati1 Sivil Toplum Kurulusu’na
bagli 1 tane olmak iizere toplam 3 bin 454 kapasiteli 144 kadin si§inma evi
bulunmaktadir (NTV, 25.11.2018 https://www.ntv.com.tr/kadina-siddet/turkiyede-
kadin siginmaevlerinindurumu,j20-010ZIEWJriwpKZvelQ Erisim: 24/02/2019).
Feminist Manifesto, iizerinde hakimiyet kurulan, sindirilmis ve siddet magduru
kadinin bedenini ele alarak bakirelik, tecaviiz, cinsel istismar ve taciz, ailede
baslayan siddet, tore ve namus cinayetleri gibi dikkat ¢ekici toplumsal konulara da
odaklanmistir. Bu anlayis dogrultusunda kadinin erkekle mutlak esitligini 6ngoren,
toplum igerisindeki roliinii aktif hale getiren bir doktrin sunulmustur. 1990’1 yilarin
basinda ortaya cikan Uciincii Dalga Feminizm ile daha genis bir yelpazede
miicadeleyi siirdiiren tiim feministlerin ortak hedefi;  kadinlarin durumunu
tyilestirmektir (Belge, 1994:89). Buradan hareketle sinemada da karsiligin1 feminist
sinema kurami olarak bulan anlayista; erkek egemenliginin etkin oldugu alanlardan

biri olan sinema endiistrisinde ¢ekilen filmlerde kadinin temsiline dikkat ¢ekilmistir.

20 Aralik 1993 tarihinde Birlesmis Milletler Genel Kurulunda kabul edilen
“Kadina Karsi Siddetin Onlenmesine Dair Bildirge”, kadina yonelik siddetin
onlenmesine iligskin uluslararast ilk belgedir. Kadinlara uygulanan siddet ile ilgili

farkindalik olusturmak amaci ile diinyanin her yerinde baslatilan imza kampanyasina
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Tirkiye de otuz bini askin imza toplayarak diinyada birinci sirada yer almistir
(Moroglu, 1999:46-47). Siddet eyleminde “kadina uygulanan siddet” ayri bir
kategoride ele alinmis ve Birlesmis Milletlere liye olan devletlerin imzaladigi
“Kadinlara Kars1 Siddetin Tasfiye Edilmesine Dair Bildiri”’de ayrintili bir bigimde
yer bulmustur. Bildiri kapsaminda; kamusal ya da 6zel alanda meydana gelebilecek
kadina yonelik siddetten fiziksel, psikolojik, cinsel olarak baski uygulama, tehdit
etme ve kadini keyfi olarak 6zgiirliigiinden yoksun birakma seklinde s6z edilmistir

(Halic1, 2007:32).

Tiirkiye’de 1998 yilinda yiiriirliige giren 4320 sayili Ailenin Korunmasina
fliskin Kanun’un sadece aile bireylerini kapsamasi ve kadina yonelik siddeti
Onlemede yetersiz kalmasi sebebi ile 2012 yilinda 6284 sayili Ailenin Korunmasi ve
Kadina Kars1 Siddetin Onlenmesine Dair Kanun kabul edilmistir. Kanunda siddet ve

kadina yonelik siddet tanimlamalari su sekilde yapilmustir:

“Siddet: Kisinin, fiziksel, cinsel, psikolojik veya ekonomik ac¢idan zarar
gormesiyle veya aci ¢ekmesiyle sonuglanan veya sonuglanmasi
muhtemel hareketleri, buna yonelik tehdit ve baskiyt ya da ozgiirliigiin
keyfi engellenmesini de iceren, toplumsal, kamusal veya ozel alanda
meydana gelen fiziksel, cinsel, psikolojik, sozlii veya ekonomik her tiirlii
tutum ve davranisidir. Kadina yénelik siddet ise kadinlara, yalnizca
kadin olduklari icin uygulanan veya kadinlar: etkileyen cinsiyete dayall
bir ayrimcilik ile kadimin insan haklari ihlaline yol a¢an ve bu Kanunda

siddet olarak tamimlanan her tirlii tutum ve davramsidir.” (Resmi

Gazete, 20 Mart 2012, Sayi : 28239, Madde 2).

Tanim igerisinde “(...) yalnizca kadin olduklart i¢in uygulanan (...)" ifadesi, kadina
yonelik siddetin cinsiyet temelli oldugunu devletin de kabul ettigi anlamina gelmesi
acisindan Onemlidir. Bu durum ayrica, erkegi de daha fazla siddet zanlis1 olarak
gostermektedir. Kanun, ilk maddesi ile siddete ugrayan veya siddete ugrama tehlikesi
bulunan kadinlarin, ¢cocuklarin, aile bireylerinin ve tek tarafli israrhi takip magduru
olan kisilerin korunmasma ve bu kisilere yonelik siddetin 6nlenmesine iliskin

tedbirleri de diizenlemektedir (6284 Sayili Kanun: md.1/I). Fakat kanun, igerisinde
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yer alan yasal bosluklarin kotii niyetle kullanilarak bosanmalarin artmasina ve aile
birligini tehdit etmesine sebep oldugu yoniinde 6zellikle daha radikal muhafazakar

bazi kesimlerden yogun elestiriler de almis, suistimale agik oldugu belirtilmistir.

“Kadina yonelik siddet” tanimlamasi yapildig1 andan itibaren siddet kelimesi,
cinsiyet lizerinden tarif edilmekte ve bu durum da esitlik ve tarafsizlik ilkesini
sorgular hale getirmektedir. Yapilan diizenlemeler her ne kadar 2010 yilinda
Anayasa degisikligi ile “pozitif ayrimeilik ilkesi” adi altinda gergeklestirilse de,
cinsiyet gozetmeksizin, toplumun tamamini siddet olgusundan rehabilite edebilmek
onemlidir. Pozitif ayrimcilik ilkesi, kosullar1 esit olan iki bireyden birinin tercih
edilmesi ile sonuclanir ve burada tercih edilmesi istenen kadindir. Pozitif ayrimcilik

ilkesinin sorunsali ise kadini en bagindan magdur, muhtag ve zayif kabul etmesidir.

Devletin attig1 adimlarda kadini nasil konumlandirdigina baska bir 6rnek ise
Kadin ve Aileden Sorumlu Devlet Bakanligi’nin kapatilarak yerine 2011 yilinda T.C.
Aile ve Sosyal Politikalar Bakanliginin kurulmasidir. Adi degistirilerek ¢aligma
kapsami genisletilen Bakanlik, konunun daha ¢ok aile merkezli ele alindiginin ve
kadim aile ile iligkilendirdiginin gostergesidir. Bakanlik biinyesindeki calismalar
kapsaminda kadin, dezavantajli grup icerisinde ele alinmis ve “kadin” i¢in ayr bir
politika yiiriitilmemistir. T.C. Aile ve Sosyal Politikalar Bakanliginin engelli, kadin,
yasli ve ¢ocuklarin her konuda magduriyetlerini 6nlemek amaci ile rehberlik hizmeti
verdigi “Alo 183” ¢agri merkezi de bu duruma 6rnektir. Oysaki 2012 yil1 i¢erinde
merkeze ulasan 52 bin 610 cagrinin 4 bin 418’1 siddet magduru kadinlardan
olusurken 446’smin ise siddet goren erkeklerden olustugu Bakanlik¢a aciklanmistir
(Milliyet, http://www.milliyet.com.tr/-alo-183-e-1-yilda-4-bin-ihbar-geldi-gundem-
1632814/ 25/11/2012 Erisim:24/10/2018). 2018 yilinda ise ihbar hattina gelen
telefon sayist 336 bin 564’1 bularak magduriyet oranmin arttifi gozlenmistir.
Bakanlik tarafindan siddet konusunda net bir istatistik vermemesine ragmen, kadina
ve cocuklara siddet vakasi ile ilgili giinlik bini agkin ihbar geldigi tahmin
edilmektedir (Habertiirk,https://www.haberturk.com/tv/gundem/haber/1877121-alo-
183-sosyal-destek-hatti-na-istismar-telefonu-yagdi, 15/03/2018 Erisim: 24/10/2018).
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2013 yilinda ise T.C. Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligina bagli olarak
acilan ve su an 49 ilde faaliyet gosteren Siddet Onleme ve Izleme Merkezleri
(SONIM) aracilig: ile siddet ile miicadele daha kurumsal bir yap1 izlemistir. 6284
Sayili Kamunun 14. Maddesinde Siddet Onleme ve izleme Merkezlerinin gorev ve

sorumluluk alanlar1 su sekilde belirlenmistir:

“Bakanlik, gerekli uzman personelin gorev yaptigi ve tercihen kadin
personelin istihdam edildigi, siddetin onlenmesi ile koruyucu ve
onleyici tedbirlerin etkin olarak uygulanmasina yonelik destek ve izleme
hizmetlerinin verildigi, ¢calismalarimi yedi giin yirmi dort saat esasina
gore yiiriiten, ¢alisma usul ve esaslari yonetmelikle belirlenen, siddet
onleme ve izleme merkezlerini kurar. Kurulan merkezlerde siddetin
onlenmesi ile koruyucu ve onleyici tedbirlerin etkin olarak
uygulanmasina yonelik izleme ¢alismalart yapilir ve destek hizmetleri
verilir” (Resmi Gazete, 20 Mart 2012, Say1 : 28239, Madde 14.)

Kadina yonelik siddet ve aile i¢i siddetle miicadele etmek icin hazirlanan ve
ilk imzaci iilke olan Tirkiye’nin 2014 yilinda vyiiriirliige koydugu Istanbul
Sozlesmesi ise kadimnlar giiclendirici, kadia yonelik siddeti onleyici ve cinsiyet
esitsizligini giderme agisindan kapsamli bir igerik sunmaktadir. Yasal diizenlemelere
ragmen kadma yonelik siddet eyleminin yaygin olarak goriilmesi yaptirimlarin
yetersiz kaldigina isaret etmektedir. Kanunda “siddet” ve “kadma yonelik siddet”

tanim1, BM Bildirisi ve Istanbul Sézlesmesi’nden daha genis ve kapsayicidir.

Yapilan hukuksal diizenlemeler, siddeti var olmadan yok etmek ya da
caydirmak amacli olup oOnleyici eylemlerdir. 2002 yilinda Aile Mahkemelerinin
kurulmasi, 2005 yilinda yirirliige giren 5393 sayili Belediyeler Kanunu
dogrultusunda Biiyiiksehir Belediyeleri ile niifusu elli bini gecen belediyelere kadin
ve ¢ocuklar i¢in siginma evi agma gorevinin verilmesi, yine ayn1 yil TBMM’de Tore
ve Namus Cinayetlerini Arastirma Komisyonu kurulmasi, 2006 yilinda Cocuk ve
Kadmlara Yonelik Siddet Hareketleriyle Tore ve Namus Cinayetlerinin Onlenmesi
Icin Alinacak Tedbirler baslikli Basbakanlik Genelgesinin yayinlanmasi, 2009
yilinda Kadin Erkek Firsat Esitligi Komisyonu (KEFEK) nun kurulmasi, I. Kadina
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Yonelik Siddetle Miicadele Ulusal Eylem Plan1 (2007-2010), 1. Kadina Yonelik
Siddetle Miicadele Ulusal Eylem Plan1 (2012-2015) da 6nleyici tedbirler kapsaminda
gergeklestirilen calismalardir. Artan siddet olaylarina karsin 2017 yilinda Yargitay’in
tek kadin Ceza Dairesi Baskani Sebnem Giinaydin baskanligindaki 3. Ceza
Dairesinin ese, cocuga ve aile bireylerine yapilan her tiirlii silahli saldirida st
siirdan ceza verilmesine hilkmetmesi onemli bir karardir. Kararda; bigagin yani sira
kiil tablasi, ayakkabi, telefon gibi sert cisimler de silah sayilmis ve aile bireylerine
kars1 yaralama, “Etkisi basit tibbi miidahale ile giderilemeyecek sekilde ve silahla
vapilirsa” 4.5 yila kadar hapis cezasi verilmesi istenmistir (Erigim: 20.05.2019 -
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/kadina-siddete-en-ust-sinirdan-ceza-40637382).

Karar, magdurlarin korunmasi, cezalarin daha da caydirici olmasi agisindan emsal

tasidig1 icin 6nemlidir.

Kadim fiziksel, psikolojik veya ekonomik olarak sarsan siddet, kadinin
kendisini birey olarak kabul etmesinin/ettirmesinin ve bagka bireylerle saglikli bir
sekilde sosyallesmesinin Oniinde 6nemli bir engeldir. Kadmn o6zgiirliigiiniin ¢ogu
zaman keyfi olarak engellenmesine sebep olan siddet, yaygin olmasina, 6nleyici ve
yasal diizenlemelerine ragmen genel olarak cezasi en az olan suclar arasinda yer
almaktadir. Macfarlane’a gore siddet, mesru gosterildikten ve bu algi
alenilestirildikten sonra siddet degildir. Bu durum, toplum nazarinda mesrulastirilan
siddetin, siradanlastirilarak gérmezden gelindigini ve yok sayilldigini géstermektedir
ki bu da siddeti Onleyici yasalarla g¢elismektedir (Macfarlane’den akt. Bufacchi,
2005:200).

29



IKiINCi BOLUM

KADINA YONELIK SIDDETIN DORT HALI

Siddet eyleminin gelisen c¢ag ile birlikte alanini genisletmesi, siddetin
taniminin yani sira tiirlerinin de cesitlenmesine yol agmustir. Diinya Saglik Orgiitii
siddeti; kisinin kendine doniik uyguladigr siddet, 6zellikle aile arasinda ortaya ¢ikan
kisileraras1 siddet ve organize siddet olmak {iizere ii¢ kategoride incelemektedir
(World Report on Violence and Health:Summary, 2002). Bu kategorilendirmeye
bakildiginda siddetin bir¢ok seklinin ayni baslik altinda ele alindig1 goriilmektedir.
Karal ve Aydemir ise kadina yonelik siddeti fiziksel, psikolojik, cinsel ve ekonomik
olmak tizere dort baslik altinda toplamistir (2012:22). Siddetin fiziksel olarak kuvvet
uygulama seklinin disinda ayn1 zamanda psikolojik, sosyal, cinsel, ekonomik

yonlerinden de bahsedilmesi gerekir (Senol vd., 2013:4).

2.1. Fiziksel Siddet: Tokat ile Oliim Arasinda

Siddet denilince akla gelen ilk tiir fiziksel siddettir. Siddet tiirleri arasinda
gozle goriilebilir ve tespit edilebilir olmast agisindan en kolay belirlenen tiirdiir.
Temelinde kadina yonelik fiziksel gii¢ kullanarak bir seyi yaptirma veya yaptirmama
seklinde seyreden ve iradesi disinda kadinin bedenine uygulanan her saldir fiziksel
siddete girmektedir. Kadin1 yumruklamak, tokat atmak, hirpalamak, itip kakmak,
vurmak, bogazin1 sikmak, dovmek, saglik hizmetlerinden kasitli olarak yoksun
birakmak gibi eylemlerden olusan fiziksel siddetin 6lim gibi agir bir sonucu da
olabilir. Tokat ile 6liim arasinda bir asamada gelisen bu tiir, bireyin hem bedeninde
hem de ruhunda yaralanmalara yol acar. Fiziksel siddet uygulayan kisi, bedensel
Otelemenin yani sira (tokat, yumruk, itme gibi), kesici veya delici herhangi bir obje
kullanarak da karsisindakine saldirabilir. Adak’a gore fiziksel siddet, uygulayanin
fiziksel giliciine dayanabildigi veya cesitli araglar kullanarak uygulanabilmesinin yani
sira uygulayanin ihmali hareketleriyle de kaynaklanabilmektedir (2000:183-184). Bu

tanim 15181nda; kadina hastalandiginda ya da hamileliginde bakmama, tedavisinden
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ithmal etme gibi durumlar da fiziksel siddet kapsamina degerlendirilmistir.
Kadmlarin 6zelikle aile iginde maruz kaldiklar1 fiziksel siddet vakalarinda; ev
ortaminda bulunan bigak, kemer, tava, {itii gibi bircok malzeme ile yaralandiklar
goriilmektedir. Fiziksel siddetin en ¢ok uygulandigi mekanlardan birisi olan aile,
uygulanan siddetin varliginin desifre edilmesinin ayip karsilandigi 6zel alandir.
Siddet magduru kadinin siddete ugradigi ortamda ekonomik sebepler, ¢ocuklar ve
diizen kaygisi sebebi ile kalmaya devam etmek zorunda hissetmesidir. Fiziksel
siddet, dogrudan uygulanan ve sonuglar1 somut olan bir eylemdir ve kadin iizerinde
korkma, kendini degersiz hissetme, kendine olan inancini ve saygisini yitirme gibi

olumsuz etkileri bulunmaktadir (Uluocak vd., 2014: 19).

Ataerkilitede kadinin bedensel olarak daha az gii¢lii olmasi ve ekonomik
Ozgurliigiinii elinde tutamamasi gibi sebepler, kadin1 6zellikle erkek karsisinda daha
savunmasiz hale getirmektedir. Modernlesme ile birlikte kamusal alanda daha fazla
yer edinen kadin, cinsiyet esitsizliginin bas kurbani olarak fiziksel siddet basta olmak
lizere siddet goren dezavantajli grup icerisinden c¢ikamamustir. Kadma yonelik
fiziksel siddetin yayginlig1 diger siddet tiirleri ile beraber ortaya ¢ikmasina ve alanini

da genigletmesine sebep olmustur.

2.2. Psikolojik/Duygusal Siddet: Dil Yarasi

Siddet tiirleri arasinda énemli bir yeri olan duygusal siddet, giindelik hayatta
kadinlarin sik¢a karsilastig1 bir durumdur. Fiziksel siddete maruz kalmamis insanlar,
yasamlarinin belli bir déneminde psikolojik/duygusal siddet ile karsilagsmislardir.
Fiziksel siddete bagvurmayan insanlarin siddet uygulama sekli ise soz kaliplarini ve
beden dilini agir sekilde kullanmaktan gecer. Dil {izerinden gerceklestirilen eylemler,
bedensel hareketlerle yapilan gondermeler, fiziksel siddetten daha fazla parcalayici
ve yaralayict olabilir ve sonugta duygusal olarak daha derin izler birakabilir. Bireyi
asir1  elestirmek, yok saylp gormezden gelmek, asagilamak, kiiglimsemek,
degersizlestirmek, kiifretmek, tehdit etmek, utandirmak ve bir konu ile ilgili yaniltici
bilgi vermek gibi eylemler de psikolojik siddet kapsamindadir. Disaridan

gbzlemlenebilen acgik ve kanitlanabilir bir siddet durumu s6z konusu olmasa da
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psikolojik siddet, magdurunun hayatin1 karartan tablolar ¢izmektedir. Kisinin
psikolojik ve duygusal olarak kontroliiniin istismar edildigi ve en az fiziksel siddet
kadar zarar verdigi bu siire¢, 2018 tarihli Aile i¢i Siddet Kanunundaki yeni
diizenleme ile Irlanda’da su¢ kapsamina alinmistir (Sabah, 3.1.2019
tarihhttps://www.sabah.com.tr/avrupa/2019/01/03/irlanda-duygusal-siddeti-de-suc-

kapsamina-aldi). Siddet denildiginde gozle goriilir bir hasar beklentisine giren
yasalarin siddeti engelleme ¢abalarinin ¢ogu, gozle goriilebilen siddeti engellemek
lizere tasarlanmistir. Fakat gilindelik hayat i¢inde siddete ugrayan kadinlarin biiyiik
bir kisminin psikolojik ve duygusal olarak bastirildiklar1 ve kontrol altina alindiklari

goriilmektedir.

T.C. Bagbakanlik Kadin Statiisii Genel Miudiirliigiince 2008 yilinda
baslatilarak 2014 yilinda takibi yiritilen “Tirkiye'de Kadina Yonelik Siddet

Aragtirmast’nin sonuglari bu agidan carpicidir.

Kadmlarin %37,5' esleri veya sevgilileri tarafindan fiziksel ve/veya cinsel

siddete maruz kalirken, % 43,9'u duygusal siddet magduru olarak bildirilmistir.

. “Tiirkiye 'de Kadina Yonelik Aile igi Siddet Arastirmasi, kadina yonelik siddetle miicadele etmek ve kadina
yonelik siddet ile miicadele eden paydagslarin giiclenmelerine katkida bulunmak amaciyla 2013-2014 yillarinda
Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiisii tarafindan gerceklestirilmis ve T.C. Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanlhigi Kadwun Statiisii Genel Miidiirliigii tarafindan yiiriitiilmiistiir. Bu arastirma, iilke genelini temsil eden
en genis orneklemli ikinci arastirma olup, 2008 yilinda gergeklestirilmis olan ayni isimli arastirmamin ozellikle
nicel asamasi acisindan bir takip arvastrmasi niteligi tasimaktadir. Ilk arastmada oldugu gibi temel
gostergelerin Tiirkiye geneli ve 12 istatistiki bélge icin tiretilebilecegi bir drneklem tasarumi izlenmis ve 2008
arastirmasi soru kagidinda yer alan modiiller korunmustur. Arastirmanin ornekleme tasarimi agwlikl, tabakall
ve cok asamali kiime Srneklemesi yaklagimidir. Ornekleme tasariminin temel amac; iilke geneli, 12 bélge ve
kent/kar tabakalari igin kadina yonelik siddetle ilgili gostergelerin kabul edilebilir bir kesinlikle (viizde 95 giiven
araliginda) tahmin edilmesidir. Saha ¢alismasi Nisan-Temmuz 2014 tarihleri arasinda érnekleme ¢ikan 78 ilde
gergeklestirilmistir. Arastirmanin hedef 6rneklem biiyiikliigii 518 kiimede yer alan 15.084 hane halkidw. Tiim
kiimelerde saha ¢alismast yiiriitiilmiis olup, goriisme yapilabilecek nitelikteki 13.403 hane halkindan 11.247 ’si ile
gortistilmiistiir. Hane halki  diizeyindeki cevaplama orani  yiizde 83,9’dur. Hane halkinda gériisme
yvapilamamasinn nedenleri arasinda, secilen hane halklarimin ziyaret sirasinda evde olmamast, konutta/adreste
vasayan kimsenin olmamasi ve gériismenin reddedilmesi en sik karsilasilanlardr. Goriisme yapilan hane
halklarinda 15-59 yas grubunda 13.310 kadin tespit edilmis, bu kadinlardan Kish yéntemiyle belirlenen 8.960
kadn ile goriisiilmesi hedeflenmistir. Arastirma kapsaminda, 7.462 kadin ile yiiz yiize gériisiilerek yiizde 83,3
cevaplama diizeyine ulagimistir”(Tiirkiye’de Kadina Yénelik Aile I¢i Siddet Arastirmas1 Ozet Raporu, Hacettepe
Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiisii, Ankara, Aralik 2014)
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Arastirmanin diger sonuglart ise erkeklerin kadinlar1 kontrol etme merakina
iligkindir. Fakat verilerde siddet magduru tiim kadinlarin rapor edilemedigi dikkate
alinmalidir. Kadinlarin, ailesini gérmesinden mahrum birakma %8,7, arkadaslari ile
goriigmesini engelleme %12,3, erkegin kadinin nerede oldugunu siirekli bilmek
istemesi %61,5,kadinin birlikte oldugu kisi tarafindan ihmal edilmesi %17,9, kadinin
kiyafetlerine karisma ve kiyafetlerini kontrol etme 9%33,6, diger erkeklerle
konusmasini engelleme %43,4, sadakatinden siiphe etme %4,2, sosyal medya
hesaplar1 kullanimin1 engelleme %17,0, hakaret ve kiifir etme %36,8, kiiciik
diisiirme %20,3, tehdit etme %21,2, ¢alismasini engelleme %?24,2, parasiz birakma
%9,1, calisiyorsa kazandigi parayr elinden alma %4,9 olarak tespit edilmistir

(Tiirkiye’de Kadimna Yénelik Aile I¢i Siddet Arastirmasi, 2014).

Psikolojik siddet, siddetin diger tiirleri ile birlikte seyredebilir. En 6nemli
uygulama araci ise ¢ogunlukla “dil”dir. Dil, insanlarin duygularin1 ve diisiincelerini
aktarirken kullandigi bir sifreleme sitemidir. Birey mimik, hareket, s6z ve yazi
araciligi ile bu sifreleri kargi tarafa aktarir. Kisilerarasi iletisimin unsurlarindan birisi
olan dilin gostergeleri, bireyin yasantisina ve deneyimlerine gore iyilige doniisebilir
ya da kotiiliige hizmet edebilir. Ciinkii dil, canlidir ve sdyleminin arkasinda siddet

unsurlarini barindirabilir. Karabag’a gore sozciik bir gosterge, bir aragtir:

“Dilsel siddetin amact soylenecek sozle dinleyen tizerinde belirli
bir etki yaratmaktir. Bu da toplumsal pratikte dilin roliiniin ne kadar
onemli ve vazgecilmez oldugunu gostermektedir. Dil, yalnizca bir siddet
gostergesi (...) olarak kalmaz, aksine kimi zaman dilin kendisi
konusmalarimizin ~ gerceklestigi  baglam igerisinde bir tiir gsiddet

uygulamasi olabilir ” (2010:10).

Dil, siddetin bir uzvu degil, ayn1 zamanda uygulayicisidir. Dilsel sdylem,
rahatlatic1 ya da sarsic1 veya rahatsiz edici olabilir. Bireyi rahatsiz eden sdylemlerin
cogunun altinda dilsel siddet sdylemi bulunmaktadir. iletisim kurmak i¢in kullanilan
dil, secilen ifadeler ve sozsel dizilim ile bir anda siddet aracina doniisebilir. Sozlii

siddete ait unsurlar, bireyi duygusal ve psikolojik a¢idan yaralar ve karsisindaki birey
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tizerinde olumsuz bir etki yaratarak ruhsal baski kurar. Siddet aracina doniisen dil,

etkili bir iletisim modeli sunmak yerine saldirt modelinin merkezi haline gelir.

Eril dilin kamusal alanda iktidar eli ile giiclendirilmesi, bu sdyleme edebi ve
mitolojik metinlerde yer verilmesi, siddet unsurlarinin medyada fazlaca ilgi gérmesi,
kitle iletisim araglart ile pekistirilmesi sonucu siddet, farkli alanlarda siirdiiriilebilir
bir harekete donilismiis, yaygin hale getirilmis ve ¢ogu zaman da kontrol edilemeyen
bir hal almustir. Ilkel davranislarla yan yana ifade edilen siddet, modern ¢agin
kaliplarina kendisini kabul ettirebilecegi bir siddet dili yaratmistir. Fiziksel siddeti en
cok bagvuranlar erkekler, sozlii saldirilari ise en ¢ok tercih edenler kadinlardir. Yine
de kadinlarin bu alandaki tstiinliikkleri erkeklerden kaynaklanmaktadir. Sokrates’in
esine sirret anlamina gelen “Xantihippe” isminin verilmesi de bu duruma ornek
olarak verir (Kiener, 1983:64-65). En ¢ok kadinlarin kullanmasina ragmen dilsel
siddetin yaraya doniistirdiigii de yine ¢ogunlukla kadmlardir. Dil, bir toplumun
kiiltiirine ait unsurlar1 temsil ederken, siddet aracina doniistiigiinde kiiltiirslizliiglin
de araci olur. Bu durum ayni zamanda medeni olmak ile barbar olmak arasindaki
fark gibidir. Insanin i¢inde barindirdig1 ¢atismalar dil {izerinden yansimasini bulur
(Karabag, 2010:27). Boylece dil ya medeni olana ya da barbar olana hizmet eder.
Siddetin alt yapisini olusturan dilsel sifrelerin siddet eylemini mesrulastirdigi da goz
ard1 edilmemelidir. Toplumlar1 siddetten arindirmanin etkili yollarindan biri de dil
egitiminin verilmesi ve bireylere etkili iletisim kurma yollari ile barigcil yontemlerin

Ogretilmesidir.

Erkek egemen diizeni yasatmak ve ayakta tutmak amaci ile siddeti mesru
kilan bu durum, Tiirk toplumu agisindan atasozleri ile deyimlerde de yer bularak
toplumsal algiya yon gostermeye ve algiyr pekistirmeye devam etmektedir: “Kizini
dovmeyen dizini dover, Kizi gonliine birakirsan ya davulcuya varir ya zurnaciya,
Kocasidir, dover de sever de, Kizin var mi, derdin var, Bir (ev) gemi donanir, bir kiz
(¢1plak) donanmaz, Oglan doguran Gviinsiin, kiz doguran doviinsiin, Oglani her kari
dogurmaz, er kar1 dogurur, On besinde kiz, ya erde gerek ya yerde, Anasina bak,
kizini al; kenarma (kiyisina, taragina), bak bezini al, Ana kizina taht kurar, kiz bahti
kocadan arar, Oglan babadan o6grenir sohbet gezmeyi, kiz anadan &grenir sofra

diizmeyi, Al atin iyisini yiyecegi bir yem, al avradin iyisini giyecegi bir don,
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Tarlanin taslisi, kizin saglisi, okiiziin (inegin) baslisi, Kiz besikte (kundakta), ¢eyiz
sandikta, Ergen goziyle kiz alma, gece goziiyle bez alma, Agac
yesert meyve getirsin, oglan biiylit ekmek getirsin, Erkek sozii vermek, Elinin
hamuruyla erkek isine karisma, Erkek sel, kadin (avrat) gol, Eksik etek, Kasik
diismani, Sagi uzun, akli kisa, Kadinin serri, seytanin serrine estir, Kadinin
samdani altin olsa mumunu dikecek erkektir, Kar1 gibi kiritma, Erkeksiz avrat
yularsiz at, Kadin erkegi rezil de eder vezir de, Cocuksuz kadin meyvesiz agaca
benzer, Oglan1 kizi olmayan avrattan eski hasir yegdir, Kocanin vurdugu yerde giil
biter, Disi kopek kuyruk sallamazsa erkek kopek yanasmaz, Kadinin sirtindan
sopay1, karnindan sipay1 eksik etmeyeceksin”. Atasozleri ve deyimler gibi her dilde
gbzlenen dil olgulari, icerisinde gelenekselligi barindiran kiiltiirel biitiinlesmenin bir
sonucudur (Kdoksal, 2003:209) ve biiyiik ¢ogunlugunda erkek egemen bir toplumun
ve erkek ¢ocuk sahibi olmanin 6nemine deginildigi ve kiz ¢ocuklar ikinci planda
kaldigi c¢ikarimina ulasmak mimkindir (Alagozli, 2009:42). Bu cinsiyetgi
soylemler, erkeklerle ayni gorevleri iistlenen kadinlarin, gliniimiizde dahi, kadin
olmasindan kaynakli ve kadin cinselligini toplumsal bir ayipmis gibi gosteren bir dil
kullanmaktadir: bayan kuafor, bayan doktor, bayanlar ligi, bayanlar tuvaleti olarak
dilde yer bulup baz1 mesleklerde ise kadin oldugu i¢in hakim bey hakime hanima,
midiir bey ise miidiire hanima doniismektedir. ““ Bir toplum i¢inde kadin ve erkegin,
ozel velveya kamusal alanda nerede duracagi, toplumsal hayata ne oranda
katilacag1 ve nasil temsil edilecegini toplumsal cinsiyet rejimi belirler” (Okten,
2009:302). Meslekler tizerinden devam eden cinsiyetgi bakis agisi, 6zel alandan
kamusal alana ¢ikan kadm igin gliniimiizde dahi, &gretmenlik meslegini evsel
rollerine yakinlig:r sebebi ile kadina uygun gérmektedir. Buna kargin daha giig,
dikkat, cesaret gerektiren cerrahlik dallar1 ise erkeklerle iliskilendirilmektedir.
Ataerkil toplumun, cinsiyete dayali is boliimini dikte ettirmesi, yeni nesli bu
dogrultuda yetistirmekteki 1srarci tavri ve toplumsal diizende kadin erkek arasindaki
dengesiz gii¢ iligkisi kadina yonelik siddetin daha da yayginlagtirilmasina zemin
hazirlamaktadir. Kadina yonelik siddetin uygulanma bigimi toplumlara ve kiiltiirlere
gore degisiklik gosterse de en temel nedeni toplumsal cinsiyet esitsizligi

olusturmaktadir.
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2.3. Cinsel Siddet: Eve Hapsin Gerekgesi

Cogunlukla igerisinde fiziksel siddet basta olmak iizere diger siddet tiirlerini
de barindirabilen kadina yonelik cinsel siddet, temel olarak siddetin merkezine her
tiirlii cinsellik Ogelerini koymaktadir. Bir eylemin cinsel siddet olabilmesi igin
igerisinde istenmeyen cinsel girisimlerin olmasi, karsi tarafin cinsel igerikli davranisa
riza géstermemesi, bireyin beden mahremiyetinin géz ardi edilmesi gibi durumlarin
yasanmasi gerekmektedir. Diger siddet tiirlerinde oldugu gibi cinsel siddet tiirii de
maruz kalan kisinin kendine olan giiveninin zedelenmesi ile sonuglanir. Cinsel siddet
denildigi zaman bedenin dokunulmazligi ilkesini yikarak karsindaki bireyin bedenine
dokunma durumu akla gelse de bu siddet tiirli, sozel ve gorsel yollarla da
gerceklestirilebilir. Genellikle fiziksel siddetle beraber goriilen cinsel siddetin
temelinde kadina ve erkege toplum tarafindan geleneksel olarak belirlenmis roller
yatmaktadir. Bu siddet tiirii, 6zellikle kadinlarin konugsmaktan ve durumu ifsa
etmekten ¢ekindigi bir siddet tiiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Adak, 2000: 184-
185). Cinsel siddetin sadece ¢ocuk ve kadinlara degil erkeklere de uygulandigr g6z

ard1 edilmemelidir.

Kadma yonelik cinsel siddet, baski ve zorlamalarla kadinin istegi disinda
cinsel birlesmeye mecbur birakilmasidir. Bu tiir bir baski, es veya sevgili gibi kadina
yakin kars1 cinsin disinda; akrabalar, komsular, az diyalog kurdugu veya tanimadigi
baska bireyler tarafindan tecaviiz, cinsel istismar seklinde olabilecegi gibi bedene
temas olmadan cinsel yonden huzursuzluk verme, rahatsiz etme olarak ifade edilen
cinsel taciz seklinde de gerceklestirilebilir. Cinsel siddete basvuran kisi, gilindelik
hayatta tanidik veya yabanci birisi olabilecegi gibi, toplum igerisinde 6nemli bir yeri
olan, saygin ve sevilen bir kisi de olabilir. Burada 6ne ¢ikan, cinsel siddet eylemine
basvuran kisinin karakteri ve kisiligi degil cinsel siddete maruz kalan kadinin ne
hissettigi ve nasil tepki verdigidir. Cinsel siddet kapsamina; tecaviiz, taciz, ensest,
cinsel organin veya 6zel bolgelerin teshiri, “fortculuk”, “rontgencilik” gibi istismar
yontemleri girmektedir. Bunlarin disinda bir kadin1 kiirtaja zorlamak, dogurmas1 ya
da dogurmamas1 konusunda baski kurmak, toplum tarafindan kabul gormiis esi
tarafindan bile olsa istemedigi bir cinsel iliskiye zorlanmasi, fuhusa yonlendirilmesi,

kadinin 6zel bolgelerine zarar verilmesi ve kadinin hemcinsleri ile kiyaslanarak
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cinsel agidan eksikliklerinin yiiziine vurulmasi konular1 da cinsel siddet kapsaminda
degerlendirilmektedir. Gordon ve Riger’in arastirmalarinda “izolasyon” olarak
adlandirdigi bu yontem, kadinin herhangi bir cinsel saldirtya maruz kalmasini
onlemek i¢in evde kalmasi, sokaga yalniz c¢ikmamasi, sehrin bazi noktalarina
gitmemesi gibi durumlari igermektedir. (Ozdemir, 2010:109-110). Toplumun cinsel
siddet korkusundan dolayr kadin, onun igin en giivenli olabilecek mekéanlara

kapatilir.

Ozellikle ataerkil sistemde keskin tabular icerisine sikistirilan kadimn,
cinselligini de baski ve korku icerisinde yasamaktadir. Bekaretini esi ve ailesi basta
olmak {izere yasadigi topluma ispat etme durumunda olan kadin, cinsel yasamindaki
korkuyu gerdek gecesinden itibaren yasamaya baslar. Cinsel olan, direkt ya da
dolayl olarak siddet ile i¢ i¢edir. Birey lizerindeki psikolojik ve duygusal etkileri de
uzun siirelidir. Cinsel siddetin diger siddet tiirlerine kiyasla gilin yiiziine ¢ikarilmasi,
desifre edilmesi daha zordur. Ayiplanan konular1 kapsamasindan dolayi, toplumun
mahremiyeti bireyin mahremiyetinden daha 6nemlidir. Bu yilizden; uygulayanin da
maruz kalanin da cinsel siddet oldugunu kabul etmekte zorlandig1 bir siddet tiiriidiir
(Senol ve Yildiz, 2013:11). Dolayisi ile failinin ceza almasi zorlagirken maruz
kalanin da kendi icinde halletmesi gereken psikolojik bir soruna doniisiir. Bireyin
maruz kaldig1 siddetin tespit edilerek agiga ¢ikarilmasinda izlenecek yontem, siddet
gercegi ile kars1 karsiya kalacak toplumda sikinti yaratir ve korkutur. Cinsel siddet
karsisinda daha ¢ok susarak, gérmezden gelerek ya da magdur iizerinde baski

kurularak stimen alt1 edilmesinin temel sebeplerinden biri de budur.

2.4. Ekonomik Siddet: Modern Diinyanin Goriinmeyen Siddeti

Kadma yonelik uygulanan ekonomik siddet, kadinin istegi ve tercihi disinda
caligmaya zorlanmasi ya da calisma istegine ket wvurulmasi gibi eylemleri
icermektedir (Uluocak vd., 2014: 22). Bu siddet tiirlinde yasamin devamin1 saglayan
tim ekonomik kaynaklar, kadinin {izerinde etkili bir kontrol mekanizmas1 kurmak
icin 6nemli bir yaptirnm araci olarak kullanilir. Kadinin calismasini istememek,
istemedigi bir iste kadin1 zorla calistirmak, yaptigi ise gore az para vermek, aile

ekonomisi diizenlenirken kadinin fikrinin alinmamasi, kadina ait kisisel mallarin
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elinden alinmasi veya kullandirilmamasi, kadini ekonomik olarak magdur etmek, is
yasantisini desteklememek ve ilerlemesine engel olmak, kadinin isten atilmasina
neden olmak gibi davranislar ekonomik siddet kategorisinde degerlendirilebilir. I¢li,

ekonomik siddetin iki yoniinden bahseder:

“Ekonomik faktoriin siddet iliskisindeki etkinligi iki yonlii olabilir: Ya
kadin erkege bagimlidir ya da mesleksel statii acgisindan erkekten

iistiindiir” (1994:13).

Her iki durum da siddet ile sonug¢lanmaya miisaittir. Erkek, giicii elinde tutmak i¢in
kadinin pasif hal getirir ve kendisine muhtac eder. Kadinin kamusal alanda erkekten
daha iyi bir statiide olmasi ise erkegin sahip oldugu giice karsi olasi bir tehdit

unsurudur.

Modern diinyanin “siddet” alanlarindan biri da is yerinde ‘“mobbing”
uygulanmasidir. Dilimize Ingilizceden gecen ve TDK’'nin “bezdiri” olarak

isimlendirdigi modern ¢agin yeni siddet tiirlerinden biri sayilan “mobbing”;

“Is yerlerinde, okullarda vb. topluluklar icinde belirli bir kisiyi hedef
alip, ¢alismalarim sistemli bir bicimde engelleyip huzursuz olmasina
yol agarak yudirma, dislama, gozden diigiirme”  seklinde

aciklanmaktadir (www.tdk.gov.tr — Erisim 15/02/2019).

Siddet ve zorbaligin, ofis ortamina taginmis halidir. Bu zorbalik hem
ekonomik hem de psikolojik sonuclar dogurmaktadir. Kadina yonelik 6zel alanda
baslayan siddet, kamusal alanda da siirdiiriilmektedir. Son zamanlarda sikca
duydugumuz kavram, is yerinde bir kisiyi taciz ederek, gérevlerini yerine getirmesini
engelleyerek, kiigiik diistirerek, sinirlendirerek, is motivasyonunu bozarak, rahatsiz
ederek sindirme ve bezdirme yollarint kullanarak hedefteki bireye veya topluluga
psikolojik taciz uygulama seklidir. Igerisinde kiskanclik, diismanlik, giivensizlik,
bencillik duygularint barindirir. Mobbing, eril bakis agisinin hdkim oldugu is
yerlerinde her ne kadar denetim otoritesi pozisyonundaki erkegin, kadin personelin is

performansini diigiirmesi ve psikolojisini olumsuz yonde etkilemesi olarak akla gelse
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de modernizm
otekilestirmek
rastlanmaktadir.

kaginilmazdir.

ile birlikte

is diinyasina adim atan kadmlarin birbirlerini

icin tercih ettikleri yontemlerden biri olduguna da sikca

Mobbing uygulanan bir i3 yerinde verimin diismesi de
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UCUNCU BOLUM
2010 SONRASI TURK SINEMASINDA
KADIN YONETMENLERIN GOZUNDEN

KADINA YONELIK SIDDET

Kadin yonetmenlerin, filmlerinde kadina yonelik siddeti anlatma bigimleri;
erkek egemen bir sistem igerisinde hemcinslerini nasil anladiklarini ve sunduklarini
gormek, kadinlarin maruz kaldiklari siddeti sebepleri ile ortaya koymak agisindan
onemlidir. Gerek diinya sinemasinda gerekse Tiirk sinemasinda kadinlar, oyuncu
olarak kamera Oniline gegmislerse de kamera arkasindaki konumlarinda yeteri kadar
s0z sahibi olamamislardir. Burada kamera arkasinin teknik bir is olarak
algilanmasinin ve bir filmin tiim unsurlar ile diisiiniiliip ¢ekilmesindeki yoneticiligin
yine bir kadin i¢in uygun bir is olarak goriillememesi ve kadinin konumunu asan bir
durumun oldugunun diigiiniilmesi yatmaktadir. Her ne kadar sinemada kadin
yonetmenlere yer agilsa da kadin yonetmenlerin sinemaya ge¢ adim atmalarinin da
etkisi ile yonettikleri film sayis1 toplam filmlere oranlandiginda % 6’y1 gegememistir.
Tiim film tiirleri dahil olmak iizere; 2002 yilina kadar tiretilen 6035 filmden yalnizca
96°s1 kadin ydnetmenlere aittir (Oztiirk, 2004:33-34). Buna ragmen, son dénem Tiirk
sinemasinda kadin yonetmenlerin sayilarinin her gecen giin arttig1 ve gergek anlamda
ses getiren filmlerin yaraticis1 olabilecekleri fikri de olusmaya baglamistir. Erkek
giidiimiiniin, ataerkil sistemin ve sistemin bir pargasi olarak siirdiiriilebilirligini
saglayan diger kadinlarin ¢izdigi sinirlar, bircok alanda emegi ile orgiitlemenin
onemli bir pargasi ve itici giici olarak kullanilan kadinlarin, dogrudan kendilerini
temsil etme sorumlulugunu elinden almaktadir. Sinirlarini kendisi ¢izememis kadinin
ise sanat, kiiltiir, edebiyat ve siyaset basta olmak {izere hayatin her alaninda kadin
bakis agis1 ile var olabilmeleri kendilerine ¢izilen sinirlar1 asmalari agisindan
onemlidir. Bu anlamda bu zamana kadar kendi sektorlerinde ikinci planda kalan
kadin yonetmenlerin kendi sektorlerinde var olabilme siireglerinde kadini yine kadin

Ongoriisti, zekasi, sabr1 ve inadi ile ortaya koyabilmeleri sistem icerisindeki kadin
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imajmin yeniden ¢izilmesi kendisini ifade etmekte zorlanan kadinlar1 da

yiireklendirmelidir.

3.1. Kadin Yonetmenlerin Filmlerinde Fiziksel Siddet:

“ Yasarsan Kocanin, Oliirsen Topragin”

“Siddet” olgusunun en yaygin formu olan fiziki siddet, 2010 sonras1 Tiirk

sinemasinda kadin yonetmenlerin tizerinde sik¢a durduklari bir siddet tiiriidiir.

Fiziki siddet olgusunun tanimlanmasinda ya da beyaz perdeye
yansitilmasinda tek bir form benimsenmemistir. Siddeti gorliniir kilan bir eylem
olarak “sarsma/tartaklama” ile “cinayet” arasinda genis bir yelpazenin kullanildigi
goriilmektedir. Kadina bigilmis toplumsal roliin disina ¢ikarak kadinin kendi alaninin

sinirlarini ihlal etmesi fiziksel siddetin 6nemli sebeplerindendir.

Yonetmen Yesim Ustaoglu'nun Tereddiit (2016) filminde fiziksel siddetin
gdriinme bi¢imi vurma ve sarsma seklindedir. Istanbul’a yakin bir kasabada goreve
baslayan Psikiyatrist Sehnaz, hafta sonlar1 Istanbul'daki evine gelir. Esi Cem ile
mutlu bir evlilik siirdiiriiyormus gibi gorlinen Sehnaz i¢in evliliginde yolunda
gitmeyen seyler vardir. Sehnaz’in yolu, hastaneye getirilen Elmas ile kesisir. Sehnaz,
cocuk yasta evlendirilen Elmas’in hikayesi iizerinden kendi i¢ diinyasini yeniden
sorgular. Egitimli, is sahibi, sosyal ¢evresi giiglii Sehnaz ve Cem arasindaki siddet,
Elmas tizerinden boyutlandirilir. Fiziksel siddet sahnelerinden ilki yemek esnasinda
Sehnaz’in dalgimlhigindan rahatsiz olan Cem, kendi tabagi ile birlikte Sehnaz’in
tabagin1 da sormadan Oniinden almasi ile ger¢eklesir. Sehnaz “yeter ya” diyerek
tabagi Cem’in elinden alir ve yere atip kirar. Sonrasinda birbirlerine vurmaya
baglarlar. Cem, Sehnaz’1 tartaklamaktan vazgegmez ve “Ne sen ne ben, hi¢ kimse
¢ctkmayacak bu kapidan.” der. Sehnaz gitmek ister ama Cem buna izin vermez
(01:30:30). Sehnaz’in yiiz yiize geldigi siddet, sorgulanmadan devam ettirilen bir
evlilik igerisinde bu siirecin bir pargasi haline gelmektedir. Siddet uygulayan erkegin
yasi, sosyal statiisti, 1rki, gelir diizeyi ve egitim seviyesi kadina yonelik aile i¢i

siddette baglayici unsur olmaksizin yaygin bir sorundur (Demir, 2000:59).
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Gorsel 3. Yesim Ustaoglu “Tereddiit” 2016

Cigdem Vitrinel’in Geriye Kalan (2012) filminde ise hayatinin merkezine esi
Cezmi’yi ve evliligini koyan Sevda, belli bir rutin ve diizen i¢inde evliligini
stirdirmeye ¢aligir. Esinin kendisini ayn1 hastanede calistigi Zuhal ile aldattigini
Ogrenmesi iizerine tim hayatin1 kocasi lizerine kurmus Sevda i¢in yikim olur.
Karsisinda ise esinden bosanmis, hasta ogluna bakan, para kazanan, kendi ayaklari
tizerinde duran, ev islerinde beceriksiz, dagmik, diizensiz, kendi isteklerinin ve
kararlarinin arkasinda olan, agkini yagamaktan ¢ekinmeyen bir kadin portresi ¢izen
Zuhal vardir. Olay kurgusundan itibaren Ozellikle Zuhal’in geleneksel kaliplarin

disinda sahip oldugu bu 6zellikler dikkat ¢ekicidir.

Toplumsal cinsiyet kavramlari dogrultusunda filmdeki kadin karakterlerin
ataerkil diizenin bakis acisi ile erkek gibi davrandiklar1 sdylenebilir. Cezmi’nin esini
aldattig1 Zuhal’i mutfakta “Hayatinda baska biri mi var?” diyerek sorgulamasi ve
tartaklamasi da fiziksel siddetin tirtintidiir (01:26:36). Sosyal sinifina karsi Cezmi’nin
ans1zin yasadiglr siddet patlamasi, siddetin herkesin iginde sakli durdugunun ve
aniden denetimsiz bir hal alabileceginin gostergesidir. Ahlaki dgelerin ve toplumsal
beklentilerin bir arada sorgulandigi film, bireylerin tepkisel diinyalarinda iginde
bulunduklar1 kosullarin belirleyiciligine dikkat ¢ekmektedir. Sahip olma, kiskanglik
ve terk edilme korkusu yasayan erkegin siddetini, kendine yonelik tepkinin olustugu
her durumda hazir beklettigi birgok drnekte goriilmektedir. Karmagik bir yap1 izleyen

siddet olgusu, asir1 duygu yogunlagsmalarinda eyleme doniisebilmektedir.
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Gorsel 4. Cigdem Vitrinel “Geriye Kalan” 2012 Gorsel 5.

Erkek tarafindan kadina uygulanan fiziki siddetin baska bir 6rnegi ise Yesim
Ustaoglu’nun Tereddiit (2016) filmindedir. Psikiyatrist Sehnaz ile c¢ocuk gelin
Elmas’n kesigsen hikdyesinin anlatildigi filmde; hipothermia tehlikesi ile hastaneye
kaldirilan Elmas’in bacaklarinda yaralar ve kollarinda morluklar goriiliir. Elmas, esi
tarafindan doviillmiistiir(35:21). Toplumdaki “Kocas: déver de sever de” algisi, aile
ici siddetin mesrulastirilmasinda ve siddetin dogal bir sliregcmis gibi algilanmasinda

etkendir.

Gorsel 6. Yesim Ustaoglu “Tereddiit” 2016

Bu ornekler dogrultusunda; kadmin kendisi i¢in belirlenmis cinsiyete dayali
toplumsal statiistinii birakip erkegin alanina girmesi ya da erkegin statiisiinii “kadin

hali” ile yikima ugratmasi, fiziki siddetin kaynag1 olarak goriilmektedir.
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Bagka bir tokat sahnesi ise Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang (2015)
filmindedir. Inebolu'da babaannesi ve amcasi ile birlikte yasayan bes kiz kardesin
ataerkil diizen karsisinda 6zgiirliiklerini korumak i¢in verdikleri miicadeleyi anlatan
film, erkek arkadaslar1 ile oynadiklar1 deve giiresi yiiziinden mahalle baskis1 yasayan
Lale ve kardeslerinin eve hapsedilmesi ile baslayan siireci ele alir. Sirayla ¢ocuk
yasta evlendirilmeye baslanan kizlar, bu durumdan kurtulmak i¢in kagis yollari
ararlar. Filmde erkegin kadina uyguladig: fiziksel siddet sahneleri amca ve yegenleri
arasinda tokat, dayak, tartaklama seklinde gercgeklesir. Filmin son sahnesinde
herkesin disar1 ¢itkmasini firsat bilen Lale, evlenecek ablasi Nur ile birlikte kendisini
eve kilitler. Nur, kalabaliga bakarak evlenmek istemedigini sdyler. Amcasi, demir
parmakliklar arasindan Nur’a tokat atar (1:16:00). Kapilar zorlanir, camlar taslarla
kirthir ve kizlarin iginde yasadigt korku siirekli yeniden iiretilir. Amcanin
“Gebertecegim sizi!” sesleri yiikselir. Diigiin iptal olur. Kizlarin ldiiriilme korkusu
baslar. Lale ve Nur evden kacar, arabaya binip uzaklasirlar. Lale’ye araba
kullanmay: dgreten Yasin, kizlar1 otobiise bindirir ve Istanbul’a kagmalarina yardim
eder. Lale, Nur ile birlikte Istanbul’daki &gretmeninin evine gider. Kizlarin,
Kurtulusu bir dgretmende gormesi, Yonetmen Deniz Gamze Ergiiven’in egitimi

siddet ile miicadelede 6nemli gordiigline isarettir.

Gorsel 7. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015

Fiziki siddetin taraflariin, kadinin erkege uyguladigi siddet olarak yer
degistirdigi Pelin Esmer’in Gozetleme Kulesi (2012) filmi, baslarina gelen olaylarla
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kendi i¢ hesaplagmalarini yasayan Nihat ile Seher’in kesisen hikayelerini beyaz
perdeye aktarmaktadir. Bir ormandaki gozetleme kulesinde bekgi olarak caligan
Nihat, Tosya’da bir otogarda ¢alisan Seher ile karsilasir. Nihat, araba kullanirken
uyudugu i¢in gecirdikleri trafik kazasinda esini ve cocugunu kaybetmistir. Universite
egitimi i¢in dayisinin yaninda kalan Seher ise hamile kalmasi iizerine evden ayrilir
ve kimseye sOylemeden basmnin caresine bakmaya calisir. Baglarmma gelen kotii
olaylardan kagan iki karakterin hayat karsisinda verdikleri miicadele, bir anda
ikisinin hikdyesi haline doniisiir. Istenmeyen bir gebelik siireci yasayan Seher,
bebegini dogurduktan sonra onu gizlice ¢esme yanina birakir. Durumu fark eden
Nihat, bebegi alir ve yardim etmek i¢in gdzetleme kulesine gotiirdiigii Seher’e getirir.
Seher, bebeginin yiiziine bakamazken onu emzirttigi i¢in Nihat’in sirtina vurur ve
yakasina yapisir. (01:28:46). Seher’in fiziksel siddeti Nihat’a kars1 gosterilmis olsa
da i¢inde bulundugu durum, kendi gordiigi siddetin gergegidir. Pelin Esmer,
filminde siddetin formunu korumus ancak bu sahnede uygulayan ve uygulanani yer
degistirmistir. Filmde, eril bakis agis1 ile kurgulanan kadin temsilinin “kadinin
yumusak karni” diyebilecegimiz anneligi iizerinden yeniden iretildigi goriilmektedir.
Bebegin emzirilmesi geleneksel ve olagan bir durumun gostergelerinden olsa da
Seher icin tiim hesaplagmalarin bittigi bir anin gostergesidir. Filmin bu kismindan
sonra Seher’in 6liime terk ettigi bebegi tekrar ona kavusturan Nihat, bu sekilde kendi
vicdanini rahatlatmak ve giinahlarini azaltmak i¢in bir sans elde eder. Nihat, Seher
ile cocugunu kendi karist ve gocugu yerine koyar. Film siiresince kaderci olmayan,
kendi 6zgiirliigiinlin pesine diisen Seher’in bu cabalar1 yine bir hegemonik erkeklik
pratikleri ile son bulmaktadir. Seher’in Nihat’a kars1 fiziksel siddet eyleminin ve
hirginliginin  sebebi de budur. Fakat yonetmen, kendi iglerinde farkli vicdan
hesaplagsmalar1 yasayan karakterlerinin yollarmi kesistirerek her iki hesab1 da bir
diinya i¢ine sigdirmayi tercih eder. Kadinin dogrudan aile olgusu ile bir tutulmasi
ataerkil diizende beklenen bir seydir. Film, olmasi beklenen bir yapi igerisinde

kendisine yeni bir baglangi¢ saglamaktadir.
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Gorsel 8. Pelin Esmer “Gozetleme Kulesi” 2012

Kadmin erkege uyguladig: siddete bir érnek de Ilksen Basarir’in Atlikarinca
(2010) filmindedir. Bu sahnede gercekte ger¢eklesmeyen, fakat kadinin agir siddete
maruz kalmasindan kaynakli arzulanan bir fiziksel siddet 6rnegi gdsterilmektedir.
Erdem daktiloda kitabin1 yazarken kizi Sevgi’den su ister. Sevgi, konusmadan
bardaga su doldurur. Yazi1 yazan babasinin yiiziine kin ve nefret ile bakarak masanin
tizerindeki kursun kalemi alir ve babasinin eline saplar (50:52). Bu sahnenin bir i¢

ses oldugu anlasilir.

Gorsel 9. ilksen Basarir “Athkarmca” 2010 Gorsel 10.
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Fiziksel siddetin taraflar1 agisindan Deniz Gamze Ergiliven’in Mustang (2015)
filmi de farkli bir 6rnek sunmaktadir. Film, eril siddetin hakim oldugu ve ataerkil
diizene ait kurallarin ve tabularin kadinlar tarafindan nasil siirdiiriildiigiiniin de
ornegidir. Mustang filminde fiziki siddete ait pek ¢ok sahne bulunmaktadir.
Torunlarmi merdivende kizgin bir sekilde bekleyen babaanne, bes kiz torununu da
biiyiikten kiiclige dogru tek tek odaya alarak onlara fiziksel siddet uygular. Dayak
attig1 kizlar1 odanin kapisindan disar1 hizlica atar (05:30). Baska bir sahnede ise
kizlar, kendileri hakkinda dedikodu ¢ikaran Petek Hanim’in evine kosarak gider.
Pazardan donen Petek Hanim’1 géren evin en kiigiik kiz1 Lale, “Siz kendinizi ahlak
bekg¢isi mi santyorsunuz?” diye bagirinca babaannesi kiigiik kiza sokakta tokat atar ve
kiz yere diiser (08:10). Fiziksel siddetin taraflar1 bir anda kadinin kadina siddet
uygulamasina doniismiistiir. Farkli diger bir unsur ise siddetin 6zel alanin disinda

kamusal alanda uygulanmasidir.

Gorsel 11. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015 Gorsel 12.

Burada siddetin temel nedeni ise mahalle baskisidir. Mahalle baskisi, giindelik hayat
icerisinde zaten var olan siddetin karsisina yeni bir siddet koyar ve siddetin
sirekliligini saglar. Serif Mardin’in kii¢iik ve biiylik gelenek olarak acikladig

mahalle baskis1 bir teskilatlanma seklidir:

“Kiiciik gelenek, kirsal bir hayat yasayan ve tarimla geginen insanlarin
kiiltiiriinden biiyiik gelenek ise bagsta yonetici sinif olmak tizere sehirde
vasayan insanlarin  kiiltiiriinden miitesekkildir ve Tiirk kiigiik

geleneginde hoggoriilii bir tavir adina bulabilecegimiz gostergeler ¢ok
azdir” (Mardin, 2008:22).
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Kadma yonelik siddetin devamliligimi yine kadinla ayni mekéani paylasan
kadinlarin saglamasi kadma yonelik siddetin ¢eliskisidir. Kadin, kadina yonelik
uygulanan siddetin ¢ogu zaman faili olmasa da dolayli olarak azmettiricisi olabilir.
Mustang filminde babaanne, torunlarinin yaptiklarini ogluna anlatmaktadir. Annenin
ogluna tokat attigi sahnede ise farkli bir durum karsimiza g¢ikmaktadir. Lale ve
kardeslerinin erkeklerle oyun oynadigini duyan amca eve gelir “Simdi gidip onlarin
agzina sicacagim. Hanginiz orospuluk yapti, yoksa hepiniz mi?” diyerek odadan
kiigiik olan iki kiz1 ¢ikarip biiyiik ti¢ kiz1 ddvmeye baslar. Bu tepki karsisinda annesi
de ogluna tokat atar (09:16 — 10:30). Bu ayn1 zamanda aile i¢i siddettir. Torunlarina
namus kavrami {izerinden siddet uygulayan babaannenin, oglunun siddet
uygulamasini istemeyisi onemli bir noktadir. Gii¢ dengesizligi yiiziinden duyulan
endise de anne-ogul arasinda fiziksel siddete doniigmiistiir. Bireylerin duygu alam
olan 06zel alan, toplumsal yargilar1 ve kaygilar1 disarida birakarak bireysel
ongoriilerin ve duygularin alanidir. Dolayist ile ataerkil anlayista; eril zihniyet erkegi
ne kadar onde tutsa da, yine aymi anlayista 6zel alandaki yasca biiylik kadin,
saygidan dolay1 otoritedir. Bu sahnede de otorite, annedir. Annenin ogluna tokat
atmas1 yine konum olarak agirligin anne de oldugunun gostergesidir. Kadin, “kadin”
oldugu i¢in degil, anne oldugu icin saygi duyulandir. Kadinin “anne” olmasina
yiiklenen anlam, kadinin “kadin” olarak 6zgiirlesmesi oniindeki baslica engellerden
sayilabilir. Marshall’mn Sosyoloji Sozliigii’'ne gore annelik, “anne olmamin pratik
gergekliklerini ve toplumsal 6nemini kapsayan bir terim” seklinde ifade edilmistir
(1999:31). Ayrica, kamusal alanda erkegin gii¢lii kabul edilmesinden dolayi, annenin
ogluna 6zel alanda tokat atmasi, mekansal uygunlugun siddetin gerceklesmesi ve

derecesi yoniinde etkili oldugu sdylenebilir. Ciinkii anne, oglunun konumunu

sarsmamak i¢in kamusal alanda ayn1 davranis1 yapmayi tercih etmeyecektir.

Gorsel 13. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015 Gorsel 14.
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Kadinin erkege yonelik siddette fail oldugu baska bir film ise Ilksen
Basarir’in Atlikarinca (2010) filmidir. lyi bir yazar olmaya calisan Erdem, esi
Sevil’in annesinin fel¢ gegirmesi sonucu Istanbul’a tasinma karar1 alir. Oglu Edip,
yatili bir yurtta kalmaktadir. Kizlar1 Sevgi ise bir anda i¢ine kapanan ve mutsuz
tavirlar1 ile annesinin dikkatini ¢eker. Sevil’in bu durumun pesine diismesi
sonucunda aile iginde biiyiik bir trajedi ortaya cikar. Atlikarinca filminin sonunda
siddetin taraflar1 degisiklik gosterir. Kiz1 Sevgi’ye yasattigi agir siddet sonucu Selin,
esi Erdem’i oldiriir. Erdem’in trafik kazasinda 6ldiigii bilgisi onceki sahnelerde
verilmektedir. Bu sahnede ise Erdem’e ¢arpan arabanin siiriiciisiiniin esi Selin oldugu
anlagilir. Selin, kizlar1 Sevgi’ye yaptiklarindan dolayr Erdem’i cezalandirir ve yoluna
devam eder (01:24:45). Selin’in i¢inde bulundugu ruh halini gostermek icin

yonetmen bu son sahneyi uzun ve sakin tutmugtur.

Gorsel 15. ilksen Basarir “Athkarinca” 2010 Gorsel 16.

Karsidaki kisinin canin1 alma ya da kisinin canina kast etme/sebep olma
seklinde fiziksel siddetin en ug¢ noktasin1 Deniz Gamze Ergliven Mustang filminde
izleyiciye gostermektedir. Eve hapisle gergeklesen siddete psikolojik olarak
dayanamayan Ece, sofrada kiz kardesleri ile sakalasirken amcasinin bagirarak
sofradan kalkmasin1 sGylemesi iizerine “Peki” diyerek kalkar ve odada kendisini
vurur (1:02:09). Bu sahne, 6zgiirliigii elinden alinmis Ece igin bardagi tagiran son

damladir.
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Gorsel 17. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015

Psikolojik sorunlara ve umutsuzluga yol acan fiziksel siddet, intihar ve kendi kendine
siddet uygulama vakalarma yol agmaktadir. Filmde tokat ile baglayan olaylar,

fiziksel siddetin en agir alt tiirli ile sonuglanmustir.

Fiziksel siddetin 6liim ile sonuglandig1 diger bir film ise Cigdem Vitrinel’in
Geriye Kalan (2012) filmidir. Sevda’nin histerik hareketleri, esini kaybetme korkusu,
bagimlilik ve aldatilma durumlarmin sonunda Sevda, kocasinin kendisini aldattigi
Zuhal’in evine girer ve onu kiivette bogarak oldiiriir. Yogun duygusal siddetin
fiziksel siddete doniistiigii bu sahnenin igerisinde Sevda’nin acima, merhamet ve

istemeden yapma duygular1 da gésterilmektedir.

Gorsel 18. Cigdem Vitrinel “Geriye Kalan” 2012
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Tokat, sarsma, dayak ve 6liim olmak tizere fiziksel siddetin belirgin 6gelerine
yer veren Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang (2015) filmi olmustur. Cigdem
Vitrinel’in Geriye Kalan (2012) filminde fiziksel siddete dair tiim unsurlar
olmamakla birlikte fiziksel siddetin en agir sonucu “6liim” olgusu mevcuttur. Ilksen
Basarir’in Atlikarinca (2010) filmindeki 6liim sahnesi ise kizinit korumak isteyen bir
kadinin erkegi Oldiirmesidir. Siddet, bir taraftan magdurlarin1 yaratirken diger
taraftan da magdurlarin 6fke ve nefret duygularimi giiglendirir. Bu noktada 6lim ya
da olime sebep olmak, fiziksel siddetin geri donilisii ve ¢Oziimii olmayan bir
bicimidir. Aile i¢i siddetin kadina yansimasi sadece fiziksel ve ruhsal boyut ile sinirli
kalmamakta, birtakim ciddi rahatsizliklara da yol agarak hatta Oliimle
sonuclanabilmektedir (Page ve ince, 2008:88). Fiziksel siddet, artan caresizlik

duygusu ile birlikte yeni kurbanlarini ve suglularini yaratmaktadir.

Fiziksel siddete ait unsurlarin ¢okg¢a kullanildigi ve agir bir sekilde verildigi
Mustang filmi basta olmak {izere, kadin yonetmenler filmlerinde fiziksel siddete ait
unsurlart en agik hali ile goriiniir kilmak yerine sesler ve psikolojik tepkiler ile
gdstermeyi tercih etmislerdir. Ornegin Mustang filminde Ece’nin kendisini vurdugu
sahnede yalnizca silah sesi duyulur. O sirada ne yaptigi gosterilmez. Kizlarin dayak
yedigi sahneler; tokat sesleri, cocuklarin “Yapma, vurma” diye bagirmalari ve
odadan disar1 atilan kizlarin dagilmis saglar1 ve kiyafetleri ile anlatilmistir. Benzer
durum Geriye Kalan filminde, Sevda’nin 6nce elektro sok verdigi Zuhal’i kiivette
bogdugu sahnede de vardir. Oldiirme olay1; Zuhal’in bogulma siireci iizerinden degil,

banyo perdesi ve Sevda’nin mimikleri gosterilerek beyaz perdeye yansitilmistir.

Fiziki siddet sik kullanilan bir form olmasinin yani sira kadin yoénetmenler
tarafindan beyaz perdeye aktarilmasinda bir “ahlaki tutum” benimsediklerini
sOylemek yanlis olmaz. Sarsma, tokat, dayak, itme gibi fiziki siddetin alt tiirleri,
kadin yoOnetmenlerce zaman zaman seyirciye birebir aksettirilirken cinayet gibi
siddetin en st perdesini dolayli anlatmay1 tercih etmeleri bu ahlaki tutumun bir
ornegidir. Bu durum, giindelik pratiklerin olaganlig1 ile de agiklanabilir. Giindelik
hayatin i¢inde sikca karsilagilan sarsma, tokat gibi unsurlarin dogrudan gosterildigi

sahneler, sinema-gergeklik agisindan da ele alinabilir.
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Siddetin en “yalin” hali olan fiziki siddet, 2010 sonrast Tiirk sinemasinda
kadin yonetmenler tarafindan sik kullanilan bir form olmasinin yanm sira tek bir
cinsiyetin uyguladigi ve tek bir cinsiyet tarafindan uygulanan bir eylemden ¢ok
giindelik hayatin her evresinde herkes tarafindan uygulanan bir davranis kalib1 olarak

tanimlanmastir.

3.2. Kadin Yonetmenlerin Filmlerinde Psikolojik/Duygusal Siddet

“Kari aklinla ¢ok anlarmissin gibi”

Kadina yonelik uygulanan psikolojik/duygusal siddet, siddet olgusunun kor
noktasidir. Siddetin tespit edilmesi en zor bi¢imi olan psikolojik/duygusal siddeti,
2010 sonrasi Tiirk sinemasinda kadin yonetmenler filmlerinde fiziksel siddete oranla
daha yogun bir sekilde kullanmislardir. Fiziksel siddet gibi bedende iz birakmasa da
yaralayan, orseleyen, ruh dengesini bozan ve yikima ugratan hali ile bu siddet tiirt,

filmlerde ¢ogunlukla diger siddet tiirleri ile birlikte seyretmektedir.

Filmlerde psikolojik/duygusal siddet olgusunun tanimlanmasi ya da
aktarilmast siklikla “glindelik dil” tizerinden gerceklesmistir. Psikolojik siddetin
icerisinde alt grup olan dilsel siddet; agir s6zciikleri, hakaretleri, tehditleri, tenkitleri,
gelenekleri, atasozleri ve deyimleri ile duygusal siddet tiiriinii daha da
hissettirmektedir. Gorilinliste her hangi bir iz birakmayan psikolojik siddet,
gorinmeyen yliziinde agir hasar tagimaktadir. Analizi yapilan alti filmde de
kadinlarin maruz kaldig1 psikolojik siddet, cogunlukla fiziksel, cinsel ve ekonomik
siddet tiirlerinin sonucudur. Psikolojik siddete dair en ¢ok sahne barindiran film,
Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang (2015) filmidir. Psikolojik siddet igerisinde
onemli bir yeri olan dilsel siddet, Cigdem Vitrinel’in Geriye kalan (2012) filmi ile
Yesim Ustaoglu'nun Tereddiit (2016) filminde diger filmlere oranla daha az
kullanilmigtir. Fakat bu durum, etkisinin daha az olmas1 demek degildir. Filmlerde
dilsel siddetin kullanilma amaci, toplumsal yapinin kodlarini pekistirmek ve
toplumsal gergekligi daha yalin hali ile sinema perdesine aktarmaktir. Deniz Gamze

Ergiiven’in Mustang (2015) filminde dilsel siddet, toplumun namus, gelenek,
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gorenekleri lizerinden ortak bir dil olusturmustur. Babaanne ve amcanin bes kiz
kardes {iizerinde kurmaya calisgtigi hakimiyetin ¢ogunlugu bu ortak dil ile
keskinlestirilmistir. Amcanin “Simdi gidip onlarin agzina si¢acagim. Hanginiz
orospuluk yapti, yoksa hepiniz mi? Anne, bu kizlar bozuk ¢ikarsa sorumlusu sensin!”
(09:16 — 10:30) ithamlar1 ile annesine ve yegenlerine sozel siddet uygulamasi tehdit
unsuru tagimaktadir. Benzer sekilde; bes kiz kardes de meyve caldiklari i¢in dayak
yediklerini zannederlerken babaannenin “Herkesin diline diistirdiiniiz bizi. Erkeklerle
denizlerde stirtiinmiissiiniiz. Petek Hanim soyledi, telefon etti, kizlarin yoldan c¢ikti
dedi bana. Erkeklerin enselerinde kendi kedilerini tatmin ediyorlar. Ahlaksizsiniz,
korkulur sizden” (06:30) sozleri, s6zel siddetin taraflarinin cinsiyetini degistirse de
birey flizerindeki yikict etkisi aynidir. YoOnetmen Ergiiven’in fiziksel siddet

sahnelerini sozel siddet ile pekistirmesi, kadin karakterlerinin i¢inde bulundugu

duygusal siddet 6gelerini izleyiciye aktarmasi agisindan 6nemlidir.

Gorsel 19. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015

Ataerkil zihniyet, kargisindaki erkege onun hayatindaki kadinlar ya da
kadinlara ait cinsel gostergeler iizerinden kiifreder. Bu cinsel siddet sdylemi, ahlak ve
namus kavramlariin yiiklendigi kadini, bir¢ok incitici durum gibi kiifriin de nesnesi

haline getirir. Gokberk 'e gore:
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“(...) dili bir kez edindik mi, o artik iizerimizde bizi belirleyen bir gii¢
olur. Dile seklini veren biz degilizdir, o bizi sekillendirir. Dilin
tizerimizdeki etkisi. Hepimiz icin gecerliligi olan diisiincelerden ve
dogrulardan ¢ok daha giicliidiir... Dil bizim iizerimizde bir giictiir:
diisiinmemizi degerlemelerimizi belirleyen bir giictiir. Biz onu hazir
buluruz. Yapusi icinde biiyiiyiip gelismekle kendimizi ona gore

bicimlendirmis oluruz” (1997:69-71).

Dilsel siddet soylemi yogunlastiginda ulastigt nokta, dilsel tecaviizdiir.
Ataerkil toplumlarda argo ve kiifir kullaniminin gii¢ ve otorite gostergesi
olmasindan dolay1 bu dili kullanan erkekler, kendilerini ¢ogunlukla “gii¢lii” olarak
gostermektedir (Kocaer 2006:99). Dil yarasi haline gelen dilsel siddet, kullanani

agisindan 6nemli bir silahtir.

Cigdem Vitrinel’in Geriye Kalan (2012) filminde ise siddetin kaynagi;
aldatilma, saplantili duygular ve hayatinin degismesini goze alamama {izerine
kuruludur. Cezmi, esi Sevda’ya tenkit eden, kiigiimseyen climleler ve sz kaliplart ile
dilsel siddet uygular. Cezmi, “Bizimki evlilik bile degil. Bir kez ayrilmaya kalktim
kendisini oldiiriiyordu. Malimi miilkiimii versem ne olacak? Bensiz yasamayt
bilmiyor ki! Selin’e de haksizlik etmek istemedim, daha ¢ok kii¢iik.”(41:36) ve
Sevda’nin begendigi eve esinin de bakmasini istediginde ise  “Emredersin

komutan! ” diyerek s6zel siddetin iizerinden esine agir tenkitte bulunur.

Eril 6zne zeka, basari ve giicii erkekle, zayiflik ve akil kitligini ise kadin ile
iligkilendirmektedir. Lipson’in da isaret ettigi gibi ataerkilitenin insa ettigi eril
formlar aracilig1 ile kadinlar nazik, sevecen ve yumusak basl, erkekler ise kavgaci
ve rekabetci olarak goriinmektedir. Sonug olarak duygusal bir erkek ya da giicli bir
kadin, dogal olana aykiridir (2005:145). Bu bakis acisina gore; erkek etken, kadin

edilgen olmalidir.

Korkutma, saldirma, cezalandirma, sindirme ve kontrol mekanizmasi olarak
kullanilan sozel siddet, Ilksen Basarir’in Atlikarinca ( 2010), Yesim Ustaoglu’nun
Tereddiit (2016) ve Pelin Esmer’in Gozetleme Kulesi (2012) filmlerinde kadin
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karakterlerin basglarina gelen olaylar sonucu yine kadinlarin ifadelerine
yansimaktadir. Kadin karakterler, maruz kaldiklar psikolojik siddeti erkeklere gore
daha naif kelimelerle ifade etmislerdir. Tereddiit filminde cocuk yasta evlendirilen
Elmas i¢in yasadigi siddetin bir kokusu vardir. Elmas, yasadig1 siddeti baska bir
duyu organi iizerinden somut bir hale getirmistir. EImas, gece esi ile uyumaya
gittiginde esinin ona dokunmamasi igin stirekli olarak “Allah’im ne olur” diye dua
eder (13:10 ve 27:54). Elmas’in “Carsaflar: boyle béyle diizelttim. Kokuyor, ¢ok
kokuyor, ikisi de kokuyor. Para vermiyor, biiyii yaptirtyor.” seklindeki ifadesi

yasadigi siddetin boyutunu ve bunu g¢ocuksu bir bakis agisi ile nasil algiladigimin

seyirciye aktarilmasi agisindan kullanilan dilin 6nemine isaret eder (53.18 ).

Gorsel 20. Yesim Ustaoglu “Tereddiit” 2016

Atlikarinca filmi de psikolojik siddetin kadinlar tizerindeki yikimini anlatan
replikler ile doludur. Cok siradan, naif ve hatta siirsel anlatim, filmin kadin
karakterlerini yikima ugratan siddet tiirlerinin psikolojik siddet ile nasil siiriincemede
kaldiginin da gostergesidir. Sevgi, dis kapmun iist kismindaki kus yuvasindaki
yumurtay1 diizeltmeye caligir. Annesi gelir ve ne yaptigini sorar. Sevgi ise yumurta
diisecek diye diizelttigini soyler (47:17). Annesi ile arasindaki diyalog ¢ocuk

acisindan cinsel istismar sonucu psikolojik siddetin ¢ikarimi gibidir.
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Gorsel 21. Ilksen Basarir “Athkarinca” 2010

Anne: Dokunma sakin!

Sevgi: Neden?

Anne: Anneleri dokunuldugunu anlarsa terk eder, bir daha da gelmez yavrum.
Sevgi: Ama diiserse oliir.

Anne: Olsun, sen yine dokunma!

Bagka bir sahnede ise Sevgi, babasinin son yazdig: kitabindaki ilk siiri gizlice
acar ve okur. Siirin her bir dizesi istismar sonucu Sevgi’'nin yasadigi psikolojik siddet

ile nasil paramparca oldugunu anlatmaktadir (01:21:35).
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Gorsel 22. Ilksen Basarir “Athikarimca” 2010

“Benim kefenim mor Sevgi utancinin dibinde
Tabutum ucuz bir giinah teknesi Lesimin helalligini tiikiiriiyor
Gonderinde sevgimin ¢eyiz kanlari Ter kokan mezarimda

Utang taziyemi toren edenlerin

Sapsari bir yiik kadinin yiizii
alnina siiriiliir nazarimda
N . Kizilca kiyamet sevginin
Olii serbetiyim

. ) Nefret rengi, gozleri 6lgiin

zehirli bir merasim suyu

aglamiyor ylikstinmiiyor dahasi!

agitlarda dagitilan
. Opliyorum alnin yaralarindan
yutulup eksiyen .
Iniltim sivazliyor bedenini
Dagilan kadinin yiizii

Sevgi paramparca, paramparca

Gozetleme Kulesi filminde ise Seher, diger filmlerdeki kadin karakterlerin
icinde bulundugu psikolojik siddeti daha yogun ama naif olarak ifade etmelerine
karsin yasadigi siddeti agik, net ve keskin bir dil kullanarak annesine soyler. Seher,
dayisinin ona sans sundugunu sOyleyen annesinin “Biz senin emniyetini
diigtintiyoruz.” demesi lizerine bagirarak annesinin soziinii keser ve karnini agip
gostererek “Sus, yeter. Sicacagim simdi emniyetinize. Emniyetiniz s.kti beni!”

diyerek i¢inde bulundugu durumu anlatir (38:38).
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Gorsel 23. Pelin Esmer “Gozetleme Kulesi” 2012

Filmlerdeki psikolojik siddet &gelerinin  tanimlanmasinda yasadiklari
toplumsal kosullar, toplumsal cinsiyet ve kimlik kavramlar1 da 6n plana ¢ikmaktadir.
Kadin yonetmenler, ataerkil diizen iizerinden bireylerin karsilikli iliskilerini oldugu
gibi yansitmiglardir. Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang filminde Lale, amcasina
onunla birlikte maga gitmek istedigini sdyler. Amcasi da “Senin yerin statlarda
erkeklerin yam degil.” diyerek geri c¢evirir (22:03). Kadin ve erkegi esit
gormemekten kaynaklanan bu sOylem cinsiyet ayrimciligi lizerinden sozel siddet
gostergesidir. Kadini asagilama, hor gérme ve eril bakis acisi ile disi olan1 koruma
mahiyeti tagimaktadir. Film boyunca bes kiz cocugunun tasrada kii¢iik bir eve
kapatilarak ~ Ozgiirliiklerinin ~ kisitlanmast, teker  teker  evlendirilerek
kurbanlastirilmalari, fikirlerinin yok sayilmasi, egitim haklarinin ellerinden alinmasi
ve bunlara kars1 iyi bir ev hanimi olarak yetistirilmeleri ataerkil diizen igerisinde aile
i¢i psikolojik siddet olarak ele alinmistir. Toplumsal cinsiyet konusunda kadina layik
goriilen ev, kadinlar igin siddetin ve 6grenilmis garesizligin merkezi haline gelmistir.
Ogrenilmis caresizlikte bireyler var olan yasam tarzlarim degistirecek giice sahip

olmadiklarina kanaat getirir ve kaybetmeyi ogrenir. Bireyin boynuna goriinmez bir
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yular gibi takilan bu caresizlik, atalarindan gelen c¢aresizligi igsellestirerek
umutsuzluga yol acar (Onol, 2014:3). Pelin Esmer’in Gézetleme Kulesi filminde;
toplumsal cinsiyet esitsizligi, ailesinin Seher’in yapmasma izin vermedigi seyleri
ogullar1 s6z konusu oldugunda izin vermeleri tizerinden gosterilmistir. Ayn1 seklide
Yesim Ustaoglu’nun Tereddiit filminde, Elmas’in heniiz 13 yasinda iken fikri hig
sorulmadan evlendirilmesi ve kiminle evlenecegine onun adina karar verilmesi
tamamen “kadin” olmasindan kaynakli bir durumdur. Elmas’in “Carsaflar: diimdiiz
yaptim, her sabah, Babam yiiziime bakmaz oldu. Cok giinah isledim ben herhalde.
Hep ¢ok aptal oldugumu diistindiim. Yoksa niye gondersinler beni, niye yapsinlar. 13
yvasindaydim. Okuldan eve donmiistiim, ¢ok tisiimiistiim. Isitnmak i¢in sobanin yanina
gittim. Annem fasulye liriyordu. Otur sobamin yamna dedi. Artik okula
gitmeyecekmisim, 6yle karar almislar babamla. Evlenecekmisim. Iyi birisi dedi,
stkintt ¢ekmezsin dedi. Kiwrdr fasulyeleri kirdi, bakmadi bana, bir kez yiiziime
bakmadi.” sozleri ile psikiyatristine anlattigi durum, ataerkil diizenin iktidar
tutumlar1 dogrultusunda kadinin ikinci planda kaldigmma ve degersizlestirildigine
ornektir (01:00:00). Gormezden gelmek, yok saymak, fikrini Onemsememek,

psikolojik siddetin 6nemli bir alt tiirtidiir.

Gorsel 24. Yesim Ustaoglu “Tereddiit” 2016

Medya, siddetin ayrilmaz bir uzvu haline gelmistir. Psikolojik siddetin

giindelik hayat igerisinde ydnlendirilmesinde de medyanin rolii biiyiiktiir. Insanlarin

59



her seyi ve herkesin hayatini 6grenme diirtiisiinii kullanan medya, bireyin hig
ilgisinin bulunmadig1 bir siddet 6gesini bireyin 6zel alanina yerlestirir. Bu agidan
medyanin kullandig1 dilin insanlarin psikolojisi iizerinde etkili oldugu aciktir.
Mustang filminde y6netmen; ev halkinin televizyon izledigi sahnelerde televizyonda
neler anlatildigini izleyiciye ozellikle vermistir. Kizlarin nasil yetistirilecegi,
dizilerde rolleri belirlenmis kadin ve erkek anlatimlari, ataerkillik ve kurallarin1 dikte
etmektedir. Toplum tarafindan kurgulanmis roller ve beklentiler medya sayesinde
yeniden insa edilir. Medya, siddet unsurlarmin olusumuna ve pekistirilmesine bilerek
ya da bilmeyerek olumsuz bir katki saglamaktadir (1:00:52). Yonetmen, filmin bazi
sahnelerinde diyaloglar devam ederken televizyon sekanslarmi arka plana
yerlestirmigtir. Lale’nin amcasina onunla birlikte maga gitmek istedigini sdyledigi
sahnede Deniz Gamze Ergiliven, daha once medyada yer alan bir konuya yer
vermistir. Amcanin sozlerinin devaminda hafta sonu yapilan magcta taraftarlar
arasinda biiyilik bir kavga ¢iktig1 da anlatilmakta ve televizyon ekraninda bu olaya
yer verilmektedir (22:03). Yonetmen, siddeti film igerisinde medya kanali ile
yeniden islemistir. Bunu gostermesinin diger sebebi ise derby magi cezasi olarak
hafta sonu tribiine sadece kadin ve c¢ocuklarin alinacagmin agiklanmasidir. Kadin,
tribinde kendine ancak erkeklerin magta yarattigi siddet eylemleri neticesinde yer
bulabilmektedir. Erkeklere verilen ceza, onlarin gidemedigi yere kadinlarin
gitmesine izin verilerek gosterilmistir. Kizlar1 komsulart ile birlikte televizyonda
goren babaanne bayilir. Hala ise amcasinin gérmesine karsi trafoyu patlatarak 6nlem
alir. Halanin bu davranisi, siddetin kadinlar arasinda olagan goriilen ama
istenilmeyen bir davranis olarak nitelendirilebilir. Bu durum, Tirkiye’de 2011
yilinda yasanmis gercek bir olaydir. Federasyonun aldig karar ile Siikrii Saracoglu
Stadinin  kapilar1 kadinlara ve ¢ocuklara agilarak Fenerbahge-Manisaspor
karsilagsmas1 gerceklesmistir. Maci, kirk bini askin kadin ve cocuk izlemistir.
Berabere biten magin ardindan medyada yer alan haberlerde “Fenerbahge’yi Dirdir
Bitirdi”  gibi  bashiklar atilmig ve kadinlara  gonderme  yapilmistir
(https://www.takvim.com.tr/spor/2011/09/22/dunya-feneri-konustu - 22.09.2011

Erigsim: 22.05.2019). Yonetmen, filmi tamamen gergek bir olay ile harmanlamistir.
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Gorsel 25. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015 Gorsel 26.

Psikolojik siddet igerisinde medyanin kullanildigi diger bir 6rnek ise Pelin
Esmer’in Gozetleme Kulesi filmindedir. Seher’in annesinin yemek hazirlarken
gosterilen sahnede televizyonun sesi baskin bir sekilde duyulmaktadir.
“Degerlerimize sahip ¢ikacak, yan yana geldigimiz zaman bir sicaklik hissedecegim
bir es bulmak icin buraya c¢iktim. Rabbim hakkimizda haywrlisint versin.”
konusmalarinin gegtigi evlilik programi aciktir (35:00). Saktanber, bu durumu su

sekilde agiklamaktadir:

“...kadinlar medyanin cesitli alanlarinda kendi seyrediliglerini seyrederlerken, bir
yandan da onlardan talep edilen "ideal" kadimin ne oldugu gosterilir ve onlara

kendini benim sevdigim gibi sev, benim istedigim gibi ol denir”’( 1990:213).

Psikolojik siddet sonucunda kendi kendine siddet uygulama vakalar1 da sik¢a
goriilmektedir. Bu konu filmlerde de karsiligini bulmustur. Fiziksel ve duygusal
siddete kars1 gosterilen direng ve baskaldir1 ile devam eden Mustang filminde Lale,
eline makas alir ve saglarimi gelisigiizel keser. Ece ise bunalimdan siirekli bir seyler
yer. Aymi davranis Atlikarinca filminde de vardir. Sevgi bir sabah kalkar, eline
makasi alir ve saglarim1 keser. Sapka takar ve evin bir kdsesine biiziilerek oturur.
Annesi sordugunda “Yiizmede bonemin igine zor sigiyordu.” diyerek aglar. Cinsel
istismara ugrayan Sevgi, ayrica Pazar giinleri de okula gider. Yogun ¢alisan annesi
eve geldiginde kizin1 okul kiyafetleri ile gordiigiinde ise gilinleri karistirdigini sdyler
ve tuvalete gidip aglar. Tereddiit filminde ise Elmas, gece yasadiklarindan dolay1
kendisini balkona kapatir. Donma tehlikesi gegirerek hastaneye kaldirilir. Kendine

yonelik siddet, bireyin ¢ektigi acinin somut olarak agiga ¢iktigi psikolojik bir haldir.
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Géorsel 27. ilksen Basarir “Athkarinca” Gorsel 28. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang”

2010 2015

Filmlerin merkezinde siddet ile hesaplasma hakimdir. Seyirciye siddetin ne
kadar artis gosterip gostermedigi degil, toplumun siddet konusunu sug¢ olarak
algilamas1 esastir. Zira erkeklerin kadinlara uyguladigi siddet, kadinlarin da
cocuklarma uyguladigi siddete doniisebilmektedir. Geriye Kalan filminde
aldatilmayr hazmedemeyerek biiyiik bir psikolojik bunalim igerisine giren Sevda,
kizint okuldan almaya gittiginde kizina oyun arkadasinin vurdugunu goriir. Kizgin
bir sekilde kizin1 okuldan alir ve kizina donerek sert bir sekilde “Bir daha sana kimse
vurmayacak tamam mi? Onlar sana vurursa sen de ona vuracaksin tamam mi?
Kendini korumayr ogreneceksin.” der. Sevda, burada kendi diinyasinda yasadigi
duygusal siddeti kizinin tlizerinden sézel siddete doniistiiriir. Kadin yénetmenler de
bu hesaplasmay1 filmleri izerinden yapmaktadir (55:08). Sinemanin erkek egemen
anlayiginda kendisine hak ettigi yeri bulmaya ¢alisan kadin yonetmenler, kadinlari
sinirlandiran  toplumsal tabulart  beyaz perde {izerinden Sinema seyircisine
gostermekte ve kadmlar ile empati kurulmasmi saglamaya c¢aligmaktadir. Kadin
yonetmenler, hemcinslerinin gercegini oldugu gibi gostermeye ¢alisarak toplumsal
degerler igerisinde “kadin” olmanin agirhigma dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii aym
sorunlar, kadin olarak onlarin da sorunudur. Bu sorunlar igerisinde kadina yonelik

siddetin 6nlenmesinde ve ¢6ziimiinde yetersiz kalindig1 bir gergektir.

Psikolojik siddet kapsaminda geleneksel olarak yapilan evliliklerin disinda
modern giindelik yasam igerisinde neden siirdiiriildiigli belli olmayan ama siirdiiriilen
evliliklere de gonderme yapilmistir. Geriye Kalan filminde Cigdem Vitrinel

giiniimiiz evlilik modellerinden birinin igerisine birbirine zit iki farkli kadin profili

62



cizmistir. Sevda iizerinden titiz, milkkemmel ve ayrintict bir ev hanimi ¢izen
yonetmen, Sevda’nin karsisina ise onun tamamen zitti, daginik, 6zensiz bir kadin
olarak Zuhal’i koymustur. Ikisine de hiikmetmeye calisan bir erkek ise her iki
kadinin da ortak catigmasi haline gelmistir. Filmin psikolojik siddet boliimiinii ise
asksiz bir evlilik ile evlilik dis1 tutkulu bir yasak agk olusturmustur. Cezmi ile evli
olan Sevda’nin agksiz ama konforlu evliligi; her sabah ¢ok da keyif almadigi bir
sevismeye eslik etmesi, sikici kahvaltilar, her giin rutin olarak biiyiik titizlikle
yapilan ev igleri lizerinden somutlastirilmistir. Giiniimiiz evliliklerine diger bir 6rnek
de Yesim Ustaoglu'nu Tereddiit filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Mutlu bir evli ¢ift
gibi goriinen Cem ve Sehnaz, bu zamana kadar birbirlerinin bir¢ok seyine katlanmig
ve hatta birbirlerinin kolesi haline gelmis insanlarin zorunlu olarak devam ettirdigi
modern zaman evliliklerine 6rnektir. Kadin yonetmenler, modern ¢agin evliliklerini,
tahammiilsiizliiklerinin yani sira halinin altina stipiiriillmiis miiphem problemlerine ve

psikolojik sonuglarina dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 29. Yesim Ustaoglu “Tereddiit” 2016

Siddetin en “hasarli” hali olan psikolojik/duygusal siddete, 2010 sonras1 Tiirk
sinemasinda kadin yonetmenler tarafindan kadina yonelik siddetin sebeplerini ve
sonuglarini belirlemek agisindan diger siddet tiirlerine gore daha fazla yer verilmistir.
Psikolojik siddetin taraflar1 ¢cogunlukla erkegin kadina ve kadinin kadina yonelik
siddeti olarak tespit edilse de psikolojik siireci en agir yasayan kadinlar ve
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cocuklardir. Kadin karakterlerin yasadigi duygusal boyut, o6zellikle “kadin”
olmalarindan ve &teki olarak goriilmelerinden kaynaklanmaktadir. Yonetmenler, bu
durumu sinemanin gercekligi ile birlestirerek toplumun var olan bakis agisi ile ¢ok da
miidahale etmeden yansitmak istemisler ve bunun i¢in de psikolojiden
faydalanmiglardir.  Yonetmenler, filmlerinde kadin karakterlerin iclerinde
bulunduklart durumu bazi gostergeler {izerinden anlatmislardir. Cigdem Vitrinel’in
Geriye Kalan filminde Sevda’nin saplantili kisiligi ve kopuk iligkisi halinin, garsafin,
ojenin rengi ve lekesi, kopmak {izere olan iplik parcasi gibi nesneler iizerinden
verilmistir. Yesim Ustaoglu’nun Tereddiit filminde kadmlarin ruh hali, firtinadan
once sessiz sessiz dalgalanmaya baslayan deniz ile 6zdeslestirilmistir. Pelin Esmer’in
Gozetleme Kulesi filminde ise miizik kullanilmamistir. Filmde miizik yerine tim
olaylar1 ve goriintiileri pekistirecek seslerin geri planda hafifce akmasinin filmdeki
siddet unsurlarinin ve karakterlerin kendileri ile hesaplagsmalarinin aktarilmasina
olumlu katki yaptig1 soylenebilir. Ozellikle filmin sonlarma dogru yer alan firtina
sahnesi, sesleri ile birlikte bu anlami1 daha da giliglendirmistir. Miiziksiz film, yavas
yavas ilerleyen hikdyenin ¢atismasinda yer alan konuya dair tiim korkulari, isyanlari,
pismanliklar;, sugluluklari ve siddeti beyaz perdeden yiikseltmektedir. ilksen
Basarir’in - Atlikarinca filminde ise tema, oyuncak at ile iligkilendirilmistir.
Cocuklarin oynamay1 sevdigi ama hep donen, hicbir yere ilerlemeyen oyuncak at,
filmdeki c¢atisma icin kendi etrafinda sessizce donen, dongiisel bir soruna isaret
etmektedir. Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang filminde ise Lale’nin ablasinin
evlendirildigi sahnede Anadolu’nun Kayip Sarkilari’’nin ¢almasi, bu sahnenin
psikolojik anlatimi agisindan 6nemlidir. Filmde kaybolan, bes kiz kardesin hayat1 ve
ozgurligudiir. “Mustang” kelimesinin anlaminin  “Yabani At” olmast da
dizginlenmeye, kontrol altina alinmaya, ehlilestirilmeye isaret etmektedir. Filmde
yabani at olan ve gem vurulmaya calisilan kadinlardir. Film boyunca, kadinlarin
yasadiklar1 toplumun baskici tavrindan siyrilmis 6zgiirliik¢ii bir “ben” kimligi arayisi
hakimdir. Kadmlarin var olabilme miicadelesi, “degerler catismasi” {izerinden
izleyiciye aktarilmaktadir. Toplum tarafindan belirlenen; yon belirleyici, yol
gosterici ve dilizenleyici genel degerler ile kisisel gorlis arasinda uyumsuzluk
yasandig1 zaman degerler catismasi ortaya ¢ikmaktadir (Seyyar, 2010: 167). Kiiltiire
gore belirlenen geleneksel degerler, bireysel degerler ile catistiginda degisim

kagimilmazdir.
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3.3. Kadin Yonetmenlerin Filmlerinde Cinsel Siddet: “Emniyetiniz S.kti Beni!”

“Siddet” olgusu igerisinde hiyerarsinin kotiiye kullanilmasindan kaynaklanan
baska bir siddet tiirii olarak karsimiza cikan cinsel siddet, 2010 sonrasi Tiirk
sinemasinda kadin yonetmenlerin Ozellikle ele aldiklar1 ve erkek tarafindan

bi¢imlendirilen toplumsal gergeklik i¢inde insa edilen bir siddet tiiriidiir.

Cinsel siddet olgusunun tanimlanmasinda ve beyaz perdeye yansitilmasinda
cinsel eylemlerin adi degisiklik gosterse de ¢ogunlukla aile iginde gerceklesen cinsel
siddetin mekani ortaktir. Ataerkil zihniyetin kadini cinsel bir obje olarak goérmesinin
kaginilmaz bir sonucu olarak kadinin yerinin ev olarak belirlenmesi, cinsel siddetin
tartisilmasini ve sorgulanmasini zorlastiran bir kiliftir. Siddet; tecaviiz, ensest, taciz,
istismar, bekaret testleri, zorunlu kiirtaj ya da doguma kadar giden sarsict bir hal
almaktadir. Cigdem Virtinel’in Geriye Kalan (2012) filminin disindaki filmlerde
cinsel siddet olgusu, belirgin olarak bulunmaktadir. Ozel alanda gerceklestirilen bu
siddet tiirlintin failleri de aile iiyeleridir. Failin tanidik ve yakin olmasi, cinsel

siddetin acikca ifade edilmesini ve yasal denetiminin yapilmasini zorlastirmaktadir.

Erkeklerin kadin {izerindeki hakimiyetlerinin daha da giiglendirildigi, aile ici
siddet kapsaminda da sayilabilecek geleneksel uygulamalardan birisi de kiz
cocuklarinin heniiz ¢ocuk dedigimiz yas araligindan ¢ikmadan evlendirilmesidir. Kiz
¢ocuklarinin erken yasta evlendirilmesine diinyanin bir¢ok tilkesinde karsilasilsa da
az gelismis ve gelismekte olan iilkelerde yaygin olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
“Cocuk gelin” vakasi, lilkemizin kanayan yaralarindan biri olarak goriilmekte ve
ozellikle egitim seviyesi diisiik bireylerden olusan ailelerde sikg¢a karsilagiimaktadir.
Ailenin rizasinin alinmasi ile hukuksal olarak her hangi bir yaptirrmin dogmadigi
cocuk gelin vakasi, toplumsal boyutlara sebep olmakta ve kadina yonelik siddeti de
kagmilmaz hale getirmektedir. Tirk Medeni Kanununun 124. maddesinde
evlenebilme yas1 yasal olarak en erken 17 yas olarak ifade edilse de 18 yasin altinda
yapilan tim evlilikler “erken yasta evlilik” olarak ge¢mektedir. Kiz ¢ocuklarmin
erken yasta evlendirilmeleri; toplum huzurunda esitsizliklerini artirirken, egitim
haklari, istthdam haklari, toplumda s6z sahibi olabilme haklar1 da ellerinden

alinmakta ve dahasi aile i¢i siddete de maruz kalma riski artmaktadir. Egitim
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eksikligi, bu vakalarin sebebini olustururken sonuglarindan biri haline de doner,
dongiisel bir tablo ¢izer. Kiz ¢ocuklarinin erken yasta evlendirilmesi, cinsel istismar
ornegi olup c¢ocuklarin kiiclik yasta maruz kaldiklar1 cinsel istismar sonucu
gelisimlerinin de olumsuz olarak etkilendigi bilinmektedir (Taner ve Gokler,
2004:84). Aile rizast ile evlendirilen ¢ocuklarin yan1 sira kagma, kagirilma, goc¢ ve
tecaviizciisii ile evlendirme vakalari da bu grup igerisinde goriilmektedir. Deniz
Gamze Ergiiven’in Mustang (2015) filmi ile Yesim Ustaoglu’nun Tereddiit (2016)
filminde cinsel siddet “cocuk gelin” vakasi tizerinden gergeklesmistir. Ataerkil
toplum igerisinde kiz cocuklarinin korunmaya muhtag goriinmesi ve aile igin
ekonomik yiik olmasi (halk dili ile evden bir bogazin eksilmesi) gibi sebeplerden
dolay1 erken yasta evlilik durumu sik¢a goriilmektedir. Mustang filminde bes kiz
kardes de ayni sebeplerden dolay1 resit olmamalarina ve rizalar1 alinmamalarina
ragmen sirayla evlendirilir. Evlendirilmek, ¢ogu zaman cinsel siddetin ilk hamlesi
degildir. Kizlarindan emin olmak ve bunu herkese kanitlamak isteyen aileler igin
ispatli bekaret raporu, cinsel siddetin baska bir koludur. Mustang filminde amcasi
tarafindan doktora goétiiriilen evin biiyiik {i¢ kiz torununa ( Sonay, Selma ve Ece),
bekaret Kontrolii yapilir ve rapor almir (11:11). Bu uygulama, heniiz resit bile
olmamis bu ii¢ kizin kendi iradeleri disinda maruz birakildiklar bir siddettir. Insan
haklar1 icerisinde bedenin dokunulmazligi ilkesine de ters diigmektedir. Alinan

bekaret raporu el alemin yiizline nasil bakilacaginin da ispatl belgesidir.

Gorsel 30. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015
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Babaannesine, bakirelik kontrolii i¢in doktora gondermesine gerek olmadigini
kendilerinin zaten gercegi soOylediklerini belirten Sonay’a babaannenin rapora
bakarak “Hakkinda en ufak bir kusku olsa evlenemezdin yavrum.” sozleri, siddetin
toplumsal cinsiyet ayrimi tizerinden nasil isletildiginin 6rnegidir (12:10). Cocuklar,
yaslarindan ve yasadiklari ¢evrenin bu gibi durumlari aleni gérmesinden dolayi
durumun ciddiyetini ¢ok da anlayamamuslardir. Ispatli bekaret raporu; onur
zedeleyici, giliven sarsici, asagilayici, kisi Ozeline saldiri ve siddet egilimi
icermektedir. Filmde kadin cinselliginde orf, adet, gelenek ve géreneklerin nasil bir

kontrol mekanizmasi ile galistig1 6zellikle gosterilmektedir.

Erken yasta evlilige karar vererek siddete zemin hazirlayanlar, ailenin
erkekleri ve bu diizenin devamliligini saglayan anneler, anneanneler ve
babaannelerdir. “Anladigimiz kadari ile ¢ocuklar birbirlerini sevmis” sozleri ise
rizast bile alinmayan, birbirlerini hi¢ tanimayan gengler i¢in biiyiiklerin vicdan
rahatlatma ve “oldu bitti”ye getirme sozii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (34:52).
Burada bireylerin toplumdaki diger bireylerin nasil davranacagi, hissedecegi ve hatta

nasil konusacagi tizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Bekaret raporu, erken yasta

evlilik ile baslayan cinsel siddet, cogu zaman eylemini devam ettirir.

Gorsel 31. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015

Mustang filminde gerdek gecesinin ardindan damadin ailesinin ¢arsafi

bekledigi sahne ise hem kadin hem de erkek icin siddettir. Carsaf verilemeyince
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erkegin ailesi, gelinlerini doktora gotiiriir. Selma, doktora bakire olmadigini,
diinyadaki herkesle yattigin1 sdyler ve doktor bu durumun aralarinda sir olarak
kalacagini ifade eder. Fakat muayene ettiginde Selma’nin bakire oldugu anlasilir.
Selma’nin “Bakire oldugumu soyledigim zaman kimse bana inanmiyor. Rahat
bwrakin artik beni.” diyerek toplumsal baski ile aile i¢cinde {iretilen psikolojik siddetin

kisinin olaylar karsisindaki tutumunu nasil degistirebilecegine ornektir (45:20).

Gorsel 32. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015 Gorsel 33.

Kadina kars1 gosterilen cinsiyet ayrimi ve dnyargilar, kadini 6tekilestirmenin, erkek
ile esit gormemenin Uriiniidiir. Filmin anlatisina gore; ataerkil diizende kadin,
sistemin Ongdrdiigii sorulara karsilik vermeli ve kendisinden bekleneni
kanitlamalidir. Bu durum, kadinin ve erkegin toplum nazarindaki degerine isarettir.
Buradan hareket ile kadina yonelik siddet, kadinin toplum icerisinde daha az degerli

ya da degersiz goriilmesinden beslenir.

Cocuk gelin vakasinin diger bir 6rnegi ise Yesim Ustaoglu’nun Tereddiit
filmindedir. Ailesi tarafindan yas1 biiyliitiilerek kendisinden yasta biiyiik bir erkekle
evlendirilen Elmas, evlendigi giinden beri ailesi ile goriistiiriilmemistir. Esi ve
kayinvalidesi ailesine gondermese de annesi ve babasi da onu hi¢ arayip sormamastir.
Elmas’in o6zellikle annesinin onu evlendirdigine inanamamasi, evlenirken onun
fikrinin alinmamasi, heniiz 13 yasinda olan Elmas’a ailesi tarafindan terk edilme
duygusu yasatmistir. Ajans Press'in Ingiltere merkezli ‘Girls Not Brides’ sivil toplum
orgiitli ve medya yansimalarindan inceledigi ¢gocuk gelin verilerine gore; 18 yasindan
once evlendirilen ¢ocuklarin niifusa oran1 %15 olarak kayitlara gegen Tiirkiye,
Avrupa'da erken yasta evliliklerin en ¢ok goriildiigii tilke olmustur (Sozcii Gazetesi,
Cocuk Gelin Sayisinda Utandiran Birincilik, 1 Subat 2018,  Erisim: 26.04.2019).
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Bu yiizden her iki filmin yonetmeni de Tiirkiye’nin kanayan yaralarindan birisi olan
cocuk gelin sorununu giindeme tagimistir. Cocuk gelin vakalarinin geligkisi de kendi
icinde saklidir. Ataerkil diizenin kadinin 6zgiirliiglinii de kisitlayarak, kadini cinsel
yonden korumak adina erkeklerden sakinmasina karsin, erken yasta “evlilik Kisvesi”
altinda hi¢ tanimadig1 ve istemedigi bir erkegin “kucagina atmak™ biiyiik ¢eliskidir.

Bu acidan ¢ocuk gelin olay1, ayn1t zamanda ¢ocuk istismarina ornektir.

Cinsel siddet igerisinde yakin aile baglarinin bulundugu bireyler tarafindan
gerceklestirilen her tiirli cinsel temasi kapsayan ensest iliski ise Atlikarinca ve
Gozetleme Kulesi filmlerinin merkezinde verilirken Mustang filminde ise film
boyunca siiren yogun siddet olaylarindan sadece biridir ve tek bir sahnede iistii kapali
olarak verilmistir. Mustang filminde bir gece kizlarin odasina amcasi gelir ve
kizlardan birinin agzinin kapatir. Agzinin kapatildigi acik bir sekilde gosterilmese de
sinema seyircisine ses olarak verilir (53:53 ).Filmde kullanilan dis ses, evin en
kiigiik kiz1 Lale’ye ait oldugu igin olaylar1 da onun anlamlandirabildigi Olcilide
aktarilmaktadir. Dolayist ile ensest iliskinin gosterilme sekli hissettirme ve ima
diizeyinde vurgulanir. Ensest iliskiye maruz kaldig: distiniilen Ece, cinsel siddetin
magdurudur. Amcasina Erol demesinin sebebi de budur. Ertesi giin sehre
indiklerinde arabada kalan Ece, oradaki gen¢ bir erkekle sevisir. Siddet, magdur
ettigi kisilerin tepkilerini de olumsuz etkileyerek duyarsizlastirabilir. Gozetleme
Kulesi filminde ise {niversitede okumak i¢in dayisinin yaninda kalan Seher,
dayisinin tecaviiziine ugrar ve hamile kalir. Egitim hayatin1 yarida birakmak zorunda
kalan Seher, hamile oldugunu ge¢ 6grendigi i¢in istemedigi bir bebegi de dogurmak
zorunda kalir. Seher, annesini bu ensest iliskiden haberdar etse de hicbir sekilde
desifre edilmemistir. Aile bireyleri tarafindan {izeri kapatilan bir konu olan ensest,
yine gii¢ iliskilerinden kaynaklanmaktadir. Cinsel siddet, psikolojik siddet ile birlikte

daha da agir seyreder.
Benzer sonu¢ Mustang filminde de s6z konusudur. Oglunun torununa

yaptiklarindan haberi olan babaannenin kiz ¢ocuklarmi kiigiilk yasta sirayla

evlendirmek istemesindeki temel sebep de budur.
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Ensest iliskinin en itici hali ise Atlikarinca filmindedir. Babanin kizina yaptig
cinsel temaslar, birinci dereceden yakinlik olmasindan dolay: tiksindiriciligi ve
iticiligi de daha fazladir. Yonetmen Ilksen Basarir’in babanm adimi Erdem, kizinin
adin1 ise Sevgi koymasi tesadiif degildir. Cocuklugun masumiyeti ile erdemli insan
olmanin son buldugu noktaya isaret etmesi sebebi ile tercih edildigi sdylenebilir.
Ensest iliskinin bir ¢ikarimi olarak giizel ahlaki isaret eden erdem ile sevgi yok
edilmistir. Sevgi, babasinin yazdigi kitab1 fel¢li anneannesine okumaya basglar.
Kitapta okudugu her sey kendi basina gelenlerdir. Kitab1 elinden birakir ve hikayenin

devamini aglayarak kendisi anlatmaya baslar:

“Kiz ona her seferinde yalvaran gozlerle bakiyordu ama adamin elleri
duymuyordu. Karsisinda gordiigii yiiz babasiydi. Annem gelirse beni
oldiiriir dedim ama o dinlemedi. Birbirimizi daha ¢ok sevecegiz dedi.
Korktum. Camm yaniyor dedim ama o durmadi. Simdi ondan nefret
ediyorum. Geceleri uyumak istemiyorum. Yemek yemek istemiyorum.
Keske  biiyiimeseydim  diyorum. Utaniyorum. Annemin  yiiziine
bakamiyorum. Sanki herkes bunu biliyormug gibi geliyor, ama benim bir
sucum yok. Yemin ederim hi¢ bir sey yapmadim. Gitmek istiyorum
buradan. Ne yapayim, keske birisi soylese. Ne yapmaliyim anneanne,

kacayim mi? Gideyim mi buradan? Ne olur bir sey siyle...” (01:01:30).

Yonetmen, Sevgi’nin haykirisina annesini de tanik olarak koymus ve tiim aile
bireylerinin bilmesini saglamistir. Amag, gercegi 6grendikten sonra izlenen yolun
seyirciye gosterilmesidir. Seyirci, bu sliregte izlenmesi gereken hukuki bir yol ile
karsilasmak yerine toplumsal kaygilarla bezenmis kendi gergegi ile ylizlestirilmistir.
Durumu 6grenen anne, digerlerinde oldugu gibi kimseye sdylemez ve hukuki yollara
basvurmaz. Anne, bireysel adaleti saglamak i¢in Erdem’e arabasiyla carparak 6ldiiriir
ve kaza siisii verir. Anne, bu sekilde kizina yaptiklari igin kocasi fiziksel siddetin

en list basamagi Oliim ile cezalandirir.
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Gorsel 34. flksen Basarir “Athikarica” 2010

Atlhikarinca filmini diger ensest vakalarindan ayiran bir 6zellik de film
boyunca higbir sekilde ortaya ¢ikmasa da Sevgi’nin maruz kaldigi cinsel siddete
agabeyi Edip’in de maruz kalmasidir. Edip’in yasadigi durumun altinin ¢izilmeden
verilmesi, kadina yonelik cinsel siddeti heniiz sindirememis toplumun erkeklere
yonelik cinsel siddeti daha da az goriiniir kilmasindan ileri gelmektedir. Babasinin
istismarina ugrayan Sevgi, gece abisinin odasina gider ve yere serdigi Ortiiniin
lizerinde yatar. Bu sahnenin aynis1 Edip’in kiigiikliiglinde de gosterilmistir. Ayrica,
cocuklugunda babasinin aldig1 oyuncak ati ile kardesinin oynamasina izin vermeyen

Edip’in bu tutumunun sebebi de cinsel istismara maruz kalmasidir (01:11:25).

Gorsel 35. ilksen Basarir “Athkarinca” 2010
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Ensest iligkinin faillerine bakildiginda Mustang filmindeki amca ile
Gozetleme Kulesi filmindeki dayi, egitimsiz ve alt smiftan insanlardir. Atlikarinca
filminde yonetmen herkesin goniil rahathigi ile komsuluk yapabilecegi, rahatga
iletisim kurabilecegi orta-iist sevide modern bir aile {izerinden anlatisini
gerceklestirilmistir. Fakat ensest uygulayan egitimli, siir kitaplar1 yazan, entelektiiel
bir baba figiirii ile tim geleneksel yargilar yikilmistir. Anne ise kamusal alanda

konumlandirilmis, yonetici olarak ¢alisan bir kadindir.

Atlikarinca, Gézetleme Kulesi ve Mustang filmlerinde ensest iliski ¢ok hassas
bir sekilde verilmistir. Kadin yonetmenler, kadin olmalarindan da kaynakli olarak
konuya 6zel bir hassasiyet gostermislerdir. Atlikarinca filminde Erdem’in banyo
yaparken kizina seslendigi sahne bu agidan ¢ok ¢arpicidir. Sonrasinda kapisi bir tiirlii
kapanmayan banyo sahnesi gelir. Banyo perdesinin hareket ettigi goriiliir. Miizikle
de pekistirilen bu sahne, kadin yonetmenin ensest iligki gibi agir bir durumu

gorlintiiye yer vermeden ve seyircisini de istismar etmeden gostermistir (40:57).

Yo6netmen bu sarsict durumu derin bir sessizlik ile anlatmayi tercih etmistir.

Gorsel 36. Ilksen Basarir “Athkarmca” 2010 Gorsel 37.

Bir seylerden siiphelenen Sevil’in ise gidecekmis gibi yapip eve erkenden geldiginde
kiz1 Sevgi’nin nefes nefese odadan ¢iktigini gordiigli sahne ile Erdem’in Sevgi’yi
zorla balik tutmaya gotiirdiigii sahnede ¢ok carpicidir. Yonetmen, denizin dalgalar
arasindan sallanan kayig1 uzaktan gostererek orada yasanan cinsel siddeti hi¢cbir sey
gostermeden en agir sekilde seyirciye yasatir (56:29). Mustang ve Gozetleme Kulesi
filmlerinde de ayn1 yontem kullanilmistir. Deniz Gamze Ergiiven Mustang filminde

bolca siddet sahnesine yer verirken ¢ogunu gdstermeden, sesler ve bazi gostergeler
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araciligi ile hissettirerek gerceklestirir. Yesim Ustaoglu Gozetleme Kulesi filminde
merkeze aldig1 ensest iligkiye dair hicbir gorlintii gostermedigi gibi fail daynin
gorintiisiine bile yer vermez. Olay1 s6zel ifadeler lizerinden anlatmay1 tercih etmistir.
Bu anlatim sekli ile tercihini ensest iliskiden yana kullanarak bir kadinin hayatini

zorlagtiran erkegi giigsiiz ve silik gostermistir.

Cigdem Vitrinel’in Geriye Kalan filminde tiim siddet O6geleri aldatilma
durumu etrafinda sekillenir. Fakat diger bes filme gore belirgin bir cinsel siddet

sahnesi islenmemistir.

Cinsel siddetin bagka bir yiizii ise tecaviizdiir. Yesim Ustaoglu’nun Tereddiit
filminde ise sikga karsilasilan fakat diger cinsel siddet vakalarinda oldugu gibi tstii
kapatilan “evlilik i¢i tecaviiz” konusu ele alinmistir. Elmas, evli oldugu esi ile
birlikte olmasina ragmen, istemeden gergeklesen her cinsel birlikteliginde aslinda
tecaviizli yagsamaktadir (29:14). Toplum ve aile tiyelerinin gormezden geldigi “cocuk
gelin” meselesi, Ustaoglu tarafindan cinsel, duygusal ve fiziksel tahribatlar
acisindan ele alinarak cok yonli islenmistir. Doktor, “Ywrtiklar taze, geceki
iligkiden.” diyerek psikiyatriste Elmas’in durumu ile ilgili degerlendirmede bulunur
(38:52). Elmas’in her gece yasadigi tecaviizli sadece psikolojik olarak degil biyolojik

hazirolunusluluk acisindan da kaldiramadiginin gostergesidir.

Yesim Ustaoglu’nun Tereddiit filminde cinsel siddetin gosterilme bigiminin
farkli ele alindigi bir sahne mevcuttur. Filmde Psikolog Sehnaz, esini porno
seyrederken goriir. Bundan rahatsiz olmasina ragmen dile getirmeyip yanina gider,
bilgisayar1 kapatir ve esine kendi bedenini sunar. Porno diiskiinii olan esi yliziinden
bu sahnenin tekrar tekrar yasanmasi Sehnaz’in bu durumdan ¢ok da hoslanmadigini
ve her seferinde kendisini sunmasi da esinin siirekli porno izlemesini sonlandirmak
icin tercih ettigi bir yol gibi goriinmektedir. Kadinin kendi bedenini metalastirmasi

ve problemlerine bedeni {izerinden ¢6ziim bulmasina 6rnektir.

Siddetin hangi tiirii olursa olsun gii¢ dengeleri ile ilgilidir. Toplum nazarinda
“ozgiirliik” erkegin tekeline verilmisken ve bu hak kadinlara siirlandirilmigken

kadinlarin eril anlayis ile serbestce kullanilmalari dikkat cekicidir. Yonetmenler,
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siddetin ve istismarin siradanlastirilmasinin toplumsal bir sorun olduguna vurgu

yapmaktadir.

Tiirkiye’deki muhafazakarligin boyutlarina vurgu yapilan Mustang filminde
ise kadina bakildiginda cinsellik goren bir bakis agisini da ele almaktadir. Filmde kiz
ve erkek Ogrencilerin farkli merdivenlerden c¢ikmasi gerektigini sdyleyen okul
miidiirliniin bakis a¢is1 da tam olarak cinsiyetgilik ve cinsellik ile ilgilidir. Kadinlar,

muhafazakar anlayista cinsel paradoks i¢ine hapsolmustur.

Pelin Esmer’in Gozetleme Kulesi filminde Seher’in derme ¢atma bir banyoda
ciplak halde yikanirken ve bebegini emzirirken bedeninin seyirciye gosterilmesi,
Yesim Ustaoglu'nun Tereddiit filminde Sehnaz’in sehvet diiskiinii esine bedenini
sunmasi, Cigdem Vitrinel’in Geriye Kalan filminde Sevda’nin isteksiz bir sekilde
sevismesi tizerine kurulu sahneler, ilk bakista kadin bedeninin nesnelestirilerek
erkege seyirlik olarak sunulmasi gibi goériinse de kadin yonetmenler sadece var olan
durumu gostermek agisindan ele almislardir. Ayrica, Gozetleme Kulesi filmindeki bu
sahne, ensest iliski kurban1 Seher’in, bedenini manevi anlamda arindirmasi, kendisi

ve bedeni ile barismasi olarak okunabilir.

Siddetin “hasiralti” edilen bir tiirii olan cinsel siddete, 2010 sonrasi Tiirk
sinemasinda kadin yonetmenler tarafindan sik¢a yer verilmistir. Toplumsal bir sorun
olarak ozellikle aile i¢i iligkilerin saglikli yiiriitiilebilmesi i¢in risk olusturan giic
kullanma sekli olarak tanimlanmis ve statii, ekonomik diizey, egitim gibi dnemli
kriterlerin de bunu engellemekte yetersiz kaldigi gosterilmistir. Cinsel siddet
sahneleri Ustli kapali bir anlatimla ele alinmis ve 6zellikle ensest iliskide failleri
karakterize edilmese de seyirciye ifsa edilmislerdir. Bu durum, kadin yonetmenlerin
“ahlaki tutum” anlayis1 lizerinden hareket ettiklerinin gostergesidir. YOnetmenler
ayrica, siddet sonrasinda kadinlarin hayatlarini devam ettirebilmeleri ve yeniden

kurabilmeleri yoniinde onlara cesaret vermislerdir.
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3.4. Kadin Yonetmenlerin Filmlerinde Ekonomik Siddet:

“Ne dolamiyorsun ortalikta, isin giiciin yok mu senin?”

“Siddet” olgusunun en “goriinmez hali” olan ekonomik siddet, 2010 sonrasi
Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin diger siddet tiirlerine gore genel olarak daha

az yer verdikleri ve dolayl olarak gdsterdikleri bir siddet tiirtidiir.

Ekonomik siddet olgusunun tanimlanmasi mobbing, parasiz birakma,
calismasina izin vermeme ve ekonomik olarak erkege bagimlilik konular {izerinden
ele alinmistir. Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang (2015) filminde kamusal alanda
konumlandirilmis ana kadin karakter yoktur. Evin gecimini saglayan amcadir. Buna

karsin filmin sonunda evden kacan Lale ve Nur’un Istanbul’da sigindig kisi

ogretmenidir. Kurtarici, egitimli bir kisidir ve bu egitimli kisi yine bir kadindir.

Gorsel 38. Deniz Gamze Ergiiven “Mustang” 2015
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Tasra iizerinden yapilan muhafazakarlik ve tekdiize yasam bigimine dair
vurgu, modernizme uzanan bir yol ¢izer. Toplumsal diizenin agir kurallarinin gegerli
oldugu bir tasra goriintiisii ¢izen yonetmen, bes kiz kardesin yasamini1 hapishaneye
ceviren tasra zihniyetine kars1 direng gostererek Ozgiirliiklerini kisitlayan bu yasam
bicimini kayiplara ragmen asma g¢abalarin1 gézler oniine serer. Modernizmin isareti
olarak sunulan biiyiiksehir, kadin Ogretmen gibi gostergeler, ayni zamanda
Ozgiirliikle bagdastirilmaktadir. Kamusal alanda var olan kadin 6gretmen {izerinden
ekonomik ozgiirliglin gostergelerini sunan yonetmen, modern diinyanin 6zgiirliik
anlayis1 ve “kadin” olarak var olma miicadelesinde egitim ve ekonomik bagimsizligi

onemli bir unsur olarak gostermistir.

Kadinin ekonomik olarak erkege bagimli olmasi kendi kararlarin1 almasi ve
Ozglrliigiiniin 6nilinde bir engel olarak sunulmustur. Filmlerde bas kadin karakter ve
yardimct kadin karakterlerin ¢ogunlugunda kadinlar 6zel alanda, erkekler ise
cogunlukla kamusal alanda betimlenmistir. Kadmin yoksullastirilmasi, kadina

kamusal alanda daha az yer verilmemesi siddeti besleyen unsurlardandir.

Cigdem Vitrinel’in  Geriye Kalan (2012) filminde aldatilmanin
hazmedilemeyisinin saplantili bir hal almasi, Selda’nin esini kaybetmek
istemeyisinin yani sira esinin maddi imkénlarindan ve statlisiinden de vazge¢cmeyi
goze alamamasinin sonucudur. Filmde esinin kendisini aldattig1 kadin ise ekonomik
agidan da Sevda’nin zitt1 bir karakterdir. Yonetmen ideal ve titiz bir ev haniminin
karsisina ev islerinde beceriksiz sayilabilecek, titiz olmayan ama kamusal alanda
calisip kendisine ve hasta ogluna bakabilen bir kadin koymustur. Filmde iki kadin ve
bir erkek etrafinda donen hikayede kadinlarin erkeklere olan maddi bagimliliklarinin
sonuclar1 da ele alinmistir. Maddi giivencesi olmayan kadinlarin yagam kaygilarinin
ekonomik siddet tabanli oldugu aciktir. Cogunlugu eril olanin elinde olan gii¢ ve
iktidar iligkileri, kadinlarin yasammni da dogrudan veya dolayli bicimde
etkilemektedir. Bu miilkiyet¢i sistem, kadinlar iizerinde bozucu, yipratict bir etki
olusturmaktadir. Burada Cezmi ile evli Sevda’ya bicilen rol, ev hanimliginda, iyi bir
es olmasinda ve yuvasini korumasinda toplum tarafindan kabul gérmiis roldiir. Bu
anlamda yuvasin1 korumak i¢in stratejiler uygulayan Sevda, iyi ya da koti degildir,

beklenilen davranisi sergilemektedir. Yani Sevda’nin, esinin kendisini aldattig
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Zuhal’e karst olumsuz tutumu ve giigli nefreti toplum nazarinda mesru ve
anlagilabilir bir durumdur. Ciinkii Sevda, aldatilan kadindir, yani magdur olarak
goriilendir. Sevda’nin Zuhal’i sessizce yolundan ¢ekme hamleleri, sadece ailesini
korumak i¢in degil ayn1 zamanda sinifsal bir miicadelenin de sonucudur. Durumu
anlattiginda annesinin “Aklint kullanacaksin, ortaligi velveleye vermeyeceksin.”
ogudi de bu bakis agisinin ataerkil diizenin parcast olmus kadinlar tarafindan nasil
stirdiiriildiigiiniin 6rnegidir. Sevda, bu 6gldii dinler ve her seyi goze alarak diger
kadim1 yok eder. Geriye kalan ise yine bir erkegin giidiimiinde ve ekonomik
konforunda siradan tekdiize bir evliliktir. Filmde elinde imkanlar1 degerlendirmeyip
kamusal alana ¢ikmak istemeyen kadinin kendisidir. Sevda, iyi bir es, anne olma ve
topluma uygun bir evlilik yasama gibi ataerkil anlayisin tabularmi kullanarak
kendisine rahat edecegi bir hayati erkek ilizerinden saglamaya ¢alismistir. Kisacasi
0zel alandan cikip kamusal alanda emek sarf etmek yerine iktidar olani ve onun
giictinii kullanmay tercih etmistir. Yesim Ustaoglu’nin Tereddiit (2016) filminde ise
erken yasta evlendirilen Elmas ise higbir iste ¢aligmadigr gibi evden disar1 ¢ikmast,
bakkala gitmesi dahi kontrolliidiir. Tek basina bir yere gitmesine izin verilmez.
Filmin sonunda karbondioksit zehirlenmesinden Elmas’in esi ve kayinvalidesi
Olmiistiir. Bu slirecten sonra tek bagina kalan ve hi¢bir ekonomik Ozgiirligi

bulanmayan Elmas’in ne yapacag1 bilinmemektedir.

Yesim Ustaoglu'nin Tereddiit filminde Sehnaz, psikiyatrist olarak kamusal
alandadir. Ekonomik giicii olan bir kadindir. Fakat Mustang filminin sonunda siddeti
onlemede O6nemli bir unsur olarak gosterilen egitim, Tereddiit filminde Sehnaz’in
yasadig1 siddet {izerinde engelleyici olmamustir. Ayni durum, ilksen Basarir’in
Atlikarinca (2010) filminde de vardir. Sevil, egitimli bir kadin ve bir kurumda
yonetici pozisyonuna kadar ylikselmistir. Erdem ise egitimli, entelektiiel bir erkek ve
yazardir. Fakat bu statli, Erdem’in ¢ocuklarina yasattigi siddeti ve boyutunu
etkilememistir. Sevil, Erdem’den daha ¢ok para kazanmakta ve evin gec¢imini de
daha fazla iistlenmistir. Evde ¢ok zaman harcayamamasina ragmen maddi yonden
daha fazla katki saglamak amaci ile daha c¢ok calismasi gerektigi yoneticilik
pozisyonunu kabul etme sebeplerinden en 6nemlisi de budur. Bir sey sdylemese de
Sevil’in yonetici olmast ve evde daha az vakit gecirmesi Erdem’i rahatsiz etmistir.

Pelin Esmer’in Gozetleme Kulesi (2012) filminde Seher, egitimini yarida birakmis ve
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bir otobiis firmasinda hosteslik yapmaktadir. Seher’in egitimini yarida birakmasi da
caligmasi da ensest iliski sonrasi istemedigi gebeligini gizleyebilmek icindir. Iginde
bulundugu kosullar, Seher’i hayalini kurdugu bir hayattan farkli bir tarafa
siiriiklemistir. Seher, arkadaglar1 ile eve cikarak egitimine devam etmek istedigini
sOylediginde ailesi para vermek istememistir. Seher’i daha fazla para harcamamak
icin dayisinin yanina koyan anlayis, siddete de zemin hazirlamistir. Gozetleme Kulesi
ve Mustang filmlerinde kizlarin elinden egitim haklar1 alinmistir. EZitimin yarida

kesilmesi onlara agabilecek yeni kapilarin da kapatilmasi anlamina gelmektedir. Her

iki filmde de kadinlarin elinden egitim tizerinden ekonomik haklart da alinmustir.

Gorsel 39. Yesim Ustaoglu “Tereddiit” Gorsel 40. Pelin Esmer “Gozetleme Kulesi”

2016 2012

Gozetleme Kulesi filminde kamusal alanin erkek ile iligkilendirilmesi,
erkegin tekelinde goriilmesi nedeniyle yine toplumsal cinsiyet konusu islenmektedir.
Annesi ve babasi Seher’in hostes olarak ¢alismasindan memnun degildir. Fakat
Seher, erkek kardesinin ne yaptigimi sordugunda “Furina girdi ¢ocuk, har¢lhigin
¢tkartiyor.” seklinde bir cevap alir (36:48). Cinsiyet ayrimcilig1, ekonomik unsurlarin
dinamiginde belirleyicidir. Kadinin har¢ch@ini ¢ikartmak i¢in g¢aligmasi gereksiz

goriliirken erkegin har¢lhigini ¢ikartmak icin ¢alismasi ise takdir ile karsilanmaktadir.

Kamusal alanda calisanlarin ¢ogu erkektir, dolayist ile isverenlerin ¢ogu da
erkektir. Isveren isci iliskisine Gozetleme Kulesi ve Geriye Kalan filmlerinde az da
olsa yer verilmistir.  Seher’in hosteslik yaptigi firmada igverenin dinlenme
tesisindeki as¢1 ile tartismasi sonucunda as¢ilik gorevi “Bundan sonra burada
vemekleri sen yapacaksin o kadar.” diyerek rizasi sorulmadan Seher’e verilir.

Dayisinin referansi ile girdigi iste kalip kimseden yardim almadan hayatini tek bagina
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devam ettirmek zorunda kalan Seher, itiraz etmeden durumu kabul eder. Ekonomik
siddetin baska bir boyutu ise maasin zamaninda denmemesidir (33:35 ). Isvereni
Seher’in aylik maasini zamaninda vermez. Seher’in bagka bir gelir kaynagi da
yoktur. Isverenine hatirlattiginda ise “Biliyorum da, az idare et édeyecegim. Tamam

mi?” diyerek idare etmesini ister (34:22 ).

Geriye Kalan filminde is¢i isveren durumu ast-iist iligkisi, yani gii¢ izerinden
kendisini gostermektedir. Bu giicii elinde bulunduran kadin baska bir kadina karsi
kullanmaktadir. Bu durum, mobbing uygulamaya 6rnek gosterilebilir. Filmde Sevda,
iitli yapan yardimci kadinin iitiiledigi gomlekleri begenmeyerek yeniden iitiilemesini
ister. Beklentilerini siralar. Buradaki tek tarafli diyalogda isci ve isveren durumu s6z

konusu olup, isi begenmeyip tekrar ettirir (03:35).

Gorsel 41. Cigdem Vitrinel “Geriye Kalan™ 2012

2010 sonrasi Tiirk sinemasinda kadin yonetmenler, modernlesmenin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan ekonomik siddete dolayli olarak yer vermislerdir. Eril
merkezci kiiltiir, kadina daha ¢ok ev eksenli bir ¢aligma ortami sunmaktadir. Erkege
ekonomik olarak da bagimli hale getirilen kadmin ev ortaminda istlendigi
sorumluluklarin maddi bir karsiligi olmayip degersizlestirilmektedir. Ekonomik

siddet, kadinin kendisini gelistirmesini, sosyallesmesini, ekonomik olarak
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giiclenmesini de sekteye ugratmaktadir. Ozellikle aile icinde ekonomik olarak
giicsiizlestirilen, yoksullagtirilan kadin, diger siddet tiirlerine de daha agik hale
gelmektedir. Ekonomik giiciin her ne kadar siddeti 6nlemede yetersiz oldugu goriilse
de kadin yonetmenlerce siddet karsisinda kadina ¢6ziimler sunulmus ve yasama

tutunmalar1 kolaylastirilmistir.
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SONUC

Sinemanin ¢ok katmanli ve kendine 6zgii olusturdugu anlatim dilinin eril
olusumun bir dili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sinemanin var olusundan bu yana
kadinlar1 da i¢inde barindirmasina ragmen onlar1 gériinmez kilmasi, bir sorunsal
olarak giiniimiize kadar ulasmasi, egemen ideolojinin, eril bakis agisinin gostergesi
sayilabilir. Sinema endiistrisinin erkegi bakan, kadini ise bakilan bir nesne olarak
filmlere yerlestirip seyirciye vaat ettigi haz duygusu ise bu sorunsalin ana yiiziinii
olusturmaktadir. Kadin yonetmenlerin filmlerinde ana akim sinema unsurlarindan
farkli bir anlatim tercih ettikleri goriilmiistiir. Geleneksel sinema anlatisinin aksine
kadin bedeni iizerinden bir anlatim gergeklestirilmemis, dolayisi ile kadin bedeni
metalagtirlmamistir. Kadin bedeninin agik bir sekilde gosterildigi sahneler, kadinin
maruz kaldigi siddet sonucu kendisi ile hesaplasmasi ve bedeni ile barigmasinin

urunidir.

Kadin yonetmenler, sinema seyircisini siddete Ozendirmekten ozellikle
kaginmiglardir. Filmler, duygu yiikli fakat ajitasyondan uzaktir. Toplumsal
carpikliklar1 gostererek sinemay1 bir itiraz yontemi olarak kullanmislardir. Bu sayede
eril bir alan olan sinemaya sizarak kamusal alanda var olan kadin yonetmenler, kadin

hareketini de canli tutmaktadir.

Filmler, Tirkiye’nin politik ve sosyal kiiltiriine dair Onemli izler
tasimaktadir. Toplumun, kadina ve erkege bakis ac¢isinin, onlar1 is boliimleri
tizerinden bir araya getirme cabasi, kendisine adil ve 6zgiir bir diinya yaratmaya
calisan kadinin gergekligine dair bir metafor gibidir. Seher’in, Lale’nin, Sevda’nin,
Zuhal’in, Elmas’in, Sehnaz’in, Sevgi’nin, Sevil’in yerine kimi koyarsaniz koyun,
feminist ideolojisine ters diisen, kadinin oldugu ile degil ne olmadig: ile kendi
anlamimi bulan ataerkil kiiltiiriin kadina sundugu makss kader ile karsi karsiya

kalacaktir.

Kadin yonetmenler, toplumsal yasamdan soyutlanmasi gii¢ olan siddeti

oldugu gibi gosterme egilimine gitmisler ve kadma yonelik siddeti seyirciye ifsa
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etmislerdir. Kadin yonetmenlerin filmlerindeki az diyaloglu sakin sahnelerin daha

cok kullanilmasinin amaci da siddetin derinligini daha fazla vurgulamak igindir.

2010 sonras1 Tiirk sinemasinda kadin yonetmenler tarafindan sik kullanilan
siddet tiirleri, tek bir cinsiyetin uyguladig1 ve tek bir cinsiyet tarafindan uygulanan
bir eylemden ¢ok gilindelik hayatin her evresinde herkes tarafindan uygulanan ya da
hayata gegirilen bir davranis kalib1 olarak tanimlanmistir. Fiziksel siddet, diger siddet
tiirleri ile birlikte seyretmektedir. Tokat ile baslayan fiziksel siddet, kiz ¢ocuklarinin
Ozglivenini sarsicl, incitici, utandirict bir dilsel siddet araciligi ile psikolojik/duygusal
siddet formuna doniigmektedir. Sarsma, tokat, dayak, itme gibi fiziki siddetin alt
tiirleri, kadin yonetmenlerce zaman zaman seyirciye birebir aksettirilirken cinayet
gibi siddetin en iist perdesini dolayli anlatmay: tercih etmisler ve “ahlaki bir tutum”
icerisine girmislerdir. Ayni ahlaki tutumu cinsel siddet sahneleri igin de
gostermislerdir. Cinsel siddet sahneleri Ustii kapali bir anlatimla ele alinmis ve
ozellikle ensest iliskide faillerine vurgu yapilmadigi filmlerde bile seyirciye kim
olduklar1 gosterilmistir. Psikolojik siddet, agirlikli olarak dilsel sdylemler tizerinden
verilmistir. Kullanilan dilsel sOylemler, toplumsal yapida nelerin oncelikli
tutuldugunun ve o toplumun bireyleri tarafindan nasil algilandiginin anlagilmasi
acisindan Onemlidir. Yonetmenler ayrica, siddet sonrasinda kadinlarin hayatlarinm

devam ettirebilmeleri ve yeniden kurabilmeleri yoniinde onlara cesaret vermislerdir.

Modernlesmenin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan ekonomik siddete dogrudan
olmasa da dolayl olarak yer vermislerdir. Eril merkezci kiiltiir, kadina daha ¢ok ev
eksenli bir ¢aligma ortami sunmaktadir. Erkege ekonomik olarak da bagimli hale
getirilen kadinin ev ortaminda iistlendigi sorumluluklarin maddi bir karsilig1 olmayip
degersizlestirilmektedir. Ekonomik siddet, kadinin kendisini gelistirmesini,
sosyallesmesini, ekonomik olarak giiclenmesini de sekteye ugratmaktadir. Ozellikle
aile icinde ekonomik olarak giicsiizlestirilen, yoksullastirilan kadin, diger siddet
tiirlerine de hemcinslerine gore daha da agik hale gelmektedir. Ekonomik giiciin her
ne kadar siddeti onlemede yetersiz oldugu goriilse de yonetmenler, siddet karsisinda

kadina ¢ozlimler sunmakta ve yasama tutunmalarini kolaylastirmaktadir.
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Filmlerin merkezinde siddet ile hesaplasma hakimdir. Seyirciye siddetin ne
kadar artis gosterip gostermedigi degil, toplumun siddet konusunu sug¢ olarak
algilamas1 esastir. Siddet, toplumsal bir sorun olarak 6zellikle aile i¢i iligkilerin
saglikl yiriitiilebilmesi i¢in risk olusturan gii¢ kullanma sekli olarak tanimlanmis ve
statii, ekonomik diizey, egitim gibi énemli kriterlerin de bunu engellemekte yetersiz
kaldig1 gosterilmistir. Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang filminde egitimin siddet ile
miicadelede 6nemli bir unsur olduguna dikkat cekilmis, buna ragmen ilksen
Basarir’in Atlikarinca filminde ise siddet, tist siniftan egitimli kisilerin kullanmaktan
cekinmedigi bir eylem olarak ortaya ¢ikmistir. Bu zithiklarin ortak paydasi ise

“siddet” olgusunun diirtiisel bir eylem olarak tanimlanmasidir.

Filmlerde kadnlarin ve erkeklerin genel olarak egitim seviyeleri diistiktiir.
Ataerkil diizen, gelenek ve gorenekler arasinda kendi kurallarini koyan toplum,
egitim diizeyleri diisiik bireyler ile pekistirilmektedir. Siddeti 6zellikle aile iginde
ortbas eden sistem; ¢ocuk gelin, tecaviiz, ensest, ileri derecede baski kurma gibi
siddet igeren durumlarda kiz ¢ocuklarinin egitim haklarini da elinden almaktadir.
Buna karsin egitim, statii, gelir diizeyi gibi konularin siddetin seyrini degistirmekte

yetersiz kaldigi da vurgulanmustir.

Filmlerde egitimsiz ya da daha az egitimli kisilerin mekani cogunlukla “tasra”
olarak gosterilmistir. Gézetleme Kulesi filmi Tosya’da, Mustang filmi Inebolu’da,
Tereddiit filmi Istanbul’a yakin bir kasabada gegmektedir. Mekanin “tasra” olarak
secilmesi toplumsal tutuculugu ve siddetin mesru kilinmasini kolaylastiran bir unsur
olarak gosterilirken, “tasra”da zihniyetin daha kat1 oldugu ve kadinlar i¢in islerin
daha da zorlagtigin1 gostermektedir. “Tasra”nin siradanlifi ve olaganlig ile siddet
olgusunun siradisiliginin nasil ortbas edilerek alenilestirildigi sinema araciligi ile

gosterilmistir.

“Siddet” olgusu, gergeklikten uzaklastirilmadan ve sinema dilinde higbir
gosteri unsurunun Uriinii haline getirilmeden islenmistir. Kadin yonetmenlerin
filmleri, mutlu sona ulasan filmler degildir. Aksine o6zellikle siddet sonucu hayati
degisen kadinlar, diizene ayak uyduruyormus gibi goriinseler de 6zgiirliigiinii vermek

istemeyen, baskaldiran, gii¢lii, mevcut kosullara taktik ve strateji gelistirebilen,
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basgkaldirida bulunabilen, kurallar1 kendince bozmaya veya degistirmeye calisan,
kaliplara sigmayan, en zor kosulu dahi kendi istegine uyarlamaya calisan kadnlardir.
Bu kadmnlarin 6zellikleri birbirlerinden farkli olsa da (kimi histerik, kimi nevrotik,
kKimi mikemmel bir ev hanmm, Kkimi daha oOzgiir...) kadinlarin yasamlari,
dayanigmalar1 veya birbirlerini Gtekilestirmeleri, maruz kaldiklar1 siddet, ensest,
tecaviiz, taciz, esitsizlik, cinsiyet ayrimciligi gibi konular toplum igerisinde ve
bulunduklar1 sektoérde “kadin” olarak var olmaya calisan kadin yOnetmenlere de
ilham kaynagi olmaktadir. 2010 sonrasi1 Tiirk sinemasinda kadin y6netmenlerin
sergiledikleri bu durus, sinema sanati da dahil olmak iizere Otekilestirilme
durumundan kurtulamayan kadmin yasadigi evrene cevabi niteligindedir. Egemen
erkek ideolojisini kendi igerisinde mesrulastiran ve bu eril iktidar kimligini yeniden
yaratan sinemada kadmin var olma, bilinglenme ve bilinglendirme savasidir. Bu
yiizden Kkadin yonetmenlerin filmlerinde siddete maruz kalan kadinlar, siddet
karsisinda ¢aresizliklerini siirdiiren kadinlar degillerdir. Yasadiklar1 olaylar
sorgulamaktan c¢ekinmezler. Kadina yonelik siddet eylemi filmler iizerinden
sorgulamaya ve elestiriye acilmistir. Var olan toplumsal problemler, hasiraltina

stiplirilmeyip goriiniir hale getirilmistir.

Filmlerde, genel olarak kadina yonelik siddetin ilk faili erkeklerdir. Kadina
yonelik siddet, kadin ve erkek rolleri konusunda kati, kiskang, kisilik bozuklugu
olan, empati kurma yetenegi zayif olan erkekler iizerinden anlatilmaktadir. Bunlar
ayni zamanda siddete egilimi olan erkekler ile ilgili de veri sunmaktadir. Buna
ragmen siddetin 6zellikle aile iginde siiregelmesinin sebebi ise ataerkil diizene ayak
uyduran diger kadinlardir. Sinemanin eril dili, toplumsal cinsiyetcilik iizerinden
genel bir ifade bulmus olsa da kadin yonetmenler, erkek meslektaslarina gore en agir
toplumsal konulara daha naif yaklagmayi tercih ederek farkli bir anlatim dili
yakalamislardir. Buradaki amag, toplumun kendi iglerine bakmalarina imkan

saglamaktir.
Kadinlar, daha ¢ok aile i¢i siddete maruz kalmaktadir. Konunun aile igi

olmast da tstiiniin kapatilmasina zemin hazirlamaktadir. Aile i¢inde kadinlarin,

ozellikle erkeklerin otorite kurmak istemeleri, sozlerinin dinlenmesi ve itaat
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beklentisi ile toplumsal baski sonucu siddete maruz kaldiklari goriillmektedir.

Filmlerde siddetin 6zellikle aile icinde mesrulastirilmasina karsi tepki s6z konusudur.

Siddet, hem kentte hem de kirsalda yasayan kadinin ortak sorunudur. Hikaye,
Kimin goziinden anlatilirsa anlatilsin kadinlarin hikayesidir. Bu acidan kadmn
yonetmenlerin filmlerinin “kadin filmi” olma ozelligine yakin filmler oldugu
sOylenebilir. Fakat yapmak istedikleri asil sey; kadin filmi ¢ekmek degil, kadina dair
sorunlar1 oldugu gibi gostermektir. Kadin karakterler, kendi icerisinde iyi ya da kotii

olarak gosterilmeden sadece kadin olarak toplumsal yargilar iizerinden incelenmistir.

Kadin yonetmenlerin kadina siddeti anlatim bigimlerindeki en belirgin bakis
acisi; toplumun “kadin” iizerinden yiiritmeye c¢alistigt konularin cinsiyetsiz
olmasidir. incelenen filmlerde; toplum bilincinde kadm heniiz bir “birey” olarak
algilamamakta ve hatta eril iktidarin sdyleminde “kul” olarak gosterildigi bir¢ok

durum karsimiza sikca ¢ikmaktadir.

Kadin yonetmenlerin ticari filmlerden daha ¢ok toplumsal ve politik filmlere
imza attiklarin1  sdylemek mimkindir. Seyirciyi  kendi sorunlar ile
yiizlestirmektedirler. Sonu¢ olarak ortaya c¢ikan tablo, kadinlarin biiylik bir
cogunlugunun hala ataerkil degerler dogrultusunda ¢izilen sinirlar igerisinde yasadigi
ve toplumsal statiilerinde istenilen diizeyde bir ilerlemenin kaydedilememis oldugu
gercegidir. Kendisini erkek olmayan diye anlatmak zorunda kalan ve erilin bakis
acist ile stirekli Otekilestirilen kadin sorununu, kadin yonetmenler de sinema
sektoriinde yasamaktadir. Bu kisir dongii var oldugu siirece toplumda kadin ile ilgili
devam eden sorunlar beyaz perdede kendine yer bulmaya devam edecektir. Kadinlar,
ataerkil sistemden kaynaklanan ve c¢ogu gelenege doniismiis toplumsal beklentiler
karsisinda kimlik miicadelesi vermektedir. Fakat ne tuhaftir ki; filmlerinde ataerkil
kiiltiirtin  nasil algilanip devam ettirildigine dair elestirisini ortaya koyan
yonetmenler, bu sistemin aktarilma siirecindeki bag aktoriin yine kadinlar oldugunu
vurgulamiglardir. Erkege ait kurallarin ve ataerkilitenin, bu sistemin tiim degerlerini
sindirmis anne, anneanne, babaanne veya komsu kadinlar {izerinden nasil
pekistirildigi gosterilmistir. Kadin ydnetmenlerin asil derdi, bu sorunlara ¢6ziim

bulmaktan ¢ok bunun sorun olarak algilanmasinin saglanmasidir. Toplumda kadina
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yonelik siddet, mesrulastirilmadan ciddi bir toplumsal ¢6ziilme olarak goriilmeli ve

kadin “kadin” olarak var olabilmeyi basarmalidir.

Calismanin en basindan beri yonetmenlik meslegine cinsiyet yiiklenerek
“kadin yonetmen” olarak vurgulanmasi, kadina yonelik siddetin somut hale
getirilmesinin en bariz 6rnegidir. Kadin sorunu ¢dziilmeden, toplum igerisinde hak
ettigi yere sahip olmadan kadin-erkek iligkisini de saglikli bir hale getirilmesi
zorlagmaktadir. Bu acidan kadin yonetmenler, kadina yonelik siddeti anlamak ve
anlatmak i¢in toplumun kendi yapisina bakmay1 tercih etmislerdir. Siddetin nedenleri
ile anlasilip ¢6ziime ulastirilma stratejisinin yine ayni toplumun yapisindan iiretilecek

olmasi glinlimiizde de gegerliligini koruyan bir gergektir.

Filmlerde fiziksel, psikolojik, cinsel ve ekonomik siddet tiirleri baglaminda
tespit edilen kadina yonelik siddetin belirli alt gruplar olusturularak dagilimi Tablo

2’de gosterilmistir:
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Tablo 2. Filmlerde Kadina Yonelik Siddetin Dagilimi
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EK-1

GOZETLEME KULESI (SINOPSIS)

Vizyon Tarihi: 16 Kasim 2012 (1s 40dk.)

Yonetmen: Pelin Esmer

Oyuncular: Olgun Simsek, Nilay Erdonmez, Menderes Samancilar
Tiir: Dram, Gerilim

Ulke: Tiirkiye, Fransa, Almanya

Odiiller: 19. Adana Altin Koza Film Festivali En Iyi Yonetmen Odiilii: Pelin Esmer
(Gozetleme Kulesi), En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu Odiilii: Menderes Samancilar
(Gozetleme Kulesi), En Iyi Gériintii Yénetmeni Odiilii: Ozgiir Eken (Gozetleme

Kulesi).

Film, dayisi tarafindan tecaviize ugrayan ve hamile kalan iiniversite 6grenci
Seher’in (Nilay Erdonmez), dayisinin evinden ayrilarak Tosya’da bir otobiis
firmasinda hostes olarak ¢alismasiyla baslar. Ailesinin yanina gitmek yerine otogarda
yasamay1 tercih eden Seher, tek basina ayakta kalmaya calisir. Seher hostes olarak
calisirken yolu, esini ve oglunu trafik kazasinda kaybeden Nihat (Olgun Simsek) ile
kesigir. Nihat, yasadig1 travmadan sonra orman yanginlarma karsi kurulan bir
‘Gozetleme Kulesi’nde bekci olarak calismaya baslar. Nihat otogara geldikge Seher
ile karsilagir. Otogarin bir odasinda yalniz bagina dogum yapan Seher, bebegini bir
salin icerisine sararak otogarin disindaki ¢esmenin yanina birakir ve oradan ayrilir.
Durumu fark eden Nihat, bebegi de alarak Seher’i gozetleme kulesine gotiriir.
Cekirdek aile goriiniimlii ve fakat aslinda higbir sey olmayan bu iki insan ve bebek,

ortak bir hayat1 paylasmak zorunda kalir.
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EK-2

MUSTANG (SINOPSIS)

Vizyon Tarihi: 23 Ekim 2015 (97 dk.)

Yonetmen: Deniz Gamze Ergiiven

Oyuncular: Elit Iscan, Giines Sensoy, Doga Zeynep Doguslu, Tugba Sunguroglu,
layda Akdogan, Ayberk Pekcan, Nihal G. Koldas

Tiir: Dram, Genglik

Ulke: Almanya, Fransa, Katar, Tiirkiye

Odiiller: En iyi ilk film (41. Cesar Odiilleri-2016), En iyi senaryo (41. Cesar
Odiilleri-2016), En iyi miizik (41. Cesar Odiilleri-2016

Ailelerini kaybettikten sonra Kastamonu’nun Inebolu ilgesinde yasayan
babaanneleri ve amcalari ile birlikte yasamaya baslayan bes kiz kardesin oykiisiinii
anlatan film, en kiiclik kiz kardes Lale’nin goziinden anlatir. Okullarin tatile
girmesine yakin smiftan erkek arkadaslari ile ders ¢ikisinda denize giderek deve
giiresi oynayan bes kiz kardesin, komsularimin dedikodusu ile baslayan kisacik
stirecte hayatlarinin nasil degistigini ve ev hapsi ile nasil esirlestiklerini anlatir. Film,
ataerkil anlayista miikemmel bir ev hanimi haline getirilmek istenen ve sirayla
evlendirilmeye calisilan kizlarin 6zgiirliiklerine ulasmak igin kagis miicadelesini

konu alir.
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EK-3

ATLIKARINCA (SINOPSIS)

Vizyon Tarihi: 1 Nisan 2011 (96 dk.)

Yénetmen: Ilksen Basarir

Oyuncular: Mert Firat, Nergis Oztiirk, Sema Ceyrekbasi, Sercan Badur, Zeynep Orall
Tiir: Dram, Aile

Ulke: Tiirkiye

Odiiller: En Iyi Miizik (30.Istanbul Film Festivali-2011), En Iyi Senaryo (47.
Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali-2010), Halk Jiirisi Odiilii (30.Istanbul Film
Festivali-2011), En Iyi Senaryo (47. Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali-2010),
Umut Veren Oyuncu (44.Siyad Tiirk Sinemasi Odiilleri-2012), Behliil Dal Jiiri Ozel
Odiilii (47. Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali-2010)

Sevil’in annesinin felg gegirmesi tizerine kiiglik bir kasabada yasayan Erdem
ve Sevil, ¢ocuklar1 Edip ve Sevgi’yi de alarak Istanbul’a tasinir. Edip, yatili okula
gidere ve evden uzaklasir. Bankada calisan Sevil ise isinde ylikselerek devam eder ve
evle baglantis1 azalir. Titiz, diizenli ve takintili bir kisilige sahip olan Erdem ise iyi
bir yazar olabilmek icin caligmaktadir. Bu siirecte kizi Sevgi’nin mutsuz, igine
kapanik, yemek yemeyen ve diisiinceli tavirlarinin sebebini 6grenmenin pesine diisen
Sevil, aklina getiremeyecegi bir gergekle karsilasir. Erdem’in Sevgi’ye uyguladigi
ensest iligki, tlim ailenin kaderini degistirir. Film boyunca aile ortaminda agiga
ctkmasa da Edip’in de yurtta kalma sebebi budur. Sevil, hukuki yollara bagvuramasa
da kendi adaletini kendisi saglar ve Erdem’i trafik kazasi siisii vererek oldiiriir. Aile

ise birbirlerine itiraf edemedikleri bir ger¢ekle yasamaya devam eder.
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EK-4

GERIYE KALAN (SINOPSIS)

Vizyon Tarihi: 7 Eylil 2012 (1 saat 32 dk.)

Yonetmen: Cigdem Vitrinel

Oyuncular: Devin Ozgiir Cinar, Sebnem Hassanisoughi, Erkan Bektas, Burak
Tamdogan,Birsen Diiriilii ve Nisan Ozcan

Tiir: Dram

Ulke: Tiirkiye

Odiiller: 48. Altin Portakal Film Festivali’nde En Iyi Yénetmen ve En Iyi Kadin

Oyuncu

Esi Cezmi ile huzurlu bir evlilik yiiriten Sevda’nin tiim hayalleri aldatildigini
fark ettigi anda yikilir. Tiim gelecek planlarini evliligi ve esi tizerinden yapmis Sevda
icin sahip oldugu konfordan vazge¢mek fikri Sevda’ya acimasiz planlarin yolunu
acar. Cezmi'nin esini aldattig1 ayni is yerindeki Zuhal ise esinden bosanmis ve hasta
oglu ile yasamaya devam etmektedir. Birbirine zit karakterli iki kadin1 bir erkek
etrafinda bulusturan film, Sevda, evliligini ve konforunu kaybetmemek i¢in Zuhal’i

yolundan kaldiracaktir.
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EK-5

TEREDDUT (SINOPSIS)

Vizyon Tarihi: 15 Aralik 2016 (1 saat 45 dk.)

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Oyuncular: Funda Eryigit, Ecem Uzun, Mehmet Kurtulus, Okan Yalabik, Serkan
Keskin

Tiir: Dram

Ulke: Tiirkiye

Odiiller: Mannheim Tiirk Filmleri Festivali'nde En Iyi Film Odiili, Batum
Uluslararast ArtHouse Film Festivali En lyi Yonetmen Odiilii ve En lyi Kadm
Oyuncu Odiilii, Istanbul Film Festivali’nin Altin Lale Ulusal Yarismas1 En lyi
Yénetmen, En lyi Kadin Oyuncu ve En Iyi Miizik Odiilii; Ucan Siipiirge Kadin
Filmleri Festivali’nden FIPRESCI Odiilii ile Gen¢ Cadi Odiilii; Bilkent Sinefest En
Iyi Yonetmen Odiilii; Sofya Film Festivali’nden Jiiri Ozel Odiilii; Uluslararasi Kerala
Film Festivali En lyi Yénetmen, En lyi Kadin Oyuncu 6diilleri; Uluslararasi Hayfa
Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii; Uluslararas1 Antalya Film Festivali’nin Uluslararasi
Yarigmast En lyi Film, En Iyi Yonetmen, En Iyi Kadin Oyuncu, Ulusal Yarisma
boliimiinden Film-Yon Dernegi En Iyi Yénetmen ve En Iyi Kadin Oyuncu, Altin
Elma Odiilii “En Iyi Yénetmen” ve “En Iyi Senaryo” ve En Iyi Kadin Oyuncu (Ecem
Uzun) Odiilii

Geng bir Psikiyatrist olan Sehnaz’in Istanbul’a yakin bir kasabaya tayini
cikar. Hafta ici orada kalir, hafta sonlar ise Istanbul’daki evine gelir. Esi Cem ile
birlikte kusursuz goriinen evliliklerini stirdiirmektedir. Cocuk yasta evlendirilen
Elmas’in, yasadig1 bir olay sonrasi hastaneye getirilmesi tizerine iki kadinin farkli
yasam Oykiileri kesisir. Sehnaz, Elmas’in yasadigi psikolojik sorunlart ¢dzmeye

calisirken hayatinda giden tersliklerin ve hep 6telenmis sorunlarin da farkina varir.
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