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BiLiIMSEL ETiK BIiLDIRiMI

Yiiksek Lisans tezi olarak hazirladigim 1980 Sonrast Tiirk Seramik Sanatinda Ug
Isim adli caligmanin 6neri asamasindan sonuglanmasina kadar gegen siiregte bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle uydugumu, tez igindeki tim bilgileri bilimsel
ahlak ve gelenek gercevesinde elde ettigimi, tez yazim kurallarma uygun olarak
hazirladigim bu ¢alismamda dogrudan veya dolayli olarak yaptigim her alintiya
kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden

olustugunu beyan ederim.
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ONSOZ

1980 Sonrast Tirk Seramik Sanatinda Ug Isim” baghkli bu tezde, seramik
sanatcilan Sevim Cizer, Halil Yoleri ve andan Giingor ele alinmakta, Tiirk seramik
sanatmn 80 sonrasindaki geligimine iliskin literatiire, bu ¢ isim {izerinde
odaklanarak katki saglamak amaglanmaktadur. Dolayisiyla bu ¢aligma, esasen
monografilerden beslenen sanat tarihsel bir donem arastirmasidir. Cizer, Yoleri ve
Giingdr'iin sanatsal kariyerleri farkli dénemlerde, sirastyla 70°li, 80°li ve 90’
yillarda baglamistir. Bu ¢ isim, Tiirk seramik sanatindaki onemlerinin yan sira
farkli kusaklarin temsilcileri oluslar nedeniyle de tercih edilmis, kusak farkliliginin
«g0 sonrasi” denilen dénem hakkinda daha dogru saptamalar yapmaya olanak
saplayacag diisiiniilmiistiir. Biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sanat tarihi
aragtirmalarinin resim dali iizerinde yoZunlastig1 ve sanat tarihsel anlatilarin esasen
resim sanati iizerine kuruldugu bir gergektir. Seramik sanatina/sanatgilarina iligkin
bilgi birikiminin gorece dar olusu, bu durumla ilgilidir. Bu nedenle seramik
sanatcilarimin  goriislerinin, yaklagimlarimn ve elbette eserlerinin belgelenmesinin
ozellikle nem tasidign diistiniilmekte, bu tezin ilgili literatiire bu yonde bir katki

saglamas1 umulmaktadir.

Bu calismamn hazirlanmasinda yardimlarii esirgemeyen damsman hocam Dog. Dr.
Ersoy YILMAZ a ve egitim hayatim boyunca yetismemde katkisi olan tiim hocalanma

tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

 Cahiymami tamamlamam konusunda moral ve motivasyonumu ust diizeyde

tutmama yardimci olan aileme siikranlarimi sunarim.

01/07/ 2020

Buket ALPER
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Bu aragtirmada sanatci-akademisyenler Sevim Cizer, Halil Yoleri ve Candan
Gilingor’ilin sanatsal ¢calismalar ve kariyerleri tizerinden modern Tiirk seramik
sanatinin 1980 sonrasi donemi ele alinmaktadir. Bu dogrultuda seramik
sanatinin teknik yoniine ve tarihsel gelisimine iliskin bilgiler verilmis,
Cumbhuriyet devri Tiirk seramik sanati ve endiistrisinin genel goriinimi ve
ozellikle yakin gegmisi ilizerinde durulmustur. Bu cercevede adi gegen
sanat¢ilarla yapilan soylesiler ile eser gorselleri ve bilgilerini igeren
dokiimlere yer verilmistir. Boylelikle s6z konusu isimler 80 sonrasi ¢agdas
Tiirk seramik sanatinin genel goriiniimiiyle bir arada ele alinmistir. Bu
arastirmada Once ad1 gegen isimlerin sanatsal ¢alismalarinin belgelenmesi ve
gorlislerinin kayit altina alinmasi, sonra da bu veriler {izerinden 1980 sonrasi

Tiirk seramik sanatinin degerlendirilmesi amag¢lanmaktadir.
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ABSTRACT

Title of the Thesis: Three Figures in Turkish Ceramic Art After 1980

Author : Buket ALPER

Supervisor : Assoc. Prof. Ersoy YILMAZ
Department : Art and Design

Sub-field : Art and Design

Date : 02.09.2020

In this research, the post-1980 period of modern Turkish ceramic art is
handled through the artistic works and careers of artist-academicians Sevim
Cizer, Halil Yoleri, and Candan Gilingor. In this direction, information about
the technical aspects and historical development of the ceramic art was given,
and the general view and especially the recent history of the Turkish ceramic
art and industry in the Republican era were emphasized. In this context,
interviews with the aforementioned artists and documents containing images
and information about their artworks were included. Thus, the
aforementioned names were handled together with the general appearance of
post-80 contemporary Turkish ceramic art. In this research, it is aimed to first
document the artistic works of the aforementioned names and to record their

views, and then to evaluate Turkish ceramic art after 1980 through these data.

Keywords: Ceramic, Art, Sevim Cizer, Halil Yoleri, Candan Giingor
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GIRIS

“1980 Sonras1 Tiirk Seramik Sanatinda Ug Isim” baslikli bu tez, modern/cagdas
Tirk seramik sanatinin yakin ge¢misi ile kariyerleri bu ge¢misle c¢akisan {i¢
akademisyen-seramik sanat¢isini, Sevim Cizer, Halil Yoleri ve Candan Giing6r’i
konu edinmektedir. Cizer, Yoleri ve Glingdr’iin sanatsal kariyerleri farkl
donemlerde, sirasiyla 70’li, 80’li ve 90’11 yillarda baslamistir. Bu ii¢ isim, Tiirk
seramik sanatindaki 6nemlerinin yani sira farkli kusaklarin temsilcileri oluslar
nedeniyle de tercih edilmis, kusak farkliliginin “80 sonrasi” denilen donem hakkinda
daha dogru saptamalar yapmaya olanak saglayacagi diisiiniilmiistiir. Bu dogrultuda
tez, geleneksel ve 6zellikle modern boyutlariyla seramik sanatina ve 1980 sonrasi

Tiirk kiiltiir-sanat ortami ile ayn1 dénemin Tiirk seramik sanatina iligkindir.

Tezin iki temel amaci vardir: Birincisi Cizer, Yoleri ve Gilingdr’iin ¢alismalarinin
olabildigince eksiksiz bir dokiimiimii vermek amaclanmaktadir. Bir baska ifadeyle
amag, bu sanatcilar hakkinda veri toplamak ve bu veriyi tarafsiz bi¢imde sunmakla
ilgilidir. Sergi kataloglar1 dahil seramikle ilgili yaymlara goz atildiginda,
giinlimiizden ge¢cmise dogru gittikge eser bilgilerinin igerilmesi konusunda gerek
sanatginin  kendisinin gerekse yazarmn/editoriin ihmalkar davrandigi gercegiyle
karsilasilir. Esere iligskin teknik bilgilerin her tiirlii sanatsal iiretim i¢in 6nemli oldugu
sliphesiz olmakla beraber, bu 6nem, isin teknik boyutunun o6ne c¢iktig1 seramik
sanatinda ¢ok daha yiiksektir. O nedenle adi gegcen ii¢ seramik sanat¢isinin
eserlerinin eksiksiz bir kiinye bilgisi esliginde verilmesinin, bu eserleri Tiirkiye ’nin
kiiltiirel tiretim dagarcigina kaydetmek ve sonraki arastirmalara kaynak olusturmak

bakimlarinda, tek basina biiyiik 6nem tasidig: diistiniilmektedir.

Ikinci amag Tiirk seramik sanatinin 1980 sonras1 genel bir goriiniimiinii vermek, bu
sanat dali baglaminda donemin tarz, yonelim ve yaklasimlarini ortaya koymaktir.
Adi gecgen sanatgilara yoneltilen sorular, onlarin ¢esitli konulardaki kisisel
goriislerini 6grenmek kadar bu genel goriiniimiin sekillenmesine katki saglamak

amacin da igerir. Dolayistyla burada monografilere dayali bir sanat tarihsel donem

1



arastirmasi sz konusu degildir ve/ya da tezin bdyle bir amac1 yoktur.
Bu amaglar dogrultusunda tez, su yontemi takip ederek hazirlanmistir:

Cizer, Yoleri ve Glingdr’le bizzat goriisiilmiis ve eserlerinin gorselleri talep
edilmistir. Bu gorsellerin basta yapim tarihleri olmak {izere, varsa adlari, ebatlar1 ve
diger teknik detaylarmin edinilmesine Ozen gosterilmistir. Sanat¢ilarla yapilan
goriismelerin bir diger yan1 da kendilerine yoneltilen bir dizi sorudur. Genel olarak
Tiirk/diinya seramik sanatina ve geleneksel Tiirk seramigine iliskin olan bu sorularin
biiyiik kism1 ortakken, bir kismi da sanatgiya 6zel olarak hazirlanmistir. Sorulara
verilen yanitlarin, sanat¢inin kisisel kariyerine ve goriislerine 11k tutmanin yani sira,
modern Tiirk seramik sanatina iligkin genel bilgi birikimine katki saglayacagi,
Ornegin varsa yanlis bilinegelen noktalarin diizeltilmesini saglayacagi da

diistinilmiistiir.
Tezin sorunsallar1 soyledir:

1980 Ihtilali, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
acidan bir kirilma noktas1 olarak goriiliir. Ulkenin hizla benimsedigi neo-liberal
ekonomi politikalarmin olusturdugu zemin {iizerinde toplumsal yapr degisip
doniismeye baslar. Yeni ve kiiltiirel kodlar1 farkli bir zengin sinifin olustugu ve bu
sinifin metalasan “resim” sanatina ilgi gosterdigi bu donemde Tiirkiye’deki sanat
pazart daha once hi¢ olmadig1 kadar gelisir. Bu kosullarda seramik sanati, tipki
gelismis diinyanin herhangi bir yerinde oldugu gibi, sanat pazarmin rekabetci
ortammda gdzden diismeye baslar. Ithalatin serbestlesmesiyle birlikte yurda giren
cok cesitli yap1 malzemeleri, el yapimi seramik duvar panolarina doniik ilgiyi de
hayli azaltir. Ayrica 1980’11 yillar, bienaller ve bazi toplu sergi etkinlikleri yoluyla
Tiirkiye’nin enstalasyon ya da video sanati gibi cagdas sanat pratikleriyle
tanigmasina da taniklik eder. Bazi seramik sanatgilarinin modernist dilden
uzaklasarak deneysel caligmalara yoneldikleri goriliir. Seramik sanatinin kimligine

ve statlistine iligskin tartismalar ortaya ¢ikar. Bu doniisiim, 90’11 ve 2000’11 yillarda



donemlerin kendine 6zgii kosullar1 paralelinde devam ederek giiniimiize kadar gelir.

Yasamin/kosullarin degisip/doniismesi hayatin bir kurali olmakla beraber, Tiirkiye
baglaminda 1980 sonrasindaki doniisiimiin ¢ok hizli oldugu bir gercektir. Bu
baglamda tez, Oncelikle Cizer, Yoleri ve Giingér’iin daha sonra seramik
sanat¢ilarimin ~ genelinin  s6zi  edilen bu  degisim/dOnilisim  siirecinde
kendilerini/sanatlarin1 nasil konumlandirdiklari, sorgulamalari, tercihleri ve varsa

yeni yonelimlerinin nasil oldugu sorunsallastirmistir.
Bu temel sorunsalin altinda su sorular da giindeme gelmistir:

“Bat1 diinyasinda seramik sanatinin eklemlenme c¢abalar1 ile Tirk seramik

sanat¢ilarinin yonelimleri benzer midir?”

“Fikrin, iletinin yaninda malzeme ve teknigi Onemsizlestiren kavramsal sanat
pratikleri; “tasarim” kavraminin 6ne cikisi; sanat, zanaat ve endiistriyel lretim
arasindaki siirlarin belirsizlesmesi; galerilerin ve toplu sergi etkinliklerinin ¢agdas

sanat pratiklerini yegleyen tavr1 Tiirk seramik sanat¢ilarini nasil etkilemistir?”
“Bu sorular baglaminda, Cizer, Yoleri ve Giingor’iin yaklasimlari nasildir?”

Biitlin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sanat tarihi aragtirmalarinin resim dali
lizerinde yogunlagtigi ve sanat tarihsel anlatilarin esasen resim sanati {izerine
kuruldugu bir gergektir. Seramik sanatina/sanat¢ilarina iliskin bilgi birikiminin
gorece dar olusu, bu durumla ilgilidir. Bu nedenle seramik sanatcilarinin
goriiglerinin, yaklasimlarinin ve elbette eserlerinin belgelenmesinin 6zellikle dnem
tasidigr disiiniilmekte, bu tezin ilgili literatiire bu yonde bir katki saglamasi

amaglanmaktadir.



1.BOLUM: SERAMIK HAKKINDA

1.1. Tanmimlar ve Temel Kavramlar

2

Ana malzemesi “kil” olan seramik, en sade haliyle “pismis toprak™ olarak ifade
edilir. Mihendislik, arkeoloji, fizik, kimya ve diger tiim bilim, sanat ve tasarim
dallartyla etkilesim halinde olan seramik, Hacizade’nin degerlendirmesiyle, ¢ok
gosterisli bir terim ve kavram sermayesine sahiptir ve bu dogrultuda “pisirilmis kil
mamulii”, “kil, killi toprak, ¢omlek¢i topragi ve topraktan yapilmis kap”, “kilden
yapilmis ve pisirilmis her tir esyanin genel adi” ifadelerle tanimlanmustir.' Ates
Arcasoy’un giiniimiizde artik klasik hale gelen tanimiysa soyledir: Seramik; “organik
olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, c¢esitli yontemler ile sekil

verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina

varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir.”

Ozelliklerine ve uygulama alanlarina gore ¢ok ¢esitli tiirlere ayrilan seramikler, genel
olarak, geleneksel ve ileri seramikler seklinde iki biiyiik grup halinde siniflandirilir.
Klasik seramikler de denen geleneksel seramikler, cogu zaman diisiik bir teknolojiyle
tiretilmesi miimkiin canak c¢omleklere, karolara, tuglalara ve cesitli heykelsi
caligmalara isaret ederken “6zel”, “yeni”, “teknik” ya da “miihendislik” seramikleri
de denen ileri seramikler c¢ok yiiksek mekanik 6zelliklere, asinma/oksitlenme
direncine, elektrik, optik ve/ya da manyetik Ozelliklere sahiptir. Geleneksel kil-
tabanli seramikler 25 bin yildan fazla bir siiredir kullanimdayken, ileri seramiklerin

yaklasik 100 yillik bir gegmisi vardir.’

! Vedat Kacar, “Geleneksel Tiirk Seramiginin Seramik Egitimindeki Yeri, ” Yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim, 19, Aralik 2017, 48.

* Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi (Istanbul: Marmara Universitesi Yayinlari No:457, 1988), 1.

* C. Barry Carter ve M. Grant Norton, Ceramic Materials: Science and Engineering (New York, NY:
Springer-Verlag, 2007), 6.



Ileri seramikler, bu tezin kapsami disindadir ve tez boyunca “seramik” terimiyle atif

yapilacak olan, “geleneksel/klasik™ seramiklerdir.

Killi harcin (¢camurun) sertlik ve dayaniklilik kazanmasi i¢in “kizil sicaklik” (red
fire) da denen en az 700 "C’lik bir sicaklikta pisirilmesi gerekir. Sicaklik yiikseldikce
yogunluk ve sertlik de o oranda artar ve pismis ¢amur daha pekismis (daha
gozeneksiz) hale gelir. Bazi killer, 6zellikle kaolinler, 1350 °C’ye kadar dayanabilir.
Fakat her bir kil, belirli bir noktada erimeye ve camlasmaya baglar. Pisirilmis
mamuller {i¢ ana grup i¢inde siniflandirilir: Earthenware, stoneware ve porselen. Bu
terimler, kimi zaman islenebilirlik, yiizey kalitesi ve renk hakkinda da bilgi
verebilmekle beraber, esasen pismis liriiniin gdzenek (por) durumuna isaret eder. Bir
baska ifadeyle earthenware, stoneware ve porselen kendiliginden var olan seylerin
degil, bitmis {rlinlerin adlaridir. Seramikg¢i/comlek¢i, dogal killerin  temel
ozelliklerinden yararlanarak ve gerektiginde onlar1 karistirarak bu gruplardan birini

elde etmek ister.’

Glinitimiizde neredeyse standart hale gelen bu tiglii sistemin en altinda, gorece diisiik
bir sicaklikta, yaklasik 800-1000 °C arahiginda pisirilen earthenware bulunur. ilkel
bir teknolojiyle bile erismenin miimkiin oldugu bu sicaklik, tam bir pekismeye imkéan
vermez ve pismis iiriin gorece yumusak ve gozenekli bir yapida kalir. Tas anlamina
gelen Ingilizce stone kelimesiyle baslayan bilesik bir isim/sifat olarak stoneware,
1200 °C civarinda pisirilen ve boylelikle su emmesi/gozenek yogunlugu hayli diisiik

olan seramik tiirline isaret eder. Bu tiir, isminden de tahmin edilebilecegi iizere, sert,

*Bu iiclii stmiflandirma i¢inde Tiirkgede yerlesik hale gelen “porselen” kelimesi bir tarafa birakilacak
olursa, earthenware ve stoneware terimlerinin benimsenmis/genel kabul gormiis Tiirk¢e karsiliklarinin
olmadigi belirtilmelidir. Earthenware igin “ak¢ini” ve stoneware icin de “tasgini”, “tagil” gibi
karsiliklar onerilmis olmakla beraber, bunlarin benimsendigini sdylemek giictiir. Okuyucuda kafa
karigikligi olusturabilecegi endisesiyle bu arastirmada yerlesik hale gelmemis Tiirkge terimlerin
kullanimindan kaginiliyor.

> Susan Peterson ve Jan Peterson, The Craft and Art of Clay: A Complete Potter's Handbook,
4.bs.(Londra: Laurence King Publishing, 2003), 136.



pek ve genellikle grimsi ya da alacal1 renkte olusu gibi tas cagrisimi yapan 6zellikleri

nedeniyle boyle adlandirilmustir.®

Seramik ailesinin en zarif, en beyaz ve yapimi en zor iiyesi olan porselense’, ayirt
edici dort 6zelligi beyazligi, saydamligi, sertligi ve kendine has ¢inlamasi olan, en
mitkemmel seramik tiiriidiir. Porselen 1250-1300 °C araligina erisebilen firinlarda,
iki temel bileseni kaolin ve petuntse olan bir harmanin/hamurun pisirilmesiyle elde
edilir.® Porselenin seramik malzemelerin en giicii ve en kaprislisi oldugu éteden beri
sOylenegelmistir. Stiidyo seramikleri hakkindaki teknik literatiir bu noktaya iliskin
uyarilarla doludur fakat modern ticari porselen ¢amurlarinin bir kismi, porselenle
calisma giigliigiine iliskin bu sdylenceleri bosa c¢ikaracak kadar iyidir. Yakin
gecmiste bOylesi lrlinlerin ulasilabilirliginin artmasi, porselen yapimini stiidyo

seramikgcileri i¢in kolaylastirmistir fakat porselenin gizemli yonii hala bakidir.’

Sir, seramik mamuliin iizerinde eriyerek bir zirh gibi onu sarmalayan, ince camsi
tabakadir. Sir, bilesimine gore, ki feldspat, kaolin, kiregtast ve oksit bulunabilir, mat
ya da parlak, saydam ya da ortiicli ve beyaz ya da renkli olabilir. Sir kullaniminin
ardindaki amag cok c¢esitlidir. Sir, seramik nesneyi daha dayanikli yaparken temiz
tutulmasin1 da kolaylastirir. Ayrica gozenekli yapidaki earthenware {iriinler
baglaminda sir, nesneye pekismis ve yogun bir yiizey kazandirarak onun
kullanilabilirligini artirir. Bununla birlikte su gegirgenlikleri yok denecek kadar az

olan stoneware {rlinler ile porselenler sirlanmadan da kullanilabilir. Sir

% Ersoy Yilmaz, “Kadin ve Ten: 18. Yiizyil Bat1 Tasavvurunda Porselen Cagrisimlar1,” Yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi, 18 (Yaz 2017): 2, https://dergipark.org.tr/tr/pub/yedi/issue/30349/327721.

7 Suzanne L. Marchand, Porcelain: A History from the Heart of Europe (Princeton: Princeton
University Press, 2020), 1.

¥ Ersoy Yilmaz, “Seramik-Sofra Adabi Etkilesimi ve Politik Soylem Araci Olarak 18.yy Porselen
Yemek Takimlary,” Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergisi 8, 1 (2019): 202,206,
http://www.itobiad.com/en/pub/itobiad/article/484350. “Cin tas1” da denen petuntse, feldspat esasli,
eriyebilen bir hammaddedir.

? Jack Doherty, Porcelain (Londra: A & C Black, 2002), 27.



kullanimindaki bir diger amag da seramik nesneyi albenili kilmaktir."

Tiirk seramik sanati/endiistrisi baglaminda énemli bir terim de “cini”dir. Oncelikle
‘Cin-1"  kelimesinin sonundaki (-1) aitlik ekinin (Arapca ‘sin1’, Fars¢a ve Tiirkce
‘¢in1’), Uretilen iirliniin ya Cin’den geldigini ya da Cin’e atfedildigine isaret ettigi
belirtilmelidir.'" Modern Ingilizce sanat tarihi literatiirii, seramik nesneleri neredeyse
standart bicimde “tile” (karo) ve “ceramic” (seramik) seklinde ikiye ayirir. Tiirk
sanat tarihgilerin Onemli bir kismi da ayni yaklasimi siirdiirerek ¢ini ve
seramik/keramik seklinde ikili bir siniflandirma yaparlar. Bu dogrultuda “seramik™/
“keramik” terimi kap-kacak gibi domestik giinliik kullanima doniik nesneleri
tanimlarken, “cini” ise “tile” kelimesinin karsiligi olarak duvar seramikleri igin
kullanilir."* “Cini” terimini 6rnegin tabak, kise gibi nesneleri dislayacak bi¢imde
sadece mimari seramiklere 6zgii kullanmanin sakincalar1 agiktir ve bu sakincalara
bazi arastirmalarda deg“g,inilmis‘[ilr.13 Bu tezde “¢ini” terimi bu tartigsmalara girmeden

her tiirlii tiretim formuyla geleneksel Tiirk seramiginin ad1 olarak kullanilmaktadir.
1.2. Ana Hatlariyla Seramik Sanati Tarihi

Seramik, uygarligin erken dénemlerinde insanoglunun giinliik yasaminda yer almis
ve giiniimiize kadar araliksiz olarak kullanimini devam etmistir. Baz1 kaynaklarda
seramigin tarihinin insanlik tarihiyle esit oldugu ifade edilir. Seramik, asirlar
boyunca medeniyetin gelisimine tamiklik etmis, yer aldigr toplumun ekonomik,

siyasal ve kiiltiirel gelisiminin bir gostergesi olmustur ve seramik iiretimi, insanin

' Elisabeth Landberger ve Mita Lundin, Ceramics: A Beginner's Guide to Tools and Techniques
(New York: Allworth Press, 2012), 109.

"irem Calisc1 Pala, “Bazi Belge ve Tanimlarla ‘Cini’ Kelimesinin Degerlendirilmesi,” Yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi, 18 (Kig 2015): 12, https://dergipark.org.tr/tr/pub/yedi/issue/21846/234866.

2 Ersoy Yilmaz, “Temel Seramik Terimleri” (STA531 Anlatimc1 Kase: Islevsel Seramik
Uygulamalar1 1 dersi notu, Cankir1 Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Cankir1, 14
Aralik, 2017).

B Bkz. Calisc1 Pala, “Baz1 Belge ve Tanimlarla”; Mazahir Avsar ve Lale Avsar, “Cini Sanati ve
Terminolojisi Uzerine,” Kalemisi 2, 4 (2014).



uygarliga karst en eski ve en kalic1 yardimlarindan biri olarak kabul goriilmiistiir.'*

Oyle ki iinlii Ingiliz sanat tarihgisi ve elestirmeni Herbert Read (1893-1968), “Bir
milletin sanatin1, duyarlik derecesini toprak kaplari ile 6lgiin” der.”” Seramigin ates
ile ilintisi ¢ok onemli oldugundan ancak atesin bulunup kullanilmasindan sonraki
tarihlerde seramik yapilabilmistir.'® Kilin pisirilmesi, insanmn, yeni bir materyal
ortaya koymak iizere bilingli olarak gergeklestirdigi ilk kimyasal tepkimelerden
biridir. En eski seramik nesneler, M.O. 28 bine tarihlenen ve Dolni Vestonice’deki
(Cek Cumhuriyeti) torensel, kiilt figiirinlerdir.'” Japonya’da bulunan ve M.O.
yaklasik 10,500°e tarihlenen Jomon ¢Omlekleriyse genis bir kesim tarafindan,
arkeologlarin agiga ¢ikardigi en eski seramik kaplar olarak goriiliir.'® Son dénemdeki
bazi arastirmalardaysa Cin’deki Xianrendog magarasinda bulunan ve 20,000-19,000
yasinda oldugu hesaplanan seramik kaplara deginilmektedir. Arkeolojik kayitlar
comlekgeiligin avei-toplayicilar tarafindan diinyanin ¢esitli bolgelerinde birbirlerinden

bagimsiz olarak gelistirildigine isaret eder.'

Comlekgiligin sonraki gelisimi, M.O. yaklasik 6 bin dolaylarinda Yakin Dogu’da
gerceklesir. Yakin Dogulular tarim ve hayvanciligi ilk 6grenen insanlardir ve tarim

bir kez bagladi mi, sadece iginde yemek pisirilecek kaplara degil, ayn1 zamanda

' Deniz Onur Erman, “Tiirk Seramik Sanatmi Gelisimi: Topragin Atesle Dans1,” ACTA TURCICA
4,1(2012):18. http://www.beylerbeyidernegi.com /uploads/iv_02.pdf

"> Edward Herbert Read, The Meaning of Art (Londra: Faber & Faber Ltd.,1968), s.42.
' Arcasoy, Seramik Teknolojisi,1.

' Nicholas Zumbulyadis, “The First Artificial Material: Ceramics from Prehistory to the Fall of
Rome”. Chemical Technology in Antiquity iginde, ed. Seth C. Rasmussen (Washington, DC:
American Chemical Society, 2015), 71.

'8 Ruth Cassinger, Ceramics: From Magic Pots to Man-Made Bones (Brookfield: Twenty-First
Century Books, 2003), 9.

' Zumbulyadis, “The First Artificial Material,” 71. Bununla birlikte seramigin en eski endiistri oldugu
diisiiniilmemelidir. insan ihtiyaglarina hizmet eden en eski endiistrilere deginen bir arastirmada
seramik ve tekstil tiretimleri karsilagtirilir ve tekstil dokumaciliginin olasilikla 100 bin ila 500 bin yil
once bagladig1 ve seramik yapimindan ¢ok daha eski oldugu belirtilir. Bkz. Mithugopal Mandal ve
Debasish Sarkar, “Manufacturing Excellence in Ceramic Industry,” Ceramic Processing: Industrial
Practices iginde, ed. Debasish Sarkar (New York: Taylor & Francis Group, 2020), 2.



sonbaharda hasat edilen ve kisin yenecek olan fazla tahilin saklanacagi kaplara da
ihtiya¢ duyulur. Sigirtmaglarin siitlerin saklanacagi kaplara yonelik ihtiyaglar1 da
boyledir.”’ Gogebe yasamin yerini kalici yasama birakmasi, ayrica, yapilasma

ihtiyaclar1 dahilinde tugla ve karo iiretimlerini de dogurmus ve gelistirmistir.

Tiketilebilir kaplara doniik evrensel ve siirekli ihtiyag ¢omlekgiligin gelismesini
saglar ve comlekeilik, diinyanin c¢esitli yerlerinde, ¢ok cesitli yollarla gelismeye
baslar. Diger taraftan malzeme ve formun rafine edilisi, ¢esitli dekor yontemleriyle
beraber, islevsel ve dekoratif kaplarin degerli metallerden yapilan benzeri nesnelere
rakip olmasma ve kimi zaman onlar1 asmasina sebep olur. Bu seramik kaplarin
herkesge bilinen kirilganliklart ve gegicilikleri, onlarin degerini azaltmak yerine
arttirmigtir. Giiniimiizde seramik kap yapimi Oylesine evrensel bir olgudur ki, bu
nesnelerin tabaklar ve kupalar seklindeki en temel goriintimlerinin yer almadigi bir

diinya diisleyemeyiz.'

Bu genel ¢erceve icinde seramik iiretimindeki belli bashi gelismeler kisaca soyle

Ozetlenebilir:

M.O. 3500 dolaylarinda Mezopotamya’daki Ur yerlesiminde (giiniimiizde Irak’mn bir
boliimii) ¢comlekgi carki (¢omlekgi tornasi) icat edilir.”* Cok daha hizli ve standart
kaplar tretimine imkan veren bu icat, seramik endiistrisi bakimindan devrim
niteliginde bir gelismedir. Diinyanin ilk ytliksek pisirimli (stoneware) seramikleriyse
Shang Hanedanhg (M.0.1600-M.0.1046) doneminde Cin’de ortaya cikar.
Arkeolojik kazi alanlar1 uzmanlasmis bir seramik {iretime, hatta muhtemelen tam

zamanl bir mesgaleye isaret eder.”> Stoneware kaplar, gorece diisiik sicaklikta pisen

20 Cassinger, Ceramics, 10.

*! Barbie Zelizer, Remembering to Forget: Holocaust Memory through the Camera's Eye (Chicago:
University of Chicago Press, 2003), 7.

* 1.S. Rao, History of Rotating Machinery Dynamics (New York: Springer, 2011), 2.
» Maris Boyd Gillette, China's Porcelain Capital: The Rise, Fall and Reinvention of Ceramics in
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ve boylelikle gozenekli ve dayaniksiz kalan earthenware kaplar g6z Oniine

alindiginda, dikkate deger bir ilerlemedir.**
1.3. Anadolu Seramik Kiiltiirii ve Geleneksel Tiirk Seramik Sanati

“Anadolu’da seramik sanatinin olusumu dokuz bin yillik bir ge¢mise sahiptir™ ve
“Anadolu, ¢omlek¢ilik sanatinin baslangi¢c bolgelerinden biri olmasi nedeniyle ¢ok
onemlidir. Anadolu’da ilk olarak Neolitik Cag’da, M.O. 7. bin yilin baslarinda,
kilden, elde yapilmig, agik ateste pisirilmis seramik iiretilmistir. Erken Neolitik
Cag'in basit, monokrom seramikleri, zaman i¢inde geliserek, Ge¢ Neolitik ve Erken
Kalkolitik Cag’da kaliteli iirlinlere dontigmiistiir. Kalkolitik Cag boyunca ¢ok giizel,
kaliteli, boyali seramikler iiretilmistir. Kalkolitik Cag’in sonlarina dogru Suriye ve
Mezopotamya’dan ¢omlekei ¢arkinmn kullammi 6grenilmis, Ilk Tung¢ Cagi’nda
comleke¢i carkinin yayginlagsmaya baslamasiyla, tiim Anadolu’da teknik ve form

bakimindan ¢ok ¢esitli ve gelismis bir seramik endiistrisi ortaya cikmistir.”¢

Eti, Hitit, Lidya ve Urartu gibi antik ¢ag Anadolu uygarliklarina baktigimizda, kilin,
giinliik kullanim egyalari, dinsel objeler, mimari elemanlar, dekoratif esyalar agirlikli
olmak tizere iletisim veya yazili belge niteliginde kil tabletler olarak kullanildig:

goriiliir.”’

Anadolu’da, Ge¢ Neolitik ve Kalkolitik donemlerin yerlesme merkezi olan

Catalhdyiik ve Hacilar’da gegmisi M.O. 5000 yillarma kadar geri giden bir

Jingdezhen (Londra: Bloomsbury Publising, 2016), 11.

* Suzanne G. Valenstein, Handbook of Chinese Ceramics (New York: Metropolitan Museum Of Art,
1989), 22.

# Buket Acartiirk, “Topragin Binlerce Yillik Macerasi,” ACTA TURCICA, 1 (Ocak
2012):1.https://docplayer.biz.tr/12410421-Topragin-binlerce-yillik-macerasi-thousands-of-years-
adventure-of-clay.html

* Hakan Sivas, “Arkeolojik Veriler Isiginda Eskicagda Anadolu Seramik Sanati,” (I. Uluslararas
Pigmis Toprak Sempozyumu’nda sunulan bildiri, Eskisehir, Agustos-Eyliil, 2001), 46.

*7 Acartiirk, “Topragin Binlerce Y1llik Macerasi,”2.
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comlekeilik oldugu bilinmektedir. Hitit Medeniyeti ve Mezopotamya, Anadolu’da
seramik sanatinin verimliligini artirmistir. Smyrna, Klazomenai, Fokai, Samos kazi
arastirmalarinda M.O. 1200 yillarma tarihlenen seramikler ortaya cikarilmis,
buluntular arasinda geometrik desenli parcalar elde edilmistir. Frigler ve Lidyalilar
da, kendilerine has seramik bezeme sekilleri gelistirmislerdir. Sarap ve yag
nakliyesinde kullanilan amfora kaplarinin, bugiin Menemen testiciliginde devam edip
bitmedigi goriilmektedir.”® Antik Anadolu’nun seramik merkezleri arasinda Hacilar
ozellikle 6nemlidir. ilk Kalkolitik doneme tarihlenen Hacilar ¢émlekleri gerek bicim
gerek bezeme yoniinden asilamaz diizeyde iiriinler yaratmislardir. Hacilar kaplar
yalmz Anadolu’nun degil tiim Onasya ve Ege diinyasmin en énemli ve en 6zgiin

Kalkolitik canak-¢émlegi olarak goriiliir.”

Selguklu oncesi Tiirk seramik sanatina dair arastirmalar ve gorsel 6geler hayli
siirhdir ve bu alan yeni arastirmalart beklemektedir.®® Islamiyet 6ncesi Tiirk
seramik sanati baglaminda Uygur iiretimleri 6ne ¢ikar. Bu medeniyet tarafindan
yapilan sirli levhalar, seramikg¢iligin Tiirk sanatindaki koklii ge¢migini gosterir.
Fakat seramik biiyiik bir teknik ¢esitlenme ile siirekli gelismesini asil Islam sanatinda

ve daha ¢ok da islamiyet'ten sonraki Tiirk sanatinda ortaya koymustur.’'

Tirk seramik sanatinda 13. Yiizyllda Anadolu Selguklulariyla baslayan ve
Cumhuriyet donemine kadar devam eden siire¢ ‘Geleneksel Tiirk Seramik Sanatr’
olarak adlandirilmaktadir. Islam diisiincesi dogrultusunda gelisen geleneksel Tiirk

seramiginde; Anadolu Selcuklulart déneminden Beylikler donemine kadar,

8 Giil Erbay Ashitiirk, 20. Yiizyilda Tiirk Seramik Sanat: (Istanbul: Gece Kitapligi, 2015), s.65.

* Naile Salman Celik, “Hacilar Antik Yerleskesinde Bulunan Seramik Kaplar Uzerindeki
Bezemelerin Plastik Agidan incelenerek Artistik Yiizey Degerlendirmesinde Bireysel Etkileri,” Gazi
Egitim Fakiiltesi Dergisi 29, 2 (2009):565.

%% frem Calisc1 Pala, “Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler,” 21. Yiizyilda Tiirk Sanati: Meseleler
ve Coziim Onerileri Milletlerarast Sempozyumu Bildirileri iginde, ed. Ruhi Konak (Kastamonu:
Kastamonu Universitesi, 2018), 347, shorturl.at/sy025

3! Serare Yetkin, “Cini,” TDV Islam Ansiklopedisi iginde, (Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1993), 8:329.
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geleneksel tiretim, soyut siisleme ve bezeme hakimdir. Osmanli Déneminde ise
tiretim merkezlerinin sayis1 artar ve yerleri degisir, slisleme ve bezemenin ¢izgi dili
batidaki natiiralist yaklasima yonelik ama daha soyutlayic1 bir gelisme gosterir.”
“Anadolu’da Selguk ve Osmanli devri mimarisinde ¢ini dekoru mimarinin temel

unsurlari arasina girerek abidevi sanata yiikselmistir.”*?

Anadolu Selguklular ¢ini sanatin1 Biiylik Selguklulardan alarak yeni bir iislup haline
getirmislerdir34 ve onlarm Islam sanatma en biiyiik katkis1 ¢iniler olmustur.®® Cini,
Anadolu Selcuklu sanatinda mozaik ve levha olmak iizere iki bicimde uygulanmstir.
Mozaik kullanimi, levha ¢inilere gore ¢ok daha yaygindir. Genel olarak ¢ini
mozaikte onceleri bezeme tiimilyle geometrik nitelikteyken, 13.yy.in ikinci yarisinda
geometrik ve bitkisel oOrgeler birlikte ele alinmistir. Bu teknigin en yaygin
kullanildig1 yapilarin baginda Malatya Ulu Camisi gelir. Levha ¢inilerin hemen tiim
ornekleri, istisnalar harig, saraylarda ele gegirilmi@tir.36 Konya’daki Alaeddin Koskii
(1160), Beysehir Goli kiyisindaki Kubadabad Sarayr (1226-1236) ve Kayseri
yakiindaki Keykubadiye Sarayi, zengin ¢ini igerigiyle one ¢ikan bu saraylarin
bazilaridir.”” Baska dallarda hemen her zaman geometrik ve bitkisel bezeme
orgelerine agirlik veren Selguklu sanati, saray cinilerinde geometrik bir gelenek
olusturmustur. Betimlenen varliklar arasinda sadece siren, sfenks gibi diigsel

yaratiklar degil, insanlar ve kopek, esek, kartal gibi hayvanlar da vardir.*®

32 Kemal Uludag, “Seramik Sanatimin Kimlik Sorunu,” Tiirkiye 'de Sanat, 33 (1998):36.
33 Oktay Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati (istanbul: Baha Matbaast, 1965),1.
3 Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, 2.

3% Beril Anilanmert ve Zeynep Rona, “Seramik,” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi iginde, (Istanbul:
Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997), Cilt 3:1637.

% Ugur Tanyeli, “Anadolu Selguklu Mimarhig1 ve Sanat1,” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi iginde,
(Istanbul: Yap1-Endiistri Merkezi Yayinlar1, 1997), Cilt 1:93.

37 Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, 2-3.
*¥ Tanyeli, “Anadolu Selguklu Mimarlig1 ve Sanat1,” 93.
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Cini sanati Osmanlilarda, baslangicindan itibaren ¢esitli tekniklerin uygulanmasi ile
biiyiik bir ilerleme ve zenginlik géstermistir.39 Osmanli doneminin en 6nemli liretim
merkezi Iznik’tir. Bilimsel bulgular, iznik’te seramik {iretiminin Bizans déneminden
beri var oldugunu gostermektedir. iznik’te 14.yy sonuyla 15.yy baslarinda iiretilen
kirmizi hamurlu seramikler, sanat tarihinde “Milet isi” olarak amlagelir.40 Bunlar,
Anadolu’nun asil orijinal Tiirk seramigi olarak degerlendirilir.*' Genellikle kirli
beyaz astar lizerine mavi geometrik desenler ve stilize bitki ve hayvan orgeleriyle
bezeli Milet isi seramiklerin ¢ogunda, merkezde stilize orgelerle olusturulan bir
madalyondan 1simnsal yayilan ¢izgiler yer alir.** Ayrica daha 6nce erken Osmanh
sanatinda goriilmeyen renkli sir teknigi ilk kez, devletin prestij yapisi olarak inga

edilmeye baslanan Bursa Yesil Kiilliye’de (1419-1424) ortaya ¢ikar.*

Istanbul’un fethinin ardindan ¢ini sanatinin gelisimi farkli yollarla devam eder. Fatih
Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan zengin dekorlu ilk abide, 1472 tarihli Cinili
Kosk’tiir.* 15.yy’da Fatih Sultan Mehmet’in kurdugu Nakkashane’de hazirlanan
desenler de Iznik’te iiretilir. Bu donemde Cin’den ithal edilen Yuan donemi
porselenlerinden etkilenen nakkaglar Uzakdogu kaynakli desenlere yonelmisler,
Iznikli ustalar da bu desenleri yeni gelistirdikleri, beyaz hamurlu, fritli seramiklere
uygulamislardir.” Yumusak porseleni animsatan iznik fritli seramiklerini alkali fritli
[ran ve Memlik seramiklerinden ayiran en o6nemli o6zellik, hamurun kursun

igermesiydi. Dolayisiyla kursun agirhikli fritli hamur biitiiniiyle iznik’e 6zgii bir

3 Yetkin, “Cini,” 331.

0 Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.

*! Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, 15.
2 Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.

# Mustafa Beyazit, “Erken Osmanli Devri’nde Tebrizli Usta Gruplarmmn izi Nasil Siiriilmeli?,”
Journal of History Studies 6, 3 (2014): 46-49. 10.9737/historyS1318

4 Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanatu, 7.

> Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.
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{iretimdi.*®

Iznik’teki iiretim bezeme agisindan Nakkashane’ye bagli olarak ¢esitli evreler
gecirmigtir. Nakkashane’de Baba Nakkas’in gelistirdigi iislup, Cin kaynakli bitkisel
desenlerin stilize edilmesiyle elde edilen girift bezeme orgeleri olan “Hatayi” ve
“Rumi”ye dayanir. En yaygin bezeme diizeni, merkezdeki ¢arkvari ya da 1sinsal girift
bezemenin bir madalyonu animsatacak bigimde beyaz bir ¢emberle ¢evrilmesidir.
15.yy’in sonlarindan itibaren bitkisel orgelerin yani sira “diigiim” ve Cin kaynakli
“bulut” drgesi de kullamlmaya baslanir. I. Selim déneminde (1512-20) Iran’dan
getirilen Tebrizli ustalarla hem “lotus™ 6rgesi gibi yeni desenler bezeme programina
dahil olur.” Ayrica Tebrizli ustalar 1430’lardan beri kullamlmayan renkli sir

T . 4
teknigini (cuerda seca) yeniden canlandirirlar.*®

Osmanli ¢ini sanati altin ¢agini 16.yy’da, Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman
déneminde (1520-66) yasamis ve bu donemde hamur kalitesinin yani sira bezeme
diizeni de biiyiik bir gelisme gostermistir.”® “16. Yiizyilda Osmanli ¢ini sanatini
Imparatorluk gorkemiyle biitiinlestiren baslica etken saray sanatgilari olmustur.
Sarayda gorev alan nakkas ve kasigerler (¢ini ustalari) Iznik ve Kiitahya’da iiretilen
¢inilerin kompozisyon ve desenlerini hazirlamislardir™™® 1520’lerde mavi-beyazla
sinirhi olan renk dagarcigina turkuaz da katilir. “Hali¢ is1” olarak da adlandirilan

“helezoni tugrakes iislubu”, donemin bezeme dilindeki 6nemli bir yeniliktir ve

% Zeynep Kinik, “iznik ve Seramik Sanat1,” [znik Seramikleri Sergisi: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
16 Eylil-15 Aralik 1989 iginde, ed. Zeynep Kinik (Istanbul: Tarihi Arastirmalar ve Dokiimantasyon
Merkezleri Kurma ve Gelistirme Vakfi, 1989, 9.

47 Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.
* Kinik, “iznik ve Seramik Sanat1,”10.
* Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.

> Garo Kirkman, Toprak, Sir, Ates: Tarihsel Gelisimi, Atolyeleri ve Ustalariyla Kiitahya Cini ve
Seramikleri (Istanbul:Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Yayini, 2005), 55.

14



¢iniden baska tezhip ve dokuma gibi baska dallarda da uygulanmustir.”!

“On altinc1 ylizyilin ikinci yarisinda biitiin diger teknikler terk edilerek yalniz sir alti

2 Dénemin en onemli saray iislubu, iranli Sahkulu’nun

teknigi kullanilmistir.
Nakkashane’nin basma getirilmesiyle 1545-60 arasinda gelisen ‘“saz tislubu”dur.
Uslubun en 6nemli ozelligi, hancere benzeyen testere disli yapraklarla dolgun
“palmet” ve rozet’lerdir. Donemin bir baska yeniligi 1550’lerde ilk kez yogun
mercan (ya da domates) kirmizisinin kabariklik olusturacak bi¢imde kullanilmaya
baslamas! olmustur.”® Olasilikla Iznik ¢ini atolyelerinin bir bulusu olan bu kabarik ve
parlak mercan kirmizisi, on yedinci yiizyilin basina kadar 45 sene ¢inilerde
goriildikten sonra birdenbire ortadan kaybolmustur.”® Sahkulu’dan sonra

Nakkaghane’nin basina gegen Kara Memi doneminde “dort ¢icek tislubu”

gelistirilmis, giil, lale, karanfil ve siimbiil bezeme programina almmustir.”

Iznik seramiklerinde iiretimin gerilemeye basladigi 16.yy’in sonlarma degin Cin
kokenli bulut, lotus, dalga orgeleri ve dogalci ¢igeklerin yani sira serviler, bahar
dallari, yelkenliler, ¢intamani (li¢ top), efsanevi yaratiklar, hayvanlar ve insan
figlirlerinin betimlendigi tabaklar, legenler, ibrikler, masrapalar, sapli ya da sapsiz
stirahiler, canaklar ve ¢ok sayida kandil ile aski top iiretilmistir. Ayrica yilizyilin son
ceyreginde Avrupa icin siparis iizerine yemek takimlar1 hazirlanmistir. 1. Ahmet
doneminde (1703-17) giderek kotiilesen ekonomik kosullara ve artan enflasyona
bagl olarak iiretimde nitelik diigmiis ve Iznik atdlyeleri yavas yavas kapanmaya

baglamistir.”® 18.yy’a gelindiginde Iznik’te iiretim biitiiniiyle durmus ve kent bir

3! Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.
32 Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, 2.
>3 Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.
> Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, 2.
> Amlanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.

% Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.
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kasaba goriiniimiine biirinmiistiir.”’

Osmanli devletinin baskenti Istanbul’da da ¢ini iiretimi séz konusudur. 16.yy’da
Istanbul’da bir kasi, yani duvar cinisi atdlyesi oldugu, ayrica Topkap1 Sarayi i¢inde
de bir ¢ini atélyesi bulundugu tarihi belgelerden anlasilmaktadir. Lale Devri olarak
bilinen 18.yy’da basarili olan eski iiretimi ihya etmek amaciyla Iznik’te kalan ¢ini
ustalarini Istanbul’a getirilir ve Tekfur Sarayi’nda yeni bir iiretim baslatilr.
19.yy’da ise Istanbul’un hangi semtinde iiretildigi kesin belli olmayan Eser-i istanbul
damgali isler, Beykoz’da bir ¢ini fabrikasi ve 20.yy basinda II. Abdiilhamit
doneminde Yildiz’da bir porselen fabrikasi, istanbul’daki yerel {iretim merkezlerini

olusturur.”®
Osmanli doneminin diger iki seramik tiretim merkezi Kiitahya ve Canakkale’dir.

Kiitahya seramikgiligi yaklasik M.O. 3. Binden baslayarak giiniimiize kadar uzanir.
Kiitahya’nin bilinen en eski tarihli c¢inileri, 1377 tarihli Kursunlu (Kasimpasa)
Camisindeki tek renkli sirli tuglalardir.”® Kiitahya’da ¢ini ve seramik yapimi
17.yy’dan baslayarak yayginlasir ve 18.yy’da doruk noktasina ulagir. Bu donemde en
cok fincan, kése, hokka ve matara gibi parcalar {iretilmis ve iistleri halk sanatina
0zgl serbest ve hafif bir firca isciligiyle ¢ok renkli desenlerle bezenmistir. Diisiik
1sida pisirilmis beyaz hamur iistline serbest firca isciligiyle yapilan bezemeler,

saydam ve renksiz bir sirla kaplanmistir. Iznik iiretiminin gerilemesiyle birlikte 5nem

37 Kinik, “Iznik ve Seramik Sanat1,” 8-17.

> Filiz Yenisehirlioglu, “Tekfur Sarayr Cinileri ve Eyiip Comlekgiligi,” Anadolu’da Tiirk Devri Cini
ve Seramik Sanati iginde, ed. Goniil Oney ve Zehra Cobanli (istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 2007), 350-351.

* V. Belgin Demirsar Arli, “Kiitahya Ciniciligi,” Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati
iginde, ed. Goniil Oney ve Zehra Cobanl (istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
2007), 329-331.
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kazanan Kiitahya’da 18.yy sonundan itibaren iiretim kalitesi gerilemistir.*’

Canakkale’de de Beylikler Donemi’nden beri iiretim yapildigi bilinmekte, hatta
kentin admin bu yoredeki ¢anak-¢omlek iiretiminden kaynaklandigi sanilmaktadir.
Canakkale’de 19.yy ortalarinda nitelikli liriinler yapilmasina karsin yiizyilin sonunda
ve 20.yy’in basinda nitelikte diisiis baslamistir. Dolgun kabartmali, Barok iislupta,
asirt siislii ve aplike bezemeli siirahi, vazo gibi kullanim parcalarinda serbest ve usta
bir firca isciligiyle etkili kompozisyonlar olusturulmustur. En tipik 6rnekler krom
yesili, kahverengi, turuncu, kirli sar1 ve koyu yesil sirli kabartmali kaplarda akitma
tekniginin uygulandig1 parcalardir. Canakkale’de ¢comlekgilik gelenegi siirmekteyse

de, 19.yy 6rnekleri tiiriinde {iretim yapilamamaktadir.®’

Gilinitimiizde esasen Kiitahya’da devam eden geleneksel seramikgilik, en temel yoni
olan islevselliginden biiyiik dl¢iide uzaklasmistir. Bugiinkii iiretim, esasen siis esyas1/
hediyelik esya iiretimine dayanir. Dolayisiyla geleneksel Tiirk seramiginin toplumsal
doniisiime ayak uyduramadigi, sadece ge¢misle iliskili eski-geleneksel bir sanat

konumunda kaldig1 sylenebilir.*®
1.4. Modern Seramik Sanati

On dokuzuncu yiizyilin son boliimii ve yirminci yiizyilin baglangicinda seramik
iretimi, tabaklar, kaseler, vazolar, saksilar ve yer/duvar karolari gibi kullanim
esyalarin tretildigi biiylik fabrikalarin tekelindedir. Bu genel goriinlim iginde
istisna olusturan birkag¢ isim, endiistriyel tiretimin sinirlilik ve zorunluluklarina tabi
olmamalar1 ve gorece daha Ozgiir bir iiretim anlayisini benimsemeleri nedeniyle,

sanatsal seramik olgusunun baglaticilart olmustur. Dolayisiyla modern, sanatsal

5 Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1638.
! Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1639.

%2 Vedat Kacar, “Geleneksel Tiirk Seramiginin Seramik Egitimindeki Yeri,” Yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim Dergisi 19, (K1 2017):49. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/409962.

17



seramik yapiminin baslangici genellikle bu 6nciilere dayandirilir.

Bu baslangi¢ evresinden giiniimiize, sanatsal seramik olgusuna iliskin 6nemli bir
kavram da “stiidyo seramikg¢iligi”’dir. Bu ¢ercevede stiidyo ¢omlegi/comlekgiligi de,
endiistrilesme karsit1 bir tutum iginde, el is¢iligine dayali geleneksel yontemlerle,
cogu kez smirli sayida iiretilen seramiklere isaret eder ve iiretimin grup ya da ortaklik
temelli bir anlayigsa degil de belirli, tek bir sahsa dayanmasi nedeniyle bireysellik

vurgusu taslr.63

19.yy sonunda Bati’min Uzakdogu seramik tekniklerini Ogrenmesiyle Dogu
tiriinlerine bir kez daha ilginin arttig1 ve 1920’lerden baslayarak seramik sanatinin
Cin ve Japon orneklerini model aldig1 goriiliir. Estetik kap kacak yapiminin Onciisii
sayilan ve gelistirdigi “sanatc¢i-¢cdmlekei” kavramiyla bir okul olusturan Bernard
Leach (1887-1979), uzun siire Japonya’da kalmis ve ¢amurun hazirlanmasindan
kendi yaptig1 firinlarda pisirilmesine kadar biitiin uygulamay1 kendisi yliriitmiistiir.
Michael Cardew (1901-1983), Norah Braden (1901-2001), Katherine Pleydell-
Bouverie (1895-1985) ve William Murray (1881-1961), Leach okulunun en 6nemli
temsilcileridir. Leach okulu denen yaklasim, Japon stoneware kaplariyla, endiistri
oncesi Ingiliz angoplu seramiklerinin bir sentezi ve devamidir. Cok kisitlh bigim ve
renklerle calisilmistir. Ilerleyen on yillarda Hans Coper (1920-1981), Lucie Rie
(1902-1995) ve Ruth Duckworth (1919-2009) gibi sanatc¢ilar Bernard Leach okulu
yalin, kap eksenli tarzindan wuzaklagarak heykelsi Ozellikler tasiyan kaplara
yonelmislerdir.** Tony Briks, “Eger Yirminci yiizyilin son ¢eyreginde ingiltere’deki

en etkili seramikgiler kimdir?” diye sorulsa, ¢ok biiyiik bir olasilikla Hans Coper ve

% Michael Clarke, The Concise Dictionary of Art Terms (Oxford: Oxford University Press,
2010),238’den aktaran Ersoy Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati: Tirkiye’de Seramigin
Oykiisii” (Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019),38, Yok Tez
Merkezi (568664).

% Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1640.
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Lucie Rie iizerinde hemfikir olunurdu.”® diyerek Coper ve Rie’nin énemine isaret

eder.

Seramik kabin merkezi oldugu bir diger lilke de Almanya’dir. Almanya’da sanatgilar
daha c¢ok teknik ve malzeme {izerinde yogunlasmislardir. Erken iiriinlerde
1920’lerdeki Bauhaus etkisinin devami goriilmekte, daha sonralar1 ise Leach’in etkisi
izlenmektedir. 1920’lerden 1960 sonlarina kadar J. B. Van Beck, R. Bampi, E.
Balzar-Koop, H. Griemert ve Otto Holt figiiratif panolar yapmis, Rolf Weber ise
mimari seramikler iretmislerdir. Donemin diger Alman seramikgileri Ingebor
Asshoff ve Bruno Assholf ile Karl ve Ursula Scheid’dir.®® “Alman/Bat1 Alman sanat
comlekleri” Bati Almanya’da 1950’ler, 60’lar ve 70’lerde iiretilen sanatsal
seramikleri tanimlar. Ozellikle 70’1 yillar, Alman seramikgilerin renk, sir ve form
tizerinde deneysel calismalar gergeklestirdikleri bir “altin ¢ag” olarak goriiliir. Bu
donem seramiklerinin en dikkat cekici 6zelligi, onlara 6zgiin bir dokunsal kalite
kazandiran “Fat Lava” sirlaridir. Bu terimin kim tarafindan ve ne zaman tiiretildigi
bilinmemekle beraber, “Fat Lava” donemin Bati Alman seramikleriyle es anlaml

kullanilir olrnustur.67

Italya’da 20.yy basinda Guido Gambone, Leach iislubunun tam tersi, canli ifadeci
caligmalar yapmis, 1940 ve 1950’lerde Leoncillo Leonardi, R. Rui, A. Fabbri ve A.

Diato, mimari bezeme ve heykel dalinda iiriin vermislerdir.*®

Isvigre’de Eduard ve Andre Chapallaz, 1950 ve 60’larin en énemli isimleridir. Ancak

bu seramikgilerin iiretimlerinde geleneksel tavir egemendir. Avusturya’da ise Kurt

5 Tony Briks, “Lucie Rie and Her Work with Hans Coper,” Pioneers of Modern Craft: Twelve Essays
Profiling Key Figures in the History of Twentiet-Century Craft iginde, ed. Margot Coatts (Manchester:
Manchester University Press, 1997), 96.

5 Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1640.

7 Ebtd, “A Guide to West German Pottery,” erisim 10  Nisan, 2020,
https://everythingbutthedog.eu/pages/a-guide-to-west-german-pottery

68 Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1640.
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Ohnsorg 1960’larda en ¢ok sozii edilen sanatg¢idir. Macar Istvan Gador ve Margit
Kovacs, Cek Otto Eckert, Finli Kyllikki Salmenhaara da dnde gelen diger Avrupali

sanatcilardir.”

II. Diinya Savasini izleyen dénem, seramigin bir sanat formu olarak Oneminin
artisina taniklik eder.’® 1950°lerde ABD’nin Bati Yakasr’'nda (West Coast)
gerceklesen ve “Yeni Kil”, “Kaliforniya Kil Hamlesi” ya da “Kil Devrimi” adlartyla
anilan bir hareket, seramik sanatinin zanaat-temelli tanimlarini yikar ve kili (camuru)

heykelsi anlatimin belli basli medyumlarindan biri haline getirir.”"

Bu hareketin lideri, 1954’te Otis Sanat Enstitiisii’ndeki (Los Angeles) seramik
programini kuran Peter Voulkos’tur. Picasso’nun seramiklerinden, geleneksel Japon
seramiklerinden ve cazin dogaglama estetiginden etkilenen Voulkos, 6grencilerini
camurlarin1 6zgiirce ele almalar1 ve ustalikli zanaatkarliktan ¢ok kendilerini ifade
etmeye odaklanmalari konusunda yonlendirir.”* Voulkos iizerindeki 6nemli bir etki
de elbette Soyut Disavurumculuk akimidir. Willem de Kooning ve Franz Kline gibi
akimin 6nde gelen temsilcileriyle tanismasinin ardindan Voulkos, geleneksel kap
formunu tamamen terk ederek soyut disavurumculugun, 6zgiir, dogaglamaya dayals,
jestiiel ve kimi zaman hir¢in ifadeciligini seramik medyumuna tagir. Boylelikle o,

soyut disavurumecu seramiklerin dnciisii olarak goriiliir.”

5 Anilanmert ve Rona, “Seramik,” 1640.

70 Alice Cooney Frelinghuysen, Martin Eidelberg ve Adrienne Spinozzi, American Art Pottery: The
Robert A. Ellison Jr. Collection (New York: The Metropolitan Museum of Art, 2018), 330.

! David Cateforis, “Introduction: Modern and Contemporary Sculpture in the Sheldon Memorial Art
Gallery and Sculpture Garden,” Sculpture from the Sheldon Memorial Art Gallery iginde, ed. Karen
0. Janovy (Winnipeg: Bison Books, 2005), xxxv.

2 Cateforis, “Introduction,” xxxv.

7 Cooney Frelinghuysen, Martin Eidelberg ve Adrienne Spinozzi, American Art Pottery: The Robert
A. Ellison Jr. Collection.
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Genellikle kaplar ve vazolarla tanimlanan seramik alanininin sinirlarini gérkemli
duvar seramikleri ve ekspresyonist heykelleriyle genisletip doniistiiren, islerini el
sanat1 etkinliklerinde degil de modern sanat galerilerinde ve miizelerinde sergileyen
isimlerden biri de Voulkos’un dgrencilerinden John Mason’dir.”* Mason’m 1959
tarihli “Mavi Duvar” adli devasa ebatlardaki, soyut disavurumcu duvar panosu,
seramik sanati tarihindeki ¢igir acici eserlerden biri olarak goriilir.”” Mason
1970’lerde ¢amurla ¢alismayr tamamen birakarak fabrikasyon tuglalari ele alir.
Geometrik bir yaklasimla istiflenen ve diizenlenen bu modiiler birimler, sanatgiya
geleneksel yontemlerle elde edemeyecegi bir hiz ve kesinligin yani sira biiyiik ebatli,

kavramsal diizenlemeler yapmak olanag: da sunar.”®

John Mason’in isleri 1960’larda yeni bir yonelim gdsterir. Mason,
eksperesyonizmden uzaklasarak anitsal Olcekte, indirgemeci bir anlayisla formlar
yapmaya baglar. Mason’in 70’li yillarda hazir tuglalar1 kullanarak yaptigir anitsal
mekan diizenlemeleri, onun bu minimalist tavrinin en tipik dérnekleridir. Mason’in bu
isleri, minimalizm akiminin Onciilerinden Carl Andre’nin yine tuglalar kullanarak
yaptigi ev “Esdeger” admi verdigi serisiyle olduk¢a benzerlik gosterir.
Elestirmenlere gore Mason 1950’lerde Jackson Pollock’1, 1960’larda Donald Judd’1
ve 1970’lerde de Carl Andre’yi taklit etmeye yonelmistir.”’

Cagdas Zanaatlar (Contemporary Crafts) Miizesi’nin (Los Angeles) miidiirii Suzanne

™ Neil Genzlinger, “John Mason, Who Expanded Ceramics’ Boundaries, Dies at 91,” New York
Times, 7 Subat 2019, https://www.nytimes.com/2019/02/07/obituaries/john-mason-dies.html

> Deborah Vankin, “Ceramic artist John Mason, who ‘forever changed the landscape for clay,” dies at
91,” Los Angeles Times, 24 Ocak 2019, https://www.latimes.com/local/obituaries/la-et-cm-john-
mason-obituary-20190124-story.html

7% Ersoy Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati: Tiirkiye’de Seramigin Oykiisii” (Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019), 165, Yok Tez Merkezi (568664).

7 Julia Pelta Feldman, “Ceramics in the Expanded Field: The Art World, the Clay World, and the
Case for John Mason,” Momus, 7 Mart 2019, https://momus.ca/ceramics-in-the-expanded-field-the-
art-world-the-clay-world-and-the-case-for-john-mason/
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Isken’e gore “Kil Devrimi” hareketiyle iliskilendirilen Peter Voulkos, John Mason ve
Ken Price gibi isimler, ¢amurla iliskilendirilen genel goriinlimii sonsuza kadar

degistirmislerdir.78

Seramik sanatinin tarihindeki belli bashi kirilmalardan biri de “Funk-zanaatidir.
Ismini, jaz miizigine iliskin bir terim olan ve “tuhaf” ve “sehevi” gibi anlamlar
tagiyan “funky”den alan Funk Sanat, 1960’larda 6zgiir diisiinceye ve savas karsiti
geng aktivistlere ev sahipligi yapan San Francisco’da Soyut Disavurumculuga bir
tepki olarak ortaya cikar. Kisiselligi one cikaran, giindelik nesnelere ve siradan
konulara yonelen Funk sanati, sagma ya da anlamsiz gibi goriinen olgularla ilgilenir.
Funk zanaat1 bir hareket veya akim olmaktan ¢ok kirli, kaba ve bayagi yani ile daha
cok bir tavir olarak kendini gostermistir.” Giindelik yasamdan ve popiiler kiiltiirden
devsirdigi nesneleri gorsellestiren seramik heykeller yapar Robert Arneson (1930-
1992) “funk-zanaati”nin seramik dalindaki Onciisii olarak goriiliir. Arneson’in
yaklasimi, 6grencileri Clayton Bailey ve David Gilhooly gibi isimlerce siirdiiriiliir ve
tuhaf konulara odaklanan gorsel dykiileriyle bu sanatgilar, seramik diinyasinin genel

goriiniimiiniin degisimine etki ederler.*

ABD’de 1970’lerden baslayarak Richard Shaw (d.1941), Marilyn Levine (1935-
2005) ve Victor Spinski (1940-2013) gibi isimler, siriistii ¢ikartmalar ve el dekoru
uygulamalariyla seramik nesneleri daha once goriilmedik bigimde doniistiirerek
seramik-heykel olgusuna yeni bir boyut kazandirir. Bu sanatcilarin islerinde seramik,

g0zl yaniltacak hiper gergekei bir anlayisla oyun kartlarina, kalemlere, ayakkabilara,

¥ Deborah Vankin, “Ceramic artist John Mason, who “forever changed the landscape for clay,” dies at
91,” Los Angeles Times, 24 Ocak 2019, https://www.latimes.com/local/obituaries/la-et-cm-john-
mason-obituary-20190124-story.html

7 Ayse Canbolat, “Amerika’da Cagdas Seramik Sanatinin Gelisiminde Etkili Olan Akimlar,” Sanat
Dergisi, 29 (2016), 9. https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsfd/issue/24331/257862

% Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 132.

22



valizlere ya da tamir aletlerine doniistiiriiliir.*’

Modern seramik sanatini doniistiiren isimler arasinda gosterilen bir diger ABD’li de
Viola Frey’dir. Frey, 1960’1 yillarda Jean Dubuffet’'nin ¢ocuksu, ilkel resimlerinin
etkisinde biiylik tabaklar iizerine Oykiileyici bir tarzla isledigi tuhaf imgelerin
ardindan 1970’lerde heykellere agirlik vermeye baslar. Bu donemde imzas1 haline
gelecek olan dogal ebatlardan biiyiik, ¢ok renkli figiiratif heykellere yonelir. Frey,
yaklagik 2.7 m. uzunlugunda olan ve yatay baglant1 hatlar1 fark edilecek sekilde ayri
ayr1 pargalardan birlestirilen bu devasa adamlar1 ve kadinlari, sadelestirilmis ve
karikatiirize edilmis bir tarzla ele alir.** Frey’den baska Betty Woodman, Michael
Frimkess, Kenneth Price, Ron Nagle ve Adrian Saxe da post modern anlayis i¢inde

degerlendirilen 6nemli isimlerdir.”

80’li yillar Bat1 seramik sanati, medyumun dogasina ve geleneksel zanaatkarlik
koklerine iligskin yikici pratiklerden ¢ok, cesitli pisirim, sekillendirme, sirlama vb.
tekniklerinin glindeme geldigi “cogulcu” bir anlayis ve deneyselcilikle karakterize
edilir. * Ingiltere’de Eileen Nisbet, porselenin narin yapisim ve saydamhigii 6ne
¢ikaran ve kimi zaman sergileme esnasinda aydinlatilan, ince diizlemlerden olusmus,
renksiz formlar iiretir. Donemin belli bash yenilik¢i isimlerinden Elizabeth Fritsch,
yiizeyindeki desen ve orgelerle g6z yanilsamasi olusturan, 6rnegin Oyle olmadig
halde ii¢ boyutlu gibi algilanan formlar tretir. Fritsch, bu formlar1 “optik kaplar”
olarak adlandirir. Ursula Morley Price akordeonlari, kirma yakalar1 ya da egzotik

kaktiisleri animsatan, i¢ ige derin katmanlarin olusturdugu ilging vazolar

1 Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”164; Canbolat, “Amerika’da Cagdas Seramik Sanatinin
Gelisiminde Etkili Olan Akimlar,” 10.

2 Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat,”165.
% Canbolat, “Amerika’da Cagdas Seramik Sanatinin Gelisiminde Etkili Olan Akimlar,” 12-13.
¥ Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”197.
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sekillendirir.*® Ayrica Ingiltere’de seramik sanatnin kimligine ve statiisiine iliskin
yogun tartigmalar yasanir.*® ABD’de Ken Price’mn yaklasimi da dénemin deneyselci
karakterini ornekler. Price, 1980’lerin ortasinda geleneksel sirlama yontemlerini bir
kenara birakarak seramik yiizeyin akrilik boyayla boyanmasina iliskin denemelere
yonelir. Bu, sanat¢iya, ¢ok daha dolambacli renk iliskilerini kesfetmek olanagini
saglar ve islerinin dogasmi temelden degistirir.’” Italya’daki Capodimonte
fabrikasia biiyiik, figiiratif porselen heykeller siparis eden ABD’li Jeff Koons,
alandan gelmeyen isimlerin seramik sanatini doniistiirmesinin tipik ve erken bir
Ornegini ortaya koyar. Koons’un asir1 tiikketim ve {inlii kiiltiirinii sorunsallastiran
Michael Jackson ve Bubbles (1988) adl1 dogal boyutlart asan porselen heykeli, biiyiik
ilgi uyandirir. Boylesi heykelleriyle Koons, miitevazi seramik biblolari, ebatlarini ve

baglamlarim degistirerek evlerden miizelere tagir.®®

Seramik pratiklerini kapsamayan alanin belirgin bicimde degisip donilismesi ve
siirlarinin genislemesinin 90’11 yillarin bir olgusu oldugu hakkinda genel bir kabul
vardir. Seramik ve post modernizm kavrami bu dénemde yogun bi¢imde birlikte
anilir ve post modern seramik pratiklerinden s6z edilir. Yeni seramik pratikleri ¢ogu
kez “kavramsalcilik”la (conceptualism) da iliskilendirilir ve kavramsalcilik,
seramikteki bu yeni yoOnelimleri iceren semsiye bir terim olarak kullanilir.
Enstalasyon ve performans pratikleri ile dijital tabanli isler, seramik sanatina iliskin

yerlesik kabullere meydan okurken, ¢ogu kez giincel sosyal olay ve olgulara parmak

% Glenn Adamson, “Back to the Future: 1980s British Ceramics in Retrospect,” Phillips, 1 Haziran
2018, https://www.phillips.com/article/32901756/back-to-the-future-1980s-british-ceramics-in-
retrospect

% Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 197.

¥ Lama Blog, “Artist Spotlight: Ken Price Ceramics,” LAMA, 6 Ekim 2019,
https://lamodern.com/2019/10/ken-price-ceramics/

% Paul Mathieu, Sex Pots: Eroticism in Ceramics (New Brunswick: Rutgers University Press, 2003),
117-187.
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basan politik bir dile de biiriiniir. Figiiratif tarzdaki seramik-heykellerin 90°l1
yillardaki yiikselisi de bu baglamin bir parcasidir. Zanaat, kiiresel sanat diinyasinin
yiikkselen bir degeri olarak One ¢ikar ve bu dogrultuda zanaatla iligkilendirilen
seramik “kap”larin statiisiinde gozle goriiliir bir yiikselis goriiliir. Seramik sanatinin
sinirlarini genisletmek konusunda alan disindan gelen (seramik¢i olmayan) isimlerin
daha cesur uygulamalara yonlendikleri, daha ¢ok dikkat ¢ektikleri ve daha ¢ok kabul
gordiikleri genellemesi yapilabilir. 1990 sonrasinda Jeff Koons’un yani sira Antony
Gormley ve Andy Goldsworthy gibi Richard Wentworth, Ai Wei bu isimlerden
bazilaridir.* 90’11 yillarda baslayan bu doniisiim, teknolojinin getirdigi yeni
olanaklarla 21.yy.da da artarak devam eder. Giinimiizde seramik sanati, seramik
kaptan ya da seramik-heykellerden ¢ok daha fazlasina isaret eden yaratici,

dolambagli, zengin ve sasirtict uygulamalar1 barindiran 6zgiin bir alandir.

¥ Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 243-245-248-249.
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2.BOLUM: MODERN TURK SERAMIK SANATI

2.1. Modern Tiirk Seramik Sanati (1929-1980)

Osmanli devletinin 19.yy.inda endiistriyel anlamda modern seramik olgusundan sz

etmenin miimkiin oldugu iki olusum, Istanbul’daki Beykoz ve Yildiz fabrikalaridir.

Sultan Abdiilmecid doneminde 1845°te Beykoz’da kurulan fabrika, Osmanli
Devleti’nin endiistriyel cam-seramik iiretimi alanindaki ilk ciddi girisimidir. Uretimi
30 yil kadar devam eden fabrikada c¢comlek ve cinilerin yani sira iizerlerindeki
miihiirlerden hareketle “Eser-i Istanbul” olarak adlandirilan porselen esya da
iiretilir.”® Yildiz Cini Fabrika-i HiimayGinu ise dénemin padisahi II. Abdiilhamit’in
talimatiyla Yildiz Sarayr yerleskesi icinde 1890°da kurulur. Saray ve cevresine
yonelik kaliteli porselen iireten fabrika i¢in gerekli hammadde ve techizat Fransa’dan
getirilirken fabrikanin ilk miidiirii de “Dot” isimli bir Fransiz olur.”’ Turan Akinci’ya
gore bu fabrika, Yildiz Sarayi iginde yer alan diger tiim imalathaneler, Grnegin

testerehane ya da demirhane, gibi pahali ve randimansiz bir isletmedir.”

Yildiz Fabrikas1 1920 dolaylarinda iiretimini durdururken, Iznik’in ardindan Osmanl
¢inicilik merkezine doniismiis olan Kiitahya’daki iiretim de 1. Diinya Savasi
esnasinda neredeyse tamamen durma noktasina gelir. Tiirk seramiginin Cumhuriyet
donemi 6ncesindeki bu genel goriiniimiine deginen Zehra Cobanh “cesitli kiiltiirlerce
asirlar boyu ¢ok degerli eserler iiretilmis olan topraklarimizda seramigin Cumhuriyet

dénemi  oncesinde  yozlasigmi ve hatta unutuldugunu  gérmekteyiz”*

% Filiz Yenisehirlioglu, “istanbul Arkeolojisi ve Cini/Seramik Uretim Merkezleri,” Istanbul
Arastirmalar: Yilligi (Say1 1) iginde, (Istanbul: Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2012), 99.

' Onder Kiigiikerman, Diinya Saraylarimin Prestij Teknolojisi Porselen Sanati ve Yildiz Cini
Fabrikas: (Istanbul: Siimerbank Genel Miidiirliigii, 1987), 62-63.

%2 Turan Akinci, Siirgiin: II. Abdiilhamit’in Yildiz Sarayr Yillar: ve Selanik Siirgiinii (istanbul: Remzi
Kitabevi, 2018),24.

% Zehra Cobanli, “Modern Tiirk Seramik Sanati,” Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat
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degerlendirmesini yapar.

Modern Tiirk seramik sanati, Cumhuriyet doneminde 1929°da Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Tezyinat Bolimii’nde dogar ve 1950’li 60’l1 yillarda Tiirk seramik
endiistrisinin dogumu ve gelisimi paralelinde hemen hepsi ‘“alayli” sanatg¢ilarin
cabalariyla gelisir. Bu ilk evrede Akademi’nin seramik subesi ve 1957’de kurulan
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun Seramik Bolimii, bu dalin kurumsal
egitimini Ustlenen iki 6nemli unsurdur. 1980 sonrasinda yiiksekdgretimdeki yeniden
yapilanma diger tiim alanlar gibi giizel sanatlar egitimi a¢isindan olumsuz sonuglar
dogurmus ve egitim anlayisinda bir tektiplesme ortaya ¢ikarmis olsa da, bu donemde
Ankara, izmir ve Eskisehir’de yeni acilan seramik boliimleri eliyle Tiirk seramik
sanatt gelisimi hizlanir. Kiiresellesmenin onyili olarak goriilen 1990’lardan
giiniimiize uzanan siliregse seramik lisans/Onlisans egitimi yeni acilan boliim ve
programlarla Tiirkiye nin dort yanina ulasir. Sarf malzemesi ve pisirim olanaklarina
erisim git gide kolaylasir. Buna bagli 90 sonrasi siire¢ hem seramik sanatcilarin
sayisinda hem de bu sanat dalinin yerlesik sinirlarini genisleten tarz ve yonelimlerde

gbzle goriiliir bir artiga taniklik eder.
2.1.1. Erken Cumhuriyet Devri (1923-1950) Tiirk Seramik Sanati

Tirkiye’de “modern seramik” olgusunun ortaya ¢ikisi, kurumsal seramik egitiminin
baglamas1 ile miimkiin olmustur: Giizel Sanatlar Akademisi’nin Tezyinat (Tezyini
Sanatlar) Boliimii, 1924°te faal hale getirilisinin ardindan 1927°de yeni atolyeler
icerecek bicimde yeniden yapilandirilir. Tezyinat Bolimii'niin yeniden ele alinis
Ingiltere, Almanya ve Fransa basta olmak iizere tiim Avrupa’da etkisini hissettiren
“uygulamali/endiistriyel sanatlar’a iligskin egitim diizenlemelerinin bir uzantisidir. Bu
dogrultuda 1929 yilinda s6z konusu bdliimiin altinda bir seramik atdlyesi/subesi

olusturulur ve basina Paris’teki egitiminden donen I. Hakki Oygar atanir. Bu, modern

icinde, ed. Goniil Oney ve Zehra Cobanli (Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari), 410.
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Tirk seramik sanatinin baglangicini isaretleyen ilk ve en onemli kilometre tasidir.
Oygar’in ardindan subeye katilan Vedat Ar ile Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is
Boliimii'nde (Ankara) goérevlendirilen Hakki izet, “modern seramik” olgusunu
Tiirkiye’ye getiren isimler olur.”* Bu egitim gereksinimlerini destekleyen bir etken,
Sezer Tansug’a gore, Siimerbank yasasinda yer alan Istanbul ve Kiitahya

seramikgciliginin/¢iniciliginin canlandirilmasini amaglayan girisimlerdir.95

Egitiminin siirdiigli 1928 yilinda Paris’te seramik calismalarini sergileyen Oygar,
yurtdisinda sergi acan ilk Tiirk seramik sanatcisi; Vedat Ar’sa, yine 6grenciligi
esnasinda yaptigt Gobek Dansi (Dans du Ventre) adli ¢aligmasiyla katildig
1931°deki “Paris Uluslararasi Kolonyal Sergisi’nde (Exposition Coloniale
Internationale de Paris) giimiis madalya kazanarak yurtdisinda 6diil alan ilk Tiirk
seramik sanatgis1 olur.”® Seramigi bir heykel malzemesi olarak kullandig1 eserleriyle
1937°deki Birinci Birlesik Resim ve Heykel Sergisi ile 1939 ve 1940 yillarindaki
Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde yer alan Hakki izet, bu dalin giizel sanatlar
alanina eklemlenmesinde 6ncii bir rol oynar. izet’in diger eserlerinde genellikle
Bauhaus anlayis1 belirginken, Oygar ve Ar’da tipik Art Déco etkileri izlenir. Erken
Cumbhuriyet donemi modern Tiirk seramik sanati, genel olarak, islevsellik odakli ve
endistri-yonelimlidir ve plastik sanatlardan ¢ok endiistriyel/uygulamali/dekoratif
sanatlarla ayni mecrada seyreder. °’ Sezer Tansug’a gore 6zel atdlye calismalarindan
onceki bu evrede, seramigin cagdas diinyada Ornekleri bulunan sanatsal bi¢im ve

teknik uygulamalara yeterli diizeyde girdigini sdylemek giictiir.”®

* Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati,” 362.

% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 8.bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), 237-238.
% Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati,” 77.

7 Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati,” 363.

* Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 238-239.
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2.1.2.1950-60 Donemi: Soyut Yiizeysel Anlayis

1950’1i yillar resim ve heykel sanatlarinin hizla soyut akimlarin i¢ine girdigi, soyut
tarzin ¢agdasligin, modernligin bir simgesine donistiigii bir donemdir. Geleneksel
kaynaklara yonelmenin ulusal/milli sanat yaratmanin bir geregi oldugu sdylemler de
yogunluk kazanmistir. “Tiirkiye’de modern seramigin bu alandaki endiistriyel
gelismelere paralel olarak énem kazanmasi, 1950’lerden sonradir.”” 1950°1i yillarda
pano-tarz1 iki boyutlu calismalarla “yilizey-yonelimli” denilebilecek bir karaktere
biirlinen Tiirk seramik sanati, bu dogrultuda dénemin resim sanatiyla benzesen bir
yaklasim benimser ve tipki resim disiplini gibi esasen geleneksel kaynaklardan
beslenen soyut bir dil gelistirir.'® Bu, ¢agdas Tiirk seramik sanat¢ilarmin seramik

malzemeyi bir tuval gibi kullandiklar1 dsnemdir.'""

Fireya Koral (1910-1997), Sadi Diren (1927-2018) ve Rebii Gorbon (1909-1993),
Ayfer Karamani (d.1933), Sabit Karamani (1916-1993) ve Seniye Fenmen (1918-
1996), kariyerleri 50°li yillarda baslayan seramik sanatcilaridir.'®

Modern Tiirk seramik sanatinin oncii ya da kimilerine gore kurucu figiirii Fiireya
Koral, saglik nedeniyle gittigi Isvigre’de 1949°da seramikle ilgilenmeye baslar ve
1950°de Paris’te ¢alismalarini gelistirir. Koral, ilk kisisel sergilerini 1951°de Paris’te
acar. Aynm1 yil icinde yurda donen sanatgi, sanatsal seramik iiretimi anlaminda
Tiirkiye’de bir ilk olan 6zel atolyesini kurar ve yurticindeki ilk kisisel sergisini
donemin kiiltlir sanat ortaminda ve sanat piyasasinda Oncii bir rol oynayan Maya
Sanat Galerisi’nde acar. Sanatsal yaklasiminin merkezine Tiirk ¢inisi yerlestiren

Koral, kumas, hat, ¢ini motiflerini, hatta Mevlevilerin hareketlerini temel alan

% Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 339.

% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 363.

""" Erbay Aslitiirk, 20. Yiizyilda Tiirk Seramik Sanati, 90
' Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”107.

29



soyutlamact bir dille, pano tarz1 yiizeysel ¢alismalara yonelir.'?

Akademi Seramik Bolimii’nden 1953°te mezun olan Sadi Diren 1955-1964 yillarn
arasinda Almanya’da bulunur ve burada seramik endiistrisinde gérev alir. ik kisisel
sergisini 1953°te Maya Sanat Galerisi’nde agan Diren, genel olarak bakildiginda,
eski Anadolu uygarliklarini temel alan islerinde Almanya deneyimine baglanabilecek
teknik bilgisini, sade fakat “zor” sirlarla bezenmis titiz, 6l¢iilii ve yalin formlar ile
ortaya koyar. Diren’in yari-soyut calismalarinda hemen her zaman dengeli,

geometrik bir yap1 gozlemlenir.'*

Rebii Gorbon 1952°de Istanbul’daki miistakil evinde olusturdugu atdlyede seramik
yapmaya baslar ve ilk ve tek sergisini 1956’da Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’nde
acar. Gorbon, kurdugu firma ile 60’lardan itibaren tamamen endiistriyel seramik
tiretimine yonelir. 1957°de Moda’daki evlerinin bir odasini atdlye olarak diizenleyen
Ayfer-Sabit Karamani ¢ift, once mozaik, ardindan seramik c¢alismaya yonelir. Seniye
Fenmen’in amatdr bir heves diizeyindeki seramik ¢alismalariysa, esi Tarik Taylan’a
ait Taylan Seramik adli tesisin Ortakdy’de (Istanbul) 1958°deki kurulusunun

ardindan profesyonel bir ugrasa doniisiir. '

Donemin kurumsal seramik egitimi acgisindan en onemli gelismesi, Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu (DTGSO)’nun 1957°de acilisidir. Bauhaus ilkeleri dogrultusunda
yapilandirilan okulun Seramik Boliimii’niin basindaki isim Hakk1 Izet’tir. Daha 6nce
Kartal’da kurularak faaliyete baslamis olan Eczacibasi imalathanesi ise 1958’de
acilist yapilan yeni tesisle seramik saglik geregleri iireten modern bir fabrikaya
dontisiir. Eczacibasi, seramik sanatina ve egitimine verdigi destekle de giindeme

gelir.

' Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 109.
% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”111-112.
1% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat,” 110-111-113-114.
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2.1.3.1960-70 Donemi: Coskunluk Evresi ve Duvar Panolari

1960’1 yillar, Tiirk seramik sanatinin gozle goriilebilir  bir
biliylime/gelisme/cesitlenme i¢ine girdigi donemdir. Bu durumun 6nemli bir nedeni,
onceki donemde baglayan yiizey-yonelimli ¢alismalarin mimari bir unsura evrilerek
metrelerce buyiikliikteki duvar panolarina dontismesidir. Devletin ve 6zel sektoriin
siparisleri ~ dogrultusunda  Istanbul, Ankara ve Izmir’deki otelleri, is
merkezlerini/hanlarini ve kamu binalarin1 zenginlestiren bu seramik panolarda, genel
olarak, Anadolu halk sanat1 ile eski Anadolu uygarliklar1 gorsel kiiltiirii, bicim dilini

olusturan temel kaynak olarak one ¢ikar. 106

Gilincel seramik caligmalar, temel olarak, Oviiniilecek bir ge¢cmisin modern
uyarlamalar1 olarak goriiliir ve seramigin Tirk’iin 6z mali olan bir sanat oldugu
vurgulanir. Ayni paralelde modern seramiklerin Anadolu kiiltiiriinden beslenmesi

gerektigine dair goriislerin yogunlugu da dikkat ceker. '’

60’lar kusagi seramik sanatgilart baslica su isimlerden olusur: Alev Ebiizziya
(d.1938), Atilla Galatali (1936-1994), Bingiil Basarir (d.1938), Burhan Toprak
(d.1932), Biildan Seka (d.1939), Candeger Furtun (d.1936), Cevdet Altug (d.1924),
Erding Bakla (d.1939), Erdogan Ersen (d.1931), Filiz Ozgiiven Galatal1 (1938-2008),
Giingdr Giiner (d.1941), Hamiye Colakoglu (1934-2014), Ilgi Adalan (d.1936), Jale
Yilmabasar (d.1939), M. Tiiziim Kizilcan (d.1941), Mediha Akarsu (1918-1976),
Melike Abasiyamk Kurti¢ (d.1939), Miifide Calik (d.1930), Nasip Iyem (1921-
2011), Nermin Atadan (?), Tiilin Ayta (d.1939), Ulkii Bora (d.1941).'%

Dénemin sanatgilarina bakildiginda Fiireya Koral ve Hakki Izet’in bu kusagin

sekillenmesinde onemli rol iistlenmis olduklar1 goriiliir. Ayrica basta Eczacibasi

1% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 364.
"7 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 143.
'% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 145.
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olmak tiizere Gorbon ve Taylan firmalarn ile Hasan Togay’in Goksu’daki
¢omlekhanesi de bu kusagin olusumuna imkan hazirlayan “okul”lar arasindadir.
Ayrica yurtdisinda seramik egitimi almis ve/ya da bu alanda deneyim kazanmig Sadi
Diren, Belma Diren, Filiz Ozgiiven Galatali, Candeger Furtun ve Hamiye Colakoglu
gibi isimlerin yurda doniigleri de seramik sanatinin gelisimine 6nemli bir katki yapar.
Seramik sanat¢ilarinin sayica artist dogrultusunda sanatsal seramikler, form/tarz
cesitliligi i¢ine girmeye baslar. 109 Ornegin Anadolu kadinlarina odaklanan dogalci
bir tarzla genellikle biist formunda heykelsi ¢alismalara baslayan Nasip Iyem, bu

tarzini kariyeri boyunca siirdiiriir.

Diger yandan Canakkale Seramik Fabrikasi’nin, 1960 yilinda yaptig1 ilk deneme
tiretimiyle, Canakkale’nin Can il¢esinde faaliyete baslamasi Tiirk seramik endiistrisi
acisindan bir doniim noktasidir. Cumhuriyet’in ilk porselen fabrikast olan
“Stimerbank Yildiz Porselen Sanayii Miiessesesi” ile Tirkiye’nin porselen sofra

esyasi iireten ilk 6zel kurulusu olan Istanbul Porselen de bu donemde faaliyete geger.
2.1.4.1970-80: Tiirk Seramiginin Olgunluk Evresi

1970’1i yillarda gerek deneyimli seramikg¢iler, gerekse yeni isimler, sanat-zanaat
ayrimini belirsizlestiren, seramigi bir heykel malzemesi olarak goren anlayis1 kendi
tarzlariyla cesitlendirerek siirdiirlir. Genelleyici bir yaklasimla 70°li yillar Tiirk
seramik sanatinin, 60’larin Anadolu folkloru ve etnografyasindan beslenen bir
stislemecilige meyleden yonelimiyle, 80’lerin yalin, soyut formlar1 arasinda bir gegis
donemi oldugu sdylenebilir. Benzeri bir yaklasimla donemin, 60’larin ulusal bir
kimlik olusturma, bir Tiirk seramigi ortaya koyma tasasi ile bireyselligin one ¢iktig
80’11 yillar arasinda bir koprii olusturdugu genellemesi de yapilabilir. 70’1 yillar

Tiirk seramik sanatinin bi¢im dili agisindan bir yalinlasma egilimi i¢inde oldugunu

' Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 143-144-146-147.

32



sdylemek de mimkiindiir.'"°

Tiirk seramik endiistrisiyse 6zellikle donemin ortasindan itibaren, 60’larin basinda
baslayan 6grenme evresini tamamlayarak bir olgunlasma donemine girer. Gerek
kaplama malzemeleri gerekse sofra esyasi sektorii, yeni acilan firmalarla belirgin
bigimde biiyiir. Ornegin Kale Grubu (Canakkale Seramik), 1972°de Tiirkiye’nin ilk
yer karosu iireticisi Kalebodur Seramik Sanayi AS’yi kurar. Sogiit’te (Bilecik) Sogiit
Seramik ile Kemalpasa’da (Izmir) Ege Seramik, seramik kaplama malzemesi
iretmeye baslayan diger kuruluslardir. Yine bu donemde kurulan Kiitahya

. TP U
Porselense seramik/porselen sofra esyasi iiretimine yonelir.

Bu dénemin seramik kusagini olusturan baslica isimler, Aydan Kut (d.1947), Beril
Anilanmert (d.1942), Binay Kaya (d.1934), Kadriye Ezel Agaoglu (d.1946),
Mehmet Caglayan (d.1943), N. Fehmi Erdogdu (d.1948), Sevim Cizer (d.1951) ve
Unal Cimit (1934-1993)’tir. Bu isimlerden Anilanmert, Erdogdu, Cizer ve Aytanin
Akademi-Seramik Subesi mezunu oluslari, Akademi’nin kurulusundan beri tecriibe
ettigi olumsuz kosullarin kabaca 1960’larin ortasindan bagslayarak degismeye

basladigina isaret eder. 12

Anadolu kiiltiiriinden hareket eden orgeleri, Istanbul yére yasamini yansitan figiir
diizenlemelerini ve 0Ozellikle tsluplastirdigi “horoz” imgesini/imgelerini renkgi,
dekoratif bir anlayisla kurgulayan Jale Yilmabasar, sergileri/ddiilleri kadar 6zel

13 ..
Ismi

yagsamiyla da ismi en ¢ok glindeme gelen seramik sanatcist olarak one gikar.
Yilmabasar kadar giindeme gelmese de Bingiil Basarir da 6zellikle yurtdigindaki

basarilariyla donemin en dikkate deger isimlerinden biridir.

"% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 365.

" Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 171.

"2 Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 177.

'3 Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati,” 180.
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Bu donem Tiirk seramik sanatinin teknik agidan onemli bir 6zelligi, “porselen’in
giindeme gelisidir. Fiireya Koral Istanbul Porselen fabrikasinda, Hamiye Colakoglu
ise Mustafa Tuncalp’in kurucusu ve yoneticisi oldugu Canakkale Seramigin
Can’daki “‘sanat atolyesi’nde porselen calisir. 1963’ten beri Danimarka Kraliyet
Porselen Fabrika’sinda calismakta olan Alev Ebiizziya ile Melike A. Kurti¢’ten
baska kendine 6zgii biistleriyle Erding Bakla ve Bingiil Basarir da porselen isler

iiretir.'*

Nasip Iyem, Anadolu kadinlarina odaklanan figiiratif tarzzm1 bu dénemde de
siirdliriir. Ayfer Karamani’nin calismalarinda 70’lerin ortasindan itibaren insan
cehreleri belirginlik kazanmaya baslarken, Candeger Furtun’un calismalarinda da
yine insan cehreleri ile kol ve bacak gibi uzuvlar kismen belirmeye baglar. Anadolu
etnografyasi temelinde insan bedenine odaklanagelen Erding Bakla ile Hamiye
Colakoglu ve Unal Cimit’in bazi eserleri, yari-figiiratif denilebilecek bir tarzi

orneklerler.!'"

Diger taraftan bu donemde “doga” olgusu git gide agirlik kazanmaya baglar: Attila
Galatali’'nin “Ekoloji” admi verdigi, canak formundan hareket eden, geometrik
hatlarin belirgin oldugu soyut formlar;; Hamiye Colakoglu’nun dogada kendi
halinde kuruyup catlayan topragin dokusunu animsatan “Doganin Dokusu” adli
serisi; Binay Kaya’nin da benzeri bir yaklasimla yilizeysel catlaklarin 6ne ¢ikarildig
soyut kabartmalar1 ve Melike A. Kurti¢ deniz kestaneleri ve yosunlar gibi dogal
Ogelerden esinlendigi yalin, kiiresel formlar1 bu yonelimi 6rnekler. Fiireya Koral’in
kiiciik panolar ve duvar tabaklar1 iizerinde kuslardan baliklara, agaclardan evlere
uzanan ¢ok cesitli imgelere yer veren ve donemin sonunda “kus evleri” dizisine

yonelen Fiireya koral ile bu donemde “giivercin” formu iizerine odaklanan Mustafa

" Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”181.
"5 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati,”182-184.
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Tuncalp de bu kapsamda anilabilir.""°
2.2. 1980 Sonrasi Tiirk Seramik Sanati

12 Eyliil 1980 tarihinde gergeklesen ihtilal, Tiirkiye’ nin politik, ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel yasaminda bir kirilma noktasi olarak goriiliir. Tiirk sanatinin 1980

sonrasindaki degisimi, Burcu Pelvanoglu tarafindan soyle 6zetlenmistir:

12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda . . . liberal ekonomi politikalar1 uygulanmaya
baslanmig ve bu politikalar siyasal ve kiiltiirel olusumlar1 temelli bir bigimde
etkilemistir. Arabesk burjuvazinin ve popiiler kiiltiiriin yiikselise gegisi, bir
sanat piyasasinin olusmaya baslamasi, sponsorlar araciligiyla toplu sergileme
bicimlerinin gelistirilmesi, 1980’li yillar1 1990’11 yillara baglayan en 6nemli
gelismeler arasindadir. . . . 1990’li yillarin sonlarinda Tirkiye sanatinin disa
acildigl, kiiratorlii sergilerin yerlestigi, sanatin modern donemle bir hesaplasma
icine girdigi goriiliir. 200011 yillar ise Tiirkiye sanat ortamimna kurumlarin (kar
amaci giitmeyen sanat merkezleri, 6zel miizeler gibi) katildigi ve kurum karsiti

hareketlerin (sanatg inisiyatifleri) goriildiigii yillar olmasiyla dikkat geker.'!”

Burcu Pelvanoglu, “1980 Sonrasi Tirkiye’de Sanat: Doniisiimler” (Doktora Tezi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009), v, Yok

Tez Merkezi (254304).
Sayfa v
2.2.1. 80°li Yillarda Tiirk Seramik Sanati

1980°ler, yeni agilan firmalarla Tiirk seramik sektoriinde fiyat ve {iriin

"% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”184.

"7 Burcu Pelvanoglu, “1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat: Doniisiimler” (Doktora Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009), v, Yok Tez Merkezi (254304).
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farklilasmasinin olustugu, rekabet ortaminin basladigi evredir. Toprak Seramik,
Ceravit markasiyla pazara giren Canakgilar firmasi, Serel Seramik ve Giiral Porselen,
donemin yeni firmalarindan bazilaridir. Kiitahya Porselen’se bu donemde insaat
sektoriine hitap edecek sekilde gelisir. Ozellikle seramik saglik gerecleri sektorii bu
donemde Onemli bir atilm igine girer ve banyo vitrifiye elemanlarinda ve

aksesuarlarinda gorece biiyiik bir cesitlilik ortaya ¢ikar.''®

1980’lerde giizel sanatlar egitimi belirgin bir doniisiim gegirir. 1982°de ¢ikarilan
Kanun Hiikmiinde Kararname ile tiim yiiksekdgretim kurumlart Yiiksekogretim
Kurulu (YOK) catis1 altinda toplanirken, akademiler iiniversitelere, egitim enstitiileri
egitim fakiiltelerine doniistliriiliir ve konservatuvarlar ile meslek yiiksekokullar
tiniversitelere baglanir. Bu siirecte Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimar Sinan
Universitesi’ne Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ise Marmara Universitesi’ne
baglanarak seramikle birlikte diger gorsel sanatlar dallarin1 da biinyesinde toplayan
bir Giizel Sanatlar Fakiiltesine doniisiir. Bdylelikle bu iki kokli kurum, 1981
sonrasinda ayni tip egitim yapan iki unsura doniigiir. Bu iki kurumdaki seramik
boliimlerine 1983’te kuruculugunu Hamiye Colakoglu’'nun iistlendigi Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki Seramik Boliimii ile Sevim Cizer
onciiliigiinde kurularak 1987°de egitime baslayan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii eklenir. Eskisehir’de 1985 yilinda Seramik ve
Grafik boliimlerine Ogrenci alarak egitime baslayan Uygulamali Giizel Sanatlar

Yiiksekokulu da dort yillik egitim verilen bir diger birimdir.'"

1980 sonrasinda Tiirk seramik sanati kiiresel sanatin etkilerine git gide daha ¢ok
maruz kalmaya baslar.'®® 1980°li yillar Tiirk seramik sanatiin endiistriyel ve

geleneksel kayitlardan neredeyse biitlinliyle arindigi, seramigin heykel yapilan bir

"8 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”205.
"% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”210.
12 Erbay Ashtiirk, 20 Yiizyilda Tiirk Seramik Sanatt, 170.
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malzeme olarak degerlendirildigi ve diinya sahnesine bir modern Tirk seramigi

21 Tiirk seramik

cikarmak gibi kolektif amaclarin geride kaldigi bir donemdir.
sanat¢ilart kiiresel sanat anlayisinin yeni gosterim bigimlerine uyum saglamaya ve

bienal, festival, sempozyum gibi platformlarda kendilerini ifade etmeye calisirlar.'*

Ayfer Kalsin (d.1965), Aysegiil Tiiredi Ozen (d.1961), Buket Giiler (d.1961),
Candan Dizdar Terwiel (d.1960), Dalya Anter (d.1954), Giil Erali (d.1955), Giil
Ozturanli (d.1958), Efsun Ergiiven (d.1956), Ferhan Taylan Erder (d.1939), Halil
Yoleri (d.1963), Irfan Aydm (d.1958), Kadir Demir (d. 1960), Kemal Uludag
(d.1966), Lerzan Ozer (d.1962), Mehves Demiren (d.1959), Reyhan Giirses (d.1961),
S. Sibel Sevim (d.1964), Sadettin Aygiin (d.1954), Saime Celik Kursunoglu
(d.1940), Sakine Cil (d.1956), Soner Geng (d.1964), Siireyya Oskay (d.1961), Serif
Glinyar (d.1958), Seyma Reisoglu Nalca (d.1959), Tayfun Karadeniz (d.1962), Tufan
Dagistanli (d.1952), Zehra Cobanli (d.1958), Zerrin Ersoy Bilir (d.1956) ve Yiiksel
Boz Ocal (d.1957), sanatsal kariyerleri bu dénemde baslayan seramik

sanatgilaridir.'?

80’lerin seramik eserlerine genel bir bakisla bakildiginda soyut ya da soyuta yakin
bir tarz i¢indeki bi¢imsel aragtirmalarin agirlik kazandigi, hemen her zaman Anadolu
etnografyast ve folklorundun beslenen bezemeci ogelerden biiylik o6lgiide
uzaklasildigr goriiliir. Bu donemde seramik sanat¢ilarmin temel meselesi, genel
olarak, soyut/soyutlamaci bir anlayis i¢inde kalarak 6zgiin bir form ortaya koymak
¢abasidir.'** Halil Yoleri’ye gore soyut/soyutlama temelli bir akademik egitim goren

sanat¢ilarin  bu anlayislarini 1980’11 yillarda actiklart seramik sergilerindeki

2! Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”367.
'22 Erbay Astiirk, 20 Yiizyilda Tiirk Seramik Sanati, 178.

' Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”216.
'2* Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”367.
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eserlerine yansitmalar1, bu durumun sebepleri arasindadir.'*

Doénemin bir diger 0Ozelligi de seramigin sanat-malzeme-endiistri {iggeninde
tartisilagelen kimlik problemine dair sdylemlerin Tiirk sanat ortaminda belirginlik
kazanmasidir. Attila Galatali’'nin seramigin bosluk i¢inde yer alan bir yiizey sanati
oldugu temelindeki goriislerine dayanan “Devingen Organik Yiizey” kurami bu

sdylemeler iginde 6nemli bir yer tutar.'*®

1980’11 yillar Tiirk seramik sanatinin bir diger 6zelligi de, “Yeni Egilimler Sergileri”,
“Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri” ve “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit
Sergileri” gibi “yeni” kavramini 6ne ¢ikaran ve disiplinlerarasi calismalar1 tesvik
eden sergilerin olusturdugu baglam iginde, zayif bir kavramsal yonelimin
belirmesidir. Azade Koker, Handan Boriitegene ve Seyma Reisoglu Nalca bu
yonelim baglaminda ismi 6ne ¢ikan sanatcilardir. Ayrica Glingdér Gliner ve Atilla
Galatali’nin baz isleri ile kiil sirli seramik kaplariyla bilinen Kadir Demir’in Tiinel
Sanat Galerisi’ndeki (Istanbul) kisisel sergisinde gerceklestirdigi performatif

etkinligi de bu kapsamda anilabilir.'?’

80’li yillarda 6zel sanat galericiliginin gelismesi ve sanat eserinin meta degerinin 6ne
¢ikmasi dogrultusunda seramik sanatinin serbest piyasa kosullarinda tuval resmiyle
rekabet etmesi dogal olarak giiclesmistir. Tiirkiye neoliberal ekonomi politikalariyla
80 sonrasinda modern diinyayla ekonomik agidan biitiinlesmeye baglarken, bir
yandan o diinyanin seramigi 6tekilestiren bakisiyla tanigmakta ve seramigi ata sanati
olarak sahiplenen ve devlet destekli organizasyonlarda kollayip destekleyen tutum

degismektedir.'*®

2 Yoleri, yazarla goriisme, (Izmir, 13 Ocak, 2019).
126 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati1,”367.
127 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati,”368.
128 Yilmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati,”369.
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2.2.2. 90’ Yillar ve Sonrasi: Seramigin Genisleyen Alani

“1990’li yillar hem seramik sektoriiniin hem de seramik egitiminde yeni
yapilanmalarin, gelismelerin, yeni seramik fabrikalarinin ve iiniversitelerde yeni
seramik boliimlerinin agilmasiyla hareketli, ¢ok fazla seramik sergisinin agildigi,

tasarimin on plana ¢iktigi bir dénem[dir].”'*

90’11 yillar seramik sanati, (1) konu ve teknik yelpazesindeki zenginlesme (2) ¢oklu-
disipliner bir yonelimin belirginlik kazanmasi, (3) seramigin zanaatkarlik
yoniiniin/iglevsel seramiklerin olumlanmasi, (4) figiirasyonun kuvvetlenmesi ve (5)
kavramsalc1 seramik pratiklerinin yayginlagmasi ile karakterize edilebilir. Ayrica

seramik sanatinin “kimlik problemi” de dénem boyunca siklikla giindeme gelir.'*°

“Tirk seramik endistrisinin dikkate deger atilimi, Tiirk Seramik Dernegi’nin
kurulusu, Seramik Diinyas: dergisinin yayin hayatina baslamasi, seramik (ve heykel)
gosterimine vakfedilmis ilk galerinin ve ilk modern seramik miizesinin agilisi,
Eczacibasi seramik atOlyesinin yeniden aktif hale gelisi, Devlet Resim-Heykel
sergileri’ndeki miistakil seramik kategorisinin varligi, kisisel seramik sergilerinin
sayisinin artmasi ve uluslararasilagsmaya doniik kayda deger girisimler, donemin,
seramik sanatiyla dogrudan ilgili 6nemli gelismeleridir. Tlim bunlara ragmen Tiirk
seramik sanatin bir duraganlik hatta bir gerileme devrine girmis olduguna dair ortak

bir séylem de dikkat ¢eker."’

“Bu kusagi olusturan bu sanatc¢ilardan bazilar1 sunlardir: Ayla Yiice (d.1958), Aziz
Ozdemir (d.1963), Birol Demir (d.1967), Burcu Oztiirk Karabey (d.1975), Candan
Glingor (d.1969), Canan Dagdelen (d.1969), Cemalettin Sevim (d.1957), Cengiz
Ertekin (d.1959), Esra Carus Giilaydin (d.1968), Fiisun Covenoglu (d.1966), Fiisun

12 Cobanli, “Modern Tiirk Seramik Sanati,” 411.
5 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”370.
B! Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”370.
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Kavalc1 (d.1963), Gokhan Taskin (d.1964), Hiiseyin Ozcelik (d.1964), ilhan Marasali
(d.1969), Insel Inal (d.1969), Lale Andi¢ (d.1965), M. Fatih Karagiil (d.1970),
Mehmet Kutlu (d.1959), Meltem Kaya (d.1967), Muammer Caki (1959-2000),
Mustafa Agatekin (d.1967), Mutlu Bagkaya (d.1969), Nalan Danabas (d.?), Nermin
Kura (d.1958), Nurdan Yilmaz Arslan (d.1962), Oya Uzuner (d.1966), Odiil Isitman
(d.1966), Ozgiir Yildiz (d.1961), Pmar Geng (d.1966), Pervin Ozdemir (d.1951),
Serap Erdogan (d.1972), Seray Vural (d.1962), Serdar Tekebasoglu (d.1968), Tayfun
Kiiciikcan (d.1964), Tugrul Emre Feyzoglu (d.1971), Yildiz Sermet (d.1970).”'%

Tiirk seramik sanati, 1990’1 yillarda i¢inde yasanan ortamdan tiireyen bir gorselligi
de igeren zengin bir konu yonelimine biirlinlir ve glindemi mesgul eden konulara
kimi zaman dogrudan gondermeler yapan caligsmalarla karsilagilir. Birden fazla
disiplinde faal olma durumu, yani ¢oklu-disipliner anlayis, 90’11 yillarda kuvvetlenir.
Jale Yilmabasar’in resim sergileri, Unal Cimit’in bronz dokiimleri, Erding Bakla’nin
giimiis kaplamali bakir heykelleri, Sadi Diren’in bronz dokiim ve 6zgiin baski
calismalari bu yonelimi Ornekler. Seramikten ¢ok resim, baski resim ve heykel
caligmalariyla da giindeme gelen Bilgehan Uzuner’se kariyerinin basindan beri
¢okludisipliner bir anlayistadir. '** Seramik alanindaki teknik bilgisi ve donanimiyla
one ¢ikan Halil Yoleri’nin oksitlenmis bakirdan yaptigi 1992 tarihli soyut heykeli
(Bkz. Boliim 3.2.4 Gorsel 57) ile Anadolu idollerinden hareket eden 6zgiin baskilari

da bu yonelimi tipik bi¢gimde ornekler.

Bu donem Tiirk seramik sanatinin 6nceki donemlerden farklilagtigi bir diger konu da,
seramigin zanaatkarlik boyutunun/iglevsel seramiklerin olumlanmasidir. Tiirk
Seramik Dernegi diizenledigi “Canak”, “Caydanlik” ve “Vazo” temali yarigmali
sergiler bu duruma isaret eder. Islevsel seramikler olgusunun en &nemli ismi

sliphesiz Alev Eblizziya’dir ve donem boyunca sanat¢inin ¢anaklarii yalinlik, kalite

2 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”301.
'3 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanati,”312-313.
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ve miikkemmellikle iliskilendiren yorum, goriis ve degerlendirmelerle karsilasilir. M.
Tiiziim Kizilcan, Glingdr Giiner, Zehra Cobanli, Soner Geng gibi isimler kase, vazo
ya da tabak formunda seramikleriyle giindeme gelir. ** Sevim Cizer Anadolu
Uygarliklar: Kaplar Serisi’'nde eski Anadolu kiiltiirline gonderme yapan c¢anak, kase
gibi formlar ve (Bkz. Boliim 3.1.4/Gérsel 13-14-16-17-18-19) Kutular Serisi’nde de
¢ogu Anadolu halk kiiltliriine gonderme yapan kutular (Bkz. Boliim 3.1.4/Gorsel 21-
22-23-24-38-45) yapar. Halil Yoleri’nin raku pisirimi uyguladigi duvar tabagi da
(Bkz. Bolim 3.2.4. Gorsel 56) konunun tipik bir 6rnegidir. Candan Giingér i¢ ige
konmus ¢anaklarinda Makedonya-Resen’in dogasini1 gorsellestirir (Bkz. Boliim 3.3.5

Gorsel 103).

Tiirk seramik sanatinin 90’li yillari, diinyayla ayni paralelde figiiratif yonelimin
agirlik kazanmaya baslamasina taniklik eder. Figiiratif seramiklerin Tiirkiye’deki 6ne
¢ikan temsilcisi Candeger Furtun’dur. Serdar Tekebasoglu ve Mustafa Agatekin’den
bagska seramik alanindan olmayan bir dizi isim de dogalci anlayista figliratif
seramikler iiretir. Nasip Iyem’se bu dénemde de Tiirk seramik sanatindaki klasik-
figiirasyonun 6nde gelen temsilcisi olmay1 siirdiiriir.'* Sevim Cizer’in 90°l1 yillarin
ortalarinda basladig1 Tutunamayan Insan adli 21 pargadan olusan serisi de, klasik
figiir anlayisim1 yansitan islerden olusur. Cizer’in Tirkiye’de onciisii oldugu liister
teknigiyle zenginlestirilmis bu formlarda, ortacag Avrupa’sina Ozgii zirhlarla
kusanmig insanlar betimlenir ve bu kabuklarin (zirhlarin) insant korumaya

yetmeyecegine isaret edilir.

Bati/diinya seramik sanatiyla es zamanli olarak yayginlasan bir diger olgu da
kavramsalci seramik pratikleridir. Bu pratikler esasen enstalasyon (mekan
yerlestirmesi) formatinda uygulanir. “Seramik-enstalasyon” baglaminda ismi en ¢ok

one c¢ikan ismin Zehra Cobanli oldugu sdylenebilir. Cobanli’dan baska Giingor

* Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”316-317.
3 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”319-320.
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Giiner, Candeger Furtun, Muammer Caki ve Sevim Cizer gibi isimler, seramik
disiplinin siurlarnin zorlanmadigi enstalasyon pratikleriyle giindeme gelirler.'*®
Omegin Sevim Cizer’in Yiiriiyenler adli 19 par¢adan olusan enstalasyonu, bas ve
kollar1 olmayacak sekilde sadelestirilip stilize edilmis, yiirliylis halinde olduklar
izlenimi uyandiran, baslar1 (boyunlari) 6ne egik insan formlarindan olusur. Kadere
riza ve liderin pesinden gitme olgularina génderme yapan ¢alismada Cizer, sergileme
esnasinda yavas yavas eriyerek ortaya c¢ikacak sekilde, diizenlemenin merkezine

buzla kaplanmis bir figiir daha yerlestirmistir.

Hazir/buluntu nesnelerin kullanimi ile karig-gerec isler de seramik sanat¢ilarinca
benimsenirken seramik kimi zaman isi olusturan malzemeler i¢cinde Onemsiz bir
ayrmtiya doniisiir. Lerzan Ozer, Insel Inal ve Seyma Reisoglu Nalga bu yonelimi
ornekleyen igler iiretir."*” Sevim Cizer’in Canakkale Seramik fabrikalarinin 40. yil
kutlamalar1 cergevesinde gerceklestirilen bir sempozyumda iirettigi ve bugiin Can
Seramik Miizesi koleksiyonunda yer alan bir enstalasyonu da konunun tipik bir
ornegidir. Esasen ahsap bir kasadan ve igerisindeki talas ve yongalardan olusur.
Acikca ikincil durumdaki seramik malzeme, talaslarin arasindan kismen goriinen

kirilmig birkag kaptan ibarettir.

Ayrica Seyma Reisoglu Nalga, Insel Inal ve Kadir Demir gibi isimler 90’11 yillarda
seramik alamiyla baglarimi tamamen koparmis sanatsal pratiklerle de giindeme

gelirler ve bu yaklasimim Srnekleri 2000°1i yillarda artarak devam eder. '**

2000’11 yillarda Tiirkiye’nin dort bir yaninda birbiri ardi sira agilan seramik
programlariyla sanatsal seramikle ugrasan insanlarin sayisinda biiylik bir artis

yasanir. Zehra Cobanli’nin ifadesiyle bu siirecte “... egitim kurumlarimiz, endiistri

¢ Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 324-325.
"7 Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,” 322.
% Y1lmaz, “Modern/Cagdas Seramik Sanat1,”324-326-329.

42



ve toplum, sayilar1 binlere ulasan seramikgiler yetistirmistir.”'*’ Bu dogrultuda 21.
yy. Tiirk seramik sanati 80’li yillarda tohumlar1 atilan ve 90’Li yillarda tiim
boyutlartyla 6rneklenen islerle seramik sanatinin sinirlarini genisleten ve tanimi
dontistiiren pratikleri daha zengin bi¢imde uygulamayi siirdiriir. Kiiresellesme
olgusunun internet teknolojilerindeki ilerleme paralelinde bir yasam tarzina
dontismesiyle kiiresel bir paylasim ve sunum alaninin olustugu, bu etkilesimli alanda
yeni, sasirtict ve 0zgiin seramik pratiklerinin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de git
gide cogaldig1 genellemesi yapilabilir. Sevim Cizer, son yirmi yilda kendisinin de
dahil oldugu bir dizi ismin ¢abasiyla diizenlenen sempozyum, workshop, kolokyum,
sergi vb. gibi uluslararasi etkinliklerin diinyaca taninmis sanat¢1 ve akademisyenleri
geng kusaklarin ayagina getirdigini ve onlarin yut dis1 etkinliklere davet edilmelerine
ve katilimlarina zemin hazirladigini belirtir. Bu durum, Cizer’e gére geng kusaklarin
sigrama yapmasini saglamis ve bu genclerin bir b6limii bugiin yurt disinda da taninir
olmuslardir."* Bu baglamda Zehra Cobanli, Cizer’’in 6nciiliigiinde Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 1997 yilindan beri diizenlenen Uluslararasi
Seramik Sempozyumu’nun ilkenin sanatcilarini ve sanatini diinya sanatgilar ile
bulusturduguna deginir.'*' Cizer, ayrica, son dénemdeki teknolojik gelismelere bagh
olarak dijitallesmenin yiikselisine ve Ornegin 3 boyutlu yazicilarla iretilen
sanat/seramik nesnelerinin varhgma da dikkat geker.'*” Ayni konuya odaklanan
Gilingér Giiner de ¢omlekei tezgdhmin yerini CNC (Computer Numeric Control)

tezgdhina birakmakta oldugundan soz eder.'*

13 Cobanli, “Modern Tiirk Seramik Sanat,” 411.
%Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), Yazara gonderilmis e-posta, 25 Mart, 2019.
4! Cobanli, “Modern Tiirk Seramik Sanat1,” 409.
2Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), Yazara gonderilmis e-posta, 25 Mart, 2019.

' Giingor Giiner, “Comlekgi Tezgahindan CNC Tezgahina,” Seramik Tiirkiye, 52 (Eyliil 2017-Subat
2018).
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3. BOLUM: TURK SERAMIK SANATINDA UC iSiM: CIZER,
YOLERI ve GUNGOR

3.1. SEVIM CIiZER

3.1.1. Sevim Cizer’in Ozgecmisi

Gorsel 1 Sevim Cizer

1951 yilinda Mugla’da dogdu. 1965-68 yillar1 arasinda Izmir Kiz Lisesinde egitimini
tamamlayip, 1974’te Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, seramik dalindan
yiiksek lisans derecesi ile mezun olmustur. Sekiz yil siire ile seramik endiistrisinin
degisik alanlarinda tasarimci, yonetici ve danigman olarak gorev yapmistir. 1984°te
D.E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisinden Sanatta Yeterlik derecesi almistir. 1987
yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, GSF, Seramik Boliimii’niin ve 2009 da “Bati
Anadolu Seramik Arastirma Uygulama Merkezi”nin kurulusunu gergeklestirmistir.
2018 yilina dek aym boliimde Ogretim Uyesi ve Boliim Baskani olarak gorevini

stirdiirmiis ve 2018 de emekli olmustur.
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Dokuz Eyliil  Universitesinde uluslararast1  Izmir  Uluslararas1  Seramik
Sempozyumlari, uluslararasi1 workshoplar ve sergiler diizenlemistir. Cok sayida
ulusal ve uluslararas1 sergide yer almis, kisisel sergiler agmistir. Yurticinde ve
Yunanistan, Makedonya, Arnavutluk, Letonya, Misir, A.B.D., Arjantin, Cek
Cumbhuriyeti, Slovakya, Hindistan, Japonya, Cin, Pakistan ve Fransa,Ispanya,
Danimarka ve Rusya Federasyonu’nda ulusal ve uluslararasi, workshop, sempozyum,
bienal ve trienallere katilmistir. iki kez Devlet Seramik Yarismasi basari odiilii
almistir. Yapitlari, yurtdist ve yurticinde iiniversite, miize, resmi kurum ve ozel
koleksiyonlarda yer almaktadir. Ulusal ve uluslararas: jiirilerde gorev yapmustir.
A.B.D. , Arjantin, Japonya, Lituanya, Cin, Cek Cumhuriyeti, italya, Slovakya,
Hindistan, Almanya Macaristan, Iran, Fransa ve Pakistan’da, {iniversitelerde,
bilimsel, sanatsal kurum ve kuruluslarinda ders ve konferanslar vermistir. Unesco-
AIAP, Tiirk Seramik Dernegi, Seramik Sanati, Egitimi ve Degisimi Dernegi vb.

ulusal- uluslararasi, mesleki ve sanatsal kuruluslara iiyelikleri bulunmaktadir.'**
3.1.2. Sevim Cizer’le Miilakat

Buket Alper (B.A.): 1986’da "Kakiemon Porselen Sergisi” Japon Kiiltiir Haftasi'nin
bir uzantis1 olarak 6nce Ankara’da ardindan Istanbul’da (Topkap: Saray1 Miizesi'nde)
acilmis. 14. Uluslararast Istanbul Festivali kapsaminda yine Topkap: Saray:
Miizesi’nde acilan bir diger sergi de “Takuo Kato Seramik Sanat1 Sergisi”. Kato’nun
Momoyama devrinden (1568-1600) beri cay seramonilerinde kullanilagelen
seramiklerin yapiminda bir usta oldugu, ayrica yaklasik yirmi bes yildir “liister”,
“minai” ve “lg-renk” gibi Yakin Dogu seramik teknikleri iizerinde ¢alistig1 ifade

edilir. Bu sergileri gorme sansiniz oldu mu?

Sevim Cizer (S.C.): Hayir ancak Kakiemon Porselen Sergisi hakkinda ¢ikmis giizel

9% ¢¢

bir katalog elime ge¢misti halen saklarim. Takuo Kato’nun liister”, “minai” ve “lig-

'*Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), yazara gonderilmis e-posta, 8 Ocak, 2019.
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renk” ile ilgili islerini yakindan takip ediyorum.

B.A.: Tiirk seramik sanati i¢in 80’lerin ikinci yarisinda Japon ya da genel olarak

Uzak Dogu seramiklerine doniik bir ilgi s6z konusu mu?

S.C.: Cok belirgin bir etkiden s6z edemem. Gerek Beril Anilanmert gerekse benim
Japonya ziyaretlerimiz siras1 ve sonrasinda bir gurup isimizde bu etkiler goriilebilir

ancak bu bir gurupla sinirlidir.

B.A.: Modern Tiirk seramik sanati kabaca 1990’lara kadar genellikle 6zgiin bir form
bulmak ya da yerel degerleri evrensel bir tarzla ifade etmek arayisinda. Dolayisiyla,
ornegin Takuo Kato’nun yaptigir gibi teknik arastirmalara pek rastlanmiyor. Bu
baglamda liister ¢aligsmalariniz dikkat ¢ekiyor. Bu ¢alismalariniz ne zaman basladi?

Ik liisterli islerinizin bir sergide yer aldig1 tarih nedir?

S.C.: Liister ile tanismam 1975-6 yillarina Eczacibasi seramik Fabrikasinda Rahmetli
Belma Diren’in asistani olarak ¢alistigim doneme rastlar. Rahmetli Burhan Toprak
da fabrikada sir listii malzemelerle dekor tasarimlari yapiyordu ve liister ile altin
yaldiz malzeme kullaniyordu. Onunla birlikte rezinat liisterlerinin kullanimina dair
bilgi edindim ve uygulamalar yaptim. O siralar izmir’de yeni kurulmus olan Semik
Kimya Laboratuvari’nda Nedim Tokmak bey rezinat liisterleri ve yaldizlar liretmeye
baslamist1 ve Eczacibasi’na da malzeme gonderiyordu. 1980 de Izmir’e yerlestikten
sonra laboratuar1 ziyaret ettim ve Nedim beyin {rettigi liister malzemeleri
kullanmaya basladim. 1986 da actigim kisisel sergide ilk defa bu isleri sergileme
firsat1 buldum. Nedim bey bana sadece malzeme degil Fransizca bir kaynak kitap da
vermisti. 1995 de ‘Liister’ kitabimi1 yazarken ilk edindigim kaynak bu fotokopi
kitaptir.

B.A.: 80’li yillarda seramik sanatin1 soyut bir sanat olarak goren goriislere ¢ok sik
rastlantyor ve bu donemde Tiirk seramik sanatinda bir soyutluk hegemonyasi s6z
konusu. Bu konuda ne diisiinliyorsunuz? Bu donemde ¢okca dillendirilen “seramik,

soyut olmalidir” ya da “seramik soyut bir sanattir” gibi goriisler sizi etkiledi mi?
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S.C.: Oncelikle seramigin bir malzeme oldugunu hatirlayalim. Bu malzeme ile
islevsel nesneler iiretebileceginiz gibi kendinizi ifade etmek icin bir sanat nesnesi de
yaratabilirsiniz. Bu nesnelerin ylizeyini resimleme ylizeyi olarak kullanabilirsiniz.
Dolayisi ile iireteceginiz sanat nesnesinin soyut veya somut, figiiratif, cok parcali, bir
mekan yerlestirmesi olup olmayacagi sanat¢inin tercihidir bence. Egilimler gelir ve
gecer. Sanatcilarin da belli donemlerde egilimlere ilgisi olur veya olmaz. Bu durum
benim i¢in de gecerli olmus olabilir ama bilingli bir bigimde egilim takip ettigimi

hatirlamiyorum hicbir donemde.

B.A.: 90’li wyillarda islevsel seramige bakista bir donilisiim var. Seramigin
zanaatkarlik boyutu olumlaniyor. Ornegin Tiirk Seramik Dernegi 1996°da “Canak”,
1997°de “Caydanlik” ve 1998’de de “Vazo” konulu yarismali sergileri ya da Ege
Kiiltiir Vakfi 1993-96 yillar1 arasinda “Duvar Tabag1 Yarismasi/Sergisi” diizenlemis.
Bazi seramik sanat¢ilarinin sadece islevsel seramikleri igeren sergileri s6z konusu
olmus. Bu konuda ne disilinliyorsunuz? 1990 o6ncesi Tiirk seramik camiasinda

islevsel seramiklere doniik olumsuz bir yaklasim olduguna katilir misiniz?

Bat1 seramik diinyasinda “seramik kap” (her tiirli domestik kullanim seramigi)
20.yiizy1l boyunca hep kuvvetli bir yonelim olarak kalmis. Ornegin Ingiltere’de
tornada iiretilmis seramik kaplar o denli kuvvetli ki, 1950 sonrasinda kap olgusundan
ve tornadan kismen uzaklasan isimlere bile radikal goziiyle bakilmis; onlara “elle
sekilendirmeciler” yakistirmast yapilmis. Modern Tiirk seramik sanatinin kendi
gelisimi bu acgidan ¢ok farkli ve Tiirkiye’de seramik kap olgusu zayif kalmis. Bu

konuda ne diisiiniiyorsunuz?

S.C.: Batida bilhassa Ingiltere’de karsilik bulan “studyo comlekgiligi” bizde
yayginlasmamistir. Belki de seramik sanatgilarinin ‘zanaatkar’ olarak algilanma
kaygilar1 6te yandan da iilkemizde zaten sanat pazarinda bir tiirlii yer bulamayan
sanat seramigi yaninda stiidyo tipi kap iretiminin hi¢ sansi olamayacagi gibi bir
cekince buna engel olmustur. Ger¢ekten de bu konuda cesaret gosteren sanatcilar

arasinda tornada sekillendirdigi ¢anak ve tabaklari ile Giingér Giiner hocamizi
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saymak gerekir. Yurt disinda yasayan ve iireten Alev Ebiizziya baska bir kiiltiir
ortaminin avantajlar1 ile bu tip Uretimini siirdlirebilmektedir. Ancak sunu da
unutmamak gerekir ki ben de dahil biitiin bizim ve 6nceki kusak sanatcilar sanatsal
projelerinin yani sira stiidyo tipi kaplarini da {iretmis ve sergilemislerdir. Bugiin
Giincel Amerikan seramiginin biiylik bir ylizdesi stiidyo ¢omlekeiligi tarzi

uretimlerdir.

B.A.: Tiirkiye’de figliratif seramik, 90’11 yillara kadar, istisnalar hari¢, sadece Nasip
Iyem tarafindan temsil edilmis. 90’1 yillarda durum kismen degisiyor. Serdar
Tekebasogu'nun figiiratif porselen heykelleri hatirlanabilir. Ya da Necdet Siimer,
Tektas Agaoglu gibi bagka alanlardan gelen, “misafir” isimlerin figiiratif ¢alismalari
basinda yer bulmus. Figiiratif seramik konusuna nasil bakiyorsunuz ve 1990’lara

kadar bu alanin genel olarak zayif kaldig1 saptamasina katilir misiniz?

S.C.: Seramik malzeme ile figiiratif ¢aligmalarin en eski ornekleri kanimca Hakki
Izzet hocaya aittir. Jale Yilmabasar ise kendisini bazen cocuksu bir saflikla
betimledigi gerek heykel gerekse dekoratif resim niteliginde pano vb isleriyle
taninmustir. Daha 6nce de belirttigim gibi kendisini ifade konusunda bir dil segmek
sanat¢inin kisisel tercihidir. Zaman zaman figiirii yegleyen gen¢ kusak sanatgilarimiz
olmustur. Handan Boriitecene, Serap Erdogan vb. Zayif sozciigli pek dogru degil

bence...

B.A.: 90’11 yillara tarihlenen baz1 sergilerde “Korunamayan Insan” adli seriniz dikkat
cekiyor. Bu seriyi, donemin figiirasyona yonelen egilimiyle iliskilendirebilir miyiz?
Ayni dogrultuda donemin Tiirk seramik sanatinda “beden” konusu iizerinde ¢ok
durulmus. “Korunamayan Insan™ da bir insan govdesi betimlemesi olarak bu

“beden” yonelimine dahil edebilir miyiz?

S.C.: “Korunamayan Insan” serisi benim esim Kamuran Cizer ile ortak
gerceklestirdigim bir projedir. Projede is bolimii yapmistik. Kille iretimler onun

sirlamalar benim idi. Diisiinceler ise ortak idi. Orda insan bedeni sergilemek yerine
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beden lizerinden trajikomik insanlik halleri anlatilmaya calisilmistir. Bazen bir
mitolojik Oykii bazen {inlii bir tarihi efsane yoluyla giiniimiiz insani arasinda

degismemis benzerlikler olusturulmustur.

B.A.: Ogrencilik doneminizdeki izlenimlerinizi 6zellikle “seramik kap” ve figiir”
olgular1 ¢ergevesinde aktarir misimiz? Yetistiginiz akademik ortamda, belirli 6n
kabuller ya da yonlendirmeler var miydi? Tasarimlariniz ve iglerinizde tamamen

0zgiir oldugunuzu sdyleyebilir misiniz?

S.C.: Ogrencilik dénemimde akademik egitimin bir geregi olarak temel
bicimlendirme yontemleri ile ilgili 6devler, projeler sikica takip edilirdi. Belli
periyodlarla giinboyu siiren eskiz sinavlari da yapilarak belirlenmis konularda
tasarim yapmamiz istenirdi. Ancak ilerleyen somestrlerde konu se¢iminde tamamen
serbest ve higbir bicimde yonlendirme olmaksizin proje yapardik. Proje kritikleri ise
genelgecer sanat kavramlar1 ve kurallari {izerinden yapilirdi. Kendi kisisel bakis

acinizi ve ifade dilinizi se¢gmenize destek verilmistir daima..

B.A.: Tiirkiye’de sanat piyasasinin genellikle 80 sonrasinda gelismeye basladigi
sOyleniyor. Bu dogrultuda 1990’larda sadece resim satarak gecinebilen ressamlarin
varligindan sz ediliyor. 90’11 yillarda ¢ok sayida kisisel seramik sergisi olmasina
ragmen, bu sergilerin satig/piyasa anlaminda bir karsilifinin olmadig goriiliiyor. Bu

cercevede sanat piyasasi-seramik iliskisine nasil bakiyorsunuz.

S.C.: Sanatcilarin tiim cabasina ragmen lilkemizde seramik hala kapkacak ve bir
zanaat malzemesi olarak algilaniyor. Sanatsal bir seramik nesne ‘seramik heykel’ ise
kirllganlig1 bahane edilerek dislaniyor. Bence seramik malzemenin hala yaygin
heykel malzemesi olarak heykeltiraglar tarafindan kabul gérmemesi de ayr1 bir sorun
teskil ediyor. Bu konuda vaktiyle bir bildiri de yazmak durumunda
kalmistim...Eserin korunabilirligi iizerinden degerlendirmek ve bunun iizerinden
piyasa olusturmak siiphesiz ki yanlis.. ama ililkemizde zaten kisir sanat ortaminda bu

yanlis inan¢ ve kabulleri yok etmek kolay degil ne yazik ki...oysa seramik bugiin
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insanlik gecmisini okumada ilk sirada gelen nesne hala...Hep birlikte yanlis

kabulleri yikmak i¢in yapmaya ve yazmaya devam edecegiz..

B.A.: 90’1 yillarda Tiirk seramik endiistrisinin belirgin bir atilimi var. Seramigin
iliskili teknolojiye ¢ok bagimli bir sanat olusundan hareketle, bu atilmin Tiirk

seramik sanati tizerinde bir etkisi s6z konusu oldu mu?

S.C.:Bildiginiz gibi bir sanatin endiistrisi gelismisse sanata da katki koyar ancak
bizde birka¢ 6rnek iliski disinda sanatcilarin endiistriden yeterli destek alabildigini
sOylemek miimkiin degil. Sevgili hocamiz Hamiye Colakoglu bu konuda tek drnek
sayilir. Hatta endiistrinin maalesef egitim kurumlarina da oOzellikle son yillarda
destegi azaldi. Galiba bu da bireysel iliskiler sayesinde yiiriiyordu. Bu destek
kurumsallasmis degil. Staj talepleri bile ¢ogu firma tarafindan red ediliyor. Oysa
gelecege yatirnm yapmanin bir yoludur stajlar. Canakkale Seramik Eczacibasi gibi
biiyilik firmalar doksanl yillarda tasarim yarigmalari, yarismali sergiler gibi seramik
sanatinin gelisimine yonelik etkinliklere destek veriyordu. Maalesef bugiinlerde
herkes kendi derdine diistii. Son yillarda Yurtbay Seramik Gizem Frit gibi birkag

firma 6grenciyi yiireklendiren yarigmalari 6zveri ile stirdiiriiyor.

B.A.: Devlet Resim ve Heykel Yarigmalarinda/Sergilerinde (DRHS) bilindigi gibi
1989 6nemli bir tarith. Bu tarihte seramik dali ilk kez bu organizasyona ayri bir
kategori olarak dahil edilmis. Bu, seramik sanatinin gésterimi/tanitimi vb. agisindan
olumlu bir gelisme olmakla beraber, sanki Tiirk seramik sanatin1 kendi icine kapali
bir hale getirmis. DRHS deki isler, bir avug ilgilinin (seramik camiasinin) bildigi/
ilgi gosterdigi, sanatin ortaminin genelinden kopuk bir alan gibi. Bu ya da bdylesi bir

saptamaya katilir misin1iz? Bu konuda ne diisliniiyorsunuz?

S.C.: Devlet Resim Heykel Yarigmalarina seramik kategorisinin eklenmesi yine
rahmetli Hamiye Colakoglu sayesinde gergeklesmistir. Seramigin ayr1 bir sanat alani
olarak kategorize edilmesinden yana degilim. Hatta yer aldigim jiirilerde de bunu

savunmusumdur. Bu yarigmalara yollanan eserler malzemesi seramik olan sanat
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yapit1 veya heykel olarak degerlendirilmelidir bence. Cam, metal, tas, ahsap hatta
kagittan yapilmis eser heykel olarak degerlendirilirken sadece malzemesi seramik
diye onu ayr1 bir ifade bigimi gibi ayirmak neden? Devlet yarigsmalarina gelince
birka¢ kez jiiri liyeligi de yaptim yeterince ilgi gormedigini diisiinliyorum ancak
sebebi cesitli olabilir. Islerin toplanmasi ve jiiri 6niine ¢ikarilmasi siirecinde de ciddi

sorunlar olabiliyor. Gonderim ve geri doniis zorluklari vb..

B.A.: 1990’larda Tirk seramik sanatinin bir duraganlik ya da tikanma evresine
girdigi yoniinde, sanat tarihgilerin, elestirmenlerin ve bizzat seramik sanat¢ilarinin
dile getirdigi ¢cok sayida sdylem var. Seramik sanatcilarinin ve seramik sergilerinin
sayisindaki adeta patlamaya ragmen, boylesi sdylemler nigin ortaya ¢ikmistir? Bu

konuda ne diisiiniiyorsunuz?

S.C.:Bunu ilk defa duyuyorum ve tabii ki katilmiyorum. 90’11 yillardan itibaren
okullarin artmasi seramige ilgi duyan, egitimini alan gen¢ kusaklarin sayisini
artirmigtir ve bunlarin arasinda yeni, deneysel ¢alismalar yapan, ¢ok yetenekli bir
kusak da bulunmaktadir. Bence 90 1 yillardan itibaren yeni kusaklar yeni egilimler
ve deneysel calismalarla (teknikler, pisirimler vb.) ile seramik sanatimiz bir miktar

evrilmistir diyebiliriz.

B.A.: 1990’larin basinda baslayan Altin Testi Seramik Yarigmalarinin, Tiirk seramik
sanatindaki yeri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Bu yarigsmalar ve iliskili sergiler

ulusal basinda (gazete ve sanat dergilerinde) yeteri kadar yer bulabildi mi?

S.C.: 199011 yillarin basinda diizenlenmeye baslayan Altin Testi Seramik yarigmasi
ikinci yilindan itibaren benim de oOnerimle daha ¢ok gengleri yiireklendiren bir
yarisma olmus ve ¢ok ilgi gérmiistiir. Bugilin saygin bir bigimde kurumsallagmustir.
Tiim giicliiklere ragmen uzun soluklu ve siirdiiriilegelen ilk yarigmadir diyebiliriz.
Yarigmalar gengleri motive etmektedir ve 06zglin calismalarin ortaya g¢ikmasini

saglamaktadir. Dileriz Tiirk seramik sanayi benzer yarigmalar1 cogaltsin.

B.A.: 80’11 yillarda kurulan Seramik bdliimlerinin (Hacettepe, Anadolu ve 9 Eyliil)
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Tiirk seramik sanatindaki Istanbul hegemonyasini kirdigin1 sdyleyebilir miyiz? Bu

konudaki goriisleriniz nelerdir?

S.C.:Ankara, Izmir ve Eskisehir’deki iiniversitelerde kurulan seramik béliimlerinin
kurucu hocalar1 da gogunlukla Istanbul’daki iki giizel sanatlar okulunun mezunlaridir
yani o okullarda yetismislerdir. Bir anlamda kendi okullarinin geleneklerini
kurduklar1 boliimlere tasimiglardir. Ancak bununla yetinmeyip bulunduklar1 kentin
tarihsel, kiiltiirel degerlerini de gbz Oniine alarak degerlendirmisler ve bugiin
yiizlerce basarili mezun vermis uluslararasi taninirh@ olan  boliimlere

doniismiislerdir.

B.A.: 90’l1 yillarda seramik sanatgilarinda sadece kavramsal islere degil farkli
disiplinlere de bir yonelim gozleniyor. Bronz dokiim, 6zgiin baski, resim, ¢izim vb.
gibi. Bu konudaki diislinceleriniz 6grenebilir miyiz? Sizin de seramik disiplininden
uzaklastiginiz ya da bunu dislindiigliniiz evreler oldu mu? Olduysa bdylesi

calismalariniz hakkinda bilgi alabilir miyiz?

S.C.: Ben bu arayislarin 90 i yillara 6zgii bir yaklasim oldugunu diistinmiiyorum.
Benim diislincem farkli malzeme kullanma ya da seramikle kombine etme hatta bir
stireligine tamamen farkli malzemelerle kendini ifade istegi bir bireysel tercih olarak
sanatcilarda siklikla ortaya ¢ikan donemlerdir. Elbette benim de boyle donemlerim
var. 1986 da izmir I3 Bank Galerisinde yaptigim kisisel sergide sicim ve seramigi
birlikte kullandim. O dénemde 6grencilerime de bu tiir malzeme kombinasyonlari
yapabilecekleri projeler verdim. Yine ilerleyen yillarda metal, cam, kafes teli vb
malzemeler kullandim. 2016 da yaptigim kisisel sergimde ise boyanmis kumaslar ile
porselen tabaklarimi birlikte diisliniip iirettim ve birlikte sergiledim. Sadi Diren
hocamiz da Siileyman Saim Tekcan atdlyesinde seramik heykellerini bronz dokiim
olarak iretmis ayrica 6zglin baski panolar yapmustir. Sanatci eline gelen bu tiir

firsatlar1 degerlendirmekten asla geri durmaz...

B.A.: Bat1 seramik diinyasi, 1990’11 yillarda yas camuru ya da kumu, toprag: bile
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seramik alanma dahil edip benimsemis. Seramige 0zgii olan ya da seramigi

cagristiran boylesi malzemeleri kullanan uygulamalar hakkinda ne diisiinliyorsunuz?

S.C.: Her tiirlii deneysel malzeme ve uygulama bence heyecan veren yeni kesiflere
ve sonuglara yol agar. Esimin 1990 yillarinda bayat ekmekleri ve hirkasinin kollarini
kesip dokiim camuruna batirarak pisirdigi gilinleri hatirhiyorum. Gerek malzeme
kullanim1 gerekse uygulamalar ile ilgili asla tutucu olmamak gerek diye

diisiiniiyorum.

B.A.: Genel olarak “kavramsal seramik” denilen tartismali alan hakkinda ne
diistiniiyorsunuz? Sizce “kavramsal seramik” s6z konusu olabilir mi? Kavramsal bir

yonelimi 6rnekledigini diisiindiigiinliz ¢calismalariniz var mi1?

S.C.: Oncelikle “kavramsal sanat” tammmma bir bakmak gerek. Bir konsept
cergevesinde isin icine metinler, okumalar1 katan, simgelere agirlik veren projeler ve
isler olarak anliyorum ben kavramsal sanati. Kavramsal seramik sozciigii bu
baglamda komik kaliyor. Seramik daha Once de ifade ettigim gibi sadece bir
malzeme asla bir anlatim bicimi degil. Elbette kil malzeme kullanarak da kavramsal
bir proje yapabilirsiniz. Burada asil olan ortaya koydugunuz isin ardindaki

diisiince. ..

B.A.: Artik 50’lerin, 60’larin ya da 70’lerin diinyasinda degiliz. 2019 yihi itibariyle
hala iilkemize 6zgli bir seramik dili olusturmak vb. gibi ideallerden sizce s6z

edilebilir mi?

S.C.: Bir yanimizla geleneksel bir toplum gibi goziiksek de aslinda geleneklerinden
kopmus bir toplumuz. Ote yandan cumhuriyetimiz ile birlikte yiiziimiizii batiya
cevirdik ve artik ylizyillardir kendini tekrarlayan ve anonim karakterli zanaatten
yurttas ve birey olma bilincimizin gelisimiyle de bireysel sanatlara da yoneldik.
Gegmisimizi yani tarihsel ve kiiltiirel birikimlerimizi degerlendirmek i¢in once iyi
tanimak gerekir. Sonrasinda siiphesiz ki sanat¢inin bireysel tercihi olarak geleneksel

sanatlarimizdan yararlanmak s6z konusu olacaktir. Sunu da unutmamak gerekir bin
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yildir bu topraklardayiz ama hala gocebe ruhumuzu koruyoruz. Cok da bu
topraklarda yaratilmis uygarliklarla bagimiz oldugu sdylenemez. Dolayisiyla sanat
alanlarinda topyek@in Tiirk kimligi yaratmak zor bence. Bizim bir Japonya olmamiz
olasi degil. Ote yandan teknolojik gelismeler, dijital diinyada sanat alanlarinda
baskin olmaya basladi ve bu kac¢inilmaz. Simdiden gencler arasinda 3 boyutlu

yazicilar ile sanat yapit1 ortaya konmaya basladi bile...

B.A.: 80 sonrasi Tiirk seramik sanatindaki en Onemli isimlerden birisiniz. Tirk

seramiginin diinyadaki yeri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

S.C.: Son yirmi yilda bizlerin de cabasiyla diizenlenen uluslar arasi etkinlikler
(sempozyum, workshop, kolokyum, sergi vb.) diinyaca taninmis sanat¢t ve
akademisyenleri gen¢ kusaklarin ayagina getirdi ve onlarin da yut dis1 etkinliklere
davet edilme ve katilimlarini sagladi. Bu durum gen¢ kusaklarin sicrama yapmasini
da sagladi. Bu genglerin bir boliimii bugiin yurt disinda da taninir oldu. Bu giizel bir

sey elbette ve bu konuda ¢abalarimizin bosa gitmedigini gérmek onur verici..'*’

3Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), Yazara gonderilmis e-posta, 25 Mart, 2019.
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3.1.3. Sanat Anlayis1

Sevim Cizer; sanat goriislini, “Seramik bilindigi gibi insanlik tarihinin sekiz bin
yillik gecmisine ve bu topraklarda Hititlerden iznik'e, Kiitahya'ya, Canakkale'ye
dogru uzanan, sanat eserlerinin diinyanin en 6nemli miizelerinde yer aldigi bilinen en
eski sanat dalidir. Seramik; hammaddesi, toprak... Yasamin sarp kayalar iistiine
incecik yesil parmaklariyla tutunmasini saglayan, ekinlere can veren, kutsal,
dogurgan toprak. Bu kez diinyanin bereketini i¢inde saklamak, yere sacilip israf
edilmesini 6nlemek icin suyla bulusuyor. Derken eli insan eline degiyor; kivaminca

yogrulup bigimleniyor ekmek gibi” seklinde ifade eder.'*®

“Sanat dylesine bir olgu ki, yasamimizin her anini bi¢cimlendirebilen bir giice sahip
soluk gibi” diyen Sevim Cizer, hayatinin biiyiik bir boliimiinii verdigi sanati, kendine
0zgii Uslubuyla boyle tanimlamaktadir. Sanatin ayricalikli, kabiliyetli bir grup sanatc1
araciligiyla yapilan bir faaliyet olmasinin Gtesinde, tiim insanlarin katilim
saglayabilecekleri bir alan olarak gdérmektedir. Insan ve toplum baglarmin daha iyi
diizenlenmesi, daha basarili ve insancil kilinmasi i¢in sanati bir ara¢ olarak
degerlendiren Sevim Cizer, sanati herkesin yapmasi ve yasam bi¢imi olarak

kabullenmesi gereken bir olgu olarak diisinmektedir.'*’

Cizer’in, her zamanki nezaketi ve egitimci kimliginden kaynaklanan 6gretici yoniiyle

kendi sanat anlayisina iliskin bu tez ¢alismasi i¢in kaleme aldiklariysa sdyledir:

Sevim Cizer, seramikleri kabuk olarak algiliyor. Aslinda, hepimizi cevreleyen ve kil
kullanimiyla gerginlik yaratan bu kabugun rahatsiz edici hissini ¢ozer. Eserleri bize
bastirdigimiz duygular1 ya da asirilikta ifade ettigimiz diger duygusal davranislar ve

sonugta dogal ve olagan olanlar1 anlatiyor. Sakin seramiklerinde M.O. 1200 yilina

' Gamze Karaman, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Seramik Sanatgilari ve Eserlerinden Ornekler”
(Yiiksek lisans tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015),199.Y6k Tez Merkezi
(391891).

Gl Erbay Aslitiirk, 20. Yiizyilda Tiirk Seramik Sanati, s. 101.
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kadar uzanan farkli tonlarda pismis toprak kayma tonlarini kullanarak bu dogalci

algiy1 vurguluyor.

Eserleri zamansiz - eski gegmise atifta bulunabilirler ya da gelecekte olabilirlerdi.
Yerlestirmeleri kiiltiirel simgeler, nesneler ve tilsimlar hakkindadir. Cizer’in
eserlerinde, ince renk ve ylizey kombinasyonlart dnemlidir, ancak daha da onemlisi

tefekkiir ve anlatilara ilham verir.

Her projesinde, farkli bir duygudan farkli bir bakis acisini, maddi iliskileri ve fiziksel

ya da psikolojik olaylarin dayanikliligini inceleyerek hayati sorguluyor.

Kurulumu kiiltiirel simgeler, nesneler ve tilsimlar hakkindadir. Her kiiltlir, o kiiltiir
icin bliylik sembolik anlami olan nesneler veya tilsimlar yapar, ancak ¢ogu zaman
yanlis anlasilir veya diger kiiltiirler tarafindan g6z ardi edilir ki bu utang vericidir.
Kurulumu zamansizdir - eski ge¢cmise atifta bulunabilir ya da gelecekte olabilir.
Nesneler giizel - ince renk ve ylizey kombinasyonlari, ama daha 6nemlisi, tefekkiir ve

anlatilara ilham veriyorlar.'*

"8Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), Yazara gonderilmis e-posta, 25 Mart, 2019.
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3.1.4. Eserleri

Gorsel 2 Sevim Cizer, Yikinti, 1995.

NO:
ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

“Yikint1”

1995

Prag Dekoratif Sanatlar Miizesi
Porselen

Serbest bicimlendirme, dumanli pigirim

60x35 cm.

Porselen levha, yer yer kabartilarak, yer yer alcaltilarak

dikdortgen bir ylizey olusturulmus, iizerlerine cok

sayida minik figiir yerlestirilmistir.

57



Yikinti ve kalintilarla tarithe gonderme yapilmistir.
Yikintt ve kalintilarin oldugu yerlerde yasanmislik
anlatilmistir. Bu  yerlere yeterli ilgi ve bakim
yapmadigimiz elestirilir. Kiltiir varliklarimiza sahip

cikmazsak, o varliklar1 kaybedecegimiz anlatilmaya

calisilmigtir.

Gorsel 3 Sevim Cizer, Yiiriiyenler, 1995.

NO: 2
ESERIN ADI: “Yiiriiyenler”
TARIHI: 1995

BULUNDUGU YER: Kendi Koleksiyonu

MALZEME: Vakum Camuru
TEKNIK: Serbest bi¢imlendirme ve liister
EBATLARI: -
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ACIKLAMA:

19 parcadan olusan eserde, birbirine benzeyen insan
govdeleri bulunur. Bu goévdelerin baslari 6ne egiktir.
Bir tanesi siyah ile renklendirilerek liister teknigi
uygulanmistir. Kabullenis, tevekkiil, kadere razi olus,
liderin pesinde gitme olgular1 anlatilmistir. Siyah ile
ifade edilen parca, sekil olarak benzese de, farkliligini
rengiyle ortaya koyar. Bu parcanin bakisi, farkli bir
yone dogrudur. Kompozisyonun tam ortasina, buzla
kaplanmis bir figlir daha yerlestirilmistir. Eser
sergilenirken, buz yavas yavas erimis ve figlir ortaya
cikmigtir.

Gorsel 4 Sevim Cizer, Korunamayan Insan Serisi 'nden-I, 1995.
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Gorsel 5 Sevim Cizer, Korunamayan Insan Serisi nden-II, 1995.

Gorsel 6 Sevim Cizer, Korunamayan Insan Serisi’den-III, 1995.

NO: 3

ESERIN ADI: “Korunamayan Insan Serisi”
TARIHI: 1995

BULUNDUGU YER: Kendi Koleksiyonu
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MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Samotlu Camur

Serbest sekillendirme, liister

21 pargali eserin her biri, insanlik hallerini anlatir.
Ortagag Avrupa’sindaki askerlerin giydigi, metal zirh
formunda bi¢imlenmis eserler grubudur. Yer yer zirhlar
tizerinde yirtiklar, dikenler, ¢izikler olusturulmustur.
Metalik efektli sIr uygulanmistir.
Yasamda, kendimizi korumak i¢in zirhlar gelistiririz.
Maddi gii¢, bunlardan biridir. Bu dis kabukta, dikenler
olustururuz. Aslinda bu kabuklar, her seye ragmen bizi
koruyamaz.
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Gorsel 8 Antik Seriden Enstalasyon, detay.

NO: 4

ESERIN ADI: “Antik Seriden Enstalasyon”

TARIHI: 1996

BULUNDUGU YER: Slovakya Lucenec Sempozyumu (Kiiratorii: Stephan
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MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Orisko)
Samotlu Camur

Serbest bi¢imlendirme, astar bezeme

Antik donemlerdeki koku, saklama kabi, sise gibi
kiicik formlar1  eski halleriyle ve kirarak, ama
agrandize ederek, heykelsi bir ifade ile enstalasyon
haline doniigtirmistiir. Eserlerin  6zellikle kulplu
boliimleri  secilmigtir. Bu  bolimlerin  saglamligi
giiniimiize daha kolay gelebilmesi nedeniyle segilerek,
enstalasyon olusturulmustur.
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Gorsel 9 Sevim Cizer, Antik Seriden, 1997.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

“Antik Seriden”

1997

Canakkale Seramik Fabrikalari, Can, Seramik Miizesi
Samotlu Kirmizi Camur

Serbest bicimlendirme, astar bezeme

Yiikseklik: Yaklasik 150 cm. Cap: 90 cm.

Antik donemde {iretilmis lekitos (kadin mezarlarina
konulan parfim kaplar1) kap formunun, agrandize
edilerek iiretilmis bicimidir. Bilingli olarak kirilmastir.

Astar bezeme ile bitkisel dekorasyon, agiz kismina ve
boyun kismina uygulanmistir. Eser, Canakkale 40 Yil

64



Kutlamalar1  Sempozyumu’nda  yapilmistir.  Bir
arkeologun, topraktan c¢ikardigi haliyle aktarilmaya
calisilmigtir.  Kaplart  kirarak, seramik formlarin
kirilganligi vurgulanmaya g¢aligilmig, boylece seramik
malzemenin iiretim, tasima zorluklar1 anlatilmaya
calisiimustir.
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Gorsel 10 Sevim Cizer, Isimsiz, 1997.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

“Isimsiz”

1997

Canakkale Seramik Fabrikalari, Can, Seramik Miizesi

Sirsiz porselen, talas, ahsap kasa

Karisik Teknik
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

Ahsap kasa igerisine talag, yonga ve kirilmis kap
formlar1 6zellikle yerlestirilmistir. Eserlerin bir boliimii
kirik dretilmis, bir boliimii 6zellikle sanat¢1 tarafindan
kirilmistir.  Eser, Canakkale 40. Yil Kutlamalar
Sempozyumu’nda  yapilmistir.  Bir  arkeologun,
topraktan ¢ikardig haliyle aktarilmaya calisiimistir.
Kaplarn  kirarak, seramik formlarmm kirilganligi
vurgulanmaya calisilmis, boylece seramik malzemenin
liretim, tasima zorluklari anlatilmaya caligilmistir.

Gorsel 11 Sevim Cizer, Isimsiz, 1998.
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Gorsel 12 Isimsiz, detay.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHi:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

“Isimsiz”
1998
Yunanistan Lesbos Adast Mandamados Koyt

Mandamados Koyiinde kullanilan geleneksel ¢omlekei
camuru, Yunanistan’daki bir endiistriyel kurulustan

gelen s1vi camur

Serbest bigimlendirme. Sivi ¢amur yere dokiilmiistiir.
S1vi camur katilagirken, lizerine parmak ile adanin sekli
¢izilmis ve giineste kurumaya birakilmistir. Catlamalar,
giines altinda dogal olarak ortaya gikmistir. Onceden
hazirlanmig pismis toprak sikkeler, sivi ¢amurun igine
atilmistir.  Sikkelerin  bir kismi ¢amurun igine
gomiilmiis, bir kism1 disarida kalmistir. Harita tizerinde
Mandamados Koyii’nlin bulundugu yere sanatgi: “Biz

buradaydik.” ifadesini Tiirk¢e ve Yunanca igeren bir
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

plaket eklemistir. Daha sonra renklendirmeler

yapilmustir.
En:140 cm. Boy:140 cm.

Kare ¢er¢eve icinde, levha bi¢cimindeki eserin {izerine
Lesbos Adasi’nin  haritasi  ¢izilmis, kahverengi
tonlarinda  renklendirilmistir.  Etrafi  ise  beyaz
renklendirici ile boyanmistir. Yer yer terra cotta
sikkeler serpistirilmistir. “Happening” uygulamasidir.
Lesbos Adasi’nin kusbakisi goriinlimii, bu esere konu
teskil etmistir. Eserin yapilmasinda amag, Tiirk Yunan
Dostluk Sergisi’nde toplanan 10 Tiirk, 10 Yunan
sanat¢inin Lesbos Adasi’nda olduklarini belgelemektir.
Sikkeler, Ege Havzasi’ndaki merkezlere ait, sikke
formlarindan olusmaktadir.
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Gorsel 13 Sevim Cizer, Anadolu Uygarliklar: Kaplar Serisi-1, 1998.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

“Anadolu Uygarliklarindan Kaplar Serisi-I”

1998

Canakkale Seramik Koleksiyonu

Samot ve baryum karbonatli sir

Serbest bicimlendirme

Cap: Yaklagik 40 cm.

Daire formlu, tombul govdeli ¢anagin iki yanina kulp
eklenmistir. Metal kulp etkisi verir. Mavi renkli sir

uygulanmistir. Tung c¢agindaki metal kaplardan yola
cikilarak yapilmistir.
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Gorsel 14 Sevim Cizer, Anadolu Uygarliklar: Kaplar Serisi-II, 1998.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

“Anadolu Uygarliklarindan Kaplar Serisi-1I”

1998

Ozel Koleksiyon

Samot ve bakir sir

Serbest bicimlendirme

Cap: 40 cm.

Daire formlu, tombul govdeli ¢canagin iki yanina kulp
eklenmistir. Metal kulp etkisi verir. Mavi, yesil renkli
sir uygulanmistir. Boynuz formlar1 ile Anadolu
uygarliklaria gondermeler yapilmustir.

Tun¢ c¢agindaki metal kaplardan yola ¢ikilarak
yapilmustir.
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Gorsel 15 Sevim Cizer, Anadolu’dan Kegiler, 1998.

NO:
ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

10

“Anadolu’dan Kegiler”

1998

Macaristan Kechkemet Miuzesi

Porselen ve samotlu camur

Serbest bigimlendirme
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ACIKLAMA:

9 par¢adan olusan enstalasyonda, alt boliimii samotlu
camurdan yapilmis ayalar olusturur. Uzerlerine, yay
bicimli porselen boynuzlar yerlestirilmistir.  Sir
uygulanmamistir. Ezik silindirik  bi¢cimdeki soyut
hayvan govdesini simgeleyen refrakter malzemenin
icinden ¢ikan boynuzlar, aynen bir kecinin bagindan
¢ikarmiscasina sekillenmistir. Sanatgi, Ege
Bolgesi’ndeki antik donem seramikleri iizerindeki
yabani keci motiflerinden etkilenerek, kecilerin
boynuzlarini ii¢ boyutlu hale getirmistir. Boynuzlarda
porselen ¢amuru, kaplarda ise refrakter malzeme
kullanarak, malzemeler arasinda zit baglar kurmustur.

Gorsel 16 Sevim Cizer, Anadolu Uygariiklar: Kaplar Serisi-1I1, 1998.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

11

“Anadolu Uygarliklarindan Kaplar Serisi-11I"
1998

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, terra sigilata
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TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Serbest bicimlendirme, terra sigilata, 930-940 °C’de

kirmiz1 astar indirgenmis ortama sokularak, siyah

boynuzlar ortaya ¢ikarilmistir.

Cap: 45 cm.

Sanat¢1 Ege Bolgesi’ndeki antik donem seramikleri
tizerindeki yabani keg¢i motiflerinden etkilenerek,

kecilerin boynuzlarini ii¢ boyutlu hale getirmistir.

Gorsel 17 Sevim Cizer, Anadolu Uygarliklart Kaplar Serisi-1V, 1999.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

12

“Anadolu Uygarliklarindan Kaplar Serisi-IV”
1999

Makedonya Resen Seramik Kolonisi Miizesi
Porselen ve Resen bolgesine ait plastik kil
Serbest bi¢imlendirme, astarlama

50x40x20 cm.

Asimetrik canak formu, terra sigilata astar

ile
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kaplanmistir. Yer yer dumanli pisirim yapilmistir.
Uzerine kegiboynuzlari, porselenden yerlestirilmistir.
Sanatg1 Ege Bolgesi’ndeki antik donem seramikleri
tizerindeki yabani keg¢i motiflerinden etkilenerek,
kecilerin boynuzlarmi {i¢c boyutlu hale getirmistir.
Boynuzlarda porselen ¢amuru, kaplarda ise refrakter
malzeme kullanarak, malzemeler arasinda zit baglar
kurmustur.

Gorsel 18 Sevim Cizer, Anadolu Uygarliklar: Kaplar Serisi-V, 1999.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

13

“Anadolu Uygarliklarindan Kaplar Serisi”
1999

Eczacibasi Sanat Atolyesi Koleksiyonu
Porselen ve samotlu camur

Serbest bigimlendirme
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

Cap: 45 cm.

Asimetrik ¢anak formu i¢ine keg¢i boynuzlari
yerlestirilmistir. Sir uygulanmamistir. Sanatci Ege
Bolgesi’ndeki antik donem seramikleri iizerindeki
yabani kec¢i motiflerinden etkilenerek, kegilerin
boynuzlarini ii¢ boyutlu hale getirmistir. Boynuzlarda
porselen camuru, kaplarda ise refrakter malzeme
kullanarak, malzemeler arasinda zit baglar kurmustur.
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Gorsel 19 Sevim Cizer, Anadolu Uygarliklar: Kaplar Serisi-VI (ikili diizenleme), 1999.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

14

“Anadolu Uygarliklarindan Kaplar Serisi-VI”
1999

Eczacibagi Sanat Atolyesi Koleksiyonu
Porselen ve samotlu camur

Serbest bigimlendirme

Cap: 45 cm.

Asimetrik ¢anak formu i¢ine ke¢i boynuzlari
yerlestirilmistir. Sir uygulanmamigtir.  Sanat¢1 Ege
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Bolgesi’'ndeki antik donem seramikleri iizerindeki
yabani kec¢i motiflerinden etkilenerek, kegilerin
boynuzlarini ii¢ boyutlu hale getirmistir. Boynuzlarda
porselen c¢amuru, kaplarda ise refrakter malzeme
kullanarak, malzemeler arasinda zit baglar kurmustur.

Gorsel 20 Sevim Cizer, Anadolu Uygarliklar: Kaplar Serisi-VII, 1999.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

15

“Anadolu Uygarliklarindan Kaplar Serisi-VII”
1999

Eczacibag1 Sanat Atdlyesi Koleksiyonu
Porselen ve samotlu gamur

Serbest bi¢imlendirme
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

Cap: 70 cm.

Asimetrik ¢anak formu i¢ine keg¢i boynuzlari
yerlestirilmistir. Sir uygulanmamigtir.  Sanat¢1 Ege
Bolgesi’ndeki antik donem seramikleri iizerindeki
yabani keci motiflerinden etkilenerek, kegilerin
boynuzlarini ii¢c boyutlu hale getirmistir. Boynuzlarda
porselen camuru, kaplarda ise refrakter malzeme
kullanarak, malzemeler arasinda zit baglar kurmustur.

Gorsel 21 Sevim Cizer, Kutular Serisi-I, 1999.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

16

“Kutular Serisi-I”

1999
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, antik astar

Serbest bicimlendirme, dumanli pigirim
60x20x40 cm.

Silindirik govdeli kutudur. Kapak kismi ile agiz
kisminin  bulundugu kisimlar  birer bordiir ile
vurgulanmistir. Metalik efektli sir  uygulanmustir.
Anadolu’da ¢esitli donemlerde {iretilmis cam ve
seramik objelerden, takilar1 saklamak ic¢in kullanilan
kutulardan, muhafaza kaplarindan, muskaliklardan
etkilenen sanat¢i, bu formlari biiyiitme yoluna gitmistir.
Boylece, bu formlar, daha farkli bir tat ile karsimiza
cikarlar. Artik eski niteliklerini yitirmisler, heykelsi bir
goriiniime kavusmuslardir. Isleme yoéntemi ile form
tizerine efektler kazandirilmistir.
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Gorsel 22 Sevim Cizer, Kutular Serisi-1I, 1999.
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NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

17

“Kutular Serisi-I1"

1999

Arnavutluk Ulusal Miizesi

Samotlu ¢camur, antik astar

Serbest bicimlendirme, dumanli pisirim
40x30x20 cm.

Silindirik goévdeli kutudur. Kapak kismi ile agiz
kisminin  bulundugu kisimlar birer bordiir ile
vurgulanmigtir. Metalik efektli sir uygulanmstir.
Anadolu’da ¢esitli donemlerde iiretilmis cam ve
seramik objelerden, takilar1 saklamak ic¢in kullanilan
kutulardan, muhafaza kaplarindan, muskaliklardan
etkilenen sanat¢i, bu formlari biiylitme yoluna gitmistir.
Boylece, bu formlar, daha farkli bir tat ile karsimiza
cikarlar. Artik eski niteliklerini yitirmisler, heykelsi bir
goriiniime kavusmuslardir. Isleme yontemi ile form
tizerine efektler kazandirilmistir.
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Gorsel 24 Kutular Serisi’nden {gli

diizenleme (detay).

Gorsel 23 Sevim Cizer, Kutular Serisi’nden t¢li

diizenleme, 1999.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

18

“Kutular Serisi’nden Uclii Diizenleme”
2000

Macaristan Kechkemet Miizesi Koleksiyonu
Samotlu ¢camur, antik astar

Serbest bicimlendirme, dumanli pisirim
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

Ug parcali bir enstelasyon eser grubudur. Bir adedi
terra sigilata ile astarlanmistir. Tiim parcalarda dumanl
pisirim yapilmistir. Anadolu’da ¢esitli donemlerde
iiretilmis cam ve seramik objelerden, takilar1 saklamak
icin kullanilan kutulardan, muhafaza kaplarindan,
muskaliklardan etkilenen sanatci, bu formlar1 biiyiitme
yoluna gitmistir. Boylece, bu formlar, daha farkli bir tat
ile karsimiza ¢ikarlar. Artik eski niteliklerini
yitirmigler, heykelsi bir goriiniime kavusmuslardir.
Isleme yontemi ile form iizerine  efektler
kazandirilmastir.
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Gorsel 25 Sevim Cizer, Kutular Serisi-111, 2000.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

19

“Kutular Serisi-11I"

2000

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, antik astar

Serbest bicimlendirme, dumanli pigirim

60x18x40 cm.

Koseleri yuvarlatilmis, dikdortgen formlu kutunun

kapagi diizdiir. Kutunun gévdesinin bir ylizeyi iizerine,
ticgen simirlar igine yerlestirilmis dokusal dekorasyon
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yapilmistir. Isleme yontemi ile form iizerine efektler
kazandirilmistir.  Anadolu’da  ¢esitli  donemlerde
tiretilmis cam ve seramik objelerden, takilar1 saklamak
icin kullanilan kutulardan, muhafaza kaplarindan,
muskaliklardan etkilenen sanatci, bu formlari biiylitme
yoluna gitmistir. Boylece, bu formlar, daha farkli bir tat
ile karsimiza ¢ikarlar. Artik eski niteliklerini
yitirmisler, heykelsi bir goriiniime kavusmuslardir.
Isleme yontemi ile form iizerine efektler
kazandirilmigtir.  Kiiltiir Bakanligi Devlet Seramik
Yarismasi Basar1 Odiilii’nii almistir.
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Gorsel 26 Sevim Cizer, Kutular Serisi-1V, 2000.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

20

“Kutular Serisi-IV”

2000

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, antik astar

Serbest bi¢imlendirme, dumanli pigirim

35x20x30 cm.
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ACIKLAMA:

Oval bi¢imli kutu eser, kapaklidir. Kapak kisminda ve
kutunun ag1z kisminda kabartmalar bulunur. Metal kutu
efekti verilmistir.  Anadolu’da ¢esitli donemlerde
tiretilmis cam ve seramik objelerden, takilar1 saklamak
icin kullanilan kutulardan, muhafaza kaplarindan,
muskaliklardan etkilenen sanatci, bu formlar1 biiyiitme
yoluna gitmistir. Boylece, bu formlar, daha farkli bir tat
ile karsimiza ¢ikarlar. Artik eski niteliklerini
yitirmisler, heykelsi bir goriiniime kavusmuslardir.
[sleme yontemi ile form iizerine efektler
kazandirilmistir.
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Gorsel 27 Sevim Cizer, Gemiler Serisi’nden besli diizenleme, 2002.

Gorsel 28 Gemiler Serisi’'nden besli diizenleme,(detaylar).
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NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

21

“Gemiler Serisi’nden besli diizenleme.
2002

ABD Texas Houston Clear Lake Universitesi

Koleksiyonu
Samotlu ¢amur ve porselen

Serbest bicimlendirme, terra sigillata astar

Bes parcadan olusan enstelasyonun ana govdesini, gemi
formlar1 olusturur. Bu formlar, terra sigillata teknigi ile
astarlanmigtir. Gemi formlarinin  i¢  kisimlarina,
porselen boynuzlar yerlestirilmistir. Sanat¢1 Ege
Bolgesi’'ndeki antik donem seramikleri iizerindeki
yabani keci motiflerinden etkilenerek, kegilerin
boynuzlarini {i¢ boyutlu hale getirmistir. Boynuzlarda
porselen c¢amuru, kaplarda ise refrakter malzeme
kullanarak, malzemeler arasinda zit baglar kurmustur.
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Gorsel 30 Isimsiz, farkl ac1.

NO: 22

ESERIN ADI: “Isimsiz”

TARIHI: 2002

BULUNDUGU YER: Canakkale Seramik Fabrikalari, Can, Seramik Miizesi
MALZEME: Kirmizi klinker camurundan yapilmis hazir levhalar, kil
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ve boya pargcalari

TEKNIK: Serbest bi¢imlendirme
EBATLARI: -
ACIKLAMA: Endiistriyel amagla iiretilmis 10 parca levha, sanat

eserine dontistiiriilmiistiir. Farkli acilarla yerlestirilerek
bir duvar haline getirilmistir.
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Gorsel 31 Sevim Cizer, Isimsiz, 2002.

Gorsel 32 Isimsiz, farkli ac1.

NO: 23

ESERIN ADI: “Isimsiz”

TARIHI: 2002

BULUNDUGU YER: Canakkale Seramik Miizesi
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MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Porselen camuru, samotlu ¢amur

Serbest bi¢cimlendirme, dumanli pigirim, terra sigilata

Sanatci, tag devrinde kullanilan aletlerden yola ¢ikarak,
bu aletleri agrandize etmistir. Eser, miizecilik
formatinda enstelasyon halinde sunulmustur.

Gorsel 33 Sevim Cizer, Bina Kutular I, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

24

“Bina Kutular I”

2003
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Kendi Koleksiyonu
Samotlu ¢amur

Serbest bi¢imlendirme, beyaz terra sigillata, dumanh

pisirim
20x35x18 cm.

Kemer bi¢imli bir gévdeye sahip eser, mimari bir koprii
bicimini andirir. Alt bolimiinde kiigiik, kemerli bir
aciklik birakilmistir. Dumanl pisirim ile renk efektleri
saglanmistir.

Gorsel 34 Sevim Cizer, Bina Kutular 11, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

25

“Bina Kutular 117

2003
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Kendi Koleksiyonu
Samotlu ¢amur

Serbest bi¢imlendirme, beyaz terra sigillata, dumanh

pisirim
245x 30x 15 cm.

Kemer bi¢imli bir gévdeye sahip eser, mimari bir koprii
bicimini andirir. Alt boliimiinde kiiciik, kemerli iki
aciklik birakilmistir. Dumanli pisirim ile renk efektleri
saglanmistir.
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Gorsel 35 Sevim Cizer, Bina Kutular 111, 2003.

NO:
ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

26

“Bina Kutular III”

2003

Kendi Koleksiyonu

Samotlu gamur

Serbest bicimlendirme, terra sigillata, dumanl pisirim
60x35x18 cm.

Dikdortgen bicimli eser, mezar tagini animsatan bir
goriinime  sahiptir. ~ Alt  bdliimiine,  kenarlar
yuvarlatilmig iiggen bir aciklik verilmistir. Terra

sigillata astar ve duman efektleriyle renklendirme
saglanmistir.
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Gorsel 36 Sevim Cizer, Zamanin Sahitleri, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

27

“Zamanin Sahitleri”

2003

Eskisehir Anadolu Universitesi Koleksiyonu
Kirmizi Camur, Samotlu ¢amur, hazir tugla, beton
Serbest bi¢imlendirme

220 cm.

Dikdortgen formlu eser, Anadolu Selguklu mezar
taglarin1 andirmaktadir. Dikdortgen formlu iki parcali
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e

eserde, iki yanda i¢ sira bordiir ile ¢ercevelenmistir. Alt
kisminda, sivri kemerli agiklik birakilmistir. Bu
acikligin tist bolimiindeki tuglalar, baklava dilimi gibi
yerlestirilerek dekor olusturulmustur. Ust kismi ise
yumurta frizi ile sonlandirilmistir.

Gorsel 37 Sevim Cizer, Bina Kutular IV, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

28

“Bina Kutular IV”
2003

Kendi Koleksiyonu

Samotlu gamur
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TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Serbest bicimlendirme, terra sigillata, dumanli pisirim
70x18x18 cm.

Kenarlart yuvarlatilmis dikdortgen bigimli eser, mezar
tagin1 animsatan bir goriiniime sahiptir. Eser, yana
dogru hafifce bir egim yapar. Terra sigillata astar ve
duman efektleriyle renklendirme saglanmustir. Ust
bolimiine ince bir yiv ile, kapak kismu

belirginlestirilmistir.

Gorsel 38 Sevim Cizer, Kutular Serisin’den ikili diizenleme, 2002.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

29

“Kutular Serisinden Ikili Diizenleme”
2003

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, baryum karbonatl sir
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TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Serbest bicimlendirme
50x40x15 cm.
Tekneye benzer bigimde sekillendirilen eser, iki

parcadan olusur. Biri kii¢iik, digeri biiylik ebatlandirilan
eser grubu, mor renklendirilmistir.

Gorsel 39 Sevim Cizer, Kayiklar Serisi 'nden Bir Form, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

30
“Kayiklar Serisinden Bir Form”
2003

IKSEV Koleksiyonu

Samotlu gamur
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TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Serbest bi¢imlendirme, dumanli pigirim
45x20x15 cm.

Gemi bi¢iminde sekillendirilen eser, ince cidarhidir.
Uzerine yaprak inceliginde levhalar eklemistir. Terra
sigilata astar ve dumanli pisirim ile, kizil kahveden
siyaha kadar renklendirilme saglanmaistir.

Gorsel 40 Sevim Cizer, Kulplu Kayik, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

31

“Kulplu Kayik”
2003

Kendi Koleksiyonu
Samotlu ¢amur

Serbest bicimlendirme,beyaz terra sigillata, dumanh

pisirim
45x18x15 cm.
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ACIKLAMA:

Gemi biciminde sekillendirilen ana goévdenin orta
kismina bir rozet yerlestirilmistir. Dumanli pisirim ile
renklendirilme saglanmistir.

Gorsel 41 Sevim Cizer, Urartu, 2002.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

32

“Urartu”

2003

Kendi Koleksiyonu
Samotlu ¢amur

Serbest bi¢imlendirme, beyaz terra sigillata, dumanh

pisirim

50x18x20 cm.
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ACIKLAMA:

Yabani kec¢i boynuzu bi¢imi ile gemi formunun
harmanlandig1 bir eserdir. Dis yiizeye serit rolyefler
eklenmistir. Boylece boynuz etkisi arttirilmastir.
Dumanli pisirim ile renk efektleri uygulanmaistir.

Gorsel 42 Sevim Cizer, Kayiklar, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

33

“Kayiklar”
2003

Letonya, Riga
Porselen

Serbest bigimlendirme

Gemi biciminde sekillendirilen enstalasyon pargalari, 5
adettir. Astar uygulanmamugtir.
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Gorsel 43 Sevim Cizer, Kayikli Pano, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

34

“Kayikli Pano”
2003

IKSEV Koleksiyonu
Paper clay

Serbest bicimlendirme, terra sigillata boyama, dumanli

pisirim
50x 50 cm.

Kare bi¢imli levhanin kenarlari, diizeltilmeden dogal
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haliyle birakilmistir.

Gorsel 44 Sevim Cizer, Kayik Kutu, 2002.

NO: 39

ESERIN ADI: “Kayik Kutu”

TARIHI: 2003

BULUNDUGU YER: Kendi Koleksiyonu

MALZEME: Porselen, samotlu camur

TEKNIK: Serbest bi¢imlendirme, dumanli pigirim

EBATLARI: 40x18x15 cm.

ACIKLAMA: Eser, gemi biciminde sekillendirilmis, lizerine daire yiv
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kazinmis, bu yivin ortasina porselen bir ke¢i boynuzu
eklenmistir. Terra sigilata astar ve dumanli pisirim ile,
kizil  kahveden  siyaha kadar  renklendirilme
saglanmistir.

Gorsel 45 Sevim Cizer, Kutular Serisi-V, 2003.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

40

“Kutular Serisi-V”

2003

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢gamur

Serbest bi¢cimlendirme, terra, sigillata, dumanli pigirim
50x 40x 20 cm.
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ACIKLAMA: Sandik bi¢imini andiran kutunun st kismi, kemer
bi¢iminde yuvarlatilmistir. Ust kisminda tam ortaya bir
rozet eklenmistir. Terra sigillata ve dumanl pisirim ile
renklendirme ve efektler saglanmistir.
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3.2. HALIL YOLERIi

3.2.1. Halil Yoleri’nin Ozgecmisi

Gorsel 46 Halil Yoleri

1963 yilinda Kirklareli’nde dogdu. 1986 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam boliimiinden mezun olmustur. 1991 yilinda
Almanya’da Stuttgart Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Lisans Uygulama ve
Serbest Seramik béliimiinii bitirmistir. 1992 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi seramik boliimiinde asistanlik yapmaya baslamistir. 1998 yilinda

“Macun Liisteri Tekniginin Giiniimiizde Uygulanmas1” isimli sunmus oldugu teziyle
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sanatta yeterlik almstir.'*

2003 yilinda Dogent, 2009 yilinda Profesdr olmustur. 1986’da diinya genglik yili
seramik yarigsmasi ve Serpocam seramik yarigmasi, 2003’te 64. Devlet Seramik
yarigsmasi bagar1 6diillerini almistir. Halil Yoleri, Tiirk Seramik Dernegi ve UNESCO
AIAP Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi tiyesidir.

Halen, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarim1

Boliimii’nde bolim baskanligr yapmaktadir.
3.2.2. Halil Yoleri’yle Miilakat'™

Buket Alper (B.A.): 1986’da "Kakiemon Porselen Sergisi” Japon Kiiltiir Haftasi'nin
bir uzantis1 olarak 6nce Ankara’da ardindan Istanbul’da (Topkap1 Saray1 Miizesi'nde)
acilmis. 14. Uluslararas1 Istanbul Festivali kapsaminda yine Topkapi Sarayi
Miizesi’nde agilan bir diger sergi de “Takuo Kato Seramik Sanati Sergisi”. Kato nun
Momoyama devrinden (1568-1600) beri cay seramonilerinde kullanilagelen
seramiklerin yapiminda bir usta oldugu, ayrica yaklasik yirmi bes yildir “liister”,
“minai” ve “l¢-renk” gibi Yakin Dogu seramik teknikleri iizerinde ¢alistig1 ifade

edilir. Bu sergileri gorme sansiniz oldu mu?

Halil Yoleri (H.Y.): 1986 yilinda, 5. Istanbul Festivali kapsaminda, Topkap1 Saray:
Miizesi'nde Japon seramik sanatgilarinin sergisi yer aliyordu. Marmara tiniversitesi
seramik boliimiinden mezun biiyiik abim Mustafa ile Mimar Sinan Universitesi
Resim Boliimii mezunu ortanca abim Ferhat Yoleri ile birlikte, sicak bir cumartesi
giinii Topkap1 Saray Miizesindeki sergiye gittik. Sergiden hatirladigim sir alt1 ve sir

ustii tekniklerle bezenmis seramiklerin yaninda cigek ve kus bezemeli ¢ok sayida

1% Erding Bakla, Istanbul 'un 100 Cini ve Seramik Sanatcisi (istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2010),142.

"% Halil Yoleri, yazarla goriigme, (izmir, 13 Ocak, 2019).
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yaldizli tabagin sergilendigidir. Atdolyemize geldigimizde sergide gordiigiimiiz
seramiklerin tiretim ve bezeme teknikleri iizerine konustuk. Ben, kus ve c¢icek
bezemelerinin altin yaldizla yapilmis olabilecegini soyledigimde abimin, onlarin altin
yaldiz degil, indirgen ortamda elde edilen bir liister ¢esidi oldugunu sdyledigini
hatirliyorum. Daha sonra “Geleneksel Macun Liisterleri”  iizerine yaptigim

calismalarda belki de o sergide gordiigiim seramiklerin etkisi olabilir.

Kato’nun yasamini inceledigimizde, alti kusak seramikle ugrasan bir aileden
geldigini, Ozellikle Miisliiman seramikgilerin uyguladigi tekniklere ilgi duyan

arastirmaci bir Japon seramik¢i oldugunu goriiriiz.

B.A.: Tiirk seramik sanati i¢in 80’lerin ikinci yarisinda Japon ya da genel olarak

Uzak Dogu seramiklerine doniik bir ilgi s6z konusu mu?
Uzakdogu seramiklerinin seramik sanatina etkisi hakkindaki diistinceleriniz nelerdir.

H.Y.: Arkeolojik verilere gore M.O. 4000’lere tarihlenen porselenin Cin de ortaya
cikisi, diisiik derecelerde pisirilen geleneksel seramiklerin gelismesine de onciiliik
etmistir. Anadolu’daki yansimasini ise gururumuz olan ¢ini eserler ile {izerindeki
bezemelerde gormek miimkiindiir. Bu etkiler sadece bi¢im ve bezemelerde degil
seramik pigirim tekniklerinde de godzlenebilir. Ornegin; Japonya da 400 yildir
kullanilan indirgen ortam pisirim teknigi Raku, glinlimiizde sadece ililkemizde degil,

diinyanin her yerinde seramikgiler tarafindan yaygin olarak kullanilmaktadir.

B.A.: Modern Tiirk seramik sanati kabaca 1990’lara kadar genellikle 6zgiin bir form
bulmak ya da yerel degerleri evrensel bir tarzla ifade etmek arayisinda. Dolayisiyla,
ornegin Takuo Kato’nun yaptig1r gibi teknik arastirmalara pek rastlanmiyor. Bu
baglamda, kendi ifadenizle “yiiksek oranda kuvars iceren seramikler” konusundaki

calismalariniz ne zaman basladi1?

H.Y.: 1990 o6ncesi Ulkemiz cagdas seramik sanatina baktiimizda, sanatcilarin

eserlerinde kiiltiirel degerlerimizin etkisini agikca gormek soylediginiz gibi
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miimkiindiir. ilk aklima gelenler Sadi Diren, Erding Bakla ve Unal Cimit’in Anadolu
uygarligmi glinimiize tasiyan seramik heykelleri, Atilla Galatali ve Jale

Yilmabasar’in duvar panolar1 gibi 6rnekler verebiliriz.

Bu doneme kadar az sayida seramik¢inin kisith olanaklarla yaptiklar1 aragtirmalar
yaymlarindan biliyoruz. Ornek vermek gerekirse; Beril Anilanmert’in Islam seramik
sanati, Glingdr Giiner’'in Anadolu Comlekgiligi, Erding Bakla’nin Tophane
Liileciligi, Sevim Cizer’in Terrasigillata gibi yaymnlar1 sayabiliriz. Sir ve Boya
Teknolojisi derslerinde sanatta yeterlik 6grencilerimle her donem bir konuyu farkli
yonleri ile arastiririz. Konu ile ilgili yerli, yabanci yayinlari, 6rnekleri kendi
deneyimlerimizden olusan ¢aligmalarimizi donem sonu bir kitapgikta toplayip ortak
calismanin sonucunu belgelemis oluruz. 2005 yilinda belirledigimiz arastirma
konusu kuvars’ti. Kuvars Seramikler ile ilgili wulasabildigimiz kaynaklari
degerlendirirken Giingér Giiner’in, 1992 yilinda Uluslararas1 Seramik kongresinde
sundugu “Bir Nil Mavisinin Oykiisii” bashikli bildirisine rastladik. Bildiri
kitapgiginda Iran’in Kum kentinde “Katir Boncugu” olarak yiizyillardir geleneksel
olarak ftretilen boncuklardan bahsediyordu. Oradan, Barbara Kleinman ve Jochen
Brant’in makalelerine ulastik. Topladigimiz bilgilerle biinyesi tamamen kuvars olan
bu boncuklar1 boliimiimiiz imkénlari ile yapmay1 denedik. Pigirim sonrasi, kiil olarak
tanimladigimiz karisimin iginden kuvars boncuklarin sirli olarak ¢ikmasi hepimizi
heyecanlandirdi. Daha sonra kuvarsla ilgili kuru sementasyon, sulu sementasyon gibi
farkli pisirim denemeleri yaptik. Daha sonra, konuyla ilgili aragtirma ve uygulamalar
yapan Prof. Jochen Brant’i iki kez fakiiltemizde agirladik, atdlye calismalarinda
tecriibelerimizi paylastik. Kuvars konusunu arastirdigimiz ekipte yer alan degerli
meslektaglarim; Yasemin Yarol, Duygu Kahraman, Pmar Giizelgiin’ii de burada

anmak gerekir.

B.A.: Iznik Cini Vakfi'nda 90’larin ikinci yarisinda Isil Akbaygil Onciiliigiinde
calismalar yapilmis. Yurtdisina numune &rnekleri gonderildigi ve klasik bir Iznik

¢inisinin bilesiminin saptandig anlagiliyor. Fakat bu konu 90’11 yillarin ¢agdas sanat
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tartismalari/yonelimleri  arasinda gozden kagmis gibi. Bu konuda ne

diisiiniiyorsunuz?

H.Y.: Is1l Akbaygil’i tebrik etmek gerekiyor, en azindan geleneksel ¢iniciligimizin

devami i¢in ugrasiyor.

B.A.: Sizce yeniden iiretimi miimkiin olan klasik Iznik ¢inilerinin, gerek yer/duvar
karosu gerekse kap-kacak olarak, giiniimiiz diinyasinda bir yeri var mi1? Yoksa bu

kuvars-yogun seramiklere sadece nostaljik 6geler olarak m1 bakmaliyiz?

H.Y.: Geleneksel degerleri sadece bir vakfin ya da kisin cabalar1 ile yarina
aktaramayiz. Osmanli doneminin en dnemli miraslarindan olan ¢ini, bagta mimari
olmak iizere pek ¢ok alanda kendine yer bulmustur. Ispanya’nin mayolikasi, fran’in
liisteri, gibi diinya seramik literatiiriine Tiirkiye’nin ¢inisi olarak girmistir. Bu degeri
koruyarak gelecek nesillere aktarmak onemlidir. Cagimizin markalar ¢agi oldugunu
diisiiniirsek, yiizyillar sliren zaman i¢inde olusan bu kiiltiirel hazinenin marka
degerini siz hayal edin. Zemini, bezemesi ve sir1 ile yer aldig1 mekanda ii¢ boyutlu
heykel gibi duran, mekanin ihtisamini arttiran baska bir seramik karoya bugiine
kadar rastlamadim. Osmanli doneminden giiniimiize ulagsms, ¢ini dgelerle kapl bir
caminin, bir tlirbenin, bir ¢esmenin restorasyonunu aslina uygun nasil yapacagiz.
Bana gore sadece bu sebep bile konu ilgili bilim insanlarinin ¢alisacagi, arastirma,
gelistirme ve uygulamalarin yapilacagi yeni bir Geleneksel seramikler aragtirma

enstitiisiiniin kurulmas i¢in yeterlidir.

B.A.: 80’li yillarda seramik sanatini soyut bir sanat olarak goren goriislere ¢ok sik
rastlaniyor ve bu donemde Tiirk seramik sanatinda bir soyutluk hegemonyasi s6z
konusu. Bu konuda ne diisiinliyorsunuz? Bu donemde ¢okca dillendirilen “seramik,

soyut olmalidir” ya da “seramik soyut bir sanattir” gibi goriisler sizi etkiledi mi?

H.Y.: 1980 yili benim Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine girdigim yildur.
Bu yillarda Temel sanat egitimi derslerinde soyutlamanin nasil yapilmasi gerektigi

lizerine ¢alismalar yapardik. Ornegin; dogal veya yapay nesnelerin goriiniis, plan,
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kesit gibi desenlerini c¢izerek Once yapiyr analiz ederek nesneyi tanir, sonra
ayrintilardan arindirarak nesnenin karakterini yansitan yeni bir nesne yaratmaya
yonelik c¢izimler yapardik. Sizin sorunuzun yanitina gelince, bahsettigim bu
akademik egitimi alan seramik boliimi mezunlarinin 1980°li yillarda actiklari

seramik sergilerindeki eserlerine yansimasi olarak diisiiniilebilir.

B.A.: 90’li yillarda islevsel seramige bakista bir doniisim var. Seramigin
zanaatkarlik boyutu olumlaniyor. Ornegin Tiirk Seramik Dernegi 1996°da “Canak”,
1997°de “Caydanlik” ve 1998’de de “Vazo” konulu yarismali sergileri ya da Ege
Kiiltiir Vakfi 1993-96 yillar1 arasinda “Duvar Tabag1 Yarigmasi/Sergisi” diizenlemis.
Bazi seramik sanatcilarinin sadece islevsel seramikleri igeren sergileri s6z konusu
olmus. Bu konuda ne disilinliyorsunuz? 1990 oOncesi Tiirk seramik camiasinda

islevsel seramiklere doniik olumsuz bir yaklasim olduguna katilir misiniz?

H.Y.: Tirk seramik Derneginin finansoriinlin seramik endiistrisi oldugunu
diisiiniirsek, bu dernegin organize ettigi yarismalarda c¢anak, caydanlik, vazo veya
karo temali islevsel seramikler olmasi ¢ok normal. Ciinkii endiistri kullanima yonelik

tasarim ister.

B.A.: Bat1 seramik diinyasinda “seramik kap” (her tiirlii domestik kullanim seramigi)
20.yiizy1l boyunca hep kuvvetli bir ydnelim olarak kalmis. Ornegin Ingiltere’de
tornada iiretilmis seramik kaplar o denli kuvvetli ki, 1950 sonrasinda kap olgusundan
ve tornadan kismen uzaklasan isimlere bile radikal goziiyle bakilmig; onlara “elle
sekilendirmeciler” yakistirmast yapilmis. Modern Tirk seramik sanatinin kendi
gelisimi bu acidan ¢ok farkli ve Tiirkiye’de seramik kap olgusu zayif kalmas.
Almanya ve Italya deneyiminiz iizerinden bu konudaki goriislerinizi paylasir

misiniz?

H.Y.: Batidaki kaliteli ve saglikli yasamla ilgili bilinglenme bize gore daha ileride,
biz yiyecek, icecek ihtiyaglarimizi yakin zamana kadar plastik, bakir, aliiminyum

gibi kaplarla karsilarken onlar seramik kaplara yonelmisler. Talebin artmasi
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endiistriyel tiretimle birlikte siitiidyo ¢omlekciliginin gelismesine de yol agmus.
Ulkemizde ise boyle gereksinim olmamus, torna bugiin hala geleneksel iiretim yapan
merkezlerde iiretim araci olarak kullanilmaya devam ediyor. Oysa torna, antik
donemden bu yana seri iiretim de kullanilan en 6nemli aragtir. Burada seramik

egitimi veren kurumlar olarak kendimizi de sorgulamamiz gerektigini diisiiniiyorum.

B.A.: Tiirkiye’de figliratif seramik, 90’11 yillara kadar, istisnalar hari¢, sadece Nasip
Iyem tarafindan temsil edilmis. 90’l1 yillarda durum kismen degisiyor. Serdar
Tekebasogu’nun figiiratif porselen heykelleri hatirlanabilir. Ya da Necdet Siimer,
Tektas Agaoglu gibi bagka alanlardan gelen, “misafir” isimlerin figiiratif ¢calismalari
basinda yer bulmus. Figiiratif seramik konusuna nasil bakiyorsunuz ve 1990’lara
(hatta 2000’lere) kadar bu alanin genel olarak zayif kaldigi saptamasma katilir

misiniz?

H.Y.: Tarih Oncesi ¢aglardan bu yana seramik malzeme, kolay sekillendirilebilir
olmasi nedeniyle sanatin her alaninda eser iireten sanatgilarin tercihi olmustur. Bigim
anlayislart degisse bile eserlerinde kendi ifade bigimlerini seramikten insan, hayvan
ya da esya figlirii ile yansitan cagdas seramik sanatgilarimizdan ornek verecek
olursak; Fiireyya Koral, Ilgi Adalan, Mustafa Tuncalp, Sadi Diren, Hamiye
Colakoglu, Candeger Furtun, Jale Yilmabasar, Erding Bakla, Sevim Cizer, Zehra

Cobanl1 gibi isimleri sayabiliriz.

B.A.: Ogrencilik déneminizdeki izlenimlerinizi dzellikle “seramik kap” ve figiir”
olgular1 cergevesinde aktarir misiniz? Yetistiginiz akademik ortamda, belirli 6n
kabuller ya da yonlendirmeler var miydi? Tasarimlariniz ve islerinizde tamamen

0zglr oldugunuzu sdyleyebilir misiniz?

H.Y.: O donemdeki izlenimimi rahat¢a anlatabilirim ¢ilinkii abim, amcam, halamin
oglu gibi aileden alt1 kisi Marmara {iniversitesi G.S.F. Seramik bélimiinden mezun
yada dgrenci, ortanca abimle ben, Mimar Sinan Universitesi G.S.F nin Seramik ve

Resim boliimlerinde 6grenciydik. 1980°e kadar iilkemiz sanat ve tasarimina yon
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veren bu iki kurumun seramik egitimini kisaca tanimlamak gerekirse, Marmara
tiniversitesi G.S.F. Seramik boliimiinde, bauhaus ekolii’ne uygun, iiretilebilen,
cagdas eserler liretmeye yonelik egitim verilirken, 6grencisi oldugum Mimar Sinan
Universitesi G.S.F Seramik béliimiindeki egitimin daha ¢ok ¢agdas seramik sanati

lizerine programlanmis oldugunu séyleyebilirim.

B.A.: Tiirkiye’de sanat piyasasinin genellikle 80 sonrasinda gelismeye basladigi
sOyleniyor. Bu dogrultuda 1990’larda sadece resim satarak gecinebilen ressamlarin
varligindan soz ediliyor. 90’l1 yillarda ¢ok sayida kisisel seramik sergisi olmasina
ragmen, bu sergilerin satig/piyasa anlaminda bir karsilifinin olmadigi goriiliiyor. Bu

cergevede sanat piyasasi-seramik iliskisine nasil bakiyorsunuz?

90’1 yillarda Tiirk seramik endiistrisinin belirgin bir atilimi1 var. Seramigin iligkili
teknolojiye ¢ok bagimli bir sanat olusundan hareketle, bu atilimin Tiirk seramik

sanat1 uzerinde bir etkisi s6z konusu oldu mu?

H.Y.: 1980 sonrasi iilkemiz sanat egitiminde koklii degisikler oldu. Akademi ve
Yiiksekokul da yapilan sanat ve Tasarim egitimi 80’den sora Universitelerin Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinde yeniden yapilandirildi. 1980°e kadar 4 olan sanat egitimi
kurumu bu tarihten sonra, devlet ve Ozel iiniversitelerde acilan Giizel Sanatlar
Fakiilteleri ile birlikte 79’a ulasti. Seramik sanatinin gelisiminde endiistri ve
teknolojinin rolii goz ardi edilemez ama en biiyiik etkenin bu fakiiltelerde egitim

goren degerli meslektaglarimizin ¢abalarindan kaynaklandigini diistiniiyorum.

B.A.: Devlet Resim ve Heykel Yarigmalarinda/Sergilerinde (DRHS) bilindigi gibi
1989 6nemli bir tarith. Bu tarihte seramik dali ilk kez bu organizasyona ayri bir
kategori olarak dahil edilmis. Bu, seramik sanatinin gosterimi/tanitimi vb. agisindan
olumlu bir gelisme olmakla beraber, sanki Tiirk seramik sanatin1 kendi i¢ine kapali
bir hale getirmis. DRHSdeki isler, bir avug ilgilinin (seramik camiasinin) bildigi/
ilgi gosterdigi, sanatin ortaminin genelinden kopuk bir alan gibi. Bu ya da bdylesi bir

saptamaya katilir misiniz? Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?
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H.Y.: Bu yarismalara katilmis, 6diil almis, jiiri tiyesi olarak gorev yapmis biri olarak
saptamaniza katiliyorum. Ozellikle devletin diizenledigi yarismalarm daha

0zendirici, tegvik edici, organizasyonlar olmasi gerektigini diigiiniiyorum.

B.A.: 1990’larda Tiirk seramik sanatinin bir duraganlik ya da tikanma evresine
girdigi yoniinde, sanat tarihgilerin, elestirmenlerin ve bizzat seramik sanatcilarinin
dile getirdigi ¢ok sayida sdylem var. Seramik sanat¢ilarinin ve seramik sergilerinin
sayisindaki adeta patlamaya ragmen, boylesi sdylemler nigin ortaya ¢ikmistir? Bu

konuda ne diisiiniiyorsunuz?

H.Y.: Boyle bir sOylemin oldugunu sizden duydum. 1980 sonrasi acilan yeni
fakiiltelerde seramik egitiminin 4 yil oldugunu diisiiniirsek, bu fakiiltelerden mezun
olanlarin sayilarinin artmasi, sergilerin ve 6zel atdlyelerin artmasi ile 90’1 yillarin,

seramik sanati i¢in sOylenildiginden daha hareketli y1llar oldugunu diisiiniiyorum.

B.A.: 1990’larin basinda baslayan Altin Testi Seramik Yarigmalarinin, Tiirk seramik
sanatindaki yeri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Bu yarigsmalar ve iliskili sergiler

ulusal basinda (gazete ve sanat dergilerinde) yeteri kadar yer bulabildi mi?

H.Y.: Altin Testi Seramik Yarigmalarinin Tiirk Seramik Sanatinin gelismesinde ¢ok
onemli katkilar1 oldugunu disiinliyorum. Cok sayida verilen kisi ve kurum
odiillerinin, geng meslektaslarimiz1 cesaretlendirdigi kesin. Odiil térenlerinde farkli
illerden gelen seramikgiler birbirleri ile tanisma ve dostluk kurma firsati1 buluyorlar.
Umarim Yildiz ve Halim Sima c¢iftini baslattigi bu gelenek kurumsallagsarak devam

eder.

B.A.: 80’li yillarda kurulan Seramik boliimlerinin (Hacettepe, Anadolu ve 9 Eyliil)
Tiirk seramik sanatindaki Istanbul hegemonyasini kirdigini, hi¢ degilse zayiflattigin

sOyleyebilir miyiz? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?

H.Y.: 1980’ kadar Istanbul merkezli yapilan sanat ve tasarim egitiminin, bu tarihten

sonra agilan yeni giizel sanatlar fakiilteleri araciligiyla, iilkemizin hemen hemen her
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bolgesine yayildigini sdyleyebiliriz.

B.A.: 90’l1 yillarda seramik sanatgilarinda sadece kavramsal islere degil farkli
disiplinlere de bir yonelim gozleniyor. Bronz dokiim, 6zgiin baski, resim, ¢izim vb.
gibi. Bu konudaki diisiinceleriniz 6grenebilir miyiz? Sizin de seramik disiplininden
uzaklastigimiz ya da bunu disiindiigiiniz evreler oldu mu? Olduysa bdylesi

caligmalariniz hakkinda bilgi alabilir miyiz?

H.Y.: Sanatgilar kendilerini ifade etmek i¢in her donem farklt malzemeler kullanirlar.
Ben de kullandim. Baz1 islerimde bakir levha, bazen cam, gibi farkli malzemeleri ya

da resim, graviir gibi farkli teknikleri kullanirim.

B.A.: Bati1 seramik diinyasi, 1990’1 yillarda yas ¢amuru ya da kumu, toprag: bile
seramik alanina dahil edip benimsemis. Seramige 06zgii olan ya da seramigi

cagristiran boylesi malzemeleri kullanan uygulamalar hakkinda ne diisiinliyorsunuz?

Genel olarak “kavramsal seramik” denilen tartismali alan hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Sizce “kavramsal seramik™ s6z konusu olabilir mi? Kavramsal bir

yonelimi 6rnekledigini diislindiigiiniiz ¢alismalariniz var m1?

H.Y.:: 1960 ve 70 lerde gelisen, “Fikir Sanat1” olarakta bilinen bir akim olmasina
ragmen, Kavramsal Sanat etkisini giiniimiizde de siirmektedir. Oncelik, kavram yani
metinde oldugu i¢in bu sanati iiretirken Marcel Duchamp’in “Pisuvar”, dérneginde

oldugu gibi seramik dahil her bi¢im ve malzeme kullanilabilir.

B.A.: Artik 50’lerin, 60’larin ya da 70’lerin diinyasinda degiliz. 2019 yil1 itibariyle
hala iilkemize 6zgii bir seramik dili olusturmak vb. gibi ideallerden sizce soz

edilebilir mi?

H.Y.: Hayir. Ancak sanatcilar kendilerine 6zgii, yerel kaynakli, evrensel bir dil

olusturabilirler.

B.A.: Yurt dis1 deneyimi olan, 80 sonrast Tiirk seramik sanatindaki en Onemli
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isimlerden birisiniz. Tiirk seramiginin diinyadaki yeri hakkinda ne diisiinliyorsunuz?
H.Y.: Tesekkiir ederim.

3.2.3. Sanat Anlayisi

Halil Yoleri, sanat anlayisini su sozleriyle ifade etmektedir:

Sanata her donem damgasim1 vuran tsluplarin, akimlarin oldugunu kabul
etmekle beraber; bunlarin yaratici giice siirlama getirdigini diigiinmekteyim.
Bir akimin etkisiyle ya da bir iisluba dykiinerek ortaya ¢ikarilan eserlerin hangi
disiplinden olursa olsun birbiriyle benzerlik tasidigi ve gruplasmalari
olusturdugu kanisindayim. Bu durumunda sanat¢inin 6zgiin tavrini dogrudan
etkiledigine inanmaktayim. Bu yilizden; g¢alismalarimda herhangi bir sanat
akimmnin  dogrudan etkisi goriilmez. Ancak, c¢alismalarimda sanatsal
akimlardan daha cok geleneksel bicimlerin, bende yarattig1 etkilerin izleri
goriilebilir. Bunun disinda beni etkileyen diger bir faktdrde giinlimiiz moda
terimi  “globallesme” yariginin  diginda gordiiglim kendi topraklarindaki
uygarliklardan beslenerek eserler lirettigine inandigim, Sadi Diren ve Giingor
Giiner gibi sanatcilardan her zaman etkilendigimi sdyleyebilirim. Ozellikle
bizim gibi cagdas sanat diislincesinin gelisme asamasinda olan {ilkelerde,
eserleriyle birlikte arastirmalariyla da hem bizlere hem de gelecek nesillere

kaynak olduklar1 inancindayim. "’

"“'Gaye Bakirci, “20. Yiizyil Tiirk Seramik Sanatgilarimin Kiiltiirel Uretimlerindeki Diisiinsel
Altyapilar” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008), 179-180.
YOK Tez Merkezi (262198).
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3.2.4. Eserleri

Gorsel 47 Halil Yoleri, Konusa Konuga, 1986.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

“Konusa konusa”

1986

Kendi Koleksiyonu
Kirmizi gamur, (1040°C)

Tornada sekillendirme
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EBATLARI: 56x60 cm.

ACIKLAMA: Serpocam seramik yarigmasi i¢in tasarlanmig ve

“Ozendirme” 6diilii kazanan bir diizenlemedir.

Gorsel 48 Halil Yoleri, Idoller, 1986.

NO: 2
ESERIN ADI: “doller”
TARIHi: 1986
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

bigimlendirilmistir.

Kendi Koleksiyonu
Kirmizi gamur, (1050°C)
Tornada Sekillendirme
87.5x40 cm.

Hitit Uygarlig1 idollerinden

esinlenilerek

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

Gorsel 49 Halil Yoleri, Matara, 1986.

“Matara”
1986
Kendi Koleksiyonu

Dokiim ¢gamuru

122



TEKNIK: Kalipla Sekillendirme

EBATLARI: 36x20 cm.
ACIKLAMA: Hitit Uygarlig1 idollerinden esinlenilerek
bi¢imlendirilmistir.

Gorsel 50 Halil Yoleri, Arayis, 1990.

NO: 4
ESERIN ADI: “Aray1s”
TARIHI: 1990
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Almanya Stuttgart
Samotlu ¢amur, (1280°C)
Elle sekillendirme
50x30x20 cm.

Seramik Diizenleme

Gorsel 51 Halil Yoleri, Grup 2, 1991.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

“Grup 2”
1991

Almanya stuttgart

124



MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Samotlu ¢amur, (1280°C)

Elle sekillendirme

45x47.5 cm.

Seramik Diizenleme

Gorsel 52 Halil Yoleri, Cam Vazo, 1991.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

“Cam Vazo”
1991
Italya Murano

Cam
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TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Cam tifleme

16x17.5 cm.

Cam kase

Gorsel 53 Halil Yoleri, Idoller (Graviir), 1991.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHi:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

“Idoller (Graviir)”
1991
Kendi Koleksiyonu

Kagit tizerine baski
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TEKNIK: Graviir
EBATLARI: 17.5x13.5 cm.

ACIKLAMA: Idoller

Gorsel 54 Halil Yoleri, Hitit Giinesi, 1991.

NO: 8
ESERIN ADI: “Hitit Giinesi”
TARIHI: 1991
BULUNDUGU YER: Kendi Koleksiyonu
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MALZEME: Kagit lizerine baski

TEKNIK: Graviir
EBATLARI: 16.5x10 cm.
ACIKLAMA: idoller

Gorsel 55 Halil Yoleri, Son Kus, 1992.

NO: 9

ESERIN ADI: “Son Kus”
TARIHI: 1992
BULUNDUGU YER: Kendi Koleksiyonu
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MALZEME: Samotlu ¢amur, (1280°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme
EBATLARI: 70x30x20 cm.
ACIKLAMA: Seramik form

Gorsel 56 Halil Yoleri, Duvar Tabagi, 1992.

NO: 10

ESERIN ADI: “Duvar Tabag1”
TARIHI: 1992
BULUNDUGU YER: Kendi Koleksiyonu
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MALZEME: Samotlu camur

TEKNIK: Raku teknigi
EBATLARI: Cap: 42 cm.
ACIKLAMA: -

Gorsel 57 Halil Yoleri, Isimsiz, 1992.

NO: 11
ESERIN ADI: “Isimsiz”
TARIHI: 1992

BULUNDUGU YER: Almanya
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MALZEME: Oksitlenmis bakir

TEKNIK: Bakir levha
EBATLARI: 50x30x17.5 cm.
ACIKLAMA: Figiiratif heykel

Gorsel 58 Halil Yoleri, Duvar Panosu, 1996.

NO: 12

ESERIN ADI: “Duvar Panosu”
TARIHI: 1996
BULUNDUGU YER: Kendi Koleksiyonu
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MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

bi¢cimlendirilmistir.

Samot ¢amuru (1050°C)
Raku teknigi
85x56 cm.

Anadolu Medeniyetlerinden

Gorsel 59 Halil Yoleri, Isimsiz, 1997.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHi:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

13

“Isimsiz”

1997

Ozel Koleksiyon

Samotlu ¢camur

esinlenilerek
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TEKNIK: Raku teknigi, (1100°C)

EBATLARI: 40x45 cm.
ACIKLAMA: Anadolu Uygarliklarindan esinlenilerek
bi¢imlendirilmistir.

Gorsel 60 Halil Yoleri, Isimsiz, 1997.

NO: 14

ESERIN ADI: “Isimsiz”

TARIHI: 1997

BULUNDUGU YER: Canakkale Seramik Fabrikalar1 Koleksiyonu
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MALZEME: Samotlu gamur

TEKNIK: Raku teknigi, (1180°C)

EBATLARI: 49x26 cm.

ACIKLAMA: Anadolu Uygarliklarinden esinlenilerek
bi¢cimlendirilmistir.

Gorsel 61 Halil Yoleri, Dogadan Serisi, 1997.

NO: 15
ESERIN ADI: “Dogadan Serisi”
TARIHI: 1997
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Kendi Koleksiyonu
Samotlu ¢amur, (1280°C)
Elle sekillendirme

62x32x18 cm.

Seramik form

Gorsel 62 Halil Yoleri, Grup 4, 1997.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

16

“Grup 4”

1997

135



BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Kendi koleksiyonu
Samotlu ¢amur
Raku, (1200°C)
38x36 cm.

Seramik diizenleme

Gorsel 63 Halil Yoleri, Krater, 1997.

NO:
ESERIN ADI:
TARIHI:

BULUNDUGU YER:
Tiirkiye

17

“Krater”

1997

[zmir Uluslararas1 Seramik Sempozyumu Koleksiyonu-
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MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Samotlu ¢amur, Kirmizi astar
Oksit, (1200°C)
Cap: 64 cm.

Dogadan esinlenilerek bigimlendirilmistir.

Gorsel 64 Halil Yoleri, Aile, 1997.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

18

“Aile”

1997

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢gamur, Porselen
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TEKNIK: Elle sekillendirme
EBATLARI: 70x40x20 cm.

ACIKLAMA: Figiiratif heykel

Gorsel 65 Halil Yoleri, Seramik Form, 1997.

NO: 19

ESERIN ADI: “Seramik Form”
TARIHI: 1997
BULUNDUGU YER: Kendi koleksiyonu
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MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Samotlu camur
Raku, (1050°C), tornada sekillendirme
48x36 cm.

Seramik form

Gorsel 66 Halil Yoleri, Yunuslar, 1997.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

Tiirkiye
MALZEME:

TEKNIK:

20
“Yunuslar”

1997

Izmir Uluslararas1 Seramik Sempozyumu Koleksiyonu-

Samotlu ¢gamur

Raku, (1050°C)
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

70x60x30 cm.

Dogadan esinlenilerek bigimlendirilmistir.

Gorsel 67 Halil Yoleri, Isimsiz, 1998.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

Yunanistan

MALZEME:

21
“Isimsiz”
1998

Mandamados  Cagdas  Seramik  Miizesi-Midilli-

Samotlu ¢amur, Kirmizi ve Beyaz astarli, (1250°C)
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TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Elle sekillendirme

42x28 cm.

Seramik form

Gorsel 68 Halil Yoleri, Grup Serisi, 1998.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

22
“Grup Serisi”

1998

Samotlu ¢camur, Macun liisteri, (1040°C)
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TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Tornada sekillendirme

47x30 cm.

Seramik diizenleme

Gorsel 69 Halil Yoleri, Halay, 1998.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

Yunanistan

MALZEME:

23
C‘Halay”
1998

Mandamados  Cagdas  Seramik  Miizesi-Midilli-

Samotlu ¢amur, Kirmizi ve Beyaz Astarli, (1250°C)

142



TEKNIK: Elle sekillendirme
EBATLARI: 47x40 cm.

ACIKLAMA: Dogadan esinlenilerek bicimlendirilmistir.

Gorsel 70 Halil Yoleri, Siitunlar, 1998.

NO: 24

ESERIN ADI: “Siitunlar”

TARIHI: 1998

BULUNDUGU YER: Mandamados  Cagdas  Seramik  Miizesi-Midilli-
Yunanistan

MALZEME: Samotlu ¢amur, Kirmiz1 Beyaz Astarli, (1250°C)
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TEKNIK: Elle sekillendirme
EBATLARI: 48x37 cm.

ACIKLAMA: Sergi izleyicilerinin imzalamasi i¢in tasarlanmstir.

Gorsel 71 Halil Yoleri, Iris, 1999.

NO: 25

ESERIN ADI: “Iris”

TARIHI: 1999

BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

MALZEME: Samotlu ¢amur, Macun Listeri, (1040°C)
TEKNIK: Elle sekillendirme
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EBATLARI: 51x35.5x9 cm.

ACIKLAMA: Anadolu Uygarliklarindan esinlenilerek

bicimlendirilmistir.

Gorsel 72 Halil Yoleri, Baykus, 1999.

NO: 26

ESERIN ADI: “Baykus”

TARIHI: 1999

BULUNDUGU YER: Slovakya

MALZEME: Samotlu ¢amur, Kirmizi astar, (1250°C)
TEKNIK: Elle sekillendirme
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

52x52x15 cm.

Seramik form

Gorsel 73 Halil Yoleri, Anadolu’dan, 1999.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

27

“Anadolu’dan”

1999

Slovakya

Samotlu ¢amur, Oksit, (1250°C)

Elle sekillendirme
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EBATLARI: 119x53x18 cm.

ACIKLAMA: Seramik form

Gorsel 74 Halil Yoleri, Anadolu’dan 2, 2000.

NO: 28

ESERIN ADI: “Anadolu’dan 2”

TARIHI: 2000

BULUNDUGU YER: Hacettepe Universitesi

MALZEME: Samotlu ¢amur, Macun Liisteri, (1040°C)
TEKNIK: Elle sekillendirme

147



EBATLARI: 58x40 cm.

ACIKLAMA: Anadolu’dan esinlenilerek bigimlendirilmistir.

Gorsel 75 Halil Yoleri, Grup Serisi, 2000.

NO: 29

ESERIN ADI: “Grup Serisi”

TARIHI: 2000

BULUNDUGU YER: Resen Seramik Miizesi-Makedonya
MALZEME: Kirmizi ¢amur, (1100°C)
TEKNIK: Tornada sekillendirme
EBATLARI: 50x35x23 cm.
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ACIKLAMA:

Seramik form

Gorsel 76 Halil Yoleri, Anadolu Serisi, 2000.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

30

“Anadolu Serisi”

2000

Resen Seramik Miizesi-Makedonya
Samotlu camur, Astarli, Sirli, (1040°C)
Elle sekillendirme

78x48 cm.
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ACIKLAMA:

Seramik form

Gorsel 77 Halil Yoleri, Miizik Serisi, 2001.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

31

“Miizik Serisi”

2001

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, Macun Liisteri, (1040°C)
Plaka ve elle sekillendirme

60x39 cm.
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ACIKLAMA:

Seramik form

Gorsel 78 Halil Yoleri, Miizik Serisi, 2001.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

32

“Miizik Serisi”

2001

Kendi koleksiyonu

Samotlu camur, Macun Liisteri, (1040°C)
Plaka ve elle sekillendirme

59x41 cm.
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ACIKLAMA:

Seramik form

Gorsel 79 Halil Yoleri, Isik Serisi 1,2001.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

33

“Isik Serisi 17

2001

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, Macun Liisteri (1280°C)
Elle sekillendirme

49x38 cm.
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ACIKLAMA:

Seramik form

Gorsel 80 Halil Yoleri, Isik Serisi 2, 2001.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

34

“Isik Serisi 27

2001

Izmir Resim Heykel Miizesi
Samotlu ¢amur, (1280°C)
Elle sekillendirme

62x32x18 cm.
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ACIKLAMA: Seramik form

Gorsel 81 Halil Yoleri, Isimsiz, 2004.

NO: 35

ESERIN ADI: “Isimsiz”

TARIHI: 2004

BULUNDUGU YER: Uluslararas1 Seramik Kolonisi Zlakusa Sirbistan
MALZEME: Kirmizi1 gamur, astar

TEKNIK: Elle sekillendirme

EBATLARI: 40x16 cm.
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ACIKLAMA:

Seramik form

Gorsel 82 Halil Yoleri, Miizik Serisi, 2004.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

36

“Miizik Serisi”

2004

Kisisel Koleksiyon

Samotlu ¢amur, Macun Liisteri
Elle sekillendirme

89x30x10 cm.
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ACIKLAMA:

Seramik form

Gorsel 83 Halil Yoleri, Yapi, 2006..

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

37

“Yap1”

2006

Is Bankas1 Koleksiyonu
Samotlu ¢gamur, Macun Liisteri
Kalipla sekillendirme

72x22 cm.

156



ACIKLAMA: Seramik form

Gorsel 84 Halil Yoleri, Isimsiz, 2007.

NO: 38

ESERIN ADI: “Isimsiz”

TARIHI: 2007

BULUNDUGU YER: Kibris Lefkosa Kiiltiir Miidiirliigi
MALZEME: Samotlu ¢amur, Macun liisteri
TEKNIK: Elle sekillendirme

EBATLARI: 49.5x32x11 cm

ACIKLAMA: Seramik form
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Gorsel 85 Halil Yoleri, Isimsiz, 2007.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

39

“Isimsiz”

2007

[zmir Sivis Hotel Koleksiyonu
Samotlu ¢amur

Elle sekillendirme

78x40.5x10.5 cm.
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ACIKLAMA:

Seramik form

Gorsel 86 Halil Yoleri, Isimsiz, 2007.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

40
“Isimsiz”
2007
Kendi koleksiyonu
Samotlu ¢gamur, Macun liisteri
Elle sekillendirme
61x25x14 cm.

Seramik form
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Gorsel 87 Halil Yoleri, Isimsiz, 2007.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

41

“Isimsiz”

2007

Kendi koleksiyonu

Samotlu ¢amur, Macun liisteri
Elle sekillendirme

67x23x17 cm.

Seramik form
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Gorsel 88 Halil Yoleri, Siizek “Filter”, 2007.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

42

Stizek “Filter”

2007

Kendi Koleksiyonu
Dokiim ¢amuru
Kalipla sekillendirme
63.5x28.5x15 cm.

Seramik form
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Gorsel 89 Halil Yoleri, Yap: 2, 2007.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

43

“Yap1 2”

2007

Ekin Erman Koleksiyonu
Samotlu gamur

Elle sekillendirme

48x17 cm.

Seramik form
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Gorsel 90 Halil Yoleri, Isimsiz, 2007.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

44

“Isimsiz”

2007

Kendi Koleksiyonu
Samotlu camur
Elle sekillendirme
57x50 cm.

Seramik form
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Gorsel 91 Halil Yoleri, Isimsiz, 2007.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

45

“Isimsiz”

2007

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, Macun liisteri
Elle sekillendirme

62x16 cm.

Seramik form
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Gorsel 92 Halil Yoleri, Isimsiz, 2017.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

46

“Isimsiz”

2017

Kendi Koleksiyonu
Samotlu ¢amur, (1250 C)

Elle sekillendirme

Seramik form
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NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

46

“Kus”
2018

Kendi Koleksiyonu
Porselen

Kalipla sekillendirme

Seramik Form
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3.3. CANDAN GUNGOR

3.3.1. Candan Giingor’iin Ozgecmisi

Gorsel 93 Candan Giingor

1969 yilinda Izmir’de dogdu. 1992 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik- Cam Ana Sanat Dal1 lisans, 1995 DEU Sosyal Bilimler Enstitisii
Uygulamali Sanatlar Béliimii yiiksek lisans, 2002 DEU Sosyal Bilimler Enstitiisii
sanatta yeterlik mezunudur. Aym {niversite ve fakiiltede 1996 yilinda saat ticretli
Ogretim gorevlisi, 1998 yilinda arastirma gorevlisi olarak calismaya baglamistir.
Cesitli yarismalarda ddiiller almigtir. Istanbul ve Izmir’de iki kisisel sergi agmustir.
Yunanistan, Makedonya, Arnavutluk, Arjantin, Bulgaristan, Slovenya, Misr, Italya,
Avusturya, Kore, Romanya, Litvanya, Kibris ve Tiirkiye’de bir¢ok sempozyum,

sergi, bienal, kongre, calistaya katilmistir. Ulusal ve uluslararasi miizelerde ve
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koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Tiirk Seramik Dernegi, Seramik Sanati
Egitimi ve Degisimi Dernegi iiyesidir. Seramik Federasyonu Seramik-Tiirkiye
Dergisi sanat editoriidiir. DEU GSF “Yedi” Dergisi yaym kurulu iiyeligi (2010-2017)
yapmustir. Halen, DEU GSF Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii'nde Dr. Ogretim
Uyesi olarak c¢alismakta, Bati Anadolu Comlekgilik Arastirma ve Uygulama

Merkezi’nde miidiir yardimcisi olarak gorev yapmaktadir.
3.3.2. Candan Giingor’le Miilakat '>

Buket Alper (B.A.): 80°’li yillarda seramik sanatini soyut bir sanat olarak goren
goriislere cok sik rastlaniyor ve bu donemde Tiirk seramik sanatinda bir soyutluk
hegemonyasi s6z konusu. Bu, 90’li yillarda da devam etmis. Bu konuda ne
diisiiniiyorsunuz? Bu donemlerde ¢okca dillendirilen “seramik, soyut olmalidir” ya

da “seramik soyut bir sanattir” gibi goriisler sizi etkiledi mi?

Candan Giingdr (C.G.): Aslinda halen iilkemizde seramige sadece islevselligi ile
bakiliyor olmasi géz oniine alindiginda bu goriisiin ve egilimin biz seramikgiler i¢in
bir kazanim oldugunu diisliniiyorum. Seramik dncelikle malzemedir ve sinirlar1 ¢ok
genistir. Yani yapmak istediginiz her tiirlii big¢ime olanak verir. Bu malzemeyi
kullanarak sanat yoluna nasil ¢iktiginiz, kisisel tercihinize kalmistir. 90’11 yillar
lisansiistii 6grencilik donemime denk geldigi i¢in, benim i¢in daha ¢ok seramik

malzemeyi deneyimlemeye yonelik yillar oldugunu sdyleyebilirim.

B.A.: 90’lh yillarda islevsel seramige bakista bir donilisim var. Seramigin
zanaatkarlik boyutu olumlantyor. Ornegin Tiirk Seramik Dernegi 1996°da “Canak”,
1997°de “Caydanlik” ve 1998’de de “Vazo” konulu yarigmali sergileri ya da Ege
Kiiltiir Vakfi 1993-96 yillar1 arasinda “Duvar Tabagi Yarismasi/Sergisi” diizenlemis.

Baz1 seramik sanatcilarinin sadece islevsel seramikleri igeren sergileri s6z konusu

132 Candan Giingor, yazarla goriisme, (izmir, 13 Aralik, 2018).
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olmus. Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz? 90 kusaginda yer alan 6nemli bir isim olarak

sizin de islevsel seramiklere yoneliminiz oldu mu?

C.G.: Sanirim bu soruda kast edilen islevsel seramifin bir sanat eserine
dontstiiriilmesi fikri... O yillarda Tirk Seramik Dernegi’nin iiyesi oldugum igin s6z
ettiginiz yarismalar1 yakindan takip etme olanagim oldu. Islevsel seramigi sanat
nesnesine  doniistiiren isimlerden biri olan Alev Ebiizziya’'min Anadolu
Uygarliklarindaki kap formlarindan esinlendigi ¢anaklari, boyutlari, zemine temas
ettigi noktas1 itibariyla adeta bir heykel goriiniimiindedir. Pablo Picasso’nun
seramiklerinde de sik¢a rastladigimiz bir olgudur bu. Ornekleri gogaltabiliriz. Benim
de 1999 yilinda ilk olarak Makedonya’daki Resen Seramik Kolonisinde iirettigim i¢
ice konmus ¢anaklarim, Resen’in dogasini betimledigim islerimdir. Mavi renkte olan
canaklar Resen Goliinii, yesil olanlar daglarini betimler. (Bkz. Gorsel 103) Daha
sonra da ¢anaklarimi ¢esitli boyutlarda, cesitli camurlarla ve sirlarla olusturmaya
devam ettim. 2001 yilinda Turgut Pura Vakfi ikincilik 6dili aldigim isimi de bu

konuya 6rnek olarak verebilirim. (Bkz. Gorsel 104)

B.A.: Tiirkiye’de figtiratif seramik, 90’1 yillara kadar, istisnalar harig, sadece Nasip
Iyem tarafindan temsil edilmis. 90’1 yillarda durum kismen degisiyor. Serdar
Tekebasogu’nun figiiratif porselen heykelleri hatirlanabilir. Ya da Necdet Siimer,
Tektas Agaoglu gibi baska alanlardan gelen, “misafir” isimlerin figiliratif caligmalari
basinda yer bulmus. Figiiratif seramik konusuna nasil bakiyorsunuz ve 1990’lara
(hatta 2000’lere) kadar bu alanin genel olarak zayif kaldigi saptamasma katilir

misiniz?

C.G.: Figiiratif seramikler ile alakali olarak ilk soyleyecegim husus, kesinlikle hata
kabul etmeyecegi yoniindedir. Yani soylemek istedigim -istisnalar hari¢-, zorlama
olmadan, belli bir siizgecten ge¢mis olmasi gerekliligidir. Ayrica belirtmek istedigim
ayrt bir konu daha var: Benim Ogrenciligimde, bizler Sanatsal Anatomi dersi
almadik. Hatta gilinlimiizde de durum bdyle. Figiiratif heykel kuvvetli bir insan

anatomisi bilgisini gerektirir. Siz bu bilgiye sahipseniz, ironik bir dil de kullanip
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karikatiirize edebilirsiniz. Aksi halde yaptiginiz is yoz goriiniir. Tekrar ediyorum

istisnalar hari¢! Yani bu konuda yetenegi olan sanat¢ilarimizi ayri tutuyorum.

B.A.: Ogrencilik déneminizdeki izlenimlerinizi 6zellikle “seramik kap” ve figiir”
olgular1 ¢ergevesinde aktarir misiniz? Yetistiginiz akademik ortamda, belirli 6n
kabuller ya da yonlendirmeler var miydi? Tasarimlariniz ve islerinizde tamamen

0zgiir oldugunuzu sdyleyebilir misiniz?

C.G.: Ogrenciligimde yil i¢i proje konularimiz hocalarimiz tarafindan belirlenip
verilirdi. Biz de tasarimlarimiza onay aldiktan sonra baslardik. Islevsel, figiiratif ya
da soyut bir dil ile aktarmayi1 biz belirlerdik. Fakiilte catis1 altinda oldugumuzu

diisiindiigiimiizde baskin olmayan yonlendirmeler ¢alismaniza olumlu katkilar saglar.

B.A.: Tiirkiye’de sanat piyasasinin genellikle 80 sonrasinda gelismeye basladigi
sOyleniyor. Bu dogrultuda 1990’larda sadece resim satarak gecinebilen ressamlarin
varligindan soz ediliyor. 90’l1 yillarda ¢ok sayida kisisel seramik sergisi olmasina
ragmen, bu sergilerin satig/piyasa anlaminda bir karsiliginin olmadigi goriiliiyor. Bu

cercevede sanat piyasasi-seramik iliskisine nasil bakiyorsunuz?

C.G.: Seramik iiretmenin ¢camur hazirlamadan, sirlamaya dek ne kadar zor agsamalari
oldugunu hepimiz biliyoruz. Bu sorunuz nihai sonuca ulastigimizda da siirecin
bitmedigini gosteren giizel bir saptama! Bir¢ok sanat¢inin yasadigin1i zaman zaman
ben de yasiyorum ne yazik ki. Oncelikle, islerimin inceliginden dogan kirilgan
yapisi, onu bir yere nakliye etmemde basli basina bir zorluk oluyor. Ciinkii kargo
sirketleri boyle bir sorumluluk almadigi gibi gerekli 6zeni de gostermiyor. Bir de
sergiden satin alindiktan sonra bir galericinin agzindan duydugum bir sey var ki i¢ler
acist! Evde temizlik yapilirken diisiip kirilan seramigin faturasi size kesiliyor!
Seramik/piyasa degerlendirmesini de yasadigim g¢arpict bir Ornekle sOyle
aciklayabilirim: 2011 yilinda seramik sanati ile ilgili olumlu diistincelerini her zaman
yazilarinda dile getiren elestirmen Abdiilkadir Giinyaz’in kendi ¢abalariyla bir araya

getirdigi, aralarinda benim de bulundugum bes seramik sanatcisini ortak bir sergi
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agmak fikri ile Istanbul’a davet etti. Sergimizi cok merkezi bir yerde gerceklestirdik.
Sergide satilan eser sayisi o kadar azdi ki Abdiilkadir Bey saskinlik i¢inde halen bu
lizlintlislini dile getirir. Ben her seye ragmen hevesimizi kaybetmeden, daha ¢ok

caligmanin, tiretmenin olumlu katkis1 olacagi diisiincesindeyim.

B.A.: 90’11 yillarda Tiirk seramik endiistrisinin belirgin bir atilimi1 var. Seramigin
iligkili teknolojiye ¢ok bagimli bir sanat olusundan hareketle, bu atilimin Tiirk

seramik sanat1 tizerinde bir etkisi s6z konusu oldu mu?

C.G.: Universite ve sanayi isbirligi aslinda iilkemizde en ¢ok ihtiya¢ duydugumuz ve
siirekli giindeme getirdigimiz konulardan biri. Her zaman birbirini desteklemesi
gereken iki kurum. Bilgiyi ireten tniversitelerdir, nitekim bugiin fabrikalarda,
tasarim, lretim, ar-ge gibi onemli birimlerde bir¢ok mezun Ogrencimiz istihdam
ediliyor. Zaman zaman bazi fabrikalarin da {niversitelerin seramik bdliimlerine
finansal anlamda destek verdigini duyuyoruz. Bunlar ¢ok sevindirici gelismeler.
Gecgmis yillarda seramik yapimi i¢in genis olanaklara sahip (¢camur, sir, yiiksek
pisirim olanaklart gibi) Canakkale Seramik Fabrikalari, uluslararasi seramik
sempozyumlar1 diizenliyordu. Yine Eczacibasi Sanat Atdlyesinin sanatcilara
sagladig1 iki haftalik siirede calisma olanaklar1 vardi. Bunlar alanimiz i¢in ¢ok
onemli katkilar. Yine fabrikalarin actigi bazi sanatsal, endiistriyel, karo tasarim
yarismalar1 var. Ogrencilerimizin kendilerini tanitmasi igin biiyiik firsatlar bunlar.
Ayrica seramik egitiminin bir pargasi olarak gordiigiimiiz stajlardan en az birini
Ogrencinin endiistride yapma zorunlulugu vardir. Bu noktada da 6grenci seramik

endiistrisindeki son gelismeleri deneyimler.

B.A.: Devlet Resim ve Heykel Yarigmalarinda/Sergilerinde (DRHS) bilindigi gibi
1989 o6nemli bir tarih. Bu tarihte seramik dali ilk kez bu organizasyona ayri bir
kategori olarak dahil edilmis. Bu, seramik sanatinin gdsterimi/tanitimi vb. agisindan
olumlu bir gelisme olmakla beraber, sanki Tiirk seramik sanatin1 kendi i¢ine kapali
bir hale getirmis. DRHSdeki isler, bir avug ilgilinin (seramik camiasinin) bildigi/

ilgi gosterdigi, sanatin ortaminin genelinden kopuk bir alan gibi. Bu ya da bdylesi bir
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saptamaya katilir misiniz? Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

C.G.: Tabii sizin de sOylediginiz gibi bdylesine ciddi bir kurumun ac¢tig1 etkinlikte,
seramik kategorisinin yer almasi seramigin c¢agdas sanat ortami tarafindan kabul

gormesi demektir. Dolayisiyla bunun 6nemli bir gelisme oldugunu diisiiniiyorum.

B.A.: 1990’larda Tiirk seramik sanatinin bir duraganlik ya da tikanma evresine
girdigi yoniinde, sanat tarihgilerin, elestirmenlerin ve bizzat seramik sanat¢ilarinin
dile getirdigi ¢ok sayida sOylem var. Seramik sanatgilarinin ve seramik sergilerinin
sayisindaki adeta patlamaya ragmen, boylesi sdylemler ni¢in ortaya ¢ikmistir? Bu

konuda ne diisiiniiyorsunuz?

C.G.: Bahsettiginiz konu ile ilgili olarak her hangi bir sey okumadim ve duymadim.
Bunun i¢in bir yorum yapmam yanlis olur. Ancak 90’lardan sonra iilkemizde agilan
seramik boliimlerinin arttigr ve ilgi gordiigii gercegi var. Ayrica bazi kamu
kurumlarinda ve kisisel atdlyelerde ¢ok sayida seramik kursu acildigini biliyoruz.

Dolayisiyla hizla artan yogun bir ilgiden s6z edebiliriz.

B.A.: 1990’larin basinda baslayan Altin Testi Seramik Yarigmalarinin, Tiirk seramik
sanatindaki yeri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Bu yarigmalar ve iliskili sergiler

ulusal basinda (gazete ve sanat dergilerinde) yeteri kadar yer bulabildi mi?

C.G.:1992 yilinda ilk Altin Testi Seramik Yarismasina ben de katilmistim. Ne kadar
heyecanli oldugumu hatirliyorum. O yil derece alamamistim ancak sonraki yillarda
benim de 8diiliim oldu. Ilk yillarda katilim azdi, sonradan duyulmaya baslandiginda
¢ok yogun katilimli bir yarigsma oldu. Rahmetli Halim Sima ve esi Yildiz Sima biiytik
Ozveri ile bu yarigmay1 devam ettirdiler. Halen heyecanl bir sekilde siirliyor ve takip
ediliyor. Seramik ¢alisan herkese acik bir yarisma, hatta tek oldugunu soyleyebiliriz.
Daha 6nceki bir soruda verdigim cevabi yineleyecegim; sonucu ne olursa olsun, bu
tir yarigmalarda katilimcilar kendi kisisel deneyimlerini artirma imkani bulurlar.
Basinda yer bulmasi konusuna gelince tabii ben Izmir’de oturdugum igin yerel

gazetelerden takip edebildim. Ancak boylesine biiylik kapsamli -iki yildir
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uluslararas1 da yapilmaya baslandi- bir yarigmali serginin daha genis yer bulmasi,
duyurulmasi gerekiyor. Az dnce de sOyledigim gibi Yildiz Hanim kisisel ¢abalariyla

yiiriitmeye ¢alistyor. Bir diizenleme ekibine sahip degil ne yazik ki.

B.A.: 80’li yillarda kurulan Seramik boliimlerinin (Hacettepe, Anadolu ve 9 Eyliil)
Tiirk seramik sanatindaki Istanbul hegemonyasini kirdigini, hi¢ degilse zayiflattigini

sOyleyebilir miyiz? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?

C.G.: Ben hegemonya ya da zayiflatmasi olarak degil, olumlu bir katki olarak
gdrityorum. Séyle ki: IDTGSYO’ nun devamu niteliginde olan Marmara Universitesi
GSF ve Sanayii Nefise sonrasinda Giizel Sanatlar Akademisi ve nihayetinde Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi GSF Seramik Boliimleri, alanimizin tarihi
acisindan 6nem tasimaktadir. Burada farkli ekollerden yetigsmis ve seramik tarihine
yon vermis ¢ok degerli hocalarimiz daha sonraki yillarda kurulan seramik
boliimlerinin baslangicin1 olusturmustur. Biz seramikg¢iler icin bu gelismeler ¢ok

sevindiricidir.

B.A.: 90’lh yillarda seramik sanat¢ilarinda sadece kavramsal islere degil farkl
disiplinlere de bir yonelim gozleniyor. Bronz dokiim, 6zgiin baski, resim, ¢izim vb.
gibi. Bu konudaki diislinceleriniz 6grenebilir miyiz? Sizin de seramik disiplininden
uzaklastigimiz ya da bunu disiindiigiiniz evreler oldu mu? Olduysa bdylesi

calismalariniz hakkinda bilgi alabilir miyiz?

C.G.: Benim farkli malzemelere bir yonelimim olmadi. Lise donemimde resim
boliimiinde okurken linol baski, mumlu batik, yagli boya, sulu boya, pastel, kumas
boyama gibi bir takim teknikleri li¢ sene boyunca uygulamistim. Fakiilteye de
girerken Oncelikli tercihim resimdi. Ancak seramik boliimiinii kazanip kille
caligmaya bagladigimda malzemenin sicakligi ve plastikligi beni ¢ok etkilemisti.
Otuzbir yildir da birakmadim. Ancak tabii sanat¢1 6zgiirdiir, diisiincesini aktarmak

icin en uygun malzemeyi se¢cmek kendi tercihidir.

B.A.: Bati seramik diinyasi, 1990’11 yillarda yas ¢amuru ya da kumu, toprag: bile
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seramik alanma dahil edip benimsemis. Seramige 0zgii olan ya da seramigi

cagristiran boylesi malzemeleri kullanan uygulamalar hakkinda ne diisiinliyorsunuz?

C.G.: Bu konuya sicak bakiyorum. Ogrencilerimiz zaman zaman projelerinde bu tiir
malzemeleri kullaniyorlar, ancak seramik malzemenin Oniline ¢ikmasi taraftari
degilim. Yani seramik daha baskin olmali. Ogrencilikten sonra istedikleri yogunlukta

farkli malzeme kullanabilirler.

B.A.: Genel olarak “kavramsal seramik™ denilen tartismali alan hakkinda ne
diistiniiyorsunuz? Sizce “kavramsal seramik” s6z konusu olabilir mi? Kavramsal bir

yonelimi drnekledigini diislindiigiiniiz calismalariniz var m1?

C.G.: Bu konuya hem egitimciligim hem de seramik iireten biri olarak cevap
gerekirse tabii ki yaptiginiz eserin arkasinda bir diisiince, altinda yatan bir neden
olmali. Yani izleyiciye sdylemek istediginiz bir sozii kendi dilinizle, kullandiginiz
malzemeyle aktariyorsunuz. Ciinkii sadece giizel bi¢imler iiretmek yeterli degildir
kanimca. Dogada da c¢ok sayida giizellikler var ama onlar1 sanat olarak
adlandirmiyoruz. Sanat olarak adlandirabilmek i¢in bigimlere insanin kattig1 anlama
ihtiyag vardir. Bu yiizden sanat dogas1 geregi kavrama yonelir. Ogrencilerimizden de
proje degerlendirmeleri sirasinda yaptiklari tasarimlari anlatmalarini istiyoruz bu
fikri agilamak i¢in. Kendi ¢alismalarimdan 6rnek vermem gerekirse, 8 Mart Diinya
Emeke¢i Kadinlar Giinli Sergisi i¢in, kendi géziimden, kadinin toplum i¢inde hak
ettigi yeri bulmasi kendi kanatlariyla u¢gmasi fikri ile olusturulmus bir seramik eser
yapmistim. Sembolik olarak kullanilan kus kanatlari, eserin ana temasini olusturmus,
kanatlar, kararmis, i¢i bosalmis ve yere ¢akilmis olarak betimlenmistir. (Bkz. Resim

3)

B.A.: Seramik sanatinin ya da stiidyo seramikgiliginin, kendi cografyasinin
teknik/teknolojik diizeyini yansittigi goriisiine katilir misimiz? Tiirk seramiginin

diinyadaki yeri hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

C.G.: Seramigin teknik ve teknoloji ile i¢ i¢e bir sanat dali oldugunu
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diisiindiiglimiizde, sanatgilarin kendi tilkesinin olanaklarini kullandigini ve buradan
izler tasidigini sdyleyebiliriz kanimca. Diinyada ¢ok yaygin olan Stiidyo
Comlekeiliginin iilkemizdeki 6nemli temsilcilerinden biri Prof. Giingér Giiner
hocamizdir. 1996 yilinda kendisi ile ilgili olarak yaptigim yiiksek lisans tez
caligmasinda kendisinin bu tiirlii dretim tarzina yakindan tanik oldugumu
sOyleyebilirim. Gilingér Hocanin evinde bize kurdugu kahvalti sofrasindaki tiim sofra
esyalar1 kendi elinden ¢ikmisti. Tabaklar, kahvalti takimi hatta kahve cezvesi bile
hocanin kendi calismasi idi. Hoca burada sadece geleneksel ¢omlek¢i carkini
kullanmakta kalmamis, iizerlerindeki desen ve bezemeleri kendi iilkesinin

birikiminden esinlenerek yapmuisti.

B.A.: Artik 50’lerin, 60’larin ya da 70’lerin diinyasinda degiliz. 2019 yil1 itibariyle
hala tilkemize 06zgli bir seramik dili olusturmak vb. gibi ideallerden sizce soz

edilebilir mi?

C.G.: Kendi 6grenciligimden bu yana yani 1988 yili itibariyle degerlendirmem
gerekirse, o yillardan bu yana iilkemizde alanimizla ilgili biiyiikk gelismeler oldu.
Oncelikle daha fazla bolim kuruldu, sadece ‘seramik’ {izerine sempozyumlar,
calistaylar, sergiler, yarigmalar diizenlendi ve sayisi artmaya devam ediyor. Yurt
disinda tiilkemizi temsil eden sanatcilarin sayis1 azimsanmayacak nitelikte. Seramige
olan ilgi artti. Dolayisiyla bdyle bir ortamda kendi dilimizi olusturmanin miimkiin
oldugunu diisiiniiyorum. Belki biraz daha birbirimizi dinlemeye, desteklemeye,
beraberce hareket etmeye ihtiyacimiz var. Prof. Glingér Gliner’in de sdyledigi gibi,

yerelden hareket ederek evrensele varabiliriz ¢iinkii.'>

B.A.: 1980 sonrasi Tiirk seramik sanatinin gelisimi/degisimi hakkinda neler

sOylersiniz?

'3 Candan Giingér, yazarla goriisme, (izmir, 10 Nisan, 2019).
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C.G.: 1980 sonras1 Tiirk seramik sanatinin gelisimi genel olarak, ¢ok hareketli ve
yogun, kendini gelistiren bir donemdir. Onceleri Anadolu’da seramik arkeolojik
alanda ve geleneksel gecmisi ile daha ¢ok zanaat olarak taniniyorken, Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinin birbiri ardina agilmasi ve Seramik Boliimlerinin egitime gegmesiyle
cagdas sanat ortamina girmis ve kisa zamanda biiyiik gelisme gostermistir. Bu biiyiik
geligmenin asil mimari Universiteler, yurt diginda egitim gormiis akademisyenler,
giderek cogalan ve yayilan seramik ve cam tasarimi boliimleridir. Bugiin Tiirkiye’de
altmisin iizerinde Seramik Boliimii vardir. Bu bdliimlerde, seramigin, arkeolojik,
sanatsal, bilimsel ve endiistriyel boyutu, konusunda uzmanlasmis hocalarla
Ogrencilere aktarilmaktadir. Diger taraftan, yurt disinda hem 6gretim elemanlarinin
hem de 6grencilerin gorgii ve bilgilerini artiracak bir takim uluslararasi programlar
olusturulmustur. Yani diinya seramik sanati ile biitiinlesmis bir egitim programi s6z

konusudur.

Ben Dokuz Eyliil Universitesinde 1988 yilinda 6grenci oldum. Bu dénemde Izmir
gibi gelismis bir sehirde seramik ile ilgili yayin, malzeme, ¢amur, seramik aleti vs.
yoktu. Boliimiimiiz yeni kurulmustu. Ayak ile ¢evirdigimiz ii¢- dort tane ¢omlekei
tornast vardi. Neredeyse odamin iic kati kadar kiiciik bir mekanda seramik
sekillendiriyorduk, torna ¢ekiyorduk, yiizeysel tasarim panolarimizi yapiyorduk,

kiiciiciik bir yerde ¢ok dar bir alanda ¢ok giizel bir o kadar da mutlu ¢alistyorduk.

Simdi 6grencilerimizin ¢ok fazla sayida mekéan1 var. Seramigin her agamasini uygun
ortam ve sartlarda gerceklestirebiliyorlar. Bugiin ile kiyasladigimizda teknolojinin de
gelisimiyle béliimiimiiziin sundugu imkénlar oldukc¢a zenginlesmistir. Ornegin
ogrencilerimiz  elektrikli ¢omlek¢i tornalar1  kullaniyor, sirlarimi  kendileri
yapabiliyorlar. Her tiirlii firin ortam1 boéliimiizde mevcut, indirgen ortam olanaklari,
yiiksek sicaklikta pisirim olanaklar1 var.  Seramikte donanim c¢ok Onemlidir.
Donanimin altin1 6zellikle ¢izmek lazim, ¢iinkii donanim olmadan seramik
yapamazsiniz. Diger bir taraftan kuramsal bilgi ¢ok onemlidir. Diinya literatiiriinii,

diinyadaki ornekleri, sanatgilar1 ve eserlerini bilmeniz ufkunuzu acar, daha genis bir
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agidan bakmaya baslarsiniz ve bu islerinize de yansir. Ozellikle Uzak Dogu’da,
Amerika’da gelisen teknoloji ile birlikte sanat¢ilar, gerek kavramsal, gerek bigim,
gerekse seramik iiretiminin nihai sonucu olan pisirim ve pisirim teknikleri ile ilgili

olarak oldukga ilerdeler.

Bugiinkii ortam1 degerlendirdigimizde tekrar lilkemize donersek 80 sonrasi seramik
gelisimine ivme kazandiran diger etmenler arasinda, 6zel sektor, artarda acilan
seramik fabrikalari, fabrika bilinyelerinde agilan sanat atolyeleri, seramik atolyeleri
sayilabilir. Bazi1 fabrikalar sanat atOlyelerini sanat¢ilara ve akademisyenlere
calismalarin1  gergeklestirebilmeleri icin agarken, bazilar1 da uluslararasi

sempozyumlar diizenleyerek bugiiniin sanat ortamina biiylik katkida bulunmuslardir.

Universiteler de imkanlar1 6lgiisiinde uluslararas: sergiler, calistaylar, sempozyumlar
diizenlemislerdir ve diizenlemeye devam etmektedirler. Boliimiimiiziin kurucusu
Prof. Sevim Cizer, 1997 yilinda ‘Uluslararasi Izmir Seramik Sempozyumu’nu
baslatmistir ve bu etkinlik on yil siireyle devam etmistir. Bu siire i¢inde bdliim
Ogretim elemanlarimizin ve Ogrencilerimizin sanatc¢ilart yakindan tanima firsati
olmustur. Sanatcilarin calisma tarzina, calisma teknigine, sanat¢t sunumlari ile
onlarin kendi kiiltiirlerine tanik olmak bir sanat¢i aday: i¢in biiylik kazanimlardir.
Kendi birikimim i¢in de ayni seyi sOyleyebilirim. Tanima firsati buldugum tiim
sanatcilar, yaptig1 isi cok seven, sanatina tutkuyla bagh sanatcilardi. Ornegin Giingor
Giiner, Sadi Diren, Hamiye Colakoglu, Mustafa Tungalp, Sevim Cizer, Tiiziim
Kizilcan, Bingiil Basarir’in calismalarina tanik oldum ve kendilerinden ¢ok sey

O0grendim. Bu anlamda kendilerine miitesekkirim.

Seramik sanatindaki ¢cok Onemli bir gelisme de seramik malzemelerinin (¢amur
cesidi, sir cesitleri, sekillendirme aletleri, firinlar v s) teminin kolaylagsmasi ve
zenginlesmesidir. Bu konuda gerek ithalat¢1 firmalar gerekse kendi {ireten isletmeler
yaygmlagmistir. Bilindigi gibi seramik, teknoloji ile i¢ ice bir sanat dalidir.
Beklediginiz sonuglar1 elde edebilmeniz ve ¢alismanizi kolaylagtirmak i¢in size en

uygun malzemeyi kullanmaniz gerekir. Hatta bir atasozii vardir “alet isler el oviiniir’

178



diye... Yaptigmiz isin kusursuz olmasini saglayabilirsiniz. Yine bu noktada
kendimden 6rnek verecegim; Ogrencilik yillarimda seramik aletlerimizi kendimiz
yapmistik. Sevim hocamla birlikte yaptigimiz torna aletlerinden birini (Gorsel 94)

hala saklarim bir an1 olarak.

*@

Gorsel 94 “Torna Aleti”, 1998
3.3.3. Sanat Anlayisi

Sanat hepimizin bildigi gibi 6zgiin ve 6zgiir bir alandir. Egitim ile beraber giizel
sanatlar fakiiltelerinde okuyan 6grenciler o kadar sanshidir ki bir¢ok kuramsal dersle
beslenirler. Ogrenciler Felsefe, Mitoloji, Genel sanat tarihi gibi bir takim kuramsal
dersler alirlar. Bu sayede diislince giiclerini ve yaraticiliklarini gelistirirler. Ben
genellikle 6grenci projelerinde Anadolu’da yasamis kiiltiirlerden yola ¢ikmalarin
istiyorum. Ornegin ikinci smif seramik tasarim dersinde Arkeolojik bir buluntunun
yeniden {iretimini (tipki {iretimi) yapiyoruz. Ogrenci formla beraber iizerindeki
bezemeleri, astarlar1 vs. etiit ediyor. Bugiin biitiin diinya Anadolu kiiltiiriinii merak
ediyor. Bir diger dersim olan yiizeysel tasarim derslerinde de 6grenciye Selguklu
sirli-sirs1iz doneminden yola ¢ikarak bir seramik pano iiretmelerini istiyorum. Burada
bir taklit degil, 6ziimsenerek, irdelenerek, esinlenilerek olusturulmus tasarimlari

iiretiyoruz. Ozellikle bizim alammizdaki arkeolojik buluntular, iznik ¢inileri,
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Kiitahya c¢inileri, Kubadabad saraymnin essiz duvar c¢inileri hayranlikla izleniyor.
Gergekten biiyiik bir kiiltiirel mirasa sahibiz ve biz sanatgilar, sanat egitimcileri bunu

gormezden gelemeyiz.

Ben yliksek lisans tezimi Profesor Gilingdr Giiner hocamizin sanat hayatini iizerine
yapmistim. Giingdr Giiner hoca ile 93-94 yillarinda hem evinde hem de okulda
gorigmeler yapmistik. Hoca, gelenege baghdir ancak cagdas eserler iiretir.
Eserlerinde gerek tiretim bi¢imi (¢omlek¢i tornasi) gerekse sir ve bezemelerinde

izlerini gormek miimkiindiir.

Bu noktada bir anim1 da aktarmak isterim: Giingdr hocay1 evinde ziyaret ettigimde
kendi elinden ¢ikan sofra takimai ile bir sofra kurmustu. Tornada yaptig1 fincanlardan
cay ictik, tabaklardan yiyeceklerimizi yedik (Gorsel 95). Dolayisiyla hocanin bu

tutumu beni ¢ok etkilemistir.'>*

13 Candan Giing6r, yazarla goriisme, (izmir, 13 Aralik, 2018).
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Gorsel 95 Candan Giingdr ve Glingor Giiner
3.3.4. Arastirmaci Yonii'™>

Alanimla ilgili olarak cesitli konularda arastirmalar yaptim: “Cagdas Bir Seramik
Sanatgisi:  Giingdr Giiner”, “Demir Icerikli Sirlarla Ilgili Arastirmalar ve
Orneklemeler”, “Tarihi Mayolika Sirlari  Uzerine Denemeler”, “Akdeniz
Mimarisinde Seramik”, “Comlekgilik Sanatinin Korunmasinda Bir Model Onerisi:
Yoresel Comlekgililk Aragtirma ve Uygulama Merkezi”, “Geleneksel Seladon
Sirlarmin  Tarihsel Siire¢ Igerisindeki Gelisimi ve Topkapr Sarayr Ornekleri”,
“Seramik Egitiminde Geleneksel izler”, “Oze Yonelen Bir Seramik Sanatcisi: Sevim
Cizer”, “Sel¢uklu- Osmanli Mimarisinde Bi¢im ve Isiga Katki: Cam ve Seramik”
aragtirma ve uygulama yaptigim bagliklar. Mayolika  sirlarint  kendi
hammaddelerimizle yapmaya c¢alisttm. Biliyorsunuz kalayli bir sirdir, hazir sir
kullanmadan buradaki laboratuvar imkéanlarimizda yapmaya calistim. Cipriano
Piccolpasso’nun ‘Li Tre Libri Dell Arte Del Vasio’ isimli el yazmasi kitabindan

ceviriler yaparak, tarihteki en eski sir regetelerini glinlimiize uyarlamaya calistim.

133 Candan Giingér, yazarla goriisme, (izmir, 13 Aralik, 2018).
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Bezemeleri de aslina sadik kalarak metal oksitlerin i¢ine eritici ekleyerek yaptim.

Gorsel 96 Candan Giingor, Mayolika dekorlu tabak, 1998

Gorsel 97 Candan Giingor, Mayolika dekorlu tabak, 1998

Sanatta Yeterlik tez ¢calismamin denemelerini demir oksit igerikli bir sir ¢esidi olan
Seladon sirlar iizerine yapmistim. Bu kapsamda denedigim ve sonug aldigim sirlar
kendi calismalarima uyguladim. Indirgen ortamda elde edilen bu sir cesidinde
basarili sonuglar elde etmek pek kolay olmadi. Porselen ¢amuru kullanarak

olusturdugum biinyelere uyguladigim sirlarda buz mavisinden zeytin yesiline kadar
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genis bir yelpazede sirlar elde ettik. Indirgemeyi LPG gazi ile yaptik.
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3.3.5. Eserleri

Gorsel 98 Candan Giingdr, Isimsiz, 1992. Gorsel 99 Candan Giingér, Isimsiz (farkh

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

acidan).
1
“Isimsiz”
1992
Kendi Koleksiyonu

Samotlu camur, krom oksitli saydam sir, opak sir, 1000
°C

Serbest sekillendirme

32X35Hx24derinlik cm.

Biitiinden yola ¢ikilarak yapilmis bir formdur. Once
biitiin olarak oval bir form gergeklestirilmistir. Daha

sonra dilimlenerek seramik malzemenin plastiklik
ozelligi 6n plana ¢ikarilmistir.
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Gorsel 100 Candan Giingor, Hamile, 1997.

NO:
ESERIN ADI:

TARIHI:
BULUNDUGU YER:
MALZEME:
TEKNIK:
EBATLARI:

ACIKLAMA:

2

“Hamile”

1997

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, bakir oksit, 1000 ° C

Serbest sekillendirme

35X50Hx14derinlik cm.

Sanat¢inin  hamileyken yapmis oldugu bir istir.
Bedendeki  fizyolojik  degisimlerden etkilenerek
gerceklestirilmis, bunun bir kabuk oldugu ve bu

kabuktan bir siire sonra siyrilacagi algisini yaratmak
i¢in plakanin ucu hafif¢e kaldirilmistir.
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Gorsel 101 Candan Giingor, Isimsiz, 1998.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHi:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

3

“Isimsiz”

1998

Kendi Koleksiyonu

Kirmizi ¢gamur, 980 °C

Serbest sekillendirme

Her biri 12X10 cm olan birimlerden diizenleme.
Kentlerin giderek sanayilesmesi ile yasam alanlarinin
daralmasimi vurgulamak amaciyla gerceklestirilmis bir
diizenlemedir. Kirmizi ¢amurdan elle sekillendirilen

formlarimn  baz1  kisimlari  isleme  yOntemiyle
karartilmistir.
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Gorsel 102 Candan Giingér, Isimsiz, 1998.

NO:
ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

Yunanistan

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

4
“Isimsiz”
1998

Mandamados  Cagdas  Seramik

Kirmizi1 ¢amur, astar, 1000 °C
Serbest sekillendirme

35X35X50h cm.

Miizesi-Midilli-
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ACIKLAMA: Seramik malzemenin plastiklik ozelliginden
yararlanilarak meydana getirilmis bir formdur. Y6renin
kendi ¢amuru ve astar1 kullanilarak formda bir biitlinliik

saglanmistir.

Gorsel 103 Candan Giingor, Resen, 1999.

F? i e

Gorsel 104 Resen, sergi fotografi.

NO: 5

ESERIN ADI: “Resen”

TARIHI: 1999

BULUNDUGU YER: Resen Seramik Miizesi-Makedonya
MALZEME: Beyaz ¢amur, sir alt1 boya, saydam sir, 1100 C
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TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Kalip ve elle sekillendirme
Cap 16X16h cm.
Resen kentinin dogasindan esinlenilerek tasarlanmigtir

ve iki ayr1 formdan olusmustur. Mavi c¢anaklar Resen
goliinti, yesil olanlar ise daglar1 simgelemektedir.

Gorsel 105 Candan Giingér, Canaklar, Gorsel 106 Canaklar (farkli agidan).

2001.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

“Canaklar”
2001

Turgut Pura Vakfi Koleksiyonu 2.lik &diilii - izmir
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MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Limoges, Stoneware ¢amur
Kalip ve elle sekillendirme
Boy:25 cm. Cap:16 cm

Eser i¢c ice gecmis canak formlarindan olusmustur.
Alttaki seramik stant eserle birlikte tasarlanmistir.
Sanatci, daha etkili goriinmesi diisiincesinden yola
cikarak, seramik stantlart kendi yapmaya baslamistir.
Canak formu islevselliginin disina ¢ikilarak, bir sanat
objesi olarak tasarlanmistir.

Gorsel 107 Candan Giingor, Canaklar, 2001

NO:
ESERIN ADI:
TARIHi:

BULUNDUGU YER:

7

“Canaklar”

2001

Izmir Uluslararas1 Seramik Sempozyumu Koleksiyonu-

Tirkiye
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MALZEME: Samotlu camur

TEKNIK: Kalipla sekillendirme, Terra Sigillata astari, isli pisirim,
1050 °C

EBATLARI: Cap:35X30h cm.

ACIKLAMA: Canak formunun islevsel 6zelliginin disina ¢ikilmistir.

Formun sadece dis yiizeyi astarlanarak agiz kismindaki
hareketin 6n plana ¢ikmasi saglanustir. Isli pisirim ile

bolgesel etkiler elde edilmistir.

Gorsel 108 Candan Giingor, Ege, 2001.

NO: 8

ESERIN ADI: “Ege”

TARIHI: 2001

BULUNDUGU YER: Izmir Uluslararas1 Seramik Sempozyumu Koleksiyonu-
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MALZEME:

TEKNIK:
EBATLARI:

ACIKLAMA:

Tiirkiye

Limoges, kirmizi ¢camur, sir alt1 boya, saydam sir, 1150
°C

Kalip ve elle sekillendirme, Isli pigirim

90X90 cm. Diizenleme

Sanat¢inin  ¢ocuklugunun gectigi deniz kiyisinda
etkilendigi dalgalar ve dalgalarla bogusan kayiklar
seramik malzeme ile betimlenmistir. Mavi renkteki
bicimler denizdeki dalgalari, kirmizi camurla
sekillendirilmis olanlar kayiklar1 simgelemektedir.

Gorsel 109 Candan Giingor, Kabuk Serisi-1, 2002.

NO:
ESERIN ADI:

TARIHi:

9

“Kabuk Serisi-I”

2002
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:
EBATLARI:

ACIKLAMA:

Kisisel Koleksiyonu

Limoges, beyaz ¢amur, Seladon sir1, LPG ile
indirgeme, 1230°C

Kalip ve elle sekillendirme
20X15X20h cm.

Kaliba basilarak elde edilen formlar, deforme edilerek
i¢ ice yerlestirilmistir. Porselen ¢anaklar Seladon sirini
tutmas1 bakimindan ¢ok ince olarak calisilmigtir. Daha
sonra Seladon sir1 ile sirlanarak 1230°C’de indirgeme
yapilarak pisirilmistir. Alttaki beyaz stand iistiindeki
formu daha 1yi ortaya cikarabilmek i¢in 6zellikle sirsiz

birakilmistir.
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Gorsel 110 Candan Giingor, Kabuk Serisi-11, 2002.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

10

“Kabuk Serisi-II"
2002

Kisisel Koleksiyonu

Limoges, beyaz c¢amur, Seladon sir1, LPG ile

indirgeme, 1230°C
Kalip ve elle sekillendirme
15X14Hx13 cm.

Kaliba basilarak elde edilen formlar, deforme edilerek
i¢ ige yerlestirilmistir. Porselen ¢anaklar Seladon sirini
tutmas1 bakimindan ¢ok ince olarak calisilmistir. Daha
sonra Seladon sir1 ile sirlanarak 1230°C’de indirgeme
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yapilarak pisirilmistir. Alttaki beyaz stand iistiindeki
formu daha iyi ortaya ¢ikarabilmek icin 6zellikle sirsiz
birakilmistir.

Gorsel 111 Candan Giingor, Kabuk Serisi-1II, 2002.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

11

“Kabuk Serisi”
2002

Kendi Koleksiyonu

Limoges, beyaz c¢amur, Seladon sir1, LPG ile

indirgeme, 1230°C
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TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme
EBATLARI: 18X15Hx14 cm.

ACIKLAMA: Kaliba basilarak elde edilen formlar, deforme edilerek
i¢ ice yerlestirilmistir. Porselen ¢anaklar Seladon sirini
tutmasi bakimindan ¢ok ince olarak calisilmistir. Daha
sonra Seladon sir1 ile sirlanarak 1230°C’de indirgeme
yapilarak pisirilmistir. Alttaki beyaz stand iistiindeki
formu daha iyi ortaya ¢ikarabilmek icin 6zellikle sirsiz
birakilmistir.

Gorsel 112 Candan Giingor, Deniz 'den, 2004.
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NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

12

“Deniz’den”

2004

Kendi Koleksiyonu

Porselen, kirmizi ¢amur, kobalt oksitli sir, 1200 °C
Kalip ve elle sekillendirme

En:18 cm. Boy:11 cm. Derinlik:13 cm.

Sanat¢1 ¢ocuklugunda denizin dibinde gordiigii canlilar
seramik ile yorumlamistir. Seramik malzemenin buna
en elverisli malzeme oldugunu diisiinmektedir. Altta

bulunan kirmizi ¢camurdan yapilmig stantin sirsiz yiizii
ile nesne daha gortintr kilinmistir.
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Gérsel 113 Candan Giingor, Isimsiz, 2005.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

13

“Isimsiz”

2005

Kendi Koleksiyonu
Porselen, Samotlu ¢camur

Serbest sekillendirme, c¢ukur pisirimi (Biskiivisi
yapilmis sirsiz seramiklerin ¢ukura gomiilerek iizerine

talas atilmasi ile olusturulan efektler)

Her biri i¢in; En:16 cm. Boy:35 cm. Derinlik:12 cm.
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ACIKLAMA:

Islenerek rengi siyaha donmiis i¢ yiizeyi hareketli
plakalarin {izerine sirsiz hareketli porselen pargalar
yerlestirilmistir. Usttekilerin sirsiz olusu, alttakilerin
yine isli pisirimle renklerinin koyulastirilarak bir
derinlik vermesi ve lstteki formlarin bigimlerini daha
da goriiniir kilinmistir. Porselen pargalarda insana dair
duygular betimlenmistir.

Gorsel 114 Candan Giingor, Kabuk Serisi-1V, 2005.

NO:

14
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ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

“Kabuk Serisi-IV”

2005

Kisisel Koleksiyonu

Kirmizi ¢amur, porselen, kobalt oksitli sir, 1230 °C
Kalip, serbest sekillendirme

17X13hX12cm.

Kaliba basilarak elde edilmis porselen form kivrilarak
kabuk bi¢imi verilmistir. Kirmizi ¢amurdan serbest
sekillendirilmis kendi stant1 olusturularak kabugun
belirginlesmesi saglanmistir. Bu seride dogadaki her
canlinin tizerinde Ortlicii bir kabugu oldugu, bir siire

sontra  bu  kabugundan siyrilarak  yenilendigi
vurgulanmaya caligilmistir.
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Gorsel 115 Candan Giingor, Cikig, 2007.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

15
“Cikis”
2007

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tiirk Seramik

Sanat1 Koleksiyonu

Limoges, Sar1 Seto sir1, 1100°C

Serbest sekillendirme.

En:20 cm. Boy:25 cm. Derinlik:20 cm.

Sanat¢i babasinin kaybindan sonra duydugu derin
duygular1 bu eserde anlatmistir. Kalipla sekillendirilen

ince, kirllgan parcalar deforme edilerek bir araya
getirilmis, duygularin karmakarigiklig1 ifade edilmistir.
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Tarihi bir ge¢misi olan Uzak Doguya ait bir sir ¢esidi
olan Sar1 Seto sir1 ile sirlanmustir.

Gorsel 116 Candan Giingor, Babam ve Oglum, 2010.

NO:

ESERIN ADI:
TARIHi:
BULUNDUGU YER:

MALZEME:

16

“Babam ve Oglum”
2010
Istanbul

Limonges, samotlu ¢amur, opak sir, 1200° C

202



TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Kalip ve elle sekillendirme

Soldaki eser: Babam: En:21 c¢m.

Derinlik:11 cm.

Sagdaki eser: Oglum En:16 cm.

Derinlik:16 cm.

Boy:35 cm.

Boy:20 cm.

Sanat¢1i, Babam ve Oglum adli eserinde babasinin ve
oglunun onda uyandirdigr bir takim sézciiklerden yola
cikmigtir; Babam: Saygi, Disiplin, Gliven, Almak.

Oglum: Sevgi, Sefkat, Hosgorii, Ozgiiven, Vermek.
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Gorsel 117 Candan Giingor, Konusma, 2011.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

17
“Konusma”

2011

Terakki Vakfi Sanat Galerisi Koleksiyonu- Istanbul
Limoges, kirmizi camur

Kalip ve serbest sekillendirme,

39x36x15h

Bir serinin pargast olan “Konusma” adli bu eser, iki

insanin birbiri ile olan diyalogunu anlatir. Porselen
bicimler iki insan1 temsil etmektedir.
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Gorsel 118 Candan Giingor, Kabuk, 2012

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

18

“Kabuk”

2012

Tiirkiye Seramik Federasyonu Koleksiyonu-Istanbul
Porselen, kirmizi camur, kobalt oksitli sir, 1230 C
Kalip ve elle sekillendirme

En27 cm.Boy 23 cm. Derinlik18 cm.

Kaliba sivama ile elde edilen porselen form deforme
edilerek kabuk bigimi verilmistir. I¢i bos plaka

yontemiyle sekillendirilmis dikdortgen bir seramik
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althgin {izerine yerlestirilmistir. Dogal bicimlerden

esinlenilmistir.

Gorsel 119 Candan Giingor, Anadolu’nun Kiiltir Mozaigi, Gorsel 120 Anadolu’nun
2013.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

Kiiltiir Mozaigi, farkli agi

19

“Anadolu’dan Kiiltiir Mozaigi”

2013

Troyan Seramik Miizesi, Bulgaristan

Dokiim ¢gamuru, sir alt1 boya, saydam sir, 1050 °C
Kalipla sekillendirme

90X50 cm. diizenleme
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ACIKLAMA:

Bu diizenlemede, Anadolu’nun essiz seramik mirasinin
seramik  eserlerde  kullanilarak ~ vurgulanmasi
amacglanmistir. Belirli donemlerden alinan bezemeler
(Antik dénem, Iznik vb.) adeta birbirinin i¢ine gecmis
halde diizenlenmis, yiizeyleri kismi olarak bezenmistir.

Gorsel 121 Candan Giingor, Kig, 2013.

NO:

ESERIN ADI:

20

“Kls”
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TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

2013

Troyan Seramik Miizesi, Bulgaristan

Samotlu ¢amur, kirmizi camur

Serbest sekillendirme

Diizenleme; 40x30 cm.

Diizenleme, Bulgaristan’in ve Tiirkiye’nin ortak bir
takim kiiltiirel degerlerinden yola ¢ikilarak yapilmistir.
Sanatci, iilkesinde agik havada kurutularak kisa
hazirlanan meyve ve sebzelerin ayni1 big¢imde

Bulgaristan’da da yapildigina tanik olmus ve ortak bir
dil yakalamaya ¢aligmustir.
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Gorsel 122 Candan Giingor, Kiiller Kiillere, 2013.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

21
“Killer Kullere”
2013

Hanyang Universitesi, Tiirk Seramikleri Koleksiyonu-

Giiney Kore

Limoges Porselen, samotlu ¢amur, oksit

Serbest sekillendirme, Anagama pisirimi, 1300 C

En: 21 cm. Boy:21 cm. Derinlik:11 cm.

Eserin porselen ¢amuru ile sekillendirmis pargalari

sirs1z birakilmig, alt kismindaki parca metal oksitlerle
stir-sil yapilmistir. Odun yakitlh Anagama firiinda
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kiillerin etkisiyle eserin yilizeyinde saydam bir sir
olusmustur.

Gorsel 123 Candan Giingor, Anadolu’dan Gorsel 124 Anadolu’dan Serisi, detay.
serisi, 2015.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

22
“Anadolu’dan Serisi”
2015

Cagdas Tiirk Seramikleri Koleksiyonu-Giiral Miize-

Avanos
Samotlu ¢amur, kobalt oksit

Serbest sekillendirme, miihiir baski, Tuz pisirimi, 1150
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

CO

Sol taraftaki eser; En:9 cm. Boy:17 cm. Derinlik:9 cm.
Sag taraftaki eser; En:10 cm. Boy:12 cm. Derinlik:10

cm.

Elle sekillendirilerek  bi¢imlendirilmis  formlarin
lizerine, Anadolu motiflerinden, sembollerinden
esinlenilerek olusturulan miihiir baskilar yapilmistir.
Kismi olarak kobalt oksit ile siir-sil yapilmis, bazi
yerleri camurun kendi renginde birakilmistir. Tuz
pisirimi yapilmustir.
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Gorsel 125 Candan Giingor, Kaos, 2015.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

23

“Kaos”

2015

Kendi Koleksiyonu

Porselen, Samotlu ¢camur, oksit

Serbest sekillendirme, Tuz pisirimi, 1150 C

Her bir eser i¢in; En:8 cm. Boy:9 cm. Derinlik:7 cm.
Eser modiiler birimlerden olusmaktadir. Her parca
birbiri ile iliskilidir ve kaosu anlatmaktadir. Ustte

kabuklarin bazi kisimlarina kobalt oksit siiriilmiistiir.
Alttaki samotlu ¢amurdan yapilmis birimlerde bir
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miktar mangan oksit, bakir oksit kullanilmistir. Tuz
pisirimi yapilmistir.

Gorsel 126 Candan
Anadolu’dan Serisi, 2016.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Glngor, Gorsel 127 Anadolu’dan Serisi, detay.

24

“Anadolu’dan Serisi”

2016

Kendi Koleksiyonu

Stoneware ¢amuru, opak sir, 1120 C

Serbest sekillendirme, miihiir baski

Diizenleme; En:20 cm. Boy:20 cm. Derinlik:10 cm.

Bu dortlii diizenlemenin her birinde elle al¢idan
olusturulmus miihiirlerle baskilar yapilmistir. Bu
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baskilardaki bezemeler Anadolu uygarliklarinda gesitli
bicimlerde, formlarda kullanilmis desenlerdir. Motifleri
daha da belirginlestirmek icin {iizerleri opak sir
sirlanmig ve temiz bir siingerle silinerek rdlyefler
ortaya ¢ikarilmistir.
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Gorsel 128 Candan Giingér, /nsana Dair, 2016.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

25

“[nsana Dair”
2016
Kendi Koleksiyonu

Stoneware ¢amur, porselen, opak sir, saydam sir, 1200
°C

Kalip ve elle sekillendirme

Diizenleme; En:20 cm. Boy:20 cm. Derinlik:12 cm.
Sanat¢i, bu diizenlemeyi insana dair birtakim
ozelliklerden yola ¢ikarak olusturmustur. Her bir

formda farkli bir duygu hali vardir; Mutluluk, hiiziin,
ice kapanma, darginlik gibi.
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Gorsel 129 Candan Gilingor, Bana Kalan Serisi, 2016.

NO:
ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

26

“Bana Kalan Serisi”

2016

Mimar Aydin Ozay Koleksiyonu

Hazir refrakter malzeme, stoneware ¢amur, opak sir,

1180°C
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TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirilme
EBATLARI: 7X17hx9 cm.

ACIKLAMA: Alttaki kirilmis, eskitilmis refrakter malzeme iizerinde
kusursuz canak sergilenmektedir. Renklerde bir
kontrast yaratilmaya calisilmis ve {iistlindeki ¢anagin
daha goriiniir olmast kilinmistir.

Gorsel 130 Candan Giingor, Anadolu’dan Serisi, 2016.

NO: 27
ESERIN ADI: “Anadolu’dan Serisi”
TARIHI: 2016
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

K.K.T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Koleksiyonu
Samotlu ¢amur, Raku sir1, 1050° C

Serbest sekillendirme, kazima, miihiir teknigi, Raku

pisirimi

14X20Hx12 cm.

Iki ayri form iist iiste getirilerek birlestirilmistir. En
istteki parga Anadolu Uygarliklarindan se¢ilmis
motiflerden miihiir baski yapilarak olusturulmustur.
Raku sirlidir, formun baz1 yerleri sirsiz birakilmistir ve
tizerindeki motifler daha belirgin hale getirilmeye
calisilmugtir.
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Gorsel 131 Anadolu’dan Serisi, farkl agi.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

28

“Anadolu’dan Serisi”

2016

Mezitli Belediyesi Koleksiyonu-Mersin

Stoneware gamuru, kobalt oksit, opak sir, 1050 °C
Serbest sekillendirme, miihiir baski

10X12Hx10 cm.

Serbest sekillendirme ile olusturulan formlarin iizerine

mihiir ile baskilar yapilmis, kobalt oksit ile
renklendirilerek, opak sir ile sirlanmustir.
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Gorsel 132 Candan Giingor, Olimpos, 2016.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

29

“Olimpos”

2016

Kendi Koleksiyonu

Samotlu ¢amur, kirmizi gamur

Kalip ve serbest sekillendirme, Raku pisirimi, 1050 °C
En:17 cm. Boy:35 cm. Derinlik:17 cm.

Eser, 3. Uluslararas1 Sanat Sempozyumu- Antalya

Olimpos’daki c¢alistayda gergeklestirilmistir. Olimpos’
un tarihi ve cografi konumundan esinlenilmistir. En
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eski antik kentlerden biri olan Olimpos, denizle
biitiinlesmis makilik bir bolgedir. Alttaki formda dag,
makilik dogasiyla betimlenmistir. Ince acilmis levhalar
kivrilarak agac, yaprak bi¢imine dontstiirilmiistiir.
Ustteki formda i¢i ice gecirilmis ¢anaklar, parlak bir
Raku sirtyla sirlanmis, dagin tepesine adeta bir tag gibi,
tanrilari, tanrigalar1 betimlemek icin yerlestirilmistir.

221



Gorsel 133 Candan Gilingor, Iki Kisi Arasinda, 2016.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

30

“iki kisi arasinda”

2016

Miige Eryilmaz Koleksiyonu

Stoneware ¢amur, porselen, hazir seramik karo.

Kalip, elle sekillendirme

Her biri i¢in; En:20 cm. Boy:7cm. Derinlik:20 cm.

Bu iki parcadan olusan eser, kadin ve erkegi betimleyen
olarak iki ayr1 parca halinde tasarlanmistir. Parcalar
sirsiz - birakilmig, kalp olarak belirlenen bdlgelere
birbirinden =~ alinmig  pargalar  yerlestirilmistir.
Duygularin betimlendigi eserde, erkek olarak tasarlanan

parcada form daha kapali iken, kadindaki form acgik
acik olarak yerlestirilmistir.
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Gorsel 134 Candan Gilingor, Bana Kalan Serisi, 2017

NO: 31
ESERIN ADI: “Bana Kalan Serisi”
TARIHi: 2017
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BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

Elif Aydogdu Agatekin Koleksiyonu

Stoneware ¢amur

Serbest sekillendirme, miihiir baski, opak sir, 1150° C
15X20 cm.

Bu eserde, seramik levhalarin lizerine baski yontemi ile
elde edilmis desenler, {izerlerindeki sirm igine
gomiilmiis olarak dururlar. Bu diistince kendi
yasadigim bir olayla bire bir alakalidir. Soyle ki; bir
giin Seferihisar’da yikinti halinde bir ev gordiim.
Yikintinin arasindan bu karolar can c¢ekisir gibi bana
bakiyordu. Cok etkilendim. Eskiyi ve ge¢cmisimizi
korumanin  6nemine dikkat c¢ekmeye calistim.
Uzerlerindeki sir ise, bilerek yaptigim bir ‘sir hatast® dir
aslinda... Yiksek derecede pisen camurun {izerine,
diisiik sicaklikta pisen bir sir kullandim. Camurun
pisme derecesine ¢iktigimda ise sir kopiirdii. Tam
istedigim etkiyi yakalamistim.
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Gorsel 135 Candan Gilingor, Bana Kalan Serisi, 2017

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

32

“Bana Kalan Serisi”
2017

Kendi Koleksiyonu

Hazir refrakter tugla Stoneware camuru, Opak sir

Serbest sekillendirme, miihiir baski, opak sir, 1150° C

15X20Hx15 cm.
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ACIKLAMA:

“Bana Kalan” serisinde, Izmir ve ¢evresindeki evlerin
iclerinde, balkonlarinda yer dosemesi olarak kullanilan,
benim ise, ¢cocuklugumda aile biiyiiklerimin evlerinde
de bulunan, geleneksel olarak iiretilen Rum
karolarindan yola ¢iktim. Kiiplerin {izerlerindeki
kabuklarin bazilar1 kirilmis, bazilar1 biitiin olarak
birakilmis, bazilar1 ezik bicimde kullanilmislardir. Bu
parcalar, o karolarin lizerlerinde yasanan, diiglinleri,
Oltimleri, bayramlari, sevingleri, dogumlar1 temsil
etmektedir. Altlarindaki parcalanmis hazir tugla
kaideler ise, bugiin bircogunun yikint1 halinde, insaat
artiklarinin arasinda yok olup gitmesini degil, tam
tersine yliceltilmesini vurgulamak i¢in kullanilmistir.
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Gorsel 136 Candan Giingor, Hafiflik, 2017

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

33

“Hafiflik”

2017

Cluj Seramik Bienali Koleksiyonu-Romanya

Dokiim ¢amuru, Stoneware ¢gamur, Opak sir, 1180 °C
Kalip ve serrbest sekillendirme

Soldan 1. Eser; En:20 cm. Boy:20 cm.

Soldan 2. Eser; En:23 cm. Boy:16 cm.

Soldan 3. Eser; En:20 cm. Boy:20 cm.

Eserin kurgusundaki zitlik adin1 kuvvetlendirmektedir.
Kaliptan elde edilen formlar daha sonra elle miidahale
edilerek deforme edilmis, lizerine gelen ufak bir
agirhikla ¢okme hissi verilmeye calisilmistir.  Insan
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duygular1 betimlenerek yapilmis bir ¢aligmadir.

Gorsel 137 Candan Giingor, Dogurma, 2018.

NO: 34

ESERIN ADI: “Dogurma”
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TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

2018

Cluj Seramik Bienali Koleksiyonu-Romanya

Dokiim ¢gamuru, Stoneware gamur, yari mat sir, 1180°
Kalipla ve serbest sekillendirme

Diizenleme; En:22cm. Boy:13cm. Derinlik:30 cm.
Kalipla bigimlendirilmis ana govde deforme edilerek,
adeta kasilir gibi gergin bir bi¢cim verilmistir. Siyah
pargalar govdenin i¢inden ¢ikmis gibidir. Bu eserde,

genel olarak soyut ve somut tiim alanlarda dogurmanin,
iiretmenin giicliigii anlatilmak istenmistir.
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Gorsel 138 Candan Gilingor, Ugamayan, 2019.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

EBATLARI:

ACIKLAMA:

35
“Ugamayan”

2019

Akeramos Sanat Merkezi-Mudanya-Bursa

Dokiim ¢amuru, Stoneware gamur, opak sir, 1180 ° C
Kalip ve elle sekillendirme

En:20 cm. Boy:18 cm. Derinlik:20 cm.

“Ugamayan”, kadinin toplum icinde hak ettigi yeri
bulmasi, kendi kanatlariyla ugmast fikri ile
olusturulmus bir seramik eserdir. Sembolik olarak

kullanilan kus kanatlari, eserin ana temasini olusturur.
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Kanatlar, kararmis, i¢i bosalmis ve yere cakilmistir.

231



Gorsel 139 Candan Gilingér, Miras,t.y.

NO:

ESERIN ADI:

TARIHI:

BULUNDUGU YER:

MALZEME:

TEKNIK:

36

Miras

Seyh Edebali Universitesi Koleksiyonu-Bilecik

Porselen

Serbest sekillendirme, Seladon sir1, LPG ile indirgeme,

1230° C
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EBATLARI:

ACIKLAMA:

En:13 cm. Boy:18 cm. Derinlik:9 cm.

Miras, ¢ocukluk imgelerine dayandirilarak yapilmig bir
eserdir.  Ege bolgesindeki oOren yerlerindeki antik
lahitler, iclerinde gizemli nesneler varmis gibi hayal
edilmistir. Bir kayanin dstiine oturtulmus lahit
icindekinin goriilebilmesi i¢in bir yam agik birakilmais,
en Ustteki form da onun i¢inden ¢ikmis gibi iizerine
oturtulmustur. Degerli olan nesneleri simgelemek i¢in
seladon sir1 kullanilmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Modern/cagdas seramik sanatin1 konu alan herhangi bir arastirmanin, Once,
okuyucusuna bu sanat dalinin tartismali kimligi/statiisii hakkinda bilgi vermesi dogru
olacaktir. 1950’lerin basindan gilinlimiize uzanan siire¢ hem seramik sanatinin giizel
sanatlar alaninin bir parcast olmaya doniik cabalarima hem de gili¢li zanaat
cagrisimlart nedeniyle bu sanat dalinin Bat1 yiiksek kiiltiiriinden bir dereceye kadar
dislanmasina taniklik eder. Bu konuya iligkin sdylem ve tartismalar sayilamayacak

kadar ¢oktur.

Ornegin Rob Barnard seramik sanatinin en az resim ve heykelinki kadar zengin bir
tarihe ve diinya kiiltiirleri i¢cinde en az onlarinki kadar 6nemli bir role sahip olmasina
ragmen, ¢agdas kiiltiir icinde resim ve heykel kadar ciddiye alinmadigini belirtir.
Yazar, II. Diinya Savasi’nin bitiminden beri modern seramik sanat¢ilarinin
arzusunun bu disiplini resim ve heykel kadar 6énemli bir sanat formuna doniistiirmek

oldugunu belirtir.'*°

Tokyo’daki Ulusal Modern Sanat Miizesi Zanaat Boliimii Bas kiiratorii ve Ibaraki
Seramik Sanati Miizesi miidiirii Kenji Kaneko, II. Diinya Savasi bitimini izleyen
doneme odaklanarak ABD’de Peter Voulkos, John Mason, James Melchert ve Henry
Takemoto gibi isimlerin New Yorklu c¢agdaslariin resimlerinde goriilen soyut
disavurumculugun avangard ruhunu seramik alanina tasidiklarini ve 1960’larda

tiretilen bu bir avug isin kalic1 bigcimde seramik medyumuyla biitiinlestigini soyler.

Bununla birlikte seramigi bir ¢agdas sanat formuna yiikseltmek arayisi1 icinde bu
jenerasyonun bu amaclarina ulasmak icin ilgilerini derhal yaratici pratiklerin diger
alanlarma kaydirdiklarmi belirtir. Ornegin Voulkos un isleri heykelsi tarza daha gok

yonelmis ve nihayet metalle calismaya baslamistir, Mason minimalizm akiminin

'3 Rob Barnard, “The Idea of the New,” Breaking the Mould: New Approaches to Ceramics iginde,
ed. Rob Barnard (Londra: Black Dog Publishing, 2007), 16.
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temsilcileri arasina katilmig ve Takemoto da endiistriyel seramik tasarimi alanina
yonelmistir. Kaneko, bunun sonucunda seramik alaninin, islevsellik ve giindelik
kullanim olgularina dayali geleneksel yaklagimla, cagdas sanat diinyasinda yer
bulmak arayisiyla seramik kap formlarinin maniple edilisiyle ya da asir1 figlirasyonla
kaplandigimi  belirtir. Yazara gore bu donemde iretilen iglerin birgogu,

. -1
amatorcedir.”’

Kenji Kaneko’ya gore Bati diinyasinda zanaatlar, ayn1 anda hem giizel sanatlarin
bireysellige dayali ifadeciligine hem de endiistriyel tasarimin islevsellik ve seri

iiretim anlayisina erismeye ¢abalamakta ve bunun 1stirabini yagsamaktadir. 158

Rob Barnard’in ve Kenji Kaneko’nun goriisleri benimsensin ya da benimsenmesin,
Bat1 diisiince diinyasinda zanaat kategorisinin ve bu bunun bir pargasi olarak goriilen
seramigin konumu, modern zamanlarin baslangicindan beri sorunlu olagelmistir.
Tiirkiye sanat ortaminda da iilkenin ekonomik bir entegrasyon siirecine girdigi
1980’11 yillardan baslayarak seramik sanatinin kimligine dair sdylem ve tartismalara

rastlanir.

Seramik disiplinini resim ve heykel dallarindan farklilagtiran 6nemeli bir konu da, bu
sanat dalinin varliginin kurumsal egitim olgusuyla siki bigimde iligkili olusudur.
Ornegin yukarida sozii edilen ve sadece ABD’de degil tiim diinyada seramik
sanatinin algilanigin1 degistiren bir isim olan Voulkos, 1954-1959 yillar1 arasinda
Los Angelos’taki Otis Sanat ve Tasarim Yiiksekokulu Seramik Boliimii baskanligi
yapmustir ve ge¢imini saglamak i¢in gilinliik kullanim seramikleri yapmak zorunda
olan, klasik bir stiidyo seramikgisi degildir. Ingiltere’de ise 60’larin sonu ve 70’lerin

basindaki yenilik¢i seramiklerin ¢ikis noktas1 Londra’daki sanat okullarinin seramik

17 Kaneko Kenji, “Studio Craft and Craftical Formation,” The Persistence of Craft: The Applied Arts
Today i¢inde, ed. Paul Greenhalgh (Londra: A & C Black, 2002), 28.

158 Kenyji, “Studio Craft and Craftical Formation,” 30.
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programlar1 olmustur.

Tiirk seramik sanatinin gelisimine de seramigin kurumsal egitimi iizerinden bakmak
gerekir. Glizel Sanatlar Akademisi’nin seramik subesi (1929) ile Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun Seramik Boliimi (1957) on yillar boyunca Tiirk
seramik sanatinin ve endiistrisinin temel insan kaynagmi olusturmustur. Bu
baglamda 80’li yillardaki ii¢ yeni olusum, Hacettepe Universitesi (H.U.) Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii (Ankara, 1983), Anadolu Universitesi (A.U.)
Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimii (Eskisehir, 1985) ve
Dokuz Eyliil Universitesi (D.E.U.) Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii (Izmir,

1987), Tiirk seramik sanat1 agisindan ¢ok énemli bir kilometre tasina isaret eder.

Sevim Cizer’in Tiirk seramik sanati i¢cindeki yerine dncelikle bu agidan deginmek
gerekir. Adi1 gecen olusumlar1 kurmak ve/ya da temel seklini vermek bakimindan
Sevim Cizer, Hamiye Colakoglu ve Zehra Cobanli ile birlikte 80 sonrasi Tiirk
seramik sanatinin seyrini degistiren isimlerdir. Akademi’nin Seramik subesinden
1974°te mezun olan Cizer, 1975-1984 yillar1 arasinda seramik endiistrisinin degisik
alanlarinda tasarimci, yonetici ve danisman olarak gérev alir. 1984, D.E.U. Seramik

Boliimii’niin Cizer tarafindan kuruldugu yildir.

Endiistriyel deneyim bakimindan Cizer’i Sadi Diren’le karsilastirmak ya da ona
benzetmek miimkiindiir. Uzun yillar Almanya’da kaldiktan sonra 1964’te yurda
donen Sadi Diren’in Akademi’nin seramik subesine katkisi tartismasizidir. 1929°daki
kurulusunu takip eden nerdeyse 25 yil boyunca Ogrenci bulmak/mezun etmek
konusunda sikinti i¢inde olan Akademi seramik subesi, diger sanat¢i-akademisyenler
ve Diren’in katilimimin ardindan belirgin bir atilim i¢inde girmistir. Akademi’nin
seramik dalindan 1974’te yiiksek lisans derecesiyle mezun olan Cizer’in egitim
déneminin, s6z konusu okulun en etkin ve yaratict donemlerinden birine denk geldigi
sOylenebilir. Bu cercevede Cizer, tipki Sadi Diren gibi seramik dalindaki
teknik/teknolojik yetkinligini kurucusu oldugu bdliime yansitmistir. D.E.U. Seramik

Boliimii’niin Tiirk seramik sanati i¢indeki etkin ve ayricalikli yerinde Cizer’in emek
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ve katkilarinin alti 6nemle ¢izilmelidir.

Izmir ve seramik sanat1 baglaminda ismi derhal hatira gelen bir isim de izmirli olan
calismalarin1 on yillar boyunca buradaki atdlyesinde siirdiiren Bingiil Basarir’dir.
Sanatsal kariyeri 60’1 yillarda baslayan Basarir, kendi jenerasyonundaki diger pek
cok isim gibi “alayl” bir seramikgidir. 1970’1i yillarda yurt disinda kazandig1 6vgi
ve oOdiiller Tiirk basininda yeterince yer bulmayan ve kismen golgede kalan Basarir,
tartismasiz bigimde Tiirk seramik sanatinin temel figiirlerinden biridir. Bu ¢ercevede
Sevim Cizer’in sahs1 ve kurdugu boliimle Akademi’nin seramik egitimi gelenegini
Izmir’e tasimak kadar Bingiil Basarir’m actign Izmirli seramikgiler yolunun bir

sonraki kilometre tasi oldugu da soylenebilir.

Erding Bakla’nin “arayisei kisiligiyle taninmus bir seramik¢imizdir”'> dedigi Cizer,
bu dogrultuda akici, anlasilir bir dile sahip iiretken bir yazar olarak da karsimiza
cikar. 1995°te basilan Liister adli ilk kitabmnin ardindan 2010°da Liister: Tarihi,
Teknigi ve Sanati ve 2013’°te de Terra Sigillata yayinlanir. 2009°da ise Susan ve Jan
Peterson’tn Working With Clay adli kitabim1 basariyla Tiirkgeye aktardign Kil e
Calismak kitab1 yayinlanir.

Sevim Cizer i¢in seramik oncelikle bir malzeme/arag ve sanat nesnesi iiretmek igin
secilmis bir ifade bicimidir. Cizer i¢in seramik, ayrica, insan ruhunu sagaltici,
negatifliklerden arindirici nitelikler de tasimaktadir.'® Cizer’in eserlerinde dnciisii
ve uzmani oldugu iki teknigin, liister ve terra sgillata’nin egemenligi goze carpar.
Sanatcinin konu yonelimlerindeyse Anadolu etnografyasina ve arkeolojisine doniik
ilgisi fark edilir. Bu dogrultuda Cizer’in, genel olarak, “Anadolu’nun binlerce yillik

seramik gelenegini ¢agdas bir diizeye ulastirip, giinlimiize uyarlamay1 amacladigin1”

159 Bakla, Istanbul 'un 100 Cini,110.
1" Erbay Aslitiirk, 20 Yiizyilda Tiirk Seramik Sanati, 272.
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11 soylemek miimkiindiir.

Halil Yoleri (d.1963) tipki Cizer gibi Akademi’nin Seramik Boliimii’nde egitim
gormiis ve 1986°da mezun olmustur. Mezuniyetini takip eden dénemde 80’11 yillarin
seramik alanindaki en Onemli organizasyonlarindan biri olan Serpocam Seramik
Yarigmalarinda yer alir. Bu yarismadaki Konusa Konusa adli eseri, tornada
sekillendirilerek boyunlarindaki kiiciik deformasyonlarla insana benzetilen, irili
ufakli sise bicimli seramik kaplardir. 9 parcadan olusan bu diizenlemenin, 80’li
yillarin ortast i¢in oldukg¢a yaratici ve yenilik¢i oldugu sdylenebilir. Yoleri bu
donemde Serpocam’dan baska Diinya Genglik Yili Seramik yarigsmasinda da

odullendirilir.

Yoleri, 1987°de 1416 say1 yasa uyarinca Milli Egitim Bakanlig1 bursunu kazanarak
gittigi Almanya’da bir siire yabanci dil egitimi goriir ve 1989-90 yillarinda Stuttgart
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ¢agdas seramik calisir.'> Bu dénemde sanatgt
seramikleriyle bu iilkedeki karma sergilerde yer almaya devam eder. D.E.U. Seramik
Bolimii’niin akademik kadrosuna 1992°de katilan Yoleri, 1998°de “Macun Liisteri
Tekniginin Giiniimiizde Uygulanmas1” adli teziyle sanatta yeterlik derecesi kazanir.
Yoleri 2008’de basilan Pismis Kil ile Iletisim adl1 kitabinda seramik sanatina iliskin
temel konular1 herkesin anlayabilecegi bir dil ve bu sanat1 tanitip sevdirmek isteyen
bir anlayisla kaleme alir. Bu kitapta “Seramik iizerine yazilar yazmanin seramik
yapmak kadar heyecanli bir yani vardir” diyen Yoleri, boylesi bir yazinin, ister regete
versin ister kisisel bir deneyimi aktarsin, bir bagkasmin yeni siirprizlerine kapi

aralayabileceginden séz eder.'® Seramigin hem sanatsal hem de endiistriyel

! Erbay Astiirk, 20 Yiizyilda Tiirk Seramik Sanatt, 273.
12 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart Ansiklopedik Sézliik (istanbul: Yapi Kredi Yayinlart),496.
'3 Halil Yoleri, Pismis Kil ile Iletisim (izmir: Tibyan Yayincilik, 2008), 3.
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boyutunu kapsayan ortak bir ihtiyac¢ olarak “deneyselcilik” iizerinde duran Yoleri'®*,
2005’ten bu yana klasik Iznik cinilerinin kuvars-yogun biinyesine odaklanan

arastirma ve liretimler de yapmaktadir.

Yoleri’nin ¢ogu kez liister teknigiyle zenginlestirdigi eserleri Erding Bakla’ya gore
soyut arayislar i¢indedir ve simetrik yapidaki ana form {izerinde olusturdugu bosluk
ve ¢ikintilarla zitliklar olusturmaktadir.'® Ozsezgin ise sanatginin bakir heykelleri ve
seramik caligsmalar1 i¢in “formun bagimsiz iglevini 6ne ¢ikaran c¢agdas nitelikli

sanatsal degerler agir basar” ifadesini kullanir.'®®

Yoleri’nin eserlerindeki en tipik yoOniin, masif ve saglam form yapist oldugu
sOylenebilir. Yaratict yoniinden baska teknik bilgisine ve donanimina da isaret eden
formlardaki geometrik yapt da derhal fark edilir. Yoleri bu formlarinda tipki
Akademi’deki hocast Sadi Diren gibi cogu kez Anadolu etnografyasindan, ozellikle
Anadolu idollerinden hareket eder. Boylelikle Yoleri, Tiirk seramik sanatcilarinin
1960’larin basindan itibaren yogun bigimde beslendikleri bir kaynak olarak Anadolu
kiiltiirtine doniik ilginin son ve en énemli temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.
Bu konu {izerinde énemle duran Yoleri “. . . giiniimiiz moda terimi “globallesme”
yarisinin disinda gordiigiim, kendi topraklarindaki uygarliklardan beslenerek eserler
trettigine inandigim, Sadi Diren ve Giingér Giiner gibi sanatgilardan her zaman

etkilendigimi sdyleyebilirim.”'®’ der.

Yoleri’nin tarzi baglaminda gerek Almanya’daki egitimi gerekse yine Alman
seramik endiistrisindeki deneyimiyle One c¢ikan hocas1 Sadi Diren’in etkisi

gozetilerek, bir Alman tasarimi anlayisindan s6z etmek miimkiindiir.

' Yoleri, Pismis Kil ile Iletisim, 7.

165 Bakla, Istanbul 'un 100 Cini,142.

166 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart, 496.

17 Bakarei, “20. Yiizyl Tiirk Seramik Sanatcilarmimn,” 179.

239



Ik baskist1 2006°da yapilan ve Alman endiistriyel tasarimmim kendine o6zgii
yonlerinin irdelendigi German Design Standarts (Alman Tasarim Standartlart) adli
kitabin konu alindig1 bir web sayfasinda, Alman tasariminin iist-sinif miihendislik ile
kaliteli iirliniin bir sembolii haline geldigi ve Alman tasariminin gelenek ve gelecek
arasinda iyl kurulmus bir iliskiyle karakterize edildigi iizerinde durulur. Tasarimci
Dieter Rams’e gore Alman tasarim standartlarini “siirselligi saf dis1 birakmadan asli
olana indirgemek™ yaklagimi belirlerken, kiirator Barbara Bloemink Alman
tasariminin  saglamlik, sadelik, hassasiyet, yiiksek miihendislik/teknoloji ve

giivenilirlik {izerine kurulu oldugunu belirtir.'®®

Endiistriyel tasarima 0zgii islevsellik olgusu paranteze alindiginda, sayilan bu
ozelliklerin bircogunun Yoleri’nin sanatsal ¢alismalarindaki yaklasimla Ortlistiigl
sOylenebilir: Yoleri’nin ¢alismalarinda, daha once ifade edildigi gibi, “saglamlik”
olgusu One ¢ikar ve buna sadelik, hassasiyet ve giivenilirlik eklenir. Yoleri’nin
seramik alanindaki st diizey teknik bilgisi de, Alman endiistriyel tasarimindaki

yiiksek miihendislik ve teknolojiyle eslesir.

Eserlerini daha ¢ok karma sergilerde goésterime sunmayi yegleyen Yoleri’nin ilk
kisisel sergisini 2001 yilinda Is Sanat Galerisi’nde (Izmir) acar. Bu sergide Yoleri,
seramikleriyle beraber resimlerini de sergiler. Yoleri’nin kisisel sergileri Izmir’den

baska Canakkale ve Antalya’da da izleyiciyle bulusur.

Candan Giingér (d.1969) 1992°de D.E.U. Seramik Béliimii’nden mezun olur. Aym
yil i¢inde Tiirk seramik sanatinin Onemli organizasyonlarindan Altin Testi
yarismasinda bir eseriyle yer alir. 1998°de D.E.U. Seramik Boéliimii akademik
kadrosuna katilan Gilingdr, ayni kurumda 2002°de sanatta yeterlik egitimini

tamamlar.

% Red Dot, “German Design Standards: The decisive factor is quality,” Red Dot, 2020,
https://www.red-dot.org/about-red-dot/magazine/german-design-standards-the-decisive-factor-is-
quality/?r=1
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Erding Bakla’ya gore Giingor, eserlerinde “son derece ince seramik levhalarin kendi
iclerinde konveks ve konkav kivrilmalarindan olusan bir hareketlilik aramaktadir”.'®’
Ince seramik levhalara dayali bu yaklasim, sanat¢inin ¢anak formundaki islevsel
calismalarinda da belirgindir. Ornegin sanatciya Turgut Pura Vakfi yarismasinda
2.lik odulii kazandiran eseri, i¢ ige gecmis, bir yaprak ya da kagit kadar ince
canaklardan olusur (Bkz. Gorsel 105). Giingdr’iin bu ve benzeri eserlerinde ¢ok ince
levhalarin kullanimindan bagka, gdk mavisi ve agik yesil gibi tek renkli yalin bir

anlayis ve dogal bir goriiniim de dikkat ceker.

Giling6r’lin seramiklerindeki ayirt edici 6zelliklerden birine daha deginmek iizere bir

parantez agarak “seladon” sirlarindan/seramiklerinden'”° s6z etmek gerekir:

Seladon, feldspatik bir sirla sirlanan ve rengi, karakteristik olarak mavimsi ya da

171 . .
Terim, hem bu tiir

griye calan yesil tonlarinda olan yiiksek-pisirimli seramiklerdir.
seramikler hem de onlarda kullanilan sir i¢in kullanilir.'”* Candan Giingér’iin daha
detayli ve teknik tanimlamasina gore “yiiksek oranda feldspat, daha az oranda silika
ve ¢ok az (%l veya %3) demir oksit bulunan sirlar indirgen atmosferde
pisirildiklerinde ‘seladon’ adi verilen, yesil sari, mavi ve kahverengimsi renk
tonlarma kadar degisen bir yelpaze olusturur”.'”” Yue seramikleri denilen ilk

ornekleri Cin’in Han hanedanligi dénemine (M.0.206-M.S.220) tarihlenen'* bu

' Bakla, “Istanbul’un 100 Cini,”168.

' Seladon konusuna iligkin kapsamli bir Tiirkge bilgi i¢in bkz. Candan Saygmer Giingor, “Demir
Igeren Sirlarla ilgili Arastirmalar ve Orneklemeler,” (Sanatta yeterlik tezi, Dokuz Eyliil Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002), Yok Tez Merkezi (112864).

' Jason Allen Fuqua, “The Essence of Tea: The Effects of Lu Yu's “Ch'a Ching” on the Extent of
Changes in Tea Drinking and the Material Culture of Yue Ware in Tang China After 780 A.D”
(Yiiksek lisans tezi, Stephen F. Austin State University, 2007), 12, ProQuest (1448311)

"2 Encyclopeedia  Britannica, “Celadon” maddesi, Encyclopzdia Britannica, Inc., 2020,
https://www.britannica.com/art/celadon#info-article-history
' Sayginer Giingor, “Demir igeren Sirlarla flgili,” i.

174 Bekir Karasu, Ulkii Melda Andas ve Gizem Ak, “Celadon Glazes,” El-Cezeri Fen ve Miihendislik
Dergisi 6,2 (2019):391. DOI : 10.31202/ecjse.530520
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0zgiin seramiklerin gelisimi Tang hanedanhigi (M.S.712-756) boyunca siirer ve Bati
diinyasinda “gercek seladonlar” denilen seramikler Song (M.S.960-1127) ile Yuan
(M.S. 1279-1368) hanedanliklarina tarihlenir.'”> Cin edebiyatinda lotus yapragmna,
dolunaya ya da bir aynaya benzetilen, “yesim tas1 gibi”, “bir sonbahar suyu kadar
duru” ve “bin dagdan gelen yesilin tiirevi” gibi yakistirmalar yapilan seladonlarmn'’®
kiymetli bir tastan cilalanmis mermerin gorlinlimiine uzanan degisik yiizey
ozellikleri, ¢camur ve sirin bilesimi, pisirim derecesi ve firin igindeki ortam gibi bir
dizi faktore baglidir.'”” Seladonlarin Osmanli Devleti de dahil olmak iizere Orta
Dogu cografyasinda, diinyaya dagilimlarinin gerceklestigi Hint limaninin adindan

hareketle “mertebani” olarak bilindigi de'”® eklenmelidir.

Gerek anavatan1 Cin’de gerekse ihra¢ edilerek gittigi her yerde gizemle karisik bir
hayranlikla karsilanan, koleksiyonculugu yapilan ve giliniimiiz 6nemli miizelerinin
envanterlerinde yer alan seladonlar, 90’larin sonlarindan itibaren Candan Giingor’iin
de ilgi odagindadir. Gilingdr, 1998-2002 donemini kapsayan sanatta yeterlik
siirecinde “Demir Igeren Sirlarla ilgili Arastirmalar ve Orneklemeler” konusu iizerine
egilir ve konunun en 6nemli kisimlarindan biri de elbette seladonlardir. Bu siirecin
sonunda Glingor seladon sirli seramiklerin Tiirkiye’deki ilk uygulayicilarindan biri,
belki de ilki olmak basarisin1 gosterirken, bu basarida Sevim Cizer, Halil Yoleri ve
Alman seramik¢i Gustav Weiss’in katkilarin1 sdyle anlatir: “Uygulamalarim seladon
sirlart lizerine olacakti. Bu konuda Tirkiye’de yapilmis arastirmalar vardi, ancak
uygulama yapan yoktu. Danismanim Prof. Sevim Cizer Hocam ile uzun siiren

denemeler yaptik. Sonunda, sempozyumumuzu ziyarete gelen, seramik pisirim

175 James Robinson, “Ice and Green Clouds: Traditions of Chinese Celadon,” Archaeology 40, 1
(1987):56. http://www.jstor.com/stable/41730471

'7° Suk Yee Lai, “The Style and Dating of Yue Ware in The Ninth and Tenth Centuries on the Basis of
Recent Chinese Archaeology” (Yiiksek lisans tezi, University of London, School of Oriental and
African Studies, 1981), 47, ProQuest (10672720).

""" Fuqua, ““The Essence of Tea,”12.

178 Sayginer Giingor, “Demir igeren Sirlarla lgili,” 39.
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teknikleri ile ilgili kapsamli arastirmalar1 olan Gustav Weiss ile bu konuyu tartistik.
Boliimde Almanca bilen Hocamiz Prof. Halil Yoleri’nin yardimiyla uygulamalari
yapmaya basladik. Indirgemeyi LPG gaziyla yapinca basarili sonuglar (yag yesili

Seladon’dan buz mavisine kadar) elde ettik. Halil Hocama da bu vesile ile tekrar

tesekkiir etmek isterim.”” (Gorsel 140).

Gorsel 140 Halil Yoleri (solda), Candan Giingor (sagda) ve Gustav Weiss (sagdan ikinci).

Candan Giingor’iin kisisel arvisi.

Gling6r’tiin 2002°de yoneldigi Kabuk Serisi, yukarida deginilen ¢ok ince yapili

canaklarin bu kez kivrilmis yapraklar ve/ya da deniz kabuklar seklinde karsimiza

' Candan Giingdr, “Candan Giingor ile Sanat ve Akademik Gegmisini ve Projelerini Konustuk,”
Biilent Tatican’in roportaji, Seramik Tiirkiye, 52 (Eyliil 2017-Subat 2018): 79.
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cikis1 gibidir. Bu serideki eserlerinde Giingdr, uzmanlastigr seladon sirlarini kullanir
ve bu kagit kadar ince seramiklerini seladonlara 6zgii yesil tonlarla renklendirir.
2001 tarihli Ege isimli calismasinda ise boylesi kabuklar iizerinden denizdeki
dalgalar1 ve kayaliklar1 gorsellestirir ve izleyicilerine Ege’nin sularini ve belki de

[zmir kiyilarim ¢agristirmak ister.

Yurti¢inde ve disinda ¢ok sayida karma sergide yer alan Gilingdr’iin ilk kisisel sergisi
2017°de izmir Resim Heykel Miizesi Seref Akdik Salonu'nda gergeklesir. “Bana
Kalan” adli bu sergide Izmir’e 6zgii amlarm ve yasanmusliklarin bellekleri olarak
Rum karolarin1 6ne ¢ikaran Gilingdr, "Diigiinler, oliimler, dogumlar, bayramlar,
sevingler, iizlintiller hep o eski Rum karolarinin taniklifinda yasanmistir ¢iinkdi.
Simdi onlari yeniden giin yiiziine ¢ikarma, duygularla harmanlama zamani" der.'™
Giingér, 2018°de Mod-Ada Atdlye & Galeri’de (istanbul) gergeklesen “Bana Kalan
II” ile 2019°da PeriArt Sanat Galerisi'nde (Cesme-Izmir) gdsterime giren “An’da
Kalmak™ adli kisisel sergilerinde de i¢ diinyasindaki iz ve tortular1 seramikle giin
yiiziine ¢ikarmaya devam eder. Sanat¢inin “An’da Kalmak” sergisi hakkindaki
aciklamalari, onun, deniz yasamina/canlilarina ve yesil ve mavi gibi denizle
iliskilendirilen renklere doniik genel ilgisinin igsel sebeplerine de 151k tutar: “Oyle
anlar vardir ki, 6rnegin cocukluk giinleri gibi, kisinin neredeyse bellegine kazinip
derin izler birakmistir. Cocuklugumda ailemin denize olan ilgisi ve sahil
kasabasinda yasamamdan dolayr denizle ilgili hemen her sey dikkatimi ¢ekmistir;

boyumu asan dalgalar, deniz canlilar1, kabuklar, kaylklar...”181

Candan Gilingor, islerindeki bu ve benzeri igeriklerle tipki 90 kusagi diger seramik

sanat¢ilarinin - ¢ogu gibi, giincel 1insani ve/ya da toplumsal durumlarn

"0 Mehmet Kurt, “Bana Kalan, Resim Heykel'de,” Hirriyet, 17 Mayis, 2017,
https://www.hurriyet.com.tr/bana-kalan-resim-heykelde-40461100

'8! «“Candan Giing6r ‘An’da Kalmak’ Sergisi,” Seramik Tiirkiye, Eyliil, 2019, 64.
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sorunsallastirmayi tercih eder.

Sevim Cizer, Halil Yoleri ve Candan Giingdr, gerek D.E.U. Seramik Béliimiindeki
egitsel gorevleri, gerekse sanat¢i yonleriyle modern Tiirk seramik sanatinin ii¢
onemli ismidir. Izmir’in Tiirk seramik sanatindaki énem ve agirlign baglaminda
Bingiil Basarir’la baglayip M. Tiiziim Kizilcan’la devam eden ¢izginin Sevim
Cizer’le akademik/kurumsal bir kimlik kazandigi, bu kimligin Yoleri ve ardindan

Gilingor ile pekistirildigi ve gelistirildigi goriilmektedir.
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"Giiniimiizde Anadolu'Da Yasayan Ilkel Cémlekgilik Merkezleri" Konulu Proje,
Malatya, Haziran 2012 (Diger)

Sanatta Yeterlilik Simavi, Eskisehir, Agustos 2012 (Degerlendirme Kurulu Uyesi
Olarak Katkida Bulunmak)

"Hayat Boyu Ogrenme, Erasmus Programi1", Macaristan, Eyliil 2012 (Diger)
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"Asna Dordiincli Seramik Trienali", Pakistan, Ocak 2013 (Teblig / Bildiri Sunma
(Poster, So6zlii v.b.))

"II. Uluslararas1 Golciik Seramik Sempozyumu", Kocaeli, Mayis 2013 (Davetli

Konugmaci Olma)

"Ecers Avrupa Seramik Kongresi", Fransa, Haziran 2013 (Teblig / Bildiri Sunma

(Poster, So6zlii v.b.))

"Canakkale Seramik Piri Reis Calistay1", Canakkale, Eylil 2013 (izlenimci -
Katilimc1 Olarak)

Dogentlik Sinavina Asil Jiiri Uyesi, Istanbul, Eyliil 2013 (Dogentlik Smavinda Jiiri
Uyeligi)

"2013 Antalya Iscae Uluslararasi Egitim Degisim Sempozyumu", Antalya, Ekim
2013 (Davetli Konusmaci Olma ve Bildiri Sunma)

Dogentlik Sinavi, Istanbul, Ekim 2013 (Dogentlik Smavinda Jiiri Uyeligi)
"Piri Reis Sempozyumu Sergisi", Italya, Kasim 2013 (Izlenimci - Katilimc1 Olarak)

"Horisons 2020 Projesi Toplantisi”, Fransa, Ocak 2014 (Teblig / Bildiri Sunma
(Poster, Sozlii v.b.))

Docgentlik Sinavi, istanbul, Mart 2014 (Dogentlik Sinavinda Jiiri Uyeligi)

"Seramik Teknikleri" Uzerine Diizenlenen Konferans ve Workshop, Cekya, Mayis

2014 (izlenimci - Katilimer Olarak)
"Horisons 2020 Projesi", Fransa, Mayis 2014 (Diger)

"1. Seramik Sanati Egitimi Konferansi", Bilecik, Eyliill 2014 (Davetli Konusmaci

Olma ve Bildiri Sunma)
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"Seres 14' III. Uluslararasi Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya" Konulu Kongre,

Eskisehir, Ekim 2014 (Davetli Konusmaci Olma ve Bildiri Sunma)

"Horisons 2020 Projesi" Avrupa Kiiltiir Mirasi Konulu Proje Toplantisi, Fransa,

Ekim 2014 (Diger)

"Bodrum Saglik Vakfi Erkan Diilgeroglu Seramik Giinleri", Mugla, Kasim 2014

(Davetli Konusmaci Olma)

"Alashia'Nm Kayip Miras1t Yeniden Canlaniyor", K.K.T.C., Kasim 2014 (Davetli

Konusmaci Olma)

"V.Uluslararas1 Gizem Frit Seramik Yarigmasi", Sakarya, Kasim 2014 (Yarismada

juri tiyesi)

"Liister Konusunda Konferans ve Workshop", Erzurum, Aralik 2014 (Davetli

Konusmaci Olma)

"Kasan'Dan Kubadabad'A Anadolu Selguklu Donemi Liisterli Seramiklerinin
Belgelenmesi, Tanimlanmasi ve Tipk: Yapim1", Gaziantep, Subat 2015 (Diger)

"Muammer Caki Seramik Yarigsmas1", Eskigehir, Subat 2015 (Yarismada jiiri tiyesi)

"Eczacibas1 Sanat Atdlyesi", Istanbul, Nisan 2015 (Davetli sanat¢1 olarak etkinlige
katilim)

Dogentlik S6zlii Sinavi, Istanbul, Nisan 2015 (Dogentlik Sinavinda Jiiri Uyeligi)
Seramik ve Cini Yarigmasi1", Kiitahya, Mayis 2015 (Yarismada jiiri iiyesi)

"[I. Istanbul Seramik Sanat Giinleri", Istanbul, Mayis 2015 (Davetli Konusmaci
Olma)

"2. Seramik Sanati Egitimi Konferans1", Canakkale, Haziran 2015 (Davetli

Konugmaci Olma)
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"10. International Symposium Of Ceramic Art V-Oglje 2015", Slovenya, Temmuz
2015 (Davetli sanatg1 olarak etkinlige katilim)

"Macsabal Odun Pisirim Sempozyumu", Ankara, Ekim 2015 (Davetli Konusmaci
Olma)

"6. Uluslararast1 Gizem Frit Seramik Yarismasi" ve "3. Zeki Yurtbay Tasarim
Yarismas1", Sakarya, Kasim 2015 (Degerlendirme Kurulu Uyesi Olarak Katkida

Bulunmak)

"Seramik Sanat¢is1 Gozilyle Tiirk Cini Sanat1" Konulu Panel, Istanbul, Subat 2016
(Panelist Olma)

"Aranan Isik" Isimli Sergi, Istanbul, Mart 2016 (Diger)
Docgentlik Sinavi, Istanbul, Mart 2016 (Dogentlik Smavinda Jiiri Uyeligi)

"Uluslararas1 Karo Tasarim Yarigmasi", Usak, Nisan 2016 (Degerlendirme Kurulu

Uyesi Olarak Katkida Bulunmak)
"Liister Workshop", Ankara, Mayis 2016 (Workshop(Calistay) Y oneticisi)

6. Uluslararas1 Golciik Seramik Sempozyumu, Golciik, Mayis 2016 (Davetli

Konusmaci Olma ve Bildiri Sunma)

"Seramik Sanati Egitim Dernegi", Bolu, Haziran 2016 (Degerlendirme Kurulu Uyesi

Olarak Katkida Bulunmak)

"Uluslararas1 Quart Siyah Pisirim Sempozyumu", Girona, Ispanya, Temmuz 2016

(Izlenimci - Katilimc1 Olarak)

"4. Erkan Diilgeroglu Seramik Calistay1", Bodrum, Kasim 2016 (Davetli Konusmaci
Olma)

"4. Zeki Yurtbay Tasarim Yarismasi", Istanbul, Aralik 2016 (Degerlendirme Kurulu
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Uyesi Olarak Katkida Bulunmak)

"Seramik Uygarliktir" Konulu Konferans, Istanbul, Nisan 2017 (Davetli Konusmaci
Olma)

"IV. Istanbul Seramik Sanat Giinleri" Konulu Workshop, Istanbul, Haziran 2017
(Diger)

"Anadolu’nun Kadin Gomlekgileri Konferans1", TINOS, Yunanistan, Eyliil 2017

(Davetli Konusmaci Olma ve Bildiri Sunma)

Danimarka/Tolne Kentinde Diuzenlenecek Olan "Scanceram 2017 Konferans1"
Etkinligi, Tolne, Danimarka, Ekim 2017 (Davetli Konusmact Olma ve Bildiri

Sunma)

"Yurtbay Seramik Karo Tasarimi Yarigmas1", istanbul, Aralik 2017 (Yarismada jiiri

liyesi)

"8. Uluslararas1 Gizem Firit Seramik Yarigmasi1", Sakarya, Aralik 2017 (Yarismada

Jiiri liyesi)

"Yurtbay Seramik Karo Tasarimi Yarigmas1", Istanbul, Ocak 2018 (Yarismada jiiri

liyesi)

fran/Kashan' Da Acilacak Olan "Seramik Evi" Agcilis1, Iran, Ocak 2018 (Davetli

Konusmact Olma)'®*

Kitaplar

“Liister”, Aralik 1995, Dokuz Eyliil Universitesi Yaynlari, izmir.

%2 Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), yazara gonderilmis e-posta, 8 Ocak, 2019.
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“Liister: Tarihi, Teknigi ve Sanat1”, Dokuz Eyliil Universitesi Yaynlari, Nisan, 2010,
[zmir-Tiirkiye (Revize Edilmis).

“Terra Sigillata”, Subat 2013, TIBY AN Matbaa, Izmir-Tiirkiye tarafindan basilds.

“Kil ile Calismak”, Susan ve Jan Peterson, Sevim Cizer tarafindan Tiirk¢eye cevrildi.

Yaymevi: Karakalem Kitabevi, 2009, izmir-Tiirkiye."®?
Yayinlar(Se¢ilmis)

1984- 4. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu, Izmir’de “Arkaik Cagdan Giiniimiize Bati
Anadolu Comlekgiligi”.

1986- “15. -16. Yiizyll Mavi-Beyaz Iznik Cini ve Manisa Sultan Camisinde Cam
Cephesi Ornekleri” Uluslararas Tiirk Cini ve Seramik Kongresi, Kiitahya, (Makale).

1987- “Sanat ve Medya”, Sempozyum 87, 6. Istanbul Sanat Festivali, Mimar Sinan

Universitesi, Istanbul, (Makale).

1991- “Eskisehir Anadolu Universitesi Kil Sempozyumu” kitabinda “Eski
Uygarliklarin Canak Comleklerinde Kullanilan Fislerin Hazirlanmasi ve Uygulama

Teknikleri”.

1993- “Terra Sigillata; Eski Caglardan Giiniimiize Hala Kullanilan Bir Sinter Slip
Ornegi ”Anadolu Universitesi-Tiirk Seramik Dernegi isbirlik¢i semineri, Eskisehir,

Bildiri.

1994- “Antik Donemden Giinlimiize Bazi Terracotta Modeli veya Mock-up
Ornekleri” 8. CIMTEC Uluslararas1 Seramik Kongresi, Floransa, Italya, (poster

sunumu).

' Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), yazara gonderilmis e-posta, 8 Ocak, 2019.
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1994- “Seramik Uretimi Konusunda Resimli ve Plastik Anlatilar”, 8. CIMTEC

Uluslararas1 Seramik Kongresi, Floransa, italya, (poster sunumu)

1994- “Karacasu - Gelenegin Yasadig1r Bati Anadolu'da Bir Comlekgilik Merkezi”,

Uluslararas1 Seramik Kongresi, Istanbul, (kongre kitabinda).

1995- “Turistik Potansiyel Perspektifinden Avanos Comlekeiligi” Erciyes

Universitesi, Hafta sonu Seminerleri, Avanos (seminer kitabinda).

1998- “Eski Majolika Teknikleri Uzerine Baz1 Deneyler” D.E.U. ve Tiirk Seramik
Dernegi Izmir (Seramik Kitabi) tarafindan diizenlenen Seramik Sirlar1 ve Lekeleri

Semineri.

1998- “Geleneksel Kil-Macun Cilas1 Uzerine Teknik Deneyler”, D.E.U tarafindan
diizenlenen Seramik Sirlar1 ve Boyalar1 Semineri ve Tiirk Seramik Dernegi, izmir

(seminer kitabinda).

2000- “Dogu Ege Adalar1 Seramik Uretimi Uzerine Canakkale Seramikleri Uzerine
Etkileri” Canakkale Seramik Sempozyumu, 18 Mart Universitesi, Canakkale, Bildiri.

2001- “Uluslararas1 Seramik Atdlyesi Avanos'un 5. Yilddniimiinde Izmir Seramik

Sempozyumlar1 Uzerine Bir Degerlendirme (kitapta).

2005- “Bakis Acisindan Seramik Heykel Kavrami ve Celiski.” Tiirk Seramik
Dernegi Semineri, Eskisehir, (bildiri).

2005- “Giintimiizde Terra Sigillata”, makale, Tiirk Seramik Dernegi Dergisi, Mayis
2005, Istanbul.

2005- “Gok Eyiip: Eski Comlekeiligin Hala Yasadigi Bir Merkez”, makale, Tiirk
Seramik Dernegi Dergisi, Kasim 2005, Istanbul.

2006- “Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Merkezi (AKMED) tarafindan diizenlenen
Canakkale yapimi Ornekleri ile Ege Adalari'nda Bati Anadolu Comlekgiliginin
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Stirekliligi, Canakkale Seramik Kolokyumu, Antalya

2006- “Nazar ve Geleneksel Katir Boncuklarina Inang”, makale, Tiirk Seramik

Dernegi Dergisi, Nisan 2006, istanbul.

2007- “Seramik Arastirma ve Uygulama Merkezi: Diyarbakir Comlekgiliginin
Korunmas1 ve Siirdiiriilmesi i¢in Bir Model Onerisi”, Diyarbakir El Sanatlari

Sempozyumu, Diyarbakair.

2008- Akdeniz Universitesi Festivali ¢ergevesinde, Akdeniz Kiiltiirleri Sempozyumu,

“Eski Akdeniz Comleklerinde Terra Sigillata Slip”.

2009- “Piccolpasso’nun Parlaklik Firininda Yeniden Yapilanmanin Deneysel Bir
Tasarim1”, SERESO09 1. Uluslararasi Seramik, Cam, Porselen Emaye, Sir ve Pigment

Kongresi, Eskisehir.

2010- Seramikte Odun Yakma Gelenegi: Yiiksek Yakma icin Uzak Dogu Odun
Firmlari, makale, Tiirk Seramik Dernegi Dergisi, Ocak-Mart 2010, istanbul.

2013- Azaltilmis Pigment Cilalari: Eski Metinler, Yeni Deneyler, Arkeo-Malzemeler
Bolimi, 13.ECERS Kongresi, Limoges-Fransa (kongre dijital kitabinda).

2013- “Kiiltiirel Mirasin Tiirk Cagdas Kil Sanatina Yansimalar1”, Kiiltiirel Miras

boliimii, 13.ECERS Kongresi, Limoges-Fransa, (gorsel sunum).

2014- “Roma Dénemi Galya'da Terra Sigillata Comlek Atdlyeleri Ozel Firmnlari”,
SERES Uluslararas1 Seramik Kongresi, Eskisehir, (kongre dijital kitabinda).

2014- “Anadolu'da Son Kadin Potters”, SERES Uluslararasi Seramik Kongresi,
Eskisehir (kongre dijital kitabinda).

Farkli iilkelerdeki {iiniversitelerde, kurumlarda ve derneklerde seramik tarihi,
teknikleri, sanat ve kiiltlir lizerine bir¢cok ders, sunum ve calistay (Cin, Japonya,

Hindistan, Italya, Almanya, Litvanya, Macaristan, Letonya, ABD Cek Cumhuriyeti,
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Pakistan, iran, Slovakya ve Tiirkiye).'**

Uluslararasi Sempozyumlar, Atolye Calismalar, Bienaller, Dersler, Ogretim
1996- Uluslararast Seramik Sempozyumu, Lucenec, Slovakya.

1997- Uluslararasi Seramik Sempozyumu, Can, Tiirkiye

1998- Tiirk-Yunan Seramik Sanati Sempozyumu, Midilli, Yunanistan

1999- Resen Seramik Kolonisi Uluslararast Sempozyumu, Resen, Makedonya.

2000- 5. Kahire Uluslararas1 Seramik Bienali, Misir
2000- Uluslararas1 Seramik Atolyesi, Kecskemet, Macaristan

2002- ABD’de Teksas’taki Houston Clear Lake’deki University’de “Residence’daki

Sanate1”.

2002- Canakkale Seramik Fabrikasi, Uluslararasi Seramik Sempozyumu, Can,
Tiirkiye

2003 - 3. Uluslararas1 Terracotta Sempozyumu, Eskisehir, Tiirkiye

2003 Uluslararas1 Ogretmenler Sanat Sempozyumu, Riga, Letonya

2003 2. Uluslararas1 Taskent Bienali Taskent, Ozbekistan

2004 “Hat Grubu” Uluslararas1 Heykel Atdlyesi Cesky Krumlow, Cek Cumhuriyeti

2005 Terra Sigillata, Catania Universitesi'nde sunum, Sicilya, italya

'8 Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), yazara gonderilmis e-posta, 8 Ocak, 2019.
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2006 Erasmus Akademik Degisim Calistayi, Bratislava, Slovakya Sanat ve Tasarim

Akademisi'nde

2006 Teksas A&M Universitesi Sanat Boliimiinde Ogretim Profesorii, Kingsville,
Teksas, ABD

2006 3. ASNA Kil Trienali, Karagi, Pakistan
2007 5. Uluslararast Seramik Sempozyumu, Avanos
2007 Uluslararas1 Terra Sigillata Sempozyumu, Izmir

2008 Erasmus Akademik Degisim Gorevlisi, Litvanya, Vilnius Sanat ve Tasarim

Akademisi'nde

2008 Uluslararas1 Ahsap Atesi Festivali ve Atolyesi, Goshogawara, Japonya

2008, Giizel Sanatlar ve Miizik Universitesi, Ogretim Gérevlisi, Tokyo, Japonya

2009 Davetli Sanat¢1 “Terra Cotta Sanatinda Kesifler” atdlye ve sergisi, Yeni Delhi,

Hindistan
2009 Vilnius, Litvanya Sanat ve Tasarim Akademisi Ogretim Uyesi
2010 Uluslararas1 Cilas1 Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir

2010 Davetli Ogretim Goérevlisi, Kashan, Isfahan Sanat Universiteleri, Iran Sanat

Akademisi, Tahran, Iran

2010 Hohr-Grenzhausen'deki Koblenz Universitesi Sanat Okulu Ogretim Uyesi
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2012 Sanat ve Tasarirm Okulu Ogretim Uyesi Moholy Nagy, Budapeste,

Macaristan.'®’

Tiirkiye’de Yurtdis1 Koleksiyonlar:

Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Izmir, Tiirkiye

Canakkale Seramik Miizesi, Can, Tiirkiye

Eczacibagi Seramik Sanat Atolyesi Koleksiyonu

Mantamados Belediyesi Kiiltiir Merkezi Koleksiyonu, Yunanistan
Dekoratif Sanatlar Miizesi, Prag, Cek Cumhuriyeti

Novohardska Galerisi, Lucenec, Slovakya

Resen Seramik Miizesi, Resen, Makedonya

I.C.S. Miize, Kecskemet, Macaristan

UHCL Koleksiyonu, Texas, USA

Ulusal Galeri Koleksiyonu, Tiran, Arnavutluk

Rumbo Kiiltiir Merkezi Koleksiyonu, San Nicolas, Arjantin
Giizel Sanatlar Akademisi, Riga, Letonya

Uluslararasi Tasarim Stiidyosu, Cesky Krumlow, Cek Cumhuriyeti

Uluslararas1 Caydanliklar Miizesi, Yixing, Cin

'% Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), yazara gonderilmis e-posta, 8 Ocak, 2019.
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Seramik Enstitiisii Koleksiyonu, Jingdezhen, Cin

Pakistan, Karagi'de Ozel Koleksiyonlar

Kanayamaki Seramik Fabrikasi, Sanat Galerisi, Amori, Japonya

Delhi Mavi Cémlekeilik Miitevelli Heyeti Koleksiyonu, Yeni Delhi, Hindistan'®
Odiiller

1995-2000- TC Kiiltiir Bakanlig tarafindan diizenlenen Devlet Seramik Yarigmasi
Basar1 Odiilleri'®’

Uluslar Arasi Seramik Sempozyumlari Projelendirme-Diizenleme

Eyliil 1997, Izmir Uluslar aras1 Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleri 30 giin.

Eyliil 1998, Izmir Uluslar arasi Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleri 21 giin.

Eyliil 1999, Izmir Uluslar aras1 Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleri 20 giin.

186 Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), yazara gonderilmis e-posta, 8 Ocak, 2019.
87 Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), yazara gonderilmis e-posta, 8 Ocak, 2019.
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Eyliil 2000, Izmir Uluslar aras1 Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleri 20 giin.

Eyliil 2001, Izmir Uluslar aras1 Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleri 20 giin.

Nisan- Mayis 2001, “ Bes Kitadan Ug¢ Ulkeye” Izmir Uluslar arasi Seramik
Sempozyumu, Resen Seramik Kolonisi, Troyan Seramik Sempozyumu

Koleksiyonlar1 Sergisi, Ozdemir Sabanci Sergi Pavyonu, Kiiltiirpark, izmir, 30 giin.

Eyliil 2002, Izmir Uluslar aras1 Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleri 20 giin.

Eyliil 2007, Izmir Uluslar aras1 Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleril5 giin.

Eyliil 2007, izmir Uluslar arasi Seramik Kolokyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleri 3 giin.

Eyliil 2010, Izmir Uluslar arasi Seramik Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi,

Seferihisar Sosyal Tesisleri 15 giin.

Eyliil 2010, izmir Uluslar aras1 Seramik Kolokyum ve Atdlye ¢alismasi, Dokuz Eyliil

Universitesi, Seferihisar Sosyal Tesisleri 2 giin.188

Kisisel ve Karma Sergiler

1984 Kadin Haklarinin 50. Yili Kadin Sanat¢ilar Karma Sergisi, Ankara, Karma
Sergi

1987 T.C. Is Bankas1 Sanat Galerisi, Izmir, Kisisel Sergi

"% Sevim Cizer (Ogretim Uyesi), yazara gonderilmis e-posta, 8 Ocak, 2019.
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1988 Esbank Sanat Galerisi, Izmir’deki Kadin Sanatgilar Sergi, Karma Sergi

1989 BMS Sanat Galerisi, G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Izmir, Karma Sergi
1990 is Sanat Galerisi, Izmir, Karma Sergi

1990 Canakkale Seramik Sanat Galerisi, Nisan, Izmir, Kisisel Sergi

1990 Canakkale Seramik Sanat Galerisi, Ekim, Izmir, Kisisel Sergi
1990-91-93-94-95-2000, Devlet Seramik Yarismasi, Ankara, Karma Sergi

1991 D.E.U, G.S. F Ogretim Elemanlar1 Sergisi, [zmir, Karma Sergi

1992 AIC, Modern Tiirk Seramik Sergisi, Istanbul, Karma Sergi

1994 AIC, Meclis Sergisi, Prag, Cek Cumhuriyeti, Karma Sergi

1995 izmir Devlet Resim Heykel Miizesi, izmir, Kisisel Sergi

1995 Cetin Emeg Galerisi, G.S.F. Ogretim Elemanlar Sergisi, Izmir, Karma Sergi
1995 Reasiirans Galerisi “Yetmislerden Giiniimiize” T.S.D, Istanbul, Karma Sergi
1995 56. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara, Karma Sergi

1966 Habitat I1. Cagdas Sanat Sergisi, istanbul, Karma Sergi

1997 Mazhar Zorlu Galerisi, Grup Seramik Sergisi, [zmir, Karma Sergi

1997 Cetin Emeg Galerisi, Grup Seramik Sergisi, Izmir, Karma Sergi

1998 Canakkale Seramik 41. Y1l Sergisi, Can/Canakkale, Karma Sergi

1999 izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi, P.S.D, Izmir, Karma Sergi

1999 42. Y1l Seramik Sergisi, Can/Canakkale, Karma Sergi
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2000 “Kisisel izler” I1I. Resim Heykel Miizesi Sergisi, Istanbul, Karma Sergi
2000 5. Kahire Uluslararas1 Seramik Bienali Sergisi, Misir, Karma Sergi
2000 76. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara, Karma Sergi

2000  Uluslar  Arast  Seramik  Sempozyumu  Sergisi [.S.C. Miizesi,
KECSKEMET/MACARISTAN, Karma Sergi

2001 “Bes Kitadan Ug Ulkeye” Seramik Sergisi Kiiltiir Park Ozdemir Sabanci Sergi

Salonu, Izmir, Karma Sergi
2002, Canakkale Seramik Koleksiyonu Sergisi, Can, Istanbul, Karma Sergi

2003, Rumbo Kiiltiir Merkezi, Uluslararasi Sergi, San Nicolas, Arjantin, Karma
Sergi
2003, 2.. Uluslararas1 Taskent Bienali Taskent, Ozbekistan, Karma Sergi

2003, Adnan-Franko Galerisi, [zmir, Kisisel Sergi
2003, Devlet Miizesi Resim Heykel Sergisi, Izmir, Kisisel Sergi

2003, Orkun-Ozan Galerisi, Antalya, Kisisel Sergi
2003, Adnan-Franko Galerisi, Izmir, Kisisel Sergi

2004, Tirk Japon Sanatgilarinin Etkilesim, Cagdas Heykel ve Seramik Sergisi,

Japonya, Karma Sergi
2004, ODTU 7. Sanat Festivali Sergisi, Ankara, Karma Sergi

2004, “Cizgi Grup” Cevresel Heykel Atolyesi Ceski Krumlow, Cek Cumhuriyeti,

Karma Sergi

2005, Uluslararas1 Konferans Caydanlik Fuari, Yixing, Cin, Karma Sergi
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2005, Rumbo Kiiltiir Merkezi, Uluslararas1 Sergi, San Nicolas, Arjantin, Karma

Sergi
2006, ODTU 8. Sanat Festivali Sergisi, Ankara, Tiirkiye, Karma Sergi

2006, Selguk Universitesi Seramik Sergisi, Konya, Tiirkiye2007- Tiirk Seramik

Sanat1 Sergisi, Istanbul, Karma Sergi
2007, Ege Sanat Giinleri, Sanat Fuari, izmir, Karma Sergi
2009, Ege Sanat Giinleri, Sanat Fuari, Izmir, Karma Sergi

2010, Izmir Seramik Sempozyumlar: Sergisi, Tophane-i Amire, Istanbul, Karma
Sergi
2010, Uluslararas1 Parlaklik Sempozyumu Sergisi, Resim ve Heykel Miizesi, Izmir,

Karma Sergi

2011 Uluslararast Degirmendere Uygulamali Seramik Sempozyumu, Izmir, Karma

Sergi
2012 “Toprak Sanattir” Sergisi, Terakki Vakfi Sanat Galerisi, Istanbul, Karma Sergi
2012 “Zamanin Izinde” Cagdas Seramik Sergisi, Karma Sergi

2015 “Sevgiye Aralik Tinilar” Seramik Sergisi, D’ART Galeri, Istanbul, Karma
Sergi

2016 “Aranan Isik” Seramik Sergisi, D’ART Galeri, Istanbul, Kisisel Sergi

2016 “Igindeki Cevher” Seramik Sergisi, Giizelyal: Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi,

Izmir, Kisisel Sergi

2017 7. Uluslararast Golciikk Seramik Sempozyumu, Kocaeli Universitesi

Degirmendere Ali Ozbey MYO, Karma Sergi
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2017 Renkler “Kirmiz1” Sergisi, Resim ve Heykel Miizesi Sanat Galerisi, izmir,

Karma Sergi

2017 “Bir Fincanda Ask” Sergisi, D’ART Galeri, Istanbul, Karma Sergi
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EK 2: Halil Yoleri (Detayh) Ozgecmis

Katildig1 Sempozyumlar

Canakkale Seramik Fabrikalari, Uluslararas1 Seramik Sempozyumu, Can.

1997 Dokuz Eyliil Universitesi, Uluslararas1 Seramik Sempozyumu, Izmir.

1998 Mandamados Tiirk-Yunan Sanat¢ilart Seramik Sempozyumu, Midilli.

1999 1. Medzinarodny Seramik Workshop, Beladice, Slovakya.

2000 Resen Seramik Kolonisi, Uluslararast Seramik Sempozyumu, Makedonya.
2003 4.Uluslararas1 Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu, Avanos, Tiirkiye.

2004 IX. Uluslararas1 Giizel Sanatlar Seramik Kolonisi, Zlakusa 2004, Uzice,

Sirbistan
2004 Dogu Akdeniz Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Yeni Sirlama Teknikleri
Sempozyumu, Magosa, Kuzey Kibris.

2006 Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, fzmir.'®

Bildiriler/ Makaleler

“Geleneksel Macun Liisteri Tekniginin Giliniimiizde Uygulama Denemeleri”,

Seramik Sirlari-Boyalar1 Semineri, izmir. (S.Cizer, H.Yoleri)

1997 “Geleneksel Karacasu Comlekgiliginin = Giiniimiiz ~ Kosullarinda
Degerlendirilmesine Iliskin Teknik Coziim Onerileri ve Uygulamalar1”, Tiirkiye’ de

El Sanatlar1 Gelenegi ve Cagdas Sanatlar Icindeki Yeri Sempozyumu, Izmir.

"Bakirct, “20. Yiizyil Tiirk Seramik Sanatgilarinin,” 183.
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(S.Cizer, H.Yoleri)

1998 “Bio Seramik”, D.E.U., Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, No:10, 5.306308,
Izmir. H.Yoleri, F.Uluding)

1999 “Terra Sigillata: Antik Donemden Giinlimiize Yapim ve Kullanim1 Siirdiiriilen
Bir Zinter Astar Cesidi”, Uluslararas1 Seramik, Porselen ve Cam Teknolojileri Fuari,
Poster Bildiri, Istanbul. ( S.Cizer, F.Cizer, G.Ozcalik, S.Ozkan, H.Yoleri, S.Dogan,
N.Canbolat, N.Balag)

1999 “Terra Sigillata: A Sinterd Slip in Use Since Antiquity”, Tile Brick int.,
Verlag Schmid GmBH, Volum 15, No:4, s.253-254, Freiburg. (S. Cizer, H. Yoleri)
2002 “Gelisim ve Degisimin Geleneksel Seramik Sanatina Etkileri”, 8. Ulusal

El Sanatlar1 Sempozyumu, D.E.U., G.S.F., Geleneksel Tiirk El Sanatlari Boliimii,
[zmir. (Y. Yarol, H. Yoleri)

2002 “Anadolu Selguklular1 Déneminde Kullanilan Liister Tekniginin Cagdas

Formlarda Kullanmilmas1”, 8. Ulusal El Sanatlari Sempozyumu, D.E.U., G.S.F.,

Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, [zmir.

2006 “Geleneksel Katir Boncugu Uretimi”, D.E.U., G.S.F., Geleneksel Tiirk El

Sanatlar1 Boliimii Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, Izmir.

2006 “Insanlar arasi iletisimde “KIL” in Yeri”, D.E.U., G.S.F., Geleneksel Tiirk El

Sanatlar1 BSliimii Uluslararas: Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, izmir.'”°

Aldigx Odiiller/Burslar

0Bakairet, “20. Yiizyil Tiirk Seramik Sanatgilarinin,” s. 184.
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Serpo-Cam Seramik Yarismasi Ozendirme Odiilii, Istanbul.

1986 T.E.B. ve Lions Kliiplerinin Diinya Genglik Yili Seramik Yarismas1 Odiilii,
Istanbul.

1987 T.C. Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanligi’'nin 1416 Sayili yasa uyarinca

verilen resmi burs.
2003 64. Devlet Seramik Yarismasi, Basar1 Odiilii, Ankara.'®!
Kisisel ve Karma Sergiler

1986 Serpocam’86 Seramik Yarigsmasi, Yarismali Sergi, Odakule Sanat Galerisi,
Istanbul, Karma Sergi

1987 Serpocam’87 Seramik Yarigsmasi, Yarigsmali Sergi, Odakule Sanat Galerisi,
Istanbul, Karma Sergi

1990 Keramikklasse Professor Spagnulo Sergisi, Alten Post in Eslingen, Almanya,
Karma Sergi

1991 12 Tirkische Kiinstler aus Baden-Wiirttemberg Sergisi, Tiirkiye Stuttgart
Baskonsoloslugu, Almanya, Karma Sergi

1991 Tiirkische Kunst Sergisi, Tiirk-Alman Dosluk Dernegi Sergi salonu, Almanya,
Karma Sergi

1992 “12 Kiinstler aus 4 europaischen Landern “Herbst der Kulturen 92”7, Kamu
Kurulusunun Diizenledigi Sergi, Stuttgart Belediye Binasi (Rathaus Stuttgart),
Almanya, Karma Sergi

1995 Ogretim Elamanlar Sergisi, Cetin Emeg¢ Sanat Galerisi, Izmir, Karma Sergi
1997 Karma Sergi, Resim Heykel Miizesi, izmir, Karma Sergi

1997 Karma Seramik Sergisi, Mazhar Zorlu Sanat Galerisi, Izmir, Karma Sergi

1 Bakarci, “20. Yiizy1l Tiirk Seramik Sanatgilarinin,” 184
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1997 1. Uluslararas1 Ogrenci Trianeli, Bienaller, Trianeler Sergisi, TBMM Milli
Saraylar Dolmabahge Kiiltiir Merkezi, Istanbul, Karma Sergi

1997 D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlari Seramik Sergisi, {zmir
Biiyiiksehir Belediyesi Cetin Eme¢ Sanat Galerisi, Izmir, Karma Sergi

1997 D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Sempozyumu Sergisi, izmir Resim ve
Heykel Miizesi, Izmir, Karma Sergi

1998 41. Y1l Seramik Sergisi, H. Ibrahim Bodur Seramik Miizesi, Canakkale, Karma
Sergi

1998 D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ogretim Elemanlar1 Seramik
Sergisi, Ozdere Belediyesi Kiiltiir Saray1, izmir, Karma Sergi

1998 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Yetmis bes Yili, Universitenin Diizenledigi Sergi,
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Bursa, Karma Sergi

1999 42. Y1l Geleneksel Karma Sanat Seramikleri Sergisi, [brahim Bodur Seramik
Sergisi, Canakkale, Karma Sergi

1999 1. Medzinarodny Keramicckshop Sergisi, Kastiel Pusty Chotar Beladice,
Slovakya, Karma Sergi

1999 Cumhuriyet’in Izmirli Sanatgilarindan Ataya Saygi Sergisi, Konak Belediyesi
Sanat Galerisi, Izmir, Karma Sergi

2000 61. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Resim ve Heykel Miizesi, Ankara, Karma
Sergi

2000 “2000 Yilinda Seramik” Sergisi, Adnan Franko Sanat Galerisi, izmir, Karma
Sergi

2001 Bes Kitadan Ug Ulkeye Seramik Sergileri, Universitenin Diizenledigi Sergi,
Kiiltiir Park Ozdemir Sabanc1 Sergi Salonu, Izmir, Karma Sergi

2001 Resim ve Heykel Sergisi, Is Sanat Galerisi, izmir, Kisisel Sergi
2002 Seramik Sergisi, Adnan Franko Sanat Galerisi, Izmir, Kisisel Sergi

2002 Seramik Sergisi, Orkun-Ozan Sanat Galerisi, Antalya, Karma Sergi
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2003 Dr. ibrahim Bodur Seramik Miizesi Koleksiyonu, Universitenin Diizenledigi
Sergi, Marmara Universitesi G.S. F. Sergi Salonu, Istanbul, Karma Sergi

2003 ODTU 5. Sanat Festivali, ODTU Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Ankara, Karma
Sergi

2003 4. Uluslararast Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu Sergisi, Hac1 Nuri
Bey Konagi, Nevsehir, Karma Sergi

2003 64. Devlet Resim ve Heykel Yarigsmasi Sergisi, Resim ve Heykel Miizesi,
Ankara, Karma Sergi

2003 Interaction-Karsilasmak Ozel Kurulusun Diizenledigi Sergi, Kyoto Seika
University, Gallery Fleur, Kyoto, Japonya, Karma Sergi

2004 Interaction Karsilagsmak, Tokyo Shinyuku, Keio Plaza Hotel, Japonya, Karma
Sergi

2004 “5 Kentten Sanat” Izmit Biiyiik Sehir Belediyesi Sanat Galerisi, Kocaeli,
Karma Sergi

2004 Seramik Sergisi, Izotas Sanat Galerisi (Yeni Garaj), Izmir, Karma Sergi

2004 Cagdas Tiirk Seramigi Resen Seramik Kolonisi Birikimi, Museum of the city of
skopje, Makedonya, Karma Sergi

2004 New Glazing Techniques, Dogu Akdeniz Universitesi Fuayesi Magosa,
K.K.T.T, Karma Sergi

2005 ODTU 7. Sanat Festivali, ODTU Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Ankara, Karma
Sergi

2006 izmirli Sanatcilar Karma Sergisi, Giizelyali Kiiltiir Sanat Miidiirliigii Sergi
Salonu, Izmir, Karma Sergi

2006 Karacasu Vakfi 10. Kurulus Yili Etkinlikleri Sergisi, Karacasu Vakfi
Kiitiiphanesi, Aydin, Karma Sergi

2006 “Yan-Yana” Toplu Sergi, Can Belediyesi Sanat Galerisi, Canakkale, Karma
Sergi

2006 Egeli Sanatcilar Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Izmir, Karma Sergi
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2006 Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Sergisi, Resim Heykel Miizesi,
[zmir, Karma Sergi

2007 Seramik Boliimii Sergisi D.E.U Fen Edebiyat Fakiiltesi Fuayesi, izmir, Karma
Sergi

2007 Tiirk Seramik Sanati, Universitenin Diizenledigi Sergi, Toophane-i Amire
Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Istanbul, Karma Sergi

2007 Seramik Sergisi, Is Sanat Galerisi, Izmir, Kisisel Sergi
2007 Izmirli Sanatcilar Sergisi, Norm Sanat Galerisi, Izmir, Karma Sergi

2007 Frig Esintileri Sergisi, Seres07 IV. Uluslararas1 Katilmli Seramik, Cam,
Emaye, Sir ve Boya Semineri, Kamu Kurulusunun Diizenledigi Sergi, Anadolu
Universitesi, Eskisehir, Karma Sergi

2008 “Erkek Goziiyle Kadin, Kadin Goziiyle Kadin”, Prof. Dr. Ugur Oral Kiiltiir
Merkezi, Mersin, Karma Sergi

2008 Izmir Sanatcilarinin TEMA Sergisi, izmir Resim ve Heykel Sergisi, Izmir,
Karma Sergi

2008 Bulusma Noktasi-Meeting Point, Canakkale Giizel Sanatlar Galerisi,
Canakkale, Karma Sergi

2008 Ogretim Elemanlar Sergisi, D.E.U G.S. F Sergi Salonu, izmir, Karma Sergi

2008 Seramik Sergisi, Manfred Korfman Kiitiiphanesi Sanat Galerisi, Canakkale,
Kisisel Sergi

2008 Seramik Heykel Sergisi, Burhaniye Yagc1 Zeytinyag Fabrika Binasi, Balikesir,
Kisisel Sergi

2008 1. Canakkale Bienali/Seffaf Yanilsamalar Bienaller, Trianeler, Deniz Miizesi

Sanat Galerisi, Canakkale, Karma Sergi

2008 “Kendini Bulmak” Sergisi, Can Belediyesi Sanat Galerisi, Canakkale, Karma
Sergi

2009 Izmir icin Sanat Sergisi, Tarihi Havagazi Fabrikas: Kiiltiir Sanat Merkezi,
[zmir, Karma Sergi
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2009 Camurla iletisim Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, K.K.T.C, Karma Sergi

2010 Kocatepe’de Tiirk Sanat: Bulusmas1 IV Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Omer
Faruk Atabek Sergi Salonu, Afyonkarahisar, Karma Sergi

2011 1. Uluslararas1 Raku Sergisi, Universitenin Diizenledigi Sergi, Anadolu
Universitesi Sanat Galerisi, Eskisehir, Karma Sergi

2011 “Tarihte Yolculuk” Comlekten Sanat Objesine Sergisi, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 izmir Arkeoloji Miizesi, Izmir, Karma Sergi

2012 “Dialog” Sergisi, Villa Eugenia, Almanya, Karma Sergi

? D.E.U G.S.F Ogretim Elemanlar1 Seramik Sergisi, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Cetin Eme¢ Sanat Galerisi, Izmir, Karma Sergi
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EK 3: Candan Giingor (Detayh) Ozgecmis

1992 “II. Altin Testi” Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Izmir

1992 Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimi, Ogrenci
Sergisi, Izmir Arkeoloji Miizesi

1993 Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik B&liimii, Ogrenci
Sergisi, G.S.F, Fuaye, izmir

1997 Italyan Kiiltiir Merkezi, Izmir

1997 Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Ogretim
Elemanlar1 Sergisi, Cetin Emeg Sanat Galerisi, Izmir

1998 “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 75. Yili Sergisi”, Ressam Sefik Bursali Sanat
Galerisi, Bursa

1998 Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Ogretim
Elemanlari Sergisi, Ozdere Belediyesi, Sanat Galerisi, izmir

1998 Tiirk-Yunan Sanatgilar1 Seramik Sempozyumu Sergisi, Midilli, Yunanistan

1999 “Cumhuriyet’in Izmir’li Sanatcilarindan Ata’ya Saygi” Konak Belediyesi Sanat
Galerisi, Izmir

1999 Canakkale Seramik Fabrikalar1 42. Y1l Seramik Sergisi, Canakkale

1999 Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi izmir Subesi, Resim Heykel Miizesi,
[zmir

2000 “2000 Yilinda Seramik”, Adnan Franko Sanat Galerisi, Izmir
2000 “VI. Altin Testi Seramik Sergisi”, Izfas Sanat Galerisi, izmir

2001 D.E.U. “5. Uluslararas1 Seramik Sempozyumu” Sergisi, Resim Heykel Miizesi,
[zmir

2001 “Bes Kitadan Ug Ulkeye”, Uluslararast Seramik Sergisi, Ozdemir Sabanci
Sergi Salonu, Kiiltiirpark, Izmir

2001 “Turgut Pura Vakfi 20. Odiilii Resim ve Heykel Yarismasi” Sergisi, Resim
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Heykel Miizesi, Izmir

2002 “Yerel Giindem 21> Seramik Sergisi, Sabanci Kiiltiir Saray1, Izmir
2002 “VIIL Altin Testi” Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Izmir

2002 “Uluslararas1 Cagdas Seramik Sergisi”, Ulusal Miize, Tiran, Arnavutluk

2003 “I. Uluslararas1 Duvar Seramikleri Bienali Sergisi”, San Nicolas, Arjantin,
2003 “TRT II. Resim ve Seramik Yarismas1” Sergileme, Ankara, Istanbul, izmir

2004 Cagdas Tiirk Seramigi, Resen Seramik Kolonisi Birikimi, Uslup Miizesi,
Makedonya

2004 D.E.U., G.S.F., Seramik Béliimii Sergisi, izotas Sanat Galerisi, Izmir

2004 “11. Uluslararast1 Sanat Seramikleri Sempozyum Sergisi”, Bulgar Sanayi
Birlikleri Galerisi, Sofya, Bulgaristan

2006 “Kadin ve Hosgdrii”, Atatiirk Universitesi Sergi Salonu, Erzurum
2006 Izmir’li Sanatgilar, Giizel Yali Kiiltiir ve Sanat Merkezi Sergi Salonu, Izmir
2006 “II. Uluslararas1 Katiliml1 Melita’dan Battalgazi’ye”, Kervansaray, Malatya

2006 “Karacasu Vakfi 10. Yil Kurulus Yildéniimii Kutlamalar”, D.E.U, G.S. F.
Seramik Boliimii Ogretim Elemanlari, Aydin

2006 “Egeli Sanatcilar 2007 Katalog Sergisi, Resim ve Heykel Miizesi, Izmir

2007 D.E.U. G.S. F. Seramik Boliimii Ogretim Elemanlar1 ve Ogrencileri Sergisi,
D.E.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi, izmir

2007 “Tiirk Seramik Sanati”, Tophane-i Amire, Istanbul

2007 “izler” Avrupa-Anadolu Kiiltiirleri Bulusmasi, Selguk Universitesi ve Konya
Universitesi, Keykubat Yerleskesi, Konya

2009 “izmir I¢in Sanat” Sergisi, Tarihi Havagazi Fabrikasi, izmir

2009 “BulusMA09” Mersin Biiyiik Sehir Belediyesi Kongre Merkezi Sergi Salonu,
Mersin
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2009 “4. Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii ile Sanatlar1 Kongresi”, Maritim Kongre
Merkezi, Misir

2010 “CeramiSTanbul” Sergisi, Tiiyap Kongre Merkezi, istanbul
2010 “Kentle Bulugsma Sergisi-II”, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Usak
2010 Uluslararas: Kervansaray Bulusmasi, Kervansaray, Malatya
2010 “CeramiSTanbul” Sergisi, Cersaie Fuar Alan, Italya

2010 “1 Eurasia Ceramic Congress”, Kiitahya

2010 D.E.U. G.S.F. Tekstil ve Seramik Ogretim Elemanlari Sergisi, Usak
Universitesi G.S.F. Usak

2011 Iksit 2011 Seramik Sempozyumu, Innsbruck, Avusturya
2011 “4.Uluslararas1 Egeart Sanat Giinleri”, Resim ve Heykel Miizesi, izmir

2012 3.Uuluslararas1 Innsbruck Seramik Sempozyumu Sergisi, K-Hof Galerisi,
Gmunden Miizesi, Avusturya

2012 “Zamanin Izinde”, Tiir Seramik Dernegi, istanbul
2013 “Tiirk Seramikleri”, Hanyang Universitesi, Giiney Kore
2013 “5.Uluslararas1 Egeart Sanat Giinleri”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, izmir

2014 Koleksiyon, Universite Sanat Miizesine Sanat Kabulii, Bilecik Seyh Edebali
Universitesi Sanat Koleksiyonu, Bilecik

2015 Diinya Sanat Giinii Izmir Bulusmasi, Kiiltiirpark Sanat Galerisi, izmir
2015 Cagdas Tiirk Seramikleri Koleksiyonu, Giiray Miize, Nevsehir

2015 “Kusaklar”, Canakkale On Sekiz Mart Universitesi, Kiiltiir ve Sanat Merkezi,
Canakkale

2015 “Fotokopiler”, Ahmet Adnan Saygun Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Izmir

2015 “Sanatuar3”, Biiyiik Efes Sanat Galerisi, Izmir
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2015 “9.Uluslaras1 Katilimli Seramik Kongresi” Seramik Sergisi, Afyon Kocatepe
Universitesi, Afyonkarahisar

2015 “Sanatsal Coziimlere Akademik Yaklasimlar”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, izmir
2015 “40 Y11-40 Etkinlik”, Swissotel Biiyiik Efes Sanat, izmir

2016 “Bir-lik-te” Seramik Sergisi, Dart Sanat Galerisi, istanbul

2016 “Yansimak-Yadsimak” Giizelyali Kiiltiir Merkezi, Izmir

2016 Diinya Sanat Giinii, Plastik Sanatlar Sergisi, Kiiltiirpark Sanat Galerisi, Izmir

2016 “Bana Kalan”, Kisisel Seramik Sergisi, Izmir Resim ve Heykel Miizesi, Seref
Akdik Sergi Salonu, izmir

2016 3. istanbul Seramik Sanat Giinleri, Taksim Cumbhuriyet Sanat Galerisi, istanbul

2016 Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi Seramik Koleksiyonu, Odunpazar1 Belediyesi,
Eskisehir

2016 Renkler Seramik Sergisi, Erding Bakla Sanat Galerisi, Mugla

2016 “GOC” 1II. Uluslararas1 Sanat ve Tasarim Kongresi, Izmir Devlet Resim ve
Heykel Miizesi, Izmir

2016 Iternational Biennal of Miniature Arts Timisoara, Faculty of the Arts and
Design, Romanya

2016 ‘Karma’ Seramik Sergisi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Sergi Salonu,
Kastamonu

2017 “Topraga Ses Ver” Sanat Projesi Sergisi, D’ART Sanat Galerisi, Istanbul

2017 “Sanata Isik Tutan Kadinlar” Sergisi, Sebnem Bahar Art&Design Gallery,
Antalya

2017 Renkler Seramik Sergisi “MAVI”, Ibramaki Sanat Galerisi, Aydin

2017 2. Uluslaras1 Soli Pompeiopolis Alternatif Seramik Pisirim Calistayr, Kamu
Kurulusunun Diizenledigi Sergi, Mezitli Belediyesi Sanat Galerisi, Mersin

2017 “Bana Kalan” Seramik Sergisi, Serif Akdik Sergi Salonu, Resim ve Heykel
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Miizesi, izmir, Kisisel Sergi
2017 Renkler Sergisi “Kirmiz1”, Turgut Pura Sanat Galerisi, Izmir

2017 3. Uluslararas1 Eskisehir Odunpazart Seramik Pisirim Teknikleri Calistay1 ve
Sergisi, Odunpazari Belediyesi Cagdas Sanatlar Galerisi, Eskisehir

2017 “Dejavu2” Seramik Sergisi, Y1ldiz Kenter Sanat Galerisi, Mugla

2017 Cluj International Ceramics Bienaller, Trianeler, Cluj-Napoca Museum Of Art,
Romanya

2017 “BEYAZ” Renkler Seramik Sergisi, Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri
Fakiiltesi Sergi Salonu, Eskisehir

2017 Uluslararast 1. Disiplinler Aras1 Seramik Calistayi, Istanbul Universitesi
Uygulama ve Arastirma Merkezi, Istanbul

2018 “Dumanin Renkleri”, Ulusal Seramik Pisirme Teknikleri, Urla, Izmir

2018 Cagdas Seramik Sanatinin Seckin Sanatgilari, Izmir Uluslararas1 Seramik
Sempozyumu Sergisi, Kazim Tiirker Sanat Galerisi, Izmir

2018 12. Uluslararas1 Pigsmis Toprak Sempozyumu, Eskisehir

2018 3. Uluslararast Soli Pompeiopolis Seramik Calistay1 Sergisi, Mersin
2018 IX. Sanat Etkinligi "Mediterra” Sergisi, K.K.T.C

2018 “60 Yila 60 Macsabal”, Portakal Sanat Galerisi, Ankara

2018 “Bana kalan-II" Kisisel Seramik Sergisi, Kadikdy Mod-Ada Atdlye ve Galeri,
Istanbul

2018 Karma Seramik-Cam Sergisi, On dokuz Mayis Universitesi G.S. F. Sanat
Galerisi, Samsun

2018 Renkler Seramik Sergisi “Sar1”, Galerim Sanat Galerisi, Ankara
2018 “Portfolyo” Sergisi, Art Textiles Alagat1 Gallery/Atelier Suhandan, Izmir

2019 “Mahrem-Namahrem” Karma Seramik Sergisi, Akeramos Sanat Merkezi,
Mudanya, Bursa
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2019 MinArt Tuz Pisirim Calistay1, Avanos Firin Alani, Nevsehir
2019 Karma Seramik Sergisi, Giiray Miize, Avanos, Nevsehir

2019 “An’da Kalmak”, Kisisel Seramik Sergisi, PeriArt Sanat Galerisi, Cesme-Izmir.
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EK 4: Ozgecmis
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