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GIRIS

Gilinlimiizde sanatlar arasindaki etkilesim giincel bir yaklasim olarak arastirmalara
konu olmaktadir. Bu anlamda tez calismasinda tekstil ve resim iliskisi ele alinarak
arastirmanin bu iki farkli alanin bir arada kullanimlarina yonelik 6énemli bir bakis
acist sunacagi disiiniilmektedir. Sanat gorsellerinin, tekstil yiizeylerine marka degeri
olarak yansitilmasi, sanatin bilinirligi agisindan Onemlidir. Calismalarin, tez
sahibinin 0zgiin sanat eserlerinden yola c¢ikarak gergeklestirecegi tekstil
uygulamalarinin, tekstil tasarimlarina yonelik yeni bir uygulama anlayis1 ortaya

koymasi bakimindan 6zgiin bir degeri bulunmaktadir.

Bu caligsmada kullanilan tekstil yiizey tasarimlarinin dijital olarak tekstil yiizeylerine
uygulanabilirligi de sorgulanmaktadir. Tez ¢aligmasi bu anlamda, tekstil alanindaki
cogaltim kavramina da yeni bir yontem ve Oneri sunabilmesi bakimindan oldukga
onemlidir. Cizgi ve geometrik, soyut formlardan olusan tasarimlarla 06zgilin
uygulamalar sunulmustur. Bu arastirma tezinde tekstil yiizeylerine aligilagelmis
bigimlerden farkli tasarimlar yaparak estetik degeri yiiksek, seri imalata uygun ve
bireylerin yagaminda bir deger olarak kullanabilecegi tiriinleri, nitelikli iireterek tiim
insanliga sunabilmek amag¢lanmigtir. Literatlir taramasi yaparak elde edilen teorik
bilgiler alana yonelik 6nemli bir kaynak olusturmasi agisindan Onemlidir. Bu
arastirmanin tasarim elemanlarindan ¢izgi ve geometrik formlarla yola ¢ikarak
gergeklestirilmesi, sanat ve tasarimda c¢izginin bigimsel ve icerik olarak kullanim
yontemlerine deginmesi bakimindan 6zgiin bir degeri bulunmaktadir. Tekstil nesnesi
yiizeylerini sanatsal tasarimlarla 6zgiinlestirerek sanati glincel yasamda kullanilabilir
hale doniistirmeye katki saglamak bakimindan bu ¢alismanin disiplinlerarasi
arastirmalara katki saglamasi bu alanda ¢alisacaklara kaynak ve model olmasi

distiniilmektedir.



1. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI, ONEMIi, YONTEM VE KAPSAMI

1.1. Arastirmamin Konusu

Yapilan bu arastirmanin konusu, sanatta kullanilan ¢izgi ve geometrik formlarinfarkli
tekstil ylizeylerine uygulanmasidir. Bu uygulamalar esnasinda yiizeylerin giinliik
hayatta kullanim nitelikleri, malzemeye ulasilma kolayligi, insan fizyolojisine
uygunlugu ve saglik agisindan kullanilabilirligi g6z 6niinde bulundurulmustur. Ayni
zamanda  tekstil alaninda  sanatin  kullanimina  yonelik  arastirmalar
gerceklestirilmistir. Elde edilen malzemeler ve teknolojinin olanaklari ile tekstil

yiizeyinde 6zgiin tasarimlara ulagilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasi ile ¢izgi ve geometrik formlarla gergeklestirilen soyut resimlerin
yeniden tasarimlarindan elde edilen goriintiilerin tekstil yiizeyleri {izerine
uygulanmigtir. Bu uygulama ile farkli, 6zgilin ve yeni tekstil tasarimlarina ulasilmasi
amaclanmaktadir. Calismanin bir diger amaci ise, 0zellikle resim tliretim esnasinda
elde edilen sanat malzemesi atiklarinin yeniden dontisiimle degerlendirilerek yeni

kompozisyonlarla tekstil yilizeylerinde minimal tasarim gorselleri elde etmektir.

Bir ressamin eserlerini tekstil yiizeylerine uygulanir hale doniistiirmesi 6zgiinliik
acisindan Onemlidir. Resmi olusturan bi¢imlerin sadece tuval ya da kagit iizerine
degil yasamimizda kullandigimiz bilindik nesneler yilizeyinde degerlendirmek gorsel
algiya katkidir. Tez calismasinda ayrica dijital teknoloji imkanlar1 kullanilarak elde
edilen tasarimlarin ¢ogaltma olanaklarimi bigim ve igerik agisindan irdelemek

amaglanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Yontem Ve Kapsam

Bu tez calismasi betimsel yontem ve tarama modeli ile gergeklestirilmistir. Konu
dogrultusunda 1lgili yerli ve yabanci literatiir taranmis, elde edilen bilgiler
aktarilmigtir. Durum tespitine yonelik bir calisma niteligi tasimaktadir. Cizgi ve
geometrik formlarla yapilan, optik alginin ve yanilsamalarin kuvvetli oldugu soyut
resimler, tuval yiizeyine akrilik boya ile yapilmistir. Ayn1 zamanda bir¢cok sayida

kagit iizerine karisik teknik ile resimler yapilmistir. Resimler gerceklestirildikten



sonra yeniden detay ¢alismalart yapilarak elde edilen gorseller cam yiizeyleri, duvar
kagidi, mobilya, deri, hali, 1siklandirma sistemleri vb. tekstil ylizeylerine
uygulamalar1 yapilmistir. Tiim bu uygulamalar geleneksel yontemlerle yapilmis ve
ardindan dijital liretime uygun tasarimlar baski yontemleriyle ¢ogaltilmistir. Resim
tiretim siirecinde elde edilen sanat malzemesi atiklariyla, yeniden resimler yapilarak
doniistimle tasarimlar elde edildikten sonra tekstil yiizeylerine ayrica uygulamalar

yapilmistir.

1.4. Cizgi Ve Geometrik Formlarla Yapilan Soyut Resimler Ve Tekstil Tle Tlgili
Yapilan Cahsmalar

Konuya yonelik yapilan arastirmalarda konu ile ilgili kitaplar, makaleler, doktora ve
yiiksek lisans tezleri incelenmistir. Cizgi ve geometrik formlarla yapilan soyut
resimler ve tekstil ile ilgili yazili kaynaklardan bu alanlara yonelik bilgilere
ulagilmistir. Bu calismalar; kitaplar, makaleler, tezler ve elektronik diger kaynaklar

olarak sinirlandirilmistir.

Akengin, Giiltekin. (2012). Sanat Dallar1 Arasinda Etkilesim ve Dil. Karadeniz

Arastirmalari.

Bahar. Say1: 33. s. 139-146 calismasinda farkli sanat dallar1 arasindaki etkilesimin

oneminden bahsetmektedir.

Cevik, Naile. (2018). “Disiplinlerarast Etkilesimler Kapsaminda Alternatif
Malzemeler ve Seramik-Baski1 Resim Yakinlasmalar1 Uzerine Bireysel Uygulamalar”

baslikli calisma disiplinleraras: ¢alismalara yonelik bilgiler icermektedir.

Isiktan, Figen ve Yigiter, Oguz Mert. (2019). Baglamda Grafiti Uygulamalari.
Ulakbilge, 43, Aralik. s. 1009-1020. Doi: 10.7816/ulakbilge-07-43-13. Calismasinda
kamusal alanda yer alan grafiti uygulamalarinin resim, heykel, mimari ya da seramik

gibi farkli alanlardaki kullanimina yonelik bilgiler vermistir.



Kosar, Arabali, Tugba. (2017). Cagdas Sanat Disiplinleri Aras1 Etkilesimlerde Lif
Sanat. Idil Sanat ve Dil Dergisi. Cilt 6, Say1 35, Doi: 10.7816/idil-06-35-09. s. 2035-
2059. Calismasinda tekstile ait malzemelerin plastik sanatlarda kullanimina

deginmektedir.

Tagkesen, Orhan. (2016). Yerelden Evrensele Sanatta Disiplinleraras1 Bir Yaklagim
Uygulamasi. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi. Say1 30. s.
15-27°deki ¢alismasinda yerelden evrensele giden bir siirecte bolgesel ¢icek tiirlerini

ve tarihi eserleri yorumlayarak sanatsal bir yaklasim ile yeniden degerlendirmistir.



BOLUM 1: SANAT VE TEKSTIL

“Sanat” terimi, hemen herkes tarafindan, ¢ok basit ve net bir kavrammis gibi
kullanilmaktadir. Akademik c¢evreler dahi, sanatin nasil tamimlanacagi, hatta
tanimlanip tanimlanamayacagi bile tartisma konusu olmustur. Buna karsin sanatin
evrensel bir deger oldugu konusunda goriis birligi vardir. Sanatin tanimi yapanlara
goriisiine gore de degisiklik sanatin tanimi degisiklik gosterebilmektedir. Bu duruma

gore, calismamizda cesitli sanat tanimlarma yer verilmistir (Esen, 2005, s. 17).

Tiirk Dil Kurumuna (TDK) gore sanat; bir duygu, tasari, giizellik vb. nin anlatiminda
kullanilan yOntemlerin timii veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan {istiin
yaraticiliktir (TDK, 2009: 1695). TDK, sanat tamiminda agirligi yaraticilia yer
vermektedir. Yaraticiligin kaynagi, 06znel algilarimiz ve 6zgiin yapitlarin imgeleri
(diisler, hayaller, imajinasyonlar), sanatin gercek anlamda ilk adimi olarak

diistintilebilir.

Tolstoy’a gore Sanat; ¢izgi, bicim ve renklerin uyumu ya da belli ritimleri olan
hareket, ses ya da sozciiklerin birbirini izledigi seklinde kendini gosteren duygularin
ortaya cikmasidir. (Tolstoy, 2012: 35). Tolstoy bu yapitinda tanimlamalara yer
vermekle birlikte, kendisi sanatin ne oldugu ve islevi lizerinde durmustur. Sanat,
insanligin miikemmele dogru yiirliylisiiniin bir aracidir” (Tolstoy, 2012: 49).
Tolstoy’un bu taniminin igerigi Fischer’in diisiinceleriyle karsilastirilabilir: “Belli ki
kendini agmak istiyor insan, tiim insan olmak istiyor. Cevresindeki diinyay1
sogurmay1, kendisinin kilmayi, merakli, ¢evreye ag, benligini bilimin, teknigin en
uzak burglarina, atomun en gizli derinliklerine degin yonelmeyi, sinirli benligini
sanatta toplu yasayisla birlestirmeyi, bireyselligini toplumsallastirmayr 6zliiyor”

(Fischer, 2010: 10).

Tolstoy’un, Fischer’in 6rnek agiklamalarin1 Atatiirk, daha kisa ve 6z tlimceyle anlam
kazandirmistir: “Bir millet, sanat ve sanat¢idan yoksunsa, tam bir yasama sahip
olamaz.”Sanat1 insanlik tarihi boyunca eski bir olgu ve wugras olarak
degerlendirebiliriz. Sanat alaninda yaraticilik sezgi(intuition) ile olusmaktadir.
Aslinda yalnizca sanata ait olmayan yaraticiligin olusumu ve gelisimi diisiinme ile

ilgili her etkinligi kapsamaktadir (Lhote, 2000: 11-15). Sanat temel kavram ve
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kurallarmin varligi, giinlimiizde de gecerliligini korumaktadir. Yapitin temelini

olusturan, tasarim asamasinda tasarim eleman ve ilkelerinden s6z edilebilir.

1.1. Tasarim Elemanlari

Tasarim Ogeleri, nokta, ¢izgi, doku, leke, renk, sekil/bigim/form, deger olarak
belirlenebilir. Tasarim 6geleri, tasarim ilkeleri olan zitlik, hareket, denge, bosluk-
doluluk, birlik-biitiinliik ile birlikte basarili kompozisyonlara doniisiirler. Konumuz
geregi tasarim elemanlarindan ¢izgi tlizerinde durulacaktir.Cizgi; basit bir ifade ile
iki nokta arasindaki hat olarak tanimlanabilir. Gorsel bir anlatim araci olan ¢izgi,

resim ¢aligmalarinin temelidir.

Bigali’ya gore ¢izgi, “Esyay1 tanitan, sinir gosteren, fakat tabiatta yalniz basina
goriilmeyen geometrik bir unsurdur” (Bigali, 1999: 5.139). Cizgi, noktalarin araliksiz
tekrarindan olusan hattir. Gorsel sanatlarda farkli ¢izgi sekilleriyle farkli duygular ya
da anlatilmak istenilen konumlar aktarilabilir. Diiz, ince, kaln, kavisli, egri, kirik,

kesik gibi ¢ok sayida ¢izgi ¢esidi
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Sekil 1: Cizgi Calismasi Sekil 2: Cizgi Calismasi

bulunmaktadir. Cizgi, tek basina hacim etkisi vermeden diizlem olarak algilanir. Bir

¢izginin hacimsellige ulasabilmesi i¢in, derinligi, eni ve yiliksekligi olan bir bigime



doniistiiriilmesi gerekmektedir. Yatay ¢izgiler, genellikle durgunluk, sakinligi ifade

ederken; tam tersine dikey ¢izgiler, hareket, dinamizm algisi gosterir.

“Diiz cizgilerin “statik”(durgun-dengeli) etkileri vardir. Nedeni ise, yer diizlemine
dik pozda “devinim kazanan” insanin, ufuk ¢izgisi yataydir. Yine, gézlin en biiyiik ve
egemen olan gbérme acis1 yatay olanidir. Yataydan her kopus, yataydan her ayrilis,
yataya her baskaldiris, ¢izgiyi devindirir, hareketlendirir. Yatay yer diizlemini
etkileyen, “yer ¢cekimi ve merkez kag¢ giiclerinin” gerilimlerini tasir egri c¢izgiler.
Cizgi ne kadar egri ise, canlilig, hareketi o kertede dinamiktir. Yine diiz ¢izgilerin
“egik” bir yonde (yatay yer diizlemine agili yonelisle), yogun cizgileri, kuvvetli,

diizenli bir hareketi algilatir” (Atalayer, 1994: 149).

Sanatta cizgi ilk kez, magara duvar resimlerinde goriilmektedir. Biiyii, din ya da
oyun amacl gerceklestirilen bu ¢izgisel duvar resimlerinden giiniimiize ¢izgi yoluyla
insanlar, iletisime ge¢misler ve kendilerini ifade edebilmenin basarili bir yolunu

bulmuslardir.

“fIkel insanin doga ile ¢atismasindan dogan ilk sanat drnekleri magara duvarlarinda
cizgi ile ifade bulmaktadir. Estetik kaygi tasimadan ¢izilen bu hayvan figiirleri
cizginin sinirlayici 6zelligini gostermektedir. Misir sanatinda bicimi ve rengi
sinirlayan ¢izgidir. Misirlt sanatgi, yapitini olustururken gordiigiinden ¢ok bildigini
betimlemektedir. Yunan sanatina gelindiginde, sanatgi bilgisinden ¢ok goziine
giivenmeye baslar. 5. yy.’dan 9. yy’a kadar gegen siirede Ortacag Avrupa’st Karolenj
resim sanat1 dini kitaplar slislemek amaciyla olusturulmustur. Bu donem sanatgisi ne
Yunan sanatgist gibi gordiigii ile ne de Misir sanatgisi gibi bildigini ile yetinmekte;
duygularin1 resimsel ifadeyle sundugu goriilmektedir. Ronesans sanatg¢isi, yasadigi
dogay1 ve kendisini temel alarak, gotik heykel sanatcisinin kalin elbiseler i¢inde
sergiledigi figiirler, bu donemde yerini anatomik yapilari incelenerek bi¢imlenmis
cizgisel figiirlere birakmaktadir. Cizgisel perspektif, kontur ¢izgilerindeki netlik ve
figirdeki anatomik yapinin saglamhg Italyan Ronesans sanatgilarmi bicim

arayislarinda miikkemmele ulastirmaktadir. Empresyonizm akimi 19. yilizyilin son



ceyreginde sanatginin atdlyeyi terk ederek doga karsisina gegmesiyle anlatim diline
kavusmaktadir. Sanatci izlenim notu almak amaciyla bir arag¢ olarak ¢izgiye
gereksinim duymaktadir. Ekspresyonist sanatgilarin ise, kisinin i¢ dramini yansitir

sekilde ¢izgi kullanimina yer verdikleri goriilmektedir (Dagdelen, 2009: 18-46).

Magara resimlerinden gilinlimiiz sanatina gelen siirecte ¢izgi, kisisel anlatimin en
vazgecilmez 6gesi olmustur. Hemen hemen her akim ya da sanat olayinda ¢izginin
farkli  bicimlerde kullanimlariyla soylemlerin  olusturuldugu acikca
gozlemlenmektedir. 1900’lerde Hollandali ressam PietMondrian’da ¢izgi geometrik
bi¢imlerde soyut anlamimi ve varhigim gosteritken, ABD’li ressam Jackson
Pollock’ta ise ¢izgi, damlatma teknigi ile kendini gosteren hareketli bir eylem
sanatina  donlismektedir. Land art sanatinda ¢izgi, Robert Smithson’in
gerceklestirdigi gibi doga tlizerinde sarmal sekillerde bigim bulabilmektedir. Kisacasi
cizgi, ylizyillar boyunca hem bi¢imi olusturmus hem de igerigin ifadesinin en dnemli

gorsel 6gesi olmustur.

1.2. Cizginin Tarihi

Sanatta ¢izgi ilk kez, magara duvar resimlerinde goriilmektedir. Biiyili, din ya da
oyun amagl gerceklestirilen bu ¢izgisel duvar resimlerinden glinlimiize ¢izgi yoluyla
insanlar, iletisime ge¢misler ve kendilerini ifade edebilmenin basarili bir yolunu
bulmuslardir. Cizginin magara duvarlarinda goriilme nedeni ilkel insanin dogayla
olan catigmasi sonucu gereksinim olarak ortaya c¢ikmistir. Cizginin estetigi

diisiiniilmeden hayvan ve insan bigimleri olusturulmustur.

Sekil 4: Cizgi

Sekil 3: Cizgi

Misir sanatinin rengini ve bi¢imini sinirlayan ¢izgidir. Misirhi sanatgilar eserlerini
olustururken goriineni degil bildiklerini yapmistir. Ancak Yunan sanatgilari
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gordiiklerine giivenmeyi tercih etmislerdir. Ortagcag Avrupa’si, 5. ve 9. yy’ dek resim
sanatin1 dini kitaplar1 siislemek i¢in kullanmiglardir. Aym1 zamanda, Yunan
sanat¢ilarinin  eserlerinde duygularim1 da ifade ettikleri goriilmektedir. Ronesans
sanatcisi, kendini ve dogayr diisiinmiistiir. Gotik sanatgist kalin elbiseler i¢inde
sergilenen heykel yapmistir. Oysa 5-9. yy’da anatomisi incelenmis figiirlerin
gorsellerini yapmislardir. Figiirlerdeki anatominin saglamligi, c¢izgisel perspektif,
cizgilerdeki konturlarin netligi ve bi¢cim arayislari Ronesans sanat¢ilarini neredeyse
kusursuza ulastirmistir. 19yy.da Izlenimci (Empresyonizm) akimi ile sanatcilar,
atOlyelerini terk ederek dogaya yonelmislerdir. Sanat¢1 not alma amaciyla sanatinda
cizgiyi kullanmistir. Sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan cizgileri ise disavurum
(Ekspresyonizm) akimda gérmekteyiz (Dagdelen, 2009: 18-46).Tasarim ilkeleri ise,
ritim ve hareket, denge, wvurgu, zithk (Kontrast), birlik, c¢esitlilik olarak
siralanmaktadir (Buyurgan, 2007: 106).

Magara resimlerinden glinlimiiz sanatina gelen siirecte ¢izgi, kisisel anlatimin en
vazgecilmez 6gesi olmustur. Hemen hemen her akim ya da sanat olayinda ¢izginin
farkli  bigimlerde kullanimlariyla soylemlerin ~ olusturuldugu acikca
gozlemlenmektedir. 1900’lerde Hollandali ressam PietMondrian’da ¢izgi geometrik
bicimlerde soyut anlamimi ve varligin1 gosteritken, ABD’li ressam Jackson
Pollock’ta ise c¢izgi, damlatma, akitma teknigi ile kendini gosteren hareketli bir
eylem sanatina doniismektedir. Arazi sanatinda (Land art) ise ¢izgi, Robert
Smithson’in yapitlarinda goriildiigi gibi doga {iizerinde sarmal sekillerde bigim
bulabilmektedir. Kisacas1 ¢izgi, yiizyillar boyunca hem big¢imi olusturmus hem de

icerigin ifadesinin en 6nemli gorsel 6gesi olmustur.

1.3. Soyut Resim

Sanatin stirekliligi 6zgilin yapitlar iiretilmesine baglidir. Soyut bi¢imler diinyanin
blyiik karisikligi karsisinda insanin huzur duyabildigi biricik ve en yiiksek
bicimlerdi (Worringer W. 2017: 28).



TDK’nda soyut kelimesi “Varligi duyularla algilanamayan, miicerret, somut karsiti,
abstre; anlasilmasi, kavranilmasi gili¢” olarak tanimlanmaktadir (Sanal 1). Soyut
sanatin yoluna acan ilk isim Rus ressam Wassily Kandinsky olarak bilinmektedir.
Kandinsky, tipki soyut kelimesinde oldugu gibi, eserlerinde duyularla algilanamayan,
yeni, biinyesinde bir anlam aramaya gerek duyulmadan sadece renklerin birbirleri ile
iligkilerine ve kompozisyonun biitliinline odaklanan yeni bir resim anlayis1 ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Resim diizleminde renkler ve bicimler vardir fakat tiim bu
Ogeler sadece kendi var oluglarina gondermede bulunurlar. Antmen, soyut sanati
sOyle aciklamaktadir:
Antmen, “Soyut sanat,20. Yiizyl moderniz minin baslica ifade
bicimi olmus, 19.yiizy1l sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen
soyutlama egilimi, sanatcilarin goériinen diinyanin gergekliginden
asama, asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir sanatciya
ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin yerine
sanatin kendi 6z gercekligini koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas
gibi bicimsel 06gelere odaklanan pek c¢ok sanat¢i birlikte
gergeklestirmistir. 20. yiizyil basina tarihlenen her akim, genel bir
egilim olarak soyutlamayi benimsemistir. Sanat i¢in sanat¢i bir
yaklagim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir”

(Antmen, 2010: 5.79).

Sekil 5: Vasily Kandinsky, Composition 8, 140 x 201 cm, Oil on canvas, 1923.
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Soyut ile soyutlama birbirlerinden farkli anlamlar barindiran kavramlardir. Soyut
resim, ressamin i¢ diinyasini, duygu ve disiincelerini renkler ve bigimler yoluyla
anlatabilmekte ve bunun disinda bagka igeriklere ya da goriintii semalarina ihtiyag
duymamaktadir. Soyut resimde dogadan herhangi bir ize rastlanmaz. Soyutlamada
ressam, heykeltiras ya da tasarimei sanat bigimini dogadaki herhangi bir nesne ya da
varliktan esinlenerek yapabilir ve bunu yaparken esinlendigi nesne ya da 6zneyi en
sade bicimde onun 6ziine inerek yorumlamaya ve yeni bir bigimde sunmaya calisir.

“Soyutlama yoniindeki ¢esitli egilimleri biinyesinde barindirmasina karsin soyut
sanat, esas olarak soyutlamanin da Otesindeki bir ifade arayisinin sonucudur. Bu
acidan bakildiginda, dis diinyadaki bir goriiniimden ‘soyutlanarak’ gergeklestirilen
yapitlarla, herhangi bir dis ger¢eklige gonderme de bulunmadan, Kant¢i anlamda salt
bir tiir ‘kendinde sey’ olarak ortaya ¢ikan ‘soyut’ yapitlari birbirinden ayirmak

gerekir” (Antmen, 2010: 80).

Soyut sanat, 20. yy.’da modernizmin en onemli ifade bigimi olarak yer almustir.
Izlenimcilerle 19. yy.’in sonunda baslayan soyutlama egilimi ile dis gercekligin
yerine sanatin kendi 6z gercekligine yonelmis ve sanatsal diizenleme 6gelerine
odaklanarak yeni bir bakis agisin1 sunmustur. O donemden itibaren soyutlama,
Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Konstriiktivizm gibi birbirinden ¢ok farkli akimin genel

ilkesi olmustur (Antmen, 2017: 79-80).

Soyut sanat gergekte soyutlamanin farkli egilimlerini icerebilmektedir. Buna karsin
soyut sanat, somutlamanin Gtesinde bir sanattir. Bu agidan bakildiginda nesneleri
soyutlayarak yapilan yapitlar, gercek nesnelere dykiinmeden Kant’a gore “seyler”

olarak ortaya ¢ikmaktadir (Antmen, 2010: s.80).

“Soyutlama, ‘6zdesleyim’, soyut ise ‘somutun’ karsitidir. Soyutlama, dogadaki
nesneye insan varligmin kendisini dahil etmesinin karsiti olarak, yine nesneden
hareketle ama nesne disinda var olma cabasimi ifade etmektedir. Soyutlama
siirecinde, dis diinyadaki nesnelerle baglantili bir karakterize etme tavri egemen
olurken, soyut ise dogadan tamamen kurtulmayi ifade etmektedir. Soyut kelime
karsilig1 olarak nesneden uzaklagsmaktir. Zaman zaman insan varliginin soyutlamanin

i¢ tepisinin yarattig1 bir sonug¢ olarak gosterilmektedir. Ancak sanata iliskin yaratma
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stirecinde Kandinsky’nin anlik fark edisi ile resim uygulamalarinda ortaya ¢ikmustir.
Bu fark edis dogaya iliskin nesnel gergeklikten tamamen uzaklasarak insan varliginin
sartlanmigliklarindan kurtulma isteginin gostergesidir. Kandinsky’e gore soyut, insan
varliginin i¢ diinyasinin ifadesidir. Ancak bu i¢ diinya, insanin duygusal boyutu
degildir. Tam tersine bu duygulardan tamamen uzaklasarak, yiiksek benligin

ozgiirlige kavustugu noktadir” (Sanal 2).

Soyut bigimler diinyanin biiylik karisikligi karsisinda insanin huzur duyabildigi
biricik ve en yilksek bicimlerdi ( Worringer, 2017: 28). Rus ressam Wassily
Kandinsky, ‘non-objektif’ dogada, dis ger¢eklikten soyutlanarak gergeklestirilen
resimsel ifade anlayisinin ilk temsilcisi, diger bir Onclisii ise, RuUS ressam
KazimirMalevig¢’tir. Malevig, Rusya’da ilk kez 1915°te sergilenen fakat kendisi
tarafindan 1913 olarak tarihlenen ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’ isimli resmi ile
Siiprematizm akiminin yaraticis1 olmus ve tamamen geometrik bir ifadeye dayanan
soyut resimler yapmistir. Sanati, bdylelikle nesnenin boyundurugundan kurtarmistir.
Malevig, resimlerinde mutlak ve sonsuz olanin bi¢imsel ifadesini gelistirmistir. Soyut
sanat, Ikinci Diinya savas1 ve sonrasinda Avrupa’da ve Amerika’da modern sanatin

temel tislubu olarak giincelligini korumustur (Antmen, 2017: 81- 85).

“Diinya korkunclastikca, sanat da soyutlasmis goriinmektedir” (Paul Klee, akt:
Antmen, 2017: 84). Soyut sanatin Onciileri, Almanya’da Hans Arp, Haollanda’da
(De Stijl) Theo Van Doesburg, Piet Mondrian, Bart Van Der Leck, Gerrit Rietveld,
Georges Vantongerloo, Ingiltere’de Barbara Hepworth, Ben Nicholson, Cekya’da
Frantisek Kupka, Fransa’da Constantin Bancusi, Jean Helion, Auguste Herbin,
Rusya’da Wassily Kandinsky (Siiprematizm), Kazimir Malevi¢ (Konstriiktivizm),
AleksandrRodgenko, Vladimir Tatlin, El Lissitzky, Naum Gabo, Anton Pevsner
sayilabilir (Antmen, 2017: 79).
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Sekil 6: KazimirMalevig, Supremus, 1916

Soyut bi¢imler diinyanin biiyiikk karisikligi karsisinda insanin huzur duyabildigi
biricik ve en yiiksek big¢imlerdi ( Worringer, 2017: s.28). Rus ressam Wassily
Kandinsky, ‘non-objektif” dogada, dis gercgeklikten soyutlanarak gercgeklestirilen
resimsel ifade anlayiginin ilk temsilcisi, diger bir ncii isim ise, Rus ressam Kazimir
Malevig’tir. Malevig, Rusya’da ilk kez 1915°te sergilenen fakat kendisi tarafindan
1913 olarak tarihlenen ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’ isimli resmi ile Siiprematizm
akiminin yaraticist olmus ve tamamen geometrik bir ifadeye dayanan soyut resimler
yapmistir. Sanati, bdylelikle nesnenin boyundurugundan kurtarmistir. Malevig,
resimlerinde mutlak ve sonsuz olanin bicimsel ifadesini gelistirmistir. Soyut sanat,
Ikinci Diinya savasi ve sonrasinda Avrupa’da ve Amerika’da modern sanatin temel

islubu olarak giincelligini korumustur (Antmen, 2017: 81- 85).

“Diinya korkunglastikca, sanat da soyutlagsmig goriinmektedir” (Paul Klee, akt:
Antmen, 2017: 84).Soyut sanatin onciileri, Almanya’da Hans Arp, Haollanda’da (De
Stijl) Theo Van Doesburg, Piet Mondrian, Bart Van Der Leck, Gerrit Rietveld,
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Georges Vantongerloo, Ingiltere’de Barbara Hepworth, Ben Nicholson, Cekya’da
Frantisek Kupka, Fransa’da Constantin Bancusi, Jean Helion, Auguste Herbin,
Rusya’da Wassily Kandinsky (Siiprematizm), Kazimir Malevi¢ (Konstriiktivizm),
Aleksandr Rodgenko, Vladimir Tatlin, El Lissitzky, NaumGabo, Anton Pevsner
sayilabilir (Antmen, 2017: 79).

Fotograf makinesinin icadi ile sanatcilar, artik dogada gordiikleri nesneleri ya da
olaylarn1 farkli bir ifade bicimi ile anlatma geregi duymuslardir. Bu sebepledir ki
1800’lerin sonlarinda Izlenimciler, dogaya ¢ikip giinesin doga lizerinde biraktig
etkiyi yakalamaya galigmislar ve adeta bir izlenimi andiran hizlica yapilmis resimler

gerceklestirmislerdir.

“Bu resimde nesneleri sinirlayan ve dolayli olarak onlar1 oldugu gibi ifade eden
hicbir ¢izgi kullanilmiyor; resimde gordiigimiiz, sadece renk ve 151k titresimleridir.
Kigiik ve birbiri i¢inde eriyen, akip giden, birazdan kaybolacagini, sararip
aydinlanacagini hissetti§imiz, yalniz an iginde yasanip tespit edilmis bir renkler ve

1siklar atmosferi tablonun biitiin mekanini dolduruyor” (Tunali, 1996: s.43).

[zlenimcilik sonrasi olarak adlandirilan fakat bazilari ekspresyonizmin igerisinde
degerlendirilen 6ncli sanatcilardan olan Van Gogh, dogay1 yine anlik ve hizli bir
bigimde goriintiilerken resimlerinde 6rnegin dalgali gokyiizii calismalarinda duygusal
dalgalanmalarin1 yansitabilmistir. Fovlarda ise resimlerde saf ve parlak renklerin
kullanimi dikkat ¢cekmektedir. Birinci Diinya Savasi ile sanatgilarinda duygularim
disavurma ihtiyaclar1 giderek giin yiiziine ¢ikmistir. Ekspresyonistler, dogayi
resmetmeyi birakmiglar ve tamamiyla i¢ diinyalarina odaklanmiglardir. Ekspresyonist
sanatgilar, ac1 ve tutkularin1 ifade ederlerken tiimiiyle ruh durumlarini

resmetmislerdir.

Paris’te 1908’lerden itibaren gelismeye baslayan Kiibizm akiminda ise biitliniiyle
bicimsel kaygilar giidiildiigli anlagilmaktadir. Kiibizm, sanatta yeni bir gérme bi¢imi
yaratmigtir. Doganin kiire, silindir ve koni olarak algilanmasi gerekliligini
vurgulayan Cezanne’in Kiibizmin dogmasinda 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Picasso ve Braque, caligmalarinda kullandiklart kolaj (kes, yapistir) teknigi ve
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giiniimiizde asamblaj teknigi de giincel sanatin vazgecilmezleri olarak kullanilmaya
devam edilmektedir. italya’da Fiitiirizm ile teknolojinin getirmis oldugu hiz
kavramina odaklanilarak resimlerde makine yiiceltilmis ve hareket 6n plana
cikarilmistir. Konstriiktivizm ise geometrik bicimlerle endiistriyel malzemeye
odaklanarak gelisen siyasi yoni kuvvetli olan bir akim niteligi tasimaktadir.
Dogadan yola ¢ikilarak gerceklestirilen bu akimlarin ardindan soyut resimde,

bilindik tiim bi¢cimlerden uzaklasilmistir.

Mondrian, 1926’da sunlari belirtir; “Neo-plastik, resim olusturucu 6geleri ve bunlari
kompozisyonunu dogal seklinde ¢ikarmistir. Bu nedenledir ki, Neo- plastik resim
gercek soyut resimdir. Dogalliktan ¢ikarmak, soyutlamaktir. Soyutlama ile saf soyut
ifadeye ulasiriz. Dogalliktan ¢ikarmak, derinlestirmektir’. Mondrian’in sanati bir
diizlem sanatidir. Onun ¢izdigi dikgenleri dinamiklestiren bir gerilim vardir.
Mondrian’mn  sonlu kompozisyonlarinda, sonsuzlugun yaratimi séz konusudur

(Farago, 2006: 193, akt: Akyiirek, 2017: 216).

1.4.Tekstil

Fransizca bir kelime olan Tekstil, dokuma, dokumaciliktir. “Tekstil, Latince bir
kavram olan ‘texere’ kelimesinden tiiretilmistir. Orme ya da dokuma anlamina
gelmektedir. Tekstil liflerini, tirtinlerini yar1 mamullerini ve bunlardan elde edilen
iiriinlerini igermektedir. Insanlarin kiiltiirel diizeylerinin farklilasmas1 ve ¢evre
sartlar1 ile giyime olan ihtiyag artmis, yeni tekstil teknikleri ortaya ¢ikmistir. Giysinin
kiiltiirel islevi, boyar maddelerin dokuma ve O6rme islemi Oncesi ve sonrasinda

kullanilmasi ile daha da ileri gitmistir” (Sanal 3).

Dokuma, oOrme gibi tekniklerle hayvansal, bitkisel veya sentetik liflerden
yararlanilarak ¢ok cesitli yiizeyler elde edilebilir. Insanlarin, nesnelerin ya da
giinlimiizde hayvanlarin dahi yasamsal ihtiyaglarindan biri olan tekstil kavramu,
bedeni ve yiizeyleri koruma ihtiyacindan dogarak, her tiirlii sosyo-kiiltiirel islevi de
blinyesinde barindirmaktadir. Cogu tekstil iirlinleri, lilkelere 6zgii olmasindan
kaynakli, farkli kiiltiirleri tanitic1 bir sembol niteligi tasimaktadir. Glinlimiizde tekstil

sanayii Oylesine cesitlidir ki, farkli giyim tarzlariyla, bireylerin kendilerini ifade
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edebilmelerine olanak saglayan Ozgiin bir kimlik olusturmalarina yardime1

olmaktadir.

“Uretilen veya kullanilan tekstil yar1 mamullerin, tekstil mallarin ve tekstil iiriinlerin
endiistriyel imalat teknik ve asamalarini inceleyen alana tekstil teknolojisi denir. S6z
konusu imalat teknik ve asamalari ile bunlara ait makinelerin se¢imi ve uygulanisi,
cevresel etmenler, enerji etmenleri ve uluslararasi rekabet baskisi nedeniyle
gelistirilmek zorunda olan verimlilik c¢abalar1 dogrultusunda daha da ileriye

gotiriilmektedir” (Sanal 4).

“Tiirkiye, sanayi Urlinleri ihracatinda ise en biiyiik basariy1 tekstil-giyim sektoriinde
saglamistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ithal ikameci bir sanayilesme
politikasina bagli olarak tekstil-giyim alaninda yapilan yatirimlarla bu sektér 1960°1n
sonlarina dogru iilke tiiketimini biitiiniiyle karsilar olmustur. Tekstil-giyim sektorii
1970 ve ozellikle 1980°den sonra disa acilma politikalar1 ve saglanan tesviklerle
thracatimiz i¢indeki en biiyiik oranmi1 olusturarak 6demeler dengesini finanse eden
baslica sektor olmustur... Tekstil-giyim sektorii gecmiste bugiliniin  bircok
sanayilesmis iilkesinde benzer etkiyi yaparak bu {lilkelerin sanayilesip kalkinmasinda
temel teskil etmistir. Gelismis {ilkelerden farkli olarak Tiirkiye nin tekstil-giyim
sektoriinde hem hammadde hem de isgiicii ve i¢ tiiketim agisindan biiyiik kapasiteye

sahip olmasi, bu sanayi kolunu daha da 6nemli kilmaktadir” (Ugur, 2004: 27)

Tekstil uygulamalarinda lif oncelikle iplige, ardindan giysiye ya da herhangi bir
kumasa déniistiiriiliir. Iplikten, iiriin {iretimine geciste oncelikle islev 6n planda
tutulmaktadir. Kisaca gergeklestirilecek iiriinlin hangi ortamda nasil bir kullanim
alanina yonelik yapildigina dair bicimlendirilen iplik, sanatsal bir tasarima
dontistiiriilecek ise bir tasarimci ya da sanatginin elinde sekillendirilmelidir. Diinyada
tekstilin sanatsal uygulamalarina yonelik ¢aligmalar, serbest tasarimcilar tarafindan
yapildig1 gibi ayn1 zamanda Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Sanat ve Tasarim Fakiilteleri,
Glizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltelerinden yer alan Moda ve Tekstil

Tasarimi Boliimlerinde gergeklestirilmektedir.
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Sekil 7: Christine Brimer tarafindan saglanan goriintiiler, Fotograflar: Russell Kleyn

Massey Universitesi Tekstil Tasarimi mezunu olan Christine Brimer, “Take Me
WithYou” adli son koleksiyonu, konfor saglamakta ve aidiyet duygusu uyandiran
Yeni Zelanda manzarasinin bir kesfi niteligindedir. Koleksiyon, Tekstil Tasarimi igin

Athfeild Architects 6diiliinii kazanmustir.

:MichelleMisehkuinig

Sekil 8: Michelle Mischkulnig’in tekstil tasarimlart

Avustralyalt Tekstil sanatgisi Michelle Mischkulnig’in tekstil tasarimlari, onun
hayatinin, mutluluklarinin ve ailesinin bir ifadesi seklindedir. Yasadigi yerlerden,
renklerden, dokulardan ve ritimlerden etkilenerek ¢alisan Mischkulnig, tekstil
tasarimlarinda renk ve doku katmanlar1 biriktirmekte ve iplikler, kordonlar, kagitlar

caligmalarinda yer almaktadir (Sanal 5).

1.5.Disiplinler Arasi Sanat

Endiistri devrimi ile diinyada baslayan yeni donem sosyo-ekonomik alandan bilim,
sanat ve teknoloji alanlarina kadar her tiirlii farkli yapiyr degistirmis ve
degistirmektedir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, yasa bicimlerini degistirirken,
algilama bi¢imlerini de doniistiirmektedir. Yeni yasamlar yeni bakis agilarini ortaya
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cikarmakta ve gegmiste her bir alanin kendine 6zgii gelisimi, artik disiplinler aras1 bir

stiregte birlikte tamamlanmakta ve cogalmaktadir.

Disiplinler arasi terimi, birden fazla akademik disiplinin bir araya geldigi, ¢alisma
alanlarinin ayn1 noktada birlesip degerlendirildigi ve inceleme alanlarinin birbirlerini
kapsadig1 bir siireci tamimlamaktadir. Disiplinler arasilik, disiplinlerin birlikte
yapilandirilmasi ve diizenlenmesi ile kullanimini ifadelendirmektedir. En az iki ve
daha fazla disiplinin birlestirilerek diizenlenmesi ve birlikte degerlendirilmesi
disiplinler arasi kavraminin ac¢ilimidir (Cluck, 1980; Kline, 1995; akt: Taskesen,
2016: 16).

Farkli alanlar birleserek yeni bir ses meydana getirmektedirler. Her bir alanin
kendine 0zgii/ozel perspektifi, bir diger alana yansidigi, uyarlandigi ya da
birlestirildiginde son derece 0zgiin, farkli ve yaratici projelere ulasilabilmektedir.
Farkl1 disiplinlerin birlikteligi, projeleri daha dinamik bir yapiya kavusturmakta, hem
maddi olarak hem de etkileyiciligi bakimindan daha fazla kitlelerle bulusturup
sonuclandirilmaktadir. Bir alana ait onemli bir bilgi, baska bir alan ile

biitiinlestirildiginde yepyeni sonuglar goriilebilmektedir.

Her bir disiplin, yeni ve 6zgiin bilgilere ve ¢oziimlere kavusabilmek icin, farkl
disiplinlerin bilgi ve birikimlerine ihtiyag duymaktadir. Boylelikle yeni agilimlar elde
edilebilen bir siirecte isbirligi igerisinde c¢aligmak olduk¢a Onem tasimaktadir

(Poggenpohl,2009, s.138; Oztiirk, 2016: 58).

1900’lerin 6zellikle son yarisinda sanatta ¢igir acan olaylar, akimlar ve eylemler
gerceklesmistir. Bu donemde sanatta yanilsamaya dayali anlayistan uzak, fikre 6nem
verilen bir bakis agisi ile sanat hareketleri gerceklestirilmistir. Kavramsal sanatin
sanata dair yeni tanimlamasi ile birlikte ¢ok farkli disiplinlerin bir araya geldigi ve
boylelikle yeni ¢alismalarin {iretildigi bir donemden s6z etmek miimkiindiir. Bu
fikirsel acilimlarin zemin olusturdugu yeni bakis agis1 ve sanatsal iiretimler

beraberinde ¢ok sayida tartismayr da dogururken gilinlimiize kadar ulasan disiplinler
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aras1 siirecin kabul edilip uygulandigi bir déneme girilmistir. Ozellikle yeni medya
sanat1 ile birlikte teknoloji sanatin igine girmis, hatta sanatin kendisi teknolojiden
dretilmistir. Bu alanin sirsiz olasiliklari, post-endiistriyel siirecte, interaktif
deneyimlere ve ¢ok degisik materyal ve teknigin kullanildig1 6zgiin projelere dogru
estetik deneyimlere sebep olmustur. Sanatgilar teknolojinin onlara sundugu
olanaklar1 kullanarak sinirsiz iiretimler gerceklestirebilmekte, diistincelerini alternatif
malzeme ve tekniklerle gorsellestirebilmektedirler. Teknoloji zamanla sanatla
biitiinleserek, cok farkli disiplinin birlikteliginde genis bir yelpazede 6zgiin sanat
pratiklerine doniismeye baglamistir. Boylelikle, sanat eserinin malzemesi de degismis
ve ¢ogu zaman malzeme sadece kendi iiretilmis hali ile bile sanat nesnesi tanimina
ulagabilmistir. Sanat tiim bu gelisimler dogrultusunda disiplinlerarasi bir tanim

kazanmistir (Cetin, 2018: 459).

Sanatsal yaraticilik, farkli diisiinme bigimleri ile gelisen ve tiretimlere yansiyan bir
stire¢ olabilmektedir. Farkli sanatlarin birlikteligi ile ortaya ¢ikabilecek yeni bakis
acilar1 ve sonucunda elde edilecek c¢alismalar ise bu siirecin Onemini
vurgulamaktadir. Tarih 6ncesi donemden, Eski Misir ve Yunan sanatina, ardindan
Ronesans sanatina kadar farkli sanatlarin birlikteliginden s6z etmek miimkiindiir.
Sanat disiplinleri arasinda tarih Oncesi donemden giiniimiize degin bir birliktelik
yasanmis ve c¢ok farkli agilimlar elde edilmistir. Ozellikle Rénesans ile birlikte
mimari, miizik, bilim ve farkli sanat dallarinin bir arada kullanildig1 ya da eserlere
diger bilim, felsefe ve sanat dallarinin yansidigi c¢alismalar goriilmektedir. Bu
baglamda sanatin, diger disiplinlerin yapisal 6zelliklerini ve bilimsel gelismeleri
takip ederek yararlandiklar1 aciktir. Leonardo da Vinci’nin eserlerinde bir¢ok
bilimsel gelismeye onciiliik ettigi ve Michelangelo’nun heykelleri ile ne derece
onemli bir bilimsel alt yapisinin oldugu 6nemli bir kanittir (Akengin, 2012: 141-
142).

Leonardo da Vinci lizerine birgok sanat kitabi yazilmustir. Disiplinler arasilik
kavraminin bahsedilecegi en 6nemli isimlerden biri olan Vinci, hem bilim adamu,
hem ressam hem de heykeltirastir. Bu Ozellikleri ile tanimi g¢alismalarinda

goriilebilmektedir. Disiplinler arasi iliski ¢ok farkli boyutlar1 igcermektedir. Vinci,
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doneminden bugiine, disiplinler arasi yaklagimini sergileyen sanat¢ilarin basinda
gelmektedir. Yaklasik olarak 500 yil 6nce bu kavrami gergeklestirmis ve gliniimiiz
sanatg1 yaklasimin1i o donemlerde gosterebilmistir. Donemin ressam ya da
heykeltiraglart mimar, bilim adami, ressam ya da heykeltiras olarak ayni anda birgok
farkli yetenek sergileyebilmektedirler. Ronesans zaman dilimleri igerisinde ¢ok
onemli bir donemi ifade etmektedir. Ozgiin eserler ve yeni kesifler igin sanatgilar,
tipcilar, matematik¢iler, miihendisler, filozoflar bir arada ¢aligmislardir (Akengin,

2012: 141-142;0zel, 2007, s.2).

19. ylizyilda yasanan toplumsal olaylar ve bilimsel gelismeler, dolayisiyla sanatta da
kokli degisimlerin meydana gelmesine sebep olmustur. 1800’lerden itibaren
zamanin sanatgilar1 diger disiplinler ile i¢ ice bir durumda bakis agilarim
gelistirmislerdir. Cagdas sanat yaklasimlar1 degerlendirildiginde ise yine bilimsel ve
teknolojik gelismelerin tiim disiplinleri bir araya getirdigi anlayis yatmaktadir. Farkli
sanat disiplinleri estetik duyarliligin ve igerigin 6n planda oldugu birlesmeler
yasamaktadirlar. Sanat eserlerinde bu yaklasim 1s1ginda kullanilan malzemeden ¢ok

igerik ve metin 6nem tasimistir (Kilig, 2005, s.66).

Sanatin tarihine bakildiginda farkli disiplinlerin bir arada disiiniildiigii bu yaklasim
yeni olmamakla birlikte 20. yiizyilin baslarindaki teknolojik gelismeler ve ardindan
gelen savaslar, savaglarin insanlar lizerindeki hem maddi hem de manevi olumsuz
sonuglar1 beraberinde tiim disiplinlerin belki de bir direnme birlikteligi niteligindeki
durumunu ortaya koymaktadir. Cezanne dogadaki nesneleri kiip, koni, kiire gibi
geometrik sekiller ile ifade edilebilecegi fikrinden Picasso’nun bu bakis acisini
uygulamaya doken kiibist yaklasimi ve nesneleri parcalayarak geometrik bir
diizenleme ile farkli acilarin goriilebilecegi bir bigimde ele alisi, Picasso ve
Braque’nin sonrasinda eserlerine gazete kagitlar1 gibi farkli malzemeleri eklemesi ile
bilimsel anlayislarin siirece dahil edildigi bir donem goriilmektedir. 1919 yilinda
Almanya’nin Weimar kentinde kurulan Bauhaus Tasarim okulu ile birlikte sanat
egitiminde de disiplinler arast bir yaklasim benimsenmistir. Bauhaus tasarim
okulunda uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar bir arada degerlendirilmis, zanaat

egitimi ile giizel sanatlarin birlestigi estetik iirlinlerin elde edilebilecegi bir tasarim
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zemini olusturulmustur. Hem zanaat hem de giizel sanatlar1 birlikte bir zeminde
kapsayan iki alanin etkilesimini saglayan bir ortam hazirlanmistir (Erkmen, 2009: 17,

akt: Taskesen, 2016: 16).

Bilimsel gelismelerle birlikte yeni teknolojiler olusmakta ve bu teknolojiler ise yeni
sektorlerin meydana gelmesine sebep olmaktadir. Gelisen teknolojiler yeni malzeme
iiretimine olanak tanirken, bu malzemeler de sanat alanin da oldugu gibi farkh
alanlarda ve c¢ogu zaman da sanatin i¢inde bircok alanin birlikteliginde
degerlendirilmektedir. Boylelikle tiim disiplinlerde aralarindaki kat1 duvarlar
yikilmis ve smirlar eriyerek yeni iiretimler, yeni sektorler varlik gostermeye
baglamistir. Teknolojinin gelismesi, sanat yaklagimlarini degistirirken buna paralel
olarak insanlarin sanata ve bunun disinda zamana, mekana yonelik algilarin1 da
degistirmistir. Teknoloji sayesinde uzaklik yok edilmis, dolayisiyla zaman kavrami
degisime ugramistir. Diiz duvarlar yeni medya c¢alismalariyla sonsuz boyutlar elde
ederken dolayistyla mekan kavrami da degisiklige ugramistir. Giiniimiizde insani
ilgilendiren neredeyse tiim alanlar birlikte degerlendirilmekte ve yeni acilimlar
olusmaktadir. Yogun ve ¢ok yonlii bir iletisim, etkilesim s6z konusudur. Sanatin
gelisimi ve degisimindeki bu iligki yeni alanlarin ortaya ¢ikmasina sebep olurken, bu
alanlar1 bilimsel olarak degerlendiren ve anlamaya, anlatmaya calisan yeni disiplinler
de ortaya ¢cikmistir. Bu disiplinlere 6rnek olarak sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi,
sanat felsefesi sayilabilir. Bu alanlar da sanati, sanat eserlerini ve sanatcilar
anlamaya ve anlatmaya yonelik farkli disiplinlerin birlikteliginde analizler
gerceklestirmekte ve dogru anlasilabilmelerine olanak tammmaktadir (Ozel, 2007,
5.26-27).

1960’11 yillarda karsilasilan sanatsal tavir Marcel Duchamp’in hazir nesneyi bir sanat
nesnesine doniistiirmesi ile baglayan silirecin bir devami niteligi tasimaktadir.
Geleneksel malzeme kullanimini reddeden bu anlayis, yeni fikirlere acik, kavramsal
boyutun 6n planda oldugu bir anlayisin simgesidir. Sanatta geleneksel malzemeye
kars1 glindelik, hazir, bilinen nesneler, malzemeler kullanilmaya baglanmis, gelenege
kars1 bir tavir alinmistir. Ortaya ¢ikanlar, tanim olarak, resim-heykel olmalarinin

Otesinde birer sanat yapitidirlar. Genellikle kolaj ve fotomontaj tekniginin sanatsal
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caligmalarda siklikla tercih edildigi goriilmektedir. Bu sanatcilar, geleneksele karsi
cikarlarken, hazir nesneyi Overler ve ready-made sergileriyle ©n plana
cikmaktadirlar. Fabrikada halkin kullanimi i¢in tretilmis gilindelik hazir nesneler,
1960 yillar1 sonrasi sanatcilar i¢in artik birer sanat eseri konumuna doniistiiriilmiis ve
bu bakis a¢isinin odaginda ise nesnelere yiiklenen anlamlar 6nemli olmustur. Fikir,
kavram on plana ¢ikmakta ve nesne vurgulanmak istenen fikri en iyi derecede
yansitacak biricik esere doniismektedir. Kavramsal sanat tanimlamasi i¢in de

belirleyici olan bu fikir yapisidir (Akgiin, 2012, s.24).

Bu siire¢ en bastan tanimlanmaya g¢alisilirsa karsimiza Endiistri Devrimi, ardindan
gelene makinelesme cagi ve sanat¢inin sinirsiz malzeme ve konuya ulagabilme
olanagi ¢cikmaktadir. Bu sinirsiz veri, sanatgiya yeni bir bakis acis1 sunmustur. Bu
donem sanatgilarda, yanilsamaya dayali eser iiretmekten ziyade kendi bireysel duygu
ve diistincelerinin 6n planda oldugu yaklasimlarin daha fazla goriildiigii sdylenebilir.
Sanatta diisiinceyi, yeniyi ve farkli olan1 ortaya koyan Marcel Duchamp ve Dada
hareketiyle sanatta neredeyse yeni bir ¢cag baslamistir. Sanat artik tiim kaliplardan
kurtulmus ve doniismiistiir. Birbirinden ¢ok farkli alanlarin birlikteliginde, her bir
alanin kendine 6zgii iceriginden beslenebilen evrimsel bir siirece girmistir. Plastik

sanatlarda bu siire¢ hala ¢ok 6nemli bir nitelik tasimaktadir (Cevik, 2018: 118-119).

Marcel Duchamp’in pisuari sanat nesnesine doniistiirmesinden, Kosuth’un hazir
nesne ve sozclkleri kullanmasina kadar, sanatc¢ilarin farkli fikirleri ¢ok c¢esitli
malzemeler ile ifade edebilecekleri goriilmektedir. Bu ifade bigiminde 6nemli olan
sanat¢inin se¢imidir. Sanatgr diislincesini en iyi yansitabilecek malzemeyi secer ve
kullanir. Duchamp ve Kosuth’un hazir nesneleri sanata yeni bir soluk getirmis ve
sanatin sorgulayan yapisini ortaya ¢ikarmistir. Kosuth’un Duchamp’tan farkl olarak
sanata getirdigi Onemli bir yenilik ise sozciiklerdir. Hazir nesnenin etkisini, dile
tagtyarak vurguyu soylenene yonlendirmektedir. Hazir nesneler, Kosuth’un
anlattminda disiplinlerin islevlerinden kavrama dogru kaymistir. Duchamp ve
Kosuth’un yaklasimlar1 ile kavramlar, nesnelere 6zgii sOylemler sanatta Onem
kazanmis ve kavram-nesne iligkisi igerisinde 1960 sonrasi denemelerin, sanat

olaylarinin temelini olusturmustur (Akgiin, 2012, s.57).
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Kurt Schwitters, Dada hareketinde yer almis ve Merz adint verdigi kirik tahta
pargalari, biletler, dergi parcalar1 gibi ¢esitli atik malzemelere eserlerinde yer vererek
yeni bir deneyim sunmustur. Eserlerinde mekan ve yapit iliskisinin degerlendirildigi
gorilmektedir. Sanat¢inin kolaj, asamblaj ya da konstriiksiyon ¢alismalar1 gliniimiiz
enstalasyonlart i¢cin Onemli bir ilk adim niteligi tagimaktadir. Pop- Art’in,
Happening’lerin, Conseptual Art’in, Fluxus’un ve multimedia sanatin onciilerinden
olan Schwitters, sentetik kiibizm’in kullandig1 kolaj ¢caligmalarindan etkilenerek yeni

bir diizeye ulagsmistir (Savas, 2010: 8, akt: Cevik, 2018: 119).

Disiplinler aras1 etkilesim baglaminda diistiniildiigiinde sanatlar arasindaki iliski ve
farklh bilim dallar ile sanat arasindaki iliski aginda gelisen bir donemin yasandigi
gorilmektedir. Sanatgilar, goriintiilerini olustururlarken ya da cesitli sanat projeleri
gelistirirlerken nasil gorsele doniistiirdiiklerinden ¢ok neyi, hangi diisiinceyi ya da
kavrami1 gorsele doniistiirdiiklerini vurgulamaktadirlar. Ig¢inde bulunulan bu ¢ag,
sanat yapitlarinin ya da sanat projelerinin fikir iizerine temellendigini gdstermektedir.
Bu anlamda sanatgilar, malzemelerini secerlerken ifadelerini giiclendirebilecek
segeneklere yonelmekte ve bunun sonucunda bilgiler arasinda gecisin 6énem tasidigi

bir sanatsal siire¢ gecirmektedirler(Ozel, 2007: 2).

Plastik sanatlarda sanat eserine katilan ¢ok ¢esitli malzemelerin kullanimi, bu alanda
farkli malzeme kullanimini tanimlamaktadir. ingilizcede mixed-media, Tiirkcede ise
karistk malzeme olarak ifade edilen bu teknik, farkli sanatsal ifade big¢imlerine
olanak tanimaktadir (Yiicel, 2010, s.56). Gorsel sanatlar alaninda farklt malzemelerin
kullanildig: ilk disiplin olarak resim sanati karsimiza ¢ikmaktadir. Sentetik kiibizm
ile sanata dahil olan kolaj ve ardindan farkli malzemelerin yapitlara dahil edilerek ya
da sadece nesnelerin birlikteliginde ii¢ boyutlu bir yapiya doniisen asamblaj
uygulamalar1 resim alaninda goriilmektedir. Sanatta bilindik malzemelerin disinda
gazete, duvar kagidi, ahsap gibi farkli malzemelerin ¢izim ya da boyamaya ek olarak
tuvalin ylizeyine dahil edilmesine kolaj denilmektedir(Keser, 2005, 5.189). Asamblaj
ise, dogada kendiliginden var olan ya da iiretilmis hazir nesnelerin tuval {izerine {i¢

boyutlu olarak yerlestirilmesidir (Yiicel, 2010, s.56)
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Plastik sanatlara sentetik kiibizm ile gazete gibi farkli malzemelerin girmesi ile
birlikte giiniimiize degin ¢ok cesitli materyaller sanatin malzemesi olabilmistir. Bazi
zamanlar sanatta sadece hazir malzemenin kendisi de esere donisiirken, sanatsal

etkinlik siliresince ortaya ¢ikan atik materyaller de sanata doniisebilmektedir.

1960’11 yillardan sonra sanatta degisen malzeme ve c¢ok cesitli tekniklerin bir arada
kullanimi ile klasik anlamda bilinen geregler ve araglar disinda yeni bir anlayis
gelmistir. Sanatcilar, fikirleri dogrultusunda malzeme segmekte ve geleneksele bagh
kalmamaktadirlar. Kavramsal sanat acilim olarak fikir sanati olarak ifade edilebilir.
Bu donemde geleneksel malzeme olan boya, tuval ya da kil malzeme disinda
giindelik hazir nesneler kullanilabilmistir. Her giin karsilagtigimiz malzemeler sanat
eserinin igerisinde olabildigi gibi sanat yapitinin kendisini de olusturmaktadir.
Ozellikle sanat ¢alismalarinda kolaj, asamblaj ve fotomontaj tekniklerinin siklikla
kullanildig1 goriilmektedir. Sanatcilar, kimi zaman sanata karsit gortislerini de ready-
made (hazir nesne) kullanarak da ortaya koymuslardir. Hazir nesnenin en 6nemli
0zelligi, sanat¢inin fikrinin ortaya koyulmasinda ¢ok belirgin olmasidir. Bu unsur
kavramsal sanatin temel belirleyenidir. Nesne, sanat¢inin fikrini agiga ¢ikarmaktadir.

Nesnenin arkasindaki anlam, sanat yapiti olmasini belirleyen ana noktadir (Akgiin,
2012, 5.24-25).

20. yiizyilin siirekli gelisen teknolojileri baski tekniklerinde de ilerlemelere sebep
olmustur. Sanat eserinin yeniden c¢ogaltilabilmesi ile sanat eserinin biricikligi
tartisilmaya baslanmis ve el becerisinin 6nemi giderek azalmaya baslamistir. 1960 ve
197011 yillar sanatta sayisiz akimin ardi sira yagandigi ve bir dizi sanat hareketinin
gergeklestigi bir donemdir. Yoksul sanat, kavramsal sanat, Fluxus, performans sanati
gibi diisiincenin 6n planda oldugu akimlar ve hareketler ortaya ¢ikmistir. Boylelikle
sanatlarin belli bir alan ile sinirli kalmasi gibi bir durum ortadan kalkarak sanat
dallar1 arasinda simrlar erimis ve diger disiplinlerinde sanatin igerisinde yer
alabildigi smirsiz bir alan olugsmustur (Aydogan,2008; akt: Cevik, 2018: 119). Bu
donemde, sanat eserinde yanilsama yaratma kosuluyla birebir gercek goriintiileri
yansitmaya caligan, tamamen el is¢iligine dayanan zanaat anlayisindan uzak yeni bir

sanat¢1 kimligi ortaya ¢ikmistir. Yeni kimligi ile diislinen, anlatmak istedigi diisiince
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icin en uygun malzemeyi arayan ve belirleyen, sorgulayici bir tavir sergileyen
sanatgilar, yapitlari ile tiimiiyle yepyeni bir donemi isaret etmektedirler (Kara, 2003:

108).

Teknolojinin bu denli hizla gelismesi ve sanattaki kullanim olanaklari,
disiplinleraras1 birlesmeleri ve bilgileri zorunlu bir hale getirmektedir. 20. Yiizyildan
giiniimiize gelen sanat uygulamalarinda sanatlar aras1 baglarin oldukga gelistigi ve
sikilastigi ve ayni zamanda diger bilimsel disiplinler ile sanatlar arasindaki
baglarinda kuvvetle gelistigi ve kullanildig1 goriilmektedir. Sanat eserinin bulundugu
caga gore degerlendirilmesi anlayis1 ile dislintildiglinde bu disiplinlerarasi
birlesmeler ve iiretimler cagin sanat anlayisini yansitmakta ve bu durum sanat
alanindaki gorsel ve diisiinsel ¢iktilar1 olumlu olarak yansimaktadir (Ozel, 2007,

5.213).

1950’11 yillardan itibaren geliserek devam eden sanatta farklilasma déneminde sanat
eserinin bigimsel yapisinda, diisiince ve diisiindiirme seklinde, kompozisyon, zaman
ve mekan algisinda son derece degisiklikler meydana getirmistir. Kolaj, asamblaj ve
foto montaj gibi tekniklerin sanatta devreye girmesi, hazir nesnenin kullanimi,
makine ve kinetigin sanatta kullanimi, yabancilagma gibi kavramlarin belirmesi,
eserde kavramlarin 6n planda olusu, performansin sanat olarak dikkat ¢cekmesi gibi
daha pek c¢ok sanat olayi, malzeme ve teknikler postmodern sanat anlayiginin
destekledigi goriinlimler, diisiincelerdir. Alman Zero grubunun ¢aligmalari, atom ¢agi
teknolojinin yikici etkisini 6n plana ¢ikaran bir bakis acist sunarken, Jean
Tinguely’nin teknigin yikiciligimi temsil eden “HommagetoNewyork™ adli imha
makinesi, MarcelDuchamp’in Ready Made’leri ve sanatsal malzeme disinda 151k, ses,
duman gibi farkli malzemelerin katildig1 ve izleyicilerle eserin degisen yapisinin
bulundugu yeni uygulamalar, sanatin sinirsiz boyutunu ortaya koymaktadir. Artik
sanat, sonsuz olanaklar igerisinde yeni, alisilmadik ve hep farkli goriintiilerle

varligim gdstermektedir (ilkyaz, 2011, 5.37).
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Duchamp’in hazir nesneyi sanat yapit1 yerine koymasi ile birlikte, o giinden bugiine
sanatcilar sanatta sinirsiz bir malzeme ve bakis agis1 ile eserlerini {iretmeye
baslamiglardir. Bu siirecte, dogadaki her hangi bir nesne, hazir yapim endiistri
trtinleri, teknolojik triinler ve hatta teknolojinin kendisi sanat eseri olarak
sunulmaktadir. Bu noktada onemli olan sanat¢inin bakis agist ve segimleridir.
Sanat¢inin tercihleri sanat eserini belirlemektedir. Farkli materyallerin ya da
teknolojik olanaklarin kullanimi ile birlikte yeni bir boyut kazanan sanat olaylari,

izleyicilerinde katilimiyla ¢ok farkli bigimlere doniisebilmektedir.

Bir anlamda gilinlimiiz sanatin1 tanimlamakta olan ¢agdas sanat, 1960 sonras1 yasanan
sanat hareketlerinden temelini almaktadir. Durdurulamaz teknolojiyi ¢ogu
uygulamalarinda kullanan ¢agdas sanat hareketlerinde ozellikle izleyiciler i¢in bu
gorilntiiler cok yeni bir deneyim olarak karsilarina ¢ikmaktadir. Oldukga sasirtict ve
¢ogu zaman diislindiirlicii yapitlar giiniimiiz ¢agdas sanatini tanimlayan Onemli
dinamiklerdir. Farkliligi, oOngoriilemezligi ve teknolojinin sundugu olanaklarla
neredeyse imkansiz olanin yapilmasi ile izleyici sasirmakta ve ayni zamanda alt
metindeki anlamlara ulasabilmek iizere diisiindiiriicii bir nitelik tasimaktadir (Bulut,

2014: 119).

Cagdas sanat alanlarinda sanatgilar olanca 6zgiirliikleri ile yeni ifade bigimleri ortaya
koyabilmektedirler. Ozelikle bu 6zgiir ifade alanlarmin basinda Kavramsal sanat
gelmektedir. Kavramsal sanat uygulamalarinda, 6n planda olan kavram, fikir
kuramsal bir alt yapida ¢oziimlenmekte ve bdylelikle yalnizca sanat alanlart ile sinirli
kalmayan uygulamalar bilimle 6zdes bir bakis acisiyla sunulmaktadir. Kavramsal
sanat uygulamalarinda, sanatgilar son derece Ozgiir bir bigimde vurgulamak
istedikleri kavram ya da diisiinceyi en iyi anlatabilecek malzemeyi, teknigi, kimi
zaman kendi bedenlerini ya da bazen doganin kendisini dahi kullanarak ortaya
koymaktadir. Bu agamada izleyicinin karsisinda anlatilmak istenilen kavram ya da
diisiinceler gostergeler seklinde durmaktadir. Kavramsal sanat calismalarinda
ozellikle belirtilmesi gereken nokta ise bu gostergelerin birer sanat yapiti olarak
degerlendirilmemesi, kavram ya da fikrin kendisinin sanat yapit1 olarak algilanmasi

gerekliligidir (Ozayten, 1997: 971).
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Boylelikle fikirlerini yansitma asamasinda 0zglirce malzeme segerek, sinirsiz alani
bulunan sanatcinin, ortak belirleyeni geleneksele bagli kalmamalar1 ve yeni/farkli
olan1 rahatlikla kullanabilmeleridir. Bir disipline 6zgli malzemeyi baska bir
disiplinde kullanabilen sanatcilar, oldukca 6zgiin ve ilgi ¢ekici gorsele ve ifade
bicimlerine ulagabilmektedirler. Cagdas sanatta bu anlamda sanat¢1, sonsuz malzeme,

teknik ve disiplin alanina sahiptir.

Sekil 9-10: Nathaniel Lyles, A Prism of Enamelled Copper Wires in Crazy
Colour, Mezuniyet Koleksiyonu, 2013.

Modernizmin bir elestirisi bazen de devami olarak anlasilan Postmodernizm
kavrami, 1960’11 yillardan bu yana kullanilmakta ve birbirinden farkli ¢ok sayida
disiplinle birlikte degerlendirilen bir yapiya kavusmaktadir. Postmodernist anlayista,
kuralsiz bir bakis ag¢is1 hakimdir. Bu kuralsizlik igerisinde ¢ogulcu bir yaklagimla
eserler olusturulmaktadir. Bu eklektik anlayisin sonucu olarak eserler belirli bir
birikimin tizerine insa edilmektedir. Postmodernizm, sanatin hemen hemen her
alaninda varligin1 gosterirken, plastik sanatlarda da disiplinler arasi bir yaklagim
olarak belirmektedir. Bu postmodern donemde disiplinler arasi yaklagimlarda tekstil

sanatlar1 da bdyle bir agilim gostermektedir. Orme giysi tasarimlarinda karsilasilan
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Ozglin goriintiiler disiplinler arasi anlayisin tekstil sanatini nasil etkileyici ve biricik
yaptigin1 ortaya koymaktadir. Kuralsiz, tanimlara karst ¢ikan ve bazen de
karmasikliga g6z yuman yeni tasarimlarin sasirtici, 6zgiin anlatimi giyilebilir sanat
caligmalaryla NathanielLyles’in tasarimlarinda dikkat cekmektedir.
NathanielLyles’in 6zgiin tasarimlarinda en ¢ok dikkat ¢eken ¢ok renkli bakis agisi,
geometrik diizenlemelerin yansimasidir. Lyles’in koleksiyonu Kitsch’likten ilham
almakta ve kullandig1 malzeme cesitliligi ile farkli bir goriiniim sunmaktadir. Giysi
tasarimlarinda optik yanilsamalar yaratabilmek {izere emaye bakir teller kullanmakta,
seffaf kumas parcalarini iist tiste kullanarak yine optik yanilsamaya sebep olabilecek
goriintiiler elde etmektedir. Farkli alanlara ait degisik malzeme kullanimiyla
postmodern bir yaklasim sergileyen Nathaniel Lyles’in tasarimlar1 cagdas sanatta

oldukga dikkat ¢eken tasarimlardandir (Oskay, 2019: 292-293).

Disiplinler aras1 yaklasimlar, sanat anlayiglarini, sanat bigimlerini degisiklige
ugratmistir. Cagin gelisen ve degisen yapisi da bunun temel sebepleri icerisinde yer
almaktadir. Boylelikle alternatif malzemeye ulasabilen sanatcilar, ¢ok cesitli anlatim
olanaklar1  kesfedebilmekte ve oldukg¢a farkli, Ozgiin iretimler ortaya
koyabilmektedirler. Bu anlayis ile ortaya koyulan yontemlerden birisi de seramik-
baski resim birlikteligidir. Bu yakinlasmalar sonucunda, konu ve uygulama olarak
sagirtict etkiler olugsabilmekte ve ¢agdas sanatta yasanan bu degisimi anlatan yapiy1
gozler oniline sermektedir. Bu uygulamalarda gozle goriilen bigimsel diizenlemelerin
yant sira arka plandaki metin, kavram, diislinsel siirecler dikkat ¢ekmektedir. Bu
uygulamalarin ortaya ¢ikarmak istedigi diislince bicimi, aslinda birazda izleyiciyi
sasirtarak, diisiinmesini saglayabilmek ve yeni bakis agilart sunabilmektir. Seramik-
baski resim dallar1 arasinda gerceklesen biitlinlesik uygulamalar, bir anlamda
disiplinler arasi1 bir kimlik kazanmakta ve aralarindaki smirlar yok olmaktadir.
Disiplinler arasi uygulamalar gergevesinde, seramik-baski resim yakinlagmalarini
igeren liretimlerde ¢agdas sanatin diisiinsel temelli yapisin1 destekleyen yaklagimiyla

bu alana zenginlik kazandirmaktadir (Cevik, 2018: 129).
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Sekil 11-12: Naile Cevik, Isimsiz, 2017, Karisik Teknik (Seramik-Graviir),
50x70 cm.

Cevik, disiplinler arasi bir yaklasim ile olusturdugu seramik-baski resim
yakinlagsmalarinda, arka planda genis bir bosluk birakarak kompozisyonu rahatlatma
ve boylelikle kurgusal bir mekan olusturmaktadir. Graviir baski teknigini kullanarak
mavi rengin ekseninde yaziy1 (tipografik unsurlari) ve dokuyu kullanarak etkili bir
zemin olusturmaktadir. Cagdas sanatin en 6nemli agilimlarindan olan diisiincenin
aciga c¢ikarilmasi baglaminda Cevik, kadina ve bireysellige 6zel gergeklikleri ifade
etmeye ¢alismaktadir. Bu temalar1 ise seramik uygulamalar1 ile gergeklestirmis ve
graviir baski teknigi ile birlikte seramik alanin1 aymi anda, ayni zeminde
degerlendirmistir. Yine seramik uygulamalariyla merdiven temasim1 vurgulayan
akademisyen sanatci ulasma ve erisme kavramlarina dikkat ¢cekmektedir. Caligmasi
kavramsal olarak metinler okunabilmekte ve yine bu metinlerin bir gostergesi olarak
da i¢ ice gecmis sarmal bicimini kullanmaktadir. Bu sarmallar ve kisisel miihiirler
araciligiyla Cevik, gecmisten gliniimiize insana dair kiiltiirel siire¢lere bir génderme
yapmakta ve graviir-seramik birlikteliginde gii¢lii bir anlatima ulasabilmektedir. Bu

sanatlar arasi1 birlesmeler ¢alismalarinda kolaj ve rolyef etkileri de yaratmaktadir

(Cevik, 2018: 127-128).
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Disiplinleraras1 yaklagimlar, sanatta igerigi vurgulayan bir anlayisa dogru yol
almistir. Bu siiregte farkli sanat disiplinlerinin ya da farkli sanat ve bilim dallarinin
birlikteliginde c¢ok cesitli ve sinirsiz anlatim olanaklarina ulasilmistir. Kavramsal
stiregler devreye girerken, sanat¢inin hem bireysel hem de toplumsal olarak anlatmak
ya da dikkat ¢ekmek istedigi konular vurgulanmakta ve 6n plana geg¢mektedir.

Cogunlukla bu eserler tizerinde igerik okumalart gergeklestirilebilmektedir.

Sekil 13: Sultan Melik Tiirbesi ve Psephellusaucherianus ¢igegi ile kompoze edilmis

caligma.

Tagkesen, Erzincan iline ait neredeyse 50 farkli bitkinin fotograflarini ¢ekerek,
onlardan se¢imler yapmis ve baski calismasinda kullanabilmek tizere dokusal

Ozelliklerini de belirleyerek desene doniistiirmiistiir. Psephellus Recepiiismi ile
bilinen ¢igek ilk olarak desene doniistiiriilmiis, ardindan bakir isleme teknigi ile

bakira islenmistir (Taskesen, 2016: 18).

Erzincan, Tiirkiye’de bitki c¢esitliligi bakimindan en zengin yerlerin basinda

gelmektedir. Ilde 2400 gesit bitki yasamini siirdiiriirken, 450 tanesi Tiirkiye’ye 6zgii
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endemik cesitlidir ve bu bitkilerden 52 tanesi ise sadece Erzincan’da bulunmaktadir.
Bu bitki zenginligi botanikgiler tarafindan bilinmektedir. Proje bu 6zelligi ile de
disiplinler arasi bir siire¢ olusturmaktadir. Bu sanat projesi ile bitki zenginligi
topluma tanitilmis olmakta ve sanat yoluyla bu bitkilerin yok olmamasinin 6niine
gecilmeye calisilmasi saglanmalidir. Tagkesen’in Kandemir ile yaptigi konusmada,
Kandemir ozellikle Erzincan’a 06zgii bu bitki cesitliliginin bakir ylizeylerde
kullanilmasinin, ilin sahip oldugu zenginliklerin tanitilmasi anlaminda ¢ok biiyiik bir
oneminin oldugunu vurgulamaktadir. Kandemir, 6zellikle Turizm ag¢isindan sehre
ekonomik katki saglayacak projelerin, ilin kendi 6zelliklerinden yola g¢ikilarak
yapilan uygulamalar oldugu yoniinde de goriis bildirmektedir. Boylelikle bakir
tizerinde kullanilan bigimler taklit formlar olmak yerine Erzincan yoresine ozgii,

kendi zenginliginin yansimasi olacaktir (Taskesen, 2016: 23).

Projede, sehre ait bitki ¢esitliligi botanik bilimini de iceren bir yapi ile kesfedilmis,
fotograf alanindan yararlanilmig, bu fotograflar desene doniistiiriilmiis ve ardindan
bakir teknigi ile bakir tizerine islenmistir. Disiplinler arasi bir siirecte, farkli alanlarin

birlikteliginde oldukga dikkat ¢ekici bir proje gerceklestirilmistir.

Sekil 14-15-16: Sandra Backlund, Last Breath Bruises, 2008-9

Sandra Backlund, ormeyi giysi olarak sanatsal bir yaklasimla gozler Oniine

sermektedir. Geleneksel 6rme tasarimlarindan ¢ok farkli ve 6zgiin tasarimlarinda
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mimari dgelerin devreye girdigi disiplinler arasi bir bakis ile tasarimlar meydana

gelmektedir. Backlund’un tasarimlari iinlii ¢ok sayida editdr tarafindan
desteklenmektedir (Oskay, 2019: 287).

Cagdas sanatta disiplinler arasi siireclerin ve uygulamalarin oldukcga sik kullanildig
goriilmektedir. Disiplinler arast bu etkilesim, sanat¢inin ifade bigimlerini
yonlendirirken, onun duygusal, bireysel ve kurgu asamasinda da daha fazla malzeme
ve teknik ile ¢aligabilmesini saglamaktadir. Sanat¢1 bu anlamda oldukc¢a 6zgiirdiir ve
dolayistyla 6zgiin yapitlar iiretebilmektedir. Farkli disiplinlerde ¢alisan arastirmacilar
ve sanatgilar, uygulamalarina dair smirhliklart  ya da  smirsizliklarini
paylasabilmektedirler. Bir anlamda farkli disiplinlerin birlestigi uygulamalar da kimi

zaman disiplinlerin melezlesmesinden de s6z edilebilir (Cevik, 2018: 120).

Sekil 17: Fiisun Kavalci, Arabesk, Seramik

Fisun Kavalct seramik sanatgisidir. Uygulamalarinda farkli  disiplinlerden

yararlandif1 goriilmektedir. Ozellikle {i¢ boyutlu seramik ¢alismalarinda neon
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1siklardan yararlanan sanat¢i, uygulama teknikleri ve kullandigi malzemeler
bakimindan ¢agdas sanatin tiim olanaklarindan yararlanabilmektedir (Ozel, 2007:
182; akt: Cevik: 2018: 122). Fiisun Kavalci, seramigin ¢ok yonliliigii su sekilde
ifade etmektedir: “Seramik ylizey, bir tuval ve seramik ¢camuru bazen bir heykeldir.
Kimi grafiksel bir anlatimda, kimi mimari bir anlatimda kimi mimari yap1 ya da
cevre mekan iliskisi i¢inde sanatsal bir is olarak karsimizdadir” (Kavalci, 1998: 38;

akt: Cevik: 2018: 122).

Sekil 18-19: Roberto Lugo — Whitney Houston and Martin Luther KingJr, porcelain,
2017, Porselen grafiti

Roberto Lugo, porselen galigmalarinda grafiti ile seramiklerini birlestirirken sanatlar
arast bir etkilesim ortaya koymaktadir. Hassas ve pahali olan porseleni irkgilik,
adaletsizlik, acimasizlik disiinceleri ile birlestirmekte ve igerik olarak farkl
kavramlar arasinda bir gecis saglamaktadir. Diislindiiren yapitlar1 tizerindeki figtirler
ik ayrimciliginin kurbanlari, {inlii aktivistler ya da sanatcisinin aile iiyelerinden
olabilmektedir. Lugo’nun ¢alismalar1 igerik olarak olduk¢a yogun bir anlatima
sahiptir. Gorsel ifadelerini grafiti sanatindan alarak seramigi farkli bir sanat dali ile
biitiinlestirerek ortaya koymustur (Sanal 6; Sanal 7’denakt: Isiktan ve Yigiter, 2019:
1015-1016).

33



1950’1i yillar modern sanatin bilinen dzelliklerinden netlik, saflik gibi kesin bilgiler
yer degistirmis ve sanatta melez goriintiiler ve belirsiz yaklagimlar belirmistir.
Ozellikle 1960 sonrasi olusan sanat hareketleri, olaylar1, akimlar1 sanatin algisini
doniistime ugratarak post modern sanat anlayisinin bir ifadesi olmustur. “Yeni
dadacilik, yeni gergeklik, yeni disavurumculuk, pop, kavramsal, gosteri, dijital,
slireg, canlandirma sanatlarinin tamami post modern tanim iginde yer alan ekollerdir”

(Yilmaz, 2012, 54).

Sekil 20-21: Alexandra Zaharova & llya Plotnikov, S. 2009

Rus tasarimcilar Alexandra Zaharova ve llya Plotnikov’un tasarimlari oldukga
dikkat ¢ekici unsurlar tagimaktadir. Sanat, reklamcilik, fotografcilik, moda, mimari
gibi farkli alanlar1 bir arada diisiinerek ve uygulayarak yeni ve sira dis1 gorsellere
ulagmaktadirlar. Bu tasarimlar, kozmopolit sehirlerde yasayan insanlarin moda
anlayislarinda postmodern bir bakis acist sunarken ayni zamanda farkli bir eglence

yasatmaktadir (Oskay, 2019: 284).
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Sekil 22: PEAK,sculpturehandmade in acrylicresinandfiberglass — 2014 —
280x100x100 cm.

1993 yilindan bu yana grafiti sanatcist olan Peeta, PVC heykellerini ger¢ek ortamda
tasarimlarim gergeklestirmekte ve dijital platformda hazirlayarak ardindan 3D forma
tagiyarak gorsellestirmektedir. Peeta, bir materyal seger, sonrasinda 3D programi
aracilifiyla tasarlar ve heykellerini ortaya ¢ikarir. Farkli materyaller ile olusturulmus
heykelleri bulunmaktadir. PVC, fiberglas ya da bronz dokiim teknigi ile
gergeklestirilmis heykelleri bulunan sanatgi, bilgisayar programlari ve el is¢iligini de
bir araya getirerek 6zgilin iiretimler elde etmektedir (Sanal 8’den akt: Isiktan ve

Yigiter, 2019: 1014).

Tasarimcilardan, gilinlimiizde iirlin tasarlamanin yani sira deneyim, toplum ya da
sistemleri tasarlamalar1 istenmektedir. Bu durum tasarimcilarin bir¢ok alanda
uzmanlagmasini gerekli kilmaktadir. Boylelikle tasarimcilar multidisiplinler bir
anlayisla, disiplinler arasi calisarak, beseri ve sosyal bilimler, isletme, miithendislik
gibi farkli disiplinlerin de dahil oldugu yeni bir tasarim anlayisi igerisinde
calismalarii yonlendirmektedirler. Bu ortak programlarda ‘tasarime diisiiniis’*(Ing.
designthinking) kavramini odak alinmakta ve disiplinler arasi egitim veren

programlar olusturulmaktadir (Oztiirk, 2016: 69).
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Sekil 23: Beta_space’teki “+-now” Calismasinin Yerlesim ve Isleyis Plani

Beta space, bir mekan olarak farkli sanat ve bilim dallarinin i¢ ige gectigi bir alan
olarak planlanmistir. Deneyimi ve iiretimi tesvik eden bu ortam dinamik bir yap1
sergilemektedir. izleyicinin buradaki konumu da ayrica énem tasimaktadir. Bu
mekanda bilgi dogrudan sunulmamakta, izleyici deneyimleyerek Ogrenmektedir.
Boylelikle disiplinler arasi yapiyr destekleyen bir siire¢ sunulmaktadir. Bu siirecte
her tiirden bilgi, teknoloji, bilgi bir araya getirilebilmekte ve bilgisayar tabanli
etkilesimli sanata yonelik bir tavir sergilenmektedir. Beta space’te gergeklestirilen
etkilesimli sanat ve sanal gergeklikle ilgili bir sergi olan 16 Nisan—-31 Mayis 2008

b

tarihleri arasinda agilan “+-now” sergisidir. Bu sergi, Jen Seevinck’in bilim ve
sanatin bir arada gercgeklestirildigi ¢alismasina odaklanmaktadir. “+-now” beyaz
kumsal kumu arayiizii olan interaktif sanat calismasidir. Goriintli oncelikle beyaz
kum {izerine yansitilmakta ve sonra kumun iizerine elle dokunmalarla resimler
olusmakta ve optik yansimalar olusturan el hareketleri siirecte cogaldik¢a goriintiiniin
akigskanlik hissi ¢ogalmaktadir. Esere eslik eden bir duvar projeksiyonu da kumu bir
tiir girdi aygitt (inputdevice) olarak kullanmaktadir. Optik yanilsamalarin farkl
seffaflikta formlar olusturdugu goriilmektedir. izleyici bu yeni ortaya ¢ikan bigimleri
anlamaya c¢alisirken yeni ortaya ¢ikan bir diger goriintii katilimciyt tekrar diisiinmeye

zorlar ve etkilesimli bir yap1 izleyicinin de deneyimleri ile olduk¢a dinamik bir siireci

tanimlar. Beta space gibi mekanlar, insan ve bilgisayar arasindaki etkilesimi ortaya
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koyarken ayni zamanda dinamik sergilere ve {iretimlere izin vermektedir(Cetin,

2018: 463-465).

Sekil 24: Optik Yansimalar Yaratan El Hareketleri ve Dokunuslar

Sekil 25: Kum Uzerindeki Dokunuslarin Duvara Yansitilan Projeksiyonda Farkli

Saydamliklarda Yeni Bigimler Yaratmasi

(Cagdas sanat calismalarinda disiplinler arasi bir yaklagim bi¢iminin benimsendigi
aciktir. Lif sanati da bu egilimden paymni almaktadir. Lif sanatinda da disiplinler
arasi bir iligski ag1 igerisinde tiretimler sunulmaktadir. Diger sanat dallarinda oldugu
gibi lif sanatinda da 1960 sonras1 malzeme kullanim olanaklar1 artmis ve diger sanat
dallar ile birlikte degerlendirilen bir bakis agis1 kazanilmistir. Dokuma resimlerle
(tapestry) baslayan resim-tekstil etkilesimi, tekstilin resimde yer almasiyla birlikte
hizla dinamik etkiler sergilemistir. Dekoratif sanatlar ile gilizel sanatlar arasinda
birbirlerinin alanlarina dokunarak gergeklestirilen iiretimler, tekstil ve diger
sanatlarin arasindaki sinirlart da eritmistir. Bu anlamda tekstil malzemeleri ve

teknikleri ile cagdas sanat alaninda yerini alan bir sanat dali olarak varligini
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gostermeye baslamistir. Tekstil ve lif sanati1 boylelikle plastik sanatlarda etkili bir
alan olarak yer almaktadir (Kosar, 2017: 2037-2038).

Sekil 26-27: PamelaDetuncq “Flock”, yiin, kece, al¢1, 2011

Gilincel bir performans sanatgisi olan Pamela Detuncq “Flock™, adli eserinde,
geleneksel ile postmoderni birlestiren bir uygulama dili yakalamistir. Kege ve
igneleme kege teknigini kullanarak, bu teknigi heykel ile birlestirmis ve kavramsal
olarak alt metni olduk¢a kuvvetli bir calisma hazirlamistir. “Iletisim olmadan asla”
sloganiyla hayalet benzeri alti genci ifade edenironik ve ustaca calisilmis bir
diizenleme olan ‘Flock” adli yapit1 ile teknolojinin gilinlimiizdeki yerini
sorgulamaktadir. Genglerin teknolojik aletleri nasil igsellestirdiklerini ve iletisim
sOzcligl altinda nasil yalnizlagtiklarini ve tek tiplestiklerini sorgulayan bu heykeller,
kece yiinden yapilmistir ve bu ozelligi ile lif sanati gelene8inin en eski
tekniklerinden birini barindirmaktadir. Teknoloji bagimliligin1 sorgulayan bu
diizenlemesi ile sanat¢i heykel, lif sanat1 ve teknoloji arasinda 6nemli baglar kuran
disiplinler aras1 bir yaklasim sergilemektedir. Geleneksel olan ile ¢agdas olani yan
yana getirebilen basarili bir diizenleme olan “Flock”, ¢oklu araglarla (multimedya)
ortak sanat yapitlarinin tretildigi bir iist s0yleme doniismekte, etkili bir gorsellik

olusturmakta ve izleyicileri diisiindiirmektedir (Kosar, 2017: 2051).

Gilinlimiizde disiplinler arasi1 ¢aligmalar, farkli alanlarin i¢ ice gegip, birbirlerinden
etkilendikleri ve yararlandiklar1 bir siiregte degerlendirilmektedir. Teknoloji,
geleneksel sanatla birlesmekte ve boylelikle ortaya 6zgiin ¢aligmalar ¢ikmaktadir.

Farkli bakis acilar1 dogrultusunda oldukga sira dis1 ve ilgi ¢ekici gorseller liretilmekte
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ve izleyicilerin dikkatini ¢ekmektedir. Farkli disiplinlerin bir arada kullanimi ile
ortaya cikan yeni gorseller igerik olarak oldukca kapsamli ve sorgulayict bir
durumdadir. Eserlerin alt metni 6nemli olmakla birlikte, bu diislince bi¢imini ortaya

koyan malzemeler icerigi yansitan 6nemli yapitaglart konumundadir.

Sekil 28:H.Nurgiil Begi¢ 110x50cm. kece- Gelenegi korumak

Sekil 29:H.Nurgiil Begic 93x52cm.kege-Gelenegi korumak

Sekil 28’de Sanatgt 110X50cm boyutlarinda farkli renklerdeki yiinlerle kege yiizeyi
olusturmustur. Yin kullanarak gelenegi korumak kavramiyla goérseldeki resmi bir
metafor olarak tasarlamigtir. Sanat¢i bu tasarimda Serit halinde birbirine i¢ ige sarmal
halinde ve girift bir zemin olusturmustur. Mavi, kirmizi,sari, kahverengi, yesil
renklerdeki kegeleri alt iist bez ayagi tekniginde dokuyarak,geometrinin hakim
oldugu modern bir kege Oriintiisiinii elde etmistir. Bahsedilen Oriintiiyle geleneksel
bildigimiz kece desenleri ve anlayisinin disina ¢ikarak 6zgiin ve sanatsal bir tasarim
gerceklestirmistir. Kece ile geometrinin yiizeyinde yer yer pargaciklar halinde
yapilan yumusak soft gegisler elde ederek oriintii halinden ¢ikmistir. Resmin
biitiiniinde geometrinin sert kararli bi¢imi transparan bir goriintii verilerek
yumusatilmistir. On planda kullanilan ip gériiniimiindeki helazonik ¢izgi tasarimda
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derinlik duygusunun yani sira bigim olarak geleneksel kege iiretim mantiginin
disinda bir kompozisyon anlayisidir. Modern resim anlayisindaki malzeme
zenginligini diisiinlirsek gorseldeki biitlinliik acisindan ¢agdas bir resim yaklasimi
olusmustur. Geleneksel bir malzeme olarak yiiniin kegelesme oOzelligi itibariyle
kullanim agisindan boyama teknikleri diisiiniildiiglinde tasarimin tamaminda
hacimsel bir goriintii olugturmaktadir. Isigin etkisiyle malzemenin ince ve kalin
kullanilmas1 sebebiyle tasarim yiizeyinde {i¢ boyutlu rolyef etkisi olusturdugu

gbzlemlenir.

Sekil 29°da Sanat¢1 93X52cm boyutlarinda farkli renklerdeki yiinii kullanarak kege
gelenegi korumak kavramiyla gorseldeki resmi bir metafor olarak tasarlamistir.
Sanat¢1 bu tasarimda gorselin alt kisminda Serit halinde birbirine i¢ ice sarmal
halinde ve girift bir zemin olusturmustur. Tasarimi iki ylizeye ayirarak tasarimin st
kismini yesil beyaz, mavi, kahverengi daha genis dikey seritler kullanarak tasarimda
derinlik kazandirmigtir. Alt bolgede Mavi, kirmizi,sar1, kahverengi, yesil renklerdeki
kegeleri alt tist bez ayagi teknigin de dokuyarak, geometrinin hakim oldugu modern
bir kege Oriintiisiinii biitiinii diistinerek elde etmistir. Bahsedilen oriintiiyle geleneksel
bildigimiz kece desenleri ve anlayisinin digina ¢ikarak 6zgiin ve sanatsal bir tasarim
gerceklestirmistir. Malzemesi kege olan geometrik yiizeyde yer yer parcaciklar
halinde yapilan yumusak soft gecisler elde ederek oriintii halinden ¢ikmistir. Resmin
biitlinlinde geometrinin sert kararli bigimi transparan bir goriintii verilerek
yumusatilmistir. Tasarimin {ist boliimiinde kullanilan ip goriinimiindeki sar1, kirmizi,
kahverengi helazonik gizgiler tasarimda derinlik duygusunun yani sira bigim olarak
geleneksel kege liretim mantiginin disinda bir kompozisyon anlayisidir. Modern
resimlerdeki malzeme zenginligini diisiiniirsek gorseldeki biitlinliik agisindan ¢agdas
bir resim yaklasimi olusmustur diyebiliriz. Geleneksel bir malzeme olarak yiiniin
kecelesme ozelligi itibariyle kullanim agisindan boyama teknikleri diigiiniildiiglinde
tasarimin tamaminda hacimsel bir goriintii olusturmaktadir. Isigin etkisiyle
malzemenin ince ve kalin kullanilmasi sebebiyle tasarim yiizeyinde ii¢ boyutlu rolyef

etkisi olusturdugu gozlemlenir.
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2. BOLUM: SOYUT RESIMLERIN TEKSTIL YUZEYINE UYGULANMASI

2.1.Tuval Yiizeyinde Soyut Cizgilerin ve Geometrik Formlarin Kullaninm

Cizgi ve ¢izgisel dokular ile iiretilen soyut resimlerin tasarimlarindan elde edilen
goriintiiler ile tekstil yiizeylerine farkli gérseller olusturulmustur. Oncelikli olarak
enerji kavramiyla iretilen ve sergileri acilan resimlerin tekstil yiizeylerine
uygunlugu,estetik birikimler 1s1ginda degerlendirilerek gergeklestirilmistir. Pesi sira
siirlanmis alanlar serisi, tag iistiine tag serisi ve kaos serisi tasarlanarak sergileri

acilmis ve tekstil ylizeylerine uygunlugu agisindan degerlendirilmistir.

Sekil 30: M. Ali Dogan, 25x25cm TUAB2017 Enerji Serisi.
Sekil 31: M.Ali Dogan 35x35cm MDF. UAB Enerji Serisi

Sekil 30: Tuval lizerine akrilik boya ile gerceklestirilen bu eser enerji kavrami
dogrultusunda calisilmistir. Eserde kahverengi zemin iizerine helezonik ¢izgiler ile
soyut bir tasarim yapilmistir. Farkli degerler iceren ¢izgiler farkli renklerin birbirleri
icerisinden gegisleri ile optik bir yanilsamaya da sebep olmaktadir. Tuval yiizeyinin
ortasinda yer alan diyagonal dikey bi¢cim mor rengin farkli degerleri ile olusturularak
zemindeki yatay cizgilere yon zithgr olusturup dinamizm kazandirmaktadir. Aym
zamanda bu bi¢im yiizeyde derinlik yaratmaktadir. Sol {ist kistmdaki mimari yapilara
gonderme yapmak i¢in kurgulanmis kiigiik karemsi bi¢im, yasam alanlarimizin

evrenle olan iligkisini ortaya koymak iizere yerlestirilen bir metafordur. Igerik olarak
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resim biitiinde bir nesnesiz doga goriintiisiidiir. Insan elinin degmedigi iitopik bir

konumdur.

Sekil 31: MDF dedigimiz mobilya sanayinde kullanilan malzeme iizerine Akrilik
boya ile gerceklestirilen resim enerji kavrami dogrultusunda yapilmistir. Eserde mavi
zemin tizerinde helezonik ¢izgilerin yani sira, geri planinda geometrik form olarak
Ay kompozisyonun kurgusunda toparlayict bicim olarak diistintilmiistiir.Farkli
degerler iceren cizgiler farkli renklerin birbirlerine yumusak gegcisleri saglanarak
resmin On planinda optik bir yanilsama gergeklestirilmeye c¢alisiimistir. Ay formu
geometrik yuvarlak bi¢cim haricinde enerji kavramina en saf haliyle diinyamizdaki
gel git olaylarma gonderme yapmak maksadiyla diinyamizla ilgili enerji etkileri
diistintilerek geometrik bir form olarak kullanilmistir.Ay formu mavinin farkh
tonlariyla parcalara boliinerek boyanmis ve optik yanilsamanin yani sira ti¢ boyutlu
bir gorsellik kazandirilmaya ¢alisilmistir. Nesnesiz bir doga kurgusu yapilarak enerji

kavrami metafor olarak diistiniilmiistiir.

Sekil 32:M. Ali Dogan, 25x25cm TUAB. 2017 Enerji Serisi.
Sekil 33: M. Ali Dogan, 100x100cm. TUAB. 2017 Enerji Serisi.

Sekil 32: 25 x 25cm. Tuval lizerine akrilik boya ile gerceklestirilen bu eser enerji
kavrami dogrultusunda calisilmistir. Eserde kirmizi zemin iizerine helezonik ¢izgiler
ile soyut bir tasarim yapilmistir. Farkli degerler iceren ¢izgiler farkli renklerin
birbirleri icerisinden gecisleri ile optik bir yanilsamaya da sebep olmaktadir. Tuval

yiizeyinin altinda yer alan geometrik dikdortgenimsi bi¢im mor ve mavi rengin farkl
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degerleri ile olusturularak zeminde mekan duygusunu kazandirmaktadir. Ayni
zamanda bu bic¢im ylizeyde derinlik yaratmaktadir. Sol iist kisimdaki mimari yapilara
gonderme yapmak i¢in kurgulanmis kiiglik karemsi bigim, yasam alanlarimizin
evrenle olan iliskisini ortaya koymak iizere yerlestirilen bir metafordur. Icerik olarak
resim biitiinde bir nesnesiz doga goriintiisiidiir. Insan elinin degmedigi iitopik bir

konumdur.

Sekil 33: 100x100cm. Tuval iizerine Akrilik boya ile gerceklestirilen resim enerji
kavrami dogrultusunda yapilmistir. Eserde mavi zemin {izerinde helezonik ¢izgilerin
yani sira, geri planinda geometrik form olarak dikdortgenimsi geometrik form
kompozisyonun kurgusunda toparlayici bi¢im olarak diistiniilmiistiir.Farkl1 degerler
igeren ¢izgiler farkli renklerin birbirlerine yumusak gecisleri saglanarak resmin 6n
planinda optik bir yanilsama gerceklestirilmeye c¢alisilmistir. Boslukta mekan
duygusu olusturmak icin tasarlanmistir.Dikdortgen form yasam alanlarimizin
teknolojinin imkanlarindan yararlanilarak cagimiza ve yasam kalitemize uygun
tasarlanmayisina gonderme yapmak i¢in metafor olarak diistiniilmiistiir. Bu geometri
sevgi ve mutluluk gibi duygularin estetikten yoksun kapitalist ve tiiketime dayali bir
hayat tarzinin insanlara dayatildigina dair kullanilan bir formdur. Kirmizi ve mavinin
farkli tonlariyla parcalara boliinerek boyanmis geometrik form optik yanilsamanin
yani sira tuval yiizeyinde ii¢ boyutlu bir gorsellik kazandirilmaya ¢alisilmstir. iki
farkli yiizey ve renk olarak tasarlanan geometrik bi¢cim renk ve big¢im olarak
birbirinden ayrigarak bosluk da mekan duygusu verilmistir.Nesnesiz bir doga
kurgusu tasarlanarak enerji kavrami metafor olarak diisiiniilmiis ve gorseldeki resim

yapilmistir.
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Sekil 34:M. Ali Dogan,120x100cm. TUAB. 2018 Siirlanmis Alanlar Serisi

Sekil 35:M. Ali Dogan,120x100cm. TUAB. 2019 Sinirlanmis Alanlar Serisi

Sekil 34: Tuval tizerine120x100cm. boyutlarinda akrilik boya ile yapilan resim
siirlanmis alanlar konseptiyle bir metafor olarak diistinlilmiistiir.Siyah zemin
lizerine mavi ve sar1 renkler yogunlukta kullanilmistir. Tuvalin genelinde goriilen
helezonik ¢izgiler ve farkli dikdortgen yapilar kompozisyonu olusturmaktadir.
Insanlik tarihinin gegmisten giiniimiize tiim katmanlarimi ifade etmeye yonelik
caligmada farkl kiiltiirlerin degerleri geometrik bir dille anlatilmaya calisilmustir.
Gecmisten giiniimiize insanlar, yerlesim alanlarini belirleyebilmek ve kendilerine ait
bir yasam alan1 olusturabilmek i¢in yeryliziinde geometrik bigcimde alanlar
olusturmuslardir. Haritalarda goriilen bu aidiyet duygusu tuval yiizeyinde
aktarilmaya c¢alisilmistir. Resimde ortaya konulmak istenilen ana kurgu nesnesiz bir
doga goriintiisiidiir. Daire bi¢imindeki yap1 gilinesi yansitmakta ve diinyaya yaydigi
yasam enerjisi degerlendirilmektedir. Sar1 bu anlamda bir enerji kaynagi olarak
gortlebilir. Kompozisyon igerisinde yer alan tiiggen bigimler ise dogurganlik
semboliidiir. Kibele heykelinde ya da magara resimlerinde de erkek ve disi figiirleri
ayirabilmek i¢in liggen sekilden yararlanilmistir. Glinlimiizde de gostergebilim
acisindan bakildiginda ii¢ gen seklinin dogurganlik ve erkek/ disi figiirlerinin ayrimi
i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Kompozisyon bir biitiin olarak degerlendirildiginde

yasanmis ve yasanilacak nesnesiz bir doganin varligini yansitmaktadir.

Sekil 35: Tuval iizerine 120x100 cm. boyutunda akrilik boya ile gerceklestirilen bu

caligmanin ana temas: sinirlanmis alanlaridir. Sar1 zemin iizerinde bakir yaldiz
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bicimleri ve dikddrtgenlerin oldukg¢a sik kullanildigi kompozisyonda dikey olarak
yerlestirilen mavi, kirmiz1 siyah ve yesil alanlar bir zitlik olusturmaktadir. Nesneniz
doga goriintiilerinin devami niteligindeki resimde selvi agaci stilize edilerek
kullanilmistir. Selvi agaci, saman kiiltiirtinden, Osmanli donemindeki mezarliklar ya
da kiymetli oldugu diisiiniilen yapilarin yanlarina dikilmistir. Ayrica inanig geregi
tanrtya  yakin olma, yerylizii ile gokylizii arasindaki bir baglanti olarak
diisiiniilmektedir. Tuvalin genelinde goriilen helezonik ¢izgiler ve farkli dikdortgen
yapilar kompozisyonu olusturmaktadir. Insanlik tarihinin gegmisten giiniimiize tiim
katmanlarini ifade etmeye yonelik ¢alismada farkli kiiltiirlerin degerleri geometrik
bir dille anlatilmaya calisilmigtir. Gegmisten giiniimiize insanlar, yerlesim alanlarini
belirleyebilmek ve kendilerine ait bir yasam alani olusturabilmek icin yeryiiziinde
geometrik bigimde alanlar olusturmuslardir. Haritalarda goriilen bu aidiyet duygusu
tuval yiizeyinde aktarilmaya calisilmistir. Resimde ortaya konulmak istenilen ana
kurgu nesnesiz bir doga goriintiisiidiir. Daire bi¢gimindeki yap1 giinesi yansitmakta ve
diinyaya yaydigi yasam enerjisi degerlendirilmektedir. Sar1 bu anlamda bir enerji
kaynag1 olarak goriilebilir. Kompozisyon igerisinde yer alan iiggen bigimler ise
dogurganlik semboliidiir. Kibele heykelinde ya da magara resimlerinde de erkek ve
disi figiirleri ayirabilmek i¢in tliggen sekilden yararlanilmistir. Giiniimiizde de
gostergebilim acisindan bakildiginda ii¢ gen seklinin dogurganlik ve erkek/ disi
figiirlerinin ayrimi i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Kompozisyon bir biitiin olarak
degerlendirildiginde yasanmis ve yasanilacak nesnesiz bir doganin varligim

yansitmaktadir.
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Sekil 36:M. Ali Dogan,150x130cm TUAB. 2019 Kaos serisi
Sekil 37:M. Ali Dogan,Cap 92 TUAB 2018 Sinirlanmus Alanlar Serisi

Sekil 36: Tuval tizerine 150x130cm. boyutunda akrilik boya ile gergeklestirilen resim
sinirlanmis alanlar konseptiyle bir metafor olarak diisiiniilmiistiir. Siyah zemin
tizerine mavi ve kirmizi renkler yogunlukta kullanilmistir. Biitiinde dikdortgen form
ve helezonik cizgiler seklinde tuval yiizeyinde uygulama yapilmistir. Insan
yasamindaki kaotik yapiya gonderme yapmak icin diizensiz pargalara boliinerek
biitline bakildiginda c¢izgiyle gorsel bir tasarim olusturulmustur.Cizgilerin geri
planinda farkli renklerde {iggen ve birbirinden farkli dikdortgen bigimler
kullanilmistir. Renkler arasindaki biiyiik kiigiik iliskisi, renklerdeki soguk sicak
iligkisi ve tuval yiizeyinde renklerin dagilimlar1 dikkate alinarak siyah fon {izerinde
gorsel algis1 yiiksek bir tasarim olusturulmustur. Insanlik tarihinin gegmisten
giinimiize tim katmanlarimi ifade etmeye yonelik c¢alismada farkli kiiltiirlerin
degerleri geometrik bir dille anlatilmaya calisilmistir. Gegmisten giiniimiize insanlar,
yerlesim alanlarini belirleyebilmek ve kendilerine ait bir yasam alan1 olusturabilmek
i¢in yeryiiziinde geometrik bicimde alanlar olusturmuslardir. Haritalarda goriilen bu
aidiyet duygusu tuval ylizeyinde aktarilmaya ¢alisilmistir. Resimde ortaya konulmak
istenilen ana kurgu nesnesiz bir doga goriintiisiidiir. Daire bi¢imindeki yap1 giinesi
yansitmakta ve diinyaya yaydigi yasam enerjisi degerlendirilmektedir. Sar1 bu
anlamda bir enerji kaynagi olarak goriilebilir. Kompozisyon igerisinde yer alan {iggen

bigimler ise dogurganlik semboliidiir. Kibele heykelinde ya da magara resimlerinde
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de erkek ve disi figiirleri ayirabilmek ic¢in iiggen sekilden yararlanilmstir.
Giiniimiizde de gostergebilim ag¢isindan bakildiginda ii¢ gen seklinin dogurganlik ve
erkek/ disi figiirlerinin ayrimi i¢in kullanildigi goriilmektedir. Kompozisyon bir
biitlin olarak degerlendirildiginde yasanmis ve yasanilacak nesnesiz bir doganin

varligini yansitmaktadir.

Sekil 37: Tuval {izerine ¢ap 92cm. boyutlarinda akrilik boya ile gerceklestirilen resim
sinirlanmis alanlar konseptiyle bir metafor olarak diistiniilmiistiir. Kirmizi zemin
tizerine kirmizi renler yogunlukta kullanilarak tasarlanmistir. Biitlinde tasarim olarak
yuvarlak tuval yiizeyine artarda dizilmis dikdortgen form iginde tiggen, helezonik
cizgiler, birbirinden farkli dikdortgen bi¢imlerden farki renklerle boyanarak
yapilmistir. Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlarina gonderme yapmak ve
insanlarin diinyamizi nasil paylastiklarini, katmanlar halinde (arkeolojik kazilarda
oldugu gibi) yer altina inerek tarihi yasam alanlarina gonderme yapmak i¢in estetik
bir tasarim olusturulmustur. Ayrica insanoglunun diinya yilizeyini ve yer alti
kaynaklarin1 parsel parsel bolerek uluslarini, kiiltiirlerini siirdiirme ¢abalarina
gonderme yapmak i¢in 6zellikle dikdortgen formlarla geometrik diizen icinde tasarim
yapilmustir. insanlar bu ve benzeri ¢abalarinin yam sira, farkli kiiltiirlerin insanlik
tarihi boyunca Diinyamizi yamali bohga gibi paylasirken bir diger kiiltiirii yok ederek
insanlar1 savaglar ile katlederek kendilerine yasam alanlar1 belirlemislerdir.
Giiniimiizde halen devam eden bu ve benzeri Ustiinlik ve somiirii hali durumubir
metafor olarak tasarlanmigtir. Resme biitlin bakildiginda dikdortgen form iginde
ticgen, helezonik c¢izgiler, birbirinden farkli dikddrtgen bigimlerden tasarim
olusturularak yapildig: goriiliir. Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlarina génderme
yapmak ve insanlarin diinyamizi nasil paylastiklarina vurgu yapmak ig¢in gorseldeki
tasarim yapilmistir. Katmanlar halinde (arkeolojik kazilarda oldugu gibi) yer altina
inerek tarihi yasam alanlarina ve dil, din, irk ayrimi1 yapmaksizin insanlik tarihine
yasanmusliklar igin ¢ok renkli bir tasarim olusturulmustur. Ayrica Insanoglunun
Diinya ylizeyini ve yer alt1 kaynaklarin1 parsel parsel bolerek; Uluslarin, kiiltiirlerini
siirdiirme cabalarina gonderme yapmak i¢in dikdortgen formlarla geometrik bir
diizen icinde tasarim yapilmistir. Bu yerlestirme bicimi yeryliziine kus bakist
bakildiginda ekili arazilerin nizami pargalara ayrildig1 parselasyon isleminin planl

bir yerlestirme diizeni olarak yapildig: gériiliir. Insanlar bu ve benzeri ¢abalarinin
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yani sira, tarih boyunca diinyamizi yamali bohga gibi paylasmis ve bir diger kiiltiiri
yok ederek, insanlar1 savaslarla katlederek kendilerine ulus yapmak i¢in yasam
alanlan belirlemislerdir. Giiniimiizde halen devam eden bu ve benzeri iistiinliik ve
sOmiiri hali durumu ayrica bir metafor olarak diistiniilmiistiir. Yer alt1 ve yer istii
ikisi bir arada diisiiniilmiis ve kavramlar agisindan irdelenerek insan yasamina ait
sorunsal yapilar bu gorselde irdelenmeye calisilmistir.  Resimde dikddrtgen
icerisinde kullanilan farkli renklerdeki iiggen bi¢imler dogurganlik ve dogamizdaki
hiyerarsik yapiy1 temsil eder. Yapilan kazilar neticesin de kibele heykelinde ve
magara resimlerindeki erkek ve disi ayrimi, resmi ve ya heykeli yapan insanin iiggen
bicimi arkeolojik kazilarda ¢ikan nesneler {izerinde goriilmiistiir. Nitekim
giiniimiizde gosterge bilim agisindan tiggen formu halen dogurganligi ve erkek disi
ayrimini yapmak i¢in kullanilmaktadir. Her kiiltiir kendi hiyerarsisini tarih boyunca
korumaya c¢alistigi gibi hayvanlar aleminde de benzer durumlar mevcuttur. Aslanin
ormanin hakimi olmasi ve ailesini korumak i¢in gosterdigi iistiinliik ¢abalar1 gibi.
Insanlar i¢inse bir ulusun Cumhurbaskam, Baskani, Padisah1 yada Krali olmak ve
tiim bunlara bagli gelistirilen biirokratik yapilar diyebiliriz. Hayatimizdaki biirokratik
sistemler, insan hayatinin bigimlenmesi i¢in gerekli olabilir; fakat 6z de insan dogasi
geregi hayalleri ve yaratim siireci agisindan Ozgirdiir. Tiim bu ve benzeri
cercevelerden bakildiginda kirmiz1 fon iizerine tasarlanan bu resim nesnesiz bir doga

gorlntiisiidiir. Yasanilmis ve yasanilabilecek soyut manzaralar olarak ifade edilebilir.
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Sekil 38:M. Ali Dogan90x35TUAB 2020 Tas Ustiine Tas serisi
Sekil 39: M. Ali Dogan 90x35TUAB 2020 Tas Ustiine Tas Serisi

Sekil 38: Tuval iizerine akrilik boya ile gerceklestirilen bu eser Tas listline tas
koymak kavrami dogrultusunda ¢alisilmistir. Yasanilan Covid 19 pandemi siirecinin
baslangi¢c doneminde tasarlanmistir. Eserde mavi zemin {izerine farkli renklerde
hacimsiz tas goriintiisii iist iiste yerlestirilerek tuval yiizeyinde soyut bir tasarim elde
edilmistir. Farkli renk degerleri iceren tas goriiniimlii amorf bigimler icerisine iiggen
formlarla insanin varlik olarak disi erkek ve dogurganlik kavramlarima génderme
yapmak icin bir metafor olarak tasarlanmistir. Farkli tiggenler igerisine yine farkli
renk ve boyutlarda iiggenler yerlestirilerek gorsel algidaki optik yanilsama algisinin
etkin hale gelmesi saglanmistir. Resimde amorf bigimlerde farkli renklerle yapilan

ticgen bicimler dogurganlik ve dogamizdaki hiyerarsik yapiya bir gonderme olarak
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ayrica dislinilmiistiir. Yapilan kazilar neticesinde kibele heykelinde ve magara
resimlerindeki erkek ve disi ayrimimi yapmak maksadiyla resmi veya heykeli yapan
insanin ticgen bi¢imini kullanildig1 saptanmistir. Tag iistiine tas koymak bir deyim
olmakla birlikte orta Asya da ve Anadolu topraklarinda ayrica bir ¢ocuk oyunu
olarak bilinir. Saman kiiltiirti, Selguklu, Osmanl kiiltiiriinde sik¢a rastlanmaktadir.
Giiniimiizde bir gelenek olarak bir yerin belirlenmesi, kisiye ait bir yer bildirimi hatta
Olen bir kisinin yerini belirlemek i¢in halen uygulanan en basit yontemdir diyebiliriz.
Insanlar Tarih boyunca tas iistiine tas koyarak kisilere ve Kkiiltiirlerine yonelik
aidiyetlerini mesajlarin1 gorsel olarak vermeye calismislardir. Tim bu ve benzeri
cercevelerden bakildiginda mavi fon iizerine tasarlanan bu resim yasanilmis ve
yasanilabilecek bir oyunun ve verilmek istenen mesajlarin geometrik bicimlerde

tasarlanmis bir resimdir.

Sekil 39: Tuval iizerine akrilik boya ile gerceklestirilen bu eser Tas {istiine tas
koymak kavrami dogrultusunda ¢alisilmistir. Yasanilan Covid 19 pandemi siirecinin
baslangic doneminde tasarlanmustir. Eserde Gri zemin {lizerine farkli renklerde
hacimsiz tas goriintiisii iist liste yerlestirilerek tuval ylizeyinde soyut bir tasarim elde
edilmistir. Farkli renk degerleri i¢eren tas goriiniimlii amorf bigimler igerisine liggen
formlarla insanin varlik olarak disi erkek ve dogurganlik kavramlarina gonderme
yapmak icin bir metafor olarak tasarlanmistir. Farkli liggenler igerisine yine farkli
renk ve boyutlarda liggenler yerlestirilerek gorsel algidaki optik yanilsama algisinin
etkin hale gelmesi saglanmistir. Resimde amorf bigimlerde farkli renklerle yapilan
ticgen bicimler dogurganlik ve dogamizdaki hiyerarsik yapiya bir gonderme olarak
ayrica diisliniilmiistiir. Yapilan kazilar neticesinde kibele heykelinde ve magara
resimlerindeki erkek ve disi ayrimini1 yapmak maksadiyla resmi ve ya heykeli yapan
insanin tiggen bigimini kullanildig1 saptanmigtir. Tas {istliine tas koymak bir deyim
olmakla birlikte orta Asya da ve Anadolu topraklarinda ayrica bir ¢ocuk oyunu
olarak bilinir. Saman kiiltiirli, Selcuklu, Osmanl kiiltiiriinde sik¢a rastlanmaktadir.
Gliniimiizde bir gelenek olarak bir yerin belirlenmesi, kisiye ait bir yer bildirimi hatta
Olen bir kisinin yerini belirlemek i¢in halen uygulanan en basit yontemdir diyebiliriz.
Insanlar Tarih boyunca tas iistiine tas koyarak kisilere ve kiiltiirlerine ydnelik
aidiyetlerini mesajlarin1 gorsel olarak vermeye calismiglardir. Tim bu ve benzeri

cercevelerden bakildiginda gri fon {izerine tasarlanan bu resim yasanilmis ve
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yasanilabilecek bir oyunun ve verilmek istenen mesajlarin geometrik bi¢imlerde

tasarlanmis bir resimdir.

2.2. Kagit Yiizeyinde Soyut Cizgilerin ve Geometrik Formlarin Kullanim

Tasarlanan resimlerin farkli malzemeler iizerinde uygulanmasi1 6nemlidir. Tasarimlar
sinirlanmis alanlar konseptiyle kagit yilizeyinde folyo malzemeyle uygulanmuistir.
Kaos serisi olarak tasarlanan resimler akrilik boya ile resim yaparken sablon olarak
kullanilan atik kagit bantlar degerlendirilerek geri doniisim mantigiyla disiiniiliip
sanat malzemesi olarak tekrar kullanilmustir.
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Sekil 40:M. Ali Dogan,70x50KU Folyo 2019 'Slnlrlanmls Alanlar Serisi
Sekil 41:M. Ali Dogan,70x50KU Folyo 2019 Sinirlanmus Alanlar Serisi

Sekil 40: 70x50 cm. boyutunda 400gr Bristol Kagit iizerine farkli renklerde folyo
malzeme yapistirilarak gergeklestirilen resim, sinirlanmis alanlar konseptiyle bir
metafor olarak disiiniilmiistiir. Kagit lizerine siyah folyo yogunlukta kullanilmistir.

Biitiinde dikdortgen form iginde tiggen, helezonik ¢izgiler, birbirinden farkli {iggen
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bigimlerden tasarmm yapilmistir. Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlarina génderme
yapmak ve insanlarin diinyamizi nasil paylastiklarini, katmanlar halinde (arkeolojik
kazilarda oldugu gibi) yer altina inerek tarihi yasam alanlarina gonderme yapmak
i¢in estetik bir tasarim olusturulmustur. Ayrica Insanoglunun Diinya yiizeyini ve yer
altt kaynaklarimi parsel parsel bolerek uluslarini, kiiltlirlerini siirdiirme g¢abalarina
gonderme yapmak i¢in 6zellikle dikdortgen formlarla geometrik diizen i¢inde tasarim
yapilmustir. Insanlar bu vb. c¢abalarinin yani sira, farkli kiiltiirlerin insanlik tarihi
boyunca diinyamizi yamali boh¢a gibi paylasirken bir diger kiiltiirii yok ederek
insanlar1 savaslar ile katlederek kendilerine yasam alanlar1 belirlemislerdir.
Giiniimiizde halen devam eden bu ve benzeri istiinliik ve somiiri hali durumu bir
metafor olarak tasarlanmistir. Resme biitiin bakildiginda dikdortgen form iginde
ticgen, helezonik ¢izgiler, birbirinden farkli dikdortgen bigimlerden tasarim
olusturularak yapildig1 goriiliir. Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlarina génderme
yapmak ve insanlarin diinyamizi nasil paylastiklarina vurgu yapmak icin gorseldeki
tasarim yapilmistir. Katmanlar halinde (arkeolojik kazilarda oldugu gibi) yer altina
inerek tarihi yasam alanlarina ve dil, din, irk ayrimi yapmaksizin insanlik tarihine
yasanmishiklar igin cok renkli bir tasarim olusturulmustur. Ayrica Insanoglunun
diinya ylizeyini ve yer alt1 kaynaklarini parsel parsel bolerek; Uluslarini, kiiltiirlerini
siirdiirme ¢abalarina gonderme yapmak icin dikdortgen formlarla geometrik bir

diizen i¢inde tasarim yapilmistir.

Bu yerlestirme bi¢imi yeryiiziine kus bakisi bakildiginda ekili arazilerin nizami
pargalara ayrildigr parselasyon isleminin planli bir yerlestirme diizeni olarak
yapildig1 goriiliir. Insanlar bu vb. cabalarinin yani sira, tarih boyunca Diinyamizi
yamal1 bohca gibi paylasmis ve bir diger kiiltiirii yok ederek, insanlar savaglarla
katlederek kendilerine ulus yapmak i¢in yagam alanlar belirlemislerdir. Glinlimiizde
halen devam eden bu ve benzeri iistiinliik ve somiirii hali durumu ayrica bir metafor
olarak diisliniilmiistiir. Yer alt1 ve yer iistii ikisi bir arada diisliniilmiis ve kavramlar
acisindan irdelenerek insan yasamina ait sorunsal yapilar bu gorselde irdelenmeye
calistimistir. Resimde dikdortgen igerisinde kullanilan farkli renklerdeki {iggen
bicimler dogurganlik ve dogamizdaki hiyerarsik yapiy1 temsil eder. Yapilan kazilar
neticesinde kibele heykelinde ve magara resimlerindeki erkek ve disi ayrimi, resmi

veya heykeli yapan insanin tiggen bi¢imi arkeolojik kazilarda ¢ikan nesneler iizerinde
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goriilmistiir. Nitekim giiniimilizde gosterge bilim agisindan iiggen formu halen
dogurganlig1 ve erkek disi ayrimini yapmak i¢in kullanilmaktadir. Her kiiltiir kendi
hiyerarsisini tarih boyunca korumaya calistig1 gibi hayvanlar aleminde de benzer
durumlar mevcuttur. Aslanin ormanin hakimi olmasi ve ailesini korumak igin
gosterdigi iistiinliik c¢abalari gibi. Insanlar iginse bir ulusun Cumhurbaskani,
Bagkani, Padigsah1 ya da Krali olmak ve tiim bunlara bagli gelistirilen biirokratik
yapilar diyebiliriz. Hayatimizdaki biirokratik sistemler, insan hayatinin bi¢imlenmesi
i¢in gerekli olabilir; fakat 6z de insan dogasi geregi hayalleri ve yaratim siireci
acisindan Ozgiirdliir. Tim bu ve benzeri g¢ercevelerden bakildiginda Beyaz Kagit
tizerine renkli folyolar yapistirilarak tasarlanan bu resim nesnesiz bir doga

goriintiisiidiir. Yasanilmis ve yasanilabilecek Utopik manzaralar olarak diisiiniilebilir.

Sekil 41: 70x50cm.boyutunda 400gr. Bristol Kagit {izerine farkli renklerde folyo
malzeme yapistirilarak gerceklestirilen resim, sinirlanmis alanlar konseptiyle bir
metafor olarak diistiniilmustiir. Kagit iizerine Lacivert renkte folyo yogunlukta
kullanilmistir. Biitiinde dikdortgen form ig¢inde iiggen, helezonik c¢izgiler, birbirinden
farkli iiggen bicimlerden tasarrm yapilmustir. Insanlik tarihinin tiim kiiltiir
katmanlarina gonderme yapmak ve insanlarin diinyamizi nasil paylastiklarini,
katmanlar halinde (arkeolojik kazilarda oldugu gibi) yer altina inerek tarihi yasam
alanlarima gonderme yapmak igin estetik bir tasarim olusturulmustur. Ayrica
Insanoglunun Diinya yiizeyini ve yer alti kaynaklarini parsel parsel bélerek
uluslarini, kiiltiirlerini - siirdiirme ¢abalarina gonderme yapmak i¢in oOzellikle
dikdortgen formlarla geometrik diizen iginde tasarim yapilmistir. insanlar bu vb.
cabalarinin yam sira, farkl kiiltiirlerin insanlik tarihi boyunca Diinyamizi yamali
bohga gibi paylasirken bir diger kiiltiirii yok ederek insanlar1 savaglar ile katlederek
kendilerine yasam alanlar1 belirlemislerdir. Giiniimiizde halen devam eden bu ve
benzeri Ustiinliik ve somiirii hali durumu bir metafor olarak tasarlanmistir. Resme
biitiin bakildiginda dikdortgen form icinde {iggen, helezonik ¢izgiler, birbirinden

farkli dikdortgen bicimlerden tasarim olusturularak yapildig goriiliir.

Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlarina gonderme yapmak ve insanlarin
diinyamiz1 nasil paylastiklarina vurgu yapmak icin gorseldeki tasarim yapilmistir.

Katmanlar halinde (arkeolojik kazilarda oldugu gibi) yer altina inerek tarihi yasam
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alanlarina ve dil, din, irk ayrimi yapmaksizin insanlik tarihine yaganmigliklar i¢in cok
renkli bir tasarim olusturulmustur. Ayrica Insanoglunun Diinya yiizeyini ve yer alt1
kaynaklarin1 parsel parsel bolerek; Uluslarini, kiiltiirlerini siirdiirme ¢abalaria
gonderme yapmak icin dikdortgen formlarla geometrik bir diizen iginde tasarim
yapilmistir. Bu yerlestirme bi¢imi yeryiiziine kus bakisi bakildiginda ekili arazilerin
nizami pargalara ayrildig1 parselasyon isleminin planh bir yerlestirme diizeni olarak
yapildig1 gériiliir. Insanlar bu vb. cabalarinin yani sira, tarih boyunca Diinyamizi
yamal1 bohca gibi paylasmis ve bir diger kiiltiirii yok ederek, insanlar savaglarla
katlederek kendilerine ulus yapmak i¢in yagam alanlar belirlemislerdir. Glinlimiizde
halen devam eden bu ve benzeri iistiinliik ve somiirii hali durumu ayrica bir metafor
olarak diisiiniilmiistiir. Yer alt1 ve yer istii ikisi bir arada diisliniilmiis ve kavramlar
acisindan irdelenerek insan yasamina ait sorunsal yapilar bu gorselde irdelenmeye
calistimistir.. Resimde dikdortgen icerisinde kullanilan farkli renklerdeki tiggen
bicimler dogurganlik ve dogamizdaki hiyerarsik yapiy1 temsil eder. Yapilan kazilar
neticesinde kibele heykelinde ve magara resimlerindeki erkek ve disi ayrimi, resmi
ve ya heykeli yapan insanin iiggen bigimi arkeolojik kazilarda ¢ikan nesneler
tizerinde goriilmistiir. Nitekim giinlimiizde gosterge bilim agisindan iiggen formu
halen dogurganligi ve erkek disi ayrimin1 yapmak i¢in kullanilmaktadir. Her kiiltiir
kendi hiyerarsisini tarih boyunca korumaya c¢alistigi gibi hayvanlar aleminde de
benzer durumlar mevcuttur. Aslanin ormanin hakimi olmasi ve ailesini korumak i¢in
gosterdigi {istiinliik cabalar1 gibi. Insanlar iginse bir ulusun Cumhurbaskan,
Bagkani, Padisah1 yada Krali olmak ve tiim bunlara bagli gelistirilen biirokratik
yapilar diyebiliriz. Hayatimizdaki biirokratik sistemler, insan hayatinin bi¢imlenmesi
icin gerekli olabilir; fakat 6z de insan dogasi geregi hayalleri ve yaratim siireci
acisindan Ozgiirdiir. Tiim bu ve benzeri g¢ercevelerden bakildiginda Beyaz kagit
tizerine renkli folyolar yapistirilarak tasarlanan bu resim nesnesiz bir doga
goriintiisiidiir yani yasanilmis ve yasamlabilecek Utopik manzaralar olarak

goriilebilir.
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Sekil 42:M. Ali Dogan, 35x25KU Atik Kagit Bant Parcalar1 2019 -Kaos Serisi
Sekil 43:M. Ali Dogan,50x35 KU. Folyo ve Kagit-2020 Simirlanmis Alanlar Serisi

Sekil 42: Kagit iizerine 35x25cm. boyutunda kesip yapistirma yontemiyle Kaos
kavrami dogrultusunda tasarim gerceklestirilmistir. Akrilik boya ile tuval yiizeyine
resim yapim esnasinda sablon olarak kullanilan kagit bant atiklart tekrar kullanilarak
yeniden doniistiirme mantigr g¢ercevesinde bu tasarim gergeklestirilmistir.Beyaz
zemin iizerine altin yaldiz, yesil, siyak, kirmizi renklerle boyanmis atik bantlar,
kiigiik pargalar halinde kesilerek gorseldeki tasarim yapilmistir. Biitiinde dikdortgen
ve kare form kullanilmustir. Insan yasamindaki kaotik yapiya génderme yapmak igin
yasamin belirgin olmayan diizensiz haline vurgu yapmak ve tesadiifler igerisinde
olusturulmaya ¢alisilan sisteme gonderme yapmak i¢in bu tasarim diisiiniilmiistiir.
Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlar ve insanlarin diinyamizi nasil paylastiklarini,
ve kiiltiirlerini olustururken verdikleri miicadelelerde olusan kaotik ortamin
rastlantisal ve daginik hallerini metafor olarak diisiiniilmiistiir. Insanlarin bu vb.

ugraglarinin yani sira, farkli kiiltiirlerin insanlik tarihi boyunca Diinyamizi yamali
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bohca gibi zorlayarak paylagmalari, bir diger kiiltiirli yok ederek, insanlari savaslarla
katlederek kendilerine yasam alanlar1 belirlemeleri anlasilir bir davranis bi¢imi
degildir. Giliniimiizde halen devam eden bu ve benzeri istiinlik ve somiirii hal
durumu ayrica bir metafor olarak tasarlanmistir. Gorselde kus bakist mimari
yapilarin ve 0Ozel alanlarin diinya iizerinde dagmik goriintiisii resimsel olarak
tasarlanmistir. Insanlarin kendileri i¢in yaptiklart ve omiir tiikettikleri 6zel yasam
alanlar1 ve yasadiklar1 siire¢ igerisinde yasama dair verdikleri miicadelenin

tasarimidir.

Sekil 43: Kagit tizerine 50x35cm. boyutunda kesip yapistirma yontemiyle pandemi
stirecinde Viriisiin Go6zii kavrami dogrultusunda bir metafor olarakbu tasarim
gergeklestirilmistir. Beyaz kagit iizerine kagit, altin yaldiz, giimiis yaldiz,bordo,
turuncu ve mavi folyo kullanilarak tasarim yapilmistir. Biitiinde dikdortgen ve kare
form kullanilmistir. Insan yasamindaki kaotik yapiya génderme yapmak icin yasamin
belirgin olmayan diizensiz haline vurgu yapmak ve tesadiifler igerisinde
olusturulmaya ¢alisilan sisteme gonderme yapmak i¢in bu tasarim diisiiniilmiistiir.
Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlar1 ve insanlarin diinyamizi nasil paylastiklarin,
ve kiiltiirlerini olustururken verdikleri miicadelelerde olusan kaotik ortamin
rastlantisal ve daginik hallerini metafor olarak diislinlilmiistiir. Tlim Diinyada yayilan
Viriis insan yasamini tehlikeye sokmustur. Oliim korkusunun yani sira sokaga ¢ikma
yasaklar1 ekonominin duragan hale gelmesi kisaca hayatin durmasi evde kal
sloganlariyla dogaya 6dnem verilmesi gerektigini tiim insanlara hatirlatmistir. Kiigiik
kutucuklar i¢inde yasamak durumunda kalan insanlar dogaya c¢ikamamanin
pismanligini hapis kaldiklart doért duvar iginde siirdiirdiiler. Gorselde kus bakisi
mimari yapilarin ve 6zel alanlarin diinya lizerinde planli goriintiisii resimsel olarak
tasarlanmustir. Insanlarmn kendileri igin satin aldiklar1 ve dmiir tiikettikleri 6zel yasam
alanlar1 pandemi nedeniyle anlamsiz hale gelmistir. Yasanmakta olan bu siireci
sorgulamaya devam etmektedirler. Kapitalizmin dayattig1 mimari yasam alanlarindan
vazgecip dogayla i¢ ige yasamak gerektigi anlasilmistir. Bu duygu ve diisiinceler ile
bir metafor olarak Viriisiin gézii mimari bir yapimnin gorseli deforme ederek

tasarlanmistir.
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Sekil 45:M. Ali Dogan,35x50 KU. Folyo ve Kagit-2020 Sinirlanmis Alanlar
Serisi

Sekil 44:Kagit iizerine 35x25cm. boyutunda kesip yapistirma yontemiyle Kaos
kavrami dogrultusunda tasarim gerceklestirilmistir. Akrilik boya ile tuval yilizeyine
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resim yapim esnasinda sablon olarak kullanilan kagit bant atiklart tekrar kullanilarak
yeniden doniistiirme mantigl ¢ercevesinde bu tasarim gergeklestirilmistir. Beyaz
zemin lzerine altin yaldiz, yesil, siyah, kirmizi renklerle boyanmis atik bantlar,
kiiciik pargalar halinde kesilerek gorseldeki tasarim yapilmistir. Biitiinde dikdortgen
ve kare form kullanilmistir. Insan yasamindaki kaotik yapiya génderme yapmak igin
yasamin belirgin olmayan diizensiz haline vurgu yapmak ve tesadiifler igerisinde
olusturulmaya calisilan sisteme gonderme yapmak icin bu tasarim diistintilmiistiir.
Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlar1 ve insanlarin diinyamizi nasil paylastiklarimi,
ve kiiltiirlerini olustururken verdikleri miicadelelerde olusan kaotik ortamin
rastlantisal ve daginik hallerini metafor olarak diisiiniilmiistiir. Insanlarin bu vb.
ugraslarinin yam sira, farkl kiiltlirlerin insanlik tarihi boyunca Diinyamizi yamali
bohga gibi zorlayarak paylasmalari, bir diger kiiltiirii yok ederek, insanlar1 savaslarla
katlederek kendilerine yasam alanlar1 belirlemeleri anlasilir bir davranis bi¢imi
degildir. Giiniimiizde halen devam eden bu ve benzeri istiinlilk ve somiirii hal
durumu ayrica bir metafor olarak tasarlanmistir. Gorselde kus bakisi mimari
yapilarin ve Ozel alanlarin diinya {izerinde dagimik goriintiisii resimsel olarak
tasarlanmustir. Insanlarin kendileri icin yaptiklar1 ve dmiir tiikettikleri 6zel yasam
alanlar1 ve yasadiklar1 siire¢ igerisinde yasama dair verdikleri miicadelenin

tasarmmidir.

Sekil 45: Kagit lizerine 50x35cm. boyutunda kesip yapistirma yontemiyle pandemi
sirecinde Viriisin Gozii kavrami dogrultusunda bir metafor olarak tasarim
gerceklestirilmistir. Beyaz kagit lizerine kagit, altin yaldiz, glimiis yaldiz,bordo,
turuncu ve mavi, lacivert folyo malzeme kullanilarak tasarim yapilmistir. Biitlinde
dikdortgen ve kare form kullanilmistir. insan yasamindaki kaotik yapiya gonderme
yapmak i¢in yasamin belirgin olmayan diizensiz haline vurgu yapmak ve tesadiifler
icerisinde olusturulmaya c¢alisilan sisteme gonderme yapmak i¢in bu tasarim
diisiiniilmiistiir. Insanlik tarihinin tiim kiiltiir katmanlar1 ve insanlarin diinyamizi
nasil paylastiklarini, ve kiltiirlerini olustururken verdikleri miicadelelerde olusan
kaotik ortamin rastlantisal ve daginik hallerini metafor olarak diistiniilmiistiir. Ttim
diinyada yayilan Viriis insan yasamini tehlikeye sokmustur. Oliim korkusunun yani
sira sokaga ¢ikma yasaklar1 ekonominin duragan hale gelmesi kisaca hayatin durmasi

evde kal sloganlariyla dogaya Onem verilmesi gerektigini tiim insanlara
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hatirlatmistir. Kiigiik kutucuklar i¢inde yasamak durumunda kalan insanlar dogaya
¢ikamamanin pigsmanligini hapis kaldiklart dort duvar i¢inde stirdiirdiiler. Gorselde
kus bakist mimari yapilarin ve Ozel alanlarin diinya iizerinde planli goriintiist
resimsel olarak tasarlanmistir. Insanlarmn kendileri igin satin aldiklar1 ve &miir
tikettikleri 6zel yasam alanlari pandemi nedeniyle anlamsiz hale gelmistir.
Yasanmakta olan bu siireci halen sorgulamaya devam etmektedirler. Kapitalizmin
dayattig1 mimari yasam alanlarindan vazgecip dogayla i¢ ice yasamak gerektigi artik
anlasilmistir. Bu duygu ve diisiinceler ile bir metafor olarak Viriislin gozii mimari bir

yapinin gorseli deforme edilerek tasarlanmistir.

Sekil 46:M. Ali Dogan, Cap 14,5 cm KU. Folyo 2020- Viriisiin Gozii Serisi
Sekil 47: M. Ali Dogan, Cap 14,5 cm KU. Folyo 2020- Viriisiin Gozii Serisi

Sekil 46: Kagit iizerine ¢ap 14,5cm. boyutunda kesip yapistirma yontemiyle renkli
folyo malzeme kullanilarak gorseldeki tasarim yapilmistir. Pandemi siirecinde
Viriisiin Gozii kavrami dogrultusunda bir metafor olarak tasarim gergeklestirilmistir.
Beyaz 400 gr. kagit tizerine daire bigiminde siyah folyo zemin olarak kullanilmustir.
Altin yaldiz, giimiis yaldiz, bordo, turuncu, sari, mor, siyah, kirmizi, mavi ve lacivert
renklerde folyolar farkli liggenler biciminde kesilerek iist iiste yapistirilip bir
malzeme olarak kullanilmistir. Biitiine bakildiginda yuvarlak i¢inde dikddrtgen ve
icgen formlar kullamlarak daire formunda bir resim goriilmektedir. Insan
yasamindaki kaotik yapiya gonderme yapmak i¢in yasamin belirgin olmayan
diizensiz haline vurgu yapmak ve tesadiifler igerisinde olusturulmaya caligilan

sisteme gonderme yapmak i¢in bu tasarim diisliniilmiistiir. Tiim diinyada yayilan
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Viriis insan yasamim tehlikeye sokmustur. Oliim korkusunun yan1 sira sokaga ¢ikma
yasaklar1 ekonominin duragan hale gelmesi insanlar1 sagskina ¢evirmistir. Hayatin
durmasi evde kal sloganlariyla dogaya 6nem verilmesi gerektigini tiim insanlia bir
kez daha hatirlatmistir. Bu siireglerde evim dedikleri kii¢iik kutucuklar iginde
yasamak durumunda kalan insanlar dogaya c¢ikamamanin pismanligini hapis
kaldiklar1 dort duvar iginde siirdiirmek zorunda kalmislardir. Gorselde kus bakisi
mimari yapilarin ve 6zel alanlarin diinya lizerinde planl goriintiisii resimsel olarak
tasarlanmistir. Insanlarin kendileri i¢in satin aldiklar1 ve dmiir tiikettikleri 6zel yasam
alanlar1 pandemi nedeniyle anlamsiz hale gelmistir. Yasanmakta olan bu siireci
insanlar halen sorgulamaya devam etmektedirler. Kapitalizmin dayattig1 tiiketime
dayali mimari yasam alanlarindan vazgegip dogayla i¢ ice yasamak gerektigi artik
anlasilmistir. Resimde dikddrtgen icerisinde kullanilan farkli renklerdeki iiggen
bicimler dogurganlik ve dogamizdaki hiyerarsik yapiyr temsil eder. Yapilan kazilar
neticesinde kibele heykelinde ve magara resimlerindeki erkek ve disi ayrimi, resmi
ve ya heykeli yapan insanin iicgen bigcimi arkeolojik kazilarda ¢ikan nesneler
tizerinde goriilmistiir. Nitekim giiniimiizde gosterge bilim agisindan liggen formu
halen dogurganlig1 ve erkek disi ayrimini yapmak icin kullanilmaktadir. Bu duygu
ve diisiinceler ile bir metafor olarak Viriisiin gozii diinyamizin dairesel bi¢imi goz
Oniine aliarak ¢ok renkgi bir anlayisla diisiiniilmiis ve Viriisiin goziinden bir baska

gorilintiiyle bakarak tasarlanmaistir.

Sekil 47: Kagit iizerine ¢ap 14,5cm. boyutunda kesip yapistirma yontemiyle renkli
folyo malzeme kullanilarak gorseldeki tasarim yapilmistir. Pandemi siirecinde
Viriislin Gozii kavrami dogrultusunda bir metafor olarak tasarim gerceklestirilmistir.
Beyaz 400 gr. kagit iizerine daire biciminde mavi folyo zemin olarak kullanilmistir.
Altin yaldiz, giimiis yaldiz, bordo, turuncu, sari, mor, siyah, kirmizi, mavi ve lacivert
renklerde folyolar farkli tiggenler bi¢iminde kesilerek iist iiste yapistirilarak bir
malzeme olarak kullanilmistir. Biitiinde yuvarlak i¢inde dikdortgen ve liggen formlar
kullanilarak daire formunda bir resim yapilmistir. Insan yasamindaki kaotik yapiya
gonderme yapmak ic¢in yasamin belirgin olmayan diizensiz haline vurgu yapmak ve
tesadiifler icerisinde olusturulmaya calisilan sisteme gonderme yapmak icin bu
tasarim distinlilmiistiir. Tiim diinyada yayilan Viriis insan yasamini tehlikeye

sokmustur. Oliim korkusunun yani sira sokaga ¢ikma yasaklar: ekonominin duragan
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hale gelmesi insanlari sagkina ¢evirmistir. Hayatin durmasi evde kal sloganlariyla
dogaya onem verilmesi gerektigini tiim insanlhiga bir kez daha hatirlatmistir. Bu
sireglerde evim dedikleri kiiclik kutucuklar icinde yasamak durumunda kalan
insanlar dogaya c¢ikamamanin pismanhigmi hapis kaldiklar1 dort duvar iginde
stirdiirmek zorunda kalmislardir. Gorselde kus bakist mimari yapilarin ve ozel
alanlarm diinya iizerinde planli gériintiisii resimsel olarak tasarlanmustir. insanlarm
kendileri i¢in satin aldiklar1 ve Omiir tiikettikleri 6zel yasam alanlar1 pandemi
nedeniyle anlamsiz hale gelmistir. Yasanmakta olan bu siireci insanlar halen
sorgulamaya devam etmektedirler. Kapitalizmin dayattig1 tiikketime dayali mimari
yasam alanlarindan vazgecip dogayla i¢ ice yasamak gerektigi artik anlagilmistir.
Resimde dikdortgen igerisinde kullanilan farkli renklerdeki tiggen bigimler
dogurganlik ve dogamizdaki hiyerarsik yapiy1 temsil eder. Yapilan kazilar neticesin
de Kibele heykelinde ve magara resimlerindeki erkek ve disi ayrimi, resmi ve ya
heykeli yapan insanin {iggen bicimi arkeolojik kazilarda ¢ikan nesneler iizerinde
goriilmiistiir. Nitekim giinlimlizde gosterge bilim agisindan iiggen formu halen
dogurganligi ve erkek disi ayrimini yapmak i¢in kullanilmaktadir. Bu duygu ve
diisiinceler ile bir metafor olarak Viriisiin gézii diinyamizin dairesel bigimi géz oniine
almmarak cok renkgi bir anlayigla diislinlilmiis ve Virlisiin goziinden bir basgka

goriintliyle bakarak tasarlanmistir.

2.3. Cam Yiizeyinde Soyut Cizgi ve Geometrik Formlarin Kullanim

Sekil 48: M. AliDogan,boy 28cm.cap 8cm. Cam Bardak Uzerine Folyo2018

Sinirlanmig Alanlar Serisi
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Sekil 48:Boy 28cm.x ¢ap 8cm.Cam bardaklarin iizerine renkli folyolar kullanilarak
sinirlanmis alanlar konseptiyle tasarim gerceklestirilmistir. Numune olarak tasarimi
yapilan bardaklar Cam yiizeyine Serigrafi baski teknigi yontemiyle seri iiretimi

yapilmasi diigiiniilmektedir.

Sekil 49:M. Ali Dogan, boy 12cm. ¢ap 5,5 cm. Cam Bardak Uzerine Foly02018-

Sinirlanmis Alanlar Serisi

Sekil 49: Boy 12cm. ¢ap 5,5 cm. Cam bardaklarin tizerine renkli folyolar kullanilarak
siirlanmis alanlar konseptiyle tasarim gerceklestirilmistir. Numune olarak tasarimi
yapilan bardaklar Cam ylizeyine Serigrafi baski teknigi yontemiyle seri iiretimi

yapilmasi diisiiniilmektedir
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2.4. Duvar Kagid1 Soyut Cizgi ve Geometrik Formlarin Kullanim
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Sekil 50-51:M. Ali Dogan, 30cm x21cm KU Dijital UV Baski 2020~ Simirlanmis
Alanlar Serisi- 70cmx1000cm duvar kagidi dl¢iisiine uygun tasarlanmustir.

Sekil 52:M. Ali Dogan, 30cm x21cm KU Dijital UV Baski 2020- Kaos Serisi-

70cmx1000cm duvar kagidi Sl¢iisline uygun tasarlanmistir
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2.5. Mobilya Yiizeyinde Soyut Cizgi ve Geometrik Formlarin Kullaninm

Sekil 53:M. Ali Dogan,90x90 ahsap sehpa tizerine Vernik, sprey boya ve AB

Sekil 54:M. Ali Dogan,190x90 masif ahsap masa iizerine Vernik, sprey boya ve AB

Sekil 53: 90x90 ahsap sehpa iizerine Vernik, sprey boya ve akrilik boya kullanilarak
enerji kavrami dogrultusunda tasarim gerceklestirilmistir. Geri donlisim mantigi
cergevesinde 90x90 cm boyutunda ahsap sehpa yiizeyi enerji kavramiyla bir
metafor olarak yeniden tasarlanmistir. Yiizey kullanimdan kaynakli bazi
deformasyonlar nedeniyle zzimparalanip temizlenmistir. Kirmizi akrilik boya ile tiim
yiizey ince bir katman olacak sekilde boyanmistir. Kirmizi boyanan sehpa yiizeyi
kuruduktan sonra akrilik bakir yaldiz boya ile tarakli bir malzeme ile yiizeyde
helezonik ¢izgisel bir doku elde edilmistir. Kagit bant kullanilarak 6n plandaki
helezonik ¢izgilerin sablonu olusturulmus ve glimiis yaldiz ve altin yaldiz sprey boya
kullanilarak enerji kavrami dogrultusunda bir tasarim elde edilmistir. Son asama
olarak kuruma islemi bittikten sonra ahsap vernigi {li¢ kat siiriilerek koruma altina

alinmustir.

Sekil 54:190x90 cm masif ahsap masa tizerine akrilik boya kullanilarak sinirlanmig
alanlar konseptinde bir tasarim gergeklestirilmistir. Masa ylizeyi zimparalandiktan
sonra boyamaya hazir hale getirmek icin 6zenle silinmistir. Sar1, mavi, siyah, mor,

kirmiz1 akrilik boyalar kullanmilarak masa yiizeyinin orta kismi sinirlanmis alanlar
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konseptiyle bir metafor olarak boyanmis ve tasarim gerceklestirilmistir. Son olarak

mobilya vernigi siiriilerek kullanilmaya hazir hale getirilmistir.

2.6. Deri ya da Farkh Kumaslar Uzerinde Soyut Cizgi ve Geometrik Formlarin

Kullanim

Sekil 55-56-57:M. Ali Dogan, Deri ve kumas yelek yiizeyine akrilik boya

Sekil 55-56-57: Deri ve kumas yilizeyine akrilik boya ile enerji kavrami
dogrultusunda gergeklestirilmistir. Deri ve kumas yiizeyinde tasarim kagit bantlarla

helezonik ¢izgilerin sablonlar1 olusturduktan sonra akrilik boya ile boyanmastir.

Sekil 58: M. Ali Dogan, Tisort yiizeyine dijital UV baski 2020- Tas iistiine tas serisi
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Sekil 58: Tisdrt yiizeyine tasarimi gergeklestirilmistir. Tas Ustiine tas koymak
konseptiyle tasarlanan tigortler dijital baski yOntemleriyle seri olarak

cogaltilabilecektir.

Sekil 59: M. Ali Dogan, Tisort yiizeyine dijital UV baski 2020- Viriisiin gézii serisi

Sekil 59: Tisort yilizeyine tasarimi gerceklestirilmistir. Viriisiin Go6zii konseptiyle

tasarlanan tisortler dijital bask1 yontemleriyle seri olarak ¢ogaltilabilecektir.

Sekil 60: M. Ali Dogan, Tisort yiizeyine dijital UV baski 2020- Kaos serisi

Sekil 60: Tisort yiizeyine tasarimi gerceklestirilmistir. Kaos serisi konseptiyle

tasarlanan tisortler dijital bask1 yontemleriyle seri olarak ¢ogaltilabilecektir.
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Sekil 61: M. Ali Dogan, Tisort yiizeyine dijital UV baski 2020- Kaos serisi

Sekil 61: Tisort yiizeyine tasarimi gerceklestirilmistir. Kaos serisi konseptiyle

tasarlanan tisortler dijital bask1 yontemleriyle seri olarak ¢ogaltilabilecektir.

Sekil 62: M. Ali Dogan, Tisort yiizeyine dijital UV baski1 2020- Sinirlanmis Alanlar
serisi

Sekil 62: Tisort yiizeyine tasarimi gerceklestirilmistir. Sinirlanmis Alanlar serisi

konseptiyle tasarlanan tigsortler dijital baski yOntemleriyle seri olarak

cogaltilabilecektir.
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Sekil 63: M. Ali Dogan, Tisort yiizeyine dijital UV baski 2020- Kaos serisi

Sekil 63: Tisort yiizeyine tasarimi gergeklestirilmistir. Kaos serisi konseptiyle

tasarlanan tigortler dijital baski yontemleriyle seri olarak ¢ogaltilabilecektir

Sekil 64: M. Ali Dogan, Tisort yiizeyine dijital UV baski 2020- Viriisiin gozii serisi

Sekil 64: Tisort yiizeyine tasarimi gerceklestirilmistir. Virlisiin Gozii konseptiyle

tasarlanan tisortler dijital bask1 yontemleriyle seri olarak ¢ogaltilabilecektir.
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Sekil 65: M. Ali Dogan, Tisort ylizeyine dijital UV baski 2020- Sinirlanmis Alanlar
serisi

Sekil 65: Tisort ylizeyine tasarimi gerceklestirilmistir. Sinirlanmis Alanlar serisi

konseptiyle tasarlanan tigortler dijital baski yOntemleriyle seri olarak

cogaltilabilecektir.

2.7. Soyut Cizgi ve Geometrik Formlarin Hali Dokumada Kullanim

Sekil 66: M. Ali Dogan, Hali Dokuma, 35x28 cm. 2020- Tas Ustiine Tas Serisi Hali
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Sekil 67-68: M. Ali Dogan, Hali Dokuma Asamalarindan 2020- Tas Ustiine Tas
Serisi Hali

T T e AT T LT T
Sekil 69: M. Ali Dogan, Hali Dokuma Asamalarindan 2020- Tas Ustiine Tas Serisi
Hali

Sekil 66-67-68-69: Tas iistiine tas serisinden bir resmin kompozisyonu yeniden
yorumlanarak hali iizerindeki tasarim siireci baglatilmistir. Hali tezgahia ipler
dizildikten sonra ilmek ilmek dokunarak ii¢gen formlar tamamlanmis ve halidaki

zemin goriintiisii elde edilmistir. Amorf tas goriintiileri halida bilingli olarak
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dokunmamigtir. Disiplinler aras1 yaklasimla amorf tag goriintiisii daha sonra farkli
renklerde akrilik boya ile boyanarak gorseldeki 35x28 cm. ebadindaki hali elde
edilmistir. Bu ¢alisma, tekstil alaninda 6nemli siire¢lerden biri olan dokuma yontemi
ile hem resmin Ogeleri olan boyalar ile birleserek hem de resim yilizeyindeki
kompozisyonlarin yorumlanarak tekrar degerlendirilmesi ile ele alinmistir.
Boylelikle resim sanati ile tekstil alami birlikte yeni bir yapiya kavusmus ve etkili
gorseller ile ii¢ boyutlu olarak tasarim gergeklestirilmistir. Akrilik boya ile
gergeklestirilen resimler bu sefer hali tezgahinda iplerle gerceklestirilmistir. Stiregte
iplik, akrilik boya birlikteliginde karigik bir teknik uygulanmistir. Ortaya ¢ikan “Tas

iistline tag serisi” resimlerin hali yiizeyindeki yansimalari hem duvar halis1 olarak

hem de galeride sergilenebilecek 6zgiin ve etkili bir iiriin olarak bi¢gimlenmektedir.

Sekil 70-71-72: M. Ali Dogan, Hali Dokuma Asamalarindan 2020- Tas Ustiine Tas
Serisi Hali

Sekil 70-71-72: Tas lstiine tas serisinden bir resmin kompozisyonu yeniden
yorumlanmustir. Hali tezgahina ipler dizildikten sonra ilmek ilmek dokunarak 60x40
cm ebadinda gorseldeki hali elde edilmistir.
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BOLUM 3: CiZGi VE GEOMETRIK FORMLARLA YAPILAN SOYUT
RESIMLERIN  TEKSTIiL  YUZEYLERINE UYGULANMASINDA
KULLANILAN ARAC VE GERECLER

Tuval

Akrilik Boya

400 gr. Bristol Kagit

Folyo

Tekstil Malzemeleri (Kumas, Deri, Cam, Duvar kagidi,yiin lif1)

Kagit Bant

Firga

Sprey Boya
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SONUC VE ONERILER

Cizgi ve geometrik formlarla yapilan soyut resimlerin tekstil ylizeylerine
uygulanmasi adli ¢alismada Oncelikle ¢izgi ve geometrik formlar kullanilarak tuval
lizerine soyut resimler yapilmistir. Bu resimlerde igerik olarak dikkat ¢eken Ggeler
enerji, sinirlanmis alanlar, tas {istiine tas, evrene dair problemlerdir. Ardindan sanat
caligmalar1 bu siiregte yasanilan pandemi cercevesinde degisiklikler gdstererek
virlisiin gozii gibi sanat ¢alismalarina yonlenmistir. Tuval iizerine gerceklestirilmis
cizgi ve geometrik formlarla kompoze edilmis bu uygulamalar kagit, cam, deri,
ahsap, kumas, duvar kagidi, hali gibi tekstil ylizeylerine uygulanarak yeniden
bicimlendirilmistir. Arastirmaci kendi eserlerini bagka yiizeylerde degerlendirdigi bu
stirecte tiim bu farkli tekstil malzemelerini satin alarak el yordamiyla yeni tekstil
yiizeylerinde calismalar yapmistir. Var olan eski bir sehpa bu tasarimlarla yeniden
kullanilir hale getirilmistir.

Caligmada ayni1 zamanda aragtirmaci bu proje iiretimi siirecinde ortaya ¢ikan atik
malzemeleri degerlendirmis ve kagit yiizeyinde yeniden kompozisyonlar elde
etmistir. Boylelikle atiklardan yeni resimsel bir dil olugsmustur. Sanat eserinden ¢ikan
malzemeler yeniden sanata doniiserek 6zgiin bir iirlin olarak yansimistir. Cizgisel ve
geometrik formlardan yola ¢ikilarak yapilmis tas listiine tas serisinden bir resim hali
olarak yeni bir uygulamaya gidilmistir. Disiplinler arasi bir siireci tanimlayan bu
proje diinyanin bir¢ok yerinde farkli sanat dallarinin birbirleri ile etkilesimleri
baglaminda goriilmektedir. Tiirkiye’de de bu dogrultuda ¢alisma yapan Devrim Erbil
gibi sanatgilar bu farkli alanlarin birlikteliginde yeni c¢oziimlere ulagsmiglardir.
Resimlerini mobilya, hali gibi tasarimlarina yansitan sanat¢ilar farkli sanat dallarinin
birlikte yeni bir sdylem olusturmasina olanak tanimislardir. Alici/alimlayic1 da
bilinen endiistriyel malzemelerin disinda sanatin da dahil oldugu giincel hayatinda
bir kullanim olanagina kavusmaktadir. Bu proje boylelikle bu tavrin iilkemizde
cogalmasina katki saglayarak yeni bir farkindalik yaratmaktadir. Yani sanat tekstil
araciligryla evde.

Sanat eserinin 0zgiin formlarla kullanilabilir tekstil {irtinlerine dokuma yada baski
yoluyla kullanimi, sanatin hayatin i¢inde olmasi mantigiyla biitiin diinyada
uygulanan énemli bir yontem haline gelmistir. Bu alandaki ¢alismalara yeni bir kap1

aralamak ve literatiire katki saglamak bu arastirmanin temel diisiincesidir.
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2001-Devlet Resim Yarigsmasi

2002-Devlet Ozgiin Baski

2002-Kiiltiir Bakanlig1 Sefik Bursali Resim Yarigsmasi

2002-Turgut Pura Vakfi Resim Yarigmasi

2003-Devlet Ozgiin Bask1

2003-Deniz Kuvvetleri Komutanligi Resim Yarigmasi

2003-Kiiltiir Bakanlig1 Sefik Bursali Resim Yarigmast

2004-Kiiltiir Bakanlig: Sefik Bursali Resim Yarigsmasi

2004-Devlet Resim Yarigsmasi

2004-Deniz Kuvvetleri Komutanligi Resim Yarigmasi

2005-TBMM Resim Yarigmasi-Ankara

2005-Galeri Akdeniz-Ankara

2005-1.Buca Egitim Fakiiltesi Uluslararas1 Gorsel Sanatlar Bulugmasi
2005-Devlet Resim Yarigsmasi

2006-Eczacilar Birligi 50.Y1l Resim Yarigmasi

2007-Cevre ve Orman Bakanlig1 tarafindan diizenlenen “ Kiiresel Isinma” Konulu
Resim yarigmasi-

2007-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2007-Sivas Cumhuriyet Universitesi-

2007-Devlet Resim Yarigmasi

2007-Kiiltiir Bakanligi Sefik Bursali Resim Yarigsmasi
2008-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2008-G&G Sanat Galerisi —Ankara

2009-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2009-Dssisleri Bakanligi-Cagdag Tiirk Resim Sanatindan Bir Kesit Sergisi
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2010-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2011-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2012-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2013-DYO Resim Yarigsmasi

2013-20. Ulusal Sosyal Psikiyatri Kongresi Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi
2013-Atilim Universitesi

2013 Mavi Inisiyatif Cagdas Sanatlar Merkezi Ankara
2013-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2014-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2015-DYO resim yarigmast

2015- Devlet Resim Yarismasi

2015-Cagdas yasami destekleme dernegi

2015-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2015-Kiiltiir Bakanligi Sefik Bursali Resim Yarigsmasi
2016-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi BRHD-Sergileri
2016-Kiiciik Isler Sergisi Galeri Soyut

2016-Kiiltiir Bakanligi Sefik Bursali Resim Yarigmasi

2017-Sair Ahmet Telli anisina resim sergisi Nurol Sanat Galerisi
2017Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi BRHD-Sergileri
2017-Sair Ahmet Telli 70. Y1l anisina Cankaya belediyesi Ziilfii Livaneli kiiltiir
merkezi

2017-Kiigiik Isler Sergisi Galeri Soyut

2018-BRHD sergisi -
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ODULLER

1996-Anitkabir Dernegi tarafindan diizenlenen “Tiirk Bagimsizlik Savasi ve
Cumbhuriyet” konulu resim yarismasinda Mansiyon

2001-Kiiltiir Bakanlig: tarafindan diizenlenen 1.Sefik Bursali Resim Yarigsmasinda
Basar1 Odiilii

2006- Kiiltiir Bakanlig: tarafindan diizenlenen 6.Sefik Bursali Resim Yarismasinda
Jiiri Ozel Odiilii

2007-Cevre ve Orman Bakanlig1 tarafindan diizenlenen * Kiiresel Isinma” Konulu
Resim Yarigsmasinda Mansiyon

2016-Sefik Bursali Resim yarismast Jiiri Ozel Odiilii

FUARLAR

2005- Cagsav Ankart Plastik Sanatlar Fuar1 Siyah Kalem Sanat Galerisi
2005-Tiiyap Plastik Sanatlar Fuar1 Siyah Kalem Sanat Galerisi
2005-ArtForum Plastik Sanatlar Fuar1 Siyah Kalem Sanat Galerisi
2007-ArtForum Plastik Sanatlar Fuar1 Galeri Soyut —Ankara
2012-Artbosphorus Cagdas Sanat Fuar1 Galer Soyut - Istanbul

2015- ARTANKARA Fuar1 Doku Sanat Galerisi-Ankara
2016-ARTANKARA Fuar1 Alev Sanat Galerisi-Ankara
2017-ARTANKARA Fuar1 Doku Sanat Galerisi-istanbul
2018-ARTANKARA FuariKrisna Sanat Galerisi

2019-ARTANKARA FuariKrigna Sanat Galerisi
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