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GIRIS

Tragedya, MO. V. yiizyilda olgun ve &zgiin hale gelen, aym yiizyilin sonunda ise
etkisini kaybeden bir sahne sanatidir. Kokeni ile ilgili birden fazla kuram bulunan
tragedya turunun, ilk olarak hangi tarihlerde ortaya c¢iktig1 kesin olarak
bilinmemektedir. Yine de tragedyanin kokeni ile ilgili gliniimiizde etki alani en genis
olan kuram, bu tirin MO. VI. yiizyllda Khoirilos (MO. 523 — MO. 482) ve
Friinikhos’un (MO. VI. — MO. V. yiizyil) piyesleri ile Atina’da ortaya ¢iktigi
yoniinde gelistirilmistir. Dionysos Senlikleri’nin tragedyanin kokensel temelini
olusturdugu diislincesi ise, yirminci yiizyilin baslarinda Cambridge ekolii olarak
adlandirilan Max Miiller, Wilhelm Mannhardt, Andrew Tang, E.B. Taylor ve

William Robertson gibi diisiiniir ve antropologlar tarafindan sunulmustur.*

MO. VL. yiizyilda diyalogdan yoksun, dolayzsi ile koral bir sunudan olusan tragedya,
Thespis’in (MO. VI. yiizyil) oyuna ikinci oyuncuyu dahil etmesiyle birlikte ilk
gelisimini elde etmistir.?2 Cagdaslar1 Friinikhos ve Khoirilos’un bu nedenle bir adim
oniinde bulunan Thespis’in ardindan, MO. V. yiizyilda Aiskhylos (MO. 525 — MO.
456), Sophokles (MO. 496 — MO. 406) ve Euripides (MO. 480 — 406) gelmektedir.
Tragedya olgunlugunun zirvesine bu ii¢ yazar ile ulagsmistir. Aiskhylos ve Sophokles
ile tragedya, oyuncu sayisinin artirildigi, daha sistemli bir gosteri tiirii haline
gelmistir.  Aiskhylos, Thespis’in getirdigi yontemi gelistirmis ve oyuna yeni
oyuncular dahil ederek koro sayisini diisiirmiistiir. Sophokles eserlerinde koro sayisi
yalnizca on ikidir. Euripides ise tragedyanin sahne kurgusunu tamamen oyuncular

lizerine kurmus ve koroya yalnizca epik bir tepki olarak sahnede yer vermistir. 4

Icsel ve dissal bagimliliklara sahip, seyirci odakli, konularini mitoslardan ve
kahramanliklardan alan tragedya, didaktik bir tiir oldugu kadar, doneminde bir
arinma araci olarak da gorlilmistiir. Tragedyanin amagladigr armmma, zithiklar ve

celiskiler ile uyumu bir arada tutmayr hedefleyen, mitoslara dayali bir anlatinin

1 Sevda Sener, Tivatronun Kaynagina Iliskin Kuramlar, A.U. Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi
Yayinlari, Ankara 1977, s.24.

2 Giiler Celgin, Eski Yunan Edebiyat:, Remzi Kitabevi, Istanbul 1990, s.18.

3 Nahit Bilgin, Felsefeden Ekonomiye Antik Yunan Diinyasi:, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Istanbul
2004,5.93

4 Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, (Cev: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yayinlari, istanbul
2006, s.68.



sonucu olarak gelismistir.® Yunanllarin katharsis adin1 verdikleri bu armma sistemi,
insan bilincinde hem dini hem de sanatsal bir ogreti gerceklesrirerek yazarlarin
eserlerinde olusturmaya calistiklar trajik haz ile elde edilmistir. Bu nedenle her
tragedya, icerisinde trajik hazzin elde edimi igin, zitliklar ve catigkilar icermektedir.
Kader ve insan, 6lim ve yasam, tanr1 ve insan gibi konular eserlerin genel temasini
olustururken tragedya, igerisinde insanin kendisiyle ilgili c¢atismalarin1 da

barindirmaktadir.®

Kamusal alanlarin yonetiminden hukuksal biitiinliige ve hukuk anlayisina, dini
inanglarin yorumlanmasindan demokrasinin gelisimine, kisinin ahlaki ve geleneksel
biling olusumundan tanrilarin diinyasina degin etkilerde ve agiklamalarda bulunan
tragedyanin, bu ¢esitlilik icerisinde Yunan pantheonu ve dini ritiiellerine olan etkileri
ve izahlari, calismanin ana konusu olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda MO. V.
yiizyll Yunan toplumunun giindelik yasantist igerisinde ve her alanda var olan dini
ritiielleri, tanim ve kdken baglaminda incelenmeye calisiimustir. Tlkel kabile ritiielleri
ile kiyaslandiktan sonra tragedya metinleri icerisinde ritiiellerin nasil gerceklestigi,
ne igin ve hangi araglar ile olusturuldugu konu edinilmistir. Ritiieller ile i¢ i¢e olan
mitoslarin incelenmesi i¢in, klasik mitoloji hususunda agiklamalar yapilmistir. Daha
sonrasinda ise benzer amag ile Aiskylos, Sopkhokles ve Euripides’in, sahnede
sergiledikleri tanr figiirlerine deginilmistir. Tanrilarin, insanlarin kaderlerinde nasil
bir rol oynadiklari, onlar iizerinde nasil bir hakimiyet alanina sahip olduklari, sifatlar
ve tutumlari ile birlikte, tanrilarin diinya hayatina nasil miidahalelerde bulunduklari
arastirllmaya calistlmistir. Bu nedenler ile calisma, MO. V. yiizyll Yunan
toplumunun, tragedyalarin didaktik tutumundan nasil etkilendigini, tragedya
yazarlarinin Yunan dinine ve ritiiellerine nasil bir bakis acist sundugunu ve tanrisal
alanlarin toplum iizerindeki etkilerini nasil gerceklestirdigi dogrultusunda bigim
almistir. Tragedyalarin kurgusal kdkenini olusturan mitoslarin yani sira ritiiellerin de
Onemine binayen caligmanin konusuna dahil edilmistir. Ritiieller bu baglamda
oncelikle cenaze, yas, dogum ve Olim tdrenleri olarak smiflandirilmistir. Bu

durumda ¢aligma, tragedyalarin Yunan dinine ve ritiiellerine sundugu farkli bakis

5 Latacz, a.g.e., .129
¢ Jorge Angel Livraga, Antik Yunanistan'da Gizemler Tiyatrosu: Tragedya, (Cev: Elif Kinay), Yeni
Yiiksektepe Kiiltiir Dernegi Yaymlari, Ankara 2016, s.30.



acilarini tespit edip, ilgili konularin toplum Uzerindeki etkilerinin ortaya konulmaya

calisilmasiyla son bi¢imine ulastirilmasi hedeflenmistir.

Tragedyanin incelenmesine gecilmeden 6nce, Yunan uygarliginin tarihsel siirecine
deginilmistir. Boliim igerisinde Yunan uygarlgimin dogusundan Hellenistik doneme
(MO. 330 — MO. 30) kadar gegen siire genel hatlariyla agiklanmaya calisilmistir.
Calismanin sonraki boliimiinde tragedyanin koken incelemesi igin, Dionysos
senlikleri ve tragedya yazarlarinin hayatlar1 incelenmistir. Tiyatronun kokeni ve ilkel
ritiiellerinin izahi ise, tragedya ve Yunan toplumunun dinsel agidan yasayis bigimini
ortaya ¢ikarmak amaciyla ¢alismaya dahil edilmistir. Yazarlar arasinda kimi zaman
farkli bir sekilde izah edilen tanrisal alanlarin ifadesi sunulmaya calisilmistir.
Tanrilarin insanlar ve kaderleri tizerindeki etkileri ve tanrisal irade karsisinda
insanlarin tutumlari, ¢alismanin bu boliimiinde Yunan pantheonunun incelenmesi

icin, tragedyalardan beslenilerek agiklanmaya c¢aligilmistir.



BOLUM I

TARIHSEL SURECTE ANTIiK YUNAN UYGARLIGI

1.1. Minos/Girit Uygarhg (MO. 3000- MO. 1300)

Merkezi Girit Adasi ve baskenti Knossos sehri olan Minoslular, MO. yaklasik olarak
3000 - MO. 1300 arasinda kalan donemde yasamustir. Ydnetim bigimi teokratik olup,
krallar ve soylular tarafindan yonetilmistir. “Linear A” adi1 verilen yaziy1 kullanmas,
Mikenler’in Girit’i zapt etmesinden sonra “Linear B” yazismna geg¢mislerdir. ’
Kronolojik olarak Minos Uygarlig1; Saraylar Oncesi Donem (MO. 2000 6ncesi),
ikinci Eski Saraylar Dénemi (MO. 2000- MO. 1700), Yeni Saraylar Dénemi (MO.
1700- MO. 1450/1425) ve Saraylar Sonrast Dénem (MO. 1425 — MO. 1100/1050)

olarak siniflandirilmustir.®
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Gorsel-1: Tung Cag: Girit Merkezleri

Minos’ta ahsap ve tekstil liriinleri ¢ok popiiler olmakla birlikte seramigin, freskolar
ile kapli saraylar, tas is¢iligi ve miihiirleriyle dikkat ¢ekicidir. Bu eserler, donemin
resim sanatin1 anlatan ve {islubun dorukta oldugu érneklerdir.® Ayni zamanda Girit’te
siyah, gri veya toprak renkli, kilden yapilma toprak kaplar bulunmus, i¢i beyaz ve

kirmiz1 kil madde doldurulmus olan bu kaplarin yani sira kilden yapilmis tanrica

7Elif Ugurlu Ozer, “Eski Yunan Uygarlhig1”, Uygarlik Tarihi, Anadolu Universitesi Yaymnlari,
Eskisehir 2009, s.186.

& Mehmet Ali Kaya, ik Cag Tarihi ve Uygarligi, Pegem Akademi, Ankara 20164, s.82.

° Ozer, a.g.m., s.186



heykelciklerine rastlanilmistir. 1° Eserlerde Yakin Dogu ve Mezopotamya etkisi
gorulmektedir.!! Nitekim Tung¢ Cagi’nin baslarindan itibaren Giritlilerin Misir ve

Ugarit ile ticari iliskiler kurduklari bilinmektedir.*?

Minoslular bakir, seramik, kalay, altin ve giimiis gibi liikks tiiketim iirlinlerinin
ticaretiyle ugrasmis ve Yunanistan, Kibris, Suriye, Anadolu, Misir, Mezopotamya,
batida Ispanya ile ticaret yapmuslardir. Minos kiiltiiriiniin kutsal sembolleri; boga,
takdis boynuzlan, c¢ift yiizlii balta, yilan, giines diski ve agagtir. Minos seramigi
spiraller, l¢genler, dalgali c¢izgiler, balik, balik kil¢ig1, kus, miirekkep baligi,
leylaklar gibi motiflerle karakterize edilmektedir. 13 Canak ¢émlek ve duvar resimleri
kendine has Ozelliklere sahiptir ve konularini doganin canli varliklarindan
almislardir. Girit ressamliginin en 6énemli 6zelligi ise resimlerin statik olmayip, bir

hareket anin1 betimliyor olmasidir. 4

MO. 1700 yillarindan sonra Girit’te yiiksek uygarligin merkezi olan saraylar ve sanat
anlayis1 cesitli felaketler ile zarar gormiistiir. Faystos sarayi bir yangin sonucunda
harap olmustur. Knossos ve Mallia saray1 ise depremler veya adaya dogudan geldigi

tahmin edilen yabanci insanlar tarafindan tahrip edilmistir.!®
1.2. Miken Uygarhg (MO. 1600 — MO.1100)

Mikenler, MO. 1600 — MO. 1100 yillar1 arasinda Yunanistan’da yasamustir.
Homeros un Ilyada’sinda anlatilan Yunanllar, aslinda bu ¢agda yasanmis Akhalar’dur.
Yonetim bigimi kralliklar bigiminde olup, feodal sisteme dayanir.® Akhalar’in
Yunanistan yarmmadasi hakimiyetini ele gegirme tarihleri ise MO. 2000li yillara

dayanmaktadir.t’

Akhalar’in mensei ile ilgili Avrupa’dan gelme Indogermenler olduklari hususunun

yam sira, saf Indogermen olmadiklar1 ve Anadolu ile Avrupa rrklarmin karisimimi

19 Hasan Bahar, Eskicag Uygarliklari, Komen Yayinlari, Konya 2014, s. 304.

1 Oguz Tekin, Eski Yunan ve Roma Tarihine Giris, {letisim Yayimnlari, istanbul 2016, s.48.

12 Esma Reyhan, Tilin B. Cengiz, Eski Cag Tarihi ve Uygarhigi El Kitabi, Grafiker Yayinlari, Ankara
2015, 5.184.

13 Ozer, a.g.m., 5.186

14 Ekrem Memis, Eskicag Medeniyetleri Tarihi, Ekin Basim Yayin, Bursa 2015, s.220.

15 Arif Mifid Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, Ankara 2014, s.38.

16 Ozer, a.g.m., 5.186

17 Ahmet Gozlii, “Ge¢ Bronz Doéneminde Kibris-Myken (Akha) iliskileri”, Uluslararas: Kibris
Universitesi Folklor/Edebiyat Dergisi, say1:70, cilt:18, 2012, 5.187.



temsil ettikleri de savunulmaktadir.’® Sehir devletleri halinde yasayan bu uygarligin
en onemli merkezi Miken’dir. Mykenai sehri, Peloponnesos (Mora) yarimadasinin
Argos bolgesinde bulunur. Uygarlik bu neden ile Miken adiyla da amlmaktadir.®
Myken Uygarligi’nin ilk izlenimlerinin ortaya ¢ikisi, Mykenai yerlesiminde 1876

yilinda Alman Heinrich Schliemann’in yaptig1 kazilar sayesinde olmustur. 2°

Gorsel-2: Miken Sehinin Kusbakisi GoriiniimU

Mikenler, “Linear B” yazisim1 kullanmislardir. Minos Uygarliginin ¢ékmesinden
sonra Mikenler, ticaret yollarina hakim olmus, Kibris, Misir ve Anadolu ile ticareti
ilerletmislerdir. Baglica ticaret mallar1; zeytinyagi, sarap; fildisi plakalar, seramik,
bronz objeler, altin, bakir, kalay; baharat, fildisi ve boyadir.?! En 6nemli kentleri;
Mykenai, Thebai, Tyrins, Pylos ve Atina’dir.??2 Bu sehirler giderek gelismis ve
etraflar1 bugiin hala bazilar1 goriilebilen kyklop duvarlar1 adi verilen gorkemli
surlarla ¢evrilmis ve bu doneme Akha Kahramanlik Cagi adi verilmistir. Akhalar’in
bolgeye ilk gelisleri veya Pelasg, Kar, Leleg adi verilen haklarin bolgelerine
yerlesme siirecleri ise Erken Hellas Donemi, (MO. 2750- 2000), Girit etkisinde yeni
bir kiiltiir yaratmaya basladiklar1 siirecleri Orta Hellas Dénemi (MO. 2000-1600),

18 Friedrich Williams, Ege Medeniyetleri Tarihi: Mitolojik Dénem Sonrasi, (Cev: M.Kalaycioglu),
Diisiinen Adam Yayinlari, Istanbul 1993, 5.35.

19 Ahmet GoOzIU, Kibris Eskicagt ve Jeopolitigi, Cizgi Kitabevi, Konya 2011, s.261.

20 Robin Sowerby, Yunan Kiiltir Tarihi, (Cev: Ozgir Umut Hosafg), Inkilap Kitapevi, Istanbul 2012,
s.4.

2t Ozer, a.g.m. s.186

22 Mehmet Ali Kaya, Ege ve Eski Yunan Tarihi-1: Tarih Oncesi Caglardan Klasik Caga Kadar, Bilge
Kiiltiir Sanat Yaynlar1, Istanbul 2016b, 5.92.



Akdeniz ticaretini ele gecirmeye basladiklar1 dénemleri ise Geg Hellas Dénemi (MO.
1600- 1150) olarak adlandiriimaktadir.?®

MO. 2000 ila MO. 1600 yillar1 arasinda savasci ¢oban olarak yasayan bu topluluklar,
Peloponez’de yasarken, yeni otlak alanlari ihtiyaci ile yar1 gégebe topluluklar halinde
Thessalya, Ftiotis, Mikenai, Tirins, Boitia, Attika, Argolis ve Messenia’ya
yerlesmislerdir. MO.1400lii yillardan sonra ise kiiltiirel ve ekonomik anlamda
biiyiime ve ilerleme yasamislardir.?* Miken Uygarhigi’nin MO. 1250 ve sonrasinda
bir kargasa yasadigi bilinmekle birlikte, MO. 1050 yillarinda bu kiiltiiriin Dor
Gogleri ile tamamen sona erdigi bilinmektedir. ® Hint-Avrupa kokenli oldugu
diisiiniilen bu gruplarin en parlak donemleri ise MO. 1400 ila MO. 1100°li yillar

arasinda seyretmektedir.?®

Miken uygarhiginin ¢okiisii MO. 1100 civarinda olup bu ¢okiisiin en biiyiik sebebi
olarak kendi kralliklar1 arasinda ¢ikan i¢ savaslar gosterilmektedir. Bu i¢ savaslar

Homeros’un Ilyada’sinda da gegmektedir.?’
1.3. Antik Yunan Uygarhg (MO. 1100 — MO. 30)

Eski Yunan Uygarligi’nin baslangici, Yunan (Hellen) seramiginin baglangict olan
protogeometrik dénem olarak kabul edilir. Buradan hareketle Eski Yunan Uygarlig,;
Karanlik Cag/Geometrik Cag/Yunan Orta Cag1 (MO. 1100 — MO. 700), Arkaik Cag
(MO. 700 — MO. 500/480), Klasik Cag (MO. 500/480 — MO. 330), Hellenistik Cag

(M®.330-M0.30) ad1 verilen tarihsel asamalardan gegerek omriinii tamamlamustir.?8
1.3.1. Karanhk Cag ( MO. 1100 — MO. 700)

Karanlik Cag, Yunanistan’a kuzeyden gelen Dor istilasiyla baglamistir. Dor istilalari
sonucunda kiiltiir diizeyi bliylik oranda diisiise ge¢mistir. Saraylarin yapimi durmus,

ticaret ve zanaatkarlik ¢okiis donemine girmistir. Arastirmacilar, Dor Gogleri

2 Reyhan - Cengiz, a.g.e., 5.187

24 Bahar, a.g.e., 5.305

% GozIu, a.g.e., 5.263

% Biilent Iplik¢ioglu, Hellen ve Roma Tarihinin Ana Hatlar:, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul
2007, s.15.

27 Ozer, a.g.m., 5.186

28 Selguk Giir, [lk Insandan Selguklu’ya Anadolu Uygarliklar: ve Antik Sehir, Alfa Yayimlari, Istanbul
2006, s.38.



ardindan gelen donemi arkeolojik kalintilarin azli§i ve medeniyet seviyelerinin
gerilemesi nedeniyle Karanlik Cag olarak adlandirmaktadirlar. 2 Bu ad, Orta
Yunanistan ve Kiklad Adalari’nda arkeolojik tespitlerin imkansizlastigi bir dénemi

anlatmaktadir.®°

Doénemde toplumsal ve sanatsal yasamda biiyiik degisiklikler meydana gelmistir.
MO. 1200 — MO. 1100 yillarinda Dorlar olarak adlandirilan topluluk, kuzeyden
gelerek Yunanistan’1 isgal etmistir. Isgal sonrasinda Attika ve Arkadia disinda kalan
bolgelerin egemenligi Dorlar’a ge¢cmistir. Miken kabileleri ilgili siirecin sonunda
bugiinkii Tiirkiye 'nin Ege Denizi’ne kiyisi olan bdlgelerine ve bazi Ege adalarina go¢

etmislerdir.®

Karanlik Cag siiresince daha onceden bilinen pek c¢ok kiiltiirel 6ge kaybolmus,
Yunanistan’m Anadolu, Ortadogu ve Misir ile olan ticari iliskileri sona ermistir.%2
flgili cagin ilk doénemlerinde Yunanistan’da gelismis siyasi devletler
bulunmamaktadir. Insanlar yasamlarini ¢oban olarak siirdiirmiisler ve ¢iftciler yirmi
kisilik kiiciik yerlesimlerde toplanmislardir. Yami sira Yunanlilar, yazi yazma
bilgilerini de iyiden iyiye yitirmislerdir. Bununla beraber eski geleneklerin sozel
aktarimi baglamistir. Gelisen hikaye anlaticiligr miizik, sarki sdyleme ve siir okuma,

Yunanlilarm kendi kiiltiirlerini yasatmalarina imkan kilmigtir. 3

Dénemde Yunan mimarisi oval, mihrapli ve dért kdseli planlar seklindedir.3* Daha
erken c¢aga ait ¢omleklerde ise dogal ve canli motifler yerine keskin geometrik
desenler tercih edilmeye baslanmistir. COomleklerin {istiindeki geometrik siisleme
motiflerinden otiirli bu tarithsel slirece “Geometrik Cag” adi da verilmektedir.
COmlekler dama tahtasi, neander, damali ha¢ gibi motiflerle siislenmistir. Insan ve
hayvan figiirleri de kullanilmis ancak bunlar kdseli ve geometrik formlar bi¢ciminde

olup, yatay bantlardan olusan panellerin arasina yerlestirilmistir. Yunanlar bu ¢agin

20 Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirast: 1.Cilt I[lk¢ag: Dogu, Yunan, Roma, Tiirkiye I3 Bankast
Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 2017, 5.208.

30 Gozlu, a.g.e., s.264

31 Kaya(2016b), s.164.

32 Ozer, a.g.m., 5.186

33 Thomas R. Martin, Eski Yunan: Tarih Oncesinden Helenistik Cag’a, (Cev: Umit Hiisrev Yolsal),
Say Yayinlari, Istanbul 2017, s.82.

3 Bahar, a.g.e., 5.315



sonlarina dogru hem dogu hem batida koloni sehirleri kurmus ve ticari iliskilerini

arttlrmlstlr.35

1.3.2. Arkaik Cag (MO. 700 — MO. 500/480)

Yunan uygarlik tarihinin yaratici donemleri Arkaik Cag ile baslamis ve her alanda
bliyiik ilerlemeler olmustur. Bu ¢agda tyranlik, yani aristokratik rejimle demokratik
rejim arasinda bir yonetim bigimiyle karsilagiriz. “Efendi” anlamina gelen ve ilk kez
MO. 7. yiizy1l lirik sairlerinden Arkhilokos tarafindan kullanilan tyran kelimesi,
halkin sevgisini kazanmuis, alt tabakalar ile iligkiler gelistirerek tek bagina saltanat
siirdiiren kisiler igin kullanilmaktadir. *® Atinalilar bu dogrultuda MO. 594°te
aristokratlar ile alt tabaka arasinda arabuluculuk yapmasi ve yonetim bigimini
diizenlemesi igin Solon’a sinirsiz yetki vererek iktidarin basina getirmistir.3” Drakon,

Peisistratos ve Kleisthenes reformlari da hayata gegirilen diger yeniliklerdir.®

MO. 600’den itibaren Yunanistan hizla gelismis ve Atina akropolisinin her yeri
yapilan heykellerle donatilmistir. Kentin bu parlak dénemi MO. 480 yilina kadar
devam etmis ancak bu tarihte Perslerin akropolise kadar girerek kenti tahrip

etmesiyle bu parlak donem bitmistir.

fonya’da ki Miletos kenti felsefenin odagi olmustur. Ancak Klasik Cag igerisinde
daha fazla yaygin hale gelen felsefi diisiincelerin yani sira Yunanistan’t mesgul eden
en 6nemli sanat dali, dzgiir bireyi konu alan edebiyatt1.*® Hesiodos, lirik siir tiiriiniin
ilk temsilcisi olarak adi gecen donem igerisinde yasamistir. Homeros’un anonim
kimliginin aksine Hesiodos’un yasadigina dair kesin kanitlar bulunmaktadir.
Avrupa’nin bilinen en eski sairlerinden olan Hesiodos, lirik tiirde verdigi Isler ve
Gilinler (Ergai Kai Hemerai) adli eserinde kardesine Ogiitlerde bulunmakta ve
zamaninin aristokrat diisiincesinin aksine, ¢alismanin O6neminden bahsetmektedir.

Theogonia adli ikinci eseri ise Yunan tanrilar1 ve tanrigalarinin kdkenine dair bir

35 Ozer, a.g.m., 5.186

36 Egon Friedell, Antik Yunan in Kiiltiir Tarihi, (Cev: Necati Aca), Dost Kitabevi, Ankara 1999, 5.103.
37 Mansel, a.g.e., 5.197

% Reyhan-Cengiz, a.g.e., 5.207

39 Ozer, a.g.m., 5.186-187

40 Mansel, a.g.e., 5.220
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soyacagl tasariminda bulunmaktadir.*® Homeros ise Yunan edebiyatinin bilinen ilk
biiyiik iiriinlerini olusturmustur. ilyada ve Odysseia adli iki destan, sozlii edebiyatin

tiriinleri olarak giiniimiize ulasmislardir.*?

Arkaik Cag’da Yunan sanatinda ilk kez dogal Slgiilerle heykeller yapilmistir. Dogu
toplumlar1 ile daha yakin ticari ve kiiltiirel iligkilere girilmistir. Yunanlilar onlarin
sanatindan etkilenmis ancak kendilerine uygun bi¢cimde adapte etmislerdir. Arkaik
Cag’da vazo resim sanatinda da yeniliklerle karsilasiriz. Dogunun etkisiyle iiretilen
vazolar ve bezeme Ogeleri degiserek yerini siyah figlir ve kirmizi figiir tislubu adi

verilen seramik sanatina birakmstir.*®
1.3.3. Klasik Cag (MO. 500/480 — MO. 330)

MO. V. ve IV. yiizyillar1 kapsayan dénem Klasik Cag adi ile bilinmektedir. Klasik
Cag’in basinda Yunanllar ve Persler arasinda savaslar olmus ve Persler once
Anadolu’yu isgal ederek Yunanistan’a gelmis ve pek cok yeri tahrip etmistir.
Yunanlilar ve Persler arasinda yapilan ve Yunanlilarin lehine sonuglanan en 6nemli

savas Maraton Savasidir (MO. 490).4

Adi gecen savas MO. 492 yilinda Pers lideri 1. Darius’un Iyonya Isyanim
bastirdiktan sonra, ayaklanmalara destek veren Atina ve Eretria kentleri iizerine
gerceklestirdigi saldiri ile ad1 gecen savas meydana gelmistir.*® Iyonya Isyani, Dogu
Akdeniz, Bogazlar ve Karadeniz iizerindeki Pers egemenliginden rahatsiz olan Ion
kentlerinde ortaya ¢ikmistir. “° Perslerin, ayaklanmalar dogrultusunda ilk &nce
Eretria’y1 yakip yikmasi, Atina’nin Sparta’dan yardim istemesine neden olmustur.
Ancak donem itibariyle Sparta, savagsmanin yasak oldugu Carneia bayramini
yasamaktadir. Bu nedenle Atina ordusu, Perslerin kente gelmesini beklemeden, kamp
kurduklar1 Maraton Ovasi’na dogru ilerlemis ve karsi hiicuma gec¢mistir. Saldiri

karar1 halk meclisi tarafindan alimmis ve ordunun basinda Miltiades

41 David Stuttard, Sappho’dan Sokrates’e 50 Hayat Hikayesiyle Antik Yunan Tarihi, (Cev: Erdem
Gokyaran), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2016, s.18.

42 Kaya(2016), s.223

43 Ozer, a.g.m., s.186-187

44 Ozer, a.g.m., s.186-187

4 Tekin, a.g.e., 5.103

46 Reyhan-Cengiz, a.g.e., 5.200
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gorevlendirilmistir. #’ Maraton Ovas’nin dar gegitlerini ustalikla kullanan Atina
ordusu, Persleri agir bir yenilgiye ugratmistir. Maraton, Salamis ve Platea
savaglarinda bizzat asker olarak gorev alan Aiskhylos, bir savas¢i olmayi, bir baris
adam1 olmaktan ye§ tuttugunu soyleyerek Ovmektedir. Aiskhylos’un kendisi

tarafindan hazirlanmis olan mezar tasinda yazilanlar da bu goriisii dogrulamaktadir.

Bu mezarda, Euphorion’un oglu Aescylus yatmaktadir. Atina’da dogmus,
bereketli Gela diizliiklerinde olmiistiir. Onu tamimis olan uzun sagh
Medyali da, Marathon’un meshur korusu da onun kahramanhigin
anlatir.*®
MO. 478°de Sparta disindaki Yunan sehir devletleri (polisler) Atina’nin liderliginde
Perslere karst kendilerini korumak igin, Sparta’y1 kuskulandiran bir hamle ile Attika-
Delos Deniz Birligi ad1 verilen askeri ve siyasi bir birlik kurmustur.*® MO. 461°de ise
Perikles, Atina’nin yoneticisi ve baskomutani olmus, onunla birlikte Atina ve tim
Yunan diinyas1 altin ¢agin1 yasamistir. Olusturdugu 6zgiir diisiince ortaminin yani
sira sergilenen tiyatro oyunlarini para karsiliginda tekrar diizenlemis ve sistemli bir
hale getirmistir.®® MO. 449 yilinda Persler ile gerceklestirdigi Kallias Barist ise,
Atina’nin ekonomik ve kiiltiirel yasantisin1 gelistirmis, ticaret hacmini artirmustir.%
Perikles ayn1 zamanda Atina’da biiyiik bir imar faaliyetine girismis ve kent bastan
asaglya yeni tapinak, kamu yapilart ve heykellerle donatilmistir. Bu donemde
akropoliste iinlii Athena Parthenos tapmagi insa edilmistir. Tapinagin heykeltiras
Phedias’tir. Cagin diger {inlii heykeltiraglar1 Myron ve Polykleitos’tur. Klasik Cag’da
yasamis ve déneme damgasini vurmus en iinlii filozof ise Sokrates’tir (MO. 469 —
MO. 399). Bu cagda yasamis ve modern tarihin babasi olarak bilinen Heredotos
(MO. 485 — MO. 425) Anadolu’da Halikarnassos (Bodrum)da dogmustur.>?

MO. 5. yiizy1l igerisinde yetisen diisiiniirlerin biiyiik kism1 Atinali idi veya Atina’ya
yerlesmis yabanci kisilerden olusuyordu. Anadolu’da ise doga felsefesi, diisiinsel

alanlar igerisinde hakim durumdaydi. Yine de doga felsefesi, kiigiik ¢evrelerden daha

47 Mansel, a.g.e., 5.285
8 Livraga, a.g.e., s.30
4 Memis, a.g.e., 5.261
50 Friedell, a.g.e., 5.187
51 Bilgin, a.g.e., 5.93

52 Ozer, a.g.m., s.187
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ileride bir yayilma gdsteremedi. >® Yunanistan’da ise Parmenides ile ilk defa
rasyonalist bir tutum sergilendi. Akragasli Empedokles Sicilya’da yetisen donemin
en 6nemli filozoflarindan biri olarak goriiliyordu. Empedokles, Iyonyali doga
filozoflarinin teorilerini gelistirerek diinyada bulunan maddeleri ates, su, toprak ve
hava olmak iizere smiflandirmist1.>* Atina’da ise Perikles donemi, felsefi diisiince
sisteminin olusmaya basladigi zaman dilimini ifade etmekteydi.® Anaksagoras,
Atina adina doga felsefesi lizerinde diinyada ne kadar sey varsa bir o kadar da
elementin bulundugunu savunmustur. Elementlerin goriinemeyecek bir halde ve
sonsuz boliinebilen kiigiik parcalardan meydana geldigini savunan Anaksagoras, ilk
kez maddeyi ruhtan ayirarak, Yunanistan toplumu igin soyut diisiinceyi sistemli hale
getirmistir. Demokritos, Anaksagoras’a karsin, diinyadaki biitiin seylerin sonsuz ve
boliinmeleri imkansiz, son derece kiiclik ve renksiz parcalardan ya da atomlardan
olustugunu dile getirmistir. Atomlarin kendi kendilerine hareket etme ozelligine
sahip olduklari i¢in, diinyanin da mekanik zorunluluklarla olustugunu ileri siiren

Demokritos, materyalist bir felsefi sistemi tam anlamiyla olusturmustur.®

Perikles’in meydana getirdigi Ozgiir diislince ortami neticesinde gelisen felsefi
tutumlar, Sophokles’in zihinsel yapisini1 oldukc¢a etkilemistir. Euripides donemin en
yaygin diigiince bicimi olan Sofizmden ilham almis, cagdasi Sokrates ile yakin
iliskiler kurmustur. Anaksagoras’in &grenciliginde bulunan Euripides, daha
sonrasinda Protogoras ile dostluk kurmustur. Aiskhylos ise yalnizca bir yazar olarak
degil, politik bir diislinlir olarak da doneminin 6nemli figiirlerinden birisi olarak
bilinmektedir. Sairlerden Pindaros, Simonides, Khoirilos ve Sofokles ile yakin
iliskilerde bulunan Aiskhylos, Pers savaslarindan oldukc¢a etkilenmistir.®” MO. 5.
yiizyll tragedyalari disinda olusturulan eserler genel olarak Olympos tanrilarinin
biiyiikliigiinii, eski Yunan adet ve geleneklerinin kutsalligini ifade eden sofu metinler
olarak olusturulmustur. Pindaros’un Panhellen yarigmalarinda galip gelenler icin
yazdigr siirler; Simonides, Bakhilides ve Korinna’nin agitlart lirik tiirde yazilmis

sofu metinlerine 6rnek olarak gosterilmektedir. Destan tiriinde ise Parmenides ve

3 Mansel, a.g.e., 5.352

54 Kamiran Birand, [ik Cag Felsefesi Tarihi, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yaymlar1, Ankara
1958, 5.22.

S AW.F. Blunt, Bati Uygarligimin Temelleri, (Cev: Miizehher Erim), Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi,
Istanbul 1979, a.g.e., s.15.

%6 Reyhan-Cengiz, a.g.e., 5.209

57 Mansel, a.g.e., 5.355
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Empedokles, Ksenofanes’i drnek olarak eserlerini meydana getirmislerdir. Bu yiizyil
edebiyati, sofistlerin etkileri sayesinde hitabete dnem veren bir tiir haline gelmistir.*®
Atina’da gerceklestirilen festivaller konularini insanlarin evrendeki yerinin ve
kahramanliklarinin  anlatildigi = dramlardan  almistir.  Bahsedilen  konularin
sahnelenmesinde en 6nemli etken olarak goriilen gilizel konusma sanati, yine Klasik

Cag igerisinde, Gorgias, Lysias, Andokides ve Antiphon ile birlikte olusmustur.>®
1.3.4. Hellenistik Cag (MO. 330 — MO. 30)

MO. 330 — MO. 30 yillar1 arasim1 kapsayan 300 yillik donem Hellenistik Cag olarak
bilinmektedir. Biiyiik Iskender ile baslayan Hellenistik Cag, onun 6liimiinden sonra
komutanlar: tarafindan kurulan kralliklart ile MO. 31’¢ kadar devam etmistir. ¢
Hellenistik  kralliklar, geleneksel bir kraliyet ailesi soyuyla birbirlerine
baglanmamasina ve belirli bir toprak iizerinde haklara sahip olmamasina ragmen,
kendilerini monark olarak kabul ettiren generallerden olusmustur.®* MO. 323 yilinda
olen Biiyiik Iskender’in ardindan imparatorlugun dagilmasi da bdylece hizlanmistir.
Biiyiik Iskender’in generalleri arasinda gekismeler olmus ve Misir’da Ptolemaioslar,
Anadolu’nun giineyinde Seleukoslar, Makadonya da Antigonas siilalesi kralliklar
kurmustur. %2 Nitekim Ptolemaios’un Misir’da kurmus oldugu kralligmm MO. 30

yilinda Romalilar tarafindan yikilmasiyla Hellenistik Dénem son bulmustur.®

Hellenistik Cag’da Yunan kiiltiirii ile Anadolu, Misir, Pers ve diger kiiltiirlerin
gecmisten itibaren var olan iliskileri iyice birbirleriyle kaynasarak bir kiiltiir ortaya
cikmistir. Yunan tanrilartyla dogunun gizemli tanrilari birbirinden etkilenmistir. %
Bu donemde Yunan dini de, kiiltiirii gibi genis bir alana yayilmistir. Kurulan yeni
sehirlerde Yunan tanr1 ve tanrigalari i¢in birgok tapinak yapilmistir. Ancak dénem
icerisinde  Olympos tanrilarma karst olan gilivencin  azalmakta oldugu

gorilmektedir.%

58 Mansel, a.g.e., 5.360
> Bilgin, a.g.e., s.151
6 Ozer, a.g.m., s.187
61 Martin, a.g.e., 5.335
62 Ozer, a.g.m., s.187
8 Memis, a.g.e., 5.266
6 Ozer, a.g.m., s.187
8 Mansel, a.g.e., 5.531
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Bu cagda mimari ve heykel sanatinda da yenilikler olmustur. Anadolulu mimar
Hermogenes, Menderes Magnesia kentindeki Artemis tapinagini insa etmis, i¢ mekan
sorunlarinin ¢6ziimiine ¢alismistir. Hellenistik Cag mimarisinin dikkat ¢ekici
Ozelliklerinden biri tasta 151k — gblge oyunlarinin oynanarak gozde hos ve hareketli
bir etki birakmasidir. Heykel sanatinda konularda da cesitlilik baslamistir. MO. 1V.
yiizyildan itibaren heykeltiras Praksiteles ile beraber tanrilar, tipki insanlar gibi
giinliik isleri iginde tasvir edilmistir. Ge¢ Klasik Cag’da baslayan bu yenilik,
Hellenistik Cag’da iyice kendini gostermis ve her siniftan insan sanata konu
edinilmistir.®® Uygarligin Hellenistik Dénem icerisindeki en nemli heykelleri ise
Yarali/Olen Galat Heykeli, Laokoon Heykeli, Milo Veniis’ii Heykeli ve Kanath Nike
Heykeli’dir.®’

Mimari ve sanatin yanit sira bilimsel anlamda da gelismeler yasanmustir.
Aristoteles’in dgrencisi olan Biiyiik Iskender, gergeklestirdigi faaliyetler ile ilgili
alanda bir¢ok yenilik meydana getirmistir. Sozgelimi ordunun gectigi yollari
miihendislerine ol¢tiirmiis ve sonraki dénemde Iskenderiyeli bilgin Eratostenes’in
cografya aragtirmalari icin uygun zemin hazirlamigtir. Keza Sudan’a gonderilen bir
heyetin Nil tasmalarina dair nedensel incelemeler gergeklestirdikleri bilinmektedir.
Platon’un (MO. 428 — MO. 348) dgrencisi olan Aristoteles (MO. 384 — MO. 322) ise

donemin en iinlii felsefi diistiniiriidiir.®°

% Ozer, a.g.m., s.187

67 Kaya (2016a), s.251

8 Mansel, a.g.e., 5.476

8 Reyhan — Cengiz, a.g.e., 5.210
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BOLUM II

ANTIK YUNAN EDEBIYATI VE TARIHI
2.1. Antik Yunan Edebiyat Tarihi

MO. IX. yiizyila kadar inen Yunan edebiyatinin ilk 6rnekleri, dini nitelikli (hymnos)
siirledir. Daha sonra epik siir s6z konusu olmustur. Homeros’tan (MO. IX. yiizyil)
cok onceki zamanlardan beri var olan sozlii edebiyat gelenegi, MO. IX. yiizyilda
yazili hale gelmistir. Akha, Sami, Ege ve Hitit efsanelerinden yararlanilarak
olusturuldugu diisiiniilen ilyada ve Odysseia, yazili alanda Yunan edebiyatinmn ilk
ornekleri arasinda sayilmstir. °© Hesiodos ise Homeros ile birlikte Yunan yazin
hayatinin en &nemli karakterlerinden birini olusturmaktadir. MO. VII. yiizyilda
yasadigr kabul goren Hesiodos, Theogonia (Tanrilarin Dogusu) ve Ergai Kai
Hemerai (Isler ve Giinler) adli eserlerin yazaridir.” Ilyada’nin asil konusu Truva
Savaglari, Odysseia’nin ise destanin admi tasiyan kahramanin savas sonrasi
memleketine doniisii esnasinda yasadiklaridir. Epik siirin 6rnegi olan bu destanlarda
tanrilar ve insanlara ait ihtiras, ask, benlik, 6fke, sadakat, sabir gibi genel — evrensel
temalar one ¢ikar. Adi gecen iki destan ayni1 zamanda batili sanatkarlarin yiizyillar

boyunca tekrar tekrar kendisine doniip ilham alacaklar asil kaynak durumundadir. 72

Donem igerisinde sozlii bir sekilde halk arasinda yaygmlik gdsteren mitoslar,
Homeros tarzi ile islenilmis ve “kiklos destanlar1’” olusturulmustu. Bu siirler,
rapsodlar tarafindan hem aristokratlarin saraylarinda, hem de dini halk bayramlarinda
okunmaktaydilar. Adi1 gegen destanlarda bir prooimion (giris) boliimii bulunurdu ve

boliim igerisinde bayramin gergeklestirildigi tanrilar dviiliirdii.”

Homeros’un ardindan Yunan edebiyatinda lirik sairler 6n plana ¢ikmaktadir.
Peisistratos’un yurt disindan getirdigi sairler ¢aginda Lidya ve Frigya’dan gelen
sanatcilar, miizikle birlikte Yunan siirinin gelismesinde énemli bir rol oynamislardir.
Lir ve rebap ile sOylenen siirler, ilerleyen yiizyilda tragedyanin miizik temali

olusumuna yardimecr olmustur. MO. 7. yiizyilla ait lirik sairlerden ilki Paroslu

0 Bilgin, a.g.e., 5.149

"1 Reyhan - Cengiz, a.g.e., 5.212
2 Celgin (1990), s.18.

3 Mansel, a.g.e., s.221
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Arkhilokhos’tur. Arkhilokhos tarih sahnesinde toprak koélesi, politikact ve asker
olarak yer almaktadir. Hesiodos’un aksine eserlerinde kendi yasantisinin disina
¢ikmis ve insan kaderi lizerinde yogunlagmistir. Lirik siirin konusu disinda bigiminde
de degisiklikler gergeklestirmis, destan iislubunun yerine halka hitap eden sade bir
anlatim bi¢iminin savunucusu olmus, Yunan miizik tarihine canli tempoyu ve
ezgilerin degisik figiirlerle zenginlestirilerek elde edilmis bir tiirii olan melodramatik
konusmay1 getirmistir.’* Arkhilokhos’un ardindan Amorgoslu Semonides ve tiranlara
dair elestirel bir yaklagim ile eserlerini kaleme alan Hipponaks gelmektedir. Lesboslu
Alkaios ise MO. 6. yiizyilda aristokrat, tiiccar, asker ve politikaci olarak yasamustir
ve tiranlara karst duydugu 6fkeden siirlerinde sik¢a bahsetmektedir. Lesbos’unn en
biliylik kadin sairi olan Sappho, Eflatun tarafindan Musalar’in onuncusu olarak
anilmaktadir. Teoslu Anakreon ile birlikte lirizmin derinligini kaybettigi
savunulmaktadir.”® Bir diger biiyiik lirik sair ise Pindaros’tur. MO. 522°de dogdugu
tahmin edilen sair, geleneksel degerlere sundugu ovgiiler ile bilinmektedir. '
Lirizmin temsilci sairleri disinda donem igerisinde yurtlari icin 6lmenin en biiyilik
onur oldugunu belirten, insanlar1 savasa veya karisikliklara karsi bir dayanigsma
icinde olmaya davet eden kisiler arasinda Efesoslu Kallinos, besteledigi asker
marslari ile Spartali komutan Tirtaios, Teognis veya Atinali Solon gosterilmektedir.’’
Donem igerisinde tiretilen sarkilar da siir tlirlerinin yani sira olduk¢a 6nemli bir yer
tutmaktadirlar. Miizik ile gelisen sarkilar 6zellikle kadin ve erkek korolar1 tarafindan
din torenlerinde okunan agitlardan meydana gelmektedirler. Lesboslu Terpandros ve
Lidyali Alkman, Sparta’nin kiiltiirel gelisimi bakimindan bu konuda 6nemli isimler
olarak &ne ¢ikmaktadirlar.”® Sicilya koro sarkilarmin en dnde gelen ismi ise Himerali
Stesihoros’tur. Bolgeler arasinda farklilik gosterseler dahi bu sarkilar destanlardaki
mitolojik konulardan beslenmektedirler. Sairler, sarkilarda zaman igerisinde
mitolojik konularin ahlak sorunlarini ¢ézmeye ugrasmislardir ve bu durum Klasik
Cag icerisinde yiikselen tragedya konular ile benzerlik gostermektedir. *° Dini
torenler i¢in okunan bu sarkilar ve danslar, Dionysos kiiltiinde 6zel bir bigime

biiriinmiislerdi. Ozellikle Attika bdlgesinde gelisme gosteren dini danslar ve

"4 Friedell, a.g.e., 5.123
> Mansel, a.g.e., 5.224
76 Stuttard, a.g.e., 5.90
7 Mansel, a.g.e., 5.224
8 Friedell, a.g.e., s. 123
9 Mansel, a.g.e., 5.225

17



sarkilarin birlesimi, koyliiler tarafindan canlandirilma yoluya hayata gegirilmeye
baslanmigti. Koyliiler, tanrinin temsili olarak Satir ya da tanrilarin kutsal hayvani
olan teke kostiimleri giyer, agitlar okur ve dans ederlerdi. Torenler, Dionysos
kiiltiiniin disinda kalan bolgelerde dromena (dram) adini tasimaktaydi ve tanrisal bir
olayin halka sunulmasini saglamaktaydilar.2® MO. 534 yilina kadar gergeklestirilen
Satir veya teke torenleri, Peisistratos tarafindan resmi bir yarisma halinde
diizenlenmis ve Kleisthenes tarafindan tekrar organize edilene degin, giliniimiiz
sanatlarindan oratoryo ile benzerlik tasimislardir.®! Bu dogrultuda ilk koro sarkilari
Sparta’da Alkman, Bat1 Yunanistan’da Simonides, Ibykos ve Stesikhoros ile 6zgiin

bir sanat dal1 haline gelmistir.%

Eski Yunan edebiyatinda destanlar veya destan devrinden sonra lirik, epik ve satirik
tarzlarda olmak tizere siir; trajedi ve komedi tiirlerinde olmak tizere tiyatro; hitabet,
fabl, tarih ve felsefe gelisip yayginlasir ve bu tiirlerde bircok eser kaleme alinir.
Bunlarin i¢inde tiyatro, Yunan edebiyatinin en giiclii tiirlerinden birini olusturur.
Tanr1 Dionysos adina her yil yapilan senliklerden dogdugu kabul edilen Antik Yunan
tiyatrosu, Aiskhylos’un trajedileri ile klasik formuna kavusur. Trajedilerle birlikte
destan devrinin sona erdigi ve insan ile tanri/tanrilar arasindaki uyumun bozulup

catismalarin basladig1 gozlenir.

Eski Yunan edebiyatinin MO. 334- MO. 30 yillar1 arasinda kalan donemi Hellenistik
Dénem/iskenderiye Donemi olarak nitelendirilir. Misir’in  Romalilar tarafindan
fethedilmesi ve Yunan kiiltiir ve medeniyetinin iskenderiye’ye tasinmasi ile baslayan
Hellenistik donemde sanat/edebiyat genis halk kitlelerine seslenmekten uzaklagmis,
bir avu¢ seckinin zevkine hitap eder duruma gelmis, sanat sanat icindir ilkesi esas

alinmus, bireysellik 6ne ¢ikmis, konu ve sekilde bir takim yeniliklere gidilmistir.®

Eski Yunan edebiyatinin son donemi Roma dénemidir. Roma’nin merkez oldugu bu
donemde, Yunan edebiyat1 bir taraftan Latin kiiltiirlinlin tesiri altina girerken diger
taraftan Latin kiiltiir ve edebiyatim etkiler. MO. V. yiizyilda altin ¢agin1 yasayan eski
Yunan edebiyati, MO. II. yiizyildan itibaren yavas yavas eski giiciinii kaybeder ve

8 Mansel, a.g.e., 5.226

8 Sowerby, a.g.e., 5.113

8 Bilgin, a.g.e., 5.150

8 Guler Celgin, Orneklerle Hellenistik Cag Siiri, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2000, s.177-
179.
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yerini Latin edebiyatina birakir. Ulusal ve 6zgiin bir nitelige sahip olan eski Yunan

edebiyat1 temelde, insanin evrensel taraflar1 ve karakteri iizerinde durur.?*

MO. 5. yiizyil ayn1 zamanda Yunan edebiyatinin siirden diiz yaziya gecis donemini
temsil etmektedir. logograflar olarak adlandirilan ilk nesir yazicilart Miletoslu
Hekataios ve Anaksimandros idi. Heredotos ve Thukidides’tir. Ksenophon ile devam
eden tarih yazicihig1 da Klasik Cag igerisinde baslamistir.2°> Kendine 6zgiin bir sanat

dali olan tragedya da besinci ylizyilda en yiiksek seviyesine ulagmustir.

2.2. Antik Yunan Edebiyatinin Donemleri

Antik Yunan edebiyati bir Ege Denizi ¢evresi ve Akdeniz bolgesi edebiyatidir.
Merkezi ise eski Atina sehridir. Iyonya, Sicilya, Iskenderiye, Roma, Pergamon,
Antiaokheia gibi sehirlerde Yunan edebiyatinin onemli merkezleridir. Edebiyat
tiirlerinin ortaya ¢ikip gelismesi ve kronolojik donemler dikkate alindiginda kendi

icinde su sekilde tasnif edilebilir;
1) Epik Cag: Homeros 6ncesi ve Homeros donemi

2) Lirizm ve Nesrin Baslangici: Lirik siirinin felsefe, tarih ve nesrin etrafinda

gelistigi donem
3) Attika Donemi: Trajedi ve komedi tiirlerinin dogup gelistigi donem

4) Iskenderiye Donemi: Yunan kiiltiir ve edebiyatinin Misir’im fethinden sonra

Iskenderiye’de sekillendigi dénem

5) Roma D6nemi: Yunan kiiltiir ve edebiyatinin Roma’da sekillendigi dénem?®

Bahsi gecen donemler 6ncesinde, MO. VIL. yiizyilda, “Destanlar Cemberi” (Epikos
Kyklos) adiyla bilinen destanlar, Yunanlilar tarafindan okunan bir bagka tiir olarak
bilinmektedir. Diinyanin yaratiligi, tanrilar, tanrigalar ve kahramanlarla ilgili
efsaneler adi gecen destanlarin konusunu olusturmaktadir. Stasinos adli Kibrislt bir
sair tarafindan kaleme alinan “Kybria” (Kibris Destan1), Midillili bir sair olan

Leskhes’in hayata gecirdigi “Ilias Parva” (Kiiciik ilyada), Miletoslu Arktinos’un

8 Celgin (1990), s.18.
8 Kaya(2016a), s. 224
8 Celgin (1990), s.18.
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yazdig1 diisiiniilen “Ilioupersis” (Ilion’un Yikimi) ve adi gegen yazarin “Aithiopis”
(Etiyopya/Habesistan) ~ adli  destanlar  ilgili ~ tanimlamanin  Orneklerini
olusturmaktadir.®” Yunanlilar igin epos (kahramanlik destanlar1) anlamina gelen bu
eserler, dnceleri yalnizca sarayda sozlii olarak dile getirilmistir. MO. VIII. yiizyil ve
sonrasinda ise sarkicilarin ellerinde bir degnek tutarak bu siirleri dini térenlerde veya
halk toplantilarinda okumuslardir. Gelenek, MO. VII ve MO. VL. yiizyillara kadar
ilerlemis, ilgili ylizyillarda yaziya aktarilmak suretiyle yeni bir donem baslamis ve

gerek teatral gerekse yazinsal alanlarda ilerlemeler kaydedilmistir.%®

87 Kaya (2016b), .205.
8 Mansel, a.g.e., 5.139-140
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BOLUM III

TIYATRONUN TANIMI

3.1. Tiyatronun Tanimi

Tiyatro, Yunanca theatron, “seyirlik yer” kelimesinden tiiremistir. 3 Tiyatronun
Taklit, Eylem ve Topluca Katilma olarak bilinen ii¢ ana 6gesi bulunmaktadir.®
Seyirlik yer anlamia gelen tiyatro, bir 6ykiiyii, sahne olarak belirlenmis 6zel bir
yerde, oyuncularin g¢esitli kostiim, maske; so6z ve hareketler ile canlandirma

sanatidir.®?

Biitlin sanatlar gibi konularin1 hayattan alan tiyatro, insan ve toplum hayatlarindaki
karsitlik, celiski veya catisma durumlarimi ele alip, onlarin gorsel ve isitsel
boyutlarda aktarimini saglamaktadir. Tiyatronun diger sanat dallarindan temel
ayrimi, onun insan iliskilerini hareketli olarak ele almasi ve sanatsal bir deger

dogrultusunda seyirciye aktarmasidir.%

Tiyatro, giinlimiizden 2500 yil 6nce yazili hale geldiginde, edebiyat ile bir biitiin
haline gelmistir. Bu nedenle yazili tiyatrolar bir biitiin i¢erisinde dinleyen ve gorende
estetik bir zevk yaratan, taklit ve ifade bicimleriyle hayata gecen bir tur olarak
karsimiza cikmaktadir. ® Fakat tiyatro, insan iliskilerini seyircilere canli olarak
aktarabilmesiyle diger edebiyat tiirlerinden ayrilmaktadir. Tiyatronun bir roman gibi
tekrar okunma sans1 bulunmamaktadir.’ Yine de bir amag¢ baglamida her zaman
toplumsal iliskilerin igerisinde yer alan ve amag ile aract her zaman insan olan
tiyatro ®®, bazi arastirmacilar tarafindan, kullanilan sahne dekorlar1 ve yardimci
ogeleri ile edebi tiirlerin disinda gosterilmektedir. Ancak bir oyunun basarisinin

yazili metinlere bagli oldugu inancinda bulunan arastirmacilar tiyatronun, edebi

& Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, (Gev: inonii Bayramoglu), Dost Kitabevi, Ankara 1982, s.19.

% Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi I: Baslangicindan 19. Yiizyila Kadar, Mitos-Boyut
Yaynlari, istanbul 2011, 5.17.

%1 Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yaymcilik, Cilt:21, Istanbul 1990, s.41.

%2 Ajda Giiney, “Aristoteles ve Bertolt Brecht’in Ingiliz Tiyatrosuna Etkileri” e-Journal of New World
Sciences Academy, cilt:6, say1:1, Ocak 2011, s.136

93 Cemil Sena, Estetik ve Giizelligin Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1972, 5.73.

% Gliney, a.g.m., 5.137

% Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya
Yaynlari, Ankara 1972, s.38.
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tiirlerin yiiksek bir 6rnegi oldugunu savunmaktadirlar.® Tiyatro bu dogrultuda gerek
edebi gerekse bir sahne sanat tiirii olarak olusturdugu karakterler ile toplumsal yap1

icerisinde var olan kiiltiirel olaylar1 yansitmaktadir.®’

Boylece tiyatro, yalnizca sahnede olup bitenleri gosteren bir sanat tiirii olmaktan
uzaklagmaktadir. Tiyatro igerisinde hayatin her alanmi izleyiciye aktarilmaya caligilir.
Sozgelimi tiyatro, insani giildiirlir, aglatir, disiindiiriir ve izleyicileri bir takim
arayislara yonlendirir: bu durum tiyatronun &gretici ve egitici yamidir. ®® Insan
lizerinde yogunlasan tiyatronun bu dogrultuda 6znesinin insan ve insani olaylar
oldugu bilinmektedir. Olaylar, insanin devingen yapisiyla birlikte siirekli geliserek
ilerlemektedir. Insani iliskilerin tiyatroda sahnelenmesinin gerceklestirilmedigi bir

an, tiyatro dziinden kopmus olacaktir.”®
3.2. Tiyatronun Koékeni

Tiyatronun kokeni, tipki tragedyada oldugu gibi, hakkinda yeterli kanit bulunmadigi
icin, tarihgiler tarafindan kuramsallastirilmustir. 1 Bu dogrultuda bircok kuram
tiyatronun danslar ve jimnastikten gelistigini veya hayvan sesleri ile onlarin
taklitlerine dayandigin1 kabul etmektedir. Ancak yogun olarak Uzerinde durulan
gorlis cogu ilkel halk danslarinda ve inangsal torenlerinde bu 6gelerin oldukca fazla
oldugu yoniindedir. Ilkel inanglarin bilinmesi ve bir¢ok sanat dal1 gibi tiyatronun da
bu kokene dayandirilmasi ilk olarak James Frazer tarafindan The Golden Bought!%t
kitabinda ele alinmigtir. Tiyatronun kdkenine dair en gegerli ve kalict tutum olan
ritiiel kurami,*®? bircok arastirmaci tarafindan detayli arastirmalar neticesinde kabul
gOrmektedir. Tiyatro ritiel kurama g0re, temelini ilkel inang¢ sistemlerinin
olusturdugu ritiiellerden almaktadir. 1 Dolayisiyla tiyatro, ontolojik olarak
tragedyadan ve Yunan mitolojisinden daha eski bir tarihe, ilkel kabile Gyelerinin
inang sistemlerine dayanmaktadir. Fakat tragedya ve mitoloji, tiyatroyla her zaman

birlik icerisindedir.

% Cevdet Capan, Degisen Tiyatro, Adam Yayincilik, Istanbul 1982, s.14.

% Gliney, a.g.m., 5.137

% Metin And, Elli Yilin Tiirk Tiyatrosu, s Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, istanbul 1973, s.58.

9 Sener (1972), s.52.

100 Brockett, a.g.e., s.15.

101 James Frazer, The Golden Bough, Macmillian and Co, 1911.

102 ajos Egri, Piyes Yazma Sanati, (Cev: Suat Tager), Agora Kitaphigi, Istanbul 2004, s. 68.

103 Eli Rozik, The Roots of Theatre: Rethinking Ritual and Other Theories of Origin, University of
lowa Press, USA 2004, s. 35.
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Binlerce yil oncesindeyiz. Giin batmis. Bir ormanligin a¢ikligi, ortada
ates yakilmis. Cevredeki bécek circirlarimin otesinden garip kus sesleri,
ormamn gizli homurtusu geliyor. Sonra yaklasiyor bu garip sesler.
Korkung, kocaman gozleri olan yaratiklar geliyorlar ve g¢ogaliyorlar
gittikge. Atesin ¢evresinde atlayarak, ziplayarak doniiyorlar. Garip sesler
¢ctkariyorlar. Bunlar, yiizlerine korku verici, biiyiik maskeler takmuis
insanlar; ellerinde yay ve ok var, bazisinda ilkel baltalar. Binlerce yil
dncesinde yasayan aveilar bunlar, iistlerinde hayvan postlar: var.*%

Tiyatronun ug¢ temel ilkesi, taklit, eylem ve topluca katilma, bu tiriin kokeniyle ilgili
bilgiler vermektedir.1% Taklit, ilkel kabilelerine ait bireyin ertesi giin avlayacagi avi
i¢in, bir onceki giinden canlandirma gergeklestirmesiyle olusmaktadir. ilkel kabile
iyesi icin avin bereketli gegmesi ancak bu ritiiellerin diizgiin yapilmasina baglidir.
Avin kiligina girilmesi ve avin 6ldiiriilmeye calisiimasi, gerceklestirilen ritiielin asil
amacidir. Kabilenin diger {iyelerinin ritiielin gerceklestirilecegini 6grenme asamasi,
ilkel kabile iiyesinin eyleme gecisini isaret etmektedir. Topluca katilma ise avin
ugurlu olmasim1 saglamak icin, ritiieller icerisinde gerceklestirilen danslardan

olusmaktadir.1%

Tiyatro, MO. VI. yiizyilda Antik Yunan toplumunda ortaya cikmistir. Dinsel
torenlerden dogmus olan bu sanat tiirli, daha sonra inang¢ bi¢imlerinden ayrilarak
0zglin bir hale gelmistir. Kokeninde, ilkel kabile iiyesi bir bireyin, doga olaylarim
simgesel olarak bedensel hareketleriyle temsil etmesi bulunmaktadir. Avrupa’da Ust
Paleolitik Cagdan (MO. 40.000 — MO. 10.000) kalan magara resimleri bu dogrultuda
bir drnek olarak gosterilmektedir. Ilgili resimlerde ellerine ve yizlerine hayvan
postlar1 gecirmis insanlarin ritmik hareketler yaptiklar1 goriilmektedir. Zaman
icerisinde bunlarin  maske ve kostim kullanimiyla tiyatroya aktarildig:

bilinmektedir.2”
3.2.1. Tlkel Kabile Yasantisi

Bir ilkel icin topraga ekin ekmek, onu toplamak, isleyip yiyecek haline getirmek ve
tuketmek rittieller ice cevrilidir. Ilkel bir kabile Gyesi icin benzer Uretimler

rastlantisal degildir. Her islem kendi igerisinde ayr1 bir kutsal durum igerir ve aslinda

104 Nutku, a.g.e., s.17

105 Aristoteles, Poetika, (Cev: Ismail Tunali), Remzi Kitabevi, Istanbul 2014, s.18.
106 Nutku, a.g.e., s.35

17 Giiney, a.g.m., 5.136
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her olay bir ritieldir.1%® Bu ritiiellerin eksik veya yarim yapildigi zamanlar, bir
dahaki yil topraktan iiriin alinamayacagina inamlirdi. Thiiringen%°de tarla ekimi
sirasinda tohumlar, kisinin dizlerine kadar inen uzun bir bez icerisinde bulunurdu ve
torba ileri geri savrulsun diye kisi uzun adimlarla yiiriirdi. Boylece tohumun
riizgarda savrulacagina ve daha verimli bir {iriin elde edecegine inanilirdi.*° Finli bir
kadin ekin ekecegi zaman adet doneminde kullandig: elbiselerini giyer ve tohumlari
gayri mesru bir ¢ocugun corabinda tasirdi. Boylece etkili bir cinsel giicle tasinan

tohumlarin verimli olacagina inanilirds.*'*

[...] Burada, yuvamn etrafinda toplanan biitiin bu insanlar da, ben de
senin bir tanrt olmadigini biliyoruz. Yine biliyoruz ki, tanrilarin
vardimina, rahmetine muhta¢ oldugumuz boyle felaketli bir zamanda
faniler arasinda en kuvvetli sensin. [...] Bugun de, ey hepimizin sevgisini

kazanan Oidipus, senden yardim dilemeye geldik; ister bir tanridan, ister
bir kuldan ilham al'!2

flkel bir kabile {iyesinin dogadan beklenti anlayisi, Cumhuriyet Atina’sinda yerini
Tanri-Kral’a birakmistir. Halk mevsimi gelince yagmuru, zamani gelince iirliniin
olgunlagsmasii kurbanlar sunarak ondan istemistir.}*® Bir Yunan icin Tanri-Kral’m
ifade ettigi anlam, ilkel bir kabile {iyesi i¢in kutsal varlik veya nesne, bir nevi totem,
aym anlamsal biitiinliige sahiptir. Totem kelimesi, Ojibwa ** veya Chippewa
kabilelerinde “Totam” seklinde kullanilmistir. Kelime “totem” olarak ilk defa 1791
yilinda John Long!®® tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Totam veya etimolojik agidan
beslendigi koken olan “Ototeman” kelimeleri kavramsal olarak ortak paydada
birlesmekte ve “Onun erkek kardesi ile kiz kardesi akrabadir.” anlamina
gelmektedirler.!!® Totem, ilk &nce, grubun atasidir, klan iiyelerini akraba yapan ortak

soydur, daha sonrasinda grubun koruyucusu, bereket dagiticisi, iyilik yapicist ve

108 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, (Cev: Lale Arslan Ozcan), Kabalc1 Yaymecilik, istanbul 2014,
s.324.

199 Orta Almanya’da yer alan bir eyalet.

110James G. Frazer, Altan Dal 1l: Dinin ve Folklorun Kokleri, (Cev: Mehmet H. Dogan), Payel
Yayinevi, Istanbul 2004b, s. 12.

111 Eliade (2014), 5.325.

112 gophokles, Kral Oidipus, (Cev: Bedrettin Tuncel), Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2016, s.2.
113 Frazer (2004b), s.11.

40jibwa veya Ocibwa Kizilderilileri, genis niifuslu bir Amerikan kabilesidir.

115 John Long, Voyges and Travels of Indian Interpreter and Trades, London 1791, s.66.

116 Hikmet Tanyu, “Totem, Totemizm ve Tabu Uzerine Yeni Arastirmalar”, Ankara Universitesi
flahiyat Fakiiltesi Dergisi, cilt:26, say1:1, 1984, 5.155.
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kehanet bildiricisidir.!’ Totemin koruyuculuk gérevi, tragedyada baz1 kahramanlarin

tutumlart ile eslestirilebilir.

[...] I¢inde bulundugun yer kutsal bir alandir. Ulu Poseidon’a ve ates
tastyan tanrt Prometheus’a adanmistir. Buranin Atina’min tung kapisi
olduguna inanilmaktadir. (Bir kahramanmin heykelini eliyle isaret eder)
Kahramanin kendilerini koruduguna inanwrlar. Bu yiizden de kendisinin
adint almistir.**

Gergeklestirilen ritlieller genel olarak totem etrafinda, totemin bizzat kendisi igin
veya totem araciligiyla bir seyi elde etmekte kullanilmaktadir. Kimi kabileler de
totem bir hayvansa, yalnizca en iyi yerini yemek yasaktir ve onlarin bulundugu bolge
kutsallig1 dolayisiyla girilmez bir alan olarak goriilmektedir.!'® Tragedyalarda kutsal
alanlar ile sik sik karsilagilmaktadir. “[...] Soru sormay1 birakip oturdugun yerden
¢ik! Insanlarin girmemesi gereken bir yerdesin suan. [...] Icinde bulundugu topraga
kimse giremez. Koruya da kimse giremez.” '?° Diinya (izerinde totemistik inang
sisteminde ve bu sistemin sartlar1 igerisinde farklillk goriilsede, totemik
organizasyonlarda genis kapsamli benzerlikler bulunmaktadir.'?! Istisnai durumlar
disinda bir klanda totemi 6ldiirmenin, yemenin, kesmenin, yakmanin ve tagimanin
yasak oldugu bilinmektedir.*??> Totem genellikle tehlikeli veya tehlikesiz bir hayvan
olabilir, bir bitki, daha seyrek olarak ise bir doga giiciidiir. ' Kimi zaman da
bahsedilen hayvan yerine onun bir pargasi totem olarak kullanilabilir.*?* Bu nesneler
hangi bigimde olursa olsun, klan tarafindan kutsal olarak goriiliirler. Klanin her tiyesi
toteme baglidir ve bu bag dogal olarak cesitli gorevleri, kaginmalar1 ve ritiielleri
beraberinde getirmektedir. Tiim bu sistemli inanis, totemizm olarak adlandirilir.!?®
Klan tiyeleri kendilerini miistesna bir varlikla gelen akrabalik yoluyla birlesmis farz

ederler. Bir biitlin olarak klan1 gosteren veya temsil eden nesne o klanin totemidir.

117 Sigmund Freud, Totem ve Tabu: By, Gelenek, Korku ve Yasak, (Cev: Cenap Karakaya), Kabalci
Yayncilik, Istanbul 2015, s.13.

118 Sophokles (2016), s.9.

119 Alexandre Aleksandrovich Goldenweiser, “Totemism, An Analytical Study”, The Journal of
American Folklore, vol.23., 1910. s.196.

120 Sophokles (2016), s.8.

121 Alexandre Aleksandrovich Goldenweiser, “Andrew Lang on Method in the Study of Totemism”,
American Antropologist New Series, vol.14, no.2, April-Jun 1912, 5.383.

122 James G. Frazer, Totemism and Egzogamy, Vol.1., London 1910, s.3.

12 Freud, a.g.e., 5.13

124 Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda Ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, BilgeSu Yaymcilik, Ankara
2014, 5.42.

125 Ornek, a.g.e. s.41
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Bu totem aym zamanda biitiin klan iiyelerine aittir. 2 Dolayisiyla totem, klanm
temsili haline doniismektedir. Bir simge, sembol, arma ve imge gorevi goren totem,
tek bir hayvana bagh kalmaz. Totemi bir kanguru olan klan, su ya da bu kanguru
degil, genel bir kangurudur. *’ Totemin klan uyelerince temsil durumu o denli
gelismistir ki her klan iiyesi kendisini fiziksel olarak totemine benzetmeye c¢aligir.}2
Benzer durumlar Dionysos’a taklitsel bir ictepi ile benzemeye c¢alisarak
gergeklestirilen ritiieller ve bu ritiiellerden dogan tragedyalarda yer almaktadir. Bu
dogrultuda tragedyanin en 6nemli temsilcilerinden koro, ke¢i sekline biirtinmektedir.
Bu benzeme cabasinin amacina gegmeden 6nce su durum bilinmelidir: ilkellerde
¢ogu zaman zorunlu davranis kurallar1 vardir: totem tiirlerini yeme yasagi, bazen ise
0zel terimleri kullanma yasagi toteme duyulan bir 6n saygi, ¢ekinme ve uyulmasi
gereken kurallardan yalmzca bir kagidir.!?® Aym toteme sahip herkes, kan bagi olsun
veya olmasin, birbirleriyle akraba sayilmaktadirlar.'®® Gergek anne baba ile grubun
diger kadin ve erkekleri arasinda higbir fark yoktur.’®! Modern insan igin “baba”
terimi, ana-babalikla gelen fizyolojik bir yakinlik gostergesidir; ilkel kabilelerde ise
kolektif bir toplumsal yakinlik belirtisinden bagka bir anlamda kullanilmamaktadir.
Gliniimiiz insan1 babasindan bahsettiginde ¢ogunlukla onu diinyaya getiren insandan
s0z etmektedir. Fakat bir klan erkegi babasindan bahsediyor ise, babasinin erkek
kardesinden séz ediyor olabilir. 132 Toteme, dolayisiyla klana, mensubiyet bu
dogrultuda soydan gelmektedir. Soy ise ana yanlidir.!3® Baba yanl gegis ancak daha
sonraki donemlerde gorulmektedir. Totemi kanguru olan bir klana mensup erkek,
totemi devekusu olan bir kadinla evlendiginde, dogan ¢ocuklarin kanguru klanina ait

olma sanslar1 yoktur.13*

126 Emile Durkheim, Dini Hayatin Ilkel Bi¢imleri, (Cev: Fuat Aydin), Ata¢ Yayinlari, istanbul 2015,
s.15.

127 Durkheim, a.g.e., s.16

128 Goldenweiser, a.g.m., 5.17

129 Claude Levi-Strauss, Totemism, London 1991, s.9.

130 Marshall Sahlins, Akrabalik Nedir Ne Degildir?,(Cev: Asena Pala), Dipnot Yayinlari, Ankara
2014, s.97.

131 |ucien Levy-Bruhl, Ilkel Insanda Ruh Anlayisi,(Cev: Oguz Adanir), Dogu Bati Yayinlari, Ankara
2006, s.79.

182 George Thomson, Tragedyanin Kékeni, (Cev: Mehmet H. Dogan), Payel Yayinlari, Istanbul 2004,
s.39.

133 Robert Briffault, Analar, (Cev: Semsa Yegin), Payel Yayinlari, istanbul 1990, s.78.

1% Freud, a.g.e., s.17
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Tabu ise, kelime olarak Polinezya dilinden alinmistir. Eski Romalilarda kullanilan
sacer, Ibranilerin kullandigi kadosch ile tabunun aymi anlamlara geldigi tahmin
edilmektedir. Malgas dilinde ise tabunun karsihigi olarak fady,faly kelimeleri
kullanilmaktadir ve “kutsal, yasaklanmis, mahrem, ugursuz” anlamlarina
gelmektedir. Bu ¢evrim, tabu kavraminin acilimina tam olarak yardimei

olamamaktadir nitekim giiniimiizde artik onu karsilayan bir bulunmamaktadir,3®

Bahsedilen kutsal kurallar ve sakincalar biitiiniiniin bir dini kaide olmadigi oldukga
aciktir. Nitekim totemizm bir din degildir. Ruhlara tapim, ata veya doga kiiltiine
inang, dini yeterlilige sahip degildir. Totem, dinsel degil ancak biiyiilseldir ve ona
dua edilmez, emirler verilir.23® Din, tiim bu kiiciik inanglar1 kucaklar ancak tek basina
bunlardan hi¢ birisi degildir.*®” Burada da tabu, ortaya cikarken higbir nedene
dayanmaz ve kaynagi bilinmez. Dolayisiyla yazisizdir ve inang Oncesi bir caga

aittir, 138

Kambogyal1 yerliler, biitlin hayvanlarin ruhlarinin varhigina ve oldiikten sonra,
gidebilecekleri her hangi bir yer tezahiir etmediklerinden, ortada dolastiklarina
inanmaktadirlar. Bu durum onlari, yiyecek i¢in bir hayvani o6ldiirdiiklerinde,
kendilerini rahatsiz etmemeleri igin, onlardan bagiglanma isteyecek duruma
getirmektedir. ¥ Boylece hayvanin kendisi bizzat tabu halini almaktadir. Peru
kabilelerinin en ¢ok yakaladiklar1 balik tiirtine taptiklar1 bilinmektedir. Bunun en
bliyiik sebebi, baligin ¢oklugudur. Buradaki bolluk yerlide, diger baliklarin bu ilk tar
ve en ¢ok yasayan baliktan yapilmis oldugu inancini yasatiyordu. Baliklar, ana

baligin ¢ocuklariydilar ve diinyadaki yasami ayakta tutmak icin gonderilmistiler.4°

Tabu, yalnizca canli varliklara kars1 degil, cansiz maddelere kars1 gergeklestirilirdi.
Ornegin demir kullanimu yerliler i¢in sakincaliydi ve kullananlarin ¢icek hastaligma
yakalanacaklar1 bilinmekteydi.'** Birka¢ Dayak kabilelerinde bir seferden dénen

erkek, c¢evresinden uzak yasamali, bazi yiyecekleri tliketmemeli, demire

135 Freud, a.g.e., 5.37

13 Thomson (2004), s.34.

137 Bronislaw Malinowski, Biiyil, Bilim ve Din, (Cev: Saadet Ozkal), Kabalci Yaymcilik, Istanbul
2014, s.32.

138 Freud, a.g.e., 5.37

139 Frazer (2004b), s.113.

140 Frazer (2004b), s.116.

141 Frazer (2004b), s.172.
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dokunmamali ve kadinma yaklagsmamaliydi.'*> Bu lekelenme ancak belirli bir zaman
ve zaman igerisinde gergeklestirilmesi zorunlu olan ayinsel torenlerle
aklanabilirdi.'*® Bahsedilen arinma torenleri Yunan dini ve tragedyalarinda, basta

kurban kesme ve su ile temas seklinde, sik¢a uygulanmaistir.

192 Freud, a.g.e., 5.65
13 Freud, a.g.e., 5.67
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BOLUM IV

TIYATRO VE TRAGEDYA
4.1. Tragedyanin Kokeni

Kokenini mitoslardan ve kahramanlik dykiilerinden alan tragedyalarin, yakin ge¢misi
hakkinda giiniimiize ulagan somut verilerin sayisi olduk¢a azdir. Bu nedenle Yunan
tragedyasinin ilk olarak hangi tarihlerde ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinememektedir.
Yine de Yunanlilarin en dnemli edebi eserleri olarak gosterilen tragedyalarin, MO. 6.
yiizyillda Hairilos ve Friinikhos’un piyesleri ile Atina’da ortaya ¢iktig1 cogu
arastirmacilar tarafindan kabul edilen bir goriistiir. Yanm sira kimi arastirmacilar
tragedyanin MO. 7. yiizyilda {inlii sair Arion’un bir adet birinci tiirkiicii ve ona

karsilik veren koronun olusturdugu bir bi¢im ile olustugunu diisiinmektedirler.44

Bilinen ilk resmi tragedya yarismasi, MO.534 yilinda Atina’da, Peisistratos
doneminde gerceklestirilmistir.'* Yarismada birinci gelen Thespis, somut olarak
bilinen ilk tragedya yazaridir ve o giine kadar alisilagelmis olan, koro ezgilerine
dayali tragedya sistemini bozup, oyuna bir aktor ekleyerek tragedyanin doniim
noktasmi olusturmustur. 16 Peisistratos’un Dionysia senliklerini ilk kez resmi bir
gosteri haline getirmesi, tragedyanin bu donemde tanmitim amacgli degil, tiiriin
belirtilen tarihten daha oOnce de halk tarafindan bilindigini gostermektedir.
Peisistratos, yoksul koyliiler tarafindan iktidara getirilmistir ve halkin egitimi igin
tragedyalarin bir yarisma seklinde sergilenmesine énem vermistir. 4’ Tragedyanimn
didaktir bir tiir olmasi, Peisistratos’un se¢iminde etkili olmustur. Hemen her tragedya
eserinin ardindan kisi, hayatin1 olumlu etkileyecek bir 0Ogreti ¢ikarimi
yapabilmektedir. “Buradan ¢ikarilacak ders su olsa gerek: Insan igin en kétiisii
sagduyudan yoksun olmak.” ¥*® Ancak tragedyanm, MO.534 yilindan 6nceki

siireglerine dair giiniimiizde herhangi bir somut veri bulunmamaktadir.!*® Dolayisiyla

144 Tanilli, a.g.e., s. 298

1%5Nutku, a.g.e., 5.32

136 Yusuf Eradam, Thepis 'in Delileri Tiyatroda Tek Etki, Efil Yayinevi, Ankara 2010, s.151.

1“7 Andre Bonnard, Antik Yunan Uygarhigi I: Ilyada’dan Porthenon’a, (Cev: Kerem Kurtgdzi),
Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2011, 5.182.

148 Sophokles, Antigone, (Cev: Ayse Selen), Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2011, s.57.

149 atacz, a.g.e., 5.68
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bu tarihten Once tragedyanin bicimi ile ilgili tanimlamalar, kurgusal bir sekilde

gerceklesmektedir.

Tragedya ismi, Yunanca tragoidia’dan gelmektedir ve tragos (keci) ile oidie (tlrki)
sozciiklerinin birlesimiyle, dilimizde yerini kegilerin turkiisii seklinde almugtir.*>
Tanimlamanin igerisinde bulunan tragos kelimesi, bir mitosa gore Dionysos’un
Olympos’ta ki tanrisal gevresini olusturan kegilerden ileri gelmektedir.®! Kimi
arastirmacilara gore ise kegi tanimlamasi, Dionysos’un resmedilisi ve cisimlestirilisi
uzerinden meydana gelmektedir. Nitekim Dionysos i¢in bir¢ok yerde ona “inekten
dogmus”, “boga”, “boga seklinde”, “boga yiizlii”, “boga boynuzlu” ve “boynuz
tastyan” olarak bahsedilse de onun genel tasviri, bogadan ziyade kegidir. 1
Bahsedilen mitosun tragedyadaki yansimasi, koro iiyelerinin — maske veya kostimler
araciligiyla - kec¢i sekline biirlinmeleri ile goriilmektedir. Boylece koro iiyeleri,
Dionysos’un etrafindaki, ona bagh kéleleri temsil etmektedir.®® Bu temsil, taklitsel
bir ictepiyi meydana getirmektedir ve tragedya isminin etimolojisinin, satir kiligina
biiriinmiis sarkicilardan kaynaklandigini kanitlamaktadir.®* Arastirmalar neticesinde
tragedyanin kokeninde, dinsel bir ritiiel ve Dionysos tapinmalarinin varligi, bu
dogrultuda arastirmacilarin somut olarak kabul ettigi veriler arasinda bulunmaktadir.
Aciklamalar baglica Cambridge okulu antropologlart Max Miiller, Wilhelm
Mannhardt, Andrew Tang, E.B. Taylor, William Robertson tarafindan bilim

diinyasina kazandirilmistir.*>®

Dionysosgu tutuma ek olarak Apollon’un da tragedyanin olusumuna dair etkileri
arastirmacilar i¢in goz ardi edilmemesi gereken konular arasindadir. Friedrich
Nietzsche, tragedyanin kokeni iizerine gerceklestirilen Dionysosg¢u arastirmalara

kimi bagliklarda zit bir tutum sergileyerek, Apollon’un tragedyanin kdkeninde yer

150 | ivraga, a.g.e., 5.22

5INutku, a.g.e., s.17

152 James G. Frazer, Altin Dal I: Dinin ve Folklorun Koékenleri, (Cev:Mehmet H. Dogan), Payel
Yayinevi, istanbul 2004a s.172.

153 Nutku, a.g.e., 5.33

154 Giler Gelgin, Eski Yunan Dininde ve Mitolojisinde Artemis, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul
1986, s.70.

155 Sener, a.g.e., s.24
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aldigin1  belirtmistir ve bu tlirlin kaynagini Apollon ve Dionysos ikiligine

baglamustir. 1

Sanatin gelisiminin, Apolloncu olan ve Dionysoscu olan
ikiligine bagh oldugunun salt mantiksal kavrayisina degil, goriisiin
dolaysiz kesinligine de vardigimiz zaman, estetik bilimi icin ¢ok sey
kazanmus olacagiz.*’

Oidie kelimesi ve aktériin ancak Thespis ile oyuna dahil olusu ise tragedyanin
baslangi¢ bi¢iminde yer alan koronun oénemini belirtmektedir. **® Sarki, ilerleyen
donemlerde tragedyanin yalnizca bir parcast olacaktir ancak, baslangigta sarkinin
tragedyanin kendisi oldugu ve tragedyanin dithrambos korosundan temelini aldigi

bilinmektedir. 1°°

Tragedya Oncesinde ise Yunan edebiyatinin ilk iirlinleri, siir tiirlinde yazilmstir.
Hymnos adin1 alan bu siirler daha ¢ok tanrilar onuruna sdylenen ilahiler olarak
kendilerine tarihte yer bulmaktadirlar.'®® Hymnoslarm siire¢ igerisinde gelisimiyle
meydana gelen dithrambos siiri ve devaminda olusan epik siir, tragedyanin edebi

gelisiminde arastirmacilar igin bir yol haritas1 olusturmaktadir. 16!

Tragedyanin olusumuna etki eden dithramboslar yalnizca Dionysos adina sunulan bir
ilahidir ve bu toéren bir fliit esliginde halka seklinde toplanmis, altarin etrafinda
sekillenen elli erkek cocuguktan olusan bir orkestra esliginde okunurlardi. %2
Gergeklestirilen torende keg¢i veya at kiligina giren insanlarin okuduklar: ilahiler,
koro sarkilarina doniistii ve devaminda bu siirece yine kec¢i seklindeki bir oyuncu

eklenerek, tragedyanin karsilikl1 konusma seklindeki kokeni ortaya ¢iktr. 183

Yazinsal alanda en olgun dénemine MO. 5. yiizyilda erisen Yunan edebiyati, MO. 7.
Yiizyilda bilinen ilk kadin sair olan Sappho ile temelini olusturmus, MO. 6. Yiizyilda

yasayan Pindaros ile bicimlenmis ve MO. 5. Yiizy1l tragedyast ile en olgun donemini

1%60sman Vahdet Igsevenler, Zerdiist Heniiz Olympos’tayken: Tragedya’nin Dogusundaki Dionysoscu
Yargiya Dair, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi Mecmuas, say1:72, 2014, 5.593.

157 Friedrich Nietzsche, Tragedyamn Dogusu, (Cev: Mustafa Uzel), Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2010, s.17.

18 |_atacz, a.g.e., 5.42

19 Aristoteles, a.g.e., 5.18

160 Celgin (1990), s.17.

161 Aristoteles, a.g.e., 5.13

162 Thomson (2004), 5.182.

183 Bilgin, a.g.e., 5.153
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yasamustir. 14 Tragedya ilk defa Lenaeler ve Biiyiik Dionysia Senlikleri’nde
sergilenmistir.'®® Herhangi bir tiyatro yapisi icerisinde gerceklestirilmedigi bilinen bu
oyunlarm, agoralarda MO. 600lii yillarin basinda, Dionysos adina oynandig: tahmin
edilmektedir. Aiskhylos’un MO. 478 yilinda yazdig1 Persler adl1 eserine kadar sehir
merkezlerinde oynanan bu oyunlarm, ditiramplardan ¢ cok farkli olmadigi,

savunulan bir baska goriistiir.1®’
4.1.1. Dionysos Senlikleri

Antik Yunanhlarin 6liimliiliikleri ile basa ¢ikabilmek icin gerceklestirdikleri ruhsal
torenler olaran algilanan bu kiiltlerin en 6nemli merkez Eleusis’deki Mysteria’lardir.
Eleusis, Atina’nin komsu kentidir. Buradaki torenler, cografi yakinlik ve zaman
icerisinde Eleusis’in Atina tarafindan ele gecirilmesi nedeniyle, tiim Yunan dinsel
hayatinin olusumunu saglamistir.'®® Torenler igerisinde Demeter ve Persephone, en
cok kiilte sahip tanrigalar olarak bilinmektedir. Arastirmacilar bu tapmmalarin,
Misir’1n Isis ve Osiris mitoslari ile benzerlik gosterdigini kesfetmislerdir. Bu nedenle
Eleusis Mysteria’larmi, MO. 1539-1292 yillar1 arasinda bulunan on ikinci hanedanlik
donemine baglamiglardir. Ancak kimi arastirmacilara gére Demeter ve Persephone

Misir kiiltiiriine ait degildir; onlar ancak Girit kokenlidirler.1%°

Dionysos’a tapinmada ise mutlaka coskunluk ve sarhosluga varan asir1 bir kutlama
s6z konusudur. 17° Tarihsel siire¢ igerisinde bu senlikler, MO. 7. ve 6. yiizyillarda
tiiccar smifinin biiyiimesi ve o zamana kadar Atina’y1r yoneten soylular sinifi ile
cekismesiyle birlikte gelismistir. Paralel bir sekilde Dionysos Senlikleri’nin
baslangici, tliccar smifinin Dionysos kiiltiinii, Zeus ile Apollon tapimnmalarim
ellerinde bulunduran soylular sinifina karsi bir koz olarak kirsal kesimden alip,

sehirsel hayata entegre ettikleri solenler toplulugu olarak kayitlara gegmektedir.!’*

164 Kaya (2016b), s.224.

165 | atacz, a.g.e., 5.28

166 Eski Yunanlilarin Dionysos i¢in koro halinde okuduklar1 toren sarkisi.

167 Sowerhy, a.g.e., 5.113

168 Eliade, a.g.e., 5.361

169 Eliade, a.g.e., 5.358

170 Nutku, a.g.e., 5.28

71 Cagatay Yiicel, Dionysos Bayramlari ve Senlikleri, Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii
Dergisi, say1:4, 2015, s.152.
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Torenler, Dionysos ve onun yakin ¢evresi olarak goriilen doga ruhlarinin taklidi
seklinde gerceklestirilmistir. Bacchalar’t temsilen kadinlar, ¢iplak bedenlerini ceylan
postlartyla ortiip, baslarina sarmasiktan bir tag takarak pinarlardan su yerine bal ya da
st getirir halde torene katilmislardir. Thyrsos adli asma yapraklariyla sarili bir
degnek, katilimcilar tarafindan cift borulu fliitlerin ezgileri ve iki kulplu sarap
kupalariyla birlikte téren boyunca kullanilmistir.1”2 Dionysos adina gerceklestirilen
bu ritlellerde korolar, Yunan tiyatrosunun kokenlendirilecegi eylemlerde

bulunmuslardir.t”

Dionysos senlikleri sekiz adettir. Bunlar: Antesteria, Lenaia, Biiylikk Dionysia
Senlikleri, Kiiciik (kirsal) Dionysos Senlikleri, Pyanopsia, Osklophoria, Apaturia ve
Haloa seklinde siralanmaktadir. ' Solenlerden yalmizca birkag1 tragedya ile

ilintilidir.
4.1.2. Leneia Senlikleri

Gamelion!™ ayinin on ikisinde, Ocak ve Subat aylarmin baslarinda hazirlanan bu
sOlen, tragedya ve komedyanin resmi olarak yer aldigi ilk torenlerdir. Oynandigi
kayit altina alinan komedyalar: Acharnaeliler, Savascilar, Kurbagalar ve Esek Arilar
seklinde siralanmaktadir.!”® Bu yarismalara bes komedya yazar1 birer oyun ve ikiser
tragedya yazar1 da ikiser oyunla katilirlardi.'’” Sélen, Lenaion adi verilen, agora
yakinlarinda, bir dini ayin yerinde gerceklestirilirdi. Bir mesaleci, elindeki mesale ile
katilimcilar tanriyr yeryliziine ¢agirmaya davet ederdi ve tdoren baglardi. Daha
sonrasinda rahipler tapiaklarin odalarina {i¢ adet bos kazan koyarlard1 ve kapilar
Kilitlerlerdi. Ertesi giin kapilar agildiginda ise, kazanlarin i¢inin sarapla doldugu
gorulirdi. 1® Boylece Dionysos yeryiizine gelmis kabul edilirdi. Kimi

aragtirmacilara gore bu senlik, Dionysos’un bereket senligidir ancak bazi

172 Cigdem Diiriisken, Roma’'min Gizem Dinleri: Antik Cag’da Yasamin ve Oliimiin Bilinmezine
Yolculuk, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 2001, 5.93.

173 Eliade, a.g.e., 5.440

174 Yiicel, a.g.m., 5.155

175 Gamelion, 15 Ocak — 15 Subat’a denk gelir ve Attika takviminin 7. ayidir.

176 Yiicel, a.g.m., s.156

177 Aysen Sina, Eskicag’da Atina’da Senlikler, Adnan Menderes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Sayi: 1 cilt:2 s.48.

178 Meltem Caglayan Takimci, Antik Cag’'da Bayramlar ve Festivaller (Yunan-Roma),
Yayimlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2016,
s.35.
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arastirmacilara gore bu toren Bakkhali kadinlarin ¢ilginca dans edip sarhos olarak

varliklarmi genisletme cabasinin bir yansimasidir.1”®
4.1.3. Biiyiik Dionysia Senlikleri

Senligin gliniimiiz takviminde Mart aymin dokuzunda baglayip, on {igiinde sona
erdigi bilinmektedir ve senlik boyunca saclarina ¢icekler ile ta¢ yapmis dansgilar ile
korocularin kendilerinden gecene kadar dans ettikleri, torenin sonuna dogru ise
temsili bir sekilde daglara kacan Dionysos’u yakalayip ¢ig bir sekilde yedikleri

bilinmektedir. 18°

Yerel bir senlik olmasina ragmen katilim yabancilara da acgiktir ve salt Atina
yurttaslarina 6zel degildir. Metoikoslar,8! mor renkli elbiseler giyerek, skaphia adi
verilen bir sunu tepsisi tasirlardi. Bu tepsi tasima, sonunda bir gegit tdrenine
dontisiirdii ve bu térene de skaphephoroi adi verilirdi. Yurttaslar ise giinliik giysilerle
katilim saglarlar, omuzlarinda askos adi verilen sarap tulumlari tasirlardi. Dolayisiyla
bu gegitlere de askophoroi adi verilirdi.’®? Biiyiik Dioniisialarin ilk ii¢ giiniinde, her
yazardan U¢ adet tragedya ve bir adet tamamlayici satir olmak iizere dort oyun
sergilenirdi. Bu dortleme “tetralogya” olarak bilinmektedir. O halde oyunlar hem
kendi icerisinde bir batun halindeydiler, hem de dortlii bir biitiiniin pargasiydilar.
Trilogya ise iigleme anlamina gelmektedir. Uclii bir tragedya oyunu, satirsiz
oynandig1 an trilogya admi alirdi.'®® Tetralogya veya trilogya icindeki tragedyalar
kronolojik bir olay baglantis1 tasirlardi. Bir nevi mitolojik anlati akiginin birbirini
izleyen dort pargastydilar. Aiskhylos, Sophokles ve Euripides gibi 6énemli yazarlarin

eserlerini sergiledigi bu yarismalar, arkhon'®* tarafindan yonetilirdi.

Senliklerde bes yiliz koro iiyesi ve on ii¢ fliitcli gorevliydi. Sahnelenen dokuz
tragedyanin her birinde ii¢ aktor, on bes koro iiyesi ve en az iki miizisyen gorev

alird1.’® Tiim bu senliklerin kokenlerine dair arastirmalar, MO. 7. yiizyildan daha

179 | atacz, a.g.e., 5.29

180 Yicel, a.g.m., 5.160

181 Yerlesik yabancilar bu sekilde adlandirilirdi.

182 Sina, a.g.m., .51

183 |_atacz, a.g.e., 5.35

184 Ozellikle Atina’da gérev yapan en yiiksek yonetim gorevlisi.
185 Friedell, a.g.e., 5.209

186 Takimel, a.g.e., 5.43
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eski bir tarihi gostermemektedir. Tragedyanin kokeninin MO. 6. vyiizyila
dayandirilmasinin en biiyiik nedenlerinden biri, MO.7. yiizylldan daha geg bir tarihe

dayandirilamayan, dithrambos solenleridir.*®’

187 | atacz, a.g.e., 5.29
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BOLUM V

TRAGEDYANIN TANIMI VE OGELERIi

5.1. Tragedyanin Tanim

Tragedya, MO. 5. Yiizyil Yunan toplumunun, act karsisinda hayatlarini
bicimlendirmeleri ve sanata kars1 duyduklar ilgi ile baslamistir. Tragedya, zitliklar
ve geliskiler ile uyumu bir arada tutmay1 hedefleyen, tamamen mitoslara dayali bir
arinma ve egitim amaglayan, gorsel ve isitsel metinlerdir.'®® Tiyatronun bir alani olan
bu tiir, ortaya mutlaka bir haz cikarmaktadir. Tragedyadan alinan haz, insan
bilincinde hem dini hem de sanatsal bir dgreti gerceklestirmektedir.'8® Her tragedya,
trajik hazzin elde edimi i¢in gatigkilar icerir. Kader, tanr1 ve insan, 6liim ve yasam
gibi igerisinde zitliklar bulunduran durumlar, eserlerin genel temasini olustururken
tragedya, insanin kendisiyle ilgili ¢catismalarini da konu edinir. Bastan sona dramatik
bir sekilde ilerleyen tragedya eserleri, kahramanlarini trajik duygular ile besler ve
onu karsit durumlarin igerisinde savasmaya mahkum eder.!® Tragedya, ne erdemli
kisileri mutluluktan felakete diisiirmeli, nede kotii isleri felaketten mutluluga
eristirmelidir.?! Aristoteles’e gore trajik olan, 6nce acima duydugumuz bir eylemle
baslamaktadir. Acima, layik olmadig1 halde aciya ugramis kimse tarafina duyulurken
korku ise ayn1 durumun kisinin kendi basma gelebilme ihtimalinden dogmaktadir.
Boylece trajik olan, bahsi gegen duygusal eylemlerin tam ortasinda bulunmaktadir.
Bu duygu, bir suglamayla kars1 karsiya kalmis kimse tarafindan islenmektedir. 1%
Insanda acima, korku ve merhameti ayn1 anda meydana getiren eylemler, tragedya
kahramanma 06zgli bir tutum haline gelmektedir. Bir tragedya kahramani hem
kendisiyle hem de gevresiyle celismeye baslarken, ayni zamanda tanrisal olaylar

arasinda da kayboluverir.

Tragedya siiri en yiiksek ateste baglar; saf tin, saf i¢sel yogunluk kendi
sinwrint agmigtir. Bu yogun i¢sellik, yagamin zorunlu olan baglarini, yani
i¢sel tutum, biling, diisiinseme ve fiziksel duyumsama nedeniyle temas
kurmaya asirt olgiide egilimli baglar: ol¢iilii bir sekilde bir arada

188 Nutku, a.g.e., 5.33

189 Nutku, a.g.e., s.57

19 H.D.F. Kitto, Greek Tragedy, Routledge Classics, London 2011, s.23.
11 Aristoteles, a.g.e., 5.37

192 Aristoteles, a.g.e., 5.38
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tutamaz. [...] Trajik- dramatik siirde kendini disart vuran sey en derin
icsel yogunluktur. Ayrica trajik giir, i¢sel yogunlugu en olumlu
ayrimlarla, gergek karsithklarla verir, ama bu karsithiklar yalnizca
bi¢imin ve duyumsamamin dolaysiz dili olarak var olur. Trajik siir
betimlemelerinde i¢sel yogunlugu iyice orter ve onu daha da giiclii
ayrimlarla digavurur, ¢iinkii daha derin bir i¢sel yogunlugu, daha sinirsiz
bir gokselligi disavurmaktadir.*®®

Catigkilar ile beslenen kahramanin sahnede sergiledigi trajik tutumlar ile seyirci,
kendisinde korku ve acima duygularini uyandirmaktadir. Tragedyalarda seyirci i¢
diinyasinda, kahramanin bir yansimasini bulurken ayni zamanda bir seyirci olarak
kahramandan bir yerde ayrilmaktadir. Bu ayrim, yazar tarafindan sahnede ikinci

dereceden 6nemli kahramanlar ile desteklenmektedir.1%

Ahlaksal bakimdan agir basli, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir; sanat¢a giizellestirilmis bir dili vardir,
icine aldigi her boliim igin ozel araglar kullamilir;, eylemde bulunan
kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir oykii [mythos]
degildir. “Tragedyanin édevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir. %

Kahramanlar gelisen trajik olaylar igerisinde sakin bir liman iken, ana kahraman o
firtnanin ta kendisi olarak seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Ana kahraman,
seyircinin 6zellikle arinma konusunda ruhani doruk noktalarini temsil etmektedir.
Ikinci derece kahramanlar ise kisinin 6zdesi olmayarak daha ¢ok maddi agirhigini
temsil etmektedirler.1% Boylece zitliklar {izerinden bir denge kurulmakta ve sahnede
gerceklesen olaylarin bir riiya degil, gergege yakin bir dis oldugu kurgusu
yaratilmaktadir. Gergeklesen bu duygular, kisi {izerinde trajik bir hazza

doniismektedir.

[...] Bu haz i¢imizde ¢ogunlukla birbirleriyle uyusan, kesisen duygu
adaciklart  olusturdugu  gibi, aymi zamanda degisik yerlerden
kaynaklanan ve birbirlerinden ayristirilmast zor duygular da uyandirir,
clinkii gerekten de bu heyecan ve duygularin birbirleriyle karisip
baglasmast sonunda, tragedyaya ozgii o haz kendiliginden ortaya
ctkar.*’

193 Friedrich Holderlin, Siir ve Tragedya Kurami, (Cev: Mehmet Baris Albayrak), Notos Kitap,
Istanbul 2012, 5.48-49.

194 Kitto, a.g.e., 5.27

195 Aristoteles, a.g.e., 5.22

1% Kitto, a.g.e., .29

197 Andre Bonnard, [nsan ve Tragedya, (Cev: Yasar Atan), Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2004, s.13.
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Tragedya din, egitim, hukuk ve demokrasi gibi alanlarda MO.5. yiizyil Yunan
toplumu i¢in bir arag¢ olarak kullanilmistir. Boylece toplumun her alanina hitap
etmistir. Tragedya lizerinden verilen egitim, insanin ruhunu yiiceltirken bedensel
hazlarmn tiikketilmesini amag edinmistir. °® Tragedya, bdylece meydana getirmek
istedigi etkiyi, ortak bir olay {lizerinden, bireysel bir sekilde yasatmaktadir. Bu
dogrultuda, sahnede sergilenen bu oyunun en 6nemli ve en gizemli 6zelliklerinden

birisinin, her kiside ayr1 bir etki birakacak sekilde tasarlandig1 tanimlanabilir.

Hukuksal alandaki dizenlemeler de tragedyalar Uzerinden temsili hale
getirilmektedir. Boylece kimi arastirmacilar, hukukun tragedya iizerinden
sekillendigi goriisii icerisindedirler. % Sophokles’in Kral Oidipus adli eseri bu
noktada, hukuki diizenlemeye Ornek olarak gosterilmektedir. Oidipus, Sfenks’in
bilmecesini ¢ozmiis ve Thebai sehrine kral olmayr hak eden bir kahraman olarak
sahnelenmistir. Ancak Oidipus’un karanlik yani, bir cinayet islemis olmasidir.
Cinayeti kime karst isledigini kendisi bilmez ve bu durum, bilmemenin verdigi
caresizlik olarak seyirciye gosterilir. Oidipus’un oOldiirdiigii kisi Thebai kentinin
kralidir ve ayn1 anda 6z babasidir. Ancak Oidipus, babasini tanimamaktadir ¢linki
dogdugu an ortaya atilan kehanetler sebebiyle, kral onu Thebai’den uzaklastirmistir.
Sonug olarak, Odipus kral babasini 6ldiirmiistiir ve Thebai’nin yeni krali olmaya hak
kazanmistir. Boylece 6z annesi olan kralice ile evlenmistir. Bu evlilik ensest bir
durumdur ve tanrilarin gazabi ile cezalandirilmistir. Bdylece Yunan toplumu
icerisinde ensest iliskilerin yasaklanmasmna ortam hazirlanmistir. 2% Oidipus
kralliginda yonetilen Thebai bir siire sonra tanrilar tarafindan lanetlenmistir. Oidipus
hem bu lanetin sebebini aramaya hem de gercekte kim oldugunu bilmeye dogru
ilerler. Bilgisizlikten bilgiye gecen bu asama, Oidipus i¢in ikinci ¢aresiz ve ¢ikmaz
durumu olusturur. Bir tragedya eserinin caresizlik ile ilgili durumlari, Oidipus

metninden orneklendirilerek, ii¢ basamakta anlatilabilir.

1) Kadins1 yahut zayiflik garesizligi

2) Kendisi gibi olmak isteyenin caresizligi

19 Bernard M.W. Knox, The Heroic Temper: Studies in Sophoclean Tragedy, University of California
Press, USA 1983, s.11.

199 Jean-Pierre Vernant, Pierre Vidal-Naquet, Eski Yunan’da Mit ve Tragedya, (Cev: Sevgi Tamguc,
Resat Fuat Cam), Kabalc1 Yaynevi, Istanbul 2012, s. 17.

200 \/ernant-Naquet, a.g.e., 5.18-90
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3) Kendisi gibi olmak istemeyenin caresizligi?®

Oidipus, 6z annesi evli oldugunu Ogrenir ve eserin geri kalan boliimlerinde bu
durumun sonuglar1 anlatilir. Oidipus, ensest iliskinin yasaklanmasi veya yasakli
olmasmin ehemmiyetinin gosterimi ag¢isindan, bu durumun hukuki veya vicdani

olarak halka aksettirilmesiyle oldukca 6nemli bir eser olarak gortlmektedir.

Antik Yunan Diinyasi’'nda tragedya, toplumun her yurttasinin kendini
bulabildigi ve onunla ozdesebildigi bir dokuydu. Toplumun bir biitiin
olarak arinmasi demek olan tregedya, tiim temel toplumsal ve Siyasal
sorunlarin tartisildigr  biiyiik bir oykiiydii. Mitoslarin/Soylencelerin
evrenini kendine konu edinen, bu buydlli evren icinde, edebiyat ve
retorikle ilgili olan her gseyi ortaya c¢ikaran tregedya araciligiyla,
Aishylos 'un oyunlariyla Yunan halkinin, tanrilara olan inanci ve giiveni
tazelenmis, Euripides’te ise; kutsal olandan diinyasal olana gecerek,
karsithklar ve c¢eliskilerin ortaya ¢ikmasina neden olmus, tregedyanin
yiiceligine darbe indirilmistir.?%?

Sophokles, Aiskhylos ve Euripides tragedyalari arasinda, eserlerin islenis ve
bicimlendirilisi agisindan oldukg¢a biiylik farklar gozetilse bile, tragedyanin ana
konularma hep sadik kalinmistir. Bu durumda tragedyanin etkileyiciligi yazara

baglidir ancak yazarin yaraticiligi da tragedyanin 6ziinde bulundurdugu sinirlarin

disarisina ¢tkamamaktadir. 203

Tragedya zor fakat son derece gergek bir cennet sekli olan ilahi iradenin
konagidir. Dram, sevgi ve bilginin yuvasidir. Kendini etten bir viicutta
gosteren, fakat duygulari ve fikirleri nedeniyle zevk ve aciya maruz kalan
insanin, kendine 0zgii tecriibesinin yuvasidir. Komedi ise sekillerin
diinyasidir, onlarin iliskilerinin, 15131min ve gélgesinin diyaridir?**
Girig, gelisme ve sonug¢ boliimleri; islenen konular ve sahne dekorlari; koronun
kullanimi; kullanilan dil 6l¢tiler1 bakimindan tragedya tamamen kendisine 6zgii bir

tiirdiir. Yazarlar, tragedyanin belirli kaliplarin1 zaman i¢inde degistirseler dahi,

onlardan hi¢bir zaman tamamen kopmamuslardir.

201 Jan Kott, Antik Tragedyalar ve Cagdas Yorumlari, (Cev: Ayse Selen), Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul 1999, s.123.

202 Necdet Ekinci, Antik Yunan’dan Romaya Iletisim ve Siyaset, Gece Kitapligi, Ankara 2017, 5.93.
203 Charles Segal, Tragedy and Civilization: An Interpretation of Sophocles, University of Oklahoma
Press, USA 1999, s.41.

204 ivraga, a.g.e., 5.15
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[...] Tragedya ve komedya arasindaki bir ayrilik yine bu noktada
bulunur; ¢lnkli komedya, ortalamadan daha kot karakterleri, tragedya
ise ortalamadan daha iyi karakterleri taklit etmek ister.?%

MO. 5. Yiizyil tragedyalarinda amag genellikle hybirs iizerinden sekillenmektedir.
Hybris kelimesi, Yunan toplumunda olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu kelime,
asirilik veya kibir anlamlarina gelmektedir. Bir insan, kaderinden payina diisenin
fazlasma yeltendiginde, hybris ortaya cikar ve hybris mutlaka hybrisi dogurur.?%
Hybris ve cesitli ritlieller ile sekillenen tragedyalar, vermek istedikleri mesajlari

belirli bir diizen ve isleyis i¢inde ger¢eklestirmektedirler.?%’
5.2. Tragedyanin i¢sel Ogeleri

Bagslica prologos, parados, epeisodion, stasimon ve eksodos boliimlerinden olusan
tragedyalar, kokenini aldiklar1 dini olgular nedeniyle kimi zaman sahnede tanrilarin
temsillerini canlandirilmiglardir. Bu duruma theofani denilmektedir. Durumlar
karsisinda tanrilarin yiiceliklerinin gosterilmesi ise, epifani olarak terimlestirilmistir.
Epifani aym1 zamanda, tanrilarin hakli gosterilmesi olarak da yorumlanmaktadir.
Ancak. tanrilarin hakli gosterimi, genellikle theodise terimi ile somutlastirilmistir.2%
Tragedyanin kendine has bolimlerinden ilki prologostur. Prologos, 6n konusma
anlamina gelmektedir. Koronun ortaya ¢ikmasindan az once bir 6n konusmacinin
(prolog) sahneye ¢ikip oyun hakkinda bilgi verdigi boliim bu sekilde adlandirilir. ik
tragedya orneklerinde ise prologos bulunmamaktadir. 2®° Prologosun devaminda
gelen bolim paradostur. Par-hodos, “yan yol” veya “pasaj” anlamina gelmektedir.
Tiyatroda seyirci dairesi ile skene (¢adir) arasindan orkestraya giden her iki yan yol
icin kullanilmaktadir. Parados, ayni anda koronun orkestraya ilk giris aninda
sOyledigi sarkili bolime atfedilmektedir. Bolimde koro resitatif yapmaktadir veya
sarki soylemektedir.?'? Resitatif?!! yapilirken koronun konusmasi, yiiriiyiis ritmi ile
uyum gostermektedir. Bu durum, anapest olarak adlandirilmaktadir. Koronun anapest

aninda attig1 ikili adimlara iambos, ti¢lii adimlara thriambos, dortlii adimlara ise

205 Aristoteles, a.g.e., s.14

206 | atacz, a.g.e., s.120

207 Simon Goldhill, Reading Greek Tragedy, Cambridge University Press, Cambridge 1986, s.225.

208 Bernard Knox, Word and Action: Essays on the Ancient Theater, John Hopkins University Press,
USA 1986, s.43.

209 Celgin (1990), s.70.

20| atacz, a.g.e., 5.56

211 Konusur gibi sarki sdyleme bigimi.
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dithurambos denilmektedir. Khoros, tragedyanin en dnemli degerlerinden birisi olan
koro anlamina gelmektedir ve khorcuta Koristleri, korifaios ise korobasini tasvir
etmektedir. Khoros, koro; khorcuta koristler; koriifaios korobasi, khoriko ise koronun

sahneye ¢ikma durumuyla olusmaktadir.?'?

Koronun sahneye ¢ikisinin ardindan tragedya baslamis sayilmaktadir. Devami igin
gerekli olan agsama epeisodiondur. Bu boliim, iki koro sarkisi arasindaki dramatik
anlar igerir. Genel olarak her oyunda ii¢ adet epeisodion bulunur ancak bu sayi
degisebilir.?*® Stasimon ise koronun, iki epeisodion arasinda soyledigi sarkilardir. Bu
sarkilarda oyun hakkinda bilgi de verilebilir, tanrilara veya yeni dogan giine
ovgulerde de bulunulabilir. Genel hatlariyla son boliim ise eksodostur. Bu kisimdan
sonra artik koro sarkis1 yoktur. Yunan tiyatrosunda bir perdelik boliime ise, episod

denilmektedir.?4

Tragedyalar, ayn1 zamanda bir yarigsma tliriidir. Bu yarigmalarin belgeleri tutulmali,
kayit edilmeli ve eserlerin 6zetleri bilinmelidir. Tragedyalarin kayit edildigi belgelere
didaskalia adi verilmektedir. Yarigsma ise, agon sozciigiiyle kullanilmaktadir. Agon,
birka¢ farkli anlama sahiptir. Komedyalarda diisiinceleri zit iki insanin tartismaya
girdigi bolim agon olarak adlandirilmaktadir. Tragedyada ise savséz ve karsi
savsOziin, Oneri ve karsi Onerinin, yanit ve karsi yanitin atisma bi¢imi i¢inde yer

aldig1 s6zlii kapisma sahnesine agon denilmektedir. 21°

Tragedyanin i¢sel 6geleri arasinda olay orgiisiinii olusturan {i¢ etmen bulunmaktadir.
Bu etmenlerden anagnorisis, “taninma” veya “bilgisizlikten bilgiye gecis” anlamina
gelmektedir.?® Kavram, petiperi ile i¢ icedir. Petiperi “baht doniisiimleri” anlaminda
kullanilir. Hamarita ise trajik bir durumu ifade eder. Bu durum, kahramanin yaptig
bir hatayla icine diistiigii trajik hal anlamina gelir.?!” Sophokles’in Kral Oidipus adl
eserinde Oidipus, karis1 lokaste’nin aslinda kendisinin 6z annesi oldugunu 6grenme

durumu bir anagnorisistir. Oidipus’un 6grenme sonrasi yasadigi durumlar ise,

212 (Ed.),P.E. Easterling, Greek Tragedy, Cambridge University Press, Cambridge 1997, s.130.
213 Celgin (1990), s.70.

214 Easterling, a.g.e., 5.135

215 | atacz, a.g.e., 5.18

216 Aristoteles, a.g.e., 5.34

217 Nutku, a.g.e., s.55
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petiperi i¢in bir 6rnektir. Hamarita ise petiperinin ardindan gelen ve anagnorisise yol

acan digliimdiir.

5.3. Tragedyanin Dissal Ogeleri

Bir tragedya, belirli bir amaca hizmet edecegi icin, ama¢ bagimlilifi igerisinde
gelismektedir ve tiim tragedyalar yarigsmalarda sergilendikleri gerekgesiyle, birincilik
kazanmaya bagimlidirlar. Bu dogrultuda tragedyanin dissal 6gelerinden ilki, seyirci
odakl1 bir oyun olarak sergilenme zorunlulugudur. Bu odaklanma, yazari seyircinin
ilgisine ve konsantrasyonuna bagimli hale getirmektedir.?® Bir nevi yazar, seyirciden
asla kopmamali ve onu oyunun igerisinde tutmaya ¢alismalidir. Bu nedenle oyunlar,
cesitli araclar ile donatilmistir. Olaylarin diigiimlendigi vakitlerde yazar, deus ex
machine kullanarak sahneye bir tanri veya tanriga temsili dahil eder ve bdylece
oyunu belli bir son etrafinda toparlayabilmektedir. Seyirci, odaginin mutlak bir sart
olmasi, tragedyanm sergilendigi yerlere de etki etmektedir. !° Theatron, bu
dogrultuda insa edilen, cevresel yalitima sahip, herhangi bir zamanda igerisine
girilemeyen, basamakli olarak yiikselen ve oturma siralarindan meydana gelen bir
yap1 olarak bilinmektedir.?®® Merkezinde yer alan dairesel kisim, tiim seyircilerin
gorebilecegi noktadadir. Bahsedilen olanak, seyirciyi oyunu izlemeye ve ona dahil
olmaya zorunlu birakan bir etkendir. Seyirci boylece, oyuna bedensel olarak dahil
olmaya baslamaktadir. 2 Metin i¢i degiskenlikler de, seyircinin oyuna olan
konsantrasyonunu belirlemektedir. Bu nedenle bir tragedya yazari oyununda sik sik
degiskenlere basvurmak durumundadir. Sahnede koro, strope ve antistrope
hareketleriyle sik sik yer degistirmektedir. Monologlar ve diyaloglar, koro ve
korobasi arasinda sik¢a gidip gelmektedir. Diyaloglarda gecen ifade degisiklikleri,
danslar ve sarkilarin ritimsel vurgular1 da seyirci bagimliligindan ileri gelmektedir.
Maske, kostiimler ve aksesuarlarin kullanimi ise, oyunu etkileyici kilan diger somut

gosterilerdir.??2

[...] buna gore de bir tragedyamin alti 6gesi oldugu ortaya ¢ikar. Bu
ogeler, tragedyayt belli bir siir tiirii olarak nitelendirirler. Bunlar: oykii

218 Fasterling, a.g.e., 5.56

219 Marion Baldock, Greek Tragedy An Introduction, Bristol Classical Press, USA 1993, s.8.
220 | atacz, a.g.e., s.14

221 gowerby, a.g.e., 5.114-118

222 | atacz, a.g.e., s.15
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(mythos), karakterler, dil, diisiinceler, dekoration ve miizik tir.
Bunlardan ikisi (dil ve miizik), taklit araglarimi, birisi (dekoration) taklit
tarzint ve geri kalan iicii de (6ykii, karakter ve diisiinceler) taklit
nesnelerini olusturur. Tragedyanin sahip oldugu biitiin ogeler bunlardir.
Bunlari, yalmiz bazi tragedya ozanlar: degil, tersine biitiin tragedya
ozanlart kullanmr. Ciinkii, her tragedya, dekoration’a, karakterlere, bir
oykiiye, dile, miizige ve diigiince birligine dayanr.?*

Yapisal olarak kendi igerisinde boliimlere ayrilan tragedya, giiniimiizden yaklasik
2500 y1l once ortaya ¢ikarildiginda, okunmak degil, seyredilmek ve isitilmek (izere
bicimlendirilmistir. Bu sebep ile tragedya, giinlimiiz incelemelerinde isitsel ve gorsel
boyutlarmi yitirmistir. Metinlerin digsal etkilerini veya metinlere etki eden dissal
faktorleri aragtirmak, boylece arastirmacinin en Onemli gorevi haline gelmistir.
Tragedya, hazirlanig bilincinin ortaya c¢ikarilmasiyla, daha anlasilir bir halde
sunulabilir. 22 Dort baslikta toplanan bagimliliklar Joachim Latacz’a gore

tragedyanin metafizigini olusturmaktadir.

1) Yer Bagimlilig:

2) Amag Bagimlilig
3) Yarisma Bagimlilig
4) Arag Bagimhilig?%®

5.3.1. Maske ve Kiyafetler

Teatral kiyafetler her role ve her karaktere uygun olarak degisim gostermektedir. Bu
dogrultuda Aiskhylos tarafindan tragedyaya kazandirilan kiyafetleden baslicasi
kitondur. Kiton, tiyatroda kullanilan esas kostiimdiir. Boyundan ayak bileklerine
kadar yumusak kivrimlarla dokiilmektedir. Giinliik hayatta da kullanilan kitonlar,
belirli farklar ile tiyatroda kullanilan kiyafetlerden ayrilmaktadir.?® Grek erkekleri
kadms1 gérunmemeleri igin kolsuz kiton giyerlerdi, oysa tiyatro kitonu bileklere
kadar uzundu. Giinliik kitonda bele bir kemer yerlestirilirdi, tiyatroda gogiis altina bir
kusak sarilirdi. Glinliik kiton beyaz veya diiz renkliyken, tiyatro kostiimiiniin iistiinde

bicemsel siisler veya hayvan resimleri vardi ve bu desenler renkliydi.

223 Aristoteles, a.g.e., 5.23
224 Latacz, a.g.e., 5.12
225 | atacz, a.g.e., 5.14-21
226 Nutku, a.g.e., s.62
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Kitonun tzerine bir pelerin atilirdi. Bu pelerinin adi himationdu.??” Himation uzun

pelerine verilen isimdi. Klamos ise kisa pelerin olarak adlandirilird:.??®

Corthormus . (Ancient Greece).

Gorsel 3: Kothornos ornegi.

Kothornos, en arkadaki seyirci dahil biitiin katilimcilarin oyuna yogunlasabilmeleri
icin oyuncularin ayaklarma giydikleri tahta nalindi. Bazi yerlerde embates veya
okribas olarak adlandirilan kothornosun yiiksekligi yiiksekligi oyuncunun oyundaki
karakterine gore degiskenlik gosterirdi. Onkos ise tipki kothornos gibi seyircinin
odaklanmasini saglayan onlemlerden biriydi. Oyuncunun goriiniisiinii abartmak ic¢in
maskenin tizerine giyilen bir ¢esit peruka veya bas susl olan onkos ve kothornos ile
boyu iki metreyi asan oyuncu, siska goriinmesin diye kolpama kullanirdi. Oyuncular,
yastikla genisletilirdi. Ornegin krallar, kisa bir kostiim giyer ve ince kalmamalari igin
yastikla genisletilirlerdi. Kolpama, bu kostiime verilen ad olarak kullanilirdi. 22
Maske ise kisiligin kendisini deforme etmesi, onu yok edip insaniistii bir goriiniim
vermesi ve oyuncunun yizind yenileyip ona yeni bir 6zellik vermesi icin
kullamlird1.2® Maske aym1 zamanda, genis agizliklar1 sayesinde sesin iletkenligini
arttirma amaci dogrultusunda da islev gérmekteydi.?®! Ancak maskenin en yaygin
kullanimi, onu dini boyutuydu. Bu dogrultuda ilkel kabile Gyesinin avinin kiligina
girmesi gibi, bir oyuncunun da roliine burinmesinin en kolay yolu, maske

kullanimiydi.

227 Nutku, a.g.e., 5.63

228 Easterling, a.g.e., 5.349
229 Nutku, a.g.e., s. 65

230 Nutku, a.g.e., s.18

21 jvraga, a.g.e., 5.179
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Dionysos torenlerinde, Dionysos maskesi takmis bir insan diiglenildiginde, o insanin
saygl gorecegi kesindi.?®2 Bu soyut anlam, maskeyi kullanan kisiyi, hem kendisi
olmaktan ¢ikardigi, hem de Dionysos’un bir temsili haline getirdigi i¢in, onu takan
sahsin higbir 6nemi kalmamaktaydi ve tiim saygi Dionysos’a gonderilmekteydi.
Tanri, artik o maskenin igerisinde tasavvur edilirdi. Oyleyse maske, diinyasal ve
tinsel olan, insanin elini uzatsa dokunabilecegi bir tanr1 ile asla ulagamayacag1 bir
tanr1 anlayisinin, 6liim ile yagsamin bir arada bulunmasiin bir gosterimine, birlikte
bir varolusuna isaret etmekteydi.?®® Maske ile donanmus bir insan, Tanri’nin kendi
icinde eridigini ve onun isaretini lizerine aldigini, bu maskeyi kullanarak, tanrinin
kendilerini daha iyi istila etmelerini sagladiklarin1 diisiinmekteydiler. Tanriyla
Ozdeslesmek boOylece, Dionysosgulugun temel amaglarindan biri  haline
gelmekteydi.?*4 Maske genel hatlarla ilk olarak kimligi gizleme amaci giiderdi, daha

sonrasinda ise yeni bir kimlik amac1 kazanmak i¢in kullanilird1.?*®

5.3.2. Muzik Aletleri

Tragedyalarin dissal 6geleri arasinda kullanilan miizik aletleri hakkinda giinimuzde
fazla bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak genelde, hidrolik-pnématik, yani hava

basinc¢l aletlerin kullanildig: bilinmektedir.

BoE

2

Gorsel 4: Su Orgu Cizimi

232 7iihre Indirkas, Dionysos, Tanrmin Maskesi ya da Maskenin Tanris1, Istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi, say1:5, Istanbul 2004, s.65.

233 Indirkas, a.g.e., 5.67

4 Vernant - Naquet, a.g.e., s. 277

235 Ozgiir Kaptan, “Maske Gelenegi”, Anadolu Universitesi Dergisi, say1:9, Eskisehir 1999, s.100.
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En sik kullanilan mizik aleti ise, hidrolik orgtu.?*® Bu org turii giinimuizde hali
hazirda kullanilmaktadir fakat yerini artik elektrikli orglara birakmistir. Calisma

prensibi oldukca basit olan su orgunda, tuslara basildiginda, iki biiyiik agirlik havaya

Gorsel 5. Aulos

kalkiyordu. Bu agirliklar yavasca inerken suya basing yapiyordu; su havay ittiriyor
ve hava da ses borularindaki deliklerden disariya ¢ikiyordu. Su orgunun yani sira
bilinen bir baska miizik aleti ise aulostur. Bir kaval ¢esidi olan bu miizik aleti, tek ya
da cift taraflidir. Tlk 6rnegini tanr1 Pan’dan almistir. Dini torenlerde, solenlerde ve
tiyatro temsillerinde oldukga sik kullanilan bu miizik aleti, li¢ ya da dort parmak

deligine sahiptir.2%’

5.3.3. Mekanik Unsurlar

Miizik aletlerinin disinda statik rezonans, ve hareketli rezonans sistemleri Yunan
tiyatrosunda akustigin saglanmasi i¢in kullanilan yontemlerdir. Statik rezonans,
tiyatro yapisinin kendisidir ve bu yapilar akustik iletkenlik icin, genelde dag
eteklerinde insa edilmistir. Hareketli rezonans sistemleri ise, bronzdan yapilmis
metal ¢anaklardan olusmaktadir.?®® Sesin dagilimu igin, tiyatro yapisi eger ¢ok biiyiik
degilse, oturaklarin yarisindan bir ¢izgi cekilir ve birbirinden esit uzaklikta on ¢

adet nis yapilir, ¢anaklar da uygun nislere yerlestirilirdi. Boylece birinden alinan ses,

236 |ivraga, a.g.e., 5.182

27 Sophokles, Trakhisli Kadinlar, (Cev: Ari Cokona), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2014, s.55

238 |_jvraga, a.g.e., 5.181
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digerlerinde yankilanarak uyumlu bir sekilde seyirciye ulastirilirdi. Tiyatro yapisi

eger ¢ok biiyiikse, o zaman seyircilerin oturdugu alan dort kisma ayrilir ve ii¢ nis

kusag insa edilirdi.?®

Mechane
I:I R —

Skene Skene
=
S |
—_ | 1
=T |

| = [ )
E 1
AT I Ekkyklema
i

Gorsel 6: Temsili bir Ekkyklema ve Deus ex Machine ¢izimi.

Deus ex machine ve ekkyklema ise mizik aletleri disinda kalan, nasil isledigini
bildigimiz ender mekanik unsurlardandirlar. Deus ex machine, tragedyalarin
diigimlerinin ¢oziilmesi i¢in, tanrilarin oyuna dahil olma durumlarinda ortaya
cikmaktadir. Gokten gelen tanri, deus ex machina ile sahneye indirilmektedir.
Ekkyklema ise cinayet ve intihar gibi durumlari, sahnede gosterilebilir hale
getirmektedir. Bronteion adi verilen alet ise, gok giiriiltiisiiniin taklidini yapmakta

kullanilimaktadir.?4

Tragedyalarin sahnelenmesine yardimci olan diger mekanik unsurlar ise skene ve
onun gelisimiyle birlikte sekillenmistir. Skene ilk baslarda bir ¢adirdi ve dekor alam
olarak kullaniliyordu. Ancak zaman ilerledikge gereksinimler artmis olmali ki, MO.
425 yilinda tastan yapilmaya baslandi. MO. 5.yiizyilin sonlarinda ise, skene iki katl
oldu ve Episkenion adin1 aldi. Episkenion, bazi yerlerde skenenin iist katina verilen
isim olarak da kullanilmaktadir. Proskenion, 6n skene anlamina gelmektedir.
Skenenin Uzerinde duran sltunlu bolumdur. Paraskenia ise, tiyatro binasinin iki

kanadina uzanan koridorlar anlamima gelmektedir. Bu koridorlardan birisi kent

29 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, (Gev: Cigdem Diiriisken), Alfa Yaymlari, Istanbul 2017, s.188.
240 Celgin (1990), s.72.
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merkezine digeri ise kenar mahallelere agilirmaktadir. 2*' Prohedria ise oturma
siralarinin en On sirasinda yer alan, ilk basamaklarindaki 6zel kisilerin oturmalari i¢in

ayrilmis olan koltuklardir.?#?

241 | atacz, a.g.e., s.21
242 Tamay Tekgam, Arkeoloji Sozligii, Alfa Yayinlari, Istanbul 2011, s.182.
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BOLUM VI
ANTIK YUNAN MITOLOJISININ ANA HATLARI

6.1. Mitlerin Tanim ve Yapisi

Ritiiel, “rit” kokiinden gelmektedir ve rit, ortak inananlar kiimesinin, inandiklari
kutsalliga kars1 degisik tiirdeki yiikiimliilikleri yerine getirmesi olarak
tamimlanmaktadir. ?*® Bu baglamda ritiiel, 6zel sozciikler veya onlarm tiirlii
bicimleriyle gerceklestirilen, 6nemli durum ve eylemleri i¢inde barindiran, gizemli
giiclere gondermelerde bulunan, geleneklerce kurulmus bir eylemler dizisi anlamina

gelmektedir.?*

Ritiiel bir merkeze dogru gergeklesmektedir. Bu merkez, din sayillamayacak inanglar
icin, teorik olarak mittir.2*® Mit veya mythos, hikaye veya ¢ok genis anlamda, bir
inang sistemi olarak okunmaktadir. ?*® Bdylece mit, her milletin kendine has
ozelliklerinin ilk kaynag: haline gelmektedir.?*” Bu kaynak, aym zamanda ritiielleri
de meydana getirmektedir. Mit, daha genel bir anlamlandirma ile gercek olani ideal
olana, anlik olan: siirerli ve askin olana cevirmektir.>*® Ornek olarak, bir ilkel kabile
liyesi icin yagam ancak mevsimseldir. Onun i¢in hayat, her yil yenilenen ve
yenilenmesi gereken bir seydir.?*® Dolayisiyla mit, bir diis {iriinii olarak gériilmekten
Ote, diinyay1 degerler paradigmasinda algilama, sekillendirme, sembollestirme ve

daha net bir anlatim ile hayatin ve olaylarm genellestirilmis modelidir.?*°

Mitin gorevi diinyanin nesnel goriiniisiinii betimlemek degil, insanin
vasadigi diinya icinde, kendine bigtigi anlami ifade edebilmesidir. Mit,
evrenbilimsel degil, antropolojik olarak, daha dogrusu varolus¢u bir
bakus agisiyla yorumlanmalidir.?>*

243 CEPEL Sebahat, Hitit Blyt Rittelleri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Fakdltesi, Ankara 2011, s.4.

244 Sibel Ozbudun, Ayinden Térene: Siyasal Iktidarin Kurulma ve Kurumsallasma Siirecinde
Térenlerin Islevleri, Anahtar Kitaplar, 1997, s.16.

245 flkay Sahin, “Dini Hayatin Ritmi: Ritiiel ve Miizik”, Erciyes Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
AUIFD, say1:2, 2008, s.269.

246 Robert A. Segal, Mit, (Cev: Nursu Orge), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2004, s.13.

247 Fuzuli Bayat, Mitolojive Giris, Otiiken Nesriyat, Corum 2005, s.11.

248 Theodor H. Gaster, Thespis: Eski Yakindogu 'da Ritiiel, Mit ve Drama, (Cev: MehmetH. Dogan),
Kabalc1 Yayievi, Istanbul 2000, 5.23.

249 Gaster, a.g.e., 5.24

250 Bayat, a.g.e., s.11

251 Rudolf Bultmann, New Testament and Mythology, University of Marburg, New York 1951, s.10.
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Ritliellerin mitler ile i¢ ice olusu, ilk 6nce pratik uygulamalar ile baslamaktadir.
Ritiiel bu dogrultuda; bir dizi mitin uygulanmasinda 6ngoriilen diizen olarak
gecmektedir. 22 Diizeni belirleyen ise, mitin kendisi ve ritiiele dahil olan
katilimeilardir. 2 Gergeklestirilmek istenen amag, mitler dogrultusunda ortaya
cikmus, ritiieller aracilityla bir eylem haline doniistiiriilmiistiir. ilkel bir kabile iiyesi
icin doga, tanrilar tarafindan kontrol edilmektedir ve kis mevsiminde olusan kitlik
yalnizca onlar tarafindan giderilebilir. Bu durumda, ortaya ¢ikan mit, bazi ritiiellerin
olusmasimi saglamistir.2* Omegin Isveg’te, iki sovale grubu arasinda bir doviis,
ritliel halinde gerceklestirilmektedir. Bu gruplardan bir boliimii kis mevsimini temsil
edip kurkler giyinirken, diger grup yaz mevsimini temsilen, dallar ve gigeklerle
stslenmektedir. Bu ritliel yaz mevsiminin yerylzine tekrar gelmesi icin, bir
canlandirma olarak her yil taklit edilirdi.?®® Mitlerden tiireyen ritiiellerin olusum
asamalar1, kendi igerisinde dort boliime ayrilmaktadir: Ilk olarak iki veya daha fazla
kisi fiziksel olarak bir grupta toplanir ve bdylece zihinleri veya dikkatleri her nerede
olursa olsun, bedensel olarak birbirlerini etkilemeye baslamis olurlardi. ikinci
asamada ritliele katilim siirliydi ve disarida kalan tyeler bulunabiliyordu.
Katilimcilar, davranigsal sinirlarini, kimlerin ritliele katilmadigini géz Oniinde
bulundurarak belirlerlerdi. Bir yerde ilkel, profan ve kutsal olani bu ritiiellere katilim
ile belirleyebilirdi. Uglinct olarak insanlar, dikkatlerini ortak bir nesne veya etkinlik
tizerinde yogunlastirirdi ve son asamada ortak bir ruh hali ya da duygusal deneyim

paylasilmaya baglanmis olurdu.?®®

Yukarida verilmis olan asamalar, tiyatronun olusumu i¢in gerekli eylem, taklit ve
topluca katilma unsurlarini iginde barindirmaktadir. Dolayist ile ritiieller yalnizca
dini degil, aym1 zamanda toplumsal diizenin bir bicimleyicisi olarak goriilmelidir. 2%’
Ayrim, profan ve kutsal olan ritiiellerle birlikte, pozitif ve negatif ritiieller olarak da

gOrulmektedir. Toplumsal yasam diizeni igerisinde kutsal alan ile profan alam

252 Rites and Ceremonies, X1X, 351. Akt. Ozbudun, a.g.e. s.17.

253 Kasim Karaman, “Ritiiellerin Toplumsal Etkileri”, SDU Fen Edebiyat Fakultesi Sosyal Bilimler
Dergisi, say1:21, 2010, s.227.

4 Robert A. Segal, “Dinsel Mit- Ritliel Kuram”, (Cev: Naim Atabagsoy), Milli Folklor Dergisi,
say1:94, 2012, s.175.

25 Eliade, a.g.e., 5.312

2% Randal Collins, Interaction Ritual Chains, Prenceton University Press, New Jersey 2004, s.49.

257 Karaman, a.g.m., s.229
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birbirinden ayiran ritiieller negatif, insan ve kutsal alan1 etkilesime sokan ritiielleri

ise pozitif olarak adlandirilmaktadir.?®

Ilkel bir kabilede tahil veya bereket ruhu genel olarak kurt, képek, tavsan, horoz, kaz,
kedi, inek, domuz, boga, ke¢i ve at olarak somutlastirilir ve tahilin, bu sembollerden
birinin iginde olduguna inanilirdi. ?° Fransa, Almanya ve Slav (lkelerinin bir
cogunda, riizgar iriinii dalgalandirdiginda, “kurt ekinin ig¢inden geciyor”, “cavdar
ruhu tarlada kosturuyor”, “iri kopek orada” denilirdi.?®° Kurt veya kdpegin ruhu, tahil
bereketiyle birlesmis ve riizgar araciligiyla iirtine dokunmakta, ona bolluk
kazandirmaktadir. Udvarhely?! bélgesinde bir horoz, iiriin toplama zamani baglanir
ve sige takilarak oldiriiliirdi. Eti etrafa dagitilir ancak deri ve tiiyler gelecek yila
kadar saklanirdi. Baharda son demetten alinan tohumlar horozun tiiyleriyle karistirilir
ve tarlaya serpilirdi.?®? Kiriwina?®® yerlilerinde, kisi bir sopayla topragi eseler, kuru
dallardan bir y1gm yapar ve bir seyler mirildanirdi?®* Cin inanglarinda, bir agac

kesildiginde agac-ruhun bir boga seklinde ¢ikip kactig1 inanc1 yer almaktaydi.?%®

Ilkel bir kabile iiyesi icin gerceklestirilen ritiiellerin biiyiikk cogunlugu, bereket ve
topragin verimliligi ile ilgilidir. Benzer bir durum Yunan mitolojisinde de
gorilmektedir. Yunan tanrilarindan Pan, yar1 ke¢i yari insan olarak tasavvur edilirdi.
Ornegin Pergamon’da bulunan bir kap iizerindeki Pan betimlemesi, teke bacakli, kisa
boynuzlu, elinde liriyle tasvir edilmistir.?®® Coban tanris1 olarak bilinen Pan, aslen
doga tanrisidir ve “ormanin efendisi” olarak adlandirilmaktadir.?®” Keci ayakli Pan’in
bir benzeri ise Rusya’da goriilmektedir. Ruslarin Ljeschie adli orman-ruhlari, yari
insan yar1 kegi, boynuzlu, kulakli ve bacakli sekilde tasvir edilmektedir. Ayrica Pan,
Roma mitolojisinde Fauna’nin karsihigidir. Tiim 06zellikleriyle Pan ile esit olan
Fauna, bir doga tanrisidir ve yart insan yar1 kegi seklinde betimlenmektedir. Asil

dikkat cekici nokta ise Faunalarin, Roma Kkiiltiiriinde, trtinlerin bereketini

258 Emile Durkheim, The Elementary Forms of Religious Life, The Free Press, America 1995, s.303.
259 Frazer (2004b), s.9.

260 Frazer (2004b), s.10.

261 Dogu Transilvanya bolgesi.

262 Frazer (2004b), s.15.

263 Yeni Gine kabilesi.

264 Malinowski, a.g.e., 5.224

265 Frazer (2004a), S.75.

266 Hiilya Boyana, “Arkadia Kokenli Kegi Tanriga Pan”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Faliiltesi Tarih Boliimii Tarih Arastirmalar: Dergisi, cilt:24, say1: 37, 2005, s.183.

267 Frazer (2004b), s.36-37.
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arttirdiklarina olan inangtir. Bununla karsilastirmali olarak Pan, siiriilerin iireme
islevleri iizerinde dolayli bir etki yaratmaktadir.?®® Yunan mitolojisi igerisinden
bereket ritliellerine bir baska Ornek, ise Demeter {izerinden gosterilmektedir.
Demeter, ekinleri ve 6zellikle bugdayr temsil eder.?®® Uretkenligi ve iiretkenlikte
diizeni saglamaktadir. Demeter ile ilgili cogu mit, onun Yunan toplumunda bugday
iiretkenliginin fazla oldugu yerlerde goriildiigiinii ortaya ¢ikarmustir.?’®© Homeros
destanlarinda da bahsedilen, toprak ve bereket tanrigasi Demeter, adini, az Once
bahsettigimiz gibi, “toprak ana” anlamina gelen Ge-meter’den almaktadir.?’* Meter,
“ana” anlamina gelmektedir. On eki ise dilimize toprak olarak ¢evrilmisse de, bazi
aragtirmacilar bu ekin “arpa” anlamina geldigini savunmaktadirlar. Lewis Richard
Farnell, “toprak ana” ¢evrimine karsi ¢ikmakta ve bu dogrultuda “arpa-tahil ana”
terciimesini desteklemektedir. 2’2 S6z konusu bu kadin ritiiellerinin oldukca eskiye,
Yunan oOncesi Akdeniz dinine ait oldugu bilinmektedir. Bu senligin, ekin ekme
zamani olan Pyanopsion (Ekim-Kasim) aymin 9’u ila 13’0 arasinda gerceklestigi

tahmin edilmektedir.2”

Demeter ile ilgili mitos, Persephone’nin yer alti tanris1 Hades tarafindan
kagirilmasiyla baslamaktadir. Demeter tapinmalarinda o6zellikle domuz kurban
edilmektedir. Bu durumun nedeni, Hades’in Persephone ile birlikte, yeraltina bir
domuz siiriisiinii de gotiirdiigii seklinde yorumlanmaktadir. Bir diger yorum ise,
domuzun dogurganhig: ile bereket simgesi haline gelmis oldugudur.?’* Ritiiellerde
kurban edilen domuzlarin, aslinda bereket ruhunu tekrar yeryiiziine getirmek igin
gerceklestirildigi diislincesi, Demeter ritiielinin bereketsel boyutunu izah etmektedir.
Nitekim mitosa gore Zeus, Persephone’nin alti ay Hades’te alt1 ay ise Demeter ile

birlikte yasamasina karar vermistir.?”> Bdylece kislik ve yazlik zaman dilimleri

268 Boyana, a.g.m., 5.185

269 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, s.54.

270 Erhat, a.g.e., 5.52

27t Aysen Sina, “Eleusis’de Demeter Kiiltii ve Kadin Ritiielleri”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, cilt:44, say1:1, 2004, s.38.

272 | ewis Richard Farnell, The Cults of The Greek States, Nabu Press, USA 2011, s.30.

273 Sina, a.g.m., .42

2774 EMIR Basak, Antik Cagda Kadinlarin Dinsel Ritiielleri: Thesmophoria Ornek Incelemesi,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa 2012,
S.67.

275 Carol S. Pearson, Persephone Rising Awakening the Heroine Within, Harper Elixir, New York
2015, s.6.
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olusmustur. Dramatik bir temsil haline gelen Thesmophoria?’®’da, Persephone’ nin
yer altina ¢ekilisinin anlatimi, bir Persephone betimlemesi ile degil, yalnizca
domuzlarin c¢ukura atilmasiyla yapilmaktadir. Buradan daha net bir sekilde
anlasilacagi iizere, domuzlar Persephone’nin temsilidir.?”’ Gergeklestirilen ritiiel, yaz
mevsiminin tekrar hayata ge¢mesi icin uygulanmaktadir. Benzer bir mitos ise,

28°nin ogludur. Kendisi dogar dogmaz

Adonis i¢in olusmustur. Adonis, Myrrha
Aphorodite’in askina maruz kalir. Bebegi alan Aphrodite onu saklamasi igin
Persephone’ye verir. Ancak, Adonis’in giizelligi, Persephone’yi de etkilemistir ve
sonucunda tanrica Adonis’i geri vermek istemez. Iki tanriga arasinda gergeklesen
tartisma, Zeus un dahil olmasiyla son bulur. Karara gére Adonis, 6 ay Aphorite’de, 6
ay ise Persephone’de kalacaktir.?’® Baska bir mitosa gore ise Zeus, Adonis’e yilin 4
aymi Persephone, 4 aymni ise Aphrodite ile gegirmesi gerektigini sdylemistir. Geri
kalan 4 ayinda ise istedigi yerde bulunabilme hakkina sahip olan Adonis, bu zamani
Aphrodite’in yaninda gegirmek istemistir. Bu istek dogrultusunda, bazi kiskang
tanrilar (Ares veya Artemis) Adonis’i dldiirmiislerdir. Adonis’in yarasindan akan
kandan ise bahar ¢icekleri bitmistir.?®° Bu cigekler kimi yerlerde Manisa lalesi, kimi
yerlerde ise Girit lalesi olarak adlandirilir. Bir bagka mitosa gore ise Adonis,
Aphrodite’in ogludur. Baharin temsilcisi olan Adonis, saklandig1 aga¢ kabugundan
¢iktig1 zaman, diinya icin bahar gelmis demektir. Ancak bir giin, yaban domuzunu
kovalayan Adonis, bu domuz tarafindan 6ldiiriiliir. Myrrha’nin oglunun basinda
aglarken doktiigii gdzyaslarindan da Girit laleleri dogar.?®! Mitoslar ne kadar farkli
gorliniirse  goriinsiin, temelde ayni1 olayr anlatmaktadirlar. Adonis, yazin ve
mevsimsel degisimin semboliidiir. Onun varlig1 bahar: getiren olarak nitelenirken bu

ayni zamanda onun yoklugunun kig: getiren olarak adlandirmasina yol agmaktadir.

276 Her bahar sonunda Demeter adina gergeklestirilen senlik.

277 Frazer (2004a), s.51.

278 Kibris adasi krali Kinyras’in kizidir. Aphorodite i¢in tapimlarinda eksiklik gosteren bu tanriga,
cezalandirilir ve yedi giin yedi gece babasiyla birlikte olur. Babasi, birlikte oldugu kisinin kizi
oldugunu 6grendiginde, onu Oldiirmek ister. Ancak tanrilar Myrrha’ya acirlar ve onu bir mersin
agacina doniistlirtirler. Bu agacin gévdesinden ise Adonis diinyaya gelir.

279 Sears, a.g.e., 5.135

280 Erhat, a.g.e., 5.12

281 Can, a.g.e., .116
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Bu tanrmin benzerleri ise Telepinu,?®? Siimer ve Hitit kaynaklarinda Tammuz olarak

gorinmektedir. 23

Mythos kelimesi, “sOylenen veya duyulan s6z” anlamina gelmektedir. Heredot,
mythos i¢in tarihi degeri olmayan, giivenilmez s6z derken, Platon onu gerceklerle
iliskisiz, uydurma, bos bir masal olarak tarif etmektedir.?®* Bruce Lincoln, “yalan” ve
“kurmaca” anlamlarina gelen mythos ile “hakikat- dogru bilgi” anlamina gelen
logos’un, aslen bu sekle biirinmeden Once, tam tersi durumlari ifade ettigini
sOylemektedir. Lincoln’e gore logos, ¢ogu kez hile ile kandirmaca yoluyla insanlari

ikna etmeyi, mtyhos ise adil ve dogru sozii ifade etmektedir.?®

[...] Biitiin bunlara karsilik kutsala iliskin anlatilart ifade eden mitoslar,
bunlara inang¢ ve diisiincesinde yer veren kisiler tarafindan gergek
olduguna inanilan anlatilardir.?®

Bronislaw Malinowski bu konuda mitin, ge¢mis zamanlardaki degersiz masallar
olarak yasamaya devam eden bir 6lii lirlinii olmadigin1 savunmaktadir. Ona goére mit,
stirekli yeni goriinguler yaratan ve biiyiiyle i¢ i¢e olup, onunla birlikte degisimlere
giren canli bir kavramdir. Mit, ilkellerin bir spekiilasyonu degil, doga yasalarinin bir
tir simgesel temsilidir. 28" Mitlerin tarihi degerleri sorgulanmaya acik bir halde
bulunabilir ancak mitler, tarihsel degerlere sahip olsun veya olmasin, énemli dini

degerlere sahiptirler.?®

6.2. Antik Yunan Mitolojisinin Ana Hatlan

Gerek MO. 2000 yillarinda Balkan Yarimadasi’na yerlesen ilk Yunanlilar, gerekse
Arkaik Cag icerisinde gerceklesen sanayilesme siireci ile is¢i gucu olarak tlkeye
getirilen kole niifusu sayesinde, Yunan mitolojisi bir¢ok ulus ve kiiltiiriin katkilarinin
sonucu olarak gelismistir. Diger ¢ok tanrici ve insan bi¢imli tanrilara sahip kiiltiirleri

benimseyen Yunanlilar kendi tanrilarim1 diger uluslarin tanrilariyla 6zdeslestirdiler.

282 Hitit bereket tanrisi.

28 Erhat, a.g.e., 5.12

284 Erhat, a.g.e., s.5.

285 Akt. Zeliha Etoz, “Mitos ve Tktidar”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, say1:3, cilt:66, 2011, s.159.
28 Sinasi Giindiiz, “Kutsal Hakkinda Konusmak: Dinsel Séylemde Mitos”, Inan¢, Kiiltiir ve Mitoloji
Arastirmalar: Dergisi, say1:1, cilt: 6, 2009, s.20.

287 Malinowski, a.g.e., .87

288 ord Raglan, “Mit ve Ritiiel”, (Gev: Evrim Olger), Milli Folklor Dergisi, say1:64. 2004, s.188.
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Pelasglar, Girit’teki Hellen oncesi halklardan ve Yunanlilar ise Anadolu, Yakindogu
ve Hint-Avrupa kiiltiirlerinden etkilenmislerdir.?®® Ornegin bir Siimer tanris1 olan
Tammuz, bitkilerin yesermesinden, bir baska deyis ile bahar mevsiminin
gelmesinden sorumluydu. Oliip yeniden dirilen ve bereketi saglayan bu tanrni diger
bir ad1 Adonis’ti. Yunan mitolojisinde ise Afrodite’in sevgilisi olarak mitoslarda yer
alan Adonis, Ares tarafindan o6ldiiriilmiis ve Zeus’un yardimi ile yilin belirli
donemlerinde diinyaya gelerek, mevsimlerin belirleyicisi olmustur. Tammuz ile
benzerlikler gosteren Yunan tanrist Adonis, Eski Misir’da hayati diizenleyen, iyinin

ve gergegin tanris1 Osiris olarak yer almigtir.?%

Hesiodos’un Theogonia adli eseri bu dogrultuda, Yakindogulu unsurlar1 en fazla
iceren Yunan siiri olarak goze carpmaktadir. 2°! Erken dénem Yunan sairleri
eserlerinin baslangi¢ boliimlerinde iki farkli yol izlemislerdir. Ik olarak Musa’lara
veya timiunu temsilen tek bir Musa’ya seslenilirdi, ikinci yontem olarak ise birinci
tekil sahislara seslenilir, onlar1 6vmek i¢in bir giris bolimii hazirlanilirdi. Musa’lara
yakarig, Yunan kiiltiiriine has bir 6zellikti. Tekil sahislara seslenis ise Yakindogu,
Babil, Hitit, Ugarit veya Ibrani geleneklerinde yer alan kurallara benzerlik
gostermekteydi.

Yunan mitolojisi icerisinde en énemli figiir Zeus’tur. Uretkenlik ile ilgili birgok yonii
bulunan Zeus, Ombrios ve Hyettios (Yagmurlu), Urios (lyi riizgarlar gonderen),
Astrapios (Simsek gonderen), Bronton (giirleyen), Georgos (gift¢i) gibi birgok unvan
ile anilmaktadir. Onun sifatlar1 ve goriiniisiiniin hayvan bicimli tasvir edilmesi, sahip
oldugu tarimsal bereket ile aciklanmaktadir. Hasadin iyi olmasini saglayan Zeus’un
diger bir onemli Ozelligi ise giinahlardan arindiran sifatidir. 2% Bu neden ile
tragedyalar icerisinde Zeus, giinahkar insanlarin bagvurduklar1 bir siginak olarak
goriilmistiir. Zeus ismi ise, Hint-Avrupa dillerinin hemen hepsinde gortlen, zeu ve
di koklerinden olusmaktadir. Dolayisiyla Zeus’un kdkeni, tartismali olmakla birlikte,

Hint-Avrupa veya Girit olarak kabul edilmektedir.?®® Arkadia’da ki Lykeion Dag1 ve

289 William Hansen, Yunan ve Roma Mitolojisi, (Cev: Umit Hiisrev Yolsal), Say Yayinlari, Istanbul
2007, s.24.

290 Nutku, a.g.e., 5.22-23

21 Carolina Lopez Ruiz, Tanrilar Dogduklarinda, (Cev: Hamide Koyukan), ithaki Yayinlar1, Istanbul
2012, s.69

292 Eljade, a.g.e., 5.96

293 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, 5.293.
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Girit’te bulunan ida Dag1 onun dogumunu temsil eden yerlerdir.?®* Girit’te bulunan
Zeus kilti tapinmalari, ilkel kabilelerde bereket ritliellerine benzer sekilde
gerceklestirilmektedir. Girit’te ana tanriga kiiltlerine -bu tanrica kiiltleri bereketi
temsil ederler ve her baharda yenilenirler - yilda bir defa eril bir délleme gereklidir.
Bahar1 getiren bu dollemeyi saglayan ¢ogu zaman bir bogadir. Zeus’a ise
tapinmalarda en ¢ok boga kurban edilir. Boga, Zeus’un cisimlesmis hali olarak
goriilmektedir. Dolayisiyla tanriga, Zeus tarafindan déllenmektedir. 2*° Bir diger
ornek tanrilarin hizmetkar1 Hebe tizerinden gergeklestirilmektedir. Hebe, Zeus ve
Hera’nin kizidir. Bu tanriganin baslica gorevi tanrilara, igkileri olan, ambrosia
vermektir. Onun hakkindaki tek mitos, Herakles ile evliligidir. Hakkinda baska bir
sey bilinmemesine ragmen, Hebe’ye Hitit mitolojisinde Hepe, Hepat, Hepatu olarak

rastlanilmaktadir.2%

Yunan mitolojisinin olusumunun, kiiltiirler aras1 etkilesim disinda, bir diger unsuru
ilkel kabilecilik anlayisidir. ilkel tapinmalarm etkileri, hem Yunan dini hem de
Yunan su icgerisinde gorulmektedir. Yunanistan’in kiiltlirler arasi etkilesim ve ilkel
kabile iiyelerinin inan¢ sistemlerinden miras kalan olgularla birlikte gelistirdigi
mitoloji, 6zet olarak tek bir kaynaktan gelmez, onu besleyen surekli bir mitsel dongu
akis1 bulunmaktadir. Bu mitsel akig, kimi zaman giinliik olaylarda yer alirken kimi
zaman da makro olaylarda kendisini gostermektedir.?%” Her mit, kendi kiltiirel ve
geleneksel yapisini igerisinde barindirir ancak bunlar genelde sozel anlatilardir.

Anlatildik¢a degisen, yazili olmayan bu metinler her kiiltiirden esinlenebilir.?%

Hesiodos’un MO. 700 lii yillarda yazdig: tahmin edilen Theogonia adli eserde “Her
seyin bas1 Khaos’tu” olarak goriilmektedir.?®® Khaos sekilsiz bir seydir ve iginde
evren tohumlarini tasimaktadir.®® Bu karmasa ve bigimsizlik icerisinde diinyanin

belirli bir konumu ve diizeni bulunmamaktadir. Gok ve yer birbirinden ayr1 degildir

2% Roza Agizza, Antik Yunan'da Mitoloji, (Cev: Z. Ziihre Ilkgelen), Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Istanbul 2006, s.22

2% Malcolm Day, 100 Characters From Classical Mythology, Barron’s Educational Series, Boulevard
2007s.16

2% Ahmet Unal, Hititler Devrinde Anadolu, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Istanbul 2006, s. 43.

297 Nancy Conner, Her Yéniyle Klasik Mitoloji, (Cev: Deniz Candas), Arkadas Yayinlari, Ankara
2016, s.3.

298 Kathleen Sears, Mitoloji 101, (Cev: Ekin Duru), Say Yayinlari, Istanbul 2014, s.13.

2% Hesiodos, Isler ve Giinler — Tanrilarin Dogusu, (Cev: Furkan Akderin), Say Yayinlari, Istanbul
2014, s.62.

300 Conner, a.g.e., 5.32
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ve her sey karanliktir. Bu karanlik, bos uzam, bosluk, u¢urum, sonsuz uzay, bir nevi
her sey i¢in degismez bir durum olan khaos, bir ¢esit ilkel tanr1 olarak

anilmaktadir. 39

Her sey bu bosluga kapilip gitmektedir. Bosluk’un igerisinde
bulunan sekilsiz fakat var olan unsurlarin savaslar1 neticesinde Gaia’nin dogumunu
elde etmistir. Gaia, topraktir ve disidir. Higlikten disil bir kozmik varlik dogmustur.
Toprak ana, bir tanridan ziyade bir evren {irliniidiir ve her seyin 6ziinde bulunduguna
inanilir.3*? Bu kozmik varlik parthenogenesis (essiz iireme) yoluyla iiremistir ve
Uranos’u olugsmustur. Hesiodos, “Sonra toprak kendine esit olan1 yaratti. Her yeri
saran yildizli gokyiizii ¢ikti ortaya” 3% derken Uranos’u kastetmektedir. Uranos,

gdgiin, 15181, sicakligin, safligin ve ayn1 anda her yerde olusun simgesidir.3%

Khaos icerisinde Gaia’dan sonra olusan kozmik varliklar: Nyks(Gece), Hemera
(Guin), Thanatos(Olim), Hypnos (Uyku), Eris (Kavga), Makhai (Carpismalar) ve
Horkos (Yemin) olarak adlandiriimaktadirlar.®® Uranos ile Gaia’nin soy agaci ise,
Okeanos (Okyanus), Koios (Akil), Krios (Savas), lapetos (Dikkat), Hyperion (Isik)
ve Kronos (Zaman); Thia (Aydinlik), Rheia (Tanrilarin anasi ve daglik bolgelerin
tanrigas1), Themis (Adalet), Mnemosyne (Hafiza), Phoibe (Karanlik) ve Tethys
(Deniz Tanrigasi) ile sekillenmektedir. *®® Gaia ile Uranos’un diger ¢ocuklari,
alinlarinda tek gozii bulunan devlerdir ve adlar1 Bronte (Gok Giiriiltiisii), Steropes
(Yildirim) ile Arges (Simsek)’tir. Kottos (Cezalandiran), Briareos (Gii¢lii) ve Gyes
(Cok kollu bacakli) olarak adlandirilan hekatonkheirler ise soyun diger iiyeleridir.
Eros ise Gaia, Uranos ve Pontos ile birlikte diinyaya gelmistir.**” Ancak Kozmos’un
ilk olusumunda Eros, evrende bir fiskirmay1 ifade etmektedir.3®® O, her seyi birbirine

dogru ceken, birlestiren, hayat1 kurtaran ve kuran, ¢ogalma semboliidiir.>%°

301 Roza Agizza, Antik Yunan’'da Mitoloji, (Cev: Z. Ziihre Ilkgelen), Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Istanbul 2006, s.16.

302 Erhat, a.g.e., 5.115

303 Hesiodos, a.g.e., 5.63

304 E.M. Berens, Antik Yunan Efsaneleri ve Roma Mitleri, (Cev: Nisan Benzergil), Ilya Yaymevi,
[zmir 2011, s.15.

305 Hansen, a.g.e., 5.370

306 Berens, a.g.e., S. 18

307 Roza, a.g.e., 5.19

398 Jean-Pierre Vernant, Torunuma Yunan Mitleri, (Cev: Mehmet Emin Ozcan), Helikopter Yayinlari,
Istanbul 2009, s. 18.

399 Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Otiiken Yayinlari, istanbul 2011, 5.22.

57



Evrenin olusumu sonrasinda Hesiodos’un aktardigi mitosa gore Kronos, babasi
Uranos’u hadim etmistir. Uranos’un yaralarindan akan kan ise topraga diismiis ve
Erinys, Geants’lar ve Meliades’leri olusturmustur.®!® Ogullar1 tarafindan yer altina
gonderilen Uranos, onlara Titanlar adin1 vermistir.>** Béylece Yunan dini igerisinde
Titan soyu olusmustur. Pontos’a diisen Uranos’un hayalarindan ortaya ¢ikan meni,
denizin kopligiyle karismis ve Aphrodite’i meydana getirmistir. Aphrodite, gogiin
kizidir ve sabah ile aksam yildiz1 olarak gokyiiziinde parlamaktadir.®'? Eros’da
degisen diizen igerisinde artik mitolojik kimligine ulasmistir. Evrenin yaradilisinda

giicleri aydinliga tasryan Eros, artik cinsleri yakinlastiran gérevine baslamigtir.3!3

Geceleyin Gokyiizii geldi ve hevesle karisinin yanina indi.
Topragi sarmalamusti.

Ama pusudan ¢ikan oglu ona sol elini uzatti.

Sag elinde kocaman bir tirpan vardi, sivri digleriyle
Birdenbire babasinin hayalarini kesti,

ardindan firlatti bunlar: bir yere.

Fakat giizel bir sey degildi yaptigi ve kanlar fiskirdi i¢inden,
Hepsi de topragin igine girdi, hamile kalan toprak

daha sonra intikam tanrigalart Erinysler’i dogurdu.3'*

Titan soyunun kurucular1 olan Kronos ve Rhea’nin soy ¢izelgesi Hestia, Demeter,
Hera, Hades, Poseidon ve Zeus’dan olusmaktadir.3!® Fakat babasinin basina gelenleri
unutmayan ve kendisinin de ayn sekilde egemenliginin son erdirilecegi sdylentisini
duyan Kronos, dogan her gocugunu yutmus ve onlari iginde beslemistir.3® Bu
tutsakliktan kurtulan Zeus Ida daginda biiyiitiilmiistiir. Onu ke¢i Amaltheialar
besledi, seslerini ise Kuretoslar sakladi.®!" Zeus, yetiskin bir tanr1 oldugu vakit,
Kronos ile savasti ve egemenligi ele gecirdi. Taraflar secilirken, Zeus’un yaninda
olan en 6nemli tanrilardan birisi de Prometheus’du. Bu tanri gelecegi gorme yetisine

sahipti ve isminin anlami “6nceden bilen”di.3!®
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318 Sears, a.g.e., 5.52
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Titanlar Othrys Dag1 iizerinde, on kilometre 6telerinde bulunan Olymposlular ile on
yil boyunca savastilar. 3!° Bir mitosa gore goriinmezlik migferini kullanan bir
Olymposlu, Othrys dagina girerek Titanlara ait silahlar1 ¢aldi. Bu olay savasin
sonucunu etkileyen son hadiseydi ve miicadele Olympos lehine sonuglanmisti. Yeni
egemenlik artik Zeus’a aitti. Yasam artik onun soyundan ilerleyecekti. Oliimsiiz olan

Kronos ise Tartaros’a hapsedildi. 32°

Titanlar ve Olymposlu tanrilarin savasinin ardindan olusan durum, khaos haline
yeniden doniis olarak betimlenmektedir. 3! Diinya yikic1 bir savasin sonucunda
tanrisal yonetimde mekansal ve sistematik degisiklikler gegirmektedir. Olympos,
Zeus Onderligindeki tanrilarin yeni yonetim yeri haline gelmistir. Denizlerin, gégiin
ve yeraltinin hakimiyeti ise paylastirilmistir. Bu paylagima gore Poseidon denizlerin,
Hades yeraltinin, gogiin ve geri kalan her seyin liderligi ise Zeus’a verilmistir.

Olympos soyunun diger ii¢ tanrigasi ise Hestia, Demeter ve Hera’dan olusmustur.3??

Yerin ve gogiin hakimi, tim hava olaylarinin tanrisi, doga kanunlarinin somut hali,
devlet ve yasamin yoneticisi, tanr1 ve insanlarin babas1 Zeus’tur.®2® Atribileri ise
yildirim, kartal, mese, kalkan ve asa idi.3?* Zeus, diger tanrilar gibi, antropomorfik
bir tanrtydi. Onun liderligi ve egemenliginin biiyiikligii, zafiyetlerini de beraberinde
getiriyordu ve ¢ogu zaman tartisilan bir tanr1 konumundaydi.3?® Birgok mitosa gore
Zeus, kadmnlara ¢ok fazla diskiindii ve bunu gizlemek icin turli yalanlara

basvurabiliyordu.32

Yunan tanrilar1 ve tanricalarinin en dikkat ¢ekici Ozelliklerinin basinda sadelikleri
gelmektedir. Yiyecekleri yalnizca ambrosia ve nektardir. Hizmetkarlar1 Hebe ,iris ve
Ganymedes’tir.®*’ Bu tanrilar ve tanrigalar icerisinde Hera, Olympos’un en yiiksek

makamli tanrigasidir.®® Zeus’un kardesi ve ayn1 zamanda onun karis1 olan Hera,

319 Hansen, a.g.e., .101

320 Conner, a.g.e., 5.50

321 \ernant (2009), s.34.

322 Conner, a.g.e., 5.54

323 Berens, a.g.e., 5.32

324 Edith Hamilton, Mythology: Timeless Tales of God and Heroes, Black Dog & Leventhal
Publishers, New York, 2017, s.14.

325 Edith Hamilton, Mitologya, (Cev: Ulkii Tamer), Varlik Yaymlari, Istanbul 2013, s.14.
3% Day, a.g.e., 5.24

327 Friedell, a.g.e., s.74

328 Roza, a.g.e., 5.36
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evliliklerin tanrigasidir. Evlilik ve baghilik ile ilgili son s6z ona aittir. **° Hera,
antropomorfik dzellikleriyle fazlasiyla kiskang bir tanricadir.**Hera, tipik bir Grek
tanricasidir ve kendi soyunun iistiinliigiinii Ege ve Anadolu’ya kars1 savunmustur.®3!
Genellikle bir elinde nar, diger elinde ise bir guguk kusunun kondugu asasi ile tahtta
oturur vaziyette resmedilmektedir. Aln1 genistir ve biiyiikk gozleri vardir. Kollar
beyaz ve sekli yerindedir. Taci, duvagi, asasi ve tavus kusu ile nar, atribiileri arasinda
sayllmaktadir. 33 Gokyiiziindeki yildizlar ise Hera’nn ilahi cehresini temsil

etmektedir. 33 Zeus ve Hera’nin diigiinii ise, bazi kiilt merkezlerinde sik sik

tekrarlanmaktadir.33*

Olympos’un Hera’nin ardindan bir diger 6nemli tanrigasi, akil, sanat, strateji, barig
ve savasin tanrigast Athena’dir. Athena tamamen Yunanlhidir ve diger uluslarin hig
birinde Athena’nin karsiiginda bir tanriga yoktur. 3% Zeus’un otoritesine esit
yetkilere sahip tek tanriga olan Athena, Zeus’tan dogmustur. Zeus diinyay1 ziyaret
etmeyi kestigi zamanlar, onun temsiliyetini Athena yapmaktadir.®*® Athena, Zeus’un
Metis’i yutmasiyla birlikte, onun kafatasindan dogmustur. Homeros, ilahilerinde

Athena’dan sOyle bahsetmektedir:

Pallas Athena, gorkemli tanriga, parlak gozlii, yaratici, kalpten yalin, saf
bakire, kentin kurtaricisi, cesur Athena hakkinda sarki soylemeye
basliyorum. Bilge Zeus, kendisini korkun¢ kafasindan vurdu, Athena,
altin renkli yanmip sénen savas silahlarina dizilerek dogdu ve tiim
tanrilarin gozleri oniinde bir saskinlik yarattr. >’

Athena, gemilerin insasi, yiik arabalarinin yapimi gibi erkek islerinde usta oldugu
kadar, iplik egirme ve dokuma gibi kadin islerinde de yetenegi tartisilmaz bir
tanrigadi ve Arakhne mitosu bu nedenle ortaya ¢ikmistir.®®® Arakhne, Lidya’nim
kiigiik bir koylinde yasayan, soylu olmayan, fakir bir aileye mensup geng bir kizdi.
Onun siradan hayatini farklilastiran tek yetenegi, orgii drebilmesiydi.3*® Arakhne

Oyle bir boyuta ulagmistt ki, ona sorulan bdylesine giizel oya yapmay1 sana Athena

32 Day, a.g.e. s.27

330 Conner, a.g.e., 5.70

331 Erhat, a.g.e., 5.135

332 Berens, a.g.e., 5.48

33 Can, a.g.e., 5.63

334 Turhan Yorukan, Yunan Mitolojisinde Ask, Babil Yayin, Ankara 2005, s.45.

35 Day, a.g.e., 5.34

336 Berens, a.g.e. s.50.

337 Homerik Ilahiler, (Cev: Aysen Eti Sina), Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Istanbul 2000, s. 44.
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m1 Ogretti sorularina, Athena’y1 kiiclimcercesine yanitlar vermeye baglamisti.
Lidya’l1 bu geng kiz, Athena’nin bir giin ziyaretine maruz kaldi. Athena ve Arakhne,
gergef islemeye bagladilar. Athena, Olympos dagini ve tanrilarinmi islerken Arakhne,
tanrilarin ask sahnelerini isliyordu. Miicadelenin sonunda Athena, Arakhne’nin
ortaya cikardig: iste higbir kusur bulamadi. Athena, Arakhne’nin yaptig1 eseri yirtip

att1 ve onu sonsuza dek bir ériimcege ¢evirdi.>*

Athena heykellerinin goglis bolgesi altin islemeli bir zirhla kapalidir. Bu zirhin
ortasinda Medusa’nin basi bulunur. Ona tahsis edilen hayvanlar baykus, horoz ve

yilandir.3*

Tragedyanin miizigin etkisiyle ortaya ¢ikisinda 6nemli bir rol oynayan Apollon, Zeus
ve Leto’nun oglu ve miizik tanrisidir.3*? “Musalar ve ok¢u Apollon, insanlara miizik
ve calma yetenegi verirler.”®*® Mitosa gore Zeus’un Asklepios’u, 6liileri dirilttigi icin
cezalandirip Oldiirmesiyle, Apollon Kykloplari yok etmeye baslar ve bunun
sonucunda bir yil siireyle sigir ¢obanligi yapma cezasina carptirilir. Apollon bu
cezay1 ¢ekerken, yeni dogan Hermes, kundagindan ¢ikip Apollon’un siiriilerini calar.
flham tanris1 ise bu konuyu Zeus’a tasir ve Hermes sugunu kabul eder. Hermes,
gelisen olaylarin ardindan, herkesi sakinlestirmek i¢in kaplumbaga kabugu ve
oldiirdiigii hayvan boynuzlar ile bagirsaklarindan yaptigi ¢algiyr ¢almaya baglar.
Apollon ise lir sesinden ¢ok etkilenir ve Hermesi affetmesinin tek kosulunun liri
kendisine vermesi oldugunu sdyler. Bunun sonucunda liri alan Apollon, miizik
tanris1 sifatina kavusur.>** Ayrica ilham tanrigalari olan Musalar da, Apollon ile ¢ok
yakindir. Sairlere ve yazarlara, miizisyenlere ve diisiiniirlere ilham Kalliope (Siir
[lhamcis), Kleio (Tarih Musast), Euterpe (Lirik Siir Musas1), Melpomene (Tragedya
Musasi), Terpsikhore (Koral Danslar Musasi), Erato (Ask Siiri Musasi), Polymnia

338 Hansen, a.g.e., 5.188

33 Miizehher Erim, Mitolojiden Masallar, imge Kitabevi, Ankara 2013, s.73.

340 Hamilton, a.g.e., 5.221

%1 Can, a.g.e., s.70

342 Erim (2013), s.28.

343 Hesiodos, a.g.e., .61

34 frem Usman, Nietzsche'nin Felsefesinde ‘Tragedyamn Oliimii’ Kavrami Uzerine Bir Inceleme,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Felsefe Anabilim Dali, izmir 2016,
s.45.
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(Kutsal Siir Musasi), Urania (Astronomi Musasi) ve Thalia (Komedya Musasi)

Musalar, Apollon’un ilham ve miizik tanris1 olmasina etki etmislerdir.34°

Apollon’un bir diger 6zelligi ise sifa veren olmasidir. Apollon’un bu 6zelligi, oglu
Asklepios tarafindan ona ge¢mistir. ®*® Apollon bu ozelliklerinin yan1 sira ¢ogu
kaynakta 1s1gmm tanrisi olarak geg¢mektedir. O, giinesin semboliidiir veya
sembollerinden biridir. Babasi 15181n sembolii, anasi karanlik gecedir.34’ Apollon
ayni zamanda iyi bir okgudur. Atribiileri arasinda ok, yay ve lir bulunmaktadir.
Coban tanrisi, ekim ve tarim tanrisidir. Gelecegi haber verir, bilicilik 6zelligi

vardir.348

Dionysos’un resmedilisi ve cisimlestirilisi genelde bir hayvan iizerinden olurdu.
Bir¢cok bolgede Dionysos icin “inekten dogmus”, “boga”, “boga seklinde”, “boga
yiizlii”, “boga boynuzlu” ve “boynuz tasiyan” sifatlari verilmistir. Ancak onun tek
tasviri, boga biciminden olusmamaktadir. Dionysos’un sekline biiriindiigl bir diger
hayvan, kegidir.®*® Zeus’un, Dionysos’u Hera’nin kiskanghgindan kurtarmak icin
keciye doniistiirmesi, ona dair tapinmalarin kegi iizerinden gerceklestirilmesinin
sebebini olusturmaktadir. Dionysos’un keci seklinde tasviri, tragedya kelimesinin

kokeni ve koronun keci seklindeki sunumlar1 hakkinda bilgi vermektedir.

Dionysos, Zeus ile Semele’nin ogludur. Renkli sarabin mucidi olmadan Once

ilkbaharda agaclar1 ve bitkileri yesillendiren besi suyunun tanris1 olarak tapinilan

350 351

Dionysos, iki kez dogan" olarak adlandirilmaktadir.
Ben, Zeus 'un oglu Dioniisos, kavustum iste Thebai yurduna
Anam, Kadmos 'un kizi Semele

vildirim yalazlart icinde dogurmus beni.

Bugiin tanriligimdan siyrilip insan bicimine girdim.%?

35 Can, a.g.e., 5.84

346 Kohlmeier, a.g.e., 5.235

%7 Can, a.g.e., s.71

348 Thomas Bulfinch, Klasik Yunan ve Roma Mitolojisi, (Cev: Ozgiir Umut Hosafe1), inkilap Kitapevi,
Istanbul 2017, s.30.

349 Frazer (2004a), s.318.

30 1ki kez dogmak, ditrambos ile es anlamlidir. Daha sonralar1 Dionysos igin koro ile sdylenen
sarkilara da dithrambos denilmistir.

%1 Can, a.g.e., s.177

352 Euripides, Bakkhalar, (Cev: Giingér Dilmen), Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, s.27.
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Dogumu, seklen Zeus’un dogumuna benzemektedir. Burada Dionysos, dogmadan
once fani bir kadmin ogludur. Onun tanrisal dogumu igin ise Once Olmesi
gerekmektedir. Bu 6liim, onu insanliktan ve fanilikten alip, tanrisallasmaya ve
sonsuz yasama gotlirmiistiir. Bu acidan bazi arastirmacilar Dionysos’un ilkel kabile

ritiielleri ile baglantis1 oldugunu savunmaktadirlar.®*3

Bir Girit krali olan Jupiter’in (Zeus) yasadisi ogluydu Dionysos. Jupiter
yurtdisina ¢ikarken tahtimi ve asasini ¢ocuk Dionysos’a birakir, fakat
karist Juno’nun (Hera) c¢ocuga karst kiskanghk dolu bir nefret
besledigini bildigi icin Dionysos’'u bagliliklarina giivenebilecegine
inandigt muhafizlarin bakimina emanet eder. Ama Juno muhafizlara
riisvet vererek cocuga eglenmesi i¢in oyuncaklar verir, ustaca yapilmig
bir ayna, ¢cocugu bir ¢aliligin icine ¢eker, orada onun emrindeki Titanlar
cocugun tizerine saldirir, bacaklarini, kollarini koparir, bedenini ¢esitli
otlarla kaynatip yerler.>>*

Dionysos’un pargalanmasi esnasinda, Zeus’un kiz kardesi Minerva, Dionysos’un
kalbini kacirir. Zeus ise bu liziintiiyle, Dionysos’un kalbini bir kutunun igerisine
koyar ve onun adma bir tapinak yaptirir. Bazi soylencelere gore ise, Zeus,
Dionysos’un kol ve bacaklarin1 alir ve onlar1 Apollon’a birlestirmesi igin verir.

Boylece Dionysos, yasama yeniden doner.>*

6.2.1. Altin Elma Mitosu

Hera, Olympos tanrigalarmmn en biiyiigii olarak, en yiiksek makamli tanrigadir.®®
Altin sandalli Hera®’ Zeus’un son karisidir. Hera, insanliga gonderilen kadin motifi
Pandora ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Pandora, insanligin basina génderilen bir
derttir ve Hera’da tipki onun gibi Zeus’un her isine engel olmaktadir. Ayn1 zamanda
Hera tipik bir Grek tanrigasidir ve kendi soyunun istiinliigiinii Ege ve Anadolu’ya
kars1 savunmustur.®® Genellikle elinde bir nar, bir tahtta oturmus, diger elinde ise
bir guguk kusunun kondugu asasi ile resmedilmistir. Aln1 genistir ve biiyiik gozleri
vardir. Kollar1 beyaz ve sekli yerindedir. Taci, duvagi, asas1 ve tavus kusu ile nar,

atribiileri arasinda sayilmaktadir. ®° O genelde tavus kusu ile birlikte tasvir

353 Thomson (2004), s.127.

354 Frazer (2004a), s. 313-315.

355 Carl Kerenyi — Ralph Manheim, Dionysos: Archetypal Image of Indestructible Life, Princeton
University Press, New Jersey 1996, s.54

%6 Roza, a.g.e., 5.36

357 Hesiodos, a.g.e., 5.78

358 Erhat, a.g.e., 5.135

359 Berens, a.g.e., 5.48
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edilmektedir. Renkli tiiylere sahip bu canlinin kanatlarindaki gozlerin, gokyiiziindeki
yildizlarin sembolii olduguna inanilmaktadir. Gokyliziindeki yildizlar ise ancak giizel

Hera’nin ilahi ¢ehresi olarak betimlenmektedir.®®

Mitosa gore bir giin Eris (Nifak), gériinmeden Olympos’a girdi ve yere lizerinde en
giizel tanricaya yazili bir elma birakti. Bu elma i¢in Athena, Hera ve Aphrodite talip

oldular. Adaletine ve egemenligine sartsiz inanilan Zeus, bu konuda hakem seg¢ildi.

Tanrigalar, ben iigiiniizii de ayni derecede seviyorum, birinizi
obiirlerinizden ayirt edemem. Bu nazik meseleyi halletmek i¢in hemen
Ida dagina gidiniz. Orada, Paris adinda bir ¢oban, stiriisiinii gitmektedir,
onun yanina variniz, hakem olarak onu segtim. Ciinkii onun zevkine,

......

tanrilarla birlikte Ida dagina in ve giizel ¢obana de, Paris, bastanri
Zeus 'un emri ile su elmayr alacaksin ve bu ii¢ tanricadan hangisi daha
guzel ise, hangisi senin daha ¢ok hosuna gitti ise ona vereceksin.>®*
Paris secimi yaparken, tanrigalar ona vaatlerde bulunmuslardir. Bu dogrultuda Hera
Paris’e, onu mikemmel bir hikimdar yapma s6zl verdi; Athena onu muzaffer bir
savasciliga layik gordii; son teklif ise Aphrodite’den geldi ve ona duinyalar gizeli bir
kadin sézii verdi.®®? Paris’in se¢imi Aphrodite’den yana oldu. Artik onun giizelligi
Olympos katinda tescillenmisti. Aphrodite soziinii tuttu ve Paris’e bir asik verdi. Bu

asik Helen idi. Boylece Troya Savasi’na giden yolda ilk adim atilmis oldu.>®3

6.2.2. Arakhne Mitosu

Bilgelik, akil, sanat, strateji, baris ve savasin tanricast Athena, tamamen Yunanlidir,
diger uluslarin hi¢ birinde Athena’nin karsiliginda bir tanriga yoktur.*** Athena,
parthenogenesis yoluyla dogmustur, bir annesi yoktur. O, Zeus’un otoritesine esit
yetkilere sahip tek tanricadir. Nitekim, ondan dogmustur ve Zeus kendisine bazi
ayricaliklari vermekten c¢ekinmemistir. SOzgelimi Zeus diinyayr ziyaret etmeyi

kestigi zamanlar, onun yerini Athena doldurmaktadir.>®®

30 Can, a.g.e., 5.63

%1 Can, a.g.e., s.115

%62 Hansen, a.g.e., s.124
363 Berens, a.g.e., 5.145
34 Day, a.g.e., 5.34

365 Berens, a.g.e. s.50.
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Athena genelde ilk gilinkii haliyle temsil edilir. Heykellerde gégsii altin islemeli bir
zithla kapalidir. Bu zirthin ortasinda Medusa’nin bagi bulunur. Ona tahsis edilen

hayvanlar baykus, horoz ve yilandir.>®

Homeros, ilahilerinde Athena’dan sdyle bahsetmektedir:

Pallas Athena, gorkemli tanrica, parlak gozlii, yaratici, kalpten yalin, saf
bakire, kentin kurtaricisi, cesur Athena hakkinda sarki soylemeye
bashiyorum. Bilge Zeus, kendisini korkung¢ kafasindan vurdu, Athena,
altin renkli yanip sonen savas silahlarina dizilerek dogdu ve tiim
tanrilarin gozleri oniinde bir saskinhik yaratt1. 3’

Athena, gemilerin ingasi, yiik arabalarinin yapimi gibi erkek islerinde usta oldugu
kadar, iplik egirme ve dokuma gibi kadin islerinde de yetenegi tartisilmaz bir
tanrigadir. 8 Arakhne ise Lidya’nin kiigiik bir kdyiinde yasayan, soylu olmayan,
fakir bir aileye mensup geng¢ bir kizdir. Onun siradan hayatimi farklilagtiran tek
yetenegi, orgli orebilmesidir. Bu kiiglik kdy kizinin yetenegi bir zaman sonra tim
Lidya koylerinde destanlastirilmaya baslamistir. Arakhne’yi yalnizca yaptigr isleri
gormek icin degil, bu isleri yaparken izlemek i¢in Tmolos ve Paktolos’un nymphalari
islerini birakip geldikleri mitoslar igerisinde yer almaktadir.®® Arakhne’nin iinii dyle
bir boyuta ulagsmistir ki, ona sorulan boylesine giizel oya yapmay1 sana Athena mi
Ogretti sorularina, Athena’yr kiiglimcercesine yanitlar vermeye baslamigtir. Lidya’l
bu gen¢ kiz, kapildigi kibir neticesinde bir giin Athena’nin ziyaretine maruz
kalmistir. Ikisi biden gergef islemeye basladilar. Athena, Olympos dagini ve
tanrilarii islerken Arakhne tanrilarin agk sahnelerini isliyordu. Miicadelenin
sonunda Athena, Arakhne’nin ortaya ¢ikardigi iste higbir kusur bulamadi. Kazanan
Arakhne’ydi ve Athena, gen¢ kizin yaptigi eseri yirtip attt ve onu sonsuza dek bir

oriimcege cevirdi.3"°

36 Can, a.g.e., .70

37 Homerik Ilahiler, (Cev: Aysen Eti Sina), Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2000, s. 44.
%68 Hansen, a.g.e., 5.188

369 Miizehher Erim, Mitolojiden Masallar, imge Kitabevi, Ankara 2013, s.73.
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6.2.3. Apollon ve Daphne Mitosu

Apollon, Zeus ve Leto’nun oglu, Artemis’in ikiz kardesidir. Zeus, fani olan Leto ile

birleserek Apollon’u hayata getirmistir.>"*

Apollon, miizik ve sanat tanrisidir. Onun yetenegi c¢ogu efsaneye konu olmus,
kendisi birgok Musalar korosunda liderlik yapmustir.’? Apollon’un sifa veren yonii,
yeteneklerinin yalnizca biridir ve bu 06zelligini oglu Asklepios tarafindan ona
gecmistir.3”® Apollon bu 6ézelliklerinin yan1 sira ¢ogu kaynakta 1s18m tanris1 olarak
yer almaktadir. O, giinesin semboliidiir veya sembollerinden biridir. Babast 15181n
sembolii, anas1 karanlik gecedir.3’* Apollon ayn1 zamanda iyi bir ok¢udur. Atribiileri
arasinda ok, yay ve lir bulunmaktadir. Lir, ok, yay baslica atribiileridir. Coban

tanrisi, ekim ve tarim tanrisidir. Gelecegi haber verir, bilicilik 6zelligi vardir.3"

Bu mitos, Apollon hakkinda en yaygin olarak bilinen anlatidir. Daphne, Apollon’un
ilk sevgilisidir. Ikili Thessalia’da, Peneus 1rmaginda karsilasmistir. Daphne, Artemis
gibi yalmz kalmaya ve lekesiz bir kiz olarak dlmeye yemin etmistir.®’® Kadinlik
gorevlerini ve birisinin ona sahip olmasini reddederek yasamaktadir.3’” Ancak
Apollon onu gérmiis ve kendisine hayranlik duymustur. Daphne, tanrilarin birlikte
olmak istedigi insanlarin basina hi¢ iyi seyler gelmedigini biliyor, bu sebeple
Apollon’u fark ettigi andan itibaren ondan kaciyordu. Daphne, Apollon ile arasindaki
mesafe en aza indiginde Daphne, Peneus’a yalvardi. Kendisini bir erkegin, bir
tanrmin kadini olmasina izin vermemesini, onu topragin altina ¢ekmesini istedi.
Bunu duyan Peneus, ona yardim etmeyi kabul etti. Daphne, elleri, kollar1 ve ayaklari
birden sertlesmeye ve bir agaca doniismeye basladi ve artik sonsuza dek yasayacak

olan bir agaca doniistii.>"®
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6.6. Trajik Metinlerin Mitolojik (Dini) Icerimleri

MO. 5. yiizyll igerisinde Orfizm Yunanistan’da, doga felsefesi ise Iyonya’da
etkilerini devam ettirmistir.®’® Pers savaslar1 neticesinde ise Atina “tanrilardan en
fazla korkan sehir” olarak adlandirilmis ve Olympos dinine karsi duyulan bagliligi en
iist seviyeye tagimistir. Nitekim Yunanlilarin ancak tanrilarin yardimi ile Persler’e
kars1 galip geldiklerine inanilmaktadir. Bu nedenle Atina sehir meydaninda,
Yunanlr’lar ile birlikte savasan tanrilar biiyiik bir tablo icerisinde sergilenmistir.3%
Donem igerisinde gerceklesen felsefi siiphecilikler ve bazi yazarlarin mitolojik
hikayeleri akil siizgecinden gegirmeye calisip tanrilar karsisinda varolus sorunlarini
dile getirmelerine ragmen, Yunan tarihi gerek festivallerde gerekse oyunlarda
tanrilara tapinmalar1 eksik etmemistir.®8Aiskhylos’un eserleri, Yunanlr’larin dénem
icerisinde dinlerine kars1 duyduklar1 bagliligi en iyi sekilde betimlemektedir. Yani
sira tragedyalarda sikga goriilen bir motif olan cenaze torenleri, Yunan toplumunda
cag icerisinde Olympos tanrilarinin anilmasi ile baslardi. Bu nedenle Atinali’lar,
yonetimsel anlamda ¢esitli reformlar gergeklestirmelerine ragmen, dinsel alanlarda
Arkaik doneme sadik kalmislardir.3®? Hesiodos ve Homeros ile sistemli bir hal alan
bu din, onlarin goriisleri etrafinda sekillenmeye devam etmistir. Homeros’a gore
tanrilar insanlara has duygu ve disiincelere sahiptir. Tanrilarin da insanlar gibi
zayifliklar1 ve ihtiyaglar1 vardir. Insanlardan farklari ise dliimsiiz olmalar1 ve dogada
herhangi bir cismin sekline girebilmeleriydi. Hesiodos ise tanrilarin islerinde
ahlaksal degerlerin ve adaletin bulundugunu savundu. *¥ Ancak insanlarin Olympos
dinine kars1 bazi noktalarda elestirel yaklastig1 bilinmektedir. Tragedyalar igerisinde
tanrilarin kimi zaman haksiz ve adaletsiz kararlar vermeleri, mitoslar da yer alan
tanr1 insan ve tanri-tanri iligkilerinin ahlak baglaminda degerlendirildiginde yanlis
kabul edilmeleri ve 6te diinya inanisi bunlardan bir kagidir. Olympos dininde
insanlar diger diinyada hayalet bir gdlge gibi tasvir edilmektedirler. Bir ¢coban veya
bir kral, sikict bir ortami paylasarak yasamlarmi devam ettirmektedirler. Ote

diinyanin bu tasviri, insanlart sekiiler alanlara itmistir. Yunan uygarlhigi icerisinde,

379 Bilgin, a.g.e., 5.102
380 Mansel, a.g.e., 5.353
381 Sowerby, a.g.e., s.77
382 Mansel, a.g.e., 5.353
383 Bilgin, a.g.e., 5.102
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aklin 6n plana gikmasini saglayan unsurlardan birisi budur.®® Bahsedilen 6rnegin
tragedyada ki temsili Euripides’tir. Dine baglilik ise Aiskhylos ile birlikte

bicimlenmektedir.

384 Kaya(2016), s.220
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BOLUM VII

ARKAIK DONEM TRAGEDYA YAZARLARI
7.1. Arkaik Dénemde Tragedya

Tragedya, koro sayilari ve koronun islevi, maskenin kullanimi, eserlerin ana
konularini olusturan mitoslar ve kahramanlik konulari ile tarihsel siire¢ i¢erisinde her
yazar i¢in farkli anlamlar ifade etmis ve bu ylizden ¢esitli bi¢cimlere ulagtirilmiglardir.
Arkaik Dénem igerisinde baslayan gelismeler ile birlikte tragedya, MO. 5. yiizyilda
olgunlagsmistir ve ayni yiizyil i¢inde sona ermistir. Ancak etkileri devam eden
yillarda, kimi bolgelerde degisim gostererek varligii siirdiirmiistiir. MO. 5. yiizyil
sonrast en énemli yazar Lykophron’dur ve MO. 285 - M.O 247 yillar1 arasinda
yasayan yazarin yaklasik 50 adet eseri bulundugu tahmin edilmektedir. Giinimiize
ulasan tek eseri Alensandra olan Lykophron’un, bu eserinde Kassandra mitosunu
tekrar giindeme getirmesiyle, MO. 5. yiizyilin etkilerini tekrar canlandirmak istedigi
gorilmektedir. 3% Lykophron’dan sonra Giiney Italya’da phlyaks veya
hilarotragedi®® tiiri dogmustur.®’ Tragedya boylece, zaman igerisinde Dionysos
tapinmalarindan uzaklagsmis, yeni tiirler halinde pargalanmistir. Klasik Cag
sonlarinda etkisini kaybeden tragedyanin ilk bi¢imleri ise Arkaik Donem’de

olusmustur. En 6nemli temsilcileri Thespis, Friinikhos ve Khoirilos’tur.
7.1.1. Thespis (MO. 6. Yiizyl)

Thespis, Ikaria’da dogmustur ve ilk oyuncunun yani sira tragedyaya maske
kullanimim getirmistir.®® Giinimiizde yazar ile ilgili bilinen dért adet eser ve iki
adet teatral yenilik bulunmaktadir: Eserler, Pelias’in Yaris Oyunlari, Rabhipler,
Gengler ve Pentheus seklinde siralanmaktadir. Thespis’in tiyatroya getirdigi

yeniliklerinden ilki diyalogu olusturan bir aktordiir.

Ikinci yeniligi ise prologtur. Prolog 6n konusma anlamina gelmektedir ve oyun

sahnelenmeden once eserin tanitiminin seyirciye aktarilmasinda kullanilmaktadir.

385 Celgin (1990), s.183.

386 Tragedya oyunlarinin giiliing bir sekilde sahnelendigi oyun tiiri.

387 George Steiner, Tragedyamn Oliimi, (Cev: Bur¢ idem Dingel), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul 2011, 5.45

388 Celgin (1990), s.73.
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Oyun igerisinde soylenen sarkilar arasinda gergeklestirilen rhesis bolumleri ise
Thespis’in Yunan tiyatrosuna getirdigi bir bagka yeniliktir.®° Thespis, MO. 534
yilinda diizenlenen ilk tragedya yarismasina katilmis ve getirdigi yenilikler ile birinci
olmustur.®® Bu yenilik, koroya eklenen ve ona cevap veren, boylece bir diyalog
olusturan aktordiir. Tragedyaya eklenen bu yeni soliste hypokrites denilmektedir.3%
Tragedyanin, bir aktor ile koronun karsilikli konusma bi¢imine dayanir hale gelmesi,
ayni anda tragedyanin seyirciyi oyuna dahil etmesi ve salt bir dini térenden farkli bir
bicime ulasmasi anlamma gelmektedir. Thespis, getirdigi yenilik ile kimi
arastirmacilar tarafindan tragedyanin kurucusu olarak kabul edilmektedir. 2 Prolog

gibi bir konugma boliimiidiir ve oyunda sdylenen sarkilar arasinda gergeklestirilir.
7.1.2. Frinikhos (MO. VI. - MO. V. yiizyil)

Friinikhos, tragedya alanindaki ilk o6diiliinii MO. 510 yilinda almistir ancak
giiniimiize Misirlilar, Danaidler, Alkestis, Milet’in Alinis1 ve Fenikeli Kadinlar adl
eserlerinin yalmzca isimleri ulasmustir. 3% Friinikhos’un tragedyaya getirdigi en
biiyiik yenilik, kadin oyuncunun dahil edilmesi seklinde gergeklesmistir. Fakat kadin
oyuncular1 sahnede erkek oyuncular canlandirmistir.®®* Yazar, tragedyanin diyalog
halinde gergeklestirilen bir sahne oyunu olarak ilerlemesinden rahatsiz olmustur. Bu
nedenle oyunlarinda koroya daha fazla 6nem vermis, diyaloglar1 azaltmis ve yeni

dans sekillerini bulmak i¢in oldukea fazla ¢aba harcamistir.3%
7.1.3. Khoirilos (MO.523 — MO. 482)

Yazarla ilgili elimizde MO. 523 ile MO. 482 yillar1 arasinda yasadig1 ve tragedyaya
ilk kadin maskelerini dahil ettigi bilgileri bulunmaktadir.3® Yazdig1 tahmin edilen
160 tragedya ve kazandig1 13 birincilikten giinlimiize herhangi bir eser ulasmamaistir.

Tragedyaya dair bilinen diger yazarlar ise Neophron, lon, Agathon ve Akhaios’tur.

389 Celgin (1990), s.70.
3% Nutku, a.g.e., s.32
391 Eradam, a.g.e., 5.123
392 Baldock, a.g.e., s.10
3% Latacz, a.g.e., s.70
394 Nutku, a.g.e., 5.33
3% Latacz, a.g.e., s.71
3% Nutku, a.g.e., s.32
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Adi gecen yazarlar ile ilgili elimizde kesin olarak bilinen neredeyse higbir sey

bulunmamaktadir. 3%’

397 Celgin (1900), s.70.
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BOLUM VIII
KLASIK DONEM TRAGEDYA YAZARLARI

8.1. Klasik Dénemde Tragedya

Ik tragedya yazarlarindan Thespis ve Friinikhos ile ilgili arastirmalar, onlarin
hayatlar1 ve birkag eser isimlerinden ziyade neredeyse higbir sonu¢ vermemistir. Bu
nedenle, tragedya ile ilgili somut bilgiler ancak Aiskhylos ile baslamaktadir.3%
Aiskhylos’un ilk eserleri bugiin bilinmemekle birlikte onunla ilgili ilk bulgular, MO.
472 yilinda yazilan Persler adli eseriyle birlikte olusmustur. Ik tragedya
yarismasmin MO. 534 yilinda gergeklestirildigi goz 6niinde bulundurulur ise, arada
kaybolan 62 yil ve tahminen bu siiregte yazilan 550 den fazla tragedya oyunundan
giiniimiize higbirinin ulasmadig bilinmektedir. MO. 472 yilindan itibaren

giiniimiizde yalmzca 31 adet tragedya metni ulagmugtir.3%

Yunanlilarin bu sanati, Euripides’ten sonra pek az temsilciyle devam etmis ve
ardindan yerini komedyaya birakmistir. Aristoteles’in gelisim olarak adlandirdig
durumlar, Aiskhylos ve ardillarinca uygulanan, koronun devre dis1 birakilmasidir.4%
Komedyanin ise tragedyanin bir devami olarak goriilemeyecegini savunan
Nietzsche’ye gore, bu adimlar bir ilerleme degil, tragedyanin 6liimiine dogru giden
bir yol anlamima gelmektedir. Nietzsche, mevcut goriisiin aksi yoniinde bir tutum
sergilemektedir nitekim bu durum, tragedyay1 miizikal unsurlardan ayirmak anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla, Nietzsche’ye gore, Aiskhylos, Sophokles ve Euripides,
tragedyanin koklerinden ayrilmasina neden olan ii¢ biiyiik aktordiir. Ozellikle
Euripides’in trajik kiiltiiriin mezarim1 kazan bir insan olarak nitelendirilmesi,
Nietzsche icin sanat dallar1 igerisinde miizigin ne denli onemli bir yere sahip

oldugunu gostermektedir. 0

3% Baldock, a.g.e., s.24

399 Latacz, a.g.e., 5.42

400 H.Gizem Kilig, Nietzsche nin Tragedyasinda Decadence Sorunu, (Yayimlanmamig Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara 2007, s. 21.

401 Nietzsche, a.g.e., s.24
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8.2. Aiskhylos ve Yasam Oykiisii

MO. 525 — MO. 456 yillan1 arasinda yasadig: bilinen Aiskhylos, tragedyaya son
seklini vermistir. *°> Aiskhylos muhtemelen Eleusis’te dogmustur. Onunla ilgili
anlatilan mitos, gengliginde, bir iiziim baginda uyudugu sirada, Dionysos’un onu
ziyaret ettigi ve ona tragedya yazma yetisi verdigi seklindedir. Buna dayanarak rakibi
Sophokles, onun kelimeleri ustaca kullandigini, ancak bunu yalnizca sarhosken

yapabildigini, dolayisiyla onun bilingsizce yazilar yazdigini sdylemektedir.*%

Aiskhylos, Eupatridae ailesine mensuptu ve bu durum onun Attika’da soylu bir
aristokrasiye dahil olmasini sagladi. Genis ve soylu bir gevreye sahip olan Aiskhylos
boylece devlet nezdinde yalnizca tiyatro yazari degil, bununla birlikte bir asker
olarak gérev yapt1.“%* Maraton, Salamis ve Platea savaslarinda bizzat asker olarak
gorev ald1 ve bir savasci olmayi, baris adami olmaktan yeg tuttugunu dile getirerek

yurttas kimligini 6n plana cikartt:.*%®

Hayat1 boyunca 52 defa 6diil kazandig1 tahmin edilen Aiskhylos, ilk &diiliinii MO.
485 veya 484 yillarinda kazanmustir. {1k birinciligini MO. 472 yilinda Persai, son
zaferini ise MO. 458 yilinda Oresteia adli eseriyle elde etmistir.*® Toplamda en az
70, baz1 kaynaklara gore ise 90 adet tragedya yazmistir. Giiniimiize bu eserlerden
yalnizca 7 tanesi ulagmistir. Bununla birlikte bol kivrimli elbiseler ile yiiksek tabanli

ayakkabilar (kothornos) da onun tragedyaya katt181 yenilikler arasinda gosterilir.*%’

Aiskhylos, Atina’dan disar1 yalnizca iki kez ¢ikmistir. Birincisi yaklasik olarak MO.
471°de, ikincisi ise MO. 458°den sonraki bir zamana denk gelir. Bu iki ziyarette
Sicilya’ya yapilmistir. En son ziyaretinden iki yil sonra da, Gela’da Olmiistiir.
Oldiigiinde ise arkasinda yazilmis ancak heniiz oynatilamamis bir tetralogya

birakmustir. Bu tetralogyalarla oglu Euphorion, dort kez birincilik kazanmustir,*%®

402 Bjlgin, a.g.e., 5.153

403 Stuttard, a.g.e., 5.93

404 Robert Fagles — W.B. Stanford, Aeschylus: The Oresteia, Agamemnon, The Libation Bearers, The
Eumenides, Penguin Books, New York 1984, s.3.

405 Livraga, a.g.e., 5.30

406 Mary Lefkowitz — James Romm, The Greek Plays: Sixteen Plays by Aeschylus, Sophocles, and
Euripides, Modern Library Classics, USA 2017, s.4.

407 Celgin (1990), s.74.

408 Thomson (2004), s.257.
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Bazi sdylemlere gore Aiskhylos, Eleusis Gizemleri’nin sirlarint sahnede ifsa etmistir.
Buna tepki gosteren seyircilerden kagan Aiskhylos, Dionysos sunagina sigimmustir.
Buradan cikarilip yargilanan ozan, Maraton Savasi’nda gosterdigi yigitliklerden

otiirli affedilmistir.*®°

Aiskhylos’un giiniimiize ulasan eserleri: Persler, Tebai’ye Kars1 Yediler, Zincire
Vurulmus Prometheus, Yakaricilar ve Oresteia iiclemesi: Agamemnon, Adak

Sunucular ve Eumenidler’den olugsmaktadir.
8.2.1. Aiskhylos Tragedyalarmin Genel Ozellikleri ve Dini Boyutu

Aiskhylos tragedyalarinda karakterler, insan diinyasi ile tanrilar alemi arasinda yer
almiglardir. Kader ve tanrilar arasinda kalan insan, zayifliginin ve tanrilarin hakim
oldugunun varsayimina, yasadig1 felaketler ile ulasmistir. Kader fikrini goriilebilir,
bedensel bir bi¢im igerisinde ifade etmeye calisan Aiskhylos, bu dogrultuda ilhamini
Dionysos’tan almistir.*® Aiskhylos’a gére evrene kutsal bir diizen hakimdir ve Zeus
bu evrenin yoneticisi olarak mutlak iyi ve hakim konumda yer almaktadir. Insanlar
ise fazla gurur veya payindan fazlasina karsi duydugu asir1 istekle birlikte hybrise
kapilip, sonucunda cezalandirilan varliklardir.**! Dolayisiyla Aiskhylos’un oyunlart
Yunanistan’in manevi temsilleri olarak goriilmektedir. Diger tragedya yazarlarindan
daha degerli goriilen Aiskhylos’un 6liimiinden sonra, yalnizca kendisine 6zel bir
durum olarak, oyunlar1 yeniden sahneye konulmus ve masraflar devlet tarafindan
karsilanmistir.*!? Aiskhylos onuruna gergeklestirilen bu saygmin en biiyiik nedeni
onun ¢ok kisilikli kimligidir. Aiskhylos Atina’ya asker olarak hizmet vermistir ve bu
onun tragedyasinin temel farkini olusturur. Atina’ya duydugu sevgi Aiskhylos’un
tragedyalarinda polisi konu almasina neden olmustur. Onun eserleri, toplum

igerisinde tanrilar ile insanlarin c¢atismalarini igeren kamusal bir sanat bi¢im

halindedir.**3

409 Stuttard, a.g.e., 5.96

410 | ivraga, a.g.e., 5.52

411 Miizehher Erim, Euripides 'te Trajedi Kaynag: Olarak Kadin Ruhu, TIstanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1967, s.4

412 | atacz, a.g.e., s.75

413 Martin, a.g.e., s. 228
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Aiskhylos, diger yazarlar icerisinde en disiplinli metinlerin mucidi olarak
bilinmektedir. Her eseri dikkatli ve bilin¢li bir sekilde insa edilen hesaplamalarla
olusturulmustur.*** Disiplini olusturabilmek i¢in koroya 6nem vermenin yani sira
yazar, ek olarak ikinci konugsmaciyr oyuna dahil etmis ve bdylece diyalog
boliimlerini gelistirip oyuna akiskanhik kazandirmustir. #° Aiskhylos, tragedyaya
kazandirdig1 disiplin ve oyun igerisi akiskanliginin yani sira dortleme, tetralogya,
gerceklestirerek, oyunlarin bir biitiin olarak ifade edilebilmelerini saglamistir.
Koronun lirik bolimlerinin olay akisina engel oldugu durumlar da bdylece en aza
indirilmistir.*!® Koronun etkisinin azaltilmas: yerine eserlerin bir biitiin halinde dot
parca halinde sunulmasi, Aiskhylos’un koroya verdigi 6énemi gostermektedir. Onun
tragedyalarinda, Euripides’e zit olarak, koro bir bosluk dolgusu olmak yerine

aksiyonun tasiyicisidir.*t

Eserlerinde genel olarak kahramanlik konularini isleyen Aiskhylos, ek olarak adalet
kavramina da gosterimlerinde sik¢a yer vermistir. Eserlerinde su¢ ve cezalarin

nedenleri ile ilgilenmis ve onlarin gelecek nesillere etkisi iizerinde yogunlagmigtir.*18

Diger yazarlara kiyasla Aiskhylos metinleri, en lirik olan oyunlardir. Teolojik
cikmazlar1 tasvir eden metinleri, anlasilmasi gii¢ bir dile sahiptir. #*® Yazarm
anlagilmas1 gilic dili, ilkel bir kabilenin dinsel tdrenlerinin dram sanatina
yOnlendirilmesi ile olugsmustur. Onun kisileri, oyun igerisinde onemini kaybedip,

nefret ve gurur gibi kaliplasmis duygulari betimlemistir.

Ancak Aiskhylos i¢in 6nde gelen konu her zaman din olmustur. Zaman igerisinde
gelisen toplumsal degerler dogrultusunda Aiskhylos, tanrilar1 ve Olympos dinini
istisnai de olsa, elestirmistir. Dini sofuca ele alan Aiskhylos, tanrilara kars1 gosterdigi
yargilamalara ragmen, eserlerini genelde tanrilarinin savunusunu gerceklestirmekten

yana kullanmistir,*?0

414 Livraga, a.g.e., 5.59

415 Mansel, a.g.e., 5.362
416 Thomson (2014), s.255
417 atacz, a.g.e., 5.84

418 Stuttard, a.g.e., 5.95

419 Livraga, a.g.e., 5.62

420 Nutku, a.g.e., .37
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8.2.1.1. Aiskhylos Metinlerinde Tanri-Insan iliskileri

Tanrilarin mutlak iyi ve kentlerin koruyucusu olduklarinin savunucusu olan
Aiskhylos, giiniimiize ulasan biitlin eserlerinde, diinyevi yasantilarda yonetici bir gii¢

olan ruhlar ile mitlerin etkilerini resmetmektedir. Yazara gore, insanlarin yasantisini

ve kaderlerinin gidisatini tanrilar belirlemektedir.*?*

IKINCI YARIM KORO

Kutsal haktan yana saf tutariz,

Zeus 'un giictinden, onun sonsuz korumasindan yana!
Degil mi ki o, Kadmos 'u ¢ogu kez

Yok olmaktan korudu,

Diisman ordusunun selinde,

Bogulup gitmekten korudu.*??

Aiskhylos metinlerinin adalet {izerine kurulu genel temalar1 icerisinde dogumun,

Olimiin, savaglarin ve toplumlarin kaderi, tanrilarin egemenlikleri altinda

sunulmaktadir.*?®

KORO

Ey Zeus Hazretleri ve sen ey dost gece,
Sen ki bize yildizlarinin piriltisint armagan edersin,
Bu kez Troya surlarinin tistiine

Oyle siki bir ag attin ki,

O kolelik agindan gecemedi hi¢biri

Ne yetiskin adamlar, ne de kiigiik cocuklar
Hic¢biri kagamadi bu biiyiik kiskagtan.
Yice konuksever Zeus, kutluyorum seni,
Uzun siiredir zaten Parisin tistiine
Gerdigin yayi, sonuna dek tuttun.***

Bu dogrultuda mitlerin koruyucu, birlestirici ve yonlendirici islevi; kanuni,
geleneksel, ahlaksal ve dinsel inanglart toplum ile 6zdeslestirme egilimine sahiptir.
Tanri, yar1 tanr1 ve kahramanlar gibi karakterlerin, ahlaki diizen igerisinde insan
hayatina etkili bir 6gretici olarak tragedyada resmedilmeleri, diigiinsel temasini

Aiskhylos ile birlikte bulmustur. Bu nedenle tragedya, tanrilar ve onlarin tutumlari

42! Livraga, a.g.e., s.71

422 Aiskhylos, Thebai’yve Karsit Yediler, (Cev: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul 2012,
s.16-17.

423 Conner, a.g.e., 5.23

424 Aiskhylos, Oresteia: Agamemnon, Adak Sunucular, Eumenidler: Agamemnon, (Cev: Yilmaz
Onay), Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari, Istanbul 2010, s.23.
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uzerinden 6rneklemeler gergeklestirerek, topluma hem siyasi hem de ahlaki dersler

ile yurttas kimligi kazandirmigtir.*?°

ATENA
Yurttaslara kendi iyilikleri igcin onerim sudur ki:
Ne basibozukluk, anarsi; ne de siddetin, baskinin

egemenligi, despotluk!
Bu ikisine de “Hayir!” diyebilmektir en iyisi! Ama,
Korkuyu ve dehseti kentten tiimiiyle kovmak da istenmemeli
Hicbir seyden tirkmeyen kisi, nasil hep adil kalabilir ki!Oysa
Yasalari, onlarin gerektirdigi sayginlik i¢inde koruyabilirsen
Iste o zaman iilken — Ya da kent, kisi, fark etmez — kurtarici bir
Tahkim giictine sahip demektir(...]*?

Aiskhylos metinlerinde 6gretilen ahlaki yapilarin en sik vurgulanan 6rnegi insan,
tanrisal adalet ile bicimlendirmektir. Tragedya yazarlari bdylece, genel olarak
mitlerin verdigi baglayic1 Ozellikler ile olaylarin algilanis bicimlerinde yeni
yontemler uygulamislardir. Tanrilar {izerinden toplumun ahlaki sorunlarina dikkat
ceken ve ¢ozlimler arayan Aiskhylos, bu sorunlarin ¢éziimiinde tanrilarin belirleyici

olduklarin1 belirtmistir.*?’

ATENA

Kentlilerimi kollamak igin

Ustlendim bunlar hep.

Clinkii, kente yerlestirdigim bu tanrigalar,
Siddetli ve uzlagmaz diye iinlenmiglerdi.
Simdi, insanlarla ilgili ne sorun varsa

Ugrasmak onlarin gorevi.*?®

Aiskhylos, Oresteia adli iiglemesinde soydasliktan vatandasliga ve anaerkinden
babaerkine gecisi konu edinmistir. Bu iicleme, gliniimiizde kan davasi olarak bilinen
kisas yasasin1 sona erdiren ve ahlaki olarak toplumu bigimlendiren bir eser haline

gelmigstir. Aiskhylos, tanrisal tutumlarin olusturdugu ahlaki yapilar disinda ilk kez

425 Tiilay Yildiz Akgiil, “Bir Ideoloji Tastyicis1 Olarak Mit ve Tragedya”, Uludag Universitesi Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, say1t: 11,2014, s. 2.

426 Ajskhylos, Oresteia: Agamemnon, Adak Sunucular, Eumenidler: Eumenidler, (Cev: Yilmaz Onay),
Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari, Istanbul 2010, s.144.

427 Yiicel Okan, “Dionysos Ritiiellerinden Tragedya ve Komedya’ya”, Mimesis: Tiyatro/Ceviri
Arastirma Dergisi, say1: 3, 1990, s. 242.

428 Aliskhylos (2010), s.153.
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devleti 6ne siirmiis ve kisas yasasinin kaldirilmasinda devletin yasal giiciinii

kullanmustir.*?°

ATENA

Simdi benim getirdigim kurallar: dinleyin ey Attika halki,
erkekler!

Siz ey kanli cinayet davalarina bakacak ilk yargi¢lar!

Bu mahkeme, Atina yurttaslari icin, gelecekte de baki
kalacak ve adi

Areopag olacaktir. [...]

Halkin sayginligi ve yurttaslarin dogustan sahip oldugu

Kotiiliige karsi o siddetli nefret duygusu,

Haksizliga karsi hakki koruyacaktir buradan

Yeter ki kendi yurttaslarim bozmasin benim yasamu/**

Ozel bir istisna olan bu eser diginda tanrilar ve insanlar, diger yazarlar gibi
Aiskhylos’un eserlerinde de, yasam kosullar1 bakimindan catigsmaktadir. Tanrisal
yasantiya goOre alt seviyelerde yer alan insan hayatinin amaci, Aiskhylos
tragedyalarinda her zaman dogru ve anlamli yasama miicadelesi iginde

belirtilmistir.*3

ETEOKLES
Kimin elindeyse devletin kader, onun hi¢cbir zaman
Diimen basinda géziine uyku girmemeli;

Cunk, keyfimiz iyiyse eger, tanrilarin eseridir bu**

Thebai’ye Kars1 Yediler adl1 eserde Eteokles insan hayatinin, tanrilarin inisiyatifinde
oldugunu vurgulamaktadir. Aiskhylos tragedyalarinda sik¢a goriilen bu tutum,
tanrilarin adil ve egemen olduklar1 diisiincesiyle birlikte insanlarin, onlara yakin
olmak i¢in cesitli ritlieller olusturmalarini ve hayatlarini tanrilarin yasalari igerisinde
gecirmeye 6zen gostermelerini saglanmistir. Bu ritiiellerin tragedyalarda ayni amag
ile sergileniyor olmasi, seyircide ana kahramanin kendisinde var olan tutkulardan

otiirii ceza almasiyla birlikte olusturdugu geliskili durumla birlikte, onu egitmistir.*3

429 Oguz Arici, “Oresteia: Bir Modern Devlet ve Adalet Tartismasi”, Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Bolim Dergisi, say1: 17, 2010, s.2.

430 Aliskhylos (2010), s.143.

41 Ugur Keskin — Koksal Biiyiik, “Antik Yunan Yazinsal Oyunlarinda Yonetim Diisiincesi”,
Siileyman Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, cilt: 18, say1: 1, 2013,
5.387.

432 Aliskhylos (2012), s.13.

43 Okan, a.g.m., s.242
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ULAK

[...]

Bazi seyler ¢ok iyi oldu, ama bazi seyler de

Pek hos olmad, diyen ¢ikabilir elbet. Ee, biz
Tanrt miyiz ki 6miir boyu sikintisiz yasayalim?*3*

Cezalandirmalar veya yasaklamalar boylece tragedyalar igerisinde insanlarin
tanrilara muhtag olduklar1 gergegini dile getirmistir. **® Insanlar, Aiskhylos
metinlerinde bu nedenle tanrilarin yardimlara ihtiyag duymuslardir. Thebai’yi

kaybetmemek isteyen koro, bu dogrultuda tanrilara dua eder halde sahnelenmistir.

KORO

[...] Ares’in ofkeli solugu bu!

Ey herkesin babas: Zeus, ey evrenin hakimi, sen,

Don de bir bak, ey koruyucu, Kent diistiyor, kurtar bizi!
[...]

Ve sen, ey Zeus kizi, ey savassever Pallas Athena, sen,
Kanat ger kentimiz Gstiine!

Sen de, ey denizler prensi, ey vahsi atlar iistiinde

Uc u¢lu zipkiniyla kosan Poseidon,

Haydi gel, gel de kurtar bizi bu dehsetten!

[...] cinsimizin ilk anasi, sen Afrodit,

Ey kanmindan, oziinden dogdugumuz Tanriga, sen bari,
Kurtar bizi! [...]

Ve sen, ey Likya 'nin prensi Apollon,

Diismanlarimin ordusuna karsi Likya 'nin kurdu ol!
Isit yalvariglarimi!

Ve ey Leto kizi bakire, ag¢ kucagini bize,

Ger yayim ey yiice Artemis!**®

Gergeklestirilen dualar ve ritiieller, Aiskhylos’a gore yalnizca kaderin karsisinda
etkisizdirler. Bu nedenle tanrilara ve insanlara hakim olan kader ve adalet, Aiskhylos

metinlerinde siklikla incelenmis ve insan-tanri iliskisinin temelini olusturmustur.

MO. 5. yiizyilda tragedya, bir yandan Yunan tanrilarin1 daha fazla insanlastirmis ve
tanrisal diinyay1 toplum yasantisina dahil etmis, diger yandan ise tanrilarin adil olma
durumlarin1 yorumlamis ve bdylece adaletin hem yonetici hem de toplum igerisinde

kutsal bir konuma gelmesini saglamigtir.*3’

434 Aliskhylos (2010), s.29.

45 Qkan, a.g.m., s. 243

438 Aliskhylos (2012), s.16-17.
47 Bonnard (2011), s. 182
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8.2.1.2. Aiskhylos Metinlerinde Tanrilar ve Adalet Anlayisi

Sinifsal miicadelelerin yogun olarak yasandigi donem igerisinde ozellikle koylii
siifinin aristokratlara karsi gerceklesen adalet arayisi, halkin tragedyaya olan ilgisini
fazlalagtirmistir. Miicadeleler igerisinde hem topraga hem de paraya sahip koyliiler,
zanaatcilar ve isciler kesimi, bir soylu veya zengin siifinin karsisinda yer almus,
adaletin herkes icin esit olmasini, hukukun her insanin yasamini korumasini talep

etmislerdir.*3®

Tragedya bu noktada egitici bir rol tistlenmistir. Didaktik bir tiir olan tragedya, kimi
zaman halkin adalet ve esitlik arayisinin, kimi zamansa tiranlarin ve aristokratlarin
propagandalarmin araci olarak islev gérmiistiir.***Benzer propagandalardan ziyade
tragedyanin 6gretici yonii, adaletin ve tanrisal bir anlayisin tirliniidiir ola gelmistir.
Atina halki, Aiskhylos ile tanrisal adalete inanmistir. Aiskhylos ise adalet arayisini
Zeus ile es deger gormistiir. Zeus, hem tanrilar aleminin ve diinyanin yoneticisi, hem

de adaletin temsilidir.*4°

DARIUS

[...] Kimse de

hor goriip kendi mutlulugunu
bir baskasininkine goz koymasin
yitirmesin elinde tuttugunu.

Bu magrur tutkular: cezalandirmak igin

her zaman uyanik, amansiz bir yargic Zeus.**

Yunan-Pers savasinin sahnelenmis bir gosterimi olan Persler adli eserde, Darius bir
Pers kralidir ve mevcut savastan ¢ok Once Olmiistiir. Onun ruhunun diinyaya
cagirilmasi, savasin gidisatin1 degistirmek i¢in Persler’in aldig1 bir 6nlemdir. Ancak
Darius, savasin gidisatin1 degistirmekten ziyade, Persler i¢in savasin kaybedilme
sebeplerini aciklamaktadir. Ona gore bu sebep, Persler’in gururlarina ve paylarindan
fazlasina diiskiinliikleridir. Aiskhylos i¢in hybrise kapilmak, ahlaki bir degersizlik ve
dolayis1 ile cezalandirilmasi gereken bir durumdur. Eserlerinin geneline hakim olan
bu diisiince dogrultusunda yazar Persler adli eserini, Pers bakis agisiyla incelemistir.

Yunan galibiyetinden oOte Pers maglubiyetini anlatan yazar, bdylece Yunan

438 Bonnard (2011), s. 184

49 Ekinci, a.g.e., 5.83

440 Bonnard (2011), s. 186

441 Aiskhylos, Persler, (Cev: Giingdr Dilmen), Mitos Boyut Yayinlari, istanbul 2014, 5.55
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toplumunun hybristen uzak kalmasmi saglamak istemektedir. 4 Aiskhylos,
Eumenidler adli eseri igerisinde de benzer 6rnekler sunarak, adaletin tanrisal bir
durum oldugunu ve insanlara ancak tanrilarin yasalarina uyarak onu elde
edebileceklerini  belirtmektedir. Eumenidler adli eserde koro, tanrigalardan

olugsmaktadir ve insanlara nasil yagamalar1 gerektigini bu dogrultuda belirtmektedir.

KORO

Iltifat etme sakin,

Ne basibozukluga,

Ne de kolelestiren zorbaliga!
Olclilu dengededir goksel yiicelik. [...]
Su 50z, her zaman,

Her yerde gecerlidir:
“Adaletin sunagindan sakin!”
Ve kazang hirsiyla

Onu tekmeleyip

Devirmeye kalkma asla!
Yoksa ceza gelir

Ve son, kesindir!#4

Yunan dininin kutsal bir kitaba sahip olmayis1 nedeniyle Aiskhylos, tanrilarin adalet
anlayislarii betimlerken eski mitlere sadik kalmamistir. Popiiler dini, festivalleri,
gelenekleri ve torenleri kapsayan ekzoterik din ile gizli olan, her tirli inanc ve bilgi
sekline giic veren ezoterik din anlayislar1 da donem igerisinde Aiskhylos’un mitlere
sadik kalmayisinda etkili olmustur. Nitekim ekzoterik kavrami, zamana veya kisiye
gore degiskenlik gosterebilmektedir.*** Bu dogrultuda adaletin ve esitligin yansimasi

olan Zeus, Aiskhylos metinlerinde yer yer elestirilmistir.

KORO
Hangi tanrt buna sevinecek kadar
Tas yiirekli olabilir?
Cektigine kimin i¢in yanmaz
Zeus tan baska?**®
Zincire Vurulmus Prometheus adli eserinde Aiskhylos, diger eserlerinde goriilmeyen

bir tutum sergilemis ve adalet odag1 Zeus’u, gaddar bir yonetici olarak tasvir etmistir.
Tanrilar alemindeki catismalarin bir {iriini olan bu eser, Aiskhylos’un kendi

igerisindeki trajik yazgiyla olusan kaygilarini incelemesi ile olustugu aragtirmacilar

442 Sowerby, a.g.e., s.119
443 Aliskhylos (2010), s.137.
444 Livraga, a.g.e., 5.64-69
445 Aliskhylos (2015), s.8.

81



tarafindan yorumlanmaktadir. Tarihin akist ve mitoslarin toplum igerisinde

olusturdugu din karsit1 diisiinceler nedeniyle yazarin igsel bir sorgulama yasadigi

diistiniilmektedir.*4®

PROMETHEUS
Bilirim amansiz oldugunu,
Yasalar: keyfince uyguladigin,

[..]

OKEANOS
Cok sert bir tanri var basimizda,

Keyfinden baska yasa dinledigi de yok.**

Zeus’a ve tanrilarin adalet anlayisina yonelik elestirel tutumlar Aiskhylos eserlerinin
genel bicimine hakim degildir. Eumenidler adli eserde Apollon, Zeus’un adalete dair

gucunu belirtmektedir.

APOLLON

Evet, 6yleyse Atena’nin yiice heyetine diyecegim su ki:

Orestes’in annesini oldiirmesi haklidir. Ciinkii bilici olarak,
kahin olarak

Ben, kesinlikle kimseyi aldatmaksizin, bilici tahtimdan,

Erkek, kadin, kent, halk, hepsi i¢in, Baba Zeus 'un

Emretmedigi hi¢bir seyi séylemedim, soylemem de!

Liitfen, kavrayin artik, hakliyt bulmak ¢ok zor is; oyleyse:

Buyrun, karart babam Zeus’a biraki, ¢iinkii yeminmig
yargigmis,

Hukukmus, bunlarin hicbiri Zeus tan daha giiclii degil kil**®

Oresteia tiglemesinin Eumenidler adl1 boliimiinde, Orestes’in 6z annesini 0ldiirmesi
ile adalet arayis1 icerisine diisen Erinysler, Aiskhylos tragedyalarinda Zeus’un
adaletinin yani sira bagka varliklarin da bu kavramin hayata gecirilmesine hizmet

edebildigini gostermektedir.

Boylece hybris ile Dike kavramlarinin birbirleriyle baglanti igerisinde olduklar

anlasilmaktadir. Hybris, asiriya duyulan istek sonucu insan kaderinin istenmeyen

446 Bonnard (2004), .82

447 Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus, (Cev: Sabahattin Eyiiboglu), Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2015, 5.9-14.

448 Aliskhylos (2010), s.140.
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olaylar icermesinin nedenidir. Dike ise adalet anlamina gelmektedir ve hybrisin

sonugclar1 ancak dike ile ¢ziime ulastirilabilir.*°

KORO

Adalet Tanricasi Dike isimaktadir
Yiicelterek sofu yasama.

Oysa kirli eliyle

Altinli gorkem iginde

Yasayandan yiiz gevirir Dike,
Zenginligin o riyakar

O methiyelerle siislii baskisina
Donlp bakmaz bile

Her sey hedefiyle él¢iiliir onda.**®

8.2.1.3. Aiskhylos Metinlerinde Kader Bilinci

Hybrisin cezalarini olusturan, Zeus ile birlikte adaleti saglayan Dike ve Moiralar,
tragedyada bu 6zelliklerinin yani sira insanlara ve tanrilara ait kader anlayisini da
olusturmaktadirlar. Moiralar, her insanin yasamsal siire¢lerini istedikleri sekilde
degistirebilme giiciine sahiptirler. “Altindan kalkilmaz bir yazgiyla carpildik.”*? Bir

insanin iyi veya kotii olmasi bu dogrultuda Moiralar tarafindan belirlenmektedir.

KORO

Ciinkii su var:

Evet biz, hile de yapariz gerekirse, ama yapar, tamamlariz.

Yapilmis tiim kotiiliikler bellegimizdedir. Yazariz biz

Ve, adi da kendi de kétii, onursuz gérevimiz

Icin, éliimliilerin riisvet veremedigi, onurlu tanricalariz.

[...]

Toprak ana Gaia’dan dogma Kader Tanrigast Moira’'nin
koydugu,

Tanriarca da yeminle onaylanmis su bizim kurallarimiz
onlinde

Ister sayg1 ve korkuyla, ister tiksintiyle, egilmeyen var mi
icinizde?4?

Insanlarin diginda tanrilarin kaderi, ydnetim tutumlar1 ve alacaklar1 kararlar

Moiralar’in ellerindedir.*®3

449 | atacz, a.g.e., 5.97

450 Aliskhylos (2010), s.37.
41 Aliskhylos (2014), s.60.
452 Aliskhylos (2010), s.131.
453 Sears, a.g.e., 5.161
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PROMETHEUS

[...]
Hayr, her isi bitiren Kader

O glnleri bana gostermekten uzak henuz:
Sonsuz acilar, kahirlar bekliyor beni.

Bu zincirlerden kurtulacagim giinden énce,
Olacagin karsisinda ne hiiner géstersem bos.

KORO
Olacag yoneten kim?

PROMETHEUS
Ug Moira’lar ve unutmaz bilmez Erinys ler.

KORO
Zeus onlar kadar giiclii degil mi?

PROMETHEUS

O da olacagin elinden kurtulamaz.*>*

Zeus, insanlar1 yok etmeyi ve yerlerine yeni bir tiir meydana getirmeyi diisiiniirken,
Prometheus, tanrisal atesi insanlara sunmus, onlara diislinmeyi, avlanmayi, sanati ve
ahlaki 6gretmis oldugu icin cezalandirilmistir. Aiskhylos tragedyalarinda kader
bilincinin bu dogrultuda mitoslara uygun olarak islendigi goriilmektedir. Ancak
yazar, Zincire Vurulmus Prometheus adli eserinde, Hesiodos’un mitolojisinin bir
boliimiinden vazge¢mistir. Hesiodos’a gore Prometheus, Aiskhylos metnini aksine
atesi caldigr icin degil, baska bir nedenden dolay1 cezalandirilmistir. Anlasilacagi
lizere yazarlar mitolojiyi yeniden organize edebilme giiciine sahiptirler.*® Yine de
Aiskhylos metinleri, tanrilarin egemenliginde gelismistir. Insanlarin kaderlerini
degistirmek i¢in bosa cabalar harcadigimi diisiinen yazar, hemen her eserinde

bahsedilen durumu agiklayici 6rneklemelerde bulunmustur.

SERHAS

Fakat ordumuza kasteden bir kot daimon
agwrlik¢a denk olmayan

bu iki kaderi koydu kantara.

Tanrica Pallas i kentini tanrilar korudu.*>’

454 Aliskhylos (2015), s.22.
45 Kott, a.g.e., 5.20

456 Bilgin, a.g.e., s.154

47 Aliskhylos (2014), s.37.



Serhas, gemi sayisi bakimindan Persler’in yaklasik bin kadirgaliya sahipken
Yunanlilar’in i¢yiiz tekne ile savasa girdigini belirtmektedir. Savasi kaybetme
nedenlerini ise daimon, baska bir deyis ile kadere baglamaktadir. Adak Sunucular
adli eserde ise kole kadinlardan olusan koro, Aiskhylos’un kader ve insan arasindaki

kesin iliskiyi belirten agiklamalarda bulunmaktadir.

KORO

[...]

Bu kacinilmaz kaderi bi¢mis bize ciinkii
Eskilerin kader tanricasi Moira:
Oliimliilerden kim olciiyii kagirip da

Bir kanli cinayet islemeye kalktiysa

Pegine diisiilecek onun, nereye giderse gitsin,
Olse bile birakilmayacak,

Ta ki gecenin koynuna girsin!

Iste o kurbana bu ilahi:

Cildwrsin, aklini oynatsin, delirsin,

Sarsin da kadindan yana tanriga Erinniiler’in
Bu akillar: bastan alan,

Bu dizlerin bagini ¢ézen

Bu ¢algisiz séylenen ilahisi!**®

Tragedyalar igerisinde kader tanrigalar1 kullandiklar1 6zel iplik ile temsil edilmistir.
Iplik, her insanin yasaminin semboliidiir ve dogumdan 6liime kadar egrilmektedir.
Clotho, Lachesis ve Atropos adli ii¢c Moira, insan yasaminin sonunu da kendileri
belirlemektedir. Bu neden ile insanlar ve tanrilar higbir zaman sonlariin ne olacagini
bilemez sekilde sahnelenirler.**® Aiskhylos tragedyalarinda Moiralar, gokyiiziiniin
tepesinde yer alirlardi. Erinysler ise diinyevi tanricalardi ve intikam almak, bdylece

adaleti saglamak, toplumu diizenlemek ile yiikiimliiydiiler.*°

KORO

Eger anne katilinin hukuku
Ve yikimi kazanirsa zaferi
Yenilerin yasast her seyi devirmis demektir.
Bu cinayet yol olur kisa siiede,

Oyle ki olumluler,

Oyuncak sanmaya baslar cinayeti.*®*

458 Aliskhylos (2010), s.129.
459 Berens, a.g.e., s. 152

460 Kott, a.g.e., .15

461 Aliskhylos (2010), .135.
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Ote yandan MO. 5. yiizyil Olympos dini Yunan toplumu icerisinde tanr1 ve tanrigalar
ile stirekli etkilesim halindedir. Bu bag, insanlarin kendi c¢abasi ile elde
edemeyecekleri maddi veya manevi ulasimlar icin tanrilar ile yakinlik kurmalarina
neden olmustur. Yunan toplumu igerisinde bireyin hayatinin hemen hemen biitiin

alanlarinda karsilastigi ritiieller tragedyalarda da bilhassa bahsedilmistir.

8.2.1.4. Aiskhylos Metinlerinde Ritiiel Kullanimi

MO. 5. yiizy1l tragedyasinin icra edilmesinde Aiskhylos, tanrilarin dogalarina iliskin
yaygin inanig bicimlerini eserlerinde sunmustur. Tanrilarin adlarin1 ve unvanlarini
belirtmis ve toplum ile tanrilarin tapinma sekilleri arasinda bag kurmustur.*®? Bu bag

ilk olarak 6liim tlizerinden olusturulmustur nitekim bir Yunanl i¢in 6liim, tanrilarin

1s1¢indan mahrum kalmak anlamina gelmektedir.*%

Tragedyalar ilk olarak tanrilarin bagislayiciligini ve ahlaki bir boyut olan 6lgiilii
olmak ile hybrise kapilmamak gibi erdemlerin &greticisi haline gelmislerdir. 4%
Tragedya metinleri icerisinde yer alan ritiieller ise bireyin toplumsal hareketlerini,
davraniglarini, ge¢mis ile bagimi ve inan¢ igerisindeki baglantilarim
olusturmaktadir.*®> Aiskhylos metinlerinde tanr1 ve insan arasindaki bagi olusturan

bu rituellerin tanri Prometheus tarafindan insanlara verildigi belirtilmektedir.

PROMETHEUS

[...]

Ve hayvan bagirsaklarinin nasil,

Hangi kayganliklari, hangi renkleriyle

Safra kesesinin ve karaciger béliimlerinin
Hangi bicimleri ve goriiniigleriyle
Tanrilarin hosuna gidecegini.

Hayvanlarin butlarini, bacaklarini, sirtlarini
Yaglara sardirip yaktirdim.

Olumlleri erdirmek igin

Kahinlik sanatimin sirlarina.*®

42 Erman Goren, “Klasik Yunan Tragedyasinda Ad(landirman)in Trajik islevi”, Felsefe ve Sosyal
Bilimler Dergisi, say1: 17,2014, s.251.

463 Beliz Giigbilmez, “Tragedya ve Ge¢ Kalma Ontolojik ve Epistomolojik Bir Yaklagim”, Tiyatro
Arastirmalart Dergisi, 2003, say1:17, s.24.

464 Murat Oztirk — Dilek Cigir Dikyol, “Antik Yunan Tragedyasinda Degerler Egitimine Dair izler”,
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, vol: 8,
2013, 5.323.

465 Karaman, a.g.m., 5.233

466 Aliskhylos (2015), s.21.
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Bu baglanti dogrultusunda Aiskhylos’un tragedyalarinda yer alan ritiiellerin asil
amaci tanrilarin insanlara hem diinyada hem de 6ldiikten sonra yardimci olmalarini
saglamak i¢in insanlarin tanrilarin hosuna gidebilecek sunular gergeklestirmesini
saglamaktir. Zira insanlarin kendilerine iyilik yapan tanrilari onurlandirmalar1 ve
bunlarin karsilifinda tanrilarin insanlara tekrar iyilikte bulunmalari, Yunan dininin
temel ilkelerinden biridir. Karsilikli bu iliski yolunda gitmediginde kehanetler, fallar
ve riiyalar yorumlanir, tanrilarin giicenmelerinin nedeni dgrenilmeye ¢alisilird.*®’

Kisinin diinyada dogumu ile baslayan bu ritiieller, 6liime ve 6liim sonrasina kadar

hayatin her alanina hakim durumdaydilar.
8.2.1.5. Kurban Rituelleri

Insan hayatina egemen olan ritiiellerin, farkli kiiltlerde gesitli tapmma sekilleri
bulunmasina ragmen, en yaygin goriilen tiirii sunu ve adaklardir. Adi gegen ritiieller,
meyveler ve sebzeler gibi kii¢iik sunulardan biiyiik hayvanlarin kurban edilmesine
kadar yaygin bir ¢ehre olusturmaktadir. Tarih 6ncesi donem igerisinde avcilarin
hayatta kalabilmek igin uyguladiklar1 diisiiniilen bu ritiieller, MO. 5. yiizyil
Yunanistan’in da halkin az sayida yetistirebildigi okiiz gibi degerli hayvanlarin ve
bakire kizlarin, tanrilarin yiiceligine saygi gostermek, talihlerini 1yi yonde
gelistirebilmek ve nadiren yiyebildikleri et yemegi i¢in kurban sunusu seklinde
doniisiim gecirmistir.*®® Bu dogrultuda bir hayvanin kurban edilmesi, halkin kutsal
diinya ile bag kurmasinda, topluluk veya bireysel olarak kisinin diinyevi ya da
manevi islerini yoluna koymasinda ve tanrilarin onurlandirilmasinda bir arag¢ olarak
gorilmekteydi. 4° Aiskhylos’un Oresteia adli {iglemesinin Agamemnon baslikli
boliimiinde, Agamemnon ve ordusu Troya’ya dogru yola koyulurken, riizgar
olmadigr i¢in gemiler hareket edememektedir. Bu esnada bir kahinin uyaris1 ile
ilerleyisin ancak tanrilarin lanetinin ortadan kaldirilmasiyla saglanabilecegi belirtilir

ve Agamemnon, kizin1 kurban etmek zorunda kalir.

AGAMEMNON
Adak sunmayt bilici Kalkhas buyurmussa, onu yerine
getiririm elbet*™°

467 Martin, a.g.e., 5.218

468 Jon D. Mikalson, Ancient Greek Religion, Wiley-Blackwell, Hong Kong 2009, s.140.
469 Martin, a.g.e., 5.222

470 Aliskhylos (2010), s.42.
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Yunan tanr1 ve tanrigalari ile insanlar arasindaki iletisimin, genellikle riiyalar
lizerinden gerceklestigine inanilirdi. Insanlar ise tanrilar ile iletisime gegmeyi
dilediklerinde, bu islemi kehanet ve ritiiel yoluyla gergeklestirmekteydiler.*’*Persler
adli eserde Kralige Atossa’nin gordiigl diis, tanrilarin ona savasin gidisati ile ilgili
verdikleri bilgileri icermektedir. Kralige Atossa, Pers bilginlerine riiyasini

yorumlatmistir ancak Persler agir bir maglubiyet ile yiizlesmek zorunda kalmistir.

ATOSSA

Iste diin gece gordiigiim diis. Sonra uyandim
temiz bir kaynakta yitkadim ellerimi,
armaganlar derip sunaga vardim,

sundum adagimi koruyucu tanrilara
gerektigi gibi.*"

Agamemnon adli eserde ise gergeklestirilen kurban sarkisi, kehanetin bir sonucu
olarak, Yunan ulusunun Troya seferi ig¢in bir insan kurban etmesi gerektigini
betimlemektedir. Benzer kehanetler, riiyalar ve gelecege dair bilgilerin elde edimi,

Aiskhyos tragedyalarin karakteristik 6zelliklerinden birisidir.

KURBAN SARKISI

Heniiz bakire bir kiz ¢cocugunun,

Babasina seslenip yalvariglar, zerrece etkilemez
Savas azgini efendileri. Duadan sonra,
Hizmetkarlara emreder baba:

Kurbanlik kizimi, bezlere sarili olarak,

Sunakta, bir kegi gibi bogazlanmak iizere

Bas asag yiikseltsinler, kivrilmig

Giizelim dudaklar: kapatilsin,

Soyunu lanetleyen sesi bogulsun!*™

Gergeklestirilen ritiiel sonrasinda ordular denize acilmis ve boylece Troya Savasi’na
giden ilk adim atilmigtir. Agamemnon, Aiskhylos’a gore kizint kurban etmek
istememektedir ancak kaderinde yer alan trajediye boyun egmek zorunda kalmistir.
Diger bir taraftan ise Agamemnon’un karisi Kliitaimestra, kizin1 6ldiirdiigii icin
Agamemnon’a nefret beslemektedir. Bu sebeple Troya’dan dondiiglinde, Aigistos ile
birlikte Agamemnon’u 6ldiiriir. Trilogyanin ikinci boliimii olan Adak Sunucular1 adli

eserde ise, Kliitaimestra’nin kizi1 Elektra ve oglu Orestes’in annelerini 6ldiirerek

471 Kaya (2016), s.218.
472 Aliskhylos(2014), s.31.
473 Aliskhylos (2010a), s.18.
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babalarindan intikam aldiklar1 olaylar konu edinilmistir. Trilogyanin ii¢lincii boliimii
ise Eumenidler baslig1 altinda olusturulmustur. Kliitaimestra, 6limiiniin ardindan
intikam tanrigalar1 Erinysler’e, diinyada iken sundugu kurban ve ritiiellerin

karsiliginda, oglu Orestes’ten intikam almalar1 i¢in bagvurmustur.

KLUTAIMESTRA

[...] Ne cok ikramlarda bulundum ben size,
Sarhos etmeyen adak suruplar, zinde tutan
Serinleticiler, hichir tanrinin sizlerle paylasmadig

Gece yarisi saatleriniz icin kozde pismis ziyafet sofrast... 4™

Homeros siirlerinden Aiskhylos metinlerine degin Yunan toplumsal hayati, verilen
kurbanlar ve edilen dualar ile birlikte yasamistir. Hayvan kurban etme bu dogrultuda
oteki diinya ve tanrilar ile iletisim ya da bag kurmanin yaninda, dua etmenin bir aract
olarak goriilmiistiir. Aiskhylos’un Thebai’ye Kars1 Yediler adli eseri igerisinde
kardesi Polyneikes’e kars1t Thebai’yi savunan Eteokles, tanrilara sehrin kurtulmasi
karsiliginda sunacagi kurbanlardan bahsetmekte ve bu sekilde tanrilarin yardimini

ummaktadir.

ETEOKLES

[...]

Eger kentimiz kurtulursa, sizin tanrisal ocaginiz
Kuzularin kaniyla yitkanacak ve téren bogalart
Kurban edilecek size; sarkilarla kutlarken zaferimizi,
Astigimiz silah kalintilarvyla siislenecek
Tapinaklarinizin ¢evresi!*™

Kurban ritieline bir bagka 6rnek ise Adak Sunucular1 adli eserde yer almaktadir.
Orestes, prolog bdoliimiinde babasit Agamemnon’un mezarinin baginda tanrilardan

kendisine yardim etmelerini dilemekte ve onlara kisisel sunularda bulunmaktadir.

ORESTES

Ey derinlerin, ruhlarin Hermes’i, babanmin kralligimi diistin,
Katil kavgama, beni kurtar, sana yalvaryyorum!|...]
Babamin mezarimin kenarinda, ona sesleniyorum

Dinlesin diye beni ve bilsin yeminimi:

Kulak ver bana! Sacimin bu tutamini, beni beslemis olan

Inakhos irmagina adiyorum. Oteki tutam, aciya adanmus olsun®'®

474 Aliskhylos (2010c), s.121.
475 Aliskhylos(2012), s.23.
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Kanli olmayan kurban ritiielleri, bir bardakla yere birka¢ damla sarap, yag veya siit
dokmek ile gerceklesmektedir. Yemis veya tatli sunmanin yani sira insanin kendi
viicuduna dair bir parcasini mezarlarda yahut sunu mekanlarinda tanrilara adayisi,

tragedyalar igerisinde sik goriilen bir ritiiel tiiriidiir.*”’

ELEKTRA

[...] Adak suruplarini emdirirken, ne diyecegimi bilmiyorum iste
Gelenege uyup, sana ne adandiysa

Sen de adayana aynini dile, mi desem yoksa? |...]

KORO BASI
Adak sunarken seni seven herkes icin iyilik dile!*’®

8.2.1.6. Arinma ve Cenaze Ritiielleri

Antik Yunan tragedyalar icerisinde tanrilar1 onurlandirma ve ritiieller, inananlarin
eylemleriyle birlikte sekillenmistir. Yunan tanr1 ve tanrigalarini onurlandiran dualar
okumak, kurbanlar sunmak zorunda olan tragedya kahramanlari ayni zamanda
arinmak zorundaydilar. Bu ritiieller, insanlarin hastalik, kaza, savag, cinayet veya
Yunan dini igerisinde kabul goérmeyen davranislar sergilemelerinin ardindan
gerceklestirilirdi. 479 Aiskhylos’un Eumenidler adli eserinde, Orestes’in arinma

ritiielinin sunumu bu dogrultuda olusturulmustur

ORESTES

Acilar gereginden fazlasint ogretti bana, aklanmanin
Cesitli yollarini biliyorum artik, nerede konusmam,
Nerde susmam gerektigini de. Ama su an buradaki
Elimdeki kan, uykuda simdi, kuruyor ellerim;

Annemi 6ldiirmemin sugu, yikandi, gitti, yok oldu.
Apollon’un sunagina sigindigimda heniiz tazeydi ama

Temizleyici kurbanlik domuz kaniyla silindi gitti.*®°

Annesi Kliitaimestra’yr dldiiren Orestes, giinahindan arinmak i¢in tanrilara kurban
olarak sundugu domuz kanini kullanmistir. Bu noktada ritiieller, tanrisal degerlerin

yani sira, bireyin toplumsal statlisii ve rollerinin de belirleyicisi konumundadir.

476 Aliskhylos(2010b), s.74.

477 Tanilli, a.g.e., 5.287

478 Aliskhylos(2010b), 5.76-77.
479 Martin, a.g.e., 5.225

480 Aliskhylos(2010c), s.127.
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Dogum ve evlilik ritiiellerine ek olarak arinma ritiielleri, kisinin bir konumdan baska

481

bir konuma gegisini  gergeklestirmektedir. Agamemnon adli eserde

Kliitaimestra’nin  kendi kocasin1  6ldiirmesinin  ardindan bulundugu statlyu
tyilestirme cabalarinin ritiieller ile bigimlendirilmis olmasi, kisinin i¢inde bulundugu

durumlart ifade etmesi bakimindan 6nemli bir ornektir.

KLUTAIMESTRA

[...] Onlara gore ben, ebleh bir hatun oluyordum.
Oysa kurbanlar kestirdim ben, kadinlarim

Senlikle kutladi bu haberi, herkes, her yerde kutladi,
Kent iginde negseli haykirislar, tapinaklarda

Adaklardan yayilan nefis kokular, kutlamanmn tanigiydi.*®?

Adi1 gecgen ritiieller ayn1 zamanda, uygulayicilarin hayatlarina deger ve anlam katan
bir giice sahiptirler. *®® Kisiyi bir durumdan baska bir duruma tasiyan arinma
ritlielleri, giiniimiizde esik ritiielleri olarak adlandirilmaktadirlar. Esik ritiielleri bu
nedenle kisinin, kimlik edinmesinde yeni bir duruma uyarlanma siirecini
belirtmektedir. 484 Sosyal statii icin 6nemli bir rol oynayan, armma ritiielleri
tragedyalar icerisinde, Orestes’in kendi hakkini savunabilmesi i¢in mahkemeye
cikabilme yetkisini olusturmaktadir. Eumenidler adli eserin son boliimiinde kurulan
mahkemeye cinayet isledigi icin katilamayacak olan ve diglanan Orestes, mevcut
ritieli ile dislanmis olmaktan kurtulmus ve tanrilar ile toplumun huzuruna

¢ikabilmistir.

ORESTES

Ey Atena, efendimiz, dncelikle seni,

Konusmanda sozii gegen kaygidan kurtarmak isterim.
Burada kagak bir cani olarak bulunmuyorum artik
Ve kanli degildir, heykeline dayanan elim!

Bunun i¢in, biiyiik bir kanit koyuyorum ortaya:
Gelenektir, bilirsin, elini kana bulayan, susar,

Bir baska erkek, buna karsi bir kurban keserek
Eldeki kani, o kurbandan akan taze kanla yikar.
Bense, sayisiz evlerde goktan kesilen kurbanlar

Ve akitilan kutsal sularla arinmis durumdayim.*®®

481 Karaman, a.g.m., 5.257

482 Aliskhylos(2010a), s.31.

483 paul Connerton, Toplumlar Nasil Ammsar, (Cev: Alaeddin Senel), Ayrinti Yayinlari, istanbul
1999,s. 71

484 Victor Turner, From Ritual to Theatre, PAJ Publications, New York 1982, s.92

48> Aliskhylos(2010c), s.134.
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Cenaze ritiiellerinde ise yalnizca 6liiye sunulan adaklar 6n plandadir. Aiskhylos
eserlerinde yer alan ritiiellerde, kisisel esyalar ile birlikte yiyecek ve icecek
adaklarima sikca rastlanilmaktadir. Yunan dini icerisinde cenaze ritiielleri ii¢
boliimden olusmaktadir. Boliimlerden ilki cesedin hazirlanmasi ile olusturulurdu.
Daha sonrasinda prothesis adiyla ceset giin boyunca evin avlusunda sergilenirdi.
Ekphora adiyla son boliim ise cesedin torenle tabuta koyulup mezara gémulmesi
veya yakilmasiyla gerceklestirilirdi.*®® Olimiin Ggciincii ve dokuzuncu giiniinde ise,
tragedyalarda da 6rnekleri bulunan, mezara sunular birakilirdi.*®” Bu ritiieller, ayn
zamanda Yunan dini kaidelerinden birisi olarak bilinmektedir.*® Aiskhylos’un MO.
480 yilinda, Salamis Savasi’nin sekiz yil sonrasinda, sahneledigi Persler adli eseri,
Darius’un oglu Serhas’in  Yunanistan Tlizerine gergeklestirdigi seferi konu
edinmistir.*®® Persler’in eski liderlerinden 6giit alabilmek i¢in onun ruhunu kutsal bir
toren ile diinyaya ¢agirmalari, esere ritiiel bir boyut kazandirmis, sunulan adaklar ise
cenaze torenlerinde mezarlara birakilan yiyecek ve igecekler ile benzerlik
gostermislerdir. Persler adi eserin dramatik diiglimiinii olusturan bu ritiiel,

Aiskhylos’un giiniimiize ulasan tragedyalarinda tekrarlanmamustir. “Adam O6lmiis,

yeniden dirilmek diye bir sey de yok! 4%

ATOSSA

sunmak i¢in oglumun babasina

icten kopan bu icki adaklarima.

Kutlu oliilerin canina degsin diye

tatli beyaz siitii, boyunduruga kosulmamus bir inegin,
Parlak bal emip getirmis o ¢icek is¢ileri-
Iste el degmemis kaynaklarin suyu.

Yaban bir anadan gelmis bu saf sarap

eski asmalarin seving veren ozii,

Hos kokulu meyvasi, o yaz kis yaprakl
sari zeytin agacinin,

ciceklerden oriilmiis celenkler

bereketli topragin kizlari. Haydi dostlarim,
bu benim sundugum armaganlar tistiine
oliilere degen tiirkiiler ¢igirip

uyarm Darius 'un ruhunu*®*

486 Mikalson, a.g.e., 5.113
487 Mikalson, a.g.e., 5.116
488 HirmuzIu, a.g.e., s.34-40
489 Celgin (1990), s.75

4% Ajiskhylos (2010c), s.141.
491 Aliskhylos (2014), s.46.
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Aiskhylos’un Agamemnon adli eserinde goriildiigl lizere cenaze ritlielleri, yalnizca
bir mezarin karsisinda gerceklestirilmemektedir. Nitekim Yunan toplumunda 6lii

gomme gelenekleri igerisinde kremasyon mezarlar da bulunmaktadir.4%

KORO

Ares, o cirkin savas tanrisi,

Savasta olenleri kantara vurup,
Ilion’dan sevgili yakinlara

Yanginda komiirlesmis agwr

Toprak gondermekte, erkeklerin kilini
Kavanozlara doldurmaktadir.*®

Adi gecen eserde koro, prolog boliimiinde Troya Savasi’nin gidisatina dair bir harita
olusturmaktadir ve Oliilerin geleneklere gore nasil gomiildiigiine dair bilgiler
vermektedir. Benzer ritiieller Sophokles tragedyalarinda sikg¢a yer almaktadir.
Sophokles’in metinlerini ve ritiieller ile birlikte dini kaidelere bakis agilarini
olusturan diisiince yapilar1 ile ilgilenmek i¢in Oncelikle onun yasam Oykiisii

¢alismanin bu boliimiinde incelenecektir.

8.3. Sophokles ve Yasam OyKiisii

MO. 496 — MO. 406 yillar1 arasinda yasayan Sophokles’in, Kolonos’ta dogdugu
yiizden fazla eseri oldugu tahmin edilmektedir.*** Babasinin ismi Sophillos’tur ve
kendisi bir silah iireticisidir. Gengliginde miizikle de ilgilendigi bilinen Sophokles,
MO.480 yilinda bir koroyu ydnetmistir. MO. 406 yilinda 6len ve 100 den fazla oyun
yazdig1 bilinen Sophokles’in giiniimiize ulasan eserleri yalnizca yedi tanedir.*® ilk
birinciligini MO. 480 yilinda, Biiyiik Dionysia Senliklerinde, Aiskhylos’a karsi
kazanmistir. Sophokles’in trajik ve teatral giicli, onun hayatinda yasadig1 sorunlari
¢ozmesine de yardimci olmustur. Sophokles’in oglu Iophon, babasinin servetini
yonetemedigini, bu sebeple kendisine kalmasi gerektigini belirterek, bu durumu
mahkemeye tagimistir. Sophokles ise, Oidipus Kolonos’ta adli eserinde, koroyu

kullanarak kendini savunmus ve yargiglari ikna etmistir.4%

2 HirmazIu, a.g.e., s.9

493 Aliskhylos (2014), s.25.

494 Robert Fagles — Bernard Knox, Sophocles: The Three Theban Plays, Antigone, Oedipus the King,
Oedipus at Colonus, Penguin Books, New York 2000, s.9.

495 paul Roche, Sophocles: The Complete Plays, Signet Classics, New York 2001, s.3.

4% Celgin (1990), s.78.
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MO. 406 yillarinda 6ldiigii bilinen Sophokles igin Atina’min gesitli yerlerinde
heykeller inga edilmistir. Kendisi, Aiskhylos’un ikinci oyuncu yeniligine, tiglincii
oyuncuyu eklemistir. Bu sayede koro, iyiden iyiye etkisini kaybetmekte, metinler
daha fazla nesir bigiminde olugsmaya baglamistir. Bunun yani sira Sophokles, sahneyi
daha gosterisli hale getirmek i¢in sahne resmi (skenographia) kullanimini ilk kez
kendisi denemistir. " Ancak getirdigi en biiyiik degisiklik, tetralogyalarin
gecerliligini yok etmesi olmustur. Kendisi, bir biitiin halinde yazilan birbirinden
farkli eserlerin degil, her biri kendi i¢inde ayr1 konu ve anlamlar biitiinliigline sahip
olan ii¢ farkli eserin savunucusu olmustur.*%® Sophokles eserlerinin ana temasini,
birey ve toplum arasindaki uyusmazliklarla, sosyal kanun karsisinda itiraz hakkinin
olmayisiyla olusturmaktadir. Bu dogrultuda Sophokles, tanrisal agirlikli konulardan

ziyade insani konulara gegis asamasidir denilebilir.4%°

Sophokles, trajik metinlerini kurgularken, tipki Aiskhylos ve Euripides gibi, konu
secimlerinde geleneklerine bagl bir yazardir. Ancak bu bagliligi bazi farklar
gostermektedir. O, efsaneleri konu alirken, durumlarin inanilabilir olmasinin ardina
diismemektedir ve mitoslart oldugu gibi anlatmaktadir. Sophokles metinlerinde
kahramanlar bu dogrultuda higbir zaman bir {ist buyrugun olusumu altinda
bulunmamiglardir. Yazar kahramanlarin baslarina gelen her seyden, kisilerin

kendilerini sorumlu tutmustur.>%

Sophokles’in giiniimiize ulasan eserleri: Antigone, Kral Oidipus, Elektra, Trakhisli
Kadinlar, Philoktetes ve Oidipus Kolonos’ta olarak siralanmaktadir. Sophokles,
olusturdugu eserlerin ilk donemlerinde, ¢agdas1 olan Aiskhylos’a bagimli kalmistir.
Ancak daha sonra ondan ayrilabilmis ve kendini bulmustur. Sophokles’in olgunluk
donemine ait eserlerin basinda Oidipus Kolonos’ta gelmektedir. Filoktetes, Elektra
ve Kral Oidipus ise onun olgunluk ¢agina yakin zamanlarda yazdig: eserlerdir. Aias,
Antigone ve Trakhisli Kadinlar, Sophokles’in kendisini yapay ve kati buldugu

donem icerisinde anlatilmaktadir.%*

497 Robert Bagg — James Scully, The Complete Plays of Sophocles, Harper Perennial, New York 2011,
s.13.

498 Bagg-Scully, a.g.e., s.19

499 Tanilli, a.g.e., 5.300

500 Nutku, a.g.e., s.38

501 | atacz, a.g.e., 5.156
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8.3.1. Sophokles Tragedyalarinin Genel Ozellikleri ve Dini Boyutu

Klasik Cag tragedyas1 Sophokles ile daha gergek¢i bir goriiniime ulagmistir. Onun
eserlerinin ana temast birey ve toplum arasindaki uzlagmazliklardan, sosyal
kanunlara kars1 ¢ikan kisilerin ruhsal yapilarindan beslenmistir. Aiskhylos’ta gelisen
tanrisal olaylar, Sophokles ile birlikte yerini insani miicadelelere birakmustir. 5%
“Cok sey vardir ve higbir sey yoktur insan evladindan daha gii¢lii.”*® Dili yalin olan
Sophokles, oyununun ¢ekirdegini kisilerinin konusmalarina, hareketlerine ve
davraniglarina baglamistir. Bu nedenle dinsel sorunlar ile Aiskhylos’tan daha az
ugrasmustir. °* Eserleri konularmi Aiskhylos gibi mitolojiden ve kahramanlar ile
birlikte tanrilardan alan Sophokles metinleri, ideal insami tanimlamakta, onlarin
karakterini belirtmekte ve Perikles cagimin daha serbest ve Ozgiir goriislerini
igerisinde barindirmaktadir. Tanrilara ve sofuluga buna ragmen biiyiilk 6nem veren
Sophokles, Aiskhyos’tan farkli olarak yalnizca karakterlerinin kahramanlar ve
tanrilar karsisinda daha 6zgiir hareket edebilmelerini saglamistir.>® Sophokles, MO.
5. yiizyll igerisinde yer alan diislincelerden kaderin belirsizligi ve ahlakin
bosluklarinin  karsisinda duracak kadar inangli bir yazardir. Buna ragmen
karakterlerine tanrilar karsisinda yeteri kadar 6zgiirliik sunabilmistir.>®® Eserlerindeki
ana tema, kahramanlarin her zaman var olan sarsilmaz iradesi olarak seyircinin
karsisina ¢ikmistir. Onun karakterlerinin ac1 ¢ekme nedenleri, evrensel yasalara

aykir1 davranmalari olarak goriilmiistiir.>°’

Bir¢cok arastirmaciya gore Atina tragedyasim1 olgunluguna ulastiran yazar
Sophokles’tir. O, diyaloglar1 artirmis, koro sarkilarini azaltmistir. Ancak azalan
sarkilarin dil ve sanat bakimindan daha yiiksek bir seviyeye c¢ikmasini
saglamistir. 5% Sophokles tragedyalarmin baskarakterleri daima gii¢ ve saygimlik
sahibi bir durumdan felakete siiriiklenen kisiler olarak segilmislerdir. Insani hatalar,
cahillik ve hybris ile kendi bahtsiz sonlarini hazirlayan kahramanlar, net bir bicimde

kotii olarak sahnelenmemislerdir. Sophokles’in, hem kasvetli bir gelisme hem de son

502 Tanilli, a.g.e., 5.300

503 Sophokles (2011), s.22.

504 Nutku, a.g.e., 5.38

505 Mansel, a.g.e., 5.363

506 Andre Bonnard, Antik Yunan Uygarligi II: Antigone’den Sokrates’e, (Cev: Kerem Kurtgdzi),
Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2011b, s.89.

507 Bilgin, a.g.e., s.154

508 Celgin (1990), s.78.
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derece trajik sonlara sahne olan eserleri, buna ragmen halk tarafindan oldukga
sevilmis ve hatta kimi aragtirmacilara gére doneminin en sevilen tragedya yazari

olmasimn1 saglamigtir.5%®

8.3.1.1. Sophokles Metinlerinde Tanr1 — Insan Iliskileri

Homeros eserlerinde tanrilar nadir olarak insanlara acirlar veya onlar1 hor goriirlerdi.
Bu metinlerde tanrilar oliimstlizdiiler ve insanlar yalnizca o6limlii birer varliktan
ibaretlerdi. Sophokles’in eserlerinde ise tanrilar insanlara karst yer yer aldatici,
adaletsiz ve kii¢iimser olarak tasvir edilmislerdir.’’® Konusunu Homeros’un ilyada
adli eserinden alan Sophokles’in giiniimiize ulagsmis en eski eseri olan Aias, tanrilarin
bu tavrina drnek teskil etmektedir.®! Aias’m kaderi, Akhilleus’un Sliimiinden sonra
onun silahlarinin paylastirilma sorunu ile baglamaktadir. Agamemnon, bu silahlarin
Odysseus’a verilmesini kararlastirinca 6fkelenen Aias, intikam duygusuyla onlar
oldiirmek istemektedir. Ancak tanriga Athena, Aias’in gozlerine perde ¢ekerek, onun
Odysseus yerine koyun ve inekleri 6ldiirmesine neden olmustur. “Zeus higbir seyden

nefret etmez, biiyiik laflardan ettigi kadar.”®2

ODYSSEUS

Kim engelledi peki cinayete susamis ellerini?

ATHENA

Ben engelledim. Gozlerinin oniinde aldatici hayaller
canlandirarak yakisiksiz bir sevingten mahrum ettim

ve baslarinda ¢cobanlariyla, paylastirilmadan, bir arada
otlayan koyun ve inek siiriilerinin iizerine saldim onu.>*®

Ozellikle Sophokles tragedyasinin insan merkezli yapisi, tanrilarin yalnizca
insanlarin etrafinda cezalandirici roller oynamalarina neden olmustur. Yunan
tragedya yazarlari, insan tanr1 c¢atigmalarinda daima insanlarin tarafini
tutmuslardir.®** Euripides’in Alkestis adli tragedyasi ile benzerlik gdsteren Trakhisli

Kadinlar, Deineira ile Yunan kahramani Herakles’in Oykiisiinii anlatmaktadir.

509 Martin, a.g.e., s.231

510 Jan Kott, Antik Tragedyalar ve Cagdas Yorumlari, (Cev: Ayse Selen), Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul 2006, s.49.

511 Celgin (1990), s.79.

512 Sophokles (2011), s.14.

513 Sophokles, Aias, (Cev: Ari Cokona), Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2015, s.3.

514 Bonnard (2004), s.148.
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Herakles ve Deineira, durumlarin bilgiye dayali degisebilirliginin temsili halleri
olarak eserde yer almaktadirlar. Yanlis anlagilmalarin trajedisi olarak goriilen bu
eser, Deineira’nin kocas1 Herakles’e kendisine sadik kalmasi i¢in gonderdigi biiyiilii
gomlek ile dramatik bir diigiim olusturmaktadir.®®® Gomlek Herakles’in iizerine
yapigsmig ve onu Oliime siiriklemistir. Herakles’in oglu Hyllos’un, babasinin
Olimiinden tanrilart sorumlu tutuyor olusu, Sophokles metinlerinde tanrilara karsi
yapilan elestirel tutumlardan birini temsil etmektedir. Hyllos, tanrilarin insanlara

yardim etmediginden yakinmaktadir.

HYLLOS
Baba dedigimiz, atamiz tanrilar,
biz acilar i¢cinde kivranirken

seyretmekle yetiniyorlar.>'

Sophokles metinleri, insan varliginin dile getiremedigi diisiincelerin izah edilmesini
saglamaktadir. Gizli ve karmasik bilincin zitlik ve ¢atismalar ile ortaya ¢ikarilmasini
ama¢ edinen Sophokles, eserlerinde tanri-insan ¢atigmalarina olduk¢a sik yer
vermistir.>!’” Béylece insanin varolusuna dair ¢ikarimlar yapan Sophokles, giiniimiize
ulasan eserleri icerisinde alt1 adet intihar sunmustur.>!® Dolayisi ile insan hayatinin
bir degeri olmadigini, tanrilar ve kader arasinda sikisip kalan bos birer varlik
oldugunu savunan Sophokles, tanri-insan iliskilerini de bu dogrultuda incelemistir.5%°
Insanin tanrilar karsisinda yalniz ve caresiz olusu, Aias’in intiharmin ardindan karisi

Tekmessa ve koro tanrilarin baslarina gelen koétiliiklerin sorumlusu olduklarini

diisiinmeleriyle sahnelenmektedir.

TEKMESSA
Tanriar onaylamasaydi ¢ekmezdik bunca cileyi.

KORO

Katlanilmasi zor belalar sardilar basimiza.>*°

515 Kott, a.g.e., 5.102

516 Sophokles, Trakhisli Kadinlar, (Cev: Ari Cokona), Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul 2014,
s.49.

517 Bonnard (2011b), s.32.

518 Kott, a.g.e., 5.99

519 Kitto, a.g.e., 5.52

520 Sophokles (2015), s.37.
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Tanrilarin cezalandirici yonii Aiskhylos tragedyalarinda oldugu gibi, Sophokles
metinlerinde de goriilmektedir. Aias’in aldatic1 yazgist onun hybrise kapilmasindan
ileri gelmektedir ve tanriga Athena onu bu neden ile cezalandirmistir. Benzer bir
ornekte Filoktetes, girmemesi gereken kutsal bir mekana yaklastigi i¢in bacagi bir
yilan tarafindan isirilmistir. Onun trajedisi, Odysseus’un kendisini 1ssiz bir adaya
atmas1 ile baglamigtir. Ayagindaki yara nedeniyle toplumdan wuzaklagtirilan
Filoktetes’in dramatik diiglimii ise Odysseus’un bu 1ssiz adaya kahramanin elinde
bulunan Herakles’in oklarini almak i¢in gelmesiyle bagslamaktadir. Filoktetes, eserde

Sophokles’in tanri-insan iliskilerine bakis acisinin bir ifadesi bigimine gelmistir.

FILOKTETES

Tanruar kendilerini sakiniyor.
Haini, kotiiyii kutsayip

Hades 'ten uzak tutuyor.

Ama haklinin ve soylunun
Mahvina sebep oluyor.

Bu nasil istir, aklim almiyor,
Kétii olan tanrilar mi, yoksa?°*

Tanrisal sorgulamalarin yani sira tanri-insan iligkileri Sophokles ile birlikte mitoslara
daha uygun sekilde sunulmustur. Tanrilar, yalnizca cezalandiric1 degil ayn1 zamanda
sekil degistirerek insanlar ile birlikte olabilir halde sahnelenmislerdir. Mitoslar
icerisinde Apollon ve Daphne, Hyakinthos adl1 geng bir erkek ile Apollon bu duruma
ornek gosterilebilir.?

DEINEIRA

[...]

Nisanlim Akheloos®®® bir nehirdi. U¢ farkl kiliga

biiriinerek istemisti beni babamdan.

Bazen capcanli bir boga, bazen alacal

kivrak bir yilan, bazen de 6kiiz kafali

bir insan kiligina girerek geliyordu.>**

Yazar, mitoslarin gergekcilikleri ile ilgilenmemistir. Onun i¢in O6nemli olan
sofistlerden ve Sokrates’ten almis oldugu bireyci egilimdir. Onun kisileri iist bir

buyrugun altinda olmamasina ragmen, Sophokles eserlerinde mitoslar reddedilmemis

521 Sophokles, Filoktetes, (Cev: Siikran Yiicel), Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2008, s.31.
52 Can, a.g.e., s. 75-77
523 Akheloos, Yunanistan’in ikinci en biiyiik nehrine adim1 veren, Okeanos ve Gaia’min oglu, nehir

tanrisidir.
524 Sophokles (2014), s.1.
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ve eserlerde sikca bahsedilmistir.’® Kral Oidipus adli eserde Oidipus &z anne ve
babasinin kimliklerini 6grenme tutkusuyla hybrise kapilmis ve yanlis kararlar
vermistir. Neticesinde kendisinin gdzlerini ignelemesine ve 6z annesi olan karisinin
6lumune neden olacak olan bu meraki nedeniyle heniiz azap ¢ekmemisken, koro

onun annesinin tanrilar olabilecegini belirtmektedir.

KORO

Seni kim dogurdu yavrum,
Hangi 6liimsiz bakire?
Daglarda dolasan tanri Pan’a
Gonliinii kaptiran mi?

Yiksek yaylalarda oturan
Loksias®® la sevisen mi?
Belki Hermes'in oglusun,
Kyllene daginin efendisi;
Belki de Bakkhos 'un:
Doruklarda oturan,
Helikonda stk sk

Onlarla oynasan;

Dogdun diinyaya birinden...>*'

Tanrilar ve insanlar arasindaki iliskinin bir baska boyutu ise insanlarin kendi
hayatlarma dair beklentilerinin, dualar ile gercege doniistliriilme halidir. Tam
anlamiyla bir ritiiel olmayan bu dualar, insanlarin igerisinde bulunduklar1 beklenti

durumlarini izah etmekte kullaniimislardir.>?

KORO

Metin ol kizim, metin ol, hala géktedir

biiyiik Zeus, her seyi goriir, her seye hakimdir.
Sana stirap veren halini ona ag,

diismanlarina fazla ofkelenme, ama onlari unutma da.>*°

Elektra’nin kardesi Orestes’i bekleyisi, 6z babasini 6ldiiren ve yabanci bir adam ile
evlenip sehri yoneten ailesine karsi bir intikam duygusu ile esdegerdir. Koro ise bu
duygunun tanrilar ile paylasildiginda bir sonuca ulasabilecegini ve insanin caresiz

durumlarina bir dinginlik kazandirabilecegini savunmaktadir.

525 Nutku, a.g.e., 5.38

526 Apollon.

527 Sophokles (2016), s.42.

528 Mikalson, a.g.e., .55

529 Sophokles, Elektra, (Cev: Azra Erhat), Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, istanbul 2012, s.6.
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DEIANEIRA

Giizelligim felaketler getirecek korkusuyla
nutkum tutulmus izliyordum olup biteni.
Yarismalarin koruyucusu Zeus iyi sonuglandirdi
kapismalarini, bu sona iyi denebilirse.>*

Hayatin her alanina hakim olan tanrilar, beraberinde insanlarin uymalar1 gereken
kurallar1 da getirmislerdir. Yasaklamalar veya cezalandirmalar ile olusan bu kurallar
Sophokles metinlerinde tanrilar ve kader olusturmaktadir. Aiskhylos ile benzer bir
kader bilincine sahip olan Sophokles, eserlerinde insan hayatinin kader karsisindaki

caresiz alanlarina 6nem vermistir.
8.3.1.2. Sophokles Metinlerinde Kader Bilinci

Yunan dini figiirleri gibi, kader kavrami da halk i¢in bircok farkli basliktan
olusmaktadir. Kader bazen zorunluluk, bazen tesadiif veya Oidipus’ta oldugu gibi
nesilden nesile gecen bir lanet olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kader ile ilgili gelistirilen
kavramlar bu neden ile siniflandirilmistir. Ananke, acimasiz kara yazgi, ate, Aias’in
kaderinde yer alan tanrilarin korlestirmesi, heimarmene, kaginilmazi imkansiz son,
aisa herkes icin esit olan yazgi anlamlarina gelmektedir. Sophokles tragedyalarina

egemen olan kavram ise moira, insanin dogustan payma diisen kaderdir.>3!

NEOPTOLEMOS

Bunlarin hi¢cbiri sasirtmiyor beni
Benim anladigim, onun ¢ektikleri
Tanrilarin iradesi.5*

Filoktetes adli eserde koro ile Neoptolemos’un diyalog hali, Sophokles’in kader
Ogretisini betimlemektedir. Koronun, Filoktetes’e karsi gergeklestirdigi acima
duygusunu Neoptolemos, kahramanin yasadiklarinin yalnizca kaderin bir pargasi

oldugunu dile getirerek, insan ve kader arasindaki iligskiyi resmetmektedir.

NOBETCI
[...]
Suna kesinlikle inantyorum ki:

Kaderde ne varsa, o gelir basima.>3

530 Sophokles (2014), s.2.
531 Friedell, a.g.e., .81
532 Sophokles (2008), s.21.
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Sophokles tragedyalarina egemen olan, dogustan gelen kader, Antigone adli eserde
bir ndbetei tarafindan dile getirilmektedir. Antigone metni, eser ile ayn1 adi tastyan
kadin kahramanin kardesi Eteokles’in egemenliginde bulunan Thebai kentinin savasa
mecbur birakilmasi ile olusmaya baslamistir. Thebai’nin yonetiminde hakki oldugu
gerekcesiyle sehri savasa mecbur birakan Poliineikes, Kreon tarafindan hain ilan
edilmistir ve cenaze téreninin yapilmamasina karar vermistir. Antigone ise tanrilarin
kutsal kabul ettikleri bu torenin gergeklestirilmesi i¢in yilmaz tavirlar

sergilemektedir.

ANTIGONE

[...] Olulere yaranmak

Daha iyidir dirilere yaranmaktan:

Ctinkii sonsuza dek yatacagim orada. Sen, istiyorsan,

Yiiz ¢evir bakalim tanrilarin kutsal yasalarina!®®*
Eserde Kreon devletsel hukuku temsil ederken, Antigone tanrisal hukukun
tasavvurudur. Ayn1 zamanda Antigone, anaerkil diizenin bitisinin, ataerkil diizenin
ise baslangicinin semboliidiir. °*® Antigone belki de tragedya kahramanlarmin
arasinda en ¢ok yorumlanan ve en fazla sembolize edilen karakterdir. Eser bu
baglamda devletgilige kars1 bir disil baskaldir1®®, hayal ile sembolik alan arasinda bir
bag ile yasa ve normlar arasi alanin baslangic1®®’ geleneksel kadin toplumunun

bastirilmasinin  yansimas1 °%® olarak gorilmektedir. Tim bu durumlar ile birlikte

Antigone de kaderin 6nlinde ancak bir golgedir.

ANTIGONE

[...]

Unutulmamalr ki hicbir oliimlii, tanrilar kendisine zarar vermek
istedikten sonra buna karst koyamaz. Diinyada béyle bir insan yoktur.%%

Yunanlilar’in tanrisal diinyas: ve evrene dair bilgileri, mitoslar ile beslenerek diizenli

bir evrenbilim anlayisinin ortaya cikarilmasini saglamistir. Her seyi yoOneten bir

533 Sophokles (2011), s.18.

534 Sophokles(2011), a.g.e. s.12

535 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Tinin Gortngubilimi, (Cev: Aziz Yardimli), idea Yaymevi,
Istanbul 2011, 5.280.

536 L_uce Irigaray, Speculum of the Other Woman, Cornell University Press, U.S.A 1985, s.34.

537 Jacques Lacan, The Seminar of Jacques Lacan Book: The Ethics of Psychoanalysis, W.W. Norton
& Company, New York 1992, s.144.

538 Fanny Soderback, Feminist Readings of Antigone, Suny Press, New York 2010, s.75.

539 Sophokles, Oidipus Kolonos 'ta, (Cev: Ari Cokona), Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2010,
s.14.
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kader anlayisi ile diizenlenen bu evren, tanrilarin 6vgiileri ve savagimlari ile doludur.
%0 “Dogru, ama hi¢ kimse tanrilarin iradesine aykiri hareket edemez; Oyle
buyurmuslar, 6yle olacak.” ®*! Tanrilarm insanlar {izerindeki hakimiyetleri Sophokles
tragedyalarinda, insanlarin hayatlarina ve varolus sorunlarina yonelik gelismeler

halinde incelenmistir.

ODYSSEUS
Biz oliimliilerin hayaletlerden ya da i¢leri bog
golgelerden baska bir sey olmadigimizi gérdiikge,

sadece onu degil kendi kaderimi de diistiniiyorum.>*

Aias’in kaderi karsisinda kendisini Onemsiz bir hayalet olarak goren Odysseus’a
benzer bir 6rnek Kral Oidipus adli eserde verilmektedir. Orestes, kiz kardesi
Elektra’nin uzun siire bekleyisinin ardindan ona ulasmistir ve kavusmalarinin

zamanlamasinin tanrilarin emirlerine gore gergeklestigini belirtmektedir.

ORESTES

Tanrilar ne zaman gelmemi emrettilerse, 0 zaman beni gorebildin.>*

Filoktetes adli metinde ise tanrilarin olusturdugu kaderin adil olup olmadig1 yoniinde
bir tartisma gergeklestirilmektedir. Filoktetes, yarali bir ayakla 1ssiz bir ada {izerinde
yasamaktadir. Onun kaderi Sophokles’in bakis acgisina gore hak etmedigi bir

sonugctur.

KORO

ITksiyon, bir kez yaklasmisti Zeus 'un kutsal yatagina,
Ve yiice tanri onu Hades 'te bir ates cemberini ¢evirmeye
mahkum etmisti.

Ama o hikayenin disinda,

Bu adamin kaderi kadar kétiisiinii ne gérdiim,

ne de isittim.

Ne kotiiliik etmisti kimseye,

Ne de bir can almisti.

Adil davranird,,

Kendi gibi adil olanlara.

Uzun suredir ¢trimekte

gene de

hak etmedigi halde.>**

%40 Vernant (2013), s.100.
541 Sophokles (2016), s.10.
542 Sophokles (2015), s.6.
543 Sophokles (2012), s.46.
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Eser igerisinde Odysseus, Filoktetes’in alinyazisina Zeus’un karar verdigini

belirtmektedir.

ODUSSEUS

Bilmek istersen, Zeus 'tur, bu iilkeyi yoneten

Onun iradesidir olani biteni belirleyen

Ben sadece onun hizmetkarryim.>*
Filoktetes, kaderine maruz kalmis ve Omriinii 1ssiz bir adada gecirmistir. Aias,
hybrise kapilmis ve tanrilar tarafindan kotii kader ile cezalandirilmistir. Oidipus,
kendi kimligini bulma yolunda tutkularina kapilmis ve 6z annesiyle evlendikten
sonra gozlerini kor etmistir. Orestes ve Elektra ise soylarindan gelen kader ile anne
ve babalarimi kaybetmislerdir. Sophokles tragedyalarmin kahramanlari bylece

kaderin ve tanrilarin parcalar1 haline gelmislerdir. Yasantilar1 igerisinde

kahramanlarin kaderlerine kars1 tutumlari ise, ritiiellerin olusturmustur.
8.3.1.3. Sophokles Metinlerinde Ritiiel Kullanimi

Genel olarak 6lmiis olana duyulan saygiya ve onun ruhani huzurunun saglanmasina;
var olan bagka durumlarin veya doga olaylarimin yeniden canlandirilmasina ve bu
sayede bereketin yayillmasina yonelik yapilan ritliellerin, sanatsal alanlara
aksettirilmesinin, insan taklidi ile pratige donisiimiiyle birlikte gerceklestigi
savunulabilir. Bu sekilde ritiieller, insan taklitlerine dayali bir mitos uygulamasi
olarak fark edildigi an tragedyanin, ritiiellere mekansal bir ev sahipligi yaptigi

anlasiimaktadir.%

Ritlellere ait dini boyutlarin varligi, toplum iizerinde bu uygulamalarin herkesge
bilinen bir olgu olmasina neden olmaktadir. Boylece sahnelenen oyunlarda ritiiellerin
gosterimi ve kahramanlarin ritiiel uygulamalarina dahil olmalari, hem insanlarin
oyuna kars1 yakinlik duymalarina hem de kendilerini kahramanin yerinde hayal
edebilmelerine neden olmaktadir. Tragedyalarda canlandirilan dini gosterilerin
bircogunun, Dionysos tdrenlerinde  gergeklestirilen ritiiellerden  olustugu

bilinmektedir. Tragedyalar icerisindeki ritteller, cogu kez bir tanr1 ile insanin

544 Sophokles (2008), s.42.

545 Sophokles (2008), s.57.

546 Adriana E. Brook, Tragic Rites: Narrative and Ritual in Sophoclean Drama, University of
Wisconsin Press, USA 2018, s.45.
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arasindaki ¢atigmayz; bir 6liim veya felaketi; bir habercinin anlattig1 6ykiiytl ya da bir
oliiniin ardindan gerceklestirilen agidi icermektedir.>*” Dram, Antik Yunan’da eylem
veya hareket anlamina gelmektedir. Dramenon sézciigii, izleyenler i¢in anlamli bir
eylem olarak tanimlanmaktadir. izleyici kosullu bu eylemin sahnelenmesi, mitosun
eyleme doniismesidir. Ritiiel veya mitosun doniisiimii, sanatsal bir {islup ve tutum ile

gerceklestiginde, ortaya tragedya tiirii ¢tkmaktadir. %48

Bir amac ve bi¢im tasiyan Yunan ritiielleri, yalnizca kahinlik sirlarina ermek igin
degil, giindelik hayat ile ilgili her alanda uygulanmaktadir. Ritiiellerin bazilar1 ayn1
zamanda buyuculiik ile de i¢ icedir.>*® Ancak genel olarak ritiieller, biiyiilerden ayri
amaglar dogrultusunda gerceklestirilmektedir. Biiyii, ilkel kabilelerin tanrilarina
istedikleri sey dogrultusunda verilen emirlerle agiklanirken, ritiiel ancak insanin
kutsal bir objeden ihtiyact olani istemesidir. Her ne kadar farkli amaglart hedef
alabiliyor olsa da, gergeklestirilen en yaygin ritiieller, kurban kesme; bir canli veya
cansiz adak ile sunuda bulunma; bir 6liiniin ardindan cenaze toreni gerceklestirme ve
armmadir.®*® Nadir olarak goriilse dahi, dogum ve evlilik ritiielleri de tragedyalar
icinde bulunmaktadir. Evlilik ile ilgili ritueller toplum icerisinde parthenos’tan
gyne’ye, baska bir deyis 1ile bakirelikten kadma doniisim esnasinda
gerceklestirilmektedir. Arinma ritiielleri gibi evlilik ritliellerinde de kadin, kendi
oikos’u tarafindan yikanmakta ve siislenmektedir.®*! Dogum ritiielleri ise iki ana
amag etrafinda sekillenmektedir. ilk olarak kadinin dogum esnasinda kirlendigi
diisiiniilmektedir ve bu durum arinma ritiielini meydana getirmektedir. Yeni dogan
kisinin ilahi diizlemde onaylanmasi i¢in gerceklestirilen ritiieller ise, dogumun ikinci

ana amacini olusturmaktadir.%?

Sophokles tragedyalarinda yer alan ritiieller, Aiskhylos tragedyalarini dini sunular1

ile paralellik gostermelerinden dolay1, benzer basliklar altinda incelenmistir.

547 Gaster, a.g.e., .7

548 Murat Tuncay, Dramatik Olan, Dokuz Eyliil Universitesi GSF yayinlar1, Izmir 1992, s.5.

549Bengt ANKARLOO, Stuart CLARK (Ed.), Eski Yunan ve Roma’da Biiyii ve Biiyiiciiliik, Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2015. s.14.

550 \Vassiliki Panoussi, Vergil’s “Aenid” and Greek Tragedy: Ritual, Empire and Intertext, Cambridge
University Press, New York 2014, s.14.

551 Mikalson, a.g.e., 5.149

552 Sue Blundell, Women in Classical Athens, Bristol Classical Press, Great Britain 1998, s.120.
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8.3.1.4. Cenaze Ritielleri

Cenaze ritelleri esas olarak hem oliilden kurtulma, onunla iliskiyi kesme hem de
onu, bedeni bozulmadan tutma veya koruma isteginden kaynaklanmaktadir.>® Bazi
bolgelerde bu ritiiel, 6liiye dokunmanin bile ugursuzluk getirdigi inanciyla 6liiden
uzakta yapilan, dini dualar edilen, akrabalarin yakindigi ve hatta kimi zaman

kendilerine zarar verdikleri bir sekle biiriinmektedir.>>*

HABERCI

[...] Ardindan cesetten arta kalanlart yuduk kutsal suyla,
Yaktik onlari taze dallarin iizerinde

Ve yurt toprag serptik,

Kuguk bir tepecik yaptik.

Sonra Hades’le gerdege girecek

Gelin kizin bulundugu o zindana kostuk.>>®

Yunan toplumunda ise bu ritiiel, cesedi kadinlar yikamasiyla baglar, daha sonrasinda
Oliinlin bir yataga yatirilip siisleme islemi gergeklestirilirken dislerinin arasina bir
metelik yerlestirilmesiyle devam ederdi. Bu para, Kharon *°® *un kayigiyla
cehennemde gegisin bedeliydi.>” “[...] sizleri ellerimle yikadim, Suisledim, sunaklar
sundum mezarlarimiza.”%® Elektra adli eserde, Orestes’in sahte olimiine inanan
Elektra, onun cenaze tdreninin Yunan geleneklerine gore nasil yapilmasi

gerektiginden bahsetmektedir.

ELEKTRA

[...] Zavallir ben sefkatli ellerimle cansiz viicudunu yikayp
stisleyemedim; bu aci yiikii yakici alevlerin iginden kaldirmak bana
diiserdi, kaldiramadim. Bu hizmeti bile yabanci ellerden gordin ve
zavalli cesedin kiiciik bir toz yigini halinde kiiciiciik bir kaba sigdi.>>®

Yunan toplumunda cenaze toreninin gergeklestirilmesi ailenin erkek evladina aittir.
Oliiye dair gergeklestirilen torenler, Sliiye gosterilen saygi ile baslamaktadir. Bu

esnada aile mezar basinda yakinmalar i¢in hazirliklar gerceklestirmektedir.

553 Malinowski, a.g.e., 5.47

554 Malinowski, a.g.e., .48

555 Sophokles(2011), s.56.

5% Kharon, Styx’in (cehennemde bir irmak) kayikgisidir. Oliilerin ruhlar1 bu irmaktan ancak ona bedel
Odeyerek gecebilirdi.

557 Tanilli, a.g.e., 5.288

558 Sophokles(2011), s.45.

559 Sophokles (2012), s.40.
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Oliiniin en yakinlar1 ve ozellikle kadmlar, saglarini yolarak, kendi yiizlerini
yaralayarak kopetos, bir baska deyis ile kendini dovme téreni olustururlardi. Oliiniin
yokluguna duyulan acinin goésteriminin ardindan, t¢giincii giinlin erken saatlerinde,
6lii evden alinip nekropolise gotiiriiliirdii. Olii, nekropolise géotiiriildiikten sonra ise,
cesitli yemekler kisinin ailesi tarafindan yakin gevreye dagitilirdi.®®® Bahsedilen
ritlellerin nasil gergeklestirilmesi gerektigine dair orneklerden birisi Sophokles’in

Trakhisli Kadinlar adli eserinde yer almaktadir.

HERAKLES

Sececegin arkadaslarinin yardimiyla

ve kendi ellerinle tasiyarak beni oraya

gotiir. Kokleri derine inen megeden

ve yabani erkek zeytin agacindan dallar

keserek beni iizerlerine yatir. Sonra da ¢cam
dalindan bir mesaleyle dallar: tutustur.

Biitiin bunlart yaparken, hi¢ kimsenin géziinden

tek bir damla yas siiziilmesin. Eger benim oglumsan
aglayp doviinmeyeceksin, yoksa yerin altindan

okuyacagim lanet iizerinden hi¢ eksik olmayacak. >®*

Aias’in cenaze toreninin olusturulma sekli ise Sophokles’in adi gecen ritiiellere dair

bir bagka 6rnegidir.

TEUKROS

Haydi artik! Yeterince zaman

gecti. Kiminiz hemen derin

bir mezar kazsin, kiminiz de

ates yakarak yuksek bir icayakta
oliiyii ytkamak i¢in su isitsin.

Birkag tayfa ¢adira giderek, kalkani
disindaki diger silahlarim getirsin.>%?

Sophokles, cenaze ritiiellerinin nasil yapilacaginin yani sira, ritiiellerin kutsal
amaglarina dair de agiklamalar getirmistir. Sophokles’in eserlerine gore bir dliinlin
mezarsiz kalmasi, onun ruhu igin kiigiimser bir durumdur. Oliiye sayg1 gdsterme,

ayni zamanda cenaze torenlerinin ilk asamasini olusturmaktadir.

560 Bilge Hurmuzli, Eski Yunan'da Oli Gémme Gelenekleri, Tiirk Eskicag Bilimleri Enstitiisii
Yaynlari, istanbul 2008, 45-49.

561 Sophokles (2014), s. 46.

562 Sophokles (2015), s.54.
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“Gomiilme onurunu bahsedip 6tekini bundan mahrum birakmadi mi1?”°%® Prothesis
olarak adlandirilan bu bolim Oliinlin ¢evresinde birlesen yakinlarin Oliiye saygi
gostermeleri, acilarimi disa vurmalart ve gomii torenlerinden hemen Once Oliiniin
hazirlanmas1 i¢in olusturulan zamani igermektedir. °* Sophokles tragedyalarinda
cenaze ritiiellerinin en sik bahsedilen kismi, 6liiniin hazirlanmasi veya bu ritiiellerin
herhangi bir kismimin ihmal edilmesi sonucu olusabilecek olan durumlar iizerine
islenmistir. Aias’in Oliimiiniin beraberinde getirdigi tartismalar, Sophokles’in cenaze
ritdellerinin kutsal durumlarina karsin sundugu bir 6rnektir. Menaleos, eser icerisinde
Aias’in gdmiilmesine izin vermemektedir ve metin bir slire Aias’in kardesi Teukros
ile Menaleos’un ad1 gecen konu iizerinde tartismalarini sahne edinmektedir. flerleyen
bolimde Teukros, gomiilme yasagmin tanrisal bir emri ¢ignemek oldugunu

belirtmistir.

MENALEOQOS

Ben mi karsi ¢ikiyorum tanrilarin yasalarina?

TEUKROS
Evet, 6lilerin gomulmesine izin vermeyerek!

[...] TEUKROS

Ben de, akilsiz bir adamin, baskalarinin
actlarina saygi gostermedigini gormuistiim.
Benim ruh halimde bulunan benim gibi biri ona:
“Oliilere saygisizlik etme, 6yle yaparsan

Basina biiyiik belalar gelecegini bil!”

demig.®®

Gerek cenaze gerekse dogum; Olim ve evlilik ya da bir ritiiel gerektiren tiim
alanlarda uygulanan dini sunulardan en o©nemlisi, Sophokles eserlerinde de

bahsedilen arinma ritielleridir.
8.3.1.5. Arinma Ritiielleri

Armmma ritiielleri, Aiskhylos’un eserlerinde oldugu gibi, Sophokles metinlerinde
sikca kullanilmistir. Bu yaygin kullanimin en 6nemli nedeni ritiielin ge¢cmis, simdi ve

gelecek arasinda bir baglanti kurmasidir. Ritiieller boylece, tragedyalarda gelecege

563 Sophokles (2011), s.16.
564 Hurmuzli, a.g.e., 5.43
565 Sophokles (2015), s.43-44-45.,
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gecmis ile bir anlam kazandirma ydntemi haline gelmistir.®® Yazili bir kurala bagh
olmayan bu ritiieller tragedyalar araciligiyla seyirciye dgretilmis ve kendi igerisinde
kesintisiz bir dongii olusturmuslardir.®’ Birey ve toplumu baglayip kolektif bir biling
olusturan armmma ritiielleri, aym1 zamanda ritiiele dahil olan kisilerin zihnen
yiikselmelerini saglamislardir.®®® Tiyatroya dahil edilmeleri ise ritiielin dramatize
edilebilir alanlariyla birlikte gelismistir ve bu sayede sahnede canlandirilan arinma
ritiielleri, dini inanglarin gelecek nesillere aktarimimi gergeklestirmektedir. °° Bu
neden ile Sophokles, diger tragedya yazarlar1 gibi, armmma ritiiellerinin nasil
gerceklestirilmesi gerektigini ve bu ritliellerin insana karst manevi etkilerinin neler

oldugunu sahnelemistir.

Oidipus, kaderinin dogustan getirdigi lanetler ile talihsiz bir hayat siirmiistiir. Kiigiik
bir ¢ocukken kente ugursuzluk getirecegi diislincesiyle terk edilen ve biiyiidiikten
sonra Sfenks’in bilmecesini ¢6ziip, 6z babasini bilingsiz bir sekilde 6ldiirerek Thebai
kentinin basina gecen Oidipus, bu sayede hi¢ tanimadig1 6z annesi ile evlenmistir.
Eser boyunca kim oldugunun sorgusu igerisinde bulunan eserin ana kahramani, son
boliim igerisinde gergekte kim oldugunu 6grenmistir ve kaderinin getirdigi acilar
karsisinda dayanamayarak gozlerini kor etmistir. Oidipus bdylece yazgisina karsin
ilk tavrini sergilemistir. Arinma ritiieli ise Oidipus’un 6liimiine yakin bir donemi
igerisinde gergeklesmistir.
HABERCI
[...] Ardindan sesini yiikseltip kizlarina bulabilirlerse bir kaynak suyu
getirmelerini emretti. Tanrilara hediye olarak bu suyu dokmek ve ayni
suyla temizlenmek istiyordu. Kizlar Demeter Aekhloos 'un tepesine dogru
yola ¢iktilar. Babalarina istedigi suyu getirdiler, o da bu suyla yikand.
Sonra geleneklere uygun bir sekilde elbisesini giydirdiler. Oidipus her
seyin yeterli oldugunu soyledikten sonra Zeus'un giirlemesi bir daha
duyuldu. 57
Oidipus gerceklestirdigi ritiielden hemen sonra dlmiistiir ve bdylece arinma ritiieli

Oidipus’un 6liime hazirlik safhasi olmustur. Benzer bir durum Aias adli metinde yer

almaktadir. Aias, tanrilar tarafindan gozlerine inen perde sonucu Oldiirdigi

566 Ozbudun, a.g.e., s.19

567 Connerton, a.g.e., 5.72

568 Anthony P. Cohen, Toplulugun Simgesel Kurulusu, (Cev: Mehmet Kigciik), Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara 2003, s.55.

569 Karaman, a.g.e., 5.257

570 Sophokles(2010), s.54.
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hayvanlar nedeniyle, Yunan toplumu igerisinde barmamadig icin intihar etmistir. ki
ritiiel arasindaki benzerlik ise arinmanin zamanlamasi ve arinmada kullanilan su

maddesidir.

AIAS
[...] Ellerimdeki kandan arinmak ve tanriganin
agwr lanetinden kurtulmak i¢in yikanmak tizere

sahildeki ¢ayirlarin pinarlarina dogru gidiyorum.®™

Antigone adli metinde ise arinma ritiieli toplulugun bir giinahtan temizlenmesi igin

gerceklestirilmistir.

KREON

Insan ayagimin degmedigi bir yerde

Canli canli bir kayaliga hapsedecegim onu,

Bir lokma yiyecek atacagim éniine kefaret olarak,
Boylece temizilensin sehir tiimiiyle bu lanetten.
Orada yalvarsin bakalim Hades e, biricik tanrisina,
Oliimden kurtarsin diye kendisini.>"

Arinma ritiiellerinin  amaglarinin  yan1 sira Sophokles, bu ritiiellerin nasil

gerceklestirilmesi gerektigine dair bilgiler vermektedir.

KOROBASI
Biraz énce topraklarina girdigin tanrigalara kendini affettirmek icin elinden
geleni yapmalisin.

OIDIPUS
Ne yapmalyym yabancilar? Bunu bana siz 6gretin.

KOROBASI
Oncelikle gidip ellerini temizle, bunun ¢in kurumaz pinarlardan su
getirmelisin.

OIDIPUS
O temiz suyu aldiktan sonra ne yapmaliyim?

KOROBASI
Orada becerikli ustalarin elinden ¢itkmis gibi duran iki kulplu sarap
canaklari goreceksin. Her iki kulpun da agizlarina taglar ormen gerekir.

OIDIPUS
Bunu nasil yapacagim? Yapraklarla mi yoksa yiin par¢alariyla mi?

571 Sophokles (2015), 5.26-27.
572 Sophokles (2011), a.g.e. s.40
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KOROBASI
Korpe bir disi koyunun yeni kirkilmus tiiylerinden.

OIDIPUS
Sonra ne yapmaliyim?

KOROBASI
Suyu, giinesin dogdugu yonden dokmelisin.

OIDIPUS
Suyu soziinii ettigin ¢anaklarla mi dokmeliyim?

KOROBASI
Evet, her ¢anaktaki suyu ti¢c asamada dokmelisin, ama son ¢anag tek bir
asamada dokeceksin.

OIDIPUS
Canaklar: neyle doldurmaliyim?

KOROBASI
Su ve bal koyarsin, ama sarap koyma.

OIDIPUS
Dallarin gélgesindeki toprag: suladiktan sonra ne yapmaliyim?

KOROBASI

Oraya sag ve sol elinle ii¢ defa olmak tizere toplam dokuz zeytin dali koy,
sonra da su duayr etmen gerekir. [...] Biz kendilerine iyiliksever deriz.
Onlart yalvararak selamlamaya gelenleri, iyiliksever bir sekilde
karsilasinlar. Duan bu sekilde olmali. Sen ya da baska birisi, ama ¢ok da
bagirmadan séylemelisin bu sozleri. Sonra arkana bakmadan geri don.
Ancak bunlar: yaptigin takdirde sana yaklasabilirim, bunlar: yapmazsan
asla yanina gelemem.>"

Oidipus hem kutsal koruya girdigi hem de 6lmek iizere oldugu i¢in giinahindan
arinmak istegindedir. Antigone, Kreon’un goziinde yasalara aykiri hareket etmis ve

sehri lanetlemistir. Elektra ise annesi Kliitaimestra’nin Agamemnon’u 6ldiirdiikten

sonra gerceklestirdigi ritiieli seyirciye sunmaktadir.

Ritiiellerin ger¢eklesebilme olanaklari, yasaklamalar1 ve cezalari ifade bigimleri

Sophokles tragedyalarinda davraniglara dokiilmiistiir. Bu dogrultuda Sophokles

573 Sophokles (2010), s.22-23.
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tragedyalar1 igerisinde yer alan ritiieller, insani birer tercihten 6te bu dunyada

yasamak i¢in gerekli olan kosullar1 ifade etmektedir.>™*
ELEKTRA

[...] Diisiin ki babamizi al¢ak¢a oldiirdiikten sonra diismaniymis gibi
ellerini, ayaklarint koltuklarimin altina bagladi ve kendini temizlemek
icin, kan lekelerini Olunin basindaki sag¢larla sildi. Bu kadinin
armaganlarini mezarindaki 6lii hos karsilar mi? Saniyor musun ki bu
armaganlar onu isledigi cinayetten temize ¢ikarabilir?

Haywr! Imkan yok! O halde bu hediyeleri birak. Sen kendi saglarinin
ucundan kes, benimkileri de al; zavalli benim verebilecegim pek az
seydir, ama nem varsa al; bu bakimsiz sa¢larimi, siisti olmayan bu fakir
kemerimi babama ver. Sonra yere kapanip yalvar ona, bize iyilik yapip
yerin altindan diismanlarimiza karsi bizi korumaya gelsin; oglu Orestes
hasimlarimi ayag altina alip galip gelecek kadar yasasin. O zaman
comert ellerle mezarina gelenkler bagislayacagiz.>"

8.3.1.6. Adak Rituelleri

Klasik Cag’da tanrilara ve mitlere kars1 gerceklestirilen kuskuculuk, Arkaik Donem
icerisinde gelismeye baslamistir. Ksenofanes, tanrilarin giyimleriyle, konugmalariyla
ve davranislariyla insanlara benzerligini reddetmistir. Onun savunmasina gore atlar
veya aslanlar resim ¢izebilseler veya betimleme yetenegine sahip olmus olsalard,
tanrilarin1 at veya aslan seklinde tasavvur ederlerdi. Bu ve benzeri nedenler ile,
Arkaik Cag icerisinde tek tanriciliga olan yonelim artmustir. Sokrates Oncesi bu
diisiiniirler, MO. 5. yiizy1l igerisinde Sophokles’in diisiincelerine etkide
bulunmuslardir.>"® Benzer sorgulamalara ragmen Sophokles’in kullandig: ritiieller
Oliim, hastalik, siddet veya savas gibi toplumsal veya devletsel olaylar karsisinda
gelismislerdir. Bu dogrultuda insanlar gelisen olaylar karsisinda caresiz kaldiklarinda
endise, sliphe veya belirsizliklere karsin adak ritiiellerini  uygulamaya

baslamislardir.>”’

574 Clifford Geertz, Kiiltiirlerin Yorumlanmasi, (Cev: Hakan Giir), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
2010, s. 158.

575 Sophokles (2012), s.16.

576 Hansen, a.g.e., .29

577 \Walter Burkert, Structure and History in Greek Mythology and Ritual, University of California
Press, California 1982, s. 210.
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THEIREIAS

Sen de sunu unutma: Giinesin ates arabasi
Dairesinde birkag¢ hizla donmeden

Kendi kanindan birini

Oliilerin kefareti olarak 6lime géndereceksin,
Clinkii yukaridakilerden birini yer altina gonderdin,
Bir cani mezara siirgiin ettin°’

Antigone adli metinde gergeklestirilen adak ritiieli gozleri gérmeyen bir kahin
tarafindan Kreon’un hatalarina karsilik gereken kefareti, sunmasi gereken adak ile
belirtmektedir. Sophokles’in bahsettigi bir diger adak ritiieli tlirii ise korunmaya

yoneliktir.

TEUKROS

[...] Yiiziinii saygiyla

babana dogru cevir ve siginmaci giivencesi
olarak; benden, annenden ve kendinden bir tutam
sac tut elinde. Ordudan kotl niyetli biri

seni cesedin anindan alip buradan zorla
gotlrmek isterse, o ve bitin silalesi,

uzun sag¢larimdan kestigim bu tutam gibi
topraklarmmdan kopartilip kovulsun.>™

Aias adli eserde Teukros cenaze torenini gergeklestirmek istemektedir. Bu nedenle
Sophokles, Menelaos’un torene engel olamamasi i¢in Teukros’u bir adak ritiieli ile
korumaktadir. Bu ritiieller, ortaya ¢ikan hastalik, kitlik, yangin, deprem veya sel gibi
beklenmedik dogal afetlerden ya da beklenmedik herhangi bir kisisel gelisme

karsisinda insan tepkilerinin ritiiel tavirlara doniismeleri ile olusmaktadirlar.>®

KORO

Zeus 'un bogalar iilkesinde tapinilan kiz
Artemis miydi seni bogalara saldirtan?|...]
Karsiliginda kurban sunmadigin bir zafer,
adayip vermedigin bir adak ya da
stikranim belirtmedigin bir geyik avinin
cezasi miydi sana reva goriilenler?

Yoksa savagstaki yardimlarina tesekkiir
etmedigin igin, tung zirhli Enyalios muydu
seni bu gece seriivenine siiriikleyen?%8

578 Sophokles (2011), s.51.
579 Sophokles (2015), s.45.
580 Karaman, a.g.m., s.257
581 Sophokles (2015), s.8.
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Koronun Aias’in kaderine karsilik sundugu epik sdylem, adak ritiiellerinin
gerceklestirilmedigi durumlarin sonuglarina dair bir &rnek teskil etmektedir. insan ve
tanrilar arasi iletisimi saglayan biitiin ritiieller gibi adak ritiiellerinin de eksikligi
insanlarin hayatlarinda tehlikeler ile karsilasmalarina neden olmaktadir. Benzer
sartlar ve ifade bicimleri, Klasik Cag’in en Onemli tragedya yazarlarindan

Euripides’te de kendini gostermektedir.
8.4. Euripides ve Yasam OyKiisii

Salamis adasinda dogan Euripides, MO. 480 — 406 yillar1 arasinda yasamistir.
Eserlerinin konular1 gergek hayata yoneliktir. Gilinlimiize ulasan on sekiz tragedyasi
bulunmaktadir.®®? Ona ait bilinen en eski oyun, Medea’dir ve bu oyun MO. 431
yilma tarihlenir. °® Kendisi iyi bir egitim almistir ve resimle ilgilenmistir.
Anaksagoras, Prodikos ve Protagoras’in Ogrenciliginde bulunmustur. Heniiz 18
yasindayken trajik metinler yazmaya baglayan Euripides, ylize yakin oyun yazmis,
bu oyunlardan ilk 6duliinit MO. 455 yilinda iigiincii olarak kazanmus, ilk birinciligini
ise yaklasik MO. 440 yilinda elde etmistir. Toplamda 5 birinciligi bulunmaktadir. Bu

basarilardan birisini, dldiikten sonra oynanan bir oyunuyla elde etmistir.%%

Euripides, doneminde kisisel kiitiiphanesi olan ilk kisilerdendir. Bazi kaynaklara
gdre ise bu kiitiiphanenin yaninda diinyann ilk tiyatro koleksiyonuna sahiptir.%®® Bu
durum onun zengin bir aileden geldigi, genis ve soylu bir ¢evreye ait oldugu fikrini
olusturmustur. Ancak kimi arastirmacilara gére Euripides yasami boyunca yalniz bir
hayat siirmiistiir. Onun yasami1 Aiskhylos ve Sophokles gibi agik ve net bir
kararlilikta degil, tereddiitlerle ve kuskuculukla ge¢mistir. Yasadigi donemin yaygin
felsefi akimlar1 olan Sofizm ve Agnostisizm ile birlikte, Sokrates’in dostlugunda bir
hayat siirmesi, ¢ok tanricilia karsi siiphelerinin artmasma neden olmustur. %%
Tanrilar ile ilgili kabul edilmis inanglarin karsisinda yer alan Anaksagoras, Sokrates

ve Protagoras gibi filozoflar ile kurdugu yakin iligkiler, Euripides’in hayatina ve

eserlerine yansimistir. MO. 406 yilinda olene degin hayatim siiphecilik ile

582 Tanilli, a.g.e., 5.301
58 Sowerby, a.g.e., 5.128
584 Celgin (1990), s.87.
585 Nutku, a.g.e., s.40

586 | atacz, a.g.e., 5.239
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gecirmistir.®®” Euripides’in giiniimiize ulasan eserleri: Alkestis (MO.438), Medeia
(MO.431), Hippolytos (MO.428), Hekabe (MO.424), Andromakhe (MO.420/6),
Heraklesogullar1 (MO.430), Yalvaricilar (MO.420/418), Troyali Kadinlar (MO.415),
Elektra (MO.412), Helene (MO.412), Cilgin Herakles (MO.416), lon (MO.413),
Iphigenia Tauris’te (MO.412), Orestes (MO.408), Fenikeli Kadmlar (MO.408),
Iphigenia Aulis’te (MO. 406), Bakkhalar (M0.406), Kyklops (Bu bir satir oyunudur)

ve Rhesos olarak siralanabilir.
8.4.1. Euripides Tragedyalarmin Genel Ozellikleri ve Dini Boyutu

Euripides’in en biiyiik 06zelligi, Yunan geleneklerini sorgulamaya baslamamis
olmasidir. O, bu diislincelerini Atina tiyatrosunda canlandirdigr i¢in kimi zaman
saldirilara maruz kalmistir. Geleneklere karsi ¢ikisini ilk olarak Yunan kadinlarina
verilen deger iizerinden gerceklestirdigi goriilmektedir. Kahramanlar1 siirekli
kadinlar i¢inden se¢ilmistir. Bu dogrultuda Euripides, kadinlarin trajik kimliklerinin
varhgna inanmaktadir.>®® Euripides éncesi tragedyalarda ana konu genelde askerler
ve krallar olmak iizere, erkek yanhidir. O, tragedyada kadin yanli gegisin ve savas
karsith@inin temsili haline gelmistir. Yazarin en giiglii yonii ise besteciligidir.
Ezgilerini diisiinceleriyle yogurmus olan Euripides, makamlar1 oldukca basarili bir

sekilde degistirmistir.5®

Euripides’in tragedyasinda koro etkileri ¢cok azdir. Dolayisiyla metinlerinde lirik
sOylemler oldukga seyrektir. Euripides trajedileri bu sebeple daha fazla olay
bagimlisidir. Tragedya, Euripides’te artik o ilk koral halinden olduk¢a uzaklagmstir.
Ancak bu durum, koral etkinin hi¢ olmadig1 anlamima gelmez. Koro, Euripides igin

amagctan ziyade ancak bir arag olarak kullanilmistir.>%

Metinlerde karakterler, ¢cagdas yazarlarina kiyasla, kuvvetli betimlenmemiglerdir. Bu

nedenle Euripides, bir karakter iizerine yogunlagmaktansa, kahraman olarak iki veya

li¢ karakter iizerinde ¢alismalarim gergeklestirmistir.>%

%87 Stuttard,, a.g.e., 5.146
88 Erim (1967), s.12.

589 Friedell, a.g.e., 5.249
590 Aristoteles, a.g.e., 5.19
591 Celgin (1990), s.102.
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Euripides, Yunan halkinin aligkin oldugu Aiskhylos ve Sophokles metinlerine yeni
bir bakis acist getirmistir. Bu nedenle birincilik sayist azdir ve Yunan halki
tarafindan Sophokles ve Aiskhylos kadar deger gormemistir. Eserleri yine kdkenini
geleneklerinden ve dinden almaktadir. Ancak Euripides, bu konulara da baska bir
bakis acis1 getirmektedir. Tanrilar1 ve mitoslar1 daima akil siizgecinden gecirip,
sorgulayict bir tutum sergilemektedir. O, Aiskhylos’un kahraman, Sophokles’in ise
ideal karakterleri yerine tanr1 veya kahramanlar adi ile sahnede, realist bir bigimde en
cok kadinlarin istek ve hirslarin1 sahnelemistir.’® Yasamimmn sonlarma dogru ise
Euripides, tragedyalarinda giderek komedya ile tragedya arasindaki farki

bulaniklastirarak, mutlu sonla biten hayalperest eserleri kaleme almistir.>%

Euripides’in, Aiskhylos ve Sophokles’in aksine site bagimliligr bulunmamaktadir. O,
devlette resmi bir gorev almak yerine entelektiiel cevre igerisinde aktif bir gorev
almistir. Aiskhylos ve Sophokles her seyden once bir Atina yurttasiydilar ancak
Euripides, hicbir zaman eserlerinde yurttaglik sorunlarini islememis ve toplum ile
ozdeslesmemistir. Onun i¢in toplum sorunsal bir nesnedir. °** Euripides biitin
eserlerinde Sofistler’in etkisi altinda kalmistir ve bu nedenden 6tlirti MO. 5. yiizyilin

siyasal ve diisiinsel gelisimlerine bir yansima gergeklestirmistir.>*®
8.4.1.1. Euripides Metinlerinde Tanr1 — insan Tliskileri

Glinlimiize ulasan Euripides eserlerinin bir¢cogu, Ol¢iili davranmanin telkin
edilmesini saglamaktadir. Bu dogrultuda Medea, bilingsiz bir c¢atismanin
ongoriilemeyecek sonuclarina karsi bir uyarici niteligindedir. Troyali Kadinlar ise
savasin yipratic1 etkilerini ele almustir. %% Eserler icerisindeki 6lgiilii tavirlarin
saglayicisi ise tanrilar olarak gosterilmistir ve bu durum diger tragedya yazarlari ile
Euripides arasindaki benzerliklerden birisi olarak gbéze carpmaktadir. Troyali
Kadinlar adli eserde, Hekabe bu dogrultuda tanrilara yalvarmaktadir. Troya
Savasi’nin ardindan Hekabe ve Troyali kadinlarin yasadiklar1 sikintilar1 sahneleyen

Euripides, savas karsit1 tutumunu adi gegen eserler igerisinde yansitmaktadir.

592 Mansel, a.g.e., 5.363
5% Stuttard, a.g.e., s.144
594 Latacz, a.g.e., 5.237

59 Mansel, a.g.e., 5.364
5% Stuttard, a.g.e., s.144
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HEKABE

Ah, Zeus, diinyay: tasiyip tepesinde tag giyen sen,

Kim olursan ol, hikmetinden sual olmaz,

Ister maddenin kanunu ol, ister insan ruhunun,

Sana sesleniyorum iste. Nasil da sariyorsun yumagini
sessizce

Ve hikmediyorsun diinyaya, kendi adaletinle. %7

Aiskhylos ve Sophokles tragedyalari ile benzerlik gosteren bu tanri-insan iligkisi,
Euripides’in diger eserlerinde kisilesmis ve yeni bir bigime biirlinmiistiir. Daha 6nce
devletin ve tragedyalarin hakim diisiincesi olan din, Euripides ile birlikte artik geri
planda kalmistir. Euripides, dini geleneklere baglidir ancak bu olgularda degisiklik
gerceklestirmistir.  Aiskhylos’un Demeter karsisinda gerceklestirdigi  dualari,

Euripides kendi tanrilaria yéneltmistir.5%

Sofistlerin ve Sokrates’in etkisiyle olusan gerck dinsel gerekse toplumsal
geleneklerin reddi ve yalniz kalan insanin trajedisi, Euripides’in eserlerinde tanr1 —
insan iligkilerinin temelini olusturmaktadir. Aiskhylos’un eserleri yiiksek bir kader
ve tanrilarin kudretli adalet anlayiginin etkileri altinda iken Sophokles eserlerinde,
idealize edilmis insan bigimlerini kullanmistir. Euripides ise, konularini mitoslardan
almasina ragmen, eserlerini ¢ag icerisinde gelisen felsefi diisiineler ile kombine
etmistir. Tanrilarin egemenliklerini, insanlar ile olan iliskilerini ve mitolojik
hikayeleri siipheyle karsilayan ve yer yer reddeden Euripides, boylece insan ruhunu
eserlerinin merkezine yerlestirmistir. °*® Antikcag’in neredeyse biitiin diisiinsel
egilimlerinin sezildigi Euripides tragedyalari, tanrilar diinyasini felsefeyle i¢ ice bir
sekilde sunmustur. Tiim bu durumlarin yani sira yazar biiyili, mucize veya ritiiel
Ogelerine Sophokles’ten daha sik basvurmustur. Ancak bu gelismeler yalnizca
romantik ve teatral bir etkinin Griinidirler.%% Eserler icerisinde oldukga belirgin bir
bicimde tasvir edilen bu durumlar, Euripides’in diger yazarlardan farkli bir sanat
anlayisia sahip oldugunu gostermektedir.  Ornegin, Aiskhylos ve Sophokles
metinlerinde diger milletlerin karsisinda, Yunan halkinin yaninda olan Olympos
tanrilari, Euripides’in Troyali Kadinlar adli eserinde Yunan toplumunu terk

etmislerdir.

597 Euripides, Troyali Kadinlar, (Cev: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2008, s.38.
5% Latacz, a.g.e., 5.256

599 Erim (1967), s.6-7.

600 Friedell, a.g.e., 5.248-249

116



POSEIDON
Kabul. Yalniz ne istedigini merak ettim,
Akhalar icin mi geldin, Troyalilar i¢in mi?

ATHENA
Troyalilar icin. Onceki diismanima iyilik etmek
Ve Yunanlilara doniisii zehir etmek istiyorum.

POSEIDON
Nigin? Troyalilara o korkung nefretin
Nasil sevgiye dondii birden? Keyfin mi 6yle istedi?

ATHENA

Benimle, tapiagimla alay etti Yunanhlar, biliyorsun.®%

Glniimiize ulagan tragedyalar icerisinde Yunan tanrilari, ilk kez Euripides’te bagka
bir Glkeye kars1 Yunan halkini cezalandirmiglardir. Geleneksel olan mitos bu sekilde
Euripides ile yapisal bir bozukluga ugramistir. Eserin kurgusal biitlinliigiiniin
saglandig1 boliimde Helena, Menelaos ve Hekabe karsisinda Troya Savasi’nin kendi
payma diisen sorumlulugundan kurtulmak i¢in, mitoloji igerisinde altin elma olarak

adlandirilan mitosu dile getirmektedir.

HELENA

[...]

Oglu Paris’i dogurmakla bu kadin®>°, acinin baslangicini
Diinyaya getirmis oldu. Sonra da ihtiyar babast,

Diisiinde bela getirecegini gordiigii halde bebeyi

Korumakla, hem Troya’yi, hem beni mahvetti.

Simdi de daha sonra olanlari dinle de 6gren!

Ug tanrica ona goriiniip, giizellik yariginda hakemligini
Istediler. Pallas Athena, Frigya mn giiciiyle Aleksandros’a®®
Hellas topragini ¢ole ¢evirtme sozii verdi;

Hera, 6duli kendisine verirse onu

Avrupa’'min simir iilkesiyle Asya’'nin

Ortak krali yapacagim bildirdi. Kibrisli Afrodite ise,

Benim giizelligimin hayrani olarak, eger Paris kendisini
Otekilerden daha giizel bulursa, beni ona verecegini séyledi.
Ne oldu peki? Yarwsi Afrodite kazandi ve Paris beni alinca da
Siz Yunanlhlarin kazanct bakin ne oldu: Diisman kuvveti [...]%%

602

601 Euripides (2014b), s.7.

€02 Helena, diyalog halinde oldugu Hekabe’yi kast etmektedir.
603 Aleksandros, Paris’in diger ismi.

604 Euripides (2014b), s.39.
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Helena bu agiklamasi ile bir aklanma beklemektedir nitekim daha 6nce yaymlanmis

tragedyalar icerisinde tanrilarin ve kaderin insanlarin davranislari lizerindeki etkileri

bilinmektedir. Ancak Euripides, Hekabe iizerinden bu mitosu akil siizgecinden

gecirmistir.

HEKABE

Once tanricalardan yana ¢ikacagim ve ona

Soylediklerinin aptalca oldugunu gosterecegim.

Ne Hera’nin, ne de Pallas Athena’min, bu kizin dedigi

Gibi, oylesine akil almaz bicimde, Argos’u barbarlara

Teslim edecegine ve Atina’y1, Frigyalilarin boyunduruguna

Sokmaga kalkacaklarina, inanmam miimkiin degil!

Bir oyundu yaptiklar: besbelli, Ida dagina, gérkemlerinin

Keyfini siirmek i¢in gelmislerdi. Bir tanriga olan Hera,

Ne diye giizelligine verilecek 6diiliin pesine diigsiin ki?

Zeus 'tan daha iyi koca mi1 bulacak yani? Ya erkekle yatmaktan

Tiksindigi icin hep bakire kalmayi babasi Zeus 'tan dilemig

olan

Pallas Athena mu bir tanrt eviiligiyle ilgilenecek? Kendi
sucunu 6rtmek

I¢in tanrigalart aptal yerine koyma! Akilli kimseyi
kandiramazsin.

Kibris’li Afrodite, oglumla birlikte Menelaos 'un
Evine gelmig, ha, giildiirme insani.

Rahatca gokte durup, seni, isterse

Tim Amyklai®® ile birlikte getiremez miydi Ilion’a?
Oglumun bulunmaz bir giizelligi vard.. Yiiregin
Onu goriir gormez, kendisi Kibrisl oldu, ¢iinkii

Insan, kor sehveti Afiodite 'ye baglamay pek sever 5%

Euripides eserlerinde insanlar ve tanrilar arasinda gelisen siiphecilige dayali iligkinin

bir baska ornegi ise Hekabe adli eserde gergeklesmektedir. Troya Savasi’nin

sonuclarini, savas karsiti bir tutumla sergileyen Euripides, eserin kadin kahramani

Talthibios tizerinden sunmaktadir.

TALTHUBIOS

Vay Zeus, ne desem ki? Insanlari biraz kolla

m1 desem? Yoksa bir Tanrilar siilalesi var diye,

¢tlginca uydurulmus bir yalandan ibaret mi senin iiniin,
ciinkii insanlart salt rastlantilar yonetiyor, mu desem?%%

605 Peleponez kenti.
606 Euripides (2014b), s.41.

807 Euripides, Hekabe, (Cev: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2013b, s.30.
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Iphigenia Tauris’te adli eser ise Agamemnon’un kiz1 Iphigenia’nin kaderi {izerinden
kendini insa etmistir. Aiskhylos’un Agamemnon adli eserinde, gemilerin Troya’ya
hareket etmeleri i¢in sunduklari kurban olan Iphigenia, Euripides’in eserlerinde
kurban edilmekten son anda kurtulmus ve tanrisal bir gii¢ ile Tauris sehrine tapinak

gorevlisi olarak gonderilmistir.

ORESTES

Bilge olduklarina inandigimiz tanrilar da
hayalimizde ugusan riiyalar kadar yalandir!
Hem insanlarin hem de tanrilarn islerinde
biiyiik bir karmasa var. Uziicii olansa su:
Akilly oldugu halde kehanetlere inandigi igin
yitip gitti oglan. Bilen bilir nasil oldugunu/®%®

Orestes ise Tauris sehrine annesini Oldiirme gilinahinin kefaretini 6demek igin
gelmistir. Ancak kentliler tarafindan yakalanmis ve kurban edilmek iizere tapinaga
gonderilmistir. Tapinak gorevlisi olan Iphigenia ile tamisma sahnesinde, tanrilar

tizerinde siipheci bir yaklasim gdstermistir.

KLYTAIMNESTRA
Dedigin gibi olacak. Sen yonlendir ben yapayim.
Eger tanrilar varsa diiriistliigiiniin karsiligini

alacaksin ama yoksalar ugrasmamizin anlami ne?%%

Aiskhylos’'un Agamemnon adli eserinde, Iphigenia’min kurban edilme mitosu,
Euripides’in Iphigenia Aulis’te adli metninde yer almaktadir. Euripides’in eserinde
Iphigenia, Akhilleus ile evlenecegine inandirilarak Agamemnon’un yanimna
getirilmistir. Iphigenia’nin annesi Kliitaimestra ile Akhilleus, bu planin farkina
vardiklarinda, karsit bir davranis gerceklestirmek istemislerdir. Kliitaimestra’nin plan
karsiliginda gosterdigi tepki ise, Euripides’in tanr1 ve insan iligkilerine dair isledigi

kuskucu tavirlarin izahini olusturmustur.

HELENA

;-]

OlUm getiren aldatici Afrodite 'yle birlik, benim talihsiz
cekiciligime kapildi...

%8 Euripides, Iphigenia Tauris'te, (Cev: Ari Cokona), Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2017b,
S.22.
699 Euripides, Iphigenia Aulis’te, (Cev: Ari Cokona), Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2017a,
S.42.
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Ah ben, zavlli kadin! Ama iste o altin tach Tanrica,
Orada Zeus 'un kollarinda keyif catan Hera degil miydi,
Maia’nin hizli kanatli oglu Hermes’i bana gonderip,
Tam ben tunctan tapinaga yaklasmak tizere, kokulu
Pembe giiller toplarken, alip beni havalara kaldirtan,
Sonra da getirip bu ugursuz memlekete indirten

Ama 6bdr tarafta Yunanlarla Priamos-ogullar: arasina
Diismanlik sokup onlart savastiran da yine o Tanriga
Degil miydi?®'°

Euripides, tanri-insan iligkilerinin diinya hayatinda bir¢cok sonuca yol agabilecegini
Helena adli eserde sahnelemistir. Metin dogrultusunda Helena insanlarin basina
gelen Troya Savasi’nin tanrilarm araciigiyla gerceklestigini ifade etmektedir. 5%t
Elektra adli metinde ise tekrar tanrilarin insanlar {izerindeki egemenliklerini
belirtmek i¢in FEuripides, Troya Savasi’nin nedeni olan Helena’nin, tanrilar
tarafindan Misir’a gonderildigini ve bu savasa neden olan Helena’nin aslinda bir

siliiet oldugunu belirtmektedir.

KASTOR

[...]

Helena, Misir’dan,

Proteus 'un sarayindan geliyor, Troya’ya hi¢ gitmedi!
Zeus, sirf yeryiiziinde savag ve oliimler olsun diye
Ilion’a Helena 'nin bir hayaletini géndermisti! ®*

Euripides’in sair ve diisiiniir olarak tanrilara kars1 kuskulu kimligi kendisine sahne
filozofu isminin verilmesine neden olmustur. Sairligi ve sanati yaninda donemi
igerisinde tanrilara ve insanlara iligkin diisiince akimlarinin baslica temsilcisi haline
gelmistir. 2 Onun eserlerinin ana temasmi belirleyen gii¢ ise, Aiskhylos ve

Sophokles gibi kader bilinci olmustur.
8.4.1.2. Euripides Metinlerinde Kader Bilinci

Euripides, oyunlarinda sofist¢ce tartismalari, zamanmnin sorunlarini, koleligi,
kadinlarin toplumsal durumlarint ve cinsiyet esitligi hakkinda farkli tavirlar

sergilemistir. Onun tragedyalarinin bir bagka 6zelligi ise tanrilarin insan yasamindaki

610 Euripides, Helena, (Cev: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2013a, s.36.
611 Erim (1967), s.57.

612 Eyripides, Elektra, (Cev: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yayinlari, istanbul 2008, s.56.
613 Erim (1967), s.4.
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rolii ve rastlantilarin ve tanrisal durumlarin niteligi hakkinda, insanca arayislarda
bulunmasidir. Euripides bu arayislar igerisinde insan yagaminin, tanrilarin payini
ihmal etmeden, insanin igerisinde yer alan irade zayiflig1 ve onu yok eden tutkularla
olustugunu savunmaktadir.5* Béylece Euripides i¢in trajik olan insanoglunun kendi
yagsami haline gelmistir. Akilci bir tutumla insan hayatini inceleyen yazar, eserlerinde
mantik yoluyla tartigmalara girmis ve seyirciyi de bu tartigmalarin igerisine
cekmistir.®®® Trajik kahraman, karar almani son béliimiinde daima gergegi miimkiin
oldugunca goérmektedir. Bdylece seyirci i¢in de eserin diigimleri ¢ozlilmiis
olmaktadir. Ancak insanin gercegi gorebilmesi, onun kaderinde yer alan baht
doniisiimlerine etki edememektedir. Insan, ancak basina gelenleri yasamaktadir.%®

“Kader ve zorunluluktur kaginilmaza siiriikleyen”®!’

[PHIGENIA

Anamin rahmine diistiigiim
geceden beri kapkara yazilmis
vazgim. Moiralar, hayatimi
bir mengene gibi stkiyor.5'8

Iphigenia Tauris’te adli eserde, diigiimlerin ¢dziime ulastirilma boliimii bir tanri
tarafindan gergeklestirilmektedir. Athena, eserin eksodos boliimiinde, Orestes ve
Iphigenia’nin {ilkeden kagmalarina yardim etmis ve yasananlarin kaderin bir parcasi

oldugunu belirtmistir.

ATHENA

Dogru soyliiyorsun! Kader sana da tanrilara da
hiikmeder. Esin riizgarlar! Atina’ya gotiiriin
Agamemnon 'un kizini. Kiz kardegimin heykeline
g0z kulak olmak igin ben de sizinle gelecegim.5'°

Euripides tragedyalarinda insan kaderinin, tanrilarin ve Dike’nin ellerinde
bicimleniyor olmasi, insanlarin daha dikkatli ve 6l¢iilii davranmalarini gerektirmistir.

Bu davranis bicimleri ve insan hayatina egemen olan kader karsisinda, kisilerin

614 Andre Bonnard, Antik Yunan Uygarhg 3: Euripides ’ten Iskenderiye’ye, (Gev: Kerem Kurtgozi),
Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2013, s.14.

615> Nutku, a.g.e., s.41

616 Kott, a.g.e., 5.152

617 Euripides (2008), s.57

618 Euripides (2017b), s.8.

619 Euripides (2017b), s.59.
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gerceklestirdikleri ritiieller yazarin g¢agdaslari ile benzerlik gdsterdigi noktalar

arasidadir.

SUTNINE

Benim yiikseklerde g6zum yok,

tek istedigim huzur i¢inde yaslanabilmek.
Konusmaya yiicelik katar 6l¢iilii sozler,

ama insanlar igin en dogrusu, ol¢iiyii
eylemlerinde de tutturmalaridir.

Olcllu olmayan davranistan hic kimseye

hayir gelmez. Bir tanri ofkelendi miydi herhangi
bir aileye, agir cezalar ddetir ona bedel olarak.%%°

8.4.1.3. Euripides Metinlerinde Ritiiel Kullanimi

Yunanlilar i¢in eylem veya hareketi temsil eden dram sozciigii, izleyenler icin
anlamli bir gosteri bigimi anlamina gelmektedir. Bu gosteri, insan veya toplumla
ilgili diisitinsel bir konuda karsitliklardan elde edilen aksiyon ile olusturulan
sonugtur.®?! Klasik tiyatro igerisinde bu aksiyon tiirii i¢ ve dis olmak iizere ikiye
ayrilmugtir. I¢ aksiyon, psikolojik ve tinsel rolleri betimlerken, dis aksiyonlar
oyuncularin fiziksel hareketlerine veya oyunda yer alan fiziksel edinimlerine
baghdir. Bu dogrultuda dig aksiyon Yunan tiyatrosu igerisinde komedyayi
olustururken 1i¢ aksiyonlar, tragedyanin zihinsel temasini belirlemistir. 622
Tanimlamalar gostermektedir ki bir dramin olusturulabilmesi icin Oykiiler ve
eylemler, mitoslar ile sahnelenmelidir. Insanla ve dogasiyla ilgili izleyicilerin
diisiincelerini  aydinlatan yasamsal Oneme sahip konular tragedyalarda

gosterilmelidir.523

Euripides’ten Once tiyatronun orkestra dairesi, Dithrambos’a ait sarkilarin okundugu
bir tapinma alan1 olarak kullanilmistir. Seyircilerin ve ritiiellerin taklitsel yolla
sahnelenmesinin bu tapinmalara dahil olmasi ile Dithrambos sarkilari, artik teatral bir

gdsterim araci olmustur.%? Teatral gosterimlerin oncesi ve sonrasinda ritiieller, her

620 Eyripides, Medea, (Cev: Ari Cokona), Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul 2016, s.6.

621 Tuncay Murat, “Dramatik Olan”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaywnlart,
say1:37, 1993, s.46.

622 Aziz Calislar, Tiyatronun ABCsi, Say Yaymlari, Istanbul 2009, s.25.

623 Erkan Ergin, “Tiyatronun Kokeni, Ritiieller ve Mitos”, [Elektronik Siiriim], Bilim ve Aklin
Aydinlhiginda Egitim Dergisi, (37): 214, 2003.

624 Aristoteles, a.g.e., 5.22
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zaman topluma dair esenligi, bollugu ve bereketin saglanmasini esas almislardir.
Boylece bir diizen igerisine girmis olan tragedyalar, Aristoteles’in tanimlamasiyla
basi, sonu ve belli bir uzunlugu olan bir eylemin taklidi haline gelmistir.®?°Euripides
tragedyalarinda gerceklestirilen ritiieller bu dogrultuda, mitoslarin ve ritiiellerin
taklitlerini icermektedir. Bu taklitler, hem birbirine zit kuvvetlerin ¢atismasini hem
de trajik olaylara neden olan kimselerin olusturdugu ritiielleri kapsamaktadir. %%
Euripides metinlerinde yer alan ritiieller, kaderleri karsisinda direnen veya onlar
karsisinda sessiz kalan insanlar arasinda bir ¢atisma araci olarak gosterilmektedir.
Yazarin eserlerinde yer verdigi ritiiellerin amaglari ise, Aiskhylos ve Sophokles’in

tragedyalarinda yer alan ritiiellerden farkl1 bir dogrultuda degildir.%?’
8.4.1.4. Cenaze Rituelleri

Ritiiellerin estetik performans ile birlesimi, seyirci ile ritiiele katilan kisi arasindaki
farki  olusturmustur. Estetik  performansta seyirciler, ritiiellere katilma
zorunlulugunda degillerdir. Orada bulunmama veya oradan uzaklagma o6zgiirliigline
sahiptirler. Ancak ritiiellerin gercek uygulayicilar1 bu tercih hakkina sahip
olamamaktadirlar.%?8 Estetik performansin kokenini olusturan dini ritiieller, Antik
Yunan tragedyasinin ve dramanin omurgasimi olusturmaktadirlar. 2° Dolayisiyla
sahnelenen ritliellerin gergek ritiiellerden farki, Ogretici bir tutuma sahip
olmalarindan ileri gelmektedir. Sahnede gerceklestirilen sunular, bu neden ile dini
ritiiellerden farklidirlar. Sahne ritiielleri, toplumsal problemlerin ¢oziilmelerinde

kullanilarak, kolektif bilinci canli tutmaktadirlar.5%

Yasaklar ve kurallar ile ¢cevrelenmis bu ritiiellerin Euripides tragedyasinda bulduklari
yansimalardan birisi cenaze ritiielleridir. Sahne iizerindeki ayinler bu dogrultuda,
ritliellerin nasil olusturulmas1 gerektigini igeren didaktik bir taklit halinde

islenmislerdir.5%

625 Aristoteles, a.g.e., 5.22

626 Erim (1967), .13

627 Erim (1967), s.14.

628 Turner, a.g.e., 5.112

629 Richard Schechner, Performance Studies: An Introduction, Routledge Classics, New York 2002,
s.79.

830 Turner, a.g.e., 5.112

831 Kott, a.g.e., 5.209
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[PHIGENIA
Ben 6ldikten sonra sa¢ 6rgulerini kesip
bedenini kara giysilerle 6rtme.

KLYTAIMNESTRA
Bunu nasil soylersin? Yasini tutmayayim mi?

[PHIGENIA

Tutma! Ben kurtulmus olacagim ve sanim sanin olacak.%*

Iphigenia iilkesi icin kurban edilmis bir insan olarak, mezar sunusu istememektedir
ve bu nedenle Euripides metinleri i¢erisinde yer alan cenaze ritiiellerine kiyasla, 6zel
bir konumdadir. Diger eserlerde Olen veya Olmek iizere olan kisiler, bir mezara
gomilmenin ve yaslar esliginde dini geleneklere uygun bir sekilde ugurlanmanin

onemini belirtmektedirler.

ORESTES

[...] Bana bir mezar hazirla ve tizerine

adimi yasatacak isaretler koy. Kiz kardesim de
gozyasi dokiip tizerine saglarindan bir tutam
biraksin. Argoslu bir kiz sunakta kutsadiktan
sonra kurban edildigimi soyle. 3

Orestes’in mezar yerinin hatirlanmast ve ziyaret edilmesi i¢in adimi yasatacak
isaretler istegi, Eski Yunan toplumu i¢in 6nemli bir dini kaidedir. Mezarin

isaretlenmemis olmasi, cenaze téreninin eksik gerceklestirildigini géstermektedir. Bu

durum, Sliiniin 6te diinyada huzur bulamayacagi inancini dogurmustur.%3*

KORO

-Geride kalan 61U bedenleri
pargalanip, yirtict hayvanlara
daglarda yiyecek olmasin.

-Aci dolu sesime bak,

iki goziimdeki yasa,

ellerimle tirmalayarak

yirttim yasl derimi. Nigin mi?

Olen evlatlarimi ne eve gétiirmeme
izin var, ne de toprakla drtmeye. 6%

832 Euripides(2017a), s.57.

633 Euripides (2017b), s.27.

834 Hirmizli, a.g.e., s.30

835 Euripides, Yakaricilar, (Gev: Sema Sandalct), Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2014,
s.3.
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Euripides’in Yakaricilar adli eseri, cenaze torenlerinin eksikligi {izerinden insa
edilmistir. Kreon adi1 gegen eserde, Thebai’ye saldiran yedi komutanin gomiilmesine
izin vermeyerek, Yunanlilar’in 6liimliliikleri ile basa ¢ikabilmek icin olusturduklar

636

ritdellere engel olmaktadir>>®. Benzer bir 6rnek Medea adli eserde islenmistir.

IASON
Cenazelerini kaldirip yaslarini tutmam igin ogullarimi ver.

MEDEA

Vermeyecegim! Onlar: kendi ellerimle
Akraia Hera Tapinagi 'nda defnedecegim.
Diismanlarimdan kimse mezarlarmm bulup
kirletemesin diye. Burada, Sisyphos 'un
tilkesinde de her y1l kutsal bir bayram

ve miitevazi torenler diizenlenmesini

saglayacagim arimmak icin cinayetten.%’

Medea®® adli kadi kahraman, altin postu arayan lason ve arkadaslarma yardimda
bulunmus, 6z babasi ve kardeslerini bu ugurda 6ldiirmiis ve Iason’a asik olup onunla
birlikte memleketinden ayrilmistir. Ancak, zaman igerisinde Iason’un ihanetiyle
karsilasmis ve bu nedenle kendi ¢ocuklarini dldiirerek Iason’dan intikam almistir.
[ason’un cocuklar1 igin cenaze tdreni diizenleme istegine karsi ¢ikan Medea, eser
igcerisinde kendisine uygun bir cenaze toreni de diizenlenmediginden yakinmaktadir.
Benzer ritiielleree Euripides tragedyalari boyunca siklikla rastlanilmaktadir. Bu
ritliellerin asil amaci, mutlaka bir mezara sahip olma isteginden ileri gelmektedir.
Nitekim inanisa gore hayat diinya iizerinde nasil kurulduysa, 6lim de bir mezar
tizerinden benzer bigimlerde kurulmaktadir. Euripides’in Hekabe adli oyunu, prolog
bolimiinde mezarsiz Olen kimsenin durumundan bahsetmektedir. Polldoros

639

geranos®®® yoluyla sahne iizerinde gezdirilirken, mezarsizligindan yakinmaktadir. 840

636 George E. Mylonas, Eleusis and Eleusinian Mysteries, Princeton University Press, New Jersey
2015, s.11.

837 Euripides (2016), s.52.

638 Medea’nin hikayesi yirminci ylizy1l sinemasinda iki kez hayat bulmustur. Bu filmlerden ilki, Pier
Paolo Pasolini yonetmenliginde 1969 yilinda hayata gegirilirken, digeri 1988 yilinda Lars von Trier
yonetmenliginde gerceklestirilmistir.

639 Tipk1 deus ex machina gibi bir sahne aleti. Geranos, bir ving goriinimiindedir.

640 | atacz, a.g.e., s.314.
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POLUDOROS

[...]

babamin o eskiden konuk ettigi ahbabi, 6ldiirdii beni
altinlarim i¢in ve sonra onlari evinde saklayabilsin diye
Atti beni denizin dalgalarimin igine. Ben

Bir sahile vuruyorum, bir kayalara vurup duruyorum
Dalgalarla, savruluyorum oraya buraya, ne mezarim var,
ne aglayamm [...]

Zavalli ben, bir mezarim olsun istiyorum hepsi bu®*

Hekabe adli eserde mezarsiz kalmaktan sikayet eden konusmaci, Poliidoros’un
ruhudur. Cesedinin gomiilmemesi, onun ruhunun basi bos bir sekilde dolasmasina
neden olmaktadir. Eserin bir bagka bdliimiinde, bu kez Odysseus mezar ve cenaze

toreninin 6neminden bahsetmektedir.

ODUSSEUS

[...]

Ayrica gegekten, hayatim boyunca ben
pekala aza kanaat ederek yasardim zevkle.
Ama mezarimin onurlandirilmis olmasini

isterdim dogrusu, ¢iinkii o ilgi uzun zaman dayanacaktir.%%

Mitoslarin taklit edilisi ve torenler esliginde sunulan cenaze geleneginin ilk
uygulamalari, Miken cagina degin uzanmaktadir.*® Bu kokli ritiiellerin 6neminden
ve torenlerin nasil gerceklestirilmesi gerektiginden bahseden Euripides, mevcut

ayinlerin yiizyillar boyunca bilinmeleri saglanmistir.

HEKABE

[...]

Baksana ihtiyar, bir legen bul, denize sok da,
Doldur getir onu bana, ¢ocugumu son bir kez
vikayayim, - gelin desen, gelin olamaz artik,

bakire desen, bakire degil |...]

biraz taki

toplayayim bari, benim komsu ¢adirdaki

tutsak kadinlardan, bakarsin biri kendi evindeki
takilar: ¢alip yeni efendilerinden gizleyebilmistir.%**

641 Euripides (2013b), s.14.
642 Euripides (2013b), s.24.
643 Mylonas, a.g.e., .15

644 Euripides (2013b), s.35.
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Oliiniin yikanip, 6te diinya yolculuguna hazirlanmasmimn en yakin akrabalarin
sorumlulugunda oldugu anlasilmaktadir. ®° Gomiilme islemi gergeklestirildikten
sonra ise Euripides, mezarin bakimina ve Oliiye yonelik sunulan adaklara 6nem

vermektedir.

ORESTES
Oliimiimden sonra mezarim nerede olacak?

[PHIGENIA
Kutsal ateste yakilip bir kaya oyuguna birakilacaksin.

ORESTES
Eyvah! Cenaze torenimle
kiz kardesim ilgilenebilseydi keske!

[PHIGENIA

[...]

Ama Argoslu olduguna gére istediklerini

vapmak icin elimden geleni yapacagim.

Mezarini zengin siislemelerle siisleyecek, kemiklerinin
atesini zeytinyagiyla sondiirecek ve kiillerine

sarisin arilarin kir ¢igeklerinden topladigim baldan
dékecegim.%*

Nitekim mezar hediyeleri, Antik Dénem Yunan dini icerisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Mezarlarda genellikle kisisel veya gilinlik kullanima yonelik esyalar

sunulmustur: takilar, silahlar, parflim kaplar1 bu esyalar arasindadir. Kisisel esyalar

disinda ise yiyecek ve igecek sunusu yaygin olarak gorillmektedir.®4’

[HTIYAR ADAM

[...]

Patikadan sapip babanin mezarina gittim,

Diz ¢oktiim, mezarin bakimsizligina agladim,

Dostlara getirdigim tulumun agzini agtim

Biraz sarap sundum, mezari mersin dallariyla ¢evirdim.
Sonra tam da sunakta kesilmis bir kurban gérdim,
Kara tiiylii bir koyun, kani taze akmus,

Bir de sari saclardan kesilmis bukleler.%*®

84> Hirmazlu, a.g.e. 5,43

646 Euripides(2017b), s.24.
847 Hurmuzli, a.g.e., s.35-36
648 Euripides(2008), s.25.

127



Mezar sunularinin ihmali 6liiniin 6te diinyada huzura eremeyecegini ifade
etmektedir. Bu neden ile Elektra adli metinde Agamemnon’un mezari iki farkl kisi

tarafindan sunular ile donatilmstir.

ELEKTRA

Ama Agamemnon 'un mezart bakimsiz kaliyor,
Hi¢bir olii sunusu, hi¢bir mersin dali yok,
Ocak tast kurumus, siis ve adak yoklugundan.
Ttitsiilii kafayla annemin kocasi, hani su

Pek iinlii dedikleri, bir zipliyor mezarin iistiine
Baslyor babamin mezar tasini taslamaya,

Ve soyle demeye ciiret ediyor bize karst:

“Hani nerede oglun Orestes? Mezarini giizelce
Koruyor mu gelip? %%

Euripides, tragedyalarinda cenaze aninda gerceklestirilen ritiiellerin yan1 sira, kurban
ve adak ritiellerini dnemle vurgulamis ve bu torenleri birbirleri ile i¢ ice tasvir

etmistir.
8.4.1.5. Kurban Rituelleri

Kurban tdrenleri, insanlarin isledikleri suglarin veya belirli ayinleri ihmal etmeleriyle
ortaya ¢ikan yasakli durumlarin diizeltilmesi igin gergeklestirilmistir. Euripides,
diger tragedya yazarlarn ile birlikte bu ritiiellerin amaclarini, genelde insanlarin
tanrilar ile iletisime gecme istekleri dogrultusunda olusturulan adaklar ve okunan
dualara baglamistir.?° Yazarmn Iphigenia Aulis’te adli eseri, Agamemnon’un kendi
kiz1 olan Iphigenia’y1 bu sebepler ile kurban edisini anlatmaktadir. Bu nedenle eser,
kurban ritiiellerin incelenmesi agisindan en verimli tragedyalar arasinda

gosterilmektedir.

AGAMEMNON
Gitmeden once burada bir kurban sunmaliyim.|...]

[PHIGENIA
Sunagin etrafinda dans edilecek mi baba?

AGAMEMNON

Hicbir sey anlamadigin icin sana imreniyorum.%*

649 Euripides (2008), s.18.
850 Martin, a.g.e., 5.219-220
851 Euripides (2017a), s.27.
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Iphigenia’nin  6liimden baska bir sansi olmayismi kavradign zaman dilimi
gostermektedir ki, onun oliimii iilkesini arindirmaktadir. Bu dogrultuda varligi da
ulkesi icin bir engel teskil etmektedir. Tanrilarin emirlerine kars1 gelemeyecek olan
Iphigenia, 6liimii reddettigi taktirde hem kendisine hem de iilkesine bir lanet
getirecektir.%? Eserin olusumunu etkileyen bu ana ritiiel, etrafinda birgok farkli ayini
de barindirmaktadir. Iphigenia’nimn 6te diinyaya duydugu siki inang, onun 8liimiiniin

ardindan gerceklestirilecek ritiielleri belirlemektedir.

[PHIGENIA

[...]

Simdi biitiin Hellas in gozii benim tizerimde!
Gemilerin denize a¢ilmasi ve Troya’'nin yikilmasi
Bana bagli. Barbarlar ilkemden bir daha

Kadin kagirmasin diye Helene'yi kagiran

Paris benim sayemde cezalandirilacak.
Oliimiimle iilkemi arindiracagim ve Hellas 1

Kurtardim diye adim sonsuza kadar minnetle anilacak.%®

Eser icerisinde ikinci haberci olarak adlandirilan oyuncu araciligiyla Euripides,

Iphigenia’nin kurban edilisini agik bir bicimde betimlemektedir.

2.HABERCI

[...]

Kurban téreninin duzenleyicisi Talthybios

ayaga kalkarak askerleri sessiz durmaya davet etti.
Kahin Kalkhas kinindan iki tarafi keskin kilicint
cekerek altin siislemeli bir sepete dayadi

ve kizin basina ¢elengi gecirdi. Peleus 'un oglu
eline kutsanmis su dolu kabt aldi ve sunagin

her tarafina su serperek sunlari séyledi:
“Ormanlarda vahsi hayvanlar: avlayan,

soluk ay 1s181yla geceleri aydinlatan Zeus 'un kizi
Artemis: Akha ordusu ile Kral Agamemnon un
sana sundugu, narin boyunlu bir bakirenin
tertemiz kanmindan olusan bu kurbani kabul et.
Gemilerimizin yolculugu firtinasiz olsun

ve silahlarimizla Troya surlarim fethedelim.
Atreusogullari ve tekmil ordu gozlerini

topraga diktiler. Rahip kilici eline aldi, dua etti

ve narin boynun neresine indirecegini hesaplad.®>*

652 James Morwood, Bacchae and Other Plays: Iphigenia among the Taurians; Bacchae; Iphigenia at
Aulis; Rhesus, Oxford University Press, New York 2008, s.9.
853 Euripides (2017a), s.55.
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Iphigenia’nin, kurban edilme durumunu igten bir sekilde kabul etmesinin, tanrilari
mutlu ettigi anlasilmaktadir.%®® Nitekim tanrilar onun bu inanc1 karsisinda, kendisinin
yerine bir ceylan géndermis ve Iphigenia’y1 Aulis’e tasimislardir. Iphigenia Aulis’te

adli eserde ise Euripides, kurban ritiiellerinin belirli dlgiitlerini belirtmektedir.

[PHIGENIA
Kurban edilmeye uygun olmadigini soyleyecegim

[...]

Sen kirlenmigsin! Tanricaya sadece arinmis kurbanlar sunulur.

ORESTES
Boyle diyerek heykeli alabilir miyiz?

[PHIGENIA
Deniz suyuyla arinmani isteyecegim.

ORESTES
Ama yolculugumun nedeni heykel hala tapinakta!

[PHIGENIA
Heykele dokundugun i¢in onu da deniz suyuyla

aritacagim.%*®

Euripides’in baska bir kurban ritiieli ise Helena adli eserde gerceklestirilmistir.
Ancak diger eserlerin higbirinde, Iphigenia’min kurban edilisi kadar detayli bir

anlatim goriilmemektedir.

MENELAOS

[...]

Ey cehennem tanrisi, senin de destegini istiyorum.
Karim ugruna kilicimla sana kurban ettigim

Oyle ¢ok hayat oldu ki, kurbana doydun sen!

Simdi, ya tiim onlart yeniden yasama dondiiriirsiin,
Ya da buradakinin, Tanrilara inanmis bir babanin
Has ¢ocugu olan karimi geri vermesini saglarsin!®’

Iphigenia ve Orestes bu ritiiel ile eserin sonunda kendi iilkelerine donmektedirler. Bir

bagka eserde ise Helena’nin tanrilar tarafindan Misir’a gonderilmesi konu

854 Euripides (2017a), s.62-63.
855 Morwood, a.g.e., s.11

856 Euripides (2017b), s.41.
857 Euripides (2013a), s.64.
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edinilmistir. Menelaos’un gerceklestirmek istedigi ritiieller, karis1 Helena’y1

kendisiyle birlikte kagmasi i¢in uydurdugu sahte bir toren iizerine kuruludur.

MENELAOS
Ote diinyanin giicleri, éncelikle bir hayvan kurbani isterler.

THEOKLUMENOS
Hangisi? Yalnizca iste, hazir ederim!

MENELAOS
Kendin se¢! Sen neyi uygun gorirsen kabul edilir.

THEOKLUMENOS
Bizde adet, boga ya da attir.

MENELAOS

Sen ne istersen onu ver, yalniz, iyi cins hayvan olsun.

[..]

Bir de bos bir sedye tasinir, tistii ortiilii.

THEOKLUMENOS
Oldu! Gelenek baska ne istiyor?

MENELAOS
Demir techizat ister, ¢tinkii 6len bir savasciyd:.®%®

Antik Yunan tragedyalarinda seyircinin tanik oldugu eylemler araciligi ile insanin
icyapisindaki karmasikliklarla toplumsal ve tanrisal iliskiler yansitilmistir.®*® Ancak
tanrilar diinyasi net degildir ve insanlar bu diinyaya yalnizca riiyalar, kehanetler ve
biliciler araciligiyla erisebilmektedirler. Bu durum insanlar ve tanrilar arasindaki

iliskinin bir bagka boyutu olan adak ve arinma ritiiellerini belirlemektedir.°

8.4.1.6. Adak ve Arinma Rituelleri

Euripides’in ¢ift anlamli tragedyalarinda tanri-insan iliskileri, rollerin ve sifatlarin
degis tokusu iizerine kuruludur. Euripides, eserlerinde yer alan ritiiellerde ve
mitoslarda, tanri-insan veya temsilci ve temsil eden rollerini siklikla birbirleriyle

degistirmistir. Ancak adak ritliellerinin eserler icerisinde Yunan dini kaidelerine

&8 Euripides (2013a), s.75-76.

859 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2003,
S.26.

660 \/ernant — Naquet, a.g.e., 5.352
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uygun anlatimlarina rastlanilmaktadir. %! Euripides tragedyaslarinda yer alan bu

ritliellerin temel amac1 ise, insanlarin diinyevi ya da soyut isteklerini gergeklestirme

cabasiyla olusmaktadir.®%?

TALTHUBIOS

“Ey Peleus 'un oglu, sen, babam benim,

Oliileri sevindirip buraya cekecek olan, bu adak sunumumu
kabul et! Gel ve i¢, sana benim ve tiim ordunun sundugu,
bu koyu, bu katisiksiz geng kiz kanini, i¢ kana kana.

Ve bizi esirge, gemilerin halatlarini ¢oziip kisa zamanda,
Ilion’dan vatana déniisii, hepimiz huzur icinde basarmus
olalim, babalarimizin iilkesindeki evierimize varalim.®®?

Euripides’in ¢ift yonli ritiiellerinin 6rneklerinden birisi Talthiibios’un sunusudur. Bu
ritiielle birlikte eser igerisinde hem Akhilleus’un ruhu huzur bulacaktir hem de
Troya’dan doniis i¢in Oliiler, Argoslulara yardimda bulunacaklardir. Boylece 6lii bir
Akhilleus, iilkeye doniis i¢in bir ara¢ durumuna gelmistir. Onun gonliinii hos etmek,
tanrilarin génliinii hos etmek kadar énemli goriilmiistiir.®* Tanrilar da, 6liler ile bu

noktada benzerlik gostermektedirler. “Ciinkii tanrilarin da kalbi vardir Ve insanlarin

ovgiileri sevindirir onlar1.”%%®

[PHIGENIA
]
Oldlere sunulan bu kutsal

karisimi onun adina

topragin sirtina dokecegim.

Dagda yetismig ineklerin siitiinden,
Bakkhos 'un sarabindan

ve sarigin arilarin tirettigi

baldan yapilmis karisim

oltlere huzur verir,

Hades 'in karisimiyla dolu

altin kupayr uzat bana.|...]
Mezarina sart saclarimdan

bir tutam birakamayacak,

gozyasi dokemeyecegim®®

661 Kott, a.g.e., 5.188

€2 Arnold Toynbee, Greek Civilization and Character: the Self- Revelation of Ancient Greek Society,
New American Library, New York 1953, 5.113.

663 Euripides (2013b), s.32.

4 Morwood, a.g.e., s.13

85 Euripides, Hippoliitos, (Cev: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yayinlar1, Istanbul 2015, s.17.

66 Euripides (2017b), s.6-7.
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Arinma ritiielleri ise bir grup eylemi olan ve Cile, Canlanma ve Kutlama olarak dort
ana dgeye ayrilan mevsimsel ritiieller igerisinde yer almaktadir.%®” Yunanlilar, armma
ayinlerinde tapiaklari torenler ile tahrip edip yerlerine yenilerini koymuslardir.®%®
Cile ayinleri, yilin sonuna tekabiil edip, donem igerisinde hayatin askiya alinmasiyla
gerceklestirilmistir. Askiya alma, toplu perhizler ve oruglar ile yapilmistir. %%
Canlandirma ayinlerine 6rnek olarak Persephone ve Demeter i¢in gergeklestirilen
ritdeller gosterilmektedir. Kutlama ayinlerinde ise gelen yeni yilin bereketli gegmesi

icin sOlenler yapilmaktadir. Siire igerisinde ¢ile ve canlandirmalar sona ermistir,

yasam ve bereket artik kontrol altina alinmistir.8”

Euripides’in Iphigenia Aulis’te, Iphigenia Tauris’te ve Elektra adli eserlerinde yer
verdigi arinma ritiielleri, c¢agdaslari ile aym1 ama¢  dogrultusunda

gerceklestirilmistir.5"!

AGAMEMNON

Kizi evden disari ¢ikar da benimle gelsin.

Kurban sunma toreninde atese serpilecek

arpa unu ve kutsanmuis sular hazirlandi.

Evliligi kutsamak tizere Artemis adina

kesilecek danalar da kara kanlarim kusuyorlar.t™

Alintilanan metinde, Agamemnon’un Iphigenia’y1 kurban etmek igin cesitli ritiieller
gerceklestirmeye basladigl goriilmektedir. Arinma ritiiellerine katilmak i¢in, kisinin
fiziksel temizligi olduk¢a Onemli bir yer tutmaktadir. “Yabancilara su getirin,
giinahlarindan arinsinlar, Sunakta kutsanmis olarak 1slak durabilirler o zaman!”%"®
Toplumsal Ogreti acgisindan tragedya bu nedenle oldukca verimli bir alan olarak
incelenmektedir.®”* Euripides, Iphigenia Tauris’te adli eserinde arinma ritiieli icin

tekrar fiziksel temizligin 6neminden bahsetmektedir.

67 Gaster, a.g.e., .27

68 Dabak, a.g.t., 5.34

669 Gaster, a.g.e., 5.27

670 Gaster, a.g.e., s.28

671 Helene P. Foley, Ritual Irony: Poetry and Sacrifice in Euripides, Cornell University Press, New
York 1985, 5.214.

672 Euripides (2017a), s.45.

673 Euripides (2008), s.37.

674 Foley, a.g.e., 5.222
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SIGIRTMAC

Carpisan kara kayalardan gemiyle gegen
iki geng, tanrigamiz Artemis’e giizel birer
kurban olmak Uzere buralara geldi.
Haydi, zaman yitirmeden, kurban

toreni icin arinmalarim sagla!®™

Genel bir ifade ile tiim yazarlarin ritiiellerinde bulunan amag, insan1 daima iyi olana
ulagtirmaktir. Dogumdan 6liime kadar var olan ve hemen her alanda yapilmasi
zorunlu gorulen ritteller, Antik Yunan toplumunda giindelik hayati olduk¢a fazla
mesgul etmistir. Ilkel bir kabile bireyinde, kisi kendi giiciiniin yetmedigi her sey i¢in
bir ritliel diizenlemektedir. Aynt durum Antik Yunan toplumuna ait bir birey i¢in de
gecerlidir. Oliimden sonrasini diizenlemek yalmizca tanrilarin elinde oldugu igin,
onlara bol miktarda kurban sunumu gergeklestirilmektedir. Dogum sonrasi
gerceklestirilen ritiieller de kaderi, insanin belirleyemeyecegi i¢in olusturulmaktadir.
Kader, Antik Yunan toplumundaki bir kisi i¢in, tanrilarin da elinde olmayan bir
durumdur. Bu nedenle, kaderin iyiye yoOnelmesi, insan hayati ve &te diinyadaki
devamliliginin iyi bir sekilde siirdiiriilebilmesi icin ritiieller, sik ve farkli bigimlerde
meydana gelmektedir. Iyi olana ulasma cabasi, iyi olan nedir sorusunu da
beraberinde getirmektedir. Aristophanes’in komedyalarinda dile getirdigi cherestra,
iyl olan nedir sorusu, kaynagini tragedyalardan almaktadir. Tragedyalar, benzer
ritiieller gergeklestirerek 1yi olana yonelmeyi soylu bir sekilde ele alirken,
komedyalar daha gilindelik konular {izerinden bir arayis ger¢eklestirmektedirler. Bu
dogrultuda tragedyalar, iyi olanin aranma cabasi icerisinde, ritiieller ile birleserek, bir

hizmet arac1 gorevi gérmektedir. Toplum, bu sanat dali araciligiyla egitilmektedir.

675 Euripides (2017b), s.9.
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SONUC

Tragedyalarin kdkeni, MO. VII. ve VI. yiizyillarda kirsal kesimlerin sahip oldugu
Dionysos torenleriyle birlikte meydana gelmistir. Donem igerisinde gerceklesen
smifsal miicadeleler nedeniyle, kirsal kesimin destegini elde etmek isteyen orta simif
tarafindan sehir hayatina entegre edilen bu tapmmalar, MO. 534 yilinda Thespis’in
getirdigi yenilikler ile sistemli ve kendine 6zgii bir hal almistir. Peisistratos’un (MO.
VI. yiizyil — MO. 527), belirtilen tarihte ilk kez yarismalar halinde sergilettigi
tragedyalar, Kleisthenes (MO. 570 — MO. 508) reformlar1 sonrasinda asil bicimine

ulagmustir.

MO. V. yiizyilda Aiskhylos (MO. 525 — MO. 456), Sophokles (MO. 496 — MO. 406)
ve Euripides (MO. 480 — 406) ile en olgun dénemini yasayan tragedya, ayni yiizyil
icerisinde etkisini kaybetmistir. Donem igerisinde ad1 gegen yazarlar, birbirlerinden
farkli tutum ve tavirlar sergilemislerdir. Buna ragmen insanin kader ve tanrilar
karsisinda caresizligiyle birlikte 6liim ve adalet gibi kavramlarin kisiler iizerindeki
etkileri, eserlerin ana temalarim1 olusturmustur. Zitliklar ve catiskilar {izerinden insa
edilen tragedya, bu yontem ile olusturdugu trajik haz neticesinde, toplum karsisinda
didaktik bir gorev iistlenmistir. Olgiilii davramslari, asir1 tutkularin yasaklanmasini
ve hybrise kapilmamayi Ogiitleyen tragedya, insanlarin ahlaki yonden iyi olana

ulastirilmasini amag edinmistir.

Tiranlar ve sinifsal miicadeleler arasinda kimi zaman bir propaganda aract olarak
kullanilan tragedya, genel olarak insanin tanrilar ile iligkilerini konu edinmistir. Bu
dogrultuda konularmi mitoslardan almistir. Tragedyalar, Yunan pantheonu ve dini
ritliellerin izahinda olduk¢a miithim birer kaynaktir. Aiskhylos, Sophokles ve
Euripides metinleriyle birlikte bigimlenmis olan bu tiir, Antik Yunan toplumunun
ritiiel ve dini bazda taninmasi i¢in genis bir cesitlilik barindirmaktadir. Igerisinde
cenaze, Oliim, arinma, adak ve kurban torenleri ile ilgili bir¢ok anlati barindiran
tragedya metinleri gostermektedir ki, Antik Yunan toplumunun giindelik yasami, dini
ritdeller ile cevrilidir. Bu topluluk igerisinde bir kisi, giliciiniin yetmedigi her seyi
ritiieller ile tanrilardan istemektedir. Kader ve insan catigsmasi, ritiieller ile 6zellikle

diizenlenmeye c¢alisilan bir konu olarak tragedyalarda islenmistir. Dogum aninda
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gerceklestirilen ritlieller ve dnemli kararlar alinirken sunulan adaklar, bu amag ile

metinler igerisinde yer almaktadir.

Rittiellerin bir bagka boyutu ise, Ote diinya icin gerceklestirilmeleri ile
olusturulmustur. Hayatin baska bir alanda, ruh aracilig1 ile devam ettigine inanan
Antik Yunan toplumu, o6te diinyada kisinin huzuru i¢in de ¢esitli ritiieller
sergilemektedir. Bu ritiieller, genel olarak iyi olana ydneliktir. Yeni dogmus bir
bebegin kaderi insanlarin ellerinde olmadig1 i¢in, ritlieller ile iylestirilmeye
calisilmaktadir. Kaderinden muzdarip olan kimse, yine ritueller ile daha iyi bir hayat
istemektedir. Ote diinyada huzur bulmak isteyen ruh icin, bu diinyada

gerceklestirilecek ritiieller, onun bir parcasi olacaktir.

Iyi olana ulasmak isteyen insanlarin meydana getirdigi ve tragedyalarda sik goriilen
bir basgka ritiieller ise yas ve arinmadir. Yas ritiielleri, tragedyalarda genellikle bir
oliiniin ardindan gerceklestirilmektedir. Ozellikle kadinlar tarafindan hayata gegirilen
bu ritiiellerde, tirnaklar ile yiiziin veya derinin kazinmasi, saglarin kesilmesi ve
mezarlarda adak olarak sunulmasi sik goriilen bir motiftir. Arinma ritiielleri ise,
kisinin bilerek veya bilmeyerek isledigi tiim giinahlar i¢in 6dedigi kefarettir.
Oidipus’un gozlerini kor edisi, bu diinya i¢in ona zararli goriinse de, 6te diinya

yasantisinda faydali olacagina inandig1 i¢in gergeklestirilmistir.

Tragedyalardan anlasildig: iizere ritiiellerin ortak amaci, iyi olana ulasmaktir. lyi
olan sey ise, genel bir agiklamayla, tanrilarin emirleri olarak goriilmektedir. Bu

dogrultuda ritiiellerin koklerini mitoslardan aldig1 anlagilmistir.

Tragedyalarda yer alan ritiiellerin yani sira Antik Yunan pantheonuna dair verdigi
bilgilerden anlasildigi iizere, tanrilar toplumun uymas:1 gereken kurallar
belirlemektedir. Bir kisinin hangi bolgede hangi tanriya tapinmasi gerektigi, bu
tapinmalarin hangi sekillerde gergeklestirilecegi; tanrilarin adaletli olup olmadiklari,
varliklarimin kesinligi veya tereddiitleri tragedya eserlerinde siklikla islenmistir.

Tanrilar, insanlar {izerinde kesin bir hakimiyete sahiptirler.

Antik Yunan toplumunda insanlarin, kaderlerinin gidisatiyla ilgili ellerinden gelen
cok az sey bulunmaktadir. Biitlin insanlar, kendilerine bicilen kaderin bir parcasini

temsil etmektedirler. Tragedyalarda gosterildigi iizere, bu belirlemeler kimi kisiler
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icin adaletsiz durumlar meydana getirmektedir. Bu durum, tanrilarin iyiligi ve adaleti
temsil edip etmedikleri konusunda tragedya yazarlarini tanrilara karsi elestiriye ve
kuskuculuga yoneltmistir. Yonelim ozellikle MO. VI. ve V. yiizyillarda gelisen
felsefi ve dini akimlarin diisiince bigimlerini degistirmesi ile olusmustur. Sofistler ve

doga felsefesi filozoflar1 degisimin baglica temsilcileri haline gelmisglerdir.

Yunan tanr1 ve tanrigalarmmin sifatlari, onlara nasil seslenilmesi gerektigi ve
tanrilarin  insanlar arasinda nasil bulunduklar1 yine tragedyalarda anlatilan
pantheonun bir diger parcasidir. Buna gore tanrilar sekil degistirerek insanlar
arasinda katilmakta ve glizelliklerinden etkilendikleri kadinlar ile birlikte
olabilmektedirler. Dolayisiyla yeryiiziinde yar1 tanri, yart insan kahramanlar
bulunabilmektedir. Tanrilar 1ile iletisim 1ise, ancak kahinler tarafindan

gerceklestirilmektedir.

Antropomorfik bir inan¢ sistemi olan Yunan dini, tanrilarin davranislarindaki
tutarsizliklarin da belirtilmesinin yaninda, kesin olarak onlarin egemenliginde
ilerleyen bir diinya hayatini isaret etmektedir. Tanrilarin, iyi veya kotii biitiin
sonuclara hakim olduklari, insanlarin kaderlerinde etkin rol oynadiklari ve hem
diinya hem de 6te diinyada insanlarin yasadiklar1 her seyin tanrilarin elinde oldugu
tragedyalarda islenmistir. Bir nevi 6greti olarak goriilebilen bu tutum, ii¢ biiyiik
tragedya yazart tarafindan yasatilmak istenen bir mitos gelenegi olarak

gorulmektedir.
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Gorsel -4.

Jorge Angel Livraga, Antik Yunanistan'da Gizemler Tiyatrosu: Tragedya, (Cev: Elif
Kinay), Yeni Yiiksektepe Kiiltiir Dernegi Yayinlari, Ankara, s.55.

(Erigim Tarihi: 02.28.2018)
Gorsel -5.

https://www.google.com.tr/search?hl=tr&qg=auloi&tbm=isch&tbs=simg: CAQSIWEJ
Hb7uOJNErkcaiwELEKjU2AQaBAgVCAAMCXCwjKclGmMIKYAgDEiimHKURSX
YyXEZYRpRykEagRnhnwFg4shTrzL ccstCyGOvcttDgtL LUsGjBdf2749Gc3GMUTo
UKhxJAeQsOoRVIbEXrELraNAWINN8TWTAuUrtC5YU7kw28MQ08gBAWLEI6u
19gaCgolCAESBE21aH4M&sa=X&ved=2ahUKEwiVx69BiMnZAhXFOgQKHRvh
AdoQwg40AHOECAAQIW&Dbiw=1195&bih=636#imgrc=E2r1QoTONLIXZM

(Erisim Tarihi: 02.28.2018)
Gorsel -6.

https://www.google.com.tr/search?sa=G&hl=tr&q=deus+ex+machina+teatro&tbm=i
sch&tbs=simg:CAQSIwWEJgDPaznmgGysaiwEL EKjU2AQaBAgUCAoMCxCwiKcl
GmIKYAQDEIiJdE6GY I3hPYE9ICTpQjZE6CI4hPCcE64-0j-PPtE_1rz6XPqw-

1TauKME2G]DUBE1xsEgpFTDgUVxpHmM4Q067D6D1FReFBgUHKGhQIJimoSrl

kaMZzo87OYkNm8qBAWLEI6u 100aCgolCAESBDCGzgMM&ved=0ahUKEw
iOnshZzuL XAhWEUIAKHd84CrMQwag4llygA&biw=1304&bih=696#imgrc=nBqpl
T828Br7oM

(Erisim Tarihi: 25.11.2017)
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