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ON SOz
Dil ve diisiince ile ortaya c¢ikip hayaller ile biiyiitiilen bir tiir olan siir, ¢cok eski
caglardan beri hayatimizin igerisindedir. Siirin hayatin igerisinde yer aliyor olusu
estetik yonden insan gelisimine katki saglamistir. Estetigin yani sira siir, musiki ve
tislup agisindan da insanlar1 etkilemistir. Bu etkilenme siireci icerisinde degisen ve
gelisen siir, zaman igerisinde geleneksel anlayisindan siyrilarak modern bir hal
almistir. Modern siir, kural tanimazlig1 ve zenginligi ile siiri baska boyutlara tagimistir.
Degisime maruz kalan ve degisim siirecinde sairini de gelistiren siir, yasayan bir

.....

ile hayatimizda yer almaya devam etmektedir.

Gilintimiizde siir gelisimine katki saglayan bir¢ok sair vardir. Bu sairlerden birisi de
Enis Batur’dur. Enis Batur, siiri bagka boyutlara tasiyarak siireklilik kazandirmaya
devam etmektedir. Batur’un siirle ilk tamigmasi kiiciik yaslara dayanmaktadir. Ilk
kitaplarini Paris’te yazmis, soyut ve 6zgiir bir siir diinyasi olusturmustur. Yazdigi
siirler ile birgok odlle layik goriilmistiir. Batur, sairligin yami sira yayincilik
faaliyetlerini de siirdiirmiistiir. Sair, deneme yazari, romanci, elestirmen yonleriyle de

edebiyat diinyasinin igerisinde yazin yagamina devam etmektedir.

Bu ¢alismanin amaci; son donem sairleri arasinda yer alan Enis Batur’un hayat1 ve
edebi kisiligini ifade etmek, siirlerini tema baglaminda ele alarak sairin Tiirk siir
gelenegindeki yerini ortaya koyabilmektir. Enis Batur’un eserleri iizerine yapilmis
caligmalar vardir. Bu ¢alismalar sairin roman denemeleri ilizerine bir inceleme ve
eserlerindeki s6z ve anlam incelemesi seklinde olmustur. Bu caligmalardan bazilar
Cavit Mukaddes tarafindan yazilan Sessizligin Sesi Enis Batur ve Poetikasi*, Dog. Dr.
tarafindan hazirlanilan Enis Batur Bibliyografyast I¢in Bir Deneme 1970-1995% isimli
caligmalardir. Hakkinda roportajlar, makaleler, gazete yazilar1 bulunan sairin siirleri
ise tema baglaminda ele alinmamuistir. Enis Batur’un hayatindan ve sanat anlayigindan
hareketle siirlerindeki temalari nasil sekillendirdigi ve bu temalarin siirin insasindaki

yeri bu calismada ele alinmistir. Bu nedenle bu ¢alisma sairin siirlerinde tema

1 Cavit Mukaddes, Sessizligin Sesi Enis Bamr ve Poetikasi, SUB Yaylari, Istanbul 2018.
2 Hatice Aynur, Enis Batur Bibliyografyast I¢in Bir Deneme 1970-1995, Altukirkbes Yayinlari,
Istanbul 1997.



baglaminda ele alinmasi agisindan ilk olma niteligi tasimakta ve aragtirmacilar i¢in bir

kaynak tegkil etmektedir.

Calisma, giris ve sonu¢ disinda iki boliimden olusmaktadir. Giris kisminda
Cumhuriyet donemi Tiirk siiri hakkinda bilgi verilmis olup ardindan birinci bolimde
sairin hayat1 ve edebi kisiligine deginilmistir. Daha sonra ¢aligmanin esas kismi1 olan
ikinci bolimde; sairin siirleri yabancilasma, zaman, kadin, mevsim, musiki, simya,
govde, mekan, umutsuzluk, ayna, Olim vb. basliklar altinda tematik olarak
incelenmistir. Calismanin sonu¢ kisminda ise, elde edilen bulgular Gzerinde
durulmustur. Kaynakc¢ada “Enis Batur’un Siirleri Uzerine Bir Inceleme” adli bu

calismada yararlanilan kaynaklar belirtilmistir.

Tez danismanligimi iistlenerek bana yol gosteren ve her daim bilgilerini paylasarak
destek olan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Betiil OZTOPRAK ’a, kaynak erisimindeki
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1952 yilinda diinyaya gelen Enis Batur, genclik yillarindan itibaren edebiyat

diinyasinin igerisinde yer almistir. Edebiyat ile erken yaslarda tanismasiyla giderek
artan Uretkenligi, sairi Tiirk¢enin en iiretken sairlerden birisi yapmistir. Enis Batur,
siirleriyle bircok 6diil kazanmistir. Enis Batur, sairligin yani sira deneme yazari,
elestirmen, yayinct ve romancidir. Ayrica yazar bircok dergi ve gazetede cesitli
konularda makaleler yayimlamistir. Batur’un Tiirkgeye ¢evirdigi siir, kitap ve yazilar

da vardir.

Enis Batur’un siirlerinin tema baglaminda incelenmesi iizerine bilimsel bir ¢alisma
yapilmamis olup siir tiirlindeki eserleri tema agisindan incelenmemistir. Yiiksek lisans
tezi olarak hazirlanan bu ¢alisma “Enis Batur’un Siirleri Uzerine Bir Inceleme” bashgi
altinda tematik agidan ele alinmistir. Bu ¢alisma Enis Batur’un siirlerinin tematik

olarak incelenmesi ile ilgili yapilan ilk bilimsel arastirma niteligi tasimaktadir.

Tez, giris ve sonuc¢ disinda iki boliimden olusmaktadir. Giris kisminda sairin
bulundugu dénem olan Cumhuriyet’in ilaniyla baglayan ve giiniimiizde hala devam
etmekte olan Cumhuriyet Donemi edebiyati anlatilmistir. Bu donemde Enis Batur’un
bulundugu konum vurgulanmistir. Birinci bélimde sairin hayati ve edebi kisiligi ele
alinmis ardindan caligmanin esas kismi olan sairin siirleri, tematik agidan

incelenmistir.

Enis Batur’un siirleri arasinda anlam biitiinliigli, temalar {izerinden saglanmistir.
Anlam1 sekillendiren temalar agirlikli olarak yabancilasma, zaman, kadin, 6lim,

mekan, mevsimler ve musiki olmustur.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri, Enis Batur, Poetika, Tema.
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ABSTRACT

Thesis Title: A research of Enis Batur’s Poems
Author: Aysegiil AKKAYAGIL
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Enis Batur, born in 1952, has been involved with literature since he was young.
Meeting the literature at a young age, his productivity grew in time making him one
of the most productive poets. Enis Batur has won many awards with his poems. Aside
from being a poet, he is an essay writer, a critic, a publicist, and a novelist. The writer

also published his articles in many magazines and newspapers.

There has not been a scientific study about Enis Batur’s pieces and their themes have
not been researched either. This study, prepared as a post graduate thesis, makes a
thematic investigation under the title “A research of Enis Batur’s Poems”. The thesis
is formed of two sections besides the introduction part and the conclusion. The
introduction is about the period od Republic, starting with its proclamation where the

poet lives in.

The position where the poet stands in during this period is emphasized in this study.
In the first section, the poet’s life and art aesthetic are explained. Furthermore, the
poem’s poets are studied as the main part of the research. The integrity of meaning is
achieved through the themes of Enis Batur’s poems. These themes that shape the

meaning include estrangement, time, women, death, space, seasons, and music.

Keywords: Turkish Poetry During Period of Republic, Enis Batur, Poetica, Theme.
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GIRIS
Ik siirlerini 1970°li yillarda yazmaya baslayan Enis Batur, Cumhuriyet Dénemi
sairleri arasinda yer almaktadir. Sairin edebiyat diinyasina girdigi bu yillar, Tiirk
edebiyatiin siyasi yonden karisik oldugu bir doneme denk gelmistir. Bu karisiklik,
edebiyata, kiiltiire ve siire de yansimistir. Enis Batur’un siirlerindeki bu etkiyi ve siir
anlayisini1 daha iyi anlayabilmek i¢in edebiyat diinyasina girdigi donemi ve oncesi

tizerinde durmak yararl olacaktir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra meydana gelen edebiyat g¢evresi, eski edebiyatin/
gelenegin lizerine insa edilerek ilerlemistir. Divan siirini bir kenara birakarak (kismen
de olsa) Tanzimat ile birlikte yeni siirin kapilarini aralayan edebiyat diinyasi yoniinii
artik batiya gevirmistir. Osmanli Devleti, 16. yy’da ¢ikmis oldugu zirveden zamanla
diismeye baslamis, gelisen Avrupa karsisinda, ayakta kalma miicadelesi vermistir. Bu

ayakta kalma mucadelesinin etkileri donemin edebiyatina da yansimistir.

"3 ifadesiyle Sinasi’nin

Kenan Akyiiz: “Yeni siirin ilk temsilcisi olan Ibrahim Sinasi...
Tiirk edebiyatindaki yerini belirtmistir. Sinasi, basta sade bir dil olmak iizere insani
ve medeniyeti merkeze alarak yenilikler getirmistir. Mevcut gelenege baska bir
yaklasim da Ziya Pasa tarafindan “Siir ve Insa” adli yazisiyla getirilmistir. Asil Turk
siirinin Halk siiri oldugunu savunan Ziya Pasa, Batili tarzda bir yaklasimdan s0z
konusu yazisinda bahsetmemistir. Abdiilhak Hamit’e kadar gegen siire¢ igerisinde
Tiirk edebiyati alisik olmadigi kavramlarla karsilagir. Hiirriyet, medeniyet gibi bu yeni
kavramlar yeni bir hayal diinyasinin kapilarini aralamigtir. Mehmet Kaplan, Hamit’in
Tiirk edebiyatindaki 6nemi hakkinda: “Hdamid Tiirk edebiyatinin gelismesinde miihim
bir merhale teskil eder. Onu anlamak ve degerlendirmek icin, oncesini gormek
lazimdir** ifadesini kullanmistir. Hamit’te Fransiz ve Ingiliz siirinin etkileri goriilmiis
ve siirde yeni bi¢cimler denemistir. Tabiata farkli bir bakis agisiyla yaklasan ve Victor
Hugo’dan etkilendigi goriilen Abdulhak Hamit, Tiirk siirinde etkili bir degisim
saglamigtir. Batililagma siirecinin edebiyata yansimasi ile eski-yeni c¢atigmasi
baslamistir. Recéizdde Mahmut Ekrem bu gatismada yeninin en énemli savunucusu
olmustur. Ekrem, Muallim Naci ile olan c¢atigsmalarinda yeniyi savunmus, batili bir

yonteme

3 Kenan Akytiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilap Kitabevi, istanbul 2018, s. 42.
* Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin Iginden, Dergah Yayinlari, Istanbul 2018, s. 61.



sahip olmustur. Bu yoniiyle Recaizade Mahmut Ekrem, Servet-i Funln edebiyat

anlayisinin zeminini olusturmustur.

Servet-i Fin0n dénemi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni siir anlayisinda, Cenab ve Fikret
ile beraber artik geleneksel siir kalib1 ortadan kaldirilmigtir. Mehmet Narli, Cenab’in
siirleri i¢in su ifadeleri kullanmaktadir: “Cenab, siirde esas olanin giizellik oldugunu
soyler ve giizelligin sosyal ¢evreye, egitime ve mizaca bagl olarak algilanacagini
belirtir.”® Bu ifadelerden yola ¢iktigimizda Divan siirinin basmakalip giizellik

anlayisinin yerini sahsi giizellik algis1 almistir.

Servet-i FUndn ve Fecr-i Ati yolunda ilerleyen yeni edebiyata zamanla itirazlar
gelmeye baglamistir. Bu nedenle memleket edebiyati yapilmaya baglamistir. Dil halkin
dili olarak ele alinmis, konular yine halkin i¢inden se¢ilmistir. Ziya Gokalp, Ali Canip
Yontem, Omer Seyfettin gibi aydinlar edebi anlayislari bu dogrultuda
sekillendirmiglerdir. Milli duygulara baglilik bakimindan Mehmet Emin Yurdakul da
bu aydmlar arasinda gortilmektedir. Mustafa Ozsari, Mehmet Emin Yurdakul

hakkindaki goriislerini sdyle agiklamaktadir:

“Mehmet Emin Yurdakul, siirlerinde kisisel konulara fazla yer
vermemigstir. Kisisel konularda yazdigi siirlerde bile Tiirk milletine bir
giizel duyguyu asitlamak istemistir. Onun derdi milletinin derdidir. Milli
Sair, Tiirk Milletini ne kadar gelismis ve ilermis goriirse bundan o kadar

memnunluk duyar.”®

Milli edebiyat doneminin ardindan Cumhuriyet donemi siirinde karsimiza ¢ikan bir
anlayis da saf siir anlayisi olmustur. Saf siir, Fransiz siir anlayis1 dogrultusunda
meydana gelmistir. Valery, Mallarme, Verlaine gibi sairler saf siire etki eden
sairlerden olmustur. Saf siir, siiri topluma gore diizenlemekten kaginmaistir. Siir kendisi
igin vardir ve iiretimini sanat amaciyla yapmaktadir. Tiirk edebiyatinda Tanpinar,
Yahya Kemal ve Ahmet Hagim’1 Saf Siir anlayisi igerisinde gorebiliriz. Fakat sairlerin
bu anlayisa sahip olmalarina istinaden saf siiri bir topluluk gibi gérmek dogru
olmayacaktir. Tanpinar’in saf siire yaklasimina baktifimizda Baudelaire’in siirine

olan etkisi dikkat ¢ekecektir. Tanpinar, siirinde insan1 merkez olarak ele almis ve

SMehmet Narli, Siir Burcu, Akgag Yaynlari, Ankara 2015, s. 11.
6"Mustafa Ozsar1, Mehmet Emin Yurdakul (Siir Anlayisi ve Siirlerinde Milli Degerler), Balikesir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi, Yiksek Lisans Tezi, Balikesir 1996, s. 126.



insanin i¢ine yonelen bir bakis agisiyla yazmistir. Yahya Kemal ise tipki Hasim gibi
siirde sanatsal degeri ritim ve ahenkle saglamistir. Siiri kalbin dili olarak goren ve
anlamin okuyucuya kapali olarak verilmesini savunan Hagim de saf siir 15181nda siirler

yazmistir.

“Hasim, dolayli olarak sairin/siirin bilinmezle, anlatilmazla kopan
baglarimi- din dist alanda da olsa- yeniden kurar, Tiirk siirinde
Tanzimat'tan sonra yadsinan gizem diinyasi, Hasim’le birlikte yeniden

siirin ana niteligi olur.””

Alaattin Karaca’nin yukarida yer alan ifadesinden yola ¢iktigimizda saf siir, siirin
gizemini yeniden ortaya koymus, sanati ahenk ve ritimle saglayarak anlami okuyucuya

kapal1 olarak sunmustur.

Saf siir anlayisina sahip olan “Yedi Mesaleciler”, 1928 yilinda Muammer Liitfi, Sabri
Esat Siyavusgil, Vasfi Mahir Kocatirk, Cevdet Kudret Solok, Kenan Hulusi Koray,
Ziya Osman Saba ve Yasar Nabi Nayir tarafindan “Yedi Mesale” adl1 ortak bir kitap
cikartmistir. Kitabin 6ns6ziinde, canlilik, samimiyet ve yenilik dogrultusunda siirler
kaleme aldiklarini ve siirin konusunu genislettiklerinden bahsetmislerdir. Alt1 sair bir
hikayeciden olusan bu topluluk, sanat sanat icindir goriisiinli benimsemistir.

Cikardiklar1 Megsale dergisi kapaninca topluluk da dagilmistir.

Cumhuriyet doneminde ortaya ¢ikan bir diger diisiince hareketi de sosyalizmdir.
Marksizmi merkeze alarak olusan bu hareketin kurucusu Nazim Hikmet’tir. Nazim
Hikmet’in Mayakovski etkisiyle kaleme aldig: siirlerinde, Rus bigimcilerin etkisi
acikca goriilmektedir. Bicimdeki farkliliklarinin yanmi sira konularinda da farkh
temalar1 ele alan Nazim Hikmet, propaganda niteliginde siirler yazmistir. Siirlerinde
makineye duydugu 6zlemden ve Anadolu’nun ¢ektigi istiraptan bahsetmistir. Nazim
Hikmet, komiinizmi kurtulusun ¢aresi olarak goérmiis ve serbest nazim teknigi ile siirler

yazmistir.

Nazim Hikmet ve Necip Fazil Kisakiirek, ayn1 donemde farkli goriisleri savunan ve
donemin en etkili iki sairidir. 1923°de siirleri yayimlanmaya baslayan Necip Fazil, ilk
siirlerinde Halk siirinin bigimlerini kullanmis ve sembole dayali yeni bir siir anlayisi

olusturmustur. Zamanla sanatinin temeline “mutlak hakikat” anlayisin1 koyan Necip

7 Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, Hece Yayinlari, Ankara 2016, s. 320.



Fazil, 1946’da Biiyiik Dogu dergisini ¢ikartir. “Necip Fazil’a gore sair, sadece
toplumunun hali hazirdaki problemleri i¢in ¢aba harcamayacak, onun gelecegini
kuracak olan sosyal ve ruhsal dinamikleri de arayacak ve bulacaktir”® ifadesinden
yola ¢ikarak Necip Fazil’in aktif bir sair ve iiretken bir siir olusturmay1 hedefledigi
anlagilmaktadir. Cumhuriyet donemi siirinin bir baska yonii de Halk siirine, folklora
olan doniistiir. Ekonomik ve kiiltiirel amaglar dogrultusunda kurulan Koy
Enstitiilerinin etkisi siire de yansimistir. Bu dogrultuda halka yonelik bir siir meydana
getirilmistir. Bu siirleri meydana getiren sairlerden birisi Bedri Rahmi Eytiboglu’dur.

Eyiiboglu siirlerini folklor temelinde insa edip, estetik unsurlarla sekillendirmistir.

Cumbhuriyet doneminde kendisinden 6nce ortaya ¢ikmis olan biitiin topluluklara ve siir
anlayislarina itiraz ederek Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet
Anday tarafindan Garip hareketi olusturulmustur. 1941°de yayimladiklar1 Garip adli
kitabin 6nsoziinde siir anlayislarimi dile getirmislerdir. Topluluk, gelenegin iginden
styrilarak yeni bir siir olusturmak gerektigini savunmuslardir. Siiri giinlik hayata dahil
edip toplumda herkesin konusabilecegi bir konu haline getirmislerdir. Siir i¢in ayrica
bir dil olusturmay1 reddetmisler, siiri gelenegin i¢inden ¢ekip ¢ikartmiglardir. Vezne
ve kafiyeye karsi ¢ikmislar, s6z oyunlarini siirden uzaklastirmislardir. Bu nedenle
Garipgiler, sanat degeri yiiksek siirler ortaya koyamamustir. Bir siire sonra ikinci
kitaplarin1 yayimlayan sairler zamanla birbirlerinden uzaklagmaya baslamais, kisa siire

sonra Orhan Veli’nin geng yasta oliimiiyle birlikte topluluk dagilmastir.

Tiirk siirinin gelenek ile olan baginin zayifladigini diisiinen bir grup sair (Mehmet
Cinarly, IThan Geger, Mustafa Necati Karaer vd.) Hisarcilar adiyla ortaya ¢ikmislardir.
Hisarcilar, kokii gegmise dayanan bir edebiyat ortaya ¢ikartmayi amaglamiglardir. Tlk
basta bir radyo programinda sanat anlayislarini dile getiren sairler zamanla Hisar
dergisi gevresinde siir anlayislarini ve sanata dair goriislerini ifade etmislerdir. Gunlik
hayatin siire girmesine karst olan Hisarcilar, Yahya Kemal’in “Ne harabi ne

harabatiyim/ K6kii mazide olan atiyim” sozii iizerine poetikalarini insa etmislerdir.

Baslarda Attila Ilhan’dan bagimsiz olarak ¢ikan Mavi dergisi aralarina Attila [Than’in
katilmasiyla Maviciler grubunu olusturmuslardir. Mavi hareketi ise sosyal realizmi

yeniden canlandirmak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Garipgilere ve Ikinci Yeni’ye karsi

8Mehmet Narly, a.g.e, s. 24.



olarak ¢ikan Maviciler, Garipgileri alafranga olmakla suglarken, Ikinci Yeni’yi yoz
olmakla suglamislardir. Mavicilere gore Garipgiler siiri basitlestirmislerdir. Toplumcu
Gergekei anlayisla ilerleyen Maviciler, Nazim Hikmet’in yolundan ilerlemislerdir.
Ferid Edgii, Orhan Duru, Y1lmaz Gruda, Demir Ozlii ve Attila ilhan bu harekette yer

alan sanatgilardan birkagidir.

Tiirk siirinin degisime en ¢ok taniklik ettigi donem ikinci Yeni ile olmustur. Cemal
Siireya, Edip Cansever, Ilhan Berk ve Turgut Uyar gibi saitler birbirlerinden haberleri
olmadan, ayni anlayis dogrultusunda siirler yazmaya baslamiglardir. Sairler, 1956
yilindan itibaren Pazar Postasi’nda yazmaya baslanmislardir. Bu nedenle ikinci Yeni
i¢in bu derginin 6nemi oldukca fazla olmustur. Ikinci Yeni ile birlikte Tiirk siirinde
biiylik degisiklikler yasamigtir. Demokrat Parti doneminde yasanan siyasal baskilar
sonucu lkinci Yeni, toplum sorunlarindan uzak, ice doniik ve anlamdan yoksun,
yalnizca bigcime Onem veren siirler ortaya koymuslardir. Bu yoniiyle bakildiginda
Ikinci Yeni’nin Garipgilere ve Toplumcu Gergekgilere karsi olarak ¢iktigini sdylemek
miimkiindiir. Ikinci Yeni’nin sekillenmesinde Batr’'nin da etkisi olmustur.
Gergekistiiciiliik, soyut resim ve atonal miizik ile tanismislardir. Siire mantik dis

sdylemler getiren Ikinci Yeni, siiregelen siir dilini yikmistir.

“Ikinci Yeni’nin dil dolayiminda baslattigi yeniligin, beraberinde
‘anlam’, toplumdan; hatta ‘okurdan kopukluk’ gibi sorunlart da
getirdigini gostermektedir. O hdlde Ikinci Yeni ile beraber Tiirk siirinin

alisilmis dil- imge anlam yapisinda biiyiik kirilma yasanmistir.

Karaca’nin bu ifadelerinden yola ¢iktigimizda Ikinci Yeni, Tiirk siirinin siiregelmis
kaliplarin1 yikmis ve dile yeni bir boyut getirmistir. Kendisinden 6nceki topluluklara
kars1 olarak c¢ikan Ikinci Yeni, smirlari yikmig ve Tiirk siirini baska boyutlara

tagimistir.

1980 Askeri Darbesi Tiirk edebiyati tizerinde derin etkiler birakmistir. Toplum artik
birgok yonden farklilagsma yoluna girmistir. Bu farkliliklar sosyal, kiiltiirel ve siyasal
alanda belirginlesmistir. Tiim farkliliklara ragmen 1980 kusagi Tiirk sairleri bu
donemde gelenekten kopmamislardir. Gegmisin birikimlerini eserlerine yansitarak

ilerlemeye baslamislardir. Baki Asiltirk “Tiirk siirinin bir biitiin oldugu, bu siirin

® Alaattin Karaca, a.g.e., s. 236.



hichir ayrim gézetilmeden sahiplenilmesi gerektigi konusunda hemfikirdirler”*°

ifadesiyle bu kusak sairlerinin gelenege sahip c¢ikarak ilerledigini belirtmistir.
Gelenegi kendisine 151k yapan sairler, siirlerinin temeline bireyi koymustur. Bireyin
kendi diinyasinm1 her seyden iistiin tutarak ilerleyen 1980 kusagi sairleri, siiri
ideolojiden siyirip evlere sokmuslardir. Eve kapanan sair, kendisini toplumdan
soyutlayacak ve varolusunun sirrina ermenin yolunu aramaya koyulacaktir. Bireye
dayali siir anlayisi ile yola ¢ikan sairlerin ortak bir siir anlayis1 ortaya koymalari
miimkiin olmamustir. “7980 Kusag: siiri tek tip bir siir degildir. Imgecilikten,
anlatimciliga, beatnik-marjinalci anlayistan gelenekselci veya metafiziksel tutuma pek

11 jfadesinden de anlasildig1 iizere 1980 kusag sairleri

¢ok poetik tavir bir aradadir
icin tek bir poetik anlayistan s6z etmek miimkiin degildir. Bu donemin sairlerine rnek
verirsek Tugrul Tanyol, Haydar Ergiilen, Lale Miildiir, Metin Celal, Seyhan Erdzcelik,
Murathan Mungan, Enver Ercan, Kiiciik iskender, Sunay Akin ve Arif Ay gibi birgok

ismi saymak mumkdaindr.

Son donem sairlerinden olan Enis Batur, hayat1 boyunca hicbir ekole baglanmamus,
herhangi bir akimla i¢ ice olmamistir. Bu nedenle Batur’un bireysel bir ¢izgide
ilerledigini soylemek miimkiindiir. Batur’un poetik yaklasimi hakkinda Baki Asiltiirk
su ifadelere yer vermistir: “1970 lerde yazmaya basladigi halde hem 70 Kusagi’'na
hem de sonraki kusaklara baglanmayip bagimsizligi tercih eden Enis Batur ve Hulki
Aktung gibi isimlerin 1980 kusagi icinde ele alinmast ihtimali béoylelikle ortadan
kalkar.'? Sonug olarak Enis Batur, 1980 Kusag: sairleri arasinda adindan soz ettirse

de bagimsiz kalmistir.

10 Baki Asiltiirk, Tiirk Siirinde 1980 Kusag:, YKY, Istanbul 2017, s. 24.
1 Asiltirk, a.g.e., s. 99.
2Asiltirk, a.g.e., s. 26.



BIRINCI BOLUM
ENIiS BATUR’UN HAYATI VE EDEBI KiSIiLiGi
1.1. Enis Batur’un Hayati:
1.1.1. Enis Batur’un Dogumu, Cocuklugu ve Evliligi:

Enis Batur, 28 Haziran 1952 de Eskisehir’de dogmustur. Babasi Orgeneral Muhsin
Batur, annesi Leman Batur’dur. Muhsin Batur, Eskisehir’de 6grenim gordiigii esnada
Leman Batur ile tanigsmis ve evlenmistir. Leman Batur, Eskisehir’de ilk Tiirk
eczanesini agan Omer Liitfii Bey’in kizidir. Modern bir Tiirk kadin1 olan Leman Batur,
bu yoéniyle Muhsin Batur’un dikkatini ¢ekmistir. Tanigmalarinin ardindan iki yil
nisanli kalmis ve evlenmislerdir. Bu evlilikten iki cocuklar1 olmustur. {lk cocuklar1 13
Kasim 1944 yilinda dogan Emel Batur’dur. Emel Batur, Balikesir’de dogmustur.
Mubhsin Batur, tek cocuk sahibi olmak istemistir. Mesleginin zorluklar1 ve donemin
sartlarindan dolay1 tek gocugu bile yetistirmenin zor oldugunu diisiinmistiir. Fakat
kayinvalidesinin tek ¢ocugun sakincali olusu sdylemlerinden etkilenerek ikinci bir
cocuk yapmaya karar vermislerdir. Dogumuyla ilgili Enis Batur: “Evlendiklerinde
once Merzifon’a, ardindan ablamin dogdugu Balikesir’e gitmisler, Eskisehir’e ikinci
»13

atamisinda babamin, ablamdan tam yedi yil sonra ben- durumu pekistiren durum

demistir.

Batur’un ailesi, Ankara’da bir yil kaldiktan sonra tekrar Eskisehir’e donmiislerdir.
1959’da Defterdar caddesindeki evlerine yerlesmislerdir. Enis Batur ¢ocuklugunu
Eskisehir’de gegirmistir. Batur, ¢ocukluguna dair yasantilardan bahsederken
Eskisehir’de yasadiklar1 evi 6nemle vurgulamistir. Defterdar caddesinde yasadiklari
evi her ayrintistyla hatirlamis ve betimlemistir. Bu ayrintilardan bir tanesi sairin
evlerindeki sobay1 hafizasinda nasil sakladigina dairdir. Enis Batur sobaya dair anisini

su sozlerle anlatmaktadir:

“Gece yatmadan son kez doldurulan ve sabaha dogru 1s1 giicii iyiden iyiye
kaybolan sobayr yakmak i¢in annem erkenden kalkar, ciiruflar: disart alir,
sonra da bir ¢adir kurarcasina komiirlerin etrafini ve altimi odunlarla

destekler, araya kiigiik ¢ita parcalart ve bir giin oncesinin Cumhuriyeti ni

3Enis Batur, Murekkep Zaman, Kirmizi Kedi Yaymevi, Istanbul 2014, s. 23.



tice bolerek yerlestirir, en sonunda uzun siska bir ¢irayt tutusturur, islemi

baslatms, daha dogrusu tamamlamis olurdu.”**

Sehrin fazla soguk olusu sairin anilarinda sobanin ayri bir 6nemi olmasina sebep
olmustur. Enis Batur’un ¢ocukluguna dair unutamadigi anilari arasinda babasinin
dinledigi radyo da vardir. Evdeki sessizligi bozan bu radyoda Batur, babasinin

“Yassiada Saatlar1” dinledigini hatirlamaktadir.*®

Enis Batur’un anilarinda yer alan “tren” bir sembol olarak sairin ¢ocuklugunu
animsatmaktadir. Tren, Batur i¢in ayriligin, gurbetin ve kopusun temsilidir. Okudugu
Dumlupmar ilkokulu’nun tren istasyonunun karsisinda olmasi sairin her giin
istasyonla alakadar olmasmna sebep olmustur. “Istasyonlara, garlara, trenlere
duydugum olgiisiiz tutkunun belki bir a¢iklamasidir: Dumlupinar ilkokulu, Eskigehir
tren istasyonunun tam karsisindaydi.”*® Trenlere ve garlara karst duydugu bu ilgi

sairin ilerde Eskisehir’den koparilisinin sembolii olmustur.

“Istasyon Caddesi nde dogdum, biitiin ¢ocuklugum o gri gar kiitlesini bir
ucundan yaran, obiir ucundan ¢iktiginda yerkiirenin en uzak noktalarina
dogru yola diistiigiinii o zamanlar diislemekten geri durmadigim siyah

trenleri dinlemekle, gévdemin ayarini onlarin nabzina gore diizenlemekle

gecti. 17

Yukarida yer alan ciimlelerden anlasiliyor ki sairin hayatinin sekillenmesinde, kendini
yonlendirmesinde trenlerin etkisi olmustur. Istasyon, Batur’un hayatinda yola ¢iktig

ilk durak olmustur.

Sairin ¢ocuklugundaki bir diger tutku ise sinemalardir. Yaz aksamlari ablasiyla birlikte
sinemaya giden Batur: “Bir tutku olarak giizergdhima ¢ok sonra katildi Sinema, ama

i718 ifadeleriyle sinemanimn hayatindaki yerini

cocuklugumun en seckin biiyiistiyd
vurgulamistir. Eskisehir’de kurulan yazlik sinemalar sairin giderek gelisen sinema
anlayisinin temellerini attifi yer olmustur. Eskisehir’deki Kilicoglu Sinemasi bir

mekan olarak sairin ¢ocuklugunun bir pargasidir.

14Batur, Mrekkep Zaman, s. 30.

5Batur, a.g.e., s. 32.

15Batur, a.g.e., s. 30.

YEnis Batur, Baskalasimlar XXI-XXX, Kirmiz1 Kedi Yaynevi, Istanbul 2016, s. 171.
18Batur, a.g.e., s. 36.



Enis Batur’un egitiminde ve hayatin1 yonlendirmesinde ailesinin rolt blyuktur.
Ozellikle babasindan etkilendigini sdyleyen Batur: “Babama, bir giin, hayatim
boyunca okudugum tiim metinlerin icinde beni en ¢ok etkileyenin o satirlar oldugunu
soyledim™'® demistir. Babasinin defterine yazdigi yazidan bahseden Batur, bu
satirlarda temel bir yasam felsefesinin ¢izildigini diisiinmiistiir. Aldig1 egitim ailesinin

vermis oldugu kararlar dogrultusunda sekillendigini diisiinen Batur:

“Iyi bir aile ortaminda biiyiidiim. Diiskiindiiler bana. Ablam da var. Ablam
da ¢ok diigkiindii. Dolayisiyla ¢ekirdek aile ve hatta biraz da genisletilmis
aileyi anneanneleri, teyzeleri buna katmak isterim. Oyle bir ortamin icinde
cocuklugumu gegirmis olmamin biitiin hayatimi pozitif etkiledigini

soyleyeyim "?°

Yukarida yer alan ifadeleriyle Batur, aile hayatinin {izerinde yarattig1 etkiden
bahsetmistir. Zamanla babasiyla goriis ayriliklar1 yasamaya baslayan Batur, bu
ayriligin yasanmasina sebep olarak babasinin konumunu gérmiistiir: “Babam pozitivist
bir insan oldugu icin bana yarastirdigi konum, toplumun i¢inde, somut olgulara dayali
bir yasama modeliydi. Benim sectigimse, biitiiniiyle irrasyonel bir modeldi.”’** Batur,
annesi ve ablas1 basta olmak iizere ailesindeki kadinlarin da hayatinda 6nemli etkiye

sahip olduklarini diistinmistiir. Bu etkiyi Batur soyle ifade eder:

“Bizim evin merkezinde Baba, babam oldu hep. Ailenin kadinlari beni
abartiyla sevdiler: Annem, ablam, anneannem el iistiinde tuttular o
celimsiz, diizduvara trmanmadan yapamayan, cevrelerindeki butin
vasitlarindan daha zeki bulduklarini soylemekten ¢ekinmedikleri, boylece,

farkinda varmaksizin kendisini herkesten ayirmaya ¢alisan ¢ocugu. %

Annesini tanimlarken annesinin 6fkeli oldugunu sdyleyen Batur, annesinin bir tek

onun 6fkesinden ¢ekindigini sdylemistir.

Enis Batur, Paris’teyken ilk esi Figen Batur ile tanigmis ve evlenmistir. Figen Batur ile
olan evliliginde tek g¢ocugu olan Sarp Batur diinyaya gelmistir. Enis Batur, 1990

yilinda ikinci evliligini ressam Fatma Tiilin ile yapmistir. Fatma Tiilin, Bogazici

9 Enis Batur, Baska Yollar, Kirmizi Kedi Yaymevi, Istanbul 2013, s. 137.
20 www.eba.gov.tr/meb yaz sdylesileri/ (Erisim Tarihi: 15.12.2019)

2 Enis Batur, Soz 'lik, Diizlem Yayinlari, Istanbul 1992, s. 123.

22 Batur, a.g.e., s. 177.



http://www.eba.gov.tr/meb%20yaz%20söyleşileri/

Universitesi’nde dil ve edebiyat egitimi almistir. Kisisel sergiler agmakta ve alaniyla

ilgili kitaplar yayimlamaktadir.

1.1.2. Egitim Hayati:

Enis Batur, ilkokulu Eskisehir Dumlupinar Ilkokulunda okumustur. Cocuklugunun bu
okulun gevresinde basladigimi ve bittigini?® sdyleyen sairin ilgi duydugu istasyon da
okulun hemen karsisindadir. Ilkokulu bitirdikten sonra hangi liseye gidecegi

konusunda ailesi planlar yapmistir. Bu konuda Batur su ifadeleri kullanir:

“Benim hangi simavlara katilacagima, tek tek okullar hakkinda ayrintili
bilgi topladiktan sonra babam karar verdiydi: Asil hedefler Sankt Georg
ve Saint Joseph’ti, onlari kazanamayacak olursam (ki babam boyle bir
olasihk  getirmiyordu aklina), ‘en kotii ihtimal’le Galatasaray

diisiiniilebilecegi icin bir de o simava katilmam gerekiyordu”**

Girdigi sinavlarin ardindan Batur, Istanbul’a okumak iizere yola ¢ikmistir. Ailesinden
ilk kopusu olan bu yolculuk, sairin hayatinda derin izler birakmistir. Enis Batur s6z

konusu yolculugu su ifadelerle anlatmaktadir:

“lkokulu bitirdigim yil ailece Eskisehir’de yasiyorduk. Istanbul’a yatili
olarak gonderildim. Bu benim hayatimda onemli bir travma yaratti. Bu
travma hemen hemen butun tercihlerimi belirledi. Dolayisiyla ben aileden
uzaga gonderilmemesi gereken bir ¢ocuktum. Bunu sonradan béyle
diistiindiim. Ama bunun igin de kimseyi suclamadim. Iyi niyetle egitimim

g6z oniinde tutularak yapilmis bir secimdi bu.”"?

Istasyondan Istanbul’a gidip gelmeye baslayan Batur icin baslarda zor olan ayriliklar
zamanla yerini aliskanliga birakmistir. Eskisehir’den ayrilmak zor geliyorken bir
zaman sonra Istanbul’dan, arkadaslarindan ayrilmak zor gelmistir. “Hersey bu
istasyonda tersyiiz olmus; yola, yoluma koyuldugumu anlamaksizin cikmisim
ifadesinde asil yolculuguna basladigini séylemistir. Batur: “Yabancisi oldugum bir

sehir, hi¢ tammadigim bir dil, orf ve ddetlerini bilmedigim bir din bekliyordu beni

23Batur, Mlrekkep Zaman, s. 17.

%ABatur, a.g.e., s. 26.

2 www.eba.gov.tr/meb yaz soylesileri/ (Erisim Tarihi: 15.12.2019)
%Batur, a.g.e., s. 47.
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Saint- Joseph'te...”?" ifadesinde okulda onu bekleyen zorluklardan bahsetmistir.
Batur, Saint- Joseph’te okuduktan sonra okula bakis1 karamsar olmustur. Buna neden
olarak askeri bir egitim alir gibi okul hayatini stirdiirmiis olmas1 gosterilebilir. Sair,

okul hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

“Istanbul’a ‘papaz okulu’na geldigimde, hald zenginligine inanmakta
glicliik ¢ektigim bir program beKliyordu beni: Koridorlarda tguncu
karodan bir hizada yiiriimeyi, sinifta sirtimi dayamadan bir buguk saat
durmayi, yemekhanede zil ¢calmadan yemege baslamamayi, bir soba bile
yanmayan dev yatakhaneden buz gibi soguk suda her gece bir tiir aptes

almay1 6grendim. "

Icinde bulundugu bu duruma ayak uydurmakta giicliik ¢ceken sair, 6grendiklerinden
hic hosnut olmamistir. Onun bu hosnutsuzlugu okul tarafindan pek hos
karsilanmamugtir. Michel Foucault’un (1926-1984) Gézetlemek ve Cezalandirmak adli

calismasini okuyan Batur, okulun temel mantigini anladigimi soylemistir. 2°

Enis Batur, istanbul’da Saint- Joseph Lisesi’nde okumaya gonderildiginde ailesinden
ilk kez ayrilmistir. Bu ayrilik onun i¢in yuvadan koparilis olarak sekillenmistir. Bu
yolculukla birlikte hayatinin eskisi olamayacagini diistinmiis ve geri donemeyecegini
anlamistir. “Haydarpasa’da, son bir kez sallamip kaskati kesildiginde vagon,

anladiydim: Geri donemeyecektim*°

ifadesiyle Batur’un bu ayrilisa ytlikledigi anlami
goririz. Batur, Saint Joseph hakkindaki fikirlerini su sozlerle ifade etmistir: “Saint
Joseph’e geldigimde Eskisehir’de yasiyorduk; iyi okul diye secildiydi orasi, yoksa ne
benim, ne de ailemin baska bir bildigi vardi o konuda, ‘‘frere’ligin ne oldugundan

kesin habersizdik s6zgelimi. 3!

Batur, neyle karsilasacagini bilmedigi bir okula heniiz on yedi yasindayken
gonderilmistir. Bu ayrilis onun gurbete ¢ikisinin ilk basamagi olmustur. Bu nedenle
okula gidiyor olmaktan ziyade kendisini siirgiine gidiyor gibi hissetmistir. Batur bu

hislerinden sdyle bahsetmektedir:

27 Enis Batur, Yolcu, Kirmiz1 Yaynlari, Istanbul 2011, s. 124.

28 Enis Batur, Kediler Krallara Bakabilir, Sel Yayincilik, Istanbul 2002, s. 46.
29 Batur, a.g.e, s. 46.

%0 Batur, Baskalasimlar XXI-XXX, s. 171.

81Batur, Baska Yollar, s. 28.
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“Kendimi “ev”imden stiriilmiis, gonderilmis, uzaga birakilmus hissettigim
bir yastaydim — yillar sonra anneme onu soyledim: ‘Siz beni bagka bir

diinyaya firlatip terkettiniz, onun icin artik eve donemem. ">

Enis Batur, evden ayrilisin verdigi disar1 atilma duygusu ile gittigi Istanbul’da da
mutlu olamamuistir. Saint Joseph’ten uzaklastirildigr yillarda tekrar eve déonmek igin
planlar yapmak yerine yurtdisina gidebilmenin hayallerini kurmaya baslamistir. Kendi
iradesi disinda, zorunlu olarak gonderildigi bir yerde mutlu olmay1 beklememistir.
Okul kavramn sair igin negatif anlamlarla yiikli olmustur. “Olumsuz bir uzamdi Okul,
benim géziimde: I¢ine zorla oturtuldugumuz (hichir cocuk sevinerek ilkokula baglamaz
gibi geliyor bana) iginden giic beld ciktigimiz...”®® sozleriyle okul hakkindaki
diisiincesini ifade etmistir. Cocuklugunu ailesiyle ve mutlu geciren sair, yillar sonra
yasadiklarin1 ¢ocuklugundan sonra evinden ayrilisina ve bunu erken yasta yasamis
olmasma baglamistir. Batur, lisenin ardindan ODTU’ye kayit yaptirarak egitim
hayatina devam etmistir. ODTU’ye kaydolusunu sdyle ifade etmistir: “Diyarbakir
iizerinden Ankara’ya dondiim ve ODTU’ye kaydimi yaptirdim. Liseden iki
arkadasimla, Oguz Demiralp ve Aydin Ugur, yeniden aymi ¢ati altinda, ayni sinifta
bulusmustuk.”’** ODTU’de egitimine baslayan sair Paris’e giderek orada egitimini

tamamlamistir.

1.1.3. Askerlik:

Enis Batur, 15 Agustos 1980°de Cankiri’da askerligini yapmistir. Batur’un askerlige
bagladigr donem 12 Eyliil 1980 darbesinin hemen sonrasina denk geldigi igin zor bir
siire¢c olmustur. Askerlik siirecinde haberlesme sikintis1 ¢ekmis bu durum ruh halini
olumsuz etkilemistir. Bu etkilenmeyi Batur, su sekilde ifade eder: “Oysa beterin beteri
bekliyordu beni: ‘Ozel Kura’ ile gonderildigim Cankiri’da gecirdigim 365 giiniin
gecesi ahizeye kilitleyecekti kulagimi.”®® Cankirr’da gecirdigi siire¢ Batur’u hem
olumsuz hem de olumlu yonlerden etkilemistir. Darbe sonrasi askerlige baslamasi ve
iletisim sikintis1 cekmesine ragmen yazin yasamina devam edebilmeyi basarmistir. Bu

slireci Batur, asagida yer alan ifadelerinde dile getirmistir:

%2Batur, Baska Yollar, s. 29.

%Batur, a.g.e., s. 71.

34Batur, Murekkep Zaman, s. 141.
%Batur, Kediler Krallara Bakabilir, s. 37.
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“Oniki ay siiren Cankir1 parantezi beni hem kasti, hem de acti — iki ayri
vanadan. Hem kasti kavurdu, hem sikistirdi ve bogdu. ‘Yeraltindan Notlar’
yazdim ve tamamladim; ¢ogunu gémecektim. Pesisira basladim ‘Bir

Yeralt: Utopyasi 'na: Iki hayat birden tikanmisti ya.”®

Batur, Cankiri’dayken de kitaplardan kopmamis, yayin hayatin1 yakindan takip
etmistir. “/981°de Cankiri’da askerligimi yaparken tek bir kitap¢i vardi kentte ve
kartasiyecilik yapiyordu. Ve Cankirt ile Ankara arasi topu topu 120km. lik bir mesafe

237

vardi, giinde iki otobiis seferi yapuliyordu sOzleriyle kitaba kisitli erisim

imkanlarindan bahsetmistir.

1.1.4. Sanat Diinyasina Girmesi ve Ilk Siirleri:

Enis Batur, kiigiik yaslardan itibaren okuma diinyasinin iginde yer almigtir. Basta
babasinin getirdigi dergilere ilgi duymasiyla baslayan bu okuma meraki artarak devam
etmistir. Enis Batur, ablasinin evde bulunan kitaplari sayesinde birgok esere kolaylikla
ulasmis ve ilgi duymustur. “Okumaya, c¢iziktirmeye erken basladigim dogru;
akranlarimdan daha meraklyydim, basima igler agmama yol agcan haytaligimi bu
yoniimle dengeleyebilecegimi kavramistim belki de’® diyen Batur, yasitlarindan daha
merakl1 bir okur oldugunu sdylemistir. Okuma siirecine bu kadar erken ve yogun bir
ilgiyle baslayan Batur, yazmaya da erken yasta baslamistir. Batur’a gore yazmaya

baslamak i¢in bir sebep aramak dogru degildir.

Enis Batur’un edebiyat diinyasina girmesi ¢ok gen¢ yaslarda olmustur. Heniiz 20°1i
yaslarinda olmasi aldig1 kararin ¢evresi tarafindan tepki gormesine neden olmustur.
Edebiyatin gelir getiren bir meslek olmadigini diisiinen cevresine ragmen Batur,
edebiyat adami olmaya karar vermistir. “Edebiyat adamligi bir meslek degil, bir ugras,
bir tutkudur. Ugras ya da tutku, hayat ¢arklarini déndiirmeye yetmez.” Batur’un bu
sOzlerinden yola ¢ikarak goriiyoruz ki sair i¢in edebiyat adamligi bir meslek
niteliginde degildir. Hayatin1 idame ettirme agisindan edebiyat adamlig1 bir katki

saglayamamaktadir. Bu nedenle Batur igin ek bir isin olmasi olagandir. Bu durumu

%Enis Batur, Bu Kalem Melun, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 1997, s. 44.
S'Batur, Saatsiz Maarif Takvimi, Ark Yaymevi, Ankara 1995. s. 202.
3Batur, Mrekkep Zaman, s. 40.

®Batur, Saatsiz Maarif Takvimi, s. 212.
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“Edebiyat adami olmay: secen ¢cogu geng icin gereklidir bu. Hangi ‘ikinci meslek’

2 740

daha iyi, uygundur sOzleriyle ifade etmistir.

Enis Batur, ilk kitaplarin1 Paris’te yazmustir:

“Siir yazmaya nerede ne zaman baslamis olabilirim: Gegen yiizyilin ikinci
yarisinda Kandiyve'de mi, yiizyil basinda Uskiidar’da mi, 1955 de
Napoli'de ya da 1959°da Eskisehir’de mi? Siir yazmaya 1972 sonunda

‘Dvorak Kizginliklart’ adli ilk kitabimi yok ettikten sonra basladim **

Kendi yolculuguna siir tizerinden baslayan Batur, sair olmanin yani sira aydin olmanin
da gerekli oldugunu inanmistir. Batur’a goére sairlik ve aydin olma bir arada
diisiiniilmeli ve birbirlerini tamamlayici iki unsur olarak ele alinmaliydi. Bu hususta
sair kaynagini hem dogudan hem de batidan almalidir. Batur, siirlerinin olusumunda
Dogu’nun 15181indan yola ¢ikarak Bati’ya dogru yonelmistir. Bu nedenle ilk siirleri
okuyuculara ulastiginda okuyucular, Tiirk siirinin alisik olmadik yonleri ile

karsilagsmustir.

1.1.5. Yaymncilik Faaliyetleri:

Ankara’ya geldikten sonra yayincilik hayatina baslayan Batur, ilk girisimi 1971- 1972
yillarinda Gizem adin1 verdigi dergiyi ¢ikartmakla ise baslar. Yavuz Cekirge ve Aydin
Ugur ile birlikte ¢ikartmayr diisiindiigi s0z konusu dergi yayin hayatina

girememistir*,

Bu girisimin ardindan Batur, Yaz: adli kiiltiir- sanat dergisini
cikartmigtir. Batur, derginin basimi sirasinda Paris’te olunca Yazi nin basim islerini
Oguz Demiralp iistlenir. Yaz: dergisi uzun siirmemis tek say1 olarak ¢ikmigtir. 1974-
1984 yillarina geldigimizde ise karsimiza Olusum dergisi ¢ikmaktadir. Olusum’un
sahibi Fahriinnisa Kadibesegil’dir. Derginin etkin ismi Cemal Siireya olmustur. Cemal
Stireya sonradan dergiyi Enis Batur’a devretmistir. Batur bu devralist soyle

anlatmaktadir:

“Dergiyi etkin hale sokan Cemal Siireya idi, ilk 5 saywyt o ¢ikartti ve
Istanbul’a tayini ¢ikinca yerine benim gegmemi istedi. Oysa pek ¢ok talibi

40Batur, a.g.e., s. 212.
“Batur, Soz 'liik, s. 69.
42Batur, a.g.e., s. 83.

14



vardi ! 7. sayidan baslayarak 62. sayiya dek, yaklasik 5 yil yonettim

Olusum 'u”*

Olusum’un ardindan Batur, kisa siireli olarak Milli Egitim Bakanlig1 onciiliigiinde
MEB dergisini ¢ikarmistir. Fakat derginin onii kesilmis, yayin hayati kisa stirmiistiir.
Kisa siireli olan yayinlardan birisi de Oguz Demiralp ile birlikte ¢ikardiklari
Cehennemde Bir Mevsim isimli dergi olmustur. Bu dergi, bir siir dergisi olarak
hazirlanmis fakat yaymi devam etmemistir. Mehmet Taner ile birlikte Tan
Yayinlari 'na baslayan Batur, Ankara’daki son yilinda da bu dergi ile ilgilenmistir.**
Ankara’daki yayin hayatindan sonra Batur, Istanbul’a gitmistir. Istanbul’da Tarhan
Erdem’in Onerisiyle Milliyet Yayinlari’n1 yonetmeye baslamistir. Fakat iki giin sonra
anlasmazliklar nedeniyle Enis Batur istifa etmistir. Istifasinin ardindan Milliyet
tarafindan Avrupa Ulkeler Ansiklopedisi’ni hazirlamas1 istenmistir.*> “Omer Madra,
Orug¢ Aruoba, Sevin Okyay’dan olusan bir ¢ekirdek kadroyla soluk almadan, gin
s1gin1 neredeyse gormeden 4 ayda tamamladik Ansiklopedi’yi. Gazeteye sonra girdim
ben”* ifadesinden ansiklopedi ¢alismasindan sonra gazeteye tekrar dondiigii
anlasilmaktadir. Batur, bir donem Milliyet’te yayin danismanligir yapmustir. Milliyet
Biiyiik  Ansiklopedi’yi hazirlamistir.  Milliyet'in  ardindan kisa siireli olarak
Cumhuriyet'te yazmistir. 1986 yilinda Ali Saydam tarafindan Enis Batur’a
Gergedan’'m ortaya ¢ikmasini saglayacak teklif gelmistir.*’ Kiltir ve sanat dergisi
olan Gergedan, Tiirk edebiyatina katkilar saglamistir. Dergi genel olarak “cagdaslik”
kavramu iizerine insa edilmistir. Bu yoniiyle Tiirk edebiyatina yenilik¢i bir bakis agisi
kazandirmistir. ilhan Berk, Gergedan hakkinda: “Bir yapit gibi Gergedan'in her
sayisi. Bastan sona okudugum tek dergi. Eline saglk, sevgili Enis”*® yorumunu

yapmistir.

Enis Batur, Gergedan dergisinin ardindan Argos dergisi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Tipki Gergedan gibi Argos ‘ta kultir ve sanat dergisidir. Gergedan’a nazaran Argos
daha kisa siireli yaymn hayatina devam etmistir. Enis Batur, 1988’de Argos’tan istifa

etmistir. Daha sonralar1 Sanat Diinyamiz ve Sehir dergilerini ¢ikartmaya baglamistir.

“3Batur, Soz 'lik, s. 84.

4“Batur, a.g.e., s. 85.

4Batur, a.g.e., s. 86.

4Batur, a.g.e., s. 86.

47Batur, Soz 'liik, s. 86.

“8 Tlhan Berk, Enis Batur’a Mektuplar, Colpan Yayinlari, Ankara 2019, s. 50.
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“Sanat Diinyamiz, ¢ercevesi ¢izilmis bir kurum dergisi, iyisini yapmaya gayret
ediyorum*® diyen Batur, ayn1 donemde Remzi Kitabevi’nin de yaym danismanligim
yapmustir. Daha sonralar1 YKY biinyesinde ¢alismis fakat 2004 yilinda oradan da istifa

etmistir.

Tiirkiye’deki yayincilik hayatini yetersiz bulan Batur, kurumsallagsmis yayinlarin
oldukg¢a az oldugunu diisiinmektedir. Yayinciliga girmek zorunda kalisinin nedenini

hayatin1 devam ettirebilmek i¢in para kazanmak zorunda olmasina baglamstir:

“Hayatimi siirdiirmek icin ¢alismak zorundaydim. Bana uygun goriinen,
benim uygun goriildiigiim alanlar suvrliydi: Hekim ya da muhasebeci
olmadigima gore, yaziklarimdan para kazanamayacagima gore,

secenekler ortadaydi: Basin, reklamcilik, yayincilik, kiiltiir isleri...”°

Bir yoniiyle mecbur olarak girdigi yayincilik hayatinda sair, en zor kismin ‘ortalama
bir Gslubu benimsemek zorunda kalmak’ oldugunu diistinmiistiir. Siyasi baskilar, biit¢e
sikintis1 ve okuyucu bulamama gibi sikintilar Tiirkiye’deki yaymn hayatini etkileyen
baslica nedenler olmustur. Bu nedenlerden dolay1r Enis Batur, hayalindeki gibi bir
yaym hayatinin icinde yer edinememistir. “Dergi ¢ikartmak, eylem yapmaktir”™!
ifadesiyle de derginin Batur icin olan yerini anlamak mumkundir. Yaymecilik
faaliyetlerine 6nem veren Batur, 2017 yilinda basladigi Kirmiz1 Kedi Yayinevi’nin

Genel Yayin Yonetmenligine halen devam ettirmektedir.

1.2. Sanat- Edebiyat ve Siir Uzerine Diisiinceleri:

1.2.1. Siir nedir? :

Siirin ne oldugu sorusuna bir¢ok sair farkli yanitlar vermistir. Cesitliligin bu kadar
fazla olmasi siirin teknik anlamindan ziyade duygusal anlamindan yola ¢ikarak
tanimlaniyor olmasidir. Her birey kendi i¢ diinyasindan ve yasadiklarindan yola
cikarak siiri tanimlayabilir. Siir bazilar1 i¢in careyken bazilari i¢in sorunun kendisidir.
Gerek Diinya edebiyatinda gerekse Tiirk edebiyatinda siire yaklasim ve siiri
tanimlama farkli olmustur. Siirin toplumu bilgilendirme araci olarak goren sairler, siire
ideolojik anlamda yaklagsmustir. Siiri hazzin timsali ve trajik insanin yansimasi olarak

gorenler ise sahsi olarak siiri ele almislardir. Enis Batur’un siire yaklagimi ise

“SBatur, Soz 'liik, s. 88.
SOBatur, Saatsiz Maarif Takvimi, s. 205- 206.
S1Batur, a.g.e., s. 273.
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soyutlamaya doniik olmustur. Batur’un siiri ¢ok yonliiliikk tasimakta ve kaynagini

birgok unsura dayandirmaktadir.

“Benim siirim, genel ¢izgilerinde soyutlamaya doniik bir siirdir. Uzun siire
dis iilkelerde yasadim, pek ¢ok yeri gezdim gordiim ama siirlerime dolayl
yoldan girdi bu gocebelik. Buna karsilik yabanct kiiltiirlere ¢ok kesin
cizgilerle gondermeler yapiyorum. Olii uygarliklarin kiiltiirleri olsun,
Ortadogu  kiiltiirii  olsun ac¢ik bir i¢metinsellik ile yer tutuyor

yazdiklarimda >

Batur’un ifadelerinden yola ¢ikarak siire yiikledigi anlamlar1 anlamak miimkiindiir.
Onun i¢in siir koklerini her yere salabilecek kadar 6zgiirdiir. Bu 6zgiirliik siire ¢ok
anlamlilik katmaktadir. Bu nedenlerden dolay siiri yaratma istencine biirtinmek, siiri
yaratma siirecinden daha sancili olmaktadir. Batur i¢in siiri siirdiiriilebilir kilmanin
yolu dncelikle baslayacak cesarete sahip olmaktir. “Siir esnek bir siireklilik istiyor, bir
sairimizin deyimiyle ‘yiirege ¢engelli igne’yle tutturulmus mu: Bunu kurcaliyor
durmadan. 3 Batur, siirini olustururken karanlikta kalmay1 se¢mistir. “Tanimlamam
/54

gerekse, bir gece sairi olarak tammlardim kendimi ifadesinden yola ¢ikarak

Batur’un siirinin dis diinyadan soyutlanarak olusturuldugunu sdyleyebiliriz.

Enis Batur’un siirlerinde yapinin nasil ele alindigina baktigimizda s6z diziminde
kullanmis oldugu farklhiliklar gbze c¢arpmaktadir. Batur, siirlerinde anlami
derinlestirmek i¢in kelime oyunlarina ve dilsel kodlara bagvurmustur. Sairin bu
yaklasimu siirlerinin yapisinda 6zgiinliik kazandirmistir. Batur’un bu tutumunu Saban

Cobanoglu’nun su sozleriyle agiklayabiliriz:

“Sair, siirde anlami ve cagrisimi yakalayabilmek igin, kligelesmis ve
standart bir dil anlayis1 yerine, kendi zihninde iiretip sekillendirdigi ozgiin
kelime ve ciimle yapilarini tercih edebilir. Bu tiir alisilmis ve yerlesmig
kaliplarin ~ disindaki  iddiali  kullanimlart  dil  sapmalart  olarak

tammlayabiliriz. ">

S2Batur, Soz 'Lk, s. 29.

S3Batur, Saatsiz Maarif Takvimi, s. 16.

Batur, Soz Lk, s. 32.

% Saban Cobanoglu, Modern Siir Dilinde Sapmalar, Hece Yaynlari, Ankara 2018, s. 74.
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Cobanoglu’nun yukarida yer alan ifadesine gore Batur’un siirlerindeki farklilig: “dil
sapmalar1” olarak tanimlayabiliriz. Enis Batur’un etkilendigi Il. Yeni sairlerinde de bu
dil sapmalar1 goriilmektedir. II. Yeni sairleri, Tirk siirinde alisilagelmis kaliplari
yikarak 6zgiin bir siir yapis1 meydana getirmislerdir. II. Yeni sairleri, siirde sessel
sapmalar, s0z diziminde sapmalar, alisilmamis bagdastirmalar kullanmaya
baslamislardir. Basta Cemal Siireya ve Ilhan Berk’te bu sapmalarin 6rneklerini gormek
mimkunddr. Batur’un eserlerinde s6z konusu sapmalara baktigimizda bir¢ok 6rnekle
karsilasmak miimkiindiir. “Opera”, “Uc Siirler”, “Frenhoferolmak”™ siir dilinde ve
yapisinda degisiklikler yaptig1 siir kitaplarindan bazilaridir. Batur, “Ug Siirler” adli

eserini deneysel metinler {izerine insa etmistir. “On” baslikli siirini ele aldigimizda:
“Meroglumerkiz, sabah/tan. Have fine eyes.
(e.e). Ama, that’s all. Hadi ! Vertorbani
En kiyidaki basdas, iseyelim bu tarihin yanlig
Yatagina”
(Ug Siirler, “On ", s. 24)

Batur’un “On” adli siirinden hareketle, siirindeki yapiy1 degerlendirdigimizde sairin,
koyu ve italik yazi stiliyle vurgulamak istedigi yerleri farklilastirdigini goriilmektedir.
Tipki II. Yeni sairlerinde oldugu gibi sair, kendine has bir dil olusturma gayreti
igindedir. Batur’un “Ug¢ Siirler” adli eserindeki siirlerine baktigimizda misra
dizenlerinde de sapmalar gorilmektedir. Bu misra sekliyle Batur’un siirini Nazim
Hikmet’in siirine benzetebiliriz. Tipki Nazim Hikmet’in A¢larin Gézbebekleri
siirindeki gibi Batur’un siirlerinde de misra kirilmalar goriilmektedir. Bu duruma bir

ornek olarak sairin “Dokuz” adli siirini gosterebiliriz:
“Gortintii agacak. Diyebilecektir. Digar
! seslensek de.
Hicbir an bile an-

layamamisimda Aga¢’1. K, g, or iste!
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1

Herbir sey kalmayacaktir.’
(Ug Siirleri, “Dokuz”, s. 23)

Siirde miizikal ritmi saglamak i¢in ses 6geleri ve bi¢cim unsurlar1 kullanilmaktadir. Bu
ses Ogeleri kafiye (uyak), ses tekrarlari, cinas, 6l¢ii ve ritimdir. Bu unsurlar siirde
olmasi gereken miizikaliteyi saglayan 6gelerdir. Miizikal dilin olugmasi i¢in vezin
kullanimi, aliterasyon ve asonans gibi musikideki ritim ve armoniye karsilik gelen
ogeler kullanilmalidir. Siirde musikiyi saglamanin baglica yolu dili sekillendirmektir.
Dil, yontularak sekle sokulur ve siirde ahengi saglar. Musikinin dile olan etkisini
Banarli s0yle ifade etmistir: “Dillerin ses bakimindan giizellesmesi, kelimelerinin birer
nagme ve soz dizilerinin de birer miisiki ciimlesi olabilmesi demektir. ”*® Siir dilini ses
Ogeleri ile yoguran Enis Batur, ritme énem vererek siirlerini olusturdugundan soyle

bahsetmektedir:

“ “Gece Meselleri’’'ni olusturan kiigiik pargalarin ¢ogunda, tipki “Nil”
deki gibi ¢oksesli olma sevdasina eklenmis bir tiir “yabancilagtirilmis
sessel diizenler” in varligindan sozedilebilir saniyorum. “Sogan
Miirekkebiyle Mesel’de de. Ama onda, daha ¢ok icice ge¢mis iki ayr
ritmik yapinin karsilikli hizlanma niyetleri de gériilebilir. >’

Batur’un miizikal unsurlar1 nasil sagladigindan bahseden bu ifadesinden yola ¢ikarak
sirasiyla ses 6geleri ve bigim olarak siirlerini ele alacagiz. Gece Meselleri bagligi altina

toplanmus siirlerine baktigimizda:

TUNC MESEL

“ yiikselme oglum al¢alma, ugarken

ucarken, kivancin terkisinde
gitgide yegni oglum, gitgide
erir kanadin yegin kiitle,
bir ucundan islanir kanadin,
tutunup diisersin, diisersin
yirtip havayu. yirtip havay.

% Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi I, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1983, s. 151.
S Batur, Soz 'lik, s. 49.
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Demir daglayan siir ! Nasil giyiniyor etle ve

vastyor aramizda su taski sozii? Toprak ana,

su ana bagislamaz korkusuz pervaneyi ama

teget gece ucusunda stirmez gezgin govde de”

(Yazilar ve Tugralar, “Tung Mesel”, s. 127)

Siirin genel havasma bakildiginda gerek sekil gerekse ses Ogeleriyle siirde
miizikaliteyi saglanmistir. Bigim olarak siirin ilk kisminda alisagelmemis bir tarz
goriilmektedir. Sair siiri iki tarafa ayirarak bigimlendirmistir. Siir tek bir satir olarak
okununca da alt alta okununca da anlamli ifadeler olusturmaktadir. Zit anlamli ifadeler
barindirarak  siire  anlamca  hiz  kazandirilmistir. “yiikselme/algalma,
ucarken/diliserken” siirdeki karsit anlamlardir. Kelime yinelemeleri siirdeki ritmik
yapinin ana O6gesini olusturmaktadir. “ucarken, gitgide, kanadin, diisersin, yirtip
havay1” bu yinelemelerdendir. Yinelemeler hizin arttigi kisimlardir. Bu hiz ritmik
havay1 canlandirir ve musiki dilini olusturulur. Batur’un “Gece Meselleri” siirlerine
baktigimizda genel olarak kelime tekrarlarinin ve seslenmelerin kullanildigini goriiriiz.
Buradan hareketle Batur, siirlerindeki ritmi, kelime tekrarlar1 ve seslenmelerle
saglamigtir.
Enis Batur siirlerinde, ses degisiklikleri, misra diizenlerinde degisiklik, siire yabanci
kelimelerin sokulmasi, noktalama isaretlerinin kullaniminda farklilik gibi unsurlar
gorulmektedir. Sairin Koma Provalar: adli eserindeki siirlerine nazim birimi, nazim
sekli, vezin ve kafiye bakimindan inceledigimizde, siirlerin tamaminda serbest nazim
tekniginin kullanildigini1 gortiriiz. Batur, siirlerini olustururken belli bir kalibin i¢ine
sikigmak istememis, siirlerini serbest nazimla yazmistir. Serbest nazimla yazan
Batur’un siirlerinde diizenli olmasa da kafiyeye, redife rastlamakta mimkindr. “TIT”
adli siirini inceledigimizde:

“ “Karadan kimse ugramaz buraya *“ demisti
deniz fenerinin bulut gibi sarhos bekgisi: “Kimsin sen?”.
Kimdim ben? Ustiiste asildim sigarama ve dumana bogup
kiiglik oday: kaybolmayr denedim: Adim Bartleby,

uzaktan geldim, geldigim yerin bile yabancryim.

Sonra susmustuk uzun uzun. Belki korkmustu halimden,
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belki de genis ciimlelerle bir hikaye yaratmisti benden.
Inandim ona birden.”
(Koma Provalari, “I11”, s. 14)

Siirde koyu harflerle yazili olan “halimden, benden, birden” kelimelerinde sairin redif
kullandig1 goriilmektedir. Kendi kendisiyle konusur bir havada siirini yazan Batur,
Kimsin sen? sorusuna bir diger dizede Kimdim ben? sorusuyla baslamistir. Sonug
olarak diyebiliriz ki Enis Batur siirlerini serbest nazimla yazmakla birlikte yer yer
kafiye, redif kullanimina da yer vermistir. Siirlerinde sozciikleri hecelerine ayirma,

climle eksiltmeleri, yeni sozciikler liretme gibi bi¢cim farkliliklarina da rastlanmaktadir.

1.2.2.Sair Kimdir? :

Sairler ve siirleri var olduklar1 giinden itibaren toplumun merkezinde yer alan bir
konuma sahip olmuslardir. Toplumda sahip olduklari bu konum nedeniyle halk, sairler
tarafindan elestirilmekten korkmus, sairlerin siirlerinde 6vglyle bahsedilmek
istemiglerdir. Toplumlar tarafindan sairler, kéhin, biiylicii ve rahip gibi figiirlere de
biiriinmiistiir. Icinde bulunduklar1 toplumlar diinya goriisleri basta olmak iizere
kiltiirleri ve dilleri sairlerin kazandiklar1 kimlikler bakimindan ¢esitlilik gostermistir.
Bu nedenle sair i¢in genel bir tanim yapmak zordur. Sair, 6znellik barindiran kurallar
dogrultusunda siirini olusturmaktadir. Sairin kim oldugu sorusuna Enis Batur,

toplumun algisindan yola ¢ikarak anlamlar vermistir.

Her sair kendi siirinden asilir®® ciimlesiyle Batur, siirin sairine olan dogrudan
etkisinden bahsetmektedir. Bu nedenle sair i¢in siiri kendi eliyle hazirlanmis bir 6liim
fermani niteligindedir. Daracik bir kafesin icinde birakilmamali yazar, kendi alanint
kurmasi sasirtict olmamali®® ifadesiyle Batur, sairin siirini yaratma stirecinde bireysel
olarak alanini yaratmasi gerektigini vurgulamistir. Sair, kendi olusturdugu alan
icerisinde ne kadar 6zgiir kalirsa 0 kadar 6zgun siirler yazabilecektir. Batur’un “Benim
goziimde sair yabancidir zaten. Ortak duyarlikla, ortak dille kurmaz diinyasini, ‘bay

260

herkes’in sozciiltigiinii tistlenmeye kalkigmaz ™ ifadesinden yola ¢iktigimizda sair,

toplumun aynasi olmaktan ziyade kendi i¢ diinyasinin aynasi olmaktadir. Batur’a gore

58 Enis Batur, Aciz Cag Faltaslar, YKY, Istanbul 1998, s. 75.
59 Batur, Soz 'liik, s. 19.
60 Batur, a.g.e, s. 70.
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sair toplumun sozciisii degildir. Sairin ortaya koydugu ifadeler ve hayaller kendisine
aittir. “Kusku yok ki, sair de sanat¢t da, ‘anlami karminda tasidigini’ sanan, éteden
gelen bilgiyi/gorgiiyvii dile getirdigini savlayan kigiler sayilamaz- hele giiniimiizde ®*
olarak Batur, sairlerin arttk kahin, biiyiici gibi tanimlarindan siyrildiklarindan

bahsetmistir.

Enis Batur’a gore sair, ¢alisarak iiretmektedir. Bu ¢calisma sirasinda en iyi eserimi nasil
yazarim kaygis1 tasimalidir. Bu kaygi dogrultusunda hareket eden sair, iletmek
istediklerini en iyi yolda aktarmanin yolunu arayacaktir. “Oysa, bana oyle geliyor ki,
en iyi yazar, her seferinde ‘en iyi kitabimi nasil yazarim’ kaygisini tagiyan yazardir
ifadesinde Batur, en iyi yazar olmanin yolunu belirtmistir. Fakat Batur i¢in bu

gerceklesmesi zor bir istektir.

“Bir siire sonra anlar yazar: Varligr kayitsizlik, nefret, tilsim, iliskileri
kurmaktadir. Oyle yazmay siirdiirmesi, dyle yazmasi, biraz dyle biraz da
béyle yazmasi beklenmektedir. Iceride, disarida, ucta durdugu icin
verilmekte, oviilmektedir. Oldugu gibi kalmaya da, degismeye de hakki
yoktur. En iyi kitabini ¢oktan yazmuistir, ileride yazacaktir, hi¢hir zaman

yazamayacaktir.”®

Sair, 1ilerledigi yolun sonunu gorememekte ve belirsizlige dogru ilerledigini
bilmektedir. Hi¢gbir zaman “en 1yi” olamayacagini bilse de bunun i¢in caligmaktan geri
kalmayacaktir. Batur’un sairler i¢in net ifadeleri yoktur. Sairin, bir muglaklik i¢inde
var oldugunu diisiinmektedir. Bu muglaklik sairin aldig1 riski de ortaya koymaktadir.
“Benim goziimde sair, yabancilasmis bir soziin kaynaginda kurar ilmeklerini; dili

84 ifadesinde Batur, sairin iginde

seylesmeye yiiz tutmayacak bir kivamda yontar
bulundugu insadan s6z etmektedir. Sair, siirini insa ederken sahip oldugu dili
yontmakla gorevlidir. Bu yontma, dile seklini verme isini bireysel olarak meydana
getirmektedir. Bu nedenle her sairin dili de farkli olacaktir. Bir sair olarak Batur’da:
“Sair olmay1, yazar olmayr degil de ‘biiyiik sair’, ‘biiyiik yazar'olmayr bu romantik

egilimle hedef tuttum. Bana sorarsaniz, yazan ¢ok kisinin kafasinda, gonliinde yatan

81 Enis Batur, Smokinli Berdus, Granada Yayinlar1, Istanbul 2013, s. 45.
82 Batur, Saatsiz Maarif Takvimi, s. 285.

83 Batur, Aciz Cag Faltaslari, s. 63.

64 Batur, Soz ’liik, s. 46.
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imge budur zaten”® diyerek sairlik yolunda hayalini belirtmistir. Kendisini bir gece
sairi®® olarak tanimlayan Batur, en biiyiik yazar olma yolunda girdigi yolu labirente
benzetmektedir. Enis Batur’a gore Sair, eline ip almadan labirente dalan kigidir®". Bu
yOniiyle sair sonunu goremedigi ve yardim alamadigi bir yolun yolcusu olmaktadir.
Yolun karmasikligi Batur’u endiselendirmemektedir. Ciinkii sair yazdiklarini bir yere
iletme kaygis1 glitmez. “Burada, simdi yasayan insanlara ulagma telds: yasamiyorum
ben, siirlerim ne zaman, ne kadar, nerede, kime ulasir bilemem, siseye koyar mektubu

»68

gonderirim ifadesinde siirlerinin belli kaliplar c¢ercevesinde yazilmadigi

anlasilmaktadir.

Batur’un amaci bir kesime ulagmaktan ziyade onu anlayacak kesimin ona ulagsmasini
saglamaktir. “Ben bir edebiyat adamuyim bir kere, edebiyat adamligi bir sosyal statii
degildir. Onun icin boyle bir endisem yok. Sairligin bir toplumsal kimlik olarak
goriilmesi sorunu eskiye ait bir bakis acisidir, ben asilacagi kanisindayim.”® Sairligi
topluma mal etmenin eski bir anlayis oldugunu sdyleyen Batur, eserlerini meydana
getirirken de toplumu 6n planda tutmaktan kacinmistir. Bu fikirle hareket eden sair,
siirlerinde yabanct dilden ifadelerin bulunmasi, siirlerinin  sekil itibariyle
alisilagelmisin - disinda olmasit nedeniyle anlasilamamis ya da anlasilmak
istenmemistir. Sair artik smirlandirilmamali, 6zgiir birakilmaliyd:. Ozgiirce aldig
kararlar1 basarili bir sekilde uygulayabildigi halde topluma farkli geliyor denilerek
dislanan sairler, gerek kendilerini agiklamak zorunda kalmig gerekse bu miicadeleden
vazgecip topluma gore hareket etmek zorunda birakilmislardir. Sairlerin bu sekilde
ikiye boliinmesine iilkenin sosyal ve ekonomik durumu da sebep olmustur. Ulke heniiz
yeniliklere agik olmadigi gibi yenilikleri destekleyecek durum da degildir. Batur,
mucadeleden pes eden sairlerden olmamistir. Yaptiklarinin arkasinda duran ve
aciklamaktan da kaginmayan Batur, heniiz gen¢ yaslarindayken bu sorunlarla karsi
karsiya kalmistir. Sonug olarak Batur’a gore sair, toplumsal bir kimlik tasimamaktadir.
Kendi olusturdugu kimlik ¢ergevesinde var olmakta ve dilini yontarak kendi diinyasini

insa etmektedir.

% Batur, a.g.e., s. 56.
% Batur, a.g.e,, s. 32.
67 Batur, a.g.e., s.69.
88 Batur, a.g.e., s. 70.
8 Enis Batur, Soz ik, s. 102.
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1.2.3. Etkilendikleri:

Enis Batur yazin yagamina girdiginden itibaren etkilendigi bir¢cok yazar/sair olmustur.
Bu etkilenmelerin olagan oldugunu diisiinen Batur, her sairin muhakkak birisinden
etkilendigini soylemistir. “Okuryazarlik yasamimin ilk bes yilin (1968-72) iliskin
vazdiklarimda, once frere Claude’un, sonra Bilge’nin birinci dereceden etkili
yonlendiriciliginden sozetmistim.”’® 1lk olarak Frere Claude’dan etkilendigini

sOyleyen Batur, okuldaki hocalarinin arasindan en ¢ok onun iletisim seklini sevmistir.

“Egitim yontemlerinin farkliligi tabii onemliydi, gelgelelim asil biiyiik
farklilik frere Claude 'un bizimle kurdugu soylesi bigiminin oziindeydi.: Bir
tiir Sokrates gibi girmigti hayatimiza, herseyi inanilmast gii¢ bir tartim
duygusu yaratarak sarip sarmaliyordu karsimizda, “klasik” frere’lerden
ogrenemedigimiz bir odaklanig bicimi vardi en yakasi a¢ilmadik

sayilabilecek konularda”™

Frere Claude ile baglayan etkilenme siireci Bilge Karasu ile devam etmistir. Batur,
Bilge Karasu ile tam anlamiyla usta-¢irak iligkisi yasamistir. Batur ve Karasu, diisiince
diinyas: etrafinda sekillenen bir edebiyatin pesine birlikte diismiislerdir. Baslarda
Batur felsefeye daha yakinken zamanla tam tersi olarak Karasu yakin olmus, Batur
uzaklagsmistir. Enis Batur, Bilge Karasu’dan birgok sey O0grenmis ve bunu yazin
yasaminda uygulamigtir. Batur, Karasu ile ilgili: “Ustam Bilge Karasu'yla 1971 de
tamstigimda, bir okuma defteri (listesi) tutmami ogiitlemisti, 1976 ya kadar sikidiizen
icinde okudugum her kitabi, gordiigiim her filimi not ettigim bu defterler duruyor”’"
ifadelerini kullanmis, Karasu’nun yasamina kattig1 bir diizenden bahsetmistir. Bilge

Karasu’dan “ustam” diye bahseden Batur, Bilge Karasu’yla olan baglantisini usta-

cirak seklinde ilerletmistir:

“Ote yandan, Bilge Karasu nun etkisi de olabilir bu. Biliyorsunuz, ben
Tiirkiye’de pek az kiginin gectigi bir iliskiden gectim usta- c¢irak
iliskisinde. Diipediiz masabasi ¢alismastydr bu, Bilge bana hem yazmayi,

hem de okumayr ogretmistir. 19 yasindaydim o zaman, ama Bilge bir

0 Batur, Merak Cemiyeti Tutanaklari, s. 93.
"Batur, Baska Yollar, s. 49.
"2Batur, Aciz Cag Faltaslart, s. 313.
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rastlantt degildi: Yazdiklari 6&ylesine ¢arpmistt ki beni gidip onu

buldum.”’"®

Edebi yasamini sekillendirme siirecinde frere Claude ile baslayan etkilenme sireci
19’1u yaslara geldiginde Bilge Karasu ile devam etmistir. Enis Batur yazin yagaminda

ilerledikge birgok sair/yazardan da etkilenmeye devam etmistir.

“Evet, kusku yok ki Schopenhauer’den etkilendim. Kafka'dan,
Mallerme’den, Antonioni’den de. Ama onlar, bana kalirsa, gen¢ beynimde
gezinip duran sorularin biraktigi gedikleri tikamaktan oteye gidemediler.
Onlart okudugum igin kétiimser olmadim, kotiimser oldugum icin onlar

okudum.”™

Yukaridaki ifadesinde etkilendigi sahsiyetlerden bahsederken Batur, Uzerindeki
olumlu etkilerinin yani sira olumsuz etkilerinden de s6z etmektedir. Olumsuz
etkilenmenin kisinin yine kendi istegi dogrultusunda olustugunu diisiinen sair, bu

»75

baglamda “Kisi, otekinde kendi sorunlarint ariyor nedense”" ifadesiyle goristini

desteklemistir.

“Heidegger’'den, Husserl'den, Levinas'dan pek c¢ok sey ogrendim.
Nietzsche’ye gelince, felsefesinin bana verdigi en onemli acki, insanin

kendi kosulunu sonuna dek asabilecegi olgusunda yatar. "

Yukarida yer alan ifadesinde Nietzsche’den (1844- 1900) etkilendigini sdyleyen
Batur, onun felsefesinin 1s181nda ilerlemeye calismustir. ... ustamizin adi Nietzsche”'’

ifadesi ile Batur, Nietzsche’nin {izerindeki etkisini vurgulamaktadir.

Cumbhuriyet donemi sanatgilarindan da etkilenen Batur, daha c¢ok Fazil Hiisni
Daglarca’dan’® etkilendigini sdylemistir. Enis Batur’un etkilendikleri arasinda dnemli
Olclide yer tutanlardan birisi de Oktay Rifat olmustur. Batur, Oktay Rifat’in
hayatindaki yeri hakkinda su ifadeleri kullanir:

®Batur, Soz ik, s.60.
"Batur, a.g.e., s. 27.
7> Batur, S6z°lUk, 27.
6 Batur, a.g.e,, s. 28.
" Batur, a.g.e,, s. 97.
8 Batur, a.g.e., s. 30.
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“Yetisme yillaruimdan baglayarak beni beslemis, etkilemis biitiin sairleri,
vazarlart konu edinen denemeler kaleme aldim. Bazilarina borglarim
stiphesiz daha biiyiiktii, odenmesi genis zamanlar, emek ve yatirim

gerektirmistir, onlarin basinda geliyor Oktay Rifat”"®

Oktay Rifat i¢in Tiirk siirinin dnemli bir sairi oldugundan bahseden Batur, siirlerinin
kendisine haz sagladigini sdylemistir. Bu hazlar birbirini takip ederek ilerlemis haz
igerisinden yeni hazlar dogmustur. Bu ilerleme Batur’un siirlerine de yansimistir.
“Oktay Rifat’in etkisi bir baska yandan beni farkli bir imge, ritm, ¢ati diizenine

7780 ifadesiyle Batur’un sairin hangi ydnlerinden etkilendigi gdrmek

gotiird
miimkiindiir. Oktay Rifat’in hak ettigi ilgiyi gérmedigini diisiinen Batur, Tiirk¢enin en
giizel siirlerini Oktay Rifat’m yazdi§ma inanmistir. “Yahya Kemal Istanbul i¢in ne
kadar 6nemliyse, Oktay Rifat da o kadar onemlidir “®ifadesiyle Batur, Oktay Rifat’in
Onemini dile getirmistir. Edebi yasami boyunca etkilendigi bir¢ok sahsiyet olan Batur,
bu etkilenmeyi eserlerine yansitarak ortaya koymustur. Enis Batur, asagidaki

ifadesinde genel anlamda etkilendiklerinden bahsetmis ve bu etkilenmelerin edebi

yolculugundaki 6nemini ortaya koymustur:

“Ne olursa olsun, 1970-77 aras: Daglarca’nin, Ece’nin, Oktay Rifat n,
onlar kadar olmasa da Turgut Uyar’in, Metin Eloglu’nun, Ilhan Berk’in,
Necatigil’in, basta Pound ve cummings, Char ve Jabes’i anmak gerekir,
pek ¢ok yabanci sairin yolda, yolumda, yolculugumda, “ev’ime dogru
alacakaranlikta gidisimde hem pusula olmalarinin, hem de bilmeden

istemeden pusu kurmalarinin payim unutmak aklimdan gecmez. %

Sonug olarak Batur’un yolculugu boyunca ona eslik edenler olmustur. Batur, bu eslik
edenlerden etkilenmis ve etkilenmenin izlerini siirlerine aktarmistir. Karanlik bir
yolun aydinlaticist olarak gordiigli bu sairler, Batur’un siir diinyasinin zeminini

olusturmuslardir.

1.2.4. 11. Yenicilere Bakis

™ Enis Batur, Oktay Rifat’a Dogru, Sel Yayncilik, Istanbul 2014, s. 7.
8 Batur, S6z’luk, s. 111.

81 Batur, Saatsiz Maarif Takvimi, s. 340.

82 Batur, Baska Yollar, s. 193.
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Il. Yeniciler, 1950’den sonra Garip akimina kars1 olarak dogmustur. Sahip olduklari
dilin tiim kaliplarim1 yikarak, siradanligin disina ¢ikmis, yenilikler getirmislerdir.
Kendisine has bir tarzla ortaya g¢ikan bu hareket, basta dili kullanimlarina olan
yaklasimlar1 bakimindan Batur’un ilgisini ¢ekmistir. II. Yeni hakkinda goriislerini

Enis Batur sOyle ifade etmektedir:

“Ikinci Yeni, Tiirk siirini temellerinden sarsan, alisilagelen siir anlayisim
kiran bir siir hareketidir. Ozde bu hareket, evrene bakus, algilama ve
diistinme bi¢cimi, dil mantig1 ve siir bi¢imi bakimindan onceki giirle bir

hesaplasma ve hatta alisilageleni yikma niteligiyle one ¢ikar. %

Yeniliklerle ortaya ¢ikan bu hareket, Batur’un neslinin dikkatini ¢ekmistir. II. Yeniye
olan yaklasimlar1 zamanla kendi siirlerini olugturmalarinda etkisini géstermistir. “Il.
Yeni poetikasi dedigimiz, aslinda bir hayli genis poetikadir. Onu herhangi bir sinirla
tammlayamayiz, buna karsilik hangi degerlere dayandigini, hangi degisimleri
istedigini tammlayabiliriz”’® diyen Batur, II. Yeniyi kisitlamanin zor olacagindan
bahsetmigtir. Kendi kusaginin II. Yeni’den etkilendigini diisiinen Batur, bu
etkilenmenin zamanla azaldigini fark etmistir. Bu degisimi Batur su sozleriyle anlatir:
“Benim kusagim, Il. Yeni’'nin ‘bey’lerinden derin etkiler aldi elbette. Gene de,
zamanla, biraz da hizla farkli kanallara, arayislara agildik saniyorum.”®® 11. Yeni’nin
etkisini inkar etmeyen fakat onlardan da farkli olmak isteyen Batur, kendisini her
zaman onlardan ayri tutmak istemistir. “Ikinci Yeni sairlerinden siyrilmak istedim

286

hep. Ikinci Yeni sairleri arasinda yer almaktan kaginan Enis Batur, tamamen

kendisini onlardan stywramamistir. “Gri Divan’da II. Yeni’nin dolayl: etkileri olabilir,

87 jfadesinde II. Yeni’nin siirleri iizerindeki etkisinden

bunu ben kestiremem
bahsetmistir. Bu etkilere 6rnek olarak Batur’un Gri Divan 'daki siirlerine baktigimizda
“Kalan” adl siirinde tipki II. Yeni sairlerini yaptig1 gibi gilindelik bir gergekligi ve
siradanlig siirine yansitmistir. Fakat Batur’da tipki II. Yeni sairleri gibi bu siradanlig:

kullandig1 dil ile zenginlestirmistir. “Opus 103" adli siirinde ise tipki II. Yeni’nin

83Alaattin Karaca, fkinci Yeni Poetikasi, Hece Yaynlari, Ankara 2016, s. 199.
8 Batur, S6z ik, s. 105.

8 Batur, Smokinli Berdus, s. 87.

8 Batur, S6z°luk, s. 30.

8 Batur, a.g.e., s. 111.
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siirlerinde kullandig1 yabanci sozliiklere rastlanmaktadir. Sonug olarak Enis Batur,

sanat anlayisi ve siire yaklagimi bakimindan II. Yeni ile benzer 6zellikler tasimaktadir.

1.2.5.Goethe ve Dogu- Bat1 Divani

Goethe (1749- 1832), Dogu- Bati Divani 'n1 yazarken eserin bir kismini “Hafiz-name”
bashgi ile adlandirmistir. Goethe icin Hafiz Miisliimanlig1 temsil ederken, kendisi
Hristiyanlig1 temsil etmistir. Goethe, Divan’im1 yazarken Hafiz’la birlikte sohbet
etmeyi amaglamistir. Bu sohbet araciligiyla Hafiz’in diinyasini anlamaya ¢alismistir.

Bu ornekten yola ¢iktigimizda Goethe, hayatinda Islam kiiltiiriine kars1 ilgi duymustur.

Enis Batur’da Dogu-Bat1 ikilemine Goethe gibi yaklasmistir. Goethe’nin Dogu-Bat
Divani eserinde gordiigiimiiz Dogunun felsefesini, edebiyatini, tarihini ele alma seklini
Batur’un ayni adli eserinde de goriiriiz. Bu baglamda Enis Batur’un Goethe’den
etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Dogu ve Bati’y1 siirlerinde bir arada almasinin

nedenini Batur:

“Dogu/ Batu ikililigi hayli belirleyici teknik sorunlar doguruyor ve genel
ile ozeli bitistiriyor sik sik. Dogulu yami, “sozIii” kiiltiirii agir basan bir
uygarliktan geliyorum ben; egitim ve gorgii baglaminda Bati’ya ayarliyim
cogu yerde: Ozetle gelenegi Dogu’dan, Simdi’si Bati’dan baglanmis bir

topragin belli secimleri olan bir bireyiyim %

ifadesiyle agiklamigtir. Sonug¢ olarak Enis Batur’un siirlerine kaynaklik eden Dogu-

Bati ikilemi mevcuttur. Batur, bu ikilemi Goethe’nin 15181indan hareketle ele almistir.

1.2.6. Enis Batur’un Okuyucular:

Enis Batur’un genel olarak okurlar ve kendi okuyucularindan beklentileri olmustur.
Bu beklentiler sair-okuyucu iliskisi igerisinde ilerleyecek olan ve gelisme kaydedecek
beklentilerdir. Okurun, sairi anlamasi ve siire sair gibi yaklagmasi icin birtakim
gorevler edinmesi gerekecektir. Enis Batur’un siirlerini anlamak i¢in ise bu gorevler
sayica ¢coktur. Bu nedenle okurunu aktif tutan sairin, ilk zamanlar okuyucu sayis1 fazla
degildir.

“Yazdiklarimin bugiin ¢ok sayida kisiyi ilgilendirdigini sanmiyorum.

Ileride ne olacagim, dogal olarak, simdiden bilemem. Ancak, Oktay Rifat

8 Batur, Soz’lUk, s. 48.
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gibi biiyiik bir sairin kitaplari ikinci baski yapamazken benim yazdiklarimi

onunla ayni sayida bastirtmam olagan olmaz gibi geliyor bana.” °

Okuyucu sayisinin az oldugunun farkinda olan Batur, bunun olagan oldugunu
diistinmektedir. Etkilendigi sairlerden birisi olan Oktay Rifat’in dahi kitaplariin az
okundugunu ornek gostererek durumun boyle olmasinin normal oldugunu ifade

etmistir. Batur i¢in okurun sayisindan ¢ok niteligi dnemlidir.

“Insan kendi okurunu secemez, belki, ama belli bir okur tiiriine yatirim
yvapmayt segebilir. Ben bu yola bastan girdim,; Yorgun, onyargili, kapali,
farkhiliktan ve degisimden hoslanmayan okur beni okumasin, ¢ok daha
iyi. "%

Batur, okuyucusu icin belirledigi 6zelliklerden bahsederken siirekli degisime ve
gelisime acik bir okur kitlesinden s6z etmistir. Bu nedenle eserlerini kaleme alirken
karsisindaki okuyucunun bu oOzelliklere sahip oldugunu diisiinmektedir. Batur, bu
Ozellikleri tasimayan okuyucularin kendisini anlayamayacagini bilmektedir. “Cunku,
beni okuyan az sayidaki insan benden beklenmedik seyler bekliyor diye diisiiniiyorum.
Bu, bana miithis bir rahatlik veriyor, ¢ok ozgiiriim masamin basinda”® ifadesinde
kendi okuruyla kars1 karsiya kaldiginda daha 6zgiir oldugundan bahsetmistir. Eserleri
ve okuyucular1 arasinda kaldiginda Batur, kendi 6zgiir diinyasini inga edebilmistir. Bu
insa esnasinda bireysel davranan Batur, kimi okuyucular tarafindan anlasilmamis ve
elestirilmistir. Batur bu durumu sdyle ifade etmektedir: “Enis Batur’'u sevenler ve
sevmeyenler de tabii: Hele ona kayitsiz olanlar, ¢iinkii onun varligindan bile haberi
olmayanlar ezici bir cogunluk olustururken. ”%? Kendisini sevmeyenlerin oldugunu ve
hatta onun varligindan bile haberi olmayan okuyuculardan bahseden Batur, bu durumu
tuhaf karsilamamistir. Batur, sairi tamimlarken kullanmis oldugu ifadelerdeki gibi
toplumsal bir kimlige biiriinmemistir. Bu nedenle herkes tarafindan taninan ve goz
Oniinde olan bir sair olmamastir. “Yazma edimine bizim gibi yaklasanlarin marjinal bir
veri var artik, okur niifusumuzda giderek azaliyor, azalacaga benziyor: Yakin bir
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gelecekte, hepten anakronik bir kabileye doniismiis olacagiz.’ Kendisini ve

8 Batur, Sz 'lik, $.22.

% Batur, a.g.e., s.67.

%1 Batur, a.g.e., s. 143.

%2 Batur, Kediler Krallara Bakabilir, s. 27.

% Enis Batur, Merak Cemiyeti Tutanaklari, Alakarga Yayncilik, Istanbul 2013, s. 312.
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okurlarin1 ayr1 tutan ve giderek azaldiklarindan bahseden Batur, giderek ayri ve
kendilerine 6zel bir diinya kuracaklarindan bahsetmistir. Bu ayrilik ve farkli olma hali
Batur ve okuyuculari i¢in hos bir iliski olmustur. Giiniimiizde artik ayr1 bir yere sahip
olan Batur, sayisi giin gectik¢e artan bir okuyucu kitlesine sahip olmaktadir. Cavit
Mukaddes: “Enis Batur, artik diinyamin bir¢ok iilkesindeki iyi okurlar tarafindan
biliniyor, taniniyor, o iilkelerin dillerine aktarildi, sevildi, ilgi uyandirdi, bu da iilke

194

edebiyatimiz adina bir ol¢ek kazamim degilse nedir? diyerek Batur’un Tiirk

edebiyatinda giderek artan yerini ve dnemi vurgulamistir.

% Cavit Mukaddes, Sessizligin Sesi Enis Batur Poetikasi, SUB Yaymnlari, Istanbul 2018, s. 3.
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IKiNCi BOLUM
ENIS BATUR’UN SIIRLERINDE TEMA

Enis Batur’un siirlerinde ele alinan temalar genis bir yelpazede karsimiza ¢ikmaktadir.
Temalarin bu kadar gesitlilik gostermesi sairin hem Bati1 hem de Dogu edebiyat1 ile
ilgilenmesine baglanabilir. Enis Batur’un siirlerinde ele alinan temalar alisilagelmis
yaklagimlarin disina ¢ikilarak islenmistir. Batur’un siirleri arasinda gecis niteligi
saglayan bir koprii mevcuttur. Bu kopriiniin bircok ayagi vardir ve temelinde ayni1 yere
baglanmaktadir. Enis Batur’un genel olarak ele aldig1 temalar1 yabancilagma, zaman,
oliim, kadin, mevsim, musiki, simya, govde, mekan, yolculuk, ayna ve umutsuzluk

olarak alt basliklarda ele alabiliriz.

2.1. Yabancilasma:

Yabancilagmay1 bir kavram olarak ele aldigimizda ¢ok eskilere dayanan bir tarihe
sahip oldugunu goriiriiz. Yabancilagma kavrami toplumlar ile baslayip bireylere kadar
indirgenebilecek bir olgudur. Bu durum yabancilasma kavramindan oOnce
‘bireysellesme’ kavramina yonelmemiz gerektigini gosterir. Bireysellik, psikanalitik
bakis ile ele alindiginda daha anlasilir bir hal almaktadir. Psikanalitik bakis ile birey

ve bireycilik toplumdan soyutlanmis nesne konumundadir.

“(Lacan, “Bilin¢disi otekinin soylemidir”, diyecektir). O halde
psikanalizdeki ozneyi nesnellestiren sey, onun kontroliinde olmayan bir
amaglhlik, bir oznelik ¢ogunlugu icermesidir. Bu bakimdan psikanalizde
ozne, biitiinliigii icinde birey olmaktan ¢ok, karmasasi ve ¢atismalari

icinde bir gruptur. <Ozne bir bitin olmay: hedeflemez> der Lacan”.%®

Lacan’m (1901-1981) yukarida yer alan sdylemi ile yola ¢iktigimizda 6zne tum
ciplaklig ile karsimizda kalir. Ozne, aidiyet duygusu tasimayan bir nesne konumuna
indirildiginde kendi toplumunu kendi i¢inde yaratmak zorunda birakilir. Ozne, bu
yaratma edimini ger¢eklestirebilmek icin kendisini toplumdan soyutlamis ve bakisini
ice yoneltmistir. Kendi icine bakmaya ve kendisini birey olarak yaratmaya baglayan

0zne, her ne kadar toplumun etkilerinden kaginmak istemis olsa da olusacak bireyde

% Saffet Murat Tura, Freud ’dan Lacan’a Psikanaliz, Kanat Yaymlari, Istanbul 2016, s.31.
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icinden koptugu veya kopmak istedigi topluma ait etkiler muhakkak olacaktir. O halde

6znenin toplumdan tamamen kopusu miimkiin degildir.

Ozne, aile ile birlikte katildig1 toplum hayatinin kaginilmaz bir parcas1 haline gelmis
ve aileden baslayarak etkilenme siirecine dahil olmustur. Ailenin 6zne {izerindeki
etkisi daha kiiciik yaslardayken baslamaktadir. Eger 6zne ailesi tarafindan reddedilme,
istenmeme gibi duygu durumlarina maruz birakilirsa yasamini sekillendirecek olan
“giivensizlik ve yalnizlasma” duygulariyla bas basa kalmis olur. Bu durumlar bireyin,
bireyselciligin artmasinda ve gelismesinde rol oynar. Ozne, ben merkezine inerek
birey olmay1 6n plana koyar. Bir kavram olarak bireyselciligin ortaya ¢ikisi 6znenin

kendisini kesfi ve toplumdan uzaklasmasi ile ortaya ¢ikmustir.

18. yiizyilda Fransiz Ihtilali ile en parlak donemine ulasan Aydinlanma Cagi, birgok
aydin ve entelektiieli ile bireye yonelmistir. Yabancilagsma kavrami bireyin topluma
sirt donmesi, kendisini soyutlamasi anlamina gelir. Yabancilasma 6nce birey olmak
ile baglamigtir. Bireycilik kavraminin ortaya ¢ikisi ve yayilmasi ile birlikte zamanla
soyutlama gerceklesmis ve kendi icine donme diyebilecegimiz yabancilagsma
gerceklesmistir. Yabancilasmanin belirtilerini Halime Unaldi’nin ifadeleriyle soyle
aciklayabiliriz:  “Toplumsal degerlerin insanlar iizerindeki etki ve kontroliinii
yitirmesi, kisilerin toplumla ortaklasmaktan, dayanismadan kaginmasi, kendi
toplumunu ve kiiltiiriinii kiigiik gorme kiiltiirel degerlere yabancilasmanin en temel
gostergeleridir. ”°® Kendisini toplumdan ayr, iistiin géren ve anlasilmadigini hisseden
birey, kabuguna ¢ekilerek var olusunu stirdiirmiistiir. Modernlesmenin giderek artmasi
ve aklin 6n plana ¢ikmas ile fikir gesitliligi artmis, benligin farkina varilmastir.
Bireyciligin romantizm akimi ile yayilmasi sonucunda yabancilasma temasi bir¢ok

edebi tirde gortlmustiir.

Tiirkiye’de ise yabancilagma, Tanzimat ile birlikte yayilmaya baslamistir. Bati’nin
eserlerinin okunmaya baslanmasi, Bat1’daki kiiltiirel ve sosyal degismelerin yakindan
takip edilmesi bu yayilmay1 hizlandirmistir. Tiirk aydimninin yabancilagsma sorunu,
Tanzimat’tan baglayarak giinlimiize kadar devam etmistir. Tiirk aydinlar1 Bati
tilkelerine giderek modernlesme siirecini yakindan takip etmisler, yeni edebi tiirleri

kesfetmisler ve bunu iilkeye getirmek i¢in ugrasmislardir. Bati’'nin gelismelerini

% Halime Unald1, Tiirk Romani ve Yabancilasma: Bir Edebiyat Sosyolojisi Denemesi, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2011, s. 31.
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ulkeye uygulamak konusunda zorlanan aydinlar karamsar bir ruh haline diismiislerdir.
Beklentileri olduk¢a fazla olmus ve yeterince destek gormemislerdir. Modernizmin
Tiirkiye’de ele alinmasi hakkinda Yal¢in Armagan su isimleri saymustir: “Modernizm
tartismalar: Tiirkiye 'nin giindemine yaklasik son yirmi yilda girmis, siir baglaminda
Ismet Ozel, Orhan Kogak, Ebubekir Eroglu, Hilmi Yavuz, Hasan Biilent Kahraman ve
Enis Batur gibi entelektiiellerin yazilarinda bu konu tartisilmistir.”® Bir tasra
kentsoylusu olarak dogan Enis Batur, farkli cografyalarda bulunmak zorunda kalmig
bu da onda aidiyet duygusunun eksik kalmasina yol agmistir. Heniiz kii¢iik yaslarda
Bat1 medeniyetini yakindan taniyan sair, TUrk edebiyatinin alisilagelmis anlayisinin

disinda Bati tesirinde siirleriyle edebiyat diinyasinda yer edinmistir.

Tiirkiye’de var olan tabulara kars1 miicadele etmek isteyen sairler, bekleneni yapan
sairlerin aksine radikal kararlar alarak miicadeleyi siirdiirmiislerdir. Fakat zamanla
sairligin getirdigi birtakim Ozelliklerden dolayr savagmak ve direnmek yiikiini
kaldiramayan sairler, bu yoldan ayrilmiglardir. Bilge Karasu ve Enis Batur direnmeye

devam eden sairlerden bazilaridir.

Enis Batur, verdigi en dogru kararin yurtdigina gitmek ve Bati’y1 yakindan tanimak
oldugunu soylemistir. Tiirkiye’ye dondiigiinde kendisi gibi mevcut durumla sorun
yasayan insanlarla karsilagmistir. Onlarla bir araya gelerek miicadele etmek istemistir.
Dogu ve Bati arasindaki keskin bdoliinmeden, parcalanmadan ve aidiyetsizlikten
etkilendiklerini ve bunu kabul etmek istemediklerini dile getirmistir.®® Yasadig1 bu
olaylarin etkisi sairin siirlerine de yansimistir. Yabancilagsmanin getirdigi yalnizlik ve

boslukta kalma duygusu siirlerinde en ¢ok karsilasilan temalardandir.
“Bir heybeye biraz azik, biraz telas, sayisiz
diis tohumu doldurup yola diisen
kardesim vardy mi varilmaz bildigimiz
vahaya? Ben buradayim ve bekliyorum

hala, yorgun bir ulagin getirecegi

% Yalcin Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm, Bilkent Universitesi, Doktora Tezi, Ankara 2007, s. 33.
%8 Batur, Aciz Cag Faltaslari, s.29.
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cagriyr.”
(Sarnig, “Asri Zamanlar”, s.12)

Aydinlanma yolunda kendisiyle birlikte yola ¢ikan kardeslerinin bu amaca erisip
erisemediginden habersizdir. Batur, aydinlanma duraginmi bir vahaya benzetir. Geri
kalmis bir milletin tipki ¢oldeki su gibi kiymetli olan aydinlanma silirecine muhtag
oldugunun farkindadir. Ben buradayim ve bekliyorum derken sair bu siireci

tamamlamistir. Siirin devamina baktigimizda:
“Kardeslerim: Ne zamandan beri nerede
Saklyorsunuz saf 151817 Hala magarada misiniz,
kor gobvde ve kor golge,
Uykunun diiste 6rdiigii bir seddin arkasina mi
gomdiiniiz bozulmaz altini?
Sorular soruyorum iste ve gece giindiiz
bir ¢ikint bosaltip dolduruyorum: Yol uzun
ve icimden kopup giden énclnin
geri donmeyecegini biliyorum.”

(Sarnig, “Asri Zamanlar”, s. 13)

Kardeglerim diye kast edilen kisiler, saire gore, yolun sonuna hala varamamis ve
varamayacaklardir. Onlarin hala magaralarda oldugunu sdyleyerek, yenilesmeden
yana olmayip mevcut durumun disina ¢ikmakta korkaklik ettiklerini sfylemistir. Bu
yaklagimi1 Hiiseyin Akyildiz’in ifadesiyle soyle agiklayabiliriz: “Bireysel Psikolojiye
gore, tistiinliik ve kusursuzluk c¢abalari biitiin  bireylerde dogustan varolan
yeteneklerdir. Bu yetenekler insanlarin ilerleme ve gelisme siirecinin temel
unsurudur.”®® Saklanan saf 151k, aydinlanmanin ta kendisidir. Sair 15131 magaralarda

korumak yerine, onun giin yiiziine ¢ikarilmasi gerektigine inanmistir.

% Hiiseyin Akyildiz, “Bireysel ve Toplumsal Boyutlariyla Yabancilasma”, Stileyman Demirel
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, say1: 3 (Giiz), 1998, s. 163-176.
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“... ugtum ve kamimi temizledim yalniz,

aranizda: Hincahing rihtimlara ugrayan

>

1ss1z bir tekneyim ben.’
(Sarnig, “Asri Zamanlar”, s. 14)
“uzun yagmurlarin ardindan

aramizdan giinesi karsilamaya

1

gidenler ¢ikt1...’
(A Cappella, “X”, s. 25)

Bir aydin olarak Batur, zorluklar ile miicadele etmek zorunda kalmis ve bu miicadeleyi
yalniz basina gergeklestirmistir. Aydin olmak, aydin kalabilmek donemin sartlar
icerisinde kolay bir durum degildir. Tim elestirilere ragmen aydinlasmanin
saglanabilmesi i¢in miicadele etmek gerekiyordu. Toplu halde bunu bagaramayacagina
inanip miicadele etmekten vazgegenlerin yani sira Enis Batur, yalniz kalsa da
mucadeleyi sirdiirmiistiir. Yalniz kalan gair, yabancilagsmanin igine siiriiklenmistir. Bu
durum sairin ruhsal durumunu etkilemis ve aidiyetsizlik i¢inde kalmistir. Sair, bir¢ok

yerden ge¢mis, birgok yollar1 denemistir.
“Biiyiik sehirlerden gegtim ardarda,
bozkirda ve siradaglarda savurdum takvimin yapraklarini,
diis kurdum ve diis kirdim, yitirdim sicil ve kiinye,
unuttugum toprak ve kelimeler uyandigim an kopuyor i¢cimden.”

(Koma Provalart, “I\V”, s. 15)

Uzaktan geldim, geldigim yerin bile yabancisyyim'® diyen sair kabul gérememenin ve
tek birakilmanin etkisi icindedir. Bu etkinin farkinda olmus ve yine de sesini

duyurmaya ¢alismistir.

100 Batur, Koma Provalari, Altikirkbes Yayin, Istanbul: 1998, s. 14.
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“Kimsenin harci olmamig Ars’a degmek,
eller gordiim kirilmus, kiiciik kemikleri
darmadagn, kavruk, acilar kusatmis
yiizleri. Benim kulem baska: Ne is¢iler
ustalar ¢calistirdim, ne tasa topraga gitti

aklim...’

(Neyin Nesisin Sen, “I11”, s. 38)

“Beni hepsinden uzak tutmalarinin nedenini sizi buna hazirlayarak
soyleyebilirim belki: Yayilmaya aday bir hastaliktim, kagckindim
kapatildigi adaya sigamayan, tuzla buz arasi kararsiz,
kotiiciil, amagsizdim. Sigindim mi buraya, sigdiridim...”

(Koma Provalart, “NV1”, s. 17)

Batur, siirinde mevcut durumundan ‘hastalik’ diye s6z eder. Bu digerlerinin ona
dayattigt bir ifadedir. Aydin’in fikirleri hastaliklidir ve bu hastalik bulasici
olabilmektedir. Hastaligin bulagmasini 6nlemek i¢in yapilabilecek tek yol tipki bir

karantina misali hastay1 hapsetmektir. Siirin devamina baktigimizda:
“Cebimde Abelardus 'un bilinmeyen bir mektubu,
gogsiimde Mansur’dan bir alev, ezberimde Campanella’dan
bir risale: Olii konusur. Bu korku, bu yeri gizlenmis
mezar, bu hece tasindan silinmis misra ondan:
Icimdeki agriya sakinola denk gelmeyin.”’
(Koma Provalart, “V1”,s. 17)

Sair, bagina gelenlerin sebebini yukaridaki dizelerde agiklamistir. Sair, bir yandan

Bati’'nin tesiri diger yandan Dogu’nun tesiri altindadir. Dogu- Bati sentezi igine
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sitkigsmis olan Batur, hastaliginin sebebini de ortaya koymustur. ‘Agri’ diye kast
edilenin, Dogu ve Bat1’nin sentezine sahip olmanin ifadesidir. Ilk baskis1 1990 yilinda
yapilan Koma Provalar: adl1 eserinde yer alan bu siir, yazildigi donem itibariyle de
yasanan ikilemligin sik goriildiigii bir donemdedir. 1980 Darbesinin etkileri hala

devam etmektedir ve sairler giderek i¢lerine kapanmislardir.

“«

kim sectiyse

bu rengi ben biitiin olanlara ses ¢ikarmadan

)

boyun egdim.’

(A Cappella, “Renk”, s. 132)

“Bilmiyor dilimi insanlar burada, miizigim yabanci bir lehge
gibi durmadan kayryor fel¢li agizlardan-

kelimelerimiz ayni oysa, ayni kararsiz noktada

deniyoruz 6zneyi de yiklemi de, ama ben, ah ben,

ikidebir ¢agirryorum daglarin otesinde tanmdigim

bulutlari, baska denizlerden 6grendigim dalga

’

sesini benimsiyorum...’
(Dogu- Bati Divani I, “Sifre”, s. 86)

Enis Batur’un yukarida yer alan bu siirinde toplum karsisindaki yalmizligir ve
yabancilagsmasi ortaya konulmustur. Bati’nin kiiltiiriinii de tasiyor olmas ait oldugu
toplumda yalniz kalmasina yol agmustir. Sair, Bati’dan aldig1 dili, miizigi ve yasam
bi¢imini uygulamakta zorluk ¢ekmis fakat bu duruma kars1 da koyamamustir. ‘ikidebir
cagirryorum daglarin otesinde tamdigim bulutlart’, ‘baska denizlerden ogrendigim
dalga sesini benimsiyorum’ dizelerinde Bat1 diinyasini tanidigini1 ve benimsedigini
belirtmistir. Bu benimseyisin sonucu olarak toplum tarafindan otekilestirilmesi

gerceklesmis bu da sairi Bati’ya daha ¢ok bagl kilmistir. Aidiyet duygusuna sahip
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olamamanin yaratti§i yalniz ve bir nevi yurtsuz kalmishk hissi Batur’da da

goriilmektedir. Bu hislerini Batur su ifadelerle agiklamaktadir:

“Burali degilim ben, 1ssiz ovama dénme vaktim erigti. (...) Baslayan giin
beni yeniden tutsun istiyorum, susadim bu mevsime, onu beklerken
icimdeki yabandan soyundum, bir seferinde dumandim, yiikseldiydim
aniden: Donsem ¢ok geg, kalsam kalinmaz, ne biriyim artik ne obiirii: Atim

gelmedi, korkuyorum.*%

Bir birey olarak sair, fikirlerini ifade etme 6zgiirliigii bulamadig1 veya ifade ettigi
fikirleri ytliziinden elestirildigi yerde farkli algilanmasi miimkiindiir Bu farkli algilama
sairin anlagilamamasina yol agmistir. Psikolojik olarak bunalim yasayacak duruma

gelen sair, artik bulundugu yerde bir yabancidan ibarettir.
“thlamurun sarhogu, teldssiz bir kaybolus

icinde dolanp duruyorum aviuda,

12

(A Cappella, “VI1”,s. 17)

Batur’un kendisini yabancilagsmis hissetmesi siirlerinde de agikca ifade edilmistir. Bu
durum ‘esikte kalmak’ olarak da ifade edilmis ve baz siirlerinde ‘esik’ ten sikca sz
edilmistir. Esik anlami itibariyle evlerin girisindeki kapinin alt kismudir. Sekil
itibariyle ne igeriye aittir ne de disartya. Esik kavrami, Tanzimat’tan itibaren baglayan
dogu- bati ikileminin arasinda kalmis, modernizmi igsellestirememis kisiler i¢in
kullanilmistir. Bu kavrami manasiyla kavramak i¢in yOniimiizi Tanpinar’a
cevirmemiz gerekir. Tanpinar, bu ikilemligi yasamis ve esikte kalmistir. Yasadigi
donemin kacinilmaz bir etkisi olan esikte kalma hali Tanpinar i¢in rahatsiz eden bir
durum degildir. Tanpinar esikte kalmaktan mutludur. Esik, higbir yere aidiyet
gerektirmemektir. Bu nedenle tiim kurallardan yoksundur, esikte kalan kendi kurallari
ile yagsamaktadir. Kendi kurallarini koymak Tanpinar gibi Enis Batur’un da isteyecegi

bir durumdur. Fakat Batur, kurallar hakkinda soyle der:

101 Enis Batur, /blise Gére Incil, Kirmizi Kedi Yaymevi, Istanbul 2016, s. 268.
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“Bir edebiyat adaminin, sanat¢inin, diigiiniiriin kurallarla ve kuralcilikla
viizlesmesi, hesaplagmasi, onlart tersyiiz etmeyi amag bilmesi ya da
kuraldisimi 6zlemesi, i¢inde yasadigi toplumsal dokuda kurallagmis olan

bitiinkigiin giicii ile diizorantilidir. %

Kuralsiz bir toplum olmayacagi gibi her toplumun kurallara baglilik seviyesi de
farklidir. Batur, ifadelerinde aydinlarin kurallara karsi gelmelerinin biiyiikligiint
yasadiklar1 toplumun kurallara bagliligiyla orantili oldugunu sdylemistir. Batur,

aydinin bu durum karsisindaki iglevini s0yle anlatmistir:

“Imdi, zamanla bu kurallardan bazilari kuruyacak, ciiriiyecek, giderek
“hak’’lara ayakbagi olacak bir kimlige biiriinecektir. Birilerinin bu
durumu ifsa etmesi, diigiimiin ¢oziilmesi konusunda one ¢ikmasi
gerekecektir. Ama kuralsizligin kural olmaya yiiz tuttugu bir yasama
diizeninde ‘anarsist ruh’ un kac¢inilmaz istegi kurallarin onemini

vurgulamak yolunda gelisir, baska tiirliisii elden gelmez. "%

Enis Batur, kurallarin varhigindan degil, islevini yitirmis olan kurallarin zararlarindan
bahsetmektedir. O halde esikte olmanin kuralsizlig1 ¢ok baskadir. Toplumsal kurallar
mevcut olsa bile esikte kalmak kuralsizlig1 yaratmaktadir. Toplumsal kurallarin bireye
yukledigi dayatma burada etkisiz kalmigtir. O halde esikteki birey, once kurallarin
oldugu toplumsal diinyadan soyutlanarak yalnizlasir ve yabancilagir ardindan
kurallarin1 kendisinin olusturdugu diinyasin1 yaratmaktadir. Enis Batur, icinde

bulundugu durumu séyle ifade etmektedir:

“Diinyanin ve tarihin dort bir ucunda beni ilgilendiren herseye bir tiir
aclikla agildigim bir yasta, Tiirkiye'den gelen sesler beni ciddi bir baski
altina aliyordu. Catik kaslar “oz kaynaklar” 1 isaret ediyor, aba altindan
“vabancilik” sopalari gosteriliyordu. O zamanlar diklendiydim, sonradan
alistm, bir tir yabanci- olma durumunu savunmakla kalmayip

benimsedim de. 1%

102 Enis Batur, Saatsiz Maarif Takvimi, Ark Yayinevi, Ankara 1995, s. 68
103 Batur, a. g. e., s. 68.
104 Batur, a. g. e., s. 13.
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Yabanct olmak, yabancilasma haline biirinmek bireyde bazi eksikliklere yol
acabilecegi gibi sanati agisindan gelismesine katki da saglayacaktir. Bu nedenle arada
kalmisligin yarattig1 yalnizlik hissiyle sair de hem Bati’y1 hem de Dogu’yu 6grenmeye

strikleyecek bir etki gbzlemlenmistir.
“Herkesin kendi sinir1 var, baskasinin sinirina
sokulan bilir. Bir duvar, toprakla suyun, havayla
topragin, suyla havanin arasinda bir duvar daha,
tigtintin ortasinda i¢inden ¢ikilmaz orgii, igine
giriyorum. Bana bir esik ¢izin. Orada bir an
dursam, belki onu asmam da...”
(Dogu- Bati Divan: 11, “Daha Da Sonra”, s. 32)

Canli veya cansiz yasamda var olanlarin kendi belirledigi bir hayat ¢izgisi vardir. Bu
hayat cizgisini bireylerde, milletlerde ve devletlerde de gorebiliriz. Bu c¢izgiyi
olusturan dolayli veya dogrudan etkiyle kurallardir. Mevcut ¢izginin barindirdig: kural
genel- geger bir anlam barindirmamaktadir. Bu nedenle karsilikli etkilesimlerde
sorunlara neden olmaktadir. Bireyin bireye karsi, bireyin devlete karsi ve hatta bireyin
kendisine kars1 olusturacagi iletisimde bu ¢izgi dedigimiz sinirlar kopukluklara neden
olabilmektedir. Batur, yukarida yer alan siirinde bu sinirlari fark ettigini, bu fark edisi
de baskasmin sinirina yaklastiginda anladigini séylemistir. O halde sair digerleriyle
iletisim kurmanin yollarin1 aramistir. Fakat bu yolda sinirlarla karsilasmis ve kabul
gérmemistir. Bu kabul gormeyis onu araliga, bosluga siiriiklemistir. Sair, kendi
siirlarini olusturmak ve digerlerinin arasinda yerine almak yerine, bir esik ¢izip onun

icinde kalmay1 tercih etmistir.
Ne karsidan karsiya
gececegiz, ne bir kavsakta bekliyoruz,
oylesine duruyoruz kaldirimin ortasinda,

bir yere gidiyor olsak yarryoldayiz diye
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aklimdan gecirecegim, degiliz oysa

12

(Neyin Nesisin Sen, “I111”, s. 93)

“Yikilacak biitiin sehirler,
silinecek harflerim, par¢alanacak tag
tabletlere kazilmus yiiziim, simsiyah
kalacak divane divanimin kagitlar::
Kavruk, okunaksiz, boslukta simdiden
kiilliyen kiiliim.”
(Dogu- Bati Divani II, “Attar’la Konusma”, s. 87)

Sairin yarattig1 boslukta kalmasi bile ona huzur vermemistir. Sair, ortaya koydugu
eserlerin giin gelecek yok olacagini, degersiz ve anlamsiz kalacagini diisiinmiis
olmalidir. Eserleri ile birlikte kendisinin de unutulacagini ve ait oldugu boslukta
curlyerek yok olacagini ifade etmistir. Goriiliiyor ki sair bunalim igerisindedir ve artik
timidi kalmamistir. Kendisi ile ilgili karar1 verip onu 6tekilestiren kesimin yani sira
kendi varligimi bizzat kendisi de soyutlamistir. Higbir yere aidiyet duygusu
gutmemektedir. Boslukta, esikte kaldigmin farkinda ve higbir zaman
anlasilamayacaginin diisiincesindedir. Bu diisiince sairde yalnizlik ve giderek artan
bireyciligi dogurmustur. Batur’un bulundugu boslukta zaman sabitlesmistir. Batur,

boslugun diginda akmakta olan zamani izlemeye koyulmustur.
“Talihli bir ¢ocuk olarak dogdum, talihli yasadim.
Yapabildiklerimi kim olsa yapardi, avung iste,
dunyaya daha fazla zarar verebilirdim. Ne mi
yaptim, yapryorum: Otekiler hizla gecip gidiyorlar,

ben oturdugum yerden dikkatle bir o yana bir bu yana bakiyorum.”
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(Yanik Divan, “Rue Mouffetard”, s. 17)

Yukarida yer alan siirinde sair, seyretme eylemini bilingli yapmaktadir. Sairin elinde
her tiirli imkanin oldugunu fakat kullanmaktan ziyade uzak durmayi yegledigi

anlasilmaktadir.
“Ben, iki yant bog
koltugundan akan zamani izleyen adam,
bir ugurumun esiginde boslukta sallantyorum.”
(Yanik Divan, “Oyun”, s. 89)

Sair, boslukta yalniz oldugunu koltugun iki yaninin bos oldugunu sdyleyerek
belirtmistir. Kendisini “akan zamani izleyen adam” olarak niteleyen Batur, zamana
bile dahil olamayacak kadar yabancilasmistir. Birey, zamana dahil olur fakat zamana
midahale edemez. Batur’un akan zamana kendisini dahil edememesi bireysel olarak

yabancilagmasindan kaynaklidir.
“Her turll zamana geri ¢ekilerek geciyor ginlerim,
bir orada bir buradayim boylece ve beni kusatan
ne varsa degisiyor kipirdadik¢a: Ustiim basim,
duydugum sesler, kokular, insan yizleri ve gokyuzu,
su ve toprak durmadan renk degistiriyor.”

(Yanik Divan, “Kopri”, s. 78)

“Felsefem coktan kararmis, kok kémiir kesilmis. Icinden
Gegtigim her toplumun bir oncekinden daha
Yabancisi, hazirlanan kiyyametin tiktaklar:

Ortakulagimda sonsuz bir israrla yankilaniyor.’

(Yanik Divan, “Damar”, s. 13)
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Yukarida yer alan sairin iki farkli siirden bazi kisimlarini ele aldigimizda, ayni havanin
hakim oldugunu anlariz. Sair, ait olamamanin yarattig1 degisime maruz kalmaktadir.
Sair, degisimin farkindadir. Fakat dahil olamayacak kadar uzagindadir. Bu dahil
olamayis zamanla sairin felsefesini karartmis, zamaninin gerisinde birakmistir.
Zamanin gerisinde kaldikca bagka zaman arayislarima girmistir fakat mevcut
zamanlarin higbirisine yetisememistir. Bu yetisememe hali sairi, Sona, yani yaklasan
kiyamete suriiklemektedir. Batur, hichir zamana ait olamayan, var olan felsefesi ile

gilinden giine kararan bir boslugun i¢ine sikismistir.
“Zaman agwr adimlarla gegip gitmig
icimden, o kadar ki: Kafamin dibinde
bir delik, yasadigim her cosku, her
bozgun, dogru firarlarla hepten yanlis
ustiine gitmeler, bende ne varsa sanki
oradan bosluga gerisin geri bosalmis-
varidan ¢ogu silinmig bir replika,
karsimdaki aynada deliksiz uyku.”

(Yanik Divan, “Bosluk”, s. 99)

Sair, sikistigi boslugu “Bosluk” siirinde “Kafamuin dibindeki bir delik” olarak
somutlastirmistir. Bu delige saire ait olan ne varsa akmistir. Batur, delige akacak bir

seyl olmadigina inansa da delik bir girdap gibi her seyini i¢ine ¢ekmistir.
“Baska zamanlar gelecek diye, gengtim, kendimi
inandwrdim. Dogrular tava gelecekti, yanliglar
kor kesildi yerine. Sebepler kirtlacakti bir bir,
sonuglar hiikiim stirdii. Bagsta, bir yol agmistim
ontimdeki boslukta, yildan yila sabiwr ve inatla

ilerledim alevlerin arasindan — simdi yilgin,
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hi¢ olmadigim kadar iirkek, yavas yavas kendi
dibime dogru batiyorum.” (Yanik Divan, “Kiz11”, s. 105)

Yukarida yer alan siirde sair, neden bosluk i¢inde oldugunu anlatmaya c¢alismistir.
Gengliginde umut dolu ve inangla bakan sair, gelecegin ona daha guzellikler
Sunacagina inanmistir. Zamanla giizel seylerin varligina inancindan vazge¢mis bir
nevi buhrana girmistir. Bu buhran yalnizlik, topluma yabancilagsma, ait olamama gibi
etkenleri dogurmustur. Saire gore gidilen bir yol vardi ve tiim zorluklara ragmen bu
yolda gidilmeli ve yol tamamlanmalidir. Sair, bu yolu yalniz basina gitmek zorunda
kalmis ve tiirlii zorluklarla miicadele etmistir. Bu micadele zamanla yorucu bir hal

alinca sair gitgide soyut bir eriyise, yok olusuna ge¢mistir.

Batur, tim kabul edilmeyisine, yalnizlastirilmasina ragmen yolda ilerlemekten
vazgecmeyip kendisine bir esik, bir bosluk yaratmistir. Yarattigi bu boslugun yiikii
yildan yila artmis, sair boslugunda dahi barinamamistir. “Kiz1l” adli siirinde “yavas
vavas kendi dibime dogru batiyorum” diyen sair, 6liimiine dogru yol aldigini bu 6liime

de kendisinin sebep oldugunu sdylemektedir.

2.2. Zaman:

Insanin varolusundan giiniimiize kadar zaman hakkinda birgok fikir dile getirilmistir.
Bu nedenle “Zaman kavrami nedir? Etkisi nasil olur?” gibi sorular ¢ok eski zamanlara
kadar yanit1 aranmis sorular olmustur. Bu sorulara bir¢ok farkli yanit verilmistir.
Verilen yanitlara baktigimizda bilimsel olarak agiklamasi yapilan tanimlarin yani sira
duyusal ve duygusal olarak verilmis yanitlarin da oldugu goriiliir. Verilen yanitlari
sirastyla ele aldigimizda Aziz Augustinus (M.S. 354- M.S. 430) ile baglamak dogru

olacaktir.

Aziz Augustinus, Hristiyan bir diisiiniirdiir. Felsefe ile yakindan ilgisi olmustur.
Augustinus “Zaman nedir?” sorusunu sordugunda cevabi bulabilmek i¢in yoniini

Tanriya ¢evirmistir. Augustinus, zaman hakkinda fikirlerini soyle dile getirmektedir:

“Zaman 1iistiine soylediklerimi zaman iginde séyledigimi biliyorum,

oyleyse zamanin var oldugunu ve ol¢iildiigiinii de biliyorum. Ama zamanin
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ne oldugunu da, nasil ol¢iildiigiinii de bilemiyorum: “Ne yazik bana ki,

neyi bilmedigimi bile bilmiyorum!”” 1%

Zamanin ne olduguna dair arayiglara giren Augustinus, kesin yargilara varamamustir.
Fikirlerini ifade ederken bir zamanin i¢inde yer aldigini biliyordu. Fakat yer aldig1

soyut ve heniiz tanimlayamadigi bir kavram oldugu i¢in emin olmaz.

Newton’a (1642-1687) gore ise soyut bir kavram olan zaman 6lcllebilirdir. Herkes
icin ayni1 olan tek bir “mutlak zaman” vardir. Bu mutlak zaman 6lgiilebilir oldugu i¢in

herkese ayn1 anlami ifade etmektedir.

Stefan Klein, Newtonun zaman gorlsiini “Newton mutlak zamani “hakiki” ve
yasanilan zaman “goriiniir” zaman olarak adlandirarak, giinimuze kadar belirleyici

oldu "% seklinde aciklamustir.

Einstein (1879- 1955) ise Newton’un fikirlerinin aksini sdylemistir. Einstein’a gore
mutlak zaman yoktur. Herkes i¢in farkli olan zaman vardir. Bu goriisiinii “gorelilik

ilkesi” olarak adlandirir.

“FEinstein’in gorelilik ilkesi budur: Herkes kendi bakis ag¢isindan
dogrudur, diinyadaki zaman da aydaki ya da bir uzay kapsiiliindeki zaman
kadar gecerlidir. Ancak biitiin bu zaman olgiitleri birbirinden farkhdir.
Zamandan soz edildiginde, daima, kimin zamanmin kastedildigi de
soylenmelidir. Einstein, bir zamanlar Newton'un tammladigi mutlak

zamana bir son vermigtir. "%

Klein’in yukarida yer alan ifadelerinden yola ¢iktigimizda zaman, mutlak bir tutuma
sahip degildir. Her bireyin bakisi ile esdeger olarak gorelidir. O halde Newton’un
zamani Olciilebilir olarak ele alis1 Einstein’a gore yanilgiya diismektir. Zamanin 6l¢iisii

onu deneyimleyene ve 6lgene bagli olarak farklilik gosterir.

Fransiz filozof Henri Bergson’a (1859-1941) yoniimiizii ¢evirdigimizde Einstein’in

goriislerinin aksini savundugu goziimiize ¢arpar. Bergson, Einstein gibi goreli zaman

105 paul Ricoeur, Zaman ve Anlati 1, YKY, Cev: Mehmet Rifat, Istanbul 2016, s. 45.
106 Stefan Klein, Yasamin Hammaddesi Zaman, Aylak Kitap Yayinlari, Istanbul 2016, s. 231.
07 Klein, a. g. e., s. 237-238.
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savunmamaktadir. Bergson’un zaman gorlisii hakkinda Deleuze (1925-1995) su

ifadeleri kullanmustir:

“Coklugun ve farkin filozofu Bergson, kendisinden beklenmeyecek
bicimde, her seyin siirede eszamanli oldugunu, zamanlarin goreliliginin
kasitl bir bilimsel anlamin étesinde yagsamsal bir anlam tastyamayacagini

one siirer. 1%

Bergson’a gore zaman, yaraticilik ile yonlendirilebilir. Bu yonlendirilme zamana
hareketlilik katar. Mekéana dayali olan kronolojik zaman bireyin mudahalesine izin
vermeden olagan akisi ile ilerler. Bu nedenle Bergson bu zamani gercek kabul
etmemistir. Buradan hareketle esas gerceklik, yasanmishgmn suurdaki yansimasidir
yorumu ortaya ¢ikar. Mekanda mevcut olan nesneler zamanin akisi i¢inde degismez,
sabit kalir. Zamanin akigi mevzusu ele alindiginda gegcmis, simdi ve gelecek bir arada
ele alinmaktadir. Birey duyulariyla zamani algilamak istediginde bunu ancak simdiki
zaman diliminde gergeklestirebilecegini diisliniir. Fakat zamanin akisi bireyin
kontroliinden bagimsiz gerceklesir ve birey hi¢cbir miidahalede bulunamaz. O halde
birey duyulariyla simdiki zamani1 da algilayamaz. Gegmis ve gelecek zihin diinyasinda
simdiki zamanin aksine daha fazla yere sahiptir. Bu nedenle birey algisin1 zihninde

daha cok yer tutan gecmis ve gelecekte sabitler.

Enis Batur’un siirlerinde zaman akisinin yer aldigi dizeler goze carpmaktadir.
Batur’un siirlerinde zaman kavramint inceledigimizde karsimiza su durum

¢cikmaktadir:
“Bu Zaman kétii. Onu biz secmedik. Iginden
gecip giderken mesafeler kurmak istedik”

(Dogu- Bati Divan I11, “GUg”, s. 61)

“Zamanin i¢inden yalnizca gegiyor olmatk,

bunu bir tek size anlatabiliyorum”

108 Gylles Deleuze, Bergsonculuk, Otonom Yaynlari, istanbul 2014, s. 36.
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(Dogu- Bati Divani I11, “Burada”, s. 39)
yarin
yirmi yil sonra béyle olmayacak
hi¢bir seyi tami tamina paylagamayacagim diye Sarp’la
miithis korkuyorum: Zaman geg¢iyor
ve icinden baska
uyumsuz bir hizla geciyoruz”. 1

(Perisey, “Gece Kurda Aittir”, s. 162)

Zamanin gegisi bireyin deneyimlerine gore yonlenir. Bu nedenle zamanin 6lgiisi onu
yasayana baghdir. Herkes i¢cin mevcut bir zaman akisindan s6z edilememektedir.
Batur “ve icinden baska uyumsuz bir hizla geciyoruz” derken bireyin zamanin akisi ile

paralel olarak zaman1 deneyimlemedigini sOylemistir.

Batur, yukarida yer alan siirlerinde elindeki zamanin kayip gideceginin farkindadir.

Bahsettigi korku, zamanin gegcisi ile birlikte artik eskisi gibi olamayacagidir.
“Yirtilmamusti
heniiz dudaklarimiza davranan
mahcup giiltimseyis, gézbebeklerimizde
bir onceki yilin acimasiz tortusu,
kiyasiya korkuyorduk aslinda
zamandan da, ona benzeyen oteki
Olciilerden de...”

(Perisey, “Mahur Am1”, s. 30)

109 Enis Batur, Perisey, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s. 162.
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Batur’un zamanin akigindan korkmasi iginde bulundugu anin siiresini uzatmak
istemesi ile ilgilidir. O, zaman1 yakalamak ve akigini 6nlemek istemektedir. Fakat
bunun miimkiin olamayacagini bildiginden bu akistan korkmaktadir yorumunu

c¢ikabiliriz.
“Hayat kilit dilidir,
ne zaman nerede kesigir egri paralelle
dogru meridyen, bilsem onu agmayt
tutardim icimden hizla akan zamani
ve altimdan hizla akan zemini boslukta,
¢iplak ve soguk olmasa igine diistiigiim tuzak.”
(Dogu- Bati Divami I, “Goethe Evi”, s. 119)
“Gece, yiiziinii ¢cizemedim. Akip gitti miirekkep, zaman
isikta gizlendi, icimden hizla bir giines gegti.”
(Perisey, “Penceler”, s. 41)

(13

Zaman durmadan sallanan bir kolun
bilegindeki saat gibi durmak bilmiyor.”
(A Cappella, “Doéngi”, s. 128)

Birey, zamanin her ne kadar akigkan oldugunu bilse de kendi bilincinde zamani1 uzatir.
Yani zaman otomatik olarak akip giden bir siirece sahip degildir. Biling diizeyinde de
bir akis1 mevcuttur. Zaman, sadece digsal olmakla kalmayip igsel bir 6zellige de

sahiptir.
“G0OzUmun dibinden bu zamana
venik bir baska zamanin goriintii ve sesleri gegiyor...”

(Dogu- Bati Divani I, “Temmuzlar 7, s. 148)
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Batur, yukarida yer alan dizelerde Bergson’un zaman anlayiginda bahsedildigi gibi

takvim zamani ve suur zamanini ayni ¢izgide deneyimlendigini gostermistir. Takvim

>

zamanini somut olarak yasiyor olsa dahi “bu zamana yenik bir baska zamann...’

derken suurunda baska bir zamani tahayyiil etmektedir.
“su durulsa devgibinen, goturen,
zaman gibi durgun gibi akan:
bir giil solar her kadinst ezanda.”

(Yazilar ve Tugralar, “N”, s. 213)

“Bir tabak tarhana koydu
onune, bir avu¢ maydanoz;
parmaklarini tuttu, bilegini,
kolunun igini opiip birakt,
sogani kirdi, boldii ekmegi ve
bekledi: Zaman hizla icine
akiyordu.”
(Yazilar ve Tugralar, “Orug”, s. 284)

Batur’un yukarida yer alan “V” ve “Oru¢” adli siirlerinde zamanin akigindan
bahsedilmistir. Fakat ilkinde zaman durgun akarken, ikinci siirinde zaman hizla
akmaktadir. Saire gore sabit akan bir zaman kavrami mevcut degildir. Bu farklilik
bilincin yansima seklinden dogmaktadir. Biling, bireyin kendi zamanin iiretir. O halde

zaman bilincin yansimasidir.

Zamanin akigskan olmasi ve biling ile sekillenmesi simdiki zamana etki etmistir.
Zamana akigkanlik veren ve Olgililebilmesini saglayan simdiki zamandan ziyade
geemis zamandir. O halde simdiki ve gelecek zaman igin bir lgiilebilirlik s6z konusu
degildir. “Simdi zamansal bir fenomendir ve zaman — i¢indelik olarak zamana aittir:

“icinde” bir seylerin olustugu, yok oldugu ve mevcut oldugu bir simdi. “i¢inde-
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bulunulan- anda” ise hicbir sey mevcut bulunamaz. "**° Heidegger’in (1889-1976) bu
ifadesinden yola ¢iktigimizda zaman, i¢inde higbir olgu barindirmaz. O sadece bir
gecis siirecidir. Gegmisi ve gelecegi anlamlandirmak i¢in mevcut olan bir aragtir.
Fakat asil gercek olan simdidir. Mevcut olan yasantilar ger¢ekten vardir bu nedenle

geemis ve gelecek yasantilar artik gergek degildir.

Simdiki zamanin kullanimina Batur’un siirlerinde baktigimizda mevcut zamana

odaklanma olarak ele alindigini1 goriiriiz.
“ “Zaman da degil”, diyor adam,
kimse yokken, yiiksek sesle.

Yeni bir iz kaliyor orada, o an.’

(Perisey, “Fugue X117, s. 23)

“Simdi burada yasadigimiz, diine ve yarina yiirtiyor mu?”
(Sarnig, “Asri Zamanlar”, s. 13)

“Yillar yalpalad: bende. Uyusturamadigim
tek agri oldu vakit. Tasidim en zorlu
oliimleri, biitiin kirginliklara yol agtim
ki tistlenebileyim agir yiiklerini,
kimsenin vazgecemeyeceginden mutasavvif
vazgectim: Surdi hayat ve tazeledi
durmadan i¢imdeki yenik giindemi”

(Dogu- Bati Divani I, “Yorgun C18”, S. 77)

Batur’un yukarida yer alan siirlerinde simdiki zamana hapsolmak isteyen birey, bunun
miimkiin olamayacagini bilir ve sabit bir akisin iginde yer aldiginin farkindadir. O

halde simdiyi siirdiirebilmesinin tek yolu bilincini devreye sokmasi ile miimkiindiir.

110 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, Alfa Yayinlari, Cev: Kaan H. Okten, Istanbul: 2018, s. 500.
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Bilincin etkin olmast ile birlikte simdi kaydedilir fakat yine de akan zamanin etkisi ile
geemis olarak bilingte yerini alir. Sair, zamanin kendi miidahalesinin diginda aktiginin
farkindadir ve bundan ac1 duyar. Siirinde, simdiyi siirdiirebilmenin yollarini arasa da

hayatin buna izin vermeyerek siirekli tazelendigi goriilmektedir.

Gece ve gilindiiziin zaman kavrami olarak kullanilmasi Batur’un siirlerinde yaygin
olarak gorulmektedir. Giinesin zaman ile iliskilendirilmesini Heidegger soyle

acgiklamstir:

“Giines  ilgilenmelerimiz  sirasinda  tefsir  ettigimiz ~ zamani
tarihlendirmektedir. Bu tarihlendirmeden de “‘en dogal” zaman 0lgUsU

olan giin ortaya ¢ikmaktadir. Giiniin boliimlendirilmesi de yine zamani

tarihlendiren giinesin hareketlerine gore yapimaktadir. "'

Glinesin zaman 6l¢egi olarak kullanilmasini Batur siirlerine sdyle yansimistir:
“Bilemiyoruz nasil bitecek bu dibi goriinmez
gece, sabah yeniden ne zaman doniip gelecek.”
(Yanik Divan, “Keman”, s. 22)
“...beklenmedik gecede beklenen bir giines olmak..”
(Perisey, “Fugue V”, s. 15)

Beklenen bir giines ile kastedilen gelecek zamana erigsme istegidir. Bu zamani giinesin
dogumu ile belirtmistir. Giinesin dogumu sair i¢in bir umuttur denilebilir. Karanliktan
aydinliga cikabilmenin vesilesidir. “Beklenen bir giines olmak” ifadesinde sair,
gelecegin umut olacagini ve aydinligr doguracagini sdylemistir.

“Kapanmusti sehir, biiyiik kati kabuk,

yiirtiyordum gece yarisindan

sabaha dogru...’

(Perisey, “Yuzler dokuz”, s. 97)

MHeidegger, Varlik ve Zaman, s. 606.
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Batur, “Yzler dokuz” adli siirinde de geceden kagisi ve sabaha kavusma arzusunu
anlatmustir. Sair, slirekli 1518a, gelecege yoniinii ¢evirmek istemektedir. Bunun da
glines ile sabahin varligina kavugmak ile olacagimi kastetmektedir yorumunu

c¢ikarabiliriz.
“Zaman, sanki hi¢ gelmeyecegini bildigi
bir trenin bekleyisi icinde uzun peron boyunca
yiirtimiis geceden sabaha dogru, sanki:
Bir sabahsa, mutlak, aradigi: Bulamamus.”
(Perisey, “Sairin (Daginik Duman Arasindan) Portresi”, S. 114)

“Sairin (Daginik Duman Arasindan)” adli siirinde sabaha erismek isteyenin zaman
oldugu soOylenmektedir. Zaman, sabaha dogru yiirlimektedir fakat umutsuzluk
icindedir. Bu umutsuzlugu sair, “hi¢ gelmeyecegini bildigi bir trenin bekleyisi i¢inde”
diyerek anlatmigtir. Sabaha ulastiginda ise aradigini bulamamis ve umutsuzlugunun
esiri olmustur. Diger siirlerinde giinesin, sabahin umut getirecegine inanan sair, bu
siirinde sabaha kavusmanin umutsuzlugunu gostermistir. O halde giinesin getirdigi

gelecek her zaman umut dolu olmayabilir.
Gunun gerisi aheste adimlarla
geciyor, aksam yaklasirken kabaryyor
veniden i¢im, aksam kan ¢anagi.

’

Benim asil yurdum oysa gece...’
(A Cappella, “XI1”, s. 29)

“Kiictik, ¢cekirdek kadar kitaplar yazdim,

blyuk, cekirdek kitaplar bende yazilmisken.

Ciktim giindiizleri karigtim giiriiltiiye ve dumana,

gecelere bembeyaz kapandim, vakit heniiz erken.”
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(Perisey, “Eksik Eserlerim”, s. 131)

Sabahin onu hayal kirikligina ugratmasi, umutsuzlugu getirmesi ile sairde umudu
arama yonu geceye cevrilmistir. Batur, “Eksik Eserlerim” adli siirinde giindiizden
bahsederken “giiriilti ve duman” tabirlerini kullanir, geceden bahsettiginde
“bembeyaz” tabirini kullanmistir. Goriiliiyor Ki siirde bir zithk s6z konusudur,
alisilmisin aksi mevcuttur. Gecenin gegmise ait oldugunu diisiiniirsek, bu dizelerde
gecmise doniisiin izlerini gérmekteyiz. Gece bembeyazdir, aydinliktir. Giindiiziin
getirdigi gliriiltiiniin aksine, sessiz ve bireyseldir. Bu da i¢ce bakist daha miimkiin
kilmaktadir. Sair, kendisi ile bas basadir ve aydinliktadir. Gegmisi arama istegi bakisi
varliga cevirse de istenilene ulasilamaz. Bu nedenle ge¢cmisi bilingte yasamak ve
aramak zorunda kaliriz. Bu durum psikolojik bir hale sebebiyet verir. Aydinligin
apaciklig1 simdiden kopmay1 engeller ve ice bakisi zorlastirir. Bireyin kendisi ile bag
basa kalis1 ancak karanlikla, nesnenin kaybolusu ile miimkiindiir. Gegmisi aramak igin
en iyi zaman dilimi o halde gecedir. Birey bilinci ile bas basadir ve ge¢cmisin izlerini

bilincinde arayabilir.
“Anason, fluorid, kafein: Zehir gibi agiz tadl,
sinsi basagrisi ve bakisini terketmeyen sis-

geceyle sabah arasindaki mesafeyi daraltmisti

’

iyicene.’
(Dogu- Bati Divani I, “Kalan”, s. 26)

Birey, gece kendisi ile bas basa kalinca bilince erismenin kolay ve zevkli yolunu
aramaya baglar. Siirde sair bu hali anason, fluorid, kafein gibi maddelerle saglandigin
sOylityor. Geceyle sabah arasindaki mesafenin daralmasi zamanin hizla akisinin ve
bilince erisimin zevkle saglandiginin gostergesidir. “Zehir gibi agiz tadi, sinsi
basagrist ve bakisini terk etmeyen sis” ifadesiyle zevki yasamak i¢in katlanilan yan

etkilerden bahsetmistir.

Zamanim gece ve giindiiz ile ayristirilmasindan yola ¢ikildiginda Batur’un zaman

nedir? sorusuna cevaplar verdigini siirlerinde goriiriiz.

“Nedir Zaman, Yeryiiziiniin iistii bittiginde
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ne baslayabilir otede, nefesimiz soner
sonmez bir 1tk midir terkeden evreni?”
(Perigey, “In Memoriam A.T”, s. 146)

Zamanin ne oldugu sorusuna uzun yillar cevap aranmistir. Enis Batur’da zamanin ne
olduguna cevap vermek istemistir. Ayrica sairlerin bu soru {izerine cevap aradiklarini

Batur siirinde s0yle s6z etmistir:
“Yahya Kemal’e ve Kavafis’e ugruyor séz
her zamanki gibi, Eliot ve Pound’in zaman
ve tarihe bakislar: farkli nedenlerle de
olsa aykiri her ikisine de...”
(Dogu- Bati Divani I, “Pugacev Tarihi”, s. 24)

Zaman herkes i¢in bagka anlamlar ve cevaplar dogurmustur. Paul Ricoeur (1913-

2005), bu durumu soyle ifade etmistir:

“Zaman ancak anlatisal olarak eklemlendigi olgiide insan zamana
doniigiir, buna karsilik olarak da anlati ancak zamansal deneyimin

ozelliklerini gosterdigi lciide anlamli hale gelir. "2

Zamani anlaml1 hale getiren bireyin yasantisinda edindigi deneyimlerdir. O halde her
bireyin deneyimi kendi yasantisina gore sekillenecegine gore “Zaman nedir?”
sorusuna verilen cevaplar da farkli olacaktir. Enis Batur’un siirlerinde zaman olgusu

genellikle somutlagtirma yoluyla verilmistir.
“Her tarafiniza ayrt bir koku biraktim,
genzinizde bukagi, bileginizde
en derin kuyuya atsaniz

sesi silinmeyecek huzursuz zaman,’

(Perisey, “Sicak Kan”, s. 82)

12 payl Ricoeur, Zaman ve Anlati 1, YKY, Istanbul 2016, s. 23.
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“Koyu zaman, kuyu zaman:
Dalip ¢iktigim sisin i¢inden geliyor
Enis ve Oliim ve telash bir otel

gorevlisi konusuyor — “heniiz erken”

’

derken bilmiyor ki gecikiyorum.’

(Perisey, “Ugurtma”, s. 143)

“Eskiden bir bahar vardi, flut
ve keman, Le Rouge biraz daha kana,
koyul biraz daha en dipsiz Zaman!”
(Yazilar ve Tugralar, “Le Rouge Et Le Noir”, s. 303)

Zamant kisilestirme olarak gordiigiimiiz yukaridaki dizelerde zaman bir varlik olarak
karsimizdadir. Zamanin kisilestirilmesi hakkinda Maurice Merleau- Ponty su ifadeleri

kullanmustir:

“Hatta bazen zamani kisilestiviriz. Herkes ortada tek bir somut varlik
oldugunu, tipki bir insamin kendi sozlerinin her birinde biitiin olarak
mevcut olmast gibi, gortiniiglerinin her birinde bitiin olarak mevcut olan

bir varlik oldugunu diigiiniir. ”**

Zamani bir varlik olarak nitelendirmek i¢in sair, imgeleri ¢ok sik kullanmuistir.
Yukaridaki dizelerde zamanin koyu, kuyu ve huzursuz olmasina dikkat ¢ekilmistir.
Kullanilan betimlemeler negatif anlamlar barindirdig1 i¢in zamanin varliksal olarak
olumsuz yanlarinin vurgulandigi goriiliir. Zamanin kuyu olarak nitelendirilmesi

derinlik anlami1 katmistir. Bu da zaman i¢in sonsuzlugu simgelemistir.

“...belki zamanin hizla yiiziinii erittigi

113 Maurice Merleau- Ponty, Alginin Fenomenolojsi, ithaki Yayinlar1, Istanbul 2017, s. 565.
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bir ikonadan karmasik ifadeleriyle
u¢mus iki bos kiymet.”
(Sarnig, “Kilah”, s. 19)

Zamanin bir yiizli oldugunu ve bu yiiziin eridigini sOyleyen sair, zamanin akisindan

bahsetmektedir. Bunu da zamani kisilestirme yaparak okuyucuya aktarmaktadir.
Kervanlar gelip geciyor ortanizdan,
durmadan biiyiik bavullar hazirliyor
birileri, gogmen kuslar ve ucart ceylan,
adanmis misiniz, kurban, yoksa
esirgenmis mi, mahzun melek,

ontintizde bir kiilce sanki zaman.”’

(Dogu- Bati Divani I, “Sanki”, s. 83)

“Hatwrlamyyordu simdi

giinesi ve sise doladigi kadnlari,
istasyonlar bile kendi zamanini
kemiren ac bir tiinel faresinin
dislerinde ogiitiilmiistii.”

(Dogu- Bati Divani I, “Muhacir Kus”, s. 88)

Zamanin tiiketilebilir ve siirekli yenilenebilir oldugunu diisiinlrsek insan zamani
tiiketirken ayni zamanda bir akisin iginde yenilenmektedir. “Sanki” siirinde “Onlinlizde
bir kiilce sanki zaman” derken sair heniiz islenmemis fakat islenmeyi bekleyen bir
varlik olarak zamani nitelemistir. O halde zaman 6nlimiizde bir y18in halinde akmay1

ve islenmeyi bekleyen nesnedir.
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Sair “Muhacir Kus” adli siirinde, zamandan “kendi zamanini kemiren ag bir tiinel
faresinin diglerinde ogiitiilmiigtii” olarak bahsetmistir. Zaman kemirilen somut bir
varliga denk gelmektedir. Bu dizeden de zamanin tiiketilebilir oldugunu gorebiliriz.
Insan, anlarin iginde siiriip giden bir zaman akisinin i¢indedir. Bu akis insanin, anlar

araciliiyla zamani tiiketmesini saglar.

“Zamamn kirbact agir bir deyisle acimliyor durumumuzu: Insan ile
Toprak ile anlagamiyoruz, Giin ile. Soniimsiiz olanlariz biz: Beklenmedik

anlar bekliyoruz acunun ¢idamli patikalarinda yiiriirken”
(Yazilar ve Tugralar, “Pandora”, s. 64)

“Tas yapu, sessizlige adanmis kirisik bir paftaydi. Zaman’a agit. Ileride,
goziin hendesesini asan bir uzaklikta Nemrud'un gorkemli govdesi

viikseliyordu. Midyeydi Zaman. Yayinsa, ikiyanh bir bilinci vardi — ag-an,

)

kapatan. Tas, dipsiz ol¢iisiinde Zaman "in siiriiyordu.’
(Yazilar ve Tugralar, “Akrep Donencesi”, s. 95)

“Is1g1 sondiiriiyor, kimi geceler, apansiz gelen

ahsap riizgdr. Boguk, ugultulu esikte, kivranarak,

karanligin bildirisini dinliyor yarasa. bir

gerilme var tahtanin gévdesinde, belirsiz bir

yiirek sikismasi, sayisiz parmagin mengeneye

aldig1 bir ¢carpinti, bir daralma; kryymik

kiymik boliintiyor zamanin giysisi.”
(Yazilar ve Tugralar, “Ses”, s. 266)

Batur’un yukarida yer verilen “Pandora”, “Akrep Donencesi” ve “Ses” adli siirlerinde
zamanin nasil ele alindigina baktigimizda zamanin somutlastirma yoluyla anlatildiginm
goriiriiz. {1k olarak “Pandora” adl1 siirinde zamanin kirbaci oldugundan bahsedilmistir.
Zaman bu kirbact insana hi¢ beklemedigi anda indirmek igin beklemektedir.

“beklenmedik anlar bekliyoruz” derken bireyin aslinda bu bekleyisten haberi oldugunu
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ve bunu bekledigini anliyoruz. O halde insan, zamanin kirbacinin (izerine inmesini

beklemektedir.

“Tesadiiflerde zamanin yoniinii hissederiz. Ge¢misi biliyoruzdur, gelecek
ise karanliktadwr. Bu yiizden zorunlu olarak siirprizlerle karsilasiriz.

Zamamnn ve tesadiiflerin algilanmast kesinlikle birbirinden ayrilamaz.”**

Klein’in yukarida yer alan paragrafta ifade ettigi bu strprizleri ve tesadUfleri, zaman
bize kirbaci ile gostermektedir. Zaman insan bilincine hi¢ beklemedigi bir anda kirbag
indirebilmektedir.

“Akrep Donencesi” adli siirde ise zamana agit, zamanin midye olusu ve zamanin
stirilmesinden bahsedilmektedir. Zamana agit ile kastedilen, beklemedigi bir anda
zamanin kirbacini yiyen insanin bundan sikayet etmesidir denilebilir. Sair bu sikayeti,
agit olarak dile getirmistir. Zamanin ani getirisleri, tesadiifleri bazen insanin hosuna
gitmeyecek sekilde olabilmektedir. Insan i¢ zamanini kendi yaratabiliyor olsa da digsal
zaman kendi miidahalesinin diginda vardir ve etkindir. Bu yiizden yapabilecegi tek
davranig agit yakmak olacaktir. Zamanin midyeye benzetilmesi ise midyenin kapali
bir kabugun icinde tasidig1 sakli diinya ile alakalidir. Zaman insanin bilemeyecegi
gizemleri i¢inde barindirir. Bu gizem ilgi ¢ceker, merak uyandirir. Zamanin tipki midye

gibi kapali olusu altinda bir gizem barindirmistir yorumu yapilabilir.

“Akrep Donencesi” siirinde zamanin siiriilmesi tabiri ile de zamanin bir tarla oldugunu
ve ¢iftcisinin de insan oldugunu anlayabiliriz. Bu tarlayr degerli kilmak insanin
elindedir. Bu da ancak bir ¢aba gostermesi ile mimkindiir. Bu nedenle insan tarlay1
stirmelidir ve deger katmalidir. Tipk: bir tarla gibi zaman da degerlendirilmek ve
strilmek ister. “Oysaki zaman, énemsenmeyisinin intikamini alwr gibi, daha hizli
akmaya baglamisti.”**® Klem’in bu ifadesinden hareketle siiriilmeyen zaman, tipki
kirbacini indirir gibi insani cezalandirir ve intikamini alir. Kayip giden bir zamanin
sorumlusu artik deger bilmeyen insan olmustur. “Ses” adli siirinde ise “kiymik krymik
béliintiyor zamanin giysisi” ifadesine rastlariz. Zamana giysi giydirilmesi Tanpinar’da
yaygin olarak gordiigliimiiz bir tabirdir. Tanpinar Ge¢mis Zaman FElbiseleri adli

hikéayesinde:

114 Klemn, a.g.e., s. 12.
115 Klein, a.g.e., s. 75.
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“Bu orta boylu, kumral, adeta ¢ocuk denecek kadar geng¢ yasta bir kadin,
daha iyisi bir kizdi. Bastan asagi, iistiinde kiigiik sirmadan koncalar ve
vildizlar serpilmis mavi kumagstan, ninelerimizin gelin olduklari zaman

giydikleri cinsten, bir eski zaman elbisesi giymisti. '8

Zamanin giysi ile bagdastirilmas: Tanpinar’in hikayesindeki gibi ge¢mis zaman ve
gelecek zamanla agiklanabilir. Gegmis zamana ait olan giysiler modasi ge¢mis olarak
algilanirken, gelecekte dikilecek olan giysiler cezbedici, merak uyandiricidir. Tipki
zaman da giysi gibi gecmiste kalanin degerini yitirdigi, gelecek zamanin ise merakla
beklendigi bir duruma sahiptir. Bu nedenle gelecek olan daima ilginin odaginda ve

merakin esas temelinde olmustur.

“Ruhsal durumlar, duyumlar, duygular, tutklular... sadece niteliksel
farklarla, doga farklarila birbirlerinden ayrilirlar. Acimin kaynag
(darbenin siddeti, bedenin darbeden etkilenen kisuimlarimin darlig: ya da
genisligi) uzamsaldir, homojen zamana aittir, ama act uzam-disidir,

siireye aittir. "'’

Deleuze’un yukarida yer alan ifadesinden hareketle baktigimizda her insanin
zamandan etkilenisi deneyimsel farkliliklarina dayanmaktadir. O halde zamanin stiresi
kisideki etkiyle esdegerdir. Siirenin dl¢lilmesi, zamansalligin boyutlandirilmasi saatin
kullanimiyla sistematiklestirilmistir. Gece ve giindiiziin zaman1 6l¢mede kistas olarak
kullanilmasindan sonra insanlik yOniinii saate c¢evirmistir. Saat, zamanin
dilimlendirilmesine ve anlamlandirilmasina yarayan en biiyiik aractir. Heidegger,

saatin kullanimi1 hakkinda su ifadeleri kullanmistir:

“Saati kullamirken saat ka¢ dedigimizde, ister acik olsun ister degil,
aslinda sunu demis oluruz: Simdi saat su; simdi sunu yapma vakti; simdi
degil, daha vakti var, filan saatte goriismek tizere... Demek ki saate-
bakma, kendine- zaman- tanima iizerine temellenmekte ve onun tarafindan

idare edilmektedir. 118

116 Ahmet Hamdi Tanpinar, Hikayeler, Dergih Yaynlari, Istanbul 2017, s. 64.
117 Gulles Deleuze, Bergsonculuk, Otonom Yayinlari, istanbul 2014, s. 27.
118 Heidegger, a.g.e., s. 611.
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Saatin kullaniminin zamani nitelemesi agisindan kullanimini edebi eserlerde sikga
goruriz. Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitlisii adli eserinde saat kavramini
kullandigimmi ve bu kullanima sembolik olarak anlamlar yiikledigi goriilmektedir.
Tanpinar’mn saati nasil ele aldigin1 Julian Rentzsch ve Ibrahim Sahin soyle aciklar:
“Eserde ‘saat’, zamamni gosteren alet olmasimin yanmisira sembolik olarak hem
modernlesmenin vazgegilmez aract hem de modernlesme siirecinde degisiklik gecirmig
olan bireyi temsil etmekzedir. "*'° Saatin kullanima bir diger 6rnek olarak da Kafka’nin
eserlerini gosterebiliriz. Kafka, saati bireyin i¢inde bulundugu modern diinyanin
baskici tavirlart karsisinda saat ile nasil hilkkmedisini anlatmak i¢in kullanmistir.
Modern diinyanin getirdigi yogunluk ve telas bireyi zamanla miicadele etmek zorunda
birakmistir. Saatin bu miicadeledeki yeri semboliktir. Saat, giinii planlamak, bireyi
diizeni sokmak gibi islevlere sahiptir. Bu da disiplinin yogun olarak hissedildigi
hayatlara kap1 agmaktadir. Kafka’nin eserlerinde saatin bu micadeledeki yeri
gosterilmistir. Kafka’nin saatleri ele alis1 sdyle ifade edilmistir: “Franz Kafka nin
eserlerinde saat kavramiyla klasik anlamda modern toplumlarda is ve giinliik diizenin
saglanmasinda nesnel zamam olgen alet ve sembolik olarak toplumda bireye

hiikmeden sistem anlatilmaktadir. %

Enis Batur ise saat kavramini siirlerinde zamanin somut karsiligi olarak kullanmustir.

Sairin siirlerinden hareketle saati nasil kullandigina baktigimizda:
Agzina girdi, atesinden.
Girdi, kendisinden koklad:.
Gunden geceye her saat igin
ayrt bir bekleyis buldu sonra.
Yuztine su vurdu, sabah oldu. ”

(Perigey, “Fugue X, s. 20)

119 Jylian Rentzsch- ibrahim Sahin, Tanpinar in Sakli Diinyasi, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2018, s.
143.
120Rentzsch- Sahin, a.g.e., s. 159.

60



Yukaridaki siirde sair, giin ve gece kavramlarini bir siire¢ olarak kullanip saati ise bu
stireci kendi i¢inde ayristiran bir nesne olarak ifade etmistir. Giinden geceye her vaktin
saat saat dilimlenisi bireyin zamanin igindeki haline vurgu yapmaktadir. “Her saat igin
ayrt bir bekleyis buldu sonra” dediginde saatin zamam parcalara ayirdigini, bu

pargalarinda bireyde ayr1 ayr1 duygular yarattigini géstermistir.
“Piyano, siir, ag icre ilerleyen saatte
duydugunuz tik tak bende dolarken
cekip gitmektir biitiin istedigim:
Dolanir kalir oysa kurumus govdem,
bu essiz ag1 eskiden ben kendime érmiissem.”

(Perisey, “Salg1”, s. 51)

Zaman algilayisimiz nesnel bir zamani gosteren saatten ibaret degildir. Nesnel zaman,
digsaldir yani herkes i¢in aynidir. Fakat i¢gsel zaman denilen soyut zaman her bireyin
algilayist ile sekillenir. Birey bu sekilleri deneyimleri ile olusturabilir. Bu konu

hakkinda Batur, su ifadeleri kullanir:

“Zaman eskisi gibi bize disaridan hiikmeden bir tiran olarak algiliyoruz-
zamann ritminin bizim i¢imizde ¢arptigini gérmiiyoruz. Bunun bir nedeni

i¢c zamanin kokenini heniiz icimizde dogan ritme giivenecek kadar iyi

tammayisimizdir.”*?

Zamanin ritminin i¢imizde ¢arpmasi algi diinyamiz ile biitiindiir. O giin, o saatte
bireyin duygular ve i¢sel vakti zaman1 akigkan olarak hissettirebilecegi gibi, hantal

bir sekilde ilerleyen duragan bir zaman olarak da hissettirebilir.
“Onun bilmedigi baska bir sey var, atkist
ucusurken: Bu fotograf ¢ikmayacak-
iki Divan arasi Perisey siirleri yazdigi

gtinlerden keskin bir ¢alimla geciyor

121 Kielin, a.g.e., S. 47.
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zalim saat.”
(Perisey, “Sairin (yanmis) Portresi”, s. 119)

“Sairin (yanmis) Portesi” adli siirinde “keskin bir ¢alimla gegiyor zalim saat” derken
zamanin hizla aktigin1 ve bu durumun onda kaygi uyandirmasi sonucunda zamandan
‘zalim saat’ olarak sikayet ettigi gortilebilir. O halde bu siirde zaman sair i¢in hizla

akan bir stredir.
“...der demez saate bakiyorum: Akrep de diismiis yelkovan
da: Biitiin birimler ¢aresiz ve biraz anlamsiz duruyorlar
bembeyaz kadranin ¢evreninde
kursuna dizilmis

’

bu sokakta bir direnisci...’
(Perisey, “Gece Kurda Aittir”, s. 158)

Batur’un “Sairin (yanmig) Portesi” adli siirindekinin aksine burada zamanin garesiz
kalis1 ve artik durdugu ifade edilir. Saatin durdugunu “akrep de diismiis yelkovanda™
dizesinden anliyoruz. Zaman akigkanligin1 kaybetmistir. Sair i¢in artitk zaman garesiz

ve anlamsizdir.
“Goethe evinin merdivenlerinden done done
¢tkarken bunlar firdoniiyor aklimda, bir
de: Bengi doniis konusunda birden fazla
yorumun varoldugu- Zaman 'in akrepte
velkovanda yol aldigi inanci ola ki

hepten bostur.’

(Dogu- Bati Divani I, “Goethe Evi”, s. 122)

“Seyyahlar bir siirii ¢ukur agryor insanin

ontinde: Akreple yelkovanin manasi
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degisiyor kafanizda, butin arz ve tal
hesaplart karisiyor:”
(Dogu- Bati Divani I, “Seyyare”, s. 162)

Batur’un “Goethe Evi” ve “Seyyare” adl siirlerinde akrep ve yelkovanin yani saatin
akisini, hizini belirleyen kavramlarin degisken ve bireye bagl oldugunu sdylemistir.
“Akreple yelkovamin manast degisiyor kafanizda” derken sair, biling zamanindan
bahsetmektedir. Bu biling zamani sahsidir. Bu nedenle her kisi i¢in farkli manalara
gelmektedir. “Zaman’in akrepte yelkovanda yol aldig: inanci ola ki hepten bostur”
derken de zamanin Glgeginin onlardan ibaret olmadigini anlatmak istemistir. Zaman,
bireyin zihninde hizina kavusur ve her bireyde farkli akar. Bu farklilik nesnel zamanin
aksine cesitlilige ve farkli akis hizlarina sahiptir. Herkes i¢in farkli olan akist da tek

bir akrep ve yelkovanla 6l¢gmek miimkiin degildir. Herkesin saati zihnindedir.
“Zaman herkes i¢in farkli nabizda atar”
(Dogu- Bati Divan 111, “Saatsiz Maarif Takvimi”, s. 100)
“Sor, hangi saatin sonu bu sonsuzluk diye.
Sor; alikoyma usunun sivri agkilarini o bilinmedik
duyarligi tasimayan ellerde. Sor: Bu duvardaki saat mi
Olcecekmis siiremizi?”
(Yazilar ve Tugralar, “Pandora”, s. 60)

“Pandora” adli siirde saat, nesnesel islevini yitirmistir. Sair tarafindan saatin 6l¢iim

yapabilecegine inanilmamaktadir.
“Kandil sondiigiinde, bir igsaret-
miydi, eksildi hersey. Aynaydt
alistigim, bakamadim. Saatti, 61-
cemedim.”

(Yazilar ve Tugralar, “Ouverture”, s. 163)
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“Neye yarar bu durumda saat toplamak,
saat satmak: Olcecek dlgiide vakit
kalmad bende, size gondermek isterdim
omriimden artanlart — salise agir, saniye
teldsli, dakikalar birer mermi, gecen
her saat i¢imi bosaltiyor”
(Dogu- Bati Divani 111, “Labitur Et Labetur”, s. 75)

Genel olarak bakildiginda Batur’un siirlerinde bir zaman kavrami olarak saatin sik
kullandig1 goriilmektedir. Fakat saat Batur’a gore islevini yitirmistir. Herhangi bir
Ol¢lim yapmakta yetersiz kalmistir. Siirlerde ¢cogu zaman saat kavrami karsimiza ya
islevini yitirmis olarak ya durmus olarak ya da kag oldugu belirsiz olarak ¢ikmaktadir.

Saatin tasidigi anlam, olumsuz ve etkisizdir.
Senin saatin ka¢? Senin saatin kag?
Birkag dilim portakal hemen, yarim
limon kustuktan sonra...”

(Yazilar ve Tugralar, “V1”, s. 481)

-Saat kag?

-Gtiines bir agri gibi tarayacak erguvanlari.”

(Koma Provalart, “1”, s. 12)

Peki saat ka¢ — dondiim ayni soruya, kunduz rengi safaga

soktum kanavige hancger bakisimi: Gokyiiziinde maymn.”
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(Koma Provalari, “XV,a”, s. 26)

Yukarida ter alan siirlerinde “Saat kac¢?” sorusuyla sairin zamam belirsiz kildigi
anlasilmaktadir. Fakat sair zamani bilmek istemektedir. Bu istek onda bu soruyla yanit

aramaktadir.
“Saatlar duruyor
ki kuramiyoruz bir daha, akreple
yvelkovanmin ¢elisen yiizlerinde
o titiz dengeyi.”

(Sarnig, “Asri Zamanlar”, s. 8)

“Bu saati ben durdurtmustum,

ben ¢ikartmistim bu yiiziigii, bile bile kirdigim
fanus ile bir baskasinin kirdigi fanusu neden
icice gecirmistim?”’

(Sarnig, “Tilsim ve Trajedi”, s. 28)

“Durmus bir manastir saatinin

uzaktan mustuladig Nil!

Aysiz gecelerde sairler yalgi/li/dirlar soluk
OLUME ILISEREK”

(Nil, “Ikinci Devinim”, s. 33)

“Attar in yasina geldimse, bilinmedik bir

giz yok elimde: Oyle cok zaman yitirdim
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vasanti kalmamig gerimde: Saat durmus
ilerlemis farkina hi¢ varmamisim: Dipsiz
bir hokkaya sigmus seyrek, yokus siirim.”
(Yazilar ve Tugralar, “Yokus”, s. 300)

Sonug olarak Enis Batur, siirlerinde zaman kavramina ¢ok sik yer vermistir. Zamanin
sadece ‘genis zamanlar’ olarak ayrilabilecegini diisiinmiistiir. Batur’a gore diger

algiladiklarimiz birer yansimadan ibarettir. Batur, bu goriisiinii soyle agiklamistir:

“Zamansa, yalmzca genis zamanlar diye bir kategori olabilir, daha
dogrusu: igice gecmis karmagsik zamanlar. Algilarimiz, giidiilerimiz,
kullandigimiz,  o6grendigimiz  dillerde ayrigtirdigimiz  kipler  birer

yanilsama odag hepsi hepsi. %

Enis Batur, gegmis ve simdiki zamani sadece fotograf ile koruyabilecegine inanmustir.
Batur: “Eskisehir'de c¢ektigim fotograflart kimse benim gibi okumayacak
okuyamayacak "2 ifadesinde tipk1 saat gibi fotografin da zamanin yansimasi olarak
kullandigin1 ve yine saatin anlami gibi herkeste farkli anlamlar uyandiracagini
belirtmistir. Simdiki zamanin kendisinde uyandirdigi anlamdan korkan Batur,
hatirlamak istemeyecegi olaylart engellemenin bir yolunu bulmak istemektedir.
Gegmis zamana artik bir miidahalesi bulunamayacagi i¢in tiim c¢abasini simdiki
zamana harcamak istemektedir. Fakat biling zamani dedigimiz kavrama bireyin
miidahalesi miimkiin degildir. Hatirlamak istemedigi bir¢cok goriintii, ses ve olaylar
bilincin icerisinde yer etmektedir. Bu da simdiki zamani kalicilastirmaktadir. Batur’un
siirlerinde herkesin zamani bireyseldir. Batur, bu bireyselligi siirlerinde,

somutlastirarak anlatmaktadir.

2.3. Mevsim:

Mevsimler, zamani somut olarak siniflandirmak i¢in kullanilan bir unsurdur. Mevcut
cografya ve doga olaylarina gore sekillenmektedir. Mevsimler edebi eserlerde hem
sik¢a kullanilan bir zaman kavrami hem de yazarin yaklagimini gostermekte kullanilan

bir metafor olmustur. Enis Batur da siirlerinde sik sik mevsim kavramina yer vermistir.

122 Enis Batur, Miirekkep Zaman, Kirmiz1 Kedi Yaymevi, istanbul 2017, s. 10-11.
123 Batur, a.g.e., s. 64.
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Batur’un dort mevsime yaklasimi birbirlerinden farklidir. Bu sairin mevsimin etkisine
gore karakterini yansitmasina baglidir. Genel olarak mevsim temasini ele aldigi

siirlerine baktigimizda:
Her mevsim, her dolunay,
vagmurlar, bahar aldatmacalari,
her kuyu, her kule, her balkon,
kadehler, mumlar, kopukler,
her kirmizi, her siyah, her gri,
her uyku, her diis, her uyanis
-yer etmigse- ayni ¢iviyi isteyen
bir delikte tikanip zonkluyor.

2

(Perigey, “Fugue XIII”, s. 23)

13

Farketmedim mevsimleri.
Yakici giinesin, ¢ilgin saganagin ve kalin
karn ig¢inden gegerken unuttum ¢evirmeyi

hem kum saatini, hem o telefon numarasini.

2

(Perisey, “Esikte”, s. 80)

(13

Saatlari, giinleri.
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Mevsimlerin iginden karakis gectim.
(Dogu- Bati Divani I, “Hasret”, s. 166)

Yukarida yer alan siirlerde mevsimlerden bir zaman unsuru olarak bahsedilmektedir.
Batur, mevsimleri akip giden zamana es deger olarak nitelemistir. Bu nitelendirmeyi
yaparken de gegen zamanin fark edilmez bir akis i¢inde oldugunu anlatmistir. “Egikte”
adli siirinde Farketmedim mevsimleri derken zamanin hizla aktigini ve bu akisi
hissetmedigini sdyler. Sairin zamanin bir sayaci olarak mevsimin akigini hissetmemesi
mevcut durumu ile ilgilidir. “Hasret” adl siirinde Mevsimlerin i¢inden karakis ge¢tim
derken negatif ifadeler barindirmaktadir. Zaman bir mevsimin gegisi gibi akmistir

fakat bu akis zorlu olmustur.
“Edebiyat¢ilarin Evi’'ni dort mevsim bes kitadan
sairler, romancilar doldurur. Kimse duymasin,
kuslara benzetirim onlart ben...”
(Dogu- Bati Divani I, “Yaprak Renkleri”, s. 149)
Yas otuzbes, belki de yolun sonuna
indim. Kadinlar sevdim dort bir yanda,
akarsularin yataginda, daglarin dorugunda
alisiimadik seslere alistim,
tanidim
ayrt bir tantyistan her mevsimi,
giintin vakitlerini ayri noktalardan denedim.

2

(Iblise Gore Incil, “Imago Mund1”, s. 203)
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Her mevsim kendi igerisinde belli 6zellikler barindirmaktadir. Bu 6zellikler tipki bir
insan karakteri gibi degiskenlik gostermektedir. Bu degiskenlik baglaminda insan
karakteri ile mevsimsel 6zellikler arasinda bag kurulabilir. Kis ve sonbahar aylar1 daha
soguk ve sert gecer. Bu mevsimlere gore karakteristik olarak insan daha ige kapanik,
yalniz ve sakin olarak tanimlanabilir. Yaz ve ilkbahar mevsimleri ise giinesin etkisinin
daha ¢ok oldugu mevsimlerdir. Bu mevsimlere gore insanlar daha enerjik, neseli ve
hayat doludur. Batur, Yaprak Renkleri adli siirinde Edebiyatgilarin Evi’ni dért mevsim
bes kitadan sairler, romancilar doldurur diyerek insan ¢esitliliginin de tipk1 mevsim

cesitliligi gibi oldugu goriilebilir ve her mevsim i¢inde sairleri barindirir.

Vivaldi’'nin (1678-1741) DOrt Mevsim eserine baktigimizda mevsimlerin farkli
ozellikleriyle sese kavustugunu goriiriiz. Vivaldi bahar kismini ¢alarken baharin
gelisinin verdigi nese, kuslarin sesleri, rlizgarin ve akarsuyun sesi isitilir. Yaz
mevsiminde ise bogucu sicakligi hissettirerek baslar giderek yerini firtina ve yagmur
sesine birakir. Kis mevsimi riizgarli, karli ve soguk bir mevsimdir. Bu sertlik ritme
yansitilir. Sonbaharda ise hasadin toplanmasi, koyliilerin dinlenmeye c¢ekilmesi
yansitilir. Tipki Vivaldi gibi Enis Batur’da siirlerinde her mevsimi farkli ele almistir.
Gerek tasvirlerinde gerekse benzetmelerinde sair, mevsimlere farkli sekillerde
yaklagmigtir. Mevsimleri ele alis sekline sirasiyla baktigimizda kis mevsimiyle

baslamamiz gerekir. Batur’un eserlerinde en ¢ok yer verdigi mevsim, kistir.
Stkigmis bir yumakti
g6k sikinti. Ayni noktada topladilar éliileri.
Kis geliyordu sahiden: Herseyi kendime
Kurulmusg ince ayarl bir saat sandim.
Silindi bellegimde sessizlik korosunun harfleri.”
(Koma Provalart, “Suyun Uzerinde Adim”, s. 35)
“Kis geldiyse, basladiysa
catlak camlardan ve pervazlardan

sizan soguk iligimize iglemeye,
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bir baska mevsimin arayisina yonelir,
caresiz, icimizdeki kati saat.
(Perisey, “Elimizden”, s. 45)
“Bana kis1 cagirin, giimiis.
Uzun, hem sisli bir kar sahnesi

Kursun kameralar.

(Perisey, “Kuzey”, s. 72)
ve gok birden karardi
guzin sonunda
ve kavusurdu kisa
soguk, gergin.”
(Iblise Gore Incil, “Mesel 117, s. 144)

Yukarida yer alan siirlerinde sair kis mevsiminin gelisini anlatmaktadir. Kisin gelisi
telas yaratmaktadir. “Suyun Uzerinde Adim” adli siirinde Kis geliyordu sahiden
derken bu durumdan telas duydugu anlasilir. Kisin gelisi sairde telas uyandirsa da
“Kuzey” adl siirinde Bana kis1 cagirin diyerek kisin gelmesini istedigini anlariz. Sair
kisin gelmesini istemistir fakat kisin gelmesi ile de arayisini bagka mevsimlere
yoneltmistir. Bunun sebebi kisin gelisi ile beraber getirdigi zorluklar ve getin

soguklardir.
“Ocakti aylardan: Kisin basinda tiitsii,
umuttu yilin basindan ortasina
kurdugumuz zemberek: Yirtilmamisti

heniiz dudaklarimiza davranan
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mahcup giiltimseyis...”
(Perisey, “Mahur An1”, s. 30)
Biiyiik bir kapandir kis. Ocakta ocak
citirtilart, subat icin su batmayan ay
nefesi, Mart dumanina tutkun marti,
Nisan’da yakar insan ilk atesi: Bakin,
kac basamak kalmig.”

(Perisey, “Yizler, on”, s. 98)

“Kis, cogu kez, gec inerdi bahgeye.
Parmakliklara isleyen nemdi, ilk
sabah. Dagilan, gitgide seyrelen
s1ikt1, sonradan.

2

(Yazilar ve Tugralar, “Paramparga Siir I[V”, s. 254)

“Bir baska kis sabahi: Dingin, kipirtisiz,
en kiiciik sesi degerlendiren bir éliidoga
sanki...”

(Yazilar ve Tugralar, “Yeni Melek”, s. 304)

13

Bir baska kis sabahi. Kusluk vakti cevrel
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tepelerden gelen ugultulu riizgdra uyandim.

2

(Yazilar ve Tugralar, “Yeni Melek 117, s. 306)

13

bir kis sabahi
herkesin i¢inden akip gitmeye aday olani
topladim ve sonsuz bir saganaga akittim.

2

(Yazilar ve Tugralar, “Kartpostal Arkas1”, s. 378)

(13

Bir kig sabahi, bugu ve tiitsii,
,deniz kiyisinda bir ¢ol
tilkesi'ne yol, at terkisinde
bulanik bir bedevi kimligi
gelistirir savruk bellek, kar
arttirdikca arttirtr sabahi.”
(Iblise Gore Incil, “Bir Kis Meseli”, s. 128)

Yukarida yer alan siirlerine baktigimizda sair kis mevsimini negatif imgelerle ele alir.
Kistan bahsederken biiyiik bir kapandir kis, parmakliklara isleyen nemi, bugu ve tiitsii,
6lU doga, ugultulu riizgar gibi ifadeler kullanilmistir. Diger siirlerinde kisin gelmesini
beklerken bu siirlerinde artik kis gelmistir ve insan kisin tiim etkilerine maruz
kalmistir. Yukaridaki dort farkl siirinde sair, bir kis sabahi diye baglar. Bu kis,
sabahlar1 olumsuzluk barindirmaktadir. Doga tiim yesilligini kaybederek Olmiistiir,

ugultulu bir riizgar ¢cevreye hakimdir ve karamsar ortam vardir. Bu ortamin 6zellikleri
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kisinin ruh halini de etkilemistir. “Kartpostal Arkasi1” adli siirinde Herkesin i¢inden
akip gitmeye aday olani topladim ve sonsuz bir saganaga akittim derken sair, kisilerin

sahip olduklar1 negatiflikleri kisin gelen saganak ile birlikte yok olacagini sdylemistir.
Bitiyor gece de deniz
de, bittigi gibi kisin ve bulutlarin, bitiyor nasil

ne zaman bagsladigini bilemedigim kasilmasi

yaymn.

2

(Iblise Gére Incil, “SMOG”, s. 247)

(13

Higbirsey kolay degil.

Kis gecti ve nisan geldi.

2

(Koma Provalari, “Koma Provalar1”, s. 11)

Kis artik bitmistir. Kisin bitisi biitiin zorluklarin gecip gitmesi anlamina gelir. Sair,
kisin gelmesi, kis mevsimi ve kisin bitisi olarak ti¢ farkli evrede kis temasini yukarida

yer alan siirlerinde ele almistir.

Kis mevsimi anlatilirken sik¢a imgelerden faydalanilmistir. Bu imgeler mevsimin
gereklerine ve getirdiklerine gore sekillenmistir. imgeler, mevsime yaklasimimiz basta
olmak tlizere mevsimi yasama sekillerimize de yansimaktadir. Enis Batur, kis temali
siitlerine agirlik vererek /blise Gore Incil adlh kitabinda topladig1 siirlerinden olan
Sutte Ne Cok Kan (1995-1998) ve Abdal Diisii (1998-2002) boliimlerinde kis temasini
alt basliklara agmustir. Siitte Ne Cok Kan boliimiine baktigimizda Smog, Kis Ayini (Kar
Zamany), Kis Ayini II (Buz Geceleri), Kis Ayini IIl (At), Coda, On Cél Yakarisi ve
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Gece, Cokelek olarak alt basliklara aywmustir. Kis Ayini I, I, III’ e sirasiyla
baktigimizda:

Kis Ayini (Kar Zamani): Bu boliimdeki siirlerde kar yagis1 hakimdir. Genel olarak bir
olumsuzluk hali mevcuttur. Sair karamsardir ve 6limun igindedir. Bu 6limi de ayin
olarak adlandirmistir. Bu ayin kisin, kar yagarken baslamistir. Havadaki bulutlar gri
ve siyahtir. Batur, bu zamanda govdesini kaybettigini ve ruhunun silindiginden

bahseder. Kar yagisi ile birlikte 6liim de yeryiizline inmistir.
“Uzun kg gecesini kar kapladh.
Bir agacin gévdesine dayadim sirtimi,
ne yapsam alisamadigim bir geometrinin
sessiz kaliplari hakkinda diisvintiyorum...”
(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini 17, s. 251)
“Beni bagisla, artik sana siginacagim.
Aniden agilryor dyin — uykumda

Koskoca bir ¢ukur, icinden cikabilirim.

2

(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini 37, s. 252)
Sonra, 1slak
kaldvrimlarin iistiinden gri siyah
bulutlar.”

(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini 67, s. 253)

“Geldim ve Enis’in icinde oturdum—

ne iladhim ben, ne seytan: Govdemi
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kaybetmistim, istedim ki pes bir ses
olayim. Ruhum silinmigse, simdi bana
veni, eldegmemis bir ruh gerek.”
(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini 97, s. 255)

Kis Ayini II, (Buz Geceleri): Bu boliimdeki siirlerde 6liimiin getirdigi bir hesaplasma
vardir. Genel olarak sair, eriyen zamandan, buz tutan durumlardan bahseder. Diger
boliimdeki gibi sair, govdesinde ve ruhunda meydana gelen degismelerden

bahsetmistir.
Anladim ki bu diinyada eriyen benim
zamanim: Bekledim bazen, en ¢ok gittim,
suriiklendim. Gordiiklerimi gésteremem simdi.
Ruhumda uguldayan firtina bana uzaklardan
erismistir.

i3]

(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini 11— 27, s. 260)
Uykumda dolanan yilan yatakta simdi siyah
bir ¢orek. Buzdandr uykum, ben

bitince onu ¢oziin.’

(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini 11- 47, s. 262)

“Oniine gecip giinler geceler boyu eridigim
dilsiz tas, bana suskundan ne olur altin

kafesler ér. Icimdeki kislart batan bu ada,
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icindeyim adanin.

12

(Iblise Gore Incil, Kis Ayini II- 6, s. 264)

Kis Ayini (At): Bu boliimde kis temasi bir diizyazi olarak karsimiza ¢ikar. Sair artik
sona gelmis ve ayrilma vaktinin geldigini belirtir. Burada karsimizi At imgesi
cikmaktadir. Kis Ayini I de sair bu at imgesinden bahsetmistir. Ilk boliimde genis

ovanin ortasinda kosan at son boliimde gelmesi beklenen bir imgeye doniismiistiir.

“«

Baslayan giin beni yeniden tutsun istiyorum, susadim bu mevsime, onu
beklerken icimdeki yabandan soyundum, bir seferinde dumandim,
yiikseldiydim aniden: Donsem ¢ok geg, kalsam kalinmaz, ne biriyim artik

ne obiirii: Atim gelmedi, korkuyorum.”
(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini 1117, s. 268)

Abdal Diisii boliimde yer alan Kig Masali siirlerine baktigimizda imgeler yoluyla kis

mevsiminde gecen bir gln tasvir edilmektedir.
“Bu kig uykusuz, tetikte, en kiigiik sesin, hareketin
ontinde duyarli, gecti.
(Iblise Gére Incil, “Kis Masal1”, s. 327)

Enis Batur’un siirlerinde yaz mevsiminin nasil ele alindigina baktigimizda kis
mevsimine nazaran daha az siirlerinde yer aldigini1 goriiriz. Yaz mevsimi Batur’un
siirlerinde yeniligin baslangici, giizel haberin cagiricisidir. Sair, yaz mevsiminden

stirlerinde “ilkyaz” olarak bahsetmistir.
Herseyi degistiriyoruz, ilkyaz, sabahin
erteledigi hiiziin, a¢ryoruz gozlerimizi,

’

sessiz tantklart umarsizhigin...’
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(Yazilar ve Tugralar, “Go1”, s. 240)

“ilkyazla birlikte gelen ayrintili bir
soluktur. Her mart sabah siit giigiimii
devrilir, tas yol islatilir, dokiim ocagina
ates vurulur; ilkyazin getirdigi yabanil
bir imdir, irmak basina uzatilan.

2

(Yazilar ve Tugralar, “Sabah, Kuslar”, s. 260)

Ve her ilkyaz akarsuyu izlerdi

agtklamasizliga tutsak...”

(Iblise Gore Incil, “Biomia”, s. 25)

Onan: Ilkyazda éliimiin olanaksiz oldugunu savunan.

’

(Iblise Gore Incil, “Ag”, s. 51)

Yukarida yer alan siirlerinde ilkyazdan bahseden sair, pozitif imgeler kullanmstir.
Kisin aksine yaz mevsiminde hareketlilik mevcuttur. Bu hareketlilik siirin ritmine
yansimistir. Sair siirlerinde ilkyazla birlikte olaylarin degistigini diistinmektedir. Bu
degisim olumlu ydndedir. Tlkyazin gelisi ile tiim hiiziinler ertelenmis yerini mutluluga
birakmustir. Ilkyaz bir déniisiim ve yenilenme mevsimidir. Bu mevsimde canlanma ve

yeni dogumlar vardir. Saire gore ilkyazda 6lim yoktur.
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Mevsim yazsa pencere aralik, perde
kamildamuyor, koku kokuya karigmis.”

(Yanik Divan, “Harbiye”, s. 56)

“Bir ¢esit yagmurum ben, diyordu. Agir bulutlarin getirdigi ani ama uzun
bir yagmur ornegin. Yaz vakti, koyu sikintimin ardindan geceleyin bir

ctkarma...”

(Iblise Gore Incil, “Karsikarsiya IV”, s. 340)

Yaz geldiginde yanginlar kundakladim

ardarda; firtinalar agtim, dinlendirdim.

Nereye gittiyse oraya tasindl

kurak giinler ve ugultulu karanlik.
(Sarnig, “Kiilah”, s. 16)

Yaz mevsiminin getirdigi bunaltici sicaklar ve hava olaylar1 yukarda yer alan siirlerde
yaz mevsiminin belirleyici 6zellikleri olarak gosterilmistir. “Kulah” adli siirinde sairin
yaz vaktinde daha Uretken oldugu gorilmektedir. Yaz geldiginde yanginlar
kundakladin /ardarda firtinalar agtim, dinlendirdim dizelerinden sairin yaz mevsimini
tiretken gecirdigini anlariz. Batur, Yazilar ve Tugralar adli eserinde “Bu Yaz” baslikli
boliimiinde yaz mevsimi ile ilgili olan siirlerine yer vermistir. Bu siirlere genel olarak

baktigimizda yaz mevsiminden olumsuz bahsedilmistir.

“«“

Yoktu biiyiik firtinalar oyle, biiyiik biiyiiler

kurulup ¢6zulmedi bu yaz: Her zamanki
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nedensiz hizinler, cocuklarin saskin

fali, biraz tatilde kasaba sosyolojisi,

biraz basibos konusmayla dondii takvimler
Goziimiiz yoldaydi, gelmediler.”

(Yazilar ve Tugralar, “Ortak Bir Isik”, s. 337)

Bir atmacaya baktik uzun uzun avinin géziinden,
saganak indirdik kavruk mevsimin
ortasina, bir yangini sondiiriirken
bir baskasint baslattik: Durup
dururken gelebilirdiniz, bekledik.”
(Yazilar ve Tugralar, “Ortak Bir Isik”, s. 338)

Sair genel olarak yaz mevsiminin kurakligindan sikayet etmektedir. Bu kurakliga
¢Oziim bulmak igin ¢abalayan sair her seferinde basarisiz olmustur. Bu yaz gelmesi
beklenen kisiler gelmemis, mevsime hiizlin, yalnizlik hakim olmus ve siradan
kalmistir. Bu siradanligi bozmak isteyen sair “Ortak Bir Isik” adli siirinde saganak
indirdik kavruk mevsimin ortasina diyerek ¢abasini ortaya koymustur. Fakat bu caba
bosunadir, olumsuzlukla sonuclanmustir. Bir yangini sondiiriirken bir baskasint
baslattik dizesinden ¢abanin daha koétii olaylara yol agtigini anlariz. Yaz mevsiminin
negatif olarak anlatildigi diger siirlerine baktigimizda sairin hava olaylarina baglh

olarak olumsuzluklar1 ele aldigini goriiriiz.
“Gece yarisint gegmis saat, acul ve siddetli
bir yaz saganaginin ardindan sessizIlik
¢cokmiis 1ss1z sokaga, Yiiksek Fizik Okulu nun
bahcgesinden derin ot kokusu yukseliyor ve

o an aklima diisiiyorsun sevgili Friedrich...”
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(Yanik Divan, “Neuchatel, Su An”, s. 59)

Kis biterken olmiissem erguvanlardan yola ¢ikilabilir.

Yaz bagslarken 6lmiissem eski bir yagmurdan soz edilebilir.

2

(Dogu- Bati Divani II, “Baz1 Seyler”, s. 19)

Batur, yaz mevsimi yer yer pozitif imgelerle anlatilirken, yer yer de negatif imgelerle
anlatilmistir. Kurak ve cansiz olusundan bahsedilen siirlerin yani sira enerji ve
sicakligin hissedildigi mevsim olarak bahsedilen siirleri de vardir. Bir siirinde yaz
mevsiminde 6liimiin gelmeyecegini sdyleyen sair, bir bagka siirinde yaz mevsiminde
de oliimiin gelebileceginden bahsetmektedir. Yaz mevsiminin gelisi ile hiiziinleri diger
mevsimlere erteledigini sdyleyen sair i¢cin her zaman bdyle olmamis, bir bagka yaz
mevsiminde hiizniin degismezliginden bahsetmistir. Sonu¢ olarak sair igin yaz
mevsimi belli kaliplara sokularak anlatilamaz. Mevsime yaklasim sekli degisiklik

gostermektedir. Bu degisiklik de siirlerinde agikca goriilmektedir.

Batur’un sonbahar mevsimini siirlerinde nasil ele aldigina baktigimizda tipik mevsim
ozelliklerinin siire yansidigini goriiriiz. Bazi siirlerinde sonbahar yerine eyliil ay1
olarak ele almman mevsimde sararan yapraklardan, giderek artmaya baslayan
soguklardan bahsedilir. Sirasiyla sonbaharin gelisi, sonbahar ve sonbaharin bitisi

olarak siirleri inceledigimizde:
“Cuval dikiyorlar! Bugday, talas, incekum dolduruyorum
durmadan, olmuyor.
Istiyorlar ki: Kaskati gerilmesin.
Oturup aylari sayryorum agir agir.

Birden sararmus, eyliil geliyor.’

(Perisey, “Pengeler 1117, s. 42)
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“Gelen, erken bir sonbahar degil
Uzerine gittigim bir som bahardwr.”

(Perisey, “Seyyah Korkuluk”, s. 38)

“Giigliiydiik giiz geldiginde; sorumlu,
kesin ve tiimeldik.”

(Yazilar ve Tugralar, “Paramparga Siir IV”, s. 254)

“Birdenbire iniyor giiz. Yaprak, artik gozii donmiis.
Renk, artik korkung. Ve yumusak, kuyul bir
Sozdizimi dokiiliiyor kentten”
(Yazilar ve Tugralar, “Yaprak Kiyimi1”, s. 262)

Yukarida yer alan siirlerinde sair sonbaharin gelisinden bahsetmektedir. Sonbaharin
gelmesi ile agaglarin yaprak doktiigii, sarardigi goriilmektedir. Bu sararma sehrin
mevcut renkleriyle oynamadir. Sari tonlarin hakim oldugu giiz donemi sehri
hakimiyeti altina alir ve geldigini hissettirir. Sonbaharin gelisini sair kotii karsilamaz
aksine sonbahar geldiginde gii¢lii olundugundan bahseder. Eyliil ay1 sonbahari
karsilayan bir aydir. “Penceler 111” adli siirinde birden sararmis eyliil geliyor derken

sonbahar ile birlikte pesi sira sar1 tonlarin da geldigini sdylemektedir.
“New York’da 151kl1 bir Noel gecesi,
Toledo da miithis tembel bir haziran sabah,

Prag’da ugultulu sonbahar”

(Perisey, “Ucan Hal1”, s. 66)

“Sanki alevleri goriinmez bir yangin kaplamig

dortbir yani, gokyiizii tepetaklak olmus giiz vakti”
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(Yanik Divan, “Mandelstam’a Dogru”, s. 67)

Sonbahar artik gelmistir fakat bu gelis sair tarafindan olumlu anlatilmamistir.
Sonbahar1 ugultulu olarak niteledigi ilk siirinde sair, sonbaharla birlikte gelen
rlizgarlarin ugultusunu kast etmistir. Diger siirinde de giiz doneminde gergeklesen bir
yangindan bahsedilmektedir. Sehri kaplayan yangin gibi sonbahar da geldigi zaman
tim sehri bir yangin gibi kaplar. Bu yangmi renklerin degisiminde gorebiliriz.
Yapraklarin alev rengi gibi kizarmasi, gokyiiziindeki renk degisimi sonbaharda
goriilen bir renk yanginidir. Bu kizillik akla Hagim’in “Merdiven” baslikli siirini
getirmektedir. Hagim siirinde karamsar bir hava esliginde hayatin sonunun yaklastigini
anlatmistir. Bu anlatimimi sonbaharin ozelliklerini imgelestirerek yapmustir.
Yapraklarin giines rengine benzemesi, havanin kizil renkte olmasi, dallarin alev gibi
olmasi bu imgelerden bazilaridir. Tipki Hagim gibi Batur da sonbahari siirlerinde renk

degisimlerinden yola ¢ikarak anlatmistir.

Batur’un siirlerinde ele alinan son mevsim, ilkbahardir. Diger mevsimlere nazaran
ilkbahar temasina fazla yer verilmemistir. Bahar mevsimini sair bir yargi etrafinda ele

almistir. Bu siirlere baktigimizda:
Antakya 'nin hemen disinda
bulustuklar: giz dolu tasin dibinde, yaklasirken bahar ve oliim,

doludizgin...’

(Dogu- Bati Divani I, “Akabe”, s. 103)

“Eskiden bir bahar vardi, lavta ve arp,
diismezdi elimizden Le Rogue et Le Noir,
tistirdii kadinlar, ellerimizde eldiven,
atkiydy kollarimiz engerek sogukta

»”

(Yazilar ve Tugralar, “Le Rouge Et Le Noir”, s. 302)
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Eskiden bir bahar vards, eskiden i¢imizde baslayan.”

(Yazilar ve Tugralar, “Le Rouge Et Le Noir”, s. 303)

“Kimseye dayanamiyordu aslinda, incelikleri
elden birakacak olgiide kiskancgtr sivigip giden
vakte uzanmirken, giderek uyuyamaz oldugunu
duymustuk ilkbaharda — bilmisti bunun son
bahar oldugunu hepimizden once.”

(Dogu- Bati Divani I, “Gri Tavirlar”, s. 20)

“Biri dur durdugun yerde,
gbmidil yaz boyu odana, kal, diyorsa,
obiirii ¢ik disar, diyor, diis yola™
(Yanik Divan, “Sesler”, s. 97)

Yukarida yer alan siirlere genel olarak bakildiginda ilkbahar i¢in kullanilan ifadelerin
olumsuz oldugunu goriilmektedir. Bahar pesi sira 6liimii de getirmektedir. Sair bahar
ile birlikte 6liminde yaklastigindan bahsetmektedir. Bu bahar eskidir, maziyi
hatirlatir. Baharin yeniden gelmeyecegi, yasanilan bu eski baharin belki de son bahar

olusundan bahsedilir.

Sonug olarak Enis Batur siirlerinde dort mevsime siklikla yer vermistir. Bazi siir
Kitaplarini mevsimlere gore boliimlere ayirarak yaz ve kis temali siirlerini bu
boliimlerin altina toplamistir. Yogun olarak kis mevsimini ele alan sair imgeler yoluyla
siirlerinde mevsimi temalastirmistir. Sair, kis ve yaz mevsimlerini ii¢ sekilde ele

almigtir. Mevsimin gelisi, yasanmasi ve mevsimin gidisi. Bu evreleri ele alirken yaz
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mevsiminin kurak olusundan sikc¢a bahsedilmistir. Sonbahar anlatilirken sair renklerin
kullanimina sik¢a yer vermistir. Sonbahar sair i¢in kentin renk degisimi olarak
algilanir. Tlkbahara ¢ok yer vermeyen Batur, bu mevsimi 6liimiin ¢agristiricis1 olarak
ele almistir. Her mevsimin sair i¢in ayr1 ayr1 anlami ve hissettirdikleri vardir. Bu hisler

ve anlamlar da siirlerine yansimaistir.

2.4. Kadin:

Kadin temasinin nasil ele alindigina donemler ¢evresinde baktigimizda cesitlilikler
oldugu goze carpmaktadir. Her donemin kadin temasina yaklagimi birbirinden farkli
olmustur. Buna sebep olarak mevcut dénemin sosyal-kiiltiirel sartlar1 ve kadinin

toplum igindeki konumunun zamanla farklilagsmasi gosterilebilir.

Osmanli doneminde kadina bakis halk agisindan bagka oldugu gibi saray agisindan da
baskadir. Saraya mensup kadin degerli bir konuma sahipken halk i¢inde yerini almis
kadina ¢ogu zaman faydact gozle bakilarak ayni deger verilmemistir. Divan
edebiyatinda kadin imgesi Tanr1 askiyla biitiinlestirilerek ele alinmistir. Kadina ilgisi
olan asik kendisini algaltarak siiri daha da giizellestirecegini diistinmiistiir. Bu nedenle
kadin saf haliyle siirlerde yer almamistir. Ona ilahi bir agkla bakilir. Adeta bir nesne

konumundadir. Kadin ele alinirken cinsellikten de yoksun birakilir.

PR

Tanzimat edebiyatina geldigimizde ise, kadina bakisin degistigi goriilmektedir. Bu
degisime sebep toplumsal haklarin s6z konusu olmasi ve kadinin toplumda deger
goren bir konuma ulagmasidir. Kadin temasinin edebiyata yansimasina baktigimizda
Osmanli donemindeki kadinin durumunun elestirel bir sekilde ele alindigi goriiliir.
Kadin, edebi tirlerde istenmeyen evliliklerde, koélelikte, kendine bakacak giicten
yoksun olarak karsimiza g¢ikmistir. Ozgiirliigii, hiirriyeti dile getiren Tanzimat
yazarlari, kadinin geri planda kalmasina kars1 ¢ikmislardir; kadina deger vererek onun
egitimi ve aile icindeki yeri iizerinde durmuslardir. Sinasi’nin Sair Evienmesi,
Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Samipasazade Sezai’nin Sergiizest,
Namik Kemal Intibah, Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi adl

eserleri bu baglamda 6rnek olarak gosterilebilir.

Cumhuriyet doneminde ise Batililasmanin sonucunda aydin kadin modeli karsimiza

¢ikmaktadir. Bu kadin egitimli, toplumsal hayatin 6nemli bir pargasit ve kendi giiciline
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sahip bir kadindir. Bu dénemde kadin yazarlarin sayisi1 da giderek artmistir. Artik

kultarll ve aydin bir kadin modeli karsimizdadir.

Insanligin var olusundan beri kadin- erkek ayrimi ve kaliplar1 mevcuttur. Bu kaliplar
yillar igerisinde dinlere ve kiiltiirlere gore farklilik gostererek devam etmistir. Kadin
ve erkek arasindaki esitlik mevzusu var olustan beri tartisilagelmistir. Esitlik konusu

hakkinda Fatmagiil Berktay su ifadeleri kullanir:

“Kadnlar, Aristoteles’in ifadesiyle, yasam i¢cin gerekli olan maddeyi
saglarlar ama, formu ve ruhu, yani insamin tanrisal olanla baglantili
kismini saglayan erkektir ve bu, ilging bir bi¢imde, kadina atfedilen asagi

statiiniin hem nedeni, hem de sonucu olmaktadir. %

Berktay’in Tek Tanriui Dinler Karsisinda Kadin adli eserinden yola ¢iktigimizda
kadinlar daha var oluslarindan itibaren bir imgeye biriinmiislerdir. Bu imge
Havva’dan gelen “lanetli kadin” imgesidir. Bu imgenin yarattig1 anlama gore kadin
lanetlidir, kadin fitne yaratir. Bu imgeden kurtulmak i¢in yiizyillar boyunca kadinlar
ugras vermislerdir. Kadinlar ve erkekler biyolojik olduklar1 kadar yetenekleri ve
ihtiyaglar1 bakimindan da farklidirlar. Bu farkliliklarin boyutu ve bu farkliliklara
yaklasim sekilleri toplumdan topluma farklilik gostermektedir. Bu farklilasmay1
Berktay soyle ifade etmistir:

“Aristoteles 'in “eksik kalmig erkek” olan kadini ve Kutsal Kitap'in “ilk
giinah ’tan ve insanin cennetten kovulmasindan sorumlu olan Havvasi 'yla
birlikte, insana iligkin iki farkli simgesel kurgunun; ozleri, islevieri ve

’

potansiyelleri acgisindan hiyerarsik bir bicimde farkli olan “kadin” ve

“erkek” kurgularinin ortaya ¢iktigim goriiyoruz. "2

Enis Batur da eserlerinde kadin temasina sik¢a yer vermistir. Bu temaya yer verirken
kadimi imgesellestirmistir. Kadinin imgesellestirilmesi ile ilgili olarak Batur su
ifadeleri kullamir: “Oyle ya, kapkara bir Romantizm’in ardindan, nasil bir imge
yaratilacakti Kadin’dan? "*?®  Gergek hayattaki kadin ile imgelere biiriinmiis halde

olan kadinin bu ayrimlardan nasil kurtulacagi hakkinda diisiinen Batur, bu ayrima

124Fatmagiil Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, Metis Yayinlari, Istanbul 2014, s. 61
125Berktay, a.g.e., s. 130.
126Enjs Batur, Kediler Krallara Bakabilir, s. 18.
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erkeklerin sebep oldugu diisiincesindedir. Bu durum hakkinda Batur: “Kadin, bir
yvandan da, erkegin diinyasi icin Kaynak’ti ve kiigiimsenmeyecek bir yamyla da éyle

olmak istiyordu 2" ifadesini kullanmistir.

Kadinin Batur’un siirlerine nasil kaynaklik ettigine baktigimizda oncelikli olarak

kadinin yiiceltilmesi goze carpar.
Giines batarken basini kaldirip
kistk gozleriyle gokyiiziinii delen
kadindan kalmus bir bakis

hizla akvyor i¢imden.

(Perisey, “Aztek Yili Biterken”, s. 145)

“Kesintili aci bir i1slik dolasiyor bulvarlart
gece basi ucu agik bir ¢okelti
coktan kis hazirligini tamamlamis sehir
bir tek kuzgun golgeleri dolasiyor disarda
ve televizyonda hafif 6ne egilerek konusuyor
kitaya hiikmeden tombul kadin-
(Yanik Divan, “Berlin, Ishik”, s. 102)

Kitaya hilkkmeden ve gokyiiziinii delen olarak tanimlanan kadin, yukaridaki siirlerde
gucin semboludir. Kadinin, giiciin sembolii olarak ele alinmasi daha fazla diisiinme

ve inceleme odagi haline gelmesine sebep olmustur.

127Batur, a.g.e., s. 19.
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Kadina gii¢ bahsedilmesi diger donemlere nazaran bir ayricaliktir. Clinkii kadin genel
anlamiyla bir nesne olarak siirlerde ele alinmistir. Bu nesne erkegin bakis agisindan
kaynaklanabilir. Eger erkek, kadin1 hayatin 6nemli bir pargasi, nesnesi olarak
gormekteyse hayat onun icin vazgecilemezdir. Bu vazgecilmezlik icinde de guzele
kavusmak yegane amacidir. Glzel, erkek i¢in kadindir. Kadinin nesnesel 6zelligi
estetik deger tasimasidir. Bu estetize etme erotizmle paralel olarak sekillenmistir. O

halde kadin artik erkek i¢in estetik bir arzu nesnesidir.
“Icinizdeki kotiiliikten utanmayin, ben
seviyorum yanaklariniza yayilan atesi,
seviyorum ben fena ve mahrem olani
boynunuzdan yukari kabaran. A¢iga
vurulabilse, ah yirtabilseniz gomleginizi
bastan asagi: Gogsiiniiz inip kalkarken
sayardim tek tek sapsar: Kirpiklerinizi,
bir elim atesin icinde kavruk, oteki
kulaginizin iizerinde: Ayva tiiyii, meme,

seldle.’

(Perisey, “Yizler bes”, s. 93)

(13

Aynalar,

veniden kisa etek giymeye baslamis uzun kadinlarin
uzun bacaklari ve giines ve yagmur

ve Kolumdaki zipkin saat: Doniiyor,

doéndyorum.

»”
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(Perisey, “Gece Kurda Aittir”, s. 154)

13

Bu kumas parcasi, koynunda u¢tugum bir kadindan yddigar.”
(Iblise Gore Incil, “Abdal Diisii”, s. 318)
Kuzeyli kadinlar
diistindiirtiiyor bana govdesi: Kisacik kesilmig
kiil rengi sa¢lari, dimdik, zayif silueti iki

sokak lambast arasinda bir goriiniip bir yitiyor gozden.

(Dogu- Bati Divani I, “Koza”, s. 34)

“su durulsa devgibinen, gotiiren,
zaman gibi durgun gibi akan:
bir giil solar her kadinsi ezanda.”
(Yazilar ve Tugralar, “N”, s. 213)

Batur, siirlerinde kadini estetize ederken imgelerden faydalanmig bu imgeleri de genel
olarak kadmn bedeni {izerine olusturmustur. Yukarida Ornekleri verilen siirlere
baktigimizda genel olarak kadin bedeninin tasviri goriilmektedir. Kadin estetik bir

nesne oldugu icin bu estetikligi sair, dilin kullanimi ile yansitmistir.
“Guimiis diislerimin icinde dolasti
geceden geceye

iri goguisli Tatar kadinlar

»”
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(Perisey, “Duman”, s. 32)
“Neden sonra
yeniden sOkun etti sert yiizlii basibos atlar
tepelerin otesinden, yeniden ¢ikageldiler

tizerlerinde biiyiik gogiislii Tatar kadinlari;

i3

(Koma Provalart, “Suyun Uzerinde Adim”, s. 35)

Yukarida yer alan siirlerinde ortak olarak Tatar kadinlarindan bahseden Batur, onlari
nitelerken biiyiik gogiislerinden bahsetmistir. Bu niteleme bedenle sinirli tutulmus bir
nitelemedir. Beden estetik bir dil kullanmak i¢in arac1 olmustur. Sair, kadini1 anlatmak

icin imgelere bagvurur. Bu yol dilin dinamik kalmasini saglamistir.

Yiiceltmelerle anlatilan kadin tanrisallastirilir. Yiice bir konuma ulastirilan kadin arzu
edilen ve ulasilmak istenen olur. Bu isteyis hazzin ta kendisidir. Hazla ¢evrilen erkek
ancak giinah islendiginde hazza ulasacagim bilir. Hazza ulasma hakkinda Ibrahim
Sahin su ifadeleri kullanmistir: “Kutsal’a saygisizlik ancak hazla miimkiindiir. O
zaman hazla beraber giinah/su¢ islenmektedir. Giinah ve su¢ islenir; haz alnir. %8
Batur, “V”* adli siirinde “her kadinst ezanda” dediginde estetik bir anlam katmak
istemigtir. Kadin estetigin, ahengin simgesi olarak gorur. Kutsal bir konuma erisen
kadin, imgelerle yaratilmis ve gerceklikten uzak kalmistir. Gergeklikten uzak olus

hakikate uzak olustur. O halde kadin hakikat degil bir yanilgidir. Kadin imgesini Batur

sOyle yorumlar:

“Buna karsilik, kadimin gerceklik diizlemindeki kavgasi siiriip gidedursun,
bir de “ger¢ek’” kadin imgesi dogmustu ayni yillarda... Fark kaybolmugstu

orada “Gergek kadin” bir imgeydi, “‘gercek erkek” de.”**

Guniimlzde de dahil eski zamanlarda deger verilen en 6nemli varliklardan birisi
topraktir. Toprak, insanlik icin yasama es degerdir. Ihtiyaci olan her seyi insana

verebilen hasat yeridir. Bu yoniiyle kadin ve toprak arasinda iliski kurulmustur. Toprak

128 Thrahim Sahin, Haz ve Giinah, Kap1 Yayinlar1, Istanbul 2012, s. 102.
129 Batur, Kediler Krallara Bakabilir, s. 22.
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ekilip bigildiginde iiriin vermektedir. Kadin da tipk: toprak gibi ¢ocuk vermektedir.
Berktay bu benzetmeyi soyle agiklamistir: “Aslinda kadin rahmine (“tarlasi”na)
ekilen erkek tohumu metaforu Eski Ahit’in yazilisindan ¢ok daha gerilere gider.”**°

Bu metaforun kullanimina Batur’un siirlerinde baktigimizda:
“ya n/k mak fiilinin tm cekimleri
yani sifir kez
ve actklamak
bir kadnmin deltasinda

-Oyle denir, debisi Ravenna...”

(Nil, “VI1”, s. 21)

“Testi, kiip, avug: Kana doluyorlar. Ve yiiriiyoruz iste, biitiin adimlarimiz
gogebe, yiiziimiiz dehliz. Yiirtiyoruz ve yokluyoruz topragi; irkii doguruyor
kadnlar: Islak ve somut. Soru sormuyor artik mavi, gok ile dalga arasinda

¢gizilen kopiige.’

(Iblise Gore Incil, “Oliidoga”, s. 43)

“Kadinlar tamdik, kan bulamaci, ¢ighgin icinden ofkelerini doguran

giimisigina. Kadinlar tamdik éliilerden gebe. Erigilmezlerden. Uzak tan

’

gebe, kadinlar.’

(Iblise Gore Incil, “Pandora”, s. 55)

(13

Kadinlar tamidik, yeminli, 6liiler dogurmaga.

i

130 Berktay, a.g.e,, . 57.
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(Iblise Gore Incil, “Pandora”, s. 58)

Batur, kadinin rahmini topraga benzetmek yerine ilk siirinde deltaya benzetmistir.
Kadin iiretkenligi ve bu iiretkenliginden dogan dogurganlig1 ile meydandadir. Bu
ozellik toprak metaforu ile 6zdeslesmektedir. Zamanla kiilt haline gelen bu benzetme
“Toprak Ana” imajim1 meydana getirmistir. Bu imaj hakkinda Berktay: “Mircea

Eliade, Toprak Ana kiltuyle ilgili olarak, insan cinsinden annenin, Biyuk Toprak

Ana’min temsilcisi olarak goriilmesinin sayisiz ddete can verdigini soylemektedir ™3t

ifadesini kullanmigtir. Bu imaji dogrudan romana ad olan Cengiz Aytmatov’un Toprak

Ana baglikli romaninda da gérmekteyiz.

Anlasiliyor ki toprak disil 6zellik tasimaktadir. Bu disil 6zellik kadinla sinirl kalmayip
daha dar bir anlama indirgenerek anne olmasini da gerektirmistir. Batur siirlerinde bu

dogurganliktan bahsederken negatif anlamlara biirtimiistiir.
Toprak ana,
su ana bagislamaz korkusuz pervaneyi ama
teget gece ugusunda siirmez gezgin gévde de:
(Iblise Gore Incil, “Tung Mesel”, s. 127)

Toprak benzetmesinden gelen bereket, yasamin temel kaynagi gibi 6zellikler zamanla
kadinlara atfedilmekten vazgecilmistir. Bu vazgecis toplumlarin degisim ve doniisiimii
ile alakalidir. Kadmin iizerinden toprak metaforu alindiginda degerini yitirdigini

goriruz. Kadina artik bir tasiyict goziiyle bakilmaya baglanir.
“Kadmim gimdi topladim saglarimi ve
dogurdum agwr agir: Kundak ve Kefen,
burustu karnmim, kasigimda sanki hep

ani bir darbe ve gerilen bacaklarimda

131 Berktay, a.g.e., s. 45.
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’

tok siyah gecenin yonsiiz sizisi...’

(Iblise Gore Incil, “V1”, s. 149)

“Ve Rahél dogum acisindan élecek ilk kadin oldugunu bildi. Icine diisen
tohumun tasidigr can ve tas alasimini diisiindii dokuz ay dokuz giin;
yvasamin i¢inde yasayan oliimii, 6limiin rahminden dogan yasami

kurdu...”

(Yazilar ve Tugralar, “Yeni Melek”, s. 305)

(13

Doguma muska kurup karayazi kirmadan
¢ocugun olmasi mi 6lmesi mi diye sormali;
Ey tohum tanrisi! Temsili bir ¢cocuk
icin de diis yataginda uykusuz kadinlar mi
olmalh?”
(Yazilar ve Tugralar, “Diisiik Ninni”, s. 354)

Yukarida yer alan siirlere baktigimizda kadiin sadece dogurganlik 6zelligi ile ele
alindigimi goriiriiz. Dogurma eylemi negatif ifadelerle anlatilir. Bu negatiflik 6lim
lizerine inga edilir. Siirlerin genelinde kefen, ac1, 6liim, cocugun 6lmesi gibi ifadelere
yer verilmistir. Batur, “Yeni Melek” adli siirinde “Yasamin icinde yasayan éliimii”
derken, kadmnin yasarken hamile kalmasi ile dokuz ay dokuz gin sonra Olume
varacagin kast etmistir. “Oliimiin rahminde dogan yasami kurdu” dizesinde ise Batur,
dogum sonunda olen kadinin aslinda yeni bir yasamin filizini atarak dunyadan

cekilmesini anlatmistir.

Siirlerde tohum olarak bahsedilen erkegin kadinin tarlasia biraktigi doldiir. Bu dol
erkek tarafindan saglanir. Kadin ise sadece cani tagimakla gorevlidir. Batur, “Diisiik
Ninni” adli siirindeki “Ey tohum tanrisi! Temsili bir ¢ocuk i¢in de diis yataginda

uykusuz kadinlar mi olmali?” dizesinde akla Hz. Meryem’in Hz. Isa’y1 diinyaya

92



getirisi gelmektedir. Hz. Meryem herhangi bir erkekle higbir iligkisi olmadan ve tibbi
asamalardan ge¢gmeden bir erkek cocuk diinyaya getirmistir. Bunun anlami dinsel
boyutlarla agiklansa da bu durum edebi bir dil olarak kadina yeni anlam katmistir. Bu
anlam baslarda “Lanetli Havva” imajina sahip olan kadinin artik “Kutsal Meryem”
imajina doniismesidir. Kadinlar1 siniflandirmada pozitif ve negatif anlam olarak yer

eden bu siiflandirma “Kutsal Meryem” olarak Batur’un siirlerinde de yer almistir.
“Her-Sifanin-Meryemi ne rastlanmiyor
hi¢bir kasvetli Hiristiyanlik tarihinde.
Bir tek bolgesel bir mitologyada geciyor
kimsenin yiice dinsel sahislarla bir tutmay

aklindan gegirmedigi ucurtma kigiligi.

Tanrinin ancak ¢ocuklara ve delilere
uzattigi dogruysa yardim elini: Birden
cagirryorum Meryem'i, okyanusun esiginde
bir fisilti: Gel bizi kendimizden sikistkiya koru.”
(Dogu- Bati Divani II, “Cagr1”, s. 47)
“Tanri, diyordu Hostegesis, sineklerde
ya da pirelerde géstermez kendini;
Isa, diye ekliyordu, rahminde durmamustir
Meryem’in — kalbinden inmistir yeryiiziine,
bunu séylerken giinese ve gékyiiziine

(Dogu- Bati Divani I, “Malaga’da Giines”, S. 116)

“Cagr1 ve Malaga’da Giines” adl siirlerde kadin figiirii Meryem olarak karsimiza

cikmistir. Burada “Kutsal Meryem” imgesi ile kadina yaklasilarak 6vme ve kadina
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siginma anlamlart ¢ikmaktadir. Bu kadin Tann ile iliskisi olacak kadar yiice ve
kusursuzdur. Tanri’nin sadece delilere ve g¢ocuklara yardim ettigi duyumundan yola
cikarak analiz yapan sair, Tanri’’nin Meryem’e yardim etmesinin onu ayricalikli
kildigindan bahsetmistir. Son siirinde ise Isa’nin Meryem’in rahminden gelmedigini,
kalbinden yeryliziine indigini sOylemistir. Bu diger siradan kadinlarin yasayacagi bir
dogurma degildir. Bu durum Meryem’i ayricalikli kilmaktadir. Kadina zaman
igerisinde farkli tanimlar verilmesi erkek acisindan istenmeyecek bir durumdur. Bu

varolussal problem olarak erkeklerin gézlerinin 6niinde durmaktadir.

“Augustinus 'un anlatiminda kadin, timi de toplumdaki aracsal
konumunu ortaya koyan ii¢ yéniiyle ele alimir. Bastan ¢ikarict olarak
kadin, seytanin kotiiliik planlarinin aracidir, zevce olarak kadin, ailenin
duizenini korumakla gorevli kocanin aracidir; ve anne olarak da, Tanri 'nin

yaraticithigimin aracidir. Hangi amaca hizmet ettigine bakilarak, kadin ya

lanetlenir ya da yiiceltilir. ">

Berktay’in yukaridaki ifadelerinden yola ¢iktigimizda kadinin bu kadar farkli
smiflandirilist erkek igin olumsuz bir durumdur. Bu olumsuzluk erkek i¢in kadin
olarak yaratilmamanin hazzina sebep olur. Berktay kitabinda Yahudi erkeklerin her
giin, “beni kadin yaratmayan Tanri’ya siikiirler olsun”** diye dua ettiklerinden

bahseder. Bu duaya benzer 6rnekleri Batur’un siirlerinde de goriiriiz.
Beginjnhof bahgesine — iki kelime aras:
uzun dipsiz bir sessizlik, biri sorsa
gecmis hayatlarimdan birisi burada
dantel isleyerek gecirmisim, bakisim
kiyidan ufka agik denize ayarli, o
vakitler kadinmuisim, korkmusum

kadin dogmaktan ve kadin kalmaktan,

132Berktay, a.g.e., s. 139.
133Berktay, a.g.e., s. 97.
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ondandir i¢cime disima kapanmigim.”

(Yanik Divan, “Cmar”, s. 90)

Dokun (bana) eski kadin, dokunma kanadim kiritk- Bu

gece degilse som yanligligi tutkunun,

’

Erkegim ben: Doguramam bir daha seni.’
(Iblise Gore Incil, “Kil Meseli”, s. 123)

Erkek, kadinin sadece tasiyici roliiyle var olmasinin ardindan kadindan zihinsel bir
faaliyet beklemeyerek sadece tek amaci olan ¢ocugu, diinyaya getirmekle
ilgilenmesini istemislerdir. Tek amaclari artik dogurmak olan kadinlar bu gorevlerinde
dahi iistiin tutulmamis, “erkegin tohumunu tastyan” tanimindan 6teye gidememistir.
Bu tanima gore, gercek yaratici erkektir. Yaratict konumunda olan erkek, kadinla ayni
degere sahip olmak istemez. Bu yilizden Tanri’ya erkek olarak yaratildiklari igin
minnet duymaktadirlar. Batur “Cinar” adl siirinde “korkmusum kadin dogmaktan ve
kadin kalmaktan” ifadesine yer verir. Bu durumda kadin olarak dogmak korkulacak
bir hissiyattir. Ciinkii kadin artik sorumluluklari olan ve degersizlestirilen bir varliktir.
“Kil Meseli” adli siirinde “erkegim ben doguramam ben seni” dizesinde ise dogurma

ozelligi ile kadin, erkege gore daha {istiindiir.

Sonug olarak baktigimizda Enis Batur siirlerinde kadin imgesine sik¢a yer vermistir.
Kadini ele alist bakimindan siirleri arasinda farkliliklar géze carpmaktadir. Batur,
kadini siirlerde giiciin ve agkin sembolii olarak yiiceltip ele almigtir. Kadin, Enis Batur
icin adeta bir riiyadir. “Kadin bir diistiir, sessizce goriilen”*** diyen sair, kadimi daha

cok arzu nesnesi olarak ele almustir.

Genel olarak iki farkli simiflandirma altina alindiginda “Lanetli Havva” ve “Kutsal
Meryem” olarak kadinlar ayrilmistir. Kadin bu ayrilmalarin iginde kutsal bir deger
tagimanin yani sira dogurmak ve g¢ocuk tagimaktan oteye gitmeyen niteliklere sahip

olarak da kalmistir. Berktay’in yorumlarindan hareketle kadin rahmi bir toprakti ve

1%4Batur, Yazilar ve Tugralar, s. 261.
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erkek bir can yaratmak i¢in oraya tohumunu birakir. Kadin sadece bu tohumu biy(ttp
dogurmakla gorevlidir. Batur’un siirlerinde kadin bu yoniiyle de ele alimmustir.
Dogurma eyleminden 6teye gidemeyen kadini ele alan sair, gerceklestirilen bu eylemi
siirlerinde negatif ifadelerle anlatmistir. Kadin, Enis Batur icin imgelerle bezelidir. Bu
imgeler sabit olmayip estetize edilmis nesne, tanrisallastirilmis ikame figiir, bereketli

bir toprak olarak anne, yarim kalmigligin tamamlanmasi gibi siralanabilir.

2.5. Musiki:

Edebi eserler icerisinde musikiden en ¢ok ilham alan tiiriin siir oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Gerek sekil gerekse ritim saglama hususunda siir musikiden sikca
faydalanmistir. Bu faydalanma karsilikli olarak ilerlemis, siir de musikiye ilham
kaynagi olmustur. Siirin musikiden nasil etkilendigini ele alacak olursak miizikalitenin
tema ve sekil olarak iki farkli yonde saglanabilecegini goriiriiz. Siir kendi icerisindeki
ritmi kelimeler, ses uyumlari, vezin kullanimlari ile saglamaktadir. Siirde kullanilan
vurgulamalar ve vezin siire ritim katar. Bu ritim okuyucu tarafindan hissedilir ve
siirden alinan hazzi {ist seviyelere ¢ikarir. Siirdeki bu haz noktasi saire ilham kaynagi
tarafindan verilmistir. Sairin ilham kaynagi bir tablo olabilecegi gibi bir musikide
olabilmektedir. Ressamin renklerle, miizisyenin melodilerle yaptigini o halde sair de
kelimeleri kullanarak yapabilecektir. Kelimelerle dans ederek ritmini saglayan sair
vecd haline birlndr. Bu vecd hali musiki ile saglanmaktadir. Siir ve musiki iliskisi
hakkinda Rene Wellek ve Austin Warren tarafindan yazilan Edebiyat Teorisi adli

eserde su ifadelere yer verilmistir:

“Ludwick Tieck gibi romantik devir sairleri ve daha sonra da Verlaine'de
goriildiigii gibi siirden miizikal bir etki elde etme girisimleri, ¢cogunlukla
siirin anlam yapisimi bastirma, mantiki kuruluglardan kacinma, tek

anlamlidan ziyade ¢ok anlamli ifadeleri one cikarma girisimleridir. ”*®

Siirden miizikal bir etki elde eden sairlerimizden birisi de Tevfik Fikret’tir. Yagmur
adli siirinde miizikal ritim okuyucuya aruz kalibi, kelime tekrarlari, asonans ve
aliterasyon kullanimu ile hissettirir. Siir okunmaya baslandiginda tipki temasi gibi
yagmur sesini andirir. Bu ahenkli bir ritimdir. Benzer sekilde Cenap Sehabettin’in

“Elhan-1 Sita” siirini de sdyleyebiliriz. Miizikaliteyi siirlerinde goérdiigimiiz bir diger

135 Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Dergh Yayinlari, Cev: O. Faruk Huyugiizel,
Istanbul 2013, s. 146-147.
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sair de Nazim Hikmet’tir. Sik¢a kullandig1 yinelemeler ve sekil bakimindan uyguladig:

kirilmalar ritmi saglamak i¢in kullandig1 yontemlerdendir.

Musikinin siirde kullanimi sairden saire degisiklik gostermistir. Kimi musikiden
etkilenerek siirinde bir tema olusturmus kimi ise musikinin ritimsel hazzini siirine
yansitmaya c¢aligmistir. Musikinin siiri tematik olarak etkileyisine baktigimizda bu
etkinin acik¢a goriildiigii sairlerden biri olarak Tanpinar karsimiza ¢ikar. Tanpinar’in
siirlerinde musikinin etkisi olduk¢a biiyiiktir. Bu etkiyi Tanpinar: “ “Besinci
Senfoni”yi dinliyorum. Bas taraf ¢ok giizel. Galiba bu senfoni ile bir iki sonat ve
konsertolar ve kuartetlerden birini secmem lazim. Gerek roman, gerek siir i¢in. Neler

yaziyorum? "¢ seklinde ifade etmistir.

Tipki Tanpinar gibi Enis Batur da siirlerindeki temalarda musikiden ilham almistir.
Siir ve musiki arasindaki iligkinin diger sanat dallar1 arasinda da olabilecegi goriisiinde

olan sair, sanatlar arasi iligkileri soyle ifade etmektedir:

“Debussy, Mallarme 'nin siirini bestelemisti; Dali, “Divinia Commedia "y1
resimledi; Alain Robbe-Grillet, Alain Resnais i¢in senaryo, Magritte icin
roman yazdi, tiyatronun asi ¢ocugu Genet, Giacometti’'nin heykellerini
yorumlady bir kitapta: Yiizlerce ornek verilebilir bu ¢ergevede ya, asil
onemli olan, burada, sanatlarasi iliskilerin dogrudan Sanat in derinlesme

siirecini etkileyisidir. "’

Sanatlar arasindaki iligkilerde musiki, Batur’un siirlerinde derinlesme siirecini

etkilemistir. Bu etkilenmeyi Batur s6yle anlatmaktadir:

“Raymond Roussel’in “Afrika Izlenimleri ni okudugum yil, Paris’te
Xenakis'in musikisi esliginde bir “isik senfonisi” gordiiydiim: Isigin
kirtlma, katlanma diizenlemesiyle, ses- sessizlik iliskisinin dogaya ve kente

yansimas: giinlerce siivin yuttugu bolgeler iizerine diisiindiirdii beni. 8

Sairin siirine musikiyi referans almasi i¢in musiki hakkinda teknik bilgilere sahip

olmas1 gerekmemektedir. Bu durumu Batur séyle aciklar:

136nci Enginiin, Zeynep Kerman, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergah Yaymlari,
Istanbul 2015, s. 281.

187 Batur, Kiiciik Kipirt: Tarihi, Boyut Yayinlari, Istanbul 1992, s. 44,

138 Batur, Soz lik, s. 48.
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“Ama, teknik bilgi yetersiz diye, birinin Bacht ya da Vivaldi’yi
dinlemesini, sevmesini gilung bulmak da giiliing: bununla bir gosteris
pesinde degilse, herhangi bir aciklama, herhangi bir anlamlandirma, ya
da dogru anlamlandirma getirmesi gerekmez kisinin: Bach’tan kalkip
heyecan duymasi, ¢cagrisimlar tiretmesi, kendi hayatinda ona ciddi bir yer

acmast onun hakki, sorunsa sorunu, keyifse keyfidir. "3

Bir sairin siirini olustururken musikiden etkilenmesi miimkiindiir. Fakat bu etkilenme
farkli sekillerde olabilmektedir. Siirsel anlamda musikiden etkilenme ona yeni
duygular ve anlamlar katarak miimkiindiir. Siire yeniligi ve hareketliligi bu yeni
anlamlar ve duygular verecektir. Fakat yeniklik getirmekten ote taklit yoluyla siire
uygulanan etkilenmeler de vardir. Bu benzerlige diismemek i¢in sair tahayyiil giictinii
kullanmak zorunda kalir ve devreye musikiden aldig: estetik haz girer. Etkilenmenin
siire yansimasi hususunda endiseleri olan kimi diisiiniirler de vardir. Harold Bloom bu

konu hakkinda Nietzsche’yi 6rnek gostererek konuyu soyle acgiklar:

“Nietzsche agisindan “etkilenme” canlanma anlamina geliyordu. Ama
etkilenme ve ozel olarak siirsel etkilenme, Aydinlanmadan bu yana bir
nimet degil, bir lanet olmustur. Etkilenme birilerine canlilik verdigi her

yerde yanlis okuma, kasitl, hatta sapkin revizyonizm olarak islemigtir.”"**°

Etkilenme igin teknik bilgilere gerek olmasa da bu bilgi eksikligi musikinin
kavranmasinda zorluklar ¢ikarabilir. Cikan bu zorluklar1 anlamlandiramayan sair,
siirinde yanlis etkilenmenin izlerini yansitmis olur. “daha otelerden Debussy’i ya da
Hacgaturyan, Stravinski’'nin kiigtimsedigi, hor gordiigii Vivaldi’yi kavramak i¢in
terbiye zorunlu’'** diyen Batur, anlamak igin terbiyenin gerektigini soylemistir.
Varolan sanatlarin anlasilmasi i¢in 6grenilmesi ve bunun bilincinde olunmasi mevcut
ylizyili kavramay1 kolaylagtirmaktadir. Enis Batur’a goére bu sanatlari anlamak,

anlamlandirmak ¢agin gereklilikleri arasindadir. Bu gerekliligi sair soyle ifade eder:

“Sonug ortadadir: Ravel sonrasi miizigi, Kiibizm sonrasi plastik sanatlari,

Flaubert sonrasi edebiyati anlamayan, ¢iinkii ogrenemeyen insanimiz,

139 Batur, Aciz Cag Faltagslari, s. 262.
140 Harold Bloom, Etkilenme Endisesi, Metis Yayinlari, Istanbul 2016, s. 86.
141 Batur, Aciz Cag, faltaslart, s. 262.
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gelecek  yiizythn  esiginde  gecen  yiizythm  oOlii  dlgiilerine

terkedilmektedir. "1*?

Musikiyi 6grenmek teknik acidan gerekli olsa da bireylerin hissettigi duygular her
zaman birbirlerinden farkli olacaktir. Bireyler ortak sosyal ve kiiltiirel alan1 paylassa
bile kisisel amaglar, yasanmisliklar sanat eserine yonelimlerini farklilagtirmaktadir.
Enis Batur’un bir sanat olarak musikiye nasil yaklastigin1 anlamak i¢in siirlerindeki
temalara bakmamiz gerekmektedir. Batur’un siirlerindeki musiki temasini,
senfoni/kongerto/koro/orkestra, musiki aletleri, sanatgilar, musiki terimler olmak

tizere alt bagliklar altinda ele alacagiz.

2.5.1. Kongerto:

Kongerto genel anlam itibariyle bir calginin genel 6zelliklerini yansitmak amaciyla

yazilmis, orkestra esliginde diizenlenen bir miizik eseridir'®.

“Kekre kongerto. “Atom vanasi agik kalmis mi?” diye
tekrarliyor, karik kiirekli kayigiyla agik denize ¢ikmug

penge penge kizarik yiizlii dostum.

Ne kadar sakin 6lum,
oliim duygusu tanrim ne kadar yaralayici: Gelecek bir yagmurun
on sizist gibi tirmaniyor nabzim.) Kekre kongerto.

i3]

(Koma Provalar, “INV”, s. 15)

Sair kongertoyu “kekre” sifatiyla nitelemistir. Kekre kelime anlami itibariyle eksi,
acims1 demektir. Kongertonun acimsi oldugu vurgusu daha siirin basinda kendisini
belli etmektedir. Sair burada kongertoyu saf anlamindan ziyade 6liime benzeterek
kullanmistir. Oliim bir kongerto, acims1 bir kongertodur.

““Bana Mozart in Requiem ini ¢agrigtirir hep bu durum,

bir el davramirsa ayni saksida oliim ve dirim

142 Batur, Kiiciik Kipirt: Tarihi, s. 17-18.
143 Tiirkge Sozltik, TDK, Ankara 2011, s. 1470.
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ortak yasayabilir. Biri otekine asalaksa acaba
hangisidir? Yamtini bulamadigimiz béyle birkag
soru yillarin arasindan hayatimizda toplaniverir”.
dalp gidiyor. Belki yagmurlu bir Salzburg sabahini
ammsiyor. Belki de ilk keman kongertosunun son
boliimiine basladigr gecenin sabahinda kaldirildig
hastaneden hizli goriintiiler sokiin ediyor bellegine.”

(Dogu-Bati Divani I, “Phtonos”, s. 71)

Sair “Phtonos” siirinde yazilan ilk kongertodan bahseder. Fakat bu kongerto
tamamlanamaz. Son bdliimiine baslayacagi gecenin sabahinda hastaneye kaldirilir.
Siirin temas1 tipki diger siirinde oldugu gibi &liim iizerine insa edilmistir. Oliimii
anlatmada koncgerto metafor olarak kullanilmigtir. Bir metafor olarak kongerto 6limu

cagristirmaktadir.

2.5.2. Orkestra:
Orkestra birden fazla enstriimanin bir arada oldugu biiyiikliigli ¢alinan esere gore
degisen topluluktur. Batur, siirinde orkestra terimini bireysellestirerek kullanmistir.

Bahsedilen orkestra kendi olusumunun tirtiniidiir.

“Bir kereligine dinleyin

sarkinmin orgiisiinde parmaklarimdan ¢ikan her sesi,

beyazsa beyaz, kursunsa kursun, kansa duydugumuz

kann bir kereligine damarlarimdan gegip giden

sektesiz akinin hizina, esge¢meyin komay: da yarim

komay1 da kendinle denklesmek icin tartan sarkimi

liitfen dinleyin: Bu u¢suz bucaksiz orkestra sustugunda

’

iade edin usulcana cigerlerinizi dolduran nefesi...’
(Iblise Gore Incil, “SMOG”, s. 245)
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Sair, yarattig1 sarkida sesini duyurmak istemektedir. Sairin tek istedigi dinlemektir.
Fakat bu dinlemeyi kosulsuz sartsiz yapmalarini istemektedir. Sarkisina 6n yargisiz
yaklasilmalidir. Sair, iginde biiyiik bir orkestra barindirdigini soyler. Orkestra da
iginde birden fazla enstriiman barindirir. Sairin de sdylemek istedigi, dinlenilmesini
istedigi farkli sozleri vardir. Bu nedenle sair kendisini, ugsuz bucaksiz bir orkestraya

benzetmektedir.

“Ve yeraltindan sdkiin eden sessizlik: Kimin korkusuna
eslik ediyor bu mahseri iskelet orkestrasi, nereden nereye
neden akiyor bu sivi altin irmak, hangi sozii gommiigler
iyice derine: Ciktigi an kopiiriir hersey diye.”
(Koma Provalar, “V1II”, s. 19)

Orkestra “VII” adli siirde, sairin bahsettigi bir iskelet orkestrasidir. Siire Ve
veraltindan sokiin eden sessizlik dizesi ile baglandiginda kast edilenin 6len kisilerin
yer aldig1 kisim oldugu anlasilmaktadir. Bu kisim yerin altidir, mezardir. Oldiikten
sonra ¢liriiyen, iskelete dontisen bedenlerin yer aldig1 mahser kalabaligin1 andiran bir
yeralt1 vardir. Fakat bu kalabaligin aksine olarak derin bir sessizlik hakimdir. Siirde
kimin korkusuna eslik ediyor diyerek bu sessizligi sebep sunmustur. Sessizlik, sair i¢in
sarki ve bu sarkiya “mahseri iskelet orkestras1” eslik ediyordu. Batur, 8limu musiki
terimler ile siirinde cagristirmaktadir. Oliim heniiz bitmemis bir sarki olarak

diisiiniildiiglinde bu sarkiya eslik edecek bir orkestraya da ihtiyag¢ vardir.

2.5.3. Koro:

Batur, siirlerinde “Koro” terimine genel olarak bir imge iginde yer vermistir. Bu
imgenin kullanilig1 genel olarak negatif anlamlar barindirmaktadir.

“Ardarda ¢akti penceremde

nikel kivilcimlari. Stkigmig bir yumakti

g0k sikinti. Ayni noktada topladilar é6liileri.

Kis geliyordu sahiden: Herseyi kendime

kurulmusg ince ayarh bir saat sandim.

silindi bellegimde sessizlik korusunun harfleri

1

ve agir bir su¢ anlatildi bana. Onu ¢ok iyi igledim.’
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(Koma Provalart, “Suyun Uzerinde Adim”, s. 35-36)

“Nefes almaktan neredeyse ¢ekinen ince
beyler, bayanlar, girtlaklarini temizlemek
icin Webern’in araya soktugu narin uzun
esleri secerlermis — “basit bir es’te biitiin bir
roman” yazilyyorsa, ¢it ¢tkarmadan kulagim

’

onda, hmirdtilar korosunu sopamla susturuyorum.’

(Yanik Divan, “Oksurik™, s. 43)

“Suyun Uzerinde Adim” adli siire baktigimizda koronun ger¢ek anlami diginda bir
anlam ile siirlerde yerini aldigini goriiriiz. Sessizlik korosu ve hriltilar korosu olarak
iki farkli anlami ¢agristiran koro terimi, siirin genel anlami icinde sekillenmistir.
Sessizlik korosu sairin belleginde sekillenir. Koro, soyut bir kavram olarak ele alinir.
Koro ve sessizlik gibi zit kelimelerin bir arada kullanilmasi anlami1 derinlestirmistir.
Koro sessizligin degil seslerin olusumudur. Bir ses toplulugudur. Fakat siirde bu
islevinden uzaklastirilmistir. “Oksiirik” adli siirde ise sessizligin yerini huiltilar
korosu almistir. Bu koroyu olusturan dinleyicilerdir. Bir topluluk olarak dinleyiciler

koroya benzetilmis, ¢ikardiklari sesler ise hirilt1 olarak adlandirilmistir.

“Denizin karanligimin gokyiiziiniinkiyle
birlesmesinden sonsuz bir

yankimin dogup riizgarla

kente indigi, dagildigi-

kimse uyumamus binlerce

kopegin ulumasuyla biiyiiyen

zalim koroyu duyduk¢a.’
(Dogu- Bati Divani 11, “1910”, s. 83)

Sairin “1910” adli siirinde de koro negatif bir cagrisim olan “zalim” sifati ile
nitelendirilmistir. Kastedilen koro temel anlaminin disindadir. Siirde bahsedilen
“zalim koro” binlerce kopekten meydana gelmektedir. Kopeklerin koro olusturmalari

birlik halinde ¢ikardiklari seslerden dolayidir. Sonug olarak Batur’un siirlerinde koro
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gercek anlamini yansitmaktan 6te bir metafor olarak kullanilmistir. Bu metaforlar
genel anlam itibariyle negatiftir. Koro genel olarak Sessizlik korosu, hiriltilar korosu

ve zalim koro ifadeleriyle siirlerde yerini almistir.

2.5.4.Senfoni:

Senfoni, orkestra i¢in bestelenmis uzun miizik eseridir.?** Batur’un siirlerinde
senfoninin yerine baktigimizda onun soyut bir kavram olarak ele alindig

gorulmektedir.

“Sonu gelmez

bir diiskirikligi senfonisi, durmadan
tekrarlanan bir isyan ve bozgun ve keder
tarifesi. Kimi segsem igimi yakacak umutla

’

hiisran arasi boliinmiis sesi.’

(Yanik Divan, “Tarife”, s. 71)

“Oltim ! Olum ! Olim ! Ol
m- Simsiyah bir senfoni siziyor
penceresinden bir kadinin — sizlyyor
gebeligini dogurmuslugu.”
(Yazilar ve Tugralar, “X”, s. 218)

“Tarife” adli siirinde senfoni “diiskiriklig1” ve “simsiyah” olarak nitelendirilmistir. Bu
nitelendirilme senfoniye soyut bir anlam katmistir. Sonu gelmez bir diiskiriklig
senfonisi derken kast edilen alisilagelmis duygularin artik bir anlam ifade etmedigi ve
hayal kirikligina sebep oldugudur. Bu yoniyle duygular tipki bir senfoni gibidir.
Senfoni uzun pargalardan olusur, siirde durmadan tekrarlanan bir isyan ve bozgun ve
keder dizesiyle senfoninin uzunluguna benzetilebilir. Strekli tekrarlanan ezgiler gibi
isyan, bozgun ve keder de durmadan tekrarlanmaktadir.

“X” adli siirinde de senfoni, 6lime benzetilebilir. Senfoni, dogum yapmakta olan bir

kadimin penceresinden simsiyah sizan 6liimdiir. Oliim simsiyah bir senfoni benzetmesi

144 Tiirkge Sozlik, s. 2066.
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kullanilarak verilmistir. Oliimiin gelisi bir toren niteligindedir. Bu torene de eslik eden
simsiyah bir senfonidir.
“ “Oliinecekse boyle oliinmeli” demisti tinlii bir grafik
ustasi dostuna: “Hekimler, hastane odalari, testler,
oksijen tiipleri: Yasarken delik desik olmamali govde,
insan hayata bunca onursuz bir hirsla gecirmemeli

tirnaklarini: Bazi senfoniler iyi ki bitmemistir”.

(Dogu- Bati Divani I, “Bitmemis Senfoni”, S. 42)

Siirin genel temas1 dliimle ilgilidir. Oliime giden yolun niteliginden bahsedilmektedir.
Insan &liime dogru giderken bile onurlu bir sekilde yolunu secmelidir. Bu yol bir
senfoni gibi olmalidir. Yol uzun olsa da dinlemeye degerdir.

Sonug olarak Batur’un siirlerinde senfoni terimi negatif ¢agrisimlar yapmada bir
benzetme araci olarak kullanilmistir. Oliim ile bagdastirilarak ele alinan senfoni, siire

katt1g1 soyut anlamlar ile anlam1 zenginlestirmistir.

2.5.5.Enstrimanlar:

Batur’un siirlerinde musikiyi yansitmanin araci olarak goriilen enstriimanlara sik¢a yer
verilmistir. Enstriimanlar ¢esitlilik gostermekle beraber, gorevleri disinda anlamlarda
da kullamlmistir. Basta piyano olmak iizere saksafon, ¢ello, flit, keman sairin
stirlerinde goriilen baslica enstriimanlardir. Bu enstriimanlarin siirde nasil yer aldigina

sirasiyla baktigimizda:

“Sizlanarak dolastyor dort duvar arasinda
kemanin sesi. Pencereyi aralayacak olsam
o an ¢ekip gidecek, hiicrelerine ayrisarak
bosluga dagilmak isteyecek kederinin bitin
Yyiikiiyle. Duymuyor hizla kdgida diistiigii
ses degerlerini artik, bir tek hapisaneyi
andran kafasinin kafesindeki doludizgin
kosulari, piyano bosyere yetisme ¢cabasinda

soluk soluga, i¢inden tiireyen kivrak aciya.
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2

(Yanik Divan, “Keman”, s. 22)

(13

sa¢ damlarda

bir akordun merdiveninden
asagi yukari tirmandi
durdu piyano

2

(Yazilar ve Tugralar, “Duman”, s. 372)

“Duman”” ve “Keman” adl siirlerde bir musiki aleti olarak piyanonun kullanildigini
goriiyoruz. Bu siirlerde piyano kisilestirme yapilarak ele alinmistir. Piyano bogsyere
vetisme ¢abasinda soluk soluga derken insana ait bir 6zellik atfedilmistir. Diger siirde
de yine aym sekilde asagi yukar: tirmandi durdu piyano denilerek kisilestirme
yapilmustir. ki siirde de piyanoya verilen dzellik dinamiktir. Piyano siirekli hareket
halindedir, yerinde duramamaktadir.

Kalakaliyorum karsisina dikildigim Brahman

Heykelinin dniinde, kosebasindaki saksafonda

Charlie Parker, bir park kanapesinde Italo,

anlamaya vakit bulmadan igine karistigim

bir zemberegin unufak olmus parcalarinda

’

(Perisey, “Koltukta”, s. 65)

(13

vazge¢cmedim uzaklari ozlemekten, bir fliit sesi
duydum, bir keman, bir boru sesi duydum bir

su sesi, bir ¢itirti sesi daha hissetmedigim atesten,
bir fistlti duydum, bir¢ok fisiltidan miirekkep

»”

(Iblise Gore Incil, “SMOG”, s. 248)
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Sair i¢inde bulundugu mekani tasvir ederken veya O6zlemini duydugu bir yeri
anlatirken enstriimanlar1 da buna dahil etmistir. 1k siire baktigimizda sair bir heykelin
oniinde durarak ¢evresini incelemektedir. Goziine ilk ¢arpan kdsebasindaki saksafonu
calan miizisyen Charlie Parker’dir. Diger siirde ise sair uzaklarda olan yerin 6zlemini
duymaktadir ve bu 6zlemden bahsederken fliit ve keman sesi duymaktadir. Sairin
dikkatini sese verdigi ve bu seslerin onda ¢agrisimlar yaptigi goriilmektedir.

Ezgiler geliyor uzaktan: Insan

sesleri, kupkuru calgilar i¢inde

genislemekse, istiyorum.

12

(Perisey, “Bir Fincanin Icinde”, s. 49)

“Ne kadar liriktim o gece, biriktim. Sabirli akord

hareketleri ve parmaklarimi yonttugum uzun kalin enstriimanim.

i3]

(Koma Provalari, “XV, a”, s. 26)

“Bir Fincanin Ic¢inde” ve “XV” adli siirlerinde 6zel olarak bir enstriimandan
bahsedilmemistir. Kupkuru ¢algilar diyerek bir genelleme yapilmis ve negatif olarak
nitelendirilmistir. Diger siirde ise uzun kalin bir enstriimandan bahsedilir. Genel olarak
Batur’un siirlerinde musikinin yansitici enstriimanlar sik¢a kullanilmistir. Bu 6rnekleri

baska siirleri ile artttrmak mimkdndr.

2.5.6. Musiki Sanatcilari:

Siir ve musiki arasinda karsilikli olarak bir etkilenme mevcuttur. Bir sairin besteciye
ilgi duymas: gibi bir besteci de saire ilgi duyabilmektedir. Fakat zaman zaman
aralarinda uyusmazliklarin oldugu da goriilebilir. Ortaya koyduklar1 esere yaklasim
tarzlar1 birbirlerinden farkli olabilmektedir. “Smokinli Berdus” adli eserinde Besteci
ile sairin niyetlerinin ¢akismasi kolay degildir**® der Batur. Bu yaklasim

dogrultusunda bestecinin siirle olan iliskisi, sairin musiki ile olan iligkisinden daha

145 Batur, Smokinli Berdus, s. 95.
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fazla oldugu goze carpmaktadir. Cilinkii bir sair, musikiden etkilenerek siirini yazmis
olsa dahi bunu okuyucunun her zaman fark edebilmesi gu¢ olabilmektedir. Bu
baglamda Batur’un bestecilerden nasil etkilendigini ve bunu siirine nasil yansittigina
baktigimizda: “Barok musikiye azalmak bilmeyen bir tutkum vardir, neredeyse tutucu
bir bicimde saatlarca, aylarca Bach dinleyebilirim sézgelimi. Bu tutku siire de
yansimig olabilir "** ifadesinde Bach’in etkisinin siirleri iizerinde etkisinin oldugunu
dile getiren Enis Batur, bu etkiyi ritmik yapiyla siirlerine uyarlamistir. Bach ile ilgili

olarak Batur, su ifadeleri kullanmistir:

“Bach’in tek keman icin siiitleri. Bazi béliimleri doniip doniip dinlerken,
ol¢ii’ye, saniye saniye ilerleyen ezgiye, yayin tel iizerindeki hareketlerine,
naswr tuttugu igin acimayan parmakuglarina si¢rayan zihnim, govdemi
dinlemeye de gotiiriiyor beni: Soluk alma hizimi, yazi hareketlerini, nasir
tuttugu icin kalemi duymaz olmus parmaklarimi, sandalyedeki durusumu
da dinliyorum bazen.”**'
Bloom’un Etkilenme Endisesi adli eserinden yola ¢ikarak Batur’un bestecilerden
etkilenmesine daha etkin yaklasilabilmektedir. “Etkilenme Influenza’dir — yani
yildizlardan gelen bir hastalik"**® diyen Bloom’a gore etkilenme kaginilmazdir. Tipki
bir hastalik gibidir ve bulasicidir. Musiki dinlerken haz duyan sairin etkilenme altinda
kalmasi kaginilmazdir. Bu etkilenme bir hastalik gibi sairin bedenini niifuz ettiginde
ortaya koyacagi her eserin i¢ine de bu hastaligi bulastiracagi ortadadir. Bu bulastirma
(esere etkiyi yansitma) sairin kontrolii disinda da gergeklesebilir. Batur’un musikiye
ve bestecilere olan 1lgisi siirlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Siirlerindeki yansimasina
baktigimizda:

“Demin balkondan kopup giden o hantal gévde,

bininci kez dinledigim Wiegenlied'in pesisira

ctktigim kor yolculugun tek biletsizi.’
(Koma Provalart, “V”, s. 16)

“Agzindan ¢tkan

146 Batur, Soz lik, s. 48-49.
147 Batur, Smokinli Berdus, S. 452.
148 Bloom, Etkilenme Endisesi, . 125.
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sigara dumani araladigi camdan kagak,
bakisindan gegen ugart kedere saklanmug
volkan balki, “Leonard Cohen’in eski
bir sarkisinda gecer béyle bir Aralik”,
diyor”
(Perisey, “Sairin Strgiilii (Agir Kis) Portresi ”, s. 117)

“Hazin, belki biraz da kistéh bir yolculuktu
bu dokunulmamus cehre,
Schubert ¢calmaya baslamadan énce.”

(Perisey, “Fugue 17, s. 11)

“Piyanoda dort el

goriyordu ne zaman yumsa gozlerini — uykusuz

bir Sehrazat icin yazmuis olabilir miydi

Schubert o fanteziyi?

(Dogu- Bati Divani 1, “Opus 103”, s. 69)

Musikiyle olan iligkisini Batur’un siirlerindeki dizelerinden anlamak miimkiindiir.
Schubert’ten, Leonard Cohen’den bahseden dizelerinden anlasiliyor ki Batur igin bu
besteciler hdla yasamaktadir. Bir sairin, bestecinin Oldiikkten sonra bile yasiyor

sayilmasi bir dizeye anlam vermesinde saklidir.

2.6. Simya:

Simyanin varligina tarth Oncesi devirlerden itibaren inanilmigtir. Simyanin amaci
madenleri altina ¢evirmek, hastaliklara ¢are bulmak ve 6liimstizliigli aramak olmustur.
Simya, bir bilim dali olarak ele alinmamakla birlikte kimya biliminin temelini
olusturmustur. Insanlik, varligimi korumak ve bu varligini olabildigince siirdiirebilmek
icin bilimsel bir yol olmayan simyaya bagvurmustur. Simyanin koékenini ve

kurucusunu Burckhardt soyle agiklamaktadir:

“Simya, kékenini kadim misirlilarin bir ruhban sanatinda bulur. Biitiin

Avrupa’ya ve Yakin Doguya yayilmis ve muhtemelen Hint simyasini da
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etkilemig olan simya gelenegi, kurucusu olarak Hermes Trismegistos u

tanmr. "1

Bilimin gerisinde kalan ¢alismalariyla simya, ilk islemlerini devrin popiiler ugrasi olan
madencilere, dokiimciilere ¢evirmistir. Altinin biiyiileyici tesirine kapilmis, bu tesiri
giinesin diinyevi yansimasi olarak gérmiislerdir. Altin ve giimiis gibi degerli madenleri
Gilines ve Ay’a benzeterek tabiatin yansimasi olarak kullanmislardir. Simyacilarin
Ontinde duran tablo tabiattir. Tabiatin amaglarina ulagsmak igin kendilerine yardimci
olacagina inanirlar. Fakat bu inanig zamanla yok olmaya baslar. Kendilerine has
deneyleri, iksirleri, biiyiileri artik islevini yitirir ve bilimin gelismesiyle karanliklar
altinda kalmaya baglamaktadir. Simyanin sorgulandigi donem Ronesans ve Reform
hareketlerinin yayginlastigi dénemdir. Sorgulayict aklin devreye girmesiyle simya
kendi igini zamanla bilime birakir.

Genel bir kani olarak altin elde etme ugrasi olarak goriilen simya, derinlemesine
yaklasildiginda asil amacinin tipki mistisizme benzedigi goriiliir. Simyanin amacini
Kazim Yetis soyle agiklamaktadir: “GUnumuzde ilm-i simya daha c¢ok farki
madenlerin karisimiyla altin elde etme ilmi olarak anlasiimaktadir. Halbuki ilm-i
simya tarihinde temel amact hicbir zaman altin elde etmek olmamuistir.”*™° Tlm-i
simyanin maddesi olan altinin simgesel karsilig1 glinestir. Bunun anlami biitlinliiktiir.
Buttinluk mistisizmde mevcuttur. Bu mevcudiyet simgesel olarak vardir. Simgesel
olarak birbirleriyle benzerlik tagiyan simya ve mistisizm insanin var olusundaki sonsuz
yolun bilgisine gitmeyi hedefler. Simyanin  Oliimsiizliigli, mistisizmin
tamhik/biitiinliigli arayis1 edebi eserlere de yansimistir. Tanpinar’da eserlerinde
simyay1 kullanmigtir. Bu kullanim daha ziyade dilin simgesel kullanimindadir. Edebi
bir metafor olarak simyay: ele alan Tanpmar Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitlisi ve
Mahur Beste adli eserlerinde ilm-i simyaya yer vermistir. Sahin, Tanpinar’da simyay1
sOyle agiklamaktadir:

“Tanpwmar metinlerindeki ilm-i simyaya iliskin ipuc¢lar, mitolojik
gondermelerde, aforizmalarda, kullanilan dilin imge ve metaforla

insdsinda, 1sik/mekan, ses/zaman baglantisinda, ask, 6liim, sonsuzluk

149 Titus Burckhardt, Astroloji ve Simya, Verka Yaymlari, Cev: Mehmed Temelli, Istanbul 1999, s. 21.
150 Kazim Yetis, Edebiyatimizin Zirvesinden Ug Isim Namik Kemal- Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal
Tahir, Elginkan Vakfi, Istanbul, s. 308.

109



arzusu, kaltur ve medeniyet gibi temalar boyutunda ve guzel sanatlara

iliskin alg1 diizeyinde goriiliir. "t

Enis Batur’un eserlerinde de simyaya yer verilmistir. Siir ve Ideoloji adli eserinde
simya ile ilgili diisiincelere genis yer veren Batur, siirlerinde de simyaya ait simgeler
kullanmigtir. Bu simgelerden bazilart mistik anlamlar tagimaktadir. Mistisizmle
simyanin benzerliklerinden bahsetmistik. Bu benzerligin bir 6rnegi olarak siirleri

inceledigimizde “kesis” kavramina Batur’un siirlerinde sik yer verdigini goriiriiz.

(13

Kegsisler dolasiyor

avluda, Dogu’dan dogan bir mirilti
esliginde. Duvarin étesinde, yarim
metre sonra oteki diinya baglyyor:

2

(Perisey, “Duvar”, s. 68)

“«

Bir sabah, ayni geng kesis

ilk siveyigi gordii. Ilk tomurcugu. Yukarida,
daracik penceresinin arkasinda, uykusuz
gozlerinin iginden ilk kez giiliimsedi bas
kesis. Kalkti oliim melegi derin uykusundan,

acik denizlere dogru usulcana kepenkleri itti.

(Dogu- Bati Divani II, “Kigin Sonuna Dogru ”, s. 109)

Kesisler hayatlarinin cogunu manastirda gegiren kimselerdir. Sosyal hayatlar1 dini
yasamlar1 ile bir biitiin halindedir. Amaglar1 diislincelerini arindirip, arzularindan
koparak Nirvana’ya ulagsmaktir. Mistisizmin tamlik/biitlinlik kaygisi, simyacilarin
Olumsuzligti bulma kaygist kesislerin  Nirvana’ya ulagsmak istemeleri ile
bagdastirilabilir. Nirvana’ya ulasmak icin giinlerinin ¢ogunu ibadetle ve kutsal kitab1

okuyarak geciren kesisler diinyadan uzaklagsma amaci giiderler.

151 Sahin, Haz ve Giinah, s. 139.
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13

Ve ahsap gozlerimde
Umutsuzlugu
actklamasizliklarin
actklayamadigim kegsislerin
kara cubbelerinde

salt alimh

yvazgilarini
vurguladiklarinca
tasiyorum

2

(Yazilar ve Tugralar, “Le Parc Monceau”, s. 229)

“Opykiisii olacaktir
ctinkii salt kesisler mi
kara giysilidirler?

i3]

(Nil, “I1”, s. 12)

Yukarida yer alan iki siirde sair kesislerin kara cilibbelerinden bahsetmektedir. “Le
Parc Monceau” adli siirde salt alimli yazgilarini, “11” adl siirde ise salt kesisler mi
kara giysilidir ifadeleri yer almaktadir. Kesislerin yasam tarzlari ve yasam gayeleri
degismezdir, salttir. Bu nedenle sair, yazgilarmin da degismez oldugunu
vurgulamaktadir. Kendilerine has giyim tarzlari vardir. Bu yoniiyle simyacilardan
ayrilirlar.

“O kesisi hi¢biriniz bilmezsiniz. Gitgide susan, gitgide de agizlar: ¢ogalan.

Ama bir giin gelebilir, onun girdigi kovugu biitiinleyecegi”

(Iblise Gore Incil, “Pandora”, s. 62)

“Bir kesis yalnizligin birimidir”
(Nil, “Ikinci Devinim ”, s. 31)

13
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ve
ozgiin kegsislerin kendine kapanmusliklar
Yalin siirlerde ozetlenecektir.”

(Nil, ikinci Devinim, s. 34)

Yukarida yer alan siirlerde genel olarak anlatildig1 kesislerin, kendilerini dinyadan
soyutlamalar1 ve yalnizliklaridir. Kesisler insan i¢ine karismaktan hoslanmazlar. Tiim
glinlerini manastirda yalniz basina, ibadetle gecirirler. Kesisler yalnizlik c¢atisi altinda
hayatlarini insa ederler. Toplum tarafindan kabul gormekte zorlanan kesisler tipki
simyacilar gibi ayr1 bir yerdedirler. “Illk¢cagda, Ortacagda simyacimn, icinde yasadig
toplumda yeri yoktur "*%% diyen Batur, simyacinin da tipki kesis gibi yalniz olusundan
bahsetmistir. Bu yalmz kalis1 Batur, “Siir ve Ideoloji” adl1 eserinde sdyle anlatir:

“Sorun, oyle goriiniiyor ki, benimseme/distalama olgusundan kaynaklanmaktadir ve
simyaci, bir tiir goziipeklikle, bilimdisi kalmayr iistlenip <<ag¢ik oynamayi>>,

kendisini <<oldugu gibi>> kabul ettirmeyi amaclamaktadr.”*>

(13

Eskiler kendileri igin

yaparmis tapmaklarini, yashlar ve
meczuplar disinda kimse ugramaz
olmus kapisina, zangog¢ ondandir
umutsuz, rahip kirgin, kesisler
artik sessizden de sessiz, s0zsiiz;

’

bir tek Marais dinliyor insanlar.’

(A Cappella, “Saint- Médard”, s. 72)
Kesislerin tipki simya ile ugrasan bilyiicliler gibi dogaiistii giicleri olduguna
manilmistir. Kesislerin, ruh ¢ikarma, ruh ¢agirma, gelecegi tahmin etme gibi giicleri

olduguna inanilirdi. Bu yonleriyle Batur, biiyiiciileri de siirlerinde ele almistir.

“Gecenin bittigi yerden sabah basliyor. Devinimsiz suda

’

kivranan ategi sondiirtiyor kentin sonsuz parmakl biiyiictisii.’

152 Enis Batur, Siir ve Ideoloji, Mitos Yayinlari, istanbul 1993, s. 17.
153 Batur, a.g.e., s. 18.
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(Iblise Gore Incil, “Pandora”, s. 59)
birkac tanrt ve insanlarin arasina
insanlarin arasindan ¢ikmis bir sézciiyle
amansiz bir isyanin basini ¢eken
magrur bir biiyiiciiden béylelikle
hi¢ iz kalmamis.”

(Perisey, “Tarih, s. 56)

Biiyiictiniin dogaiistii gii¢lerinden bahseden Batur, iki siirinde de buyuculeri farkl
yonleriyle ele almistir. “Pandora” adli siirde kivranan atesi sondiiren bir biiyiiciiden
bahsedilirken “Tarih” adli siirde bir isyanin basini ¢eken biiyiiciiden bahsedilir.
Biiyiiciiniin yaptiklari i¢in salt iyi veya kotii denmemistir. Fakat genel olarak toplumda
biiyliciiler deger verilen kisilerdir.

“Kalp simyacimin sozii, kendi giiniinde, anlasilmasa bile isleviydi toplum

katinda: Az once de degindigim gibi, ortacag insamni rahatlatiyor,

sagaltiyordu biiyiiciiniin sézii: Bir umut, bir basvuru kaynagiydi. ”*>*
Simyacinin toplum iginde 6nemli ve olumlu bir yere ait oldugunu sdyleyen Batur,
stirlerinde simyacinin bu yerine de deginmistir.

omriinii formiillerle tiiketen en eski simyacinin

kagitlarini yakarak bir aksam

neden daglara dogru gittigi..(’66)”

(Yazilar ve Tugralar, “Oda”, s. 234)

“Tutsak gole tutsak kanal, dar kandolagimi
bir ortagag kentinin, her duvarda simyanin gizi,
tugla ile kiremitin diissel bir gride olusturdugu alasimi

’

giiziin, ve toprakta, tan ani, kizilin uguk izi.’

(Yazilar ve Tugralar, “GOl IV, s. 243)

154 Batur, Siir ve fdeoloji, s. 20.
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“simyacwin soziinti amimsaymn burada:

Ne Dogudan gelmis olabilirsin sen, ne Batiya
gidiyor olabilirsin: Kaybolusunun haritasindan
¢tkip geldin madem, durma yeniden kaybolusun

ol.

(Dogu- Bati Divan 111, “Dal, Budak”, s. 56)

“Araplarin deneylerini taradim yazmalardan, pek
cok simyacinin yalan yanlis okuyup ¢evirdigi
anatomi risalelerine de baktim giiciim yettigi
kadar, kimse anlayamaz onca kaybolustan

nasil dogup serpilmistir bunca bulus”

(Dogu- Bati Divan: I, “OksUriik N6beti”, s. 136)

Batur’un yukarida yer alan dort siirine baktigimizda genel olarak simya ve simyacinin
ozelliklerine deginilmistir. “Oda” adli siirde 6mriinii formiillerle tikketen simyacinin
varhigindan soz edilir. Bu formiiller olimsiizligii bulma gibi hedefler igin
olusturulmustur. Formiillerini  deneylerinde kullanan simyaci, Batur igin
kiglimsenmeyecek bir 6neme sahiptir. Bu 6nemi Batur soyle agiklamistir:  “Simyact
valnizca bir deney adami olarak goriilmemelidir. Pek ¢ogu ogretilerini kuramsal bir
duizleme dokme yolunda kiigimsenmez ¢abalar harcamistir. "> “Gol IV adli siire
baktigimizda bir ortacag kentinin her duvarda simyann gizi ifadesiyle simyacilarin
varligimin yogun olarak ortagagda goriildiigii anlasilmaktadir. Ronesans ve reform
hareketlerinin henuz gerceklesmedigi donemde simyacilarin deneyleri bir kurtulug
vasitasi olarak goriilmiistiir. “Dal, Budak” adli siirde bu kurtulusun sembolik manada
bir ermislige ulagsmak tam/biitiin olmak, Nirvana’ya ulagsmak olarak anlatilir. Nereden
gelip nereden gittigi belli olmayan varligin kaybolusundan ve bu kaybolma halinin
kendilik arayisina doniismesinden bahsedilmektedir. “Okstriik NGobeti” adli siire
baktigimizda ise artik simyanin ¢agin gerisinde kalan yontemlerinin sonuglar1 goriiliir.
Simyacilarin yanlis okudugu eserlerden bahseden sair, sorgulayici aklin 1s181inda

ilerleyen zamanda simyanin geri kaldigini1 gostermistir.

1%5 Batur, a.g.e., s. 29.
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Sonu¢ olarak simya dinlerin giiclinii yitirdigi, toplumun ihtiyaclariin bu yonde
degistigi donemde dogmustur. Amact madenleri altina doniistiirmek, Sliimsiizligiin
formiliinii bulmak olan simyacinin kendisine has deneyleri olmustur. Toplum
tarafindan benimsenen ve deger verilen kisiler olan simyacilar tipki biiyiiciiler gibi
islevlere sahiptir. Simyanin simgesel anlamin kainati kavramak ve biitiinliige ermektir.
Bu yonlyle mistisizmle mukayese edilebilir. Ortagagda hakimiyetini arttiran ve tabiati
model alarak ilerleyen simyacilar ¢aginin doniistimciileridir. Edebi metinlerde de bu

dontistimler dil araciligiyla saglanmustir.

2.7. Beden/ Govde:

Varlik nedir? sorusuna uzun yillar cevap aranmis, birtakim goriislerin 1s18inda farkl
anlamlar tliretilmistir. Varligin ne oldugu sorusu bir sorun niteligindeydi ve felsefe
tarithindeki bu boslugun kapatilmasi gerekiyordu. Bu soruya yanit arayan ilk filozoflar
Aristoteles ve Platon olmustur. Heidegger bu arayist soyle agiklamistir: “Her soru
sorma bir arayistir. Her arayis, aranilandan gelen kendi oncel kilavuzuna sahiptir.
Soru sormak, varolani nedenligi ve soyleligi icinde bilmek icin arayista
bulunmaktir.”*>® Enis Batur Govde adli eserinde bir varlik olarak beden/gdvde igin
ayni soruyu sormaktadir. Ne zaman, nasil baslar govde, govdemiz? diyerek basladigi
eserinde varolusunun kaniti olan goévdenin arayisina ¢ikmaktadir. Diinyadaki
yerimizin somut bir gostergesi olarak beden bir varolus aracidir. Beden sayesinde
mevcut nesneleri gorebiliyor, dokunabiliyor ve isitebiliyoruz. Nesne varligini bedenin
onu algilayisina borgludur.

Kisi kendine has olan bedeni anlamanin pesine distiigiinde diinyaya iliskin
edinimlerine bedeni sayesinde eristigini fark eder. Bu erisim bes duyu organmin
bedende ikame etmesi ile ilgilidir. Kisi diinyay1 bu duyu organlari ile anlamakta ve
deneyimlemektedir. Fakat bedeni sadece duyu organlarindan ibaret olarak algilamak
yanlistir. Duyularin algilanmas: ile ilgili olarak Kathleen M. Wheeler, Nietzsche’den
yola cikarak soyle aciklamistir: “Nietzsche, duyulara yalnizca dogada kendimizi
koruma ihtiyacimizla ilgili algilamalar igin, yararl olan algilamalar: tercih etmek
amaciyla sahip oldugumuzu soyler.”*>" Eylemlerimizin sebebi ve eyleme ge¢cme

aracimiz bedendir. O halde beden derin bir kesfe imkan vermemektedir. Tasavvufi bir

1%6 Heidegger, Varitk ve Zaman, s. 23.
157 Kathleen M. Wheeler, Romantizm, Pragmatizm ve Dekonstriiksiyon, Paradigma Yayinlari, Cev:
Hiisamettin Arslan, Istanbul 2011, s. 32.
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yaklasim olarak Vahdet-i Viicud anlayis1 da varligin tek bir biitiin halinde olacagini
sOylemistir. Tanr1 mutlak varliktir ve birdir. Bu degistirilemez ve sinirlandirilamaz.
Onun varolusunun sebebi yoktur. Tek bir vlcut vardir o da Tanri’nin viicududur. Bu
da mutlak varlik/viicud’tur. O halde var olan diger yaratilanlar Tanri’nin mutlak

varhiginin bir yansimasidir. Bu anlayis1 sistemlestiren ibn Arabi soyle ifade eder:

“Viicida bir menge’ tahayyiilii, evvelce yok idi, sonradan var oldu, demek
ma ’'ndasini mutazammin olur. Halbuki evvelce yok olan seye var denemez;
ve bunun kabulii, “yokluk” kendisinin ziddi olan/Narliga tebeddiil etti

demek olur. Halbuki yok olan var olamaz ve var olan da yok olamaz. *>®

Varligin 6nceleri yok oldugu sonradan var oldugu anlayisini elestiren Arabi’ye gore
onceleri yok olan sonradan var olamazdi. Var olan sadece Tanri’dir ve dncesi sonrasi
yoktur. Vahdet- i viicud anlayisinin aksi bir goriis olarak Sartre’in Varlik ve Hi¢lik
kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Sartre, Arabi’nin aksine varligin herhangi bir olgudan
tiiremig/yansimis oldugu diisiincesine karsi ¢ikmaktadir. Varligir kendi kendisinden
mevcut oldugunu ve diinyay1 kendi kendisinden yola ¢ikarak anlamaya c¢alisacagini
sOylemistir. Kendi varliginin arayisina diisen varlik bir boslugun iginde hisseder
kendisini. Bu bosluk higlik duygusu ile kaplanir. Aslinda varolusunu aramaya
calisirken kendisini higlik iginde bulur. Varliga dair yorumunu Sartre su sozleriyle
ifade eder:
“Hiclik kendini ancak varlik fonu iizerinde higleyebilir: eger higlik
verilebiliyorsa, bu, ne varliktan once ne de sonradir, ne de higlik genel bir
tarzda varligin disinda verilir, varligin bizatihi bagrinda, yiireginde, bir
kurtcuk gibi ortaya ¢ikar.”*>®
Varligin ne oldugu sorusuna farkli farkli cevaplar verilmistir. Diinyay1 algilamanin
yolu 6nce bedeni anlamaktan ge¢mistir. Bedeni anlamak kendi 6z benligini aramaktir.
O halde beden 0znenin/benin kendisidir. Enis Batur, varolusunun O6znesi olarak
bedenini sorgulamis ve onu tanimaya caligmistir. Bu sorgulamanin ve tanimaya

caligmanin izlerini siirlerinden hareketle yorumladigimizda sairin, bir biitlin olarak

158 Ahmed Avni Konuk, Fusiisu - Hikem Terciime ve Serhi I, M. U 1lahiyat Fakiiltesi Vakfi Yaynlari,
Istanbul 2005, s. 7.
159 Jean- Paul Sartre, Varlik ve Hiclik, ithaki Yaymlari, Istanbul 2014, s. 65.
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bedenin yani1 sira parga parga el, goz ve yiiz gibi kisimlar1 da siirlerinde ele aldigimni

gordraz.

2.7.1. Bir Bitun Olarak Beden:

Beden, insanin maddi goOrintistdir. Beden, diinyaya karsi siirekli bir miicadele
icindedir. Bu mucadeleyi eylemleri ile stirdiiren beden, iginde yer aldig1 diinyada kalic1
olmaya calismaktadir. Fakat bedenin diinya (zerindeki micadelesinde kalicilik
olanaksizdir. Bes duyuyu i¢inde barindirarak kendi mekanini olusturmaya c¢alisan
govde, fiziksel ve duyusal olarak zamanin i¢inde asinmaya ugrayacaktir. Bu aginma
gbvdenin doniisiimiidiir. Doniislimiin zamanla yok olus ile bitecegini sdyleyen Batur’a
gore beden diinya tizerinde kendisini 6liime hazirlamaktadir. Bu bir miicadelenin yani
sira hazirlik evresidir. Diinyaya atilmislik ile baglayan ve 6liime dogru agsama asama
ilerleyen beden, kaginilmaz bir sona dogru ilerlediginin farkindadr.

“Yeriistiinden, yeryiiziinden yeraltina; Hayat 'tan Oliim’e. Bir simge yok

burada, yalnizca gergeklik var. Govdemizi tasiyoruz, govdemiz bizi

tastyor, govde cani, can govdeyi, govde kronometresini, icinde agir agir

(birden) hazirlanan, hazirlanmakta olan Oliim i "**°

Yukarida yer alan ifadesinde gévdenin oliime gidisinin bir siire¢ olabilecegi gibi
aniden olabilecek bir eylem de olabilecegini sdyleyen Batur, bu eylemin gévde
tarafindan istenmedigini belirtmistir. Batur’un “Govde, oliimii hi¢bir kosulda istemez.
Ona biz hazir oluruz. Tutkuyla ya da yorgun. *®lifadesinden yola ¢ikarak govde,
Oliime mecbur birakilmistir. Govde, 6lim ile birlikte varolusunu baslatmakta ve
hiclige eriserek esit olmaktadir. Govde diinyaya kars1 zaferini 6liim ile saglamistir. Bu
zafer i¢in Batur: “Govdenin 6liimii, ona yeni bir hayat getirir. "1%2 seklinde olmustur.
Enis Batur’un siirlerine baktigimizda, gévdenin yok olma istegine biirlinmesini ve
bundan haz aldig1 gibi ac1 da ¢gekmesini gorebiliriz.
“Govdemin erime vaktidir, ermis.

Tepeden tirnaga yaralarimdr, sizlar.’
(Iblise Gore Incil, “On Co6l Yakaris1”, s. 283.)

160 Enis Batur, Govde 'm, Sel Yaymcilik, Istanbul 2009, s. 56.
161 Batur, a.g.e., s. 30.
162 Batur, a.g.e., s. 31.
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“Burada degilim ben
artik, gévdem ciiriimeye simdiden basladi,
ruhum ugtu ve adresini bilmedigim bir dala
kondu”
(Dogu- Bati Divani I11, “Sabaha Dogru”, s. 42.)

Govdenin erime vaktinin geldiginden bahseden Batur, artik 6limin vaktinin geldigini
kastetmektedir. Govde yok olusunu eriyerek gergeklestirecektir. Bu kat1 bir maddenin
eriyerek yok olusu gibidir. Gvdenin 6liim ile yiizlesmesini, “On Col Yakaris1” adli
siirinde erime olarak nitelendiren Batur, “Sabaha Dogru” adli siirinde ¢iiriime ile
nitelendirmistir. “Govdem ¢iiriimeye basladi” dizesinde Oliime adim adim
yaklasildigindan bahsedilir. Gévdenin 6lme faaliyetini gerceklestirmesini zamana
bagl olarak ele alan Batur, ilk siirinde “erime vaktidir” diger siirinde ise “gdvdem
clirimeye simdiden bagladi” olarak zamansallagtirmistir. Bu zamansallastirma durumu
yok olusun (Oliimiin) belirsizligi ile de bagdastirilabilir. Bu belirsizlik zamanin
bilinmeyisinden kaynaklanmaktadir. Oliimiin vakti bilinmemektedir. Bu vakit, kisi
icin erken gelebilecegi gibi zamaninda da gelebilir. Ik siirinde Batur, vaktin artik
geldigine kendisi karar vermektedir. Ve bu vakit onu sasirtmaz ¢linkii beklenen
gerceklesmistir. Fakat “govdem c¢iiriimeye simdiden bagladi” dizesinde erken
gelmislikten bahsedilir. Bu, sairi belirsizlik ve vakitsizlik ile yiizlestirebilir.

agaglarin bittigi noktada, sirilsiklam

govdemi altedilmez bir titreme kapliyor,

biiziismek istiyorum oldugum yerde, fetiis

halime donmek

12

(A Cappella, “Goktasi- Ay IV 7, s. 40)

“Govdenin yeri de kaybolabiliyor, izleri de — ne kadar tok,

sessiz, igsaretsiz de olsa bu lahitte duruyor olmaktansa

toza topraga karisip kavusmak isterdi herhalde dogaya.”
(Dogu- Bati Divani I1, “Akabe”, s. 102)
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“guc bela tutmasam kendimi, siiriiklenen leslerin
ortasina birakacaktim benden ayrilmaya hazir

govdemi.’

(Yanik Divan, “Kopri”, s. 79)

Yukarida yer alan siirlere baktigimizda gévdenin kendi istedigi ile yok olmak istedigi
gorulmektedir. Batur, gévdenin 6liimii ¢agirdigini ve bundan bir kaygi duymadigin
siirlerinde belirtmistir. ilk siirde “biiziismek, fetiis halime donmek istiyorum” derken
govdenin olusumunun ilk evresine doénulmek istenmektedir. Govdenin mevcut
halinden memnun olmadig1 anlamini ¢ikardigimiz yukaridaki siirlerde sair ya mevcut
formu degistirmek istemis (fetiis haline donmek) ya da tamamen gdvdenin yok
olusunu istemistir. “Govde oliimii hi¢bir kosulda istemez. Ona biz hazir oluruz.
Tutkuyla ya da yorgun”'®® diyen Batur, gévdeyi bu sona mecbur birakanmn dznenin
kendisi oldugunu sdylemistir. Bu sonun gelisi timitle beklenecegi gibi yorgun olarak
da beklenebilir.

Vincent 'te kulak- duymamak icin

bu dlinyada bu an,

hizla kopuyor govdemdeki

herbir organ.’

(Yazilar ve Tugralar, “Protez”, s. 360)

“Bir eriyik ortamina stirtikleniyor simdi govdem. Devriliyorum boyuna ve
ne kadar hizla karisirsa karigsin yillar, ayni an déniiyor yiiksek bir

ugultuyla ve fanusu par¢alayarak firliyorum bir aksam masadan.”

(Iblise Gore Incil, “Mesel 1117, s. 145)

“Oliime gelince,
besbelli onu ¢iplak gérmek istemis,
hayati tasiyan et ¢ar¢abuk ¢tirtir,
resim kemik kadar saglam olmalr.”
(Yanik Divan, “Dogru”, s. 88)

183Batur, Govde’'m, s. 30.
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“Bir saldirma gibi giriyor gévdeme bazan Zaman, kan

sabirsiz, agri dlgiistiz, ben eskidim, anladim geldin.’

(A Cappella, “Kum icin Ninni”, s. 33)

Yaglilik, gévdenin zaman igerisindeki konumunu somut olarak belirginlestiren ve
kagiilmaz son olan 6liime yaklagildiginin haberini veren belirtidir. Bu belirtilerin ve
gelen yasliligin etkisini yukarida yer alan siirlerde ele alan Batur, daralan zamanin
telas1 i¢indedir.

Yas aldik¢a ¢evremizde tasfiyelere girismemizin nedenleri arasinda, bu adi konmak
pek istenmeyen gercegi gérmemizin payt biiyiik. Sona dogru, iyice yalnizlasiyor.
Elimizde olsa, kendimizle bile goriismezdik.*®* diyerek yaslandik¢a pesi sira gelen
yalniz kalma iste§inden bahseden Batur, “Protez” adli siirinde de bu istekten
bahsetmistir. “hizla kopuyor gévdemdeki herbir organ” dizesinde anlasiliyor ki
yashlik pesinde hastaliklar1 da getirmektedir. Giderek artan hastaliklar yashilhigi,
yaslilik ise 6liimii cagristirmaktadir. Temelinde 6liimii barindiran bu belirtiler son gibi
goziikse de aslinda baslangicin habercisidir. Kierkegaard, 6liimiin son olmadigina dair
“Oliim, hastaliklar: sona erdirir, ama kendi icinde bir son degildir'® demistir.
Hayati tasiyan et ¢abuk ¢iiriir dizesinde sair gévdenin eskimesinin hizla
gerceklestiginden bahseder. Bu eskime organlarin iglevini yitirmesi, duyu organlarinin
islevlerini kaybetmesi gibi yaslhilik belirtileridir. Govde artik eskisi gibi geng ve ding
degildir ve bu siire¢ hizla gerceklesmektedir. Oliimiin karsisinda zaman caresizdir,
akisint degistiremez veya Onleyemez. Ne zaman gerceklesecegi bilinmeyen 6liim,
zamanin i¢indeki gizini hayat boyu korur. Bu giz korku uyandirir. Belirsizligin i¢inde
kalan insan 6lumiin ne zaman gelecegini ancak belirtilerden yola ¢ikarak varsayabilir.
Bu da yaghlik ve beraberinde getirdigi hastaliklardir. Ben eskidim, anladim geldin
dizesi bu ifadeyi kanitlar niteligindedir. Eskimis bir gévde vardir ve 6zne farkindadir.
Bu farkinda olusu anladim geldin diyerek belirtmistir. Gelen 6lumdur. Eskiyen govde
kacinilmaz son olarak karsisina 6liimiin ¢ikacagini bilmektedir.

Batur, 6lumiin etkisi hakkinda sdyle soyler: “Oliim diisiincesi yasami degerli kiliyor

aslhinda. Diisiin bir kez: Yaslaniyoruz, govdemiz gittikce bozuluyor, sevdiklerimiz

164 Batur, Merak Cemiyeti Tutanaklar, s. 337.
165 Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastaltk Umutsuzluk, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2010, s. 26.

120



oliiyor, éliirkense yapayalmz olacagiz: "'*® Oliimiin varligin1 bilmemiz hayatimizi
daha degerli hale getirmektedir. Bu bilingle hayata yaklasildiginda oliime bizi

yaklastiran zamanin kiymeti daha iyi anlasilacaktir.

“Geldim ve Enis’in icinde oturdum-
ne ilahim ben, ne seytan: Gévdemi

kaybetmigtim, istedim ki pes bir ses olayim.’

(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini 97, s. 255)

“Yorulmugstu ve gelip

gidenler durumu daha da agwlastiracakt:.
Gergek bambaskaydi oysa: Hizla eriyen
govdesinin erittigi zamanint istemiyordu
paylassin: “Herkesin giinleri sayiidir ya”,
demisti iskemlesini pencereye yaklastiran

kat hemgiresine: “Benimkiler daha sayul”.

(Dogu- Bati Divani 11, “Kogus ", S. 46)

“Govdem, artik icinde yasamadigim, artik i¢inde kimseyi barindirmayan,
bombos, issiz bir kiilgeydi.”
(Iblise Gore Incil, “Akrep Donencesi”, s. 83)

Yukarida yer alan siirlerde sairin kabullenisi goriilmektedir. Kaybedilen, bozulan,
eskiyen bir govde kalmistir geriye. Govdenin karsisinda 6liim giiglii bir rakiptir ve sair
onu yenemeyecegini anlamaktadir. Gévdemi kaybetmistim derken bu kabullenis ifade
edilmistir. Oliim, caresiz kalan 6znenin mecburi kabullenisidir. Sair igin artik islevini
kaybetmis bir gévde vardir ve bununla yiizlesmektedir. Onun i¢in gdvde tiim degerini
ve manasini yitirmektedir.

Zamanin akis1 i¢inde yoluna devam eden insan yolun bir giin bitecegini diislinmeden
yasamaktadir. Yolda yiiriiyecek halinin kalmadigini hissettiginde ise artik yaslandigim
fark eder ve her an gelebilecek olan 6limu beklemeye koyulur.

166 Batur, Soz 'liik, s. 31.
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13

Yagmur oysa hentiz baslamamas,
gece heniiz inmemis,

iki govde kaynama noktasina gelmis, gelmemis.

2

(A Cappella, “dort epilog”, s. 30)

(13

Dokun bana eski kadin, dokunma, stir¢siin gévden
kamagsan gévdeme”
(Iblise Gore Incil, “Kil Meseli ”, s. 122)

Yukarida yer alan siirlerin gévdeyi ele alisindaki ortak yon iki gévdenin kaynasip
biitiinlesmesi ile ilgilidir. Insan kendi gévdesinin haricinde olan gévdelere kars1 merak
ve ilgi icerisindedir. Bu ilgi agirhikli olarak erotizm kaynakl olabilir. I¢giidiisel olarak
insanda bulunan bu his varolussal eksiklikten kaynaklanir. Insan eksiktir ancak baska
govdelerle biitiinlestiginde tamamlanacaktir. Batur, siirlerinde bu tamliga erismeye

calisiyor olabilir.

Bir biitiin olarak gdvdeyi ele aldigimizda varliginin sorgulanmasini1 ve 6liime olan
yaklagimini gérmekteyiz. Yani beden/govde temasi, 6liim temast ile i¢ ice islenmistir.
Fakat pargalar halinde gévdeye yaklasildiginda her parcanin ayri anlam ve 6neme
sahip oldugu fark edilmektedir.

2.7.2. El:

Enis Batur’un siirlerinde parcadan govdeye yani Ozelden genele gidildiginde
tamlik/biitiinliik olusturuldugu gorulmektedir. Sair, gévdenin bir pargasi olan eli

siirlerinde ¢esitli anlamlarla ele almistir. Siirlere baktigimizda:

(13

Kafatasimda durmadan ¢oziiliip kurulan bir deli gémlegi,

ellerimle kirdim ellerimi
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i3

(Koma Provalart, “11”, s. 13)

13

Bir elinle yaz 6birinle

kus, bu bollinmeye dayanamaz binye,

1

ben ki ikiye boliimdiim hep, diyordum’

(Dogu- Bati Divani II, “Cakallar Kusatirken ”, S. 65)

(13

Sol elinle yazdigini karaladiysa sag eli,
onunla dizdigini ¢ozmek istedi beriki”
(Yazilar ve Tugralar, “Yeni Melek 1117, s. 309)

Bes duyuyu biinyesinde barindiran gévde i¢in en Onemli duyularindan olan
dokunma/hissetme duyusu 6zelligini ellere borcludur. Fiziksel veya ruhsal etkiye
sebep olan bu duyu kisi i¢in dnemlidir. Eller, nesneleri kavrama ve hissedebilme
aracimizdir. Kendi disinda bagka varliklar1 kesfetmeyi saglayan eller, var olan
nesneleri deneyimlememizi kolaylastirmaktadir. El hakkinda goriislerini Batur sdyle

ifade etmektedir:

“El, insanoglunun oteki canli tiirlerinden yaparken ayrildigini géosterir.
(El ile konusur, séyler insan: Isaret elinin birincil aract kilar onu:
Dilsizler, elleri ve parmaklariyla sozdizimini tipatip
kurabilirler.)Hiinerden once yapim gelir: Sanat’in Zanaat'in, Tekhne 'nin

cekirdegindedir el. "*°

Batur icin el govdenin dilidir. Bu dil gévdenin iletisim kurmasina ve kendisini ifade
etmesine olanak saglamaktadir. Yukarida yer alan siirlerinde de Batur, elleri gévdeye
miidahale eden ve yonlendiren aracilar olarak ele almistir. Gvdeye ait mevcut iki el
vardir. Sair yeri geldiginde elleri birbirlerine uyarici ve dizeltici olarak kullanmistir.

Sol elinle yazdigini karaladiysa sag eli dizesinde eller birbirini uyarici niteligindedir.

167 Batur, Govde 'm, s. 111.
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Bir hataya sebep verecekken diger el ile hatasin1 yok eden sair sorunu kendi kendine
cozmektedir. Bir elinle yaz 6birinle kus dizesinde de ayni yaklasim goriilmektedir.
Eller kendi icerisinde zitlik barindirmaktadir. Bu zithiklar birbirlerini nétrlemeye
yaramaktadir. Bir elin meydana getirdigi hatay1 diger el ortadan kaldirmaktadir. Sol el
ve sag el ayrimini ele alan sair igin sol el haksizliga ugramistir. Sol ve sag el ayrimini

Batur, soyle aciklamaktadir:

“Nereye doniiltip bakilsa, mazlum ve itilmis bir organ olarak anilyyor sol
el. Solak, nasil saglaklarin egemen oldugu bir diinyada sessizce
dislanmigsa, sol el de sag elin yanminda unutulan, fazladan bir yardimci

esya ya da es gibi degerlendiren bir ¢ikma sanki. "%

Ellerimle kirdim ellerimi dizesinde iki elin birbirine olan miicadelesi gozler dniine
serilmistir. Batur i¢in gosteren, yapan ve ayiran eldir. Govdenin dili olarak el zengin

icerikler ve anlamlar tasimaktadir.

(13

Benim dalginligimla yanmissa masam,
bilinsin sol elimdeki ates sag elimin aynasi.”
(Yanik Divan, “Yanik”, s. 61)

“Gozlerim gozolustan yorgun, ellerim

’

el olmaktan.’
(A Cappella, “Boyle”, s. 51)

El hep ele karst olmustur'®® diyen Batur bu 6zellikten artik ellerin yorulduguna
deginmistir. Siirinde ellerin el olusundan artik yorulduguna dikkat ¢eken sair, ele
yiiklenen gorevlerin fazlaligini da vurgulamistir. El, sadece tutmak, dokunmak degil
ayn1 zamanda kavramak, itmek, hissetmektir. Govdenin nesneye karsi veya baska bir
govdeye kars1 somut yaklasiminda eller biiyiik rol oynamaktadir sol elimdeki ates sag
elimin aynasi derken yapmak istedigi davranisin haberini diger eliyle verdigini, bunu

gormek icin diger ele bakmanin yeterli oldugunu séylemistir.

188 Batur, Gévde’'m, s. 126.
169 Batur, a.g.e., s. 123.
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2.7.3. GOoz:
“Iki kisiyiz ben.
Gotik.
Bir engizemcisyoncunun ellerinden gozleri kanli
gozleri.”
(Yazilar ve Tugralar, “Eros ve Hgades X117, s. 220)
“Hemen anladi boyle bir diis gormedigimi, asla — egilip tuttu

beni kokiimden: Gézlerinin biri bordo, gézlerimin biri kizil.”

(Koma Provalari, “XV17, s. 28)

“Elinde genis, uzun kamasi,
biri kucaginda, oteki eteginde,
gozlerinden tasan ates akan
kana karismis...”

(A Cappella, “Medea”, s. 130)

“Kim? Bilebilir miydim, gozlerimde

birer uzun alev, agzimdan dokiilen tung heceler

i3]

(Koma Provalart, “1”,s. 11)

Yonunu gozlere geviren sair yukarida yer alan siirlerinde gozii negatif imgelerle
anlatmistir. Kullanilan imgeler kirmizilik, kan ve alev gibi atesin ve 6fkenin temsili
ifadelerdir. Goze atfedilen renk Batur icin kizildir. Bu kizillik atesi ¢cagristirabilecegi
gibi kan1 da ¢agristirabilir. “Eros ve Hgades XI1” adli siirinde kanli gézler diyen sair
“Medea” adli siirinde gozlerinden tasan ates ifadesini kullanmistir. Bu ifadeden

anlasilan govdenin ac1 ¢ektigidir. Goziin gordiigi kisiyi dehsete diisiirmiistiir.
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Govdenin, kendisini ifade araci olarak gozleri diisiindiigiimiizde bakistan ve
gbozbebeklerinden anlamlar ¢ikarmak mimkiindiir. Bakislarini nesne iizerinde
sabitleyebilen veya govdesinde hissettigi aci ve mutluluk ifadelerini gozleriyle
yansitabilen govde igin gozler ruhun aynasi gorevindedir. Gozlerini nesnede
sabitleyebilen govde seyir halindedir. Seyretme eylemini bilincinin yardimiyla
yapmaktadir. Bilincin devreye girmesi eylemin igte gerceklesmesi ile baglantilidir.
Goz ile bakilir fakat seyretmek biling yoluyla saglanir. Sahin: “Goz yoluyla bakar ve
distakini iceri aliriz. Halbuki seyretme/temasa icte baslar. O i¢, bilingtir *'° seklinde
i¢ bakistan bahsetmistir. Seyretme eylemi akisini siirdiiriirken goziin odaklandigi ve
algiladig1 imgelerdir. Bu imgeler biling yoluyla anlamlandirilir. imge haz verebilecegi
gibi ac1 da verebilmektedir. G0z bilince bu imgeleri ilettiginde haz veya act durumuna

biling karar vermektedir.

Batur’un siirinde bakig bir nesneye yonlendirildigine gbze yanstyan imgelerin ifadesi
nesneye yiikledigi anlam ve gorintii ile ilgilidir. Nesne, i¢inde barindirdigi imgeleri
sairin bilincine acit duygusu uyandirarak iletmektedir. Bu duygu sairin gozlerine

yansimakta ve siirlerinde negatif imgeler yoluyla ifade edilmektedir.

2.7.4.Yuz:

Insanin kimligi niteliginde sayabilecegimiz yiiz, kisiyi anlamamiz ve kavramamiz
acisindan ipuglar1 tasimaktadir. Bir kitabin 6ns6zili nasil kitap hakkinda 6n bilgileri
dogrudan veriyorsa insan yiizii de kisi hakkindaki bilgileri vermektedir. Bu bilgiyi
mimikler ve ifadeler kullanarak veren yiz, tUzerinde imgeleri barindirir. O halde
denilebilir ki yiiz bir imge yiginidir ve kisi hakkinda bilgiler tasir. Fakat bu bilgileri
gizleyebilme yetisine sahip olan kisi yiizii araciligiyla isteneni karsiya
yansitabilmektedir. Sadece yiiziine bakarak bir insan1 tantyabilmek miimkiin degildir.
Yiiz hakkinda goriislerini Batur, Kursunkalem Portreler adli eserinde soyle

aciklamaktadir:

“Yiiziin arkasina gitmek, derken biraz da bu karmasaya dikkat ¢ekmek

istiyorum. Yiiziin, o yiizii bir ayna gibi tastyan insanin “hal ”leri vardwr —

170 Sahin, Haz ve Giinah, s. 85.
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birbirine benzemez(ler). Kimsenin biitiin halleriyle karsilasamazsiniz,

kendinizinkilerle bile. "'

Yiiz apacik ortada ve yalin haliyle karsimizda degildir. Tanimlamak ve anlayabilmek
ancak kisinin verdigi imkanlar olciistindedir. Kisi karsisindakine anlatmak istedigini
anlatir. Bir kimlik niteliginde olan yiiz, aldaticidir. Batur, bu aldaticiligin farkindadir
ve kisinin basta kendisini kandirdigini ifade etmektedir. Heniiz kendisinin bile tiim

yonleriyle karsilasamamis olan kisi, karsisindakinin yiiziine aldanmamalidir.

Parmaklarim biter bitmez
kendi kurdugum boslukta yiiziiyor

yorgun ytiztim.’

(Yaziular ve Tugralar, “Soykutik”, s. 398)

Ve aramadik mi durgun su yiizleri,
yansimak igin yorgun yiiziimiizden?”
(Iblise Gore Incil, “Ag”, s. 49)
“Aynadaki yiize bakiyorum saskinlikla-
kimin yabancisi ¢izilen ve dagilan hatlar,

vola diigen degisir, biliyorum’

(A Cappella, “Winterreise”, s. 60)

yarim birakilmis birkag hayat myydi

’

aynalarda ve yuzlerde kurup dagittigim, 6grenemedim.’

(Perigey, “Yer”,s. 63)

111 Enis Batur, Kursunkalem Portreler, Sel Yaymcilik, Istanbul 1999, s. 12.
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Yukarida yer alan siirlere baktigimizda Batur, yiiziinii imge olarak ele almistir. Bu
imgeler “yorgun ve derin” gibi ifadeler olup bedeninin bir pargasi olan yiiziinde bir
nevi kisiligini vermistir. Bu ifadelerden yola ¢ikarak Batur hakkinda sabit yorumlar
yapmak yanlis olacaktir. Fakat Batur’un kendisini bu imgelerle ifade ediyor olusu
karamsar bir ruh hali ¢izmek istediginin gostergesidir. Kendi kurdugum bogslukta
ylzlyor yorgun ylzim ifadesine baktigimizda i¢inde bulundugu duruma kendisinin
sebep oldugunu ve bu durumun onu artik yordugunu anlayabiliriz. Batur yiizii i¢in
genel olarak “yorgun” ifadesine kullanmistir. “Ag” siirine baktigimizda yine yansimak
igin yorgun ylizimuzden ifadesini goriiriiz. “Bedenim bir imgedir, dyleyse bir eylemler
ve tepkiler kiimesidir. Goziim, beynim imgelerdir, bedenim parcalaridir"
ifadesinden yola ¢iktigimizda bir gosterge olarak yiiziin Batur’da ifadesi yorgunluk
olmustur. “Insan, kimseyi tamimadan oliir, kendisini taniyacak kadar vakti ve istegi
olmamigtir ki baskalarindan sézedebilsin.”*”® Batur’un bu ifadesinden yola
ciktigimizda insan, kendisini dahi tanmimakta giiclik ¢ekiyorken bir bagkasini
anlayabilmesi olduk¢a zordur. Her ne kadar imgelerin aynasi olan yiiz karsimizda olsa
da ondan edinecegimiz bilgiler muglaktir. Bu muglaklik net anlamlar yiliklememizi
engellemektedir. Yaruim birakilmis birkag hayat miydi aynalarda ve yiizlerde kurup
dagittigim, ogrenemedim  dizesinde sairin  muglakligin  icinde kaldigim
anlasilmaktadir. Cevaplarini aynalara ve yiizlere bakarak aramaya ¢aligsan sair, sahibi
oldugu yiiziin ona yansittiklar1 karsisinda disiinecektir. “Yizlerim birikti. Hepsini
lstiiste, icice kossam; Zaman'a ve zamanlara bélmiis, i¢ ve dig 1s1ginda, i¢ ve dis
golgelerinde parcalanmis onca “hal”imden tek bir yiize, yiiziime ulasabilir
miyim? "% Batur, bu ifadesinde saf ve tek bir yiiziiniin olmayacagmin farkinda olup
parcalanmig yiizlere sahip oldugunu sdylemektedir. Bu parcalanmiglik hissi onda

boliinmiis yiizlerinin oldugunu algisin1 uyandirmaktadir. Bununla ilgili bir siirinde:

13

Ondaki yuzln arkasindaki yiiziin arkasindaki yiiz”

(A Cappella, “Camur”, s. 74)

172 Gilles Deleuze, Sinema I, Hareket- fmge, Norgunk Yayincilik, Istanbul 2014, s. 85.
173 Batur, Kursunkalem Portreler, s. 10.
174 Batur, Govde 'm, s. 235.
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[fadesini kullanarak yiizlerin coklugundan ve parcalanmishgindan bahseder. Kisi,
yiiziine bakildigim bildigi an éteki yiiziinii kullaniyor'™ diyen Batur igin yiize bakarak
kisiyi anlamak ve tanimlamak miimkiin degildir. Birden fazla ylze sahip olan insan
baskasini tantyamamanin yani sira kendisini dahi tantyamamaktadir. O halde yiizler

imgelerle bezeli aldatic1 gostergelerdir.

2.7.5. Ayak:

Insanin diinyaya gelisiyle hayata atilmasi ilk olarak ayaklarmnin iistiine kalkmasi ile
gerceklesmektedir. Daha baslangigtan anlam olarak 6nem tastyan ayaklar, Batur’un da
denemelerinde ele aldigini ve 6nemini vurguladigi bir organ olmustur. “/nsan

evriminin en canalict  halkasvmin  iki ayak iistiine dikilis evresi olarak

176

degerlendirilmesi, eli onayak sayimaktan kurtarmis.” Govdenin baslangicinin

aslinda ayaktan oldugunu bu nedenle varolus acisindan deger tasidig1 ortadadir. Batur,

denemelerinin yani sira siirlerinde de ayaklara yer vermistir.
“Sizill gece teni, ¢apragsik
hareketlerin siiregi ayak,
diz, kalcga, serseri kan tanesi

E2)

(A Cappella, “Tane”, s. 58)

Jan benim i¢in simdi bir giiz patikas:
a¢wn: Oradan ayaklarim yon se¢sin.”
(Neyin Nesisin Sen, “I11”, s. 64)

GoOvdenin  hareketinin somut aract olan ayak, govdeyi istedigi yone
yonlendirebilmektedir. Hareketlerin siiregi ayak derken yapilan hareketler ayaga mal

edilmistir. “Dev anlam depolariyla iki temel fiil: Yiiriimek ve Kosmak — ddemoglu yola

175 Batur, Gévde’'m, s. 241.
176 Batur, a.g.e., s. 131.
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onlarla diiger, var-olur, adem kuyusuna diismekten kurtulur.” Ayak govde icin karar

organi niteligindedir.

(13

Kopartmistim ellerimi, bileklerimden dallar ug¢ verdi.

Kesmistim ayaklarimi, derine kok saldim.

i

(Iblise Gore Incil, “On Co6l Yakaris1 7, s. 289)

(13

Soylesem, sarkimi uzaklara gotiirecek riizgar yillar énce esmistir.

Yiiriisem, ayaklarim eski, k6hnemis bir korkuya kayithdr.

12

(Iblise Gore Incil, “On Col Yakaris1 97, s. 291)

“On Col Yakaris1” adli siirde kendisini bir aga¢ olarak ifade eden sair, tipki
agacin her bir parcasi gibi govdesini ele almistir. Elleri agacin dallari, ayaklar
ise agacin govdesi, kokleridir. Sairin, kendisini budayan bir aga¢ gibi
davrandigin1 goriirliz. Bu budama islemi sairin beklentisinin aksine olumlu
sonuclar dogurmustur. Kesilen bileklerden yeni dallar ¢ikmis, ayaklar daha
derine kok salmistir. Bir agaci ayakta tutan govdesi, kokleri ise bir insan1 da
ayakta tutan ayaklaridir. Diger siirde ise ayaklarin cesaretinin kirildigindan ve
korkuya kapli olduklarindan bahsedilmektedir. Govdenin yeni maceralara
atilmasi, cesur davranmasi ve varacagl yere ulagsmasi i¢in ayaklarina ihtiyaci
vardir. Fakat zamanin getirdigi yipranmiglikla ayak artik geri planda kalip
gbvdeyi riske atmak istememistir. Batur i¢in gévdenin yonlendiricisi ayaktir ve

zamanla govdeyi 6liime dogru tagimaktadir.

2.8. Mekan:

Bireyin sahip oldugu ve yaptig1 mekanlarin yani sira dil de bir mekéana sahiptir. Biitiin
varliklar bir mekana sahiptir. Bu mekan zorunlu bir gereksinim olarak var olmustur.

Basta uzaym Diinya i¢in bir mekan oldugunu disiirsek, Dlnya da insan igin bir
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mekandir. I¢ ice olarak siralanmasi miimkiin olan bu durum mekanm kendi i¢inde
mekan yaratabiliyor olusundan kaynaklanmaktadir. Bedenin sahip oldugu mekan
Dinya ile genis olarak ele almip iilkeler, sehirler, sokaklar ve evler olarak
daraltilabilmektedir. Beden kendi disinda bu kadar mekana sahip iken aslinda i¢
iceligin yarattig1 gegislerden dolay1 kendisi de ruh i¢in bir mekan konumundadir.
Genelden 6zele dogru siralandiginda c¢esitli mekanlarin var oldugunu goriiriiz. Bu
mekanlar insanin kendini anlamlandirmasi basta olmak {izere var oluslarinin
sorgulanmasinda Onemli yere sahiptirler. Mekanin etkisinin 6nemli oldugunun
farkinda olan donemin aydinlari, yazarlar eserlerinde mekani psikanalitik etkisi
baglaminda ele almiglardir. Mekani tanimanin ve mekanin iginde bilgi edinmenin en
iyi yol oldugunu basta Yahya Kemal olmak {izere Tanpinar’da da gérmekteyiz. Fakat
onlarin mekana ilk yaklasimlari soyut anlam yaratmaktan ziyade milli suuru 6n plana
cikartmak ve nesli mekan icinde yasatarak tarihi canlandirmaktir. Yahya Kemal,
enstitiideki 6grencilerine zaman zaman istanbul’un tarihi yerlerini gezdirerek ders
anlatmistir. Tanpinar ise Bes Sehir adli eserinde bizzat yasadigi, gezdigi sehirlerin
oneminden bahsetmistir. Ayni sekilde Ahmet Hagim’e bakildiginda da ayn1 yaklagim
goriilmektedir. Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in mekan kavramina yaklagimlarinin
hemen hemen benzer yanlari oldugu goriilmektedir. Bu benzerligin sebebini Enis

Batur soyle agiklanmaktadir:

“Yahya Kemal evsiz ve esyasiz yasamayi se¢migstir. Aidiyet duygusu farkl
biriydi sair: Yeni Tiirk siirinin iki kurucusu, Ahmet Hdasim ve kendisi,
Istanbul’'da gurbet’i yasadilar — biri Bagdath, digeri Uskiipli'ydii. Tami
tamina ait olmamasi belki de kendisine ait bir seylerin olmasini yadsimaya
gotiirmiigtii onu: Miilkiyetsizligin siirine etkisi iizerinde durulmadi

heniiz. "

Aidiyet duygusunun etkisiyle mekansizlagtigini diisiinen insanin kendisine bir mekan
aramaya ¢alismas1 dogaldir. Mekan, siginaktir. Ruhun 6zgiirliik alani nasil ki mekam
olan bedense, insanin da 6zglirliik alana sahip oldugu mekanlardir. Bu mekanlar somut

olarak var olabilecegi gibi soyut olarak da var olabilmektedir. Insan mekanin1 kendisi

17 Enis Batur, Smokinli Berdus, Granada Yayinlar1, Istanbul 2013, s. 191.
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yapar ve ona ait olmaya calisir. O halde mekani olusturan insan bir nesne gibi duragan

kalmaz, dinamiktir. insanin mekan1 yaratmasiyla ilgili olarak Heidegger:

“Negatif olarak ifade edildiginde Dasein asla éncelikle mekan icinde
mevcut degildir. Reel bir nesne veya malzeme gibi bir uzay par¢asinda yer
alvyor degildir — aksi takdirde Dasein’t ¢evreleyen mekanin simirlari
uzaymn mekansal belirlenimi olarak kalirdi. Dasein kelimenin tam

anlamiyla mekan isgal eder.*"®

Dasein’in mekan i¢inde mevcut olmadigini sdyleyen Heidegger, insanin nesne 6zelligi
tastmadigimi ifade etmis olur. insan kendisine bir mekan iiretme ihtiyaci hissetmistir.
Bu hisse biirlinmesinin nedeni bir rehbere ihtiyaci olusundandir. “Mek&n bedenlere
hiikmeder; jestleri, yol ve giizergdhlart buyurur ya da yasaklar. Bu amagcla
iiretilmistir; onun anlami ve erekligi budur.” ® Bu ifadeden yola ¢ikildiginda
mekanin anlaminin bir rehber niteliginde olduguna varilir. Ruhun bedene sahip
olmadan mevcut olamayisini diisiinmesi gibi insanda bir mekéana sahip olamadiginda
mevcut olamayacagina inanmaktadir. Bu kaygi telas yaratmaktadir. Telasa kapilan
insan mekanini yarattiginda ona siki sikiya baglanmaktadir. Ruhun da bedene ayni
sekilde baglanmasi bir kusur olarak goriilmektedir. Mekansiz kalisin kusurunu
hisseden insan, miicadelesini bu histen kurtulmak i¢in vermistir. Bir mekéana sahip
olamadigin1 dile getiren Tanpinar: “Bazen yalmizlik ¢ok agwr basiyor, bir evi
olmamamn acayipligi insana cegit cesit sabwrsizliklar veriyor.”*®® diyerek mekanim

insan i¢in olan 6nemini ortaya koymustur.

Batur’un mekani ele aligi basta siirleri olmak tizere hemen hemen bitun eserlerinde
gbze carpmaktadir. Batur, hayati boyunca birgok sehre gitmis ve bunlar tizerine eserler
kaleme almustir. Gezi yazilarindan olusan kitaplarindan bazilar1 sunlardir: “fki Deniz
Arasi Siyah Topraklar- Bordeaux Seyahatnamesi”, “Amerika biiyiik bir saka, sevgili
Frank, ama ona ne kadar gulebiliriz?- New York Seydhati”, “Paris, ecekent”, “siyah
sert: BERLIN —iicgenler kitab1”, “Cinlerin Istanbulu”, “Sehren’is”, “Ziyaretler
Kitabt”

"8Heidegger, Varlik ve Zaman, Alfa Yaymlari, Cev: Kaan Okten, istanbul 2018, s. 543.
179 Henr Lefebvre, Mekdnin Uretimi, Sel Yayncilik, Cev: Isik Ergiiden, Istanbul 2014, s. 163.
18 Tanpinar, Hep Ayn: Bosluk, Dergah Yayinlari, Istanbul 2017, s. 332.
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Enis Batur’un siirlerinde mekanin nasil ele aldigina ve mekanin onda nasil etkiler
biraktigina baktigimizda karsimiza par¢alanmis mekanlar toplulugu c¢ikar. Bu
mekanlarin1 somut ve soyut mekanlar olarak ayirmak miimkiindiir. Parcalanmishigin
etkisini yogun gosterdigi mekan, soyut mekanlar olmustur. Sair kendisine yarattigi
soyut bir mekanin i¢inde var oldugunu hissedebilmektedir. Kendi diinyasini /mekanini
her sair kendisi yaratmaktadir. Bu mekan onun hayal giiciiniin siirlart dogrultunda
sekillenmekte ve bu nedenle 6zgilin olmaktadir. Varliginin kanitin1 somut mekanlarda
ortaya koyamayan kisinin soyut bir mekana ihtiyagc duymasi ve kendisini orada
yasatmasi bu ikililigin dogmasina sebebiyet vermistir. Sair, yazarak ve hayal ederek
var olur. O halde denilebilir ki sairin diinyas1 yazilaridir. Yazilar1 yoluyla kendi
mekaninin sinirlarint ¢izebilir ve orada Ozgilirce var olabilmektedir. Bu somut
mekandan soyut mekéna kacisin bir yoludur. Bu kagis sair i¢in gereklidir. “Daracik
bir kafesin i¢inde birakilmamal: yazar, kendi alanini kurmasi sasirtici olmamal "8t
diyen Batur da sairin 6zgiir olabilecegi bir mekana ihtiya¢ duydugunu belirtmistir.
Mekanin1 soyut olarak kuran ve kendisini igine yerlestiren sairin kullandig1 soyut
nesne kelimelerdir. Somut bir mekanin nasil ki i¢inde mevcut nesneleri varsa soyut
mekanlarinda kendi i¢inde nesneleri vardir. Sair nesnesini dil ile olusturur. Bu dil
aslinda mekanin var olus kaynagidir. Somut bir nesne mekanin varligina kanittir ve bir
nevi mekani yaratir. Mekan nesne ile var ise soyut mekanda dil ile ancak vardir.
Varligimmi dile borglu olan mekanin, nesnesi dil ile kurdugu kelimeleri olacaktir.
“Mekdn kendini dille ve dilin icinde verir; mekan icin farkl bir olusum yoktur 82
ifadesiyle mekani olusturanin dil oldugu belirtilmistir. Bu mekéanin 6zgiir bir biling ile
olusturulmasinin bir etkisi olarak arzularin tatmini s6z konusudur. Sair arzularini dili
ile olusturdugu mekanda tatmin edebilmektedir. Bu mekan sairin tasarimi olarak
mevcuttur ve nesneleri ile 6zgiirce iletisim kurabilmektedir. Bu iletisimi sozctiklere de
sagladig1 mekanla miimkiin kilabilmektedir. Dilin olusturdugu nasil ki bir soyut mekan
varsa sozciiklerinde kendi olusturduklari mekanlar1 vardir. Bu mekanlar sézciiklere
yiiklenen imajlar/metaforlar/sembollerdir. Sozciik, saf haliyle i¢ine atildigr mekanin
icinde var olmaz. Etraflar1 dilin getirisi olan metaforlarla kaplanir ve mekan iginde
mekan olarak kendi mekanlarina hapsedilirler. Bu i¢ ice ge¢mislik sairin istegi tizerine

artarak ilerleyebilmektedir. Bir sozciigii yalin haliyle kavrayabilmek icin 6nce bir

181 Batur, Soz 'lik, s. 19.
182 Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, Cev: Isik Ergiiden, Sel Yayincilik, Istanbul 2014, s. 157.
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kabuk gibi etrafina oriilen imajlardan/ metaforlardan arindirmak gerekecektir. Bu
arinma ger¢eklesemediginde iste dil yiiceltilmis olur. Dilin yiice olusu arinamayisinda
saklidir. Metaforlara bezeli olan s6zcuk gizemlidir ve hatta belirsizdir. Bu belirsizlik
net anlami yok ettigi i¢in dikkat ¢cekmektedir. Anlama varilmak istendiginde s6zcigii
irdeleyerek saflastirmak ugrasi i¢inde bulur kendisini. Sairin yaratmak istedigi de
sOzciigiin saf haline varmak i¢in ¢ekilen bu ugras ve ugras sonucu ¢ekilen acidir.
“Belirsizlik, kavranamaz olan seyi gormemizi zorlastirdigi icin psikolojik aci

dogururt®®

ifadesi ile aciyr sairin bilerek yarattigin1 anlariz. Sair bir mekan
yaraticisidir. Dili ile soyut bir mekan kurar ve sozciiklerini yaratmaya baslar. Fakat bu
yaratma edinimi sirekli devam etmek ister ve sair yoniini dilinin nesnesi olan

sOzciiklere cevirir. Sozciiklerine de mekan yaratan sair i¢in artik arzu tamamlanmistir.

Enis Batur’un soyut ve somut mekanlarinin siirlerine nasil yansidigina baktigimizda
karsimiza kesfedilmeyi bekleyen mekanlar ¢ikacaktir. Bu mekanlar1 genelden 6zele
dogru sirasiyla ele aldigimizda i¢ine atildigimiz diinya ile baslayip kendi i¢inde

olusturdugu kabuga kadar inildigi goriilmektedir.

2.8.1. Dunya:

Var olusu itibariyle diinya stirekli dinamik haldedir. Duragan olmayisi onun olmakta
olan ve buna araliksiz devam eden bir yapis1 oldugunun gostergesidir. Bu yapiy1 insan
kendi var olusundan yola ¢ikarak anlamlandirmaya kalkar. Bu anlam verme yolu
bilincin ingasi ile miimkiindiir. Diinya ve insan birbirine bagldir ve birbirleri ile var
olurlar. Maurice Merleau Ponty diinya ve beden hakkindaki baglantiyr soyle
acgiklamaktadir:

“Bir bedenim oldugu ve ondan gegerek diinyada eyledigim ol¢iide, mekdn
ve zaman benim i¢in yan yana konmus bir noktalar toplami degildir,
ayrica bilincimin sentezini yapacagi ve boylece bedenimin ¢ikarsanacagi
bir bagintilar sonsuzlugu da degillerdir;, ben mekanin icinde ve zamanin
icinde degilim; mekdani ve zamam diigiinmem,; ben mekdna ve zamana

aitim, bedenim onlara uyar ve onlarla biitiinlegir."*®*

18w J. T. Mitchell, fkonoloji, Paradigma Yayncilik, Cev: Hiisamettin Arslan, Istanbul 2005, s. 161.
184 ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 203.
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Bedenin aslinda bir mekan iginde olamayacagini ¢iinkii kendisinin mekéna ait
oldugunu ifade etmistir. Bu yoniiyle bakildiginda beden, mekanin kendisidir. Diinyay1
bir mekan olarak ve bedeni kendi i¢ginde bir mekan olarak diisiindiigiimiizde karsimiza
yine i¢ ice gecmis mekansallik ¢ikacaktir. Batur’un siirlerinde bir mekan olarak beden,
icinde bulundugu diinyanin kisitlamasi altinda kaldigmi ve kacgist aradigini

gormekteyiz.
“Iki kisiyim ben ki durmadan ayrildim kendimden
nasil gegti giin geceye bir an olsun bilemeden
dogdum ve kasildim burada, nabzim uzlagmasin
diinya ile:”

(Iblise Gére Incil, “Mesel VI, s. 150)

“Bir vakitler uzun strerdi gun ve gece,
haftasi ayi, mevsimi yili
agir donerdi kendi etrafinda Diinya,
artik ¢ok ¢abuk bitiyor hersey,
Diinya benim etrafimda hizla doniiyor,
Zaman durmadan sallanan bir kolun
bilegindeki saat gibi durmak bilmiyor.”
(A Cappella, “Dongi”, s. 128)

Batur’un “Mesel VI ve “Dongu ” adl1 siirlerine bakildiginda diinya ile olan iliskisinin
negatif yonde oldugu fark edilmektedir. Sairin, diinyaya gelisinin onda yarattig
gerginlik ve i¢inde bulundugu mekandan sikayet edisi siirine yansimistir. Diinyanin
kendisi ile uyumlu halde ilerlemedigi, aksi yonde geliserek birbirlerine zit diistiikleri
ortadadir. Bu zithk bedenin diinyadan koparak ozgiir kalmak istemesi ile

sonuclanacaktir.

“Ses duyulmuyor burada, giin
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geceden ayrilmiyor, nedenli nedensiz
uyaniyor oliiler ikidebir, diislerinden
sizan zamanin ucunda yalniz, unutulmus,

hizla yutuyor onlart Evren, bir ben kaldim.’

(Yanik Divan, “HH, Tazmin”, s. 9)

“HH, Tazmin ” adl1 siirinde kendisinin evren tarafindan diglandigindan dem vuran sair,
ayrt diismisligiin i¢indedir. Ayrt kalislik onun evren ile karsi karsiya kalisinin da

isaretidir.
“Uykularima dadanan gegimsiz melek !
Geldim gegerim anlamin yiiziistii
biraktigi evrenden, hayat yazim

’

sabirsiz elyazima ¢oktandir kiistii.’

(Perisey, “EI”, s. 125)

“Hicbir uzmanin
taniyamayacagi elyazisindan bir samanyoluna
doniistiirdiim odama ¢ekilip diinyayi. Diinya mi?
Dogru olabilir mi yeryiiziinde baskalarinin da
vasadigr: Gegmedi ki, onca zaman, duvardan
bir teki.”
(Dogu-Bati Divan I, “Sifre 117, s. 87)

Batur’un “El” ve “Sifre 11" adli siirlerine baktigimizda evrene karsi olan tavrin
yenilmeye calisildig goriilmektedir. Batur i¢in evren tek basina bir anlam ifade etmez.
Ona anlami1 Batur’un kalemi vermektedir. Anlamini kendisi yarattig: i¢inde evren ile
arasinda bir ¢ekismenin mevcut oldugu diger siirlerinde de fark edilmektedir. Bu

cekisme hem evrenin ondan vazgegmesi ile hem de Batur’un timidinin kalmadig1 yerde
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kendi evrenini yaratmaya baslamasi ile baglamistir. “El” ve “Sifre 11" adli siirlerinde
ortak unsur el yazisinin hayat ile karsitligidir. Hayat el yazisina sirtin1 gevirmistir. Bu
durum da saire kendi hayatin1 yaratmak zorunda birakmistir. Yarattigi bu diinya sairin
el yazisi ile ¢evrilidir ve ona aittir. Sair, ifade ettigine gore, kendi diinyasinda bas basa

kalmastir.

2.8.2. Sehir:

Bir mekan olarak sehir, insan1 i¢ine yutan yapist ile kisi lizerinde etkiler yaratmakta ve
psikolojik olarak etki edebilmektedir. Insan giinliik hayatta sehrin icinde kaybolmaya
basladiginda tizerinde olusan etkinin farkina varmaz. Bu fark edememe hali ig¢inde olan
insan, tizerinde olusan etki dogrultusunda sehre yaklagimini belirler. Sehirlerin anlami
herkes i¢in farklidir. Kisinin {izerindeki etkinin yani sira yaganmisliklari ile bir biitiin
olarak ele alindiginda sehir, bireysel olarak karsimizda yer alacaktir. Batur’un
hayatinda da sehirlerin koklii etkileri vardir. “Benim, Zaman ve Mekan icinde
parcalamsimin  kokil Eskisehir topraklarina iner”'® sozii ile sair, Eskisehir’in
hayatindaki 6nemini dile getirmistir. Eskisehir’de dogup, ¢ocuklugunu orada gecirmis
olan sair i¢in par¢alanmishiginin baslangic yeri oldugu ortadadir. Bu ifadeden
anlagiliyor ki sehir etkisi ile insani sekillendirmistir. Fakat Batur’a gore sehri
sekillendiren ve anlamini ona veren insandir.
“Bir sehir, siz orada dogdunuz diye anlam ¢ergevesini degistirmez ¢ogu
zaman. O gsehri zaman icinde iginizle siislemisseniz baska: Spleen’in
Baudelaire’i ile ayrica bobiirlenir Paris, Lizbon Pessoa’siyla, Prag
Kafka’siyla, Gurnata Lorca’styla biiyiiklenir.” 18
Yukarida yer alan ifadelerden yola ¢iktigimizda Batur’un insan ve sehir arasindaki
iligkiye yaklagimi goriilmektedir. Sehirlerin hayati insan eliyle sekillenmektedir ve
sehirler insanla var olmaktadir. “Yahya Kemal Istanbul icin ne kadar onemliyse, Oktay
Rifat da o kadar 6nemlidir "*®" ifadesi ile sehrin insan1 benimsemesi ile mevcudiyetini
kanitlayacagimi goriilmektedir. Sehirlere anlamlarin1 veren insan, karmagik bulunan
sehrin i¢inde kaybolur. Bu kaybolus kendi i¢ine doniisiinlin azalmasiyla etkisini

arttirir. Sehir hayatinin i¢inde, anlam verme pesinde kosan insan benligini bir kenara

biraktiginda ancak etrafin1 gorebilmektedir. “Hi¢birimiz geri ¢ekilip bakamaz olduk

185 Enis Batur, Mrekkep Zaman, s. 36.
18 Enis Batur, a.g.e, s. 15.
187 Enis Batur, Saatsiz Maarif Takvimi, s. 340.
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188 jfadesi sehrin igindeyken sehirden kopmanm

sehre: Oylesine icine dalmistik
gostergesidir. Sehrin bir mekan olarak Batur’un siirlerinde nasil ele alindigina
baktigimizda:

“Kuzeyde, gengligimde tic mevsim gegirdigim

mahalledeki Glasgow Otelini bile isteye

se¢missin, geceyarisi ¢ikip yiirtiyeceksin,

az asagidaki Constantinople sokagindan

Londra sokagina gececeksin, nedendir

o sehirleri birer tanri¢a saymistik.”

(A Cappella, “I L E”, s. 78)

“bellegim bir zayiflasa-
her sehir ozel, delik desik bir cografyadir gamh atlasta”
(Perisey, “Gece Kurda Aittir”, s. 158)

“Bu sehir kadar hi¢hir kadin heyecan vermedi bana diyorum son bir kez
dontip Ferit’e, ‘hi¢chir sey vermedi’ diye diizeltiyorum hemen. Bir kadin

geliyor aklima uzun ciimlelerle,

sonra bir baska kadin,

’

sonra sis iniyor.’
(Yazilar ve Tugralar, s. 444)

Imgelerin kullanim1 ve sehirlerin tasvirinde estetik ifadelerin yer almasi, sehirlerin bir
haz mekani olarak goriildiigiinii ortaya koymustur. Sehir, saire haz vermekte ve biiytisii
altina almaktadir. Tipk: bir kadinin sakl1 biiyiisii gibi biiyliye sahip olan sehir, sair i¢in
gizem ve cazibe yaratmistir. Nasil ki birey ask ile kendi var olusunu tamamladigim

hissediyorsa, bir mekana duyulan asgk da biitiinliigii tamamlamak icin yeterli olabilir.

“I L E” siirinde sehirleri “tanriga” olarak niteleyen bir imge kullanir sair. Bu imge

yucelik atfetmenin yani sira kadinst ozellikleri de sehre yiiklemektedir. Kadin,

188 Enis Batur, Saatsiz Maarif Takvimi, s. 363.

138



estetizmin semboliidiir. Hazzin ve glinahin imgesi olarak goriilen kadin, bir sehir i¢in
imgesel olarak kullanildiginda mekanin estetik formu ortaya ¢ikar. “Gece Kurda
Aittir” ve “Yazilar ve Tugralar” daki siirlerde de Batur’un sehir i¢in hala kadini
imgesel olarak kullandigini1 goriirtiz. Bu sehir kadar hi¢chbir kadin heyecan vermedi
bana dizesinden yola ¢ikarsak eger sairin bir sehirden haz aldigi ve bu hazzi kadin
imgesi lizerinden yola cikarak degerlendirdigini goriirliz. Batur i¢in asil hazzin
kaynagi kadindir. Fakat kadinin dahi ulastiramadig1 heyecana sair, sehir ile ulagsmustir.
Batur, siirlerinde sehri yiiceltmek (tanrisallastirmak) ile kalmayip estetik sembollerle

de siislemistir.
“Oturmusg, bunlar: diistiniiyorum balkonda.
Sehri kalin bir uyku ortiisii kaplamus,
ben ve sokak kdpekleri bir tek, bir de”
(A Cappella, “Boyle”, s. 52)
“Biitiin sehirlere iner gece, gri siyah
bir tiil agwr agir diiger iistlerine,
kaplar onlari ve tenine ekler”
(Neyin Nesisin Sen, “Gecenin Ugiincii Saati”, s. 78)

Iki farkli siirinde de gecenin bir ortii gibi sehrin iistiine indigini goriiriiz. Bu ortii
siyahtir ve tim gercekligi ortmektedir. Gecenin giindiize nazaran nesneyi saklama
0zelligi ile sehrin listline inen gecenin de sehri Ortii altina almasi gizlenmesidir. Gece
insanin kendi kendisi ile bas basa kaldig1 vakittir. Giindiiz apa¢ik meydanda olan ve
insanin kendisi diginda dikkatini verebilecegi bir¢ok unsur bulunurken gece tlm
bunlar yok olmakta insan kendisi ile kalmakta ve ice donmektedir. Batur’un gece ile
birlikte sehrin iistiine ortii 6rtmesi bu ige doniisii gergeklestirmek i¢indir yorumunu
yapabiliriz. “Sehir, ¢cogu kez uzantilari evimizin kapisina dayanan, kimilerini gii¢ bela
disart atigimiz, kimileriniyse ne kadar dislamaya zorlansak basarrya ulasamadigimiz
zorluklar kusatiyor bizi.”*® Batur’un bu ifadesinden anlasiliyor ki sehirler yalnizligin

ve huzurun miimkiin olamayacagi yerlerdir. insan benligi ile bas basa kalmakta

189 Enis Batur, a.g.e, s. 384.
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zorlanir ¢linkii bir karmasanin ve zorlugun i¢indedir. Sehirden uzak kalabilmenin yolu

gecenin sessizligine biirlinmek ve sehrin {izerine Ortlistinii 6rtmektir.
“Sehren’is. Sokaklarinda ¢coktan
kayboldugum kentler,
iste Eksik Eserler imin birkacg cildi.”

(Perisey, “Eksik Eserlerim”, s. 130)

“Neden sonra baslyyor ugultusu sehrin. Kiyt
boyunca ilerliyorlar bir siire hizla, tepeye
dogru tirmanmak i¢in sapiyorlar dar bir

sokaktan”

(A Cappella, “1955 Yaz1”, s. 80)

“Ugulduyor zamanmn igine dagilmis sehir.
Kimse yok artik ¢oktan kapanmis pazar”
(Perisey, “Ribja Sokag1”, s. 71)

Birey olmanin kenar1 birakilip toplumsalin i¢ine girilen sehir de karmasa hakimdir. Bu
karmasa glriiltiiyli dogurur. Giriiltii icinde kaybolan birey kagis i¢ine diiser.
Sokaklarinda ¢oktan kayboldugum kentler dizesinde sairin karmasada kayboldugunu
goriiriiz. Sokaklar, caddeler ve taninmayan yiizlerle dolu olan bu mekan artik sairin
gbzlinde ugultuya doniisiir, hazzi bir kenara birakir. Neden sonra baglyor ugultusu
sehrin ve Ugulduyor zamamin icine dagilmis sehir dizeleri iki farkli siirinde yer
almaktadir. Fakat anlamca ayni olan bu dizeler, sehrin ugultusunun mutlakligindan
bahsetmektedir. Lefebvre zamanin mekanla olan bagintisi i¢in “Zaman, modernitenin
toplumsal mekaninda yok olur. Sadece tek basina birakilmis, uzmanlasmis ol¢iim

aletlerine kaydolur: Saatler”*® demistir. Bu ifadeden yola ¢ikarak Batur’un

19 Henr1 Lefebvre, Mekdnin Uretimi, Sel Yayncilik, Cev: Isik Ergiiden, Istanbul 2014, s. 120.
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Ugulduyor zaman igine dagilmis sehir dizesine baktigimizda zamanin mekanda

kayboldugu gibi mekanmn da zamanda kayboldugunu goriiriiz. Sehrin karmasasi ve

yogunlugu zamanin akigini hissettirmez ve hizin iginde bireyi siiriikler. Mekan artik

Batur i¢in rahatsizlik vermeye baslamis ve onu kagis igine siirtiklemistir.
“Bu sabah yikildi sehrim. Kalmadi
tas tas tistiinde, kalmadi nefes alan
tek bir canl, gordiik simsiyah bir
bulutun vadiden gékyiiziine agdigini”

(Yanik Divan, “Magara”, s. 41)

“Patlamisti sarniclari
sehrin, sokaklar denize hizla kayryor,
mahalleler ardarda yikiliyordu.”

(Sarnig, “Kulah”, s. 21)

“Yikilacak biitiin sehirler,

silinecek harflerim, par¢alanacak tag

’

tabletlere kazilmug ytiziim.’
(Dogu- Bati Divani 1, “Attar’la Konusma”, s. 87)

Batur’un sehirleri artik bir bir yikilmaktadir. Bu yikilis kacinilmaz bir son olarak
goriilmektedir. Sehirle birlikte sairin arzular1 ve estetik anlayisi da yikilmistir.
Ona gore sehir estetizmin ve arzunun semboliiydii. Simdi imgelerle yarattigi
sehri kendi elleriyle yikmaktadir. “Kentler oluyor, insanlar surlinerek gittikce
daha derinlere inmekteler’**! diyen Canetti kentin yok olusunun insanin yok

olusu ile paralel oldugunu sdylemektedir. Kentler yok oldugunca cukur

191 Elias Canetti, [nsanmin Tasrasi, Sel Yayincilik, Cev: Ahmet Cemal, Istanbul 2015, s. 95.
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olustururlar ve bu gukurlar bir kuyu gibi insam da igine ceker. Insan kent ile
beraber yok olmaya baglar, kuyunun gibine iner. Kentlerin yikilis1 ile insanin

yikiligina 6rnek olarak Batur’un:
“Sehrin ortasina gémebilir mi insan kendini?
49°da, Hamlet’le bulustuklar: tek gecenin belki
oncesinde ¢ekildigi koyu adadan ses ¢cikmamug
sonra...
‘Ey yolcu’ diye seslenmigti,
‘Neden biraktin sehrin ortasindaki evini?”’”
(Dogu- Bati Divani I, “Prag 73", s. 21)
“Giilmeyin dostum, hafife aliyorum da
sanmayin liitfen, bizim makiis talihimiz bu,
nankordiir sehirler ve insanlar, araba sayisi
artti diye kdgit iizerinden genisletirler caddeyi,
bilmezler ki genigleyen i¢imizdeki bosluktur.
Neyse, ne diyordum, evet, 6nce bulunup sonra
kaybolacak binalar, insanlar, sehirler-
kimse bilemez kalan neden kalmus, daha
ne kadar kalabilir, mahser kendimiziz.”
(Dogu- Bati Divam I, “1z”, 5.110)

“Iz” ve “Prag” siirlerine bakildiginda Canetti’nin ifadesinin kanitlar1 goriilmektedir.
Insan, sehirle beraber 6liimiinii ger¢eklestirmektedir. “Prag " adli siirde insan mezarini
sehrin ortasina insa etmektedir. Bu mezar insan i¢in bir evdir seklinde
yorumlayabiliriz. “iz” adli siirinde daha ne kalabilir, mahser kendimiziz dizesi ile

sehirleri yikan da olusturan da insanlarin oldugu sdylenmektedir. Elleriyle kurdugu
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sehrin yikilisin1 izleyen insan, mezarim1 da yine kendi elleriyle sehrin ortasina

kurmaktadir.

Batur’un siirlerinde bir mekan olarak sehir, haz ve estetigin sembolii olarak insasindan
baslayarak, yikimina kadar gelmistir. insan zevkle yasadig1 sehirde kendisini yogun
akiga birakir. Bu birakma pesinde kaybolmuslugu da getirir. Kaybolan insan artik
kendisini aramaya baglar. Sehrin kalabaliginda kendisini (benligini) bulamayan insan,
ice donerek kosesine g¢ekilmek ister. Geceyi firsat bilen insan, karanlikla sehrin
saklanmasini ve sessizlige biiriinmesini kendi i¢ine donme vakti olarak degerlendirir.
Batur’un imgelerle kurdugu sehir yikilmaya basladiginda, kendi yikilisinin da
basladig1 goriiliir. Sehirler birer birer yikilmaktadir ve bu son, sair tarafindan beklenen

bir durumdur.

2.8.3. Ev:

Kendi i¢ine donmek ve yalniz kalmak isteyen insan, sehrin kalabaligindan kagmak icin
evlere sigimmaktadir. Ev, insan icin bir sigmaktir. Yalniz kalmakta ve o yalnizlikta
kendisini bulmaktir. Insanin kendisine ait bir mekana sahip olusu ve kendi kurallar1 ile
bir yerde bulunmasi tercih ettigi bir durumdur. Kisinin evi aslinda onun diinyasidir.
Bu diinya kendi imgeleri ile bezenmektedir. Bu da kiside 6zgiirliik hissi yaratmaktadir.
Ozgiir olan kisi hayal diinyas: ile bas basa kalir ve ice doniis icin uygun mekan
yaratilmis olur. Ozgiirliik alan1 olarak evin, Batur’un siirlerindeki yerine baktigimizda:

“Sile bezi perdelerde ve ocaktaki atesin

valimlarinda: Nisan geldi gegiyor,

uzaktan bir ev kuruyorum bahgenin

ortasinda, goriiyorum kendimi ¢ikrikl

bir kuyunun basinda, yiiriiyiip ¢ikiyorum

)

sahnenin i¢inden, siliniyor evin hayaleti.

(A Cappella, “V”, s. 15)

“Bir ev se¢ip ona goziimiizii diktigimizde, diyor

Merleau- Ponty, bakisimiz gider o evde oturur.

Buradayim simdi, bakiyorum bombos”
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(Dogu- Bati Divani I, “Goethe Evi”, s. 127)

Hayalinde yarattig1 evin i¢inde yasayan Batur, kendisinin evin i¢inden ¢iktiginda evin
hayalinin de yok oldugunu séyler. Ev bir hayalet gibi bir gériinme bir kaybolma hali
icerisindedir. “Goethe Evi” baslikli siirinde bakisini evin {izerine diken Batur, imgesini
ev lizerinde kurmaya baslar. Bakisin evde oturmasi imgelerin olusturulmasina bir

hazirliktir.
“Havalanmadan, hi¢ 151k
gormeden bir evin bunca zaman kapali kalmast,
olaganiistii gelismeler yoksa olacak sey degil—
bir sorun, dahasi bir dram geliyor akla
boyle durumlarda™

(Neyin Nesisin Sen, “Calar Saat”, s. 106)

“Ulastigimda karsilastigim kaba mesafesizlikler
Kendimden soguttu beni:

Yillar once ¢ekildigim bu evin

)

kapusini, uzak durulsun, kilit iistiine kilit kapattim.’
(Dogu- Bati Divan II1, “Kilit”, s. 35)

D1s diinyanin i¢inde kendisini kaybeden insan evde kendini buldugunu fark eder. Bu
fark etme durumu eve olan diiskiinliigii ve evin dzel olusunu arttirir. insanin evde
yasadig1 ve dis diinyada yasadigi anlar birbirinden farklidir. Bu yiizden insan
tizerindeki etkisi de birbirinden farkli olacaktir. “Ev, sairin penceresinden, diinya ile
bir sonsuz biiyiikliik alis verigine girer. Bir meta fizik¢inin soylemekten hoslanacagt

ifadeyle, insanlarin evi diinyaya acilir %

ifadesiyle evin diinyaya kars1 konumunu
fark ederiz. Eve imgeleri kendi yasantis1 dogrultusunda yiikleyen sair, evin kapilarinin

kapal1 olusunu bir dram semboli olarak gormektedir. “Calar Saat” adli siirinde evin

192 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, Kesit Yaymlari, Cev: Alp Tiimertekin, Istanbul 1996, s.
105.
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kapali kalmasinin bir sorun teskil ettigini ve kotii bir olay oldugunu ¢agristirdigini
soylemektedir. Ev, dram yuvasi oldugunda kapilar1 kapatildigina gore “Kilit” adli
siirinde sair, dram1 Kendisi yasamustir. Bunu evin kapisi, uzak durulsun, kilit tistiine
kilit kapattim dizesinden anliyoruz. Kapilarin1 kapatan, evi dramin i¢inde birakan
insan, kabuguna ¢ekilmenin yolunu arar. “Bir kabugun iginde barinmak igin tek basina
olmak gerektigini iyi biliriz. Imgeyi yasarken, yalmzhig1 o6zledigimizi iyi biliriz”"*%
ifadesinde denildigi gibi kabuga ¢ekilmek i¢in evin kapilarini bazen kapatmak gerekir.
Kapal1 kapilarin ardinda bir evin iginde kalan insan evin bazi béliimlerinde dis

diinyaya basini uzatacaktir.

Evin boliimlerinden birisi olan balkon, bir 6zgiirlilk mekanidir. Ne iceridedir ne de
disarida. Bu 6zelligi ile 6neme sahip olan balkon, bir esiktir. Esikte kalmislik nasil ki
insanda aidiyet duygusunu mahrum birakiyorsa, balkonda bulunma da ne igeriye ait
olmay1 ne de digarida kalmay1 insana birakir. Balkon, hayal giiciine kapali bir mekanin
icerisindeyken goklere ulagabilmenin kapisini actigi i¢in birgok sairin ilham yeri

olmustur. Balkonun edebiyattaki yerini gdstermek adina Batur, su ifadeleri kullanir:

“Hayatimiza bunca goriinmez bir iz ¢ikartan balkon, ozellikle sairler igin
canalici bir mekan anlamni tasir. Baudelaire’in ‘Balkon 'unu Cahit Sitki
Taranci, Montale 'ninkini Cevat Capan ¢evirmistir siirimize. Onlarda, bir
evi paylasan iki kisinin ortak adasi olarak belirlenir balkon. Yannis
Ritsos’ta ‘saglarimi yikamis bir kadin’ onlart kurutmak icin ‘bitisik
balkonun korkuluguna’ yaslanip sarki séyler: Necatigil’de, biraz ortiik
intihart cagristirir. Sezai Karakog¢’ta ¢arpici bir imge patlamasiyla

karsimiza dikilir.*%*

Sairlerin imgelerle yogurdugu ve siirlerinde yer verdigi balkon, her birey i¢in farkli
anlamlar dogurmustur. Balkona olan farkli yaklagimlar1 Batur’un siirlerinde de

goririz. Batur icin balkon bir yarim kalmigliktir. Siirlere baktigimizda:
“Iste koptu ipim: Bu pesimsira kosan

¢ocuk benim, onun ardindaki donup

193 Bachelard, Mekdnin Poetikas, s. 166.
194 Batur, Kediler Krallara Bakabilir, s. 172.
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kalmis adam ve evin balkonunda
kollarimi yirtarcasina agmis kadin
benim bu nefes nefese ucan kus,

bi kusa uzanp kalmuigs tutus.” (Yazilar ve Tugralar, “Ucgurtma”, s. 363)

“Bir balkon bulsam ¢ikacagim
disar1 ben de, gelene gecene gosterecegim
hi¢bir igse yaramaz olmus emektar diikiimii”’
(Yanik Divan, “The Kiss On The Balcony”, s. 51)
“Kapwyr a¢ip balkona ¢ikmigtt hemen, derin derin
Nefes almisti korkuluga dayanip ™
(Dogu- Bati Divani I, “The Misfits”, s. 65)

Kapal1 ve dar bir mekan olarak ev, insanda sikismiglik hissine neden olabilir. Bu his
ruhun daralmasi, nefes alamama, kendini kotii hissetme gibi sonuglara sebebiyet verir.
Insanin bu hislerden kurtulmasimin yolu genis bir mekana ulasip, serbest kalmasidir.
Evde bu serbest kalmishgi saglayacak tek mekéan balkondur. Batur’un siirlerinde de
balkon ile insan sesini dis diinyaya duyurur. “Ucurtma’ baslikli siirinde kadin kollarini
yirtarcasina balkonda agmaktadir. Bir serbest kalmislik ve 6zgiirliikk s6z konusudur.
“The Masfits ” siirine baktigimizda da ayni durumu goriiriiz. Batur’un siirinde balkon,
bir kacis yeri olarak ele alinmistir. insan arayis icine, kacacak bir yer arama pesine
diistiigiinde balkon bir kurtaric1 gorevi iistlenmektedir. “The Kiss On The Balcony ”
adli siirinde sair bu arayisin i¢cindedir ve aradig1 da bir balkondur. Sesini dis diinyaya

balkon ile duyuracagina inanmaktadir.

“Once ekmekler mi bozuldu bilmem ama sonra balkonlarin bozuldugu
kesin. Gelisen Tiirkiye 'nin insanlari balkonu anlamadi. Onu salona, yatak
va da oturma odasina dahil ederken metrekare kazandigina sevindi de, her

evden bir diis odast eksildigini, yeryiiziinde Christian Hunziker tlrinde
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adamlarim  bir lunapark biiyiisii  yarattigini  farketmedi, bilmek

istemedi. 1%

Yukarida yer alan ifadelerinde balkon icin “bir diis odas1i” diyen Batur, balkonun
eksikliginin bir dezavantaj olusundan bahsetmistir. Balkon, bir diis odasi olarak
diistintildiigiinde sairlerin neden tercih ettigi mekanlardan birisi oldugunu
anlasilmaktadir. Bir imge y1ginin igine diismek sair i¢in kagirilmayacak bir firsattir.
Balkonda bulunan sairin, goriis agis1 daha genis olacaktir. Sonug olarak bir mekén
olarak balkon, evdeki huzur ve dis diinyadaki cazibeyi bir arada yakalamak i¢in tercih

edilen bir mekandir.

Evin disa agilan boliimii olarak balkonu ele aldiktan sonra bir diger disa agilim olarak
pencereye bakmamiz gerekecektir. Pencere, balkon gibi tamamen disa agmaz insant.
Bir goriintii sunar ve disaridaki havayi hissettirir. Pencere, evin gozi gibidir, disariy1
iceriye aktarir. “Evierin pencereleri, i¢lerinde yasayan insanlarin heniiz ac¢ilmamig
falidir**® diyen Batur, her evin penceresinin ayr1 anlamlar tastyacagini soylemistir.

Batur’un siirlerinde pencerenin yer alisina baktigimizda:

“Biitiinlesecegi, derigip kendisini topraga katacagi yer ise, seyrek bir
pencerenin dar, ama katisiksiz araligidir. Orada, giiniin geceye dondiigii

bolgede duyulsun sesi.”

(Yazilar ve Tugralar, “Omaca”, s. 239)

“Her seyi bir odaya kilitleyip pencereden ge¢ vakit kentin
isiklarina sessiz seddsiz bakmak en dogru

¢oziim yolu olabilir.”

(Dogu- Bati Divani I1, “Baz1 Seyler”, s. 19)

“Sonra, humma nébeti geliyor, kosup genis kanatli penceremi

195 Batur, Kediler Krallara Bakabilir, s. 176.
1% Batur, a.g.e., s. 171.
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agryorum.’
(Iblise Gore Incil, “Coda”, s. 279)

Evin karanlikta kalmasini 6nleyebilmek ancak 11k almasi ile miimkiindiir. Ev, 15181
pencere sayesinde alabilmektedir. Pencere, 15181/aydinlig1 yansitandir. Bu nedenle evin
vazgecilmezi olarak gorilir. Bir sembol olarak pencereye bakildiginda, evdeki
huzursuzluklarin, negatifligin disar1 aktarilmasinda rol sahibidir. Pencere ag¢ildiginda
evin i¢ine yeni bir hava girer, icerideki hava disariya ¢ikar. Bu kisinin enerjisinde etki
uyandirabilir. Batur’da islevleri agisindan pencereyi gerekli gormektedir. “Bazi
Seyler” baslikli siirinde pencereyi agmanin en iyi ¢dziim yolu olacagindan bahseder.
“Coda” adli siirinde ise bir sikint1 i¢ine diistiigiinde yine ¢oziimii pencereyi agmakta

bulmustur.

“Ne cosku, ne buruk tad, bir lokomotifin ardina taktigi iki som diis
vagonunu geri geri koyaga sokiigiinden sokiin eden o yabanil,
unutulmamis duygu ve her sabah, aymi pencereden ayni goziin ayni

gortintiiyii bulup retinede dogurdugu yumugsak ayar”
(Yazilar ve Tugralar, “Deja Vu”, s. 318)

Her sabah uyandiginda ayni cami agip ayni gozle aynt manzaraya bakan sair, bunun
sikintt yaratmadigindan bahseder. Bu tekrar1 “yumusak ayar” olarak nitelendirir.
Pencere, insana her giin farklilik sunmaz. insan ne ile karsilasacagini ne gérecegini
bilir. Bu da merak duygusunu yok eder. Fakat merak pesinden korku ve kaygi
getireceginden  eksikligi  sorun olarak goriilmez. Sabitlik/aynilik  insam
sasirtmayacagindan duygu durumunu da degistirmez. Bu nedenle giivenilirdir. Her
sabah penceresini acan insan ne gorecegini bilir, kendisini guven icinde hisseder.
Batur’un siirlerinde genel olarak pencere, mekandan ayri olarak goriiliir. Mekan iginde
mekan olarak pencere, disa acilan kapi, dis diinyadir. Evin, disar1 ile olan baglantisi
pencere ile saglanmaktadir. Bu nedenle pencere, 15181n ve dis diinyanin bilgisinin

kaynagidir.

Insanin ice ydnelmesi ve kendi ile tamamen bas basa kalabilmesi yalniz olmas1 ve bir
mekanda bulunmasi1 ile gerceklesebilir. Bu mekan en kiigiik parcaya kadar
indirgenmelidir. Bir evin igindeki oda parganin kii¢iiltiilmiis hali sayilabilir. Odasina

cekilen insan bir nevi kendi icine g¢ekilmistir. Tipki insanin uyurken aldigi cenin
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pozisyonu gibi git gide kiiciilerek kendi i¢ine siginmak ister. Bakis mesafesi daralir,
cevredeki nesneler azalir, yok olur. Oda, insana kabuguna ¢ekilme ve kendi diinyasina

inme firsat1 tanir.
“Ufak bir odasi olurdu tasinilan her evde,
kapanirdi dort duvar arasina saatlarca. Cikip
karistiginda ortak diizen, dertop bir
kirpi, kerpetenle sokiip almak gerekirdi
kelimelerini.”

(Yanik Divan, “Karar”, s. 5)

“Yoruldum, Enis, durmadan kendim olmaktan, kendimdeki
baskalarindan da. “Odama kapaniyorum” demistim, “agik
denize ¢ikarken”.

(Dogu- Bati Divani I, “Karantina”, s. 96)

Enis Batur’'un “Karar” baglikli siirine baktigimizda odasina saatlerce kendisini

kapatan birinden bahsettigini goriiriiz. Odasinda saatlerini geciren kisi dig diinyaya

karistiginda adapte olma gii¢liigii ¢eker. Odasinda kendi igine kapanik kalan ve kendi

diinyasinda yasamaya ¢alisan kisi, dis diinyaya karsi kendisini gizli tutar. “Karantina”

stirine baktigimizda ise sairin yoruldugunu ve artik kendi ile bas basa kalmak istedigini

anlariz. Bu bag basa kalmay1 ancak bir odaya kendini kapatarak bulabilecektir.
“Hersey degisti sandim, hi¢chbir sey

’

degismedi su mihlandigim odada.’

(Sarmig, “Asri Zamanlar”, s. 11)

“Bu odada karardim

siyahlagtim ben — kevgirden
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akan sularla 1slandi taslar”
(Dogu- Bati Divani I1I, “Otel Kusu”, s. 59)

Artik odanin i¢ine girilmistir ve siirlerde odanin imgesi olusturulmaya baslanir. Sairin
odadan beklentisi olduk¢a fazladir. Ciinkii kendisini dis diinyadan soyutlayip odaya
biraktigindan bir beklenti igerisindeydi. “Asri Zamanlar” siirinde odadayken hicbir
durumun degismedigini sdylemeye baslar. Fakat “Otel Kusu ” siirine baktigimizda ise
odanin karardigindan bahsettigini goriiriiz. Burada bir degisim vardir fakat kararma

olarak niteledigi i¢in bu degisim negatiftir.

“Iki kigiydim ben, birini artik

hep odamda biraktim, kaldim.

Disaridaydim: Beyaz maskeler,

saskin nese, riizgadr gibi gectim.

Icimde suya ve sert atese dalgin,

bazi buruk ezgilerin esliginde

bir adim ugari bir adim yilgin,

dizdim pespese yendigim kelimeleri

venik ve kaskati dursam da orada,

burada asil kayniyordu kanim,

burada atiyordu é6l¢iisiiz nabzim,

burada: Ne iceride, ne disarida

bekleyecektim yarali kendimi-

iki kisiydim hep ben, birini ¢coktan

karanlhk odamda biraktim.”

(Dogu- Bati Divani 11, “Odadaki”, s. 73)

Sair, kapandig1 odadan artik ¢ikmistir. Fakat artik tek degildir, iki kisi olarak oday1

terk etmistir. “Odadaki ” siirinde bu iki kisiden birini odada birakip digeriyle disartya

150



ciktigindan bahseder. Carenin artik ne igeride ne de disar1 da oldugunu diisiinen sair,
bunu aramay1 birakacagini ¢iinkii artik hem iceride hem de disarida bulunabilecegini
sOylemistir. Hem igeride hem disarida olma hali kisiye zarar verecektir. Bununla ilgili

Bachelard:

“Disaridaki ve icerideki, birer ictenlik; ikisi de olduklar: seyin tersine
dontismeye, diismanliklarini birbirine aktarmaya hazir. Béyle bir icerdelik
ile disardalik arasinda bir simir yiizey varsa, bu yiizey her iki taraf icin de

act verici. Y’

ifadesini kullanmistir. O halde Bachelard’in sOzlerinden yola ¢iktigimizda ne odaya
ait olabilen ne de disarida kalabilen sair, careyi iki kisi olarak meydana gelip hem
iceride hem disarida bulunmakta aramistir. Odanin basta hos gelip icerisinde zaman
gecirdikce cekilmez bir hal aldigin1 Baudelaire’in “fki Kisilik Oda” yazisinda da
gormekteyiz. Baudelaire yazisinda dnce “bir diisleme benzeyen oda, gergekten tinsel

198 olarak oday1 tasvir etmistir.

bir oda, durgun havast hafiften pembe ve maviye kacan
Yazinin sonuna gelindiginde ise “Bu izbe, bu bitmez sikintinin otagi, benimkinden
baskas: degil. Iste, sacma, tozlu, kirtk dokiik esyalar; tiikiiriiklerle kirlenmis, alevsiz,
korsuz somine...”"*® olarak oda hakkindaki fikirlerini degistirmistir. Odanin iginde
bulunmak zamanla zorlasmaya baslamakta ve insan kendini disariya atmanin yollarini
aramaktadir. Her kapanis bir cikisin habercisidir. Insan tekrar ¢ikabilmek icin
kendisini kapatir. “Karanlik odaya girmeyen, orada gelismeye ugrasmayan,

ogrendigiyle yetinen yerinde sayiyor demektir®® diyen Batur, bu kapanmighgim bir

gelisme agamasi oldugunu belirtmistir.

Sonug olarak Enis Batur’un siirlerinde mekanin nasil ele alindiginda bakildiginda ilk
olarak dil incelenmistir. Sair icin ilk mekan dilidir. Bu dil mekaninin nesnesi ise
kelimelerdir. Sair, hayal diinyasi ile kurdugu soyut diinyanin igerisinde oncelikli
olarak yer alir. Ardindan bedenin diinya i¢indeki konumu ile mekanin1 belirler. Beden
tek basina bir mekandir. Diinyanin i¢inde yer alarak mekan i¢inde mekan kurmustur.
Bu kadar mekan i¢ine sikisan beden, diinya ile zitlagir. Clinkii mekansiz, 6zgiir kalmak

istemektedir. Bedenin i¢inde bulundugu mekanlar1 daraltarak ilerledigimizde sehirler

197 Bachelard, Mekdnin Poetikasi, S. 269.

198Charles Baudelaire, Paris Sikintisi, Is Bankas1 Yaynlari, Cev: Tahsin Yiicel, Istanbul 2017, s. 6.
199 Baudelaire, Paris Sikantisi, s. 7.

200 Batur, Murekkep Zaman, s. 43.
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karsimiza c¢ikar. Sehirleri sekillendiren, anlam veren insanin kendisidir. Batur’un
sehirleri once yiceltilerek en Ust noktaya konur ardindan kadina ait ozellikler
atfedilerek estetize edilir. Bu tepeye c¢ikarmigslik durumu daha sonra sechirlerin
yikilarak yok olusu ile sonlanacaktir. Insan (bir mekan olarak bedeni) nasil ki 6liimle
yikilacaksa, bir mekan olarak sehirlerde yikilacaktir. Sehrin ardindan daha dar bir
mekan olan evlere yoniimiizii ¢eviririz. Ev, insan i¢in siginaktir. Sehrin kalabaligindan
uzak yalniz kalabildigi 6zgiirliik alanidir. Evin igerisinde de parcalara ayrilan mekan
oda, balkon ve pencere olarak karsimiza g¢ikar. Balkon ic¢in Batur, “ diis odas1”
demistir. Ne iceride ne de disarida olusuyla bir balkon adeta evin esigidir. Pencereler
ise evin 1s18min kaynagidir. Di1s diinyaya ait gorselleri sunar ve insanin bakigini
derinlestirir. Bir si@inma yeri olarak oda ise, kendi benligi ile bas basa kalan sairin
hesaplagsma yeridir. Mekanlar1 imgelerle bezeyip siirlerine alan Batur, mekéanlarinin
tasarimin1 kendisi yapmistir. Soyut ve somut olarak ikiye ayirabilecegimiz bu

mekanlar, sairin ruhsal yapisi ve yasadiklart ile sekillenmistir.

2.9. Yol- Yolcu- Yolculuk:

Insan, var oldugu andan itibaren bir yolun i¢ine birakilmistir. Bu birakilis insan1 yola
¢ikmay1 mecbur birakmaistir. Bir mecburiyet olarak yola birakilan insan, hayat denilen
yolculugu siirdiirmekle gorevlendirilmistir. Her insanin yolu ve yolculugu birbirinden
baska olmustur. Yol, bir hayat ¢izgisi lizerinde zamanla paralel olarak devam eder.
Insanin arzulari, amaglar1 ve yasam bi¢imi dogrultusunda sekillendirdigi bu yol
sembolik bir anlam tagimaktadir. Bir sembol olarak yol, hayatin bizzat kendisidir. Bu
dogrultuda diisiiniildiiglinde yolun sonu yani hayatin bitisi de kacinilmaz olarak
oliimdiir. Insanin ciktig1 bu yolun sonunda 6liim olusu ve bunun farkinda olusu
karamsarliga siiriikler. Bu karamsarlik yolculuga da etki etmektedir. O halde yolun
sonundan ziyade yolculuk esnasi mithimdir. Yolculuk siirerken insan mutlulugu ve
arzular1 yakalayabilir. Bu nedenle gittigimiz yol ve yolda bize eslik edenler Onemli
olacaktir. Insan, yola ¢iktiginda veya yolun sonuna vardiginda degil, yolda ilerken

kendisini sekillendirir.

Kisinin ige veya disa doniik olarak yaptig1 yolculuk ve bu yolculukta kendisini nasil
sekillendirdigi Tiirk ve Diinya edebiyatinda ana temalardan biri olmustur. Edebiyatta
yolculuk daha ¢ok metafor olarak ele alinmustir. I¢ diinyaya dogru yapilan yolcuklarm

eserlere yansimasi basta psikanalitik acidan deger tasimistir. Sair bu yola neden
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cikmigtir? Yolun sonunda onu ne beklemektedir? Yolculuk esnasindaki sahsi
degisimleri neler olmustur? gibi sorularin yanitlarina eserlerinden hareketle ulagmak
miimkiin olmustur. Edinilen bu cevaplar sairin hayati ve ruhsal diinyas1 ile ilgili

okuyucuya ipuglar1 saglamaktadir.

Bu sorularin yanitlarini Enis Batur i¢in aradigimizda cevaplarini siirlerinden ¢ikartmak
miimkiin olacaktir. Batur’un yola ¢ikis1 Eskisehir’den ayrilmasi ile baslamistir. Kendi
istegi disinda egitimi igin Istanbul’a génderilen Batur, yola ¢ok gen¢ yaslarda
cikmigtir. Eskisehir’deki tren garindan baslayan yolculugunu Batur sdyle
aciklamaktadir: “Yol’a oradan ¢iktim ben, her anlamiyla, yola buradan, bu
istasyondan koyuldum: Evden Istanbul’a gidisim, doniislerim ve yeniden gidislerim bu
raylarda gerceklesti. ”*°* Batur bu yolda tek basia olmustur. Tek basina bilmedigi bir
yolda ilerleyen sair, yolculuk esnasinda karsilasacagi zorluklarin farkinda olarak
yoluna devam etmistir. Batur, her yolda zorluklarin olacagini ve yolculugun hemen
bitmeyeceginin farkinda olmustur. Fakat o yolda kalmak yerine yola devam etmeyi
tercih etmistir. Yola devam eden sair bir giin yolun biteceginin farkindadir. Yolculuk

boyu kendisini sekillendirmis ve arzularina ulasmanin imkanlarini aramistir.

“Cioran haksizdir: Insan sonunda bir kutu dolusu kil ya da kemik
olacagini bile bile oyalanir. Arayisa, bilgiye, oyuna, kalicilik diistine, her
tarlh aska, zamanmin ve uzayin farkli boyutlarina sigramaya bile bile
davranmir. Arada, yolun belli bir (kag) yerinde yeniden duvarla karsilasir,

yiizlesiriz."?%?

Yukarida yer alan ifadelerinden de anlasilabilecegi gibi Batur, insanin yolun sonunda

6liim olacagim bildigi halde ¢abalamaktan vazge¢mediginden bahsetmistir.

Batur’un siirlerini inceledigimizde sik sik yol, yolcu ve yolculuk metaforlarin
kullandigin1 goriiriiz. Sair, kendi yolunu bir labirente benzetmektedir. Bu labirent
iginden ¢ikilmaz bir hal almis ve sairin yolunu bulamamasina neden olmustur. Bu
nedenle sair daha fazla zaman harcamak zorunda kalmistir. “A¢tigim parantezleri
kapatmadan once iki isaret arasinda ¢ok uzun siire kaldigimi biliyorum, bagislayn:

Icine girdigim labirent zorluyor buna beni”*® ifadesinden de anlasilacagini gibi Batur,

201 Batur, Murekkep Zaman, s. 19.
202 Batur, Yolcu, s. 31.
203 Batur, a.g.e,, s. 57.
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zamani cliimle i¢inde harcamaktadir. Batur, ciimleye nokta koyma sirecini uzun
tutmaktadir. Bu siire¢ icinde bulundugu labirentin karmasasina kapilmas: ile ilgilidir.

Siirlerinden 6rneklere baktigimizda:
“Yola koyuldum ve rastlamadim
kimseye, yullardwr yillar

geciyordu yamimdan, daldim:

Yollar yollara dolaniyordu,
villar yillara: A¢ildim,

bir fincanmn igine ufaldim.’

(Yazilar ve Tugralar, “Bir Fincanm Iginde”, s. 389)

“Ben mi yetisebilirdim — hayatim yakalanmaz bir rotar,
tarifeleri ve akrebi ve yelkovani elimde ¢ikarttim yoldan,
swrtimda, elimde, kirbagtim: Sakliyorum size yeniden,

ey derin izler.”

(Koma Provalar, “NV”, s. 16)

“Ciktim evimden ve aylar boyu dinlenmeden yiiriidiim
uzaklara dogru-
Dondiim geldim sonra, ilk yola ¢iktigim noktaya.”

(Dogu-Bati Divani I, “Jest Dili ve Yagmur Damlas1”, . 151)

Batur’un yolculuk esnasinda zaman kavramini yitirdigi ve zamanin nasil aktigini fark
etmedigi siirlerinden anlasiimaktadir. “Bir Fincanm Iginde” adli siirinde yillarin

yanindan gectiginden bahsetmistir. Zaman ve yol paralel akmamaktadir. Yolun
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zorlugu ve karsilasilan engeller yolun zamanla es deger akmasini engellemektedir.
Zaman kontrol edemeyecegini anlayan Batur, “V ” adli siirinde akrebi ve yelkovani
yoldayken biraktigini soylemistir. Sair yolda zamanin akisina yetisememektedir. “Jest
Dili ve Yagmur Damlas1” siirinde aylar boyu yliriimekten bahseden sair, yolun

sonunda yine ilk yola ¢iktig1 noktaya ulasmaistir.
“Karanliktan séktiigiim harfler,
nicedir kendimden gizledigim adresim-
olsa olsa
dogdugum giin i¢imden yolcu ¢ikan
mahzun posta tatari vardr varacak diye

korkuyorumdur.’

(Perisey, “Sey”, s. 136)

“Kimine gore eksik, kimine gore fazla, diyordu: Hersey,

kisinin kendisine dogru yolcu ¢ikmak iizere

’

yer ayirtma isteginin bir dayatma boyutu almasiyla baglar.’

(Iblise Gore Incil, “Abdal Diisii”, s. 305)

“O zaman iginize bir yolcu iner. Gozlerinden tekinsiz bir 151k

’

Qecer. Niyeti uzaga gitmektir.’
(Iblise Gore Incil, “Abdal Diisii”, s. 310)

Disa yapilan yolculugun yani sira insan, igine de yolculuk yapabilmektedir. Bu i¢
yolculuk bilincin zaman ve mekan kavramindan soyutlanmasi ile gergeklesir. Enis
Batur, siirlerinde bu i¢ yolculuktan bilincin uzaklara dogru yola g¢ikmasi olarak
bahsetmistir. “Sey” adli siirinde dogdugu andan itibaren baglayan bir yolculuktan

bahseder. Bu yol, hayatin kendisi olmakla beraber dogumla birlikte yolculukta
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baslamaktadir. Hayatin i¢inde yol alan insan bu yolculugunu disartya doniik olarak
gerceklestirir. Fakat insan digin yani sira i¢ine de yonelmek ister. Bu yonelis zaman ve
mekandan siyrilarak miimkiin olmaktadir. “Abdal Diisii” siirinde i¢indeki yolcunun
uzaga gitmek istediginden bahsetmektedir. Sairin niyeti kendisinden yola ¢ikarak en
uzaga gitmek olmustur. Sairin siirlerini olusturmasina sebep olan etkenlerden birisi
kendi i¢ine yaptigi bu yolculuktur. Her sairin poetik bir yolu vardir ve bu yolu kendisi

sekillendirir.

“Benim yolculugum da oyle: Baskalar: da yapiyor bu yolculugu, ne var ki
herkesin yolu, yolculugu kendine gore, kendine ait, bir¢cok benzeri olan
benzersiz bir yolculuk iste. Giizergdhlar kesisiyor bazan, bazan ayriliyor.
Pasaport’lardaki damgalar: inceleyin: Gegisleri ayn belki, vakitler ve

secilen yonler ozel, kigiye ozel bir alasim gerceklestiriyor oysa. %

Yolun herkes icin ayni gibi goriinse de farkliliklar tasidigindan bahseden Batur,
pasaportlardaki damgalar1 bu duruma 6rnek olarak gdstermistir. Yol ve yolculuk
tasidiklar1 mistik anlamim 6tesinde insanin tamamlamak zorunda oldugu bir gorev
olarak da diistintilebilir. Herkes bu yolda gitmek zorundadir. Fakat mithim olan o yolun
nasil gidildigidir. Batur’un gittigi ¢esitli yollar1 vardir. Bu yollardan birisi i¢ yolculugu
vasitasiyla ilerledigi yazin yolculugudur. Batur, yazarken kendisine bir yol ¢izer ve
masasinda bu yolu tamamlar. Yazmak bir yonden de yolculugun kendisi olmustur.
Hangi mekéin ve zaman dilimine ait olursa olsun, yazmak eylemi tiim simirlar1 yok

eder. Yazar, i¢ diinyasinin 1s1ginda yol alir ve yazma gergeklesir.

“Yazarken yolcuyumdur bereket, yoldayimdir: Her giin, hemen hemen her
giin yazi masama az ya da ¢ok otururum — saatim hizasindan o an tasar.
Sonra kalkarim masamdan, akreple yelkovan ortalama nabza geri doner,

yolculuk kesintiye ugrar.”*®

Batur’un ifadelerinden yola ¢ikarak sdyleyebiliriz ki yazma yolunda sair zaman
kavramini parcalar. Par¢alanan zaman kendisini hissettirmez. Bu parcalanis yazma
eylemi sirasinda sairin i¢ yolculuguna ydnelmesi ile alakalidir. I¢ yolculuga ¢ikan sair,

dis dlemden uzaklasir. Tiim somutluklar etkisini yitirir, saat de buna dahildir. Ne

204 Batur, Yolcu, s. 141.
205 Batur, a.g.e., s. 175.
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zaman ki sair masasindan kalkar, i¢ yolculuk o zaman sonlanir seklinde

yorumlayabiliriz.
“Icimize kazinmus yolculuklar birer los
diis ve hi¢cbir zaman hicbiri
gerceklesmemis tasarilardi oysa:
Bu anahtarlart olmamaus kilitlerde
sandik. Sahi, sandik!”

(Dogu-Bati Divani I, “Sandik”, s. 15)

“cogumuz adint koyamadigimiz bir tarihe erteliyorduk icimizde saklanan
yolculugu”
(Dogu- Bati Divani I1, “The Way They Live Now”, s. 51)

“Sandik” ve “The Way They Live Now” adli siirlerinde sair, i¢ yolculuktan
bahsetmektedir. Sair, icinde bulunan fakat hicbir zaman baslanamamis yolcuklar
karamsarlikla ele alir. Insan, bir ama¢ dogrultusunda ¢izdigi yolunu &ncelikle
bilincinde sekillendirir/olusturur. Bu soyut ve bilincin etkisiyle olusturulmus bir yol
olabilir. Soyut bir yolculuk olarak i¢ yolculuga dahi ¢ikamayan insan, somut olarak
disa doniik bir yola ¢gikamayacagini da bilir. O halde insan yola ilk 6nce i¢ diinyasindan
baglar. Batur’un hayalini kurdugu ve ¢ikmaya planladig1 birgok i¢ yolculugu vardir.

Fakat bu yolculuk bir diis olarak ertelenmeye devam etmektedir.
“Gittigim yerde giines var mi bilmiyorum,
ben kendimi nicedir karanligin tenine
biraktim”

(Neyin Nesisin Sen, “Rota”, s. 19)

“ctkip yiiriimek istiyorum gidilebilecek
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en uzak noktaya dogru, kalmamus ki
adim atacak halim”
(Neyin Nesisin Sen, “Erol Igin Sone”, s. 22)

Yolunu labirente benzeten Batur i¢in yolun karmasiklig1 sair isi sayilirdi. “Sair, eline
ip almadan labirente dalan kisidir "**® diyen Batur, bir ¢1kis1 ve sonu olmadan gidilen
bir yoldan bahsedilir. Sair, bilinen ve diiz olan bir yoldan gitmez. Yolun karmasiklig1
ve sonunun goriilmesi sair de haz doguran unsurlardir. Bir labirentin i¢inde oldugunu
bilse de sair bu durumdan zevk alir. Labirentte oldugunun bilincindedir ve bu yolu i¢
diinyasi/i¢ yolculugu ile bagdastirir. “Gidecegim yeri pek bilmiyorum, geldigim, ilk,
yeri de”®" diyen Batur’un labirentin iginde oldugunu anlayabiliriz. “Rota” adl
siirinde gittigi yerde ne oldugunu bilmediginden bahsetmektedir. Fakat “Erol i¢in

Sone” adli siirinde yolun sonunu bilmese de yiirlimek istediginden bahseder.

“Oysa hissediyorum: Artik diigiivorum ben. Kendimizi sonuglarin en sonuncusuna

1,208

alistirdik biz, ipi yakalamadiksa duvara degecegiz diyen sair, bir labirentin

icindedir ve eline kendi ifadesiyle ipi almamistir. Elinde ip olmadan labirentte

yiirimek zorunda kalan Batur, duvarlara degeceginin farkindadir.
“Yoldan ¢ikanlar,
bambaska yollara girenler, yolda 6liip
gidenler. Hepsinin arasinda biriki andi
parildayan”

(Perisey, “Fugue VII”, s. 17)

“Mevsimler gecti: Seyretmeye durdum.
Bagska mevsimler: Hazirlandim.

Mevsimler: Yola ¢iktim, yoldan ¢ikardim.”

206 Batur, Soz 'liik, s. 69.
207 Batur, Yolcu, s. 21.
208 Batur, a.g.e., s. 21.
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(Sarnig, “Kilah”, s. 16)

Bir arayis sancisi igerisinde yolda ilerleyen sair, zaman ve mekan algisinin disinda
kalmasinin etkisiyle gittigi yoldan ¢ikmasi olasidir. Bu yoldan ¢ikma durumu bir
kaybolusun getirisidir. Kaybolan sair, gittigi yolda yoniinii sasirabilir, yoldan ¢ikabilir.
Yolculuk esnasinda olan yoldan ¢ikma hali sair agisindan olumlu bir sonuctur. Kisi,
yolun sonuna vardiginda degil, yolda ilerlerken basina gelenler sayesinde
gelisir/degisir. “Yolculugum bana kaybolusumun bazi gerekgelerini gésterir. Onlara
arasira toslarim. Arasira kaginirim onlardan, uzaklasmanin yolunu ararim. Bu da bir

2,209

yoldur = ifadesinden hareketle Batur’un kaybolma nedenlerini yine yolda aradigini

gorariz.
“Baska, bir yol agmistim
ontimdeki boslukta, yildan yila sabiwr ve inatla
ilerledim alevlerin arasindan — simdi yilgin,
hi¢ olmadigim kadar iirkek, yavas yavas kendi

dibime dogru batryorum.’

(Yanik Divan, “Kiz11”, s. 105)

“Yol uzun ve igimden kopup giden 6nclnin
geri donmeyecegini biliyorum.”
(Sarnig, “Asri Zamanlar”, s. 13)

Batur, gittigi yolun sonunu tahmin edebilmektedir. Bu tahminlerine ragmen yolda
yuriitmekten vazge¢gmemistir. Sairin yolu uzun ve dolambaglhidir. Tipki labirente
benzettigi yolu ¢ikmazlarla doludur ve bunun farkindadir. Fakat “Kizil ” adli siirinde
de belirttigi gibi yolun tiim zorluklarina ragmen yiirimekte kararlidir. Yolun kendi

sonunu getirecegini bilse bile yolda olmaktan vazgegmemistir.

Sonug olarak yola ¢ikma insanin dogumuyla birlikte baslayan ve 6lmesi ile sonlanan

bir yolculuktur. Bu yolculuk hem somut olarak hem de soyut olarak vardir. Soyut

209 Batur, Yolcu, s. 161.

159



yolculuk, insanm i¢ dlemine dogru yaptig1 yolculuktur. Insan i¢in biitiin yollarm sonu
yine kendisi olacaktir. Batur da “Insan once kendisinden yola ¢ikmayr égrenmisse
doniip gene kendine varir’?'° dizesiyle insan igin son duragin yine insan oldugunu
belirtmistir. I¢sel yolculugunu yaz1 yazarak siirdiiren, zaman ve mekandan koparak
masasinda bagka alemlere dalan Batur, bu yolculugunu labirente benzetmistir. Batur
icin sair olmanin geregi, bir labirente sonunu diisiinmeden dalmaktir. Labirentte
kaybolan sair, igine diistiigi kaybolusun bilincindedir ve bu durumdan da haz
duymaktadir. Yol- yolcu- yolculuk kavramlar1 bir metafor olarak Batur’un siirlerinde
sikga ele alinmakla beraber, sair Yolcu adini verdigi ve entelektiiel otobiyografi
denemesi®!! olarak nitelendirdigi kitabi da vardir. Batur, yazdig1 siirece bir yolculuk
halinde olmustur. Kendisini yazmaya basladigi an yola ¢ikmis sayan sair, kendi

labirentinde duvarlara carpa carpa ilerlemeye devam edecektir.

2.10. Umutsuzluk:

“Umutsuz kigi éliimciil bir hastadir**? diyen Kierkegaard (1813-1855) umutsuzlugu,
tedavisi miimkiin olmayan bir hastaliga benzetmistir. Umutsuzluk kisinin farkinda
olabilecegi gibi farkinda olmadan da yasayabilecegi bir hastaliktir. Bilincin kontrolii
ile kisinin ben’inde meydana gelen ve ruhu ile paralel etkilenen umutsuzlugun yani
sira kontrolii disinda olusan ve kisinin farkinda bile olmadigi umutsuzluk vardir. Her
insan varolusu ile birlikte umutsuzluk tohumunu da icinde barindirmaya
baglamaktadir. Bu nedenle umutsuzlugu kendisinde barindirmayan kimse yoktur.
Kierkegaard’in umutsuzlugu 6liimle kiyaslayarak ele almasi umutsuzlugun éliimden

daha aci1 verici olmasindan dolayidir. Kierkegaard bu konuyu soyle agiklamistir:

“Ama diger bir anlamda, daha kati olarak umutsuzluk ‘oliimciil
hastalik’tir. Ciinkii daha acik bir anlatimla bu hastaliktan oliinmesinden
veya bu hastaligin bedensel éliimle sona ermesinden ¢ok, bu hastaligin
iskencesi, tersine, can ¢ekismede oldugu gibi 6liimle savasmasina ragmen

kisinin gene de 6lememesinden kaynaklanwr. "'

Umutsuzluga kapilan insan yagamak istemeyecegi bir halin i¢ine biiriiniir. Bu biiriinme

hali kendi ben’ini koruma, yiiceltme veya istedigi konuma ¢ikarmak istemesinden

210 Batur, Dogu-Bati Divani I, s. 108.

211 Batur, Yolcu, s. 15.

212 Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, s. 29.
213 Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuziluk, s. 26.
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kaynaklanmaktadir. Ben’i koruyamayacagini anlayan/ hisseden kisi iginden
cikamayacagini diisiindiigii umutsuzluk kuyusuna diiser. Bu nedenle 6liim kurtulusun
ve umutsuzlugun bitisi anlamini tasimaktadir. Fakat umutsuzlugu yasayan kisi hem bu
ruh halinden 6tiirii ac1 ¢ekmektedir hem de kurtulusunun 6liim oldugunu bilmesine
ragmen Olememesinden dolay1r aci ¢ekmektedir. Umutsuzlugun nedeni temelinde
ben’in diistiigii hal s6z konusudur. Yani insan kendisi i¢in umutsuzluga kapilmaktadir.
Bu durumda insan ben’inden kurtuldugu zaman umutsuzluktan da kurtulabilecektir.
Umutsuzluk pesi sira getirdigi aci ile ruhun gelismesini saglamaktadir. Aci, ruhun
gelismesine ve biiylimesine neden olmaktadir. Her ne kadar umutsuzluk hali negatif
bir eylem gibi algilansa da ruhun gelisimi acisindan 6nemli bir isleve sahiptir.
“Ldnetlenme karsisinda uysal olan bizler, aci ¢ektigimiz ol¢iide var oluruz. Bir ruh,
sadece iizerine aldigi tahammiil edilmez seyler’in miktariyla biiyiir ve telef olur.”?*
Cioran’in bu ifadesiyle ruhun katlanamayacagi bir actya maruz kaldiginda

parcalanacagimni ancak bu pargalanmishk sayesinde biiyiiyecegini anlariz. Enis

Batur’un siirlerinin ¢ogunda umutsuz olus hissedilmektedir.
“valnmizligin uzak ¢adirinda
¢iplakti elleri kadar ve
umutsuzlugu besleyenin
umut olmadigimi kazdi” (Yazilar ve Tugralar, “Oda”, s. 233)
“Gene de topaldik biitiin ayaklarimizin
ustiinde, kor, duygusuz ve tekildik
kalabaligin ortasinda. Umutsuzduk,
seyrek agaglar gibi. Soguk ve gergindik.”
(Yazilar ve Tugralar, “Paramparga Siir 117, s. 252)

“Yaklas, Pandora. Usulca dinle ses tellerimizde gerilen ezgisini

’

umutsuzlugun.’

(Iblise Gére Incil, “Pandora”, s. 58)

214 Cioran, Ciiriimenin Kitabs, s. 31.
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Batur, umutsuzlugun kendisini daha ¢ok yalnizken hissettirdigini “Oda” adli siirinde
sOylemektedir. Yalnizligin uzak bir cadirindan s6z etmis ve umutsuzlugun
beslendigini dile getirmistir. Umutsuzlugu yalnizlikla bagdastirmasina ragmen Batur,
“Paramparca Siir 11" adl1 siirinde kalabalik bir ortamdan s6z etmektedir. Kalabaligin
hakim oldugu yerde yine umutsuzlugun meydana gelisinden bahsetmektedir. Batur’un
iki siirini de ele aldigimizda somut bir yalnizliktan ziyade ruhun yalniz kalisindan
umutsuzlugun ortaya ¢iktigini anlariz. insan, kalabaligin iginde dahi olsa kendisini
yalniz hissedebilir. Bu yalnizlik hissi kendi i¢iyle bas basa kalan insan1 umutsuzluk ile
tanistirir.  “Pandora” adli siirinde umutsuzlugun ses tellerinde gizli oldugunu

sOylemistir. Bu yonuyle Batur icin umutsuzluk musiki gibidir.
“Bu negeyle kani denetleyen

yvaslh ¢cocuk umutsuzluga ¢iziyor

)

etin eksenini.’

(Iblise Gore Incil, “Kaynak Meseli”, s. 121)

“Cocuklar: Bir ¢iban gibi patladi
onlarla gelisen umutsuzluk kavmi.”
(Sarnmig, “Asri Zamanlar”, s. 11)

Nese, heyecan ve cosku gibi sifatlarla tasvir edilen cocuklarin aksine Batur’un
siirlerinde ¢ocuklar umutsuzluk ile anlatilmistir. Yeni yetisen nesli “gocuklar” olarak
ifade eden Batur, umutsuzlugun bu nesille beraber geliseceginden bahsetmektedir.
“Kaynak Meseli” adli siirinde “yasli ¢ocuk” ifadesini kullanarak zitliklardan yeni bir
ifade iiretmistir. Cocuklarin, tipki yash insanlarin biiriindiikleri umutsuzlugu kendi
iclerinde tasimasindan dolay1 bu sekilde nitelendirilmistir. Yaslanan birey artik 6liime
daha yakin oldugunu hisseder ve hayata dair bir umut beklemenin gereksiz oldugunu
diisiiniir. Bu diisiince zamanla karamsarliga/ umutsuzluga doniisiir. Yeni neslin
cocuklarmin da artik hayata dair bir umutlar1 kalmamis ve hayattan umutlarim
kesmistir. “Asri Zamanlar ” siirinde de ¢ocuklarla birlikte umutsuzlugun gelistiginden

bahsetmistir.
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“Artik tamamlanmis

hi¢bir seyi sevemem duygusuyla yasiyyorum. Hersey eksik,

)

bunca yarim birakilmisken...’

(Dogu Bati Divami I, “igerki Odada”, s. 78)

“Simdi dostum, yaraliyim, hayata ve evrene karst
altedilmez bir yeniklik duygusu kapladi yeryanimi, benim
valnizligimi giderecek tek bir gerekge kalmadi.”

(Iblise Gore Incil, “Karsikarstya Konusma 17, s. 337)

“Doniiyorum diistiigiim kuyudan, ugmus. Tam
bir sebep arayacaktim iki yagmur damlasi
indi, pespese, cama. Dondu kaldi biri,
Oburi akt: — tam bir sebep arayacaktim.”
(Neyin Nesisin Sen, “Sebep”, s. 79)

Sairin hayata kars1 icinde bulundugu tavir artik bir sebep bulamayigina baglanmigstir.
Sair, “Icerki Odada” baslikli siirinde tamamlanmis hicbir seyi, artik
sevemeyeceginden bahsetmektedir. Bir yarimin i¢inde ve her durumu eksik olarak
yasadigini soyleyen Batur, bu duruma alistigindan bahsetmektedir. Eksiklige bu kadar
alisan sairin tamliga kars1 artik bir umudu kalmamistir. “Karsikarsiya Konusma I~ adli
siirinde de ayn1 duygudan bahsedilmektedir. Kars1 koyamayacag bir yeniklik duygusu
iginde oldugunu ve bu durumu artik kabullendiginden bahsetmektedir. Yalnizlig1 ve
yenikligi giderecek bir sebep bulamadigini sdyleyen Batur, mevcut durumuna karsi
umutsuzluk igindedir. “Sebep” adli siirinde sairin sebep aramaya niyetlendigini fakat
yine de basaramadigini goriiriiz. Bu nedenle genel olarak bu siirlere baktigimizda
hayata ve evrene dair Batur’un bir sebebi kalmamistir. Bu durum da sair igin

umutsuzluga neden olmustur.
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“Hem avi olmak kendinin, hem avindan
tez avcisi, bosluga ¢izdigim sessiz kor
diinyanin bir ucundan artik ¢caresizim.”

(Neyin Nesisin Sen, “VIII”, s. 44)

“Ben ki kapuyr agabilecek
tek anahtardan yoksun kalmis ¢ilingirim
ne c¢itkabilirim buradan, ne iceri”
(Dogu Bati Divani I, “Goethe Evi”, s. 125)
“kim sectiyse
bu rengi ben biitiin olanlara ses ¢ikarmadan
boyun egdim.”

(A Cappella, “Renk”, s. 132)

Bir zaman ¢izgisi lizerinde akan hayat, karsimizda bir ciimle gibi yer alir. Climleyi
virgiillerle devam ettirmekte, noktayla sonlandirmakta bizim elimizdedir. Batur’un
siirlerine baktigimizda artik ciimlesini devam ettirecek giicii kendisinde bulamadig:
anlasilmaktadir. “Goethe Evi” adli siirinde artik ne igeri girebildigini ne de disari
¢ikabildigini sOylemistir. Sair bir hamle yapacak giicii kendisinde gérmemektedir. Bu
caresizlik hissi kendisinden umudu kalmadigina bir isarettir. Oyle ki “Renk " baslikli
siirinde de boyun egmekten, sOyleneni yapmaktan bahseder. Kendisine karsi olan
umudunu yitirmis ve caresiz kalmisg bir sair karsimizdadir. Caresizlik, insanin

kendisinden umudunu yitirmesiyle baslar ve gelisir.
“Vazgeciyorum kendimdeki sfenksin bilmecesinden,
sormayacagim bir daha yiiziime dontip: Neden,
kimin, neyin nesisin sen?”

(Neyin Nesisin Sen, “Tasayna Sonesi”, S. 27)
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“Tasayna Sonesi ” adl1 siirde sairin kendisinden vazgecisi s6z konusudur. Bu vazgegis
artik kendisine, kendi ben’ine dair bir umudunun kalmadigina isarettir. Kierkegaard

ben’likten vazgegis icin su ifadeleri kullanmistir:

“Eger ben’imiz kendi kendini ortaya koysaydi yalnizca bir umutsuzluk
bi¢imi var olurdu: Kendi olmayr istememek, kendi ben’inden kurtulmay:

istemek, ve bu da su anlama gelmektedir; kendi olmanin umutsuz istenci.”
215

Kendisine kimsin? Neyin nesisin? gibi sorular1 artik sormayacagini sdyleyen Batur,

kendisine kars1 umutsuz bir tavir sergilemis ve ben’liginden vazgegmistir.
“Icinden geciyorum i¢imden gegen saatin,
yiiziikoyun yatmisim iistiine ¢iplak bir atin:
Saymakla bitmez gidecegim yer kalmadi.”
(Neyin Nesisin Sen, “Yariyol Sonesi”, s. 23)
“Basta, bir yol agmistim
ontimdeki boslukta, yildan yila sabir ve inatla
ilerledim alevlerin arasindan — simdi yilgin,
hi¢ olmadigim kadar iirkek, yavas yavas kendi
dibime dogru batyyorum.”
(Yanik Divan, “Kiz11”, s. 105)

Batur, “Kizil”" adli siirinde baslarda timitli bir sekilde basladigi yolculuguna tiim
zorluklara ragmen devam ettigini sdylemistir. Umudunu yitirmeden yeniden baska bir
yol agabilmis ve engelleri asarak sabirla ilerlediginden s6z etmistir. Fakat bu durum
devamliligini yitirmistir. Eskisi kadar cesur olamadigini sdyleyen sair, lirkek ve
umutsuzdur. Bu umutsuzluk onu kendi dibine dogru batirmaktadir. Urkeklik, cesaret

edememe kaygiy1 doguran hislerdir. Kaygi ise ruhu besleyen baslica nedenlerdendir.

215 Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuziluk, s. 22.
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“Kayguy ¢ikarin, Tin ayakta duramaz; bu durumda Tin, kendisini kendi
disinda bulur. Insan da hi¢chbir zaman bitkisel olanla bir tutulamaz, ciinkii

Tin ona bir nitelik olarak yiiklenmistir. *'®

Kierkegaard’in ifadesiyle ruh, kaygi olmadan ayakta duramaz. Batur’un kaygist kendi
ben’ligine ve ruhuna dairdir. Siirlerinde genel olarak umutsuzluga dair yaklasgimi ayni
sebepler etrafinda olmustur. Bu sebepler artik gidecek bir yerinin kalmayisi, kendisiyle
ylzlesmekten kagmak, ¢aresizlik, bir neden bulamamanin acis1 ve gelecege, gelecek
nesle karsit negatif bakisidir. Yasama bir anlam verememek ve bu anlamsizlik
kuyusunun i¢ine diigmek ben’lik ile miicadeleyi baslatir. Ben’lik ile miicadeleye giren
birey yanit alamadiginda, sorularin1 bir cevaba baglayamadiginda caresizlik hissine
kapilmaya baslar. Bu his insan1 yavas yavas kemiren ve en sonunda oldiiren bir
duygudur. Kendisinde aradigini bulamayan ve caresizlikle bogusan birey, bakisini
kendisinden kaldirir ve cevresine diker. Batur’da gareyi kendisinde bulamayinca
bakisini ¢ocuklara ¢evirmistir. Fakat bu bir tarafta onu hiisrana ugratmistir. Clinki
gelecek neslin temsilcileri olan ¢cocuklar, umutsuzlugun gelecek kavmidir. Cocuklarin
kendisine nazaran daha umutsuz ve daha ¢aresiz oldugunu fark eden Batur i¢in artik

hi¢ iimit kalmamustir.

2.12. Ayna:

Oznenin kendisini gelistirdigi yer annenin délyatagidir. Varligini, varolusunu hisseden
0zne dolyataginda baska birine bagl olarak (anne) kendisini hisseder ve tanir. Bu
baglilik tamamiyla 6zgiir olus degildir. Tek basina varligin1 hissedebilmesi igin
0znenin dolyatagindan kurtulmasi gerekir. Dolyatagindan kurtulmay1 basaran 6zne bir
tamamlanmishik hali olarak ilk karsilagti§i kisi yine kendisi olmustur. Kendisi ile
ylizlesen 0zne “ayna evresi’ni yasayacaktir. Dolyataginda eksik olan 6zne, eksik
parcasin1 aynada kendisini gordiigiinde buldugunu zannedecektir. Bu siiregte kendisi
ile karsilagmasinin bir sonucu olarak yeniden varligini sorgulamaya baglayacaktir. Bu
sorgulama, tamamlanmishigin yarattigi eksiklige neden olur. Yeniden eksik kalan
O0zne, ayna ile karsilagsmasi ile birlikte kendisinden bir baska “Gteki” olanla
karsilagtigin1 fark eder ve kendisine yabancilasir. Anneden kopan ve aynadaki “Gteki
ben”ine yabancilasan 6znenin kendi basina var olmasi gerekmektedir. Kendisini hentiz

deneyimlemedigi bir diinyanin igerisinde bulan 6zne, “6teki’lerle birlikte bir

216 Kierkegaard, Kayg: Kavrami, 13 Bankasi Yayinlari, Cev: Tiirker Armaner, Istanbul 2013, s. 37.
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miicadelenin i¢ine atilmak zorunda kalmistir. Onceden kurulmus olan bir diizenin igine
bir anda atiliveren 6zne, kendisinden yola ¢ikarak diizeni anlamaya c¢alisir. Anlama

siireci kendisinden baglayarak 6tekine dogru ilerler.

Oznenin kendisini anlamaya basladig1 ve kendisi ile ilk karsilastig1 yer Lacan’mn “ayna
evresi” olarak adlandirdig1 yerdir. Bu evrede 6zne, benligini insa etmeye baslayacaktir.
Alt1 yasina kadar suren bu evrede 6zne kendisi disindaki her varligin yabanci ve 6teki
oldugu kavrar. Oteki, kendisi disindaki tiim simgesel ifadelerin semboliidiir. Arzular,
hazlar, idealler, devlet, tanr1 gibi bu degerler 6tekinin {lizerinde toplanmistir. Bu
nedenle 6zne i¢in “6teki” istenilendir, arzu edilendir. Ozne kendisindeki eksikligi dteki
ile giderecegine inanmaktadir. Bu nedenle ona yaklasmaya onu deneyimlemeye
calismaktadir. Ozne tiim bakisini, teki {izerinde sabitler ve onu seyretmeye baslar.
Otekini yiicelten ve ona hazlarin sembolii olarak bakan &zne, bakisini Gteki tizerinde
iyl olan tarafa yoOnlendirir ve bilingdisina 6tekini miikemmel olarak yansitir. Bu
6znenin bilin¢digina kars1 yaptigi1 aldatmadir. Bakis bir nesneye odaklandiginda sadece
goriinen kismi seyredebilecektir. Nesnenin tamamint gérmek miimkiin degildir. Bu
goriinen kisim Ozne igin Otekinin miikemmel tarafidir, otekinin kusuru goz ardi
edilmistir. Ayna da bir nesne olarak sadece on yuzl, gorineni gdstermektedir.
Yansiyan sadece goziin gorebilecegi kadardir. Ayna sadece bir kismi bakisa

sunmasindan dolay1 aldaticidir, 6zneyi kandirir. Bu nedenle ayna yaniltici bir nesnedir.

Lacan’in “ayna evresi” sadece ¢ocukluk doneminde gecerli olmayip 6znenin gelisim
stireci boyunca devam etmektedir. Ciinkii 6zne kendisini siirekli inga eden bir varliktir.
Ayna, psikanalitik yaklagimla ele alindiginda da bir nesne olarak ele alindiginda da
ayn1 anlam cercevesi etrafinda toplanmaktadir. Ayna, gorlineni yansitmasi ile

aldaticidir fakat 6znenin kendisindeki eksikligi tamamlamasi iginde bir aracidir.

Enis Batur’un siirlerinde ayna kullanimini baktigimizda soyut anlaminin yani sira

somut anlami ile de ayna semboluniin kullanildigimi goriiriiz.

“Yaktim herseyi ve uzaga gitmek istemedim. Burada, yiiziim yansidi kendi

suyuma, kryamadim.”

(Perisey, “Auto, Bio, Graphie”, s. 135)
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“Zaman hem aynasi kendinin, hem aynisi, tipkisi, tekrari-

onu nastl olsa ben kurmadim.”

(Dogu —Bati Divani 111, “Kilit”, s. 35)

“Ayna aynanmn i¢inde, fotograf fotografin i¢inde,
vazilar yazilarin, bombos, dopdolu i¢inde.”
(Dogu- Bati Divani I11, “Boslugun Iginde”, s. 36)
“Jkizim, esim, aynam benim: Yikiliyor
Cag ve karisryor biitiin takvimlerin
sayfalarint bosluga savuran rizgarda
giinler ve geceler.”

(Sarnig, “Asri Zamanlar”, s. 8)

“Bana kalirsa

’

resimlerden biri 6tekinin dipediz aynasi,’
(A Cappella, “Ile”, s. 77)

Siirlerinde aynay1 yansitici 6zelligi ile ele alan Batur, bu 6zelligi aynaya “ikizim, esim”
diyerek aktarmistir. Tipki bir resim, fotograf gibi ayna da, gorlineni oldugu gibi
degistirmeden yansitmaktadir. “Auto”, “Bio, Graphie” adli siirinde suya yizin{n
yansidigindan bahseden sair her seyi yaktigini ama suda yiiziinii goriince kiyamadigini
sOylemistir. Suya yansiyan yiiz tipki aynaya yansiyan yiiz gibidir. Bir anlamda bu
yansima sairin bizzat kendisidir. “Ile” adli siirinde bu benzerligin sahiciliginden
bahsetmistir. Resmi tipki aynaya benzetmis ve kelime oyunu ile “aynisi” yerine
“aynas1” ifadesini kullanmigtir. Ayna, goriinenin aynisidir, goriinendir. “Tablo,
tablonun igindeki tablo; ressam, tablonun igindeki ressam; bir <<ayna>> olarak

tablo, tablonun igindeki ayna; aynaya gériintiilerinin suretleri diisen Kral ve
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Kralige: ... ifadesinden yola ¢iktigimizda Batur’un “Boslugun iginde” adli siiri

akla gelecektir. Siirde gegen ayna aynanin iginde, fotograf fotografin icinde, yazilar
yvazilarin dizesi Batur’un diisiincelerinin siire dokiilmiis halidir. Her iki yerde de kast
ettigi anlam aynmidir. Bu anlam yansimanin ve benzerligin meydana getirdigi i¢
iceliktir. Bir ressamin veya bir sairin ortaya koydugu sanat eseri aslinda yaraticisinin
kendisidir. Eser, onu yaratani sembolik anlamda iizerinde tasimaktadir. Ortaya konan

eser bir nesne olarak diistildiiglinde tipk1 bir ayna gibidir.
“Genctim, cok geng — siiri diizen sanmigtim:
Cileydi goziimde, arinma ve yurttu,
terkedilmis yiiziim i¢in her an yanimda
yiiriiyen aynaydi, gecenin kaynaginda
govdemi dalgalayan simsiyah su, sanmistim.”
(Perisey, “Ars Poetica”, s. 128)
“Mallarme’ye uzun uzun bakip,
bir siir otekine aynadir bazen,
gelip bir itigiincii kirana dek 15181

(Dogu- Bati Divani 11, “Nikomakhos’a Etik Okumalar1”, s. 130)

“Bir gtin gelir, ben de giderim. Aynanin dibine. Siir ¢iinkii,
bir sancinin ve bunu neredeyse destekleyen bir tiir sézyitimi
korkusunun kaynagidir.”
(Iblise Gore Incil, “Sogan Miirekkebiyle”, s. 141)

Batur i¢in ortaya konulan eser, yaraticisinin yansimasidir, aynasidir. Sanat eserinin
ayna olarak simgelestirilmesi onun hayatin bir parcast olusuna kanit1 olabilir. Eser-

ayna iliskisi hakkinda Mehmet Kaplan: “Aynadaki hayal, kendisini akseden esyaya

217 Batur, Babil Yazilar, s. 93.
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benzer. Edebiyat, bu manada kultirin aynadaki aksine benzetilebilir®*® seklinde
aciklamistir. Insan, hayatin bir pargasi iken eser de insanin bir pargasidir. Bu ézelligi
bakimindan aynaya benzetilmektedir. Siirin bir ayna oldugunu dile getiren Batur, bu
aynada kendisini gérmesinin yani1 sira yol gosterici bir 1s1kta gérmdistiir. “Ars Poetica”
adli siirinde siir icin her an yamimda yiiriiyen aynaydi demistir. “Nikomakhos’a Etik
Okumalar1” adli siirinde ise siir otekine aynadir bazen, gelip bir iiciincii kirana dek
5181 ifadesini kullanmistir. Her iki siirde de ortak olan goriis siirin bir yol gosterici
oldugu yoniindedir. Ayna simgesini yansitici 6zelligini kullanarak bir 151k gibi ele alan

sair, bu 6zelligi ile de siiri aynaya benzetmistir.
“Sanki bir aynanin karsisina gec¢ilmis ve
suretin arkasina se¢ilmig bir diinyanin
temsil yetenegi yiiksek 6geleri yerlestirilmis.”
(Yanik Divan, “Oyle Bir Otoportre Ki”, s. 23)
“Iki aynamin durmadan yiiziimii cogalttigi boldiigii

6«

bir masadan

(Perisey, “Gece Kurda Aittir”, s. 153)

“Herkesin yiiziinde bir ayna, bir kéredici 151k, bir Mukanna mi kayithdir?”

(Perisey, “HAT, ylizyaz1”, s. 110)

“Oyle degil oysa Hayat, boyle. Kafan: bir an
kendine ¢evirmissin, topuklamig yillar,
diiskirnikliklar diiz kiriklar distiiste binmis.
Sonra, sen nasil, o ayni, en kiilge sifatlarla

ylklenecekler aynadaki sdretlere™

218 Mehmet Kaplan, Kiltiir ve Dil, Dergah Yayinlari, istanbul 1982, s. 11.
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(A Cappella, “Camur”, s. 74)

“aynalardan geciyor
ylziimdeki yuzler,
binbir suret ve binbir suret
hayaletten hayalete geciyor
Rus ruleti gézlerim”
(Perisey, “Gece Kurda Aittir”, s. 159)

Ayna, varligin ve suretlerin bir sembol olarak nesnesidir. Bir varlik olarak insanin
yansimasini gosteren ayna, aslinda hakikatten uzaktir. Ayna gergekligi oldugu gibi
gostermez, aksini gosterir. Ayna karsisinda durdugumuzda gordiiglimiiz, mevcut
varhgin ters yansimasidir. O halde ayna aldaticidir, hakikatten uzaktir. insan aynaya
baktiginda gordiigii ve odaklandigi nesnesi degil aynanin gosterdigi, yansittigidir.
Aynaya bakan insan bu yoniiyle aynayr yok saymaktadir. Gozlerini kendi

yansimasindan alamayan insan, aynanin varligini unutmustur.

Vahdet-i Viicut anlayigina gore tiim varliklar birer ayna niteligindedir. Bu anlayisa
gore varliklarda goriilen Tanr’nin yansimasidir. Insanin aynaya bakma halinden keyif
almas1 ve bu siireyi uzun tutmast kendisini seven bir varlik olduguna isarettir.
Kendisini seven insan, varliginin bilgisine ulagmak isteyecektir. Bu bilgiye aynada
suretini inceleyerek varacagina inanmaktadir. Ayna yoluyla insan, kendi 6znesinin
bilgisine ulagsmaktadir. Bilgiye ulagsma yolunda ayna sadece bir semboldiir. Ayna,
bilgiyi insana tamamen veremez ve gostermez. Ciinkii ayna 6zneyi oldugu gibi degil,

aksini gostermektedir.

Enis Batur, siirlerinde aynaya yansiyan suretlerden bahsetmistir. Ayna, degisen ve
siirekli gelisen suretleri 6zneye gdsteren bir nesnedir. Ozne, aynaya baktiginda kendi
suretinden bir tane daha goriir. Bu goriis 6zne i¢in benliginin ¢ogalmasi ve bolinmesi
demektir. Batur, “Gece Kurda Aittir” adl1 siirinde “Zki aynanin durmadan yiiziimii
cogalttig boldiigii” ifadesini kullanarak aynanm bu yoniine dikkat ¢ekmistir. Ozne,

zamanin icerisinde bir degisime girdiginin farkindadir. Fakat bunun somut kanitim
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ancak ayna ile gorebilmektedir. Kendisindeki degismeye ayna sayesinde taniklik eden
0zne, bu nedenle aynadan gozlerini alamaz ve kendisini seyretmeye koyulur. Seyretme
siiresi ne kadar uzunsa 6znenin kendisine olan hayranligi da o denli ¢oktur. Gelisme
ve degisme Ozneyi memnun ettigi takdirde ayna iizerindeki bakisin siiresi artar.
“Aynalardan geciyor ytzimdeki ylzler” dizesinde Batur, zamanin akisi igerisinde
ayna nesnesi ile olan iliskisindeki cesitlilikten bahsetmektedir. Bu ¢esitlilik ile
kastedilen 6znenin suretinde meydana gelen her degisiklige aynanin sahit olmasidir.
Her bir degisiklik sonucu yeni yiize sahip oldugunu diisiinen sair, bu dizede tiim

yiizlerini aynalardan gegirdiginden bahsetmistir.

Sonug olarak Enis Batur’un siirlerinde ayna bir sembol olarak sik¢a kullanilmistir. Bu
kullanimlar aynanin yansitict 6zelliginin iizerinde insa edilmistir. Basta sanat
eserlerinin yaraticisinin yansimasi olmasi agisindan aynaya benzetmis ve 6zellikle
siirin ayna islevi gordiiglinden bahsetmistir. Siir, yaraticisinin  kendisidir,
yansimasidir. Tipki ayna gibi gerceklikten kesitler sunmaktadir. Aynanin yansitict
0zelligi 6znenin kendisini tamamlamasi agisindan énemlidir. Fakat bir biitiin olarak
ayna, 0znenin sadece (6n) goriinen tarafini1 gostermekte ve aksini yansitmaktadir. Bu

nedenle ayna, hakikatten uzak, aldaticidir.

2.12. Olum:

Oliim, canlhlarmn diinyada varolusundan beri yasamak zorunda olduklari, her canli i¢in
kagmilmaz sondur. Oliimiin giindelik hayatin iginde tipki bir hayaletmis gibi yer
almas ona yoneltilecek olan dikkatleri azaltmistir. Oliime olan dikkatin azalmas: da
sanki Oliimiin hi¢ var olmadig hissini uyandirmistir. Bir giin gelecegi bilinir fakat ne
zaman olacag1 bilinmemektedir. Oliimiin insan1 ¢aresiz birakmasi, varhgmi somut
olarak yansitmamasi 6lim hakkinda farkli goriislerin ortaya c¢ikmasina sebebiyet
vermistir. Bu goriislere baktigimizda karsimiza ilk olarak Sokrates cikmaktadir.
Sokrates, diislincelerinden otiirii 6liimle cezalandirildiginda bir iiziinti ve korku
duymadigi goriilmistiir. Ciinkii Sokrates i¢in 6lim Uzilecek ve korkulacak bir olay
degildir. Bu goriislerini Sokrates soyle aciklamustir: “Oliimiin insanoglunun basina
gelen iyiliklerin en iyisi olup olmadigini kimse bilmiyor, ama giiya basa gelebilecek

en biiyiik kotiiliik oldugunu sandiklarindan ondan korkuyorlar. "%

219 Platon, Sokrates'in Savunmasi, s Bankas1 Yayinlar1, Cev: Ari Cokona, Istanbul 2017, s. 47.
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Sokrates, kotiiliiklerin 6liimden daha zararli oldugunu bu yiizden korkulacak bir olgu
varsa onun da 6lum olmadigini savunmustur. Sokrates’in 6grencisi Platon ise 6limiin
huzura ermenin bir yolu oldugunu diisiinmiistiir. Adma 6liim dedigimiz bu téreni

ruhun bedenden ayrilis1 olarak tanimlamastir.

Seneca Olimdin, yeni bir varolusun baslangict oldugunu savunmustur. Seneca igin
ruhun Sliimii miimkiin degildir. Oliim herkes i¢in kaginilmaz bir sondur, bu yéniiyle

Seneca, herkesin esit oldugunu diisiiniir. Bu diisiincelerini soyle ifade etmektedir:

“Oliime éliimsiizliigiin kendisinden daha biiyiik bir teselli yok. Icimizdeki
sayisiz tehlikeden daha biiyiik bir teselli yok disimizdaki bizi korkutan
unsurlarin  hepsine... Oliim her yerdeyken ve bize her yerden
saldirabilecekken ve insanliga yikim getirebilecek hi¢hir sey kiigiik
degilken sarsintidan dagin bir kenarimin ani ¢okiigiinden kiyt seridine
tasan denizin bu isgalinden korkmaktan daha aptalca ne var? ... Bir yerde

olmemiz gerekiyor, er geg.” ?%

Oliim temasina farkli yaklagimlar 19. Asrin baslarinda goriilmektedir. Oliim temasimnin
Turk edebiyatinda nasil ele alindigina baktigimizda ilk akla gelen Abdiilhak Hamit’in
“Makber " adl1 siiri olur. Siir, Hamit’in esi Fatma Hanim’in 6liimii {izerine yazilmustir.
Bu siirde Sokrates ve Platon’un aksine Hamit, 6liime karsi riza gostermemektedir.
Oliimiin varlig1 onun ruhunda derin sarsintilara sebep olur ve Hamit 6liimii ¢igliklarla

karsilar. Bu tavir Islamiyet’in 6liime yaklagimina terstir.

Oliim temasinin islendigi ve “Makber”den 6nce yazilan bir diger eser ise Akif Paga’nin
kiigiik yasta 6len torunu igin yazdig1 “Mersiye”dir. Akif Pasa, bu Mersiye ile klasik
mersiye anlayisinin disina ¢ikmaktadir. Eserinde 6liimii ve 6liimden sonraki yasami

sorgulamaktadir.

Oliimii ve 6liimden sonraki yasami olumsuzluklarla anlatan bir diger sairimiz Cahit
Sitki Tarancr’dir. Cahit Sitki, 6liimden korktugunu siirlerinde sik sik belli etmistir. Bu

korkuyu 6liime seslenerek, onunla konusarak gostermeye calismistir.

Insanlik tiim yasami boyunca 6liim ile ilgilenmis, 6liimden korkmus ve bu korkudan

kurtulabilmek igin &liimsiizliigii dahi bulmaya c¢alismistir.  Oliimsiizliigiin

220 Seneca, Doga Arastirmalari, Jaguar Kitap, Cev: C. Cengiz Cevik, Istanbul 2014, s. 223,
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imkansizligin1 kavrayan insanoglu, 6liim kaygisi i¢inde yasamini siirdiirmiistiir. Bu
kaygiy1 yasayanlardan birisi de Tanpinar’dir. Tanpimar’in eserlerine baktigimizda
6liim imgesini sik olarak kullanmis oldugunu gériiriiz. Oliime dair diisiincelerini hem
siirlerinde hem de nesirlerinde dile getirmistir. Oliim ve yasam, Tanpnar i¢in birbirini
tamamlayan iki unsurdur. Oliim temas1 Tanpimar’da bazen kagis bazen de teslimiyet
seklinde ele alinmistir. Tipki Tanpinar gibi Enis Batur da 6liime hem bir kagis hem de
bir teslimiyet duygusuyla baglanmistir. Bu baglanmay1 diizyazilarinda ve siirlerinde
tematik olarak ele almistir. Diizyazilarinda genellikle 6liimden, yasamin degerini
anlamamizi saglayan bir olay olarak bahsetmistir. Yasamin degerini 6liim yoluyla
kavramak ise, yalmzca baskasinin dliimiinii deneyimlemek ile miimkiindiir. Oliim
herkes i¢in ka¢inilmaz bir son ve anlam tasir. Fakat bu anlam kesinlik tasimaz. Ciinkii
insan yasarken 6liimii deneyimleyemez. Bu deneyimi Heidegger soyle ifade etmistir:
“Zira herkes, hergiin baskalarimin “6ldiigiinii” deneyimler. Dolayisiyla oliim, inkar
edilemeyecek bir “deneyimden gelen olgudur”. ?** Oliim kendisini varligin yok olusu,
kaybi olarak gosterse de geride kalan i¢in 6liim bir kayiptan ¢ok daha fazlasini tasir.

Batur’un siirlerinde bu ifadeler syle yer almaktadir:
“Manastir kackini, dinle. Sehir tepeden tirnaga mezbaha,
riizgdr kan kokusunu tasiyor tepeden tepeye.
(Koskoca sehri birakip gittiklerine kim olsa inanmaz. Ama
kime sdyleyebilirim bunu, gercekten de kimse yokken?)
Kirmizi bir fiyasko, ¢ikip yiiriidiim geceden, herseyi anladim.
Isim ¢ok zor benim- biitiin kayitlar: silmek, mezar taslarindan
soktiigiim simsiyah harfler: Gegmis mi, ge¢miy.

(O varla yok arast delikten siipheleniyorum bir tek. Ne ¢ok sey biliyor

oluler.)

i

(Koma Provalart, “XVII”, s. 29)

221 Heidegger, Varilik ve Zaman, s. 384.
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Yukarida yer alan siirde cesetlerle dolu bir sehirden bahsedilmektedir. Sair disinda
yasayan hi¢ kimse kalmamustir. Sair, tek kalmis olmanin saskinligi i¢indedir. Oliimiin
varliginin yogun hissedildigi bu yerde sair, 6liim ve Oliilerle i¢ igedir. Bu i¢ icelik
sairin, 6lim kavrami lizerine yogunlagsmasini saglamistir. Geride kalan tek yasayan
odur ve her durumu anlamlandirmak sadece ona kalmistir. Ne ¢ok sey biliyor éliiler
derken yasamda kalandan ziyade yasamdan ayrilanin asil bilgiye sahip oldugu
gorulmektedir. O halde 6lum deneyimi ger¢eklesmeden insan her durumu hichir
zaman bilemeyecektir. Geride kalan ve bagkasinin 6liimiiyle 6liime sahitlik eden sair
ise, stiphelerinden yola ¢ikarak her durumu anlamlandirmaya ¢alisacaktir. Sairin bir

baska siirine baktigimizda ayni1 olayin tekrarlandigini goriiriiz.
“Yaza dogruydu, inimden ¢iktim. Haftalardir yiiriiyorum,
kimseye rastlamadim. Bilmiyoruim hangi kitadayim, ig¢inden
gectigim genis topraklar kimlerin beldesi bilmiyorum,
ekili tek bir tarla ¢tkmadi karsima. Insan elinden hicbir
yvapt gormedim. Yabanil hayvanlar kagisiyordu sesimi
duyduklarinda, golgesinde uyudugum agaglarin kabugu
kavruluyordu geceden sehere. Bir sabah éniime ¢ikan tepeye
tirmandim ve agagidaki ovayr bir uctan otekine kateden
durgun sulu nehrin iistiinii kaplamisti, oliiler gordiim.”

(Yanik Divan, “Karada”, s. 65)

“Karada” adli siirde de sairden baska yasayan hi¢ kimse yoktur. Yaza dogruydu,
inimden ¢iktim diye bagladig1 siirinde sairin uzun zaman kendisini yasamdan
ayristirdigini anlagilmaktadir. Bu ayrisma kendisi disinda akan zamanin mevcut bir¢ok
degisiklige sebep olmasini anlatmistir. Nerede oldugunu bilmemektedir. Bu
bilinmezlik merak duygusunu uyandirir ve kesfetmek istediginde nehrin iistiini
kaplamus 6liileri goriir. Kendisi karadadir ve yasayan tek kisidir. Oliiler nehirdedir ve
sayica ¢okturlar. Bir agacin tepesinden 6liime ve oliilere bakmaktadir. Bir varlik olarak
bagka varliklarin yok olusuna taniklik etmektedir. Bu durum yasayan igin trajik bir

olaydir. Bir nevi kendi yok olusu ile ylizlesmektedir.

175



“ “Ameliyatindan biriki giin 6nce, hastanenin,
merdiveninde, babamin benden ayrilirkenki
bakisini anlatacak giiciim yok” , diyor

Danilo Kis’ in kahraman, belki de kendisi,

“bu bakista ayni zamanda hem biitiin bir
hayat, hem de oliimiin... bir canlimin bilebildigi
kadariyla oliimiin (italikler yazarin) bilincine
varistaki dehset okunuyordu”.”

(Dogu- Bati Divani II, “Kaynake¢a”, s. 37)

Batur, yukaridaki siirinde oliimii baskasinin 6liimiiyle deneyimleyen birisinden
bahsetmektedir. Oliiniin gozlerinde biitiin bir hayati gordiigiinii sdylemektedir. Bu
goriintii liimiin yasama kars1 kazandig1 zaferin gostergesidir. Oliim degistirilemez ve
kaginilmazdir. Kisi 6liimden ziyade 6liim disiincesinden korkmaktadir. Fakat bunu
diistinmekten kendisini alamaz. Bu diistince de kesinlige ulagamadan muglak kalir. Bir
canlmin bilebildigi kadariyla derken yasayan varligin hi¢gbir zaman 6liim hakkinda

kesin ve biitiin bilgilere ulasamayacagini ¢ikaririz.
Ama bazi tanrilarin gergekten de govdesiz yasadiklar
dogruysa, yerlesir fi sesi odanin kuytu bir yerine:
Saksi ¢atlar, kurur toprak, yasarken ne ¢ok oliim gelip
Hayatimizda otag kurabilir.”
(Dogu- Bati Divani I, “Phtonos”, s. 71)

Oliimiin kesin olarak gelecegi herkes icin kabul gérmiis bir gergektir. Bu gercekligin
belirsiz kalan tarafi ise 6liimiin ne zaman gelecegidir. Oliim aslinda yasam igin
ayrilmaz bir biitlin olarak yerini almistir. Kisi yasarken de birgok dliime taniklik eder.

Yani yasam boyu aslinda 6liim bizim yoldasimizdir. Yukaridaki siirinde Batur
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6limiin, hayatin i¢cinde ne kadar ¢ok kendisini gosterdigini anlatmigtir. Aslinda bir

cicegin bahgede kuruyarak 6lmesi gibi 6liim her an gozler 6niindedir.
Dagin direnmesi koyaga; ¢iplak, etsiz. Devinmesi gogiin
hosgoriisiiz topraga. Dirimin, oliimiin ve olenin yasanilana

katkisi, yagsanilmayana.

2

(Yazilar ve Tugralar, “Bir Yolculuk Sabah1”, s. 258)

Az 6tede, gurlltiyle devriliyor

Kent. Hersey orada iste: Bugtin; Diin’ii
kesip attigimizda gégeren Simdi: Irin
ve sevgisizlik cag. Oliim giindelik,
soysuz bir kip artik, kendiler topal,

seyreklik borsasinda giizel.

i3]

(Yazilar ve Tugralar, “V”, s. 279)

Neye yarar yoksa
bir makaranin
oliimsiizliik diisii,

yvasarken
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)

oliimle yasarken.’
(Yazilar ve Tugralar, “Odradek™, s. 355)

Batur, “V” siirinde 6limiin glindelik hayatin iginde yer alisinin siradanligindan
bahsetmistir. Yasam ve 6liim dedigimiz bu iki zit kavramin bir arada olmas1 bireyin
zihninde sorularin olugsmasina sebep olmustur. Bu sorular zamanla geliserek felsefenin
ve metafizigin olusumunu saglamistir. Var olan tiim canlilar i¢inde bu sorulara yanit
arayan tek varlik insan olmustur. Insan bir bedene sahiptir ve bu bedeni insan, diinya
stiresi icinde aktif olarak kullanir. Bu beden onun varliginin somut bir kanit1 gibidir.
Maurice Merleau- Ponty beden hakkinda: “Beden, diinyada —var- olmanin aracidir ve
bir bedene sahip olmak, bir canli i¢in belirli bir ortama katilmak, kimi tasarilarla i¢

ice gegmek ve siirekli olarak oraya baglanmaktir % seklinde agiklama yapmustir.

Enis Batur’un siirlerinde bedenin oOliimiin karsisindaki halini ve bedenin 6liim

asamasindaki roliiniin yansidigini goriiriiz.
Oliime gelince,
besbelli onu ¢iplak gérmek istemis,
hayati tastyan et ¢arcabuk ¢lrdr,
resim kemik kadar saglam olmali.”
(Yanik Divan, “Dogru”, s. 88)

“Dogru” adli siirinde insan bedeninden Batur hayati tasiyan et olarak bahsetmistir. Bu
tanim bedeni degersizlestirmenin goéstergesidir. Beden varligin sadece somut bir kaniti
olarak bir gosterge niteligindedir. Bir anlam tagimaz. Bu anlam tagimamazlik onu

degersiz kilar ve 6liim gibi bir olayin karsisinda sadece ¢iiriime eyleminde bulunabilir.
“Bereket iyi saklamay: akil etmistim bagtan beri,
villardwr ¢alistigim cesetleri. Mahzendeki yiiksek koku

mukozay: zedelemis, ben bir sey duymuyorum, onlar da

222 Maurice Merlau- Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 127.
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duyamaz, hayir: Pencereyi elimle 6rtmiistiim, tistiiste ti¢

kapt ve onlarca siirgii. Soydum onlari: Giinbegiin seyrediyorum

curumeyi. Et ne garip. Doku ve pihti ne garip. Safra ve od

duyabilseydi bir de. Dudaklar ¢ekiliyor, elmacik kemikleri

ilk firlayanlar, basen ¢ukuru ¢abuk bosaliyor, sadece
bakissizlik

cok tzuyor

’

beni..."
(Koma Provalar, “X1”, s. 22)

Sairin cesetlerle ve bizzat 6liimle i¢ ice oldugu goriilmektedir. Bu i¢ igelik sairde heniiz
yasarken Oliimiin bilincinde olmay1 saglamaktadir. Bazi insanlar 6liim duygusuna
sahip iken bazilari bu duygunun farkinda degildirler. Bu farkindalik durumlar iki
kesim arasinda iletisim sorunlarina yol acabilir. Cioran bu farkindaligi soyle

aciklamistir:

“Oliim duygusu olan insanla bu duyguya hi¢ sahip olmayan arasinda,
iletisimi miimkiin olmayan iki diinyanin ugurumu agilir; bununla birlikte
ikiside Olur; fakat biri 6lumden habersizdir, otekiyse bunu bilir; biri

sadece bir anda 6liir, otekiyse siirekli olmektedir...*%”

Kisinin 6liim duygusuna sahip olmasi i¢in bir bagkasinin 6liimiinii deneyimlemesi
gerekmektedir.  Siirde  goriiliiyor ki sair, Olimii  baskast araciligiyla
deneyimlemektedir. Bu deneyimleme sair i¢in 6liim duygusu tagimaktadir. Bu 6lim
duygusu ile dliiye yaklasan sairin ilgisi ¢lirlimekte olan bedenlerdedir. Sair, bedenlerle
yakindan ilgilenir ve adim adim ¢iiriimesini inceler. Bu inceleme sairin 6lii bir bedene

korkmadan yaklasabildigini gostermektedir.
“Geldim ve Enis’in i¢cinde oturdum-

ne ilahim ben, ne seytan: Gévdemi

223 E.M. Cioran, Ciiriimenin Kitabi, Metis Yaymlari, Cev: Haldun Bayr1, Istanbul 2013, s. 15.
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kaybetmistim, istedim ki pes bir ses

olaymim...”

(Iblise Gore Seytan, “Kis Ayini- 9, s. 255)

“ <

Goriiyorsunuz ya” demisti Gottfried Benn,
kalin, unutulmaz bir sesle: “Hekim olmak
gerekmiyor, ¢ekip giden canin govdede

usulcana biraktigi izleri farketmek igin .

Bir de tabii: Tas
sekinin Uzerine yatirimis kaskati gévdem.”
(Perisey, “Mavi Diis”, s. 58)

Beden 6liim igin somut bir gostergedir. Batur’un bazi siirlerinde agik agik 6liimden
bahsedilmemis bedenin ciiriimesi ve bedenin 6liim asamasindaki degisimleri ile 6lim
anlatilmistir. Bahsedilen beden sairin kendi bedeni olabilir. Batur, siirlerinde kendi
OlimUnd seyreden bakisla bedenini incelemistir. Yasarken bedende goriilen 6liim
belirtisini yaglanmak olarak ele alabiliriz. Yaslaninca bedende goriilen degisikler iflasa

yaklagsmanin habercisidir.

“Kendime, ¢evremde yasayanlara baktik¢a iyice yerlesiyor bu aklima:
Oliim  diigiincesi yasami degerli kiliyor ashnda. Diisiin  bir kez:
Yaslaniyoruz, gévdemiz gittikce bozuluyor, sevdiklerimiz 6liiyor,
oliirkense yapayalniz olacagiz: Herkes kendi 6liimiinii olmiistiir ¢UnkQ,
ikili 6liimiin Kleist 1 bile.” 2%

Yukarida yer alan ifadesinde yaslandik¢a gévdenin bozuldugundan bahseden Batur,

zamanin akarken 6liimii de yaklastirdigindan dem vurmaktadir. Oliimiin yaklastigini

hissettik¢e siirlerine kendi 6liimiinii yansitmistir.

224 Batur, Soz 'liik, s. 31.
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Ben oliince riizgdrin sesi

kesilir. Herseyin sirasi degigir.

’

Ashnda icimden sorumluyum.’

(Iblise Gore Incil, “Kis Ayini- 57, s. 253)

Kyoto’'da

calinan bisikletlerimiz, Ayers Rock’da kurban
etmeye ramak kaldigimiz govdelerimizle sevismistik
Hint Okyanusu 'nda yalpalayan o narin dengeli

balik¢1 gemisinde, yilbasi sabahi New York’da

’

olii bulunmugtum yatagimda...’
(Perisey, “Ucan Hal1”, s. 66)

Kisi, ger¢ek olan bu diinyada kendi benligi ile hakimiyet kurmak ister ve bu hakimiyeti
arzular1 ve ihtiyaclart dogrultusunda gerceklestirir. Arzular1 ve ihtiyaclar1 diinya
tizerine kurulu olan kisi i¢in 6liim bir tehdittir. Oliimiin tehdit olarak algilanmasi
kisinin elindekilere koruma iggiidiisiiyle daha fazla sarilmasina neden olur. “Kis
Ayini-5” adli siirde ben dliince riizgarin sesi kesilir ifadesi yer alir. Bu ifade ile 6liim
an1 geldiginde artik arzulart ve ihtiyaglarin korunamayacagini anlariz. Koruma
kalktiginda kisi i¢in esen rlizgar artik kesilir ve siirde de dedigi gibi her seyin sirasi
degisir. Sair, 6liimden ziyade 6liim diistincesinden korkmaktadir. Bu korku 6liimiin
yaklastigint hissetmekle giderek artar. Sairin, Olimiinlin yaklastigint hissettigi

asagidaki siirlerine baktigimizda:
“o lanet hastaliktan Oliim ’den ¢ok korktugumu

ogrenmis” (Dogu- Bati Divam 111, “Kiigiik Teologya Dersi”, s. 135)
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Kaldvysa oniimde birkag giintim kaldl,
Ne bir gerekgelendirme, ne agiklama,
Yola diisme vaktinin eristigini goriiyor

Insan- bir sokaktan étekine saptiginda.’

(Yanik Divan, “Tutto Fa Schifo, Non Scrivero Piti”, s. 52)

Koyu zaman, kuyu zaman:

Dalip ¢iktigim sisin i¢inden geliyor
Enis ve Oliim ve teldash bir otel
gorevlisi konusuyor- “heniiz erken”

derken biliyorum ki gecikiyorum...’

(Perisey, “Ugurtma”, s. 143)

Gelecek, ardimda kalmis bir melek:
Defterim dolmus, bir tek hece tasim igin
kararsiz bir beyit oyalyyor simdi beni...”
(Sarnig, “Tilsim ve Trajedi”, s. 24)

Oliim, zamanin akis1 igerisinde varligini bireye hissettirmeden yer alir. Bireyin dliimle
ylizlesmesi onun zamanin akisi igerisindeki siiresinin dolmasindan kaynaklanir. Nasil
ki gecen zaman geri getirilemiyorsa 6lumin de geri doniisii yoktur. Bu geri doniisiin
olmadigini bilen birey zamaninin doldugunu hissettiginde korkuya kapilir. Bu korku
Oliimiin her an kapisini ¢alabilecek olmasidir. Batur, siirlerinde siiresinin doldugundan
hatta geg bile kaldigindan bahsetmektedir. Dalip ¢iktigim sisin i¢inden geliyor derken
6liimiin gelmesinden bahseder gibidir. Bu gelis saire gore bir gec kalis olabilir. Batur

6limii zorunlu bir eylem olarak gérmekte ve bundan kaygi duymamaktadir.
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Belirsizlik insanda korku ve kaygi uyandirir. Fakat insan bir giin zamaninin bitecegini
ve karsisinda oliimii bulacagini bilir. Bu bilme hali kaygiy1 en aza indirmektedir. Batur
da bu kacmilmaz sonun farkindadir. Bundan dolay1 siirlerinde 6limden kaygi ile

bahsetmemektedir.
“Her y1l vasiyetimi yazardim bir kagida,
insan birdenbire élebilir ve biraktigy izler
sayisiz kararsizltk dogurabilir korkusuyla
kalanlar igin — soru isaretleriyle tikabasa
dolu kalanlar gordiiydiim...”
(Dogu- Bati Divani I, “Vasiyet”, s. 70)

Oliim, giindelik hayatin icerisinde sessizce yer alarak varligini dikkat ¢ekmez bir
bicimde unutturabilir. Bu unutma insanda hi¢ 6lmeyecekmis gibi yasama istegi
dogurur. Her giiniin bir son olabilecegi akla gelmez ve bir seyler hep yarim kalir.
Batur, “Vasiyet” siirinde insan birdenbire Olebilir derken kaginilmaz sonun hig
beklenmedik bir anda ve insan icin her durum yarimken gelebilecegini sdyler. Bu
yarim birakilisin geride kalanlar tarafindan tamamlanmasini 6nlemek ig¢in heniiz

yasarken kendisi tamamlamak istemektedir. Bunu da vasiyet yazarak ¢ozmeye ¢alisir.

“«“

Yiiriiriim boslukta, beni orada bir tek bana ait
bir oliimdiir, bekler.”

(Dogu- Bati Divani I, “Diiello 117, s. 146)

Yukarida yer alan dizelerden anliyoruz ki sair yasam yolunda yiirimektedir ve bu

yolun sonunda onu 6liimiin karsilayacagini bilmektedir.
“Tabii biliyorum élecegimi. Bu 6n bilgiyi beynimde durmadan
donen bir vida gibi tasimiyorsam: Ne zaman, nerede, nasil
Olecegimi bilmiyor olmamdan, simdi...”"

(Dogu- Bati Divani 11, “Kaynakga II17, s. 39)

183



Bu iki siirinden hareketle ti¢lincii bir siirine baktigimizda:
Ne kadar sakin 6ltm,
oliim duygusu tanrim ne kadar yaralayici: Gelecek bir yagmurun
On sizist gibi tirmantyor nabzim...”

(Koma Provalari, “IV”,s. 15)

Oliim, yasam icin en biiyiik diismandir. Yasama bu kadar bagliyken 6liimiin bu
gercekligi ve kacinilmazligi yaralayicidir. Sair, siirinde 6liim gerceginin biraktigi

histen bahsetmektedir. Bu his sair i¢in negatiftir.
Alistirmistik oliimiine kendimizi,
nicedir 6grenmistik alisamayacagimizi
6lumain kendisine — yakilsa da gévde,
tasin tizerinde yikansa da, farkindaydik
canmin arinmak i¢in orada beklemedigini.”
(Perisey, “In Memoriam A. T”, s. 147)

Oliim beden icin bir degisme, ruh iginse bir 6zgiirliiktiir. Ruhun bagka bir leme gég¢
edecegi diisiincesiyle hareket edersek ruh, kurtulusa varacaktir. Fakat sair bu siirinde
hangi inan¢ dogrultusunda beden Oliime maruz kalirsa kalsin armamayacagini
sOylemistir. O halde sair i¢in 6liim bir arinma/ kurtulus degildir. Kurtulusa ermek i¢in

oliinmiiyorsa eger sair, neden 6ldiigilinii siirlerinde sorgulamaya baglayacaktir.
“Neden 6liiyorum, yasadimsa neden, bilmiyorum ki nereden
geldigimi, gittigimi nereye nereden...”

(Dogu- Bati Divani I1, “Kaynake¢a IV”, s. 40)

“Seksen yasina geldim, gectim, 6grenemedim

neden élecegim. Yillar boyu yazgimin saplantili
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kararsizligim diigiindiim durdum, i¢cimde

mi biiyiiyordu yavas yavas oliim, disimdan
mi ¢tkagelecekti apansiz bir giin, tikanan
damarim mi kesecekti solugumu yoksa yari
giiliing bir kazadan sonra mi gomiilecektim
kontejyani ¢coktan dolmus bir asri mezarlikta,
anlayamadim.

2

(Dogu- Bati Divani I, “Epigrafya Taramalar1 111, s. 119)

Soforiim kararh: Oleceksek, bir paylasim azdbi gerek

bize, 6lmeyeceksek neden yasiyoruz bilsek.

’

(Iblise Gore Incil, “Koma Provasi, NYC’98”, s. 300)

Aristo ve Hegel’in 6liime bakis acilariyla yukarida yer alan siirlere yaklastigimizda
sair, 6lUm0 bir yokluk olarak ele almistir. Bu yokluk aslinda bir baslangigtir.
Baslangicin muglak olmasi varlig1 diistindiiriir, 61iimii sorgulayici tavra sokar. Batur
siirinde neden Olecegi sorusuna cevap aramaktadir. “Bilmiyorum ki nereden geldigimi,
gittigimi  nereden nereye...” derken Olimden sonra neyle Kkarsilagacagini
diisiinmektedir. Oliimden sonra eger bir baslangic mevcut ise, bundan emin olamaz ve
siiphe eder. Siiphe onda sorgulama istegini uyandirir. Somut olarak elde olan i¢inde
yasadig1 diinyadir ve onun varligindan emindir. Stiphe edilen, bilinmeyen, gériilmeyen

oteki baslangictir.

Oliimiin somut bir sekilde varligimi hissetmek igin inamislara gére dliimden sonra
beden ya gomiiliir ya da yakilir. Ruhtan arinmis olan beden mezara konur ve bu mezara

konma evresi herkesin gozii 6nilinde gergeklesir ve ardindan 6lii i¢in yas tutulur. Bu
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torenler Oliimii kabul etmenin ve bagkasi yoluyla 6limii deneyimleyebilmenin
gostergesidir.

“«

Sehrin ortasina gémebilir mi insan kendini?

“Ey yolcu” diye seslenmisti,
“Neden biraktin sehrin ortasindaki evini?.”

(Dogu- Bati Divani I, “Prag 737, s. 21)

Frigya mezarlar: gibi olmali
Icine gomiilecegim sessiz delik.”

( Perigey, “Dilek”, s. 113)

Gidenlerle kalanlardan olusuyor hala
icindekiler, birakmisim zamanla harman,
sokaklar ve mezarhiklar. Hayat i Oliim den

tek farki parsel anlayist...”

(Yamik Divan, “Inat”, s. 21)

“Kaskat1 karsitlam! Ogrenilmekten asinan gercegim benim. Bir tabutum

ben, devinen. Yasarken c¢iinkii, tek ¢oziim yoludur gizlenmek. Goémii...~

(Iblise Gore Incil, “Akrep Dénencesi”, s. 97)

Mezarlar Sliilerin bir giin dirilmek i¢in saklandiklar1 yerlerdir. Beden ¢iiriimeye ve

tamamen yok olmaya bu yerlerde baslar. Geride kalanlar 6lii bedeni mezara koyarken
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gerceklestirdikleri térende bedene saygi gosterirler. Bu saygiya yas tutma toreni de
denilmektedir. Yas tutma, 6limiin varliginin kabul edildigine ve Olii ile yasayan
arasindaki ayrimin anlagildigini1 gostermektedir. Yasayan kisinin 6len icin yaptig1 son
eylem ve kefaretini 0dedigi bir torendir. Son eylem olusu Oliintin bir daha
donmeyecegi icindir. Bu donmeyisi Yahya Kemal Sessiz Gemi siirinde “gemi”
imgesiyle anlatmistir. Sessiz Gemi siirinde Yahya Kemal, 6limii bir gemiye, gemi ile
yapilan bir yolculuga benzetmistir. Geri doniilmezligi simgelemesi agisindan gemi

imgesi sik kullanilmistir. Bu imgeyi kullanan isimlerden biri de Tanpinar’dr.

“«

Rihtimda uyuyan gemi
Hatirladin m1 engini

Gidip de gelmeyenleri

Beyhude bekleyenleri... "??®

Tanpinar, Yahya Kemal gibi gemi imgesi geri donememeyi anlatmak i¢in kullanmstir.

Tipki Yahya Kemal ve Tanpinar gibi Enis Batur’da bu yolculugun geri doniisii
olmadigini siirlerinde séylemistir. Bu doniisiin olmayisini da gemi imgesini kullanarak

anlatmistir:

“«“

Giines bir daha hi¢ ayni noktadan

dogmayacak. Bir daha hi¢ ayni noktadan

’

batmayacak, yekpare sessiz gemi.’
(Dogu- Bati Divani I, “Muhacir Kus 1117, s. 90)

Enis Batur’un siirlerinde 6limii somutlastirmak i¢in imgeler kullandigi goriilmiistiir.
Batur, gemi imgesinin yani sira Kirmizi imgesi ile de oliimii somutlagtirarak

anlatmistir.

“«“

225 Tanpinar, Biitiin Siirleri, Dergah Yayinlari, Istanbul 2017, s. 42.
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Kirmizi bir fiyasko, ¢ikip yiiriidiim geceden, herseyi anladim.

Isim ¢ok zor benim — biitiin kayitlar1 silmek, mezar taglarindan

soktiigiim simsiyah harfler: Gegmis mi, gegmis.
(O varla yok arast delikten siipheleniyorum bir tek. Ne ¢ok
sey biliyor oliiler.)

2

(Koma Provalari, “XVII”, s. 29)

“Sonra éliimler karsilastirtlacaktir.
Clinkii kiyasiya kirmizi
ve sayilidirlar o uzaktan gecen
denizler gibi”

(Nil, “V ", s. 18)

“Ve kirmiziya egilimli iizgiin
topraklar:

Kaybolusun imidirler

her insan ylzinin
tamnamaz uzakliginda,

bir yasama vermiglerdir
uzun umut tiketimine

ve sevmenin

ve 6lmenin

kirli alasimini sergilerler:
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2

(Yazilar ve Tugralar, “Solve et Coagula”, s. 34)

Kirmiziy1r 6liimle bagdastirmasimi 6limu, kan rengine benzetmesine ya da topragin
kizil olmasina baglamistir. Genel bir kan1 olarak 6liim siyah renk ile bagdastirilir. Yas

torenlerinde insanlarin siyah renkte giysiler tercih etmesi 6liimiin rengi olmasindandir.

Kisaca oliim, diinya i¢inde herkes tarafindan bilinen bir hadise olarak karsimiza
cikmaktadir. Oliimiin kesin olarak gerceklesecegi bilinse de ne zaman olacag
muglaktir. Bu muglaklik insanligin var olusundan beri Oliim olgusuna farklh
yaklasimlar1 dogurmustur. Oliimiin bir kurtulus ve arinma olarak gorenlerin yan1 sira
6lumu korkung bir son olarak goérenler de olmustur. Giindelik hayatin igerisinde
kendisini unuttursa da o6liim, bir bagkasinin Oliimiiyle deneyimlenebilmistir. Bu
deneyimleme hali bazilarinda kaygi ve korku uyandirirken bazilarinda da yeni bir

baslangica agilan kap1 olarak goriilmiistiir.

Sokrates, Platon ve Aristo gibi filozoflar 6lime muhtemel ve korkulmayacak bir son
olarak bakmislardir. Seneca i¢in 6liim yeni bir varolusun baslangic1 iken Heidegger
icin 6liim zaman kavramu ile ele alman bir sondur. Bu fikirlerin aksine Akif Pasa,
Abdiilhak Hamit, Cahit Sitk1 ve Tanpinar gibi sairlerimiz 6liimii klasik edebiyat
anlayisinin aksi yoniinde ele alip sorgulamiglardir. Bu sorgulama onlarda 6liim igin

negatif kavramlar dogurmus ve 6liime kaygi igerisinde yaklagmislardir.

Enis Batur ise 6liim temasina siirlerinde sikg¢a yer vererek 6liimden hem kagis hem de
bir teslimiyet olarak bahsetmistir. Oliim temali siirlerine baktigimizda genel bir kaniya
varamay1z. Oliimii siradan ve giindelik hayatin iginde olarak bahseden siirleri oldugu
gibi neden 6liimiin var oldugunu ve neden 6lecegini sorguladig: siirleri de vardir.
Batur, insan bedeninin 6liim karsisindaki ¢liriimesini ve degersizlesmesini siirlerinde
ele almis, bedenin ¢iliriimesini yaslilik ile de bagdastirmistir. Bu yashilik evresi sairde
heniiz yasarken yaklagan olimiin habercisi olarak algilanmis ve korkuyu meydana
getirmistir. Bagkasinin 6limi ile 6limii deneyimleyen sair, bu deneyimleri
dogrultusunda da siirler yazmistir. Enis Batur icin 6liim kesin bir anlam tagimamakla

beraber siirlerinde 6liime sorgulayici bir tavirla yaklagsmigtir.

189



SONUC

“Enis Batur’un Siirleri Uzerine Bir Inceleme” adli bu calisma da Enis Batur’un
siirlerinde ele almis oldugu temalar incelenmistir. Bu temalar incelenirken sairin sanat
anlayis1 dikkate alinmistir. Batur, 1980 kusagi sairleri arasinda yer almaktadir. Hichir
ekole baglanmamis, bireysel olarak sanat yasamina devam etmistir. Bu cergevede

bakildiginda Batur’un siirlerini incelemek giictiir.

Yazin yasamina gen¢ yaslarda baglayan Enis Batur’un iiretken bir edebiyat adami
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Batur, hem dogu hem de bat kiiltiiriine biiyiik 6l¢tide
hakim olmus bir yazardir. Bu genis kiiltiirel birikim eserlerine dogrudan yansimaistir.
Bu nedenle Batur’un eserlerini anlamak i¢in hem dogunun hem de batinin sanatina
bakmak gerekmektedir. Enis Batur’un siirlerinde ele aldigini temalardan baslicalar
yabancilasma, zaman, kadin, 61iim, ayna ve mekandir. Batur’un tiretkenliginden dolay1
eserlerinde ele aldig1 temalar da fazladir. Siirlerinde sik ele aldigi temalar iizerinden
ilerledigimizde parcga-biitiin iliskisi gbze c¢arpmaktadir. Batur’un siirleri kendi
icerisinde bir biitiinliik tagimasinin yani sira eserleri arasinda da bir baglam, biitiinliik
vardir. Siirlerinde anlami agik birakan ifadelere yer veren Batur, okuyucuyu belli
kaliplara sokmaktan kaginmistir. Bu ucu agiklik siirlerinde zengin bir anlam diinyas1

olusturmustur.

Kiigiik yaslarda evinden ayrilarak yalnizlikla bas basa kalan sair, siirlerinde
yabancilasma temasini siklikla ele almistir. Yalniz kalan sair kendisini hicbir yere ait
hissetmemistir. Bu aidiyetsizlik sairin i¢inde bulundugu ortama zamanla
yabancilagsmasina neden olmustur. Zamanla Bati’yla i¢ ice olusu sairi, Dogu- Bati
ikilemini yasayarak arada (boslukta) birakmistir. Bu boslugu, yabancilagsmayi da

siirlerinde yogun olarak hissettirmistir.

Batur’un siirlerindeki bir diger tema da zaman olmustur. Zaman sair i¢in akiskandir.
Bu nedenle zamani yakalamak ve akisini kesmek istemektedir. Fakat bunun miimkiin
olmadigini bilen Batur, siirlerinde bu istedigini dile getirmistir. Sair, bireyin yasadigi
deneyimlerle dogru orantili olarak zamanin sekillendigini diisiinmiistiir. Batur, kendi
deneyimleri dogrultusunda zaman kavramini siirlerinde ele almis ve zaman, somut bir

varlik olarak siirlerine yansitmistir.
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Zamanin akigindan korkan sairin bir diger korkusu da oliimdiir. Bu korkuyu da
siirlerinde 6liimiin, hayat karsisinda kazanmis oldugu bir zafer olarak bahsetmistir.
Batur’a gore birey 6liimden ziyade 6liim diisiincesinden korkmaktadir. Bu diisiinceden
kurtulmasi da miimkiin degildir. Ciinkii 6liim, yasamin ayrilmaz bir parcasidir.
Siirlerinde 6liim deneyimini bagkalarinin 6liimii tizerinden anlatan sair, kendi dliimiinii

diisiinerek bu durumu da siirlerine yansitmistir.

Batur, siirlerinde kadin temasini da ele almis, kadini estetize ederek yiiceltmistir.
Siirlerin genelinde kadmi iiretkenlik, dogurganlik ile nitelendirmis bu yoniiyle de
kadin1 topraga benzetmistir. Siirlerindeki bir diger tema da mevsimler olmustur. Dort
mevsimin izlerini siirlerinde gérmek miimkiindiir. Agirlikli olarak yaz ve kis mevsimi
tizerinde durulan siirlerde kis, negatif imgelerle anlatilirken yaz mevsimi yeniligin

baslangici olarak anlatilmistir.

Batur, siirlerinde kullandig1 ses 6geleri, tekrarlar, l¢ii ve uyaklarla siirinde ritim
saglamistir. Bu ritim siirlerindeki miizikaliteyi 6n plana ¢ikartmistir. Batur’a gore dil
yontuldugu zaman siirde musiki ortaya ¢ikmaktadir. Batur’un siirlerinde yer alan bir
diger tema da simya olmustur. Simya, simgesel anlamu itibariyle kdinati anlamak ve

biitiinliige ermektir. Bu baglamda da Batur siirlerinde simya kavramini kullanmistir.

Mekan temasinin da Batur’un siirlerinde ele alindig1 géze carpmaktadir. Sair i¢in basta
dil olmak tlizere beden de bir mekandir. Genelden oOzele gidilerek bakildiginda
siirlerinde diinyadan baglayarak ev igerisindeki odaya kadar mekén kavrami
kullanilmistir. Bu nedenle Batur’un siirlerinde mekan soyut ve somut olmak {izere iki

sekilde ele alinmustir.

Umutsuzluk temasin1 da siirlerinde gordiiglimiiz Batur, gelecek nesle kars1
umutsuzdur. Bunun yani sira sair kendi benligi ile de miicadele halindedir. Ayna
temasi ile de desteklenen siirler, sairin siiri ayna olarak gormesi ile sekillenmistir. Siir

bir aynadir bu nedenle de yaraticisini (sairini) yansitmaktadir.

Bireysel olarak ilerledigi edebi diinyasinda 6zgiin kalmay1 basarmis bir sair olan Enis
Batur, sair kimliginin yan1 sira kendisini “edebiyat adami1” olarak nitelendirmektedir.
Bir¢ok aydindan etkilenmis, Dogu’nun ve Bati’nin sentezini siirlerinde okuyucusuna
yansitmistir. Bu yoniiyle siirlerinde ¢ok yonliilikk hakimdir. Sair, yayinci, arastirmaci,

deneme yazari, elestirmen gibi daha bir¢ok nitelige sahip olan Enis Batur, Tiirk
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edebiyatinin 6nemli aydinlarindandir. Eserleri gelecek nesiller i¢in birer rehber
niteligindedir. Bir edebiyat adami olarak Enis Batur, Tiirk siirine katki saglamaya

devam etmektedir.
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