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ON SOZ
Icinde yasadigimiz evrenin simirlar heniiz bilinmese de yasam ve evrenin sundugu
yeni alanlar1 kesif devam etmektedir. Bu kesif, evrenin i¢inde yer alan farkli
alemlerin, cografyalarin, mekanlarin yasantilarini gozlemleme sanst bularak
stirdiiriilmektedir. Bu siirecte insanligin ve tiim canlilarin i¢inde yasadiklar1 mekana
ve mekanin sundugu sartlara gore yasantilarini stirdiirdiikleri goz 6niine alindiginda,
mekan konusunun ve mekanin insan ve toplumlara olan etkilerinin arastirma ve
incelemeye deger bir konu oldugu goriilecektir. Mekanin insanlar, toplumlar,
uygarliklar i¢in vazgegilmez bir alan oldugu gibi, hayatin tiirlii yonleriyle yansidigi
edebi eserlerde roman kahramanlarin ya da karakterlerinin olusumu i¢in de kuskusuz
vazgecilmez husustur. Sanat eserinde arka plan, sahne, eserin gelisimine biiyiik katki
saglamaktadir. Romanda karakterlerin iginde hayat bulduklari mekan unsuru,

kuskusuz eseri meydana getiren yaratim giiciiniin bir tirintidiir.

Tahsin Yiicel’in Romanlarinda Mekan baslikli bu calismada, Tirk edebiyatinin
yazar, elestirmen, ¢evirmen ve incelemeci kimligiyle 6n plana ¢ikan Tahsin Yiicel’in
romanlarindaki mekan unsuru ele alinmistir. Yapilan okumalar ve incelemeler
neticesinde Tahsin Yiicel’in romanlarindaki mekan kurgusunun tesadiifi olmadigi
verisi elde edilmis, dolayisiyla ¢alismanin ¢ikis noktasini bu veriler olusturmustur.
Tahsin Yicel romanlarinin mekan merkezli okumaya elverisli olmasi ve daha 6nce
yazarin romanlariyla ilgili béyle bir ¢alismanin yapilmamis olmasi bu calismanin
oncelikleri arasindadir. Boylece edebiyat literatiiriine bu noktada katki saglamak ve
yazarin diger eserlerine yoOnelik ileride yapilacak calismalara katki sunmak bu

caligmanin amaclari arasindadir.

Calismada, Tahsin Yiicel’in 1960 yilinda yazdigt Mutfak Cikmazi adli ilk
romanindan baslayarak Peygamberin Son Bes Giinii (1992), Biyik Séylencesi (1995),
Vatandas (1996), Yalan (2002), Kumru ile Kumru (2005), Gdékdelen (2006) ve
Sonuncu (2010) adli romanlar1 ana kaynaklar olarak belirlenmis ve adi gecen

eserlerde mekan merkezli bir okuma denemesi yapilmustir.

Calismada, Tahsin Yiicel’in romanlarmmin en son baskilarindan, Tahsin Yiicel

hakkinda yapilan tezlerden, r&portajlardan, sohbetlerden; yazara ithafen yapilmis



derleme caligmalarindan, Yicel’in mekadn merkezli calismalarindan (4nlati

Yerlemleri) ve mekan ile ilgili diger teorik kaynaklardan yararlanilmistir.

Calisma bu haliyle, giris, sonu¢ ve kaynakca basliklar1 disarida tutulursa dort
boliimden olugmaktadir. Birinci bdliimde Tahsin Yiicel’in hayati, edebi kisiligi ve
eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde, mekan konusunda mekéan-insan,
mekan-toplum, mekan-kimlik, mekéan-siyaset baglamlarindan hareketle inceleme
boliimiine katki sunacak sekilde teorik bir g¢erceve olusturulmaya calisilmistir.
Uciincii  boliimde, ikinci boliimde verilen mekansal veriler 1s1ginda, Yiicel’in
romanlarindaki mekan unsurlarinin incelemeleri yer almaktadir. Dordiincii boliim ise
Tahsin Yiicel’in hayati boyunca yazdig1 sekiz romaninin 6zetlerinden olusmaktadir.
Eserlerde, i¢ ve dis mekan bakimindan bir inceleme yapilarak insan-mekan, toplum-
mekan etkilesimiyle olusan mekanlarin romanlardaki izleri siiriilmiistiir. Bu noktada,
Yiicel’in romanlarindaki kent, site/gokdelen, ayakyolu gibi dis mekanlar ve ev, oda,
mutfak gibi i¢ mekanlarm kullanildigi goriilmiistiir. Romanlarda mekan-insan
iligkisine katki sunacak sekilde varligi hissedilen psikolojik, distopik, hayali, ironik,
tslubun etkisi gozlemlenerek, eserlerde kagisi temsil eden, sosyal mesajlarin
verildigi mekéan unsurlarmin yer aldig: bilgisine ulasilmistir. Calismada yer alan

basliklar eserlerdeki malzemeler dogrultusunda olusturulmustur.

Sonug boliimiinde ise, elde edilen veriler genel bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.
Tahsin Yiicel’in romanlarinda yarattigit mekanlarin rastgele bir tasarlamayla
olusmadigi, aksine bilin¢li bir mekan kurgusuyla yazarin eserlerini olusturdugu
sonucuna ulagilmistir. Yiicel’in romanlarinda da olaylar gostergelerle kurulu bir
sahnede gerceklesmistir. Eserlerindeki mekanlar ve mekan unsuruyla 6zdeslesmis
higbir esya rastgele kurguya dahil edilmemistir. Calismada, romanlarda kullanilan
mekan  unsurlarimin  romanlardaki  karakterlerin  kimliklerini,  yazgilarim

sekillendirmesine tanik olunmustur.

Bu ¢alisma toplumcu gergekei bir yazar olan Tahsin Yiicel’in elestirel yoniiniin ve
cok yonlii bakis agilarin eserlerindeki tiim unsurlara yansidigi gibi mekan unsuruna

da yansidigin1 anlatmaktadir.



Calismanin hazirlanmasinda, her konuda, her zaman katkilariyla yardiminm
esirgemeyen ve daima bilgi birikiminden yararlandigim danigman hocam Sayin, Dr.
Ogretim Uyesi Serap ASLAN COBUTOGLU’na tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg
bilirim. Calismami hazirlamam konusunda manevi yardimlarini benden esirgemeyen

ve daima yanimda olan canim anneme ve canim babama siikranlarimi sunarim.

10.06.2019
Berrin GULBURUN
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Romanda mekan unsuru, kurgunun vazgecilmez bir parcasidir. Roman
sanatinin iilkemizde Orneklerinin verilmeye baslanmasiyla anlat1 gelenegimiz
olusmustur ve bu gelenegin biitiinliiklii devamin1 saglayacak onemli unsurlar
birgok arastirmaci ve edebiyat tarihg¢isi tarafindan arastirilmistir.  Tahsin
Yiicel ‘in eserlerinde mekan tasariminin biiyiilk 6nemi vardir. Romanlarinda
mekan ile karakterlerin iliskileri ve mekandaki gostergeler incelenmeye
degerdir. Bu calismada Tiirk edebiyatinin dil bilimci, idealist yazarlarindan
Tahsin Yiicel’in sekiz romaninda mekéan1 ve kurgulanan mekanin kurulumuna
yardimc1 gostergeleri tespit ettik. Tahsin Yiicel’in hayati boyunca yazdigi
sirastyla Mutfak Cikmazi, Peygamberin Son Bes Giinii, Biyik Soylencesi,
Vatandags, Yalan, Kumru ile Kumru, Gékdelen, Sonuncu romanlarinda yine
Yiicel’in mekan kurgusu i¢in yazdigi denemelerden yola ¢ikarak uzam ve
mekan1 kapsayan bir g¢alisma yaptik. Tezin amaci Yicel’in romanlarinda
mekanin ozellikleri ve bu oOzelliklerin karakterlere yansimalarini bulmak;
kurguda yerin, dekorun, arka planin kiymetini ortaya ¢ikarmaktir. Bu nedenle,
bu tez edebiyat sosyolojisi arastirmalar1 kapsaminda degerlendirilebilir bir

calisma olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tahsin Yiicel, roman, mekan/uzam
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SUMMARY

Cankir1 Karatekin University Institute of Social Sciences Abstract of

Master’s Thesis

Title of the Thesis: The Place Of Tahsin Yicel’s Novels

Author : Berrin GULBURUN

Supervisor : Dr. Ogretim Uyesi Serap ASLAN COBUTOGLU
Department : Turkish Language and Literature

Sub-field : The New Turkish Literature

Acceptance Date : 10.06.2019

The fact of place in novel is an indispensable part of fiction. With the
introduction of examples of novel art in our country, our narrative tradition
has formed and the important elements of this tradition that will provide the
complete continuity have been searched by many researchers and literature
historians.Designment of place in Tahsin Yiicel's works has great importance.
In his novels the relation between place and characters and the signs in place
are worth analyzing. In this study, we identified the place and the auxiliary
signs that helped to establish the fictionalized place in eight novels of Tahsin
Yiicel, a philologist and idealist writer of Turkish literature. In
the respectively given novels that Tahsin Yiicel wrote throughout his
lifetime, Mutfak Cikmazi, Peygamberin Son Bes Giinii, Biyik Séylencesi,
Vatandas, Yalan, Kumru ile Kumru, Gokdelen, Sonuncu, we again made a
study covering the space and the place by using the essays written by Tahsin
Yiicel for his place construct. The aim of our thesis is to find out the feature
of space in Yicel's novels and the reflections of these features to the
characters and is to reveal the value of place, setting, and background in
fiction. To this respect, this thesis will be a study that may be identified

within the extend of literature sociology researchs.

Keywords: Tahsin Yiicel, novel, place/space
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GIRIS
Caglar boyunca insanlar, yasadiklar1 olaylar1 ve durumlar1 anlatma istegi duymustur.
Anlatilarin1 ifade etme sekilleri bugiinkii romana benzer ya da benzemez; resimle
veya da baska bir yolla da olsa her zaman var olmustur. Eski caglardaki magara

resimleri bu durumu agiklayan birer kanit niteligi tasimaktadir.

Roman tiirli Tiirk edebiyatina batidan girmis bir yazim tiiriidiir. Roman, igerisinde
siyasi, sosyal, tarihi, felsefi veya psikolojik tiirleri olan bir edebi eserdir. Edebi eserin
merkezinde insan vardir. Insani her tiirlii yasayis romanin icerigine yansimaktadir.
Zaman ve mekana bagli olarak gelisen roman tiiriiniin hi¢ kuskusuz siirekli olarak
gelisim halinde oldugu diisiiniilmektedir. Insanin gelisimi romanin gelisimine ilham

olmaya devam etmektedir.

Tahsin Yiicel ve roman tiiri beraber diisliniildiigiinde yasamdan bagimsiz, kopuk bir
roman anlayisi diiginiilmemelidir. Zira o, toplumsal agmazlarimizi tarihsel siirecte
ironi yoluyla romanlarina yansitan bir yazardir. Diinya edebiyatindan Tiirk
edebiyatina kazandirdig1 ceviri eserleriyle diinya iizerinde var olan, gelisen, de8isen
her olaydan ve insandan haberdar olmustur ve denemeleriyle edindigi verileri
paylasmistir. Bu anlamda kendisiyle ilgili en giivenilir bilgi denemelerinde yer
almaktadir. Nitekim bu ¢alisma, Yiicel’in denemelerinden de ilham alinarak

kapsamli bir nitelik kazanmaigstir.

Caligmada Tahsin Yiicel’in romanlarinda mekéan incelemesi yapilmistir. Bunun
yaninda ikinci bolimde mekanin insan, toplum, kimlik, siirgiin, siyaset ile ilgisine
teorik bir bakis acisiyla bakilmistir. Yiicel’in romanlarindaki mekan unsurlarindan
dolayr teorik boliim hazirlanmistir. Teorik boliimii olusturan kaynaklar, Tahsin
Yiicel’in 1960°tan 2010 yilma kadar kaleme aldig1 sekiz romaninda mekan
unsurlarina yonelik yapilan incelemelere yarar saglamistir. Bu baglamda, elde edilen
mekansal verilerin 1s1¢inda Yiicel’in romanlari iizerinde durulmus, mekansal veriler
tasnif edilerek iiciincii boliim olusturulmustur. Ugiincii boliimde Yiicel’in romanlarin
konular1 ve kahramanlarinin bulunduklari mekansal diizlemin iizerine incelemeler

mevcuttur.



Caligmanin dordiincii boliimiinde Tahsin Yiicel romanlarinin olay orgiileri yer

almaktadir.



BOLUM 1: TAHSIN YUCEL’IN HAYATI, ESERLERIi VE EDEBI
KISILIGI
1.1. Hayati

Tahsin Yiicel, 17 Subat 1933 tarihinde Elbistan’da dogmustur. Elbistan Gazi Pasa
[lkokulunu bitirmistir. Ortaokul ve liseyi Istanbul’da Galatasaray Lisesinde (1945-
1953), iiniversiteyi ise Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve
Edebiyat1 Boliimiinde tamamlamistir. Ayni boliime asistan olarak atanarak (1961)
tinlii gostergebilimci Algirdas Julien Gremias ile ¢alisma firsati bulmustur. 1963°te
Fransa’ya (Paris) gitmis, 1965’te L’Imaginaire de Bernanos adli doktora tezini
savunmustur. 1972°de dogent, 1978’de profesér olarak akademik alanda yer

almugtir.t

Tahsin Yiicel, lisesi olmayan bir ilgede (Kahramanmaras/Elbistan) dogar. Ailesinin
maddi imkanlar yoniiyle zayif olmasi Yiicel’in FElbistan’da sadece ortaokulu
bitirebilmesine firsat verir. Yiicel, babasini ¢ok kiiciik yasta kaybeder. Ug kardesi ve
annesiyle Elbistan’in “Otegece” mahallesinde yasaminmi siirdiiriir. Yazarin annesi
Miinevver Yiicel, ¢cevresinde hatir1 sayilir bir kisidir. Annesinin ¢evresi tarafindan
sozliniin dinlenmesi ve sevilen bir kisi olmasinin Tahsin Yiicel’in edebi
yeteneklerinin kaynagi oldugunu diistindiirebilir. Yiicel’in kardesleriyle ilgili pek
bilgi bulunmasa da agabeyi lhsan Yiicel’in yazarin hayatindaki yeri ve Onemi

biiyiiktiir.?

Tahsin Yiicel, 1939 yilinda basladigi Gazi Pasa Ilkokulunda yazdi1 siirlerle kendini
tanitir ve okul miisamerelerinin gdzde dgrencilerinden biri olmasini saglar. Ilkokul
hayatinda kazandigi bu basar1 Ogretmenlerinin de dikkatini ¢eker ve ilkokulun
sonunda Galatasaray Lisesinin parasiz yatili sinavim kazanarak Istanbul’da kalan

Ogrenim hayatini stirdiirtir.

! Feridun Andag, Sozciiklerin Diliyle Konusmak: Tahsin Yiicel ile Yiiz Yiize, Diinya Kitaplari, Istanbul
2003, s. 337.

? Pmar Bilgeg, Tahsin Yiicel Uzerine Bir Inceleme (Insan-Eser),Celal Bayar Universitesi Sosyal
bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiksek lisans Tezi, Manisa 2006, s. 10.



Galatasaray Lisesinde ilk hikdyesini yazar. Arkadaslariyla ¢ikardiklari Galatasaray
adli dergi ¢ercevesinde edebi hayatinin temelleri atilir. Galatasaray Lisesinde
Fransizca 6gretimden dolayr dili de gelismistir. Ahmet Kutsi Tecer, Necdet Kut,
Orhan Saik Gokyay gibi 6gretmenlerden aldigi derslerle yazma yetenegi 6nemli
Olgiide gelisir. Yazma tutkusunun kaynagi ilk okumalaridir. Dostoyevski,
Shakespeare, Gogol gibi yabanci yazarlari ve Sit Faik, Oktay Akbal, Cahit Sitki,

Melih Cevdet gibi Tiirk edebiyatinin segkin isimlerini okur.?

Tahsin Yiicel, 1960 yilinda Giilgin Aricanl ile evlenir ve ayni zamanda edebiyat
fakiiltesini de bitirir. Elif ve Halime adinda iki kiz evladi olur. Yiicel, pek ¢ok edebi
tiire katkilariyla taninan ve Tiirk edebiyatinda ceviri, masal, dykii, roman, deneme,
inceleme tiirlerinde verdigi eserler bakimindan iiretken kabul edilen bir diisiin ve
yazin adamidir. 22 Ocak 2016’da geride sekiz oykii kitabi, sekiz roman, sekiz
deneme kitabi, bir masal kitabi, alt1 inceleme kitab1, bir derleme kitabi, seksen bes

ceviri eser birakarak bu diinyadan ayrilmistir.

1. 2. Eserleri

Tahsin Yiicel, degisik alanlardaki calismalariyla yazinimiza katkida bulunmustur.
Gostergebilim ve yapisalcilik tizerine yaptigi calismalarla gerek yurdumuzda gerekse
yurt disinda adin1 duyurmustur. Yazin arastirmalarina L 'Imaginaire de Bernanos’la
(1969) baslamistir. Bunu Figures et Messages Dans la Comédie Humaine (1973)’den
sonra Elestiri Kuramlar: (2007) izlemistir. Daha sonra Anlat: Yerlemleri (1979), Dil
Devrimi ve Sonuglar: (1982), Yapisalcilik (1982) adli arastirmalarini yayimlanmustir.
Yazin ve Yasam (1976), Yazimin Simwrlart (1982), Tartismalar (1993), Yazin Gene
Yazin (1995), Ahntilar (1997), Séylemlerin Icinden (1999 Sedat Simavi Edebiyat
Odiilii), Salaklik Ustiine Deneme (2000), Yiiz ve Séz (2003) ve Géstergeler (2006)

adl kitaplarinda deneme ve elestirilerini toplamistir.

Yiicel, roman ve Oykiileriyle de giiniimiiz Tiirk yazininda seckin bir yer edinmistir.
Romanlari, Mutfak Cikmazi (1960), Vatandas (1975), Peygamberin Son Bes Giinii
(1992, Orhan Kemal Roman Odiilii), Biyik Soylencesi (1995), Yalan (2002, Yunus

*ag.e.,s. 11-13.



Nadi roman 6diilii ve Omer Asim Aksoy Roman Odiilii), Kumru ile Kumru (2005),
Gokdelen (2006, Balkanika odiilii), Sonuncu (2010) olmak {izere toplam sekiz
Kitaptan olusur. Haney Yasamali (1955, Sait Faik Hikdye Armagani), Diislerin
Oliimii (1958, Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiilii), Ben ve Oteki (1983), Aykiri Oykiiler
(1989), Komsular (1999, Diinya Kitap Yilin kitabi1 6diilit), Golyan Devrimi (2008)
gibi 6ykii kitaplar1 da vardir.

Tahsin Yicel Fransiz yazinindan ¢agdas ve klasik yetmis dolayinda yapit ¢evirmis,
kendisine 1984’te Azra Erhat Ceviri Yazin1 Ustiin Hizmet Odiilii, 2008’de Mersin
Kenti Edebiyat Odiilii verilmistir.*

1.3. Edebi Kisiligi

Tahsin Yiicel, Anadolu’nun bagrindan ¢ikmis, sahip oldugu dil yetenegiyle ceviriler
yapmis, kurgu yetenegiyle birgok anlati kaleme almis yazin diinyasinin s6z
ustalarindan biridir. Kendi gercegini anlatilarinda vurgular ve okuyucuya kendini,

bu evreni, kendi okuyusu iizerinden anlatarak tanistirir.

Volkan Atmaca’nin deyimiyle “Tahsin Yiicel’de ¢ok yagmur yagar.” “Bereketli bir
topraktir gergek, Yiicel’in dilinde. Bu nedenle yagmurlar yagar, eserler ortaya ¢ikar
ve bu eserler bizlere kilavuzluk yapar.” > Edebiyatimizin ironi ustalarindan biri olan
Yiicel, eserlerinde sirf ironik anlatimla kalmayip kahramanlarinin durumlarini,
olaylar karsisindaki tutumlarini, kimi kez elestirmis, kimi kez yasanan durumlar1 ve
olaylar1 oldugu gibi aktarmistir. Romanlarin yazilis tarihlerine bakildiginda Tahsin
Yiicel’in ilk roman1 1960°ta Mutfak Cikmaz: ve 2010°da Sonuncu romanina kadar 50
yillik bir siire¢ ig¢inde yazildigr goriilmektedir. Karpat’in Osmanlidan Giiniimiize
Edebiyat ve Toplum adli eserinde “edebiyatin baslica esini olarak goriinen siyasi

» ¢ soziinden

konular, 1940’tan sonra yerini yavas yavas toplumsal konulara birakti.
hareketle, Yiicel’in roman yazma siireci i¢inde Tiirkiye'nin sosyal yasamindaki
aksakliklar, olumsuzluklar, Tiirk insaninin sosyo-kiiltiirel ¢izgisi Tahsin Ydicel

romanlarinda yer bulmustur denebilir. Yiicel, edebi hassasiyetlerini eserlerine

*age., 5.6
*age., s. 7.
® Kemal Karpat, Osmanlidan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, Timas Yayinlari, Istanbul 2009, s. 72.
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yansitmig, denemelerinde “edebiyat¢i nasil yazmalidir?” sorusunun cevabini, dil
bilincinin olusturulmasi gayesini hayati boyunca verdigi ugrasilarla yazin diinyamiza

kazandlrmlstlr.7

Tahsin Yiicel’in sanata bakisi onu metalagtiran bir bakis olmamistir. Ger¢ek yazin
yapiti, Yiicel’e gore bir tiiketim nesnesi degildir ve tiiketilemez. Ancak yazin yapiti
yazarinin varligina eklenerek ona hayat katar. “Ben Dostoyevski’nin, Proust’un,
Faulkner’in yapitlarin1 okumaya 1950 dolaylarinda baslamistim, aradan yarim
yiizyilt agkin bir siire gecti, bir tekini bile tiikketemedim.” Tahsin Yiicel “yaptig1 isi
sevmek, o ugrasa bilgiyle/bilingle baglanmak™® seklindeki yaklagimi ve iislibuyla

iretken bir yasam slirmiistiir.

Tahsin Yiicel’in edebiyata bakisini, romanlarinda kullandigi bakis agisindan,
anlatimindan, okurunu gelistirmeye ve hatta goziinii agmaya yonelik kullandig
ironik unsurlardan anlamak mimkiindiir. Yicel’e gore edebiyat¢r iyi bir dil
hassasiyetine sahip olmalidir, ¢iinkii yazarin yazdiklarinda kendi yasamindan izler
bulunmaktadir. “Kendi yazdiklarimdaki payma ve etkisine gelince, bunu yadsimak
olanaksiz, gecmis yasam ister istemez, bagliyor insani. Unutsak da bagliyor.
Ornegin, benim cogu anlatilarimin gdézde uzami Elbistan’dir. (...) Sonralar
imgelemeye ve diisiinceye dayanmayi yegledim.”9 Ifadesiyle yapitlari ve yasadiklari

arasindaki benzerligi vurgulamigtir.

Yiicel’in eserleri 0zgiin eserlerdir. Bir yazarin yapitinin bir bagkasinin yapitina
benzemesini dogru bulmamistir. “Her yapitinin baska bir yapitin dykiiniisii” olan
yazarlardan olmadigini Kaan Ozkan’in Goriinmez Adam: Tahsin Yiicel Kitab1 adh
sOylesi kitabindan anlamak miimkiindiir. “Bunlar bir kitap okumakla hayati degisen
tirden kisilerdir. Ben onlardan degilim. Bdyle bir sey yapacak olsam, yazin gevresi ve

okurlart bir yana birakalim, esimin ve iki kizimin yiiziine nasil bakarim?” derken ayni

" Sennur Sezer, “Bir Usta: Tahsin Yiicel”,Cumhuriyet Kitap, S. 277, 1995, s.5.
® Andag, a.g.e, s.11-13.
% Sezer, a.g.y., s. 5.



zamanda baska yapitlara “Oykiiniileri” olmayan yazarlardan Boward ve Pecuchet’ye

kendisini yakin hissetmistir.™

Bu baglamda, eserlerinin olusumunda kendi gelisim ve degisiminin etkisini dile
getiren Tahsin Yiicel, anlatilarindaki durum elestirilerinin yadsinamayacagini ancak
acik bir toplumsal elestiriyi hedeflemedigini belirtmektedir. Toplumun ¢eligkilerinin
farkindadir ve hemen her toplumun boyle celiskilerle yasamak durumunda oldugunu

diisinmektedir.**

Yiicel kendisini bir sunusta “pargali kimlik” olarak tanimlamistir. Bu tanim, onun
“bilim insani, ¢evirmen, polemike¢i, denemeci, dykiicli, romanci” olan kimliklerini
karsilamaktadir. Tek alanda taninmak istemedigi i¢in edebiyatin her alaninda yer
almistir ve sectigi alanlar, edebiyat dairesinde, birbirleriyle iligkilidir. Tahsin Yiicel,
verdigi bir roportajda 2, kendisini “diisiinsel deneyimi paylasan yazar” olarak
tanimlamistir. Zira ona gore yazar tanimi iki tlirliidiir: “Birincisi, anlatacagini okurun
kafasina vura vura anlatan yazardir. Ikincisi, anlatacagini okurun yaraticiligina
birakan ve yazinin i¢ gereklerine uyarak anlatan” yazardir. Okuyanin hayal diinyasini
metne katacagi farkli anlam ve yorumlar1 da hesaba katan Yiicel’in dili, Anadolu’da
dogdugu kasabanin diline baglh kalarak gelismis ve sonrasinda arilagsmis, yalin bir hal

almustir. Bu yalin dili eserlerinde hissetmek miimkiindiir."

Fransiz edebiyat: ile Tahsin Yiicel’in ilgisi Fransizca sayesinde olusmustur. Kendi
dilini Fransizca sayesinde gelistirdigini belirtitken bu olumlu etkiyi asla
yadstyamayacagini vurgulamistir. Edebiyat Yiicel’e gore Tiirk ya da Fransiz seklinde
ayr diislintilecek alanlar degildir. Tahsin Yiicel, Tiirk edebiyatinin Bati edebiyati
icerisinde degerlendirilmesinden yanadir. Iyi bir dilci oldugunu ise yaptig1 gevirilerle

ve arastirmalarla apagik géstermektedir..14

% Kaan Ozkan, Gériinmez Adam: Tahsin Yiicel Kitabi, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul
2001, s. 60.

1 Sezer, a.g.y., s. 5.

a9y, s.6.

ag.y.s.6.

“ag.y.s.6.



Doksanli yillara gelindiginde Tahsin Yiicel’in edebiyata yaklasimi “edebiyat
yapmamak ve ondan kagmak™ seklinde olmustur. Balzac, Dostoyevski, Kafka gibi
yalin, dogal, olabildigince dogru bir bigimde anlatinin “i¢ gecerlik” kosullarina

uyarak sadece anlatmayi tercih etmistir.”

Tahsin Yiicel’in roman yazma istegi ilk genclik yillarina kadar uzanmaktadir.
Yiicel’in “Ben ilk gencligimden beri hep romanlar yazmay1 diisledim. (...) Roman
iceriginden kurgusuna kadar kendi kendisiyle tutarli bir evren kurabilmektir.” 16
sOzleri onun roman yazma tutkusunu ve roman tasariminda gercek hayata dayali bir
tislup gelistirdigini anlatmaktadir. Bu baglamda, Yiicel’in romanlarinin, Tirkiye’de
belli bir zaman diliminde ve ger¢ege yakin, tutarli bir anlatima sahip oldugu

goriilmektedir.

Tahsin Yiicel “¢agcil” bir yazardir. Bu anlamda eserlerinde ¢ag1 yakalayan ve c¢agi
yansitan bir gorev bilincini fark etmek miimkiindiir. Yiicel, “Postmodernizm
Dedikleri” baglikli denemesinde postmodern diye nitelendirilen yeni yazar ve eserleri
yadirgadigini  dile getirmektedir. “Cagcillik-Sonrasicilik” olarak ifade ettigi
postmodern akimi begenmeyerek elestirmistir.'” Bu baglamda kendi deyimiyle ¢agcil
bir yaklasimla ¢agi, donemi yansitan, toplumsal gelisim siirecinde insanin sancilarini

dile getiren eserler vermistir.

Tahsin Yiicel, karakterleri okundugunda, hem sosyoloji (toplumbilim) agisindan
hem de psikoloji (ruhbilim) agisindan edebiyat arastirmacilarina kaynak olmaktadir.
Yiicel, yazin diinyasinin elestiren bir yiizlidiir. Bati yazini ile kiyaslamalar yapar.
Ornegin, “Ruhgdziimleyim ve Yazin Elestirisi” baslikli denemesinde, Fransa’da
edebiyat eserlerinde psikolojik c¢oOziimlemelerin elestirmen ve arastirmacilar
tarafindan 1929°da basladigini séyleyerek bu konuya egilmekte biraz ge¢ kalindigim
diisinmektedir. *® Yiicel’in edebi kisiligi, Yiicel’in 6ngoriisiiniin genis sinirlara
ulagtigini ispat eder niteliktedir. Bu baglamda Yiicel, Tiirk edebiyati dairesinde

modern, ¢agdas, realist, elestirel bir kimligin i¢inde goriilmelidir.

1> Bu konuda ayrmtili bir bilgi igin Bk. Sezer, a.g.y., s. 6.

16 Ozkan, a.g.e., s. 130.

7 Tahsin Yiicel, Kimim Ben?, Can Yayinlari, Istanbul 2016, s. 96-98.
¥ag.e.,s. 101.



Tahsin Yiicel, Aykir1 Oykiiler kitabina Fethi Naci’nin yaptig1 dvgiileri dile getirirken
ayni zamanda Fethi Naci’nin Peygamberin Son Bes Giinii'nde Rahmi Sonmez

karakterini solculugun ¢ok kotii bir modeli olmasina tepkisini anlatmistir.

“Naci masasinin ontinde tek basina oturmaktaydi. Birka¢ saniye saskin
saskin bakmisti bana, sonra giiliimsemeye baslamisti. Her tiirlii hesaptan
uzak bir bigcimde, i¢tenlikle yazilmis bir elestiri yiiziinden kirk yillik

dostlugu yok sayacak degildik ya. 19

Yiicel, elestirilmeye hem yapitlariyla hem yasamiyla daima hazir bir karakter
olmustur. Bu anisindan yola c¢ikarak doneminin edebi yasamina bir nevi ayna

tutmustur.

Edebiyatin toplumla iligskisi baglaminda, edebi eserin, kaynaklik edecegi bir¢ok
arastirma konusunun merkezinde oldugu goriilmektedir. Nitekim Tahsin Yiicel,
toplumsal degisimlerin izini siiren bir edebiyat¢idir. Hem eserler vererek hem de bir
edebiyat aragtirmacist kimligiyle var olmustur. Yiicel’in en cok irdeledigi tema
(izlek) yabancilasma, Tiirk insaninin yabancilasma ikilemleridir. Bu noktada
Yiicel’in &ykiilerine de bakilmalidir. Aykiri Oykiiler, Ben ve Oteki adli dykii
kitaplarinin yabancilagsmanin 1iyi birer anlaticisi oldugu goriilmektedir. 1989°da
Milliyet'te Ayga Atikoglu ile yaptig1 bir sdyleside 80’li ve 90’l1 yillarin insaninin
icine diistiigii yabancilasma ikilemlerini anlattigim belirterek “Ister bireysel ister
toplumsal, ister ekinsel, ister siyasal ve ekonomik agidan” bakildiginda yer yanda
“saptirma, yozlagma ve yabancilasma” ¢abasinin oldugunu belirterek bu durumdan

etkilendigini dile getirmistir.”°

Yiicel’in kendi deyimiyle “¢ok pargali kimlik™ ona yapilan en yerinde bir yakigtirma
olmustur. Her tiirlii yozlagsmaya, yabancilasmaya, toplumun yasadigi sancili degisime
kars1 Yiicel’in direnisi yazarak olmustur. “Direnmenin bir yolu da onu yazmaktl.”21

diyerek eserlerinin ¢ikis noktalarin1 belirlemis olmasi dikkatten kagmamaktadir.

Yag.e.,s. 193.
2 Andag, a.g.e., s. 86-87.
age.,s. 87.



flkokul iigiincii sinifta yazmaya basladigi siirlerin  dgretmenleri tarafindan
begenilmesi, yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Yiicel’in i¢cekapanikligini yenmesinde
etken olmustur. 12 yasinda Anadolunun kiigiik bir kasabasindan Istanbul’a,
Galatasaray Lisesinin bursuyla okumaya hak kazanan Yiicel, okumak i¢in gerekirse
Istanbul’a kadar yayan gidecegini soyleyerek ailesinin karsisinda durmus bir

yazardir.?

2 Veysel Sahin, Tahsin Yiicel ve Aykiri Oykiilem: Tahsin Yiicel’in Ovykiilerinde Yapi ve Izlek, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara 2017, s. 20.
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BOLUM 2: MEKAN KONUSUNDA TEORIiK CERCEVE

Mekan kelimesi Arapga “kevn” kokiinden tiiremis olup ve “olusun meydana geldigi
yer” anlamini igermektedir. Mekan “igcinde var olunan yer” manast tasimaktadir.”®
Kevn, olus, viicut, var olmak, mevcudiyet, alem, uzay ve kainat gibi anlamlar1 olan
bir kelimedir. Bu kelime “imkdn” kelimesini de akla getirmektedir. Boylece bir

imkanin olusumu ile mekanin olusumu arasinda bir ilginin oldugu anlasilmaktadir.

Tiirk¢ede ilk anlamiyla mekan, “yer, mahal, bulunulan yer, oturulan yer, ev, hane,

» 24 anlamlarin karsilamaktadir. Gok bilimindeki

mesken, ikametgah, ev, yurt
karsilig1 ise “uzay dir “Uzay boslugu” tanimini ise fen bilimleri hatirlatmaktadir.
Bu noktada, mekan1 bosluk- doluluk ydniinden degerlendirenlerin yani sira Islam
felsefecilerinden el Kindi’ye gore ise “bosluk, kendisinde bir seyin yer tutmadigi
mekandir.” ® Islam felsefesi yoniinden bir bakima mekanin kalict bir unsur

goriildiigii de anlagilmaktadir.

Mekan, “nesnenin kapladigi yer, uzay” anlamini da karsilamaktadir.?” Mekén, batida
“uzay, bosluk, kaplanan yer, siirhilik” anlamlarina gelen “fopos” kelimesiyle
karsilanmigtir. “Space” adi1 “uzay” karsilarken “topos” ile “yer” ayni anlama
gelmektedir. Aristoteles’e gore “fopos”un li¢ anlami vardir: 1. Devingen, ugsuz
bucaksiz, kavramasi zor bir seydir; 2. Sanki bir kap gibi i¢i doldurulan bir seydir;
yani hem sabit hem de devingen; 3. mekin yaratmak, mekanlasmak. Ozetle
Aristoteles’te mekan herhangi bir seyin (bir cismin) deviniminde dogal olarak
tuttugu yer olup (eger bir sey oradaysa o yer onun dogal yeridir), onun dis yiizeyi bir

baska seyin dis ylizeyiyle temastadir. Bu durumda, bir seyin “bulundugu yer” o seyi

2 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, Ankara 1999, s. 604.

% Ornekleriyle Tiirk¢e Sézhik, MEB Yaynlari, C. 3, Ankara 1996, s. 1930.

% http://www.tdk.gov.tr (Erisim tarihi: 20.04. 2017)

?® Mazhar Bagli, “Modern Ontolojik Giiven Baglaminda insan ve Mekan/Ev (Héne)”, Teori ile Pratik
Arasinda Mekan, Esenler Belediyesi Sehir Diisiince Yayinlari, Istanbul 2012. s. 19.

2" {lhan Kutluer, “Mekan”, Islam Ansiklopedisi, TDV, C. 28, s. 550.
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(cismi) kucaklamakta, sarmaktadir. Buradan igi bos bir yer, cisimsiz mekan hayalinin
Aristoteles’te yer almadigi anlasilmaktadir. ?® Biiyiik bir bosluk yerine cisimleri
sarmalayan ve cisimlerle bir biitiinliikk olusturan bir mekan algisina sahip oldugu

anlasilmaktadir.

Felsefe sozliigiinde mekan, “ var olanlarin i¢inde yer aldigi, tim sinirh biiytikliikleri
i¢ine alan ugsuz bucaksiz bﬁyﬁklﬁk”29 olarak ele alinmistir. Ayrica bir biiyiik kaba,
hazneye benzetilmektedir. Ug boyutu, yani eni, boyu ve derinligi olan hacim karsilig
da mekan icin verilmektedir. Felsefe sozliigiinden Bati diisiince tarihinde mekan
teorilerine dair su bilgiler elde edilmektedir: Parmenides’e goére “varlik vardir,

yokluk var deg?g,ildir.”30

Bosluklar1 inkar eden bu goriise gére mekan atomlar arasinda
var olmaktadir. Locke emprist bir yaklasimla mekani1 tanimlamaktadir. Gérme ve
dokunma gibi duyularla mekani1 tanimlayabilecegimizi one siirmektedir. Descartes
ise rasyonel bir analizle mekani yorumlamigtir. Madde ile mekani bir tutarak beraber
degerlendirmektedir. Mekan ona gore bir tiir yer kaplayistir. Descartes’a gore
“maddenin olusumu uzam ya da yer kaplamaktir.” Bu da herhangi bir cisim mekéanda
yarattig1t dolulukla, kapladigi yer ile var olmaktadir. Kant’a gére mekan nesnel
gercekligi olmayan, yalnizca bilen 6znede deney Oncesi var olan bir sezgi yahut
fenomenleri gérme bic¢imidir. 31 Kant mekéni dissal sezgimizin temelinde bulunan
zorunlu ve “a priori” bir tasavvur olarak nitelemistir.** Onun diisiincesinde varlig
hissedilen bir mekan algisi dikkati ¢ekmektedir. Yanilsama ve igerisinde var olma
anlamlarina yakin bir bakis acisiyla degerlendirilmistir. Newton’un mekéan hakkinda
goriisi onu bir kap olarak degerlendirmektir. Mekan zorunlu bir olusumdur.
Newton’un bu goriisiine gére mekan mutlak mekan olarak degerlendirilmektedir.
Buna kars1 bir goriis olan Leibniz’in goriigiidiir. Mekan Leibniz’e gore bagintisal bir

yapidir. Bu nedenle de mantik ile olusturulan bir mekan anlayisim 6ne siirmektedir. *

%8 Hasan Unal Nalbantoglu, “Nedir Mekan Dedikleri”, Zaman-Mekdn, YEM Yayinlar1, Istanbul 2008,
s. 88-105.

?® Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, Paradigma Yayinlari, istanbul 2010, s. 1080-1081.

% a.g.e.,s. 1081

3 Kutluer, a.g.m., s. 552.

%2 Ramazan Korkmaz, Veysel Sahin, “Romanda Mekénin Poetigi”, Romanda Mekdn: Romanda
Mekdn Poetigi ve Coziimlemeler, (Ed. Korkmaz, Sahin) , Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2017, s. 10.

% Cevizci, a.g.e., s. 1081.
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Mekan kavraminin daha yakin tarihe gelindiginde somut ve soyut yoOniiyle
degerlendirildigi goriilmektedir. Marc Auge’nin, Yer-Olmayanlar® adli eserinde
Michel de Certeau’dan naklettigine gore yer, anlatida somut; uzam ise soyut
anlamiyla sekillenmektedir. Uzam, iki nokta arasindaki diizliige, mesafeye denmekte
ya da zamansal bir biiyiikliigii kapsamaktadir. Bu nedenle de soyut ozelliklidir.
Buradan anlatida bagvurulan mekan 6l¢iisii uzam ile karsilanabilmektedir. Auge’in
naklettigine gore Certeau, uzami kullanmayr “¢ocuklugun senlik¢i ve sessiz
deneyimini yinelemektir. Yerin iginde baska olmak ve bagkasina ge¢mektir” 3
seklinde yorumlayarak uzamin metafizik boyutunu vurgulamistir. Esasen bu algisiyla

mekan unsurunun sanattaki varolusta ve edebi eserin olusumunda yazarin/sanatginin

var ettigi, kurdugu yapinin bir unsuru olma 6zelligini tagimaktadar.

Bu baglamda, kavram yoniinden mekana bakildiginda nedense hep tekillik ve madde
lizerinden bir degerlendirme goriilmektedir. Insanin mekan iginde var olmasi ve
mekanla biitiinlik kazanmas1 mekéana toplumsal yonden, ¢cogul bir bakis acisiyla

degerlendirmeyi de dngdrmektedir.

Toplum ile mekani birlestiren bir noktada ise insanin hayal diinyasinda yarattigi veya
yasadig1 gercekligi yansittigi  eserlerle de mekanin algilanisina  de§inmek
gerekmektedir. Bu noktada edebiyatin, sosyolojinin, psikolojinin ve felsefenin
birbirinden ayr1 gézlem ve algiyla mekéni yorumladigi anlasilmaktadir. Mekanin
insan, toplum iligkileri yoniinden ele alinabilmesi i¢in toplumbilim agisindan bir
mekan tanimi ve gorlisli olusturmak gerekmektedir. Bu baglamda, Henry Lefebvre,
toplumsal mekanin toplumun bir {iriinii oldugunu belirtirken mekani bazi boliimlere
ayirarak ele almaktadir. Bunlar “mutlak mekan, soyut mekén, celisen mekanlar,
ayriks1 (diferansiyel) mekanlar, temsil mekanlar” seklinde belirterek ‘“mekanin
iiretiminin kendiliginden olamayacagini” belirtir. *® Burada Lefebvre toplumsal
etkinin mekani bir {riine doniistiirmesi fikrini savunmaktadir. Buradan insanin

mekani olusturdugu, sekillendirdigi ve anlamlandirdigr hiikkmiine varilmaktadir.

3 Marc Auge, Yer-Olmayanlar, Kesit Yaymcilik, Istanbul 1997, s. 92.
*®age., s 92
% Henry Lefebvre, Mekdnin Uretimi, Sel Yaymlari, Istanbul 2015, s. 26.
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Mekan kavraminin insan ile birlesen noktada meydana getirdigi, insanin zihninde ve
belleginde var olmasi ile ilgili olarak edebiyatla iligskisine bakilmalidir. Edebi
metinlerdeki mekansal olusumlar, iitopik/distopik olmadig: siirece, ger¢ek hayattan
cok da aykir1 yerler degildir. Narli, romanda mekanin islevlerini agiklarken
“sahislarin i¢inde bulundugu c¢evreyi algilayis bicimlerini, ruhsal ekonomik
durumlarini, karakterlerini ac¢iklama yolunda imkénlarmi sunabilir.” *" diyerek
mekanin romandaki yerini bulmaya yardimci olur. Bu baglamda, edebiyat eserleri
icerisinde mekanin yer almasi ve bir Oykii unsuru olarak “yer’in varligi ve
karakterlerin bu anlatilarda bir mekan i¢inde anlatilmas: edebiyat ile mekan
iligkilerine bakma ihtiyacin1 dogurmaktadir. Dolayisiyla, bir varolusun ya da
olmayisin bile anlatmaya bagli eserlerde vazgecilmez bir unsur oldugu goézden
kacirilmamahidir. Bu agidan bakildiginda, ontoloji yoniinden mekan, “insan
varligimin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar ile kiliglar diyar1 ve nihayet insan

basarilarinin hem iiriinii, hem de etkileyen nitelikli uygulama alamidir.”

Edebiyat sanatinda yer alan anlatilardaki mekan unsurunun da tizerinde durulmasi
gerekmektedir. Mekan unsuru, anlatilarda karakterlerin yasadigi olaylarin ve
karakterlerin eylemselliginin anlasilmas1 konularinda 6zellikle roman tiirii i¢in bir
biitiinlik saglamaktadir. Ontolojik acidan bireyin sosyo-kiiltiirel degerler
olusturmasinda 6nemli bir yere sahip olan mekan unsuru, bireyin kendi igsel
biitiinliiglinii de saglar. Bu baglamda romanda/anlatida mekénin goz ardi edilmesi
imkansiz bir unsur oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Mekan unsuru her an

insanin varolusunun konumlandigi yeni olus ve kilinislarin yasandigi yerdir.39

Mekan kavramini eski zamanlar ve modern zamanlarin bir iiriinii oldugunu
diistindiiren adlandirmalar ve kabul edilisleriyle, igerisinde cisim, zaman ve hareketin
bulunmasi sartiyla sekillenen bir kavram kabul etmek miimkiindiir. Roman yazari,
edebiyat mimarisini sozciikleri kullanarak konusturmaktadir. Mekam kurgulayan
ister bir sair olsun ister bir yazar, bir mimari rota izleyerek anlatisin1 olusturmaktadir.

Anlatida zamani, yeri, mekanlari, karakter ve tipleri yerli yerine koymak mimarin

¥ Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavrami”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi (Journal of Social Sciences), C. 5, S. 7, (May1s 2002) , s. 91-106.

** Korkmaz, Sahin, a.g.e., s. 11.

¥age,s. 7.
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(yazarin) gorevi olmaktadir. Mekani soyut ya da somut olarak kurgulamak yazarin

anlatida bagl kaldig1 6zgiin yontemdir.

Boéylece mekan romanlarda ya da herhangi diger anlatilarda; ister soyut ister somut,
ister bilinen ister bilinmeyen olarak kurgulansin bu mekén iiretimi karakter ve
olaylardan ayr1 diisiiniilmemektedir. Yazarin hayal diinyasinin genisligine gore
mekan sekillenir ve karakterin yasami, kimligi, romanin iletisi (6nermesi) mekanlar

arasinda veya tek mekanda sekillendirilmektedir. Romanci mekan unsurunu:

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmatk,
b) Roman kahramanlarini ¢izmek,
¢) Toplumu yansitmak

¢) Atmosfer yaratmak

amaglartyla kullanabilir. %0 Kisacasi mekan romani gercekei kilacak onemli bir
unsurdur. Bu baglamda yazarin eseri icin yapacag ilk is mekan kurgusunu tam ve
eksiksiz kurgulamaktir. Yazar, romanin biitiintinde bu kurgunun sahiciligini korumak
durumundadir. Bazen olmayan mekanlar (hayali/iitopik mekanlar gibi) da
olusturulmaktadir. Bu durumda mekanin sahiciliginden ¢ok hayali bir iletinin varligi
roman biitiinliikli ve inandirict kilar. Ayse Nur Okten Kent Sosyolojisi ders

notlarinda mekanin tanimini:

a) Bir alansalligi ifade etmek i¢in kullanilir.

b) Soyut, geometrik bir kavram olarak diistiniiliir.

C) Tammlamak igin mesafe, yon, biiyiikliik, form, hacim gibi kavramlar
kullanilir.

d) Ozdeksel bicim ve kiiltiirel yorum mekdan tamimimin disinda tutulur.

seklinde ele almistir.** Burada dikkat cekici olan yaklasimlardan bir digeri de

“Mutlak mekan ve GoOreli mekan” siniflandirmasidir. Mutlak mekan fiziki olarak

0 Mehmet Tekin, Roman Sanan, Otiiken Nesriyat, istanbul 2016, s. 143.

o Ayse Nur Okten, “Kent Sosyolojisine Giris Ders Notlar1”,
http://www.yarbisl.yildiz.edu.tr/web/userCourseMaterials/okten_acdbc1017240ba511ch2f6bd68af5h
77.pdf, (Erigim tarihi: 12.07.2017)
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Olgiilebilen, sinirlart belli mekandir. Goreli mekan ise, toplumsal olarak yaratilan
mekandir. Algisaldir; olaylar ve etkinlikler arasindaki iliskilere gdre dolayisiyla

siirece ve zamana bagli olarak toplumsal siiregte iiretilir.*?

Mekan anlati metinlerinde kullanilan, olmasi gereken bir unsurdur. “Mekéan
kurgusaldir ve i¢inde yasayan insanlarin bakis agilari, algi kapasiteleri ve duyussal
gelismeleri dogrultusunda sekillendirilmistir.” # Romanda mekanimn olusumunda
yazarin algilari, bakis agis1 oldukca 6nemli bir rol iistlenmektedir. Romandaki mekan

incelemelerinin yazarin taninmasini da saglamaktadir.

Tahsin Yiicel’in mekan konusunda Anlafi Yerlemleri * adli bir ¢alismasi vardir.
Yiicel, mekan1 gostergelerle yorumlayan ve hatta gostergebilim alaninda ¢aligmis bir
bilim adamidir. Anlati Yerlemleri'ne bakildiginda, anlatida mek&n unsurunun
belirlenmesi ve dogru okunmasi yoniinde bir ¢alismasi bulunmaktadir. Yiicel sahip
oldugu bu birikimle anlatilarin1 kaleme almistir. Mekan unsurunu incelerken
dikeylik-yataylik, yiikseklik- algaklik yonleriyle yorumlamaktadir. Anlatida esenlikli
ve esenliksiz mekanlari, gostergelerle kurulu bir ortamin i¢inde var olan o6zellikler
Olciisiinde degerlendirmektedir. Anlatida olay1 gelistiren mekan unsurlarinin olumlu
yanlarimi aydinlik, aciklik, ytikseklik; olumsuz yanlarini kapalilik, karanlik yoniiyle

ele almaktadir.

Bu baglamda, Yiicel’in romanlarinda gostergebilimin ve her tiirli mekan var
oluslarmin belli bir birikimle olusturuldugunu sdylemek miimkiindiir. Mekan
unsuruna degisik yonlerden bakan filozof/diisiiniir ve arastirmacilarin mekani farklh
acidan ele aldiklarimi séylemek miimkiindiir. Buradan hareketle, Tahsin Yiicel’in
romanlarinda olusturdugu, gostergelerle insa ettigi mekan unsurlarinin insan, toplum,

kimlik, siyaset bilesenleriyle birlikte incelenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

2. 1. Mekan ve insan

z a.g.y.
Korkmaz, Sahin, a.g.m., s. 10.
* Tahsin Yiicel, Anlati Yerlemleri: Kisi/Siire/Uzam, YKY, Istanbul 1993, s. 167.
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Insanlarin tarih boyunca yasam kurdugu mekanlar irdelendiginde ugrasilarinin,
algilarinin, bakis acilarinin, karakterlerinin yasadiklar1 yerlere gore farklilik
gosterdigi goriilmektedir. Son yillarda yapilan arastirmalar, insan goriiniimlerinin

bile yasanilan cografyaya gore sekillendigini 6ne stirmektedir.

Bu baglamda, iklimin insan davranislar1 ve karakterleri lizerine bir etkisi oldugu
bilinmektedir. Bitki Ortiisliniin ve iklimin insana etkisi {izerine yapilan ¢alismalardan
biri olan Mme de Stael’in Edebiyata Dair adli eserinde Atinalilar (Giineyli) ve
Romalilar1 (Kuzeyli) zekalari, algilayislari, zevkleri, diisiinme bi¢imleri ve becerileri
yoniiyle degerlendirmektedir. Stael’e gore kuzey ve giliney milletleri arasinda iklim
kaynakli farkliliklar bulunmasi bu milletlerin edebiyat {iriinlerine yansimaktadir.
Kuzey’in “sisli, puslu havasinda daha felsefi, hiizlinlii, melankolik, batil
bulundurmayan fakat aciya odakli” eserleri iklim ile iligkilendirilmektedir. Giiney’in
“zevk, sefaya disklinliigiiniin ve neseli mizacinin eserlerine yansimasini da
bulunulan cografyanin giinesli, bereketli, eglenceli, sicak” olmasina baglamaktadir.*
Bu baglamda, mekan, iklim, yer, insan karakterlerini etkilemektedir. insan ve mekan
iligkisinde cografyacilarin goriisleri de bu etkiyi belirler niteliktedir. Cografya
akimlar igerisinde “Determinizm ve Posibilizm™* e gore insanin dogadaki etkileri
farkli bir bicimde ele alinmaktadir. Determinizm insani doganin etkileyip
sekillendirdigini belirtmektedir. Bu akima karsilik Posibilistler ise insanin
cografyayl, mekam sekillendirdigi goriisiinii savunmaktadirlar. Buradan hareketle
cografyanin, mekanin insanla etkilesiminin c¢esitliligi g('jrl'jlmektedir.47 Bu cesitlilik,
insan ve mekan unsurlarinin birbirleriyle sekillenmeleri, birinin digerini degistirmesi

ve yeni bir unsur olarak iiretmesi anlamina gelmektedir. Mekanla var olan, yok olan

* Mme De Stael, Edebiyata Dair, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1967, s. 126- 188.

*® Determinizm(Cevreci- Environmentalizm): Belirlenircilik, gerekircilik veya belirlenimlilik evrenin
isleyisinin, evrende gergeklesen olaylarin ¢esitli bilimsel yasalarla, ornegin fizik yasalar1 ile
belirlenmis oldugunu ve bu belirlenmis olaylarin ger¢eklesmelerinin zorunlu oldugunu 6ne siiren
Ogretidir. Bu teoriye gore tabiat insanin davraniglarinda en genis anlamlariyla sorumlu olan faktordiir.
Insan tabii ortamdan onun sundugu kadar yararlanir. O halde beseri faktorler fiziki faktorler tarafindan
kontrol edilir ve yonlendirilir. Felsefe, http://www.felsefe.gen.tr, (Erisim tarihi: 02.01.2019)
Possibilizm (Olasilikcilik-insanci): Posibilistler “Sartlar ne olursa olsun insanoglunun bu sartlara kars
alabilecegi birtakim tedbirler vardir. Bunlar tabiat sartlarini engelleyici tedbirler olabilir.”derler.
Burada dogadan ¢ok insan iizerinde durulur ve insan pasif bir varliktan ¢ok aktif bir gii¢ olarak
gorilir. Felsefe, http://www.felsefe.gen.tr (Erisim tarihi: 02.01. 2019)

* Erol Tiimertekin, Nazmiye Ozgii¢, Beseri Cografya: Insan Kiiltir Mekdn, Cantay Kitabevi,
Istanbul 207, s. 23-26.
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insan ya da insanin “var” veya “yok” haline doniistlirdiigli mekanlar burada akla
gelmektedir.

Bu noktada, mekan elbette insan eliyle sekillenir ve bir yer kimligi kazanan bir
unsurdur. Yeme igme mekanlari, barinma, tatil yapma, gosteri ve festival alanlari,
spor ve sanat mekanlari, ticaret ve siyaset mekanlart gibi bircok mekan, yer, alan
insan eliyle olusturulmaktadir. H. Lefebvre, Mekdnlar: Uretmek adl1 eserinde mekéan
tasnifi yaparken insanlarin iirinii olan mekan olusumuna dikkat ¢eker. Ona gore
mekam “degistirilebilir, alinip-satilabilir bir nesneye doniistiirenler de insanlar” dir.
“Kentler, metropoller insan ihtiyaglar1 dogrultusunda olusturulan drtinler” dir.
Diisiincesine gore insan her tilirlii eylemine uygun olacak mekanmi da yaratma
egiliminde oldugu i¢in sadece iiretim anlaminda degil; mekan1 degistiren, doniistiiren
de insan faktoriidiir. Mekanin deger kazanmasi “insan eliyle” ya da “sebebiyle”dir.
Bu sebeple mekani1 anlamlandiran insanin goreli tutumlari bir iiretim, degisim ve

doéniisiim yaratabilmektedir. *® Bu anlamda cinsiyetlere, yas gruplarina, statii ve

rollere, milliyete ve pek ¢ok degiskene goére sekillenen bir mekan unsurundan

bahsedilebilir.

Bu baglamda, tarihsel siire¢ igerisinde insanin dogadaki rolii, doganin insanin
degisimindeki rolii kabul edilen bir gercektir. Doganin sekillendirdigi insan ve
insanin sekillendirdigi ve boylece var ettigi mekanlar i¢ i¢e bir yasam dongiisiiyle
birebir baglanir. Nitekim insan ve mekan iliskisi dogrultusunda insanin olusturacagi
her iiriin de bu etkilesimli yapidan payma diiseni almaktadir. Insan-mekan
etkilesimlerinde Ortagag IslAm diisiiniirlerinden Ibn Haldun’un “cevrenin insani
etkiledigi” 49 yoniindeki goriisleri bu bakimdan degerlidir. Bu baglamda, Ibn
Haldun’un “Cografya kaderdir.” soziinii hatirlamak gerekir. Insanin kaderle olan bag

ile mekansal baglar1 birlestiren determinist bakis a¢isinin insan-gevre iliskilerinde

ufuk acan bir yaklagim oldugunu séylemek miimkiindiir.

Mehmet Kaplan “Edebiyat Cografyas1” baslikli makalesinde “Cografya bize kader
gibi yapigiktir.” derken her tiirli distan gelecek etkinin insani etkileyecegini belirtir.

Kaplan’in Halide Edip Adivar’dan naklettigine gore, insan ruhunun ve hafizasinin

*8 efebvre, a.g.e., s. 102.
* Cemalettin Sahin, Rauf Belge, “Ibn Haldun’da Cografi Determinizm,” Akademik Bakis Dergisi
Uluslararast Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, S. 57, ss. 439-467, Kirgizistan 2016.
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insan viicudundan ayrilamadigi bir gercektir. Disaridan insan viicuduna etki eden her
tiirlii tesirin insanin “dimag ve ruh” una da etki ettigini ifade eder. “ Dag, ova, yayla,
deniz kenari, ¢0l vesaire gibi bagka baska tabiat i¢inde yetisen insanlarin kendilerine
mahsus hususiyetleri oluyor ve bunlar edebiyatlarinda daima sayilacak tesirler

birakiyor.”* séziiyle, bir milleti, iginde yasadig1 cografyanin etkilerinden ayirmaz.

Insan ve mekan iliskileri denildiginde mekani iireten sebep ya da sonuglar
irdelenmelidir. Insanin barinma ihtiyacindan dogan giyinme, ait olma, baglanma gibi
hislerinin kaynagi insanin yasadigi ve iginde bulundugu cevreyi yani mekani
tiretmektedir. Bu baglamda, insanin ilk Onceligi sayilabilecek mekansal varlig
evidir. Ev i¢in “Konut (Ev), insanin tanrilarin model yaratisi olan evrenin yaradilisin

2

taklit ederek kendine kurdugu bir evren”" tanimlamasi yapilmaktadir. Hatta yuvas,
kabugu, mabedi sayilmaktadir. “Insanlar evler insa ederek, citler dikerek, duvarlar
orerek ve diger isaretleyicilerle bulunduklari alam istilaya karsi savunurlar.”? Bu
anlamda ev insanin psikolojik olarak bir savunma mekdn1 olma 06zelligini

tasimaktadir.

Insanin ilk evi dogadir, denebilir. Insan varolusunun en eski sorgulamalarini
yaparken- nereden gelip nereye gittigini sorgularken- ilk meskeni doga olmustur. Ev,
insanin yasayarak anlam kazandirdigi mekanlarin basinda gelmektedir. Goregenli’ye
gore ev “mahrem” alandir. Kanunlarda da eve izinsiz girmenin cezas1 vardir. Bu
baglamda, ev “hayatin sessiz bir aktdrii” sayilabilir. Insanin yasadig1 ana sessiz bir
tanik olarak katilan zaman ile birlesen bir yapidir. Insanlar belleklerinde yer alan
anilarini hep bir ev cergevesinde kurmuslardir. Bu nedenle dilimizde ev ile ilgili pek
cok tabir bulunur. Evin anlaminin zaman i¢inde degistigi bu tabirlerle goriilmektedir.
“Evin biiyiigii, bizim ev, baba evi, evin diregi” gibi tabirler dilimizde yer almaktadir.

Bu tabirlerde de goriildiigii gibi ev bir taniktir, se¢icidir, aile yerine gegmistir.

* Mehmet Kaplan, “Edebiyat Cografyasi”, Nesillerin Ruhu, Dergih Yaynlari, istanbul 2001, s. 152.
> Mazhar Bagh, “Modern Ontolojik Giiven Baglaminda insan ve Mekan/Ev (Hane)”, Teori ile Pratik
Arasinda Mekdn, Esenler Belediyesi Sehir Diisiince Yayinlari, Istanbul 2012, s. 15.

> Melek Goregenli, Cevre Psikolojisi: Insan Mekdn Iliskileri, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul 2015, s. 106.
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Insanlar, caglar boyunca yasam sekillerine, Kkiiltiirlerine gdre mekani
sekillendirmistir. Mekanin tanziminde dogu kiiltiiri ve bati1 kiiltiirii arasinda
farkliliklar bulunmaktadir. “Toplumlarin 6ncelik ve onemlilik agisindan tercihleri
mekan agisindan da farkli 6zelliklerde yapilarin olusmasina neden olmustur.” Dogu
sehirlerinde var olan mistisizm batida yoktur. Batidaki kuralci ve geometrik sert

¢izgiler de doguda goriilmemektedir.”®

Buradan hareketle, konunun ayrintilandirilmasi adina insan ile var olan “kisisel

A0

mekan” teriminden bahsetmek yerinde olacaktir. Insanin mekansal davranisi igin
kullanilan bu terim kisiler aras1 mesafeyi kapsamaktadir. Goregenli’ ye gore bu
terimin ilk olarak Katz tarafindan kullanildig:1 sonradan Heidiger tarafindan farkli bir
degerlendirmeyle hayvanlar ve insanlarin etrafinda izin alinarak girilebilen bir mekan

anlaminda kullanilmakta oldugu ifade edilmistir.>*

Toplumsal yonden mekanin kimlik kazanmasinda cinsiyetlerin de rolii dnemlidir.
Cinslere gore kimlik kazanan mekanlar vardir. Kahvehaneler bunlardan biridir.
Tiirkiye’de pek c¢ok sehirde, kasabada ve hatta koylerde kahvehaneler vardir.
Kahvehane, toplumda giin i¢inde erkeklerin ugrak yeri olmasi bakimindan “eril”
statiide bir mekan niteligi tasimaktadir. “Tiirkiye’de sehir bazinda eril/disil mekan
haritasi ¢ikarilsa kiy1 sehirlerde disil mekan; orta ve dogu Anadolu’da eril bir mekan
yapilanmasinin” oldugu dikkati ¢eker. Alkan’a gore, Tiirkiye’de orta ve dogu
kesimlerde eril mekanin ¢ogunlukta olmasi, hem erkek baskisindan hem de kadinin
kadina yaptig1i baskidan kaynaklanmaktadir. Bu tespitler, toplumun kiiltiirel
degerlerinin bir mekanda varlik buldugunu ve hatta bu toplumsal ritiiellerin mekanlar
olusturdugu anlagilmaktadir. Boylece insan ve mekan iligkileri kiiltiirel bir
degerlendirmeyle insanin sahip oldugu Kkiiltiiriin icinde yasadigt mekanlar

sekillendirdigi anlagilmaktadir.”

Mekan ve insan iliskileri baglaminda, dikkat ¢ekici bir diger iliski ise esya (nesne) ile
insan arasindaki miinasebettir. Bilgin Esya ve Insan adli eserinde esyanin insanlar

arast iletisim ve etkilesimde ‘“ara¢” oldugunu dile getirmektedir. Goregenli ise

¥ Bagli, a.g.m., s. 21.
54 Goregenli, a.g.e., s. 101.
> Ayten Alkan, Cins Cins Mekdn, Varlik Yayinlari, Istanbul 2009, s. 185.
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“Egyalar sosyal bir mesaj. Kiiltiiriimiiziin iizerine yazildig1, kayit edildigi tirtinler”*®

olarak degerlendirilmistir. Nesnenin insanla iliskisi ve etkilesimi zamanla nesneye
cevrilen, nesne gibi degistirilen bir unsuru, mekani, bu agidan degerlendirmeye
imkan saglamaktadir. Esyanin tasidigi anlam ve kiiltiirel degeri mekanlar da
tasimaktadir. Aile yadigan bir yali, kosk, apartman veya bir neslin tarih boyunca
etkilesimde oldugu bir kahvehane, tepe, hapishane, kapici dairesi bu baglamda

esyanin tasidigi anlamlar1 tagimaktadir.

Insanin yasam devinimi igerisinde yapti§1, meydana getirdigi sanatsal iiriinlere
bakilirsa sanat eserlerinde insanin etkilendigi her durumun ve etkinin yansimalarini
bulmak miimkiindiir. Sanat eseri, insandan ayr1 bir varolus ¢izgisinde
diistiniilmemelidir. Nitekim edebi anlatida kiiltiirel faktorlerin insan iliskilerinden
etkilenmesi muhtemel bir gergektir. Sosyolojik olarak mekanin degerlendirilmesinde
de hig siiphesiz kiiltiirel yonden insan iliskileri anlatidaki zamana, mekana, nesnelere
ve karakterlere yansiyacaktir. Bu baglamda, eserlere yonelik degerlendirme ve
coziimlemeler yapilirken insan ve mekan iligkileri yoniiyle bir degerlendirme
yaptlmalidir. Ozellikle bir anlati tiirii olan roman tiirinde mekanm kurgusunda,
“algilar1, anilari, duygu ve tutkular, zenginlikleri, fakirlikleri kisaca sosyal,
duygusal, fiziksel ve kimyasal durumlari”yla insan en gii¢lii varlik olarak dikkati
ceker. Insanm fikri, hayali, gegmisi mekani sekillendirmektedir. Dolayisiyla sanat
eserinde, karakterlerin kisilik ozellikleri ile yaratilan mekan arasinda siki bir
etkilesim bulunmaktadir. Romanda karakterin olugsmasiyla mekanin olusumu bu iki
unsurun birbiriyle iliskilendirilmesiyle meydana gelmektedir. Mekan karakterlerin

taninabilmesini saglayan “ islevsel” bir unsurdur.

Mekan unsurunun insan ile sekillendigi, kahramanlarin bakis acilarinin, algi
kapasitelerinin, duygusal degisimlerinin mekan1 olusturdugu bilinmektedir. Ustelik
ruhi bakimdan mekan etkin kurucu roliinii de iistlenmektedir. Insan ve mekan, iliski
kurma ve sekillendirme bakimindan bir anlatinin olusumuna katkida

bulunmaktadir.®’

> Goregenli, a.g.e., S. 86.
5 Korkmaz, Sahin, a.g.m., s. 10.
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Mekanin anlatida agik/ kapali ya da genel/6zel bir degerlendirmeye tabi tutulmasi
mekanin insanla olan miinasebetlerine bagl goziikkmektedir. Burada Lotman’in
mekan kavraminin bilesenlerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Lotman’in
“Topolojik Mekan” bilesenine gore “her tiirlii kiltiirel diizen, topolojik olarak

3

yapilandirilmig” tir. Mekani ifade ettigi “yukari-asagi, sag-sol, iceri-disari, yakin-

uzak agik- kapal, simrsiz-sinurly, siirekli-siireksiz, yiiksek-algak, gokyiizii-yeryiizi™®
seklindeki nitelemeler topolojik mekan bilesenini karsilamaktadir. Bir oda, cati1 kati,
ev, apartman, kosk, yali, kahvehane, site, koy, kent seklindeki gibi bir tasnif insan ve
mekan etkilesimi bakimindan incelenmelidir. Bu baglamda, insan iligkileriyle
sekillenen hatta bu iliskiler vasitasiyla varlik kazanan mekanlart anlatinin iginde

bulunan gostergeleri okuyarak degerlendirmek gerekir.
2. 2. Mekan ve Toplum

Toplum, “ayni toprak parcasi lizerinde yasayan ve temel cikarlarini saglamak icin
isbirligi yapan insanlarin tiimii, cemiyet” olarak tanimlanmaktadir. Bir sosyoloji
terimi olarak “yagamlarini siirdiirmek, pek ¢ok temel ¢ikarlarin1 gergeklestirmek igin
isbirligi yapan, ayni toprak pargasi tizerinde birlikte yasayan ve ortak bir ekini olan

insan kiimesi® anlamida kullanilmaktadur.

Toplumlar, ilkiileri, hayalleri, ihtiyaglar1 dogrultusunda tarih boyunca mekéani
sekillendirmistir. Mekani sekillendiremediginde go¢ etmis, yeni topraklar bulmus ve
toplum diizenini, mekan1 tiimiiyle idealize etmistir. Lefebvre, “Ayn1 toprak parcasini
mesken tutan insanlarin birlikte yasanacak alani belirlemesi son derece dogal kabul
edilir” diyerek toplum iizerinden mekanin iretimini belirtir. Bu baglamda,
yasanacak alan belirlemelerinin, “yikma, yeniden imar etmenin bazen iitopik bir
kurgu”ya dogru evirildigini toplumun “hafizasinin, an1 ve bellek noktalarinin toplum

merkezli, insan merkezli” degisimine tanik olundugunu” da vurgulamaktadir.®

>® Fatih Tepebasili, Roman Incelemesine Giris: Notlar-A¢iklamalar-Ornekler, Cizgi Kitabevi, Konya
2012, s. 72.

> http://www.tdk.gov.tr (Erisim tarihi: 13.05.2018)

%0 | efebvre, a.g.e., s. 103.
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Toplumu meydana getirenler insanlardir. insanlarin topluca hareketlerinin zaman
icinde mekanda degisim meydana getirdigi agik bir gostergedir. Alver’in “Mekan,
insan ve toplum olaylariyla yogrulu bir boyuttur gercekte. Bundan 6tiirli mekan,
toplumsal ve insani edimle birlikte degerlendirilmelidir.” ifadesi toplumun mekan ile
birlikte degerlendirilmesinin geregini vurgular. ® Insanin kendi istegine gore
mekanlar1 “idealize” etmesi bir tesadif degildir. Mekani “dogaya, yere insan elinin

»62 seklinde kabul etmek miimkiindiir.

degdigi andan itibaren olusan yeni durumdur
Alver’in Certeau’dan naklettifine goére “yer bir duraganliktir, mekan ise
hareketliliklerin kesisme noktasini olusturmakta” sézliyle mekan ile yer arasindaki
farkin hareket yoniinden oldugu anlagilmaktadir. Bu baglamda, mekana, dinamik bir
ozellik yiikleyen insan ve onunla olusan topluluklardir denebilir. Nitekim Alver de
“Mekan biitiiniiyle toplumsal, insani ve kiiltiirel bir kategoridir.”63 derken mekanin
toplum ve kiiltiire ayna tutmasi roli iizerinde durur. Toplumun geleneklerinin,
adetlerinin yayildig: alan belirlendiginde mekansal bir ¢erceve ile karsilagilmaktadir.
Bundan dolayr buna “toplumsal mekan” adlandirmasi yapmak miimkiindiir.

Toplumsal mekan, toplumun kendi bilincini, kiiltiiriinii, hafizasin1 tasiyacagi en

Oonemli unsurlardan biri olarak dikkat ¢cekmektedir.

Toplumun i¢inde bulundugu kosullar ve zaman dilimi de mekan ile kesismektedir.
Bu noktada, toplumun iirettigi yasam alanlar1 olarak apartmanlasma ornegi ele
alinabilir. Apartmanlar, bir kdy niifusu kadar insanin dikey bir yapida yasamasi
sekliyle degerlendirilebilir bir mekansal yapidir. Bu yapilagsmaya giinlimiizdeki site
ve gokdelenleri de eklemek miimkiindiir. Kendi baslarina kurallar ile yonetilen,
tamamen toplumun ihtiyaglarindan ve etkilesimlerden meydana gelen mekanlar
olarak degerlendirildiginde yeniden iiretilmis mekanlar olma 6zelligi tasimaktadirlar.
Ihtiyaca gore iiretilmis mekanlardir da denebilir. Sitelesme ve apartmanlasmaya
toplumsal yonden bakilirsa bir tiir cemaatlesmeye, ayrismaya karsilik geldigi
diistintilebilir. Siteler, toplumun maddi, manevi yonden sahip olduklariyla hayat
alanlar1 ve mekanlar olusturdugu bir mekénsal yapidir. Toplumun hassasiyetleri, fikri

ve manevi gelisimi, kiiltiirel degisimi mekanin olusumunda etkilidir.

o1 Koksal Alver, Siteril Hayatlar: Kentte Mekdnsal Ayrisma ve Giivenlikli Siteler, Hece Yaymlart,
Ankara 2013, s. 18.

%2 a.g.e, s. 18.

% a.g.e, s. 18-19.
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Toplumsal yonden degisimin az ya da aza yakin yasandigi yerler olmasi bakimindan
kirsal alanlar dikkat cekicidir. Kirsal alanlarda mekan olusumlart (kdy ve
kasabalarda) daha yataydir. Sokaklar, araliklar, mahalleler; koy, kasaba gibi kiigiik
Olgekli yerlesim mekanlar1 siklikla degismeyen, ayni kalabilen yerlerdir denebilir.
Tabi bu kent yerlesimiyle kiyaslandiginda durum boyledir.  Bu noktada,
kahvehaneler, berberler gibi kii¢iik yerlerde toplumun (kadinlar diginda) bir araya
geldigi ve kiiltiirel beraberlikleri pekistiren yerler olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda, koy, kasaba gibi kirsal alanlarda ‘“kahvehane kiiltiiriiniin” devam etmesi
toplumun kiiltiirel durumu ve toplumsal yapinin mekan iiretimine ve devamliligina

olan yansimalaridir demek miimkiindjir.

Mekan ve toplumun iligkisi, toplum insan kiimesinden olustugu ig¢in, insanlarin
birbirleriyle ve dogayla olan etkilesimlerini iyi agiklamaktadir. Bu baglamda,
insandan ve odaginda yer aldigi, degistirdigi ve mekanlarin yeni formlarina gore
degistigi dogal ortamlarin tiimiinden bahsetmek gerekmektedir. Bilindigi iizere,
toplumun meydana gelme siirecinde mekan birliginin olmas1 sarttir. Insanlar topluca
meydana getirdikleri alanlarda yasamaktadirlar. Ornegin, mahalle, semt, koy, kasaba,
ilge ve iller hatta bugiin metropol denilen biiyiiksehirler toplumun olusturdugu
mekanlardir. Yine buna toplumsal bellek ve tarih ile iliskili olarak meydana getirilen
anitlar, meydanlar 6rnek olarak kabul edilmektedir. Alver, “Bir mekanda yasamak,
orada izler birakmaktir.”® derken insanmn ve dolayistyla toplumun mekéna sinen
izlerini kastetmistir. Bu baglamda, toplumun yasadigi mekan, yabanci birinin

goziiyle degerlendirildiginde mekanda yer alan izler yani abidevi kalitlar, yazilar,

diger mimari yapilar degerlendirmenin odaginda yer almaktadir.

Bu baglamda, insanlarin giindelik yasama alanlar1 da toplum eliyle organize edilmis
yapilardir. Bu noktada, ne kadar elestirilseler de siteler, gokdelenler, plazalar,
toplumsal etkilesimin ve degisimin iirlinleridir. Bu {irlinlerin yaraticisi ise toplumdur.
Karpat, Edebiyat ve Toplum adli eserinde edebiyat igerisinde koyii bir mekan olarak
alirken Tiirkiye’deki kdy kavramina deginmektedir. “K0y ise insanlarin ilkel yagsama

ithtiyaglarini karsilamak i¢in kurulmus, miistahsil insanlarin meydana getirdikleri bir

*ag.e.,s. 21.
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topluluk”65 tur diyerek insanlarin iste, ihtiyagta, diisiince ve anlayista birliktelik
saglamalarinin, miistereklik Olciisiinde ancak “toplum” olabilecekleri kanisina
varilmaktadir.

Bir koyiin, kasabanin, sehrin yarattmmin toplumun bizzat kendi ihtiyaglar
dogrultusunda meydana geldigi muhakkaktir. Barinma bigimlerinin c¢esitliliginde
insanin, kiiltiirel birikiminin ve ihtiyaclarin kisacasi toplumun yasam pratiklerinin
mekana etkisi s6z konusudur. Boylece mekanin toplumun eliyle stirekli iiretimi

mumkuin olmaktadir.

Mekan ve toplum arasindaki iligkiyi agiklamak i¢in bireyin ya da toplumun mekana
uyguladigi degisim ve doniisiim eylemini ele almak gerekmektedir. Lefebvre nin
“Toplumsal mekan, bireylerin iginde yasadigi, ihtiyaclara ve isteklere gore —hatta

» 86 oozl

keyfi- diizenlenen, yapay, sofistike ya da katiksiz ve dogal mekanlardir.
mekanin {retilmesinde toplumun roliiniin bir mekdnin dogusu ya da yeniden
tiretiminde ne kadar islevsel oldugunu ispatlar niteliktedir. Lefebvre’ye gore “mekéan
toplumsal bir olusum”dur ve onun mekan iiretiminde verdigi Venedik 6rneginden
yola ¢ikilirsa bir lagiiniin iizerine insa edilen Venedik sehrinin “ticaret” maksadiyla
olustugu ve toplumsal sebeplerle bir mekanin tiretilebilecegi anlasilacaktir. Lefebvre,

“Her eser bir mekan isgal eder, onu yaratir, sekillendirir.”® derken eserleri olusturan

toplumun mekénin tiretiminde oynadigi rolii vurgulamaktadir.

Yasanilan mekén, i¢inde halihazirda yasanan, i¢inde bulunulan yerdir. Giinliik
yasantilarimizdaki deneyimlerimiz sonucunda gorebildigimiz, toplumsal ihtiyaclara
gore sekillenen bir mekandir. Burada toplumsal mekan hakkinda doganin bizlere
sundugu mekanlar ve bir iirlin olarak tretilmis mekanlara da deginmek gerekir.
Lefebvre, koy, kasaba gibi mekanlar1 dogaya daha yakin insanlarin var oldugu
mekanlar olarak nitelendirir. En kiicliik yapisindan en biiyiikk olusumuna kadar
toplumsal mekanlar dogal ya da yapay olarak tanzim edilebilmektedir. Doganin
katiksiz ve saf halde topluma/bireye sundugu mekanlarin kapitalist sistem igerisinde
bir iiriin haline gelmesi nahos bir durum olsa da bu konuda ipin ucu kagirilmistir.

Siteler, kuleler, gokdelenler ve is merkezleri toplumun diirettigi dogal olmayan

% Kemal Karpat, Edebiyat ve Toplum, Timas Yaynlari, Istanbul 2009, s. 57.
% | efebvre, a.g.e.,s. 103.
" a.g.e. s. 103-104.
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toplumsal mekanlardir. Gokdelenler bir grubu (zliimreyi) temsil eden yerlesim yerleri
olarak nitelendirilmektedir. Ayricalikli mekan statiisii de tasimaktadir. Bu anlamda
toplumda ayrismalara sebep olan bir mekansal yap1 olarak gokdelenler dikkat ¢ceker.
Boylece toplumun giivenligi, mahremiyeti, 6zglrliigii gibi gerekliliklerine yarar bir
mekan tasarimi olarak giivenlikli siteleri ve gokdelenleri saymak yerinde olacaktir.

Burada dikkat c¢ekici olan mekanin algilanan (perceived) mekan, tasarlanan
(conceived) mekan, yasanilan (lived) mekan olarak siniflandirilmasidir. “Algilanan
mekan1 bireyin deneyimleri ile edindigi pratikler sonucunda gozlemleyebildigi
mekan olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu algi, bireysel bir algi olabilecegi gibi
toplumsal da olabilmektedir. Toplumun yash veya geng tiim bireylerinin ortak algisi

olabilir. Burada bellek de isin icine girecektir.” 68

Kisinin ya da toplumun
bellegindeki mekan algis1t mekan sekillendirmektedir. Tasarlanan mekan, hayali bir
mekandir. Soyut ve tasavvur edilebilen bir mekandir. Gergekte var olmayan fakat
kurguyla olusturulmus bir mekandir. Tasarlanan mekanlar toplumun estetik
anlayisiyla hatta algisiyla sanat eserlerinde var ettigi mekanlardir. Lefebvre,
“iktidarlarin toplumu gercekte var olmayan bir mekanda yasattiklarin1 ve soyut
mekanlart trettiklerini” vurgular. Ayrica sermayenin, mekani alinip-satilabilen bir
nesneye donistiirdiigiinii de vurgulamistir. Buradan insan iligkilerinin toplumu
sekillendirdigi gibi mekana uyguladig: etkinin de farkina varilmaktadir. Lefebvre’ye
gore yasanilan mekan ise, “goriilen ve tasarlanan mekanin karigik bir
kombinasyonu”dur ve toplumun “icinde yasadigi mekan’dir. Gostergeler yoluyla

kavranan semboller vasitasiyla var olan mekandir. Sosyal iliskiler agi iginde

toplumun yasadigi, degistirdigi, diizenledigi bir alan olmaktadir.

Toplumsal mekan, kamuya ait alanlar seklinde degerlendirilmektedir. Urry’nin bu
degerlendirmesi toplumsal mekanin siyasetle iliskisini de giindeme getirmektedir.
Kamuya ait mekanlarin diizenlenmesi, degisimi, doniisiimii iktidarlarin tasarrufunda
bulunmaktadir. ® Toplumlarin tarihsel yasamlari boyunca benimsedikleri ticari,
ekonomik sistemlerin {irlinii olan ideolojilerin mekanla sekillendigi ve mekam

sekillendirdigi bir gercektir. Ornegin, biiyiik kentlerde kiigiik kentlere nazaran sayisi

% Henri Lefebvre (1901-1991): “Toplumsal Uriin Olarak Mekan” — Cagdas Kent Sosyolojisi
Kuramlar, http://sosyolojisi.com/henri-lefebvre-1901-1991-toplumsal-ueruen-olarak-mekan-cagdas-
kent-sosyolojisi-kuramlari/1556.html, (Erisim tarihi: 06.09.2017)

% John Urry, Mekdnlar: Tiiketmek, Ayrinti Yayinlari, istanbul 2015, s. 106-112.
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¢ok olan mubhalif yiirliylislerin ve gosterilerin mekanlar1 bizzat iktidarlar tarafindan
tanzim edilmektedir. Bunlarin sayisi toplumun talebine gore artmaktadir. Toplumun
istek ve ihtiyaglarina gore yeni yerler ve mekanlar olusmaktadir. Burada mekanin
toplum eliyle kimlik kazanmasindan s6z edilebilir. Toplumun mekana uyguladigi her

etki bicimlendirme yaparken bir mekan tanim1 da olusturmaktadir.

Mekan ve toplum iliskisi birbirlerini sekillendirmektedir. “Mekan sadece toplumsal
olaylara ve siire¢lere zemin olusturmanin, olaylar1 ve toplumu etkilemenin g¢ok

otesindedir.” "°

Nitekim “toplumun olusumu mekana, mekanin degisimi, diizeni,
devamlilig1 ve siirekli olarak tiretimi topluma bagli”dir. Hayatin her alaninda mekani
sekillendiren insan, mekanda yer alan sembollerle ya da nesnelerle de iliski
icerisindedir. Bu sembolik ve gostergelere dayanan mekéansal etkilesimler toplumun
hafizasin1 olusturmakta ve toplumsal mekdn bu anlamda toplum ve mekan

etkilesiminin bir tirlinii olmaktadir.

Edebi eserlerde ve insanin iirettigi tiim sanat eserlerinde insanin iligkili oldugu
toplumun ve i¢inde yer aldig1 mekanlarin izleri hakimdir. Tanpinar’in Her Sey Yerli
Yerinde adli siirindeki “Riiyasi dmriimiiziin ¢iinkii esyaya siner”’* dizesi de mekan-
insan-toplum etkilesiminin bir gostergesidir. Toplumun diisiinceleri, yasayist ve bu
yasayisin sekillendigi mekanlar ve mekanlarda ifadesini bulmus nesneler (esyalar)
insan odakl1 bir sanat olan edebiyat1 ilgilendirmektedir. Mekanlarin ya da nesnelerin
eserlere yansimasi ya da eserlerin mekana ya da nesnelere kattigi anlamlarin
yansimalarini edebi eserlerde gérmek miimkiindiir. Bu baglamda, toplumun mekéna
etkilerini hissettiren edebi eserlerde mekan merkezli degerlendirmelere imkan

saglayan bir yap1 bulunmaktadir.

2. 3. Mekan ve Kimlik

Mekanin kimlik ile iligkisinde en 6nemli unsur insan ve dolayisiyla onun olusturdugu

toplumdur. Mekan ve kimlik etkilesimi i¢in bir tanim yapmak gerekirse kimlik,

"Serap Aslan Cobutoglu, Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Edebiyat Cografyasi: Karadeniz
ve Cevresi, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Istanbul 2014, s. 78.

"Alkan, a.g.e.,s. 327.
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kelime anlami olarak “insana has olan vasiflarin ve birinin belirli bir kimse olmasini
saglayan sartlarin tamami, hiiviyet, herhangi bir seyi tanitmaya, belirlemeye yarayan

ve kime, nereye ait oldugunu bildiren ipuclarr”

seklinde ifade edilmektedir.
Latincede ayn1 olma, 6zdes olma anlamina gelen “identitas” kelimesinden tiireyen
kimlik (identitiy) kavrami, insanin sosyal bir varlik olmasinin dogal sonucu ve sosyal
bir olgu olarak belirmektedir.” Bilgin, kimligi sekillendiren temel unsurun “Gtekine”
bagli bulunduguna dikkat ¢eker. Bilgin’e gore “Kimlik, bir kisi veya bir grubun
kendisini tanimlamasi1 ve kendini diger kisi ve gruplar arasinda konumlamasi”dir.
Kendini distan gorme ve bir topluluk i¢inde veya disinda konumlandirmaya ¢alisma
seklinde diisliniilebilir. Bu diisiince de kimligin farkli yonlerden degerlendirilmesini
miimkiin kilar. Bilgin, kimligi iki yonden degerlendirmektedir. Birincisi “sosyal
kimliktir ve insanlarla etkilesim halinde olan ve sergilenen kimliktir. ikincisi ise
“kolektif kimliktir ve sosyal kimligin insan topluluklar1 diizeyindeki ifadesidir.

Kollektif kimlik etnik kokenlerden beslenen bir kimliktir.”* Bu baglamda, kimlik

“kisiyi digerlerinden ayirt edici” ° bir kavramdir.

Ayirt edici bir kavram olan kimligin mekanlari ayrigtirma 6zelligi vardir. Mekansal
ayrismanin nedeni diisliniildiiglinde kimlik ve mekan arasindaki bagint1 incelenmeye
degerdir. Mekanin kimlik kazanmas1 ve buna gore ayrismas1 mekéana sinen bir “ruh”
ya da “mekanimn ruhu”yla ilgilidir. Insanin hayatinda mekanin énemi tartismasiz ¢ok
biiyiiktiir. Bu ruhun mekéna atfedilmesi insan ve mekéan etkilesimi sayesinde
olmaktadir. Ciinkii mekan ‘“hareketliliklerin kesisme noktasi”dir. 7® «“Mekanm bir

kimlik kazanmasi1 o alan1 kullanim ve o alandaki etkinlikler dizgesidir.”77

Boylece
mekanin diger mekanlardan ayirt edici 6zelliklere sahip olmasi, farkli kimlikler

kazanmas1 ya da farkli kimlikler kazandirmast miimkiin goziikmektedir.

Mekan c¢evreleyen, anlamlandiran en onemli unsur insandir. Bir yerde yasayan

insanlarin glindelik yasam pratikleri mekani sekillendirmelerini ve degistirmelerini

2 Ornekleriyle Tiirk¢e Sézhik, MEB Yayinlar, C. 2, 1995, s. 1694.

” Sevcan Giilec Solak, Mekan—Kimlik Etkilesimi ve Kentsel Mekandaki Tezahiirleri, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara 2014, s. 7.

" Nuri Bilgin, Kimlik Insasi, Asina Kitaplar, izmir 2007, s. 13.

® Bilgin’den aktaran, Solak, a.g.e., s. 7.

"® Koksal Alver, a.g.e., s. 18.

" Derya Oktay, “Kent Kimligine Biitiinciil Bakis”, /dealkent, Mayis 2011, s. 12.
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saglamaktadir. Keza bir yerin siyasi yoneticilerinin de mekanin kimligine katkilar
biiyliktir. Bu baglamda, belediyeler, kentlere kimlik kazandiran yeni yerler
olusturmaktadir. Kiiltlirel faaliyetlerle kent insaninin diisiince yapisini degistirirken
yasanilan mekana farkli bir kimlik aktariminda bulunur. Bir kent kendine has
ozellikleriyle bir kimlige sahip olabilir. “Kentler canli birer organizmadir ve iginde

9978

yasayanlardan etkilenir ve yasayanlari da ayn1 dlglide etkiler.”’™ Bu 6l¢iide, kentlerin

kimliklerinin topluma gore sekillenmesi kaginilmazdir.

Kimlik kazanma noktasinda egyalar yani nesnelere ve mekanlara deginilmesi
gerekmektedir. Nitekim bu hususta, Nuri Bilgin Esya ve Insan adli eserinde
“kendileme/kendinin kilma (appropriation)” 6zelliginden bahsetmektedir. “Hi¢ kimse
mekana bir isaret tasi gibi konmamakta, aksine kendine ait, kendinin kildig1 bu
mekani, diizenlemekte, organize etmekte ve diyalektik olarak digerlerinin mekanina
ve/ veya cevreye gore farklilastirmaktadir.” Buradan hareketle, mekanin kimlik
kazanmasi insana bagli bir gelisim gostermektedir. Mekanin kimligi, toplumun

“elbirligiyle” kurdugu bir yap1 olma 6zelligi tasimaktadir.”

Mekan ve kimlik konusunda cinsiyet farklarina da deginmek gerekir. Erkeksi
mekanlar ve kadinst mekanlarin varligi herkesce bilinmektedir. Kadin ve erkek
ayrimi, umumi tuvaletlerden baslamak tizere kuafor, kahvehane gibi salt bir cinse ait
yerlerin tiimiinde yapilmaktadir. Insanlarin cinsiyetleri {izerinden mekanlarmn kimlik
kazanmasina verilebilecek bir ornektir. Bir cinse ait olmus mekanlar, toplumun her
kesiminden insanini ilgilendiren mekanlar, kiiciik 6lgekte ve biiyiik dlgekte yerlesim
yerleri insanin ve toplumun kimligiyle bagdasik gelismektedir. “Cinsiyet kimligin

belirleyicisi kabul edilmekte”dir.*°

Toplumsal yasantinin sonucunda meydana gelen “sosyal iliskiler ag1” sayesinde
mekan ve kimlik iligkisi olusturulmaktadir. “Bu durum, mekanin ayni zamanda

sosyal iligki ve sosyal yap1 baglaminda anlasilmasina yol agar.”® Mekéanin kimlikleri

78 Solak, a.g.e., s. 34.

7 Bilgin, a.g.e., s. 23.

8% Remzi Altunpolat, “Mekanda Cins(iyet)in izini Siirmek ya da Cins Cins Mekan” Egitim Bilim
Toplum, C. 7, S. 26, 2009, s. 187-196.

' Alver, a.g.e., s. 21.
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bu sosyal yapit dolayisiyla goriiniir kilinmaktadir. Kimligin mekandan ayri
diistiniilemeyecegini belirten John Urry, “ toplumsal kimlikler, bir komsu iilke gibi,
cogunlukla hayali bir 6tekiyle karsitlik iginde, li¢ 6geyi, zaman, mekan ve bellegi bir
araya getiren belirli duygu yapilarindan, hayali cemaatlerden ortaya ¢ikmaktadir”
derken kimlik olusumunda mekanin ne derece etkin oldugunu belirtmektedir. Mekan
ve kimlik iligkisi ¢ercevesinde “aidiyet” duygusu, “millet olma” bilinci konusuna da
deginilmelidir. Nitekim “Mekan, bellek, aidiyet, toplumsal iligkiler, statii gibi insan
kimligini belirleyen kimi faktorlerle ilgili”szdir. Mekansal kimlik tarihsel bir aidiyet
duygusunu insana katmaktadir. Bu baglamda, insani kimligin olusmasinda mekansal

kimligin rolii anlagilmaktadir.

Mekanin kimlik kazanmasi1 ve bu dogrultuda ayrismasi da gozlemlenebilir. Alver,
“Toplumsal mekénlarin kimlik kazanmasi onlari ayristirmaktadir.”®® Seklinde ifade
ederken bu ayrismanin insan odaginda gelistigini vurgulamaktadir. Bu baglamda,
insanlarn ait olduklar1 kimlikler (irk, dil, din, etnisite vs.) bu ayrigmanin nedenidir
denebilir. Bu ayrismanin gézlendigi mekanlar olarak “semt ve mahalle” dikkat ¢eker.
Bu mekanlar, bir tir “aidiyet zemini” kabul edilmektedir. Miislimanlik,
Hiristiyanlik, Yahudilik yahut Tiirk, Ermeni, Rum gibi din ve milliyetlere gore
ayrismis mahallelerin varligi bilinmektedir. Semt ve mahalle, bu anlamada toplumun
ortak hayat tarzlart sonucunda kimlik kazanan mekanlardir. 8 Bu baglamda, her
mabhallenin ya da semtin kisacasi her mekansal olusumun farkli bir kimliginin,
sahsiyetinin oldugu anlasilmaktadir. Hatta bir kentin, semtin, mahallenin, gérme
yoluyla 6grenilmesinin olusturdugu algilarin yani sira birtakim anlatilar da bir mekan

hakkinda farkli algilar olusturabilir.

Mekanlara atfedilen kimlik hususunda, mekanin tarihsel baglara sahip olusu,
kiiltiirel bellekteki yeri, hi¢ kuskusuz kimlik kazanmasinda ¢ok énemlidir.®® Kimlik
kazanan bir mekan, dogal olarak yer olma vasfinda kabul edilmektedir. “Bir mekanin

yer olabilmesi i¢in taninmasi ve bunun i¢in de bir cografi konumunun olmasi,

#a.g.e.,s. 20-23.
#ag.e.,s. 52
#ag.e.,s. 51.

8 Oktay, a.g.m., s.12.
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6zdeksel bir bigiminin olmasi ve anlam yiiklii olmasi gerekir.”®® Mekéan ve kimlik
iliskisi ¢ercevesinde en belirgin ornekler Istanbul ve Ankara gibi biiyiiksehirlerdir.
Baskent olmasi 6zelligiyle, memur niifusun ¢oklugundan dolayr Ankara siyasi bir
kimlik kazanmaktadir. Kiiltiirel baglamda kentin kimligi, hizl1 i yasami igerisinde ve
siyasal yOniiniin de vurgusuyla harmanlanmaktadir. Ankara kimligi “klasik” bir
kimlik goriintiisii verirken Istanbul ise tarihi, mistik mimarisiyle cografi seklin
verdigi dogal glizellikleriyle kimi zaman “giizel bir kadin” kimligiyle anilmaktadir.
Istanbul’daki kiiltiirel yasamin kent kimligine katkis1 diinya ¢apinda bir kent kimligi
yaratmaktadir. Istanbul, kuskusuz daha ¢ok gezgin ve daha ¢ok kiiltiirel aktivite ile

yogrulmus bir “mega kent” kimligine sahiptir.®’

Mekéan ve kimlik etkilesiminde toplumun kimligi yani “toplumsal kimlik” de olusur.
Bir insanin yasadigi ¢evrede bulunan simgelere, sembollere anlam yiikleyisi ile
dogan g¢evresel anlam, bir bakima toplumun timiiniin yasam pratiklerine
yansimaktadir. Toplumda “gilinliik iliski ag1” icerisinde Ogrenilmis kurallarin ve
rollerin devamini saglama konusunda “kent simgeleri” 6nem arz etmektedir.
Insanlar, toplumsal alanlardan biri olan kentlerde yer alan simgelerle birlikte (ant,
meydan, park, bahge, sosyal tesis, kafeterya, carsi, vb.) yasadiklari mekanda
bulunmasinin, iizerinde pek de kafa yormadan, giinlik yasamlarim
siirdiirmektedirler.®® Bu baglamda toplumsal kimligin olusumunda mekéanin etkisi

g6z ard1 edilemez bir husustur.

Insanin kiiltiirel agidan bir yerin kimliginden etkilenmesi konusunda edebi eserde
yazarin eserinde olusturdugu karakter ve mekan iligkilerine bakilmalidir.® Mekén ve
kimlik ¢ercevesinde deginilen kiiltiirel yapinin olusmasinda edebiyatin rolii biiytiktiir.
Bu baglamda, edebi eser igerisinde mekanlar1 kimlik kazanmalarina gdre ayirt etmek
gerekir. Tabii bu ayrimlar yapilirken yazarin algilarindan bagimsiz bir inceleme

yapmak yerinde olacaktir. Yazarm “yer” halinde sundugu mekanlar1 yani kimlik

8o Ayse Nur Okten, “Kent Sosyolojisine Giris Ders Notlar”,

http://www.yarbisl.yildiz.edu.tr/web/userCourseMaterials/okten_acdbc1017240ba511ch2f6bd68af5h
77.pdf, (Erigim tarihi: 12.07.2017)

8 Bagli, a.g.m., s. 15.

8 Ulrich Mai, “Dogu Alman Kentlerinde Kiiltiir Soku ve Kimlik Bunalim1”, Mekdn, Kiiltiir, Iktidar:
Kiiresellesen Kentlerde Yeni Kimlikler, (Derleyen Ayse Oncii, Petra Weyland) Iletisim Yayinlar,
Istanbul 2016, s. 107-108.

8 Nuri Bilgin, Esya ve Insan, Giindogan Yaymlari, Ankara 1991, s. 212.
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kazandirdigi mekanlari, karakterlerine kimlik kazandiran mekanlar1 anlatimda yer
alan izlenimler ve gostergeleri belirlemek gerekmektedir. Hareketli, degisken ve
zamanin degisimine gore direnen veya degisime ugrayan mekanlar da buna dahil
edilmelidir. Aciklik-kapalilik, 06zel-kamusal gibi bilesenleriyle de ilgili bir

degerlendirme yapilabilir.

Romanda mekanin kurgusu mutlak bir 6neme sahiptir. Mekanin agik- kapali, i¢-dis,
Ozel-kamusal, olarak degerlendirilebilmesi i¢in bakilabilecek tek unsur mekanin
kimligidir. Tekin, mekanin kurgu amacin1 “karakterleri ¢izmek™ olarak verir. Bu
maddeye ana karakterin kimligini, romanda yer alan karakterlerin hatta koca bir
toplumun kimligini ¢izmek anlamiyla bakilabilir. Yazarlar roman karakterinin
yasamini, degerlerini, deneyimlerini, endiselerini olusturan karakterlerini,
karakterlerin bireysel ya da toplumsal kimligini mekani kullanarak okura iletir.
Kiiltiirler, yasantilar yoluyla olusturulan bir mekan romanlarin da islevsel a¢idan arka

planimi tegkil etmektedir.”
2. 4. Mekan ve Siyaset

Insanin mekanla, mekanin insanla miinasebetinin olusturdugu bir diger iliski, siyaset
ve mekan etkilesimidir. Siyasetin yapildigi, siyasi gosteri veya yiiriiyiislerin yapildigi
mekanlar ile siyasi eylem sonrasi ceza maksadiyla maruz kalman mekanlar-

hapishaneler gibi- insan, toplum, kimlik ve siyaset ile i¢ i¢e degerlendirilebilir.

Kelime manasindan yola ¢ikildiginda, siyaset, Arapca kokenli bir kelimedir. Siyaset,
“memleket idaresi, politika, kurnazca is veya hareket; hukuk dilinde ise ceza, idam
cezdst” anlamlarina gelmektedir.®® Siyaset, kelime anlamina bakildiginda mekandan
ayr tutulacak bir eylem Ozelligi tasimaz. Tarih boyunca siyaset var olmustur ve
insanligin yasaminda var olmaya devam edecek bir kavram olarak dikkat ¢eker.
Insan1 ilgilendirdigi gibi toplumu da ilgilendirmektedir. Siyaset, insan1 ¢epecevre
kusatan mekan ile etkilesim igerisindedir. Mekan ve siyasetin etkilesimlerini iyi

anlamak i¢in cografya ve siyaset arasindaki iligki bize bir agilim sunmaktadir.

% Mehmet Tekin, Roman Sanati 1: Romanin Unsurlari, Otiikken Nesriyat, Istanbul 2016, s. 145-148.
% Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yaymlari, Ankara 1999,
s. 959.
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Cografya ve siyaset iligkisi goz Oniine alindiginda cografya ugruna yapilan
savaglarin, goglerin diinya tarihinde ¢ok Onemli bir yere sahip oldugu goriiliir.
Tarihin akigini, siyasetin belirledigi diisiiniildiigiinde cografya énemli “bilgi” olarak
kendisini gosterir. “Cografya o6nce savag yapmaya yarar.” % iktidar sahiplerinin
devletin orgiitsel yapisini korumak i¢in cografyayi/mekant énemli bir bilgi olarak
kullandiklar1 bilinmektedir. Haritalarin olusturulmasi siyasal iktidarlar i¢in ¢ok
gerekli bir bilgidir. Cografi haritalarin 6nce subaylar i¢in hazirlandig bilinmektedir.
“Bir haritanin hazirlanmasi, betimlenen alan {izerinde belirli bir siyasi ve bilimsel
egemenlik anlamina gelir ve bu s6z konusu alan ile orada yasayan insanlar iistiindeki

bir iktidar aracidir.”®®

Dikeg’in siyasal mekan iizerine “mekan ve siyasetin birlesmesi tam anlamiyla fiziki
bir alani ifade etmez ancak bdyle mekénlarin fiziksel tezahiirleri olabilir”®* fikrinden
yola c¢ikarak ortak amaglarla birlesmis gruplarin faaliyetlerini, miicadelelerini
yiirlitebilecegi, eylemini duyurabilecegi mekanlarin varliginin inkar edilemeyecegi
gercegine ulasilmaktadir. Bu baglamda, siyasal mekan soyut bir diizlem ifade
etmektedir, ancak bu soyut diizlemin somut yansimalar1 politik mekanlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir toprak parcasinda yasayan insan topluluklari yasam alanlar iiretirler ve yasam
alanlarn igerisinde siyasi mekanlar da vardir. Meydanlar siyasetin yapildig1 yerlerdir.
Meydan soOzlik anlami olarak ‘“alan, saha, bululan yer, cevresi, ortalik” gibi
anlamlarmin yani sira “firsat, imkan ve vakit” anlamlarin1 da tagimaktadir. % Bir
siyasi mekan olan meydanlar insanlarin birlikte var olma ¢abalarinin bir {irlintidiir ve
kentin kendisi olarak kabul edilmektedir. Siyasal iktidarlarin meydan ile iliskisi
meydan siirekli gdzlemlemek ve baski altinda tutmak seklinde olmaktadir. Iktidarlar
icin meydan, herhangi bir mekan degildir ve bir bagkaldirmnin ilk isaretlerini

tagryabilmektedir.”® Bu nedenle siyasal erkin gézetimindedir.

%2 Yves Lacoste, Cografya Savasmak I¢indir, Doruk Yaynlari, Istanbul 2004, s. 14.
93
a.g.e,s. 15.
% Mustafa Dikeg, “Siyaset Ugzerine Diisiinme Tarzi1 olarak Mekan”, Cogito, 2016, S. 84, s. 57.
» Erbatur Cavusoglu, “Kent ve Iktidarlarin Meydan Korkusu”, Kentleri Savunmak: Mekdn Toplum ve
Siyaset Uzerine, (Ed. Aysun Koca vd. ), Notabene Yayinlari, Ankara 2013, s. 223.
% a.g.m., s.224.
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Mekan ve siyaset iliskisinde i¢ mekanlar ve dis mekanlar yahut igerisi ve disarisi
olarak ayrigmanin kokeninde siyasi ve fiziksel algi yatmaktadir. Bu algida, politik
alanlarda miicadele igindeki insan ve i¢ mekanlarda sikismuis, siyasal diistincelerinden
dolay1 &tekilestirilmis insanlarm payr vardir. insan; mekan ve siyaset iliskisinin
belirleyici unsurudur. insanlarm siyasal kimlik olusumu siyaset ile mekan
etkilesiminin bir {rlinidir. Bu baglamda, “Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki
‘siyahlara’ yillar boyu uygulanan fiziksel ve psikolojik siddetin zamanla siyasal
alanlar olusturmasi1” buna en giizel 6rneklerden biridir. Burada insan faktorii siyasal

miicadelenin tipki mekan gibi bir nesnesi olmustur.®’

Siyasetin insan yasaminda en biiylik etkisi, insanlarin yasadiklar1 mekéanda
gerceklestirdikleri somut degisimlerdir. Kentlerin ve kentlerdeki kiiltiirel dokunun
olusumunda ve kentin degisiminde siyasi otoritelerin etkisi biiyiliktiir. Bu baglamda
Istanbul’da doksanli yillardan itibaren yiikselen gokdelenler, alisveris ve is
merkezleri, yliksek kule tipi yapilar, Tiirkiye’nin zaman igindeki siyasal arka
planinin birer yansimasidirlar. “Mekansallik siyasette evrensellestirme ve kimlik
acisindan kurucu bir unsur olarak” yer almaktadir. Yeni mekan olusumlari tizerinde
siyasal diisiincenin global O6l¢egi yakalamaya c¢alismasinin bir gostergesi olarak
Tiirkiye’de gokdelenlerin yayginlastigini soylemek miimkiin olmaktadir. Mustafa
Dike¢’in Arendt’ten naklettifine gére “mekan, insanlarin aynmi diisiincede birlesip
miicadele edebildigi bir alan, saha ve potansiyel birliktelik olusumu i¢in belirli bir
politik bir sahnedir.” Bu baglamda, mekanlar siyasi olarak kimlik kazanmaktadirlar
ve insanlart etkileyerek ve insanlardan etkilenerek varliklarim siirdiirmektedirler. Bu
nedenle siyasi mekanlar, degisim ve doniisiim i¢inde var olmaya devam

etmektedirler. %

Siyasetin “sindigi” mekanlar daha c¢ok iktidarlarin tahakkiimiiniin hissedildigi,
protest birlesimleri kolayca dagitabilecegi yerlerdir. Burada “insanlar bir yandan da
fiziki mekanlarda eyleme gecer, hem topografik hem kavramsal mekanlar (6rnegin,
sOylemsel veya kurumsal mekanlar) tiretirler.” Dike¢’e gore “mekan, siyaset lizerine

diistinmenin bir tarz1” dir. Bu soziiyle, siyaset ve mekan etkilesiminin ifadesinde

97 Dikeg, a.g.m., S. 57.
%a.g.m., s.54.
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“mekansallastirma” terimini de kullanmaktadir. Yazar burada mekansallagtirmay1
anlatirken siyasetin egemenligi altinda olan mekanlar1 kastetmektedir. “Bir yapboz
parcalarinin fiziki yeri degistirilerek mekansallastirilir ama her parga sadece tek bir
sekilde yerine oturur.” diyerek siyasetin eliyle yapilan mekansallasmalarda mekan
Ozgurliglinin ve ¢esitliliginin bulunmadigini vurgulamistir. “Yapboz”a karsilik
“mozaik” Ornegiyle siyasi mekanlar1 tanimlarken “mozaikte ise parcalarin yerini
degistirmeden bile ¢ok c¢esitli mekansallastirmalar miimkiindiir” diyerek siyaset ile
etkilesime girmemis mekanlarda hayal ile sekillenen dogal mekanlarin varligim
vurgulamustir.” Bu baglamda, siyasetin etkisiyle olusan veya var olan mekanlarin

Ozglr veya tutsak olmasi diislincesi akla gelmektedir.

Insanlar1 hem birbirine baglayan hem de birbirinden ayiran mekanlar bazi
durumlarda siyaset ile olugsmaktadir. “Mekanin siklikla bir denetim ve tahakkiim
aract -milkemmel bir kapatilma araci- olarak goriilmesi, siyaseti mekan iizerinden

» 1% By baglamda, siyaset, hapishanelerin ve

diisinmek i¢in 1iyi bir nedendir.
timarhanelerin olusumunu en iyi a¢iklayan kavramdir. Toplumun kiiltiir, diisiince,
yasayis ortakligr siyasal mekanlarin olusumunda 6nemli bilesenler olarak dikkat
ceker. Buna Ornek olarak tarihte insanlarin ¢ikardigi isyan ve ayaklanmalar ile
savaslar gosterilebilir. Insan1 sekillendiren ve insan tarafindan bir cesit siyasi tutumla
degistirilen mekanlara rastlamak miimkiindiir. Siyaset insant mekan yoniinden
etkilemektedir. Ayn1 zamanda siyaset de mekanlar1 bir ara¢ olarak kullanmaktadir.
Siyasal gii¢ler, hem insanlarin hem de mekanlarin var oluslarinin karar vericisi

olmaktadir. Bu baglamda, siyasi erklerin tahakkiimlerinden ve siirgiinlerinden s6z

etmek mumkiindur.

Siyasetin mekan ile iligkilerini anlamada Foucault’nun ¢alismalarina bakmak yerinde
olur. Foucault, mekdm “cogunlukla siyasal diizlemde” tartismaktadir. “Iginde
bulundugumuz dénem belki de mekan dénemidir™® diisiincesi, Foucault’nun iktidar
iligkilerini yorumlamada mekana atifta bulunmasinin bir gostergesidir. “Belki de

glinlimiiziin polemiklerini yonlendiren kimi ideolojik catismalarin zamanin inangh

% a.g.m., s. 62-63.

1005, g.m., s.51.

101 pif Ergiin, “Foucault Diisiincesinde Mekan’in Politikasi-Hapishane ve Timarhane Baglaminda”,
Felsefelogos: Mekdn, 2013/3, S. 50, s. 32.
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evlatlariyla mekanin kararli sakinleri arasinda cereyan ettigi sdylenebilir” iktidar
iligkilerinin kurulusunda merkezde “mekan” yer almaktadir. Neoliberal ekonomi
politikalarinin bir tezahiirii olan “kentsel doniisim projeleri, kentsel alanlarin
yeniden imari, tarihi yapilarin restorasyonu, kamusal alanda beden” konulariyla
mekan dogrudan iliskilidir. Bu baglamda mekanin siyasetle iliskisi giindelik yagsamda

insanlarm her an maruz kalabildigi projelerin odaginda yer almaktadr.'%?

Siyasetin mekana uyguladigi etki genellikle tek tip insan yaratma gayesini
gerceklestirir niteliktedir. Tek tip insan derken ideolojik anlamda iktidarin
sOylemiyle ¢elismeyen bedenlerden soz edilmektedir. Bu baglamda hapishane ve
timarhanelerin dogusuyla ilgili diisiinmek gerekmektedir. iktidar-mekan iliskisi
icerisinde bu iki kisitlayici ve cezalandirici mekanin yaratilmasinda en biiylik rol
siyasete aittir. Bu cezalandirma mekanlar1 17. yy sonrasindaki iktidarlarin
marifetidir. Tirli iskenceler, arinma ve giinah ¢gikarma eylemlerinden gegen bedenler
“normallestirilmis ve disiplin altina alinmis” olmaktadirlar. Boylece “hapishane bir

disiplin ve normallestirme mekani olarak tarih sahnesinde yerini almaktadir.”'%

Bir bagka siyaset iirlinii olarak diisliniilen mekanlardan biri de timarhanelerdir.
Timarhaneler giiniimiizde her ne kadar delilerin tedavi amagh kaldigi mekanlar olma
statlisiindeyse de “deli olma” disinda pek ¢ok sebepten dolayr bu mekanlara insanlar
kapatilmiglardir. Iktidarin hos gérmedigi * fakir, igsiz, hayirsiz babalar, hayirsiz

evlatlar, dine kiifredenler” 1o4

1slah edilmek diisiincesiyle meczup statiisiinde bu
mekana kapatilmislardir. Bu baglamda siyasetin mekéana ve bedenlere uyguladig
etkinin tarihsel bir yoOniiniin oldugu bilgisine ulasilmaktadir. “Foucault’un
diisiincesinde siyasetin/iktidarin kendini gosterdigi alanlardan biri de mekanlardir ve

bu nedenle bu etkilesimi incelemektedir.”*®

Edebiyat ve siyaset iliskisi i¢in Tahsin Yiicel’in “toplumcu gergekei” eserler vermesi
nedeniyle sosyolojik kuramlar iginde “Marksist elestiri”ye bakmak yerinde olur.

Toplumcu gergekeiligin ¢ikis noktasi “somiiriilmekten kurtulmus ya da kurtulmaya

1025, g.m., s. 31-33.
1033.g.m., s. 36.
1043.9.m., s. 39.
105 3.9.m,,s. 42.
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1% jnsanlar gogaltmaktir. insanlari

calisan kurtulmanin gerekliligi bilincine ulasan
bilin¢lendirme goérevi “toplumsal gergeklik” tasiyan eserlerde mutlaka yer alir.
Tahsin Yiicel’in romanlarinda “bilingli insan ve toplum” yaratma arzusu apacik
hissedilmektedir. Sinifsal ayrismalar, kimlik degisimleriyle siyasetin eserlerdeki
unsurlara yansimalar1 incelenirken yazarin dahil oldugu “toplumsal gergekgilik

cizgisi” goz ardi edilmemelidir.

106 Senol Damsman, Toplumsal Elestiri ve Tahsin Yiicel'in Oykii Kisileri, Kastamonu Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii (Basilmamuis Yiiksek Lisans Tezi), Kastamonu 2017, s. 18.
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BOLUM 3: TAHSIN YUCEL’IN ROMANLARINDA MEKAN

Tahsin Yiicel’in romanlarinda mekan1 incelenmesi i¢in goriiniir mekanlarin yaninda
bir de gostergelerle kurdugu mekanlar ayirt etmek gereklidir. Yiicel romanlarindaki
mekan tasarimini hazirlarken agikg¢a sozciiklere vurulmayan ancak, gostergelerle
kurulu bir mekani1 da kurguya dahil etmistir. Sozciiklerin se¢imi hem Tahsin
Yiicel’in muhitini hem de kahramanlarinin algilari1 ve kurguladiklar eylemleri

ifade etmektedir.

Tahsin Yiicel’in romanlar1 mekan iizerinden degerlendirilirken konularindan
bahsetmek yerinde olacaktir. Tahsin Yiicel romanlarinda toplumsal ve sosyal
konulara egilmektedir. Romanlarini toplumsal konulara adadig diisiiniilebilmektedir.
1960 yilinda ilk roman1 Mutfak Cikmaz: ile roman yazmaya baslamistir. Son romani
Sonuncu’ya gelene kadar yazdigi bir¢ok Oykii ve roman bulunmaktadir. Mutfak
Ctkmazi romaninda konu her ne kadar kirik bir agk hikadyesi gibi goriinse de asil
vurgulanan iilkemizde torelere kurban edilen insanlardir. Tore ve cinsiyet

baglaminda yasanan bir cinayet romanin ana konusudur.

1975’te Vatandas romaninda medya ve sansiir konular1 islenmektedir. Romanin
kahramani kimi zamanlar kendi kimligiyle Saban Bas, kimi zamanlar Volkan Tag
kimligiyle ve genellikle Vatandas kimligiyle romanda yer almaktadir. 1992°de
Peygamberin Son Bes Guinii adli romaninda solcu bir ozanin yasadigi olaylar
anlatilmaktadir. Kitap bu anlamda bir oOzelestiri niteligindedir. 1995°’te Buyik
Soylencesi romani yayimlanmistir. Roman, toplumsal kimlik ve yabancilasma
konusunda elestirel bir anlati olma O6zelligine sahiptir. 2002°de ¢ikardigi Yalan
romaninda konu yalan kavraminin sorgulanmasidir. Romanda baskarakter Yusuf
Aksu’nun yalan bir hayat kurmasi ve o hayati yasamasi konu olarak alinmistir.
2005’te Kumru ile Kumru romani yayimlanmistir. Romanda tiiketim ve miilkiyet
lizerine bir elestiri yer almaktadir. Kumru karakterinin Istanbul’daki modern yasamin
ve tiiketim toplumunun i¢inde kendine yabancilagsmasi anlatilmaktadir. Karakterin
fetislestirdigi mekanlar, nesneler diinyas1 gergekei tasvirlerle anlatilmistir. 2006°da
Gékdelen romaninda, Tahsin Yiicel istanbul’un tarihi ve mistik mekanlarinin tahrip

edildigi, adalet sisteminin ¢oktiigii bir Tiirkiye nin distopik kurgusunu anlatmaktadir.

38



Roman, Gokdelenlerle yok edilen dogal mimari, kisi hak ve 6zgiirliiklerinin elinden
alinmasi ve yargmin Ozellestirilmesi konularimi islemektedir. 2010°da yayimladig:
Sonuncu adli romanda ise Selami Harici karakterinin “yazilmamis bilgilerin kitabi”
olarak adlandirdig1 “ Serencam” adli kitabin yazilma, yayimlanma, muhafaza edilme
ve anlasilip anlatilmast serliveni anlatilmaktadir. Romanda “Serencam” 1n etrafinda

{i¢ neslin hikayesi anlatilmaktadir.'®’

Tahsin Yiicel’in romanlarindaki mekanlari anlamak i¢in Yiicel’in “cocuklugunun
gozde uzami”’na da bakmak gereklidir. Elbistanli olan yazar, sdylesilerinde, yazdig:
oykii ve romanlarda ¢ocuklugunun uzami Elbistan’s, Otegece mahallesini
unutamadigini belirtmektedir. Bu sdylem, anlatilarda isimleri verilmeyen mekanlarin
“uzak bir Anadolu kasabasinin” Elbistan ile iliskilendirilmesine imkan

saglamaktadir.'%

Yiicel romanlarimi “Hakim Bakis Acis1” ile anlatmistir. Bu anlatimi onun
romanlarinda kurdugu mekénlarda da yer almaktadir. Anlaticinin adeta akil okur gibi
goriilmeyen duygulardan bahsetmesi okurun olaylara ve mekanlara -elestirel

bakmasini saglamistir.

Tahsin Yiicel’in gostergebilim iizerine yaptigi ¢aligmalar romanlarinda yazarin
gelisimiyle paralel ilerlemektedir. Yalan romanindaki dil bilimi tizerine Yusuf
Aksu’ya yaptirilan tespitler gostergebilim-dil iliskisiyle baglantilidir. Mekanin
tasariminda kullanilan dil, ironi ve imalarla sekillenmistir. Sonuncu’da Selami
Harici’ye nazir dededen kalan miras olan konak, yali ve arsalarin bulundugu tepeye
Harici Tepesi denmesi bir tesadiif degildir. Bu simgesel yaklasim ayni zamanda
ironik bir yaklasimdir. Hem zamana hem de zamana gére mekanlarin kimlik
kazanmasma bir Ornektir. Tahsin Yiicel ironik mekan sdylemlerini en ¢ok
Vatandas’ta yapmistir. Mekana yonelik bir sdylemi anlatidaki bir polis memuru

uzerinden vermektedir.

197 Sema Ugurcan, “Tahsin Yiicel’in Sonuncu Romanimin Cagristirdiklari”, Gelenekten Gelecege Tiirk
Edebiyati Elginkan Vakfi, 2. Tiirk Dili ve Edebiyati Kurultayr Bildirileri: 15-17 Nisan 2015, Kirint1
Yaymcilik, Istanbul 2016, s.229.

198 Kaan Ozkan, Gériinmez Adam: Tahsin Yiicel Kitab, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2001.
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“(...)kimlikler,  kisilikler, sozler yalan olabilir, olmasa da
dogrulanmalart zaman alir ister istemez, oysa, bakmasini bilenler igin,
insan yerle iliskisinde hemen belli eder kendini, insamin kimligi zaman
icinde degil, uzam i¢inde kesinlenir, inan bana uzama vurulmadikga,
zaman bir sifirdir yalnizca, ufalanmis, par¢a parca dagilmis bir uzam
dokiintiisii... Diyecegim her seyi uzam belirler; gece ile giindiizii bile...”

(Vatandasg, 5.60)

Bu baglamda, insan ve mekan iligkisinde insanin mekan ile kurdugu duygusal ve
diistinsel baglar anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda bir yerin karakterinin olusumunda ve
bu karakterlerin disavurumunda mekanin etkisi ve rolii Vatandas’in bu satirlarindan
anlagilmaktadir. Burada mekanin etkisi, karakterlerin ve kimliklerin olusumunda ve

disavurumundaki rolii anlasilmaktadir.

Tahsin Yiicel’in romanlarinda mekan kadar zaman da 6nemli bir unsurdur. Olaylarin
Tiirkiye’nin sosyolojik yapisiyla ve tarihiyle dolayli yollardan ilgili oldugu
anlagilmaktadir. Bu baglamda Yiicel’in romanlar1 1960’tan 2010 yilina kadar

Tiirkiye’nin sosyal olaylariin farkli 6rneklerini kapsamaktadir.

3. 1. i¢ Mekanlar

Giinliik yasam pratikleri iginde bir mekandan digerine siirekli bir gegisin oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Yeryliziinlin ¢esitli birimlere ayrildigin1 fark ederek
degerlendirmek gerekir. Ulke, kdy, kasaba, sehir, sokak, park, semt, mahalle vs. gibi
“birimler”in i¢inde giinliik yasantilar siiregelmektedir. Bu birimler, toplumun
ihtiyaclarma gore yonetimsel olarak olusturulmaktadir. Biiytikliik- kiiglikliik
bakimindan ya da toplumun yasamak icin ragbet ettigi yerler olmasi bakimindan bu
birimlerin ayrilmis oldugu gériiliir. Insanin yasantisinin en énemli mekani kuskusuz
evidir. Yasanilan ev ihtiyag ve arzulara gore sekillenir. Bu baglamda, eylem
diizeyinde insanin yasadigi mekénlar i¢ ve dis mekanlar olarak ayrilir. Insanlar,
bireysel eylem diizeyinde dis mekanlarin degisimine fazla katki saglayamasa da i¢

mekanlari algilarina, imkanlarina, ithtiyag ve isteklerine gore
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diizenleyebilmektedirler.” Dis mekanlarin olusumunda toplumsal eylem diizeyinde

ise insanlarin etkin roliinden s6z etmek miimkiindiir.

D1s mekanlar ile i¢ mekanlar kendi i¢inde bir degerlendirmeye tabi tutuldugunda
Tekin’e gore ¢cevreden baglamak {izere “dis alanlar bir felsefenin iiriini” diir. Burada
kastedilen toplumun felsefesi ve kiiltiiriidiir. i¢ mekéanlarda ise bireyin kiiltiirii,
algilari, zevkleri ve felsefesi mekani sekillendiren 6nemli hususlardir. Dis mekan
kamunun kullanimina ag¢ik mekanlardir. Oysa i¢ mekan, kapali, bireysel, mahrem,
6zel ve duygu yiikli mekanlardir.™™® Tepebasili, Lotman’in mekan kavrammnmn iig
bilesenini aciklarken” yukari-asagi, sag-sol, iceri-disari, yakin-uzak, agik-kapali,
stmirsiz-siirly,  siirekli-siireksiz, yiiksek-alcak, gokylizii-yeryiizii” gibi eserde
topolojik mekani nitelendiren zitliklardan s6z eder. Topolojik mekani ifade eden bu
nitelemelerin ise kiiltiirel diizeni belirttigine dikkat ¢eker. Bu baglamda i¢ mekan,
diger sanat dallarindan farkli olarak malzemesi “dil” olan edebiyatin eserdeki

anlatimiyla dogrudan iliskilidir."**

Tahsin Yiicel toplumcu gercekei yazarlar arasinda yer almaktadir. Romanlarinda bu
gercekei taraf gliclii olarak hissedilir. Gergekei (realist) roman yazarlarinin mekan
unsurunu kullanmadan roman yazmalar1 kuskusuz diisiiniilmez. Realist romanda i¢
mekanlarin ve dis mekanlarin yer almas1 mutlaktir. Bu baglamda, Ayse ve Zeynel
Kiran, Tahsin Yiicel’in yapitlarinda uzamin bir dekor olusturmaktan c¢ok
kahramanlarin ve olaylarin sunumunu saglayan “gonderge” oldugunu belirtmistir."*?
Bu toplumsal gondergeyi, mesaj, amag, niyet baglaminda okudugumuzda yazarin
eserlerindeki mekan ile ilgili agilimlari1 gérmek, metinlerindeki mekan unsurunu
cok yonlii okumak miimkiindiir. Boylece bu gondergesel 6zellik, romandaki olaylarin
gectigi mekanlarin incelenmesini de miimkiin kilmaktadir. Tekin, “mekan unsuru

romanda olaylarin besigidir.”113 der. Bu nedenle bir eserde mekan; zemin, kaynak

hatta tarihsel bilgilerin de yansiticis1i gibi goriilebilir. Bu baglamda, sosyoloji,

1% Mehmet Tekin, a.g.e., s. 156-171.

"% Fatih Tepebasili, Roman Incelemesine Giris: Notlar-A¢iklamalar-Ornekler, Cizgi Kitabevi, Konya
2012, s. 65-100.

Mage.,s. 72.

Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Segkin Yayinlari, Ankara 2011, s.
250.

Ba.g.e., s. 142-170.
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psikoloji, tarih, felsefe, cografya bilimlerine edebi eserin katkisinin oldugu
diisiiniilebilir. Edebi eserde yer alan, fiziksel c¢evrenin anlatimi, karakterlerin
yasamindan yola c¢ikilarak toplumun yapisi, eserde yer alan olaylara yon veren
diisiinceler, karakterlerin ruh durumlar1 diger bilimlerle edebiyatin etkilesimine 11k
tutar. Diger disiplinlerle edebi eserin bagdasik bir iliskisinin olmasina katki saglar.
Bir romanda mekéan unsurunun tahlili eserin yazarinin romanda olaylar1 ve kisileri
kurgularkenki bakis agisina siiphesiz dayanmaktadir. Mekanin islevselligi yazarin

bakis acisindan da anlasilmaktadir.

Tahsin Yiicel, romanlarinda hem i¢ mekanlarin hem de dis mekanlarin i¢inde roman
kisilerini ve romandaki olaylar1 kurgularken mekana c¢esitli islevler kazandirmas,
roller bicmistir. Romanlarinda kisilerin yasadiklari olaylar, trajik sonlar islevsel bir
mekanda cereyan eder. Mekanin islevi Yiicel romanlarinda karakterin ruh
durumunu, tecriibelerini, kaygt ve kusurlarini, bagkaldirisin1 (protestosunu), sanatini
ifade etmektedir. Mutfak Cikmazi romaninda ailesi tarafindan iyi bir yargi¢ olacagi
zannedilerek Istanbul’a hukuk egitimine génderilen Ilyas Divitoglu’nun asc1 olmayi
tercih etmesi Ustelik bu ascilik igini sevdigi kizla en yakin dostunun evlendikleri evde
siirdiirmesi anlatilmaktadir. Romanin adindan da anlagilacagi iizere kahramanin i¢ine
diistiigli ¢ikmazlar mekan iizerinden yapilan bir degerlendirme ile okura sunulur.
Mutfak Cikmazi adi esasen romanda ilyas Divitoglu karakterinin diistiigii ¢ikmaza
vurgu yapar. Romanda mutfak bir i¢ mekan olma o6zelligi gosterir. Ayn1 zamanda
romanin bagkarakteri Ilyas’in kendini mutfaga adamasi, mekanm karakteri
doniistiirmesi bakimindan mutfagin islevini gozler oniine serer. Vatandas romaninda
“yazan bir insanin” hayatinda yasayabilecegi en kotli durum olan sansiiriin yasamda
sikigtirdig1 bir yazarin ugrasisi yer almaktadir. Romanda her ne kadar bir dis mekan
olan umumi ayakyolu (tuvalet) incelenmeye miisaitse de Saban Bas adli karakterin
durumunun anlatildig1 i¢ mekéanlara da rastlanmaktadir. Hatta Tahsin Yiicel’in
mekansal algilarinin pek cogunu Vatandas romani tizerinden okumak miimkiindiir.
Edebi eserde mekanmi i¢ ve dis olarak ayirabilmek icin karakterlerin metindeki
yasantilarinda mekanin yeri ve anlami iizerine bakilmasi yerinde olur. Burada
mekanin konumlandirilisinda bakis acisinin 6nemi akla gelmektedir. Jahn, edebi
anlatilarda mekanin konumunu nesne ve mekan flizerinden degerlendirir. Jahn,

akvaryum Ornegini verirken bir odada bulunan akvaryumun odadaki bir kisi
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tarafindan nesne olarak kabul edildigini ancak akvaryumdaki Japon balig1 i¢in i¢inde
yasanilan bir mekan olmasina dikkat ¢ceker. Bu baglamda genis ¢evreler i¢in bir evin
ifade edecegi anlam ile evin i¢inde yasayanlar tarafindan bir evin degeri ve anlami
farkli olmaktadir.™™* i¢ mekan degerlendirmesi yaparken bu farkli algilayis ve bakis
acilarmin dikkate alinmasi gerekir. Tahsin Yiicel’in Vatandas adli romaninda en
onemli mekan ayakyoludur. Bu ¢alismada, Vatandas romaninda umumi ayakyolu s6z
konusu oldugu i¢in ayakyolu dis mekan olarak degerlendirilmistir. Biyik Soylencesi
romaninda Anadolu’da bir kasaba oldugunu bildigimiz bir mekanda Cumali adl
kahramanin, kendi mubhitinin bekledigi insan olma ve mubhitinde popiilerligi
yakalama adina biyik birakmasi boOylece nesneleserek kendine yabancilagmasi
neticede intihar etmesi anlatilmaktadir. Baskarakter Cumali’nin insanlar iginde itibar
kazanmasi gorkemli biyigiyla olmustur ve Cumali’nin sonunu yine aym biyik
getirmistir. Gelinlik odas1 Biyik Séylencesi romaninin 6nemli i¢ mekan unsurudur.
Bir i¢ mekan olarak odada bulunma sebebi ve odanin mahrem o6zellikleri dikkat
cekicidir. Ayn1 zamanda gelinlik odasinda biyig1 tamamen kesmesi ve sonra da
intihar etmesi mekani incelemeye deger kilmaktadir. Peygamberin Son Bes Giinii
adli romanda solcu bir ozanin unutulusu anlatilir. Romanda, hapishaneye girmeyen
solcu bir ozanin asla gercek bir ozan olamayacagini diisiinen Peygamber lakapl
Rahmi S6nmez’in hayal kirikligiyla hapishaneye duydugu 6zlem anlatilmaktadir.
Hapishane, romanin tiimiinde eksikligi duyulan bir dig mekan olarak dile getirilir.
Ayn1 zamanda romanda, Rahmi S6nmez’in evi énemli bir mekandir. Feride’ye olan
askin yansidigi bir mekan olarak tasvir edilmistir. Duygu yiiklii mekan olarak,
Peygamber’in evinin i¢ mekan islevleri incelenmeye degerdir. Ayrica bir dis mekan
olan mezarlik, kahramani siiriikledigi i¢sel yolculuga dayanilarak i¢ mekéan olarak
degerlendirilebilir. Kumru ile Kumru romaninda dogup biiyiidiigii kdyden Istanbul’a
hi¢ tanimadig1 bir adamla evlendirilip génderilen Kumru’nun hayati anlatilmaktadir.
Romanda Istanbul’da bir apartman kapicisinin karis1 olan Kumru’nun ihtiyaclari,
istekleri, 6zlemleri, fetigleri anlatilmaktadir. Romanda Kumru’nun kocasinin goérevli
oldugu apartmanda, kiigiik ve yetersiz bir dairede ¢ocuklariyla ve kocasi Yarma
Haydar ile yasantis1 anlatilir. Kumru’nun sonu gelmeyen mal miilk edinme istegi,

ithtiras1 apartmanda yasayan Yahudi bir bankerin karist Tuna Hanim’in dairesinde

" Manfred Jahn, Anlanbilim: Anlati Teorisi El Kitabi, (Cev. Bahar Derviscemaloglu), Dergah

Yaymlari, Istanbul 2015, s. 107.
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baslamaktadir. Tuna Hanim’in dairesi, Kumru’nun hayatinin, davranislarinin,
kendisine bakisinin degistigi ve farkli bir kimlik kazanma noktasinda evrildigi yer
olmas1 bakimindan i¢ mekan olarak incelemeye imkan saglar. Romanda ev, konut
olarak kapici dairesi 6nemli bir mekansal unsurdur. Sonuncu romaninda daha 6nce
hi¢ kimsenin sdylemediklerini sdylemeye ¢alisan bir kitap yazmaya kendini adamis
Selami Harici karakteri bir konagin ¢at1 katinda kirk yil yalniz yasamistir. Burada
cat1 katindaki oda bir i¢ mekan olarak degerlendirilebilir. Yalan romaninda Yusuf
Aksu’nun evi i¢ mekan olarak dikkat ¢cekmektedir. Romanda Erkek Cemile’nin odasi
da odada yasananlarin olaylarin gidisatini degistirmesi ve kurguya olan etkisi

dolayisiyla i¢ mekan olarak degerlendirilmektedir.

Bir mekanin yazar icin tagidig1 ve bir roman karakteri i¢in ifade ettigi anlam romanda
mekanin yerli yerine konmasini saglar. Bu baglamda “mekansal imgeler” yoluyla
romanda bir mekan incelemesi yapmak miimkiindiir. I¢ ve dis mekan
degerlendirmesi imgesel bir degerlendirmeye dayandirilabilir. Bachelard’in Mekdnin

Poetikasi adl1 eseri mekansal imge ¢alismalarina onciiliik etmistir."*

Tahsin Yiicel’in romanlarinda i¢c mekanlar kisileri ve olaylar1 tanitmak amagh
gercekel bir sekilde yer almaktadir. Yiicel’in romanlarindaki tiim olaylar1 ve
karakterleri hakim bakis agisiyla anlatmasi romanlarinda mekénsal bir hakimiyetin
varligimm hissettirir.  Genellikle i¢ mekan unsurlarinin kisilerin psikolojilerinde

baslangic ve bitislere taniklik ettigi goriilmektedir.

Bu baglamda, genis bir ¢erceveyle bakildiginda c¢alismamizda yazarin romanlarini
inceleme ve tasnif etme dinamiklerimizle romandaki diger unsurlar paralellik
gostermektedir. Romanlarda yer alan her bir unsur bir mekansal veriye karsilik
gelmekte, mekansal bir diizlem i¢inde gerceklesmektedir. Bu anlamda roman
kisilerinin duygu ve diisiinceleri insan-mekan, toplum-mekan etkilesimleri,
karakterlerin olusumu, zaman gibi unsurlar romanlarda gecen mekanlara islevsellik
kazandirmaktadir. Mekanlar da romanlarin kurgu ve olay orgiisiine dogrudan etki
etmektedir. Tim bu etkilesimler Tahsin Yiicel’in romanlarim1 i¢ ve dis mekan

baglaminda incelememize ve bu yonde bir tasnife gitmemize olanak saglamistir.

"> Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, Dergah Yayinlari, Istanbul 2016, s. 185.
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3.1.1Ev

Ev, insanoglunun barinma ihtiyacindan ortaya ¢ikmis ve bir 6zel alan olarak tarih
boyunca Kkiiltiir ve iklim kosullarina gore degisik tasarimlar1 bulunan bir yapidir.
Parasal giiciin bir goOstergesi olarak ayni zamanda gayrimenkul niteligiyle de
degerlendirilmektedir.. Insanoglu igin en miihimi evin bir yuva degeri tasimasidir.
Evin bir yap1 ya da dort duvar olmasi bir tarafa icerisinde yasayanlarin aidiyet,
barinma, sevgi, dayanigsma, gibi insani hislerle bir baglilik mekani olusturmalar1 evi
bir bellek mekani haline getirmektedir. Romanlarda kullanilan mekan olarak “ev”
yine bu hissi baglarla anlam ve uzam degeri kazanmustir. Insanlarin statiilerine gore
sahip olduklar1 evler de degisik tasarim ve konumlarda degerlendirilmektedir.

Alver’in  “Hayatin devami ac¢isindan ev, temel bir ihtiyagtir.” 116

sOziiyle evin
ihtiyaglar niteliginde de degerlendirilebildigi dikkat ceker. Icinde yasanilan zamanin
da tanig1 olma roliiyle bir evin hangi zamana ait hangi kiiltiirel bilginin {riinii
oldugunu anlamak miimkiindiir. “Konak nasil imparatorluk zamaninin temsil ettigi
degerleri lireten ve yasatan bir mekan ise, apartman da, Tiirk toplumundaki

batililasma hareketinin bir sonucudur ve batili bir hayat tarzim iretir.” '’ Bu

baglamda, zaman ile mekanin etkilesiminin en 6nemli tan1g1 evdir denebilir.

Insan ruhu iistiinde en etkili yer siiphesiz insanmin yasadig1 “ev”idir. Insan, igindeki
barmma hissiyle yasadigi en onemli mekani “ev”i olusturur. Ev, bir yasama alanm
olarak insanin kiiltiirel 6zelliklerinin yansidigi bir mekan niteligi tasir ve insanlarin
ruhlarinda ve kimliklerinde derin izler birakir. Bu sebeple Bachelard, edebi eserde

» 118 glarak

evi “yazarlara ve sairlere ruhbilimsel rehberlik eden bir diyagram
degerlendirir. Bu anlamda ev i¢in “ictenlikli mekan” tanimlamasi1 yapilabilir.
Insanlarin kurdugu medeniyetler de mekanlar1 sekillendirmistir. En basta da “ev”i
sekillendirmistir. Bu baglamda Lefebvre’nin “mekan toplumsal siireglerin ayn1 anda

hem ortami hem de iiriinii”**° diisiincesi dikkate degerdir. El¢ci’ye gore ise ev bir

18 K 5ksal Alver, a.g.e., S. 65.

17 Handan Inci Elgi, Roman ve Mekdn: Tiirk Romaninda Ev, Arma Yaymecilik, Istanbul 2003, s. 19.
'8 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, Kesit Yaymcilik, Istanbul 1996, s. 64.

"9 Lefebvre’den (Mekanin Uretimi) nakleden Elgi, a.g.e., s. 18.
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sonuctur ve i¢inde yasayan kiginin kiltirel ve Dbireysel niteliklerini

vurgulamaktadir.'?°

Geleneksel Tiirk evi yurttan konaga ciddi bir evrim gegirmistir. Konaklar daha biiyiik
yapilardir. Bu anlamda konaklar sahibinin sosyal statiisiinii de belirten evler olmasi
bakimindan dikkat c¢ekicidirler. “Konmak™ fiilinden gelen konak kelimesi
kentsoylulugunun da gostergesi kabul edilebilir.?! “Yurt tutmak” Tiirklerde nemli
bir eylemdir. Cadir, otag Tiirklerin oba adin1 verdikleri yerleskelerinin i¢inde aileye

~99

mahsus alanlardir. Hatta “otag” kelimesinin bugiinkii “oda” ile ayn1 anlama geldigini

belirten incelemeler bulunmaktadir.*??

Ev, gdgebe bir toplum yapisi olmasina ragmen
Tiirklerde “yurt” anlamina gelmektedir ve oba, aile, oymak, boy seklinde yasayan
toplumun kendi kiiltiirel degerleriyle mekansal diizenlemelere gittigi vazgecilmez bir

mekandir.

Tahsin Yiicel’in romanlar1 mekan iizerinden degerlendirilirken Oncelikle yazarin
eserlerinde ele aldigi konular tizerinde durmak yerinde olur. Tahsin Yiicel,
romanlarinda toplumsal ve sosyal konulara egilmektedir. Romanlarini toplumsal
konulara adadigini diistiinmek miimkiindiir. 1960 yilinda ilk roman1 Mutfak Cikmazi
ile roman yazmaya baslamistir. 2010 yilina gelene kadar aradaki stiregte birgok dykii
ve roman yazmistir. Mutfak Cikmazi romaninda konu her ne kadar kirik bir ask
hikayesi gibi goriinse de asil vurgulanan iilkemizde torelere, yanlis algi ve
degerlendirmelere kurban edilen insanlar ve kimlik meselesidir. Tore ve cinsiyet

baglaminda yasanan bir cinayet, romanin ana konusudur.

Tahsin Yiicel’in romanlarinda sosyal ya da psikolojik yonden degerlendirmeye agik
olan ev, Mutfak Cikmazi romaninda kiras1 geciken, onceligi mutfaktan geri plana
atilmig bir mekan olarak dikkat ¢ekmektedir. Mutfak Cikmazi romaninda ev, mutfak
tarafindan kapsanan bir mekandir. Roman, bir 6lii evi betimlemesiyle baglamaktadir.
Insanlarin  kiiltiirlerini, ruhsal &zelliklerini digerleriyle kiyaslayan giiclii bir

betimlemeyle “0lii evi” adeta bolgedeki insanlarin “diyagram”laridir.

120
a.g.e., s.18.

1.2'1 Ahmet Turan Altiner, Ciineyt Budak, Konak Kitabi: Geleneksel Tiirk Konutunun Geg¢ Dénemi

Uzerine Bir Inceleme, Tepe Yayinlari, Istanbul 1997, s. 11-45.

2a.g.e., s. 12.
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“ Ne yapsalar, ne deseler sasilmaz. Cok biiyiik bir yitik yitikleri. Yitik bile
degil belki, bir yikim, bir toplu oliim, belki daha da beteri. Evlerine bir
dakika girip ¢ikmak bile yeter bunu anlamak i¢in, kapimin oéniinden
gecmek de yeter. [....] Olii evleri hi¢ boyle olmazd: bizim oralarda, hem
de hepsi birbirine benzerdi. Ak basortiilii kadinlar kilimlere bagdas
kurup otururlardi. Elleri kucaklarinda, gézleri yerde olurdu. Gozlerinden
ince gozyaslart dokiiliirdii, sessiz sessiz aglardi durmadan. Kapidan
usulca bir kadin girerdi, yol verirlerdi. Oliiniin en yakin akrabasina

dogru giderdi. [...] " (Mutfak Citkmazi, s.13)

Tahsin Yicel’in 1992°de yayimlanan Peygamberin Son Bes Giinii adli romaninda
devrimci bir ozanin yasadigi kusak catigmasi anlatilmaktadir. Rahmi Sonmez
(Peygamber) romanin bagkarakteridir. Fehmi S6nmez karakteri ise Rahmi Sonmez’in
karsisinda kurgulanmis ona zit bir karakterdir. ikisi de dogma biiyiime Uskiidarl
olan Rahmi ve Fehmi, iktisat Fakiiltesine yazilirlar. Bundan sonra aralarinda fikir
ayrilig1 baglar ve Rahmi siiri secerken Fehmi giiclii bir kapitalist olur. Rahmi ve
Fehmi’nin ¢ocukluktan gelen dostlugu, evlerinin yakilig1 hatta babalarinin Uskiidar
carsisinda esnaf olusu romanda anlatilmak istenen konuyu mekansal unsurlarla

tamamlar niteliktedir.

“[...Jikisi de dogma biiyiime Uskiidarliydi; aym sokakta, Rahmilerinki
sagda, Fehmilerinki solda olmak iizere, yan yana cezaya dikilmis iki yash
ikizi andiran, kararmuis, beli biikiilmiis iki ahsap evde oturuyor, béylece,
baska yerde birlikte degillerse, giiniin her saatinde birbirlerini
gorebiliyorlardi; iistelik bahgelerini ayiran ¢itler ¢oktan dagilmig
oldugundan, bulusmak icin sokaga ¢ikmalar: bile gerekmiyordu. Ote
yandan Rahmi Sénmez’in babasi Uskiidar ¢arsisinda sobacilik, Fehmi
Giilmez’'in babast bitisik diikkdanda terzilik yapryor, dinden politikaya
degin her konuda anlastiklar: icin de yokusu her sabah birlikte inip her
aksam birlikte ¢ikiyor,[...] " (Peygamberin Son Bes Giinii, 5.17.)

Bu baglamda, Peygamber’in Son Bes Giinii adli romanda ev, bozulmamis, homojen

eski Tiirk mahallesi, Tiirk muhiti icerisinde yer almaktadir. Ayn1 zamanda ev, Rahmi
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ve Fehmi’nin birbiriyle iyi anlasan ¢ocuklar olusunun gostergesi konumunda tasvir
edilmistir. Ayn1 zamanda dostluk mekani olarak evin gdsterilmesi de mekansal unsur

olarak eve yiiklenen anlam bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Rahmi Giilmez karakteri tiniversitedeyken Feride adinda bir kizla tanisir. Feride
devrimci, Marx¢1 bir kizdir ve Rahmi onunla evlenir. Rahmi, Feride ile beraberligi
dolayisiyla siirlerini Feride’nin arkadas ortamlarinda sdyler ve bu siirler ¢ok
begenilir. Ancak yasantilar1 ev odakli, sicak bir yuva odakli olamamistir heniiz.
Lokantalarda igkili ortamlarda siirler okuyarak hayali bir yeryiizii cenneti hayal eden
karakterler haline gelmislerdir. Feride’nin hamile olusu bu siifli yasama, ideolojik
tartismalarin yasandigi ortamlara gitme aliskanligina son verir. Burada Rahmi ve
Feride’nin aslhinda diizglin bir ev yasami, yuva kuramamalari hazin bir sonu
beraberinde getirmistir. Rahmi’nin esi Feride, kizin1 dogurur ve oOliir. Rahmi
karakteri i¢in zor giinler baglar, eski kiz arkadasi Zarife, bebege ve Rahmi’ye

bakmak i¢cin Rahmi’nin evine taginir.

Rahmi’nin oturdugu ev Uskiidar’dadir. Zarife’nin aym evde kalmasi sakincali
karsilanacagindan Rahmi Zarife ile evlenir. Romanda Zarife karakterinin Rahmi’nin
evine gelmesi, evi ev ve yuva haline getirmistir. Bachelard, yuvay1 icgiidiisel bir
olusum olarak ele alir ve hayvanlara 6zgii bir yer olarak gdérmektedir. 2 Bl¢i ise
“ev”’1 romanlarda toplumsal bir durum ya da bakis agisini yansitmasi, bir simge

olmast bakimlarindan degerlendirmektedir. 124

Peygamberin  Son Bes Giinii
romaninda baglarda ev devrimcilerin uzak oldugu bir mekan olarak verilmistir.
Feride’nin geride bir bebek birakarak 6lmesi Rahmi karakterinin bunaliminin
kaynagidir. Bu anlamda Zarife’nin ve bebegin evde olusturdugu atmosfer bir yuva
sicakliginin olusmaya baglamasina isaret etmektedir. Ancak tiim bu gelismeler
bagkarakter Rahmi S6nmez’in Feride’yi unutmasini saglamaz. Bu anlamda ev artik
onun i¢in “kafes” ten farkli bir yer degildir. Rahmi Sonmez, anilarla, her seye karsi
ilgisiz ve hep eksik hislerle yasadigi evi kafes olarak degerlendirmektedir. Bu

anlamda duygu yiiklii mekan olarak ev romanda dikkat ¢ekici mekansal unsurlar

arasinda yer almaktadir.

' Bachelard, a.g.e., s. 111-125.
124 El¢i, a.g.e., s. 266.
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“Feride’nin karst duvardan kendisine giiliimseyen bir fotografina
daldigina, dumanlanan gozlerinde esenligin yerine kapkara bir
umutsuzluk ¢oreklendigine gére, bu yasama kolay kolay alisacaga
benzemiyordu, daha dogrusu, hep kendi evinde bulunmakla birlikte, uzun
siire ozgiir yasamis bir kusun kafese alistigi gibi alisiyordu; alistik¢a
acistmin keskinligi azalyyordu kuskusuz, [...]” (Peygamberin Son Bes
Giinti, s. 66)

Roman, “toplumsal gercekci” ¢izgide yer alan Tahsin Yiicel icin kendi muhitine de
yonelik 6zelestiri niteliginde kabul edilebilir. Yiicel’in Peygamberin Son Bes Giinii
adli romaninda ev, Rahmi Sonmez karakterinin duygulariyla 6zdeslestirilen bir

mekan 6zelligi tasimaktadir. Bir “duygu mekani” demek miimkiindiir.

“[...] o aksam evde her sey c¢irkin, donuk, itici goriindii goziine,
Feride’nin, Marx’in, Lenin’in fotograflari ve kitaplar disinda, neye
baktiysa icini karartti. ‘Tam bir kenter evi iste, ne eksik, ne fazla,” diye
diigiindii. Zarife'nin evi toplamasi, sofrayr hazirlamasi, ¢ocuga yemek
yedirmesi bile sinirine dokundu, [...]” (Peygamberin Son Bes Giinii,

5.76.)

Romanda, Rahmi Sonmez kizina olen karisinin adim verir. Feride, Amerikan
Koleji’nde okur. Annesinin devrimei kimliginin tam ziddidir. Bir Amerikaliyla
evlenir ve bir oglu olur. Oglunu dedesi Rahmi’ye birakir ve Amerika’ya gider.
Romanda Rahmi Sonmez, Nazim adini verdigi torununu iyi bir devrimci olarak
yetistirmek istemektedir, ancak zaman i¢cinde Nazim adam oldiiren, gasp eden suclu
bir kisilik olmustur. Dede ve torun arasindaki baglar ¢ok zayiftir. Dede ve torun
arasindaki ayrigsma sadece karakterlere 6zel bir durum olmamaktadir. Tahsin Yiicel,
romanda, kusak c¢atismasmmin bir sonucu olarak mekansal unsurlar1 da
kullanmaktadir. Zaman i¢inde, romanda Rahmi’nin evi etrafinda pek c¢ok yiiksek
apartman, yapi olugsmustur.

“Peygamber derin bir soluk aldi, ‘Kartal yuvadan havalandi, diye

mirildand:. Birkag adim yiiriidiikten sonra, doniip evine bakti. Iki yanda

viikselen apartmanlarin arasinda, bir kartal yuvasindan c¢ok, eski bir
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oyuncak evi andiriyordu, gene de kiiciikliigiiyle, bicimiyle, bahg¢esindeki
agaclarla, bir yuvayr diisiindiirtebilirdi. ~ Ustelik iki ~yamindaki
apartmanlart  yapanlar, yalitlanmishgimi ve aykiriigini  daha iyi
vurgulamak istercesine, kapilarimi baska yanlardan a¢mislardl.”

(Peygamberin Son Bes Giinii, s. 185)

Bu baglamda, Peygamberin Son Bes Giinii romaninda islenen kusak catigsmasi
konusu zaman i¢inde mekanlarin degisimi hatta tiikkenisiyle paralellik gostermektedir.
Kusak catismasini daha iyi verebilmek icin olusturulan mekanlar olay orgiisline de
dinamizm kazandirmaktadir. Dede Rahmi So&nmez’in kendini kapattigt evi,
Feride’nin anilartyla anlamli bir mekan olurken Nazim’in uyumak ic¢in ugradigi,
kacak veya calinti esyalarim1 gizlendigi alelade bir yerdir. Romanda kiiltiirel
yozlagma, marka tutkunlugu ile mekansal yozlagsma arasindaki insan-mekan iliskisi
dikkate degerdir. Romanda ortaya konan eskiyi reddeden, yok eden yiiksek yapilara
karsilik direnen Rahmi S6nmez’in evi sikismis bir yapidir. Devrimci ozan Rahmi’nin
ideolojik yapisi da anilarla bir kafes haline getirdigi eviyle birlikte zamana direng
gostermistir. Nazim Hikmet’ten esinlenerek adini verdigi torunu Nazim’in Rahmi
Soénmez’in sahip oldugu devrim fikrine katilmamasi, silahli bir devrime yonelmesi
dedeyle torunun fikirsel ayrigmasini gozler Oniine serer. Rahmi’nin evinin
cevresindeki yapilara direnmesi ve eski haliyle kalmasi ise bir direnis mekan1 olarak
evi akla getirmektedir. Romanda, Rahmi’nin evinin iki yanina yapilan yeni
apartmanlarin giris kapilarim1 farkli yonden agmalar1 dede ve torun arasindaki kusak

catismasinin sonucu olarak yasanan ayrismanin gostergesidir.

Bu baglamda, Peygamberin Son Bes Giinii adli romanda ev, anilarla ve kiilt fikirsel
yapisiyla zamana direnen Rahmi So6nmez’in anilariyla ve devrimci kimligiyle
direndigi bir mekansal unsurdur. Mekansal unsur olarak evin islevi, romanda zaman
icinde karakterlerin yasadiklar1 olaylar icindeki degisimine tanik olmasidir. Ev,
anlam ytiklerindeki degismeyi vermesi bakimidan 6nemli bir mekansal unsurdur ve
karakterlerin kesisim mekanidir. Bir mekan unsuru olarak ev, romanda karakterleri

ayristiran ya da kutuplastiran 6zelligiyle dikkat ¢eker.
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Tahsin Yiicel romanlarinda ev unsurunun ana kahramanin statiisii, meslegi, ait
oldugu aile ve yasam felsefesine gore sekillendirilisleri dikkat c¢ekicidir. Yiicel’in
2010’da yayimlanan Sonuncu adli romaninda Selami Harici karakterinin
“yazilmamis bilgilerin kitab1” olarak adlandirdig1 “Serencam” adli kitabin yazilma,
yayimlanma, muhafaza edilme ve anlasilip anlatilmasi seriiveni anlatilmaktadir.
Romanda “Serencam™mn etrafinda ii¢ neslin hikayesi anlatilir."* Sonuncu romaninda
Selami Harici’nin parasal durumu ve ge¢misten gelen statlisii evler ilizerinden
dolayisiyla mekan iizerinden degerlendirmeye sunulmustur. Burada mekan
unsurunun romanda anlatilan olaylar ve deginilen konularin daha iyi sekillenmesinde

rolii biiyiiktiir.

“[...] Kandilli’nin bu minik késesini de bizim icin en al¢ak noktasindan,
yvani deniz diizeyinden en yiiksek noktasina kadar kapatmis: belki de
Dahili soyadi daha ¢ok yakisirdr bize’ diyerek giilerdi. Nazir Dede
oturdugu yerde tapularim alarak, bir de giizel yali yaptirarak kapatmisti

buralari...” ( Sonuncu, s.90.)

Sonuncu romaninda miilkiyet noktasinda mekan belirlemesi yapilmistir denebilir.
Romanda mekana zenginlik, mal miilk gostergesi olarak deger kazandirilmustir.

Romanda “ev” bir miilkiyet nesnesi olarak kabul edilen bir mekandir.

“Selami de Hayrettin Bey’in tek kalit¢cist olarak yillardir yararlantyyordu
bunlardan. Yalan degil; yalyn, bir iki konagi, bir iki hami ve bir¢ok
arsayr satmak zorunda kalmisti ama Harici Tepesi’'ndeki konaklarin
hepsi de duruyor, bizimkiler de bu konaklarda pasalar gibi

yastyorlardi.” ( Sonuncu, s.90.)

Romanin kurgusunda yer alan rahat yasantinin sebebi Selami Harici’ye kalan yali,
konak, kosk ve arazilerden olusan mirastir. Bu taginmazlar, Harici ailesine de ciddi
bir parasal giic kaynag niteligindedir. Ayn1 zamanda bu parasal giiciin olusturdugu
mubhit de romanda yer almaktadir. Bu muhit, “Harici Tepesi” olarak adlandirilir ve

Selami Harici’ye miras olarak kalan konak, kosk ve yalilar ile arsalar

125

Ugurcan, a.g.m., S. 229.
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kapsamaktadir. Romanin anlatiminda kosk, yali gibi degerli evlerin yer almasi hem
kahramanin maddi giiclinli, konumunu hem de romandaki olaylarin gegtigi zamani
(donemi) anlatan bir mekan unsuru olusturmustur. Ayni zamanda Harici Tepesi
orada yasayanlarin statiisiinii belirler niteliktedir. Konaklarin, kosk ve yalilarin
bulundugu bir tepede yasayan hariciye naziri bir pasanin torunu ve ailesinin yasadigi
yer olarak tepenin adlandirilmasi mekana yiiklenen anlamlar bakimindan dikkat
cekicidir. Sonuncu romaninda karakterlerin i¢inde yasadigr ev; bir donemin
Istanbul’unun yasantisin1 yansitmasi bakimindan dikkat ¢eker. Romanda mekana
kimlik kazandirma cabasi iizerinde de durulmus ve “yasamin odagina yerlesen biiyiik

isleri bagarmak”*%

adina mekanlar {izerinden bir gii¢ gbsterme ¢abasi yasanmustir.
“Oyle ya, kisa bir siire disisleri bakanhigi da yapmis olan pasa dede
Bogazin bu yakasinda kendi beyligini kurmak istemis, bu nedenle de
yememis, i¢cmemis, merkez Kandilli olmak iizere, Uskiidar’la Beykoz
arasinda hepsi birbirinden biiyiik, hepsi birbirinden degerli bir siirii arsa
kapatmig, kiyida da herkesi hayran birakan gérkemli bir yali yaptirmisti.
Bu arada Taksim’i, Sisli’yi Karakoy'ii ve Eminonii'yvii de Oksiiz
birakmamig, oralarda da birbirinden degerli hanlar, apartmanliar,
arsalar almisti. Oglu Hayrettin beyse Kandilli’deki koskler basta olmak
tizere, bu arsalarin ¢ogunda hepsi birbirinden gorkemli yapilar

yiikseltmig ve tepeye yepyeni bir kimlik vermisti.” (Sonuncu, s.14)

Sonuncu romaninda ev, geleneksel Istanbul mimarisini yansitan koskler, yalilar ve
konaklardir. Karakterlerin dilinden yazarin ustalikla aktardigi bu mimari unsurlar
arasinda ev, “mikro mekan”*?’ ozellikleriyle duygusal anlamlar yiiklii hem insani

hem mistik bir mekan olma 6zelligi tasr.

“Ama, bana kalsa,hep yalimizda ya da bahgemizde, Selami’yle bas basa
kalmak isterdim, [....]Disarida, lokantalarda, kahvelerde, tiyatrolarda,
hatta arkadaglar arasinda biitiinciilliigiimiiz yaralaniyormusg, en azindan

evimizde ya da bahg¢emizde bas basa oldugumuz zamanlardaki

126 Tahsin Yiicel, Sonuncu, Can Yayinlari, Istanbul 2016, s. 13.
127 Tepebasili, a.g.e., s. 99.
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vogunluguna erisemiyormus gibi duygu uyaniyordu hep bende, elim

avucundayken bile Selamiyi 6zliiyordum neredeyse.” (Sonuncu, s.16)

Tahsin Yicel’in Sonuncu adli eserinde yer alan mekan unsurlarinin en gozdesi
karakterlerin icinde yasadiklar1 evlerdir. Tepebasili, mekanin yapr 6zelliklerine
deginirken mekanin islevlerinde “sembolik islev” iizerinde durur. Tepebasili’ya gore
romanda yer alan “karakterler icin ev sembolik anlamlar igerebilir."Ev’in bir
zamanlar yuvay1 (giiven ve sicakligl) sembollestirirken, sonradan 6zellikle kadinlar
icin ‘hapishane’ye doniismesi”*?® gibi bir sembolik anlam degismesi romanda yer
alabilir. Sonuncu romaninda da Selami Harici’nin karis1 Zarife igin evliliklerinin ilk
yillarinda yasadiklar1 “ev hayat1” ilerleyen yillarda daima 6zlenecek bir an1 olmustur.
Selami’nin “hi¢ kimsenin yazmadig1 seylerin kitabin1” yazmak icin cati1 katindaki
calisma odasma kirk yil boyunca kendini kapamasi Zarife’nin baslardaki duygu
yiikli ev hayatinin yalniz bir yasama doniismesine neden olmaktadir. Selami ve
Zarife’'nin ¢ocuklar1 Miistak, Miiserref, Miisfik ve Miisfika’nin sorunlariyla
Zarife’nin tek basina ugragmasinin da romanin baslangicinda insani ve sicacik
duygularla yiiklii“ev”in sembolik iglevinin degismesine yol agmistir. Ayrica Sonuncu
romaninin ilk boliimiinde anlatic1 Selami Harici’nin karis1 Zarife’dir. Bu nedenle
roman Zarife’nin bakis acisiyla basladigi i¢in romanin ilk boliimiinde “Serencam”

adli kitabin kirk yillik yazilma sertiveni bizzat Zarife tarafindan anlatilmaktadir.

“Ne olursa olsun, Selami’ye daha bir yaklastiktan, yani mezarinin
bilemedin elli altmis metre asagisindaki kiiciik eve tasindiktan sonra,
daha sik ve daha ¢ok okur oldum ‘Serencam’i. Bu kiiciik ev elli yildwr
vasamakta oldugum koskiin beste biri kadar bile yoktu belki. Bu yiizden
hepsi  birbirinden degerli  bir¢cok esyami  bwrakmak zorunda
kalmistim.” (Sonuncu, s.171)

Zarife karakterini evine baglayan Selami Bey’e duydugu asktir. Sonuncu romaninda
Selami’nin yazdig: kitap “Serencam” da Zarife i¢cin Selami’yle 6zdeslesen bir varlik
konumunda mekanm etkilemektedir. Selami’nin O6liimiinden sonra ‘“Serencam”a

karsilik koskii cocuklarina noter yoluyla verir. Kocasinin oliimiinden sonra

' age., s. 98.
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Zarife’nin kocasimnin mezarina yakin yerdeki miistemilata tasinmasi mekansal
yakinligin kocasina yakinligiyla paralelligi agisindan o6nemlidir. Romanda maddi
yakinlik ve manevi yakinlik paralel diisiiniilmiis, 6liime yaklasma fikri de mekansal
olarak yer degisikligiyle verilmektedir. Bu baglamda, Sonuncu romaninda ev,
yasantilar yoluyla ve en Onemlisi karakterlerle anlam kazanan bir mekan olma

ozelligi gostermektedir.

2006’da yayimlanan Gokdelen romaninda ev mekansal bir unsur olarak 6énemli bir
yer tutmaktadir. Romandaki vaka zamami 2073’tlir. Romanin konusu yarginin
Ozellestirilmesi fikrinin sahibi Can Tezcan’in siyasilerle, avukati oldugu {inlii para
babas1 Temel Diker’le ve kendi gecmisinden devrimci bir kisilik olan Riza Kog ile
yasadigr karmasik iliskilerden olusmaktadir. Romandaki iligkiler her ne kadar
karmasik ve akil almaz goriinse de romandaki “distopik” unsur bu karmasikligi
normallestirmektedir. **° Ciinkii Gokdelen romami Tahsin Yiicel’in 2073’lerin
Tiirkiye’sine dair diislincelerinden olusan bir kurgudur. Romanda mekan unsuru
agirhkli  olarak gokdelenlerdir. Insanlarin yasadiklari yerler, is yerleri
gokdelenlerdedir ve 150 kattan fazla kat1 olan bu yiiksek yerlere ulasim mekik denen

ucan araglarla saglanmaktadir.

“Giil Tezcan Istanbul 'un o giine dek yapilmis olan en yiiksek yiiz elli ii¢
gokdeleninden birinin sondan ii¢ onceki katindan, yani goyle boyle beg
yiiz otuz bes metre yukaridan bir seyler secebilirmis gibi pencereye kostu,
kiiticiik bir oyuncak adamin kendisi gibi kara bir oyuncak arabanin arka
koltuguna yerlesmesini bekleyip, kapiyr kapattiktan sonra, kosarak
arkadan dolasip on kapidan oyuncak arabaya girdigini, iki saniye sonra

da oyuncak arabanin hizla uzaklastigini gordii, [...] " (Gokdelen, s. 18)

Gokdelen romaninda her ne kadar romanin adinda yer alan gokdelen tipi evlerden
bahsedilse de olaylarin merkezinde yer alan ve roman karakterlerinin degisimini

saglayan onemli bir mekan olarak emekli 6gretmen Hikmet Bey’in evi dikkat ¢eker.

129 Gokdelen romaninda distopik kurguyla ilgili ¢alismalar Bk. Tillay Akkoyun, Utopya/Distopya:
Bati ve Tiirk Romanlarindan Orneklerle Bir Karsilastirmali Edebiyat Calismasi, Kurgu Kiiltiir
Merkezi Yaymlari, Ankara 2016, s. 174; Seyma Karaca Kiigiikk, “Distopik Bir Roman Olan
Gokdelen’de Yap1 ve Izlek” Turkish Studies, C. 10, S. 8, Ankara 2015, s. 1445-1466.
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Gokdelenlerin arasinda bozulmadan kalmis bir dogal ortam olarak anlatilan bu ev
anilarla, bitkilerle, hayvanlarla arada kalmig mistakil bir yapidir. Romanin
bagkarakteri Can Tezcan bu evi Onceleri yok etmek i¢in ugrasir. Ancak Tezcan,
kaybettigi kimligini bu ev sayesinde yeniden bulma noktasinda fikren degismis ve
dontigmiistiir. Onun bu degisimi Hikmet Bey’in evinin islevsel bir mekan unsuru
olma 6zelligini kanitlar niteliktedir.

“ ‘Evet, sana tuhaf gelecek, ama gergekten istemiyorum o evin
yvikilmasini, en azindan igindeki yasl adam yasadig siirece,’ dedi.

‘Peki neden?’

‘Bilmiyorum, sevgilim, gergekten bilmiyorum. Bu adami hi¢ gormedim,
direnmesi, Onerilen servetleri horgoriiyle geri ¢evirmesi gozlerimi
yvasartiyor.” [....] ‘Sana ne soyleyeyim, bilemiyorum, sevgilim,” dedi
sonunda. ‘Su son giinlerde ben de taniyamiyorum kendimi. Neden?
Bilemiyorum. Degisiyoruz da ondan belki. Her dakika degisiyoruz,
yasam stirekli bir degisim.’ (Gokdelen, s. 185-186)

Gokdelen romaninda Hikmet Bey’in evi kotii bir diinyanin iginde tek basina kalmis
son toprak pargasidir. Roman 2073’iin Istanbul’'unu anlatir. Romanda, 2073’te,
Istanbul’da viriis ve mikrop endisesiyle tiim hayvanlar 6ldiiriilmiistiir. Kelebek, kedi,
kopek vs. higbir hayvan yoktur ve bunlari beslemek yasaktir. Istanbul bilindigi gibi
kedilerle 6zdeslestirilmis bir mekan olarak giinlimiiziin belleginde yer alir. Kedi ve
Istanbul hakkinda Elgi, “edebiyat ve sehir icinden kediyi ¢ikarirsamz coraklasir,
bosalir...” der. Elgi’ye gore dzellikle Istanbul denilince akla kedi gelir ki, o bir siire
yurt disinda yasayanlarin en ¢ok da sokaklarda kedi géorememekten yakindiklarini
dile getirir."® Elgi, Istanbul’a kediyi ¢ok yakistirir ve * Istanbul kedilerin baskenti
ilan edilmeli.” der. Kedi ve Istanbul “imgesel” bir roman olan Gokdelen’de tamamen
ayristirilmustir, tstelik kediler tamamen yok edilmistir. Evin yerine, para babasi ya da
“Gokdelen Baba” ™' olarak anilan Temel Diker tarafindan yok edilip gokdelen

yapilmak istenmektedir. Evin i¢inin ve bahgesinin tasviri dikkat ¢ekicidir.

130

Handan Inci Elgi, http://www.sabitfikir.com/soylesi (Erisim tarihi. 27.02.2019)

3 fstanbul tiirbe ve tekkeleriyle de iinlii bir sehirdir. Ozellikle “modern hayatta sikigmis ve manevi
rahatlama ihtiyaci hissederek” tiirbelere gidenlerin sayisi hayli ¢oktur. Muammer Ak, bu tiir tirbe
ziyaretlerinin Tiirk kiiltiir ve geleneginde bir “ziyaret fenomeni” olarak merkezde olmasina dikkat
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[...] “ayakkabilarin ¢ikardiktan sonra girdigi kiiciiciik oturma odasinda,
duvarda asili ayr postunu, kiiciik tahta cercevelerin camlar:t ardinda
sararmis aile fotograflarini, karsisindaki belki yiiz yillik divamin kara
velenseyi, iizerine eski kitaplar yigilmis emektar masayi, yerdeki iyice
eprimis haliyi gériince, buna bir de nicedir unuttugu eski ev kokusu
eklenince, birden cok eski bir zamana ve ¢ok eski bir ortama, cocukluk
giinlerinin dost evlerinden birine gelmis gibi bir duyguya kapildi, tiim
Niyorkluluguna karsin, mutluluga benzer bir seyler duydu, karsisinda
kendisine giiliimseyen, ufak tefek, ak sach, ak biyikli adama da ¢ok eski
bir tamidiga bakar gibi bakti, dinginlikle giiliimsedi.” (Gokdelen, s. 217)

Romandaki bu tasvirde mekanlara duygusal anlamda bir rol verilmis olur. Bu
baglamda, karakterin zamanda bir yolculuga ¢ikmasi, mekandaki sicakligin dost
evini animsatmasi yine karakterin 6ziine dondiigiinii hissetmesi Hikmet Bey’in evi
sayesinde olmustur. Tahsin Yiicel burada mekéana karakterin ruhsal anlamda
degisimini saglayan bir islevsellik katmistir. Romanda karakterlerin hafizalarinda
tuttuklart mekanlarin varligr verilerek karakterleri tanimak, tanimlamak adina mekan

unsuruna yiiklenmis bir rol olarak dikkat cekmektedir.

“Daha sonra, Hikmet Bey’in onerisi tizerine ¢iktiklar: bahgede, oniindeki
sehpanin iistiinde yesil ve kirmizi nakisli plastik bir tepsi, tepsinin
tistiinde iki su bardagiyla bir kiiciik stirahi, karsisinda yash hemgerisi,
oyle otururken, yalnizca kedileri ve tasiyabilecekleri korkung hastaliklar
degil, buraya neden geldigini de unutmustu sanki yiiksek duvarlarin
dibinde renk renk a¢mis hercai menekselere, gélgesinde oturdugu ¢am

agacina, en ¢ok da onun tam karsisina diisen findik agaciyla onun

ceker. Ayrica Anadolu’da ve Istanbul’da yer alan tiirbeler halk tarafindan bereket sahibi ve
bereketinden yararlandiran zatlara aittir ve Tirkiye’'nin her yerinden insan bu tiirbelere giderek
adaklarini gesitli ritiieller etrafinda yerine getirirler. Gokdelen romanindaki “Gokdelen Baba” lakabi
ister istemez Istanbul’un bugiinkii sosyal ve kiiltiirel yapisindan etkilenilerek verilmis bir ad olarak
dikkat cekmektedir. Niyorklu Temel Diker, tiim Istanbul’un siluetini degistirmek icin yola ¢ikmis
zengin biri ve gevresinde islerini hallettirmek i¢in gokdelenlerinden katlar dagitan bir karakterdir. Bu
baglamda, sadece 2073’iin Istanbul’'unda tiirbeye gitme aliskanliklarinin yon degistirmesini,
yozlagmanin niteligini, anlamak ve yorumlamak adina degerlendirmek gerekir. Bk. Muammer Ak,
“Tiirk Halk Dindarlig1 ve Evliya Inanci: Sosyolojik Bir Yaklagim,” Turkish Folk Religion and Saint
Belief: A Sociological Approach, Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, S. 86, 2018, s.
95-110. http://icerik.isam.org.tr/ (Erisim tarihi. 04.03.2019)
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solundaki nar agacina bakiyor, tiim varligini benzersiz bir esenlik
havasimin  sardigini ve bundan hi¢ mi hi¢ rahatsiz olmadigin

duyuyordu.” (Gokdelen, s.220)

Bir distopya ornegi olarak bakildiginda Gokdelen romani koétiiniin bir hayali olmasi,
kotiiniin gelecek adina kurgulanmasi bakimindan hayli dikkat ¢ekicidir. 2073’iin 17
Subat’inda bir kabus ile baslayan roman, Can Tezcan’in bu kabustan uyanmasiyla
hareket kazanir ve olaylar sanki kdbustan hi¢ uyanilmamis hissi verir. Romanda,
hayvanlarin, denizin ve topragin yok edildigi, bazi haksizliga ugramis ve hig
kimsenin boyundurugu altina girmemis insanlarin daglara siiriildiigii ve kendi
hallerinde agliga terk edildigi, tarihi ve mistik hi¢cbir mimari 6genin ayakta kalmadigi
bir Istanbul gozler oniine serilir. Adalet sistemi ¢dken bir Tiirkiye’den séz edilir.
Romanda okuru bu konularda bilgilendiren bir mekan olarak yine Hikmet Bey’in evi

onemli bir role sahiptir.

“Soziinii bitiremeden havaya sigradi birden, sonra, yiizii sapsari, bir
iskemlenin altindan kendisine bakmakta olan tekir kediyi gosterdi.

‘Kedi... bir kedi...” diye kekeledi. ‘Evinizde bir kedi var’

Hikmet Bey giiliimseyerek kendisine bakiyordu.

‘Evet, iyi bildin,” dedi. ‘Bir de degil dokuz kedi var bu evde.’

‘Ama... ama... ama...’ diye kekeledi Niyorklu Temel, ‘Ama ben
Tiirkiye’mizde kedilerin soyunun ¢oktan kurutuldugunu saniyordum.’

(Gokdelen, 5.219)

Gokdelen romaninda ev bir mekan olarak degerlendirilebilecegi gibi karakterin
mekanla kurdugu baglar noktasinda da énemli bir yere sahiptir. Hikmet Bey’in evi
ile gokdelenlesen Istanbul arasinda bir se¢im yapilir. Bu tercih okurun goriisiine
dogal olarak aciktir ancak asil tercih Hikmet Bey karakterinin fikri ve insani
yapistyla, manevi diinyasiyla anlatilmaktadir. Cihangir’in en O6nemli noktasinda
bulunan miistakil eviyle manevi baglar kurmus Hikmet Bey’in evi Goékdelen

romaninin tiim karakterlerini etkileyen bir mekan olma 6zelligindedir.
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“’Seni ¢ok iyi anliyorum, Temel Bey, ¢ok da sevdim,’ dedi en tath sesiyle,
‘Ama sen de beni anla: ben burada bu evde olmek istiyorum, burada
topragin bes yiiz elli metre yukarisinda degil, tam iistiinde. Ayrica bu
senin tasarladigin Istanbul’u da begenebilecegimi sanmam,’ dedi, bir
soluk aldi, ‘Senin icin bu evin yerinin baska oldugunu séyliiyorsun,
tamam, ama benim i¢in ¢ok daha baska, benim tek yerim burasi,’ diye
ekledi. [....] ‘Evet, Temel Bey, ben yasadigim stirece yikilmayacak bu ev;
ben oldiikten sonra ne olur, orasini bilemem, dedi Hikmet Bey, derin

derin i¢ini ¢ekti. ‘Oglum neye karar verir, orasini bilemem.’” (Gékdelen,

S. 225)

Romanda Hikmet Bey’in evi, olaylarin merkezinde bir nesneye doniismiis kabul
edilebilir. Ancak bu evi nesnelestiren yine paranin giiciiyle bir yerlere gelmis Temel
Diker karakteridir. Bu nedenle Hikmet Bey’in evi bir direnisin mekani olmustur.
Giresun’da arazi ve ev, Istanbul’da bir gékdelenin en iist kat1 ve bahge katiyla miithis
bir evi istemeyip kendi evinin yikilmasini engellemeye c¢alisan Hikmet Bey icin
anilarla dolu evi ¢cok kiymetlidir. Hikmet Bey romanda evindeki bu direnisiyle inatg1
bir kisilik olarak verilmistir. Temel Diker yarginin 6zellestirilmesiyle mahkemeden

Hikmet Bey’in evinin “kamulastirilip yikilmas1” kararini ¢ikartmastir.

“3 Eyliil 2073 giinii, saat onu on ii¢ gece, kimi resmi, kimi sivil giyinmis
vedi devlet gorevlisine bahge kapisini hi¢ direnmeden acti, bir ‘Merhaba’
bile demeden eve girmek istediklerinde de direnmedi. Ancak, ortaligi
karigtirmaya bagladiklar: zaman, bu isin sonunun kétiiye varabilecegini
soyleyerek uyardi onlari: iki oglunun dogup biiyiidiigii ve karisinin son
solugunu verdigi evi bwrakip gitme diisiincesinde degildi.[....] olmiis
oglunun fotografim alarak yerdeki minderlere dogru firlatip da 6lmiis
karisimin fotografina yonelince ‘Sakin dokunma!’ diye bagiwrdi.[....] ‘Bir
pislik  yapmaya kalkarsaniz, hepinizi  gebertirim!’  diye
bagirdi. ”(Géokdelen, s. 240)

Gokdelen romaninda Hikmet Bey’in evi Diker AS. tarafindan yok edilir. Tahsin

Yiicel’in tercihini ne yonde yaptigint romanin anlatimmdan da ¢ikarmak
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mimkiindiir. Yazarin evin yikildiktan sonraki duyusal ve duygusal atmosferi
yansitict anlatimi bu yikimdan sonraki siiregte karakterlerin ve olaylarin degisimini
haber verir niteliktedir.“5 Eyliil 2073 aksami, ev de, bahge de diimdiiz bir alana
dontismiistii ve oteki alanlarin tersine, buram buram toprak kokuyordu. 132 Romanda
Hikmet Bey’in evinin yok edilmesi baslangigtan beri Temel Diker’in en oncelikli
amacidir. Ancak Hikmet Bey’in Oliimii, evin yikimi beklenen mutlulugu vermez.
Hikmet karakterinin direnisi, her seye ragmen dik durusu ve yolundan donmeyisi
ugruna can verdigi degerlerinin olmas1 Temel Diker de bile birtakim etkilenmelere

sebep olmustur.

“Bu arada, daha birka¢ giin oncesine kadar, kiigiik evin yerinde
yiikselecek gokdelen icin gorkemli bir temel atma toreni diizenlemeyi
diigiinmiigken, hem torenden vazgecti, hem de temel atmay: tam bir hafta
erteledi. Uzun soziin kisasi, Hikmet babanin oliimii, kisa bir siire i¢in de

olsa, her seye biraz uzaktan, biraz soguk bakmasina neden oldu.”

(Gokdelen, s. 242)

Bu baglamda, Gékdelen romaninda Hikmet karakterinin 6liimii, narsist bir
karakter olan Temel Diker’i psikolojik anlamda bir degisime yonlendirmistir.
Bahgeli, miistakil evin i¢inde yagsayan Hikmet Bey’in cismi yok olan eviyle
beraber yok olsa da Diker i¢in evin iizerinde bulundugu arazi farkli bir anlam
tasimaya baglar. Boylece romanda mekan-insan etkilesimlerinin psikolojik bir
sonucuna da ulasilir. Ayn1 zamanda, Tahsin Yiicel’in romanlarinda “ev” in
mekansal unsur olarak yer almasmin insan-mekan etkilesimlerindeki rolii de

anlagilir.

32 Tahsin Yiicel, Gékdelen, Can Yayinlari, Istanbul 2015, s. 241.
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3.1.2.0Oda

Bir i¢ mekan birimi olan oda, etimolojik olarak “otag” ile ayni kokten tliremistir.
Tirk evlerinde odalar yasayan ‘“organizmalar’dir. Odalar, ev icinde degisik
faaliyetlerin gergeklestirildigi mekan birimleri olmalar1 bakimindan tarih boyunca
degerlerini korumuslardir.*® Hatta evin en islevsel mekam odalardir denebilir. Bu
baglamda i¢inde uyunan, giin i¢inde oturulan, misafir agirlanan, yemek pisirilen,

calisilan mekanlarin tiimiiyle “oda” birimi i¢inde degerlendirilmesi miimkiindiir.

Vatandas romani Yiicel’in belirttigine gore 1954°te on sayfalik kiiclik bir dykidiir.
1964°te daha derli toplu bir 0ykii olarak Fransizca yaymlanmistir. Roman, 1975°te
tamamlanmis ve roman niteligine kavusmus bir eserdir. Tahsin Yiicel’in deyimiyle
Vatandas romani “aciklik soylemi” dir. Yiicel, Vatandas romaninin
“Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar 1nin, Duhamel’in Salavin’lerinin, Camus’un
Diigiis adli romaninin <;izgisinde:”134 bir roman oldugunu sdyler. Ayni1 zamanda,
Vatandas romaninin temel amacinin tipki bu eserler gibi “diinyay1, insani ve cagi
yansitmak” oldugunu distintir. Tahsin Yiicel, Vatandas romanini, Bahtin’in ve
Dostoyevski eserlerinin kaynagi olarak gordiigii Menippos tartismalar1 ile Sokrates
sOylesimleri gibi roman tiirii igerisindeki yerini kiilt eserlere baglayarak bir bakima
kendisi belirlemistir. Yiicel, bu baglamda Tiirk Edebiyatina klasik ve kiilt bir eser

kazandirmay1 amaclamistir, denebilir.

Vatandas roman birinci kisili anlatimiyla ve okur ile dogrudan kurdugu iletisimle
etkili bir romandir. Romanda polisten korkan, etliye siitlilye karigmayan, calistig
yerde giizel bir kizla nisanli olan fakat her gece kaldig1 odada, karanlikta, sogan
kokulu, sisman ve oldukc¢a yas1 geckin bir kadinla nigsanlisin1 aldatan Saban Bas adli
karakterin degisimi, doniisimii anlatilir. Vatandas romaninda, sinik, ezik ve
baskilanmis bir kimlikte yasamini siirdiiren Saban Bas’in; atak, gercekleri yansitan,
cesur bir karakter olan Volkan Tas’a doniismesi bu doniisiimiin bir ayakyolunda
baslamasi dikkat ¢ekicidir. Bu bakimdan, onceleri bir telefon kuliibesinde siiper bir

karaktere doniiserek zor anlarinda insanlar1 kurtaran 1933 yilinda Jerry Siegel ve Joe

133Altlner, a.g.e,s. 27.
B34 Tahsin Yiicel, Vatandas, Can Yayinlari, Istanbul 2012, s. 9.
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Shuster tarafindan yaratilan “Superman” karakterini akla getirse de baskidan
bunalmis bir medya yazarinin direnis mekani olarak ayakyolunu kullanmasi dikkat

¢ekicidir.

Bir i¢ mekan olan ve mahremiyet Ozelligi tasiyan oda, odanin i¢inde yer alan
nesnelerle de deger kazanabilir. Nesneler yoluyla anlam kazanan odalar romanda
dikkat ¢eken diger bir husustur. Vatandas romaninda Saban Bas’in yasadigi odada
bulunan nesneler ve odanin ig¢inin yazar tarafindan degerlendirmesini bulmak

miumkindiir.

Vatandas romaninda oda, ev yerine kullanilan bir yasam alamdir. I¢ mekandan ¢ok
tek basina bir birim olarak karakterin sahip oldugu esyalarin azligi bakimindan da
dar ve kapal1 bir mekan 6zelligi tagir. Bu dar mekan geceleri Saban Bas’1 sikistiran
ve “kendini konumlayamadigi bir labirente”'*® de benzetilebilir. Ciinkii her gece
sogan kokan, sisman ve yast geckin komsusuyla bu odada, karanlikta bir ritiieli
(ayin) gergeklestirir gibi tiksinerek beraber olur. Bu baglamda, Janver’in “insan1 ezen

mekan”**°

olarak degerlendirdigi bir mekan olarak Saban Bas’in odasi hayli dikkat
cekicidir. Yiicel, Saban Bas adli karakterinin yasadigi odaya kisi ozellikleri
yiiklemigtir. Saban Bas’in yetersizligi kahramanin yasadigi odanin yetersizligiyle
paralellik arz eder. Romanda karakterin zengin olmadig1 yasadigi odadan bellidir.
Karakterin romanda yasadigi odanin tasviri Tahsin Yiicel’in Vatandas romaninda

yarattii Saban karakterinin kimliginin okur tarafindan idrakine imkéan

saglamaktadir.

“O zamanlar, yani daha bu sonsuz yola bas koymadigim siralarda, gene
onun kirk, dokiik, kiiciiciik evinin alt katinda, daracik bir odada
otururdum. Odanmin darligi yiiziinden hepsi birbirine bitisik duran
iskemlem, bir ufak masam, bir yatagim, bir de kapagi kirilmis dolabim
vardi. Kitaplarim yerde, iist iiste yigili dururdu. Duvarlarin sivalari

dokunduk¢a dokiiliirdii. Zavalli bir odaydi kisacasi.” ( Vatandas, s.28)

133 Korkmaz, Sahin, Romanda Mekdn: Romanda Mekdn Poetigi ve Coziimlemeler, s. 13-15.

Bage.,s. 14,
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Romandaki bu “zavalli oda” yakistirmasi ana karakterin maddi durumunun ve is
yasantisindaki pozisyonunun da gostergesidir. Tahsin Yiicel “oda” y1 karakterin
kimlik yapisina paralel bir mekan olarak tasarlamistir. Karakterin en dogal
ihtiyaclarimi karsilayabildigi gibi bu kii¢iik oda ayn1 zamanda onun 6zelliklerini de

yansitmaktadir.

Vatandas romaninda Volkan Tas bir “anti kahraman” olarak romanin basindan
sonuna degisimini anlatir. Romanda baskarakter ii¢ ayr1 kimlikle dahasi ii¢ ayri
isimle anilmistir. Her ne kadar “Vatandas” bir rumuz olsa da romanin anlaticisi
olmast bakimindan doniisen, degisen bir kimlik ile olaylar1 degerlendirir. Bu
baglamda Soysekerci’nin degerlendirmesiyle “diisiince, sorgulama, elestiri ve yergi

137
kapilarini”

acmasi bakimindan “Vatandas” bir anti kahraman 6zelligi tasir.

Romanin konusu medyada yazar olarak ¢alisan Saban Bas’in bilinglenmesidir. Bu
bakimdan Vatandas romani i¢in bir “bilinglenme Oykiisii” demek miimkiindiir.
Bilinglenme mevzusu romanin olay orgiisiine gore degerlendirildiginde “bilingsiz,
yar1 biling ve tam biling”e ulasma seklinde doniisen ii¢ kimligin (Saban Bas, Volkan
Tas, Vatandag) birbiriyle paralel gelisimini de anlamak miimkiindiir. Yiicel romanda

baskarakterin yasadigi1 odada bu bilinglenmeye deginir.

“Kisacast acinacak durumdaydim: bu pis, bu daracik yerde, bu yari
biling i¢inde, kendi kendimle hesaplasmaya basliyordum: olup bitenler,
veniden gozlerimin oniine geliyordu bir bir, gii¢siizliigiimii, korkakligima,
alcakligimi  diistiniiyordum, oylesine tiksiniyordum kendimden. |[....]
Dondiigiimde dostum yatagimdan ¢ikmig, kendi odasina gitmis oluyordu,

1

ama o agwr koku hep yiiziiyordu odada, o ter ve sogan kokusu.’

(Vatandas, s. 33)

Vatandas romaninda Saban Bas kaldig1 odada, tiksindigi sogan kokan komsu kadinin
kendine sokulmasina her gece boyun egmekten de hosnut olmaz. Bu noktada

karakterin kimligini sekillendiren bu davranis, Saban Bas’1t boyun egen, arzularim

%7 Hiilya Soysekerci, “Bir Anti Kahraman Olarak Vatandas”, Hayaller ve Harfler Okuma Notlari,

Sicak Nal Yayinlari, Istanbul 2016, s. 272-288.
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dizginleyemeyen, basit, bilinci olmayan bir karakter olarak degerlendirmeye imkan
verir. Yazar Vatandas romaninda yaym, medya hayatina ciddi elestiriler gonderir.
Gergeklerin yazilip kamuya duyurulmasina izin vermeyen medya patronlari, dergi
miidiirleri elestirilir. Bu nedenle ana karakter romanda kendini ifade etmenin ve
dogrular1 yazmanin bir yolunu bulur. Bu yol umumi ya da kamunun kullandig:
ayakyollardir. “Vatandas” rumuzuyla bagladigi bu ayakyolu yazilar1 ¢ok popiiler
olur ve insanlar Vatandas karakterini merak etmeye baslar. O kadar gizlenmesine ve
dikkat etmesine ragmen kendi isyerindeki ayakyoluna miidir hakkinda yazdigi
yazidan dolayr kimligini ele verir. Volkan Tas karakteri sert, goziinii budaktan
sakinmayan bir karakter olarak Saban Basg’1 geri plana attiginda aslinda nisanlisinin
da kendisini midiiriiyle aldattigini 6grenmistir. Tiim bu olaylarin i¢inde Tahsin
Yiicel romanda kahramanin odasim1 da ana karakterin degisimiyle birlikte
tasarlamistir. Eski midiriiniin i teklifini kabul edip etmeme noktasindaki

kararsizlig1 bir i¢c mekan olan “oda” lizerinden verilmistir.

“Anlamak istemiyordu bir tiirlii, bizim eski miidiire, o korkung oyuncuya
calismayi, ona usaklik etmeyi anliyordu da boyle bir odada
vasayabilmeyi anlamiyordu, ¢ok tehlikeli, ¢cok yiiz kizartict bir yerden séz
eder gibi soz ediyordu buradan. Alinmamak elde miydi: benim evimdi bu
oda, bunca yildir yasadigim, farelerinin ayak seslerine varincaya dek her
seyine aligtigim yerdi. On binlerce basilan dergilere yapit satmanin bana
gore bir sey olmamast bir yana, simdi ¢ok daha iyi tanmidigim o adamla
isbirligi yapmak iizere bu odadan ¢ikip gitmek, kendi kendimden ¢ikip
gitmek olacakti yiizde yiiz.”’(Vatandas, s. 144)

Romanda oday1 kahramanin bilinglenmesiyle degerli hale getiren Yiicel, mekan ve
insan iligkilerindeki bir noktay1r kuvvetlice vurgular. Romanda Vatandas’in odadan
¢ikmasi, miidiiriin teklifini kabul edip “glidiimlii bir kalem olmas1” onun degisimini

ve Ozlinl terk etmesi demektir.

Tahsin Yiicel’in 2005’te yayimladigi Kumru ile Kumru romaninda heniiz kimligini
bulamadan kiigiik yasta kendi kasabasindan g¢ikarak evlilik nedeniyle Istanbul’a

getirilen bir kadimin burjuvaliga 6zenerek Oziinii kaybetmesi anlatilir. Kumru
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karakteri Istanbul’da apartman kapiciligi yapan Haydar Yarma ile evlendirilir.
Romanda Kumru’nun heniiz geng bir kizken ayrildig1 kasaba hakkinda romanda net
bir bilgi yoktur, ancak romanda Kumru’nun kizi Sultan’in siirekli soyledigi “Burdan

>+138

gedek, /Urgiip’e gdcek,/Nenni de Feride’m nenni tiirkiisii Kumru karakterinin

Urgiiplii oldugu kanisim giiglendirmektedir.

Romanda Kumru’nun kaldig1 yer Istanbul’da Giinay apartmanimin kapici odasidir.
Kumru bu odaya gelin olarak gelmistir. Romanda kapici odasi bir i¢ mekan olarak
Kumru’nun degisimiyle degisecek bir yerdir. Ancak romanin basinda ana karakter

yeni yasamina aligma noktasinda mekana anlamlar yliklemektedir.

“Bir giin bir gece siiren otobiis yolculugunun ardindan, ikisi plastik, biri
tahta; ama tigii de tika basa dolu ve sicimlerle bagli ii¢c bavul ve agir mi
agwr dort torbayla, aksam karanhiginda bir taksinin iginde Giinay
apartmanina dogru yol alirken birbiri icinde erimis giiriiltiiler, renk renk
isiklar birbirine bagliyymis gibi gecen sayisiz arabalar, neredeyse tek
sozcuigiinii  bile anlayamadigr  konusmalar  karsisinda, gergekten
kocaman, ger¢ekten iirkiitiicii bir ortamda bulundugunu sezinleyerek
iirperdi. Iki merdiven inerek girdikleri kiiciiciik odada bir yandan
sessizlik, bir yandan duvarda asili duran ve tipki babasininkine benzeyen
bir c¢iftenin varligi iirpertisini biraz azaltti. Kalorifer dairesinden
gecilerek ¢ikilan el kadar bahgeyle sol yamndaki kavruk agag¢ da dost bir

ortam izlenimi yaratti iizerinde.” (Kumru ile Kumru, s. 17)

Yiicel, romanda Kumru karakterine yasadigi mekanlara o6zgii esyalarla ya da
nesnelerle duygusal bir bag kurdurur. Istanbul’a geldigi ilk aksam hem Istanbul’u
hem yasayacagi oday1 degerlendiren Kumru, mekanda yer alan herhangi bir esya ile
bag kurarak yeni yasamina adapte olmaya c¢aligmistir. Odanin duvarinda asili olan
ciftenin baba evindekine benzemesi, bahgedeki kavruk agacin dost izlenimi
uyandirmast da Kumru karakteri i¢in mekéana anlam katan unsurlardir. Bu baglamda

mekanla kurulan baglar noktasinda oda deger kazanmaktadir.

"3 Tahsin Yiicel, Kumru ile Kumru, Can Yayinlari, istanbul 2016, s. 308.
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Romanda “Vestigos” marka buzdolabi Kumru’yu en c¢ok etkileyen nesnedir.
Temizlik i¢in gittigi Yahudi bankerin karist Tuna Hanim’in evinde karsilastigi
buzdolabina Kumru, bir esyadan ¢ok insani 6zellikler de yiikler. Buzdolabina giizel
goriinmek ister, buzdolabini kendi evinde goérmek, ona sahip olmak ister. Mekanda

bulunan bir nesnenin etkisiyle Kumru degisir.

“Bir sonraki Carsamba, Serefbey apartmanmimin 10 numarali dairesine
giderken daha onceki  gelislerindekinin  tersine  hi¢  kimseyle
karsilastirmaya yanasmadigi, ¢ok giizel ve ¢ok cana yakin bir Tuna
hamima degil de onun buzdolabina geliyormus gibi bir duygu vardi
icinde. Tuna hamm kendisini her zamanki koltuga oturtup kahve
vapmaya gittikten sonra, bagindan biirgiisiinii ¢ikarp saglarmmi topuz
yvapmast da Tuna hammdan ¢ok dolaba giizel goriinmek igindi sanki.”

(Kumru ile Kumru, s. 63)

Romanda tiiketim ve miilkiyet iizerine elestiriler de yer almaktadir. Karakterin
fetislestirdigi mekanlar, nesneler diinyasi gercekei tasvirlerle anlatilmigtir. Kumru ile
Kumru romaninda Tuna Hanim’in yatak odasindaki ayna Kumru’yu degistiren bir
nesne olarak mekana anlam katmigtir. Tuna’nin kiyafetlerini giyerek kendini aynada

seyretmesi karakterin evrimine ¢ok biiyiik bir katki saglamistir.

“Once kendini ya da Tuna hammi cift gordiigiinii sandi, sonra, biraz
daha dikkatli bakinca, Tuna hanimin imgesini oteki imgeden ayirdi;, ama
oteki imgede kendi imgesini tanimakta zorlandi: dogri, yiizii de bedeni de
bayagi benziyordu ya bugdriintii tam olarak kendi goriintiisii gibi
degilmig gibi geliyordu ona. Bu el kadar kara donla bu kii¢iiciik memeligi
takar takmaz bir surete doniistiigiinii, suret haram olduguna gore de
airtlagina kadar giinaha batmis olmast gerektigini diistindii.” (Kumru ile
Kumru, s.123)

Oda, anlatida mekan incelemelerinde ele alinan bir i¢ mekandir. Ana karakterlerin
icsel yolculugunun gectigi mekan olarak Tahsin Yiicel’in romanlarinda odanin

ozellikli bir bicimde kullanildig1 fark edilir. Odanin 6zellikli olmasinin yani sira
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Bachelard’in “kabuk” sdyleminden yola ¢ikildiginda bir anlatida var olan odalar
karakterlerin kendilerini 6zglir hissettikleri mekanlar sayilabilir. Bachelard,(...) i¢i
bos bir kabuk, bos yuva gibi, siginma diislerine cagri glkartlr.”lsgder. Yiicel’in
romanlarinda kahramanin “siginma mekani1” olarak odalar karsimiza c¢ikmaktadir.
Ayrica odalar gizem yiikli mekan ozelligine de sahiptirler. Byik Séylencesi
romaninda gelin odas1 kahramanin sadece kendisinin bilecegi gizli islerin yapildig
bir mekandir ve kapali mekanlardandir. Bu anlamda mahremdir. Oda, paylasima acik
bir mekan olmamakla beraber kahramanin Oziine ulasma c¢abasinin en O6nemli

tanigidir.

1995°te yaymmlanan Yiicel’in Biyik Soylencesi romani, odaya kapanan, bir odada
inzivaya c¢ekilen karakterlerin saldirgan ve acimasiz oldugunu diisiindiiriir.
Karakterin kendiyle yalniz kaldigi yer bir odadir. Cinsiyet agisindan
degerlendirildiginde esasen kadinlarin siislenme yerleri olarak bilinen gelin odasinin
bir erkek tarafindan kullanilmasi da kahramanin kimlik zedelenmelerini ortaya
koyar. Buyik Séylencesi, toplumsal kimlik ve yabancilasma konusunda elestirel bir
roman olma O6zelligine sahiptir. Romanda karis1 Bedriye’nin gelin odasina sik sik
kendini kapatan Cumali’nin orada kendini giizellestiren ve iiniine iin katan biyigim
diizeltmesi ve yine ayn1 odada saldirganlasarak hayatina son vermesi anlatilmaktadir.
Bk Séylencesi, toplumun beklentilerine gore hareket edip hayatinin tiim amacini
giizel bir biyik sahibi olmak yanilgisina adayan bir karakterin hazin Oykisiidiir.
Tahsin Yiicel, Cumali karakterinin sonunu ‘“odada” hazirlamistir. Oysa romanda
Bedriye Abla’nin gelin odasi, ilk olarak Cumali evden gitmek {izereyken Bedriye

Abla’nin Onerisiyle glindeme gelmistir.

“Cumali oyle donup kaldi, ne iceriye girebildi ne geri ¢ekildi. Bedriye
abla giivenle odaya yoneldi o zaman, icerden kapiyi kapatirken, geriye
doniip durdu, belli belirsiz bir bicimde giiliimsedi. ‘Ben iyice diigiindiim.’
Dedi. ‘En iyisi sen gelin odasinda yat; memlekete daha fazla rezil
olmayalim.” Kapi kapandi. Cumali, ¢ocuklarin saskin bakislar: éniinde,
bir siire daha dikildi oldugu yerde, sonra, hi¢chir sey soylemeden, kiiciik

gaz lambasimi alip gelin odasina girdi. Yiikliigiin kapisinin  agik,

139 Bachelard, a.g.e.,s. 127.
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giysilerinin, ¢camasirlarinin, ¢oraplarinin, kazaklarimin giizelce katlanip
verlestirilmis oldugunu gordii, karisimin kararimin kesin oldugunu
anlady,[...] Bedriye ablamin gelinlik yatagina atti kendini.” (Biyik
Soylencesi, $.93.)

Oda, biyigiyla kurdugu 6zel bir bagin mekani olmustur. Oda, biyigini diizelttigi, yeni
cikan ak killarin tek tek cimbizla cekilip, biyigin diizenlendigi 6zel bir mekandir.
Cumali’nin kabugu haline gelmistir. Kabuk, Bachelard’a gore “kesin, net ve sert”40
bir kavrami karsilamaktadir. Cumali karakteri dogadaki biitlin yumusakgalara
verilmis bir 6zellik olan kabugunu kendi biyigiyla olusturmustur. Icerdeki naif,
kirilgan ve alingan Cumali’yi gili¢lii ve {inlii biri haline getiren biy1g1 olmustur.

Biyigin mekansal degeri ise bedensel bir si@inmanin duygusal siginma ile

bagmtisidir.

Tahsin Yiicel, 2010 yilinda, daha 6nce yazilmamis bilgilerin bulundugu “Serencam”
adli bir kitabin yazilmasi, yayimlanmasi, korunmasi ve nihayet anlasilmasinin konu
edildigi Sonuncu adli romanii yayimmlamistir. Romanda Selami Harici’nin
Serencam’1 yazmak i¢in kirk yil kendini kapattigi bir oda, ¢ati katindaki calisma
odasi, mekansal unsur olarak dikkat ¢eker. Selami Harici’nin Serencam’i yazmak
i¢in hem ilhaminin gelmesini bekledigi hem de dis diinyadan hig¢bir alint1 ya da taklit
olmadan 6zgiin bir eser yazmaya c¢alistig1 “mahrem bir laboratuvar” olarak ¢alisma

odas1 romanda bir mekansal unsur olarak yer alir.

Cat1 katinda ya da catidaki ¢calisma odasinda yasamak ve durmadan bitmez tilkenmez
bir hirsla daha 6nce yazilmamis bir kitab1 yazmak goérevini kendine ve kendinden
sonrakilere miras olarak birakmay1 hayal etmek Selami Harici’nin hedefidir. Harici,

Tahsin Yiicel’in Sonuncu adli romaninin bagskahramanidir.

Romanda, mekan olarak Istanbul, Macka ve kosklerden, yalilardan olusmus bir
mubhitte hariciye nazirlarindan birinin mirasyedi torununun yasami kurgulanmistir.
Mekan, romanda hem dis hem de i¢c mekan seklinde olarak kullanilmistir. Ig

mekanlar igerisinde kahramanin bir eser yaratma cabasina ortak olan cati1 katindaki

"% age.,s. 125.
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calisma odasinin 6nemi biiyiiktiir. Romanda koskiin catisindaki odada Selami
Harici’nin zamani unutmasi, yazdikca daha c¢ok yazmasi, evde yasayan diger
insanlarla tamamen alakasini keserek cati katinda vakit gecirmesi; onu en tepede,

bliytik isler planlayan, herkesi ve her seyi yoneten kisi olma vasfina eristirmistir.

Sonuncu romaninda karakterlerin iginde yasadigi kosk (ev) onemli bir mekandir.
Harici ailesine ait olan arazide Selami Harici’nin babasi Hayrettin Bey tarafindan
yaptirilan evlerden biri olarak roman boyunca olaylarin merkezinde yer alir.
Romanda “oda” Selami Harici’nin 22 Ocak 1944 tarihinde “Serencam” adli kitabini
yazmak i¢in kendini dig diinyadan yalittigi bir mekandir. Bu c¢alisma odasi ¢atida
yani evin en yiiksek boliimiinde yer almaktadir. Selami’nin ¢alisma odasina ¢ikmasi,
kitabin1 yazmasi i¢in ilhaminin gelmesi ve kitabin nihayet yazimimin bitmesi kirk
yillik bir siireci kapsamaktadir.

“ ‘Tanrim nereye gitmig olabilir ki bu adam? Bu havada ne zaman ¢ikip
gitmis olabilir ki? diye soylendim durdum.]....] Selami’nin ¢ati katindaki
calisma odasinda olabilecegi en az yarim saat sonra geldi usuma, hemen
firladim yerimden, ugar gibi ¢ciktim yukart.

Evet, oradaydi bizimki.

Lacivert takimimi, beyaz gémlegini giyip a¢ik mavi bir kravat takmaus,
ayaklarinda rugan kunduralar, éniinde koca bir defter, defterin iistiinde
bir dolmakalem, o giine kadar Bogaz’a ve karsi kiyilara bakan
pencerenin oniinde dururken simdi kapimin karsisindaki duvarin dibine
cekilmis olan ¢alisma masasimin basinda, gozleri bos duvara dikili,

kimildamadan oturuyordu éyle,[...] ” (Sonuncu, s.18)

Romanda {i¢ farkli anlatict vardir. Roman {i¢ boliimden olusur ve birinci boliim
Selami Harici’nin esi Zarife tarafindan, ikinci boliim oglu Miisfik Harici tarafindan,
{iciincii boliim ise torunu Lami Harici tarafindan anlatilmistir. Ik boliimde Selami
Bey’in karis1 Zarife’'nin Serencam adli kitabin yazilis Oykiisiinii anlattigi
diisiiniilebilir. Bu anlamda Selami karakterinin en yakini olan Zarife’nin kocasinm
konumlandirdig1 yer evin en tepesidir. Catidaki calisma odasinda kitap yazmaya

¢ikan ve ¢ogu zaman asagi kata hi¢c inmeyen ve biitiin sorumluluklarint Zarife’nin
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lizerine atan bir karakter olarak Selami Harici, Zarife tarafindan asla yalniz
birakilmaz. Cocuklar1 Miistak ve Miiserref’in siklikla babalar1  Selami’yi
suclamalariyla kars1 karsiya kalan ve kocasini savunan Zarife karakteri, kocasini
Bachelard’in “Cati, varlik nedenini ilk bakista ortaya koyar: Yagmurda 1slanmaktan,

141 s5zii gibi catr ile Hzdeslestirir.

giineste yanmaktan korkan insanin {istiinii orter.
Sonuncu romaninda ¢atidaki ¢calisma odasi bir kelebegin kozasi gibi de diisiiniilebilir.
Selami Harici, kendisini odaya kapatip “sdylenmemis sozler kitab1” yazmak igin
calismaktadir. Romanda karakterin amacina ulasmasi i¢in gizlendigi bir “koza”

olarak ¢alisma odasi dikkat ¢eker.

“Simdi gene safakta ¢ikivordu ¢ati katina. Gazete okudugu da yoktu
artik, diinyayla tiim iligkisini kesmisti neredeyse. Hep ayni seyi yapiyor,
yvani bir bakima, yerinde sayiyordu. Zamamin gegisini bayramdan
bayrama yanina gelen torunlarmmin biiyiimesinden, ogullarimin saglarinin
kirlagsmasindan, mevsimlerin degismesinden anliyor  muydu,
bilemiyordum dogrusu. Sonunda dayanamaz olmustum.” (Sonuncu, s.

79-80)

Sonuncu romaninda c¢alisma odasi, babadan, dededen gelen mirasin neredeyse
timiiniin harcanmasina neden olan Serencam’in yazilmasi sonucunda Selami
karakterinin &liimiine de tamklik eder. Omriiniin biiyiik bir béliimiinii bir kitabin
yazilmasina adayan Sorbonne Universitesinden felsefe doktoru Selami Harici’nin
hayata vedasi ¢alisma odasinda yazdigi kitabin basinda gergeklesmistir. Bu baglamda
karakterin var olusuna, amacini gergeklestirmesine imkan saglayan miithis Bogaz

manzarali ¢atidaki ¢alisma odasinin mekansal islevi Selami’nin Sliimiiyle sona erer.

“Ama ezan sesiyle uyanip da yatakta olmadigini goriince, korkung bir
kusku diistii icime. Yataktan firlamamla salona kosmam bir oldu. Ama ne
Selami vardi, ne kitap. Var hizimla ¢ati katina ¢iktim. Calisma odasina

girip de yaminda kitabi, rengi solmus, gozleri kapali, halimin iistiinde

141 Bachelard, a.g.e., s. 45.
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vatmakta oldugunu goriince, bana bile yabanci gelen bir ¢ighk
kopararak iizerine kapandim. Sicacikti.

‘Selami! Selami!’ diye bagirdim. ‘Selami, ne oldu sana?’

Gozleri agcilmadiysa da aralamr gibi oldu.

Zarife, kitap yerde kaldi.’ dedi sayiklar gibi. ‘Masann tistiine koy onu.’
‘Kitabin sirast mi simdi?’ dedim.

Ama sanki igitmiyordu.

Zarife sana soyliiyorum, kitabimi yerden kaldiwr.’ dedi. Tuhaf bir bi¢imde
soludu, arkasindan da ‘Kitabimi... kitabimi... kitabimi kirli ellere
diisiirme’, diye ekledi.

Sonra ne bir sey séyledi, ne sorularima yanit verdi. (Sonuncu, s. 152)

Yalan romani Tahsin Yiicel’in 2002 yilinda yayinladigi bir romandir. Roman 2003
yilinda Omer Asim Aksoy Roman Odiilii’ne ve Yunus Nadi Roman Odiilii’ne layik
goriilmiistiir. Romanda cocukluk yillarinda babasi tarafindan terk edilerek annesiyle
biiyliyen, “ansiklopedi virtiiozii” denecek kadar ansiklopedi okumaya diiskiin bir
karakter olan Yusuf Aksu’nun oOliimiine kadar yasadiklar1 konu alinmaktadir.
Yusuf’un hayati, Londra’dan okuluna gelen Yunus adinda bir arkadasi tarafindan
oldukca degisir. Yunus karakteri annesizdir fakat 6zel, lilkks otomobille okula
birakilir ve olduk¢a zengin bir babasi vardir. Yunus kekemedir ve kendi kendine dil
hakkinda kuramlar olusturur. Bir kiza olan askindan sol bilegini jiletle keserek
intihar eder. Yusuf, Yunus’un intiharindan ¢ok etkilenir. Yunus’un babasi Enis Bey
Yusuf’u evlat edinerek Yusuf’un annesi ilkokul 6gretmeni Refika Hanim’la evlenir.
Boylece Yusuf Aksu, Yunus’un yerine gecmis olur. Tahsin Yiicel romanda Yusuf
Aksu karakterinin birden bire kimligini ve kaderini degistirmistir. Bu degisim
Yunus’un karakterini, kuramlarini, biitiin yasam imkanlariyla beraber Yusuf
karakterine yliklendigini gosterir niteliktedir. Yusuf Aksu Enis Bey ve annesi Refika
Hanim oliince Macka’daki apartmanin ve bir¢ok tasinmazin da tek sahibi olur.
Universiteden ayrilir ve Magka’daki apartmanin en iist dairesinde yasamia devam
ederken hi¢bir tasinmazi kiraya vermez. Bir tiir inzivaya ¢ekilir. Yalniz stirdiirdiigi
yasantisinda apartmanin st dairesinin salonu romanda yansitilan hareketin,

durgunlugun, ¢aligmanin, sohbetlerin, ihtisamin goriildiigii bir mekandir.
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“Macgka’daki apartmani bulduktan sonra, kapicrya ve hizmetgiye dokiilen
diller, avuc¢larina sikistirilan bahsisler yardimiyla, pek oyle herkese
ac¢imayan kapisindan girerken, bin yildwr kapali kalmis bir tapinaga
giriyormug gibi bacaklar titredi; pencereleri yiizyil baslarindan kalma
koyu kirmizi kadife perdeler arasindan Kizkulesi’'ni asarak Salacak’a ve
Sarayburnu’na bakan gorkemli salonda, kocaman bir koltugun ucuna

ilistikten sonra da uzun stire yenemedi titremesini.” (Yalan, s.90)

Tahsin Yiicel’in Vatandas, Buyik Soylencesi, Kumru ile Kumru, Sonuncu ve Yalan
adli romanlarinda yer alan odalar, karakterlerin kimliklerini ve kisiliklerini yansitma,
karakterlerin degisimine tanik olma islevleriyle dikkat ¢ekici bir mekan unsurudur.
Tahsin Yiicel’in romanlarinda odanin bir gelinlik odasi, bekar odasi, kapici odas1 ve
calisma odasi olarak yer almasi romanlardaki karakterlerin kimligine gére odanin
niteliginin degistigini sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda, romandaki karakterin
maddi ve manevi durumunu yansitan gostergelerin basinda oda sayilabilir. Vatandas
ve Kumru ile Kumru romanlarinda karakterin yasadigi oda, ev yerine gegen ve
karakterlerin tek yasamsal alanidir. Biyik Séylencesi romaninda karakterin kendiyle
yiizlestigi mahrem bir mekan olmasiyla gelinlik odasi dikkate degerdir. Sonuncu ve
Yalan romanlarinda ise oda, karakterin maddi durumuna ve konumuna gore en
tepede, herkesten uzak kalinan bir “yuva” 6zelligi gosterir. Bu 6zelliklerin yan1 sira
anlasilamayan karakterlerin siginagi ve bir tiir kendi kendine kalmanin yasandigi bir
mekan olarak anlatilir. Dolayisiyla karakterlerin olusumuyla paralellik arz eden
mekansal bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Tahsin Yiicel’in romanlarinda mekansal

unsur olarak oda; ev, 6zel alan ve yuva olarak 6nemli bir yer tutmaktadir.

3. 1. 3. Mutfak

Ic mekanlar icerisinde mutfak, Arapga bir isim olarak mutbah, “yemek pisirilen

yer”'* anlamma gelir. Bir diger anlami da “yiyecekleri hazirlama sanati veya tarzr’

b

dir. Bu baglamda, “Tirk mutfagi” ya da “Fransiz mutfagi” diye anildiginda

toplumsal ve kiiltlirel bir anlami1 da tagir.

142 Ornekleriyle Tiirkge Sozliik, s. 2029.
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Mutfak Cikmazi 1960 yilinda yaymlanmistir. Tahsin Yiicel’in ilk romanidir. Yiicel’in
deyimiyle ‘“aciklt bir serliven”dir. Yiicel, bu romanmin 50’li yillarin sonlarimin
bogucu siyasal ve toplumsal ortamini az da olsa yansittigin1 umar. 143 Romanda Ilyas
Divitoglu karakteri baskarakterdir. Romanin basinda ilyas &ldiiriilmiistir ve onun
yasimin yasandig1 bir ev anlatilmaktadir. Yas tutanlarin goziinde ilyas’in degeri ¢ok
yiiksek bir makamdir. Bunun sebebi Ilyas’in ailesinin kasabanin en giiclii ve

merhametli ailesi olmasidir.

“Ilyas bir taneydi, Ilyas essizdi. Ilyas tiim umutlariydr. Yillardwr iizerine
titrerlerdi. [....] Gerekirse canlarimi bile verebilirlerdi ugrunda. Crinkii
Ilyas her seyleriydi: parlak gelecekleri, sanli gecmisleriydi...

[....] Hiikiimet icinde hiikiimetti bir zamanlar, hiikiimetten de gii¢liiydii.
Divitogullar: ne isterlerse o olurdu kasabada. Kaymakami, zaptiyesi,

kadis1 onlarin agzina bakard: her zaman.” (Mutfak Cikmazi, s. 15)

Romanda ilyas karakterinin dedesinden gelen bir ideal iizere Istanbul’a hukuk
tahsiline gonderildigi anlagilmaktadir. Cumhuriyet doneminin ilk yargitayinda iye
olan bir dedenin torunu olmasi Ilyas’in kasabalmin goziindeki degerini hayli artirir.
Ancak Ilyas istanbul’da hukuk okurken Emel adinda bir kiza génliinii kaptirir fakat
Emel’e ileriye yonelik ciddi bir yuva kurma fikrini sdylediginde Emel’den olumlu
yanit alamaz. Bu durum ilyas’1 ¢ok iizer ve bu iiziintiilii durumdan kurtulmak icin
yemek yapmaya baslar. Romanin olay &rgiisiiniin bu noktasinda Ilyas tam anlamiyla
kendini mutfaga bagiml kilar. Romanda Yiicel, hayalleri yerle bir olan bir karakteri

gbzler Oniine serer.

“Yiiziindeki giiliimseme korkungtu. Korkung giiliimsemede garip bir gii¢
vardl. Yikilmis, ezilmis insamin giicii. Insami hayvana esit kilan, ama
ondan yiiceligi alip gotiirmeyen giic. Degerlerinin ¢ignendigi, ezildigi
verlerde, insana tek dayanak olan i¢giidii. Avi avcisina saldirtan i¢giidii,
tiitkenmeyen gii¢. Tiim yokluklara, tiim diiskiinliiklere karsin, zuliimlere,

baskilara, alcakliklara karsin, insanlari ayakta tutan, insanlari ta

13 Kaan Ozkan, Gériinmez Adam: Tahsin Yiicel Kitab, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul
2001, s. 132.
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bugiine kadar getiren gii¢c. Bes duyunun, elin, ayagin giicii...” (Mutfak
Cikmazi, s. 26)

Romanda yemek pisirmeye karar verdikten sonra ilyas’mn evindeki mutfagin durumu
dikkat ¢ekicidir. Karakterin mutfaga bakisi bir kurtulus miijdesi gibidir. Daha 6nce
fark etmedigi ve diiz bir algiyla yaklastigi mutfak, karakterin sevgilisi tarafindan

reddedilmesiyle sanatsal bir anlam, adeta “atélye” anlami tasimaya baglar.

“Tencereyi, tabaklar, kasiklar: kiiciik, tozlu mutfagina yerlestirdi.
Soguktu, ¢ok iigiiyordu. Yorgundu da iistelik, hemen yatmasi gerekirdi.
Gene de ayrilamiyordu mutfaktan. Gozlerini ayirmadan tencereye,
tabaklara bakiyordu. Cok giizel bir resme bakar gibi. Tencere tencere
degildi sanki, tabaklar tabak degildi, 6liimsiiz ellerden ¢ikmuis 6liim kalim
resimleriydi. Belirsiz bir hazla, bulanik bir 6¢ duygusuyla bakiyordu. Bir
yabanci, bir sonsuz hiiziin, bir tuhaf dinginlik veriyorlardi. Usul usul
viiregine ¢okiiyorlardi. Ama Divitoglu sanki biiyiilenmisti, bakmaya
doyamwyordu.” (Mutfak Ctkmazi, 5.28)

Tahsin Yiicel, Mutfak Cikmazi romaninda, olaylarin anlatildigi dénemde toplumsal
deger yargilarim1 da olay orglisiine katar. Romanda bir i¢ mekan olarak mutfak

% Romanda duyu ve duygularin

kiiltiirel yasamin yansimalarina da taniklik eder.
birlesmesi noktasinda da mutfak can alic1 bir konumdadir. Ayn1 zamanda romanda
duygular gibi algilar da mekanla birlesebilir. Romanda lezzet ve tat alma duyusunun
mekanlar arasi tagiyict rolii vurgulanmigtir. Bu da mutfagin yemek pisirilen bir

“laboratuvar” olmasinin yani sira hayallerin mekani olma 6zelligi tasidigini vurgular.

“Alabildigine giizeldi yemek, sasilacak derecede giizeldi, yemege diyecek
voktu! Engin, yumusak, serin, uzak bir haz titresimiydi. Diis gibi,
cocukluk gibi, memleket gibi, ev gibi bir titresimdi. Once agzina

144 Romandaki olaylarin vuku buldugu zamanda mutfak, disil bir mekan olarak toplumsal hafizada yer
almaktadir. Ancak giiniimiizde metropollerde, insanlarin ¢alisma hayatina kadm ve erkek olarak
birlikte katildig1 kent yasaminda mutfagin “ortak yasam alan1” isleviyle var oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda toplumsal kiiltiir ve bakis acilarinin zaman i¢inde mekanlar1 farkli algilamaya yol agtig1
disiiniilebilir.
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vayuordu, sonra tiim varligina. Sonra, incecikten gaz kokan 1lik

havada, ¢evresinde esiyordu.” (Mutfak Ctkmazi, s. 32)

Romanda bir kagis mekani olarak mutfak hayli dikkat c¢eker. Evlilik teklifine
Emel’den gelen olumsuz cevapla birlikte ilyas’m mutfaga yemek yapmaya ve miithis
Ozenli, eksiksiz sofralar kurmaya yonelmesi bu kagisin bir gdstergesidir. Karakterin
i¢ diinyasinda yapmaya calistifi ve basaramadigi yenilenme ve doniisiimii mekana
aktarmasi1 ve mekan lizerinden yenilenme saglamasi hayli dikkat ¢eker. Bu da

karakterin i¢sel yolculugunun mekani olan mutfagi degerli kilmaktadir.

“Gergegin simwrlart daralmigti, bir odayla bir mutfaga, otururken
pencereden goriinen, el kadar bir gék parcasina inmigti. Bunun igin
masallart almiyordu igine, masallar, o eski seyler, eski dostlar, eski
diisler, sonra giiler yiizlii bir esmer kiz, kopuk, kisir, delik desik, ak
bulutlar gibi ge¢ip gidiyorlardi, koksiiz, yabanct bir sizi, 6lii bir 6zlem
yaratiyorlardi, hepsi bu! Gene mutfaga doniiyordu Divitoglu. Parasi yeni
gelmisti. Mutfagini zenginlestirdi. Daha biiyiik bir tencere aldi, tiirlii
araglar aldi. Simdi kepgesi bile vardi.” (Mutfak Cikmazi, s. 48-49)

Mutfak Cikmazi romaninda sevdigi kadina olan tutkusunu, yemek pisirmeye duydugu
tutkuya doniistiiren Ilyas karakterinin hazin sonu anlatilmaktadir. Tahsin Yiicel,
romanda bu hazin sonun 6ncesinde Ilyas’in i¢ diinyasina yolculuk yaptirmis ve bu i¢
diinyalara yolculuk mekanim mutfak olarak belirlemistir. Romanda yazar, Ilyas’in
tutkulu davranmigini  karakterin sigmmaginda yani mutfakta pisirdigi yemekleri,
mutfakta gegirdigi vakte kadar her seyi mekan {izerinde gostermistir. Romanda Ilyas
icin mutfak, tutkunun, askin, iiziintiiniin, sevgisizligin, zorunluluklarin pisirilip
igsellestirildigi bir mekandir. Bir duygu mekani ve arinma yeri olarak tasarlanmis bir
mekan da sayilabilir. Ayn1 zamanda mutfak, Ilyas karakterinin ask acismni dindirdigi

bir mekandir.

“Kalkti, gene mutfaga gitti. Tencerede et parcalart ¢irpinmaya
baslamisti.[....] Kapak sanki bir hokkabaz sapkasiydi: goriilmedik,

bilinmedik nesneler sakliydi sanki altinda, Divitoglu oéylesine merakla
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bakiyordu ki tencereye. Baktik¢a tuhaf bir huzur duyuyordu. Bu huzuru
Emel bile karartamiyordu. Emel hep aklinda, hep icindeydi. Ama eski
Emel degildi artik. Bir kadin bile degildi, ¢ok degismisti, ¢oktandir
cekilen, hi¢ kesilmeyen bir sizi gibiydi. Tencerenin kapagi kaldirildik¢a,
mutfaga sicak bugular dagildik¢a, alisilmis sizi bile siliniyordu.” (Mutfak
Cikmazi, s. 31)

Mutfak Cikmaz: romaninda Tahsin Yiicel’in topluma ve insanlara bakisin1 da bulmak
miimkiindiir. Romanda, Yiicel, inceden inceye sanatsal elestirilerini de yer yer
yansitir. Ilyas karakterinin hukuk tahsilini birakip yemek yapmaya tutkuyla

baglanmasi karakterin bir sanat¢iya doniismesine benzetilmistir.

“Divitoglu artik cosmug, yeryiiziinden uzaklasmis bir sanatcryd,
yasayisi, vart yogu sanat olmus bir sanat¢i gibiydi. Durmadan
yvaratiyordu, yarattiklarina hayrandi. Ama yetenegi konusunda kuskuya

diistiigii de olmuyor degildi.” (Mutfak Cikmazi, s. 52)

Romanda ilyas Divitoglu, ailesi ve arkadaslar1 tarafindan gururlu ve magrur olarak
algilanan bir karakterdir. Ilyas’in mutfakta bilyiik bir istekle yemek yapmasi
Istanbul’daki arkadaslarmin da tuhafina gider. Romandaki vaka zamam Istanbul’da
yasayan insanlarin da bir mekan olarak mutfakta bir erkegi diisiinemedigini ortaya

koyar.

“ ‘Ne diyorsun? Giildiin mii?’ diye sordu. ‘Ne diye giildiin?’

‘Evet, giildiim,” dedi Murat, gene giildii. ‘Giildiim, yaa! Hem de ¢ok
giildiim. Yemek yapacak adam misin sen? Koca Ilyas Divitoglu yemek
vapar mi? Yapmaz! Su ellere bir baksana: tutsa tutsa divit tutar, kagit
tutar bu eller. Kap yitkamak, salata yapmak, sogan dogramak yakismaz
bu ellere. Ben bilmez miyim? Neyse bunu bwrakalim, sakayr birak da

soyle: bu arada neler yaptin?’ ”(Mutfak Cikmazi, s. 60)

Romanda ana karakter Ilyas’m, kendini buldugu mekan mutfaktir. Karakterin insani

olarak her tiirlii baskidan uzak, sahip oldugu “6zgiir” kimlik bir i¢ mekan olan
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mutfakta yeniden yaratilmistir. Ancak romanda diger karakterlerin Ilyas’a bakis acis1
kimlik degisimi iizerindendir. “cinsiyet kimligin belirleyicisi”** kabul edildigi igin
mutfagin kimligi toplumsal hafizada disil mekan olarak degerlendirilmistir. Bu
baglamda mekanin kimligini olusturan ana etkenlerden biri de toplumsal yasam
pratikleridir. Mutfak Cikmazi romaninda, toplumun kimligini belirledigi bir mekan

olarak mutfak oldukc¢a 6nemli bir mekan unsurudur.

“Divitoglu saatine bakip ayaga kalkti. ‘Bir dakika!’ dedi sonra. Mutfaga
gitti. Atesin tistiindeki tencerenin kapagint kaldirdi. Tam diistindiigii
gibiydi, tencerenin ici, gelirken tiim benliginde duydugu, gozlerinin
ontine getirdigi gibiydi: yemegin suyu tiikenmek tizereydi, biraz sicak su

ekleyip odasina dondii.” (Mutfak Cikmazi, s.77)

Tahsin Yiicel, Ozkan* ile yaptig1 soylesisinde Mutfak Cikmazi romaninin kendi
yasamini yansitmadigini sdylemektedir. Ancak romanda Ilyas karakterinin Fransiz

mutfagina ait “cou-qua-vin” '*’

(Sarapli Horoz) adli yemegin tarifi i¢in epey
ugrastigina ve “Elbistan kebab1”'*® n1 da yapabildigine sahit olunur. Bu baglamda
Yiicel’in Mutfak Cikmazi romaninda en azindan memleketi Elbistan’1 kebabiyla

andig1 diisiintilebilir.

Eserde ayn1 zamanda ilyas’m ¢ok yakin arkadasi Murat da yardimci karakterlerden
biridir. Murat tip okuyan, Ilyas’a gore daha hercai goniillii, hali vakti yerinde biridir.
Romanda iki arkadagin iyi anlasmalarma ragmen Murat, Ilyas’s mutfaktan
¢ikartmaya ve onun O6demedigi kirasini ddemeye calisgan maddi yonden giiclii bir
karakterdir. Murat arkadasinin daha fazla bunalima girmemesi i¢in Emel ile konusur
ve Ilyas ile evlenmesini ister. Romanda ilyas’in mutfaga kapanarak yemek yapmasi
ve bu yolda hayli yol almasidan sonra Emel ilyas’a evlenme teklif eder. Ilyas artik
Emel’i istemez ve kendisinden uzaklastirir. Ancak, Emel ve Murat arasinda bir ask
baslar. Olaylar hizl1 gelisir, Murat ve Emel evlenirler. Romanda, ilyas’in baska bir

arkadasmin Adana’da lokanta agmas1 ve ilyas’1 acilacak lokantaya sef asci olarak

15 Remzi Altunpolat, “Mekanda Cins(iyet)in izini Siirmek ya da Cins Cins Mekan” Egitim Bilim
Toplum, C. 7, S. 26, 2009, s. 187-196.

16 Ozkan, a.g.e.,s. 131.

7 Tahsin Yiicel, Mutfak Cikmazi, Can Yaynlari, istanbul 2016, s. 90.

“age.,s 77.

76



istemesi ilyas’1 biiyiik bir mekan degisikligi yapma fikrine alistirir. Istanbul’dan
tiimden ayrilma karar1 Murat ve Emel’i rahatsiz eder. Murat tip fakiiltesini birakir ve
aldig ¢iftlikte as¢1 olmast icin ilyas’ ikna eder. Ilyas karakteri en yakin arkadasiyla
evlenen sevgilisiyle beraber ayn1 evde yasamay1 kabul etmis; mutfakta biitiin yoresel
duygulardan ve geleneksel anlayistan da siyrilmis bir karakter olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu nedenle bir i¢ mekan olarak mutfagin karakterin i¢ diinyalarina
yolculugunu saglayan, ogretilmis duygulardan arinmasinmi saglayacak degerde bir
mekan olarak degerlendirildigi goze carpar. Mutfak Cikmaz: romaninda, 6grenmenin
yeri olarak ve ruhsal bir arinmanin, toplumsal biitiin baskilardan siyrilmanin mekani
olarak mutfak segilmistir. Bir i¢ mekan olarak mutfagin secilmesinin cinsiyet
izerinden islenen bir tore cinayetinde tesadiifi bir se¢im oldugu diisiiniilmemelidir.
Bu noktada, bir donem toplumumuzca disil bir mekan olarak kabul edilen mutfaga

yiiklenilen anlam dikkat ¢ekicidir.

Tahsin Yicel’in Mutfak Cikmazi’'nda mekana hapsolma istegi de goz ardi
edilmemelidir. Asik oldugu kizdan (Emel) karsilik bulamayan Ilyas Divitoglu’nun
tim yasamini mutfakta gecirmeye kararli hale gelmesi, kendisini bir mekana
hapsetmesi olarak yorumlanmalidir. Mutfak Cikmazi romaninda mutfak, yemek
hazirlig1 yapilan bir mekan olarak tanimlansa da romanda kavramsal olarak bu tanim
eksik kalacaktir. Zira duygularin mekani olarak mutfagin se¢ildigi, 6zellikle tutkunun
doniisiimiine neden olan bir yer olusunu romandaki cesitli gdstergelerden de okumak
miimkiindiir. Insanin bir mekéanda yer alistyla ilgili Bilgin, mekanda var olan insanin
aktif roliinden bahseder ve insanin mekani “organize” ettigi ve orada kendine gore
bir diizen kurduguna dikkat ceker. Mutfak Cikmazi romaninda Yiicel, Ilyas

karakterinin sahip oldugu mutfakta yaptig1 degisimi soyle anlatir:**

“ Ama Murat, Divitoglu’ nun mutfagina girip de dort bir yanina séyle bir
baktiktan sonra hemen degistirdi diisiincesini, aceleyle geri c¢ikti.
Verdiklerini geri aldigi zaman, Divitoglu 'nun kapsiz kacaksiz kalacagini,
artik yemek yapmayacagim diistinmiistii. Simdi anliyordu ki, sagma bir
seydi diisiindiigii: verdiklerini geri almasi hi¢cbir seyi degistirmeyecekti.
Oyle ya, simdi maltizdan kepceye, kepceden havana, elege kadar her sey

"9 Bilgin, Esya ve Insan, s. 208.
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vardil bu mutfakta! Cok giizel, ¢ok diizenli, ¢cok temiz bir mutfakti, her seyi
verli yerinde, her seyi tamamdi. Divitoglu bu mutfaktan kolay kolay
vazgecemezdi.” (Mutfak Cikmazi, s. 110)

Romanda mutfak, Ilyas’in aciyla sarildig1 ve orada iirettigi yeni yemeklerle evrildigi
bir mekandir. Ancak bu evrim yeni bir yasamin kapilarim1 agmaz. Aksine “insan
Ilyas” olarak onu yok eder ve artik ilyas’in amaci farklidir. Bu durum bir tiir kimlik
degistirme de sayilabilir. Ciinkii Ilyas, hukuk 6grenimini yarida birakir, sevda
islerine hi¢ girismez ve cevresindekilere kendisiyle gurur duymalarini gerektiren
higbir kimlik 6zelligini tasimaz. Bu baglamda, romanda Ilyas karakterinin bir tiir
ozgiirliige kavusmak icin mutfakla i¢li dish oldugunu bunun i¢in de mutfaga bagimh
oldugunu da anlamak miimkiindiir. Romanda karakterin kacisinin nedenleri, mutfak

ile kurdugu baglar noktasinda, insan ve mekan etkilesimini yansitmaktadir.

“ ‘Divitoglu, benimle evlenir misin?’ diye yineledi. Divitoglu nun pembe
viizii tiimden pembelesmisti, simdi bir de huzur vardi bakiglarinda. Ama
gene ayni yaniti verdi.

‘Hayw,’ dedi. ‘Hayir, bunu yapamam...” Umutsuzca basini salladi. ‘¢ok
geg, 'diye mirildandi. ‘O zaman istesen olurdu, simdi olmaz. Senin igin
kétii olur. Kadinlary bilirim ben: mutfaktan c¢ikmak bilmezler. Buna

gelemem...”” (Mutfak Cikmazi, s.121)

Romanda Istanbul’da Ilyas’in kiract olarak oturdugu evdeki mutfak, Murat ve
Emel’in Ilyas’1 kendi ciftliklerine as¢1 olarak gétiirmeleriyle geride kalir. Ciftlikteki
mutfak dnceki mutfaga gore daha iyi olmasina ragmen Ilyas karakteri zaman zaman

yalnizlik duygusuna kapilir ve kederlenir.

“[...] Rahat rahat soluk aldigi tek yer mutfakti. Mutfag: da kusursuzdu,
cok giizeldi, ¢cok genisti dogrusu. Simdi hi¢bir eksigi yoktu, iistii bast da
temizdi. Dostlart da iyiydi: isine karigmiyor, onlerine ne gelirse onu
yviyorlardi. [....] Mutfaktan ¢ikugi, bahgelerde, tarlalarda, giineslerde,
golgelerde, karanliklarda miskin miskin dolastig1 saatlerdi.[....] ‘Beni

yalmz 6liim paklar,” diyordu gene. Oliim istegi icinde sahlaniyordu. Ama
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cabuk soniiyordu. Emel vardi gerisinde, bu ciftlikte Emel yasiyordu, bir
tirlii kagamamasi, 6lmemesi bundandi belki de.” (Mutfak Cikmazi, s.

141)

Eserde olaylarin son bulacagi, karakterin 6liimii i¢in segilen mekanin mutfak oldugu

59150

goriilmektedir. Ilyas’m akrabalarma gore Ilyas bir “as¢1 pargas’”™ olmus ve onun

tizerine kurulan tiim hayalleri yikmistir.

“[...] Mustafa’mn geldigini duyunca, onu gormek bile istemedi. Mutfak
ve yemek disinda ne varsa hepsinin defterini kapatmisti, bir daha da
acmak istemiyordu. Kagti saklanmak istedi. Mutfaktan baska bir yer de
gelmedi aklina: mutfaga saklandi! Ama ¢ocuklar soylemislerdi: Mustafa
her seyi ogrenmisti, saklandigr yeri de o6grendi. En sonunda karsisina
dikildi. Yiiziinii, ¢evresini, kiligini, ontindeki onliigii goriince, beyninden

vurulmusa dondii, yiiziine tiikiirdii.” (Mutfak Cikmazi, s.142)

Romanda ilyas’in mutfak ile bag: ciftlikteki mutfaga gelene kadar karakterin dis
goriiniisiine etki etmemektedir. Ancak Mustafa ve Ilyas’in giftlikteki mutfakta
karsilasmas1 esnasinda Ilyas’m kadma ait kiyafetler giymesi Mustafa’yr ¢ocukluk

arkadasina kars1 kiskirtir. Bdylece Mustafa Ilyas’a bes el ates eder ve Ilyas’1 dldiiriir.

Romanda Ilyas ile aym kasabadan Mustafa’nin Ilyas’1 6ldiirmesinin en dnemli sebebi
toplumsal algilardir. Roman, Yiicel tarafindan 1960 yilinda yaymlanmistir. Romanda
olaylarin vuku buldugu zaman 60’lardan Onceyi kapsamaktadir. Dolayisiyla
romandaki cinayet kiiltiirel degerler ile ilgilidir. Boratav, kadinin Tiirk toplumunda
“eksik etek” olarak tanimlandigini belirtir.**! Buradan toplumdaki kadin ve erkek
arasinda gozetilen esitsizligin sebepleri de anlasilmaktadir. Bu baglamda, “babaerki”
bir toplum yapisina sahip Tirk toplumunda kadinin etkin oldugu mekéanlarin bir
erkek tarafindan tercih edilmesinin tore, gelenekler, inanislar bakimindan yanlis
degerlendirildigi diisiiniilebilir. Bir bakima kadinin yasam alanlari, erkegin alanlar

bu algilara gore ayristirilmistir denebilir. Mutfak da bu anlamda kadina 6zgi, kadina

% Tahsin Yiicel, a.g.e., 5.143.
! pertev Naili Boratav, Yiiz Soruda Tiirk Folkloru: Inanislar Tore ve Torenler Oyunlar Tiirk Halk
Bilimi 11, Kog Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul 2003, s. 45.
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ait alandir. Mutfaga giren ve orada yemek yapmaya baslayan erkek toplumun
goziinde kadmsilasmaktadir. Mutfagin kadms1 imgeleriyle Ilyas’in “Asc1 ilyas”
olarak birlestirilmesi fikri Ilyas’in kasabasinda tasvip edilmemistir. Bu algilar
Mustafa’nin ilyas’1 6ldiirmek igin bes el ates etmesinin de sebebini teskil etmektedir.
Burada toplumsal inanislarda, tore ve geleneklerde mekanin tasidigi anlam da dikkat

¢ekmektedir.

“Elbette su¢lu Mustafa. Bir insana bes el kursun atti. Yiiregini delik desik
etti, elbette suglu. Ancak biitiin suc¢u o islemedi, her seyi yitkan o degil! Ne
derlerse desinler, gercek Ilyast Mustafa éldiirmedi. O Ilyas degildi,
onlarin Ilyas’t degildi Mustafa’'nin vurdugu, bir bedendi, bir insandi,
ama Ilyas degildi. O Ilyas’in buz gibi sogumus cesedini tasiyordu iginde,
adi Ilyas 't1, ama o Ilyas degildi, baska biriydi.”(Mutfak Cikmaz, s. 17)

Tahsin Yiicel romanda Ilyas’m bedenindeki “can” ile Ilyas’in farkli oldugunu, kimlik
yoniinden, kisilik yoniinden degisimini anlatir. Ayn1 zamanda insan bedenini
mekansal olarak bir yer addeder. Kasabanin umudu olan, siniflar1 birincilikle bitirip
Istanbul’a liseye gonderilen ve oradan iiniversiteyi kazanip hukuk tahsili almaya
baslayan Ilyas’in mutfak c¢ikmazina diismesi ve bu cikmazdan &lii bir bedenle

ayrilmasi toplum-kimlik-tore baglamlarinda bir gereklilikmis gibi hissettirilir.

Romanin adinda yer alan mekansal vurgu da hayli dikkat ¢ekicidir. Bir i¢ mekan
olarak mutfak, kitabin bashiginda kisilmishigin/kistirilmishgin ve ¢ikmazin temsil
edilmesi anlaminda dikkat ¢ekicidir. Burada akla gelen ilk husus ¢ikmaz sokaklardir.
Mutfak, romanda, Hyas’ln ¢evresindeki insanlardan ve onlarin kendisi hakkindaki
genel kabullerinden, ona bigtikleri hayat ve bireysel kimlikten kagisinin mekanidir.
Mutfagi tercih etmekle bir ¢ikmazin igine goniilli olarak girdiginin bilincindedir.
Ilyas igin romanin basindan sonuna kadar yemek pisirme isteginin odaginda da
mutfak yer almaktadir. Bu nedenle mutfak romanda en 6nemli mekan olma 6zelligini
gosterir. Romanm “Cikmaz” adiyla anilmasi baskahraman [lyas Divitoglu’nun
psikolojik olarak i¢ine diistiigii durumun ¢ikisi olmayan bir mekana benzetilmesi de

mutfak lizerinden olaylarin anlatilmasina imkan saglamistir.
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Mutfak Cikmazi romaninda Tahsin Yiicel, toplumun insani olmaya zorladigi
kaliplarin ve kimliklerin agirligindan yakinir. Bir bakima Yiicel, romanda
yabancilasan insanlarin bu yabancilagsmalarinin kokenindeki nedenlerden birini
islemistir. Romanim sonunda kendi kasabalis1 tarafindan 6ldiiriilen Ilyas’in katlinde
Ilyas ve Mustafa giinliik hayatta Tiirkiye’de karsilasilabilecek insanlardan sadece
ikisidir. Romanin genis mekan1 Istanbul’dur. Ancak Ilyas karakterinin diinyasi,
evreni; karakterin baskilanmadigi, kendince yaratilarda bulundugu, sanatin1 6zgiirce
sundugu mutfaktir. Bu baglamda bir i¢ mekan olarak mutfagin Tahsin Yiicel’in

Mutfak Cikmazi romaninda 6nemi biiyiiktiir.

3. 2. D1s Mekanlar

Insan yasantisinin her doneminde yasadig1 mekana anlam katmis ve kazandirmistir.
Mekanla sekillenen insan hayati diisiiniildiigiinde bu anlamin degerlerle yiiklii oldugu
akla gelir. Ayni zamanda, toplumsal eylem diizeyinde insan, mekam kendi
ihtiyaclari, algilarina uygun héle getirir. Mekan1 i¢ ve dis mekan olarak tasnif
ettigimizde i¢c mekanlarin 6zel, mahrem, kapali oldugu gergegine ulasilir. Dis
mekanin olusumu ise toplumsal eylem diizeyinde bireylerin gergeklestirdigi cesitli
diizenlemelerle olur. Boylece dis mekanlar i¢ mekanlara gore genel, acik, kamusal ve
siyasi yoOnetim tarafindan sekillendirilen yerlerdir. Bu baglamda, Toplumun
ihtiyaglari, c¢agin gerektirdikleri ile kamusal dokunuglar dis mekéanlar
olusturmaktadir ve dis mekanlarin bireysel kimlikle ve toplumsal kimlikle

iliskilendirilmesi miimkiindiir.

Di1s mekan tanimlar1 mekéan iizerine yapilmis ¢alismalarda da gesitli sekillerde ifade
edilmistir. Polat’a gore “hareketliligin ve erisimin” var oldugu sosyal, kiiltiirel ve
ticari etkinliklerin, sportif aktivitelerin, mitinglerin, eylemlerin, protestolarin yer
aldig1 kamusal kullanimlara agik alanlar “dis mekan” olarak tamimlanmaktadir. Ote
yandan Barlas, dis mekan1 “yiiz yiize iletisimle ve icerdigi farkli davranig
bicimleriyle bireysel kimligin, tarihten ve gelecege doniik ortak amaclardan

kaynaklanan sembol yiiklii isimleri, heykelleri, bayramlar1 tasidigi icin toplumsal

81



» 152 glarak tamimlamaktadir. Bu ikinci

kimligin insasinda etkili olan alanlar
tanimlamaya gore Istanbul’un semtleri, heykelleri, tarihi ve Kkiiltiirel tiim kent

etkinlikleri dig mekan tanimi i¢inde degerlendirilir.

Bu baglamda, dis mekan1 kamusal alan olarak degerlendirmek miimkiindiir. Polat’in
Lofland’den aktardigina gore Lofland, kamusal alanlarda artan kontrol konrole
dikkat ¢ekmis, bu kontrollerin yapili ¢evredeki yasal diizenlemeler, kisitlamalar,
yikici ve sihhilestirici tasarim (6zellestirme, gizli 6zellestirme, panoptik yaklasim ve

sakli yer yaklasimi) tutumlariyla saglandigimi ifade etmektedir. >

Ayrica 19.
yiizyilldan sonra yasanan (kapitalizmle beraber) hizli degisimlerin kamusal dig

mekan orgiitledigine de dikkat ¢ekmektedir.

Tahsin Yiicel, istanbul’un 1940’11 yillarindan 2000°li yillarma gelene kadar her tiirlii
goriintiisiine tanik olmus bir yazardir. Bunu en iyi Yiicel’in hayat1 boyunca yazmis
oldugu sekiz romanindan anlamak miimkiindiir. Zira Yiicel, romanlarinin yedisinde

dis mekan olarak Istanbul’u secmistir.

Vatandas romaninda sansiirden bikmis bir yazarin protestosu anlatilir. Bu bagkaldiri
umumi bir ayakyolunda baglar ve bdylece romanin tiimiinde “ayakyolu” islevsel,
olaylara yon verir nitelikte bir mekéan 6zelligi ile dikkati ¢eker. Romanda “ayakyolu”
bir dis mekan olarak karakterlerin taninmasinda ve olay orgiisiiniin sekillenmesinde
cok etkili bir dis mekandir. Normalde her evde ya da kapali alanlarda bulunabilecek
mahrem ve 0Ozel bir mekin olan ayakyolunun calismamizda dis mekéan olarak
degerlendirilmesinin nedeni ayakyolunun umumi, halka agik yerlerdekiler olmasidir.
Buna karsilik kahramanin ayakyolunu kullanim amaci mahrem bir alandan agilmak,
okunmak; okundukc¢a anlasilmak, insanlari haberdar etmek, haksizlik yapanlari
rahatsiz etmek, korkutmak oldugu anlasilmaktadir. Burada dikkat cekici olan
“ayakyolu” gibi bir mekanin bir iletisim araci haline gelmesi ve okuru ¢ok yonlii
diisiinmeye sevk etmesidir. Peygamberin Son Bes Giinii romaninda kahramanin bir
tiirlii i¢cine giremedigi hapishane bunun yaninda mezarlik, bir toplumsal mekan

olarak kent belirgin olan dis mekanlardir. Romanda, devrimci, Marxg¢1 bir ozan olan

52 Sibel Polat, Kamusal Dis Mekanlarda Mimari Kimligi Degerlendirmek I¢in Bir Yontem Onerisi:
Bursa- Cumhuriyet Alani Ornegi, Niliifer Belediyesi, Bursa 2013, s. 44.
ag.e.,s. 45.
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Rahmi Sonmez’in (Peygamber) duygusal yapisina, bir donem yasadigi olaylara dig
mekanlar yoluyla taniklik etmek mimkiindiir. Ciinkii Yiicel, roman1 bu okur
tanikligina gore kurgulamistir denebilir. Sonuncu romaninda yer alan konaklar,
yalilar, koskler ve bunlarin yer aldig1 tepe “Harici Tepesi” dikkat ¢ekici dis mekan
unsurlaridir. Gokdelen romaninda Tahsin Yiicel distopik bir kurgu eseri meydana
getirmistir. Yarginin 6zellestirilmesi fikrini isleyen roman, gokdelen, site yasamina,
Istanbul’un tarihi dokusunun ugratildigi bozulmaya da ironik bir anlatimla
deginmistir. Bu baglamda, Istanbul’da uzun yillar yasayan Yiicel’in mekanla birlikte
degisen insanlari, yasamlar1 konu alan Gokdelen romanini bastan sona bir dig mekan
elestirisi kabul etmek miimkiindiir. Tahsin Yiicel Biyik Soylencesi adli eserinde
gelinlik odasin1 dnemli bir mekén olarak kurgulamigsa da Cumali’nin ig¢inde yasadigi
kasaba bir dis mekan olarak degerlendirilebilir. Kasabanin yeri romanda tam
sOylenmese bile hitap sekillerinden, romanda kullanilan karakter isimlerinden,
tasvirlerden Marag/Elbistan civarinda bir kasaba oldugu gostergelerden
anlagilmaktadir. Bu tespitte Tahsin Yiicel’in Elbistanli olmasinin etkisi biiyiiktiir. Bu
baglamda, Biyik Soylencesi’nin dis mekanlarini degerlendirirken yazarin kendi hayat
hikayesinden anekdotlarla da tanisma imkani bulunur. Kumru ile Kumru romaninda
Kumru karakterinin Anadolu’nun uzak bir kdyiinden Istanbul’a gelin gitmesiyle
yasanan olaylar anlatilmaktadir. Yiicel, romanda evlenene kadar koyliniin smirlari
disina ¢ikmamis Kumru karakterinin Istanbul gibi biiyiik bir sehirdeki evrimini
anlatir. Apartman kiiltlirlinli, marka tutkusunu ve bireyin i¢indeki “sahip olma”
arzusunu dis mekanin Kumru’daki etkilerini islemektedir. Yiicel, ozellikle,
Kumru'nun yasadigi mekanin degismesiyle kimliksizlesen kent insanlarina
doniisiivermesini mekan- Kimlik- insan baglaminda goézler 6niine sermektedir. Yalan
adli1 romanda zengin bir bilim adaminin bir yanlisa inanip yalan bir dmiir siirmesi
anlatilir. Romanda Yusuf Aksu’nun yalan yasantisin1i fark etmesi apartmaning,
cevresine, sohbet sofralarina dahil ettigi kimseler yoluyla olmustur. Yiicel, romanda
Yusuf Aksu’yu i¢ mekanlarin disindaki hayata katarak mekanin insan
diistincelerindeki, duygularindaki etkiyi okura sunmustur. Romanda apartman hayati
ve Ozellikle Istanbul’'un semtlerinden de bahsedilen béliimlerde dis mekanlar
degerlendirmesi yapmak miimkiindiir. Bu baglamda Yiicel romanlarinda gerek i¢
gerekse dis mekanlarn tesadiifi olusturmamis kahramanlarin yasadigi olaylart mekan

da etkin kilarak kurgulamigtir.
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3. 2. 1. Gokdelen/Site

Istanbul’da site hayat1 1990’larin basinda yayginlasmaya baslamistir. Bu sitelerde
“yeni orta smif’ yasar ve bu smifi olusturan insanlar kiiresel ekonomiye bagh
kuruluslarda finans, reklamcilik, danigmanlik, turizm gibi sektorlerde yonetici gibi
yiiksek kademelerde ¢alisanlardan olugur.*>* Ayn1 zamanda, olusan bu smif, tiiketim
kiltliriinii ilk deneyimleyenlerdir. Kiiresel segkinlerin bir {liriin olarak ortaya attiklari
“ev miti” gokdelenlerdir. “Kent soylu anamalci dizgenin/kiiresellesmenin
tapinaklar1’” olarak gokdelenler kentsel uzamin olusturdugu siyasal, toplumsal
yapin da bir iiriinidiir.” ™ Dikey yapilasmanin bir iiriinii olan ve bu yapilarda
yasayan insanlarin ekonomik durumlar1 bakimindan gékdelenler toplumlarin zaman
igerisinde olusturduklar1 bir dis mekan olarak incelenebilir. Gokdelenleri basit
mekanlar olarak algilamak yanilticidir. Gokdelen tipi yapilasma birgcok Amerikan
filminde ve 6zellikle sliper kahramanlarin yasadiklari, koruduklar1 kentlerin 6nemli
bir ézelligidir.156 Bu baglamda gokdelenler derin “semiyotik ve tarihsel” anlamlar
tagimaktadirlar. Kentte bir gokdelenin yer almasi “Amerikanlilik ileten” ve bu iletiyi

déniistiiren “mikro-iktidar aygitr” olarak nitelendirilmesi gerekir.™’

Gdékdelen, 2006 yilinda yayimlanmistir. Roman, iitopik/distopik kurgusuyla dikkat
cekici bir eserdir. Eserin, Huxley’in Cesur Yeni Diinya adli eseri gibi kotliye giden
bir yagamin kurgusu ve yaklasan olumsuzluklarin habercisi niteliginde bir eser olarak
degerlendirilebilir. Tahsin Yiicel, Gékdelen romaninda bir mekéan temsilini gozler
oniine serer. Roman, 2073’lii yillarin Istanbul’'una mekansal bir bakis saglar.
Romanda, Istanbul’un tarihi ve mistik silueti yillar igerisinde para babalar1 ve zengin
miiteahhitler tarafindan bozulmustur. Romanin karakterlerinden Temel Diker
donemin en gozde gokdelenlerini yapan, satan en zengin karakteridir. Roman

zamanindan siyrilip gliniimiiz diisiiniildiigiinde durumun vahameti anlagilmaktadir.

5% Seda Aydin, “Istanbul’da ‘Orta Simif® ve Kapal Siteler”, idealkent, S. 6, 2012, s. 96-124.

' Hanife Nalan Geng, Ali Tilbe, “Tahsin Yiicel’in Gékdelen’i: Yapisal ve izleksel Ogeler”, (Hzl.
Nedret Tanyolag Oztokat), Séylem, Séylen, Yazin: Tahsin Yiicel’e Armagan, Can Yayinlari, Istanbul
2015, s. 151.

¢ Bu filmlere Gotham sehrini koruyan Batman ve Cripton gezegeninden gelerek suclularla savasan
Superman &rnek gosterilebilir. Bk. Funda Coban, “Kentsel Mekanin Dikey Orgiitlenisi: Gokdelenler”,
Toplumsal Analizler Ekseninde: Kent Fragmanlari, (Ed. Ozgiir Sar1, Ali Esgin) Phoenix Yaynlari,
Ankara 2016, s. 109- 139.

137 a.9.m., s. 109.
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“Tiirkiye genelinde 38 ilde 565’1 insa halinde 1593 adet 20 kat iizeri gokdelen insa
edilmistir. 2006’dan bu yana ise, yani son 10 yilda, Istanbul’daki 100 metre
tizerindeki bina sayisi ise 60’1 gec;mistir.”158 Bu verilerin romanda islenen konunun

ve olaylarin ¢ok uzaginda olunmadiginin mesajini vermektedir.

Gokdelen romaninda giivenlikli site yasaminin mekandaki tezahiirii “gékdelenler”dir.
Romanda anlatilan zamaninda yasanan olayla ve bu olaylar1 yasayan karakterler
gokdeleni hem is yeri hem de yasam alani olarak kullanir. Bu mekanlarda yasayan
insanlar zengindirler; gokdelende is yeri sahibi olanlar da parlak meslekler ile
ugrasmaktadirlar. Tahsin Yiicel Gékdelen romaninda bir yapilasma bi¢imi olan
gokdelenlerde yasama seklini, ¢alisma hayatini ve romanin tiimiinde olaylarin i¢inde

onemli bir mekansal unsur olarak verir.

Temel Diker “Manhattanvari” bir Istanbul yaratma ¢abasindadir. Romanda, Temel
Diker, gokdelenler ve ozgiirlik aniti gibi Amerikan sembollerine hayran bir
karakterdir ve vicdani olarak rahat bir kisilige sahiptir. Romanin kurgulandigi zaman
olan 2073’e gore goze batmayan bir kisiliktir ancak; gokdelenleri fetislestirmistir. Bu
baglamda gokdelen romanda insani degerlerin yerine gecerek yiiceltilmis bir

mekandir, **°

Romanda gokdelenlerin dogal meskenlere, miistakil evlere kars1 galip gelisi
islenmistir. Lefebvre’nin mekanin iiretimine yonelik “Tekrarlanan seyler biricik
olana baskin ¢ikar; yapay ve sofistike olan kendiliginden ve dogal olana, dolayistyla

7180 sozii Gokdelen romaninda karsilik bulmaktadir.

tirtin esere baskin cikar.
Lefebvre’nin bu goriisii romandaki Temel Diker karakterinin Istanbul’un sahip

oldugu tarthi ve mistik goriinlimiin yerine yiiksek yapilar iiretmesini destekler

138 http://www.ensonhaber.com, (Erisim tarihi: 06.09.2017)

19 Fetis: Fransizca bir kelime olan fetis, sosyolojide ilkel kavimlerde bir put gibi kutsal sayilan,
tapinilan ve ugur getiren egyalar anlaminda kullanilirken mecazen tapinilacak kadar sevilen kimse ya
da esya, ugur kabul edilen varlik anlamlarmi tasimaktadir. Gékdelen romaninda da romanin
anlatiminda yer alan gokdelenlerin hem is yeri hem de yasam alani olarak kullanilmasi ve romanda
anlatilan zaman diliminde insanlarin gége yakin yasama istegi, adeta 6limii unutmak i¢in yerden hayli
uzaklagmalar1 gokdelenlere karsi asiri ilgi ve talep gokdelenlerin fetis kelimesiyle karsilamamiza
imkan vermistir. Bk. Pars Tuglaci, 20. Yiizyil Ansiklopedik Tiirkce Sozliik, Pars Yaymevi, Istanbul
1971, s. 791.

160 ) efebvre, s. 101.
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niteliktedir. Yazar, Gokdelen romaninda gokdelen vasitasiyla toplumdaki insanlar

arasinda gerek maddi gerekse manevi yoniiyle var olan ucuruma da dikkati ¢eker.

Gokdelen romaninda, Tahsin Yiicel adalet sisteminin ¢oktiigli bir Tiirkiye’yi anlatir.
Romandaki olaylarin zamani heniliz gelmemis/yasanmamis bir tarihsel diizlemi

anlatmas1 bakimindan “iitopya”*®*

olarak kabul edilse de Gékdelen distopik kurgu
Ozelligi de tasimaktadir. Roman, Gokdelenlerle yok edilen dogal mimari, kisi hak ve

Ozgiirliiklerinin elinden alinmas1 ve yarginin 6zellestirilmesi konularini islemektedir.

Gokdelen romaninda yasanilan mekanlar ve dne ¢ikan yapilar gokdelenlerdir. Koksal
Alver Siteril Hayatlar adli eserinde geg¢misten giiniimiize yasantimizla beraber
yasadigimiz evlerin degisimini belirtmistir. Ona gore “Ev, mekansal ayrismanin en
onemli gostergelerinden biri”dir.'®* Gékdelen romaninda, Tahsin Yiicel toplumsal
konulardaki tartismalara romani vasitasiyla bakis agisini iletmektedir. Eser bu
baglamda bir tiir cevap ya da ¢ikis yolu senaryosu olarak nitelendirilebilir. Romanda,
en az bes yiiz metre yiikseklikteki kuleyi andiran lilkks ve giivenlikli siteler ile
Istanbul’un hayali bir mekanda degismis siliieti yer almaktadir. Gokdelen’de dikkati
ceken husus mekan olarak evden ¢ok rezidans kiiltiiriiniin i¢cinde benligini, bellegini,
kimligini unutmus karakterlerdir. Romanda kimligini unutan karakter romanin ana
karakteri Can Tezcan’dir. Aym1 zamanda, romanda Temel Diker, Sabri Serin,
donemin bagbakani Mevliit Dogan, miistakil evini ve bahgesini 1srarla satmayan
Hikmet Bey, Varol Korkmaz ve “yilki adam” Riza Ko¢ ana karakterin etrafinda yer
alan 6nemli karakterlerdir. Can Tezcan bir hukuk biirosuna sahip, hali vakti yerinde
ve bir gokdelenin yiiksek katlarinda esi Giil Tezcan ile yasayan bir avukattir. Can
Tezcan’in roman boyunca tek hedefi arkadasi Varol Korkmaz’i hapishaneden
cikarmak ve sucsuzlugunu ispat etmektir. Romanda donemin adalet sistemi iginde
yer alan ve yargmin dogru diiriist ¢alismadigini fark eden Tezcan i¢in yapilacak tek
sey yarginin Ozellestirilmesidir. Gokdelen romaninda olaylarin yasandigi zaman

2073’tiir. Kanunlarda bulunmayan suglar i¢cin 6zel yetkili mahkemeler kurulup

181 Fadime Bozyigit Ayyildiz, “Gékdelen Romanina Kentlesme Agisindan Bir Bakis Denemesi”, Kent
Insan Roman: Tiirk Romaninda Kentlesme Olgusu Uzerine Incelemeler (1980-2010), Gece Kitaphgi,
Ankara 2017, s. 223-239.

162 Alver, Siteril Hayatlar: Kentte Mekdnsal Ayrisma ve Giivenlikli Siteler, s. 75.
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sugsuz insanlar da hapse atilabildigi i¢in yarginin 6zellesmesi fikri para babalarini da

siyasileri de etkilemisgtir.

Gokdelen romani, her ne kadar adaletin saglanamamasi, yarginin bozulmasi ve bu
bozulmanin yargimin 6zellestirilmesi fikri gibi temel bir 6nerme igerse de romanda
kurgunun igerisinde alt konular gibi goziiken dikkate deger Onermeler de yer
almaktadir. Dogal ¢evrenin tahrip edilmesi ve bu kayiplardan beslenerek olusmus
para babalarimin yagsamlarindaki c¢eligkiler romanin ana fikrini destekleyen onemli
yardimci fikirlerdir. Gékdelen, 2073’1 yillarda kurgusunu birden fazla onermeyle
olusturmus, korkulan bir gelecegin (6nlem alinmazsa) insanoglunu gétiirecegi vahim
noktalara dikkat ¢eken bir romandir. Tahsin Yiicel’in 2073’li se¢mesi “Tiirkiye
Cumbhuriyetinin yiiz ellinci” yilinin bu tarihe denk gelmesiyle bir uyart niteligi
tagidigim1 da disiindiirebilir. Bu baglamda, romanda ekseri yasanan mekanlar
icerisinde yiiksek yapilar yani gékdelenler, gokdelenlerden bir digerine seyahat i¢in
kullanilan “mekik” adi verilen ulasim araclari romanin nasil bir ¢agi yansittigin
anlamaya yetmektedir. Bu ¢ag (2073) gokdelenleri “diglama ve ayristirma

mekanizmalarii sembollestiren aygitlar”'®*

olarak yer alir. Bu ayrigmalar sinifsal
ayrismalardir ve romanda bu ayrisma net bir bi¢imde ortaya konmustur. “Yilki
adamlar™*® bu ayrismanin sonucu daglarda yasamaya zorlanmis, diizenin karsisinda

olan insanlardir.

Romanin baslangicinda bir gokdelenin yatak odasit Can Tezcan’in gordigi bir
kabusun yasandigi mekan olarak anlatilmaktadir. Giil Tezcan, esini ise gonderdikten
sonra arkasindan gokdelenin en yiiksek katlarinda olmalarina ragmen onun gidisini
izlemeye ¢aligmaktadir. Romandaki bu anlatim, titopik/distopik bir kurgunun iginde
yeniden uyandirilmis insanlarin romandaki karakterleri canlandirdigimi  da
diisiindiirmektedir. Gokdelen’de ev olarak ele alinabilecek bir yer varsa orasi
stiphesiz Hikmet Bey’in evidir. Hikmet Bey’in devasa gokdelenler arasinda kalan
miistakil evi adeta bir habitattir ve doganin uyumunu, giizelligini yasatan bir yer, ev,

cevre ve mekandir. Goékdelen romaninda mahrem mekan arzusu, devasa

5: 9

183 Atalay Girgin, “Utopik, Siyasal ve Felsefi Bir Roman: Tahsin Yiicel’in Gokdelen’i,” Hiirriyet
Gasteri, S. 287, Subat 2007, s. 26-29.

164 Coban, a.g.m., s. 119.

8% Tahsin Yiicel, Gokdelen, Can Yaymlari, Istanbul 2015.
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yiikseklikteki yapilarin olusmasinin gerekgesidir. Bu mahremiyete “ayristirilmig “
mekanlar da denebilir. Goregenli’nin “Gokdelenler gruba 06zgii davranis

alanlaridir.”*®

s0zl de gokdelenin bir zlimreye aidiyetini kanitlamaktadir. Gokdelen
romaninda bir diger konu Hikmet Bey’in mahrem mekéani olan evinin ve bahgesinin
zorla elinden alinip kamulastirilarak yerine gokdelen yapilmasi kararidir. Bu ev ve
bah¢e romanda yerine yapilacak gokdelenin islevinden dolayr “gdzde mekan”
halinde sunulmaktadir. Romanda eve, diisen son kale gibi mahvedilen bir miilk
olusunun yani sira, romanda bu tahripten sonra karakterlerin degisimini saglayacak
bir mekan goziiyle bakmak dogru bir yaklasimdir. Romanda, adalet sisteminin
Ozellesmesinin ve bu Ozellesmenin tekellesmeye doniismesinin anlatimi bir yana
Hikmet Bey’in evinin Temel Diker tarafindan kamulastirilarak yerine bir gékdelen
yapilma karar1 alinmasi da gokdelenin 2073 Tiirkiye’sinin en 6nemli yasam alani

oldugunun bir kanitidir. Ayn1 zamanda romanda gokdelen giiciin simgesi, hakimiyet

kaynagi olarak goriilen bir mekandir.

“ ‘Biliyorsun, ne zamandwr bir gokdelen dikmek istiyorum oraya. Kag
yvildir géziimiin oniine gelip durur, diisiindiik¢ce aglayacak gibi olurum.
En az haftada bir kez, ise giderken ya da isten donerken yolumu
degistirip oraya gelirim, o kiiciik bahgenin oniine, aradan Sarayburnu’na
bakarim. Bizim Ozgiirliik Amiti’nin en iyi buradan, bu evle bu bahgenin
tizerinden goriinecegini diistinerek iclenirim. Daha once anlatmamis

miydim bunu sana?’”(Gokdelen, s. 150)

Gokdelen’de toplumsal bir mekan konusu sorunsallastirilmistir. Eserde iyi, giizel,
tarihi ve dogal olan mekanlarin yok edilerek gokdelenlerle yeni goriiniimiiniin sehre
verilmesi anlatilmaktadir. Iyi niyet, vicdan, dogallik, igtenlik, sevgi ve deger
barindiran evlerin yerine demir ve beton yigimi gokdelenlerin yapilmasi,
gokdelenlerdeki dairelerin riigvet niteliginde hediye edilmesi romanda deginilen

diger konulardir.

“Oturdugu gokdelenin asansoriine girerken tutumunu dogrulayacak bir

gerek¢e daha buldu: yiiz otuz kati yaruim dakikada c¢ikiveriyordun,

166 Goregenli, a.g.e., s. 106.
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alabildigine c¢irkinlestirilip kirletilmis kentin o karisik yollarindan, o
birbirinden ¢irkin yapilardan kurtularak bir bastan bir basa
gokdelenlerle donatilmast kesinlikle dogru, kesinlikle gerekli bir seydi,

kenti ve insanlart ozgiirlestirecek bir tasariydi. ”(Gokdelen, s.71 )

Romanda gokdelenlerin insanlarin yasamima sunulan tamamen mikroptan
arindirilmis mekanlar olarak degerlendirilmesi de dikkat cekicidir. Bu durum
gokdelenin topraktan, yerden uzaklasip goge yiikselme fikrinden dogdugu imajina
kars1 bir iyilestirme ya da iyi niyet niteligi tasir. Romanda insanlarin dogal ¢evrenin
mikrop ve viriislerle dolu olmasindan dolay1 gokdelenlere yonelmesi ironik anlamlar
tastyan bir elestiridir. Kelebeklerin u¢madigi, kedi, kopeklerin yasamadigr bir
mekanda olaylar siirerken yapay ve dikey bir yasanti her Istanbullunun hayali
olmaktadir. Romanda gokdelen yapma fikrinin kokeninde sagliksiz ortamlardan
yiiksekte yasamanin daha iyi olacagi kanaatinin yattigi belirtilir. Bu baglamda
gokdelen tipi yapilasma romanda mekéansal sorunlarin hem nedenini hem de

sonucunu karsilamaktadir.

“‘Evet, insanlarin yasam hakki. Daha once de kim bilir kag¢ kez
anlatmisimdir  sana: yer diizeyinde pislikten, mikroptan, viriisten
gecilmez oldu, bunlar ¢ogaldik¢a nice kuslarin, nice boceklerin, nice
bitkilerin soyu hizla tiikeniyor, insan sayist da hizla azalmakta. Oyleyse,
¢coziim yeryiizii diizeyinden elden geldigince uzaklasip gokdelenlerin
temiz ortaminda yagamak gerek.’

Can Tezcan giiliimsedi.

‘Bir de bunu yetkililere anlatmak’, dedi.

Niyorklu Temel neredeyse sinirlendi.

‘Neden anlatilmasin ki? Soyledigim gercgegin ta kendisi. Sen hi¢ gokte
giivercin, kirlangig, serce goriiyor musun?’

Can Tezcan gene giildii.

‘Gormiiyorum, o kuglar tarihe karisti artik, kelebekler de oyle, kuslardan
karga kaldi, boceklerden karasinek, ama insanlara anlatilmasi en zor

seyin gergekler oldugunu biliyorum’, diye yanitladi.” (Gékdelen, s. 43)
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Gokdelen romaninda yerden yiikseldik¢e mekanlarin esenlikli olacagi goriisii Tahsin

Yiicel’in Anlati Yerlemleri adli eserinde de bahsettigi “esenlikli uzam” tanimina

uymaktadir. Yiicel bu eserinde kolay ulasilabilen, ¢amurlu, doganin egemen oldugu

kosullarin mekanlarin1  esenliksiz mekan olarak tanimlamistir. 17 Romanda

gokdelenler bu tanima gore ayrilmis mekanlar olarak degerlendirilebilir. Gokdelen

romaninda Can Tezcan’in yargimin Ozellestirilmesi fikrini ortaya atar atmaz

degismeye basladig1 goriiliir. Can Tezcan, 2073 yilinin Istanbul’una ve iginde

bulunduklar1 kimliklere gokdelenlesen yapilar dolayisiyla bakma firsatin1 bulur ve

siyaset ile iligkilendirilince hayal ettigi yargi sistemi yerle bir olur.

“Can Tezcan i¢ini ¢ekti.

‘Ben kuramlarimi hep halka dayandirirdim, bu nedenle hepsi ayni kapiya
¢ctkardi, ama, bizim Sabri’ye bakilirsa, simdi artik anamalcilar,
kodamanlar var yalnizca, adamlar temel 6geyi, halki ¢ikarmislar aradan,
halk elenmis ya da doniistiiriilmiis. Oyle ya oliilerini bile gémemeyen
yilki adamlarina halk diyemeyiz herhalde. Icinde halk olmayan, sonunda

halka varmayan kuram da benim kuramim olamaz.’” (Gékdelen, s.209)

Romanda yasakge1 idari tutumun yol agtigi bir bilinmezlige de vurgu yapilmaktadir.

2073 Tirkiye’sinin yasam ve ulasim konusundaki degisimlerinin nedeni de bir

bakima gokdelen tipi yapilanmalardir. Gokdelenden gokdelene mekiklerle

seyahatlerin, ulasimlarin yapilmasi sehirleraras1 karayollarinin kullanimina yasak

koyulmasi insanlar arasindaki mekansal ayrismanin da bir gostergesidir.

“Yasak iistiine yasak konuluyor her seye, yasak takimlar: bile kurmusglar,
her yere giremiyorsun. Ucak kullanma belgen yoksa, yalnizca Tunceli’de,
Bitlis 'te, Sivas 'ta degil, Bursa’da, Balikesir’'de Lzmir de bile senin benim
gibi insanlarin canlari istedi mi kent disina ¢ikmalarina izin vermiyorlar
kolay kolay, kimi yerlere girmek kesinlikle yasak. Kentler arasi
karayollarinin tarihe karismis olmasi da bayagi kolaylastirtyor yasak¢i
ozguirliik tutkunlarimin igini, ucaktan baktigin zaman da asagilarda

kaynasan yilki adamlarini pek secemiyorsun.” (Gékdelen, s.116)
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Tahsin Yicel, Anlati Yerlemleri: Kisi/Stire/Uzam, s. 136-137.
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Gokdelen romani zihinlerde, bir kabus goren Can Tezcan’in 2073’lerin
Tiirkiye’sinde bir gokdelenin yiiz yirmi yedinci katinda bir dairenin yatak odasinda
uyanmasiyla basladiginda hayali/iitopik bir zaman ve mekanda konumlanir. Bu
baglamda, romanda Onceleri hayali ve miikemmel sayilabilen bir yasamin iginde
olaylar anlatilirken daha sonra distopik dgelerle karsilasilir. Roman giderek olaylarin
icine girildiginde korkunglagmis bir gelecek hayaline doniismektedir. Romanda
adaletin olmayisi, miilkii izinsiz, zorla fakat hukuka uydurarak bir nevi gasp etme,
yoksul, gii¢siiz insanlar1 ve bir zamanlarin devrimci insanlarini daglarda yasamaya
zorlama ve kente almama, a¢ birakma, siyasilerin yargiy1 dzellestirip yine kanunlar
kendilerine uygun hale getirmeleri romanin baslangicindaki karabasanin hig
bitmedigini de diislindiirmektedir. Romanda Temel Diker, Mevliit Dogan ve Can
Tezcan mekansal bir unsur olan gokdelen ile bagdasan, para, giic ve makam
bakimindan diger insanlardan ayrilmis karakterlerdir. Romandaki karakterlerin
kimligi ve mekan iligskisi Gokdelen romaniin siyasi ve felsefi yoniiniin de fark

edilmesine imkan saglar.

“Yirmi birinci yiizytin son ¢eyreginin esigindeydik, Montesquieu niin
tasarladigr diinyada yasamiyorduk artik. Bu adam kralligin temel
ilkesinin onur, tiranligin temel ilkesinin korku, cumhuriyetin temel
ilkesinin de erdem oldugunu soylemisti; tani her zaman gergegi
yvansitmasa da, yani krallik yonetimi onura, cumhuriyet yonetimi erdeme
stk stk bos verse de ilkeler temelde dogruydu belki, ama, kim ne derse
desin, diinyamiz kiiresellesmisti artik, her yil bir kez giinesin ¢evresinde,
ti¢ yiiz altmis bes kez de kendi cevresinde donmekteydi; 6yleyse bizim
vasamakta oldugumuz dénemde ne erdem, ne onur, ne korku temel ilke
olabilirdi, [....] tek ol¢iit nesnel ve evrensel bir degerdi artik, bu evrensel

deger de paraydi.” (Géokdelen, s. 80)

Gokdelen romaninda bir mekansal yapilasmanin degistirdigi insanlara da rastlamak
miimkiindiir. Adeta kaderleri mekanlarla gizilen, daglara itilen, ag, susuz birakilan,
gokdelenlere girisleri yasaklanmig “yilki adamlar1” yaratan da bir bakima

gokdelenlerdir. Insanlarin kodamanlasmasiyla yer yiizeyinden yiiksekte yasamaya
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baslamalar1 somiiriilen, fakirlestirilen insanlar1 olusturmustur. Romanda Can ve Giil

Tezcan’1n liniversiteden arkadaglar1 Riza Kog bir yilki adamdir.

“[...] Olaywn kitabini da yazdim: Yilki adamlari, Kacak Yaymnlar, No 41.
Ama siz sokaklarda yaya dolasamadiginizdan géremediniz. Bir daha
gelecek olursam, yani gene gelmeyi bagsarabilirsem, getiririm.
Diyecegim, soyledigim gercek: insanlar gozlerden uzak yerlere, daglara,
tepelere c¢ekilmek zorunda kalwor nicedir, yash, geng¢, kadin, erkek,
cocuk, siiriilerle, evet siiriilerle, yalinayak, yari ¢iplak, pislik iginde,
tarihoncesinden kalma hayaletler gibi dolasip duruyorlar oyle, solucan,
kurbaga, sican, cekirge, ot, kabuk, yosun, daha ne bileyim, ne bulurlarsa
yiyor, bir karga dliisii icin birbirlerine saldiryorlar. Ciftliklere
vaklasmalari bile yasak, buralar: insan azmanlari ellerinde makineli
tiifeklerle bekliyor,; oldiirdiikleri de oliiden sayilmiyor, tipkt dirilerinin
diriden sayimadigi gibi.” (Gokdelen, s.113)

Gokdelen’de yer alan giivenlikli siteler ve gokdelenlerin olusmasi kentin artik
giivenliksiz hale gelmesi, kapitalist diizenin burjuvalarinin “Yilki adamlar”dan
kagma, saklanma, onlar1 yok sayma davranislarinin sonucu sayilabilir. Romanda
daglarda yasamaya itilmis bir insan toplulugundan bahsedilmektedir. Bu insanlar
adaletin olmayisindan gercek toplumdan uzaklasmislardir. Roman kotii bir kabusla
baglar, fakat bu kabus romanin sonuna kadar stirer. Gergekte var olmayan, kotii olan
bir kurgu yapilandirilmistir. Bu baglamda Gdkdelen distopik konu ve durumun
ierisinde adaletsiz, haksiz insanlarin yasadig: bir Istanbul’u anlatmaktadir. Keza
kentte, gokdelenlerde yasayanlar ise kendini (aslin1) kaybetmis haksiz yere kazanan,
yasayan insanlardir. Gékdelen romani haklinin suglu, ise yaramaz kabul edildigi
tamamen kotii bir riilyanin anlatimidir denebilir. Gékdelen romaninda mekan ve insan
iligkileri bakimindan “bahgeli ev” ile “gokdelen” arasindaki farklari sematize etmek

miimkiindiir: %

188 Aslihan Aytag, “Tahsin Yiicel’in Gokdelen Romaminda Mekan”, Romanda Mekdn Poetigi ve
Coziimlemeler, (Ed. Ramazan Korkmaz, Veysel Sahin) , Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2017, s. 309.

92



Tablo 3. 1: Hikmet Bey’in evi ile gokdelen karsilastirmasi

Bahgeli Ev Gokdelen
- Meyve  veren  agaglar, - Bitki ve hayvan
cicekler, kediler, kuslar tiirleri yok edilir.
bulunur. - Toprak goriilmez.
- Toprak/toprak kokusu vardir. - Insaat alan1 ve
- Anilar/yasanmigliklar anlam moloz yiginlari
kazandirir. sehri mahveder.

Kaynak: Aslihan Aytag s. 309

Gokdelen romaninda agik mekanlar kendine doniisiin semboliidiir. Yabancilasmis ve
Riza Kog karakterine gore kendinden uzaklasmis biri olan Can Tezcan’a kendine

doniisiinii saglayacak mekan olarak dogal ortamlara, daglara gelmesi séylenmistir.169

“Sormayr unuttum, dedi: ‘Diin Kizilcahamama giderken ya da gelirken,
mekigini biraz al¢aktan u¢urtup daglara baktin mi?’ ‘Haywr, bakmadim,’
dedi Can Tezcan, ‘Giderken yapacagim goriismeyi diisiiniiyordum,
gelirken de yaptigim anlasmayr.” * Cok yazik! Bir dahaki sefere bak!’
dedi Riza Kog¢. ‘Ciplak daglarin giizelligine hayran kalacaksin, sanki
diinya yeniden kendisi oluyormus gibi gelecek sana, kendine ya da... ya

da... Nokta hanimin yiiziine doniigiiyormus gibi... ”(Gokdelen, s. 147.)

Gokdelen romaninda i¢ mekanlarin azligr géze carpmaktadir. Romanda yarginin
ozellestirilmesi konusu islenmektedir. Kanunsuz islerin yapildig1 bir kurgu romana
hakimdir. Istanbul’un gokdelenlerle siluetinin bozulmasiyla var olan kiiresel imar
programlar elestirilmektedir. Sehrin adaletsizlik i¢inde bazi para babalar ve iktidar
sahiplerinin elinde mahvolusa dogru gittigi anlatilmaktadir. Gokdelen romaninda,
ogretmen emeklisi Hikmet Bey’in evi degerli bir mekan algisi olusturmaktadir. Bu
ev, beton yigmlar1 ve gokdelenlerin arasinda kalmis bir “teraryum”*°dur. Romanda
dogayr ve iyiligi ve hakli insanlari temsil eden bir mekan olma Ozelligi

gostermektedir. Hikmet Bey’in evi, anilarla doludur ve bu nedenle bir hafizanin

%9 a.g.m., s. 308.

Y0 Latince ismi “Terrarium” olan kelimenin anlamu Terra (toprak) ve Aquarium (Bildigimiz
Akvaryum) kelimesinden alintilanarak olusturulmustur. Tiirk¢ede Teraryum olarak adlandirilan
kelime toprak akvaryumu ya da minyatiir bir bitki ekosistemi anlamina geliyor. Tarim Bilgisi,
https://www.tarimbilgisi.com. (Erigim tarihi: 23. 01. 2019)
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(bellegin) mekani olarak dikkat ¢ekmektedir. Kanunsuzlugun kanun oldugu distopik
Tiirkiye goriintlisiiniin i¢inde “harcanan (tiiketilen) bir mekan” olarak Tahsin

Yiicel’in toplum elestirisini anlamak miimkiindjir.

Gokdelen romanina karakterler bakimindan bir gruplamaya gidilirse iki grup insanin

9 171 ve ccyﬂkl

romanda yer aldigmi sdylemek miimkiindiir. “Gokdelen insanlari
insanlar1” n1 kiyaslama imkan1 veren bir roman olarak Gékdelen romani iki farkli ve
biri digerine “Oteki” olmus toplumsal yapt modelini karakter kadrosunda
barmmdirmaktadir. Yilki insanlar yersiz yurtsuz insanlar; gokdelen insanlari ise para,

gii¢ ve yargiy1 elinde bulunduran “kenter” lerdir.

Gokdelen romanimi Tahsin Yiicel’in gelecegi gorme yetenegiyle degerlendirmek de
miimkiindiir. Bu baglamda yazarin tiim romanlarinin i¢inde Gokdelen’in bir ¢agri
niteliginde degerlendirilerek ayr1 tutulmasi gerekir. Romanda ger¢ek kimligini
kaybeden Can Tezcan sonunda siyasiler tarafindan 6ldiiriilmemek igin Istanbul’u terk
etmeye hazirlanir. Floransa’ya kagmak igin siyasilerin anitin agihistyla (Ozgiirliik
Anit1) mesgul oldugu giinli seger. Romanin sonunda, yilki adamlarin “6zgiirliik” i¢in
Istanbul’a yiiriimeleri karakterin “ev” olarak gordiigii kente —Istanbul’a- geri

donmesini saglar.

“ Can Tezcan yardimcisimin parmagiyla gésterdigi yone bakti: doguda,
sonu goriinmeyen bir insan seli kente dogru akmaktayd:. ‘Olamaz, hayr,
olamaz: bu kadar insan!’ diye kekeledi, kaptana biraz al¢almasini
soyledi. Bayag al¢aldiklari sirada, Sabri Serin bir kez daha bagirdi:

‘Bir de suraya bakin efendim!’[....] Can Tezcan Riza Kog¢'un eski bir
soziinii amimsadi. ‘Evet, sanki diinya yeniden kendisi oluyor,” diye
soylendi, bir an diistindii, sonra, bir kez daha ve kararli bir bigimde yesil
diigmeye basti.

‘Kaptamim  biz Floransa’dan vazgectik, evimize donelim!’ dedi.”

(Gokdelen, s. 335.)

m Geng, Tilbe, a.g.m., s. 137-167.
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Tahsin Yiicel’in Gdékdelen romant gerek konusu gerekse romanin i¢inde yer alan
karakterler, zaman, mekan ve olay orgiisii unsurlar1 bakimindan dikkat cekici bir
romandir. Romanda mekansal unsurun odaginda gokdelen tipi yapilasma yer alir.
Romanin karakterlerindeki degisim ve doniisiimiin merkezinde romanin felsefi ve
siyasal yapis1 yer alsa da romanda karakterleri ve olaylar1 yonlendiren mekanlarin
doniistiirilme cabalaridir. Bu anlamda Gdékdelen’i bir “kehanetin romani” seklinde
tanimlamak miimkiindiir. Gokdelen romani insan-toplum-kimlik-mekan baglaminda
incelenmeye ve yazarin ileriye doniik fikirlerini anlamaya imkan saglayan bir

romandir.

3. 2. 2. Ayakyolu

[k caglardan beri insanlarin giindelik hayatta gerek umumi gerek 6zel smirliliklar:
olan yerlerde kullandiklari mekanlardan biri olarak ayakyolu dikkat cekicidir.
Ihtiyagtan iiretilmis bir mekan olmas1 hem kamusal hem de 6zel alanlarda muhakkak
yer almasi, ayakyolunu 6nemli bir mekén olarak degerlendirmeye de imkan saglar.
Ayakyolu tamamen insani gereksinimin siklikla ve ¢abuklukla giderildigi bir mekan
oldugu i¢in insanlarin bu mekanda uzun silire bulunmalar1 beklenmez. Giindelik
yasamda insanlar tarafindan kullanilan yerlerdir. Tahsin Yiicel’in Vatandas
romaninda “ayakyolu” ana karakterin farkli kimliklere biirlinmesine ve sansiiriin,
baskinin soyletmedigi ve yazdirmadigr gerceklerin agikga dile getirilip duyuruldugu
bir mekan unsuru olarak dikkat cekicidir. Bu baglamda, karakterin tizerindeki
baskiyr kaldiran, bir iletisim araci niteligiyle romanda islevsel olarak en onemli

mekan unsurudur.

Vatandas romam kiiciik capli bir memuriyette ¢alisan Saban Bas’in ige doniik
yasantisini konu alir. Romanda Saban Bas’in dile getiremedigi dizeler, sozler vardir.
Bu baglamda karakter hem ketum hem de gizli bir ozan niteligi tasir. Bu nedenle
birbirinden ¢ok farkli kimliklerle romanda yer alir. Romanda Saban Bas; Volkan Tas
ve Vatandas olarak degisik kimliklere biirliniir. Karakterin kisilik 6zelliklerinin
degisimi romanin anlatildigi donemdeki toplumsal yapinin dayatmalarina karsi
gerceklesir. Romanda, kiigiik ve az gelirli bir memur olan Saban karakterinin yakin

arkadas1 Hamdi’nin siirgiin edilisi ve bunun nedenleri anlatilir. Arkadasi Hamdi’nin
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kovulup siirgiin edilmesi ve son derece giizel ve alimli nisanlisindan ayrilmasiyla
karakterin degisimi baglar. Saban Bas’in amiri tarafindan baskilanmasi da “Volkan
Tas” kimligine ve sonra “Vatandas” kimligine biirlinmesine ve ayakyoluna yazilar
yazmasina yol agmaktadir. Romanin anlatiminda okur ile bas basa kalan bir yazar
s0z konusudur. Hatta ana karakter, yazar ve okur olaylar1 dinlemek durumunda kalir.
Romanda olaylarin anlatimi1 “Vatandas” tarafindan yapilir. Bu baglamda, karakterin
kendi anlatimiyla olay Orgiisiiniin gergekligi ve inandiriciligt kaniksanmis olur.
Vatandas romaninda Saban Bas’in arkadasi Hamdi’nin kovularak stirtilmesiyle ilgili
anlatilanlar ve Vatandas karakterinin ayakyoluna adeta sigmarak diisiince ve
duygularin1 ayakyolunun duvarlarina yazmasi romanda olaylarin tanimi gibi goriinse
de roman bir donemde yasanan sansiir, dayatma, makam ve yiikselme hirsiyla

sekillenmis toplum yapisini ifsa etmektedir.

Tahsin Yiicel’in Vatandas romaninda kullandig1 dil ve anlatim da dikkat ¢ekicidir.
Romanin ana karakteri Saban Bas, siirekli bir degisim, doniisiim yasar ve karakter
okurla sohbet halindedir. Ayn1 zamanda romandaki ayakyolu tanidik bir mekéan ve
giindelik yasamda karsilagabilecek ancak taninmayacak, stipheci, akilli bir
vatandasin yasaminda aradigi c¢ikis yollarindan ayakyolu atmosferini hissettirir.
Romanda ayakyolunun insanlarin en yakiina bile sodyleyemedigi olaylarin,

konularin paylasildig: “6zgiir bir mekan” olarak dogusu anlatilmaktadir.

“Insanlarla paylasmaya ¢calistgim dogrular kitaplarda, dergilerde agik
agtk soylememe izin verseler de fazla bir sey degismeyecekti. (...) Diinya
iyice degisti: baska sonu¢ beklenemez artik, kolay kolay baska sonug
beklenemez: bayagiliklarin bollugu kafalari, goniilleri koreltti, giizeli
girkinden, yanlsi dogrudan sec¢ilmez duruma getirdi: kotii yazar iyi
yvazart kovdu. Bu durumda, emegimin tiim karsilig1 biraz para, biraz da

iin olacakti. Ben adsiz 6zgiirliigii sectim. Uzgiin de degilim dogrusu.’

(Vatandas s.18-19)

Mekanin karakteristik o6zelligi bu sekilde verilmistir. Yiicel, burada baskisiz
sansiirsliz bir mekan olusturmustur. Ayakyolunun islevsel olarak degisimi bir yandan

ironi yiikliiyken diger yandan yasanan kara mizah gozler 6niine sermektedir.
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Vatandas adli romanda ‘“ayakyolu” tesadiif eseri secilmis bir mekan degildir.
Romanda Saban Bas’in ¢ocuklugundan itibaren ayakyoluyla baglantisi anlatilirken
karakterin c¢ocuklugunda yasadigi ev ve ayakyolu, ayakyoluyla kurdugu baglar
anlatilmaktadir. Aym1 zamanda bir siginma ve kagis mekani olarak da ayakyoluna
basvuruldugu anlagilmaktadir. Karakterin kagisi ile ilgili Hall’in “dort tip mesafe

»172 tasnifi ilgi ¢ekicidir. Hall, proksemi kavramina gore gelistirdigi mekansal

bolgesi
davranig arastirmalarina gore “yakin, kisisel, sosyal ve genel” olarak mesafeyi
siniflandirir. Burada yakin mesafeyi (intimate distance) “kisinin bedeninden yaklasik
45 cm. lik mesafe” olarak degerlendirir. Ayrica bu mesafe tipinde “digerinin

2

kokusunu ve 1sisin1 almak™ kaginilmaz olmaktadir. Bu baglamda, Vatandas
romaninda Saban Bas’in ¢ocuklugunda sik sik gece yarilar1 ayakyoluna kagmasi ihlal
edilen viicut mesafesinden kaynaklanmaktadir denebilir. Romanda karakterin 6zgiir

olma istegi ile ayakyolu bir mekan unsuru olarak birlesmektedir.

“Ben ¢ocukken, anam ve ablamla birlikte, bir tek iskemlesi bulunmayan,
tek odali, tek pencereli bir evde yasardim. Aksamlari, daracik ve ¢akir
cukur bir yatak serilirdi bu odanin ortasina, iiciimiiz de bu yataga
kavrihirdik. [....] Hepsi bu kadarla kalsa, gene iyiydi. Ama nerde! Beterin
beteri de vardi: once burnumda, yiiziimde, anlimda, ensemde, sonra
bedenimde, tiim benligimde, anamla ablamin sicak soluklarint duyardim,
soluklart da her zaman bir keskin sogan kokusuyla yiiklii olurdu.
[....]Olabildigince yumusatirdim sesimi ayakyoluna gitmek zorunda

bulundugumul ....] belirtirdim ¢ekine ¢ekine.” (Vatandasg, s. 47-48)

Karakterin ¢ocuklukta yasadigi fiziksel darlik ve bunalmalar sebebiyle kagtig
ayakyolunu, yetiskin hayatinda da toplumsal baski ve sansiir karsisinda yasadig
bunalimlarin mekan1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Romanda karakterin
cocukken ailesinin yasadigi mekanin bilgisi lizerinden parasal durumlarin1 da
anlamak miimkiindiir. Mekanda yer alan keskin sogan kokusu fakirlik ve kotii bir
ekonomik durumun yasandigimin da gostergesidir. Bu anlamda Yiicel, Vatandas

romaninda mekéandaki gostergelerle mekanin islevselligine katkida bulunmustur.

72 Géregenli, Cevre Psikolojisi: Insan Mekan Iliskileri, s. 99.
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“Ne var ki bir kez ayakyoluna kapandim mi her sey disarida kalirdi
benim icin: ne bulantiyi, ne sicagi, ne sogan kokusunu duyardim artik,
verdigim soz de ucup giderdi bellegimden. Benim i¢in anlatiimaz bir
esenlik, bir serinlik, bir ozgiirliik baslards. [ ....] Derin derin soluk alirdim
ikide bir, mutluluktan gozlerimi yumardim. Neden, bilmem, ben béyle
gozlerimi yumup derin derin soluk aldik¢a, terli sogan kokular: degil,

derinden derine sabun kokulari gelirdi burnuma.”(Vatandasg, s. 48-49)

Vatandas romaninda karakterin ayakyoluna yiikledigi anlamlarin ¢ocuklugunda
yasadig1 hayattan kaynaklandigi fark edilir. Ozgiirliigiin, esenligin mekan1 olarak
ayakyolunun secilmesi tiim baskilara kars1 bir ¢ikis yolu arayan insanin s1gindig1 bir

mekan olmasini da aciklamaktadir. Romanda ayakyolu 6zgiirliigiin mekanidir.

Vatandas romaninda karakterin bazi ¢eligkili halleri de dikkat ¢eker. Romanda Saban
karakteri ayn1 yerde ¢alisan giizel ve cekici bir kizla nisanlidir, ancak Saban Bas’in
kendisi i¢in kiraladig1 odada her gece sisman, ter ve sogan kokan yasi hayli geckin
komsu kadinla birliktelik yasamasi karakterin kendi igsel sikintilarini da ortaya

cikarmaktadir.

Romanda Saban karakterindeki degisimler donemin bir yansimasidir. Bozkurt'”® bu
konuda toplumu bir dinamik olarak ele alir ve sanatin/edebiyatin toplum yasaminin
ve diisiincesinin yansiticist oldugunu soyler. Vatandas romaninda da toplumun
etkileriyle olusmus ¢ok kimlikli bir karakter olarak Saban Bas yer almaktadir.
Karakterin her ne kadar cocuklugundan gelen bir ayakyolu sempatisi varsa da
rahatlama yeri olarak veya 6zgiirliik alan1 olarak yetiskinlikte ayakyoluna yonelmesi

bizzat toplumsal dayatmalarin bir sonucudur.

“Bir aksamiistii, is doniigii, her bakimdan rahatlamak igin bir genel
ayakyoluna girmistim gene. Soyleyeceklerim ¢oktu, sozciikler uyum
icinde, dalga dalga yiiriiyordu kalemime, yandaki duvar da bu ise bayagi
elverisliydi dogrusu. [....] Soyledim, ayakyollart benim en ¢ok rahat

173 Oguzhan Bozkurt, “Tahsin Yiicel’in Vatandas Romaninda Aydin-iktidar Iliskisi”, Bartin
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 2, S. 1, Bartin 2017, s. 173-184.
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ettigim yerlerdir; ayakyollarindan yiiregime ¢okmiis biitiin duygulari,
biitiin diistinceleri, biitiin gizleri birakip ¢iktigima gore, kalabaliga
karistiktan sonra, hi¢ degilse bir siire i¢in, insanlarin bakislart o denli

korkutmaz beni.” (Vatandasg, s. 51)

Tahsin Yiicel Vatandas romaninda bir mekan olarak ayakyolunun gilivenli bir yer
oldugunu karakterin agzindan okura aktarmaktadir. Romanda Saban karakteri kendi
golgesinden bile korkan, lirkek biridir. Karakterin is doniisii ayakyoluna i¢inden
gecenleri yazdiktan sonra ayakyolunun giivenligi hakkinda okura bilgi vermesi

dikkat ¢eker.

“ [....] Isterse diismamn olsun, bir adama ‘Neden diinyadasin?’ diye
soramayacagin gibi, ¢ok ozel kosullar disinda , ‘Neden ayakyolundasin?’
diye de soramazsin. Burada bulunmak en dogal hakkidir. Bu dogal hakki
da nasil kullandigi bellidir, ne polisi kuskulandwrir, ne hirsizi: ayakyolu
giintimiizde insanin insana giiven verdigi ¢ok ender yerlerden biri. Bir
sokak kosesinde, bir diikkdn oniinde ya da otobiis kuyrugunda bekleyen

bir insan i¢in ayni seyi soyleyemezsin.” (Vatandas, s. 52)

Romanda Saban’in Volkan ve Vatandas kimliklerine donilismesi ayakyolu sayesinde
gerceklesmistir. Vatandas, nisanhisindan ayrilmasiyla tim derdini, kederini
ayakyolundaki duvarlara yazmaya baslar. Vatandas romaninda karakterin varolusuna
mekanin direkt etkisi s6z konusudur. Romanda ayakyolunun ozgiirliikk ve esenlik
dolu bir mekan olarak karakteri doniistiirdligline tanik olunmaktadir. Bu baglamda
ayakyolu, karakter ve olay oOrgiisiine yaptigi katkiyla romanin en 6nemli mekan

unsurudur.

“Evet, dostum, nisanlimdan yeni ayrildigim giinlerde, once kendi
dertlerimi dindirdim burada; ama simdi kendi acim gerilerde kalmisti,
simdi ne zaman bir ayakyoluna girsem, insanlarin aci kosulu seriliyordu
gozlerimin ontine: sokaklarda ¢ok korkungtu insanlar, hi¢cbir zaman
birbirinden secgilemeyen, bombos yiizleri, bos ve donuk gozleriyle,

burunlarmin  dogrusuna,  birbirlerini  gérmeden, gélgeler  gibi
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gidiyorlardi durmadan; yan yana, art arda, omuz omuza, birbirlerini
izlemekle, birbirlerini yinelemekle kalvyor, hicbir zaman birlesmiyor,

biitiinlesmiyorlardr.” (Vatandas, s. 54)

Vatandag romanmin en can alici o6zelligi 80 ve 90’11 yillarin Tirkiye’sinde
yasananlar1 kurgusal bir anlatimla yansitmasidir. Romanda Vatandas’in anlatimiyla
verilen bir genel donem degerlendirmesi de yer almaktadir. Vatandas romani
1996’da yayinlanmistir. Romanin vaka zamani ise bu tarihten Onceki bir tarihsel
donemdir. Romanda Vatandag’in goziiyle hizli bir anlatimla karakterin i¢inde

yasadig1 donem degerlendirilir.

“[....] Her sey béyle karisiyordu iste; goziinii kirpmana zaman
kalmadan, dogru yalan, yalan dogru oluyordu, cellat kurban, kahraman
tabansiz, tabansiz kahraman oluyordu; her sey tersine doniiyordu
durmamacasina, her sey diisiiyordu, durmamacasina diigtiyordu. [ ....] Bu
korkung diistisii gordiikten sonra, her giin birka¢ saatte bir, yeni bastan
vasadiktan sonra, kendi acima c¢akilip kalamazdim artik, kollarimi
kavusturup miskin miskin oturamazdim. Oturamadim da! Insanlarin
korkunc diististinii durdurmak icin, ancak birkac bilincte bile olsa, biraz
olsun yavaglatmak, biraz olsun geciktirmek icin, onu biitiin ¢iplaklig,
biitiin ¢irkinligiyle gostermek, onu bir yiikselme karst durulmaz bir
ilerleme diye sunanlardan olmadigimi kesinlemek i¢in, karinca kararinca
bir seyler yapmak, gomiildiigiim bu ¢ukurun dibinden sesimi yiikseltmek

istedim.” (Vatandas, s. 55)

Romanda Vatandas tarafindan yapilan toplum elestirisi, direncli, iilkii ve cesaret
kazanan Saban karakterinin amacidir. Ayakyolunda basladigi duvar yazilarinin
amacint anlatmaktadir. Vatandas romaninda “6teki” insanlarin yasayislarinin
elestirisi verilirken bu elestirilerin uzun soluklu bir gézlem ve deneyimlerin iiriinii
oldugu gozden kagmamaktadir. Bu durum romanda ayakyoluna sanatsal bir boyut da
kazandirmaktadir. Kamunun kullanimma ac¢ik bir mekan olmasi sebebiyle
ayakyolunda Vatandas tarafindan yazilan yazilar, degerlendirmeler belirgin bir okur

kitlesi de olusturur. Bu baglamda romanda ayakyolunun bir mekéan olarak
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islevselligine hem insanin bilinglenme serlivenini hem de toplumun aydinlanma
seriivenini tetikleyen bir iletisim araci olma ozelligi katmaktadir. Hatta romanda
okura bazi boliimlerde ayakyolu yazilarimi okuyormus hissi de verilir. Romanda,
Vatandas, memleketini 6zler ve birden memleketine gitmeye karar verir. Mahallenin
sokaklarinda geceleyin gezerken izlendigini fark eder. Burada Saban Bas’in polis
korkusu vuku bulur. Polis Saban Bas’in kimligini sorar ve aldig1 cevaplara bir tiirli
inanmaz. Karakteri biiyiidiigli mahallede gezdirir ve onu taniyan biri ¢ikincaya kadar
ona ve sOylediklerine inanmaz. Vatandas romaninda insanin kimligini, kisiligini ele
veren en Onemli noktanin, karakterin mekan ile kurdugu baglar oldugu ve bir
yere/mekana aidiyetin ispatinin da mekanin daimi aktorlerince kanitlanabilecegi
anlatilmaktadir. Yazar, romanda karakterin anlatimiyla okurunu bilinglendirerek
insan-yer iliskisini karakter ve olaylar yoluyla agiklar. Bir eserin yaratiminda en
onemli unsurun, belirleyici olanin mekan/uzam oldugunu anlatmaktadir. Yiicel

mekan ile ilgili bir tespitini de paylagarak uzamin yasamdaki roliinii de vurgular.

“Iste boyle sevgili dostum: énce deli sanmistim ya, bayagi uyanik adamdi
o polis, kafast calisiyordu: kimlikler, kisilikler, sozler yalan olabilir;
olmasa da dogrulanmalari zaman alir ister istemez; oysa, bakmasini
bilenler i¢in insan yerle iliskisinde hemen belli eder kendini, insanin
kimligi zaman icinde degil, uzam iginde kesinlenir; inan bana, uzama
vurulmadik¢a, zaman bir sifirdir yalnizca, ufalanmis, parca parca
dagilmis bir uzam dokiintiisii, tepeleme uzam kirintilaryla dolu bir
¢copliikten baska bir sey degildir. Diyecegim, her seyi uzam belirler,
geceyle giindiizii bile zaman degil, uzam belirler belki.” (Vatandas, s. 60)

Vatandas romaninda ayakyolu yazilar1 Vatandas karakterinin agik¢a sdyleyemedigi
sozlerden olusur. Bu yazilar, icerisinde bir sanat¢i hassasiyetini de barindirir.
Alaturka ayakyolunda ¢omelerek yazilan yazilarda “Gergek yapit nedir?” sorusuna
cevap aranir. Vatandas karakteri sanata ve sanatgiya gondermelerde bulunur. Bu
baglamda romanin basinda pis sogan ve ter kokularindan kagilan bir mekan olan
ayakyolu giderek farkli islevleri olan bir mekana doniismektedir. Romanda bu

doniisiim ana karakter Vatandag tarafindan saglanmaktadir.
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“ Gergek yapitin degismez yazgisidir bu: kolay kolay benimsenmez,
clinkii kendisi de sevmez benimsemeyi, kendi basina bir evren, somut ve
tekil bir varlik, somut ve tekil bir mantik olarak ¢ikar ortaya, tekligi ve
somutluguyla yinelemeye son verir;, diyecegim, sanat, gercek sanat,

asalak séylemlerin ¢canmina ot tikamaktir, yani susturmaktir bir bakima.”

(Vatandas, s. 93)

Romanda Vatandas dnce kendi bilingsizliklerinden bahseder ve bu halinden duydugu
memnuniyetsizlikle bilin¢lenen yaniyla degisik kimliklere biiriintir. Ayakyolunun
duvarlarina elestiriler yazar. Toplum yasaminda Vatandas’in agirina giden, onuruna
dokunan ne varsa ayakyollarina kosar ve duvarlara yazar. Hatta sadece erkek
tuvaletlerine yazarak kadinlara ulasamayan elestirileri i¢in hayiflanir. Vatandas’in
amaci herkese ulagsmaktir ancak bunu bagaramaz. Bu baglamda kendi okur kitlesinin
bir analizini de yapmis olur. Ayakyolundaki yazilara ovgiiler gelmeye baslayinca
yasadigr doneme, “yildir1 dénemine” karst durmanin huzuruyla adeta bir sézcii

dogar. Yiicel romanda bu s6zciiyii “herkesin s6zclisli” olarak belirtmektedir.

Vatandas karakterinin “gercek sanatc1 ve gercek diisliniirleri yalanlarla, zevksizlikle

alagag1 eden cifte gobekli yalanci insanlara karst gelen bir kisilik™*™

olarak dogusu
ayakyolu sayesindedir. Karakterin gizemli bir yoldan, tamamen anonim eserlerle
kendi adin1 duyurarak genis bir takipg¢i kitlesine ulasmasinda en etkin rol ayakyoluna

aittir.

Romanda karakterin kendi isyerindeki yolsuzluklar1 da ayakyoluna yazmaya
baslamas1 miidiiriinii ¢ok kizdirir. Ayakyolunun duvarlar1 yazi yazilmasin diye katran
ile stvanir. Vatandas durmaz ve kagida yazip yine ayakyoluna yapistirir. Miidiir
tarafindan Saban Bas’in Vatandas oldugu anlasilir. Buna ragmen miidiir istifa eder ve
daha dikkatli bir miidiir is yerine gelir. Vatandas eski nisanlisinin, istifa eden
miidiiriiyle sevgili oldugunu 6grenir ve yast geckin, sisman, sogan kokan komsusuyla
evlenir. Romanda ayakyolunun Vatandas tarafindan secilmesi karakter tarafindan
mekana atfedilen anlamlardan kaynaklanmaktadir. Ayakyolu, romanda dort tarafi

kapali oldugu igin ictenlikli bir mekandir. Ayni zamanda ayakyolu bir bildiri

4 Tahsin Yiicel, Vatandag, Can Yaymlar, Istanbul 2012, s. 77.
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paylagmak icinse uygun bir mekandir. Herkese ulastigi i¢cin dost bir mekan olarak

adlandirilmstir.

“Evet, dostum, boyle iste: biitiin gemilerimi yaktim, doniisii yok artik bu
yolun: eski nisanlimin degil, geckin sevgilimin kocasiyim,; eski
miidiirtimiin iinlii dergisinin degil, kentin ayakyollarinin ozaniyyim, her
zaman da boyle kalacagim.[....] Sonunda kazanamasam dane c¢ikar?
Boyun egmislerden olmamak yeter. Boyun egmeden savasacagim boyle,
boyle de olecegim belki: elimde kalemim, tebegsirlerim, her yandan
kapaliligryla igten, herkese acgikhigiyla dost bir yerde, adsizliklariyla
biiyiik askerler gibi.”(Vatandasg, s. 150-155)

Tahsin Yiicel’in Vatandas romaninda edebi eser-insan-toplum ve insan-mekan,
toplum-mekan baglamlarini bulmak miimkiindiir. Vatandas romaninda ana karakter
Saban Bag’in Vatandas’a doniisiimii ve bu doniisiimle ayakyolunun farkli bir islevini
hareketlendirmesi mekana islevsellik katmistir. Insanlarm ve toplumun
bilinglendirilmesine sanatin, gercek yapitin, gercek elestirinin, gercek bilginin
yayllmasini saglayan bir mekan anlami kazanmasi anlatilmaktadir. Vatandas

romaninda ayakyolu,“Susmaktan kotiisii koleliktir.”*"

sozliyle hafizalara kazinan en
onemli mekandir. Bu anlamda, romandaki ifadelerden yazarin bir dergi yazarmnimn
ayakyolunda kendini ifade edebilme 6zgiirliigiine kavusmasini hakli bir eylem olarak

gordiigli gercegine de ulasilir.

3. 2. 3. istanbul/Kent

Istanbul tarih boyunca cografi yapisi ile cazip kentlerden biri olmustur. Istanbul’un
tarihsel 6neminin nedeni hem Dogu Roma Imparatorlugu’nun hem de Osmanl
Devleti’nin baskenti olmasidir. Tarih boyunca iggaller, talanlar, isyanlar, kusatmalar,
yangmlar gormiis, cografi yapisi itibariyla denizleri (Karadeniz, Ege, Akdeniz)
birbirine baglayan énemli bir kenttir. Istanbul, bu anlamda jeopolitik énemi olan bir

mekandir.

ag.e.,s. 78.
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Istanbul, tarihsel kimligi nedeniyle ve biiyiik devletlerin en gdzde kenti olma vasfiyla
pek c¢ok eserin insa edildigi ge¢misten giiniimiize gelen nadide bir kiiltiir/sanat
tastyicisidir. Bu kiiltiiriin en belirgin 6rnekleri Istanbul’un mimari eserlerinde
gizlidir. Istanbul, Anadolu’nun kirsal kesiminden aldig1 goglerle niifus bakimidan
hayli kalabaliklasan yapistyla Tiirkiye nin en biiyiik kenti olma 6zelligine de sahiptir.
Bu kalabalik kent, tarihi ve mistik mimarisinin yaninda insanlart barindiracak yeni

yerlesim alanlarinin olusturulmasiyla zaman iginde degisimlere ugramistir.

Sehir ve kent kavramlarini ayiran Kiligbay, kenti erkek olarak goriir. Kentleri erkeksi
ve beton yiginlarinin mekani olarak nitelendirmektedir. Sehir ise ona gore disidir ve
tireticidir. Buradan kadina atif yapmay1 da ihmal etmez. Kadin iireticidir, sehirler ve

176 By baglamda, sehirleri

dolayisiyla yerlesik hayat kadin eliyle olusmustur.
olusturan sanatsal giicii kadina yorar. Ona gore uygarliklar1 olusturan da kadinlardir
ve kentler de kadmlar tarafindan olusturulmus mekanlardir. Bu anlamda, Istanbul’u
da sanatin mimari eserlere sirayeti 6l¢iisiinde disi bir mekan olarak kabul eder. Tarih
boyunca en gdzde sehirlerden biri olan Istanbul’u bu anlamda “ebedi sehir” olarak

goriir. Ayn1 zamanda Osmanli Devleti de Istanbul’un mekansal yapisin1 ayni cizgide

korumustur.

“Merkez otoritesinin diizenli, hesapl kitapli, mekan tiiketici yapilarinin
hemen arkasinda, orasinda, burasinda daracik sokaklar, egri biigrii
vokuslar (ah o yokuslar, bu sehri ne kadar da resimsel kilarlar!), yangin
yerleri, tek veya en fazlasindan iki katli ahsap evler, bahgeler, yiiksek
tahta perdelerin arkasinda megchul avlular, cumbalar, kafesler, yanginlar
ve yanginlar. Araba girmeyen sokaklar, ¢cikmaz sokaklar, kenti istila eden
mezarliklar, Iki evin arasinda karsiniza birden bire ¢ikan kavuklu mezar
tasi, her yerde bir yatir veya evliya, ddeta bir nekropolis. Daracik ve
karanlik, basik diikkanlar, miitevekkil insanlarin dolustuklar: koltuk
meyhane veya kahveleri, gene yokuslar, sokagi saran asmalar, tabii
gicekler ama ayni zamanda bostanlar, asma yapraklari, Hali¢ teki kayik
anarsisi, Bogazi gecen alamanalar, barcalar, c¢ektiriler. Iskeleler,

carsilar. Miswr Carsist ve Kapali Carsi’nin diizen endisesinin yaninda

176 Mehmet Ali Kiligbay, Sehirler ve Kentler, imge Kitabevi, Ankara 2000, s. 13-15.
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Tahtakale, Unkapani, Yemis Iskelesi, Balikpazari 'min lezzetli karmasast,

Yasak sehir Pera, Yabancilarin ikimetgdhi. ™"

Mimari disinda kenti anlatan ve yasatan bir sanat dali olarak edebiyat dikkat ¢eker.
Edebi eserlerin olusumunda mekanin rolii bir etkiden ¢ok yazara/saire ilham veren
bir unsurdur. Alver, romanin “kente ugramadan siireklilik” kazanmasini ve “hayatin
degisik ucglarmi” yakalamasinin miimkiin olmadigini1 soyler. 178 Kentin karmasik
yapisinin romanciyl yazmaya “kigkirttigini” vurgular. Romanda ya da bir oykiide
olaylarin ve kisilerin 6ne ¢iktig1 diistiniilse de diger bir karakter olan kent, mekansal
anlatimi var eden bir unsurdur. Bu baglamda, Istanbul’un edebi eserlerde 6nemli bir
mekansal unsur olmasi ve Alver’in deyimiyle “Roman Kent”lerden biri olarak kabul

edilebilirligi artar.

Tiirk edebiyatinda bir¢ok yazar ve sairin eserlerine ilham kaynagi olusuyla da
Istanbul, dikkat ¢ekici bir mekandir. Sair Yahya Kemal’in Ankara’da en ¢ok sevdigi
sey soruldugunda “Istanbul’a déniisii” cevabi da Istanbul’'un 6nemini vurgular
niteliktedir. Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul adl1 eseri ii¢ farkli zaman diliminde
(II. Abdiilhamid, II. Mesrutiyet, Miitareke) Istanbul’u anlatir. Eserde, Istanbul’daki
mekansal degisimlerin Tanzimat sonrasinda sosyal hayatta meydana gelen
degisimlerle paralellik gosterdigi géﬁilmektedir.l79 Ahmet Hamdi Tanpinar Bes Sehir
adli eserinde Istanbul’u “bizim ruh mecralarimizdan biri” olarak goriir. Tanpinar
Istanbul’dan bahsederken Bes Sehir’deki diger sehirlerin mimarilerinin rafine
edilerek “miicevher” gibi istanbul’da ifadesini buldugunu vurgular.'® Burada bir
diger onemli ve bir o kadar da farkli bakis acistyla Tevfik Fikret’i de hatirlamak
gerekir. Unlii sair, Sis siirinde Istanbul’u kisilestirir ve kotiimser bir bakis acisiyla

81

sehre bakar.® Oysa Istanbul her anlamda “edebiyatin baskenti” kabul edilir.

Coskun’a gore “tarihi deneyimler, geleneksel edebi miras ve sosyolojik gercekligin

T a.g.e.,s. 31

'’ Koksal Alver, “ Romanin Dilinde Kent”, Hece, Mart 2009, s. 67-69.

179 Gokge Ozdem, “Esyada ve insanda Ug Istanbul”, (Ed. Hikmet Temel Akarsu, Nevnihal Erdogan),
Edebiyatta Mimarlik, Yem Yayinlari, istanbul 2016, s. 140-143.

180 Eyren Akaltun, “Bes Sehir”, (Ed. Hikmet Temel Akarsu, Nevnihal Erdogan), Edebiyatta Mimarlik,
Yem Yayinlari, Istanbul 2016, s. 449-456.

181 Mehmet Tat, “Sis ve Camim Istanbul Siirleri Cergevesinde Tevfik Fikret ve Necip Fazil’m Istanbul
Tasavvurlar1”, The Journal of Academic Social Science Tevfik Fikret Ozel Sayisi, S. 11, Nisan 2015,
s. 213-223.

105



dram yiiklii karakteri Istanbul’u edebiyatin baskenti”dir.'®* Necip Fazil Kisakiirek’in
Canmim Istanbul siiri ise Istanbul’u insan ruhuyla bir tutar. Kisakiirek, kendisi ve

Istanbul arasinda derin baglar kurar.'®®

Tahsin Yiicel de yazmis oldugu sekiz romaninin yedisinde mekéan olarak Istanbul’u
(kenti) seg¢mistir. 1933’te Elbistan’da dogan yazar, ortaokul ve liseyi 1945-1953
tarihleri arasinda Istanbul’da Galatasaray Lisesinde okur.® Yiicel, ilk roman1 Mutfak
Cikmazi’'m 1960 yilinda yayinlar. Romanda Istanbul’a hukuk tahsili icin gelen ilyas
karakterinin agk hayatinin etkisiyle kimligindeki degisim anlatilir. Mutfak Cikmazi
romaninda Istanbul bir kent niteliginde geri planda yer almaktadir. Karakterin
evindeki mutfaga kapanip yemek yapmasi sonugta as¢1 olmasi anlatilirken Istanbul
sadece bir 6grenci grubunun ev partilerini gergeklestirdigi ve yemek kitabi aranan
sahaflarin bulundugu mekanlar olarak hissettirilir. Romanda kent vurgusu oldukga

azdir.

Yiicel’in 1992 yilinda yayinladig1 Peygamberin Son Bes Giinii adli romaninda mekan
Istanbul’dur. Peygamber Rahmi Sonmez’in ¢ocuklugunda yasadigi ev, arkadasi
Fehmi’yle olan dostluklari, babasinin Uskiidar Carsisi’'ndaki tenekeci diikkani
romanda yer alan dikkat cekici Istanbul manzaralaridir. Roman, 40 kusag
ozanlarindan Peygamber’in 6zledigi ve bekledigi devrimin gerceklesemeyen mekan
ve karakterin hayal kirikliklarinin sehri olarak Istanbul’u 6ne ¢ikarir. Istanbul, Rahmi

ve karis1 Feride i¢in bir “kenter evreni”dir.*®

“Kendisi de onlar gibi yiiriimeye basladi. Birden, yillarca dnce,
Feride’yle kol kola, kentin sokaklarinda yiiriiyiisleri geldi usuna:
sokaklar, caddeler, alanlar bir noktadan bir noktaya ulasmak iizere,
hizla gegilen yerlerdi onlar i¢in, neredeyse hi¢bir seye bakmadan gegip
giderlerdi hep, vitrinlerse en son bakacaklar: seydi, arada bir baktiklar
zaman da diisman kenter evreninin tiksindirici gostergeleri diye

bakarlardi, ...” (Peygamber’in Son Bes Giinii, s. 227)

182 jsmail Coskun, “Istanbul: Edebiyatin Bagkenti”, Hece, S. 150-151-152, Ankara 2009.

183 Tat, a.g.m., s. 219.

184 Feridun Andag, Sézciiklerin Diliyle Konusmak: Tahsin Yiicel ile Yiiz Yiize, Diinya Kitaplar,
Istanbul 2003, s. 337.

185 Tahsin Yiicel, Peygamberin Son Beg Giinii, Can Yaynlari, Istanbul 20186.
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Eserde ana karakter Rahmi’nin yasami ve olaylar verilirken Istanbul’da seksenlere
gelindiginde yasanan sosyal yasamin ve mekanlarin da goriintiisii hissedilir.
Unutulmus bir ozan olarak son giinlerinde kendini kentin cadde ve sokaklarina atan
Rahmi’nin godziiyle Istanbul’daki degisim anlatilir. Romanda karis1 Feride ile
gezdikleri mekanlari sik sik hatirlayan Peygamber lakapli Rahmi S6nmez vasitasiyla
gencliginin gdzde mekan1 olan Beyoglu, Uskiidar, Nisantasi, Tesvikiye; Feride ile
gezdikleri Cigek Pasaji, Istiklal Caddesi romanda kent olarak Istanbul’u anlatir.
Ancak Peygamber yasaminin son giinlerinde 6zellikle Istiklal Caddesi’ndeki degisim
karsisinda afallar. Yiicel, romanda Istanbul’un zaman ig¢inde mekansal degisimini

gercekei bir gozlemle tasvir etmistir.

“Ama bu insanlar onun genclik giinlerinin Istiklal Caddesi’nin koyu renk
giysili, kravatly, fotr sapkali, kibar insanlar: degildi. Arada bir, ikiser,
tiger, diinyaya meydan okurcasina gegip giden, garip kilikli, ¢cok boyali,
erkeksi kadinlar ya da kadinsi erkekler bir yana birakilirsa, hep kasketli,
voksul kilikl, tiragsiz ve bakimsiz insanlardi, ama Tophane’de dolasir
gibi giivenli adimlarla yiiriiyordu hepsi de: sanki is¢i sinifi Beyoglu nu
kenterlerden kurtarmisti.” (Peygamberin Son Bes Giinii, s. 233)

Tahsin Yiicel romanda mekanlarin degisimini mekani var eden insanlardaki
degisimlerle birlestirmistir. Lefebvre’nin insanlar tarafindan “mekanlarin yeniden
tiretimi” nin miimkiin oldugu “toplumsal mekanin tiretimde hem gerekce hem de bir
sonug” % oldugu goriisii romandaki Istanbul’un mekansal 6zelligi ve degisimi ile

ortiismektedir.

Yazar, Peygamberin Son Bes Giinii romaninda Istanbul’daki kiiltiirel ve sosyal
yasamdaki yozlasmalara da dikkat ceker. Romanda Peygamber lakapli Rahmi
Sénmez’in liimiinden birkac giin 6nce Istanbul Beyoglu ndaki yiiriiyiisiiniin 1980°1i
yillarm Istanbul’una ait “kiiltiirel ikliminin” 7 bir panaromasini yansittigl
diisiiniilebilir. Rahmi S6nmez’in arkadasi Matrak¢r Maruf’un bir bar patronu olarak

yeniden ortaya c¢ikmasi Istanbul’daki degisimi gdzler dniine sermeye yeter. Roman

1% |efebvre, a.g.e., s. 23-26.
87 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi, Metis Yaymcilik, Istanbul 2016, s.
21-26.
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bu anlamda mekandaki degisimin nedenlerini kendi kurgusu i¢inde anlatirken zaman
ve insan etkilesimleriyle Istanbul’daki mekanlarin yeniden iiretildigini kanitlar

niteliktedir.

“Bindigi taksinin soforii, ‘Nereye, beybaba?’ deyince, ‘Istanbul’a, yani
Karakoy’e,’ diye yanitlad.
Oturup arkasina yaslanarak rahat bir soluk aldi: taksinin i¢i sicakti,
otobiis gibi kokmuyordu da, ama araba kalktiktan sonra pencereden
disariya bakarken, otobiisteki sikinti gene ¢Oktii tizerine: neredeyse
catilara dek inen kara bulutlarin etkisiyle erkenden ¢oken, gittikce de
vogunlasan alacakaranligin i¢inde ¢amura batmigs yollar, dag gibi ¢op ve
kirli kar yiginlar, iist iiste yigilmis pencereler, kapilar, onlarin ardinda,
karinlart desilmis, yikilmis evler uzaniyordu iki yaminda, bu yikintilar
arasinda dolasan birtakim acayip kilikly insanlar, bir karabasan
diinyasimin canavarlarini andiran, kocaman sari makineler, otobiiste
duydugu tirkiintii ve tiksintiyi bile golgede birakan bir yikim ya da zelzele
izlenimi  uyandird: iizerinde. ‘Olii bir kent,” dive murildand:.”
(Peygamberin Son Bes Giinii, s. 285)
Yiicel’in bir “yasam 6yk1’jsﬁ”188 olarak adlandirdigr Peygamberin Son Bes Giinii
romani Istanbul’a farkli bakis acilar1 olan insanlari, taksiciyi, esnafi, ozam
konusturur. Degisik insanlarin bakis agilariyla ¢cok yonlii bir “ger¢gek suuru” aramaya

cikar.

Vatandas romaninda Istanbul, kentin umumi ayakyollari vasitasiyla genel bir
cergevede yer alir. Romanda baski ve sansiir ortaminda yazilarini 6zgiin bir bigimde
korkusuzca yazamayan Saban Bas karakterinin kentin ayakyollarma fikirlerini
yazmasini ve zamanla bir “ayakyolu ozani” olarak dogusunun mimart kentin
ayakyollaridir. Romanda ayakyolu tasvirleri romanin konusu geregi ana mekan
ozelligi gostermektedir. Ancak Vatandas karakterinin insanlar arasinda biiyiik bir
okur kitlesine hitap etmesinde Istanbul’un biiyiik bir kent olmasin nemi biiyiiktiir.

Bu baglamda, romanda insanlarin ihtiyaglari geregi glindelik mekansal pratiklerinden

' Tahsin Yiicel, Peygamberin Son Beg Giinii, Can Yaynlari, istanbul 2016.
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olan umumi ayakyollari, Istanbul’un niifusundan dolayr iletisim mekanina
doniismiistiir. Tahsin Yiicel’in romanlarinda Istanbul ve kent bakimidan inceleme
yapildiginda Kumru ile Kumru, Yalan, Gékdelen ve Sonuncu, romanlarinda

Istanbul’un 6nemli bir mekan unsuru olarak yer aldig1 dikkati ceker.

Kumru ile Kumru romaninda, Istanbul’a, uzak bir kasabadan kii¢iik yasta
evlendirilerek getirilen bir kadinin -Kumru’nun- degisimi anlatilmaktadir. Uretici
konumdaki kirsal kesim insanimin Istanbul’da “sehirli” olma arzusuyla i¢ine diistiigii
tiketim c¢ilgmhigl, oOziinden uzaklasip kimligini kaybetmesi romanin konusunu
olusturur. Kumru’nun Istanbul’a geldigi ilk giinlerde kdyii ile Istanbul’da yasadig

evi, bahgeyi ve mahalleyi kiyasladigi goriiliir.

“Bir giin bir gece siiren otobiis yolculugunun ardindan, ikisi plastik, biri
tahta; ama tigii de tika basa dolu ve sicimlerle bagli ii¢ bavul ve agir mi
agir dort torbayla, aksam karanhiginda bir taksinin iginde Giinay
apartmanina dogru yol alirken birbiri icinde erimis giiriiltiiler, renk renk
isiklar, birbirlerine bagliymis gibi gecen sayisiz arabalar, neredeyse tek
sozcuigtinii  bile anlayamadigi  konusmalar karsisinda, gergekten
kocaman, ger¢ekten iirkiitiicii bir ortamda bulundugunu sezinleyerek

tirperdi.” ( Kumru ile Kumru, s. 17)

Kumru'nun gelin geldigi kapici dairesi Istanbul’da Giinay apartmaninda yer
almaktadir. Kumru’yu i¢ine yeni girdigi mekan ilk anda olumsuz etkiler. Romanda
siklikla Yicel’in hem mekadm1 hem de karakterin psikolojisini tasvir etmistir.
Kumru’nun Istanbul’a ilk gelisi ve burada yasamaya baslamasi romandaki vaka
zamaninda (80°li yillar) Istanbul’un mahallelerinin durumunu anlamamiza yardimci
olmaktadir. Ayn1 zamanda romanda karakterin mekan algisinin genisligi ve darligi
gostergeler yoluyla anlatilmistir. “Ancak iilkesi bu alti sokakti, neredeyse memlekette
bile duymadigi tuhaf bir mutluluk ve iyelik duygusuyla dolasti buralarda. 189 Roman
2005°te yayinlansa da romandaki zaman seksenli yillarin Istanbul yasamidir. Bu
baglamda, romanda Istanbul’un semt pazarlar1 ve apartman yasami hakkinda

bilgilendirici gostergeler yer almaktadir. Kumru'nun kendi kasabasindaki mahalle

189 Tahsin Yiicel, a.g.e., s. 18
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yasantis1 ile Istanbul’un mahalleleri arasinda karsilastirma yaptigi goriilmektedir. Bu
baglamda Kumru ile Kumru romaninda kent olarak Istanbul vardir ama kent olarak

apartmanlardan olusmus sokaklar ve mahallelerden ibarettir demek miimkiindiir.

Kumru ile Kumru romaninda ana karakter Kumru, diisledigi gibi bir yasama ulasmak
isteyen ve burjuva yasantisina 6zenen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kasabadaki Kumru ile Istanbul’daki Kumru farkli kimlik &zellikleri gostermektedir.
Istanbul’da bir kapicinin karis1 olan Kumru, kendisinden, evliliginden, yasamindan
hosnut olmayan, eksikligini buzdolabi, televizyon, teyp gibi aletleri satin alarak
giderecegini diisiinen, toplumdaki iist siniflarin yasamina hasretlik ¢eken bir kadin

karakterdir.

Romanda Kumru, Istanbul’da evine giindelikgilige gittigi kadinlarin yasamlarma
gipta eder ve bu ugurda kimliginde ciddi degisimler meydana gelir. Yiicel, Kumru ile
Kumru romaninda “sehirli kadin” kimligine erisebilmek adina kendi 6ziinii kaybeden
bilingsiz, ne kasabali ne Istanbullu olabilmis bir karakterin dramini gozler dniine
serer. Egitim almamis Kumru’nun sehirde goérdiigii pek ¢ok yenilige ve arag, gerece
hayranlik Olgiisiinde baglanmasi romanda ironik olarak kurgulanmistir. Tahsin
Yiicel’in bu romanda “miilkiyet ve bir esyanin sahibi olma” kavramini sorgulattigi
diistintilebilir. Seksenli yillarda kdyden kente go¢iin yogun oldugu donemde sehirde
dogan, yasayan insanlarin arasina girmenin bir kosulu olarak kirsal kesimden kente
gelen insanlarin tutturmus oldugu bir “sehirli/kentli olma”, sehrin akisindaki
insanlardan biri olma istegiyle degisen bir karakteri elestirir. Bu baglamda

Istanbul’un mahallelerindeki giindelik yasamiyla romanda bir fon teskil eder.

Kumru ile Kumru romaninda esya-mekan iliskisi dikkat ¢ekmektedir. “Etimolojik
olarak esya (objectum), disimizda var olan sey, Oniimiize veya karsimiza

» 190 gnlamina karsilik

yerlestirilmis, gozle goriilen, duyular1 etkileyen sey
gelmektedir. Esya sahipligi bir tiir sehirli insan olma doniisiimiinii yagamanin 6n
kosulu gibi islenmistir. Tahsin Yicel, donemi gozlemleyen bir aydin olarak
diistincedeki ¢arpikligi romandan yola ¢ikarak hissettirmistir. Kumru ile Kumru

romaninda, temizlik i¢in evine gitmek suretiyle tanistigi Tuna Hanim karakteri,

190 Goregenli, a.g.e., s. 107.
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Kumru’nun kimlik degisiminde, doniisiimiinde rolii olan bir karakterdir. Romanda
Tuna Hanim’in bir Yahudi oldugunun belirtilmesi seksenli yillarin Istanbul’unda
yasayan insanlarmn kimliklerini, sosyal yasantilar1 ve hatta Istanbul’un kozmopolit

yapisini anlatir.

“ Giinay apartmammnin kapisinin oniinde, doner miidiir koltugunun
dibinde, onun giizel bir gelinden soz eder gibi Tuna Hanim in dolabinin
icini, disimi anlatisimi kapicilar, esleri ve ¢ocuklari her isi biwrakarak
umulmadik bir ilgiyle dinliyor, sonra kendi aralarinda kalinca, * Bu
Haydar’in Kumru’ya bir seyler oldu: dili acildi; giizeldi, daha da
giizellesti; insan ne bakmaya doyabiliyor ne de dinlemeye’
diyorlardi.”’(...) “Belli bir siireden sonra, Kumru’'nun doniisiimiinden en

¢ok etkilenen Pehlivan Haydar oldu.” (Kumru ile Kumru, s. 69)

Bir mekansal yap1 olan kentler her ne kadar insanlar tarafindan olusturulsa da kent,
insan1 degistiren bir unsurdur. Turan, “kisinin ruhuna sizip onu etkileyen, onu
degistiren, kendine benzeten” kentin insam doniistiirdiigiinii soyler.*** Insanlara yeni
yasam imkanlar1 sunarak ruhuna sizan bir mekan olarak kent/Istanbul Kumru ile
Kumru romaninda Kumru karakterinin degismesine, eski kimliginden siyrilip
“Istanbullu bir kadin” dahasi “sehirli kadin” olmaya ¢abalamasina yol agar. Bu
baglamda kentin insanlarin kimligini degistiren, doniistiiren bir unsur oldugu dikkat

(;ekmektedir.192

Romanda, Istanbul’u tamtan bir kimlik olan Tuna Hamm kanaliyla Kumru’nun
burjuvaliga 6zenmesi Tiirkiye'nin yetmisli ve seksenli yillarda i¢inde bulundugu
satin alma ve tiketim c¢ilginliginin insanlara etkisini gostermesi bakimindan
onemlidir. Istanbul’un romanda, bu anlamda insanlarin/karakterlerin pek ¢ogu igin
bir kimlik unsuru oldugu goriilmektedir. Sehirli kadin olmak hayaliyle degisen bir
karakter olarak Kumru’nun romanin sonunda arabasini uguruma siirmesini ve
Olmesini karakterin sahte kimliginden siyrilma istegi olarak yorumlamak

mumkindiir.

! Giiven Turan’dan aktaran, Alver, a.g.m., s. 74.

¥2a.g.m., s. 74.
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Tahsin Yiicel’in 2002’de yayinladigi Yalan romaninin temel mekansal unsuru
Istanbul’dur. Bogaz’1 en nefis goriintiisiiyle gdren bir apartmanin en iist katinda
yasayan  Yusuf Aksu’nun c¢ocuklugundan itibaren kendini inandirdig
yanilgilar/yalanlar romanin konusudur. Romanda, Yusuf Aksu karakteri, kendi
halinde bir dil bilimci olarak miinzevi bir hayat stirmekteyken katildig: bir kongrede
ortaya attig1 dil kurami gerekgesiyle ¢ok elestirilir ve donemin gazetelerine haber
olur. Bu haber iizerine bir derginin saymani Bayram Beyaz, Yusuf Aksu’nun
yasamini merak eder ve kendisiyle tanigmak ister. Bayram Beyaz karakteri Yusuf
Aksu’nun yakin c¢evresine kadar girer ve Yusuf Aksu, Beyaz vasitasiyla sosyal bir
yasama adim atar. Karakterdeki bu degisim “ Macka Carsambalar1” ad1 altinda Yusuf
Aksu icin yapilan sohbet giinlerinin olusumuna zemin hazirlar. Bilim adami,
siyasetci gibi iist diizeyde insanlarla yemeli icmeli yapilan bu toplantilar sonucunda
Yusuf Aksu kendi hayatini sorgulamaya baslar ve biiyiik bir yalanin i¢inde dmriinii
ziyan ettigini anlar. Romanda karakterin yasadig1 ¢evre Istanbul’un elit yasamidir.
Romanda ayrica Aksu’nun giindelik¢isi Erkek Cemile ve kapicis1 Miisliim vasitasiyla
romandaki karakterlerin memleketlerine de deginilmistir. Romanda Yusuf Aksu’nun
yasadigr mekan Magka’daki apartmandir. Romanda Yusuf Aksu karakterinin ruhsal

durumu mekanla beraber anilmaktadir.

“[...] Yusuf Aksu’nun ‘Evrensel dilbilim’ini yazmasinin zorunlu oldugunu
diigiindii. Bu kitabt okumaya hi¢ de boyle bir amagla girismemis
olmasina karsin, alaya alinmak pahasina da olsa, kafasini karistiran
konulart ustaya agmaya karar verdi. Mag¢ka nin havast da buna uygun
gibi goriiniiyordu: Yusuf Aksu Kendisine her gegen giin biraz da isin

maktaydi, onu alaya almay:r usundan bile gecirmedi.” (Yalan, s. 197-198)

Yalan romaninda Yusuf Aksu karakteri mekanla 6zdeslesen bir karakterdir. Aksu
icin “apartmanin adam1” yakistirmasi yapan komsularin varligi romanda mekan ve

193 Romanda kent yazarin yaratti1 karakterle can

insan iligkisini ortaya koymaktadir.
bulan, yasayan bir Istanbul’dur. Yazar Yusuf Aksu karakterinin goziiyle Istanbul’u

anlatir.

' Tahsin Yiicel, Yalan, Can Yayinlari, Istanbul 2015, s. 105.
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“Gene de, arada bir, ozellikle kimi aksamiistleri, salonun bes
penceresinden birinin oniine oturarak denizin iistiinde durmamacasina
bir yerlerde yol alan biiyiiklii kiiciiklii tekneleri izleyip kentin ugultularini
dinlerken, kendinden uzaklarda siirtip giden bir yasamin varligini duyar
gibi oluyor, gézleri dolacak él¢iide i¢leniyordu. Cok karisik bir bicimde,
babalarinin ya da annelerinin elinden tutmus c¢ocuklar, daracik bir
odada bir soframin c¢evresinde sikismis kadinli erkekli toplulukiar,
mezarlikta mezarlarin basina dikilip Fatiha okuyan kadinlar ve ¢ocuklar,
¢ok ender olarak da bir agacin altinda birbirine oykiiler anlatip
kahkahalarla giilen insanlar gegiyordu gozlerinin oniinden.” (Yalan, s.

105)

Tahsin Yiicel’in Yalan romaninda kent olarak Istanbul ve Istanbul’un semtleri
mekansal unsur olarak Onemli yer tutar. Ayni zamanda romandaki zenginlik

gostergesi ise Bogaz’1 goren apartman daireleridir.

Tahsin Yiicel’in Gokdelen romani 2006 yilinda yaymlanan, Istanbul’'un mimari
yapisindaki ve adalet mekanizmasindaki yozlagmanin konu edildigi hayali bir

zamanda gergeklesen olaylarin anlatildig bir kehanetin romanidir denebilir.

Romanin anlattig1 zaman 2073; mekan ise Istanbul’dur. Romanda ana karakter ziinii
unutan avukat Can Tezcan’dir. Olaylara yon veren 6nemli karakterler ise para babasi
Temel Diker, miistakil bir evin sahibi ve emekli 6gretmen Hikmet Bey, donemin
bagbakan1 Mevliit Dogan ve “yilki adam” Riza Kog’tur. Gokdelen romaninda sugsuz
insanlar1 hapse sokan adalet yapisinin degismesi igin yarginin 6zellestirilmesi konusu
i¢inde énemli bir yer tutan diger konu ise Istanbul’un mimari siluetinin geldigi nokta
ve akibetidir. Romanda yazar Istanbul’un bir mekan olarak yozlastirilan bir
goriinlimle karsi karsiya kalmasinin bir elestirisini sunar. Karakterlerin degisimleri,
vicdana yonelimleri, yasadiklar1 celigkiler, korkular ve bagkaldiriglar romanda
hareketin temsil edildigi Istanbul’da gergeklesir. Istanbul bu anlamda romanda

karakterler kadar 6nemli bir unsurdur.
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Gékdelen romaninda Istanbul’un goriiniimiinii degistirmeye c¢alisan, Istanbul’u
mikroplardan, viriislerden arindirmak igin gokdelenler yapan Niyorklu Temel
karakteri dikkat cekici bir karakterdir. Romanda Temel Diker, “Niyorklu ve
Gokdelen Baba” lakaplariyla anilir. Romandaki bu adlandirmalar mekan ve insan

baglamlarindaki etkilesimlerin bir gostergesidir.

“Can Tezcan bu kez kendini tutmaya ¢aligmadi,

‘Her seyi diistinmiigsiin,” dedi, ‘seninle basa ¢ikilmaz. Ama Topkapi
Sarayi’ndan ne istiyorsun ki? Tarihimizin en énemli taniklarindan biri,
hem de ¢ok giizel.’

‘Olabilir, ama benim kafamdaki Istanbul 'un biitiinliigiinii bozuyor.’
‘Istanbul 'un biitiinliigiinii bozan sen degil misin gercekte?’

‘Hayiwr, benden ¢ok once baskalari bozdular. Ben ona yeni bir biitiinliik
vermek istiyorum, ¢agin gidisine uygun, tutarli bir biitiinliik, kurulusu
tamamlandigt zaman kent her zaman boyleymis gibi bir duygu
uyandiracak insanlarda, gec¢misi de gelecegi de diisiindiirtmeyecek,
onlart sonsuz bir simdiki zamanda yasatacak bir biitiinliik.” (Gokdelen,

s.50)

Gékdelen romaninda Istanbul, gokdelen tipi yapilasma ile Tiirkiye’deki tiim
zenginlerin zenginlik derecesini birlestiren bir unsurdur. Romanda Cihangir semtinin
durumu dikkat ¢ekicidir. Ciinkii Istanbul’un romandaki durumunu anlamaya

yardimci1 olan bir Cihangir anlatimiyla karsilagilir.

“[...] Cihangir’e girdikten sonra, yollarin bozuklugu disinda hicbir
engelle karsilasmadan ilerliyordu arabasi: ne yollarda tek bir arabaya
rastlaniyordu, ne kaldirimlarda tek bir insana: Hikmet Bey’in bahgeli evi
disinda, tiim evleri ve tiim apartmanlar: satin alip bosalttirmus, biiyiik bir
boliimiinii de yiktirmig oldugundan, Cihangir neredeyse bir yildwr olii bir
semtti, goriintiisii de ¢tiriimeye baslamig bir insan cesedinin goriintiisii

kadar tirperticiydi.” (Gokdelen, s. 217)
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Romanda Istanbul’un hayali gériiniimiiniin anlatim1 bugiinkii Istanbul ile bir
karsilastirma yapmaya imkan vermektedir. Gékdelen romaninda Tahsin Yicel,
Istanbul igin yarar saglayacagim diisiinen bir karakterin Istanbul’a verdigi zarari
gbzler dniine serer. Ayn1 zamanda roman, yazarin Istanbul ve kent agisindan ciddi bir
elestirisini yansitmaktadir. Donemin medyasinda Temel Diker hakkinda c¢ikan
yazilarin romanda yer almasi yazarin elestirisinin bir gostergesidir.

“ [...] Niyorklunun gékdelenlerinin iilkeye olmasa da kente esitligi
getirdigini ve eski diizenin tiim kalintilarimi, mahalleyi, komsulugu
ortadan kaldirmaya, bu arada, boyle bir ortamda, yoksullara yer
olmayacagina gore, yoksulluga son verildigini soyledikten sonra
Istanbul 'un bes yiiz elli metrelik gokdelenleriyle diinyamizin Tanri’ya en

yvakin kenti oldugunu kesinliyordu.” (Gokdelen, s. 247)

Romanda Istanbul’un “Tanr1’ya yakin kent” olarak anilmasi gokdelenlerin etkisiyle
mekana atfedilen bir adlandirmadir. Tahsin Yiicel Gokdelen romaninda Istanbul’u
baslt basina mimarisiyle, insanlari, yargisi, siyaseti, medyasi ve vicdani kalit1 olarak

beliren yilk1 insanlariyla kiigiiltiilmiis bir Tirkiye olarak yansitmistir.

Tahsin Yiicel, yazdig1 romanlarin yedisinde mekéan olarak Istanbul’u anlatmistir.
Romanlardaki vaka zamanlariyla degerlendirildiginde Istanbul’un 1940’11 yillarindan
2000’11 yillarin1 da dahil edebilecegimiz bir panoramasimi yansittigl bir gergektir.
Tahsin Yiicel, romanlarinda Istanbul uzami kentte sectigi semt, mahalle gibi yerlesim
birimlerini gostergelere dayali bir anlatimla yer almaktadir. Bu baglamda, Tahsin
Yiicel’in altmig yillik zaman dilimine yayilan bir Istanbul gériintiisiinii romanlarinda
mekansal bir unsur olarak degisik Yyonleriyle hassasiyetle oOrdiigiinii gormek
miimkiindiir. Yazarin Istanbul’un icinde ve Istanbul’un ¢ok oOtesinde gordiigii
mekanlari romanlarina yerlestirmesi sayesinde donemsel bir bilginin yani sira 6nemli
yasamlar1 da yansittign bir gercektir. Aym zamanda yazar, Istanbul’un igine
kapanmis aydinlarini, mirasyedilerini, kirsal alanlardan go¢ etmis insanlarini,
umdugunu bulamamis ozanlarini, sansiirden bunalmis gazetecilerini anlatarak
gelecekte Istanbul’un bir mekan olarak cekecegi sikintilara da yorumsuz

kalmamistir. Yiicel’in romanlarindaki ironik unsurlarin mekan ve karakter
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anlatimlarima da yansidigi disiiniilebilir. Sonugta, genel bir degerlendirme
yapildiginda “Tahsin Yiicel’in Istanbul’u” gibi mekana dayali altmis yillik uzamsal

bir goriintii ortaya ¢ikmaktadir.
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BOLUM 4: ROMAN OZETLERI
4. 1. Mutfak Cikmazi

Romanda, ana karakter ilyas Divitoglu, Anadolu’da bir kasabanin yerli ve seckin
fakat sonradan maddi olarak giiglikler yasamaya baslayan ailelerinden birinin
Istanbul’da Hukuk Fakiiltesinde okumaya gonderdigi ogludur. Romanda Ilyas’n
oldiiriiliisii baslangictir ve roman Ilyas’in Mustafa tarafindan 6ldiiriilmesine kadar

olan olaylar1 anlatir.

Ilyas’in dedesi ilk cumhuriyetin ilk yargitay iiyelerinden biridir. ilyas tiim kasabanin
oldugu kadar kendi siilalesinin de gururlandigi, saygi duydugu biridir. Bu anlamda
onun yapacagi her is, atacagi her adim ziyadesiyle 6nemlidir. Hukuk okuyacak ve
dedesi gibi Yargitay iiyesi olacaktir. ilyas’m yakin arkadasi Murat, ilyas’a zor
anlarinda yardim eden ve sigmak olabilen bir karakterdir. Ilyas’m zaman zaman
beraber oldugu bir sevgilisi de vardir: Emel. ilyas’in sevgilisi Emel, Ilyas’in evlenme
teklifini reddeder. Ilyas bu olaydan fazlaca etkilenir, ¢iinkii Emel’i ¢ok sevmistir.
Emel ise sadece dost olarak gdrmiistiir. Ilyas teklifi reddedilince okulu birakir ve
kendini mutfakta yemek yapmaya adar. Bu arada, ev kirasin1 bile ddeyemez héle
diiser. Biitiin bagina gelenlerin sorumlusu Emel’dir. Ev sahibesi ile miinakasa eder.
Hatta ev kirasin1 yemek ile odemek ister fakat ev sahibesi bunu kabul etmez.
Arkadas1 Murat bu zor durumdan onu kurtarir. Murat’in parasal bir sikintis1 yoktur.
Ilyas, biitiin parasimi yemek kitaplari almak igin harcar. Hatta iinlii Fransiz bir
yazarin yemek kitaplarimi almak i¢in ¢ok degerli esyalarmi bile satar. Kirasini
o0demekte giigliik ceker ama diinya mutfaklarindan yemekleri bile biiyiik bir ustalikla
yapar. Arkadas ¢evresinin etkisi ve evlilik teklifinin menfi sonu¢lanmasi nedeniyle
alkole bagimli olur. Cogu zaman sarhos olur. Mutfaktan c¢ikmayan, hayalleri
olmayan biri haline gelir. ilyas’in psikolojik durumu o kadar degismistir ki, Emel bir
partide onu goriir ve ilyas’m bu durumuna cok iiziiliir. Bunun iizerine pisman olan
Emel, Ilyas’in daha fazla hayatini mahvetmemesi igin onu sevdigini ve evlenme
teklifini kabul ettigini Ilyas’a sdyler. Ilyas’in duygular1 tamamen yon degistirmistir.
Emel’e, ona ilgi duymadigmi, kesinlikle sevdasinin mutfak ve yemek pisirmek

oldugunu soyler.

117



Bu durumlarda onun siginagr Murat’tir ve her tiirlii parasal problemini de g¢ozer.
Emel ve Murat arasinda bir yakinlagsma olur ve evlenirler. Bir ¢iftlikte ev kurup
yasamak isterler. ilyas’a ¢iftligin mutfaginda calismay1 oneritler. ilyas’1 gozlerinin
oniinden ayirmak istemezler. Yillar boylece gecer ilyas sevdigi kadmnla evlenen en
yakin arkadasi Murat’1n ¢iftlik evinin as¢is1 olur. Murat’n ¢iftligine bir giin Ilyas’in
dogdugu kasabadan Mustafa adinda biri gelir. Ilyas ile yalniz kalir ve onun bu hale

diismesine ¢ok kizar. Ilyas’1 vurur ve 6ldiiriir.

4. 2. Peygamberin Son Bes Giinii

Tahsin Yiicel’in 06diilli romanlarindan biridir. 1993 Orhan Kemal Roman
Armagani’na layik goriilmiistiir. Romanda anlatilan Peygamber lakapli Rahmi

Sénmez, 1940’11 yillarin solcu ozanlarini temsil etmektedir.

Fehmi ve Rahmi Uskiidarli ¢ok yakin iki arkadastirlar. Yakin evlerde otururla ve
mabhallede siki arkadastirlar. Genglik donemleri, ¢ocukluk yillarinda oldugu gibi
beraber gecer. Ikisi de edebiyat ile ilgilenir ve yazma tutkusuna sahiptirler. Rahmi
ozan olurken Fehmi ise elestirmen olur. Sinifsiz bir diinya toplumu arzusuyla bu
yolda ilerler. Ikilinin ask noktasinda segimleri vardir. Fehmi, Betiil ile bir gelecek
plan1 yaparken Rahmi ise Zarife ile bir gelecek planlar. Askerden sonra iktisat
fakiiltesine yazilirlar. O devrin 6nemli bir ilmi oldugu i¢in iktisadi secerler ancak
bekledikleri gibi yeterli hocalar1 ve igerigi bu okulda bulamazlar. Bu okul Marks’in

kuramini agiklamaktan bile acizdir.

Okulda Feride isminde bir kizla tanisirlar. Feride, her ikisini de miithis degistirir.
Ucuk kacik ve fazlasiyla serbest biiyiiyen bu gen¢ kiz akillarim1 baslarindan alir.
Artik Betiil ve Zarife’yi gozleri goérmez, siirekli Feride ve arkadaslariyla vakit
gecirmek, sohbet etmek, kenterlerden nefret etmek isterler. Feride Rahmi’nin askina
karsilik verir ve onu seger. Fehmi Feride’yi sevse bile onlarla kalmaya devam eder.
Rahmi giinden giline okudugu dizelerle iin kazanir. Yirmi otuz kisilik masalarda
Nazim’dan okudugu dizelerle {in sahibi olur ve “Peygamber” lakabinmi alir. Bu adi
ona Matrak¢r Maruf takar. Herkes bu adi benimser ve Rahmi Giilmez’e herkes bu

adla hitap eder. Zaman gectik¢ce Fehmi ve Peygamber arasinda fikir ayriliklar1 dogar.
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Rahmi (Peygamber) Marks’in siki bir savunucusu olurken Fehmi kapitalist olma

yolunda ilerler.

O donemde Peygamber’in biitlin arkadaslar1 yazdiklar1 ya da okuduklari nedeniyle
hapse atilir ancak Rahmi (Peygamber) bir tiirlii hapse atilmaz. Rahmi i¢in hapse
girmek gereklidir. Ciinkli orasi biiylik bir okuldur. Ona gore gercek devrimci ozan
olmanin tolu tabutluktan ge¢melidir. Hapse girme arzusu onu hapse giren devrimci
yazarlar1 alfabetik siraya gore derleyen bir ¢alisma yapmaya iter ve bdylece sol

kitaplig1 olusturur.

Feride ile evlenen Rahmi onu ¢ok az bir siire sonra kaybeder. Feride bir kiz diinyaya
getirirken Oliir. Kiza Peygamber Feride adini verir. Rahmi Feride’den sonra uzun
zaman kendini toparlayamaz ve kizini biiylitmeye odaklanir. Ancak Peygamber ¢ok
zorlanir. Rahmi’nin bir zamanlar evlenmeyi hayal ettigi yalniz Feride ile tanisinca
uzaklastig1 eski sevgilisi Zarife, Rahmi’nin evinde kalir. Beraber bir yasam siirmeye
baslarlar. Kiz1 Feride’den bir erkek torunu olur. Toruna Nazim adi verilir. Feride bir

ABD askerine asik olur ve Nazim’1 Rahmi’ye birakarak gider.

Bu arada Fehmi Marksist ¢izgiden ¢ok uzaklagmistir. Giiglii ve zengin biri olmustur.
Tam bir para babasidir. Zaman zaman Rahmi’nin bagina gelen aksilikleri habersizce

engellemis ona adeta gizli bir koruma kalkan1 olmustur.

Yillar sonra torunu Nazim’in birtakim hirsizlik ve arsizliklarindan 6tiirii hapse
atilmas1 Peygamber’i ¢ok etkiler. Yillarca kendi tabutluguna ¢ekilmeyi bekleyen ve
Marksist ¢izgide iinii artacak bir ozan olmanin hayalini kuran Rahmi’ye Nazim’in

hapse atilmasi degisik duygular yasatir.

Bu derin duygularla bir gece evden cikar ve renkli Istanbul gecelerinin yasandig1 bir
mekana gider. Orada yilar 6nce kendi ortamindan biri ile hatta kendisine Peygamber
admi takan “Matrak¢1 Maruf ” ile karsilasir. Matrakgi, Istanbul’da bir bar agmistir ve
burada kadin pazarlamaktadir. Oradan bir gece tren bileti alarak Kiipliice
Mezarligi’na gider. Orada Feride’nin mezar1 bulunmaktadir. Fehmi’ye bir mektup

yazarak kendisini Olimii halinde Feride’nin mezarinin iizerine gémmesini ister.
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Sonra bir hayal diinyasinda karanliga silah sikar, hayaller arasinda kaybolur. Fehmi
Gililmez, Rahmi 6liince bir arastirma toplulugu kurar ve Rahmi S6nmez’ in gergek

yasam Oykiislinii yazmalarini ister. Ancak bundan sonra vazgeger.

4. 3. Biyik Soylencesi

Olay, Maras’ta bir kasabada ge¢cmektedir. Cumali Kirik¢i, kasabanin zengin
esrafindan Hacizzeta’nin ogludur. Okumamis, isi giicli olmayan askerden yeni gelmis
bir genctir. Bu geng sevdigi kiz ve sozliisii olan Bedriye ile evlendirilir. Kasaba
tarafindan Cumali’nin taninmasi ve yiiceltilmesi biyik birakmasiyla baglar. Hem
soylu hem boylu hem okumus hem de herkesten her bakimdan daha degerli hale
gelir. Biyik kendisini bu hale getirmistir. Babasi 6liince onun kendisi i¢in diktirttigi
folklorik kiyafetleri de giyince kasabanin, sehrin sembolii oluverir. Ancak
baslangigtan bu yana ne biyik konusunda ne de kiyafet konusunda isteklidir.

Baskalar1 tarafindan yonlendirilmeye miisait bir kisilik tipi sergiler.

Cumali, kimlik bunalimmna girer. Erkek mekéanlarinda oyuncak gibi herkesin
dedigine kanar. Biyik tek ugrasidir. Biy18i ile ilgilenir ve biyigin1 hayatinin kaynag:
gibi goriir. Cumali biyig1 ile begenilir ve kendini begenir. Deger yargilart degisir.
Kasabalilarin ilgi odaginda kendisinin degil de biyigiin var olmadigin1 gegen siire

igerisinde anlar.

Cumali’nin varligi biyigin varligindandir. Bunu biyik nedeniyle degisen soyadi bile
simgeler. Cumali’nin soyad1 “Karapala” olur. Bu degisime karis1 Bedriye de kars1 bir
durus sergiler. Cumali’nin biyikla beraber kazandig1 forstan rahatsiz olur. Soyadini
degistirmesine kars1t ¢ikar. Cumali kasabadaki kadinlar ve erkekler tarafindan

gordiigl ilgiye sevinir. Bu ilgi onu mutlu eder.

Ancak yasini aldikca biyik bozulmaya baslar. Agaran killar1 ¢eke ¢eke biyigin seklini
bozar ve berberler biy1g diizeltmeye care bulamazlar. Cumali biyigina kendisi bakim
yapmaya baglar. Kasabalinin ilgisi azalir. Bununla birlikte karis1 Bedriye’de

Cumali’yi istemez. Cumali’ye kendi gelinlik odasini verir. Orada yasamasini ister.
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Bir giin biyigina bakim yaptig1 Bedriye Abla’nin gelinlik odasinda, makasla, aynanin
karsisinda biyik diizeltirken birden bire biyiginin tamamimi keser. Kendisini
tanilyamaz ve biitlin tilstm bozulur. Aynadaki yiiz kendisine acimasiz bir halde
tamimadigi, bilmedigi birinin yiizii olarak gelir. Kendisini taniyamama aninda
biyiksiz bir hi¢ oldugu gergegiyle yiizlesir. Bu durumu kaldiramaz ve tam da bu
karmasada makas1 girtlagina saplar ve Oliir. Cumali’nin intihart herkesi iizer.

Cumali’nin bedeniyle beraber bir sembol de kaybolur.

4. 4. Vatandas

Vatandas, etliye siitlilye karigsmayan, kendi halinde, Saban Bas adinda biridir. Kiiciik
bir memuriyet gorevinde ¢alisir. Bir oda kiralamistir ve bu odada yasar. “Vatandas”
onun takma adidir. Ayni is yerinde ¢alisan giizel ve alimli bir kadinla nisanlanir. Bu
nisan olayr Vatandas da dahil diger ¢alisma arkadaslarin1 soke eder. Bunun nedeni
Saban Bas gibi sinik, ezik bir adamin son derece alimli ve giizel bir kadimi hak

etmesidir. Saban Bag’in ¢evresindekiler bu beraberlikte bir dengesizlik gortir.

Saban Bas, adin1 begenmez ve ezilenlerin yaninda ve onlar1 koruyan bir karakter adi
olarak kendini Volkan Tas olarak goriir. Volkan Tas oldugunda atak ve haksizliklara
karst duran bir kimlige biiriiniir, daima dyle olmak ister. Boylece icinde ii¢ ayri
kisiligi tasiyan bir karakter olarak karsimiza cikar. Saban Bas bir yazardir ama i¢inde
yasadig1 devrin sansiirlerinden etkilenmis bir yazardir. Kendini ve diisiincelerini
ifade edecek bir yer bulamamistir. Vatandas, sessizligin ozani, sessiz halkin ozani
olan bir sanatgidir. Volkan Tas, sonunu diisiinmeyen, kahraman, korkusuz ve gozii
pek bir savasgidir. Saban Bas ise bunlarin tam tersi, elinden higbir sey gelmeyen ufak

bir memur ve giidiimlii bir insandir.

Saban Bas, her aksam sigsman, sogan kokulu ve yas1 geckin komsusuyla beraber olur.
Bu adeta bir ritiiele doniisiir. Nisanlisin1 aldattigir bu kadini hi¢ sevmez fakat kadin
ona iyi davranir ve onu dinler. Aksamlar bir araya gelip oturduklari zamanlarda
Saban Bas, bir sekilde kendini bu kadinla beraber olurken bulur. Tiksintiyle karisik

duygular yasar fakat bu beraberli devam eder.
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Saban Bag toplumun kenterlesmesini isteyen bir patronun gazetesinde calisan bir
yazardir. Kendi diislinceleri ve isteklerini belirtemedigi i¢in ayakyoluna yazilar
yazmaya baslar. Ayakyollarina yazdig1 yazilarda rumuz olarak “Vatandas”1 kullanir.
Saban Bas’in en yakin arkadasi Hamdi, patronun istediklerini degil de kendi
isteklerini yazinca c¢alistigt yerden siiriilir. Diizenin adamlarimi &ven Yazilar
yazanlarin hayatlart gayet yolundadir ve giizel sevgilileri vardir. Saban Bas,
ayakyolu yazilariyla i¢ sikintisinin nedenlerini ve i¢inde biriktirdiklerini insanlarla
paylasmay1 amaclar. Bu bir nevi patronlarin ipligini pazara ¢ikarma girigimidir.
Boylece ayakyolundan bir ozan dogar. Ayakyolu yazilar1 giinden giine {inlenir.
Herkes Vatandas’in kimligini merak eder. Bu yazilar sadece yazi degil siirlerden de
olugmaktadir. Son olarak Saban Bas ayni yazilar1 hatta dozunu biraz daha artirarak
kendi ¢alistigi yerin ayakyoluna yazar ve bdylece yakayi ele verir. Ayakyoluna
patronu hakkinda yazdig1 yazilar nedeniyle patron isinden ayrilmak zorunda kalir. Bu
arada Saban Bas nisanlisinin patronunun sevgilisi oldugu gercegiyle kars1 karsiya
kalir ve sasirir. Sonugta, patron daha iyi dolaplar ¢evirecegi bir pozisyona atanir.
Vatandas’in yazdig1 yazilar patronun daha da 1yi bir yere gelmesine yol acinca biitiin
ayakyolu yazilar1 ve Vatandas’in cabalar1 bosa ¢ikar. Ana karakter Vatandas bu
durumla yiizlesmek zorunda kalir. Yas1 geckin, sogan kokulu ve sisman komsusuyla

evlenir.

4.5. Yalan

Tahsin Yiicel’in Yalan romani 6diillii bir romandir. 2003’te Omer Asim Aksoy

Odiilii’ne ve yine ayn1 y1l Yunus Nadi Roman Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Romanin baskarakteri Yusuf Aksu Istanbul’da yasayan orta gelirli bir ailenin
ogludur. Annesi Refika Hanim, babasi Ahmet Nusret Elbasan’dir. Yusuf’un babasi
Yusuf kiigiikken evi terk eder. Yusuf bu nedenle annesiyle yasar. Annesi ilkokul
ogretmenidir. Yusuf’a babasmin haydutlar tarafindan kacirildigi soylenir. Yusuf
buna inanarak i¢ine kapanik ve siirekli ansiklopedi okuyan bir ¢ocuktur. Cevresinde

kendi gibi bir ¢ocuk bulunmadigindan okulda hi¢ arkadasi yoktur.
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Yunus ise Londra’dan Istanbul’a gelmis zengin bir ailenin ogludur. Yusuf ile ayni
yastadir ve aym okulda okurlar. Ikisi arkadashk kurarlar. Yusuf'un ansiklopedik
bilgisi, Yunus’un sanat ve bilime merakli olusu birlesince iyi bir arkadaslik kurulur.
Ancak smiftaki diger Ogrenciler tarafindan Yunus’un kekeme olusu bir alay
konusudur. Dil dersinde ortaya attigi 6nce yazinin icadinin oldugu sonra konusmanin
dogdugu tezi Yunus’u hocalarin da diglamasima sebep olmustur. Yunus'un tek
arkadas1 ve dert ortagr Yusuf’tur. Yunus bu dislamalara fazla dayanamaz ve bilegini
keserek intihara tesebbiis eder. Yusuf’un annesiyle Yunus’un babasi bdylelikle

tanismis ve Yunus hava degisimine gonderilmistir.

Liseye geldiklerinde duygu diinyalar1 da gelisen siki dostlar arkadasliga devam
ederler. Yunus bir kiza asik olur (Mersinli Canan) ve kizin Yunus’a yiiz vermemesi
ile de canina kiyar. Yusuf hayata kendini kapatir hi¢bir kiza ilgi duymaz. Yunus’un
Olumii ailesini yani babasini derinden sarsar. Yusuf’un annesi Refika Hanim’a bir
teklifte bulunur. Bu teklife gore Enis Bey Yusuf’u evlat edinerek Yunus’un
yoklugunu unutmak ister. Biitiin zenginligi, mali miilkiinii de Yusuf’a birakmak

istedigini sdyler. Refika Hanim bunu kabul eder.

Once Refika Hanim, sonra da Enis Bey 6liince biitiin miras Yusuf’a kalir. Onun adi
artik Yusuf Aksu’dur. Yusuf Aksu, Yunus’un sozlerini ve Yunus ile ge¢irdikleri
giinleri hi¢ unutmaz. Yunus’un diislincelerine kendi diisiinceleriymis gibi sahip ¢ikar

ve benimser.

Yillar geger ve iilkede Yusuf Aksu tnlii bir dilbilimci olarak taninir. Yusuf Aksu,
Magka’da bir apartmanin en iist katinda miinzevi bir hayat yasamaktadir. Bir
kapiciyla evini temizleyen Erkek Cemile adli kadin yardimci ile temizligi ve kira
toplama isleri yiritiiliir. Bunun disinda tiim ansiklopedileri hatmetmis ve herkesin

ona ¢1lgin goziiyle baktig1 dil kuramlarinin sahibi olarak yasar.

Yusuf Aksu, Uluslararast Dil Bilim Giinleri’ne davet edilir. Orada yaptig1 konugmasi
ve dilin gelisimi hakkinda vardig1 sonuclar diger dilciler tarafindan kabul gérmez ve
kendisine hakaret etmelerine yol agar. Yusuf, kiirsiiyii terk eder ve biitiin gazeteler

Yusuf Aksu’dan bahseder. Yusuf Aksu birdenbire iilkenin giindemi oluverir.
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Bir giin onu ve yasamint merak eden biri ortaya ¢ikar. Bu kisi Bayram Beyaz’dir.
Uluslararasi Dilbilim Giinlerinde konugmact olarak Yusuf Aksu da ¢agirilir. Orada
Yunus’un kuramini gelistiren ve sahiplenen Yusuf Aksu’ya agir hakaretler edilir ve
ortamdan kagar gibi uzaklasir. Bayram Beyaz bir gazetede saymandir. Pek parlak
isleri yoktur. Haberi gazete goriince Yusuf Aksu’ya karsi bir ilgisi olugur. Onun
hakkinda biraz arasgtirma yapar ve hayran olur. Dil kurami yliziinden, bilgisi

yoniinden onunla sohbet etmek ve onun farkli taninmasini saglamak ister.

Yusuf Aksu ortaya attig1 kuramlarin sahibi olan Yunus Aksu’nun her seyine sahip
¢ikmig, onun kimligine biiriinmiis yani bir yalana siginmis ve yalan bir hayat siiren
biridir. Bunu en iyi bilen kendisidir. Ancak Yunus’a asla ihanet etmez ve onun
anilarina son derece baghdir. Yasamini bu denli Yunus imis gibi yasamasi da buna

baglidir.

Bayram Beyaz, Yusuf Aksu ile bir araya gele gide iligkilerini kuvvetlendirir. Erkek
Cemile ile evlenir ve Macka’daki bos apartman dairelerinden birinde oturan
Cemile’nin yanina taginir. Cemile romanin Anadolu’yu temsil eden boliimiidiir.
Cemile i¢ten ve dogrucudur. Ozii sozii bir kadindir. Yusuf Aksu’nun miinzevi hayati
Bayram Beyaz ile degisir ve bir¢ok akademisyen, bilim insani, siyaset¢inin (Prof. Dr.
Nuri Balci, Firuz Polat, Besinci Murat gibi) de aralarinda oldugu sohbetler
diizenlerler. Bu sohbetlerin adi “Magka Carsambalar1” dir. Yusuf Aksu, bu
sohbetlere Bayram Beyaz sayesinde sosyalleserek katilir. Bayram Beyaz biraz ebleh
bir tiptir. Yusuf Aksu’nun Yunus’un biitiin hayatinin yerine gectigi gercegini bilmez
fakat sohbetler yalan ve gercek ilizerine catigsma ¢ikarir. Yusuf Aksu bu toplantilardan
sonra siirekli diistinlir. Kendiyle siirekli ¢atigir. Yalani irdeler ve diinyadaki yalanin
varolusunu sorgular. Baglangictan itibaren Yunus ve Yusuf Aksu’ya gore dil yazidan
evvel dogmustur ve ¢ok yapaydir. Bu yapaylik dilin 6ziinde yer aldigindan yalana

elveriglidir diye diistinmektedir.

Cevresinin kendisine dayattig1 kimlikle yasamak zorunda kalir. Cazibe Celebi adinda
bir kadina goniil verir ancak bu ask da yalanlar yiiziinden biter. Cemile’nin bir giin
buldugu eski bir fotografi Yusuf Aksu’ya vermesiyle Yusuf Aksu farkli diisiinmeye

baslar. Annesi ve Yunus’un babasini diisiiniir. Kendisini terk eden baba Enis Bey

124



olabilir mi diye ¢ok diisiiniir. Bir iz, isaret aramaya koyulur. Bunun i¢in Yunus’un ve
Enis Bey ile Refika Hanim (annesi)’n uzun yillardir kapali durmasina 6zen
gosterdigi odalarina girer. Toz ve pislik igindeki odalarda Yunus ile kardes
olabilecegi ihtimalini dogrulayacak deliller arar. Yusuf'un asma katinin gizli
dolaplarla ortiilii boliimiinii agmak icin anahtarlar1 arar ve bulur. Sonunda Yunus’un
odasina girer ve Yunus’un kurumus kanli yatagina burnundan sizan kanla yatar ve
kendinden geger. Hastaneye kaldirilir orada dil kuraminin kendisine ait olmadigini
soyledikten sonra oliir. Oliimiinden sonra arkasindan gazetelerde biiyiik diisiiniir

oldugunu belirten yazilar basilir.

4. 6. Kumru ile Kumru

Kumru, iicra bir Anadolu kasabasinda yasayan bir kizdir. Kumru’ya o dogmadan
once Olen ablasinin adini verirler. Hatta Olen ablasini niifus kayitlarindan
diisiirmezler ve Kumru tamamen ablasinin yerine geger. Kumru’yu seven kasabanin
sevdigi, saydig1 bir biiyligli vardir. Meryem Ebe Kumru’ya ¢ok baglidir ve onu ¢ok
sever, ona gozii gibi bakar. Kasabada Kumru’nun giizelligi konusulur. Romanda
kasabanin yeri tam olarak verilmez fakat romanin sonunda yer alan tiirkiiden Urgiip,

Goreme yoresinde oldugu diistiniiliir.

Kumru gilinden giine biiyiiylip serpilmis ve gen¢ bir kiz olma yolundayken
Istanbul’da kapicilik yapan Haydar Yarma ile evlendirilir. Kumru, fiziksel olarak ¢ok
giizeldir. Babasi Avci Kadir’in kizlan icinde en giizelidir. Haydar’in lakabi
“Pehlivan”dir ve yasca Kumru’dan biiytlik; fizik olarak da iri yar1 hantal biridir.
Kumru, Haydar’1 gormeden evlendirilir. Haydar egitimsizdir ancak Istanbul’da bir
apartmanin kapicisidir. Bu gorevi sebebiyle ailesi igin iyl bir kismettir. Kumru
Haydar’1 istemez. Yasadig1 kasabanin izin verdigi sinirlar icerisinde hayalleri vardir

ve eninde sonunda bir evlilik diislemektedir.

Kumru ile Haydar Yarma (Pehlivan) evlenir ve Istanbul’a gelirler. Giinay
apartmaninin kapici dairesine yerlesirler. Kumru, Haydar’in kokusuna, varligina ¢ok
zor alisir, onu cok sevmese de iki ¢ocugu olur. Cocuklarin adlari, Sultan ve

Hakan’dir. Cocuklarinin adlarini bile bagkalar1 koyar.
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Cocuklar biiyiir ve okula baslarlar. Okulun ti¢iincii ayinda 6gretmen Haydar’1 okula
cagirir. Sultan’in 6grenme glicliigii oldugunu ve kendisine sorulan sorular1 yineleyip
durdugunu soyler. Haydar i¢in ve Haydar’in g¢evresi i¢in zaten Sultan’in okumasi
onemli degildir. Hakan onlarin gbzbebegidir. Erkek ¢ocuk 6nemlidir. Sultan okuldan

alinir, Hakan ise tam tersine ¢ok ¢aliskan bir 6grencidir.

Kumru da Haydar gibi apartmanin kapicisi olur. Copleri toplar. Tuna Hanim ile de
boylece tanigir. Tuna Hanim, diger apartman sakinlerinden farkli davranir. Kumru’ya
deger verir, onu insan yerine koyar ve c¢ok iyi davranir. Tuna, dogma biiylime
Istanbulludur. Kumru’nun giizel bir kadin oldugunun farkina varmasini saglar.
Kumru 6mriinde ilk defa buzdolabini Tuna’nin evinde goriir ve hayretler i¢inde kalir.
Artik hayallerini “Vestigos” marka buzdolabr siisler. Ona sahip olmak i¢in elinden
geleni yapar, para biriktirir, Haydar’1 ikna eder. Tuna ve kocasi Yahudi’dir. Para
isletmektedirler. Kumru kazandiklar1 biitiin parayr Tuna’nin kocasma verir ve
buzdolabini alir. Tuna Hanim, Kumru’nun kendi dolabimin i¢ine olan hayranligini

bildigi i¢cin ayn1 buzdolab1 kaplarini alarak Kumru’ya hediye eder.

Buzdolabi mevzuu Kumru’yu Pehlivan’in géziinde daha giizel, daha ¢ekici, daha
bilgili bir kadin yapar. Onun bir nesneye olan ihtirash tutumu Pehlivan’1t da aym

sekilde motive eder.

Tuna Hanim hediye buzdolabi kaplarini, yaninda Kumru’nun da oldugu bir giin satin
alir. Birlikte bir Siipermarkete giderler. Kumru dmriinde ilk defa siipermarket gortir.
Bu sefer hayalleri siipermarketten aligveris yapmak iizerine kurulur. Bakkallar
begenmez. Istanbul’da yiizden fazla siipermarketin oldugunu 6grenince muhakkak

oralardan aligveris yapmasi gerektigini diisiiniir.

Tuna, giymedigi elbiseleri Kumru’ya vermek ister. Kumru i¢ camasirlarina kadar
biiylik bir degisim yasar ve ilk defa aynada kendi viicudunu seyreder. Sonra biiyiik

bir korkuyla giyinir. Kumru’nun degisimi (evrimi) iyice kendini gdstermeye baslar.

Buzdolab1 ve kiyafetlerden sonra siklikla Migros’a aligverise gider. Reklamlarda

araba goriir, onu aldirir. Apartmandaki 14 numarali daireye tagmir. Kumru eski
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halinden eser kalmayan bir kadina déniisiir. Once buzdolab: tarafindan sonra da
sahibi olmay1 arzuladigi her sey tarafindan yonetilir. Egyanin kolesi olur. Her seyi
vardir ancak 6ziinii unuttugu i¢in mutsuz bir kadin olur. Kendine yabanc1 bir karakter
olur. Kocasi Pehlivan’in 6liimiinden sonra arabaya biner ve kdye gitmeye karar verir.
Arabada kiz1 Sultan bir de ablast Kumru’nun hayali vardir. Kendine yabancilasan ve

metaya tapar hale gelen Kumru dereye arabasini siirer ve yok olur.

4. 7. Gokdelen

Tahsin Yiicel’in Gokdelen adli romami odillii bir romandir. 2007 Balkanika
Odiili’ne layik goriilmiistir. Gokdelen romam1 Tahsin Yiicel tarafindan 2006’da
yayinlanir. Roman konusunu son derece giincel bir konu olan gokdelenlerdeki
yasamdan, rezidans kiiltlirlinden, adalet mekanizmalarinin yarattig1 kaos ortamindan
ve siyasetin insan yasamina etkilerinden almaktadir. Y1l 2073’tiir. Uzam hayali bir
uzamdir. Baslangigtaki riiya sahnesi ve roman zamaninin 2073 olmasi her ne kadar
iitopik bir roman algis1 yaratsa da eser distopik bir kurgudur. Kotii, ¢irkin bir

yasamin, istenmeyecek olaylarin ve yasamlarin kurgusu yapilmstir.

Romanin baskahramani Can Tezcan zengin bir avukattir. Kébus sahnesiyle giris
yapilan roman, siyah elbiseli adamlar tarafindan sorguya cekildigini goren Can

Tezcan’in yatak odasinda esi Giil Tezcan’in yaninda uyanmasiyla baglar.

Can Tezcan, tinlii ve basarili bir avukattir ve bir gokdelenin iist katlarinda biiyiik bir
biiroya sahiptir. Arkadast Varol’'un hapiste olmasina dayanamaz ancak 2073’lerin
Tiirkiye’si adaletsiz bir iilkedir. Sugsuz yere hapse atilanlar ¢oktur. Birtakim siyasi
oyunlar, iktidar hevesi ve para babalarinin istekleri 6n plandadir. Onlarin adaleti

hikiim stirer.

Para babalarindan en 6nemlisi miiteahhit (Niyorklu Temel) Temel Diker’dir. Can
Tezcan ile arkadastir ve ayn1 zamanda Can Temel Diker’in avukatidir. Eski Marks¢1
Can Tezcan ise bu diinyada kaybolmus, zaman zaman adaleti arasa da bir takim tinli

zenginlerin savunucusu olmustur.
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(Niyorklu Temel) Temel Diker, istanbul’un siluetini tamamen degistirme heveslisi,
Istanbul’un mistik, tarihi dokusunu bozan yapilar insa eden bir yozlasmis karakterdir.
Trabzonludur. Annesi Nokta Hanim’in ¢ehresini tasiyan bir Ozgiirlik Aniti’n1
Istanbul’da yapmak ister. Ancak anit1 yapmak istedigi yerde bahgeli sirin bir ev
vardir. Emekli Ogretmen Hikmet Bey’in evidir. Defalarca Hikmet Bey’e evi satmasi
icin teklif gotiiriir ancak kabul ettiremez. Adli yollardan Hikmet Bey ile ugrasir.

Hikmet Bey’i 6ldiirmek pahasina evini adli yollardan yiktirir.

Riza Kog, Can Tezcan’in eski Marks¢1 arkadaglarindandir. Adaletsiz toplumun
otekilestirip kendinden uzaklastirdigi, suglu kabul ettigi biridir. Gizlice Can’in
ofisine ve evine gelir ve onlardan yardimlar alir fakat onlarin daimi yardim
yapmalarina izin vermez. Can Tezcan Riza ve Varol’u hatirladiginda yasantisini
sorgular. Varol’un bir tiirlii hapisten kurtarilamamasi Can Tezcan’in aklina Yarginin
Ozellestirilmesi fikrini getirir. Bu o0zellestirme konusunu uzun uzun tartisir ve
sonunda iinlii bir gazeteci olan arkadasi Ciineyt Ender’e yarginin ozellestirilmesi
fikrini soyleyerek gazetelerde bu fikri kamuoyuna duyurur. Ortalik fena karigir.
Erkler ayriligi ve hele de yarginin 6zellesmesi fikri antipatik bir ortam yaratir.
Herkes Can Tezcan ve yarginin 6zellestirilmesi fikrini konusur. Bu kez siyasiler de
bu fikri tartisir ve basbakan Mevliit Dogan ile Can Tezcan gériismeye baslar. Bu
goriismelerin sonunda bagbakan Mevliit Dogan yarginin 6zellesmesi fikrini ¢ok
yerinde buldugunu soyleyerek Tezcan’it destekler.  Ancak zamanla Can ve
cevresindekiler bagbakanin niyetini anlarlar. Mevliit Dogan’in niyeti yargiy1 kendi
giicii haline getirmek ve yargiyr ele gecirmektir. Bu nedenle Can Tezcan’in yok
edilmesi gerekmektedir. Temel Diker’in Istanbul’a yaptizn Ozgiirlik Anitr’'nin
acilisinin yapildigr giin Can Tezcan’in da hapse atilip Oldiiriilecegi haberini alir.
Can’a durumu anlatir ve kendi mekik ucaklarindan biriyle onu kagirma plani
yaparlar. “Diker 33” e Giil ve Can Tezcan ile Sabri Serin binerler. Anitin agilist
sirasinda ucagm Floransa’ya gidecegini pilota bildirirler ancak Istanbul semalarinda
son bir ucus isterler. Tam bu sirada, Bozuk diizenin, haksizlik ve adaletsizliklerle
ormanlara, daglara attig1 “yilki insanlar” anitin alanina dogru ii¢ koldan sel gibi
yiriirler. Bu insan selini goren Can Tezcan ucagin pilotuna Floransa’dan

vazgectiklerini eve (Istanbul’a) déneceklerini sdyler. Tarih, 17 Kasim 2073’tiir.
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Adalet arayan “yilki adamlar” haksiz insanlara kars1 bir eylem baglatmistir. Haklarini

aramak i¢in kentin meydanina inerler. Boylece roman sona erer.

4. 8. Sonuncu

Tahsin Yiicel’in Sonuncu romanit Osmanlida hariciyecinin torunu olan Selami
Harici’nin yazmak istedigi ve sonunda yazdigi “Serencam” adli kitabin yazimi,
yayimlanmasi siirecini anlatmaktadir. Selami Harici, zengin bir aileye mensuptur.

Yurtdisinda cografya doktorasi yapmis ve Istanbul’a yerlesmistir.

Kitap Zarife Hanim’in agzindan anlatilmigtir. 2. Bo6lim Misfik, 3. Bolim Lami
tarafindan anlatilmistir. Ik ykii mekani Selami Harici’nin kdskiidiir. Romanin ikinci
mekan1 ise Miisfik ve Nevin ‘in evidir. Ugiincii bdliimdeki mekan ise Lami’nin

anlattig1 boliim- Miisfik’in evidir.

Hayrettin Bey’ in oglu Selami Harici, Sorbonne Universitesinde Felsefe Doktorast
yapmis, iyi derecede Fransizca bilen bir Osmanli Pasazadesidir. Zarife Hanimla
evlenir. Zarife ile 4 ¢ocuklari olur. Mutlu bir evlilikleri vardir. Kandilli’de bir yalida

otururlar. Kisin bir konaga taginirlar.

Ikizler 3 yasindayken bir sabah 22 Ocak 1944 sabahi Selami lacivert takim elbisesini
giyer ve tavan arasindaki ¢alisma odasma gider. Orada bu giysilerle “Serencam”
adim verdigi kendisi i¢in son derecede Onemli olan tasarisini, kitabini yazmaya
koyulur. Ancak uzunca bir sure bu odada yasadiklar1 kitabin yazimi i¢in yetmemistir.
Ciinkii odada dolasir ama bir tiirlii yazamaz. Zarife bunu fark eder. Selami ile Zarife
en bliyiikk ogullar1 17 yasindayken tartisirlar. Artik bu kitap yazma isinin ¢ok
uzadigindan yakinan Zarife, Selami Bey’den bu konular1 bilmedigine dair sozler
isitir. Zarife konusmaya devam eder ve nihayet nasil bir kitap yazmay: planladigi

ortaya ¢cikmaktadir.

Selami Serencam adimi koydugu kitabin bir “ Séylenmemis Sozler Kitabr” olmast
arzusunu Zarife ile paylasmistir. Selami en miikemmel, el degmemis, daha 6nce hig

sOylenmemis sozlerin bulundugu bir kitap yazmak istedigini soylediginde Zarife ile
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tartisirlar. Zarife, Selami’nin kitabinda bilinen seyleri biraz degistirerek yazmasini,
bunun mubhitlerinde ve edebiyat diinyasinda daha ¢ok ilgi gordiigiinti sdyler. Eger,
boyle yaparsa iin ve sOhret kazanabilecektir. Ancak Selami beyin derdi iin, san,
sOhret degildir. Selami Bey kendinden sonraki insanlara bir basyapit birakmak

istemektedir.

Omriiniin kirk yilin1 bu kitab1 yazmak igin harcar. Ailesiyle yeterince ilgilenmez.
Para konusunda ¢ocuklarina sikint1 vermez. Pasa dedesinden kalan arsalari, yaliy1 ve
koskii satar. Miiserref ve Miistak babalarini siirekli elestirir. Onu hacir altina
aldirmak gerektigini, aklmi yitirdigini hatta Sorbonne Universitesinde yaptig
doktorayr bile saymazlar. Babalariyla iliskileri ¢ok kotiidiir. Selami Bey’in
Zarife’den bagka hi¢ kimseyle iletisimi yoktur. Selami Harici pasa dedesinin haksiz
kazangla arsalar, koskler, konaklar, yalilar yaptirip bunlar1 kendisine birakmasindan

hosnut olmayan, diiriist bir insandir. Haksizliklardan hoslanmaz.

Zarife hanim kocasina dmriiniin sonuna kadar bagli kalmis bir estir. Serencam yarim
asirlik bir ¢at1 kati macerasindan sonra yirmi dort bin yedi yiiz on sekiz sayfa olarak
Selami Harici’nin istegi tizerine tek cilt olarak basilir. Kitabin eve getirildigi giin

seksen ii¢ yasinda vefat eder. Kitap ailenin evinde dylece kalakalmistir.

Zarife Hanim esinin kitabiyla ¢ok ilgili bir estir. Bazen kitab1 okumaya caligsa da
kitap adeta sifreli bir kitaptir. Koca kitap hi¢ bitmeyen bir ciimledir. Higbir
noktalama isareti yoktur. Sirrina bir miiddet kimse eremez. Boyle hacimli bir eser
herkesge tuhaf ve ugursuz bir kitap olarak kabul edilir. Ozellikle Selami ve Zarife’
nin ¢ocuklar1 tarafindan gereksiz yere yazilmig, Macka’daki arsa o kitabin basimi
i¢cin satilmistir. Cocuklar icin servetin satilmasi hos karsilanmaz ancak kendilerinin
isleri de ciddi paralar kazanilabilen isler degildir. Hobileri 6n plandadir. Hazir yiyici,
rint ve zaman zaman saygisizlardir. Miisfik ve karis1 Nevin, Selami Harici’nin
mirasindan pay istemeyerek Serencam’1 isterler ve diger kardeslerce bu istek olumlu

karsilanir. Ciinkii kitap diger kardeslere gore ucube ne oldugu bilinmeyen bir kitaptir.

Romanin en son bolimiini Selami Harici’nin torunu Lami anlatmaktadir. Lami’nin

Serencam’a kars1 bir ilgisi vardir. Aralarinda adeta bir ¢ekim giicli vardir. Lami
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dedesi Selami Harici’ye Ozenir. Onun gibi Fransiz okulunda okumak ister.
Istanbul’da tipk1 dedesi gibi felsefe tahsili goriir. Lami otuz bes yasinda dedesinin
yazdig1 Serencam’a daha da ilgi duymaya baslar kitabi bir sonsuzluk kitab1 gibi
gormeye baglar. Simdiye kadar dedesinin kitabin1 okuyan ¢ikmaz. Kitabin hep biiyiik
bir eser oldugunu soylerler fakat kitab1 anlamaya, anlatmaya yonelik higbir ¢alisma
yapilmaz. Lami bu durumun farkindadir ve her gegen gilin artan hissiyatiyla
Serencam’1 ayrintili bir bi¢imde okumaya karar verir. Okuduke¢a anladigi boliimleri
gazetede bir yazi dizisi olarak yayinlar. Ancak polemiklere neden olur. Serencam’in
degisik kitaplardan alinti oldugunu soylerler. Sonucta Lami bu durumu kabul eder
fakat dedesinin Serencam’1 Lami’nin goziinde asla degersizlesmez. Ciinkii ona gore

her yazar birtakim seylere dykiinerek yazmaktadir.
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SONUC

Tirk edebiyatinda ¢ok yoOnlii bir yazar olan Tahsin Yiicel yazdig1 sekiz romaniyla
toplumsal baski ve dayatmalar karsisinda insanin igine diistigii ya da stiriiklendigi
yasamlar1 konu almigtir. Romanlarinda yarattig1 karakterlerin ig¢sel yolculuklari,
hayalleri, kendilerini arayislari, direnisleri, kagislar1 ve hatta intiharlar1 romanlarda
anlatilmaktadir. Yazarin roman karakterlerini isabetli se¢imleri, romanda pek ¢ok
acgidan canlilik katan mekanlar1 var etmeleri bakimindan dikkat ¢eker. Tahsin Yiicel,
yasadigi donemin en dikkat ¢ekici insanlarindan sectigi karakterlerle birbirinden
farkli toplumsal konulara deginmistir. Deger ve degersizlik arasinda sikisan
kimliklerin yasadigi olaylar giiniimiiz insaninin pek de uzaginda olmayan olaylardir.
Yazarin tim romanlarinda “biling/suur” en 6nemli vurgudur. Bilingli insan ve
bilingsiz insanin dogumundan Oliimiine degin yasamdaki algilarin1 bir gdzlemci
hassasiyetiyle ¢ok dikkatle islemis, romanlarindaki karakterleri bu izlenimleriyle
yogurmustur. Tahsin Yiicel’in romanlarinda sectigi ana karakterlerinin de kendi
igcinde bir devinimi, doniisiimii vardir. Bu nedenle eserleri sosyolojik bir incelemeye
imkan verir. Tahsin Yiicel romanlarindaki iletiyi/mesaji kahramanlarmin bu
doniistimlerini anlatirken okura ulastirmayr uygun bulur. Tahsin Yiicel, romanlarinda
Tiirk insaninin toplumsallagsma silirecinde kendi kendini soktugu kiskaglari,
¢ikmazlar1 ironik bir anlatimla islemistir. Bu iislubu, romanlarimi farkli bakis
acilartyla degerlendirmeye, giiniimiiz insaninin her okuyusta farkli ve yeni anlamlari
kesfetmesine imkan saglamaktadir. Yiicel’in roman karakterleri toplumsal yasamin
dongiisii icerisinde sosyal katmanlar arasi sikigsmis bilingsiz insanlardan; kendi i¢ine,
kendi diinyasina sikigmis aydinlardan olugsmaktadir. Romanlarinda gelir dagilimina
gore fakir-zengin; kiiltiirel farkliliklara gore koylii-kentli, soylu-halk; ideolojilere
gore Marksist-kenter gibi ayirict  6zeliklerle karakterlerini  degerlendirmek

miumkindiir.

Tahsin Yiicel, romanlarinda kimlik ve yabancilasma sorununu, kentlesme ve dikey
yapilasma sonucu doganin ve tarihsel mekanlarin tahribini, ozanlarin diinyay1 ve
sanatt algilayislarindaki dengesizliklerini, miilkiyet hakkini ve marka tutkunlugunu,
torenin ve dar cevrelerin dayatmalarini, bir yalanla var olan yalan bir hayatin
bunaltici durumunu, dogrulan agik¢a dile getiremeyen namuslu insanlari, diinyaya

faydali ve 6zgiin bir eser birakirken aile ve ¢evresSinin kisiye uyguladigi baskilar dile
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getirmistir. Yicel, romanlarinda, toplumun ve siyasetin insani ic¢ine soktugu
¢ikmazlar anlatirken kendi gercekei yanini hissedilir bir bigimde ortaya koyarak
insanimizin glindelik pratiklerini, mekanla kurduklar1 bagi, aidiyetlerini, direnis ve

kagislarini yansitan mekanlar1 yaratmayi da ihmal etmemistir.

Tahsin Yiicel’in mekan unsuruyla ilgili calismas1 Anlati Yerlemleri adli eseri onun
romanlarindaki “mekan” vurgusunu anlamak adina bir kilavuz kabul edilebilir. Bu
nedenle, Anlati Yerlemleri ile Yiicel’in romanlarinda “rastgele olmayan islevsel bir

mekan” unsurunun yer aldig1 diistiniilebilir.

Yiicel’in, romanlarinda sectigi mekanlarin gercek hayattaki mekanlardan farki
yoktur. Ancak romanlarda yer alan bu ger¢ek mekanlar romanin konusu ve
karakterleriyle farkli anlamlar kazanir. Karakterin ig¢sel yolculugunun, toplumla
beraber yasayisinin, kimligini kaybettigi ya da kendi kimligini yeniden buldugu

mekanlarin romanlarda yer alan mekanlara farkli anlamlar kazandirdigi bir gercektir.

Tahsin Yiicel romanlarinda mekan1 toplumsal ve kiiltiirel degerlerden ayr1 tutmayip
cok Onemli gostergeler olarak kullanmistir. Eserlerindeki mekéan tasvirlerinden
karakterlerin 6nceki yasayislarini, ait olduklart toplumu, i¢inde bulunduklar1 zamanin
yerlesim birimlerinde gergeklestirdigi degisimleri, karakterlerin kimliklerinin
dontigiimiinii anlamak miimkiindiir. Romanlarin yazildig1 dénem ve romanin iginde
anlatilan olaylarin donemi, Tiirk insaninin toplumsal yasantilarini yansitir. Tahsin
Yiicel, ilk romaninin yaymlanmasindan (1960) son romaninin yaymlanigina (2010)
kadar gecen donemde romanlarinda toplumun bilinglenmesini arzular. Romanlarinin
ana mesajt “bilingli bir toplum” olmaktir. Romanlarindaki giiglii elestiriler,
bilinglenmemis ve bunun aksine kendi kiiltiiriine ve toplumuna yabancilasmay1
bilinglenme saymis insanlara yoneltilir. Cogu zaman bu elestiriler Yiicel’in
degimiyle “kenterlere” yoneltilir. Bu nedenle Yiicel, zaman ve mekanin
birlesmesinden dogan “uzam” 1 mekansala bir karsilik olarak kullanir. Bunu yarattig
hayall mekanlarin varligindan da anlamak miimkiindiir. Yazar, kendi mekansal ve

uzamsal okuma bilgisini romanlarina agik¢a yansitmistir.

Yiicel’in sekiz romanindan yedisinde kent olarak Istanbul énemli bir mekan dzelligi

gosterir. Mutfak Cikmazi, Vatandag, Peygamberin Son Bes Giinii, Kumru ile Kumru,
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Yalan, Gékdelen, Sonuncu romanlarinda Istanbul yer alir. Biyik Séylencesi romant ise
Anadolu’da uzak bir kasaba oldugu belirtilse de romandaki gostergeler olaylarin
gectigi yerin Marag olabilecegi hissini uyandirir. Dogal ¢evrenin insana uyguladigi
fiziksel etkinin disinda toplumun insana etkileri de Yiicel’in romanlarinda yer alir.
Toplumun sinifsal yapisint belirgin bir bicimde irdeler ve elestirir. Yazar,
romanlarinda burjuvayi, para babalarini, politikacilari, yoneticileri ironik bir dille
elestirir. Romanlarinda bu elestiri ve ironilere mekan unsurunu kullanarak hareket

kazandirir.

Yiicel’in romanlari mekénsal tasnif yaptigimizda i¢ ve dis mekadn olarak
degerlendirmeye uygun eserlerdir. Karakterlerin duygusal durumlari ve toplumu
ilgilendiren sorunlar1 irdeleyis bigimleri toplum-mekan, mekan-insan arasinda
kurulan iligkiler bu yonde bir ayrima imkan vermistir. Calismamizda i¢ mekanlar; ev,
mutfak, oda olarak, dis mekanlar ise kent/Istanbul, ayakyolu, gdkdelen, berber
diikkani olarak belirlenmistir. Yiicel kendi yasaminin énemli mekanlarini/uzamlarin
romanlarinda yansitmistir. Romanlarinin tiimiinde yer alan bilinglenme vurgusu,
farkli gevrelere ait insanlardan se¢mis oldugu karakterleri, iyi bir yazin ve diislin
adami olan Yiicel’in kendi ¢ok kimlikli yasantisinin verileridir. Romanlarinda sectigi
Istanbul, ev, oda, ayakyolu, mutfak, apartman, gokdelen gibi mekanlarin roman
karakteriyle ortlisen yasamlarmin ve kimliklerinin birer iiriinii oldugu distindlebilir.
Bu veriler 15181inda romanlari incelendiginde bir “Tahsin Yiicel Roman1” olgusundan

sOz etmek mimkindiir.

Tahsin Yiicel’in inceledigimiz tiim romanlarinda siyaset, medya, sanat, toplum,
kimlik, tore konular1 gibi genis bir yelpazede yer alan konulara deginilmis olmasi1 ve
bu konularin arasinda sikisan bilingsiz insanlarin durumlar1 hatta “dramlar”
isleyerek elestirmis olmas1 énemli bir veridir. Yazarin romanlarinda sosyal konulara
yonelmesi, insan1 ve toplumu bilinglendirme c¢abalari, hem var olan hem de var
olmasit miimkiin olan mekanlar icinde karakterlerini yasatmasi, sekiz romaninin
disinda pek ¢ok Oykii, deneme ve ceviri eserlerinin bulunmasi uzun yillar Tiirk

edebiyatinda adinin anilmasi i¢in yeterli katkilaridir.
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