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ON SOZ

Sami Baydar’in Hayati ve Edebi Eserleri adli bu ¢aligmada yakin dénem 1980 Kusagi
sairleri arasinda Ozgiin bir yere sahip olan ressam, sair ve yazar Sami Baydar’in Tiirk

edebiyatindaki yeri ve ayni zamanda vermis oldugu eserler incelenmistir.

26 Eyliil 1962 Merzifon dogumlu Sami Baydar, 29 Ekim 2012 yilinda saglik sebeplerinden
oOtiirli hayata gozlerini kapamustir. 1980’lerin basinda dergilerde Tiirk yazin hayatina giris
yapan Baydar; Tiirk ressam, sair ve yazardir. 1980 Kusag1 i¢in mithim rol oynayan imge siir
tarzinda yazdig: siirleri ile 80 Kusagi sairleri arasinda kendine 6zgii bir yeri vardir. Baydar’in
Diinya Efendileri (1987), Yesil Alev (1991), Diinya Bana Aynisini Anlatacak (1995), Cigcek
Diinyalar (1996), Varla Yok Arasinda (2003), Nicholas 'in Portresi (2005), Diinya Inanci
- Toplu Siirler (2012), Viicut Her Zaman Savasir (2018) isimli siir kitaplari ile Diinyadan
Ctkis Yollari (1990), Diinyada Anilara Bakiyorum (1991), Sese Gelen Sevgili - Toplu
Oykiiler (2015) isimli 6ykii kitaplar: Tiirk edebiyatinda farkli bir yere sahiptirler. Hem yazma
seriivenine hem de edebi kisiligine 1s1k tutan Omer Aygiin’e yazdigi mektuplar ise 2018

yilinda Gece Cikis Yolu Bulamadim: Omer Aygiin’e Mektuplar adiyla kitaplastirimistir.,

Arastirmanin konusu Sami Baydar’in siir ve Oykiileri olmakla birlikte ayn1 zamanda
calismada hayat hikéyesinin paylasilmasi ve bu hikayenin penceresinden siir ve Oykiilerine
bakilmasi amag¢lanmistir. Bu ¢alisma ii¢ ana bagliktan ibaret olup ¢alismada ilk olarak Sami
Baydar’in hayat1 ele alinmis, goriisme yontemi kullanilarak bu hususta sairin babasi Salim
Baydar ve gocukluk arkadasi Ertugrul Sariipek ile miilakat yapilmistir. Ozellikle caligma
stiresince sair hakkinda yazilmis yazilara ulasilmaya ve hayatina dair ipuglar yakalanmaya
calisilmistir. Bu baglamda Sami Baydar’in hem kendi yazilar1 hem de edebiyat camiasinda
bulunan sanatgi arkadaslarmin goriigleri 1s18inda ayrintili bir bi¢imde sanat anlayiginin da
olusturulmas1 amaglanmigtir.

Ikinci boliim Baydar’m siir diinyasina ayrilan boliimdiir. Tematik ve yap1 olarak Baydar’in
siirleri imge siir odaginda incelenmistir. Bu boliimde siirler tematik agidan ayri bir baslik
altinda incelenmemistir. Baydar’in siirlerine bitiinliikli olarak bakildiginda gerek
hastaliginin etkisi gerek hislerin 6n planda yer alarak siirinin yer yer kopmasina neden olmast
tematik agidan ayr1 bir baslik altinda incelenmesini zorlastirmigtir. Bu sebeple siirlerinde yer

alan tematik unsurlara “Siir Kitaplar” kisminda yer geldik¢e deginilmistir. Bu siirecte, Baki



Asiltiirk’iin tespit ve degerlendirmeleri ile eserlerindeki metotlar esas alinmigtir. Sami

Baydar’in 1980 Kusagi ¢ercevesinde siirlerinin yeri belirlenmeye galigilmigtir.

Ucgiincii béliim ise Baydar’in dykiileri, tematik agirlikli incelenerek daha énce hakkinda pek
dile gelmemis yeni bulgular arastirmacilarm dikkatine sunulmustur. Oncelikle Baydar’in
postmodernist ve otobiyografik unsurlar barindiran dykiilerinin tespit edilmesi bu baglamda
zikredilebilir. Bu tespitlerin yapilmasinda tarama, derleme ve metin ¢éziimleme yontemleri

kullanilmustir.

Sonu¢ kisminda ise Sami Baydar’in siir ve romanlarindan elde edilen bulgular, hayat
Oykiisiiyle ve sanatci kisiligiyle sentezlenmis, Baydar’in genel hatlariyla sanat anlayiginin
tespit edilmesiyle beraber 1980 Kusagi sairleri arasinda onu farkli yapan hususlar
belirlenmeye c¢alisilmigtir. Ulasilan sonuglar ile Sami Baydar’in Tiirk edebiyati igindeki yeri

tespit edilmistir.

“Kaynakg¢a” kisminda bagvurulan ve yararlanilan tiim kaynaklarlar, kiinyeleri ile varsa
soyadlar yoksa da eser adiyla verilmistir. Ayrica “Ekler” basliginda Sami Baydar ile ilgili
ulagilabilen tiim fotograf ve belgeler agiklamayla beraber kronolojik siraya uygun olarak

verilmeye c¢alisilmistir.

Arastirmalarim boyunca manevi desteklerini benden esirgemeyen ve bu yolda bana ilham
kaynagi olan muhterem hocam Prof. Dr. Atabey KILIC’a; bu ¢alismanin hazirlanmasindan
bitimine kadar karsilastigim zorluklar1 ¢ozmemde yardimci olan, ¢alismalarim esnasinda her
zaman goriisleriyle ufkumu agan ve bana sonsuz sabir gosteren danisman hocam Dr. Ogr.
Uyesi Serap ASLAN COBUTOGLU’na goniilden tesekkiir ederim. Ayrica degerli vakitlerini
ayirip “Sami Baydar’in Hayati ve Edebi Kisiligi” boliimii i¢in bilgi, belge ve kaynaklara
ulasmamizi saglayan ve bu vasita ile dostluklarini kazandigimiza inandigimiz Sami Baydar’in
babasi Salim BAYDAR’a ve Sami Baydar’in gocukluk arkadasi Ertugrul SARIIPEK e de
stikranlarimi sunarim. Yine c¢aligmalarim esnasinda desteklerini hep yanimda hissettigim
degerli esim Mehmet KINIKLIOGLU’na, camim aileme ve degerli arkadasim Gonca
ASLAN’a tesekkiirii bir borg bilirim.
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Bilindigi iizere edebiyat tarihi arastirmalarinda monografi ¢alismalar: oldukca
onemli bir yere sahiptir. 1980 Kusag sairleri arasinda yer alan ressam, sair, yazar

Sami Baydar hakkinda yapilan bu ¢alisma kapsaml bir monografidir.

Tez konusunun sekillendigi zaman Sami Baydar hakkinda hazirlanmis bilimsel bir
calismanin yapilmamis olmast bu boslugun doldurulmasina olan inancimizi arttird.
Bu tezin yazma asamasinda ise Sami Baydar ve eserleri hakkinda yazilmig bilimsel bir

makale yayimlandh.

Yiiksek lisans tezi olarak hazwrladigimiz bu calismada ozellikle 1980 Kusagr Tiirk
siivinin ismi olan Sami Baydar’m hayatini, eserlerini ve sanatimi ayrintili bir sekilde
incelemeye c¢abaladik. Biitiin eserleri hakkinda yapilmis ¢alismalarin  biitiiniinii
degerlendirerek Baydar’in Tiirk edebiyati icindeki yerini belirlemeye ¢aligtik.
Siirlerini, dykiilerini bir biitiin icinde inceledik. Baydar’la ilgili belgeleri ve

fotograflar: da ekler béliimiine koyduk.

Yaptigimiz bu ¢alisma ile edebiyat tarihinde Sami Baydar'in yerini belirleyerek bu

konudaki a¢ig1 kapatmayr umuyoruz.
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viii






Cankir1 Karatekin University Graduate School of Social Sciences Abstract of
Master’s Thesis

Title of the Thesis: Sami Baydar’s Life and Literary Works
Author : Seda KINIKLIOGLU

Supervisor : Dr. Lecturer Serap ASLAN COBUTOGLU
Department : Turkish Language and Literatiire
Sub-field : The New Turkish Literature

Date _

Page Count : 10+ 162 +18

Art it is known, monograph studies have a very essentialplace in literatiire resarch. This
work is a comprehensive monograph about poet, writer and painter Sami Baydar, who

was among the 1980 Generation poets.

The fact that there was not a scientific study made about Sami Baydar has increased
our belief in filling this gap when the thesis subject was formed. In the writing process

of this thesis, a scientific article about Sami Baydar and his works was published.

In this study, which is prepared as a master thesis, we tried to examine the life, Works
and art of Sami Baydar in detail, who is the name of Turkish poetry of 1980 generation.
We tried to determine the place of Baydar in Turkish literatiire by evaluating the whole
of his works. We examined his poems and stories as a wholen. Whe put related

documents andphotos in the attachment section.
We hope to close the gap in this subject by determining his stance in history of Turkish

literatiire.

Keywords: Sami Baydar, Diinya Inanci, Sese Gelen Sevgili, 1980 Generation.
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Diis kurmak akilli, uslu insanlarin intihar etme bi¢imidir.

Karen Blixen
GIRIS

Edebiyat, siyasi ve toplumsal meselelerden ayrismasi miimkiin olmayan; bu meselelerden
olumlu veya olumsuz bigimde etkilenen edebi bir vaka biitiiniidiir. Kimi zaman bu etkilesim
ideolojik bir hal alip eserlerde disa doniik bir tavir olarak ortaya ¢ikarken kimi zaman da
sembollerin ve imgelerin arkasina saklanan ice doniik bir hal alir. Bu baglamda “Her yonetim
biciminin kendi yazisi bulundugu kusku gétiirmez ... Soziin géz kamastirict bigimde
baglanmis bi¢imi oldugundan, yazi, ince bir ¢ift anlamlilikla, iktidarin ayni zamanda hem
6ziinii, hem goriiniisiinii, hem oldugu seyi, hem oldugu sanilmasi istedigi seyi igerir.”*
Dolayisiyla 1800’lii yillardan itibaren Tiirk edebiyatina bakildiginda siyasi olaylarn
ekseninde edebi {irlinlerin (siir, roman, hikaye, tiyatro, deneme, vb.) bi¢im, icerik, anlayis
olarak degistigi goriilir. Bu degisim ¢ogu zaman yazar ve sairleri donemlere, kusaklara,
gruplara ayirirken donemler, kusaklar genellikle siyasal olaylar eksininde sekillenirler. Bunda
siyasi ve toplumsal meselelerin edebiyat {lizerindeki tartisilmaz niifuzu s6z konusudur.
Donem, kusak veya devirlerin adlandirilmasi da cogunlukla politikayla ilgilidir. Tiirk
edebiyat tarihi donemlerinin adlandirilmasinda Tanzimat donemi, Cumhuriyet donemi, 1980

Sonrasi Tiirk Edebiyati donemi gibi benzer bir yaklagim dikkat ¢eker.

Tiirk siyasi tarihi pes pese gelen askeri cuntalara tanik olmustur. Askerin yonetime el
koymasi soysal ve siyasal hayat1 etkiledigi gibi dogrudan veya dolayli olarak edebiyata da
sirayet etmis, edebi ve toplumsal hayatta kapanmaz yaralar agmistir. 27 Mayis 1960 Darbesi,
pesinden i¢e déniik ikinci Yeni sirini; 12 Mart 1971 Muhtiras1 12 Mart romanlarini ve 12
Eyliil 1980 Darbesi de 1980 Kusagi’n1 dogurmustur. Elbette ki bu dogum siireci sancili
olurken askeri cuntanin ardindan meydana gelen edebiyat, baski ve sansiiriin gélgesinde

dogmustur.

! Roland Barthes, Yazinin Sifir Derecesi, Cev. Tahsin Yiicel, Metis Yaynlari, Istanbul 1989, s. 32.






Calismanin esas meselesini olusturan Sami Baydar edebiyatinin da ¢ercevesini olusturan, 12
Eyliil 1980 tarihinde ger¢eklesen, topyekiin rejime el koyan askeri miidahale; Tiirk siyasal ve
sosyal hayatin1 derinden etkilemistir. Tiirk toplumu i¢in uzun yillar unutulmayacak bir travma
yasatan bu oligarsi, 24 Kasim 1983 yilina kadar siyasette aktif olmustur. Tiirk tarihine
bakildiginda etkisinin uzun yillar siirdiigli ve en agir tahribatlarin yasandigi 80 Darbesi,
edebiyat i¢in de bir kirilma noktasidir. Baski ve sansiiriin yogun oldugu bu siire¢ ve sonrasi
depolitizasyon edilen bir toplumu ve dolayisiyla edebiyati ortaya ¢ikarmistir. Siyasi
meselelerden uzak kalmayi tercih eden bu yeni toplumsal tavrin sonucunda toplum menfaati
yerini birey menfaatine® birakmustir. S6z konusu bu bireysel faydaci tavir, 1980’lerin sonunda
edebiyat diinyasini ¢oktan sarmalamistir. Yasanan toplumsal olaylara, politikaya kayitsiz
kalip, apolitik tavir takinan yeni bir nesil tesekkiil ederken bu neslin i¢inden gelen yazar ve
sairler de aym dogrultuda bir edebiyat dogurmuslardir.® Yeni dogan bu edebiyat anlayisi kimi
elestirmenler tarafindan gerceklerden saklanma, korkunun golgesinde biiyiime olarak lanse
edilse de Korkmaz ve Ozcan’a gore 1980 sonrasi donemin sair ve siiri gercek yerini
bulmustur.* Korku ve baskinin hakim oldugu bu yeni atmosferin edebiyati, gruplarin ve
bireylerin siyasi kimliklerinden ve menfaatinden siyrilmig; kendi zemininde yayilmasini

saglamistir.

1970’1 yillarin toplumcu, slogan siirleri 1980°e gelindiginde baski ve sansiir nedeniyle yerini
daha ¢ok bireysel, lirik siirlere birakmistir. Pek ¢ok dergi ve yayinevleri kapatilmis, bircok
yazar ve sair mahk(m edilmistir. “12 Eylill darbesi edebiyatla toplumsal hayat arasindaki
baglar1 koparmis, edebiyatin yarattig1 toplumsal vicdani ortadan kaldirmustir.”® Karsisina ¢ikan
kitleleri sindirmek ve kendi sistemine entegre etmek isteyen baskici rejimden nasibini biiyiik
oOl¢iide edebiyat da almistir. Bu baskici rejim, edebiyat1 torpiilemis ve kendi sistemine uygun
hale getirmistir. Bunun i¢in kitaplar toplatilmis dahasi sozciikler yasaklanmistir. Bu siire¢
zarfinda zamanla toplumsal vicdan, yerini bireysel vicdan yani sair ve yazar vicdanina
birakmistir. Bu baglamda da sag ve sol goriislii yazarlar ve sairler tek bir cati altinda

birlesmislerdir. Yazar ve sairlerin birlestikleri bu ¢at1, yazin anlayis1 olmustur.

2 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakig III, Tletisim Yayinlari, Istanbul 1994, s. 50.

*ag.e., s.53.

* Ramazan Korkmaz ve Tarik Ozcan, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri”, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi: 1839-
2000, Ed. Ramazan Korkmaz, Grafiker Yayinlari, Ankara 2015, s. 327.

% Selin Aksoy, Hukukun Simrlarim Edebivat ve Tarih Ile Asmak: 12 Eyliil Anlatilari, Istanbul Bilgi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2012, s. 1.



“1980’lerde yazilan siirin genellikle icedoniik bir siir olmasinda donem
icinde yetisen sairlerin kisilikleri kadar, hatta bazen daha da fazla donemin
ruhu, aurast rol oynamistir. A¢ik ya da gizli baskilar, toplumsal duyus yerine
kisilikten yoksun yiizeysel bir bireyciligin one c¢ikarilmasi, yazilan siirin

karakterini de genis dlgekte tayin etmistir. 6

Yazar ve sairlerin kalemine sirayet eden yogun baski ve sansiir nedeniyle toplumcu- gercekei
anlayis gerilemistir. Apolitik bir kimlige biiriinen 1980 sonrasi edebiyatta bu yeni tavirdan
bilhassa siir etkilenmistir ve siirde estetik kaygiya geri doniilmiistiir.” Bu estetik kaygi zamanla
farkli goriisteki sair ve yazarlarin ortak paydasi haline gelmistir. 80 Darbesi bilhassa
edebiyatta karsit goriislii insanlarin bir arada olmasina zemin hazirlamistir. Bu atmosfer, karsit
goriigli sair ve yazarlarin daha 6nce bir araya gelmeleri soyle dursun; dilin bile ayrigtigi bir
ortamdan ayni dergide® yazan, kendi siyasi goriislerine zit yaymevlerinde kitap ¢ikaran bir
edebiyat ortamma evrilmistir.® Kocaman bir semsiyenin altinda 1980 Kusag sair ve yazarlar:

yagmurun dinmesini beklemis, bulutlarin arasindan ¢ikan giinesi beraber seyretmislerdir.

Siirin bu denli duruldugu ve dinginlestigi bu ortamda “Kavga siirinin belli bir versiyonunu
kabul edebilecegimiz toplumcu-gerceke¢i siirin bu donem icerisinden kayda deger bir

»4ir Yine de bu atmosferde

imzasindan veya poetik acilimindan bahsetmek epeyce giic
iiriinlerini devam ettiren sairlerden; sol ideoloji tabanina moral veren kavgaci siirlere sahip
Hasan Hiiseyin Korkmazgil sevda siirlerine egilmis, karsi safta doviisen Abdurrahim
Karakog¢’un da 1980°den sonra siirlerinin iklimi yumusamistir. Bunun yani sira Emirhan
Oguz, Nevzat Celik gibi hapishaneden dogan sairlerin igerden disariya siirlerini gonderdigi bir
hapishane edebiyatinin da varligi dikkat ceker. ‘“Hapishane sairlerinin 1980’lerde ortaya
¢itkmasi bir rastlanti degil, Ahmet Telli’nin ‘gidiyorum’lari, Ahmet Erhan’in 6liim takintisi,
Nevzat Celik’in annesi vs. hepsi faydali siirlerdi: Bir ihtiyactan yola ¢ikan ve kendine doniik

siirlerdi.”*?

® Baki Asiltiirk, Tiirk Siirinde 1980 Kusagi, YKY, Istanbul 2013, s. 42.

"ag.e,s. 37.

® 80 donemi sairlerinin goriindiigii 80°1i yillarin dergileri soyledir: Sacak, Yeni Tiirkii, Yusufeuk, Yasam Icin
Siir, U¢ Cicek, Korfez, Yeryiizii Konuklari, Poetika, Uciincii Yeni, Su Siir Seckisi, Broy, Siir Ati, Parantez,
Yeni Siir, Yeni Yaprak, Fanatik...

‘ag.e.,s. 99.

O Ali K. Metin, Siirin Adaleti: 1980 Sonrasi Tiirk Siiri Uzerine Elestiri ve Tahliller, Okur Kitaphg
Yayincilik, Istanbul 2015, s. 25.



“1960-1980 arast yazilmaya baslanan siir, modern Tiirk siirinin en yetkin
dénemine yaslanir ve bu zengin birikimden beslenir. Ashinda Tiirk siiri ¢ok
damarly bir siirdir. Modern Tiirk siiri ise bu cok damardan dordii iizerinde
yiikselir. Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Necip Fazil, Nazim Hikmet, bu dort
damarmn birer temsilcisidir. 60-80 arasit ve sonrasi siirimizde bu dort

damardan beslenisin cesitliligi ve renkliligi goriiliir.™

Kusagin belki de en 6nemli 6zelliklerinden biri de yazar ve sairlerin gelenekten beslenmeleri,
siyasi goriisleri ne olursa olsun gelenege kapsamli olarak sahip c¢ikmalaridir. Bu da siirin

konumunu gii¢glendirmis, ortaya ¢ikan tiriinleri ¢esitlendirmistir:

“21. yiizyila bes kala siir tek soylu sanat dali olarak, genel bozulmadan
nasibini alan dilin bek¢iligini yapmay siirdiiriiyor. Ozellikle 1980’ lerden
sonra paradigmalar ¢caginin sona ermesiyle birlikte, belki de ilk kez, tek bir
siir anlayisimin egemen olmasi anlayisimin da kirildigint gérdiik. Siirin en
ozgiir ve en zengin ¢agi bu donemde yasanmaya basladi. Estetik kaygilar 6n
plana ¢ikti, Bati siiri karsisinda duyulan kompleks sona erdi. Sairler gelenegi
sorgulamaya basladilar, siirsel gelenegin oOtesinde, kiiltiirel mirasin
sorgulanmast da bu donemde basladi. Dinsel temalar dindarlara, Tiirk
mitolojileri ‘fasist’ olarak paketlenenlere birakilmaz oldu, yani tabular sona
erdirildi. Sol kesim sairleri ve Miisliiman olarak nitelendirilen sairler, siirin
estetik kaygilarinda birleserek aym dergilerde goriindiiler. 121314

Asiltiirk, 1980 Kusag1 sairlerinin ‘siire saygi’ anlayisinda olduklarma deginirken bir 6nceki
kusagin, 1970 Kusagi’nin, siir geleneginin ideolojilere gore belirlendigi, gelenegin 6nde gelen
sairlerinin ideolojilere gore diglandig1 ya da sahiplendiginden s6z ederek bir karsilagtirmada
bulunur. Asiltiirk’e gore; 80 Kusagi sairlerinin ¢ogu bir 6nceki kusaktan farkli olarak Tiirk siir
gelenegini biitiinciil olarak sahiplenirler."® Bu biitiinciil anlayis1 Ergiilen soyle agiklar: “[...] bu
kusagin bir anlami var, ¢ok yazdim, 80 Kusagi, bir arkadas kusagidir, arkadashik kusagidir,

vefa kusagidir. Ne iktidara goz dikmis ne de biiyiik sair olarak anilmak istemislerdir, tam

" Bkz. Ahmet Alver, “Tiirk Edebiyatinda Unutulan Sesler: 12 Eyliil 1980 Askeri Darbe Sonras Tiirkiye’de
Yazilan Hapishane Edebiyati’na Analitik Bakig”, Turkish Studies, 2013, s. 603-618.

12 Enis Akin, “Tiirk Siirinde Konusan Kim?”, Hece, Y. 10, S. 120, Aralik 2006, s. 82.

3 Arif Ay, “iki Buguk Darbe Arasi Tiirk Siiri”, Hece, Y. 5, S. 53-54-55, Mayis-Haziran-Temmuz 2001, s.
110.

 Aktaran Asiltiirk, a.g.e., s. 54; Tugrul Tanyol, “Toplum Siirden Kopuyor!”, Milliyet, 2 Subat 1996.



tersine siirin bir kolektif ruh oldugunu yasatmak, yani siire asil anlamimi kazandirmak igin
siirde kisiliklerini, adlarmi bile silmek istemislerdir.”*® 1980 sonrasi sairler; politik goriis
ayriliklarindan uzak, agirlikli olarak lirik siir yazmiglardir. II. Yeni’nin bireysel tavr1 80
Kusagi’'ni etkilemis, yazarlarin ve sairlerin ¢ogu geriye giderek Tiirk edebiyati ve Bati
edebiyatini irdelemislerdir. Orhan Veli’yi konusup Ahmet Hasim’i tartisan, Necip Fazil ve
Nazim Hikmet’i tekrar ele alip Yahya Kemal’i el {istiinde tutan bir siir ve yazin anlayisi ortaya

cikmustir:

“Bununla birlikte, bir grup sair vardwr ki onlar gelenekte belli bir ¢izgiyi
otekilerin oniine ¢ikararak bu ¢izginin temsilcisi olmaya énem vermisler,
gelenegin bir antoloji degil c¢izgi ve soylemsel takip isi oldugunu
savunmuglardwr. Burada “gelenekselci siir ” ifadesiyle anlatilmak istenen,

Tiirk siiri tarihi icerisinde belli bir ¢izgive odaklanarak Seyh Galip, Yahya
Kemal/Ahmet Hasim, Asaf Halet Celebi, Behget Necatigil, Hilmi Yavuz
cizgisini 1980’lerde siirdiiren ve kendi siirlerini bu ¢izgi icinden kurup

o i . 17
bagimsizlagtiran isimlerdir.

Bu baglamda 80 sonrasi donem sairi Haydar Ergiilen de gelenege bakis agilarmi su sekilde
anlatir:
“Santyorum 70’lerden sonra yeniden bir siire doniis hareketi yasandi ve bu
kusaktan  sairler Tiirkiye'nin  siir  birikimine sahip c¢iktilar, bunu
degerlendirdiler ve hemen her sair ve dergi kendine éncekilerden usta ya *°°
17
da ustalar secti ve béylece siire sadece o donem iginde bakilmamas oldu.
Tam tersine, ister gelenek ister antoloji diyelim, ge¢mis siire ve kusaklara

sahiplenici, deger verici, kiymet bilici bir tarzda yaklasildig: i¢in yadirganan

bir kusak oldu 80 Kusag. 18

1980’11 yillarin kasvetli, bunaltici atmosferinin arkasinda baski ve sansiir korkuyu dogurmus,

edebiyat camiasini da yasaklarla sarmalamistir. Dolayisiyla yazar ve sairler, iginde ideolojiyi

' Asiltiirk, a.g.e., s. 44-45,

'® Haydar Ergiilen “Siir bir i¢ mihraktir.” Séylesi: Semih Giimiis, Notos, S. 55, Aralik 2015- Ocak 20186, s.
76.

7 Asiltiirk, a.g.e., s. 310.

'8 Haydar Ergiilen, a.g.m., s. 76.



barindiran eserlerden uzak kalmayi tercih etmisler, Tiirk edebiyat tarihini bir biitiin olarak ele
almiglardir. Boylelikle ideolojiden yavas yavas siyrilan Tiirk yazini kendine yeni, ortak bir

alan var etmistir. Bu alan pek ¢ok fikri ¢esitliligi barindirmustir.

“[...] 1980 Kusag siirinde tek bir poetikadan degil, poetikalardan soz etmek
gerekir ciinkii 1970’lerin tek sesli siirine karsi 1980lerin esiginde siir
ortamini belirleme amact geng sairler farkl yaklagimlarin yayginlasmasina
zemin hazirlayan ¢okseslilikten yana olmugslardir. Bunun esas nedeni, Tiirk
siiri tarihinin bir biitiin olarak goriilmesi ve siir tarihine bakista ayrimlardan
cok birlestirmelere egilimli davranilmasidir. Oyle ki 1980 Kusag icinden bir
sairin, poetikalart birbirinden c¢ok farkli olan Yahya Kemal ile Ahmet
Hagsim’i yahut da Ahmet Muhip Diranas ile Behget Necatigil’i ayni derecede
sevip benimsedigi goriilebilmistir. Burada aslolan, belli bir ¢izgiye baglanip
kalmak degil geleneksel/ tarihsel birikimde zengin damarlarin hi¢cbirini goz

ardi etmemektir.

80 sonrasi sairler siirlerinde kutsal kitaplara egilmis, Eski-Yeni Ahid, incil, Kur’an-1 Kerim?,
Tevrat gibi kitaplara gondermeler yapmuslardir. Argo sozciikler, erotizm, reklam,
homoseksiiellik gibi daha 6nce siirin ¢ok fazla ilgi alan1 olmayan konular, 1980 sonrasi siirinin
sekillendirici unsurlari olmustur. Bu kadar baski ve sansiiriin yogun oldugu bir donemde
edebiyata da sirayet eden bu miistehcenligin, cinselligin ve homoseksiielligin konusuluyor
olmas1 Nurdan Giirbilek’in®* de ifade ettigi gibi, 80 doneminin iki farkli kisma ayrilmasiyla
ilgilidir. Oligarsi yerini Kasim 1983 se¢imlerinde birinci parti segilen ANAP’a birakmistir. Bu
siirecten sonra ise basinda “cinsellik” adina 6zgiir bir ortam dogmustur. Bu ortamdan edebiyat

da kendi payini alarak cinsellik, edebi iiriinlerde 6ne ¢ikan ve dikkat ¢eken faktor olmustur.

Bunlarin yam sira Arif Damar gibi kavgay1 nadir de olsa devam ettiren sairler héla vardir.
Siirde artik yeni bir sey soylemek isteyen bu sairlerdeki ortak tek nokta baskaliklar1 olmustur.

Onceki kusak yazar ve sairlerinin bir agag dali gibi ayn1 koke bagli olma diisiincesini yikan bu

9 Asiltiirk, a.g.e., s. 8.

2 Murathan Mungan, Osmanliya Dair Hikdyat ve Mahmud ile Yezida adli eserlerinde ayet tefsirlerine
gdénderme yapmugtir. Bkz. Murathan Mungan, Osmanliya Dair Hikdyat, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989;
Murathan Mungan, Mahmud ile Yezida, Metis Yay., Istanbul 1999.

2! Nurdan Giirbilek, 1980 dénemine bir bakis atarken “cinsellik patlamasi” ifadesini kullanir. Bkz. Nurdan
Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi, Metis Yay., Istanbul 2016, s. 14-23.



sairler, cok konusulmus; ¢ok tartisilmigtir:

“1980 Kusagi, onceki kusaklarin tersine gelenege bakista bir reddiye icinde
olmamusg, tam tersine Tiirk siiri tarihini biitiinselligi icerisinde giindemine almistir.
Sairler, kendi siir anlayislarina gore bir yandan Tiirk siirinin iki biiyiik gelenegi
olan Divan giirini ve Halk siirini, bir yandan da Cumhuriyet dénemi giirinin
sembolist ustalarini ve Ikinci Yeni sairlerini ciddi etiitlerle okumuslar, poetik
birikimlerini béylelikle bicimlendirmislerdir. Sairlerin gelenekteki ustalart veya
donemleri tercihlerinde estetik algilari, entelektiiel birikimleri, diinya goriisleri,

beslendikleri kaynaklar rol oynamistir.”*

Tiirk siirinde tiim bu degisimler beraberinde kusak tartismasini da getirmistir. 1980 sonrasi
meydana gelen depolitizasyon siiri ve siir anlayisini derinden etkilemistir. Bu baglamda siirin
belirli bir kaliba sigmamas1 kusak sorunsalini ortaya ¢ikarmistir. Ancak su andan itibaren 1980
sonrast donemine bakildiginda esasinda bir kusak oldugu yoniinde hatirt sayilir bir cogunluk
mevcuttur. “Bugilinden bakarsak; 1980 Kusag siirinin sinirlarinin tam olarak belirlenebilmesi,
nesnel verilerle kusak poetikasinin ele alinabilmesi otuz yillik bir siirecin ardindan pek de zor
degildir.”®® Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk edebiyatina bakildiginda 1940’tan itibaren
onar yillik periyotlarla 1980 yilina kadar Tiirk edebiyati donemlere ayrilir. Ancak 1980°den
sonra sosyal ve siyasal anlamda biiyiik bir kirilma yasanmaz. Bu yiizden “80 Sonras1

Siir” ya da “80 Kusag1” gibi isimlerle anilan bu dénemin etkisi 2000°1i yillara kadar devam

eder.?*

1980 sonras1 Tiirk edebiyati bir kusak midir degil midir tartismalar1 kadar adlandirilmasinda
da pek ¢ok fikir ortaya ¢ikmustir. “1980 Sonras1 Tirk Siiri”, “80’ler Siiri”, 1980 Kusag1 Tiirk
Siiri” gibi ¢esitli isimlerle anilan bu topluluk i¢in Asiltiirk su tanimi yapmustir: “Oysa kavrami
“1980 Kusag1” olarak belirledigimizde bakis agimiz daha farkli olacak ve bu kavrama ancak
birbirlerine yakin yillarda dogup poetikalarin1 esasen 1980’lerde belirginlestirenler dahil

edilecektir.”® Asiltiirk’iin 1980 Kusag: sairlerini belirledigi nitelikler ise soyledir:

“Ben, 1980 Kusagi derken 1950’lerin ortalarinda doganlari veya dogum

2 Asiltiirk, a.g.e., s. 69.
B ag.e,s. 3l



tavihleri sapmalar gosterse de 1970’°lerin  sonlarinda kipirdanmaya
baslayarak 1980°lerin baslarinda gsiirde yeni bir anlayis icin miicadele
edenleri, birlikte dergiler ¢cikarp dénemsel tartismalara girenleri anliyorum.
Bu nedenle, 1980°lerde yazmayi siirdiirseler de 80 oncesinde giirlerini
belirginlestirenleri kusak igerisinde gormedigim gibi, donemin baslarinda
dogrudan dogruya vyenilik¢i siir anlayisini savunan kusagin iginde yer
almayip kusak sekillenmesi gergeklestikten sonra katilanlar da kusaga dahil

26
saymiyorum.”

1980 sonras1 Tiirk edebiyatina bakildiginda o6zellikle ilk on yillik donem, 80 Darbesi’nin
yumusattigi ve ¢esitlendirdigi yazin anlayisinin siiregeldigine isaret etmistir. Bunun
sebeplerinden “[...] 1990’11 yillarin sairleri gerek 1970’li yillarda siirin sloganlagmasi ve
kichlesmesinden, gerekse 1980°1i yillardaki apolitiklesme fenomenlerinden dersler alacak bir
mesafeden siire bakma sansin1 yakalamislardir.”?’ denebilir. Baska bir ifadeyle; 24 %2’
“1990’larda yeni bir kusagin ortaya c¢ikmamasi, ashinda, 1980 Kusagi
sairlerinin  ‘onar yilda bir kusak olusturmamn yanhshgi’ iddiasiyla
uyumludur. 1970’lerle 1980°ler arasindaki onemli kirilma ve kopus
1980’lerle 1990 lar arasinda yasanmamuistir. Bunun oncelikli nedenlerinden
biri 1980 Kusagi sairlerinin pek ¢ogunun onemli kitaplarimin 1990’larda
yayimlanmis olmasidir. Ikinci bir neden de 90’larda Sombahar, Ludingirra,
Nar, Gosteri, Dergah, Edebiyat ve Elestiri, Gogebe.... gibi dergilerin
azimsanmayacak orvanda '80 Kugagi sairlerinin siirlerine ve yazilarina yer

vermesidir. 7%

Asiltiirk’tin 1980 sonrasi donem i¢in kullandigr “1980 Kusagi” hemen hemen ayni zaman
diliminde dogup benzer durumlar1 yasayanlar1 tamimlar. Bdylece Asiltiirk “1980 Kusagi”
kavramini neye gore yaptigini belirtirken kavram déhilinde kusagin sinirlarini da ¢izmis olur.
Asiltiirk kugak kavramini belirtirken bunu yalnizca yasla sinirlandirmamus, poetik olarak da bu

kavrami sekillendirmistir. Oyle ki 1970 Kusag1 ve 1980 Kusagi diye adlandirilan sairlerin

280 Kusag sairlerinin gorildiigii 90’1 yillarin dergileri: Iblis, Sombahar, Genis Zamanlar, Olmaz, Biirde,
Diisler, Eski’z, Atika, Pencere, Siir-lik, Dize, Gezgin, Gégebe, Ipek Dili, Siir Ulkesi, Insan, Poetik 'us, Berenis
‘in Sa¢i, Baska, Lodos, Budala, Insan Siir Defteri...

% Asiltiirk, a.g.e., s. 22.

®ag.es. 2.

27 Metin, Siirin Adaleti: 1980 Sonras: Tiirk Siiri Uzerine Elestiri ve Tahliller, s. 24.



dogum yillar1 birbirine yakin olmakla beraber bu sairlerin siir anlayist ve siir tavrinin
birbirinden olduk¢a farkli olmasi, kusak smirlarinin ¢izilmesinde aymi zamanda poetik

yaklasimin da 6nemini ortaya koymustur.

Elbette ki bu kusagin yaziya dokiilmemis gizli bir poetikasi da vardir. “Donemin siirini
meydana getiren sairlerin biiylik ¢ogunlugu, Tirk siirinin bir biitiin oldugu, bu siirin higbir
ayrim gozetilmeden sahiplenilmesi gerektigi konusunda hemfikirdirler.”? Yukarida bahsedilen
Ergiilen’in “vefa kusag1” tanimlamasinin aslinda bir tanimlamadan da 6te gizli bir poetika

ozelligi tasidigr da asikardir.

1980 Kusag: Tiirk siirini kendi i¢inde gruplara ayiran Baki Asiltiirk, bu baglamda poetik bir
tasnif yapnustir: Imge siiri, anlatimci siir, folklorik/mitolojik siir, metafizik siir, gelenekselci
siir, toplumcu siir, beatnik-marjinalci siir, yeni Garipgi siir.** %% %

Asiltiirk’iin 1980 Kusag sairlerinin siir anlayislarina gore yaptigi tasnifte yer alan sairler ise

su sekildedir:

“Imge Siiri: Tugrul Tanyol, Haydar Ergiilen, Metin Celal, Mehmet Miifit,

Enver Ercan, Oktay Taftali, Seyhan Erozgelik, Ahmet Giintan, Sami Baydar, Nilgiin
Marmara.

Anlatimcr Siir: Savkar Altinel, Roni Margules.

Folklorik/ Mitolojik Siir: Yasar Mira¢, Adnan Ozer, Hiiseyin Ferhad, Murathan
Mungan, Miislim Celik.

Metafizik Siir: Ihsan Deniz, Lale Miildiir, Hiiseyin Atlansoy, Ali Giinvar, Mehmet
Ocaktan, Osman Konuk, Giilseli Inal, Necat Cavus, Arif Diilger. Gelenekselci Siir:
Osman Hakan A., Vural Bahadir Bayril, Sefa Kaplan. Toplumcu Siir: Ahmet Erhan,
Salih Bolat, Siikrii Erbas Akif Kurtulus, Orhan Alkaya, Emirhan Oguz, Nevzat
Celik, Hiiseyin Haydar, Tugrul Keskin, Ali Asker Barut.

Beatnik-Marnijalci Siir: kiiciik Iskender.

Yeni Garipgi Siir: Sunay Akin, Oguzhan Akay, Akgiin Akova, Metin Ustiindag.

Enis Akin da 80 sonrasi Tiirk siirini elestirirken bir saptamada bulunur: “[...] 1980 kusagi

% a.g.e., s. 60.
®ag.e.,s.24.
¥ ag.e., s. 100.



kendi 6zel durumlarindan dolay1 su soruyu sordular: Kelimelerin anlatmaya yetmedigi nedir?

Buradan kekeme bir siir ¢iktr.”*" ¥

Elbette Akin; 80 sonrasi Tiirk siirinin arka planinda
baskinin, sansiiriin ve bunun sonucunda endigenin ve korkunun hakim oldugunu “kekeme siir”
ifadesiyle agiklar. Edebiyati baskilayan ve bagka bir tarafa evrilmesine neden olan 1980
Darbesi ile Tiirk siiri ige donmiis, kapali bir anlatim benimsemis ve ortaya imge merkezli siir
cikmistir. 1980 Darbesi ile depolitizasyona ugrayan Tiirk edebiyati i¢in imge kaginilmazdir.
Calismanin ana konusunu olusturan Sami Baydar da Asiltiirk’lin tasnifinde imge siiri

»3 kavramimi Baki Asiltiirk siir soyle agiklar:

grubunda yer almistir. Bu baglamda “imge
“ ‘Imge 'nin en kisa tanimi, duydugumuz veya okudugumuz bir séz yoluyla
zihnimizde olugan goriintii, diinyada gordiiklerimizin zihnimizde yansimast
seklinde yapilabilir. Imgenin ortaya koyulmasinda sairin disa ve ice ayni

anda yonelik duyu/ duygusunun yakaladig: izdiisiimlerin dilde yankilanmast,

yanki bulmasi gerekir. Burada imgelem ve bicim birlikte ¢alisir. 3

12 Eyliil 1980 Darbesi’nin oligarsik yapisi kitleleri standart bir bi¢ime doniistiirmek, bu
standardin diginda farkli diigiinceleri bastirmak ve kendi yapisi iginde eritmek istemistir. Ayni
zamanda igerde ve disarda degisen toplumsal ve politik diinya algisi, Dogu Blogu’nun
¢cokmesiyle ekonomik sistemin kiiresellesmesi ve kapitalizmin hizla yayilmasi yazar ve sairleri
fikri olarak belirli bir standardin igine hapsetmistir. Sairler, siirin 6z kimligine doniip “Siir
nasil olmali?” sorusunu kendilerine sormuslar, bu zihniyet ile siirin 6ziine ve birikimine
yonelmislerdir. * * 80 sonrasi sairleri ikinci Yeni siirini benimseyip imge siirinin kapilarim

36 37

olabildigince aralamiglardir. Mevcut sartlar imgeyi siirin i¢inde 6ne ¢ikarmustir. Do6nemin

atmosferinin etkisiyle,

“Imgeci anlayis éylesine bir yayginlik ve giic kazandirmistir ki Ihsan Deniz,

* a.g.e, s. 100-101.

% Akin, “Tiirk Siirinde Konusan Kim?”, s. 82.

% Imge ile ilgili ¢alismalar i¢in bkz. Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sézliigii, Siitun
Yayinlari, Istanbul 2011, s. 279; Necip Tosun, “Tasvirden Imgeye”, Hece Oykii, Y. 6, S. 34, Agustos- Eyliil
2009, s. 58-72; Saban Saglik, “Oykiide Tasvirci Anlatim Baglaminda Gériintiiniin Dili/Sézciiklerin Dili”,
Hece Oykii, Y. 6, S. 34, Agustos-Eyliil 2009, s. 73-84; Yurdanur Salman, “Imge:

Zor Yakalanir Bir Gorsellestirme”, Kitap-iik, Y. 11, S.14, Temmuz-Agustos 2004, s. 65-66; Kemal Atakay,
“1mge”, Kitap-/ik, Y. 11, S. 74, Temmuz-Agustos 2004, s. 67-73.

% Asiltiirk, a.g.e., s. 101.

% Baki Asiltiirk, “1980 Kusagi’nda Imgeci Siirin Onciileri”, Hece, Y. 10, S. 120, Aralik 2006, s. 89-90.

% Necati Mert, “Tasvirden 1mgeye, Goézden Zihne, Anlamdan Yoruma”, Hece Oykii, Y. 6, S. 34, Agustos-
Eylil 2009, s. 104.

8 Asiltiirk, a.g.m., s. 90-91.
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Hiiseyin Atlansoy, Ldle Miildiir, Giilseli Inal gibi mistik-metafizik¢i
kategoriye veya Ahmet Erhan, Salih Bolat, Ali Asker Barut gibi toplumcu
gercekgi anlayis cergevesine giren sairler de zaman zaman imgeyle yazma
vanlist olmuslardr. Bu sairlerin biitiin kitaplarini, biitiin  siirlerini ayni
derecede imgeye bagli olarak nitelendivemeyiz kuskusuz, ¢iinkii her birinin
kendine ozgii bir poetik yaklasimi da vardir ve bu yaklagim onlarin siirinin
ozgiinliigiine katki yapar. Sozgelimi IThsan Deniz veya Mehmet Ocaktan’in
imgeleri metafizik alandan gelirken, Ahmet Erhan veya Salih Bolat ’in

imgeleri toplumsala eklemlenen alandan gelir.”**

Darbenin genisleyen etkisiyle baskilanan siir, farkli bir sekle doniiserek imge merkezli siirin®®
yayilmasini saglamistir. Boylelikle siir kendine yeni bir nefes alan1 bulmustur. Dénemin kaos
ortami sairi baska bir diinyay1 diislemeye iterken sair bu diinyay1 imgelerle olusturmustur. 80

sonrast §airi, imgeye diislinsel bir anlam yiiklemistir. Bu da siiri kisilestirmis, ferdi bir hale

déniistiirmiistiir. *

Sami Baydar’mn yetistigi ve ilk eserlerini verdigi 1980 sonrasi donem, yukarida bahsettigimiz
olgular g¢ercevesinde Baydar’in kisiligini ve bilhassa siirlerini derinden etkilemistir. Gerek
yetistigi Merzifon gibi dar bir ¢evre gerekse 1980 Darbesi sanat¢inin ice doniik bir sanat
anlayisi olusturmasinin nedenlerinden sayilabilir. Baydar’in  6grenimini tamamladig
Istanbul’dan ayrilarak Merzifon’a dénmesi ve teshisi konulan hastalig1 paranoid sizofreninin
de yazin hayatina etkisi muhakkaktir. Yazin hayatina 1982 yilinda dergilerde baslayan Baydar,
ressam, sair ve yazardir. Onun siirleri imge yiikliidiir, dykiileri ise anlatidan Steye gegmeyen

nitelikleriyle dikkat ¢eker.
BOLUM 1

SAMI BAYDAR’IN HAYATI VE EDEBI KiSILiGi

1.1. Ailesi, Cocuklugu, Ogrenim Hayati

Sami Baydar, 26 Eyliil 1962 yilinda Merzifon’da Nejla ve Salim Baydar’in ikinci ¢ocuklart

% 1980 Kusag: imge siir elestirisi icin bkz. Ali K. Metin, “80 Sonras1 Imgeci Siirdeki Tokezlemeler”, Hece,
Y. 10, S. 120, Aralik 2006, s. 84-88.

¥ Ali K. Metin, Siirin Adaleti 1980 Sonrasi Tiirk Siiri Uzerine Elestiri ve Tahliller, Okur Kitaphg
Yayincilik, Istanbul 2015, s. 12.
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olarak diinyaya gelir. “° Annesi ev hanimudir, babasi gevre il ve ilgelerin (Amasya, Corum;
Merzifon, Giimiishacikdy, Suluova) pazarlarinda siipiirge satar, siipiirgecidir. Kendisinden ii¢
yas biiyiilk olan ablas1 Nilgiin Erkel evli ve iki gocuk sahibidir. Nejla Hanim 25.11.2012
tarihinde vefat etmistir. Babasi hayattadir ve yazlar1t Merzifon’da, yilin biiylik cogunlugunu ise

Istanbul’da kiz1 ve torunlarinin yaninda gecirmektedir.

Baydar, ilk olarak Merzifon Cumhuriyet {lkokulu, Cumhuriyet Ortaokulu ve Merzifon Lisesini
bitirir. Ardindan 1979 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 béliimiinii kazamir. Daha sonra resim boliimiine gecer. Mimar Sinan Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim boliimiinden de yiiksek lisansinm1 tamamlayarak 30 Eyliil
1987°de mezun olur. Lisans egitimi sirasinda Devrim Erbil atélyesinde ¢alisir. Tlk siiri 1982
yilinda Beyaz dergisinde yayimlanan Baydar’in, bu tarihten itibaren siir ve metinleri Fanatik,
Sombahar, Genis Zamanlar, Eski’z, Ludingirra, Gocebe, Heves, Kasgar gibi dergilerde

yayimlanir.

Babasi Salim Baydar’a gore; ¢ok neseli bir gocukluk gegiren Baydar, iki yasindan itibaren
babasinin anlattigi masallarla biiyiir. Cocuklugunun aksine ilk genc¢lik ¢agindan itibaren ise ige
doniik, sessiz ve kendi halinde bir Sami Baydar’la karsilagsmak onu taniyanlar i¢in olagandir.
Bu tarihten itibaren Sami Baydar’in hayatinda yalnizca kitaplari, dergileri ve resimleri vardir.
Baydar’in ¢ocukluk arkadasi

Ertugrul Sariipek’in, o yillara dair Baydar’la ilgili en net animsadig1 resim sudur: “Elini bos

gormezdik. Siirekli okurdu. Elinin altinda dergiler, kitaplar hep olurdu.”*!*?

Ug, dort yaslarinda cizime olan meraki babasi tarafindan fark edilir. Babasi Salim Baydar’in
ifadesine gére amator olarak ilk resim sergisini lise egitimi sirasinda agar. Bu sergide Salim
Baydar’m hocas1 Emekli Ogretmen ve Heykeltiras Hayri Engin, Sami Baydar’daki yetenegi
goriir ve babasimi Sami Baydar’in Giizel Sanatlar Fakiiltesine gonderilmesi konusunda ikna
eder. Sami Baydar, yetenegi ve kendi istegi dogrultusunda Istanbul’a giderek yetenek sinavina

girer ve smavi birincilikle kazanir. O siralar 75 yaslarinda olan Sami Baydar’in biiyiikbabasi

0 Bu béliimiin biiyiik ¢ogunlugu, Sami Baydar’in babasi Salim Baydar ile 4 Agustos 2017 tarihinde, saat
14.26°da yapilan goriismeden edinilen bilgiler dogrultusunda hazirlanmigtir.

* Sairin ¢ocukluk arkadasi Ertugrul Sariipek’le 04.08.2017 tarihinde, saat 16.00’da yapilan goriismeden
alintilanmigtir.

*2 Necmi Zeka, “Sami Baydar: Riiyalarsa, Diinyadan Cikis Yollar1 , Kitap-/ik, Y. 12, S.76, Ekim 2004, s. 57.
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Hiisrev Baydar, Sami ile Istanbul’a gider. Sami Baydar ile biiyiikbabasi ilk olarak
Galatasaray’da bir ev tutar ve orada bir yil kalirlar. Daha sonra Cihangir’e taginip burada da
iki sene birlikte yasarlar. Salim Baydar, oglu Sami’yi Istanbul’da okutabilmek igin bagmu,

tarlasini, arsasini satar. Sami Baydar 2004°te yapilan sdyleside kendisini su sekilde anlatir:

“26 Eylil 1962 yilinda Merzifon’da dogdum. Niifus kdagidinda dogum tarihim
2 Ocak 1963. U¢ ay icin bir yas biiyiik olmasin demisler. Merzifon’da
Cumhuriyet Ilkokulu, Cumhuriyet Ortaokulu, Merzifon Lisesi’'ni bitirdim.
Biiyiikbabam ilkokula gittigimiz giin miidiire ‘Fotograf gibi resmini ¢izer,’
demisti ... 1979°da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Geleneksel
Tiirk Sanatlar: boliimiine girdim. Resim boliimiine ge¢mek icin. 1979 da
Cerrahpasa Hastanesi 'nde mide ameliyati oldum. 1980 de ilk siirlerim Beyaz
dergisinde yayinlandi. 1983 ’te Devrim Erbil Atolyesi ogrencileri resim
sergisine ‘Istemek ve Yapmak °, ‘Gozyasi Vadisi ° isimli iki resimle
katilmistim. 1987 ’de Mimar Sinan Universitesi, Resim béliimii, Devrim Erbil
Atolyesin’den mezun oldum. 1989 °da Garanti Bankasi: Yonca Modern Sanat

) . . . . 294
Galerisi’nde ilk resim sergimi agtim.

Sami Baydar igin biiyiikbaba sevgisi ¢ok baskadir. Oyle ki Necmi Zeka ile yaptig1 soyleside
Baydar yalnizca biiyiikbabasi Hiisrev Bey’den bahseder, yalnizca onu tanimlar: “Babamin
babasi1 Biiyiikkbabam, onbes yasinda Selanik’ten Merzifon’a gelmis. Babasi ¢ift¢i. Annesi
cocukken olmiis. Hi¢ bilmiyor annesini. Uvey annesi. Merzifon’da bir diikkdni vardi.
Yokusbasi caddesinde. Carsida.”* Sami Baydar igin biiyiikbaba yalmzca bir aile ferdi degil,
ayni zamanda aralarinda organik bir bag bulunan onun hassas noktalarindan biridir. Bu bag,
Baydar’in eserlerine de ister istemez sizar. Biiylikbabasi ile yaklasik sekiz, on senesi birlikte
gecer. Babasi, Sami Baydar’in biiyiikbaba sevgisi ic¢in sunlari soyler: “Ben Sami’nin
agladigini hi¢ gormedim. Biiylikbabasi 6ldiigiinde bir bayram sabahi, mezarhiga gittik. Sami
biiyiikkbabasinin mezarinin baginda higkirarak agladi. Biiylikbabasini ¢ok severdi. Zaten
biiyiikbabas1 olmasaydi, ben onu Istanbul’da tek basmna okutamazdim.” Sami Baydar da

1998’de yapilan soylesisinde su ifadelerle biiyiikbabasinin kendisi i¢in islevini anlatir:

“Biiyiikbabam 6ldii. Istanbul’da benim yammda bana bakmak icin kaliyordu.
Clinkii, ben 1979°da mide ameliyati olmustum. Biiyiikbabamin Merzidon da
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bir diikkani vardi ve siipiirge satardi. Bilinmedigi i¢in yaziyorum. Babam

siipiirge satiyor.” *

Sami Baydar ¢ocuklugundan bu yana biiyiikbabasindan pek ¢ok dua 6grenir. Eserlerinde ve
sOylesilerinde bu yoniinii dile getiren Sami Baydar’in babasi da onu teyit eder: “Dindard: da
Sami. Cok dindardi. Annesine namaz kilmadig1 i¢in de kizardi. Kendisi de namaz kilmazdi
ama inangliydi. Sami ¢ok ¢abuk inanirdi insanlara. Diiriisttii. Isi giicii siir, kitap, resim.
Kurnazlik, seytanlik bilmezdi.” Baydar’m hem fiziksel hem mental olarak gecirdigi

rahatsizliklar hayatini derinden etkilemistir.

“Diplomam hazir degildi. Okuldan diplomayla degistirilecek bir kagit aldim
askerlik isleri i¢in. Besiktas askerlik subesine gittim. Okuldan aldigim kagidi
noterden imzaladilar., miihiirlediler. 1988-1989°da bir sene ertelediler.
Askerlik kdgitlarimda yedeksubay adayr yazili. Eger hasta olmasaydim
askerligimi yapardim.”**344*°

Onun hikayelerinde ve siirlerinde bu hastaliklarin izlerini gérmek miimkiindiir. Baydar,
akademiye bagladigi ilk yil heniiz 17 yasindayken mide ameliyati gegirir. Babasi Salim
Baydar’1n anlatimina gére mide rahatsizhi Istanbul’da yasayacag ilk evin boyasini yaparken
ortaya cikar ve apar topar ameliyata alinir. 1990 yilinda Merzifon’a doéner, 22 yil boyunca

% teshisi konuldugunda da istanbul’dan Merzifon’a

Merzifon’da yagar. “Paranoid sizofreni
dondiikten sonra iki kez Samsun Ruh Sagligi ve Hastaliklar1 Hastanesinde yatar. Doktoru
Mehmet Liitfii Ural, Sami Baydar’i hastaneden ¢iktiktan sonra da telefonla diizenli olarak
kontrol eder. Salim Baydar’in ifadesine gore de sair, 22 yil boyunca Ural’in kontrolii altinda
kalir. 22.10.1996 tarihinde “Paranoid sizofreni” tanisiyla ilaglari i¢in saglik kurulu raporu alir.
Zaman zaman aksamalar olsa da hastaliginin baslarinda ilaclarini diizenli kullanmaya gayret
eden Sami Baydar, hastaliginin bilincinde olan bir hasta olarak hayatin1 devam ettirir. Ara sira
ilaclarim1 almadiginda c¢evresi ile baglarim1 koparacak dereceye gelir. Hastaliginin farkinda

olan ve bu durumu kabullenen Baydar, 1992 ile 1996 arasinda Sair Omer Aygiin’e yazdig

mektuplarda ¢cekinmeden rahatsizligindan su sekilde bahseder:

*a.g.m., s. 60.

* Cevdet Karal, “Sami Baydar’la Soylesi”, Kasgar, C. 5, Agustos 1998, s. 52-53.

4 Zeka, a.g.m., s. 59.

*® Salim Baydar, oglu Sami Baydar’in bu hastaligi i¢in; “Korku derecesinde bir sizofreniydi. Komsuda
yangin ¢iksa Sami evde telaglanir, kendini tehlikede hissederdi. Bu yiizden disar1 ¢gikmak istemezdi.” der.
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“Elektrosoklar yok etti hep diistincelerimi. Saydim son ii¢ senede 20 tane
elektrosok yapildi bana. Sadece 18 yasinda ilk kez hastalandigimda
hastaneye yatmistim. CAPA PSIKIYATRIve. Sonra 1990 Subat’a kadar
iyiydim. Hi¢ hastaneye yatmadim. 90’da ¢ok hastalandim fakat yine
hastaneye yatmadim. 91-92-93 ’te ise 3 kere hastaneye yattim! Herhalde ¢ok

calistyorum, baska nedeni yok. gttt

Baydar’in 1998 yilinda Cevdet Karal ile yazisma yoluyla gerceklestirdigi sdylesisinde,
sorulara verdigi cevaplarin birbiriyle uyumlu olmadig1 goriiliir. Nitekim sdylesinin sonunda
verilen cevaplara higbir sekilde miidahale edilmedigi bilgisinin Karal tarafindan yazilma
ihtiyact hissedilir. Sami Baydar’in bu donem mental olarak rahatsizliginin etkileri her
cevabinda derin bir sekilde hissedilmektedir:
“C.K. :CicekDiinyalar’danyola c¢ikarak siirinizi irdelemeye c¢alistigim bir
vazida siirinizde bi¢imin ihmal edildigini ileri stirmiistiim. Ne diyorsunuz?
S. B. : SINUS DALGASI adli éykiimiin basini  ‘Nasil Cahsir
ansiklopedisinden almistim. Hatalr basild: kitabimda. Kegi boliimii Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in ‘Dirilen Iskelet’ romanindan alintidir. Oykiiniin sonunda

alintilart yazmistim.” *®

laglarin etkisiyle son dénemde aldig1 asir1 kilolar1 nedeniyle disari ile baglantisini tamamen
koparir. Disar1 ¢cikmaktan ¢ekinen, iyice kendi i¢ diinyasina ¢ekilir bir Sami Baydar hésil olur.
Salim Baydar oglu Sami Baydar igin sunlari sdyler: “O, ayri bir diinyaydi. Insanlara
karismazdi. Bayram olur, seyran olur; bir yere gitmez. Onun diinyasi ayriydi. Onun diinyasi
resim, siir, sevdigi ii¢ bes kisiydi.” Istanbul’dan sonra yerlestigi Merzifon’da neden yalmz
oldugunu Baydar s0yle aciklar: “Burada resim yapanlarla konusuyorum fakat canim sikiliyor

9549

¢ok tasrali hepsi.”™ Sairin bu yalniz diinyasi resimlerine, siirlerine ve metinlerine de sirayet

eder.

“Sami Baydar’in ¢ogu resminde karsilasilan bir sembol vardir. Imzasi gibi
olan bu sembolde dikey bir ¢izginin iki yaninda birer nokta ve altinda ise ona

dikey olarak bir baska c¢izgi dikkati ¢eker. Bunlar giiniimiiz sosyal medya

" Sami Baydar, Gece Cikis Yolu Bulamadim: Omer Aygiin'e Mektuplar, Haz. Omer Sisman, Mahmut Sefa
Ipek, 160. Kilometre, Istanbul 2018, s. 43.

15



dilinde yaygin bicimde kullanilan giilen yiize benzer ve Sami Baydarin
yvalniz diinyasinda sadece onun gordiigii veya hayal ettigi kisileri/canlilar

hatira getirir. " *°°

Sami Baydar cep telefonu kullanmayan, zamaninin ¢ogunu odasinda kitaplari, resimleri ve
radyosu ile geciren bir yazardir. Annesine ait olan cep telefonunu ihtiyaci oldugunda kullanir.
Son ¢ikacak olan kitabi, Diinya Inanci - Toplu Siirler (2012), baskidayken babasi Salim
Baydar’a kitaptan gelecek parayla kendine ait bir cep telefonu alacagini, geri kalanmni ise
babasina verecegini sdyler. Salim Baydar oglunu soyle niteler:

“Diinyada halledemedigi bir sey vardi Sami ’nin. ‘Diinyadan Cikis Yollart’,

‘Diinya Efendileri’... Sami’nin bir kedi resmi var. ‘Diinyadan Cikis Yollart’

vaziyor tizerinde. Kedi de ¢ikis yolunu bulamamig, ¢atida kalmis. Demek ki o

da yolunu bulamadi diinyada. Biitiin i¢inde kalan ukde bu. Diinyadan bir

tiirlii yolunu bulup ¢itkamadi. Belki de i¢ diinyasi, belki onun hastaligi. Belki

de bunalim halindeydi. "™

Salim Baydar ve Ertugrul Sariipek’in ifadelerine gére Sami Baydar, 1990°da Istanbul’dan
Merzifon’a doner ve Istanbul’a bir daha dénmeyi hi¢ istemez. Baydar sanat ve edebiyat
camiasinda bir ¢evresi olan, sessiz ve nahif hali ile hemen dikkat ¢geken ve akilda kalan biridir.
Sair Bahadir Bayril’la bir donem ayni evi paylasirlar. Merzifon’a donmeden 6nce Kiigiik
Iskender ile bir ara aym evi paylasan Baydar, aralarinda ¢ikan husumet nedeniyle bir buhran
gecirerek bulunduklari evi yakmaya calisir ve ailesinin istegi ile apar topar Istanbul’dan ayrilip
Merzifon’a déner. Bu déniis sonrasi Istanbul’dan ¢ok az kisiyle gdriismesini siirdiiriir.
Ertugrul Sariipek’in belirttigine gore; Baydar, yalnizca sinema yonetmeni arkadasi Nur Akalin
onu ziyarete geldiginde mutludur ve kiirator ve yazar Fulya Erdemci’nin esiyle sik sik goriisiir.
Baydar’t icine kapanik, dokiik, daginik bir tip olarak tanimlayan Sariipek, sairin son

zamanlarda ilaglarimi kullanmamasindan kaynakli sikintilar yasadigindan bahseder.

Kuvvetle muhtemeldir ki Baydar’in kullandig: ilaglar ve hastaliginin etkisi onun daginik,

unutkan biri olmasina neden olur. Resim ve metinlerinin pek ¢ogunu arkadaslarina dagitir.

* Karal, a.g.m., s. 52

* Baydar, a.g.e., 5. 47.

 Meral Demiryiirek, “Sami Baydar ve Edebi Eserleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Y. 6, S. 64, Ocak 2018, s. 5.

*" Sami Baydar’in babasi Salim Baydar’la yapilan goriismeden aktariimistir. E.T. 14.08.2017.
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Sariipek’in ifadesine gore; Baydar bunlardan ¢ogunu kime verdigini unutur, hatirladiklarindan
resimlerini ister, ancak geri alamaz. Omer Aygiin’e 1992 ile 1996 yillar1 arasinda yazdig
mektuplarda bu durumu defalarca dile getirir. Baydar bir resim sergisi agma diislincesindedir.
Ayni zamanda siirlerini bir araya getirme g¢abasindadir. Mektuplarinda siirlerinden ¢okga
dagitigim1 sdyleyen Baydar, bu kisilerin listesini de ¢ikarir ve Omer Aygiin’e bu listeyi
gonderir. Baydar, dagittigi resim ve metinleri verdigi kisilerden istemesine ragmen geri
alamadigim defalarca dile getirir.>* Baydar 1998 yilinda yaptig1 soyleside yine bu sikintisini

yineler:

“ILKEL DUNYA adli yeni bir siir kitab1 hazirliyorum. Eski, arkadaslarimda
kalmis, yayinlanmamus, ¢ok eski siirlerimle. Iskender Savasir, Lale Miildiir,
Necmi Zeka, Seyhan Erozgelik, Emre Akoz, Ahmet Kip, Atilgan Bayar, Ertan
Yurdakos ve Harun Turgan’dan siirlerimi istiyorum. Arkadaslarimda olan

siirlerim ¢ok. Hepsini bir kitap yapmak istiyorum.”>

Ayni zamanda unutkanhig1 yiiziinden de baz siirlerini kaybettigini Omer Aygiin’e génderdigi
mektuplarda bahseden sair, dykiilerin kopyasini unutmakla kalmaz; isimlerini de unutur.
Baydar’in ciddi derecedeki bu unutkanlhiginda hastaliginin etkisi yadsinamaz: “Sana
gdnderdigim ykiilerin bana fotokopilerini gonderebilir misin? KRALIN OGULLARI-ASK

vb. Adlarmi simdi unuttum. Ben kopyalarini kaybettim.”>*

Babas1 Salim Baydar’in ifadesine gore giinde iki paket sigara tilkketen Sami Baydar’in sigaraya
olan diiskiinliigii fotograflarma da yansir. Oyle ki 1993 yilinda sairin arkadast Nur Akalin
tarafindan Merzifon’da Sami Baydar’in evinde ¢ekilen filmde sair, sigaray1 elinden diislirmez.
Giderek aldig1 asint kilolar ve sigaraya olan diiskiinliigii sagliginin bozulmasina yol agar. Ekim
2012’de kendini iyi hissetmez. Babast Salim Baydar da bu durumun farkindadir ve oglunun
istegi dogrultusunda Merzifon Devlet Hastanesine gidilir. Akciger filmi cekilir. Durumun
ciddiyeti dogrultusunda 24 Ekim 2012 tarihinde Ozel Samsun Patoloji ve Sitoloji Merkezinde
biyopsi uygulanir ve Baydar’in sol akcigerine “Epidermoid Karsinom” tanisi konulur. Bu
tanidan bes giin sonra sair, 29 Ekim 2012 tarihinde babasi Salim Baydar’in yaninda iken bu

diinyadan ayrilir. 525354

%2 Baydar, a.g.e, s. 51-59.
% Karal, a.g.m., s. 52.
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22 Ekim 2016 tarihinde Merzifon Belediyesi ile Cevre ve Kiiltiir Degerlerini Koruma ve
Tanitma Vakfi tarafindan Sami Baydar’in 22 yil boyunca yasadigi ev, “Sami Baydar Yasam

Evi”® adiyla onarilir ve Sami Baydar’in biraktig1 son haliyle ev diizenlenir.

1.2. Edebi Kisiligi, Sanat Anlayisi ve Diisiince Diinyasi

Sami Baydar’in yazin hayatina 1982 yilinda Beyaz dergisinde yayimlanan siiriyle basladigi
bilinmektedir. Baydar kendi ifadesine gore de yazin hayatina basladigi zamani soyle dile

getirir: “Benim en geng yazim 1980’¢ yani 18 yasima kadar iniyor. Elizabet falan.”*® >

Erken yaglarda yazin hayatina baslayan Baydar’in resim, siir ve Oykiileri ayni1 eksen iginde
doniip duran bir akisa sahiptir. Resimlerindeki figiiratif semboller siirine, siirleri ise
Oykiilerine sirayet eder. Baydar’in ¢ocukluk arkadasi Sariipek’in “Yazarken ¢iziyordu,
cizerken yaziyordu.” sézleri onun bu yoniine 151k tutar. Resim, siir ve dykiileri ayni ana tema,
ayni figlir ve sembollerden olusur. Devamli bir devinim gosteren tiim bu isaretler onun ig

diinyasi hakkinda da okuyucuya biiyiik ipuglari verir.

“Sami Baydar’in resimleri ile siirleri arasinda bakigim vardir. Bu iki alan
stirekli birbirinden beslenir. Birinden digerine, digerinden dtekine stirekli
imgeler, konular, duyarliklar, algilama bicimleri tasinip durur. Bu karisim
belki de Sami Baydar siirinin ozgiinliigiiniin en temel dgelerinden
birisidir.”*

Onun resim, siir ve dykiilerinde; kediler, melekler, ¢ocuklar siklikla yer alir. Oyle ki Baydar
yazdik¢a beslenen, beslendik¢e yazan bir sairdir. Kendi i¢in insa ettigi yalniz ve renkli
diinyasinda sairin yazma ile ilgili ciddi bir saplantis1 vardir. Baydar yazma halini 26 Nisan
1993 yilinda Omer Aygiin’e yazdign mektupta dile getirir: “Yazi ve kitaptan bir an

ayrilamiyorum, rahatsiz oluyorum ayrilirsam.”*®

> Baydar, a.g.e., . 45.

* Detayl bilgi igin bkz. “Sami Baydar Yasam Evi Acildi”, Yerel Kimlik Dergisi, S. 48, Ekim-Kasim- Aralik
2016, s. 32-33.

% Baydar, a.g.e., s. 23.

" W. B. Bayril, “Sami Baydar Siirine Gegerken Bakmak Igin On Kapi Araligi”, Miihiir, S. 12, Eyliil- Ekim
2011, s. 16.
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Bayril onun igin “[...] Sami Baydar resim egitimi gormiis bir sizofrendi”*® der. Baydar’m
hastalig1 yazma siirecini elbette ki etkilemistir. Hastaliginin niiksettigi zamanlarda yazmasiyla

ilgili ciddi problemlerinin oldugunu mektupta dile getirir.

“Bébregimden tas diistirdiim. Simdi midemden hastayim. Psikolojik
rahatsizliktan da mektup yazamiyorum. Zorlaniyorum. Bayramdan sonra

doktora Samsun’a gidecegim.”®

Baydar’in hastaligi bazen de olumlu olarak siirine sirayet eder. Sairin siirini besledigi

damarlardan biri de hastaligidir. Baydar, Cevdet Karal’la yaptigi soylesisinde bunu dile getirir:

“Sombahar Dergisinde yaywnlanan bir siirimde, bana ‘Doktorlar ‘Beynine
oksijen gitmiyor.” Demislerdi.” Yazmistim. Bunu, kulak doktorundan

duymustum. Siirde imge olarak kullanmak istemistim. g8 59606162

Baydar’in hastalig1 siirlerini besler ancak bu hastalik siirlerinin varlik sebebi degildir. Bayril,
Baydar’in hastaliginin tiim metinlerinin arka plam1 olarak algilanmasima kars1 cikar ve
okuyucuyu bu baglamda uyarir: “Fakat su kolayciliga karsi okuru uyarmak isterim; Sami
Baydar sizofren oldugu i¢in Oyle siir yaziyordu vargisi yanilticidir. Sami, sizofrenisine ragmen
ve onunla kah savagarak kah barisarak yapiyordu tiim sanatsal eylemlerini. Resmini de,
oykiisiinii de, siirini de.”®?

Baydar’in eserlerinde beslendigi kaynaklar i¢ diinyasi, bilingalti, riiyalari, buzlu bir camin
arkasindan gordiikleridir. Diinya ile olan algis1 kitaplarinin basliklar kadar iceriklerini de
etkilemistir. Baydar’in eserlerinde bitmek bilmeyen bu devinimler onun eserlerinin catisini
olusturur. Diigsel 6geleri ve masalsi anlatimi besledigi eserleri gergek ile diis arasinda sikisip
kalmistir. Sebebi ise Baydar’in bitmeyen igsel bir agr1 ¢ekmesidir. Bu agriy1 dindirmenin
¢Ozlimiinii ise, Baydar diislere sigimmakta bulur. Necmi Zeka ile 2004’te yaptig1 sdyleside

diislerin onun ic¢in ne denli mithim oldugu aciktir ve Baydar, diinyadan ¢ikis yollarimin

% Baydar, a.g.e, s .47.
* Baynl, a.g.m., s. 15.
% Baydar, a.g.e., s. 54.
5! Karal, a.g.m., s. 52.
%2 Baynl, a.g.m., s. 15.
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ipuclarim paylasir.

“1982 de Besiktas’a tasindim .... Dordiincii kattaydi evim. Tiirkali mahallesi.
Tuzbaba Camisi ve Tuzbaba Hazretlerinin tiirbesi ayni caddedeydi. Iki cami
vardil ayni caddede. 1982 °de Evliya Tuzbaba Hazretlerini riiyamda gordiim.
‘Biiyiikbaban camiye gelsin. Minareyi yikarim.’ dedi. Tuzbaba Hazretlerinin
tiirbesine her giin bir fatiha okurdum. Begiktag'ta sekiz yil Melekbas

apartmaninda oturduk
Biiyiikbabamla. Bir giin evden taginmak istedim 1989°da ............... Tuzbaba

Hazretlerini gordiim 1989 da riiyamda. Beni eski bir eve gétiirdii. Duvardan
iceri girdik. Ev ariyordum. Ertesi giin Tuzbaba Hazretlerinin tiirbesine
gittim. Bir adam tiirbenin karsisinda, yaninda bir evin kapisina kiralik yazili
bir kagit aswordu. Evi kiraladim ve 1989°da eve tasindim. Tuzbaba
Hazretlerinin camisi ve tiirbesi Besiktas 'ta, Istanbul da. Besiktas ta dokuz yil
oturdum. Biiyiikbabam bana ¢ocuklugumda dua égretti. On dokuz yasimdan
beri dua okuyorum her giin. Uyumadan énce dua okuyup yatiyorum.
Uykudan oénce. Masaldan sonra. Dualar okuyup uyuyorum. Diislerimiz

bunlar: 6gretir. Her masal bir riiya. Riiyalarsa, diinyadan ¢ikis yollar.”®

Baydar, goz oniinde olmaktan hoslanmaz. Geri planda, sessiz ve giiriiltiisiiz kalmay1 tercih
eder. Bu tavirla da anlagilmay1 ve kalici olmayr umar. Baydar, yazma amacini su sekilde
aciklar: “Sonunda her yazari {ig-bes kisi anlar sever, sonraki yillarda da. Daha ¢ogunu ben
isteyemem, korkarim.”®*

Baydar, metinlerine de sinen sessizligini Omer Aygiin’e yazdigi 2 Ekim 1992 tarihli

mektubunda tanimlar. Bu tanimlamada sairin ne kadar kirilgan ve savunmasiz oldugu agiktir:

“Bana yazarken ne olur nasilsin diye baslama, ¢ok iyiyim. Ve mektubu
bitirirken saglhk ve mutluluk dileme. Cok iiziiliiyorum, hep bunlari
yvaziyorsun. Beni tamimiyorsun. Ben ¢ok sessiz ve i¢li bir ¢ocugum (i¢li

cocuklar adli bir resim yapmistim 1987 'de).”®®

83 Zeka, “Sami Baydar: Riiyalarsa, Diinyadan Cikis Yollar1”, s. 58.
% Baydar, a.g.e., s. 20.
®ag.e.,s.37.
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Oyle ki onun karakteri ve yazin anlayisiyla dogru orantili olan bu sessiz ve giiriiltiisiiz halini

sair Haydar Ergiilen sdyle yorumlar:

“ ‘Sessiz bir siir gelenegi’ne bir kitap daha eklendi: Diinya Efendileri.

Sessiz gsiirlerini Beyaz dergisinde sessizce yayimlayan Sami Baydar in ilk
kitabi. Necatigil'le altin ¢cagint yasayan bu gelenegi Metin Altiok neredeyse
tek basina siirdiiriiyordu. Artik Altiok’unyaninda Baydart da soylemek

gerekiyor. "% ®

“Giintimiizde de yaygin olamn tersine, ‘dize sairi’ degildir Baydar. Sozciik
se¢imine baktiginizda, ‘temiz’, ‘titiz’ bir siir de sayilmaz karsiniza ¢ikan.
Neredeyse ‘siirin estetigi yoktur! * varsayiminit destekleyen siirler yazdigini
diistintirsiintiz. Elbette bu anlamda Metin Altiok 'un siirinden de uzaktir.

Sessiz siirin bir baska kanali olan Altiok siiri, ‘6zel’ sozciikleri secer ve her
kitabinda bu ‘6zel’ dizelerden birini agirlikli olarak kullanwr. Sami Baydar’sa
‘ozel’ sozciikler se¢cmekten ve bunlart kendi siiri icin ayirmaktan oOzenle

20 l
kagimir.

Baydar, zaman zaman resim ve siirleri arasinda gelgitler yasar. Bu karmasiklig1 yasarken bir
anda c¢ocuksu bir edayla yaziya kiiser. Baydar’in iginde bulundugu kompleks durumun,
hastalig1 ve kullandig ilaglarla ilintili olmasi kuvvetle muhtemeldir: “Sagligim iyi. Yalniz kilo
vermeye c¢alistyorum .... SIIRI VE EDEBIYATI (yaziy1) biraktim. Resim yapiyorum. Ve hep

yapacagim...”®

Diis giicii ve hislerle drerek bir yer inga eden Baydar’m eserlerinde masalsilik agir basar. “(...)

kendi i¢ diinyasindan dis diinyaya yiikselen mucizevi siir dizeleri, 6ykii ciimleleri ve masalsi

969 70 71

resimler yarat an Baydar, metinleri aracilifiyla okuyucuya gonderdigi mesajlarla bir

misyon iistlenir. Bu misyon, Baydar’n da i¢inde bulundugu sikismiglik hissinden kendini ve

% Aktaran Baydar, a.g.e., .27, Haydar Ergiilen, “Kendi iginden Gegenleri Anlatan...”, $iir Afi, S. 4, Aralik
1987, s.y.

" Aktaran Baydar, a.g.e., s. 27-28, Ergiilen, a.g.m., s.y.

% Baydar, a.g.e, s. 62.

* Cagla Goksel Cakar, “Oteleri Resmeden Aysar: Sami Baydar”, Miihiir, S.12, Eyliil-Ekim 2011, s. 30.

® Baynl, a.g.m., s. 14.

™ Tanzimat 'tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, Ed. Murat Yal¢imn, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2001,
s. 156.
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okuyucusunu kurtarma ¢abasidir. Bunu yaparken diislerden, renklerden, ¢igeklerden
yararlanir. Zaman zaman metinlerinde goriilen kopmalar, bozulmalar ve parcalanmalar sairin

yiikiiniin ne kadar agir oldugunu gosterir.

“Agwrliksiz bir dil. Baglantilar yok. Kopuk. Imgeleri, dizeleri bir girdap gibi
stirekli kendi icine kivriliyor. Hiyerarsik yahut bakisimli bir referans sistemi
de belirmiyor metnin/ siirlerin icinde ilerledikce. Ilging olan biitiin bunlara
ragmen bu siir bir ‘diinya’ kuruyor. Benzersiz. Tecriibe edilmesi,
deneyimlenmesi olduk¢a gii¢, yorucu, saswtict ama okuma bittikten sonra
alinan haz yahut kalan duygu, okurun zihni melekelerinin, enerjilerinin ¢oklu

uyarimlarla sarsilmis oldugu. ™

Baydar siirlerinde yer yer diizyaziya kayar. “Siirlerinde ayrilik, yalmzlik, hiiziin ve arzu gibi
temalar1 pargalanmis bir diinyaya gdndermeler yaparak isledi. Oykiilerinde ‘diizyaz1 siire’

E3]

yakin, imgesel bir anlatimin 6rneklerini verdi.”*! Baydar’n ait olmadigi, kabullenmedigi bu

diinyadan yaptig1 gondermeler i¢ diinyasina ait izleri de beraberinde tasir:

“Sami Baydar’in siiri bir ‘i¢ dokme ’‘den c¢cok bir ‘i¢ konusma’ ya da
sevgiliye, ahbaplara yazilan mektuplara benzer. Bu tiir mektuplardaki
ictenlik payi ise epey yiiksek olmali. O yiizden bu siir ¢ok az insani
ilgilendirir, yine aymi nedenle pek ¢ok insam ilgilendirecek bir paylasma

odag1 sayilabilir.

Sami Baydar eserlerindeki (resim-siir-6ykii) ortak tema ¢ocuklar, melekler, diinya, ask, diis
gibi unsurlardir. O, yapitlari1 ortaya koyarken bu temalar1 bilingaltina, riiyaya ve anilara
yaslar. Baydar bunu yaparken diger sairler gibi kusursuzu aramaz. Onun i¢in 6énemli olan i¢
diinyasindan gonderdigi mesajlarin okuyucuya iletilip iletilmedigidir. Omer Aygiin’e yazdig
mektuplari birinde Baydar, kusursuzu aramadigini Bilge Karasu elestirisi lizerinden dile

getirir:

“Karasu’yu ilk kez 1981 de okumustum. Gégmiis Kediler Bahgesi ni.
Simdi katlanamiyorum, okuyamiyorum. Cok miikemmeli ariyor. Kurgu vs.

Rahatsiz oluyorum.”™
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Baydar, metinlerinde kusursuzun pesinde degildir, ancak bigimsel olarak metinlerinin
okuyucuya istedigi gibi aktarilmasi konusunda hassastir. 1998 yilinda verdigi soyleside bu

konuyla ilgili Karal’a yakinmaktadir:

“Korsan yaywmlarindan yayimlanan DUNYA BANA AYNISINI ANLATACAK
kitabimdaki ‘Vaftiz Tepesi’ boliimii yok. Siirin adi boliim adi olmus.
Sozciiklerin, beni en iizen yanhgst ‘Kesik eller’in ‘Eksik eller’ olusudur .... BIR
SIRK TAYI siir degildir, diizyazi ama kitapta dizelere ayriimis. SOYLENMIS
SOZLER 'de dizeli degildir.”**

Baydar’in metinlerine bakildiginda bu metinler yalnizca goriinmek isterler. “Sami Baydar da
bence, siir bir anlam yaratsin diye olmasa da, bu diinyada ve bu diinyaya bir anlam bulmak
i¢in siir yazdi.”™ Onun amaci, kendi diinyasindan génderdigi sifrelerin okuyucusu tarafindan
¢cOziimlenmesi, onaylanmasi degil, bu sifrelerin okuyucu tarafindan kabul gérmesidir. Baydar
bu istegini Omer Aygiin’e de hissettirir; 237"

“Yeni bir siir kitabt hazirladim. Bu kitabt hazirlamak icin bir sene ¢calistim.
Sadece diizenlemek icin. Baska bir dosyayla birlestirmis ve hepsini diizyazi
siir olarak yazmistim .... Sonra iki dosyaya ayirdim, iki ayri kitap oldu.
Sombahar’da yaywmlanan diizyazi siirler, ashnda dizeli. Oyle okusan daha

: 7677
cok seversin, ya da seversin.”

Eserlerini verdigi donemin getirdigi baski, sansiir ve yetistigi dar ¢evrenin etkisi Baydar’in
metinlerine zemin hazirlar. Otobiyografik 6geleri siirine sizdiran Baydar okurun karsisina

apagik ¢ikar:

“Soru ne olursa olsun Baydar kafasindaki biitiinliikten siwrasiyla kopardigi
pargalart anlatiyor. Sorular c¢ekilse aradan, kalan yanitlar toplami bir

otobiyografi olarak rahat¢a okunabilir. Diyalogdan uzak. Siirinde anlatilan

"2 Aktaran Baydar, a.g.e., s. 28; Haydar Ergiilen, “Kendi iginden Gegenleri Anlatan...”, Siir Afi, S. 4, Aralik
1987, s.y.

" Baydar, a.g.e., s. 39.

™ Karal, a.g.m., s. 53.

" Haydar Ergiilen, “Sami Baydar’n ‘Diinya’s1”, Senindir Diinya Giizelligi: Sami Baydar "a Armagan,

Haz. Nazmi Cihan Beken, Umit Giiglii, Diinyadan Cikis Yayinlari, Istanbul 2018, s. 11.

’® Baydar, a.g.e., s. 41.

77 Hayriye Unal, “Bir Cicek Sahit Sami Baydar’a”, Hece, Y. 15, S. 170, Subat 2011, s. 17-18.
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ask da bir savas ve karsithik iligkisi degil, sevgiliyle aymi tarafta olmak
tizerine kurgulanmistir. Her ne kadar ona yonelik yogun bir konusma var
gibi goriinse de bu bir monolog .... Bu tarz siiri belirleyen ne ideoloji, ne fikir
ne de mevcut edebiyat algisidwr; siiri sairin mizact belirler. Bu mizag¢sa

e : P
sozciigiin tam anlamiyla bir bumeranga benziyor.”

Eserleri yasantisindan, benliginden parcalar tasirken Baydar’in bu parcalar1 savunmasiz bir
sekilde okura sundugu goriiliir. Baydar’in Merzifon’da baslayan ve orada biten yasaminda
Merzifon onun i¢in bir sigmaktir. Okuru ile yazdiklari aracihigiyla bu sigiaktan haberlesir,

buradan okuruna icini doker:

“Sairin Istanbul- Merzifon hattinda sekillenen sanat hayati ve dramatik
oykiisii resim ve yazin hayatimin perspektifini olusturmustur. Bu ashnda
‘tersten perspektif tir. Her sanatci Istanbul 'da yasamini siirdiirmek icin ¢aba
sarf ederken, Sami Baydar Merzifon’dan Diinya Inanci’'mi siirmeye
calismigtir. Bunun herkes tarafindan bilinen ana sebebi saglhk sorunsali
olarak kayitlara gegirilmistir.... Bu stire¢ sair i¢in sonun baslangici olmus ve
Biiyiikbaba’sinin adeta bir Zeus gibi iizerinde dolagmasiyla, Merzifon un
Saat Kulesi’nin ¢anlarimi dinleyerek hayatimin kalan kismini tasra sikintisi
yasayarak gecirmistir. Iste bu Saat Kulesi canlart sairin géksel olanla irtibati

saglayan melekleri resmetmesinde etken oldugu diisiiniilebilir.””

O, ¢ogu zaman karanliktan diislerle, diissel dgelerle kurtulmaya ¢aligir. Yasadigi diinyadan
baska bir diinyanin diisiinii kurmaya calisan Baydar’in eserleri i¢in “diinya” kelimesi bir
seslenistir. Onun “diinya algis1” eserlerinin odagi olarak net bir sekilde goriilmektedir. Eser
isimleri bile “diinya” ve “renk” algis1 etrafinda sekillenir: “Sami Baydar en ¢ok ve en giizel
‘Diinya’ diyen bir sair. Diinya ile bir isi kalmamis oldugundan degil, Diinya’ya ait hicbir seyle

fazla ilgilenmiyor gibi goriinmesine ragmen, siirinde yalnizca diinyayla ilgilenmektedir.”"® ™

Baydar’in Diinya Inanci-Toplu Siirler kitabi ile beraber siir ve dykii kitaplarmim altisinin

’® Yahya Incik, “Dramatik Bir Portre Sami Baydar Siiri ve Mitoloji”, Miihiir, S. 72, Eyliil-Ekim 2017, s. 25.
™ Zeynep Arkan, “Sami Baydar veya Max Ernst Kolajlarma Bakip Siirler Yazmak”, Senindir Diinya
Giizelligi: Sami Baydar a Armagan, Haz. Nazmi Cihan Beken, Umit Giiclii, Diinyadan Cikis Yayinlari,
Istanbul 2018, s. 45.
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isminde de “diinya” kelimesi yer alir. Elbette ki Baydar igin bu isimlendirmeler tesadif
degildir. Baydar’in siiregelen ve devamli yineledigi “diinya algisi” onun adeta igine sikistigi
bir kapandir. Cirpinislart ve sessiz ¢igliklar kendini fark ettirmeden “diinya” kelimesinde
gizlidir. Baydar kendini yasadig1 diinyaya ait hissetmez ve bu diinyaya diislerle kars1 cikar.
Ancak “Diinya i¢inde diinyanin bir karsiti gibi durmak Sami Baydar’in siirinde trajediye
doniis” *®memektedir. Baydar’m eserlerine biitiinliiklii olarak bakildiginda ne siirlerinde ne de
oykiilerinde genel bir karamsarlik, caresizlik hali s6z konusu degildir. Oyle ki Baydar’in
cocuk ruhu, sanatgiliginin vermis oldugu renklilik metinlerine boyle bir golge diismesini

engeller. Karal, Baydar’in “diinya algisi”’n1 sdyle tanimlar:

“ ‘Diinya’ Sami Baydar in yazinsal veriminde bir yandan karsitini, otekini,
maddi olmayant imgelerken ote yandan bu diinya icinde kendi diinyasin,
kendi var olugsunun ozgiinliigiinii de vurguluyor. Bu diinyanin bir par¢asi

olmamanin imkansizlig1 karsisinda sanat: kigisel bir diinyaya doniistiirmenin

pratigi... "%

Sair Ahmet Giintan, Baydar’in metinlerine yanstyan “diinya algis1” i¢in “Once hasta diye
gidiyorsun, ama sonra orali oluyor, oradan bir dis cevreye sifreler gonderiyorsun, bunlar
karanlik sikintilt metinler, ama okuyana bir dayanma giicii veren bir ¢ocukgaligi var, bilgeligi
oradan geliyor [.. ,]”® der. Omer Aygiine’e yazdig1 22 Nisan 1993 tarihli mektubunda Baydar,

Giuntan’in da vurguladigi gibi ¢ocuk ruhlu oldugunu dile getirir:

“Benim, simdi 3 tane oyuncak bebegim oldu. Annem almig bana. Birini
sallayinca icinden miizik sesleri geliyor. Ikisi ¢ok kiiiik, el kadar. Biri kiz,
bir oglan bebekler, televizyonun iizerine koydum odamdaki. Odamda siyah-

beyaz bir televizyon var.”®

Siirleri ve resimleri bir devinim iginde, belirli temler ¢ercevesinde sekillenen Baydar’in bagka
bir {iilke, baska bir diinya diisledigi ve bunu yaparken olabildigince piir bir algiyla
gerceklestirdigi ve anlasilmak istedigi asikardir. 2004 yilinda Necmi Zeka’ya verdigi sdyleside

Baydar, renklerle ve dizelerle yarattigi hayali diinyay1 sdyle anlatir:

8 Cevdet Karal, “Sami Baydar’in Cigek Diinyalari’na kiigiik bir yolculuk™, Virgiil, S. 4, Ocak 1998, s. 37.
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“ Bir siirimi yaziyorum. Eski tarihli. Tarihi 1992. ‘Ak Zambaklar Ulkesi’
Orada, annesinin kucaginda iki aylik bebek. Annesinin kalp atislariyla
sakinlestigi ve huzuru buldugu séyleniyor. Simdi uyumus. Kiiciik elleri,
ayaklaryla alip yatak odamin kapisina ¢iziyorum. Biberonla siit emen kiigiik
bir oglan ¢ocugu. Ve ‘Ak Zambaklar Ulkesi ’ diye yaziyorum resmin altina.
(Finlandiya, fakat hi¢chir genel bilgive sahip degilim.) Artik odamn kapisun
hep kapali tutuyorum ve salonda oturup bu resmi, kapali kapiyt
seyrediyorum. Geceleri uyumak igin odamn kapisimi agip girdigimde
k, 818283

karanligi hi¢ bozmadan, 15181 yakmadan yataga yatiyorum. Bilinmedi

karanlik bir uykuyla dolu olmayan bir Ak Zambaklar Ulkeside "yim artik.”**

Kendi tasarladig1 bu diinyay:1 seven ve sahiplenen Baydar, yaptigi resimler, yazdig siirlerle
yeni bir diinyanin kapisini kendisi i¢in aralar: “Sami inanmak istedigi ‘Diinya’y1 yazdi, ona
inandi ve sonunda ‘Diinya’si da kendisi oldu.”® ® % 8 8 Baydar Omer Aygiin’e yazdigi
mektuplarin birinde adeta eserlerini kendisi i¢in yazmis gibidir. Baydar eserlerinde diisledigi

diinyay1 kurmaktadir:

“Oliime ¢agri iste: Her seyimi korudum. Bu siirler hep dizeli. Dosya hazir.
Kitabin adi: CICEK DUNYALAR.. 86-89 yillarinda yazdigim siirler bunlar

... Kitabi ¢cok sevdim. Her gece kahvede okuyorum.”*°

Baydar’in malzemesi kimi zaman firga ve boyalar kimi zaman da kalem ve kelimelerdir.

Ancak eserlerinde olusturmaya ¢abaladig1 diissel diinyanin amaci, kaygisi ortaktir:

“Resimlerinde ve siirlerinde oldugu gibi, Sami Baydarin éykiilerinde de
metnin kendine 6zgii bir i¢ akli var. Bu i¢ akilla olusuyor metin i¢i anlam
diinyasi. Bu aklin, okuru da kendine uyarlayan inanilmaz ¢ekim ve etkileme

giicii derinden hissediliyor.”**

8a.gm.,s. 37.

8 Ahmet Giintan, “Sami, giizel melek,” Kitap-lik, S. 165, Ocak-Subat 2013, s. 146.
8 Sami Baydar, Gece Cikis Yolu Bulamadim: Omer Aygiin’e Mektuplar, s. 44.

% Necmi Zeka, “Sami Baydar: Riiyalarsa, Diinyadan Cikis Yollar1”, s. 61.

*5 Ergiilen, a.g.m., s. 12.

% Baydar, a.g.e., s. 41-42.

¥ Hiilya Soysekerci, Hayaller ve Harfler, Sicak Nal, istanbul 2016, s. 267.

8 W. B. Baynl, “Tity Agithg1”, Miihiir, S. 12, Eyliil-Ekim 2011, s. 36.
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Baydar’in siirleri, dykiileri ve resimleri arasinda kuvvetli bir bag vardir. Bayril da Baydar’mn

eserleri arasindaki gegisi ve dolayisiyla bu baglantiyi su sekilde agiklar:

“Sami, dil ile imgenin diinyasi icinde gezindi hep. Bu nedenle eserleri
birbirini tamamlar. Resmi siirini besler, siiri resmini doniistiiriir, oykiileri ise
her ikisi arasinda gegisim saglar... Dil ile gorsel imge arasinda bir tiir
geciskenlik esigi saglar.”**

Bayril’in da bahsettigi gibi Baydar’in eserlerinde acik sekilde goriillen bir devinim s6z

konusudur. Arkan bu devinimi soyle agiklar:

“Sami Baydar siirleri damitilmis, naif ve benzersiz. Tipkt bir tablodaki
orijinalligi, diinyayr nasil goriiyorsa oyle temsil edebilme yetenegini kendine
has bir bigimde aktarir. Duygular: bir ¢ocuk kadar net, diisiinceden dogan
bir gorme bigimiyle birlesir. Diinyaya bir tabloya bakar gibi bakar,
yorumlar: sonsuza kadar siirecek gibidir. Hep ayni konular: yazar, hep ayni
sadelikte ve biktirici olmadan okunmayr basarir.

Onun temel konusu sarsilmaz bi¢imde yinelense de tekrara diismez. Ciinkii

Diinya her an yeniden yaratilmaktadir.”®

Bunu yaparken hem kendine telkinler verir hem de okuyucusuna “diinyadan ¢ikis yollarf’m
tarif eder. Baydar’in eserlerinde “diinya algisi’ndan baska “dua”lar da 6nemli bir niteliktir.
Siirleri ve oykiileri dua niteligindedir: “Dua eden insan 6zellikle fiziksel olarak bir biitiin

olmak ister ve yavasca kendine dogru kapanir. Siir ve 6ykii, Sami Baydar’in duasi”® “dur.

Baydar’in siirleri ve metinleri yalnizca dua, riiya degil bazen sevdigine yakaris da igerir.
Necmi Zeka ile yaptig1 sdyleside Cigek Diinyalar ve Yesil Alev kitaplarindaki siirlerin kime,

ne i¢in yazdigini dile getirir:

“Dalginlik. Hep en ¢ok sevdigime. Dért yildir gormedim. 1986 °da arkadasg
olduk. Siirlerimi ona yazdim. Cigcek Diinyalar, Yesil Alev ona yazdigim
siirler. 1990 °da Istanbul’dan Merzifon'a geldim. Sevgilim Ingiltere ’deydi.

% Arkan, a.g.m., s. 45.
% Frrat Demir, “Imkénlar Ressami: Sami Baydar”, Sami, Giizel Melek, Ed. Burak Fidan, Amerikan Hastanesi
Yaynlari, Istanbul 2016, s. 11-12.
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Eski sevgiliden kurtulmak degil. "

Tim bu parcalar birlestiginde ve Baydar’in sanat anlayisi, diisiince diinyasina bakildiginda
onun yazin haritasi okurun karsisina ¢ikar. Bu haritada Baydar’in imgeye yaslanan siiri, resim
ve dykiilerindeki baglanti onun i¢ diinyas1 hakkinda ipuglar1 vermektedir. Baydar’in siirlerini
ve Oykiilerini birer yapboz pargasi gibi diisiiniip okumak olanaklidir. Anilarindan, diislerinden
kisacast i¢ diinyasindan birer parca olan Baydar’in metinleri birlestirildiginde bir biitiin olarak
Sami Baydar’it ortaya cikarmaktadir. Bu baglamda eserlerindeki diigsel Ogeler, sanatci
kimliginin irdelenmesi konusunda anahtar kavramlardan biridir. Anilar1 ise Baydar’la
metinleri arasinda bir ip gorevi goren baglayici birer unsurdurlar. Baydar’in yetistigi Merzifon
gibi dar bir gevrenin ve akademik egitim aldig1 Istanbul’un arasinda sikisip kalmasi da
diisiince diinyasini etkileyen faktorlerden biridir. Bir digeri ise hastaliginin etkisi denilebilir.
Tim bu etkilerin sonucunda Baydar’da hissedilen sikismislik duygusu, icinde bulundugu

durumdan ka¢gma hissi onun sanatini sekillendirmistir.

1.3. Eserleri

A. Siirler

1. Diinya Efendileri, Bilim Felsefe Sanat Yaynlari, Birinci Basim, istanbul 1987.

Yesil Alev, Yaymevi Yayincilik, Birinci Basim, Istanbul 1991.

Diinya Bana Aymisimt Anlatacak, Korsan Yaymcilik, Birinci Basim, Istanbul 1995.
Cigek Diinyalar, Yap1 Kredi Yayinlari, Birinci Basim, Istanbul 1996.

Varla Yok Arasinda, Everest, Birinci Basim, Istanbul 2003.

Nicholas in Portresi, Yap1 Kredi Yayinlari, Birinci Basim, Istanbul 2005.

Diinya Inanci - Toplu Siirler, Yap1 Kredi Yayinlari, Birinci Basim, Istanbul 2012.

© N o g &~ w DN

Viicut Her Zaman Savasir, 160. Kilometre, Birinci Basim, Istanbul 2018.

B. Opykiiler

1. Diinyadan Cikis Yollar:, Cumartesi, Birinci Basim, Istanbul 1990.
2. Diinyada Anilara Bakiyorum, Yaymevi Yayncilik, Birinci Basim, Istanbul 1991.

o Zeka, a.g.m., s. 58.
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3. Sese Gelen Sevgili - Toplu Oykiiler, Yap1 Kredi Yayinlari, Birinci Basim, Istanbul 2015.
Baydar’in ifadesine gore “Gezerim Gengligim Cigeklenirken” ve “Hayat Agaci” isimli iki
tiyatro eseri vardir. Karal’la 1998 yilinda yaptig1 soyleside bu iki tiyatro eserinden bahseder.

Baydar’in bu iki eseri hala kayiptir:

“Andersen’in  bir  dizesinden  aldigim  ‘GEZERIM  GENCLIGIM
CICEKLENIRKEN’ ve HAYAT AGACI isimli iki tiyatro oyunu yazdim. Bir
arkadasim okumak icin aldi, benden. 1987 yilinda. Ama bana geri vermedi.

E . . ba4 2
N olur geri versin.”®

C. Mektup

1. Sami Baydar, Gece Cikis Yolu Bulamadim: Omer Aygiin'e Mektuplar, Haz. Omer

Sisman, Mahmut Sefa Ipek, 160. Kilometre, Istanbul 2018.
BOLUM 2

SAMI BAYDAR’IN SiiRLERI UZERINE BIR INCELEME

1982 yilindan itibaren dergilerde goriilmeye baslayan Sami Baydar’in sanat anlayisi igin en
onemli kaynagi siirdir. 80 sonrasi Tiirk siirine bakildiginda Baydar’in siirleri imge merkezli
bir yapida seyrederken siirlerinin konular1 da gesitli imgeler etrafinda sekillenmistir. 1980
Kusag sairleri arasinda en belirgin ve yaygin siir, imge siiridir. Baydar’in sanat anlayis1 ve

diisiince diinyasima bakildiginda ise “imge siiri” bir zorlama degil, siirinin dogal siirecidir.

“1980’lerde imgeyle yazan sairlerin siirlerinde imge yaratma egilimine
bakildiginda bu imgelerin daha ¢ok, hayat icerisinden devsirildigi goviiliir.
Zaman zaman bu sairlerin dil icerisinden yaratilan imgelere de rastlanmakla
birlikte bunlarin sayisi yok denecek kadar azdir. Bu bakimdan, son
zamanlarda, 1980°lerde gelisen siirin ‘hayattan kopuk, insandan uzak °

oldugunun séylenmesi temelsiz bir iddiadir.”%

% Karal, a.g.m., s. 53.
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Bu tespit cer¢cevesinde Baydar’in siirlerine baktigimizda kendi diinyasindan pargalar bulmak
miimkiindiir, nitekim sairin siiri kendisinden bagimsiz diisiinemeyecegimiz onun insa ettigi bir
diinyay1 yasatmaktadir.’® Bu diinyanin smirlari, kurallari yoktur. Sami Baydar’in siirinin de

icinde yasadigi Baydar diinyasinin bigilmis bir zamani, verilmis bir siiresi de yoktur:

“Aswirrya  vardirilmayan bir memnuniyetsizlikle uysallik arasinda bir
konumda Baydar, zamansiz bir siir yaziyor, milliyetsiz, onun aidiyetleri yok,
medeniyete ait biri o en fazla. Biraz daha yakindan bakarsak sadece dogaya
ait biri oldugunu gérecegiz. Ciinkii medeniyetle tamsikligi bile en fazla basit

mimari 6geleri ve basit nesnelerle.” %% %%

Riiya ile uyaniklik arasinda olan,

“Sami Baydar in siirinde bilinci disarida birakan imge oriintiisii, sanki
siirekli diis icinde olan bir zihnin iiriiniidiir. Imajlar, diis halindeki bu zihnin
anlik fotograflaridir .... Sami Baydar’in siiri zaman zaman i¢ ice gegcmis,
zaman zaman da birbirine eklemlenmis an’larin imgelerinden olusur. Yani
yine de bir devingenlik s6z konusudur .... Hatta yer yer soyleyis, yart uykulu

bir ‘bilincin’ sayiklamalarina déoniigiiyor. % 97 98 99100 101

Baydar sessizligi tercih eden, yine bu sessizlikten beslenebilen bir sairdir. Baydar’in sessizligi
nahif, narin ve diger seslerin i¢inde zamanla dikkat ¢eken ve 6ne ¢ikan bir yapiya sahiptir. ¥
Necmi Sonmez sairin bu hemen fark edilmeyen ancak etkileyici sessizligi igin su tespitte
bulunur: “Siirlerindeki imgelerinin toplamma denk gelen bir sessizligi ve sakinligi vardi.”®
Bu sessizligi sairin elbette ki hemen fark edilmesini engeller.”® Baydar siirlerinde goriiniir

olmaktan uzaktir ve siirlerinin hemen hepsinde fark edilen bir kirilganlig1 da sahiptir.

“Siirlerin tamaminda insan iligkilerine dair yorumlarinda magdur degilse

% Baki Asiltiirk, 1980 Kusagi’nda ngeci Siirin Onciileri”, Hece, Y. 10, S 120, Aralik 2006, s. 91.

% Zeynep Arkan, “Diinyadan Cikis Yollar”, Senindir Diinya Giizelligi: Sami Baydar 'a Armagan, Haz.
Nazmi Cihan Beken, Umit Giiclii, Diinyadan Cikis Yayinlari, Istanbul 2018, s. 48.

% Hayriye Unal, “Bir Cigek Sahit Sami Baydar’a”, s. 17.

% Cevdet Karal, “Sami Baydar’in Cigek Diinyalan’na kii¢iik bir yolculuk”, s. 39.

o Zeynep Arkan, “Sami Baydar veya Max Ernst Kolajlarina Bakip Siirler Yazmak”, s. 45.

% Necmi Sénmez, “Sami Baydar’in Ressam Olarak Portresi”, Kitap-/ik, S. 165, Ocak-Subat 2013, s. 148.

% Unal, a.g.m., s.16.

% Unal, a.gm., s. 17.

Y Baydar, Diinya Inanci-Toplu Siirler, YKY, Istanbul 2012, s. 114.
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bile etkin olmayan bir profil cizer. O, birakilmig olandir. Ondan yok olmasi
istenecek olursa gidebilecek olandir. Israrli bir varligimin bulunmadigini ima

etmekten hi¢ vazgegmez.”™

Baydar’in siirlerinde goriilen bu terk edis elbette onun farkinda oldugu “diinya algis1” ile

ilgilidir. Bu nedenle de siirinin sessiz, nahif bir yapis1 vardir:

“Yeryiiziine bir daha gelebilecekmisiz gibi Ne kadar yumusak
topuklarimiz.™™™ (Artik Babil Kulesi Yok, s.114)
Siirlerini “diinya algis1” etrafinda sekillendirdigi diisliniilecek olursa; “Ucgucu, ele kolay
gelmez, neredeyse cisimsiz bir siirdir Sami Baydar’in yazdigi.”*®” Yine de Baydar’in siirleri
disariya kayitsiz degildir. Cocuksu bir duyarlilikla disarida olup bitenin farkindadir ve bunu
sessiz ¢igliklariyla yansitir: Hem resim hem de siirlerinde kullandig1 melek, ¢ocuk, kugu gibi
nesneler sairin kadin, cocuk ve hayvanlarla kurdugu bag ile alakalidir. Bu nesneler, yasadigi

toplumda ezilen ve sémiiriilenle kurdugu empatinin bir sonucunu yansitmaktadir.’®®

2.1. Siir Kitaplari

Sami Baydar’in eserlerine bakildiginda say1 ve hacim olarak Oykii kitaplarina gore siir
kitaplarinin fazlalig1 goze carpmaktadir. Siir anlaminda daha iiretken bir sair olan Baydar,
siirlerinde daha ¢ok kagis, yalnizlik, sitem, 6liim ve din gibi kavramlar1 hayal, diis, bilingalti,

doga araciligiyla okuyucuya sunar.

2.1.1. Diinya Efendileri

Sami Baydar’in B/FS yayinlari tarafindan 1987 yilinda yayimlanmus ilk siir kitab1 olan Diinya
Efendileri®® basliksiz bir boliim déhilinde “Goz Pervanesi” ve “Parmaklik” isimleriyle ii¢
boliimden olusur. Kitap 74 sayfa olup 28 siir igerir. Baydar, siirlerinde gegen nesnelerle

birlikte okuyucuya bilingaltindan kesitler sunar. Yaprak, kan, siyah kimono, kedi, ayak sesi,

92w, B. Bayril, “Sami Baydar Siirine Gegerken Bakmak I¢in On Kap1 Aralig1”, s. 14.

108 Cagla Goksel Cakir, “Oteleri Resmeden Aysar: Sami Baydar”, s. 31.

% Necmi Zeka’nin 1987yilinda Defter Dergisi’nde yazdigi “Sami Baydar’'in ‘Diinya Efendileri’ Kitabi
Uzerine” adl1 yaziya ulasmak igin:
https://www.academia.edu/33668790/Sami_Baydar%C4%B1n_D%C3%BCnya_Efendileri_Kitab%C
4%B1_%C3%9Czerine, Erisim tarihi: 08.11.2018.
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https://www.academia.edu/33668790/Sami_Baydar%C4%B1n_D%C3%BCnya_Efendileri_Kitab%25C

govde, viicut, geyik, siit, cocuk, niliifer, Biiyiikbaba, aga¢, leylek, kus, balkon, riizgér, yagmur
gibi somut sozciikler Baydar’in anilar1 ve diisleriyle masals1 bir havaya biiriintir. Siklikla
yineledigi “an1”, “6lim”, “kan” sdzctikleri kitabin biitiiniine bakildiginda dikkat ¢ekmektedir.
Bu sozciikler okuyucunun karsisina giktikca siirlerinde aksine kasvetli bir hava yaratmaz. Bu
bakimdan Baydar bir taraftan da okuyucuya gercegi gosterirken diger taraftan masals1 6gelerle
okuyucuya diis kurmay1 6gretir:

bir kugu gormedinizse mutlaka goriin Isikla stkilmis

gibidir boyunlar: Ayrilacak yerde birlesirler,

Pencerenin altina dek getiriyorlar uykudan kaldirip

insanlari
diisseniz sanki degistireceksiniz herseyi”*® (“Kugular”)

Kitapta bir tarafta hayal/diis, diger tarafta olumsuzluklarin var oldugu diinya ile bir ¢catisma yer
alir. Sairin kagtigi/sigindigi diinya gercek diinyaya karsidir. “Evin igi tuzaklarla doludur.”'®
diyen sair icin gercek diinyada oliim, kan, tuzaklar vardir. Oysa diis bunun tam karsisinda yer

alir:

“Sami Baydar, siirde en zor olami bagaran, nadir sairlerden biri. 1987
vilinda ilk siir kitabr Diinya Efendileri yayimlandiginda, hi¢chir siir
kaynagina baglanamayan bir siirle karsilasiimis ve bu kitaptaki siir diinyast,
okuyanlart saswrttigt kadar biiyiilemisti. Sair, daha ilk kitabinda, tamamen

kendine ait bir diinya kurmustu. ™

Baydar’in bu biiyiilii diinyasinda ¢ocuklar, kuslar, ¢icekler, kugu, renkler, agaglar yer alir.
“Diis, bir orman kanunudur.”'® diyen Baydar’in iitopyasmnimn ilkel oldugu goriilmektedir.

Yalnizca doga ile kendine yasanilir bir diinya kurar.

“(Bir delikanlinin gézyast korosu yasamini yalniz siirdiiren soyunup

siiren kesiklerine erkegini yitirmis yer kiirede.) ™% (“VII”)

diyen Baydar, kitabinda “diinya” kelimesi kullanmayip onun yerine “yerkiire”’yi kullanilir.
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Yerkiire sozciigii ile “diinya” sozcligli cagristirilir. Sairin bu kelimeyi 105 106 107 108 109

se¢mesinin sebebi, kelimenin daha somut durumlari, nesneleri g¢agristirmasidir. Yitirilen

sevgili ifadesi i¢in sairin “yerkiire” sdzciliglinli segmesi tesadiif degildir.

Sami Baydar, kitabinda yer alan yalnizlik, kacis, 6liim, din gibi temalar1 diisleriyle, renklerle
ve gergekiistii 6gelerle siisleyerek hem hayal giiciinii hem de ressamligin1 ayni ¢at1 altinda
toplar. Bilingaltinin izlenimlerini veren bu satirlarla, birbirini tekrar eden kelimeler, cevapsiz

kalan sorular bir déngiiniin i¢inde hapsoldugu izlenimini vermektedir.

-bir kedinin giiliisiine carpsaniz Oliimii
diigtintirstiniiz gece- Bir kedinin
giiliisiiyle birleserek Oliimii goriirsiiniiz
kendinizde,

-oltim: onun da bir art niyeti yok-

Gokkusagini seyrederken bulutlar kuglarin
donmesinden mi kuleler yagmur
bulutlarindan mi ak kuglar sis yiiziinden mi

gokyiizii var, "0 (“XIV?)

Hatta otururken

halinin altina siiriiyorum
elbise desenlerimiz
bocekler gibi iizerimizde

bizi oliime all§tlrlyor”111 (“Iki Yan™)

Sair, 6lim olgusunu bir ilmek gibi Diinya Efendilerinde islerken bunu yagam kavraminin bir

105

Baydar, a.g.e., s. 33.

% a.g.e., s. 55.

97 Orhan Kahyaoglu, “Daracik Diinya Karmakarisik”, Senindir Diinya Giizelligi: Sami Baydar’a Armagan,
Haz. Nazmi Cihan Beken, Umit Giiglii, Diinyadan Cikis Yaymlari, Istanbul 2018, s. 13.

1% Baydar, a.g.e., s. 27.

% ag.e.,s. 14.

33



zitt olarak yansitmaz. Aksine siirlerine sinen 6liim olgusu yasamun bir *° ™' devanu

niteliginde ya da yasam olgusunun bir karsihgidir.""* '**

Bu agidan siirlerine bakildiginda
Baydar’in 6liim, yasam ve diinya olgular1 ayr1 kavramlar olarak goriiniir olsa da esasinda bu
kavramlar birbiri ile baghidir. Ayn1 zamanda bu bagin i¢ ice olmasi nedeniyle Baydar,

siirlerinde 6liim temasini islerken 6limii giizellestirir:

Oliim hatira sayilabilecek denli giizel anne. iistelik

kililer onu hic etkilememis.” ™ (

“Cezayir”)

Baydar’in din ve inang¢ olgusunun siirlerinin énemli pargalarindan biri oldugu kuskusuzdur.
Oyle ki biyografisine bakildiginda cocuklugundan itibaren bu olgularin onun hayatinda énemli
bir yer tuttugu gorilir. Sair Baydar, ilk kitabi olan Diinya Efendilerinde bu olgulardan

bahseder:

icinde beni eriten tabut gibi din degistirdigimden

95114 (“‘ 3 ”)

Yagmur yagarken inanca ihtiyag¢ dogar.

,..71° (“Hic¢ Hareket Etmeden”)

Baydar’in siirlerinde zaman zaman otobiyografik Ogeler gbze carpar. Baydar’m hayatinda
miihim ve derin bir yere sahip olan biiyiikbabasi, “Siiliislii Sayfalar” adli siirde okuyucunun

karsisina ¢ikar:

“Her zaman gok diyelim. Sallandiginda

saklanmaya ¢alisan. Suyun yanina

0 ag.e.,,s. 16.
111
a.g.e,s. 45.
"2 Necmiye Alpay, “Diinya Sairi”, Senindir Diinya Giizelligi: Sami Baydar’a Armagan, Haz. Nazmi Cihan
Beken, Umit Giiglii, Diinyadan Cikis Yaynlari, Istanbul 2018, s. 9.
'3 Baydar, a.g.e., s. 60.
" ag.e.,s. 34
5 ag.e.,s. 51
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oturdugunda, elinde Kuran-1 Kerim.
Sizden korktugum igin tiziiliiyorum Biiyiikbaba, kedinizin

kuyrugunu daha da uzatryorum, bu resimde sevingle.

Bugiin anliyorum sizin degerinizi tesbihiniz gibi akik,
gozlerinizi kaldirdiginizda kitabinizdan, ¢aldigim siislii
sayfalar i¢in beni su¢lamayiniz. Siz de Selanik 'de ¢ok

yvalnizdiniz.

Bir giin yakalanacagimi biliyorum sizin iginizdeki ategse.
Kaynatirken kanayan sularinizdan yine ¢ay demleyiniz,
g6z karardiginda, bas dondiigiinde unuttugum
pinarlardan rakt aktiginda siz anlamadan uyuyacaksiniz

’}116
(

bu resimdeki gibi Biiyiikbaba. “Stlislii Sayfalar”)

Kitabinda yalnizlik duygusu ve baska diinyaya olan inang/inanma istegi “Kauguk” ve siirinde

belirgin bir sekilde goriiniir. Bu, diinya inanci pesinden hayal kirikligini da hissettirir:

“Insamn biitiin agirlig1 baskasinin goziinde éliince de

esyalarwyla siirtiyor:
Ben senin ayakkabilar: gordiim.

Yapayalniz bir diinyaya inaniyorum yalnizca bir tek ona.

116

baska bir diinyaya gomiilebilir insamin agirlig1 esyalariyla.

Baska bir diinyaya asik oldugum giivercinleri indirsem bile
goriinen yine baska bir diinya oluyorsa.”™ (“Kauguk™)

1 a.g.e,s. 23.
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Yagmur yagarken inanca ihtiyag dogar.

O da inamir
geriye donen insanlara sizler kalbime inaniyorsaniz hersey
herseye doniisebilirdi

_”117 118 (“ng Hareket Etmeden”)

“Hi¢ Hareket Etmeden” siirinde yer alan bu dizeler, Baydar’in inan¢ diisiincesi hakkinda bilgi
verir. Ihtiya¢ hissettiginde inanca sarilan Baydar, bir sair olarak kendisine de inanilmasini
ister. Boylece Baydar bir sair olarak toplum karsisinda kendine bir misyon yiikler. Siirlerinin
umut verici, yol gosterici bir nitelik de tasimasi saire uyarict bir misyon yiiklenmesini

saglamaktadir.

2.1.2. Yesil Alev

Sami Baydar’in ikinci siir kitab1 olan Yegi/ Alev Yaymevi Yayincilik tarafindan 1991 yilinda
yayimlanir. Eser bagliksiz bir bolimiiyle beraber yedi boliimden ve 121 sayfadan olusur:
“Dehset”, “Alinhk”, “Turunculugu Yiiziinden”, “Yesil Alev”, “Acinin Ulkesi”, “Saka”.
Kitapta toplam 53 siir yer alir. ilk siir kitabinda kullandig1 agac, 6liim, kan, kedi, riizgar, kus
gibi sozciikler Yesil AleVde de okurun Kkarsisina c¢ikar. Renk anlaminda Diinya

Efendilerinden daha zengin siirlerin bu kitapta yer aldig1 goriiliir:

Taksim meydani bir tepsiydi.
diinya bir tepsiydi biliyordum

ellerini gozlerini 6zliiyordum (menta yesili)

gokte kara bir kursun bulutlara daldigini...

Sularin kararmasi bulutlarin kararmas: gibi
[degildi

stitbeyaz alevler icinde beni tamimak

[istedin sende

Y7 Baydar, a.g.e., s. 46.

18 a.g.e.,s. 51.
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..”"™ (“Kara Bir Kus”)

Yesil Alev kitabinda var olan renk kavramimi “Bir Bocegin Dansi”, Dehset”, “Agaclar”,
“Almhk”, “Yalanct Ciftler”, “Ciliz”, “Sevgili Yiirek”, “Turunculugu Yiiziinden”, “Denize

Diisiiriilmiis Teraziler”, “Yesil Alev” siirlerinde de rastlamak miimkiindiir.

“Sevgili Yiirek” siirinde sair Baydar, uzak alemlerde rengarenk bir diinyaya sahip oldugunu

dile getirirken bu uzak alemin riiya alemi oldugunu da vurgular:

“Benim i¢in fosforlu bir diinyadir i¢im uzak
bitkisel alemlerde dolasan insanlar tuhaf

kokular, arzular.

Hayati viiya icinde gordiim Nerval bir fosfor

15181 icinde yikanirdi sozciikler

dogan bebekler gozlerini aginca. ™
120 (“Sevgili Yiirek™)

9

Yine kendi iilkeme dondiiriir beni

Biitiin yapiulanlar, uykulu suyun igine

.“7’120 121122 (“Sun)

Sair, igine diistiigli ikilemi bile renklerle tarif eder. Baydar’in ikilemi insanlarin arasina
karigmakla, karismamak arasinda kalmasiyla ilgilidir. Bir demete dahil olmak Baydar igin

sikintil bir istir:

Hep i¢imde ikilikler
yani ¢iftin degeri

yani Son §ansim.

age.,s. 75.
20 a.g.e., s. 100.
L age.,s. 144.
2 a.g.e.,s. 91.
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Goge boyle bakmazsan sonrasi kotii
yabanct bir ¢icek demete renkten énce

giren yani giremeyen.

Hep icimde ikilikler
Yani ¢iftin degeri

yani Son sansim.

Bir matematik kitabi yok bu igin agip

bakmak zor

nereden nereye ¢ekilecekse bu teget

yani gelecek uzak bir iilkenin bir kus tanrist

burada ayaklarimin dibinde olecek. »122 (“Kug Tanr1”)
Baydar igin renk kavramu eserlerinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Oyle ki bazen renkler
duygular1 ifade ederken bazen de kavramlari, olgular1 karsilar. “Asi Bir Baslangi¢” isimli
siirinde sair, beyaz ve yesil renklerini kavramlastirir: “Hayatin beyaz yakasini kirlettin boyle/
kolali ve ak yakasmi” '# dizeleriyle baslangica, saflia isaret ederken “Yesil yaprak/ yesil

genglikte hata”*** dizeleriyle de gengligi, kusuru, yamlmayi belirtir.

Kitapta yer alan mekanlar anahtar kavramlarin baginda gelir. Diinya, ¢6l, kilise, bahge, park,
orman, iilke, ev, yeryiizii gibi mekanlar siirlerde yinelenerek okurun karsisina gikar. Ayasofya,
Taksim meydan1 gibi bilinen mekanlarin yaninda, sairin kendi olusturdugu mekanlar da

kitapta yer alir:

“Ormamm ¢ok karanhk Uzak bir

99125 (

genglikte kaldi govdem [...] “Acinin

Ulkesi”)

Baydar’in insanlardan kacarak olusturdugu diinyanin temelinde doga vardir. Bu olusturulan
diinyanin da otesinde Baydar, kendini bu diinyaya, dogaya, ait hisseder. Onun asil yeri

rengarenk bir diinyadir:

“Benim i¢in fosforlu bir diinyadir i¢cim
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uzak bitkisel alemlerde dolasan insanlar
tuhaf kokular, arzular.
0128 (“Sevgili Yiirek™)

Ot topladim, yaprak, dal, ¢cali
bir kus yuvast kurdum odamin késesine

bir de kus resmi ¢izdim duvara 123124125126

99127 (

iceride bir kus yuvast. ... “Duvar K6sesi”)

Nurun yagisin beklemek geceleyin
ya da saclarin agarmasim golgelere
giivenmeyen beni dogaya baglayan i

95128 129 (“Ig Geometri”)

geometri ...
Baydar yalnizca i¢ diinyasini, anilarini, diiglerini siirlerine konu etmez. Toplumsal konular da
Baydar’in imge diinyasindan nasibini alir. “Ulke” siiri bu anlamda derdi olan bir siirdir. Sair

sosyal bir elestiri sunar:

“Kimseyi telasa vermemek gerek Gozlerini
kapattiginda rahat olabilirsin kire¢ kuyusunda
cansizlagan sinekler ne yapabilirler senin icin,
taragadaki kirik biriketler, birkag giivercin ¢oktan
kurumus betondaki ¢ocugun adi her giin ayni

gelebilir

olen kanaryanin gomiisii- Surasiydi, essen hepsi

% a.g.e. . 125.
124 a.g.e., 5. 126.
% ag.e.,s. 131
%6 a.g.e., s. 100.
age., s. 102.
%8 a.g.e.,s. 104.
2 a.g.e.,s. 87.
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sikayet edecekler seni, birbirlerini iilkenin dort bir
yaninda ugultularla aranarak bir bayram sabahi,
kurbanlar gibi.”** (“Ulke”)
Baydar, “Ulke” siirinde donemin panoramasini okuyucuya sezdirir. Sinek, giivercin, cocuk,

kanarya, kurban kelimeleriyle 80 doneminin siyasi atmosferine bir gonderme yapar:

“disarimin sairden gsikayet etmesi mi vardwr ‘iilke ’ siirinde. Yoksa tiim
sikayetler ceylanmin kagmasina izin verene mi gelmistir? cezalandirilma
korkusu mu arzusu mudur ‘Su’daki? yarig atlart baygin, annenin sevdigi.
suya ¢ikilmis ama ‘yine kendi iilkesine dondiirmiistiir onu biitiin yapilanlar’.

sizimst bir sitemle varhigin i¢inden yarim bir kontrol hissedilir. ”*>'°

Sair adeta 80 donemi Oncesi ve sonrasi yasananlar i¢in “kire¢ kuyusu”, “6len kanarya”
imgeleriyle sistem elestirisi yapar. Sair, sistem elestirisinin yaninda ayni zamanda “kurumus
betondaki cocuk”, “yatili iivey cocuklar” ifadeleriyle de g¢ocuklarin savunmasizligina ve
ugradiklar1 haksizliklara dikkat ceker. 130 13gesF Baydar’in siirlerinde kagis temasi sikca
yinelenir. “Dehset” ve “Su” isimli siirlerde goriildiigii gibi Baydar’in toplumdan uzaklasma

istegi cogu zaman sonugsuz kalir:

Hayatim, kalbim benim

beni bir baska yere gémdiin - Buldular. 7132 («“Dehget”)

Yine kendi iilkeme dondiiriir beni

biitiin yapilanlar, uykulu suyun igine
yatagimin yanina artik

yanan bir kova ates koyarlar

evde hangi kapiyr agsam sular kadinlar getirir

kendimi taniyamam, bellek

130 Anita Sezgener, “Sami Baydar’in Yesil Alev’inde Meleklere Degmek™, Yasakmeyve, Y. 9, S. 53, Kasim-

Aralik 2011, s. 86.
131 Bkz. Sezgener, a.g.e., s. 86-87.
132 Baydar, a.g.e., s. 85.
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yitirilmig gibi. ”** (“Su”)

Sair siiri bir rahatlama ani, mola olarak géormektedir. “Yalniz” isimli siirinde Baydar, siirle

ilgili diislincesini su misralarla dile getirir:

“Cok kisa siirecek bir siir, bir rahatlama
tadi ¢tkarilan bir amin diriini, uykudan
once, yemekten sonra ve daha once
bedensel hazdan mutlanmus, dinlenen bir
siir bu simdi,

BB (Yalmz”)

Baydar’in siirlerinde sik¢a goriilen sorgulama “Ayasofya”, “Sapli Bicak”, “Kentarus” ve
“Saka” adl siirlerde keskin bir sekilde dile gelir. Sair ““Ayasofya” adli siirinde dini bir motif
olan Ayasofya’y1 ‘bosluk’ kelimesiyle beraber verir. “Ayasofya” siirinde din olgusu ve benlik

elestirisi mevcuttur:

Senin kubbenin i¢inde bosluk
Benim yarmumn aynasi midwr, Ayasofya?

‘”135 (“Ayasofya”)

Yine yalnizlik, kagis, renkler Yegsil Alev’de de varligim1 gosteren kavramlardir. Ancak burada
hem Baydar’in kurguladigi diigsel diinya hem gercek diinya yan yanadir. Diissel mekanlar ile
gercek mekanlarin bu kitapta bir arada yer almasi diisiinsel bir zithg1 ortaya koyarak arada
kalmiglik, heniiz bir tarafa ait olamama gibi durumlar1 da ifade eder. Sair ger¢ek diinyadan

diissel diinyaya neden kagtigin1 ise “Ulke” siirinde okuyucuya sezdirir.
2.1.3. Diinya Bana Aynisim Anlatacak

Sami Baydar’in {iglincii kitabt Diinya Bana Aymisini Anlatacak 1995 yilinda, Korsan
Yayincilik tarafindan, 119 sayfa olarak basilir. Kitap, “Yokluga Sinir Koyan, “Su Kundag1”,

“Vaftiz Tepesi”, “Diinya Bana Aynisin1 Anlatacak”, “Bir Sirk Tay1” isimleriyle bes béliimden

¥ ag.e.,s. 143.
34 ag.e.,s. 153.
% ag.e.,s. 108.
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ve 36 siirden olusur.

Baydar, 15 Agustos 1992 tarihli Omer Aygiin’e yazdign mektupta Diinya Bana Aynisini
Anlatacak isimli kitabindan sdyle bahseder:

“Simdi siir kitabimi hazirlyyorum.

Kitap 6 boliim oldu.

Hazir baska bir siir kitabim daha var:

Adi; DUNYA BANA AYNISINI ANLATACAK Birinci

boliimde Lale Miildiir "e yazdigim 19 siir var.”*®

“Yokluga Sinir Koyan” isimli boliimde daha ¢ok sevgiliye seslenis, ona karst bir sitem vardir:

Siyah, kan gibi, tirkiiyorum

Bana verilmeyecek hi¢biri

Geri alinmayacak -Duracak-

Eski bir iz gibi, Kapat onu simdi, simdi kapat
Ya gozlerinle, ya ellerinle, ya dudaklarinla
Yarin geri alinacak

Benim olan ne varsa sen verdin

bl

Sen aldin geri.’
7137 (<T7)

Act geken bir sairin yakariglarinin hissedildigi “II”, “IIT”, “IV” “V”, “VI”, “VII”, “VIII”, “IX”
baslikli siirler Baydar’in alisilmis siirlerinden uzaktir. Bu siirler sevgiliye i¢ dokme, bir hesap

sorma niteligi tagir.

Yine Baydar’in siirlerinde goriilmeye alisilmis sozciikler bu kitapta da yer almaktadir. Cigek,
rilya, yalnizlik, agac, kus, kugu, el, riiya, yaprak, kan, 6liim, riizgar Baydar’in vazgegemedigi
bir dongii i¢inde yer alirlar. Yalnizlik, varolus, 6liim, bilingalti, diis ve hayal gibi kavramlar ise
kitabin anahtar sozciikleridir. Bu kavramlarin etrafinda sekillenen siirler Sair Baydar’in

celigkilerini, i¢ sikintilarim1 ve karamsarligini igerirler. Bu satirlarda ‘0liimii dileme’ye de

1% Baydar, Gece Cikis Yolu Bulamadim: Omer Aygiin 'e Mektuplar, s. 26.

187 Baydar, Diinya Inanci - Toplu Siirler, s. 153.
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rastlanir:

Agladigim i¢in yasamak istedigimi diisiiniiyorlar. ..

138190 («Guillevig ve Leopar Yatag:”)

“Uzaktakiler gemi mi
icimde iyilikler

,’139
(

ben bombos. “Yagmur”)

Kendimi ¢oktan yitirdim. Varoldugumu biliyorum. Varolmak alay konusu
edilse bile hi¢cbir direngle karsilasmayacak kadar seviliyor igimde, benim
tarafimdan. Varligimin  tek eksigi icinde yagayabiliyorum  biitiin
arzuladiklarimi, i¢cimi boydan boya gecen huzurun i¢indeki durumum,; sonsuz

bir barisi tatmak gibi simdi. Yarin kokusu ¢ikacak.”™* (“Kagit Kayik™)

Cigeklerin ¢iceklerine gereksinip yeniden

diiseriz biz bir tanri evine

% ag.e.,s. 170.
9 ag.e.,s. 184.
“0ag.e.,s. 198.
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bilginlerin biiyiisii bozulamayan.

Ve yildizlarin diinyasinda baska bir yoldan gecikmesiz gidisidir
diinyanin ozanlarin kaynagina.

» 141

Sizler bilirsiniz, diinyanin yalnizligina siginmis, i¢rek tanrvilar.

(“Su Perileri”)

Karamsarlik ve oliim istegi “Kagit Kayik”, “Varolmak”, “Soylenmemis Soézler” baslikli

siirlerde de goriilmektedir.

Baydar varlik kavramini ¢ogu zaman soru yoluyla kullanir. Bir arayis1 simgeleyen bu kavram,

musralarda ¢oziilememis bir bilmece gibi kendini gosterir:

“Varolmak mi? Zaman ve mekdnla bagh olmamaktir.

Ayni anda ii¢- dort- bes farkli yerde bulunabilmektir.

Ben: Varolduguma inanmiyorum.”™? (“Varolmak”)

Daha fazla yanilmak miimkiinmiis gibi yanilmaktan korkmak.

Bir kafesin icinde doniip duruyorum ve beni oradan ¢ikarmak gittikge giiclesiyor.

Kagamaksiz gizlemesiz 6liim icin varliksin Andre.

Bunalimim uykuya ¢ekildigi solugum titresiyor gerceklik icinde.

O neden kendini esirgemeden veriyor andre.

Ben uzun bir unutulmuslugun derinliginden ¢iktim benden daha sahici olani
seyrettigim bir aynasin sen Yiiregimin derinliklerinde kaygili bir sessin karsi

ctkan.

14 a.g.e., s.187.
.g.e.,s. 199.
14age,s

2
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714 (“Soylenmis Sozler”)

Oliim; Bu giizel tehlikeye atilmak istiyorum artik.
Kendini ve ¢evresini sorgulayan, elestiren bir Sami Baydar, Diinya Bana Aynisini Anlatacak

ile okuyucunun karsisina ¢ikar:

59144

Ben yanilgidan yanilgiya diigtiim atese gidecek yolu kesfettim Andre

(“Soylenmis Sozler)

Satirlarin giderek diizyaziya dontstiigi Diinya Bana Aynisini Anlatacak kitabinin son siiri de

musralari diizyaziya kaymis Sirk Tay1 adli siirdir. Baydar,

“Ve bir tayim ben.
Yine de bu bes ¢izgiden disar: ¢cikmak istemem.
Orada ¢izgiden ¢izgiye sigrayarak sarkimi yaziyorum.

Ve bir giin birisinin sarkimi séylemesini bekliyorum ™* (“Sirk Tay1”)

satirlartyla yasadigr diinyadan ¢ikis yolu bulamadigini ve bu diinyaya boyun egerek
yazdiklariyla avundugunu okuyucuya hissettirir. Ve okuyucudan tek istegi bir giin onu fark

etmesi, yazdiklarini okumasidir.

Daha ¢ok karamsarligin agir bastigi, sorgulama, i¢ dokme, hesap sorma gibi ifadelerin yer
aldigr Diinya Bana Aymisini Anlatacakta sair; okuyucuyu disiinmeye, sorgulamaya sevk

eder. 141 142 143

2.1.4. Cicek Diinyalar
Cigek Diinyalar 1996 yilinda yayimlanan Sami Baydar’in dordiincii kitabidir. Kitap 80 sayfa,
dort boliim ve 49 siirden olusur. Kitaptaki bolimler; “Yagmur Altinda Cigekler”, “Kral Tac1”,

“Anilar Partisi” ve “Cennet” tir.

Kitabin ilk boliimiiniin ilk siiri olan “Bir Deniz Kusu” kitabin girizgahi sayilabilir. Baydar’in

“Lag.e.,s. 203.
Y2 a.g.e.,s. 202.
“3age.,s. 211
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bir manzaray1 resmeder, Oykiilestirir gibi aktardigi bu siir, kitaptaki diger siirlerin betimleme

kapisini aralar:

“Deniz yiizeyinde olusan dalganin tepe
noktasina dogru bir kavis ¢ikar kug énce bu
dalganin sag yarisindadir karni suyu yalar
yukart kalkarak sonra dalga daha saga kayar
kus tepe noktasi iizerine gelir dalganin
terkettigi alanda kavis dalganin en ¢ok
yiikseldigi uca kadar ¢ikar 146 (“gir
Deniz Kusu™)

Atalay bu siir i¢cin Baydar’in siir-resim iligkisi {izerinde durarak Baydar’in fir¢casindan

kalemine akan musralar, eserleri arasindaki organik bagin gii¢lii olduguna dikkat ¢eker:

“[...] Sami Baydar in siirinin énemli bir ozelligi olan gorsellikle, neredeyse
bir resim kurgusuyla anlatilmigtiv: Deniz yiizeyindeki dalganin hareketine
gore hareket eden bir deniz kusunun yaziya gecirilmesi. Betimsel bir doga
gortintiistiyle baglayan c¢icek diinyalar daha soyut nitelikli ‘Toz Siiri’ ile
biter;, ancak ilk siirdeki doga goriintiisii de ashinda yut/geometrik bir
tasarmmn triiniidiir ve ozellikle goriintiive katilan tinsel bir ayrintiyla,
dalgalarin yarattigi hareketin ancak sozel miidaheleyle **

doldurulabilecek bir bosluk yarattigi, bir anlamda siire bir alan a¢tig

- e ol
soylenebilir:

Baydar’in nahif bir dil ile yazdigi siirlerinde gecen doga da nitekim o nahiflikte ve
sakinliktedir.' '* Baydar'in diinyasinda doga Aadeta bir mizik gibi okuyucuyu
dinginlestirmek, bir resim gibi okuyanin zihninde anlik bir his birakmak i¢in vardir. Baydar’in

siirlerindeki doga giiriiltiisiiz, sessiz bir devinim icindedir.'"’

Y ag.e,s. 217.

%5 Kemal Atakay, “Cigek Diinyalar Uzerine”, Adam Sanat, S. 129, Agustos 1996, s. 70.
16 Unal, “Bir Cicek Sahit Sami Baydar’a”, s. 17.

Y ag.m.,s. 17.
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Cicek Diinyalar kitabinda yer alan siirlerinde Baydar; deniz, kus, kaplumbaga, orman, kaplan,
bocek, balik, kar, yildiz, ¢icek, bahge, yagmur, aga¢ meyve, gokkusagi, marti, ay, yilan, buz,
oriimcek, su, kirlangig, irmak, fidan, riizgar, kelebek, ay tutulmasi, baykus, ¢imen, yagmur
bulutu, kedi, at, toprak, iklim, gok, kertenkele, tas, bitki, deve, dag, siit, aslan, gece, solucan,
giivercin, ar1, cayir, dal, karinca, yaz, zambak, bilbiil, leylek gibi sozciikleri siklikla
kullanarak imge diinyasin1 doga ile biitiinlestirir. Tabiatla i¢ ice olan misralar sairin kendini
tabiata ait hissetmesinin sifrelerini verir. Baydar’in kendini ait hissettigi bu tabiattaki en

148

onemli unsur bitkilerdir.”™™ Pek ¢ok bitki sairin dizelerini siislerken siirlerin de malzemesini

olusturur.

Akrabast sayilmaz ¢icekler lekeleri
glinbatimi toprak olmus oliimden
tstiin bir kolye - Bahgeler eflatun
vagmurlart beyazlatirlar

stirahilerden kurtulup.

Leylaklar yagdiginda cicekleri bir
soru isareti icine almisim tutmus
giinlerce 151ginda ve ucunda

yvapayalniz sular.
Kuslar hep kuslar

kanatlar: ¢ekilmeden élen... " (“Fazla Kule”)

“Bir yildiz ¢igcegi parlak koyu mor Gottfried
Benn’in yavru yildizi.

Bir aslangiilii, kirmizi ¢izgili Cigek oldugunu
sanmayin, yuldiz.

....]”149 150 (“Auriculas”)

Baydar doga ile oriintiiledigi, onun imge diinyasinin sifreleri olan sevgili, yalmzlik, yasam gibi

18 a.g.m., s. 18.
9 Baydar, a.g.e., s. 220.
0 ag.e.,s. 224.
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kavramlar kar, kis, ay, yildiz, ¢igek gibi kelimeler aracilifiyla verir:

“kar yiikseliyor gézkapaklarina kis uykusuna

hazir misin.

sincaplar topladi mesepalamutlarini sen de

toplama bilseydin.

elde olan eklenir

iki mesepalamutuyla yanlis toplama.

(Birakma beni yalniz bagima bu evde n’olur
korkuyorum)

»151 (“AgaQ Kovugu”)

Kiiciik bir ¢evredir ay ve yildizlar, derler
-Yedi ayri renkte tutuyoruz gokkusagint bu
yvalin dilek éliilere gore degil- Yine de biiyiik
sessizlik yildizlart almaz o kiigiiklerden biri bu
isi tistlenir.

. 712 (“Kral Tact”)

Bir cicek, kisacik bir omiirdiir.

..”1%3% (“Benim Olan Sey”)

Baydar’in siirlerinde en goze carpan imgelerden biri de ‘viicut’tur. Baydar icin viicut
benliginin mekanidir. Yine siirlerinde dikkat ¢eken imgelerden biri olan ‘ev’ de fiziki

diinyasimin korunagi, siginagi, mekénidir. Bu kelimeler dizelerde bir araya geldiginde ise

Blag.e.,s. 229.
52 a.g.e, 5. 233.
8 ag.e.,s. 227.
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Baydar’in siirlerinde birbirinin yerine geger. *** “Giinah Kirmizis1” siirinde Baydar, viicut ve
evi biitiinlestirirken ayn1 zamanda ‘ev’e annelik misyonunu yiikler. Ev siginilacak, sefkatli bir

kucaktir:

Boynum, viicudum ¢tkiyor ortaya uyumanin bir
faydasi yok artik bana beni gizlemiyor

sonbahar dallarinin arasina.

Arkadasim bu ev artik
yeni bebegini
kucagina aliyor
gogsiine bastiriyor

kalbinin atiglariyla uysallastyorum.
Biitiin ¢iplakligiyla

ona getirip yerlestirdigim hayatim.

Saf ve temiz opiislerini giinah sayip yiizii kizaran sevgilim Kirmizi bir
odada yagiyorum artik

Kirmizi bir odadan yaziyorum bu siiri sana.”™"

“Glinah Kirmizis1”)

Bunun yani sira uyku sozciigii de kitabin anahtar kavramlarindan biridir. Baydar’in imge
diinyasinin siginagi yine uyku ve riliyalardir. Baydar, bazen uyku kavramimi dizelerinde
kisilestirerek ona bir kimlik kazandirirken bazen de onu cazibeli bir kagis yeri olarak

155 156 157
anlamlandirir:*%° %6 1

Bir gozde yiizermis gibi Oliimiin orttiigii ana dek Sonra viicudunun

154 Cevdet Karal, “Sami Baydar’in Cigek Diinyalan’na kiigiik bir yolculuk”, s. 38.

1% Baydar, a.g.e., s. 255.
1% Atakay, a.g.m., s. 75.
5" Baydar, a.g.e., s. 219.
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kendi kyyisinda

Sana ne diyecegini beklersin uykunun. ”*° (“Goz Balik”)

“Iki paralel ¢izgi arasinda uyku bir opera kugusu gibi ilerler.
.8 (“Uykuda Sevilmek”)

Baydar’in siirlerinde gegen riiya kavrami ise sonsuzlugu c¢agristirirken ayni zamanda sairin
ulagilamaz cennetidir. Uyku sozciigii ile yasamak ve 6liim arasindaki bir baglantiy1 igaret eder.

Uyku kavrami1 bazen bir durak bazen de 6liimiin provasi olarak da anlamlandirilabilir:

Uykuya yatmis bir ¢igcegin agilmasidwr yeniden bana son kez bir sey

vermeyen, gosteremeyen

8 ag.e.,s. 222.
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gokyiiziiniin tesellisini yiiregine gémen
bir cicek, kisacik bir 6miirdiir.

161 (“Benim Olan Sey”)

“kar yiikseliyor gozkapaklarina Kis
uykusuna hazir misin.

e (“Agac Kovugu”)

Uyku kavramina “Ciiriimiis Glin”, “Kuzey Yildiz1”, “Kap1” adli siirlerinde de rastlamak

mumkindir.

Riiya, uyku, diis, bilingalti, renk kavramlarinin bu kitapta da okuyucunun karsisina ¢iktigi
goriiliir. Hemen hemen her siirde doga kavramina rastlanir.

Cigek Diinyalar kitabinda doga, sairin sigindig1 yer olarak somut bir bigimde yer almaktadir.
2.1.5. Varla Yok Arasinda

Varla Yok Arasinda Sami Baydar’m besinci kitabidir. 2003 yilinda Everest Yaymlar
tarafindan yayimlanir. Ug béliimden ve 80 sayfadan olusan kitapta 69 siir yer alir. Kitaptaki
bolimler “Siir Mutluluklar1”, “Manzara” ve “Diinya”dir. Baydar, Varla Yok Arasinda
kitabinda toplamda 72 kez “diinya” der. Baydar daha once yayimlanan higbir kitabinda bu
kadar ¢ok “diinya” kelimesine yer vermemistir. Varla Yok Arasinda kitabinin kelime haritasi
¢ikarildiginda yinelenen kelimeler sunlardir: Diinya, oyun, diinya yalnizligi, riiya, hayal,
karanlik, melek, ¢ocuk, masal, renk, oyuncak, deniz, resim, yeryiizii, eski diinya, iki diinya,
diinya oyuncaklari. Kitapta Sair Baydar’in “diinya” ile bir sikintisinin oldugu, kelimelerin i¢ini
bosalttigi ve misralarin ¢ogunlukla bir veya iki sozciikten olustugu goriilmektedir. Kitaptaki

diinya, Baydar’in kendisi i¢in yarattigi diinya degildir; bu diinya olabildigince ilkel olandir:

16 a.g.e., s. 227.
iG a.g.e., s.229.
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Ayniydi sana inanmak
diinya ilkeldir.

. nl59 (“Max EI‘IlSt”)

Kitabin ilk boliimii olan “Siir Mutluluklarinin ilk siiri Karanlik ile baslar. Siirde oyuncak
kavrami ile ¢ocuklugu cagristiran sair, diinyanin ¢ocukluktan ihtiyarlia uzanan bir siire¢

olduguna isaret eder:

“Diinya ve karanlik.
Korkuyorlar.

Hic
diinya

valmzlhigindan.

Ve
oyuncaklart

var.

Ve oyundur karanlik.
Diinya

neden karanlik olur?

Intiyarlar
karanhiktan

korkarlar.

Diinya ve
Karanligimiz. »164 (“Karanlik”)

Baydar bu kitapta dnceki kitaplarinda isledigi ask, varolus, yalnizlik gibi temalarin etrafinda

diinya ile ilgili meselesini anlatir:

9 a.ge., s. 301
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“Platonik ask.

Sevilince
dogru

ve yalnizdr.

Hayattir ve onundur diinya.
Saraydayd: Platonik ask
ve diinya.”*® (“Ask - 17)

Sair; resmi siirinin i¢ine sizdirmaktan ¢ekinmeyen, siiri bazen bir tablo gibi aksettiren bazen
de bir renk paleti gibi insa eden bir ressam sairdir. G5l Uzerinde Yiiriiyen Kadinlar siiri adeta

bir tabloyu animsatir:

“Gol iizerinde kadinlar.

Ve
suda

halkalar.

Ve

ayaktaki

halkalar. 16161

%0 ag.e.,s. 279.
%l a.g.e.s. 286.
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Gol iizerinde yiiriiyen kadmnlar.

.. 1% (“Gol Uzerindeki Kadinlar™)

“Gokkusagi Pargalanmalari” ve “Goz” adli siirlerinde de sair bu bakis agisina sahiptir.

Yine diinya, uyku, riiya, inang, sorgulama gibi kavramlar Varla Yok Arasinda kitabinda da

yer alir. Bu sorgulama Baydar’in Islam dini 6gretileriyle drtiismektedir:

Not defterlerim vard: ayni adlar

hep melek not defterleri.

Sadece
notlarimin

icindeki.

Neden

inanmazlar.

Ciinkii onlarin da omuzlarindadir

sevap defterleri.

Ve gitti

defterimdeki

bos

sayfalar.”*** (“Not”)

16 a.g.e., s. 281
16 a.g.e., s.289.
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Bu kavramlara “Aslan”, “Giivenli Gelecek”, “Max Ernst”, “Oyun” ve “S6z” s6z adh

siirlerinde de rastlamak miimkiindiir.

Baydar’in diinya kavramu siirlerinde degiskenlik gosterir. Kimi zaman diinyay1 gelismemis bir
yer olarak konumlandirirken kimi zaman da diinya kavraminm kisilestirerek ona olumlu bir

anlam yiikler:

Ayniydi Sana inanmak Diinya ilkeldir.

. 5162 163 (“Max EI’l’lSt”)

55169 (

Ve kalptendi diinya. “Oyun”)

Baydar siir yazma siirecini, imge diinyasini bir sairin sesi olarak okuyucuya hissettirir:

Max Ernst 'in Kolajlarina bakarak Siirler yazardim.

.. (“Max Ernst”)

Imgelerimdi Giizel olan.

Aldatic1 goriintiiler.”*®

“Yasama Sevinci - Matisse”)
Daha onceki kitaplarinda goriilen diis, riiya, diinya algisi, renk gibi benzer kavram ve anahtar

kelimeler Varla Yok Arasinda ’da yine okurun karsisina gikar.

2.1.6. Nicholas’in Portresi

Nicholas inPortresi Sami Baydar’in altinci kitabidir. Yap1 Kredi Yayinlari’ndan 2005 yilinda

yayimlanir. Ug boliimden ve 60 sayfadan olusan kitapta 38 siir yer alir. Kitaptaki bdliimler

%2 ag.e., s. 301.
% a.g.e., s. 320.
% ag.e.,s. 301
% a.g.e., s. 305.
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“Duygu Yaralar1”, “Dogumgiinii” ve “Nicholas’in Portresi”’dir. Kitapta arayis, ask, sevgi,
kagis temalar1 goriiliir. Bu temalar Umitsizlik, vazgecis, yalmzlik, 6lim istegi, diinyaya
baglilik gibi yan temalarla desteklenir. Esasinda bu temalarin merkezinde ise “diinya”
kelimesinin birer vurgusu oldugu goriiliir. Baydar i¢in diinya ibaresi kimi zaman arzulanan,

2 olarak

vazgegilemeyen bir sevgiliyi ¢agristirirken kimi zaman da bir ¢gocugun oyuncagi
okuyucunun karsisina ¢ikar. Bu ikilem sairin sgiir ruhunun hem tutkulu bir agik hem de kirilgan

bir gocuk™"® tarafindan yénetildiginin gostergesidir:

Gokyiizii ne kadar rahattir kimbilir
kus kayip.
ama ben o kusu arryorum simdi biitiin

diinyayla barisik.”""** (“VII”)

Askin ne oldugunu biliyorum artik Diri

diri gomiilmek istemiyorum. ...””*% 167168

199 (“Arcadia”) “sessizce gecip gitmek
istiyorum Silmeden, siirtiinmeden bu

koridordan
. b )170 171 172 (‘6Buz7’)

“Diinyayt seviyorum kalpten seviyorum.
Dislerim ¢iiriidiigii icin seviyorum kalbimle
oynamayi.

. . .11
Sevgilim oyuncagimin adi diinya.

(“Dogumgiinii”)

1% Orhan Kahyaoglu, “Daracik Diinya Karmakarigik”, s. 14-15.

1 Hayriye Unal, “Bir Cigek Sahit Sami Baydar’a”, s. 18.
188 Baydar, a.g.e., s. 255.

% ag.e., s. 360.

0 ag.e. s. 369.

' ag.e.,s. 365.

2 ag.e.,s. 377.
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Aski bilen, ask ac1 cekmis daha sakin, daha olgun bir Sami Baydar okurun karsisindadir. Oyle

ki “Nisanlilar” siirinde su dizelerle okuruna bu olgunlugunu hissettirir:

Ah tath genglik

Oliimiin ergenligindeyim. **"® (“Nisanlhlar”)

Sair, bu kitapta “Nicholas’in Portresi” adli siirde oldugu gibi otobiyografik unsulara yer
verirken ayni zamanda riiya, diinya kavramlarini bir devinim halinde siirekli yineledigi
goriiliir. Baydar riiya ve diinya kavramlarimi i¢ ice kullanir. Baydar, bu kavramlari
kisilestirilerek onlara birer kimlik de kazandirir. Cogu zaman diinya bazen bir hayalin
yansimasi, rilya da bazen de bir gercegin kesiti olarak sunulur. “Nicholas’in Portresi’
kitabinda diis ile gercek kavramlari birbirinin zitt1 degildir, aksine birbirini biitiinleyen bir

yaptya sahiptir:

Kitaplarim benim Hep kayboldu. Portrelerim
Kayboldular.

.. VLRI («“Njcholas’in Portresi”)

“Riiya denize giriyor o, uyuyanlarin

anlayanlarin deniziydi.

Penceredeki parlak viicuda egilmis soylemek
istedigi...
Sevismekti istedigim

riiyaydi sevenlerim.”™® (“Riiya”)

“Diinya riiya goriince seninle ben yorumlardik
Tanr1 'min sevdigi iki bebek.
Tanri "min sevmedigi insanlar onlari

dogmus bir diinyaya tasirdi

% age., s. 297.
4 a.g.e., s. 366.
% ag.e.,s. 367.
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oliirdiim onlar diinyay bilseler.”*® (“Riiya”)

Nicholas'in Portresi kitabinda yer alan siirlerin temelinde yine diinya algis1 yer alir.
Anilardan ve bilingaltindan beslenen bu siirlerde Baydar kirgindir ancak yasadig: kirginliklari,

cikmazlar1 daha kabullenir goriilmektedir.

2.1.7. Viicut Her Zaman Savasir

Viicut Her Zaman Savasir Sami Baydar’in yedinci kitabidir. ilk kez Diinya Inanci- Toplu
Siirler kitabinda yer alan bu kitap, daha sonra 2018 yilinda 160. Kilometre yayini tarafindan
yayimlanir. Kitap boliimlere ayrilmaz ve 30 sayfadan ibaret olup ig¢inde 19 siir yer alir. Riiya,
diinya, cicek gibi sdzciikler bu kitapta da yinelenirken siirlerde sahsi unsurlar géze ¢arpar. Bu
unsurlardan biri sairin gézliigh bir digeri akrilik boyalaridir. Siire biitiin olarak bakildiginda

ise “Emily Dickinson” adli siirler Baydar’in yasamindan birer kesit sunarlar:

“Kitap
kurduydu.
Hediye ederdi kitaplari.

Hani Emily Dickinson bana

akrilik boyalarini vermisti
herkes boya hediye etti.

Neden mi Emily Dickinson ¢iinkii
benim boyami hani sen geri

istemistin vermek i¢in

Hani sen Emily Dickinson bana
Noel’de iki siir vermigstin. mucize
tistiine mucize ¢aliyordu kapimi

18 yasindaydim.
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Emily Dickinson 'in arkadasi

gozliiklerime giilerdi.

Seninle
ask yasadigimi

soylemiyordum inanma bunlara
Emily Dickinson.”*® (“Emily Dickinson™) “Emily Dickinson 'in

sevmedigi
bir
asik.

Emily Dickinson dan senin ¢evirdigin

siirler.

Giinler onceki yilbasi.
95176 177 178 (“Emlly DiCkinson”)

Baydar siirinin belleginde yer alan en 6nemli unsurlardan biri otobiyografik anilardir. Sairin
0z yasam Oykiisii ve siirleri arasindaki bag derin bir gekilde hissedilir. Nitekim Baydar da,
“Emily Dickinson” adli siirlerin sahsi siirleri oldugunu ve yasam izlerinin siirine aktigini

Necmi Zeka ile 2004 yilinda yaptig1 sdyleside teyit eder:

“Hep en ¢ok sevdigime siirler ve dykiiler yazdim. Emily Dickinson iki kere
gormiis sevgilisini. Ben de ii¢ ay gordiim. On sekiz yasindaydim. Noel
hediyesi olarak Emily Dickinson’dan bir siir ¢evirip hediye etmisti. Aradan

yirmi dort yil gegti.”™

Uyku, diis, bilingalt1, an1, doga gibi kavramlar Baydar’in siirlerini beslemekte ve siiri i¢in
kaynak teskil etmektedir. Viicut Her Zaman Savasir kitabinda yer alan siirlerde de bu
unsurlar yer alirken ayn1 zamanda otobiyografik dgeler igeren siirler dikkat ceker.

Bu 6gelere biitiinliiklii olarak bakildiginda siirlerinde resim sanatinin géz ardi edilmesi pek

% a.g.e., s. 396.
" ag.e.s. 397.
18 Necmi Zeka, “Sami Baydar: Riiyalarsa, Diinyadan Cikis Yollar1”, s. 57.
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miimkiin degildir.

2.1.8. Diinya Inanci - Toplu Siirler

Sami Baydar’mn Diinya Inanci kitab1 Yapi1 Kredi Yayinlar tarafindan 2012 yilinda yayimlanr.
Baydar kitap baskidayken hayattadir. Baydar’mn yayimlanmus tiim kitaplar1 Diinya Inancfinda
yer alir ve daha dnce yayimlanmamis Viicut Her Zaman Savagsir adli ¢caligmasi da bu kitaba

eklenir.

2.2. Siirlerinde imge ve Sembol Diinyasi

Imge igin bir sanatcimin kendi deneyim ve psikolojisine gére nesneleri algilayis bigimi
denilebilir. Sanat eserinin vazgecilmez bir unsuru olan imge, siiri 6zgiirlestiren ve sahsilestiren
temel ilkelerin basinda gelir. Siirin ana unsurlarindan biri olan “imge” sairin 6znelligini, u¢suz
bucaksiz hayal diinyasini, bilincini ve kisisel {islubunu ortaya koydugu izlenimler biitiiniidiir.
Sairler, dig diinyay1 imge yoluyla duygularimi katarak ve harmanlayarak okuyucuya aktarir.
Siire canlilik veren onu somutlagtiran ve siir diline zenginlik katan imge, sairin dis diinyay1
nasil algiladig hakkinda da ipuglari igerir. Bu nedenledir ki imge, sairin sahsi diinyasidir.'”

Bu baglamda sairin sahsi diinyasindan algilanan parcalarinin dizelere aktarilmasi ise imgesel

siiridir.

Imgeci siir, 1980 dénemi sairleri arasinda popiiler bir kimlik kazanir. Kendilerinden &nceki
donemleri, sairleri arastiran, benimseyen 1980 sonrasi sairleri, kendilerine en yakin Ikinci
Yeni sairlerini goriirler. ikinci Yeni sairleri de tipk1 1980 sonrasi sairler gibi siyasi bir baskiya
maruz kalmiglardir. Bu duygusal baglam, 80 sonras1 sairlerinin biiyiik kismim imge ile siir
yazmaya yoOnlendirir. Sami Baydar siiri i¢in de en 6nemli unsur imgedir. Baydar, ele aldig
konular1 bir i¢ dokme niteliginde imge yoluyla okuyucuya aktarir. Sair Necmi Zeka ile yaptig
sOyleside imge diinyas1 hakkinda da ipuglarini verir. Baydar’a gore siirlerinin tikanmigligi ve
zoraki bir kurgusu yoktur:
“Siirimin ¢ok sade oldugunu diistintiyorum. Yazarken ipin ucunu bulmak icin

¢oziilmesi ¢ok zorsa diigiimii kesiyorum. Her sey ortaya ¢ikiyor ve sonra

179 Rene Wellek; Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. Ahmet Edip Uysal, Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1983, s. 281.
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bakarak yaziyorum. Sézciikleri bogan dalgalarim yok. Yazarken hepsi
durgun su yiizeyine dokiilmiis cicekler gibi. Onlara bakarak imgelerimi,

.. .. . . 7718
diistincelerimi ¢ikariyorum.

Baydar’in kendine 6zgii imge diinyasi lirik, bilingaltinin bir yanilsamasi ve egzotik‘[ir.187
Bilingaltindan fazlaca beslenen sair; riiya, uyku ve diis sozciiklerini siirlerinde siklikla yineler.
Bu ardi ardina gelen tekrarlar siirindeki imgelere takilarak siirinin ahenkli bir imge dili
olugmasii saglar. Baydar, metafora doniistiirerek bilincinde somutlastirdigi “diinya”
kelimesiyle bir ikilem yaratir. **® Bu ikilem hem kuvvetle ona ait olma hem de ondan siddetle
uzaklagma istegini olusturan bir imajdir. Riiya ve uyku sozciiklerinin yan sira, ayn1 zamanda
Baydar siirlerindeki renk ve doga biitiinliigii siirini bu iki fona yaslamasi onun imge diinyasin
genisletmistir.'® Elbette ki bunda sairin ressam olmasimin katkisi yadsmamaz. Erdemci de

imge acisindan Baydar’in resim ve siir arasinda kurdugu bag tizerinde durur:

“Sami Baydar’in c¢alismalarindaki siir ve resmin uyumlu etkilegimi,
yasamdan daha biiyiik imgeler ortaya ¢ikarir. Bellegi, siivleri ve hayallerinin
(reverie) hayaletleri olan imgeleri, sozel ve gérsel diinyanin sinirlarini
incelikle asar. I¢ diinyasinin ‘acayip’ goriintiilerini takip eden cizgilerinin
hassas sertiveni, alegorik figiirler ve kendine gonderme yapan oykiilerde son

bulur.”*%

Kuskusuz Baydar’in imge diinyasini zenginlestiren siir ve resim uyumu ressam olmasindan
ziyade bu iki eylemi bir arada yapiyor olmasinda gizlidir. S6z konusu durumu sairin ¢ocukluk

180 181 182 183 184 yaziyor du. 185 diyerek

arkadas1 Ertugrul Sariipek, “Yazarken ¢iziyordu, ¢izerken
aciklar. Dolayisiyla Baydar’mn siirinin merkezinde yer alan en 6nemli kavram olan ‘imge’

giiclinii resimden alir.

Sami Baydar, siirlerinde imge olustururken kisilestirmelerden, benzetmelerden, mecazli

180 Aktaran Baki Asiltiirk, Tiirk Siirinde 1980 Kusagi, s. 183; Sami Baydar, “Soylesi: Keske diinyanin
yiizeyinde bagka bir tabaka daha olsa”, Sombahar, S. 14, Kasim-Aralik 1992, s.y.

8L Ali K. Metin, Siirin Adaleti 1980 Sonrasi Tiirk Siiri Uzerine Elestiri ve Tahliller, s. 236.

182 Asiltiirk, a.g.e., . 182-183.

183 Orhan Kahyaoglu, Modern Tiirk¢e Siir Antolojisi: 1920-2000, C. 2, Ayrint1 Yay., istanbul 2015, s. 971.

184 N. Fulya Erdemci, Pismanliklar, Hayaller, Degisen Gékler, Karst Sanat Calismalari, Istanbul 2001, s. 23.
18 Ertugrul Sanipek’le yapilan goriismeden aktarilmistir. E.T. 04.08.2017.
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sOyleyisten oldukca yararlanmistir. Bu imgeler diis, riiya, sayiklama gibi unsurlarin
etrafinda  sekillenmesi sebebiyle kendini hemen ag¢mazlar. Baydar’in siiri,
¢Oziimlenmesi zor pek ¢ok imgeye sahiptir. Bunun en onemli sebeplerinden biri de
Baydar’in siirlerinin kendine 06zgii bir iisluba sahip olmasi, siirlerinin kirilganlhig
nedeniyle acilamamasi, giiglii bir sekilde hayal unsuruna yaslanmasi ve misralar
arasinda hizla degisen ahenk/renktir. Ancak dikkatle bakildiginda kendini acan imgeler
sOyledir: Eldiven, kapi, kugu, ve biiylikbaba. Baydar i¢in “eldiven” ulagsmak istedigi
kisiyle arasindaki engeli belirtir. Bu engel fiziki ya da manevi bir unsur olabilir.

Eldivenlidir ve Baydar ona bu sebeple ulasamaz:

Goge c¢izilmis bizon, ren, geyik Bizim
ontimiizde onun ardinda duvar
Yalnmizea saglart var sevisecegim Bir
de kiraz likorii kiiciik bardakta
Sisedeki belirsiz

Eldiveni biitiin viicudunu gizliyor

o ‘”186 (“XIV”)

Simgeler diinyasindan bos gozlerle bakar
yiireklendirilmis bir el ama eldivenli bilmeden
yildizlar gibi damla damla goge kalkar kaniyla

95187 (“Kugular”)

taranan bir kanmin ortasindan ...
Eldiven imgesi gibi Baydar’in siirlerinde kap1 imgesi de 6énemlidir. “Biri Kirik Dokiik Digeri”
adli siirde gegen kap1 imgesinin duruma gore iki farkli islevsel nitelige sahip olmasi hemen
dikkat c¢eker. Baydar ilkinde siginilacak, ikincisinde ise iginden bir tiirli ¢ikip

kurtulamayacag1 bir mekan olarak kapi imgesini gosterir. Bu da kapmin diinya olarak

algilanmasini saglar:

1% Baydar, a.g.e., s. 16.
¥ a.g.e.,s. 31

62



Bir ayrim yeri gerekiyor tistteki iki dize gibi alttaysa suna
benzer: sana biitiin kapilar: gosteriyorum deprem altinda
duracagin kapilar

icinden ¢ikamayacagin kapilar: ™ (Biri Kirik Dokiik Digeri)

Baydar’in siiri i¢in kugu sozciigii de siklikla yinelenen imgelerden biridir. Kimi zaman
siirlerinde kugu o bilindik nahif goriintiisiiyle beliritken kimi zaman da Baydar’in imge
diinyasindan nasibini alir ve siiri ilk kez okuyanlar igin belirsiz bir goriintii sunar. Kugu
siirinde kugu imgesi kisilestirilmis bir hal almistir. Kugu imgesi; bir sevgilinin, arkadasin
yansimast olurken misralar bu olas1 kisi hakkinda okuyucuya bilgi sezdirir. Dizelerde
imgelenen bu kisinin hem sair hem de ressam olma olasiligi yiiksektir. Belki de Baydar

kendisini bir kugunun yerine koyar ve kendisinden hesap sorar:

“Alminda kiiciik bir mumla Beni diinyadan alip gétiirecek Kugu
geldi artik

Bana kalplerin anahtarini vermisti Artik diigiinmek bile
istemiyorum Kaybolacak seylerin degerini.

Yakilmus kiiciik bir mumla Kitaplarin, resimlerin, ilgilerin **®
Arasindan gecen Bana

gizlenme sansi ver Bu

arada.

Alninda kiigiik bir mumla bir kugu
Beni istedigi yere gotiiren Siiri degil
artik cesareti Bana gii¢ veren.

. ”189 (LéKugu”)

Biiyiikbaba adli siiri de otobiyografik bir unsur tasir. Biiyiikkbaba kavrami, Baydar’in
bilingaltinda biiyiik bir yer edinir. Sdylesilerinde ve metinlerinde sikca yer verdigi biiyiikbaba,

onun hayatinda genis bir yer tutar. “Baydar’in yasaminin her doneminde Biiyiikbaba,

188 4.9.6, s. 50.
189 a.g.e., s. 188-189.
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dominant bir imgedir. incik, bu imgeyi Kafka’min baba korkusuna benzetir.® Burada baba
otoritesini, biiylikbaba kavrami ele alir. Baydar bu otoriteden korktugunu da dizelerinde ifade

eder:

“Biiyiikbabamin giiclii miicadelesi
suyla ve topraklarla krallarin

bahgesindeki.

Vazgecir onu annecigim
cakillar
fistldagir.

Biiyiikbabamin biilbiilleri,
tavuskuslar: zehirlerdi beni.
Annecigim ni¢in varolduk?

Clinkii tanrilarin Biiyiikbabasiydi o korkardik. ™" (“Biiyiikbaba”)

Baydar’in siirlerinin merkezi olan imge kendini ¢abucak ve kolayca agmayan bir yapiya
sahiptir. Biyografisi ile baglantili olan bu imgeler, Kahyaoglu'nin da vurguladig1 gibi resmin
matematigi ve miizik ile i¢ igedir.’*" ** ** Baydar’in kendine 6zgii imge diinyas: dizelerindeki

tekrarlarla bir otobiyografik harita gikarir.

2.3. Siirlerinde Dil ve Uslup

Sami Baydar’in siiri dii, riiya, bilingalt1 gibi kavramlardan beslenir. Nitekim bu kavramlar
Baydar’in siirlerindeki dili, bigimi ve sdyleyisi degistirir. Bilingaltinin birer izdiisiimii olan

Baydar siirleri, zaman zaman estetik kaygi tasimadan ilerleyen, bir anda kirilan veya kesilen

dizelerden olusur.

Kisin viicut kalinligi nicin serge Dikene takili ¢ekistirmeler Avdayken

% Yahya Incik, “Dramatik Bir Portre Sami Baydar Siiri ve Mitoloji”, s. 28.
9 Baydar, a.g.es. 381.

192 Orhan Kahyaoglu, “Daracik Diinya Karmakarisik”, s. 14.

1% Baydar, a.g.e., s. 185.
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solungag

Agin parcalanip geceye dagilmast.”® (

“Tavuskusu Siirtinmesi Bozkira™)

Yan yana anlamsiz olan ciimleler, sairin zihninin kirintilarindan dokiilen sozciikler oldugu

hissini uyandirir:

“Bos ve aldatilmis Bir kira gelinligi Giiveyi yetimligi Arzunun ardi sira
Simirlarinda simdi Ne var ki bu simir

Esyalar, insanlar, aga¢lar Maddeden

bosluga gegerkenki ¢izgi.

200 (“Kentarus”)

Ik bakista ici bosaltilmis ya da rastgele dizilmis sozciikler gibi goriinse de dikkatli
bakildiginda Baydar’in siir dilinin esnek ve genis oldugu asikardir. Baydar siirinin birbiri
ardina gelen musralarindaki uyumsuzluk, alakasizlik ise hemen dikkat ¢eker.™®* % Kuskusuz
buna sebep olan sairin dizelerde yalnizca manaya egilmesidir.*® Misralardaki yogun katman

ve hizli gegisler siirlerdeki dogal akis1 eksik kilar.

Bir yiirek ibresine aitti. O ibre
Yagmur sonuna aitti.

Cevre ne demekse o yoktu gecede
Hizla akiyordu gece Demek ki ¢cevre

geometrik Alamiyordu son krizi.”**’

.)

Baydar’in siirlerinde sik¢a karsilasilan kisilestirme ve benzetme sanatlart renklerle birlikte
siirde yumusak bir ahenk yaratir. imgenin dogal ortaminin bir sonucu olan séz sanatlarindan
“kisilestirme” Baydar’in siirini besleyen kanallardan ilkidir. Kisilestirme {izerinden aktarilan

kar, geyik, kedi, beyaz, kus gibi kelimeler siire diissel bir hal kazandirir:

% age.,s. 137.

% W. B. Baynil, “Sami Baydar Siirine Gegerken Bakmak icin On Kapi Arahgr”, s. 15.

1% Aktaran Sami Baydar, Gece Cikis Yolu Bulamadim: Omer Aygiin 'e Mektuplar, s. 27, Haydar Ergiilen,
“kendi i¢inden gegenleri anlatan”, Siir At1, S. 4, Aralik 1987, s.y.

" Baydar, Diinya Inanci - Toplu Siirler, s. 57.
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Yalnizca yiikselen kar simdi
ofkeden aglar
.7 1% (“Goz Balik”)

% age.,s. 219.
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Geyik birden kosmamizi istiyor ... "9 200 201 202 («pyji)

Bu bakis acisina “Asi Bir Baslangi¢”, Anilar Partisi”, “Ceket”, “Manzara”, “Dag”, “Kuslar”

adl siirlerde de rastlamak miimkiindiir.

Baydar’in siirini besleyen kanallardan ikincisi ise “benzetme” sanatidir. Siiri besleyen ve
imgeyi giliclendiren bu benzetmeler; karamsarlik, yalnizlik ve umutsuzluk temalar1 etrafinda

sekillenirler:

Giin batisinda kadehler gibi solgun Parkta
yakin bir evde oturuyorsun .."206 (“Albert

Samain ve Yaz Saatleri”)

bir gézde yiizermis gibi
L (“Goz Balik”)

“Iki paralel ¢izgi arasindaki uyku
bir opera kugusu gibi ilerler. .. "20%

(“Uykuda Sevilmek™)

Olii evinde birikir martilar birikir Bir isik

tutar gibi sanki aralarina .... ">

(“Martilar”)
Cins bir hayvan gibi giderim ... "***?%

(“Kaf”) “Senin kafan Insan yumurtast

% age.,s. 221.
20 age.,s. 125.
2 a.ge., s. 219.
22 a.g.e.,s. 222.
% age.,s. 233.
2 a.g.e., s. 245.
% a.g.e., s. 248.
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gibi ... (“Bebek Kafatasi™)

Kutudaki maymun gibi dénmek isterdi giinler

.. %% (“Yitik Masallar”)

Sami Baydar siirlerine bakildiginda i¢ konusma fazlasiyla goze carpar. Bilincin bir yansimasi
olan bu siirlerde dize kirilmasina ortaya ¢ikar. “Iz”, “Kesik Kus Kafas1 Bir Diinya”, “Biri

2

Kirik Dokiik Digeri”, “Ay Coregi”, “Kollar”, “Bu Sular Diinyas1”, “Bey”, “Ayrilik Tablosu”,

9 ¢¢

“Denize Diigtiriilmiis Teraziler”, “Sansim” monolog tarzinda yazilan siirlerdir:

kazananlari kazanamam ben yaralarumi

denemek icin iyi mi oldum ,..”""%" (“iz”)

Sami Baydar siirlerinde goriilen diizyaziya donme egilimi, misralardaki kirilmalar, imladaki
hatalar zaman zaman bulaniklasan bir zihnin triiniidiir. Bigimdeki bu degisim birka¢ siir

iizerinden su sekilde 6rneklenebilir:

“Gelme
yanima
seni

sevmiyorum.
. b }208 209 (“YalanC]”)

“Olii kelebekler iizerine kararsiz diisiip k. kalhslar odalarda simdi. atmak ya

da atmamak. kim karar verecek.”** (

“Dogumgiinii”)

Baydar’in imge merkezli siirleri bigim kaygisindan uzak olmakla birlikte uyumlu bir tintya ve
yumusak bir tona sahiptirler. Her ne kadar kopuk ve kirilgan musralar yogunlukta olsa da
Baydar’in siir dilinde bu meseleler gbze batmaz. Bunda elbette ki s6z sanatlarindan fazlaca

faydalanip misralarma diigsellik serpistirmesinin pay1 vardir. Baydar’in siirlerinde apolitik bir

2% a.g.e., s. 265.
27 a.g.e., s. 63.

26 2..e, 5. 285.
29 a.g.e., s. 239.
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tavrin yaninda oldukg¢a derin bir bireysellik yatar. Bilingaltina itilen objeler, sik kullandig
kisilestirme ve benzetme sanatlariyla ortaya ¢ikarak siire lirik bir anlatim saglar. Dolayisiyla
dizelerinin arasinda yumusak gecisler lirik sdyleyisle ortaya ¢ikarken misralardaki kirilmalar

da bir anlamda dengelemis olur.

BOLUM 3

SAMIi BAYDAR’IN OYKULERI UZERINE BiR INCELEME

Sami Baydar ressam ve sair olmasinin yaninda ayni zamanda Oykii yazaridir. Baydar igin bu
iic dali kendi arasinda yarigtirmak biiyiik talihsizlik olur. Baydar’in 6ykiileri hacim olarak
siirlerinin gerisindedir. Ancak nitelik olarak karsilastirmak ise imkansizdir. Oyle ki Baydar’in
siirlerinde ve Oykiilerinde goriilen i¢ ice olma hali, aralarindaki organik bag siirlerinin ve

oykiilerinin birbiriyle kiyaslanamayacagim gosterir niteliktedir. #°%*

“Sami Baydarin oykiileri, bildigimiz, alisageldigimiz, oykiilerden degil.
Belirli bir kurguya yaslanmayan, herhangi bir sey anlatmayan, i¢ doken,
sayiklayan metinlerden olusuyor. Bir hezeyan halinin uzun, bitimsiz bir
‘stirekli simdi ’ icine yayilisimi, dagilip toparlanisini, anlamdan anlama
sigraywsint, bilingaltimin bilince yiikselisini izliyoruz derin bir siikiinetin ve
valnizligin penceresinden. ‘Diizyazi siir’ ozelligi gosteren metinler olmakla
birlikte, sadece siirsellik degil, aym zamanda gorsellik, imgesellik,
metinlerarasilik, masalsilik, gergekiistiiciiliik etkileri ve izlerini de tasiyor bu

metinler kendi icinde.”***

Necip Tosun Sami Baydar’in da iginde bulundugu 1980 sonrasi Tiirk Oykii anlayisini su

sekilde ozetler:

“Derin kopus, kopusun verdigi saskinhik. Gecmisle hesaplasma. Once
gecmise Ozlem, yakilan agitlar, nostalji. Sonra yalmizlasma, etrafin

bosalmasi. Ardindan arayis, bosluk duygusu. Daha sonra bir seye, bir

210 Orcun Unal, “Sami Baydar Oykiilerinde Ses ve Harf: ‘Diinyadan Cikis Yolu’ Olarak Yazi ve

Anlams1zhk™, Senindir Diinya Giizelligi: Sami Baydar’'a Armagan, Haz. Nazmi Cihan Beken, Umit Giiglii,
Diinyadan Cikis Yayinlari, Istanbul 2018, s. 53.
?1 Hiilya Soysekerci Hayaller ve Harfler, s. 265.
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yerlere eklemlenme ¢irpimislart. "

Bu pencereden Baydar’in dykiilerine bakildiginda; anilardan kurtulamamak, ge¢misin ortaya
sacilmasi, bilingaltinda yatan yalmzlik fikri ve bunun sonucunda Oykiilerinin kendi iginde
baglantisinin olmamasi, i¢i bosaltilmis sdzciiklerle bezenmesi ve siirekli yart uyur yart uyanik
bir hal icindeki dili ile bu tespit, Baydar’in Oykiileri i¢in isabetlidir. Siirlerinde goriilen
kapalilik ve bu baglamda imgeyi merkeze almasi dykiilerinde de goriilmektedir. Baydar’in ilk
gengliginin gectigi zaman araligl, yazin hayatina da bagladig1 yillardir. Onun bu donemi 1980
sonras1 Tiirkiye panoramasiin ruh hali ile alakali olup Baydar’in metinlerine bu gdzden
bakildiginda, metinlerinde goriilen varolus sancisi, imge diinyasi ile metinlerinin ige doniik ve

kapanik hali olagandir.

Baydar’1n siirlerinde goriilen renk, riiya, inang, biiyiikbaba, melek, diinya algis1 gibi kavramlar
oykiilerinde de genis Slciide yer bulur. Imgeye, gercekiistii 6gelere ve otobiyografik unsurlara
da yaslanan Baydar’in Gykiileri donemin dykiilerinin pek ¢ok niteligini barindirmaktadir. 1980
sonrast Tiirk edebiyatinin O0ykii anlayisimin giizel izlerini tagiyan bu 6ykiiler, “[...] ¢Oziilmesi

zor, marjinal metinlerdir.”***

3.1. Oykii Kitaplar

3.1.1. Diinyadan Cikis Yollar1

Diinyadan Cikis Yollar: Sami Baydar’n ilk oykii kitabidir. 1990 yilinda Cumartesi Yayimevi
tarafindan yayimlanmistir. Kitap 19 6ykii, 136 sayfadan olusur. Kitapta baslica temalar agk,
cinsellik, yalnizlik, kagis, inang, hastalik, karamsarlik, gerc¢eklik, umut, 6liimdiir. Bu temalar
kitapta dagmik bir sekilde islenir. Yazar Baydar, dykiilerinde ele aldigi bu temalar: riiya,
bilingalt, gergekiistii nesne/mekanlar ve i¢c konusmalar etrafinda olusturur. Orgun Unal,

Diinyadan Ctkis Yollarindaki ele alinan temalar igin su tespitte bulunmustur:

“Ask, cinsellik, cinsiyet rolleri, cocukluk, yalnizlik, ses/sessizlik, ezoterizm,
riiya/diis, kagis ve 6liim metinlerde on plana ¢ikan konulardur.

Fakat Baydar bunlardan hicbirine belirgin olarak agirlik vermez. Her

212 Necip Tosun, “1980 Sonras1 Tiirk Oykiisiinde Yiizlesme, Yalmzlik, ice Doniis Temalar1”, Hece Oykii, S.9

Ha;iran-Temmuz 2005, s. 59.
283 Unal, a.g.e., s. 53.
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metninde bu temalar farkli oranlarda karsimiza ¢ikar. Ne var ki bu ele alislar
ucucudur. Yazarin herhangi bir temaya dair goriigiinii kesin olarak kavramak

glictiir. 214

Sami Baydar’in ilk oykii kitabi olan Diinyadan Cikis Yollari dinya, su, gicek, zambak,
delilik, varolus diislincesi, dini Ogeler, diis, diinya algisi, gerceklik, resim gibi anahtar
kavramlara sahiptir. Bu kavramlar imge ve postmodernist unsurlar ile beslenir. Baydar’in bu

ilk kitab1 i¢ dokme ve bilingalt1 okumalar1 sayilabilir.

3.1.2. Diinyada Anilara Bakiyorum

Diinyada Anilara Bakiyorum, Sami Baydar’in ikinci ve son Oykil kitabidir. Kitap, 1991
yilinda Yayinevi Yayincilik tarafindan 142 sayfa olarak yayimlanir. Kitapta 14 6ykii yer alir.
Diinyada Anilara Bakiyorum ’da baslica temalar sunlardir: Ask, yalnizlik, 6liim, cinsellik,
riiya, cocukluk. Baydar bu kitabinda daha ¢ok masals1 dgelere yer vermistir. Oykiilerinde
agirlikli olarak gondermeler, postmodernist unsurlar ve imgeler vardir. Diinyadan Cikis

Yollarina nazaran olay Orgiisii agisindan daha hareketli 6ykiilerle karsilastirmak miimkiindiir.

3.1.3. Sese Gelen Sevgili - Toplu Oykiiler

Sese Gelen Sevgili kitab1 Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan 2015 yilinda yayimlanir. Baydar’in
Diinyadan Cikis Yollart, Diinyada Anilara Bakiyorum kitaplarindaki dykiiler bu kitapta yer
alirken “Kalanlar” adiyla Baydar’in daha once oOykii kitaplarinda olmayan, dergilerde
yayimlanan Oykiileri de Sese Gelen Sevgilimde yayimlanmustir.

3.2. Oykiilerin Tematik incelenmesi

Baydar’in Oykiilerinde rastlanan temalarin basinda din olgusu, 6liim diisiincesi, diis, diinya
algis1 ve kagis, yalmizlik, agk, delilik gelir. Bu temalar yer yer diis, bilingalt1, renk ve siirsel

anlatimla zenginlesmektedir.
3.2.1. Din Olgusu/ inamslar

Sami Baydar’in metinlerini besleyen ana kollardan biri din ve inanctir. Oykiilerinin

24 a.g.e, s. 55.
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bircogunda bu temaya rastlamak miimkiindiir. Oykiilerde kimi zaman semai dinlere ait
terimlere yer verilirken kimi zaman da inan¢ hususu iizerinde durdugu goriilmektedir. Mistik
Ogretiler de yogun olarak oykii karakterlerinin aracilifiyla aktarilir. Karakterler ¢esitli dinleri,
inamglar1 tenkit ederler ya da dinlere, inanislara siginirlar. Oykiilerinde yogun bir sekilde
hissedilen din olgusunu yazar bu olguyu smirlandirarak inang sistemini semai dinlerin
etrafinda yerlestirmektedir. Baydar’in ¢ocuk yaslarda biiyiikbabasi tarafindan fark ettirildigi
din ogretileri, belleginden Oykiilerin kurgusuna fazlaca sizar. Bu baglamda Oykiilere
bakildiginda din olgusunun ve inang diisiincesinin kurguyla baglantili bir 6riintii olusturdugu

goriiliir.

Baydar, oykiilerinde din olgusunu islerken onu elestirmekten de ¢ekinmez. Nitekim kisa bir
Oykii olan “Efylatun Manastiri’nda Rahip ile Evalema adli karakterlerin karsilikli
konugmalarinda inang ve inangsizlik kavramlari yer alir. Bu konugmalarin birinde Evalema din
elestirisinde bulunur. Bu elestiri hem Hristiyanlik hem de Islamiyet dinini kapsar. Oykiiye
gore manastirlar ve camiler yalnizca dini bir sekil olarak varligini sirdiriirler. Yazar
ibadethanelere bir elestiride bulunur. Asil inan¢ kavrami kisinin i¢ 1s181dir. Baydar inang

kavramini bir aydinlanma olarak goriir:

“ -Biitiin manastirlar ve camiler yarim goziikiiyor goziime. Inang
dolmamus.

inan¢=

15tk=

.. . ))21
gormek yerine geger. "

Evelama’nin sirladigi climlelerde adeta inancin i¢inin bosaltildigi bu yiizden de gizliligin esas
olmasi gerektigi anlatilir. Yine de Evelama duadan vazgecmez:

“Inancla inangsizligin orgunu dinle, genis salonunda inancimizin. Kimseye

anlatmay diisiinmiiyoruz. Ne inan¢ ne inangsizlik."*'® %'

“Ah ne diyeyim gitmek, kalmak da giizel, ama bulandirmadan akmak ne

giizel. Artik bunlara dualar 6gretmenin zamani. "

215 Sami Baydar, Sese Gelen Sevgili - Toplu Oykiiler, Haz. Hasan Aydin, YKY, Istanbul 2015, s. 26.
2% age.,s. 27.
2" age.,s. 27.

72



“Karen” dykdisiiniin kahramani Sait’i bir otel odasinda yabanci biri ziyaret eder. Bu yabanci
Oykiiniin devaminda kendini Isak Dinesen’in Oykiisiindeki yakas1 karanfilli geng olarak tanatir.
Riiya ile gercek arasinda yasanan olaylar zincirinde Islamiyet’ten terimler hemen fark edilir.
Oykiide gegen dini olgu bir gelenekten gelmektedir. islami gretilerin yaygin oldugu bir
toplumda yasamak, bu Ogretilerin bir gelenek halini almasina da sebebiyet vermektedir.
Yabancinin merhabasina karsin Sait’in i¢ konugmasi ile din iizerinden bir ret de soz
konusudur. Oykiiniin kahramani Sait icin “selam almak” alisilagelmis bir durumdur ve dini
agidan kavramm igini de bosaltmistir. Oyle ki devaminda bu 6gretiyi keyfi olarak yerine

getirmez.

“Selam almak stinnetiseriftir, ama nedense odamin ortasinda yabani incir
agaglart  gibi  belinden egrilmis, katlamig duran bu yabancidan

21
hoslanmadim.”**®

Sait’in karsisina ¢ikan yakasi karanfilli geng adam bir yakarig i¢indedir. Bu 6ykiide hem
Islamiyet hem Hristiyanlik ogretileri pes pese karakterler aracilifiyla verilir. Sait isimli
karakter Islamiyet tarafinda yer alirken Isak Dinesen &ykiisiindeki yakasi karanfilli geng,

Hristiyanlik dini tarafindadir:

“ - Ey bakir Meryem, senin merhametine siginirim: bir giinahkdr olmasina
ragmen, sapi silik lekesiz, kusursuz aslan yiirekli bu aklint kagirmis zavalliya
merhamet et, kurtarict elini ona uzat... Onu bu diistiigii igreng yerden kurtar,

layik oldugu cennete kavustur.”**

8 a.g.e.,s. 35.
9 ag.e.,s. 36.
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Bir tarafta Islamiyet, diger tarafta Hristiyanlik dinene ait iki farkli unsurlarla Baydar &ykiiye
zenginlik katar. Oykiiye dahil olan Hafiz ve Abdiilkerim adli kisilerin isimleri, de dini birer
semboldiir. Nitekim Hafiz adl1 kisinin duasi da Islamiyet’in unsurlarin tagir:

“ -Kurtuldu! diye haykirdi. Okudugum dualari yiice Allah’im kabul

buyurdular. Adadigim kirkyasin-i serifi kabul eyleyarabbi..."?*° %

Yine diisle gercegin birbirine karistig1 bir oykii olan “Siniis Dalgasi”’nda Nasir ve Musahip
adli karakterlerin i¢ konugmalari, diyaloglari ile belirli bir 6ykii kurgusundan s6z edilemez. Bu
oykiide Yunan mitolojisinden de izler bulmak miimkiindiir. Oyle ki dykii karakterlerinden biri
Eros’tur. “Siniis Dalgas1” adli 6ykii adeta yazarin belleginde yer edinen din, inanis ve
Ogretilerle alakali pargalari okuyucuya sunmak istemis olmasi izlemini vermektedir. Bu
pargalardan biri de “nur” sozciigiidiir. Anlatict dini bir terim olan “nur” sdzciigiiniin bilimsel
karsiligin1 ve agiklamasini verir. Baydar hem dini hem de bilimsel olami bir arada vererek

Oykiisiinde ¢esitliligi saglar:

“Simdi nur yagmaya baslyor. Zenciler ruh kafesini kirmadan tasimaya
calistyorlar. (feu follet) fosfor hidrojenden yiikselen ani bir isik. Yalniz
mezarliklarda olmaz, siipriintiilerinde de olur. Batakliklarda da. Hayvanlara

ve bitkilere ait maddelerin ¢iiriidiikleri yerlerde. "?**

Oykiiniin devaminda pek ¢ok dini terim arka arkaya okuyucuya sunulur. Anlatic1 seytani

merak eder ve bu merak déhilinde ardindan bir sorgulama gelir:

“Iki zenci kole birlikte bir ruh kafesini tasiyorlardi mezarhikta. Oteki diinyaya
ait bir sikinti. Siyah golgeler. Mana dlemi. ‘Cennetteki Tugba agacinin
resmini Mizrakli Ilmihalde gérmedik mi!” diyordu iki yash kadin birbirine el
cirparak. Niye seytanin bilinen tek bir resmi yok. Onu iyice anlatan, tarif

eden, bir inceleme, arastirma kitabi? Kiiciik bir bocek

22
6 age.,s. 39.
27 a.g.e.,s. 54.
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icin yiizlerce sayfa yazi yazanlar var da neden seytam anlatan kitaplar,

maddeler yok. Hepsi sozde anlamlar, hayali tasvirler. "

Baydar’in diger dykiilerinde de yer verdigi simya ilmi®? ?*, astronomi, numeroloji?** gibi

mistik ogretiler “Siniis Dalgas1” adl1 6ykiide yer alir. Simya ilmi dykiide genis yer tutar:

“Ucuz metalleri altin gorviiniimiine sokma isiyle ilgilenmisler ve yarattiklar
etki diisiiniirleri etkilemisti. (Simya) Simdi benim yaptigim gibi, imbikler,
balonlar, beherler, sogutucular, almaclar, su banuolari, sehpalar, havanlar,
karistiricilar arasinda prima_materia arayisim. Ruhlar, taslar, yakicilar

(asitler) brokslar, tuzlar.”? %

“Altin fareye Giines demis. Giimiis fareye Ay. Bakir fareye Veniis. Demir
fareye Mars. Kursun fareye Satiirn. Kalay fareye Jiipiter. Civa fareye Merkiir

222
demis.

Yazarin okuyucuyu bilgilendirmek amaciyla kullandigi bir diger alan ise numerolojidir.

Bununla ilgili yer alan kisim kurguyu etkimez, olay akisina dogrudan miidahil olmaz:

“Merak etme Naswr. Adwn ilk harfi ‘N’ ikincisi ‘A ’dwr. (N-9) (A-10)dur.
Sayilarin siraca bu uygunluguna dikkat ettin mi? Ama bu giizel orani son
harfler bozuyor. (S-80) (1-6) (R-200)diir. Adimin ilk dort harfini toplarsak
(105) yoktur. Son harfi (200) (200)iin iginde iki defa (105) yoktur. Bundan ne
¢tkar biliyor musun? Adlari bes harfli olan erkekler karilariyla iyi
gecinemezler. Tek harf ayrilipp tek kalmalidir. Bu sakincayr ortadan
kaldirmak icin adi tek harfli olan erkekler yine adi tek harfli olan kadinlarla

evlenmelidirler ki sayilar ¢iftlessin. Arada gegim olsun.
Mesela Ahmet’le Zehra pek giizel geginirler. Clinkii ikisi de ¢ift harflidir.

Ama Ali ile Melek, Cavit ’le Diiriye gecinemezler.

22 a.g.e.,s.54

223 Bkz. Ayten Kog, “Simya”, Islam Ansiklopedisi, C. 37, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari, Istanbul 2009, s.
218-220.

224 Simya, astroloji ve numeroloji igin bkz. Halit Ahmet Ciftci, “Cesitli Kiiltiirlerdeki Okiilt Inang ve
Uygulamalarin Tiirk-Islam Kiiltiirine Yansimas1 Uzerine Bir Inceleme”, Islam Medeniyeti Arastirma
Dergisi, C. 2, S. 2, Haziran 2017, s. 195-219.

?%5 Baydar, a.g.e., s. 55.

% a.g.e., s. 55.

2" a.g.e., s. 55-56.
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Sami Baydar’m 28 Temmuz 1992 tarihinde Omer Aygiin’e yazdigi mektupta bu tiirden mistik

ogretilerle ilgilendigi ve detayli olarak bu dgretileri 6grenmek istedigini belirtir:

“Osmanlica yaziyr ya da Arapcayr resimlerimde 91 yilinda kullandim.

Advmi Arapga yazdigin igin ¢ok sevindim. Cok mutlu oldum. Hep merak
etmistim nasil yazildigimi. Bir resmimde bu yazyt kullanacagim. Ebced
hesabini bana ag¢iklayabilir misin? Yazilarimda fal olarak, diigiince olarak

kullaniyorum fakat iyi bilmiyorum.**®

“Sintis Dalgas1” adl1 dykiide anlatict uzun dini unsurlarla bezedigi anlatimdan sonra “tavaf”

sOzcligii ile Musahip karakterine tanr1 misyonu yiikler:

“Yaprak firtinasina yetisebilsen bari, gelsen. Cinar yapraklari, dut
yvapraklari, igne yapraklar geliyorlar teker teker. Her c¢inar yapraginin
tizerinde kesik bir el var. Her ¢am ignesine iplik gecirmeye ¢alisan yesil bir
melek. Her kiraz yapraginda ya bir ¢ocuk, ya bir sair, ya birkagik, ya bir
sarhos, ya bir dsitk varmis. Koknar, citlenbik, mersin, ayva, incir, palmiye,
hurma, erik, kayisi, elma, portakal, limon, kavak, sogiit, igde, asma, seftali,
visne, erguvan, akasya, atkestanesi, ceviz, iivez agaglart dallarindan,
koklerinden, meyvelerinde, soyunmus geliyorlar. Bir yaprak firtinast
baslamis. Her yapragin arka yiiziinde yunusbaliklarina bindiklerini sanan
olii Eroslar uzayda sonsuz yolculuklarina baglamadan once gelip Musahip’i

“tavaf” ediyorlarmis. Sanki sihirli halilar iizerindeymis zaman.”"**®

Oykiiniin devanminda Musahip isimli karakterin gordiigii riiya dini igerikli olup riiyanin
sonunda karakter bagirarak uyanir. Musahip kendi riiyasini teslis inancina gore yorumlar.

Hristiyanliga ait unsurlar yeniden dykiide yer alir:

“Musahip’in ikinci riiyasi.

Musahip yataginda, yan odada ise Naswr uyur. Ve yanina bedenini hig
gormedigi biri yatar ve Musahip bu durumdan rahatsiz olur, bavullarini
alarak evden c¢ikar. ‘Apartmandan sokaga adimwnmi atinca ii¢ tane sehpa

goriiyor. Sehpalar ii¢ ayakll evindeki sehpalar gibi.

?28 sami Baydar, Gece Cikis Yolu Bulamadim: Omer Aygiin’e Mektuplar, s. 19.
#29 sami Baydar, Sese Gelen Sevgili - Toplu Ovkiiler, s. 55-56.
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Birinci sehpa CENNET (karsilik)
CEHENNEM

Ikinci sehpa CENNET (karsilik)

CEHENNET

Ugiincii sehpa CENNET (karsilik olarak sehpamn iizerine koyacagi seyi
bilmiyor.)

Nasuwr ’la baristiktan sonra Musahip Jung okuyor. Bu riiyayt ‘teslis’e gore
anlamlandirmaya ¢alisiyor. Viicut, ruh, hayat... Naswr elindeki kalemi

PSIKOLOJI VE DIN kitabinda tam o sayfaya sikistiryor [...] 2

Nasir isimli karakter tizerinden Psikoloji ve Din kitabin1 6ykiide bir sahnede gdstermek isteyen
yazarin bilingaltinda, din ve bilimin bir arada oldugu goriilmektedir. Baydar, din ve bilimi
karsilastirmaz, bir ¢catisma olarak gostermez. Karakterlerin bir taraftan dine goniilden inanmak
istedikleri ya da inandiklar1 goriiliirken diger taraftan bilimle somut bir dayanaga tutunmak

istedikleri fark edilir. Bu ikilik Baydar’in diger dykiilerinde de goriilebilmektedir.
Oykiide anlatici cehennemin®’ yedi katmanindan bahseder:

“CENNET KUSLARI: Kiiciikken élen giinahsiz masum bebekler. CENNET

OKUZU: Iyi kalpli, temiz yiirekli, saf kimseler.

Gece saatlerinde giinegin battigi kutsal yeralti bolgesinde golgeler halinde
dolasan éliiler ne ceza ne miikdfat beklerler. Nasir bir duygusal pas, *° %"
Musahip nar (ates) olur. saf
alevlere (leza) yanan
ateslere (sa’ir) kirmizi
ateslere (sakar) siddetli
ateslere (cahim) yakic
ateslere (hutame) ayriir. »232

0 a.g.e.,s. 58-59.
L Bkz. Bekir Topaloglu, “Cehennem”, slam Ansiklopedisi, C. 2, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara

1993, s. 225-233.
232 Baydar, a.g.e., s. 64.
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Ardindan gelen “Inangsizlarin ruhu iki defa 6liir. Yani yok olur. climleleri inanc1 ylicelten

cumlelerdir.

Bir tiyatro metni gibi sunulan “Diinyadan Cikis Yollar1” adli 6ykii, bir yaz giiniinde Engin ve
Yazgiilii karakterlerinin odagindan geger. Oykiide Engin Bey ve Yazgiilii ile beraber pek cok
yan karakter inang, varolus, diis, riiya gibi olgular etrafinda diisiincelerini dile getirirler. Yan
karakterlerinden eski film yildizli, bilim insan1 gibi kisilerin secilmesi bu 6ykiiyii de riiya ve
gercek arasinda bir yere sikistirir. Inamislar ve Islamiyet dininden parcalar sik¢a metinde yer

alir. Bunlardan biri Engin Bey karakteri iizerinden inan¢ hususundaki diisiincelerdir:

“ENGIN: Ben, isaretler, yorumlanacak seyler birakmiyorum gelecege.
Inangh biri degilim. Gerek duymadikca gecmis, gelecekte yeni bir inang
edinmiyor.  Ozgiirliigiim yalmzca nedenleri  baglyor birbirine. Hig
bilinmeyen ilk yardim kurallart yaratiyor, yeni kurallarsa hicbir zaman
kullanilmiyor. Bilinmeyen yeni bir kaza kim bilir nigin gereksiz bulunuyor.

Bizi asagilayan sey nedir? Isaret birakacak insanlar gecis yollarima sahip
¢tkarsa yollarin kenarlar: inanmaz ki onlara. Cesareti arada 6vmek gerekir.

oo e 15234
Hak, ayrica her zaman éviinmez. >

Engin karakteri, inan¢ ve mistik &gretiler hakkindaki diisiincelerini sdylerken ayni zamanda
bir elestiri de sunar. Eski caglardaki burclar ve biiyiiler hakkinda konustuktan sonra bunlarin
imkéansiz olduguna dikkat ¢eker:
“Bugiin ancak kan biiyiide yeni istekler uyandirabilir. Viicudumuzdan
vildizlarin eksiklerini giderebiliriz. Ama ancak gégsiinden siit gelebilen bir

erkek kendi kaniyla gerceklestirebilir bunu.

Oykiiniin devaminda Yazgiilii ve Engin karakterlerinin yogun diyalogu arasinda numeroloji

fali konusulur ve bir taraftan da Yazgiilii karakteri tizerinden bu falin elestirisi yapilir:
“YAZGULU: [...] Haydi benim falima bak.
ENGIN: Bir tarih séyle.

YAZGULU: 25 haziran 1976

3 ag.e.,s. 64.
24 ag.e.,s. 70.

78



ENGIN: 25 haziran 1976
ikinci harf alfabede -B- (5.) -E-
Haziran altinci ay -F-
BE F AJGF
ortak harflerimiz F
geriye kalanlar BEAJG
-G- ve -F- ayrilirlar

BEAJ

Bir dilde mutlaka bir anlami vardwr. Tek bir dilde ya da Babil ’de. Hep seni
arayan bir C harfi var bu falda. Bana kumsal ve plaji diistindiiriiyor. Faeg-

yine karsilamak, yiiz. Jage-piirtiik yiizlii, tirtikli ve bir jest var nihayet.

YAZGULU: (Giilerek) Ama gecmisi biliyorsun, gelecegi degil. Hem

yasanmamsi, yalnizca diis olant anlattin bana. %%

Engin, 6ykii boyunca inamislart ve mistik 6gretileri Yazgiilii ile tartisir. Bu tartigma hararetli
bir sekilde degil, durgun ve karsilikl bir bilgi aligverisi i¢inde gergeklesir.
Engin yine sayilar ve harflerle ilgili inanisinin dogayla baglantisini agiklar. Yazar, sayilarin

harflerden iistiin oldugunu vurgular:

“ENGIN: Dogada, sayilar vardir ama harfler yoktur. Bir bitkinin bir¢ok
yvapragi vardwr. Dort, bes yaprak. Biz saysak da vardwr, saymasak da.............
Harfler ve sesler sozciiklere doniiserek bir yarar saglarlar: Anlasma
kolayligi. Hepimiz bu anlasma temelinde ilk elizdir. Ciinkii bu temel ilkedir.
Ama sayilarin bizim icin temelde bir yaratimi olmamustir. Sayilar bu yiizden
gliclii ya da gii¢siizdiir. Onlar i¢imizde, bizimle hep vardi(r). Mevsimler gibi.
Neden her harf bir sayiya doniismesin. Eger biz harflerle (temelde)
dizebiliyorsak isteklerimizi, harfler de sayilara doniistiigiinde

dogada zaten var olan bilinmezi anlatir ........... Bilinmezi bilmek istiyorsak

sayinin  harfe doniismesi gerek. .... Belki de sayilarla biitiin doganin

25 age.,s. 73.
26 ag.e.,s. 77-78.
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sakladigini sandigimiz sirlarini birer birer ¢ozmeye baslariz. Ilk insanlarin
heniiz sozciik olmamis sesleridiv belki de bu rakamlarin karsiliginda

agzimizdan ¢tkan anlamsiz harfler, sesler. Dogada hala o ilk sesleri duyariz.

95237

Engin ve Yazgiilii konusmalar1 arasinda halk inanislarina da yer verirlerken bu inamislar

somut drneklerle mantik gergevesine yerlestirirler.

“YAZGULU: Belki de sessizlik diinyamn déniisiiniin sesidir, demistin. Dogan
bebekler diinyanin doniisiinii hissederlermis, baslar:t donermis ilkin, sonra

alisirlarmus.

ENGIN: Ne kadar giinahsizlar, dogar dogmaz bunu duyuyorlar. Bir doniisiin
sesini. Melekler giildiiriiyvor derler ¢ocuklari. Bir yere bakip bakip

giilerler. "%

Baydar, metinlerinde sikg¢a halk inaniglarina da yer verir. Bu inamislar onun metinlerinde
karsimiza ¢ikarken Baydar kii¢iik dokunuslarla deginip ge¢mekle yetinir. Bunlardan biri de
“Ayrinti Anlamsiz Bir Sozciikse” adli dykiide geger. Oykiiniin anlaticist halk inanisindan

sOyle bahseder:
“Hep ilk karin yenmedigini soylerler.

)7239
“Dokuz’un Oykiisii” adli dykiide Alt1 ile Dokuz’un déniisiimleri ve beraberlikleri anlatilir.

Yazar yine sayilarla dini dgretiler ve inanglar arasinda baglanti kurar:

“Son sayilart diisiindii Alti.

Insanin viicudunda 6 hayat noktast vardir. 6 'mn mensei Siimer iilkesidir.

Babil iilkesinden ‘Allah diinyayt 6 giinde yaratmistir,” inanci yayilmustir.

7 sayisi: Gokler 7 kattir. 7 biiyiik gezegen vardir.

8 sayisi: Ilimlerin sayisi 8 dir. Bu ilimlerin basinda ‘Theos’ (ilah ilmi) oldugu icin

8 sayisi kutsal sayilardandur.”**°

27 a.g.e, s. 76-77.
28 ag.e.,s. 78.
29 a.g.e., s. 46.
0 ag.e.,s. 96.
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Diinyada Anilara Bakiyorum kitabin besinci 6ykiisii olan “Kral King” adli dykiide, Kral King
ve Miineccim adli karakterlerin sadakat konusu iizerinden bagindan gegenler anlatilir. Riiya ile
gerceklik arasinda gidip gelen igerisinde masalsi 6geler barindiran “Kral King” adli 6ykiide
yogun bir inang ve din olgusu yer alir. Bunun yaninda dykii kahramani Kral King’in bir halk

inanigina da yer verilir:

“KRAL KING: Iyi uyudun mu miineccim? Miineccimlere sormak ddettir.
Bu gece riiya gérdiin mii? Biliyorsun ilk defa uyunan evde o gece goriilen

riiya gercek olur. "***

Oykiiniin devanminda Kral King’i iizgiin goren tekir kedi ona bir masal anlatir. Masalda 151k
hizindan bile hizli yiirliyen prensesin babasi kizinin bagina gelen bu hizli yiirime huyunun
nedenini diigiiniir ve anlatict burada devreye girer. Burada dinin karsiti olarak mutlulugu verir.
Din ile mutluluk arasindaki ters orantiya isaret eden anlatici yine de masalda gegen felaketi
anlamlandiramaz. Buradaki din vurgusu, Baydar’in farkina varmamiz istedigi, dinin topluma
girdigi andan itibaren her seyi onunla agiklamaya calismakla ilgili olmasidir. Dinle
temellendirilen izahlar ve kalip Ogretiler zamanla batil diisiinceye dogru evrilir. Baydar’in

isaret ettigi, batilin dinin yerini almasi ve onu mesrulastirmasidir.

“Kral ‘ben nerede hata yaptim da benim béyle bir kizim oldu’ diye, diisiiniip
dururmugs. Miisliiman bir iilkede olsaydi eger, bunun nedeni, sarhosken
bismillah demeden Kralice ’ve yaklastigi icin olabilirdi. Fakat bu ¢ok eski
tilkenin bir dini bile yokmus. Herkes mutluluk icinde birbirlerinden habersiz,
sanki riiyada yasarmis. Fakat baslarina bin bir sikinti gelen insanlar, umutla

bir kurtarici ararlarmis da, bunu birbirlerine bile aciklayamazlarmus. 242 243

Oykiiniin devanminda Kral King 6lmek icin ila¢ iger ve sonra uykuya dalar. Uyandiginda

Miineccim’i bagucunda goriir:

“MUNECCIM: Tekir kedi sen uyurken hep omzunda yatti. Yamnda hic
ayrilmadi. Uyurken hep ellerinle dua ediyordun. U¢ giin boyunca ellerin,

%1 ag.e.,s. 145.
242

a.g.e., s. 150.
3 a.g.e., s. 150.
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avuglarin birbirine yapisik ve havadaydi.””*

Kral King uyudugunda riiyasinda neler gordiigiinii animsar. Hristiyanlhi§a ait unsurlara yer
veren yazar, Kral King araciligiyla iyilik ve kotiiliiglin din kisvesi altinda yalnizca yapilan

isler araciligiyla belirlendigini vurgulayarak bir din elestirisi de sunar:

“[...] bir wmaga diistiigiinii gordii; bir an once batip dlmek, goriintii icinde
de olsa bogulmak igin Allah’a yalvard.

Sonra Hz. Isa’yi gordii. Ya da gordiigiini hayalledi, ¢iinkii bir séziinii
hatirladi. ‘Bu benim kanmimdir.” Neden sarabi icmelerini istemisti insanlarin?
Dogru mu bu? Béyle mi demisti? Birden Hz. Isa 'min kendisine sarap
icirdigini gordii. Ciinkii simdiye kadar hi¢ icmedigini soylemisti.

Icin dedigine gore gore, icmeliydi. Bu iyilige mi kotiliige mi aitti?
Omriimde ilk defa sarap istim, o da éliim doseginde’ dedi Kral King.
Diigiincelerini toparlayamiyordu. Dini biitiin bir Hiristiyan oldugu icin mutlu

“Sese Gelen Sevgili” oykiisiinde anlaticinin sayiklamalarinda dinle ilgili pek ¢ok olgu ve inkar
climleleri yer alir. “Adem Babayla Havva Anamiz cennetten kovuldu, ben kovuldugum yere

bir daha gitmem. Sen cennette misin cehennemde misin?*?* ifadeleri buna drnek teskil eder.

Baydar metinlerinde din olgusu ve inang/inanis meselesi Oykiiniin kurguna miidahale etmez.
Yalnizca Oykii karakterlerinin i¢ konusmalari, birbiriyle olan diyaloglarin akiginin
saglanmasinda etkin bir rol oynar. Bu tema, Baydar’in belleginden istemsizce dokiilmiis

gibidir ve neredeyse pek ¢ok dykiisiine sizmig durumdadir.
3.2.2. Oliim ve Intihar Diisiincesi
Olim kimi inanislarda bir sonu temsil eder, kimi inanislarda diinyadaki hayatin son

bulmasiyla mekan degistirme olarak goriiliir, kimi inaniglarda diinyada yapilmig iyi veya kotii

iglere gore hesap giiniiniin baslamasi anlamina gelir. Bu yiizden dini inanislara gore 6len kisi

#4age.,s. 153.
5 age.,s. 177.
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ya yakilir ya esyalariyla gdmiiliir ya da dualarla ugurlanir. Oliim insan psikolojisini derinden
etkileyen olgularin basinda gelir. Edebiyatin sosyal ve bireysel yasantiyla olan iliskisi
disiiniildiigiinde 6lim olgusunun edebiyat eserlerindeki etkisi tartismasizdir. Tiirk edebiyati
penceresinden 6liim temasina bakildiginda ise sozIii edebiyattan glinlimiize gelen eserlerde bu
temanin olduk¢a sik kullamldigr goriilmektedir. Oyle ki 6liim temasinin islendigi siirler
Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyatinda sagu, halk edebiyatinda agit, Divan Edebiyat: doneminde

mersiye olarak isimlendirilir.**®

Abdiilhak Hamit Tarhan’in “Makber”, Recaizade Mahmud Ekrem’in “Ah Nijad”, Tevfik
Fikret’in Halik un Defteri adiyla yayimladig siirler,”’ Cahit Sitki Taranci’min “Otuzbes Yas”
siiri, Ahmet Hamdi Tanpimar’in Huzur, Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adli romanlari

Tiirk edebiyatinda 6liim denilince akla gelen eserlerin basinda gelir.

Baydar’in oOykiilerine bakildiginda 6lim temasinin kuvvetli bir etkiye sahip oldugu
goriilmektedir. Oliim istedi, intihar girisimi, 6liim olgusu Baydar’in &ykiilerinde fazlaca yer

edinir. Oykiilerindeki 6liim olgusu yasamla bir ¢atisma icindedir.

Bir agk oykiisii olan ve yogun i¢ konugmalarin yer aldigr “Unusy’nin Evalema’y1 Ziyareti”
adli 6ykiide heniiz Sykiiniin giris kisminda anlatict iginde bulundugu ruh halini 6liim ve
6limden sonraki zamani betimleyerek anlatir. Yazar caresizligi, yasanilan bilinmezligi ve
yalmzhig1 6liim temasi cercevesinde okuyucuya sunar. Oykiide 6liimiin yalnizlik ve caresizlik
oldugu vurgulanir. Oliimden sonra hesaba ¢ekileceginin izlenimi veren anlatict igin dliim bir

bilinmezliktir:

“Bu korku beni bitiriyor. Ne olacak durumum bilmiyorum. Hi¢bir ila¢ hi¢hbir
doktor bilmiyor, ne olacak durumum bilmiyorum. Inceliyor derim
cansizlasiyor, gitmem gerekiyor, bunu goriiyorum, bu giizel yiiziim bir ruh
gibi soluyor, ne olacak durumum bilmiyorum. Diinya giysilerimi ¢ikariyor,
cirilciplak kalryorum, olii yikayicilar tiilden viicudumu ovaliyor, mezarima

gotiiriiyorlar sonunda, ne olacak durumum bilmiyorum. Biitiin insanlar

240 Detayli bilgi icin bkz. Abdulhakim Kogin, “Oliim Gergeginin Tiirk Kiiltiiriine ve Anadolu Tiirk Siirine

Yansimast”, U. U. Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Y. 4, S. 5, 2003, s. 135-160.
7 Tiirk edebiyatinda 6liim temasi igin bkz. Mustafa Aydemir, “Tanzimat Dénemi Tiirk Siirinde Oliim
Algis1”, Turkish Studies, 2013, s. 233-253.
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cekiliyor, yapayalniz kaliyorum, siz de beni birakirsaniz yalmizliga, kotii
ruhlarla sarilinca ¢evrem, ne olacak durumum bilmiyorum. Elim ayagim
artik tutmuyor, hicbir diisiince, us yardim etmiyor, ve hi¢chir seyi artik
cevaplayamiyorum, ne olacak durumum bilmiyorum. Ve mezardan biitiin
actlarimdan kurtulup gelince, adalet terazisi kurulup suclarimi ve kalanimi
goriince, ne olacak durumum bilmiyorum. Acilar i¢inde soyliiyorum bunu
Evalema, kirmizi damlalar ile dolu gozlerim, koskiindeki aynalarda
yansitirken yiiziimii, ne olacak durumum bilmiyorum.”* **

“Mechul Sevgiliye Veda Senfonisi” adli 6ykii, Cam-Adam ile mechul sevgilisi arasindaki
gizemli sevgiyi merkezine alir. Cam-Cocuk, Horoz gibi gergekiistii karakterlerin yer aldigi bu

Oykiide anlatici, Cam-Adam’in 6liime olan diiskiinliigiinii dile getirir. Bu diiskiinliik aym

zamanda 6liime her zaman hazir olmay1 da gerektiren bir diiskiinliiktiir:

“Cocuklugundan beri oliime tuhaf bir meraki vardi Cam-Adam "in. Hatta
diiskiinliigii vardi. Kig geldigi zaman, iizerinde yapraklardan bir tabut ortiisti
bulunuyordu. Eline biraz para gecer gecmez, kendisine bir kefen

hazirlatmisti. Yatarken her zaman, bu kefeni bulundurmaya dikkat ederdi.”**

“Kral King” dykiistinde ise Kral King intihara kalkisir. Sofra arkadasi karinca yemekte 6ldiigii
icin Kral King mutsuzdur ve mutsuzlugundan kurtulmak i¢in 6lmek ister. Ancak bu istek

gerceklesmez:

“KRAL KING: Tesekkiir ederim kedicigim. Oliip cennete gidersem, .allah.2a
seni de yanima getirmesi, cennete getirmesi icin dua edecegim.

Fakat ben sofra arkadasim karincayi ¢cok ozledim. Artik dayanamayacagim
tekir kedicim, ben olmek istiyorum! Bilmiyorum, nedeni yok; fakat ¢cok olmek

istiyorum. I¢imde bir sey bunaltiyor beni, 6lmek mutlu edecek sanki.

Kral yatagindan kalkti. Dolabindan birkag sise ila¢ buldu ve hepsini icti.
Olmek icin yatagina uzandi. On on bes dakika bekledi, bu on on bes dakikay:

28 a.g.e,,s. 20.
%9 ag.e., s.138.
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Tanrt ’ya dua ederek gecirdi. Fakat bakti 6lmiiyor, bir sigara yaktr, "

“Mavi Sincap Likorii” adi 6ykii, Bay Aksirik isimli karakterin hapsirma istegi baslayip bu
istegin ardindan yasanan birtakim hayali karakter ve 6gelerle devam ederken Bay
Aksirik’in hapsirmasi ile son bulur. Bu dykiide Bay Aksirik da intihar girisiminde bulunan bir

baska oykii kahramanindan biridir:

“14 vitamin hapt alip 6lmek igin yatagina uzandigr zaman gézlerinin éniine
gelen goriintiide, atlarina yan oturmug uzun etekli baska bir devre ait
kadinlar, ¢ift sira halinde ¢cam agali bir yolda ilerliyorlardi. Agwr agir, sessiz
ve hichir sey soylemeden. Bay Aksirik’a bakan donmus figiirler gibi. Ifadesiz
yiizleriyle sadece birer suclama gecitindeymisler gibi. Oliim simdi aralarina

birer su¢layici koymustu.

[...] bir selaleden diiserken gordii kendini Bay Akswrik. Biri onun kolunu ve
tutundugu kiiciik sali tutmustu selalenin basinda. Asagi bakti, selale ¢ok

uzundu. Olmenin zamani degil, diye diisiindii Bay Aksurik.”*>

Oykiide 6liim isteginin bir su¢ olarak goriilmesi dnemlidir. Bu sebeple Bay Aksirik kusmaya
calisarak intihar diisiincesinden vazgecer. Anlatici 6limii Bay Aksirik’in 6lim deneyimi

tizerinden tarif eder ve onu suglar:

“Bay Aksirik, yeryiiziiniin biitiin giizelligisin sen, oliimiin giizelligini gordiin.
Istedin bunu. Diiz ve simetrik bir yerlesme. Oliimden ne bekliyorsun?

Davramislarinin sonuglart kiigiik esek! >

“Yiiz Kirk Bin Melek” ykiisiinde Cleo ve Lanis adli iki erkegin aski anlatilir. Cleo ve Lanis
miitemadiyen ayrilip barisirlar. Lanis evlenir ve Cleo, Senatdr Kesarion ile birlikte olmak
ister. Cleo, Lanis’le olan iligkisini Senator Kesarion’a utanarak anlatir. Lanis’in gozleri kor,
kulaklar1 sagir olmus ve dudaklar1 kesilmistir. 70 bin melek Cleo’yu suglarlar ve Cleo sokak

diregine ¢ikip yasamna son vermek ister. Ancak Celo “KESARION KURTAR BENj!”#*

%0 age.,s. 152.
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ifadesi ile bundan vazgeger ve kurtarilmay: bekler. *°* %2 %

Baydar’in Oykiilerinde ©6lmek isteyen ve intihara kalkisan kahramanlar bu eylemden
vazgecerler. Oliimle karsi karsiya gelene kadar oliimii dileyen kahramanlar 6liimle
karsilastiklar1 zaman da yasama tutunmaya ¢alisirlar. Oliim ve yasam arasindaki bu ¢atismanin

sonunda kazanan taraf yagamdir.

Kalanlar kisminda Soylenmis Sozler Oykiisiiniin son satirinda anlaticinin diisiince diinyasi
oliimii giizeller. Olme istegi yine bu dykiide de yer alir: “Oliim; Bu giizel tehlikeye atilmak

istiyorum artik.”?®°

3.2.3. Onsellik, Cinsiyet Kavram ve Cinsiyetsizlik

Sami Baydar’in Oykiilerinde rastlanan bir diger tema cinselliktir. Cinsellik temasi etrafinda

cinsiyet kavrami ve cinsiyetsizlik de dykiilerde islenir.

“Yoksa Bu Bir Davet mi Esirlikte” Oykiisiinde anlatici zihninden sevgilinin fotografiyla
konusur. Oykiiniin sonunda fotografla konusan anlaticinin, fotografta esir kaldig1 anlagilir.
Metnin tamaminda monolog halinde olan ciimlelerin birinde anlaticinin zihninden cinsellik

sOyle aktarilir:

“ellerin tizerindeki damarlardan gegiyor menilerin dudaklarin
opmeyi istemek yok
(sen opmeyecek misin beni)

Bu opiildiigiin an

Anlatici arka arkaya sevgilinin ii¢ fotografini yorumlar. Bu yorumlamalar cinselligi ve arzuyu

cagristirtr. Cinselligi igceren ciimleler 6rneklenirse su sekildedir:

“fotografin birisi beline dek birisi boydan son bir kirilis bacaginin birinde ve

bekliyor penisin alabaliklarin tohumlarimn akatilisi gibi bir seyleri”?>*?>° 2%

»la.g.e, s. 156-151.
»2 a.g.e., s. 160.
3 age.,s. 119.
»4age.,s. 207.
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2

“sen bir esirligi gosterdikge ben bir zulada spermler bosaltacagim 3

Anlatici birinci fotografi yorumladigi su climlelerle cinselligi 6zgiirliik olarak yansitir:

“bir bacagin (sag)
Sahip bedenine En
¢cok ‘o’ kole

bir esirlik yok penisinde testislerinde [,..] oM

“Karen” adli oykii cinsellik, cinsiyetsizlik, kadinin cinsel bir obje olarak goriilmesi ve

arzulanmasi temalar1 etrafinda sekillenir. Oykii kahramani Sait bir otel odasinda Karen’i

arzular ve Sait’in i¢ konugmasi bu arzuyu sdyle yansitir:

“Tanrt kimsenin aklint basindan alip benim gibi belinden asag: indirmesin.
Insanhigimi unutuyor, mart kedileri gibi isi giicii birakiyor, gece demiyor,

giindiiz demiyor, hep Karen ile yatmay: diisiiniiyordum.”*®

Oykiiniin devaminda yakas1 karanfilli geng adam, Sait’in odasina gelir. Sait hoslanmadig: bu
adam icin “Giiliisii ne bir erkek gibi i¢ acici, ne de bir kadin gibi i¢ giciklayiciydi.”*® Diyerek
onu cinsiyetsizlestirir. Yakas1 karanfilli geng¢ adam Sait’i neden ziyaret ettigini anlatirken onu

bu ¢irkin duruma diisiiren seyin sehvet oldugu anlatir.

“Beni tammadin Sait! Hakkin da var. Bende taminacak hal kalmadi artik.
Ama sen heniiz taninacak haldesin. Iste bunun icin seni kurtarmaya geldim.
Bana gelince, icki, umutsuz ve kdcekce bir ask... Hayw ask degil, kadin

viicuduna duyulan hayvani bir oburluk beni, beni béyle inanilmayacak bir

kiliga soktu. "

26 a.g.e, s. 30.
26 a.g.e, s. 30.
26 a.g.e, s. 35.
26 a.g.e, s. 36.
86 a.g.e., s. 36.

T
5 ag.e.,s. 28.
#% ag.e.,s. 28-29.
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Yakasi karanfilli geng adam Sait’e kadinlar anlatir. Bu climlelerde kadin viicudunu bir meta
olarak gorme, kadin1 yalnizca cinsel bir obje olarak algilama vardir. Kadin yalnizca fiziksel

ozellikleriyle 6ykiide var olur:

“Giizel bir kadin igin goze aldigin bu yasam-oliim tehlikesine akil
erdiremiyorum. Her kadin aym lezzette bir zevk aletidir. Sarisini, esmeri,
farkli dinleriyle, karisi, gelini, kizi benim icin es degerdir. Bugiin artik
biliyorum ki is degisti. Karen’in her seferinde baska kokan viicudunun,
egildigi zaman bile dik duran gégiislerinin dsigiyim. Bir sehvet biiyiisii
ugrunda kizgin kediler gibi hep birden Karen’in pesinden gidiyor, Karen'in

kapisi oniinde kuyruga giriyor, beklesiyoruz.

“Ayrmt1 Anlamsiz Bir Sozciikse” adli ise Oykiide anlatici simdiki zamani anlatirken gegcmise
donisler yapar. Anne, baba, cenin ve ciicenin anlatildigi 6ykiiniin diger halkasinda ciice

karakteri i¢in anne (hanim) su dizeleri soyler:

“Kiictik erkekler hep hazira konarlar

O kadin sivist iizerine atilir. 7> 28

95259

Ciice, “[...] erkek yerine koyulmus muyum [,..] ifadesiyle cinsiyet {izerinden kendini

sorgular.

“Siniis Dalgas1” adl1 dykiide ise anlatic1 “Tanrim, sen ki insanlar1 fakir yaratmigsin, sana olan
giivenlerini kaybetsinler, ellerindeki azicik seyleri de caldirsinlar diye mi onlara hemcinsler

yolladin.”*®

climlesi ile géndermede bulunur.
Homoseksiielligin islendigi bir diger dykii ise Cleo ve Lanis adli iki erkegin askinin anlatildig
“Yiiz Kirk Bin Melek” adli éykiidiir. Oykii su sekilde baslar:

“Bir barismayla bagslar 6ykii. Cleo, Lanis’in sartimi kabul eder: Elini hig

tutmak istemeyecektir. Ciinkii bu ¢ok kétiidiir. Aylar geger Lanis’in yeni bir

»"ag.e. s. 37.
»8 a.g.e.,s. 48.
»9 a.g.e.,s. 49.
0 age.,s. 62.
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arkadasi olur. Bir kiz. ***

9

Burada vurgulanan “Bir kiz.” ciimlesi onemlidir. Zira Oykiiniin hicbir yerinde cinsiyet
iizerinden boyle bir vurgu yapilmaz. Cinsellik temasi, dykiiniin ana temalarindan biridir:
“(Lanis’in atesli sevismeye zorlamalarini ve Cleo nin dadisindan ¢ekinerek

istememesini, Lanis 'in kizmasim, fakat dadisi evde yokken sevismelerini.) **%

Bekaret olgusu Cleo karakteri ile 6zdeslesir:

“Bes sene boyunca dogru, iyi ve giizel olan bekaretini koruyan Cleo, artik
ge¢migi birakip yeni bir insanla mutlu almayi, el ele tutusmayi, birbirini
anlayan iki diisiincenin, birbirini tamamlayan iki kalbin, birbirine isleyen iki

bakisin zevkini hayallemeye baslar. %

“Sese Gelen Sevgili” adli oykiide anlaticinin sevgiliye yakarisi ve seslenisi yer alirken

sevgiliye duydugu arzu, cinsellik {izerinden agik bir sekilde anlatilir:

“Viicudumu bir sicaklik kapliyor. Geldin mi? Kalbim atiyor, ¢cok hizli. Hayr,
kalbim ¢ok hizli atmyyor. Sen geldiginde ben hi¢bir sey bilmiyorum. Sadece
vatagimda yalnizdim. Bir gey yapiyordum, bir ¢ocuk gibi, bir oyun. Sonra sen
geldin. Urperdi kasiklarim. Cinsel orgamm dikildi. Cekiliyor gibi oldu. Bir
sey diken diken buzlar birakiyordu sanki, fakat ates gibi buzlar. Sadece
oralarim, bir de yanlart iirperdi, tirperdi. Ates basti. Bir ates bel bélgemi,
oralarimi kavradi. Simsicak dikildi. Oralarim, anlatamiyorum. Bunun tarifi
yok diinyada. Yapayalmzim gsimdi. O gece bosaldim ben iist iiste

defalarca.”*®

*lag.e.,s. 114.
2 age.,s. 114.
3 age.,s. 116.
Bage.,s. 171.
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Baydar’in Oykiilerinde var olan cinsellik arzu ve sehvetin yaninda bu kavramlar duygusal

ifadelerle bezenir. Oykiilerde cinsellik cogu zaman bir istekten 6teye gecmez.

3.2.4. Diis ile Uyamkhk

Sami Baydar’in siirlerinde oldugu kadar oykiilerinde de “riiya” kavraminin énemi biiyiiktiir.
Oykiilerinin cogunda rilya temast islenir. Riiyadan uyanma, riiya ile uyaniklik arasinda kalma,
riya ile gergegi ayirt edememe, riiyalara siginma durumlari Oykiilerinde iglenen riiya
temasinin halkalari sayilabilir. Oykiilerde olay akisi, rityadan uyanma ve riiyaya yatma gibi

durumlarla kesilir.

“Karen” adli 6ykiide Sait, otel odasina gelen yakasi karanfilli geng adamin diistincelerinden
rahatsiz olur. I¢inde bulundugu durumun riiya m1 gercek mi oldugunu anlamlandiramaz. Oyle

ki yakasi karanfilli gen¢ adam, Sait’in diislincelerini okur.

“Herif benle alay mi ediyordu? Yoksa ben kotii diisiincelerle yatip bir riiya
mi gormekte idim? Sanki bu yabani incir agaci kilikly serseri, benim i¢cimden

gecirip de kendime bile séylemeye utandigim adilikleri dile getiriyordu.”**°

Oykiiniin sonunda kahramanin -Sait’in- bir diis gordiigii ger¢ek diinyaya dondiigiinde anlasilir.
Sait uyandiginda “Kendime geldigim zaman bir diigiin ve zafer senliginde bulundugumu
gordiim.”*"* der. Sait’in arkadaslar1 Hafiz ve Abdiilkerim, Sait’i uyandirmak i¢in kovalarla su
dokerler. Sait’in kendine gelmesiyle heyecana kapilirlar. Uykunun ¢ok agir olmasi riiya
gorenin, gergek ile diigii karigtirmasina sebebiyet verir. Bunu fark eden Sait’in arkadaslar
suyla kaldirma/uyandirma yéntemine basvurmak zorunda kalirlar. Oykii ritya/diis ile baslar ve

uyandirma ile gercege/yasama doniisle son bulur.

27
6 age,s.

27 36.a.g.e,
7 s.39
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“Ayrintt Anlamsiz Bir Sozciikse” adli dykiide yazar zihninden riiya ile ilgili su diislinceleri

gegirir:

“Bize ogrettiniz, hayallerin gercekten farkli olmadigini, bize soylediniz.
Gergek, onceden sezilmeyen ama hayalleri ge¢misten ve gelecekten secerek
simdiki zamanda kurandi. Hayal; ger¢egin kullanip biraktigi kendini alip
onarandi. Bunlari sevdik. Bir yanda kendimizi onarirken bir yanda
yasamimizi kurduk. Oyle giizeldi. Sonra sizler bizim icin gerekli kilinan aski
durmadan  biiyiitiiyordunuz, ormanmin en giizel kogelerinde. Siz onun

birden diigiiniizde. Ciinkii diiste insan sesi isitmedik¢e gercek ve hayal birden

e . . . . A . 1521%
siliniverdi. Onlari tek tek olarak birlestiren bizim size olan inancimizdi. ””"

Oykiide diis, kahramanlarin etrafinda dolasir. Ciice de yasadiklarmin diis mii gercek mi

oldugunu kavrayamaz. Oyle ki ilk kez Baydar dykiilerinde diis kisilestirilerek seslendirilir:

“Iste ciicenin karh diisiiydii bunlari yasamasina neden olan. Ama diisii s6yle
diyebilirdi:

‘Benim varligimi ortaya ¢ikarman, senin elimizdeki varligimin her oyun
icinde yeniden tekrarlanmasidir, en asagilayici bi¢imde.’

Ama ciice hi¢hbir seyden etkilenmiyordu, biliyordu ki yaganan bu oyun az ¢ok

kendinin disavurumuydu, anlatmak icinse diis, yasamak i¢inse acrydi.”?**

“Siniis Dalgas1” 6ykiide ise diis, kurgulanan ve bazen de ac1 veren olarak gosterilir:

%4 ag.e., s. 43.
%5 ag.e., s. 50.
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“Bir tragedya kisisi kendi icinde tragedya ya da komedi kisileri yaratiyor,
hayal ediyor, ¢iinkii bir gélgenin diisii olan, boyle oldugunun bilincine varan,

bununla aci ¢eken, boyle olmayt ya da olmamayr isteyen Nasir. 2%

“Diinyadan Cikis Yollar1” adli 6ykiide de diis temasi yer alir. Oykiide diisler anlatilir ve
tartisilir. Yazgiilii Engin’e bir diis gérdiiglint sdyler. Engin meraklanir ve Yazgiilii ona diisiinii
anlatir. Ancak Engin bu diise inanmaz. O da kendi gordiigii diigleri anlatir. Engin’e gore sahici

olan kendi diisleridir:

“YAZGULU: bir gil kenarinda giines batmak iizere, su sari ve kizil, gok de
sart ve kizil. Ben sularin kiyida eridigi yerde duruyorum. Ciplagim. Bir
ressama poz verir gibi. Hafif éne egilmisim. Bir elimle gogiislerimi, diger
elimle oniimii kapatiyorum. Kumlarin arasinda bir gazoz kapagi var.
Ayaklarimin ucunda .... Dalgali sa¢l bir erkek basi oluyor. Bir Meduza.

Bu benim hem dogumum, dogurdugum ¢ocuk, hem de kocam oluyormus.

Ve yanaginda bir gazoz kapaginin izi var. Egilip yerden kucagima altyorum.
Uzerinden sular akarken onun viicudu olusuyor ve ben bu viicudun icinde

hapsoluyorum .. Yanagimdaki gazoz kapag izini elimle ararken uyandim.

ENGIN: Bu diisii sen uydurdun. Ben daha giizel diisler gorebilirim. Kag kere
oliimden dondiigiimii soyleyen sesler. Diis boyunca beni takip eden bir atin
nal sesleri. Gériinmeyen ama varligini diiste hep hissettigim melekler. Sarap

icmek icin beni kandirmaya ¢alisan seytan. »281

Oykiiye dahil olan Sir Isac Newton karakteri “Insan aklibasindayken kristal iskeletler de
gorebilmeli.”® diyerek diislerin uyanikken de goriilebilecegini vurgular. Yazar, dislerin
diinyadan ¢ikis yollarindan biri oldugunu okuyucuya bu baglamda hissettirir. Yazgiilii yeniden
gordiigii disli Engin’e anlatir. Yazgiili disiinde daha once hi¢ gormedigi, adimi sik sik

duydugu Will’i gérmiistiir. Ancak Engin’in Yazgiilii’ye

28
a.g.e., S.
28 59. age.,
S. 78.
og ag.e., S.
2
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diistindeki Will’i tarif ettirmesiyle gergek Will’in riiyasinda gordiigii kisi olmadigr hissettirilir.
Riiyalarin her zaman gergegi yansitmayacagini da boylelikle yazar, okuyucuya hissettirir.

Yazgiilii gordiigii rityadan hayli etkilenir:

“YAZGULU: .... Bir riiyva, ama ¢ok sevdigin birinden ayrilmanin verdigi

hiiznii ve aciyi verdi bana.
ENGIN: Ben etkisi altinda kalmam riiyalarin. Oyle biri degilimdir.

YAZGULU: Coktan dagilmaya basladi zaten. Kaybolur artik. Bir daha da hi¢

hissetmeyecegim. Nefes aldik¢a yok oluyor...”"*®

“Mavi Sincap Likorii” adli dykiide asil tema diis/riiyadir. Oykii kahramanm1 Bay Aksirik’mn

gordiigi diis yazarin diis kavramini anlamak agisindan mithimdir:

Kiiciik bir kopek, ¢ocukken, Bay Aksirik’t diisiinde kovalamisti. Bay aksirik
ka¢muis, yolun bitiminde u¢maya baslamisti. Kopek ugurumun kenarinda
kalmis ve geri doniip gitmisti. O gece diisiindeki agaglar kahverengi, toprak
kirmizi, gokyiizii turuncuydu. Bu bir diis koruluguydu. O zamanlar Bay
aksirik ¢ocuktu. Sevap igleyen cocuklar geceleri diislerinde ugardi.

Diiste diis biiyiitiiliir miiydii? Bay Akswik’t da bu diis biiyiittii. Neden bir
baska diinya vermedi Bay Aksirik’a uyku. Bir daha uyanamayacagi bir
sabah. Diigiince ona neden tasvirini gonderdi, kendisine inanmast ve tapmasi

icin. Sadece bir goriintii bir imge bir mesajdi Bay Aksirik icin. %

Bay Aksirik, diisii bir koruluga benzeterek ona doga niteligi kazandirir. Boylece diis Bay
Aksirik i¢in kagip siginilacak bir orman ya da baska bir diinyadir. Dislerini biiyiittiigiinde
diislerinde bilyiiyen Bay Aksirik, sonsuz bir uykuyu yani diisii de arzulamaktadir. Oykiiniin

devaminda ise diis kisilestirildigi goriilmektedir:

“Bir adam kiiciik bisikletiyle cam agacl yollari, yollardaki rampalart u¢ar

gibi gegerek ilerliyordu. Diis de onu takip ediyordu. 28 266 267 268

Bay Aksirik gordiigii diisii s0yle yorumlar:

% a.g.e.,s. 81
%7 a.9.e., s. 156.
%8 a.9.e., s. 156.
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“[...] bir selaleden diiserken gérdii kendini Bay Aksirik. Biri onun kolunu ve
tutundugu kiictik salim tutmustu selalenin basinda. Asagr bakti, selale ¢ok
uzundu. Olmenin daha zamam degil, dive diisiindii Bay aksirik. Selale émiir

uzunluguna delalet.”®

Diisii kutsallastiran Bay Aksririk artik diisle gergegi ayirt edememektedir:

“Hayat pis ve igreng de olsa diisleri giizeldi ya? Hi¢ kétii bir insan olsa, bu
giizel diisleri goriir miiydii?

Bunu GERCEK adli insana sormaliydi Bay Aksirik.

Bu gece GERCEK adli insami gormiistii. Diis ya da gercek, ama ayirt

. . A 232!
etmesine imkan yoktu. "%

Oykiide pek ¢ok riiya motifi okuyucunun karsisina ¢ikar. Bay Aksirik dykiiniin sonuna kadar
rilya girdabindan ¢ikamaz. Oykiide diisle gercek ic icedir.

“Riiyalarinda giyindigi elbiseleri giyiniyordu. Riiyalarinda goérdiigii yerlere
gidiyordu. Riiyalar: ne derse onu yapti. Belki de bu hayati énce riiyalarinda

yasiyordu.

Riiya, Baydar’in metinlerini besleyen ana temalardan biridir. Oykiilerinde riiya pek ¢ok tema
ve motifle i¢ ice gegmis durumdadir. Riiya temasinin siklikla ve etkin bir sekilde kullanilmasi
bir taraftan hayal ve gergegin ayirt edilmemesine yol agmusg, diger taraftan diissel kisiler ve

nesneler Sykiiniin i¢ine dahil olarak metinlere masalsi bir hava katmugtir. 2%° 2702

3.2.5. Gerg¢ekligin Karsisinda Diinya Algisi ve Kagis

Sami Baydar’m siir ve metinlerinin zeminini olusturan “diinya algis1” bir kagma, saklanma,

baska bir diinya arzulama ve ger¢egin karsisinda yer alma olarak tanimlanabilir.

“Gozlerimi Agip Gormeyi Ogrenince” adli dykii sevgiliye seslenistir. Anlatict evren (diinya)

sOzciikleri ile bahge, orman sézciikleri arasinda baglant1 kurarak sevginin bagka bir diinyaya

9 a.g.e., s. 156-157.
0 age.,s. 157.
L age.,s. 158.
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ait oldugu algisini olusturur:

“Birimiz tek ve ag¢ benzeyebilir. Yoksa geri doniip gelebilecegini mi
diigiiniiyorsun? Dolan siire hi¢ de gercek disi degil, eger beni de
gotiirmiiyorsan evrenine. Ve devamli bir gidici oldugunu séyliiyorsan, artik
kendimi o suyun kenarinda kum ve kirik cam parg¢alariyla besleyebilirim.
Ben, dersen dogruyum: nasil dolasabiliriz bu bahgede. Beslenmeye
dinlenmeye biraz da kurtulmaya dersen, sana bir armagan verebilir miyim
gitmeden once ? Her seyin dogrusunu yapanlardansin. Sen de dogmadan
once kucaklayamiyordun, simdi kucaklayabilirsin. Sevgi ormani genistir
derler ya orast sevgi asiklarimin kuru yapraklar topladigi bir tarladir. Orada
sevgi ugar, yesil agag yeni stirgiinler verir. Artik sozciikler senin, ama bugiin

kendini istemiyor, birakmus degilsindir."*®

“Unusy’in Evalema’y1 Ziyareti” adli 6ykiide Baydar’in metinlerinde nadir goriilen diinya
elestirisi vardir. Bu elestiri yazarin olusturdugu diinyaya degil, iizerinde yasadigi diinyayla

alakalidir. Elestirilen diinya; ayriliklara, mutsuzluklara neden olan diinyadir:

“Unusy buraya gelen gérmez belki, belki de hi¢ kimsenin dilegi olmaz bu

varlik, bu gokyiizii, yeryiizii ve kosk kimseye kalmaz, ¢ek git yoluna nankér

L ,271227
diinya. 3

72 a.g.e,s. 18.
75 ag.e., s. 20.
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Oykiide anlatictmin  diinyaya olan sitemi devam etmektedir. Bu sitem ask acisiyla

sOylenmektedir. Anlatici, adeta diinyaya meydan okur ve acisinin sebebi olarak onu goriir:

“Tamdim artik seni bir siginmasin yeryiizii. Ve kendini aska sunanlarin can
alicisi. Kagmakla kurtulus yok, kuslar bile. Ve o kuvvetli keskin nisancilarin
tiim giictinii kopariverensin. Sevgilimi aldin beni aglattin ve benimle eglendin
veryiizii. Nice krallig1 yerle bir ettin sessizlerin giinahsizlarin giyotini. Ve biz

de birakacagiz seni [...] "%

Oykiiniin devanminda anlatic1 diinyadan ¢ikamayacagini, ondan kagamayacagii anladigindan

diinyasina agki, sevgiliyi ¢agirir. Burada diinyay1 kabullenis s6z konusudur:

“Yeryiiziine ¢cagurryorum Evalema seni, giinle birlikte dogan kuslarla sularda
yiizen varliklarla, ¢éllerde, ceylanlarla, siirlerle seni sesleyerek ¢agiriyorum.

Otiisen kuslar ile, agkin ogullarwyla, seni ¢cagiriyorum, Evalema.”*'*%° 2™

“Ayrintt Anlamsiz Bir Sozciikse” Oykiisiiniin “Her Sey Bozulacak Doniin” bdliimiinde
anlatici; “Oysa siz golgenizin delik desik olmus yeryiiziinde terk edemeyeceginiz bir orman
daha yesertmistiniz ve ona kapilarak yitmistiniz. Geri doniin!”** diyerek diinyaya baglilig:

elestirir. Bagliligin elestirisi, diinyaya fazlaca diiskiin olanlar i¢indir.

“Diinyadan Cikis Yollar1” adli 6ykiide anlatici okurla konusur. Hayattaki, yazgidaki
tekrarlardan bahseder. Diinya ile yazgi arasindaki iligskiyi diinyay1 bir tiyatro sahnesine
benzetmesiyle anlamlandirir. Nitekim bu Oykiiniin de bir tiyatro metni formatinda olmasi

tesadiif sayilmamalidir:

29

1 age,s. 21-22.
oga.g.e,s. 22.

o age.,s. 44,
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“(Diisiinsene, oyunun her sahneleniginde dekorlar degisecek, oyuncular
degisecek. Her sey baska olacak, yalmizca yazilmis, yazgi aym olacak. Bu
yeni insanlar da bunu sonuna kadar yasayacaklar. Ilahi bir yazgi (vargi) gibi
hep yeniden, yeniden baslayarak, bittikten sonra yeniden. Varmamiz gereken
yere ¢oktan varmisiz demektir. Bir sonsuzluk hediyesi almisiz demektir, ya da
vermek tizereyizdir de tam veremiyoruzdur. Baska iilkelerde baska insanlar
simdi bizim yasadiklarimizi yastyorlardr, diinyada hep tekrar eden bir sey

varsa, hayatta da tekrar eden bir sey vardir, bir unsur hep bunu yasar.”'"’

Engin, Yazgiili'ne ayna metaforu {izerinden diinya algis1 olusturur. Bu alg1 diinyanin bir
mekan olarak var olmasinin yaninda ayni zamanda insanin kendisini bilmesi, tanimlamasin
ifade eder. Bir nesnenin araciligiyla kisinin kendini gérmesi, bilmesi ve tanimasi ayna ile
gerceklesir. insanin diinya iizerindeki yeri ve diinyada degistiremeyecegi seyler, tipki aynadan
kendini seyretmesi gibi kisinin benligini kesfetmesini saglar. Engin karakteri, bir alt metin
olarak “diinyada varsan disiinmek zorundasin” ifadesini Yazgiili’'ne hissettirir. Kiginin

diinyadaki yerini bilmesi yani kisiligini kesfetmesi i¢in yapmasi gereken sey de diistinmektir:

“ENGIN: Aynada gérdiigiin derinlikten ilerleyemezsin, ancak geri geri
gidersen o derinlige gidip yol alabilirsin. Diisiinmek de budur iste. O geri
geri giderek girdigimiz yol: diigiince alip bizi buraya kadar getirdi iste,
aynanin ontine. Simdi oradan daha ileriye gidemiyoruz. Ancak aynanin icine
girip ilerledigimiz giin diinya degismis olacaktir. Bugiine kadar diinyada
hichir sey degismemistir. Biz yalmizca geri geri yiiriimiistizdiir o yolda
(diisiiniip). Diistince katidir, tektir, bir viicuttur, gelismesi gerilemesi hi¢bir
zaman olmamistir. O da ilk giin diinyadadir, bugiinkii bicimiyle. Tek
ilerlememiz icine girmemiz gereken aynadir. Odur diisiince, odur sir, odur
boyut, odur zaman, odur diinyanin toplami. Karsimizdaki kiginin sagi ne
zaman bizim sagimizin karsisina diisiirse ayna ortadan kalkar, diinya
ortadan kalkar.”*"®

Engin Yazgiili’'ne acinin kisinin otokontroliinii sagladigindan ve gergegin tam olarak

bilinmesinin imkansizligindan bahseder. Engin’e gore insan, yeryiiziinde yasayan kokusmus

7" a.g.e, s. 68.
78 a.g.e., s. 68-69.
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bir varliktir ve yeryiiziinde ise yalnizca gercek olgusu vardir. Insan bu gercegi hicbir zaman

bilemez. Belki de yazar diinyanin ¢oziilemeyecek tek sifresinin bu oldugunu okuyucuya ifade

etmek ister:

“Belki de acilarimizdan vazge¢memeli. Bir ikisi, gelecek tuhaf acilari
defetmek icin kalmali. Insan kokusmustur. Sahip ¢ikacaga seye bazen
aldirissiz, bazen aggozlii olabiliyor. Diisiiniilen ve gelistirilen her gsey
uzaklastirtyor bizi. Gergek geride bir baslangi¢. Gergek gelismez, goriilmez.

Bizlerce ise bilinmesi artik miimkiin degildir.”*"

Anlaticinin i¢ konugmalarindan olusan “Oyun Saati” adli 6ykiide anlatici, gercege ulagma,
gercegi bilme arzusundadir. Tipki “Diinyadan Cikis Yollar1” 6ykiisii gibi yazar burada da ayn
noktaya deginir. Yazarin gercekle bagdastirdigi “diinya” algisi, onu bir oyunevine veya

yasamin ta kendisine benzeterek bir zitlik olusturur. 2680 284

“Ya yaza ya da kisa dahil olup gitmem gerekiyor. Sonbahardan ve
ilkbahardan olusmus oyunevi; buradan mi gitmek! Gergek ev bedenlerinde,
gergek oOlgiilerimde bir tabut gibi gelen yasama. Yazimi ve kist oyun arkadagi
olarak kabul etmemis insanlarin arasina. Gergeklerin ya da gercek

insanlarun, gercek olaylarn igine.””

“Bigak¢1 Mali” adli 6ykii ormanda yasayan bir Bigak¢1 ve bir Alageyik’in karsilamalariyla
baslamaktadir. Oykiiniin devaminda Alageyik’i bigaklayan Bicak¢i onun gen¢ bir kiza
doniismesine neden olur. Yazar, Alageyik sembolii tizerinden bu 6ykiide de yine bir “diinya”
algis1 olusturmaktadir. Alageyik hayali olan diinyadir. Yani iizerinde yasadigimiz yerylziidiir.

Bu hayali diinya ise yazara hem aciy1 hem mutlulugu bir arada yasatandir:

7 ag.e., s. 70.
280 Bkz. Hiilya Soysekerci, Hayaller ve Harfler, s. 265.

%1 Baydar, a.g.e., s. 89-90.
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“Alageik Bicak¢i’ya daha da yaklasir. Bicak¢r Ofkesine sahip olmayarak
ceker 1icagini, keser Alageyik’in boynunu. Crkar hayali diinya, ‘Bunun igin mi
ciktin Alageyik yoluma. Beni katil ettin .... Alageyik birdenbire giizeller giizeli

bir kiz olur, bakar bigak¢iya. o

Artik geng bir kiz olan Alageyik, dykiiniin sonunda Bicake1 ile tekrar bir ala geyige
dontislir. Bu doniisme sonrasinda her ikisi de Alageyik’in asil yurduna, ormana,
giderler. Orman Alageyik’in asil mekanidir. Yazarin hayalindeki cenneti ifade eden
orman, hayali diinyanin karsisinda yer alan asil diinyadir. Orman, 6liimden sonraki yer
olarak da anlamlandirilabilir. Ormanindan ¢ikan Alageyik tekrar asil yurduna, ormanina

doner:

“Bigak¢t karisinin koynunu parayla doldurmus. Bir de ne bulmus. Olmuglar
iki alageyik. Alageyik béoylece ¢ekmis bicak¢yyr ormana, almis yanina.
Amisini, acisi, anasi, parasi, davasi, kalant kalmig, gideni gitmis oraya.

Varmig varacagina.

KIM KAZANCLI
ALDINMI
VERDIN MI NE
UMDUN NE
BULDUN DISARI
CIKTIN ICERI
GIRDIN DUNYA
SANA EMANET
ALAGEYIK
KAZANAN BEN
KAYBEDEN O
MALIM

299 a.g.e., s. 125,
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CANIM
KARIM
DUNYA
SANA
EMANET
DUNYA
HAYALI
EZIYETI
SEVIYOR
KARIMA”?2

“Diinyada Ilk Kez” &ykiisiinde, Oykii kahramani Engin ilk kez psikiyatri klinigine

gotiriildiigiinde, belleginden kopan kesik ciimlelerle ‘diinya’ algisini su sekilde tarif eder:
“Diinya bir biitiindiir. Ve onun ek yerleri giizeldir. Hi¢ insan onun igin tiziiliir mii?
Diindii. Diinyada ilk kezdi. Ve diinya unuturdu. Sen bile.

Hayat, hatira kadar énemli.

Diinya olgusu Baydar’in siir ve dykiilerinin arka plam olusturur. Oykiilerinde “diinya” hem
kagmak istenilen mekan olarak hem de miicadele edilen kisi olarak varlik gosterir. Gergeklik

algisi ise diinya ile bagdastirilarak okuyucuya sunulur.

3.2.6. Yalmzhk

Sami Baydar’in Oykiilerine bakildiginda neredeyse biitiin oykiilerinde hissedilen yalnizlik
duygusunun &ykiileri i¢in 6nemli bir kaynak oldugu goriilmektedir. Oykiilerinde gerek
anlaticilar gerek kahramanlar gerek kisiler yalmizlik i¢indedirler. Bu yalmzlik toplumdan
soyutlanan bir yalnmizligin yaninda ayni zamanda toplumla i¢ iceyken hissedilen bir
yalmzliktir. Baydar’in pek ¢ok dykiisiinde sevgiliden ayri olma, yalniz kalma duygusu vardir.

Ancak bazen karakterler somut olarak degil fikir olarak da kendilerini yalniz hissedebilirler.

30

o age,s. 131-132.
30 a.g.e., s. 248.

1

%02 a.g.e, s. 51.
101



“Ayrintt Anlamsiz Bir Sozciikse” Oykiisiinde tiim karakterler yalmizdirlar ve bu yalmizlik

onlara 1stirap vermez, aksine varlig1 ile onlart mutlu kilar:

“Anne kendi basina mutlu. Sevgili baba kendi basina mutlu, cenin kendi
basina mutlu, otobiisteki adam kendi basina mutlu. Iste insan yalniz kalinca
herkesten mutlu. Yalmizlik ice isledikce, onu yasayan herkes bir onceki
konumundan daha mutlu. Artik ¢cogu olay dinmis durumda. Cenin dogmadl,,
ctice tekrar dostlarryla birlikte, anne tekrar normal yagsamina dondii, sevgili
baba tekrar normal yasamina dondii, onlari ¢alkalayan olay sagda solda bir
siire konusmalara konu oldu. O insanlar da yalmz kaldiklarimda
mutluydular. Yalnizlik herkese mutluluk veriyordu. Daha da yalmiz olmak
istiyorlardir. Kendilerini é6liimle sevismeye itmek icin yalnizca yalniz bir
beden olarak algilanmak onlarin zayif ruhlarimin sagmaligiydi.

Birer saglamlikti daha berbat bir ¢cogulluk. Yalniz olmak istiyordu hepsi.”**

Anlatici, yalmizhigin sahiciliginden ve bu sahicilikten dogan yeni diinyalara (diislere) dykiideki
diger karakterleri gotlireceginden bahseder ve toplumun birligine inanmaz. Toplumun
yalnizlig1 sahtedir. Sadece yalniz ve mutlu kalmak i¢in insanlarin birbirlerini tiikettiklerinden

bahseder. Sahici bir yalnizliktan s6z etmez:

“Oykii yeniden yazilacakti baska bir durakta. Daha yalniz. Oldum olast
valniz. Ve bu yalniz yakinliktan olusan gercek bizi baska kapilarin iglevierini
yitirmesine gétiirecekti. Dipte dolasan bu yaratiklar daha yalniz olmak i¢in
birbirlerini de yok edeceklerdi. Giderek hepsine diisman kesilmemle onlart
yok etmek igin her tiirlii gayreti gostermek, belki de yalnizca kentte sézciik
segimleri yapan tiimceleri zonklayan yazilar yazan yazarin onlarin gercek
yvalmizliklarini  bir asalak olarak tammasina yarayacakti. Sonunda ele
gecirdigi bu mutlu insanlar kiimesini gonliince ezmekten ve gonliinde
ciiriitmekten bir giin soguyacakti. Iste o giin dislanan ve atilan bu &ykii,
kahramanlari olmadan da mutlu insanlar arasinda yasayabilecekti.

Yalmzlik, hep yalmizlik istegi, onlarin bana bakan gozlerinde. ™

“Dokuz’un Oykiisii’nde yalmzlik duygusu hakimdir. Altr’nin Dokuz’la birlesip bir dykii
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olusturmalar1 yalnizlik hissinin ortaya ¢ikmasiyla baglar:

“Alti, annesinin karninda biitiin ¢ocuklar gibi giiniinii, ayini tamamladiktan
sonra diinyaya geldi. Biraz biiyiidiikten sonra kendini bu diinyada ¢ok yalniz
hissetmeye basladi. Artik geng bir erkekti ve kendini bu diinyanin en yalniz
insant olarak diistintiyordu. Cok mutsuzdu. Geceleri bir koseye cekiliyor,

sessizce oturuyor, durmadan yalmzlhigin diigiintiyordu. % %

Alt1 bir gece suda yikanan Dokuz’u goriir ve onunla arkadas olmak ister. Aradan giinler geger.
Alt1 Dokuz’la nasil arkadas olacagini diisiiniir. Disiinceler i¢cinde birden Altt Dokuz olur,
Dokuz da alt1 olur. Ve “0” goriintiisii ortaya ¢ikar: “Simdi doniip duruyor Alti, Dokuz’u buldu,
icinde artik Dokuz’un. Ama artik i¢inde o kadar biiyiik bir bosluk, yalnizlik, birakilmislik var
ki tipki “0” gibi.”®® Baydar Sykiiyii “Yapayalmziz iste.”?® diyerek bitirir. Yazara gore

yalmizlik fiziksel bir olgu degildir. Ruhlarin yalmzligi Baydar’in metinlerinde sikg¢a goriiliir.

Baydar’in oykiilerinde riiyalar masalsiligi da beraberinde getirir. Gergekiistii pek ¢ok kisi ve
mekan riiyalar araciligiyla ortaya ¢ikar. “Limonata”da yalniz bir kdstebegin basindan gegenler
gercekiistii 6geler ve absiirtliik ile anlatilir. Oykiide yalmzlik duygusu, riiya ile kaynasarak

masals1 bir hava olusturmaktadir:

“Baska bir fareli kéyiin kavalcisi. Fareli kéyiin kavalcist olmayan bir fliit
calan deli miydi o: Yirtik pirtik uzun paltolar i¢inde fliit ¢alarak dolasan, bir

anit mezar etrafinda ve saray askerlerinin arasinda. Késtebek ona

% a.g.e.,s. 51-52.
%4 ag.e.,s. 95.
% a.g.e., s. 96.
% ag.e.,s. 96.

802 a.g.e, s. 51.
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katilip gitmisti. Sonra bir ev aramisti bahgelerin arasinda; kuru, sik elma
agacglarimin, bir elmaligin icinde. O kadar c¢camurluydu ki yollar
ayakkabilarimi kirletirsem bana kimse ev vermez, diye diigiiniiyordu. Diis

buyduz’3’

Yalnizlik temas1 Baydar’in dykiilerinde derinden hissedilen bir temadir. Yalnizlik kimi kez bir
tercih olarak okuyucuya sunulur kimi kez de oykiideki kurguyu baslatan bir sebep olarak

gosterilir.

3.2.7. Ask, Sevgi

Ask; insanin var oldugu andan beri yaninda olan, ona gerek mutluluk gerek istirap veren bir
olgudur. Ask temas1 Tiirk edebiyatinda genis yer tutarken beseri ve ilahi ask olarak ¢esitlenir.
Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun mesnevisi, Ahmet Hamdi Tanpimar’in Huzur, Yusuf Atilgan’in
Aylak Adam romani, Atilla ilhan’n “Ben Sana Mecburum” siiri agk temasini esas alan edebi

iiriinler olarak gosterilebilir.

Sami Baydar, metinlerinde aski &nceler. Oykiilerde sevgiliye yakaris, seslenis veya sevgiliden
uzak kalindig1 i¢in 6limii géze alma vardir. Metinlerde agktan ve agk acisindan kurtulmanin

¢ikis yolu yoktur.

“Unusy’nin Evalema’y1 Ziyareti” adli ykiide ask ve sevgi temasi yogun bir sekilde islenir.

Anlatic1 Evalema’ya olan agkini 6liimii dahi goze alarak anlatir:

“Sevgilim Evalema cammi vermek istiyorum sana. Senin sevgini biitiin
viicuduma konuk etmek istiyorum. Askinla sarhos olmak, kaybetmek tiim
usumu, yasammi, birakip diinya kosklerini, daglara, uzaklara daha gitmem
gerekiyor. Sevgimden yana yiiriimek, onu yagatan kan zerrecikleri olmak,
senden sevginden yana Evalema, akitmam gerekiyor. Bulunca o varlig
biitiin, hi¢bir sey istemiyorum. Ask iginde kendimi yiiceltiyorum boylece. Sen

ey Unusy ’nin yasantist yasami, Evalema’ya adandin. Bu gizin en son

307 a.g.e., S. 162.
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noktasin bilip gostermen gerekiyor.” *®’

Anlatic1 toplumda yarattiklart algiyr umursamaz, diger insanlarin bu sevgiden mahrum

olduklarini ima eder:

“Asktir bunun ¢éziimii, yolunda tiiketeyim varligimi, Unusy bir anmin bunsuz
olmasin.

A¢ kalbimi ve bak, a¢. Insanlar halime giiliiyor, birakiyorum giilsiinler.
Giizellik dogruluk ikimizin olsun. Bilmezler ki bunlart seven biziz.
Ulasilamayacak degilse de ulasilacak yeri ¢oktur. Kopriisiiz derin sulardan

yolu. Ctkamayiz artik bilerek girdik, agk.”*®

“Diistinemiyorum artik, bana yolu agskin yiizii gosteriyor. Bir yay gibi
egiliyorum, bir ok saplaniyor, inliyorum askin yiiziiyle. Varligimi aliyor

elimden, hi¢hir seyim kalmiyor, ve denizine dalyyorum askn yiizii."*®

Anlatic1 sevgi ve aski kutsallastirir. Sahip oldugu derin sevgi ve ask ile cenneti bagdastirir.

Onun sevgisi bir esaret ancak bu esaretin miikafat1 cennettir:

“Ve ben sevgimle yanarim goéksulariyla yikanirim ve kanat acgip ugmak
isterim. Ugup cennete girmek giizel yiizler gérmek isterim. O giizelliklerle
temizlenmek. Ve askla yanarim kendimi bildigim giinden beri. Asik oldum o
sultana ve zincirini gecirdi viicuduma. Gozlerim onun yiiziine bakar,

bakacak. **°

Merkeze agk temasini alan Baydar’in oykiilerinde ask karsiliksizdir, ancak kisiler arasinda bir
catisma yaratmaz. Sevgiliden aman dileme, yakaris ile ¢ekilen agkin siddeti fark ettirilmeye

calisilir. Cogu zaman sevgiliye kutsallik atfedilir:

%7 age.,s. 21,
%8 a.g.e., 5. 21.
%9 a.g.e., 5. 22.
0 age.,s.22.
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“Ey varligimin varligi, giiciim kuvvetim, yeryiiziiniin efendisi, act bana. Bu
durumum diizelmez, 6liim de gelmiyor, yardim et, act bana. Diinyay: kalici

sandim, oliimii bildim, act bana, yardim et.””***

“Oyle bir sevgilisin ki bana verdin, git diinyayr gor diyerek. Geldim gordiim
bu giizel barisi savas sonrasi. Askinogullarina duyurdun sabah olunca
gomiilmek istedin, onlar sevindi, bana sabah erken oldu. O an yiiziimii sana
cevirdim, beni sen canlandwrdin. Kamimi genglestirdin. Benden gelecek bir

kuvvet degildi bu.

“Yoksa Bu Bir Davet mi Esirlikte” dykiisiinde de arzu dolu bir agk dykiiniin merkezinde yer

alir:

“saglar diinyamn yuvarlak oldugunu géstermek istiyorcasina ve hepsinin
toprak olduguna biiyiik inanciyla ve o bunlart sicak bir géz kapagindan
gecen bir renkte bagini dondiiriirken diigiinmiiyorsa bile ben diistiniiyorum ve
istiyorum o sicakligi rengi dudaklart artik nefes almaya gereksinmesi

kalmamus ici soluyacagi havayla dolu burnu istiyorum
benim olsun
yattigim yastiga basimi onun baginin yanina koyayim

. . 11293
sonsuzlugu ele gecirmek arzusu mu bu

Nasir ve Musahip’in agki etrafinda sekillenen kurguda ayrilik ve kavusma arzusu vardir:

Ask ve genglik éyle bir yol ki, yiiriiyiip gegiyoruz ama hi¢bir zaman oradan
geri donen yok. Doniigti olmayan bir yolda bir zamanlar bastigimiz yerleri,

eski izleri bulmamiza imkdn yok. Hatiraya ilismenin tehlikesinden gectim;

31

2 a.g.e.,s. 23.
31a9.e,5.25.
3 age.,s. 28.

31
4
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gecmisin de 6liim gibi dokunulmaz, kurcalanmaz, kutsal bir sey oldugunu

e . 315
ogrendim.”

Nasir ve Musahip’in ayrilik nedenleri okuyucuyla paylagilmaz. Yalnizca karakterlerin neler
hissettikleri, cektikleri ac1 okuyucuya yansir. Oykiide ask, 1stirap verir. Anlaticiya gore ask

yoksa varlik da yoktur:

“Nasir ve Musahip ’in kalbi simdi tiikendi .............. Cok istirap ¢ekiyorlar.
Ciinkii  hayatlarimin  tek nesesi olan giicii  (birbirlerini) kaybettiler.

Cevrelerinde diinyalar yaratabildikleri kutsal giicii kaybettiler artik. Yoklar.

99294 295 296

Baydar oykiilerinde aski tutkulu, ac1 verici ve 6lmeyi goze alacak kadar saplantili olarak isler.
“Yiiz Kirk Bin Melek” adli 6ykiide yinelenen temalardan biri de “ask”tir. Cleo’nun Lanis’e
olan diigkiinliigii ve agki 6ykiiniin biitiiniine yayilir. Ayn1 zamanda Lanis’ten ayrilan Cleo yine
baskalarinda sevgi arayisi igindedir. Senatér Kesarion, Cleo’nun bu arayisimi karsiliksiz

birakmaz:

“SENATOR KESARION: Ve orada kétii yatagin iistiinde benim oldu askin
gévdesi, tamdim o derde deva dudaklar, kirmizi ve istek dolu. Oyle devaydi

ki, simdi soylerken sana bunlari, tutkudan sarhosum gene. '

“Sese Gelen Sevgili” dykiisiinde anlatic1 sevgiliye seslenis, yakaris, sitem varken sevgiliden

stiphe duyma ve agk yliziinden a¢1 ¢ekme gibi duygular da yer alir:

“Sen benim uzayl sevgilim misin? Ben uzayla ilgilenmedim ki. Ben hi¢bir
sey bilmem. Aptal olmasam seni ¢cagirir myyim? .... Ama geldin, beni sevdin,
sevistik biz. Nasil unutabilirim. Sen unutabilir misin? .... Baska sevgili mi
buldun? Beni biraktin mi? Biitiin sevgililerim beni iizdii. .. Bir gecelik iliski

miydi?” *

% ag.e.,s. 61.

5 ag.e., s. 62-63.
% age.,s. 118.
®"age.,s. 173.
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Baydar’in oOykiilerinde var olan agk temasi beserl aski konu edinirken ¢ogu zaman

kavusamamak, aci, yokluk gibi kavramlari da beraberinde tasir.

3.2.8. Delilik, Bunalim, Psikolojik Rahatsizliklar

Sami Baydar’in Oykiileri genellikle bir bunalimin iizerine insa edilir. Her ne kadar dykiilerde
masals1 unsurlar, rengarenk bir dil kullamimi olsa da kisilerin sikintili i¢ diinyalari, zaman
zaman bir buhran gegirmeleri ya da bunalimin esigindeki halleri metinler okundugunda
hissedilir. Dolayisiyla delilik kavrami oykiilerde net bir sekilde kullanilmasa da zeminde bu
duygular metne hakimdir. “Elizabet” adli 6ykiide anlatict salon duvarinda yer alan bir
kabartma siisiidiir. Metin boyunca anlatici Elizabet’e sesini duyurmaya, ona ulagmaya calisir

ve bir bunalimin, deliligin esiginde oldugu hissedilir:

“[...] yoruldum boynum tutuldu, hep o tarafa baka baka, gétiir beni yatak
odana, gotiir beni banyona, tuvaletine, Elizabet indir beni. Ben bir salon siisii
degilim. Anla artik iste beni, ¢ildirryorum Elizabet ¢ildiriyorum, batir ellerini
etime, toz et algimi, kir parcala, yurt tirnaklarinla verniklerimi, yok et, burda

durmak istemiyorum.”¥*°

Baydar zaman zaman deliligi bir kavram olarak oykiilerinde agiga ¢ikarir. “Siniis Dalgas1” adli

Oykiide delilik bir hastalik olarak 6ne ¢ikar. Anlatici bu hastaligin tedavisini de paylasir:

“Naswr bu riizgarlarin estigi giinlerde eline bir nergis ¢icegi alir evine
kapanir. Kuskusuz kalpte delilikten, barastan, ciizzamdan bir habbe vardir ki
bunu nergis ciceginden baska bir sey gideremez. Musahip 0 zaman
dalgalanarak atesten baska bir sey olmayan uzuvlarimi birbirine vurarak,
carparak korkung yiizlii bir yaratik olur.

. Biitiin bu ardisik olgular hastaligin sonucuna dogru beliren fakat
hastaligin ~ kacimilmaz  sonuglart  olmayan  uykusuzluk, bitkinlik ve

. 298 299
riiyalardir.”

%8 a.g.e., s. 60.
 ag.e., s. 220.

9 a.g.e., 5. 33-34.
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“Cay” adli dykiide ise delilik kavrami acikca gosterilmektedir. Oykii karakteri deliliginin

bilincindedir ve tedavi olmak ister:

“Cok hastaydi yasl kiz. Annesini gonderdigi icin ¢ok aci ¢ekiyordu. Divana
uzanmisti. T.R. T. 'yi dinliyordu. Her gece kiiciik radyosunu yataga alip
basini  yaslaywp radyoyu dinlerken uykusu geliyordu. Deli oldugunu

biliyordu. 3,21

“Geng¢ kiz sarilik oldugunu sandi. Annesine soyledi. Hemen oradaki hastaneye
gotiirdii, annesi. Tahlillere bakildi. Annesine ‘PSIKIYATRI DOKTORUNA GOTURUN’
demigsler. Annesi icinden ‘Babasi, biraz gelseydi, deliymis, ben inandim’ dedi.
Cerrahpasa’ya taksiyle gittiler. Cerrahpasa’yr gordiiler. Oradan bir taksiye daha
bindiler. ‘Anne, beni hastaneye yatwsinlar’ dedi. Bakirkéy akil hastanesine gittiler.”®
Baydar’in dykiilerinde yer alan delilik, bunalim ve psikolojik rahatsizliklar kurguya dogrudan

miidahale etmese de olay akisina tesir eder. Yazar bu kavramlar1 metne dahil ederken kimi

zaman bu rahatsizliklar1 yasayan karakterlere ¢ikis yollar1 da gosterir.

3.3. Otobiyografik Oykii Denemeleri

Edebiyat eseri ve yazari arasinda kuskusuz kuvvetli bir bag vardir. Bu bag, yazarin her ne
kadar dis diinyay1 eserlerine aktarmis olsa da kendisinden izler tasidigini gdstermektedir.
Yazarin 6znelligi ve bireyselligi yazar ve eser arasinda kalan seffaf bir tiil gibidir. Yazarin
tarafindan bakildiginda eseri gosterir, eserin tarafindan bakildiginda ise yazari gdsterir.

Dolayistyla dis diinya, yazarin deneyiminden, bakis acisindan siiziilerek esere geger. 3

Bu baglamda Sese Gelen Sevgili kitabina bakildiginda Sami Baydar’in hayatindan ve diisiince
diinyasindan pek ¢ok sahsi unsuru bulmak miimkiindiir. Su var ki Sese Gelen Sevgili - Toplu
Oykiiler kitabimin “Kalanlar” kisminda yer alan “Son Kuslar”, “ilk Ask”, “Anadolu Notlar1”,
“Diinyada Ilk Kez”, “Biiyiikbaba”, “Cocukluk” 6ykiileri agik ve belirgin olarak Baydar’dan
izler tagir. Bu Oykiilerin ortak kahramani Engin’dir. Engin karakteri tiim bu Oykiilerde
otobiyografik unsur tasir. Resimle ilgili fikirler, biiylikbaba imgesi, dua, kariyer siireci,

hastalik (sizofreni), sigara tiryakiligi Baydar’in ger¢cek yasamindan yaziya aktardigi

0 a.ge.,s. 221
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niteliklerdir. Bu oykiilerde yer alan ve Baydar’in hayatindan yansiyan diger kisiler ise
Engin’in resim 6gretmeni Selda ve Akademi’den arkadasi Musa’dir. Baydar, bu Oykiilerde
miitemadiyen aym travmayi yasar. Bu travma akademi egitimi icin Istanbul’a tagmmaktir.
Oykiilerde var olan ortak mekanlar Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Cihangir,
Besiktag, Kadikdy’diir. Baydar’in bu dykiilerinde yer alan diger kurgu unsurlar1 da benzerlik
gosterir. Ortaokulda ve lisede alinan resim egitimi, Akademiden arkadaglarla goriigmek, resim
hakkinda fikir beyam1 ve ¢izimlerin bahsi bu Oykiilerde Baydar’dan izler tasirlar. Birbirine
muadil ciimleler bu dykiilerde yer almaktadir. Dikkatle bakildiginda “Ilk Ask” adli &ykiiniin

kahramani Engin, Baydar’la birebir ayni siireglerden gecer:

“Cihangir’de Engin, biiyiikbabasiyla beraber oturuyordu. Engin on sekiz
vasindaydi. Hastaneden c¢iktiktan sonra Engin’i, biiyiikbabasi, sevdigi icin
bwrakmiyordu.”™

Baydar’in hayatinda iz birakan resim 6gretmenleri, “Anadolu Notlar” adli 6ykiide Engin

karakterinin hafizasinda kalan isimler olarak okurun karsisina ¢ikarlar:

“Lise resim ogretmeni Emine.

Engin ortaokul son sinif 6grencisiydi. Resim derslerine Selda gelmigti. 323302303

Oykiiniin devaninda Engin karakterinin calismalar1 ve resim egitimi Baydar’m &z yasam

Oykiisiiyle uyusmaktadir:

“Engin, Ibrahim Calli’dan kopya yarali askeri tasiyan bir asker resmi

yapmusti. »,304 305

“Engin, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar akademisi Geleneksel Tiirk Sanatlar:

boliimiine girdi. 321

“Diinyada ilk Kez” adli 6ykiide yine Engin karakteri okuyucunun karsisina ¢ikar. Adeta

0L Ali K. Metin, “Siir Elestirisi ve Poetikalar Uzerine 2007-2009 Ajandasindan Notlar (IV)”, Hece, Y. 15, S.
170, Subat 2011, s. 50-51.

%02 Baydar, a.g.e., s. 232.

¥ a.ge., s. 237.

¥ ag.e., s. 238.

#la.g.e., s. 240.
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yazarin otobiyografisini yalnizca isim degistirerek yazdigi goriilmektedir. Baydar, hayatim
etkileyen ve hafizasina kazinan olaylart Engin karakteri {izerinden vermektedir. Mide
rahatsizig1 ve ameliyati, sizofrenisi, hastaneye yatmas1 gibi olaylar ykiiniin merkezindedir.
Yazar Engin karakterinin arkasindan kendini tanimlar ve ifade eder. Baydar’in on yedi yasinda

gecirdigi mide ameliyati, sizofrenisi, egitimi Engin karakteri ile ortiismektedir:

“Engin, tilserdi. Okuldaki ilk iki hafta gegince, yeni evine ilk gittigi giin
midesi delinmigti. Acele hastaneye gotiriildii. Cerrahpasa’ya ameliyat

Oldu, 1,306

“Ilkbahar gelmisti. Cihangir’e tasindi Engin. Bakra¢ Sokaktayd: yeni ev.
Taksim, Swraselviler Caddesi’'nden gidiliyordu. Sirin Apartmani’nmin alt
katrydi. Daire:1. Sora yaz geldi. Engin, resim béliimiine gecti. Okul tatil

“Engin hafta sonu hasta oldugunu soyledi Yavuz’a. O da Veysel'le
konusmasini istedi. Engin, sigarasini yakacakti. Yavuz, ona kibriti dort kez
caktigini, bunun gizofreni oldugunu séyledi. Engin, sigarasini kibritle besinci

cakisinda yakmsti... 308

Kisa dykiilerden olan “Biiyiikbaba” da Baydar gibi Engin de egitim icin Istanbul’dadir ve
evini bilyiikbabasi ile paylasir:

“Torunum Engin sabah dokuzda evden ¢ikiyor. Akademiye gidiyor. Takip
ettim. Akademiye gittim. Biri ¢ay ismarladi i¢tim. ‘Babasiyyim’ dedim.

Hocalarina ‘Babasiyim’ dedim. %

“Cocukluk” oOykiisiinde yine otobiyografik unsur olan ifadeler yinelenerek okuyucunun

karsisina ¢ikarlar:

%% a.g.e., s. 245.
97 a.g.e., s. 245.
%8 a.g.e., s. 247.
%9 a.g.e., s. 247-249.

111



“Lisede yaptig1 resimlerden birini yarim birakti Engin. Ibrahim Calli’'dan
koya yarali askeri tastyan askerlerin birinin portresini yarim birakti. ..

Engin, Ibrahim Calli’dan ortaokulda manolyalar: yapmisti. Selda baska bir
resim daha yaptrmisti. ‘Baska 6grencisi yapar, Selda onu daha ¢ok sever’

deyip yapmak istemisti. '

Baydar’in 6ykiilerinde yazarin hayatindan kesitler bulmak miimkiindiir. Bu var olan kesitler
bazen Gykiinlin kurgusuna dahil olarak &ykiiyli tamamlarken bazen de kurgunun ta kendisi
olur. Baydar’in oykiilerinde gecen Engin ismi bir maske gorevi goriir ve Baydar bu isimle

okuyucusuna kendini anlatir.

3.4. Oykiilerinde Dil ve Uslup

Sami Baydar’in metinlerinde belirgin bir dil anlayis1 yoktur. Baydar’in daginik hayal diinyas,
metinlerinin muayyen bir ileti kaygisinin olmayisi ve metinlerinde gercekiistii nesne/kisilerin
sikga yer almasi Baydar’in dilinin tespit edilmesini zorlastirir. Bu &ykiilerde mantiksal
diizlemde yayilmig bir kurgu, olay oOrgilisii gormek pek miimkiin degildir. Bir kurgu ile
baslanan Gykiileri yarida kesilerek baska bir diizlemde devam eder. *** Bu baglantisizlik,
metinlerin kopuk olmasina ve anlagilmaz kilmasina neden olmaktadir. Okumay1 zorlastiran bu

kopukluk Baydar’in etkileyici ifadeleri ile tamamlanir. 3

Diis ile gercegin i¢ ice gectigi Baydar Oykiilerinde karakterler de cogunlukla gercekdisi
kimselerdir. Baydar’in dykiilerinde genellikle hem kurgunun hem karakterlerin gergekdisi
Ozellikler gostermesi Oykiileri ustan uzaklastirir. Bu baglamda Baydar’in metinlerine
biitiinliiklii olarak bakildiginda Baydar, okuyucuya farkli, hayali bir diinya sunar. Bu diinyada

dil ve igerik metinleri her okuyusta yeniden insa eder. **°

Sami Baydar oykiilerinde en dikkat ¢eken unsurlardan biri de yazi dilinin uguculugudur.
Gergekdistii 6gelerin yogunlukta olmast bu uguculugun en miithim sebepleri arasindadir.
Metinler yazarin zihninin bir gorintiisiinden yansima veya bir hayalin parcas1 gibidir.
Baydar’in riiyalarinin manzarasini aksettiren metinlerdeki gercekiistii 6gelerin sikligidir.

Metinlerdeki bu unsurlar masals1 bir hava yaratir. “Unusy’nin Evalema’y1 Ziyareti”, “Ayrinti

10 a.g.e., 5. 249.
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Anlamsiz Bir Sozciikse”, “Sevdigim Susun”, “Leonardo da Yusufcuk”, “Ishak Kusunun
Ninnisi” gibi dykiilerde bu masalsilik géze ¢arpar:

» e . 7. 336
[...]yarasalar diigiiniine gidiyorum.”

“Cenin organlarim bagislamigt.

“Sessizlik kulelerinde éliileri yirtict kuslar parcalayarak yiyip yok ediyorlar.™®

“Eteklerimin altindan masallarim hi¢ ayrilmaz. ¥ 3t 312313314 315316 317
Aym zamanda “Ac1 Uzerine Kutsal Gergekler” isimli dykiide goriildiigii iizere gercekiistii

mekanlar bu masalsiligin giiciinii arttirir:

“O zamanlar Miicevher Dagimin parlakhigiyla beraber Altin Daginin
parutisi bulutlara kadar yiikseliyordu. Miicevherler Dagi sahinini, yani
goklerin krali ve sahibini sallayarak bir o yana bir bu yana hareket
ediyordu. Boyle sallamirken Altin Dagla Miicevherler Dagi birbirlerine

carptilar. Bu ¢arpistan simsekler dogarken, diinya yaratilirken sahin de bir

gok sahini oldu. "

Baydar’in 6ykiilerinde var olan masalsi anlatim Oykiileri ¢ok katmanli bir hale getirir:

“Sami Baydar, ressamlhigi dolayisiyla beklenecegi gibi, iki boyuta,
duraganliga sikismus, tek anlaml hikayeler degil, biiyiik olciide ti¢c boyutlu,
sirtimi dramatik yazina yaslayan, dinamik ve ¢ok anlamli metinler iiretmistir.
Gergekiistiiciiliik, ortak ozellikleridir. Cogu metin, masalsi unsurlarla

bezenmigtir veya giiclii bir masal atmosferi tagir.” *°

*1 Hiilya Soysekerci, Hayaller ve Harfler, s. 266.

%2 Orgun Unal, “Sami Baydar Oykiilerinde Ses ve Harf: ‘Diinyadan Cikis Yolu’ Olarak Yazi ve
Anlamsizlik”, s. 54.

3 Soysekerci, a.g.e, S. 266-261.

314 Baydar, a.g.e., s. 25.

35 ag.e., s. 45.

% a.g.e., s. 110.

7 a.ge., s. 179.

8 a.ge., s. 101.

9 Unal, a.g.e., s. 54.
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Baydar, metinlerindeki bu masalsiligin ve gercek dis1 unsurlarmnin sifresini Istiridye I¢indeki

7320 iimlesi ile verir.

Masal adli 6ykiisiinde “Gergeklerin hi¢ sanst yok benim kafamin iginde.
Baydar’in metinlerine bakildiginda; metinlerde belirgin bir kurgu diizeni, mantiksal
baglantilar, kendi i¢inde tutarli bir olay orgiisii yoktur. Bu da metin dilini biiyiik 6lgiide etkiler.
Sahis kadrosuna bakildiginda metinlerin bazilar1 sadece anlaticinin sesinden olusur. Bazi
metinler ise gergekiistii kisilerden veya tarihten, edebiyattan, bilimden, sinemadan alinmig
isimlerden olusur. Bazen olay orgiisiiniin basinda gériinmeyen kisiler aniden ortasinda veya
sonunda goriiliir. Bu karmasanin iginde ¢ogu metinlerde Oykii ve siir i¢ ice gecer. Metinler
diizyaz1 ve siir arasinda gelip gitmektedir. “Baydar’in metinlerinde, edebi tiirlerin karistigi,
karnavallagtig1 da goriiliir. Roman (sadece ad olarak), 6ykii, siir ve dramatik yazin birbirine
geger, bulasir, smirlar1 saydamlasir.”*! Tiim bu nitelikler nedeniyle metinlerin dykii olarak
incelenmesi zorlagir. Metinler dykiiden ziyade “anlat”®* ya daha yakindir. Ustelik bu dil,
Baydar’in ferdi niteliklerini de i¢inde barindirir. Dolayisiyla metinlerinde miisterek bir dil
anlayis1 yoktur. Ancak Baydar’in metinlerine bakildiginda sairliginin etkisi oldukca biiyiiktiir.
Zaman zaman dil, diizyazidan dizelere dogru kayar ve metinlerde siire dogru sapmalar
goriiliir. Sami Baydar’in 6ykii dili ile siir dili i¢ ice gecer. “Baydar’in 6ykiilerinin ¢ogunda,
poetik bir dil kullandig1 gézden kagmaz hatta bazi metinlerinin diizyazi olarak baslayip dizeye

doniiserek bittigi goriilmektedir.”** Bu durum yazarin dykii dilini cogu zaman siirsellestirir.

“Ey sevgili bahar hizmetcileri sozciikleri tasimasa dallarin

. e 7 e1e o 29346
ucuna mevsim nasil bilinebilir? >

“YAZGULU: Kalbin kiigiigii icinden calisir, ciice kunduraci gibi sahici
diikkaminda. Bir kuzu gibi girecegim viicuduma, kivircik sa¢li Arap ¢ocuk,
olmiis  kusagimi saracagim daha kalin bir inangla, varhigin getirdigi
eksiklikten. Baskasimin bakislarinda 1s18a gerek kalmadan sakin kiz
giizelliginin soyledigi sarki ve siler benzersizliginin basinin etrafindan O giin

bekler gibi yildizlar. "

“ENGIN: (Ayakta, abartili jestlerle yapar bu konusmay1.)

Cocuk biraktigin en giizel giyiminin Cizgisi tizerinde ytiriir

%0 Baydar, a.g.e., s. 185.
®! Unal, a.g.e., s. 54.
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seytan Giil gonderir oradan mezurasint Bu egik kuleler
benim bu nikah benim Egik seytanin inceliginin farkinda
Insanlar gergin giines yansitir insanlar; 3% 323324325
Seninle benim onunla otekinin arasinda Giindogumundan

giinbatimina bir bebek biiyiir Andirr giinesle insan arasinda

95348

Tek bir ciimleyle bile siirsellik yine hissedilir: “Karlar uyur mu sahi!”*° Bazen metinlerdeki

bu siirsellik tekrarlardan olusarak tekerleme islevi de goriir:

“Eskiden ¢ok yer gordiigiim icin simdi bir yer gérmiiyorum.
Onceden bana baktigin icin simdi bana bakmiyorsun.
Onceden beni sevdigin icin simdi seni seviyorum.

Simdiden seni sevdigim icin 6nceden onu sevmiyorum.3%°3%7 328

Sese Gelen Sevgili kitabinda “Kalanlar” kisminda yer alan oykiiler diger iki kitabindan ayri
bir yerdedir. Bu Oykiilerde olay orgiisii daha belirginken masalsiligini ise biiyiik 6lgiide
yitirmig bir dil okuyucunun karsisina ¢ikar. “[...] siirsellik oykiiciiliigiiniin ge¢ doneminde,
ozellikle hayattayken kitaplasmayan metinlerinde biiyiik &lgiide kaybolur. Oykiileri daha

belirgin bir kurguya sahip olurken dil siirselligini yitirir, adeta mekaniklesir.” 3

Baydar’in metinlerinde siirlerin yani sira renkler de metinlerinde etken rol oynamaktadir®*:

“Kuskusuz yazi ve resim iliskisinin bu denli yogun olmasimin anlagilir

322 postmodernist edebiyatta “anlat” kavrami icin bkz. Ismet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, An1 Yay.,

Ankara 2004, s. 88-89.

3 Unal, a.g.e., s. 54.

%' age.,s. 19.

*Lag.e.,s. 66.

% age.,s. 72.

*7 ag.e., s. 46.

% ag.e.,s. 97.

%9 Unal, a.g.e., s. 55.

%30 Reha Tiilekoglu’nun tespiti resim ve metinleri arasindaki iliskiyi anlamlandirir: “[...] Sami Baydar
resimlerinde, aligkin olmadigimiz bir diis giiciiniin sinirsiz olanaklarini sunuyor bize. Bir tiir ‘retorik resim’
olarak adlandirabilecegimiz bu resimlerin dykiilemedeki basarilari zellikle dikkat gekiyor. Oykiilemedeki
siireklilik ve kesintisizlik, resimlerin daha ¢ok zaman icinde kazandiklari bir boyut. Onemli bir anin
yakaladigimizi sanarak i¢ine daldigimiz bu resim-Oykiiler, hem teknik, hem de icerik agisindan, bizleri
belirsiz, dlciilemez zaman uzakliklarina tasiyor.” Reha Tiilekoglu, “Sami Baydar’in Resimleri Uzerine”,

Sanat Cevresi, S. 124, Subat 1989, s. 92.
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nedenleri vardir. Ciinkii resim ve betimlemenin dogus nedenleri aymidir:
goriintiiyii yansitmak. Ikisi de renkleri, 1siklar, golgeleri arar. Ne var ki
ressamin biitiin bunlart yansitacak elverisli imkdanlarina karsin yazarin
elinde sadece sozciikleri vardir. Resim renkleri dolaysiz gésterir. Sozciikler
ise anistirarak dolayl bir sekilde gostermeye ¢alisir. Bu anlamda betimleme,

konugan, dile gelen resimdir.”***

Bu baglamda Baydar’in resim egitimi almas1 ve aktif olarak ressamlik yapmasi metinlerine

resmin sizmasini saglamistir. Renkler, Baydar metinleri i¢in vazgecilmez unsurlardan biridir.

Renkler onun metin dilini zenginlestirir. Resimle ilgili teknik bilgileri dykiiyle biitiinlestiren

Baydar’in metinleri resmi ile i¢ icedir. Resimler kazindiginda altindan &ykii, Sykiiler

kazindiginda ise resimleri ¢ikar. Baydar’in diinyasinda birini digerinden ayirt etmek neredeyse

imkansizdir. Bu da metinlerinde bir renk dili olusmasini saglar:

“Nasiwr onun alevlerine her bakista yesil renk kirmizi alevlerin iizerine gelir.
Musahip Nasir 'in elindeki nergis cicegine her bakista mavi bir renk onun
turuncu yapraklart tizerine, kirmizi bir renk yesil yapraklar: iizerine gelir.
Nasur pencereden sari bir gokyiiziine bakar, gériintiiniin tizerine mor bir renk

gelir. +332

Baydar’in metinleri bigimsel olarak da muayyen bir paydada bulusmaz. Metinlerinde ilk anda

gbze ¢arpan biiylik harf kullanimidir. Baydar bu kullanima sik¢a basvurur:

“BEN AYRINTILARDAN BIR BUTUN OLUSTURMAK ISTIYORUM. BIR
DENIZKESTANESI BIR KIRPI ANCAK BUNUNLA VARLIGININ UCUP
GIDICI YANLARINI YASATABILIR INSANLARLA IC ICE YASANACAK
HER DUNYADA. BEN BUNUN NE KADAR DUYGU BIRIKTIRICI
OLDUGUNU HER AYRINTIYA BASKA BIR ISARET KOYARAK
ARASTIRMAYA CALISIYORUM. 3%

“Siniis Dalgas1” adli dykiide biiylik harf kullanimi hecelere ayrilarak yapilir. Bu da metnin

331

Necip Tosun, “Tasvirden Imgeye, s. 62.

%2 Baydar, a.g.e., s. 60.
¥ age.,s. 41
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akiciligina ve akigina biiyiik 6l¢iide zarar verir:
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“YIR-MI YA-SI-NI GEC-MIS-KEN GE-NE U-FAK TE-FEK SIS-KA SAZ BE-
NIZ-LIBIR CO-CUK-TU. RU-HUIS-TEK-LER-LE DO-LU GO-RU- NUS-TE
ZA-YIF GOV-DE-SIY-LE GER-CEK-TEI-SEDE-MIR-DENBIR YA-RA-DI-
LI-SIN SON E-RI-ME-SI-NIN A-TE-SI I-CIN-DE CIR-P1-NI- YO-RDU. YA-
Pl-C4 CO-CUK-TUKA-FA-CA YAS-LIY-DI....>%*

“Limonata” ve “Sese Gelen Sevgili” adl1 ykiilerde ise hem biiyiik harfle yazilan hem de alti

cizili climleler yer alir:

“Sadece bir gelenkti giillerden eve vaat edilen, ev terk edilirken getirilip
birakilacak. Son bir tesekkiir. Kiracinin dileklerini yerine getirdigi i¢in

hediye olarak. Ev tanrisina armagan. Sonra ev yikilacakti yaslandigi
oo 7357

. . 335
icin.

Baydar’in metinlerinde argo, kiifiirlii ve kaba sozler de zaman zaman yer alir:

“Herif benle alay mi ediyordu?”**

“Ben ne olursa olsun boyle kart biiyiisii ile kopeklesecek, mart kedileri gibi

1337 «

kuyruk dibinde nébet tutacak enayilerden degilim. -Canim benimtir

essegluessek! *%

Bunlarin yaninda Baydar metinlerinde tiyatro metni 6zelliklerine de rastlanir. Bu Oykiiler

okuyucuda tiyatro metni okuyormus hissi uyandirir:

“... oyundan bir replik:

Ben iceri giriyorum Sen

99339

disarya ¢ik bekle.

35

6 ag.e.,s. 62
35a.g.e.,s. 165.
7 age.,s. 36.
35a.g.e.,s. 37.
g ag.e,s.173.
35a.g.e., s.50.
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“Sahne:(nin ortasinda yarisina kadar diyagonal yerlestivilmis bir duvar,
icinde bir pencere var, duvarin bir yiiziinde oda bulunuyor, éteki yiiziinde iki
apartman arasi pencereler, pencerelerde saksilar, camagsirlar... Odada bir
hamak, [...] -Bir sato ya da biiyiik Barok bir binanmin i¢inde yer aldigi agacli,
gokyiiziilii bir resim- Perde acildiginda Engin odada hamakta yatmaktadir,
tizerinde gemici giysileri iizerine gegirilmis bir ropdésambr vardir.

Disaridan hizmetci kadinin sesi duyulur:) "%

Metinde tiyatro ve roman i¢ icedir ve yazar final sahnesini okuyucu ile su sekilde

paylasir:

“(Roman bir tiyatroda ge¢mektedir. Kapilar kapanmig, oyuncular sahnede ve
sahne arkasinda yerlerini almis, izleyiciler koltuklarina oturmus. (Romanin
sonunda bir salonda herkes hazir bulunur ve Bayan Marple katili ac¢iklar.)
Ama romanmin nesnesi tiyatro olunca okuyucular direkt bir tiyatro metniyle
karsilagirlar. -Ben romanin basina kisileri eklemeyerek, sahnenin agiklanig
béliimiinii bir giris tasviri olarak basa aldim.- Okuma eylemi bunu yazina
doniistiiriir. Yazilan roman da tiyatrodan disart adim atar. (Artik Engin de
sokaga ¢itkmustir.) Bunu nihayet romanin sonunda oyunun tigiincii perdesinde
gorecegiz. Romamn finalini, romanlarmi belirsiz bir sonla bitirmeyi seven

¢ok sevdigim bir yazara ithaf ediyorum. LES FLEURS DE MAL. (Engin belki

de tiyatrodur bu oyun boyunca.) 3"

Unal Baydar’m tiyatro metni tarzinda yazdig1 metinlerle ilgili sunlar1 sdyler:

“Teatral tarzda diyalog, acik¢a Baydar’in tercihlerinden biridir. ancak bu
diyaloglar gercek bir iletisimin degil, bir iletisimsizligin diyaloglaridir.

Adeta birbirlerine teget gegerler. Kisiler birbirleriyle konusmaz, birbirlerine
cevap vermezler. Kopuk, yan yanayken bile yalniz insanlarin sesleridir bu

konusma(ma)lar. Kolayca monologlara déniisiirler bu yiizden. %

®lag.e., s.66.
¥lag.e., s.76.
¥2 Unal, a.g.e, s. 55.
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Baydar’in metinlerinde gercekdistii kisilerin varligi kadar yabanci isimli kisiler de sahis
kadrosunda siklikla yer alirlar. Unusy, Evalema, Elizabet, Karen, David, Will, Marlon Brando,
Sir Isac Newton, Cleo, Lanis, Senatdr Kesarion, Kral King, Colette, Mary, Charles. Oyle ki bu

isimler bazen birkag 6ykiide birden yer alir.

Baydar’in metinlerinde biiyiik harf ve yabanci isim kullanimi kadar dikkat ¢ceken diger bir
husus da yabanci sozciik/ciimlelerdir: Genel itibariyle bu sozciiklerin ¢cogunlugu Fransizcadir.
“feu follet”, “C’EST MAGNIFIQUE MAIS CE N’EST PAS LA GUEERRE.”, “aqua ardens”,
“aqua viate”, “Les Fleurs de Mal”. “LAUTREC”, “TOULOSE-LAUTREC”.

“Sekil agisindan da Baydar’1 belirleyen, alametifarikasi olan bazi ézellikler
.... biiyiik harf kullamimi, alti ¢izili kelime ve ciimleler, yabanc: kisi adlari
(Unusy, Evalema, Elizabet, Will, Colette, Cleo, Lanis vb.), yabanci sozciik
kullamimu (6zellikle Fransizca), oykii i¢inde ara bashklar ve tekrar eden
noktalama isaretleri (i¢ ice parantezler, arka arkaya iki nokta iist iisteler,
hece ve ciimle ayiran kisa c¢izgiler) sayilabilir. Baydar, boylece yazinmin
imkanlarimi sonuna kadar kullanmaktadir. Onunkiler yalnizca yazilabilecek
metinlerdir. Kayipsiz seslendirilemezler, seslendirilirlerse mutlaka bir seyi

) )343

kaybederler.

Yazar metinlerinde i¢ monologa fazlaca yer verir. Kimi zaman metinler tek baslarina yazar
anlaticidan ibarettir. Bu metinlerde anlaticinin diigiince diinyas1 gozler oniine serilir. Anlatict
ve kisilerin sesi zaman zaman birbirine karisir. “Modern kurmacalarda anlaticinin sesiyle,
karakterin kendi kendine konugmasi i¢ ice ge¢mistir. Ayni paragrafta hem iiciincii tekil sahis

anlatilir (anlatic1) hem de karakter kendi kendine (ig
ses) konusur.” **

Kimi zaman da metinlerde yer alan kahramanlarin zihinlerinden gegenlere yer verilir.

Orneklenecek olursa soyledir:

“Sonra da yatsam mikroskobun altina babamin bana bakan iri gozlerini
kiictik gorebilir miyim? Ona kendimi ¢ok daha kiigiik nasil gosterebilirim...

Nicin c¢calmadim babanmin bakislarini, her kez iizerimde denerdim. Onlari

¥3a.g.e., s.55.
¥4 Necip Tosun, “Oykiide Anlatic1 Ses”, Hece Oykii, Y. 8, S. 47, Ekim-Kasim 2011, s. 67.
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yipratmak icin. Islevsiz birakmak icin, neden... Nedenini sanki bilmiyorlar mi
onlar da... Beni simdiye dek uzaklastirmamislarsa swrf buna ilismek i¢in,

ruhumun zirhinin pas tutmasi igin, icinde kurumam
e 7367
icin...

Yazarin metne miidahalesi ve okuyucuyla konusmasi da i¢ monolog dahilindedir “Ayrinti
Anlamsiz Bir Sozciikse”, “Diinyadan Cikis Yollar1”, “Leonardo da Yusufcuk” adl

Oykiilerinde okuyucu ile iletisime gecer:

“(Bak, hep trajik olan hosuna gidiyor. Komgularin giiliigleri, din dersinden
ikmale kalan kiz, bunlar neden yalnizca bir kere i¢cin olmasin.

Trajik olani unut bir kere, bu oyundaki her sey ilk ve son olsun. Bu boliimii
eklerken oyuna zaten sen de trajik olanla giiliing olami ayirmak igin- Biri
valnizca bir kez olur, oteki ise ilahi bir yazgi (vargi) olarak durmadan devam
eder- diyerek eklememis miydin. Neden bu oyunda yazdigin her sey bir kez,
son kez igin bir kez olmasin hep? Dedigin gibi bir sonsuzluk hediyesi
veriyorsak bunu ancak boyle tam olarak verebiliriz, ya da alabiliriz. Trajik

. 345 346
seyler isteme bundan sonra.)

Baydar’in metinlerinde diyaloglar da goze carpar. Diyaloglarin agirlikli olarak kullanildig:

metinler bir piyes havasindadir.

“GARCON: Hem yeni serpusumu gostereyim, hem boy aynama ugrayayim
demigti.

BOY AYNASI: Ne yapayim ne olacak?
GARCON: Camim efendim, bir serpus aldim dal.. "

Bazi metinlerde de diyaloglarin arasina i¢ konusmalar karisir. Riiya ve hayal unsurlarinin
hakim oldugu metinlerde kisiler anlaticinin zihninden gecenleri bilirler. Bu da diyalogun farkli

bir boyuta tasinmasina neden olur:

35 Baydar, a.g.e., s. 49.

¥ ag.e.,s. 70-71.
¥ a.g.e., s. 166.
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“Yakas1 karanfilli gen¢ adam, yiiziimden kesin diigiincelerimi sezmisti -
Bravo! dedi... Senden de bu beklenirdi.”**®

3.4.1. imge Diinyasi

Baydar’in yazin anlayisi imge diinyasi i¢in bir zemin olusturur. Metinlerindeki riiya/diis/hayal
unsurlar1 imgelerin yayilmasini saglar. “Metinleri dikkatle inceledigimizde, ses tekrarlarina, ic
uyaklara, diigsellige ve imgelere yer verildigini; ayni1 zamanda bu &ykiilerin kendine kapanan,
kendi kendini iireten, ironik ozellikler tasiyan metinler oldugunu fark ediyoruz.”®* 3%

Metinlerdeki bu kapali dil Baydar’in imge diinyasini olusturur. Su, yilan ayna, kap1 ve eldiven

Baydar’in metinlerinde imge sozciiklerdir.

“Gozlerimi Agip Gormeyi Ogrenince” adli dykiide “su” imgesine siklikla deginilir. Su, ask1 ve
sevgiyi cagristirir. Oykiide sikca gecen “su” sdzciigii anlatict ve sevgilinin asklarmi ve

benliklerini ifade eder:

“Senin odalar dolduran suyun ve sular akitan bir ¢esmen var.

... Goziimiin suyu avcuma dokiiliir, ona bakip senin yansimani
........ 7372
gorirtim.

“Unusy’nin Evalema’y1 Ziyareti” adli dykiide de su imgesi askin karsilig1 olarak kullanilir. Su
hayat verir, canlandirir. Baydar su imgesini kigilestirir:
“vedinci boliim dersem bu boliime senin basindan asagi doktiigiim suyun
biitiin viicudundan siiziilerek 6lmiis yapraklar gibi toplanmasidir dibinde
ben o suda kendimi gordiim (su
ayaga kalkti) yaprak

seninle cennet ya da cehennem **

“Siniis Dalgas1” Oykiisiinde Musahip’in gordiugii iki riiyasindan ilkinde su arayisi vardir:

8 ag.e.,s. 37.

¥9 Soysekerci, a.g.e., S. 265.
®0age.,s. 18.

%l ag.e., s.30-31.
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Musahip gece vakti su aramaya ¢ikar. Bir tepeye ¢ikar ve ugurum ucuna kadar gelir. Su ¢ok

uzaktadir. Ugurumdan agagi yuvarlanip su borusuna tutunarak kurtulur.

“Riiyada bu diigiis ii¢ kere tekrarlaniyor. Ugiinciisiinde boruyu karanlik ucurum

icinde 12 saniye kaybolduktan sonra bulabiliyor.”**

“Sevdigim Susun” adli 6ykiide su imgesi yogun bir sekilde iglenir. Metnin kahramani Gonca

su arayisina ¢ikar. Gonca evinde su olmadigi icin gordiigii ve aklina gelen herkesten su ister.

“Ayse ’nin sozlerinin hatwrlar. ‘Cok karsilastim su arayanlarla, pembe gozlii
minik tavsan oleli ¢ok oluyor.” Ne demek istedi acaba, diye diigiiniir Gonca.
Fakat anlayamaz. Devamini diistiniir Ayse 'nin sozlerinin. ‘Hani su evde,
bizim evde yok ki, suyu iceride sevmeyecek miyiz, birlikte icmeyecek miyiz’

Ah ekmegim suyum olsa da beraber yesek Ayse, der Gonca.”**

Metnin basinda yilan kagirma duast okuyarak kurtuldugu yilan Gonca’nin su arayiginda tekrar
kargisina ¢ikar. Yeniden yilan kagirma duasi okur, ancak dua bir ise yaramaz. Yilan
Gonca’dan yuvasina gelmesini ister, Gonca reddeder:

“YILAN: Kapina geldim Beni geri génderme

Geldigine degecek Yuvami seveceksin Karnin

doyacak Seni ¢ok sevecegim Anla Gonca.”**

Gonca’nin su arayisi devam eder. Ancak kimseden aradigi suyu bulamaz. Karsisina

“Hayat Agac1” cikar:

“Bu ne giizel agag, her dalindan bir bardak su sallaniyor. Acaba i¢gmek istesem
bana izin verir mi. Cok agim.”>>®

Yilan burada da Gonca’nin karsisina ¢ikarak hayat agacindan uzak durmasini sdyler:

“YILAN: HAYAT AGACI BURADA ANNENBABAN SEYTANA ALDANDI.

%2 a.g.e.,s.57.
¥3a.g.e., s. 106.
%4 a.ge., s. 109.
¥ age., s. 11-113.
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GONCA: YALAN SOYLUYORSUN OLMUS INSANLARIN GUNAHINI
ALMA ONLAR COK IYIYDI

YILAN: HADI IC O SUYU IC DE GOR
NEREYE GIDECEKSIN

BEN YERINDE OLSAM SABREDERDIM™**
Gonca’y1 ikna eden yilan onu eve gotiiriir ve geng bir adama doniisiir:

“Gonca gozlerini agtiginda, yataginin basucunda bir tepsi iginde saha sahan
vemekler duruyordu. Hemen istahla yemekleri yedi. Bakti ki, yaminda kanl

canli gen¢ adam yatiyor. Geng adam giilerek ona sordu:

BENI TANIDIN MI?

GONCA: EVET
SEN

O’SUN

SEVDIGIM

SUSUN"’

Su imgesi “susamak” ve “arayis” sozciikleri le biitlinlesir. Su imgesi bu metinde de aski,
sevgiyi ¢agristirir. Ayn1 zamanda burada yilan imgesi de vardir. Yilan bu metinde cennetten
kovan degil, aksine susuzlugu dindiren, cennete gotiiren kisiyi sembolize eder. Ayrica yilan

bilgeligi temsil de eder.

Baydar’in metinlerinde imge anlami tasiyan diger bir sdzciik “ayna”dir. Ayna ise benligi,
kisiligi cagristirir. Ayna, fiziki olarak kisinin kendini bilmesini ve kesfetmesini saglar. Kisi
yalnizca bu aragla kendini net bir sekilde goriir. Kiginin giizellik ve ¢irkinliklerinin farkina
varmasini ancak ayna saglar. Bu baglamda Baydar metinlerinde kullanilan “ayna” imgesi, hem
kendini bilme, tanima, gorme anlami sunarken hem de “benlik” kavraminin yerine

gegmektedir:

6 age.,s. 112.
357
a.g.e.,s. 113.
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“Cenin organlarmm bagislamisti: Onun gévdesiyle simdi yasayan biri var:

.... Gecenin giine battig1 sabahta aynay: oniinde tutarak bir sabah gizlice
yakmusti: Oniindekileri saklayan doga riizgdrt yetismeseydi: Ayna kendi
varligini oniine katip dogayr yok edebilecekti:

GUNDUR

GECEDIR AYNADIR ARDIN ARKASI HER ONA YAPISIK O ZAMAN KI
ITISTEN CALISIR AYNA

CAKISIR ITIS GUCU GORURUZ"™®

“Icimi disima ¢ikaracak bu cenin unutmamak icin. Ya dogurdugumda.

‘Kag ayna var sayar misin? "

“BICAKLARI SAKLATTI. CELIK BICAKCI. SAK SAK BICAK SESINE BIR
ALAGEYIK geldi. Basinda cigeklerden bir ta¢. Almnda yusyuvarlak AYNA.
BICAKCI BAKTI AYNADA AYNI KENDI, dedi: "

“Kap1” imgesi de Baydar metinlerinde yadsinamaz oOzelliktedir. “Ayrinti Anlamsiz Bir
Sozciikse” ve “Bigak¢1 Mali” adli dykiilerde bu imge net bir sekilde kendini gosterir. Baydar,
“kap1” imgesini iki sekilde okuyucuya sunar: Birini “sir”, digerini iki diinya arasinda gegisi
saglayan “0lim” ile bagdastirir. Nitekim “Ayrint1 Bir Sozciikse” dykiisiinde devinim seklinde
devam eden bir kap1 aralama, agma ve kapatma hali vardir. Bu oykiide “kap1” imgesi, sir
sozcligiinii karsilayarak kurguya katki saglamaktadir. Oykiide kapilar islevini yitirince
karakterlerin tiim sirlar1 apagik ortaya dokiiliirken anlatict bundan dolay: rahatlar. Ote yandan
“Bigak¢1 Malr” adli dykiide “kapr” imgesi 6liimii cagristirir. Oykiiniin sonunda sembolik bir

mekan (diinya) degistirme yer almaktadir:

“Hanim merdiven basamaklarini iner ve gider. Ciice kapiy1 aralar sonra.

Bu kez merdivenleri ¢tkan yazardwr .... Tabii ki kapryr aralayarak bakan bu
sevimli ciice onu etkilemekten de geri kalmadi. Ciice sonra kapiyi

kapatti. Yazar iist kata devam eden merdivenlerin birine oturdu. Sonra da

verinden kalkarak tist kata ¢ikti. Bir kapt agilmasi ve bir kapi kapanmasina

%8 a.g.e., s. 45.
®a.ge., s. 47.
%0 a.ge.,s. 121.
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ait sesler... ciice tekrar kapiyr araladi, ¢ciplakti, sonra kapatti.

Kapilar islevierini yitirince odanin kendine sigan bir boslugu var.

Metinlerde diger bir imge 6gesi “eldiven”dir. Bu imge Baydar metinlerinde ayrilig1 ¢agristirir:

“Eldivenli Adam’in tek amsi; Bir gin MAVI ELDIVENLI ADAM in
eldiveninin tekini ona vermesidir. Yolda tek eldiveniyle onun yaninda

v e e e 538
yurumugtur.

3.5. Oykiilerinde Postmodernist Unsurlar

Postmodernizm; “Modernizm sonrasi veya Otesi. Modernizme karst dogan, onun elestirisi
iizerine kurulan ve ona alternatif {iriinler ortaya koymaya ugrasan bir sanat ve diisiince
akim.”%%! %2334, Bagka bir deyisle; “[...] postmodernizm; yiizyillardir farkli din, ideoloji ve
felsefi ekollerin (biiylik anlatilar) insa ettigi veya etmeye calistigi gercek’in ¢ok Otesinde,
gercek ile gercekdisinin, gercek ile kurmacanin i¢ ige oldugu, akil ve mantigin zorlandig1 bir
fantezi ve imajlar diinyasidir.”*** Ahmet Kogakoglu ‘postmodernizm’i s6yle agiklar: “Ashnda
postmodernizm ger¢ek ile masalin, yeniyle eskinin, bilim ile biiyliniin harmanlandigi bir

belirsizlik halidir.”*%®

Postmodernizm kavrami ilk defa 1930°larda baglanmustir. I. Diinya Savasi’ndan sonra yeniden
bir diizenin olusturulup bunun igleyecegine inananlar, II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla
beraber bir hayal kirikligi ve manevi olarak bir yikim yasamislardir. Bu yikim sonrasi
modernizm oldukga yara almistir. II. Diinya Savasi sonrasi bir elestiri olarak postmodernizm
kavramu yer alirken daha sonraki zamanda bu kavram yerini felsefi bir anlama biraknustir.*®
Biiyiik bir yayilma alam gosteren ve eklektik bir yapiya sahip olan postmodernizm; edebiyat,
sanat, politika, ekonomi, bilim gibi pek c¢ok alana sigramistir. Edebiyat alaninda
postmodernizm gecmisi reddetmez. Postmodern yazar; gecmis, an ve gelecek lizerinde bir

koprii vazifesi goriir. Bu kdprii yazarin bireysel bir yazin anlayisi kurmasindan geger.

%L ag.e., s. 50.

%2 a.g.e., s. 210.

%3 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii, s. 473.

%4 {smail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yaymlar, Istanbul 2010, s. 163.

%5 Ahmet Kogakoglu, Yeni Bir Postmodern Ihsan Oktay Anar, Palet Yayinlari, Konya 2010, s. 15.
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“Bir postmodern sanat¢i ya da yazar, bir felsefecinin konumundadir: Yazdigi
metin, tirettigi eser, ilke olarak bunlara bilinen kategoriler uygulanarak
daha onceden belirlenmis kurallar tarafindan yéonetilemez ve belirleyici bir
yvargiya gore yargilanamaz. Bu kural ve kategoriler, sanat eserinin

kendisinin aradiklaridir. ™

1980 darbesi de Tirk edebiyati icin bir kirilma noktasidir. Yazar ve sairlerin rahatga

sOylemlerini gergeklestirebildikleri bir ortamdan baski ve sansiiriin oldugu dar bir edebiyat

alanina hapsedilmeleri iireten kalemlerde psikolojik bir yikima yok a¢cmistir. Bu siireg

1990’larda da siiregelmistir. Bu siirecin sonunda toplumsal degil bireysel yazin anlayisi 6ne

cikmustir,

“1960°tan 1980°e kadarki siirecte ezilen, asagilanan, baski altinda tutulan
‘birey’in, kendi olma yolunda sesini c¢ikartarak ozgiirliik¢ii bir tavir
takindigint - gormekteyiz. Bu durum, kwrilma siireci yasayan modern
edebiyatin postmoderne dogru evrilisinin sosyal hayattaki bir yansimasi

olarak degerlendirilebilir, [...]. >

Arka planda dénemin atmosferi ve psikolojik etkileri, 80 sonrasi yazarlarini postmodernist

eserlere yonlendirir:

“1980 darbesinin ardindan ortaya ¢ikan depolitizasyon stireci ve bu siirecten

miras kalan bireyci diisiinme biciminin, 1990 larda kaleme alinmis olan

366 367 368

metinlere sinmis oldugu rahatlikla séylenebilir. Bireyi yiicelten bu

anlayts, incelenen éykiilerde ¢ok sik rastlanan ithaflar ile epigraflarin kisisel
ogeler tasimasinda ve metinlerde yaygin olarak ben- anlatici kullaniminin

benimsenmesinde kendini gosterir.”®

Bu atmosfer i¢inde siir ve Oykiilerini yazan Baydar’in metinlerinde sik¢a gondermelere,

. . o 2 . . .
ithaflara, epigraflara, cogulcu sese®” rastlanir. Baydar’in metinleri postmodernizm unsurlari

%% Muhsin Macit, Ugur Soldan, Edebiyat Bilgi ve Teorileri El Kitabi, Grafiker Yayncilik, Ankara 2008, s.
42; Cetisli, a.g.e., s. 152.
%7 Jean Frangois Lyotard, Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, Vadi Yay., Ankara 1994, s.158.

368

Kogakoglu, a.g.e., s. 38.
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tagimaktadir.

“Postmodern stratejileri genis él¢iide kullanan Baydar, metin kurgusalligim
bilingli sekilde 6n plana ¢ikarmis, ‘yazar: ° gercek bir kisilik olarak sorguya
cekerek kurgusal bir yazart metne dahil etmistir. Bu yiizden, metinlerine sik
stk ‘yazar’in sesi karisir. Bu ses, ¢cogunlukla ikinci bir sahsa (bir sevgiliye

< : 1,369 370 371 372
veya dogrudan okura) hitap eder.

Postmodernist unsur tasiyan edebi eserlerde anlatici kurguya miidahale eder, okuyucu
tarafindan kendini goriiniir kilar. “Bu 6ykil senin i¢in de yazilmis, sdylenmis olabilir sevgili

okur 95394

gibi benzer ifadeler Baydar’in dykiilerinde postmodernist unsurlari 6ne ¢ikarir. Yer
yer anlatimda kopukluklar, zamanin ve mekanin belirsizligi, diis ile gergegin i¢ i¢e gegmesi,
bellek gezintisi, “Karen” adli Oykiide anlati iginde anlatinin yer almasi Oykiilerindeki

postmodernist unsurlart gii¢lendirir.

3.5.1. Metinlerarasilik

18. yiizyildan sonra modernizm ve postmodernizmin getirdigi kavramlardan biri olan
“metinlerarasilik” metinlerin zaman gdzetmeden birbiriyle etkilesim halinde olmas1 demektir.
Metinlerarasilik yontemi, edebi eserler arasindaki mesafeyi yok eder.

Metinlerarasilik, metne {istkurmaca niteligi kazandiran bir yontem®” olup metin iginde metin
meydana getirilirken Oykiinme, taklit gibi sdylemleri yikar. Bdylelikle metinlerarasilik,

postmodern edebiyatta kendine sanatsal bir yer edinir.>"

Higbir metin 6nceki metinlerden bagimsiz degildir. Her metin kendisinden dnceki metinlerden

izler tagir. Metinlerarasilik, daha dnce farkli tiirlerde ve disiplinlerde yazilmis metinlerin yeni

%9 Leyla Burcu Diindar, Edebiyat Sosyolojisi A¢isindan Tiirk Oykiiciiliigii: 1990-2005, Bilkent Universitesi

Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007, s. 157.

%0 «postmodern romanda birden fazla anlatici ve ¢ogulcu bakis agist kullanilabilir. S6z konusu
anlaticilardan biri de yazarin kendisi olabilir. Yazar kendini eserinin diinyasindan ¢ekmez. Okuyucuya sik stk
sorular sorar. Bazen de kaybolur gider. Metinde sik sik anlam bosluklari birakir. Onun bdyle bir tavir
sergilemesinin gayesi, gergegin bolinmisligiinii vurgulamak, ger¢ek zannedilen seylerin absiirdliigiinii
sezdirmektir.”, Cetisli, a.g.e., s. 165.

¥ Unal, a.g.m., s. 54.

%72 Baydar, a.g.e., s. 181.

3 Cetisli, a.g.e., s. 164.

84 Karatag, a.g.e., s. 396.
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metinlerde bulusmasini, tiiremesini saglarken ayni1 zamanda yazilan bu yeni metinlerde
renklilige ve ¢esitlilige yol acar. Metinlerarasilik eski metinlere/gelenege dykiinme igidir. “Su
ya da bu metinleraras1 yonteme gére metne sokulan ayrigik her unsur metne anlamsal olarak
katkida bulunur, metnin ¢izgiselligini keserek ona tekanlamlilik yerine ¢okanlamlilik 6zelligi

katar.”*” Bu ¢ok anlamlilik yeni metnin zenginlesmesine ve katmanli olmasina yol acar.

Burada dikkat edilmesi gerek bir husus vardir. “[...] gonderen metin ile gonderilen metin
arasindaki aligverigleri bulmak, génderen metindeki bir gondermenin kdkenine ulasabilmek

icin okurun iyi bir genel kiiltiir birikimine sahip olmasi gerekir.”%"®

Bu baglamda Sami Baydar’in metinlerine bakildiginda metinlerarasi iliskilerin fazlaca yer
aldig1 goriiliir. “Marlon Brando, Sir Isac (sic) Newton gibi iinlii kisiliklerin kurguya dahil
edildigi, kurgulastirildigi ve onlara bambaska bir ses verilerek, farkli bir tarih/6zge¢mis
yiiklendigi goriilmektedir. Oykiilerde, bir¢ok kez baska metinlere acik veya gizli gdndermeler

yapilmis, metinlerarasiik da iskalanmamustir.” >/

Baydar’in metinlerinde bu unsurlardan
bazilar1 alint1 bigiminde yer alirken bazilar1 da yazarin inisiyatifine gore kiiciik degisikliklere
ugrar. Baydar’in metinlerinde sik¢a c¢agrisimlar da yer alir. Bunlarin arasinda en ¢ok
basvurdugu dini inancglarla ve olaylarla ilgili olanlardir. Metinlerindeki metinlerarasilik
orneklenecek olursa soyledir: “Elizabet” adli 6ykiide “[...] Sindrella oluyor Elizabet, basliyor

59378

stiplirge ile dans etmeye.. ,”*"" climlesi ile yazar Sindrella masalina bir gonderme yapar.

“Karen” adli 6ykiide “Ben Isak Dinesen’in Sykiisindeki yakasi karanfilli geng adamim.”*"

diyen yakasi karanfilli gen¢ adam, Karen Blixen’in Yakas: Karanfilli Geng Adam®* dykiisii
kahramanidir. Baydar bu 6ykiiye bir ¢agrisimda bulunur. Yine ayni 6ykiiniin devaminda Sait
adli 6ykii kahramam Karen’e “Ne de ¢ok adin var: ‘Isac’, ‘Karen’, ‘Sehrazat’.”** diyerek

Karen Blixen’in pek ¢ok adla anilmasina bir géndermede bulunur. Oykiiniin sonunda yer alan

“Bu gibi bir sesle sordum:

-Gangalar da kim oluyor?

¥ Kubilay Aktulum, Metinleraras Iliskiler, Kanguru Yay., Ankara 2014, s. 217.

¥ a.ge., s. 215.

¥ Unal, a.g.m., s. 54.

%8 Sami Baydar, Sese Gelen Sevgili - Toplu Ovykiiler, s. 32.

¥ ag.e., s. 37.

%0 Karen Blixen, Oliimsiiz Oykii, Cev. Fatih Ozgiiven, Ada Yay., istanbul 1986, s. 95-118.

%1 Baydar, a.g.e., s. 39.
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-Niyam Niyam dilinde ‘ganga’ iki anlama gelir. Ben c¢algicilar anlaminda
kullandim. Ikinci anlami ise senin hosuna gider; her erkege bayilan koynuna
girip eglendiren kadin demektir.

-Oyle ise bu ad daha ¢ok sana yakisiyor.

-Calgt caldigim igin mi?

-Hayw, her erkegin koynuna girdigin icin.

Igreng gozlerle beni siizdii.

-Béyle bir seyi gormiisliigiin olmadigina gore kimden duydun?

-Kargalar haber getirdi.

-Alaylarin da senin gibi soguk ve kaba.

-Cekil yolumdan ‘ganga ° dedim. Ne de ¢ok adin var: ‘Isac °, ‘Karen’,
‘Sehrazat’...

-Daha baska, dedi ve gitmem icin oniimden c¢ekildi. Yanindan gegerken bu
ayrilist hi¢ iplemedigimi géstermek icin sagini tuttum basimi agzina dogru
egdim.

-Adyoses Senyorita dé ganga! dedim.

Sanki bir simsek ¢akti, bir yildirim diistii, gozlerimden alevler fiskirryordu.
Birden beynime bir topuz indir, gozlerim karardi. Artik hi¢chir sey duymuyor

ve yasamiyordum... Kendimden gectim. ™%

Ciimleler Abdullah Ziya Kozanoglu'nun Sencivanoglu adli metninden kii¢iik degisikliklere

ugrayarak alintilanir:

“- Gangalar da kim oluyor? diye buz gibi soguk bir sesle sordum.
Kahkahalarla giildii:

"

- Niyam Niyam dilinde "Ganga" da iki manaya gelir. Ben c¢algici
manasinda kullandim... Ikinci

manasi senin hosuna gider, her erkege bayilan, koynuna girip eglendiren
kadin demektir.

- Oyle ise bu "Ganga" adi daha ¢ok sana yakisiyor...

- Calgi ¢aldigim icin mi?

- Hayiwr! Her erkegin koynuna girdigin igin!..

%82 a.g.e., s. 39.
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Gozlerini akrvep goérmiis bir ¢cocuk korku ve igrengligi ile biizdlii:

- Buyeni palavra da nereden ¢ikt1? dedi.

- Goriip duyduklarimdan.

- Boyle bir sey gormiisliigiin olmadigina gére kimden duydun?

- Kargalar haber getirdi!

- Alaylarin da senin gibi soguk ve kaba!

- Iyi, birbirimizi tamdik ya, yolumdan cekil de gideyim. Ben soguk, kaba,
sen oynak ve Gangal

Act act giildii:

- Gideceksin! dedi. Ama simdi degil, ben istedigim zaman.

- Cekil yolumdan "Ganga!" dedim. Ne de ¢ok adin var?! Mar-garita,
Mibahli, Ganga...

- Daha baska?! dedi ve gitmem icin oniimden ¢ekildi. Yamimdan gecerken
bu ayrilist hi¢ iplemedigimi gostermek ister gibi ¢evresini tuttum, basimi
agzina dogru egdim.

- Adyoses Senyorita dé Gama! dedim.

Sanki bir simsek ¢akti, bir yildirim diistii. Gozlerinden alevler fiskiryyordu.
Dudaklarim mi ona

uzandi, ben mi egildim bilmiyorum, birden beynime bir topuz indi, gozlerim

karardi... Artik hic

bir sey duymuyor ve yasamiyordum... Kendimden gectim.”**

“Siniis Dalgas1” adl1 ykiide;

“Yemezler, i¢mezler, yorulmazilar, usanmak bilmezler. Onlara erkeklik,
disilik yoktur. Zaman ve mekanla bagli degillerdir. Bazilari insanlar
korumak igin onlarin etrafinda domer, dolasiwrlar. Bazilari da insanlarin
yvaptiklart iyilik ve kétiliigii yazarlar. Melekler yerlerde, goklerde ve yerle
g6k arasinda, hadsiz, hesapsiz olarak Allah 'in emirlerini yerine getirirler.

Sayilarint Allah 'tan baska kimse bilemez. 333 334 385 3%

%3 Abdullah Ziya Kozanoglu, Sencivanoglu [Elektronik Siiriim], Bilge Kiiltiir Sanat, istanbul 2005.

%4 Baydar, a.g.e, s. 54-55.
%5 Liitfi Sentiirk, Seyfettin Yazici, islam IImihali, Diyanet Isleri Baskanligi Yay., Ankara 2016, s. 4748.
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ciimleleri Islam {lmihali’nde gegen ciimleleri cagristirir:

“Melekler, Allah’in nurdan yarattigi varliklardir. Onlarda —bizlerde oldugu
gibi— erkeklik ve disilik yoktur. Yemez, i¢mez, yatip uyumaziar, yorulmaz ve
hastalanmazlar. Allah "in diledigi kadar yagarlar. Yerde, goklerde ve her

tarafta bulunurlar. Devamli insanlarla birlikte olanlari da vardwr. ™

“Ayrica, meleklerden bazilar1 devamli olarak insanla beraber bulunur, insanin yaptigi iyilik ve

kotiiliikleri yazarlar. Bunun i¢in imanli insan, sozlerine ve davranislarina dikkat eder.”*®

“Siniis Dalgas1” oykiisiinde;

“Seninle bana bakiyorum Musahip-Nasir. (feu follet). Senin zekdna bakip
cocukken, ‘Bunun diinyaya bu ilk gelisi degil,’ diyorlarmis. Midende bir
yunusbaligt var simdi. Onu getirip bir kiyrya birakacakmissin. Miden sik sik
bulaniyormus hep. Sert bir bakisla ederi (asit) istiyormugsun. Viicudunda ve

ruhunda bir hazimsizlik varmus, bir iktidarsizlik. 387

climleleri Yunus peygamber kissasini akla getirir. Yine ayni Oykiiniin devaminda Yavuz

Sultan Selim’in kiipe takmasina da bir ¢agrisim yapilmaktadir:
“ASKERINI TANI VE SEV SAVASTA

SEVK ZAMANI KULAGI KUPELI

KOLEN OLSUN 388

“Kabirleri cennet bahgelerinden bir bahge. Kabirleri

cehennem ¢ukurlarindan bir gukur.”*®

climlesi hadise isaret eder: “Kabir, ya cennet
bahgelerinden bir bahge yahut cehennem g¢ukurlarindan bir ¢ukurdur.”®*® Anlatic1 yine dini

alintilara devam eder. Oykii boyunca bu alintilarda tirnak isareti kullanilmaz:

“SULAR

386
387

Sentiirk, Yazici, a.g.e., S. 48.
Baydar, a.g.e., s. 56.

¥ a.g.e., s. 63.

¥ ag.e., s.57.

390 Sentiirk, Yazici, a.g.e., . 49.
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Sular ikiye ayrilirlar:

1- Yagmur, kar, dolu, ¢ay, dere, irmak, nehir, kaynak, gél, deniz, kuyu sulart gibi

mutlak su, yani karisiksiz sudur.

2-  Giilsuyu, tiziimsuyu, karpuzsuyu, ¢igeksuyu gibi sulara da: Mukayyet su

denir. 3

“44- Sular Ser’an iki kisvmdur. Biri, mutlak sulardir ki, su denilince bu tiir su
anlasilir. Bunlar yaratiliglarindaki vasif iizerinde duran sulardir.
Yagmur suyu, kar suyu, deniz suyu, kuyu suyu, géze ve pinar sulart gibi...

Bunlarin her birine ‘MutlakSu’ denir.

Diger kisim sulara ‘Mukayyed Sular ’ denir. Yabanci bir maddenin mutlak
sulara karismasi ile asil vasiflarindan ¢ikan ve ozel bir isim alan sulardir.
Giil sulan, ¢icek sulari, tiziim, asma ve et sulari gibi... Bunlarin her birine

‘Mukayyed Su’ denir. ™4

Baydar’in yaptig1 alintilar yine kiiciik degisiklige ugrar. Burada “canavar” sozcligii dikkat

¢cekmektedir:

“Sular kullaniglarina gore bes grupta toplanir:

1-Kokulari, renkleri, tatlari bozulmamis ve kullanmiimamis sular hem temiz
hem de temizleyicidirler. Agz1 temiz insanlarin, deve, sigir, koyun, ke¢i gibi

eti yenen hayvanlarin, atin, pislik yemeyen kuslarin artiklari bu gruba girer.

4-  Evcil hayvanlardan esek ve ondan dogan katirin artigi: Siipheli su "dur.

5-  I¢ine pislik karismis akar olmayan az su veya icine pislik karigmakla,
tadindan, renginden, kokusundan, herhangi biriyle belli olan akar ¢ok sular
temiz degildir. Kopek, domuz, canavar, maymun ve benzerleri gibi yirtict

hayvanlarin artiklart bu gruptandur > **

¥ Baydar, a.g.e., 5. 57.
%2 Omer Nasuhi Bilmen, Biiyiik Islam IImihali, Ak¢ag Yay., Ankara 1999, s. 52.
%3 Baydar, a.g.e., s. 57-58.
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“Siniis Dalgas1” adli &ykiide alintilanan ciimle Dante’nin [lahi Komedya’sinda yer alan

Uciincii Kanto siirindendir. Bu acik bir alintidir:
“SI7Z ICERI GIRERKEN BUTUN UMUTLARINIZI BIRAKIN
llahi Komedya

Béliim I misra 9%

“Ieri girenler, disarida birakin her umudu,”3%° 3% 397

“Diinyadan Cikis Yollar1” adli 6ykiide Kirmizi Papuglar masalina dykiiniin kahramani1 Engin

iizerinden bir gdnderme yapilir:

“Sokaga c¢ikmamizi istedi, ben de, ‘Kirmizi ayakkabilari kaybettim, onlar
olsa sokaga ¢ikardim, onlart bulamiyorum, * dedim. Will bana géstermeden
kirmizi ayakkabilarimi pencereden asagi atmis. ‘Iste asagidalar! ° dedi.
Pencereden baktim bir yaslh adam almak tizere ayakkabilarimi, hemen asagi
kostum, adamin pegsinden gittim, adam vermek istemedi, birden arkamizdan
Will arabayla geldi ‘Bayim, bu ayakkabilar bu ¢ocugun, verin liitfen’ dedi.
Ben arabamin koltuguna oturup yolda ayakkabilarimi giyerken Will beni iceri

cekip kapiyi kapatti ve beni sehirde gezdirdi.”**

Oykiiniin devaminda Sindrella masalii ¢agristiran su ciimleler yer almaktadir:

“Severin kendinden geger, yere egilip Wanda'min ayagina dudaklarin
vapistirir. Wanda siyrilir, evine kagarken pantuflasinin teki Severin’in elinde
kalir. ‘Acaba elimde kalan bu pantufla teki gelecek i¢cin nasiul bir fal?’ diye
sorar Severin kendine. Aksam iizeri Wanda’yr balkonda goriir. Wanda
‘Neden gelmiyorsunuz? der. Severin kosarak gelir, esikte Wanda karsilar.
‘Pantuflamin teki nerde? Haydi ¢abuk onu bulup getirin de bas basa ¢ay

icelim, biraz gevezelik edelim’ der.”***

“Ac1 Uzerine Kutsal Gergekler” adli dykiide Ivan Lissner’in Uygarlik Tarihi adli eserinden

agikea belirtilmis bir alintt mevcuttur:

%4 Sami Baydar, Sese Gelen Sevgili - Toplu Ovkiiler, 5.64.

% Dante Alighieri, /lahi Komedya, Cev. Rekin Teksoy, Oglak Yayncilik, istanbul 2011, s.47.
%% Baydar, a.g.e., s. 67.

¥ a.g.e., s. 75.
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“Daglarin krali Meru siyah hardal tohumun oniinde nasil egilmiyorsa, Okyanus bir
inegin yuiriiylisii oniinde nasil egilmiyorsa,

Ay ve giines atesboceginin oniinde nasil egilmiyorsa;
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Erdemi ve bilgeligi kendinde toplayan varlik tanriarin oniinde nasil
egilir?”*®  “Daglarin krali Meru siyah hardal tohumu oniinde nasil
egilmiyorsa;, Okyanus, inegin yiiriiyiisii ontinde nasil egilmiyorsa; ay da
glines de ates boceginin oniinde nasil egilmiyorsa; erdemi ve bilgeligi

kendinde toplayan varlik, tanrilarin éniinde nasil egilir? "***

Sami Baydar’in “Son Kuslar” dykiisii hem ismi hem 6ykiideki epigraf hem de metinlerarasi

baglantiy1 saglayan ciimleler Sait Faik’in Son Kuslar hikdyesine bir dykiinmedir. Baydar’in

Oykiisiindeki epigraf su sekildedir:

“Diinya degisiyor dostlarim.
(Sait Faik Abastyanik) >**

Baydar’in “Son Kusglar” metnindeki oykiinme su sekildedir:

“Diinya degisiyor dostlarim. Giiniin birinde gékyiiziinde giiz mevsiminde
artik delileri gérmeyeceksiniz. Giintin birinde yol kenarlarinda, Fistik¢
Kadimin koyu kizil saglarint da géremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil ama
cocuklar sizin i¢in kétii olacak. Biz delileri ¢ok gordiik. Sizin icin kotii
olacak. Havada ve denizdeki tirse maviligin iistiinde birtakim deliler
goriiniirdii. Saga, sola oynarlar, sonra bir istikamet tutturur, bu deliler ge¢ip

giderlerdi.”**

“Hava sertlesir, poyrazlar, lodoslar birbirini kovalar, giiniin birinde
tesrinlerin sonlarina dogru, ilik, hi¢ riizgarsiz, par¢a par¢a oynamayan
bulutlu tath siimbiili giinlerde Emine Anne en ¢igirtkan hastane delisini

nereden bulursa bulur, mahalle cocuklarini ¢agirtir, benden hikdyesi.”***

42
o @age,s.100.
42 Ivan Lissner, Uygarlik Tarihi, Cev. Adli Moran, Nokta Kitap, Istanbul 2012, s. 113.
4112 a.g.e, s. 218.
a.g.e,s. 219.
2
42
3 Baydar, a.g.e., s. 216.
42
4
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Asil metin olan Sait Faik’in “Son Kuslar” dykiisii ise su sekildedir:

“Diinya degisiyor dostlarim. Giiniin birinde gokyiiziinde, giiz mevsiminde
artik esmer lekeler goremeyeceksiniz. Giiniin birinde yol kenarlarinda,
toprak anamizin koyu yesil saglarimi da gormeyeceksiniz. Bizim icin degil
ama ¢ocuklar, sizin igin kétii olacak. Biz kuslart ve yesillikleri ¢cok gordiik.

Sizin i¢in kotii olacak. Benden hikdyesi. %

Baydar, “Yar1 Nisanlanma” adl1 ykiisiinde “ALLAH’IN YERYUZUNDEKI HALIFESIDIR
INSAN.”**®  ciimlesi ile Kur’an’da yer alan “Ben yeryiiziinde bir halife

4% ayetine bir cagrisim yapmustir.

yaratacagim./yapacagim.
Baydar oykiilerinde metinlerarasilik yonteminden sik¢a yararlanir. Din, felsefe, edebiyat gibi
tiirler metnin kurgusuna dahil olurken yazar bu yontemi kimi zaman metnin bitiinliiglini

bozarak kimi zaman da metnin kurgusunu zedelemeden yapar.

SONUC

Yakin donem Tiirk tarihinde toplumun aldigi en biiyiik yaralara sebep olan 1980 Darbesi ile
toplumsal, siyasal ve ekonomik alanlar biiyiik bir doniisim ve degisime ugramigtir. 1980
Darbesi Tiirk edebiyati i¢in bir kirilma noktasi tegkil etmis, yapilan baski ve sansiir
depolitizasyon edilen bir toplumu ve dolayisiyla edebiyati dogurmustur. 1980 donemi yazar ve

sairler bu degisimlerden nasibini almistirlar.

1980 Kusagi, 1980 sonras1 Tiirk edebiyat1 gibi isimlendirmelerin yapildig1 bu dénem sairleri
ve yazarlari sanatlarinda ice doniik bir tavir sergilemistirler. Siirde ve yazin hayatinda
toplumsal-gergekgi yazin anlayisindan biiylik oranda bireysellige ge¢is goriilmiistiir. Bu durum
siirde imgeyi On plana cikarirken metinlerin yapisinda ve igeriginde biiyiikk degisimlerin
yasanmasina neden olmustur. Postmodernizm bdyle bir ortamda yesermistir. 1980 sonrasi

sairler siirlerini gelenege yaslamisglar ve yapitlarini gelenekten beslemistirler.

Bu atmosfer icinde ilk eserlerini vermeye baglayan Sami Baydar, 1980 sonras1 Tiirk edebiyati

%% Qait Faik Abasiyanik, Son Kuglar, YKY, Istanbul 2002, s. 13.
%9 Baydar, a.g.e., s. 242.
%% Bakara Suresi 30. Ayet.
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sahasinda hem siirleri hem de 6ykiileriyle miithim bir yere sahiptir. Ayn1 zamanda ressam olan

Baydar, daha ¢ok siirleri ile Tiirk edebiyatinda genis bir yer edinir.

Yazin hayatina 1980°den sonra dergilerde baslayan Baydar, ilk kitabini 1987 yilinda ¢ikarir.
Baydar’in yedi siir, iki 6yki kitabi vardir. Siir kitaplar sirayla soyledir: Diinya Efendileri,
Yesil Alev, Diinya Bana Aymisimt Anlatacak, Cicek Diinyalar, Varla Yok Arasinda,
Nicholasin Portresi, Viicut Her Zaman Savaswr; Diinyadan Cikig Yollari, Diinyada
Anilara Bakiyorum. Hayattayken baskida olan ancak Baydar’in baskidan ¢iktigin1 géremedigi
Diinya Inanci - Toplu Siirler 2012°de yayimlanirken 2015 yilinda Sese Gelen Sevgili -
Toplu Oykiiler kitabi yayimlanir.

Imge merkezli siir yazan Baydar’in ayn1 zamanda ana dalinin resim olmas1 hem siirleri hem de
Oykiilerini dil anlaminda besler ve edebi eserlerine kaynaklik noktasinda genis bir yelpaze
olusturur. Resmi, siir ve dykiilerine sizan Baydar’in ayn1 zamanda siir ve oykiileri de resme
yansir. Bu ii¢ alan onun eserleri i¢inde devinimli bir sekilde birbirini beslemektedir. Baydar’in
siirlerini besleyen diger unsurlarsa; riiya, hayal, ani, imge diinyasi, tabiat ve bilhassa diinya
algisidir. Baydar’in beslendigi bu kaynaklar onun bilingaltinin birer yansimasi olarak siirinde

viicut bulur.

Baydar’in siirlerinin imge diinyasi kolay kolay kendini ele vermeyen bir yapiya sahiptir.
Imgelerin diis, riiya, sayiklama, bilingalt: gibi unsurlarin etrafinda olusmasi bunun en agik
nedenlerinden sayilir. Siirlerinde belirgin olan imgeler de vardir. Eldiven, kapi, kugu, ve

Biiyiikbaba bunlardan bazilaridir.

Baydar siirlerinde kisilestirme ve benzetme sanatlari sik¢a kullanir. “Hayatin beyaz yakas1”
“Ama Once Olim/ Siyah bir Ortilye sardi/Yagan kar1”, kedi diislindii”, “yalmzca kapilar

calmir/kuslar acardi...” gibi ifadelerde gegen renkler, zaman zaman bu sanatlar1 zenginlestirir.

Baydar’in siirlerinde renkler de oldukc¢a dnemlidir. Baydar’in renk kullanimi kaleminin firga,
kagidinin tuval oldugu izlenimini verir. Sair yalmzlik, umutsuzluk, hiiziin, seving gibi
duygular1 renklerle somutlastirarak anlatmaktadir.

Sairin siirlerinin zaman zaman diizyaziya kaydigir goriilmektedir. Siirlerini serbest Olgiiyle
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yazan Baydar’in siirlerinde politik bir sdyleme pek rastlanmaz. Siirlerinde isledigi konular;
genellikle agk, sevgiliye seslenis, yalnizlik, uyku ve 6liimdiir. Baydar’in ¢ocuksu ve nahif tavri

bu konularla birlikte dizelerine yansimaktadir.

Sami Baydar’in dykiilerinin ele alinan konular ve kahramanlarin 6zellikleri diistiniildiigiinde
basit kurgu yapisina sahip olmadig1 gériiliir. Oykiileri dénemin de yazin anlayisim sergileyen
postmodern egilimler gostermektedir. Baydar’in dykiilerinde metinlerarasilik iligkileri oldukca
kuvvetlidir. Gerek metinlerde yer alan alintilar1 gerekse gondermelerinden 6tiirii dykiilerinin
irdelenmesi ihtiyacini dogurur. Bu baglamda Baydar’in zaman zaman sinema, edebiyat, bilim
alanlarinda tinlenmis kisileri veya baska bir 6ykii kahramanin1 metnin kurgusuna dahil etmesi
Oykiilerinin katmanliligimmi arttirir. Boylece kurgusal diinya ile gergek diinyayr bir araya
getirerek metinlerine kismen gerceklik kazandirmaktadir. Bu noktada Baydar’in metinlerinde
rilya ve diinya algis1 da dikkat ¢ekici boyutlardadir.

Oykiilerinde betimlemelere sikca yer veren sanatci, bunu yaparken renklerin diinyasindan ve
imgelerden yararlanir. “kirmizi damlalar”, “yesil bir melek”, “mavi eldivenli adam”, “turuncu
gokylizii”, “siyah golgeler...” gibi ifadeler, renklerle olusturulan imgelere sadece birkag

ornektir. Baydar renklerle nesneleri daha somut, daha canli bir hale getirerek yaptigi

betimlemelerle hayal diinyasini gercekle bulugsmustur.

Metinleri bireyin yalmzligi, varolus sancist ve kagma istegi gibi duygularla oriiliidiir.
Yalnizlik, 6liim, din, riiya, sevgiliye seslenis, sevgiliye sitem ve tutku derecesinde ask konular1
Oykiilerin genelinde yaygindir. Baydar ele aldigi bu konular1 anilari, diisleri ile besler ve
destekler. Kendi gercekleri ve bilingalt1 izlerini metinlerinde goérmek miimkiindiir.
Otobiyografik oykii denemelerini de Engin karakteri ilizerinden anlatilan dykiilerinde gérmek
miimkiindiir. Bu Oykiilerde Engin; Baydar gibi resim egitimi alir, fiziksel veya psikolojik
rahatsizliklar gecirir ve onun gibi bir yasantiya sahiptir. Esasinda otobiyografik &ykii
denemeleri Baydar’in metinlerinden ayrildifinda yazar- metin iligkisi icerisinde
degerlendirilecek olursa degisen pek bir sey yoktur. Oyle ki Baydar’m metinlerindeki
karakterler kendi i¢ diinyasimin bir yansimasi olarak onun gibi disiiniirler/konusurlar. Bunun

fark edilmesi Baydar’in biyografisinin detayl olarak bilinmesinden geger.

Baydar’in metinleri tek tip degildir. Olagan bir kurgusu, olay orgiisii, belirgin kisi nitelikleri

yoktur. Monologlarin agir bastigi metinlerde ise herhangi bir olay orgiisiinden bahsedilemez.
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Kullandig1 dile ara sira yabanci sozciikler dahil olurken kirilgan bir sentaks goze c¢arpar.
Biiyiik harf kullanimi, yabanci kisi adlari ile metinleri eklektik bir yapiya sahiptir. Baydar bazi
Oykiilerinde  kurguya  miidahale ederek  okuyucuyu  kurgunun  gercekliginden

uzaklastirmaktadir.

Baydar’in metinleri kendini kolay kolay agmazlar. Bunun en 6énemli sebeplerinden biri imge
ve sembollerin dykiilerinde yaygin olarak kullanilmasidir. Baydar’in 6ykii diinyasinin heniiz
ilk okumada kendini ele vermemesi, metinlerinde anlagilma problemi dogurmaktadir. Bu
anlamda onun katmanli ve imgelerle oriilii 6ykii diinyasin1 kavramak ¢aba gerektirir. Anlatici
ile kisilerin i¢ konusmalarinin birbirine ge¢mesi, zaman ve mekanin bir olgu olarak ifade
edilmemesi metinlerin anlasilmasimi giiglestirir. Bunun igin dikkatli bir okuma gerekir.
Metinlerde yabanci isimli kisilerin gergekte kadin m1 erkek mi olduklar1 metnin ilerleyen
kisimlarinda anlasilir. Tim bunlar Baydar Oykiilerinin ilk okumada anlagilmasini
giiclestirirken onun imge ve sembolleri, bilingaltin1 iyi kullandiginin g6z ardi edilmemesi,

metinlerin bir derinliginin oldugunun unutulmamasi gerekmektedir.

Yazdiklar ve kullandigi tekniklerle Baydar, 1980 sonrasi Tiirk edebiyati donemi i¢inde 6zgiin
bir renk olmay1 bagarmistir. Kendi yazin tarzini olusturmayi1 basaran Baydar’in yetkin bir
kalem oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hem siir hem oykii alanindaki yapitlart resim
egitimiyle birlesince ortaya resimden ayrisamayan bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Onun “diinya

algis1” siir ve dykiilerinde derinden hissedilmektedir.

Son olarak denilebilir ki Sami Baydar 1980 sonras1 Tiirk edebiyati i¢inde gerek sanat anlayist
gerekse diigiince diinyas1 bakimindan miihim bir yerdedir. Eserleri her okumada yeniden
yorumlanmaya ve anlasilmaya miisaittir. Bu baglamda Sami Baydar’in biyografisi de g6z

oniinde bulundurularak sanatina ait farkli gergekler kesfedilebilir.
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EK-2a: Baydar’in ilkokul karnesi
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EK-2b: Baydar’in ilkokul karnesi
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EK-3: 1978 ile 1979 yillar1 arasinda, Sami Baydar Resim Ogretmeni Seckin Ergene
ile birlikte
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i Salim Bayden 4 i Sadrdanttlyndaskalsirken
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EK6: Sami Baiyds’ 100Yii ksgladdsais Siplaraasi Merzifon’a kesin doniis yapan
Baydar’in o yillarda aldig kilolar dikkat cekmekte
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EK-7: Baydar’in 24.10.2012 tarihli biyopsi raporu
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EK-8b: Sami Baydar’in odasi, 22 y1l yasadig1 Merzifon’daki evinden
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EK-8a: Sami Baydar’in odasi, 22 y1l yasadig1 Merzifon’daki evinden
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EK-8c: Sami Baydar’in odasi, 22 y1l yasadig1 Merzifon’daki evinden
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EK-10b: Sami Baydar’in mezari, Merzifon
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EK-12: Baydar’in calismalarindan “Sair”
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EK-11: Baydar’in calismalarindan “Yagmur Cocuk'
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EK-13: Baydar’in calismalarindan “Andersen
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EK-14: Baydar’in resimlerinde ara sira ortaya ¢ikan ve imzasi1 oldugu diisiiniilen

sembol bu calismada yer almaktadir.
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