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GIRIS
Sanayilesen, teknoloji odakl1 ve siirekli degisimin ve gelisimin oldugu bir diinyada
her seyin eskisi gibi kalmasi diisiincesi diisiiniilemez bir durumdur. Insan aklinin
temeli olan bu devingenlik degisimi kagmilmaz kilmistir; normlari, gelenek ve
gorenekleri degisime ugratmistir; insanlarin algilarini, beklentilerini ve kabullerini
farklilastirmistir. Bu degisim seriiveninde ana konumuz olan modernizim ve
postmodernizmden bahsetmeden O©nce insanligin tarihiden bahsetmek yerinde
olacaktir. Ciinkii modernizim ve postmodernizm insana 6zgii bir durumdur. Insana
ait olan kiltiir kavrami igerisinde meydana gelen bu tanim igin ilk bolimde Homo
sapiens, Orta Cag, Ronesans, Reform, cografi kesifler ve Aydinlanma konu
edinilmistir. Modernizmi anlamak i¢in insani1 ve insana ait olan kiiltiirii etkileyen
evreleri anlamak gerekmektedir. Ilk boliimde modernizmi anlamak igin insan ve
kiiltiiriin olusumundaki evreleri agikladiktan sonra ikinci boliimde bizi ilk olarak
“modernizm” karsilar. Hemen hemen bir¢ok alana etki etmis olan modernizm,
kullanim1 6n plana ¢ikaran, gosteristen uzak, daha minimalist, alt ve iist hiyerarsisi
icerisinde olan daha elit yapidadir. Modernizmin net bir tanimi yapilamasa da onu
anlamak icin etki ettigi alanlara bakarak modernizm hakkinda bir tanimlamaya sahip
olabiliriz. Bu sebeple modernizmi en iyi sanat ve mimari alaninda gorebilmekteyiz.
Modernizm, “Sanat sanat ig¢indir” anlayisin1 benimser. Gelenekleri dislar ve elitist
bir tutumu vardir. Belli bir slire modernizmin hakimiyeti devam ederken devingenlik
onu da es gegmez. Sanatta ve birgok alanda degisim devam eder. Modernizmin
sadeligi, tek diizeligi ve kullanighlig1 yerine; siise 6nem veren, kullanisin ilk planda
olmadigi, pastislerin yer aldigi, alt ve {ist hiyerarsisi olmayan, yeri geldiginde
ekonomik olarak da kendini serimleyebilen, gelenegi igine alan bir yap1 olan ¢ogulcu
anlayisin hakim oldugu postmodernizm ortaya ¢ikmaktadir. Ugiincii boliimde ele
alinan postmodernizmin ¢ikig1 bir anda olan bir durum degildir. Modernizmin eksik
ya da hatali tutum ve diislincelerinden tiireyen postmodernizm i¢in belli bir ¢ikis
tarihi ve tanim1 vermek zordur. Bu sebeple modernizm gibi postmodernizmin de etki
alanlarma bakmak onlar1 anlamak i¢in en dogrusu olacaktir. Postmodernizm,

modernizmi tamamen reddeden bir tutum olmamistir. Onun bazi O6zelliklerini



kendinde de kullanir. Fakat genellikle modernizm, postmodernizmi diglar. Onlar igin

postmodernizm sadece bir tarzdir ya da hi¢ var olmayan bir hayal tirlintidiir.

Mutlak bir tanimi olmayan alanin igerisine modernizm kendini yerlestirmis ve
postmodernizmi kabul etmemektedir. Alanina dair bir tanim1 ve 6l¢iitii konusunda
mutlakliga ulasilmamis bir durumu dayanak alarak postmodernizmi bir nefesle
dislamak dogru olmayacaktir. Cilinkii zaman hep degisime akar. Bazen geride

biraktiklarini siler, bazen de geride kalandan bir pargayi tasir ve tasirir.

Bu c¢alismada modernizmi 6verken postmodernizmi dislamak ya da tam tersi bir
durum s6z konusu degildir. Amag; iki ayr1 tanimin hem negatif hem de pozitif
yanlar1 ele alip kendi igerisinde degerlendirmek ve sistemli bir sekilde okuyuculara

sunmaktir.



BIRINCi BOLUM

AKLIN TARIHI

1.1 insanin Tarihsel Déniisiimleri

Insanlign tarihi ile ilgili birgok tanimlamalar ve anlatilan dykiiler vardir. Lakin genel
olarak giiniimiiz insan tiiriiniin tarihine baktigimizda Homo sapiens diye bir
tamimlama ile kars1 karsiya kaliriz. Giiniimiiz insanina da Homo sapiens denmiyor
mu? Simdi biraz daha insan tiirliniin 6ykiisiinii dinlemek i¢in derinlere ve bir hayli

gegmise gitmek gerekir.

YAKLASIK 13,5 MILYAR YIL ONCE, Bing Bang olarak
adlandirdigimiz bir seyle madde, enerji, zaman ve uzay ortaya cikti.
Evrenimizin bu temel 6zelliklerimin hikayesine fizik diyoruz. Bunlarin
ortaya ¢ikisindan yaklasik 300 bin y1l sonra madde ve enerji, atom adini
verdigimiz daha karmasik yapilar ortaya g¢ikardilar, bunlar da zamanla
birleserek molekiilleri olusturdu. Atomlarin, molekiillerin ve aralarindaki
etkilesimin hikayesine kimya diyoruz. Yaklasik 3,8 milyar yil once,
Diinya adi verilen gezegende, bazi molekiiller organizma adi verilen
oldukca genis ve karmagik yapilar olusturdu. Organizmalarin hikayesine
biyoloji diyoruz. Yaklagik 70 bin yil once Homo sapiens’e ait
organizmalar, kiiltlir adin1 verdigimiz daha da karmasik yapilar
olusturdular. Bunu takip eden insan Kkiiltiirlerinin gelisimine tarih

diyoruz.!

Tim bu fizik, biyoloji, kimya ve tarih Homo sapiens’in gelisimini etkilemis ve bu
etkilenis hakkinda bize bilgiler vermistir. Bu olusum siireci igerisinde her canlinin
mensup oldugu aileler mevcuttu. Insan tiiriiniin de ait oldugu aileler i¢in 2.5 milyon
yil oOnceye gitmek gerekmektedir. Burada insanla akraba bir tir olan
Neandertaller’den ve Homo sapiens’in  Neandertaller ile miicadelesinden
bahsedebiliriz. Gog¢ olgusu o zamanlar i¢in de var olan bir durumdu. Gog sirasinda

ithtiyag olan giivenlik ve besin ihtiyaclar: bizi farkl tiirler ile bir miicadeleye itmistir.

1Yuval Noah Harar1 Hayvanlardan Tanrilara Sapiens ( ¢ev: Ertugrul Geng), Kolektif yaymevi,
Istanbul,2015, 5.17



Bu sebeple kuzen olarak adlandirilan Neandertaller ile bir miicadeleye girilmis ve
kazanan1 Homo sapiens olmustur. Insan tiiriiniin devam artik Neandertaller ile degil
Homo sapiens ile saglanmistir. Homo sapiens’i diger tiirlerden ayiran 6zellikler de
var olmaliydi ki bunlar, diisiinme yetenegi, plan yapip eyleme gegirebilme becerisi,
zamanla ortaya ¢ikan ve olusturulan dil, soyut seylerden bahsetmek ve inanmak,
ahlaki degerler, alet yapip kullanabilmektedir. Tiim bu &zellikler ve nicesi Homo
sapiens’i diger canlilardan ayiriyordu. “Bir maymunu, 6limden sonra gidecegi
maymun cennetindeki sinirsiz muzla kandirarak elindeki muzu vermeye asla ikna
edemezsiniz.”? Ayrica Homo sapiens kiiltiir kavramina sahip bir canlidir. Bu da onu

diger canlilardan ayiran bir 6zelliktir.

Sapiens’in icat ettigi hayali ger¢ekliklerin muazzam c¢esitliligi ve bunun
sonucu olarak gelisen davranis Oriintiilerinin ¢oklugu, “kiiltiir” dedigimiz
seyin baslica bilesenleridir. Kiiltilirler ortaya ¢iktigindan beri degisim ve
gelisimleri hi¢ durmamistir ve “tarih” dedigimiz de bu durdurulamayan

degisimlerdir.’

Avci-toplayict bir donemde insan tiirii baz1 hayvanlar evcillestirmis ve alet yapip
kullanmaya baslamistir. En 6nemli kesif atesi bulmalar1 ve tekerlegi icat etmeleri ile
olmustur. Bu kesifler herkes i¢cin ayn1 zamanda ortaya ¢ikmasa da her topluluk
zamanla bunlarin kesfini saglamistir. Zamanla takas yapmaya da baglamislardir.
Takas yapilirken gelir ve giderlerin hesabi yapilmaktadir. Bu hesap daha sonra

yazinin icadinin baglamasina da sebep olmustur.

Tim bu kesifler esnasinda insan gocebe hayattan yerlesik hayata da gegmistir.
Yerlesik hayata gecis insan irkin1 daha metodik bir yapiya biirlindiirmiistiir. Lakin
ilkel donemin avci toplayici zamanlarinda insan tiriiniin daha zeki oldugu

sOylenilmektedir.

[...]birey olarak bakildiginda, eski avcr toplayicilar tarihteki en becerikli
ve bilgili insanlardi. Avci toplayicilik devrinden beri insan beyninin
kiiciildiigiine dair kanitlar var. O donemde hayatta kalabilmek, herkesin

muhtesem zihinsel becerilere sahip olmasini gerektirirdi. Tarim ve sanayi

2 Harary, a.g.e, 5.37
3 Harar,a.g.e s. 49



ortaya ¢ikinca, insanlar hayatta kalabilmek i¢in giderek diger insanlarin
becerilerine daha fazla giivendiler ve “embesiller i¢in yeni firsatlar”

ortaya ¢ikt1.*

Belki de hareket halinde olmak zihni de canli tutuyordu. Zamanla yerlesik diizen ile
monotonlasan hayat ve hatta sanayi devrimi ile makinelerin ortaya c¢ikisi, insan
tiiriine daha az hareket ve diisinme alani sagladi. Ayrica aver toplayict donemde
insan tiiri belli bir saat dilimine bagli degildi. Ne zaman ¢alisip ne zaman
caligmayacaklarii kendileri belirliyorlardi. Giinlimiize oranla 6zgiir bir ortam olarak
goriiniiyor. Neticede 0 donemlerde insanin bagli oldugu bir kurum ya da yaris
halinde oldugu bir saat dilimi olmadigindan insan i¢in biriktirmekten veya her zaman
daha fazlasina sahip olmak gibi hirslardan uzak bir yasant1 hakimdi. Daha paylasimci
bir insan tiirii mevcuttu. insanlar elbette ki kendilerini bazi tehlikelere kars1 korumak
zorunda idiler. Yaban hayvanlari ile miicadele, baska bir klan ile olan ¢atigmalar o
donemin tehdit unsuruydu. Fakat ayni durum farkli karakterler ile gilinlimiizde de
mevcut. Insanlar aglikla, susuzlukla, kiiresellesmenin getirdigi sikintilarla, hirsla,
kotii niyetler ile vs. bir ¢atisma icerisinde. Korku konusunda zaman gegse de,

insanlar degisse de degisen pek bir sey olmada.

Homo sapiens ilkel donemde yerlesik bir hayata sahip degildi. “ Homo sapiens Dogu
Afrika’dan Ortadogu’ya, Avrupa’ya ve Asya’ya son olarak da Avustralya ve
Amerika’ya dogru yayildi.”® Zamanla yerlesik hayata gecen Homo sapiens tohum
ekmeye, hayvan giiciinii kullanmaya, tasinamayan miilkler edinmeye baslayarak
yerlesik hayata gegtiler. Yerlesik hayata gecisi etkileyen en biiyiik faktor tarim idi.
“Tarima gegis MO 9500-8500 yillarinda giineydogu Tiirkiye, bati iran ve Levant
bolgesinin tepelik arazisinde, diisiik bir hizda ve sinirl bir cografi alanda basladi.”®
Tarima ge¢is Homo sapiens igin bir devrim niteliginde oldu. Tarima gegis ile birlikte
sehirlesmeler de ortaya ¢ikmistir. Hayvancilik ve 6zellikle tarim faaliyetlerinin siireci
uzun bir zaman istemektedir. Bu sebeple tarim ve hayvancilik sehirlesmeyi adeta sart

kosmustur. Tarimin gelistirdigi diger alanlar ise miihendislik, matematik, doga

bilimleri ve sanat olmustur.

4 Harari, a.g.e, $.61
® Harary, a.g.e, .89
® Harar, a.g.e, 5.89



Tarim ile birlikte insanlarin organize olma yetileri ve giivenlik ihtiyaci sebebiyle bir
arada yasamalar1 zamanla ortak bir inang sistemi olusturmalarini saglamistir. Merak
eden bir Homo sapiens mevcuttu. Daha fazla verim alabilmek ve giivenli bir sekilde
yasamlarin1 siirdiirebilmek i¢in dogayi anlamalar1 gerekiyordu. Var olan merak
duygusu onlar1 tanriya gotiirmiistiir. Tabii bu siiregte Tanr1 tanimi degisikliklere
ugranmustir. ilk zamanlar tanriy1 dogada aramislar ve doga ile 6zdeslestirmislerdir.
Aya, agaca, giinese tanr1 sifatim yiikleyip ona inanmiglardir. Cok daha sonra Tanr1
daha soyut bir anlama biirlinmiis ve semavi dinleri ortaya ¢ikarmistir. Zaman ve
yasanilan durumlara gore degisiklik gosteren tanri kavrami islevini hi¢cbir donem
kaybetmemistir. Yani Homo sapiens’in tanridan bekledigi seyler tarih boyunca
benzer olmustur. Ayrica kurban kesme, dua etme, ayin yapma vs. ritiielleri her

donem olmustur.

Yerlesik hayat ile birlikte niifusta da artis s6z konusu olmustur. Bu artis iiretime
katki sagladigi gibi tiiketimi de derinden etkilemistir. Tiiketimdeki bu baslangi¢
giiniimiize kadar yildan yila artarak devam etmektedir. Lakin bu dénemde sabanin
icadi liretim konusunda bir artisa hem de niifus konusunda bir artisa sebep olmustur.

Yani iiretimi arttirdig gibi tiikketimi de beraberinde getirmistir.

Bu donemlerde medeniyet 1siklarint Mezopotamya bolgesinde yakiyor. Verimli
topraklar1 sayesinde tarim yapmaya elverisli olmasi orada topluluklarin olugsmasina,
belli bir kiiltiirlin meydana gelmesine, sehirlesmesine, bir arada yasayabilmeleri i¢in
baz1 kurallarin ortaya c¢ikmasina, insanlarin gelistirdigi aletler i¢in zemin
hazirlamasina vs. itici gii¢ oluyor. Medenilesmek ya da medeniyet Homo sapiens’i
nasil etkiledi diye diisiinecek olursak sunlari sdylemek dogru olacaktir. Ilkel
donemlerde dogaya gore bir hareket mevcuttu ve bu sebeple de doganin bir pargasi
gibi hareket etmek gerekirdi. Dogaya miidahale mevcut degildi. Fakat zamanla
dogadan bir kopus hatta doga ile bir iistlinliik miicadelesine girildi. Doganin i¢inde
sakladig1 gizem ¢o6ziilmeye ¢alisildi. Doganin dongiisiiniin disinda farkli dongiiler
eklenmeye ¢alisildi. Dogaya miidahale etmek bir gii¢ gosterisi olarak kabul edildi.
Ilkel dénemlerde de elbette doganin gizemi ¢dziilmeye calisildi fakat bu donemde
amac varligini siirdiirebilmekti. Dogaya {istiin olma ¢abasi degil. Tarim devrimi ile
aslinda giiniimiiz diinyasinin temelleri atildi denilebilir. Her sey iyi olsun diye

baslayan hikaye nasil distopyaya doniistii? Hirs, acgozliiliikk, beklentilerin her zaman



daha fazla olmasi, sahip olma arzusu, hilkmetme istegi gibi duygular aslinda bize bir
nevi cenneti sunan diinyamizdan cehenneme geciste bir anahtar oldu. Bu konuda bu
kadar karamsar olmak belki de yersiz fakat yasanmis ve yasanan olaylar bize baska
bir diis kurdurtmuyor ne yazik ki! Zamanla goriiniisii, duygulan degisiklige ugrayan
Homo sapiens medeniyet hapini igip kendini diinyanin krali ilan etmistir. Lakin bu
hap etkiden ¢ok yan etki yapmustir. En {iziiciisi de Homo sapiens’in hala bundan

haberi olmayisidir.

1.2 Teolojik Akil

Insanlik en basindan bu yana karsilastiklar1 olgulara farkli anlamlar yiikleyip bu
anlamalarin ortakligi neticesinde zamanla ortak goriislere sahip olup gruplasmis ve
topluluklart ve medeniyeti meydana getirmistir. Medeniyetler de beraberinde
imparatorluklari olusturmustur. Her medeniyetin kendi icerisinde gelistirdigi bir
diinya goriisii mevcuttur. Zaman igerisinde bu diinya goriisleri ve insanlarin yapip
eyledikleri bazi medeniyetleri etkisi altina almistir. Kendi inanglarini, kabullerini
yayginlastirmaya ¢alismistir. Bu olusan medeniyetlerden modernizme belki de etkisi
daha biiyilik olan Avrupa medeniyeti olmustur. Bu sebeple modernizmi anlamak igin
oncelikli olarak modernizmin kaynagi olan Avrupa medeniyetini iyi anlamak

gerekmektedir.

Avrupa medeniyeti ile ilgili derine inecek olursak onu gelistiren ve sekillendiren
kendi i¢ oluslar1 ve buluslar1 oldugunu sdylemek yaniltict olabilir. Ozellikle
yayilmaci bir politika izleyen imparatorluklar genellikle somiirge hareketleri ile 6n
plana ¢ikmiglardir. Avrupa medeniyetini olusturan sa¢ ayaklarindan biri de iste bu
somiirgeci anlayistir. Avrupa medeniyet tarihine bakmak istedigimizde Orta Cag’a
kadar gitmek gerekmektedir. O donemin siyasi, sosyal, ekonomik ve dini boyutunu
incelemekte fayda vardir. “M.S. 395’te Dogu ve Bati seklinde boliinen Roma
Imparatorlugunun Batidaki hakimiyeti, kavimlerin saldirilart ve gogleriyle M.S.
476’da sona erdi. Bu tarihten itibaren 1000 yil kadar siirecek Orta Cag baslad1.”’
Roma’nin yikimi Avrupa’yr derinden etkilemis bu etkilenis her alanda kendini
gostermistir. Orta Cag’da Avrupa’da feodal bir diizen mevcuttu. Lord’larin iistiinliigii

ve hakimiyeti vardi. Bu donemde istiinlik din adamlarinda ve soylularda idi.

"Yavuz Akyiiz, Tiirkiye Egitim Dergisi, Egitimin Kiiltiir ve Uygarliklar1 Gelistirme ve Yeni Nesillere
Aktarma Islevi, 1, (Aralik 2016), s.4



Koyliiler daha alt diizeyde yasam standartlarina sahipti. Genellikle zengin kesimin
yani soylularin topraklarmi belli bir vergi karsiliginda islerlerdi. Gegimlerini bu
sekilde saglarlardi. Bu donemin sanatcilar1 genellikle varlikl aile gocuklariydi. Ya da
soylular tarafindan desteklenen kisilerdi. Kilise 6gretilerine fazlasiyla 6nem verilirdi.
Dolayistyla din adamlarininda 6énemli bir yeri vardi. Tanr1 merkezli bir gii¢ anlayisi
hakimdi. Yani giiciin tanridan geldigine inanilirdi. Ekonomik, siyasi, sosyal, sanatsal
ve hatta egitim alanlar1 kilise Ogretilerine bagli olarak gelisir ve hareket ederdi.
Halkin ¢ogunlugunun okuma yazmasi yoktu. O doénemlerde kaynaklari ¢ogaltip
herkesin ulasabilirligine sunmak olanaksizdi. Bu sebeple kilise ¢ok rahatlikla halk
tizerinde etkisini gosterebiliyordu. Kilisenin Ogretilerine karsi ¢ikmak imkansizdi.
Ciinkii aforoz edilebiliyordunuz. Dolayisiyla kiliseyi karsina almak kolay is degildi.
Kilisenin etkisi devlet islerinde de mevcuttu. O dénemde din ve devlet isleri bir arada
yurlirdii. Ayrica bahsettigimiz gibi hiyerarsik bir diizen de s6z konusuydu.
Gruplasma 6n plandaydi. Grup ustiinliigli ve gruba itaat mevcuttu. Gruba gore
hareket edilir ve gruba gore gecerli ya da gecersiz seyler belirlenirdi. Kiliseye bagh
din adamlar1 ve soylular bu gruplarin en 6nemlisiydi. Bireysellik daha arka plana
atilmis hatta ve hatta bireysel bir diigsel liretime, sorgulamaya, kabule yer dahi
verilmezdi. Tanrisal bir gii¢ isin i¢inde oldugu i¢in ve okuma yazma oraninin az

olusundan kaynakli koyliiler bu duruma pek ses ¢ikarmazlardi.

Avrupa‘da durum bdyle iken diger medeniyetlerde 6zellikle Islam diinyasinda
durum tam tersidir. Sik kullanilan bir tabirle islam diinyast “altin ¢agini”
yasamaktadir. Matematik, cografya, miihendislik gibi bir¢ok alanda calismalari
vardir. Bilimsel anlamda bir¢ok ilerleme kaydetmis ve ilerleyen donemlerde de
Avrupa medeniyetini de etkisi altina almis ve Avrupa medeniyetinin gelismesinde

katkida bulunmustur.

Simdi Avrupa medeniyetinin {izerinde etkisi bir hayli ¢ok olan ve modernizme zemin

hazirlayan kiliseye karsi darbelerin ilki olan Ronens’1 biraz inceleyelim.

1.3 Avrupa’da Olup Bitenler
Orta Cag’in karanlik aklin1 aydinliga kavusturmak icin ilk kivilcimi Ronesans

cikarmistir. Rénesans, 14-16.yiizyil arasinda Italya’da ortaya ¢ikmistir. Daha sonra



tim Avrupa da etkisini gostermistir. “Kelime anlami “yeniden dogus” olan

Ronesans, Antik Yunan ve Roma medeniyetleri ile iliskilidir.”®

Kolomb’un kesifleri ile Kopernik’in buluslarini bir bagka deyisle diinya
ile cennetin kesfini; kisaca “insanin kendi kendisini yeniden bulmasini”
anlatmak i¢in kullanilmistir. Ronesans, “insan aklinin genel islevini ve
aydinlanmasimi”, insan ruhunun figkirmasimi ve “fiziki giizellige ilgiyi”
yansitmig, “0zgilirliigiin yeniden dogusunu-insan ruhunun kendi giiciinii
goérmesini, sanat ve bilimsellik ile dig diinyanin giizelliklerini anlamay1

anlatmak i¢in” kullanilmistir.®

Ronesans’in zorunlu sonucu olarak sanatta, edebiyatta ve bilimde gelismeler
meydana gelmistir. Aklin 6zgiirlesmesi, bireyselligin 6n planda olmas1 Ronesans’in
getirdigi giizelliklerden bazilaridir. Ozgiirlesme ve bireysellik kavramlar1 Orta
Cag’da olmayan bir kavramdi. Bu sebeple bu kavramlarin gelismesi kendini
serimlemesi Orta Cag’dan kopusu da gozler Oniine seriyor. Ronesans’in ortaya
cikmasindaki en biiylik etken bilim insanlarmin eserlerinin Latinceye ¢evrilmis
olmasidir. Aristoteles ( MO.385-,323) Oklid (MO 330-275) ve Ptolemy (MS 100-
170) gibi Onemli bilim insanlarinin eserleri terciime edilmistir. Bu terciime
faaliyetleri ve beraberinde getirdigi bilgiler neticesinde kilise dgretilerinin altinin bos
oldugu ortaya cikmustir. Bu sebeple kiliseye ve Ogretilerine duyulan giiven
azalmustir. Insanlar kendine igsel bir doniis yapmustir. Birey ve evren merkezli bir
yap1 olusmaktadir. Yine bu donemde Avrupa’da insanlarin yasam kalitesini diisliren
bazi hastaliklar vardi. Bunlardan en 6nemlisi veba idi. Veba dolayisiyla insanlar ¢ok
uzun Omirli olamiyor ve niifus giderek azaliyordu. Ronesans ile birlikte veba

hastaliginin ¢aresi bulunmus ve bu donemde niifus artis1 olmustur.

Oliimciil salginlardan sonra Avrupa gittikge artan bir niifusa sahip
olmustur. Topraklar isletilmeye, biiylik kasaba ve sehirler gelismeye
baslamistir. Niifusun artisina bagl olarak kasaba ve sehirlerinde sayisal
ve hacim olarak biiyiidiigii bir doneme giren Avrupa’da, sehirler ve
kasabalar gelecegin tarihinde Onemli roller oynamislardir. Doguda

yaptig1 ticaretle zenginlesen Italyan sehir devletleri, sayilari artan

8 Mehmet Yetisgin, , Modern Avrupa Tarihi, Nobel yayinlari: Ankara, 2014, s.19
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kasabalar ekonomik, sanatsal ve kiiltirel alanlarda Onemli roller

oynamaya baslamislardir.

Dogu ile Italyan sehir devletleri arasindaki ticaret hem maddi hem de manevi
getirileri olmustur. Bu yapilan aligverisin en biiyiik artis1 Avrupalilarin matbaa ile
tanigmas1 olmustur. Matbaa sayesinde sadece segkinler degil diger kesimlerin de
kitaplara ulasmasini saglanmustir. Ayrica Incil dnceleri kilise agzindan okunurken
simdi artik genis kesimler de Incil’i okuma firsat1 bulmus ve kilisenin ¢arpitmalarmin
farkina varmistir. Sadece Incil degil matbaa sayesinde farkl tiirde kitaplari okuma
firsatin1 bulmuslardir. Boylelikle bilgi haznesi giinden giline dolan insan fikir
liretmeye ve sorgulamaya baslamistir. Sorgulamak, kilisenin en korktugu ve
yasakladigi seylerden biriydi. Bu gelismeler ile birlikte o donemde kiitiiphaneler ve
{iniversiteler kurulmustu. Islam medeniyetinin de bu gelismelere katkis1 olmustur.
Avrupali bilim insanlar1 bir siire o bolgede de bulunmus ve geri dondiiklerinde
edindikleri bilgileri terciime etmislerdir: “ Islam medeniyeti icerisinde gelisen ilim ve
fikir hayat1 batiy1 etkileyen ve dolayisiyla Ronesans’in dogmasina katki saglayan
onemli degerlerdi.”'! Entelektiiel bir gelisim siireci icerisinde olan Rénesans sanat ve
felsefe alanlarina da sihirli degnegini dokundurmus ve degismelere yol agmistir. Bu
donemde sanat¢ilar desteklenmis bu sayede sanat anlayisinda yenilikler meydana
gelmistir. Daha gergekei, dogaya doniik ¢izimler yapilmigs ve renklere anlamlar
yiiklenmistir. Sanattaki bu teknik ve igerikteki degismeler o donemde bireyin
ozerkligini bir kez daha bize gostermis oldu. Toplum olarak o donemde sanatgilara

deger verildi. Sanat¢ilarin bircogu zengin aile ¢ocuklariydi.

Yaptiklart ise Papa, zengin aileler ve halk saygi gostermistir. Papa ve
zengin ailelerin destegini alan sanatcilar 6nemli eserlere imza atmiglardir.
Medici ailesi basta olmak tizere sanat¢iy1 ve sanatsal degeri olan her seyi
onemseyen aileler Italya’da sanatin ve ilmin gelismesine yardimci
olmustur. Kendi portrelerini yaptirmak, gosterigli evlere sahip olmak,

ibadethaneleri  sanatsal dokunusla giizellestirmek, klasik  Kitap

10 Yetisgin, a.g.e, s.28
11 Yetisgin, a.g.e, s.31-32



koleksiyonu yapmak ve heykellerle ev ve sehri donatmak hem Tanr1 ve

hem de kendi onurlar1 i¢in gerekli goriilmiistiir.!2

Sanata ve sanatgiya gosterilen degerler géz Oniline alindiginda bireyin 6zerkligi
kendini somut olarak gosteriyor. Leonardo da Vinci (1452-1519), Thomas
More(1478-1535), Desiderius Erasmus(1469-1536), Michelangelo Buonarotti(1475-
1564), Niccolo Bernardo Machiavelli(1469-1527), William Shakespeare (1564-

1616) donemin bazi 6nde gelen sanatgilaridir.

Ronesans’ta sahneye bu kez de hiimanizm ¢ikmaktadir. Antik donemin yeniden
canlandirilmasimi bu canlanma sirasinda istiine yenilikler katmayi hedeflemistir.

Hiimanizm insan1 merkeze alan bir yapidadir.

Romal1 yazar, ilim adami1 ve diisiiniirlerin eserlerini ¢aligsarak, onlar gibi
diisinmeye ve hissetmeye gayret gostermislerdir. Ancak sadece
antikiteyi yeniden diriltmekten 6te kendi yasadiklari ortamda “genelin

iyiligine” olarak sivil kiiltiiriinii gelistirmek istemislerdir.*®

Skolastisizmi 6teleme cabalari igerisinde olan hiimanistler Tanr1 merkezli anlayigin
Online insan merkezli bir anlayis gelistirmisledir. Antik Yunan ve Roma
donemindeki calismalar1 temel alarak bunlar1 6ziimsemeye ve devaminda baska
seyler iiretmeye calismiglardir. “hiimanistler iyi konusmak ve yazmak i¢in “antik

yazarlar1 6grenmek ve taklit etmek “ gerektigine inanmislardir.”*

Insan1 ve dogay1 merkeze alan hiimanizm; insamin kendisini gelistirmesi gerektigi,
entelektiiel anlamda bir ilerleme olmasi gerektigi, bu gelismeler neticesinde kendisini
ortaya koymasi gerektigi fikrini desteklemistir. Insanin kendisini agmas1 ve anlamasi
tim bunlarnt yaparken antik Yunan ve Roma doneminin eserlerinin yol gosterici
olmasi ve bu yolda ilerlerken kendisinin de bir seyler liretip gelistirmesi fikri

hiimanistler i¢in 6nemli bir husustur.

Kilisenin dogmalarla dolu 6gretilerine karsi ¢ikarken bu karsi ¢ikisin neticesi olarak

egitim alanina da el atip 6grenmenin 6zgiir ortamini saglamaya calismiglardir.

12 Yetiggin, a.g.€, 5.39
13 Yetisgin, a.g.e, s43
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Hiimanistlerin gordiigii derslerin miifredatin1 “ retorik, moral felsefe,
tarih ve siir” olusturmustur. Ogretmen ve &grencilerden skolastik
miifredat olan hukuk, tip ve teolojiden ayrilarak Latin grameri, retorik ve
metafizik derslerinden olusan yeni miifredati takip edenlere Hiimanist

denmeye baslanmistir.*®

Her ne kadar kilise ogretilerine karst ¢iksalar da sunu belirtmek gerekiyor;
hiimanizm kilise karsit1 degildir. Sadece kilise Ogretilerine, dogmalarina, mitlerine,
bagnazliga karsidir. Anlattigimiz tiim bu ¢aligmalarin dnciisii bugiin de iiniversitelere
ait bir degisim programina adi verilen Erasmus’tur. Okumanin, diisiinmenin,
gelismenin, yazmanin insanin mottosu olmasi gerektigini diisiinmiis ve eyleme
geemistir. Skolastisizmin insan1 daraltan, insanin kendini agmasina miisaade
etmeyen, kendi ogretileri dogrultusunda bir seyler iiretenleri benimseyip geri
kalanlar1 engizisyon mahkemelerinde sorgulatan bir yapi iken hiimanizm insanlik
icin, egitim i¢in, kiiltiir i¢in, sanat i¢in, doga i¢in yaptiklar1 ceviriler ve hayata
gecirdikleri eylemler ile yeni kapilar ve ufuklar agmis oldu. Doneminde
tiniversitelerde dersler veren hatta ders vermesi i¢in bazi tiniversitelerin teklifte
bulundugu hocalar1 da mevcuttu. O donemde kendilerini bu kadar benimsetmis
olmak biiyiik bir hareketin sonucu olsa gerekti. Her ne kadar giiniimiizde “insancilik”
anlami tagisa da ve bu anlam onu tam anlamiyla karsilamasa da yine de bu geviriye
yanlis diyemeyiz. Ciinkii insanlik adina ve medeniyet adina atilan en giizel

adimlardan biridir. Himanizm modernist bazi1 hareketlerin 6nciisii olmustur.

Ronesans eline aldigi kalem ve kagit ile bazi seylerin istiinli ¢izmis, bazi seylerin
tammin1  degistirmis veya bazi yenilikler eklemistir. Ise 6nce insan tanimindan
baslamistir. Ronesans’tan sonra insan kimdir veya nedir sorusunun cevabi
degismistir. Dogmalardan arinmis, 6ziiniin farkina varmaya baslamis, baskilardan
silkelenmis, diisiinmeye ve sorgulamaya baslamus, iireten, gelistiren bir insan tanimi
cikmistir ortaya. Kilise 0gretileri yapilan cevirilerle reddedilmistir. Bu reddedis ile
birlikte kilisenin insan iizerindeki baskisi ortadan kalkmaya baslayarak sekiiler bir
yap1 ortaya ¢ikmistir. Insan ile es zamanli olarak o dénemde gozler dogaya cevrilmis
ve dogay1 anlamada ve kesifte kilise ogretileri ile degil bilimsel bilgiler 1s18inda

calismalar yapilmigtir. Matbaa, ceviriler, kitap baskilarinin ¢ogaltilmasi,

15 Yetisgin, a.g.e, s45
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kiitiiphanelerin hatta iiniversitelerin kurulmasi, yapilan bilimsel ¢alismalar insanin
yasam standartlarini arttirmis bu sayede niifus artisi da olmustur. Bu gelismeler
modernizm i¢in bir 6n hazirlik niteligindedir. Cilinkii modernizmin temelinde olan
insan, donemin kabullerini yok sayarak kendini, giindelik yasamini, edindigi bilgiyi,
giydigi kiyafeti bile degistirmistir. Bu degisim onu ilerleyen zamanlarda modernizme
gotiirecektir. Sunu belirtmekte fayda vardir; bu donemde bazi degisikliklerin oldugu
asikardir. Fakat bu degisiklerden en ¢ok erkekler faydalanmistir. Kadin sanatgilar ve

bilim ile ilgilenen kadinlar erkekler kadar 6n plana ¢ikamamustir.

Orta Cag’da bilimsel veriler kaynagin kiliseden alir demistik. Kilisenin 6gretilerine
gore hareket eder ona gore aciklamalarda bulunurdu. Kilise karsiti bir seyler
sOylemenin cezasi engizisyon mahkemelerinde yargilanmakti. Durum aforoza hatta
idama kadar gitmekteydi. Uzak yerlere gitmenin imkani1 pek yok gibiydi. Denizler,
diinya, evren hep merak edilenler arasindaydi. Her ne kadar birtakim seyler
ogrenilmis olsa da tatmin edici degildi. Insanligin dogal yapisindan dolay1 hep bir
seyleri merak etme ve 6grenme arzusu insani her seferinde 6grendiginin otesindeki
maceralara siiriikler. Bu siiriikleyis evren ile ilgili bazen bilimsel verilere bazen de
mitlere vardirmistir. Dayanikli gemiler olmadigi i¢in denizde ¢ok uzun siireli seferler
yapilamamis ve pusulanin olmayis1 uzak noktalara gitmeyi engellemistir. Lakin
zamanla uzun yolculuklara ve bu yolculuk sirasinda olabilecek olumsuz durumlara
karst1 dayanikli gemiler {iretilmeye baslanmis ve Cin’in pusulay1r icat edip
yayginlagmasiyla denizasiri yolculuklar yapilabilmistir. Bu gelismeler ile birlikte ilk
hareketlenmeler daha c¢ok ekonomik anlamla olmustur. Yasam kosullarinin
tyilestirilmesiyle niifusta ortaya ¢ikan artig liretimin yaninda tiiketiminde kaynagi
olmustur. Dolayisiyla var olan iiretim yetmemeye baslamis baska pazar alanlar
arayisina girilmistir Boylelikle bazi medeniyetler deniz seferleri yapmustir. Portekiz
ve Ispanyollarn &nciiliigiinde gelisen deniz seferleri Avrupa’nin yiikselmesini

saglamis ve sOmiirii hareketinin yolu agmustir.

Ekonomik, kiiltiirel, sosyal, dini ve siyasi temelli olarak cografi kesifler baglamistir.
Donemin medeniyetleri ekonomik alt yapisin1 giliclendirmek amaciyla yeni pazar
arayisina girdigini soylemistik. Bunlara ek olaraktan misyonerlik hizmeti yani dini
yayma diisiincesi, yeni yerler ve kiiltlirler 6grenme ve kesfetme arzusu, ticari iliskiler

kurmak istenmesi gibi altta yatan sebepleri ¢cogaltabilir ve cografi kesifleri bu temeler
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lizerine insa edebiliriz. Portekizliler ve Ispanyollar bu konuda o6ncii olan
medeniyetler arasindadir. Cografi kesiflerde en 6nemli gelisme Amerika’nin ve Umit
Burnu'nun kesfidir. Ozellikle Amerika’y1 birgok denizci kesfetmis fakat oranin
Amerika oldugunu bilememistir. Bir tane Ornek verecek olursak Kristof Kolomb
(1451-1506) Amerika’y1 kesfetmis fakat orayr Hindistan zannetmistir. Amerika’y1
kesfettigini esas olarak duyuran o kitaya ismini de veren Amerigo Vespucci (1454-
1512)’dir. Vespucci Amerika’yt “Yeni Diinya” olarak nitelendirmistir. Umit
Burnu’nu kesfeden isim ise Portekizli denizci Bartolomeu Dias (1450-1500) tir.

Cografi kesifler de giiniimiiz modern insana seklini veren hareketlerden biridir.
Aydinlanmaya, sanayilesmeye ve devaminda modern diinyanin olusumuna basamak
olmustur. Ozellikle Avrupa’nin gelismesi ve bugiinkii halini almasinda biiyiik bir
etkendir. Onceleri Avrupa baska medeniyetlerden rol calarken cografi kesifler
sonrasinda kendini diger medeniyetlere rol model yapmistir. Cografi kesiflerin
Avrupa iizerindeki etkisi tartismasiz gozler onlindeyken bir de cografi kesifleri farkl
bir boyuttan ele almaliyiz. Cografi kesifler somiirge faaliyetlerinin 6niinii agmis ve
bu hareket ile bircok yerli halk dilini, dinini, topragmi unutturulmak zorunda
birakilmis dahasi can giivenligi tehlikeye atilmis ya da yasama hakki elinden

alinmustir.

Ekonomik kiiresellesme baslamis, is¢ilerin ve {iretilen {irtinlerin
uluslararasi dolagimi ortaya ¢ikmistir. Bu iliskide Avrupa hazir yapim
esyalar, Asya liikks egyalar, Afrika ucuz is giicii ve Amerika’da

hammadde ve tarim iiriinleri ile pazar1 senlendirmistir.®

Amerika ‘da altin ve glimiis arayis1 beraberinde ipek yollarinin ele gegirilmesi tiim
bu olaylar olurken yerli halkin yerinden edilmesi veya kole olarak satilmasi goz ardi
edilecek bir mevzu degildir. Evet, bu kesifler ile birlikte ticaret yapilmis, ekonomik
anlamda gelismelere katki saglanmistir. Lakin  goriildiigii lizere somiirge
faaliyetlerini de tetiklemis ve yayginlastirmistir. Avrupa zenginlesirken insani
duygular fakirlesmistir. Merak duygusu ile baslayan seriiven canavarlasarak son
bulmustur. Degisen insan hayati ile birlikte yeni tanimlar dogmus ve insanlik bu

tanimlar dogrultusunda hayatina yon vermeye ya da eylemlerinin rotasit olarak

¥Yetisgin, a.g.e, 5.126
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gostermeye baslamistir. Modernlik ve medenilik insanin yapip ettiklerinde temel tas

olmaya baglamistir. Bu tanimlar bir kiiltiir olma yolundadir.

Insanin bu seriiveni devam ederken kiliseye kars1 bir de Martin Luther (1483-1546)
bazi elestirilerde bulunmustur. Bu elestiriler kilisenin bozulan islevi ile ilgilidir. Akla
uymayan batil olarak nitelendirilen inancglar din adi altinda gosterilmeye c¢alisiimis
Martin Luther ise bu gosterilisin bir din 6gretisi olmadigini savunarak yaptigi
elestirileri ve diizenlemeleri toplamda 95 madde olarak Almanya’da Wittenberg’te
bulunan Castle Kilisesi’nin kapisina asmigtir. Boylelikle Reformasyon baslamistir.
Bu baslangic Protestanlik mezhebinin ortaya c¢ikmasina da neden olmustur.
Ronesans ile baslayan hikaye reformasyon ile devam etmekte ve Katolik kilisesinin
ortaya koydugu bagnaz, dogmatik, akla uymayan sOylemleri, giiclinii Tanri’dan
aldiklar1 gibi bircok yaygin olan ifadeleri aklin 1s18inda elestirilmis ve kilise bu
meydan okumaya maruz birakilmistir. Aslinda reformcularin amaci kiliseyi bastan
asag1 yargilamak ve onun tamamen yanlis bir O6greti icerisinde oldugunu dile
getirmek degildir. Kilisenin belli bagh dini 6gretilerini kabul etmekle beraber sadece
yanlig olan, uydurulmus nitelikte olan 6gretilerine karsi ¢ikmislardir. Bu karsi ¢ikista
ve hareketlenmede yapilan terclime hareketleri ile birlikte bircok eseri okuma firsati
bulmalari etkin rol oynamistir. Halk boylelikle dini konularda daha ¢ok fikir sahibi
olmustur. Ayn1 zamanda kilisede din adamlarinin ¢oklugu ve bu din adamlarindaki
fikir ayrilig1 insanlar tetikleyen durumlar arasindadir. Aslinda bu hareket kiliseye
kars1 yapilsa da kiliseyi yikict olmamis aksine Hristiyanlig1 giliclendirmis ve
cevresini genisletmistir. Donemin ana fikri esasinda insan ve tanri1 arasina bir
aracinin girmemesi gerektigidir. Tanr1 ve insan arasina birinin girmesine gerek
yoktur. Insan tek basma tanriya karsi olan maneviyatini yerine getirebilir. Bu

kontakta maddi bir sey insan ya da parasal bir mevzu olamaz ve ihtiyag yoktur.

Bu uyanista Hristiyanlik, tabiri caiz ise yeniden yorumlanmistir. Ciinkii o zamana
kadar Hristiyan Ogretilerinin saf halinin bozuldugu iddiasinda bulunulmus ve
reformcularin esas amaci Hristiyanlig1 o saf haline yeniden getirmek ve aradaki
parazitleri yok etmek olmustur. Boylelikle bu hareketin sonucu Protestanligin

dogmasina kadar gitmistir.

Protestanligi kabul eden yerlerdeki prens, kral ve meclisler Papa’ya
baghiliklarimi terk ile dini baski ve yonlendirmeleri reddetmislerdir.
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Buralarda diinyevi iktidar kotiiliikklerle miicadele edip, iyileri ve
giizellikleri koruma yiikiimliiliigii almistir. Kilise ve manastirlarin mallar
hiikiimdarlarca gasp edilirken, kilisenin geleneksel dini kanunlar1 terk
edilmistir. Papa’ya Odenen vergiler azalmis veya son bulmus, dini

etkinlikler devletin kontrolii altina girmistir.!

Dini baskilarin azalmasiyla sekiilerlige gecis olmustur. Koyliiler hem maddi hem de
manevi bir¢ok yiikten kurtulmustur. Kilisenin hakimiyeti devletin eline geg¢mistir.
Kiliseye ait mal ve miilkler krallara verilmistir. Esasinda koyli 6zgiirlesmenin
pesindeydi. Martin Luther de kilisenin oyununu bozma pesinde... Evet, halk bir
nebze de olsa 6zgiirlesti ve Martin Luther de pesinde oldugu oyunu bozdu. Bir nebze
diyorum c¢iinkii halkin omuzlarindan kalkan tek sey kiliseye odedikleri vergi ve
bilissel olarak 6zgiirlesme oldu. Lakin bu 6zgiirlesmeye karsilik kralliklar zenginledi
ve halkin tizerindeki etkisini daha da arttirdi. Bir nevi gii¢, iki raket arasinda gidip

gelen ve el degistiren bir pinpon topu gibiydi.

Tiim bu olusumlar ve hareketler aslinda insanin konumu ile ilgilidir. Antik donemde
insanin biraz daha 6n planda oldugu ama zamanla 6zellikle Orta Cag’da insanin
konumunun sallandig1 asikardir. Lakin Ronesans, hiimanizm ve reform hareketleri ile
antik donemin insan anlayisina gecis olmustur. Insanin konumu ile ilgili gelismeler
beraberinde evrenin konumu ile ilgili sorular1 da getirmistir. Evrende olup bitenler
bir diizen icerisindedir. Fakat bu diizeni kim saglamaktadir? Orta Cag’a baktigimizda
tanrisal bir giiclin oldugunu goriiriiz. Bu sebeple i¢inde yasadigimiz diinya diger
gezegenlerden biraz daha iistiin goriilmektedir. Diinya merkezli bir anlayis hakimdi.
Diinyanin sabit oldugu, giines ve diger gezegenlerin diinyanin etrafinda dondiigii savi
vardi. Bu savin Onciisii cografyaci, matematik¢i ve astronom olan Claudius
Ptolemy’dir. Ptolemy, Aristoteles’in gelistirdigi diinya merkezli evren anlayisini
benimsemistir. Evrendeki gezegenlerin kiiresel oluslarin1 kabul etmisler ve
calismalarin1 bu yonde gelistirmislerdir. Aristoteles’i ilham alan Ptolemy, diiz bir
kagida diinya haritasini ¢izmeye ¢alismistir. Tiim bu ¢alismalar1 yanlis bilgiler icerse
bile donemimin biiyilk c¢alismalar1 arasina girmis ve Kkilise tarafindan da

benimsenmistir. Kilise tarafindan Oyle bir benimsenmis ki aksini iddia edenler

17 Yetisgin, a.g.e, s. 156
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yargilanmig ve dinden ¢ikarilmistir. Bu sebeple kilisenin etkisinin yogun oldugu

donemlerde bu tezlere kars1 gelmek neredeyse imkansiz bir hal almistir.

Ortacag ilim adamlar1 Ptolemy (Badlamyus)’nin fikirlerini kabullenmisti.
Onlara gore ilim adamlarinin gorevi dini diisiinceye hizmet eder bir
vaziyette kalmaliydi. Tanri’min nasil hareket ettigini ve davranis

gosterdigini anlamaya calismak ilim adaminin esas gorevi sayilmigtr.*®

Tanrinin hareketlerini aciklamaya calismakla baslayan bilimsel caligmalar daha
sonralart ileri bir boyut alarak evrenin aslinda tanrisal bir gii¢ ile degil mekanik bir
takim hareket ile calistig1 sonucuna varilmistir. Diinya merkezli ve Tanr1 kaynakl
evren anlayisi 15. Ve 16. yiizyillda yasayan Copernicus (1473-1543) ile sekteye
ugramigtir. Copernicus ile Galileo (1564-1642) da evren ile bilinen kanilari
degisiklige ugratmigtir. Diinya merkezli evren anlayisini reddetmis ve gilines
merkezli bir evren anlayisini gelistirerek bilime ¢igir agmistir. Ptolemy ve
Aristoteles’in o giine kadar gelistirdigi evren anlayislarini incelemis ve evreni

anlamada yetersiz olacagi goriisiine vararak calismalarin1 gelistirmistir.

Kopernik kendisinden 6nce giines merkezli ve diinyanin dénmesine dair
goriigler ortaya koyan Cusa’li Nicholas ve Leonardo da Vinci gibi
kimselerin savundugu diisiinceyi ileri gotiirerek, bunlari matematiksel

yollarla saglam temellere oturtmustur.*®

Giinesin merkezde ve diger gezegenlerin onun etrafinda dondigii ile ilgili yaptig
calismalar o donem i¢in milat sayilabilirdi. Sadece giines merkezli bulusu degil diger
gezegenler hakkinda var olan tezleri de yalanlamigtir. Yildizlarin diinyadan daha
bliyiik olabilecegi ve gezegenlerin ayni hizda dondiigii goriisiiniin yanlis oldugunu
vurgulamigtir. Glinesin doniisiinii y1l, aym doniisiinii ay, diinyanin doniislinii de giin
hesaplamasinda kullanmistir. O zamana kadar yapilan bilimsel ¢alismalarin eksik
yOniiniin matematiksel hesaplarin eksik ya da yanlis olusundan kaynaklandigini
vurgulamigtir. Bu sebeple yaptig1 ¢alismalart matematiksel temellere dayandirmastir.

Yine o zamana kadar olan ¢alismalar1 tamamiyla gz ardi etmemis ve bos, gereksiz

18 Yetisgin, a.g.e, s.168
19 Yetiggin, a.g.e, s.171
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goriip bir kenara atmamistir. Bir gorlisiin yanhishigindan ya da eksikliginden

bahsederken neden boyle oldugunu da agiklamistir.

Kilise baskisinin o déonemde de oldugunu unutmamak gerekir. Tiim bu baskilara
ragmen devrim niteligindeki goriisleri ortaya atmak kolay is degildir. Glimiiniiziin
bilimsel ¢alismalarina yol gosterici olan bu buluslar insanin konumunu bir kez daha
diisiinmemize sebep olmustur. Ozgiirlesme yolunda atilan adimlardan biri de bilimsel
calismalar olmustur. Copernicus’un a¢tig1 kapinin ardindan bilimsel ¢aligsmalar hizla
devam etmistir. Kepler (1571-1630), Francis Bacon (1561-1626) ve Galileo

Galilei’de evren ile ilgili bilimsel arastirmalar stirdiirmiistiir.

Yine bu donemde Newton (1643-1727) ve Descartes’in (1596-1650) calismalari
aydinlanma dénemini baslatmis ve insan1 modern doneme biraz daha yaklastirmistir.
Descartes’te temel metot matematiktir. Problemleri ¢6zmek ve diinyay1 yorumlamak
ona gore matematik araciligi ile olabilir. Oysaki Orta Cag’da ana kaynak kutsal
metinlerdi. Lakin ona gore tanr1 evreni yaratt1 ve daha sonra kendi haline birakmaistir.
O yiizden evreni anlamak icin kutsal metinlere bakmaya gerek yoktur. insan akil
yardimiyla evreni anlayabilir. Burada kullanacagi metot ise matematiksel diisiinme,
gozlem ve deneydir. Cilinkii matematik bizi kesinlige gotiriir. Evren ile ilgili
calismalarinda matematigi kullanmasi aydinlanma doéneminin baslamasina neden
olmustur ve ayrica modern felsefenin de kurucusu olarak nitelendirilmesine katki

saglamistir.

Newton da evrensel yer ¢ekimi kanunu bulmus ve kiitlelere gore ¢ekim giicliniin
degistigini sOylemistir. Ayrica Tanr giicli ile senkronize olan evren anlayisina bir
darbe vurmus ve neden-sonug iligkisi igerisinde kendi yasalar1 olan bir evren tasarimi
gelistirmistir. Biz bu evreni anlamaya ¢alisirken matematikten faydalanmaliyiz.
Ciinkii Newton’a gore matematik bize kesinligi ve netligi verecektir. Boylelikle daha
ruhani olan bir evren anlayisi yerine mekanik birtakim olusumlar igerisinde olan

evren modelini benimsemistir.

Bilimsel, kiiltiirel, sanatsal ve siyasal bu yenilikler insan1 bagka bir konuma
tasimustir. Ilkgaglarda &zgiir olan insan tarim ile birlikte refah bir yasam hayal
ederken giderek monark bir toplum haline gelmis ve hem aklini hem de bedenini

kolelestirmistir. Ayagina takilan prangadan kurtulma gabasi igerisinde olan insan her
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alanda zorlu sartlarda yenilikler aramaya baslamis ve kiliseye baskaldirida
bulunmustur. Bu bagkaldiris ile birlikte gelen gelismeler insan1 mutlu edecek, yasam
standartlarin1 daha iyi bir seviyeye tasiyacaktir. Sonug olarak da 6yle olmustur. Bu
hikayelerin sonunda aydinlanma dénemi olmus insan dogmalardan, bagnazliklardan,
baskilardan kurtulmustur. Bu donem “Akil Cagi” olarak da nitelendirilmistir. Akil
cag1 Fransiz devrimi ile baglamigtir. Aklin 6n planda oldugu bu donemde problemler
tanrisal kaynakli degil de akil yolu ile ¢dziilmeye c¢alisilmistir. Insan aklinin
Ozgiirlesmesi ile kaybettigi Ozgiirliigli yeniden elde ettigini diisiinmektedir.
Evrenselligin 6n planda oldugu bu donemde kisisel goriiler disarida birakilmis ve
akil ve bilim temelli ¢aligmalar stirdiiriilmiistiir. Yasam bilim 1s18inda kendine yeni
bir yol se¢mistir. Boylelikle endiistriyel bir donem baslamis ve modernitenin

temelleri atilmistir.

Tarim toplumu bu gelismeler 1s18inda yerini sanayi toplumuna birakmistir.
Toplumsal olarak teknik alanda yeniliklerin ve gelismelerin oldugu bu donem
kaynagini bilimsel ¢alismalardan edinmektedir. Sanayi devrimi ile birlikte Pazar
anlayis1 gelismis ve cografi kesiflerin baglattigi ticaret daha biiyiik alanlara
taginmustir. “Sanayi devrimi daha Once goriilmemis ucuz enerji ve hammadde
saglayinca, iiretimde adeta patlama yasand1.”?® Uretimin bu denli artmas tiikketimi de
beraberinde getirdi. Uretim fazla olunca tiiketim icin insanlar tesvik edildi. Bu tesvik
edis en ¢ok da reklam araciligi ile oldu. Reklamlarda sunulan sloganlarla insanlarin
ithtiyaci olmasa bile ihtiyactymis gibi gosterilmeye ¢alisilip tiiketim arttirildi. Bagarili
da oldular. Tiiketim fazla olunca yapay kaynaklar ¢cogaldi. Dogal olmayan gidalar
gelistirildi. Insanlarin 6zii de bu yapay iiretimle degistirildi. Ciinkii burada 6nemli
olan insan degil sirketlerin kar oranimi arttirmastydi. Isci smifi {izerinden geginen
sirketler gli¢lerini giinden giine arttirmis ve az personel ¢ok is ve ¢ok kar mantigi ile
hareket etmis kapitalist sistemi gelistirmislerdir. Isci simifi artik {irettigini almada
yetersiz kalmistir. Bugiin baktigimizda bir Ford magazasinda ¢alisan kag is¢i Ford
marka bir araba alabiliyor? Oysaki sanayi devrimi ile gelistik dememis miydik?
Gelismiglik bu mudur? Eski caglara baktigimizda kisiler iirettiklerini tiiketirlerdi.
Simdi trettiklerimizin bir par¢asini bile alamiyoruz. Buna ragmen isci sinifi ya da

daha genel anlamda insan tiiketime zorlaniyor. Bunun i¢in bankalar kredi sistemlerini

20 Harari, a.g.e, 5.336
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giinden giine daha da ¢ok kisiye kredi sunabilecek hale getiriyor. Her ise baslayan
kisi muhakkak sifirla baslayip borg ile ise devam ediyor. Uretim ve tiiketimin rolleri
degistirdigi sanayi devrimi sirket sahipleri icin devrim olmustur. Is¢i smifi icin ise
darbe.

Ortacag Avrupa’sinda, aristokratlar paralarmi asir1  likks seylere
dikkatsizce harcarken koyliiler her kurusu sayarak tutumlu yasarlardi.
Bugiinse durum tam tersine dondii; zenginler kendi yatirimlarina ve
varliklarina dikkat ederek yasarken, daha az varliklilar borca girerek hig

ihtiyaclar1 olmayan arabalar ve televizyonlar alyorlar.?

Giinlik rutinlerin alt iist oldugu bir donem olmustur sanayi devrimi. Evet, bazi
konularda kolaylik saglamis, insanlarin diledikleri seylere kolayca erigsmelerini
saglamig, gilinliik islerini yapmada rahatliklar sunmustur. Bu rahatlik ile sanatsal ve
kiiltiirel yani entelektiiel alanda gelismeler olmustur. Lakin bunlart yaparken
karsiliksiz yapmamistir. Insandan, insana ait olandan baz1 seyleri de karsilik olarak
istemistir. Insanlarin aliskanliklar1 degismistir. Yeni adetler edinmeye baslamistir.
Cevreye, kendilerine bakis agilari degismistir. Bencilligin altin1 ¢izip her insanin
kalbine bir tane yerlestirmistir. insanin dogadan beklentisi kalmamustir. Ciinkii
doganin verdigi hemen hemen her seyi insan yapay olarak firetebiliyordu. Bir
zamanlar minnettar olduklari dogayr artik hor kullanabiliyordu. Cevre kirliligi,
kiiresel 1sinma, tiirlerin yok olusu vs. dogaya kalmayan saygidan Otilirii ortaya
cikmistir. En gilizel 6rnegi de her yeri betonla kaplayip giizel goriinmesi i¢in birtakim
yerlere ¢im ekip, “Liitfen Cimlere Basmayin!” uyarisidir. Liitfen ¢imlere basmayin.
Ciinkii basarsaniz doga sizi ¢agiracaktir. Bu durumda sirket sahiplerinin hi¢ hosuna
gitmeyecektir. Liitfen ¢imlere basin, ¢igekleri koklaym. Tipki deniz kabugunu
kulagimiza koydugumuzda nasil denizin sesini duyuyorsak, ¢imlere bastigimizda da

bir zamanalar dogayla olan biitiinliiglimiiziin sarkisini1 dinleyebiliriz.

1.4 Avrupa Medeniyeti
Insanligin giiniimiize kadar olan yolculugunda Avrupa medeniyetini temel alarak
anlatmaya c¢alistik. Sadece Avrupa medeniyetindeki gelismelere baktik c¢linkii

bahsettigimiz gibi modernizmin temellerinin atildig1 yer Avrupa’dir. Avci toplayict

21 Harari, A.g.e, 5.343
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toplumdan, tarim devrimine, bilimsel ¢alismalardan sanayi devrimine kadar uzanan
modernlesme seriiveni hep giizel umutlarla baslayip hayal kiriklar1 ya da iizerinde
cabalanmas1 gereken baska bir konu ile giindeme gelmistir. Insan tarih boyunca hep
bir miicadelenin igerisindeydi. Miicadele sonucunda feraha ermeyi hayal ettiler.
Tarim devrimi ile ilk miicadelesi basladi insanin. Giivenli bir ortam olustu. Siirekli
gb¢ etmek zorunda kalmadilar. Yiyecek i¢in ¢ok caligmalarina gerek kalmadi. Bos
zamanlar1 olustu. Niifus artis1 oldu. Bunlar tarim devriminin giizel yanlariydi.
Entelektiiel hareketlilik biraz da olsa basladi bu donemde. Semavi dinlerin orta
cikmasi ile birlikte kutsal metinlere duyulan giiven artmig ve siyasi, kiiltiirel,
ekonomik, bilimsel gelismeler kutsal metinlere gore diizenlenmistir. Kutsal
metinlerin bir grup din adami tarafindan farkli yorumlanmasi ile sosyal hayat insan
icin zor hale getirilmistir. Bagnazlik, dogmatik diisiinceler, hurafeler insanlarin
beynini sarar olmustur. Medeniyet denilen olgu boyle bir ortamda kendini asla agiga
cikaramamugtir. Birtakim karsi gelis ve gelismeler ile sosyal yasamin belirleyicisi

olan kutsal metinlerin kisitlayiciligi asilmistir.

Avrupa imparatorluklarinin  yayilisi da fikirlerin, teknolojilerin,
tohumlarin yayilisin1 hizlandirip yeni ticaret yollar1 agarak, insanligin
kolektif giiciinii artirdi. Ote yandan bu siire¢ milyonlarca Afrikali,
Kizilderili ve Aborjin igin hi¢ de iyi olmadi. Insanhigmn giicii kotiiye
kullanma yoniindeki egilimini de diisiiniirsek, insanin giiglendik¢ce mutlu

olacagim diisiinmek naif bir yaklagimdir.??

Medeni olmak adina ¢ikilan deniz yolculuklar1 beraberinde koleligi, somiirgeyi de
getirmistir. Insanlar yerlerinden edilmis ve dinleri, dilleri unutturulmak zorunda
birakilmigtir. Avrupa medeniyet kutusunda sakladigi zehri yaymaya baslamistir.
Zamanla sanayi devrimi baslamis bu sefer de isciler parali kole statiisiinde
yasamlarint siirdiirmiistiir. Her yapilan yenilik ve icat sadece bir kesimi mutlu
ederken biiylik bir kesimi ise yeni bir miicadelenin ortasina atmistir. Giiniimiizde
Avrupai olmak medeni olmakla es anlamda kullaniliyor. Medeni olmak ise bir

noktada modern olmay1 gerektiriyor.

1.5 Modernizm’in Ayak Sesi “Aydinlanma”

22Harari, a.g.e, ,369
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Aydinlanma 18. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmis ve etkileri zamanla Avrupa’ya
yayilmis olan bir diislince hareketidir. Ronesans, reform, hiimanizm hareketleri ve
donemin saraylilarinin liikks diigkiinii olup keyif ve sefa iginde yasamaya baslamasi,
bunun iizerine kirsal kesimde yasayanlarin agir vergilere tabi tutulmasi aydinlanmay1
baslatan hareketlerden bazilar1 olmustur. Ronesans’in devlet-hukuk felsefeleri
aydinlanmaci siyaset felsefesinin de kaynagini olusturmustur. Ronesans Hiimanizmi
insanin bagimsiz bir dogasit oldugunu ve bu doganin ona bazi haklar getirdigini

gostermistir.

Bu donemde genel anlamda ussal birtakim gelismeler yasanmistir. Ekonomik,
sosyal, siyasi ve kiiltiirel gelismelerde hareket noktasi1 ve karar merci olarak dini
Ogretilerin ve dini iktidarlarin yerini us almistir. Dogru ya da yanlis diyebilecegimiz
durumla usa dayandirilarak geleneksel tavirlardan uzak durulmustur. Geleneksel
olandan uzaklagsma durumu o dénemin diigiinlirlerini tanr1 tanimaz bir kalip igene
almamistir. Bu tavir tanriy1r reddetmez. Sadece evrensel ve diisiinsel durumlar
tanrisal bir gili¢ ile agiklamak yerine ussal, neden sonug iliskisi igerisinde ele
alinmistir. Aydinlanmanin felsefi, sosyal ve siyasal etkileri oldukca fazladir. Ayni
zamanda modern diinyanmn olusmasinda zemin hazirlamistir. Icerisinde 6zgiin
fikirlere ev sahipligi yaparak sesini bir hayli duyurmus ve genis kitlelere yayilmstir.
Bilimsel ¢aligmalara yon vermis, iktidari etkilemis, kiliseye olan bagnazligin, mitin
ve hurafelerin 6niine ge¢mistir. Kendisinden sonraki diinya diizenini bir hayli
etkileyerek modern diinyaya merhaba dedirtmistir. Bu hususta entelektiiel ¢calismalari
birbirinden iistiin olan, {ireten ve ¢evresindekileri felsefi tavr ile etkileyen bir¢ok

ismi igerisinde barindirmaktadir.
Fransiz aydinlanmasinin en 6nemli isimleri Ansiklopedi diisiiniirleridir.

Ansiklopedi cevresinde toplanan diisliniirlerin baslicalar1 d’Alembert,
Diderot, Cabanis, Montesquieu, Voltaire, Rousseau, Helvetius ve
Condillac’dir. Ansiklopedi yazarlari Ingiliz Chambers’m Cyclopaedia’sini

fransizcaya cevirme isini yiiklenmislerdi.?®

28 Afsar Timugin, Ali Timugin, 50 Soruda Aydinlanma, Bilim ve Gelecek Kitaphgi, Istanbul, 2010,
s. 20.
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Ansiklopediciler daha ¢ok sosyal hayati, bu sosyal hayatin gidisatini, bu gidisatta
neyin yon verici oldugu iizerine yogunlagmislardir. Bu yaklasim ile isin daha ¢ok
siyasi boyutuna girmislerdir. Sosyal yasamda birey i¢in en konforlu hayati sunan ve
yasam standartlarin1 yiikseltecek olan seyin akil oldugunu ve bu noktada bilime
giivenilmesi gerektigini savunurlar. Bilimin ve mantigin araglari ile insani
bagnazliklardan arindirmayi, Ozgiir kilmayr amaclayan bir diisiince gelenegi
yaratilmak istenmistir. Her ne kadar genel anlayis bu olsa da bu iddiaya
katilmayanlar da vardir. Aydmlanmaci diistintirler uygarligi bir yiikselis olarak
gormiislerdir fakat Rousseau (1712-1778) bu durumu bir bozulma olarak
nitelendirmistir. Rousseau, bilimin ve sanatin insanit bozdugunu ileri siirer. Boyle

bakildiginda Rousseau’yu bilim ve sanat diismani gibi gorebiliriz.

Bilim arastirmalarinda ne tehlikeler. Ne ¢ikmaz yollar vardir! Gergege
ulasmak icin, ondan gelecek iyilikten bin kez daha zararli nice
yanligliklardan gecmek gerekiyor! Bu iste zararli oldugumuz ortada:
Ciinkii yanlis sonsuz bigimlere girebilir; dogru ise yalniz bir tiirlii olur.
Zaten gergegi gercekten ve yiirekten arayan nerede? En iyi niyetlerle yola
¢iksak bile, buldugumuz seyin dogru oldugundan nasil emin olabiliriz?
Biitiin bu karisik duygularimiz arasinda, dogruyu kestirecek olan
kriteryum ne olacak? Isimiz rast gidip sonunda gergegi bulsak bile onu

iyiye kullanmasim bilecek miyiz? Iste isin en gii¢ tarafi budur.?*

Fakat bu bakis agis1 yaniltici olacaktir. Rousseau, bilim ve sanati kotiilemek ve
reddetmek adina bu savda bulunmamistir. Onun savundugu sey bilimin ve sanatin
kotii kullanilmast ile ilgilidir. Ona gore; kotli bilim ya da kotii sanat insan1 bozar.
Kendi kendime dedim ki, benim yaptigim ilmi kotiilemek degil, faziletli insanlar
karsisinda fazileti miidafaa etmektir.?® Rousseau, diisiincesinin gevreye yarattigi

yanilgiy1 bu sozler ile ifade etmekte ve kendini savunmaktadir.

Aydmlanma, etkisini daha ¢ok Fransa’da gdstermistir. Ingiltere ve Almanya’da etkisi
Fransa kadar goriilmemistir. Aydinlanmacilarin entelektiiel giicii oldukga ytiksektir.

Fransiz  aydmlanmacilarinin ~ felsefi  c¢alismalara  yogunlasirken  Alman

24 Jean-Jacques Rousseau, Bilimler ve Sanatlar Ustiine Siylev, (gev: Sabahattin Eyiiboglu), Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2007, s.20
5 Rousseau, age, s.41
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aydinlanmacilart ve Ingiliz aydilanmacilari daha ¢ok edebi ¢alismalarda
bulunmustur. Tabii burada Alman aydinlanmacilardan Immanuel Kant (1724-1804)’1
ayr1 bir yere koymak gerekmektedir. Ciinkii onun c¢alismalar1 genellikle felsefi
temellidir. Bu donemde baslatilan aydinlanma hareketi dedigimiz gibi edebiyat ve
felsefe lizerinden yapilmig ve yayginlastirilmaya c¢alisilmistir. Toplumu harekete
gecirmede ve aydinlatmada felsefe ve edebiyat ara¢ olarak kullanilmistir. Toplumsal
bazda bir goz agma hareketi olarak gelisen ve entelektiiel giicii yiiksek olan bu
hareketlenmede temel olan “dogru” olandir. Temel amag “glizel” degil “dogru”
olandir. “[...] onlar gilizeli higbir zaman ama¢ edinmediler. [...] Burada acik acik
ortaya konulan sey, bizim estetik kaygilarimiz toplumsal kaygilarimizin ¢ok
asagisinda kalir goriisiidiir.”® Edebiyat ve felsefe ile toplumsal bir biling

olusturulabilir.

Aydinlanmacilardan Kant etkisi en uzun olan c¢alismalart yapmistir. Bu
calismalarinda Leibniz (1646-1716)’den etkilenmis ve matematik, fizik ve felsefe
alaninda entelektiiel giiclinli kullanmistir. Bilgi, bilmek ve ahlak iizerine durmustur.
Kaynak olarak duyulur diinyay1 gostermistir. Bilgiyi elde etmek i¢in ne sadece akil
ne de sadece duyular yeterlidir. Bilmenin yani bilginin temelinde iki sey vardir.
Bunlar, duyu ve anlama yetisidir. Nesnelerin anlasilir hale gelmesinde rolii anlama
yetisi Ustlenir. Yani duyu verilerinin gostermek istedigi seyi biz sadece anlama yetisi

ile gorebilir ve kavrayabiliriz.

Kant’a gore algi, duyularin aliciligi, empiristlerin savunduklar1 gibi,
cesitli duyu organlarinin aldiklar1 duyu verilerinin sadece bir yigini
degildir. Empiristler bu sekilde, algimnin sadece maddesini gdézoniinde
bulundurmus oluyorlar. Oysa, aliciligin da formlar1 vardir. Bu formlar
Oyle yap1 ve boyutlardir ki, ancak genel ve zorunlu olarak duyu verileri

ile birlikte ortaya ¢ikabilirler. Bu formlar1 zaman-mekandir.?’

Zaman ve mekan duyu ile elde ettigimiz diinyanin formu yani bizim bilgimizin
formudur. Kiigiik bir parantez agmak gerekirse zaman ve mekan, bilgimizin a priori

yani “zorunlu” formudur. “[...]duyum gorgiil olam1 olusturur; ama yalnizca

26 Timugin, a.g.e, 5.60
2 Heinz, Heimsoeth, Kant'in Felsefesi, (¢ev: Takiyettin Mengiisoglu), Dogu Bati yayinlar,
Ankara,2014, .78

23



gdriingiiniin bi¢imini, uzay zaman ilgilendirir.”?® Bu yiizden zaman ve mekan bizim
distmizda var olan bir sey degildir yani zaman ve mekan insanin gorii yetisindedir.
Mekana bagli olmayan hicbir veri yoktur ama mekan maddenin varligina bagl olan
bir form degildir. Maddenin olusumunun temel olanagidir. Zaman da mekan ile
birlikte ele almir. ikisi birbirinden bagimsiz diisiiniilemez. Mekan iginde olusan
olaylar birbirine baglanarak olup biter. Bu olup bitmesi zaman igerisinde olur. Zaman
ve mekanda bir biitiinliik vardir. Bir sinir yoktur. Zaman da mekan gibi sonsuz ve
mutlaktir. Algil i¢cin zaman bir 6n kosuldur. Varlik kavraminmi somut olarak ele
alabilmemiz i¢in zaman ve mekana bagl olan algilara ihtiyacimiz vardir. Zaman ve
mekan kendi basma var olamaz. Ciinkii bizim duyular diinyamiza bagli olan bir
formdur. Yani temelleri insandadir. Insanmn diisiincesinin yasalar1 da denilebilir.
Zaman ve mekan kavrami bilgimizin formlartydi ve bu dogrultu da Kant’in

epistemolojisi, dogru bilginin olanakliligi konusuna dayanmaktadir.

Aydinlanmacilarin bir¢ogu John Locke (1632-1704)’dan etkilenmistir. John Locke,
deneyci bir filozoftur. Onun felsefesi “tabula rasa” sozii ¢evresinde sekillenir. Locke,
dogustan bilgiyi reddeder. Ona gore, insan bos bir beyin ile dogar ve bilgiler
yasamda deneyimledik¢e yani duyu deneyleri ile elde edilir. Biz duyu deneyleri ile
elde ettiklerimizi bilebiliriz. Locke’un bu goriisii aydinlanmaci diisiiniirleri etkilemis
ve felsefi caligmalar1 bu yonde olmustur. Aydinlanmaci diisiintirler maddeci bir evren

anlayisa sahiptir. Bir¢ogu dini 6gretileri reddeder ya da gereksiz bulur,

Doénemin en Onemli isimlerinden biri olan Voltaire (1694-1778) de felsefi
caligmalardan ¢ok edebi ¢alismalarda bulunmustur. Voltaire de Locke’dan etkilenen
isimlerdendir. Bu sebeple metafizikgilere karsi bir antipatisi vardir. Tanri’nin
varhigimi tiimiiyle reddetmese bile bilgi anlayis1 materyalisttir. Ayn1 zamanda yazdigi
Candide eserinde Leibniz’in iyimserligini ve neden-sonug Ogretisini sik¢a elestirir.
Eserde ad1 gegen ve kendisinin de hocasi olan ayn1 zamanda bilgin goziiyle gordiigi
Panglos karakteri ile Leibniz’e kars1 tutumunu gézler 6niine serer. Eserde iyimserligi
ve kotiimserligi temsil eden iki i1sim vardir. Bunlardan iyimserligi temsil eden biraz
once bahsettigimiz gibi Panglos’tur. Kotiimserligi temsil eden ise Martin’dir.
Yasadig1 olaylar karsisinda hep Panglos’un iyimserligi ile hareket eden Candide

isimli karakter, gidisatin aslinda hep iyimserlik tizerine kurulmadigint goriir. Savas,

28 Immanuel Kant, Prolegomena, (cev: Aziz Yardiml), idea Yayimnlari, istanbul, 2014,s.41
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6liim, idam, dogal afeti dnlemek icin dini ritiiel olarak yapilan insanlarin yakilmasi
gibi durumlar Panglos’un hakliligin1 Candide’in goéziinden disiiriir. Her seferinde
bambaska karakteristik 6zelliklere sahip karakterler karsimiza ¢ikar. Kendi bagina bir
diinya goriisine sahip olamayan Candide, bu kisilerin yasadiklarindan hareketle
onlarin diinyaya olan bakis acisini 6grenmeye calisir. Her boliimiinde farkli
karakterler ve farkli olaylar silsilesi Candide’i Istanbul’a kadar gétiiriir. Istanbul’a
kadar yasadigi her durum Candide’e aslinda bu diinyanin tamamen iyi olmadigini
fakat daha 1yi olabilmesi i¢in ¢alismamiz gerektigi kanisina vardirir. Bu ylizdendir ki

9929

son boliimiinde “[...] bahgemizi ekip bigmemiz gerek]...]”<” Diye karsilik verir.

Voltaire’in bu eseri doneminde ses getirmis ve toplumsal diizenin diizensizligini,
donemin dini etkinlik ve dgretilerinin tutarsizlifini ve kendi felsefi goriistini alayci,

elestirel ve dolayl bir anlatimla yansitmaya ¢aligmustir.

Aydinlanmanin ses getiren diger bir ismi Diderot (1713-1784)’dur. Diderot,
entelektiiel giicii yliksek olan bir isimdir. Yaptig1 calismalarda edebi ve felsefi yonii
agir basmaktadir. Ansiklopedi yazaridir ve bu konuda Onciiliigii yapmaktadir.
d’Alembert (1717-1783) ile birlikte yazdigi Ansiklopedi hem déneminde hem de
giliniimiizde ¢ok¢a konusulan bir eser olmustur. Déneminde yaptig1 bu ¢alisma otorite

tarafindan ¢ok sevilmese de Fransiz Devrimine 1s1k tutmustur.

Diderot soyle diyor: “Gergekten de Ansiklopedi’nin amaci su
yeryiiziindeki boliik por¢iik ve dagmik bilgileri bir araya getirmek,
birlikte yasadigimiz insanlara, bu bilgilerin genel sistemini agiklamak ve
bizden sonra gelecek insanlara aktarmaktir. Boylece daha Onceki
ylizyillarda yapilmis ¢alismalar, daha sonraki ylizyillarin isine yarayacak
ve daha bilgili hale gelmis olan torunlarimiz, hem daha erdemli ve hem
de daha mutlu olacaklar ve biz de insan 1rkina yakisir kisiler olarak 6liip

gidecegiz”. ¥

Bilgileri sistemli hale getirip herkesin kolaylikla istedigi bilgiye erismesini

amaclamislardir. Bilingli insan yetistirmek ve insanlarin erdemli, iyl ve mutlu

2 \Joltaire , Candide Ya Da Iyimserlik Uzerine, (¢ev: Nahid Sirr1 Orik), Sosyal Yayinlar, Istanbul,
2001, s. 166

% Bilim ve Gelecek, (t.y), Erisim: 05.12.2019,
(https://bilimvegelecek.com.tr/index.php/2018/04/09/diderot-ve-dalembertin-ansiklopedisi-fransiz-
devriminin-dusunsel-kaynagi/)
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olmasimi hedeflemistir. Materyalist bir bilgi anlayisina sahiptir. Bu sebeple bilgiyi
elde etmede duyu deneylerine 6nem verir. Bilimsel ¢alismalarda bu duyu deneyleri
ile olmalidir. Her seyin 6ziinde madde oldugunu savunur. Madde ise hareketli
molekiillerden meydana gelmektedir. Bu hareketli molekiiller bir araya gelerek bir
biitiinlik olusturmaktadir. Bu biitlinliik ise bir akis icerisindedir. Bu sebeple
Herakleitos (MO535-475)’un hareket kuramindan etkilenmistir. Dogum, yasam ve
O0lim bu biitiinliikk icerisinde olan akisin meydana getirdigi bir doniisiimdiir.
“Dogmak, yasamak ve dlmek sekil degistirmektir.”®! Bu yiizden dogum, yasam ve
oliimdeki ruhaniligi kabul etmez. Bu konudaki tavri materyalisttir. Soyut olan
seylerin  bilinemeyecegi  goriisiindedir. Bu sebeple ruh meselesini de
bilemeyecegimizi dile getirir. Bu durusu tanr1 probleminde de aynidir. Dogaiistii
giiclere olan inangsizligin kaynagini bilingli bir olmamaya baglar. Bir insan ya da
toplum bilingli yasam siirmiiyorlarsa dogatistii gii¢clere o kadar inanir ve kabul eder.
Fakat duyulari ile hareket eden, aklin liderligini kabullenen birey ya da toplumlarin

dogaiistii giiclere inanglara o denli az olur.

Sunu kabul etmek zorundasiniz ki, bir ulus ne kadar bilgilenir; ne kadar
gelisirse, dogaiistii inanct onda o kadar daralir ve azalir, dyle degil mi?
Dogaiistii inancinin azligi ya da ¢oklugu uygarligin azligi ya da

coklugunu gosterir her zaman.3?

Felsefi Konusmalar isimli yapitinda maddenin baslangici ve igerigi, ahlak, evrendeki
neden-sonug iliskisi, tanri kavrami, ruh problemi ve iyilik-kotiiliik tartismasina bolca
yer vermigtir. Ayrica kitabin son bdliimlerinde tanr1 kavramina oldukga yer vermistir.
Karsilikli konusma ile yapilan anlatimda tanriin ruhaniligini reddeder. Asil ibadetin
calismak, 1iyilik etmek ve erdemli bir birey olmak oldugunu vurgular. Tann
kavramini maddeci bir anlayisla bagdastirir. Esasen bu maddeci tavra baglama
tanrmin varligmi reddetmek degildir. En azindan Diderot’nun tavri reddedici
degildir. Sadece tanr1 konusunda silipheci ve ¢ekingen davranir. Kitapta ihtiyar
anolojisi ile bu bakis agisim1 bizlere anlatmaya calismistir. Diderot’nun bilgi
anlayigini, felsefi durusunu ve tavrini, hayata bakis agisin1 Felsefi Sorusturmalar

kitab1 bize sunar.

$1Denis Diderot, Felsefi Konusmalar, (gev: Adnan Cemgil), Sosyal Yayinlar, Istanbul, 1997,5.47
32 Diderot, a.g.e, s. 116
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Diderot, aydinlanma donemine damgasini vurmus ve gelecek kusaklar: her anlamda
etkilemistir. Ortaya koydugu calismalar kilisenin ve siyasi otoritenin tepkisine maruz
kalmis ve bazen de yasaklanmistir. Lakin yaptigi bu c¢alismalar neticesinde
Diderot’nun gayesi bilimsel, siyasal, sosyal ve sanatsal alanda iyi niyetli, erdemli ve
caligkan bir birey olmak ve bu konuda simdiki ve gelecek kusaklara aktarimlarda

bulunarak onlar1 da bu yolda gelistirmektir.

Diderot Ansiklopedi’yi d’Alembert ile birlikte yazmaya baslamistir. d’Alembert,
esasen matematik¢idir ve pozitivizmin Onciilerindendir. Ona gore felsefe de dahil
olmak iizere bir¢ok alan matematik temelli olmalidir. Matematiksel formiiller ile
aciklanabilen bir evren anlayisina sahiptir. Matematik bize her zaman dogru ve
gercek olani verir. Bu sebeple metafizik matematik alt temelli olmadig1 i¢in bize
gercegi vermez. Cilinkii metafizigin ana kaynagi olgular degildir. Ayrica duyu
deneyleri ile de biz metafiziksel bir bilgiyi elde edemeyiz. Bu sebeple metafizik bize
dogru ve gercek olanit vermez. Metafizik bilgi ile ilgili tavr1i dogrudan kiliseyi de
etkilemektedir. Bunlardan &tiirii bir kilise karsithgr da vardir d’Alembert’in.
Matematik alaninda yaptigi ¢alismalardan dolayr Ansiklopedi’nin 6nséz ve
matematik ile ilgili olan bdliimlerini tstlenmistir. Diderot ve d’Alembert tiim
kararlilig1 ve azmi ile Ansiklopedi ¢eviri hareketi devam ederken kilise baskis1 ve
koyulan sansiirlerden dolayr d’Alembert Ansiklopedi ceviri hareketini yarida

birakmustir.

Aydinlanmanin diger bir 6nemli ismi d’Holbach (1723-1789)’dir. Aydinlanmaya
yenilik babinda ¢ok bir katkis1 olmasa da kendisi de diger aydinlanma diisiiniirleri
gibi materyalisttir. Materyalizmi siyasi hareketlerin temeline tasimistir. Locke gibi o
da dogustan bilgileri reddeder. Ciinkii ona gore evrende bir yaratma ve yaratici
mefthumu mevcut degildir. “Eger dogayi Onyargilardan etkilenmeden incelemis
olsalardi, maddenin kendi az enerjisiyle hareket ettigine ve onu harekete gegirmek
icin herhangi bagka bir harici itici giice ihtiyag duymadigina ¢ok daha 6nce ikna
olurlard1.”®® Olan her sey kendiligindendir. Ruhani durumlar ayr1 bir boyut gibi
kavramak hatadir. Bu anlamda diializme de karsidir. Ona gore ruh da maddeden

ibarettir. Her seyin 6ziinde madde vardir. Madde ve hareket evreni var eden iki

3 Alev Alath (Ed.), Batiya yén veren metinler 3, Kapadokya Universitesi Yayinlari, Nevsehir, 2010,
s.1016
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durumdur. Bu nedenle, eger maddenin nereden geldigi sorulursa, verilebilecek en
mantikli cevap, onun daima var oldugudur.3*Bu evren iizerindeki her seyi biz akil ile
kavrayabiliriz. Akil dis1 olan seyler bahse konu olacak bir durum degildir. Metafizik

karsit1 tavr1 onun felsefi, bilimsel ve siyasal goriisiinii 6zetler.

Materyalist tavrin aydinlanma doneminde etkili olmasinda kapiy1 Condillac (1714-
1780) agmistir. Her ne kadar materyalizme kapi agsa da ve Locke’dan etkilenmis

olsa da Condillac, diialist bir tavra sahiptir.

[...] Condillac, var olanin, belli bir biitiinliigii olmadig1 i¢in boliinebilen
maddelere indirgenebilmesi anlaminda materyalist olmaktan ¢ok,
Descartes¢t  anlamda bir diializme daha yakin goéziikmektedir-
ruhun,duyumlarin isleyicisi bir odak olmasi arglimaniyla da bu diializmin
astlmasini saglamak istemisti. Diislince, duygu ve zihni olaylar1 ruh
kavraminin altina koyan Condillac bunlarin duyumlar vasitasiyla ruha
aktarildigin1 ve zaten, ruhun ancak edinebildigi kadartyla duyumlardan

miirekkep oldugunu sdylemektedir.®®

Bilgi konusunda duyumun 6nemini vurgulayan Condillac, yaptigi calismalar ile
duyumculugu da yaymistir ve ideoloji haline getirmistir. Helvetius (1715-1771),
Condillac’in diigtincelerini devam ettirmistir. Fakat ondan farkli olarak ruhsal
durumlar1 duyumlar araciligi ile bilinebilecegi ve agiklanabilecegi diisiincesidir.
Ayrica egitimin énemini vurgular. Insanlar egitim ile bir fikre, tavra ve durusa sahip
olurlar. Dogdugunda bos bir zihin ile diinyaya gelen insan, egitim ile zihinsel ve
devaminda pratige gegirdigi sosyal siirecini tamamlar. Egitim ile biitiinliigini
saglayan insan dolayisiyla birbirinden farkli bir tutum igerisinde olacaktir. Ciinkii
egitim siireci ve igerigi her yerde ayni1 degildir. “Eger bir Perslinin 6zgiirliik hakkinda
higbir fikri yoksa ve bir vahsinin kolelik hakkinda higbir fikri yoksa bu onlarin farkli
egitimlerinin etkisindendir.”®® Rousseau gibi egitimin dnemi iizerine durmus bu

siirecte duyum odakl1 bilgi anlayis1 gelistirmistir.

Helvetius’un ruhun duyumlar ile bilinebilecegine karsin La Mettrie (1709-1751),

ruhun biline bilirligine slipheci bir yaklasim sergilemektedir. La Mettrie, ruhun

34 Alatly, s.1017
% Ahmet Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi, Dedalus Kitap, Istanbul, 2018, s. 59-60
% Alatly, a.g.e, 5.1023
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bilinmesi i¢in, “ruhun yasam ilkesini” olusturan bedenin incelenmesi gerektigini
belirtir.®” Aklin énderligi hususuna inanir. Her durumda akil temel alinmali ve onun
15181 dogrultusunda hareket edilmelidir. Ona gore, asil olan maddedir. Duyumlar

araciligi ile elde ettigimiz bilgilerin dogruluguna inanir. Metafizik ilkeleri reddeder.

Aydinlanma doneminde mevcut olan baskaldirt modern doneme kaynaklik yapmustir.
Kilisenin hakim oldugu her alan aklin himayesi altina girmistir. Bilimsel, sanatsal,
siyasi, ekonomik ve sosyal gelismeler aydinlanmaci disiiniirlerin yaptiklar
calismalar dogrultusunda odak noktasini deneysel olana g¢evirmis ve tinsellikten
uzaklasmistir. Toplumsal alanlardaki bu degisikligi endiistriyel gelismelerin de
izlemesi neticesinde modern olan1 adim atilmistir. Sanat modernlesmis, sosyal
calismalar modern bir igerik kazanmis, toplum modernlesmis en 6nemlisi insan akli
modernlesmigstir. Yeni bir donemin tohumlart artik filiz vermeye baslamistir.

Entelektiiel tavir modern olanla birlikte akla hizmet etmeye baslamistir.

7 Cigdem, a.g.e, .64
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IKiINCi BOLUM

MODERNIZM

Modernizm, modern, modernite artik evrensel olanda kendini goOstermeye
baslamistir. Ekonomik biiyiime ya da gelisme “modern” olana kapilarini agmis ve
her alanda etkili olmasina olanak saglamistir. Peki, bizi her alanda etkileyen, sosyal
siyasi, ekonomik ve sanatsal alanda bize yon veren, donemin tanimlari igerisinde var
olan bu “modern” kelimesinin anlami nedir? Nasil bizi bu denli oksijen gibi sarmis

ve yapip ettiklerimizde bu denli etkin rol oynamistir?

Oncelikle kelime anlamim ele almak dogru olacaktir. Modernizm kelimesine bakmak
icin kokeni modernus’a gitmek gerekir. Modernus kelimesi MS.5. yiizyill da

kullanilmaya baslanilmstir.

Modernus o donemde (5. yiizyilda) yalnizca ‘tam simdi,” ‘bir an igin,’
‘kesinlikle’ degil, ama belki de muhtemelen ‘simdi,” ‘su an’ anlamina da
modo’ dan gelir ve anlam Latin dillerinde daimi hale gelmistir.

Modernus yalnizca ‘veni’ degil, aymi zamanda ‘giincel” anlamina gelir.>®

Modernizm eski olandan kopusu ifade eder ve yeni olani yani giincel olani 6ne
cikarir. M.S S.ylizyilda da kullanim amaci aslinda o yonde sayilabilmektedir:

“Hristiyan ¢agin1 Antikite *den ayirt etmek igin kullanildi.”*

Eskiyi oteleme ve reddetme ¢abasi igerisinde olan modern kelimesinin yansimalari
zamanla sanat, edebiyat, iktisadi ve sosyal alanlarda goriilmektedir. 17. yiizyilda
Avrupa’da kendini daha ¢ok gosterebilmis ve kullanimi yaygmlasmustir. Ozellikle
17. yiizyildan sonra sanat ve edebiyatta olusan degisim modernizmin riizgarinda yol
bulmugtur. 19. yiizyil ve sonrasinda ise tam anlamiyla modernizm biiyiik bir kesim
tarafindan kabul edilmis ve vaatlerini tam anlamiyla gerceklestirdigi doneme
girmistir. Burada modernizm ve modernite arasindaki ayrimi da belirtmekte fayda

vardir. Modernite, 17. yiizyilda etkisini gdstermeye baslayan, isin biraz daha evrensel

% Andras Balint, Kovacs, Modernizmi Seyretmek,(¢ev: Ertan Yilmaz), De Ki yayimcilik, Ankara,
2010,s.8
3% Kovacs, a.g.e, s. 8
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boyutu, siyasi bir durus iken modernizm ise daha ¢ok 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve

netlesen, daha kiiltiirel ve sosyal olana isaret eder,

moderniteyi bir diinya goriisii ve Modernizm'i bir kiiltirel ve sanatsal
akim olarak ifade etmek miimkiinse, modernlesmeyi de bir ideoloji
olarak tanimlamak miimkiindiir. Modernlesme, modernitenin her yoniiyle

bir gerceklik olarak bilince yerlestirilmesi girisimidir.*°

Modernite ayn1 zamanda bir hizi, teknik alanda ve bilimsel anlamda var olan

gelismeleri de kapsar.

“Modernity” sdzctigii ilk kez on dokuzuncu ylizyilin ortasinda Baudelaire
tarafindan kullanilmigtir. “ The Painter of Modern Life” (Modern
Yasamin Ressami) adli bu denemede Baudelaire, modernity’yi Sliimsiiz
ve degismeze karsit olarak sanatta moda olabilecek, kisa omiirlii ve arizi

bir bicimde betimler.*!

Marx (1818- 1883) ise moderniteyi daha ¢ok gelisen endiistri ile baglantili goriir.
Gelisen endiistri ile kapitalizmin ve proletarya grubunun ortaya ¢ikmasi moderniteyi
beslemistir. “Marx i¢in modernite, kapitalizmin dinamiginin ve bunalimlarinin

dogurdugu siirekli bir yenileme diirtiisiidiir.”*?

Teknolojinin geligsmesi, bilimsel aklin onderligi, sanayi devrimi, 6zel miilkiyetin
hukuken korunmasi1 ve beraberinde gelisen kapitalist sistem modernite iken; tiim
bunlar olup biterken modernitenin girdabinda meydana gelen ve gelisen modernizim
insanliga bazi vaatler ile gelmistir. Bunlar bilimsel bilgiyi 6nemseyen, elestirel,
sorgulayan bir ortam sunmak, aklin gegerlilik konusunda tek filtre oldugunu
soylemek, evrensel bazi etik kurallar gelistirmek bu sadece etik igin degil birgok
sosyal, siyasi, ekonomik ve estetik evrensel degerler sunmaktir. Bu degerlere nesnel
ve objektif bir bakis acis1 ile bakarsak bilimsellikten dolayisiyla ussalliktan
ayrilmamis oluruz. Modernizmin yenileyici bir yani oldugunu diisiindiiler ve ona
gore calismalarm siirdiirdiiler. Bu bakis acis1 ne kadar dogruydu veya ne kadar

dogru hala cevap bulmus degildir. Aklin egemenliginin sonucu olan modernizm

4OWikipedia, (t.y), Erisim:11.04.2020, (https://tr.wikipedia.org/wiki/Modernite)
41 Peter Childs, Modernizm, (¢ev: Vural Yildirim), Sitare Yayinlari, Ankara, 2010, S. 26
42Childs, a.g.e S.54
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beraberinde bir¢ok alana getirdigi yenilikler ile birlikte insan tanimini da degistirmis,
nesne konumundan 6zne konumuna gegen insan yasam rotasini kendi eline almasiyla
birlikte ozglirlesip bir toplulugu meydana getirmis ve toplulugun kurallarinin
olusmasinda etkili olmustur. Ayn1 zamanda ulus-devletler de ortaya ¢ikmuislardir.
“Bu ulus devletlerin yonetimleri de artik mesruiyetlerini ilahi giiglerden degil
ozgiirlestirdigi bireyin siyasal se¢gmenlerinden almak durumunda kalmiglardir.”*3
Nasil ki toplum devleti olusturuyorsa devlet de toplumun ¢ikarlarim1 gozeterek
hareket etmelidir. Hak Kkarsiliginda giivenligini saglamasi adina devleti kendi
temsilcisi olarak segen insani modernizm Ozgiirlestirdi mi yoksa bireyler devlete

tebaa olup ozgiirlikklerini bir direge mi bagladi? Bu sorunun cevabi modernlesme

siireci i¢erisinde sikisip kalmastir.

Modernlesme ile birlikte geleneksel olandan kendini soyutlama ve uzaklagsma vardir.
Bu siire¢ her alanda aymi sekilde olmustur. Doneme ayak uydurmak demek
geleneksel olandan kagmak ve yeni bir yasam tarzi olan modern olana ayak
uydurmak demektir. Kentsel yasam cazip hale gelmis ve kirsal yasam deyim
yerindeyse demode olmustur. Ekonomik biiylimenin ve sanayilesmenin etkili oldugu
cesitli algisal operasyonlar neticesinde iiretmemizi dileyen diinya anlayisindan
kopulmus ne kadar tiiketirsek o kadar iyi bir yasam tarzimizin olabilecegi inanci
beyinlere kazinmistir. Ilk asamalarda tiiketmenin 6n planda olusu simdilerde ise
tiketmek yetmiyormus gibi daha hizli tilkketmenin 6n planda oldugu bir toplumsal
yasamin igerisindeyiz. Her daim degisim ilk hedef olmus ve degisim hizi her alan
igin aym olmustur. Uretimin hamallik oldugu, pratik olmayan seylerin faydasi
olmadig1 inanci, her daim farkli seyleri arzulama ve kisa siirede o arzunun etkisinden
cikilip oOtelenmesi kapitalizmin eteginden doktiigii taslardir. Kapitalizm ise
modernizmin elinden tutup getirdigi oyun arkadasidir. Modern dénemden Once
dogay1 anlama ¢abas1 ve onunla uyum igerisinde yasamak i¢in doganin gerektirdigi
sekilde hareket etmek temel alinirken modern donem ile birlikte dogay1 asma ¢abasi
igerisine girilmistir. Doga bize hakim iken artik biz dogaya hakim olmaya
caligmaktayiz. Hizli olmanin bir pargasidir bu dogaya hakim olma durumu. Dogay1

beklemek bizi yavaslatabilir fakat dogaya hakim olmak bizi hizlandirir.

4 [lhan Tekeli, Modernizm, Modernite ve Tiirkiye nin Kent Planlama Tarihi, Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, Istanbul, 2009, S. 89
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Modern donemde ortaya ¢ikan kiiresellesme bizim giinliik rutinlerimize de yon
vermektedir. Aligkanliklarimiz, eylemlerimiz, hislerimiz, diisiincelerimiz bu
kiiresellesme ile baglayan evrensellik anlayisi igerisinde tek diize hale gelmistir. Her
ne kadar giinliik rutinlerimizin birbirimizinkinden farkli oldugunu diisiinsek bile ayni
tavir ve plan icerisinde hareket etmekteyiz. Oznel olarak bir 6rnek verecek olursam
satiy danigmani olarak ¢alistigim donemlerde magazaya giren kisi sirkiilasyonu ayni
yonde olmustur. Yani bir anda magaza dolup bir anda da bosalmistir. Sekiz ay
boyunca ¢alistigim donemde bu hep boyle olmustur. Iste her ne kadar farkliy1z desek
bile bir magazaya yonelme durumunda bile farkinda olmadan ortak hareket
etmisizdir. Bizi bu denli etkileyen kiiresellesme, kapitalizm ve modern diinya
tikettigimiz seyler ile farkli olabilecegimizi vadederken farkinda olmadan bizi
aynilastirtyordu. Bu aynilagma ile birlikte yabanci kavrami da degisiklige ugramistir.
“[...] modernlik oncesi kiiltiirlerde “yabanci1” [sozciligii] bir “kisi”ye-disaridan gelen
ve potansiyel olarak siipheli birine- isaret eder.” * Fakat modern dénemde bu anlam
degisiklige ugramistir. “Ozellikle birgok kentsel ortamda, ya pek tanimadigimiz ya
da daha 6nce hi¢ karsilasmadigimiz kisilerle az ¢ok siirekli bir etkilesim i¢indeyizdir;

ancak bu etkilesim, goreceli gegici iliskiler bigimindedir.”*®

Herkesle az c¢ok
etkilesim hale gelme durumu giiven ve ¢ikar iligkisini de etkilemistir. Daha giivensiz
ve ¢ikar giiden bir tavir igerisindeyiz. Modernite ile birlikte yliz yiize olan iligkiler
yerine daha kurumsal ve resmi iliskilere birakmistir. Teknolojinin gelismesi,
ekonomik biiylime, kitle iletisim araclarinin var olmasi ile birlikte ylizylize olan iliski
devri kapanmaya baslamistir. Bu duruma verilecek en basit 6rnek; artik Tirkiye ‘de
E-Devlet gibi bir uygulama ile zamaninda kamu dairelerine gidip birebir
isteyecegimiz  belgeleri internet {izerinden erisebilmemizdir. Bunun gibi
cogaltabilecegimiz bircok 6rnek mevcuttur. ikili iliskilerin daha basit diizeyde

tutuldugu dénemde samimiyet, mahalle kiiltliri ve komsuculuk anlayisi ne yazik Ki

modernizmin gemisine binemedi.

Modernizm, evrensel ahlak yasalarinin olabilecegini, evrensel sanattan soz
edilebilecegini, ortak aklin var olabilecegini, insanin 0Ozgiir oldugundan ve

eylemlerinin sorumlulugunu almasi gerektigini, beraberinde devletin de toplum

“Anthony Giddens, Modernligin sonuglari, (¢ev: Ersin Kusdil), Ayrinti Yaymlari, Istanbul, 1994,
s.75
4 Giddens, a.g.e, s. 75 -76
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merkezli hareket etmesi gerektigi gibi birtakim yeniliklerle birlikte yeni bir diinya
diizenini savundu. Tim bunlart savunurken modernizm kendini gostermek igin
bircok alanda soz sahibi oldu ve etkisi altina aldi. Bu sebeple modernizmin
tanimindan oOte etkilerine bakmak en dogrusu olacaktir. Her ne kadar kelime
anlaminin bir tanim1 olsa da genel olarak modernizm nedir sorusuna 6znesi nesnesi
yiiklemi tam olan bir tanim vermek zordur. Onun yerine var olan gelismeler ve

degismelere bakmak modernizmi anlamada en dogrusu olacaktir.

Modernizm ile birlikte organik olarak gelisen siiregte yazarlarin, sanatgilarin,
mimarlarin eser lizerinde tavri1 farklilasmistir. Baskaldirici yeni tarzlarin ortaya
¢ikmasi modernizmin bize izlettigi kendi filmi olmustur. Var olan ve siirekli
sirkiilasyonun oldugu evrende degisim kaginilmazdir. Dolayisiyla degisen diinyanin
modern donemlerinde sanatin, siyasetin, kiiltiiriin, iktisattin degismesi de gayet
olagandir. Modernizm denilen silire¢c “[...] 1890 ile 1930 yillar1 arasina
yerlestirilmistir.”*® Bu yillar arasinda teknolojinin gelismesinden beslenen sanatta
daha cok feminizmin, escinselligin, bireyselciligin, cinselligin, soyutlamanin ve
mitin yogunca ele alindig1 donem olmustur. Dénem sanatgilarinin ortak 6zelligi ise

bireysel tecriibelere, kent yasamina ve dogaya yonelmeleriydi.

Miistehcen igeriklerinden Otlirii modernist eserler ilk donemlerde sansiire maruz
kalmistir. Bu dénemde etikten dnce sanat geldigi i¢in Viktoryen donemdeki gibi etik
degerlerin 6n planda tutuldugu bir donem degildir. Ayrica bu donemde burjuvaya
karst biiyiik bir nefret de s6z konusudur. Bu dénemin sanatc¢ilart Marx, Darwin,
Bergson (1859-1941) ve Freud (1856-1939)’un goriislerinden etkilenmiglerdir.
Marxist sdylemler kapitalizme bir elestiri olmug, Darwin evrim goriisiiyle gelenege
biiylik darbe vurmus, Bergson’un “siire” olarak ele aldig1 ve zamanin duragan degil
bir olus oldugu goriisii bilimlerin ortaya attig1 sinirhi ve dlgiilebilen zaman kavramina
elestiri olmus ve Freud bilingten bahsedilen diinyada psikanalizden bahsetmistir.
Ozellikle Freud’un ortaya atmis oldugu psikanaliz durumu biiyiik ilgi gdérmiis ve
modern eserlere ilham olmustur. Ayrica edebiyatgilar, eserlerinde hayat verdikleri
karakterlerini degistirdiler, okuyucu ile olan baglarin1 ve iletisimini farkli boyutlara
tasidi. Sanatcilar eserlerinde kaleme aldiklar1 konular1 degistirdiler ve daha soyut

calismaya basladilar. Yine izleyici, eser ve sanat¢i arasinda farkli bir tavrin rol

%Childs, a.g.e, S. 29
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oynamasina izin verdiler. Modern romanlarda “biling akis1” teknigi kullanilmaya
baslandi. Bu teknik Freud’un “serbest cagrisimi” ile baglantilidir.  Freud’un
kullandig1 serbest ¢cagrisim teknigi ile bireylerin bilingaltina girmeyi amaglamisti. Bu
siirecte akla gelen her sey soylenir. Dogru ya da yanhs gibi filtreler kullanilmaz.
Onyargr devreden ¢ikarilir. Danisan diisiindiigii her seyi soyler ki bilincaltinda var
olan ve gizlenmis olan seyi giin 1s181na ¢ikarabilsin. Biling akisinda da benzer durum
vardir. Genellikle igsel monologlar mevcuttur. Biz sadece okuyucu ya da izleyici

olarak karakterin kendi i¢ monologuna kulak misafiri oluruz.

Stephen One egilerek ona tutulan, kavisli bir catlakla ikiye ayrilmis
aynaya dikkatle bakti, tiiyleri diken diken oldu. O da, baskalar1 da boyle
goriiyor beni. Kim secti bu ylizii bana? Bu kurtulunasi tiksing ¢comez. O

da sormakta bana*’

Yukaridaki alintida James Joyce (1882-1941)’un Ulysses kitabindan bir parcada
yazarin biling akisi teknigi kullanildig1 goriilmektedir. Ulysses modern olarak kabul
edilen, fazlasiyla tizerinde tartisilan donemine bomba gibi diismiis bir eserdir.
“Joyce’un Ulysses’i, genis bir kesimin diisiincesine gore, olup olabilecek tiim
yontemleri kullanmasi nedeniyle roman sanatina son noktayr koymustur ve bu
ozelligiyle hafizalara kazmir.”*® Modern eserlerde gondermelerde siklikla
kullanilmaktadir. Ulysses’te Homeros’un Odysseia adli eserinden gondermeler
mevcuttur. Siradan bir okuyucunun bunlar1 anlamasi olanaksizdir. Bu yilizden
okuyucunun belli bir donanim ile kitab1 okumasi olas1 gondermeleri anlamasini
saglayacaktir. Ayrica modern eserlerde zaman, dlgiilebilen ve sirasi ile giden standart
bir zaman degildir. Zaman denilen kavram insanin zihnindedir. Ve zaman orada akar.
Dolayisiyla eserlerde kronolojik bir siralama yoktur. James Joyce, William Faulkner
(1897-1962) ve Virginia Woolf (1882-1941) bu teknigi kullanan isimler arasindadir.
Metinlerde genellikle bir belirsizlik birakirlar ve bunu okuyucunun diigiinmesini ve
bu konuda iiretken olmasimi beklerler. Yine romanda oldugu gibi siirde de
degisiklige gidilmistir. Belli bir 6l¢ii ve ahenk yerine serbest yazim teknikleri
kullanilmistir. Bu doneme Ezra Pound (1885-1972) onciiliik etmistir. “Ezra

Pound’un I. Diinya Savasi’ndan once yoldasi isyancilara takdim ettigi o gosterisli

47 James Joyce, Ulysses, (¢ev:Nevzat Erkmen), Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 1996, S. 34-35
“8Christopher Butler, Modernizm, (cev: Nursu Orge), Dost Yayinevi, Ankara, 2013, 5.94
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“Yeni olan1 yap!” slogani, birden fazla modernist kusagin ozlemini kisaca
ozetliyor.”®® T.S Eliot (1888-1965)’ta o dénemde The Waste Land adli eserinde
modern siire damga vurmustur. Yine onun siirleri her modern sair gibi zaman ve
mekandan yoksun ya da ani zaman ve mekan degisimlerini igerir. Siirde Birinci
Diinya Savas’indan sonraki kederi, aciyi, timitsizligi, nefreti ele alir. Siirindeki
karmagik yap1 ile modern bir atilim saglayan Eliot, modern siirin temsilcilerinden
biri olmustur. Siir, roman ve Oykii kadar tiyatro metinlerinde modern degisimlere
kapilarim1 agmis ve ayak uydurmustur. Geleneksel yapilardan kopulmus, igsel
monologlarin oldugu, ¢ift kisilikli bireylerin oldugu, zaman ve mekanin olmadig1 ve
daha diiz yazi1 bi¢ciminde tiyatro metinleri yazilmistir. T.S. Eliot, W.B Yeats (1865-
1939), D.H Lawrence (1885-1930), Wyndham Lewis (1882-1957), August
Strindberg (1849-1912), Henrik Ibsen (1828-1906), George Bernard Shaw (1856-
1950), Oscar Wilde (1854-1900), Samuel Beckett (1906-1989) ve Bertolt Brecht
(1898-1956) baslica modern tiyatro yazarlaridir.

Charles Baudelaire (1821-1867), modern akimin onde gelen isimlerindendir.
Modernizmin kurucusu da sayilabilir. Baudelaire, sanatta 6znellige yer vermis ve bu
Oznelligi de sevmistir. Dogada var olan giizelligin tek basina bir anlami olmadigini,
kisinin bakisiyla bir anlam kazandigin1 savunur. En 6nemli eserlerinden biri olan
Kotiliik Cigekleri adli yapiti doneminde miistehcen oldugu icin agir elestirilere
maruz kalmistir. Bu eser ne kadar elestirilse de Baudelaire bu eser sayesinde
miistehcenligi konu olarak ele alinmasinda dénemin sanatg¢ilarina 6nderlik etmistir.
Ciinkii ona gore konudan ¢ok eserin konusunun islenis tarzi daha onemliydi. Bu
donemin aliskanliklarina kars1 ¢ikista sanatgilar bireysellikten ¢ok kolektif
yapilanmaya ihtiya¢ duydular. 19. Ve 20. ylizy1l sanatgilar1 da “avangard” olarak

nitelendirilen yapilanma ile birlik i¢inde oldular.

“Avangard” ismiyle ilgili tuhaf bir sekilde uygun olan bir sey vardir;
sanatgilar, yazarlar ve filozoflar arasindaki sorun yaratanlarin kendilerine
on dokuzuncu yiizyildan ¢ok once verdikleri ya da onlara ihsan edilen bir
tabirdir bu.>®

9 peter Gay, Modernizm Sapkinhigin Cazibesi, (gev: Sibel Erduman), Everest yayinlari, Istabul, 2017,
s. 26
¥Gay, a.g.e, s. 69
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Dolayistyla avangard akimi modernist sanatlarin baslangici sayabiliriz. Diana Crane
(1933-...) aslinda avangardin ne oldugu 6zetlemis gibidir. “Crane’e gore, estetik
kavramlar1 yeniden tanimlayan, yeni sanatsal araglari ve yontemleri kullanan ve
sanat nesnesinin dogasini yeniden belirleyen bir akim, estetik anlamda avangard

sayilir.”®!

Bu dénemin 6nemli isimlerinden biri de “Sanat sanat i¢indir” goriislinii savunan ve
modern donemin slogani haline getirmis, sair, elestirmen ve ayni zamanda roman
yazar1 olan Theophile Gautier (1811-1872)dir. Bu anlayisa gore sanat sadece kendi
icin var olmaliydi. Bagka hi¢ kimseye ya da hi¢cbir seye hizmet etmemeliydi. Bu
nedenle sanatin konusu haline gelen miistehcen olaylar1 elestirenlere kars1 Gauter,

sanatin ahlaki yticeltmek gibi bir gorevinin olmadigini savunur.

Gauter, “ama edebiyat ve sanatin ahlaki etkiledigini sdylemis. Bunu her
kim sdylediyse kuskusuz biiyiik aptal.” Sanatin lirettigi her sey glizelliktir
ve “giizel olan hicbir sey elzem degildir.” Giizel goriiniislii kadinlarin,
miizigin ve resmin cazibesi faydasiz oldugu Olgiide degerlidir.
“Gergekten giizel higbir sey yoktur ki herhangi bir ise yarasin. Yararl
olan her sey cirkindir, bir ihtiyaci ifade eder ve insan ihtiyaglari bayagi
ve ¢irkindir, insanlarin kendi zayif ve gligsiiz dogalar1 gibi. Bir evde en

yararli yer tuvalettir.>?

Sanatin bir seyi temsil etmesi gerekmiyordu. O kendisi i¢in vardi ve Oyle de
olmaliydr. Ilk baslarda bu &gretiyi destekleyenlerin sayis1 az olsa da 19,
ylzyildan sonra daha popiiler bir hal almistir. Bu anlayisi benimseyenler
arasinda Oyle bir isim vardi ki donemine hem eserleriyle hem de 6zel hayati ile
damga vurmustur. O isim de Oscar Wilde’dir. Oscar Wilde, estetizm ile birlikte
avangardlig1 kendine ilke edinmis ve bir adim 6teye gotiirmiistiir. Oscar Wilde
1854°te Dublin’de doktor baba ve sair annenin ¢ocugu olarak, varlikli ve bir o
kadar da kiiltiirli bir ailede diinyaya geldi. Kendi déneminde var olan ahlaki

tutumu siklikla elestirdi.

51 Butler, a.g.e, s.127
%2Gay, a.g.e, .78
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Donemine aykiri tarzi ve tavri oldugu i¢in dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basardi.
Entelektiiel tavr giiclii olan Wilde hep yiiksek kiiltiiriin savunucu oldu. Onun
icin sanat bir seyi temsil etmek zorunda degildir. Sanat kendi i¢in var olmalidir.
Ayni zamanda bireylerin 6zglir olmasi1 gerektigini, insanlarin diledigi gibi
kendini ifade edebilmesini savunur. Sanatci1 da eserlerini meydana getirirken
Ozgiir olmalidir. Cilinkii modern dénem bunu gerektirir. Baski ve kisitlayici
tutumlardan soyutlanmak gerekmektedir. Kendisi escinsel yasamiyla 6n plana
¢ikmis ve caligmalarina bunu da yansitmistir. Oyun yazarli§indan ¢ok escinsel
kimligi 6n planda oldugu icin yargilanmistir. Estetizmi ve 0Ozel hayati
karsisinda o kadar elestirilmesine ve yargilanmasina ragmen o davasindan
vazge¢memistir. Hayatinin rotasini bu iki durum ile ¢izmistir. Son olarak
dillere pelesenk olan, Tiirkceye de cevrilmis olan Tuncel Kurtiz’in sesinden
dinlemeye alisik oldugumuz Reading Zindani1 Baladi eserini yazdiktan sonra

Paris’te bir otel odasinda hayata veda etmistir.

Modern donemde bazi akimlar ortaya ¢ikmistir ve bu akimlara ismini veren akima
dahil olan kigiler degil o akimi elestiren kisiler olmustur. Empresyonalizm
(izlenimcilik), Kiibizm, Fiitiirizm, Siirrealizm, Fovizm, Sembolizm, Disavurumculuk,
Gergekiistiiciiliik, Dada akimi ortaya ¢ikan akimlardir. Bu akimlar resim, heykel ve
mimariyi daha ¢ok etkilese de edebiyati da etkisi altina almistir. Modernizmi
anlamada bu akimlara yakindan bakmakta yarar vardir. Ciinkii tanimsal olarak
modernizmden bahsedemesek de modernizmi anlamak igin kendini serimledigi
akimlara bakarak modern gelismeleri, modernizmin ne gibi yeniklerle geldigini ve
geleneksel donemden onu ayiran etkenlerin neler oldugunu anlayabiliriz. Kisacasi
modernizm bir beden olarak kendini bize goéstermede ruhunu bizlere goriiniir

kilmustir.

2.1 Modern Tavirlar

2.1.1 izlenimcilik

1874 yilinda bir grup ressamin bir Paris’te ki La Salon Galerisi’'nde araya gelmistir.
Bu gruba dahil olan Monet (1840-1926)’in yapmus oldugu Izlenim, Giindogumu
isimli tablosu serginin dikkat ¢eken tablosu olmustur. Elestirmenlerin dikkatini ¢eken
bu tablo neticesinde bu sergiye Izlenimci ismi verilmis ve grubun ismi Izlenimcilik
olmustur. Izlenimciligin bu denli ilgi gérmesinin sebebi tablonun standartlarin
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disinda yeni bir tarzla sunulmus olmasiydi. Piiriizsiiz bir ylizey ve son derece
intizamli bir bitis gérmeye alisik olan gozler yeni bir gérme bicimi ile karsi

karsiyaydi.

Resim 2.1: Monet, Izlenim: Giindogumu, 1872,
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5¢/Claude_Monet%2C_Impression%2C_soleil_|
evant%2C_1872.jpg 15.04.2020)

Eserde Monet kendi memleketi olan Le Havre limanimi giiniin farkli zamanlarinda
gelerek resmetmistir. Tabloda sisli bir goriintii egemendir. Genellikle soluk ve puslu
cizimler vardir. Dogay1 oldugu gibi resmetmek degil de doga karsisinda doganin
kiside biraktig1 izlenimleri ve etkileri resmetmislerdir. Firga darbeleri onlar icin
onemlidir. Zit renkleri yan yana koyarak renklerin beynimizde kaynagmasini
ongoriirler. Bu teoriyi Seurat (1859-1891) gelistirmis ve Izlenimciler de bunu
benimsemistir.
Monet ve Seurat’in birlikte sahip oldugu ve yazili modernig-st yapitlara
aktarilmis olan sey, bireyin algilamalarinda bir sis ya da aylanin oldugu
diisiincesidir. Seurat bir renk aylasinda kusatilmis bir nokta gérmiistiir;
Monet, manzaralarint bir hava kirliliginin ya da sisin ardindan

goriiliiyormus gibi yapmustir.>

%Childs, a.g.e,s. 140
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Izlenimcilerin yapmis oldugu tablolar onlara maddi kazanclar elde etmelerinin de
yolunu agmustir. Yapilan tablolar1 pazarlayan saticilar sayesinde halkin estetik
anlayis1 gelismis ve degismistir. Ayn1 zamanda bu sanatgilarin ve tablolarin glindem
olmasinda ve modernizmi yaymada elestirmenlerin 6nemi biiytktiir.

Bu grubun temsilcileri basta Claude Monet, PierreAuguste Renoir (1840-1919),
Francesco Filippini (1853-1895), Edouard Manet (1832-1883), Paul Cezanne (1839-
1906), Camille Pissarro (1830-1903), Alfred Sisley (1839-1899), ve Edgar Degas
(1834-1917)’tir.

2.1.2 Yeni Izlenimcilik ( Neo Empresyonizm)

Izlenimcilerin 1886 yilinda yaptig1 sergide bir grup eserlerinin farkli bir odada
sergilenmesini istemistir. Yeni izlenimcilik bu odada eserlerini sergileyen gruba
verilen isimdir. Genel olarak renklerin karigtirllmasina karsi ¢ikmislardir. Renkleri
tuvalin iizerine noktalar halinde yerlestirmislerdir. Istenilen renk, derinlik ve golge
bu sekilde verilmistir. Uzaktan bakan gbéz onu bir biitlin olarak algilamaktadir.
Izlenimciler goriintiilerin  anlik durumlarmi resmetmeye calisir fakat yeni
izlenimciler i¢in 6nemli olan rengi optik kurallar ¢ercevesinde resmetmektir. Ayni
zamanda resimlerini noktalar halinde yaptiklar1 i¢in Noktacilik’t (Puantalizm) da
kesfetmis olurlar. Bu akimin temsilcileri; Seurat, Signac (1863-1935) ve Gauguin
(1848-1903)’dir.
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Resim 2.2: Georges Seurat, Bathers at Asnieres, 1883 , (http://www.leblebitozu.com/yeni-
izlenimcilik-neo-empresyonizm-akimi-ressamlari-ve-eserleri/, 15.04.2020)

2.1.3 Ard izlenimcilik

Cezanne, Van Gogh (1853-1890), Gauguin’in bir araya gelip olusturdugu akimdir.
Empresyonizm akiminin etkisinde kalsalar da resimlerinde kendi kisiselliklerini de
on plana c¢ikarmak istediler. “Ard Izlenimci olarak adlandirilan ressamlar aslinda bir
grup olusturmazlar. Terim ilk kez, kendisi de bu kiimeye dahil edilen Roger Fry
(1866-1934) tarafindan, 1910 yilinda Grafton Galeri’de agilan sergiye verilen
“Manet ve Post Emprosyanistler” bashiginda kullanilmistir.”®* Akademi sanatinin
kullandig1 yontemin dogaya uymadigini aykiri oldugu sdylemislerdir. Koyu renkler
kullanmak yerine daha canli renklere yer vermisler ve giin 1s18inin yansimalarini
kullanmiglardir. Resimde on planda ayakkabi, sandalye gibi sanatsal bir degeri
olmayan esyalar vardir. “Cezanne, geleneksel resim yontemlerini olduklar1 gibi kabul
etmekten vazgecmis, kendinden Once resim sanati hi¢ var olmamis gibi, sifirdan

baslamak istemistir.”® Cezanne dogadaki basit nesneleri ele aliyordu ve onlara

% Edebiyat ve Sanat Akademisi, (t.y), Erisim: 15.04.2020,
(https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/art-izlenimcilik/19223)

% E.H Gombrich, Sanatin Oykiisii, ( ¢ev:Erol Erduran- Omer Erfuran), Remzi Kitapevi, Istanbul,
2007, S. 543
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derinlik ve 151k katarak on plana ¢ikarmaya c¢alisiyordu. Onu modern yapanda buydu.
Van Gogh ise ressamliga basladigi yillarda kardesi Theo’un ona olan destekleri
yadsinamazdi. Maddi olanaksizligina ragmen Van Gogh’a destekte bulunmustur. Bu
destekten aldig gii¢ neticesinde Van Gogh adini duyurmus, yaptig1 ¢alismalar begeni
toplamistir. Van Gogh’da siradan nesneleri sanatsal bir objeye doniistiiriiyordu. Onun
icin 6nemli olan gergeklikten o6te hislerdi ve eserlerinde bunu yansitmaya ¢aligmistir.
Van Gogh ve Gauguin otoportre iizerine ¢ok durmustur. O dénemde portre ¢izimleri
oldukca ragbet goriiyordu. Van Gogh ve Gauguin birbirlerinin portlerini yapmak i¢in
anlagmiglardi. Van Gogh, “Zedelenmis bir diiriistliikle yiiziinii gilizellestirmeyi
reddetti: Bu portreler bazen yesilimsi ya da kiil rengiydi; ¢okiik yanaklariyla akil
hastaligmin izlerini tastyordu.”®® Gauguin’in ise; “[...] sayginlik karsit1 bir protesto
gibiydi; eksantrik ve kararli bir dislanmisin bildik diinyaya meydan okumastydi.”®’
Yaptiklar1 resimler ice doniiktiir. Izlenimciligi diisiinlere yer vermedigi igin elestirir.

Daha ¢ok soyut ¢aligmiglardir. Ayrica bu akim Kiibizm ve fovizm gibi akimlara yol

acmuistir.

Resim 2.3: Cezanne, The Bather, 1899-1904 https://resimbiterken.wordpress.com/2014/08/15/paul-
cezannenin-the-large-bathers-eseri/

%Gay, a.g.e, 5.138
SGay, a.g.e, 5.138
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Resim 2.4 Gauguin, Le Peintre de Tournesols,1888,
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ay%C3%A7i%C3%A7eklerinin_Ressam%C4%B1#/media/Dosya:Paul
_Gauguin_-_Vincent_van_Gogh_painting_sunflowers_- Google_Art_Project.jpg 15.04.2020)

Resim 2.5: Van Gogh, Gauguin’e Adanz; Portresi, (https://www.arthipo.com/tr-tr/vinnt-va-
gogh-gauguin-e-adanmis-kendi-portresi.html, 15.04.2020)
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2.1.4 Ekspresyonizm ( Disavurumculuk)

20. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve i¢sel durumlart konu alan bir akimdir. Bu akimin
sanat¢ilart dogayr resmetmek yerine aci, hiiziin, saskinlik, mutluluk gibi duygu
durumlarini resmin konusu yapmistir. Edebiyat, mimari, miizik, tiyatro gibi alanlarda
da etkisi goriilmektedir. Temsilcileri; Edvard Munch (1863-1944), James Ensor
(1860-1949), August Macke (1887-1914), Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938),
Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), Franz Marc (1880-1916), Oskar Kokoschka
(1886-1980), Wassily Kandinsky (1866-1944)’dir. Fakat ismini giliniimiize kadar
duyuran ve bir¢ok sanat¢iy1 etkileyen Munch olmustur. Munch 1863 dogumlu ve asil
memleketi Norveg’tir. I¢sel durumlar1 onun yaptig1 ¢aligmalarin baskahramamidir.
Pek iyi gegmeyen c¢ocuklugu ardindan igsel olana yonelmesi yadsinamaz bir
durumdur. Belki de kétii yasadigi ¢ocuklugu nedeniyle genellikle mutsuzluk, tiziinti
gibi olumsuz duygu durumlarini eserlerine yansitti. Ciglik tablosu ile adindan s6z
ettirmis ve hala s6z ettirmektedir. Tablonun ilk bakista insana hissettirdigi
Munch’un tasvir ettigi duygudur. Bir tablo ile soyut olan duyguyu izleyiciye gegirme
konusundaki ustalig1 onun neden bu kadar taninan bir sanat¢i oldugunu gozler 6niine
sermistir. Bu kadar iyi resmetmesi belki de o ani yasamis olmasindandir. Ciinkii

Munch Ciglik tablosunu gegirdigi sinirsel kriz neticesinde yapmustir.

Resim

2.6: Munch, Ciglik, 1893,
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9FI%C4%B1k (tablo)#/media/Dosya:The Sc

ream.jpg, 15.04.2020)
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2.1.5 Fovizm

Fovizm ismi diger gruplardaki gibi dahil olan {iyelerin kendilerine verdigi bir isim
degildi. Onlar1 elestirenlerin onlarla dalga ge¢mek icin kullandiklart bir isimdi.
Zamanla grubun ismi Fovizm olarak kaliplasmistir. “1905 yilinda, Paris'te sergi agan
bir grup geng ressam, daha sonralar1 Fovlar (Les Fauves) yani "Vahsi Hayvanlar"

veya "Vahsiler" diye anmilmaya baslandi.”®

Bunun nedeni {sluplarinin
donemindekilerden farkli olmalariydi. Dogay1 ve doganin renklerini reddedip onun
yerine alisilagelmigin diginda farkli renkler kullanmalarindan kaynaklanmaktaydi.
Goriinenin disina ¢ikip nesneleri soyut bir bigimde resmetmislerdir. Kaliplarin
haricinde bagimsiz bir tutumlari vardir. Boyalar1 karistirmak tarzlar1 degildi.
Genellikle boyalar1 karistirmadan oldugu gibi kullanirlardi. Ama dogay1 ya da
nesneyi oldugu gibi resmetmezlerdi. Onlara gore gokylizii mor, toprak mavi
olabilirdi. Carpici renkler kullanmay: seviyorlardi. Grubun iyeleri; Andre Derain
(1880-1954), Maruice De Vlaminck (1876-1958), Rauol Dafy (1877-1953), Kees
Van Dongen (1877-1968) ve Matisse (1869-1954)’dir. Grubun en taninmig ismi
Henri Matisse’dir. Asil meslegi avukatlik olan Matisse, gecirdigi apandist
ameliyatindan sonra uzun bir siire vaktini evde yatarak gecirmek zorunda kalmistir.
Istirahat asamasinda annesinin de destegi ile resim yapmaya baslamistir. Bu
donemden sonra hayatin1 ressam olarak geciren Matisse’in, Yyaptig1 resimler ilgi
gormis ve ilgi gordiigii kadar da elestirilere maruz kalmistir. Cizimlerini bir gocugun
cizimlerine benzetmislerdir. Fakat bagka bir grupta cizimlerini tam bir modernist
¢izim olarak gdrmiistiir. Matisse, cinilere ve dogu halilarina ilgi duymustur. Ozellikle
motiflerde kullanilan renkler dikkatini ¢ekmistir. Eserlerinde de bu etki
goriilmektedir. Eserlerinde esi Amelie ona modellik eder. Amelie’nin modellik
yaptig1 Sapkali Kadin isimli tablosu dikkatleri ¢ekmistir. Suretin fakli renklerden
olusu sergiye gelenleri sasirtmistir. Yine Yesil ¢izgi eseri ile cesur bir adim atmig

olur. Alisik olunmadig bir tarz ile kendi kisisel tarzini sergilemistir.

8 Gombrich, a.g.e, s. 573
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Resim 2.7. Matisse, Sapkali Kadi
20-eseri-ve-hayati/, 15.04.2020)

n, 1905, (http://www.leblebitozu.com/henri-matissenin-en-onemli-

Resim 2.8. Matisse, Yesil Cizgi, 1905, (http://www.leblebitozu.com/henri-matissenin-en-onemli-20-

eseri-ve-hayati/, 15.04.2020)
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2.1.6 Kiibizm

Paris’te 1908 yilinda Picasso (1881-1973) ve Braque (1882-1963) oOnciiliigiinde
ortaya ¢ikmistir. Ortaya koyduklari ¢alisma dénemine damga vurmustur. Resimlerde
kullanilan iki boyut figiiriin hacmini vermede yetersiz kaliyordu. Bu hacmi ii¢ boyut
ile saglayabileceklerdi. Ayrica Cezanne’nin arkadasmna yazdig1 Ggiitleyici
mektubunda dogay1 geometrik sekil gibi goriilmesi gerektigini sdylemesi onlar

etkilemisti.

Biiyiik bir olasilikla, bu sdzle, resmini diizenlerken bu temel cisimleri
aklindan ¢ikarmamasi gerektigini anlatmak istemisti. Fakat Picasso ve
arkadaslar1 bu 6giide, hi¢ yorumlamadan, kelimesi kelimesine uymaya
karar verdiler. Yaklasik soyle diisiindiiklerini saniyorum: "Nesneleri,
gbze goriindiikleri gibi betimleme iddiasindan vazgectik. Bu, elde
edilmesi zor, yaniltict bir hevesti. Biz, gegici bir anin, hayali izlenimini
tuvalde sabitlemeyi istemiyoruz. Cezanne Ornegini izleyelim ve kendi
motiflerimizin resmini elimizden geldigi kadar iic boyutlu ve kalici
olacak sekilde yaratalim. Niye tutarli olup, asil amacimizin bir seyi
kopya etmek degil, onu kurmak, yani yeniden yaratmak oldugu gercegini

kabul etmiyoruz?®®

Yaptiklar tablolarda {i¢ boyutu kullanarak figiiriin 6n, arka, sag ve sol goriiniislerini
bir arada resmeder. Geometrik sekillerin kullanildig1 ve ti¢ boyutun hakim oldugu
Kiibizmde bu farklilig1 ile ¢agdaslarindan ayrilmay1 ve yeni bir sanatsal tavr1 ortaya
koymay1 basarmislardir. Kiibizm Ispanyol ressam Picasso ile zdeslesmistir. Picasso,
1881°de Ispanya’da diinyaya gelmis ve 20. yiizyila damga vurmus bir ressamdir.
Babasi da kendisi gibi ressamlik yapmis fakat Picasso kadar maddi ve manevi kazang
elde edememistir. Resim ¢aligmalarinin yani sira heykel, graviir ve seramik ile de
ilgilenmistir. Ispanya’daki savastan etkilenmis ve bunu eserlerine de yansitmustir.
Guernica tablosu bunun somut 6rnegidir. Kendisinin sanat hayatt Mavi Donem,
Pembe Doénem olarak ayrilmaktadir. Fakat onu Picasso yapan en dnemli ¢aligmasi
Avignon/u Kadinlar tablosudur. Mavi doneminde arkadasi Carlos Casagemas’in

intihar etmesi onun c¢alismalarin1 da etkilemistir. Daha soguk tonlar kullanmus,

%9 Gombrich, a.g.e, s. 574
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caligmalarinin konusu yoksulluk, hayat kadinlari, dilenciler gibi duygusal yonii agir
basan figiirler olmustur. Pembe Donem’inde ise asik oldugu i¢in daha canli ve sicak
renkler tablolarma hakim olmustur. Avignon’lu Kadinlar eseri ile birlikte 20. yiizyil
Kiibist akima damga vurmustur. Avignon’lu Kadinlar tablosunu yaparken yiizlerce

karalamasini1 yapmistir. Bir genelevdeki kadinlar1 konu alir. Koseli ve sert ¢gizimleri

sayesinde bu eser ile herkesi sok etmisti.

v d S
™ \\\ 3

Resim 2.9 Picasso, Avignon’lu Kadinlar, 1907, (httpsi//i/vw_;vg.p‘ivada.com/pablo-piéaééo-aviqnonIu-
Kizlar, 19.04.2020)

Braque ise 1882’ de diinyaya gelmisti. Dedesi ve babasi badana boya isleri yapan
Braque‘da onlarla birlikte ¢alistyordu. Aslinda o donemler ressamliginin zeminini
hazirlamisti. Pisarro ve Cezanne’den etkilenmis sonralari yaptigi c¢alismalarini
elestirdigi Picasso ile tanismis ve dostluk kurmuslardir. Resimdeki {i¢ boyutluluk
iizerine Picasso ile birlikte calismiglardir. Bu problemi geometrik sekiller kullanarak

gidermeye calismiglardir.

Braque’in 1908’de actig1 sergiyi gezen bir elestirmenin, resimlerin
“kiipler’den olustugunu yazmasi lizerine bu tiir resim anlayisina Kiibizm
denmeye baglandi. Braque’in 1911°de yaptig1 Gitarli Adam, Portekizli
Adam ve 1912°de yaptigi Meyve Tabagi ve Bardak kiibizmin en belirgin

orneklerindendir.%°

80Tarih Notlari, (t.y), Erisim:17.04.2020, (https://www.tarihnotlari.com/georges-braque/ )
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Resim 2.9. Braque, Meyve Tabag: ve Bardak,1912,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Fruit_Dish_and Glass#/media/File:Brague fruitdish glass.jpd,

19.04.2020)

2.1.7 Fiitiirizm (Gelecekgilik)

Italya’da Kiibizm ile es zamanl olarak ortaya ¢ikmustir. Bircok noktada ozellikle
islup ve renk kullaniminda Kiibizm ile benzemektedir. Hiz, teknoloji ve degisim
prensiplerine yon veren noktalardi. Teknolojinin gelismesinden faydalandilar. Ve
teknolojinin hizinin zaman mekan kavramini yok ettigini savundular. “Marinetti;
motorlu arag, ucak ve okyanusasiri gemi bi¢iminde hizin gelisiyle, zamanin ve
mekanim “6lmiis” oldugunu 6ne siiriiyordu.”® Gegmis tiimiiyle reddedilmeliydi ve
gelecege yonelmek gerekmekteydi.  Hareketli figilirler onlarin temel figiirleri
olmustur. Onlara gore her sey hareket halinde oldugu icin hareket anin1 resmetmek
gerekir. Bu anlayis resim, miizik, edebiyat, sinema vb. gibi alanlar1 da etkilemistir.
Temsilcileri; Filippo Tomasso Marinetti (1876-1944), Umberto Boccioni (1882-
1916) ve Giacomo Balla (1871-1958) dur.

®1Childs, a.g.e, s. 145
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oni, Zihin Halleri, 1911 (https://www.wannart.com/veni-dnvanin-

N

Resim 2.10. Umberto Bocci

sanatcilari-futurist-sanat-eserleri/, 19.04.2020)

Resim 2.12. Balla, Tasmali Kopegin Dinamizmi, 1912,
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/balla-giacomo/giacomo-balla-biyografi/,

19.04.2020)
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2.1.8 Dadaizm

Biiytlik Savag’in etkileri toplum iizerinde devam etmekteyken bu kotii hava icerisinde
her seyi reddeden bir ergen misali Dada akimi ortaya ¢ikti. Savagin etkileri sanata da
yansimisti. Dolayistyla Dada akimina sahip olanlarin isyanlar1 da gayet dogal
gormek gerekmektedir. Uyelerinin her biri savas karsit1 sanatcilardan meydana
geliyordu. Her tiir gelenege, degerlere hatta sanata bile kars1 ¢ikmuslardir. Oyle ki,
anlam1 olan her sey yok sayilmalidir. Bu yiizden kendi akimlarinin isminin bile bir
anlam1 yoktur. Temsilcileri; Tristan Tzara (1896-1963), Hugo Ball (1886-1927),
Giorgio Chirico (1888-1978), Marcel Duchamp (1887-1968), Richard Hulsenbeck
(1892-1914)’tir. Dada akimi i¢in en 6nemli isim Marcel Duchamp olmustur. Marcel
Duchamp, Fransa’da sanatsever ve sanata yatkin olan bir ailenin i¢inde diinyaya
gelmistir. Fovizm ve Kiibizm akimina ilgi duymus sonra da Dada akimim
benimsemistir. Dada akimi igerisinde radikal cikislarindan dolay1 6n plana ¢ikmis
daha sonralar1 gergekiistiiciiliikte bile ismi duyulmustur. O aslinda bir akima bagl
kalip ismini duyurmaktan &te kendi basina bir sanat akimi niteligindedir.
Duchamp’in entelektiiel giicliniin yiiksek olmasi ve sok edici, 6zgiin calismalar
modern sanatta onun ayri bir konumda olmasina neden olmustur. Onu elbette
yiiceltenler haricinde sanati 6ldiirdiigii diisiincesi ile elestirenlerde vardi. Onun i¢in
sanat yapitindan ¢ok eserin fikir asamasi daha 6nemliydi. 1913 yilindaki Amerika’da
diizenlenen Modern Sanat Fuarina Marcel Duchamp Merdivenden Inen Ciplak isimli

eseri ile katildi. Fakat eseri sergilemeyi reddettiler.
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Resim 2.13. Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak No 2, 1912,
http://sanatokuma.blogspot.com/p/duchamp-marcel.html, 19.04.2020)

Marcel Duchamp’1 6ne ¢ikaran eylemlerinden biri de Ready- Made (hazir-yapit) idi.
Bu anlamda ilk olarak karsimiza bisiklet tekerlegi ile c¢ikar. Beyaz bir taburenin
tizerine bisiklet tekerlegi monte etmistir. Bu hareketi ile sanat diinyasini bir sarsintiya
ugratir. Kimileri bunun bir hiciv oldugunu diisiiniir. Kimileri ise Duchamp’in saka
yaptigin1 sOyler. Ne derlerse desinler Duchamp sanatta yeni ¢ag agmistir. Yaptigi

calisma sanat diinyasinin {izerine bir ¢1g gibi diismiistir.

daha 1913“de bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun
dontigiinii seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim. Birkag ay
sonra ucuza bir kis aksam1 manzarasi satin aldim, ufka biri kirmizi 6biirtii
sart iki kiiclik tus vurduktan sonra resmi “Eczane” diye adlandirdim.
1915°te New York"ta bir hirdavat¢idan kar kiiregi satin aldim, {istline de
“Kol kirilmasi olasiligia kars1” diye yazdim. S6z konusu sunus bi¢imini
adlandirmak igin Ready-Made sozctigiinii kullanmak iste o siralarda geldi
aklima. Cok agik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var;
diyecegim, bu readymade®lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli
her hangi bir biiyilik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu se¢im ayni1
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andaki tam bir zevklilik yada zevksizlik yokluguyla... aslinda tam bir
uyusukluk olgusuyla uygunluk iginde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi

tistiine temellenmisti®

Resim 2.14. Duchamp, Bisiklet Tekerllegi, 1913
(https://turkishartmarket.files.wordpress.com/2013/05/readymade.qif, 19.04.2020)

Bisiklet tekerleginin teri soguduktan sonra ikinci bir sok daha gelmisti. Porselen bir
pisuari ters ¢evirip lizerine “R.Mutt” imzasin1 atmistir. Bu ¢alismasina da “Cesme”

ismini vermistir.

62 Liitfii Kaptanoglu, Ozne Nesne Iliskisi Baglaminda Kiibizm, Fiitiirizm Ve Dada, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmig Doktora Tezi, Erzurum, 2008, s. 240
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Resim 2.15. Marcel duchamp, Cesme, 1917,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Fountain _(Duchamp)#/media/File:Marcel Duchamp, 1917, Fountain,

photograph_by Alfred Stieglitz.jpg, 19.04.2020)

Duchamp, yapitlarinin higbirine sanatsal bir anlam yiiklemiyor ve sanat nesnesi
olarak isimlendirmiyordu. O yaptig1 calismalari hazir nesneler olarak
nitelendiriyordu. Tepkiler devam etse de o yolunan vazge¢miyordu. 1919 yilinda
yine herkesi hayretlere diisliren bir ¢calisma daha yapmisti. Bu sefer eline Leonardo
da Vinci’nin Mona Lisa tablosunu almigti. L.H.0.0.Q. bashigiyla yenilenmis bir
Mona Lisa tablosu yapmisti. Mona Lisa’ya biyik ve kegi sakali yerlestirmisti.
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Resim 2.16. Duchamp, Kizin Kalgalari, 1919, (https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/I-h-0-0-0-
mona-lisa-with-moustache-1919, 19.04.2020)

Onun bu cilgin yapitlart ileride Gergekiistiiciiliigli ve Pop Art sanatin1 da
etkileyecektir. Firtinali sanat hayatindan sonra Duchamp 1923 yilindan sonra sanat
hayatina ara vermistir. Onun yerine yazarlik yapmis, sergi agilis1 gibi islerle vaktini

gecirmistir.
2.1.9 Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

1924 yilinda Andre Breton (1896-1966)’un bildirisi tizerine Siirrealizm bir akim
olarak ele alinmaya baslandi. Siirrealizm temellerini Dada akimindan almaktadir.
Fakat onlar Dada kadar yikici ve elestirel olmamistir. Esin kaynaklar1 Freud’un

psikanalizidir. Gozle goriinenin disinda baska bir gercekligin oldugu kanisindaydilar.

55


https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/l-h-o-o-q-mona-lisa-with-moustache-1919
https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/l-h-o-o-q-mona-lisa-with-moustache-1919

Sanatin kaynagi da usdisi, soyut figiirler olmaliydi. Temsilcilerinden Magritte (1898-
1967)’in yaptig1 La Trahison des Images isimli ¢aligmasi bir hayli konusulmustu.

LCeci nest pas une jufie .

Resim 2.17. Magritti, /mgelerin Ihaneti, 1929, (https://www.sanatla-art.com/haftanin-tablosu-rene-
magritte-imgelerin-ihaneti/, 19.04.2020)

Resimde goriildiigii tizere Magritte bir pipo resmi yapmisti. Ama onu ilging kilan sey
ise tablonun iizerinde “bu bir pipo degildir.” yaziyor olmasidir. “Magritte yavas
yavas ¢atismaci egilimlerin farkina varmis ve bu konuda netlesmisti: “Benim ilgim

tiimiiyle bir duygusal sok yaratmaya yonelikti.””%3

Joan Miro (1893-1983) da gergekiistiicii ressamlar arasindaydi. Onun yapitlart daha
bireyseldi. Ama doneme damga vuran, hala daha kendinden s6z ettiren ve genis
kitlelerce taninan Salvador Dali (1904-1989) kadar ismini ne yazik ki
duyuramamustir. Salvador Dali olduk¢a donanimli entelektiiel giicii yiiksek biriydi.
Egoist tavirlar1 ile dikkat c¢ekse de yetenegi egoist tavrinin Oniine gegmistir.

Cagdaslarina oranla daha ¢ok taninmasinin arkasinda bu yetenegi gelmektedir.

%Gay ,a.g.e, s. 175
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Resim 2.18. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931 (http://www.leblebitozu.com/surrealizmin-en-onemli-
ismi-salvador-dalinin-22-mukemmel-eseri/, 19.04.2020)

Bellegin Azmi isimli tablosu onun herkes tarafindan taninmasini saglamistir.
2.1.10 Soyut Sanat (Abstre —Nonfigiiratif)

Avrupa’da Vasili Kandinsky isimli ressam tarafindan olusturulan akimdir.
Resimlerinde dis diinyay:r yani dogayr ya da nesneleri resmetmeyi reddeden bir
akimdir. Nesneler resme zarar verir Ve resim ancak soyut olarak yapilir. Somut
nesneleri tasvir etmek onu tatmin etmiyordu. Kandinsky, Bauhaus’ta profesor olarak

uzun yillar ¢alistt ve isminden s6z ettirdi.
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Resim 2.19 Wassily K‘a'ndinsky, Cossacks, 1910-11( https://www.tate.org.uk/art/artworks/kandinsky-
cossacks-n04948, 19.04.2020)

Yine bu donemde adini Soyut Sanat akimi igerisinde duyuran diger bir sanatci
Malevig (1879-1935)’tir. O da eserlerinde nesneyi konu dis1 birakarak modern sanat

akiminda yerini almistir.

Resim 2.20. Malevig, Beyaz Ustiine Beyaz, 1918,
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-beyaza-
beyaz-suprematist-kompozisyon/, 19.04.2020)

Malevig’e gore bu kare bos degildir. Sadece nesnesizdir.
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Soyut sanat i¢in 6nemli olan diger bir isim Hollandali Mondrian (1872-1944)’dur.
Mondrian her ne kadar ilk baslarda Kiibizm’den etkilense de sonralar1 soyut sanata
yonelmistir.  Eserlerinde semalar ve diiz ¢izgiler kullanmistir. Neo-plastisizm
kuramini gelistirmistir. “Amaci, yasamin temelinde yatan, ancak dogada anlatimini
bulamayan, denge ve uyumun evrensel ilkelerini dile getirmekti.”® Mondrian basit
goriinen eserlerinde vermek istedigi mesaj evrensellik idi. Bu sebeple daha yalin olan
tasarimlar izleyiciyi bir disiinceye itiklemez. Diisiince bireye ait bir durumdur.
Bireyi ne kadar aradan ¢ikarirsak o kadar evrensellige dogru yol almis oluruz.
Mondrian’in ¢alismalar1 sonralari mimariyi de etkisi altina almistir. “Onun
kafeslerinin ¢ogaltimi ya da taklitleri magaza vitrinlerinde, reklamlarda, kitap

kiliflarinda, hatta kadin giysilerinde goriildii.”®

S M o2

Resim 2. 21. Mondrian, Kurmizi, Sart ve Mavili Kompozisyon, 1929,
(https://www.artkolik.net/sanatcilar/piet-mondrian-kimdir-hayati-ve-sanatcinin-bilinmeyenleri-3993,

19.04.2020)
2.1.11 Soyut Disavurumculuk ( Soyut Ekspresyonizm)

1940’larda New York’ta ortaya ¢ikmistir. Resimlerinde nesneye yer vermezler. Renk

ve sekil onlarin eserlerinin temasidir. Yaptiklar1 ¢aligmalar aslinda kimden

64 Artkolik, (t.y), Erisim: 19.04.2020, (https://www.artkolik.net/sanatcilar/piet-mondrian-kimdir-
hayati-ve-sanatcinin-bilinmeyenleri-3993)
%Gay, a.g.e, s. 169
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etkilendiklerini de ele veriyor. Agik olarak Kiibizm ve Siirrealizm etkisinde
kalmiglardir. Kendi igerisinde Eylem Resmi (Aksiyon Resmi) ve Renk Alani Resmi
ya da Geg¢ Resimsel Soyutlama olarak ayrilmaktadir. Eylem Resmi’nin en 6nemli
temsilcisi  Jackson Pollock (1912-1956)’tur. Genel olarak damlatarak, leke
olusturarak ya da kesik uglu firca darbelerini kullanarak resim yaparlar. Hizli

yapilmig ve yapilirken iizerinde fazla diisiiniilmemis ayrica bir ¢ocugun elinden

cikmigcasina eserler yapiliyordu.

52 (H p.//www.lebebitozu.com/a as-sanat-

esim 2.22. Jackson PIIdc,A Convernce,
akimlari-onemli-sanatcilari-ve-eserleri/, 19.04.2020)

Renk Alan1 Resmi’nin temsilcileri ise; Barnett Newman (1905-1970), Clyfford Still
(1904-1980), Ad Reinhardt (1913-1967) ve Mark Rothko (1903-1970)’dur. Diiz
renklerin hakim oldugu, herhangi bir nesnenin bulunmadig1 sadece yatay ve dikey

cizgilerin goriildiigii eserler yapmislardir.

Resim 2.23. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950, (http://www.leblebitozu.com/cagdas-
sanat-akimlari-onemli-sanatcilari-ve-eserleri/,19.04.2020)
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2.1.12 Pop Art

1950 yilindan sonra Amerika’da ortaya ¢ikan ve yayginlasan sanat akimidir. Elbette
artik uzaya c¢ikilip Ay’da adim atabiliyorken gelisen teknoloji bize yeni ihtiyaglar
yaratt1. Eski olan yetmemeye basladi. Kiiltiirel, siyasal, moral ve sanatsal olarak yeni
bir gorme bigimine ihtiya¢ duyuldu. Bu durumda nasil Ki ihtiya¢ kendiliginden
olustuysa cevap da kendiliginden olustu. Kendinden oncekilere tepki olarak Pop Art
sinyallerini vermeye basladi. 1. Diinya Savas’indan sonra Amerika’nin ekonomik
buhrana ugramasi ve devaminda soguk savas doneminde kendini ekonomik olarak
toparlamasi, bilimsel ve teknolojik gelismelerinin yerel anlamda hiz kazanmasi oray1
sanat akimlarinin beslenebilecek oldugu bir yer haline getirdi. 1950 yilindan sonraki
gelisen sanat akimlarina kaynaklik etmesi diinyanin goziinii Amerika’ya
cevrilmesine neden olmustur. Dolayisiyla Amerika kaynakli olan Pop Art’t
patlamaya hazir bir yanar dag olarak beklerken, gelisen teknoloji, kitle iletisim
araclarindaki ¢esitliligin artmasi ve herkesin kolaylikla her seye ulasabilmesi Pop Art
yanardagini patlatan etkiler olmustur. Pop Art, Dada ve Soyut Disavurumculuga bir
tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Mensei Amerika olsa da zamanla Avrupa ve diger

bolgelere de yayilmustir.

Amerikali sanatgilar igin parlak tiiketim diinyasinin belli belirsiz bir
cekiciligi vardi. Aralarinda gazete ve dergilerden alinan fotograflar,
onemli olmayan nesnelerin bir araya getirilmesi, nesnelerle ilgili asiri
oOlgiiler. insancil ve bireysel isaretler, fotograf ve takvimlerde goriilen
mekanik isaretler, bayagi motifler ve teknikler, ayni seyleri yirieleyerek
(Warhol), Sembolizmi  ve filmlerdeki, resimli  dergilerdeki,
reklamlardaki, tiiketiciye yonelik Kkitle imgelerini  yapitlarina

yansitryorlardi.®

Resimde oldugu kadar 1960’11 yillardan sonra miizikte de etkisini gostermis ve
biiyikk patlama yapmistir. Her alanda boy gosteren Pop Art eglenceli yani ile
dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Sanatin bir sey temsil etmek zorunda olmadigini
sOyleyen modern sanat anlayisina karst Pop Art, sanat1 mesaj igerikli bir arag olarak

gorebilmekteydi. Eski ile yeniyi sentezleyen, ¢ogaltmalarin, kolajlarin, pastislerin yer

8 Cebrail Otgiin, Pop Sanat ve Andy Warhol, Anadolu Sanat Dergisi, 7, (1997), s. 83-84
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aldig1 entelektiiel dile sahiplerdi. Film, ¢izgi roman, afis, reklam hatta kiyafetlerde
bile kullanilmistir. Elbette yiiceltildigi kadar yergiler de mevcuttu. Kor, kitsch, kisa

Oomiirli, ¢cabuk tiiketilen, kolaya kagilan, bir ugras olarak elestirilere maruz kaldi.

Pop Art’in en onemli isimlerinden birisi Andy Warhol’dur. Andy Warhol, 1928
Pennsilvanya dogumludur. 1949’dan sonra Amerika’ya giderek desinatorlitk
yapmustir ve moda ile ilgili ¢alismistir. Seri {iretim malzemeleri onun sanati igin
kullandig1 ana malzemeydi. Ipek baski teknigi ile cogalttigi Campbell Konserveleri
ve Coca Cola ambalaji;, Warhol’un Marilynler adli eseri onunla biitiinlesen

caligmalarindandir. Ayn1 zamanda Sanat filmleri ¢ekmis ve yazarlik da yapmustir.

—

| eomey o™ |

S3ovF

Resim 2.24. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans, 1962, (http://www.leblebitozu.com/cagdas-sanat-
akimlari-onemli-sanatcilari-ve-eserleri/, 19.04.2020)

Resim 2.25. Andy Warhol, Marilyns, 1962, (https://www.artkolik.net/sanatcilar/andy-warhol-kimdir-
hayati-ve-sanatcinin-bilinmeyenleri-3530,19.04.2020)

62


http://www.leblebitozu.com/cagdas-sanat-akimlari-onemli-sanatcilari-ve-eserleri/
http://www.leblebitozu.com/cagdas-sanat-akimlari-onemli-sanatcilari-ve-eserleri/
https://www.artkolik.net/sanatcilar/andy-warhol-kimdir-hayati-ve-sanatcinin-bilinmeyenleri-3530,19.04.2020
https://www.artkolik.net/sanatcilar/andy-warhol-kimdir-hayati-ve-sanatcinin-bilinmeyenleri-3530,19.04.2020

2.1.13 Kavramsal Sanat

Nesnesiz sanat akiminin yayilmasiyla 1960’lar da ortaya ¢ikan sanat akimidir.
Materyalden Ote calismalarda felsefi bir alt yapi olmasi gerektigini ileri siirer.
Fikirlerin, diisiincelerin daha genel anlamiyla kavramlarin tasiyist olan dil resim ile
bir arada kullanilmistir. Estetik haz, giizellik, ahenk, 6l¢ii yerini felsefi bir temele
birakmustir. Temsilcileri; Mel Bochner (1940-...), Sol Lewitt (1928-2007), Robert
Barry (1936-...), Javacheff Christo (1935-2020), Lawrence Weiner (1942-...),
Joseph Kosuth (11945-...), Wolf Vostell ( 1932-1998)’dir.

Resim 2.26. Joseph Kosuth, One and Three Chairs (Bir ve Ug¢ Sandalye), 1965, (https://www.e-
skop.com/skopbulten/tezler-cagdas-sanatta-dusunce-dil-ve-bicimde-fragman/3774, 21.04.2020)

Buraya kadar modernizmin kendini bizlere sergiledigi akimlari gordiik. Donem
donem teknolojik gelismelere bagli olarak modern sanat akimlar1 da kendi icerisinde
farklilik gosterdi. Bu degisim donen ve yaslanan diinyada kacinilmazdir. Ciinki
evren dogas1 geregi degismeyi bize emretmistir. Bu sebeple modern olarak baslayan
fakat modern olarak kalamayan akimlar 6zellikle ikinci Diinya Savas’indan sonra
baslayan Dada akimi birlikte postmodernizme zemin hazirlamistir. Her ne kadar biz
Dada, Siirrealizm, Soyut Sanat ve 6zellikle Kavramsal sanatt modern sanat igerisinde
degerlendirsek de aslinda bir gecis akimi olarak da degerlendirebiliriz. Bu gecis
modernizmden postmodernizme uzanan bir koprii niteligi tagimaktadir. Burada bu
anekdotu diismek yerinde olacaktir. Ayrica modern sanat ile birlikte elbette sanatin

eteginden tutan mimaride de modernizmin etkileri mevcuttur.
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2.2 Modern Mimari

Teknoloji ile ne kadar ayak uyduruyorsak o kadar c¢agdas sayilmaktayiz. Teknik
gelismeler bize her seferinde yeni bir ihtiya¢ doguruyor, gilinliik rutinlerimizi
degistiriyor dolayisiyla yasam alanimiz olan ev tasarimlarini da etkiliyor. Yeni yapi
malzemelerinin ortaya g¢ikmasi, boya sektoriiniin gelismesi, bir evin yapiminda
gerekli olan malzemelerin gesitliliginin endiistriye bagli olarak artmasi mimariyi de
degistirmistir. Bu cesitlilik ile evlerin formu da degisiklige ugramistir. Celik, beton,
cam gibi malzemeler kullanilarak geometrik sekillerin hakim oldugu 6zellikle kare
ve dikdortgen formlar, daha basit fakat kullanim alani1 daha fazla olan, fayda
saglayici, hizli hareket alan1 imkan1 sunan yapilar, siislemeden ve fanteziden uzak,
sade formda ve genellikle beyaz rengin hakim oldugu yapilar modern mimarmn en
temel prensipleri haline gelmistir. Genel anlamda modern mimaride sadelik ve
islevsellik temel hedeftir. Bu anlamda 6zellikle makinelesme ve endiistriyel gelisme
mimaride yeni tarzlart dogurmus ve yeni yapilar insanlara sunulmustur. Bdylelikle
geleneksel olan mimari arka planda kalmistir. Gelenekselligin simgesi olan oymalar,
detaylar ve siisler de dolayisiyla rafa kaldirilmis ve gereksiz goriilmiistiir. Ciinkii
insanlar teknoloji ile birlikte giindelik yasamlarini da hizlandirdi. Teknoloji
sayesinde giinde ortalama bir is yapan insan artik iki ya da {i¢ isi birden yapmaktaydi.
Bu sebeple yasam alani onun konforuna gore tasarlanmaliydi ki birey giindelik
islerini daha rahat halledebilsin.  Bu sebeple modern mimari gerekli bir

yapilanmaydi.

Modern mimarinin baslangici igin kesin bir tarih veremesek bile etkilerinin
yogunluguna bakarak endiistrinin yogun olarak gelistigi donem olan 18. yiizy1l i¢in
modern mimarinin baglangici diyebiliriz. Ama tabii bu durum esnetilebilir. 18.
ylizyllda yapilan demir kopriiler modern dénem yapilarina giris yapildiginin
habercisidir. 1708’de Ingiltere’de Coalbrookdale’de yapilan demir kdprii modern

mimarinin ayak sesidir.
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Resim 2.27. Demir Koprii, Ingiltere, 1708, (http://whc.unesco.org/en/list/371,20.04.2020)

Modern mimari olarak gosterebilecegimiz ve iste modern mimari burada baglamistir
diyebilecegiz en kiilt yapitlardan biri de 1851 yilinda Londra Hyde Park’ta

diizenlenen sergi i¢in insa edilen CrystalPalace ‘tir.

Resim 2. 28 CrystalPalace, 1851, (https://www.arkitektuel.com/kristal-saray/, 20.04.2020)

Orneklerde de goriildiigii iizere modern mimarinin ana malzemeleri cam, beton, ¢elik

ve tugla gibi daha endiistriyel yapili malzemelerdir.

Sant’Elia i¢in mimari, tiim dahili faydaci nitelikleri nedeniyle, belirgin

bigimde bir sanatt1 ve yeni teknolojik buluslarin estetik yargilara uygun
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oldugunu sdyledi. Cam, beton ve demirin “kendi ¢izgi ve kaliplarindan

gelen zengin bir giizellikleri” oldugunu &ne siirdii.®’

Modern mimarinin 6nde gelen isimleri ise; Adolf Loos (1870-1933), Frank Lloyd
Wright (1867-1959), Auguste Perret, Le Corbuseir (1887-1965), Walter Gropius
(1883-1969), Mies Van Der Rohe (1886-1969), Sant’Elia (1888-1916)’dur.

2.2.1 Frank Llyoyd Wright

Frank Llyoyd Wright, endiistri ve makineyi savunan bir mimardi. Bu sebeple
geleneksel, oymali, fantezisi bol olan yapilardan nefret etmistir. Evleri daha islevsel
olacak sekilde dizayn etmistir. Ornegin; mutfak ve oturma odasi arasindaki duvarlari
kirmig ve mutfak ve oturma odasini birlestirmistir. Boylelikle ev igerisinde daha
Ozgiir olunabilirdi. Wright’in evlerine talip olanlar genellikle zengin ve elit kesim
oluyordu. Modern mimariye ayak uydurmada zengin ve elit kesim daha iyiydi.
Wright’in insa ettigi Selale Evi modern tasarim olarak begenilere sunulmus ve biiyiik

ovgl almistir.  Yine Wright’a ait Robie Evi ve Guggenheim Miizesi modern mimari

olarak dénemine damga vurmustur.

Resim 2.29. Wright, Selale Evi, , ABD, 1935,
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eelale_Evi,20.04.2020)

. o4

’Gay, a.g.e, s. 316
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Resim 2.30. Wright, Robie Ei, ABD,190, (https://franklloydwrit.org/site/robie—
house/,20.04.2020)

Wright’in mimari tasarimlari modern mimari olarak giiniimiizde bile 6rnek alinan bir
yapidadir. Modern mimariye 6zgiin olan dikdortgen formlar, tuglalar ve camlarin

siklikla kullanildig1 gozler oniindedir.
2.2.2 Mies Van Der Rohe

Mies Van Der Rohe’da tipki Wright gibi makineyi iistiin tutmus ve mimaride yeni
yapilarin olusmasinda makinenin kullanilmasi gerektigini savunmustur. Mimari
tasarimlarinda sadeligin ve kullanigliligin 6nemi onun i¢in iki temel 6geydi. Cam,
beton ve tugla gibi malzemeleri kullandi. Onun icin tasarimlarda ne kadar
karmasadan uzak olunursa o kadar iyidir. “Onun tinlii iki kelimelik siar1 “Az ¢oktur”
bir 6zIli olma savunusuydu ve tasarimlarinda ne yapmak istedigini —gayet 6zli bir
sekilde- agikliyordu.”® Rohe’nun yapitlar1 genellikle birbirine benzemektedir.

Mies’in modern tavrinin konustugu ev Tugendhat Evi’dir.

% Gay, a.g.e, s. 330
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Resim 2. 31. Mies, Tugendhat Evi, Cekya, 1928-1930,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Villa_Tugendhat#/media/File:Vila_Tugendhat_exterior_Dvorak2.JPG,2
0.04.2020)

2.2.3 Le Corbuseir

Le Corbuseir, “Ev iginde yasanacak bir makinadir.” demistir. O da makineyi
sevecenlikle karsilamistir. Teknolojiyi en ileri boyutta kullanmak istemistir.
Corbuseir sadece elit kesime degil her tirden maddi giicii olan insanlara ev
tasarlamak fikrindeydi. Bu anlamda toplu konut projeleri tasarlamistir. “Evi
zeminden kaldiran piloti’ler ve teras cati, Le Corbuseir’in modernist tasarima yaptigi
ozel katkilar1 arasndaydi ve onun ayirt edici dzelligiydi.”®® ilk tasarimlarim1 18
yasinda yapmaya basladi ve biiyiik begeni topladi. Daha sonra mimari tasarimlarinda
betonu, tuglay1 ve beyaz kireci kullanmaya bagladi. 1912 yilinda kendi ailesi i¢in ev

tasarladi. Bu tasarim modern anlamda yaptigi evlerinden biriydi.

®Gay, a.g.e, s. 340
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Resim 2.32. Corbuseir, Jeanneret-Perret Evi, Isvicre, 1912, (https://www.klsanIog.com/onemli—
ozgun-mimarlar/le-corbusier/,20.04.2020)

2.2.4 Adolf Loos

Adolf Loos, donemin mimarlar1 gibi o da siislemeyi, ayrintiy1 reddederek sadelikten
yana olmustur. Mimari tasarimlarinda islevsellik 6n plandadir. “Siisleme sugtur”

sozleriyle doneminde 6n plana ¢ikmistir. Onun en 6nemli tasarimlarindan biri Steiner

Evi’dir.

Resim 2. 33.Adolf Loos, Steiner Evi, Viyana, 1910,
(http://architectuul.com/architecture/view_image/steiner-house/2806, 20.04.2020)
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2.2.5 Walter Gropius

Walter Gropius, o da seri iiretim ve makine yandasiydi. Tasarimlarinda teknolojiden
fazlasiyla yararlandi. Donemindeki mimarlara goére onun en ayirt edici o6zelligi
Almanya’nin Weimar kentinde Bauhaus Okulunu(1919) kurmus olmasiydi. Bu okul
bir akim niteligindeydi. Bauhaus’ta genellikle giindelik kullanilan esyalarin
tasarimlar1 yapiliyordu. Gropius bu akimi kurarken amaci smif ayrimini ve
hiyerarsiyi ortadan kaldirmakti. Bununla ilgili olarak “Haydi, ustalar ve sanatgilar
arasina kibirli bir bariyer koyacak sinif ayrimi olmaksizin yeni bir usta loncast

10 s6zleri meveuttur. Bauhaus, igerisinde ressamlarin, heykeltiraslarim,

olusturalim.
mimarlarin ve dahasi tiim sanat ile ilgilenenlerin bir arada bulundugu ve modern
tasarimlarin, tiretimlerin yapildigi bir yerdi. Etkisi sadece kendi ¢aginda kalmadi. 20.
ylizyilda hatta glinimiizde bile 6rnek alinan ve etkisinin siirdiigii bir okuldur.
Bauhaus Okulu daha sonra ideolojik sebeplerden dolay1 Dessau ve Berlin’e tasindi.

1933 yilinda ise Naziler tarafindan okul kapatildi.

N, R -3
Resim 2.34. Bauhaus Okulu, Almanya, 1919-1933, (https://www.artfulliving.com.tr/neler-
oluyor/almanyanin-unlu-sanat-okulu-bauhausun-arsivi-dijital-ortamda-i-7929,20.04.2020)
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Modern mimari sadece Avrupa ve Amerika’da degil etkileri biiylik ¢apta hemen
hemen Diinyanin bir¢ok iilkesinde goriilmiistiir. Giiniimiiziin mimari tasarimlarina
bile kaynaklik etmektedir. Giliniimiizde ¢ok asina oldugumuz yapilar oldugu igin
bize olagan dis1 gelmemektedir fakat kendi déneminde boyle bir yeniligi kabul
ettirmek olduk¢a zordur. Bu sebeple donemin mimarlart i¢in kendi tasarimlarini
kabul ettirmek zor olmustur. Biiylik bir sorumlulugun altindan alinlarmin akiyla
cikmiglardir. Elbette onlar1 tasarimlarinin ayni1 oldugunu iddia ederek elestirenlerde
olmustur. Fakat bu elestiriler modern mimarinin etkisinin giiniimiize kadar

hissedilmesine engel olamamustir.
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UCUNCU BOLUM

POSTMODERNIZM

Modernizmin vaatleri ile sonuglar1 arasindaki fark gozle goriiliir oranda olmustur.
Modern dénem akil temeli {izerine kurulmus fakat bu akil Horkaimer (1895-1973)’1n
da dedigi gibi ¢ikarlara hizmet etmeye baglamistir. Bunun neticesinde Birinci Diinya
Savasi, 1929 ekonomik buhrani gibi kiiresel ¢apta bir ¢dziilmenin olusu modern
donemin ¢irpiniglar: olmus ve bu ¢atlak arasindan postmodernizm filizlerini vermeye
baslamistir. Ozellikle 1950 yilinda postmodernizmden bir akim olarak bahsedilmisse
de tam olarak 1980’lerde yogun olarak kendisini hissettirmistir. Gelenegin 6telendigi
modern sisteme karsi gelenege kucak agmis ve ondan beslenmistir. Modernizm
kavraminin Oniine “post” yani “sonra” eki getirilmis ve postmodernizm kendi i¢inde
barmndirdigi “post” kavramina ithafen modernizm sonrasini isaret etmektedir.
Postmodernizm genel anlamda modernite sonrast anlaminda kullanilsa da
postmodernizm nedir sorusunu tek bir yanit ile tanimlamak miimkiin degildir. Kimisi
yeni bir akim ya da sdylem olarak tanimlarken, kimisi modernitenin kendi igerisinde
gelisen bir asama olarak tanimlar. Kimilerine gore ise, modernite bile hala tam
anlamiyla kendini gosterebilmis degilken postmodernizm basarisiz bir sanat girigimi

hatta sanat bile olmayan bir diisiiniis olarak goriiliir.

Modernitenin kullanmaktan kacindigi siisti, postmodernizm bir hayli kullanmistir.
Eserlerinde daha oyunbaz ve eglencelidir. Kullaniglhilik modernite kadar ilk sirada
degildir. Yaptig1 ¢aligmalarin eglenceli bir yani vardir. Modernizmin estetizmini
kullanmaz. Bu sebeple postmodernizm elitligi 6nemsememistir. Postmodernizmin
ozellikleri kullanildig1 alana gore (edebiyat, sanat, mimari vb.) degisiklik
gosterebilmekte hatta tarihsel siire¢ icerisinde bile degisiklik gosterebilmektedir.
Postmodernizme gore belirleyici genel gecer kurallar olmadigr i¢in her sey kendi
igerisinde kabul goriilebilmektedir. Postmodernizmin bu siislii tavri, kuralsizligi,
diizeninin olmayisi modernistler tarafindan ya da diger sanat elestirmenleri
tarafindan bir hayli elestirilmistir. Amerika’da ayak seslerini duyuran
postmodernizmi anlamak i¢in Oncelikle oturdugu zemine bakmakta fayda vardir.
Cagdas filozoflarin goriislerine dayali olarak onlar1 kendisine kaynak olarak

kullanmiglardir. Ayrica bu gegise Frankfurt Okulu ise koprii niteliginde olmustur. Bu
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sebeple postmodernizmi anlamada dncelikli olarak Frankfurt Okulu’ndan daha sonra

da ¢agdas filozoflardan bahsetmek faydali olacaktir.

3.1 Frankfurt Okulu ( Elestirel Teori)

Modernizmden postmodernizme koprii olan Frankfurt Okulu “3 Subat 1923’te,
Frankfurt Universitesi’ne bagli olarak Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii adiyla
kuruldu.”™ Okulun kurucusu Felix Weil (1898-1975)’dir. Karl August Wittfogel
(1896-1988), Franz Borkenau (1900-1957), Henryk Grosamann (1936-...), Jiirgen
Habermas (1929-...), Friedrich Pollock (1894-1970), Leo Lowenthal (1900-1993),
Marx Horkeimer, Teodor W. Adorno (1903-1969), Herbert Marcuse (1898-1979),
Eric Fromm (1900-1980), Walter Benjamin (1892-1940), Otto Kirchheimer (1905-
1965) ve Franz Neuman (1900-1954) grubun iiyeleri arasindaki isimlerdir. Elestirel
teori olarak da isimlendirilmektedirler. Ekonomi, sosyoloji, sanat, bilim ve estetik
gibi farkli disiplinlerden insanlar bir araya gelmislerdir. Elestirel teori de bu
biitiinliik¢i yapt korunmustur. “Aslinda Frankfurt Okulu’nun bu disiplinleriistii tavr
ve ¢ok yonliligi, kendi iginde modern toplumun dayattigi toplumsal isboliimiine ve
dar uzmanlasmaya da ciddi bir elestiri icermektedir.”’? Okul felsefesini ilerletirken
Marks¢1 ve Hegelci teorilerden faydalanmistir. Marks’in kapitalizmi Hegel’in ise
diyalektigi tizerine Frankfurt Okulu’nun ingasin1 kurmuslardir. Marks’in teorilerinin

glinlimiiz toplumlarin1 tanimlamada ve anlamada yetersiz kaldigini diisiinmiislerdir.

Okulun en belirgin diger bir 6zelligi ise dile karsi tavir almalaridir. Genellikle
Elestirel teorinin eserlerini okumak biraz zordur. Bunun nedeni ise; modern
donemin dil kullanimin1 benimsemedikleri i¢indir. Bu sebeple elestirilerinin dikkat
cekmesi gerekti. Bunu da eserlerinin dilini zorlastirarak yaptilar ki toplumun
dikkatlerini ¢ekebilsinler. “Zaten, topluma meydan okumak onun diline de meydan
okumay1 igerir.”’® Kolay olandan uzak duran Adorno bunun en iyi 6rneklerindendir.
Adorno, eserlerinde girig, gelisme ve sonu¢ bolmeleri kullanmamustir. Eserlerinin bir
merkeziligi yoktur. Metinlerinde biitlinliigli 6nemsemistir. Anlasilmak i¢in metnin

biitiiniine bakmay1 tavsiye eder.

™ Besim F. Dellaloglu, Frankfurt Okulu’nda Sanat Ve Toplum, Say Yayinlar, Istanbul, 2018, s.15
2 Dellaloglu, a.g.e, s. 23
8 Dellaloglu, a.g.e, 5.23
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Horkheimer ve Adorno tikele hilkkmeden tiimeli elestirmistir. Tiimelin
hiikkmediciligini kirmaya ¢alismistir. Tiimelden kasti toplum, tikelden kast1 ise birey
ya da smiftir. Tikel elbette tiimelden bagimsiz olamaz fakat tlimel igerisinde
bagimsizligini ve o6zgiirliigiinii korumak zorundadir. Ayrica tiimeli kendi istek ve
arzusuna gore de yonlendirmelidir. Hemen hemen Elestirel teorinin epistemolojisinin

temelinde bu goriis mevcuttur.

Elestirel teori, idealizm ve materyalizm ikilemini de kendilerine konu edinmistir.
Hegel’in idealizminden ve Marx’in materyalizminden yola ¢ikarlar. Aslinda ne
idealizmi ne de materyalizmi reddederler. Sadece onlarin sonlu bir diyalektigin

icinde olusunu reddederler.

Onlara gore, Hegel ve Marx’in diyalektikleri iki ucu kapal,
tamamlanmis diyalektiklerdir. Hegel’in diyalektigi burjuva devletinde,
Marx’1n diyalektigi ise komiinist toplumda son bulur. Oysa Adorno ve
Horkheimer i¢in diyalektigin tamamlanacagini diisiinmek diyalektigin

kendisi ile ¢elisir.”
Buna karsilik Horkheimer, “agik uglu diyalektik” kavramini one stirer.

Acik uclu diyalektik, akla uygun olanin tarihin herhangi bir noktasinda
tamamlanmis oldugunu kabul etmez, sadece diisiinceleri sonuna kadar
gelistirmek ve nihai sonuglarina ulastirmakla celiskileri ve gerilimleri

giderebilecegini, tarihsel dinamigi sonuca ulastirabilecegini diisiinmez."

Buna karsilik Adorno’nun diyalektik elestirisi ise “negatif diyalektif” olarak
tanimlanir. “Diyalektikte “sentez” adimi “6zdeslik™, “tez-antitez” adimi “cgeliski”yi
ima eder.”"®Adorno’ya gore, 6zdeslik celiskinin bir sonucu degildir. Ayrica negatif
diyalektik hep vardir hep de var olacaktir. Ciinkii onun bas1 ya da sonu belirsizdir.

Bu diyalektik bize mutlak olan1 verecektir.

Elestirel teori modern dénemin dayanagi olan akli elestirmistir. “Horkheimer aklin

elestirisine girerken ¢cok Onemli bir ayrim yapar: “Verstand” (6znel akil ya da

™ Dellaloglu, a.g.e, s. 29
® Dellaloglu, a.g.e, 5.30
® Dellaloglu, a.g.e, s.31
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anlama yetisi) ve ““ Vernunft” (nesnel akil ya da evrensel akil).”’” Nesnel akil kaotik
bir yapida iken 6znel akil daha analitik ve diizenleyicidir. Nesnel aklin kaotikligini
Oznel akil diizene sokar. “Horkheimer’e gore, 6znel akil, diisiinme aygitinin soyut
isleyisidir, siniflandirma, ¢ikarsama ve tiimdengelme yetenegidir.”’® Nesnel akil bir
hiyerarsi kurma derdindeydi. Bunu yaparken 6znel akli soyutlamamistir. Sadece onu
kisitlamistir. Fakat Aydinlanma ile birlikte 6znel akil {istiin tutuldu. Bu da modern
doneminin en c¢ok kritigi yapilan konusu olmustur. Modern donemde akil
aracsallastirilmis ve kisisel ¢ikarlar ugruna kullanilmistir. Boylelikle tikel lizerinde
bir egemenlik kurma c¢abalart dogmustur. Modern donemin akil anlayisi ile birlikte
tikeller yapip ettiklerini tiimele gore diizenlemis ve siirdiirmiistiir. Bu ise modern
dénemin sonunu getirmistir. Ciinkii akil 6zgiirliilk getirecegini vadederken aksine

savaslari, buhranlar ve yikimlari getirmistir.

Kapitalist sistem icerisinde kiiltiir kurami elestirisi gelistirmislerdir. Ozellikle geg
kapitalizm ile birlikte ¢ikan kiiltiir kurami i¢in “Frankfurt Okulu diisiintirleri, kiiltiir
iriinlerinin, ne smif c¢ikarlarimin basit bir yansimasi, ne de biitinden tamamen
bagimsiz bir alann iiriinleri olmadig1 konusunda hemfikirdirler.””® Kiiltiir endiistrisi
sadece ge¢ kapitalizm ile agiklanacak bir yapi1 degildir. Kiiltiir endiistrisi toplumun
kontroliinii almak ister. Ciinkii iktidar elinde kitle iletisim araglarini bulundurur ve
toplumu yonlendirip topluma uyum saglayan bireyler iiretmek isterler. Hemen hemen
her alana yayilmis vaziyettedir. Pazar i¢in iiretim yapmaktadir. Ayrica kiiltiirii diger
yapilardan ayirmak zordur. Biitiin yapilar i¢ ice ge¢mistir. Teknolojinin kiltiri
olusturmasi ya da bunlarin siyasetten bagimsiz olamamasi gibi. Kiiltiir i¢in 6nemli
olan artik kisa siirede kara ge¢cmek ve genis alanlara yayilmaktir. S6zde genelin
¢ikarlart korunuyormus gibi goriinse de gergek olan, geneli gézetmemektedirler.
Bireysel ¢ikarlar 6n plandadir. Kiiltlir endiistrisinin iirettigi kiiltiir s6zde olmakla
birlikte gergekligi de yoktur. Bu endiistri igerisinde sanatta metalagmistir. “Sanat ayr1
bir alan olarak yalmzca burjuva toplumunda miimkiin olabilmistir.”®® Yeniden
tiretimin olmast ve sanat eserlerinin yeniden iiretime yem olmasiyla birlikte sanat
yapitt ucuzlamistir. Modern toplum sanat1 ucuzlatarak ve yeniden iiretim ile birlikte

sanattaki orijinallik ruhunu almistir. Sanat artik ticarilesmistir. Oysaki sanat sadece

" Dellaloglu, a.g.e, s 33
8 Dellaloglu, a.g.e, s.34
" Dellaloglu, a.g.e, s.108
% Dellaloglu, a.g.e, s.113
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estetik haz icin var olmaliydi. Kiiltiiriin endiistrilesmesi insan1 da nesne konumuna
getirmistir. Modern insan kendi {irettigi iirlinlere yabancilasmis ve onlarin kolesi

haline getirilmistir.

Adorno ve Horkheimer’a gore, degisik tiiketim kaliplarina hitap eden,
aymi malin farkli bigcimlerde ve farkli fiyatlarla pazarlanmasi gibi
yontemlerle ayrimlar vurgulanmakta ve genisletilmekte, bdylece de
herkese hitap edilebilmekte, kimse sistemin diginda kalmamaktadir. Artik

herkes biitiiniin bir parcasidir.8!

Kiiltiir endiistrisi sistem igerisinde bireyi handikabina almis ve birey bu
handikaba direnmedigi siirece hayatta kalabilmektedir. Insan 6ziinii yitirmis ve
sahiciligi kalmamistir. Kiiltiir endiistrisi igerisinde insan nesne konumuna
gelmis, sanat pazara inmis ve metalagmistir. Oysaki insan sanatta
Ozgirlesmekteydi. Sanat, toplumda insan i¢in diislerini serimledigi ve sigindigi
bir limandi. Elestirel teori i¢in sanat toplumu yansitan bir ayna degildir. Aksine
topluma gidecegi yeri goOsteren bir pusula niteligindedir. Elestirel teori
igerisinde modern estetigi Adorno savunurken Lukacs (1885-1971) ise yansima
estetigini savunmustur. “Adorno’ya gore ise, sanat yapitinin {iretimi, 6znenin
nesnel diinyay1 6zlimseyip igsellestirme derecesinde kavranabilmis olmasina;
ama bunu, estetik bigimin kendi yasalarina uygun bir tarzda yapabilmis
olmasina baghdir.”® Fakat bu konuda Luckas Adorno’dan ayrilir. “Luckas
icin, tipki Aristoteles ve onu izleyen gercekei estetik diislince gelenegi igin

oldugu gibi sanat, tam anlamiyla bir eylemin taklit edilmesidir.”%3

Okulun ikinci kusaklarindan olan Habermas da modernizm elestirisi yapmistir. Ona
gore, Ozgiirlik uzatan modern toplum neticede Ozgiirliigli geri ¢ekmis dolayisiyla
Ozglr bir ortam sunamamistir. Habermas elestirilerini sunarken okulun diger
tiyelerinden ayr1 olarak Marks’in goriislerini disarida birakmistir. Toplum elestirisini
onun gorigleri tlizerine oturtmamistir. Cilinkii Marks insan1 ve toplumu ekonomi
tizerinden ele almistir. Habermas icin toplum sadece ekonomi ile agiklanabilecek bir

yapida degildir. Ozgiirlik insani bir ihtiyactir ve toplum bu ihtiyaca cevap

8 Dellaloglu, a.g.e, s. 116
8 Dellaloglu, a.g.e, s. 61
8 Dellaloglu, a.g.e, 5.63
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verememektedir. Insanlar tiim bunlari bir araya gelip genel eylem plani yaparak
asabilir. Kapitalizmin engellerinden ancak iletisimsel eylem plani ile kurtulabiliriz.
Bu anlamda kolektif bir ¢alisma 6nemlidir. Medya ile iktidar is birligi igerisinde
toplum olarak insani uyutmaya ¢alismistir. Medyanin kamusal alanda insanlar1 kendi
cikarlart ugruna kullanilmas: insan1 pasif izleyici durumuna diisiirmiistiir. Insanlar
yargida ve elestiride bulunamaz olmuslardir. Bilim dahi iktidara hizmet etmis ve
medya araciligiyla kullanilmaya ¢alisilmistir. Ornegin; Tiirkiye’de de dahil olmak
lizere pastoOrize siitiin daha saglikli oldugu konusunda bir bilgi yayildi ve devaminda
pastorize siit firmalar1 bunun inandiriciligint arttirmak adina reklamlarda bir takim
bilim insanlarini oynattilar ve insanlarin giiveni kazanildi. Toplum dolayisiyla paket
siitlere yoneldi. Fakat giiniimiizde organik yasam giindelik hayatin belirleyicisi
olmus ve paket siitiin sagliksiz oldugu bilgisi mevcuttur. Televizyonlara bilim
insanlart ¢ikarak dogal ve islenmemis siit tiikketmemiz konusunda kamuoyunu
bilin¢lendiriyor. Baska bir drnek ise silah satmak i¢in savas c¢ikarmayi goze alan
ilkeler 6zgiirliik ad1 altinda savas baslatarak silah ticaretine yonelmislerdir. Endiistri,
medya ve teknoloji iktidarin elinde oyuncak olmustur. Habermas’in 6nerisi, biz bu
kisir dongiiden kolektif bir biling olusturarak kurtulabilecegimiz yoniindedir.
Temelde akilcilik olmalidir. Akli aragsal akil ve iletisimsel akil olarak ikiye
ayirmaktadir. Aragsal akil daha c¢ok teknoloji gibi teknik boyut iken iletisimsel akil
ise estetik ve etik boyutu kapsar. Iletisimsel akil anlasmaya, uzlasmaya ve
kolektiflige dayalidir. “Habermas, Marx’in analizlerinde tamamen “aragsal akil”a
dayandigini, “iletisimsel akil”1 géremedigini ileri siirmiistiir.” 84 Iste modernizm de
iletisimsel akli dislamaktadir. Burada modernizmin biiytlik yanilgis1 ve hatast vardir.

Estetik ve etik diizlem giindelik hayat ile i¢ i¢ge olmalidir.

Onun tutumunun diger grup iyelerinden ayri oldugunu belirtmistik. Modernlik
konusunda Habermas, Frankfurt’ta 1980 yilinda Adorno d&diiliinii aldigi sirada
modernligin tamamlanmamis bir proje oldugunu sodylemistir. Dolayisiyla onun
modernlik savunusu bu sdylemi iizerine degerlendirilir. Modernizm tamamen mi
bitmisti yoksa postmodernizm bir uydurma miydi? Bunun gibi sorulart sorar.
Postmodernizm savunucularini da ‘“muhafazakarlar” olarak isimlendirir.  Yash

muhafazakarlar modern oncesi donemi kabullenirler. Modern donemin yontem ve

8 Taner Timur, Habermas 1 Okumak, Yordam Kitap, Istanbul, 2012, s. 261
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teorilerini elestirirler. Geng muhafazakarlar, antimodernisttir. Yeni muhafazakarlar
iIse modernligi tamamen reddetmese bile modernligin teknik kismini kabul ederler.
“[...] modern bilimin gelisimini, sadece teknik ilerlemeye, kapitalist biiylimeye ve
akila yonetime yol acabilmek i¢in kendi alaninin Gtesine gecebildigi siirece hos
karsilar™® Yeni muhafazakarlarin modernizmi yanlis yorumlamasindaki durum
sadece kiiltiirel moderniteye gore moderniteyi okumalaridir. Oysaki sadece kiiltiirel
modernite okumasi ile modernligin elestirisini yapmak hatali olacaktir. Ciinkii
onemli olan kiiltiirel modernite degil toplumsal modernitenin iletisimsel boyutudur.
Ciinkii Aydinlanma sanat, kiiltiir, siyasal ve sosyal alanda mutlulugu hedeflerken 20.
ylizy1l déneminde Aydinlanma’nin vaatlerinin tam tersi durum goézlenmektedir. Bu
durumda Aydinlanmayr yok sayamayiz. Aksine Aydmlanma  heniiz
gerceklesmemistir. Onun gerceklesmesini beklemek gerekmektedir. Habermas’in
modernite okumasi dahil oldugu okul iiyelerinden farklidir. O diger grup iiyeleri gibi
moderniteyi tamamen reddetmez. Hala modern dénemin igerisindeyiz ve onun iyi
niyetli vaatlerinin gergeklesmesini bekliyoruz. Onun bu tavri postmodern teorilere

getirilen ilk elestirilerden bir tanesi olmaktadir.

3.2 Lyotard

Cogunluktan ziyade c¢ogulculugu esas alan bir sistemdir postmodernizm. Oysa
modernizmde mutlak olana, evrensel olana dogru bir caba mevcuttu. Modernizmde
tek bir anlatt vardi. Farkli anlatilar i¢in bir olanak tanimiyordu. Postmodernizm,
modernizmin farkli anlatilara olanak saglamamasmi tepki ile karsilad.
“Postmodernin bu sorgulamasi ayni zamanda farkli anlatilara olanak saglamayan
yerlesik diislincelere, politikalara, dil oyunlarina, sistemli teorilere ve totaliter dil
yapilarma da yoneliktir.”®® Lyotard (1924-1998)’a gore, totaliter iist-anlatilar
genellikle egemen olana yardimect olurlar ve onlari iistte tutmak icin ¢abalarlar. Ustte
olan tist-anlati her alani etkisi altina alip mutlakligi saglamak istiyordu. Fakat tek bir
istiin-anlat1 ile mutlaklig1 saglamak olanaksizdir. O yilizden farkli dil oyunlarinin
oldugu coklu bir anlati kullanmak en dogrusu olacaktir. Her yeni bir durum i¢in yeni

bir anlati sunulmalidir. Coklu bir dil oyunu kullanilarak tiimel ve ayni olandan

8 Necmi Zeka (Ed.), Postmodernizm- Jameson, Lyotard, Habermas, Kiy1 Yayinlari, Istanbul, 1994,
s.43

8 Yrd. Dog. Dr. Sinan Kilig, “ Lyotard: Fark Ve Coklugun Anlatis1 Postmodernite”, Temasa Dergisi,
3,( Ocak 2015), s. 108
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styrilmalidir.  “Ona gore Ozellikle bilimde gegerli olmakla birlikte; her séylem
bilinenden farkli bir anlam igeriyorsa ciddiye alinabilir, akil yiirlitmeye konu olabilir
ve kanitlanabilir.” 8 Bilimde var olan yerlesik baz1 diisiinceler kordiir. Bir diisiince
farkl1 bir durum ortaya koymalidir. Ancak o zaman gegerli bir anlatidan
bahsedebiliriz. Fakat bilimin bilgisi farkli anlatilara olanak saglamiyordu. O sadece
egemen giiclere hizmet ediyordu ve evrensel olani sagladigini diisiiniiyordu. Fakat
mutlaklik arayisi, bilginin ve bilimin dogru kullanilmasi gergekten dogru bir gidisat
olsaydi Nazi’lerin soykirimi, 1929 buhran1 gibi bir takim olumsuz durumlar
yasanmazdi. Boylelikle bilgi, bilim gibi kavramlar sorgulanmali ve iizerine yeniden
disiiniilmelidir. Oysaki farkli tiirdeki durumlar i¢in farkli anlatilar olabilirdi.
Postmodernist durusunda Lyotard bu farkli ve ¢oklu anlatilarin miimkiin
olabileceginden bahseder. Modernizmde gelisen {ist-anlatinin yanhlishgi, dil
oyunlarinin hatasini, mutlaklik anlayisini, bilgi ve bilimin konumunu, sanattaki
yiiksek kiiltiir ile popiiler kiltliir arasindaki ayrimeciligi elestirir ve yeniden
degerlendirir. Oncelikle ona gore yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir arasidaki ayrimi
ortadan kalkmasi gerekir. Bu elitist bir tutumdur ve sanat bdyle bir ikicilige miisaade
etmemelidir. Postmodernizmde bu elitist tavir yoktur. Ayrica modernizmin reddettigi
geemis kaynaklar postmodernizmde yeniden ele alinir. Ortagag’da ve Antik¢ag ’da
var olan sanat trilinleri veya mimari tavirlar postmodern sanat i¢in kullanilabilecek
bir yapidadir. Bu ylizden kopyanin, ¢ogaltmanin kiilt oldugu postmodern sanatta
pastisler, kitschler siklikla kullanilmustir.

Bir diger ele aldig1 konu bilgide ve bilimde gegerli olan {ist-anlatidir. “Lyotard i¢in
iistanlat1 modernitenin bilgi ve bilim anlayisini ifade etmekle birlikte; kendisiyle her
seyin temellendirildigi, mesrulastirildign st ilkeler, idelerdir.”®® Yani kisaca
modernite igin iist-anlati bilimsel bilgidir. Ve aklin liderliginde var olan bilimsel
bilgi totaliter bir tutum icerisindedir. Modern donem bilim ile her seye hakim
olunabilecegi kanisindadir. Bilimsel bilgi mesru oldugu ic¢in dogrulugu siiphe
gotiirmezdir. Fakat iist-anlat1 ereksel bir tavir igerisinde kullanilmaya baslanmasiyla
modernite yoruma agik duruma gelmistir ve bu nedenle {ist-anlatt yeniden

degerlendirilmedir. Kisaca 20. yiizy1l ve sonrasinda {ist-anlatinin konumu

87 Jean Frangois Lyotard, Postmodern Durum, (¢ev Ismet Birkan), Bilgesu Yayncilik, Ankara, 2013,
s. 121
8Kilg, a.g.e,s. 111
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sarstlmistir. Tek bir {ist-anlat1 ve iist-anlatiya ait tek bir dil oyunu vardi. Fakat bu
tek¢i durumla fark ve ¢okluk tizerinde etkili olmak imkansizdir. Modern tist-anlatinin
pesine distiigi dava olan evrensellik, kiiresellik ve mutlaklik gibi durumlar
postmodernizmde artik gecerli degildir. Artik herkesin tabi oldugu tek bir dil oyunu
yoktu. Artik herkesin kendine ait bir dil oyunu vardir ve herkesinki ayni olgiide
gecerlidir. Boylelikle evrensellik arayisi igerisinde irkgilik ve ayrimcilik gibi
durumlara gebe kalan modernite yerine farkin ayirt edici hiyerarsisi kalkmistir. Bu
dil oyunlarinin ne olduguna gelirsek “ Dil oyunlari, tek bir tistanlatiya bagli olarak
gerceklesen modernite ve bilimsel bilginin dstiinliigiine dayali 6zdes, totaliter
tistanlatilarin farkli ifade bicimleriyle (saptayici, yaptirim, performatif, sorgulayici
vb.) bozulmasidir.”®® Mensei Avrupa olan modernizm de totaliter dil oyunu
mevecuttu. Aymi  olmak, bir yap1 altinda toplanmak Onemliydi. Fakat
postmodernizmde nemli olan bir olan degil bir sdylemden baska bir sdylem yaratip
ona ait bir dil oyunu gelistirmektir. Yeni bir dil oyunu iiretmek tek dil oyununa bagl
kalmaktan daha onemlidir. “Ornegin bu pargalanma igerisinde bir birey hem Bati
miizigi dinler ama aym1 zamanda Bati kiiltiirinii kendi ahlaki degerleri iizerinden
elestirebilir. Ciinkii sosyal 6zne farkli dil oyunlarimin dagilimi igerisinde yeniden
iiretilir ve ¢oziiliir.”® Farkli dil oyunlar1 olmak zorundadir. Ciinkii gelisen
teknolojiyle yapay zekanin gelismesi bilgisayarin ve bazi teknolojik unsurlarin farkl
dilleri olmasi ¢oklu dil oyunlarimin olmasi gerektigini gdsteren bazi Ornekleridir.
Buradaki farkli dil oyunlar farkli bilgi tiirleri de demektir. Egemen giicler artik
toprak icin degil bilgi i¢in savasacaktir. “Giliniimiiz diinyasinin en giiglii iilkeleri
artik, totaliter Ustanlatilara sahip olan iilkeler degil; bilgiye ve teknige sahip
tilkelerdir. Bu nedenle bilimsel bilgi artik hakikati aramanin bir araci olmayip giicii
arttirmanin bir aracidir.” ®*Ayrica bu dil oyunlari igerisinde bir hiyerarsi mevcut
degildir. Yani mevcut bir dil oyunu bagka bir dil oyunu karsisinda iistlin ya da alcak
degildir. Hepsinin dogrulugu ve gecerliligi aym oOlgiidedir. Lyotard, dil oyunlari
kuramim gelistiriken Wittgenstein’in dil kuramindan etkilenmistir. ~ Lyotard’
postmodernizmde 6nemli bir yere sahip olmasii saglayan iste bu gelistirdigi dil

oyunlari kuramidir. Ayrica Lyotard bu kuramlarla aslinda modernizmi reddetmez.

®Kilg, a.g.e, s. 117-118
%Kilg, a.g.e, s. 117-118
%Kilig, a.g.e, 5.133

80



“Lyotard i¢in postmodernizm ve postmodernite gibi terimlerle agiklanan siirec,

modernitenin reddedilmesi olmayip, onun yeniden yazilmasidir.”%

3.3 Baudrillard

Baudrillard (1929-2007), diistincelerine Marxg1 teoriler ile baslasa da o sonralar
Marxge1 teorileri asmistir. Marx endiistriyellesme ve kapitalizm elestirisi yapmuistir.
Ozellikle modernitenin kapitalist ekonomi tarafindan yonetildigini ileri siirmiistiir.
Emeklerin iicret karsiiginda satilmasina karsi ¢ikmustir. Insanlar artik bir
yabancilagsmanin igerisindedir. Ornegin, son model tekne iireten bir fabrikada ¢alisan
is¢ci onu drettigi halde asla kazandigi para o tekneyi almasina yetmeyecektir.
Dolayisiyla trettigi seyi kullanmayi bilemeyecek ve yabancilasacaktir.  Fakat

Marx’tan ayrildig1 noktalar da vardir. Bunlar;

e Uretim toplumundan, yeniden iiretim toplumuna bir gegcis
yasanmustir. Imajlar ve bilgi artik somut esyalardan daha
Oonemlidir.

e Kiiltiirel iistyapi, kendine 6zgii bir glice sahiptir. Ekonomik
temelde gergeklesen seylerin pasif bir yansimasi degildir.

. Tiiketimcilik, Marks’in tretim tiirleri ve iliskilerinden

daha 6nemli olabilir.*

Marx’a kars1 durus neticesinde Baudrillard, postmodern diisiintise dogru yol almistir.
Fakat kendisini higbir zaman postmodern olduguna dair onaylamamistir. Lakin
aksini de iddia etmemistir. Tiiketim, medya, enformasyon gibi konular ile ilgilenmis
ve bunlarin insan {zerindeki etkilerine deginmistir.  Medyanin insani1 sarip
sarmaladig1 diisiincesindedir. Insanlar yapip ettiklerini medya da gordiikleriyle
iliskilendirmeye ¢alismaktadir. Eylemlerimizin filtresi medya olmustur. Fiziki ve
duygusal anlamda medyada gordiiklerimiz bizi etkilemektedir. “Baudrillar da gore,
New York’da filmlerden, televizyon programlarindan ve haberlerden tanidiginiz tim
New Yorklular tarafindan etkilenmeden nasil dolasabilirsiniz veya hatta

yasabilirsiniz?%

Baudrillard, enformasyonun yogun oldugu cagda kitle iletisim araglarinin her seyi

anlamsiz kildigimi diisiiniir. Ona gore, televizyonda var olan reklamlar, programlar ve

%2 Kilig, a.g.e, s.110

9 Glenn Ward, Postmodernizmi Anlamak, (¢cev: Tufan Gobekgin), Optimist Yayim, Istanbul, 2014,
s.124

% Ward, a.g.e, 5.96
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haberler bize hizl1 gegisler saglamaktadir. Bu hizli gegislerde odaklandigimiz tek sey
goriintiilerdir. Anlam vermeye kalmadan goriintiiler degismektedir. Bu sebeple
televizyon bizi anlamdan yoksul kilmistir. Ornegin, bir yerde olan bir dogal afet
haberi gordiiglimiizde anlik olarak o afete odaklaniriz. Fakat haberler bittikten sonra
o afet devam etse bile bizim i¢in geg¢ip giden bir sey olmustur. Dolayisiyla ¢cabucak
unuturuz. Ardindan baska haberlere gecilir. Bu gecis ¢cok hizli oldugu icin afeti
igsellestirip anlam yiikleyemeyiz bile. Bu durum toplumun isine gelmistir. Ciinkii
onlara pratiklik saglamistir. Enformasyon ulus devletin de iizerinde bir konumdadir.
Bu yiizden bizi etkisi altina almasi1 kaginilmazdir. Bu durum kitle iletisim araglar
icin hos olan bir durumdur. Ciinkii toplum iizerinde egemenlik kurmustur.
Dolayisiyla hiz ve ilerleme temelli olan kitle iletisim bizi soyutlar ve anlamsiz bir
diizen igerisinde etkiler. Anlamin yok oldugu, gercek olmayan bir gergeklik

icerisinde yagsamamizi yani taklidi “simiilasyon” kavramu ile agiklar.

Baudrillard, buna “hiper-gerceklik”, “i¢patlama”, “siber-baskin” ve
“kod” gibi iddial1 ama gelecegi ¢agristiran adlar vermekten hoslanir....
ama hepsi Baudrillard’in simiilasyon adim1 verdigi seyle yakindan

baglantilidir.%®

Simiilasyon gercegin taklidi degildir. Cilinkii gercegi yansittigini dlgebilecegimiz bir
Ol¢ek yoktur. Enformasyon ile orijinallik olgiilemez bir duruma gelmistir. Lakin
simiilasyonlar Tiirkiye’de o kadar etkilidir ki biz onlar1 ger¢ek zannederiz. Ornegin
bir dram filmi izledigimizde ger¢ekmis gibi aglayabiliriz. “[...] simiilasyon ve
gerceklik arasindaki ayrim ¢okmiistiir. “Imajlarin K6ti Ruhu’nda bunu imajin
gerceklikle i¢ ice gegcmesi ya da i¢patlamasi olarak nitelendirir.”®® Simiilasyonu
refere edecek bir sey artik yoktur. Cilinkii her yapilanmanin kendine gore kodlar

vardir. Toplum, insan1 modellendiren kodlar igerir.

Tipki dilin bizim iletisime gegme tarzimizi yapilandiran kodlar ya da
modeller igermesine (ve hiicrelerimizin hayat tecriibelerimizi ve davranis

tarzzmiz1 yapilandiran genetik kodlar, DNA igermesine) benzer sekilde,

®Ward, a.g.e, s.97
%Ward, a.g.e, s.107
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toplum da cevreyi ve insan hayatini yapilandiran kodlar ve toplumsal

orgiitlenme ve denetim modelleri igerir.%’

Kisisel gelisim kitaplari nasil bir insan olmamizi, emlak sektorii nasil bir evde
yasamamiz gerektigi gibi sOylemlerle giinliilk yasamlarimizin kodlarimi olustururlar
ve ona gore eylemlerimizi gerceklestiririz. Simiilasyon, sadece goriiniislerin oldugu
ruhsuz bir diizendir. Televizyondaki imgelerden olusan diinya ve onu sindiren

toplum gerceklikten uzaklasir. Artik hakikat yoktur. Hakikati aramak da sagmaliktir.

Yeni postmodern evren herseyi bir taklitce kilmaya olduk¢a egilimlidir.
Bununla Baudrillard hepimizin belli taklitleri kullandigi,bu taklitlerin
disinda bulunan higbir seyin “gercek” olmadigi, taklit edilebilecek hicbir
“orjinal”in bulunmadigi bir diinyayr anlatmak istemektedir. Bundan
boyle “Oykiinme”ye ya da “benzetme”ye karsitlik iceren bir “gercek”
alan1 bulunamaz, olsa olsa yalnizca taklitlerin bulundugu bir diizey sz

konusudur.®®

Kitle iletisim artik dyle bir boyuta gelmistir ki tiim diinyay1 etkisi altina almis yeni
bir dénem gibidir. Bu olus 6niine gecilemez ve miidahale edilemez bir durumdur.
Istesek de istemesek de bu diizenin igerisindeyiz. Artik kamusal alan ve 6zel alan
arasinda bir ayrim kalmamistir. Daha genis ¢apta diistindiigiimiizde ikili olan higbir
seyde bir ayrimdan artik s6z edemeyiz. Modern donem bu tarz ikilikler arasina
kuruluydu fakat postmodern donemin en temel argiimanlarindan birisi de ikilikleri
ortadan kaldirmaktir. Anlamsizligin hakim oldugu bir ¢agda elbette ikilik de
kalmayacaktir. Bu anlamsizli§in temeli enformasyondur. Enformasyonun ¢ok oldugu

yerde anlamsizlik hiikiim stirmektedir. Ayni1 dogrultuda oranlar1 da artmaktadir.

Yasamlarimizin her aninda zengin imgelerle dolu bir enformasyon
bombardimani altindayiz. Bu bombardimanla basa ¢ikabilmenin tek yolu,
yani yasamlarimizi ele geciren s6z konusu enformasyon iktidarina

direnebilmek adina yapabilecegimiz yegane sey, imgeleri yalnizca

9 Mehmet Kiiciik, Modernite versus Postmodernite, Say Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 416
% Madan Sarup, Post-yapisalcilik Ve Postmodernizm, (¢ev: Abdiilbaki Giiglii), Bilim Ve Sanat
Yayinlari, Ankara, 2004, s.233
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gosterenler, yalnizca ylizeysel goriiniisler olarak kabul etmek, bunlarin

anlamlari ile gosterdiklerini (gosterilenlerini) reddetmektir.%®

Tek gergeklik televizyonun imgeleridir. Biz bu imgelere o kadar alisiriz ki bizim
gercekligimiz o olur. Fakat bu imgeler hiper-gercekliktir. O imgelerde bir
simiilasyondur.  Baudrillard, simiilasyon teorisini  olustururken = Marx’tan
etkilenmistir. Marx; “Soyut bir degerler sisteminin, (kendi varsaydigi sekliyle)
modern dncesi topluluklar1 karakterize eden “gercek” degerlerin yerini aldigini kabul
etmistir.”% Baudrillard, Korfez Savast ¢ikmadan one bu savasin olmayacagini
sOyler fakat savag olur ve insanlar televizyondan bu savasi izler. Baudrillard daha
sonra savasin olmadigini tekrar sdyler. Bu diger savaslara benzemeyen bir savastir.

Medya savasidir. Gosteridir. Gergekligi yoktur.

Anlamsizligin hakim oldugu donemde sanatta bu anlamsizliktan paymi almistir. Belli
bir gruba hitap eden, bir anlam1 olan yapilar degildir artik sanat. Burjuvaya hizmet
artik yerini kamusal alana birakmistir. Postmodern ¢aligmalar taklitten ibarettir ve
anlamdan da yoksuldurlar. Bir seyleri temsil etmek zorunda degillerdir. Ciinkii
gercek bir dayanagi yoktur. Taklitten ibarettir. Kitsch, pastis, popiilerlik 6n plandadir.
Iyi, giizel, kotii, cirkin, dogru ve yanlis gibi yargilar ne sanatta ne sosyal yasamda ne

de siyasal anlamda postmodernizmde yoktur.

Baudrillard, anlam, anlamsizlik, simiilasyon gibi kavramlarla ne kadar postmodern
bir tutumda oldugunu aslinda itiraf etmese de bizlere gostermistir. Donemlere
ayirmak modern teorilerin isiydi. Fakat donemsizlik yani donemlere ayirma isinin
olmayacagr ve olmadigim1i dile getiren postmodern teorilerdi. Baudrillard’in
postmodern doénemin varhigini itiraf etmemesi de bir noktada postmodern bir

tutumdur.

3.4 Derrida

Derrida (1930-2004), postmodern déneme post-yapisalci tavri ile damga vurmustur.
Postmodernizm denilince akla post-yapisalci tutum gelmektedir. Postmodernizmin
altin1 dolduran ve onun temellerini olusturan yapi olarak nitelendirebiliriz. Oncelikle

Derrida, post-yapisalct tutumu yapisalciliga ithafen gelistirmistir. Yapisalciligi bir

% Sarup, a.g.e, 234-235

1%0ward, a.g.e, 5.123-124
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noktada eksik bulmus ve eksik olan yeri tamamlamaya c¢aligmistir. Derrida’nin
okumalart olduk¢a zor ve anlasilmasi giigtiir. Bunun bdyle olmasi aslinda
Derrida’nin savundugu yeni bir okuma bi¢imi olan yapisokiimden kaynaklidir.
Anlamin ne oldugu, okuyucu ve yazarin hangi tutumu sergilemesi gerektigi, anlamin
kaynaginin ne oldugu gibi ¢ogaltilacak bazi sorular sorar ve onlar {izerine
diisiincelerini gelistirir. Bu noktada Derrida i¢in énemli olan bu sorulari sormaktir.
Aksine bu sorulara cevap verip yeni bir 6neri sunmak degildir. Ciinkii sonuglar1 yani
bir seyin sonucunun olmasini reddeder. Post-yapisalciligi anlamak i¢in oncelikle
yapisalciktan bahsetmekte fayda vardir. Yapisalcilik Saussure (1857-1913)’nin
gelistirdigi bir okuma bi¢imidir. Daha sonralar1 Lacan (1901-1981) da yapisalciligi
benimsemis isimler arasindadir. Ikisi ayr1 bir ideoloji gibi goriinse de ortak tutumlar

da vardir. Yani post-yapisalcilik, yapisalciligi tiimiiyle reddetmis degildir.

1. Dil, kendisinin disini1 isaret etmez.
2. Diller, anlam1 yansitmaktan ziyade anlam iiretir.

3. Dil, bireyselligi ifade etmez.!!

Bu ortak tutumu post-yapisalct tutum daha da agmis ve farkli bir ideoloji
gelistirmistir. Yapisalci tutumda metinler sonug verir yani tamamlanmis olarak
okunur fakat post-yapisalci tutumda bir metin asla tamamlanmaz ve asla sonug
vermez. Saussure’a gore dil toplumsal bir yapidadir ve kendini refere eder.
Metindeki anlam dilde mevcuttur. Anlam1 aramak i¢in bagka bir seye bakmaya
gerek yoktur. Cinkii dil bashi basina bir kendi kendini temellendiren bir
sistemdir. Dil igaretlerden meydana gelmektedir ve biz bu isaretler neticesinde
birbirimizle iletisim kurariz. “Isaret, en basit ifadeyle, Saussure tarafindan
kendi anlamiyla birlikte bir obje, kelime, imaj, vs olarak tanimlanir.”%
[saretler gosteren ve gosterilen iliskisidir. Gosteren isaretin maddi boyutudur
yani bir ses ya da yaz1 gibi... Ornegin, “bu sene kardelen cicegi ¢oktu” gibi.
Gosterilen ise kavramin zihinde canlanan halidir. Ornegin, kardelen deyince
Tirkiye’de akla okuma hakki elinden alinmis kiz c¢ocuklarmin gelmesi
durumudur. Ve biz iletisimi, iletisim sirasindaki anlami bu gosteren ve

gosterilen arasindaki iliskiden dogan isaretler ile saglariz. Iletisim kurmada

101 Ward, a.g.e, s. 147
192 Ward, a.g.e, s.141
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isaret ara¢ gorevi gormektedir. Ve biz belli bir kiiltiiriin, yapinin igerisinde
oldugumuz i¢in dil ve isaretin anlamlandirilmasi tizerinde toplumsal

uzlasimlarimiz vardir.

Saussure, giil ile G-U-L harfleri arasinda dogrudan veya nedensel bir
iliski olmadigini savunur. Baska bir harf grubunun da ayni isi esit 6l¢iide
iyi yapabilmesinin Oniinde bir engel yoktur. Giillere giil denmesi

tamamen bir sosyal anlasma meselesidir.1%®

Peki, biz bu isaretlerden anlam1 nasil anlariz? Yapisalcilara gore bir ikilik soz
konusudur. Mesela, iyi-kotii, yazi-soz, dogru-yanlis gibi ¢ogaltilacak ikilikler
mevcuttur. Dil bu ikili yapilardan olusur ve bize anlami verir. Bu yapilardan
biri daima iistiindiir. Iyi bir diinya kotii bir diinyadan iistiin olusu gibi. ikilik
arasindaki fark bize anlami vermektedir. Yani yapisalcilara gore metin
okumalarinda gelistirilen ideoloji, gdsteren ve gosterilen arasinda dogan
isaretler bize anlami1 vermesi, bu anlami verirken isaretleri kiiltiirel yapidan
ayr1 diisiinemeyiz. Bu ikiliklerden biri digerine daha {istiindiir. Bunu da
Saussure “fark” olarak nitelendirir. Yapisalcilik yani Bati metafizigi bu okuma

bicimine sahiptir.

Derrida ise yapisalct okumay1 elestirir. Bu elestiri de Derrida, yapisokiim,

differance ve dekonstriiksiyon gibi kelimeler ile elestirisinin igerigini igerir.

Bir film izledigimizde ya da bir kitap okudugumuzda veyahut bir konusma
dinledigimizde hep igerisinde bir mesaj ya da anlam bulmaya ¢alisiriz. Anlam
bulmaya c¢alismak ya da bir mesaj beklemek modern dénemin icadidir.
Postmodern donem anlamin aranmadigi, ¢ogulculugun hékim oldugu
donemdir. Diisiinceler, sdzler, metinler tek bir seye isaret etmezler. Iste
Derrida’ya gore de tek bir anlam ya da isaret yoktur. Ornegin; viicutta olusan
cillere sanatla ugrasan biri daha estetik acidan bakarken bilimsel ugraslar1 olan
biri i¢in deride ¢ikan bir lekeden ibarettir. Derrida, mutlak yani tek bir anlam
icermedigini gostermek igin yapisékiim kullanir. Dili yapisokiime ugratir.
“Yapisokiimii “iz’leme ona eslik etme ile birlikte onun izini slirme, onun

yoklugunda geriye kalan izleri ortaya ¢ikarma ve onun alternatif anlamlarini

108 Ward, a.g.e, s.138
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ifsa etme demektir.”*%* Yapisalcilikta ikilikler zorunluydu fakat biri daha iistiin
olmak zorundaydi. Derrida’ya gore ise, eger ikilikler mevcutsa ve biri olmadan
digeri bir anlam ifade etmiyorsa demek ki bir 6ze sahip degillerdir. Bir 6ze
sahip olmayan bir seyde {istiin bir 6zellik tasimaz. O yiizden tistlinliigli kabul
etmez. Burada lstiin olan1 yapisokiime ugratir. Anlam devingen ve iiretkendir.
Tek bir anlama bagli kalamayiz. Ciinkii bir seyin anlami bize baska seyleri
gerektirir. Ornegin; kagit kelimesinin sdzlilkte anlamma baktigimizda baska
isaretler de goriiriiz. Dolayisiyla onlarin da anlamina bakip kagit kelimesini
Oyle diisiinmemiz gerekmektedir. Ama bu dongli sonsuza kadar gidecektir.
Ciinkii her seferinde karsimiza baska anlam ¢ikacaktir. Bize birisi “kumanday1
uzatir misin” dediginde kisi kumandanin mekanik yapisini, diigmelerini,
kullanilan malzemeyi ya da fiziksel anlamda kumandayir uzatmasi mu
gerektigini digiinir. Daha dogrusu Derrida’ya gore boyle diisiinmek
gerekmektedir. Yapisokiim bize “dipnotlarda ya da kiyida kosede kalmig
kavram ya da ifadelerin de paradoksal olarak metnin kurucu merkezi
olabilecegini gostermeye calisir.”'® Anlami yapisékiime ugratarak ¢oklu bir

okuma bi¢imini bizlere sunar.

Derrida farklar arasinda yani gosteren ve gosterilen arasindaki baglantiy1 dile

getirmek i¢in différance kelimesini tliretir.

Derrida, s6z konusu terimi Latince differe kavramindan gelen ve farkl
iki anlami olan differer fiilinden tiirettigini ifade eder. S6z konusu
kavram hem ayrim, ayni olmama, fark gibi anlamlar1 igerir hem de
erteleme, gecikme, yedek gibi anlamlara gelmektedir. Birinci anlam
difference terimi tarafindan karsilanirken ikinci anlam difference’in

unuttugu ya da gdrmezden geldigi bir anlamdir.1%®

Derrida Bat1 metafiziginin s6z merkezci olusuna kars1 ¢ikmistir. Buna istinaden
bu yapiyr elestirmek icin différance kelimesini kullanmistir. Différance
kelimesi différance kelimesi ile okunuslar1 ayni olsa bile yazilislar1 farklidir.

Iste burada biz ayrimi ve farki sézde degil yazida gérmekteyiz. Bu sebeple

104 Evren Ermen Rutli, “Derrida’nin Yapisokiimii”, Temasa Dergisi, 5, (Temmuz 2016), s. 51
105 Rutli, a.g.e, s. 53
1%Rutli, a.g.e, s. 59
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sOzii istiin tutmak anlamsizdir. S6z ve yazi arasinda bir hiyerarsi yoktur.
Ayrica simdi ve burada bulunmadiginda soziin bir anlam1 kalmaz. Aksine yazi
devreye girer. Derrida boylece Bat1 metafizigindeki soziin iistiinliigiinii alabora

etmistir.

Derrida anlam ¢oklugunda kendi felsefesini kurarken nihilist bir tavir takindigi

diisiincesi ile elestirilir. Fakat Derrida bu elestiriyi kabul etmez.

3.5 Foucault

Postmodern doneme damga vuran ve hala daha felsefi g¢alismalari ile
elestirilere konu bir isim de Foucault (1926-1984)’dur. Kendine yapilan
postmodernist yakistirmasini  kabul etmemektedir. Felsefesine Marxist
diisiinceleri reddederek baslamistir. Insanin diisiindiiklerini eyleme gegirmesi
gerektigini vurgulamis ve kendisi de hayatim o yénde kurmustur. AIDS
hastaligina yakalanmis ve hayatin1 kaybetmistir. Gtig-iktidar gibi konular
tizerinde durmus ve felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi alanlar1 da bu diisiincesiyle
etkilemistir. Insanlarin normal olarak kabul ettigi sosyal diizende bazi
disiplinler mevcuttur. Dogal olarak insanlar bunu sorgulamadan normal olarak
gordigl disiplinlerin giinliik eylemlerine rehberlik etmesine izin verirler.
Aligkanlik kazandiklari, dolayisiyla sorgulamanin akillarima bile gelmedigi
durumlardir bunlar. Foucault bdylesi sorgusuzlugun sorgulanmasi gerektigi
kanisindadir. Felsefi durusunu dile getirirken ““ Arkeolojik Coziimleme” ismini
verdigi metodu kullanmaktadir. “Tarithin gizli sakli kalmis noktalarina,
unutulmus siireglerine vurgu yapan Foucault, bunlarn arkeolojik ‘kazilariyla’
ortaya cikarip soykiitiiksel analizlerle bir cerceveye oturtur.” 1% Fakat onun
kullandig1 anlamiyla Arkeoloji, bir tarithi kalintiy1 ortaya ¢ikarmak degildir.

Sosyolojik anlamda kiiltiirleri ve insanlar1 agiga ¢ikarmaktir.

Oysa arkeolojik betimleme agik¢a diisiinceler tarihinin terkedilmesi,

onun postiilatlarinin ve karar verme yollarinin sistemli bir bi¢imde

07 Ruhi Can Alkin,” Postmodern Sosyal Teoride Bilim Felsefesinin Izlekleri- Foucault Ve Derrida

Ornegi”, Cyprus International University Folklor/Edebiyat Dergisi, 80, (Aralik 2014), s. 200
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reddedilmesi, insanlarin syledikleri seylerin biisbiitiin bagka bir tarihinin

yapilmaya girisilmesidir.1%

Aciga cikmasii saglayan kosullar nelerdir, nasil agiga cikmistir ve aciga
cikarken hangi siireclerden ge¢mistir gibi daha da ¢ogaltabilecegimiz sorulara
cevap aramistir. Kisaca bir diisiince kazis1 yapmistir. Diisiinceleri doneme gore
degerlendirmis, hangi kosullarda hangi diisiinceler ¢ikmis, iki donem
arasindaki diislinceler birbirlerini nasil etkilemis ve ne gibi bir baglar1 olmus
sorusundan genel bir diisiinceye varis yolu izlemistir. Bu ayni zamanda
Foucault’un tarihselcilik elestirisidir. Elbette ki ¢aglar arasinda disiinceler
birbirlerini etkilemistir. Fakat yine de caglar arasindaki diisiinceleri birbirleri
ile kiyaslamak bizi hatali sonuca gotiirecektir. Her ¢agin dinamigi farklidir.
Dolayistyla i¢inde barindirdigi ve gelistirdigi diisiince de farkli olacaktir. Bu
sebeple tarth yazimi ya da anlatimi 6znel baglar igerebilmektedir. Genel,
evrensel bir tarih anlatiminin aranma cabasi bosunadir. Foucault, soykiitiigii

tarih anlayisin1 Nietzsche’den almustir.

Nietzsche’nin  Ahlakin  Soykiitiigii  Ustiine adli  kitabi, “simdi’yi
“gecmis’ten ayirarak “simdinin mesrulugu”’nu kaldirmaya yonelik bir
cabadir. Foucault’nun yapmaya calistig1 tam da budur. Bir kaginilmazlik
hattin1 izleyen tarih¢inin tersine o, ge¢misi simdi’den koparir; gegmisin
siradisiligini  tanitlayarak, geg¢misi simdinin yetkesinin altin1 oyacak

bigimde dykiiler.1%®

O da modern dénemde her seyin net durusunu elestirmistir. Mutlak olan, net
olan ve saydam olan bir sey yerine belirsizligin var oldugunu, anlamin ¢oklugu
gibi hususlar1 savunmustur. Bu anlam c¢oklugunda hakikatin yeri muglak
kalmistir. Modern doénemin hakikati mutlakti ve kesindi. Fakat Foucault
hakikata siiphe ile bakar. Hakikat kendiliginden olan bir sey degildir. Ust-
anlatinin trettigi bir seydir. Bir ¢ikar aracidir. Burada dilenci 6rnegi verir.
Dilenciligin tarihsel silirecine bakarak iyi mi/koti mii ve hakikati olup
olmadigina bakar. Ortagag’da yoksulluk goklere ¢ikarilan bir kavramdi. Fakat

daha sonra 6zellikle modern doneme girildiginde diglanilan bir durum oldu.

108 Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, (¢ev: Veli Urhan), Birey Yaymcilik, istanbul, 1999, s. 177
199 sarup, a.g.e, s. 89
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Gliniimiizde ise dilenciler suglu olarak goriilmektedir. Simdi dilencinin
hakikati nerededir? Bu ornekle birlikte Foucault’nun hakikate siiphe ile

baktigin1 saydam bir sekilde gormiis olmaktay1z.

Foucault’nun diger bir felsefi elestirisi ise gii¢ ve iktidar iizerinedir. Tktidar bir
kurum, bir yap1 ya da belli bash insanlarin elinde bulunan bir gii¢ degil;
herhangi bir toplumda karmasik stratejik iliskiler Sbegine verilen bir addir.”*°
Gii¢ ona gore organik bir sey degildir. Inorganiktir. Baz1 kurum ve kisiler bu
giicii Uretir. Gug/iktidar ile maruz kaldigimizda yapmamiz gereken ona karst
koymamak ve direnmemektir. Direnmenin ve karsi koymanin oldugu yerde
gii¢/iktidar tiireyecektir. Glig/iktidar ancak ona direnmedigimizde var olmaz.
Foucault iktidarm bir merkezde degil her yerde oldugunu sdyler. Ornegin,
okul, hapishane ve hastane gibi... Sug ve ceza kavramini da iktidar ile ilgilidir.
Suc ve cezay1 iktidar gebe kalmis ve dogurmustur. Ozellikle cezadaki amag
iktidarin kendine itaat ettirmek istemesidir. Her donem igerisinde ceza kriteri

ve icerigi de degigsmektedir. Kisaca iktidar artik her yerdedir. Bizim giinliik

hayatimizi yonlendirmektedir.

Artik tek kisilik ve yiiziinli stirekli gordiigiimiiz bir kral iktidar1 yerine,
bilinmeyen stratejilerin uygulandigi gostere gostere cezalar yerine,
insanlarin iktidarin yaptigi gozlem emprovizasyonu nedeniyle kendi
kendini kontrol ettigi goriinmez bir iktidar vardir. lktidar bigim
degistirmistir. Iktidar artik tamamen farkli bir otorite ydntemi
kullanmaktadir. Iktidar artik bir kiginin iktidar1 degil ¢ Goziin
Iktidar’>dr.*t

Iktidar artik disiplinci bir iktidardir. Bentham’in Panoptikon’u iizerine bir
ornekleme verir. “Daire bi¢iminde insa edilmis bu hiicrelerde mahkumlar

merkezi gozetleme kulelerinden izlenip izlenmediklerinden asla emin

10 3arup, a.g.e, s. 126

111 Gizem Ozdel, * Foucault Baglaminda Iktidarin Goriinmezligi Ve “Panoptikon” ile “Iktidarn
Gozii” Gostergeleri”, The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication, 1, (Ocak 2012)
,S. 25
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olamazlar, dolayisiyla da mahkumlar kendi davranislarmin polisi olmaya

baslarlar.”*2

Egitim yerleri, hastaneler, hapishaneler gibi... Bizim eylemlerimiz {izerinde
etkilidir. Ozellikle hapishane ve timarhanelerin amacinin icerisindeki insanlari
1slah etmek ve iyilestirmek olmadigidir. Aksine disaridaki insanlar1 disipline
etmeye yarayan, 1slah edici bir iktidardir. Foucault, delilik {izerine durmustur.
Elbette kisisel yasantisinin buna etkisi vardir. Kendisi de yirmi yasinda intihar
girisiminde bulunmus ve ailesi onu psikologa gotlirmiistiir. O giiniimiiziin
delilige karsi tutumunu elestirir. Bir yere kapatilmalarini, ilag verilmesini,

disaridan soyutlanmasini ve bilim insanlarinin gozetiminde olmasini yadsir.

Yirminci yiizyilda deliler dize getirildi. lyice ilaglandirilip toplumun
kiyisina itilmis, istenmeyen varliklardan baska bir sey degiller artik....
Deliligin bireyselligini ve hayal giiciinii yitirmesiyle birlikte devlet daha
da totaliter olmustur. Delilik, devlet otoritesi altina girdigi oranda

ozgiirliigiinii yitirmistir.!t3

Deliligin kontrol altina alinmas1 6zgiirliige vurulan bir darbeydi. iktidarin ne
denli kontrol delisi oldugunun gostergesidir. Oysaki bu totaliter tutumdan
vazgecilmelidir. “Ronesansin seslerini serbest biraktigi, ama daha simdiden
siddetine egemen oldugu Deliligi, klasik cag garip bir darbeyle sessiz
kilacaktir.”**Ronesans’taki gibi delilik serbest birakilmalidir. Onlar disaridan
soyutlanmamalidir ve ilag verilmemelidir. Delilik gibi cinsellik de artik
gozetim altindaydi. “Foucault cinsellige on sekizinci yiizyildan, cinsel yasama
ise on dokuzuncu yiizyildan itibaren sahip oldugumuzu ifade eder. Bundan
once sahibi oldugumuz tek sey kuskusuz yalmzca bedendi(etti).”**® Ozellikte
Ortacag’da cinsellik sadece bedene has bir durumdu. Fakat yillar i¢inde her sey
gibi onun da konumu degismistir. Cinsellik zihin ile birlikte anilmaya

baglanmistir. Modern donemde cinselligin bastirildig1 bir yap1 vardir. Bunun

112 sarup, a.g.e, 5.103-104

113 Giindiiz Vassaf, Cehenneme Ovgii Giindelik Hayatta Totalitarizm, (¢ev:Zehra Gencosman, Omer
Madra), iletisim Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 47

114 Michel Foucault, Deliligin Tarihi, (¢ev: Mehmet Ali Kiligbay), Imge Kitapevi, Ankara, 1992, s. 75
115 Sarup, a.g.e, s. 108
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sebebi ise bedenin kapital etki ile birlikte daha ¢ok sermaye ve is i¢in ¢alismasi

gerektigidir. Ayrica cinsellik ona gore bir iktidar tarafindan yonetilmektedir.

Foucault iktidar, cinsellik, gili¢, dogruluk ve delilik gibi konularin elestirisini
yapmustir. Fakat genel olarak yeni bir Oneri sunmamistir. Ondan bir Oneri
istenildiginde hep kacamak cevaplar vermistir. Yine de Foucault’nun
entelektiiel tavri bir¢ok alanda firtinalar estirmistir. Giiniimiizde bile

Foucault’nun tavr elestirilmekte ya da kaynak olarak alinmaktadir.

3.6 Gilles Deleuze

Modern doneme bir elestiri de Deleuze (1925-1995)’den gelmistir.
Postmodernin yap1 taslarinin biri olan Deleuze ¢ok genis capli calismalar
yapmistir. Kisisel felsefesini kurarken 6zellikle Spinoza basta olmak iizere,
Leibnez, Hume ve Nietzsche gibi isimlerden etkilenmistir. Hegel, Descartes,
Husserl ve Heidegger’e ise karsi tavir takinir. Onun felsefesi rasyonel olustan
cok deneyci bir felsefedir. Fenomenolojiyi ve yapisalciligi elestirir.
Yapisalciligin ana iddias1 olan kapali sisteme itiraz eder. Her ne kadar dile ¢ok
onem vermese de o da cagdaslar1 gibi dil {lizerine caligmistir. “Felsefe her
zaman kavramlarla ilgilenmistir, felsefe yapmak kavramlar icat etmeye ya da
yaratmaya ¢alismaktir.”!'® Dil ve anlam iizerine elestirilerde bulunur. Modern
donemdeki mutlak dil anlayis1 ve dilin ara¢ olarak kullanilmasini kabul etmez.
Dili evreni, kendimizi anlamlandirmak i¢in kullaniriz. Bu baglamda dil arag
olmaktan ¢ikar ve ¢ikmaktadir da. Kendi felsefesini de yeni bir dil zemini

tizerine kurar. Yeni tanimlar ve anlamlarla okumalarin1 zenginlestirir.

Deleuze, kendi felsefesini ¢izerken yollart Guattari (1930-1992) ile kesisir. Guattari

bir psikanalizcidir.

Toplumsal alanin bir¢ok noktasinda islemekte olan erk mekanizmalarini
cokertmeye ¢alismistir. Aile, cinsiyet, kimlik vb. gibi modern yasamin

temel kategorilerinin nasil iktidar teknolojisiyle galistigini gozler 6niine

116 Gilles Deleuze, Miizakereler, (¢ev: Inci Uysal), Norgunk Yayincilik, istanbul, 2006, s. 34
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sermistir. Kapitalist modemlesmenin olusturdugu bu kurumsallasmis kimliklerin
arkasmdaki hegemonik durumu dogrudan analiz etmislerdir. '’

Guattari’de postmodernligi kabul etmeyenlerdendir. Fakat o da modern dénemde var
olan ikilikte ytceltilmis olami elestirir. Farklarin ve g¢ogulculugun savunusunu
yapmistir. Deleuze ile bir¢ok ortak kitap yazmuslardir. Kapitalizm ve Sizofreni,
Antioedipus, ve Arzu Politikasina Giris kitaplari ortak yazdiklari eserlerdir. Sizofreni
tizerine ¢alismiglardir. Bunun amaci “Sizofreninin psikiyatrik terminoloji igerisindeki
kullaniminin digina ¢ikarak, sizofreni olgusunu, kapitalizmin sonuglarini agiklamak
icin se¢mektedirler.”!'® Guattari ve Deleuze Sigmund Freud’un psikanalizine karst
cikmiglardir. Antioedipus adli g¢alismasinda psikaniliz elestiri fazlasiyla yer

almaktadir.

Deleuze ve Guattari post-yapisalcilikta oldugu gibi modern donemin iktidar

elestirisini yapmistir. Bu elestiriyi “arzu” kavrami ile yapmislardir.

Ik bakista cilginca ya da hayal iiriinii olarak goriinebilen "arzulama-
makineleri" terimi, Freudcu libido kavramimi Marksist emek-giicii
kavramiyla baglantilandirma islevini goriir ve Anti-Oedipus'ta 6zenle

izlenen bu kavramsal baglanti, sizoanalizin dziinde yatar.*'°

Deleuze ve Guattari Freud’un ve Marks’in kavramlarini oldugu gibi kendi felsefesine
yansitmamustir. Ornegin, “[...] Deleuze ve Guattari Freud’un cokea iizerinde
durdugu nevroz olgularindan daha ¢ok psikoz olgular iizerine odaklanmugtir.”1%°
Kendilerine gore sentezleyip ozgiinliiklerini korumuslardir. Deleuze’iin bahsettigi
“arzu” kavrami bizim giindelik olarak kullandigimiz ve ihtiyaglara yonelik olan ya da
ihtiyaca hitap eden bir “Arzu” degildir. O her seyin temelinde olan, gergegi iireten,
heterojen ve coklugu igeren bir makinedir. Bilingdis1 “arzu-makineleri’ni tretir.
Arzu-makineleri duragan bir seyde degildir. Daha ¢ok parcali, Kesintili ve akig

halindedir. Bu iiretim tiim sosyal alanda mevcuttur.

117 Sevket Ercan Kizilay,” Sizoanalizin Kavramsal Donanimma Genel Bir Bakis”, Sosyoloji Notlari,7,
(Nisan 2009), s. 31

18Kyz1lay, a.g.e, s.31

119 Eugene W. Holland, Deleuze Ve Guattari’nin Anti-Oedipus’u, (¢cev: Ali Utku, Mukadder Erkan),
Otonom Yayncilik, istanbul, 2013, s. 21

120K z1lay, a.g.€, $.36.
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[...]Jarzu daima toplumsaldir, 6zel kisisel ve bireysel boyuttan dogmaz.
Anlayislarin ve biling dis1 betimlemelerin kayitlarina geri gonderilemez
ve toplumsal katmanlar1 besleyen kosniil bir enerji olarak kavranamaz.
Eger arzu varsa, tiretim diizenine, toplumsal tiretimin gergek iliskilerinin

ozdek diizenine aittir.1?

Kapitalist sistem agi igerisinde gelistirdigi terminolojine “sizofreni” kavramin
yerlestirmistir. Psikanalize kars1 sizofreniyi savunur. Sizofreni kapitalist sistemin
tirettigi bir durumdur. “Sizofreni toplumsal alandaki biitiin gercekliklerin unla buz
olmasmi yansitir.”*??2 Toplumsal birlesmenin ve bagin ortadan kalkmasi, bir
devamliligin olmamasi1 durumudur. Sizofreni psikanalize gore daha kapsayicidir.
Dolayisiyla psikanaliz yetersizdir. Psikanaliz ve kapitalizm baglaminda sizofreni

terimini ele alinr.

Kapitalizm ve Sizofreni arasindaki bag sudur: Psikanaliz de Kapi- talizm
de bunalimlarin sistemidir. Bunalimlar sayesinde yasarlar. Luc- rece'in
demis oldugu gibi, siktidarlarin hastalikli kisilere ihtiyaclar1 vardir Ki,
bunlar hastaliklarin1 saglikli kisilere gecirebilsinlers sdylemi Kapitalizm

icin de Psikanaliz igin de gecerlidir.}?

Kapitalizm ve psikanaliz Deleuze’iin de dedigi gibi bunalimlar sayesinde ayakta
kalmaktadir. Bu bunalim igeren sistemin ardinda kalanlar ise sizofrenidir. Kapitalist
sisteme boyun egmezler ve karsi durus sergilerler. Giindelik yasam igerisine sizan
kapitalist teknolojileri mikro boyutuyla ele almistir. iktidar giindelik eylemlerimize
yayilmis bir sekilde bizi farkina varmadan yénlendirmektedir. iktidar artik bizim
bilingdisimizdadir. “Bu  gerceklikten dolayr Deleuze olduk¢a anlamli olarak
“bilingdisin1 yok etmemiz gerekir” demektedir.”'?* Bizim gorevimiz resmin bir
parcast olmak degil biiyiik resme uzaktan bakmak olmalidir. Yani iktidarin digina

¢ikmaliyiz. “Bu noktada toplumsal alanin disina ¢ikabilenler sadece sizo-bireyler

121 Anne Sauvagnargues, Deleuze Ve Sanat, (gev: Nurten Sarica), De ki Yaymcilik, Ankara, 2010,
s.101

122 Kizilay, a.g.e, s. 36

123Gijll Deleuze Ve Felix Guattari, Kapitalizm Ve Sizofieni Gogebebilimi Incelemesi: Savas Makinast
1, (¢ev: Ali Akay), Baglam Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 6

124K4z1lay, a.g.e, 5.33
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olabilmistir.”*?® Her bir sizo-birey iktidara bir darbe vurmaktadir. Giiciinii

distirmektedir.

Deleuze’tin terminolojisinde “arzu” kavrami “organsiz beden” kavrami ile bir tutar.
Organsiz beden karsisina “organik beden”i koyar. Organik beden tiikketim odaklidir.
Tam da kapitalizmin istedigi tiirdendir. Fakat organsiz beden kapitalizme ¢elme
takan bedendir. Yani kendini yenileyen, baska seylerle iliski icerisinde olabilen
kapitalizme direnen bir bedendir. Ornegin kadin ve erkek olarak; kadinlik ve erkeklik
kimligini disarida birakmustir. Ortada sadece bir beden var olmalidir. Kapitalizmin
yaftalarindan soyundurmustur. Ayrimlar1 yok etmistir. Deleuze, organsiz bedeni

ifade ederken organlarin islevini tamamen reddetmez.

Bu nedenle de Deleuze bedeni organa indirgeyenleri elestirir ve
"organizma" hakkinda soyle der: yasamaya devam etmek i¢in
"organizma gereklidir". Organsiz bedenler organlara karsi degildirler,

sadece "organizma denen organlar diizenin karsidirlar.*?®

Organsiz beden bagsizdir, var olan baglart bozmaktadir. Organsiz beden bir makine
gibidir. Baska makineler ile sentezlenir. Sonrasinda daha biiyiikk organsiz bedenler
meydana getirebilirler. Bedene ait bu kavramlarla esasinda kapitalizme bir elestiri
getirmek istemistir. Genel olarak yaptigi tiim felsefe kapitalizme bir elestiri
getirmistir. Kapitalizm devletinde istiinde bir sistemdir. Kapitalimin yarattig
devletlerde yasamak zordur. Azinlik karsiti sistemi beraberinde getirir. Bu sebeple
kapitalizmi yeniden diistiniir. Evrensel olan kapitalist goriistise karsi ¢ikmustir.
Kapitalizm insan1 duragan hale getirmektedir. Fakat kapitalizmin kendisi bir akistir.

Bu akista herkes kendine pay ¢ikarir.

O denetimsiz bir arzunun var olmasini, yerini yurdunu terk edip yersiz
yurtsuzlagtirmay1 yegler. Boylelikle kadin-erkek, iyi-kotii, siyah-beyaz gibi ikilikler

yok olacaktir. Bu sayede ikiliklere dayali kapitalist sistem asilacaktir.

Postmodernizmin yapi taglarini olusturan ve kaynaklik eden diisiiniirlerden hareketle
postmodernizmin ¢ogulcu yapisi, modernitenin tekg¢iligi ve egemen oluslarina karsi,

sonucun gerekli olmayisi, ikiliklerden tiireyen bir evren anlayisi, ikiliklerden birini

125 Kizilay, a.g.e, s.33
1263auvagnargues, a.g.e, s.72
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secerek ya da dUstlin tutarak yola devam edilmesi gibi diisiinceleri igerisinde
barindirdigint  gérmekteyiz. Bu baglamda postmoderniteye kaynaklik eden
diisiintirlerden hareketle elbette sanat ve mimaride de yeni yapilanmalar meydana
gelmistir. Modern diizenin tersi tutumlar ve gorsellerle yeni bir olusumun var
oldugunu gozler oniine sermektedirler. Her ne kadar siyasal ve sosyal baglamda bir
postmodernizm tanimi yapilmasa da postmodernizmin tanimi somut olarak sanat ve
mimaride netlik kazanacaktir. Hem modernizm hem de postmodernizm i¢in yazil1 bir
tanim vermenin zorlugundan bahsetmistik. Bu sebeple sanat ve mimari bize gorsel

bir tanim sunacaktir.

3.7 Postmodern Mimari

Modern mimarinin vazge¢ilmezi iglevsellik, diiz ¢izgiler, kare ve dikdortgen sekiller,
beton, cam ve tugla kullanilmasi ve fanteziden uzak tavri postmodern mimari ile
degisiklige ugramistir. Tek tiplesmek, kiiresellesme fikri modern mimaride de
mevcuttu. Fakat gelenekselligi 6teleyerek kiiresel tarzda bir mimari yapi sunmak
basarili olamamusti. Ciinkii geleneksel degerleri ya da giindelik hayat kosullarini geri
plana atmak insanlara sadece islevi olan bir binalar sunmaya calistilar. insanlar
alistiklar1 hayat sartlarinda inorganik bir yap1 ile karsilasti. Modern yapilarda kentin
geleneksel yapisi goz ardi edildi ve tek tiplestirilmeye caligildi. Halbuki geleneksel
yapilar1 géz ardi etmek biiylik bir hata olmustur. Dolayisiyla evrensel olan bir

islevsellik fikri yerele sunulmada basarisiz kalmaistir.

Gropius tarafindan "yeni bir stil degil, biitiin olast stillerin asilmas1"
olarak tanimlanan; ‘miilkemmel sandalye’nin ya da ‘ideal kent’in
tasarlanabilecegim savunan modern mimarlik, postmodernlerce, bitmis
bir miikkemmellik, netlik, kesinlik ve ¢eliskisizlik arayisi olarak

elestirilmeye baslandi.*?’

Postmodern mimari bu sebeple gelenekselligi arka plana koymadi. Islevselligi
onemsemedi ve fanteziden de kaginmadi. Dolayisiyla postmodern mimari artik tarihi,
kiiltiirii ve gelenegi icerisinde barindan yapitlar yapmaktaydi. “Ve 15 Temmuz

1972°de, trajik bir siglagma, tahribat ve kimlik kaybina yol a¢tig1 6ne siiriilen modern

1277eka, a.g.e, s.13
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mimarligin  bir 6rnegi, Pruitt-lgoe Konutlari’nin  dinamitlenerek yikilmasi,
99128

postmodernlere gore, modernizmin 6ldiigl giin oldu.

Resim 3.1, Corbuseir, Pruitt-Igoe Konutlari, ABD, 1972 (https://seyler.eksisozluk.com/modern-
mimarinin-ilk-buyuk-yikimlarindan-pruitt-igoe-toplu-konut-projesi 21.04.2020)

Bu konutlarin yikilmasi postmodern mimariye yakilan bir yesil 151k oldu. Postmodern
mimarlar yapitlarinda yaraticiliklarini fazlasiyla kullandilar. Postmodern mimarlar
sadece ev tasarlamadilar ayn1 zamanda “Jencks’e gore, postmodernizm ile "¢o-
gulculugun kapist agildi; tarih igeri alindi, gelenek iceri alindi; retorik, ikonografi,
renk, konvansiyon, heykel, hatta o pek korkulan siisleme igeri alindi.””*?° Mimari
dekoratiflerini karmagik bir yapidan yana secen mimarlarda vardi. Her mimar mutlak
bir zevke hitap etmek i¢in ugrasmadi. ““Celiskili, karsit 6geler yan yana kullanilarak
sasirtici-lik elde ediliyor, soyut diisiinceler yerine, insanlarin zevki ve duyarlig1 esas
alintyordu.”*®® Her yapilan yapit kendi igerisinde degerlendirildi. Robert Venturi
(1925-2018)’de onlardan biriydi. Robert Venturi dekorasyonda yapimin iginde
bulundugu kiiltiirii yansitmaya calismistir. Bu sebeple sadece islevselligin olmasi
gerektigi fikrini elestirmistir. Dekorasyonlarinda siklikla eski modelleri, simge ve

isaretleri kullanir.

1%87eka, a.g.e,s. 14
1297eka, a.g.e, s.15
130Zeka, a.g.e, s. 16
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[ Sdiel Bas

Resim 3.2 Venturi’nin Evlerinden Biri, (http://mimdap.org/2017/07/robert-venturi/)04.05.2020)

Venturi modern mimarlarin birbirlerini tamamlayan, biitiinliikli bir yapida
tasarladiklar1 kent mimarisinin yerine karigikligin ve karmasin oldugu bir kent

mimarisi tasarlamistir.

Postmodern mimarlar bi¢imin fazla oldugu tasarimlar yapmaktan hoslanmislardir.

Bunun en giizel 6rneklerinden bir tanesi J. Paul Getty Miizesi dir.

i Pt < ~

Resim 3.3, J.Paul Getty Miizesi, Kalifriya,1974
(https://tr.wikipedia.org/wiki/J. Paul Getty Miizesi#/media/Dosya:Aerial_Getty Museum.jpg,
20.04.2020)
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Frank Gehry (1929-...) ’de kendi ailesi igin postmodern tarzda bir ev tasarlamistir.
Pembe ve iki kathi bir bungalov evi satin aldi. Evi tasarlarken farkli malzemeler
kullanarak ahsap bir iskelet kullandi. Diizen ve uyumu bozarak perspektiften uzak bir

tasarim yapti.

Resim 3.4, Gehry Evi, Kaliforniya, 1977 (https://www.arkitektuel.com/gehry-evi/, 20.04.2020)

Jameson bu ev ile ilgili olarak sunlar1 sdyledi; “Mimar eski bir ev satin almis,
cevresine biikiimlii metalden yapilma yiiksekce bir duvar insa etmistir. Eski ev ile

duvar arasinda kalan boliime camdan yapilma yeni bir yasama mekani eklemistir.”*3!

Walt Disney’deki birgok mimari yapiy: iistlenen postmodern mimarinin en 6nemli
isimlerinden biri de Michael Graves (1934-2015)’tir. Graves, postmodern mimaride
adim1 en c¢cok duyuran isimlerden birisidir. Kendisi mobilya tasarimlariyla da
ugrasmustir. Tasarladig1 kus figiirlii caydanlik donemine damga vurmus ve en ¢ok

satilan trilinler arasinda yer almaktayda.

181 Sarup, a.g.e, s.243
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Resim 3.5, Michael Graves, Kus Figiirlii Caydaniik, (https://www.tasarimakademi.org/new-york-
beslilerinden-michael-graves.html, 20.04.2020)

Yaptig1 en iinlii tasarimlardan birisi ise Portland Binas: oldu. Postmodern mimarinin

ilk drneklerinden biri idi.
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Resim 3.6, Michael Graves, Portland Binasi, Portland, 1982, (https://www.arkitektuel.com/portland-
binasi/, 20.04.2020)

Bu binay1 yaparken amaci tiim kamusal alanlar1 bir ¢at1 altinda toplamak idi. Yunan

mimarisinden esintilerin oldugu bina da ge¢misin figiirleri siklikla kullanildu.
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Postmodern mimari igerisinde bolca ironinin bulundugu yapida eserler verdi. Modern

mimariden farkli olarak kendini toplumsal baglardan soyutladi. Imge ve isaretleri

siklikla kullandi. Evrensellik anlayisin1 bir kenara birakarak cokluk anlayisi

gelistirdi. Gelenegin, kiltliriin yansimalarint yapitlarinda kulland1 ve pastigler

eserlerinde yer buldu. Evrensel bir giizellik anlayisindan ziyade giizelligi kendi

icinde barindirdi. Estetik vurgularin oldugu, fanteziye bolca yer verilen mimari

tasarimlar yaptilar. Modernizmin yapmaya ¢alistig1 tek tiplestirmenin herkes icin

gecerli olamayacagini savundu.

Kisacasi, modernizmin "ya Oyle - ya boyle" katiligina karsi, "hem 0Oyle -
hem bdyle" mantigini, ¢ogulcu bir ahlak anlayisini savunan bir mimari,
postmodern mimari; pop-art diinyasi ni g¢agristiran, farklilastirilmis bir
‘bildik’in "garip ve agiklayici giicii”’ne inanan, siradan olanmi stilistik

olarak zenginlestirme iizerine kurulu bir mimari.!*?

3.8 Postmodern Sanat

Gelisen teknoloji ve dolayisiyla imkanlar sanatti da degisime ugratmistir.
Sanatin 6zgiin yapist ve derin anlami sekteye ugramistir. Tekilligin, simetrinin
ve islevin yerini kitsch almistir. Ust-kiiltiir malzemesi olan sanat artik tiiketime
hizmet eden ve tiiketim i¢inde kendini yenileyen, var eden bir kimlige
biirlinmiistiir. Teknolojinin pesinden siiriikleyip getirdigi bu yenilik igerisinde
postmodern sanatcilar kendini o6zglirlesmis hissettiler. Belli bir smirin ve
kisitlamanin olmayisi, malzemedeki ¢esitlilik onlara yeni 6zgilin sanat anlayisi
imkani sundu. Bu yeni doniisiim ile birlikte sanat merkezini Avrupa’dan New
York’a tasidi. New York’ta modern sonrast sanat anlayisi kendini

gerceklestirdi.

[...] postmoderni kelime olarak bugiin kullandigimizdan farkli bir
anlamda kullanmasina ragmen, ilk kullanan kisi ressam John Watkins

Chapman’dir. “Fransiz izlenimci resimden daha modern ve avangard

1%2Zeka, a.g.e, .16
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oldugu iddia edilen resim tiiriinii tarif etmek iizere ‘postmodern resim’

den bahsettigini” ifade ederler.**®

Toplumsal alandaki yenilik sanati da zorunlu olarak degistirmistir. Insanlar
artik hizli tiikketen, cabuk sikilan ve yenilik arayisi igerisinde bir hal almistir.
Her seye ¢abuk ulasabilme kolaylig1 ile birlikte estetizm geri plana itilmistir.
Gilindelik hiz artinca sanat kendini postmoderne dogru ilerlemis bir halde
bulmustur. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanatta kendini acan
Dadaizm, soyut sanat postmodernizmi fisildamistir. Kavramsal sanat, gosteri
sanatt, minimalizm, fluxus gibi akimlarla postmodern sanat sesini
duyurmustur. Artik sanatin malzemesi ve nesnesi sadece tuval ve boyadan
ibaret degildir. Nesnenin olmadigi, tiketim malzemelerinin yer aldigi, tuval
yerine farkli zeminlerin kullanildig1 (6rnegin; insan viicudu) yeni bir tiir sanat
anlayis1 gelismistir. “Sanattaki postmodernizmin baslica 6zniteliklerinden birisi

bigimsel normlarin ve yontemlerin gesitliligidir.”*3*

Marcel Ducham’in hazir nesneleri postmodern sanata ilham olmustur. Pop
kiiltiirli igerisinde es zamanli gelisen pop art ise postmodern sanatin tanimlarini
icerisinde barindirmaktadir. Simdi postmodern sanatin birkag Ornegine

deginelim.
3.8.1 Minimalizm

1960’larda sadeligin  6n plana c¢iktigt bir sanat akimidir. Soyut
disavurumculugun ve gergekiistiiciiliiglin nesneye, duygulara, hislere fazla
Oonem vermesini elestirmis ve ona karst olarak nesnelligi ve sadeligi sanata
konuk etmistir. Igerigin az, her seyin minimuma indirgendigi bir sanattir. Bu
ozelligi ile mimariye, miizige hatta bir hayat anlayisina kadar etkisi
goriilmektedir. Minimalizmin 6nemi; resmi bir amag¢ olarak gordii ve resmi
“temsil eden” bir yap1 olarak kullanmadi. Diiz ¢izgilerle ¢alisti. Hatta kimi
calismalarinda duvar boyasi bile kullandi. isimlerinden Frank Stella (1936-

...)’nin yapitlar1 modern sanatcilar acisindan estetik yargidan uzak oldugu

183 Esen Karadag Kosay, Postmodernizmin Modernizme Karsit Soylemlerinde Insan Ve Sanat, (
Yayimlanmis Doktora Tezi), Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun, 2015 s.
70-71

13 sarup, a.g.e, s. 245
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gerekcesi ile elestirildi. Fakat Stella bu goriise karsi cikiyordu. “Temelde
tartigilan husus, 1960’11 yillar boyunca, ister modernist isterse kargi-modernist
olsun Stella’nin yapitlarinin kurumsal logolarin bireyden bagimsiz netligini

yakalamay1 basarmis olmasiydi.”*3®

Stella’nin ¢alismalar1 ragbet gormiis ve ev esyalarinda da caligmalarim
sirdirmiistir. Sanat1 dretim i¢in de kullanan Stella, gelen talebin
yogunlugundan otiirii kendisine ¢alisan bile tutmustur. Arkadasi Judd (1928-
1994) ile birlikte ¢alismalar yapan Stella zamanla Judd’un da minimalizme

kaymasinda etkili olmustur.

Stella ve Judd’un hoslanmadigi sey “iliskisel” kisimlarin dengesiydi.
Judd’un nesneleri, konstriikksiyonu teknik bir paradigma olarak kabul
ediyordu ama “bilesik” yada ‘“sanatkarane” bir gorlintiiyli tiimiiyle
reddediyordu. Stella ve Judd icin “iligkisel sanat”, dogasi geregi

modernistti.t%6

Onlar iligkisel olmayan bir sanat pesindeydiler ve bu sanat anlayis: ile birlikte
minimalizmi gelistirdiler. Minimalizmin diger temsilcileri ise; Carl Andre
(1935-...), Sol LeWitt ( 1928-2007), Robert Morris ( 1931-2018), Richard
Serra (1938-...), Dan Flavin (1933-1996) dir.

Resim 3.7, Frank Stella, Bayrag: Kaldir, New York, 1959,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Die_Fahne_Hoch!_(Frank_Stella)#/media/File:DFHFran
kStella.jpg, 20.04.2020)

135 David Hopkins, Modern Sanattan Sonra 1945-2017, (¢ev: Firdevs Candil Erdogan), Hayalperest
Yaymevi, Istanbul, 2018, s.152
1%8Hopkins, a.g.e, s.155
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Resim 3.8, Donald Judd, Zsimsiz, New York, 1969
(https://images.app.qoo.gl/9zHW7C6NchAMu77n9, 20.04.2020)

3.8.2 Performans Sanati1 (Gosteri Sanati)

Miizik, dans, video ve tiyatronun bir arada kullanildig1 bir sanat tiiriidiir. Canli
olarak bir izleyici Oniinde sergilenir. Amaci dans, miizik ve tiyatro gibi sanat
yapitlar arasindaki duvarlar1 kirmak ve sanata yeni nesneler katmaktir. Kimi
performans sanatlar1 planli yapilsa da kimi gosteriler ise anlik ve dogaclamadir.
Icerisinde tehlikeyi de barmdiran gosteride sanatgilar biiyiik risk almaktadar.
Ornegin, Marina Abramovic (1946-...)’in Rhytm 0 isimli gdsterisinde sanatgi
biiylik risk almistir. Abramovic, 6 saat hareketsiz bir sekilde kalacak ve
yapilanlara asla tepki vermeyecektir. Gosteride ¢esitli malzemelerin oldugu bir
masa bulunmaktadir. Bigak, silah, giil, su vb. gogaltilabilecek malzeme
mevcuttur. Abramovic tiim tepkisizligi ile orta da durmaktadir ve izleyicilerden
kendisine var olan malzemeler ile istediklerini yapabileceklerini sdylemektedir.
[k baslarda Abramovic’i dpen ve seven bir tepki varken bir kisinin ona tokat
atmasi ile seyirci siddet icerikli malzemeler ile ona zarar vermeye baslamistir.
Seyircinin tepkisini Ol¢tiiglii bu gosteride insanlarin ne kadar ¢abuk

vahsilesebilecegini gozler Oniine sermistir.
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> o
Resim 3.9, Marina Abramovic, Rhytm 0, italya, 1974
(https://www.habernediyor.com/bilim-teknoloji/vahsetin-gosterisi-rhythm-0-
h120.html,20.04.2020)

Yine Yves Klein (1928-1962) “Bosluga Si¢rayi¢” isimli gosterisinde kendisini

penceren atarken fotograflandirmistir.

Resim 3.10, Yves Klein, Bosluga Sigrayis, Paris, 1960
(http:/lwww.formatd.net/metafor/galeri/20208yvesklein.htm,20.04.2020)

Performans sanatini sergileyen baska isimler arasinda, Dan Graham (1942-...),

Robert Morris’i de sayabiliriz. Elbette ki performans sanatindaki popiilerlik
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zamanla artmis ve bu sanati sergileyen sanatgilarda cogalmistir. Fakat
beraberinde miize ve sergi gibi alanlara bir elestiri olarak goriiliip kimi gevre

tarafindan da elestirilmistir.
3.8.3 Fluxus

Sanata baska bir alternatif ise Fluxus sanatidir. 1968 ve 78 yillar1 arasinda

etkisini yogun bir sekilde hissettirmistir.

1961°de ABD Hava Kuvvetleri adina tasarimci olarak Avrupa’ya gelen
ABD’li George Maciunas(1931-78), burada Koreli Nam June Paik (d.
1932), Karlheinz Stockhausen (d. 1928), Hollandal1 Mary Baumeister (d.
1928), Karl Erik Welin,, Alman Wolf Vostell (d. 1332), Jean Pierre
Wilhelm, ABD’li Emmett Williams (d. 1925) ve Benjamin Patterson’la
tanismis ve ayni yil siirekli hareket ya da akma anlamina gelen “Fluxus”

terimini ortaya atmagtir. %’

Sanatsal ilerlemeleri yaym ve senlik araciligi ile yaymaya calismislardir.
Mizahi bir sanat anlayiglar1 vardir. Sanat nesnesi olarak atik malzemeleri ya da
Duchamp’in onciilik ettigi hazir nesneleri kullanmiglardir. Toplumdaki
yolunda gitmeyen durumlara karsi bir baskaldirtyr sanata araciligiyla

sergilemislerdir.

Oldenburg 1961“de New York“da kiraladigi  bir diikkanda, iki ay
boyunca kek dilimleri, algidan yapilmis i¢ ¢amasir1 vb. nesneler satarak
gerceklestirdigi  performansinda, burjuvazinin yikict etkisine ve

ticarilesmeye kars1 protestosunu dile getiriyordu.'%

Sanatta hayat elestirisi yapan Fluxus sanatcilar1 sanat ve izleyici arasindaki
siirt kirmaya caligmistir. Pargalara ayirdiklari bir kuyruklu piyanoyu satisa
koymak, baglarin1 domates suyu ve miirekkebe batirip yerde duran bir kagida

siirmek gibi gosteriler diizenlemisler ve senlikler olusturmuslardir.

137 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, (gev: Zeynep Rona), Karakalem Kitabevi Yayinlari,
[zmir, 2008,s. 66

138 Ferdi Ayaz, Modernizm Siirecinde Sanat Nesnesi, ( Yaymmlanmis Yiiksek lisans Tezi) Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii , Erzurum, 2012, s. 76
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> .
Resim 3.11, La Monte Young, Zen I¢in Bas, Wiesbaden, 1960
(https://www.pinterest.co.kr/pin/473863192028525322/, 20.04.2020)

Postmodern sanatta bu gibi sanat akimlar1 ¢ogalmistir. Sanatcilar miize ve sergi
gibi yapilanmalarin 6tesine geg¢mis, sinirlart kaldirmisg, yeni malzemeler ile
yeni sanat tasarimlar1 iiretmistir. Elbette ki biiylik bir elestiriye de maruz
kalmislardir. Postmodern doneme kadar sanat iistiin bir anlati olarak kabul
edilmisti. Postmodern dénemle birlikte sanatta ki iistiinliikk anlayis1 kirilmalara
baslamistir. Bu nokta da postmodern sanat sanati basitlestirdigi ve 6zel alandan
kamusal alana tasidig1 gerekgesiyle elestirilmistir. Postmodern donemle birlikte
sanat bir pazar haline gelmis ve tiiketim nesnesi olarak kullanilmaya
baslanilmustir. Ozellikle kitle iletisim araglarindaki artis sanati genele yaymis
her kesimden insanin ulasabilecegi diizeye indirmistir. Modern c¢evre
tarafindan bu durumun sanat1 bayagilastirdig1 diisiilmiistiir. Ozellikle film ve
sinemadaki gelismeler sanatin ticarilesmesinde biiylik bir Oneme sahiptir.
Ticarilesen, ¢ogaltilan ve eklektik bir yapiya sahip olan postmodern sanatta

orijinal hi¢bir sey kalmamistir

Porphyrios, Leon Krier gibi adlarin 6ne ¢iktig1 bu cephede, akademiklik
ve daha akila bir yaklagim hakim. 'Tiksinti verici ziyafet sofrasindan

uzak durma'"yi, bir tiir "tinsel perhiz "i savunuyorlar. Demokratik
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Ozgurliglin, gelisigiizel bir hosgorii olmadigini, Amerikalilarin "ucuza

tarih, kolayma kiiltiir" {irettiklerini &ne siiriiyorlar.'%
Habermas ve Gellner (1925-1995)’in postmodern elestirisi ise su sekildedir;

Habermas postmodernizm ile ilgili bir diislincesini su sekilde ifade eder.
Postmodernizm ihtiya¢ duyulmasi gereken bir sey degildir. Zira
postmodernizmin 6nemli oldugunu diisiinerek yer verdigi 0Ogeler
modernizmin igerisinde de mevcuttur. Gellner’de postmodernizmi birgok
acidan elestirir. Ancak daha siddetli sekilde elestirdigi nokta onun her

seye miisamaha tamidigini diisiinmesi nedeniyle olmustur.4°

Tiim bu elestirilere ragmen postmodern etkisini bizlere gostermektedir. Gelisen
ve degisen diinya i¢in sanatta elbette degisime ugrayacaktir. “Sanati, i¢inde
bulundugu toplumun ekonomik ve kiiltiirel degerlerinden soyutlamak
olanaksizdir. Ciinkii c¢agin, diisiince, toplum yapisi, bilim ve teknolojik
gelismeleri  hakkinda bir fikir sahibi olmadan sanati anlayabilmek
imkansizdir.”**! Evrenin olusumundan bu yana diinyada var olan degisikler
mevcuttur. Kimi sehirler zamaninda ormanlar ile dolu iken artik karasal iklime
girmistir. iklimi bile degismis olsa da biz oray1r hep orman olarak m1 kabul
edecegiz? Ya da iklimi degisti diye eski halini mi yadsiyacagiz? Ebetteki bu
dogmatik kabullenme ya da yadsima oranin zaman i¢inde degismis oldugu
gercegini degistiremez. Bilimdeki gelismelere bakacak olursak aklin 6nde
oldugu zamanlardan geriye kalan suan da sadece bilime ve buluslarina karsi
kuskudur. Ciinki artik bilim aklin 6tesine gegmistir. Yine ayni sekilde biz bu
durumu kabullenecek miyiz yoksa yadsiyacak miyiz? Tarih devingen bir
seydir. Tipk1 doga da ve bilimde oldugu gibi bu devinimi sanatta da yapmuistir.
Modernizm ve postmodernizm arasindaki gecis de bu devingenligin bir
parcasidir. Postmodernizm ailenin yaramaz c¢ocugu gibi goriinse de, her ne

kadar bir jargonu yok denilse de o dagmikliginin ardinda bir takim felsefi

139Zeka, a.g.e, .18

140 Ozlem Kazancioglu, Modernizmden Postmodernizme Toplumsal Degisme, (Yayimlanmis Yiiksek
Lisans Tezi), Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Trabzon, 2019, 5.65

141 Ali Osman Elmas, 20. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Dinsel Simgeler, (Yaymmlanmis Yiiksek

Lisans Tezi), Dumlupiar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya, 2011, s. 37
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sOylemler yatmaktadir. Croce (1866-1952); sanat, felsefe olamaz dese de
aslinda postmodernizm hatta modernizmin bile bir kism1 felsefi diisiiniisler
ugruna yapilmistir. Sanata gelen “cirkin” sifat1 bile sanatin kanadinin felsefeye
dokundugu anlamma gelmektedir. Bu yiizden postmodernizm belki de
temelinde bir sanat ¢esidi degil de felsefenin pratik halidir. Biz pratik felsefeyi
bu zamana kadar bilimde ve etikte gordiik. Postmodernizm de pratikligin
sanattaki ylziidir. Felsefi bir uyanistir. Tiim bunlar bile postmodernizm
yoktur demeye yetmeyecektir. Ciinkii 6yle olsaydi postmodernizm tartigilan bir
konu olmazdi. Aksine modern doneme de bitti demek yanilgi olacaktir. Ciinkii
hala bir olay1r neden ve sonu¢ cergevesinde degerlendirme pesindeyiz. Bir
seylerin bir sonucu olmali. Hala net ve mutlagin pesindeysek modernizm bitti
diyemeyiz. Sanat alaninda postmodernizmin islevselligi olsa da siyasi ve sosyal
anlamda bir uyumsuzluga siiriikleyecektir. Yine de bunlara ragmen
postmodernizmi gérmezden gelemeyiz. Bu iki ¢ikmaz arasinda tartisma stirse

de ve bir yere varilamasa da sonugta sonugsuzlukta bir sonugtur.
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SONUC

Insanlik tarihinin en basindan bu yana 20. yiizyila kadar degismeyen tek bir sey
vardi. O da insandaki merak duygusuydu. Insanlar merak etti ve meraklarina
yenik diisiip bir seyler yapmaya basladilar. Dogaya dokundular, kendilerine
dokundular, son yiizyillarda uzaya dokundular, evrene dokundular yeri geldi
Tanr1 ile yarigip Olimstizliigli bulmak ugruna, hirslart ugruna hakimiyeti
ellerine almak istediler. Bu dokunusla degistirdiler. Ama bu degisim sadece
insan eli ile olmadi. Evren kendini hep degistiriyordu ve i¢indekileri buna
ayak uydurmak zorunda birakiyordu. Belki de degisimi ve de8ismek
gerektigini insanlara evren 6gretti. Degistikge insanligin hosuna gitti. Hele bir
de insanlik kendi elleriyle degistirdikge gogsii kabardi. Bobiirlenildi,
kendilerini iistiin gordiiler. Artik insan akli her seyi yenebiliyordu. Her
durumda akli devreye soktular. Bilim gelisti, teknoloji gelisti, kaynaklar degisti
dolayisiyla gelenek degisti. insanlarin begenileri farklilasti. Kiiresellik ve
evrensellik anlayist 6n planda tutuldu. Mutlak olan bir taneydi ve herkes ona
ayak uydurmak zorundaydi. Sistemin disinda kalman imkansizdi. Ciinkii bir
kara delik gibi kendisine ¢ekiyordu. Bu karadelik modernizmin karadeligiydi.
Lakin kendini kara delikten kurtaran kitle iletisim yeni bir kara delik meydana
getirdi. Postmodernizm... Artik herkesin kendine has bir karadeligi vardi.
Kimileri bu karadeligi hayal iiriinii olarak gordii, kimileri ise herkesi i¢ine alan
modernizmin karadeliginin bir pargasi olarak nitelendirdi. Bu tanimlar ve
nitelendirmeler ne olursa olsun iizerinde konusulan bir karadelik varsa bunu
reddetmek pek de dogru olmayacaktir. Onemli olan o karadeligi nerede

konumlandiracagimizdir.
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