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OZET

KULTUR ENDUSTRIiSi BAGLAMINDA RECEP iVEDIK SERISIiNIN
DEGERLENDIRILMESI

IRMALI, Recep Samet
Yiiksek Lisans Tezi
M.A. Siyaset Bilimi ve Uluslararas: Iliskiler
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Aykut KANSU
Ocak 2019, 257 Sayfa (Tiirkge)

Bu calismanin amaci “kiiltiir endiistrisi” kavramini merkeze alarak kitlelerin
Kiiltiirel trtinler aracihigiyla yonlendirilebildigini, boylelikle kiiltiir Girtinlerinin bir
tahakkiim aracina doniistiginii gosterebilmektir. Bunun i¢in kiiltiir endiistrisinin
homojen bir kitleyi nasil olusturdugu ve endiistrinin isleyis stratejileri gosterilmistir.
Buradan hareketle kiiltiirel tahakkiimiin isledigi temel alanlardan biri olan sinema
sektdriinden Recep Ivedik filmleri, elde edilen bilgiler ¢ergevesinde analiz edilmistir.
Sonug olarak filmlerin anti-entelektiielizim, toplumsal cinsiyet, milliyet¢ilik, moda,
ideal giizellik algis1 gibi diizeni onaylayict 6zellikler barindirdig: tespit edilmistir.
Popiiler kiiltiir tirlinleri, bir taraftan ikon kiric1 gibi goriiniirken bir yandan da siifsal
farkliliklar1 anlamsizlastirarak mevcut diizeni onaylamis olurlar. Dolayisiyla direnis
gosterilirken aslinda gercek direnisin i¢1 bosaltildigindan diyalojik bir yapiya
sahiptirler.

Bu noktada firiinlere yiiklenen strateji kadar tliketicinin {irlinii nasil
anlamlandirdig1 sorusu da 6nem kazanir. Film serisinin bagarisinin ardinda kiiltiirel
muhafazakarlik metaforlar1 ile genis bir kitlenin bunu onaylamasi yatmaktadir.
Filmleri onaylama ya da olumsuz anlamda elestirmek sinifsal farkliliklar sebebiyle

olabilmektedir. Giilme eylemi bir toplumun kolektif bilingaltin1 yansitir. Bu noktada



toplumsal degisme ile birlikte hem giildiirii tiiriiniin hem de halkin giilme ediminin
degistigini gostermeye ¢alistim. Bu durumun sebebinin ise endiistrinin ve toplumun

birbirlerini doniistiiriicii giice sahip olmalarinin etkisiyle gergeklestigini gosterdim.

Anahtar Kelimeler: Tahakkiim, Direnis, Giilme, Begeni Yargisi, Toplumsal

Degisim, Recep ivedik



ABSTRACT

VALUATION OF RECEP IVEDIK SERIES IN THE CONTEXT OF THE
CULTURAL INDUSTRY

IRMALLI, Recep Samet
Master Thesis
M.A., Political Science and International Relations
Supervisor: Prof. Dr. Aykut KANSU
January 2019, 257 pages

The aim of this study is to show that the masses can be directed by
manufacturing consent by means of cultural products and thus, cultural products are
transformed into a means of domination by centering the concept of cultural industry.
Therfore, it was firstly shown how it creates a homogeneous population and operating
strategies of industry. Thus, Recep Ivedik films were analyzed within the framework
of the information obtained from movie sector, which is one of the main areas of
cultural domination. As a result, it was determined that the films prossesses such
features as anti-intellectualism, gender, nationalism, fashion, and ideal beauty
perception. Popular cultural products appear to be iconclastic on one hand, yet approve
the existing order by rendering the class differences meaningless on the other. Hence,
while resisting, they actually have a dialogic structure, since the meaning of real
resistance is now emptied.

At this point, the question of how the consumer makes sense of the product
becomes as important as the strategy loaded on the products. Behind the success of the

film series lies the metaphors of cultural conservatism and the approval of a wide mass

vi



of people of these. Approving or criticizing films may be due to class differences. The
act of laughing reflects the collective unconscious of a society. Here, | tried to show
that both the laughter type and laughing performance of people have changed along
with the social change. | showed that this happens due to the fact that industry and

society have the power to transform one another.

Keywords: Domination, Resistance, Laughter, Judgment of likings, Social Change,

Recep Ivedik
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GIRIS

Bireyin i¢inde bulundugu ortamin kosullari, onun tefekkiir ve tahayyiiliiniin
gidigatini belirlemede etkin rol oynarlar. Bu durumu bireyin meydana getirdigi iiriinler
tizerinden gozlemlemek miimkiindiir. Bu ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturan “kiiltiir
endiistrisi” kavraminin tahakkiimle olan iligkisini ortaya koyan Theodor Adorno igin
de durumu 6rneklendirmek igin ele alinan Recep Ivedik filmlerinin yaraticilari igin de

durum bu sekildedir.

Theodor W. Adorno, 1903-1969 yillari arasinda yasamis, felsefe, sosyoloji,
miizik gibi farkl disiplinler iizerinde ¢calismalar yiirlitmiistiir. Miizikle i¢ i¢ce olan bir
aileden geliyor olmasi, onun kiiltlir ve miizikle ilgili ¢alismalar yapmasinda ve kitleler
tizerinde kiltiirel metalar araciligiyla uygulandigini disiindiigiinii tahakkiimiin
engellenmesine care olarak sanati yol gostermesinde etkili olmustur. Adorno sanati
tahakkiimiin engellenmesinde adeta bir regete olarak diisiiniir. Adorno, ¢alismalarinda
Kitlelerin yonlendirilisi konusunda karamsar bir tavir sergiliyor gibi goriiniir. Bunun
sebebi onun Yahudi kokenli bir aileden gelmesi ve Nasyonal Sosyalistlerin
Almanya’da iktidar ele gegirince onun Avrupa’y1 terk etmek zorunda kalmasi ile izah
edilebilir. New York’a yerlesen Adorno, miizik ile ilgili ¢alismalarini artirmis ve
bunlar1 da felsefe yazilarina aktarmistir. Adorno miizik ile ilgilenirken Nazilerin ve
diger egemen gruplarin bunu nasil bir propaganda aracina g¢evirebildigini
gbzlemlemistir. Adorno, kiiltiir endiistrisinin temel dinamiklerini ele alirken kitle ve

egemen(hakim smif) arasindaki iliskiyi bu dongii iizerinden elestirmeye calisir.

Adorno temelinde hazirladigim ilk boliimde Horkheimer’a da sikga atifla
bulunmam, onun Sosyal Arastirmalar Enstitlisii’'ne yonetici olmasi ile Frankfurt
Okulu’nun elestirel gelenege kavusmus olmasindandir. Griinberg déneminin iktisatgi
ve siyaset bilimci tiye profili; Horkheimer doneminde iktisat, sanat, felsefe, sosyoloji,

psikanalizm ve siyaset bilimi gibi her alandan entelektiiel bir kadroya



kavusmustur.! Olusturulan bu entelektiiel kadro Frankfurt Okulu’nu disiplinler arasi
bir toplumsal teoriye kavusturmustur. Horkheimer ve Adorno’nun enstitiide
yoneticilik yaptigi yillar; serbest kapitalizmin devlet kapitalizmine, Nasyonal
Sosyalizmin totaliter bir ¢ehreye bliriinmesinin yaratmis oldugu degisimin iktisadi,
ictimai, siyasi, psikolojik ve diisiinsel sonuglarinin incelendigi donem olarak
tanimlamak miimkiindiir.? Nitekim bu ¢aligma da bu disiplinlerin hepsiyle ilgilidir.
Benim bu calismada yapmak istedigim Recep Ivedik filmlerini Adorno temelli bir
kiiltiir enddistrisi kavrami baglaminda degerlendirmektir. Bunu yaparken de filmin
begenilis ve elestirilis sebeplerini iktisadi, ictimai, siyasi ve psikolojik sebepleri goz
onlinde bulundurarak izah edecegim. Kiiltiir endiistrisi kavraminin zamana yenik
diismemesi icin Adorno’nun goriislerini destekleyen, daha yakin zamanlara ait
kaynaklardan da yararlanacagim. Aksi halde degerlendirmem anakronik kalacaktir.
Adorno’nun degerlendirmesini yaptig1 yillar, heniiz televizyonun yeni yayginlagsmaya
basladigr zamanlardi. Adorno bu degerlendirmelerde bulunurken internet, sosyal
medya, cep telefonu, canli yayin gibi teknolojik gelismeler heniiz ger¢eklesmemisti.
Bizim degerlendirecegimiz film serisi ise tam da bu teknolojik gelismelerin gobeginde

tesekkiil etmektedir.

Kiiltiir endiistrisi kavramini degerlendirmek icin ele aldigim Recep Ivedik
filmlerinin yonetmeni Togan Gokbakar ve hem basrol oyuncusu hem de
senaristlerinden Sahan Gokbakar ise Tiirkiye’deki toplumsal ve kiiltiirel degismenin

gecmise nazaran ¢ok daha hizli yasandigr 1980’li yillarda diinyaya gelmis, 90’1

! Sezgin Kuzilgelik, Frankfurt Okulu, s.90-91.

Okulun manifestosu olarak kabul edilen Aydinlanmanin Diyalektigi de olmak iizere beraber
kaleme aldiklar1 ¢alismalarda hangi bolimii kimin yazdigi net degildir. Bu sebeple ortak
calismalardan yararlanirken her ikisine de atifta bulundum. Sosyolojik A¢ilimlar adli
calismalarin1 Tiirk¢eye terclime eden M. Sezai Durgun ve Adnan Giimiis, Horkheimer’a ait
gibi goziikken kisimlarin Adorno, Adorno’ya ait gibi goziikken kisimlarin Horkheimer
tarafindan dile getirilmis olabilecegine deginirler.

2 Seyla Benhabib, “Aragsal Aklin Elestirisi”, s.116.

Tom Bottomore ise Okulu dort déneme tasnif eder. Ilki 1923-1933 yillar1 arasinda
Griinberg’in Marksg¢ilik anlayisini toplum bilim olarak 6zetledigi donem, ikincisi 1950’ye
kadar siiren Yeni-Hegelci elestirel kuramin rehber edinildigi, Horkheimer ve Adorno’nun 6n
planda oldugu felsefi ¢alismalara agirlik verilen dénemdir. Ugiincii donem 1970’lere kadar
Ogrenci hareketlerinin hizla yayilmasiyla beraber en fazla felsefi ve siyasi c¢alismalarin
yapildigi Marcuse 'un 6n planda oldugu dénemdir. Doérdiincii dénem ise okulun etkisini
yitirdigi, Marksgiliktan bilyiik bir kopusun yasandigi donemdir. Bu dénemde Habermas,
Marksc1 tarih teorisinin yeniden degerlendirilmesine katkida bulunmustur. Bkz. Tom
Bottomore, Frankfurt Okulu ve Elestirisi, 5.13-15.
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yillarda tliketim kiiltiiriiniin kutsandig1r ve 6zel televizyonlarin hayatimiza girdigi
donemde ¢ocukluklarini gecirmislerdir. 1980 dogumlu Sahan Gokbakar, ODTU
Koleji ve Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 mezunudur. 1984 dogumlu
Togan Gokbakar ise Ankara TED Koleji ve Istanbul Bilgi Universitesi, Sinema
Televizyon Bo6limii mezunudur. Popiiler kiiltiiriin iilkede yayginlastig1 bir donemde
cocukluklarin1 geciren kardesler, televizyon kanallarinin yayginlasmasi ile hem
Yesilcam filmlerine asinalik kazanmislar, hem de aldiklar egitimin etkisi ile yabanci
dilin sagladig1 avantajlar1 kullanarak Avrupa ve Amerika kiiltiirlerini tanimiglardir.

Filmlerde de bu kiiltiirlerin izlerine rastlanmaktadir.

Gokbakar kardesler donem gengligine uygun olarak dogrudan siyasi bir
giildiiric yapmaktan uzak dururlar. Genel kabul goren mizah tanimlamasi; mizahin
giildiirtirken sorgulamaya olanak saglayan, gelenegi, yonetimleri ve adaletsizligi
eglenceli ve satirik bir dille elestiren bir tiir oldugudur.® Tiirk mizahmnin seyri ise
1990’11 y1llardan itibaren degismistir. Her sahnede konu biitiinliigiinden yoksun birbiri
ardia dizilmis kisa skeglerden olusturulmus yap1 ile farkli bir olaya yogunlasma,
zengin-fakir, avam-havas tezatligi lizerinden komikligi kurma, sdyleneni yanlis
anlama ve jargon komigi, dil siirgmeleri, tekerlemeler, agik-saciklik dgeleri ve abartili
klise tiplerin kullanimi ile Tiirk halk tiyatrosunun kaynaklarindan yararlanilmakla
birlikte, siyasi elestirellik yitirilmistir. Recep Ivedik karakteri®, giildiiriiyii bu
unsurlarin tamamindan yararlanarak olusturur. Ancak siyasi bir taglama filmlerde
bulunmamaktadir. Siyasi elestirelligin yitirilmesi ortaya sadece cinsellik ve argoya

gildiiren bir mizahin ¢ikmasina yol agmistir. Yeni donem mizahi giildiiriirken

% Artun Avci, “Toplumsal Elestiri Soylemi Olarak Mizah Ve Giilmece”,
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3891/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-
ve-gulmece#.WezXgWcUIdg. (Erisim Tarihi:08.06.2017)

* Bu noktada Recep Ivedik’in bir “tip” mi? yoksa “karakter” mi? oldugu sorunuyla karsilasiriz.
Tip kavrami “cogaltma” anlamindaki Yunanca ‘typos’ kelimesinden gelmektedir. Tip,
sanatsal {riinlerde bir sinifin temsilcisi konumundadir. Temsil ettigi grubun kiiltiiriinii
simgeler. Tavir ve davraniglart ortak kisilerin tek viicutta temsil edilmesidir denilebilir.
Karakter ise Yunanca “basma, basim” kelimelerinin karsiligi olup, sanat iiriinlerinde zaman,
mekan, esya ve insanlara karsi ferdi tutum gelistiren kisidir. Tip i¢in benzeri ¢ok olan kisi,
karakter icin ise nev-i sahsina miinhasir denilebilir. Recep Ivedik filmleri karakter komedisi
kategorisinde iiriinlerdir. Bu sebeple calisma boyunca karakter tanimlamasini kullanacagim.
Ayrica Recep Ivedik’in bir sinifi temsil ettigi yargisindan ziyade, bir smifin begeni yargisina
hitap ettigini sdylemek daha yerinde olacaktir. Tip ve Karakter kavramlarinin daha detayli
incelenmesi i¢in bkz. Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, $.149-162.
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diisiindiirmeyi amacglamaz. Amag “sadece giildiirii”diir. Yeni mizahin tarifini Cem
Yilmaz: “Sen burada niye diisiinesin ki? Giilmek i¢in toplanmisiz buraya (...) Diyorlar
ki ‘yalnizca giilmek olmaz, giildiiriirken diistindlirmek lazim!” Oysa giilmek zaten ¢ok

2

zorlu bir aktivite, o ylizden nesene bakacaksin, giileceksin o kadar...” sozleriyle
yapmaktadir.®’ Recep Ivedik filmleri de onu yaratanlarin yetistikleri ddneme uygun
mizah anlayisiyla, politik angajmandan uzak, popiiler anlatilardan yararlanilan,

yerlesik diizenin degerlerini barindiran, kolay anlasilabilir filmlerdir.

Calismanin birinci boliimiinde “yonetilen diinyada” ideolojilerin yonetenlerce
nasil saglandigin1 ve modern diinyada tek tip diisiinen kitlenin nasil olusturuldugunu
inceledim. Kiiltiirel metalar ve araglar tizerinden kitleler {izerinde tahakkiimiin nasil
kuruldugunu 6rneklerle gostermeye calistim. Ardindan bireyin sistem karsisinda aktif
konumda m1 yoksa pasif konumda mi oldugu sorusunun pesine diistiim. Sistemin
Adorno’nun belirttigi stratejilerle isledigini, kiiltiirel {iriinlerin ideolojinin tastyicilari
oldugunu, fakat bireyin Adorno’nun belirttigi gibi tam anlamiyla pasif konumda
olmadigini baz1 popiiler kiiltiir caligmacilarinin fikirlerini karsi tez olarak gostererek

ulastim.

Ikinci béliimde Recep Ivedik filmlerini kiiltiir endiistrisi kavramiyla birlikte
degerlendirdim. Sistemin stratejilerinin, film tizerinden ve filmin getirisinden
yararlanmaya calisan bagka sektorler tarafindan nasil kullanildigini gosterdim. Bu
boliimde filmlerin gise basarisim1 Tirkiye’deki toplumsal degisme ve halk-aydin
uzlagsmazlig1 gibi sebeplerde aradim. Siyasi liderlerin sdylemlerinin de bu duruma
katki sagladigini gdstermeye galistim. Degisen toplum yapisi ile birlikte Recep Ivedik
karakterinin aslinda 1970°1i yillar sinemasimin “Saban” tiplemesiyle benzerliklerinin
oldugunu, aradaki farkin degisen toplumsal yapiya uygun karakter yaratilmasindan
kaynaklandigin1 gdstermeye calistim. Degisen toplumla birlikte insanlarin begeni
yargisinda da degisiklikler meydana gelmistir. Karakterin daha ¢ok alt siniflara hitap
ettigi, limpen kiltiiriin izlerini barindirdigr ve bu kiiltiirii ylicelttigi sonuglarina

vardim. Burada karakteri “kahraman” olarak gormekle “maganda” olarak gérmenin

% Tuncer Cetinkaya, “Editor’iin Seyir Defteri”, Ss.3-7.
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smifsal bir ayrimdan kaynaklandigi diisiindiigiim i¢in insanlarin begeni yargisinin

icinde bulundugu sinifa gore sekillendigini de bu boliimde anlattim.

Recep Ivedik filmleri iizerinden olusturulan sinifsal ayrisma, gecmiste “hor
goriilen” alt smiflari, 2002 sonrasi iktidarin da kendisini —sdylemlerinde- bu sinifla
ayni yerde konumlandirmasinin da sagladigi imkanlarla, alt siniflarin seslerini daha
giir ¢ikarabilmelerine neden olmustur. Recep Ivedik filmleri de Ak Parti hiikiimeti de
kendisini aydin ve elitin karsisinda konumlandirir. Bu durumu ¢alisma igerisinde
siyasilerin sdylemleri ile Recep Ivedik’in sdylemlerini bir arada vererek gdsterdim.
Gegmiste hor goriilen bazi durumlar artik Recep ivedik gibi bir karakterin bedeninde
sova dontistiiriilmektedir. Filmler bu kategorize edici yapiyr kullanmaktadir. Bunun
icin Tiirkiye’de entelektiiel kavraminin ne anlam ifade ettigini gostermeye g¢alistim.
Direnis gibi goriinen bu irlinler halk tarafindan izlenilip begenilirken aslinda bir
taraftan da giilme eylemiyle mevcut degerler pekistirilmekte, yoksullugun normal bir
durum oldugu kaniksatilmaktadir. Bir taraftan da “Gteki’nin tanimlamasi yapilarak -

entelektiiel, zengin, yabanci, escinsel- kimlik olusturma gorevi gergeklestirilmektedir.

Ucgiincii boliimde giilmenin tarihi hakkinda kisa bir bilgilendirme yaptiktan
sonra, Recep Ivedik filmlerinin Kitleleri giildiirmeyi nasil basardigni bulmaya
calistim. Giilme eyleminin de smifsal dzelliklerden kaynaklandigini ve Recep Ivedik
filmlerinin herkesin anlayabilecegi, alt diizey giidiilere hitap eden konular iizerinden
giildiriyii sagladigini gosterdim. Giildiirii saglanirken bir taraftan da patriarkal toplum
desteklenmekte ve toplum siyasi olaylara kimi zaman istenilerek kimi zamansa

farkinda olmaksizin alistirilmaktadir.

Kapitalist diizenin begeni algisi, giizellik ve giyim anlayisi desteklenerek
tilketime katki saglanmaktadir. Filmlerde bu destek ideal dlgiilere ve modaya uygun
olmayan karakterleri asagilayarak saglanmaktadir. Filmler, giildiirii unsuru ile eril bir
dilin olugmasina da katk1 saglamaktadir. Ugiincii boliimde ayrica giildiirii ile siddetin
mesrulastirildigini gostermeye ¢alistim. Son olarak kiiltiir endiistrisinin kendisinin de
toplumsal degismelere ayak uydurdugunu, giinlimiiz ideolojisine uygun olarak
filmlerin ge¢misle bugiin arasinda koprii kuran unsurlar barindirdigini gosterdim.

Ozellikle Recep Ivedik 5 filminin basarisinin, filmin milliyetgi unsurlar barindirmasi



ile Tiirkiye’de yasanan terdr olaylar1 arasinda kurulan baglantidan kaynaklandigini,

endiistrinin bu durumu goz 6nilinde bulundurmus olabilecegini anlattim.

Calisma igerisinde “egemen gorlis” tanimlamasini hem Tiirkiye’deki hakim
olan siyasi gelenegi hem de kiiresel-kapitalizmi anlatan diyalojik bir kelime olarak
kullandim. Ciinkii ¢alismada filmlerin siyasi sosyal bir durumu anlatirken, ayni

zamanda ticari kaygilar geregi kapitalizme de hizmet ettigi gosterilmektedir.



L. BOLUM

THEODOR ADORNO OZELINDE KULTUR ENDUSTRISI KAVRAMI

1. Kiiltiir Kavrami: Genel Bir Bakis

Calismanin govdesi konumunda olan kiiltiir endiistrisinin genis bir alani isaret
ediyor olmasindan dolay1, kiiltiir kavramimi herhangi bir anlam kisitlamasina tabi
tutmadan en kapsayici anlamiyla ele alacagim. Ancak bu boliimdeki amag kiiltiir

kavramina dair yaklagim farkliliklarini ortaya koymak da degildir.

Insan, dogaya kars1 yasam savasi siirdiiriirken kendi yasanti, deneyim ve
birikimlerini toplayip bir araya getirerek kendi varlik alanini yaratabilen tek canlidir.
Insanin olusturdugu bu varlik alanmin adi1 “kiiltiir’diir.® Latince “cultura”
kelimesinden gelen kavram;’ uygarlik, sanat, egitim gibi kavramlar1 ve zamanla
gelenek halini alan bazi disiplinlerin anlamini karsilamak i¢in kullanilmaktadir. Bu
betimleyici tanim, kiiltiirii hem toplumlarin yasam tarzlarinda hem de metalar tizerinde
gozlemlenebilen bir kavram yapmaktadir. S6z gelimi Tiirklerin sosyal yagamini konu
edinen bir konusmada veya bununla ilgili yapilacak bir ¢aligmada “Tirk Kiiltiirii”
tanimi yapilirken, egitim seviyesi diisiik bir toplumun yasadigi alan1 anlatabilmek i¢in
“kiiltiir seviyesi diigiikk bolge” ifadesi kullanilabilir. Kiltiirii “seviye” kelimesi ile
birlikte kullanmak insanlart ayristirmaktir. Oysaki Tirk kiiltlirii denildiginde bir
genelleme yapilmakta ve birey goz ardi edilerek davranislar topluma mal edilmekte,
farkliliklar g6z ard1 edilmektedir. Bu iki karsilastirma ile kiiltiir kavraminin anlaminin,

kullanilacag: yere ve zamana gore farkli anlamlari ifade edebilecegi goriilmektedir.

® Bozkurt Giiveng, Kiiltiiriin ABCsi, 5.16-17.

7 Kiiltir kelimesi ilk kullanimlarinda hayvan ve ekinlerin yetistirilmesi (Ingilizce
“cultivation”) ve dini bir tapinma (ingilizce “cult”) anlamlarinda kullanilmigtir. Bkz. Mahir
Terzi, Kiiltiir Politikalarimin Kuramsallastiriimasi, S.7.
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Irfan Erdogan, kiiltiir bahsinin yapildigi yerde ¢ogu kez sanat ve insan
faaliyetlerinin naif yanlarinin akla geldigini ancak kiiltiiriin bu indirgemeci tavirdan
ziyade insanin deneyimleri ve yarattiklarini kapsadigini, insanin kendisini iiretme
yolunun admin kiiltiir oldugunu belirtir.2 Raymond Williams da kiiltiiriin estetik,
ruhsal gelisim ve giizel sanatlar gibi anlamlara geldigi gibi giindelik faaliyet ve

inanglarin tamami olarak da tanimlanabilecegini belirtir.®

Insanlarin yasam pratiklerinin degisime ugramasi zaman iginde kiiltiiriin
anlaminda da degisime yol agcmustir. Insanlarm ihtiyaclarini iiretmeye baslayarak
“Avcilik-Toplayicilik” donemini geride birakmasi ile en biiylik “kiiltiir devrimi”
gerceklesmistir. Bunun yani sira Endiistri Devrimi, Ronesans, Aydinlanma Hareketi
ve bunlarin takipgisi olarak ulus-devletlerin kurulusu da insanlarin yasamini ve buna
bagl olarak kiiltiiriinii de degisiklige ugratan gelismelerdir.?® Kiiltiir kelimesinin
anlammin tarihsel degisimleri izlemis olmasi, onu bazi felsefi konularin sifresi
yapmaktadir.?* Kiiltiir, bu anlamlarmn yani sira siyasi bir ¢atisma alanidir.*? insanm
hayatin1 ikame ettirebilmesi icin baska insanlarla iliski icerisine girmesinin
zorunlulugu, insan1 zorunlu olarak siyasal alana dahil eder. Kiiltiir kelimesini Siyasetin
lizerine ¢ikarmak kelimeyi iyi mizagli, sorumluluk sahibi yurttas tiretme gorevi ile
anlamlandirmaktir.*® Adorno da kiiltiirii toplumsal, felsefi ve siyasi bir alan olarak

gormektedir.

Modernizm sonrast sosyal yasam ve egemenin varolus bi¢imi yalnizca
ekonomik araclarla ve gozlemlenebilen bir baski ile sekillenmekten ¢ikmis, kiiltiir ve
yasam iizerinden de sekillenmeye baslamustir.* Marksist anlayis Endiistri Devrimi ile
birlikte, tagradan kent merkezlerine dogru gerceklesen gogiin ve emeklerini kapitalist
patronlarina satmak zorunda kalan is¢i sinifinin, toplumsal iligkileri de degisiklige
ugrattigr yoniindedir. Marksizm’in kiiltiir anlayis1 da bu yeni ekonomik sistemle

birlikte sekillenir. Marksizm’e gore kiiltiir, toplum i¢inde ¢ikarlarin etrafinda organize

8 {rfan Erdogan, “Popiiler Kiiltiirde Gasp ve Popiiler Kiiltiiriin Gayri Mesrulugu”, s.73.
® Raymond Williams, Kiiltiir, s.10.

10 Bozkurt Giiveng, a.g.e., s.67.

11 Terry Eagleton, Kiiltiir Yorumlari, s.11.

12 Terry Eagleton, a.g.e., 5.29.

3 Terry Eagleton, a.g.e., s.16.

1% Gozde Kartal, Kiiltiir Endiistrisinde Birey, Otorite ve Tahakkiim Iliskisi, $.51.
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olur ve hakim ¢ikarlar da iktidarin disavurumudur. iktidar ise insanlarin bu durumu
sorgulamadan kabul etmeleri islevini, hiyerarsik sistemleri olaganmis gibi gdstererek
gerceklestirir. Iktidarm bu islevi iktisadi ve ideolojik sOmiiriiniin araci olarak
kullanilan “giindelik kiiltiir” ile saglanmaktadir.’® Kiiltiir yolu ile saglanan tahakkiimii
kavramak i¢in kiiltiiriin kapitalizmle birlikte toplumsal formasyonlarda yol agtigi

degisikliklere bakmamiz gerekmektedir.

Kapitalizm, feodalizmin kapali tarim ekonomisine dayanan tiretim iliskilerini
degistirmistir.’® Dolayisiyla miibadele sistemi de degisiklige ugramistir. Kapitalizmle
birlikte; “kiiresel piyasanin” istekleri, etnik ve dinsel ¢atismalar, issizlik ve kirsaldan
kente go¢ gibi unsurlar kiltiiri  cografi  baglantilarindan  koparmus,
“bolgesizlestirmistir.”'” Teknolojik gelismeler ve ulus-devletlerin olusmast ile birlikte
iktidarlarin yonetilenler ilizerinde denetleme ve niifuz etme kabiliyetleri bir taraftan
artarken, kiiresellesmenin etkileri ile birlikte iktidar hakimiyet kabiliyetini sermaye
sahipleri ile de paylasmak durumunda kalmistir. Kiiresellesme, kiiltiiriin anlamini
degisiklige ugrattig1 gibi devlet kavraminin anlamini da agindirmistir. Max Weber’in
devlet tanimi, baski araglarinin merkezi yonetimin hakim oldugu alanda tek elden

yonetilmesi olarak tanimlanabilir.®

Zygmunt Bauman’in tabiriyle kiiresellesme,
devletin hakimiyet kabiliyetini devlet disindaki baska sektorlerle de paylasmak
durumunda biraktig1 i¢in daha basina buyruktur. Bu ortam denetim mekanizmasinin
bir idari biirodan yoksun olusu olarak tarif edilebilir. Dolayisiyla kiiresellesme,
tahakkiim alaninda devletin bu tekelini ortadan kaldirmistir. Giiniimiizde sermaye

sahipleri bir mekana ait olmadan da hiikiim kabiliyetine erismislerdir.

Adorno, kapitalizmle birlikte kiiltiriin 6zerklestigini, bdylece insanlarin
hiikmedemedigi sistemin bir parcast oldugunu ve insanlarin bu sistemin zorunlu
tilketiciler: durumuna geldigini belirtir. Modern toplumun iirettikleri seyler ona gore,
ya yakip yikma araci ya da insanlarin ihtiyaglar1 olmayan asir1 tiretimin artiklaridir.

Kiiltiirlin teknik boyutu insanlarin hem biinyelerine hem de tinlerine sahip olmaktadir.

15 Andy Bennett, Kiiltiir ve Giindelik Hayat, s.27-28.

18 Daha ayrintili bilgi i¢in Bkz. Leo Huberman, Feodal Toplumdan Yirminci Yiizyila, $.338.
17 Sibel Ozbudun, Kiiltiir Halleri, 5.266.

18 Zygmunt Bauman, Kiiresellesme- Toplumsal Sonuglari, $.71.
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Insanlara iyi ve kotii gibi deger yargilarim benimsetmek ortamin sagladigi bu

“teknolojik kamuflaj” ile gergceklesmektedir.'®

Adorno bir yerde kiiltiir konu edinildiginde, bilerek yahut bilmeyerek o bahis
icinde yonetimden de bahsedildigini belirtir. Bdylece egemen ile kiiltlir arasindaki
bagmn altim cizer.?® Kiiltiirel ritiiellerin icerisinde, bireyi yonetici giiciin
hegemonyasina razi edecek ikna pratikleri mevcuttur. Dolayisiyla kiiltiir, Louis
Althusser ’in belirttigi egitim, din, iletisim gibi devletin ideolojik aygitlar1 igerisinde
yer edinmekte, egemen smifin ideolojisini korumak ve asilamaktadir.?! Bu

iliskilendirme kiiltiiriin i¢erisinde ideolojinin de aranabilecegine isaret etmektedir.

Birbirinin gostericisi durumunda olan kiiltiir ve uygarlik kavramlarimi
birbirinden ayr1 diisinmeyen Adorno, biitiin kiiltiir evrelerinin toplumun gergek
yasaminda anlamlandigini diisiinmektedir. Dolayisiyla kiiltiir, yalnizca insanin i¢sel
Oziinlin naif goriintlisiinden ibaret degildir. Kavramin bu sekilde tanimlanmasi
Freud’un kiiltiir hakkindaki goriisleri ile paralellik gosterir. Freud, insanin dogaya
egemen olmasi1 sonucunda elde ettigi bilgi ve nimetlerin paylagimi i¢in kurulan
iligkinin, giidiilerinin doyurulmasina ve insanin “diger kisi” ile iliski kurmasinin
zaruriligine isaret ederken, insansal Kkiiltiir ile insanin hayvansal kosullardan
uzaklagmis olmadigini belirtir. Bu durumda kiiltiir; barinma, yeme-igme, cinsellik gibi
genel insani ¢ikarlara da denk diiser.?? Dolayisiyla kiiltiir ayn1 zamanda politik bir

catisma alanidir.

2. Kiiltiir Endiistrisi: Adorno’nun izinde

Bu calisma Recep ivedik film serisinin hangi yollar1 kullanarak insan ve
toplum {izerinde etki ettigini gostermeyi hedeflemektedir. Bu noktada film serisini
kiiltiiriin hangi alanina dahil etmemiz gerektigi sorunu ile karsilagiriz. Kiiltiiriin tasnifi

ile ilgili teorisyenlerin farkli yaklasimlar1 ve uzlasi saglayamamis olmasi -Yiiksek

19 Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer, Sosyolojik A¢ilimlar, $.113-115.
20 Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, $.121.

2! Louis Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, $.50-62.

22 T.Adorno ve M. Horkheimer, Sosyolojik A¢ilimlar, $.113.
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kiiltiir tanimin1 disarida birakirsak- alt kiiltiir, folk (halk) kiiltiiri, Kitle kiiltiirti, popiiler
kiiltiir olarak yapilan tasniflerin kimi zaman birbirinin yerine kullanilabilen kavramlar
olmasi sebebiyle, bir iiriin veya eylemi nerede konumlandirmak gerektigi konusunda

zorluklar meydana getirmektedir.

Onu yaratanlarin nezdinde se¢kin smifin kiiltiirii olarak algilanan yiiksek
kiltiir; kesfedici, yaratici ve devrimei 6zellikler barindirmasi ile gelecege yonelik bir
kiilturu ifade eder. Yiksek kultiir, kendi tanimlamasini kendisini kitle kiltiirinin
karsisinda konumlandirarak tanimlar. Yiiksek kiiltliriin yaraticilari, kitle kiiltiirtinii
niifus bakimindan ¢ogunluga ait olan, estetik diizeyi diisiik ve kitle iletisim araglari
yoluyla muhatabina ulastirilan kiiltiir olarak tanmimlar.?® Bu tanimlamadan anlasildig1
tizere yiiksek kiiltiir kendisini statii ve sinif farkliliklariyla konumlandirmakta ve daha
dar bir niifusa hitap ederek elde edilebilirligini sinirlandirmaktir. Teknolojinin
iriinlerin  ulagilabilirligini  kolaylastirdigint g6z Oniinde bulundurdugumuzda,
yukaridaki tanim gegerliligini yitirir gibi gériinmektedir. Erol Mutlu, yiiksek kiiltiirel
bicimlerin de popiiler olanin igerisinde yer edinebilecegini belirtir. Futbol
stadyumlarinda Beethoven’in senfonilerinin tezahiirat olarak kullanilmasini, Louvre
Miizesi’nde her kesimden insanin Mona Lisa’nin resmini ¢ekmek istemesini bu
duruma 6rnek olarak gosterir.?* Ancak bu kez de sermaye degeri belirledigi icin “ne
kadar odersen o kadar kalite alirsin” mantig1 ile yiiksek kiiltiiriin smifsal konumu
korunur. Erdogan ve Alemdar se¢kin sanatgilarin eserlerinin kitlelerce tiiketilmesinin

eserin seckinligini ortadan kaldirmayacagini belirtirler.?

Aragtirmacilarin yaklagim farkliliklari sebebiyle kesin bir tanimin yapilamadig:
diger bir alan da popiiler kiiltiirdiir. Popiiler kiiltir kavraminin muglakligi, onu
ticarilesmenin bir iirlinii olarak tanimlayanlar oldugu gibi, popiilerin halkin sanati
oldugu anlayisinin da kabul goren tanimlar arasinda olmasindan kaynaklanmaktadir.
John Fiske, popiiler kiiltiiriin egemen smifin dayatmasi olmadigini, aksine halkin
icinden tesekkiil ettigini ancak endiistri haline gelerek kendi 6zl ile ¢elistigini belirtir.

Bu c¢eliskinin sebebi, halkin ¢ikarlar1 ile endiistrinin ¢ikarlarinin paralellik

28 frfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, Popiiler Kiiltiir ve Iletisim, $.44.
24 Erol Mutlu, “Popiiler Kiiltiirii Elestirmek”, s.28.
2 [rfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, a.g.e., s.46.
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gostermemesidir. Fiske, anlam ve hazlar1 yaratanin egemen sinif olmadigini, tabi olan
sinif oldugunu diisiiniir.?® Popiiler kiiltiir hiikkmedenle direnenin kars1 karsiya geldigi,

birbirlerini sekillendirdigi bir miicadele alanidir.?’

Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi tanim1 ise boyle bir direnigin olmadigini
varsayar. Bu tanim giiniimiizde halk tabirinin ne anlam ifade ettigini de diisiinmeyi
gerektirir. Degisen toplumsal ve siyasi kosullar halkin anlamini da degisiklige
ugratmistir. Halklarin degisime ugramasi onlarin kimliklerini, yasam pratiklerini,
dolayisiyla kiiltiirlerini de degisiklige ugratir. Geleneksel toplumlarda kimlik sabit ve
degismezdi. Insanin ne oldugu ve nasil davranmasi gerektigi toplumsal gorevler ve
geleneksel mitlerle belirlenirdi. Insan bir mekana bagli olarak dogar, 0 mekanin iiyesi
olarak hayatini devam ettirir ve 6liirdii. S6z gelimi avci bir kabilenin iiyesiydi ve tiim
kimlik tanimlamasi bundan ibaretti. Modernite ile birlikte kimlik bu kapali yapisini
yitirerek degisime acik bir duruma geldi.?® Kiiltir ve kimlik kavramlarinin
olusmasinda teknoloji, 6zellikle de medya 6nemli bir isleve sahip oldu. Bu durum da

kiiltiir ve kimliklerin bir mekana bagli olmaksizin hizla degisebilmelerine yol agmistir.

Giintimiizde halk tanimi, tipki popiiler iriinlerin planli olarak tiretilmesi gibi
planli olarak, ihtiyaca gore anlamlandirilmakta, iretilmektedir. Bu da bireyin
yasantisinda ve tiiketim faaliyetlerinde karar vericinin kendisi olmadiginin igaretlerini
verir. Halk kiltiirtiniin i¢inde miicadele barindirip barindirmadigi sorusuna yonelen
[rfan Erdogan, giiniimiizde halk kiiltiiri denen seyin gergekten halka ait olmadiginin
tartisilmas1 gerektigini diistiniir. Popiiler kiiltlirtin ilk donemleriyle giliniimiizdeki
durumu arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Popiiler kiiltiir ilk donemlerinde, hem
kolelige katilimin saglandigi hem de buna karst miicadelenin verildigi bir alandir.
Giiniimiizde ise bu miicadele ve direnis vasfim1 kaybetmis, popiiler olan gaspa
ugramistir. Bu gasp gergeklesmeden Once popitiler olan, ezilenlerin umut ve
direniglerinin anlatistm da barindirmaktaydi. Destanlar, agalik kurumuna kars1
yiiriitiilen miicadele, sendikalasma, grevler, 6grenci hareketleri gibi anlatilar mevcuttu.

Fakat bu muhalefet, kitle iletisim araglariyla yonetilen bir kitle kiiltiirli icerisinde

26 John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, $.36.
2T Erol Mutlu, a.g.m., s. 42.
28 Douglas Kellner, “Popiiler Kiiltiir ve Postmodern Kimliklerin Ingas1”, s.191.
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cokertilmis, popiiler kiiltliriin icerigi egemen olan smf tarafindan belirlenmeye
baglamistir. Egemen sinif iriinlerin igerigini folk kiiltiirden alarak, fonksiyonel
degisimlere ugratip kendisine mal ederek olusturur. Bu durumda folk kiiltiir de 6ziine
yabancilagsmistir. Folk kiiltiir, bir yaratma durumudur. Popiiler kiiltiir ise satin alinan

{irtinii ifade eder.?®

Recep Ivedik film serisi 6zelinde yapilacak olan bu calismada en makul
kavramin kiltlir endiistrisi olacaginmi diisiinliyorum. Nitekim yapilacak inceleme ile
kavramin ¢elistigi nadir noktalardan birisi izleyici-dinleyici-okuyucu kitlenin edilgen
oldugu goriisiidiir. Bu durumun elestirisi de ileriki boliimlerde yapilacaktir. Zaten
endiistrinin Adorno’nun belirttigi stratejilerle hareket ettigi, ama kitlenin Adorno’nun
belirttigi kadar edilgen olmadigi ve kitlenin vermis oldugu tepkilerin de nihai bir

¢Oziim olmadiginin gosterilmesi hedeflenmektedir.

Kiiltiir Endiistrisi kavrami bizatihi kiiltiiriin  bir ¢atisma alan1 oldugu
varsayimina dayanir. Adorno’nun amaci, bu ¢atisma alaninin hangi kurallar ve kodlar
tizerinden isledigini anlamaya ve acgiklamaya c¢aligmaktir. Bu noktada iki husus
Adorno’nun yaklagimini anlamak ig¢in kritik bir goriiniim arz eder. Birinci husus, kitle
kiiltiirtinden kiiltiir endiistrisine giden siiregte kitlenin nasil konumlandigi sorunudur.
Ikincisi ise Aydmlanma diisiincesi ve bizatihi o diisiincenin mirasi ile sozii edilen
baglamda nasil bir iliski kurulacagi meselesidir. Dolayisiyla tartismaya bu hususlar
tizerinden devam edecek, ardindan Adorno’nun diisiincesinde son kertede nihai bir
¢ozlime ulasmamis bir soruyu ele alacagim: “Kiiltlir endiistrisinin igleyis bi¢imine
kars1 konumlandirilabilecek bir alternatif, bir ¢6ziim yahut bir bagka deyisle bir care

mevcut mu?”’

2% frfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, a.g.e., $.39-49.
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2.1. Kitle Kiiltiiriinden Kiiltiir Endiistrisine

Cengiz Aytmatov Giin Olur Asra Bedel romaninda bir “mankurt” efsanesine
yer verir. Efsaneye gore Juan-Juanlar tutsaklarnin hafizalarii yitirip, kole olmalari
icin saclarin1 kaziyarak, kafalarina deve derisi sararlarmis. Glineste gerilen deri ile
birlikte saclar da ¢ikmaya ¢alistikca, bu acidan tutsak ya 6liir ya da hafizasin yitirerek,
itaatli bir hayvandan farksiz, tehlike yaratmayan, robot bir kéle olurmus.*® Adorno’nun
kiiltiir endiistrisi kavrami da adeta efsanede anlatilan Juan-Juanlar’in iskence
yonteminde kullandiklar1 tutsaklarin basina sarilan derinin islevini listlenmektedir.

Endustri, kendisine sadik, robot koleler tiretmektedir.

Adorno ilk c¢alismalarinda “kitle kiiltiirii” taniminmi1 kullanir ancak kiiltiiriin
ugramis oldugu degisimin, kitlenin kendisinden kaynaklanmadigini diisiinerek bunu
degistirir. Bu degisikligin gerekgesini; kitle kiiltiirti taniminin kiiltiiriin, Kitlenin kendi
icinden ylikselen bir halk sanati anlamini ¢agristirmasi olarak belirtir. Bu kavramin
yerine Ik olarak Aydinlanmanin Diyalektigi'nde “kiiltiir endiistrisi” kavramim
kullanir. Bu kavrami gelistirmesinin sebebi, tahakkiimiin artik dogrudan degil kiltiir
tirtinlerinin endiistrilestirilmesiyle saglaniyor olmasidir. Adorno, iginde bulundugu
yiizyilda tahakkiimiin basin, radyo, televizyon, spor ve sanat gibi alanlar araciligiyla
kuruldugunu diistinmektedir. Bu araglar bireyi zorunlu olarak kapitalist ideolojinin
izleyicisi-dinleyicisi haline getirmektedir. Kiiltir endistrisi egemenin siyasi
tezahiiriiniin  gizlendigi, egemen ideolojilerin isletildigi mekanizmadir. Modern
devletlerin kurulmasindan o6nce kilisenin yaptigi gorevi, modern devletlerin ve
kapitalizmin olusmasi ile birlikte artik “ideoloji” mekanizmasi listlenmis olmaktadir.
Bu noktada Michel Foucault’nun “egemen iktidar” tanimlamasini da g6z Oniinde
bulundurmamiz gerekir. Foucault, iktidarin yalnizca devlet ile 6zdeslestirilmesinin
yanlis olacagini, iktidarin kisilerin tohumlarina kadar ulastigini; bedenlere, davranis

ve sdylemlere kadar sindigini belirtir.3!

% Efsanenin tamamini yazarin yorumlamastyla gormek i¢in bkz. Nurullah Cetin, Mankurtluk
Kiilahi, 5.5-16. ‘
31 Michel Foucault, Zktidarin Gézii, S.23.
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Siyasal diizenin isleyisinin saglanmasi i¢in insanlara dahil olabilecekleri
aidiyetler olusturulmalidir. iktidarmn amaci yalnizca cezalandirmak degil, diizenin
aksamasina neden olabilecek su¢ potansiyellerinin islah edilmesini de saglamaktir.
Toplumun ve bireyin keyfiliklerini 6nlemek i¢in de goriinmez, dev kurumlar ortaya
¢ikmaktadir. Bu kurumlar birbirinden farkli topluluklari dogrudan siddet ve baski ile
degil, ortak amag ve gorevler aracilifiyla “riza” iireterek homojenlestirmekte boylece
toplumu yonetmek daha kolay bir hal almaktadir.®? Kiiltiir endiistrisi kavrammin
anlasilabilmesi i¢in Adorno’nun ideolojiye dair fikirlerini ve bireyin Kitlenin bir
pargast durumuna getirilerek kitlelerin yonlendiriligini tim bunlar goz Oniinde

bulundurularak incelemek gerekmektedir.

Adorno, ideolojiyi Karl Marx’in ekonomi analizindeki meta miibadelesi
kavraminda goriir. Marx, iki farkli kullanim degerlerine sahip {iiriinlerin onlara
harcanan emek giicii ile degerlendirilerek esit sekilde miibadele edilebilecegini belirtir.
K. Marx’a gore emek de dahil olmak iizere biitiin metalarin gercek miibadele degerini
belirleyen sey, meta tiretmek i¢in lazim olan emek siiresidir. Bunu, meta=nesnellesmis
emek stiresi; Metanin miibadele edilmesi= metada realize edilen emek miktari olarak
formiillestirir. Ayrica Marx’a gore her meta kullanim-degeri ve degisim-degeri olmak
tizere iki yonlidiir. Degisim degerini belirleyen ise egit-emektir. Emegin digerlerinden
ayriligt ise emek-zamani ile Slgiiliir. Ayn1 emek-zamaninin maddilestigi degisim ve
kullanim degerleri birbirleri karsisinda esittirler.*® Adorno ise bu durumu metalar
arasindaki farki gormezden gelmek olarak degerlendirir. Adorno i¢in ideoloji de tipki
meta miibadelesinde gordiigii sorun gibi mukayese edilemez seyler arasinda gizli bir
esitlik yaratmaya caligmaktadir. Adorno’nun kiiltiir endiistrisi yoluyla bireylerin
homojenlestirildigi goriisiinden yola ¢ikarak, ona gore “ideolojinin tersinin
heterojenlik” oldugunu sdylemek miimkiindiir. ideoloji drtiik bir tahakkiim ile tek sesli
bir toplum yaratmayi amaglamaktadir. Adorno’ya gore ideoloji, siifsal tahakkiimii
gizleme gorevi yapar. Insanlari onlara verilen seye mahkiim etmek, verilen seyi

oldugundan fazla bir sey olarak gdstererek insanlarin gercegi gormesini engellemek,

82 Ozgiir Taburoglu, “Kitlesel ve Bireysel Disiplinler Nasil Yaratilirlar?”, s.224-226.
8 Karl Marx, Grundrisse Ekonomi Politigin Elestirisi Icin On Calisma, $.174. bkz. Karl Marx,
Grundrisse Ekonomi Politigin Elestirisine Katki, 5.43-47.
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ideolojinin 6zdeslik yontemini kullanmasi ile gerceklesmektedir. ** Terry Eagleton da
insanlarin yasadiklar1 diinyay1 gozlemleyerek anlamlandirdiklarini fakat insanlarin
yalnizca ideoloji ile filtrelenmis bir diinyay1 gorebildiklerini belirtir. Eagleton i¢in de
ideoloji, ekonomik agidan egemen olan smifin elinde bulundurdugu giici
mesrulastirma yetenegidir. Ideoloji, giicii elinde bulunduran simifin giiciiniin dikkat

cekmemesini, kimi zaman da bu giiciin kamufle edilmesini saglayan unsurdur.®®

Adorno igin kiiltlir endiistrisi, kendiliginden var olan bir kiiltiir olmayip, planl
bir sekilde iiretilen, Kitlelerin neyi nasil tiikketecegini belirleyen sistemin adidir. Sistem,
insanlar1 birer miisteri olarak gormekte ve bilingli olarak, tepeden yapilan bir hamle
ile insanlar diisiince faaliyeti ve tiiketim aligkanliklar1 gibi alanlarda ayni davranislara

yonelterek homojenlestirmektedir.

Bireysel bilincin varligi, birgok farkli bilincin var olmasi demektir. Bu da
sistemin herkes igin ayr1 ayri tahakkiim altina alma yontemleri gelistirmesini
gerektirir. Topluluk ruhu ise ilkel bilincin bir agamasidir. Bu asamada biling, nesnelere
ve evrene karsi pasif durumdadir.®® Kiiltiir endiistrisi, insanlar1 tek tiplestirerek

insanligin ilkel zamanlardaki topluluk ruhuna dondiirmeyi amagliyor gibidir.

Sigmund Freud, kitle igerisindeki bireyi “insan siiriisiiniin bir hayvani, 6nder
tarafindan yonetilen siiriiniin bireyi” olarak tarif eder.?” Kiiltiir endiistrisinin miisterisi
olan insanlarin kitle ruhuna kavusmasi, itaat edilenin sorgulanmamasini
saglayacagindan, sistemin igini kolaylastirir. Bir Ukrayna atasoziinde de belirtildigi
gibi “Bayrak dalgalandiginda akil trompetin igine girer!” Adorno, bireyin kitlenin bir
parcasi olusunun Freud’un arastirdigi “bag maddesinin” yapay olarak yaratilmasiyla
basarildigin1 diisinmektedir. Insanlarin ¢ikarlariyla uyusmasa dahi kitle ile hareket
etmesi, onceden var olan bir takim Ozelliklerin tekrar ortaya c¢ikarilmasi ile

olmaktadir.®® Gustave Le Bon, bireylerin birbiriyle benzerliklerinin ya da

3 Terry Eagleton, /deoloji, 5.169-171. Eagleton ideolojiyi insanlarin birbirlerini tanr1 ya da
bdcek katina koymalarina neden olan sey olarak tanimlar. Bkz. Terry Eagleton, a.g.e., s.14.

% Tansy E. Hoskins, Foya Modanin Anti-Kapitalist Kitabt, $.33,34.

% Carl Gustav Jung, Insan Ruhuna Yénelis Bilincalti ve Islevsel Yapisi, $.46.

37 Sigmund Freud, Kitle Psikolojisi, s.75.

38 Metin Becermen, Theodor W. Adorno ve Michel Foucault'da Hakikat ve Iktidar Iliskisi,
s.91.
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farkliliklarinin  kitlelesme sonucunda Onemini yitirecegini diisliniir. Kitlelesme
sonucunda bireysel 6zellikler silinecek, bunun yerine irksal bilingdis1 agiga ¢ikacaktir.
Kolektif bir ruh kazanan kitle iginde heterojenlik, homojenlik igerisinde erir. Birey;
kalabaligin sirayeti, lider tarafindan yapilan telkin ve kalabalik i¢inde kendisini giiglii
hissetmesi ile iradesini yitirmis bir otomat halini alir. Dolayisiyla endiistrisinin ilk
olarak yapmasi gereken Kitleyi kurabilmektedir. Bunun sebebi kitle ruhunun Freud’a
gore, otoriteye inangla bagli olmasi, gilice saygi duyarak baski altina alinmak ve

efendisinden korkmak istemesinde aranmalidir.3®

Kapitalizmin saglamis oldugu teknolojik ilerleme, iktidarin kitle lizerinde itaat
ve denetim altina alma yontemlerinde de degisiklige yol agmistir. Endiistrilesme
oncesi merkezden uzak yerlerde tarim ve hayvancilik gibi islerle hayatini siirdiiren
insanlart devlet ¢ogu kez vergisini tahsil edecegi zaman ya da asker ihtiyacinin
karsilanmasi gerektiginde goriiyordu. Endiistrilesme ile birlikte ise tarim is¢ilerinin
yerini sehir merkezinde, fabrikalarda ¢alisan, mesai saatleri ve bos zamanlari belli olan
is¢i sinifi ald1. Dolayisiyla endiistrilesme ile birlikte siyasi erk ile yonetilen arasindaki
temas da artmis oldu. Artik belli bir mesai saatine bagl olarak calisan is¢i sinifinin bos
zamanlarin biliniyor olmasi, yonetenlerin teknolojik araglarla bu bos zamanlar1 da
denetim altina alabilmelerinin 6ninii agmistir. Mesai saatleri disinda kalan zamanin
nasil degerlendirilecegi, ideolojik araglar vasitasiyla insanlara agilanarak Kitlenin ortak
denetimi saglanmaktadir. Bu denetim saglanirken bir taraftan da tiiketimin siirekliligi

saglanmis olur.

Modern devletler dogduklarinda toplumu iireticiler ve askerler olarak
katmanlagtirmigtir. Post-modern toplumda ise yine katmanlar olsa da endiistriyel
isgliciine ve zorunlu askere olan ihtiya¢ bir hayli azalmistir. Artik toplum, lyelerini
tilketiciler olarak gorevlendirmektedir. Bunun siirekliliginin saglanmasi igin de
birtakim Onlemler almaktadir. Tiiketerek mutlu olunacagi inaniginin insanlara
belletilmesinin arkasindan, tiiketicilerin hareketliligi; daima mutlulugu aramasi ancak
tam olarak bulamamasi saglanmalidir. Boyle bir toplumda hedef, mutluluga erismek

degil yalnizca “mutlulugun vaadidir.” Bu sebepten dolayi tiiketicilerin soluklanmaya,

% Sigmund Freud, a.g.e., s.12-18.
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diistinmeye firsati olmamalidir. Tiiketicinin heyecan1 daima diri tutulmalidir. Boylesi
bir sistemde lazim gelen miisteri potansiyeli, siirekli arzulayan ancak tatmin olmayan
insanlardir. Bunun igin piyasanin ihtiyaci olan sey, bastan ¢ikarilmay1 isteyen goniillii
miisterilerdir. Tiketicinin iirlinii alma, se¢me, elestirme hakkinin olmasi ona
hitkkmedenin kendisi oldugu hissini yasatir. Boylece birey segme zorunlulugunu terk
edemez. Bu durumun sebebi kisinin toplumdaki dikey konumunu belirleyecek olan
seyin, sectigi nesneye ve tilketmedeki hareketlilik derecesine bagli olmasindan

kaynaklanmaktadir.*°

Kiiltiir enddistrisinin insanlara asilamaya calistig1 “diizen” statiikocu sistemin
kavramidir. Sistem dogrudan neye uyulacagini belirtmemis olsa dahi insanlari,
herkesin uydugu seye uyum saglamaya yoneltmektedir. Bu sistem bireysellik,
Ozgurliik gibi kavramlari geri plana iterek kafasi karisiklara adeta yol gosterme iddiasi
tasimaktadir.*! Bu tanim cogunlugun fikrinin “dogru” kabul edilmesini tavsiye etmesi
yoniiyle J.J.Rousseau’nun ‘“genel istem” tanimini ¢agrigtirmaktadir. Buna gore
yurttagin “6zel istemleri”, “genel istemlere” aykiri olmaz. Kim genel istemi reddederse
toplum o kisiyi cogunlugun fikrine saygi duymaya zorlamaldir.*? Bu ifadeden
hareketle liberaller Rousseau’yu demokratik tabana totaliter bir gdvde yamamakla

suclamaktadirlar.** Adorno ise tipki genel iradenin yaptig1 gibi sistemin de insanlari

cogunluga uymaya, siiriiye dahil olunmasi gerektigine yonlendirdigini diisiinmektedir.

Kiiltiir endiistrisi, tepeden bilingli bir hamleyle iirlin ve deger yargilar
olusturarak, egemen simifa oldugu kadar, varligimi siirdiirmek ve korumak
durumundaki sermaye sahiplerine de hizmet etmektedir.** Bu durum egemen sinif ile
sermaye sahiplerinin zorunlu olarak birbiri ile yakinlagmasini gerekli kilar. Hem
egemen smifin hem de sermaye sahiplerinin kendi varliklarini siirdiirmek adina
toplumu kiiltiir alaninda baski ve tahakkiim altinda tutmalar1 gereklidir.*® Egemen smif

endistriyi bir yonetim sistemi olarak kullanirken sermaye sahipleri de ekonomik

40 Zygmunt Bauman, a.g.e., 5.92-99.

4 Theodor Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, 5.82.

42 Jean-Jacques Rousseau, Toplum Sozlesmesi, $.17.

3 Louis Dumont, “Bireycilik Uzerine Denemeler: Dogus 13.Yiizyildan Baslayarak Siyaset
Kategorisi ve Devlet”, s.163.

4 Theodor Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken”, s.78.

% Aysegiil Yaman Kurt, Adorno ve Horkheimer in Kiiltiir Endiistrisi Elegtirisi Uzerine Bir
Inceleme, s.1
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canliligin siirdiiriilmesi igin endiistriyi kullanirlar. Adorno, kiiltiir endiistrisini fagizmin
siyasi baski ile yaptig1 birlestirme ve homojenlestirme gorevinin liberal devletlerdeki
muadili olarak goriir.*® Besim Dellaloglu, Adorno’nun modern zamanlarla Ortagag
arasinda bir fark gérmedigini, hatta eski iktidar bi¢imlerinin iskence ve kolelige
ragmen daha insancil oldugunu disiindiigiinii belirtir. Kadim zamanlarda iktidar daha
goriiniirdiir ancak modern zamanlarda ise birey, kendisini 6zgiir sandig1 noktada
aslinda tahakkiim altindadir.*’ Bu noktada yonetim ile kitle arasindaki iliskiyi bazi
disiintirler ve disiplinler g¢ergevesinde izah etmek konuyu daha anlasilir hale

getirecektir.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisinin tahakkiim yOntemini elestirisi, sistemin
insanlar1 yonetmenin onlarin diislincelerini yonetmekle gerceklesecegi fikrinden
hareket ediyor olmasiadir. Sosyolojik A¢ilimlar da Serge Tchakhotine’dan yapmis
olduklar1 alint1 da bu fikri desteklemektedir. Tcakhotine, iktidar1 gasp eden kesimin,
Kitleleri ellerinde c¢aldiklar1 bir enstriiman gibi kolaylikla kullandiklarini ve
yonettiklerini belirtir. iktidar1 gasp edenler bir taraftan sezgisel ve psikolojik bilgilerle,
bir taraftan da modern devletin teknik araglarindan istifade ederek bireylerin tlizerinde
“psisik 1rza gegme” olarak tamimladig1 baskiy1 uygularlar.*® Psisik 1rza gecme durumu,
kitleye karsi1 ama kitlenin yardimiyla kendini kabul ettiren biiylik c¢ikarlarin

temsilcilerinin faaliyetleridir.*®

Gaetano Mosca, yonetici smifinin Kkitleleri hiikkmiinde tutmak ig¢in; hukuk,
siddet, hile ve inandirma gibi yontemleri kullandigin1 belirtir. Kiiltlir endiistrisi de
kandirarak inandirma iglevi goriir. Totaliter rejimler, siyasi baski ile insanlara gozle
goriiliir bir siddet ve yonlendirme yapar. Kiiltiir endiistrisi ise daha ¢ok insanlarin
maruz kaldiklar1 baskiyr hissedemeyecekleri sembolik siddet yollarimi tercih eder.
Boylece yonetimin insanlarin itaat etmesini istedigi fikirler, hileli bir yolla
benimsetilir. Dolayisiyla kiiltlir endiistrisinin araglari, Mosca’nin iistiin yetenekliler

olarak tanimladig1 yonetenlerin, yonetilenlere dogrulttugu iistiin araglaridir. Sistemin

46 Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, 5.13.

47 Besim F. Dellaloglu - Asli Odman ve Sibel Yardimei, “Walter Benjamin’le Olaganiistii
Haller”, s.27.

8 Adorno ve Horkheimer, Sosyolojik A¢ilimlar, $.100.

9 Ag.e., s.101.
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tiriinlerinin egemen sinifin alt tabakaya sunmus oldugu bir uyusturucu oldugunu
sdyleyebiliriz. Uriinler yonetici ile yoneten arasinda sinifsal ayrismayi saglayarak
adeta bir set gorevi yapmaktadir. Mosca, idareci kesimin iktidarini inang ve duygular
lizerinden insa ettigini belirtir. YOnetilenlere gercekten ya da goriliniiste iistiin

yeteneklere sahip kisilerce yonetildigi hissinin saglanmasi da bu yontemlerden

biridir.>°

Mosca, Marx’1n aksine yonetici siifi yalnizca ekonomik temellerde gérmez.
Marx’in sosyal grup anlayisi iiretim araglarinin 6zel miilkiyetine dayanan, sosyal
smiflar aras1 gegisin miimkiin olmadig, kapali bir sistemdir. Bu sistemde yoneteninde
yonetilenin de yeri sabit ve degismezdir. Mosca ise alt tabakalardan {ist tabakaya
zamanla ge¢islerin olacagini diisiiniir. Fakat yonetici siifin yapisindaki degisme,
siyasal sistemin islerliginde bir degisiklige neden olmayacak,>! toplumu yéneten bir
“yonetici sinif” daima bulunacaktir. Vilfredo Pareto da istisnai zamanlar haricinde
insanlarin daima seckin bir azinlik¢a ydneltildigini, bu sebeple insanliin tarihinin
“seckinlerin daima siiren yer degistirme tarihi” oldugunu belirtirken bu yer
degistirmeye de isaret etmektedir. Toplumun tabakalari arasinda asagidan yukariya
dogru bir salinim vardir. Kiiltiir endiistrisinin amacinin bu salinimi engellemek oldugu

diistiniilebilir.>

Marx ve Engels, insanlarin iginde bulunduklari durumun esiri olmadiklarini
fakat bu durumdan bagimsiz da olmadiklarini belirtirler. Insanlar i¢inde bulunduklari
kosullar1 degistirmek icin bu kosullara karsilik vermektedirler.>® Marksizm’e gore iist
yapiy1 belirleyen unsur ekonomik temeldeki degisimlerle belirlenmektedir. Marksist
anlayis kapitalist evrenin tamamlanmasmin ardindan alt sinifin da daha refah bir
yasama yonelecegi siirecin gelecegini diisiinlir. Adorno ise Marksizm’in kapitalist
tiretim iliskilerinde tiretim giiclerinin 6zgiir bir topluma gotiirecegi goriisiinii yanlis bir

tespit olarak degerlendirir. Ona gore kapitalist gelisme, 6zgiirliik ve refah bir yasamin

% Gaetano Mosca, Siyaset Biliminin Temelleri, s.311.

5! Miinci Kapani, Politika Bilimine Giris, $.125.

%2 Vilfredo Pareto, Seckinlerin Yiikselisi ve Diisiisii, S.34-35.

% Erdogan Basar, Sosyalizm Sozliigii, s.7. Ayrica, Marx ve Engels’in proletaryamn iiretim
araglarim ele gecirme siirecini detayl incelemek i¢in bkz. K. Marx ve F. Engels, Komiinist
Manifesto ve Komiinizmin Ilkeleri, $5.131-143.
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gelmesini saglamak yerine aksine tahakkiim ve biitiinlesmeyi saglamaktadir.>*
Adorno’nun Marksizm elestirisi bu noktada belirmektedir. Marx’in tarihsel
materyalizm anlayisi, alt yapimin st yapiyr belirledigini savunur. Yani ekonomik
iliskiler (alt yap1) gibi unsurlar toplumun siyasi, diisiinsel yasamini ({ist yap1) belirler.
Bu iliski agi1 Gist yapinin alt yapinin bir yansimasi oldugunu gosterir. Bagka bir ifadeyle
bir toplumdaki egemen goriis o toplumdaki yoneten sinifin fikirleridir. Adorno ise
egemen smifin kiiltiir endistrisi yoluyla toplumun alt sinifina miidahale ederek alt
siifi sekillendirdigini, Marx’in tarihsel materyalizm anlayisinin tersine ¢evrildigini
diistiniir. Kapitalizmin sagladig1 ekonomik iligkiler Adorno’ya gore toplumu daha ¢ok
baski altinda tutmaktadir. Miilkiyet ve tiretim iligkileri yukaridan yapilan yonlendirme
ile gerceklesmektedir. Adorno bu durumu kendiliginden gergeklesen dogal bir siireg
olarak gormez. Adorno yalnizca ekonominin iist yapinin belirleyicisi olmadigini
diisiiniir. Bu diisiince onu Max Weber’in tabakalagsma teorisindeki egitim, meslek,
kiiltiir gibi faktorlerin  sosyal simiflandirmalarda belirleyici oldugu fikrine

yaklastirmaktadir. Insanlarin statiilerini sistem belirlemektedir.

Cogulcu toplum sisteminin yayginlasmasi ile birlikte insanlar1 hukuki bir
temelle sosyal bir smifa yerlestirmek zorlasmistir. Insanlar hukukun 6niinde esit
haklara sahip fertler olarak anilirlar. Bu durum egemen smifin kararlarini zorla
benimsetmesini zorlastirmis ve “hakim sinif” kavraminmn anlamini zayiflatmistir,>
Kiiltiir endiistrisinin gerekliligini “hakim sinif” kavraminin anlaminin zayiflayisinda
aramak yerinde olur. Adorno, Tocqueville’nin yiizy1ll nce yaptigi ¢éziimlemenin
dogruluguna isaret eder ve sistemin “benim gibi diisiin ya da yok ol.” demedigini
“benim gibi diisinmemekte serbestsin ancak bu andan itibaren aramizda bir
yabancisin.” dedigini belirterek 6zglirliik kisvesi altinda tehdit ettigine isaret eder.
Tocqueville’de artik tiranligin bedeni degil ruhu hedef alacagini isaret ediyordu.>®

3

Sistem herkesi kabulleniyor “—mus gibi” yapmaktadir. Buna direnenleri ayri bir

kategoriye yerlestirme tehdidi ile de “de facto” bir kast sistemi olugturmaktadir.

5 Adorno, Kiiltir Endiistrisi, S.12.
% Miinci Kapani, a.g.e., $.120.
% Adorno, Kiiltiir Endiistrisi, $.63.
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Kiiltiir endiistrisinin miisteri olarak gordiigii insanlarla olan iliskisi efendi-kdle
iliskisi olarak da tanimlanabilir. Unsal Oskay, efendi ile kole arasinda “kararsiz denge”
oldugunu belirtir. Kole firsatin1 buldugunda 6zgiirlesmek ister. Kadim zamanlarda
kolenin kagmast, zincir ve pranga gibi sert yontemlerle engellenirdi. Gelismis yontem
ise bu iliskiyi kdleye mesru gostermektir. Efendisi, onun canini bagislayan, hayranlik
duyulacak bir kisi olarak sunulur. Kéle bu iliskinin mesru olduguna inaninca iligkiyi
bozmaya yeltenmez.%’ Buradan hareketle zincir ve pranga gibi sert yontemler fasizmle,
iliskiyi mesru gostererek kaniksatmayi ise kiiltiir endiistrisiyle iliskilendirebiliriz.%® Bu
noktada Adorno’nun bir kirilma noktasi olarak gérdiigii Aydinlanma diisiincesine dair

elestirilerini de degerlendirmek gerekmektedir.

2.2. Aydinlanma Diisiincesinin Elestirisi

Teknolojik gelismeler ile ekonomik gelisme paralel ilerlemistir. Ekonominin
diinyay1 degistirdigine deginen Guy Debord, bu gelismenin toplumlar1 dogaya karsi
iistlin konuma getirdigini, doganin baskisindan kurtardigin1 fakat bu kez de
toplumlarin bu kurtaricilardan kurtulamadigm belirtir.>® Adorno da kiiltiir endiistrisi
elestirisinin kalkis noktasini, Aydilanma diisiincesinin amacindan sapisi olarak
degerlendirir. Frankfurt Okulu diisiiniirlerine gore teknolojik ilerleme ve Aydinlanma,
fikrl Ozgilirlesmeyi saglamamis, kapitalizmin egemen akli (aragsal akil) insanin
sOmiiriilebilecegi fikri ile hareket ederek kiiltiiri bir tahakkiim araci olarak
kullanmustir.®® Jiirgen Habermas, Max Horkheimer ve Adorno’nun Aydinlanmanin
Diyalektigi 'nde modernite anlayislarindan hareketle Aydinlanmay1 radikal bir sekilde

aydmlatmak istediklerini belirtir. Habermas, onlarin siiphecilikten siiphe etme

57 Unsal Oskay, “ ‘Efendi/ Kole® iliskisi Ac¢isindan Siddet ve Gériiniimleri Uzerine”, s.186.
% Freire, iginde bulunduklari egemenlik yapisina teslim olan, bu yapiya uyum saglayan
ezilenlerin, kendilerini miicadele igin gereken riskleri gdze almaya yetersiz hissettikge
Ozgiirlik miicadelesini yiiriitemeyeceklerini belirtir. Miicadele “ezilenler adina”, “ezilenler
icin” degil “ezilenlerle birlikte” yapilmalidir. Bkz. Paulo Freire, Ezilenlerin Pedagojisi, s.30-
31. Efendi kole iliskisinin kaniksanmasi farkinda olmaksizin i¢inde bulunulan yapiya
teslimiyet anlamina gelir.

% Guy Debord, Gésteri Toplumu, $.51.

80 Aysegiil Yaman Kurt, a.g.e., s.23.
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zeminleri arastiracaklar1 yerde, akla karsi sonsuz bir siiphecilik duyarak kurtulus

aradiklarina deginir.%*

Adorno’nun  Aydinlanma elestirisini, yasadigi donemi géz Oniinde
bulundurarak degerlendirmek gerekir. Insanlig1, aklin 6zgiirlesmesi ile ileriye gotiirme
iddiasindaki Aydinlanma fikrinin, iki diinya savasi, toplama kamplar1 ve niikleer
silahlarin gelistirilmesi ile insanligi yok olus tehlikesi ile karsi karsiya getirdigi
goriilmektedir. Bu hadiseler Aydinlanmanin kendi ideallerine yaptig1 ihanetler olarak
degerlendirilebilir. Aydinlanma diisiincesi, akil ve teknolojik ilerleme ile insanin
ozgiirlesecegini varsayryordu. Insan ézgiirlesmedigi gibi, 6zellikle niikleer silahlarla
birlikte daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar biiylik bir tahakkiim altina da girmis oldu.
Adorno, teknolojik gelismelerle insanligin ¢okiisii arasindaki paralellige dikkat
cekmektedir. Teknolojik ilerleme ile adaletli bir diinya goriintiisii olusturulurken diger
taraftan lretim araglarini elinde bulunduranlarin tahakkiim giicii artmaktadir. Bu

yoniiyle Aydinlanma totaliterdir.%?

Aydinlanma diisiincesinin iktidar ile iliskisine deginen Ahmet Cigdem, toplum
icindeki Oznenin daima elindeki nesneyi denetleme ve yoOnlendirme isteginde
oldugunu belirtir.®® Aydinlanmanin amacindan sapmis olmasi bu tanimlamaya uygun

gelecek sekilde yonetilenleri yonetenlerin elinde birer nesne haline doniistiirmiistiir.

Marksizm, kapitalizmin sagladigi1 rekabet ortamiyla birlikte is¢i sinifinin bu
durumdan olumsuz etkilenerek devrimci patlamaya uygun kosullart hazirlayacagini,
isci sifi yoksullasirken orta simiflarin da isci smifina benzeyeceklerini ongoriiyordu®
oysa bu varsayim ger¢eklesmedi. Hatta is¢i sinifi, list ve orta sinifa benzemeye basladi.
Insanlarin refah diizeyleri eski zamanlara nazaran artti. Adorno, bu refah diizeyindeki

artisin  insanlarin  elestirme ve oOrgiitlenme kabiliyetlerini elinden aldigini,

Aydimlanmanin aklinin amacindan saptigmi diisiiniir.® Alt gelir grubunun refah

61 Jiirgen Habermas, “Mitle Aydmlanmanm Kordiigiimii: Max Horkheimer ve Theodor
Adorno”, s.106.

62 Aysegiil Yaman Kurt, a.g.e., s.37.

68 Ahmet Cigdem, Akil ve Toplumun Ozgiirlesimi: Jiirgen Habermas Uzerine Bir Calisma,
s.19.

8 A. Taner Kislali, Siyaset Bilimi, 5.166-169.

% Aysegiil Yaman Kurt, a.g.e., s.40.
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seviyesinin de nispeten artmis olmasi, zenginin daha ¢ok zenginlesmesinin kamufle
edilmesini saglamaktadir. Adorno, modern Kkapitalist toplumun ekonomik
orgiitlenisinin, yani aragsal aklin gerceklesisini, Aydinlanmanin kendini yok edisine
zemin hazirlamasi olarak gormektedir.® Bu durum da kamuoyunun bir meta haline
gelmesine ve dilin tiiketilerek yalnizca metanin tanitimini yapan bir arag olmasina yol
acmaktadir.%” Bu noktada Saussure ve Jung’un dil ve algi ile ilgili fikirleri kitlenin

meta durumuna gelisini agiklamak i¢in yol gosterici olacaktir.

F. Saussure’e gore dil, diisiince imleyebilmek i¢in kendi aralarinda bag
kurulmasini bekleyen tek tek kavramlari 6nceden gerceklestirmekten bagka bir sey
yapmaz.%® Dilin islevi gercegi gostermek degil, bireyin gercege ulasmasini organize
etmektir. Her dilin bunu farkli yollarla yapacagini belirten Saussure, ayni kelimenin
farkli medeniyetlerde farkli algilar yaratacagina dikkat ¢ekmektedir. Bu durum
insanlarin diinyay1 algilama ve kavrama bi¢iminin kullanmig olduklar: dil ve kiiltiirle
iliskili oldugunu gosterir.®® Carl Gustav Jung ise, algiy1 kisinin duyular1 vasitasiyla
disaridan almis oldugu seyler olarak tarif eder. Alginin dis diinyaya goénderdikleri ise
yansitmadir. Yansitma algiy1 degistirebilecek yikici giice sahiptir ve biling diginda
bulunur.”® Bunlardan hareketle dilin tiiketilmesi bireyin algilayacaklarni da
kisitlayacagindan bireyin dis diinyaya yansitacaklarmi tahmin edilebilir eylemler
haline getirmekte, dilin metalagsmas diisiincenin ag13a ¢ikmasini engelleyerek sistemin
tahakkiimiinii kolaylikla gerceklestirebilmesini saglamaktadir yargisina varilabilir.

Boylesine isleyen bir sistemde akil bireyin yonetiminden de ¢ikmis olmaktadir.

Adorno’nun Aydimlanma diisiincesine yonelttigi elestiri, Immanuel Kant’in
akli 6n plana ¢ikaran fikirlerine degil, aklin aragsal boyutunun 6n plana ¢ikmasi ile
Aydinlanmanin amacindan sapmasma getirdigi elestiridir.”? Kant, insanlarin
Ozgiirliige erisebilmeleri icin dogmalara bagli kalmamalarini ve akillarini bagkalarinin

kilavuzluguna vermemeleri gerektigini belirtir. “Aklin1 kendin kullanma cesareti

% Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, s.14.

7 A.g.e., s.18.

%8 Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Yazilar, $.271.

% John Storey, Popiiler Kiiltiir Calismalart Kuramlar ve Metotlar, S.67.
0 Carl Gustav Jung, a.g.e., s.12.

™ Aysegiil Yaman Kurt, a.g.e., 34.
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gdster!” sozii de bu durumu ifade etmektedir.”? Bireyin aklimi kendisinin kullanmasi
“diger kisiyi” de isaret eder. Bireyin aklin1 bagkasinin yonlendirmesi dogmalara yol
acar. Dogmalar; gelenegin, otoritenin, otekinin climleleridir. Dolayisiyla Kant
Aydinlanmay tarif ettigi zaman tahakkiim ve baskiyr da tarif etmektedir.”® Ortega
Gasset, toplum igerisinde yasayan insanlarin fikirlerinin biiyliik ¢ogunlugunun,
insanlarin bu fikirlerin “nasil olduguna dair” diisiinmedikleri i¢in aslinda onlarin fikir
degil, baski yoluyla benimsetilen gorenekler oldugunu belirtir. Insanlar icinde
bulunduklar1 topluma inanglar1 ile baglanmakta ve o inanci sorgulamamaktadirlar. Bu
robotik yasamdan kurtulus yolu ise ugrunda savasilan o fikirlerin sagma ve havada

kalan seyler oldugunun anlasilmasi ile gerceklesir.”

Adorno ve Horkheimer da Aydinlanma diisiincesinin ilk amacinin, insanlara
korkmamay1 6gretmek ve onlar1 “efendi” konumuna getirmek oldugunu belirtirler.
Amag; diinyanin biiyiisiinii bozmak, bilgi yoluyla dogmalar1 yikmaktir.” Bu diisiince
Kant’in goriislerine sahip ¢iktiklarin1 gostermektedir. Aydinlanma diisiincesinin
saglamis oldugu bilgi, insanlara tabiat tizerinde hakimiyet kurmalarin1 saglamistir.
Tabiata hitkmetme fikri yasamin mutlak amaci haline gelince, tabiat lizerinde saglanan
hakimiyet zamanla Aydilanmay1 amacindan saptirmig ve insan {lizerinde kurulan
hakimiyete neden olmustur. Bu siire¢ 6znenin bilincini silerek onu her tiirlii anlamdan
yoksun bir aygita doniistiirmiistiir. Akil her seye hakimiyet saglayan iktisat aygitinin

yardimcis1 konumuna gelmistir.”®

Aydinlanmanin ilk amacindan sapmis olmasi insanlari ozgiirliiklerinden
alikoymaktadir. Aydinlanma, insanliga degil yonetenlere hizmet etmektedir. Bu
noktada, Aydinlanma disiincesinin saglamig oldugu araglarin tizerinde yiikseldigi
temel dinamik olarak kitle ve tahakkiim iligkisinin nasil gergeklestirdigine ve

Adorno’nun bu duruma nasil bir ¢dziim 6nerdigine bakmak yerinde olacaktir.

2 Immanuel Kant, “Aydinlanma Nedir?” adli calismasinda “kendi aklim kullanma cesareti
goster!” sOziiniin aydinlanmanin diisturu oldugunu belirtir. Bkz.
www.libertedownload.com/LD/arsiv/38-39/17-immanuel-kant-aydinlanma-nedir.pdf. (Erisim
tarihi: 21.11.2016).

3 Ahmet Cigdem, a.g.e., .15.

™ Ortega Gasset, Insan ve Herkes, $.250.

> Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, s.19.

6 Adorno ve Horkheimer, a.g.e., 5.52-54.
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2.3. Adorno’nun Kurtulus Onerisi: “Saf Sanat”

Slavoj Zizek, Aydinlanmamin Diyalektigi’ndeki amacin yonetilen diinyanin
kagiilmaz sonunu bir felaket olarak gostererek, bu sondan kurtulusun saglanmasi
oldugunu belirtir. Bu sonu engellemenin tek yolu felaketin gdsterilmesidir.’’
Dolayistyla Adorno ve Horkheimer’in yalnizca durum tespiti yapmadiklari, sorunun
¢Ozimi i¢in bir yol arayisinda olduklari sdylenebilir. Adorno anti-semitizm tizerine
yaptig1 arastirmalar neticesinde -brosiir, radyo yayini ve filmlerin etkileri géz 6nilinde
bulundurularak- nedeni belirlendiginde, totaliter tehdidin pratik olarak dnlenebilecegi
sonucuna ulasir. Ajitatdrlerin amaglarini hesaplamak, onlarin pesine takilip gitmeyi
engelleyebilir.”® Adorno, insanlarin kendi kaderlerini belirleyebileceklerinin miimkiin
oldugunu diisiiniir. Ona gdre insan aklinin sabit fikirliligi ve aklin yonlendirilebiliyor
olusu, kaderin ve doganin boyun egilecek bir giicii degildir. Aklin bu donukluk durumu
ortadan kaldirilabilir.”® Sistemin {iriinlerinin amaglarin1 insanlara gdstermek,

degisimde etki eden yontemlerden bir tanesidir.°

Bu fikirleri Adorno’nun hem fasizmden hem de kiiltiir endiistrisinin
saldirilarindan kurtulug yolunu gordiigiinii sdyleyebiliriz. Adorno kurtulus yolunda bu
saldirilara maruz kalan kitleye ise bir gorev vermez. Adorno, radikal bir ¢ikis yolu
olarak modernist sanat1 gosterir. Ona gore hem siyasi hem de estetik bakimindan
tahakkiimden kurtulusun yeri saf sanattir. Adorno, modernist sanatin kapitalist
sistemin yol a¢tig1 gayri insani duruma karsi tam olarak teslim olmadigini, hatta ona
kars1 duran bir yanmin oldugunu diislinlir. Ona gore modernizmin hem yonetim
karsisinda gercegi dile getiren iitopyaci ve ilerici bir yonii, hem de fagizmi de
animsatacak gerici ve nostaljik bir yonii mevcuttur. Adorno’nun elestirisi ikinci
yonedir. Kapitalist ekonominin “seylestirici” etkisine toplumsal ve entelektiiel

bakimdan direnecek olan sey ona gore modern sanattir.8!

77 Eric Dean Rasmussen, “Slavoj Zizek’le Soylesi”, s.86.
8 Adorno ve Horkheimer, Sosyolojik Agilimlar, $.198.

™ Theodor W. Adorno, Toplum Uzerine Yazilar, $.82.

8 Theodor W. Adorno, a.g.e., 5.100.

81 Geoff Boucher, Yeni Bir Bakisla Adorno, s.14-15.
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Adorno, insanlarin kiiltiir endiistrisi karsisinda tavir aldiklarina, direndiklerine
dair herhangi bir sey sdylememektedir. Ona gore kiiltiir endiistrisi yukaridan bir hamle
ile yiiksek sanat ve diisiik sanati kaynastirmaktadir.? Bu kaynasmanin oniine
gecilmesi gerekmektedir. Adorno bu kaynagsmanin her iki tiire de zarar verdigini
belirtir.8% Bu durumu postmodernizm elestirisi olarak okumak da miimkiindiir. Adorno
sanat eserleri i¢in “cileci ve utangsiz” yorumunu yaparken; kiiltiir endiistrisini ise
“pornografik ama iffetli” olarak tanimlar. Iffetli olmas1 ise gerceklik olmayip

endiistrinin kendi yakistirmasidir.®*

Insanlarin alim giiciiniin artmasi ve sanat diye sunulan melez bir yapinin varlig1
sanat1 list kesimin ayricaligl olmaktan ¢ikarmis gibi gériinmektedir. Ancak saf sanat
hala belli bir kesimin ulasabildigi alan olma 6zelligini korumaktadir. Adorno, Sanati
yalnizca sanat olma 6zelliginden Gtiirii degil, endiistrinin en zor ulastigi, insanlarin
titopyalarini, umut ve diiglerini canli tutabilecekleri bir alan olarak gordiigii i¢in ¢ikis
yolu olarak sunmaktadir.®® Adorno’nun sanata yiikledigi kurtaricilik misyonunda
Kant’in etkisinin oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Kant da iizerinde diisiince ve estetik
olmayan ilkel, salt duygu yiikli hazlar1 zorba olarak tanimlar. Ona gore de insanlar
sadece estetik iizerine derin tefekkiir ettikleri zaman 6zgiir olabilirler.%®

Adorno’nun fikirlerinden giiniimiize degin gegen siire zarfinda sanatin bu
kurtaricilik misyonunun etkili oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir. Liberal
kapitalizmden neo-liberal politikalara dogru evrilen ve etki alanin1 daha da genisleten
kapitalizmin bugiinkii durumu g6z 6niinde bulunduruldugunda, Adorno’nun sanata

yiiklemis oldugu misyonun basarili olamadig1 goriilmektedir.
3. Kiiltiir Endiistrisi Dinamikleri
Buraya kadar ¢izilen gerceve icinde adina kiiltlir endiistrisi denilen seyin

neredeyse devasa bir fabrika gibi isleyerek kiiltiir alaninin manipiilasyonu siirecine

hizmet ettigini vurgulamaya calisim. Bu noktadan itibaren “bir sistem olarak kiiltiir

82 Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, $.110.
8 Age.,s.33.

8 Ag.e., s.72

& Aysegiil Yaman Kurt, a.g.e., s.68-69.

8 John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, $.70.
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endiistrisinin bagvurdugu ya da dolagima soktugu stratejiler nelerdir ve nasil igler?”

sorusunun pesinden gidilecektir.

3.1. Sistemin Stratejileri

Horkheimer ve Adorno 1956 yilinda yeni bir Komiinist Manifesto yazma
niyetiyle {ic hafta boyunca yaptiklar tartismalar1 banda kaydederler. ikili arasinda
gecen asagidaki diyalog kiiltiir endiistrisinin isleyisi ve insanlarin ona kars1 tutumlari
hakkinda yol gosterici olacaktir. Teknolojinin kutsal bir tarafinin olmadigini, Marx’in
yanlig bir toplumda teknolojinin de yanlis gelisecegini belirttigini konusurlar.
Ardindan teknolojik gelismeler neticesinde iiretilen metalarin “sézde tiikketim mali”
oldugundan, degerlerinin  gereklilikleriyle degil miibadele degerleriyle

belirlendiginden bahsederler ve diyalog su sekilde devam eder:

Horkheimer: - Insanlar reklamlardan zevk aliyor. Reklamlar ne derse onu
yaptyorlar ve bunun da farkindalar. Amerikan dergileri ve ¢izgi romanlari.

Adorno: - Babama kitle kiiltiiriiniin yalan yanlis oldugunu sdyleseydim, “Ama
benim hosuma gidiyor,” derdi. Utopyadan vazge¢mek, bir seyin aldatmaca oldugunu
bile bile, su veya bu bigimde o sey lehine karar kilmak anlamina gelir. Biitiin belalar

buradan tiiriiyor.8’

Bu boliimde yukaridaki diyalogdan hareketle kiiltiir endiistrisinin Kitle
lizerinde tahakkiim saglamadaki yontemlerini inceleyecegim. Ikinci ve iigiincii
boliimde inceleyecegim Recep Ivedik filmleri géz 6niinde bulunduruldugunda burada
belirtilenlerle filmlerin iligskisinin daha rahat kurulabilecegini disiiniiyorum. Bu
kisimda Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramiyla anlatmak istediklerini genel olarak
ve kisa drneklerle aktaracagim. Kiiltiir endiistrisi kavramini bu incelemeye gerekli olan

yanlariyla inceleyecek olursak;

8 Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno, Teori ve Pratik Uzerine Bir Tartisma, 5.36.
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Kiiltiir endiistrisinin diizenini kurdugu sistemde tiiketici, sunulanin sahteligini
bilir ancak bastirilmasi zor bir istekle olusturulan metalar1 kullanmaya devam eder.%®
Bu duruma sebep olan sey, kar amaci giiden endiistrinin, mutlulugu saglayacak regete
olarak tiiketiciye sunmus oldugu hazir paketlerin tercih edilmesini gosteriyor
olmasidir. Sistemin iriinleri birer sanat iiriinii degil pazar metasidir. Reklamlar
endiistrinin tavsiyeleridir. Adorno’ya gore endiistirinin {iriinlerinde 6vgii miktari ile
kalite ters orantilidir.?® Bu sebeple Adorno, baskalarinin tavsiye ettigi her seye
kuskuyla yaklagilmasi gerektigini diisiiniir. Reklam firmalar1 bu ovgiiyii genellikle
halkin sevdigi starlar {izerinden yaparlar. Kalite degeri diisiik bir {irtinii reklamlarda
bir starin kullanmasi o {iriinii bagkalastirir. Bu starlarin halkin i¢inden yetismis kisiler
olmasina dikkat edilir. Boylece insanlar reklam oyuncusuyla aralarinda bir yakinlik

hissederler.

Endiistri, insanlarin gergeklesmesini istedikleri hayallerinin ve arzu ettikleri
mutlulugun gerceklesmesi icin gerekli olan seylerin endiistrinin irettiklerinin
icerisinde bulundugunu vaat etmektedir. Bu iiriinler bir siire kullanilip atildiktan sonra
hatirlamakta dahi zorlanacagimiz iiriinlerdir. Ornegin herhangi bir sanat degeri
olmayan, birka¢ yil Oncesinin plaj sarkilarini hatirlamakta zorlaniriz. Bu {riinler
bizlere anlik ihtiyaglar olarak sunulmuslardir. Uriinleri nerede ve nasil kullanacagimizi
da sistem belirlemistir. Piyasaya ¢ikan iiriinler “sabahlar1”, “yolculuk esnasinda” ya da
“cosmak istediginizde” dinlenecek sarkilar olarak tanitilirlar. Bunun icin her yil yaz
aylarinda Turkish Pop Summer Beach Hits adiyla piyasaya siiriilen derleme miizik
albimlerini Ornek gosterebiliriz. Piyasaya siiriilen bu {iriin dinleyiciye sahte bir
Ozgiirlik sunar. Bunun sebebi endiistrinin albiimdeki sarkilari plajda dinlemeyi

onermesi ve sarki secimini dinleyiciye birakmamis olmasindan kaynaklanmaktadir.*°

Endiistri tiiketicinin ne istedigini belirlemekle yetinmez. Ekonomi carki tiiketimle

8 Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, s.23. Adorno’nun tahayyiiliindeki sistem tipki
George Orwell’in 1984 adli romanindaki “iki Dakika Nefret” adli televizyon programinin
yaptig1 etki gibidir. Kitleleri kendi istedigi yone siiriiklemektedir. Orwell da bu televizyon
programinin en korkun¢ yaninin zorunlu katilim degil, insanin hicbir zorlamaya gerek
kalmaksizin kendisini ekranin basindan alamiyor olusu olarak belirtir. Program &ylesine
etkilidir ki izleyen herkes- igerigi geregi- kin, nefret, 6ldiirme, iskence yapma gibi isteklere
kapilabilmektedir. Bkz. George Orwell, 1984, s.38.

8 Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, s.340.

% http://hafifmuzik.org/album/bu-yaz-plaj-cantanizda-bulunmasi-gereken-10-album/ ( Erisim
tarihi: 16.04.2016)
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dondiigii icin bu lriiniin ¢cabucak eskiyecek ve yenisi talep edilecek iiriin olmasini da
saglar. Endiistri bu iirlinlin nasil yliksek satis yapacagini hesaplayarak “yaz albiimiiniin
formilii” nii gelistirir. Albiim kapagi i¢in, photoshoplu ama pliriizsiiz bir cilt, denizden
yeni ¢ikilmis havasi yaratan bir poz, standart coskulu ritimler, dinleyeni coskuya
kaptiracak ara sozler ve standart bir giifte gereklidir.”® Adorno’nun sahtelik elestirisi

tam da bunu anlatir.

Adorno kiiltiir endiistrisinin kasith olarak kitleleri kendisine uydurdugunu,
milyonlarin bilincini ve bilingaltin1 kurdugunu, bdylece onlar1 birer tiiketiciye
cevirdigini belirtir. Ona gore tiiketici, endiistrinin ikna etmeye ¢alistig1 gibi hitkkmedici
ozne degil, nesne konumundadir.®? Endiistri insanlara birey oldugunu hissettirirken
onlarnt gizlice “herkeslestirmektedir.” Sistem tiiketicinin iplerini elden birakmama,
direnisin miimkiin oldugunu sezdirmeme {izerine kuruludur. Sistem insanlari
aldatmakla yetinmemekte, tiiketiciye ne sunuluyorsa yetinmesi gerekenin o oldugu
fikrine inandirarak insanlara onlar1 giindelik yasamdan uzaklagtirmay1 vaat etmektedir.
Ozgiirliik sunuluyormus gibi yapilarak, insanlar toplumsal ve bireysel &zgiirliikten
uzaklastirilmakta ve yalnizca tiikketme Ozgiirligii -bir nesne satin alinarak yasamin
degisecegi onerisi- saglanmaktadir.%

Cagimizda bir malin iretilmis olmasi endiistri i¢in yeterli degildir. Eger
Adorno’nun belirttigi gibi birey endiistri karsisinda gergekten pasif konumdaysa
tilketimin saglanmasi i¢in bireyin harekete gegirilmesi gerekir. Jean Baudrillard,
giintimiizde kitlelerin bir gonderen olma durumundan ¢ikarak tepkisiz bir gii¢ haline
geldigi i¢in tiiketimin kendiliginden ger¢eklesmedigini belirtir. Bir malin tiretilmesinin
yani sira anlam ve gergeklik suni olarak iiretilemediginden, talep ve tiiketici de

iiretilmektedir. Bu durum da anlam ve gercekligin kaybolmasina yol agmaktadir.%*

Kiiltiir, bireyler arasinda iiretilip, toplum olarak siirdiiriilen, cemaat duygusu ve
kimlik olusumuna etki eden goriingiilerdir. Fakat giiniimiizde popiiler hazlara dayali,

pargali ama kiiresel olan bir kiiltiir olusmaktadir.®® Kiiltiir endiistrisinin en 6nemli

% http://hafifmuzik.org/album/yaz-albumunun-formulu/ ( Erisim tarihi: 16.04.2016)
92 Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken”, s.76.

% Aysegiil Yaman Kurt, a.g.e., 5.49.

% Jean Baudrillard, Sessiz Yiginlarin Gélgesinde-Toplumsalin Sonu, $.30-31.

% Nick Stevenson, Medya Kiiltiirleri- Sosyal Teori ve Kitle Iletisimi, $.85.
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silah1 olan kitle iletisim araglari, iletilerin hizi, kamusal alana aciklig1 ve {iretilir
tiretilmez tiiketilmeleri bakimindan bu giicii elinde bulunduranlar i¢in kitleyi istedigi
yone gotiiren araglardir. Teknolojik gelismeler siyasi ve ekonomik bakimdan egemen
siifin kitleleri yonlendirme konusunda ulusal sinirlarin 6tesinde de kolaylikla bu
tahakkiimii saglamalarina olanak tanimistir. Bu da internet, medya gibi araglari
ellerinde bulunduranlar tarafindan kiiresel bir tahakkiim olusturur. Wendy Brown,
sermayenin bagka ortaklik bigimlerinin yerine kendininkini gegirerek diinyadaki ¢esitli
halk ve kiiltiirleri birbirine bagladigini belirtir.*® Bu araglar Adorno’nun belirttigi gibi
kiiltiriin alinir satilir bir meta haline gelmesine ve asil islevini yitirmesine neden
olur.’” Guy Debord da Gésteri Toplumu’nda kiiltiiriin bir meta halini aldigini belirtir.
Modern kapitalizmin yarattig1 yanilsamalarin elestirisini yaptigi calismasinda, tiiketim
kiiltiirinlin yayginlasmas1 ve degisen medyanin da etkisiyle artik gergeklerin degil
imgelerin diinyasinda yasanildigina dikkat c¢eker. Gergek ile gercegin imgesi
arasindaki farkin gizlenmesi yani “gdsteri hali” bu araglarla saglanmaktadir. Gostert;
propaganda, reklam, tiiketim hangi bigimde olursa olsun toplumda hakim olan yasamin
modelini kurar. Gosterinin gérevi, var olan kural ve amaglar1 dogrulamaktir.%
Adorno da medya tarafindan sunulan gergekligin abartili ve giivenilmez
oldugunu disiiniir. Tiiketiciler birer “miisteri” olduklari igin insanlar aptal yerine
konularak haberlerin yalnizca bir béliimii verilmekte, reklamlar abartilmaktadir.%
Televizyon yapimcilar: anlatilan ya da gdsterilen konunun inandiriciligini artirmak ve
seyirciyi ekran basinda tutabilmek igin tirlii yontemler gelistirmektedirler.
Seslendirme, efekt ve dekorlarin 6zenle segilisi bu sebepledir. Rick Altman, Amerikan
televizyon sirketlerinin kullandig1 bazi teknikleri soyle siralar: Programin 6zetinin ve
tekrarinin olmadigimin 1srarla duyurulmasi, sesin diiz bir tonda kullanilmamasi,
boylelikle merak uyandirarak izleyiciyi igin i¢ine katmasi, izleyicilere seslenerek
diyalog hissi uyandirmasi, sevilen bir tinliiniin sesinin de ise dahil edilmesi. Boylece

gdzlerini ekrandan ayirmus olan izleyici hizla ekrana déndiiriilmektedir.1®

% Wendy Brown, Yiikselen Duvarlar Zayiflayan Egemenlik, s.79-80.

% Aysegiil Yaman Kurt, a.g.e., 5.56-57.

% Guy Debord, a.g.e., s.37.

% Deniz Sénmeyen, Adorno ve Horkheimer'in ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ Eserinde Kiiltiir
Endiistrisi ve Iktidar Iliskileri, 5.109.

100 Rick Altman, “Televizyon/Seslendirme”, s.74-83.

31



Bu duruma Tiirkiye’de spor programlarmi 6rnek gostermek miimkiindiir.
Tiirkiye’de spor, Ozellikle de futbol daha ¢ok erkeklerin ilgi alanidir. Spor
programlarinda sunucularin kadinlar arasindan da segiliyor olmasi kadinm1 erkek
izleyici igin bir meta haline doniistiirmenin bir yontemidir. Erkegin iki ilgi alanindan
olan kadin ve futbol tek bir programda bir araya getirilerek seyircinin kanal degigtirme
ihtimali azaltilmaktadir. Gozde Tan’in 90’11 yillarda iilkede onciiliigiinii yaptig kadin
spor sunuculugu ¢izgisini, ilerleyen yillarda Simge Fistikoglu, Tugba Dural, Sina
Biiyiika, Dilara Gonder, Burcu Esmersoy, Kiibra Hera Aslan, Hande Karakadioglu gibi
isimler istlenerek kadin spor sunuculugu televizyon kanallarinda giderek
yayginlagsmistir. Bu durum aslinda program yapimeilarinin izleyiciyi ekrana baglamak

icin gelistirdikleri bir teknik olarak diistintilmelidir.

Adorno’nun sesli filmlerin kavranmalariin ¢abukluk ve beceri gerektirdigini,
tirtinlerin diistinsel etkinlige izin vermeyecek bigimde tasarlandiklarini ve sahnelerin
hizla akip ge¢mesinin de diisiinsel etkinligi azaltmak icin oldugunu belirtmesi'®® ile bu
durum arasinda benzerlik vardir. Izleyici, program formatindan daha farkl bir sebeple

ekrana baglanmakta ve izleyicinin diisiinsel etkinligi engellenmeye ¢alisilmaktadir.

Izleyicinin neye, nasil tepki verecegi de sistem tarafindan belirlenmistir. Alkis
efektleri ve film miizikleri bu islevi gériirler. Izleyicinin aciy1 ya da giildiiriiyii
anlayamamast durumunda aslinda ona “giil!, agla!” gibi komutlar verirler. Bu
komutlarm verilmesinin sebebi kitlenin anlam iiretememesidir. Insanlar giin gegtikge
daha fazla haber ve bilgiye maruz kalmaktadir ancak bir taraftan da anlam ftiretilmesi
hizla azalmaktadr. iletisim araglarinin insanlara pompaladig1 mesajlarin hiz1 anlamin
yok olma hizina yetisememektedir.'%? Verdigi komutlarla kitlenin giilme, aglama

eylemlerini de endiistri liretmek durumundadir.

Kullandigi bu tekniklerle endiistri insanlar1 sokmak istedigi kaliba
yonlendirmekte ve egemen ideolojiyi asilamaktadir. Insanlarin bilincini kuran
endiistrinin driinleri, bu araglarin yoneticileri tarafindan siyasi ve sosyal degisimlere

de halki alistirma amacindadirlar. Giinlilk hayat tartismalarinin sosyal ve politik

101 Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, $.56.
102 Jean Baudrillard, Simulakrlar ve Simiilasyon, s.114.
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analizler icerisinde incelendigini ve ideolojinin de bu tanimlama igerisinde oldugunu
belirten John B. Thompson’in ideoloji tanimi ve ideolojinin mesrulastiriimasi
stirecinde tespit ettigi stratejiler, Adorno’nun kiiltiir endistrisinin isleyisine dair

yaptig1 tanimlamalarla benzerlik gostermesi ile dikkat ¢ekmektedir.

Ideolojinin gdrevinin egemen siifin tahakkiimiinii siirdiirmesine hizmet etmek
oldugunu belirten Thompson, mesrulastirma siirecinin stratejilerini de belirtir. Bunlar;
egemenin kendisine yakin olan degerlerin tutunmasini saglamak, bu degerleri
dogallastirmak ve evrensellestirmek, karsit fikirleri karalamak, dislamak ve toplumsal
gercekligi kendine uygun yollarla ¢apragiklastirmaktir.’®® Douglas Kellner, popiiler
kiiltiir orneklerini hem yetiskinler hem de gocuklar baglaminda ele aldigi Medya
Kiiltiirii’'nde degisen davranis bigimleri ve davranis farklilagsmasini ideoloji ve politika
diizleminde aktarmaktadir. Kellner’a gore de medya, degisen davranis sekillerini baski

olmaksizin “riza” ile iiretmekte ve insanlara asilamaktadir.'%*

Bu duruma iktidarin siyasi ¢izgisini insanlara siyaseti estetiklestirerek gdsteren
televizyon dizileri ve filmler &rnek olabilir.1% Medya iizerine yaptig1 incelemelerinde
fagizmle birlikte sosyalizm ve komiinizm gibi hareketlere de dikkat ¢eken Walter
Benjamin, gercek is¢i direnisi ile sinemada 6zne olarak sunulan isgi arasindaki
baglantiya isaret eder. Bireyin kendi imgesini seyrederek, kalabaligin kendisini bir
kitle olarak gorecegini ve kalabaligin kolektif oznellikle sunulmasmin kitle
hareketlerinin olusmasinda merkezi bir 6nem tasidigini belirtir.'%® Walter Benjamin
medya elestirisinde, medya araglarinin gelisen teknolojiye bagl olarak siyasal olanla
estetik deneyimlerin i¢ ice gegmesine ve liberal demokrasinin krizine yol agtigini
belirtir. Medya araglar1 yonetenlerin goriiniir kilinmasi talebini dogurmus bdylece
iletisim yerine gorsel zevk ©on plana c¢ikmistir. Bunun yoneticinin de islevini

degistirdigini belirten Benjamin, bu durumun siyasi aktorle film aktoriinii aym

103 John B. Thompson, Ideology and Modern Culture, Cambridge: Polity Press, 1990, s.17-20.
(Aktaran: Terry Eagleton, Ideoloji, $.23.)

104 Douglas Kellner, Media Culture, Culture Studies, Identity and Politics Between The
Modern And The Postmodern, s.13-53.

105 «“Siyaseti estetiklestirme” tanim1 Walter Benjamin’in Nazi gosterilerinin sloganlar, marslar
ve flamalarla siyasi bir katilim tiyatrosu olusturdugunu anlatmak i¢in kullandigi tanimlamadir.
Bkz. Mahmut Mutman, “Yeni Kiiltiir ve Aydinlar”, s.19.

106 Jaeho Kang, Walter Benjamin ve Medya-Modernitenin Gésterisi, $.140.

33



dogrultuya getirdigini disiiniir. Gosterinin siyasal alana niifuz edisi yani siyasetle
poptiler kiiltiiriin isbirligi, politikacinin kayit araglariyla muhatabina ulagmasi,
siyaset¢i tarafindan dnceligin bu araclarla saglanan gorsellige verilmesine sebep olur.
Bu da parlamenter demokrasiyi ger¢eklikten uzak seyirlik bir alana gevirir. Bu
araglarla, se¢menle siyaset¢inin birbirlerine ulasilabilirligi artar fakat bu durum
demokratiklesmekten ziyade teknolojik araglarla yoneticinin temsilini manipiile
etmeye yarar.’” Medya araglariyla, yonetenin kitlelerle iletisimin artmasi kitlelere
siyasal olanin gosterildigi anlamina gelmemelidir. Gorselligin 6n planda olusu,
siyasilerce mahrem konularin teshir edilmesi anlamia gelmez. Siyasiler genellikle

kamuya acik alandaki giindelik yasam pratiklerinin gorselliklerini teshir ederler.

Kapitalist sistemin egemen ideolojiyi benimsetmesi gorsel araglarla sinirl
degildir. Yazili basin1 daha ¢ok dogrudan hedeflerinin silahi olarak kullanan sistem,
hem edebi metinleri hem de popiiler metinleri dolayli olarak toplumsal yonlendirme
araci olarak kullanir. Bu baglamda “Bahadir”, “Tolga”, “Tarkan”, “Karaoglan” gibi
¢izgi roman anlatilari {izerinde incelemelerde bulunan H. Bahadir Tiirk, bu tirtinlerin
tamaminin bir bicimde popiiler milliyetc¢ilik anlatis1 olduguna isaret eder. Dikkat ¢eken
diger bir ortak nokta ise bu ¢izgi romanlarin kadini erotik bir nesne olarak sunmasidir.
Bu durum toplumsal cinsiyet tartigmalari ile ideolojinin birlikte diisiiniilmesini gerekli
kilar. Tiirk; zeki, yetenekli, giiclii kadin figiirinlin cad1 olarak karsimiza ¢ikmasinin
tesadiif olamayacagini belirtir.'%® Bu ¢izgi romanlar vasitasiyla insanlara giinliik
eglence metinleri sunulurken bir taraftan da yaratilan efsane kahramana duyulan
sempati yoluyla, zaten hakim goriis konumunda olan milliyetgilik ve erkek egemen

toplum diizeninin mesrulugu okura asilanmaktadir.1%°

107 Jaeho Kang, a.g.e., s.131-138.

108 Tiirkliik vurgusu bu ¢izgi romanlarda kadin namusu iizerinden de gosterilir. Bahadir ¢izgi
romaninda sehvet sembolii olan kadinlar eger bagka milletin bireyi ise erkek ayirt etmezler,
sadece cinsel agidan erkeklerle birlikte olurlar. Eger kadin Tiirk ise kendisini sadece Bahadir’a
teslim eder. Amaci sadece cinsel birliktelik degil, siiper kahraman Bahadir’a bir Tiirk
kahramana ait olmaktir. Bkz. H. Bahadir Tiirk, Hayali Kahramanlar Hakiki Evkekler, Cizgi
Roman ve Fotoromanda Erkeklik Temsilleri Uzerine Denemeler, $.55.

109 Barthes, her yonetim seklinin kendi yazisinin bulundugunu belirtir. Onun kastettigi sey
siyasal yazilardaki sdylemdir. Adorno’nun kiiltlir endiistrisini yonetimle iliskilendirmesi
sebebiyle Barthes’in taniminin kiiltiir endiistrisinin irlinleri i¢in de gegerli olacagini
disiiniiyorum. Barthes soyle der; “...yazi ince bir ¢ift anlamlilikla, iktidarin ayn1 zamanda
hem 0ziinii, hem goriiniisiinii, hem oldugu seyi, hem oldugu sanilmasini istedigi seyi igerir...”
Bkz. Roland Barthes, Yazinin Sifir Derecesi, $.32.
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Adorno, endiistrinin biitiin diinyay1 siizgecinden gecirdigini ve film
endiistrisinin glindelik alg1 diinyasinin aynisin1 yaratmayt amacladigini belirtmektedir.
Film ile gergekligi 6zdeslestiren insanin, filmi disarida az once izledigi yasamin
devami olarak algiladigini belirtir.*'% Adorno’ya gére ¢izgi filmdeki Donald Duck’in
her giin dayak yemesi, gercek hayattaki talihsizlikleri gosterip, insanlari1 yasadiklari
kotii olaylara alistirmak igindir.!'! Sistem bu araglari, insanlar1 kapitalist yasama
alistirmak, bireysel direnisi engellemek ve bunlar1 kaniksatmak i¢in kullanmaktadir.
Dolayistyla kiiltiir endiistrisi hali hazirdaki yasantiyr iyi yasamin kendisi gibi

gdstererek, iyi yasamin iistiinii 6rtmek icin kullanilan bir yéntemdir.!2

Film sektorii bunun i¢in  Aristoteles’in  “katharsis” kavramindan
yararlanmaktadir. Bu yararlanigin sebebi “ trajedyanin 6devinin, uyandirdigi acima ve
korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemesidir.” Trajedyanin yaptig1 islevi kiiltiir
endiistrisi yapar. Trajedya insanlarin degil onlarin eylemlerinin, mutluluk ve felaket
icindeki hayatlarmn taklididir.!*® Filmlerin amac1 birey giinliik yasamindan biktig1,
caresiz kaldig1 anda acimasiz diinyanin hangi kosullarda siirdiiriilebildigini gostererek
kisiye varolusunu siirdiirebilecegini ve yenilgiyi kabul etmesi gerektigini
gdstermektir.!* Aldatma {izerine kurulan kiiltiir, insana layik oldugu toplumda
yasadigini hissettirir. Maddi imkanlar1 saklayarak, kisiyi rahatlatir ve uyusturur.

Bdylece varolusun kétii ekonomik belirleniminin siiriip gitmesine hizmet eder.'*®

Endistrinin {riinlerinin bir talebe karsilik verdikleri icin zararsiz, hatta
demokratik dahi sayilabilecegi gibi goriisler mevcuttur. Ancak bu iiriinlerden yayilan
bilgi sinirl ve vasattir.1*® Adorno bu iiriinlerin iddia edildigi gibi zararsiz olmadiklarimni
belirtir. Bu iirinlerde entelektiiel kisiler tipik karakterlerle temsil edilirler. Boylece
filmler yoluyla antipropagandaya katki saglanmis olur. Adorno propaganda araglarinin

kitledeki antidemokratik potansiyele yoneltildiginde, Kitlede psikolojik saldirganligin

110 Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, S.55.

111 Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, $.185.
112 Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken”, s.81.
113 Aristotelles, Poetika, s.22-23.

14 Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, s.89.

115 Theodor W. Adorno, Minima Moralia, s.47.

116 Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken”, .80.
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baslayabilecegini ve toplumsal nesnelerin se¢iminin ¢ogunlukla bu yonlendirme ile

belirlenecegini diisiiniir.*!’

Sistem herkesi miisteri olarak goérdiigli icin ortalama bir zevk yaratmak,
standart bir kiiltiir olusturmak durumundadir. Bu sebeple herkesin anlayip zevk
alabilecegi sosyal, iktisadi, bolgesel, mesleki ve bireysel farkliliklarin
hissedilmeyecegi ortak bir payda yaratmasi gerekmektedir. Bu da ask, intikam, seks
ve eglence gibi temalarla, yani biitlin insanligin ortak duygularinin sunumu ile

miimkiin olabilmektedir.!t®

Wellek ve Warren insanlarin edebi eserden aldiklar1 zevkin yenilik duygusuyla
tanidiklik hissinin karisimi oldugunu sdylerler. Tamamen bilinen bir kalip sikici
olacaktir, biisbiitiin yabancisi olunan bir kalip ise anlagilmaz, diistiniilemez olacaktir.
Adorno da sistemin hem yeniligi disladigini hem de siirekli yeni(-ymis) gibi triinler
meydana getirdigini belirtir.!'® Aristoteles, sanat iiriinlerinin genelini “mimesis (taklit)
” olarak tamimlar. Uriinleri birbirinden ayiran kullandiklari araglar, taklit ettikleri
nesneler ve taklit yontemidir.’? Usta sanatcilar dahi bilindik tiirlerden daha farkl
yontemleri ¢cogu zaman denemezler. Kiiltiir endiistrisi de sanat¢ilarin dahi almadigi bu
riski, miisterilerini kaybetmemek i¢in almaz. Diinya genelinde izleyici kitlesine sahip
olan Big Brother, Who Wants Be A Millionaire? , Survivor, Deal Or No Deal gibi

program formatlarinin farkli iilkelerde uyarlanmalarinin bulunmasinin sebebi de

budur. Boylelikle sistem ortalama bir begeni {izerinden yoluna devam etmis olur.

Ana akim televizyon kanallarinin yayin akislari takip edildiginde neredeyse
ayni saatlerde, aym1 formatta, 6zel hayati kamusal hayatin igerisine tasiyan, 6zel
hayatin mahremiyetini ortadan kaldiran gilindiiz kusagi evlendirme programlarinin
bulunmasi da  ortalama begeni  yargisinin  olusturulmus  olmasindan

kaynaklanmaktadir. Kismetse Olur, Gelinim Sensin, Esra Erol’da, Evleneceksen Gel,

"7 Theodor W. Adorno, Otoritaryen Kisilik Uzerine Niteliksel Ideoloji Incelemeleri, $.234.
118 Korkmaz Alemdar ve Irfan Erdogan, Popiiler Kiiltiir ve Iletisim, Ankara: Umit Yaymcilik,
1994, 5.123, (Aktaran: Yusuf Adigiizel, Kiiltiir Endiistrisi ve Kitle Toplumunun Paradokslari,
s.113.)

119 René Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, s.210.

120 Aristotelles, a.g.e., s.9.
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Zuhal Topal’la Izdiva¢ bunlardan birkagidir. Tahran ve Bekdr bu formattaki
programlarda (“Biri Bizi Gozetliyor” programina elestiri getirmektedirler.) iki 6zellige
dikkat ¢ekerler: 1lki; seyirlik, pazarlanan, tiiketilen iliskilere gercek ask
romantikliginin eklemlendigi, ikincisi ise; samimiyet ve diiriistliilk vurgusunun fazlaca
yapilryor olusu. Gergek ile programlarda gosterilen birbirinin tersi durumundadir.!?
Medya sektorli aksam saatlerinde aile fertlerinin tamamina hitap edecek programlarla
yayina devam eder. Var Misin Yok Musun? formatindaki evrensel yarisma
programlarinin toplum tarafindan fazlaca izlenmesinin sebebi, bilgi gerektirmeyen,
izlemesi kolay program olmalarinin yanmi sira, bireyin maddi ve duygusal
gereksinimlerine ayni anda cevap veriyor olmasidir. Izleyici yarismaciyla kendisini
Ozdeslestirmekte ve yarigsmacinin hem basarisina hem de basarisizligina ortak

olmaktadir.1??

Sinema, televizyon, tiiketim malzemeleri gibi birgok alanin tiiketicisine yon
veren Kkiiltiir endistrisi, insanlarmn ikamet ettikleri alanlarda dahi etkisini
gostermektedir. Adorno ve Horkheimer, konutlarin dahi moda ile cabucak
degistirildigini belirtirler. Uluslararasi fuarlarda saglam olmayan iiriinler teknolojiye
ovgii ile pazarlanir. Bir siire sonra da bu tirlinler, konserve kutusu gibi atilmaya davet
edilirler.!?® Beton merkezlerin gevresindeki eski evler, pis semtler olarak gosterilir.
Sistem, pis semtler olarak gordiigii alanlarin insanlarini bir taraftan kendisine miisteri

yaparken, bir taraftan da goz oniinde olmamalarini saglar.

Batida neo-liberal iktisat politikalar: ile birlikte “toplumsal gelisme” yerine
“mekansal gelisme” hedeflenmistir. Ankara-Karacadren TOKI bloklarinda sosyolojik
incelemelerde bulunan Tahire Erman; hedeflenen projelerin arkasinda zenginlik
adaciklarinin oldugunu aktarmaktadir. Sehirlerde fabrikalarin yerini liiks, pahal
rezidanslar, butik oteller, sik restoranlar ve sanat galerileri almistir. Boylelikle adina

“soylulagtirma”, “asillestirme” projesi denilerek is¢i smifi sehir merkezinden

121 Belkis Ayhan Tarhan ve Funda Bekar, “Bati Dolayimiyla Ask Temsilleri: Romantik ve
Seyirlik Ask Hikayeleri”, s.244.

122 Hakan Ergiil-Emre Gokalp ve Incilay Cangdz, “ ‘Medya Ne ki... Her Sey Yalan!’ Kent
Yoksullarvmin Giinliik Yasamlarinda Medya”, s.1009.

128 Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, $.162.
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uzaklastirilmaktadir.'?* Bu durum gecekondusu elinden alinarak yerine liiks bloklar
insa edilen kisilere onlart bor¢landirarak birer “mis gibi site” satilarak
gergeklestirilmektedir.'?® Burada yasamaya yonlendirilen insanlar, hem sehir
merkezinden uzaklastirilmakta, hem borglandirilmakta hem de tist sinifin yasadigi gibi
yiiksek katli sitelerde yasiyormus gibi hissettirilerek kandirilmaktadir. Gecekondu
yasamindan site yasamina gegiste zorlanan site sakinleri bir kiiltiir karmasgasi
yasamaktadir. Adorno’nun belirttigi gibi endiistri yliksek ile diisiik kultliri
kaynastirmakta bir sakinca gormemektedir. Bu durum ideal toplum diizenini
olusturamadigi gibi “kent yoksunu” ile “kentin soylularinin” arasina bir duvar

ormektedir. 18

Kiiltlir endiistrisi Adorno’ ya gbre hep ayni yerde doniip durmakta ve yeniyi
dislamaktadir. Yenilik olarak sunulanlar aslinda eskinin yeniden iiretilmesinden
ibarettir. Denenmemis, tiiketicisinin deger vermemis oldugu tirlinler riskli bulunur.
Cok satanlarin arasina girememis bir senaryo taslagma yapimcilarin kuskuyla
yaklagmas1 bundandir. Yenilik, silirpriz, fikir vurgusu yapmalarinin sebebi budur.
Tempo ve dinamizm de buna katki saglamaktadir. Her sey akip gitmeli, hareket
halinde olmalidir.*?” Uriinlerin muhtevasimnin ayn1 ambalajinin farkli sunuldugu moda,

yeninin siirekli tekrarlanmasi, siirekli bir deger diisiirmedir.

Kiiltiir endiistrisi kendisine sonradan dahil olma potansiyeli olan insanlar igin
de triinler imal eder. Bu iirinler ne yiiksek kiiltiire aittir ne de hitap ettigi insanlarin
gercek kiiltlirline. Bu sebeple bu iirlinleri kirma kiiltiir ya da melez kiiltiir olarak
tanimliyorum. Bu durumu kdyden kente gecisin hizlanmasi ile sehrin g¢evresinde
gecekondu tipi haneler olusturarak yeni bir yasam tarzi olusturan insanlarin sisteme

dahil edilmesi ile 6rneklendirmek miimkiindiir. Geleneksel olanla modern degerlerin

124 Tahire Erman, “Mus Gibi Site” Ankara’da Bir TOKI- Gecekondu Déniigiim Sitesi, $.25-26.
125 Bu sitelerdeki yasam igin “kentsel tutsaklik”, “robotik yasam” gibi ifadeler
kullanilmaktadir. Bkz. Tahire Erman, a.g.e., s.73.

126 Burak Aksak’in senaristlik ve yonetmenligini yaptig1 2015 yapimi Bana Masal Anlatma
filminde “Riza” karakterinin “Gokdelenler sehrin mezar taslar” repligi aslinda bu projelerin
sehrin dokusuna ve insan iligkilerine verdigi zararin bir tanimlamasin1 yapmaktadir. Aksak,
film vizyona girmeden ¢ yil oOnce bu sozi Twitter’ da paylasmistir. Bkz.
https://twitter.com/burakaksak/status/179146295578071041 (Erisim tarihi: 15.04.2016).

127 Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, S.65.
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kaynagmasi sonucunda meydana “arabesk kiiltiir” c¢ikmistir. Doguya ait miizik
enstriimanlarinin, batt miizigine dahil edilmesi yeni bir miizik tiirlini meydana
getirmistir. Arabesk kiiltiir, sistemin kendi olusturdugu bir kiiltiir olmasa da, sistem
arabeski kar amaciyla endiistrilestirerek i¢ine katmistir. Bir diger 6rnek ise; Tiirkiye’de
2002 segimleri sonrasinda kurulan hiikiimetin asamali olarak bagortiisiine getirdigi
serbestlik sonucunda geleneksel ve Islami bir simge olan basértiisiiniin moda
endiistrisinin ilgi odag1 haline gelmesidir. 2011 yilinda yayimlanmaya baslayan Ald
Dergisi degismeye baslayan toplum yapisina, endiistrinin kendisini uyarlamasinin

ornegi gibi durmaktadir.'?®

Kiiltiir endiistrisinin sistemi kimse kagamasin diye herkes igin bir seyler
ongormektedir ve driinler ¢ekici kilinmaktadir. Giiniimiizde bana gore “Outlet
Center”lar endiistrinin kendisine dahil olma potansiyeli olan insanlar igin gelistirilen
bir alternatif olarak tam da bu duruma ornektir. Bos zaman aktivitelerinin mekani
olarak degerlendirebilecegimiz AVM’ler orta ve iist gelir grubuna hitap ederken, alt
gelir grubu da bu durumdan Outlet AVM’ler ile mahrum birakilmamaktadir. Ufak
hasarli, seri sonu iriinler bu mekanlarda daha cazip fiyata sunularak miisterisine

kavusturulmaktadir.

Erken donem kapitalizmde, yonetici sinif isgiicili ihtiyacina bagl olarak is¢iyi
yalnizca proleter olarak goriiyordu. Fakat {iriin fazlasinin ortaya ¢ikmasi ile bu durum
degisiklige ugramstir. Isci siifi, yukaridaki drneklerde de goriildiigii iizere iiretim
asamasinda bulundugu gibi bos zamanlarinda da tiiketici kapsamina dahil edilmistir.
Bu doniisiim yonetenlerce is¢i sinifina insan goziiyle bakilmasini, bos vakitlerini birer
tiiketici olarak degerlendirmesini saglamistir.'?® Bos zaman aktiviteleri ile insanlar
calistiklar1 giinler emekleri ile sektére hizmet ederken, izinli giinlerinde de tiiketici
rolii ile sistemin ¢arkinin bir bagka dislisi arasinda -eglence sektorii- hizmetlerini

farkinda olmaksizin siirdiiriirler. Bu durum kiiltiir-eglence kaynasmasi ile kiiltiiriin

128 Derginin yayima basladign tarihten giiniimiize kadar olan siiregteki kapak sayfalari
gbzlemlendiginde modern kadin goriintiisiine geleneksel basortiisiiniin, modern dizayn ile
entegre edildigi  goriilmektedir.  Derginin  gorsellerini  incelemek igin  bkz.
https://www.google.com.tr/search?q=ala+dergisi&biw=1280&bih=705&tbm=isch&tbo=u&s
ource=univ&sa=X&sgi=2&ved=0ahUKEwjhxf-
D9dDPAhUJWxoKHUaRDJsQsAQIQ&dpr=1 (Erisim tarihi: 10.09.2016).

129 Guy Debord, a.g.e., s.53.
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alcaltilmasi, eglencenin de zorla entelektiiellestirilmesi ile kurulmaktadir. Eglence
sektorii reklamlardan daha sik tekrarlayarak insanlarin zihninden silinen degerlerin
yerini almaktadir.’*° Birey kendini monoton yasantisindan uzaklasmak isterken baska
bir monoton hayatin igerisinde bulmaktadir. Sektor, insanlar1 mesai saatlerinde ve bos
zamanlarinda ayakta tutmak, tiiketici roliinli birakmamalarini saglamak icin giildiirti
ve erotizmi kullanmaktadir. Boylece eglence sektorii insanlar1 yeniden tiretme isini
gergeklestirmektedir.”*! Bu yeniden iiretme islemi biiyiik bir kitleyi hedef belirledigi
icin kullandig1 alanlar1 da standartlastirmakta ve boylelikle birgok alan

bayagilagsmaktadir. Sanat iiriinleri de bu duruma maruz kalmaktadirlar.

Adorno sanat diinyasina yapilmis bir tecaviiz olarak gordiigli popiiler miizigin
bir dinleme becerisi gerektirmedigini, popiiler miizigin 6ziiniin standartlastirilmis bir
format oldugunu diisiiniir.’*? Tiiketilmesi icin herhangi bir beceri gerektirmeyen
popiiler miizik her kesime kolaylikla ulasabilir. Ancak Bernard Gendron, Adorno’nun
popiiler miizik elestirisindeki asil hedefin standartlagsma olmadigini, popiiler miizigin
sozde bireysellesme saglar gibi gériinmesini ve pargalarin birbirinin yerini tutabiliyor
olmasini elestirdigini diisiiniir.*® Pop sarkilar1 genel olarak duygusal ve cinsel
celiskileri olan genglerin sorunlarini dile getirir. Bu miizik tiirtiniin kolektif ifadeleriyle
gencler kendilerini 6zdeslestirirler. Duygusallik ve cinsellik disinda kalan konularda;
yasanilan, sevilen, calisilan diinya hakkinda bir sey sdylemeyen popiiler miizikte sozii
edilenden ¢ok sozii edilmeyen seyler dviiliir.1** Pop miizik giifteleri bu duygusallik ve

cinselligin konu edinildigi s6z oyunlar1 ile donatilmistir.

Adorno’nun miizik hakkindaki karamsar goriisii miizigin ticarilesmesinin bir
sonucudur. Kitle iletisiminin yayginlagsmasi miizigin de doniisiimiine yol agmuistir.
Gergi Adorno boyle bir yargida bulunmaz ama sanatin biiylik doniistimii Onsekizinci
Yiizyll sonlarinda gerceklesmistir. Habermas, bu tarithe degin miizigin saray
eglencelerinde ve torensel mekanlarda saray ahalisine ve kiliseye hizmet ettigini

belirtir. Buradaki sanatcilar, hamilerinin siparisleri iizerine is yapryorlardi. Ozel miizik

180 Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, s.77.

131 Adorno, a.g.e., s.56.

132 Andy Bennett, a.g.e., 5.30-31.

133 Bernard Gendron, “Theodor Adorno Cadillacs’la Tamsiyor”, s.43-44.
134 Bernard Gendron, a.g.m., s.121-127.
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okullarinin agilmast ile birlikte miizik hem saray ve kilise diginda dinlenilebilecek bir
mekana kavugmus hem de sanat¢ilar bagimsiz iirlinler ortaya koyabilmistir. Olusan
yeni miizik ortaminda, konserlerin {cretli olusu miizigin de doniisimiinii
gerceklestirmistir. Sanata isin ehillerinin degil {icretini 6deyenlerin ulasabilmesi
sanatin onlarin zevkine gore belirlenmesine neden olmus, boylece amagsiz bir tiir

ortaya ¢ikmistir. 1

Buraya kadar kiiltiirel tirtinler araciligiyla kitleler tizerinde tahakkiimiin nasil
saglandigint Adorno’nun fikirleri dogrultusunda ele aldim. Adorno’nun ortiik
tahakkiimii gordiigli ortam, kapitalist sistemin islerligini siirdiirdiigii mekandir.
Adorno kapitalist sistemin fagizm gibi goriiniir bir baski ile tahakkiim saglamadigin
ancak kiiltiirli endiistrilestirerek insanlara etki ettigini diistinmektedir. Adorno kiiltiir
enddistrisinin egemen diistincelerin benimsetilmesi, var olan kotii kosullarin olagan
gosterilmesi gibi misyonlar1 oldugunu diisiiniir. Kiiltlir endiistrisi bu durumu yiiksek
sanat ile diisiik sanati kaynastirip daha biiyiikk, homojen bir kitle olusturarak
yapmaktadir. Bunun i¢in tiim insanligin ortak, en bayagi hislerini kullanmaktadir.
Adorno, tahakkiimiin yonetenler tarafindan saglandigini belirtir. Yoneten yalnizca
ulusal simirlar igerisindeki siyasi erkten ibaret degildir. Yonetim kapitalist sistemin
kiiresel yoneticileridir. Tahakkiimiin yalnizca iktidarda araniyor olmast Adorno’nun
anlayisiyla uyusmaz. Kiiltiir endistrisinin  tahakkiimiinii  yalnizca devletin
tahakkiimiinde, yalnizca kamuya ait olanda aramamak gerekir. Televizyon kanallarinm
ele alirsak; kanallar devlet kanali da olsa 6zel kurulus da olsa denetimleri devletin
sorumluluk alanindadir. Dolayisiyla devletin ideolojisinin disina ¢ikmalart miimkiin
degildir. Televizyon kanallar1 ve diger kitle iletisim araglar1 devletler i¢in ikna giicii,
kamuoyu olusturma, reklam ve manipiilasyon yontemlerinin kullanilabilme 6zelligi ile

hegemonyanin gerceklesmesi igin rizanin iiretilmesi islemini gerceklestirirler.'*®

Buraya kadar sistemin isleyisini Adorno’nun fikirleri ile gostermeye calistim.
Adorno fiziki bir zorlamaya gerek kalmadan bireyin ¢aresizce bu duruma katilim

sagladigin1 diistinmektedir. Peki birey Adorno’nun belirttigi gibi sistem karsisinda

1% Jiirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniisiimii, $.110-111.
136 Savag Coban, Hegemonya Aract ve Ideolojik Aygit Olarak Medya, $.141.
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gercekten pasif konumda midir? Buradan itibaren bu sorunun cevabini bulmaya

calisacagim.

3.2. Uriinleri Yorumlamada Bireyin Etkenligi

Yasadigi donem itibariyle Adorno’nun karst kiiltliriin gelisimine yeterince
taniklik edemedigini soOyleyebiliriz.  Frankfurt Okulu teorisyenlerinden Herbert
Marcuse ilk olarak kitle kiiltiirii konusunda Horkheimer ve Adorno ile ayn1 goriisleri
paylasmistir. Marcuse, doganin teknik doniisiimiinii tasarlayan toplumun, tedrici
olarak kisisel bagimliligin yerine “seylerin nesnel diizenine” bagimligi gecirdigini,
boylece egemenlik temelinin de degistigini belirtir. Teknolojinin “seylesmenin”
tasiyicisi oldugunu diisiinen Marcuse, diinyanin total yonetimin gereci olmaya dogru
yonlendigini ve bu yonetimin yoneticilerini bile kendi i¢inde erittigini, toplumun da
oldiiriicii bir bicimde egemenlik agia dolastigini belirtir.!3” Ancak Marcuse, 1960°h
yillarin sonuna dogru “Hippi kiiltiirii”nilin ortaya ¢ikisi ile birlikte, karsi kiiltiirlin
egemen Kapitalist kurumlara isyan igin kullanildigina taniklik etmis ve Frankfurt

Okulu’nun fikirlerinden epistemolojik bir kopus gerceklestirmistir.**®

Adorno, kitleyi hareketsiz, bireyi maruz kaldigi tahakkiimden habersiz insanlar
olarak diisiiniir. Fakat birey ataerkil kapitalizmin prangaladig: insan degildir. Birey
giindelik yasantisinda egemene kars1 direnis taktikleri tasarlamaktadir. Egemen gii¢ bu
hamleler sebebiyle zafer kazandig1 hissine kapilamaz. Direnis taktikleri buna olanak
tanimayan bir giictiir.*® Dolayistyla popiiler kiiltiir her ne kadar amacina ulasamayip
doniigmiis olsa da ¢ikis itibariyle bir miicadele alan1 olarak tanimlanmalidir. Althusser,
ideolojinin asilanmaya c¢alisilmasinin bile bu aygitlarin islevlerine karsi bir miicadele
ve direnis oldugunun belirtisi oldugunu diisiiniir.}*° Bir direnis olmasa ikna edecek ve

riza iiretecek aygitlara da ihtiya¢ kalmayacaktir.

37 Herbert Marcuse, Tek- Boyutlu Insan lleri Isleyim Toplumunun Ideolojisi Uzerine
Incelemeler, 5.126, 144.

138 Andy Bennett, a.g.e., 5.34.

139 John Fiske, a.g.e., 5.207.

140 |_ouis Althusser, a.g.e., s.14
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Birmingham Okulu aragtirmacilart popiiler Kkiiltiirii bireylerin  kendi
diinyalarinda anlamlandirabildigi, disiintip, iretebildigi bir alan olarak
gormektedir.** John B. Thompson, sembolik bi¢im ve anlamlarm toplumsal baglamda
kullanilmas1 ve anlasilabilirligi ol¢iisiinde ideolojik oldugunu diisiiniir. Tek basina
semboller ideolojik degildirler. “Sembolik bi¢imlerin toplumsal kullanimlari”
ideolojinin gergeklesmesini saglar. Semboller nasil ve hangi ama¢ dogrultusunda
kullanildig1, anlasilabilirligi dlgiisiinde tahakkiim iliskisini kurabilirler. Sembollerin

amac1 bu iliskiyi kurabildigi gibi yikiciliga da ugratabilir.'4?

Kiiltiirel formlarin kamusal sOylemi diizenledigini belirten Golding ve
Murdock da s6ylemin kimin, nasil ve hangi maksatla sdyledigine gore degisik tesirler
yapacagini belirtirler. S6z gelimi AIDS konusu pembe dizilerden gazetelere, TV
programlarina kadar farkl1 birgok alanda ele alinabilir.X** Ayn1 konu farkli formatlarda
birinde bir saglik problemi olarak gdsterilebilecegi gibi bir baska programda giildiirii
malzemesi haline getirilebilir. Burada izleyicinin anlamlandirma siireci devreye girer.
Kisi sembolleri dogrudan ifade ettigi anlamla kabul edebilecegi gibi yan anlamlarin
da benimseyebilir. Bu anlamlandirma, tiiketim faaliyetiyle ilgilidir. Sembollerin siyasi
ve kamusal alan diizeyinde incelenecegi yer bu diizey degildir. izleyici bu duvari asip
sembollere biligsel diizeyde kendisi anlam yiikleyebiliyorsa ancak 0 zaman kamusal
alan diizeyinde incelenebilir. iktidarin sembolik kullanimlarmin gerceklesecegi diizey
ise kisinin tiim bunlar1 asarak belli goriislerin mesrulastirilmas1 amaciyla verilen
sembolleri, diinyay1 ve toplumu elestirmeden oldugu gibi kabul etmesi ile gergeklesir.

Anlamlandirmanin siyasi boyutu bu ideolojik diizeyde gergeklesir.X44

Baudrillard’in post-modernizm algis1 ise toplumun anlam {iretebilecegini
gormezden gelir. Ona gore ideolojinin reddi kitlenin pasifliginde degil sosyal diizeni

reddetmesinde aranmalidir. Yani kitleler verilmek istenen ideolojiyi anlamadan da

141 Aysegiil Yaman Kurt, a.g.e., 5.84.

142 John B. Thompson, Ideoloji ve Modern Kiiltiir- Kitle Iletisim Caginda Elestirel Toplum
Kurami, s.18. Kitle iletisimi muhatabiyla ortak bir mekan ve zamana ihtiyag duymaksizin
iletisime gecebilir. Thompson buna “dolayimli-yar etkilesim” adim verir. Belirli bir tepki ve
bagm varhig1 etkilesim; Iletilerin tek yonlii olusu yar1 dolayimi ifade eder. Muhatabin tepkisi
vardir ancak smirlandirilmistir. Bkz. a.g.e. s.27.

143 peter Golding ve Graham Murdock, “Kiiltiir, Iletisim ve Ekonomi Politik”, s.67.

144 Hans Verstraeten, “Medya ve Kamusal Alanin Déniisiimii”, s.262-263.
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kullanabilir. Baudrillard’a goére toplumun gosterebilecegi tek direng “anlamin
reddedilmesidir.”* Baudrillard, gliniimiizde kitlelerin bir gonderen olma durumundan
cikarak tepkisiz bir gii¢ haline geldigini diisiiniir. Bunun i¢in de tiiketim kendiliginden
ger¢eklesmez. Bir malin {iretilmesinin yani sira talep ve tiiketicinin de iiretilmesi
gereklidir. Bu durumda da anlam ve gerceklik suni olarak iiretilemedigi icin
kaybolur.14® Hayat1 yasama diizeyi, ekranlar diizeyine indigi icin gerceklik anlamim
yitirir. Ornegin Holocauste dizisi bir gerceklik olan Yahudi katliammnin yerine
gecer.'*” Ancak popiiler kiiltiiriin, izleyici buna katilmadik¢a gerceklesmeyecegi
unutulmamalhidir. Fiske, Madison’daki evsiz Amerika yerlilerinin Western
seyretmekten asirt haz duydugunu, Kizilderililerin zaferlerine zevkle katilim
sagladiklarin1 ancak beyazlarin zafer kazanacagi sahnelerde televizyonlarin
kapatildigini1 belirtir. Bu durum onlarin wrk¢i “beyaz” anlamii reddettiklerini,
Kizilderililerle kendilerini 6zdeslestirerek arka plana itilenlerin muhalefetlerini, giic
gosterilerini zevkle izlediklerini gosterir. Ayni sekilde Avustralya yerlilerinin
“Rambo’’yu anlamlandirma siiregleri de benzerlik gosterir. Onlar Rambo’yu beyaz
subay smifindan intikam alan bir kahraman olarak goriirler.’*® Iletisim araclan
toplumu, siyasal alani, ekonomiyi, teknolojik olani inga eden, tanimlayan ve kiiltiirel
alana hiitkmeden aygitlardir. Ancak bir taraftan da yukaridaki 6rneklerden gorildigi
gibi insanin diinyasinm1 anlamlandirdigi, otekine karsi kendisini anlasilir kildigi,
otekinin kendisi hakkindaki goriislerine karsi miicadele edebildigi ideolojik bir

alandir.1*°

Fiske, popiiler kiiltiiriin finansal ve kiiltiirel olmak iizere iki ekonomi iizerinden
isledigini, bunlardan ilkinin degisim degeri, ikincisinin iiriinlerden alinan hazla ilgili
oldugunu belirtir. Ureticinin birgok iiriinden bekledigi kar1 elde edememesi tiiketicinin
giiciinii gostermektedir. Kiiltlir endiistrisi, izleyicileri tiiketici olarak i¢ine almaya

calisirken, tiiketici de endiistrinin Uiriinlerini kendi menfaatleri dogrultusunda tiiketir.

145 John Fiske,” Postmodernizm ve Televizyon”, s.38,46.
196 Jean Baudrillard, Sessiz Yiginlarin Gélgesinde, $.30-31.
147 Jean Baudrillard, Simulakrlar ve Simiilasyon, $.80.

148 John Fiske, “Postmodernizm ve Televizyon”, s.42-43.
9 Stuart Hall, “Ideoloji ve iletisim Kuranu”, 5.83,91.
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Popiiler kiiltiir uzlasma giigleri ile direnis gii¢lerinin savastig1 bir miicadele alanidir.*>°

Siyasi erk ya da kapitalist sistem tiiketiciyi her zaman istedigi gibi yonetememektedir.

Tiirkiye’de arabesk kiiltiirlin dogusu bu duruma 6rnek olmaktadir. Arabesk
miizik baglangigta biitlin siyasi akimlarca dislanmis olsa da varligini korumayi
stirdiirmektedir. Adorno’nun yukaridan dayatma olarak tarif ettigi kiiltiir endiistrisinin
aksine arabesk miizik, asagidan yukariya dogru gelismis ve yaygmlasmustir.’®* Bu
durum endiistrinin kiiltiirel alanda daima basarili olamayacagin1 gdstermektedir.
Kiiltiir endiistrisi bu basarisizligin1 arabesk kiiltiirii de sektoriin bir pargasi haline
getirerek ekonomik basar1 ile telafi eder. Martin Stokes, arabeskin miizikal
diizenlenisini miizik endiistrisinin olusturdugunu fakat dinleme davranisi konusunda
miizik sirketlerinin roliiniin abartilmamasi gerektigini belirtir.'%? Tiirkiye’de arabeskin
durumu insanin yonlendirmelerle degisemeyecegini gostermektedir. Tahakkiime

maruz kalanlar buna kars1 taktik gelistirebilirler.

Gliglii karsisinda zayifin taktikler gelistirdigini belirten De Carteu, bu
taktiklerin (“gerilla savas1”) 6tekinin mekaninda ve diisman tarafindan denetlenilerek
gerceklestirildigine deginir. Zayif olan “firsat bulduk¢a” hamle yaparak durumu
degerlendirir. Egemenin denetim zafiyeti gosterdigi anda zayifin bu durumu firsata
cevirmesi gerekmektedir. Egemenin zafiyeti zayifin “kacak avlanmasina” firsat sunar.
Kagak avlanma: gii¢liiniin kurallar1 ve mekaninda zayifin “cevirdigi dolaplar, hamle
sanatlari, avcilarin piif noktalari, manevraya dayali, ¢cok yiizlii hareketlilikler, cosku
uyandiran, miicadeleci ve savasci buluntular” seklinde goriiniir.*®® J.C. Scott, da
egemen olan ile buna tabi olan arasindaki iligkinin hem goriinen “kamusal sdylemi”
hem de “sahne arkasinda” iktidarin dogrudan gézlemleyemedigi sdyleminin oldugunu
belirtir. Bu gézlemlenemeyen sdylemi “gizli senaryo” olarak tanimlar. Fakat iktidarin

gdzlemleyemedigi bu alan1 tam bir dzgiirliik alam olarak da tanimlamaz.>

1% John Storey, a.g.e., 5.34-36.

181 Senol Durgun, Tiirkiye 'de Devlet¢i Gelenek ve Miizik, $.127-133.

152 Martin Stokes, Tiirkiye 'de Arabesk Olayt, $.35. )

153 Michel De Certeau, Giindelik Hayatin Kesfi-1 Eylem, Uygulama, Uretim Sanatlari, s. 113-
117.

154 James.C. Scott, Tahakkiim ve Direnis Sanatlar: Gizli Senaryolar, $.30-31.
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Sonug olarak bireyler “Benim gibi diisiinmemekte serbestsin ancak bu andan
itibaren aramizda bir yabancisin.” diyen kiiltiir endiistrisine karsi, sistemin disinda
kalmamak i¢in yontemler tiiretmektedirler. Michel De Certeau’nun ifadesiyle bu
yontemler “kisa siireli zaferler”’dir. De Carteau’a gore insanlar Adorno’nun belirttigi
kadar itaatkar degildirler. Maruz kaldiklar1 tahakkiimii tiimiiyle ortadan kaldiramasalar
da gelistirdikleri taktiklerle baskiy1 azaltabilmektedirler. J. C. Scott da ezilenlerin
sistem karsisinda sisteme dahil oluyormus gibi yaptiklarin1 ancak iktidarin
gozlemleyemedigi alanda sisteme direnis gosterdiklerini belirtir. Ezilenler otoriteyi
hem bir giic olarak tanimakta hem de ikiyiizlii bir davramisla ondan intikam
almaktadirlar. Ancak bu taktiksel direnigler nihai bir ¢oziim degil gecici kurnazlik
hamleleridir. Sisteme dahil olanlar farkinda olmaksizin celladina giiliimserken,
sisteme kars1 taktik gelistirenler de yalniz ve yabancilasmis olmamak adina sisteme
uymaya baglamaktadirlar. Sisteme direnen ile sistemin arasinda daima bir taktik savasi

bulunmaktadir.

Kisaca Ozetlersek; sistem tahakkiimiinii kiiltiirel ve ekonomik olmak iizere i¢
ice gegmis iki alanda siirdiirmektedir. Sistemin kiiltiirel alanda daima basarili oldugu
sOylenemez. Birey, kisa siireli de olsa sisteme kars1 direnebilmektedir. Kapitalizmin
diinya lizerinde homojen bir insan toplulugu olusturamamis olmasi, bireyin sisteme
kars1 gosterdigi direnisten kaynaklanmaktadir. Ancak endiistri ekonomik kar saglamak

i¢in kitlelerin yaratig kiiltiirel hazlarin igerisine de girmektedir.

Adorno iriinlerin benimsenmeme ihtimalini g6z ardi eder. Onun tahakkiime
maruz kalan bireyi edilgen kabul edilisi sorunludur. Adorno’nun goriiglerini bu
calismada degerli kilan sey kitle iletisiminin ideoloji ile olan iligkisini gostermis
olmasidir. Kiiltiir endiistrisi kavrami tahakkiimiin, fagizm yerine insan dogasinin itaate
kars1 ¢ikacagi fikrinden hareketle yeni bir kurgunun, yeni bir itaat mekanizmasi
olusturuldugunu gosterir. Adorno ve Horkheimer kiiltiir enddistrisinin sonuglarini
toplum analizinden degil, iiriinlerin kendisinden ¢ikarirlar. Bu da tahakkiime maruz
kalanlarin, yani iletiyi alicilarin, siireci ve iirlinii nasil yorumladiklarina yeterince

yonelmediklerini gdsterir. Halbuki Thompson, iirlinlerin bazi hallerde bireyin
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sosyallesmesine ve kimlik olusturma siirecine katkida bulunabilecegini de belirtir.!>®

Her ne kadar taktik gelistirme, alaya alma gibi yontemlerle sisteme maruz kalan
insanlar, gizli bir direnis gosteriyor gibi olsalar dahi Adorno’nun belirttigi kadar pasif
olmasalar da sistem Adorno’nun tespitlerine paralel islemektedir. Sisteme maruz
kalanlarin yaptig1 sey bir avunma ya da umursamama durumu da olabilmektedir. Nihai
kertede amacina ulasan kisim yine egemen sinif, amacina ulasan sistemse yine kiiltiir
endiistrisidir. Boylece Adorno ile ayrilmis gibi goriinen degerlendirilmelerimiz burada

tekrar birlesmis oluyor.

Bu c¢alismada hem {iriin hem de toplum analizi bir arada verilecektir. Boylece
bir yandan endiistrinin iiriinii olan film serisinin tahakkiim yontemleri gosterilecek bir
taraftan da endiistri ve toplum arasindaki salinim ag¢iga cikarilarak birbirlerini nasil
doniistiirdiikleri, karsilikl1 belirleyici olduklar: gosterilecektir. Recep Ivedik film serisi
kiiltiir endiistrisinin isleyis stratejileri bakimindan degerlendirilirken, {irtinlerin alicilar
tarafindan anlamlandirma siiregleri de g6z Oniinde bulundurulacaktir. Kiiltiir
{iriinlerinin iilkede degisime ugramasini ve Recep Ivedik serisine giden siireci anlamak
icin Tirkiye’de toplumsal degisimin, i¢ gogiin, kentlesmenin ve neo-liberal
politikalara gecis siirecinin de anlasilmasi gerekir. Bunlardan bahsederken siklikla
arabesk kiiltiire de deginecegim. Arabeskin hem “Projesiz Tiirk modernlesmesinde”
hem de Recep Ivedik film serisine giden siiregte anahtar bir rolii oldugunu

diistinliyorum.

155 John B. Thompson, Ideoloji ve Modern Kiiltiir, $.119-133.
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II. BOLUM

RECEP iVEDIK FILMLERI

1. Recep Ivedik Filmlerinin Hikayeleri

1.1. Recep Ivedik

Recep Ivedik karakterini sinemada ilk kez gordiigiimiiz bu filmde daha ilk
sahnede nasil bir karakteri seyredecegimize dair ipuglarinin bircogunu goriiriiz. Film
baslar baslamaz Ivedik’in trafik denetlemesinde alkol &lgiimii yaptirmadigi igin
gbzaltina alindigin1 dgreniriz. Sahne Polis Merkezinde gegmektedir. Ivedik alkol
Olciim cihazina iiflememesinin sebebini de burada belirterek mago bir karakteri
seyredecegimizi bizlere anlatir. Alkol metrenin ¢ubuguna {iflemek onun
delikanlhiligina zarar vermektedir. Burada cinsel bir animsatma da yapmis olur. Ancak
delikanliliktan sdz eden Ivedik’in kisisel esyalar1 arasinda cebinde tasidig1 misketleri
de dikkat ceker. Boylece hem maco hem de duygusal bir karakterle muhatap

olacagimizin sinyalleri verilmis olur.

Serinin birinci filminin hikayesi Istanbul’da yol iizerinde Antalyali bir otel
isletmecisinin clizdanini diisiirmesiyle baslar. Bunu sokakta bir dilenci ile Recep
Ivedik ayn1 anda fark ederler. Recep dilenciyi korkutarak ciizdani alir ve sahibine
seslenir, fakat sesini duyuramaz. Televizyon seyrederken vergi rekortmenleri arasinda
gordiigli kisinin cilizdanin sahibi oldugunu &grenir. Otel sahibinin diiriistliik temali
konusmasindan etkilenen Recep, ciizdani sahibine teslim etmek tizere yola ¢ikar. Yol
boyunca tiirlii maceralardan gecer. Yolda kalir, otostop c¢eker, Karaambar
Kamyoncular Dernegi’ne iiye olarak yeni bir kimlik kazanir ve sonunda otele ulasir.
Otel sahibi bu iyiligine karsilik olarak kendisini otelinde misafir etmek ister ancak
Recep bunu kabul etmez. Tam otelden ayrilacakken, otele yeni giris yapan kafilede

cocukluk agki Sibel’i gorerek kararini degistirir ve otelde tatil yapmay1 kabul eder.
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Film buradan sonra Recep’in Sibel’in gonliinii kazanmak ve ona yakin olmak
icin otel aktivitelerine ve animasyonlarina katilmasi ile siirdiiriiliir. Recep otelde
kaldig: siire zarfinda otelin sunmus oldugu fitness, tiiplii dalis, animasyon gdsterileri
gibi bircok aktiviteye katilir. Aktivitelerin hi¢ birinden geri kalmayan Recep bu
aktivitelerin kurallarina ise riayet etmez. Oyunlar1 kendi kurallartyla oynamak ister,
boylece hem kendisi hem de otelin diger miisterileri komik duruma diiserler.
Bunlardan dolay1 Recep, otelin diizenini bozdugu i¢in otel miidiirii tarafindan kovulur
fakat Karaambar Kamyoncular Dernegi’ndeki arkadaslarini otele toplayarak miidiirti

tehdit eder ve sonug alir. Otelde kalmaya devam eder.

Sibel’e duygularin1 agmak isteyen Recep, onun nisanli oldugunu 6grenince bu
durumun “delikanliliga” yakismayacagini diisliniir. Hep yaninda gezdirdigi ¢ocukluk
giinlerinden hatira olan misketleri Sibel’e teslim etmesi igin otelin bellboyu Fadil’a

verir ve Antalya’dan ayrilir.

1.2. Recep Ivedik 2

Serinin ikinci filminin ilk filmle olay orgiisii ve karakterler bakimindan
herhangi bir baglantis1 bulunmamaktadir. Filmleri seri olarak anmamizin sebebi Recep
Ivedik karakterinin aym kostiim ve davranislarla bu filmlerde basrolii canlandiriyor
olmasidir. Serinin diger filmlerinde de olay Orgiisii ve karakterler tamamen farklilik

gosterecektir.

Serinin ikinci filminin hikdyesi Recep’in ¢ok deger verdigi ninesinin, yasi
ilerleyen Recep’in diizenli bir hayat kurmasi i¢in ona is bulmasini, sayginlik
kazanmasimni ve evlenmesini salik vermesiyle baslar. Ninesi Recep’e bunlar
gerceklesmedigi takdirde kendisine hakkini helal etmeyecegini sdyler. Filmin basinda
dikkat c¢eken bir detay ise ninesinin Recep’e evinde bulunan sandiin iizerine
oturmamasini ve kendisi 6lene kadar bu sandiga el dahi siirmemesini tekrarlamasidir.

Boylece sandik {izerinden bir merak uyandirilmaktadir.

Birinci gorevi is bulmak olan Recep bunun iizerine pizza kuryeligi, eczaci

kalfalig1, kasiyerlik, hostluk gibi mesleklerde tutunmaya calisir ancak uyumsuz
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davraniglar1 sonucunda hepsinden birer birer kovulur. Sonunda dedesinden miras
kalan ve basinda kuzeni Hakan’in bulundugu reklam ajansina kendisini zorla kabul
ettirir. Ivedik burada kendi yasam tarziyla uyusmayan insanlarla karsilasir. Kendi
diinyasindan farkli buldugu bu insanlarla alay eder, onlar1 komik duruma distiriir.
Uyum saglayamamis olsa dahi is bulma evresini tamamlamistir. Hatta Recep
tesadiifler sonucu yilin basarili is adamlar listesine girmeyi de basararak, ninesinin
kendisinden ikinci istegi olan sayginlik kazanma evresini de tamamlamis olur.
Recep’in yilin is adamlar1 toplantisinda ne anlama geldigini kimsenin bilmedigi fakat
ninesinin kendisine nasihat vermek i¢in tekrarladigi “Ekinler bag vermeden kor buzagi
topallamaz.” sozii bir hayat felsefesi gibi karsilanir ve bilyiik bir begeni alir.

Tiim bu siiregte ninesinin tiglincii istegi olan evlilik i¢in, “kiz arkadas” bulma
cabasinda olan Ivedik, internet iizerinden randevular ayarlar ancak cabalar1 sonug
vermez. Partner bulabilmek icin yoga kursu gibi tirlii mekanlara giden, liiks
restoranlarda ve franchising kafelerde ugras veren Ivedik, tiim c¢abalar1 sonug
vermeyince 6liim dosegindeki ninesini lizmemek i¢in arkadasi Ali Kerem’e kadin
kostiimii giydirerek onu ninesine sevgilisiymis gibi tanitir. Gelin adayin1 begenmeyen
nine hakaretler ederek son nefesini verir. Komsularin taziye ziyaretinden sonra,
ninesinin kendisine dldiikten sonra agmasini vasiyet ettigi sandikla bas basa kalan
Ivedik, sandi81 agtiginda ninesinin kendisine uygunsuz bir el hareketi yaptig1 fotografi

goriir ve hiiziinlenir. Bu sahneyle film sonlanir.

1.3. Recep Ivedik 3

Ugiincii filmin bir dnceki filmle tek iligkisi ninesinin éliimiinden sonra yalniz
kalan Ivedik’in depresyona girmis olmasidir. Serinin bu filminde olaylar, Recep’in
depresyondan ¢ikmak icin girdigi ortamlardaki davranislarmi konu edinir. Ugiincii
filmde Recep iifiiriik¢iilerden de medet umar, psikiyatrdan da ancak geceleri gordiigii

kabuslardan ve can sikintisindan bir tiirli kurtulamaz.

Senaryonun seyri Recep’in arkadasinin kizi olan {niversite Ogrencisi
Zeynep’in kaldig1 yurttan kovularak, Recep’in evine yerlesmeye baslamasiyla degisir.

Recep, can sikintisin1 gidermek, depresyondan ¢ikmak i¢in Zeynep’le birlikte vakit
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gecirmek ister. Okulda derslere katilir, kiitiiphaneye gider, dans, karate, yemek yapma,
miizik ve c¢omlekgilik kursu gibi aktivitelere katilir. Tiyatro izlemek, paint-ball
oynamak gibi tiirlii aktivitelere de katilan Recep bu ortamlarda bunalimina care
bulamadig1 gibi ortamlarin diizenini de bozar. Zeynep’in Recep’i depresyondan
¢ikarmak i¢in gotiirdiigli ortamlarin yani sira, Recep de Zeynep’i kendi ortamlarina
gotiirir. Kahvehanede mag izleyip, okey oynarlar. Fakat bunlar da Recep’in keyfini

tam olarak yerine getirmez.

Insanlarin giyim ve sac stili gibi imaj degisikligi yaptiklarinda mutlu
olabileceklerini disiinen Zeynep, Recep’in sag stilini de degistirtir ama yine sonug elde
edilemez. Zeynep son care olarak evi terk etmeden 6nce, ona komsulariyla siirpriz bir
dogum giinii partisi hazirlar ve yalniz kalmamasi i¢cin ona hediye olarak bir ke¢i
yavrusu birakir. Film Recep’in kegiyi evcil hayvan gibi gezintiye ¢ikardigi sirada bir

kadinla tanigmasiyla son bulur.

1.4. Recep Ivedik 4

Serinin dérdiincii filminde Recep ivedik ikamet ettigi istanbul Giingdren’deki
mahallesindeki mahalleli ¢ocuklarin top oynadiklar1 bos bir arsanin bir miiteahhit
tarafindan satin alindigin1  6grenmesiyle baglar. Cocuklarin sosyal aktivite
yapabilecekleri baska bir yer olmadigim diisiinen ivedik arsay1 miiteahhitten senet
karsiliginda satin alir. Seneti 6deyecek parasi olmayan Ivedik banka kredisi alamaz.
Para mabhalleliler tarafindan da temin edilemeyince son care olarak diinya ¢apinda
bilinen ve genis izleyici kitlesine sahip olan rekabet ve hayatta kalma miicadelesinin

156_

verildigi -Survivor formati Issiz Ada yarigmasina gitmeye karar verir. Hileli

15 Survivor diinya genelinde birgok iilkede izlenen bir reality televizyon yarismasidir. ilk
olarak 1992 yilinda Planet 24’{in sahibi Charlie Persons tarafindan gelistirilmis ancak ragbet
gérmemistir. Yarismanin ilk siiriimii 1997 yilinda bir Isveg televizyon kanalinda yayinlanmis
ve bu tarihten itibaren ilgi uyandirmaya baglamistir. Halen iilkemizde de Acun Medya yapimi1
olarak yaymnlanan format, iilkemizde ilk olarak 2005 yilinda Kanal D ve Pelin Akad yapim
olarak yayin hayatina dahil olmustur. Survivor iilkeden iilkeye ve sezonlara gore farkliliklar
olsa da genel olarak tropik bir adada gecen hayatta kalma oyunudur. iki takim halindeki
yarigmacilar, barinma ve yeme i¢me ihtiyaclarini kendileri karsilarlar. Bu esnada giig,
dayaniklilik ve kabiliyete dayali oyunlarla takimlar puan biriktirmekte ve birbirlerini
elemektedirler. Yarigsmaci sayisi azaldiginda iki takim birlestirilmekte ve yarismacilar bireysel
yarigmaktadirlar. Haftada bir giin iki takim toplanir ve elenecek kisiler yarigmacilarin
degerlendirmesiyle belirlenir. Ulkemizdeki formatinda yarismacilarin belirledigi iki kisiden
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yollarla jiiri heyetinin 6niine gelmeyi basarir ve miilakatta 1ssiz adaya gitmeye hak
kazanir. Issiz Ada yarigsmasinda bagarili olabilmek icin fiziksel dayaniklilik ve
miicadele ruhu gibi 6zellikler gereklidir. Recep de miicadeleci, kurnaz ve siddete
meyyal yapisiyla ada sartlarinda zorlanmaz ancak adada hem kendi takim
arkadaslariyla hem de rakip takimdaki yarigmacilarla anlasamaz. Skegler ¢ogunlukla
bu tartigmalar iizerinden devam ettirilir. Adadaki yarismacilar tarafindan sevilmeyen
Ivedik yarismacilarin onu elemelerine ragmen Halkoylar: ile finale kadar gelmeyi
basarir. Ivedik yarismay1 kazanir ve mahallesinde cosku ile karsilanir. Tiim filmler
boyunca bir halk kahramani olarak gosterilen Ivedik bu senaryoda alt gelire mensup
insanlarin ¢ocuklar i¢in fedakarlik yaparak yarigmaya katilmis, halk da oylar ile onu

finale tasimustir.

1.5. Recep Ivedik 5

Mahalleden arkadasi ismet’in liimiinden sonra onun ailesine yardime1 olmak
icin Ismet’in 6lmeden once anlastif1 soforliik isini iistlenen Recep’in bu filmdeki
maceralar1 soforliigiinii yapacag: spor kafilesinin, Urgiip’e gidecegini zannederken,
Tiirk Milli Takimmin gen¢ sporcularmi Uskiip’te gerceklesecek olan Eurasia
Olimpiyatlarma gotlirecegini 6grenmesiyle baslar. Recep kararindan vazge¢cmez ve
yola ¢ikarlar. Yolda verilen yemek molasinda, istemeden sporcularin zehirlenmesine
sebep olan Ivedik, sporcularin yarismadan cekilmelerine razi gelmez. Sporcularin
rahatsizlanmasina kendisinin sebep olmustur ve milli bir gurur kaynagi olacak olan
yarismadan Tiirk sporcularinin gekilmesine kendisi sebep olmus olacaktir. Recep bu
durumu hazmedemez. Bu yarigma milli bir temsildir ve istesinden muhakkak
gelinmelidir. Recep Ivedik kafile bagkanimnin yarismadan ¢ekilme kararina sinirlenir ve

bagkan1 alikoyarak kafilenin basma gecer. Sporcularin yerine de Karaambar

biri halk oylariyla yarigmaya devam ederken diger yarismaci elenir. Oyunun sonunda kazanan
“hayatta kalan” olarak ilan edilir ve bilyiik ddiiliin sahibi olur. Kurallar ve format sezondan
sezona farklilik gosterebilmektedir. Bkz. “Survivor formati ilk ne zaman ortaya ¢ikt1?”
21.02.2018, http://www.milliyet.com.tr/Survivor-formati-ilk-ne-zaman-ortaya-cikti--molatik-
297/ (Erisim tarihi: 09.10.2018) ayrica yarigmalari izlemek, sezonlar1 ve katilan oyuncular
hakkinda bilgi edinmek i¢in bkz. https://survivor.acunn.com/ (Erisim tarihi:09.10.2018)

Survivor’da eleme gecesini ve yarigsmacilarin halktan sms ile destek bekledikleri bir 6rnegi
izlemek icin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=_X3PrTAZEro, “Unliiler takimi SMS
oylamasi sirasinda tek tek s6z aldi! - 54. Boliim - Survivor 2018 (Erisim tarihi:16.10.2018)
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Kamyoncular Dernegi’nden -iilkeyi temsil etmek iizere- sofor arkadaslarini hile ile
sporcu olarak gosterir. Filmde Ivedik ve kafilesi miisabakalarin disinda kalan
zamanlarda Rus ve Yunan iilkelerinin kafileleriyle ¢ekisme halindedir. Bu iilkelerin
sporculariyla anlasmakta zorluk yasarlar. ivedik bazen kendisi de alay edilecek
durumlara diistip kendi tuzaklarina yakalansa da ¢ogunlukla bu tilkelerin sporcularini
film boyunca alay edilesi duruma getirir. Giille atma, kosu, halter, boks ve giires gibi
miisabakalarin oldugu yarismada Recep yerine gore hakemlere riigsvet teklif ederek,
bazen de fiziksel giicii ve hileleri ile galip gelmeyi basarir ve iilkeye milli bir basari

kazandirmis olur.

2. Recep Ivedik Filmlerinin Gise Rakamlar

Recep Ivedik filmleri sanat gayesi tasimayan popiiler iiriinlerdir. Filmlerin
amaci ekonomik getirisinden dolay1 olabildigince fazla seyirciye ulasabilmektir.
Nitekim filmlerin basar1 kriteri olarak da gise rakamlar1 gosterilmektedir. Bu basariy1
elde edebilmek igin filmin i¢eriginin genele hitap etmesinin disinda da bazi yontemler
kullanilmaktadir. Recep Ivedik filmlerinin tamami subat ayinda vizyona girmistir.
Selin Tiiziin, bu tarihleri okullarin tatil oldugu, hava kosullarmin agik hava
aktivitesinden ¢ok, kapali alan aktivitelerine miisait bir zaman olmasindan dolay1
bilingli bir tercih olarak degerlendirir.’>” Béylelikle ortadgretim gagina kadar olan

ogrencilerin de filmin izleyicisi olmasi kolaylastirilmis olur.

2008 yilinda ilk kez sinema izleyicisiyle bulusan Recep Ivedik filmi, 31 hafta
gosterimde kalarak 4.301.641 izleyici sayisina ulagmistir. Yilin en ¢ok izlenen filmi
olan Recep Ivedik’i 3.707.086 izleyici sayist ile Cem Yilmaz’m A.R.O.G. filmi
izlemistir.'® 2008 yilinda yerli ve yabanci filmlerin seyirci toplam sayist
38.414.342°dir. Toplam seyircinin yiizde onundan fazlasim Recep Ivedik filminin

salonlara cektigi goriilmektedir.!®

157 Selin Tiiziin, Kiiresel-Yerel Tartismalar: Baglaminda ‘Recep Ivedik’, 5.189.

1% By bolimde Recep Ivedik film serisini gise rakamlari bakimindan birkag filmle
karsilastiriyorum. Bahsi gecen filmlerin kisa kiinyelerini gérmek igin ¢alismanin Ekler 3
kismina bakiniz.

159 https://boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008&yilop=tum. (Erisim tarihi: 22.10.2017)
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Recep Ivedik 2 filmi ise 2009 yilinda 4.333.116 izleyiciye ulasarak yine yilin
en ¢ok izlenen filmi olmay1 basarmistir. 36.904.345 sinema izleyicisini yiizde on ikiye
yakin bir oranla tek basma izleyicisi yapmustir.'®® ki filmin de yiiksek izleyici
rakamlarina ulasmas1 seriye ara verilmeden 2010 yilinda Recep Ivedik 3 filminin
cekilmesini saglamistir. Recep Ivedik 3 filmi bu sezonda New York’ta Bes Minare
filminin gerisinde kalarak 3.325.457 izleyiciyle bulusmustur. New York ta Bes Minare
filmiyse 148.617 kisilik bir seyirci fazlasma sahip olmustur. Recep Ivedik 3 filmini
2.459.815 izleyici sayist ile yine bir komedi filmi olan Eyvah Eyvah filmi takip ederek
{iciincii olmustur. 2010 yilmin tiim dallardaki filmleri arasinda ikinci olan Recep Ivedik

3 komedi dalinda y1lin en ¢ok izlenen filmi olmustur.*6!

2012 yilinda Togan Gokbakar’in yonetmenligi yaptigi, Sahan Gokbakar’in
senarist ve oyuncusu oldugu romantik komedi tarzindaki Celal ile Ceren filmi ile
Recep Ivedik serisine ara verilmistir. 2013 yilinda gdsterime giren Celal ile Ceren tiim
filmler arasinda lgiincii olurken, yerli film dalinda 2.853.628 izleyici ile ikinci

olmustur. 2013 yilinin en ¢ok izlenen filmi Diigiin Dernek olmustur.162

Recep Ivedik serisinin dérdiincii filmi 2014 yilinda vizyona girmis, toplam
seyircinin (35.777.989 kisi) yiizde yirmisini sinema salonuna ¢ekmistir. 7.369.098
izleyicisi olan film, yilin en ¢ok izlenen filmi olmustur. Recep Ivedik 4 filmini yine
komedi dalinda bir film olan Ata Demirer’in Eyvah Eyvah 3 filmi takip etmistir.

Vizyon basarisinda zirveyi komedi dalindaki iki film iistlenmistir.5®

Recep Ivedik 3 filminin ikinci olmasmin ardindan Recep Ivedik karakterinin
yiizlinli eskitmeme stratejisini benimsemis olma ihtimalleri yiiksek olan Gokbakar
Kardesler, Celal ile Ceren’den sonra 2016 yilinda da Osman Pazarlama filmini
yapmislardir. Osman Pazarlama 1.983.777 izleyici sayisi ile yilin en ¢ok izlenen
dordiincii filmi olmustur. Komedi tarzindaki filmin karakteri Osman’in, Recep Ivedik

karakteri ile aym giildiirii tekniklerini kullanmas: dikkat gekmektedir.%4

160 https://boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2009&yilop=tum. (Erisim tarihi: 22.10.2017)
161 https://boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2010&yilop=tum. (Erisim tarihi: 22.10.2017)
162 https://boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2013&yilop=tum. (Erisim tarihi: 22.10.2017)
163 https://boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2014&yilop=tum. (Erisim tarihi: 22.10.2017)
164 https://boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2016&yilop=tum. (Erisim tarihi: 22.10.2017)
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Recep Ivedik 5 filmi ise 2017 yilinda gdsterime girmistir. Film 7.437.050
izleyici sayisi ile rekoru elinde bulunduran Recep Ivedik 4 filminin seyirci sayismi
asmustir. Zirvedeki Recep Ivedik filmini yine bir Recep Ivedik filmi serisi yerinden
etmistir. Su ana kadar 2017 yilinin en ¢ok izleyici sayisina ulasan filmi, hem komedi
dalinda hem de tiim zamanlar boyunca yerli ve yabanci filmler arasinda en ¢ok seyirci

sayisina ulasan film olma rekorunu elinde tutmaktadir.1%®

Recep Ivedik serisi disinda kalan filmlere bakildiginda Tiirk sinema
izleyicilerinin yerli yapimlara ragbet ettigi goriilmektedir. Ayrica izleyici sayisinin
yiiksek oldugu filmler genellikle komedi dalindaki yapimlardan olugsmaktadir. Recep
Ivedik filmlerinin vizyonda oldugu yillarda gdsterimde olan diger filmlerin gise
rakamlar1 incelendiginde Tiirk izleyicisinin komedi tiirtinden sonra genglik filmleri ve

Osmanli tarihini konu edinen filmlerden hoslandig goriilmektedir. 1%

Recep Ivedik filmleri 2008 sonras1 komedi dalinda yiiksek gise elde etmis diger
filmlere bakildiginda Cem Yilmaz, Ata Demirer ve Ahmet Kural-Murat Cemcir
ikilisinin bagrol aldiklar1 filmlerle yarismaktadir. Cem Yilmaz, A.R.O.G, Yahsi Bati
gibi filmler gbz 6niinde bulunduruldugunda parodi ve durum komedisi yapmaktadir.
Fantastik ortamlarda (uzay, Yontma Tas Devri, Ondokuzuncu Yiizyill Amerika’si)
“Turklik halleri” olarak sunulan davraniglara giildiirmektedir. Ata Demirer ise Eyvah
Eyvah film serisi géz oniinde tutuldugunda komikligi yerel olan unsurlarla olusturan
durum komedisi yapmaktadir. Eyvah Eyvah filmlerinin basrol karakteri Hiiseyin
Badem, komikligi yoresel agizla olusturur. Badem, saf, iyi niyetli bir karakterdir. Bu
filmlerde yerel olana giiliinmektedir fakat bu giiliis bir asagilama degil sempati
diizeyindedir. Yerel olan oviiliir. Demirer’in Osmanli Cumhuriyeti filmi ise Cem
Y1lmaz’in fantastik komedi tarzina yakindir.'®” Ahmet Kural-Murat Cemcir ikilisinin
rol aldiklar1 Calg: Cengi ve Calgt Cengi Ikimiz filmleri yoksul, egitimsiz ve sevimli
tipleri ile Recep Ivedik serisini andirir ancak Recep Ivedik filmlerinin basari

kaynaklarindan olan “teki” olanin agagilanarak kiigiik duruma diisiiriilmesi durumu

165 https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/. (Erisim tarihi: 22.10.2017)

166 Tiirk  sinema  seyircisinin  izledigi film  tirleri  yillara  gore
https://boxofficeturkiye.com/yillik/ adresinden incelenebilir. (Erisim tarihi: 18.12.2018)

187 Dilara Giiryuva, 2000 Sonras: Tiirk Giildiirii Sinemasinda Bedensel Giizellik Ve Cirkinlik,
5.63-70.
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bu filmlerde Recep ivedik serisindeki kadar belirgin degildir. Diigiin Dernek ve Diigiin
Dernek 2: Siinnet filmleri ise Eyvah Eyvah filmlerine benzer komedi tiiriindedir.
Giildiirii cogunlukla oyuncularin Sivas yoresi agzi ile konusturulmasi ile saglanmaya
calisilir. Bu filmlerde de yoresel olana kars1 bir kiigiik diisiirme durumu yoktur. Ikilinin

filmleri Zeki Alasya-Metin Akpinar filmleri nostaljisini yasatmaktadir.

Recep Ivedik filmlerini bu filmlerden ayiran baslica 6zellik karakter komedisi
olusudur. Karakter komedisi insanlarin tamaminda bulunan davranislar1 bir karakter
tizerinden temsil ederek bu davraniglar1 bir aksaklik olarak gdsteren ve giiliinglestiren
bir tiirdiir.'®® Insanligin kusma, diskilama gibi davranislarinin seyirciye igrendirilerek
sunulmasi ve filmler boyunca cinsellik, kusma, gaz ¢ikarma, diskilama ve kiiflir gibi
unsurlara siklikla basvurulmasi Recep Ivedik filmlerinin komedinin gross-out tarzinda
oldugunu gostermektedir. Tiyatro tiirleri arasindan bir baglanti kurulacak olursa Recep
Ivedik filmlerinin “fars” tiiriinde oldugu soylenebilir. Ortacag tiyatrosunun bir tiirii
olan fars siradan halki giildiirmeyi amagladig1 i¢cin marjinal tiplere, kaba davranis ve
sozlere siklikla bagvurur. Bu tiirde amag¢ sadece giildiirii oldugu i¢in senaryonun
mantiksal saglamh@ goz ardi edilebilmektedir.’®® Recep Ivedik filmlerinde de bu
durumun neden sonug iligkisini zorunlu kilmamasi, senaryo bakimindan onu diger
komedi filmlerine nazaran senaryo saglamligi bakimindan daha giicsiiz yapar.}’® Onu
diger filmlerden ayiran bir 6zellik de kent soylu-tasrali gerilimini, dolayisiyla da

kiiltiirel degisme ve kimlik bunalimin1 konu ediniyor olusudur.'’

Bu boliimde bahsi gegen komedi filmlerinin ortak ozelliginin ise filmlerin
tamaminin politik ve toplumsal bir yergiden uzak olmalar1 oldugu soylenebilir. Bu
durum kiiltlir endiistrisinin eglence sektoriinii olusturan komedi filmlerinin tamaminin

risk almaktan uzak olduklarin1 géstermektedir. Ekonomik olarak kar elde edebilmek

168 «“K omedi Cesitleri Nedir”, http://komedi-cesitleri.nedir.org/, (Erisim tarihi: 17.12.2018)
169 Sahamettin Kuzucular, “Fars(Komedi Tiirii)”, 16.10.2016,
https://edebiyatvesanatakademisi.com/edebiyat-terimleri-mazmunlar/fars-komedi-turu-
14285.aspx, (Erisim tarihi: 17.12.2018)

170 Dilara Giiryuva, a.g.e., s.50.

1 Cevdet Ozdemir, Ivedik karakterinin ortaya cikis kosullarmm kiiresellesme, toplumsal
degisme ve bunlarin sonucunda meydana gelen kimliksel bunalim ile iligkilendirmektedir.
Bkz. Cevdet Ozdemir, “Bir Kimlik Bunaliminin Yansimalari: Recep Ivedik Filminin
Sosyolojik Analizi”, Ss. 410-428. (Aktaran: Dilara Giiryuva, s.65.)
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igin “sadece giildliri” prensibi benimsenmistir. Bu da izleyiciye sunulan filmlerin
politik ve toplumsal yergiden uzak olusu ile izleyicinin se¢im yapma sansini ortadan
kaldirmustir.  Izleyici profilindeki degisime toplumsal degisim anlatilirken

deginilecektir.

3. Recep Ivedik Filmlerinin Kiiltiir Endiistrisi Baglaminda Degerlendirilmesi

3.1. Tamdikhk Hissi ve Tekrar Mantigi

Recep Ivedik filmlerinin senaryolarmin tamamu, filmlerin ana karakteri olan
Recep Ivedik’in gecirdigi maceralar iizerine kurgulanmustir. Bes filmde de Recep
Ivedik karakterini basrolde goriiriiz. Farkli olan ise biitiin filmler boyunca hem
yardimc1 karakterlerin degismesi hem de filmlerin konu biitlinliigiinden yoksun
olusudur. Aslinda bu durum karakter komedisinin bir 6zelligidir. Miithim olan
karakterin alisildik davramislarini sergilemesine uygun ortami hazirlayabilmektir.
Recep Ivedik filmlerinin senaryolar1 saglam bir olay drgiisiiniin kurgulanmasindan
cok, kisa skeglerin pes pese montajindan olusturulmustur. Filmin herhangi bir yerini
kagiran izleyici igin anlatiy1 kaybedecegi bir durum yasanmaz. Filmler salt giildirmeyi
ama¢ edindiginden, izleyici kacirdigi sahneden sonra hangi sahneyi yakalarsa
yakalasin yine konu biitlinliigli olmaksizin giilebilecegi bir skegle karsilasir ve kaldigi
yerden giilme eylemini gerceklestirmeye devam edebilir. Sahneler senaryodaki
mantiksal siralamanin 6nemsenmemesi sebebiyle izleyicinin onlinden hizla akip geger.
[zleyicinin diisiinmesine firsat birakilmaz. Izleyici skege giiler ve diger sahnede

giiliinecek olan davranis beklenir.

Umberto Eco, popiiler anlatilarin belirleyici 6zelliginin olaylar silsilesinin
tekrarinda gizli oldugunu anlatir. Bir olay oncekinden bagimsiz olarak yeni bir
baslangigla devam eder.}’? Bunun igin Recep ve yardimci karakterin disindaki diger
karakterler filmlerde uzun sahnelerde yer almazlar. Skecteki rollerini tamamlayip

filmin geri kalanindan ¢ekilirler. Araglar1 bozulan kadinlari, Recep’i araglarina alan

172 Umberto Eco, “Siiperman Miti”, http://www.agircekim.org/archives/489, (Erisim
tarihi:08.07.2017)
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punkgr gengleri, aerobik egitmenini, karate ve yoga hocalarini, paint-ball oyunundaki
takim arkadaslarini, eczaciyi, hostesi, korsan CD saticisini ve daha ¢ogaltabilecegimiz

bircok karakteri film boyunca yalnizca bir kez goriiriiz.

Recep Ivedik izleyicisi -filmlerin sirasma gore- karakterin Sibel’e kavusup
kavusamayacagmi, is bulup bulamayacagini, kariyer yapip yapamayacagini,
depresyondan kurtulup kurtulamayacagini, yarismayi kazanip kazanamayacagini ve
olimpiyatlarda madalya kazanip kazanamayacagini degil, finale dogru giden siiregte
onun aligildik davranislarin1 gérmeyi talep eder. Filmin sonu izleyici tarafindan merak
edilmez. Filmlerden beklenen anlati tarzi bir kez daha Eco’yu zikredersek: gelenek
duygusunu, ortak toplumsal degerleri ve ahlaki ilkeleri tekrar tekrar

seyredebilmektir.!"3

Kiifiir ve cinsel icerikli animsatmalarin bolluguyla avam tislubuna sahip olan
Recep’in hi¢ degismeyen gomlegi, ayakkabilari, bira tiikketmesi ve yere tiikiirmesi,
“b6hohoho™ sesi gikararak gililmesi izleyicinin asina oldugu goriintiilerdir. Tokalagir
gibi yapip sonra elini vermemek tiim filmlerde tekrar ettigi bir harekettir. Bazi replikler
serinin birka¢ filminde de aynen vyinelenir. Bu da seyirciye eski filmi de
hatirlattigindan seyircinin giilme siddeti artar. Ornek verecek olursak besinci filmde
yolculuga ¢ikacak olan Recep, mahalle bakkalina uzaktan seslenir: “Salih abi bana bir
yolluk yap.” Burada seyircinin giilme dozunu artirmasinin sebebi alisildik bir
davranisin yinelenmesidir. Recep ilk filmde de yolculuga cikacagi zaman evinin

penceresinden bakkala ayni ton ve islupla sesleniyordu: “Salih abi bana bir yolluk

2

yap.

Ikinci filmle besinci film ve dérdiincii filmle besinci film arasindaki cinsel
hatirlatmalarin oldugu bazi sahneler de kullanilan diyaloglar ve jest mimikler
acisindan birbirlerine benzemektedir. Ikinci filmde yoga egitmenine “Simdi isin rengi
degisti hocam(...) schiwawa mivava diye milleti burda domaltmaym hocam.” diyen
Ivedik, besinci filmde de giires miisabakasinda hakeme “ama arkana adam gegecek

dedin mi isin rengi degisti hocam(...) parter (par terre pozisyonu kastediliyor) marter

7% Umberto Eco, “Siiperman Miti”, http://www.agircekim.org/archives/489, (Erisim
tarihi:08.07.2017)
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ayagma milleti burda domaltiyorsunuz.” diyerek tepki gosterir. Dordiincii filmde
limbo oyununda “Ben gegemeyecegim bambunun altina yatmam kogum.” diyen
Ivedik besinci filmde halterde kaldiracag: agirligin fazla olmadigini belirtmek icin
“Biz kaldiramayacagimiz seyin altina yatmayiz kogum.” diyerek onceki filmlerde

kullandig1 sahneleri yineler.

Resim 1: Recep Ivedik Yoga Pozisyonuna Itiraz Ediyor.
Kaynak: Yoénetmen: Togan Gokbakar, Senaryo: Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan
Gokbakar, Recep Ivedik 2, istanbul, Ozen Film/Aksoy Film, 2009.

Resim 2: Recep Ivedik Parter Pozisyonuna Itiraz Ediyor.

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Recep Ivedik 5, Istanbul, Camagirhane Film,
2017.

59



Onun olaylara kars1 verecegi tepkiler de kendine has bir jargon gelistirdigi i¢in
seyirci tarafindan tahmin edilebilir davraniglardir. Recep icin “la, lan, oglum” gibi
sozler her ciimlenin iginde rahatlikla kullandigir hitap sekilleridir. Tim filmler
incelendiginde Recep’in sinirlendigi zaman ve sevmedigi bir insanla diyaloga girdigi
zaman kullandig1 kelimeler de aymidir: “dingil, geri zekali, yavsak, serefsiz, salak,
artist, konusma layn.” Eger sinirinin boyutu artarsa bu kelimeleri seri sekilde pes pese
kullanir. Recep Ivedik karsisindaki sahs1 susturmak istediginde: “Yiirii git lan, bas git,
geri bas, defol git”, hatta bazen “siktirgit” gibi ifadeler kullanir. Recep karsisindakine
uygulayacagi siddetin seklini de hep aynu tarifle verir: “Kafani kirarim, agzini1 burnunu
kirarim, kafani goziinii kirarim, elini kolunu kirarim, agzini kirarim.” Recep’in
riiyasinda dahi jargonu degismez. Riiyasmna giren Ak Sacli Dede’ye de “agzini
burnunu kirarim.” der. Insanlar1 “Efendi olun, adam olun lan!” diyerek uyarir. Cinnet
getirebilecegi hatirlatmasi yapar. “Allah bin belan1 versin, Allah belan1 versin, Allah
kahretsin.” gibi hakaretleri de kullanan Ivedik, kendisine ayni sdzler yoneltildigi
zaman bilindik tepkisini verir: “Bela okuma giindiiz giindiiz, bela okuma o koca
bedeninle.” Begenmedigi davraniglar ona gore “salak salak” ya da “abuk sabuk”
hareketlerdir. Begendigi bir sey ya da davranisla karsilarsa: “Vay kogum vay, vay
kogum benim.” diyerek sevincini gosterir. Kilolu birisi ile karsilastiginda “dombili,
camis, sisko” der. Recep i¢in kardes kelimesi “a” vokali uzatilarak “gardaas”tir. Kadin,
ya “a” s1 uzatilarak “bayaan”dir ya da “gar’”dir. Karsisindakini meshur birine
benzettigi zaman ¢ogunlukla orijinallik vurgusu yapar. Karsisindaki aslinin sahtesidir:
“cakma” dir. Bu benzetmelerde popiiler kiiltiirden, diinya siyasetine ve edebiyata kadar
uzanan genis bir yelpaze sunar. Cakma olarak tanimladigi kisileri sanatcilara, film ve
roman kahramanlarina benzetir. Quasimodo, Gandalf, Kayahan, Herkiil, Barbar

Conan, Leonardo DiCaprio benzetmeleri bunlardan birkagidir.!"

Recep bu argo iislubunun yanma Islam dininin giinliik yasamda kullanilmasini
onerdigi bazi sozleri de ekleyerek Islami-geleneksel bir dil de olusturur. Beddua etmek

ve kiifiir etmek hemen her toplumda oldugu gibi Islam dinince de hos karsilanmaz.

174 Quasimodo, Victor Hugo’nun Notre Dame in Kamburu romaninin sagir, aksak, kambur
karakteridir. Gandalf, J.R.R. Tolkien’in VYiiziiklerin Efendisi roman serisinin Onemli
karakterlerinden olan uzun boylu, uzun sagli ve uzun sakalli yash biiyiiciisiidiir. Kayahan
(d.1949-6.2015) Tirk pop miizigi bestecisi, giiftecisi ve solistidir. Giyiminin vazgegilmezi
olmus askili pantolon kemeri ile de hatirlanir.
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Recep hem bunlar1 yapar hem de bir taraftan Islami pratikleri diri tutmaya calisir gibi
ettiginde: “Sag ol Allah raz1 olsun diyecegini”, bir ortama girdiginde “Selamun
Aleykiim” sozii ile selam verecegini bilir. Bir yerden ayrilirken oradakileri “Allaha
emanet” eder. “Tovbe Estagfurullah, Allahim Ya Rabbim, Ya Rasulallah,
Hasbinallah™ gibi sdzleri bazen sinirini yatistirmak i¢in kullanir. “Insallah” kelimesini

agzindan diisiirmez.

Recep Ivedik filmleri izleyicinin filmin kurgusunu ve sonunu merak edecekleri
bir yapida sunulmaz. izleyicinin perdede gérmek istedigi ivedik’in sonu ya da olaylara
kars1 gelistirecegi tavir degildir. Tiim bunlar izleyici tarafindan zaten tahmin edilir.
Izleyici filmin sonunu merak etmez. Izleyici kiiltiir endiistrisinin tekrar mantigina
uygun diisecek sekilde kahramanin yinelemelerini beklemektedir. Yineleme olayin
kendisinde degil kahramanin jest, mimik ve ciimlelerindedir. izleyici, kahramanimn
vazgecilmez hareketlerinin tamidiklik hissi yaratmasiyla olaym igine dahil olur.
Filmlerde ilgi ¢ekici olan yasanan gelismeler degil, izleyicinin bildigi fakat yeniden
gormek istedigi jest, mimik ve argolarda gizlidir. Popiiler anlatinin yineleme mantigi
“fuzuli olana duyulan bir gereksinimdir.”'’”® Maksat egitmek, direnc gdstermek degil
eglendirerek oyalamaktir. Uriiniin talep edilmesinin sebebi de budur. Izleyici bir
onceki filmde eglendigi icin bir sonraki filmde de konunun ne oldugundan c¢ok,
eglenecegi garantisi ile filmi talep eder. Bu da tutmus format iistiinde risk almadan pes

pese filmlerin yapilmasinin 6niinii agar.

Recep Ivedik filminin senaristlerinden Serkan Altunigne, filmin yapimcist
Faruk Aksoy’un senaryoya miidahale etmek istedigini anlatir. Altunigne, Aksoy un
filme gise rakamlarin1 artirmak i¢in giizel, bikinili kizlar eklemek istedigini, birinin
bikinisinin agildigi, digerinin gogiislerinin goriindiigii bir film olmasini istedigini
belirtir. Faruk Aksoy’un senaryoya miidahale etmek istemesindeki amaci endiistrinin
risk almadan, tutmus formatlar {istiinden filmlere devam edilmesi mantiginin iyi bir

ornegidir. Bu, yapimci1 Faruk Aksoy i¢in Cilgin Dershane filminde denenmis ve

175 Umberto Eco, “Siiperman Miti”, http://www.agircekim.org/archives/489, (Erisim
tarihi:08.07.2017)
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tutmus bir formiildiir. Aksoy yeni olam dislayarak risk almak istememektedir.'”® Faruk
Aksoy Cilgin Dersane filmini sirastyla 2008 yilinda Cilgin Dersane: Kampta, 2014
yilinda Cilgin Dersane 3 ve 2014 yilinda (gosterim yili 2015) Cilgin Dersane: Ada

filmleriyle seri haline getirmistir.

Ayni yontemi dordiincli filmin senaryosunda da gozlemleriz. Bu filmin
senaryosu Tirk televizyonlarinda en ¢ok reyting alan programlardan olan Survivor
yarismasinin filme uyarlanmis halidir. Gliniimiiz televizyonculugu, 6zellikle yarisma
programlarinda izleyicinin yarigmaya dahil olabildigi ve iceriginde rekabet olgusunu
barindiran, cinsiyet, irk, yas gibi unsurlar1 6n plana ¢ikararak kimlik olusturmaya etki
eden formatlara yogunlagmistir. Survivor yarigmasi cesaret ve belli bir stille 6n plana
¢ikmayi, yarigsma i¢indeki oyunlar1 kazanmak ve hayatta kalmak olmak iizere iki temel
izlek iizerine insa eder. M. Emre Koksalan, bu yarismalarda takimlarin “tnliiler-
goniilliiler” olarak ayrilmasinin takim kimligi tizerinden bir aidiyet olusturarak mikro
etno-kiiltiirel bir alan olusturdugunu belirtir.}”” Recep Ivedik 4 filminde de aym
yarigmalart ve ayni kimlik olusum siireclerini gézlemleriz. Recep’in takimi karsi
takima gore bedensel olarak hem daha bakimsiz hem de maddi olarak daha diisiik
gelirlidir. Recep’in takimina “varos” denilebilir. Bu filmde televizyonda tutmus bir

format neredeyse ayni denilecek sekilde yinelenir.

176 Selin Tiiziin, a.g.e., s.175. Tiirk sinemasinin 90’11 yillardan itibaren seyirci profili
degismistir. Amerikan filmlerinin etkisine girmis olan geng¢ kusagi etkilemek i¢in sinema da
Omer Kavur’un ifadesiyle “sartlanmis” seyirciye yonelik filmler yapmaya baslamistir. 90°l1
yillarin sonunda kipirdanmaya baglayan Tiirk sinemasi hedef kitlesini gencler olarak
belirlemistir. Bu durum 2000°1i yillarda da devam eder. Bunun bir sebebi Amerikan kiiltiiriinii
benimsemis, tiiketim toplumuna ayak uydurmus hazir bir neslin olusmasindan
kaynaklanmaktadir. 60’11 yillarda herkese hitap eden sinemamiz 70’lerin ikinci yarisindan
itibaren erkek izleyiciyi hedef kitlesi olarak belirlemis, 1980 sonrasinda ise belirsiz bir
izleyiciye yonelmistir. 90’larda ise tiiketim aligkanliginin yerlesmis olmasi, toplumsal
sorunlara yeterince yonelmeyen, bireyci ve tiiketim odakli yetismis gen¢ kusaga uygun filmleri
getirmigtir. 2000’li yillar popiiler olan oyuncularla genglere hitap eden filmlerin agirhik
kazandig1, magazin malzemesi olan kisilerin sinemaya oyuncu olarak c¢ekildigi yillardir.
Sinema televizyonun olusturdugu ortak begeniye uymak zorunda kalmigtir. Televizyondan
sinemaya gegen oyuncularin, manken ve sitcomcularin sayisindaki artis, gencligin hedef kitle
olarak belirlenmesinin sonucudur. Bkz. Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemast (1990-
2005), s. 30-37, 44-47

77 M. Emre Koksalan, “Post- Televizyon ve Giindelik Hayat: Yeni Bir Izleyici Kimligi
Insas1”, 5.269-288.
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Tekrar mantigin1 senaryolarin Yesilcam repliklerinden ve televizyondan
akillarda kalan repliklerinden yararlanirken de goriiriiz. Bu yontemle zaten giiliinen,
hemen herkesin bildigi, hafizalara kazinan sahneler tekrar dolasima sokulmus olur. Ilk
filmde Recep’in Karaambar Kamyoncular Dernegi’nden ayrilirken kamyon arkasi
yazilarm kalabaliga coskuyla sdylemesi, ilyas Salman ile Sener Sen’in Cicek Abbas
filmindeki asik atismasina benzer s6z diiellosunu hatirlatir. Asagidaki gorsellerde bu
iki sahnede kamera acgisi, oyuncularin konumu, coskuyla bekleyen figiiran

kalabaliginin neredeyse ayni oldugu goriliir.

Resim 3: ivedik Kamyon Arkas1 Yazilarmi Dillendiriyor
Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Goknakar, Serkan Altunigne, Recep Ivedik, Istanbul,
Aksoy Film/Ozen Film, 2008.

Resim 4: Sakir ve Abbas Minibiis¢ii Atismas1 Yapiyor.
Kaynak: Sinan Cetin, Yavuz Turgul, Ci¢ek Abbas, Istanbul, Kok Film,1982.
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Ucgiincii filmde karate salonunda karate egitmeni ile arasinda gegen diyalog da
1975 yapim1 Hababam Sinifi Sinifta Kaldi*™® filminde beden egitimi 6gretmeni “Badi
Ekrem” (Sener Sen) ile 6grenci “Domdom Ali”’nin (Feridun Savli) arasinda gegen
sahnenin bir benzeridir. Ogrencilere ¢elik gibi karmn kaslari olmasi gerektigini
soyleyen Badi Ekrem 6grencilerden iri yapili olan Domdom Ali’ye kendisine yumruk
atmasini ister. Ali, “hocaya el kalkmaz” der. Ancak hocasinin “Yavrum korkma bir
sey olmaz. Celik gibidir. Vur sen vur.” sézleri lizerine tek yumrukla hocay1 devirir.
Miidiir muavini “Kel Mahmut” (Miinir Ozkul) kaldirin hocaniz1 diyerek sinifa seslenir.
Recep Ivedik 3’ te ise karate vurus tekniklerini gdsteren hoca, Ivedik’e caninin yanip
yanmadigini sordugunda “Benim canim yanmaz gardas.” cevabini alir. Hoca Ivedik’in
kendisine vurmasini ister. Ivedik: “Ben vuramam, liitfen. Orf, adet, anane, kiiltiir
olarak bir biiyiige el kaldiramam.” diyerek cevap verir ancak hocanin 1srarlar1 {izerine
bir tokatla hocay1 yere diisiiriir ve diger 6grencilere “Hocaniz bayildi bir kantine

gOtiiriin suratina su ¢alin.” der.

Resim 5: Ivedik Karate Egitmenine Tokat Atiyor
Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan G6kbakar, Can A. Sabuncu, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 3, Istanbul, Aksoy Film/Ozen Film, 2010.

178 Hababam Sinifi, Rifat Ilgaz’in ayn1 adli eserinden uyarlanmustir. Arzu Film catisi altinda
Ertem Egilmez yonetmenliginde 1975 yilinda Hababam Sinifi, ayni yil Hababam Sinifi Sinifta
Kaldi, 1976 yilinda Hababam Sinifi Uyaniyor ve 1981 yilinda Hababam Simifi Giile Giile
filmleri ¢ekilmistir. Bkz. Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 5.280.
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Resim 6: Domdom Ali Ogretmeni Badi Ekrem’e Yumruk Atiyor
Kaynak: Ertem Egilmez, Sadik Sendil, Hababam Sinifi Sumifta Kaldi, Istanbul, Arzu Film,
1975.

Uciincii filmin paint-ball oyunu sahnesinde takim arkadaslarma 6giit veren
Ivedik, aniden sozlerine hlgilizce devam eder. Burada Fatih Terim’in bir basin
toplantisinda daha sonra sosyal medyada alay konusu olan ingilizce iislubunun
taklidini yapar. “What can I do sometimes...” Eksi Sozliik’te bu ifade i¢in Fatih
Terim’in “ne anlama geldigini bilmedigimiz vecizesi” gibi yorumlar bulunmaktadir.1"®
Ivedik, Zeynep’in kendisine hediye ettigi oglagin adim da “Behliil” koyar. Behliil
(Kivang Tatlitug) 2008-2010 yillar1 arasinda Halid Ziya Usakligil’in ayni1 adli
romanindan uyarlanan Ask-1 Memnu dizisinin karakterinin adidir. Behliil karakteri dizi
senaryosundaki yasak askin kahramani olmasi sebebiyle o yillarda iilkenin magazin

giindeminde fazlaca yer tutmus bir isimdir.

Dérdiincii filmde ise manken ve sunucu Ozge Ulusoy ile telefon goriismesi
yapar. Bu sahnede telefonda uzlasamadigi Ulusoy’a “Bizimle degilsin. Telefona abini
ver Cagatay Ulusoy’u.” der. Gergek hayatta Ozge Ulusoy Bugiin Ne Giysem adli moda
yarismasmin jiiri {iyelerindendir. Ivedik’in “Bizimle degilsin.” ciimlesi bu moda

yarismasinin jiiri iiyelerinden Ivana Sert’in yarismacilar1 elemek igin sarf ettigi,

17 Fatih Terim’in yukarida adi gegen basin toplantisinin videosunu izlemek igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=GE7bsD6TOZY (Erisim tarihi: 16.10.2018)
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meshur olmus bir sozdiir.!8 Cagatay Ulusoy ise Adim Feriha Koydum ve Medcezir

gibi dizilerin taninmis basrol oyuncusudur.

Yine Issiz Ada yarismasinin elemelerine giden ivedik, yarismaci adaymnim
basvuru formunu elinden alir ve “Suraya git bak Yetenek SizSiniz’e gir surdan.!8!
Gegen sene kopek kazandi bu sene de orangutan kazanir yani ne olacak.” diyerek yine
zaten bilindik bir yarigmanin hatirlatmasini  yapar. Issiz Ada’da takimlarin
belirlenmesi i¢in yapilan kura ¢ekimi sahnesinde de medyadan bilindik bir haberi
giiliinglestirerek kullanir. Kendi takim arkadaslarin1 begenmeyen Ivedik, yarisma
sunucusuna toplarda hile oldugunu, toplarin titresimli oldugunu soyler. Burada
sunucunun adi ile (irfan) baglanti kurar. O dénem futbol basminda UEFA kura
cekimlerinde hile yapildig: iddias1 giindeme gelmis, kura toplarinin titresimli ya da
1silart birbirinden farkli tutularak bunun gerceklestirildigi haberleri yapilmustir.t82
Ivedik, Irfan ismi ile o doSnem UEFA Genel Sekreteri olan Gianni Infantino arasindaki
isim benzerliginden yararlanarak UEFA kuralarina benzer bir sahneyi Issiz Ada’da
yaratmustir. Aymi filmin eleme gecesi sahnesinde Ivedik’in kullandig1 “moralim sifir,
stfir, sifir” ifadesi de internet ortaminda “Sirnakli Asiklar” adiyla fenomen olmus,
sosyal medyada capslerinin uyarlandigi, alay konusu olan bir telefon goriismesinin

icerigindendir.'® Filmin final sahnesinde Recep, yarismadan kazandig1 paralar1 senet

180 fvana Sert’in bu sozii uzunca bir siire medya diinyasinda ve halk arasinda dillere pelesenk
olmustur. Mesela karikatiir dergisi Leman, 2012 yi1linda MEB’in okullarda kiyafet serbestligi
alma kararini elestirmek i¢in derginin kapaginda okula gelen 6grencileri giyimlerine gore
degerlendiren Ivana Sert’i karikatiirize etmistir. Bu replik kullanilarak Ivana Sert temizlik
irinleri  firmast Bingo ile bir de reklam filmi  ¢ekmistir. Bkz.
http://www.ensonhaber.com/lemanin-kapaginda-ivana-sert-var-2012-12-05.html,
05.12.2012. “Leman’in kapaginda Ivana Sert var”, (Erisim Tarihi:16.10.2018)

Reklam filmini goriintiilemek i¢in bkz. https://www.youtube.com/watch?v=F6ZXMk6Rfol,
“Ivana Sert | Bingo Reklami”, 31.08.2013, (Erisim tarihi:16.10.2018)

181 Yetenek Sizsiniz yarisma program da Survivor gibi farkli formatlarda birden fazla iilke
tarafindan kullanilan bir yayin formatidir. Yarigmacilar 6nce aday aday1 olarak bir jiiri 6niinde
marifetlerini  sergilerler. Program formati yetenekler konusunda bir simirlandirma
koymamistir. Dans, hayvan egitmenligi, sarki sOylemek, akrobasi ve illiizyon gibi birgok
secenek olabilir. Recep Ivedik’in elinden basvuru kigidimi aldigi aday adayma Yetenek
Sizsiniz’e git demesinin sebebi iilkemizde her iki programmn da Acun Medya tarafindan
yayilaniyor olmasimdandir.

182 UEFA kura g¢ekimlerindeki hile oldugu iddiasindaki haberlerin bir 6rnegi i¢in bkz.
http://www.futbolingo.com/haber/72441/(video)-infantinodan-kura-cekimi-oncesinde-
supheli-hazirlik. (Erigim tarihi: 11.08.2018)

183 Bahsi gecen konusmayr dinlemek igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=-c0-
k6zCHIk, “Sirnakli agiklar Sirnakli 2 sevgilinin telefon konusmasi”, 12.02.2016, (Erisim
tarihi: 22.10.2018)
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karsilig1 aldig1 arsanin bedeli olarak miiteahhite ¢uval dolusu bozuk para ile 6der. Bu
sahne de 2012 yilinda basinda yer alan Samsung firmasmin 1 milyon dolarlik
tazminatin bedelini Apple firmasina 30 tir dolusu 5 centlerle 6dedigi haberinden yola
cikilarak kurgulanmis gibidir.'®* Orneklerden goriildiigii gibi yenilik diye sunulan bazi
sahneler eskinin yeniden iiretiminden ibarettir. Daha Once denenmis ve basari
saglanmis formatlardir. Film sahnelerinden 6rneklerin yani sira aslinda karakter olarak
Recep Ivedik’in kendisi de Who Wants Be A Millionaire?® bilgi yarismasinin Tiirkiye
formatinin skeci ile televizyonda iine kavusmustur. Yarismanin Tiirkiye sunucusu,
tiyatrocu Kenan Isik’in adina benzer sekilde bu skegte de yarismayr “Konan Asik”

sunar. Komik sorular ve Recep’in 6zgiin yorumlariyla program taklit edilir.

3.2. Recep ivedik’i Kahraman ve Siiper Kahraman Olarak Konumlandirmak

Kiiltiir iiriinleri ideolojilerden bagimsiz olarak gelismezler. Ister estetik
kaygilar1 olan {iriinler olsun, ister halk zevkinin yarattig1 iiriinler olsunlar bu tiriinlerin
her biri ya egemen ideolojinin ¢eperlerinde ya da egemen ideolojiye ragmen, bir
direnis bigimi olarak meydana gelirler. Zaten egemen sinif, madun iizerinde emniyet
supabi vazifesi gormesi, daha biiyiik bir direnise gecilmemesi i¢in kiiltiirel tirlinlerde
bir miktar muhalefete izin verebilir. Egemen sinifin ideolojisini benimsetmek ya da
daha biiyilik tehlikelerin Oniinii almak i¢in kullandig1 bu iirlinler endiistrilestikleri
zaman birer tahakkiim aracina doniisiirler. Kiiltiir endiistrisi ise iirtinleri hem kar

amagcl hem de ideolojik aygit olarak kullanir.

Bu boliim Recep Ivedik filmlerinin afislerinde bulunan “Bir Halk Kahraman1”

ibaresi lizerinden bir tartisma agarak kahramanlik olgusunu ve Yirminci Yiizyil ile

188 Bu  haberin yalan oldugu daha sonra ortaya c¢ikmustir.  Bkz.
https://www.haberturk.com/ekonomi/teknoloji/haber/772038-samsungdan-applea-30-tir-
para, 29.08.2012, “Samsung'dan Apple'a 30 TIR para!”, (Erigim tarihi:16.10.2018)

185 Yarismanmn Tiirkiye’deki ilk béliimii 2000 yilnda Kim 500 Milyar Ister? Adiyla
yayinlanmis ve giinimiizde ATV kanalinda Murat Yildirim tarafindan Kim Milyoner Olmak
Ister? Adiyla halen yaymlanmaktadir. Yarismanin gercek bir ornegi ile Sahan Gokbakar’in

skeci arasindaki benzerlikleri incelemek i¢in . bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=BluOcyMEoRo0, 24.04.2013, “Sahan - Recep Ivedik Kim
milyoner olmak ister 17, (Erisim tarihi:17.10.2018) ve

https://www.youtube.com/watch?v=t1com40j-fo, 19.02.2018, “Kenan Isik'la Kim Milyoner
Olmak Ister? Unutulmayan Boliimler TEK PARCA”, (Erisim tarihi:17.10.2018)
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beraber metropollere go¢ eden kahramanin siiper kahramana doniisiimiini ele
almaktadir. Bu déniisiimle birlikte ivedik’in bir halk kahraman1 ya da siiper kahraman
vasiflarina sahip olup olmadigi, onu kimlerin ne i¢in kahraman olarak gordiikleri ve
“kahraman”  anlayisinin  zihinlere  yerlestirilmesinin ~ ticari  getirileri

degerlendirilecektir.

Recep ivedik besinci filmin afisinde, elinde Tiitk Bayragi, formasinin
armasinda Tiirk Bayragi ve boynundaki altin olimpiyat madalyalar1 ile milli bir
kahraman goriintiisiiyle de dikkat ¢ekmektedir. Filmlerde halk kahramani olarak
sunulan Ivedik’in internet ortaminda ise siiper kahraman olarak gdsterildigi
animasyonlari, ¢izgi filmleri bulunmaktadir. Bu baslik altinda bu animasyonlar1 da

resimli ornekleriyle inceleyecegim.

Kahramanlik, halk kahramanligi ve siiper kahramanlik algilar1 hem icinde
bulunan cografyaya ve toplumsal degisimlere hem de zamana bagli olarak doniisiim
gecirir. Tarihten ilham alinarak yaratilan kahramanlarin ortaya cikislar tesadiifi
degildir. Kahramanlarin “kurtaricilik” misyonu disiiniildiigiinde, kahramanin
tesekkiilii icin o toplumda bir seylerin yolunda gitmiyor olmasi1 gerekir. “Mit, efsane,
destan ve masal” gibi tiirlerden ilham alinarak sekillendirilen kahramanlar,
donemlerinin siyasi gelismelerine paralel olarak meydana gelirler. Bu tiirlerden mit ve
efsane, inanis ve kabul edis tavri agisindan gergek ve kutsal kabul edildigi i¢in toplumu
yonlendirme bakimindan ideolojiyi kuran siyasi iriinlerdir. William R. Bascon,
mitlerin “dogmanin temeli” oldugunu iddia eder. Efsanelerin de gercek kabul
edilmelerinden dolay1 gelenek ve gorenekleri korumak, toplumun iiyelerinin neleri

yapip yapmayacagina dair kurallar koymak gibi yaptirimlari bulunmaktadir. 18

Tiirler zaman igerisinde degisen sosyal sartlara bagl olarak 6nemini yitirir ve
sartlara uygun iiriinler meydana gelir. Ornegin Pertev Naili Boratav, Halk Hikayesi
tiiriiniin meydana ¢ikisini destani ananenin zayiflamasi ile iliskilendirir.'®” Bu

hikayelerde de tipki destan gibi ask ve kahramanlik konu olarak anlatilmaktadir.

18 Mehmet Aga-Aktan Miige Yilmaz ve Mustafa Sever, “Anonim Halk Edebiyat1”, s. 129-
136.
187 A g.e., s. 151.
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Kéroglu anlatilar1 ve Sah Ismail hikayesi bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Tipki
destan tiirlinlin yerini zamanla halk hikayesine birakmasi gibi, modern zamanlarda da
kahramanin yerini gelisen teknoloji ve kirdan metropollere yasanan gog ile baglantili
olarak siiper kahraman devralmistir. Siiper kahramanlar, giiniimiiz teknolojisi ve
tahayyiil edilen teknoloji ile mitoloji kahramanlarindan uyarlanmis gibidirler. Veysel
Atayman, “Terminator” Ornegini ele alarak, onun western kahramanlart misyonu
tagiyan, western kahramanlarinin teknolojik silahlarla donatilmis hali gibi durdugunu
belirtir. Stiper kahramanlar post-modern bir gosterge ile mitolojik bir kahraman
arasinda konumlanirlar.8® 1k ortaya ¢ikislar1 ¢izgi romanlar olsa da degisen sosyal ve
ekonomik sartlara bagli olarak endiistrinin ulasilabilirligini arttirmak ve trtini kar
odakli kullanabilmek adina siiper kahramanlar da sinema ve ¢izgi film gibi alanlara

tasinmuslardir.

Kahramanlik miti i¢inde bulunulan cografyadan, toplumsal yasamdan hatta
kisinin kendisini konumlandirdig: statiiden bagimsiz degildir. Siiper kahramanlar g6z
oniinde bulunduruldugunda bu durumu daha iyi gézlemleyebilmekteyiz. 1920°1i ve
1930’Iu yillarda beyaz erkeklerden olusan siiper kahramanlara, zamanla 6nce kadin
kahramanlar ve siyahiler katilmis, 90’11 yillardan itibaren ise escinsel, 6ziirli, issiz,
serseri kahramanlar da bu sinifa dahil olabilmislerdir.'® Bu noktada Recep Ivedik
film serisinin gisede rekorlar kirmasinin sebebinin yalnizca giildiirii unsuru olmadig,
kahraman addedilen bir film kisisi nezdinde suni bir toplumsal basari hissi

uyandirildig: da goriiliir.

TDK sozlugiinde Farsga kokenli bir sifat olan kahraman kelimesi, savasta ya
da herhangi bir tehlikeli durumda yararlilik gsteren kisi olarak yer alir.!®® Dolayisiyla
yaratilan kahramandan beklenilen sey onun diisman olarak algilanan nesne ve kisiye
kars1 zafer kazanmasidir. Kelimenin kullanim alanlari ile ivedik’in “halk kahramani”

olarak amilmasi arasindaki bag diisiiniildiigiinde Ivedik’in karsisindaki diisman

188 \/eysel Atayman, Postmodern Kurtaricilar, s.14.

189 Tung Pekmen, “Siiperkahraman nedir? Bir Giris Yazis1”,
http://www.kayipdunya.com/tunc-pekmen/super-kahraman-nedir-bir-giris-yazisi,  (Erisim
tarihi:08.07.2017)

190 Tiirkge Sozliik, Siikrii Haluk Akalin ve Recep Toparli vd., (Haz.), s. 1035.
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imgesinin kimler oldugu ya da onun hangi tehlikeli durum ya da 6énemli olayda fayda

sagladigi sorusu ile karsilasiriz.

Kahraman ve siiper kahramandan okuyucu ya da izleyicinin beklentileri
aynidir. Bu iki tiiriin arasindaki fark zamansaldir. Recep Ivedik’in “halk kahramani”
olarak sunulmasimin yanina Recep Ivedik ikonunu kara ¢evirmeye ¢alisan sektorlerin
“siiper kahraman” olgusunu da eklemis olmalar1 iki tiirii birlikte degerlendirmemizi
gerektirir. Zaten siiper kahramanlik algisinin farkli yorumlanabilmesi de i¢ ice gegmis
bir kahraman-siiper kahraman tiirii olusturur. Steven White, Amerika’da bir okulda
yaptig1 arastirmada 6grencilerin Arnold Schwarzenegger’i de sliper kahraman olarak
gordiiklerini tespit etmistir.’® Bu durum siiper kahramanda dogaiistii 6zelliklerin
bulunmasinin bir zorunluluk olmadigini géstermektedir. Okuyucu ya da izleyici igin
mithim olan ortak diismanin alt edilmesidir. Bu tespiti izleyerek zaman ve cografyaya
bagimli olarak Mao Zedong, Mustafa Kemal Atatiirk, Battal Gazi de birer siiper

kahraman olarak algilanabilmektedirler.%?

Olagantistii gli¢lerin bulunmasi bir zorunluluk olmasa da siiper kahramanlar
genellikle siradan insanlarda olmayan ozelliklerle donatilmislardir. Bu o6zellikler
bazen dogaiistii glicler olarak bazen de uzmanlhik kazanilmig yetenekler olarak
karsimiza ¢ikarlar. “Siiperman”, “Spider Man”, “X-Men”, “Iron Man”, “Hulk” gibi
kahramanlarin dogaiistli yetenekleri vardir. “Batman”, “Blade”, ve 90’11 yillarin ¢izgi
filmi “Ninja Kaplumbagalar” ise dogaiistii gii¢leri olmamasina karsin belli bir alanda
uzmanlagsmiglardir. Batman 6zel kostiimii sayesinde geceleri yarasa gibi ugar; “Blade”
iyl bigak kullanir; “Ninja Kaplumbagalar” ise dogiis sanatlarinda uzmandirlar.
Dolayisiyla siiper kahramanligin yalnizca dogatistii giiglere sahip olma durumu ile
0zdeslestirilmesi yanlig bir tespit olacaktir. Tung Pekmen, “Red Kit” ve “Asterix”

orneklerini gostererek golgesinden hizli silah ¢ekebilen, bir yumruk darbesi ile iri yar1

191 The Journal of Moral Education. Taylor - Francis Online, Steven H. White (Der.), 3 Agustos
2010, “What is a Hero? An Explaratory Study of Students Conseptions of Heroes1, 06 Mart
2013, http://www.tandfonline.com/loi/cjme20>, (Aktaran: E. Ahmet Se¢gmen, s.22.)

192 Engin Yilmaz, “Siiper Kahramanlarin Anlami Nedir?” http://blog.radikal.com.tr-
Sayfa/super-kahramanlarin-anlami-nedir-2194,
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adamlar alt edebilen insanlara giinliik yasamda rastlanilmadigi i¢in bunlarin da siiper

kahraman oldugunu diisiiniir.%®

Recep Ivedik’e baktigimizda ise onun dogaiistii giiglerini goremeyiz. Ustiin
yetenekleri de yoktur. Ivedik’i diger insanlardan aywran sey Hamdi Alkan’m
“Gazman™®* tiplemesini hatirlatacak sekilde giiclii yellenerek sise devirmesi,
yellenerek ates yakabilmesi, sporcu olmamasina ragmen antrenmansiz katildigi
olimpiyatlarda halter kaldirabilmesi, giires, boks ve bayrak yaris1 gibi alanlarda altin
madalya kazanabilmesidir. Bir diger 6zellik ise zaman, mekan ve statiileri g6z ontinde
bulundurmaksizin sinirlenip s6zlii ya da fiili saldirtya gegmesidir. O belki de insanlarin
yapmak isteyip de basaramadigi seyi gerceklestirmektedir. Umberto Eco,
endiistrilesmis toplumlarda bireyin karar alma yetisine sahip olmadigini, kahramanlar
nezdinde kisinin gerceklestiremedigi gii¢ isteklerine eristigini, boylelikle tatmin

oldugunu belirtir.1%

Stiper kahramanlar Biiyilk Buhran yillarinin ardindan insanlarin kilise
haricinde yeni bir umuda tutunmalar1 gerektigi anlayisindan yola ¢ikilarak meydana
getirilmislerdir. Bu kahramanlar sayesinde Amerikalilar hi¢ olmazsa hayal
diinyalarinda basar1 elde edebilmislerdir. Siiper kahramanlarin ilk ortaya c¢iktig
yillarin da bu yillar olmasi tesadiifi degildir. 1931 yilinda “Shade” ve 1936 da
“Phantom (Kizil Maske)” gibi siiper kahramanlar1 1938 yilinda Stiperman takip etmis
ve sonraki yillarda siiper kahramanlarin en bilineni ve atasi olarak Siiperman kabul

6

edilmistir.%® Eco, Clark Kent’in Siiperman olusu ile kendini 6zdeslestiren

198 Tung Pekmen, “Siiperkahraman Nedir? Bir Giris Yazis1”,

http://www.kayipdunya.com/tunc-pekmen/super-kahraman-nedir-bir-giris-yazisi, (Erigim
tarihi:08.07.2017)

1% Tiyatro ve Sinema ydnetmeni, yapimcist ve oyuncusu olan Hamdi Alkan 1995-2007 yillart
arasinda cesitli kanallarda farkli isimlerle olsa da akillarda Reyting Hamdi adiyla bilinen
komedi programu ile taninmaktadir. Kisa skegler halinde sunulan programin en bilindik
tiplemelerinden biri ise insanlarin yardimina kosan, Stiperman benzeri bir pelerine sahip olan
ve gaz cikararak(yellenerek) ucabilen Gazman tiplemesidir. Bkz.
http://www.sinematurk.com/kisi/4090-hamdi-alkan/ (Erisim tarihi: 16.10.2018)

Gazman tiplemesinin Reyting Hamdi programindan bir Ornegini seyretmek igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=aP_Ss3wdzgU, “Reyting Hamdi- Gazman Avrupa
Birligini Tokatliyor”, (Erisim tarihi:16.10.2018)

1% Umberto Eco, a.g.m.

19 Emre Ahmet Se¢men, Sinemada Siiper-Kahramanlik Imgesi ve Indiana Jones Filmleri
Ornegi, $.22.
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Amerikalilarin icten ice kendi iclerinden ¢ikacak bir Siiperman’in sikintil
donemlerden onlar1 kurtaracagi umudunu besledikleri gibi bir anlam ifade ettigini
belirtir.*®” Tung Pekmen ise Siiperman’in anlaminin “kétiilerle savasmak i¢in mutlaka
siiper giiclere gerek yoktur. ‘Her Amerikali bunu yapabilir.”” anlayisinm1 sagladigin
belirtir. II. Diinya Savast yillarinda Amerika menseli siiper kahramanlarin Nazilerle
miicadele edisi de bu durumu gosterir. Bu kahramanlar kriz donemlerinde bir taraftan
propaganda yaparak halki yonlendirirken bir yandan da endiistri bunlar iizerinden
ekonomik kar elde etmektedir. Adolf Hitler ile savasan “Kaptan Amerika” bu durumun

iyi bir 6rnegidir.'%

Tiirkiye’de de 27 May1s Darbesi sonrasi tarihi ¢izgi roman karakterlerinin ayni
gorevi Ustlendigi goriilmektedir. “Karaoglan”, “Tarkan”, “Bahadir” gibi ¢izgi
romanlar bir yandan 6zcii bir Tiirk¢iiliik propagandasi yaparken bir taraftan da erotik
kurgular da sunarak daha genis bir erkek okuyucu kitlesini hedef alirlar. Burada 27
Mayis Darbesi’nin ve arkasindan gelen 1961 Anayasasi’nin, Demokrat Parti iktidari
ile sarsildig1 diisiiniilen Atatiirk ilkelerini berkittigini de hatirlatmakta yarar var. Bu
¢izgi romanlarda kurgulanan tarih; Islam ve Osmanl degerlerinden uzak, Orta Asya
Tiirkliigli vurgusu ile kurgulanirlar. Bu ¢izgi romanlar iistiine yaptig1 ¢aligmasinda H.
Bahadir Tiirk, “Tarkan” karakterinin Tirkliik ve erkeklik halleri ile yerli bir “Tarzan”
oldugunu, “Bahadir’m Tiirk imgesini yiicelttigini belirtir.!%® Bana gore bu yonleri ile

bu kahramanlar bir anlamda popiiler kiiltiiriin Dede Korkut’u olarak gorev yaparlar.

Video paylasim sitesi YouTube’da “Recep Ivedik siiper kahraman” bashgiyla
yapilan aramalarda birgok animasyon bulunmaktadir. Bu animasyonlarda Ivedik
“Siiperman”, “Oriimcek Adam”, “Hulk”, “Simsek Mcqueen” ve “Deadpool” gibi
siiper kahramanlarla maceralara atilir. Bir animasyonda Recep Ivedik siiper kahraman
olmak icin “sonsuz merdivene” gotiirtiliir. Siiper kahramanlar bu testlere gerek
olmadigini, onun zaten bash basina bir sliper kahraman oldugunu dile getirirler.
Maceralarin birinde Recep, gizemli 51. Bolgeyi basarak Amerikalilarin tizerlerinde

test ¢alismalar1 yaptiklar1 uzayhlar kurtarir. Bagka bir animasyonda biitiin siiper

197 Umberto Eco, a.g.m.
1% Tung Pekmen, a.g.m.
199 H. Bahadir Tiirk, Hayali Kahramanlar Hakiki Erkekler, s.58, 93.
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kahramanlar kagirilmak istenir ve Oriimcek Adam kagirilir. Onu kurtarma gorevi
Ivedik’e diiser. Siiper kahraman Batman’in diisman1 “Joker” Kkarakteri bu
animasyonlarda Ivedik’in de “basimin belas1” olarak gosterilir. Ivedik, siiper kahraman
olarak bu animasyonlarda olaganiistii giiclere sahip degildir. Simsek Mcqueen onu
“vurdugunu deviren” biri olarak tamimlar. Ivedik’in kendisi de “Osmanli tokad:”
hatirlatmas1 yapar. Yine kendi sdylemleriyle onun giicii “ay yildizli formasindan”
kaynaklanmaktadir. Siiperman ona agabey diye hitap etmektedir. Animasyonlarda
Ivedik’in iizerine vurgu yapildig1 bir diger 6zelligi ise hileci olusudur. Oriimcek Adam

bizim dahi basaramadiklarimizi o hile ile basariyor diyerek hayiflanir.?%

Resim 7: Siiper Kahraman Recep Ivedik Animasyonu

Kaynak: “Simsek Mcqueen ve Oriimcek Adam Recep Ivedik'i Sonsuz Merdivene Gétiiriiyor
(Cizgi Film Gibi Izle)”, https://www.youtube.com/watch?v=KzB3dSEQfAQ, (Erisim
tarihi:15.10.2017)

Joseph Campell, kahramanlarin yerel ya da evrensel misyonlarinin olduguna
deginir. Kahramanlarin diinyayr kurtarmak gibi amaglar1 olabilecegi gibi, sadece

mensubu  bulundugu topluluga adalet getirmek gibi yerel amaglari da

200 Videolardan birkagini incelemek icin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=xGdMITZgeuA ,
https://www.youtube.com/watch?v=Yme0OMUKJIbZc ,
https://www.youtube.com/watch?v=5xk3gjcl5uE , (Erigim Tarihi:09.07.2017)
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olabilmektedir.2! Recep Ivedik’in ise -animasyon v ¢izgi filmlerde- ait oldugu sinifin
toplumsal sorunlarint ¢6zmek ya da sistem elestirisi yapmak gibi bir vazifesi yoktur.
Ivedik’in ona verilen kutsal gorevleri yoktur. Insanliga ya da iilkeye fayda saglamayi
amac¢ edinmez. Bu duruma bireyciligin yiikselisinin katki sagladig1 diisiiniilebilir.
Veysel Atayman, 11 Eylil saldirist sonrast ABD’de II. Diinya Savasi’nda
vatanseverlik misyonuyla donatilmis kahramanlar gibi gorev yapacak kahramanlarin
¢tkmamis olmasinin sebebini, siiper kahramanlarin yillar i¢inde “yurtsever makine”
durumlarinin doniisiim gecirerek onlarn da insanlasmis olmasima baglar.?%? Levent

299

Cantek de ¢izgi roman karakteri “Conan’’ i yalnizligini, firsat¢iligini, basarmak igin
her yolu miibah saymasini géz oniinde bulundurarak onu “voliyi vurmak, koseyi

dénmek” amacindaki 80’lerin insanina benzetir.2%

1980’ler Soguk Savas’in bitimine yaklasildigi, diinyada liberal demokrat
politikacilarin gii¢ sahibi oldugu yillardir. Tiirkiye de Turgut Ozal liderliginde bu
dontiisiimiin i¢inde yer alir. Bu 6rnekler kahramanlarin sosyoekonomik sartlara baglh
olarak ortaya ciktiklarini gdstermektedir. Bu acidan degerlendirdigimizde Ivedik’in
evrensel bir idealinin olmadig1 goriilmektedir. Milli bir kahraman olma durumunu ise
Tiirkiye’nin siyasi sartlarina bagli olarak besinci filmde ortaya koymaya calisir.
Besinci filmin senaryosunda olimpiyatlarda iilkeye birincilik kazandirmasi,
milliyetcilik ethosunu devreye sokarak onu milli bir amaca erismis gibi
gostermektedir. Dordiincii film ile (Subat 2014) besinci film arasinda (Subat 2017)
Tirkiye’de hem gilivenlik gii¢lerine hem de sivil vatandaslara kars1 gerceklestirilen
terdr saldirilar ile beraberlik duygusu giiglenen insanlarin, ekranda Ivedik’in milli
basarisina Onceki yillardan daha fazla deger verecekleri diisiiniilmiis olmalidir. Bu
sebeple besinci filmdeki Ivedik’in &nceki filmlerdeki kadar bireyci olmadig goriilir.
Karakter, toplumdaki degismeye ayak uydurmustur. Besinci filmin ¢ekilecegi daha
onceden duyuruldugu i¢in senaryoda degisiklik yapilip yapilmadig belirsiz olsa da,
film 15 Temmuz Darbe girisiminin sonrasinda vizyona girmistir. Bana gore bu tarihsel
siirecle filmdeki milliyetcilik, birlik ve beraberlik gibi kavramlarin kullanilis1 gise

basarisina etki eden sebeplerden biri olmustur.

201 Joseph Campell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, (Sabri Giirses, Cev.), Istanbul: Kabalc1
Yayinevi, 2010, (Aktaran: E. Ahmet Se¢gmen, s.16.)

202 \/eysel Atayman, Postmodern Kurtaricilar, $.188.

203 | event Cantek, Tiirkiye'de Cizgi Roman, $.242.
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Ivedik’in kahraman olarak sunumunun diger bir gdstergesi ise biitiin filmler
boyunca ivedik’in yanindan ayrilmayan yardimci oyuncularm onun devasaligina,
fiziksel giiciine vurgu yapmak i¢in kurgulanmis olmalaridir. Birinci filmde Ivedik’in
en yakinindaki oyuncu otelde bellboyluk yapan Fadil karakteridir. Ikinci filmde
reklam ajansindaki Ali Kerem Karakteri, Ugiincii filmde Ivedik’in arkadasinin kiz1
Zeynep, dérdiincii filmde Ivedik’in “Cep Herkiilii” olarak tanimladig1 Halil Ibrahim
(Halil ibo), besinci filmde ise Tiirk Milli takiminin kafile baskaninin asistan1 roliinii
istlenen AKif karakteri yardimci oyunculardir. Bu karakterlerin hepsi minyon olarak
tabir edilebilecek fiziksel dlgiilere sahiptir. Film boyunca ivedik ile bu yardimci
oyuncularin yan yana gosterimi ivedik’e bir dev goriiniimii kazandirmaktadir. Bu
noktada Ivedik’in Fiat marka 126 model (Bis) otomobilinden de bahsedelim. Arag
onun ciissesine gore bir hayli kiiciiktiir. Arag ile onun yan yana gosterimi de komik bir
dev goriintiisii sunar. Ivedik’in araci bir taraftan da tipki siiper kahramanlarin kendi
yokluklarinda kahramani temsil edecek olan isaret ve esyalari gibi gorev yapar. Mesela
popiiler kiltiriin en akilda kalici simgelerinden biri olan “Z”, “Zorro”’nun
diismanlarina, haksizhiga karsi gosterdigi miicadelenin imzasi olarak kazinir.?%
Ivedik’in yoklugunda ise onun yerine otomobili mesaj verir. Otomobili, otoparkta
uzunlamasina park etmis araclarin arasinda, iki araglik yer isgal edecek bicimde,
capraz park halinde goriiriiz. Reklam ajansina ilk girdigi sahnede yine ters istikametten
binanin Oniine park ettigi anlasilmaktadir. Bu diizensiz park hali aykiriligi, bilerek
ayak uydurmama durumunu simgeler gibi goriinmektedir. Otomobili onun kolunu

kafasin1 camdan ¢ikardigi, sinyal vermedigi, kural ihlali yaptig1 bir nesnedir.

204 \/eysel Atayman, a.g.e., s.53.
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Resim 8: Recep Ivedik i¢in Siradan Bir Siiriis

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Goknakar, Serkan Altunigne, Recep Ivedik, Istanbul,
Aksoy Film/Ozen Film, 2008.

Abdurrahman Saygili, siiper kahramanlarin hukuk ve adaletle olan iliskisine
dikkat ¢eker. Siiper kahramanlar siirrealist bir ortamda su¢ ve suglularla savasir, legal
olan ile illegal arasindaki ¢izgi lizerinde yer alarak hukukun yerine getirmesi gereken
adaleti kendi giicleri ile gergeklestirirler. Bu gilic cogunlukla siddettir. Siiper
kahramanlar toplumun savunduklar1 degerlerin koruyucusudurlar. Bu nedenle kaba
giiclerinin yaninda ahlaki degerlerinin de gii¢lii oldugu goriiliir. Kamu yarar i¢in is
goriir, gerektiginde bu yarar ugruna kendi menfaatlerinden vazgecebilirler.
Dolayisiyla onlarin konumlart ezilmislerin yanina ve suglularin karsisina denk
diiser.?% Ivedik ise bu durumda tutarls bir ¢gizgi iizerinde yiiriimez. ivedik’i ilk filmde
orta ve iist siifin aliskanliklarini elestirirken goriiriiz. Ikinci filmde patron olmas ile
bu durum degisir. Elestirdigi ortamlara ayni anda uymaya da c¢alismaya baslar.
Kiiltiirel anlamda bir degisme yasamaz ancak daha reklam sirketine girer girmez
caliganlara muamelesi insafs1z patron tavriyladir: “Siz yokken biz vardik.” Ust smifin
halka tepeden bakisina karsi tepkilidir ancak firsatlar kendi eline gegtiginde o da
insanlart hor gérmekten kaginmaz. Bazen magdur olup kendisini “halkin adami”,

kahramani olarak gosterirken bazen de kendi toplumsal sinifim1 da alaya aldigini,

205 Abdurrahman Saygili, “Bir Baglangig: Siiper-Kahramanlar Evreni ve Adaletin Gozleri
Bagli Kahramani Daredevil”, s.4-5.
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asagiladigini, hileler ile onlara zarar verdigini goriiriiz.?®® Ilk filmde Ankara
istikametinin neresi oldugunu soran siiriiciiyii kandirarak yolunu degistirir ve kendisini
Antalya’ya otele biraktirir. Otele girer girmez resepsiyondaki calisan1 azarlar, tatile
uygun kiyafet almak i¢in gittikleri magazadaki kadin ¢alisanla tartisir. “Ben bir de
vip’im. (very important person)” diyerek tekme savurur. Kasada agik ¢ikip, ¢alisanin
kovulmas: i¢in magazadan kiyafet calar. Ikinci filmde, host olarak girdigi iste
yolcularin “business class” olup olmadiklarini teyit eder. Bir yolcuyu “Business’in
yerini isgal ediyor, isi giicii yok.” diyerek arka koltuklara gonderir. Kuzeninin reklam
sirketinde goreve baslamasinin ardindan diger ¢alisanlara bagirarak bir konugma
yapar. Bagirmasinin sebebini “ilk patronaj giinii” olmasina baglar. Recep Ivedik’i
calisanlar iteklerken, tokatlarken seyrederiz. Dordiincii filmde Issiz Ada yarismasina
katilmak icin gittigi 6n elemelerde baska birisinin bilgileri ile yarigsmaya katilir ve asil
katilmasi gerekeni engeller. Adaya vardiklarinda kendisini “adanin kral1” ilan eder:
“Demokrasi var herkes istedigini dile getirebilir ama benim dedigim olur.” demeyi
ihmal etmez. Goriildiigii gibi gii¢ eline gectiginde sinif ayrimi yapmadan kendi sinifina

kars1 da gii¢c kullanmaktadir.

Saygili, Yirminci Yiizyilda kirdan metropollere gerceklesen gog¢ neticesinde
sehirlerde kir-kent karigimi bir yap1 olustugunu, toplumsal yapinin degiserek gelir
dagiliminda dengesizligin arttigin1 ve bu durumun kent i¢inde adaletsizligi artirdigin
belirtir. Stiper kahramanlar bu durumla miicadele ederek -kentin suglulari ile- hukuk
ile adaletin ayn1 sey olduguna insanlar1 inandirma islevi gérmektedir.?®’ Ivedik ise
hukuk ile adalet savunusu yapmaktan daha ¢ok siddetin, kaba sabaligin mesruiyetini
saglamaktadir. Ivedik yalmzca kétiilere, suglulara karsi siddet kullanmaz, o kendi
siifindan insanlar da dahil olmak tizere hemen herkese kars1 hoyrat, kaba saba, sinirli
ve agresiftir. Bu durum ise olaganlastirilarak schirde siddete mesruluk
kazandirmaktadir. Ivedik’in kahraman ya da siiper kahraman olarak addedilmesi, alt
simuf tarafindan sehirde giicii kendi ellerinde bulundurduklarini sanmalarina neden
olmaktadir. Siiper kahraman “He-Man’”’in “I have the power!” (Tiirk¢e dublajda “Giig

bende artik!”) repligi misali Ivedik’in bizatihi kendisi limpenler tarafindan “Giig bizde

206 Olkan Ozyurt, “Peki kim bu Recep Ivedik ?”,
http://www.sabah.com.tr/cumartesi/2014/02/22/peki-kim-bu-recep-ivedik-, (Erisim
tarihi:08.07.2017)

207 Abdurrahman Saygili, a.g.m., s.6.
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artik!” mesaj1 olarak algilabilir. Bu nedenlerden dolay bir kesim tarafindan kahraman
olarak goriilmekte ve sevilmektedir. Kahramanlarin davraniglarinin sebebi onlarin ait
olduklar1 kimlik ve ge¢misleri ile alakalidir. “Batman’’in gangsterlerle miicadele
etmesinin altinda ailesinin gangsterler tarafindan katledilmesi yatar.?%® Ivedik’in de
saldirganligmin altinda ait oldugu smifin st sif tarafindan hor goriilmesi

yatmaktadir.

Sevgi ya da nefret duygularinin kisi bunu izah edemese dahi nedenleri vardir.
Hugh LaFollette, birini sevebilmenin, sevilecek olan kisinin karakter 6zelliklerine
dayandigini belirtir. Bu 6zellikler ideal olmak zorunda degillerdir. Zeka, hosgorti,
saldirganlik gibi 6zellikler kimligin merkezini olusturdugu siirece sevginin temel
nedeni olabilirler. Merhametsizlik, medeni olmamak, saldirganlik gibi durumlar iyi

nedenler olmasa dahi sevmek igin birer nedendirler.?%°

Insani iligkiler “igrek ve aragsal” olarak tasnif edilebilir. Icrek degerler, dostluk
gibi baska bir amaca yonelik olmayan degerlerdir. Digsal degerler ise baska seylere
giden yolu actiklari i¢in degerlidirler. Para 6rnegini verecek olursak barinma, yiyecek
gibi bagska amaglarin yolunu agtig1 i¢in aragsal yani digsal bir degerdir. Bunlardan
hareketle Ivedik i¢in onu begenen izleyici i¢in aragsal bir degere sahiptir denilebilir.
Onun vasitasiyla kendisine hor gozle bakilanlar, hor gozle bakan siniftan intikam
almakta ve rahatlama saglamaktadir. Bu digsal deger i¢rek olan hislerin 6niinii
acmaktadir. Mutluluk, 6z deger duygusunu artirma gibi faydalar saglamaktadir.
LaFollette, her i¢crek degerin arzu edilip edilmeyecegini tartigsmali bulur. Sartlara gore
insanlar i¢rek olani1 ya da iyi olan1 reddedebilirler. Kronik hasta kdlelere, saglikli
kolelerden daha iyi bakildigi bir ortamda koélenin saglikli olmayi tercih etmeyebilecegi
ornegini verir. 21

Ivedik 6zelinde ise mevcut toplumsal ortamda ragbet edilenin ne oldugunun
insanlarin davramslarini sekillendirdigini ve Ivedik’i sevmek icin nedenler ortaya

cikardigini belirtebiliriz. Saldirganligin, kural tanimazligin ve adab-1 muaseret

2% Veysel Atayman, a.g.e., $.58.
209 Hugh LaFollette, Kisisel Illiskiler Sevgi, Kimlik ve Ahlak, $.115-116.
210 Hugh LaFollette, a.g.e., s.119.
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kurallarinin reddinin ¢ogaldig1 bir ortamda, ivedik’in kahraman addedilmesi normal
goriinmektedir. Bu nedenler sevmek i¢in iyi nedenler olmasa dahi toplumsal karakterle
uyustugunda gecerli neden haline gelirler. Bu duruma bir de sevmek i¢in en gegerli
sebeplerden olan samimiyet duygusunun eklenmesi Ivedik’e bir art1 daha kazandirir.
Ivedik, maskeleri olmayan, samimi, diiriist birisi olarak sunulur. Insanlarin incinip
incinmeyecegini umursamadan sozler sarf eder. Tiim filmler boyunca onu insanlarin
giyimleri ve fazla kilolariyla alay ederken goriiriiz. Bu tarz bir diirlistliikk insani
iliskilerde samimiyeti zedeleyen ¢iplak bir diiriistliiktiir. Fakat izleyici buna dogrudan

maruz kalmadig1 i¢in bu durumdan rahatsizlik duymaz.

Recep Ivedik ilk filmde yolda ciizdanim diisiiren adami1 uyarmak icin seslenir
ancak sesini duyuramaz. Televizyonda tesadiifen clizdanin sahibinin vergi rekortmeni
bir i adami oldugunu goriir ve onun diiriistliige dair sdzlerinden etkilenerek clizdani
teslim etmek i¢in Antalya’ya yola ¢ikar. Yolda otomobilleri ariza yapan kadinlara
kendi aracinin akiisiinii verir. Yol {izerinde gordiigli jandarma aracina asker selami
vererek devlete bagliligimi gosterir. Is adami, clizdanini getirdigi i¢in kendisine hediye
vermek (para) istediginde “Ben bunu insanlik i¢in yaptim sonugta insanlik 6lmedi.”
der. Ivedik otelin &niinde buldugu yavru kediye sahip ¢ikacak kadar da hayvan
severdir. Ugiincii filmde kalacak yeri olmayan Zeynep: “Ne bigim insansin sen ya kiz
bagima sokakta mi birakiyorsun beni gecenin bir vakti.” dediginde “Beynim error verdi
en can alic1 yerimden yakaladin beni.” diyerek onu evinde misafir eder. Dordiincii
filmde mahallesindeki ¢ocuklarin top sahasina insaat yapilmasin diye Issiz Ada
yarismasina katilan Recep, yarismay:r kendisinin kazanacagindan emin oldugu i¢in
odiil alamayacak olan “Halil Ibo”’ya yarismadan kazandig1 parayla onun diigiiniinii de
yapacagini soyler: “Tamam ulan eger kazanirsam, sana miitevazisinden duigiinii
agabeyin yapacak, ben yapacam vallaha oglum s6z veriyom yapacam. So6z iste.” der.
Yarismay1 kazandiginda mahallesinde bir kahraman gibi karsilanir. Besinci filmde
6len sofor arkadaginin yerine onun son aldigi isi, arkadasinin esine yardimci olmak
icin devralir. Tasidig1r kafiledeki sporcularin zehirlenmesinden kendisi sorumlu
oldugundan dolay1 vicdani rahat etmez. Bunun milli bir gorev oldugunu diisiinerek
takimi yarismadan ¢ekmek isteyen kafile baskanini alikoyar ve kendisini kafile

bagkan1 ilan eder. Bu gibi sebeplerle LaFollette’nin tespitini birlikte diisiinerek
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Ozetlersek sevginin kaynaklarindan olan karakter ozellikleri ve ortak toplumsal

karakterin imtizacinn izleyiciye onu kahraman olarak algilattirdig1 goriiliir.?!

fvedik’in saf, temiz birisi olarak sunulmasi onun kabaliklarini 6rtbas etmek icin
kullanilan bir hile gibidir.?!? Ivedik liimpenliginden taviz vermeden, sehirde yeri
oldugunu gostermek, merkezli olmadan merkezde var olunabilecegini kanitlamak ve
buna kars1 gelenlere bir direnis mesaj1 vermektedir. Onu kahraman olarak hissettiren
sey otekinin mekaninda taktik gelistirerek galip gelmis gibi goriinmesidir. Bu mekana
yani merkeze yerlesebilmesidir. Bu durum 6zdeslestirme yapan izleyici kitlesinin
goziine hos goriinmektedir. John Storey, izleyicinin 06zdeslestirme siirecinde
kendisinin film yildiz1 olmadiginin farkinda oldugunu, seyir esnasinda film yildiz1 ile
seyirci arasinda gegici bir degiskenlik durumunun ortaya ¢iktigini belirtir. Bu durum
cogu kez giyim, sag stili, konusma iislubu gibi benzerliklerden dogmaktadir.?*® Recep
Ivedik izleyicisi i¢in bu durumun gegerli oldugunu sdyleyemeyiz. Modanin her
ekonomik smifa gore ayr stiller gelistirdigi cagimizda kimse Ivedik gibi giyinmeye
dzen gdstermez. Ivedik’i izleyici ile yakinlastiran pratik, izleyiciyi arzularin tatminine
dogru goétiirliyor olmasidir. Reel yasamda dile getirmek isteyip de basaramadigi
ciimleleri izleyicini yerine adeta Ivedik konusmaktadir. ivedik’e verilen deger
Tiirkiye’de i¢ goclin basladigr yillardan bu giine degin gecen siiregte merkezde
yasayan ile ¢cevreden merkeze gogerek burada kendisine bir yasam alani olusturmaya
calisan c¢evrelinin yasadigi geriliminin, ¢evreli tarafindan gosterilen refleksidir.

Filmler izleyicinin kolektif 6zlemlerinin tatminini saglamaktadir.

Kahraman ve siiper kahramanlar neredeyse kusurlari olmayan, miikemmel
yaratiklar olarak insa edilirler. Bu durumu goz 6niinde bulundurarak hata ve zaaflar
ile Ivedik’in bir anti-kahraman olarak degerlendirilmesi miimkiin miidiir? Segmen,
anti-kahramanlarin; gaddar, bagnaz, bencil ve toplumsal degerleri kiiciikk goren

ozellikleri barmndirdigini, koti adam olarak degerlendiremeyecegimiz anti-

211 Hugh LaFollette, a.g.e.,, $.130.

212 {1k filmin galasinin ardindan basinda “Halk Kahramani Recep Ivedik Sinemada” basligiyla
haber yer almis, “Recep Ivedik adli diiriist karakterin tatil maceralarinin anlatildigi film”
olarak tanitilmastir. Bkz. Oner Ongiin, Sabah, 20.02.2008,
http://arsiv.sabah.com.tr/2008/02/20/gny/haber,2F815750075D40EE80C2068D68A10927.ht
ml, (Erigim tarihi:08.07.2017)

213 John Storey, Popiiler Kiiltiir Calismalart, $.84.
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kahramanlarmn, toplumun onay1 ve ona kimlik kazandirmasi gibi islemlerden tecrit
edildigi i¢in kendi tanimlamasini1 ve varolusunu kendisi gergeklestiren kahramanlar
oldugunu belirtir. Segmen, anti-kahramanlarin goéniilsiiz kurtaricilar olarak karsimiza
ciktigini belirtir. Bu nedenle kendi ¢ikarlari i¢in hareket edebilir, acimasiz ve nobran
olabilirler. Ancak sempatik bir goriinlimle de karsimiza ¢ikabilirler. Dikkat edilmesi
gereken nokta anti-kahramanlarin da toplumun degerlerini gosterici nitelikte
oldugudur.?** Ivedik’in gaddar ya da bagnaz oldugunu sdyleyemeyiz. Toplumsal
degerlere de uygulamasa dahi sdylem bazinda saygilidir. Orf, adet ve ananelere bagl
oldugunu dile getirir. Onu kotii olarak degerlendirebilecegimiz noktalar hileci ve
nobran olmasi, medeniyet kurallarin1 bazen hige sayiyor olusudur. Bu sebeplerden

dolay: Ivedik anti-kahraman kategorisine de yerlestirilemez.

Carl Gustav Jung masallar iizerine yaptigi incelemesinde asil kahramanin
yaninda bulunan hilebaz figiiriinden bahseder. Bu figiir hiyerarsik diizeni kurnaz
oyunlart ile tersine cevirme gorevini dstlenir. Jung’un anti-kahraman olarak
konumlandirdigi bu tip diger herkesin emekleriyle basaramadigi seyi “aptalliklariyla”
basaran bir figiirdiir. Jung, bunun icin Keloglan 6rnegini kullanir.?*® fvedik’in de bazen
siddet yoluyla bazen yaptigi1 hilelerle halk kahramani ya da sliper kahramandan ziyade
-tam bir anti kahraman olmamakla birlikte- Keloglan (aptal oglan) figiiriine daha yakin
oldugu sdylenebilir. Ivedik’in konumlandirilmasi, yargiyr yapan insamin iginde
bulundugu sinifa gore degisiklik gostermektedir. Scott, tabi gruplarin en bilinen
kahramanlarinin, diismani ve otoriteyi alt edip bundan zarar gérmeden isin icinden
¢ikan hilebaz figiirii oldugunu belirtir.?!® ivedik filmleri onu seyreden tabi gruplar igin
“bedduanin tuttugunu gordigii yerdir.” Film serilerinin tamaminda egemen oldugu
varsayilanlar rezil edilirler. Nitekim Michel De Certeau’da masal tiiriinde yalan,
sinsilik gibi durumlara fazlaca yer verildigini belirtir. Boylece gii¢ iligkileri ters yiiz
edilmis olur. Ezilen gruplar, hi¢ olmazsa masallarin i¢inde toplumsal
siniflandirmalardan gizlenmis, zafer kazanmis olurlar. Masal ve efsaneler giindelik

yagsamdan tecrit edilmis bir mekanda gergeklesirler. Burada gercekler degil zayiflarin

214 Emre Ahmet Se¢men, a.g.e., 5.48-50.
215 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, $.122.
216 James.C. Scott, a.g.e., S.79.
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hamleleri anlatilir.?!” Recep Ivedik filmleri de bu islevi yerine getirebildigi icin

modern zamanlarin masali olarak degerlendirilmelidir.

3.3. Recep Ivedik Miti

Bu béliimde Recep Ivedik karakterinin hem sinemadan bildigimiz hallerinin
hem de bir siiper kahraman olarak gosterilen hallerinin giindelik hayatimizin igine
sizmadaki basarisi anlatilacaktir. Bana gore karakter ticaretten siyasete kadar birgok
farkli disipline sizmay1 degismeyen halleri ve bu hallerin sik sik gosterimde olusu ile
saglamaktadir. Bu duruma katki yapan bir diger sey ise karakterin bir kutuplasmay1
sagliyor olusudur. Burada bahsettigim kutuplagsma hem birbirinden farkli siniflar1 hem
de bu simiflarin begeni yargilarinin kutuplasmasidir. Boylelikle karakter kimi zaman
bir halk kahramani olarak bazen de pejoratif bir tanimlama olarak da olsa mutlaka

hafizalarda canli kalmay1 basarmaktadir.

Stiper kahramanlarin onlar1 diger insanlardan ayiran kostiimleri vardir.
Ivedik’in degismeyen kostiimii ise turuncu gomlegidir. Karakterin yaraticilart bu
gomlegi onun karizmasmi arttirmak i¢in degil, igren¢ bir goriintii sunmak igin
sectiklerini belirtmislerdir. Sahan Gokbakar, ilk olarak yesil bir gomlek begendiklerini
ancak Togan Gokbakar’in turuncu rengin daha igren¢ olacagini belirtmesi ile
Emindnii’nden bu gomlegi aldiklarmm belirtir. Ikinci filmde bu gomlegi iiretimi
durdugu i¢in temin edememisler ve dzel olarak diktirmislerdir.?!® Boylece filmin tiim
serilerinde ayn1 gémlek Ivedik imajinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Besinci
filmde Ivedik senaryo geregi ¢ogunlukla Tiirk Bayrakli forma giymesine ragmen
filmin afisinde Ivedik’in viicudunun bir yaris1 forma ile gosterilerken, diger yarismin
yine ayni gomlekle gosterilmesi yaratilan imajin giiciinden vazgegmek istenmedigini,
bir ikon yaratma gayretini gosterir.

Levent Cantek, halihazirdaki diizen i¢indeki insanlarin, diizeni degistiremedigi
kosullarin ikonoloji yaratmaya uygun ortamlar oldugunu belirtir. ikon, insanlarin

yasam ve zevklerini g6z Oniine alarak insanlar1 ortama uyum saglamaya ya da ortama

217 Michel De Certeau, a.g.e., $.95-96.

28 «“Tek Gomlekle 5’inci  Sezon: Recep Ivedik 5 Sinemaya Geliyor”,
https://www.kupurhaber.com/haber/2166/tek-gomlekle-5inci-sezon-recep-ivedik-5-
sinemaya-geliyor.html, (Erigim tarihi:08.07.2017)
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karst duruyormus hissi yaratmaya yaramaktadir. Ikon olarak yaratilan karakter,
insanlara onlarin kendi diigsel cennetini kurma imkani saglar. Cantek, 1940’larda
gosterimde olan Tarzan ve Gordon gibi filmlerin insanlar1 giindelik problemlerden
uzaklastirdigin1 ve Nazilerin de bu filmlere tepki gdstermedigini, hatta diizenin
siirekliligini saglamakta faydali iiriinler olarak degerlendirdiklerini belirtir.?'® Recep
Ivedik’in de ikon olmay1 basardig1 goriilmektedir. Fakat basar1 yalnizca ikon yaratma
gayretinde olanlara mal edilmemelidir. Izlenen karakterin mite doniismesi, izleyicinin
karakteri giinliik yasam igerisine dahil etmesine baglidir ¢iinkii popiiler gosteri izleyici
buna katilmadik¢a gerceklesmez. Mite doniisen kahraman Linda Seger’e gore “Bir
hortlak gibi bizi sik sik ziyarete gelir.”??° Bu islevi yalnizca sinema alaninda degil tipki
stiper kahramanlar gibi 6rnegin tisort baskilarina da dahil olarak mevcut giindelik

yasam igerisinde de stirdiiriir.

Ivedik bu agidan degerlendirildiginde giindelik yasam igerisine dahil olan bir
fenomen olarak mite donlismeyi bagarmistir. Film bittikten sonra da insanlar ona dair
sOzler sarf etmekte, onu taklit edip, bazen 6vgii bazen de hakaretamiz bir sifat olarak
karsisindaki kisilere “Ivedik” benzetmesinde bulunmaktadirlar. Sahan Gokbakar bir
cocugun okul 6devine Recep Ivedik’i konu almasini kendi instagram hesabi iizerinden
begeni ile karsilamis ve “Super kahramanlari ¢izerdik biz ¢cocukken. Simdiki ¢cocuklar
da Recep Ivedik c¢iziyor.” yorumu yapmustir?? Bu durum Karakterin mite
dontistiigiinii ve Gokbakar’in basart algisini karakterin giindelik yasama sizmasiyla
iliskilendirdigini gosteren bir 6rnektir. Tiiziin, Eksi Sozliik te “ivediklesmek” teriminin
“hodiik” anlaminda kullanildigina, filmler sonrasinda argoya bu kelimenin dahil
edilmesine isaret eder. Ivedik, bir sembol olarak kaba davranisli, liimpen, hddiik, kimi
zaman da delikanli gibi anlamlar1 ifade eden bir kelime olmustur. Tiiziin, sosyal
medyada giincel olaylarla Ivedik’i iliskilendiren gruplar ve hayran sayfalarmimn

varligma dikkat ¢eker. Bu gruplardan bazilarmin isimleri sdyledir: “Recep ivedik Bir

219 |_event Cantek, Tiirkiye 'de Cizgi Roman, $.18-19.

220 |inda Seger, Creating Unforgettable Characters, New York: An Owl Book, 1990, s.185,
(Aktaran, Secil Biiker,” Kurtlar Vadisi Irak’da Eksigi Kahraman Dolduruyor”, s.143.)

221 Sahan Gokbakar’in instagram hesabindan yorum yaptig1 fotografi gormek icin bkz.
https://www.instagram.com/p/BZa_O7shfKz/ (Erigim tarihi: 10.08.2018)
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Halk Kahramani”, “ Recep Ivedik’in Israil’e gitmesini isteyenler”, “Recep ivedik Fatih

Terim’den daha iyi antrenérliik yapar”, “Seneye Davos’a Recep Ivedik gitsin.”??2

Giinliik yasam icerisinde konusmasi, sert tavirlari ve yanaklarini sisirerek
abartili giiliisii ile taklit edilen Ivedik, siyasiler tarafindan da benzetme amach
kullanilan bir simge halini almistir. 2009 y1l1 yerel se¢imlerinde CHP Genel Baskan1
Deniz Baykal, Recep Tayyip Erdogan’in siyasi iislubunu “maganda iisliibu” olarak
nitelendirmis ve bu olay yargiya taginmistir. Ardindan Sahan Gokbakar ise Basbakani
ovme maksatli “Recep Ivedik gibi” benzetmesinde bulunmustur. Deniz Baykal ise
Gokbakar’in benzetmesine “cuk diye oturmus” yorumunda bulunmustur.??® Burada
dikkat edilmesi gereken nokta Baykal ile Gokbakar’in benzetme maksatlarinin
birbirinden farkli olusudur. Biri hakaret anlami tagirken digeri 6vgii ve kahramanlik
maksadiyladir. Gokbakar, Erdogan’in Davos Zirvesi’ndeki ¢ikisinin ardindan Tempo
Dergisine verdigi roportajda Erdogan’m Davos ¢ikismin?®* hakliigma deginmis,
Basbakan’in yerinde Ivedik olsaydi moderatériin kolunu kirardi!” yorumunda
bulunarak Erdogan’mn Ivedik’e benzedigini belirtmistir.??®> Buna benzer bir tartisma
basin camiasinda da yasanmig Ahmet Hakan Sabah Gazetesi yazari Emre Akoz’i

“Tiirk diisiince hayatiin Recep Ivedik’i olarak tanimlamistir.”?%°

Seger’in yorumunu akilda tutarak karakterin film disinda da ne denli 6nem
atfedilen bir mite doniistiigliniin diger 6rnegi olarak, besinci filmin fragmaninda
Azerbaycan ile Tiirkiye arasinda gecen boks magi sahnesinin akabinde yasanan

tartigmalari gosterebiliriz. Bu sahnede Ivedik, Azerbaycanl sporcuyu tek yumrukla

222 Selin Tiiziin, a.g.e., 5.204-206.

223 «“Baykal’dan ‘Recep Ivedik’ Benzetmesi”, http://www.ntv.com.tr/turkiye/baykaldan-recep-
ivedik-benzetmesi,sxyXTDnGRkyoFVIhecGkDQ, (Erisim tarihi:08.07.2017)

224 Diinya Ekonomik Forumu’nun diizenledigi 2009 yili Davos Zirvesi’nde “Gazze: Orta
Dogu’da Baris Modeli” panelinde Gazze’ye yapilan atesli saldirilarm hakliligini savunan Israil
Cumhurbagkan1 Simon Peres’in Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in sozlerini kesmesi
iizerine Erdogan sinirlenmis ve sert bir konugma yaptiktan sonra salonu terk etmistir. Bkz.
http://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/2009/01/090129_erdogan_perez_davos.shtml,
30.01.2009, “Davos'ta Gazze gerginligi”, (Erigim tarihi: 17.10.2018)

225 «“Sahan Gokbakar Recep Ivedik Karakterini Basbakan Recep Tayyip Erdogan’a Benzetti”,
http://ucankus.com/detay/50089/sahan-gokbakar-recep-ivedik-karakterini-basbakan-recep-
tayyip-erdogana-benzetti, (Erisim tarihi:08.07.2017)

226 Ahmet Hakan, “Sen Giderken Ben Geliyordum”, http://www.hurriyet.com.tr/sen-giderken-
ben-geliyordum-10268241, (Erisim tarihi:08.07.2017)
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http://ucankus.com/detay/50089/sahan-gokbakar-recep-ivedik-karakterini-basbakan-recep-tayyip-erdogana-benzetti
http://ucankus.com/detay/50089/sahan-gokbakar-recep-ivedik-karakterini-basbakan-recep-tayyip-erdogana-benzetti
http://www.hurriyet.com.tr/sen-giderken-ben-geliyordum-10268241
http://www.hurriyet.com.tr/sen-giderken-ben-geliyordum-10268241

devirmektedir. Fragmanin yaymlanmasimin hemen ardindan bu sahnede toplumsal
hassasiyetlerin goz oniinde bulundurulmadigi, Azerbaycan vatandaslarini incitecegi
yorumlar1 yapilmistir. Azeri kokenli akademisyen Aygiin Attar filmde iki iilke adina
talihsiz sahnelere yer verildigini, bunun bir kii¢iik diisiirme oldugunu, Azerbaycan’in
ticiincli siif bir filmde hakarete ugramasmin yenilir yutulur cinsten olmadigini
belirtmistir. Ticari kaygilar nedeniyle iki iilkenin kardesligine zarar vermenin dahi
gbze alindigini belirten Aygiin “Ozel sektdr de olsa bunu Tiirkiye yapmis olarak kabul

ederler.” demistir.??’

Tiirkiye-Azerbaycan Parlamentolar Arast Dostluk Grubu
Baskam1 Ak Parti Milletvekili Necdet Uniivar da sahneden rahatsizligim dile getirerek
Gokbakar ve filmin yapimcisina mektup yazarak sahnenin ¢ikartilmasini isteyecegini
belirtmistir.?® MHP Genel Baskani Devlet Bahgeli, iki millet evlatlarinin da filmdeki
bir sahneden o6tiirli iki iilke arasindaki baglarin zedelenmesine firsat vermeyecegini
belirtmistir.??° Bu olanlarin arkasindan basinda Genglik ve Spor Bakanligi’nin Recep
Ivedik 5 filminde boks sahnelerinin cekildigi salonlarin izinsiz kullanildig1
gerekgesiyle sorusturma baslattig1 haberlerinin yer almasi da manidardir.?®® Gékbakar
ise sahnenin manipiile edilmek istendigini, buna firsat vermemek i¢in sahneyi ¢cikarma
karar aldiklarini belirtmistir.?%

Tiirkiye Giires Federasyonu da besinci filmin bir sahnesinde giires

miisabakasma katilan Ivedik’i giires sporunu ve giirescileri kiiciik diisiirdiigii

gerekcesiyle elestirerek, sahne kaldirilmazsa hukuksal siirecin baslatilacagini belirten

221 “Recep Ivedik 5 Fragmanina Azeri Akademisyenden Tepki”,

http://www.hurriyet.com.tr/recep-ivedik-5-filminin-fragmanindaki-boks-sahnesine-azeri-
akademisyenden-tepki-40337263, (Erisim tarihi:08.07.2017)

228 «Ak  Parti’li Necdet Uniivar ‘Recep Ivedik 5° Filmine Tepki Gosterdi”,
http://www.haberturk.com/gundem/haber/1355029-ak-partili-necdet-unuvardan-recep-
ivedik-5-filmine-tepki, (Erisim tarihi:08.07.2017)

229 “Bahgeli’"den  Recep Ivedik  Filmindeki  Tartistlan  Sahne  Paylasimi”,
http://www.hurriyet.com.tr/bahceliden-recep-ivedik-filmindeki-tartisilan-sahne-paylasimi-
40341903, (Erisim tarihi:08.07.2017)

20 “Genglik ve Spor Bakanligi Recep Ivedik 5 Filmi i¢in Sorusturma Baslatti”,
http://spor.mynet.com/gundem/105805-genclik-ve-spor-bakanligi-recep-ivedik-5-filmi-icin-
sorusturma-baslatti.html, (Erisim tarihi:08.07.2017)

231 “Sahan Gokbakar: 0] Sahne Manipiile Edilmek Istendi”,
http://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/sahan-gokbakar-0-sahne-manipule-edilmek-
istendi,utcCYDAKYE2gZsiRYUoKhA/3t5ZI1QtF0Ohgb3-yIsRZQ, (Erisim

tarihi:08.07.2017)
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bir kinama yazis1 yaymlamistir.2> Buna benzer bir tartisma da ivedik’in Giingérenli
oldugunu sdylemesi ile iiclincii filmde yasanmistir. Glingéren Belediyesi Genglik
Meclisi Ivedik’le ayn1 semtte yasayan insanlar olarak anilmak istemediklerini beyan
etmistir. Gilingoren Spor taraftarlar1 ise onun Giingdrenli olmasindan gurur
duyduklarini belirtmislerdir.?®® Bunlarin ardindan besinci filmin galasina Giingdren
Spor Bagkani Hakan Cengiz davet edilmis ve Gokbakar’a “Recep Ivedik 5” yazili bes

numarali Giingéren Spor formasi armagan etmistir.3

3.4. Kahramanin Ticareti

Recep Ivedik’in goriintiisiiniin celiskili bir yapisi vardir. Karakteri yaratanlar
onun “igreng” bir goriintiiye sahip oldugunu belirtmektedirler. Sahan Gokbakar onun
kilik kiyafetini “zevksiz bir gomlek, igrenc ayakkabilar” olarak tanimlar. Ancak bir
taraftan da hem onu yaratanlar hem de onun ekonomik getirisinden faydalanmak
isteyenler “igren¢” olarak tanmimladiklar1 ivedik’i pazar metasi olarak farkli sektdrlerde
“kahraman” olarak gostererek Recep Ivedik iizerinden gelir elde etmektedirler. Bu
tiriinler alt sinifa hitap ederek herkesin miisteri olabilmesi i¢in bir seyler ngdren kiiltiir
endiistrisinin mantiginin izlerini tagimaktadir.

Piyasada Ivedik’in kostiimiiniin bulundugu lisanssiz kiyafetler, biblolar?®,
oyuncaklar ve bilgisayar oyunlar1 bulunmaktadir. Internet ortaminda {icretsiz
oynanabilen Recep Ivedik adli oyunlar ilgi cekerek siteye yapilan giris sayisin
artirmak igindir. Bu sayede sitelerin reklam gelirleri artmaktadir.?® “Recep Ivedik

9% ¢

Kagis”, “Recep Ivedik ve Sibel”, “Recep ivedik Araba Yaris1”, “Recep ivedik Soru

232 “Giires Federasyonu’ndan ‘Recep Ivedik 5’Filmine Kinama”,

http://www.milliyet.com.tr/gures-federasyonu-ndan-recep---2381905-skorerhaber/, (Erisim
tarihi:08.07.2017)

23 “Recep Ivedik Giingdren’i Ikiye Boldii”, http://www.milliyet.com.tr/recep-ivedik-
gungoren-i-ikiye-boldu-magazin-1203675/, (Erisim tarihi:08.07.2017)

2% “Galaya Damga Vuran Recep Ivedik 5 Yazii Forma  Oldu”,
http://www.gungoreninsesi.com/galaya-damga-vuran-recep-ivedik-5-yazili-forma-
0ldu/5813/, (Erisim tarihi:08.07.2017)

2% Recep Ivedik adiyla satisa sunulan  bibloyu  gdrmek  igin  bkz
https://www.turkuazhediyelik.net/RECEP_IVEDIK

23 Selin Tiiziin, a.g.e., s.207.
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Sor Cevaplasin”, “Recep Ivedik Koruma Oyunu” gibi oyunlar bunlardan bir

kismudir.2%’

Recep Ivedik’in 2014 yilma kadar filmlerinin DVD ve VCD ‘leri disinda
lisansl iiriinleri piyasada yer almamustir.?3® Hatta Sahan Gékbakar, markasinin izinsiz
kullanildig1 gerekgesiyle dava yoluna da gitmistir. Filmlerin gise basarisinin baska
sektorlerdeki basartyr da getirmesinin ardindan Sahan Gokbakar baskilarinda
filmlerden repliklerin yer aldign Recep Ivedik tisdrtlerini markalastirma yoluna
gitmistir. Sosyal medya hesabindan bu iiriinlerin siirli sayida tiretildigini ve sadece
“sekiz.com” alisveris sitesinden temin edilebilecegini duyurmustur.?*® Bunun yan1 sira
piyasada lisanssiz iirlinlerin satis1 halen devam etmektedir. Halk pazarlarinda Recep
Ivedik baskili goraplar dahi bulunmaktadir. Bu iiriinlerin varligi basinda Ivedik’in
diinyaca iinli kahramanlar gibi ¢cocuklarin kahramanlar1 arasinda yer aldig1 seklinde
yorumlanmigtir. Bunun farkinda olan Sahan Gokbakar besinci filmin gosterime
sunulmasiyla birlikte instagram hesabindan cocuklar i¢in siirpriz okul {riinleri (sirt
cantasi, defter...) yaptirdigini belirtmistir. Bu durum basinda sirt c¢antasina atif

yapilarak “Recep Ivedik Sirtlarda” basligiyla yer almustir.

237 Oyunlardan bazilarim1 gérmek i¢in bkz. http://www.oyunskor.com/ivedikosuruk.htm
http://www.oyunkolu.com/komik-oyunlar/recep-ivedik-koruma.html ,
http://www.robotoyun.com/karisik-oyunlar/akilli-recep-ivedik.html

2% Cem Pekman ve Selin Tiiziin, “Recep Ivedik: ‘Kahraman’dan ‘Uriin’e”, s.21,
http://iletisimdergisi.gsu.edu.tr/download/article-file/82678, (Erigsim Tarihi:04.05.2017)

239 «“Sahan Isi lyice Ticarete Doktii”, http://www.tvyazar.com/sahan-isi-iyice-ticarete-
doktu_2511.htm, (Erisim Tarihi:09.07.2017)

08.08.2018 tarihinde yaptigim incelemede “sekiz.com”da iiriiniin satisina rastlanmamustir.
Siteyi incelemek i¢in bkz. http://www.sekiz.com/erkek-tisort-kategorisi-1.
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Resim 9: Recep Ivedik Baskili Okul Uriinleri
Kaynak: “Recep Ivedik, Sirtlarda!”, Aksam, 04.02.2017,

http://www.aksam.com.tr/magazin/recep-ivedik-sirtlarda-c2/haber-592799, (Erisim

tarihi:09.07.2017)

Recep Ivedik oyuncaklari ise hem internet {izerinden hem de halk pazarlarinda
satisa sunulmaktadir. Erdal Bektas, agzi laf yapan, kiiftirlii konusan bu karakterin
insanlarda yarattigi sempati ile higbir zaman sinemaya gitmemis insanlart dahi
sinemayla bulusturduguna deginir.??®> Bunun devamhiligin1 saglayan ise iiriiniin her
alana sizmayr basarmis olmasindan kaynaklanir. Internet iizerinden satis1 yapilan
oyuncaklar, internet kullanmayan insanlar i¢in de pazarlarda sunulmaktadir. Fiyatlari
arasinda fark olmasi da birden ¢ok gelir grubunun hedeflendigini gostermektedir.
Internet ortaminda 79.90 TL’ye satilan {iriin Ankara Kizilay’da isportacilar tarafindan
25 TL’ye satilmaktadir.?*! Ivedik oyuncaklarinda kullanilan malzeme kalitesi de

tiriiniin hitap ettigi kesimin diigiik gelirlilerden olustugunu gostermektedir.

Bu noktada gegmisteki oyuncaklar ile kapitalist pazarin oyuncaklar1 arasindaki
farka da deginilmelidir. Ivedik oyuncaklari, pedagojik bir amag¢ giidiilerek
tiretilmemistir. Amag yalnizca hizmet pazarinda ¢ocuklar yoluyla endiistrinin kar elde
etmesidir. Cocuklarin ekranda insanlar1 giildiiriirken gordiikleri bu Kkarakterin

oyuncagini talep edecegi endiistri tarafindan Ongériilmiistiir. Roland Barthes,

240 Erdal Bektas, Kiiltiir Endiistrisinin Alt Gelir Grubu Uzerindeki Déniistiiriicii Etkisi, $.9-10.
281 Oyuncag incelemek igin bkz. https://www.mellstore.com/recep-ivedik-5-filmi-oyuncagi,
(Erigim tarihi:09.07.2017)
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oyuncaklarin insanlarin ve nesnelerinin kii¢iik kopyalar1 oldugunu, bunun da ¢ocugun
toplum nezdinde kendi ebatlarina uygun esyalar1 kullanan bir insan oldugu algisina
dayandigin1 belirtir. Oyuncaklar yaraticilik {iriinii olmaktan ziyade mesaj yiikli
toplumsallagmis ideolojilerdir. Cocuklar yaraticiliktan ziyade “asker, postaci, doktor”
gibi gorevler ile donatilirlar.?*? fvedik oyuncag: da bir taraftan yaratici gocuklar degil
kullanici ¢ocuklar meydana getirerek kapitalist pazara hizmet etmekte bir taraftan da
gelecek nesilleri Ivedik’e benzer bireyler olarak yetistirmeye hizmet etmektedir.
Burada hatirlanmas1 gereken diger bir iiriin ise “Recep Ivedik Cumhuriyeti” yazili
kupon amagh kullanilan paralardir. Bu {iriinler de daha ¢ok alt gelir grubunun ikamet
ettigi semtlerin marketlerinde alisveris ceki olarak kullanilmaktadir.?*® Diinyadaki
paralarim iizerindeki tarihi sahsiyetler diisiiniiliirse ¢ocuklar tarafindan Ivedik’in de bu

insanlar kadar degerli birisi olarak anilmas1 muhtemeldir.

O sahangokbakar

fogtios

@ 3.149 begenme

{ Sat k! - sahangokbakar Yes We Can... Recep Ivedik tshirtler
& N “3‘ ; AW S sadece www.sekiz.com da

Resim 10-11: Recep Ivedik Baskili Lisanssiz Coraplar ve Sahan Gokbakar’in Recep Ivedik
Baskil1 Lisansli Tisorti

Kaynak: “Recep Ivedik ‘ayaga’ Diistii”, Mynet, 04.05.2010, https://www.mynet.com/recep-

ivedik-ayaga-dustu-2727-mymagazin, (Erigim tarihi:09.07.2017)

Yukarida farkli sektorlerin Ivedik’i ticari agidan degerlendirilisine degindim.

Buradan itibarense éncelikle Recep ivedik karakterinin yaraticilarinin ticari kaygilar

242 Roland Barthes, Cagdas Soylenler, $.54.

243 Sahan Gokbakar bu kupon paralarm varhigim Ugur Diindar’in Star TV’deki haber
programma katildiginda 6grenmis ve sagkinlikla karsilamistir. Programi goriintiilemek i¢in
bkz. http://www.dailymotion.com/video/x2pg75b, (Erisim Tarihi:10.07.2017)
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geregi degismek zorunda kalmis olmalarina deginerek medyanin doniistiiriicii gliciinii

gostermeye calisacagim.

Ivedik karakteri ilk olarak 2005 yilinda TVS8 kanalinda Dikkat Sahan Cikabilir
adli “anti-medya ske¢ sov” olarak ekranla bulusmustur. Program, televizyonlarda
gordiigiimiiz  kisiler ve televizyonun yayin mantigtyla alay eden yoniiyle
bilinmektedir. Programin izlenilirliginin artmasi, kisa zamanda onu ATV gibi biiyiik
bir kanala tasimistir. Bekledigi reyting oranini yakalayamayan kanal yoneticileri
programin formatinda degisiklige gidilmesini 6nermislerdir. Bunun iizerine Gokbakar,
ATV ile yollarmi ayirmigtir. Fakat bunun ardindan NTV kanalinda kendisi de
formatin1 degistirerek, elestirisini yaptig1 programlara dahil olmus, Leyt Nayt Sov:
Kime Diyorum Ben isimli bir talk-show programi yapmistir.?** Bu durum ticari agidan
ayakta kalabilmek adina Sahan Gokbakar’in da doniisime mecbur kaldigin
gostermektedir. Bu siirecler takip edilip medyanin doniistiiriicti giici de goz Oniinde
bulunduruldugunda Recep Ivedik igin halk kahramani ve siiper kahraman
tanimlamalarindan c¢ok, bu kisveler altinda sunulan endiistrinin ticari kahramani

demek daha yerinde olacaktir.

Recep Ivedik’in popiilerligini kullananlar arasinda Turkcell gibi biiyiik
telekomiinikasyon sirketleri de bulunmaktadir. Bu durum kiiltiir endiistrisinin risk
almamak adina ayni karakterleri kullanarak kar elde etme mantig1 ile uyusmaktadir.
Eco’nun da belirttigi gibi popiiler kiiltiiriin yineleme mantig1 olayin kendisinde degil,
kahramanin jest ve mimiklerinde, vazgecilmez hareketlerinde ve cilimlelerinde
gerceklesir.?*® Bu durum tanidiklik hissi yaratarak tiiketimi kolaylastirir. Turkcell
firmasi da biiyiik bir kitleye hitap eden karakter araciligiyla kampanyalarini duyurmay1
hedeflemistir.  Turkcell’in  CEO’su  Siireyya Ciliv’in ifadeleri de bunu
dogrulamaktadir. Reklam filminin Turkcell’in itibarin1 zedelegi gibi tartigmalarin
yasanilmasinin ardindan Recep Ivedik’ten memnun olduklarmi sdyleyerek, sirketin
felsefesinin “Gel Kim Olursan Gel!” oldugunu belirtmistir. Turkcell’in fatura tarife
bedelleri, rakip firmalar ile kiyaslandirildiginda iicretlendirme agisindan diger GSM

sirketlerinden daha pahalidir. Bu da insanlarin géziinde Turkcell’e “elit ve zenginlere

24 Selin Tiiziin ve Cem Pekman, a.g.m., s.12-14.
245 Umberto Eco, a.g.m.
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mahsus” bir firma imaj1 kazandirmaktadir. Reklam filminde halk kahramani olarak iin
yapmus bir karakter ile bu imajin “halka aitiz” anlayis1 ile yer degistirmesi saglanmaya
calistimistir. Boylelikle daha genis bir kitlenin sirketin  miisterisi olmasi

hedeflenmistir.?*®

Hedef kitlenin biiyiitiilmesi mantiginin bir 6rnegi de diinyanin en biiyiik kahve
firmalarindan olan Starbucks Coffee Company’nin Recep Ivedik 2 filminde
markalarinin, logo ve ismiyle kullanilmasina miisaade etmesidir. Filmde Ivedik, sosyal
medya iizerinden tanistig1 bir kadinla Starbucks’ta bulusmak icin anlasir. Ger¢i Recep
bu ortama ayak uyduramaz ama her kesimden insanin bu mekanin miisterisi

olabilecegini de gostermis olur.

Resim 12: Recep Ivedik Starbucks Miisterisi

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 2, Istanbul, Aksoy Film/Ozen Film, 2009.

2% Gazeteci Ahmet Hakan 2008 yili temmuz ayinda kaleme aldig1 kdse yazisinda diisiik begeni
diizeyi ve kalitesiz mizah anlayisin1 problem etmeyen Turkcell sirketinin miisteri kitlesinin
igerisinde yer almayacagimi belirtmistir. Bkz. Ahmet Hakan, “Raportér ‘matrak’ Cikt1”,
http://www.hurriyet.com.tr/raportor-matrak-cikti-9524786,  (Erisim  Tarihi:11.07.2017)
Agustos ayinda ise Turkcell yoneticileri ile goriistiiglinii reklamin farkindalik egrisi ve begeni
egrisinin yiiksek oldugunu sdylediklerini belirtmistir. Hakan, Gokbakar’in kendisi gibileri
ikna etmek yerine dogal miisteri kitlesi ile yetinmesi gerektigini yazmistir. Bkz. Ahmet Hakan,
“Tiirkcell Yonetimiyle Recep Ivedik Zirvesi”, http://www.hurriyet.com.tr/turkcell-
yonetimiyle-recep-ivedik-zirvesi-9628693, (Erisim Tarihi:11.07.2017)
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Ge¢mis zamanlarda halk kendi driinlinii, adetlerini, kiiltiirini kendisi
gelistiriyordu. Kiiltiir, halkin kendi yasami igerisindeki dogallikla meydana ¢ikiyordu.
Dolayisiyla halkin kahramani da halkin kendi i¢inden ve kendi dogalligiyla ¢ikiyordu.
Bu giin ise ona ulagmak i¢in bir iicret ddenmesi gereklidir. Dolayisiyla giiniimiizde bir
tiriin halka aitmis gibi goriinse de onu ayirt edici olan sey emtialagsmis olmasidir. Bu
da iirinii egemen pratiklere dahil eder. Popiiler kiiltiir tirlinlerinin mesrulastiriimasi
irtiniin halka mal edilmesi ile saglanir. Bu da insanlara “halka ait olan triin”
yanilsamas1 yasatir.?*’ Bu agidan Ivedik, bir halk kahramani ya da siiper kahraman
degildir. Ticari kaygilarla alt sinif insanin yasam bi¢imiyle benzerligi kurulmaya
zorlanan, bunun i¢in de abartili bir sunumla karsimiza ¢ikan gosteri kiiltiiriiniin ticari

kahramanidir.

4. Elitler ve Entelektiiellere Karsi Kullanilan Silah: “Recep Ivedik”

Recep Ivedik filmleri hem halkin hem de sinema elestirmenlerinin bir kism1

tarafindan alaya alma, komiklestirme yoluyla alt smifin {ist smiftan®4

aldig1 intikam
olarak degerlendirilmektedir.?*® Filmlerde komik duruma diisiiriilen tipler ¢ogunlukla
halkin alay ettigi ve halk ile aralarinda karsilikli bir 6tekilestirmenin s6z konusu

oldugu, halkin alay ettigi tabirle “entel” tiplerdir. Adorno’nun kiiltiir endiistrisinin

247 {rfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, a.g.e., s.28-33.

288 Toplumsal simf kavramlarimi Korkut Boratav’in kullandigi anlamda ele aliyorum.
Toplumsal sinif ¢oziimlemeleri “farklilasma” esas alinarak tanimlanabilir. Bu durumda sinif
farkliliklart “esitsizlik” sorunu ile tanimlanmis olur. Bu gevsek bir tanimlamadir. S6z gelimi
“orta sinifin” kim oldugu muglaklasir. Tarihsel maddeci yaklagim ise sinif ¢oziimlemelerini
smif yapilarinin iiretim iliskileriyle belirlendigi, art1 iiriine el koyma ydnteminin smif
olusumunun belirleyicisi oldugu goriisiinden yola ¢ikar. Dolayisiyla “somiiri” sorunsali
iizerinden bir ¢dziimleme yapilmasini gerektirir. Burada “orta sinif” yani “kiigiik burjuva” gibi
mefhumlar daha nettir. Biirokrasi ve serbest meslek sahipleri orta sinifa dahil edilir. Alt sinifi
yalnizca is¢iler ve tarimla ugrasanlar olarak belirlemiyoruz. Kirsal nitelikli isgiler, Hizmet
sektorilinlin beyaz yakali diisiik ticretli ¢alisanlar1 hatta bazi durumlarda kiigiik burjuva gibi
ticlii bir niifus blogu buna dahildir.

Kapitalizmin ulusal sinirlart asan, geleneksel siniflandirmalart gegersiz kilan bir kiiltiir
meydana getirmis olmasindan dolay: iiretim iligkilerinin yaninda tiiketim davranislarinin ve
giinlik yasamin da g6z Oniinde bulundurulmasi gerekir Tiirkiye’de siniflandirma klasik bir
toplumsal sinif piramidinden ¢ok kentin eskisi-yenisi olmakla iligkilidir.

Bkz. Korkut Boratav, 1980°li Yillarda Tiirkiye 'de Sosyal suniflar ve Boliisiim, 5.16-18.

Art1 tirtine el koyma bi¢imi “farklilasmay1” dnce ekonomik temelde ve buna bagli olarak
tiikketim aligkanlig1 ve kiiltiirel degerlerde de hissettirecektir. A.g.e. s.113-117

24° Film serisini intikam hissi olarak degerlendiren bir yaz igin bkz. Emre Er, “Recep Ivedik:
Halkin Elitlerden Intikami”, http://www.derindiisiince.org/2009/02/20/recep-ivedik-halkin-
elitlerden-intikami/, (Erigim tarihi:08.03.2017)
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tirtinlerinin aydinlar tipik karakterlerle temsil ettigini ve bu yolla propaganda yaptigini
diisiindiigiinii daha dnce belirtmistik.?*® Uriinler tipik temsiller araciligiyla, kitleleri
anti-demokratik yonelislere dogru harekete gegirebiliyordu. Bu durum firiinlerde
muhaliflerin yeteri kadar temsil edilmemesiyle gerceklesir. Muhalif olanin aslina sadik
kalinmaz; ya ehlilestirilir ya da marjinallestirilerek gosterilir.?®* Bu noktada halk ile
halk1 kiigiik goren kesimler arasindaki gerilime neyin sebep oldugunun anlasilmasi
gereklidir. Entelektiielin “entel”’e doniismesindeki sosyolojik siirecin seyrini anlamak
halkin entelektiicle, entelektiiclin de halka bakisini anlamimizi saglayacaktir. Bu
durumu anlamak Recep Ivedik filmlerinin gisede yiiksek seyirci sayisina

ulagsmasindaki sebeplerden bir tanesinin de alt sinifin iist siniftan aldig1 intikam hissi

oldugunu gosterecektir.

4.1 Elit ve Entelektiiel Kavramlarina Genel Bir Bakis

TDK sozliigiinde “entel” kelimesi entelektiiel kelimesinden ayr1 “entelektiiel
olma meraklisi, sahte aydin™ olarak yer bulur. Entelektiiel kelimesi Bat1 kaynaklidir.
Tiirkcede aydin kavramiyla da aym anlamda diisiiniiliir.>>® Birbirinin es anlamlist
olarak kullanilabilen kelimeler kabaca insanin diisiince iiretebilme giiclinii ifade
eder.?>® Bu da insam kol giiciinden ayr1, diisiince giicii ile is yapan bir birey haline
getirir.2* Soz konusu iki kelimenin etimolojisi, kavramlarin birbirinden farkli
oldugunu gostermektedir. Osmanli aydin sinifi, miinevver olarak anilan ulema ve
endern simiflarinin olusturdugu kesimdir. Arapga’da miinevver, “nur” kokiinden

tiiretilmis, tenvir edilmis yani aydinlatilmis anlamina gelmektedir. Nur sahibi olan

250 By ¢alismada s.35.

21 event Cantek, Sehre Gécen Esek, $.290.

22 TDK sozliigiinde entelektiiel kelimesi aydin ve miinevver kelimeleri ile es anlamli olarak
verilir. Bkz TDK Tiirk¢e Sozliik, s.640.

253 Jsik Ergiiden, “Akademi, Sermaye ve Iktidar Politikalar1 Kiskacinda, Gergcekle Utopya
Arasinda Entelektiiel”, s.139.

2% Gramsci, her beden giiciiniin altinda da mutlaka az da olsa, diisiince giicii oldugundan dolay1
aslinda her insanin aydin oldugunu fakat biitiin insanlarin aydinin gérmesi gereken isi
gormediklerini belirtir. Aydini belirleyen sey salt diisiinceden ziyade bu yetisi ile bazi iliskileri
diizenleyebilmesidir. “Diisiince” yalnizca bir sinir belli etmek i¢in yapilmis bir benzetmedir.
Bkz. Antonio Gramsci, Aydinlar ve Toplum, $.25.
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tanridir. Bu sebeple Osmanli miinevveri Islam teolojisiyle de iliskilendirilebilecek bir

anlami ifade eder.?®

Miinevver, Osmanlinin Bati medeniyetine yiiziini dondigii Tanzimat
donemine kadar sekiiler degil uhrevi yonii agirlikta olan bir ilim sinifi olarak goriiliir.
Aydinlatan degil aydinlanan oldugu i¢in “etkin” degil “edilgin” bir anlam1 barindirir.
Osmanli’da Tanzimat donemine kadar etkin olan yalnizca Allah ve onun yeryliziinde
gOlgesi telakki edilen sultandir. Ahmet Hamdi Tanpmar Osmanli’da Tanzimat
donemine kadar her seyin sultanin etrafinda dondigiinii, hayatin da bu anlayisla
diizenlendigini belirtir. Tanpinar bu durumun edebiyatimizdaki yansimalarina dikkat
ceker. Divan siirinde tahayylil edilen sevgilinin davraniglar1 tipk: sultan gibidir. Sair
onun karsisinda “edilgin” konumdadir. Siirdeki sevgili; sevmez, sevilmeyi vergi gibi
kabul eder, isterse iltifat eder, isterse cevr eder.?® Bu atmosferdeki bir uhrevi hayatin
icinde hem sekiiler yasantinin hem de aydin sinifin olusmasi muhakkak gecikecektir.
Bat1 kokenli entelektiiel kelimesi ise aydimlanmadan (“enlightenment”) degil akil
anlamim karsilayan “intellect”ten gelir.®” Bu da diisiinme giiciinii ve 6zne olma

durumunu gosterir.

Entelektiielin  konumlandirilmas: yani entelektiielligin bir meslek olup
olmadigi ya da bir sinifi ifade edip etmedigi tartismali bir konudur. Bu durum
Tirkiye’ye has bir sorun olmamakla birlikte Tiirk entelektiielini digerlerinden farkli

kilan sey oncelikle kendi doniislimiiniin onun iizerinde yarattig1 bocalamadir.

Osmanli’da sosyal yap1 avam-havas olarak, idarecilerle idare edilenlerin
ayrildigit  bir gruplasma goriintiisiindedir. Bu ayrim ¢oban-siirii  iliskisini
animsatmaktadir. Bir tarafta yetenekli, egitimli bir grup varken diger tarafta ise ne
istedigini bilmeyen bir kitle vardir.?*® Nitekim bu gruplasma diinyada ulus devletlerin

tesekkiilii ile birlikte yerini aydin-halk ikiligine birakmistir.

25 Mete Kaynar, “Tiirkiye’de ‘Aydin’t Tanimlama Sorunu: Bazi Kavramlar Uzerine Bir
Deneme ”, s.153-155.

26 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, S.6.

27 Murat Belge, Step ve Bozkir-Rus¢a ve Tiirkge Edebiyatta Dogu-Bati Sorunu ve Kiiltiir, $.53.
258 Kemal H. Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Kimlik ve Ideoloji, $.51.
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Osmanlida Onaltinct Yiizyildan itibaren ulemanin 6zgiirliigiinii kaybetmesi ve
devlete bagimli hale gelisi gelecek nesillerde de devam ederek aydinin etki alanin
daraltmistir.?®® Osmanlida batili anlamda entelektiiel, Tanzimat donemiyle birlikte
biirokraside eski kadrolarin yerine yeni bir biirokrat sinifi olusturmak amaciyla, devlet
eliyle olusturulmaya calisilmigtir. Bu durum devletin besledigi, sirtin1 devlete
yaslamak zorunda olan, “gorevlendirilmis” bir kadronun meydana gelmesine sebep
olmustur.?®® Oysaki gergek entelektiielin higbir smif ve ideolojiye baglanmamasi
gerekir.?! Diinyayla birlikte degerlendirildiginde devlete bagimli olma zorunlulugu
ortak olmakla birlikte Tiirk entelektiielini farkli kilan nokta dogrudan gérevlendirme

ile tesekkiil etmis olmasidir.

Batida da entelektiiel devlete bagimlidir ancak tesekkiilii bir gérevlendirme ile
gerceklesmemistir. Burjuvazinin dogusu ile kapitalizmin geregi olarak, matematik,
muhasebe, hukuk ve edebiyat gibi pratisyen alanlar meydana gelmis ve ruhban
siifinin yerini almistir. Onyedinci Yiizyilla birlikte entelektiiel de burjuva sinifinin
dogusuna bagli olarak meydana gelmistir. Sartre’in “pratik bilgi teknisyeni” dedigi bu
grubun tamami entelektiiel degildir ancak entelektiieller de bu grubun iginden ¢ikar.
Dolayistyla ekonomik o6zgiirliigli olmayan alt ve {ist sinifa ait olmayip, egemen
giiclerin onun tesekkiilii i¢in ayirdigr art1 degerden payma diisenle meydana gelen
bagimli bir orta smiftir. Bu durum entelektiieli apolitiklesmek ile hegemonya
tarafindan dislanmak arasinda gidip gelen bir celiski icerisinde birakir. Egemen sinif
onu memuru olarak gérmek isterken onun olmasi gereken yer ise ezilenlerin safidir.
Ezilen sinif ise kendi simifindan olmayan bu kisiye “bizim haklarimiz i¢in size ne

oluyor” diisiincesi i¢ine girerek siiphe ile yaklagir.?%?

29 Kemal H. Karpat, a.g.e., $.52.

260 M. Kemal San, “Tiirk Aydiminin Soykiitiigii Uzerine Degerlendirmeler”, s.278.

261 Caligmanin 1. Béliimiiniin bel kemigini olusturan Adorno bunun igin iyi bir érnektir. E.
Said onu fagizm, komiinizm ve kiiltlir endiistrisine karsi verdigi miicadelesinden dolayi
entelektiiel tanimmin hakkimi veren, Yirminci Yiizyilin entelektiiel vicdani olarak goriir.
Adorno fikirlere esit mesafede durmayi bildigi kadar siirgiin yasantisi nedeniyle de bu tanima
uymaktadir. Entelektiiel duraganligi degil hareketi temsil ettigi i¢in onun yeri yurtsuzluktur.
Bkz. Edward Said, Entelektiiel: Siirgiin Marjinal Yabanci, S.65-74.

262 Jean-Paul Sartre, Aydinlar Uzerine, $.21-22-23-35-36-41-51.
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Osmanlida batili anlamdaki entelektiiel kadroyu olusturan yer 1832 yilinda
acilan Terciime Odasi1’dir. Bu kurumun yani1 baginda ise Glimriik Kalemi ve Enciimen-
i Dénig’i gortiriiz. Bu iki kurum Terctime Odas1 kadar basarili olamamuistir. Bu durum
entelektiiclin sekli bir Baticilasma ile geleneksel degerler arasinda bocalama
yasadigini gostermektedir. Kendisini yeni olana alistirmakta bocalayan fakat devleti
de icinde bulundugu kosullardan kurtarmaya ugrasan entelektiieller, ekonomik
bagimlilig1 sebebiyle ya iktidarin i¢ginde ya da iktidara aday olarak devletin kapisinda
yer almislardir.?®® Devletin kapisinda bekleyen ile esikten igeri girmis olan aydin
arasinda “devletin hamisi, halkin koruyucusu” olma anlayis1 yani devletle kurulan
simbiyotik iliski ortaktir. Devlette yer almak gibi ortak bir misyona sahip olan
aydinlarin arasindaki fark yalnizca bu amag¢ icin farkli programlar Oneriyor

olmalaridir.2%

Cumbhuriyetin ilam ile birlikte Tirk aydimi diger ulus devletlerin kurulma
siirecinde de goriildiigii gibi yeni kurulmus modern devletin memuru olarak gorev
yapar. Modern devletin tarihini kurar. Tiirkiye’de aydinlar bu siirecte homojen bir kitle
olusturmak adina halka aydinlatilacak, cahil bir topluluk goziiyle bakmislardir. Halkin

karsisinda 6gretmen roliinii {istlenmislerdir.?%®

Kurtulus Savagi aslinda biitiin elitler ve aydinlarin aracilifiyla kazanilmigtir.
Fakat iktidara gelen elitler diger aydin kesimi tasfiye operasyonuna baglamislar ve
savasin basarisini kendilerine mal etmislerdir.?® Idris Kii¢iikomer, bu siirecte Osmanli
Devleti’ne yon verecek, onu kurtaracak birbirinin anti-tezi olarak sunulan iki ana akim
oldugundan bahseder. Cumbhuriyetin ilan ile iktidar1 ele gecirenler “Batici-Laik”
akima mensuplardir. Batici-laik akimin mensuplari, batililagsmay1 siyasi, askerd,
kiiltiirel olmak iizere genis bir yelpazede algilarlar. “Dogucu- Islamcilar” ise batinmn

teknigini yeterli gorerek laikligi Bat: taklitciligi olarak suglarlar.?5’

263 M. Kemal San, a.g.m., s.281-283.

264 Mete Kaynar, a.g.m., s.159.

265 [s1k Ergiiden, a.g.m., s.143.

266 Kemal H. Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Elitler ve Din, 5.199
267 {dris Kiiciikdmer, Batililasma - Diizenin Yabancilasmast, S. 21-22.
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Aydin ile halk arasindaki derin uguruma isaret eden Atilla Ilhan, ingiliz aydini
ile ingiliz halki arasinda derece farki oldugunu ancak her ikisinin de batili oldugunu
belirtir. Oysaki Tiirk aydini ile Tirk halki arasinda hem derece hem mahiyet farki
vardir. Tiirk aydin1 batilidir, kendisini yiiksekte goriir. Tiirk halki ise doguludur.?%®
Serif Mardin ise halk ile aydin arasindaki ayriligmin aslinda Fransiz kiiltiirii ile islam
kiiltiirii arasindaki ayrilik oldugunu belirtir. Aydinlar Islam’a yakin olduklarimni
belirtseler dahi Islam’in inceliklerini géz ardi etmisler, bunu da hurafelere karsi
olduklarmi belirterek yapmuslardir. Bu durum Islam’in devlet sekli ve halk sekli olarak
iki farkli hatta yilirlimesine sebep olmustur. Aydinlar, Batiy1 6rnek alinacak yer olarak
isaret ettikge halk, olusan deger boslugunu gidermek icin geleneklere daha siki
sartlmigtir. Boylece aradaki mesafe artmistir. Din, Tiirk halki i¢in kimligin gok 6nemli
bir parcasidir. Mardin 1959 yilinda 6-14 yas arasi cocuklar arasinda yapilan
arastirmada “Siz nesiniz?” sorusu yoneltildiginde Tiirklerin, Liibnanlilardan sonra

ikinci sirada dinsel kimliklerle kendini tanimladiklarma dikkat ceker.?®°

Osmanlinin ¢okiistindeki sebebi geleneksellikte géren Cumhuriyet donemi
aydinlari, geleneksel degerleri degistirmekle mesgul olmuslardir. Laiklik tartigmalari,
Halkevleri araciligiyla yeni bir modern kadin yaratma projesi, halkin agina olmadigi
miizik ve sahne sanatlarinin asilanmaya calisilmasi bu durumun yalmizca birkag
ornegidir. Gelenegi degistirmeye calisan, dinle arasina mesafe koyan, Bati
medeniyetini kendisine 6rnek alan aydinlar, giindelik hayatin diizenlenmesine miidahil
olduklart i¢in halk tarafindan sevilmemistir. Okuma yazmasi1 dahi olmayan Tiirk
koyliisiiniin Klasik Bat1 Miizigi dinlemeye yonlendirilmesi 6rnegi dahi bu sevilmeme

durumunun nedenini agiklamaya yeter goriiniiyor.?’°

Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte yeni rejimin temel ilkelerinden olan
milliyet¢ilik, Gokalp’in din, tarih ve gelenege sadakatle olusturdugu milliyetcilik
kuramindan farklidir. Tercih edilen bu materyalist-laik milliyetgilik,?’* Bati
kiiltiirtiniin benimsenerek Hristiyanligin degerlerinin bu kiiltiire karistig1 tartigmalarina

da yol agmistir. Cumhuriyet aydinlar1 bu sorunu Bati kiiltiiriinii Hristiyanlik oncesi

268 Attila Tlhan, Aydinlar Savasi, Istanbul: 1991. (Aktaran: M. Kemal San, 5.294)
269 Serif Mardin, Din ve Ideoloji, $.38-81-132-151.

210 M. Kemal San, a.g.m., s.302.

211 Kemal H. Karpat, Tiirk Demokrasi Tarihi, $.136.
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Yunan medeniyetine dayandirarak ¢ézmeye calismislardir.?’?> Buna uygun diisecek
sekilde tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, Arap harflerinin kaldirilmasi, kilik kiyafet
kanunu, hafta tatilinin cumadan pazar giiniine alinmasi gibi yapilan yenilikler halk ile

devletin arasin1 agmuistir.

Demokrat Parti iktidar ile bu entelektiieller grubunun koltugunun ilk kez
sarsildigini, Dogucu-islame1 akimim galip geldigini sdyleyebiliriz. Halk Tek Parti
doneminde partinin “parti devlete estir” anlayisinin sonucu olarak biirokrat, siyasi ve
aydin ayrimini yapmakta giicliik cekmistir. Halkin nezdinde hepsi ayn1 gruba dahildir.
Halk, entelektiiel kelimesini, onun ne oldugundan ¢ok tercihini alafranga yasam
tarzindan yana yapanlari, kendisine tepeden bakan modernistleri kategorize etmek i¢in
kullanir, Batili olmayan modernlesme aleyhtar1 kesimi buraya dahil etmez. Bu
kodlamaya DP iktidar1 ve sonrasinda bu ¢izgideki hemen her partinin Siyasi sdylemleri
de katk: saglamistir. 1960 Darbesinin ardindan, koyliiniin DP’nin giinahlarina ortak
edilerek bazi aydmlarin oy kullanma hakkina smir getirilmesini talep ederken,
bazilarininsa yine aydinlarin yonetece8i ‘“‘sorumsuz bir hiikiimet” kurulmasinm

degerlendirmeleri?” de halkin olumsuz bakisina etki eden sebeplerdendir.

Bu kirilmadan sonra elit, entelektiiel, aydin ayrimi yapilmamis, birbirinin
yerine gecebilen muglak kavramlar olarak varliklarini stirdiirmiislerdir. Bu tarihten
itibaren Tiirk demokrasi tarihi, koyliilerin egitim gorebilmis ¢ocuklarinin, kentli aydin-
biirokrat-asker {i¢liisiine kars1 verdigi miicadele olarak devam eder.?’* Halk da daima

kendi kiiltiiriinii temsil edecek lider arayis1 icerisinde olur.?"

Demokrat Parti ve sonrasinda egitim sistemine koyll, esnaf, zanaatkar
cocuklarmin da dahil olmasi devlete elit yetistirmeye yarayan egitim sistemini
cokertmistir. Bu da sehirlerin kirsallasmasini hizlandirmistir. Olusan yeni biirokrat

sinifi, CHP’nin elit biirokrasi tarzini elestiren ve bati hayranligini teshir eden kesim

212 Kemal H. Karpat, a.g.e., 5.143.

213 Kemal H. Karpat, Osmanli ’dan Giiniimiize Kimlik ve Ideoloji, $.125.

/% Hasan Aksakal, “Demokrasimiz Nigin Gii¢siiz?”, Tiirk Cogitosu ve Modern Tiirkiye'de
Politik Yasam, $.91.

275 Kemal H. Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Kimlik ve Ideoloji, $.326
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6 GSiyasiler de soylemlerini bu duruma uygun gelecek sekilde

olmustur.?
bi¢imlendirirler. “Halk”, “millet”, “din” gibi kavramlar fetislestirerek, kendilerini
“halktan uzak” olmakla itham ettikleri entellektiiellerin karsisina konumlandirirlar.
Artik kirsalda ve kirdan gogmiis segcmenin muhatabi “halkin adami, igimizden biri”

soylemleriyle sunulan liderlerdir.

Burada birkag¢ siyasi liderin halkin adami olarak sunulusuna baktigimizda
durum daha anlasilir olacaktir. Bu sdylemlerde CHP Tek Partili yillar hatirlatmasi
yapilarak, elit ve aydin partisi olarak sunulur ve daima elestirilerden payin1 alir. 1950
se¢imlerinde DP’nin se¢im sloganinin “Yeter Soz Milletindir!”?’" olmas: da halkin
devlet ve aydinla olan bagmin zayifligin1 gosterir. Bu noktadan itibaren H. Bahadir

Tiirk’iin liderlerin s6ylem analizlerini yaptigini ¢calismasindan yararlanacagim.

DP lideri Adnan Menderes “milletin ruhunu kendi ruhu bildiklerini, millet ile
en yakin kardes, dost gibi olduklarini” belirtir. Biirokrasiden sikayet eder. CHP’yi
milleti anlayamadig: igin elestirir. Imam-Hatip okullarinin DP déneminde agildigini
hatirlatir. Miinevverleri, muhalefet partilerini, tiniversiteleri “tahrip cephesi” olarak
sunar. Egitimli sinifi halktan kopuk olmakla suglar. Halka, kendisine tepeden bakan
aydin kesimden daha degerli olduklarini hatirlatir.?’® Siileyman Demirel’in sdylem
diinyas1 da Menderes’le paralellik gosterir. “Ben sizin sinenizden ¢iktim.”, “Benim
babam da eli nasirli bu topragin adam1” diyen Demirel, 1967 yilinda bir konusmasinda
bir avug insanin milleti idare ettigi giinlerin geride kaldigini belirtir. 1969 yilinda
“zadegan idaresinin” son buldugunu sdyler. Siilleyman Demirel CHP’yi halka
“vatandasin oylarini hor goren bir parti” olarak anlatir. Demirel’e gore kdyliiniin insan

yerine konulmas: Adalet Partisi ile gerceklesmistir. 27

Turgut Ozal da ayni soylemleri gelistirir. Halk iradesi degince halktan

kagmaya baglayan, referandumdan korkan bir kesim oldugunu belirtir. Kendi partisi

28 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, $.276-277.

277“Yeter soz milletin: 1950 genel seg¢imleri”, 17.03.2017, Yeni Safak Gazetesi
https://www.yenisafak.com/secim/yeter-soz-milletin-1950-genel-secimleri-2629756, (Erisim Tarihi:
11.08.2018)

278 H. Bahadir Tiirk, Muktedir-Tiirk Sag Gelenegi ve Recep Tayyip Erdogan, $.57-62-63.

219 H. Bahadir Tiirk, a.g.e., 5.76,77,95,97,104.
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olan Anavatan Partisi’ni ge¢misle mukayese eder ve statiikocu olmadiklarina isaret
eder. Ozal i¢in milletin varlik sebebi devlet degil, devletin varlik sebebi millettir. Orf,
adet ve geleneklere baglilik vurgusu yapar. ANAP iktidar1 ile bir takim kisilerin
menfaatlerinin bozuldugunu sdyler. “Ben Dolmabahg¢e sarayinda biiylimedim, biz
Anadolu ¢ocuguyuz.” der. Ozal, aydinlar1 seckinci bir grup olarak diisiiniir ve kendi
degerlerini halka dayatan bu aydinlarin yerine yeni kosullara uygun aydinlara ihtiyag

oldugunu belirtir.28°

Aydinlar ve CHP konusunda ayni sdylemleri kullanan diger bir lider ise
Necmettin Erbakan’dir. Ona gore vatan “Ne Sarki ne Garbi anlar bir ¢eyrek aydinlar
zliimresi elinde gozleri bagl bir esir gibi Batiya dogru itilen vatan.”dir. Erbakan’a gore
Milli Goriis, milletin varhigina delalet eder. “Biz milleti temsil ediyoruz milletin
kendisi biziz.” der. 1996 yilinda Basbakanlik gérevinde iken “Biz halka hizmet igin
geldik, ezmek i¢in degil.” agiklamasinda bulunur. Erbakan’in CHP algist da diger
liderlerle benzerdir. CHP’yi “Tiirkiye’de ezen ezilen olmayacak deyip milleti
ezmekte” olan parti olarak tanimlar. Erbakan’in AP’yi elestirirken de bir elit azinlik
karsitligini halka hatirlattigini goriiriiz. AP “mutlu azinliga mensup gobeklilere” refah
getirmistir. Kendi talebelerinin kurdugu (Ak Parti’nin ilk kurulusundaki yonetim
kadrosu ¢ogunlukla Erbakan’la ayni parti ¢atisi altinda goérev yapan isimlerden
olusmaktadir.) Adalet ve Kalkinma Partisi’ni elestirirken de kendisi alt smifin
saflarinda yer alir. Ak Parti’nin varoslarin partisi olarak ortaya ¢ikip, ayricaliklilara

hizmet eden parti olduguna deginir.?!

2002 sonrasina gelindiginde kendini halktan biri olarak takdim eden yukaridaki
liderlerden daha fazla bu tanimi hak eden lider Recep Tayyip Erdogan ile karsilasiriz.
Adnan Menderes, Aydin ilinde bir ¢iftligin beyidir. Alt siniftan olmaktan ¢ok her ne
kadar Tirkiye’de tam manasiyla bir feodal sinif olusmamigsa da feodal bir beyi andirir.
Osmanhida smif ayriminin net olmamasi burjuvazi, aristokrasi gibi siniflarin
olugsmasini engellemistir. Ayrim devlet ve toplum ayrimi olarak gortiniim kazanmustir.
Osmanlinin bir vakif medeniyeti oldugunu da goéz oniinde bulundurarak devletin

disinda ekonomik istiinliik elde edenlerin de devletten gelen kisiler olarak algilandig

280 H. Bahadir Tiirk, a.g.e., s.131,135,136,150,151.
281 4. Bahadir Tiirk, a.g.e., 5.168,170,179,185,194,203.
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sOylenebilir. Bu sebeple Osmanlida elitin karsiligi esraf ve miitegallibe’dir de
denilebilir.?82 Menderes de esraftandir. Siileyman Demirel ise bir kdylii ¢ocugudur
ancak aldig1 miihendislik egitimi ve biirokrasinin iist basamaklarinda uzun yillar gérev
yapmas1 -DPT ve DSI gibi- onun statiisiinde farklilik meydana getirmistir. Demirel
bu konumuyla bir elit ya da entelektiiel degildir ancak tam da J. P. Sartre’1n alt siniftan
aydinlarin degil ancak bilgi teknisyenlerinin ¢iktig1, bunlarin da ¢abucak tabanindan
koparak orta sinifa angaje olduklari tarifine uyar.?®® Turgut Ozal ise banka miidiirii bir
baba ve 6gretmen bir annenin ¢ocugu olarak, diinyaya kii¢iik burjuva ailesinin bir ferdi
olarak gelir.?®* Demirel’in okul arkadasi, yine bir bilgi teknisyeni olan Necmettin
Erbakan ise Selcuklu soyu Kozanogullari’ndandir. Babasi Agir Ceza Reisidir.

Erbakan, siyasetci kimliginin ncesinde bir miihendis ve akademisyendir.?®

Yukaridaki liderlerin sdylemlerinin bir sentezini sunan Recep Tayyip Erdogan,
hem sinif hem de statii olarak bu liderlerden ayrilir. Bu sebeple elit ve aydinlara
yonelik elestirilerinin halk tarafindan daha samimi karsilandigini diisiiniiyorum. Tek
gosterge bu olmamakla birlikte 2002°den beri Ak Parti’nin kaybettigi se¢im ve
referandum olmamasinda bu durumun da etkili oldugu diisiiniilebilir. Erdogan sinifsal
konumu itibariyle bu sinifin tamamindan oy almasa da Tiirkiye niifusunun biiyiik bir
cogunlugunun ait oldugu yerde bulunur. Sdylemlerini onlara hitap edecek sekilde
gelistirir. Bu niifus cevreden merkeze go¢ etmis, merkeze ait olmakta bocalayan, ¢evre
ile baglarinin zaman i¢inde azalmaya basladigi, ama bu bagi da korumaya ¢alisan

melez bir sinifl temsil eder.

Recep Tayyip Erdogan, istanbul’a gé¢ etmis bir ailenin ogludur. Babas1 Deniz
Isletmelerinde kaptandir. Erdogan gocuklugunda seyyar saticilik yapmustir. Fakir
olduklarini dile getirmekten ¢ekinmez. Biiylidiigii semt olan Kasimpasa’dan gururla

s6z eder.?®® Onun sert sdylemleri de Kasimpasali olma durumu ile iliskilendirilir.

282 Murat Belge, Step ve Bozkir, $.55.

28 Jean-Paul Sartre, a.g.e., $.55.

284 H. Bahadir Tiirk, a.g.e., s.125.

285 “Necmettin Erbakan Kimdir?”, http://www.sabah.com.tr/necmettin-erbakan-kimdir-,
(Erisim tarihi:10.09.2017)

286 “Ustanin Hikayesi Yayimland...Bagbakan Erdogan Anlatt1”,
http://www.aksam.com.tr/siyaset/ustanin-hikayesi-yayimlandi-basbakan-erdogan-
anlatti/naber-241613, (Erisim tarihi:10.09.2017)
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Cocukluk ve genclik yillarinda futbol ile ilgilenmistir. Pierre Bourdieu’nun spor
cesitlerinin siiflar arasinda farklilik gosterdigi, boks, futbol, viicut gelistirme gibi
sporlarin alt smifa 6zgii sporlar oldugu diisiincesi hatirlanacak olursa®” bu gostergenin
de Erdogan’da anlam kazandigini goriiriiz. Egitim formasyonu olarak ve is yasantisi
ile de diger liderlerden ayrilir. Yukarida adi1 gegen liderler biirokrasinin i¢inde bulunan
kisilerdir. Erdogan ise biirokraside gorev almamustir. IETT’de memurluk ve orta
oleekli ozel sektor yoneticiligi yapmistir.?®® Tiim bunlar ve Erdogan’in bir “siif
atlama derdinde olmadigini belirten sdylemleri” bir arada diisiiniildiigiinde ger¢ekten

halkin i¢inden ¢ikmis bir lider oldugu goriiliir.

Recep Tayyip Erdogan’in Ak Parti’si onun sdyleminde “sadece millete
dayanan bir partidir.” Tek Parti donemine hatirlatma yaparken, cumhuriyeti milletin
rejimi olarak anlatir. Bir ziimreye ait olamayacagini belirtir. Bu noktada elitizm
elestirisinin  gekillendigini de goriirtiz. Erdogan’in CHP algist “halkin  deger
yargilarindan uzak” bir parti tanimlamasidir. CHP “elitlerle” is birligi i¢indedir.
“TUSIAD, medya, elitler, {iniversiteler hiilasa ‘Beyaz Tiirkler’ iilkeyi sadece biz
yonetiriz anlayisi i¢indedirler.” Buna karsilik Erdogan kendi sdylemiyle “milletin
diliyle” konusur. “Fakir Erdogan”dir. “Cumhurun kendisidir.” Erdogan, Beyaz
Tiirkler’in karsisinda kalan halka dahildir. “Bu Tayyip kardesiniz de zenci Tiirklerden
bunu bilin” der. “Millete efendi degil hizmetkar olmaya” gelmistir.?3° Recep Tayyip
Erdogan’in se¢im meydanlarinda kullandigi sembol isareti olan “rabia”da da onun
sOylemlerinde Onceliginin milletin devletten 6nde ve degerli oldugu goriiliir.
Konugmalarini kalabaliga tekrar ettiren Erdogan tek millet, tek bayrak, tek vatan, tek
devlet anlamina gelen dort parmakla sembollestirdigi isaretinin sirasinin sagirilmamast
gerektigini hatirlatarak diizeltmeler yapar. Devletten 6nce millet var olmalidir.
Erdogan’in halkin adami olma durumunun bir gostergesi de 2014 yerel se¢imlerinde
giiftelenen secim sarkisinda goriiliir. Sarkinin sézlerinde Erdogan’in “ezilenlerin giir

9% ¢ 29 ¢

sesi” olusu, “gliclinii milletten alan”, “garip yoldas1”, “mazlum sirdas1” ve “zalimlerin

287 Pierre Bourdieu, Ayrim-Begeni Yargisimin Toplumsal Elestirisi, $.37.
28 H. Bahadir Tiirk, a.g.e., s.431.
289 H. Bahadir Tiirk, a.g.e.., s.227-229-243-245-341-355.
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korkulu riiyas’” oldugunun alt1 ¢izilir.?*® Zalimlerin ve ezenlerin kim oldugu,
Erdogan’in sdylemleri de gbz dniinde bulunduruldugunda “dig mihraklar” ve onlarin
“is birlikgileridir.” Bunlar “CHP”, “aydimnlar”, “elitler” ve “bazi1 {iniversite
gorevlileridir.” Erdogan’a gore “Bu milletin, “tepeden bakan aydinlara degil milletiyle
barisik miinevverlere ihtiyaci vardir.”?®! “Eski Tiirkiye’nin elitlerinin yapamayacag
ihanet yoktur.”?%2 “Cumbhuriyete sahip ¢ikmak elitlerin isi degildir.”, Cumhuriyet
“Sozde elitler tarafindan degil, bizzat millet tarafindan kurulmustur.” Ak Parti’li
Numan Kurtulmus’un 2014 yilinda “Eski Tiirkiye’de Cumhurbagkanini elitler
secerdi.” diyerek “simdi halkin iginden birinin” segildigini belirtmesi de elit-halk
karsithgini gostermektedir.?®® Erdogan’in halkin adami oldugu muhalefet partisinin
tiyelerinin yorumlarinda da goriiliir. CHP’li Binnaz Toprak, Erdogan’in halkin adami
oldugunu, CHP’nin ise aslinda “elitist” olmadigim1 ancak bu o6n yargmnin

yikilamadigini belirtir.2%

2000’11 yillara gelinceye dek dikkat ¢eken bir nokta da halkin siyasetcileri
“elit” ya da “entelektiiel” olarak degerlendirmiyor oluslaridir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda devlet ile es tutulan elitler ve entelektiieller 1950°1i yillardan sonra devletten
ayr1 bir kesim olarak goriiliir. Bu donem kapitalizmin etkisi ve liberal politikalarin
uygulanmast ile yeni bir entelektiiel kesimin dogmasina zemin hazirlamistir. Devlet,
aydimin tek gelir kapist olmaktan cikmustir.?®® 1960°In yillar Tiirkiye’de kitap,
dergicilik ve ceviri faaliyetlerinin yayginlasmasi ile solcu elitlerin yiikselise gectigi

hem de mesruiyet kazanma siirecinin hizlandigr donemdir. Fakat bu kesim de dinlere,

290 Bahsi gecen se¢im sarkisini dinlemek icin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=nrupg0SCMB8. “AK Parti Se¢im Miizigi - Ugur Isilak
Dombra - Erdogan Dombira 2014”, (Erigim tarihi:16.10.2018)

21 “Cumhurbagkan1 Erdogan: Tepeden Bakan Aydinlara Degil, Milletiyle Barisik
Miinevverlere Thtiyacimiz Var” http://www.hurriyet.com.tr/cumhurbaskani-erdogan-tepeden-
bakan-aydinlara-40319871, (Erisim tarihi:10.09.2017)

22 “Brdogan: Eski  Tiirkiye’nin  Elitlerinin ~ Yapmayacag: Ihanet  Yoktur”,
https://www.ntv.com.tr/turkiye/erdogan-eski-turkiyenin-elitlerinin-yapmayacaklari-ihanet-
yoktur, CS2xxXNRnkWD9dwsOzei7g, (Erisim tarihi:10.09.2017)

293 “Eski Tiirkiye’de Cumhurbagkanini Elitler Secerdi”,
https://www.ntv.com.tr/turkiye/erdogan-eski-turkiyenin-elitlerinin-yapmayacaklari-ihanet-
yoktur, CS2xxXNRnkWD9dwsOzei7g, (Erisim tarihi:10.09.2017)

2% Kiibra Par, “CHP’li Binnaz Toprak’tan Basbakan Erdogan’a Ovgii”,
http://www.haberturk.com/polemik/haber/940925-erdogan-halkin-adami, (Erigin
tarihi:10.09.2017)

2% Murat Belge, a.g.e , 5.62.
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halki oyalamak isteyen yoneticiler tarafindan ortaya atilmig kurumlar olarak baktiklar
icin halk nezdinde ragbet gérmemislerdir.?®® 12 Eyliil sonrasi ise aydin ile devletin
yollarini iyiden iyiye ayirdigi donemdir. Bunun sebebi sag ve sol goriis fark etmeksizin
vatandaslarla birlikte bir¢ok okur-yazar ve diisiiniiriin darbe sonrasinda siyasetten uzak
tutulmalaridir. Murat Belge, bu ayriligin bir sebebinin hem devletin aydinlardan
vazgecmesi hem de o6grendikleri degerleri siirekli reddeden devletten aydinlarin
sikilmis olmalar1 oldugunu belirtir. Tiirk siyaset¢isi muhalefet eden, yol gosteren,
liderin sozii istiine s6z sdyleyen kisiden hoslanmaz. “Isabet buyurdunuz, en dogrusunu
siz sdylediniz” diyen aydini arzu eder. Belge, bu durumun II. Abdiilhamid’den
Mustafa Kemal Atatiirk’e ve o giinlerden bu giinlere degismedigini gostermeye
calisir.?%” Resmi ideolojiye muhalefet eden entelektiiel siyaseten ya hainlestirilir ya da
“entellestirilir.”?%® Devlet igerisinde yer almayan Tiirk entelektiielinin yasadig durum

da budur.

Tiirkiye’de 1980 sonras1 donem bir yandan halk siyasi hayata dahil olmaktan
uzaklastirilirken, bir yandan da daha 6nce goriilmedik bir “refah yasam” standartlarina
ulagmaya baglamistir. 12 Eyliil 1980 sonrasi alt sinif ile iist sinif arasindaki ugurumun
da belirginlestigi yillardir. Daha 6nce goriilmedik liiks tiiketim tiriinlerinin varligi, yeni
pahali restoran ve eglence mekanlarinin sayisindaki artis bu donemde gerceklesir.
Turgut Ozal’in liberal hamleleri sonucunda dogan orta sinifin da tiiketim mallarina
erisebiliyor olmasi, yoksul kesimin bu grubu da “entel” olarak gormesine neden
olmustur. Bu kesimin de yasam tarzi halktan farkli olmus ve yasantilarini halktan tecrit
eden mekanlarda siirdiirmiislerdir. Bu kesim de alt sinifin kenti isgal ettigini ve
medeniyetsizligi yaygimnlastirdiklarini diisiinmiislerdir. Buna paralel olarak hakarete
varan agiklamalar1 da olmustur. Bu sebeple alt sinif da bu kesimi “entelektiiel, aydin”
kesimle bir tutmustur. 1980’11 ve 1990’ yillarin gazete kose yazilarinda bu durum

gbzlemlenebilir.?®® Bu dénemde yeni segkinler ve orta simif, alt simiflara karsi bir

2% Kemal H. Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Elitler ve Din, $.191-192.

29" Murat Belge, a.g.e., 65-66.

298 Mete Kaynar, a.g.m., s.160.

29 Bahsi gegen kdse yazilardan bir kagimin derlemesini ve yorumlanmasini incelemek igin bkz.
Rifat N. Bali, Tarz-1 Hayat tan Life Style’A-Yeni Seckinler, Yeni Mekdnlar, Yeni Yasamlar,
s.136-139. Bu yazilardan Sabah Gazetesi istanbul editorii Erdal Bilallar’in yazisi kentli
olmanin tarifini kenti iggal eden go¢menlerin zitli1 {izerine kurar. Dug almaktan iisenen, esinin
parfimiinii kullanan, agzim1 sapirdatarak yemek yiyenler degildir kentli olan. Rauf Tamer
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tedirginlik duymuslardir. Refah Partisi’nin yiikselisi, 6zellikle Istanbul ve Ankara
Biiyiiksehir Belediyeleri’nin yoksul Islami kesimin destekleri ile kazanilmis olmas,
modern laik kesimi rahatsiz etmistir. Bu duruma 12 Eyliil sonrast Turgut Ozal
iktidarinin katkis1 biiyiiktiir. Segmen yogunlugunun alt kesimde agirlikli oldugunun
bilincinde olan siyasiler, “Beyaz Tiirklerin”, “kent soylularin” degil varoslarin
saflarina yonelmislerdir. Gegmisteki giiclinli ve iktidarini kaybeden eski seckinler de
careyi kendilerini hem halktan hem de yeni se¢kinlerden iyice ayirmakta, marjinal bir
yasam siirmekte bulmuslardir.?®® 2000’li yillara gelindiginde ise artik koyliiniin
kentlesmesinden ¢ok kentlerin kdyliilesmesinin galip geldigi goriliir. Artik iktidar
entelektiielin elinde degildir. 1950’li yillarda se¢gmen niifusunun %75°1 koylerde
yastyordu. Bu oran kdyliilerden oy alamayan partinin se¢im kazanamayacagi anlamina
gelir.3 2000°li yillarda ise segmen ¢ogunlugu yasanan gog dalgalariyla birlikte
biiyiiksehirlere kaymistir. Bugiin sehir niifusunun ¢ogunlugu, kdyden kente gdgmiis
aileler ve onlarin ¢ocuklarindan olusmaktadir. Dolayisiyla se¢im kazanabilmenin yolu

bu niifusa niifuz edebilmektedir.

Kisaca ozetlersek Tiirkiye’de entelektiielin kim oldugunun halk tarafindan
yanlis anlagilmasinin ve sevilmemesinin sebeplerinden birincisi; Tanzimat dénemi ile
birlikte tesekkiil etmeye baslayan bu sinifin sekiiler olan ile uhrevi olan arasinda
yasadig diializmdir. Ikinci sebep; aydinin sekiilerligi tercih etmesiyle birlikte halk ile
kendi arasinda yasanan gerilimdir. Halk geleneksel degerler ile modern degerler
arasinda tercih yapmaya zorlanmistir. Sirtin1 devlete yaslayan ilk donem aydinlar

modernlesmeyi saglamaya calisirken halka tepeden bakmuslardir. Ugiincii sebep; cok

Istanbul’un gériintiisiiniin Anadolu’nun galibiyeti olarak diisiiniilecegini belirtir. Mine
Kirikkanat igindeki irk¢iligin deprestigini, kepce operatorliigiine soyunup bir kesimi kent
disina atmak istedigini belirtir. Okan Baytilgen kdyliilerden nefret ettigini ve Bebek’te kebapg1
diikkan1 agilmasina miisaade etmediklerini, bu tarz insanlarla yasamak istemedigini belirtir.
Yine Sabah Gazetesi’nin bir yazisinda kent kiiltiirinden nasibini almamis insanlar “MKK”
(Modern Kentin Kirolar1) olarak kodlanir.

%0 Refah Partisi’nin yiikselisi 6nce belediyelerin sonra da hiikiimetin fethedilmesi olarak
yorumlanmustir. Istanbul’da 94 segimlerinde SHP aday: Ziilfii Livaneli siyasi liderler ve
gazeteciler tarafindan sehirli profiline ve Baticilifa uygun aday olarak lanse edilmistir.
Livaneli se¢imi Tiirkiye’nin Cezayir olup olmama kaderini belirleme durumu olarak
degerlendirmistir. Rauf Tamer 30 Mart 1996 ‘da Sabah Gazetesi’'nde “Kalite Olgiisii”
basligiyla, Recep Tayyip Erdogan’in kazandigi se¢im sonucunun sehrin hanzolara teslim
edilmesinden kaynaklandigini belirtmistir. Bkz. Rifat N. Bali, a.g.e., s.194-196.

%01 Kemal H. Karpat, Tiirk Demokrasi Tarihi, $.422

105



partili hayata gecisle yasanan kirilma sonrasinda, siyasilerin sdylemlerinin “sendromlu
bir aydin aleyhtarlig1” siirdiirmeleri, halkin aydina karsi olan olumsuz tutumunu
percinlemis olmasidir. Devletten ayr1 sol bir entelektiiel kesim ise dini degerlere bakis
farklilig1 sebebiyle benimsenmemistir. Bununla birlikte 12 Eyliil sonrasi ANAP
iktidar1 ile olusan yeni meslekler, yeni yasam tarzlarini benimseyen insanlar peyda
olmuslardir. Halk kendi yasayamadig1 bu “yeni 6teki”nin yasam tarzina bakarak bu
grubu da entel kategorisine sokmustur. Ancak 2002 sonrasi hiikiimetin aydin sinifi,
halk tarafindan entel olarak goriilmemis, “halktan”, “i¢gimizden biri” denilerek kabul

gormustur.

Ralf Dahrendorf gercek entelektiieli modern zamanlarin soytarisi olarak
tanimlar. Ona gore entelektiiel higbir sosyal sinifa dahil degildir. Bu nedenle oynamasi
gereken Dbir rolii yoktur. Kadim zamanlarda kralin, diger saray efradindan ayricalikli
konumda olan soytarisi olurdu. Soytari iist sinifa ait degildi ¢iinkii dogrudan fikir
empoze etmek ya da tiranlik yapmak gibi bir durumu yoktu. Sarayin igerisinde yer
almaktayd: ve alt sinifa da ait degildi. Yoneticilerin sembolik akli ve vicdam
konumundaydi. Orta sinifa da ait degildi ¢linkii gorevi kapikulu olmaktan ¢ok kendi
hayatin1 riske atmadan alt sinif ile {ist sinif arasindaki iliskileri diizenlemek, krali
eglendirerek hicvetmekti. Bu gorevi entelektiielin yerine getirdigi diisiiniiliirse onun
sevilmeyen dislanan bir kimse olacagi, hakarete maruz kalacagi daha net anlasilir.
Kurumlar1 sorgulamak zor bir istir. Bu sebeple bir hain olarak damgalanmak

entelektiiel icin yakin bir ihtimaldir.3%?

Burada bahsedilen soytar1 Antonio Gramsci’nin ikili aydin analizindeki
organik aydma benzemez. Gramsci, her toplumsal olusumun dogus asamasinda
kendisiyle paralel yiiriiyen bir aydin sinifi yarattigini, ideolojisini bu kesim sayesinde
yuriittigiinii belirtir. Her yonetim iktidara geldiginde kendi organil aydin smifini
olusturur. Egemen olmak isteyen gii¢ler zaten mevcut olan geleneksel aydinlar1 da
doniistiirme yoluna giderler. Dolayisiyla aydinlar “egemen sinifin elgileri”dirler.3 Bu

aydin kavrami olmasi gereken gercek aydin tanimina uymaz. Bu durum onlar

%2 Ralf Dahrendorf, “Entelektiiel ve Toplum-20.Yiizyilda ‘Soytarr’nin Toplumsal islevi”,
s.87-91.
%03 Antonio Gramsci, a.g.e., s.20-28-31.
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soytaridan c¢ok dalkavuk kategorisine yakinlagtirir. Onomatopik bir sézciik olan
“saksaki” dalkavuk ile ayn1 anlamda kullanilir. Alkis sesinden tiiremistir. Dalkavuk ne
sOylenildigi ile ilgilenmez, yalnizca alkislar. Cemal Tung¢demir, bu sinifi bir toplumu
¢okerten kanser hiicrelerine benzetir. Ilhan Selguk’un benzetmesiyle soytar1 “balonlari
igneleyen”, dalkavuk ise “balonlari sisiren” kisidir. Sartre ger¢ek entelektiielin en
bliylik diismaninin bu soézde aydinlar oldugunu diisiintir. Gergek aydin, simif
duyarliligini, 1rk¢iligi reddeden kisi olmalidir.*®* Bunun icin entelektiielin gorevi
toplumsal simiflandirmalar1 ve statii kliselerini kirmak olmalidir. Bunun saglanmasi
icin ise bir yere sirtin1 yaslamamasi gerekir. Fildisi kulelerinden ¢ikip kamusal alana
dahil olmalidir. Gergek entelektiiel, alt sinifi teskin etmek ya da uzlagmay1 saglamakla
yiikiimlii bir gorevli degildir.®® Dolayisiyla “organik aydin” ya da tesbih yaparak
“saksakilik” gercek entelektiiel tanimina uymaz. Entelektiiel inanmadig1 seye hizmet
etmez.3%® Tiirkiye’de entelektiieller, devlet hizmetinde iken halkin yasam tarzina
midahale ettikleri i¢in halk tarafindan sevilmemislerdir. Devletten ve organik aydin
olma durumundan siyrilabilen “balonlari igneleyen” bagimsiz entelektiieller ise
siyasilerin olumsuz sdylemleri ile halk nezdinde benimsenmemistir. Muhatazakar
diistiniirlerse halkin yasam tarzina ters fikirler ortaya atmamasindan dolay1, halkin
nazarinda entelektiiel olarak diistinlilmemiglerdir. Halk kendisine yakin goérdigi

insanlarin entelektiiel olabilecegine thmal vermemistir.

4.2. Recep Ivedik’in Otekileri “Enteller”

Pierre Bourdieu’a gore egemen sinif, ezilen siniftan ekonomik ve kiiltiirel
sermayelerinin hacmindeki biiyiikliikle ayrilir. Ancak egemen smf i¢inde de bu
sermayeler esit pay edilmez. Ust diizey yoneticiler, hukukgular, iiniversite gérevlileri

kiltiirel sermayeye daha agirlikli sahipken, is adamlari, sanayiciler gibi gruplar

304 Jean-Paul Sartre, a.g.e, 5.46-48.

%05 Edward Said, a.g.e., s.11-29-38

%06 Foucault entelektiieli “evrensel” ve “spesifik™ olarak ayirir. “Spesifik entelektiiel”, 6zellikle
II. Diinya Savasiyla baslayan siiregte yerel bir alanda uzmanlasan entelektiielin tanimidir. Bu
entelektiiel bilgisi ile hegemonyaya hizmet edebilecegi gibi, aym bilgiyi iktidarin iginde
iktidara kars1 ve onun klikleriyle miicadele i¢in de kullanabilir. Yani entelektiiel yonetimin
icindeyken onunla miicadele edebilmelidir. Bkz. Ferda Keskin, “iktidar, Hakikat ve
Entelektiielin Siyasi islevi”, Entelektiielin Siyasi Islevi-Se¢me Yazilar, Michel Foucault, s.24-
26.
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ekonomik sermayede iistiindiirler. Dolayisiyla entelektiieller, egemen sinif olsalar da
tahakkiim altindadirlar. Iktidar i¢inde 6nemli bir yer tutuyor olsalar da tek basina bir

sinif olusturmazlar. Fakat ezilenle mukayese edilirlerse elbette ayricaliklidirlar.3%

Bourdieu’nun bu entelektiiel tasnifini, Tiirk halki bu haliyle yapmaz. Halk i¢in
belirleyici olan ekonomik ya da kiiltiirel sermayedeki ustiinlik degil, yasam
tarzlarindaki farklilik ve entelektiielin halki hor gérme durumudur. Entelektiiel,
Tiurkiye’de sevilmez, asagilanir. “ekmegin fiyatin1 bilmeyen”, “halktan kopuk
yasayan” bir kesim olarak sunulur. Boylelikle halk tarafindan “entel” olarak
algilanmasi saglanir. Halk kendi yasantisindan daha farkli gordigii 6zellikle de
modern ve marjinal telakki ettigi herkesi bu kategoriye yerlestirir. Liimpen kiiltiir,
enteli halktan farkli giyimli, pipo kullanan, fularl, uzun sacli, yozlasmais birisi olarak

pejoratif bir anlama biiriindiiriir.3’®

Sabri Ulgener, entelektiiellerin bir entelektiielde olmasi gereken soyut dil ve
diisiinebilme tslubunu suiistimal ederek, siislii, anlasilmaz, halkin dilinden uzak bir
dil kullandigini belirtir. Halbuki bu dil ve diisiince onu ses ve s6z sahibi kilmak i¢indir.
Ulgener, Edward Shils’in entelektiiel tanimina da dikkat ¢eker. Shils’e gore entelektiiel
herkesten daha fazla toplum, tabiat ve evren iizerine semboller kullanan kisidir. 3%°
Dolayistyla bugiin halkin Tiirk entelektiieli sandig1 ve “entel” olarak tanimladigi grup
lislup ve goriintiisii itibariyle halktan farkli olan, Ulgener’in dikkat ¢ektigi gruptur.
Yoksulluk ve igsizlikle basi dertte olan bir topluma gergek entelektiielin kurdugu
sembollerle yiiklii soylemler ise bir seyler ifade etmekten daha ¢ok antipatik
gelmektedir.

Recep Ivedik de bu anlayisa uygun bir entelektiiel elestirisi getirerek
entelektiieli “entel”’e doniistiirerek komiklestirir. Recep Ivedik filmlerinin basarisina
giden yolu siyasilerin sylemlerinin de araladig: diisiiniilebilir. Siyasilerin de Ivedik’in
de kendini takdim ettigi, gormek istedigi yer halkin i¢idir. Siyasi liderlerin de Ivedik’in

de ortak diisman1 “monserler’dir. Yozlasmis tiplerdir. Ozellikle Tiirk sag

37 David Swartz, Kiiltiir ve Iktidar-Pierre Bourdieu niin Sosyolojisi, $.305-309.
308 Mete Kaynar, a.g.m., s.160-161. '
399 Sabri F. Ulgener, Zihniyet Aydinlar ve Izm ’ler-Denemeler ve Arastirmalar, $.91-93.
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siyasetcilerinin de -yukarda &rneklerini gordiigiimiiz- hemen her donemde aydin ile
halk arasindaki kopuklugun altini ¢iziyor olusu ve yapilan her muhalefetin aslinda
millete muhalif olmak oldugunu isaret etmesi ugurumu daha da derinlestirmistir. Bu
yoniiyle Recep Ivedik filmleri hem egemen ideolojiden beslenmekte hem de bu
ideolojiyi desteklemektedir. Recep Ivedik’in i¢cinde bulundugu sosyoekonomik ortam,
giinimiiz Tirkiye’sinin ¢ogunlukta oldugu yerdir. Yeni iktidarla kendi benzerligini
gorebilen alt sinif, gegmis zamanlarda kendisinden haz etmeyen kesimle alay edebilme
imkanini Recep Ivedik filmleri sayesinde saglamaktadir. Filmler bu yoniiyle iktidara,
elit ve entelektiiellerin karsisinda dolayli bir destek saglamakta, hali hazirdaki

ideolojiyi desteklemektedir.

Recep Ivedik’in “entel” algist muglak bir yapidadir. Ona gore “elit”,
“entelektiie]l”, “aydin”, “zengin” ve “marjinal yasam tarzina sahip” herkes bu gruba
dahildir. ivedik, 1980 sonras1 olusan yeni orta smifi ve farkli yasam tarzin1 benimseyen
herkesi elit, entelektiiel olarak goriir. Onlar1 6tekilestirir. Ivedik’in entelektiielleri
cogunlukla arada kalmis kisilerdir. Buradan itibaren Recep Ivedik filmlerindeki yanlis
anlasilan “entelektiiel” tanimlamasini, Ivedik’in kimleri “entel” olarak gordiigiinii ve

onlara nasil tavir gelistirdigini 6rneklendirecegim.

Recep Ivedik birinci filmde otostop g¢ekerek bindigi karavandaki punkgi
genglerle uyum saglayamaz ve onlari pis olmakla itham eder. Otele girisi ile birlikte
otel miidiiriine “Miidiir degil misiniz ulan hepiniz yavsaksiniz. Patron varken yalaka
olursunuz patron gitti mi kral olursunuz.” der. ilk filmin senaryosu ¢ogunlukla bes
yildizli bir otelde gecer. Otel, miidiiriin miisterilere tanittig1 sekliyle “elit miisteri”
potansiyeline sahip bir mekandir. ivedik film boyunca bu ortama ayak uyduramaz.
Hem Ivedik’in kendisi komiklestirilir hem de aerobik, scuba diving, masaj salonu, agik
biife yemek ve animasyon gibi bes yildizli otellerde sunulan bazi imkanlar alaya
alinmig olur. Otel miidiiriiniin nezdinde Ivedik denetim altinda tutulmas: gereken
biridir. Ona goz kulak olmasi i¢in otel personelinden birisi gérevlendirilir. Bu gorev

miidiire gore elit miisterilerin rahatsiz olmamasi i¢in ¢ok 6nemlidir.
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Resim 13: Otel Lobisindeki Havuz Fiskiyesinden Su Igiyor

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Goknakar, Serkan Altunigne, Recep Ivedik, Istanbul,
Aksoy Film/Ozen Film, 2008.

Acik biife yemek sunumunu géren Ivedik, buray: asevine benzetir. Catal kasik
kullanmadan elleriyle yemek yer. Madem her sey sinirsiz diyerek sinirlar1 zorlar ve
yemeklerin sunuldugu masanin basina oturur, sofrasini kurar. Bu durumu goren
Sibel’in annesi, “bdyle ayilar1 neden otele aldiklarmi anlamadigni” soyler. Bu
manzarayl mahallelerindeki “Mercedes’e bagdas kuran Necmettin Amca’nin
durumuna benzetir. ivedik’in gorgiisiizliigiiniin altn1 gizer. Sibel’e géreyse bunun

sebebi, “bdyle ayilarda” paranin olmasidir.

Ivedik’e gore kendisinden farkli olan bu smifin kiyafetleri dalga gegilesidir.
Onun nezdinde aerobik kiyafeti de scuba diving kiyafeti de ortak 6zellik barindirir: “O
da araya kagiyor bu da araya kagiyor.” Film boyunca kendisinden farkli gordiigi
insanlarla ugrasir. Dalig bolgelerinde ii¢ yiiz ¢esit balik tiirii yasadigini sdyleyen dalis
egitmenine bodlgede yasayan baliklar1 saydirmaya ¢alisarak onu kiigiik diisiiriir.
Egitmeni dalis ekipmanlarini tanimamakla suglar. Hakaret eder. Disco sahnesinde
Sibel’in yanindaki Murat karakterinden haz etmez. Murat, kendisinden ve filmdeki
diger erkeklerden daha farkli bir goriinlimdedir. Kapitalist diizenin giizellik algisina
uymaktadir. Uzun boylu, kasli ve bakimlidir. Murat karakteri filmin senaryosunda

Recep Ivedik’le laf dalagina girdirilir. Dans pistinde Recep’le dans ettirilir. Her

110



ikisinde de Recep’in fiziki siddetinin de etkisiyle karakter senaryo geregi maglup

edilir31°

Ikinci filmde, ugak kabin gorevlisi olarak ise giren ivedik’i ugagmn kapisinin
kenarina otobiis muavinlerinin soforii uyarmak icin yaptig1 hareketi yaparken goriiriiz.
Pilotu “devam et!” diyerek uyarir. Hosteslik ve hostluk meslegi, ise giris kriterleri goz
oniinde tutulursa otobiis muavinliginden daha saygin mesleklerdir. ivedik, alay
yoluyla bu meslegin de i¢ini bosaltmis olur. Ugag tiirbiilansa sokan pilotu hirpalar,
hakaret eder. Kuzeni Hakan’dan reklam ajansinda galismayi talep ettiginde “Ben bu
isin egitimini aldim.” diyen Hakan’a ofkelenir. “Lan yerim okulunu mokulunu.”
diyerek karsilik verir. Bu filmde Ivedik’in reklam ajansi calisanlariyla alay edisini

izleriz. Sirket ¢alisanlari ona gore “idiottur, geri zekalidir.”

Internet {izerinden tamistign kadinla bulusmak icin se¢tigi mekan
“Suscihoda®!! yemek cubuklar ile kulagimi karistirir. Ali Kerem’le kars1 cinsten
partner bulmak icin “sosyetik karilarin takildig1” yere gitme karari alirlar. Secilen
mekan yoga salonudur. Burada lotus hareketini bagdas kurma olarak tanimlar. Yoga
egitmeni ise bagdasin barbar Orta Asya toplumlarindaki oturus sekli oldugunu soyler.
Modern geleneksel ¢atismasinin olusturuldugu bu sahnede ivedik: “Lotus motus diye
bizi yemeyin burda, senelerdir Anadolu’da herkes bagdas kurar bunun adi bagdas.”

diyerek cevap verir.

Japon is ortaklari igin diizenlenen tanitim gecesinde havyar yiyen Ivedik,
havyarin ne oldugunu 6grendiginde sinirlenir. “Baligin en pis yerini yediriyor bana
milyon dolarlik partide, baligin bokunu da yemeyelim artik ya, o kadar da degil.” der.
Sofra aligkanliklari, giyim, esya kullanim1 gibi gostergeler Bourdieu nun kelimeleri ile
ifade edersek “bedene isleyen sinif damgalar1”dir. Burada havyarin baligin en pis yeri
oldugu soylenerek alt sinifin ulasamadigi pahali bir yemek olan havyar araciligiyla
elitlerle alay edilmis olur. Buna karsilik Ivedik’in yemegi kuru fasulyedir. ilk filmde,
kamyoncu yemegi olarak da bilinen kuru fasulye yiiceltilir. Karaambar Kamyoncular

Dernegi’nde bu yemegi yiyebilmesi i¢in iiyelik kaydi istenir. Ve bu kayit icin tiirli

310 Dilara Giiryuva, a.g.e., s.101.
811 Susciho, Cin, Japon ve Thai mutfaklarina ait yemekler yapan bir restoran zinciridir.
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sinavlardan geger. Bu sinavlar, beden giiciinii ve cesareti gerektiren; giires, ileri lastik
firlatma ve giiven atig1 olarak bilinen bir insanin basinin {istiindeki nesneyi vurma,
bicaklama gibi testlerdir. Kuru fasulye yemegi 6l¢lilme ve sayilmay1 gerektirmeyen,
bol kepce sunulan hem ekonomik hem de besleyici oldugu igin halk yemegidir.3*?
Besinci filmde de bu yemek iistiinden avam-havas karsith@ gosterilir. Ivedik
olimpiyatlara gotlirdiigli sporculart molada kuru fasulye yemege yonlendirir.
Sporcularin yemege kars1 gosterdikleri isteksizlik ve begenmeme durumu yemegin bir
sinifa ait oldugunu ve sporcularin o sinifa ait gériinmek istemediklerini gosterir. Kadin
sporculardan biri yemegin les gibi koktugunu belirtir. Bir baska sporcu avokado ister.
Recep Ankarali oldugunu 6grendigi kadina “Ankara’da da avokado ile biiyiidiiniiz.

Kegioren, Yenimahalle hep avokado tarlasi.” diyerek karsilik verir.

Ikinci filmde tamitim gecesi boyunca davramslariyla kuzeni Hakan’a gore
partiyi dingonun ahirina ¢evirir. Ona gore ise bu hareketler Ssamimiyetten
kaynaklanmaktadir. Japonlarla sakalasmasi Ivedik’e gore onlara “Tiirk’iin etkisini”
gdstermistir. Partiyi sikict bulan Ivedik, DJ’i devre disi birakir ve Ankara oyun
havasini salona dinletir. Biitiin herkes bir siire sonra oynamaya baslar ve gergekten
eglendiklerini goriirtiz. Boylece partinin eski ciddi havasi degistirilerek bu tarz
partilerde insanlarin birbirleriyle mesafeli olduklari, samimi davranmadiklari,
kendilerini medeni goriintiilerinden taviz vermemek adina zorladiklar1 gosterilmis

olunur.

Ikinci filmde tesadiifler ve Ivedik’in zorbaliklar1 sonucu Japon ortaklar ile
Alaattin Reklam Ajansi yilin en biiyiik reklam anlagmasini imzalar. Y1ilin I3 Adamlar
toplantisinda koyu takim elbiselerin arasindan Ivedik’in turuncu elbisesi géze carpar.
Esyalarin satin alindiklar1 yerler de toplumsal kokenle iliskilidir.3® Ivedik,
Mahmutpasa esnafindan giyinir. Alt sinifa ait bir kostiimle elit mekana dahil olmustur.
Artik onlarla olan savasini onlarin i¢inde devam ettirir. Konusma igin takdim edilen
kuzeni Hakan sahneye c¢ikarken ona “aslanim” diye tezahiirat yapar. Hakan bir
konusma yapmasi i¢in onu sahneye davet ettifinde “Alkislamaym lan!” diyerek

bagirir. Konusmasinin igerigi klise konusmalar1 alaya alir: “Gilizel Tirkiyem’in

312 Pierre Bourdieu, a.g.e., 5.288.
%13 Pierre Bourdieu, a.g.e., 5.124.
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Istanbul’unda bu kadar kodaman, ensesi kalin oldugunu gérmek beni sasirttr. Hepiniz
ip gibi dizilmigsiniz. Efendi olun adam olun lan.” Konu biitiinliiglinden yoksun bir
konusma yaparken buzul erimelerinden, kutup ayilarindan bahseder. Manasi olmayan
bir ciimleyi de yasam felsefesi olarak zikreder: “Ekinler bas vermeden kor buzagi
topallamaz.” Bir kiginin bu sozii alkiglamasiyla salondaki herkes alkislamaya baslar.
Bu sahnelerde soyut anlamsiz sozlere elit ve entelektiiellerin deger verdigi mesaji

verilmeye c¢aligilir.

Resim 14: Biiyiik Is Adamlar1 Dernegi Toplantist

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 2, Istanbul, Aksoy F ilm/Ozen Film, 2009.

Kariyer dergilerine kapak olan Ivedik, kuzeni ile birlikte elit ve entelektiieller
icin -kuzeninin tabiriyle- “bir yasam tarzi” olan golf oynamaya gider. Oyunun
mantigim ¢elik ¢omak oyununa benzetir.3'* Ona gore golf oyununda topa vurus
pozisyonu ise “sigar pozisyon”dur. Ilk denemede iyi bir atis yapan Ivedik “Benim
dedem golf¢iiydii atin iistiinde oynardi. Bizim atalarimizdan gelme bu.” diyerek golfii
geleneksel cirit oyununa benzetir. Boylece seckin imgesi olan golf, segkinlerin

tekelinden ¢ikarilmaya ¢alisilir.

314 Genis alanlarda oynanabilen bir tiir cocuk oyunu olan ¢elik gomak oyunun kurallarim ve
oynanisint gérmek i¢in bkz. https://www.youtube.com/watch?v=vX1Ma_ TYfs8. “Bolim 2 :
Celik — Comak”, (Erisim tarihi:16.10.2018). Ayrica geleneksel cirit oyunun tarihgesini ve bir
cirit oyunu belgeseli izlemek i¢in Tirkiye Geleneksel Spor Dallar1 Federasyonu resmi
sayfasina bkz. http://www.gsdf.gov.tr/tr/video/atli-cirit. (Erigim tarihi: 16.10.2018)
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Resim 15: Ivedik Sayginlik Kazaniyor

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 2, Istanbul, Aksoy Film/Ozen Film, 2009.

Spor faaliyetleri, ulasilabilirlikleri ve beklenilen fayda agisindan sinifsal
farklilik gosterir. Bu duruma egitim ve gelir diizeyi gibi faktorler yol agmaktadir. Golf
“patron sporu” olarak bilinir. Golf gibi “seckin begeni yargisinin” takdir ettigi sporlara
ise katilim zordur.3®® Ayricalikli mekanlarda icra edilirler. Tenis, atgilik ya da golf gibi
sporlar 6zel kuliiplerde, yiiklii bir para karsiliginda, kisinin kendisinin belirledigi
zamanlarda ve segkin bir rakiple icra edilir. Hirs, rekabet ve siddetin 6n planda oldugu
kolektif sporlarin aksine bu sporlarda bagrismalar yoktur. Yazili olmasa da “fair-play
kurallar1” kutsanma derecesinde 6nemsenir. Segkin siniflar fazla efor gerektirmeyen,

rekabetin de 6n planda olmadig1 bireysel sporlar1 tercih ederler.

Halk sinifinin begendigi sporlar ise sporla kurulan aragsal iligki bakimindan da
farklilik gosterir. Giiglii bir beden i¢in, aci verici, hayati tehlikeye atan sporlara
yonelinir. Burada rekabetin amaci gilig, hiz, dayaniklilik gibi fiziki yetenekleri

sergileyebilmektedir.?'® Ivedik filmlerde, yoga, dans gibi bedensel disavurumun

315 Begeni yargisinin sosyal siniflara gore sekillendigini belirten Bourdieu iig tiir begeni yargisi
oldugunu belirtir. Bunlar; mesru begeni, ortalama begeni ve popiiler begenidir. ilki yoneten
siifin ikincisi orta sinifin, sanatsal gayeden ve estetikten uzak olan {igiinciisii ise halk sinifinin
begenisidir.3®® Bu durum liiks ile zaruri olan seklinde de tezahiir eder. Liiks begeni sermayenin
sagladig1 olanaklarla ger¢eklesirken zaruri begeni kisitli imkanlarla en faydali olana yonelir.
Bkz. Pierre Bourdieu, Ayrim, s. 31-32, 265

%16 Pierre Bourdieu, a.g.e., 5.312-317.
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gerceklesmedigi sibernetik aktivitelere uyum saglayamaz. Kendi tanimlamasiyla
“agresif” ve hareketli biri olan Ivedik, bu faaliyetlerin ice déniik yapisini ve bu duruma
uyum saglayanlar giiliing bulur. Bu faaliyetleri icra edebilmek icin oncesinde bazi
egitimler alinir. Bir kiiltiir yatirim1 gerektirirler.3t” Bu aktiviteler hizlica 6grenilip
gerceklestirilemez. Besinci filmde spor miisabakalarinda giice dayali hi¢bir spor dalina
itiraz etmeyen Ivedik yalmzca “eskrim” dalinda yarisirken “Allah kahretsin boyle
sporu.” der. Eskrim, her ne kadar savunma ve saldir1 sporu olsa da centilmenligin 6n
planda oldugu ve insanda fiziki bir zarara yol agmayacak bir spor dalidir. Ugrasma
maliyeti agisindan golf gibi 6zel kuliipler gerektiren bir faaliyettir. ikinci filmde
Ivedik, golf sahasini piknik yeri gibi kullanir. Sahay1 isgal eder. Sahada diger golf
oynayan insanlarin kendi iizerine golf topu atmalara sinirlenir. Piknik ortamim
bozduklart i¢in bagirir. Golf arabasimi kullanirken, golf oynayanlara Oniinden
cekilmelerini sdyler. Saldirganlasir. Oyunun diizenini bozar. Golf sahasinda piknik
yapan Ivedik, domatesi dilimlemek icin swissknife (Isvicre gakisini anlatmak icin
kullaniyor) olsaydi diyen Hakan’a bunlar “sosyetik adetler” diyerek domatesin
yumrukla ezilerek yenilecegini gosterir. Ikinci filmde kostiim partisine tavsan
kostiimiiyle katilan Ivedik, ninesinin kostiimiinii yadirgayarak sormasi iizerine
ninesine: “Sosyeteye katildim ya ben. Bu da onlarin arasinda zenginlik gostergesi

biitiin viicudu killa kapliyorlar.” cevabini verir.

Serinin ii¢lincii filminde elit mekanlar olarak, kiitiiphane, miizik kursu, tiyatro
salonu, spor salonu ve liiks kafeler gosterilir. Elit meslekler olarak da doktorluk,
sanatcilik, akademisyenlik gibi meslekler gosterilir.3!® Ivedik, 6nceki filmler boyunca
yaptigi gibi bu filmde de girdigi bu mekanlar1 sabote etmeye devam eder. Kendisiyle
alay eden doktora “Bunca y1l alt1 sene oku espri anlayisinda en ufak bir gelisme yok.”,
“ Alt1 sene okuyunca kafa yaniyor tabi.” der. Depresyondan ¢ikmak i¢in yardim
almaya gittigi psikiyatrla seans boyunca dalga geger. Tedavisinin {i¢ bin dolara mal
olacagini sdyleyen psikiyatra: “Bak bak pozlara bak tiplere bak.”, “Takmus yesil askiy
(kemer) binlerce zerzevati doldurmus viicuduna (fular) gelmis bana burda ahkam

kesiyor.”, “Sahtekar!” der ve odadan hiddetle ¢ikar. Zeynep’in 6grenci oldugu

817 Pierre Bourdieu, a.g.e., 5.321.
%8 Yusuf Yurdigiil ve Ash Yurdigiil, “Otekilestirme Stirecinin Sorunlu Alani: Giilme(Recep
Ivedik Ornegi)”, 5.345.
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tiniversitede derse katilir. Akademisyenin tavirlarina dayanamayip miinakasaya
baslar: “Bu diizen boyle gitmez, boyle bir sagmalik var m1 ya? Diinyanin her yerinde
soruyu halk sorar cevabini hoca verir ya. Gegmigsin o tahtanin oniine, saglarin ortasini
da kazimigsin havaalani gibi nikelaj, ondan sonra yaz babam soruyu gen¢ dimaglar
cevaplasin. Yok ya! bunlar senin kisisel fantezilerini doyurmak zorunda mi lan ha?
Profesor olmugsun hoca olmugsun ama adam olamamigsin.” der ve 6grencilere “Bu
adama bu kadar prim vermeyin.” diyerek kovuldugu derslikten ¢ikar. Psikiyatrin da
akademisyenin de giyimleri ivedik’in onlar1 entel olarak degerlendirmesi i¢in makul
sebeptir. Her ikisi de fular ve askili kemer kullanirlar. Halk smifinin kiyafetleri
islevseldir. Ise yararlilik &n plandadir.3!® Oysa burada kullanilan askili kemer ve fular
daha cok bir sinifa ait olma durumuna isaret eden araclardir. ivedik icin bu aksesuarlar,
karsisindaki hakkinda entel O6n yargisina yol acan zerzevattir. Besinci filmde
rahatsizlanan sporcularin istirahat etmesinden bagka careleri olmadigini soyleyen
doktora da tepkisi aynidir: “Madem kendi kendine iyilesecek bunlar sen ne bokuma
burda duruyon o zaman? Seni ne bokuma profesor yaptilar o zaman? Kafanda sag

kalmamis. Kafasiz. Asimo®?° gibi insans1 robot gibi konusuyor gerizekal1.”

Resim 16: Ivedik’in Azarladig: Psikiyatr
Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan G6kbakar, Can A. Sabuncu, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 3, Istanbul, Aksoy Film/Ozen Film, 2010.

319 Pierre Bourdieu, a.g.e., .296.

320 Asimo, ilk kez 1986 yilinda Japon motor firmast Honda’nin miihendisleri tarafindan
gelistirilmis olan giinimiizde kosabilen, donebilen, tutma birakma eylemlerini
gerceklestirebilen ve basit komutlara konusarak karsilik verebilen “insansi” olarak tabir edilen
robotun adidir. Bkz. http://asimo.honda.com/asimo-history/, (Erigim tarihi:16.10.2018)

116


http://asimo.honda.com/asimo-history/

Resim 17: Ivedik’in Azarladig1 Profesér
Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan G6kbakar, Can A. Sabuncu, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 3, Istanbul, Aksoy Film/Ozen Film, 2010.

Recep Ivedik iigiincii filmde fliit kursunda Beethoven’m “9. Senfoni”sini
burnuyla calar. Sarkidan sikilir “Cikalim su Orta Cagin karanligindan.” der ve
alternatif olarak 1990’l1 yillar da “o donemi kasip kavuran” Tayfun Duygulu’nun
“Hadi Yine Iyisin” adl1 popiiler sarkisini ¢alar. ivedik’in aklina bu sarkinin gelmesi de
tesadiifi degildir. Sarkinin video klibinde sarki fliit calinarak icra edilmektedir.
Ivedik’in de fliit denilince aklma gelen sarki budur. Bu filmde yemek kursu ve dans
kursuna da (tango) katilan Ivedik buralarin da huzurunu bozar. Agziyla yumurta girpar,
bat1 danslariyla erkek olma durumunu iliskilendiremeyen Ivedik dans kursiyerlerini
yadirgar “Ne ayaksiniz oglum siz?” diye sorar. Ona gore “erkek adamin” yapacagi
dans tiirti bunlar degildir. Bunu dogrudan séylemese de o hissi seyirciye aktarmay1

basarir.

Tiyatro izlemeye gittiklerinde tiyatro seyredilirken misir yenilmeyecegini
sOyleyen Zeynep’e “Bana akil verme ben ortaoyunundan gelmeyim, Karag6z Hacivat
kiiltiiriind bilirim ben.” der. Senaryodaki aldatma hikayesine kendisini fazlaca kaptirir
ve oyuna miidahil olur. Oyuncular oyunu toparlar, seyirci de begenir. ivedik tiyatroda
oyun bitiminde oyuncular tarafindan yapilan seyirciyi selamlama yontemini de
degistirir. Seyircilere gol atan futbolcu sevinci ile karsilik verir. Tiyatro salonu ile
futbol tribiinii arasinda bir fark gézetmez. Bu sahnede tiyatronun segilmis olmas1 da

tesadiifi degildir. Tiyatro ile sinema arasinda begeni yargist bakimindan sinifsal farklar
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vardir. Tiyatro sinemaya nazaran daha elitist bir sanat dali olarak algilanir. Sinemanin
iilkede yayginlagmaya basladigi yillarda sinema ile tiyatro arasindaki farka deginen
Orhan Seyfi Orhon 1946 yilinda Ulus Gazetesi’nde sinemanin saygisiz kitleye hitap
ettigini, tiyatroya ise kutsal bir mekana giriliyormuscasina girildigini, tiyatro
izleyicisinin eglenmek, bos zaman ge¢irmek icin degil vecd ile bir seyir
gerceklestirmek igin salona geldigini belirtir. Peyami Safa da sinemanin ticari
gerekeelerle cok alt seviyedekilerin hosuna gitme amacinda oldugunu diisiiniir.3?
Tirkiye’de yerli sinemanin agirlik kazandigi yillarin 1960’11 yillar oldugu diistiniiliirse
sanayilesme, i¢ go¢ ve sinemanin yayginlagmasi arasindaki paralellik gozlemlenir.
Birbirinin alternatifi olarak diisiiniilen sinema ile tiyatro karsilagtirmasina dair

yorumlarin da o giinlerden bu giine pek degismedigi goriilmektedir. ivedik de bu

“kutsal” ortami alaya alir ve kendi begeni yargist ile sekillendirir.

Resim 18: Tiyatro Salonunda Misir Keyfi
Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan G6kbakar, Can A. Sabuncu, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 3, Istanbul, Aksoy Film/Ozen Film, 2010.

Recep Ivedik dordiincii filmde bilim adamlarini ve is adamlarini hedef alir. Bu
filmde TUSIAD ile TUBITAK kurumlarmi birbirine karistiir. TUSIAD’1 ilk kez
duydugunu, “gok yabancisi oldugunu” séyler. TUBITAK ’a uygun bir kisaltma bulur
ve “Tiirkiye Biiyiik Isadamlar1 Ticaret Anonim Kurumu” oldugunu sdyler. Yanlislkla

telefon ettigi TUBITAK in “Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu”

321 | event Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cagi, $.116-118.
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oldugunu anladiginda da elestirmeden edemez. Telefonun diger ucundaki TUBITAK
calisanina “Size giliveniyoruz ama yeni bir bok yaptiginiz da yok affedersin yillardir.
Uydu bile yollayamiyoruz. Birazcik girisken olun.” dedikten sonra telefonu kapatir ve

“Bana akil veriyor oradan bilim adami.” der. Onu kii¢lik diistiriir.

Dérdiincii filmde Issiz Ada yarismasina katilmasiyla senaryo “entel-ezik”
karsithg {izerinden sekillenir. Ivedik’in takimi ile karsi takim arasindaki fark
iizerinden elit temsillerle miicadele baslamis olur. Ivedik’in kendisinin de
begenmedigi takimi “elitlerin karsisindaki ezik tiplerdir.”®?? Karsi takim “Allahin
litfu” kendi takimi1 “Allahin cezas1” gibidir. Kendi takimini Nuh’un Gemisi’ne, Darica
Hayvanat Bahgesi’ne benzetir. Bu durum Ivedik’in elit ve entel olmay: elestirmesine
ragmen ulasilmasi zor bir yer olarak algiladigini da gosterir. Bu filmde tizerlerindeki
kutularda talaslarin bulundugu, en uzun siire kollariyla {izerine kutudaki talasi
diisiirmeden durabilen oyuncunun kazanacagi bir oyun vardir. Recep bu oyunda hile
yapar ve kendi tuzagma yine kendisi diiser. Talas yerine baska bir oyuncunun
kullanacagini diislindiigli kutuya insan diskis1 yerlestirir. Ancak kutularin
karistirilmasi sonucunda bu pislikler kendi tizerine dokiiliir. Camasirlarini yikarken
sOyledigi soz de farkliliklar1 ortaya koyar: “Zengin boku da farkli oluyormus. Kokusu
cikiyor da lekesi ¢ikmiyor.” Yarismanin sonlarina dogru yaklasilirken verilen yemekte
catal bicak kullanmadan elleriyle yemek yiyen Ivedik, Taylan tarafindan uyarilir.
Ivedik’in cevabi “Bir aydir burda her boka elini daldirip yedin. Simdi beyefendi oldun
burda.”dir. Besinci filmde “entel-ezik” karsitligini, Recep’in rahatsizlanan erkek
sporcularin yerine miisabakalara ¢agirdigi kamyon soforlerini kadin sporcularin
begenmemesiyle goriiriiz. Kamyon soforlerini “igrenc¢” olarak nitelendiren kadin
sporcular “Tiirkiye’yi bunlarla mi1 temsil edecegiz, tiplere bak okiizler resmen, resmen

kamyoncu bunlar.” diyerek tepkilerini gosterirler.

Dordiincii filmdeki Issiz Ada yarigmasinin oylama-eleme siireci toplumsal bir
durumu ortaya koymaktadir. Ivedik’i adadan gonderilecek yarismacilar listesine
yazanlar, elitleri temsil eder. Yarismadan elenmekten onu halkoylar1 (SMS)

kurtarir.3?® izleyicilere seslenen Ivedik’in konusmasi ise entelektiielleri elestiren

822 Yusuf Yurdigiil ve Asli Yurdigiil, a.g.m., 5.346.
323 Yusuf Yurdigiil ve Asli Yurdigiil, a.g.m., s.347.
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siyaset insanlarmin klise sOylemleriyle ayni tondadir: “Degerli halkimizin da her
zaman ezilenin yaninda oldugunu bilmekteyim. Magdurum ben. Magdurun yaninda
yer alir halkimiz.”, “Biz bu halkimizla ¢ok ileri gidecegiz daha.”, “Tesekkiirler

Tirkiye’'m.”

Tim bu durumlar kime, neye giilliinlir gibi sorularin cevabini vermesinin
yaninda giilme eylemi “nasil bir zihniyet iretir?” sorusunun da cevabin
vermektedir.3?* Giilme eylemi aracilifiyla anti-entelektiielizm {izerinden liimpen bir
kitle olusturulup, bu kitlenin de bir smif olarak onaylanma siireci gerceklestirilmis
olur. ivedik’in icerisine sizdig1 elit mekanlarin insanlari, halki asagilama durumuyla
ozdeslestirilerek anti-entelektiiel popiilist bir kurgu olusturulur.®?® Bu ortamlarm ve
insanlarinin alay malzemesi haline getirilmesiyle de Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir
endiistrisinin gorevi olarak gordiikleri “terapi seans1” baslar: Seyirci kendi halinin
meziyet olduguna ikna edilmeli, bunun i¢in de kimse bir digerinden iistiin
gosterilmemelidir.®?® Boylece savunmasiz durumdaki kitle dislandigmi hissetmemis
olur. Zaten kitle kiiltiirii dislanmislarin s6z sahibi oldugu yer gibi sunulur.®?” Bourdieu,
popiiler kiiltiiriin ekseriyetle proletaryanin giinlik yasam pratiklerini bayagiliga
indirgeyerek sinif ayrimim etkisizlestirdigini, sahte bir devrimcilik oldugunu sdyler.
Alt smifin gelenekleri olumlanarak aslinda i¢inde bulunduklar1 duruma hapsolmalari
saglanmaktadir. Bu da esitsizligin mesrulastirilmasima zemin hazirlar.3?® Ivedik’in
yasam pratiklerinin onaylanmasi da hayatin boyle de siiriip gidebilecegi anlayisin
pekistirmektedir. Komedi endiistrilestiginde diinyanin sorunlarina giiliindiigi

unutulur. Bagka seylere giiliiniip eglenildigi yanilsamasi gerceklesir.32°

Filmler terapi gorevini gergeklestirirken bir yandan da giilme edimi araciligiyla
sinif ayrimini koriikler, cehaletin mesrulastirilmasina yardimer olur. Ragbet edilen

“tamidik” biri olan Recep Ivedik, Kkiiltiirel ve bireysel farkliliklara saygi

824 A g.m., 5.349.

%25 Hiilya Dogan Elibiiyiik, “Egemen Ideolojinin Mizahi ve Giilmenin ideolojik Dogasi: Recep
Ivedik 4 Filminde Otekilestirme Araci1 Olarak Kullanilan ‘Komiklestirme’”, s.358.

326 Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, $.354.

827 Adorno ve Horkheimer, a.g.e., s.372.

328 Pierre Bourdieu, Akademik Aklin Elestirisi, $.95-96.

329 \Jeysel Atayman ve Tuncer Cetinkaya, Popiiler Sinema 'nin Mitolojisi-Komedi, Western,
Melodram ve Korku, s.25.
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duymamaktadir. Bu durum hem yeni “Otekiler” yaratmakta hem de halihazirdaki
“dteki” algisina destek olmaktadir.®® fvedik’in karsisinda, rakibi olarak gosterilen
diger yarismacilar sosyolojik bakimdan “biz gibi olan ivedik’in karsisinda gosterilen
“Otekilerdir”. Baska bir ifadeyle biz ve onlar smiflandirilmasi yapilmis olur. Filmlerin
“Oteki”ni isaret ediyor olusu dogal olarak toplumda bir kutuplagma yaratir. Dolayistyla

filmler kimlik olusturucu bir 6zellik de barindirir.

Ivedik’in alay ettigi kesim 2000°li yillara dek, iktidar1 bir sekilde elinde tutmus
olan egitimli ve Batic1 kesimin bir sembolii gibi gdsterilmektedir. Ivedik, onlara karsi
alt smifin iginde birikmis olan nefreti “gdbegini kasiyan adam” tarziyla
bosaltmaktadir.®®! Ona gise basarisim1 getiren 6nemli sebeplerden biri de budur.
Dolayisiyla ivedik filmlerinin mizahi, iktidari elestiren mizah degildir. Gegmis
yillarda iktidar1 elinde bulunduran kesim elestirilmektedir. Alt siniflar, bu firsati
mevcut iktidar ile kendilerini aym1 sosyal tabandan goriiyor olmalarinin verdigi
rahathikla gerceklestirmektedirler.®® Degisen sosyal yap1 giilme Kkiiltiiriinii de
degisiklige ugratmistir. 1960 ve 1970°li yillarin komedi sinemasi, kdyden sehre
gocmiis insanin, sehir yasamina adapte olamamasina gildiirmektedir. Bugiinkii
durumsa ozellikle Kemal Sunal filmlerinden asina oldugumuz, sehrin efendileriyle
iliskilerinde komik duruma diisen “g6¢ebe kiiltiiriin” yerini sehre yerlesmis hatta sehre
sahip olduguna inanmis “yerlesik yabanci”larin her firsatta eski efendileri ile dalga
gegmesi halini almustir. ivedik sark kurnazlig: ile Beyaz Tiirklerin iistesinden gelen bir

kahraman olarak sunulmaktadir.33?

Benimsemedigi kurallara uymak zorunda kalan kisi imkanini1 buldugunda o
kurallardan ve kurallarin sahiplerinden intikam almak ister. Izleyici normlara aldiris
etmeyen karakterle kendini 6zdeslestirdiginde hosnut olur. Sosyal siniflarin gatigmasi
komedi filmlerinde siklikla kullanilir. Kendi adetlerimiz ve yasam tarzimizla

uyusmayan mekanlara girmek, zorda kalinan bir durum meydana getirir. Bu durumda

330 Yusuf Yurdigiil ve Ashi Yurdigiil, a.g.m., 5.334.

B A.g.m., s.341.

832 [ktidar kavram yalmizca hali hazirdaki hiikiimeti ifade etmez. Hakim-madun, alt simif- iist
siif ya da Hegelci bakisla efendi-kdle iliskisi olarak degerlendirilmelidir. Giig iligkilerinin
baglami goz oniinde bulunduruldugunda halkin siyasi erkten ¢ok, eski aydin tabakay1 efendi
olarak algiladig1 goriiliiyor.

333 Yusuf Yurdigiil ve Ashi Yurdigiil, a.g.m., s.334,341.
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elinden bir sey gelmeyen kisi saldirganligmi bastirir bu da gerilime yol agar.3%*

Komedi filmlerinde komigi olusturan unsurlardan birisi budur. Komiklik, toplumun
kurallarina uyum saglayamayan kisi ile o toplumun kurallar1 arasindaki uyusmazligin
cakismastyla ortaya c¢ikar. Recep Ivedik de girdigi ortamlara uyum saglayamaz ve
komik duruma diiser. Ancak onun distiigii komiklige giilmek ile onun alay ettigi
insanlara giilmek, yani onun komik duruma diisiirdiigli insanlara giilmek birbirinden
farkli sebeplere dayanir. Ornek verecek olursak herkes ayagi kayarak ya da muz
kabuguna basarak diisebilir. Bu durumda, diisen kisiye giilmek Ivedik’in zorda kaldig
durumlara giilmekle ayn1 durumdur. Fakat yere diisen kisi tstiin addedilen birisi ise
konteks de degismis olur. Egemen olanin da diisebiliyor olmasi ezilen sinifa toplum
icinde yasadig1 endise ve korkular1 unutma olanag: saglar.®® ivedik’in komik duruma
diisiirdiiklerine giilme bu ikinci tiire girmektedir. Bu tiir giilme i¢inde “kotilik”
barindirir. Hor gériilmenin disa vurulmasidir. Baruch Spinoza, kétiilige maruz kalmis
kisinin basina daha biiyiik bir kotiiliik gelmeyecegini diisiindiigii zaman kendisine
yapilan kotiiliige kotiiliikle karsilik verecegini soyler. Kisi eger verecegi tepkinin daha
biiyiik felaketlere yol acacagini diisiiniirse daha biiylik bir ¢caba gostererek kotiiliikten
vazgecer.®® Dolayisiyla Ivedik iizerinden yapilan bu alaylar insanlarm giiciin artik

kendi ellerinde oldugu yanilsamasina kapildiklarin1 gostermektedir.

4.3. Recep Ivedik Tartismalar1 Uzerinden Sosyal Konumun Belirlenmesi

Recep Ivedik filmlerinde giilme eylemi vasitasiyla kurulan liimpen kiiltiir
popiilizmi bir yandan da “elit-entelektiiel” olan1 Otekilestirmektedir. Bu durum
sinirlar1 sadece filmin senaryosunda kalan bir ¢atisma degildir. Gergek hayatta da
Ivedik’in kim oldugu ile ilgili -maganda ya da halk kahramani- tartigmalardan onu
begenip begenmemeye kadar varan tartismalar da film tizerinden bir “elit-halk”
kategorilesmesini pekistirmekte, Ivedik’e giiliip giilmemek siyasi ve sosyal bir gerilim

yaratmaktadir.3¥’

33 \Veysel Atayman ve Tuncer Cetinkaya, a.g.e., 5.19,28,37.

3% Veysel Atayman ve Tuncer Cetinkaya, a.g.e., s.21.

3% Benedictus De Spinoza, Ethica-Geometrik Yontemlerle Kanitlanmis ve Bes Béliime
Ayridmis Ahlak, 5.409.

837 Yusuf Yurdigiil ve Ash Yurdigiil, a.g.m., s.341.
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Insanlarin izledikleri filmleri begenip begenmeme durumlari, iginde bulundugu
smifa gore sekillenir. Filmi gergekte begenen bir kimse kendi smifi igindeki
konumunun sarsilacagim diisiinerek bunu dile getiremeyebilir. Recep Ivedik filmleri
ona kars1 gelistirilen olumlu ya da olumsuz eclestirilerle sanattan anlayanlar-
anlamayanlar, entelektiiel olanlar ve avam olanlar kutuplasmasi yaratir. Bu
kutuplasmanin olugsmasindaki sebep ise insanlarin begeni yargisindaki farkliliklarin
siif ayriminin tiretici formiilii olmasidir. Bourdieu “Bir sanat yapitini temelliik etmek,
nesnenin ve bu nesneye iliskin ger¢ek begeninin tek sahibi oldugunu

dogrulamaktir.”338

climlesiyle bu durumu anlatir.

Bu yargimizi desteklemesi icin bir drnek verelim; 1980’11 yillarda kiiltiirel
calismalar elestirmeni len Ang, “zevk nasil yaratilir?” sorusunun cevabini aragtirmak
icin Dallas dizisini insanlarin neden begenip begenmedigini kendisine mektup
yazmalarin1 isteyerek aragtirmaya koyulur. Gelen mektuplar arasinda dizi
kahramanlar1 ile ortak duygularin paylasimindan dolayr sevildigi, kendi
duygularimizin ¢ikis yolu oldugu gibi sevilme sebeplerinin yani sira, kitle kiiltiiriiniin
iriinii oldugunun bilincinde olan ve bununla alay etmek icin izledigini sdyleyenler de
bulunmaktadir. Kitle kiiltiirii {irtinii oldugundan dolay1 sevmedigini belirtenlerin yani
sira begenip begenmemek arasinda kalan cevaplar da bulunmaktadir. Ang’a gore arada

kalan izleyicinin -tahminen- yalnizken diziden zevk almaktayken kamusal alanda

diziyle dalga gecerek sosyal konumunu koruma amaci giitmesi muhtemeldir.>*°

Tiirkiye’de Recep Ivedik filmlerini begenip begenmemek {istiine kurulmus bir
kutuplasma s6z konusudur. Filmi temelliik etmemek, alt siniftan biri olmadigini
gostermek, yliksek begeni anlayigina sahip olundugunu belirtmek gibi anlamlara
biiriinmiistiir. Oyuncu Gokbakar’in ikinci filmin galasindaki: “Istanbul’da bu kadar
anti-entelektiiel olduguna sevindim. Buraya geldiginiz ic¢in arkadas cevrenizce
kiiciimseneceksiniz. Bunu goze alip geldiginiz i¢in tesekkiir ederim hepinize.” sézleri
bu durumu dogrulamaktadir.3*° Zaten filmlere gelen hakaretamiz elestiriler sonucunda

Gokbakar bu agiklamay1 yapmis, sadece halk icin film yaptigini belirterek elestirilerin

338 Pierre Bourdieu, Ayrim, s.411.

339 John Storey, Popiiler Kiiltiir Calismalari, $.27-32.

340 Kemal Yilmaz,” Anti-entelektiiellerin Recep Ivedik Bulusmas1”,
http://www.radikal.com.tr/kultur/anti-entelektuellerin-recep-ivedik-bulusmasi-921195/,
(Erigim tarihi: 11.09.2017)
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Onilinii almaya calismistir. Atilla Dorsay da Sahan Gokbakar’in kendisini anti-

entelektiiel bir yerde konumlandirdigini belirtir,34

Kahramana sempati duyup duymamak da sevgi ve nefret duygusu ile “biz” ve
“onlar” siniriin ¢ekilmesine yol agar. Sevgi ve nefret duygular bilingaltinin yani sira
sosyal ve maddi kosularin da kisinin kimi sevecegini ya da kimden nefret edecegini
belirlemesinde etkili olmas1 sebebiyle tekil bir zihinden kaynaklanmaz. Yani 6zne
(Recep Ivedik karakteri) nefret edilen bireyin kendisinden ziyade “kolektif bedenlerin
yiizeylerini maddilestirmeye yarayan™ bir figlirdiir. Nefret edilen 6zne, bedensellesmis
bir smifi ifade eder.®*? Dolayisiyla film kahramani iizerinden smiflar arasi bir smir
cekilmekte ve kurulu sosyal alanin hiyerarsik giicii saglamlastirilmis olmaktadir. Ayni
sekilde Spinoza da kisinin kendi simifindan ya da ulusundan olmayan birisine karsi
sevgi ya da nefret beslediginde bunu biitiin bir ulus ya da sinifa mal edecegini
belirtir.3*® Asagida filme yonelik olumlu ve olumsuz elestirilerin bir kismma bu

duruma 6rnek olmasi i¢in yer verdim.

Recep Ivedik 2 filminin gdsterime girdigi 2009 yilinda bir lise dgrencisi Ivedik
taklidi yapmanin moda olduguna deginir. flkokul mezunu bir garson “Recep abinin
tavirlarin1 kendisine benzetir.” Universite mezunu bir ydnetici, filmi begendigini ve
bundan “utanmadigini” dile getirir. Bu kisinin utanmamis oldugunu 6zellikle belirtiyor
olusu aslinda verilen olumsuz elestirilere kars1 bir meydan okumayi gostermektedir.
Lise mezunu bir fast-food restorani ¢alisam ise Ivedik’in agzina geleni soyliiyor
olmasmnin kendisini cezbettigini belirtir. Orneklerden goriildiigii gibi Ivedik’in
sevilmesinin ve insanlar tarafindan sahiplenilmesinin sebebi ¢ogunlukla agzina geleni

sdyliiyor olusu ve insanlarin onunla kurdugu benzer yonlerdir.3*

341 «Unlii sinema elestirmeni Atilla Dorsay, bir sinema dergisine verdigi roportajda ¢arpici
aciklamalarda bulundu”, http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/1018628-
yonetmenlerden-olum-tehdidi-aldim-, (Erisim tarihi:11.02.2009)

%2 Sara Ahmed, Duygularin Kiiltiirel Politikas:, $.63-68. Ahmed, nefret duygusunun
kizginlikla karigtirllmamasi gerektigini diisiiniir. Aristo’ya gore de nefret birey lizerinden
genel temsil yoluyla bir insan smifiyla bagdastirilir. Kizginlik ise bireyseldir. Sadece
yoneltilen kisiyle bagdastirilir.

%3 Benedictus De Spinoza, a.g.e., 5.425.

344 Bade Giirleyen - Pelin Cini ve Elif Unyay, “Recep Ivedik’in Nesini Seviyoruz?”,
http://www.milliyet.com.tr/ivedik-in-nesini-seviyoruz-
/pazar/haberdetay/01.03.2009/1065468/default.htm, (Erisim tarihi:11.09.2017)
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Recep Ivedik filmi iizerinden vyiiriitiilen tartismalar kdse yazarlari, film
elestirmenleri ve akademisyenler tarafindan da halka yakin olmak ya da halkin
begenisini kiiciimsemek gibi anlamlarin ¢ikarilabilecegi sinifsal bir ortam hazirlar.
Sinema elestirmeni Atilla Dorsay, her milletin basit, sade ve bayagi seylere giildiigiindi,
bu toplumsal ihtiyac1 gidermek i¢in aslinda her milletin Recep Ivedik’leri oldugunu
belirtir. Halkin keske ben de Ivedik gibi 6niime geleni kirip gecirsem dedigini ve
Kemal Sunal’inda ayni kaba giildiiriiyii yillar 6nce yaptigini anlatir. Dorsay ayrica
filme “modern goriiniimlii genglerin” de gittigini belirtir. Bu yorum bana Martin
Stokes’in Tiirkiye 'de Arabesk Olayr adli ¢galismasinda Miislim Giirses konserine sik
ama ucuz giyimli insanlarin gittigini gdzlemledigini belirttigi yorumunu hatirlatt13#°
Boyle bir gdzlemi teyit etmek adina Recep Ivedik 5 filmini 5 ayr1 semt ve salonda
izledim. Izleyicilerin ¢ogunlukla genclerden olustugu ve gériiniim itibariyle “cadde
modasini” takip eden insanlar oldugunu sdylemek miimkiin ancak TV izleyicisini de
g6z ard1 etmemek gerekir. Recep Ivedik filmleri TV gosterimlerinde de yiiksek reyting
almaktadir. Sahan Gokbakar bu oranlar film TV de gosterime sunuldukga instagram

hesabindan da paylasmaktadir.34

Ugur Vardan, “Beyaz Tiirk” refleksiyle filmin karalanmamasi gerektigini
Kemal Sunal’in Saban karakterindeki masumiyetin yerini Ivedik’te uyamkligin
aldigin1 ve benzer noktalarinin “iyi insan” olarak kodlanmalar1 oldugunu sdyler.
Sosyal Psikolog Ali Donmez ise insanimizin kabaliktan, meydan okuyarak kiiftirlii
konusmaktan haz duydugunu belirterek, bazi insanlarin giilmek i¢in bazilarininsa
meydan okuyan bu sahsi seyretmek icin filme gittiklerini diisliniir. Filme Beyaz
Tiirklerin de gittigini belirten sosyolog Ugur Kémegoglu, bunun sebebini sempatik bir
“maganda” tiplemesi araciligiyla bir kesimden nefretin yansitiliyor olusuyla
iligkilendirir. Tayfun Atay ise folk kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasinda kalmis, kirsal

yonlerini devam ettiren ve sehirdeki zenginlige kars1 6fkeli olan bir kalabaligin filme

345 Martin Stokes, Tiirkiye'de Arabesk Olayt, 5.133.

%46 Sahan Gokbakar’in Recep Ivedik filminin reyting oranlarina dair yaptig1 yorumlari ve
reyting oranlarinin birkag¢ dérnegini bu adreslerde bulabilirsiniz. Bkz.
https://www.instagram.com/p/BdmgX-yhjpL/, ve https://www.instagram.com/p/Bde-
YteBR29/ ve https://www.instagram.com/p/BV5h9n_BsFn/ (Erisim Tarihi: 10.11.2018)
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ragbet ettigini belirtir.3*” Omiir Gedik kose yazisinda Ivedik’i sevme sebebini: “Recep
Ivedik ne kadar kaba saba olsa da candir, dosttur, insandir. Sehirli gibi degildir belki,
Anadolu insani gibidir. Sehirli, modern goriiniimlii ama maganda 06zl tiplere
benzemez.” ciimleleriyle agiklar. Bu climleler i¢indeki “belki” ifadesi karakterin arada
kalmishgini da gosterir. Gedik’in Ivedik’i sevmeme sebebi ise diger yorumlardan
ayrilir. Gedik’in elestirisi karakter Ivedik’e degil filmin kendisinedir. Bir “maganda”
olarak gormedigi Recep Ivedik filmlerinde kadinin cinsellik ve komedi malzemesi
yapilmasi ve iigiincti filmdeki Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filminin espri malzemesi

haline getirilmesi Gedik’i rahatsiz etmistir.34®

Rahsan Giilsan ise Habertiirk Gazetesi’nde ticiincii filme “entelektiiel kaygilar
bir kenara koyup” iilke giindeminin sikiciligindan kagmak i¢in gittigini ve eglendigini
belirtir. Gokbakar’a, Ivedik salagindan kurtularak baska filmler de yapmas1 gerektigini
soyler.3*® Giilsan’in bu yazis1 calismamiz igin dnemli ii¢ noktaya isaret etmektedir.
[lki; filmin begeni yargisi agisindan liimpen bir kitleye hitap ettigidir. Filmi begenmek
entelektiiellige karsi durus olarak algilanmaktadir. Ikincisi; kiiltiir endiistrisinin
amacina uygun diisecek sekilde giinliik hayattan kagmak ve sadece eglenmek igin
filme gitmis olmasidir. Ugiincii nokta ise; ivedik’i bir “salak” olarak gériiyor
olmasidir. Her ne kadar filmi begenmis olsa da Ivedik’i bir kahraman olarak

goérmemistir.

Filmin tu kaka edilmesine kars1 gelistirilen savunu ise ¢ogu kez filmin zaten
sanat filmi olmadig1 ve giildiiriiyii amagladigidir. Izlenme oran1 iizerinden mesruiyet
saglama durumunu, Armagan Caglayan’in sosyal paylasim sitesi twitter lizerinden
yaptif1 paylasimda goriiyoruz. Armagan Caglayan, Recep Ivedik filmleri igin

onyargisiz oldugunu, ilk filmin senaryosunun yapim sirketi tarafindan kendisine

%7 Bade Giirleyen - Pelin Cini ve Elif Unyay, “Recep Ivedik’in Nesini Seviyoruz?”,
http://www.milliyet.com.tr/ivedik-in-nesini-seviyoruz-
/pazar/haberdetay/01.03.2009/1065468/default.htm, (Erigim tarihi:11.09.2017)

38 Omiir Gedik, “Recep Ivedik’i Sevmiyorum, Ciinkii...”, http://www.hurriyet.com.tr/recep-
ivedik-i-sevmiyorum-cunku-13801780, (11.09.2017)

39 Rahsan Giilsan, “Velev Ki Recep Ivedik Icimizdeki Killi  Ay1!”,
http://www.haberturk.com/yazarlar/rahsan-gulsan/225360-velev-ki-recep-ivedik-icimizdeki-
Killi-ayi, (11.09.2017)
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okutuldugunu ve her yapimcinin bdyle gise basarisi olan filmleri yapmak isteyecegini

belirtir.3°°

Filmlere getirilen olumsuz elestiriler hem sinema teknikleri agisindan hem de
sosyolojik bir durumun tespiti agisindan 6nemlidir. Ancak teknik bakimdan yoneltilen
elestiriler konunun disinda kaldigi i¢in sosyolojik yorumlar elde edebilecegimiz
elestirilere goz atacagim. Zaten Gokbakar’in kendisi de sanat filmi ¢ekmediklerini
popiiler sinema ile yetisen bir nesil olarak bir 6nceki kusaktan gordiigii espri anlayisini

yansittiklarii belirtir. >

Yénetmen Tung Basaran film niteligi tasimadigini soyledigi Recep Ivedik
filmlerine ragbet edilmesinin sebebini, belden asagi sozlere ve basit kurgulanisina
baglar.®®2 Elestirmen Tunca Arslan da ayn1 duruma vurgu yapar ancak bazi sahnelere
giilmemenin de miimkiin olmadigini belirtir. Arslan giilmemenin bir meziyet olarak
algilanmamas1 gerektigini vurgular.®*® Bu yorumdan da anlasildig1 iizere filmi
begenmemek ya da karaktere giilmemek bazi insanlar tarafindan meziyet olarak
goriilmekte ve filmi begenenler asagilanmaktadir. Buna Ahmet Hakan’in
“Burjuvazimiz Recep Ivedik seviyor ve isin enteresan tarafi bu sevgisini saklama
geregi duymuyor.” diyerek “ne derler bize” kaygis1 yasamadiklarini belirtmesini de
ekleyebiliriz.** Hakan burada kiiltiirii degisen burjuvaziye ironik bir géndermede
bulunur. Yine bir kdse yazisinda senarist, ydnetmen Onur Unlii’niin Recep Ivedik’i
trajik buldugunu, onu elestirenlerin hangi yiiksek mevki de olduklarini, bos

konustuklarini belirtmesine dikkat ¢eker. Ivedik olsa bu duruma: “Lan oglum. Sen ne

350 “Armagan Caglayan’dan ‘Recep fvedik’

http://www.sabah.com.tr/magazin/2017/02/22/armagan-caglayandan-recep-ivedik-itirafi,
(10.09.2017)

351 Sema Denker, “Recep Ivedik 3 de Olacak”, http://www.hurriyet.com.tr/recep-ivedik-3-de-
olacak-10843247, (10.09.2017)

%2 fbrahim  Aldemir, “Tun¢  Basaran’dan  Recep  Ivedik’e  Elestiri”,
http://www.radikal.com.tr/kultur/tunc-basarandan-recep-ivedike-elestiri-964507/,  (Erisim
tarihi:10.09.2017)

%% Tunca Arslan, “Recep Ivedik’in En Yakin Akrabasi Kim?”, http://odatv.com/recep-
ivedikin-en-yakin-akrabasi-kim-1402091200.html, (Erisim tarihi:10.09.2017)

%4 “Sosyetenin Recep Ivedik Bulusmalar1”, http://odatv.com/sosyetenin-recep-ivedik-
bulusmalari-1902171200.html, (Erisim tarihi:10.09.2017)
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gonusuyon boyle gevsek gevsek. Entel misin lan sen...” diyerek cevap verirdi diyor.3%®

Hakan’in yorumundan anlasildig iizere Ivedik’in baska bir simif tarafindan kendisine
olumlu elestiri yapilmasina dahi tahammiilii yok. Karakterin nasil bir cevap verecegini
tahmin ediyor olmasi da zihinlerde kaliplasmis bir Ivedik imgesinin kuruldugunu

gostermektedir.

Freud’un “kendimizi sevdiklerimizle 6zdeslestiririz”” 6nermesi ego ile topluluk
arasindaki bagi ortaya koyar.’®® Bu duruma uygun diisecek iki yorum ise Ziilfii
Livaneli ve sinema tarihgisi Giovanni Scognomillo’dan gelmektedir. Livaneli,
Toplumun ve kiiltiiriiniin degismesinin sebebini, otuz yildan fazla zamandir medya ve
baska kurumlarin liimpenlesmeyi desteklemesi ile iliskilendirir. Livaneli zaten uzun
yillardir toplumumuzda olan Ivedik tipinin iktidarmn liimpenlesmeyi desteklemesi ile
yiiceltildigini belirtir. Ivedik, koyliiniin limpenlesmesinin, masumiyetini yitirerek
saldirganlasmasinin semboliidiir.?*” Dolayisiyla Ivedik’in gise basarisi liimpen sinifin
cogunluk durumunda olmasi ile iliskilendirilebilir. Scognomillo ise ge¢gmise nazaran
mizah anlayisinda bir bayagilasmanin soz konusu oldugunu, eskiden espriye
giiliindiigiinii bugiinse bel alti sakalara giiliindiigiinii belirtir. Mizahin malzemesi
halkin kendisidir. Scognomillo giiniimiizde halktan saglam mizah malzemesi

gelmedigini, toplumda bir yozlasmanin oldugunu diisiiniir.3*®

Yorumlar genel itibariyle kiiltiirel yozlasma durumuna, yalnizca halkin degil
burjuvazinin de begeni anlayisinda diisiis olduguna, ¢iinkii burjuvazinin de degistigine
isaret etmektedir. Genel olarak Recep Ivedik, Saban tiplemesi ile karsilastirilarak ayni
kalitenin yakalanamadigi disiiniilmektedir. Hem insan hem de diisliniis tarzlar ve
hayatimiza dahil olan yenilikler duragan olmadig: i¢in “giilme kiiltiiri” de yildan yila

degisebilir. Bu nedenle Saban tiplemesi ile Ivedik’i karsilastirilarak ikisinde de tipatip

%5 Ahmet Hakan, “Milletce kafayr yedik: Plajda  bikiniyle —namaz”,
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ahmet-hakan/milletcekafayi-yedik-plajda-bikiniyle-
namaz-40547682, (Erisim Tarihi: 10.08.2018)

%6 Sara Ahmed, a.g.e., s.71.

%7 Selin Ongun, “Evren Hesabi Simdi Erdal Eren’e Versin” ,(Ziilfii Livaneli ile roportaj),
http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/273543/Evren_hesabi_simdi_Erdal_Eren_e_versin
tml#, (Erisim tarihi:10.09.2017)

%8 Tuba Deniz, “Her Yéne Argonun Dakikast Ka¢ Para  Ivedik?”,
http://www.haber7.com/medya/haber/380533-her-yone-argonun-dakikasi-kac-para-ivedik,
(Erigim tarihi:10.09.2017)
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ayn1 dzellikleri aramak hatali olur. ikisi de komedi unsuru oldugu icin elbette benzer
yonleri vardir. Bu benzerliklerden {igiincii boliimde bahsedecegim. Komedinin Saban
tiplemesinden Recep Ivedik’e dogru yéneldigi yol boyunca Tiirkiye’deki sosyal
degisimin anlasilmasi yararl olacaktir. Bunun nedeni komedi filmlerinin komedyenin
icinde bulundugu toplumun moral degerler sistemine gore sekilleniyor olmasidir.>*
Sosyal degismeyle birlikte, kiiltiir ve kiiltiir endiistrisi de degisime ugrar. Zaten Saban
tiplemesi kiiltiir endiistrisinin Tiirkiye’de heniiz yeni yeni giictinii gosterdigi yillara
denk gelir. Recep Ivedik ise ozel televizyonlarin ve sosyal medya kullaniminin
herkesin kolaylikla ulasabilecegi bir donem i¢inde var olmustur. Toplumsal degisimi
gozlemleyerek kiiltiirel bir yozlasmanin s6z konusu olup olmadiginin anlasilmasi igin

36

“merkez-gevre” paradigmasmin®? ve Tiirkiye’deki i¢ gdgiin seyrinin anlasilmasinin

bir imkan olacagini diigiiniiyorum.

4.4 Tiirkiye’de Toplumsal ve Kiiltiirel Degismenin Seyri

Tiirkiye’deki toplumsal degisimini anlayabilmek igin {ilkenin ge¢irmis oldugu
demografik donisiimiin de anlasilmasi gerekir. Tirkiye’de 1945°ten itibaren
endistrilesme ve kentlesme c¢ok hizli yasanmigtir. Bu durum i giicli ihtiyacin
zorunlugu kildig i¢in bir yandan gdcii ve niifus artisini hizlandirms, bir taraftan da
hizli1 sanayilesmenin etkisine ayak uydurulamayarak carpik bir modernlesmenin
gerceklesmesine yol agmistir. Tas1 toprag altin denilerek goc¢ edilen biiylik sehirlerde
gocmenler, sehrin kenarlarinda yer edinebilmislerdir. 1945-2010 yillar1 arasi1 kaba
Olim oranlarmin diistiigli, dogum oraninin ise buna kiyasla daha yavas bir diisiis

gerceklestirdigi donemdir. Bu durum, iilke niifusunda hizli bir artis ger¢eklesmesine

39 Mustafa Sozen, “GORA ve AROG: Komedi, Gelenek ve Estetik™, s.41.

%0 Toplum analizlerinde merkez-gevre kuramsallastirilmas1 Edward Shils’e aittir. Shils her
toplumun semboller, degerler ve inanglar sistemiyle toplumun tiim {iyelerine etkileyecek bir
merkezi giice sahip oldugunu diisiiniir. Bu giiciin tasiyicisi ise devlet ve segkinlerdir. Merkez
giiciin kurumlar1 arasinda bir biitlinliigiin olmas1 tiim toplumun merkezi giiciin etki alaninda
oldugunu gostermemektedir. Shils ihtiyaglar ve iiretilenler dengesinin saglandigi bir ekonomi,
diizenli kentlesme ve gelismis egitim olanaklarinin saglanmasinin yolunu toplumun farkl
kesimlerinin birbiri ile olan iligkilerinin gelistirilmesi ve merkezi degerlerin ¢evre giiclerine
benimsetilmesinde goriir. Bkz. Edward Shils, “Merkez ve Cevre”, $5.86-96. calismamda
¢evre kavramini Tekelioglu’nun izinden giderek i¢ go¢ ile sehirlere tasinmig muhafazakar ve
geleneksel kiiltlir pratiklerini anlatmak i¢in kullanacagim. Bkz. Orhan Tekelioglu, Pop
Yazilar: Varostan Merkeze Yiiriiyen “Halk Zevki”, s.21.
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neden olmustur.®® Sanayilesmeyle birlikte iilkenin biiyiik sehirlerinde hizli bir

demografik degisim gerceklesmistir.

1950 ile 1980 arasinda iilkede hizli kentlesme ve gecekondulagsma goriiliir. Bu
donemde koy niifusu 1.6 oraninda artarken kent niifusu buna oranla 3.7 kat artmustir.
1950 de %25 olan kentlesme oran1 1980 yilinda -TUIK verilerine gére- %43.91°dir.
Bu yillarda tarimin istihdamdaki pay1 azalirken, sanayinin pay1 artmaktadir. Bu durum
kentlerde gecekondulasmayr dogurmus ve schir ig¢inde mekéansal ayrisma
gerceklesmistir. Boylece gecekondulu denilen yeni bir toplumsal kesim ortaya
ctkmistir.3%2 He ne kadar sanayilesme hizlanmis olsa da kirdan kente gd¢, merkezin
daveti, cagirmasi iizerine gergceklesmemistir. Go¢menlerin yalnizca bir kismi sanayi
is¢isi olarak calisirken bircogu kapicilik, isportacilik, temizlikgilik gibi islerle
hayatlarini1 idame ettirmislerdir. Bu insanlarin kdylerine donmemesinin sebebi sinif
atlama, yiikselme inancini barindirmalaridir. Bagka bir ifadeyle gogmenler umudunu
yitirmis insanlar degil, kentle biitiinlesmeyi isteyen insanlardir.®® Sehre bir kez gelip
memleketine donmeyen insanlar, sehirde koye gore daha genis (panoramik) bir bakis
acist yakalamiglardir. Ayrica gecekondu, birgok zorluga ragmen kdye nazaran daha
konforlu sayilabilir. Dolayisiyla Tiirkiye'deki i¢ gog¢, merkezin ¢evreyi kendisine
cekmesinden ¢ok ¢evrenin sartlarinin koyliiyii merkeze itisi olarak tanimlanabilir. Go¢
dalgas: ile sehirlerde artan niifus, sehrin eski sakinlerine nazaran egitimsiz ve yoksul
kesimlerdir. Bu durum sehirde tahsil, siyasi fikir farkliliklari, dini inanis yontemlerinin
farklilig1, gelir durumundaki farkliliklar gibi bir¢ok alandaki artan cesitlilige yol
acmstir. Sehrin eski homojen yapisini yitirmesi kiiltiirel farkliliklara sebep olmustur.
Bu durum sehrin eski sakini ile onlarla ayni merkezi paylasmak zorunda kalan
gocmenler arasindaki farkli hayat tarzlarindan dolayr kiiltiirel gerginliklere yol

ag:m1st1r.364

Kirsal niifusun sehirlerde yogunlagmasi ile sehirlerin kirsallastig1 gibi yorumlar

olmakla birlikte aslinda karsilikli etkilesim hem sehirlinin hem de koyliiniin yeni

%1 M. Fatih Aysan, “Tiirkiye nin Demografik Déniisiimii ve Yeni Meydan Okumalar”, s.71-
73.

%2 Mustafa Komiirciioglu, “Gog ve Kentlesme: Gecekondudan Kentsel Doniisiime”, $.97,102.
%3 Eric Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi, $.389.

%4 M. Fatih Aysan, a.g.m., s.82.
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degerler taniyarak ortaya farkli bir kiiltiirel yap1 ¢ikardigini géstermektedir. Bu durum
goemenlerin kendi kiiltiirlerini yasamakta diretmiyor, kentin kiiltiirel formlarina ve
yasam tarzina da ayak uydurmaya calisiyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Kilik
kiyafetin degismesi, aligveris kiiltiiriiniin benimsenmeye baslamasi, kendisinden iistiin
gordiigii sehirli ile diyaloga gegme istegi ve son olarak kendisini sehrin bir pargasi
olarak gérmeye baslamasi kentlesmeyi benimsemek istediklerini gdsterir.3®® Gé¢men
ile sehirli arasindaki etkilesim ¢ogunlukla koyliiniin hayranligi, sehirlinin hor gérmesi
olarak gelistirilmis iki farkli bakis a¢is1 seklinde tezahiir etmistir. Gogmenler kentlinin
bilgi gorgii gibi degerlerini 6grenmek isterken, kentliler onlari kentin goriintiisiinii ve
gbrgiisiinii bozmakla itham etmistir.3®® Dolayisiyla alt smifin olusturdugu kiiltiir,
diglanmislik lizerine insa edilmistir. Kentlerin tarih boyunca dislayici yonii hep vardir
ancak bu dislama yalnizca smirlarin disindaki ile smirli degildir. Sehrin kendi
icerisinde de bir hiyerarsi vardir. Siradan vatandas ile yoneticilerin kentte farkli

mekanlarda ikamet etmeleri bu hiyerarsinin gosterenlerinden biridir.3¢’

Tiirkiye’de kirsal niifusun azalarak, sehirlerde demografik patlamanin
gerceklesmesi, merkezin iginde yasanan bir merkez-gevre gerilimine sebep olmustur.
Ulkede 1950 sonrasindaki egemen kiiltiiriin bir “gerilim kiiltiirii” oldugu sdylenebilir.
Merkez-¢evre gerilimi ulus devletlerin modernizmle birlikte ¢evrenin doniisecegi
anlayisindan kaynaklanir. Bunun i¢in merkez, ¢evrenin kiiltiirel kodlarinin ve sembol
degerlerinin reddine yonelir.*® Bu reddedisin gd¢menlerin sehre adapte olma cabalar
ile harmanlanmasinin sonucunda da ortaya melez bir kiiltiir ¢ikar. Arabesk kiiltiiriin
meydana gelisi buna Ornek gosterilebilir. Olusan kiiltiir kirsalin kiiltiirii degildir.
Sehirde dogmus kdy-kent harmanlanmasi melez bir kiiltiirdiir. Arabeskin bu ¢alismada
onemli yer tutmasinin sebebi arabeskin dogdugu yillarda onun bir gegis donemi eseri
oldugu ve zaman igerisinde yok olup gidecegi gibi varsayimlar ortaya atilmasina
karsin, arabesk kiiltiiriin isim ve baskalasim gecirerek var olmayi siirdiirmesinden

kaynaklanir. Recep Ivedik filmlerinin degerlendirmesini yaparken aslinda arabesk

%5 Kemal H. Karpat, Tiirkiye 'de Toplumsal Déniisiim Kirsal Gég, Gecekondu ve Kentlesme,
5.185-187.

%6 Kemal H. Karpat, a.g.e., 5.204.

%7 Mustafa Koémiirciioglu, a.g.m., s.90.

%8 E. Fuat Keyman, “Serif Mardin’i Okumak: Modernlesme, Yorumbilgisel Yaklagim ve
Tiirkiye”, s.31.
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kiiltiri de gegirdigi siireci ve geldigi noktayr da gézlemlemis oluyoruz. Arabeskin
yolculugu Tiirkiye’nin “batililasma”sinin da hikayesidir.*®° Kentler ve sinif profilleri

dontisiirken arabesk de doniiserek var olmaya devam etmistir.

1980 yili Tiirk siyaseti agisindan oldugu kadar sosyo-kiiltiirel yapisi igin de
biiyiik bir dontim noktasidir. 12 Eyliil 1980 giinii Silahli Kuvvetlerin yonetime el
koydugunu bildirmesinin ardindan 6 Kasim 1983 secimlerine kadar yasananlar siyasi
acidan oldugu kadar, toplumsal bir travmaya da yol agmistir. Bu donemde TBMM
kapatilarak mevcut anayasa iptal edilmistir. Siyasi partiler, dernek ve sendikalar
yasaklanmistir. Darbeden bir y1l sonra 122.600 kisi tutuklu durumdadir. 1982 yilinda
80 bin kisi hapistedir. Bu durum terdr saldirilarinda ciddi bir azalma saglamistir ancak
tutuklananlarin hepsinin terérist olmamasi, mesru siyasetcilerin, akademisyen,
gazeteci, sendikac1 ve hukukeularin da sol gériisten, Islame1 ya da milliyetgi goriis fark
etmeksizin tutuklanmalar1 toplumsal kayiplara neden olmustur. Yine bu dénemde
Y OK iin kurulmast ile iiniversiteler de denetim altina alinmustir. Askeri mahkemelerin
yargilamasi sonunda on binlerce kisi cezalandirilmis, 20’si infaz edilen 3600 idam
cezasi karar1 ¢ikmistir. 1983 secimlerinde Turgut Ozal’m ANAP’1 birinci parti olup
salt cogunlugu saglamistir. Onu Necdet Alp’in Halk¢1 Partisi %30 oy oram ile
yakalamis, generallerin partisi olarak anilan Turgut Sunalp’in Milliyet¢i Demokrasi
Partisi ise %23 civarindaki oylariyla secime girmesine miisaade edilen ii¢ partiden biri
olarak {iiincii olmustur. Ozal’1in bir tasrali olarak yiikselisi, koylii, gecekondulu, esnaf
gibi birgok insan igin dikey hareketliligin gerceklesebileceginin de umudu olmustur.>"
Gergekten de ANAP iktidarmin 6zel sektorii tesvik eden hamlelerinin sonucunda
iilkede yeni bir tasrali zenginler ve orta siif ziimreleri olusmustur. Ozal iktidari

doneminde toplumsal degisim ivme kazanmistir.

1980’11 yillar 24 Ocak kararlart ile iilke kapitalist pazara dahil edilirken ayni
zamanda ardindan gelen darbe ile de depolitize bir kusagin habercisi olmustur. Ozal
hiikiimeti tagralinin da bu kapitalist ortamda doniisiimiine yol acacak imkanlar
saglamistir. Liberal politikalarin sagladig: 6zgiirliik vaadi, kiiltiir endiistrisinin de bu

donemde patlama yapmasina neden oldu. Nurdan Giirbilek, 1980’li yillarin bize

%9 Meral Ozbek, “Arabesk Kiiltiir: Bir Modernlesme ve Popiiler Kimlik Ornegi”, s.189-190.
870 Bric Jan Ziircher, a.g.e., s. 401-408
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gosterdigi iki 6nemli sey oldugunu diisiiniir. Ilki; Kemalist modernlesmenin yerini
piyasa baskisinin almaya baslamasiyla Kemalist modernlesmenin kiiltiirel ifade
imkanlarin1 kisitladiginin anlagilmasidir. 1980°1i yillara degin bastirilmis olan degerler
mekan ve zamanin sartlarina gore ayniligiyla olmasa da geri donmiistiir. “Bastirilmisin
geri donlisli” olarak kavramsallastirilan bu doniisiimde dikkat ¢ekici olan bastirilan
degerlerin (Islam’n, Kiirtler *in, tasrani, alt kiiltiiriin) anlamin yitirerek ¢iplak bir
ofke, arsizlik, aglik gériiniimiinde zuhur etmesidir. ikinci nokta ise bu doniisiimiin
Kemalist modernlesmenin gelenekselden moderne dogru seyreden bir siireg
olmadiginin anlasilmis olmasidir. Alt kiiltiiriin kendisini tam olarak dile getirebilme
imkan1 1980 sonrasi gerceklesmistir. Liberal politikalar kiiltiirel kodlarin disinda
tutulan tasrali ve gOc¢menlerin kendi kimliklerini koruyarak da sehirde yer
edinebilecegini, kiiltiirel acliklarim1 giderebileceklerini gostermistir.>’* Tasralinin
kendi kimligini koruyarak sehirde yer edinmesini hi¢bir degisim olmadan ayniligiyla
devam ettirdigi disiiniilmemelidir. Zamansal ve mekansal degisme mutlaka bir takim

degisiklikler meydana getirecektir.

Bastirilmig kiiltiirel degerlerin geri doniisine ANAP’in ¢ogunlukta olan
segmen niifusun farkinda olmasi ve bunu firsata ¢evirmesi etki etmistir. 1980’lerde
arabesk miizik ve filmlerin revagta olusu piyasa-toplum-siyaset tigliisii arasindaki
salmmdan kaynaklanir. TRT de arabesk miizigin yasaklandig: yillar, Ozal ailesinin
arabesk yildizlariyla olan yakin iliskisinin de etkisiyle son bulmustur. 1988
secimlerinde ANAP’1n “Seni Sevmeyen Olsiin” adl1 arabesk sarkiyr se¢im sarkisi
olarak belirlemesi, 1989 da Birinci Miizik Kongresi’nde “Acisiz Arabesk”in
desteklenmesi yoniinde karar alinmasi dikkate degerdir. Bu durum hiikiimetin arabeski
kontrol etmesini ve kendi amaglar1 dogrultusunda yonlendirme cabasini gosterir.3’?
Arabesk kiiltiir ile devletin barigmasi, arabesk severlerin iilke niifusunda 6nemli bir oy
potansiyeline sahip olmasindan kaynaklanir. Bu kiiltiirel hamle 1980°li yillarda sosyal
alanda da benzer sekilde kendini gosterir. Yoksul kesimin oy potansiyeli 1980°1i
yillarda imar aflarin1 getirmis, gecekondululara tapu tahsis belgeleri verilmistir.
Belediyelerin yoksul mahallelere yaptigi harcamalarda da fark edilir bir artis soz

konusu olmustur. Bunun sonucunda emekg¢ilerin maddi durumlarinda artis yasanmastir

371 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak- 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi, s.11, 104-107.
872 Martin Stokes, a.g.e., s.162-163
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ancak bu kez de alt sinifin sinif bilinci anlayis1 agindirilmis, bu durum “késeyi donme”
hayalindeki insan profilinin olusmasma yol agmustir.”® Bu déniisiim ¢alismanin
birinci kismi hatirlanacak olursa Adorno’nun Aydinlanma diisiincesine getirdigi
elestirinin seyri ile ayni gelismektedir. 1980 sonrasi iilkede alt siniflar gegmis yillara
nazaran ekonomik bir ferahlama yasamislardir. Ancak yeni zenginlerin ve yeni bir orta
smifin varligi ile zengin ile fakir arasindaki makasin arasi da giderek agilmaya
baslamistir. Yoksullar nispeten refahlarken, zenginler daha ¢ok zenginleme imkanina

kavusmustur.

Bu donem arabesk kiiltiirii de toplumsal degisme ile birlikte doniisiime
ugramistir. 1970’li yillarda gd¢menlerin kente adapte olma g¢abasini dile getiren
arabesk kiiltiir, 1980’lerde egemen kiiltiir olmustur.374 1980’lerden sonra arabeskin
miisteri kitlesi genislemistir. Gegmis yillarda miizik alaninda gecekondu ve dolmus
miizigi olarak damgalanan bu kiiltiir, sehrin ¢eperlerinde bulunan ¢evre unsurlarinin
merkeze dogru yiiridiigliniin, ancak bu yiiriiylisiin merkeze c¢evre unsurlarin
tagidiginin, yani kiiltlirel anlamda merkezilesmeyeceginin sinyallerini de vermekteydi.
Sehrin arabeski benimsemis olmast kiiltlirlin varostan merkeze ylridiigini
gostermektedir.”® 1980°1i yillarda arabesk artik alt kesimin iiriinii olmaktan da
cikmistir. Halk icin arabesk yildizlarini dinlemek yalnizca halk konserleri ile miimkiin
olabilen bir aktivite haline gelmistir. Bu yillarda arabesk yildizlar1 Maksim Gazinosu
gibi sadece fazla parasi olanlarin dinleyebilecegi mekanlarda sahne almaya
baslamisladir.3’® Bunun sebebi ise 1980 sonrasi Tiirk burjuvazisinin, gegmis yillardaki
yonii yalnizca batiya dontik bir kesim olarak kalmamasidir. Yeni palazlanan burjuvazi,
tasra-gogmen unsurlarini da i¢inde barindirmaktaydi. Arabesk bu yillarda yalnizca alt

smifin degil tasra zenginlerinin de begenisi olmustur.>”’

Giirbilek’in 1970’lerin yildizinin Orhan Gencebay iken 1980’lerin yildizinin
Ibrahim Tatlises olmasini dikkate deger bulmasi bu doniisiimiin, toplumsal degisimi

gozlemlemede 6nemli bir karine sundugunu gostermektedir. Gencebay’in sehirlilere

873 Korkut Boratav, a.g.e., 5.126-127.

874 Demet Liikiislii, Tiirkiye'de “Genglik Miti”- 1980 Sonrasi Tiirkiye Gengligi, $.105.
875 Orhan Tekelioglu, a.g.e., s. 37,43.

876 Martin Stokes, a.g.e., 5.184.

377 Ali Akay, “Sosyallikler Analizi I¢inde ‘Eglencedeki’ Toplumsal Déniisiim”, 5.293.
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goemenlerin dertlerini anlattigi miizigin yerini 80’lerde Tatlises’in almasi, arabeskin
arttk mazlumu temsil etmedigini, mazlumun da giice ve paraya sahip olabilecegi
anlayisinin egemen oldugunu gostermektedir. Okuma yazmasi olmayan, ilkenin
Giiney Dogusundan gelerek sohreti yakalayan birinin varligi ezilmisligin yerini
kendine giivene, kendinden farkli olana boyun egmek yerine kafa tutabilmeye
birakmistir. Tasrali olmak utanilacak bir sey olmaktan ¢ikarak bir gurur sembolii
olarak da dile getirilmeye baslamistir.>’® Bunda siyasal sdylemde yoksullugun
pejoratif bir anlaminin olmamasi da etkilidir. Tiirkiye’de yoksulluk; hirsizlik, seks
isciligi, yagma ve yeralt1 faaliyetleri gibi pratiklerle bir tutulmaz. Hatta yoksul olma
durumu “garibanizm” ve “romantizm” soylemleri ile daha olumlu bir anlama
biiriindiiriilir. Bu durum 1990’larda ivme kazanan Islamcilik ve milliyetgiligin

soylemleri ile “kutsal mazlum” sembollestirilmesine doniismiistiir.3’

Kiiltlirel ortamin goriintiisiiniin degismesinde siirekli artmaya baslayan kent
niifusunun pay1 biiyiiktiir. 1980°li yillarin ortasina gelindiginde kdy niifusu ile kent
niifusu esitlenmisti. Bundan sonraki siire¢ ise kent niifusunun siirekli artisiyla devam
etti. Bu durum bireyde ve aile yapisinda da degisikliklere yol acti. Artik daha kiigiik
niifusa sahip cekirdek ailelerin sayisi artmaya basladi.®®® Sehir niifusunda gdgmen
sayisinin ¢ogalmasiyla birlikte yapisal bir degisiklik de meydana geldi. Bu degisimin
sebebi gecekondularin ilk olusum siirecinde sehrin geperlerinde kurulmasi ancak sehir
merkezlerinin zamanla alan bakimindan biiyiimesiyle birlikte gecekondularin sehrin
merkezinde kalmasindandir.®® Gecekondu bolgeleri bdylece rant kapisi haline
gelmistir. Gecekondularin sehrin merkezinde kalmasi, gecekondularin apartmanlara
doniistimiinii hizlandirmistir. Ancak gecekondularin yikilmaya baslamasi diizenli bir
kentlesmenin habercisi olmamustir. Kiiltiirel olarak da bir degisim gerceklesmemistir.
Yeni yapilan apartmanlarda yasayan insanlarin bir¢ogu gecekondu Kkiiltiiriiyle
yogrulmus insanlardir. Aslinda gecekondudan apartmanlasmaya gec¢ilmesi

gecekondudan “apartmankondulara” dogru bir doniisiim olarak diisiiniilebilir.38?

878 Nurdan Giirbilek, a.g.e., s.19,95-99.
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1990’1 yillara gelindiginde Turgut Ozal’m “milliyetci”, “muhafazakar”,
“ilerici”, “evrensel” unsurlari bir arada bulunduran “sentez politikas1”, miizik ve diger
kiltlirel alanlara da yansidi. Hatta insanlar da bu sentezin insan1 olmaya basladilar.
1990’11 yillar medya araciligiyla hayatin her alaninin poplastigi yillardir. Arabeskin
hakimiyetinin arkasindan yiikselen pop kiiltiir Tiirkiye’de pop-arabesk sentezi bir yap1
olusturmustur. Yeni kiiltiir endiistrisinin belirleyicisi aslinda yine arabesk olmustur.

Carpik kentlesme carpik kiiltiirsiizlesmeyi yaninda siiriiklemeye devam etmistir.>8

Aslinda 6zel televizyon kanallarinin artisi toplumsal alanda yeni bir
otekilestirme ortam1 sunmustur. 1990°larda ortaya cikan yiiksek gelirli ticretli bir sinif
ve yeni zenginler, alt sinifa karsi dislayici olmuslardir. “Televole kiiltiiri” ve yeni
tilketim aligkanliklarina sahip olmayanlar, para kazanmanin ve paray1 “gostererek”
harcamanin yasandigi bu donemde dislanmiglardir. Tiiketim aligkanliklarini
benimseyen yeni smif, egitim ve kiiltlir gibi statii sembollerinin yerine tiikketim ve
zenginlik gibi degerleri yerlestirmistir. Bu durum da aslinda cumhuriyet elitlerinin
dislayiciligina verilen bir tepki olarak diisiiniilebilir.?®* Yeni zenginler sinifi egitim ve
kiiltiir gibi alanlardaki eksikliklerini, para harcamayr “sova” doniistiirerek Ortbas
etmeye ¢alismiglardir. Ama bu durumun da magduru, bu degerlere ulagsamayan alt

siniflar olmustur.

Yine 1990’11 yillarda kiiresellesme siirecinin bir pargasi olan Islami canlanma,
devlet pratiklerine tepki olarak goriiniirlik kazanmaya bagslamistir. Devletin
semboller, torenler istiinden kurdugu “ulusal sivil din” hegemonyasini kirmak igin
islamc1 hareket kendi orta smifin1 yaratma gereksinimi duymustur.3% 1990’11 yillarda
ozellikle Ankara ve Istanbul gibi Biiyiiksehir belediyelerinde yiikselise gecisi kentli-
tagrali sorunsalinin da formunda degisiklige yol agmistir. Bu durum merkez-cevre
iligkisinin klasik formunu yitirdigini, ayn1 mekan igerisinde (biiyiiksehirler) gerilimin
yasandiginin gostergesidir. Merkez-cevre iligkisi artik “biiyliksehirler-tagralar”
formunda degil “merkez iginde tagralar” goriinimiinii almistir. 28 Subat post-modern

darbesinin sebebini de burada aramak gerekir. 28 Subat siyasal Islam’m yiikselise
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geemesiyle, yonetici elitlerin bunu tasra ile iliskilendirmeleri sonucu tasrayi
(merkezde yerlesik duruma gegen g¢evre unsurlarini) eski konumuna razi etmek
amaciyla gerceklesmistir. 2002 sonrast Ak Parti iktidar1 ise tagrali Tiirkiye

burjuvazisinin artik merkezi gii¢ oldugunun ispatidir.>®

Ak Parti’nin yiikselisini Islami canlanma olarak okumak yerine merkez
icindeki tasra unsurlarinin merkeze yiiriiylisii olarak okumak yerinde olacaktir. Ak
Parti, Islami bir yonetime referans vermemis, se¢im kampanyalarinda liberal,
muhafazakar, demokrat bir ¢izgide oldugunu belirterek iktidara gelmistir. Ak Parti
iktidar1 halkin hem modern hem de geleneksel degerlere bagl bir yonetim istedigini
gdstermistir. 1990°larda Refah Partisi’nin yiikselisi de aslinda Islam’1 referans veren
bir parti olmasindan kaynaklanmaz. Islami siyaset yolunun giidiildiigii 1970’li
yillardaki Milli Selamet Partisi’ne nazaran 1995 secimlerinde partinin ¢izgisini

merkeze kaydirmas oylarmi 3 katina ¢ikarmasini saglamustir. 38’

Biiyiiksehirler 1990’11 yillara kadar kent dokusunu gecekondu ve sehir merkezi
olarak ikili bir yapida siirdiirdii ancak daha sonra bir yandan apartmanlasma, bir
taraftan sitelesme ve villa gibi miistakil yapilarda eklenerek daha karmasik bir kent
dokusu meydana geldi.>® 2000°li yillara gelindiginde ise kent, gecekondulardan
TOKI nin yapti1 siteler ile armmaya basladi. Bu siteler sehir merkezinde rezidanslar

yiikselirken, cogunlukla diisiik gelirlilere kalacaklar1 yeri isaret eden yapilardir.

Sehrin yerlisi olmayanlar kente asimetrik olarak yerlestirilmeye devam ettikge
kentli-tagrali kategorisi ortadan kalkmaz. Alt sinif da daima kendisini kentlinin
karsisinda konumlandirir.®® Gecekondulari TOKI el ile sitelere doniisiimii asimetrik
yerlestirmenin bir bagka goriiniimiidiir. Bu giiniin popiiler kiiltiirii de gecekondularin
doniistimii ile paralel doniisen arabesk kiiltiirin bir bagka goériintimiidiir. Ekonomik

gelismislik ve sehir merkezlerinin siklig1 gercek bir sehirlesme i¢in yeterli degildir.

38 Omer Laginer, “Merkez (ler) ve Tasra (lar) Déniisiirken”, s.35-36.

387 Kemal H. Karpat, Osmanli 'dan Giiniimiize Kimlik ve Ideoloji, $.329.

388 Sencer Ayata, “Yeni Orta Simif ve Uydu Kent Yasami”, .39.

%89 Tahire Erman, “Becoming ‘Urban’ or Remaining ‘Rural’: The Views of Turkish Rural-to-
Urban Migrants on the ‘Integration’ Question”, International Journal of Middle East Studies,
.30, no:4, 1998, (Aktaran: Sencer Ayata, s.54)
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Sehir kiiltiirliniin i¢sellestirilmesi gereklidir. Tiirkiye’de sehir merkezlerinde asimetrik
yerlestirmenin sonucu olarak kent kiiltiiriiniin ig¢sellestirilmesi saglanamamaistir.
Cevrenin merkez karsisinda ofkesine deginen Tanil Bora, Tarik Bugra’nin
cumhuriyetin ilk yillarinda kdyliiniin hal-i piir melalini “yok sayilmama aglig1” olarak
belirttigi durumun bugiin de devam ettigini belirtir.*® Giiniimiizde bu gerilim
merkezin iginde yasanan merkez-gevre gerilimi suretine biiriinmiistiir. Gecekondular
yerini derme ¢atma bir sehirlesmeye birakmistir. 1980’11 yillardan itibaren varoslarin
bu doniisiimiine karsin {ist ve orta siniflar da sehrin fiziksel ve kiiltiirel kirliliginden
kacarak kendilerine daha liiks ikamet, ¢alisma ve tiikketim mekanlar1 kurmuslardir. Bu
da Tiirkiye’yi farkli toplumsal kategorilere bolmektedir.’®? Hal boyle olunca alt
smiflarin “yok sayillmama acligi” kendisini ifade edebilen kahramanlar vesilesiyle
kiiltiir iiriinlerine yansimaktadir.3®? 2000°li yillardan sonra karsimiza c¢ikan Recep
Ivedik, toplumsal siirecin var ettigi bir karakterdir. Ivedik bir kez daha Giirbilek’i
zikredersek: anlamini yitirerek, ciplak bir aglik, arsizlik seklinde zuhur eden
bastirlmis degerlerin geri déniisiidiir.>® Gise basarismin ardindaki en &nemli
sebeplerden birisi de budur. Filmin senaristi Sahan Gokbakar’in halkin doniistimiinii -
toplumsal doniisiimii- 1yi yakaladigi, alt siif insanin fikir diinyasin1 kavrayabildigi,

hiilasa halkin damarlarina girmeyi basarabildigi sdylenebilir.

Tiirkiye’deki toplumsal ve kiiltiirel degisimi kisaca 6zetlersek bu degisime yol
acan ii¢ kavsak noktasindan bahsedilebilir. Ilki; 24 Ocak Kararlar1 ve ardindan ANAP
iktidarinin liberallesme hamlelerinin iilkeyi kapitalizme entegre etmesidir. ikincisi;
1990’11 yillarin ilk senelerinde 6zel televizyon ve radyo kanallarinin serbestlesmesi,

kiiltiir endiistrisini gelismesinde énemli rol oynamistir. Ugiinciisii ise; 2002 yilindaki

390 Tamil Bora, “Tasralasan ve Tasrasin1 Kaybeden Tiirkiye”, s.44,48.

91 Meral Ozbek, a.g.m., 5.208.

892 Tekelioglu, merkez kiiltiirle ¢evre kiiltiiriin merkez igerisinde yer degistirmesini 2004
yilindaki Popstar ve Akademi Tiirkiye ses yarigmalarinin reytingleri {izerinden gostermeye
calisir. Daha elit ve miizik acisindan daha egitimli adaylarin oldugu Akademi Tiirkiye nin
reytingi adaylarm daha yoksul, egitimsiz ve sosyal profili gligsiiz goriinen Popstar
yarismasinin reytinglerini yakalayamaz. Bkz. Orhan Tekelioglu, a.g.e., s.76-77.

%9 Toplumlarda fark edilen ya da edilmeyen, varligina miisaade edilmeyip yasaklanan fikir ve
duygular “toplumsal bilingaltini” olusturur. Bu olusum bir baski alanidir. Freud, pornografiden
haz alan fakat bu resimleri gordiigii yerde zararli diislincesiyle yasaklayan kiginin hazzi
bilingaltinda yagamaya devam edecegini belirtir. Bkz. Erich Fromm, Yanilsama Zinciri, s.81-
82. Recep Ivedik filmleri toplumsal bilingaltinin giin yiiziine ¢iktigim gosteren filmler olarak
degerlendirilebilir.
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hiikkiimet degisikligi ile muhafazakar kesimin de tiiketim toplumuna dahil edilerek
kiiltiir endiistrisine daha genis bir pazar olusturulmustur.®** Recep Ivedik karakteri de
insanlarin alim giiciiniin ge¢cmise oranla arttig1, kiiltiir endiistrisinin Islami kesimde de

mesrulastigl, ticlincii kavsaktan itibaren pazara dahil olmustur.

Tiirk toplumunun 6zel televizon kanallari ile tanigsmast izleyicilere iki farkli
diinyayr ayn1 anda evlerinde misafir edebilme imkanini saglamistir. Tiirk insam
1990’11 yillarda bir yanda “Televole kiiltiirii”®® diger yanda ise dini giindelik hayata
entegre edebilen Islami radyo ve 6zel televizyonlarla ayn1 anda tanistr. Bu durum her
iki diinyay1 da tanimalarina ve her iki diinyadan da yagamlarinda izler barindirmalarina
yol acti. Bdylece sentez bir yasam tarzinin olustugu soylenebilir. 2000°1i yillara
gelindiginde ise kendisini geleneksel ya da muhafazakar olarak tanimlayan insanlar,
kiiltiir endiistrisinin tiiketicileri oldular. Kiiltiir endiistrisi de buna paralel bir degisim
gerceklestirdi. Yine televizyon kanallari tizerinden 6rnek alacak olursak burada da
dilin degismesini de gdzlemleriz. TRT nin Istanbul Tiirkgesi ile konusan spikerlerinin
yerini, 6zel televizyonlarin yarattigi serbestlik ortaminda, daha yerel, bazen arabesk
bazen de ciimlelerinin arasina Ingilizce kelimeler karistirarak konusan spiker ve
sunucular almistir. Recep Ivedik’in dili de buna benzemektedir. Tasrali-sehirli, bazen

icine Ingilizce kelimeler katistirmali sentez bir dil kullanmaktadur.

Toplumsal degismeyle birlikte egemen begeni anlayisinin da degistigini

belirtmeliyiz. Bourdieu egemen begeni anlayisinin  mesrulastirilmasinin

%% fsmail Demirezen, “Tiirkiye’de Tiiketim Topluma Dogru: Sekiilerlesme, Muhafazakarlik
ve Tiiketimin Doniistimii”, s.203.

% Televole, 90’1 yillarda ilk olarak Kanal D ekranlarinda yaymlanan daha sonra farkli
kanallara transfer olan ve zamanla birgok tlirevinin ortaya ¢iktigi futbol ile magazini ayni
program igerisinde sunan programin adidir. Oray Egin, programin futbol ve {inliiler diinyasini
bir arada veriyor olmasinin herkesi miisteri durumuna getirip reklam gelirlerini artirmak hedefi
ile yapildigim1 belirtir. Televole ile filmler, diziler, sarkicilar, futbolcular, yogun cinsellik
kullanim1 ve milliyetgilik, kisacasi televizyonun sundugu biitiin imkanlar tek bir programa
dahil edilmistir. Televole o yillar ve sonrasinda insanlarin is yorgunlugu sonrasi, evinde
kendisini diistinmekten ali koyacak, kisa siireli terapi yapan bir “rahatlatma seans1” olmustur.
Ekrandaki kurgu diinyas1 ve {nliilerin komiklikleri, cahillikleri izleyiciye bireysel tatmin
imkani sunmustur. Televole ve sonrasinda bunun farkina varan medyanin bir¢ok alan1 bu
kurgulama mantiginin giiciinii kitleleri yonlendirme ¢abasina doniistiirmiistiir. Boylece hayat
da televolelesmis, haber programlarinda dahi neyin gergek neyin kurgu oldugu
karmagiklagsmis. Gergek kaybolmustur. Bkz. Oray Egin, “Televole ve Sonrasi”,
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/5317/televole-ve-sonrasi#.W8h1JXszZdg,
(Erigim tarihi:16.10.2018)
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gostergelerinden birinin, alt siniflarin bilgisizliklerini, ilgisizliklerini gizleme egilimi
gostererek egemen begeniye saygi gosterisinde bulunmalart oldugunu belirtir. Bu
duruma “kiiltiirel 1yi niyet” adim1 verir. Kiiltiirel iy1 niyetin sebebi, yani insanlarin o
begeni yargisina katilacak durumda olmasa dahi “cok severim”, “katilmak isterdim”
gibi sozlerle gayretkeslik gostermesi aslinda liimpen begeni ile egemen begeni
arasindaki esigi asmak istemesinden kaynaklanmaktadir.3%® Bu durumun Recep Ivedik
filmleri tizerinden okumasini yaparsak; kiiltiirel iyi niyetin alt siniflar tarafindan terk
edildigi sdylenebilir. 2002 sonrasinda alt siifin artik giicii kendi elinde bulundurdugu
yanilsamasina kapilarak ge¢misin egemen begeni yargisi yerine kendi begeni
yargisinin onaylanmasi beklentisinde oldugunu syleyebiliriz. Recep Ivedik, gecmisin
begeni yargisiyla alay etmektedir. Kentli-tagrali ¢atigmasini kent icinde, melez bir
“kentli-tagral’” formunda devam ettirmekte ve farklilastirma siirecinin yoneteni olmak
istemektedir. Begeni yargis1 “farklilastirmak” {izerine kurulur. Ivedik, dahil olamadig1
kiiltiirel ortamlara imrenerek bakmaz, alay ederek elestirir ve farklilagtirir bu da
insanlarin hosuna gider. Kiiltiir endiistrisi eglendirip, intikam aliyor gibi gostererek
insanlar1 yaniltir. Insanlar filmler araciligiyla rahatlatilirken, halkin kendisinin

gerceklestirecegi daha sert miidahalelerde boylece absorbe edilmis olur.

4.4.1. Anlamim Yitirmis Bir Kelime: “Maganda”

Gergek hayatlar degistikce kiiltlir tiriinlerindeki tipler de degisiklige ugrar.
Tiirkiye’de de 1990’11 yillar mizah dergilerinin hem okuyucu kitlesinin hem de
karikatiirize edilen tiplerinin doniistime ugradigi yillardir. Mesela kilolu is adami

klisesi yerini bakimli yatirimcilara birakar.>%

Mizah dergilerinin okuyucular1 ¢ogunlukla genglerdir. Bu nedenle mizah
dergilerinden giindelik hayata dahil olan “maganda” kelimesinin ifade ettigi anlamlari
anlamak, donem gengligini de goz 6niinde bulundurmay gerektirir. Demet Liikiisli,
aslinda donem gengliginden degil “gengliklerden” bahsedilmesi gerektiginin altini
cizer. Genglik, homojen bir kitle degildir ancak 1980 sonrast kusagin Amerikanvari

yasam tarzina 6zenmesi, bireyci olusu, tiiketimi bir gosteris ve statii sembolii olarak

%% Pierre Bourdieu, Ayrim, s.461.
%7 |_event Cantek, Tiirkiye'de Cizgi Roman, $.265.
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kullanmasi, siyasi egilim vechesini apolitik olmaktan yana tercih etmesi gibi ortak
yonlerinin olmasi, alt ya da st siif gengligi fark etmeksizin benzerlik gosterir.
Aslinda bu durum diinya geneli i¢in bdyledir. Neoliberalizmin tek yol olarak
sunuldugu, tiiketim ve bilgisayar ¢caginda Ronald Reagan’li Margaret Thatcher’l1 -
Tiirkiye’de Turgut Ozal’li- bir diinyada ¢ocukluk ve gengliklerini gegirmis bir topluluk

s6z konusudur.3%

Bu gengligin muhalefeti politik olmaktan ¢ok yasam tarzlarina, 6zgiirliiklerine
engel olan herkese karsidir. Bu “herkes” de “maganda” roliinde karikatiirlerde
karsimiza ¢ikar. “Magandalar” gazete kose yazarlarinca idealize edilen bati tarzi
giyimli, gilizel ya da yakisikli, dig goriinlimiine 6nem veren, liiks yagsama merakli,
demokrat, dil bilen yeni insan modelinin karsisinda konumlandirilan giinah kegileridir.
Buyikli, tagrali, asir1 solcu-sagci-dinci-milliyetci olan herkes bu gruba kentin diismani
olarak dahil edilebilir>*® Ayse Oncii, 1980 sonrasi tiiketime meyyal gengligin
ritiiellerinden dogan “maganda’nin, popiiler yetiskin kiiltiiriinden alinan bir intikam
oldugunu belirtir. Karikatiirlerde “maganda”lar hep yetiskin erkeklerdir. “Kiro”,
“maganda”, “zonta”, “hanzo” gibi stigmatize kelimelerde dikkat cekici olan bu
kelimelerin kadina yoneltilmemis olmasidir. Hepsi erkektir. Demet Liikiislii, bunun iki
sebebi olabilecegini; ya kadinlarin erkeklere gore daha modern ve kentli olmay1
basarmis olmalarin1 ya da kamusal alanda fazla yer almadiklar1 i¢in stigmatizasyon
iceren tanimlara maruz kalmamis olabileceklerini diisiiniir.*%° Tiiketim kiiltiiriiniin
bedensel bakimi 6n plana ¢ikarmasinin dogal sonucu olarak yeni insan profilinin tezati

yani “bakimsizlar”, “maganda” olarak damgalanirlar.*%

%98 Demet Liikiislii, a.g.e., 5.197.

39 |_event Cantek, Tiirkiye'de Cizgi Roman, $.270-273

400 Demet Liikiislii, a.g.e., s.132

Bana gore ikinci sebep daha makul goriiniiyor. 2000’li yillarda kamusal alanda goriiniimii
artan kadinlarin bir kismi  “Kezban” ismi pejoratif bir anlama biirlindiiriilerek
yaftalanmigdirlar. “Kezban kiro ve “maganda”’nin kadin tiriinii ifade eden anlamlar
icermektedir. Eksi Sozliik te “bir kizin Kezban oldugunu anlama yollar1” adiyla agilan baglikta
“maganda” kelimesini karsilayacak yorumlar bulunmaktadir. Bkz. Fksi Sozliik,
https://eksisozluk.com/bir-kizin-kezban-oldugunu-anlama-yollari--3484349, (Erisim tarihi:
15.10.2017)

401 Ayse Oncii, “1990’Larda Kiiresel Tiiketim, Cinselligin Sergilenmesi ve Istanbul’un
Kiiltiirel Haritasinin Yeniden Bigimlenmesi”, s.184-190.
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Karikatiirist Hasan Kagan “maganda” kelimesinin ilk defa Girgir Dergisinde
Nuri Kurtcebe tarafindan “matak maymunlarindan” konusurlarken tesadiifen ortaya
ciktigini sdyler. Kagan, “maganda’nin ilk olarak kdyden gelen gariban kimseler igin
degil, zengin, gorgiisiiz kimseleri tanimlamak i¢in kullanilan bir kelime oldugunu,
medyanin ve gazete yazarlarinin kelimenin anlamini daraltarak kelimeyi sehre gogmiis
kimselerin olumsuz davraniglarini belirtmek i¢in “vahsi” anlamina biiriindiirdiiklerini
belirtir.*%2 Kagan’m ifadelerinden “maganda”’nin ashinda ilk olarak 1940’larda
karikatiir dergilerinde rastlanilan “Haciaga” tipinin 1980 sonras1 donemde doniisiime

ugramis hali olarak belirdigi anlasilmaktadir.

Haciaga; ekonomik sermaye sahibi ancak kiiltiirel sermaye yoksunu, gosteris¢i,
sahte dindar (alkole ve sckse karsi sOylem gelistirir ama kendisi bu soylemi
uygulamaz) parasina ragmen hor gériilen, Anadolu’dan Istanbul’a gelmis bir zengin
tipidir. Haciaga tipinin giindelik yasami terk etmesi 1980 sonrasi tlireyen yeni
zenginlerin giyim farkliliklari, daha az geleneksel olmalar1 ve arabesk kiiltiiriin
endiistride hakim olusu ile paraleldir. Haciaga’nin yerini artik karikatiirde “arabesk
sever” tipler alir. Agikgozlii, kaba, koylii masumiyetini yitirmis ama cehaletini devam
ettiren, koyli kiiltiiriinii kaybedip tiiketim kiiltiiriine saldiran, sonradan gérme, arada
kalmis kisilerdir bunlar. Ancak Haciaga gibi yalnizca bir sinifi tanimlamaz. Zengini
de fakiri de vardir. 1990’1 yillarda ilk olarak Haciaga tipine benzer 6zelliklerle 6n
planda olan “maganda” da zaman i¢inde kaba kuvvet yanlisi, killi, cinsel istahi

kabarik, kiiltiirel ortam1 kirleten bir tip olarak karsimiza ¢ikar.*%®

1990’h wyillarin  gengligi  “cinsel devrim” yapmis bir kusak olarak
tanimlanabilir.*%* Ozel televizyonlarin hayatimiza girmesi ile cinsellik artik kamusal

alanda seyredilebilen bir eylem olmustur.*®® Cinsellige ulasamama ve cinsel iticilikle

402 |_event Cantek, Tiirkiye'de Cizgi Roman, $.269.

403 Ayse Oncil, “Istanbullular ve Otekiler-Kiireselcilik Caginda Orta Siif Olmanin Kiiltiirel
Kozmolojisi”, 5.123,130,136.

404 Demet Liikiislii, a.g.e., s.120.

495 Ayse Oncii, a.g.m., s.138.
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eslestirilen “maganda”, gen¢ kusak erkekliginin sinirlarint ¢izmede, yetiskin

erkeklerin kurallarmni sarsma amaciyla kullanilan bir stereotip olarak gelistirilmistir.4%

Ayse Oncii 1990’11 yillarin sonuna dogru “maganda” karikatiirlerinin eski
carpiciliklarini yitirdigini, kelimenin giindelik dille biitiinlestigini belirtir.*” Haciaga
tipi, degisimle birlikte yerini arabesk tipe birakmustir. Arabesk tip de evrimini
“maganda” tipiyle devam ettirmistir. “Maganda” elestirisinin 1990’larin sonuna dogru
Onemini yitirmesi aslinda toplumun kiiltiirel anlamda hangi istikamete dogru

yoneldigini gostermektedir.

Elestirilen, alay edilen kisi biz gibi olmayandir. Azinliktir. “Maganda”nin
elestirelliginin yitimi azinlik olmaktan c¢iktigini géstermektedir. Cogunlukla arabesk
yildizlariyla ozdeslestirilen “magandalik” alt smiflara simif atlamanin miimkiin
oldugunu gosterir.*® Bu da dikey hareketliligin gergeklesecegi umudunu besler.
1980’lerden itibaren yeni olusan zenginlerin ve orta smifin arabesk kiiltiirii
benimsemesi 1990’11 yillarda arabeskin savunma durumunu birakip taarruza
geemesinde etkili olmustur. Kendisine giiveni artan arabesk yildizlar1 1990’larda
“maganda” ve “zonta” yakistirmalarina meydan okumaya baslamislardir. Buna anti-
tez olarak da “entel” kelimesi gelistirilmistir.*®® Bunda &6zel televizyonlarm popiiler
kiiltiiriin temel anlatisi olan “yukar1 dogru sosyal hareketliligi” goz oniine getirmesi de
etkilidir. Televole anlatilar1, halkin iginden gelmis egitim durumu 6nemsenmeyen,
fakir aile ¢ocugu kimselerin bir meziyeti ile zenginlesebilecegini gostermislerdir. Bu
durum “siz de olabilirsiniz” umudunu canl tutar. “Beyaz Tirk-Siyah Tiirk”
karsithgma biiriindiiriilen bu durumu halk bir olumsuzluk olarak algilamamustir.
Bunun nedeni ise alt sinifin, Kendisi ile ayn1 sosyal tabandan olan insanlari ekranda ¢ig
kofte yogururken, kadin dovdiigiinti dillendirirken —ancak bu duruma bir elestiri s6z

konusu degil- gérmesi, ayn1 zamanda da ilkenin en popiler sarkicisi olup gida

46 Ayse Oncii, “1990’Larda Kiiresel Tiiketim, Cinselligin Sergilenmesi ve Istanbul’un
Kiilttirel Haritasinin Yeniden Bigimlenmesi, Kiiltiir Fragmanlari- Tiirkiye 'de Giindelik Hayat,
s.193.

47 Ayse Oncii, “Istanbullular ve Otekiler-Kiireselcilik Caginda Orta Siif Olmanin Kiiltiirel
Kozmolojisi”, s.141.

408 Demet Liikiislii, a.g.e., s.130.

409 Meral Ozbek, a.g.m., 5.200-202.
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magazasi zincirlerine sahip olabiliyor olmalarina ekran vasitasiyla sahit olabiliyor

olmasidir.*0

Sabri Ulgener, tarih boyunca insanin ruh ve zihniyet yapisinin ¢ok az
degisiklige ugradigini ve kazanma hirsinin hi¢ degismedigini belirtir. insan daima,
dogasi itibariyle ululanmak, itibar kazanmak ister. Bu itibar1 sergilemenin yolu da
gosterisli bir yasam siirmektir.*** Ozel televizyonlarmn varligi ile birlikte insanlar bu
gosterisli yasama kavusabileceklerini diisiinmeye baslamislardir. Ancak ekranda
goriilen tnliiller iktisadi sermayeye sahip olsalar dahi kiiltiirel sermayeden
yoksundurlar. Beyaz Tiirk kafa yapisina sahip olmamakla, sonradan gérme olmakla
itham edilmekte, elestirilmektedirler. Bu finlilerin bazilarnt “kiro”, ‘“hanzo”,

412 Ancak alt sinifin bunda bir

“maganda” gibi yakistirmalara da maruz kaliyorlardi
olumsuzluk gormemesi kelimenin hakaret iceren anlamini hafifletti. Merkez-cevre
paradigmasin1 Ibn-i Haldun’un bedevi-medeni tasnifi ile diisiiniirsek; Haldun,
Insanlarin zaruri ihtiyaclarinin karsilanmasindan sonra refaha yoneleceklerini yani
bedevilerin amacinin medeni (sehirli) olmak oldugunu belirtir. Sehirlilere gore daha
yigit, mert ve faziletli olan bedeviler sehirde faziletten ¢cok makam ve servete itibar
ederler.*® Tiirkiye’de alt simflar da ekranda gordiikleri yeni {inliilerin kiiltiirel

sermayelerine degil liiks yasamlarina 6zenmislerdir.

Emre Kongar, 1990’11 yillarin sonunda iilkenin geleceginin gecekondu
niifusunun etkisine girecegi 6ngoriisiinde bulunur. Kongar, beklentileri ve ilerleme
hedefleri olan “basar1 giidiisii” yiiksek bu grubun, diizensiz kentlesme ve yasa dist
yapilagsmalarin i¢inde var oldugu i¢in, gelecekte yasalardan ziyade siddetin 6n planda
olacagini belirtir. Kongar, kiiltiirii de arabesklesme olarak yayginlastiracak olan bu
grubun gilindelik yasamda kural ve hiyerarsi tanimazligi ile “otonom insan” modelini
benimseyerek diger insanlarin haklarin1 gérmezden gelecegini, sadece kendi haklari
ve kendi mutlulugunun s6z konusu olacagini belirtir. Dili, dini, miizigi, hayatin hemen

her alanini deforme eden bu kiiltiirli park yeri tartigmalarinin, trafik cinayetlerinin

410 Orhan Tekelioglu, a.g.e., 5.42,70,176.

41 Sabri F. Ulgener, Iktisadi Coziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyasi-Fikir ve Sanat Tarihi
Boyu Akisleri Ile Bir Portre Denemesi, $.257,260.

412 Demet Liikiislii, a.g.e., 5.129.

13 1bn Haldun, Mukaddime-1, s.105,200,326.
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sebebi olarak goriir. Tiraj ve reyting gibi sebeplerle bu kiiltiiriin basin ve televizyonda

yonlendirici gii¢ olacagini belirtir.*!*

Kongar’in 6n goriilerinin dogrulugunu 2000’li yillarin “kiiltiirel iklimi’nde
ragbet edilen iiriinleri takip ederek gorebiliriz. Recep Ivedik, sinemadan dizi sektdriine
gecen “Sevkat Yerimdar” (2013)*® ve Halil Séyletmez’in “Vine” uygulamasi
tizerinden meshur edip sinemaya aktardigi “Cumali Ceber” gibi karakterlerin
prototipidir. Bu karakterlerin hepsi dogal olmakla, 6zlinde iyi insan olmakla yticeltilir.
Boylece siddete olan meyilleri ve iisluplar1 gormezden gelinerek modern kentli bireyin
karsisinda konumlandirilirlar. Giiniimiizde basin ve medyada “sehir magandaligi”;
trafik kavgalari, mesk{in mahalde atesli silahla gosteris yapma, fabrikadan ¢ikmis hali
degistirilmis, kisisellestirilmis (modifiye edilmis) araglarla trafige agik alanda trafik
kurallarin1 hige sayma gibi haberlerin konu basligi olarak yer alir. TDK s6zIigi ise
maganday1 “gorgiisiiz, kaba, uyumsuz kimse” olarak tanimlamaktadir. Asagida
1991°de piyasaya ¢ikan Grup Vitamin’in albiimlerinde yer alan ‘Istanbul’ sarkisina
yer verdim. Simdi yukaridaki bilgiler 1s18inda ve sarkinin sozlerini dikkate alarak

Recep Ivedik’in “maganda” tabirine uyup uymadigini belirlemeye ¢alisacagim.

OLUR MU SENDEN MAGANDA?
Tiikiirmezsen, gegirmezsen, yerleri hi¢ pisletmezsen
Aksirmazsan, tikstrmazsan
Buwyiklart hi¢ uzatmazsan
Kalin altin zincir takmazsan
Olur mu senden maganda

Icmezsen, kafayr bulmazsan
Evde karint dévmezsen
Her yil iki ¢ocuk yapmazsan
Koluna altin saat takmazsan
Kadnlara laf atmazsan
Otobiiste, minibiiste fortculuk yapmazsan
Olur mu senden maganda?
Yakisir mi sana?

414 Emre Kongar, 21.Yiizyilda Tiirkiye- 2000°li Yillarda Tiirkiye 'nin Toplumsal Yapisi, $.576-
580.

415 Filmin karakteri ile film ayn1 ad1 tasimaktadir. Biilent isbilen yonetmenliginde Acun Film
tarafindan ¢ekilen filmin 2015 yilinda ayn1 yonetmen koltugu ile Ugur Film tarafindan Sevkat
Yerimdar 2: Bizde Sakat Cok adiyla devam filmi cekilmistir. 2017 yilinda Limon Yapim
tarafindan televizyon dizisine doniistiiriilen film, Fox TV ekranlarinda yaymlanmistir.
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Recep Ivedik, “maganda” tabirinin mizah dergilerinde ve giindelik hayatta
zengin, tagrali ve gorgiisiiz anlaminda kullanildig1 zamanlardaki “maganda” tabiri ile
ortiismez. Yalnizca Recep Ivedik 2 filminde is diinyasinda kendisine bir yer edindigi
zamanlarda bu tanima yaklasir. Ama bu filmin baslangici ve diger filmlerin tamaminda
Ivedik, igsiz ve yoksuldur. Onun “maganda”lig1 kelimenin anlam daralmasina ugramis

halinden sonraki kullanimiyla karsilastirilmalidir.

Ivedik, sinemada ilk olarak karsimiza bir Polis Merkezi Amitligi'nde (eskKi
tabiriyle Karakol) c¢ikar. Alkol muayenesinden kagmis ve polisleri tartaklamistir.
Filmin bundan sonraki ilk bes dakikasi1 i¢inde onu trafikte tali yoldan saga doniisiinii
kuralsizca gerceklestirirken izleriz. Ardindan evinin penceresinden sigarasini sokaga
atarken, komsusu ile bagrisirken, otoyol kenarinda Ankara Havas1 esliginde dans eden
genclere eslik ederken goriiriiz. Ikinci filmin ilk iki dakikas1 da buna benzer goriintiiler
sunar. Apartmandan esneyerek ¢ikan Recep, pantolonunu diizeltir. Agzindaki
sigarasini yere firlatir. Bakkal siparisi i¢in pencereden sallandirilmis sepete vurur.
Kaldirimdan degil yolun ortasindan yiiriir. Yoldan gegen siiriicii kendisini klaksonla
uyarinca dnce araca, sonra siiriicliiye vurur. Besinci filmde ise aracini saka yapmak igin
arkadas1 Nurullah’in lizerine siirer. Merdiven iizerinde ¢alisan bir erkegin pantolonunu
indirir. Besinci filmde de yine merdivende ¢alisan birisinin altindan merdivenini ¢eker.
Yoldan gecen geng bir kadini seyreder. Kadina baktiktan sonra tekrar pantolonunu
diizeltir. Bu hareket ivedik’le 6zdeslesmis bir harekettir. Burada ereksiyon olmus
fallusu gizlemek i¢in pantolon diizeltilir. Recep, hi¢bir kadina sarkintilik yapmaz ama
tahrik oldugunun mesajin1 da bu hareketiyle verir. Cinsel istah1 kabarik biri oldugunu
gosterir. Bekar olan Recep i¢in cinsellik kolay ulagilabilen bir eylem degildir. Diizenli
bir iligkisi olmayan Recep bu gereksinimini onun tabiriyle “Mecidiyekdy’de mutlu
sonla biten masaj salonlarinda” ve genelevde gidermektedir. Cinsel a¢ligini kendisi de
dile getirir. Evinin kapisina gelen Zeynep’i ilk gordiigiinde yanlis geldigini soyle ifade
eder: “Yemin ediyorum birinizi igeri alirnm yirmi sekiz yilin patlamasin1 yasarim
burda.” Bir bagka yerde evlenmesini isteyen ninesine: “Evlilik ben de istiyorum. Kolay
mi1 otuz iki senedir Elizabeth durumundayim.” diyerek cevap verir. Eliyle de isaret

ediyor olmasindan dolay1 Elizabeth ile mastiirbasyonu kastettigi anlasilir.
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Ivedik’in “trafik magandaligi”n1, golf pistinde golf araciyla hareket ederken
seyrederiz. Arabasini golf oynayanlarin {izerine dogru siirer ve kenara ¢ekilmelerini
ister. Hakl1 olarak ¢ekilmeyen adama “Kavga mi1 ariyon lan sen!” diyerek levye ile
saldirir. Tlirkiye’de arag i¢inde levye, sopa, demir ¢ubuk ve beyzbol sopasi gibi esyalar
televizyon haberlerinden ve dizilerden de gézlemlenecegi gibi trafikte gerceklesmesi
olas1 bir kavga i¢in, bazi insanlar tarafindan ara¢ i¢inde hazir bulundurulur. Hatta bu
esyalarla yakin iliski kuran sahipleri onlara ad da takarlar.*'® Tiirkiye’de beyzbol, ligi
ve oynanacak sahasi olmayan bir spordur. Ancak spor magazalarinda en ¢ok satilan
{iriinler arasinda beyzbol sopas1 yer almaktadir.*!” Tiirkiye en ¢ok beyzbol sopast satist
yapilan ilk dort iilke i¢indedir. Bu sopalar ara¢ ve is yerlerinde kullanilmaktadir.
Ivedik’in de bu sahnede akla aragta hazir bulundurulan levye ile saldirmak gelir.
Besinci filmde de otobiis soforliigii yapan Ivedik, arag hareket halindeyken siiriicii

degistirerek “trafik magandas1” tanimina uygun davranis sergiler.

Resim 19: Golf Sahasinda Trafik Kavgasi
Kaynak: Togan Gékbakar, Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 2, Istanbul, Aksoy Film/Ozen Film, 2009.

416 By adlardan bir tanesi “Haydar”dir. Eksi Sozliik 'te genelde taksi soforlerinin yanindan eksik
etmedigi, insanin suratina yeni sekiller veren, adi gibi agiz dolduran sopa gibi yorumlar
yapilmaktadir. Bkz.  Eksi  Sozlik, https://eksisozluk.com/haydar--50328,  (Erigim
tarihi:15.10.2017)

47 Necla Dalan, “Hos Degil Ama Rakamlar ‘Beyzbol Sopasi’” Diyor”,
http://www.gazetevatan.com/hos-degil-ama-rakamlar-beyzbol-sopasi-diyor-961561-
ekonomi/, (Erisim tarihi: 15.10.2017)
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Resim 20: Ivedik’in Iki Araglik Yer Isgal Eden Minik Otomobili
Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan Gokbakar, Recep
Ivedik 2, istanbul, Aksoy Film/Ozen Film, 2009.

Resim 21: Arag¢ Hareket Halindeyken Siiriicii Degistirme

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Recep Ivedik 5, istanbul, Camasirhane Film,
2017.

Alkol tiiketimi bakimindan da Recep Ivedik’in kendisine hakim olabildigini
sOyleyemeyiz. Birinci film ve besinci filmde sarhoslugu otel odasina ¢ikamayacak,
havuz kenarinda, agac altinda sizacak kadar ileri seviyededir. Ikinci filmde de gittigi
restoranda tercih etmesi i¢in ikram edilen biitiin saraplar1 deneyip sarhos olacak kadar
gorgiisiizdiir. Ancak onu sarhosluk kisvesi ile birisine saldirirken ya da sarkintilik

ederken gérmeyiz.
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Onun i¢in toplum icinde tiikiirmek, balgam atmak, gegirmek, gaz ¢ikarmak
olagan eylemlerdir. Hatta bu eylemler birer rekabet ortami hazirlayarak bir oviing
vesilesi olurlar. ilk filmde Kamyoncular Dernegi’ne iiye olmak icin yellenerek bira
sisesini devirmesi gereken bir asama vardir. Bundan bagka fitness ve yoga derslerinde
de toplum i¢inde ayni seyi yapar. Issiz Ada’da ise ¢ikardig1 gazla ates yakar. Plajda
Sibel’le birlikte balgam atma yaris1 yaparlar. Recep bu davranislarin hos olmadiginin
da farkindadir. Sibel ona bu konuda eslik edince Sibel’e “giizelliginin altinda bir pislik

barindirdigini anladigini” soyler.

Resim 22: Ivedik Yellenerek Bira Sisesi Deviriyor
Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Goknakar, Serkan Altunigne, Recep Ivedik, Istanbul,
Aksoy Film/Ozen Film, 2008.

Resim 23: Ivedik Yellenerek Ates Yakiyor
Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Recep Ivedik 4, istanbul, Camasirhane Film,
2014.
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Freud medeniyetin bireyin bastirilmig duygulari ile ilerledigini belirtir. Yasakli
seylerin cazipligi, egonun zapt edemedigi ilkel i¢giidiisel tatminin verdigi mutlulugun,
evcillestirilmis diirtiilerin verdigi mutluluktan daha yogun olmasindan kaynaklanir.
Medeniyet bireye kurallar ve sinirlamalar koyar. Medeniyetin olugsmasiin kosulu
bireyin giicii ile kitlenin giiciiniin yer degistirmesine baghdir.*'® Recep bu
davraniglariyla bana gére medeni olmaya direnmektedir. Toplum kurallarina aykiri bu
eylemlerinde bir pismanlik duymaz. Filmlerde bu davraniglarim1 kinayanlar, ona
kiyasla toplumda daha az sevilen, daha itici bulunan tiplerdir. Kisi toplum tarafindan
reddedilme tehlikesi ile karsilagtiginda yalniz kalacagi korkusundan dolayr su¢luluk
duyar.**® Sucluluk duygusu, otoriteye ve siiper egoya karsi duyulan korkudan
kaynaklanir. Otoritenin sevgisini kaybetmeyi goze alamayan birey iggiidiisel
tatminlerini ve yasak arzularini saklamaya baslar.?® Recep bu davramslarim
kinayacak giiclii bir toplumsal baskinin ve otoritenin olmadig: hissi ile rahat tavir

sergilemektedir.

Son olarak Ivedik’in 1990’larda stigmatize edilen zengin, gérgiisiiz “maganda”
tipiyle ekonomik anlamda ortiismedigini, ancak dig goriiniim olarak killi, altin rengi
saati olan, kosele ayakkabilarinin arkasina basarak yiiriiyen birisi olarak karikatiirize
edilmis bir goriintii sundugunu belirtelim. Giiniimiizde kullanilan anlamiyla biitiin
davraniglar1 karsilamasa da “maganda” tabiriyle uyusan yonleri mevcuttur. Yusuf
Yurdigiil ve Asli Yurdigiil, 1980 ve 1990’11 yillardaki Leman ve Girgwr gibi mizah
dergilerinin i¢inde var olan killi, “maganda” tipinin dikkatli bir okumayla Ivedik’in
beslendigi yer oldugunu, Oguz Aral karikatiiriiniin “Avni” tipinin saf, aptal ve iyi
huylu vasiflariyla onun atas1 sayilabilecegini belirtirler.*?! Yani Recep Ivedik kiiltiirel
diglanmighi@in seriiveninin yeni boyutudur. Popiiler kiiltiir ise bu dislanmighk
durumuna kesin ¢6ziim getirmeyen ancak kisa siireli bir rahatlama saglayan bir yontem

gelistirmistir.

418 Sigmund Freud, Kiiltiirdeki Huzursuzluk, $.22,45.

419 Theodor Reik, Ask ve Sehvet Uzerine-Romantik ve Cinsel Duygularin Psikanalizi, $.130.
420 Sigmund Freud, a.g.e., s.77,80.

421 Yusuf Yurdigiil ve Ash Yurdigiil, a.g.m., s.340.
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III. BOLUM

ENDUSTRi OLARAK “GULME”

1. Giilme Ediminin Sinifsallig

Recep Ivedik filmlerinin temel gayesi insanlar1 giildiirerek eglendirmektir.
Zaten filmler de mutlulugun regetesi olarak gosterilir. Burada gililme ediminin
amacinin, bir direnis mi yoksa olagan durumu kaniksatmak mi oldugunu tartigsacagim.
Bunun icin “kimin”, “kime”, “hangi hallerde” giildiigii ve “hangi yontemlerle”
gildiriniin  gergeklestigini arastiracagim. Filmlerin mutlulugun regetesi olarak
gosterilmesini Sahan Gokbakar’in besinci filmin sinema salonlarinda gosterime
sunulmasi ile birlikte, 18 Subat 2017 tarihinde kendi instagram hesabindan, sinema
salonlarindaki kalabaligin fotografini “giilmeyi ¢cok 6zlemisiz” yorumu ile paylasmis

olmasiyla da anlamak miimkiindiir.*??

Gtilmek bir acizlik midir ya da giilme eylemi alt siniflara 6zgii bir eylem midir?
Bu soru bir¢ok diisiiniir tarafindan irdelenmistir. Giilme eylemi, dil ve diisiince
kabiliyeti gibi bizi hayvanlardan ayiran sinirli farkliliklardan bir tanesidir. Aristoteles
insant “giilen hayvan” olarak tanimlar. Ona gore dogan bir bebek, giilmeye
basladiginda gercek bir insan olmaktadir.*?® Ancak bebekteki bu durumun iradi bir
hareket oldugunu sdyleyemeyiz. Ilk giiliis bebek 2 ile 4 aylikken gerceklesir. Ancak
kontrollii giiliis, sosyallesme ile gergeklesmektedir.*?* Giilmenin kontrollii bir hareket
oldugunun bahsi yapilinca giilme ile giiliimsemenin de birbirinden farkli sartlar altinda

gerceklesen eylemler oldugunu belirtmek gerekir.

42 Fotografi gormek icin Sahan Gokbakar’in resmi instagram hesabina bkz.

https://www.instagram.com/p/BQp70h8Bwwr/ (Erigim tarihi: 17.12.2018)
423 Barry Sanders, Kahkahanin Zaferi-Yikict Tarih Olarak Giilme, .22.
424 Eric Smadja, Giilmek, s.50.
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Filo-genetik bakimdan da iki eylem birbirinden farklidir. Giilmek; gevsek agiz-
acikagiz seklinde kaslarda belirirken, giillimsemek; sessiz agiz-goriinen disler seklinde
gergeklesir.*?® Baruch Spinoza, bu tasnifi giilme ile alay tanimlar iizerinden yapar.
Ona gore bilge kisi giilmeli, haz almalidir. Alay ise kotii, nefretle karisik bir duygudur.
Alay, nefret edilende bulunan, kiigiimsenen bir 6zellikten kaynaklanan sevingtir.
Nefret sebebiyle o kisiye daha az deger vermek ise hor gérmedir. Diger tanimlamalar
dikkate alindiginda Spinoza’nin giilmekten kastettiginin giiliimsemek oldugu, alay ile
de aslinda giilmeyi kastettigi anlasilmaktadir.*?® Bu tasnif Charles Baudelaire’de ise
giilme ile seving arasinda yapilir. Giilmenin ve giiliinciin insana has oldugunu belirten
Baudelaire, giilmeyi gurur ile iliskilendirir. Baudelaire’e gore giilme eylemi, insanin
kendisini diger kisiden yiiksekte gormesinden kaynaklanir. Dolayisiyla giiliing olanin
kaynagi nesne degil, giilenin kendisindedir. Bu durumda giilmek, cehaletin ve sefaletin
bir isareti olmaktadir. Ornek vermek gerekirse kaldirimda yiiriirken ayag1 kayip diisen
birisine giilmek, “ben diismiiyorum” gururu ile gerceklesen bir eylemdir. Hz. Isa’nin
hi¢ giilmedigini belirten Baudelaire, bilge kisi i¢in giiliinclin olmadigint diisiintir.
Giilme, i¢inde bir ¢irpinma ve sarsilma barindirmaktadir. O gézyas1 dokmekle giilme

arasinda paralellikler goriir. ikisi de giicsiiziin verdigi tepkidir.*?’

Yukaridaki tanimlamalardan ¢ikarilacak genel sonug; giilme ile glilimsemenin
birbirinden farkli eylemler oldugu, giilmenin cehalet ve acizlikle es tutuldugudur.
Dolayisiyla alt siniflara 6zgii bir davranis olarak goriildiigiidiir. Alt sinifin gii¢siizligi,
ona silah olarak bu alay mekanizmasimi gelistirme imkani saglamistir. Thomas
Hobbes, Leviathan’da bu tasnifi “anlik mutluluklarla gelisen kas hareketi olarak
giilme” ve “baska birinde goriilen yanlislik sebebiyle giilme” olarak yapar. ikinci tiir
giilme, bagkalarinin hatalar ile giilebilecek, mutlu olacak, baska bir vasfi olmayan
“yetencksizlere” has bir durumdur. Yiice insan ise, kendisini acizliklerle degil
bilgelerle mukayese eder.*?® Bu tiir giilme ¢ogunlukla, alt sinifin kendisinden daha ist
smuftakilere kars1 uyguladig: bir davranistir. Giigsiiz olanin giigliiyle alay etmesi olan

bu eglence bigimi bir direnisi simgeler. Soren Keikegaard ise bu hali “can sikma”

425 Eric Smadja, a.g.e., s.58.

426 Benedictus De Spinoza, a.g.e., 5.479,485,623.

42 Charles Baudelaire, Giilmenin Ozii, 5.4,5,11,14.

428 Thomas Hobbes, Leviathan veya Bir Din ve Diinya Devletinin Icerigi, Bi¢imi ve Kudreti,
s.51-52.

152



durumu ile izah eder. Insanlar sikicilik konusunda “kendisini stkanlar” ve “baskasinin
canini sikanlar” olarak ayrilabilir. Ciddi kisiler, kendi canini sikanlar, aristokratlardir.
Ayak takimi ise baskalarmin canini sikar. Aristokratlarin sikiciligi ise ancak
ayaktakimini eglendirmeye yarar.*?°® Saygi ve ciddiyet uyandiran otorite boylelikle
degersizlestirilmis olur. Bu durum giilmenin haz ile ilgili oldugu kadar saldirganlik

duygusunu da barindiran bir iletisim sekli oldugunu da gostermektedir.**

Ust smifin ciddiyetinin yan1 sira onun acziyetini gdrmek de daha alt
konumdakilere zevk saglar.*®! Bu, icinde bir art niyet barindiran giilme cesididir.
Toplum, kendisine saygisizlik yaptigini hissettigi grubu utandirarak intikam almis
olur. Bu anlamda giilme, kotiiliige kotiiliikle karsilik verilen bir ceza yontemidir.*32
Henri Bergson, giilmenin bu cezalandirici gorevi ile toplumsal normlari belirleme
gorevi olan bir eylem oldugunu diisiliniir. Komik olan, normlarin disina ¢ikan kisidir.
Normlara saygi duydurtmak icin karsidakine giilen kisi, ustiinlik duygusu ile onu
algalarak hatasini gostermis olur.**® Boylece giilme bir tarafta kurallara riayet edenler,
diger yanda kurallar1 ¢igneyenler olmak iizere iki grup kurmaktadir. Yani giilme tecrit
etme gorevi yapar. Mustafa Sekip, halk giildiiriilerinin hep farkli siniflar arasindaki
catismadan yararlanmasini, giilmenin bu gerilimden dogmasi ile iliskilendirir.
Karag6z-Hacivat 6rneginde halk ile biirokrasi, kabalik ile naiflik, diiriistliik ile iktidar
yandasligi gibi zit kutuplarin garpigsmasina tanik oluruz. Komedinin de ilhamlarini 1a-
ictimai tiplerden almasi “biz gibi olmayan”, bireylere giiliindiigiinii gosterir.*3*
Giilmek, “Bizden farklisin ve matah bir durumda degilsin.” mesajini igerir. Glilmek

mevcut olanla, olmasi gerektigi diigiiniilen arasindaki farkliliklardan dogar.

Giiliing olan, ulusal degerler ve cografyaya gore de degisiklik gosterir. Giilmek
ruh ile degil cemiyetle alakali bir durumdur. Milli yasamda go6zlemlenebilir.
Giilebilmek igin duygulardan bagimsiz hareket etmek gerekmektedir.*®® Zeka ile

gerceklesen komiklige giilme durumu, toplumla anlam kazanir. Onun i¢in bir ittifak

429 Soren Kierkegaard, Kahkaha Benden Yana, s.54-57.

430 Eric Smadja, a.g.e., 5.10,35.

431 Barry Sanders, a.g.e., 5.122.

%32 Henri Bergson, Giilme-Komigin Anlami Ustiine Deneme, $.128-130.

43 Ag.e., 5.22-23.

434 |_event Bayraktar ve Zeynep Tek, Bergson 'dan Mustafa Sekip’e “Giilme”, 5.49-51,104.
4% ALg.e., s.103.
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grubu, suc ortaklig1 gereklidir**® Toplumdaki giilmenin biiyiikliigii ile (abartil giilme)
o toplumun yasadigi acilar arasinda ters oranti vardir. Yonetimin ciddi oldugu, tarihte
hatirlanan acilarm barindirildig1 toplumlar, abartili giiliise yatkindir.**” Bu giiliis
yonetimin degil halkin giiliisiidiir. Ve yasanilan olumsuzluklara bir tepki olarak
meydana gelir. Giilme bu durumda, bireyin kabullenmek istemedigi durumlara kars1
gelistirdigi bir savunma aracidir. Narsist bir zaferin habercisidir.**® Bu tehditkar giiliis,
tarih boyunca tarihin kiyisinda yer alanlar tarafindan gergeklestirilmistir.**® Tktidarlar
zaman zaman bu giilmeyi kendi otoritelerine tehdit olarak algilamis, kontrol etmeye
ve engellemeye calismislardir. Iktidarlarin bu diisiincesinin temelinde otoritenin
stirekliliginin saglanmasi ic¢in saygi gerekli oldugu fikrinde olmalaridir. Hannah
Arendt, otoritenin en biiyilk dliismaninin ve onu zayiflatmanin en kesin yolunun
kahkaha oldugunu diisiiniir.**° Arent’in bu diisiincesi iktidarlarm hakliligmi ortaya

koymaktadir.

Bu durumu Ezel Akay’in Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii? (2006)** filmi
tizerinden gozlemlemek miimkiindiir. Film, Orhan Gazi’nin kendi adina yaptirdigi
cami insaatinda calisan Hacivat ve Karag6z’iin iktidarin keyfini kagirmalarinin
akabinde oldiiriilmelerini konu edinir. Filme iktidar-mizah ekseninde yapilacak bir
okuma, otoritenin gii¢clendikge mizah1 arka plana ittigini gosterir. Ama mizah bir
yolunu bulup varhigimi siirdiirmeye de devam eder.**2 Devlet, mizahin hedefi olmaktan
korkmaktadir. Yonetilenler, yonetenlere giilmeye basladiginda iktidar buna tahammiil
edemez. Halkin kendisini ciddiye almadigim1 diisiinmeye baslar. Bu nedenle
giildiirenler yasatilmamali, hosgorii gosterilmeyecek mekéanlarda giiliinmemelidir.**3
Filmde Orhan Gazi, Hacivat ve Karagoz’iin oldiiriilmelerinin ardindan pigsmanlik

duyar. Oliim kararlarinin infaz edilmesi, devletin heterodoksiden ortodoksiye dogru

yonelmeye basladiginin mesajin1 verir. Murat Belge, Osmanli’nin hizli biiyiimesinin

43 Henri Bergson, a.g.e., s.12-14.

437 Charles Baudelaire, a.g.e., s.20.

438 Eric Smadja, a.g.e., s.130.

439 Barry Sanders, a.g.e., s.9.

440 Hannah Arendt, Siddet Uzerine, $.56.

441 Yon. Ezel Akay, sen. Ezel Akay ve Levent Kazak, Safak Film.

42 Yavuz Kiigiikalan, “Bir Muhalefet Araci Olarak Mizah: ‘Hacivat Karagoz Neden
Oldiiriildii’ Filmi Ornegi”, s.315.

443 Murat Belge, “Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?”, s.369.
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sebebini kili¢ kuvveti ve imandan ¢ok, farkli inanglar1 kucaklayabilmesi oldugunu
belirtir. Filmde bu durumun tersine gittigi gosterilir.*** Orhan Gazi’nin pismanlig1
Oliileri geri getirmez ama devletin heterodoksiden tamamen vazge¢cmeyecegini de

simgelemis olur.

Giilme eyleminin direnis olarak kullanilmasi otoritenin onu alt tabakaya,
toplumsaldan 6zel alana itmesi ile ger¢eklesmistir. Mihail Bahtin, edepsiz, kaba saba
ctimleler icermekle birlikte aslinda Frangois Rabelais’in eserlerinin politik birer yergi
oldugunu, toplumsal bir terapi gorevi yaptigini belirtir. Rabelais’in eserleri Ortagag
giilmesi hakkinda 6nemli veriler sunmaktadir. Ortagag mizah kiiltiiriinde giilme, resmi
ve dinl makamlarin disinda birakilmig, diglanmis bir eylemdi. Devlet ve dini
makamlarda ciddiyet hakim oldugu icin, mizah da alt siniflar tarafindan gelistirildi.

Varligin1 karnavallarda, sokak ve meyhanelerde siirdiirdii.

Bu mekanlarda gelistirilen giilme, dinin ve resmi ideolojinin parodisini
yaptyordu. Deliler Bayrami ve Esek Bayrami gibi alt sinif insanlarin torenleri, Kilise
ritiiellerini asagiliyordu.**® Ortagag Avrupasi, pazar yeri ve karnaval ruhu toplumsal
catisma sebebiyle kendiliginden olusmus anarsist 6zellikler barindiran bir yapidir.
Ancak sonralar1 bu giilme zamanlar1 ve mekanlar1 egemen pratiklere dahil edilmistir.
Otorite belli zamanlarda kendisine yoneltilen hincin giilme yolu ile bosaltilmasini
kendi denetimi altinda oldugunda zararsiz bulmustur. Bu eglence yerleri anti-
hegemonik soylemin ayricalikli mekanlaridirlar.**® Ama izin verilmis bir elestiri
mekani1 olduklar1 da unutulmamalidir. Bu izin, gililmenin gergekligin yiikiinii
hafifletmek ve diinyanin oldugu gibi kabul edilmesini kolaylastirmak gibi amaglara
hizmet edebilmesindendir.**” Giilmeyi alt siniflara 6zgii bulan Platon bir devlet
adaminin giilmesini Devlet’te hos karsilamaz ancak Yasalar da bunun halk i¢in bir

egitim araci olarak kullanilabilecegini belirtir. Platon sakay1 “biraz sekerle kaplanarak

444 Murat Belge, a.g.e., 5.373.

45 Insanlarin kendilerini “esitlenmis” hissettigi yer, statiilerin olmadig1 ibadethanelerdir.
Nasreddin Hoca fikralarinda da buna benzer durum goriiliir. Hoca bu mekanlarin igerisinde
gayriciddi bir islup takinir. Bdylece hiyerarsiye karst durmus olur. Bkz. Nebi
Ozdemir,”Mizah, Elestirel Diisiince ve Bilgelik: Nasreddin Hoca”, s.31.

446 J.C. Scott, a.g.e., 5.190.

447 Barry Sanders, a.g.e., $.33.
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act bir ilacin yutturulmasma imkan veren.”**® bir araca benzetir. Aristoteles de
Poetika’da komedyanin ortalamadan asagi insanin taklidi oldugunu belirtir. Ancak
oyuncuya giilmek, gercek rakiple alay etmenin ihtiyacinin yerine gecebilir. Boylece
topluma karst alayci giilme, tiyatro sahnesine yonlendirilmis olur.*® Bu goriisler
giilmenin ehlilestirilme ¢abalar1 olarak adlandirilabilir. Bu yontemle glindelik yagamin
sikiciligindan ve otoriteden uzaklasilmis olunur. Sahnedeki oyuncularla kendimizi
Ozdeslestirdigimizde kazanan tarafa kendimizi yerlestiririz. Cocuklukta oynanan
oyunlarla biiytiklerin komikliklerinin ayn1 yonteme dayandigini belirten Bergson, bu
durumu cocuklarm “ipli kukla” oyununa benzetir. izleyici aldatilan olmaktansa,
aldatanin safina gecer ve onunla bir olur. Tipki kuklanin iplerle oynatildig1 gibi
sahnedeki oyuncular arasinda taraf secerek biz de kendi oyunumuzun iplerini ele
gecirmis oluruz.**® Recep Ivedik karakterinin begenilmesinin sebebini de burada
aramak yerinde olacaktir. Recep Ivedik biitiin filmler boyunca aldatan ve kazanan

konumundaki alt siniftan bir insandir.

Karnavallar degisim ve ideoloji karsitlig1 vurgusu barindiran bayramlardir. Bu
bayramlarda oyun i¢in gegici krallar ve din adamlar secilirdi. Bunlar alt siniftan
insanlardan olusuyordu. Bdylece hiyerarsik diizen yukaridan asagiya ¢evriliyor, ters
yiiz edilmis oluyordu.**! Korkuya sebep olan, gii¢ ve siddetin sembolii din ve devlet -
kutsanan her sey- zayif noktasi bulunarak bedenin alt kesimi ile iligskilendiriliyor,
itibarsizlastiriliyordu. Korku, giilme hissi ile alt edilmis oluyordu. Ortacag giilme
kiltlirii yeme-igcmenin abartilmasi, digskilama, cinsel organlar ve cinsel iligki gibi

unsurlar1 grotekslestiren bir giilmeceydi. Bedenin tiyatrosuydu.**?> Béylelikle

448 Barry Sanders, a.g.e., s.113-115.

9 Aristoteles, Poetika, 5.20-22.

450 Henri Bergson, a.g.e., s.58.

51 Nasreddin Hoca, fikralarda bazen tiiccar, kimi zaman kad1 gibi birden fazla meslek grubuna
mensup olarak gosterilir. Boylece toplumsal kimligi sembolize etmis olur. Esegine ters binen
Nasreddin Hoca imgesi “diinyayr yeniden ve tersinden” yorumlayin mesaji veren bir
semboldiir. Ters donmiis diinya festival ruhunu simgeler. Dolayisiyla bizim mizahimizda da
karnaval ruhu mevcuttur. Bkz. Nebi Ozdemir,”Mizah, Elestirel Diisiince ve Bilgelik:
Nasreddin Hoca”, s.28-30.

Nasreddin Hoca fikralarinin yikiciligi ve sarsiciligi Bahtin’in karnaval giilmesi dedigi seye
yakindir. Fikralarda alt iist etme ¢cogunlukla kadinin(din miiessesesinin), Timur un(otoritenin)
alay edilen konuma getirilmesiyle gergeklesir. Hoca bunu tek silahi olan diliyle gergeklestirir.
Bkz. Bilgen Aydin, “Mizah Yaratma Eyleminde Nasreddin Hoca”, 5.26-28.

52 Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana-Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar,
s.78-94, 97-107

156



toplumsal normlarin baskisindan bir siireligine de olsa kurtulmus olunuyordu. J. C.
Scott, karnavalin bosaltim, cinsellik, gaz ¢ikarma gibi eylemleri odaga almasini,
“hepimiz ayniyiz, kimse istiin degil” iddias1 tasiyan bir rahatlama alani olmasina
baglar.**® Burada yapilan kural ihlalleri ruhun bedensel anarsisidir.*** Bu anarsi, izin
verilen bir eglence ile aslinda denetim altina alinmis oluyor. Otorite giiclinii devam
ettiriyor. Bunu “saray soytarisi” iizerinden gdzlemlemek miimkiindiir. Soytari
kimsenin otoriteye sOyleyemedigi sozleri, elestirileri yoneltebilir. Fakat bu baskinin
olmadig1 anlamina gelmez. Elestiri yapabilmenin sart1 vardir. Soytariya ancak soytari
kostlimii ile miisaade edilir. Kiyafetini ¢ikarttiginda, soytar1 kimliginden arindiginda,
aym sdzleri sdyleme sans1 yoktur.*® Dolayisiyla ancak denetime tabi oldugunda

kendisine miisaade edilir.

Bahtin, Ortagag insaninin resmi ve karnaval olmak tizere iki farkli hayati
yasadigim belirtir.*®® Bu aslinda Scott’'un kamusal senaryo ve gizli senaryo
kavramlarmin bir tiirevidir. Giilmek gizli senaryoya dahildir.**” Egemen pratiklere
dahil edildiginde ise gizli senaryo giin yiiziine ¢ikmis olur. Giigsiizler iktidar karsisinda
ikiytizliidiirler. Korku ve iktidara yaranma istegi insanlarda kamusal senaryoyu
olusturur. Davraniglar buna gore sekillendirilir. Ancak bir taraftan da sahne arkasinda
daha baska soylem ve davranislar gelistirilir. Bu ise gizli senaryodur. Gizli senaryo
otoritenin giicli ile ters orantili gelisir. Otoritenin tehdit giicii arttikca gligsiizlerin
maskeleri kalinlagir. Tabi olan saygi gosteriyormus gibi yapar. Gizli senaryonun
goriilebilmesi i¢in itaatin buharlasmasi ve meydan okuma gereklidir. Yani gii¢siizler,
giicii elde edene kadar hegemonyaya raziymis gibi davranarak gizlenirler. Gizli
senaryo sadece denetimden uzak toplumsal bir mekanda ve benzer tahakkiime maruz
kalan dert ortaklari arasinda gerceklestirilir.**® Karnavallar yoluyla otorite gizli

senaryoyu bir siireligine kamusal alana dahil ederek denetleyebilmektedir.

453 J.C. Scott, a.g.e., 5.263.

454 Barry Sanders, a.g.e., 5.27.

4% Mihail Bahtin, a.g.e., s.108.

46 Ag.e., s.110.

7 Artun Avci, , “Toplumsal Elestiri Soylemi Olarak Mizah Ve Giilmece”, bkz.
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3891/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-
ve-gulmece#.WezXqWcUIdg. (Erisim tarihi:08.06.2017)

4%8 J.C. Scott, a.g.e., .26-31,43-44,187.

157


http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3891/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-ve-gulmece#.WezXqWcUldg
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3891/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-ve-gulmece#.WezXqWcUldg

2. Endiistri Olarak Giilme: Recep Ivedik Filmleri

Recep Ivedik filmlerinin bir direnis olup olmadigim1 yukarida bilgiler
cergevesinde degerlendirecek olursak; Recep’in Scott’un “kamusal senaryo” olarak
adlandirdigi durumu yikima ugrattigim gozlemleriz. Ivedik, giiglii olarak gordiigii
siifi pohpohlamaz, kendisinden beklenilen saygi ve itaat eylemlerini ger¢eklestirmez.
Recep Ivedik, sahne arkasinda gerceklesmesi gereken sdylem ve davranislar giin

yliziine ¢ikararak, “gizli senaryoyu” “kamusal senaryo” haline getirir.

Insanlar arasindaki statii farklari, kast sistemi gibi gérev yapabilirler. Bu da
gligsiiziin karsilik verememesine yol agar. Giligsiiz olan grup, tokata tokatla, hakarete
hakaretle cevap veremez. Zayifin giiclii karsisinda basarisi, dogrudan siddet
kullanamadi81 i¢in oyun ve diimen tarz1 taktiklerle gerceklesir.**® Tabi grubun egemen
gruba aynen ya da misliyle karsilik verebilmesinin bir liiks olmaktan ¢ikmasi, iktidarin
yaptiminin ortadan kalkmasma baghdir.*®® Bu durum gergeklestiginde &fkenin

denetlenmesinin gerekliligi ortadan kalkar. Ortiik siddet duygusu agiga ¢ikar.

Recep Ivedik filmlerinin 6zellikle kendisini elit ve entelektiielin karsisinda
konumlandiranlar tarafindan begenilmesinin bir sebebi de bu durumdur. 2002 sonrasi
hiikiimetinde kendisini bu noktada konumlandirmasi, halkin gizli senaryosunu
saklama geregini ortadan kaldirmistir. Tasralilar ve tasradan kente gocen niifus, iktidar
ile kendisini ayn1 noktada gérmiistiir. Dolayisiyla yonetimin degigsmesi cezalandirilma,

hakir goriilme korkusunu ortadan kaldirmigtir.

Kemal Sunal’in rol aldig1 filmlerdeki karakterlerle Recep Ivedik karakterinin
farkin1 da burada aramak gerekir. Kemal Sunal’in Saban tiplemesinin “i¢imizden biri”
oldugu yorumlarmin yapilmasi, Ivedik’in ise toplumun degerlerini yansitmiyor
diyerek elestirilmesi “gizli senaryo” kavrami ile agiklanabilir. Kemal Sunal’in

canlandirdif1 karakterler gizli senaryoyu giin yiiziine ¢ikarmazlar. Ornek verecek

459 Michel De Certeau, a.g.e., s.55. De Certeau, giigsiiziin sadece otoritenin gatlaklarindan
sizarak olanla idare edecegini belirtir. Zayif olan giiglii karsisinda kendisine fayda saglamak
icin daima c¢aba saglar. Dogrudan siddet kullanamadigi i¢in bunu tiirli taktiklerle
gerceklestirir.

460 J.C. Scott, a.g.e., s.55,70.
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olursak Kapicilar Kralymin (1976)*! Seyit’i apartman sakinlerinin onu hakir
gormelerine ragmen onlara karst yiizlinii asmaz. Giiler yiizlii davranir. Sovgiisiinii
onlarin gérmeyecegi ortamda yapar. Copgiiler Kral’nin (1978)*%2 belediyede temizlik
is¢cisi Apti’si de zabita amirinin ona yaptig1 eziyetlere tepki vermez. Hincini iginde
tutar. Her iki filmde de yiikselme umudunun canli tutuldugu goriiliir. Gizli senaryoyu
kamusal alana ¢ikarmamalarinin sebebi de taktik ve stratejilerle giic elde edebilme
umudunun bulunmasidir. Kapicilar Krali’nin Seyit’i filmin sonunda apartmanin %51
hissesine sahip olur. Cdpgiiler Krali’nin Hacer’i de film boyunca “zengin koca av1”

sayesinde toplumda bir yer edinmeye ¢alisir.

Recep Ivedik ise eski efendisi giiciinii yitirdigi igin basina felaketler
gelebilecegi korkusunu duymaz. Eski efendinin asagilanmasi ise bir direnis gibi
goriinse de zaten giiclinli yitirmis olana yoneltilen bir hing oldugu i¢in, direnisten
ziyade bir moral depolama yontemidir. Ivedik, kendisinin efendi olduguna ikna

olmustur. Sovgiisiinii, siddetini caninin istedigi yerde gostermekten ¢ekinmez.

Kemal Sunal filmleri ile Recep ivedik serisinin benzer noktas: ise Yedi Bela
Hiisnii (1982)*%, Umudumuz Saban (1979)*¢*, Gerzek Saban (1980)*%° gibi filmlerde
gordiigiimiiz, kahramanin mahallesini kurtarmasi gibi anlatilarin ortakligidir. Bu
filmler politik olmaktan ziyade makro problemleri, basina tiirlii komiklikler gelerek
¢ozen kahramanin, toplumsal degisme umudunu canli tuttugu filmlerdir. Fakat
gecekondu, miilkiyet, barinma gibi problemlerin komedi filmi ile giiliinglestirilmesi

apolitik bir ortam yaratarak kitlelerin miicadele giiciinii 5Snemsizlestirmektedir.4®

Tiirk komedi filmleri gegmisten beri bir elestiri barindirsalar dahi her hangi bir
¢Ozlim yolu Onermedikleri i¢in bilingli bir muhalefetin de olusmasi engellenmistir.

Tiirk sinemasinda komik tip, zenginle fakir arasinda “arabuluculuk™ rolii istlenir.

41 Yon. Zeki Okten, sen. Umur Bugay, Cigek Film.

42 Yon. Zeki Okten, sen. Umur Bugay, Arzu Film.

463 Yn. Natuk Baytan, sen. Ahmet Ustel, Cumhur Film.

44 Yon. Kartal Tibet, sen. Suphi Tekniker vd., Ugur Film.

485 Y6n. Natuk Baytan, sen.Erdogan Tiinag, Cem Film.

466 Burcu Sentiirk, “Koylii, is¢i, tehlikeli: Tiirk sinemasida gecekondu ve kentsel mekandaki
doniigiim”, s.55-56.
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Bunun igin bir ikon kiricilik islevi yoktur Kibar Feyzo (1978)%’, Banker Bilo
(1980)*%8, Sabaniye (1984)*°, Selamsiz Bandosu (1987)*"° gibi filmleri 6rnek verecek
olursak, bu filmler politik konular1 aktarirlar fakat bir muhalefet barindirmazlar.
Anlatilan yalnizca ezilen siifin giindelik yasantisidir.*’* Hilmi Maktav, Yesilcam’in
herkesin zengin olabilecegi, simf degistirebilecegi, zenginle fakirin sonunda
kaynasacagi bir zihinsel arka plan olusturdugunu, filmlerin sonunda ya zengin
olundugu igin ya da paraya ihtiyacin ask ile ortadan kaldirilmasiyla, zengin-fakir
celigkisinin anlamimin yitirildigini  belirtir. Direnisin  olusmamasinda sansiir
mekanizmasinin etkisi kadar yoksullugun bir sorundan ¢ok bir deger olarak goriilmesi
de yatmaktadir.*’> Mazlumlugun kutsanmasiyla, verili sistemin onanmasi saglanmis
olur. Ozellikle Arzu Film catist altinda Ertem Egilmez Sinemasi olarak
adlandirilabilecek olan aile filmleri, filmin sonunda zengin-fakir uzlagmasi ile aslinda
muhalefet kabiliyetini kirmaktadir. Egilmez sinemasi alt sinifin ortak anilarinin “naif”
goriintiilerini sunar.*’® Mesela 1978 yapimi Neseli Giinler filminde anne ve babalarimi
baristirmak i¢in Taksim Meydani’nda eylem yapan ¢ocuklar pankart acarlar. A¢tiklar
pankartlarda ve sloganlarinda ¢ocuklarin talepleri goriiliir. Fakat bu komiklestirme

gercek hayat ve Taksim Meydani’nin siyasi 6nemini anlamsizlagtirir. 4™

Recep Ivedik karakteri de bazen cocuklar icin fedakarlik yapmaktan
cekinmeyen, bazen de iilkesinin itibar1 i¢in maceralara atilmaktan cekinmeyen
“mahallenin agabeyi” vizyonuna sahiptir. Ancak onun i¢in sistemde yolunda gitmeyen

isler birer giildiirii vesilesidir. Bir ¢6ziim 6nermedigi gibi muhalefet de etmez.

47 Yon. Atif Yilmaz, sen. Thsan Yiice, Arzu Film.

488 Yon. Ertem Egilmez, sen. Sadik Sendil ve Yavuz Turgul, Arzu Film.

469 Yon. Kartal Tibet, sen. Thsan Yiice ve Kartal Tibet, Tibet Film.

470Y6n. Nesli Colgecen, sen. Hakan Aytekin vd., Erler Film ve Arzu Film.

41 Huriye Kuruoglu ve Mikail Boz, “Tiirk Sinemasinda Degisen Komedi Anlayis1”, s.249-
252.

472 Hilmi Maktav, Tiirkiye Sinemasinda Tarih ve Siyaset, 5.149-151.

4731970°1i yillarda Arzu Film ¢atis1 altinda birgok duygusal aile dram filmi ¢ekilmistir. Bunlar
1975 yilinda Bizim Aile, 1976’da Aile Serefi, 1977 de Giilen Gozler ve 1978’ de Neseli Giinler
filmleridir. Filmlerin kiinyeleri i¢in bkz. https://www.imdb.com/title/tt0289967/, (Erisim
Tarihi:18.10.2018)

474 Evren Barin Egrik, “Umut Fakirin Ekmegi: Ertem Egilmez Filmlerinde Iktidar, Simf ve
Statii”, s.242,261,266.
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Ikinci filmde kuzeni Hakan’dan is istemek icin yanma giden Ivedik: “Cesitli
sektorlerde sansimi denedim ama biliyorsun iilkenin halini, herkes bir gesmenin basini
tutmus. Kadrolastikca kadrolasmis. Ulkede 17-18 milyon a¢ geng, issiz geng
oldugundan, ben de katildim bu kervana. Arkan olacak. Saglamin olacak.” sézleriyle
tilkenin durumunu tarif eder. “4 kisilik bir ailenin aglik sinir1 800-900 YTL olduguna
gore ben de tek kisilik bir aile olduguma gore 200YTL, art1 sodexo (sirketlerin
calisanlarina belirli bir miktarda verdigi, para yerine kullanilabilen Kart), art1 akbil.
(Istanbul’da toplu tasima araclarinda kullanilan kart)” istiyorum diyerek durumu

giiliinglestirir.

Ugiincii filmde televizyonundaki yaymin gitmesine “2009°un Giingdren’inde
Avrupa’nin orta yerinde yayin kesiliyor.” diyerek tepkisini gdsterir. Bunun ardindan
korsan film almaya gider. Parasin1 6demedigi igin itiraz eden isportactya “Insanlarmn
ekmegini ¢aliyorsunuz. (...) “Al lan al korsana hayir.” diyerek tepki gosterir ama aldig1
iki korsan CD’den birini yine vermez. Kendisinin ne is yaptigin1 soran Zeynep’e
“Piyasalarin i¢inde bulundugu efektif durgunluk hepimizi etkiledi. Piyasalar kan
agliyor.” diyerek issiz oldugunu giiliingleserek anlatir. Ayni1 filmde egitim sistemini de
“ezberci zihniyet”, “okul harclar1”, “OSS”(Ogrenci Se¢me Sinavi) gibi bilindik
sorunlar tizerinden elestirir gibi gériiniir ama giildiiriirken bu meselelerin ciddiyeti de
ortadan kaldirilmis olur. Kiitiiphane gorevlisinin kendisine, iiye olmadig i¢in Kitap
vermemesine iizerine “‘Baba Beni Okula Gonder’’le geldik biz. Kardelen’im ben,
Unzile’yim ben.” diyerek sosyal sorumluluk projelerine atif yapar. Kiitiiphaneden
aldig1 kitaplari satan Ivedik’i “Alin verin, ekonomiye can verin.” derken de 2008-2009
ekonomik krizlerine c¢are olarak iiretilen reklam kampanyasini alaya alirken

seyrederiz.

Recep Ivedik 3 filminde dikkat ¢eken bir diger noktada Recep’in geg¢ saat
oldugu halde eve gelmeyen Zeynep i¢in diisiindiikleridir. “Acaba 39 kere bicaklayip,
gozlerini kagsikla ¢ikarip, suratina kizgin yag dokiip, bir de tecaviiz edip sonra
caliliklara gelinlik giydirip attilar m1 acaba?” diye diisiinen Ivedik, bu sdzlerle diinya
barisina dikkat ¢ekmek icin Italya’dan Israil’e otostopla gitmeyi planlayan sanatci
Pippa Bacca (Giuseppina Pasqualino di Marineo) cinayetini hatirlatmaktadir. “Baris

Gelini” olarak bilinen Bacca bu turu gelinlikle yapmaktaydi. Bacca, otostop yaptig1 bir
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kamyoncu tarafindan tecaviiz edilmis, bogulmus ve ardindan cesedi c¢aliliklara

saklanmigtir.*”® Bu cinayetten miilhem olan bu sozler felaketi komiklestirmektedir.

Dérdiincii filmde Ivedik’i kendisine yeteri kadar kredi vermeyen banka
miidiresine bagis ad1 altinda riigvet teklif ederken goriiriiz. Amaci miidireyi “kurumsal
kolelikten kurtarmaktir.” Ayni filmde Issiz Ada yarismasi jiirisine ada sartlarinda
zorlanmayacagini soyler. Yarisma formati geregi adada yemek verilmemektedir.
“Istanbul’da da 6yle ne bulsak onu yiyoruz.” diyerek cevap veren ivedik, yasam
standartlarim giildiirerek sunar. ivedik’in tiim filmler boyunca yaptig1 en ciddi elestiri
TUBITAK’tan bir gérevliyle yaptigi telefon goriismesidir. Uydu bile
yollayamadiklarini, biraz girisken olmalarini sdyler. Uydunun yollandig1 cevabini
alinca da “Nereden yollandi uydu Fransiz Guyanasi’ndan atilmadi mi?” diyerek
telefondakini tersler. Orneklerden goriildiigii iizere Recep Ivedik filmleri ekonomi,
yoksulluk, siddet, cinayet gibi iilke problemlerini elestirmekten ziyade giildiiri
malzemesi olarak kullanmaktadir. Bu durum filmlerin direnis islevinden c¢ok

kaniksatma islevi gordiigiinii gostermektedir.

2.1. Bir Karsilastirma Denemesi: Karagéz’den Recep Ivedik’e Giilme

Geleneksel halk tiyatrosu ve bu oyunlarin i¢inde bulunan karakterler Tiirk
giildiirii sinemasina kaynaklik etmislerdir. Giiniimiiz komedyenleri ayni giildiiri
tekniklerini gilincellestirerek kullanmaya devam ederler. Karagdéz’den tuluat
tiyatrosuna kadar hangi dal olursa olsun halka hitap eden iiriinlerin dogaglama olusu
Ve ana gayenin giildiirii olmas ortaklik gosterir.*’® Nitekim Tiirk komedi filmlerindeki
senaryo zayifliginin sebebini de burada aramak gerekir. Filmler sistemli bir kurgudan
ziyade Tiirk komedisinin atas1i olarak kabul ettikleri geleneksel kaynaklardan
yararlanirlar. Bu durum da komedi filmlerinin senaryo gelistirme ¢abasina girilmedigi
icin birbiri ardina dizilmis kisa skegler halinde izleyiciyle bulusturulmasina neden

olur.

47 Mustafa Bagdiken, “Pippa Bacca’nin katilinin ifadeleri tiiyleri diken diken etti...”,
http://www.milliyet.com.tr/pippa-bacca-nin-katilinin-ifadesi-tuyleri-diken-diken-etti----
gundem-516495/, (Erisim tarihi: 01.11.2017)

476 Unver Oral, “Tiirk Gelenek (Halk) Tiyatrosu”, s.7.
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Karagdz oyun perdesinde; cahil, halk adami, okumuslugu olmayan ve
okumuslarin dilini bozan bir karakter olarak sunulur. Giildiirii; medreseli, okumus, az
da olsa sanattan anlayan, bencil Hacivat’in her dedigine Karagdz’iin burnunu sokmasi
ile gerceklestirilir. Recep Ivedik karakteri de genellikle bu tarz insanlarla uyusmazlik
yasayarak giildiiriiyii saglar. Ivedik’in tek bir Hacivat’1 yoktur. Kendisini yiiksek

kulelerde goren herkes onun Hacivat’idir.

Karagoz tipine Yesilcam sinemasinda siklikla rastlanilir. Cahil, bas1 dertten
kurtulmayan, kendisini yabancist oldugu ortamlarin i¢inde bulan tipler Karagoz-
Hacivat ¢atigmasi gibi halk ile halka kiiclimseyerek bakanlar arasindaki catismay1
giildiirii unsuru olarak kullanirlar. Cilali Ibo ve Adanali Tayfur karakterleri sinemadaki
Karagdz yansimalarinin énciileridirler.*’” 1970°1i yillardan itibaren bu yansima Saban
tiplemesi ile varligini devam ettirmistir. Hem Recep Ivedik’in hem de bu karakterlerin
hepsinin ortak 6zelligi, nobran ancak enayi olmamalaridir. Halki temsil ettikleri i¢in
baslangicta saf olsalar dahi sonralari uyaniklasirlar. Parali, egitimli kesimi soz
diiellolariyla alt ederek ylicelirler. Maskiilen bir sesle kalabaligin sozciiliigiini

yaparlar.*’®

Halk tiyatrosunun kaynaklik ettigi Tiirk sinemasi, sinifsal catismayr sz
ustaligindan yararlanarak gerceklestirir. Bunun i¢in anlat1 yapisi, gézden ¢ok kulaga
hitap etmektedir. Diyaloglar psikolojik derinlikten yoksundur. S6z yaris1 seklinde
gerceklestirilir. Karagoz gibi abart1 tiplerin kullanildig1 sinemada konular degisse de
kisiler ve tavirlar degismez.*’® Zengin, fakir, iyi, kotii gibi basmakalip tipler
kullamlir.*8° Karagdz’de Tiirk, Kiirt, Yahudi gibi etnik unsurlariyla én plana ¢ikan
tipler oldugu gibi kusurlartyla (kekeme, ciice) ve eglendiricilikleriyle (kogek,
hokkabaz) var olan tipler de vardir. Bazi meslek gruplari basmakaliptir. Bu meslek

gruplarinin is¢ileri kaliplasmis 6zelliktedirler. Karagdz oyun kisilerinden “Asc1”

4T Mehmet Arslantepe, “Gosteri Sanatlarimizdan Karagéz Oyunlarinin Yesilgam Sinemasinin
Anlat1 Yapis1 Uzerinden Etkileri”, s.130.

48 Yavuz Pekman, “Karagdz’den Inek Saban’a: Halk Temasasiin Toplumsal ve Kiiltiirel
Dinamikleri”, s.178-184. Pekman bu yorumu Karagdz’iin mirasini devralan Saban tipi i¢in
yapmaktadir. Uyarlama bana aittir.

479 Mehmet Arslantepe, a.g.e., s.126-130.

480 Ersin Pertan, “Karagdz ve Tiirk Sinemas1”, 5.142.
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Bolulu, “Pastirmac1” Kayserili, “Kayik¢1” ise Trabzonludur.*8* Recep Ivedik
filmlerinin yan karakterleri de basmakalip, 6n yargi ile olusturulmuslardir. Ivedik
filmlerinde Akademisyenler fularli, midiirler “yalaka”, kuafor; “escinsel”, din hocasi
“tacizci”, sarisin kadinlar “sinsi”, is adami “fiziksel ve cinsel agidan gii¢siiz”, kamyon
soforleri “kaba saba ve killi” olarak gosterilirler. Ivedik’in ikincil karakterleri sisman,

ciice, kisa, ¢evresindekilerle anlasamayan kusurlu tipler olarak filmlerde yer alirlar.

Karagdz’de gildiirii sOyleneni yanlis anlama, taklide dayali mizah, dil
siirgmeleri, jargon komikligi ve hareket komikligi ile saglanir.*®? Cinsel olam
animsatan kiifiirlere de sik¢a basvurulur. Bu anlayistan yararlanan ivedik icin birkag
ornek verecek olursak; Hipokrat Yeminini prostat yemini zanneden, ilk kadin Tiirk
pilotunun Safiye Soyman (sarkici) oldugunu sanan, Uskiip’le Urgiip’ii karistiran,
14.Dalai Lama’yr “dallama” olarak telaffuz eden, Tai Chi Yoga’y1r “Tahsin Yoga”
olarak sdyleyen bir karakteri seyrederiz. ivedik de Karagdz gibi tekerlemelerle,
manilerle laf yarigtirarak karsisindakiyle rekabete giren bir karakterdir. Yoresel agizla
konusmaz ama sokak jargonu ile konusur. Karsisindakinin konusma tarzini taklit

ederek alay eder.

Bir insanin kendisinin hazirladig1 tuzaga yine kendisinin diismesi, bir hatanin
pes pese hatalara yol agmasi, canli bir seyin nesne izlemini vermesi, mesleksel dille

oviinme?83

ve bir ayibin uluorta belirmesi gibi durumlar komigi olusturan
unsurlardir.*®* Bunlara 6rnek vermek gerekirse; Recep Ivedik dordiincii ve besinci
filmde kiife oyununda ve Rus boksorle olan miisabakasinda kendi tuzagina yakalanir.
Birinde kafasina insan digkist dokiilirken digerinde Rus sporcuya verdigi doping
nedeniyle dayak yer. Ilk filmde tuvalet ihtiyac1 gelir, tuvaleti kullanamaz, ihtiyacin
giderecek yer bulamayinca saksiya yonelir ve otelin temizlik gorevlisine yakalanir.
Pes pese komikliklerin dogmasina diger bir drnek ise kiivette uyuyakalan Ivedik’in

otelin aydinlatma sistemini kullanmay1 beceremeyip viicudu kopiikler icinde odadan

481 Karagdz oyununun kisilerinin tasniflerini incelemek i¢in bkz. Cevdet Kudret, Karagoz-1,
(Cilt1-3), 5.21-25.

82 Ezgi Basat, “Issiz Karagoz’den Isler Giicler’e Halk Mizah Tiplerinin Doniisiimii”, s.162-
164.

483 Henri Bergson, a.g.e., s.45,60,68,118-119.

484 |_event Bayraktar ve Zeynep Tek, a.g.e., s.136.
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¢ikmasi, arkasindan odanin kilitlenmesiyle otel gorevlisine yakalanmasi ve kapiyi
actirmak icin yari ¢iplak lobiye inmesi gésterilebilir. ivedik’in besinci filmde soguktan
donmasiyla onu 1sitmak i¢in kebap gibi ateste ¢evirmeleri de canli birinin nesne
izlenimi verilmesiyle olusturulan komiklik yaratma durumuna 6rnek olmaktadir.
Ivedik’in alay ettigi meslek gruplari da iisluplari sebebiyle komigi olustururlar.
Recep’in isteyerek ya da istemeden yellenmesi, gegirmesi, elbisesinin yirtilarak

poposunun goriinmesi gibi durumlar da bir ayibin uluorta belirmesinin 6rnekleridir.

Mizah; latife, niikte, saka, igneleme, hiciv, alay ve halt gibi tiirler vasitasiyla
olusturulur. Bu tiirler i¢inde halkin en ¢ok ragbet ettigi tiir halttir. Is karistirmak,
miinasebetsiz s6z sdylemek anlamina gelen halt, kars tarafi gli¢ durumda birakan saka
tiiriine benzer. Ancak mizahin elde edilis yontemlerinden yalnizca halt karigtirmakta

48 Karagdz de Ivedik de daima halt karistiran

komigi yaratanin {stiine giliiniir.
tiplerdir. Karsidakini giildiirdiikleri gibi kendilerine de giildiirtirler. Halt tiird,
igneleme gibi istii kapali bir yerme olmadigi gibi, latife ve niikte gibi zarafetle

elestirmek de degildir. Bunun i¢in hem anlamasi kolaydir hem de daha saldirgandir.

Resim 24: Buz Tutan Viicudunu Cag Kebab1 Yéntemi Ile Isitiyorlar

Kaynak: Togan Goékbakar, Sahan Gokbakar, Recep Ivedik 5, Istanbul, Camasirhane Film,
2017.

485 Ferit Ongoren, Cumhurivet Dénemi Tiirk Mizahi ve Hicvi, $.39-41.
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Recep Ivedik filmleri ile Karagdz oyununun bir benzerligini de Karagdz’iin
konularina gore tasnifine baktigimizda gortiriiz. Karagdz, oyunlarda bazen Hacivat
araciligiyla bir is bulur, bazen bir yarisma dolayisiyla bazi islerin igine girer. Bazen de
rastlanti sonucu kendisini farkli bir ortamda bulur. Karagéz yapilmamasi gereken
miinasebetsizlikleri yapar, girilmemesi gereken ortamlara girer, kendisini bir
entrikanin i¢inde bularak komik duruma diiser.*® Siralamay1 Recep Ivedik filmleri ile
takip edersek; ikinci filmin konusu Recep Ivedik’in cesitli sektdrlerdeki is arama
deneyimleridir. Dordiincii filmde de bir yarismaya katilir. Besinci film ise soforliik
amaciyla ¢iktig1 yolculukta tesadiifler sonucu milli sporcu ve takim antrendrii olmasini
konu edinir. Aliskin olmadig toplantilar, partiler, bes yildizli oteller ise tiim filmlerde

basina tiirlii islerin geldigi mekanlardir.

Son olarak Ivedik’in de tipki Karagdz gibi vurma, vurusma gibi siddet
eylemleriyle karsitliklarin catismasii grotekslestirdigi belirtilmelidir. Karagoz’iin
Hacivat’in her soziinlin ardindan ona vurmasi karakteristik bir 6zelligidir. Sabri E.
Siyavusgil, bu durumu sekilci efendilere ders veren Karagdz’iin serbestligi olarak
degerlendirir.*®” Ivedik karakteri de kendisiyle uyum iginde olmayanlara tokat atan,
tekmeleyen, kafasim itekleyen bir karakterdir. Ivedik yalnizca efendilere degil herkese
aynit davraniglarda bulunur. Her iki karakterde de aslinda ger¢ek bir kavga
goriilmemektedir. Ivedik ve Karagdz bunu cehaleti ortbas eden bir unsur olarak
okuyarak galip gelmeye calisir. “Sen deliysen ben de deliyim.”, “Sen mafyatiksen
bizde de her tiirlii delilik var”, “Kiifriin en biiyligii bende. Gelsene Gilingdren’e
yiyorsa.”, “Hemen atarlanma. Biz de manyagiz. Biz de deliyiz.” gibi ciimleler onun

meydan okuyan yanini gosterir.

Karsisindakilerle gercek bir kavgaya girismeyen bu iki karakterin durumunun
siddet olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi konusunda ise her iki tiiriin de
siddet igerikli oldugu sdylenebilir. Siddet bir kisiye giic ve baski uygulayarak kendi

istedigi disinda bir sey yapmak oldugu gibi ayn1 zamanda kisinin istegi disinda onu

48 Georg Jacob’un tasnifinden yararlanilmistir. G. Jacob, Tiirkische Literaturgeschicte in
Eizeldarstellungen, Heft 1, Berlin, 1900, ss. 46-54. (Aktaran: Cevdet Kudret, s.19-20).

“87 Sabri Esat Siyavusgil, Karagéz (Psiko-Sosyal Bir Deneme), Maarif Matbaasi, Ankara,
s.157 (Aktaran: Aslihan Unlii, s.33-35).
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yonlendirerek bir seyi yapmasini saglamaktir. Siddet, iistlinliik saglama egiliminden
kaynaklanabilir.*®® Siddette zarar yalmzca bedene degil kiiltiirel, maddi ve simgesel
degerlere de yonelebilir. Karagdz ve Ivedik saka yollu da olsa dayak, tokat gibi acik
siddeti kullandiklar1 gibi bagirma, hakaret ve tehditlerle ortiik siddeti de kullanarak

Insanlarin manevi ve kiiltiirel degerlerini zarara ugratirlar.

Siddetin gosteri olarak sunumu Karagoz’de de goriildiigi gibi medya
oncesinde de vardir. Fransiz devriminin “giyotin” gosterileri, Ortagag idamlar1 gibi
cogaltilabilecek Orneklerden yola ¢ikarak siddetin izleyicisi her zaman mevcuttur
denilebilir. Dolayisiyla siddetin kaynagi olarak bu iiriinleri gosteremeyiz. Ancak bu
durumun olaganlastirilmasi siddetin artmasina da neden olacaktir.*®® John Fiske,
ekrandaki siddetin toplumdaki simif ¢atismasini simgeledigini belirtir. Bir filmdeki
kahraman, egemen degerlerin cisimlesmis halidir. Sosyo-ekonomik farkliligin az
oldugu toplumlarda ekranda siddetin sunumunun daha az olmasi da dikkate
degerdir.**® Bu bakimdan Karagoz’iin de Hacivat’in da toplumdaki sosyo-ekonomik
farkliliklar1 yansitan degerler oldugu sdylenebilir. Eric Fromm, siddet tiirleri igerisinde
en tehlikesiz tiirlin kendi hiinerini ortaya koyma c¢abasindan kaynaklanan siddet
oldugunu, bunun bir ileri sathasinin ise kisinin kendisi ya da bir yakininin mal ve
serefini korumak icin gelistirilen “tepkisel siddet” oldugunu belirtir. Tepkisel siddet
insan zihni bulandirilarak siyasi ve dini Onderlerce diisman algis1 yaratmakta
kullanilmaya elverigli bir tirdiir. Engellemelerden dogan gerginlik gipta ve
kiskangliga yol agarak bireyin isteyip sahip olamadigi seylere sahip olanlara karsi
diismanca davranmasina yol agar. 4%! Karagdz ve Ivedik’in sosyoekonomik farkliliklar

sebebiyle siddetin bu tiirlerini kullandiklar1 s6ylenebilir.

Goriildiigii iizere Karagdz’den Saban’a oradan Recep Ivedik’e kadar olan halk
giildiirti unsurlar1 degisiklik gostermemektedir. Popiiler kiiltiir konular1 glincelleyerek

geleneksel tiirlerden yararlanmaktadir.

488 Yves Michaud, Siddet, s.5-36.

48 Giovanni Scognamillo, “Siddet, Toplum, Birey ve Kan”, s.357.
49 John Fiske, a.g.e., 5.165-166.

91 Eric Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynag, $.20-24.
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2.2. Cinsel Olana Giilmek ve Recep Ivedik’te Eril Kodlar

Komedi tiirleri iginde daima bir miktar cinsellik barindirir. Cinsellik
cogunlukla kadin kimliginin asagilandig1 eril kodlarla olusturulur. Eril dil, kadim
tarihlerden bu yana giilmeceyi saglayan bir sdylem olarak kullanilmaktadir. Kadini ve
heterosekstiel diizenin disinda kalan insanlar1 asagilayict bu kodlar, siddetin ve
erkeklik halinin yiiceltilmesi ile toplumsal cinsiyet normlarim1 da belirler. Bati
komedyasinda da Karagdz, Orta Oyunu, Nasreddin Hoca fikralar1 gibi Anadolu ve

Islam cografyasi’nda bilinen giildiirii tiirlerinde de ayn1 durum s6z konusudur.

Bu durum cinselligin bahsinin smifsal bir ortama baglh olarak gelistigini de
gostermektedir. Cinsel olanin bahis konusu edilmesini toplumsal smiflarla
iligkilendiren Freud, alt siiflarda, 6rnegin ikinci sinif bar ya da hanlarda barmen ya
da hancinin karis1 gelmeden cinsel sohbete baslanmazken, iist siniflarda tam tersine
kadinin mekéna tesrifinin acik-sagik muhabbetlerin son bulmasina yol actigina
deginir. Freud’a gore esprilerin amaci -sayet masum bir espri degilse- diismanca bir
saldirganlik ve teshircilige hizmet etmektir. Agik-sagik esprilerin kokeninde kadina
yoneltilmis oldugunu belirten Freud, erkeklerin oldugu bir grupta bu esprilerin
dinlenilip, bundan zevk alinmasini, toplumsal baski nedeniyle gerceklesmeyen cinsel
durumlarin hayalinden haz duyulmasi olarak tanimlar. Cinsel olanin bahsi yalnizca
tensel temasin teshiri degildir. Amag cinsel objenin goriilme arzusu oldugu i¢in agik-
saciklik diskisal olani da igerir. Espri yoluyla diismanligin giderilmesi, diigmanin
bayag1r ve giliing kilinmasi, kanunlarin smirladigi kaba kuvvetin yerini s6z ve
hakaretle telafi etmektedir.**? Cinsel kurallar biitiin toplumlarda farkli farkli olsalar da
mevcuttur. Bu durum cinselligi bir tabu haline getirmektedir. Bireysel ve toplumsal
etkenlerle cinsel amacin bastirilmasi -cinsel nesnenin maliyeti gibi- bireyde cinsel
amacin yerini alan yeni olusumlara sebep olurlar. Dokunmak ve seyretmek libidoyu
harekete gegirerek cinsel amag igin haz uyandirirlar.*®® Bastirilmis duygular seyretme
eylemiyle cinsel amacin yerini alabilir. Komedi de bastirilmis duygularin yerini alan

bir tiir olabilmektedir.

42 Sigmund Freud, Espriler ve Bilingdist Ile Iliskileri, $.128-135.
493 Sigmund Freud, Cinsellik Uzerine, 5.40-41.
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Cinsel unsurlarla komigin olusturulmasi popiiler iriinler i¢in ironi ya da
niikteden ¢ok daha etkilidir. Bunun sebebi ilkel komigi anlamak icin her hangi bir
tahsil gerekmiyor olusudur. Herkesin anlayabilecegi kadar basittir. Miimkiin
oldugunca fazla kitleye ulasma amacinda olan bu {irtinler diistik egitimli kitleyi hedef

aldiklar, sokaktaki insani etkilemek istedikleri i¢in bu tarza yonelir.

Kapitalizm c¢aginda giilmece tekellerin denetiminde oldugu i¢in, sikinti ve
sorunlardan, dolayisiyla diisiinmekten uzaklastirir. Politik ve ideolojik yonii de tam
olarak burasidir. Giilme salt eglenme ve oyalanmaya indirgenmistir. Bu {irlinlerde
farkli olan asagilanarak egemen ideoloji desteklenmis olur. 4% Uriinlerin
benimsenmesi ideolojinin siirekliligini saglar. Burada dilin isleviyle karsi karsiya
kaliriz. Dil anlam {iretirken konusan iki kisi anlamin tamamini iiretmez. Yapilan islem
bilingdis1 olarak zaten {iretilmis mantigi tekrar etmektir. Tekrar edilen egemen
ideolojidir. Dil bdylece hegemonyanin hizmetindeki bir araca doniisiir. Burada
hegemonya kavramini Antonio Gramsci’nin izinden giderek kullantyorum. Gramsci,
hegemonyanin zorlamaya dayanmaksizin belli olusumlara 6nciiliik ettigini belirtir. Dil
de burada bir zorlama olmadan bu gorevi gergeklestirir. Stuart Hall, bunu “dili

konusurken aslinda dil tarafindan konusulmak” olarak tarif eder. 4%

Recep Ivedik filmlerinde dogrudan tensel temasin yasandigi sahneler
bulunmaz. Filmlerde daha ¢ok imalarla cinsel olan hatirlatilir ve erkeklik yticeltilir. Bu
durum espri olusturma yontemlerinden olan “cift anlamliligin” kullanilmasi ile
gerceklestirilir. Masum bir anlamin icerisine cinsel anlam gizlenir.*%® Birisi cinsellikle
ilgili olan iki anlama gelen sozciikler giildiiriiyii olusturur.*®’ Bu durum cocuklarin
anlamsiz sozler mirildanirken aniden bir kelimeyi kesfetmesiyle aldigi hazzin

aynisidir. Seyirciye Kesfetmenin hazzi yasatiimis olur.*%®

4% Levent Yaylagiil, “Giilmenin Ekonomi Politigi”, s.13.

49 Styart Hall, “Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Baski Altinda Tutulanin
Geri Déniisii”, Medya, iktidar, ideoloji, M. Kiigiik (Der.-Cev.), Ss.73-121., Ankara: Bilim ve
Sanat Yay. (Aktaran: I. Hakan Dénmez, $.139)

4% Sigmund Freud, Espriler ve Bilin¢dusi Ile Iliskileri, $.68.

497 Michel Bahtin, a.g.e., 5.122.

4% Eric Smadja, a.g.e., .69.
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Recep Ivedik’in ilk filmde kullandig1 otomobilin plakast ile sonraki filmlerdeki
ayni otomobilin plakasinin farkliligi bu durumu 6rnekler. Plaka mastiirbasyonun halk
dilindeki anlamimi ¢agristiracak sekilde “34 KYA 457 den “34 BNE 31” e
doniistiriilmiistiir. “31 ¢ekmek” halk dilinde mastiirbasyon anlaminda kullanilir.*%°
Ivedik bunu ¢agristiracak sekilde “Elizabeth”, “Elenora” gibi isimleri de kullanir. Aym
degisiklik Recep’in Karaambar Kamyoncular Dernegi iiyelik numarasinda da
yapilmistir. {1k filmde “0000128” olan numaray1 besinci filmde kendisinin en sevdigi
rakamlar (sayilar) oldugunu sdyledigi “3169”a doniismiis goriiriiz.°® “69” sayis1 da
bir cinsel iliski pozisyonunu tanimlamak igin kullanilir. Ayni sayilar1 son filmde
yarismaci numarasi olarak da kullanir. Ugiincii filmde depresyona giren Ivedik’in igine
3 harfli bir sey girdigini s0yleyen kadinla yasanan diyalog da ima yoluyla cinsel 6ge
hatirlatmasi yapar. Kadin, hurafi bir inanis geregi “cin” kelimesini zikretmek istemez.

3t
1

Ama Ivedik’in aklina ortasinda vokali bulunan ti¢ harfli kelime denilince erkek
cinsel organi gelir. Aymi filmde psikiyatrin Oniindeki legolardaki sekli kastederek
oniimde gordiigiin sekillerden yap demesi iizerine Ivedik yine aym ydntemle
legolardan erkek cinsel organi yapmasi da bir bagka 6rnektir. Comlek kursunda da
olusan sekli erkek organina benzetir. Ayip oldugunu, isin sonunun hayirlt bir yere
varmayacagini sOyler. Hocaya, “Al sunu i¢im kotii oldu.” diyerek ¢alismay1 birakir.
Dordiincii filmde hayatta bes organini gelistirdigini sGyleyen Recep, 2 kol, 2 bacak der
ve sunucunun “aman aman’ miidahalesi lizerine son organin kafa oldugunu, akillarin

hep belden asagida oldugunu séyler. Espriyi karsi tarafi ve izleyiciyi hatali, koti

diisiinceli olarak gostererek kurar.

Orneklerden goriildiigii gibi cinsel organ zikredilmez ama ima edilir. Ayni
filmde bankadan istedigi miktarda kredi alamayan Ivedik’in banka miidiresine
“Masallah siz de ¢ok sikisiniz. Disarda veren verene. Herkes kredi veriyor.” climleleri
de ayn1 imay1 barindirir. Vermek fiili ile kadinin cinsel iligskiye razi gelmesi ima edilir.
Ivedik kahvehanede yardim parasi toplarken paralarin igine kulak temizleme ¢ubugu

atan kisiyi tespit etmek i¢in de imali bir yol secer. Bunu yapan kisiyi bulmak i¢in

49 Halk dilinde otuz bir cekmek el gekmek eyleminin iistii kapali ifade edilisidir. Arapga “EI”
kelimesi elif ve lam harflerinden olusur. Ebced hesabindaki karsiliklari 1 ve 30 sayilaridir.

Sayilarin toplamindan bu kelime olusturulur. Bkz. Kudret Emiroglu, Giindelik Hayatimizin
Tarihi, s.453.
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DNA’sin1 tespit etmek igin 6rnek alacaktir. “Ama kulak ¢ubuguyla kulaktan degil.”
Ikinci filmde hemsire kostiimlii kadmna “Kiigiik tansiyonumu da &lger misiniz? Ama
nereden Olceceginizi ben sdylemeyeyim.” sozleri ve Japon isadamlarindan birinin
adinin “Makat” olmasi, Recep’in “Japoncam ¢ok iyi” diyerek “orama-koma burama-
ko”, “cok-soktun-¢ek™ gibi sozleri, fal baktig1 kadinlara “sana kabaran bir sey var.”
Imalar1, is yerinde hangi pozisyonda calisacagmi sorduklarinda “misyoner”®%
pozisyonda ¢alisacagin1 sdylemesi de cinsel organ ya da cinsel eylem hatirlatmasi
yapan kasitli secilmis kelimelerdir. Ivedik iki giin cok heyecanlandigini sdylerken de
ima ile cinsel iligkiyi anlatir, “as1 olacagi gilin ve as1 yapacagi giin” heyecanlandigini
sdylemesi zeker ile siringa arasinda kurulan baglantiyla ¢agrisim yaptirir. Ivedik’in
ikinci filmde ninesiyle arasinda olusturduklari parola da futbol tezahiiratlarindan

bilinen bir slogandir: “Ekinler dize kadar/ azcik gel bize kadar/ sana bir sey géstercem/

kasiktan dize kadar.”

%01 Misyoner pozisyon kilisenin ¢ocuk yapmak disinda cinselligin zevk amaci haline gelmesini
engellemek amaciyla yiiz yillarca cinsellikte tek pozisyon bigimi olarak dnerilen iligki halidir.
Bkz. Kudret Emiroglu, a.g.e., s.449.
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Resim:25-26: Recep Ivedik’in Aracinin Degisen Plakalari, Degisen Kaynak: Recep Ivedik/
Recep Ivedik 4/ Recep Ivedik 5 filmleri
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Resim: 27-28-29: Recep Ivedik’in Degisen Dernek Kayit Numarasi ve Sporcu Numarasi
Kaynak: Recep Ivedik/ Recep Ivedik 4/ Recep Ivedik 5 filmleri
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Michel Foucault, erkek cinsel organinin dayatmanin, hakimiyetin simgesi
olarak anlamlandirildigini, erkegin bir ayricalifi, istiinliigli olarak disiiniildiigiini
belirtir. Fallusun cinsel partnere “boyun egdiren” bir anlami olusturulmustur.’%
Insanlarin birgogunda cinselligin saldirgan bir yonii vardir. Bu davramstaki amag
cinsel nesneyi egemenlik altina alma isteginden kaynaklanir.®®® Fallusun ebatlari,
erkekler arasinda eril tahakkiimiin olusturulmasinda énemli hiyerarsilerden birisidir.
Recep Ivedik karakterinin biitiin filmlerde elini cinsel organina gotiirmesi ve
pantolonunu diizeltmesi, tahrik olan “performansh bir erkek” goriintiisii sunar. Cinsel
performanstaki giicle Oviinmek kadin bedenini asagilayarak erkekler arasindaki
hiyerarsiyi kurar.’®* Bourdieu’nun “sembolik siddet” tanimi bdylece gerceklesmis
olur. Silah ya da zor kullanmadan, boyun egdirerek hayranlik ve saygi uyandirarak
tahakkiim iliskisi kurulur. Eril tahakkiim, biyolojik dogaya indirgenerek
mesrulastirilir.>% R.W. Connell, bu biyolojik farkliligin viinme ve yergi yapmak icin
yeterli olmayacagmi belirtir. Kadinlik ve erkeklik halleri toplumsal bir yazg: degil,
tirtin devamu igin gerekli olan birbirini tamamlama durumudur. Ancak hegemonik
erkeklik kurulurken, kadinlar ve arka plana itilmis erkekler asagilanarak ataerkil
diizenin isleyisi saglanir. Ataerkil iktidarin siirekliligi, sertlik ve hiikkmetmeye dayali,
abartilmis bir erkeklik idealinin ingasini gerekli kilar. Olusturulan bu imaj bir¢ok
erkegin gercek fiziksel 6zellikleri ile bagdasmiyor olsa da “erisilemeyen ideal” olarak
imajin yasamast gerekli goriiliir ve erkekler arasinda bir isbirligi olusturur. Bunun

sebebi fantezi tatmini ve kadinlarin tabi kilinmas1 durumundan faydalanmaktir.%%

%02 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, $.324.

503 Sigmund Freud, Cinsellik Uzerine, $.42.

504 Serpil Sancar, Erkeklik: Imkansiz Iktidar-Ailede,Piyasada ve Sokakta Erkekler, s.196-197.
%% Pierre Burdieu, Masculine Domination, Cambridge: Polity Press, 1997, s. 37-40, (Aktaran:
Serpil Sancar: 5.191-192).

6 R, W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve fktidar-Toplum, Kisi ve Cinsel Politika, $.129,268,
271,406.
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Resim:30-31-32: ivedik’in Pantolonu Diizeltme Hareketleri
Kaynak: Recep Ivedik 2/ Recep Ivedik 4/ Recep ivedik 5 filmleri

Recep Ivedik filmlerinde fallusun biiyiikliigii, erkeklikle paralellik kurularak

aktarilir. Kiigiik fallus daima iktidarsizlikla iligkilendirilir ve hakarete maruz kalir.
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Erkeklerin agagilanmasi bu yolla gerceklestirilir. “Lepistes (kiiciik siis balig1)”,
“kriket”, “bamya” kelimeleri bunun icin kullanilir. Ivedik, markette kasiyerlik
yaparken biiylik boy prezervatif alan miisteriye “Bu sana biiyiik, olmadi tiimden
giyersin.” diyerek dalga gecer. Ama “Aksama giires mi var?”, “Pancar motoru gibi
tataktatak.”, “Bogazin aygir1 gibi, beline kuvvet.” sézleriyle de performansli bir iligki
diler. Kuzeni Hakan ona gore “kusu kalkmayan” biridir.>%” Son filmde Cinli sporculara
eliyle kiiclik cinsel organ isareti yaparak “Bunlarin belasini vermis Allah verecegi
kadar.” der. Ayn1 filmde Rus kadin sporcularm Ivedik’in asistanina “minik asistan”
diyerek saka yapmalari iizerine ivedik “Minik olduguna bakmayin. Ters orant1 var.”
diyerek yine fallusu yiiceltir. Sirik yarigmasinda da elinde sirik olan oyuncuya
“Herkesin tuttugu kendine.” diyerek biliylik bir aletle cinselligi cagristirarak
hakaretinin boyutunu da biiyiitmiis olur. Burada bir erkege “girme” eylemiyle®® disil
anlamlar yiiklenmis olur. Girme eylemi erkege yoneltildiginde “erkegin cinsel
sakatlanmas1” manasina gelir ve egemenlik durumunu zedeler.*®® Erkek bu durumda
kadinlik ya da escinsellik kalib1 icerisine atilir. Filmlerdeki kiifiirler de ¢cogunlukla
cinsel iligki kastedilerek erkegin kadinlastirilmasi {izerinden olusturulur. “koymak™,
“dayamak”, “yanlamak”, “monte etmek”, “cakmak”, “gdmmek”, “didiklemek”,
“altina yatmak”, “gecirmek”, “atesini almak” gibi fiil ve tamlamalar ve Ivedik’in el
isareti cekmesi karsi tarafi “kadinlagtirarak cezalandirma” yontemidir. Bunlara maruz
kalan kisinin namusu zedelenmis olacaktir. Son filmde akreditasyon islemlerini yapan

sahisla asistan1 arasindaki diyalogu kur yapma olarak algilayan Ivedik’in asistanina:

507 jvedik’in is adanm kuzeni Hakan’a kars1 gelistirdigi bu sdylem Connell’in erkeklikler

arasindaki hiyerarsi durumunu 6rneklendirir. Yoneticiler ve uzmanlik gerektiren islerdeki
erkeklik imaj1 ile kol giicii gerektiren islerde calisanlarin erkeklik imajlar1 farklidir. 2.grup
saldirgan, sert goriiniimlii, heteroseksiiel bir erkekligin betimlemesidir. Bu grup genellikle ilk
grubu fiziksel cesaretsizlik, gii¢siizliik ve cinsel performans diisiikliigii ile kiiclimsemeye
yonelir. Bkz. Connell, a.g.e., s.264.

%8 Cinsel olana dvgii, pasif olanin agagilanmasi, sokma ve girme eylemlerinin cezalandirict
mabhiyeti, erkek cinsel organinin farkli nesnelere yoneltilmesi durumu disiligi asagilayarak
erkek egemen anlayisi pekistirir. Bu sadece kiiltiir endiistrisinin yol agtig1 bir durum degildir.
Ataerkil toplumlar kadim zamanlardan beri ¢esitli tirtinler tizerinden bu anlayisi siirdiiriirler.
Bkz. Ibrahim H. Dénmez, “Nasrettin Hoca Fikralarinda Kadin ve Sovgii”, Ss.139-149.
Nasreddin Hoca fikralarinda girme ve sokma eylemlerinin ayni asagilayici mahiyette
kullanildig: goriiliir. Bu duruma &rnek olan bazi fikralar1 gérmek icin bkz. Pertev N. Boratav,
Nasreddin Hoca, s.239,258,275,294. Kitaptaki fikra numaralari: 247,279,323,367.

599 Serpil Sancar, a.g.e., 5.191.
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“Biz (yarigsmadan) alnimizin akiyla ¢ikariz da sen pek ¢ikacak gibi goriinmiiyon.”
sozleri de bu durumu &rnekler.>*

Ivedik, kadin olmay: hakaret olarak telakki eder. Siirekli “adam olun”, “adam
gibi” c¢agrilar1 yapan karakter, filmler boyunca “Erkek gibi 61!”, “Erkek gibi gel
buraya!”, “Erkek adam aglar m1?”, “Erkek adamin her yerinde para duracak”, “Kiz
seni ge¢ti surda, yakisiyor mu senin gibi bir delikanliya?”, “Korkuyorsan
yarisamiyorum kariyim ben de. Defol git.” gibi sozler sarf eder. Filmlerin dordiincii
serisinde Ivedik oyunculardan sevmedigi, anlasamadig1 yarismaci olan Taylan’in bir
kadinla olan yarismasini seyrederken “Bayanlarin miicadelesini izlemek ¢ok zevkli

olacaga benziyor. Hanimlar ¢cekismede.” diyerek de erkegi kadins1 bir kaliba sokar.

Bir erkek organmin ya da onu ¢agristiracak bir objenin Ivedik’e ydnelmesi
onun i¢in uzun yillardir korudugu, kendi tabiriyle “delikanli kimligini” bozacak
tehlikeli bir durumdur. Golf oynamay1 gostermek i¢in arkasinda duran kuzenine
“Gosteriyorum ayagina insan kuzenine dayar mi lan?”, “Agacin dibine de gotiir o
zaman.” sozleri, kalcasindan igne yapan hemsireye “Bunca yildir korudugum seyi
aldin benden.” deyisi, kendisine kredi vermeyen banka gorevlisine “Ne yapayim
bedenimi mi satayim?” diye sitem etmesi bu sebepledir. Onun ugak korkusu
yiikseklikten degil “Uyurken dayarlar, yapistirirlar, her sey olur.” endisesinden
kaynaklanir. Adada uyurlarken kendisine yaklasan bir yarismaci bu korkusunu da ona
yasatir. “Bu yastan sonra bir de kendimize mi dayatcaz. Suraya gelmisiz
namusumuzla, her seyimizi korumusuz...” diyerek tepkisini gosteren Ivedik o
yarismactyl eleme listesine “arkadan kendisine kenetlendigi, tikirdattigi, sapik

oldugu” i¢in yazarak intikamini alir.

Filmlerde gelistirilen séylemler heteroseksiiellikten ileridir. Cinsel tercihini
kars1 cinsten yana yapmayan kadin ve erkek asagilanir. Tiim filmler boyunca adam
olmanin ve delikanli olmann alt1 ¢izilir. Recep Ivedik filmleri homofobik mesajlar

icermektedir.®!! Ilk filmde escinsel kamyon soforii ile yapilan sohbet erkekligin

%10 Cinsel imal1 bu kelimelerin bircogu heniiz argo sozliiklerine girmemistir. Altma yatmak,
dayamak, didiiklemek gibi sinirli sayida kelime sozliiklerde yer almaktadir. Bkz. Bahattin
Sezgin, Yeni Argo Sozliigii.

11 Yusuf Yurdigiil ve Ashi Yurdigiil, a.g.m., 5.342.
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yiiceltilmesinin 6rnegidir. Kadinlarin alayinin (hepsinin) fason oldugunu, delikanl
olmadiklarini konusurlar. Recep, soforiin escinsel oldugunu anlayinca kamyondan
inmek ister ve sofore “vites topuzunu gotiine sokarim.” diyerek hakaret eder. Sofor
ona gore “seks manyagi1” ve “top”tur. Ayn1 filmde otel miidiiriinii de “topik™ olarak
tanimlar. Tiiplii daligta “tamam, problem yok™ anlamina gelen isareti de dalis
egitmenine tersten gostererek escinsellik imasinda bulunur. Bagparmakla isaret
parmagmin birlestirilmesiyle olusan bu hareket argoda “ibne” hakaretini karsilar.
Ivedik bazen sozle “top”, “ibne” gibi hakaretlerde bulunurken bazen de bu isaretle
hakaretini siirdiiriir. Filmler boyunca kadmsi olana siiphe ile yaklasir. Ilk filmde
kendisine suda top gibi sektigini sdyleyen bellboy’a “Top ne demek lan!” diyerek
sinirlenir. Ugiincii filmde davramiglarini begenmedigi kuafére “Oglum neden bdyle
davranislar yapiyorsun sen? Is arkadaslarinla adin ¢ikar. Yarim diinya derler.” der ve
eliyle yine escinsel olmay tarif eder. Dordiincii filmde de miiteahhite “Ne garip bir
adamsin sen yumusak misin sert mafya misin? Ne oldugun belli degil.” diyerek

hegemonik erkekligi kadinsi olan iizerinden insa eder.

Heteroseksiielite, hegemonik erkekligi kurarken homofobiyi bir insa stratejisi
olarak kullanir. Bu escinsellere dnyargili bir tavirdan ileridir. Homofobik terimlerle
karsi taraf disipline edilir.>'? Tabi kilinir. Tabi kilmmus erkekligin en 6nemli sekli
escinselliktir ve onlara ydnelik kiiciimseme ideolojinin bir pargasidir.’®® Ivedik, bu

durumu devam ettirerek ideolojiye hizmet eder.

Bir ideolojinin mesrulastiriimast onun dogalmis gibi gdsterilmesi ve bu
dogalliga aykir1 davrananin diglanmasi ile gergeklestirilir. Judith Butler, bir durumun
sik tekrarinin istisnayi kural haline getirecegini belirtir. Kadinin konumunun ideolojik
araclarla sik tekrar1 da konumunun kurallagsmasina sebep olur. Dogallastirilmis bir
patriarkal diizen anlayis1 toplumsal cinsiyetin de kurallarmi belirleyerek, sosyal
kimlikleri saglamlastirir. Bu durumda 6zne, biyolojik kimliginin yani sira “sdyleme

batip bulanmis” bir kiiltiirel insa halini alir.

512 Serpil Sancar, a.g.e., 5.204.
13 R.W. Connell, a.g.e., s.272.
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Ataerkil toplumda kadinin konumu baba-soylulugun devami icin gerekli bir
degis tokus araci olma islevini iistlenir. Kadin evlilik gibi ritiiellerle ithal ve ihrag
edilir. Boylelikle baba-soyluluk giivence altina alinmis olur.>** Recep Ivedik karakteri
evliligi baba-soylulugun yam sira politik bir durum olarak da telakki eder. Japon is
ortaklarina anlasmanin imzalanmasi sirasinda soyledigi “Karsilikli kiz alip kiz
veririz.” sozleri iyi iligkiler gelistirmede kadmin degis tokus nesnesi olarak
kullanilmas1 anlayigini gosterir. Evliligin kadinin namusunu koruma ve gruplar
arasindaki iligkileri gelistirmedeki gérevinin yani sira, erkek i¢in de toplumsal avantaji
vardir. Ataerkil toplumda saygin bir yer edinmek; is sahibi olmak, askerlik gorevini
yapmak ve yuva kurmak gibi yollarla gerceklesir. Ikinci filmde Ivedik’in ninesinin
“Gay misin?, “Top musun? diyerek hakaret ettigi, ivedik’ten “adam olmak” i¢in
istedikleri de toplumda hiyerarsik basamagin iistiinde yer almak igin evliligin
gerekliligini anlatir. Ninesi onun is sahibi olmasini, evlenmesini ve sayginlik

kazanmasini ister.

Evlilikle birlikte kadin klasik ataerkilligin kadin dongiisii i¢ine girmis olur. Bu
dongii su sekildedir: Gelin evin erkekleri ve evin yashi kadininin hegemonyasi
altindadir ancak bunun istikbalde 6diilii vardir. Kadin menopoz yasini gegtiginde
kendisi de bir matriark olacaktir. Erkegin hegemonyas: altinda olmak bdylelikle
dengelenmis olur. Yash kadin, gen¢ kadinlar1 hegemonyas: altina almis olur.
Dolayistyla kendi hegemonyasini saglamasi evli oglu vasitasiyla gergeklesmis olur.*®
Bu dongli ataerkil toplumda menopozla birlikte kadinin toplumda cinsiyetini

yitirdigini hatta erkek olarak algilandigin1 gosterir.

Kadmin erkegin namusu oldugu anlayisin1 barindiran heteroseksiiel diizenin
erkegi Ivedik’in, evli ve yash kadinlara kars1 saygili olmasi, yalnizca bekar ve giizel
kadinlar1 arzu nesnesi olarak belirlemesi de bu durumu yansitir. Ivedik orta yas
iistlindeki kadinlarla evinde giin yapabilir. Onlar kadinlhigini yitirmis, tehlikesiz
insanlardir. Nigsanli oldugunu 6grendigi Sibel’in yanindansa duygularini agmadan

uzaklasir. Sibel baska bir erkek tarafindan “sahiplenilmis” bir kadindir. Ama Ivedik

514 Judith Butler, Cinsiyet Belasi-Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, $.96,234.
515 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar-Kimlikler ve Toplumsal Doniisiimler,
5.134.
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sokaktan gegen geng ve giizel bir kadinin kalgalarini seyredebilme 6zgiirliigiine de
sahiptir. Sokaklar: erkegin mekani olarak diigiiniir. Yalniz bir kadin “sahipsizdir” ve

“sahiplenilebilir” algis1 bu sahnelerde hakimdir.

R.W. Connell, sokagin erkeklik ve kadinlik sembollerinin sergilendigi bir
“cinsellik tiyatrosu” mekani oldugunu belirtir. Erkeklerin isgali altinda olan sokakta,
cinsiyetgilik eglenceyi saglayan unsurlardan bir tanesidir.’*® Erkeklik hallerinin
sekillendirildigi iic alan sayilabilir. Birincisi; kadinin  olmadigr hipodrom,
kamyoncular durag: gibi mekanlar. Ikincisi; Pavyon ve genelev gibi kadin ve erkegin
gorevlerinin belli oldugu mekanlar. Ugiinciisii ise kamusal alan yani sokaktir.>!’
Ivedik, bu mekanlarin hepsinde yer alir ve mekanlari yiiceltir. Ikinci grubun kadinlart
namus kavraminin disinda tutulular. Patriarkal diizen kadinlara tek esli evlilik disinda
cinselligi yasaklar. Ancak erkekler bedenin metalastigi bu mekanlarda “eglenme”
ozgiirliigiine sahiptirler.®'® Besinci filmde 6len arkadasmin esine kocasiyla beraber
pavyon maceralarinin oldugunu anlatmasi toplumda kadinin bu duruma
kaniksatilmaya ¢alisildigini gosterir. Georg Simmel, kadin ve erkek iliskisinin efendi
kole iliskisi oldugunu belirtir. Erkegin efendi oldugunu, diisinmeme ayricaligina sahip
oldugunu, bu tiir durumlar1 hayatin olagan akisinda kendisine verilen bir “hak’ olarak
diisiindiigiinii belirtir. Bu durum tahakkiimiin ayricalik olarak algilanmasidir.>*® Yeri
geldiginde “Yengene escort denir mi?” diye sinirlenen Ivedik, bu kadinlari namus
kavram1 disinda tutarak seks objesi olarak kullanilmalarinda bir mahsur gérmez.

Delikanli kimligine zarar getiren bir durum olarak algilamaz.

Nuran E. Isik, popiiler anlatilar1 sarmalayan “delikanliligin™, ataerkil, otoriter
ve milliyetc¢i zihnin tirlinii oldugunu belirtir. Sosyo-kiiltiirel kimlik olarak delikanlilik;
zengin, modern, kentli, okumus kesimin karsisina mazbut, yoksun, geleneksel ve
diirist bir “moral kimlik” olarak oturtulur. Dolayisiyla delikanlilik sosyal
dislanmighigin sonucu zuhur etmistir. Diglanmanin acis1 da batili, modern ve farklh

goriileni “yavsak”, “serefsiz” ithamlariyla tanimlar.>?° Ivedik karakteri sosyo-kiiltiirel

516 R.W. Connell, a.g.e., s.198-199.

517 Cenk Ozbay, “Tiirkiye’de Hegemonik Erkekligi Aramak™, s.192.

%18 Serpil Sancar, a.g.e., s.197.

519 Georg Simmel, Kadinlar Cinsellik ve Sevgi, $.50-51.

520 Nuran Erol Isik, “Kiiltiirel Bir Kimlik Olarak Delikanlihgin Yiikselisi”, s.127-134.
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kimligini delikanlikla, bazen belali olmak durumuyla 6zdeslestirerek Gilingorenli
olmakla tarif eder. Ivedik’in kiiciik diisiiriicii kiifiirlerinin kaynagini burada aramak

dogru olacaktir. “Kiro”, “maganda” gibi tepkilerin aksiilameli olarak “top”, “ibne” gibi

hakaretlerle delikanlilik bir tutunma ideolojisi olarak kullanilmaktadir.

Son olarak Recep ivedik filmlerindeki “maskiilen sesin” toplumsal kimligi
belirlemede 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtmek gerekir. Atilla Dorsay, filmlerdeki
kifiirlerin film anlatisindaki ¢evrenin o dille konustugu i¢in normal karsilanmasi
gerektigini ama kiifriin toplumsal kimligi belirlemede bir ara¢ olmamasi gerektigini
belirtir.>?! Ivedik’in ninesinin de “koymak”, “giren ¢ikan olmamak™ gibi maskiilen
kiiftirler etmesi, toplumdaki eril sdylemlerin hakimiyetini ve durumun kaniksandigini

gostermektedir.

2.3. Giildiirerek Ideal Bedeni ve Moday Isaret Etmek

Insan bedeni, tiim otoriteler icin miidahale edilen ve denetime tabi tutulan bir
alandir. Insan dogdugunda biyolojik veraseti hazir olarak diinyaya gelir. Ads, dili, dini,
cinsiyeti i¢inde bulundugu toplum tarafindan belirlenmistir. Birey bu kaliplarin disina
cikarsa istisnay1 gerceklestirmis olur ve toplum tarafindan dislanabilir.

Cinsiyet biyolojik bir durum olsa da toplumsal siiregte, rol modellerin ve
kurallarin sunulmasi cinsiyeti de grenilen bir sey haline getirir.>?2 Bu siirecte kadimnin
giizel olma durumu tarihsel bir gereklilik halini almistir.>?® Giizellik algis1 toplumun
ithtiyaclarma gore belirlenen ve zaman icinde degisebilen bir anlayistir. S6z gelimi
belli bir donemde sismanlik zenginlik gostergesi olarak algilanabilecegi gibi tarihin
baska bir doneminde bedeni 6nemsememek ve alt sinifa ait olmakla eslestirilebilir.
Gliniimiiziin tiiketim toplumunda gegerli olan giizellik algist ise sismanligi
bakimsizlikla eslestirir. Beden sekle sokulmasi, miidahale edilmesi gereken bir alan

24

olarak algilanir.°?* Béylelikle giizellik algist da smifsal bir durum halini alir.

Zayiflamak i¢in gerekli olan caba, insanlar1 spor salonlar1 ve spor i¢in icat edilmis

521 Atilla Dorsay, Sinemamizda Cokiis ve Ronesans Yillari-Tiirk Sinemast 1990-2004, s.187.
522 \/ehbi Bayhan, “Beden Sosyolojisi ve Toplumsal Cinsiyet”, s.147-150.

528 Georg Simmel, Kadinlar Cinsellik ve Sevgi, $.32.

524 \/ehbi Bayhan, a.g.m., s.150.
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yiyeceklere yonlendirdigi i¢in tiikketim tegvik edilmis olur. Zayif bir beden zaman

icinde moda haline gelir.

Georg Simmel, modanin bireyin sosyal adaptasyon gereksinimi gidermesini
saglayan; bireyi herkesle ayni yolda yiirimeye 6zendiren, bireyin tek bir Ornege
doniistiiriilmesini saglayan haller olusturdugunu belirtir. Fakat moda bir taraftan da
farkli olma, bireysel muhaliflik gibi ihtiyaclar1 da karsilamaktadir. Simmel, modanin
ayrica sinif boliinmesinin bir {iriinii oldugunu, belli bir ¢evreyi bir arada tutarak o
¢evreyi kapali bir gruba doniistiirdiigiinii belirtir. Kiiltiir endiistrisinin biiyiik alan1 olan
moda, aidiyetlikler yaratarak sinifsal iligkileri stirekli yeniden iiretmekte dnemli rol
iistlenir. Aymi statiideki insanlar birlik olurlar ve olusturulan bu benzerlikle iist
konumdakiler alt konumdakilerden ayrisir. Boylece moda alt konumdakilerin {ist

konuma ge¢melerini engeller.>?®

Moda endiistrisi devamliligini saglamak adina sahte ihtiyaglar yaratir. Bu sahte
ihtiyaglar endiistrinin patronlarina ekonomik kazanimlar sagladigi gibi bir yandan da
irk¢iligl, cinsiyet ayrimciligini ve stati farkliligini da egemen olan ideoloji
dogrultusunda yonlendirerek kapitalizmin tasarladig1 diinyaya hizmet eder. Modanin
sinifsal bir durum halini almas1 insanlarin bir iist basamaga ¢ikabilmek icin ¢aba sarf
etmelerini ve tiiketmelerini tesvik eder. Modanin ideolojinin anahtart oldugunu
diistinen Tansy E. Hoskins, kiyafetlerin prestij saglamadaki 6nemine dikkat ceker.
Kisinin tarzi tizerinden yorum yapmak bireyin gorecegi muamelenin kilik kiyafetle
belirlenmesidir. Bu anlayisa gore kotii giyimli biri muhatap alinmamayi, insan
muamelesi gormemeyi hak etmis olur. Modanin kurali geregi kisi, kotii giyinerek bu

duruma razi gelmistir.>?

Endiistri ekonomik yonden kar saglamak amaciyla giizellik algisini

homojenlestirmistir. Ideal kadin viicudu cografi farkliliklar1 asarak, batinin belirledigi

525 Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, $.106-107.

526 Tansy E. Hoskins, a.g.e., s.116. Kiyafetin toplumsal konumu aktarma gorevi oldugunu ve
hangi sembolik anlamlari tagidigini daha detayli incelemek i¢in John Fiske’in “Amerika’nin
Kot’lanig1” adl1 yazisinda yer alan markali ve markasiz kotlarmn tasidigi anlamlar tablosuna
g0z atilabilir. Bkz. John Fiske, a.g.e., s.18.
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olgiileri gegerli kilmustir.>?” Iginde bulundugumuz donemde estetik ameliyatlarm
ekonomik boyutunu da goz ardi etmemek gerekir. insanin bedenine hakim olmasi
estetik yonden bir baski ile gercekleserek ekonomik bir getiri saglar ancak anorexia
nervosa, beden dismorfik sendromu®?- obezite ve bulimiya da eklenebilir- gibi
hastaliklarin artis gostermesi durumun saglik agisindan tehlikesini gostermektedir. Bu
hastaliklarin nedeni 2000’li yillarin kabul goéren giizellik algisinin “1.70 cm
boylarinda, uzun bacakli, bronz tenli, viicudunda fazla et olmayan” kadin olarak kabul
gormesinden kaynaklanmaktadir. Kadinlar farklili§a miisaade edilmeyen bu anlayisin
disina ¢ikmamak i¢in kendinde olmayan “Gteki bedeni” arzu ederler. Bu durumu
formiile edecek olursak ideal olana ilginin ideolojik araglarla “sismanlik tizerinden

insa edilen tiksintiyle” saglandig1 sonucuna variriz.5%°

Moda ve ideal beden olgiileri patriarkal kapitalizmin tasarisidir. °*° Modanimn
“sifir beden”i idealize etmesinin numune giysilerin daha az malzeme ile tretilerek,
tasarruf edilmesi diisiincesinden dogdugunu iddia edenler dahi bulunmaktadir. Vitrin
mankenlerinin farkli ten renginde olsalar da aym viicut dlgiilerine sahip olmalari
tesadiifi degildir.>®® Aymi beden olgiilerindeki kadinlar, erkekler icin birer zevk
metasina donigiirler. Kadimin seyirlik bir objeye doniistiigiinii belirten John Berger,
erkegin seyreden, kadininsa begenilme duygusuyla erkegin bu seyrini seyreden varlik
oldugunu belirtir. Bu durumda kadinin varolugsal durumu ikiye boliiniir. Kadin hem

gdzleyen hem de gdzlenen durumundadir.>®?

Izleme zevki giiniimiizde iki konuma ayrilmistir. Erkekler “bakarlik”
kadinlarsa “bakilirlik” durumunu ifade ederler. Ekranin sistemi erkek arzusu iizerine
kurulmustur. Izlenen kadmin iki gorevi vardir: Hem filmin erkek karakteri i¢in hem

de erkek izleyici i¢in erotik bir obje olmak. Moda ve magazin dergileri de kadinin bu

527 Sevgi Kesim ve Altan Kar, “Plastik Cerrahi, ‘Tanrim Beni Bastan Yarat!” Metaforunu
Miimkiin Kilabilir Mi?”, s.203.

528 Inci User, “Biyoteknolojiler ve Kadin Bedeni”, s.150.

529 Yaemin Inceoglu ve Altan Kar, “Yeni Giizellik ikonlari: Insan Bedeninin Ozgiirliigii Mii,
Mahkimiyet Mi?”, s.81-85.

%% Tansy E. Hoskins, a.g.e., 5.219.

%31 Tansy E. Hoskins, a.g.e., 5.231.

532 John Berger, Gérme Bigimleri, stanbul: Ayhan Matbaacilik, 1998, s.46, (Aktaran: Yaemin
Inceoglu ve Altan Kar: a.g.m., s.74)
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gorevini pekistirmek icin ¢aba sarf ederler. Kadinlik hallerinin kurallari, bu dergiler
vasitasiyla insanlara ulastirilir. Angela Mc Robbie, dergilerde kadinlara verilen
mesajin aynt anda hem sevgiliyi hem de patronu -erkek otoritesine tehdit
olusturmadan- memnun etmek oldugunu belirtir.>*®> Kadin bu gérevleri yerine
getiremezse fiziksel goriinimden kaynaklanan ayrimcilia maruz kalir. Kamusal
alanda calisan kisinin goriiniisii is ortaminda ona avantaj ya da dezavantaj olarak
doner. Ideal 6lciilere uymayanlar ¢irkin olarak kabul edilirler. Bu kadinlar emek
piyasasinda ya ise uygun goriilmezler ya da daha alt pozisyonlarda ¢alistirilirlar. Is
yasaminda calisan kadinlarin pozisyonlart “vitrindekiler ve sahne arkasindakiler”

olmak iizere seksist bir yaklasimla belirlenir.>®*

Recep ivedik filmleri yukarida anlatilan ideal giizellik algisina sismanligi
cirkinlik ve tiksing olma durumu ile 6zdeslestirerek hizmet etmektedir. ilk filmde
Ivedik televizyonda magazin programi seyrederken, bikinili Rus kadinlari gérdiigiinde
bunlar insansa ben hayvanim diyerek tepki verir. Otele girdigi ilk dakikalarda ideal
beden oOlgiilerine sahip bir kadinin kalgalarini seyrederken kendinden geger. Eli ayagi
dolasan Ivedik lobideki vazoyu kirar. Oteldeki ilk merak ettigi seylerden birisi de
“glizel karilarin” otele gelip gelmedigidir. Bellboy’dan giizel kadinlarin otele geldigine
dair cevap alan Ivedik, otele giris yapan kafile otobiisiinden kilolu kadinlarin inmesi
tizerine bellboy’a “Sapik misin lan sen?” diyerek tepkisini gosterir. Film boyunca
Ivedik’in pesinden ayrilmayan kilolu bir kadina yonelttigi hakaretler iizerinden ideal
giizellik algis1 desteklenmis olur. Kadinin ayaklari toynaga benzetilir. Bacaklarinin,
kalinligindan dolayr Roberto Carlos (Brezilyali eski futbolcu) bacagini andirdigi
soylenir. Kadin Ivedik icin “bas belasidir.”, “cirkin de bir seydir.”, “Gergi ¢irkinlerin
de sevmeye hakki vardir ama tuvalete at sifonu ¢ek.” Diyerek kilolu kadin agagilanir.
Bir aktivite de yine ayni kadila eslestirilen Ivedik “Bayan diyorsunuz gelene bakin.”
sozleriyle kadindan korktugunu, igrendigini belli eden davranislariyla durumu devam

ettirir.

[k filmde dikkat ¢eken bir ayrint1 da otelin kat gdrevlisi calisaninin da kilolu

bir kadin olmasidir. Cinsel ¢ekiciligi olmayan kadinlar arka plandaki mesleklerde

53 John Storey, a.g.e., 5.78,99.
53 Dilek Torunoglu, “Calisma Yasami ve Dis Goriiniis”, s.227.
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gosterilmektedir. Ivedik, bu kadma da “Gébeginin derisi gerilmis, camis.” sozleriyle

hakaret eder.

Kilolu olmanin en agik sekilde hissettirildigi film ise dordiincii seridir. Bu
filmde kilolu olmanin yan1 sira kisa boylu olmak, yash olmak, seksi olmamak gibi
hallerin hepsi, kisiler ayn1 takim ¢atis1 altinda bulusturularak gerceklestirilir. ivedik’in
“Nuh’un Gemisi’'ne”, “Darica Hayvanat Bahcgesi’ne” benzettigi takiminda Aslihan
karakteri sismandir. Film boyunca “angus”, “morbid”, “montofon inegi”, “dombili”
gibi sozlere maruz kalir. Kalgalar1 i¢in “got degil ayak minderi” yorumu yapilir.
“Vahsi ve hayvanims1” oldugu sdylenir. Takimin diger karakteri Halil Ibrahim ise
clicedir. Necati ise yashdir. “Paytak paytak altina sigmis gibi yiiriimektedir.” Takimin
diger oyuncusu Gaye ise kisa saghdir. Bu haliyle erkege benzetilir. Ivedik ona
“delikanl1”, “hacibaba”, Deli Yiirek™ gibi lakaplarla hitap eder. Yarisma sunucusuna
Gaye’yi kastederek “Bunda biilliik (erkek ¢cocuk cinsel organi) vardir kontrol ettiniz

mi?” diye sorar.

Kars1 takimin kadin yarismacilart ise idealize edilmis giizellige sahiptirler.
Ivedik onlar1 gozliik camindan yaptig1 diirbiinle seyreder. Kadinlar “tay gibi”, “kisrak
gibi”dirler. “Yunus gibi kivrilirlar.” Ivedik masallah diyerek 6vdiigii kadinlar1 “hobbiti
bombastik, meyve sepeti” gibi benzetmelerle dver. Yarigmalar esnasinda bir kadina
“Amazon karist gibi” , digerine de “esashi kar1” diyerek kendi takiminin kilolu
kadinlarinin tezati olarak bu kadinlari gosterir. Bu takimin kadnlari seyirlik nesne
olarak gosterilir.

Ikinci filmde de eczaneye gelen kilolu bir kadna “besili camis” yorumunu
yaparak kadindan iirken Ivedik, kasiyerlik yaparken de bir miisterinin aldig1 iiriine
“hep bunlar kilo” diye yorum yapar. Bunlar1 yiyorsunuz “Ondan sonra neden bin kilo
oldum diyorsunuz?” der. Internet iizerinden tanisarak randevulastigi kadina “Senin
kaporta biraz ¢iiriik, perte ¢cikmis(hurdalasmis), vuruk ezik carik ciiriik, yediemine
birakilacak moddasin.” diyen Ivedik ona kadinlarda dis giizellige 6nem verdigini
sdyler. Ayni filmde host olarak da gordiigiimiiz Ivedik yaninda giizel bir kadinla

gordiigl film yapimeisini ise “dogru yoldasin, aferim” diyerek tebrik eder.
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Recep Ivedik kilo takintisinin yan sira sag i¢in de 6n yargilidir. Yoga dersinde
kisa sagli kadina “delikanli” diyerek hitap eder. Beyaz kisa sacli yoga egitmeni kadina
da Adnan Senses (solist) gibi adamsin der. ivedik kadilarin uzun, erkeklerin kisa sacgl
olmasi gerektigine inanir. Onu reklam ajansinda uzun sagh bir erkek ¢alisan1 “Karayip
Korsan1 misin sen? Git su sagini basim kes.” diyerek azarlarken seyrederiz.’®®
Ivedik’in ninesi de giizellik konusunda onunla aymi fikirleri paylasir. Ali Kerem’i
kadin kiligina sokup sevgilisi olarak tanitan Ivedik’e ninesi “Bu boktan da beter.”

diyerek ¢irkinligin tarifini yapar.

Giizelligi tamamlayic1 unsurlardan bir tanesi de boydur. ivedik filmleri kadin
ve erkek ayrimi yapmaksizin kisa boylu olmay: alay malzemesi yapmaktadir. Ikinci
filmde ofiste kisa boylu bir kadin1 gocuga benzeten Ivedik, onun basini oksar ve “Ah
kizim biiyliylince ne olacaksin? Kag yasindasin sen?” sorulariyla onunla alay eder.
Cenaze evine taziyeye gelen iki kisa boylu kadindan bir tanesine “Boyun kag¢ senin?”
diye sorar. Digerini de ¢ok kisa boylu oldugu i¢in gdrmemis gibi yapar. “Ses mi geldi?
Kusuruma bakma géremedim.” diyerek komik bir durum yaratir. Besinci filmde de
cenaze namazinda On saflarda duran kisa boylu bir erkekle kavga eder. “Ufacik
boyuyla en 6nde duracagim diyor.” diyerek tepki gosterir. Olimpiyatlarda sirik atlama
miisabakasinda kisa boylu sporcuyla “Merve atlayamazsan merdiven vereyim mi?”

diyerek alay eder. “Bit kadar kiz hendek atladi.” diyerek saskinligini ifade eder.

Orneklerden goriildiigii {izere Recep Ivedik karakterinin soylemleri kilolu
olmayi, kisa boylu olmay1 alay malzemesine doniistiirerek bu durumdaki insanlar
cezalandirmaktadir. Arzu nesnesi olarak gosterilen kadinlar uzun boylu, zayif ve uzun
saclt kadinlardir. Filmlerde seyirlik olanla idealin disinda olan bir arada verilmektedir.
Ideal olanin disinda bir bedene sahip olmak kisi icin tedirginlik yaratici bir durum
haline gelir. Bergson, sismanligin komik olmasmin nedenini, sisman Kkisinin
kilolarinin kendisinde yarattig1 tedirginlikten kaynaklandigini belirtir. Bedenin kaygi

uyandirmasi bedeni komik duruma diisiiriir.>®® Bu durumdan kurtulmak igin ideal

%% Gore Verbinski’nin yonetmenligini yaptig1 Karayip Korsanlar: film serisinde iinlii oyuncu
Johnny Depp olmak iizere bir¢ok korsanin saglar1 uzundur.
5% Henri Bergson, a.g.e., 5.42-43.
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beden arzu edilir. Bunun i¢in de gerekli olan, modanin belirledigi dlgiiler igin ¢aba sarf

etmek ve tiiketmektir.

2.4. Popiiler Bir Ideoloji: Milliyet¢ilik

Milliyetcilik bahsini giilme eyleminin konu edildigi baslik altinda
degerlendirmemin sebebi Recep Ivedik filmlerinde yer alan etno-sembollerin yalnizca
sert bir ideoloji asilamak yerine milliyetgiligi glildiirti malzemesi olarak da kullaniliyor

olmasindan ileri gelmektedir.

Max Weber, millet kavraminin ayni iilkenin vatandaglari olma, ayni dili
konusma ve ayni kani tagima gibi unsurlardan miirekkep olmadigini, tek basina yeterli
olmamakla birlikte millet bilincinin, bir toplulugun kendi iiyeleri arasindaki
dayanismadan kaynaklandigimi, kolektif bilincin iiriinii oldugunu belirtir.>®’ Bir
milletin yoneticileri, dahili ya da harici bir tehdit halinde giiclerini korumak, halk
destegini kaybetmemek adina milliyet¢i ideolojiyi devreye sokarlar. Bu siire¢ ulusal
bayrak, mars ve resmi torenler gibi semboller ve ritiiellerin 6n plana ¢ikarilmasi ile
gerceklesir. Sehrin meydanlarinda milliyet¢i duygular1 hatirlatacak heykel benzeri
objelerin olmasi1 mekanit millilestirir. Bdylece meydanlar halkin bu ideolojiyi
hatirlayabilecegi mabetlere doniisiir. Yaratilan his, bu tdrenlerin tanrisinin milletin
kendisi oldugunu diisiindiirtiir.®® Boylece milli biling olusturulmus olur. Bunun
gerceklestirilebilmesi igin o milleti digerlerinden farkli kilan mevcut emareler devreye

sokulur.5%

Milli biling devlet ve iktidar tarafindan olusturuldugu gibi popiiler {iriinler
vasitastyla da kurulabilir. Bu iriinler devlet ve iktidara faydali olmakla birlikte,
milliyetcilik ve patriarkal diizenin tekrari, popiiler endiistri i¢in de zarar etmeyecek iki
unsurdur. Popiiler iriinlerde milliyetcilik, erkek egemen diizen onayr ve siddetin
sunumu birbirine eklemli yapidadir. Birinin tekrari digerini de kaginilmaz olarak

ardinda getirir. Connell, militarizm ile eril iktidar arasindaki iligkinin siddet araglarina

537 Max Weber, “Millet”, s.181-182.

538 Anthony D. Smith, Milli Kimlik, s.120-127.

539 Ernest Gellner, Thought and Change, Londra, Weidenfeld-Nicolson, 1964, s.168. (Aktaran:
Smith, s.117)
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kimin sahip oldugu ile goriilebilecegini belirtir. Ordu, polis giicii gibi siddet araglarinin
erkeklerin tekelinde olmasi tesadiifi olmayan bir durumdur. Bu araglarin tekele alinmig
olmas1 siddet ile ideoloji arasindaki baglantiyr gosterir. Siddet hakkina sahip olan
iktidar, kamusal alanda da 6zel alanda da erkegin tekelindedir.>*° Militarizmin popiiler

tiriinlerde gosterimi bu siddet durumunu olaganlastirir.

Popiiler tiriinler milliyetcilik duygusunu “vatan, millet, onur, namus, bayrak,
birlik” gibi simgesel motiflerin dolayima sokulmasiyla gerceklestirir. Bu durum
ozellikle yoksullarla milliyetgilik arasinda -dogrudan bir iliski kurulamasa dahi- bir
kesisme noktasi olusturuldugunu da gosterir. Milliyetgi ideoloji sayesinde hem
sistemde yolunda gitmeyen seyler -dikkatler bagka yone cekilerek- giderilmis olur,
hem de halkin ihtiyaglarma bir cevap verilmis olur.>* Gurur kaynagi olarak
sunabilecegi statiisii ve sinifsal bir degeri olmayan insanlar, bu motifler sayesinde bir
moral siginagina sahip olurlar. Milliyet¢ilik bir taraftan yoksulluk, yalnizlik, ¢aresizlik
gibi duygular1 bastirirken bir yandan da saldirganligi bagka hedefe yonlendirmis olur.
Bunun i¢in milliyetcilik bir “tutunma” ve “uyma” ideolojisi olarak tanimlanabilir.
Milliyet¢i sOylemler yoluyla sinifsal g¢ikarlarin 6ntine milli ¢ikarlarin konulmast,
yolunda gitmeyen ahlaki ve ekonomik sorunlarin sorumlusu olarak dis mihraklarin
gosterilmesi de dikkatlerin baska yone gekilmesini saglar.>*? Popiiler iiriinlerin siyasi
olaylara alistirma mantig1 siklikla milliyet¢i duygulart devreye sokarak islemektedir.

Tiirkiye’de bu duruma “Coziim Siirecine’®*

zarar vermemesi i¢in yayindan
kaldirildig1 tahmin edilen terdr ve terdr magdurlarinin konu edildigi Sakarya Firat
dizisi 6rnek verilebilir.>** 2007 yilinda Kurtlar Vadisi-Terdér dizisi de ilk béliimiiniin
yayinlanmasinin ardindan ikinci boliim itibariyle yasaklanmistir. Bu durumu Ak Parti

Hiikiimetinin yapmis oldugu politik hamlelere baglamak miimkiindiir. O doénem

%0 R, W. Connel, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar-Toplum, Kisi ve Cinsel Politika, $.165.

%1 Neslihan Sezgin, Bir Popiiler Kiiltiir Ornegi Olarak Kurtlar Vadisi Dizisi'nde Erkek
Kimliginin Sunumu, $.50.

%2 Kemal Can, “Yoksulluk ve Milliyet¢ilik”, s.175-177,195-198.

3 Kanun metni igin bkz. http://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2014/07/20140716-1.htm.
(Erisim tarihi: 16.11.2016)

%4 http://www.haber7.com/televizyon/haber/1028895-cozum-sureci-4-yillik-diziyi-bitirdi,
(Erigim tarihi: 05.05.2016)
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RTUK’e 16.597 bagvuru yapilmis ve 13.953’unde dizinin yaymlanmamasi talep
edilmigstir. Dizi Giineydogu’da yasanan sorunlara daha ilimli bir ¢dziim arayan
hiikiimetin talebi lizerine yaymdan kaldirilmistir. Ayrica iki binli yillarin basindan
itibaren bir¢ok kanalin ragbet ettigi Glineydogu dizilerine 2015 yilinin ortalarindan
beri yasanan teror olaylar1 neticesiyle ara verildigi distiniilebilir. Bu siirecin biraz
gerisine doniildiigiinde ise Kurtlar Vadisi Pusu dizisinde “Muro” karakteri tizerinden
teror magdurlart ve kandirilmis insanlara karsi olumlu algi yaratilmak istendigi
diisiiniilebilir. Dizide sempatik bir karakter olan teror orgiitii iyesi “Muro” zaman
icinde terdr orgiitii ile zit diismektedir. Insanlara dizi araciligiyla daga cikanlarin
kandirtlmis insanlar oldugu, pismanlik duyabilecekleri, affedilmeleri gerektigi
anlatilmaya calisilmaktadir. Tiirkiye’deki siyasi atmosferin degismesiyle birlikte yani
“Cozlim Siirecinin” rafa kaldirilmasiyla birlikte popiiler iirlinlerdeki 1limli hava da

yerini daha saldirgan bir milliyet¢ilik temasina birakmistir.

Tiirkiye’de son birkac yildir yasanan terér olaylarit ve 2013 yilinin sonuna
dogru patlak veren FETO/PDY yapilanmasi, hem hiikiimetin siyasi hamlelerinde hem
de popiiler kiiltiir tirtinlerinde 1liml1 bir yaklagimin terkedilerek, milliyet¢i ideolojinin
tekrar kullanima sokuldugunu gostermektedir. Halk siyasi olaylara dizi ve filmler
araciligiyla alistirllmaktadir. Birkag o6rnek vermek gerekirse; 2014 yilinda
yayinlanmaya baslayan Reaksiyon dizisi (Star TV) “Yiizbas1 Oguz” ve Ozel Harekat
Polisi “Komiser Tekin”in devlet igerisindeki dis gii¢lere hizmet eden hainlerle
miicadelesini konu edinmektedir. 2015 yilinda yayin hayatina baslayan Milat (TRT)
dizisi de iilkenin giivenligini tehdit eden terdr Orgiitlerini, Suriye siirecinde devletin
tutumunu, Kiiresel enerji alaninda Tiirkiye’nin dis gii¢ler tarafindan engellenmeye
calistigini konu edinir. 2015 yapimi Celal Cimen’in yonettigi Kod Adi: K.O.Z. filmi
de hiikiimet ile FETO/PDY arasindaki kavgay1 ve Biiyiik Birlik Partisi lideri Muhsin
Yazicioglu’nun 6liimiiniin bir suikast sonucu gergeklestigini konu edinir. Bu diziler ve
filmin ortak noktas1 hepsinin de hiikiimete yapilan 17/25 Aralik Operasyonlarinin
sonrasinda yayma girmis olmalaridir. Buradaki amag¢ devlet kadrolari igerisinde
hiikiimete ve devlete diigman hain gruplarin oldugunun insanlarin algilarinda yer
etmesini saglamaktir. Gazete ve televizyon haberleriyle 6grenilen olaylar dizi ve

filmler vasitastyla pekistirilmektedir.
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Tiirkiye 2015 yil1 itibariyle terdr saldirilarinin dozunun arttigy, bir¢ok giivenlik
kuvveti ve sivilin hayatin1 kaybettigi bir doneme girmistir. Bu siiregte Ozellikle
bombal1 saldirilar, halkin moral ve motivasyonunu diisiirmiistiir. 2015 yilindan
itibaren Surug, Sultanbeyli Fatih Polis Merkezi, Ankara Tren Gari, Sabiha Gokgen
Havaalani, Sultanahmet Meydam, Merasim Sokak, Kizilay, Istiklal Caddesi,
Diyarbakir Otogar, Sancaktepe, Vezneciler, Atatiirck Havaalani, Elazig Emniyet
Miidiirligii, Cizre Emniyet Miidiirliigii, Vodafone Arena, Kayseri gibi hatirlanan
patlamalarin yani sira daha birgok terdr saldirist meydana gelmistir. 15 Temmuz 2016
tarihinde gergeklesen FETO/PDY 'nin darbe tesebbiisii de iilke genelinde kasvetli bir

hava yaratmistir.

Insanlar 6fkelendikleri seyin cezalandirilasindan haz duyarlar. Popiiler iiriinler
de bu anlayis1 kullanarak, suni bir intikam ve basart duygusu yaratarak prim
yapmaktadir. 15 Temmuz kalkismasi sonrasinda popiiler iiriinler, siyasi anlayisla
paralel hatta yiiriiyen dizilere daha da agirhk vermislerdir. Soz (Star TV), Isimsizler
(Kanal D TV), Savas¢t (Fox TV)gibi epik temali diziler 2016 yilinin ikinci yarisindan
itibaren yaym hayatina baslamis PKK, FETO, DAES gibi 6rgiitlerle miicadeleyi konu
edinmislerdir. Bu duruma verilecek Orneklerden bir tanesi de Kurtlar Vadisi film
serisidir. Kurtlar Vadisi: Irak (2005)°* filmi 4 Temmuz 2003 tarihinde yasanan, Tiirk
askerlerinin tutuklanarak baslarina ¢uval gegirilmesi hadisesinin bir intikami olarak
kurgulanir. Filmde Amerikan askerlerinden intikam alinmaktadir. Kurtlar Vadisi:
Filistin (2010)>* filmi de Gazze’ye insani yardim malzemesi gétiiren Mavi Marmara
gemisine yapilan saldirinin bir intikami olarak kurgulanmistir. Son olarak Kurtlar
Vadisi: Vatan (2017)** filmi ise 15 Temmuz darbe girisimini konu edinmektedir.
Orneklerden goriildiigii gibi kriz dénemlerinde epik iiriinler 6n plana cikarilarak,

milliyetgilik milleti bir arada tutacak bir harg olarak kullanilmaya ¢alisilmaktadir.

Ideoloji olarak milliyetcilik, ayn1 isim altinda farkli vechelerde seyredebilen
bir kavramdir. Onu kullanan grubun menfaatleri, sekiiler ve uhrevi inanglar

dogrultusunda baska goriislere dahil olarak ya da baska goriisleri catisi altinda

5 Yon. Serdar Akar, sen. Raci Sasmaz ve Bahadir Ozdener, Pana Film ve Imaj Film.
56 Yon. Ziibeyr Sasmaz, sen. Raci Sasmaz ve Bahadir Ozdener vd., Pana Film.
47 Yon. Serdar Akar, sen. Murat Koca vd., Pana Film.
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toplayarak var olabilir. Mesela Kurtulus Savasi oncesi milliyetcilik anlayisi ile
Cumbhuriyetin ilanindan sonraki devletin milliyetcilik anlayisi birbirinden farklidir.
Savas Oncesi ve savas esnasinda Pantiirkizm, Turancilik ideolojilerine eklemli olan,
¢ogulcu milliyetgi goriis, 1923 sonrasi Kemalizm’le eklemlenmis ve Tirk
milliyetciligi halini almistir.>*® Bu anlayis Osmanli’y1 reddederek Tiirkliigiin ¢ok daha

eskilere ve uzak cografyalara dayandigini savunur.

Milliyet¢ilikler yapay bir tarih ve hayali cemaatler iizerine insa edilir. Bu yeni
ideolojinin bat1 diislincesine karsi tavri, birka¢ sene Oncesinin isgalci glicleri
olmasindan, dine karsi tavri ise imparatorlugun mirasmm silme gayretinden, Oz-
Tiirklik propagandast ise yeni bir birlik, 1rk olusturarak iceriden gelebilecek
muhalefeti engelleme ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Afet inan’1n “Bugiiniin gengligi
biliyor ve bildirecektir ki onlar 400 ¢adirli bir asiretten degil, on binlerce yillik arf,
medeni yiiksek bir wrktan gelen, yiiksek kabiliyetli genclerdir.”®*® soylemi hem
Osmanli izlerini silmekteki hem de ge¢misi asil bir nesle dayandirmaktaki etnosantrik

cabalar1 gostermektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus-devlet siirecini batidan daha ge¢ elde etmis
olmasi, milliyet¢i goriisiin daha savunmaci ve reaksiyoner olmasinda etkilidir.>*
Milliyetgiligin din ile eklemlenmis yapisinin terkedilmesi rejime gelebilecek
tehditlerin 6niinii almak i¢indir. ideolojideki degisimin ve din nosyonunun tasfiyesinin
gozlemlenebilecegi bir alan da egitim sistemidir. 3 Kasim 1920 tarihinde Birinci Icra
Vekilleri Heyeti’nin programinda egitim sisteminde “dinilik ve millilik” vurgusu
yapilirken 5 Eyliil 1923 tarihinde Besinci Icra Vekilleri Heyeti’nin egitim programinda
dinl unsurlara deginilmez. Bu program Tevhid-i Tedrisatin da habercisi

durumundadir.®®!

Bu milliyet¢i goriis uzun yillar devletin resmi ideolojisi olmustur. Bu

ideolojinin yerine Osmanli mirasin1 reddetmeyerek, kolektif hafizaya dayanan bir

548 Mehmet Karakas, “Tiirkgiiliik ve Tiirk Milliyetciligi”, s.68-69.

549 peyami Safa, Tiirk Inkilabina Bakislar, $.126.

%0 Kemal Can, a.g.m., s.180.

55! [smail Kaplan, Tiirkiye'de Milli Egitim Ideolojisi ve Siyasal Toplumsallasma Uzerindeki
Etkisi, 5.154-155.
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siyasi anlayisi ise ilk kez Turgut Ozal ve ekibi kullanmistir. Bu anlayisa gére Osmanli-
Tiirkiye Cumhuriyeti karsithgr reddedilir. Ozal’in bu politikadaki amaci, kiiltiirel ve
siyasi olmak iizere genis bir yelpazede yiikselen farkl kiiltiirel kimlikleri bir arada
tutmaktir. Boylece dil, din, mezhep farkliliklart Osmanli’nin heterodoks yapisi1 6rnek
olarak sunularak toplum bir arada tutulacaktir. Bir iist kimlik olusturma olarak
tanimlayabilecegimiz “Yeni-Osmanlicilik” 1990’11 yillardan itibaren yiikselmeye
baslamistir. Bu ideolojide dikkat ¢eken bir taraf, imparatorluk biinyesinden ayrilan
milletleri de -6zellikle Miisliiman olanlar- kiiltiirel bir temelde birlestirmeyi arzu
etmesidir. Ozal’dan sonra bu goriisii Refah Partisi’nin benimsedigi goriiliir. Semboller
ve torenler vasitasiyla Osmanli sanati, yemek kiiltiiri, figiirleri diriltilmeye c¢alisilir.
Bu dénemde Istanbul’'un Fethi’ni anma torenleri diizenlenmesi dénemin resmi
ideolojisine kars1 yapilan bir hamledir. Refah Partisi sembol ve ritiieller araciligiyla
Tiirk milliyetciligine alternatif iiretir. Kemalistler tarafindan bu duruma tepkiler de
gecikmez. Once 28 Subat post-modern darbesi, ardindan resmi torenlere gosterilen
thtimamin artmasi iki milliyetci gorlis arasindaki kutuplasmayi gostermektedir.

Burada her iki goriis de sosyal kimlikleri déniistiirme ¢abasindadir.®?

2002 sonrast 28 Subat ile ara verilen “Yeni-Osmanlicilik” anlayis1 tekrar
devreye girmesiyle kiiltiirel alanda Osmanlicilik anlayis1 yiikselise ge¢meye
baslamistir. Bunda Ak Parti’nin milletin koklerini Osmanli’ya dayandirmasi etkilidir.
2017 yii Cumhuriyet Bayrami Resepsiyonu’'nda Recep Tayyip Erdogan’in
“Cumhuriyetimizin 94.yilim1  kutluyor olmamiza bakarak nevzuhir bir devlet

2

sananlar...” ifadesi bu ideolojiyi destekleyen drneklerden bir tanesidir.>®® TRT de
yayinlanan Filinta, Payitaht: Abdiilhamid, Dirilis: Ertugrul gibi Osmanli’y1 yiicelten
dizilerin siyasi konjoktiirlin “gecmise hasret ceken nesiller” yaratma anlayis1 ile
endiistrinin paralelligini gostermektedir. Son yillarda Osmanli konseptli kafelerin
sayisindaki artig, harem konseptli kina geceleri, damatlarin diigiine fesli kostiimlerle
gelmeleri gibi otantik temsiller de ideolojinin giinliikk hayattaki yansimalarii ve
endiistrilesmesini gostermektedir. Popiiler endiistri “Osmanlicilik” fikri ile kar elde

etmeye caligmaktadir.

%2 Yilmaz Colak, “1990°L1 Yillar Tiirkiye’sinde Yeni-Osmanlicilik ve Kiiltiirel Cogulculuk
Tartigmalar1”, s.125-142.

53 http://www.sabah.com.tr/webtv/turkiye/biz-nevzuhur-bir-millet-degiliz, (Erisim Tarihi:
31.10.2017)
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2.4.1. Milliyetci Bir Komedi: Recep Ivedik 5

Yukaridaki boliimde verilen film ve dizi 6rnekleri ylikselen bir deger olarak
Osmanli milliyetgiligini dogrudan kullanarak ideolojiyi yeniden iireten, “biz” ve
“onlar” mukayesesinin diisiincelerde sekillenmesini saglayan tiirlerdir. Olusturulan
kimlik bagi, hem vatan smirlart i¢indeki hem de sinir 6tesindeki “6teki’nin kim
oldugunu tanmimlamaktadir. Milliyet¢i  ideolojiler kendilerini sagda da
konumlandirsalar solda da konumlandirsalar “tasnif etmeyi” ortak deger olarak
kullanma ihtiyaci duyarlar. Sol milliyet¢i ideolojiler “oteki”ni “emperyal dis gili¢ler”
554

olarak kodlarken, sag milliyet¢i ideolojiler “tarihsel dig diisman” imgesine yonelir.

“Gegmis giinlerin hayali” nin zihinlerde olusturulmasiyla da ideoloji berkitilmis olur.

Yukaridaki orneklerdeki epik temali diziler, kriz donemlerinde harekete
gecirilerek kitlelerin isaret edilen diismana 6fkesini yonlendirmesini saglamaktadir.
Recep Ivedik 5 filmi ise bu gorevi komedi gibi farkli ve eglenceli bir dalda
yapmaktadir. Recep Ivedik karakterinin sdylem diinyasi milliyet¢i yan anlamlar
tiretecek ideolojik referanslar lizerine kurulmustur. Bu durum kriz dénemlerinde,
komedi filmlerinin dahi milliyetgi dalgayr yiikselttigini gostermektedir. Boylelikle
iriin hem endiistrinin hem de egemen degerlerin yararina olacak sekilde diizenlenmis
olur. Endistri ekonomik kar elde ederken, egemen goriis de endiistrinin izleyici
tizerindeki giiciinden faydalanarak, homojen diisiinen ve yonlendirilebilen yurttaslar
elde etmektedir. Bu durum Benedict Anderson’un “hayali cemaatler” olusturma savi

ile ortiismektedir.

Matbaanin kesfinin milliyet¢iligin gelisimindeki Onemine dikkat ¢eken
Anderson, kapitalizmin gelismesi ile birlikte “dilin”, “hayali cemaatler” olusturmanin
vazgecilmez unsuru oldugunu belirtir. Bir gazetenin okuyucusu ayni anda hig
tanimadig1 cok sayida kisiyle aym yaziytr okudugunu bilir. Bu da yapay bir
dayanismanin olugsmasini saglar. Matbaanin gelisimi ayni dili konusan ama yoresel
farkliliklar sebebiyle anlasamayan insanlar1 ortak bir yaym dilinde bulusturmustur.

Yaymevleri kendileriyle ayni seyi paylasan “okur-yoldaslar” olusturarak birbirini

%4 Kemal Can, a.g.m., s.178.
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tanimayan insanlar arasinda bir bag olusmasini saglamistir.>*® Giiniimiizde ise birbirini
tanimayan insanlar1 ortak bir paydada toplayabilecek en 6nemli unsurlar internet,
gorsel medya ve sinemadir. izleme davranis1 ekstra hicbir donanim gerektirmedigi
i¢in, o dili bilen herkesin anlayabilecegi kadar kolay ve etkili bir dayanigma ortami
olusturur. Ayrica sinemanin dogaglama sanatlara nazaran denetlenmesinin ¢ok daha

kolay olmast onun istenildigi gibi yonlendirilebilmesini de kolaylastirmaktadir.

Recep Ivedik 5 filminin “Steki”leri tarihsel dis diismanlardir. Bu bakimdan sag
milliyetci ideolojiye yakindir. Senaryo geregi milli takimi Uskiip’te diizenlenen
olimpiyatlara gotiiren Ivedik, sofor koltugundan yolculara giizergahi “Ipsala Sinir
Kapisindan ¢ikip Yunan topragina sala sala (yellenmek manasinda) devam edecegiz”
sozleriyle anlatir. Daha filmin baginda Yunanistan’la ugrasilacagi bellidir. Miisabaka
olan sahnelerde Yunanistan Milli Takimma agirlikli yer verildigi gibi, miisabaka
disindaki sahnelerde de en ¢ok Yunanistan ve Rusya Milli Takimlarinin oyunculartyla
etkilesim halinde olunur. Aksam barda diizenlenen en ¢ok sosis yeme yarigmasinda
Yunanistanl sporcu ile eslestirilir. Ivedik, yarismaci arkadasa basarilar dilemedigini
ozellikle belirtir. Rodeo oyununda midesi bulanan Ivedik, Yunan rakibinin suratina

kusar.

Filmde olimpiyatlar baglamadan 6nce diizenlenen “kiiltiir kardesligi yemegi”
medyada sik¢a konu edilen Tiirk mutfag: ile Yunan mutfag: arasindaki benzerlik ve
yemeklerin tilkelerin birbirinden ¢aldigina dair haberlerden asina oldugumuz durumu
yansitir. Ornegin baklavanm Yunan lezzeti olarak baska iilkelerde satilmasi medyada

genis yer bulmus bir haberdir.

Ulke mutfaklar1 ulusal kimligi belirlemede yararlanilan  kiiltiirel
unsurlardandir. Kahve, baklava, lahmacun, yogurt, doner, raki gibi yiyecek ve
icecekler Yunanistan, Ermenistan gibi sinir komsusu iilkelerle sik sik kime ait oldugu
konusunda ¢ekismelere sebep olmaktadir. Bu durum iilkeler arasinda kiiltiirel miras

olan mutfak konusunda bir tescil yarisina sebep olmaktadir.>*® Recep Ivedik’in Rus

%% Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, s.51-60.
56“Tiirklerin Yemek Tescil Savaslar1”, http://www.gazetevatan.com/turklerin-yemek-tescil-
savaslari-737103-pazar-vatan/, (Erisim Tarihi:01.11.2017)
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sporculara, i¢ine doping enjekte ederek ikram ettigi lokumu &zellikle “Lokum degil
Tiirk lokumu.” diyerek ikram etmesi de Yunanistan’la olan mutfak yarisina karsi

yapilan bir hamledir. Yine bir yerde lokumu “Turkish Delight “ olarak tekrar zikreder.

Kiltiir kardesligi yemeginde ilk sozleri “Oyunlarda hi¢bir sansiniz yok.

2

Hepinize koyacaz gececez.” olan Ivedik, musakka, boreki, dolmadaki, caciki,
baklavaki, kadayifi adlariyla Yunan mutfagina ait yemekler olarak tanitilan
yemeklerin Tiirk lezzeti oldugunu diisiindiigii i¢in sinirlenir. “Varmislar kars1 kiyiya,
masanin iizerini gozetlemisler. Ordan al apir {istiine bir tane ‘i’ harfi koy.” diyerek
gosterdigi tepkisini “O zaman ‘ebenin’ Tirk’te ‘ebeninki’ Yunan mi1 ?” diyerek
sozlerini hakarete vardirarak devam ettirir. Tirk yemegi olarak kelle, beyin ve
kokoreci tanitan Ivedik “Bizim kiiltiiriimiiz bu mu?” diyerek hayiflanan Tiirk sporcuya

da kizar. “Cristmas hindisi mi?, Cheesecake mi?, Facitas mi1?, Hannover balkabagi m1?

Bizim kiltirimiiz?” diye sorar.

Bir miisabakada Yunan rakibini yenecegini tarihsel hatirlatmalar yaparak dile
getirir: “Yannis denen yavsagi, Bizansin surlarina inen Fatih’in topu gibi, su Bizansliy1
kumlara gomecem.” Tiim bu sahnelerde resmi tarihin “Yunani denize dokme” miti de
hatirlanilmus olur. Ivedik’in tarihi hatirlatmalari bu filmle sinirh degildir. Recep Ivedik
3 filminde de paint-ball sahnesinde takim arkadaslarina “Kars1 takimi Osmanli’mizin
unutulmaz taktigi olan ‘turan taktigi’ ile” yeneceklerini belirtir. Dordiincii filmde de
adada ilk yapilacak isi (barinak kurmayi), “ilk Tiirk kavminden beri yapilan ilk sey.”
olarak anlatir. Bariagin tepesine odun pargalarindan Tiirk Bayragi motifi asmay1 da
unutmaz. Yaptig1 barinagi yine tarihi bir atifla destekler. Mimar Sinan’in kubbe
teknigini uygulayarak insa ettigini belirtir. Adadaki ¢eki¢ firlatma oyununda “eski
Tirk savasgilar1” gibi ayni anda ¢ift ¢eki¢c atmak ister. Burada kullanilan ideoloji

Michael Billig’in tanimi ile diisliniirsek “banal milliyetgiliktir.”

Billig, uluslarin kriz donemlerinde atesli bir retorik kullandigini, bayragin
salgin derecesinde yayildigim1 ancak kriz sona erdiginde bayraklarin katlandigim
belirtir. Bayragin katlanmasi ise ideolojinin durduruldugu anlamina gelmemektedir.
Miiesses milletlerin egemenleri, giindelik hayatta milliyetciligin yeniden iiretilmesine

yol agan ideolojik aligkanliklar, farkinda olunmayan davranislarla, vatandasi
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uyarmadan sessiz bir ideoloji gergeklestirirler. Bu ortiik ideoloji, dalgalanan bir bayrak
degil her giin okul girisinde, benzin istasyonu Oniinde sessizce dalgalanmadan duran
bayrak gibidir. Bir savas ¢agrisi degildir. Kii¢iik vesilerle kurulur. Her giin géziimiiziin
Oniinde olan sallanmayan bayraklar, insanlarin resmi ritiiellerin disinda kalan giinliik

rutin eylemlerine eslik ederek millet olma bilincini akillardan ¢ikarmamay1 saglar.>®’

Dérdiincii filmde banal milliyetcilik unsurlari gozlenirken Recep Ivedik 5 filmi
iilke sartlarin1 da goz onilinde bulundurarak daha atesli bir retorik kullanir. Mesela
Ivedik sirik oyununda sporcular1 “Atla sunu, vatanin igin atla!” diyerek motive eder.
Halter miisabakasinda diinya rekorunun iistiinde bir agirlig1 kaldirmaya calisan ivedik,
spor miisabakasini savag alani olarak algilar. Seyit Onbasi’nin cephede kaldirdig: top
mermisi ile Recep’in kaldirdigi agirlik ayni duruma gelir. Aslinda bilingaltindaki
hatiralar canlandirilarak ulusal tarih hatirlatilir. Ivedik “Tiirkiye i¢in oglum.” diyerek
kendini motive eder. Final miisabakasinda “kendimizi, kanimizi, canimizi ortaya
koyup gogsiimiizdeki ay yildiz i¢in bu yaris1 kazanacaginiz beyler” diyerek ekibin
motivasyonunu saglar. Spor miisabakalari, yenilecek diger kisi ya da takimi

gerektirdigi icin millet bilincinin kurulmasinda elverisli bir alandir.%®

Resim 33: Recep ivedik Otobiisii Sembollerle Donatiyor

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Recep Ivedik 5, istanbul, Camasirhane Film,
2017.

%7 Michael Billig, Banal Milliyetcilik, $.15-20,39,57.
58 Erol Mutlu, “Avrupa’y1 Salladik Ingiltere’yi Sarsacagiz: Futbol, Milliyetgilik ve Siddet”,
s.374.
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Ivedik’in hastalanan sporcularin yerine yarigmaya getirdigi kamyon soforlerine
verdigi brifing de atesli bir retorige sahiptir. Kafile Bagkan1 takimi oyunlardan ¢cekmek
istemistir ancak Recep “Benim tanidigim Karaambar Kamyoncular Cemiyeti var.
Orda vatanini, milletini seven, mert, delikanli, bayrak asigi, yigit gencler var, onlar
cagiririz, llkeyi temsil ederiz.” diyerek olimpiyatlardan cekilmeyi engellemistir.
Buradaki durum vatan meselelerinde halkin da olaya dahil edilmesi, yalnizca giivenlik
giicleri ile degil topyekiin miidafaa edilmesi anlayisi ile benzerdir. 15 Temmuz darbe
girisimi vatandaglarin sokaga ¢ikarilmasi ile engellenmistir. Siyasiler bu durumu sikca
dile getirerek millet bilincini canli tutmaktadirlar. 15 Temmuz darbe girisiminin
engellenmesi halkin zaferidir. Bunun hatirlatilmasi, halki her an miidafaaya hazir
askerler olarak hazirlamaktadir. Filmde kamyon soforleri, “Ulkeyi bunlar mi1 temsil
edecek?” diyerek onlar kiiciik goren sporculara “Kamyoncuyuz diye Tirk degil
miyiz? Ayrica Tirkiye’yi de en iyi sekilde temsil ederiz.” diyerek cevap verirler.
Kamyon soforleri i¢in “S6z konusu vatansa gerisi teferruattir.” Bu sozler 15 Temmuz
sonrast kurulan siyasi sOylemlerin geri doniitii olarak anlasilabilir. Filmin final
sahnesinde bayrak dalgalanirken okunan Canim Tiirkiye sarkisi da birlik ve beraberlik

mesaj1 ile bu duruma destek saglar. Sarkinin sozleri soyledir:

Destan yazariz isminle
Gurur duyariz renginle
Hiir dogduk biz hiir yasariz
Al bayrak golgesinde
Camim Tiirkiye
Kalpler seninle
Tek yumruk hep birlikte

Kosariz zaferlere

Filmin haricinde Sahan Gokbakar’in instagram hesabindan Recep Ivedik’in
bayrakli bir fotografim1 “alnimiza koyduk ilelebet” yorumu ile paylasmasi da aym

mesaj1 icermektedir. Filmlerde karakterler iizerinden tarihi ve milli Ogelerin
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hatirlanmas1 sosyal smifin benzerligi gibi bir 6zdeslesmenin yanina ulusal bir

ozdeslesme pratigi de kurmakta boylece seyirci profili daha da genisletilmektedir.>®

Besinci filmde dikkat edilmesi gereken bir diger 6zellik de Yunanistan disinda
filmde agirlikli olarak Rusya Milli Takimi sporculart ile olan ¢ekismedir. Recep’in
Rus sporcuya karsi yaptigi hileler, izleyiciye kolektif bir tepki olarak
yanstyabilmektedir. Bu durumda filmdeki sporcu nezdinde, bir millet toplu olarak
cezalandirilmis olur. Tiirkiye-Rusya iliskileri 24 Kasim 2015 tarihinde bir Rus jetinin
hava angajman kurallarin1 ihlal ettigi gerekgesiyle disiiriilmesinin ardindan
gerilmistir. Rusya’nin Tiirkiye’den ithal ettigi {iriinleri boykot etmesi, kisitlamalar
getirmesi, giimriikten donen iriinlerin olmasi, ¢iftgiler basta olmak iizere bir¢ok
sektorli zor durumda birakmistir. Film sayesinde, yasanan bu olaylarin rovansi da
izleyici nazarinda alinmis olmaktadir. Recep Ivedik, Rus Milli Takimi kaptanina “Sinir
komsuyuz, iki iilke birbirini vurugma seviyesine geldik. Dostluk olsun. Biz hataliy1z
dedik getirdik.” diyerek dopingli lokumu ikram eder. Takim Kaptaninin ismi

lizerinden onunla alay eder: “Nikolay sana koymak ni (ne) kolay.”

Freud, oOzel adlarla oynama yapilarak olusturulan esprilerin ¢ogunlukla
asagilamak amaciyla meydana getirildigini belirtir.>®° Boylelikle filmdeki asagilama
John B. Thompson’un ideolojiyi mesrulastirma yontemlerinden biri olarak gosterdigi
“kapsama” yontemiyle gerceklestirilmis olur. Buna gore parca biitiin 1liskisi i¢erisinde
parcanin biitiinii temsil ettigi var sayilir. Bir kisiyi ya da bir kesimi hedef alan
sdylemler o toplumun tamamina mal edilmis olur. “Tiirkler”, “Ruslar”, “Ingilizler”
gibi ifadeler bu genellemeyi kurar.®® Bu genellemeyi filmde kadin sporcular
tizerinden de gorebiliriz. Yabanct kadin kimligi {izerinden Tiirk kadiminin “namus”
kavramyla iliskilendirilmesi saglanarak “Tirk kadimi kimligi” milliyet¢ilik i¢in bir

yontem haline gelir.

Milliyet¢i ideolojiler kadina sembolik anlamlar yiikleyerek toplumsal cinsiyet

normlarinin olusmasina sebep olurlar. Vatan’in kadin ile sembollestirilmesi vatanin

5% Hiilya Elibiiyiik, “Egemen Ideolojinin Mizah1 ve Giilmenin ideolojik Dogas1: Recep Ivedik
4 Filminde Otekilestirme Araci Olarak Kullanilan ‘Komiklestirme’”, s.356.

560 Sigmund Freud, Espriler ve Bilingdust Ile Iliskileri, $.122.

51 John B. Thompson, Ideoloji ve Modern Kiiltiir, $.81-82.
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ana”, “es”, “sevgili” gibi anlamlar dogurmasina sebep olur. Ayni anda hem kadin
hem de vatan sahiplenilecek, namusu korunacak birer mefhum olurlar. Bu sahiplenme
kadinin toplum i¢indeki roliinii de belirlemis olur: “ana”, “bac1”, “es”. Boylelikle
ataerkil toplumun cinsiyet rejimi saglamlastirilir. Milli bir deger olarak sahiplenilen
kadin algisinin olusturulmasinda, yabanci kadinlarin “orospu” olarak kodlanmasi da

rejimin miitemmim ciizii olmaktadir.>®?

Tirk romanindan sinemaya miras kalan yabanci kadin kimligi cogunlukla
kliselerin disina ¢ikmaz. Yabancit kadin, namuslu Tiirk kadininin karsisinda
hafifmesrep, ahlaki siipheler baridiran, cinsel agliklar1 olan bireyler olarak sunulur.®?
Bu popiilist 6nyargi, Tirk toplumunda yabanci kadinlarin seks isciligi ile
dzdeslestirilmelerine yol acabilmektedir. Ivedik’in imtiyaz talep ettigi hakeme
“Moldova’dan ¢ok saglam ekip geliyor. Birebir alem yapacuk.” ciimlesi de bu anlayis1
yansitir. Recep’in jakuziyi senlendirmesi i¢in davet ettigi kadinlar da Rus sporculardir
Tiirk kadinlar1 bu yasamin disinda tutulur. Ivedik’in birinci filmde arabasi bozulan
kadinlardan sarisin olana kendisine yaklagsmamasin1 sdylemesi, onu sinsi ve yilan
olarak tanimlamasi da aslinda ayni anlayigin triiniidiir. Sarisinlik, yabanci kimligi ve
disilikle bir tutulmaktadir. Jung’a gore asir1 disi kadinlar erkekleri korkuturken i¢inde
erillik barindiran kadimlar giiven uyandinr.®®* Ivedik’te “bizden biri” olarak
diisiindiigii esmer kadina aym sekilde davranmaz. I¢inde erillik oldugunu, digerinden
daha “Tiirk” oldugunu diisiiniir. Ivedik bu kalibin diginda olan kadinlar1 da azarlar.
Modernlikle birlikte dogurma vazifesine erinen kadin milliyet¢i muhafazakar
sdylemin femme fatalesidir.>®® Ivedik dogurmama durumuna yemek yapmamay: da
ekler. Kadinin dogurmak ve ev isleri ile ilgilenme vazifesine sadik kalir. Iyi yemek

yapmak Tirk sinemasinda “Tiirk kadini” kimliginin bir 6zelligi olarak diisiiniiliir.

%2 Tanil Bora, “Analar, Bacilar, Orospular: Tiirk Milliyet¢i-Muhafazakar Séyleminde Kadin”,
5.242-243.

%3 Ayse Tor Par, “Tiirk Sinemasinda Yabanci Kimligi”, Hiilya Tanriver (Der.), Sen Benim
Kim Oldugumu Biliyor Musun?- Toplumsal Yasamda Kimlik Izdiisiimleri, s.142. Tiirk
Sinemasunin 1960’11 yillardan 6nce yildizi, Greta Garbo’su olarak bilinen Cahide Sonku’nun
yerini 60 sonrasinda Tiirkan Soray’in almasi i¢ gdglin ve toplumsal degismenin triiniidiir.
Sonku ile Soray’in fiziksel gériiniimleri birbirinden farklidir. ilki modern, batili bir imaji
ikincisi geleneksel ve tasrali imaji1 sembollestirmektedir. Bu konu i¢in bkz. Se¢il Biiker, “Film
Atesli Bir Opiismeyle Bitmiyor”, ss.159-182.

54 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, $.37.

%5 Tanil Bora, a.g.m., s.244.
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Ornegin Japon Isi filminde bir Tiirk kadini olarak tasarlanan robota dahi (Fatma Girik)
bu gorev yiiklenir.*®® Ivedik, filmde yemek yapmay1 bilmedigini sdyleyen kadm
sporculara: “Lan siz nasil Tiirk kizisiniz? Tirk kiz1 dedigin yemek yapacak. Evlenince
napacaksin? Kocan gelecek karnim ag¢ diyecek.” sozleriyle milliyet¢i-muhafazakar

sOyleme uygun bir kadin portresi tarif eder.

Recep Ivedik 5 filmi siyasi soylemlerden asina oldugumuz bir dil gelistirerek
de milliyet¢i duygular1 beslemekte ve rahatlama saglamaktadir. Burada kullanilan dil
Tiirkler’e Avrupa’nin ayrimcilik yapmasi fikri {izerinden olusturulur. Filmde
sporcularin akreditasyon islemleri sirasinda bir sorun olmasinin ardindan ivedik’in
islemleri gerceklestiren kisiye “Ne 1vir kivir yaptyon. Maksat ararim bunda yani.
Tiirkiye Avrupa’ya geldigi zaman bdyle bir sey oluyor yani. Futbol maglarindan
asinayiz buna biz. Avrupa’ya Tiirkiye gectigi anda bi boyle. Ayrimeilik m1 yapiyon
sen bize?” ciimleleri medyadan asina oldugumuz sdylemlerdir. Giille oyununda
hamlesi gecersiz sayilan Ivedik’in “Hep Tiirkiye’nin hakkini yiyorsunuz ama ya.
Tiirk’iiz diye bizi bu kadar ezmeyin Avrupa’da ya. Yeter yillardir ayni sey ya. Biktik
lan sizden.” ciimleleri de Avrupa Birligi-Tiirkiye iligkileri {izerinden hatirladigimiz

cumlelerdir.

Recep Ivedik 5 filminin milliyetgiligi, Tiirk¢ii bir ideolojiden ¢ok “Yeni-
Osmanlicilik” ideolojisine yakin durur. Kafile otobiisiine Tiirk Bayragi ve Istanbul
silueti ¢izen Ivedik’e arka fonda mehter mars1 eslik eder. Olimpiyatlarin agilis
toreninde Tiirk sporcular alana Ismail Hakki Bey’in besteledigi Ceddin Deden marsi
esliginde mehteran yiiriiyiisii ile girerler.>®” Filmde bayrak, mars gibi etno-sembollerin
yani sira “Balkanlar sendromu” olarak adlandirdigim sodylemler de Balkan
Cografyasinin Osmanli mirasi oldugu anlayisim siirdiirerek ideolojiyi beslemektedir.
Ornegin kafile bagskaninin takimi oyunlardan c¢ekecegini belirtmesi iizerine Ivedik
“Tirkiye’yi higbir yerden ¢ekemezsin Ozellikle de bu topraklardan.” diyerek
Makedonya’da gergeklesen olimpiyatlara katilmakta 1srar eder. Ivedik’in hastalanan

sporcularinin yerine ¢agirdigi bir kamyon soforii de “Ecdadimizin 600 yil hiikiim

%6 Ayse Tor Par, a.g.m., s.147. .
57 Marsin bulundugu albiim i¢in bkz. Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu, Mehter, Kiiltiir
Bakanligi, ODE Prodiiksiyon, Tandogan, Ankara.
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siirdiigii bu topraklarda...” Ivedik’i tek basmna birakmayacaklarin, iilkeyi temsil
edeceklerini belirtir.

Bu anlayis1 Sahan Gokabakar’in rol aldigi Halkbank reklaminda da gérmek
miimkiindiir. Halkbank’in Avrupa subelerini tanitma amacindaki reklamda, turist bir
ailenin babasi roliindeki Gokbakar ¢ocuguna “Her yer tarih oglum bak ¢ek icine
diyerek havayi solutur.” Her yer tarih kokmaktadir. “Ciinkii bizim dedelerimiz hep
buralarda yasamistir.” Tur boyunca birgok Halkbank subesiyle karsilagmalari tizerine
Gokbakar “Avrupa’nin orta yerinde bu kadar Halkbank olur mu? Belgrad turu mu
Bursa turu mu belli degil.” diyerek tepkisini gosterir. Ardindan reklamin mesaji
seslendirilir: “Tiirkiye’mizin giiclinii 6nce Avrupa’da sonra tiim diinyada gdstermek

icin var gliciimiizle c;alhslyoruz.”568

Resim 34: Mehter Mars1 ile Olimpiyat Agilis Térenine Katiliyorlar

Kaynak: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar, Recep Ivedik 5, istanbul, Camasirhane Film,
2017.

Sosyal temsiller tutum ve davranislari yonlendirirler. Birey anlatilan1 kendisine
mal edebilir, buna inanabilir. Bireyin ya da toplumun benligi diisiikse, olumsuzluklar

on plandaysa gercekdisi iyimserlige yonelebilir. “Bize bir sey olmaz. Biz biiyligiiz, biz

%8  Reklami seyretmek igin bkz. “Sahan Gokbakar Halkbank Avrupa Reklami”,
https://www.youtube.com/watch?v=rHellg6ZnWE, (Erisim Tarihi: 02.11.2017)
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giicliiyiiz!” gibi soylemler gelistirebilir.®®® Yukaridaki séylemler de buna benzer
sekilde Balkan Cografyasi Tlizerinde hald hak sahibi oldugumuz anlayisini

beslemektedir.

M. Ryan ve D. Kellner milliyetgiligin sinemada “joker kart” oldugunu
belirtirler>™ Recep Ivedik karakteri de onceki filmlerde kafa tokusturarak
selamlasmasi ile milli tarih i¢inden bilgiler verip, milli kahramanlari zikrederek tavrini
gosterirken®'? Serinin besinci filminde, kullanilan milliyetgi fetis nesneler ve birlik
beraberlik ¢agrilarryla dogrudan milliyetci “joker kart1” kullanmaktadir. Recep Ivedik
5 filmi bir taraftan “eski giinlerin ihyasin1” bir taraftan da reaksiyoner “dis diigman”
algisini yaratan bir milliyetgilik soylemi gelistirmektedir. Onu milliyetgilik {izerinden
tiikketici aramaya koyulan ve ideolojiyi destekleyen diger popiiler iiriinlerden ayiran
yant ise milliyetci ideolojiyi giildiirii ile harmanlayarak takdim ediyor olmasidir.
Milliyetgi unsurlari kullanan diger birgok tiriinde hakim olan duygu ciddiyettir. Recep

Ivedik filmlerinde ise milliyetcilik bir giilme vasitas1 olabilmektedir.

59 Jale Minibas ve Marino Bastounis, “Kimlik ve Sosyal Temsiller: I¢imizdeki Eziklik”,
s.181-182,197.

570 Michael Ryan ve Douglass Kellner, Politik Kamera, Elif Ozsayar (Cev.), istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 1997, s.331 (Aktaran: Hiilya Elibiiyiik, a.g.m. 5.357)

51 Hiilya Elibiiyiik, a.g.m., s.357.
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SONUC

Egemen ideolojinin kiiltiirel tiriinleri tahakkiim araci olarak kullanmas1 yalnizca
icinde bulundugumuz doéneme mahsus bir durum degildir. Marx ve Engels, bir
donemde etkin olan diisiincelerin, maddi giicli elinde bulunduran sinifin fikri giicleri
oldugunu belirtirler. Maddi giicii elinde bulunduranlar, {iretim araclarim
yonlendirebildikleri i¢in bundan yoksun olanlar1 kendi fikirlerine razi ederler. Boylece
egemen diisiinceyi de iiretmis olurlar.°’? Nitekim Ibn-i Haldun da Ondérdiincii
Yiizyilda toplumlarin sosyal durum ve geleneklerindeki degismenin sebebi olarak, her
donemin adet ve kurallarinin o donemin hiikiimdarina tabi olmasindan
kaynaklandigini belirtir. Bunu bir vecize ile destekler: “Halk, hiikiimdarlarinin dini
(adeti, toresi) iizerine bulunur.”®”® Teknolojik gelismeler ve kapitalist sistem bu
durumu daha hizli ve gdzlemlenebilir hale getirmistir. Uriinlerin ulasilabilirligi arttig:
icin daha biliylik bir kitleye, daha kisa zamanda etki edilebilmektedir. Bu {iriinler

hegemonyanin devamliligini saglayan ideolojik aygitlardir.

Hegemonyanin saglanacagi en verimli alanlar, medyanin dilinin diislinme
faaliyetini engelliyor olmasindan dolayr medya araglari ve sinemadir. Bu alanlarda
acik bir propaganda yapilabilecegi gibi, gizli bir mesajla neyin mesru oldugu da
gosterilebilir. Ulus Baker, Nazilerin rakiplerinin bilissel yazili bir dil kullanirken
Nazilerin gorsel-igitsel bir dili tercih etmelerini, bu dilin diisiinmeye firsat
vermediginin farkinda olmalar1 ile agiklar.>’* Nitekim Lev Trocki’de sinema
hakkindaki bir yazisinda sinema izlemenin, okuma-yazma bilmek dahil, hicbir
maharet gerektirmedigi igin en biiyilk propaganda silah1 oldugunu belirtir.>"
Gorselligin ikna siirecindeki roliinii 1960 ABD secimleri sonrasi yapilan bir

aragtirmadan da gozlemleriz. Arastirma, radyo dinleyicilerinin Richard Nixon’u

572 Karl Marx ve Friedrich Engels, Alman Ideolojisi, $.52.

573 [bn Haldun, Mukaddime-1, 5.191.

%4 Ulus Baker, “Medyaya Nasil Direnilir”, Ss.14-18.

575 Lev Trogki, Giindelik Hayatin Sorunlari, (Yilmaz Oner, Cev.), Istanbul: Yazin Yaymcilik,
2000, s.35-36, (Aktaran: Levent Cantek, Cumhuriyetin Bulug Cagi, 5.122)
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destekledigini, John F. Kennedy’nin zafer kazanmasinin sebeplerinden birisinin
ise secim kampanyasinda televizyon programlarina verdigi o6nem oldugunu
gostermektedir. Arastirma, politikayr tartismaktan ¢ok, duygusal 6geleri 6n plana
cikartmanin ikna siirecinde etkili bir yol oldugunu da gostermistir. Sosyal kimliklerin
belirlenmesinde bu araglar etkili birer silah olmustur.>’® Ortak bir kitle ruhu
olustugunda insanlar birbirlerinin siyasi egilimlerini de taklit ederler. Bu minvalde
Recep Ivedik filmleri de kiiltiirel muhafazakarlik olarak tanimlanabilecek unsurlari
icinde barindirdigi icin siyasal muhafazakarliga evrilebilmektedir. Patriarkal toplum
degerleri, mazlumlugun kutsanmasi, elit ve entelektiiel olana karsi dislayict
davranmak gibi unsurlar, kolektif bilingaltinda yer edinmis degerlerdir. Recep Ivedik
filmleri cogunlukla bu duygusal 6geleri 6n plana ¢ikartmaktadir. Bdylece yabanci olan
dislanmakta ve egemen olan yasam modeli kurulmaktadir. Olusturulan begeni yargisi
ile bir toplumsal kimlik insa edilmis olmaktadir. Boylece diger gruplarla iligskinin

seyrini yonlendirebilmektedir.

Recep Ivedik filmleri ekonomik sebepler géz dniinde bulunduruldugu icin biiyiik
bir kitleye hitap etmek adina, herkesin anlayabilecegi, basit konulara yonelmektedir.
Standart bir formatin i¢inde cinsellik ve giildiirii agirliktadir. Bu durum insanlari bos
zamanlarinda ayakta tutmakta, hayati1 katlanilabilir kilmaktadir. Ayrica bos zamanlar;
giilmek, eglenmek ve tiiketim tizerine kurularak insanlar denetim altina alinmaktadir.
Acik sacikligin, eril dilin ve milliyet¢i unsurlarin kullanimi gisede basar1 elde
edebilmek icin yapilan bilin¢li hamleler olsa da modanin ve ideal beden 6l¢iilerinin
sunulusu bilingli bir hamleden ¢ok, film ekibinin de bu anlayislarin etkisinde olmasi
sebebiyledir. Filmler ortak bir begeni yargisina hitap etmekte, bunun i¢in de “aginalik”
on planda tutularak sik tekrarlara bagvurulmaktadir. Bu durum giilme eylemi ile
kaynastirilarak yasamin her kosulda siiriip gidebilecegi anlayisi yerlestirilmekte,
izleyici uyusturulmaktadir. “Asinalik” izleyici ile ortak ozellikler gosterildigi icin
“icimizden biri” yakinlig1 hissini kurarak ltimpen bir kitleyi hem kurmakta hem de

yiiceltmektedir.

576 Nazli Aytuna, “Siyasal Kimlikler ve ikna Siireglerinin Gelisimi”, s.51-55.
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Popiiler kiiltiir {irlinleri, insanlarin i¢inde bulundugu toplumun sosyal ve siyasal
degisimlerine ayak uydurmasii saglar. Bu noktada 6zellikle Recep Ivedik 5 filminin
milliyetgi bir sdyleme yaslandigi goriilmektedir. Film, popiiler anlatinin hazir
kaliplarindan olan milliyet¢i sdylemi, itilkenin i¢inde bulundugu ideolojik ortamla
kaynagtirmaktadir. Diger filmlerde de Kemalist tarih yaziciliginin Osmanl ile atti1
kopriileri tekrar inga edici unsurlara yer vermekte, “ge¢misi ihya” etmektedir. Popiiler
anlatilarin klasik tekniklerine bagvurarak izleyicinin Oniine gergek problemleri
agmamaktadir. Recep Ivedik filmlerinde déneme uygun olarak yer verilen; issizlik,
domuz gribi, egitim sistemi gibi sorunlar, siyasi bir elestiri olmadig1 gibi bir ¢dziime
yonelik de islenmez. Bunlar sadece giildiirii vesilesi olarak filmlerde yer bulurlar.
Ancak sadece giildiirii vesilesi oldugu yargisi ile anlatmak istedigim kiiltiir
endiistrisinin muhataplarina kars: stratejik maksadini gostermektir. Oysa endiistrinin
hamlelerine karsi1 edilgen olan, elestirel diisiinebilen bazi bireyler, filmleri farkli bir
okumayla daha farkli bir anlamlandirma siireciyle degerlendirebilirler. Ayni1 sahneden
farkli insanlar baska sonuglar ¢ikarabilirler. Bu durum Adorno ile kitlenin edilgenligi
bahsinde c¢alismamizi farkli kilan noktadir. Bunun sebebi ise Adorno ve
Horkheimer’in kiiltiir endiistrisinin sonuglarini toplum ve birey analizinden degil
tiriinlerin  kendisinden ¢ikartyor olmalaridir. Oysaki bir {irtin yalnizca onu var
edenlerin vermek istedigi ideoloji ile islemez. Birey ve toplumun kendisi de anlam
iiretebilir. Ideolojinin gerceklesip gerceklesmeme durumu ona maruz kalan
muhatabinin ileti ve sembolleri nasil anlamlandirdigi, sembol ve iletilerin
anlagilabilirligi 6l¢iisiinde gergeklesir. Sistemin maksadinin ger¢eklesmesi i¢in iletiyi

alanin iletiyi kuranlar ile ayn1 anlamda kabul edip benimsemesi gereklidir.

Bu durumu filmde kullanilan milliyet¢i sdylemler iizerinden degerlendirecek
olursak; endiistrinin stratejilerine kars1 edilgen olmayan bir bireyin, filmde kullanilan
banal milliyet¢i soylemleri bir “tutunma ideolojisi” olarak benimsemesi amaglanirken
endiistrinin hamlelerine karsi daha edilgen bir tavir gelistiren bir bireyin filmde
kullanilan sembolleri milliyet¢ilige karsi kullanilan bir alay malzemesi olarak okumasi
da muhtemeldir. Nihayetinde endiistri, milliyet¢i unsurlar1 sert bir ideolojiden ziyade
giildiirii vesilesi olabilecek semboller olarak kullanmaktadir. Endiistri milliyetei
sOylemi atesli bir retorikten ziyade giilme eylemi gibi kiigiik vesilelerle kurulan banal

milliyetcilik unsurlar1 olarak degerlendirmektedir. Kisacas1 iirlin verilmek istenen
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ama¢ dogrultusunda benimsenirse ideoloji gerceklesmis olur. Endiistrinin
yonlendirmelerine maruz kalmayacak kadar edilgen ve elestirel olabilen, kendisi
anlam tretebilen bir birey i¢in ise giildiiriiden ziyade elestirel mesajlar da igerebilir.
Bu durumda milliyetgiligin alay konusu edildigi, ayaklar altina alindig1 yorumu da

yapilabilir.

Bir toplumun neye giildiigii o toplumun ge¢mis zamanlarda yasadigi olaylarla
dogrudan ilgilidir. Gildiriyi saglayanin kaynak bakimindan beslenebilmesi i¢in 0
toplumun degerlerini iyi gozlemlemesi gereklidir. Bir “maganda” tizerinden merkez-
cevre geriliminin sehirde yansimasina giildiiren Recep Ivedik filmleri, basarili bir
gozlem yapildigini gostermektedir. Gokbakar Kardesler, bir ¢evreli ya da varos
olmadan da disaridan bu gozlemi yapabilmis, kinaye mesafesini korumayi
basarmiglardir. Bir taraftan Karagéz ve Nasreddin Hoca’da kullanilan oradan da
Yesilcam’a devreden giildiirii tekniklerini kullanmislar bir yandan da kendi yetistikleri
doneme uygun olarak, televizyon anlatilarina yer vermislerdir. Giincel olaylar1 da

giildiiri malzemesi yaparak genis bir giildiirii demeti sunmusglardir.

Filmlerde hem Tiirk Edebiyatt hem de Tiirk Sahne Sanatlarinda siklikla
kullanilan zengin-fakir, alaturka-alafranga karsitligina yer verilmesi filmin bir direnis
olup olmadigi tartismasimi gerektirir. Recep Ivedik, filmler boyunca, statiisii
kendisinden yukarida olan insanlarla alay eder. Onlar kiiglik disiiriir. Bu durumun
izleyicinin hosuna gitmesinin sebebi, gegmisten gelen hor goriilme davranisina karsi
bir tepki olusudur. Tiirkiye’de koylii-kentli ¢ekismesi, niifus artis1 ve sehirlerde koy
kokenli vatandaslarin sayisinin artisiyla merkez iginde tasra unsurlari barindiran bir
kiiltiirin olusmasina sebep olmustur. 2002 sonrasi hiikiimetin de kendisini elit ve
entelektiielin karsisinda konumlandirmasi, bu niifusun kendisini zafer hissine
kaptirmasma yol agmistir. Jacques Derrida, bir iktidarin kurulusunda hukuki
dayanaktan once bir “diglanmislar” grubunun yaratildigini, ardindan “diglanmiglig:”
mesrulastiran  sdylemlerin {iretildigini belirtir.>’” Eger yonetimde degilseniz

asagilanmis konumdasimnizdir.>’® Gergekten de Tiirkiye’de smifsal bir dislanma

57 Jacques Derrida, “Force de la Loi: Le “fendement mystique de 1’autorite”, Galilée, Paris,
1994, 5.80. (Aktaran: Hamit Bozarslan, 5.48).
58 Hamit Bozarslan, Liiks ve Siddet-Ibn Haldun’da Tahakkiim ve Direnis, S.47.
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ozellikle 2002 oncesine kadar mevcuttur. Ak Parti hiikiimeti bu durumu siyasi bir
propaganda olarak kullanmay1 basarmistir. Recep Ivedik filmleri de buna paralel
olarak “dislanmishik” sdylemine yaslanmaktadir. Recep Ivedik filmleri {izerinden
yiiriitiilen tartismalar da aslinda bu kiiltiirlin mesrulastirilmasini savunan kesimle,
bunun karsisinda duran bireylerin kiiltiir ve toplumsal konum tartigsmalaridir. Recep
Ivedik, kiiltiirel kodlarin tastyicist olan bir sembol gérevi yapmaktadir. Recep Ivedik
filmlerinde, ge¢miste giiliinen konumunda olan bir sinif, durumu tersine ¢evirerek bu
kez gee¢miste kendisine giilene gililmektedir. Boylelikle hem arinma (katharsis)
saglanmakta hem de haz boslugu doldurulmaktadir. Nihai bir sonuca ulasmayan bu
durum, bir direnisten ziyade Otekilestirmeyi saglamakta ve kaynasmanin Oniine

gecilmektedir.

Recep Ivedik, Sadri Alistk’mn hayat verdigi Turist Omer misali issiz, fakir, hor
goriilen ama yine de bir sekilde “dalgasina bakan” mutlu, sevimli bir yoksuldur.
“Yoksul ama yine de mutlu” ve komik olmak Yesilcam anlatisinin klasik
formlarindandir. “Yoksullugun senlikli sunumu®’® direnisten, muhaliflikten ¢ok
gergekligin oniine bir perde ¢ekmektedir. Gegmiste hor gorene giildiiren film serisi,
bunun yaninda kendi sinifina da giildiirmektedir. Ancak bu giillis art niyetli bir
giiliisten ya da tstiinliikk duygusundan ¢ok “biz buyuz” mesaji i¢eren “Tiirkliik halleri”
olarak sunulan davranislara giiliinmesidir. Recep Ivedik filmleri, toplumsal cinsiyet
normlarint  belirlemede, ulus devlet geregi olarak siddet ve milliyet¢iligi
olaganlastirmada, moda ve giizellik algisi yonlendirmeleri yaparak tiikketim
aligkanligin1 tegvik etmektedir. Diigmani ve Gtekini kodlama da, riza irettigi gibi
yoksulu yoksullugundan da sikayet ettirmeyerek, “yoksul fakat mutlu” olunabilecegini
gostererek insanlari i¢inde bulundugu duruma razi etmeye yardimei olmaktadir. Kiiltiir
endiistrisinin elestirelligini yitirmis komikligi, insanlari mutlu olduguna ikna eden bir

aldatma araci durumundadir.>8°

Filmlerin kullandig stratejiler egemen goriisleri pekistirici hamleler kullanmasi,
insanlar1  belirler goriislere yOnlendirebilmesi, izleyicinin verecegi tepkinin

belirlenmesi, risk almamak adina ayni tekniklerin farkli filmlerde kullanilmasi,

59 Hilmi Maktav, a.g.e., s.153-165.
%80 Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, $.188.
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cinselik, acik sagiklik gibi herkesin anlayabilecegi alt giidiilere hitap etmesi,
kavranmasinin yetenek gerektirmemesi ve bunun i¢in genis bir kitleye hitap
edebilmesi gibi yonleriyle Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavraminin stratejileri ile
uyusmaktadir. Ticari basarinin baska sektorlere de Recep Ivedik’i malzeme yapiyor
olmasi, endiistrinin mantig1 ile Ortiismektedir. Aradaki tek fark bireyin edilgen
oldugunu diisiinmenin yanhshigidir. izleyiciye bir begeni aliskanligi kazandirildigi igin
bundan kolay kolay vazgecemez. Izleyicinin begenmedigi, gormek istemedigi {iriinii
reddetme giicii vardir. Ancak bu sinirl bir dzgiirliiktiir. izleyici kagmak istedigi, ona
ac1 veren durumlari seyretmekten hoslanmaz. Recep Ivedik filmleri ge¢misteki
acilardan kagis saglayan, unutma isteginin izleyiciye eslik ettigi filmlerdir. Girdigi
ortamlara hayranlikla ve sasirarak bakan, hincini gizli yollarla almaya ¢alisan Saban
tipi degismis, kendisiyle alay edildiginde sesini ylikseltebilen, buna misliyle cevap

verebilen Recep Ivedik’e doniismiistiir.

Kiiltir endistrisi-toplum-siyaset tglisii, aralarinda salinimm bulundugu,
birbirini doniistiirme yetenegi barindiran, birbirine teyellenmis iliskiler agidir. Sinema
tizerinden bunu gosterecek olursak 1970’11 yillarda sokakta ¢atismanin oldugu bir
donemde birlik beraberlik temali filmleri agirlikli olarak goriiriiz. Sektoriin 1970°1i
yillarin ikinci yarisindan itibaren krize girmesiyle, bu durumu telafi etmek i¢in
yoneldigi alan ise seks filmleri olmustur. Bu durumun sebebi egitimsiz, fakir,
cinsellige erisemeyen erkekleri sinema salonlarina g¢ekerek sektoriin ekonomik
bunalim durumunu telafi etmektir. 1980°1i yillar ise videokasetin yayginlagmasi ile
yine zor durumda kalan sektoriin bocalamalarini, belirsiz bir izleyici kitlesine sahip
oldugunu goriiriiz. 1990’1 yillarda sektor 1980°li yillarda atilan tohumlarin
meyvelerini almaya baslar. Apolitik, bireyci ve Amerikan yasam tarzina asina olan
yeni bir genglik yetismistir. Sektor de agirlikli olarak buna uygun; cinselligin mevzu
bahis edildigi, siyasi elestiriden uzak, sadece giildiiri amacindaki filmlere yonelmistir.
Bu donem oyuncu kadrosu da televizyondan devsirilen, magazin basinindan taninan
genc isimlerden olusturulmaya baglar. 2000°1i yillarda ise endiistri, hiikiimet
degisikliginin de etkisiyle olusan yeni burjuvaziyi de (tasra kokenli-Islami) tiiketim
pratikleri igerisine dahil eder. Bu donem komedi filmleri gittikge dozunu artirarak
nobranligin bir deger olarak sunulmaya basladig: filmlere yonelir. Degisen toplumda

bastirilmis degerler artik bir 6fke ile aciga ¢ikma firsati elde etmistir.
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Toplumsal degismenin kiiltiirel degisimi etkiledigini gdzlemleyecegimiz bir
alan da miizik sektoriidiir. 1980 oncesinde yalnizca gecekondulu ve tasralilara
atfedilen, dolmus, minibiis miizigi olarak goriilen, horlanan arabesk miizik, giiniimiiz
gengleri tarafindan artik itibarsiz bir tiir olarak goriilmemektedir. Orhan Gencebay,
Miislim Giirses gibi sarkici ve besteciler, usta birer miizisyen olarak adlandirilip,
sarkilarinin aranjmanlar1 yapilmaktadir. Bu durumun sebebi gdg¢men niifusunun
sehirde ¢ogunluk durumuna ge¢mesi ile izah edilebilir. Sinema sektoriinde Recep
Ivedik filmleri ve tiirevlerinin gise rakamlar1 agisindan basari elde etmesinin
sebepleriyle miizik sektoriinde yasanan yukaridaki durumun sebeplerinin ayni

oldugunu diisiiniiyorum.

Komedi alan1 dikkate alimirsa 1990’11 yillardan itibaren siyasi taglamanin
neredeyse tamamen yitirildigi goriiliir. Elestiri, siyasileri taklitten oteye gitmez. Tabi
burada da su iki yargiy1r géz oniinde bulundurmaliyiz. Birincisi donem sartlar1 géz
onlinde bulunduruldugunda komedyenlerin risk almadan var olabilmeleri icin
elestirinin ancak bu kadarmin yapilabiliyor olusu. Ikinci husus ise farkli bir
anlamlandirma siireci ve farkli bir okumayla edilgen bir bireyin sisteme karsi pasif
olan bireylere nazaran bagkalarinin elestirellik géremedigi liriinlerde de elestirel bir
seyler tespit edebilecek olmasi. Cisem Oznur, ydnetimi elestirmenin de apolitik
oldugunu, asil elestirinin kurumlar ve islevlerine yonelik olmas1 gerektigini belirtir.
Stand-up’in giiniimiiziin meddahligi oldugu sdylenebilir. Meddahlik geleneginde
ustalik sembolii olan kavuk, Kel Hasan Efendi’den, Ismail Diimbiilliiye,
Diimbiillii’den de Miinir Ozkul’a ve oradan da Ferhan Sensoy’a gegmistir. Buraya
kadar her sey normal goriiniiyor. Kavugun Ferhan Sensoy’dan Cem Yilmaz ve Ata
Demirer gibi geng isimlerin yerine Rasim Oztekin’e devredilmesi asil dikkat edilmesi
gerecken noktadir. Bu devir teslim islemi bize geng¢ komedyenlerle eski kusak
komedyenlerin arasindaki; giildiirmek-gildiiriirken diisiindiirmek, apolitiklik-
politiklik gibi yontem farkliliklarin1 gosteriyor.®8! Degisen toplumun mizah anlayist

da degisiklige ugramistir.

%81 Ayse Ersdz, “Meddahlik M1, Yeni Orta Sinif Mizah1 M1?”, s.47.
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Bu ¢aligmanin yazma asamasina basladifim giinler Recep Ivedik 5 filminin
vizyondan kalktig1 zamana denk geliyor. Ayn1 zamanda da Cumali Ceber: Allah Seni
Alsin (2017)%®? filminin vizyona girdigi giinlere. Cumali Ceber karakteri daha ilk
bakista kaslarinin dolgunlugu ile Recep Ivedik’i andirryor. Ardindan film afisindeki
“tokatlarin efendisi” ibaresi bu yakinlig1 pekistiriyor. Filmin izleyicisi oldugunuzda
“bu konuda iki tez yazdim” diyen entelektiiel goriiniimlii sahsa, Ceber’in tarihi
siitunlar1 kastederek “ben de disardaki kolona adimi yazdim” karsiligi vermesiyle,
kiifiir, diskilama ve azarlamalarin agirlikli olarak kullanilmasiyla Ceber’in, Ivedik
miilhem bir tip oldugu anlasiliyor. Endiistri tutmus bir film {istiinden benzerlerini
tiiretmeye devam ediyor. Bu siiregte Sahan Gokbakar ise Recep Ivedik 6 filminin yine

2019’un subat ayinda seyirci ile bulasacaginin miijdesini hayranlarina duyurdu.

Gortinen o ki toplumsal ayrisma devam ettikce, kiiltiirel yozlagsma da dozunu
artirarak devam edecek. Kiiltiirel iirlinler karsilikli olarak otekilestirmeyi siirdiirerek
kiiltiire] muhafazakarligi besleyecektir. Bu da tahakkiim saglayicilarin mevkilerini
korumalarim1  saglayacaktir. Adorno, her seyin fiyati olduk¢a Ozgiirliigiin
olamayacagmi diisiinlir. Ona gore “seylesmis” toplumda fiyat ile degeri
belirlenemeyen seylerin fiyat: da aslinda saglamis olduklari tahakkiimdiir.>®® Nihai
kertede bu siirecin anlasilmasi, kiiltiir Gistiine diisiinmenin toplum ve siyaset istiine

diistinmek oldugunu gostermektedir.

%82 Y6n. Gokhan Gok, sen. Cihan Berk Berkeban, Retro Production. 2018 yilinda Chantier
Film tarafindan Kamil Cetin yonetmenliginde Ozgiir Akbas’in senaristligini yaptig1, basrolii
yine Halil Sdyletmez’in oynadigi Cumali Ceber 2 devam filmi ¢ekilmistir.

583 Theodor W. Adorno, “Sisedeki Mesajlar”, s.58.
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EKLER
EK 1: Recep Ivedik Filmlerinin Kiinyeleri
Recep Ivedik 1

Yil: 2008

Stire: 90°

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senaryo: Sahan Gokbakar- Serkan Altunigne

Gorintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Sahan Gokbakar( Recep Ivedik), Fatma Toptas (Sibel), Lemi Filozof
(bellboy Fadil), Hakan Bilgin (Otel Miidiirii), Sevgi Berna Biber ( Recep’e Hayran
Otel Miisterisi), Volkan Can, Somer Karvan (Dalig Egitmeni), Tulug Cizen (Sibel’in
Annesi), Vural Buldu (Otel Sahibi Muhsin), ismail Hakk1 (Kamyoncu), Hakan Akin
(Kamyoncu Halil)

Yapimct: Faruk Aksoy- Mehmet Soyarslan

Ortak Yapimci: Raif Inan, Ayse Germen

Miizik: Oguz Kaplangi, Ugurcan Sezer

Recep Ivedik 2

Yil: 2009

Stire: 107’

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senaryo: Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan Gokbakar

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Sahan Gokbakar (Recep Ivedik), Giilsen Ozbakan (Recep’in Ninesi),
Cagn Biiyiiksayar (yan karakter Ali Kerem), Efe Babacan (Recep’in kuzeni Hakan),
Metoi Louis ve Makato Ninomi (Japon Is Adamlar1), Aysan Siimercan (Yoga
Egitmeni)
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Yapimci: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan
Yapim YOnetmeni: Servet Aksoy

Miizik: Oguz Kaplangi

Recep Ivedik 3

Yil: 2010

Stre: 97°

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senaryo: Sahan Gokbakar, Togan Gokbakar, Can Ali Sabuncu

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Sahan Géokbakar(Recep Ivedik), Zeynep Camci (yardimecr karakter
Recep’in arkadasinin kiz1 Zeynep), Sevim Yatlilar ( Mahalle Komsularindan Nezahat),
Mehmet Yumurtaci (Bakkal Salih Abi), Vahdet Cakar (Karate Egitmeni)

Yapimci: Faruk Aksoy, Mehmet E. Soyarslan

Uygulayic1 Yapimci: Servet Aksoy

Miizik: Oguz Kaplangi

Recep Ivedik 4

Yil: 2014

Stire: 117

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senaryo: Sahan Gokbakar

Gorlintli Yonemeni: Gerard Simon

Oyuncular: Sahan Gokbakar (Recep Ivedik), irfan Kangi (Issiz Ada Sunucusu Irfan),
Baris Giil (rakip takimin kaptan1 Taylan), Cem Korkmaz ( Ivedik’in yardimcisi olan
yarismaci Halil Tbrahim)

Yapimci: Emrah Coban

Uygulayict Yapimei: Emrah Gamsizoglu

Miizik: Omer Ozgiir
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Recep Ivedik 5

Yil: 2017

Stre: 114°

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senaryo: Sahan Gokbakar, Togan Gokbakar

Gorilintli Yonetmeni: Gerard Simon

Oyuncular: Sahan Gokbakar (Recep Ivedik), Orkan Varan (yardimci karakter Akif),
Deniz Ceylan (Kafile Bagkani)

Yapimc1: Sahan Gokbakar, Togan Gokbakar

Uygulayic1 Yapimer: Cagri Ozeren

Miizik: Omer Ozgiir, Jingle Jungle
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EK 2: Recep Ivedik Filmlerinin Afisleri
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EK 3: Calismada Ad1 Gegen Diger Filmlerin Kiinyeleri
AR.O.G

Y1l: 2008, Yonetmen: Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci, Senaryo: Cem Yilmaz, Yapim:
Fida Film ve CMYLMZ Fikir Sanat, Tiir: Komedi, Fantastik Bilim Kurgu, Oyuncular:
Cem Y1lmaz, Ozan Giiven, Ozkan Ugur vd., Seyirci: 3.707.086.

Celal ile Ceren

Yil: 2013, Yonetmen: Togan Gokbakar, Senaryo: Sahan Gok, Yapim: Camasirhane
Film, Tiir: Komedi, Oyuncular: Sahan Gokbakar, Ezgi Mola, Gok¢en Gokgebag vd.,
Seyirci: 2.853.772.

Calg1 Cengi

Y1l: 2010, Yonetmen ve Senarist: Selguk Aydemir, Yapim: Fida Film, CMY LMZ Fikir
Sanat, Tiir: Komedi, Oyuncular: Ahmet Kural, Murat Cemcir, Erdal Tosun, Tuna

Orhan vd., Seyirci: 59.736.
Calg Cengi Ikimiz

Yil: 2017, Yonetmen ve Senarist: Selcuk Aydemir, Yapim: TR 4033 Production, Tiir:
Komedi, Oyuncular: Ahmet Kural, Murat Cemcir, Rasim Oztekin vd., Seyirci:
2.798.016.

Cilgin Dersane

Yil: 2007, Yénetmen: Faruk Aksoy, Senaryo: Irfan Saruhan ve Safak Giiglii, Yapim:
Aksoy Film, Tiir: Komedi, Oyuncular: Ciineyt Arkin, Alp Kirsan, Ceyda Ates, Tuba
Unsal vd., Seyirci: 783.199.

Diigiin Dernek

Yil: 2013, Yonetmen ve Senarist: Selcuk Aydemir, Yapim: BKM, Tiir: Komedi,
Oyuncular: Ahmet Kural, Murat Cemcir, Rasim Oztekin, Devrim Yakut vd., Seyirci:

6.980.070.
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Diigiin Dernek 2: Siinnet

Yil: 2015, Yonetmen ve Senarist: Selguk Aydemir, Yapim: BKM, Tiir: Komedi,
Oyuncular: Ahmet Kural, Murat Cemcir, Rasim Oztekin, Devrim Yakut vd., Seyirci:

6.073.364.
Eyvah Eyvah

Yil: 2010, Yonetmen: Hakan Algiil, Senaryo: Ata Demirer, Yapim: BKM, Tiir:
Komedi, Oyuncular: Ata Demirer, Demet Akbag, Ozge Borak, Salih Kalyon vd.,
Seyirci: 2.459.815.

Eyvah Eyvah 2

Yil: 2011, Yonetmen: Hakan Algiil, Senaryo: Ata Demirer, Yapim: BKM, Tiir:
Komedi, Oyuncular: Ata Demirer, Demet Akbag, Ozge Borak, Salih Kalyon vd.,
Seyirci: 3.947.988.

Eyvah Eyvah 3

Yil: 2014, Yonetmen: Hakan Algiil, Senaryo: Ata Demirer, Yapim: BKM, Tiir:
Komedi, Oyuncular: Ata Demirer, Demet Akbag, Ozge Borak, Salih Kalyon vd.,
Seyirci: 3.414.212.

New York’ta Bes Minare

Yil: 2010, Yonetmen ve Senarist: Mahsun Kirmizigiil, Yapim: Boyut Film, Tiir:
Macera ve Dram, Oyuncular: Mahsun Kirmizigiil, Haluk Bilginer, Engin Altan
Diizyatan, Mustafa Sandal vd., Seyirci: 3.474.495.

Osmanli Cumhuriyeti

Yil: 2008, Yonetmen ve Senarist: Gani Miijde, Yapim: Avsar Film, Tiir: Komedi ve
Dram, Oyuncular: Ata Demirer, Vildan Atasever vd., Seyirci: 1.423.303.
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Osman Pazarlama

Yil: 2016, Yonetmen: Togan Gokbakar, Senaryo: Sahan Gokbakar ve Togan
Gokbakar, Yapim: Camasirhane Film, Tiir: Komedi, Oyuncular: Sahan Gokbakar,
Feristah Senem Yildirim, Yurtsen Fidan vd., Seyirci: 1.983.777.

Yahsi Bat1

Yil: 2009, Yonetmen: Omer Faruk Sorak, Senaryo: Cem Yilmaz, Yapim: Fida Film
ve CMYLMZ Fikir Sanat, Tiir: Komedi-Fantastik Western, Oyuncular: Cem Yilmaz,
Ozkan Ugur, Ozan Giiven, Demet Evgar, Zafer Algoz vd., Seyirci: 2.323.061.%%4

5 Bu boliimdeki filmlerin kiinyeleri 18.10.2018 tarihinde www.sinematurk.com ve
www.boxofficeturkiye.com ve www.imdb.com adreslerinden alinmistir.
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