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OZET

KANUNI DEVRIi iHTiSAMININ DiVAN SiiRINE YANSIMASI (HAYALI,
BAKI VE TASLICALI YAHYA DiVANLARINDA DEGERLI TASLAR)

Yeliz TOPRAK

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Damsman: Yrd. Dog. Dr. Belde AKA
Haziran 2017, 125 sayfa

16. yiizyil Osmanli Devleti'nin en parlak devridir. Ozellikle Kantni Sultan
Siileyman’in saltanat yillarinda devlet siyasi, askeri, ekonomik, sosyal vb. pek ¢ok
alanda zirveye ulagsmistir. Bu durum hig siiphesiz edebiyata da yansimig ve Divan siiri
bu donemde iistat sairlerini yetistirmistir.

Kaniini Sultan Siileyman’in liituf ve ihsanlarina nail olan sairlerden baslicalar
Hayali, Baki ve Taglical1 Yahya’dir. Bu tezde, ad1 gegen sairlerin divanlarinda yer alan
degerli taglardan hareketle basta Kanlini devri olmak iizere 16. yiizyilin zenginliginin
divan siirine nasil yansidig1 sorusuna cevap aranmistir. S6z konusu divanlarda hangi
degerli taslarin bulundugu, bu degerli taslarla kurulan tamlamalar, iligskilendirildikleri
unsurlar secilen siir ve beyitler yoluyla arastirilmistir. Ayrica tezde, bu divanlarda yer
alan degerli taslarin kullanim sikliklar1 ve kazandiklar1 farkli anlamlarda incelenmistir.
Calismaya redifi degerli taslarla kurulmus siirler de dahil edilmistir.

Boylece metin merkezli bu tezde “sair-patron” ilgisi de dikkate alinarak, 16.
yiizyildaki ihtisamin Divan siirine etkisi Hayali, Baki ve Taslicali Yahya divanlarinda

yer alan degerli taglar yoluyla ortaya konmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: 16. yiizyil, Kanini Sultan Silleyman, Hayali, Baki, Taslicali

Yahya, degerli taglar.



ABSTRACT

THE REFLECTiON OF MAGNIiFiCENT KANUNi PREOD’S TO THE
OTTOMAN POETRY (THE PRECiOUS STONES iN HAYALI, BAKi AND
TASLICALI YAHYA)

Yeliz TOPRAK

Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Assis. Prof. Dr. Belde AKA
June 2017, 125 pages

16 th century was the most brilliant term of the Ottoman Empire Especially
during the reing of Kandni Sultan Siileyman, the state reached the summit of political,
military, economic, social etc. areas. This situation is undoubtedly reflected in literature
and Divan poetry raised master poets in this period.

The leading poets of Kantini Sultan Siileyman’s bounty and benevolence were
Hayali, Baki and Taslicali Yahya. The answer to the question of how the 16 th century
richness reflected to the Divan poetry was first sought in the works of the poets
mentioned in this thesis. In which precious stones were found in the divans, the
constroctions established with these precious stones, the elements they were associated
with were investigated through selected poems and couplets. Also in the thesis, the
frequency of usage of precious stones in these divans and their different meanings were
examined. Poems built with precious stones were alsoincluded.

Thus taking into consideration the interest of the “poet-boss” in this text-centered
thesis, the effect of the magnificence of the 16 th centry on the Divan poetry was tried to

be revealed through precious stones in the divans of Hayali, Baki and Taglical1 Yahya.

Keywords: 16 th century, Kaniini Sultan Siileyman, Hayali, Baki, Taslicali Yahya,

precious stones.
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BIRINCI BOLUM

1. GIRIS

1.1. Calismayla Ilgili Genel Bilgiler
1.1.1. Konu

16. yiizy1l Osmanli Devleti’nin en ihtisamli donemidir. Ozellikle Kantini Sultan
Stileyman devrinde devlet siyasi, askeri, ekonomik ve sosyal agidan zirveye ulagmistir.
Bu devir sasaasinin 6zellikle Kaniini’nin iltifatina mazhar olmus sairlerin divanlarina
yansidigi goriillmektedir.

“Kantni Devri Ihtisamimin Divan Siirine Yansimas1 (Hayali, Baki ve Taslical
Yahya Divanlarinda Degerli Taslar)” adim1 tasiyan bu tezin konusu, degerli tas ve
cesitlerinin 16. yiizyildaki kullanimin1 Hayali, Baki ve Tasglicali Yahya Divanlari
yoluyla incelenmesidir.

Divan siirinde degerli taslar1 karsilayan pek cok kelime ve tamlamanin
kullanilmis olmasi bu motiflerin incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu tezde
de s6z konusu divanlardan hareketle degerli taslarin 16. yiizyilda Divan siirindeki yeri
tespit edilmis ve degerlendirilmeleri yapilmistir. Boylelikle Kanfini devrinin, onun
cevresindeki sairlerin divanina nasil yansidigir degerli taslar yoluyla ortaya konmaya

caligilmistir.

1.1.2. Amag

Degerli taslar, Divan siirinde adi sik¢a gecen unsurlardandir. Degerli taglar tiirli
yonlerden inceleyen ¢alismalar yapilmis olmasina ragmen, gerek 16. Yyiizyildaki
kullanimi1 gerekse Kaniini devriyle ilgisi incelenmemistir.

Bu tezde Hayali, Baki ve Taslicali Yahya divanlarindan segilen beyit ve
siirlerden yola cikilarak, 16. yiizyilda degerli taslarin nasil yer aldiginin incelenmesi
amaclanmistir. S6zii edilen sairlerin degerli taslara dair kullanimlarinin varsa farkl
yonlerin ve kazandigi diger anlamlarin tespit edilmesi de tezin amaglar1 arasinda yer
almaktadir. Ayni zamanda bu unsurlarin Kantfini devriyle olan ilgisi de tezde

tartisilmistir.



1.1.3. Kapsam

Calismanin kapsamini Kantini Sultan Siileyman’in 6zellikle takdir ettigi sairler
olan Hayali, Baki ve Taslicali Yahya'nin divanlarinda gegen degerli tas ve ¢esitleri
olusturmaktadir.

Ayn1 zamanda c¢alismada hem degerli tas ve gesitlerinin redif olarak kullanildig:
gazellere hem de taranan divanlarda degerli tas gesitlerine ait kelime dagilimina da yer

verilmigtir.

1.1.4. Yontem

Tez ¢alismasi “Giris”, “Degerli Taslarin Tiirk Kiiltiir Tarihindeki Yeri”, “Hayali,
Baki ve Taslicali Yahya’ 'nin Divanlarinda Degerli Taslar” ve “Sonug¢” olmak iizere dort
boliimden olusmaktadir.

Tezin “Girig” boliimiinde konu, amag, kapsam ve yontem hakkinda gerekli
bilgiler verilmistir. “Degerli Taslarin Tiirk Kiiltiir Tarihindeki Yeri” baslikli boliimde
Tiirk mitolojisi ve kiiltiiriinde, Islamiyet ve tasavvufta, atasozleri ve deyimler
sozliigiinde taglarin nasil yer aldig1 incelenmistir. Ugiincii bliim olan “Hayali, Baki ve
Taslicali Yahya’'nin Divanlarinda Degerli Taslar” boliimii tezin asil inceleme kismini
olusturmaktadir. Bu boliimde degerli tas ve cesitlerinin 6rnek siir ve beyitler yoluyla
incelemesi yapilmistir.

“Sonu¢” boliimiinde genel bir degerlendirme yapilarak Kantni devrinin divan

siirine nasil yansidig1 degerli taglar yoluyla saptanmistir.



IKiNCi BOLUM

2. DEGERLI TASLARIN TURK KULTUR TARIHINDEKI YERi

2.1. Tiirk Mitolojisinde ve Kiiltiiriinde Degerli Taslar

Ilk caglardan bu yana dogada kendiliginden meydana gelen degerli taslarin
gizeminden etkilenen insanoglu, bu taslar1 anlamlandirmaya ve insanlar tizerindeki
olumlu ya da olumsuz etkilerini agiklamaya g¢alismislardir. Eski uygarliklar ve ilkel
topluluklardan bu yana yagmur, dolu ve kar yagdirmasi, riizgar estirmesi, g¢ocuk
dogurmay1 saglamasi veya ¢ocuk dogurmayr engellemesi, hastaliklari yok edip sifa
olmasi, tilsim, sihir, dilek ve adak, ugur getirmesi gibi inan¢lar dogrultusunda taglarin
daimi bir kuvvet ve kudret sahibi oldugu diisiiniilmiistiir. Tasidiklarina inanilan bu gii¢
ve etkilerin yani sira degerli taglar sahip olduklari renklerle de insanoglunun ilgisini
cekmistir.

Tiirk mitolojisinde de gokylizii maviden yesilimsiye kadar degisik tonlari
bulunan firuzeden bir kubbeye, Gok Tanr1’nin evi sayilan ve Tiirkge adi ile “Altin veya
Demir Kazik” olan Kutup yildizi rengi nedeniyle altina, yildizlar ise ak yesim tagina
benzetilmistir. Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris adli ¢galismasinda gokyiizii, Kutup
yildiz1 ve yildizlarla iligkisinden dolay1 bu miicevher ve madenlerin de gokytiizii unsuru
sayildigint belirtir (Esin, 2001, $.32).

Bir Uygur metninde kéinat bir otag seklinde diisiinlilmiis, otagin ortasindaki
siituna benzeyen agac ise sekiz koseli olusuyla dort ara yon ve dort ana yon kavramina
da isaret ederek yedi cevherli bir siri@in sular istiindeki yeryiiziinii destekledigi
belirtilmistir (Esin, 2001, s.41). Uygurlara gore kainatin ayakta durmasi, iizerinde yedi
cevher bulunan bir siriga baghdir. Bu sirigin yedi cevherli olmast da oldukg¢a dikkate
degerdir. Kiymetli bir tas olan inci, Oguz Destani’nin Uygurca varyantinda Oguz’un
evlendigi “yerin kizi’nin agzmmin i¢inde parlayan dislerine benzetilmesiyle Tiirk

mitolojisindeki yerini alir:

Agacin kogugunda, bir kiz oturuyordu,

Gozii gokten daha gok, bu bir Tanr1 kiziydi,

Irmak dalgasi gibi, saclar1 dalgaliydi.

Bir inci idi disi, agzinda hep parlayan (Ogel, 1971, 5.117)



Tiirk mitolojisinde altin ve glimiisiin ise genellikle saray, taht, duvar, pencere,
ev, ok, yay, zirh, direk, sadak, kemer, kadeh, tabak, boru gibi esyalarin yapiminda ve
stislemesinde kullanildig1 goriilmektedir. Uygurlarda bulunan ve Orta Asya’da yaygin
oldugu anlasilan bir torene katilan Wang-yen-ta, Uygurlarin giimiis veya bakirdan
borular yaparak, iclerine su doldurup birbirlerine figkirttiklarini, bazilarinin ise elleriyle
su atarak eglendiklerini anlatir (Esin, 2001, s.117). Oguz Kagan Destani’nda ise
aksakall1, kir sacl1, tecriibeli, akilli ve diistinceli ad1 Ulug Tiirk olan bir ihtiyar riiyasinda
som altindan bir yay ve ii¢ giimiis ok goriir. Bu altin yay giindogusundan gilinbatisina
kadar uzanirken {i¢ giimiis ok ise simale dogru gider (Ogel, 1971, 5.126). Oguz Kagan
Destani’nin “Kala¢” adli Tiirk boylarinin tiireyisinin anlatildigi beyitlerde de Oguz
Han’in yolda giderken glimiis pencereli, demirden catis1 ve altindan duvarlar1 olan ¢ok
biiyiik bir ev gordiigii belirtilir (Ogel, 1971, 5.123).

Altin ve giimiis maddi acidan biiylik bir degere sahip para anlami ile de Tiirk
mitolojisindeki yerini almistir. Oguz Kagan’a Altun Kagan tarafindan ¢ok nadir bulunan
yakutlar, altinlar ve glimiisler takdim edilmistir. Boylelikle Altun Kagan, Oguz Kagan’a
dost olmak i¢in génderdigi miicevher ve madenlerle ona itaat ettigini de bildirmistir
(Ogel, 1971, 5.119).

Tiirk mitolojisinde yer alan uygarliklarda cicek, kus, tavuk veya horozun altin ve
giimiisten yapilmasi da olduk¢a dikkate degerdir. Bat1 Tiirklerinin oynadig1 oyunlardan
biri olan “Tu-lu” oyunu igin, araba iizerinde tasinan bir sirik veya agag, saraydaki
davullarin bulundugu kuleye getirilir ve oyun da getirilen bu agacin etrafinda oynanir.
Agacin tepesine, ayin ve barig simgesi olarak bir altin tavuk veya horoz dikilir.
Oyuncular da sirigin tepesine ¢ikip altin tavugun veya horozun agzina yerlestirilmis
kiymetli bir hediyeyi almaya ¢alisirlar. Bu oyun yalnizca Bati Tiirkleri degil, Kok
Tiirklerde de yaygin olarak oynanan bir oyundur. Emel Esin, Oguz Kagan Destani’nin
Uygurca yazilmis varyantinda yapilan aga¢ toreninde sag tarafa diktirilen agacin
tepesine altin tavuk veya horoz, sol tarafa diktirilen agacin iizerine ise bir glimiis tavuk
veya horoz koyulmasindan dolaytr Tu-lu oyunu ile Kok Tiirk oyununun benzerlik
gosterdigini dile getirir (Esin, 2001, s.173-174).

Hsiian-tsang Bat1 Tiirk baskenti olan Suyab’da iken o sirada hiikiimdar bulunan
Tong-Yabgu’nun bir davetine gider ve katildigi sélende hanin otaginin géz kamastirici
altin ¢igeklerle siislii oldugunu soyler (Esin, 2001, s.130).

Kaym agacinin yapraklari, kiitiik, akarsu gibi dogaya ait unsurlar da Tiirk

mitolojisinde altin ve giimiis renklidir. Bir tiireyis efsanesi olan Er- Sogotoh’ta, Yakut



Tiirklerine gore sekiz koseli olan diinyanin ortasinda bir aga¢ bulunmaktadir. Her yani
Tanr1 tarafindan siisli olan bu agacin kabuklart ve kiitiigli som giimiistendir,
govdesinden akan su ise altin gibi parlak renklidir (Ogel, 1971, 5.100).

Ayrica Emel Esin, Uygur kaganlarinin 9. yiizyilda li¢ goksel unsur olan su, ates
ve altina benzetildigini dile getirir (Esin, 2001, s.59). Tiirk mitolojisinde kaganlarin
degerli bir tas olan altinla benzerlik ilgisi i¢erine girmesi de olduk¢a dikkate degerdir.

Ozellikle degerli taslar baglaminda Tiirk mitolojisine bakildiginda Tiirk
topluluklarinda “yada” tasinin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.

Cin kaynaklarma gore Uygurlarin Go¢ Destani’nda Bokii Han’dan sonra
Uygurlara hakan olan Yii-lun Tigin, Cin’deki Tang Siilalesi ile bir¢ok kez savagmustir.
Bu savaglara bir son vermek isteyen Yii-lun Tigin, oglu Gali Tigin’i bir Cin prensesi ile
evlendirmistir. Kiu-Lien adli bu Cin prensesi evlendikten sonra sarayin1 Hatun Dagi’nda
kurdurmustur. Hatun Dagi’nin ¢evresinde Tanr1 Dag1 adinda bagka bir dag ve bu dagin
giineyinde Kutlu Dag denilen biiyiilk bir kaya parcasi bulunmaktadir. Bir giin Cin
elcileri Uygurlar hakkinda bilgi edinmek i¢in miisavirleri ile birlikte Uygur {iilkesine
gitmislerdir. Kendi aralarinda konusan Cin elgileri ve prenses, Uygur Devleti’'ni
zayiflatmak i¢cin Kutlu Dag adli biiyiik kaya parcasinin yok edilmesi gerektigine karar
vermiglerdir. Bunun iizerine Cinliler, prenseslerine karsilik, bu kayanin kendilerine
verilmesini istemislerdir. Yi-lun Tigin, bu tas pargasini Cinlilere hi¢ kiskanmaksizin
vermistir. Bu biiyiik ve tilsimli tag, Cinliler tarafindan paramparca edilerek arabalara
yiiklenip birer birer Cin iilkesine gotiirtilmiistiir. Bu tasin pargalanarak gotiiriilmesinin
ardindan memleketteki biitiin  kugslar, hayvanlar kendi dillerinde aglamaya
baglamislardir. Yedi giin sonra da Yi-lun Tigin vefat etmistir. Ancak onun 6liimi dahi
memleketin felaketten kurtulmasina engel olamamistir. Halk, bir tiirli rahat yiizii
gormemistir. Irmaklar kurumus, gollerin suyu tiikkenmis ve topraklar catlayarak yiyecek
veremez hale gelmislerdir (Banarli, 1983, 5.28-29; Ogel, 1971, s.82; Sepet¢ioglu, 2001,
s.132-133). Cin kaynakli G6¢ Destani’na gore bir Uygur hakani tarafindan tilsimli yada
tasimnin Cinlilere verilmesi Uygur iilkesinin saadetinin ve siikiinetinin bozulmasina
neden olmustur. Clinkii Uygurlara gore kutsal kabul edilen yada tasi iilkenin bdliinmez
biitiinliigliniin, vatan ve millet sevgisinin bir simgesidir.

Iran kaynaklarma gore ise Uygurlarin Go¢ Destani’nda Bokii-Han riiyasinda
beyazlar giyinmig bir ihtiyar goériir. Bu ihtiyar ona ¢am kozalag: biiyiikliiglinde bir
yesim tast vererek onu muhafaza ettigi takdirde biitiin cihani buyrugu altinda

toplayacagini sdyler (Ogel, 1971, s.75; Sepetgioglu, 2001, s.134). Hem iran hem de Cin



kaynaklarinda yer alan bu destandan hareketle yada taginin bir diger adiyla yesim
taginin Tiirk mitolojisinde sihri ve kutsi bir giice sahip oldugu sdylenebilir.

Cu ayinlerinde tanr1 ve ruhlara, eski Tiirk¢ede tapig denen adaklar, yesim tasi,
kumas, sarap ve kurban eti takdim edilirmis (Esin, 2001, s.95). Tanr1 ve ruhlara yesim
taginin sunulmasi bu tasin kiymetli bir miicevher oldugunu gosterir.

Sang doneminden itibaren Cin’de ejderle ilgili bir yagmur ayini yapilirmis. Gok
ayininde de; goglin kararmasi ve kara bulutlarin belirip yagmur yagmasi, kanatli
ejderlerin ¢ektigi tanr1 arabasinin ayin yerine geldigine isaret sayilirdi. Fakat ugursuz
sayilan simsek herhangi bir yere isabet ederse gok tanrisi tarafindan cezalandirildigi
diisiiniildiigii icin o yer terk edilirdi. Tiirklerde de, yaz ve kis tanrilarinin kizlartyla evli
bulunan kaganin yagmur yagdirip ve riizgar estirdigi seklindeki menkibenin, gok
ibadetinde yagmur meydana getirilmesiyle ilgili olabilecegi diistiniilmiistii. Emel Esin
yada tasi, kurban kani ve ejder tasviriyle yapilan bu ayinin, Tiirklerde eskiden beri var
oldugunu belirtir (Esin, 2001, s.117-118).

Kazvint ise Tiirklerin memleketinde giinesin dogdugu yerdeki ates daginin
alevlerinin yad tasiyla meydana getirilen bulutlar sayesinde onlendigini rivayet ederek
tasin bir baska 6zelligini vurgular (Esin, 2001, s.117).

Tiirk mitoloji sisteminde yagmur yagdirdigina ve riizgar estirdigine inanilan
“yadact”lar, “yedeci”ler vardir. Divanii Ligat-it Tiirk’te “yat” olarak yer alan kelimeyi
kamlik yani kahinlik olarak agiklar ve bu kahinligin yada tasiyla yapildigini ifade eder.
Bu taglarla riizgar estirilir; yagmur, kar ve dolu yagdirilir. Kasgarli Mahmut, Yagma
iilkesinde yazin ¢ikan bir yangmi sondiirmek suretiyle kar yagdirildigini ve Ulu
Tanr1’nin izniyle bu yanginin sondiiriildiigiinii orada kendi gozleriyle gordiigiinii belirtir
(Kasgarli Mahmut, 1992, C.3, s.3).

Abdiilkadir inan, Tiirk samanizminin en yaygmn geleneklerinden biri yagmur,
dolu yagdirma ve firtina ¢ikarma yahut bunlari durdurma kuvvetine malik bir tasin
bulundugunu, bu tasin Tirklerin biiyiik atalarindan miras olarak kaldigini ve bu tasa
Tiirklerin “yada, cada” yahut “yat” tas1 dediklerini belirtir (Inan, 1952, 5.26).

Cok eskiden beri yaygin bir inanisa gore de Biiyilk Tiirk Tanris1 Tiirklerin
atasina “yada” yahut “cada, yat” denilen bir sihirli tag armagan etmistir. Bu sihirli tagla
yagmur, kar, dolu yagdirilir, firtina ¢ikartilirmis ve bu tas her devirde Tiirk kamlarinin
ve biiyiik Tiirk boylarmnin ellerinde bulunurmus (Inan, 1986, s.160).

Yukardaki efsanelerde, menkibelerde ve kaynaklarda yer alan bilgilerden

anlagilacagi iizere yada tasinin havayi istenilen sekilde degistirdigine, yagmur, dolu, kar



yagdirdigina ve riizgar estirdigine, yesim tasini elinde bulunduran kisinin cihani
boyundurugu altina alacak kadar bir kudrete sahip olacagina inanilan dini-sihri bir giice
sahip oldugu goriilmektedir.

Yada tasimin yam sira diger degerli taslarin tabiat ve insanlar iizerindeki olumlu
veya olumsuz etkilerine bakildiginda inci, gézdeki sinirleri saglamlastirir, goziin nurunu
arttirir ve gozii parlatir. Gozden zulmeti, beyazi, yarayi, gdze inen perdeyi ve gozyasi
damlasmi giderir. Eger uygun otlarla goze koyulursa ve uygun sularla ezilip goze
cekilirse yararli olur. Inciyi macunlarla yemek ve suya birakip suyunu igmek sevdadan
kaynaklanan carpintiy1, korkuyu, melankoliyi, iktidarsizlig1 giderir. Mideyi ve yiiregi
kuvvetlendirir, kan1 temizler, yiirege ferahlik verip keder ve sikintiy1 yok eder.
Kadmlarm erkek cocuga hamile kalmalarini saglar. Ibni Ziiher inciyi daima agizda
tutmanin yiirege kuvvet verdigini, Aristo ise inciyi basinda, boynunda ve kulaginda
tasiyanlarda cilizam hastaliginin meydana gelmeyecegini soOyler. Bu hastalifa
yakalandiktan sonra inci tagimaya baslayan kisilerin hastaliklarinin da artmayacagi
belirtilir. Ibni Mase da incinin dzellikle bagirdan gelen kami tuttugunu ve iki dirheminin
uygun otlarla kullanildiginda disi beyazlattigini ifade eder (Argunsah, 1999, s.97-99).

Kizil yakutu yiiziikk tasinda veya muskasinda tasiyan kisilerde veba hastaligi
goriilmez. Yildirnm carpmaz. Ozellikle behremani veya remmani yakut takanlar
gozlerde veya goniillerde aziz ve sirin goziikiirler. Aristo, yiizigiiniin tag1 yakuttan olan
birinin boguldugunu gérmedigini sdyler. Serif Cevheri ise Hindilerden duyduklarina
gore yakutu beraberinde gotiiren insanlarin ferahi1 ve kuvvetinin arttigini, yay ¢cekenlerin
yanlarinda yakut bulundugu vakit daha fazla yay cektiklerini belirtir. Hindilere gore
kizil yakutu agizda bulundurmak yiiregi ferahlatmakta ve kuvvetlendirmekte, kederi ve
sikinttyr gidermektedir. Ayn1 zamanda yakutun susuzlugu da dindirdigi sdylenir. Hoca
Nasirtiddin-1 TasT’ye gore ise yakut ferahlatici macunlara konulursa yiirege ¢ok fayda
ederek yiiregin hararetini, sevincini ve kuvvetini arttirir. Ayrica kizil behremani veya
remmani yakutu Oliiye baglandiginda kanimin ge¢ soguyacagi inanct da vardir.
Semseddin-i Belhi yakuta bakmanin ve i¢inden igecekler i¢ip yemekler yemenin yiirege
kuvvet ve ferahlik verdigini, gézlin nurunu arttirdigini sdéyler (Argunsah, 1999, s.113-
114).

Zebercet tasina siirekli bakanlarin ve uygun g6z otlariyla karigtirarak goze
cekenlerin gozii kuvvetlenir ve gdziiniin nuru artar. Ciizzamh kisilerin zebercet taginin
islenmisini silirekli yemegi adet edinirlerse clizzamdan kurtulacaklar1 sdylenir

(Argunsah, 1999, 5.132).



‘Akrebi ve piyazi l1a’li agizda fazla tutuldugunda susuzlugu giderir ve ferahlik
verici macunlara girince ferahlig1 ve sevinci arttirir. Yiirege kuvvet vererek kederi ve
sikintty1 giderir. GOz otlara girince goziin nurunu arttirir. Sinirleri saglamlastirir ve
saglig korur (Argunsah, 1999, s.137).

Zumriit, za’feran ile ezilip goze ¢ekildigi zaman goziin nurunu arttirmakta ve
zayifligin1 gidermektedir. Aristo’ya gore ziimriide daima bakmayi adet edinenlerin
gozleri nurlu olur ve zayiflamaz. Ayrica zlimriit uguk olusmadan once yliziik tasinda ve
muskada taginirsa uguk meydana gelmez.

Herhangi bir zehirli hayvan zliimriidii tasiyanlara asla zarar veremez ve onlar1
hem kotii gézden hem devden hem de periden korur. lyi diisler gdérmeyi saglar.
Yiirekleri kuvvetlendirir. Kederleri, sikintilar1 giderir. Ziimriit tasin1 {izerlerinde
tastyanlar daima sevingli ve rahat olur. Sahip oldugu bu 6zelliklerinden dolayr Yunan
doktorlar, padisahlarin ve beylerin ¢ocuklarina bu hastaliklara yakalanmamalari igin
zimriit taktirmaktadirlar. Ayrica kadinlar dogum esnasinda ziimriidii bacaklaria
baglarlarsa ¢abuk dogum yaptiklari da soylenir (Argunsah, 1999, s.128-129).

Kiiciiltiilmiis elmas parcalar1 yutulursa bagirsaklar1 delerek, parga parca etmekte
ve Oliime sebebiyet vermektedir. Merhemle karistirilarak govde iizerinde herhangi bir
yere siiriiliirse o yerin iltihabin1 giderir ve yakar. Elmas sanciya ve mide fesadina iyi
gelmektedir. Dogumdan sonra c¢ocuklarin boyunlarina elmas asilirsa veya kollarma
baglanilirsa o gocuga korku gelmez. Ayrica elmas agizda uzun siire tutuldugunda disleri
pargalamaktadir (Argunsah, 1999, s.146-147).

Kizil ve sar1 (¢ift renkli) akiki daima yiizilk kasinda tasiyanlar savasta
diismanindan korkmaz ve akik tas1 sayesinde viicutlarindan kan akmaz. Cemali’ye gore
hamile kadinlar akik tasini yanlarinda bulundururlarsa ¢ocuklarin1 diislirmez ve
vaktinde dogururlar. Tigasi’ye gore akikin birinci ¢esidinden bir gerdanlik dizilip muska
gibi daima boyunda tasinirsa asla savasta diismandan korkulmaz. Hoca Nasiriiddin-i
Thsi’ye gore ise akik tasini yaninda gotiirenler iyi fal bilirler. Akik hem miibarek hem
de kazanghdir. Clinkii Hz. Muhammed’den akik tas1 hakkinda hadisler gelmistir. Hangi
tiirden akik olursa olsun doviiliip dis diplerine siiriiliirse disi beyazlatir, kirini giderir ve
dis kanamasin1 engeller (Argunsah, 1999, s.163).

Laciverd tas1 gdzdeki nemi ve yasi giderir, goziin nurunu artirir ve gozii iyi eder.
Kirpikleri ¢cogaltir. Ezilip goze tuz gibi ekildiginde veya goze siirme gibi ¢ekildiginde,
iyice yikanip i¢ildiginde sevdaya ve kana karigmis yogun hiltlar1 ve sivilar1 viicuttan

atar. Sevdadan kaynaklanan melankoliyi ve astimi giderir. Yikanmamigindan dort 6lgek



kadar icilirse hem ishal eder hem de kusturur. Giil sarabiyla dort kirat laciverd 1lik su ile
icilirse sitmaya, bal suyuyla igilir ise karaciger agrisina iyi gelir. Hayz kanini temizler.
Iyi laciverd ¢ocuklara takilirsa cocuklar hi¢ korkmaz. Uygun yaglarla ezilip saca
stiriiliirse sag1 giizellestirir ve kivirciklastirir. Kasik ve bogiir agrisint giderir ve sigili
yok eder (Argunsah, 1999, s.177-178).

Mercan tast havale gegiren ¢ocuklarin boyunlarina asilirsa fayda eder. Eklem
agrist olanlarin ayagina baglanirsa hastalig1r azaltir. Mercan1 yaninda bulunduranlar
devden, periden, kotii ruhlarin serrinden, kem gdzden emin olurlar. ishak Ibni ‘imran’a
gore ezilmis mercan dige siiriiliirse disin kirini ve pasini giderir, disleri beyazlatir ve dis
etlerini saglamlastirir. Yanan mercanin {i¢ dengi bir bucuk deng arap zamkiyla ezilip,
yumurtanin akiyla yogrulur ve soguk su ile igirilirse bagirdan gelen kanli ishali ve
dizanteriyi yok eder ve kan tiikiirmeye ¢ok iyi gelir. ibni Mase’ye gore ise yanmis
mercan yeterince ezilip elekten gegirilirse, siirme gibi milcuyla goze cekilirse, gdzdeki
beyazi ve fazla eti yani goze inen perdeyi, agriy1, donuklugu, sivilceyi, yasi, kiri giderir.
Goze cila verir ve gdzlin nurunu artirtr. Yanmig mercan yaraya ekildiginde ise et
fazlaligin1 giderir ve yarayi et ile doldurur. Ayrica mercan yiirege kuvvet ve ferahlik
verir, carpintiyt iyi gelir. Goziin nemini kurutur, nurunu artirir ve damarlarini
kuvvetlendirir ve saglamlagtirir. Maliki mercanin balasan yagiyla ezilip, sagir olan

kulaga konuldugunda fayda ettigini belirtir (Argunsah, 1999, s.183-184).

2.2. islamiyet’te ve Tasavvufta Degerli Taslar

Islami inanisa gore degerli taslarm nasil algilandig1 Kur’an-1 Kerim’de adi gecen
taglardan yola cikilarak anlasilmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de yaklasik 25 ayette cevher,
inci, mercan, yakut, billur, altin ve giimiis olmak {izere 7 adet degerli tas ve maden
isimleri yer almaktadir (3/14-91, 9/34-35, 17/93, 18/19-31, 22/23, 24/35, 27/44, 35/33,
43/33-34-35-53-71, 52/24, 55/22-58, 56/15-23, 76/15-16-19-21). 3. sire olan Al-i
Imran’da, insanlara altin ve giimiisiin diinya hayatinin gecici nimetleri oldugu ve Allah’1
inkar edenlerin ahirette sandik dolusu altin fidye verseler bile hicbir ise yaramayacagi,
9. slire Tevbe’de ise altin ve giimiis gibi kiymetli nakitlerini saklayip Allah yolunda
harcamayanlarin acikli bir azap g¢ekecekleri sdylenmektedir. 43. sire olan Zuhruf
siresinin  33-34-35. ayetlerinde de altin ve gimiisiin diinya hayatinin gegici
nimetlerinden oldugu ve Allah yolunda ilerleyenler icin hi¢bir kiymeti olmadigi

belirtilmistir.
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17. stire olan isra’da Hz. Muhammed’e vahiy génderildigine inanmayan Mekkeli
misriklerin peygamberin altindan yapilmig bir evi oldugu takdirde ona inanacaklari
anlatilmistir. 18. stre Kefh’de glimiis, yedi uyurlardan birinin cebinde bulunan asirlik
madeni bir para anlamindadir. 27. sre olan Neml siresinde ise Hz. Siileyman’in
koskiiniin zemini billur désemelidir.

24. slire olan Nur slresinde Allah’in nuru, i¢inde lamba bulunan bir kandil
gibidir. Lamba da bir fanus igerisindedir. Allah’in nuruyla dolu olan o fanus da
parlakligiyla inciye benzer bir yildiza benzetilmistir.

55. stire olan Rahman’da Allah’in sonsuz kudretiyle birbirine karigmayan ac1 ve
tatli su denizlerinden ¢ikarilan inci ve mercan gibi degerli taslar, hem Allah’in insanlara
sundugu bir nimet hem de yarattig1 giizelliklerin essiz bir gostergesidir.

56. slire Vakia’da kiyamet giinlinde Ars’in saginda yer alan ve dogrudan cennete
kavusanlarin orada cevherlerle islenmis tahtlar ilizerinde oturacaklari, strenin 23.
ayetinde ise hurilerin sedefinde sakli inciler gibi olduklar1 dile getirilmistir. 55. Stre
olan Rahman siresinin 58. ayetinde de cennetteki huriler mercan ve yakuta
benzetilmistir. 18. sire Kehf, 22. slire Hacc, 35. sire Fatir’da iman edip iyi
davraniglarda bulunarak cennete giren herkesin orada altin bilezikler ve incilerle
stislenecekleri sdylenmektedir.

43. slire Zuhruf slresinin 71. ayetinde cennetteki yiyecek ve iceceklerin altin
tepsiler iginde sunuldugu, 76. stire insan stiresinin 15-16. ayetlerinde cennette giimiisten
kaplar ve kadehler, billurdan kupalarin oldugu anlatilmaktadir. 76. stire Insan sfiresinin
19. ayeti ve 52. sire Tur’da ise cennetteki kisilere hizmet etmekle gorevlendirilmis
gengler inciye benzetilmistir.

S6z konusu strelerde yer alan degerli taglar ve madenlerle ilgili ayetlerden
hareketle Islami inamsta degerli tas ve madenlerin cennet, huri ve cennet hizmetkarlari
olan gilman tasvirlerinde kullanildig1 goriilmektedir.

Erzurumlu Ibrahim Hakki, Marifetndme’de belirttigi iizere, degerli tas ve
madenleri buhar ve dumanlardan meydana gelen cisimlerdir. Madenler kaba, sert
madenler, tas cinsinden olan madenler ve yagli madenler olmak iizere lige ayrilir.
Parlak, sar1 renkli ve kolayca islenebilecek yumusaklikta olan altin sert madenlerin en
kiymetlisidir. Altin sar1 rengini atesten alir, bin yil bile topragin altinda kalsa asla
clirlimez, paslanmaz ve rengi degismez. Altin hem diinya hem de ahirette degerli bir
metadir. Kiymet bakimindan altindan sonra ikinci sirada yer alan giimiis ise toprakta

uzun yillar kaldig takdirde cliriiyebilen, ateste kolayca eriyebilen bir maddedir. Bakir,
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giimiise yakin kuru, rengi kirmizi, ¢ok kirli ve kokusu kétiidiir. Demir, sicakliginin fazla
olmasi nedeniyle rengi siyah bir madendir. Kalay giimiis cinsinden beyaz renkli, kursun
da kalay smifinda yer alan bir ¢esit madendir. Tung ise madenler i¢inde en kuru ve
soguk yapiya sahip kotii kokuludur (Erzurumlu ibrahim Hakki, 2013, 5.328-330).

Tas cinsinden olan madenlerden seffaf yapili olanlar yagmur sulari ile yerin
derinliginin farkli bolgelerindeki nemlerden meydana gelmis, seffaf olmayan madenler
ise glinesin sicakligi, su ve yapiskan ¢amurun karismasiyla olugsmustur. Taslarin renk,
parlaklik ve sertlik kazanmalar1 magaralarda yillarca kalmalar1 ve diger madenlerle
karismamalar1 nedeniyledir. Madenlerin renklerinde meydana gelen degisiklikler ise
yildiz 1ginlarinin etkisi altina girmeleri sonucudur. Elmas, la’l, ziimriit, zeberced, seylan
ve firuze tas cinsi madenlerdendir ve Erzurumlu ibrahim Hakki, bu cevherlerin sultani
olarak elmast goriir. Ciinkii elmas cevherler iginde en kiymetli, en sert ve saf olarak
yaratilmigtir. Ancak kursun ile tirag edilebilen bir tastir. Ziimriit ise elmasa benzer bir
cevherdir. Ziimriit tagina bakanlarin goziinliin nurla, gonliiniin sevingle dolduguna
inamlir. Insanlar iizerlerinde tasidig1 zaman yilan onlara yaklasamaz. Yine ziimriit
taginin yansittif1 1siktan yilanlarm gozleri kér olur (Erzurumlu Ibrahim Hakki, 2013,
5.331).

Taglarin  olusmasi, elde edildikleri yerlerin durumuna gore degisiklik
gostermektedir. Clinkii her yerin kendine 6zgii 6zellikleri vardir. Taslar bazen suyun
icinde, bazen goge dogru yiikselen duman zerreciklerinin sicaklifina soguklugun
tesadiif etmesi sonucu havada olusur. Bazen de yildirim diismesiyle tas, demir veya
bakir meydana gelir (Erzurumlu Ibrahim Hakki, 2013, 5.332).

Tasavvufta ise degerleri taglarin genel adi olan cevher oncelikle ilahi nefes ve
korku verici hayallerin tiimii olarak algilanir. Ayn1 zamanda kendi kendine bir varlig
olan ve gerceklesmesi i¢in hicbir seye ihtiyact olmayandir. Degisiklige ugrayan cevher
araz adim1 alir. Cevher kalici; araz gegicidir. Cevher tek iken araz ise ¢esitlidir. Bu
nedenle de tasavvufta cevher Allah, ondan bagka her sey arazdir (Pala, 2012, s.89;
Uludag, 1995, s.119).

Arapgada itaat etmek, boyun egmek anlamlarina gelen inci, tasavvufta diirre-i
beyza (beyaz inci) ilk akil; diirr-i suhan (inci gibi gbz) miikasefe, kesif halleri, maddi,
manevi, hissi, akli, ilahi sir ve isaretler; diirr-i yetim, diir-dane, diirr-i yekta (yetim inci,
tek inci) Hz. Muhammed, insan-1 kamil anlamlarinda kullanilmaktadir. Kisacas1 akil,
ibadetler, Hz. Muhammed, insan-1 kamil, insan ruhu hepsi birer incidir (Uludag, 1995,
5.156-157).
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Tasavvufi diislince sisteminde yesil renkli bir tas olan zlimriit iizerine biitiin
varliklarin simalart naksedilmis Nefsi-i Killi’dir. Tasavvufta akil ve nefis igin
kullanilmistir (Uludag, 1995, s.596). Yakut da tipki ziimriit gibi Nefsi-1 Kiilli’dir.
Parlaklik, nurluluk ile karanligin karismasindan dolay1 kiilli nefse bu isim verilmistir.
Oysaki cisimden ayri olan akilda arada kalmislik yoktur. O, nur oldugu icin ona
diirretu’l-beyza (ak inci) denilmistir (Uludag, 1995, s.577).

Tasavvufta degerli ve kirmizi renkli la’l tas1 ise dervisin gonlii; altin riyazet,
miicadele ve ¢ile; glimiis zahir ve batin tasfiyesi, bedeni ve ruhu arindirma anlamlarina

gelir (Uludag, 1995, 5.332, 474, 558).

2.3. Atasozii ve Deyimlerde Degerli Taslar

Atasdzleri ve deyimler milletlerin yiizyillar boyunca edindikleri tecriibe ve
deneyimlere dayanan, nasihat verici, kim tarafindan sodylendikleri belli olmaksizin
agizdan agiza dolasan, yol gosteren, az kelime ile ¢cok mana ifade eden 6nemli kiiltiir
unsurlaridir.

Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan atasdzleri ve deyimlere degerli taslar
baglaminda bakildiginda Tiirk Dil Kurumu’nun Atasézii ve Deyimler Sozliigii’'nde basta
altin olmak tizere giimiis, inci, elmas, billur, kehribar, ziimriit gibi cevherlerin yer aldig
gorilmektedir.

Degerli taslarin genel adi olan cevher degerli sozler soyledigini sanarak
sagmalamak anlamma gelen “cevher yumurtlamak” ve ‘“cevahir yumurtlamak”
deyimlerinde gegmektedir.

Atasozii ve deyimler tarandiginda en ¢ok altin ve giimiis madenlerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Altin ve glimiisle kurulan atasézleri ve deyimler asagidaki

gibidir:

“Allah glimiis kap1y1 kaparsa altin kapiy1 acar.”
“Soz giimiisse siikat altindir.”

“Altin esik giimiis esige muhtac olur.”

“Glimiis sag olsun, altin gidekosun.”

“Isi is, kas181 giimiis.”

“Nisan yagmuru; altin araba, giimiis tekerlek.”

“Altin ad1 pul oldu, kiz ad1 dul oldu.”



“Bir avug altinin olacagina bir avug topragin olsun.”
“Altin yumurtlayan tavuk.”

“Agirhiginca altin etmek.”

“Altin adin1 bakir etmek.”

“Altin anahtar her kapiy1 agar.”

“Altin ateste, insan mihnette belli olur.”

“Altin gagin1 yasamak.”

“Altin eli bigak kesmez.”

“Altin gibi.”

”Altin kesmek.”

“Altin legene kan kusmak.”

“Altin pas tutmaz.”

“Altin top gibi.”

“Altin tutsa toprak olur.”

“Altin yerde paslanmaz, tag yagmurdan 1slanmaz.”
“Altin yere diismekle pul olmaz.”

“Altin ytirekli olmak.”

“Altin1 saklamak degil, kurusu saklamak hiinerdir.”
“Altinin kadrini sarraf bilir.”

“Bileginde altin bilezigi olmak.”

“(Birinin) kolunda altin bilezigi olmak.”

“Bir avug altinin olacagina bir avug topragin olsun.”
“Biilbiilii altin kafese koymusglar, ah vatanim demis.”
“Esege altin semer vursalar yine esektir.”

“Garibe bir selam bin altin deger.”

“Gelin altin taht getirmis, ¢ikmis kendisi oturmus.”
“Fare deligi bin altin.”

“Kadinin samdani altin olsa mumunu dikecek erkektir.”
“Martta yagmaz, nisanda dinmezse sabanlar altin olur.”
“Tencere (¢comlek) demis dibim altin, kasik (kepge) demis ben neredeyim?”
“Sanat altin bileziktir.”

“Tas1 topragi altin olmak.”

“Tuttugu altin olsun.”

“Ustanin ¢ekici bin altin.”
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Atasozii ve deyimlerde cevher, elmas, billur, kehribar, ziimriit gibi degerli taslar
¢ok sik kullanilmamistir. Cok duru, temiz, piirlizsiiz anlaminda kullanilan “billur gibi”,
sapsar1, koyu sar1 manasina gelen “kehribar gibi”, yemyesil anlamina gelen “ziimriit
gibi”, cok degerli, ¢ok iyl anlamina gelen “elmas gibi” ifadelerle daha ¢ok benzetme
unsurlari olarak kullanilmislardir.

Inci ise anlami birbirinden giizel sozler sdylemek olan “agzindan inci sagmak”
ve herhangi bir konuda onemli, anlamli ve giizel s6z sdylemek olan “inci (inciler)
doktiirmek™, kiiciik, temiz, giizel ve diizgiin kelimelerinin karsilig1r olan “inci gibi”

deyimlerinde yer almaktadir.
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UCUNCU BOLUM

3. HAYALI, BAKIi VE TASLICALI YAHYA DiVANLARINDA DEGERLI
TASLAR

3.1. 16. Yiizyllda Osmanl Devleti’nin Siyasi Tarihine Genel Bir Bakis

16. ylizyill Osmanli Devleti i¢in fetih ve zaferlerle bezenen askeri ve siyasi
basarilardan mimariye, sanattan siire her alanda gelisme ve biiylimenin yasandigi
gorkemli bir ylizyildir. Bu yiizyi1lda Osmanli tahtinda sirasiyla II. Bayezid (1481-1521),
Yavuz Sultan Selim (1512-1520), Kandni Sultan Siileyman (1520-1566), Sultan II.
Selim (1566-1574), Sultan IIl. Murat (1574-1595) ve Sultan I1l. Mehmet (1595-1603)
bulunmustur. 16. yiizyil ve 6zellikle bu yiizyilin Kanlni Sultan Siileyman devrinde
Osmanli Devleti’nin idari, siyasi, mali, mimari ve edebiyat gibi pek ¢ok alanda yaganan
biiyiikk gelismeler halkin kiiltiir ve refah seviyesini yiikseltmistir. Kisaca bu ylizyil
Osmanl1 Devleti’nin her yonden altin ¢cagidir.

Osmanli Devleti’nin onuncu padigsaht olan Sultan 1. Siileyman kirk alt1 yil
stiregelen saltanatiyla en uzun siire tahtta kalan Osmanli padisahidir. Devletine her
alanda altin ¢agimi yasatan Sultan Siileyman’a “Kantini” sifatim1 18. yiizyilda ilk defa
Dimitrie Cantemir kullanmistir. Cagdasi olan diger Batil1 yazarlar ise Sultan Stileyman’1
“Muhtesem” (Magnifique, Magnificent) veya “Biiyiik Tiirk” (Grand Turc) sifatlariyla
anmiglardir (Emecen, 2014, 5.110). Kantini doneminde yasanan siyasi, askeri, dini, ilmi,
edebi ve iktisadi gelismeler sayesinde 16. yiizyil Sultan Siileyman ¢agi haline gelmistir.

Babast Yavuz Sultan Selim’in vefatindan sonra tahta gegcen Kanlni Sultan
Stileyman saltanati siiresince on ii¢ 6nemli sefere ¢ikmistir. Sultan Selim’in vefatinin
haberini alinca Memliik emiri Canberdi Gazali “Melik Esref” unvaniyla hiikiimdarligini
ilan ederek adini hutbe okutmus ve para bastirmistir. Canberdi Gazali, Sah Ismail ve
Misir Beylerbeyi Hayir Bey’e mektup ve elciler gondererek kendisiyle birlikte hareket
etmelerini istemistir. Hayir Bey’in bu durumu hiikiimete bildirmesinden sonra alinan
onlemlerle Canberdi Gazali’nin bu ayaklanmasi kisa siirede bastirilmistir. Kantini
Sultan Siileyman saltanata gecisinin heniiz iki ay1 dolmadan karsilastigi bu isyan
karsisindaki bagarisindan sonra ilk Rumeli seferine ¢ikmis ve Macaristan’in kilidi olan
Belgrad’t almistir. Sultan Siileyman’in bu ilk seferine Edirne, Sofya ve Filibe

medreselerindeki 6grenciler de katilmiglardir. 1521 tarihinde alinan Belgrad, Osmanl
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Imparatorlugu’nun Avrupa seferlerinde 6nemli stratejik bir bélgelerinden biri olmus ve
Darii’l-cihad ismini almistir (Emecen, 2014, s.114; Uzuncarsili, 1999, s.308-312).
Kantlni Sultan Siileyman, Belgrad zaferinden sonra Rodos adasini almak iizere
ikinci seferine c¢ikmistir. O donemde Rodos adasinin cografi konumu ve Anadolu
sahillerine yakin olmasi sebebiyle Tiirk ve Miisliiman ticaretine engel olan bir konuma
sahiptir. Coban Mustafa Pasa Osmanli donanmasiyla birlikte 4 Haziran 1522’de sefer
i¢in denizden hareket ederken Kaniini de ordusuyla birlikte 18 Haziran’da kara yoluyla
Uskiidar’dan hareket etmistir. Mustafa Pasa ve donanmasinin Rodos’a gelmesiyle
baslayan kusatma 20 Aralik 1522 tarihinde Rodos sovalyelerinin teslim olmastyla sona
ermistir. Rodos adasinin alinmasinin ardindan Anadolu sahilindeki Bodrum, Aydos ve
Tahtali kaleleri ile Istankdy ve Sombeki adalar1 alinarak Osmanli topraklarma dahil
edilmistir. Rodos adasinin isgalinden sonra Cem Sultan’in burada yasayan oglu Murad
ile karisi, bir oglu ve iki kiz1 yakalanmig; Murad ve oglu Cem katledilip esi ve kizlari
Istanbul’a gonderilmistir (Emecen, 2014, s.116-118; Uzuncarsili, 1999, s.313-316).
Istanbul’da bir siire dinlendikten sonra {iciincii ve en biiyiik seferine ¢cikmak igin
23 Nisan 1526 tarihinde Istanbul’dan ayrilan Kanfini Sultan Siileyman, 9 Temmuz’da
Belgrad’a ulasmistir. Macaristan’da Tuna nehri {izerinde bulunan Pétervaradin Kalesi
hem karadan hem de nehirden sikistirilarak almmustir. flok (illok/Ujlok) kalesi basta
olmak iizere on bir kale daha alindiktan sonra Drava nehri kenarindaki Osek kalesi de
Osmanli topraklarina dahil edilmistir. 29 Agustos 1526 tarihinde Moha¢ ovasinda
Macarlarla yapilan meydan muharebesi Osmanli ordusunun lehine sonuglanmistir. Bu
zaferi yeterli gormeyen Sultan Siileyman asil hedefi Macar kralliginin bagkenti olan
Budin’e hareket ederek hi¢bir direnisle karsilasmadan sehri elde etmistir. Budin’de kisa
bir siire kalan Sultan Siileyman, savas sirasinda 6len Macar kralinin sarayina yerleserek
eglenceler diizenletmis ve kralin av koskiine giderek orada avlanmistir. Ara bolge
konumunda olan Budin’i muhafaza etmek amaciyla Zapolya’nin kendisine tabi olmasi
sarttyla onu Macar krali olarak tanimistir. Budin’den Istanbul’a dénerken Anadolu’da
onemli birka¢ isyan hareketinin bagladigi haberini alan Sultan Siilleyman derin bir
endiseye kapilmis olsa da isyanlar Ibrahim Pasa tarafindan kisa siirede bastirilmistir.
Kan(ini Sultan Siileyman’in Budin’den ayrilmasi firsat bilen Ferdinand 23 Eyliil
1527°de Zapolya’y1 tlilkeden c¢ikarip 3 Kasim 1527°de Macar krali olarak tahta ¢ikip
tactm1 giymistir. Sultan Siileyman’in 10 Mayis 1529°da istanbul’dan ¢ikarak Mohag
ovasina ulagir ulasmaz Ferdinand’a bagli Alman ve Macar kuvvetlerini yenerek Budin’i

tekrar himayesi altina almistir. Budin’i aldiktan sonra yol tizerindeki Estergon’u kusatip
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Viyana Onlerine kadar ulasmistir. Sehrin kusatilmasindan kisa bir siire sonra ordusuna
emrederek kusatmayi kaldirmistir. Bu kisa siireli kusatma bile Avrupa’da biiyiik bir
korkuya yol agmis; hatta Fransa Krali 1. Frangois ve V. Karl arasinda 13 Agustos
1529°da bir anlagsma imzalanmistir. Ferdinand’in 1531 yilinda Budin’i yeniden
kusatmasi yine bir yardim seferinin yapilmasini zorunlu héle getirmistir. Kantini Sultan
Siileyman 25 Nisan 1532 Macaristan’a dogru ordusuyla birlikte hareket etmistir. Nis’e
geldiginde Ferdinand ve Alman Imparatoru Sarlken’in elgileri ordugaha gelerek yine
vergi vermek suretiyle Ferdinand’in  kralliginin ~ kabul  edilmesi  teklifini
tekrarlamiglardir. Ancak KanGni Sultan Siileyman tarafindan bu teklifleri yine
reddedilmistir. Osmanli ordusu on bes kale aldiktan sonra Viyana yakinlarindaki Gons
kalesini kusatarak oradan Gratz’a yonelmistir. Ancak kis mevsiminin gelmesiyle geri
donmek zorunda kalmiglardir. Kandni Sultan Siileyman, Istanbul’a geldikten sonra
seferin bagariyla sonuclanmasi dolasiyla bes giin bes gece eglenceler diizenletmistir.
fran’daki Safeviler’in dogu sinirlarindaki tehditlerine karsilik Kantini Sultan Siileyman
ilk 6nce 21 Ekim 1533’de Ibrahim Pasa komutasindaki bir orduyu géndermis ve ertesi
y1l da kendisi altinct seferine ¢ikmistir. Kan(ini Sultan Siileyman, 1535 yilinda Bagdat’
kusatarak aymi yil igerisinde Tebriz’i de ele ge¢irmistir. Elde edilen bu zaferler
sayesinde Irak, Iran ve Azerbaycan Osmanli sinirlari igerisine dahil edilmistir (Emecen,
2010, s.64-66; Emecen, 2014, s.120-131; Uzungarsili, 1999, s.323-334).

Italya’yr fethetmek amaciyla yedinci biiyiik seferini Korfu adasi iizerine
diizenlemistir. Ancak Korfu adasina yapilan kusatma basarili olmamistir. Bu nedenle
Kan(ini Sultan Siileyman ani bir karar ile kusatmanin kaldirilmasin1 emredip Istanbul’a
dogru hareket etmistir. Bu basarisizligin izlerini silmek i¢in 8 Temmuz 1538 yilinda
Bogdan voyvodaligi meselesi nedeniyle yeni bir sefere ¢ikmaya karar vermis ve 15
Eylil 1538’de Bogdan bagkenti Suceava’ya girmistir. Bogdan’in alinmasiyla
Karadeniz’de tam hakimiyeti saglamak i¢in son derece dnemli olan Moldova kiyilar1 da
Osmanli topraklarina dahil edilmistir. Boylece Akkirman’dan Lviv’e kadar uzanan
yollarin kontrolii saglanmustir. KanGni Sultan Siileyman Istanbul’a ddnerken
Venediklilerle yapilan deniz savaglarinda Barbaros Hayrettin Pasa’nin  hagh
donanmasini Preveze’de agir bir yenilgiye ugrattigi haberi ulagmistir. 27 Kasim’da
Istanbul’a geldiginde biiyiik torenler diizenlenerek zafer kutlamalari yapilmistir
(Emecen, 2014, 5.132-134; Uzungarsili, 1999, s.342-344).

20 Temmuz 1540’da Macar Krali Zapolya’nin 6liimii Macar meselesinin

yeniden giindeme getirmistir. Ciinkii Jan Zapolya ve Ferdinand arasinda yapilan gizli
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anlagsmaya gore kendisinin higbir varis birakmaksizin 6limii halinde Ferdinand Macar
kralligin1 vadetmistir. Jan Zapolya’nin 6liimiini firsat bilen Ferdinand 1541 yilinin
Mayis ayinda Budin’i kusatma altina almistir. Bunun {izerine Sultan Siileyman da
yeniden Macar seferine ¢ikarak 26 Agustos 1541°de Budin onlerine kadar ulasmistir.
Kan(ni Sultan Siilleyman 2 Eyliil 1541°de Budin’ e girerek artik buranin Osmanli
topraklarina ait oldugunu gostermek i¢in sembolik tdorenler diizenletmistir. Jan
Zapolya’nin esi ve oglu Sigismund eski beylik yeri olan Erdel’e gonderilmis ve oranin
hakimiyeti verilmistir. Ancak Ferdinand, Budin’den vazge¢memistir. Imparatorluk
ordulariin basina gecen Brandenburg Prensi II. Joachim 20 Agustos 1542 Estergon’u
daha sonra da Budin yakinlarindaki Peste’yi kusatmistir. Kan(ini Sultan Siilleyman bu
haberi alir almaz 23 Nisan 1543’de onuncu seferine ¢ikmistir. Bu sefere ¢ikmasindaki
ama¢ Budin’in Osmanli topraklarindaki yerini saglamlastirmaktir. 22 Haziran 1543°de
Drava nehri {izerindeki Valpo kalesi daha sonra Pécs ve Siklos alinmistir. Eski Macar
krallarinin merkezi olan Estergon kalesi ele gecirildikten hemen sonra Budin’in
dogusunda yer alan Tata ve Istolni Belgrad kalesi kusatilmistir (Emecen, 2010, s.67-68;
Emecen, 2014, 5.135- 136; Uzungarsili, 1999, s.337-339).

1548 yilinda I. Tahmasp’in smirlart ¢ignemesi nedeniyle Kantini Sultan
Siileyman Iran iizerine sefere ¢ikip Tebriz’i tekrar Osmanli topraklar igerisine almustir.
Daha sonra Nahcivan seferine ¢ikan padisah Revan, Nahcivan ve Karabag’i da ele
gecirmistir. Sah Tahmasp elgiler gonderip baris isteyince 1 Haziran 1555°de her iki
devlet arasinda Amasya Antlasmast imzalanmistir. Bu antlasmayla Safeviler,
Azerbaycan ve Irak tizerindeki Osmanli egemenligini kabul etmislerdir (Emecen, 2010,
s.70; Emecen, 2014, s.145-146; Uzungarsili, 1999, s.361).

Avusturya seferi ise Kanuni Sultan Siilleyman’in on ii¢lincli ve son seferi
olmustur. Sokullu Mehmet Pasa’nin 1srari {izerine 1 Mayis 1566°da Istanbul’dan ayrilip
Avusturya’ya sefere ¢ikip Zigetvar sehrini kusatmistir. Ancak Kanlini Sultan Siileyman
Zigetvar kalesinin alindigini goéremeden 6-7 Eyliil 1566 gecesi vefat etmistir (Emecen,
2010, s.71; Emecen, 2014, s.152; Uzungarsili, 1999, 5.409-413).

Kanlini Sultan Siileyman’in 6liimiinden sonra, Sultan II. Selim déneminde de
sadrazamlik gorevinde bulunan Sokullu Mehmet Pasa’nin aldigi tedbirlerle devletin
sinirlarinin genislemesi ve gorkemi belli bir siire devam etmigse de ylizyilin sonuna

dogru Osmanli Devleti’nde baz1 aksakliklarin yaganmaya bagladig1 goriilmektedir.
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3.2. 16. Yiizyll Divan Edebiyati’na Genel Bir Bakis

16. yiizyilda tarihinin doruk noktasina ulasan Osmanli Devleti siyasi, askeri ve
idari alanlardaki yasanan gelismeler sayesinde giiglii bir imparatorluk haline gelmistir.
Ulkede yasanan bu gelisme ve giiclenmelerin dogal sonucu olarak, ilim, sanat ve
edebiyat hayat1 da en verimli ve gorkemli devrine ulasmistir. Osmanli padisahlarinin
saray ve cevresi, seyhiilislam, kazasker, sadrazam, vezir, defterdar gibi 6onemli devlet
adamlarmin konaklari, sehzade saraylari, pasalarin konaklari, tekkeler, kahvehaneler
cesitli Tiirk-Islam iilkelerinden gelen alim ve sanatkarlarin énemli ugrak yeri haline
gelmistir. Bu sebeple de Osmanli topraklar kiiltiir ve sanat alaninda uluslararasi bir
deger ve sOhret kazanmistir. Bu ylizyillda imparatorlugun en 6nemli bilim ve sanat
merkezi basta Istanbul olmak iizere Bagdat, Diyarbakir, Konya, Bursa, Edirne, Amasya,
Kiitahya, Vardar Yenicesi ve Uskiip gibi sehirlerdir (Banarli, 1983, s.557; Isen, 2002,
$.549; Mazioglu, 1982, s.113).

[lim ve sanatin baskenti olan Istanbul, 6zellikle Kanfini Sultan Siileyman
devrinde Tiirk-Islam medeniyetinin en o6nemli kiiltiir merkezlerinden biri haline
gelmigtir. Osmanli Imparatorlugu'nun padisahlart bir yandan yaptiklar1 seferlerle
iilkenin smirlar1 genisletmek ve hazinelerini zenginlestirmekle, bir yanda da siir ve
edebiyata ilgi gostermekteydiler. Yalnizca saraylarin1 yabanci bilim adamlar1 ve
sanatkarlara agcmakla kalmamis, yaptiklar1 seferlerle o bolgenin ileri gelen taninmis
kisilerini Istanbul’a davet etmislerdir. Sultan II. Bayezid de tipki babas1 Fatih Sultan
Mehmet gibi Molla Cami’ye her yil bin filori altini gondermeye devam etmistir.
Celaleddin Devvani’ye de caize ve hediyeler gondermistir. Sekiz yillik saltanat hayatini
siirekli seferlerle gegiren Yavuz Sultan Selim, Tebriz fethinden donerken Iran’mn alim ve
sanatkarlarindan birkag yiiz kisiyi toplaylp Istanbul’a getirmistir. Bunun yani sira
Osmanli padisahlar1 da bir Divan olusturacak kadar siirler yazmiglardir. Fatih Sultan
Mehmet (Avni), Sultan II. Bayezid (Adli), Yavuz Sultan Selim (Selimi), Kantni Sultan
Siileyman (Muhibbi), Sultan III. Murad (Muradi), Sultan Mehmed, Sultin Cem iinlii
padisah sairlerdendir. Istanbul’un bilim ve edebiyat merkezi haline gelmesinde
padisahlarin disinda devlet biiyiiklerinin de katkilar1 oldukga fazladir. Edebiyata ve siire
onem vermeleri, begendikleri kiymetli yapitlar1 odiillendirmeleri, alim ve sairleri
korumalar1 nedeniyle devletin ileri gelenlerinin etrafinda da edebi bir ¢evre olusmustur.

Hatta siir ve edebiyatla ilgisi olmayan devlet biiyiikleri bile konaklarinda toplantilar



20

diizenlemis ve sanatkarlar1 koruma yarisina girmislerdir (Ipekten; isen, 1992, s.134-
135).

16. ylizyilda yasamis yiizlerce sair tarafindan islenen Divan siiri sanat ve ahenk
bakimindan doruk noktasina ulasmistir. Sairlerin divanlarindaki siirler genellikle din,
tasavvuf, hikmet, 6vgii, rintlik, agk, tabiat gibi konulardir. Siirlerinde geleneklerle,
goreneklerle ilgili yaptiklar1 benzetmelere, atasozii ve deyimlerin mecazli anlamlarindan
yararlanarak yaptiklar1 sanatlara, ¢evreyle ilgili somut tasvirler ve benzetmelere yer
vermeleri gibi unsurlar 16. yiizyil Tiirk siirine yerli bir olusum kazandirmistir. Yine
cogunlukla divanlarin igerinde yer alana sehrengizlerin bu yiizyilda oldukca fazla
yazilmis olmasi yerlilesmeye olan egilimle ilgilidir. Bu ylizyilda Vardar Yeniceli, genel
olarak Rumelili sairler de kendi isledikleri konulardaki yaptiklari benzetmeler,
kullandiklar1 mecazlarda c¢evrenin ve yerel unsurlarin siire girmesine Ozen
gostermislerdir (Mazioglu, 1982, s.113).

15. ylizyilda devletten imparatorluga gegisin ilk adimi olarak goriilen
Istanbul’un fethiyle birlikte art arda gelen zaferleri, kurulan siyasi, askerl ve idari
otoriteyi, bilim, sanat ve edebiyat alaninda yasanan gelismeleri yaziya ge¢irme ihtiyaci
dogmustur. Bu nedenle tarih yaziciligiin ilk 6rneklerine 15. yiizyilda rastlanmaktadir.
Fakat tarih yaziciligi en parlak donemini 16. ylizyilda yasamistir. Bu yiizyildan itibaren
tarih yazicilifi kendi basma bir iislup héline gelmistir. Kemal Pasazade, Liitfi Pasa,
Hoca Sadeddin Efendi, Selanikli Mustafa Efendi ve Gelibolulu Mustafa Ali Efendi
yiizyiln onemli tarihgilerindendir (Ipekten; Isen, 1992, s.138-139; Mazioglu, 1982,
5.122).

Bu yiizyilda Kanlini Sultan Siileyman devrinde yazilan Siileymannameler de
onemli tarihi eserler arasinda yer almaktadir. Kan(ini Sultan Siileyman’in saltanat
hayatin1 konu edinen ve donemindeki belirli olaylar1 anlatan manzum ve mensur
eserlere Silleymanname denir. Siileymannameler’in kaynagi Yavuz Sultan Selim
devrinde yazilan Selimnameler’dir. Bu nedenle icerik bakimindan benzer 6zellikler
gosterirler. 16. ylizyilin baglica Siileymanname yazarlar;; Mustafa Bostan Celebi,
Karacelebizade Abdiilaziz, Ferdi, Semsi Ahmed, Nev’i, Haleti, Hadidi, Eyylbi ve
Ramazan’dir (Ipekten; Isen, 1992, s.134).

Biyografi tiirtindeki eserlerin ilk ve en 6nemli 6rnekleri de yine bu yiizyilda
goriiliir. Tiiriiniin ilk drnegi Taskdpriiliizade Isamettin Ahmet tarafindan yazilan tam adi
Sakayiku 'n-Nu’'maniyye  fi  Ulemai’d-Devleti’[-Osmaniyye olan eserdir. Bilim

diinyasinda Sakayiku’n Nu’maniyye olarak da anilan eserini taninmis seyhleri, bilim
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adamlarim1 ve sairleri tanitmak amaciyla yazmistir. Sadece sairlerin hayati, sanati ve
eserleri hakkinda bilgi veren ve Tezkire-i Suard adiyla zikredilen biyografi tiiriindeki
eserler ise bu yiizyilda Sehi Bey, Latifi, Hasan Celebi, Asik Celebi, Ahdi ve Beyani
tarafindan kaleme alinmistir. Sairlerin hayati, sanat1 ve siirlerinden orneklere yer veren
sudra tezkirelerinin 6nemi Anadolu sahasi Tiirk edebiyatinda ilk kez bu yiizyilda
yazilmis olmasidir (Ipekten; Isen, 1992, 5.139).

Tezkirelerden sonra edebiyat tarihimizin 6nemli kaynaklari arasinda yer alan
nazire mecmualar1 da bu yiizyilda oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Nazire, bir sairin
herkesge taninmis bir siirine veya siirlerine baska bir sair veya sairin kendisi tarafindan,
ayni vezin, konu, kafiye ve redifte yazilan genellikle gazel ve kaside nazim bi¢imlerinde
goriilen benzer siirlerdir. Bu siirlerin de toplanarak bir araya getirildigi eserlere nazire
mecmualar1 denilmektedir. 16. ylizyilda ilk nazire mecmuast Egridirli Hac1 Kemal
tarafindan 1512 yilinda derlenen Cdmi tin-Nezdir adl kitaptir. Bu yiizyilda diizenlenen
ikinci nazire mecmuast ise Edirneli Nazmi’nin Mecma ii’'n-Nezair adli eseridir.
Derlenen bu nazire mecmualarinin énemi ise edebiyatimizda herhangi bir kaynakta adi
gecmeyen sairleri ve onlarm eserlerini giin yiiziine ¢ikarmasidir (Ipekten; Isen, 1992,
5.142).

Gazel, kaside ve mesnevide de altin cagm yasandigi bu vyiizyilda Iran
edebiyatinin etkisi siirmekle birlikte artik Zati, Hayali, Baki, Fuz(li gibi Tiirk siirine
yon verecek ve kendisinden sonra gelen pek ¢ok sairi etkileyecek siir istatlar
yetismistir. Yetisen bu sairler sayesinde Tiirk siiri, ¢esitli nedenlerle érnek alinan Iran
sairlerinin siirleriyle boy Ol¢iisecek bir seviyeye erigsmistir. Gibb, Osmanli Siir Tarihi
adli eserinin Kan(ini Sultan Siileyman doneminin siir diinyasini anlattigi birinci
boliimiinde “Tiirk siirinin semasindan onun devrindeki gibi parlak birtakim yildiz1 asla
gecmemistir” der (Gibb, 1999, s.15). 16. yiizyil sairlerinin aruz veznini hatasiz ve ustaca
kullanmalar, siirlerinde erisilen sekil ve soyleyis miikemmelligi, Iran edebiyatindan
alian motifleri dikkatle siirlerinde isleyerek daha orijinal bir hayal diinyasi yaratmalari,
kelimeler arasinda kurduklari girift anlamlarla siirlerine derinlik kazandirmalar1 ve yerel
unsurlara siirlerinde yer vermeleriyle Tiirk siirini zirveye tagimislardir. Yiizyilin basinda
siir tahtinda Zati oturur. Iyi bir 6grenim gérmemis olmasina ragmen biitiin sairlerin
ustast ve yol gostericisi olmustur. Yiizyilin ortalarina dogru Hayali, Kanini Sultan
Siileyman’in Baki’den 6nce en gbzde sairi olarak siir tahtina kurulur. Kantini Sultan
Siileyman’in her zaman lituf ve comertligine mazhar olmustur. Yiizyilin son kirk

yilinda ise “Sultan’lis-Suara” unvaniyla siir tahtinda Baki yerini alir. Azeri sahasinda



22

yetisen ve devamli bir hamisi olmadig1 i¢in yoksulluk i¢inde yasayan Fuzili de hem
yasadig1 yiizyilin hem de sonraki yiizyillardaki sairlerin en ¢ok etkilendigi isimdir.

Alim ve sanatkarlar en 6nde gelen hamisi padisahtir. Ciinkii devletin yegane
sahibi olan padisahin lituf ve ihsanina nail olanlar toplumun en itibarli ve zengin
siifini1 olusturmakla birlikte onun en yakininda yer alan kisilerdir. Bu nedenle sairler
icin de en biiyiik iltifat ve ihsan, padisahin “nedim”i olmakti. Baska bir ifadeyle onun en
yakin dostu gibi daima yaninda bulunmak idi. 16. yiizyi1lda Kantini Sultan Siileyman’in
liituf ve ihsanina erisen Baki, onun nedimi olmus ve en yiiksek makamlardan biri olan
Rumeli Kazaskerligine kadar yiikselmistir. Yine bu yiizyilda Sultan Siileyman’in iran
seferi i¢in Halep’te kisladigi bir sirada Hiinername’nin yazar1 Seyyid Lokman,
babasiyla birlikte Osmanli topraklarindaki Hasan-keyf’teki amcasinin yanina gelir.
Daha Halep’e gelerek Semsi Pasa’y1 bulmuslar. Lokman’1 Tiirkge siirler yazmaya tesvik
eden Semsi Paga, Sultan Siileyman’in Ovgiisiiniin yer aldigi bir gazelini padisaha
sunmustur. Gazeli begenen Sultan Siileyman yiiz altin cd’ize bagislamistir. Sultan
Siileyman beraberinde gelen sairlere bir matla beyti gondermistir. Bunun iizerine Semst,
Haydar Remmal, Hayali, Sehabi, Bidari ve Lokman yazdiklar1 birer beyit ile gazeli
tamamlayarak padisaha sunmuslardir. Kantini Sultan Siileyman onlara ii¢ bin ak¢eden
on bin akgeye kadar caize bagislamistir (Inalcik, 2011, s.7-8, 27-28). Bu anektot dahi
Kan{ini Sultan Siileyman’in sanata ve sanatgiya ne kadar deger verdiginin bir kanitidir.

Siir ve edebiyatla ilgilenen padisahlar, II. Murad’dan baglayarak siirler yazmaya
baslamislardir. Hatta bazi padisahlar bir divan tertip edecek kadar sairlik yetenegi
kazanmustir. 16. ylizyilda siir ve edebiyatin 6n plana ¢ikmasinda divan sahibi padisah
sairler arasinda yer alan ve siirlerini Muhibbi mahlasiyla yazan Kanlni Sultan
Siileyman’in yiiksek sanat zevki ve anlayisinin payi biyiiktir. Ciinkii boyle bir sanat
anlayigina sahip olan padigahin himayesindeki sairler, ona gére eser vermeye 6zenerek
ondan lituf goérmeyi beklemislerdir. Padisahin ihsanina erisen sairler ise onun
hoslanmayacagi seylerden kaginarak san ve serefin, sasaali yasamin tek kaynagi olan
hiikiimdarin ilgisini daimi kilmak istemislerdir. Bu ilgi sayesinde hem devletin {ist
makamlarindan birine ulasmis hem de padisahin en yakininda yer alarak siki
miinasebetler igerisine girmislerdir (Inalcik, 2011, s.13-15).

Padisah disinda sarayin ileri gelen devlet biiylikleri ve sehzadeler de sairler i¢in
birer hamidir. Sairler, sunduklari eserleriyle onlarin da ihsan ve iltifatin1 kazanmaya
calismislardir. Latifi, Kanlinl Sultan Siileyman déneminin 6nemli devlet adamlar1 olan

Bas-defterdar Iskender Celebi ve Veziridzam Ibrahim Pasa’ya risile ve kaside sunarak
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devamli bir hami aramistir (Inalcik, 2011, s.44). Hem sair hem de Yenigeri
kumandanlarindan biri olan Taslicali Yahya da Sehzade Mustafa’nin uzun yillar iltifat
ve ihsanina nail olmustur. Sehzade Mustafa’nin, Hiirrem Sultan ve Riistem Pasa’nin
cevirdikleri entrikalar sonucunda babasi Kantni Sultan Siileyman tarafindan infaz
edilmesinin ardindan iinli “Sehzade Mustafa Mersiyesi’ni yazarak lziintlisiinii dile
getirmigtir (Mazioglu, 1982, s.118). Ciinkii sair ve hamisi arasinda kurulan iligki
yalnizca kulluk ve patronluk degil ayni zamanda iki yakin dostun birbirine olan
bagliligidir. Bu nedenle sairler hamilerinden gordiikleri liituf ve ihsanlar karsiliginda
onlara daima bagli kalip itibar ve sereflerini yiicelten, onlarin sanat zevkini yansitan

ithtisamli siirler yazmiglardir.

3.3. Hayali, Baki ve Tashicali Yahya’nmin Hayati, Sanati ve Eserleri
3.3.1. Hayali’nin Hayati, Sanat1 ve Eserleri

Devrinde asrinin Sultanu’s-Suarasi olarak isimlendirilen Hayali, 16. yiizyilin ilk
yarisinda yagsamis bir sairdir. Asil adi Mehmet, lakabi ise Bekar Memi’dir. Dogum tarihi
net olarak bilinmemekle birlikte II. Bayezid devrinde Selanik’in kuzeydogusunda yer
alan, Vardar Yenicesi’'nde dogmustur. Cocukluk ve genclikleri yillarmi Kinali-zade’nin
“mecma’-1 suard” ve “menba’-1 zurafd”, Asik Celebi’nin “gaziler ocag1 ve Aarifler
duragr” dedigi Vardar Yenicesi’nde gec¢mistir. Geng yasta Baba Ali Mest-i Acemi
adinda bir Kalenderi seyhine baglanarak miiridi olmustur. Kalender seyhi Baba Ali
Mest ve dervisleriyle birlikte birkag defa Istanbul’a gelip gitmistir. Bu seyahatlerinden
birinde Istanbul kadis1 Sar1 Giirz Nureddin Efendi, Hayali’yi fark ederek
Kalenderilerden ayrilip Istanbul’a yerlesmesini saglamistir ve onu Uzun Ali adinda bir
muhtesibe teslim etmistir. Iyi bir medrese egitimi gérmemis olmasina ragmen Uzun
Ali’ye teslim edildikten sonra marifet tahsil etmistir. Bu marifeti ilmi degil, tasavvufidir
(Banarli, 1983, s.573; Gibb, 1999, s.52-53; Kurnaz, 2012, s.27-28; Mazioglu, 1982,
s.114).

Geng yasta siir yazmaya baslayan Hayali, Defterdar iskender Celebi tarafindan
Sadrazam Ibrahim Pasa’ya takdim edilmis ve kisa bir zaman zarfinda da Kan{ini Sultan
Siileyman’in takdirini kazanarak yakin ¢evresinde yerini almistir. Hayali yazdig1 gazel
ve kasidelerle Kan(ini’nin her zaman liitfuna ve comertligine mazhar olmustur. Ayrica
saire, devrinin &nemli devlet adamlar1 arasinda yer alan Iskender Celebi ve Ibrahim

Pasa da ihsanlarda bulunmustur. Padisah ve devlet adamlar1 tarafindan ilgi gérmesi
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basta Taslicali Yahya olmak iizere devrin diger sairlerinin kiskangligina sebep olmustur.
Ozellikle en biiyiik destekgisi Iskender Celebi’nin Bagdat’ta asilmasi ve Ibrahim
Pasa’nin 6lmesi, edebiyata 6nem vermeyen Riistem Pasa’nin yeni sadrazam olmasi ve
Tashicali Yahya’y1 desteklemesiyle iizerine sikintili giinler yasamaya baglamistir.
Yasanan bu durumlar karsisinda hayatinin emniyette oldugunu diisiinmeyen Hayali,
Kanni Sultan Siileyman’dan Rumeli’de bir sancakbeyligi isteyerek Istanbul’dan
ayrilmistir. Dervisane kisiliginden kaynakli higbir zaman yer edinme diisiincesi olmayan
sair, Edirne’de 1556 yilinda vefat etmistir (Gibb, 1999, s.52-53; Kurnaz, 2012, s.27-28;
Mazioglu, 1982, s.114).

Hayali’nin edebi kisiliginin olugmasit ve gelismesinde Vardar Yenicesi’nde
yetismis olmasinin rolii oldukga biiyiiktiir. Ciinkii bir ekol haline gelen Vardar
Yenicesi’nde yetisen Hayreti, Usuli, Garibi, Yusuf-1 Sine¢ak gibi mutasavvif sairlerin
siirlerinin merkezinde tasavvuf olmasi, diinya nimetlerine deger vermeyip diinyaya kars1
mesafeli durus sergilemeleri, igten samimi bir edayla yazmalari, mahalli ve yerel
sOyleyislere yer vermeleri ve lirik bir iislupla yazmalar1 Hayali’nin de siirlerinin en
belirgin Ozelliklerindendir. Siirlerinin merkezinde tasavvuf olmasindan kaynakli Ali
Nihat Tarlan, Hayali’nin mutasavvif bir sair oldugunu soylerken, Hasibe Mazioglu ise
siirlerinde fakr, kanaat, tecerriit, abdal, 151k gibi tasavvuf terimlerini sik sik kullanmig
olsa da mutasavvif bir sair olmadigini belirtir (Mazioglu, 1982, s.114; Tarlan, 1946-47,
C.1, s.28). Zati, Kara Fazli, Taglical1 Yahya, Hayret1 gibi devrin bir¢ok biiyiik sairini siir
zevkinin Ustlinliigiiyle golgesinde birakan Hayali, Fuzlli ve Necati’yi begenip onlara
nazireler yazmistir. Hayali’nin bilinen tek eseri ise Divan’idir (Kurnaz, 1998, C.17, s.6;

Mazioglu, 1982, 5.114).

3.3.2. Baki’nin Hayati, Sanati ve Eserleri

Kendisine daha hayattayken bahsedilen Sultanu’s-Su’ara ve Melikii’s-Suara
unvanlariyla tanman Baki, 933 yilinda Istanbul’da dogmustur. Asil adi Mahmud
Abdiilbaki’dir. Fakir bir ailenin ¢ocugu olan Baki’nin dogustan ilme olan egilimi,
okuma ve dgrenme istegi onu medrese egitimi almaya yoneltmistir. Ozellikle devrinin
taninmis miiderrisleri Karamanizade Ahmed ve Mehmed Efendiler sayesinde iyi bir
medrese egitimi almistir. Medresedeki ders arkadaslari arasinda Nev’i, Uskiiplii Valihi,
Edirneli Mecdi, Hoca Sadeddin, Karamanli Muhyiddin gibi ileride biiylik bir iin

kazanacak olan alim ve sairler vardir. Baki, hocasi Karamani Mehmed Efendi’ye
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yazdig1 “siinbiil” redifli kasidesiyle {in kazanmustir (Banarli, 1983, s.583; Ipekten, 2014,
s.11-12).

Bir yandan medresede egitimine devam ederken diger yandan da siirler yazmaya
baslayan Baki, devrin siir listad1 Zati’nin Beyazit Camii avlusundaki remilci diikkanina
stk sik giderek gazellerini onun tenkidine sunarmis. Zati’nin siirlerine soyledigi
nazirelerle bir yandan kendi siir dilini olgunlastirirken ayni zamanda sairin takdirini
elde etmistir. Baki’de biiylik bir yetenek oldugunu goren Zati onun bir beytini tazmin
edip yazdig1 gazeli divanina koymus ve kendisini ayiplayanlara “Bak1 gibi sair-i sahiriin
siirini ugurlamak ayip degildir” demistir (Cavusoglu, 1991, C.4, s.537; Ipekten, 2014,
s.13).

Riistem Pasa’nin idami {izerine sadrazamliga getirilen Semiz Ali Pasa’ya iki
kaside sunmus ve onun takdirini kazanmistir. 1561 yilinin Ekim ayinda danismend olan
Baki, sadrazam Semiz Ali Pasa ve mirahur Ferhat Aga aracilig1 sayesinde siirlerini
Sultan Siileyman’a sunarak padisahin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Baki’nin
Siileymaniye Medresesi’nde danismend oldugunu 6grenen Kan(ini Sultan Siileyman bu
siirlerin sahibinin yerinin medrese odalar1 olmadigimni sdyleyerek, onun 25 akgelik
medrese miiderrisligine tayin edilmesini emretmistir. Daha sonra Silivri’deki Piri Pasa
Medresesi’nde ve ardindan Murad Pasa Medresesi’'nde de miderrislik yapmuistir.
Istanbul’daki Murad Pasa Medresesi’ne tayinin sagladigi imkanlardan faydalanan Baki,
Kanlni Sultan Siileyman’in gonderdigi siirlerine onun emri iizerine nazireler yazarken
bir taraftan da ona kasideler sunmustur. Padisahin liituf ve iltifatina nail olan Baki, onun
emriyle divanin1 diizenleyerek padisaha sunmustur. Sultan Siileyman’in Sigetvar seferi
esnasinda vefat ettigi haberini 6grenen sair, daima liituf ve ithsanin1 gérdiigii bu biiyiik
padisaha samimi baghligin1 ve onun yiice sahsiyetini dile getiren inli “Kaniini
Mersiyesi”ni yazmistir (Cavusoglu, 1991, C.4, s.537-538; Ipekten, 2014, s.15-16).

Kan(ini Sultan Siileyman’in 6liimiiniin ardindan Osmanli tahtina oturan II
Selim’e bir ciilus kasidesi sunmustur. Bekledigi karsilig1 bulamayan Baki, takdim ettigi
kasidesinden dolayr Murad Pasa miiderrisliginden azledilmistir. Uzun bir azledilme
doneminden sonra Mahmud Pasa miiderrisligine, oradan da Eylip miiderrisligine tayin
edilmesinde miingeat sahibi Feridun Bey’in biiyiik etkisi olmustur. Feridun Bey
sayesinde Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa'min himayesini elde eden sair, padisahin
hususi meclisine de girmistir.

Padisahin birkag gazelini tahmis ve tanzir eden Baki ayrica ona ii¢ de kaside

takdim etmistir. Bu yakinligin tabi sonucu olarak 1573’te Sahn-1 Seman miiderrisligine
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getirilmistir. Sultan Selim’in 6liimiinden sonra tahta gegen III. Murad’in ciilisundan
kisa bir siire sonra miiderrisligin en yiiksek mertebesi olan Siileymaniye Medresesi
miiderrisligine ylikseltilmistir. Baki’nin bu makama yiikseligini ve li¢ padisah tarafindan
liituf ve ihsan gérmesini kiskananlar bir rivayete gore Nami adli bir sairin gazelini
padisaha gostererek onu gozden diisiirmeye ¢alismiglardir. Gazelin Baki’ye ait oldugunu
iddia etmekle kalmayan diismanlari siirde III. Murad’a kendisi yerine babasi II. Selim’i
tercth ettigi  sOylenmistir. Bunun {izerine padisah, Baki’yi Siileymaniye
miiderrisliginden azletmistir. Fakat dostlar1 padisaha s6z konusu gazelin eski
mecmualarda bulundugunu ve Nami isimli Istanbullu bir saire ait oldugunu sdyleyerek
onun bagislanmasini saglamislardir (Cavusoglu, 1991, C.4, s.538; ipekten, 2014, s.18-
19).

Baki bagislandiktan sonra 1576’da Edirne’de Selimiye miiderrisligine, Mart
1579°da ise Mekke kadiligina getirilmistir. Temmuz 1582°de de Istanbul’a gelmistir.
Muradi mahlasiyla siirler yazan padisahin gazellerine yaptigi nazirelerle ve sundugu
kaside ile padisahin yeniden korumasi altina girmistir. Eyliil 1584’te Hoca Sa’deddin
Efendi’nin yardimiyla Molla Ahmed Efendi’nin yerine istanbul kadiligima getirilmistir.
Fakat ¢cok gecmeden gorevinden azledilerek Uskiidar’da oturmasi emredilmistir. 1586
yilmin temmuz aymda tekrar Istanbul kadiligma, kisa bir siire sonra da Anadolu
kazaskerligine getirilmistir. Bu gorevde iki yil kaldiktan sonra Anadolu
kazaskerliginden azledilmistir. Baki yaklasik li¢ yil kadar acikta kaldiktan sonra
1591°de tekrardan Anadolu Kazaskerligine getirilmistir. Bir yi1l sonra da Rumeli
Kazaskeri olmustur. En yiiksek mevki olan seyhiilislamlia ulasamadan emekliye
ayrilmak zorunda kalmigtir. Baki 7 Nisan 1600 yilinda vefat etmis ve Edirnekapi
disindaki mezarlikta topraga verilmistir (Cavusoglu, 1991, C.4, s.538; Ipekten, 2014,
5.19-20).

16. yiizy1lda Anadolu siir alaninin en biiyiik sairi kabul edilen Baki, hem kaside
hem de gazel tistadidir. Fuat Kopriilii, “kasidelerinde gosterdigi biiyiik muaffakiyet”e
ragmen, onun asil basarili oldugu tarzin “gazel tarz1” oldugunu sdylemektedir (Kopriild,
2004, s.476). Yizyilin son 40 yilinda siir tahtina oturan Baki, zevk ve sefa sairidir.
Siirlerini agk, tabiat ve rintlik konularinda yazmis ve bu fani diinyanin zevk ve sefasinin
stiriilmesi gerektigini terenniim etmistir. Onun siirlerinde Fuzili’nin siirlerindeki anlam
katmanlilig1 ve lirizm yoktur. Fakat siirlerindeki anlam yiizeyselligini sekil ve soyleyis
mikemmelligiyle kapatmistir. Kasidelerinde Arapga ve Farsca kelimelere ve

tamlamalara oldukca fazla yer veren sair, Istanbul Tiirkgesinin inceligini de siirlerine
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yerlestirmistir. Hasibe Mazioglu, Tiirk Edebiyati, EsKi adli makalesinde “siirlerinde inci,
elmas, yakut, ziimriit, 1a’l, firuze gibi kelimeleri bol bol kullanan, imparatorluk
merkezine degerli esyalar tasiyan kervanlara, baharat tacirlerine ait mazmunlar yapan
Baki’nin siirlerine Osmanli iilkesinin zenginligi sanki aksetmis gibidir” diyerek sairin
siitlerinde Osmanli Imparatorlugunun hasmetinin duyuldugunu vurgular (Mazioglu,
1982, 5.114).

Haluk Ipekten Divan siirinin “siki kaidelere uyularak sdylenmis, dis hayata
kapali bir siir” oldugunu bu sebeple de sairlerin yasadiklar1 ¢evreye karsi ilgisiz
olduklarini dile getirir. Ancak Baki’'nin siirlerinde ise 16. yiizy1l ve 6zellikle de Kantini
devrinin ihtigamini, zenginligini, refah yasantisini ve zaferlerle sonuglanan seferlerini
hissetmenin miimkiin oldugunu da sdyler (Ipekten, 2014, 5.36).

Baki, Imam Sihadbeddin Ahmed b. Hatibii’l- Kastalani’nin “Me dlimii’l-yakin fi
sireti Seyyidi’l-Miirselin” adli siyer kitabin1 Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’nin
emriyle ¢cevirmistir. Safi’i mezhebi inanig ve esaslarina gore yazilmis bu mensur siyeri
Hanefi mezhebi esaslarina gore cevirmis, yaptigi cesitli ilave ve ¢ikarmalarla telif
denilecek kadar degisiklikler yapmustir. Fezdil-i Mekke ise de yine Sokullu Mehmed
Pasa’nin emriyle Mekke kadiliginda bulundugu sirada Kutbiiddin Muhammed b.
Ahmed el-Mekki’nin El-i ‘ldm fi ahvadli beledi‘llahi'l-haram adli eserinden yaptigi
terciimedir. Eser Mekke’nin tarihinden ve Osmanli padisahlarinin orada yaptirdigi
eserlerden bahsetmektedir. Baki terciime ettigi bu eseri Medine kadiligindan azledilip
Istanbul’a déndiigiinde III. Murad’a takdim etmistir. Fezdil-i Cihdd ise Muhyiddin
Ahmed b. Ibrahim’in Mesdri ‘u’l-esvdk ila mesari i’l- ‘ussak adli eserinin terciimesidir.
Cihadin erdemlerinden hareketle Miisliimanlar1 kafirlerle cihada hazirlayan bu Arapga
eseri Baki, Sokullu Mehmed Pasa’nin emriyle Tiirkceye cevirmistir. Nev’izade Ata’1?,
Baki'nin Eylip miiderrisi bulundugu sirada, EbG Eyyiib el-Ensari’ye rivayet edilen
hadislerden kirk tanesini terciime ettigini ve bu eserin ziyaretcilerin gormesi i¢in
tiirbeye konuldugunu soyler. Ancak bu kirk hadis terclimesinin herhangi bir niishasi
heniiz bulunamamistir (Cavusoglu, 1991, C.4, $.539-540; Ipekten, 2014, s.43-44;
Mazioglu, 1982, s.115).

3.3.3. Tashcali Yahya’min Hayati, Sanati ve Eserleri

Devrinde daha cok mesnevileriyle iin yapan hamse sahibi Taglicali Yahya,

Arnavut asilli Dukakin ailesine mensup bir sairdir. Kaynaklarda yer alan bilgilere gore,
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ailesi Dukakinzade, kendisi ise geldigi bolgenin taslik olmas1 nedeniyle Taslicali olarak
anilmaktadir. Kuzey Arnavutluk’taki gen¢ ve becerikli Hristiyan ¢ocuklardan biri olan
Yahya devsirilip Istanbul’a getirilmistir. Acemi Oglanlar1 Ocagi’nda egitim gorerek
yayabasi ve daha sonra da sipahi olmustur. Yenigeri Ocagi’ndayken istekli ve becerikli
olusu bu ocagin katibi Sehabeddin Bey’in ilgisini ¢ekmis ve onun birtakim islerden
muaf olmasini saglamistir. Bu sayede edebiyatla, siirle ilgilenecek daha ¢ok zamani
olmustur. Kemalpasazade, Fenarizdde Muhyiddin Celebi gibi alim ve sairlerin
meclisinde bulunmustur (Banarli, 1983, s.598; Gibb, 1999, s5.92-93; Kaya, 2011, C.40,
5.156-157; Mazioglu, 1982, 5.118).

Kaynaklarda aktarilan bilgiye gore, Kan(ni Sultan Siileyman’in Hayali’ye
gosterdigi iltifatlar1 kiskanan Taslicali Yahya, Riistem Pasa’nin himayesine girerek
Eylip Vakfi’nin yoneticisi olmus; ancak kisa bir siire sonra bu mevkisini kaybetmistir.
Daha sonra Bosna’daki izvornik sancagina siiriilerek Yahyali Akincilar Ocagi’na katilip
bir daha Istanbul’a dénmemistir. Zigetvar seferinde son kasidesini yazarak Kanfini
Sultan Siileyman’a sunup seksenli yaslarina ulastigini sdylemis ve ¢ocuklarini himayesi
altina alarak korumasini istemistir. Sair son yillarinda Giilseni seyhi Uryani Mehmed
Dede’ye intisap etmis ve kendini tasavvufa adamustir.  Oliim tarihi hakkinda
kaynaklarda cesitli kayitlar bulunmakla birlikte doksanli yaslarinda vefat ettigi
bilinmektedir. Mezar1 Izvornik yakinlarindaki Loznige’de bulunmaktadir (Gibb, 1999,
5.92-93; Kaya, 2011, C.40, s.156; Mazioglu, 1982, 5.118).

Anadolu’da Hayali ve Baki’den sonra bu yiizyilin biiyiik sairi sayilan Taslicali
Yahya gazel ve mesnevi sahasinin onemli temsilcilerindendir. Hamsesini meydana
getiren Gencine-i Raz, Kitab-1 Usul, Sah u Geda, Yusuf ve Ziileyhd ve Giilsen-i Envar
mesnevileri edebi hayatinda dnemli bir yere sahiptir. Konu ve kullandig: tasvirlerdeki
orijinallik, At Meydani, Sultan Ahmet Cami, Ayasofya gibi Istanbul’un tarihi
mekanlarina yer vererek yerel unsurlar1 kullanmasi, piiriizsiiz sade dille yazmasi Tiirk
edebiyatinda mesnevi sahasinin Onciilerinden olmasimi saglamistir. Ayrica renkli
hayalleri, kullandig1 atas6zii ve deyimler, halk agzina yakin bir sdyleyisle yazmasi
onun siirlerinde goriilen diger 6zelliklerdir (Gibb, 1999, 5.92-93; Ipekten; Isen, 1992,
s.151; Isen, 2002, C.11, 5.553; Mazioglu, 1982, 5.118).

Kasideleriyle de bu yiizyilin gozde sairleri arasinda yer alan Taglicali Yahya,
kasidelerinin tesbib boliimiinden baslayarak hemen hemen her beyitinde bir Osmanli
gazisinin ve bir kahraman sairin cogkun heyecanini akici bir tislupla anlatmigtir. Bayram

Ali Kaya, Islam Ansiklopedisi'nde yer alan Taslicali YahyAd maddesinde sairi
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cagdaslarindan ayiran 6zelliklerinin kasidelerinde uzun tuttugu tesbib boliimlerindeki
bazi tasvirlerin orijinalligi, isledigi konularin farkli olmasi ve soyut-somut tezadini
bir¢cok yerde basarili bir sekilde kullanmasi oldugunu soyler (Kaya, 2011, C.40, s.156-
157). Taghicali Yahya’nin divaninda yer alan kasideler disinda musammatlar, kitalar,
sehrengizler de olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Ozellikle kitalarinin bazilarini, basta Kantini
Sultan Siileyman’in liituf ve ihsanina layik goriilen Hayali, Kandi, Sirri, Rahmi gibi
cagdasi olan sairleri elestirmek i¢in hiciv tiiriinde yazmistir (Kaya, 2011, C.40, s.156-
157).

Taslicali Yahya, Uryani Mehmed Dede’ye intisap ettikten sonra daha ¢ok dini-
tasavvufi ve rindane nitelikte siirler yazmistir. Bu tarzda yazdigi siirlerinde zahidi
meyhane koselerine degil gonliin hakikat sirrinin sarayr ve Hak divani olarak
nitelendirdigi mescide cagirir. Seriat ve tarikati ise o hakikat saraymin iki hisar
oldugunu sdyler. Bu dénemindeki yazdig: siirlerinde dindar kisiligi ve i¢kiye karsi olan
tutumu oldukga fazla hissedilmektedir (Kaya, 2011, C.40, s.156-157).

Taslicali Yahya’nin bir “Divdn”1, Sehzade Mustafa’nin babasi Kaniini Sultan
Siileyman tarafindan infaz edilmesinin ardindan yasadig: tiziintiiyli dile getirmek i¢in
yazdig1 tinlii “Sehzade Mustafa Mersiyesi” , hamsesini olusturan Gencine-i Raz, Kitab-:
Usul, Sah u Geda, Yusuf ve Ziileyhd, Giilsen-i Envar olmak iizere bes mesnevisi,
Sehrengiz-i Eirne ve Sehrengiz-i Istanbul isimli eserleri vardir. Sehrengiz-i Edirne ve
Sehrengiz-i Istanbul adli eserleri Mehmed Cavusoglu’nun nesrettigi divaninda da yer
almaktadir (Ipekten; Isen, 1992, s.151; Kaya, 2011, C.40, s.156; Mazioglu, 1982,
s.118).

3.4. Degerli Taslar ve Cesitleri
3.4.1. Ac

Arapca bir isim olan ac sozliikler de “fildisi, baga” manalariyla yer almaktadir
(Devellioglu, 2007, s.6).

Taranan divanlarda yalnizca Hayali’nin bir gazelinin matla beyitinde taht-1 ac
terkibiyle ge¢mektedir. Hayali’ye gore zenginlik padisahi olan sevgiliye sabah vakti
fildisinden yapilmis bir taht, giines ise altindan bir tactir:

Ol gina sah1 ki doydu bende olan ac ana

Subh taht-1 acdir hursid zerrin tac ana (Hayali, .93, g.12/1)



30

“O zenginlik sahi, a¢ olan kole ki sana doydu. Ona sabah fildisi taht1, glines altin
tagtir.”

Beyitte sabah vakti beyaz rengi nedeniyle fildisine, giines ise sar1 renkli olusuyla
altina tesbih edilmistir. Ayrica “bende” ve “sah” kelimelerinin bir arada kullanilmasiyla
da tezat sanatina yer verilmistir. Hayali’nin beyitte 6zellikle sabah vaktini ac tasiyla

iliskilendirmesi devrin zenginliginin sairin siirine yansidiginin bir gostergesidir.

3.4.2. Akik

Arapca bir isim olan akik sozliiklerde “vadi, dere yatagi, irmak; ¢ok kere kirmizi
renkte olan bir cins degerli tag; kiymetlice bir cins tas ki mithiir hakkinde vesair islerde
kullanilir; akik-i yemani, kirmizi renkte olan en ala cinsi” gibi farkli manalariyla yer
alir. Genellikle nehir yataklarinda goriildiiglinden “irmak tas1” ve en 1iyilerinin
Yemen’de elde edilmesinden dolayr “Akik-i Yemani” gibi isimlerle de anilir
(Devellioglu, 2007, s.22; Erdem, 1989, s5.262-263; Semsettin Sami, 2015, s.40).

Akik tasmin rengini gokyliziiniin Gliney yarim kiiresinde bulunan Siiheyl
yildizinin yansittig1 1siktan aldigina inanilir. Akikin insan sagligi tizerine olumlu yonde
pek cok etkisi vardir. Viicuttan akan kani durdurma, géze slirme olarak cekildiginde
gorme yetisini arttirma, kirpikleri giizellestirme, kalbi kuvvetlendirip sikintilar1 giderme
gibi 6zelliklere sahiptir. Ayrica yiiziik olarak kullanildiginda fakirligi gidermesi {izerine
de bir hadisin yer aldigi rivayet edilir (Onay, 2013, s.50-51; Pala, 2012, s.14).

Divan siirinde akik kirmizi rengi itibariyle sevgilinin dudagi, asigin kanl
gozyaslari, sarap ve kana benzetilir. Yiiziik tasi, yliziik, gerdanlik, miihiir, hokka, tespih,
tabak, kadeh, kase vb. pek cok siis esyasi akikten imal edilmistir. Taranan divanlarda
degerli bir tas olan akike sadece Hayali’nin divaninda rastlanilmistir. Sarabin rengi
dolayisiyla akik tasimna benzetildigi beyitte ayni zamanda tasin en degerlisinin
Yemen’den ¢ikarilmasina telmihte bulunur:

Yemenden kacuben girmezdi tasa

Eger andan akik akmasa rengi (Hayali, s.306, g.626/5)

“Eger rengi akik akmasa Yemen’den kacarak tasa girmezdi.”

3.4.3. Altin (Zeheb, Zer, Zerrin)

Altin hem para hem de kolye, kiipe, yiiziik, tac, kadeh vb. esyalarin yapiminda

kullanilan kiymetli bir madendir. Degerli taslarla bezenmis c¢esitli siis esyalari, taki ve



31

miicevherat genellikle altin veya giimiis madenleriyle islenmektedir. Bu nedenle de
altin, degerli taslarla ¢ok sik anilan bir madendir. Taranan divanlarda da sairlerin
siirlerinde 16. ylizyil ve ozellikle Kantini Sultan Siileyman devri zenginligini, refah
yasantisini ve ihtisamini yansitmak i¢in kiymetli altin madenine ¢okg¢a yer vermeleri
dolayisiyla tezimize s6z konusu madeni de dahil ettik.

Zer sozliiklerde “altin, akge, para; sari, parlak renkte, kolayca islenebilecek
yumusaklikta bir maden; altin meskikat, nakit” manalarina gelir. Fars¢a bir isim olan
zer, Arapcada zeheb ismini alir (Devellioglu, 2007, s.1180; Sahillioglu, 1989, s.532;
Semsettin Sami, 2015, s.1375).

Farsca bir sifat olan zerrin ise “altindan yapilmis, altin, altin gibi sar1, parlak,
kadin adi, fulya bitkisi” gibi anlamlariyla sozliiklerde yer alir (Devellioglu, 2007,
s.1181; Semsettin Sami, 2015, s.1375).

Ask, asik ile sevgili arasinda sevgiliden ¢ok asigi ilgilendiren bir durumdur.
Asik, sevgiliden gelen her tiirlii zuliim ve eziyete sabirla katlanir. Ciinkii ask, ac1 ve
wstirap doludur. Sevgilisine daima sadik olan asik, canin1 ona verecek kadar comerttir.
Buna ragmen sevgili en son asi1g1 hatirlar. Bu nedenle de ask, asikta sonsuz iken
sevgilide ise yok denecek kadar azdir. Sevgilinin ¢ektirdigi zuliim ve eziyetlerden
dolay asik daima zayif, takatsiz ve kendinden ge¢mis bir haldedir. Ask dyle kuvvetli bir
iksirdir ki Baki’nin bir beyitinde demiri bile altina doniistiirecek giice sahiptir:

Nar-1 mihnet ider ‘asik miilayim-tab’ olur

Ahen-i ptilad ise altun ider iksir-i ‘ask (Baki, s.246, 2.236/2)

“Eziyet atesi miilayim eder, dsik yumusak huylu olur. Ask iksiri ¢elik demiri ise
altin eder.”

Saire gore asik olmak insani yiiceltir ve degerini arttirir. Taslicali Yahya nin
asagidaki beyitinde ise sevgili kiymetli olusu nedeniyle altina tesbih edilmistir:

Agir altun deger mahbubdur Yasuf gibi

Ciimle halk ol kdmeti mevzuna olmisdur gulam (Taslicali Yahya, s.440, g.253/2)

“Agirhigr altin deger olan Yusuf gibi sevilmistir. Biitlin halk boyunun
uzunluguna kole olmustur.”

Taslicali Yahya, teraziyle tartilip agirliginca altina satilan Yusuf’a telmihte
bulunarak, esi benzeri olmayan ve giizelligiyle asiklari mest eden sevgiliyi Hz. Yusuf’a
benzetir. Hayali’nin asagidaki beyitinde ise sevgilinin gilizellik harmani olan yiizii
yuvarlakligi, rengi, parlakligi ve en ¢cok da degerli olusuyla altinin benzetileni olur:

Ask sarrafina goster yiiziin ey sim-beden
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Ne bilir cahil olan kiymetini altinun (Hayali, s.189, g.290/3)

“Ey glimiis beden yiizlinii agk sarrafina goster. Altinin kiymetini cahil olan ne
bilir.”

Sevgilinin giizelligine hayran olan asik, ask yolu ne kadar tehlikeli olursa olsun
bu yoldan asla vazgecmeyerek sabirla ilerler. Sevgilinin ona yiliz vermemesi, rakipleri
ile yakin miinasebetlerde bulunmasi, ona siirekli cefa ¢ektirmesi karsisinda asik asla pes
etmez ve herhangi bir karsilik beklemeden sevmeye devam eder. Bu yolda cektigi
eziyetler nedeniyle de asik tipki altin, giimiis, yakut, elmas gibi degerli maden ve
taglarin kiymetini belirleyip onlarin alim satimini yapan sarraf gibi isinin ustast olur.
Beyitte de asik, sevgilinin altin gibi sar1 renkli yiiziinii kendisine gostermesini ister.
Ciinkii onun giizellik meydaninin kiymetini yalnizca kendisinin anlayabilecegini sdyler.

Taranan divanlarda altin sevgilinin giizellik unsurlarinin disinda elbisesi ve
bilekligiyle de iligkilendirilmistir. Taslicali Yahya asagidaki beyitinde sevgilinin
altindan yapilmis bilekligini parlakligi nedeniyle giines 1sinlarina denk sayar:

Diisdi sandum ab-1 cari iizre aks-i afitab

Bakicak kolundagi altunlu bazu-bendiine (Taslicali Yahya, s.522, g.392/4)

“Kolundaki altinli kolbagina bakinca, akarsu iistiine giines 1sinlar1 diistii
sandim.”

Hayali’nin asagidaki beyitinde de sevgilinin elbisesi ile so6z konusu degerli
maden ¢esidi arasinda bir ilgi kurulmustur:

Bir ba’is-1 hayat nigarin helakiyem

Bir zer kaba vii sim tenin sine-¢akiyem (Hayali, s.202, g.325/1)

“Bir yasam sebebi olan sevgilinin mahvolmusuyum. Bir altin elbise ve giimiis
tenin gogsi yaralistyim.”

Sevgiliye ait 6zelliklerin yani sira lizerine giydigi kiyafetler dahi asik igin bir
sarhosluk nedenidir. Beyitte de sevgilinin giimiis teninin iistiine giydigi altin elbise asig1
mest eder, gonliinii yaralar. Ciinkii sevgilinin giizelligini diisiinen asik kendinden
gecmis bir haldedir.

Incelenen siirlerde altin  sevgiliye ait unsurlar disinda Aasikla  da
iligkilendirilmistir. Hayali kalbini halis madenlerin eritildigi tavada erittigi icin
islenmemis, saf altin gibi katiksiz olmustur:

Zer-i halis gibi olmazdi Hayali mergib

Kalbini eylemese ptte-i ihlasta kal (Hayali, s.200, g.320/10)
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“Hayali kalbini i¢inde halis maden eritilen tavada eritmeseydi, ragbet edilen saf
altin gibi olmazd1.”

Sevgili, asiga ¢ektirdigi zulim ve eziyette siir tanimmaz. Ciinkii o
merhametsizdir, ac1 ve 1stirabin yegane temsilcidir. Asik bu halden memnun olsa da
cektigi eziyetlerden dolay1 gligsiiz, zayif ve solgundur. Hayali de asagidaki beyitinde
sevgilinin yurduna ulagmak isteyen asiklarin sararmis solgun yliziinii renk yoOniinden
altina benzetir:

Reh-i kiiyunda ussaka ruh u zerd esk-i ter hostur

Ki zira Ka’be yolunda kisiye sim i zer hostur (Hayali, s.152, g.185/1)

“Yurdunun yolunda asiklara sar1 yiiz, 1slak gézyas1 hostur ki zira Kabe yolunda
giimiis ve altin hostur.”

Asik, sevgilinin semtine ulasip oradan hicbir zaman ayrilmak istemez. Fakat
semtinde bulunan kdpekler asiga bir tiirlii gegit vermezler. Asik, sevgilinin semtine
varabilmek i¢in hem bu bekei kopekleriyle arkadas olur hem de onlarin ayaginin tozunu
gbziine siirme diye siirer. Kisacas1 asik, sevgilinin semtinin dikenli ve mesakkatli
yolunu asabilmek i¢in her tiirlii yolu dener. Ciinkii asik i¢in o semtte bir dilenci olmak,
cihana hiikiimdar olmaktan daha kiymetlidir. Sevgilinin yurduna ulagsma yolunda ¢ektigi
eziyetlerden dolay1 giigsiiz ve takatsiz kalan asigin yiizii sararip solarken gozleri ise yas
icinde kalir. Ayrica sevgilinin semti Kabe’dir. Kabe’nin yollar1 da tipki sevgilinin
semtinin yollar1 gibi zorluklarla doludur (Pala, 2012, s.280). Kabe’ye ulasmak yani hac
vazifesini yerine gitmek i¢in belirli miktar paraya ihtiya¢ vardir. Nasil ki asik icin
sevgilinin yolunda sari, solgun yiiz ile gézyas1 akitmak makbulse Miisliimanin haccinin
farz olabilmesi i¢inde verdigi paralar hos karsilanir. Beyitte sair gayr-i miirettep leff i
nesr sanatt yoluyla sevgilinin yurdunu Kabe’ye, sar1 yiiziinii altina, gozyasini ise
giimiise benzetir. Taslicali Yahya da bir beyitinde farkli bir hayal {izerinden asi1gin
sararmig yiiziini altinla iliskilendirmistir:

Ey Haliliim Hacerii’lesved imis tas isigiin

Zer-i ruhsarumuza anun i¢in oldu mihak (Taslicali Yahya, s.415, g.212/2)

“EBy dostum esiginin tast Kabe’nin duvarindaki meshur kara tas imis.
Yiiziimiiziin sarisina onun i¢in mihenk oldu.”

Hacerii’lesved, Kabe’nin duvarinda bulunan ve cennetten geldigine inanilan
meshur bir kara tastir. ilk kez Hz. Ibrahim tarafindan Kéabe duvarina konulmus, Hz.
Muhammed tarafindan da yerine yerlestirilmistir. Hz. Muhammed, Kabe’yi putlardan

temizlerken dahi meshur olan kara tasa dokunmayarak ona hiirmet etmistir. Bugiin bile
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Miisliimanlar hac veya umre goérevini yerine getirmek i¢in Kéabe’yi tavaf ettikleri sirada
bu tas1 Operler veya uzaktan selamlarlar. Ayrica bu tasin onceden beyaz oldugu ve
insanlarin isledigi giinahlardan dolay1 karardigi da rivayet edilir (Pala, 2012, s.181).
Beyitte de sevgilinin esiginde bulunan tas kiymetli ve kutsal kabul edilen, Kabe’de
bulunan Hacerii’lesved tasinin benzetileni olurken asiklarin sararmis yiizli altina tesbih
edilir. Ciinkii en biiyiik arzusu sevgilinin semtine ulagabilmek ve esiginin taglarina yliiz
siirmek olan asik bu yolda ¢ektigi eziyetlerden dolay1 zayiflar ve benzi sararir.

Hayali’nin bir beyitinde de asigin yanagi yine rengi miinasebetiyle altinla
iligkilendirilmistir:

Kanli yagimla yazmaga gam macerasini

Ruhsar-1 zerdim oldu benim levh-i zer-nigar (Hayali, s.108, g.56/3)

“Gam macerasin1 kanli gézyasimla yazmaya, altinla islenmis levha benim
solgun yanagim oldu.”

Sevgilinin vuslatina eremeyen asigin bu ugurda g¢ektigi aci ve istirabin siniri
yoktur. Bu nedenle as18in gonlii daima kederlidir. Bu keder ve dert asigin yiiziinii altin
gibi sarartir ve boynunu biiker. Yiiziin bir boliimii olan yanaklar da dogal olarak bu gam
ve kederden dolayr sararmistir. Bu nedenle beyitte de asigin sararmis yanagi altin
islemeli bir levhaya tesbih edilmistir. Hayali’nin bir baska beyitinde ise ahinin
kivileimlari ile s6z konusu degerli maden olan altin arasinda bir ilgi kurulmustur:

Kamet-i Leyli i¢in Mecnlin-1 mihnet-didenin

Su’lesinden ahinin zerrin kumasi var imis (Hayali, s.167, g.226/2)

“Leyla’nin boyu i¢in eziyet gérmiis Mecnun’un, alevden ahinin altin kumasi var
imis.”

Hayali, Leyla’min agkiyla c¢ollere diisen Mecnun’a telmihte bulunarak,
Mecnun’un agk atesiyle gonliinden ¢ikip goklere yiikselen dhinin kivilcimlarimi rengi
nedeniyle altina tesbih etmistir. Baki’nin bir beyitinde ise asigin gonliinden cikarak
goge yiikselen ahinin dumani, altin kanath tavus kusuyla benzerlik gosterir:

Tab-1 ziilflinle goniil kildukga ah-1 atesin

Dud-1 dil cevlan ider taviis-1 zerrin-bal olur (Baki, s.144, g.72/2)

“Goniil saginin kivrimiyla atesli ahlar ettikce, goniil dumani dolasarak altin
kanath tavus olur.”

Glizelligiyle gururlanan tavus kusu bir zaman endamiyla salina salina yliriirken
gozleri ayaklarina takilmis ve ayaklarinin ¢irkin olusuna iiziilerek ah etmistir. Sesi de

ayaklar1 gibi ¢irkin olan tavus kusunun 6tiisii “4h!” sézciiglidiir. Tavusun hem ayaginin
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hem de sesinin ¢irkin olmasinin sebebi giizelligiyle gururlanmasindandir. Efsaneye gore
ise tavus, cennette bir kugken seytanin cennete girmesine yardim etmistir. Seytanin tiirli
oyunlarmin sonucunda Adem ve Havva’nin yasak meyve olan elmayi yemelerinden
sonra da cennetten ¢ikarilmistir. Tavus kusunun cennette ayaklari giizel iken Allah ona
“her yanin stislii olsun, ancak ayaklarin ¢iplak kalsin; ayaklarini goriince cenneti ve eski

"7

halini hatirlayip ah et!” diye buyurmustur. Cennetten Babil’e ayaklar1 ¢iplak bir sekilde
indirilmistir. Tavus kusunun her dh ederek inleyisinde cenneti hatirladigi da rivayet
edilir (Pala, 2012, s.443). Beyitte de asigin ask atesiyle gonliinden ¢ikan dumanin gége
dogru yiikselmesi tavus kusunun salina salina yiiriimesiyle iliskilendirilmistir. Asigin
ahinin yaydigi 1sinlar renk bakimindan altinin benzetileni olurken tavus ve ah
kelimeleriyle de tenasiip sanatina yer verilmistir.

As1gin sararmis yiizii, yanag1 ve ah1 disinda kolu da altinla iliskilendirilmistir.
Sevgilinin zuliim ve eziyetleri sonucunda viicudu yaralar ig¢inde kalan asik halsiz
diismiis, benzi sararmis ve bir deri bir kemik kalmistir. Hayali’nin asagidaki beyitinde
de as181n sararmis kolu altin kemerin benzetileni olmustur:

Miyanimi firakinla sararmis kollara kocdur

Belinde sim-ten dil berlerin zerrin kemer hostur (Hayali, s.152, g.185/4)

“Belini, ayriliginda sararmis kollara kucaklat. Giimiis tenli dilberlerin belinde
altin kemer hos durur.”

Beyitte sair, sevgilinin ayriliginda bitap diigmiis asiklarin kollarini, sevgililerin
kil kadar ince bellerine takilan bir kemer olarak hayal etmistir.

Incelenen siirlerde altin, rengi dolasiyla tabiat tasvirlerinde de daha ¢ok sonbahar
yapraklarina ve nergise tesbih edilerek kullanilmistir. Baki’nin hazaniyesinin birinci
beyitinde sonbahar riizgarinin etkisiyle sararan yapraklarin giill bahgesindeki
goriinlimleri rengi miinasebetiyle altina benzetilmistir:

Giil-sene altun varaklar zeyn idiip bad-1 hazan

Guyiya zer-kiiblar diikkani oldu giil-sitan (Baki, s.55, k.22/1)

“Sonbahar riizgar gililbahgesini altin yapraklarla siisleyip, sanki giil bahgesi altin
doviicii diikkan oldu.”

Sonbaharin gelmesiyle birlikte yapraklar altin rengine biiriiniir ve baharda esen
tath riizgarin tabiat1 terk etmesi sebebiyle de yapraklar birer birer bah¢enin zeminini
siislemeye baglar. Beyitte giil bahgesi kuyumcu diikkaninin benzetileni olurken sararan
yapraklar ise altina tesbih edilmistir. Baki, sonbaharin geligini hiisn-i ta’lil sanati

yoluyla sararmis yapraklarla bezenmis olan giil bahgesinin kuyumcu diikkanina
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donmesine baglar. Baki kasidesinin {liglincli beyitinde ise giil bahgesindeki sogiit
agaciin sonbaharda akarsu iizerine dokiilmiis olan sar1 yapraklarini rengi itibariyle
altina, sekil bakimindan da kilica benzetir:

Berg-i bidi bagda ab-1 revan {izre goriip

Didiler akmig gilafindan bu tig-i zer-nisan (Baki, s.56, k.22/3)

“Sogiit agacinin yapragini bagda akan su iizerinde goriip, dediler bu altin
islemeli kili¢ kilifindan akmus.”

Sair kasidesinin besinde beyitinde de hazan mevsiminin gelmesiyle altin gibi
sararan yapraklarin baga dokiilmesini hiisn-i ta’lil sanati yoluyla altin tepsilerle
donatilmis padisah sofrasina benzetir:

Reh-giizar-1 baga ser-ta-pa dokilmis berg-i zer

Sandum altun tebsiler konmis simat-1 husrevan (Baki, s.56, k.22/4)

“Bag yoluna bastan asagi altin yaprak dokiilmiis. [Orayi] altin tepsiler konmus
padisahlar sofrasi sandim.”

Seher vaktinde saba riizgarinin esmesiyle giiliin yapraklarimin yavas yavas
acilmasi1 bir nese ve seving gostergesidir. Ciinkii giiliin a¢ilmasi bahar mevsiminin
habercisidir. Sonbaharda yapraklarmmi doken agaclarin ¢igek agmasi, goncanin yavas
yavas agilmaya baslamasi gibi olaylarla birlikte tabiat dirilmeye baslar. Taglicali
Yahya’'nin bir beyitinde de baharin habercisi olan giil, ¢imenligin vazge¢ilmez bir
unsurudur:

Giil-1 ter merdiim-1 giilzar olmis

Ana nergisler altun girde-balis (Taslical: Yahy4, s.251, Istanbul Sehrengizi 2/92)

“Taze giil, giil bahgesinin gdzbebegi olmus. Ona nergisler altin yuvarlak yastik.”

Baharin diger adi giil mevsimidir. Ciinkii daima taze olan giil gerek rengiyle
gerek kokusuyla gerekse giizelligi ve ¢ekiciligiyle ¢imenligin yegane sultanidir (Pala,
2012, s.171). Bu nedenle ¢imenlikte diger cicekler onun ancak kulu olabilir. Beyitte de
nergisler oval sekillerinden dolayr giil bahgesinin sultanina yastik olurlar. Sair,
nergisleri genellikle sar1 renkli olusundan dolayr altina, sekliyle de yastiga tesbih
etmistir. Baki ise bir beyitinde baharin gelisini vurgulamak i¢in farkli bir hayalden
yararlanir:

Demidiir bezm-1 safada acila siifre-i giil

Yiridiir nergis alursa ele cam-1 zerrin (Baki, 5.342, 9.392/2)

“Zamanidir sefa meclisinde giil sofrast agilsin. Nergis eline altin kadeh alirsa

yeridir.”
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Sabah riizgarinin tath tatli esmesiyle birlikte yavasca yapraklarini agmaya
baslayan giiller sayesinde c¢imenlik senlenmeye baglar. Giiliin ag¢ilmasiyla iginin
kirmiziliginin ve tazeliginin agiga ¢ikmasi nergisi mest eder. Beyitte de giil mevsiminin
gelmesiyle mest olan nergis altin kadehini eline alir. Sair altindan yapilmis bir kadehi
nergisin eline alacagini soyleyerek kisilestirme sanatina yer vermistir. Hayali’nin bir
beyitinde ise sar1 rengi nedeniyle altina benzetilen nergisler, giil bahgesinin sultani olan
giil i¢in baglarina Kubad tac1 giyerken, lale ise Cem kadehini kaldirir:

Geydi her nergis-i zerrin basa bir tic-1 Kubad

Lale giil husrevi yadina iger sagar-1 Cem (Hayali, s.83, Kaside-i Hayali Beg 1/6)

“Her altin nergis basa bir Kubad taci giydi; lale, giil padisahinin hatirina Cem
kadehi ¢eker.”

Hayali, adaletiyle iin salmis bir hiikiimdar olan Nisirevan’in babas1 Kubad’a
telmihte bulunarak, bahar mevsiminin gelmesiyle birlikte nergislerin oval bir sekilde
acilarak altin gibi sar1 renginin agiga ¢ikmasimi hiisn-i ta’lil sanati yoluyla tag
giymelerine baglar. Beyitinde meshur Cem kadehine de telmihte bulunan sair, ilkbahar
mevsiminin gelmesiyle bag ve bahgelerin sultan1 olan giiliin sabah esen tath riizgarin
etkisiyle yavas yavas acilmaya baslamasiyla ve kokusunun her tarafa yayilmasiyla
lalenin mest olup kadeh kaldirdigini hayal eder.

Taranan divanlarda altin rengi ve parlakligi nedeniyle giines ve gilines 1sinlari, ay
ve yildiz gibi gokyiizii 6geleriyle de iligskilendirilmistir:

Sahn-1 felekde cilve-ger tavis-1 zerrin-bal i per

Bag-1 cihan piir-ndr u fer ‘alem giil-istan-1 Irem (Baki, 5.296, g.318/2)

“Felek sahnesinde altin kanatli tavus, cihan bagi nur ve aydinlik dolu, alem Irem
bahgesi.”

Beyitte gilines rengi ve parlakligi nedeniyle altin kanatli tavus kusuna tesbih
edilmistir. Giinesin goz alict parlakligr ise tavus kusunun kuyrugundaki renklerin ve
yaldizin pariltisinin benzetileni olur. Gilinesin dogmasiyla birlikte biitiin diinya
aydinlanmaya baglar ve etraf cennet bahgelerine benzetilerek yaptirilan giizel bir
bahgeye doniigiir. Sair ayn1 zamanda Sam veya Yemen’de Ad kavminin krali olan
Seddad tarafindan Tanrilik iddiasiyla cennet bahgelerinin 6zelliklerine benzer olarak
yaptirilmis bir bahge olan Irem bagina telmihte bulunur. Hayali’nin asagidaki beyitinde
de gdkylizii mavi rengi dolayistyla pirze renkli bir tabagin benzetileni olurken giines
1s1nlari ise sar1 rengi nedeniyle altinla iligkilendirilmistir:

Bir nazar mihrine meyl eylemeyem basima ger
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Carh pirGize tabaklarla dokerse altun (Hayali, s.233, g.414/2)

“Eger basima felek pirlize tabaklarla altin dokerse, bir altin giinese meyl
eylemem.”

Hayali bir bagka beyitinde de giines 1sinlarin1 farkli bir hayalden yararlanarak
altindan zincire tesbih eder:

Aceb mi afitaba sa’sa’a zencir-i zer olsa

Gamindan sen hilal-ebri mehin divanedir derler (Hayali, s.129, g.117/2)

“Sen hilal kasli gamindan aya divanedir derler. Giinese altin zincir sasaasi olsa
sasilir m1?”

Beyitte giines 1sinlart hiisn-i ta’lil sanati yoluyla sevgilinin gamiyla delirip
altindan yapilmis zincire vurulmasina baglaniliyor. Boylelikle eskiden delilerin zincire
baglanma anlayisina telmihte bulunulur.

Béaki’nin bir beyitinde ise ay sekil yoniinden sandalin, rengi dolayisiyla da
altinin benzetileni olur:

Hem-vare ta ki zevrak-1 zerrin-i méh-1 nev

Derya-y1 nil-giin-1 felekden ‘ubir ide (Baki, s.360, g.420/8)

“Daima uzaktaki yeni ay altindan sandal, felegin lacivert denizinden suyun oteki
yakasina gege.”

Diinya, hem kendi ekseni etrafinda hem de giinesin ¢evresinde doner. Bu
nedenle de Diinya’nin giines 1siklarini alan boliimlerinde giindiiz yasanirken 11k
almayan boliimlerinde ise gece yasanir. Bu geceyi aydinlatan 151k kaynagi da aydir. Ay
yiikseklerde oldugu i¢in uzaktan seyredilir ve bir yerde uzun siire duramaz (Pala, 2012,
s.42). Gece giindiiz dongiisiiniin stirekli devam etmesi nedeniyle ay da giines de daima
hareket halindedir. Beyitte de sair, giinesin dogmasiyla birlikte aydinlanan yeni giinii
anlatmak i¢in ayin gokyiiziindeki ilerleyisini, denizin iistliinde siiriiklenen bir sandala
benzetir. Asagidaki beyitinde Ulker yildizina telmihte bulunan Taslicali Yahy4, yildiz1
sar1 rengi nedeniyle de altina tesbih etmistir:

Gokdeki Pervine benzer sebzede zerrin-kadeh

Her agilmis giil glines her gonca necm-i tabdar (Taslicali Yahya, s.56, k.11/3)

“Cimenlikteki altin kadeh gokteki Pervin yildizina benzer. Her acilmis giil
giines; her gonca parlak yildiz.”

Incelenen siirlerde déneminin padisah ve sehzadelerini, dnemli devlet adamlarini

6vmek ve onlarin comertliklerini vurgulamak i¢in degerli bir maden olan altindan
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yararlanildig1 da tespit edilmistir. Baki, Sultan Mehemmed Han’in giines gibi comertlik
1s181yla yeryliziine tam ayar altin sagtigini ifade eder:

Hirsid gibi pertev-i ctid u seha ile

Riy-1 zemine sac¢d1 zer-i kamilii’l-‘ayar (Baki, s.25, k.9/3)

“Giines gibi comertlik 15181 ile yeryliziine tam ayar altin sagt1.”

Baki, Kubad Pasa’y1r methetmek icin yazdig1 kasidesinin bir beyitinde bulutun
feyzi rahmeti bile onun altin sacan elinin yaninda aciz kalir:

‘Ata-y1 kan-1 kef-i zer-fesanina nisbet

Neval ii feyz-i sehab-1 sikal bir miskal (Baki, s.51, k.20/27)

“Altin sagan elin maden bagisina nisbet, agir olan bulutun bollugu ve bahsisinin
yaninda az kalir 24 karatlik bir agirlik 6l¢iisii.”

Taranan divanlarda sairlerin siirleri ve sézleri de altina tesbih edilmistir. Baki bir
gazelinin makta beyitinde sozlerini saf bir altina, kalemini ise altin1 eritmek i¢in yakilan
bir kibrite benzetir:

Zer-1 halis gibi rengin olup gitmekde es’arun

Eliinde hame ey Baki meger kibrit-i ahmerdiir (Baki, s.131, g.50/5)

“Saf altin gibi sozlerin renkli olup gitmekte, ey Baki elindeki kalem adeta
kirmiz kibrittir.”

Baki ve Taglicali Yahya asagidaki beyitlerinde siir ustaliklarin1 vurgulamak igin
derin anlamda sozlerini ve siirlerini altina benzetmislerdir. Baki beyitinde kendisini siir
sanatinin en usta kuyumcusu ilan eder:

Zer-ger-1 kamilidiir san’at-1 $1’riin Baki

Nic’olur gel berti seyr eyle kalem-karlig1 (Baki, s.408, g.495/7)

“Baki, siir sanatmin olgun kuyumcusudur. Ince nakkaslik nasil olur, gel beri,
seyret!”

Kalemkarlik glimiis ve altin gibi yumusak maden {iizerine, uglari degisik
sekillerde keskinlestirilmis kalemlerle nakis yapma isidir (Kusoglu, 2006, s.122). Baki
de beyitte nakkasligin nasil oldugunu goérmek isteyenlerin kendisini seyretmelerini
sOyler. Ciinkii kalemkarlarin kalemleriyle esi benzeri olmayan nakislar ortaya ¢ikarmasi
gibi sair de siirlerinde kullandig1 kelimelerle s6z sanatindaki ustaligini gosterir. Taslicali
Yahya da asagidaki beyitinde kalemini altin iglemeli bir kilica benzetir:

Si’rlimiin her misra’1 vasfinda ey Yahya anun

Zer-nisan bir tigdiir gliya sevad-1 hat niyam (Taglicali Yahya, s.441, g.253/5)
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“Ey Yahya siirimin her nitelikli misrasinda onun yazi miirekkebinin kilifi sanki
altin islemeli bir kiligtir.”

Baki ve Taslicali Yahya’nin yukaridaki beyitlerinde gosterdikleri siir ustaliklar
dolayli olarak devrin ihtisamini yansitmaktadir.

Divanlarda yapilan biitiin bu benzetmeler disinda tag, kadeh, kemer, kilig, kase,
tas, tabak, zincir, kemend, kiilah, yastik, halhal, bayrak, asa, kalem, cetvel gibi altindan
yapilan esyalar da siirlere konu edilmistir. Ayrica siirlerde altin islemeli kaftan, elbise,
kumas, ayna, ok ve semselere de rastlanir. Hayali kasidesinde Kantni Sultan
Siileyman’1 6verken altin islemeli kilicin1 s6z konusu eder:

Semse-i zerrinini riz-1 ezelde tiginin

Biirc-i devlet lizre Hak hursid-i rahsan eyledi (Hayali, s.53, k.17/11)

“Ezel giiniinde kilicinin altin islemeli resmini, Allah devlet kalesi {izerine parlak
giines eyledi.”

Baki 1a’l redifli gazelinin Sultan Selim Han’1 6vmek igin yazdigi bir beyitinde
devrinin gérkemini kiymetli la’l tas1 ve altin madeni iizerinden vurgular:

Bég icre dokse ciir’asin altun piyalesi

Zer hokkalarla bitiire sah-1 enar la’1 (Baki, s.292, g.311/9)

“Altin kadehinin damlasini bag i¢cine dokse, altin hokkalarla nar dali 1a’l bitire.”

Baki miibalaga sanati yoluyla Sultan Selim Han’in elindeki altin kadehinden
baga sagilan damlalarla beslenen nar dalinin bile bu devirde meyve olarak kiymetli la’l
tas1 verecegini dile getirir. Baki’nin baska bir beyitinde ise altin ve glimiis gercek
anlami olan para olarak kullanilir:

Hergiz ne kadr u cah u ne sim i zer isterin

Bir servi boylu dil-ber-i simin-ber isterin (Baki, s.338, 2.386/1)

“Asla ne deger ve itibar ne altin ve glimiis isterim; bir servi gibi uzun boylu
glimiis viicutlu sevgili isterim.”

Taslicali Yahya da Kanlni Sultan Siilleyman’t methetmek i¢in yazdigi
kasidesinin bir beyitinde askerlerin giydigi elbiselerin altin islemeli oldugunu dile
getirir:

Asakiri benek altunlu cameler geyiiben

Gaza gilininde olur kith-1 Kaf kaplan1 (Taglical1 Yahya, s.50, k.9/32)

“Erleri benek altinli elbiseler giyerek, savas giiniinde Kafdagi kaplani olur.”

Beyitte askerler, giydikleri altin renkli elbiselerin iizerindeki siyah benekler

nedeniyle kaplana benzetilmistir. Ayn1 zamanda sair beyitinde, asilmasinin
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imkansizligina inanilan Kaf dagina da telmihte bulunur. Kanlni Sultan Siileyman
devrinde askerlerin bile altin islemeli kiyafetler giymesi toplumdaki refah seviyesinin ne
kadar yiiksek oldugunun bir gostergesidir.

Parlakligi, sar1 rengi en ¢okta kiymetli olmasi dolayisiyla sevgili ve sevgilinin
yiizli, asik ve asigmn yiizii, yanagi, kolu, giines, giines 1sinlari, ay, yildiz gibi ogelere
tesbih edilmesinin yani sira devrinin padisah, sehzade ve devlet adamlarinin gosterdigi
liituf ve ihsanlar ifade etmek amaciyla da altindan yararlanilmistir. Ayrica sairler
sOzlerini ve siirlerini altina benzetirken kendilerini ise siir sanatinin usta kuyumculari
ilan ederler. Tabiatla ilgili yapilan benzetmeler arasinda en dikkat ¢eken divan siirinde
bir bitis mevsimi olarak yer alan sonbaharin dahi altinla ifade ediliyor olmasi devrin

zenginligini ortaya koymasi agisindan oldukca énemlidir.

3.4.4. Billur

Arapea bir isim olan billur “gayet parlak ve seffaf (saydam) tas veya pek saf ve
temiz cam, kristal” anlamina gelir. Fars¢ada ise bilir ismini alir (Devellioglu, 2007,
5.106).

Divan siirinde billur, daha ¢ok sevgilinin duru ve beyaz teni ile asigin seffaf ve
parlak gozyaslarina tesbih edilir. Hayali’nin asagidaki beyitinde sevgilinin viicudu
parlakligi ve beyaz rengi dolayisiyla billurdan bir kadehe benzetilirken sarap da
viicudun igindeki cana tesbih edilmistir:

Gelmez cihana mey gibi bir rih- u sani kim

Hormet ana libas ola billtirdan beden (Hayali, s.237, g.424/3)

“Cihana sarap gibi bir ikinci can [daha] gelmez ki billurdan beden ona saygili bir
elbise ola.”

Baki’nin bir gazelinde ise sevgilinin agziyla s6z konusu degerli tag arasinda bir
ilgi kurulmustur:

Diirc-1 dehan var ise billar hokkadur

Andan goriniir iki latif ab-dar la’l (Baki, s.292, g.311/3)

“Agzimnin kutusu var ise billurdan hokkadir. ki hos taze, parlak la’l tas1 gibi olan
dudagin ondan goriiniir.”

Baki’ye gore sevgilinin agzi i¢inde la’l gibi degerli taslari barindiran billurdan
bir miicevher hokkay1 andirir. Taglicali Yahya ise billurdan yapilmis kadehi sevgilinin

inci sagan eline benzetir:
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Cam-1 billar old1 gliya keft-1 diir-pas1 anun

Ana rengin destmalidiir mey-i hamra-misal (Taslicali Yahya, s.433, g.241/2)

“Sanki onun inci sagan eli billurdan kadeh oldu. Kirmizi sarap ona renkli
elbezidir.”

Kadeh, ayna, hokka, ¢esme gibi esyalarin yapiminda ve siislemesinde kullanilan
billur sairlerin siirlerine de konu olmustur. Hayali birbirinden degerli taslarla
olusturdugu beyitinde billur ¢esmesinde akan suyun saf yakut olup sevgilinin
giizelligine giizellik katmasini diler:

Cesme-i billirdan yakut-1 nab olsun revan

Bahr-1 hiisniin dilberin piir diirr {i mercan eylesin (Hayali, s.224, g.390/3)

“Billur ¢esmesinden akan berrak, saf yakut olsun. Sevgilinin giizelliginin
denizini inci ve mercan doldursun.”

Baki’ye gore billurdan yapilmis kadeh goz alici parlakligimi sevgilinin, asigin
icinde bulundugu karanlig1 yok eden nurlu ytiziinden alir:

Cemaliin afitabindan alup nir

Meh-i tabana dondi cam-1 billar (Baki, s.183, g.132/1)

“Yiiziiniin gilizelliginin giinesinden parlaklik alarak, billurdan kadeh parlak aya
dondi.”

Taglical1 Yahya da Baki gibi sevgilinin yliziiniin parlakligini billurdan yapilmis
kadehle iliskilendirmistir:

Cam-1 billar igre kalmis cur’a-i meydiir heman

Giin yiiziinde goriinen la’l-1 lebiin ey meh-cebin (Taslicali Yahya, s.63, k.13/15)

“Ey ay alinli, parlak yiizinde gériinen dudagmin kirmiziligi, billurdan kadeh

icinde kalmis bir sarap damlasidir.”

3.4.5. Cevher (Cevahir, Gevher, Giiher, Miicevher)

Sozliklerde “maya, 6z; elmas, degerli tas; Horasan’da ve Sam’da yapilan
kiliglarin demirlerinde goriilen siyah ve beyaz dalgali benekler, ¢izgiler; edebiyat terimi
olarak yalniz noktali harfler hesabedilmek suretiyle ve “ebced” hesabiyla yazilan, ¢cok
defa manzum olan tarih; felsefe terimi olarak kendi kendine bir varligi olup,
gerceklesmesi icin baska bir nesneye ihtiya¢ duymayan; hiiner, marifet” anlamlariyla

yer alan cevher Arapca bir kelimedir. Cogulu “cevahir” olan kelimenin Farscasi ise
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“gevher”dir (Devellioglu, 2007, 5.137, 287; Kutluer, 1993, 5.450; Semsettin Sami, 2015,
s.179).

Semsettin Sami, Kamus-i Tzirki’de “cevher” kelimesinin altt manasi oldugunu
sOoylemektedir: “1. Kendi nefsiyle kaim olan sey, zat, araz mukabili. 2. Tiynet, cibillet,
maye-i asliyye. 3. Hassa, isti’dad-1 tabi’i, cibilli deger. 4. Elmas vesaireden zikiymet tas.
5. Kilicin namlusundaki menevis ve hareli dalgalar. 6. Ebced hesabinda noktali harf.”
(Semsettin Sami, 2015, s.179).

Miitercim Asim Efendi ise Burhdn-1 Katr’da “cevher” kelimesinin yedi manasi
oldugunu belirtir ve su sekilde tanimlar: “1. inci ve murvarid manasindadir. 2. Viiclid-1
mutlak manasindadir ki viictid-i bila-sart seydir. 3. Indel-hiikema cevher bi-nefsihi kaim
ve mevzu’-i mukavvimden miistagni mevcuttur. 3. Indel-miitekellimin miitehayyiz bi’z-
zattir. 4. Asil, nijad ve madde manasina gelir. 5. Elmas, yakut, zebercet ve piruze misilli
ahcar-1 nefisenin her birine de cevher denir. 6. Abanoz ve serv gibi agaclarda ve
tahtlarda, demir ve kemik misilli nesnelerde olan mevclere dahi itlak olunur. 7. Arif,
resit ve miitefettin kimseden kinaye olunur.” (Miitercim Asim Efendi, 2009, 5.119).

Divan siirinde de cevher “elmas, inci, zlimriit, yakut gibi kiymetli taslar;
kabiliyet ve istidat; asil, maya; Eski Horosan ve Sam mamiilii kiliglardaki siyah ve
beyaz dalgali benekler ve noktali harfler’” manalarina gelir. Bu anlamlardan farkli olarak
Hazret-i Muhammed’in miibarek ravzalarindaki tozlara da cevher denir (Onay, 2009,
s.113). Divan edebiyatinda cevher ve miicevher olarak kullanilan taslar en ¢ok akik, la’l,
yakut, inci, ziimriit gibi meshur taslardir. Goze siirlilen slirme cevher niteligindedir.
Renkleri, hazine, sandik ve kutularda bulunmasi sebebiyle kullanilan cevher genel
olarak agiz ve dudakla iliskilendirilir. Siis esyalart kili¢ kabzalari, gerdanlik ve
kiipelerde de bulunur. Sevgilinin vuslati ve Aasigin gonliine isaret eder. Asigin
gbzyaslarl, yagmur taneleri, sevgilinin teri de bir miicevher niteligindedir. Bununla
birlikte cennetin cevher ile dolu oldugu inanci da siirlerde s6z konusu edilmistir (Pala,
2012, 5.90).

Divan edebiyatinda agk, gazellerin ana konusudur. Ask, asik ile sevgili arasinda
sevgiliden ¢ok asig1 ilgilendiren bir durumdur. Canini sevgilisine verecek kadar comert
olan asik, sevgilinin sadik bir kolesidir. Ask yolu ne kadar zor ve tehlikeli olursa olsun
asik bu yolda daima israrli ve kararhdir. Cilinkii ask, icinde vuslati da hicram1 da
bulunduran miicevher kutusudur. Hayali’nin asagidaki beyitinde asigin cani, kiymetli
ask cevherini i¢inde tastyan bir miicevher kutusuna benzer:

Cani diirc eyle gevher-i aska
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Ele girmez bu yadigar sakin (Hayali, s.229, g.404/4)

“Ask cevherine cani kutu eyle, bu yadigar bir daha asla ele gegmez.”

Saire gore ask, biitiin degerli taslarin 6ziidiir, kaynagidir. Yani ask, gizli bir
hazinenin glizellik ve parlaklik veren madenidir. Bu nedenle ¢ok iyi korunup
saklanmalidir. Cevher, Baki’nin bir beyitinde ise can kaynagidir:

Can virtirdiim cevher-i can istese cdnan eger

Bezl iderdiim yoluna zi-kiymet olsa can eger (Baki, s.31, k.13/1)

“Eger sevgili can cevheri isterse can verirdim. Can eger degerli olsaydi yoluna
sagardim.”

Sevgili cefa oklarin1 atarak asigin canina kasteder. Ciinkii o, zuliim ve eziyet
ilkesinin sultani asik ise sevgili ugruna canin1 her daim feda etmeye hazir kolesidir.
Sevgiliden gelen her tiirlii ac1 ve 1stiraba katlanan asik asla sikayet etmez. Beyitte de
sevgili eger yasam kaynagi olan cani isterse, asik bir an bile tereddiit etmeden kendi
canii vermeye hazirdir. Fakat asik sacacagi can cevherinin kirintilarini sevgilinin ayak
bastig1 yere layik gérmez. Hayali’nin beyitinde ise iyi niyetli ve hoggoriilii olmak adina
insanin kendisine kotiiliik yapilsa bile karsisindakine cevher sagmasi 6giitlenir:

Sana tise ¢eken bed-kise ma’den gibi zerler ver

Goniil zahm urana cevherler isar edici kan ol (Hayali, s.195, g.305/3)

“Sana balta ¢eken dinsize maden gibi altinlar ver. Goniile yara vurana cevherler
sacan maden ol.”

As1gin gonlii sevgilinin ¢ektirdigi aci ve istiraplardan dolay yaralidir, perisandir.
Sevgilisinden higbir zaman liituf goremeyen asik, bu halinden olduk¢a memnundur.
Sevgilinin naziyla kendinden gegen as18in gonlii her ne kadar virdneye donmiis olsa da
ondan asla vazgegmez. Sevgili biitiin vefasizlig1 ve acimasizlifiyla as18in gonliinii ne
kadar yaralarsa yaralasin her zaman essiz bir cevherdir:

Sadef gibi n’ola ¢ak olsa sinem ey Yahya

Iki cihana deger bir giiherden ayrildim (Taslical: Yahy4, s.444, 9.259/5)

“Ey Yahya sinem sadef gibi yarilsa nolur, iki cihana deger bir cevherden
ayrildim.”

Sedef, nisan ayinda denizin ylizeyine veya sahile c¢ikarak agzini acip, yagmur
tanelerini yutan bir gesit istiridyedir. Yuttugu yagmur taneleri ise zamanla inciye
dontisiir (Pala, 2012, s.385). Taslicali Yahya’'nin beyiti hem &as18in sinesini sedefe hem
de sevgiliyi cevhere benzetmesi bakimindan dikkate degerdir. Nasil ki sedef iginde

inciyi sakliyorsa asik da sevgilisini i¢inde saklamak ister. Ancak sevgilinin vuslati
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yoktur. Bu nedenle sevgilinin ayriligina dayanamayan asik i¢in gogsiiniin parcalanmis
olmasinin bir kiymeti yoktur. Ciinkii asik hasrete ve ayriliga tahammiil edemez. Ayrilik
acisiyla yanip tutusmak yerine sevgilinin biitiin eziyetlerine katlanmaya her daim
hazirdir. Taslicali Yahya’nin sevgilinin ayriliginda gonlii yarali iken Hayali ise
sevgilinin giizellik madenine sahip olur ve bunu Ferhat’a tas ocagi verilmesi ile
karsilastirir:

Gevher-i hiisniin Hayali malik oldu kanina

Bisiitun Ferhadina verildi bir tas ocagi (Hayali, s.301, g.611/5)

“Hayali giizelliginin cevher madenine sahip oldu. Bisiitun Ferhat’ina bir tas
ocagi verildi.”

Sirin’e olan askini ispat etmek igin Bisiitun Dagi’n1 delen Ferhat’a telmihte
bulunan sair, kendini sevgilinin giizellik madeninin sahibi ilan ederek agkini Ferhat’tan
tistlin tutar. Sevgili inci disleri, la’l tasi gibi kirmiz1 dudagi, elmas hanger gibi gamzesi
ile cevherleri barindiran giizellik madenidir. Sair, beyitte klasik edebiyatin en biiyiik
asiklarindan kabul edilen Ferhat’tan daha biiyilik asik oldugunu vurgular. Hayali’nin bir
baska beyitinde ise bu defa sevgilinin yiizii biitiin degerli taglarin bulundugu bir madene
benzetilir:

Bir yliziin gérse goziim bin 1a’1-1 rimmani doker

Sad-hezaran zahm-1 tiseyle verir kan cevherin (Hayali, $.239, 9.430/4)

“GoOziim yiiziinii bir gorse bin nargigegi renkli gozyasi doker. [Zira] maden,
cevherini yiiz bin balta vurusuyla verir.”

Sevgilinin yiizii inci disleri, 1a’l tag1 gibi kirmizi dudagi, mercan gibi gozleri vs.
bulunduran bir giizellik meydanidir. Sevgilinin yiiziinii bir kere goren asik kanl gbzyasi
doker. Ciinkii asik i¢in sevgilinin yiizi, sac1, disi, gozii, kasi, dudagi, yanagi vs. biitiin
giizellik unsurlar1 birer hasret sebebidir. Asigin ¢ektigi bu hasretin asla simir1 yoktur. Bu
yiizden asik daima perisan bir haldedir (Pala, 2012, s.195). Beyitte asigin, sevgiliyi
gordiiglinde aci ile doktiigii la’l renkli kanli gbzyaslari, cevher ¢ikarmak adina madene
vurulan baltalara benzetilmektedir. Baki’nin asagidaki beyitinde ise sevgilinin dudagi
degerli taslarla kurulmus olan biitiin terkiplerin karsiligidir:

Agz1 1a’lin hokka yak{t-1 miiferrih lebleri

Cevheri terkib istersen leb-i dil-ber yeter (Baki, s.130, g.49/2)

“Agzi1 la’l renkli hokka, dudaklari ferahlik veren yakut, cevherle ilgili [bir] terkip

istersen sevgilinin dudag yeter.”
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Beyitte sevgilin dudagi degeri, goz alici parlakligi ve rengi miinasebetiyle
kiymetli la’l ve yakut tasina, sekli itibariyle hokkaya benzetilmesinin yaninda “yakit-1
miiferrih” terkibiyle de ferahlik veren bir ilag olma 6zelligi vurgulanir. Ciinkii asiga
hayat bagislayan her tiirlii nitelik ve vasif sevgilinin dudaginda mevcuttur. Asik icin
sevgilinin dudaginin damlalar1 6liimsiiz bir hayat bahseden serbettir.

Sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olan disi ise Hayali’nin bir beyitinde
parlaklig1 ve inci gibi degerli olusu sebebiyle biitiin ¢evreyi aydinlatan kiymetli bir
cevherdir:

Dendani aksi yarin ¢cesmimde oldu 1am1

Gliya muhit i¢inde yanar giiher ¢erag (Hayali, 5.298, g.601/4)

“Sevgilinin aksi digi goziimde parlayan oldu. Sanki muhit iginde bir giiher
mumu yanar.”

Sevgilinin  siizgiin yan bakisi taranan divanlarda dogrudan cevhere
benzetilmemis olsa da cevher islemeli kili¢la iliskilendirilmesi bakimindan dikkate
degerdir:

Turralar egnindeki miisgin zirihler seyrin it

Gamzeler takindugi semsir-i cevher-dari gor (Baki, s.144, 9.71/2)

“Turralarin 6nlindeki misk kokulu kivrimlart seyret. Gamzelerinin takindigi
cevher islemeli kiliglar1 gor.”

Gamze sadece siizgiin bir bakis olmayip kas, kirpik ve goziin birlikte ortaya
koydugu bir eylemin sonucudur. Sevgilinin siizgiin bir yan bakisiyla gézden ¢ikarak
asiga ac1 ve 1stirap verir. Sevgilinin asiga naz yapan gamzeleri beyitte hem cevher gibi
degerli bir maden hem de tehlikeli ve Oldiiriicii bir katildir. Act ve 1stirabin yegéane
temsilcisi olan sevgilinin sadece kendisi degil giydigi kiyafetler, taktig1 takilarda esi
benzeri olmayan bir miicevherdir:

Salindi yiirek za’f ile sinemde kacan kim

Gusindaki ol gevher-i yek-dane salindi (Baki, s.418, g.510/5)

“Ne zamanki kulagindaki o benzeri olmayan cevher salindi. Gogsiimde zayiflik
ile ytirek salind1.”

Ask, can, sevgili ve sevgilinin giizellik unsurlariyla iliskilendirilen cevher, s1gin
benzetileni olarak da karsimiza ¢ikar:

Yasuma bakmaz o peri bilmedi kadr-i gevheri

Talib ola bu demleri bulmaya bir zaman ola (Baki, $.349, g.404/2)
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“O peri [gibi olan sevgili] gézyasima bakmaz, cevherin kiymetini bilmedi. Bir
zaman gele bu anlar1 bulmaya talip ola.”

Sevgilisine canin1 verecek kadar gozii kara olan asik, ondan gelen her tiirli
derde, belaya ve eziyete katlanir. Sevgilinin 1stiraplar1 karsisinda sabahlara dek aglar,
goziine kan oturur ve cevher gibi olan kanli gozyaslari doker. Ancak aglayip inlemesi
sevgiliye tesir etmez aksine ona zevk verir. Ciinkii sevgili vefasizdir, cefakardir. Gonlii
tastan olan sevgili, as1gin kiymetini asla bilmez. Beyitte de cevher madeni olan asik,
sevgili tarafindan kiymetinin bilinmemesinden yakinir. Baki de asigin kendisi cevher
iken Taglicali Yahya da ise akli cevherdir:

Nakd-i cani cevher-i ‘akli heman yagma kilur

Bir haramidiir gamun kilmis durur mesken beni (Taslicali Yahya, s.581, g.493/3)

“Can nakdini, akil cevherini hemen yagmalar. Kederin beni mesken tutmus bir
hirsizdir.”

Sevgilinin zuliim ve eziyetinden dolay: asigin gonlii daima kederlidir. Bu goniil
hastasinin kederinin en biiyiik sebebi ise sevgilinin ilgisizligidir. Merhametsiz sevgili,
asig1 siirekli gérmezden gelir. Asik, onun her tiirlii zuliim ve eziyetine katlanir. Buna
ragmen sevgili en son as131 hatirlar. Iste bu ilgisizlik 4181 deli, divane eder. Beyitte de
sevgilinin gami ve asigin gonlii, aklinin cevherlerini yagmalayan bir hirsiza benzetilir.
Baki'nin asagidaki beyitinde ise asik, sevgilinin vuslatina eremedigi icin gonlii
yaralidir:

Ser-riste-i visal dah1 girmedi ele

Bagrum delindi hecr ile diirr i gliher gibi (Baki, s.413, g.503/4)

“Kavusma ipinin ucu ele dahi gelmedi. Ayriliginda bagrim inci ve cevher gibi
delindi.”

Asigin en biiyiik istegi vuslattir. Sevgilinin vuslati asik igin biitiin degerli
miicevherleri i¢inde bulunduran bir hazinedir. Ancak sevgilinin vuslati yoktur. Bu
nedenle sair, 4s181n bagrinin tipki inci ve cevher gibi delindigini vurgular. Delinen inci
ve cevher degerini kaybeder. Asigin gonlii de sevgilinin ayriliginda kiymetsizdir,
eksiktir, yarimdir.

Asigin gozii ve gozyas: da cevherin benzetileni olur. Taslicali Yahya’ya gore
sadik asiklarin gozii cevher sagan bir madendir:

Soylediikge la’l-i can-bahs1 giiherler yagdurur

Asik-1 sadiklarun ‘ayn-1 giiher-pas1 gibi (Taslical: Yahya, $.552, g.443/4)
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“Can bagislayan la’l tas1 gibi dudagin soyledikce, sadik asiklarin cevher sagan
g0zii gibi cevherler yagdirir.”

Her daim so6ziinde duran sadik asigin sevgilinin ayriliginda kan oturan gozii
cevherlerini akitan bir gesmedir. Baki ise gozyaslarini sevgilinin esigine sira sira dizer:

Eskiimiin gevherleri dizdiim isigi tasina

Yare ‘arz idem diye silmis rakib-i bed-lika (Baki, s.110, g.15/2)

“Sevgiliye sunayim diye gbézyasimin cevherlerini esiginin tasina dizdim. Kot
yiizlii rakip silmis.”

Divan edebiyatinda asik, sevgili ve rakip ask liggenini meydana getirir. Rakip de
sevgilinin bir asigidir. Bu nedenle asik ve rakip arasinda devamli siiregelen bir
miicadele vardir. Merhametsiz sevgili, rakibe yiiz verirken 45181 daima gormezden gelir.
Sevgiliyle siki bir miinasebet i¢inde olan rakip, asi181 asla sevgilinin yanina
yaklastirmaz. Bu bakimindan o, dsigin goziinde kotii ve zalimdir. Asigin rakipleri
birden fazla olabilir. Bundan dolay: sevgilinin kapisinin esik bekgileridir. Asig1 asla
sevgilinin esigine yaklastirmazlar (Pala, 2012, s.10). Beyitte de rakip, asigin sevgiliye
sunmak igin 6zenle dizdigi gozyasi cevherlerini zalimce siler. Hayali de bir beyitinde
sevgiliye rakibi hatirlamamasi i¢in tembihlerde bulunur:

Kanl1 yagim gor rakibiin gonliinii yad eyleme

Seng-i haraya begim meyl etme gevher var iken (Hayali, 5.223, 9.387/2)

“[Benim] kanli gézyasimi gor rakibin gonliinii hatirlama, beyim cevher var iken
mermer tasa meyletme.”

Sevgilinin ayriliginda feryat, figan edip aglamaktan asigin goziine kan oturur.
Gozii kanlanan agik bir siire sonra kanl gézyas1 dokmeye baslar. Beyitte de asigin kanlh
gbzyasini cevhere, zalim rakibin gonlii ise mermer bir tasa benzetilir.

Cevherin giines, ay, yildiz, ates bocegi, bulut, ¢ig, yagmur tanesi gibi tabiat ve
tabiat unsurlarina tesbih edildigi beyitlere de rastlanmaktadir. Bu benzerlik genellikle
cevherin parlakligiyla ilgilidir. Hayali’nin beyitinde asigin ahi, sevgilinin mahallesini
gozyaslariyla sulamak i¢in cevher yagdiran bir bulut olmak ister:

Ey Hayali diid-1 &him pay-1 ¢arha yiiz siiriip

Dedi kiiy-1 yara bir ebr-i giiher-bar et beni (Hayali, 5.294, g.588/5)

“Ey Hayali, ahimin dumani gokyiiziiniin ayagina yiiz siiriip dedi ki sevgilinin
mahallesine beni cevher yagdiran bulut et.”

Divan siirinde ah, asigin sevgiliye duydugu yogun agkin atesiyle sinesinden goge

yiikselen bir dumandir. Gokyiiziine yiikselen ah boylece Allah katina ulasir (Pala, 2012,
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s.10). Beyitte asigm ahinin dumaninin agzindan ¢ikarak goge yiikselmesi hiisn-i ta’lil
sanat1 yoluyla verilir. Ayrica asigin gozii bulut, gézyasi ise parlakligi nedeniyle cevher
yagdiran yagmur tanelerine benzetilir. Baki’nin bir beyitinde ise ¢ig tanesi parlakligiyla
cevhere, yaprak altin bir kiipeye, bag ve bahge ise bu degerli taslarla bezenmis bir
kuyumcuya tesbih edilir:

Gevher-i sir-ab sebnem gis-var-1 zer varak

Sahn-1 bistan old1 gliya car-stiy-1 zer-geran (Baki, s.56, k.22/13)

“Taze ¢ig tanesi cevher, yaprak altin kiipe, gliya bag ve bahge sahnesi
kuyumecular garsis1 oldu.”

Cig tanesi, bahar mevsiminde ozellikle sabah vakti ¢igeklerin ve yapraklarin
tizerinde beliren damlaciklardir (Pala, 2012, s.423). Sair gore ¢igeklerin {izerine diisen
¢ig taneleri parlakligi ve birden fazla olmasi nedeniyle madendeki degerli cevherlerle es
deger konumdadir. Baki’nin bir baska beyitinde ise laleler cevher yagdiran kaselere
benzetilir:

Laleler kaselere dondi k’ola cevher-dar

Jalelerle gorintir giil sadef-i diirr-i semin (Baki, s.342, 9.392/3)

“Laleler cevher yagdiran kaselere dondi Ki, giil ¢ig taneleriyle kiymetli inci
sedefi goriintir.”

Divan siirinde lale sekli itibariyle kase, kadeh, mum, g¢erag, kanlh kefen gibi
esyalarin benzetileni olur. Lalenin iizerinde bulunan ¢ig taneleri ise birer incidir (Pala,
2012, s.284). Beyitte de iizerinde parlak ¢ig tanelerini bulundurmasi nedeniyle lale
kiymetli taslarla dolu olan bir kaseyi andirir. Sairin bir bagka beyitinde hilal parlaklig:
ve sekli nedeniyle degerli taslardan meydana gelen bir halhala benzetilir:

Ne hos yarasd sipihre kevakib igre hilal

Takinda payine glya ki cevheri halhal (Baki, s.49, k.20/1)

“Gokyliziine yildizlar i¢indeki hilal ne c¢ok yakisti. Gok ayagma sanki
miicevherle dolu halhal takindi.”

Halhal, kadinlarin ayak bileklerine taktiklar1 genellikle glimiis veya altindan
yapilan halkadir (Pala, 2012, s.184). Hilal de sekli sebebiyle kilig, tag, kase, tas, kadeh
vb. gibi esyalarin benzetileni olmasinin yaninda halka ile de iliskilendirilir. Beyitte de
hilal karanlig1 aydinlatan parlakligiyla gokyiiziinde cevherle islenmis bir halhala tesbih
edilir. Hayali de bir beyitinde yildizlar etrafi aydinlatan parlakliklart nedeniyle cevhere
benzetir:

Niicimdan giiher-i seb ¢erag ile o gece
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Sipihr damenin etmis idi malamal (Hayali, k.9, 5.40)

“Yildizlardan gece parlayan miicevher ile o gece gokyiizii etegini dopdolu etmis
idi.”

Sevgili, asik ve doga ile ilgili unsurlarin benzetileni olmasimin yaninda sairin
kendisi, sozii ve siiri de bir cevherdir. Taglicali Yahya kendini gazel denizinin essiz
cevheri ilan eder:

Bilmez ey Yahya kulinun kiymetin ol padisah

Gergi kim bahr-i gazelde misli yok bir gevherem (Taslicali Yahya, s.448,
0.266/5)

“Ey Yahya kulunun kiymetini o padisah bilmez, ger¢i [ben] gazel denizinde
benzersiz bir cevherim.”

Hayali de kendi tabiatin1 s6z ve mana cevherinin madeni olarak goriir:

Cevahir-i suhanim var tabiatimdir kan

Fiilus-1 ahmere degme yanimda mal-i menal (Hayali, s.42, k.10/18)

“So6ziimiin cevheri var, maden benim tabiatimdir. Biitiin varlik yanimda fiiliisii
ahmer kalir.”

Saire gore kendisi kiymetli miicevherlerin ¢ikarildigi bir maden iken sozleri ise
madenden ¢ikarilan degerli taslardir. Kendi sozlerinin disinda sdylenilenler ise degersiz
bir akgeden bagka higbir sey degildir. Hayali beyitinde miibalaga yoluyla kendini dverek
diger sairlerden iistiin tutar. Baki de Hayali ve Taslicali Yahya gibi kendi sairligini,
siirini ve sOziinli dver:

Si’r-1 Bakiye kulak tutmasa zahid ne ‘aceb

S6z giiherdiir ne biliir kadrini na-dan giiheriin (Baki, s.271, 9.277/7)

“Baki’nin siirine zahit kulak tutmasa buna sasilmaz; s6z cevherdir. Onun
kiymetini cahil ne bilir.”

Divan siiri geleneginde rind sair ile zahit her zaman birbirlerinin karsisinda olan
iki tiptir. Zahit riyakardir, ikiyilizlidiir; asik ise soziiniin eridir, sadiktir. Zahit aski inkar
ederken asik ise sevgilinin eziyetlerine ragmen ask yolunda sikdyet etmeden 1srar ve
sabirla ilerler. Zahit her seyin dis kabugunda kalarak derinlere bir tiirlii inemez (Pala,
2012, 5.488). Sair de dar bir diinya goriigiine sahip olan zahit iizerinden kendi siirini ve
sOzlinii 6ver. Soziindeki ince ve nazik mana cevherini ancak bu isin iistad1 anlar.

Taranan divanlarda cevherin gercek anlamiyla da siirlerde yer aldigi

goriilmiistiir. Hem kilig, kadeh, kutu, tag, taht gibi degerli esyalarin siislemesi ve
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yapiminda hem de kiymetli tas anlamiyla kullanilir. Baki’nin bir beyitinde Sultan
Siileyman’in kilict Avrupalilarin begenisini kazanir:

Bas egdi ab-1 tigina kiiffar-1 Ungiiriis

Semsiri gevheri pesend eyledi Freng (Baki, s.75, mu.1/7)

“Kilicinin suyuna Macar kafirleri bas egdi. Avrupalilar, kilicinin cevherini
begendi.”

Sair miibalaga sanati yoluyla hem Macarlarin hem de Avrupalilarin Kantini
Sultan Siileyman’in kilicindan korkarak bas egdiklerini vurgular. Kantni Sultan
Siileyman’in kilicinin cevher gibi degerli bir tasla islemeli olmasi herkesin begenisini
kazanir. Ayrica kilig, demire su verilerek ¢eliklestirilir. Bu nedenle kilicin suyla birlikte
kullanimi oldukga yaygindir (Pala, 2012, s.269). Sair de “ab-1 tig” terkibiyle su verilerek
celiklesen kilicin saglamligini, sertligini vurgular.

Baki’nin asagidaki beyitinde sevgilinin essiz giizelligi cevher islemeli bir kadehi
andirir. Clinkii onun giizelligi, as181 sarhos eder, basini dondiiriir. Beyitte sevgilinin
yanagi parlakligi ve kiymeti nedeniyle degerli taslarla islemeli bir kadehe benzetilir:

Hiisn-i ruhunla lutf-1 lebiinden haber viriir

Hep ab u tab-1 cevher-i cam u safa-y1 miil (Baki, s.287, b.304/4)

“Kadeh cevherinin parlakligi ve sarap sefasi, yanaginin giizelligi ve dudaginin
litfundan haber verir.”

Baki’nin bir bagka beyitinde ise bu defa cevher, hazine yani servet manasinda
kullanilmistir. Saire gore insana mal ve miilk seref vermez. Insanin maden olmasi i¢in
ona ilim, irfan gereklidir:

Seref virmez diir i gevher kemal olmaz zer i ziver

Hiiner kesb it hiiner bahr-i fazilet kan-1 ‘irfan ol (Baki, s.30, k.11/9)

“Inci ve cevher seref vermez, altin ve siisle olgunluk olmaz. Hiiner ¢alisip hiiner
kazan fazilet denizi irfan madeni ol.”

Incelenen siirlerde de cevher aym zamanda aklin, imanm, ilim ve irfanmn, edep

yumusakliginin, dort kutsal kitabin, ilk sdylenen fikrin, firsatin da benzetileni olur.

3.4.6. Elmas

Elmas, sozliiklerde “bilinen kiymetli tas; maruf zikiymet parlak tas ki en makbul
cinsine pirlanta derler, cevher, gevher; genellikle renksiz ve saydam olarak bulunan

billGrlasmis saf karbon, miicevher olarak kullanilan saydam kiymetli tas; asli maden
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komiirii olan, ¢cok kiymetli bir cevher” anlamlariyla yer alir (Devellioglu, 2007, s.216;
Meydan Larousse, 1992, C.6, s.216; Pala, 2012, s.137; Semsettin Sami, 2015, s.305).

Yunanca “adamas” sozciiglinden Arapca ve Fars¢aya elmas olarak geg¢mis bir
isimdir (Devellioglu, 2007, s.216; Meydan Larousse, 1992, C.6, 5.216).

Degerli taslar i¢inde en sert yapida olan elmas, cami kesebilen tek madendir.
Elmas sert yapida olmasina ragmen hemen erime 6zelligine sahip olan kursun ile tirag
edilir. Bu nedenle, kotiiliige iyilikle karsilik vermeye tesbih olunur (Onay, 2013, s.157;
Pala, 2012, 5.137).

Eski tipta elmas kirintilar1 zehir olarak bilinmektedir. Rivayete gore Hz.
Muhammed’in torunu Hz. Hasan elmas tozu igirtilerek zehirlenmistir. Ayrica elmas
kirintilart yapis1 geregi zor eridigi i¢in yaraya elmas tozu serpmek, acida devamliligin
ve askta kararliligin simgesidir. Elmas kirintilar1 serpildigi o yaray1 tahris edermis (Pala,
2012, 5.137).

Divan siirinde sevgilinin gamzesi, parlayan beyaz disleri, asigin gozyaslari ve
sairin siiri elmasa benzetilir. Sevgilinin yan bakis1 daha ¢ok ok ve kilica tesbih edilir.
Gamze ok oldugu zaman yaralamak, delmek, 6ldiirmek, avlamak gibi gérevleri listlenir.
Ok olan gamzenin hedefi ise asigin gonliidiir. Sevgili yan bakisiyla yay gibi kaslarindan
kirpik oklarin1 hedefini hi¢ sasirmadan atar. Sevgilinin gamzesi kili¢ oldugunda ise
giizellik ve can iilkesini kili¢ zoruyla ele gecirir. Ciinkii kili¢ dldiirticii ve kan doken
kesici bir alettir. Bu nedenle de hanger ile es deger konumdadir (Pala, 2012, 5.162).
Baki’'nin asagidaki beyitinde elmas, keskin yapisiyla sevgilinin siizgiin ve manali yan
bakisina benzetilir:

Hanger-i elmas-1 gamzen var iken hlin1 goziin

Cekmestin ‘alemde tig-i dheniniin minnetin (Baki, s.336, 2.383/4)

“Yan bakisinin elmas hancgeri var iken kanli goéziin dlemde demirden kilicin
zahmetini ¢cekmesin zahmet edip cihanda demirden kilicini ¢ekmesin.”

Baki’nin beyiti sevgilinin, asiga istirap veren gamzesini elmas gibi kesme ve
delme ozelligine sahip degerli bir tasa benzetmesi agisindan dikkate degerdir. Sair ayni
zamanda sevgilinin gilizellik unsurlarindan biri olan yan bakisini, demir kiligtan daha
listiin tutarak miibalaga sanati yapar. Sevgilinin elmas gibi bakislar1 varken demirden
kilica ihtiyag yoktur.

Hayali’nin bir beyitinde ise asik, sevgili i¢in etrafa elmas gibi gézyaslari sagar:

Bir dem i¢inde deldi bin elmas-1 eskimi

Miijganlarima kim der ola cevheri degil (Hayali, s.196, g.309/4)
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“Bir an iginde bin gozyas1 elmasimi deldi. Kirpiklerime kim cevheri degil der!”

Asik, beyitinde sevgili ugruna doktiigii gozyaslarin1 sekil ve deger yoniinden
elmasa tesbih etmistir. Hayali’nin baska bir beyitinde ise asik bu defa gonliinii elmasla
iliskilendirir ve felege meydan okur. Asigin gonlii ask yolunda cektigi act ve
istiraplardan dolay yarali ve paramparcadir. Zaten gonlii kirik olan asik, bir de felekten
zuliim gordiigii takdirde gonliiniin kirik olan her parcasinin elmas temreni gibi etrafa
dagilacagini soyler:

Benim gonliim simakdan ey felek kil ihtirazi kim

Sikest olsa olur her paresi elmas peykani (Hayali, s.59, k.21/16)

“Ey felek benim gonliimii kirmaktan sakin ki, kirilirsa her pargasi elmas temreni
olur.”

Beyitte sair gonliiniin kirik parcalarini elmastan yapilmis temrene benzeterek
hem ok gibi yaralayip zarar verecegini dile getirir; hem de elmas kirintilarinin zehir
olarak bilinmesine telmih yapar.

Tag, gerdanlik, yiiziik tasi, kiipe, keskin kili¢, kadeh, bigak, hanger, sirca gibi
esyalarin siislemesi ve yapiminda da kullanilan elmas Baki ve Hayali’nin asagidaki
beyitlerinde gercek anlamlariyla goriiliir. Bu durum bize devrin zenginliginin siire nasil
yansidigimin da gostergesidir. Baki miizeyyel gazelinde Murad Han’1 6verken elmas
hangerini s6z konusu eder:

Diirr-i yek-ta-y1 sa’adet zib i ziver tacina

Gevher-i vala-y1 nusret hanger-i elmasina (Baki, s.352, g.408/9)

“Saadetinin yegane incisi tacina siis, onun stiinliik yiiceliginin cevheri
hangerine elmastir.”

Beyitte elmasin yaninda diirr, zib 1 ziver, gevher gibi degerli taslara dair
kelimeler, sultanin tacini ve hangerini tasvir ederken tenasiip yoluyla 6vgii amaciyla
birlikte kullanilmistir.

Béaki bir gazelinde miibalaga yoluyla elmasin goz alici parlakliginin etrafi
giinesten daha ¢ok aydinlattigini dile getirir:

Cam-1 hursid-i cihan-taba ziya feyz eyler

Hatem-i devletiniin sa’sa’a-i elmas1 (Baki, s.433, g.537/8)

“Devletinin miihriiniin/yiiziigiiniin elmas tasinin sasaasi, diinyaya i1sik veren

giines kadehine 151k feyz eder.”
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Baki miizeyyel gazelinde miibalaga sanati yoluyla Murad Han’in miihriiniin
giinesten bile daha aydinlik oldugunu dile getirir. Ayn1 zamanda etrafin aydinlanmasini
hiisn-i ta’lil sanat1 yoluyla padisahin miihriine baglar.

Baki’nin bir baska gazelinde ise elmas, kadehe tesbih edilir:

Dirsem ‘aceb mi hatem-i Cem devr-i meclise

Elmas cam-1 sade mey-i hos-giivar la’l (Baki, g.311, s.292)

“Meclis devrine Cem’in miihrii dersem sasilir mi1? Saf kadeh elmas, lezzetli ve
tath sarap la’l tas1 gibidir.”

Divanlar tarandiginda degerli elmas tasindan yapilan kili¢, kadeh, hanger, ayna
gibi esyalar Oviilen padisahlarin yani sira sevgilinin slizgiin yan bakisi, ag1gin gozyasi ve

gonli, 6viilen padisahin miithrii gibi unsurlarin da elmasa benzetildigi gériilmistiir.

3.4.7. Firuze (Firtize, Piriize)

Firuze sozliiklerde “Nisabur’da ¢ikarilan ac¢ik mavi renkli ve degerli bir yiiziik
tasi; gok renginde bir zikiymet tas” gibi aciklamalarla yer alir. Farsga “pirize”
kelimesinden Arapcaya “firize” olarak ge¢cmistir (Devellioglu, 2007, s.269; Semsettin
Sami, 2015, s.356; Pala, 2012, 5.158).

Divan siirinde felek, gokyiizii, deniz, ¢imen, agac yapraklar1 ve sevgilinin ayva
tiiyli gibi birgcok unsur rengi dolayisiyla firuzeye tesbih edilir. Bu benzetmelerden farkli
olarak firuzenin taranan divanlarda sevgilinin yanagiyla da iliskilendirildigi
goriilmiistiir. Baki asagidaki beytinde pirize tagini sevgilinin yanagina benzetir:

Misal-i hurde-i pirtize hatt1

Miicella safthasi bir levh-i simin (Baki, s.15, k.4/6)

“Pirlize kirintilarina benzer yanagi, parlak yiizii ise bir giimiisten levhadir.”

Divan siirinde riizgar, sevgilinin sagiyla yakin bir iligki icerisindedir. Onda
daima sevgilinin saglarindan bir iz ve koku mevcuttur. Sevgilinin saglari arasinda
dolasip darmadagin eder ve asiga bir postact gibi sevgilinin kokusunu getirir (Pala,
2012, s.383). Baki’nin asagidaki beyitinde giinesin ilk 1siklariyla esmeye baslayan sabah
riizgan sevgilinin saglarinin arkasina gizlenmis pirze renkli ayva tiiylerini ortaya
cikarir:

Hattinun pirGizesin buldi ¢ikardi bad-1 subh

Zir-1 damaninda ol ziilf-i perisan gizlemis (Baki, s.231, g.214/6)
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“Sabah rilizgar1 [senin] ayva tliylerinin pirGze rengini bulup ¢ikardi. Meger
eteginin altina o daginik sagin gizlemis.”

Ayva tiiyleri genellikle sar1 renktedir. Ancak sebz, sebze-zar, ¢emen, ter ve
giyah gibi ogeleri i¢cinde barindirmasi, yesillik durumunu goézler oniine serer (Pala,
2012, s.196). Beyitte de goriildiigli iizere agik maviden yesilimsiye kadar degisen
tonlarda olan pirQize, rengi dolayisiyla sevgilinin ayva tiiyleriyle iliskilendirilmistir.

Sevgilinin giizellik unsurlar1 arasinda yer alan ben ve agiz sekil itibariyle viicutta
yuvarlak bigimde bulunurlar. Agiz dar ve kii¢iik olusuyla dikkat ¢eker. Hatta agiz, yok
diye bilinir. Bu yokluk agzin kiiclikligiinii belirtir. Ben ise her seyden Once viicutta
meydana gelen siyah noktadir. Tipki agiz gibi kiiciik olusu ve renginin siyahligi
nedeniyle Divan siirinde sik sik tesbih unsuru olarak kullanilir (Pala, 2012, 5.9, 184).
Firuze renkli miihriin yuvarlakligi Baki’nin asagidaki beyitinde sevgilinin beni ve agzi
ile iligkilendirilir:

Sekl-i hal ii deheniin hatem-i pirGize nigin

Distum gérmedim agzun gibi hos-ter hatem (Baki, s.47, k.19/40)

“Beninin sekli ve agzinin pirQize tagh miihrii ile dostum agzin gibi daha hos bir
miihiir gérmedim.”

Baki asagidaki beyitinde ise vuslat giliniinii gok rengi dolayisiyla firuze tagina
benzetir:

Ne ‘ide benzediir rliz-1 visaliin dil ne nev-riize

Seb-1 Kadre irisenler irer ol riiz-1 firze (Baki, s.357, g.417/1)

“Goniil, kavusma giiniinii ne bayrama ne de yeni giine benzetir. Ancak o mavi
renkli giine kadir gecesine kavusanlar erer.”

Kadir gecesi bin aydan daha hayirhidir. Cilinkii bu gecede Allah’tan izin alan
melek ve ruhlar her tiirlii is icin yeryliziine inerler. Kadir gecesinde giin agarincaya
kadar selamet vardir (Pala, 2012, s.247). Beyitte de sair sevgilinin vuslat gliniinii kadir
gecesine denk sayar.

Divan siirinde pirlze tas1 asik ve sevgiliye dair unsurlar diginda rengi
miinasebetiyle ¢imenlikle de iliskilendirilir:

Acilsa gonca manend-i leb-i 1a’l-i nigar olsa

Sacilsa hurde-i pirlize sahra sebze-zar olsa (Baki, s.380, g.452/1)

“Gonca agilsa sevgilinin la’l tas1 gibi olan dudagimin benzeri olsa, pirlize

[tasinin] kirintilari sagilsa, ¢6l ¢imenlik olsa.”
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Acilmamis c¢icek, tomurcuk manalarina gelen gonca, sevgilinin giizellik
unsurlarindan biri olan agiz yerine kullanilir ve genellikle agilmamighk o&zelligiyle
Divan siirinde yerini alir. Goncanin kapali hali, i¢inde sevgilinin la’l tas1 gibi kirmizi
dudagim1 ve inci gibi beyaz dislerini saklayan miicevher kutusunu andirir. Gonca
acilinca i¢inin kirmiziligi, tazeligi ve kokusu ortaya ¢ikar. Cimenlik ise Divan siirinde
yemyesil otlarla dolu bayir manasindadir (Pala, 2012, s.99-5.168). Baki’nin beyitinde
goncanin i¢inin kirmiziligi nedeniyle sevgilinin dudagina, ¢imenligin ise maviden
yesilimseye kadar degisik tonlar1 bulunan pirtize tagina benzetildigi gortiliir.

Taslicali Yahya ise Hz.Muhammed’i 6vmek i¢in yazdigi kasidesinde gokyiiziinii
rengi dolayisiyla pirtize renkli tabak olarak tasavvur eder:

PirGize tabaklarla tolup kevkeb-i diirri

Payina nisar olmaga olmigdi miiheyya (Taslicali Yahya, s.17, k.1/8)

“Inci gibi parlayan yildizlarla dolu olan gokyiizii, ayagma sagilmak icin
hazirlanmist1.”

Tag, yliziik, yiizlik tasi, kase, kadeh, tabak, tesbih vb. bircok kiymetli esyanin
siislemesinde ve yapiminda kullanilan pirGizenin Baki, Hayali ve Taglicali Yahya nin
asagidaki beyitlerinde ger¢ek manasiyla yer aldigi goriiliir. Baki bir kasidesinde Ekrem
Ali Pasa’y1 6verken piriize tagh yiizigli en ¢ok ona yakistirir:

Fass-1 pirlize ne hos yarasur anda seyr it

Old bir titiye gliya kafes-i zer hatem (Baki, s.44, k.19/5)

“Pirlize yliziik tas1 ne hos yakisir onda seyret. Sanki altin kafes bir papagana
miihiir olmustur.”

Béki’nin bir bagka beyitinde ise bu defa saki elindeki pirlize renkli sise ile igki
sunar.

Cok direng itmez bize bu sise-i pirize-reng

Sakiya la’l-1 miizabi sun sitab itmek gerek (Baki, s.258, g.256/2)

“Bu pirlize renkli sise bize ¢cok gecikmez. Ey saki sarabi sunmak i¢in ¢abuk

olmak gerek.”

3.4.8. Giimiis (Nukre, Sim)

Gumiis kiymetli bir maden ¢esididir. Elmas, 1a’l, yakut, ziimriit vb. degerli
taslarla siislenen kilig, ayna, tepsi, kadeh, yiiziik, kiipe, kolye gibi esyalar da 6zellikle

altin veya giimiis madenleriyle islenerek kullanilmaktadir. Bu nedenle de kiymetli
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giimiis madenine Hayali, Baki ve Taglicali Yahya’ nin siirlerine 16. ylizyil ve 6zellikle
Kanlni Sultan Siileyman devrinin goérkemini ve sasaali yasantisini yansitmasi
dolayisiyla tezimizde yer verdik.

Farsca bir isim olan sim sozliiklerde “giimiis, glimiis para, giimiisten, sirmadan,
giimiis taklidi sirma veya maden tel; maruf kiymetli beyaz maden ki altindan sonra olup
evani-i beytiyye ve kadin siisleri vesaire imaline ve sikke darbina yarar, fidda”
manalarina gelir. Sim’in Arapgadaki karsilig1 “nukre”dir (Devellioglu, 2007, s.844, 953;
Semsettin Sami, 2015, s.407, s.1089).

Farsca birlesik isim olan sim-kes ise “haddeden glimiis tel ¢eken sanatkar”
anlamiyla sozliiklerde yer alir. Cogulu “sim-kesan”dir (Devellioglu, 2007, s.954;
Semsettin Sami, 2015, s.1089).

Divan siirinde genellikle rengi miinasebetiyle yer alan giimiis incelenen siirlerde
daha ¢ok sevgilinin giizellik unsurlarina tesbih edilmistir. Baki’nin asagidaki beyitinde
beyaz rengi ve parlakligi nedeniyle sevgilinin viicudu giimiigiin benzetileni olur:

Hergiz ne kadr u cah u ne sim i zer isterin

Bir serv boylu dil-ber-i simin-ber isterin (Baki, s.338, g.386/1)

“Asla ne deger ne itibar ne glimiis ne altin isterim. Bir uzun boylu glimiis bedenli
sevgili isterim.”

Beyitte as1gin goziinde ne itibar ve deger ne de para pulun kiymeti vardir. Onun
tek istegi yalnizca sevgilidir. Beyitte sevgilinin boyu uzun ve diizglin olmasi, salina
salina edali yiriiyiisiiyle servi agacina, viicudu da beyazligi ve parlakligi ile giimiise
tesbih edilmistir. Taglicali Yahya’nin bir beyitinde de sevgilinin boyu daima upuzun ve
diizgiin olusu nedeniyle servi agacinin benzetileni olurken viicudu ise beyaz rengi ve
parlakligiyla giimiisle benzerlik iligkisi icerisine girer:

Damen-i vasluna agyarun eli irismesin

El-hazer ey serv-i sim-endam dilber el-hazer (Taslicali Yahya, s.321, g.64/4)

“Kavusma etegine rakibin eli erismesin. Sakin ey giimiis viicutlu servi boylu
dilber sakin.”

Beyitte sevgilinin vuslatina erisemeyen asik, ondan rakipten de vuslatini
sakinmasini ister. Ciinkii rakibin vuslata ermesi as181 kahreder.

Taranan divanlarda sevgilinin teni de parlakligi ve rengi dolayisiyla glimiise
tesbih edilmistir:

Tiriine ey sim-ten olsun nigan asiifte dil

Hos yarasur ol miyane hanger-i zerrin-gilaf (Baki, s.442, k.6/2)



58

“Ey glimiis ten perigan goniil [senin] okuna nigsan olsun. O beline altin kiliflh
hanger ¢ok yakisir.”

Sevgilinin siizglin yan bakisinin hedefi asigin gonliidiir. Sevgilinin gamzesi
gbzden cikarak asiga istirap verir. Sevgili yan bakisiyla yay gibi olan kaslarindan kirpik
oklarmi hedefini hi¢ sasirmadan atar. Asik bu gamze oklarmin génliinden ¢ikmasini asla
istemez. Ciinkii bu oklar asik i¢in sevgiliden gelen bir hediyedir (Pala, 2012, s.162).
Beyitte de sair, as181n perisan olan gonliinii sevgilinin gamzesinin hedefi olarak gosterir.
Hayali de bir beyitinde sevgilinin tenini giimiise tesbih etmistir. Sevgilinin ayriliginda
hasta olan asik, onun glimiis renkli teni ve iizerine giydigi altinla islenmis kaftaninin
hayranidir:

Bir ba’is-i hayat nigarin helakiyem

Bir zer kaba vii sim tenin sine-¢akiyem (Hayali, s.202, g.325/1)

“Bir yasam sebebi olan sevgilinin mahvolmusuyum. Bir altin elbise ve giimiis
tenin gégsii yaralistyim.”

Béaki’nin asagidaki beyitinde ise s6z konusu degerli maden olan glimiis ile
sevgilinin disi arasinda beyazlig1 ve parlakligi dolayisiyla benzerlik ilgisi kurulmustur:

Degiildiir la’l-i ndbunda gorinen sim dendanun

Dizilmis hokka-i yaktt-1 ahmer igre 1i’liidur (Baki, s.207, g.170/2)

“Saf, kirmiz1 dudagindan goriinen giimiis disin degildir. Kizil yakut hokkasinin
i¢ine dizilmis incidir.”

Béki’nin bir bagka beyitinde de sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olan ¢enesi
parlakligi, beyaz rengi ve kiymetli olusuyla giimiise, sekli dolayisiyla da kadehe
benzetilir:

Bade-i nabdur leb-i 1a’lin

Sagar-1 simdiir zenahdanun (Baki, s.254, g.249/2)

“La’l tag1 gibi kirmizi dudagin saf saraptir. Cenen giimiis kadehtir.”

Beyitte sevgilinin dudag 1a’l tast gibi kirmizi renkli olusuyla sarapla, ¢enesi ise
yuvarlak sekli nedeniyle kadehle iligkilendirilir. Baki’ye gore dudak hemen cenenin
tizerinde yer almasindan dolayi i¢i sarap dolu bir kadehi andirir.

Ayna plirlizsliz, parlak ve karsisindakini oldugu gibi yansitma Ozelliklerine
sahiptir. Giizelligini goérmek i¢in aynanin karsina gecen sevgili, kendini seyretmeye
doyamaz (Pala, 2012, s.47). Clinkii sevgiliye ait her bir unsur gerek esi benzeri olmayan

piirlizsiiz glizellikleriyle gerekse gdz alict parlakliklariyla dikkat ¢eker. Beyitte de
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sevgilinin gogsii tipki ayna gibi parlak, piirlizsiiz ve beyaz rengi dolayisiyla giimiisten
yapilmis bir aynanin benzetileni olur:

Bilmezin sine midiir simden ayine midiir

Yine yiiz gosteren ol ¢ak-1 giribanundan (Baki, s.313, g.346/3)

“O yaka yirtmacindan yine yiiz gosteren gogiis miidiir giimiisten ayna mudir
bilmem.”

Baki’nin bir baska beyitinde ise fidan boylu giizelin belindeki paleheng
glimiisten yapilmistir:

Glimigden paleheng ol nahl-i balanun miyaninda

Goriniir mah-1 tabandur nihal-i serv yaninda (Baki, s.377, g.448/1)

“O fidan boylunun belindeki giimiisten paleheng, servi agacinin yaninda parlak
ay [gibi] goriiniir.”

Incelenen siirlerde sevgiliye ait giizellik unsurlarinin giimiise benzetilmesi,
esyalarinin giimiis islemeli olmasi s6z konusu degerli maden g¢esidinin yaygin bir
kullanim alanina sahip oldugunun gostergesidir.

Sevgiliyle ilgili unsurlar disinda asigin gozyasi da rengi nedeniyle giimiisle
iligskilendirilir. Hayall asagidaki beyitinde servetiyle iinlii Kartin’a telmihte bulunarak,
asigin giimiis gibi beyaz ve parlak gozyasini Kartin’un hazinesindeki kiymetli taslara
benzetir:

Sim-i eskim neme yarar nazar etmez ana yar

Yere gecsin nideyin genci imis Karinun (Hayali, s.182, g.270/4)

“Gozyas1 glimiisim neyime yarar ona sevgili bakmaz. Ne edeyim yere gegsin,
Kartin’un hazinesi imis.”

Kur’an-1 Kerim’de Fir’avn ve Haman ile birlikte anilan Kar(n, bir rivayete gore
Fir’avn’in nazirn1 baska bir riyavete gore ise Hz. Musa’nin kavmine mensup hatta
akrabalarindan biridir. Kéarin oldukc¢a zengin fakat cimri ve zalimdir. Allah, Karlin’a
cok biiyiik bir servet verdigi halde o hi¢ kimseye zekat vermeyerek servetiyle
bobiirlenmistir. Onceleri fakir biriyken Hz. Musa’nin kendisine ilm-i kimyay:
Ogretmesiyle zengin olmustur. Hz. Musa’nin emriyle birlikte yer Karin’u yarisina kadar
yutmustur. Daha sonra Karlin, Musa peygambere zekat verecegini soyleyerek
kurtulmustur. Fakat servetinden vermeye yine kiyamamistir. Bunun {izerine Hz.
Musa’nin duasiyla yer onu ve servetini yutmustur (Pala, 2012, s.258). Beyitte de
sevgilinin ayriliginda sabahlara dek aglayan asigin beyaz ve parlak gozyaslart onun

hazinesidir. Hazinesinden onun i¢in etrafa sa¢tigi gozyaslarini sevgili daima gormezden
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gelir. Clinkii as1g1n aglayip inlemesi sevgiliye tesir etmez. Bu nedenle de as18in giimiise
benzetilen gdzyaslar1 Kariin’un hazinesi gibi yere gegse bir sey fark etmez. Bak1 ise bir
beyitinde gozyasimmi giimiise benzetirken kendisini ise giimiis c¢eken bir sim-kese
benzetir:

Nukra-i eskiim ile sim-kes oldum simdi

Mijjemiin aralarindan bir iki tel ¢ekdiim (Baki, s.302, g.327/4)

“Kirpigimin aralarindan bir iki tel ¢ektim. Gozyas1 glimiisiim ile simdi glimiis
¢eken oldum.”

S6z konusu degerli maden ¢esidi Hayali’nin beyitlerinde ay ve ay 15181 gibi
tabiat unsurlarina da tesbih edilmistir. Sultan Muhammed Han’in 6liimii iizerine yazdigi
mersiyesinin asagidaki beyitinde sehzadenin mezarin1 ay ve giines senlendirir:

Tiirbe-i pakin imaret kilmage Sehzadenin

Sim 1 zerden iki hist olsun meh ile afitab (Hayali, s.76, mersiye 5)

“Sehzadenin temiz mezarini bayindir kilmak igin, ay ile gilines giimiis ve
altindan iki kerpig olsun.”

Beyitte bir 151k kaynagi olan ay renk ve parlaklik yoniinden giimiisiin benzetileni
olurken giines de sar1 rengi ve parlakligi dolayisiyla altinla benzerlik ilgisine girer.
Hayali’nin mukattaat’in bir dizesinde ay beyaz rengi ve parlakligiyla glimiise hilal sekli
dolastyla da tekneye benzetilmistir:

Meh giimiis tekne giines altin elektir dediler (Hayali, s.321, m.16/4)

“Ay glimiis tekne, giines altin elektir dediler.”

Béki’nin bir beyitinde ise sabah vaktinin etrafi aydinlatan beyazlig1 glimiis renkli
bir levhaya tesbih edilirken giines 1siklar1 da sari rengi nedeniyle altin kalemle
iliskilendirilir:

Beyaz-1 subh-dem bir levh-i simin

Su‘a‘-i afitab altun kalemdiir (Baki, s.193, g.147/9)

“Sabah vaktinin beyazi bir glimiis renkli levha, glinesin tel tel 1siklar1 altin
kalemdir.”

Kar da beyaz rengi dolayisiyla Baki’nin birka¢ beyitinde glimiisle benzerlik
iligkisi icerisine girmistir. Sair beyitte giil bahgesini kaplayan bembeyaz karin
erimesiyle ortaya ¢ikan yesilligin gériintiisiinii hiisn-1 ta’lil sanati1 yoluyla ziimriit renkli
bir dosegin serilmesine benzetir:

Dosedi yine ¢gemen nat‘-1 ziimiirriid-famin

Sim-1 ham olmis iken fers-1 harim-i giil-zar (Baki, s.39, k.18/3)
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“Giil bahgesinin i¢inin dosemesi ham giimiis olmusken, ¢imen yine ziimriit
dosegini dosedi.”

Cimenligin yesil otlar1 ziimriitten bir dosege, kar da beyaz rengi dolayisiyla saf
bir giimiise benzetilmistir. Baki’nin baska bir beyitinde de kis mevsiminin gelmesiyle
birlikte daglarin cebi ve ¢ollerin etekleri giimiis gibi beyaz renkli karlarla dolup
tagsmistir. Baki hazaniyesinin bir beyitinde ise yagmur damlalarimi giimiise, bulutu ise
glimiis tel ¢eken bir sanatkara benzetir:

Riste-i baran gilimis tel sim-kes ebr-1 harif

Iki carha déndiler gliya zemin i Asman (Baki, s.56, k.22/2)

“Yagmur ipligi giimiis tel, sonbahar bulutu giimiis ¢eken, sanki yeryiizii ve
gokylizii iki felege dondiiler.”

Béaki’nin asagidaki beyitinde de zambak ¢igegi beyazligi dolayisiyla glimiise,
ortasindaki tohumlar1 da sar1 rengi nedeniyle safrana tesbih edilirken, bag ise pazi1 bandi
takmig bir insan olarak kisilestirilmistir:

Zanbakun goncasidur baga giimis baza-bend

Za’feran ile yazilmig ana hatt-1 tumar (Baki, s.41, k.18/20)

“Baga, glimiis pazi band1 zambak ¢ige§inin goncasidir. Ona tomarin i¢indeki
yazi safranla yazilmistir.”

Taranan divanlarda mecliste dolasarak icki dagitan sakinin kolu da giimiise
tesbih edilmistir. Ozellikle beyitlerde gegen “sa‘id-i simin” terkibi olduga onemlidir.
Sakinin glimiis kolu daima goriilmeye degerdir. Ciinkii Hizir’a benzeyen saki etrafina
bereket dagitir. Meclise dolasarak dagittigi ickilerle nese, canlilik ve parlaklik verir
(Pala, 2012, s.387). Beyitte de saraptan tovbe edenler, sakinin gliimiis gibi beyaz ve
parlak koluyla 1srarla dagittigi ickilere dayanamayip tovbelerinden donmekten
korkarlar:

Tevbe meyden Bakiya asandur amma korkarin

Doymeyem saki-i simin-sa‘idiin ibramina (Baki, s.383, g.457/5)

“Ey Baki saraptan tovbe kolaydir ama giimiis kollu sakinin asir1 israriyla
donmekten korkarim.”

Taglicali Yahya da bir beyitinde sa‘id-1 simin terkibiyle sakinin giimiis kolunu
vurgular:

Bir meyli oldu sa‘id-i simin-i sakiniin

Olmisg durur kadeh ana Cam-1 Sikenderi (Taslicali Yahya, s.566, g.467/6)

“Sakinin giimiis kollu bir meyli oldu. Kadeh ona iskender kadehi olmus.”
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Divan siirinde “cam”la ilgili siklikla gecen terkiplerden biri de “Cam-1 Cem”dir.
Yedi felegin sirrini tasiyan Cem’in bu sihirli kadehinden diinyada olan biten her seyin
seyredilebilmesi nedeniyle cam kelimesi “cam-1 cihan-niima”, ‘“cam-1 cihan-bin”,
“cam-1 giti-niima”, “cam-1 alem-niima” gibi terkiplerde ayna anlaminda kullanilmistir.
“Cam-1 Iskender” de bu terkipler arasinda yer alarak Biiyiik Iskender’in {inlii aynasi
anlamina gelmektedir (Kurnaz, 1993, C.7, s.42). Taslicali Yahya da beyitinde
Iskender’in aynasina telmihte bulunarak, sakinin giimiis koluyla mecliste dagittig1 sarap
dolu kadehi, biitiin cihan1 gosteren bir aynaya benzetir.

S6z konusu edilen degerli madeni sairler, devrinin padisahlari, sehzadeleri,
onemli din ve devlet adamlarmin comertliklerini vurgulamak icin de siirlerinde
kullanmiglardir. Taglicali Yahya kasidesinin bir beyitinde devlet biiyligliniin liituf
rliizgarindan halka giimiis ve altin gibi madeni paralar dagildigini dile getirir:

Tagilur halka zer i simi nesim-i lutf ile

Kaddi gibi himmeti ‘ali ‘Ali-sima imis (Taglicali Yahya, s.123, k.30/5)

“Liituf riizgan ile halka giimiis ve altin dagilir. Boyu gibi himmeti yiice, ylice
sifatli imis.”

Baki de Feridin Bey’i methetmek i¢in yazdigi kasidesinin bir beyitinde onun
lituf ve ihsanlarinin giizelligiyle degersiz bir mermerin bile saf bir glimiise doniistiiglini
sOyler:

Lefafetde ruhami sim-i hamu itdi bi-ragbet

Miicella mermeri mevcin gorenler sandilar hara (Baki, s.74, k.27/10)

“Latiflikte ragbet gormeyen mermeri islenmemis, katiksiz glimiis etti. Parlak
mermeri dalgali gorenler pek kati tag sandilar.”

Glimiisten yapilmis ayna, kadeh, samdan, eyer, tepsi, siirahi, kemer, migfer, tel,
halhal, levha vb. esyalar da sairlerin siirlerine konu olmustur. Taglicali Yahya’nin bir
beyitinde yer alan tepsi ve siirahinin giimiisten yapilmistir:

Glimiis surahi giimiis tepsiye yog idi hisab

Makam-1 hayrete irgiirdi ‘akl-1 insan1 (Taslicali Yahya, s.99, k.23/18)

“Giimiis siirahi giimiis tepsiye hesap yok idi. insan akli hayret makamina erdi.”

Beyitte glimiisten siirahi ve tepsiye yer verilmesi devrin zenginligini yansitmasi
bakimindan oldukg¢a dikkate degerdir.

Glimiis, para anlamiyla da sairlerin siirlerinde yer almistir. Hayali’nin bir
beyitinde sevgililer dudaklarindan asiklara hayat opilicigii vermeyip onlardan altin ve

glimiis para isterler:
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Nakd-i cana bise vermezler dilerler sim {i zer

Simdiki mahbublar gayetde kurnaz oldular (Hayali, s.140, g.148/4)

“Can servetine Opliciik vermezler, altin glimiis isterler. Simdiki sevgililer gayet
de kurnaz oldular.”

Divan siirinde daha ¢ok rengi miinasebetiyle yer alan glimiis, taranan divanlarda
sevgilinin viicudu, ylizii, sinesi, disi, ¢enesi, kolu, bilegi vs. 6zellikleri, asigin gozyasi,
hilal, ay ve ay isiklar1 gibi unsurlarin benzetileni olur. Bunun yam sira &zellikle
Baki’nin siirlerinde kar, yagmur, zambak, yasemin gibi tabiata ait unsurlarin
beyazliklar1 nedeniyle giimiise tesbih edilerek anlatilmasi devrin zenginliginin bir

gostergesidir.

3.4.9. Inci (Diir, Diirr, Le’al, Miirvarid)

Inci sozliiklerde “istiridye vb. deniz hayvanlarinin i¢inden ¢ikan ve daha ¢ok siis
esyast olarak kullanilan kiiciik, yuvarlak, sert ve sedefli tane; kabugu sedef denilen
istiridye cinsinden bir hayvan-1 bahrinin iginden ¢ikan maruf zikiymet taneler ki
kadinlarca esbab- zinetten” gibi farkli ifadelerle yer alir (Meydan Larousse, 1992, C.9,
5.480; Semsettin Sami, 2015, s.520). Fars¢ada inctli, miirvarid; Arapcada ise diir, diirr,
10’1, le’al isimlerini alir (Devellioglu, 2007, s.194, 436, 545, 555, 736).

Divan sairleri siirlerinde kiymetli inci tagini, “diirr-i Aden (Aden incisi), diirr-i
diizdide (calinmis inci), diirr-i girdn-maye (kiymetli iri inci), diirr-i gliftar (s6z incisi),
diirr-i hos-ab (iyi inci), diirr-i 1stifd (segilmis inci, seckinlik incisi, mec. Hz.
Muhammed), diirr-i meknlin (muhafazali parlak inci), diirr-i nab (parlak, beyaz inci),
diirr-i ndzim (dizilmis inci), diirr-i na-siifte (delinmemis inci, mec. kiz), diirr-i nefid
(dizi inci, inci dizisi), dirr-i sadef-nisin (sadefinden ¢ikmamis inci), diirr-i semin
(krymetli inci), diirr-i sirab (iri inci), diirr-i sah-var, diirr-1 seh-var (padisaha layik, iri
inci), diirr-i yegane (esi bulunmayan, tek inci), diirr-i yek-dane (iri taneli inci), diirr-i
yekta (essiz inci), diirr-1 yetim (sadefinde tek olarak cikan iri, biiylik inci, mec. Hz.
Muhammed), diirr-¢in (inci toplayan), diirre (biiyiik inci tanesi), diirr-efsan (inci serpen,
inci gibi s0z sdyleyen agiz), diirri (inci gibi parlayan, parlak, pariltili), diirer (biiyiik inci
taneleri), diirer-bar (inci yagdiran, inci gibi s6z sdyleyen), li’li-i 1ala (parlak inci),
lii’lii-1 meknin (midyenin kabugunun i¢inde sakli bulunan inci), 1ii’lii-i miinazzad (inci
dizisi, inci kolye, mec. diizgiin disler), 1i’li-1 sehvar (ir1 inci), 1i’li-bar (inci yagdiran,

inci yagmuru), 1i’lii-fesan (inci sagici, inci sagan), lii’lii-pas (inci sagici, inci sagan) gibi
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tamlamalarla sik¢a kullanmiglardir (Devellioglu, 2007, s.194-195, 555; Semsettin Sami,
2015, 5.283-284).

Divan siirinde inci parlakligi, sekli, rengi ve kiymetli olmasi nedeniyle sevgili,
sevgilinin disi, kulagi, teri, kiipesi ve soziiyle iliskilendirilir. Baki’nin asagidaki
beyitinde sevgili kiymetli olusuyla saf incinin benzetileni olurken asigin gonlii ise inciyi
icinde bulunduran sedefe tesbih edilmistir:

Ayrild1 dil sadef gibi sen diirr-i pakden

Semsir-i hecriin eyledi bi-¢areyi dii-nim (Baki, s.307, g.334/2)

“Goniil sedef gibi saf inci olan senden ayrildi. Ayriligin kilict caresizi ikiye
boldi.”

Asik, sevgiliden ayri kalmaya asla tahammiil edemez. Ayrilik acis1 ¢ekmek
yerine ondan gelen her tiirlii eziyete katlanmaya razidir. Ciinkii 4s181n hedefi sevgilinin
vuslatidir. Sabahlara kadar aglayip kanli gozyas1 dokmesi, ah etmesi ve sevgilinin ac1 ve
istiraplarina katlanmasi yalnizca vuslat i¢indir. Ancak sevgilinin vuslati yoktur. Bu
nedenle de asik iki biikliimdiir, hastadir, bicaredir. Beyitte de inci gibi olan sevgilinin
ayriliginda yiiregi kanla dolu olan asik, sedef gibi iki parcaya boéliinmiistiir. Hayali’ nin
bir beyitinde de sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olan disi rengi, parlakligr ve
yuvarlak sekli nedeniyle inciye benzetilmistir:

Fikr-i dendaninla olsam nola gozyasina gark

Girdi derya ka’rina liilii-yi sehvar isteyen (Hayali, s.225, g.393/3)

“Disinin diisiincesiyle gézyasina batsam ne ola, iri inci isteyen denizin dibine
girdiler.”

Baki’nin bir beyitinde de sevgilinin dudagi kiymetli ve kirmizi renkli olusuyla
la’l taginin benzetileni olurken disi ise parlakligi, beyaz rengi ve sekli dolayisiyla inciye
tesbih edilmistir:

Dilerlerse diir-i dendan-1 1a’1-i dil-beri ey dil

Revadur aginalar bahr-i ‘agka talalar yir yir (Baki, s.217, g.190/2)

“Ey goniil! Asinalar, sevgilinin la’l tas1 gibi kirmiz1 dudaginin disinin incisini
dilerse; yer yer ask denizine dalmalar1 uygundur.”

Asiklar igin sevgilinin dudagi, yanagi, gozii, disi gibi giizellik unsurlar1 birer
mest sebebidir. Bunlar1 diisiindiikce kendilerinden gecen asiklar, daima bu giizellik
harmanina ulagmak isterler. Beyitte de sair incinin denizden c¢ikarilmasina telmihte
bulunarak, sevgilinin inci disine ulagsmak isteyenlerin agsk denizine dalmalar1 gerektigini

sOyler.
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Inci sevgili ve sevgilinin disi disinda kiipesiyle de benzerlik iliskisi ierisine
girer. Hayali’ye gore sevgilinin kulagindaki inci kiipesinden dolay1 asigin gozyas:1 yakut
tas1 gibi kirmiz1 renkte akmaktadir:

Siiheylin pertevi seng-i Bedahsi 13’1 eder likin

Gozim yasimi yakut eyledi diirr-i benagusu (Hayali, g.594, s.295)

“Stiheyl yildizinin parlakligt Bedahsan tasini la’l eder lakin [senin] kulak
memenin incisi goziim yasimi yakut eyledi.”

Sair beyitte la’l ve yakut tasinin ¢ikarildigi yer olan Bedahsan iline telmihte
bulunur. Ayni zamanda degerli taslardan 1a’l, yakut ve incinin bir arada kullanilmasiyla
da tenaslip sanatina yer verilmistir.

Sevgilinin s6zii de degerli olmas1 nedeniyle inciyle iligkilendirilir. Baki’ye gore,
sevgilinin sozii deger itibariyle Necef denizinden ¢ikarilan inciye esdegerdir:

Kiymet gerekse kavliine diirr-i Necef gibi

Bihtde yire agma dehanun sadef gibi (Baki, s.424, g.522/1)

“Soziine kiymet gerekirse Necef incisi gibi, bos yere agma agzini sedef gibi.”

Sair, Hz. Ali’nin tiirbesinin bulundugu yer olan Necef’e telmihte bulunarak,
sevgilinin sozlinii Necef’ten cikartilan kiymetli bir inciye agzini ise sekli itibariyle
incinin olustugu ince kabuklu bir sedefe benzetir. Ciinkii asik i¢in sevgilinin s6zii de
tipk1 glizellik unsurlar1 gibi oldukg¢a kiymetlidir. Beyitte de asik, sevgilisinden agzini
bos yere agip sozlerini ziyan etmemesini ister. Taslical1 Yahya da bir beyitinde farkli bir
hayal iizerinden sevgilinin s6ziinii esi benzeri olmayan bir inciye benzetir:

Akitdr gonliim irmagimn bir sah-1 vilayet kim

Kelami diirr-1 bi-hemta viicid-1 paki deryadur (Taglicali Yahya, s.366, g.134/2)

“Bir vilayet sah1 gonliimiin irmagim akitt1 ki sozii benzersiz inci, pak viicudu
denizdir.”

Sevgili giizellik iilkesinin padisahidir. Bu nedenle giizellikte bir esi benzeri daha
yoktur. Asik da bu giizellik karsisinda kendinden gegmis bir haldedir. Beyitte de
sevgilinin glizelliginden mest olan as181n gdziinde onun inci gibi sozii de en az giizelligi
kadar essizdir.

Taranan divanlarda inci sevgili ve sevgiliye ait unsurlar diginda asigin
gozyastyla da iliskilendirilmistir. Asik, sevgilinin ayriliginda sabahlara dek aglar.
Hayali de asagidaki beyitinde sevgilinin ayrilifinda perisan olan asigin géziinden akan
yaslar1 parlakligi, rengi ve kiymetli olusuyla inciye tesbih eder:

Goriip yliziimdeki Bahreyni ¢gesm-i lii’lii-bar
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Key 1ztirdba diiser resk edip bana derya (Hayali, s.92, g.10/3)

“Derya, yiizimdeki inci yagdiran goziimiin iki denizini goriince kiskanip 1stiraba
diiser.”

Bahreyn, Basra korfezinde otuz bes adadan olusan dort tarafi sularla gevrili bir
iilkedir. Ulke yeralt: sular1 ve kuyular1 bakimindan oldukca zengin bir yapiya sahiptir.
Ayn1 zamanda Bahreyn, Arapc¢ada iki deniz anlamina gelen bir sozciiktiir (Bilge, 1991,
C.4, 5.492-495). Beyitte de as18in iki gozli Bahreyn’e gozyaslari ise etrafini ¢evreleyen
sulara benzetilir. Hayali miibalaga sanat1 yoluyla asigin gozyaslarini goéren denizin
kiskanarak ac1 ve 1stirap ¢ekecegini dile getirir. Baki’nin bir beyitinde ise as18in sinesi
incinin benzetileni olur:

Ser-riste-i visal dah1 girmedi ele

Bagrum delindi hecr ile diirr i giiher gibi (Baki, s.413, g.503/4)

“Ele kavusma ipinin ucu dahi gelmedi. Ayriligin ile inci ve cevher gibi bagrim
delindi.”

Asigin en biiyiik dert kaynag: sevgilisinden ayr1 kalmaktir. Ciinkii ayriliga
tahammiilii olmayan asik, ayrilik acis1 ¢ekmek yerine sevgilinin biitiin eziyetlerine
katlanmaya razidir. Asik bu ayrilik acisiyla sabahlara kadar 4h ederek aglar, goziine kan
oturur ve kanli gézyasi doker. Bu ayrilik ve hasret karsisinda asigin gonlii daima
yaralidir. Beyitte de asigin gonliinlin inci gibi delinmesi sevgilinin ayriliginda onun
zay1f, giicsliz ve hasta oldugunun bir gostergesidir. Cilinkii delinmis bir inci ihtisgamini,
giizelligini ve degerini kaybeder. Baki’ye gore sevgilinin ayrilifinda asik da tipki
delinen bir inci gibi degersizdir.

Incelenen siirlerde inci parlaklif1 ve beyaz rengi miinasebetiyle yagmur, ¢ig gibi
tabiat unsurlartyla da iliskilendirilmigtir. Baki’nin asagidaki beyitinde yagmur
damlalarinin erguvan ¢igegi tizerindeki goriiniimii sekli ve rengi nedeniyle incinin
benzetileni olur:

Diir 1 yakt ile bir nahl-1 murassa’ sandum

Ergavan tizre dokilmis katerat-1 emtar (Baki, s.40, k.18/16)

“Yagmur damlalarimin erguvan cicegi lizerine dokiildiiglinii goriince, inci ve
yakut ile bir siislii fidan sandim.”

Arapga bir isim olan nahl, eskiden bal mumundan veya giimiisten yapilan
meyve, cicek ve kiymetli taglarla bezenmis agaca verilen isimdir. Diiglinlerde insan
boyunu asan nahiller yapilir ve yapilan bu nahiller gelinin veya silinnet ¢ocugunun

oniinden gegirilerek gerdek odasina birakilirlar (Onay, 2013, s.309; Pala, 2012, s.347).
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Beyitte de kirmiz1 erguvan ¢igegi rengi dolastyla yakuta, yagmur damlalari da parlak ve
beyaz renkli olusuyla inciye tesbih edilmistir. Sair beyitte diirr, yakut ve murassa
kelimelerini bir arada kullanarak tenasiip sanatina da yer vermistir. Hayall ise bir
beyitinde giilii kirmiz1 rengi nedeniyle la’l tasindan yapilmis bir tabaga, lizerindeki ¢ig
tanelerini de inciye benzetir:

Ayag1 tozuna isar i¢in sahin ruh-1 giilde

Hayali jaleler la’lin tabaklar igre laltdur (Hayali, s.119, g.86/5)

“Hayali, padisahin ayaginin tozuna sagmak i¢in giil yanagindaki ¢igler kirmizi
tabaklar i¢inde incidir.”

Baki de asagidaki beyitinde farkli bir hayalden yararlanarak giilii sedefe, ¢ig
tanelerini de yuvarlak sekli, beyaz rengi ve parlakligi dolayisiyla inciye tesbih eder:

Laleler kaselere dondi k’ola cevher-dar

Jalelerle goriniir giil sadef-1 diirr-i semin (Baki, s.342, g.392/3)

“Laleler cevher yagdiran kaselere donmiis ola ki giil ¢iglerle kiymetli inci sedefi
gorlniir.”

Sedef, ince bir kabugu olan ve deniz istiridyesine benzeyen bir hayvandir. Daha
¢ok Hint ve Cin denizlerinde bulunan sedef, nisan ayinda denizin ylizeyine veya sahile
cikarak agzini agip yagmur damlalarini yutarmis. Bu yagmur damlalar1 da daha sonra
inciye dontistirmiis (Pala, 2012, s.385). Beyitte giiliin sedefe benzetilmesinin sebebi
heniiz agilmamis bir gonca iken sekil olarak benzemesi ve sedefin inciyi icinde
barindirmas gibi giiliin de yapraklarinin iistiinde ¢ig tanelerini bulundurmasidir.

Taranan divanlarda sairin kendisi, sozii ve siiriyle de s6z konusu degerli tas
cesidi arasinda benzerlik ilgisi kurulmustur:

Cikma ey Yahya eviinden liilii-y1 1414 gibi

Varma iller yiizine Mecn(in gibi yabani ko (Taglical1 Yahya, s.506, g.363/7)

“Ey Yahya parlak inci gibi evinden ¢ikma. Mecnun gibi eller yiiziine varma,
yabanci yeri birak.”

Leyla’nin agkindan ¢ollere diisen Mecnun’a telmihte bulunan Taglicali Yahya,
kendisini parlak bir inciye benzetirken Baki ise asagidaki beyitinde kendisini séz
denizinin reisi ilan eder:

Re’is-i bahr-i nazm oldun bu giin ‘alemde ey Baki

Gazel dimek sentin tab’-1 diir-efsanunda kalmigdur (Baki, s.204, g.165/5)

“Ey Baki, bu giin alemde s6z denizinin reisi oldun, gazel demek senin inci sacan

tabiatinda kalmistir.”
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Baki beyitte iistlinliik iddiasinda bulunarak kendisinin gazel iistadi oldugunu ve
sOzlerinin inci sa¢tigini dile getirir. Baki’nin bir gazelinin makta beyitinde ise siirlerinin
satirlar1 denizin dalgasinin benzetileni olurken satirlarimi olusturan sozciikler ise
dalganin etkisiyle kiytya vurmus inci taneleriyle benzerlik iliskisi igerisine girmistir:

Kenar-1 bahr-i nazma yine diirler dizmis ey Baki

Stitur-1 defter-i si’riin meger emvac-1 deryadur (Baki, s.132, g.52/5)

“Ey Baki, s6z denizinin kiyisina yine inciler dizilmis, siir defterinin satirlari
meger deniz dalgasidir.”

Hayali de bir beyitinde farkli bir hayalden yararlanarak soziinii Necef denizinden
¢ikarilan kiymetli inciye denk sayar:

Seng-i dilimi 18’1 edeli kan-1 Medine

Nazmim diir-i sehvarini bahr-i Necef eyler (Hayali, s.150, g.177/5)

“Medine madeni goniil tasimi la’1 tagi gibi kirmizi edeli, sézlim iri incisini Necef
denizi eyler.”

Hayali, Hz. Ali’nin sehadet yeri olan Necef’e telmihte bulunarak siirini meydana
getiren sOzlerini Necef’ten elde edilen inciye benzetmistir. Taglicali Yahya da bir
beyitinde kendisini s6z cevherinin madenine, sozlerini ise 0 madenden ¢ikarilan degerli
inci tagina tesbih eder:

Told1 ey Yahya diir-i nazmunla glig-1 kayinat

Marifet deryasisin s6z gevheriniin kanisin (Taslicali Yahya, s.500, g.354/5)

“Ey Yahya kainatin kulag1 s6z incinle doldu. Marifet denizisin s6z cevherinin
madenisin.”

Hayali, Baki ve Taslicali Yahya’nin siirleri incelendiginde devrin padisahlarinin,
sehzadelerinin ve dnemli devlet adamlarinin da itibarli ve kiymetli olmalar1 nedeniyle
inciye benzetildigi tespit edilmistir. Hayali, Kanlini Sultan Siileyman’it 6vmek i¢in
yazdig1 kasidesinin bir beyitinde onu hakikat denizindeki bir inciye benzetir:

Hakikat bahrinin diirrii tarikat miilk{iniin Sahi

Hidayet ¢arhinin mahi miiriivvet tahtinin Han1 (Hayali, s.58, k.21/9)

“Hakikat denizinin incisi tarikat miilkiinlin padisahi, hak yolu feleginin ay1
comertlik tahtinin hani.”

Hayali kasidesinin bir baska beyitinde ise kendisini Kan{ini Sultan Siileyman’in
gosterdigi liituf ve ihsanlarla biiyliyen bir inciye tesbih eder:

Ben ol diirrem ki hursid-i kidemden perveris buldum

Inayet mevci salmadan cihana bahr-i Ummam (Hayali, s.59, k.21/15)
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“Umman denizi cihana ihsan dalgasini salmadan, kidem giinesinden beslenen bir
inciyim.”

Hayali’ye gore nasil ki denizin i¢inde bulunan incinin biiyiiyebilmesi i¢in glinese
ihtiyac1 varsa, sairlerin de siir denizinde kiymetli bir inci tanesi olabilmeleri igin
padisahn iltifatina ihtiyaclar1 vardir. Ozellikle de sair icin Kantini Sultan Siileyman’in
comertligi denizleri kiskandiracak ve utandiracak bir nitelige sahiptir.

Taglicali1 Yahya ise Sultan Mehmet’in 6liimii iizerine duydugu iiziintiiyli kaleme
almak i¢in yazdig1r mersiyesinde tabutunu sedefe sultani ise sedefinden tek olarak
cikartilan iri bir inciye benzetir:

Tabhtidur sadef ana kendi diir-i yetim

Her canibinde gbzyas1 derya-y1 bi-kenar (Taslicali Yahya, s.162, mu.7, 1V/3)

“Sedef tabutu, inci kendisidir. Her tarafindaki gézyasi kiyis1 olmayan denizdir .”

Beyitte sadef, diir ve derya kelimelerinin bir arada kullanilmasiyla tenasiip
sanatina yer verilmistir. Ayrica incelenen siirlerde yalnizca padisah ve devlet biiyiikleri
degil Hz. Muhammed ve Eyyiib El-Ensari gibi din biiyiikleri de incinin benzetileni
olmustur:

Asiiftesi siinbiil sagunun bad-1 sehergah

Uftadesi diir disleriiniin lii’lii-i 1414 (Taslical: Yahya, s.21, k.1/56)

“Siinbiil saginin perisan1 seher vakti esen riizgar, inci dislerinin diiskiinii parlak
inci.”

Peygamberin en yakininda bulunanlardan Hz. Ali, Enes b. Malik, Bera b. Azib
gibi sahabeler onu tasvir etmistir. Uvey oglu Hind b. Ebli Hale nin tasviri en meshur
olamdir. Uvey oglunun belirtti§ine gére Hz. Muhammed’in rengi niirani beyaz, yiizii
aym on dordii gibi parlak, saglar1 hafif dalgali, alm agik, kaslar1 hilal gibi ince, burnu
hafif kavisli, sakali sik ve giirdiir (Kandemir, 2005, C.30, s5.423-428). Alemlere rahmet
olarak gonderilmis olan Hz. Muhammed’in nuru ve beyazlig1 olduke¢a dikkat c¢ekici bir
derecededir. Bu nedenle de beyitte de Hz. Muhammed’in dislerinin parlaklig1 karsisinda
degerli bir tag olan inci bile onun diiskiinii olmustur. Taslicali Yahya’nin bagka bir
beyitinde ise Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye go¢ ettigi zaman onu evinde
yedi ay boyunca misafir eden ilk sahabe olan Eyyiib el-Ensari inciye tesbih edilmistir:

Diir-i bahr-1 sa’adetdiir giil-i bag-1 sehadetdiir

Restilu’llaha hem-demdiir Habibu’lldha mahremdiir (Taglicali Yahya, s.139,
mu.2, 1/2)
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“Saadet denizinin incisidir, sehadet bahgesinin giiliidiir, Hz. Muhammed’e
arkadastir, Hz. Muhammed’e mahremdir.”

Biitiin bu benzetmelerin disinda inci ger¢ek manasiyla da siirlerdeki yerini
almistir. Baki miizeyyel gazelinde Murad Han’1 6verken tacini incilerle siisler:

Diirr-i yek-ta-y1 sa’adet zib i ziver tacina

Gevher-i vala-y1 nusret hanger-i elmasina (Baki, s.352, g.408/9)

“Saadetinin yegane incisi tacma siis, onun istiinliikk yiiceliginin cevheri
hancgerine elmastir.”

Beyitte incinin yaninda elmas, zib i ziver, gevher gibi degerli taslara dair
kelimeler, sultanin tacint ve hangerini tasvir ederken tenasiip sanati yoluyla ovgi

amaciyla birlikte kullanilmstir.

3.4.10. Kehribar (Keh-riiba, Kah-rubi)

Farsca birlesik bir isim olan keh-riibA “saman kapan, saman kapici; cezb
kuvvetini hdiz kdmiir cinsinden degerli bir maden” anlamlariyla sozliiklerde yerini alir.
Kehribarin en 1iyisi rengi sar1 ve sarinin tonlart olamidir. Ayrica siyah, turuncu,
kahverengi ve nadiren de olsa kirmizimsi olanina da rastlanilan bir cevherdir. Siyahi
Erzurum’dan, sarist ise Almanya’dan gelmektedir (Ana Britannica, C.18, 1994, s.333;
Devellioglu, 2007, s.482; Onay, 2013, 5.253).

Kehribar ozellikle sar1 rengi nedeniyle asigin, agsk yolunda cektigi cevr ve
cefadan dolayr zayiflamis bedenine, sararmis yiiziine, glinese bazen de aya tesbih
edilirken tibbi 6zellikleriyle de Divan siirine konu olmustur. Kehribar 6zellikle sarilik
tedavisinde ve kani tutmada kullanilmaktadir. Sarilik hastaligina yakalanmis bir insanin
boynuna kehribar asildiginda iyi gelecegine inanildigi soylenir (Argunsah, 1999, s.197).

A%

Taranan divanlarda “Keh-riibd” kelimesi toplamda iki defa ge¢gmektedir. Baki’de
gercek anlamiyla kullanilan kiymetli tas tespih tanelerine rengini verir:

Keh-riiba siibhasin aldi ele ¢arh-1 salis

Halka cevr eylemeden ya’ni ider istigfar (Baki, s.67, k.25/7)

“Ikiyiizlii felek eline kehribar tespihini ald1. Yani halka ziiliim eylemeden [6nce]
tovbe eder.”

Halk arasinda kehribar olarak bilinen degerli tas Hayali’nin asagidaki beyitinde

ise kendine ¢ekme kuvvetine sahip, sar1 renkli bir maden olarak yerini alir:

Cehreni eyler isen zerd riyazetle eger
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Kapasin iki cihani nitekim kah-riiba (Hayali, s.89, g.1/3)
“Eger diinya lezzetlerinden ve rahatindan sakinarak yiiziinii sar1 [solgun]

eylersen. Kehribar iki cihani kapasin.”

3.4.11. Laciverd (Laciverd, Laceverd)

Laciverd sozliiklerde “lacivert, koyu mavi, degerli bir siis tasi; koyu mavi renkte
bir kiymetli tas” anlamlariyla yer alir (Devellioglu, 2007, s.539; Meydan Larousse,
1992, C.12, 5.170; Semsettin Sami, 2015, s.711).

Bu tas Bedahsan daglarinin yakinlarindaki Lacivert dagindan elde edilmektedir.
Degerli bir tas olan laciverdi Hz. Siilleyman’in emriyle devler ¢ikartmistir. Bu tagin bazi
faydalari, yenildigi zaman cigerde ve bobrekte meydana gelen hastaliklari gidermesi,
kan1 temizlemesi, lizerinde tasiyanlar1 sevda illetine kars1 korumasi, géze siirme olarak
¢ekildiginde gozde olusan biitiin rahatsizliklar1 gidermesidir (Kutlar, 2005, s.66, 5.222-
223). Ancak taranan divanlarda laciverd tasmnin insan {izerindeki etkilerine
rastlanmamaktadir. incelenen siirlerde daha ¢ok rengi nedeniyle gokyiizii ve siimbiille
benzerlik ilgisi kurulmustur. Hayali’nin, Kanlini Sultan Siileyman’t methetmek i¢in
yazdig1 kasidesinin matla beyitinde gokyiizii rengi dolayisiyla degerli laciverd tasinin
benzetileni olur:

Liva-y1 mahi ¢ii dikti sipihre husrev-i zeng

Sipah-1 enclim ile doldu laciverd evreng (Hayali, s.35, k.7/1)

“Zenci padisah gokyiiziine ay bayragini dikti. Yildiz askerleri ile laciverd evren
doldu.”

Beyitte gece vaktinde gokyiizii zenci bir padisaha, ay bayraga, yildizlar ise
askere tesbih edilmistir. Ayrica kaliteli bir laciverd taginin tizerinde altin gibi sar1 renkli
noktalar bulunurmus (Kutlar, 2005, s.32). Beyitte de iyi bir laciverd tasinin tizerindeki
sar1 noktalarla yansittig1 bu goriintli y1ldizli bir gokytiziinii cagristirmaktadir.

Stimbiil siyaha yakin, mavi, lacivert renkte ¢icekler acan bir siis bitkisidir
(Karaman, 2012, s.308). Baki’nin asagidaki beyitinde de stimbiil ¢i¢egine asigin ahi
rengini verir:

Gam-1 ziilfiinle did-1 ah-1 kebid

Lacitiverdi latif siinbiil olur (Baki, s.199, g.156/3)

“Sacinin kederiyle mavi renkli ah dumani, laciverd renkli giizel siimbiil olur.”
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Sevgilinin saginin uzunlugu, daginikligi ve misk kokusu asigin aklini bagindan
alir ve onu perisan eder. Sevgilinin saginin gamiyla dh eden as1gin gonliinden ¢ikan
dumanlar gége yiikselerek masmavi gokyiiziiyle ayn1 renge biiriiniir. Beyitte sair, as1gin
mavi renkli dhinin dumanini hiisn-i ta’lil sanati yoluyla laciverd siimbiile rengini

verdigini soyler. Hayali de bir beyitinde degerli laciverd tasi siimbiil ¢igegine rengini

verir:

Laciverdi siinbiiliyle 4&sumanin aynidir

Acilan nergisler anin enciim-i rahsanidir (Hayali, s.112, 9.66/2)

“Laciverd renkli stimbiil ile gok rengi aynidir. A¢ilan nergisler de onun parlak
yildizidir.”

Beyitte stimbiil laciverd rengiyle gokyiiziine, nergisler ise sar1 rengi nedeniyle
yildizlara tesbih edilmistir.

Laciverd tas1 gokyiizii ve siimbiile benzetilmesinin disinda cetvelle de
iligkilendirilmistir. Cetvel diizgiin ¢izgi ¢izmeye yarayan bir esyadir. Yazma kitaplarda
sayfalarin yazili ile yazisiz kisimlarini birbirinden ayirmak i¢in altinla ¢ekilen cizgilere
de cetvel denilmektedir. Divan siirinde cetvel laciverdi, asumani, sim, zerrin, altun gibi
vasiflariyla da kullanilmistir. Ayrica su, gozyasi, hat gibi unsurlar da cetveli
andirmaktadir (Pala, 2012, s.85). Taslicali Yahya’nin asagidaki beyitinde divaninin
sayfalarindaki yazili ve yazisiz kisimlari birbirinden ayirmak i¢in laciverd renkli gizgiler
cekilir:

Laciverdi cedvel eyle satha-i divanuna

Aksa ey Yahya viriir zinet ¢ii her giilzara su (Taslicali Yahya, s.505, g.362/5)

“Ey Yahya divan sayfasina laciverd renkli cetvel eyle. Ciinkii her giil bahgesine
su akarsa siis verir.”

Nasil ki giil bahgesinin kenarindan akan sular ¢imenligi siislityorsa, Taslical
Yahya’nin divaninin sayfalar1 da laciverd renkli ¢izgilerle bezenmistir. Boylelikle su ile

laciverd cetvel; giil bahgesi ile de divan sayfalar1 arasinda benzerlik ilgisi kurulmustur.

3.4.12. La’l (Seylan Tas1)

Arapga bir isim olan la’l sozliiklerde “kirmzi, al, kirmiz1 ve degerli bir siis tasi,
dudak; yakut gibi maruf al renkli bir zikiymet tas, pek kirmizi ve has bir cins miirekkep,
leb-i dilber ve sarap gibi kirmizi1 seylere kinaye olan” gibi ifadelerle yer alir. Seylan tasi

olarak da bilinmektedir. “Dihhuda”dan aktarilan bilgiye gore Ibranice’den 1al biciminde
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Farscaya, oradan da Arapgaya ge¢mis bir sdzciiktiir (Devellioglu, 2007, s.541; Pala, C.
27, 2003, 5.69-70; Pala, 2012, 5.283-284; Semsettin Sami, 2015, s.714).

Divan sairleri siirlerinde 1a’l tasmm “la’l-i ab-dar (giizelin dudagi), la’l-i
Bedahsan (Bedahsan yakutu), la’l-i diirrefsan (inci sagan, arasindan inci gibi disler
goriinen dudak), la’l-i nab (saf dudak, kipkirmizi dudak), la’l-i kehriiba (sevgilinin
dudagr), la’l-i mey-gin (kirmizi dudak), la’l-i mizab (sarap, kan), la’l-i na-sihte
(islenmemis la’l), 1a’l-i revan (sarap), la’l-i rimmani (nargigegi rengindeki la’l), la’l-i
saki (sakinin dudagi), la’l-i seker-bar (seker sagan, seker doken dudak; sevgilinin
dudagy), 1a’1-1 yakat (kiymetli bir tas, grena tasi, seylan tasi), la’l-ves (yakut gibi), 1a’l-
istan (yakutu ¢ok olan {iilke)” gibi tamlamalarla sik¢a kullanilirlar (Devellioglu, 2007,
5.541).

Eski astroloji biliminde giines ve Siiheyl gibi baz1 yildizlar kiymetli madenlere
tesir ederek onlarin niteliklerini degistirirmis. Bedahsan’dan ¢ikarilan la’l de 6nce beyaz
renkte bir tas iken bu bolgede parlak ve biiyiik bir y1ldiz olan Siitheyl’in etkisiyle kirmizi
renkli, kiymetli bir tas halini almistir (Pala, C. 27, 2003, s.69-70). Hayali’nin asagidaki
beyitinde de Bedahgéan tagina kirmizi rengini veren Siiheyl yildizidir:

Stiheylin pertevi seng-i Bedahsi 13°1 eder likin

Goziim yasim yakut eyledi diirr-i benagtsu (Hayali, s.295, g.594/3)

“Siiheyl yildizinin parlakligi Bedahsan tagini l1a’l eder. Lakin kulak memesinin
incisi goziimiin yasini yakut eyledi.”

La’lin aslinda ak bir tas oldugu fakat ciger kanina batirilip giinese birakildig ve
giinesin etkisiyle kirmizi renge donustiigli rivayet edilir. La’l tasiyla ilgili baska bir
efsane ise biiyilk bir deprem sonucu Bedahsan yakinlarindaki Sekenan daginin
yarilmasiyla ortaya ¢ikmis oldugudur. Iste la’lin en degerlisi de bu daglardan
¢ikarilanidir ve la’l-i Bedahsan terkibiyle siirlerdeki yerini alir (Onay, 2013, s.277; Pala,
C. 27, 2003, s.69-70; Pala, 2012, s.283). Hayali’nin asagidaki beyitinde asigin biitiin
viicudunun taze ve kanli yaralarla dolu olmasi onun istedigi bir haldir. Ciinkii bu
yaralarin yegane sebebi sevgilidir. Yarali olmaktan daima memnun olan asik, sevgilinin
sokaginin ayrilmaz dilencisidir. Viicudunun her bir zerresi bile degerli taglarin
benzetileni olan sevgilinin, sokaginin taglari1 da siiphesiz degerli taslarla dosenir:

Daglarla cismimi ser-tabepa kan eyledim

Klyunun her tagini 1al-i Bedahsan eyledim (Hayali, s.216, g.365/1)

“Yaralarla viicudumu bastan ayaga kan eyledim. Mahallenin her tasin1 Bedahsan

la’li eyledim.”
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Asik yaralarla dolu viicudunu sevgilinin yoluna sererek orayi la’l-i Bedahsan ile
dosemistir. Boylelikle yarali viicudu ile la’l-i Bedahsan arasinda renk ve sekil
bakimindan benzetme ilgisi kurmustur. Sair “la’l-i Bedahsan” terkibiyle 1a’l tasinin
cikarildigt maden olan Bedahsan daglarina telmihte bulunur. Taslicali Yahya ise
agzindan ¢ikan marifetli s6zlerini Bedahsan la’line benzetir:

Ma’rifette agzumuz 1al-i Bedahsan yagdurur

Nitekim deryaya diirler ebr-i nisan yagdurur (Taslicali Yahya, s.175, Muasser
11, 1/3)

“Marifette agzimiz Bedahsan la’li yagdirir. Nitekim denize nisan bulutu inciler
yagdirir.”

Taslicali Yahya’nin agz1 Bedahsan madeni iken s6zleri ise o madenden ¢ikarilan
kiymetli 1a’] tasidir. Sair boylelikle kendi sozlerini la’l tagina benzeterek over.

La’l tas1 kiymeti ve kirmizi rengi miinasebetiyle en ¢ok sevgilinin dudagiyla
iligkilendirilmistir. La’l taginin benzetileni olarak karsimiza ¢ikan dudak, Hayali, Baki
ve Taslicali Yahya’nin beyitlerinde Hizir, Mesih, Kevser, db-1 hayvan, ab-1 hayat, seker
vs. gibi sifatlariyla da tesbih ve mecazlara konu olmustur:

La’l-i nab Mesih-i sanidir

Biy-1 ziilfiin buhur-1 Meryemdir (Hayali, s.122, g.96/4)

“Saf dudagin ikinci [sadir. Ziilfiiniin kokusu buhur-1 Meryemdir.”

Sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olan sagi1, esi benzeri olmayan bir kokuya
sahiptir. Misk ve anber bile kokusunu sevgilinin sagindan alir. Yani sevgilinin sag1 en
giizel kokandir. Sair de sevgilinin saginin kokusunu Meryemana eli denilen bir cigege
benzetir. Beyitte gegen bu ¢igegin kokii, sirke ve balla karistirilarak midesi bulunan,
g0zl kararan, basi agriyan insanlara ilag¢ niyetine verilirmis. Ayn1 zamanda ¢icegin tiitsii
olarak kullanildigi da aktarilan bilgiler arasindadir (Pala, 2012, s.76). Saire gore
meryemana eli olarak bilinen cicek etrafa giizel kokular sagmas1 dolayisiyla sevgilinin
sacma tesbih edilirken dudag: ise ikinci Mesih’tir. Mesih, Hz. Isa’ya elini siirdiigii
hastalar1 aninda iyilestirdigi icin almis oldugu bir lakaptir (Pala, 2012, s.309). Beyitte
kiymetli ve kirmizi renkli olusuyla la’l tasinin benzetileni olan sevgilinin dudagi, asigin
canina can katacak her tiirlii ilact barindirir. Bu nedenle sair, asiga hayat bagislayici bir
ozellige sahip olmasi nedeniyle Hz. Isa’nin “Mesih” sifatim sevgilinin dudagma
bahseder. Taslicali Yahya da bir beyitinde sevgilinin la’l tas1 gibi kiymetli ve kirmizi
olan dudagini isa Peygamber’in unvanlarimdan biri olan “Mesih” ile iliskilendirmistir:

Gelicek kabriime ol 1a’li Mesiha simdi
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Bir du’a ile kila rthumi ihya simdi (Taslicali Yahya, s.590, g.509/1)

“O Mesih dudakli simdi kabrime gelecek. Bir dua ile ruhumu simdi
canlandiracak.”

Uzeri 6lii topragiyla ortiilmiis olan asik, sevgilisinin kabrine gelmesini ve dua
ederek kendini diriltmesini bekler. Sevgilinin dua ederken iki dudaginin arasindan
cikacak sozciikleri Hz. Isa’min &liileri dirilten nefesine denk sayar. Baki’nin asagidaki
beyitinde ise asiklar, sevgilinin ferahlik veren dudagindan iglerindeki atesi sondiirmeleri
icin medet umarlar. Ciinkii sevgilinin la’l tag1 gibi kirmiz1 ve kiymetli dudagi sonsuz bir
hayat bahseden 6liimsiizliik suyudur:

Tesne-diller vadi-i hicranda sensiiz yandilar

Hizr-ves ey 14°1-i ndb1 Ab-1 hayvanim yetis (Baki, 5.233, g.217/3)

“Susamig goniiller ayrilik vadisinde sensiz yandilar. Ey saf dudakli hayat suyum
Hizir gibi yetis.”

Bir rivayete gore Hizir ve Ilyas peygamberler iskender’in yanlarinda bulunarak,
ab-1 hayat’in i¢inde bulundugu karanliklar iilkesini aramak i¢in ona yardim etmislerdir.
Uzun arayislardan sonra yorularak bir pimarin kenarma karinlarini doyurmak igin
oturup, yanlarinda getirdikleri pismis baliklar1 yemek i¢in ¢ikarmiglar. Hizir’in elinden
damlayan bir damla su balig1 canlandirinca pinar suyunun ab-1 hayat oldugunu anlayip
kana kana i¢mislerdir. Her ne kadar Iskender’e dliimsiizliik suyunu bulduklarin1 haber
vermis olsalar da o pmarm yerini tekrardan bulamamuslardir. Oliimsiizliige kavusan
Hizir denizde, ilyas ise karada Allah’m emri dogrultusunda dara diisenlerin yardimina
kiyamete kadar kosmuslardir (Pala, 2012, s.204; Onay, 2013, s.23). Baki, “ab-1 hayat™
icerek Oliimsiizliige kavusan Hizir’a telmihte bulunarak, sevgilinin dudaginmi kirmizi
rengi ve degeri itibariyle la’l tagina benzetmesinin yaninda asiga hayat bagislayici
ozelligiyle de “ab-1 hayvan”la iliskilendirmistir. Sevgiliden ayr1 kalmak, asik i¢in en
bliylik dert kaynagidir. Saire gore asiklar, sevgilinin ayriliginda kurak bir vadinin
ortasinda kalmislardir. Sevgilinin 6liimsiizliik serbetini barindan dudagindan bir yudum
icmek isteyen asiklar tipki basi dara diisen insanlarin Hizir Aleyisselam’dan yardim
istedikleri gibi onlarin imdadina sevgilinin dudaginin yetigsmesini isterler.

Incelenen siirlerde sevgilinin kiymetli la’l tas1 gibi olan dudagi ab-1 hayvan, ab-1
hayat, cesme-i hayat ve Kevser suyuna tesbih edilir. Oliimsiizliik suyu olarak bilenen ve
icene sonsuz bir hayat bagislayan ab-1 hayat, karanliklar {ilkesinin i¢inde bulunan bir
pinardir. Daha dnce belirttigimiz rivayette dliimsiizliik suyunu igmek Hizir ve Ilyas’a

nail olmustur ve Allah bu pinar1 diger insanlarin ulasmasina engel olmak igin
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saklamistir. Iskender, karanliklar iilkesine gitmesine ragmen “ab-1 hayat”a asla
ulasamamustir (Onay, 2013, s.23; Pala, 2012, s.3). Hayali asagidaki beyitinde miibalaga
sanat1 yoluyla sevgilinin saf dudagini parlaklig1 nedeniyle 6liimsiiz bir hayat bahseden
suya benzetir:

Yarasir 1a’l-i nabin ziilfiin i¢inde zuhur etse

Bu risendir yeri karanliktir Ab-1 Hayvanin (Hayali, s.194, g.302/5)

“Saf dudagin saginin iginden goriinse yarasir. [Zira] bilinir ki ab-1 hayvanin yeri
karanliktir.”

Sevgilinin sa¢inin rengi daima “zulumat”tir. Dudagi ise siyah saglarinin
arasindan ortaya ¢ikan kipkirmizi goz alict bir igiktir. Sair aym1 zamanda karanlik
kelimesi ve ab-1 hayat terkibini kullanarak oliimsiizliik suyunun karanliklar iilkesinin
icinde bulunmasini telmih sanati yoluyla verir. Taslicali Yahya’nin bir beyitinde ise
sevgilinin kiymeti ve kirmizi rengi nedeniyle la’l tasmna es deger dudaginin hayali
asiklarin goniillerinde yatarken, 6liimsiizliik suyunu gérmezden gelirler:

Var iken dilde hayal-i la’l-1 can-bahsun senin

‘Aynina gelmez begiim ‘asiklarun Ab-1 Hayat (Taslicali Yahya, s.302, g.34/3)

“Senin can bagislayan dudaginin hayali gonlimde varken, beyim hayat suyu
asiklarin goziline gortinmez.”

Sevgilinin dudagi, asik i¢in daima bir hayaldir. Onun dudaginin hayali dahi asik
icin fevkalade bir durumdur. Ancak asik, sevgilinin dudagimi diisiinmekle yetinebilir
ama ona asla ulasamaz. Taslicali Yahya miibalaga sanat1 yoluyla iskender gibi biiyiik
bir hiikiimdarin bile pesinden kostugu Ooliimsiizlik suyunu, sevgilinin dudaginin
hayalinden daha degersiz goriir. Baki’nin tinlii tesnedir redifli gazelinin matla beyitinde
ise sevgilinin dudaginin hayat bagislayan suyuna, liimsiizliik bahseden can pinart dahi
susamistir:

Ab-1 hayat-1 la’liine ser-gesme-i cin tesnedir

Sun ciir’a-i cAm-1 lebiin kim Ab-1 hayvan tesnediir (Baki, s.142, g.69/1)

“Dudaginin hayat bagislayan suyuna can pmart susamistir, dudaginin
kadehinden bir yudum sun ki ab-1 hayvan bile susamigtir.”

Beyitin ilk misrasinda kiymetli ve kirmiz1 renkli la’l tas1 agik istiare yoluyla
dudak yerine kullanilir. Ayrica sevgilinin dudagi cana can katan 6zelligiyle ab-1 hayata
tesbih edilir. Ikinci misrada ise sevgilinin dudag sekli itibariyle sarap dolu bir kadehin
benzetileni olur. Susamis olanlar nasil ki su isterse, asik da sevgilinin dudagina susar ve

onu i¢mek ister. Ancak sevgilinin dudagi, asik i¢in erisilmez bir hayaldir. Saire gore
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Olimsiizliik bagislayan pinar bile sevgilinin dudagma susamistir. Baki, suyun
susamasinin imkansizligini beyitte miibalaga sanati yoluyla verir. Sevgilinin dudaginin
can bagislayiciligi o kadar tstiindiir ki ab-1 hayvan bile ona muhtagtir.

Sevgilinin kiymetli ve kirmizi rengi miinasebetiyle la’l tasina benzeyen
dudaginin en belirgin 6zellikleri sekerli ve sirin olmasidir. Baki’nin asagidaki beyitinde
sevgilinin dudag sirinlik madeni, asik ise o sirin dudaga ulagsmak isteyen bir dag
kazicisidir:

La’l-1 sirinlin timidin kilsa gonliim ‘akibet

Parelerdiim Kiih-ken gibi nice haray: ben (Baki, s.335, g.381/5)

“Gonliim sonunda senin sirin dudaginin timidine kapilsa, ben nice mermerleri
dag kazic1 Ferhat gibi pargalardim.”

Baki, Sirin’e olan agkini ispat etmek i¢in dagi delen Ferhat’a telmihte bulunarak,
sevgilinin sirin dudagina kavusma iimidiyle yanip tutustugunda Ferhat gibi mermeri
pargalayacagimi dile getirmektedir. Beyitte “sirin” kelimesi hem tatli hem de Ferhat ile
Sirin hikayesinin kadin kahramani olan Sirin anlamiyla tevriyeli kullanilmistir. Hayali
ise sevgilinin dudaginin sirinligini anlatmak i¢in benzer bir hayalden yararlanir:

Ciger hinabesin nds etmegi agk i¢cre benden sor

Hadis-i 14’1-1 Sirini zeban-1 Kihkene sor (Hayali, s.114, g.72/1)

“Ciger kanin1 igmeyi agk i¢inde benden sor. Sirin dudaginin soziinii dag kazan
dile sor.”

Saire gore sevgilinin sirin dudaginin sézi Bisiitun dagi, 4s18in dili ise o dagi
kazip s6z cevherini ¢ikaracak Ferhat’tir. Baki bir baska beyitinde ise miibalaga sanati
yoluyla sevgilinin seker dudagini Firat nehriyle yaristirir:

La’liinden alsa lezzeti milh-i ticac-i bahr

Bahs eyler idi ¢gesme-i ‘azb-1 furat ile (Baki, s.358, g.418/5)

“Deniz tuzlu suyunun lezzetini dudagindan alsa, Firat’in tath cesmesi ile
yarigirdr.”

Kur’an-1 Kerim’de {i¢ ayette “azbiin furatiin” ve “maen furaten” seklinde gecen
furat kelimesi “i¢en kisilere ferahlik veren tatli su” manasinda kullanilan bir kelimedir.
Arapca sozliiklerde “son derece tatli” anlamina gelen furat, cesitli hadislerde Firat
nehrinin adi olarak da ge¢mektedir. Divan edebiyatinda “ma-i furat, azb-i furat”
tamlamalariyla rastlanilan firat kelimesi iki anlam tasidigr icin tevriyeli bir yapiya
sahiptir. Cennetten dogan Firat nehri beyitlerde Nil, Seyhan, Ceyhan gibi diger cennet

nehirleriyle ve “milh-1 ucac” (tuzlu ve aci su) terkibi gibi tezat anlamiyla da birlikte
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anilir (Uzun, 1996, C.13, s.33-34). Baki de beytinde kelimenin Kur’an-1 Kerim’deki
anlamimdan hareketle, denizin tuzlu ve act olmasma ragmen tadmi sevgilinin
dudagindan alsa tath suyla veya Firat’in suyu ile yarisa girecek kadar lezzetli olacagini
belirtir. Sair tevriye sanati yoluyla Firat kelimesinin her iki manasin1 da kullanmistir.
Baki’nin la’l redifli gazelinin matla beyitinde sevgilinin sirin ve tatli dudaginin yaninda
la’1 tag1 utanir:

Sirin lebiin yaninda olur serm-sar la’l

Rengin s6ziin katinda bulur inkisar la’l (Baki, s.292, g.311/1)

“Sirin dudagmin yaninda la’l tasi utangag olur. Renkli soziin katinda la’l tasi
giicenir.”

Beyitte kirmiz1 ve degerli bir tag olan la’lin utanip kirmizi renge doniismesi,
hiisn-i ta’lil sanat1 yoluyla sevgilinin dudaginin kirmizi rengi yaninda soniik kalmasina
baglanir.

Incelenen siirlerde sevgilinin kirmizi rengi nedeniyle la’l tas: gibi olan dudag:
ozellikle sekil yoniinden Siileyman miihriiniin benzetileni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Siileymanlik vasfi sevgiliye nail oldugu zaman onun kiymeti vurgulanir. Taslicali
Yahya asagidaki beyitinde sevgiliden dudagini devden sakinmasini ister:

Can gibi 1a’l-1 lebiini ehrimenlerden sakin

Ey peri mohr-i Siileyméan gibi olmisdur be-nam (Taglicali Yahya, s.442, g.255/4)

“BEy peri can gibi dudaginin kirmiziligim1 devden/seytandan sakin, [cilinkii]
Stileyman miihrii gibi iinlii olmustur.”

Davut peygamberin oglu olan Siileyman, hem padisah hem de peygamberdir.
Kissaya gore, Siileyman iizerinde “Ism-i A’zam” yazili bir miihiirlii yiiziige sahiptir.
Hatta bu mihiirle biitiin evrene hiikkmettigi soylenir. Bu yiiziigii yalnizca abdesthaneye
giderken cikarr. Yiiziigiinii ya esine ya da Asaf isimli vezirine emanet eder. Yiiziigiinii
yine esi Amine’ye emanet ettigi bir zaman Siileyman peygamberin kiligina giren bir cin
ondan ylzigi alir. Belirli bir zaman sonra gelerek miihriinii isteyen Siileyman
peygambere kimse inanmayip onu sahtekar olmakla suglayip saraydan kovarlar.
Siileyman peygamberin yiiziigiinii ele geciren dev onun yerine gecerek istedigini
yapmaya baslar. Saraydan kovulan gergek Siileyman ise bir sahil kasabasina yerleserek
orada ¢alismaya baglar. Dev de her seyi yaptiktan sonra yiizikk bir daha Siileyman
peygambere ulagmasin diye denize atar. Bir giin bir balikginin baliklarini tagimaya
yardim etmesi karsiliginda aldig1 baligi yemek i¢in karnini acgtigi sirada kendi yliziigiinii

goriir. Devin denize attig1 yliziigii yutan balik, Allah tarafindan Siileyman’a bir vesile ile
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ulastirilmis olur. Anlatilan bu hikdyeden dolayr Divan edebiyatinda sevgilinin dudaklari
kiymetli olusuyla {inlii Stileyman miihriine benzetilir (Onay, 2013, s.378; Pala, 2012,
S.411-412). Taslicali Yahya’nin beyitinde de sevgilinin la’l tas1 gibi kirmizi dudagi
degeri itibariyle Stileyman miihriine tesbih edilmistir. Ayrica beyitte gecen “ehrimen”
kelimesi de kissada anlatilan dev bir baska deyisle seytan yerine kullanilmistir. Sair,
Siileyman miihrii ve ehrimen kelimelerini kullanarak telmih sanati yoluyla Siileyman
kissasini hatirlatir. Baki de asagidaki beyitinde Siileyman peygamberin kiligina biiriiniip
miihriinii ¢calan deve telmihte bulunarak, rakibi deve, sevgilinin la’l tag1 gibi dudag ise
degerli olusuyla Siileyman miihriine tesbih eder:

Dilde mihr-i hatem-i la’liin nihan itmis rakib

Div isitdiik bir zaman miihr-1 Siileyman gizlemis (Baki, s.231, g.214/3)

“Rakip, goniilde 1a’l tas1 gibi olan dudagmin miihiir giinesini gizlemis. Isittik ki
dev bir zaman Siileyman miihriinii gizlemis.”

Rakip, asik ile sevgili arasina giren ve asikla siirekli yaris halinde olan kisidir.
Rakip daima sevgilinin ¢evresindedir ve asla asigin yaklagsmasina izin vermez. Sevgili
ile yakin miinasebetler igerisinde bulunan rakip, asigin goziinde daima zalim ve
acimasizdir. Sevgili, rakibe iltifatlarda bulunurken 4181 gérmezden gelir. Asig1 perisan
edip gonliinli yaralayan da budur. Beyitte de sevgiliyle siki iligkiler icerisinde olan
rakip, onun la’l tas1 gibi kirmizi ve kiymetli dudagini asigin ulagmamasi igin tipki bir
zamanlar Siileyman peygamberin kiligina girip onun miihriinii ¢alan ve bir daha
bulmamas1 i¢in denize atan dev gibi saklar. Hayali de yine asagidaki beyitinde
Stileyman peygamber ve karincalar arasinda gecen bir baska kissaya telmihte bulunur.
Siileyman peygamber ordusuyla sefere ciktiginda bir vadinin tiizerinden gecerler.
Vadiden gegerlerken bir karinca beyinin diger karincalara “Kagimiz! Siileyman
peygamberin ordular1 sizi ezmesinler” dedigini duyar. Bunun iizerine karinca beyini
otagma davet eder. Karinca da bir cekirgenin budunu hediye olarak yanina alir ve
davete icabet eder. Siilleyman peygamberin bir duasiyla kiiciik ve ciliz olan ¢ekirge budu
biiyiitiir. Ordusu bu budun yarisiyla doyar. Geriye kalan yarisin1 da karincaya verir ve
ondan nasihatler ister. Siileyman, karincaya “Ben peygamber oldugum halde seni ve
diger karincalar1 ezebilecegimizi nasil diisiiniirsiin ve arkadaglarina kendinize dikkat
edin” dersin deyince karinca beyi de “senin sdylediklerini unuturlarsa kendilerine dikkat
etsinler” diye sdyledim diye cevap verir (Pala, 2012, 5.412). Bu kissadan da anlasilacagi
tizere Siileyman kuvvetin ve kudretin; karinca ise gligsiizliigiin ve zayifligin temsilidir:

La’lin tizre hatt-1 miskinin midir dedim dedi
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Mirlardir geldiler Mihr-i Siileyman 6pmege (Hayali, s.276, g.537/4)

“Dudaginin iizerindeki misk kokulu ayva tliyiin mii dedim; karincalardir
Stileyman miihriinii 6pmeye geldiler, dedi.”

Sevgilinin misk kokulu ayva tiiyleri kara renkli oldugu i¢in beyitte karincanin
benzetileni olurken 1a’l tas1 gibi kiymetli dudagi da miihriiniin giiciiyle biitiin hayvanlara
boyun egdiren Siileyman olur. Beyitte de sevgilinin dudag biitiin giizelligiyle, la’l tasi
gibi degerli olusuyla iktidar iilkesinin hiikiimdariyken ayva tiiyleri ise etrafini
cevreleyen karincalardir.

Sevgilinin la’1 tas1 gibi dudagi hem rengi hem de sekli yoniinden saki, sarap ve
kadehin benzetileni olarak incelenen siirlere konu olmustur. Hayali’nin asagidaki
beyitinde sevgilinin la’l tas1 gibi olan kirmizi renkli dudagina, asigin rakiplerinin
meclisinde sarap bulagsmuistir:

La’l-i yar agyar bezminde sarab-altdedir

Dide-i merdiim bu gamdan hun-u nab-altidedir (Hayali, s.143, g.159/1)

“Sevgilinin la’1 tas1 gibi kirmizi dudagi yabancilar meclisinde saraba bulagmistir.
Bu gamdan goézlerim saf kana bulanmustir.”

Sevgilinin, rakiplere yiiz verip onlarla siki miinasebetler igerisinde bulunmasi
as1g1 derinden yaralayan bir durumdur. Ciinkii sevgilinin bir diger asig1 da rakiptir. Bu
sebeple asik ve rakipler arasinda siirekli devam eden bir miicadele vardir. Beyitte de
asik i¢in ancak bir hayalden ibaret olan sevgilinin la’l tagi gibi kirmiz1 ve kiymetli
dudagina rakiplerin ulagsmasi onu iizer. Bu kederli duruma dayanamayan asik sabahlara
kadar aglar ve goziine kan oturur. Bir siire sonra da kanl gozyaslar etrafa sagilmaya
baglar. Hayali 1a’l, sarap ve hun kelimelerini kirmizi renkli olmalar1 sebebiyle bir arada
kullanarak tenaslip sanatina yer verir. Hayali’nin bir baska beyitinde ise asik, génliinde
sevgilinin 13’1 tag1 gibi kirmiz1 renkli dudaginin arzusunu tasirken saraba tamah etmez:

Ey Hayali sevk-i la’l-1 yar besdir gdnliime

Cekmezem dahi o mey denen deninin minnetin (Hayali, s.238, g.427/5)

“Ey Hayali gonliime sevgilinin dudaginin sevki yeter. O sarap denen al¢agin
minnetini gekmem.”

Beyitte asik icin sevgilinin la’l tagina benzeyen kirmizi dudaginin hayali bile
saraptan daha {stlindiir. Ciinkii 1a’l tas1 gibi saf kirmizi renge sahip olan sevgilinin
dudagidir, sarap ise onun ancak benzetileni olabilir. Baki’nin sevgilinin giizellik
unsurlartyla bezenmis olan bir beyitinde de sevgilinin la’l tag1 gibi kirmizi olan dudag,

nargigcegi renkli kirmizi bir sarapla iliskilendirilir:
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Sibdiir gabgabi ruhi narenc

Leb-i rengini la’l-i rummani (Baki, s.403, g.488/3)

“Cenesinin alti elma, yanagi turunctur, gilizel dudagi ise nargigcegi renginde
kirmizi saraptir.”

Baki’nin bir bagka beyitinde ise sevgilinin l1a’l tasi gibi kirmizi renkli dudagi
sekli nedeniyle kadehin benzetileni olur:

Cam la’liindiir seniin ayine rily-1 enveriin

Adi1 var Cam-1 Cem ii Ayine-i Iskenderiin (Baki, s.259, g.258/1)

“Kadeh la’l tast gibi dudagindir senin parlak yiiziin ayna, Cem kadehinin ve
Iskender aynasinin sadece ad1 var.”

Uzerinde yedi hikmeti bildiren yazilarin oldugu Cem’in kadehi temsili yedi
maddeden yapilmis sihirli bir kadehtir. Bir rivayete gore de bu kadehten biitiin diinya
seyredilebilmektedir (Onay, 2013, s.102; Pala, 2012, s.83). Iskender’in aynas1 hakkinda
ise cok cesitli efsaneler vardir. Bir efsaneye gore Iskender Iskenderiye sehrini
kurdurdugu yillarda o sehirde bulunan Belinas, Hermis ve Valines isimli hakimler bir
ayna yaparak yiiksek¢e bir yere koyarlar. Bu aynadan sehre dogru gelmekte olan
gemiler karaya ulagsmalarina heniiz bir aylik yollar1 varken goriilebilir. Eger
Iskenderiye’ye gelen diisman gemileri ise aynadan yansitilan giines 1siklariyla daha
uzaktayken yakilir. Bagka bir efsaneye gore de Iskender tarafindan hocasi Aristo’ya
yapilan bir aynadir. Bir gece, aynanin bekgileri uyurken ¢alinip denize atilmistir. Bazi
kaynaklarda da Hint hiikiimdar1 Kayd tarafindan iskender’e armagan edilen bir ayna
oldugu soylenir. Bu ayna her iki tarafi da gosterir. Aynanin arka yiiziine yalancilar
baktig1 zaman goriinmezler. Cilinkii bu aynanin ters tarafi yalancilarin goriintiisiinii
kabul etmez. Bu ayna sayesinde de iskender kimin yalan soyleyip soylemedigini anlar
(Onay, 2013, s.75; Pala, 2012, s.48). Baki de beyitinde miibalaga sanati yoluyla
sevgilinin parlak yiiziinii ve kirmizi dudagini, efsanevi esyalar olan Cem kadehi ve
Iskender aynasindan iistiin tutarak onlarin yalnizca isimleri oldugunu dile getirir.
Taslical1 Yahya’ nin bir beyitinde ise sevgilinin 1a’l tag1 gibi kirmizi renkli ve kiymetli
dudag1 cihan meclisine muhabbet kadehini sunan bir sakidir:

Cihéna saki-1 cam-1 mahabbet la’l-1 ndbundur

Saba-y1 nar-1 sevkum sive-1 ndz u ‘itdbundur (Taslicali Yahya, s.344, g.100/1)

“Cihana muhabbet kadehinin sakisi saf dudagindir. Sevkimin atesinin riizgar

naz ve azarlama isvendir.”
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Baki’nin asagidaki beyitinde kurdugu farkli bir hayalle sevgilinin la’l tas1 gibi
kirmiz1 renkte olan dudagy, saki gibi ask ustasinin eline bir kadeh sunar:

‘Ask ehline sol cami sunar saki-i la’liin

Kim “akla cila kalbe safa ritha gidadir (Baki, s.166, g.106/4)

“La’l tas1 gibi kirmizi dudagmin sakisi ask ehline su kadehi sunar ki 0, akla cila,
kalbe safa, ruha gidadir.”

As1gin canma can katacak her tiirlii meziyet sevgilinin dudagina atfedilmistir.
Sevgilinin dudagi bazen doktor bazen de ilagtir. Kisacasi asigin derdi de dermani da
sevgilinin dudaginda mevcuttur. Ancak onun dudagi, asik i¢in bir riiyadir. Baki,
sevgilinin ¢ektirdigi her tiirlii eziyet ve zuliimlere sabirla goglis geren ask ustasina,
sevgilinin 1a’l tas1 gibi kirmizi renkli dudagindan bir kadeh sunmasini ister. Cilinkii onun
dudag: tipk: saki gibi etrafina nese ve canlilik verir.

Hayali’nin asagidaki beyitinde la’l tag1 kirmizi rengi ve kiymetli olusu nedeniyle
sevgilinin dudagiyla iliskilendirilir:

Lebi sevdasi gonliimde yarasir zahida yarin

Bu bir la’1-1 musaffadir an1 kimseye vermezler (Hayali, s.125, g.106/2)

“Ey zahit sevgilinin dudaginin sevdasi gonliime yakisir. Bu bir degerli la’l
tasidir onu kimseye vermezler.”

Divan siirinde tek amaci cennete kavusmak olan zahit dini meselelerde oldukca
s1g bir diislinceye sahiptir. Zahit siipheli olan her seyden kaginarak sadece Allah’in
emirlerini yerine getirir. Higbir zaman dini ilim ve irfanin, imanin derinliklerine
ulasamamis daima dis yiizeyinde kalmistir. Bu nedenle hakiki aska asla erisememis ve
aski inkar etmistir. Divan sairleri de as18in karsisina daima zahidi koyarlar (Pala, 2012,
s.488). Ciinkii as181n, sevgiliye hissettigi biitiin duygular olduk¢a yogun ve samimidir.
Hayali de beyitinde sevgilinin dudaginin sevdasinin kendisine yakistigini sdyler. Cilinkii
sevgilinin dudagi 1a’l tas1 gibi kirmiz1 renkli ve kiymetlidir. Bu nedenle ger¢ek aska
ulasamayip onun biitiin giizelliklerini goremeyen kisilere sevgilinin dudagi layik
goriilmez. Taslicali Yahya da bir beyitinde sevgilinin dudagini kirmiz1 rengi ve degerli
olusu sebebiyle la’l tagina benzetir:

Lebi rengini benzer 1a’1-1 naba

Gorinen disleri diirr-i hos-aba (Taslicali Yahya, s.261, Istanbul Sehrengizi 2/
192)

“Renkli dudag: saf la’l tasina, goriinen disleri parlak inciye benzer.”
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Baki’nin la’l redifli gazelinin bir beyitinde ise kirmiz1 rengin gercek sahibi olan
la’1 tag1 sevgilinin kirmizi renginin dudagina diiskiin bir asiktir:

Hal-i ruhun gedas1 bir avare miisg-i Cin

La’l-1 lebiin fiitadesi bir haksar la’l (Baki, s.292, g.311/2)

“Yanagindaki beninin dilencisi bir avare Cin miski, dudagmin kirmizisinin
diiskiinii hali perisan olan bir la’l tag1.”

Cin tlkesi, gilizelleriyle meshurdur. Orada yasayan erkek ve kadinlarin hepsi ak
yiizli, kara kasli, kara gozlidir. Tiirklerin ve Hita, Magin, Huten iilkelerinin halkiyla
Cigil giizellerinin o bolgede yasamasi sdzciige genis bir anlam dagarcig kazandirir.
Sevgilinin sac¢inin misk kokusu da Cin iilkesinden gelir. Clinkii Cin’in kuzeyinde yer
alan Huten veya Hita olarak bilinen bdlge de misk ahulari oldukga fazladir. Cin kelimesi
ayn1 zamanda kivrim ve biikliim anlamina da gelir. Cinin sacla olan iligkisi de bu sayede
giiclenir (Onay, 2013, 5.121-122; Pala, 2012, s.103). Beyitte de “¢cin” kelimesi hem “Cin
tilkesi” hem de “kivrim” anlamiyla tevriyeli kullanilmistir. Sevgilinin misk kokulu
sacinin kivrimi yine sevgilinin yanagindaki beninin dilencisinin benzetileni olurken
sevgilinin dudaginin kirmizi rengi nedeniyle degerli la’l tasi onun isteklisi olarak
karsimiza ¢ikar; boylelikle sevgilinin dudaklar 1a’l tagindan iistiin tutulur.

Baki bir bagka beyitinde ise miirettep leff {i nesr sanat1 yoluyla sevgilinin la’l tasi
gibi dudagini, kirmizi renkli goncaya; dudaginin etrafinda ¢ikan ugugu ise ¢ig tanelerine
benzetir:

Dehén-1 gonca-i hamrada glya jaleler yir yir

Olupdur 1a’l-i dil-berde dila tebhalar yir yir (Baki, s.217, g.190/1)

“BEy goOniil, sevgilinin dudagindaki yer yer ucuklar sanki kirmizi goncanin
agzindaki yer yer ¢ig taneleridir.”

Sevgilinin agz1 ve dudag kirmizi renkli, yuvarlak halleri ve sekillerinin kapali
olmas1 nedeniyle goncanin benzetileni olur. Sevgilinin agzi ¢ok kiiclik ve dar olmasi
nedeniyle adeta bir yokluk simgedir. Kiigiik ve dar olusu sebebiyle agzin gériinmemesi,
dudaklarin onu gizlemesi ve iginde inci gibi disleri saklayarak gostermemesi de yok
denecek kadar kiiciik bir noktayr andirmasindan kaynaklanir. Sevgilinin agzinin varligt
veya yoklugu konusmasi ya da gililmesiyle anlasilir. Sevgilinin giilmesi tipki bir
goncanin agilarak igindeki tazeligini ve kirmiziligim1 gostermesini andirir. Hayali’nin
asagidaki beyitinde de sevgilinin la’l tas1 gibi kirmizi dudagi rengi nedeniyle giiliin
tomurcuk hali olan goncaya tesbih edilir:

Gonca la’lin hasretinden bagrimi hiin eyledim
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Kayun esk-i lale ginumla ciger-giin eyledim (Hayali, 5.216, g.366/1)

“Gonca dudagmin hasretinden bagrimi kan eyledim. Sokagini lale renkli
gozyasimla cigeri kanl eyledim.”

Sevgilinin dudaginin hasretinden asigin gonlii daima hastadir. Bu hastaligin
derdi de dermani da yine sevgilinin dudaklarinda mevcuttur. Ancak sevgili dudaklartyla
asig1 iyilestirmek yerine ona eziyet etmekten hoslanir. Cektigi zuliimler karsisinda
bagrina kan dolan asik, sabahlara dek aglar ve goziine kan oturur. Bir siire sonra kanli
gozyas1 dokmeye baglar. Beyitte de sevgilinin la’l tas1 gibi olan dudaginin ayriliginda
as1gin sinesi kan dolar ve bu hasretle onun sokagini kanli gozyaslariyla sular. Sair
tenasiip sanat1 yoluyla gonca, la’l, hiin, lale giin ve ciger-gin kelimeleriyle kirmizi
renkleri yoniinden bag kurar.

Sevgilinin dudagi, asik i¢in erisilmesi imkansiz bir hayalden ibarettir. Onun la’l
tast gibi kirmizi renkli ve kiymetli dudagi asik igin bir hayal dahi olsa rakipleri ile
paylagsmak istemez. Fakat sevgili, 45181 daima goérmezden gelerek rakibe yiiz verir.
Sevgiliyle yakin miinasebet i¢inde olan rakip, asik ve sevgili arasina girer ve asign,
sevgiliye ulagsmasini engeller. Bu nedenle asigin goéziinde rakip zalimdir. Taslicali
Yahya da asagidaki beyitinde “agzinda mercimek islanmaz” deyimiyle irsal-i mesel
sanatina yer vererek asigin, sevgilinin, dudaginin halinden rakibi haberdar etmesi
nedeniyle duydugu rahatsizlig: dile getirir:

‘Arz itdi hal-i 1a’lini agyara ah kim

Islanmaz o haliliimiin agzinda mercimek (Taslical1 Yahya, s.414, g.211/5)

“Ah dudagimin halini rakibe arz etti ki, 0 samimi dostumun agzinda mercimek
1slanmaz.”

Rakip, asigin sevgiliye ulagsmasina mani olan bir engeldir. Ciinkii rakip de,
sevgilinin asiklarindan biridir. Nasil ki asik, sevgilinin 1a’l tas1 gibi kirmiz1 ve kiymetli
olan dudaginin hayalini, fikrini génliinde tasiyorsa, rakip de tasir. Hayali’nin asagidaki
beyitinde de sevgilinin dudaginin hayalinin rakibin gonliinde olmasi asigin hosuna
gitmez. Bu nedenle as18in goziinde rakibin gonlii degersiz mermer iken, sevgilinin
dudagi ise kiymetli ve kirmizi bir 1a’l tasidar:

Kild1 lebin hayali rakibin dilinde cay

Hara i¢inde san ki yatir 18’1 paredir (Hayali, s.107, g.52/3)

“Dudagmin hayali rakibin gonliinde yer kildi. Mermer i¢inde sanki yatan bir

kirmizi 1a’l pargasidir.”
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Sevgilinin dudag: o kadar kiymetli ve kirmizidir ki nargicegi rengindeki la’l tasi
ona ancak boynu bagli bir kul olabilir:

Boyun bagli esir olup geldi

Lebi devrinde 13°1-1 rimmani (Hayali, s.283, g.557/4)

“Dudaginin devrinde nargicegi rengindeki la’l tasi, boynu bagl [bir] esir oldu.”

Yapilan incelemeler neticesinde sevgilinin 1a’l tasina benzetilen dudaginin cana
can katma, tath ve sekerli olusu, kirmizi rengi, sekli ve bicimi gibi 6zelliklerini
vurgulamak i¢in ¢esitli tesbih ve mecazlara konu oldugu goriilmiistiir.

Sevgilinin dudagi disinda yanagr da kirmizi rengi miinasebetiyle Taslicali
Yahya’nin bir beyitinde 1a’l tasina tesbih edilir:

Gotiirmis bezmden lale ayagi

Kizarmig la’l-reng olmus yanag: (Taslical: Yahya, s.251, Istanbul Sehrengizi 2/
89)

“Meclisten lale kadehi gotlirmiis. Kizarmis yanagi la’l renkli olmus.”

Sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olan yanag1 rengi, goz alic1 parlakligi ve
seffafligi nedeniyle asigin siirekli bakmak istedigi bir yerdir. Nazli sevgilinin
utanmasiyla kipkirmizi olan yanaklar1 renk bakimindan la’l tasi ile benzerlik iliskisi
icerisine girer.

La’l tast kirmizi rengi miinasebetiyle asigin gozii ve kanli gozyasiyla da
benzerlik iliskisi igerisine girer. Hayali’nin asagidaki beyitinde asigin gozlerinden akan
yaslar degerli taslardan kirmizi renkli 1a’l ve beyaz incinin benzetileni olur:

Gozlerim yasindan ey gencine-i sahib cemal

Diirr i 18’lin alemin ¢thremde galtan eyledin (Hayali, s.185, g.278/2)

“Ey giizellik hazinesinin sahibi goézlerimin yasindan, alemin inci ve la’lini
¢ehremde yuvarladin.”

Beyitte rengi ve sekli dolayisiyla la’l ve inciye tesbih edilen asigin gézyaslari
gozlerinden aktikca ¢ehresinde yuvarlanir. Taglicali Yahya’nin asagidaki beyitinde ise
asik bu defa da sevgilinin kiymetli yakut tagina benzeyen dudagii goriince kanlt
gozyast doker:

Gorelden ol leb-1 yakiti her an

Cikupdur gdzlerimden la’l i mercan (Taslicali Yahya, 5.269, Istanbul Sehrengizi
2/274)

“O yakut dudagini gordiiglimden beri, her an gozlerimden l1a’l ve mercan ¢ikar.”
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Sevgilinin dudag kirmizi renkli olusuyla genellikle la’l taginin benzetileni olsa
da bazen yakut ve mercanla da iliskilendirilir. Beyitte hem kirmizi renkli hem de degerli
tas olmalar1 sebebiyle sevgilinin dudagi yakuta, asigin gbzyast ise la’l ve mercana
benzetilmistir. Sevgilinin dudagi da asigin gozyaslar1 da madendeki cevherler kadar
degerlidir. Baki’nin asagidaki beyitinde ise as18in etrafa sacgilan gozyaslari, sevgilinin
ayak bastig1 topraklart kiymetli 1a’1 taginin ¢ikarildigi Bedahsan madeni eder:

La’l-gln katreler akitdugi demler ¢gesmiim

Ayagun topragina kan-1 Bedahsan dirler (Baki, s.191, g.144/5)

“Goziim kirmizi renkli damlalar akitti§i zamanlar, ayaginin topragina Bedahsan
madeni derler.”

Béki, asigin gozyaslarint hem kirmizi rengi hem de degeri itibariyle madeni
Bedahsan daglar1 olan la’l tasina benzetir. Beyitte sevgilinin ayak bastig1 topragin
Bedahsan madenine doniismesi miibalaga sanati yoluyla asigin la’l tagi gibi kirmizi
renkli gbzyas1 akitmasina baglanir.

Asigin gonlii, sevgilideki giizelliklerden ve sevgilinin gektirdigi zuliimlerden
dolay1 harap olmus bir viranedir. Bu virane gonliin igi ise sevgilinin siirekli as18a eziyet
edip onu gormezden gelmesi nedeniyle kanla dolmustur. Hayali’nin de asagidaki
beyitinde bu sebeple asigin gonlii, kirmizi renkli la’l tasinin benzetileni olur:

Cesmim oldu kan-1 hasret pare-i dil 13’1 ana

Veh bu hasret kanmin miijgdnim oldu tisesi (Hayali, s.287, 2.568/2)

“Ona goniil parcast la’l, hasret madeni goéziim oldu. Vah! Yazik bu hasret
madeninin kilic1 kirpigim oldu.”

Kiymetli la’l tag1 kirmizi rengi nedeniyle sarap ile de benzerlik gosterir. Baki
asagidaki beyitinde sevgiliye kavugma arzusunda olan asigin eger hedefine ulasirsa
orucunu dinen igilmesi glinah olan kirmizi renkli sarap ile bozacagini miibalagali bir
sekilde anlatir:

Vuslatun ‘1dina irersem eger

Bade-i la’liin ile savmi styam (Baki, s.304, 2.329/6)

“Eger vuslatinin bayramina erersem, kirmizi sarap ile oru¢ bozarim.”

Islam’mn bes sartindan biri orug¢ tutmaktir. Orug, niyet edilerek tan yerinin
agarma basladigi zamandan aksam gilines batincaya kadar herhangi bir sey igcmemek,
yememek, cinsel miinasebette bulunmamak gibi buyruklarin yerine getirildigi ibadettir.
Imsak vaktiyle baslayan orug aksam giines batip ezan okunana kadar devam eden bir

siirectir. Imsak vaktiyle tutulmaya baslanan orug, iftar vaktinin gelmesiyle bozulur.
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Divan siirinde as18in sevgiliden ayr1 kaldig: siire¢ orug ayina benzetilirken sevgilinin
vuslati adeta bir bayramdir (Pala, 2012, s.365). Baki’nin de beyitinde sevgiliye kavugsma
giiniinii bekleyen asik, bayrama bir giin kala yani arife giinii tuttugu orucu kiymetli la’l
tagiin kirmizi rengine benzeyen sarabini igerek bozmak ister. Ciinkii asik i¢in yegane
hedef sevgilinin vuslatidir ve bu ugurda giinahkar olmaya bile razidir. Hayali ise
asagidaki beyitinde gozii baygin goriiniislii sevgiliden la’l tas1 gibi kirmizi renkli sarabin
pahasini sorar. Ancak sevgilinin dudaklar1 6yle degerlidir ki para karsilig1 satilmaz:

Sordum Hayaliya mey-i 1a’lin bahasini

Ol ¢esmi mest dedi satilmaz baha ile (Hayali, s.258, g.487/5)

“Ey Hayall kirmiz1 sarabin pahasini sordum. O gozii mest bir bedele satilmaz
dedi.”

Hayali beyitinde kirmizi rengi nedeniyle sarabi, kiymetli 1a’l tasina tesbih eder.
Taslicali Yahya'nin bir beyitinde ortada dolasarak igki sunmakla gorevli olan saki,
sevgilidir. Sundugu kirmizi sarabiyla ve giizelligiyle asiklari kendisine hayran birakip
basini1 dondiiriir. Hatta upuzun, daginik ve simsiyah sacinin misk kokusuyla asiklarin
aklin1 basindan alir:

Mey-i la’liin yine saki beni hayran kildi

Aldi ziilfiin gibi aklumi perisan kildi (Taslicali Yahya, s.591, g.511/1)

“Saki kirmiz1 sarabin beni yine hayran kildi; sagin gibi aklimi aldi, beni perisan
kild1.”

Beyitte 12’1 tas1 kirmiz1 renginden dolay1 lezzetli ve sarhos eden saraba tesbih
edilir. Sair akil almak deyimiyle de irsal-1 mesel sanatina bagvurmustur. Baki asagidaki
beyitinde miibalaga sanati yoluyla meyhaneyi la’l ve yakut tasinin ¢ikarildigt maden
olan Bedahsan sehrine, sarap damlalarin1 ise madenden elde edilen la’l ve yakut tagini
benzetir:

Ciir’a sacdiklar yir kan-1 Bedahsana deger

La’l i yakati n’ider mey-gede kallaslar1 (Baki, s.400, g.483/6)

“Yudum sagtiklar1 yer Bedahsan madenine deger, meyhane hilebazlan la’l ve
yakutu ne yapsin?”’

Taranan divanlarda kiymetli la’l tas1 kirmizi rengi miinasebetiyle tabiat
unsurlarindan giil, gonca ve lale ile de benzerlik gosterir. Baki’nin asagidaki beyitinde
la’1 tag1 gibi kirmizi renkli goncanin agkiyla yanip tutusan nergis, onun sefasiyla ziimriit
renkli tahta, altin kadehle ¢ikar:

Nergis ¢emende gonca-i la’liin safasina
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Taht-1 ziimiirriid tizre ¢ikar cam-1 zer geker (Baki, s.149, g.79/2)

“Nergis ¢imenlikte 1a’l tas1 gibi kirmizi olan goncanin sefasina, ziimriit tahtina
cikip altin kadeh ¢eker.”

Doguda anlatilan bir efsanaye gore Giil ile Nergis arasinda bir agk yasanir.
Nergis goz seklinde bir ¢igek haline getirilerek kiyamete dek Giil’e daima uzaktan
bakmak ve ayrilik acisi ¢ekmekle cezalandirilir (Pala, 2012, s.356). Goncanin
acilmasiyla i¢inin tazeligi ve la’l tas1 gibi kirmizili§1 ortaya ¢ikarak Nergis’in basini
dondiirtiir. Baki, Giil ve Nergis arasindaki efsanevi aska telmihte bulunarak, giiliin
acilmamis hali olan goncayr kirmizi rengi nedeniyle la’l tagina benzetir. Hayali’nin
Kantini Sultan Siileyman i¢in yazdig1 giil redifli kasidesinin bir beyitinde giil, rengi
nedeniyle kiymetli ve kirmizi renkli bir la’l tasindan yapilmis taca benzetilirken
tizerindeki ¢ig taneleri ise sekil ve renk bakimindan cevherle iliskilendirilir:

Yilda bir kez ayagi topragina yiiz siirmese

Lal tacin jaleden kilmazdi cevherdar giil (Hayali, s.44, k.12/15)

“Giil, yilda bir kez ayaginin topragma yliz siirmezse, la’l renkli tacini ¢ig
tanesinden elmaslh kilmazdi.”

Sair hiisn-i ta’lil sanati yoluyla giilin kirmizi rengini, Kantni Sultan
Siileyman’in ayaginin topragina yliz siirmesine baglamaktadir. Taslicali Yahya nin bir
beyitinde ise sonbaharda yapraklarin1 dokerek solan erguvan agaci, bahar mevsiminin
gelmesiyle birlikte goncanin agilip i¢inin tazeliginin ve la’l tast gibi olan kirmiziliginin
ortaya ¢ikan goriintiisiine benzetilir:

Gonca gibi la’l-reng olmis kararmis ergavan

Béde-nls olmis sanasin dilber-i naziik-mizac (Taglicali Yahya, s.304, g.38/2)

“Kararmis erguvan gonca gibi kirmizi renkli olmus. Nazik mizagh sevgili sarap
igmis sanirsin.”

Eski tibba gore kirmizi renkli erguvan c¢igeginin soguk ve kuru bir tabiati
oldugundan serbeti sarhoslar1 ayiltmakta ve mahmurluklarmi gidermektedir. Erguvan
ciceginden elde edilen sarap ise insana ferahlik vermektedir (Onay, 2013, s.160). Sair de
beyitinde bahar mevsiminde agilan erguvan ¢igeginin kipkirmizi goriintiisiinii sevgilinin
sarap igmis haline benzetir.

Baki’nin asagidaki beyitinde hem bahar mevsiminin hem de giil bahg¢esinin
vazgecilmez bir unsuru olan giil daima tazeligini korumasi, kokusu ve rengi ile goz
kamastirirken lale ise rengi nedeniyle la’l tagi gibi kirmizi renkli kaftan giyen birine

tesbih edilir:
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GTs tutsa sah-1 giil ¢iksa libas-1 al ile

Kissa-1 rengine baglar lale-i la’lin-kaba (Baki, s.106, g.8/6)

“Gil dali al elbise ile ¢ikip kulak tutsa, la’l tas1 gibi kirmizi renkli elbisesiyle
lale renkli hikayesine baslar.”

La’l tas1 yine kirmizi rengi miinasebetiyle kana tesbih edilir. Hayali’nin
asagidaki beyitinde sevgilinin askiyla basindan dert ve bela eksik olmayan asik,
cevherlerle dolu bir madenle benzerlik iliskisi igerisine girer. Clinkii sevgilinin
hasretiyle yanip tutusan asigin basi, i¢i bela ve dert cevherleriyle dolu bir madendir.
Asik, sevgilinin ayriligina asla tahammiil edemez. Bu nedenle ayrilik acis1 gekmek
yerine sevgilinin biitiin eziyetlerine katlanmaya razidir. Ancak sevgilinin asla vuslati
yoktur ve asik da onun daima hasretini gekmeye mahkiimdur. Basi dert ve beladan eksik
olmayan asigm, sevgilinin ayriliginda biitiin viicudu kipkirmizi yaralar i¢indedir.
Beyitte de la’l tasi gibi kirmizi renkte olan kan, aktig yerleri kipkirmizi eder:

Kaniyla ta’ne taslarini 1a’l reng edip

Derd-i bela giiherlerine kan olan bagim (Hayali, s.211, g.350/2)

“Kaniyla yerme taglarmi la’l tasi gibi kirmizi edip, bela derdi cevherlerine
maden olan basim.”

Incelenen siirlerde kirmizi renginin yani sira kiymetli olmasi nedeniyle sairler
hem kendilerini hem de siirlerini la’l tasina denk sayarlar. Hayali’nin Kantni Sultan
Siileyman i¢in yazdig: kasidesinin bir beyitinde sair kiymetli la’l tasiyken kendisinden
once yasayip vefat eden ecdatlar1 ise toprak altindaki la’l madenidir:

Civarinda yatar ecdad-1 pakim

Ki ben 18’1 oldum anlar kana benzer (Hayali, s.55, k.18/19)

“Etrafinda saf, temiz ecdatlar yatar ki ben 1a’l tas1 oldum onlar ise madene
benzer.”

La’l redifli gazelinin makta beyitinde ise biitiin ihtisamli padisahlarin devrini
gormiis olan Baki, Selim Han’1 sahlarin sahi ilan eder ve soziiniin la’l tast gibi kiymetli
olmasini yine padisahlarin payitahtina baglar:

Hem-vare pay-i taht-1 sehengaha Bakiya

Rengin soziinden eyle firdvan nisar la’l (Baki, s.293, g.311/10)

“Ey Baki sahlarin sahinin tahtina her zaman, renkli s6ziinden bolca la’l sag.”

Baki la’l redifli gazelinin Sultan Selim Han’1 6vmek i¢in yazdigi beyitlerinde
onun doneminin ihtisami ve sasaasini kiymetli la’l tasi ilizerinden vurgular. Selim

Han’in elindeki altin kadehinden baga sagilan damlalarla beslenen nar dali bile meyve



90

olarak kiymetli 1a’l tasi1 verir. Onun kadehi o kadar doludur ki bir madene bin tane la’l
tast bagislar. Eger ki toprak, Selim Han’in kadehinden bereket yudumuna nail olmazsa
altinda gizlenen madenlerden kiymetli 1a’1 tas1 ¢ikarilamaz:

Nis itmeyince ciir’a-i sah-1 cihan1 hak

Kan igre hasil olmadi kamil-‘ayar la’l (Baki, s.292, 9.311/7)

“Toprak cihan padisahinin yudumunu i¢meyince, maden iginde ayari tam la’l
tas1 peyda olmad1.”

La’l tas1 gerdanlik, yliziik, kutu, kadeh, kiipe, hokka, kandil, tabak, kemer vb.
gibi esyalarin yapiminda veya siislemesinde de kullanilir. Baki 1a’l redifli gazelinin bir
beyitinde sevgilinin dudaklarinin, as18in kulagina degmesiyle kirmizi la’l tagindan bir
kiipe takildigini hayal eder:

Degdi dehani1 sdyledi bir giin kulaguma

Ghliya takild1 glisuma bir ghgvar la’l (Baki, s.292, g.311/5)

“Agz1 bir glin kulagima degdi. Sanki kulagima la’l tasindan bir kiipe takildi.”

Béki’nin bagka bir beyitinde ise as1gin gozii la’l tasindan yapilmis kirmizi bir
kayigin benzetileni olur. Ciinkii sevgilinin ayriliginda sabahlara dek aglayan asigin
goziine kan oturur ve gozleri kipkirmizi bir renge biiriiniir:

Bahr-i sim-ab yasum zevrak-1 la’lin ¢esmiim

Gel deniz yiizlerin ol zevrak ile seyr eyle (Baki, s.368, g.433/2)

“Gozyasim giimiisten deniz, goziim la’l renkli bir kayik; gel deniz yiizlerini o
kayik ile seyret.”

Hayali’nin bir beyitinde ise degerli ve kirmizi renkli 1a’l tasindan yapilmis bir
kandil as181n gonliine benzetilir:

Cami-i tende dilim la’lden kandildir

Kim ana tirin fetil i su’lesi peykanidir (Hayali, s.111, g.63/2)

“Ten i¢indeki gonliim bir 1a’l tag1 gibi kirmizi renkte kandildir ki ona kilicin,
lamba fitili ve alevi okudur.”

Sevgilinin gamzesi bazen ok bazen ise kiligtir. Siizgilin bakis1 ok olunca gorevi
as18in gonliine saplanmaktir. Sevgilinin yan bakisinin ok olmasmin en biiyiik nedeni
kirpikleridir. Ciinkii sevgili siizgiin bakisiyla sekli nedeniyle yaya benzeyen kaslarindan
Kirpik oklarini, hedefi olan asi1gin gonliine atar. Sevgili kirpik oklarin1 atmada o kadar
ustadir ki asla hedefini sasirmaz. Asik da daima bu oklarin hedefi olmak ister. Bunun
nedeni ise asigmn, sevgilinin gamzesini istemesi ve okun tenden ¢ikmasinin ¢ok zor

olmasidir. Sevgili, gamze oklarin1 o kadar ¢ok arka arkaya atar ki adeta alev sagar.
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Sevgilinin siizgiin bakis1 kili¢ oldugunda ise giizellik ve canin zorla ele gegirilmesi ve
kilicin oldiiriiciiliigii hatirlanir (Pala, 2012, s.162). Beyitte de sevgili kilig ve oka
benzeyen siizgiin bakigini art arda atmasiyla kandil olan ds18in gonliiniin fitilini atesiyle
yakar. Asigin gonliiniin la’l tasindan yapilmis bir kandile benzetilmesinin sebebi
sevgilinin ¢ektirdigi eziyetlerden dolay1r kan dolmasidir. Baki bir gazelinin mahlas
beyitinde de sevgilinin baska bir giizellik unsuru olan agzini, kirmizi rengi nedeniyle
la’] tasindan yapilmis bir kutuya tesbih eder:

Soylese lafz-1 diirer-barina s6z yok Baki

Diirc-i la’lindeki her dane-i 16’10 da giizel (Baki, s.294, g.313/6)

“Bak1 inci yagdiran soziine sdz yok dese de, la’l tagindan yapilmis kutundaki her
inci tanesi de giizel.”

Taslicali Yahya’'nin bir beyitinde ise gercek manasiyla kullanilan la’l, cefa tasi
karsisinda degersiz goriiliir:

Sol cefa tas1 ki senden irisiir kat kat bana

La’lden kiymetlidiir ey hace-i behcet bana (Taslicali Yahya, s.286, g.11/1)

“Su cefa tas1 ki senden bana kat kat erisir. Ey giizellik tiiccar1 bana 1a’l tasindan
kiymetlidir.”

Beyitte sevgilinin, asiga ¢ektirdigi cefalar tas gibidir. Asik, sevgiliden daima
kendisine cevr ve cefa gostermesini ister. Clinkii sevgilinin zulmetmekten vazgegmesi,
as18a yiiz ¢evirip onu gérmezden gelmesi manasina gelir. Bu as18in hi¢ istemedigi bir
durumdur. Bu nedenle de beyitte agik istiare sanatiyla giizellik tiiccarina benzetilen
sevgilinin asiga att1g1 cefa taslari, asik igin la’l tasindan daha kiymetlidir.

La’l, 16. yiizyilda Kaniini Sultan Siileyman'in takdirine nail olmus Hayali, Baki
ve Taslicali Yahya nin siirlerinde gerek dogrudan gerekse dolayli olarak diger degerli
taglarla karsilastirildiginda en ¢ok kullanilan degerli tas olma o6zelligine sahiptir.
Divanlar tarandiginda la’l tas1 kirmizi rengi dolayisiyla daha c¢ok sevgilinin dudagi,
asigin kanli gozyasi, sarap, kan, gonca, giil, lale gibi klasik mazmunlarin benzetileni
olmustur. Bunun yani sira kiymetli olusu nedeniyle de sairler hem kendilerini hem de
siitlerini la’l tasina esdeger saymislardir. Ozellikle Baki’nin la’l redifli gazelinin Sultan
Selim Han’t methetmek igin yazdig1 beyitlerinde onun kadehindeki sarabin tadina
bakma serefine erisemeyen topragin altindan ayar1 tam bir la’l tasinin peyda
olmayacagi, kadehinden yere dokiilen damlalarin madene bin la’l tas1 bagislayacagi ve

egerki sarabinin damlalar: baga sacilirsa nar dalinin meyve olarak la’l tasi vereceginin
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s0z konusu degerli tas ilizerinden anlatilmasi onun ihtisamli ve sasaali devrinin bir

gostergesidir.

3.4.13. Mercan

Arapca bir isim olan mercan sozliiklerde “mercan, denizden ¢ikan ve ka’r-1
deryada koklii oldugu halde agac gibi nevs ii niima ve hayvan gibi hisse malik olan
maruf kirmizi madde ki siise miiteallik seyler amaline yarar; mecazi olarak pek kirmizi”
anlamlariyla yer alir (Devellioglu, 2007, s.619; Semsettin Sami, 2015, s.784).

Rivayete gore bir padisah ¢ok sevdigi cariyesini kaybeder ve defin islemlerinden
once son bir kez daha onu gormek ister. Cesedi yikayan kadin, cariyenin saglar
arasinda buldugu bir muskayr alir. Padisah cariyeyi gormek i¢in geldiginde goziine
cirkin gorlinlir ve o sirada Oliiyli yitkamakta olan kadina asik olur. Kadinla evlenip
mutlu, mesut bir yasam siirerler. Iste bu muskada sirin goriinmek amaciyla yazilan bir
dua ¢esidi olan Mercan duasinin yazili oldugu sdylenir (Pala, 2012, s.306).

Kirmizi rengi miinasebetiyle sevgilinin dudagi, yanagi, agzi, asigin kanl gozii ve
gozyaslari mercana tesbih edilir. Sevgilinin yiizii, giizellik meydanidir. Ciinkii biitiin
Divan sairlerinin siirlerine konu olan sevgilinin disi, dudagi, kasi, yanag: gibi giizellik
unsurlariin bulundugu yerdir. Hayali de asagidaki beyitinde birbirinden degerli olan
taslari, sevgilinin yiiziinii olusturan unsurlara benzetir:

Disin 1i’Li lebin mercan ruhun bahr-i melahattir

Iki ziilfiin meheng ol bahre kasun mevc-i afettir (Hayali, s.106, g.51/1)

“Digin inci, dudagin mercan, yanagin giizellik denizidir. O denize iki sagin
meheng kasin bela dalgasidir.”

Saire gore sevgilinin disleri, beyazligi, giizelligi ve parlakligiyla inci; dudag:
kirmiz1 rengi nedeniyle mercan tasi; yiizlin en genis kismini kaplayan yanagi, parlakligi,
seffaflig1 ve kiskanilacak kadar giizel olmasi dolayisiyla giizellik denizidir. Bu denizin
bela dalgasi ise hem seklinin kavisli olmas1 hem de fitne dagitmasi nedeniyle sevgilinin
kasidir. Hayali’de kirmizi rengi miinasebetiyle dudaga benzetilen mercan, Taslicali
Yahya’ nin beyitinde sevgilinin yakut tag1 gibi kirmizi olan dudagini1 géren asigin kanh
gozyaslariyla iliskilendirilir:

Gorelden ol leb-1 yakiti her an

Cikupdur gozleriimden la’l i mercan (Taslicali Yahya, .269, Istanbul Sehrengizi
2/274)
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“O yakut tag1 gibi dudagini gordiigiimden [beri] her an gozlerimden la’l ve
mercan ¢ikar.”

Sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olan dudagi dar ve yuvarlak olusuyla
gorinmeyecek kadar kiiciik bir noktadir. Bazen gizli tutulan sir bazen de hig
goriinmeyen bir giizellik 6gesidir. Asik i¢in dudak ulasilmasi imkénsiz olan bir hayaldir
(Pala, 2012, 5.285). Beyitte de sevgilinin dudag, asigin gdzyaslarinin sebebidir:

Mercan lebini kan-1 melahatde gérelden

Gozyasi ile bir nice deryayi biiyiittiik (Hayali, s.184, g.275/2)

“Mercan dudagimi giizellik madeni gordiigiimiizden [beri] gozyas: ile bir nice
denizi biyiittiik.”

Incelenen siirlerde yer alan “pence-i mercin” terkibi beyitlerde mercanin
denizden ¢iktiginda girintili ¢ikintili sekli itibariyle ele benzetilmesi ve kirmizi renkte
olusuyla anlam kazanir (Onay, 2013, s.332). Baki’'nin asagidaki beyitinde sevgilinin
dudagmin ayriliginda aglamaktan gozlerine kan oturan asik, gézyaslarini sildikge elleri
kipkirmizi olur:

Hecr-i la’liinle dem-a-dem dide hiin-efsan olur

Gozleriim sildiik¢e destiim penge-i mercan olur (Baki, s.200, g.159/1)

“La’l tas1 gibi olan dudaginin ayriliginda her vakit goz[iim] kan sacar. Gozlerimi
sildik¢e elim mercan pengesi [gibi] olur.”

Baki’nin bir bagka beyitinde ise sevgilinin la’l tag1 gibi kirmizi dudagma
benzedigini zanneden mercanin kirmiziligt asigin gonliinii incitir:

La’l-i leb-i dil-déara 6zin nisbet idelden

Aziirde-dilem penge-i mercanun elinden (Baki, s.322, g.359/4)

“Mercan, sevgilinin dudaginin kirmiziligina kendisini benzettiginden beri
mercan pencesinin elinden gonlii kirllmigim.”

Taranan divanlarda sevgiliye ve asiga ait yapilan benzetmelerden farkli olarak
Béaki’nin bir gazelinin makta beyitinde kirmizi renkli erguvan ¢igegi ile s6z konusu
degerli tas arasinda ilgi kuruldugu goriilmiistiir:

Yasum deryadur ey Baki icinde sah-1 mercani

Hayal-i nahl-i bala-y1 nihal-i ergavanumdur (Baki, s.181, g.128/5)

“Ey Baki gozyaslarim denizdir. Onun i¢indeki mercan dali erguvan fidaninin
yiiksek agacinin hayalidir.”

Divan siirinde vaiz de tipki zahit gibi dinin sadece dis kabugunda oyalanarak

derinligine inemeyen, ilim ve imani1 dig goriinilisiiyle anlayan, insanlara durmadan dini
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ogiitlerde bulunarak toplumun diizenini sagladiklarin1 sanan kisilerdir. Ayrica vaizlerin
ashi astar1 olmayan dini efsaneler anlattiklar1 da sdylenir (Onay, 2013, s.422; Pala, 2012,
s.488). Baz1 egyalarin slislemesinde ve yapiminda da kullanilan mercan, Baki’nin
asagidaki beyitinde vaizin garip efsanelerini dinleyen halkin elindeki tespihin taslarini
olusturur:

Koyup tesbih-i mercani seni kim dinler ey va’iz

Mufassal kissa baslarsin garib efsane soylersin (Baki, s.323, g.361/3)

“Ey va’iz mercan tespihini [bir kenara] koyup seni kim dinler? Uzun uzun kissa
anlatmaya baslayip garip efsane soylersin.”

Taglical1 Yahya da mercan tasini gergek manasiyla kullanir. Kendisini Allah
yoluna adamak isteyen kisinin ilk isi nefis terbiyesidir. Yani miimkiin oldugu kadar
kendini masivadan soyutlamasi gerekir. Beyitte de sair, Allah yoluna girmek isteyen
kisiye eglence meclisinin vazgecilmezlerinden biri olan i¢i sarap dolu kadehi mercan
renkli tespihle degisip Allah’1 zikretmesini &giitler:

Salih ol peymaneni tesbih-1 mercana degis

Zevk-i zikru’llah ile meydana gel mey-dani ko (Taslicali Yahya, s.505, g.363/3)

“Salih o sarap kadehini mercan renkli tespihe degis, sarap kabini [bir tarafa] koy.
Allah’1n adin1 zikretmenin zevki ile meydana gel.”

Baki de bir beyitinde sarap damlalarini mercan tasindan yapilmis tespih
tanelerine benzetir:

Cam-1 mey katreleri siibha-i mercan olsun

Geliiniliz zerk u riyadan ideliim istigfar (Baki, s.41, k.18/24)

“Sarap kadehinin damlalar1 mercan renkli tespih taneleri olsun. Gelin
ikiytizliilik ve riyadan tovbe edelim.”

Ellerinden ve dillerinden tespih diismeyen zahitler, her isi 6zellikle iman1 dis
gorliniisiiyle algilan ve derinlerine inemeyen, siipheli her seyden kaginan kisilerdir.
Ayni zamanda riyakar olan zahitlerin tek amaglar1 cennete ulasmaktir (Pala, 2012,
s.488). Baki beyitinde tespih taneleri yerine sarap damlalarin tercih ederek zahitler gibi
ikiyiizlii olmay1 reddeder.

Taslical1 Yahya ve Baki’nin beyitlerinden o donemde mercanin tespih tasi olarak
kullanildig1 anlasilmaktadir. Hayali ise beyitinde sevgilinin essiz gilizelligini, i¢inde inci
ve mercan gibi degerli taslar1 bulunduran ugsuz bucaksiz bir denize benzetir. Nasil ki

genislik, sonsuzluk, derinlik, bolluk gibi anlamlar1 ifade eden deniz, icinde inci ve
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mercan barmdiriyorsa sevgilinin gilizellik denizinin de degerli taslarla dolup tagmasini
ister:

Cesme-i billGrdan yakut-1 nab olsun revan

Bahr-i hiisniin dilberin piir diirr ti mercan eylesin (Hayali, s.224, g.390/3)

“Billur ¢esmesinden berrak, saf yakut aksin, sevgilinin giizelliginin denizini inci
ve mercanla doldursun.”

Baki asagidaki beyitinde siirinin giizelligi karsisinda kiymetli mercan ve inci
taglarinin kizarip bozardigini dile getirir:

Gortip bu diirlii diirlii nazm-1 pakiim sermden Baki

Kizard1 penge-i mercan bozardi 1i’1G-y1 ter hem (Baki, s.312, g.343/5)

“By Baki, bu tiirlii tiirli temiz kafiyeli soézlerimi goren mercan pengesi
utancindan kizarip taze inci bozardi.”

Beyitte hiisn-i ta’lil sanati yoluyla Baki’nin siirinin giizelligiyle mercan ve
incinin kendilerinden utanarak kizarip bozarmalarina baglanmistir. Ayrica “diirlii”

kelimesi hem “tiirlii” hem de “inci” anlamiyla tevriyeli kullanilmistir.

3.4.14. Mina

Mina fars¢a bir isim olup sozliikklerde “sarap sisesi, sise, cam, billiir, mine ve
kuyumcularin glimiis lizerine vurduklar1 lacivert veya yesil renkli sirca; abgine-i elvan”
gibi anlamlarla yer alir (Devellioglu, 2007, s.649; Miitercim Asim Efendi, 2009, s.523;
Pala, 2012, s5.321).

Divan siirinde genellikle seffafligi, parlakligi ve rengi miinasebetiyle en ¢ok
gokyiiziine ve kadehe benzetilir. Taranan divanlarda “mina”nin daha ¢ok tdrem-i mina,
mina-y1 ¢arh, ¢arh-1 mina-fam, giinbed-i mina ve carh-1 mina gibi terkiplerle rengi
miinasebetiyle gokyiiziine tesbih edildigi goriiliir.

Sirin’e agkin1 ispat etmek i¢in Bisiitun dagin1 delen Ferhat, Divan siirinde
sevgilisine kavusmak ugruna gerceklesmesi olduk¢a giic olan isleri géze alan asigin
semboliidiir (Pala, 2012, s.152). Hayali, Sirin’nin askiyla dagi delen Ferhat’a telmihte
bulunurak, bu iinlii 4s181n Sirin’in ayriligiin kederiyle deldigi dagin bir parcasin1 dahi
mina tag1 gibi mavi renkte olan gokyliziine attig1 takdirde pargalayacagini dile getirir:

Sirin gaminda eyler i1di Kiih-ken sikest

Mina-yi ¢arha atsa eger ol kayasim1 (Hayali, s.294, g.589/3)
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“Dag kazan (Ferhat) Sirin’in kederiyle kayasini gokyliziine atsa gokyiiziini
pargalardi.”

Baki bir beyitinde “giinbed-i mind” terkibiyle tesbihte bulundugu gokyiiziine
tamah etmez. Ciinkii asik, sevgilinin kiiyunda daimi bir esir olup oradan hi¢ ayrilmamak
ister. Asik i¢in sevgilinin yurdunda bir kole olmak, diinyaya hiikiim siiren bir padisah
olmaktan daha iistiindiir (Pala, 2012, s.280). Bu nedenle sair, Divan siirinde daha ¢ok
yiikseklik, yiicelik, sonsuzluk gibi 6zelliklerle anilan gokyliziiniin, sevgilinin kapisinin
esigindeki bir tastan daha degersiz oldugunu miibalaga yoluyla beyite aktarir:

Isigiin tasiyla bas1 hos geda-y1 kiiyunun

Ser-fiirG kilmaz sipihriin giinbed-i minasina (Baki, s.352, g.408/4)

“Esiginin tasiyla basi hos [olan] semtinin kolesi, gokyiiziiniin talihine bas
egmez.”

Baki bir bagka beyitinde de “garh-1 mina” terkibiyle gokyiiziinii kasteder:

Gosteriir sahn-1 giil-istan ¢arh-1 minadan nisan

Sah-1 nergis bagda sekl-i Siireyyadur yine (Baki, s.382, g.455/4)

“Bah¢ede nergis dali yine Siireyya seklindedir. Giil bahgesi sahnesi, parlak
gokyiiziinden bir iz gosterir.”

Beyitte bahcedeki nergis, sekli ve kirmizi rengi nedeniyle gokytiziindeki
Siireyya yildizina tesbih edilmistir.

Baki’nin asagidaki beyitinde ise “mina” ger¢ek manasiyla kullanilarak camdan
yapilmis bir kadehle iligkilendirilmistir:

Cok tehi devr ide bu sagar-1 mina bizden

Var iken sisede Baki hele saki berii gel (Baki, s.281, g.292/6)

“Baki, bu camdan kadeh bizden ¢ok bos doner. Ey saki sise dolu iken beri gel.”

Hayali de ger¢ek anlamiyla kullandigi mina’y: (cam kadehi) hiisn-i ta’lil yoluyla
kirmiz1 elbise giymis bir sevgiliye benzetir:

Key yarasir bezmde mina ile giil-glin sarab

Gliyiya bir lale ¢cehre came-i mayin giyer (Hayali, s.146, g.166/4)

“Mecliste cam kadeh ile giil renkli sarap Oyle yakisir ki, sanki bir lale yiizlii kirmiz
elbise giyer.”

(13 ~

Incelenen siirlerde “mina” gokyiizii ve kadehe benzetilmesinin yani sira
Hayali’nin bir beyitinde giil bahgesine rengini verir:
Al tati glilsen-i mindyi seyran eylesin

Goncalarin biilbiil gibi ¢ak-1 giriban eylesin (Hayali, s.224, g.390/1)



97

“Kirmizi papagan minad renkli giilbahgesini gezinsin. Goncalarin biilbiil gibi
yakasini yirtsin.”

Siirler incelendiginde mind’nin “kuyumcularin glimiis iizerine vurduklar
lacivert veya yesil renkli sirga” anlamina da gelmesi dolayisiyla lacivert renkli
gokyliziine ve yesil renkli giil bahgesine tesbih edilmistir. Ayn1 zamanda kiymetli mina
tagindan yapilan kadehler de sairlerin siirlerine konu olmustur. Ayrica Hayali’nin
Kanlni Sultan Siilleyman’1 methetmek i¢in yazdig1 kasidesinin bir beyitinde padisahin

nazik yaradilisin1 mina tasina benzettigi saptanmuistir.

3.4.15. Seb-cerag/ Seb-¢irag

Farsca birlesik isim olan seb-gerag “gece parlayan yakut; gece ¢irasi, geceleyin
parlayan inci; bir cins zikiymet tas, simsirak tas1” gibi manalariyla sozliiklerde yer alir.
Tiirk¢ede “simsirek tas1” olarak bilinir (Devellioglu, 2007, s.981; Onay, 2013, s.389;
Pala, 2012, s.423; Semsettin Sami, 2015, s.1131).

Bir efsaneye gore yumurta biiytikliigiindeki bu miicevher denizde yasayan gav-1
bahri (su aygir1) denilen hayvanin burnunda bulunur. Bazi geceler otlamak icin karaya
ciktiginda seb-gerag denilen miicevheri de beraberinde getirerek onun parlak 1s181inda
otladig1 ve hava aydinlanmaya basladiginda ise o parlayan miicevheri tekrar burnuna
takarak denize dondiigii rivayet edilir. Ayrica seb-ceragin avcilar tarafindan hayvanin
trkiitiilmesi sonucu ele gegirildigi de aktarilir. Seb-gerag, cevher-i sebgerag (gece
parlayan miicevher), diirr-1 sebglin (geceleri aydinlik sacan inci) ve gevher-i sebtib
(geceleri aydinlatan miicevher) olarak da bilinir (Onay, 2013, s.389; Pala, 2007, 5.423;
Yildirim, 2008, s.333-334).

Taranan divanlarda kiymetli seb-cerag tasi genellikle etrafi aydinlatan bir
cevherdir. Hayali asagidaki beyitinde nurdan yaratilmis manevi bir varlik olan Cebrail’e
telmihte bulunarak, meclisi aydinlatan miicevheri Cebrail’in 151k sagcan goziine tesbih
eder:

Carh saki mihrdir zerrin ayag-1 meclisim

Dide-i Cibrildir her seb ¢erag-1 meclisim (Hayali, s.204, g.333/1)

“Felek saki, meclisimin kadehi altindan glinestir. Her gece meclisimin parlayan
miicevheri ise Cebrail gozidiir.”

Eskiden, gece vakti isler mum 1s1ginda halledilirdi. Sairler de mum 1518inda

siirlerini yazarken 15181n ¢evresinde ugusan kelebekleri siirlerine konu edinmislerdir.
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Pervane adi verilen bu kelebek, mum 15181min etrafinda siirekli donmesi ve bir anda
kendisini mumun alevine birakmasiyla Divan siirindeki yerini alir (Pala, 2012, s.370).
Hayali gokyiiziindeki yildizlar, geceleyin 1518 ¢evresinde donen pervanelere tesbih
eder. Bir 151k kaynagi olan aym, kiymetli seb-gerag tasi gibi goz alic1 parlakligi
semadaki yildizlar1 etrafinda dondiirtir:

Nice kim bu niicum-1 ¢arh iisiip pervaneler gibi

Alalar ortaya her seb ¢erag-1 mah-1 tabani1 (Hayali, s.49, k.14/35)

“Bu nice felek yildizlar1 pervaneler gibi iisiisiip, her gece parlayan parlak ayi
ortalarina alirlar.”

Hayali’nin baska bir beyitinde ise yildizlar, seb-cerag tasi gibi etrafi aydinlatan
parlakliklariyla gokyliziinii kaplarlar:

Niicimdan giiher-i seb ¢erag ile o gece

Sipihr damenin etmis idi malamal (Hayali, s.40, k.9/2)

“Yildizlardan gece parlayan miicevher ile o gece gokyiizii etegini dopdolu etmis
idi.”

Sevgilinin yanaginin en belirgin 6zelliklerinden biri parlakligidir. Asigm goniil
g0zl sevgilinin gilines renkli yanagina bakmaya asla dayanamaz. Ciinkii parlaklig
dolayisiyla goz kamagtirir ve uzun siire bakilamaz. Baki’nin beyitinde sevgilinin yanagi,
giinesi kiskandiracak parlakliktadir. Sair miibalaga yoluyla sevgilinin parlak yanagini,
giinesten iistiin tutar ve kiymetli seb-cerag taginin pariltisina esdeger sayar:

Zilfiin haminda haddiini hirside virmezin

Sem’i n’ider su kimse k’anun seb-¢erag: var (Baki, s.132, g.53/2)

“Sa¢inin biiklimii yanagini glinese gostermesin, seb-¢eragi olan kimse mumu ne
yapsin?”

Baki, bahariyyesinde de Sultan Murad Han’1 6verken kilicini, karanligr aydinliga
¢eviren bir miicevher olarak tasvir eder:

Seb-¢erag-1 zulmet-i zulm eyledi semsiriini

Carh-1 gerdan tigun elmasin dirahsan eyledi (Baki, s.23, k.7/28)

“Kilicint zuliim karanligmin gece parlayan miicevheri eyledi. Donen felek
kilicinin elmasini parlatti.”

Baki yine Sultan Murad Han’it methetmek i¢in yazdigi bir beyitinde onu
karanliklar diinyasini aydinlatan bir miicevhere benzetir:

Seb-¢erag-1 zulmet-i zulm ol viiclid-1 pakdiir

Gevherin hakka ki izhar itdi kan-1 ma’delet (Baki, s.88, mu.3, 111/4)
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“O temiz vicudu zulim karanliginin gece parlayan miicevheridir. Miicevher

miihriiniin kaziyicisi adalet kaynagint meydana ¢ikardi.”

3.4.16. Yakut

Sozliklerde “yakut, degerli siis tasi; zikiymet ahcardan pek makbul olan maruf
tag; aliminyum oksitin bir mineral bi¢imi olan korindondan olusan, saydam kirmizi
renkli degerli tas” gibi ifadelerle yer alir. Biitiin taslardan agir olan yakut erimez ve
atese dayanaklidir. Rengi genellikle koyu kirmizidan soluk pembeye kadar degisiklik
gosteren yakut tasinin sari, beyaz ve gok renginde olanlar1 da dogada mevcuttur.
Yakutun en kiymetlisi nar tanesi gibi kirmizi olanidir. Bu nedenle yakiit-1 ahmer veya
yakit-1 rimmani de denir (Ana Britannica, 1994, C.32, s.72; Devellioglu, 2007, s.1155;
Onay, 2013, 5.426; Semsettin Sami, 2015, s.1320).

Béki’nin asagidaki beyitinde nisanda yagan yagmur erguvan fidaninin iizerine
inci ve nar tanesi gibi kirmizi yakut olarak sagilir:

Murassa’ sdye-banindan dokildi ebr-i nisdnun

Diir i yak(t-1 riimmani nihal-i ergavan iizre (Baki, s.359, g.419/5)

“Nisan bulutunun kiymetli gélgeliginden inci ve nar tanesi gibi kirmizi yakut
taneleri erguvan fidaninin iizerine dokiildi.”

Saire gore doganin yeniden canlanmasina vesile olan nisan yagmurunun taneleri
kiymetli taslara esdeger niteliktedir.

Yakut tag1 boyna asildiginda veba hastalig1 ve vesveseyi giderir, yenildiginde ise
kalbe 1y1 gelip harareti alirmis. Bu sebeple yakit-1 miiferrih adi verilen bir ¢esit pahali
serbet yapilirmis (Onay, 2013, s5.426; Pala, 2012, 5.479). Asagidaki beyitte de yakut bu
ozelligiyle yer alir:

Agz1 1a’lin hokka yakiit-1 miiferrih lebleri

Cevheri terkib istersen leb-i dil-ber yiter (Baki, s.130, g.49/3)

“Agz1 1a’l renkli hokka, dudaklar1 ferahlik veren yakut, cevhere bir terkip
istersen sevgilinin dudag: yeter.”

Sevgilinin sekli itibariyle hokka veya miicevher kutusuna benzeyen dudagi, asik
icin can bagislayan bir tabiptir, ilagtir. Sevgilinin dudagi bazen sirin ve tath olur bazen
de kotl sozleriyle asigin gonliinii pargalayan hancer olur. Sevgilinin dudagma higbir
zaman ulasamayan asik, ondan hayatini bagislamasini dileyen aciz bir kdleden bagka

hicbir sey degildir. Beyitte de sair, degerli taslarla bezenmis biitiin terkipleri sevgilinin



100

dudagina atfeder. Taslicali Yahyd da kirmizi rengi miinasebetiyle yakut tasini,
sevgilinin dudagina benzetir:

Gorelden ol leb-1 yakiti her an

Cikupdur gézleriimden 1a’l i mercan (Taslicali Yahya, s.269, Istanbul Sehrengizi
2/272)

“O yakut tag1 gibi dudagimi gordiigiimden [beri] her an gdzlerimden la’l ve
mercan ¢ikar.”

Taglicali Yahya’nin gozleri, sevgiliyi goriince la’l ve mercan tasinin ¢ikarildigi
bolluk madeni olur. Sair beyitte hem la’l ve mercan taslarinin hem de asigin kanlh
gozyasmin kirmizi rengini ve degerini ortaya koyar. Baki ise asagidaki beyitinde
miirettep leff ii nesr yoluyla bu defa sevgilinin dudagini kizil renkli yakut bir hokkaya
benzetir:

Degiildiir la’l-i ndbunda gorinen sim dendanun

Dizilmis hokka-i yakat-1 ahmer i¢re 1ii’lidur (Baki, s.207, g.170/2)

“Saf la’l tas1 gibi olan dudaginda goriinen giimiis disin degildir. Kirmiz1 yakut
hokkasinda i¢ine dizilmis incidir.”

Yakut tas1 sevgilinin dudagi disinda asigin gozyasiyla da iliskilendirilir.
Hayali’ye gore, asigin kanli gézyaslari, sevgilinin kulak memesinin incisini i¢inde
saklayan bir denizdir:

Stiheylin pertevi seng-i Bedahsi 13’1 eder likin

Go6zlim yasi yakut eyledi diirr-1 benagisu (Hayali, s.295, g.594/3)

“Siiheyl yildizinin parlakli§i Bedahsan tasini la’l eder lakin [senin] kulak
memenin incisi goziim yasini yakut eyledi.”

Eski astroloji iliminde giines ve Siiheyl gibi bazi yildizlar kiymetli madenler
tizerine etki ederek onlarin niteliklerini degistirirmis. Bedahsdn daglarindan ¢ikarilan
la’] tas1 aslinda beyaz renkte bir tas iken bu bolgede parlak Siiheyl yildizinin etkisiyle
kizararak kirmizi renkli, degerli bir tag haline gelmistir (Pala, 2003, s.69-70). Saire gore
sevgilinin kulagindaki inci kiipesini goren asik yakut gibi kanli gézyas1 doker. Ciinki
sevgiliye ait her bir unsur asik i¢in bir hasretlik sebebidir. Beyitte Siiheyl, Bedahsan ve
la’] taginin bir arada kullanilmasiyla tenasiip sanatina yer verilmistir. Hindistan’dan elde
edilen degerli yakut tasi, Hayali’nin bir beyitinde de c¢ikarildigr yer olan Hindistan ve
sevgilinin beniyle ilgi igerisine girer:

Halin gami1 hlin-1 dil-ara didelerimde

Yakuta heves hindi gibi kim gele kana (Hayali, s.270, g.520/2)
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“Beninin kederiyle gonlii siisleyen kanli gozlerimde yakuta heveslenen bir Hintli
gibi kan gelir.”

Sevgilinin beni simsiyah ve nokta gibi kiigiiktiir. Kokusu Hindistan’dan ve
Cin’den geldigi icin ben bazen misk bazen amberdir (Pala, 2012, s.184). Sair yakut
taginin Hindistan’dan ¢ikarilmasina telmihte bulunarak, sevgilinin beninin kederiyle
as1gin kirmizi renkli yakut gibi kanli gdzyas1 doktiigiinii dile getirir.

Yine kirmizi rengi nedeniyle Baki’nin bir beyitinde elmastan yapilmis kilictan
stizlilen kan yakut ve 1a’l ile iligkilendirilir:

La’l i yakit eyledi elmas tigindan revan

Halk tahsin itdiler semsir-i gevher-barina (Baki, s.351, g.407/2)

“Elmas kilicindan la’l ve yakut akti. Cevher yagdiran kilicini halk takdir etti.”

16. yiizyilda KanGni Sultan Siileyman ile altin ¢agin1 yasayan Osmanl
Devleti’nin kazandig1 zaferler, elde etmis oldugu hazineler birgok sairin siirlerine konu
olmustur. Sairin de beyitinde zaferle halkin takdirini kazanan padisahin kilicindan akan
kanlar kirmizi olan kiymetli la’l ve yakut taslarina benzetilir.

Béki asagidaki beytinde ise sarap damlalarim1 kirmizi rengi nedeniyle la’l ve
yakut tasina benzetir. Fakat meyhanedekilerin sactiklari sarap damlalarinin yakut ve la’l
tasindan daha kiymetli oldugunu vurgular. Bu nedenle de onlarin bulundugu yerin bu
degerli taslarin ¢ikarildig1 yer olan Bedahgdn madenine deger oldugunu ifade eder:

Ciir’a sagdiklar1 yir kan-1 Bedahgana deger

La’l i yakGt1 n’ider mey-gede kallaslar1 (Baki, s.400, g.483/6)

“Damla sagdiklar1 yer Bedahsdn madenine deger, meyhane hilebazlar 1a’l ve
yakutu ne yapsin?”

Sair beyitte sarabi la’l ve yakuttan, meyhaneyi ise Bedahsdn madeninden iistiin
tutarak miibalaga sanatina yer verir.

Kadeh, yiiziik, hokka, gerdanlik gibi kiymetli esyalarin silislemesinde ve
yapiminda da yakut tagi kullanilir. Hayali’nin istitham sanatiyla olusturdugu beyitinde
yakut renkli hokka, biilbiile deva olacak bir ilag tasir:

Hokka-i yakut i¢re hurdesi her goncanin

Andelibiin ¢esm-i giryanina dartlar midir? (Hayali, s.142, g.154/4)

“Yakut renkli hokka igerisinde her goncanin kirmntilari, biilbiiliin aglayan
gozlerine ilag midir?”

Hayali bir bagka beyitinde ise kiymetli inci ve yakut taslariyla Leyla’min gelinligini

susler:
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Nev-arus oldukda Leyli diirr ile yakutunu

Cok mudur Nevfel ne bilsin dide-i Mecniina sor (Hayali, s.144, g.161/2)

“Leyla yeni gelin oldugunda inci ile yakutunun ¢ok mu oldugunu Nevfel ne
bilsin? [Onu] Mecnun’un gézlerine sor.”

Leyla ile Mecnun hikdyesine telmihte bulunan saire gére ibn Selam adh biriyle
evlendirilmek {izere olan Leyla’nin giydigi gelinlik degerli inci ve yakut taglarla
bezenmistir. Leyla’nin ayriliginda deliye donen Mecnun ¢ollere diiserek yabani
hayvanlarla dostluk kurar, bir yandan da ask siirleri yazar. Onun yazdig siirleri okuyan
Nevfel, Mecnun’un perisan haline son vermek ister ve Leyla’yr babasindan istemeye
gider. Ancak Mecnun’un Kabe’de derdinin ¢ogalmasi ve askinin artmasi i¢in dua
ettigini 0grenen Nevfel, kiz1 almadan geri doner. Ciinkii sevgilinin agkiyla yanip tutusan
Mecnun’un aski, beseri olan Leyla’dan ilahi olan Mevla’ya dénmiistiir (Onay, 2013,
5.288-289; Pala, 2012, s.288-289). Beyitte de yiizeysel anlam olarak Leyla’nin
giizelligine giizellik katan, onu daha ¢ok parlatan diirr ve yakut taglar1 gelinligini siisler
niteliktedir. Derin anlamda ise Mecnun’un gozyaslari inci ve yakut gibidir.

Baki, Sultan Selim i¢in yazdig1 kasidesinde erguvani kisilestirerek kiymetli la’l
ve yakut taglarini bedavaya aldigin1 zannettigini dile getirir:

Raygan aldum sanurdi 12’1 u yakuti veli

Simdi nakd altun sayar turmig nihal-i ergavan (Baki, s.56, k.22/7)

“Erguvan fidan1 la’l ve yakutu bedavaya aldigini sanirdi. Simdi altin nakit
sayarmis.”

Erguvan kirmizi renkli bir ¢icektir (Onay, 2013, s.160; Pala, 2012, s.140).
Sonbaharin gelmesiyle birlikte c¢i¢egin kuruyan yapraklar1 sararir. Sair erguvan
¢igeginin yapraklarinin sararmasini hiisn-i ta’lil sanati yoluyla kirmizi renkli la’l ve
yakut gibi olan yapraklarinin karsilig1 olarak goriir. La’l, yakut ve altin gibi degerli tas
ve madenleri bir arada kullanarak tenasiip sanatina da yer verilmistir.

Hayéli’nin asagidaki beyitinde la’l tasimin kirmizi rengini nereden aldiginin
Ogrenen yakut kiskancligindan bu sirr1 ifsa eder:

Yakat bildi lal-i lebin kandan oldugun

Bu sirr1 fas kilmaga bed-giiher yeter (Hayali, s.135, g.134/4)

“Yakut, dudaginin 1a’l tas1 gibi olan kirmiziliginin nerden geldigini bildi. O i¢i
fena bu sirr1 meydana ¢ikarmaya yeter.”

Beyitte “kandan” kelimesi hem “kan” hem “nereden” hem de maden anlamu ile

tevriyeli kullanilmistir.
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3.4.17. Zeberced

Arapga bir isim olan zeberced sozliiklerde “ziimriitten daha agik yesil olan ve
zumrliit kadar degeri olmayan bir siis tasi; zlimriide miisabih yesil renkli eski bir nevi
zikiymet tas ki elyevm itibardan diismiis” gibi tanimlamalarla yer alir. Cem’i
“zebaric”dir (Devellioglu, 2007, s.1173; Semsettin Sami, 2015, s.1371).

Zeberced, Divan siirinde genellikle rengi miinasebetiyle felek ve bahge
tasvirlerinde kullanilir. Taranan divanlarda kiymetli zeberced tasi “tdk-1 zeberced”,
“carh-1 zeberced” ve “felek-i zeberced” terkipleriyle gokyiiziine tesbih edilir:

Sen sehi geh geh melek hayli temasa etmege

Actlir tak-1 zebercedden hilalin revzeni (Hayali, s.307, g.628/3)

“Sen sah1, melek ordusu zaman zaman seyretsin diye zeberced kemerden hilalin
penceresi acilir.”

Taslicali Yahya da asagidaki beyitinde ‘“garh-1 zeberced” terkibiyle zeberced
tasini rengi dolayisiyla gokyiiziiyle iliskilendirir:

Bir ¢ini sifal igre karanfiiller agild1

Bu carh-1 zebercedde degiil enciim-i sehla (Taslical1 Yahya, s.17, k.1/3)

“Bunlar zeberced rengindeki gokyliziinde sehla yildizlar degil. Bir ¢ini testi
icinde karanfiller acildi.”

Hayali ve Taslacali Yahya’nin divanlarinda “tak-1 zeberced”, “carh-1 zeberced”
ve “felek-1 zeberced” terkipleriyle yer alan kiymetli zeberced tas1 yesil rengi dolayisiyla

yalnizca gokyliziine tesbih edilmistir. Baki divaninda zeberced tagina yer vermemistir.

3.4.18. Ziimriit (Ziimiirriid)

Arapga bir isim olan ziimiirriid sozliiklerde “ziimriit; maruf yesil zikiymet tas;
berilin agik yesil renkli tiirii olan degerli tas; mecazen pek yesil (renk); yemyesil”
anlamlariyla yer alir (Devellioglu, 2007, s.1195; Semsettin Sami, 2015, 5.1386).

Divan edebiyatinda ziimriit, bir panzehir gorevindedir. Eski zamanda insanlari
zehirli bir hayvan 1sirdiginda, ezilip toz haline getirilerek ziimriit igirilip tedavi edildigi,
dogum sirasinda zorlanan kadinlarin diz ile kalca arasina ziimriidii bagladiklarinda
kolay dogum yaptiklari, iizerlerinde zlimriit tasiyan sara hastalarinin  ndbet
gecirmedikleri ve yilan, ¢iyan, akrep gibi zehirli hayvanlarin, iizerinde ziimriit
tastyanlara zarar veremedikleri gibi ziimriidii gordiikleri anda kor olduklari rivayetler

arasindadir. Iranli tiiccarlar ziimriitleri satmak icin daha pek ¢ok hikaye uydurmuslardir.
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Fakat bilinen bir gercek varsa o da kiymetli, saf, yesil renkte bir tas oldugu ve siis
esyalarnin yapiminda kullanildigidir (Onay, 2013, s.441; Pala, 2012, 5.496).

Divan siirinde ziimriit, rengi dolayisiyla daha ¢ok tabiat tasvirlerinde tac, taht,
yiiziik, kadeh, miihiir gibi siis esyalarina tesbih edilerek kullanilir. Hayali, gonca
kasidesinde Sultan Siileyman Han’1 istiare yoluyla goncaya benzetir. Giilbahgesinin
sultan1 olan gonca biitlin ihtisamiyla ziimriitten yapilmig tahtina otururken, onun sadik
ve comert ag181 biilbiil kanatlariyla golgelik olur:

Cikt1 taht-1 ziimiirriide perini

Biilbiiliin kildi sayeban gonca (Hayali, s.46, k.13/7)

“Gonca ziimriit renkli tahtina ¢ikti. Biilbiiliin kanadin1 gélgelik kild1.”

Sair, niyaz i¢in yaratilmis biilbiile telmihte bulunarak, Kan(ini Sultan Siileyman’1
goncaya, goncanin yesil yapraklarini tahta ve onun sadik askerlerini de biilbiile benzetir.

Béki’nin asagidaki beyitinde ise ztmriit renkli tahta, elindeki altin kadehle
nergis ¢ikar. Doguda bir efsaneye gore Nergis ile Giil arasinda bir agk yasanir. Nergis
g6z seklinde bir ¢icek haline getirilerek kiyamete kadar ona uzaktan bakmak ve ayrilik
acis1 ¢cekmek zorunda kalmustir (Pala, 2012, s.356). Gonca agilinca i¢inin tazeligi ve
kirmizilig1 ortaya ¢ikar ve nergisi mest eder. Beyitte nergis asik, gonca ise sevgili gibi
aksettirilir. Gonca gibi olan sevgiliyi goren asik, zlimriitten yapilmis tahtina g¢ikip
kadehini kaldirir:

Nergis ¢cemende gonca-i la’liin safasina

Taht-1 ztimiirriid tizre ¢ikar cam-1 zer geker (Baki, s.149, g.79/2)

“Nergis ¢imenlikte kirmizi goncanin sefasina, ziimriit renkli tahtina ¢ikarak altin
kadeh ceker.”

Bahar mevsiminin gelisiyle tabiat bir dirilis i¢ine girer. Kis mevsiminin bitimiyle
yapraklarin1 doken agaglar, c¢igekler yeniden canlanir, karlarin erimesiyle bembeyaz bir
Ortliinlin altinda kalmis ¢imenler giin yiiziine c¢ikar. Baki de kasidesinde bahar
mevsiminin gelisini tasvir ederken c¢imenligin yesil rengini kiymetli zimriit tasiyla
iliskilendirir:

Dosedi yine ¢gemen nat’-1 ziimiirriid-famin

Sim-1 ham olmis iken fers-1 harim-i giil-zar (Béki, s.39, k.18/3)

“Giilbahgesinin i¢inin dosemesi ham glimiisken, ¢emen yine ziimriit renkli
yatagini dosedi.”

Bir rivayete gére Cem Sultan her yeri gezdikten sonra Azerbaycan’a gitmis ve

oray1 begenip tahtin1 kurmustur. Degerli miicevherlerle bezenmis elbisesi, taci ve tahti,
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giinesle beraber etrafi aydinliga bogmustur. Bu giinde bir baskalik oldugunu ve diger
giinlere benzemedigini fark edenler bu giine Nevriz demis ve Cem Sultan’a da 151k
manasina gelen sid kelimesini ekleyip Cemsid demislerdir (Pala, 2012, s.358). Baki de
beyitinde yeni giliniin dogusunu divanini toplamis bir sultana, altindan yapilmis tacini
giinese ve ziimriit tagiyla slislenmis tahtin1 yemyesil tabiata benzetir:

Divan ider vakt-i seher nev-riiz-1 sultani meger

Devran ufukdan gosteriir taht-1 zlimiirriid tac-1 zer (Baki, s.178, g.78/1)

“Devran ufuktan ziimriitten taht ve altin tag gosterir. Meger sultan nevruzu seher
vakti divani toplamis.”

Baki’nin bagka bir beyitinde de gok, ziimriit rengindedir:

Asmanun giise-i bAm-1 ziimiirriid-fAmina

Kadri taviis1 ¢ikup giin gibi cevlan eylesiin (Baki, s.89, Terci’i bend, V/2)

“Goglin ziimriit renkli catisinin kosesine, degerli tavus kusu cikip giin gibi
dolagsin.”

Béaki bir baska beyitinde ise ziimriit renkli dokuz kadeh derken acik istiare
yoluyla dokuz kat gékyiiziinii kastetmektedir:

‘ Akibet bi-his olur takat getiirmez ddem]

Saki-i devriin tokuz cam-1 ziimiirriid-famina (Baki, $.383, g.457/4)

“Devrin sakisi dokuz ziimriit renkli kadehi sonunda sarhos eder. Ademoglunu
giicsiiz kuvvetsiz birakir.”

Diinyay1 dokuz felek ¢evrelemektedir. Bunlardan yedi tanesi gezegen felegidir.
Birinci felekte Ay olmak iizere sirasiyla Utarid, Ziihre, Giines, Merih, Miisteri, Ziihal
gezegenleri yer alir. Sekizinci felekte yildizlar ve burglar yer almaktadir. Dokuzuncu
felek ise biitin felekleri kapsayan en biiyiik, en genis felektir. Felek-i atlas, felek-i
a’zam, felekii’l-eflak isimleriyle de bilinir. Dokuzuncu felek yirmi dort saatte bir
dongiisiinii tamamlar. Bu doniisii dogudan batiya dogrudur ve diger felekleri de etkisi
altina alarak dondiiriir. Diger sekiz felegin ise iki doniis hareketi vardir. Biri dokuzuncu
felekle dogudan batiya dogru digeri ise ters istikamette batidan doguya dogrudur. En
biiylik felek dontisii sirasinda diger felekleri de kendi tarafina donmeye zorlar. Bu
doniise zorlanan sekiz gokyiizii felegi de insanlarin baht ve talihleri, ruh halleri iizerinde
aksi durumlarin olugsmasina neden olur. Bu degisken durumlar yiiziinden insanoglu
kendisini zor duruma diisiiren felekten sikayet eder (Onay, 2013, s.176; Pala, 2012,
s.149). Beyitte de felegin insanoglunu miiskiil bir duruma diisiirmesi sarhos olmasina

bagliyor. Hayali asagidaki gazelinde de yine gokyliziiniin dokuz kat feleginin insanlar
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izerinde yarattig1r olumsuz etkiler nedeniyle olusan bas agrisin1 gidermek igin sarap
icmek gerektigini dile getirir:

Asumanin bu dokuz cam-1 ziimiirriid-famini

Bir aradan nls edip def-i humar etmek nice (Hayali, s.258, g.486/4)

“Gokyiiziiniin bu dokuz ziimriit renkli kadehini bir arada icip [de] bas agrisi
nasil def edilir?”

Beyitte igkiden sonra olusan bas agrisindan ve sersemlikten kurtulmak igin yine
sarap igmek gerektigi inancina telmihte bulunan sair “nasil” sorusuyla da istifham
sanatina yer vermistir.

Baki’nin asagidaki beyitlerinde taht, ta¢ ve kadeh gibi siis esyalarinin yapiminda
veya siislemesinde zlimriit tagi kullanilir:

Ziimiirrid tahtina ¢ikdukga sah-1 lesger-i enclim

Cihani efser-i zerrin ile kilduke¢a narani (Baki, s.19, k.5/37)

“Yildiz askerlerinin padisah1 ziimriitten tahtina ¢iktik¢a cihani altin tag ile
parlattikca (...)”

Her seher sahn-1 ziimiirriid-gn-1 gerddn tistine

Afitab altun tabakdan ta ola gevher-fesan (Baki, .58, k.22/34)

“Her seher vakti felegin ziimriit renkli sahnesinin istiine giines altin tabaktan
cevher sagar.”

Baki gokyiiziinde giines 1silarmin etrafi aydilatmasimi giinesin altin tabaktan
cevher sagmasina baglar. Beyitlerde doga olaylarini altin, gevher ve ziimriit gibi degerli
tas ve madenler tizerinden anlatmasi dikkate degerdir. Baki baska bir gazelinde de giiliin
yapraklarini yesil rengi nedeniyle ziimriitten yapilmis bir tahta benzetir:

Buldi zinet lii’lu-y1 seh-var-1 seb-nemden yine

Tac-11a’1-1 gonca vii taht-1 zimiirriid-fAm-1 giil (Baki, s.277, g.286/3)

“Goncanin la’l tast gibi kirmizi renkli taci ve giiliin ziimriit renkli taht1 yine ¢ig
gibi iri inciden zinet buldu.”

Zimriitle ilgi gerek dogrudan gerekse dolayli olarak yapilan benzetmeler
arasinda en dikkat cekici ve orijinal olan1 as1gin dhinin ziimriit renkli bir taca tesbih
edilmesidir:

Téc-1 zimirriidi goriniir var ise meger

Bala-yi1 serde illere did-1 kebtidumuz (Béki, s.219, g.193/3)

“Eger bagimizin ilizerinde gok rengi dumanimiz varsa bagkalarina o ziimriit bir

tag olarak goriiniir.”
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DORDUNCU BOLUM

4. SONUC

4.1. Sonuc¢

Maddi kiiltiiriin 6nemli unsurlarindan olan degerli taglar géz alici parlakliklari,
renkleri, elde edilislerindeki zorluklar, saglik {izerindeki olumlu ve olumsuz etkileri ve
yiiklendikleri farkli anlamlarla klasik Tiirk siirinde 6nemli bir yere sahiptir. Toplumda
degisik inanglara konu olmus bu taslara Hayali, Baki ve Taslicali Yahya da divanlarinda
sikca yer vermislerdir. 16. yiizyilda yasamis ve Ozellikle Kantini Sultan Siileyman’in
lituf ve ihsanina mazhar olan Hayali, Baki ve Taslicali Yahya’ 'nin siirlerinde elmas,
yakut, la’l, zlimriit, inci, mercan, akik, firuze gibi degerli taslara ait kelimelerin ¢okca
kullanilmis olmast Osmanli Imparatorlugu’nun ihtisaminin divanlara yansidigmin bir
gostergesidir.

Taranan divanlarda degerli taslar, 6zellikle sevgilinin giizellik unsurlarini ve
as1gin hallerini belirlemede etkili bir role sahiptir. Sevgilinin yiizii, yanagi, dudagi, agzi,
disleri, beli, bilegi, ziyneti; asigin kendisi, gonlii, aglamaktan kan oturan gozii ve kanl
gbzyas1 gibi unsurlar degerli taglarla somutlasarak anlam kazanmistir. Biitiin degerli
taglarin genel adi olan cevher sairlerin siirlerinde klasik benzetmelerin yani sira ay,
yildiz, gilines 1sinlari, ¢ig ve yagmur taneleriyle benzerlik ilgisi igerisine girmistir.
Ayrica devrin sehzade ve padisahlarinin halka kerem ve comertliklerini cevher sagarak
gosterdikleri, bu degerli tas iizerinden anlatilmistir. Baki’nin Mihrimah Sultan’in 6liimii
izerine yazdig1 mersiyesinde onu saygideger bir sultan olmas1 sebebiyle temiz pak bir
cevhere, Taslicali Yahyad da bir beyitinde Ibn-i Kemal’i ilim denizinin kiymetli
cevherine benzetir. Hayali ise Kanini Sultan Siileyman’t hem 6vmek hem de ondan
kendisine comert davranmasini istemek i¢in yazdigi Kerem Kasidesi’nin bir beyitinde
kendisinin siir cevherinin kaynagi oldugunu belirtirken, Kanlini Sultan Siileyman’1 lituf
ve ihsan madeni olarak gosterir ve cevher i¢in kaynaga kerem etmesini ister.

Parlaklig1, beyaz rengi, yuvarlak sekli ve seffaf olusuyla sevgilinin disi, kiipesi,
vuslati, asigin gozyasi, yagmur ve ¢ig taneleri; kiymetli olusuyla da sevgili, sairlerin
sozleri ve siirleri, devrin padisah ve sehzadeleri, Hz. Muhammed, Eyytb El-Ensari de
inciye tesbih edilmistir.

La’l, yakut, mercan gibi kirmiz1 renkli taglar genellikle sevgilinin Mesih, Hizr,

ab-1 hayat, Kevser, sirin gibi sifatlariyla anilan dudagi, icinde inciler sakladigi agzi,
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yanagi, asigin aglamaktan kizarmis gozi, kanl gézyasi, gonca, giil, lale, sarap, kan gibi
klasik unsurlarm benzetileni olarak kullanilmislardir. Ozellikle bu degerli tagin Baki’nin
la’l redifli gazelinde Sultan Selim Han devrinin ihtisamini anlatmak i¢in kullanilmasi da
dikkate degerdir. Akik tas1 ise kirmizi renkli olusuyla sarabin benzetileni olmasinin yani
sira en iyilerinin Yemen’den cikarilmasi dolayisiyla da Hayali’nin siirine konu
olmustur.

Firuze, zeberced ve zimriit taslar1 a¢ik maviden yesilimsiye kadar degisen
tonlarda olmalar1 dolayisiyla felegi, bahgce ve tabiat tasvirlerini, sevgilinin yeni ¢ikan
ayva tliylerini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Fakat bu benzetmelerden farkli olarak
Béki’nin siirlerinde sevgilinin yanag1 ve kavusma giiniiniin rengi firuze tasiyla, asigin
g0k renkli dhinin dumani ise rengi dolayisiyla zlimriitten bir tagla iliskilendirilmistir.
Sevgilinin siizgiin ve manal1 yan bakis1 elmastan hangere ve as1gin gonliiniin parcalari
elmastan yapilmis temrene benzetilmesiyle on plana ¢ikarken, kehribar ise sar1 rengi
nedeniyle saman veya samana benzer otlar1 kendisine g¢ekmesiyle siirlere konu
olmustur. Mina tas1 ise 6zellikle Hayali’nin Kan(ini Sultan Siileyman’1t methetmek i¢in
yazdig1 kasidesinin bir beyitinde padisahin nazik yaradilisinin benzetileni olmasi
dolayistyla dikkat cekmektedir.

Incelenen siirlerde altin sar1 rengi, parlakligi, yuvarlak sekli ve kiymetli olusu
nedeniyle genellikle sevgilinin yiizii, asik ve asigin yiizii, yanagi, kolu; yildiz, giines ve
giines 1sinlar1 gibi gokyiizii unsurlartyla iliskilendirilmistir. Asigin ahmin etrafa sagtigi
kivilcimlarin altina benzetilmesi de olduk¢a dikkate degerdir. Hazan mevsiminin
Béki’nin siirlerinde s6z konusu degerli maden olan altin {izerinden anlatilmasi da
0zellikle Kanlini Sultan Siileyman’in ihtisamli devrinin safahatinin, zenginliginin ve
refah yasantisinin yansimasidir.

Glimiis ise beyaz rengi ve parlakligr ile taranan divanlarda sevgilinin viicudu,
yiizii, sinesi, disi, ¢cenesi, kolu, bilegi gibi giizellik unsurlari ile 4s181n gbzyasi, hilal, ay
ve ay 15181 gibi unsurlarin benzetileni olur. Bunun yani sira siirlerde sabah vakti, kar,
yagmur, zambak, yasemin gibi tabiata ait unsurlarin beyazliklar1 nedeniyle glimiise
tesbih edilerek anlatilmistir. Degerli taslar gercek anlamlariyla ise daha ¢ok esyalarin
siislemesinde veya yapiminda kullanilmasiyla siirlerdeki yerini almistir.

Divanlar tarandiginda en fazla la’l tasina, en az ac ve akik tasina yer verildigi
tespit edilmistir. La’l tasin1 sirastyla cevher, inci, altin, giimiis, yakut, ziimriit, mercan,
firuze, elmas, mina, seb-gerag, billur, laciverd, zeberced, kehribar, akik ve ac

izlemektedir. Kasidelerde degerli taglar daha ¢ok devrin padisahlarinin, sehzadelerinin
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ve onemli devlet adamlarinin cémertligini vurgulamak, Osmanli imparatorlugu’nun
ihtisam ve gorkemini anlatmak ve tabiati tasvir etmek i¢in kullanilmistir. Gazellerde ise
sairler genellikle sevgili ve asiga dair unsurlar1 betimlemek, hem kendilerini hem
siirlerini hem de s6zlerini 6vmek i¢in degerli taglardan yararlanmislardir.

Sonu¢ olarak, basta KanGni Sultan Siileyman olmak iizere devrin diger
padisahlari, sehzadeleri ve devlet biiyiiklerinin liituf ve ihsanina mazhar olmus Hayali,
Baki ve Taglicali Yahya’nin divanlarinda degerli taslar ve cesitleriyle ilgili zengin bir
kelime ve motif birikiminin oldugu gorilmektedir. Bu baglamda 16. ylizyil ve 6zellikle
Kanlini Sultan Siileyman devrinin zenginliginin, zaferlerle sonuglanan seferlerinin,

refah yasantis1 ve ihtisaminin sairlerin kelimelerine yansidigi sdylenebilir.
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7. EKLER

7.1. EK-1. Redifi Degerli Tas Ve Degerli Tas Cesitleri Olan Siirler

GAZELLER

Gazel 1

Saklamadan diirc-i cism i¢re kaza can cevherin
Dil alirdi nakd-i eske 1al-i canan cevherin

Fikr-i hattinla 6liirsem ey sanem hayl-1 melek
Kabrime isar ede her lahza iman cevherin
Da’vi-i ask edene layik midir ey felsefi
Sinesinde can1 gibi saklamak kan cevherin

Bir yiiziin gérse goziim bin 14’1-1 riimmani doker
Sad-hezaran zahm-1 tiseyle verir kan cevherin
Ey Hayali Kerbela divanina azm eyleyip

Riy-1 zerdinle imanin al firdvan cevherin (Hayali, s.238-239, 9.430)

Gazel 2

Sirin lebiin yaninda olur serm-sar la’l
Rengin s6ziin katinda bulur inkisar la’l
Hal-1 ruhun gedas1 bir avare miisg-i Cin
La’l-i lebiin fiitadesi bir haksar la’l
Diirc-i dehani var ise billir hokkadur
Andan goriniir iki latif ab-dar la’l
Naziik nihali ol leb i ruhsar-1 al ile

Bir sahdur ki olmis ana berg i bar la’l
Degdi dehani soyledi bir giin kulaguma
Gliya takild1 glisuma bir glsvar la’l
Dirsem ‘aceb mi hatem-i Cem devr-i meclise
Elmas cam-1 sdde mey-i hos-giivar la’l
Nis itmeyince ciir’a-i sah-1 cihan1 hak
Kan icre hasil olmadi kamil-‘ayar 12’1

Hiirsid-1 asman-1 sa‘adet Selim Han



115

Kim feyz-i cami1 kane bagislar hezar l1a’l

Bag icre dokse clir’asin altun piyalesi

Zer hokkalarla bitiire sah-1 enar la’l

Hem-vare pay-i taht-1 sehensaha Bakiya

Rengin s6ziinden eyle firdvan bisar la’l (Baki, s.292-293, g.311)



7.2. EK-2. 16. Yiizyildaki Degerli Taslara Ait Kelime Dagilinm
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Divanlar
P A TASLICALI
HAYALI BAKI .
YAHYA
Kelimeler
Ac 0
Akik 0
Altin 16 34 27
Billur 2
Cevahir 4
Cevher 20 17 10
Diirr 47 72 44
Elmas 9
Firuze/ Piruze 11
Gevher 20 54 31
Giiher 15 53 17
Giimiis 9
Kehribar 0
Laciverd 3
La'l 84 175 42
Le'al 1 2
Lii'lii 20 5
Mercan 10 2
Mina 6 0
Miicevher 0 0
Nukre/Nukra 0
Sim 23 60 32
Seb-cerag 5 4 2
Yakut 8 11
Zeberced
Zeheb
Zer 36 87 27
Zerrin 17 36 16
Ziimriit 2 19 0




