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Abstract : This research deals with the definition of the visual
communication means of the contemporary art and the graphic art
which aims at forming a new language under the influence of the
technical and economic conditions from the pointviews of its met-
hods and efficiency. In order to put the methods end efficiency
of the graphic art on a definite background, its historical deve—
lopment and technigues which are its communative means have been
dealt with beginnig from the earliest possible time.



- III

UZET

Cagdas sanatin girsel iletisim araclarimin tespitine gidi—~
lirken,; teknik ve ekonamik kosullarin etkiniigi altinda,
bir yeni dil olusturma cabasindaki "Grafik Sanati1"”, kullan-
dig1 yontemler ve islevselligi acisindan ele alinmaktadir.
Grafik sanatinin ydntemlerini ve islevselligini belirli bir
tabana oturtturabilme amaci ile, tarihsel gelisimine ve
seslenim araci olan tekniklerinin mimkin oldugu kadar bas-—

langi¢ noktalarina ydnelinmistir.

Grafik sanatinin tarihsel gelisimi icinde gdrsel iletisim
bicimlerinin neler oldugunun tespiti esnasinda bir teknik
olanak olan baskinin cesitlenmesi ile ortaya cikan yeni
gdrsel bildirisim mekanizmalari saptanmaya calisilmistar.
Ayni arastirma kurallari daha genis kapsam icinde, ozellik-
le Tirk BGrafik Samati’nin gelisiminin izlenmesinde kullan-
1lmis ve bati1 dinyasinin 18, yuzyilda Osmanli tolumuna siz-
maya baslamasindan Cumhuriyet ddnemine, Cumhuriyet
doneminden de bugine kadar getirilmeye calisilmistir. Bu
konu icinde, toplumun sosyo-ekonomik yapisi ve siyasi yapi1-
sindaki degisimler ve etkilenmeleri Gzerine aciklamalar,
vapi1lmis olan grafik tasarim yapitlarindan drneklenme sek-
linde olmaktadir. Ayricana bu konu ile ilgili olan eski ve
yeni ddnem tasarimcilarinin degerli goriuslerine de yer ve-
rilereks Turkiye’nin gorsel bildirisim alaninda yapmis ol-
dugu atakta yeri olan her olay yada kisilerin tespitine gi—;
dilmistir. Bu ydntemler icerisinde grafik tasarimin genel

anlami, yontemleri ve araclari incelenerek, bugGnin "Tark



Tanitim-Grafigi Tasarimi1” ve yapitlarina aciklamalar getir-

me amaclanmistir.

Birinci bdlimde, arastirma konusunu bir temele oturtabilme
amacl ile grafik sanatlarin kapsami hakkinda aydinlatic:
bilgiler tarihsel gelisim ile beslendi. Tirk Grafik Sana-
t1’ni1n buginkl yerini tespite gidebilmek icin, bu boldm de
tim dinyada grafik sanatlarin baslangici1 olarak gosterilen
bask1 sanati, Tirk GBrafik Sanati’nin incelenmesinde odak
noktasi1 olarak tespit edildi. Cumhuriyet’le gelen
devletlesme slirecine kadar olan bodldm "lbrahim MOtefferika®
dan itibaren baslatilmis ve bu ddnem hakkinda bugine kadar
vazilmis olan yazilar ve drnekler bir araya getirilerek ge-
listirilmis ve bunlara yeni orneklerin eklenmesine calisil-
mistir. Uzellikle sigara kagidi kapaklarina, Uzerlerinde
yer alan grafik tasarimlar ve bunlarin yapildiklari ddnemin
vansitici dzelligini tasiyan drnekleri ylzinden yer veril-
mistir. Gene bu bolimde Osmanli kartvizitleri incelenerek

toplumsal islemleri arneklenmistir.

tkinci bodlimde, Tark Grafik Tasarim Gridnlerini ve grafik
tasarimcisiniy buginkd konumuna oturtabilmek icin tasarimci-
larin almis olduklari egitimi temelinden ortaya cikarmak
gerektigi anlasilmis ve Akademi’nin "Sanayi-i Nefise Mekte-
b-i Alisi" oldugu donemden itibaren bir arastirmaya ydne-—
linmistir. Bu arastirmalara dayanilarak "Tezyini Sanatlar"
bolimi icinde kurulan afisg atelyesinin, faaliyetleri ve ho-
calara Hakklnda ayrintili bilgiler verilmistir. Tarihler,

sahislar ve olaylar kaynaklar arasindaki baglant:



kopuklari yGzinden tekrar mukayeseli olarak incelenmistir.
Bu incelemeler sonucu, egitimde Tark Grafik Tasarimi’nin
temelini olusturan afis atelyesinin kurucusunun "Weber"
isimli bir sanatci oldugu ifade edilmistie. "Midhat Uzar"
in ise, ilk Tuark "Afis Atelyesi" sorumlu hocasi oldugu ve
gene egitime blylk katkilarinin oldugu ileri siardlmustdr.
Bu bdlimde, Akademi disinda Turk grafik sanmatinin biydk rol
oynadiklari bilinen diger okullar hakkinda bilgiler aras-
tirma ve dzel sahis goriuslerine dayanilarak izah edilmeye
calisilmistir. Sanat egitiminin zorlugu kesindir, fakat
grafik sanatinin egitiminin cok daha zor oldugu bilinci
icinde egitimde zorluklar ve cikan sorunlar dzerine aras-—
tirmalar yapilmis ve somut gerceklere gore Eneriler veril-
meye calisilmistir. BGtin bu bGllimin kapsami degerlendiri-
lerek Tirk Grafik Tasarimcisinin yeri, sorunlari ve islev-—

leri Uzerine fikirler ileri sGrdlmistdr.

Uclnca boliumde, "Cagdas Grafik Tasarimin'" kapsaminin ne ol-
dugu Uzerine gidilmis ve bu tasarimlarin kitlelere ulasa-
bilmesi icin uygulanan bilimler, yontemler ele alinmisgtir.
Cagdas kent insanina ydnelme icin cagdas grafik tasarimin
kullandig: sistemler yardimciligl ile konunun iletisim ya-
kilni tasidigina inanmilan "Tanitim Grafigi" ve Tarkiye’deki

durumuna ulasilma amaclanmistir.

Cagdas grafik tasarimcisi amacini somut sistemler aracilig:
ile cozime ulastirirken ; teknolojinin verilerinden yarar—

lanmasi1 gerekmektedir. tste bu sebeple kullanilan teknik-

lerin toplumun gereksinimlerine ve olanaklarina gdre



belirlenmesi gereklilgi dnerilmistir.

Dordinci bdlumde, gagdas kent kdltdardndn hizla gelisimi so-
nucu, bir cagdas iletisim yoluna gereksinimi oldugundan yo-
la ci1kilarak "Tanitim Grafigine" ydnelinmistir. Bodylece
ortaya cikan "Cagdas Turk Tamitim—-Grafigi" once anlami ve

amaglari yondndenele alinmistair.

Tanitim—-Grafiginin belirlenmesinden sonra, gene Turkiye’de
ileri sdridlen yapitlarin tasarimlari: incelendiginde, bu
Gridnlerin kendilerini devam ettirebilmelerini endistri ku-
ruluslarinin begeni ve gereksinimlerine bagl:i oldugu sonu-
cunu ortaya cikarmistir. Bdylece temel sorunun druandn
tanitilmasi: amaclanan hedef kitleye en hizli ve en iyi bi-
cimde ulasmak durumunda oldugu belirlenmistir. Bu iletisim
yollari, gene gorsel iletisim dgelerini kullanan yapitlara
dayandirilarak bu vapitlarin tanimlari yapilmaya calisilmis
ve bdlumler sonunda resimli Orneklerle yapilan yorumlarin

anlasilir olmasina gidilmistir.

Bu bdlimde ele alinan "Tanitim-Grafigi" nin Grdnlerinin
sistemli bir bicimde yasanilan cevre icinde yer almas: ge-
rekliliginden yola cikilarak, Turkiye icin gcok yeni olan
grafik tasarim alani1 "Cevre Grafigi" basligi altinda ele
alinmistir. Burda arastirma konusunun amaci "Cevre Grafi-
ginin" islevleri Gzerine oturtulmus ve aonun yapitlari dr-
neklenmistir. Bu drneklerin cevre icinde kullanimi Gzerine
toplumda dogurduklari sonuclar, tasarimcinin kendine 8zgln f

kurallar icinde calismasi gerekliligini getirmistir. Bu

sebeple bu tasarim cesidinin ve tasarimcisinin sahip olmasi
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gereken fonksiyonlar belirlenmis ve oneriler sunulmustur.



VIII

SUMMARY

This research deals with the definition of the visual
communication means aof the cantemperory art and the
graphic art which aims at forming a new language under
the influence of the technical and econamic conditions
from the pointviews of its methods and efficiency. In
order to put the methods and efficiency of the graphic
art on a definite background,its historical development
and techniques which are its communative means have been

dealt with beginning from the earliest possible time.

During the study on defining the types of visual commu-
nication of the graphic art on the basis of its histori-
cal development,the purpose was to define new visual com-—
munication mechanisms derived from printing which is a
technical opportunity. The same research rules have also
been used on a larger scale especially for following the
development of the Turkish Graphic Art from the time when
the Western society started to infiltiate into the Otto-
man society in the 18th century through the Republican
periodsand up to the present time. In the research,
explanitions on the changes and influences in the socio-
economic and pelitical structure of the society have been
made taking examples from graphic designs. In addition,
the designers of the old and new periods have been asked
for their valuable opinions on the subject,which has
revealed all the events and people concerning the deve-

lopment of the Turkish visual communication. The general
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meaning, methods and means of the graphic design were
studied in order to explain the works of taoday’s Turkish

Graphic Design for promotion.

The first part deals with the explanataory information on
the scope of the graphic arts with its historical deve-
lopment in order to put the subject matter of the re-
search on a definite basis. This part,up to the nation-
nalization process by the Republic, starts with tBRAHIM
MUTEFFERIKA. Essays and samples about this period have
been gathered, and new samples are added to these. Ciga-
rette packages have special importance because of the
graphic designs on the packages and the samples of these
designs which reflect the the characteristics of the

period in which they were produced.

In the second part, Graphic Design products and the
graphic designer into the current position, it is under-
stood that the education of the designer should be re-
vealed totally, and a research is done from the period
when The Academy was"Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi".
Depending upon this research, a detailed information is
given about the activities and the teachers of paster
studios in the department of"Tezyini Sanatlar" dates,
persons and events are examined comparatively because of

the disconnection between the sources.

In the third part, the concept of the contemporary grap-
hic design is examined and the methods and sciences app-

lied in mass communication of such designs are held. In



the direction of the contemporary citizen, the aim is to

reach"Presentation Graphic", which is suppossed to carry

the burden of communication, and its status in Turkey

with the help of systems used in contemporary graphic

design. In the direction of these aims, the principles,

guiding the graphic designers in his determination of the

employment of devices, are as follows;

a)To evaluate the system in wider scale regarding the
contemporary facilities,

b)To determine the aim in the system,

c)To determine the devices appropriate to the aim in or-

der to reach a soclution.

The fourth part is about Presentation Graphic because of

the need of a contemporary communication system as a re-

sult of the rapid development of contemporary urban cul-

ture. "Cagdas Turk Tanmitim Grafigi", appeared in this

way, is first treated for its meaning and its aims.

These aims are of four folds;

a)Analysis, the understanding and solution of the infar-
mation,

b)The record of these informations on the filos within
the time of the formation aof designing,

c)The explanation of the product that will be presented
with a visual language,

d)The determination of the truth value of the design,
which is created, together with the evaluation in the

environment in which it will be presented.
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After Presentation Graphic is determined, it is conc-
luded that the continuation of these products depends

upon the approval and the needs of industrial

carporations.

This corporations are stated that the major problem is

to reach the mass to which the producted is aimed to be
offered in the best and most rapid way. These products
are defined according to the visual communication element
and with pictures, it is aimed to make the comments

clgar.

From the necessity of the systematic position of the
product of Presentation Graphic in the environment,
graphic design field, which is new for Turkey, treated

under the heading of "Cevre Grafigi".

In this subject, types of Environmental Graphic Designs
can be stated ofg

1)Posters,

2)Banners,

3)Cloth material posters,
4)Bilboards,

9)Signs of shops,

b)Lighted advertisings,
7)Advertisements on transportation,
8)Advertisements on bus-stops,
2)Front entrances of shops,

10)Exhibition’s designs.
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Here, the aim of the research is made dependent upon the
functions of " Cevre Grafigi " and its products are
sampled. The problems in the society caused by the use
of these samples in the enviranment, brought about the
necessity of the designer to work according to his
principles. For this reasion, the functions which the
type of the design and its designer should passess is

determined and some proposals are given.



GIR1IS

Cagdas sanatin temel Gzelliklerinden birisi de tolumda uya-

rici bir islev viklenmis olmasidir. 20. yluzyilin baslarina

dek, yansitmaci niteligini koruyan sanat (natdralist) kisa

bir duraklama doneminden sonra yeni acilimlar kazandi.

Bu ylzyi1lin basinda degisen sanat anlayis: ile birlikte sa-

natgir tanimida degisti. Klasik anlatim bigemlerinden

(islup) kendini koparan sanatci ister istemez ortaya yeni

bir anlatim bicem’i getirecekti. Kisaca sanatin dili de-

gisti. VYeni bir dil olusturuldu.

Resimden mimariye kadar uzanan sanat dallarinda yeni ara-

yislar icerisinde en etkin anlatim araci "Grafik" oldu.

Arti1k degisen toplumda Gretilen tUm gereksinimler, topluma

yayginlastirma sdreci icerisinde grafik tasarimlar ile bir

dizenleme ddnemine girdiler.

Bati1 ile etkilesim sonucu Osmanli tmparatorlugu zamaninda

kendine sanat dallari arasinda yer arayan "Grafik Sanat" 1,



editim ile temelini gliglendirmeye c¢aligti. Tiirk tasaraim-
caisinin tarihsel 8gesi olan soyut, kendine yeni somut kai-

liflar buldu.

Cajdas sanat soyut sanattir. Soyut sanati tanamlama ise,
soyut-somut diizenlemeler ve simgelegmis gorsel iletisgim
8geleri ile miimkiin olabilir. Tiirk grafik tasaraimi da
soyutu somuta indirgemektedir. Bu diizenlemede, estetik
kaygilar s6z konusu olmaktadair. Nitekim bu nedenle,
Alman¥a‘'da "Bauhaus", Hollanda'da “de Stijl" ve Tiirkiye-
de "Halk Evleri® gibi kurumlar caddas teknolojiyi kulla-
narak, uygulamalari hedef kitlelere aktarma amaci ile

kuruldular.



1. BOLUM -~ GRAF1K SANATLARA GENEL BAKIS

Grafik sanatinin giorsel anlatim icindeki yerinin tespiti

icin, teknik ve ekonomik kosullarinin ifadesine gidilmis-

tir. GBGrafik sanmatin kullandig: ybntemler ve islevi acik-

lanmaktadir. Bu aciklamalara dayanarak, gelisimin belirli

bir tabana oturtulabilmesis, Grafik Sanatinin tarihsel siiz-

gecinden gecmeyi gerektirir. Kitlelere seslenim araci o-

lan grafik sanatinin tekniklerinin, mumkin oldugu kadar

baslangic noktalarindan itibaren ele alinmasi gerekir.

Boylece Turk grafik sanatini tarihsel sidrec icinde izler-

ken, baglantilari kurmak daha kolay olmaktadir.

Tirk grafik tarihinin 1839-1905 arasindaki ddnem, kayda

gecmis yazilarin disinda dzellikle incelenmis ve drnekle-

melere gidilmistir. Bu orneklerin bulunduklari donemlerin

kiltirel ortamini, saosyal, ekonomik ve siyasi yapisini

yansitmalari bir kez daha sanatin etkinligini gistermekte-

dir.



1.1 GRAFtK SANATININ GENEL YAPISI

Tim gorsel anlatimin bicimsel ve tarihsel kdkeninde cizgi

vardir. Grafik sanatlarda, baski ve cizimin gelismesi,

resmin gelismesinin teknik ve ekonomik kosullarina bagl1

olmustur. "Grafik" kelimesi yunanca "Graphein" sozcugun-

den gelir. Yazmak, resim cizmek, isaret, desen anlaminda-

dir.

Grafik sanatlar, degisik basim ydntemleriyle olusturulan

ve bilgi iletmek, ikna etmek, kimlik belirtmek, kitle ile—

tisim araclarinda kullanilmak amaciyla hazirlanan cizgi,

yazi, resimle ve bunlarin dizenlenmeleriyle ilgili tasa-

rimlari kapsar.

Pzgin Baski Grafigi Sanati’nin kapsamina giren teknikler
su sekilde drneklenebilir; Monotipi, litografi (tas bas-
ma), metal, tahta ve musamba oyma basma, elek baski (se—
rigrafi) ve karisik teknikler. Bunlarin disinda bask:

teknikleri kullanilmadan,; yalnizca cizilerek lretilen sa-

nat amacl: grafik resimlerde vardir. Bu tarz calismalar



arastirma konusu dahilinde olmamasina ragmen su sekilde
czetlenebilir; bu calismalarda daha c¢ok insan ve onun ko-

nulari cagdas ve ozgin bir grafik dille ele alinmaktadir.

Grafik sanatlari denilince cok genis bir sanat ugrassilari
alani anlatilmis olur. Uzellikle Uretim ve tiketim endis-—
trisinin her ihtiyacina cevap veren uygulamali grafik ala-
n1 cok genistir. Grafik sanatlar XX. ydzyilin bir olgusu-
dur. Kagida resim cizmekten, gazete ilanlarindan ambala-
ja, afisten bir mektupluga, brosirden, kitap kapagindan
bir el ilanina dek oldukca genis bir cesitlemeyi kapsar.
Fark edilsede, edilmesede kitleleri etkisi altina almakta-
dir. Bir afis, bir brosidr veya bir basin ilani, bir dd-
sinceyi, bir Grini, bir hizmeti genis kitlelere duyurmak

sevdirmek yada satmak ister. Bunu da "mesaj" ile sagla-

maktadir.

Grafik sanatinin yapisinda bir "mesaj" icermek vardir.
Grafik sanatinda verilmek istenen bir "mesaji1" daha etkili'

kilma, ikna etme veya bilgi vermedir. Cogunda da bu bir



bicim, bir leke,; veya bir stzcigl daha etkili kilma yolun-

da kullanilair.

Kitlelere seslenmeyen bir sanat dali dasGnilmez. Grafik
sanatinda da dolayisiyla kitlelere seslenmeyen, onlarla
dolaysiz da olsa bile iliski kurmayan bir grafik yapi1t sbz

kaoanusu olamaz.

1.2 BASLANGICINDAN BUGUNE KADAR GRAF1K SANATLAR

Yagli boya resim cok pahali olan ve tek sayida vapilabilen
bir yapitken, 14. ylzyilda ona rakip olarak cok sayi1da,
cok renkli ve daha ucuz olabilen ahsap baski resmi cikta.
Tabii ki bunu doguran etkenler oldu. Resmin konu dagirci-
§gina kiliseden ayri1 olarak dzel yasamin katilmasi, sanat
alicilarinin cogalmasi1 ve degisik sinmiflardan olabilmesi
bunlarin icinde en tnemli yeri tutanlardan sayilabilir.
15. yuzyila kadar baski sanatcilarimin isimleri islenmedi-—
ginden bilinmiyor. Bu calismalar oldukca sade islenmis
olmasina ragmen, yine de kitlelere seslenmekten kendini

ali koyamiyor.



11k bilinen baski sanatcisi ismi ile birlikte yapitta bil-

diri niteligini tasiyan bir gdridntd gdze carpiyor. Martin

Schongauer (1425/45 — 14%91). Bu ahsap baski (1527), Fran-

s1z Krali I. Francis’in Avusturya’li Eleonore’ye evlenme

teklifini bildirmektedir{1]. Bu baskilar buginki afis,

brosidr niteliginde, bir haber yaymak yani kitlelere ses-

lenmek amacinda kullaniliyor.

Ortacagin kaliplasmis stilizasyonundan kurtulma cabalari

bilindigi gibi Rdnesans ile baslamaktadir. Boylelikle ci-

zimin degeri ve gerekliligi anlasilirken gercek olgusuna

yaklasma cabalari baslamakta.

ttalya’da kuzey uUlkelerinde oldugu gibi baski makinasinin

taninmasindan sonra sanat calismalarinda gelisme gdster—

mistir. Metal grandrin ortaya cikmasi micevher sanatcila-

rinin denemeleri ile olmus,; onun gelisinin hemen ardindan

yizeyi oymadan elde edilen tasbaski (litografi) gelmistir.

11k Ornegi miizik notasi basmak icin olusturulmustur. Goya

burnu ilk kullanan sanatcilardandir. Gustave Dode’nin



resimledigi Dante’nin Kutsal Komedya’sindan sonra, ozel-~

likle matbaanin hizli1 gelismesi, resimli gezi ve edebivyat

kitaplari, bask:i sanatinda buUylk asamalarin nedenidirl2].

Tas Bask:i 19. yudzyilin sonuna dogru bircok sanatciy:1 etki-

si altina aldi. En glizel drnekleri denilebilir ki, Henri

de Toulouse Lautrec vermistir. Sanatcinin yapitlarina ba-

kildiginda buglnkid Tanitim Grafigine yaklasan adimlar:i se-

zeriz.

Farkl: tekniklerde gelisen baski sanati doga-insan—nesne

baglaminda dislnce ile duyarliligi yaratmada oldugu kadsar,

cok sayida Uretilebilir olmasi, siyah-beyaz karsitligina

ve yalin anlatima uygulugu,; kitle iletisiminde gnemli rol

oynayan bir sanat dali olmasi nedeni ile, duygu, deger ve

elestirisel tavirlari yansitmakta dnemli bir arac olmustur.

Urnek verilmek istenirse, 20. yuzyilin baslarinda ve

I. Dinya Savasi ortaminda, tzellikle Almanya’da Disavurum-—

cular tahta baskinin dolaysiz ve carpici dili i1le savas,

yoksulluk, doga, insan konularini islemislerdir.



19. yuzyildan basliyarak, onemli bir disiplin tdrd olan

cizim kendine Amerikan sanati icinde dzel bir yer kazan-

dirmistair. 1940’ 1lar sonrasi Soyut Disavurumcular, ic¢ duan-

yay1 tanimlarlarken grafigi, hareketli ve karsitla anla-—

timlar iginde kullanmislardir. 1950’ lerin Paop Sanati1 ise

Amerika’nin kendine dzgl yapisinil sergilemede grafik sana-

tini1 secmis. Burda onemli olan, tuketim kitlesine ve onun

kiiltirine seslenmede kendilerine dzgu canli, hareketli,

yalin, carpici ve hatta uyarici bir baski sanatimi aortays

koymalaridir. Pop Sanati’ndan ginimize gelene kadar, Gra-

fik Sanmatinda ifade yollari kendine bircok degisik cesit-

ler katmistir. As11 temel de onemli olan bask1i sanatinin

ona bu ifadeleri uygulayabilme sansini vermesidir.

1.3 TURK GRAF1K SANATININ BASLANGICINDAN BUGUNE KADAR

GEL1S1IM1

Grafik, toplumu olusturan katlar arasinda kiltdr alisve-

risni, gorsel bildirisimi saglayan bir etkinlik olduguna

gore, Turk grafik tarihide kendi sosyo-ekonomik yapisi



icinde alisverisi gerceklestirdi. Canki Tirkiye cumhuri-
yete gecmeden dnce de bati ekonomisine bagimli olmaya bas-
lamisti. Bu bagimlilik, etki}enen bir grafik sanatin: do-
guruyordu. Gecmiste bircok yapitinin Gzerinde gorsel bil-
dirisim dgeleri ile adeta grafiksel bir anlatima gitmis
aolan bu toplum, deney ve birikimlerini sentezden gecirerek
yeni, kendine has ornekler verdigi diger calismalari gibi
disa bagimlilig1 da kolayca kendi sizgecinden geciremedi
ciinkii savasarak isteklerine kavusan bu toplum, glucten dis—
meye basladigi donemlerde batinin endﬂétri modelleri ile
karsilasti. Bu degerlere kayma zorunlulugu duyarken, on-

larin deger odlgldlerinin taminid de almak zorunda kaldi.

Bunlara tanitma, pazarlama ydntemleride dahildi.

Cumhuriyet sonrasi Tarkiye, gecmisinden hicbir kaltar bi-
rikimi tasimiyor degildi. Bugln Turk grafigi, Fendi este-
tigini, elemanlarini,

cumhuriyetten daha once yapilmis grafik yada benzeri ug-

raslar, deney ve birikimlerinin Ustine oturtarak kendine



bir tarihi olusturmanin cabalarini yasamaktadir. Bu tar
cabalamalar batinin Osmanl: toplumuna 18. ylzyilda ancak
s1zabilmesi ile baslamistir. Avrupa’nin yvasam tarzinin

ve calisma bicimlerinin dikkati cekmesi bu ylizyila rastla-
maktadir. Gene bu ddinemde, Avrupa’ya elci olarak giden
sahislar birtakim yeniliklerin drneklerini de beraberle-
rinde getirmislerdir. 11k kipirdanmalar«lLale Devrinde,
olmustur. Bu dinemde ilk basimevinin kurulusu ile grafik

tarihi baslamistair.

Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin oglu Said Celebi (7 - 1761)
ve sarayin miteferrika agalarindan tbrahim Efendi’nin is-—
birligiyle gerceklesen ilk Tirk basimevi (1827) buginki
grafik sanatinin baslangici sayilabilir. Tarihimizde, ba-
s1p cogaltma yoluyla elde edilen ilk resimli kitap, bunu
basabilmek icin gereken ilk d&kim yaz1s1,.ilk resim kalibi
onun elinden cikmistir. Cunkil, o cagdan gﬁnﬁﬁﬁze dek ba-

simci1lik tarihimizin gelisim cizgisi Gzerinde iyi kdtd sa-

regelen bir usat-girak gelenegi onun ve basimevinin
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cevresinde olusmug ve ilkemizin ilk kagdit fabrikasia onun

evine kagat saflamak amacaiyla kurulmustur (3).

Sait Maden'in bu agiklamasi, ister istemez o ddnemin sa-
nat ortamina dikkati gekmekte. Bu ddnem, Osmanli aydin-
laranan batiadaki geligmelere ilogi duymaya basladaklara,
toplumsal ve diisiinsel yeniliklerin yasandi&§i donemdir.
Biitiin bu yenilikler yeniden o&rgiitlenmeyi, uzmanlasmaya
getirmigtir. Oncelikle ordu, mimari gibi alanlarda ken-
disini gdstermistir. Gene bu donemde, hazirlanan kitap-
lar iki sekilde ele alinabilir. Saray Nakkashanelerinde
yapilan resimli kitaplar ve toplum arasinda haktatlar,mii-
zehhipler, musavvirler ve nakkaslarin olusturduklari ki-
taplar. Bu kitaplar el yapami olduklarindan sayilari az
olurdu ve gok az kisi sahip olabilirdi. Iste Said Cele-
bi ve Ibrahim Miiteferrika bdyle bir ortamda basimevini
kurdular. Bunun gerekliligini anlatan bir risale yaz

dilar.

Sait Maden'in bir yazisinda bu olay sdyle ifade edilmek-
tedir., Miiteferrika dsha 1726 da basimcilifin, basma
yontemi ile kitap ¢ogaltmanan yararlari ve gerekliligi
lizerine 'Vesilet-iit-tibaa' adli bir risale yazarak Damat
Ibrahim Pasa'ya sunmug, kitap basmacilidinin ne denle ge-
rekli oldugunu, ¢ok inandirici kanitlar getirerek 10 mad-

de de aciklamaya ¢alismastar;

1. Onemli kitaplaran cogaltialmasi halk ve aydinlar igin
vararladar,

2. Yazarlaran yspitlarinin basami, bunlarin onurlanmasi-
na ve islamlar arasinda iinlenmesine &n ayak olur,

3. Besili kitaplaran yazilara okunakli, giizel ve dogru
olacadi gibi, okutan ve okuyanlar icin de kolaylak

saflar,
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Basmacilik karli isgtir. Bir cilt kitap yazmak icin
agereken emekle binlerce kitap basilabilir. Kitap
ucuzlayacada icin herkes bundan yararlanar,
Kitaplarin basina ve sonuna fihristler konularak a-
ranilan geyin kolayca bulunmasi sadlanir. Kitap-
laran ucuzlugu il ve ilcgeler halkinin da yararlan-
masaini saglar,

Kentlerde biiyiik kitaplaklar kurulmasina ve bilim
ogrenenlerin g¢odalmasina yardimci olur,

Osmanli devletinin,cihat yoluyla biitiin islamlaran
onurunu arttirmasi gibi, kitap yayini yoluyla da
islamlara hizmet etmesi uyaqun olur,

Avrupalilar Arapga, Farsga, Tiirkce kitaplarin dege-
rini bilmekte, bunlari basmaktadirlar. Ama bastikla=
ri bu kitaplar ysnlaslarlas doludur, yazilari da gii-
zel dedildir. Ne var ki yaran isin ehlini bulup
Dodu yapatlarina dodru ve giizel bastararak islam iil-

kelerine
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gondermeleri, bdylece buralardan para cekmeleri olasi-

l1k icindedir. Biz onlardan dnce davranmaliyiz.

10. Artik, basim isinin Ulkemizde de uygulanmasi icin ola-
nak vardir. BOtin tslamlik icin gereken kitaplarin
basilmasi devlete onur getirecektirl4]d.

Kitaplarain basilarak cogaltilmas: yolunda ki Miteferrika’-

nin onerileri, o donemde ki taoplum yap151n1nlve sarayin

batiya agilisa hazir konumda olduklarini gdstermektedir.

Gene Sait Maden’in kaynak olarak gdsterdigi *Tark Matbaa-

c1l1§1’ isimli Selim Nuazhet Gercek’in kitabi, ibrahim

Miteferrika’dan dnce Ulkede basimevi kuruluslarindan bah-

setmektedir. Bu da gbstermektedir ki bu ortamir hazirlayan

gene bati girdisidir.

Mateferrika’nin drdnleri arasinda dnemlilik tasiyan bir
yapit "Bati Hint yada Amerika Tarihi” (Tarih-i Hind-i Gar-—
bi)’dir. Cunki bu kitap Turk basimcilik tarihinin yada
grafik tarihinin ilk resimli kitabi olma dzelligini tasi-
di1g1 gene Sait Maden’in Cevre Dergisinde ki yazisinda gos— ,

terilmektedir. Sait Maden bu yazida ilginc bir varsayimi
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da birlikte one strmektedir.

Tarih—i Hind-i Garbi 1730’da basildi. Bu kitab: Turk gra-
figinin ilk ﬂrﬁﬁﬂ sayarsak, iki bucuk yizyillik bir meslek
tarihi kazanmis oluruz. (5) Bu ifade gistermektedir ki
Tirk grafik tarihi koksliz degildir, belirli bir baslangic

noktasina sahiptir.

Osmanli bati ile iliskileri esnasinda orada olusan ucuru-=
mun farkina varmistir. Bunu sezdigi andan itibaren ki,

bu da III. Mustafa, 1. Abdilhamid ve daha cok III. Selim
zamanina rastlar ve egitimede bir dizen olu;turma cabasin-
dadirlar. Bunun icin ders kitaplarina resim veya sekiller
koymaya baslarlar. Cizgi ile ifade yolunu secmeleri, gra-
fik sanatinin ufakta olsa gelisim adimlarina yol acar. Bu
resimler, gercekleri ifade eden hicbir dinsel yada sanat-

sal kaygi tasimayan cizimlerdir.

Miteferrika basimevinin ardindan Haskdy’de ki Mihendishane
(1796) onun hemen ardindanda Uskidar’da kurulmus olan Da-—

rit tibaa (1802) gelir. Bu basimevleride Mateferrika’nin



ki gibi Turk grafik tarihinin cizgi, basim ve renk dgele-
rini ilk defa kullanarak buginkid Tark grafik sanatinmin

temelini attilar.

Basimevlerinin kurulmasindan hemen sonra arastirma konusu-
na dahil olan gelismeler su bicimde incelenebilir;

- tlk resmi gazete olan Takvim-i Vekayi’yi basmak Gzere

Takvimhane-i Amire kurulurlé].
~ Ebuzziya Tevfik (1849 - 1913) ile grafik tarihinde yeni
ve dzgln bir donem yasanacaktir. Hattat, yazar, gazete-
ci, tarihci, basimc1 gibi nitelikleriyle cokydnld olan
Eblzziya Tevfik, titiz ve zevkli bask:i Grdnleriyle Avru-
pa bask1 sergilerinde, yarismalarinda ddaller aldiC7].
Ebiuzziya Tevfik 1891 - 1899 yillari1 arasinda ’Leipzig’
matbaacilik fuarina katilmis ve eserleri hersene fuar ka-—
talogunda yer almis. Sait Maden ile yapilan dzel gorudsme
esnasindas EblUzziya Tevfik’in bu basarisina Fransizlarin
baylik hayret ile baktiklari ve o dnemin Fransa Krali’nin
“"Liyakat" madalyasi (1898) gonderdigi ifade edilmistir.

Bu sebepledir ki Eblzziya Tevfik?’in bu basarisi ona Turk

grafik tarihinde cok Gzel bir yeer kazandirmistir.



Tanzimat fermaninin 1839°’da ilan edilmesinden sonra da Os-

manli toplumu hayatinda ki blUylk degisiklikler devam

ediyor. Bu ferman toplum bireyine birtakim kisisel haklar

tanimaktadar. Bu kisisellik kendini kartvizitlerde de

gostermistir. Bu fonksiyon acisindan tamamen bati girdi-

sini isaret eder. Bu kartlarin Gzerindeki dizenlemeler

ve yazilar ise, kiGltiar farkliligina ragmen kendi sanatim

vermesi acisindan ice bagimlidir. Yine de isminden basla-

yan bir bati tarzi sidz konusudur. Kelimenin asli, ziyaret

karti anlamina gelmektedir (cart de visite).

"Cart de visite" dile kartvizit olarak gecerken kullamimi

bugin ile cok fazla farklilik gostermez. Kimileri Gzerin-

de sadece isimden ve makamindan baska birsey bulundurmaz-

ken, kimileride Gnvan, is ve ev adresleri gibi detayl1

bilgileride bulundururdu. Boyutlar: 4.9 x 8 cm klasik

boyutlara hemen hemen yakin olan bu kartvizitler oldukca

titiz bir calismay1 icermektedirler. Yaziy: sekil ve kom-—-

pozisyonlarla gerceklestiren, nerdeyse bir minyatar havasi



icinde isleyen bu kartvizitlerin kullanimi ziyaret esna-

sinda olurdu.

Bu kartvizitlerin kullanimi hakkinda aciklamalar su bicim-—
de ifade edilmektedir:

Eskiden bayramlarda memurlar amirlerini ziyaret ettikle-
rinde... konagin selamlik kismina alinirlardi. Selamlikta
umumiyetle mermerden beyzi blylk bir masa, Uzerinde ise
sedef-kakma veya metal—-kakma teknigi ile yapilmis kG&Gk
bir kutu bulurnurmus. Z2iyarete gelen kisiler kartvizitleri-
ni bu kutunun icine birakirlarmis... Ziyaretin gelinen
amir ise iade-i ziyaretini son gin yapar, daha nce kutuya
konulan kartlarda adresleri bulunan memurlaraigidermis...
ancak kapilarin oninden fayton ile gecerken yanindaki bir

kisi ile kartini yollarmisC81.

Kullanim amaci: ve kullanim sekli ince ve topluma has de-—
gerleri icermesi bakimindan cok anlaml:i olan bu kartvizit-
ler Gnld sanatcilara sahip. Buginin grafik tasarimcisa

gibi titizlikle calismisti bu sahislar. Bir fark onlarin
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hattat olmalaridir. Bu alanda en cok adina rastlanan sa-
natci Arif Hikmet Bey olmustur. Mustafa Halim Yzyazica
ve Hamid Aytac’da levha, kitabe, cami, kubbe ve kusak
yazilarinin yaninda cok gizel kartvizit ornegi veren iki

hattatdar.

Arif Hikmet’in geng yasta Yugoslavya’dan gic ederek Istan-
bul’a geldigi ve Enderun’a girdigi tbnilemin Mahmud Kemal
tnal’in "Son Hattatlar" adl:i eserinin 59. sayfasinda be-

lirtilmektdir(?1.

Arif Hikmet oldukca zengin kompozisyonlari gdzler dnune
sermektedir. Kartvizitleri izlerken dzellikle kompozis-

yonlarin dikkat edilmesinde yarar vardir.

1850’ lerde ilk posta pullari kullanilmaya baslanir. Bati-—
ya uymanin zorunlulugu, yeni bir model ve yveni bir orgit-
lenme cesidinide beraberinde getirmistir. Hattat Vahdet’i
gercek bir grafik ustasi gibi Osmanl: pul ve paralarinin
dizenlemelerini uzun yillar yapmistir. (10) Tark grafik

sanatinda bir baska dnemli boyut ise, dergiciligin basla-
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baslamasidir (1850). Cizgi resimlerle, olaylari anlatim
yada bir takim nesne yada kisilerin hafif alafa alinarak
tanitimi ve yazinin da bu dgelerle birlikte kullanmimi yeni
carpici bir boyuta olusturmaktadir. Bu tip resimli yazi-
larin ilgi cekmesi dergilerde ki resimli duyurulara en

onemli yeri kazandirmistir (1880).

Tirk grafik tarihinde Teodor Kasap’in yeri dnemlidir.
Ginlik yasamda gtzden kécan,anemsiz gibi gdrdnip de cok
dnemli olan olaylari karikatur cizgileri ile basina sokmus
ve yeni bir nefes yeni bir cizgisel baslangic yolunu tut-
turmustur. Dergisi "Diyojen"” 1870 yilinda faaliyete gec-

mistir.

1905’ lerden tzmir’in kurtulusuna kadar olan bir donemi
iceren sigara kagidi kapaklari da Osmanla tmparatorlugu’
nun son donemlerini ayrintilar:i ile sergilemesi acisinda
Tirk grafik sanatinda dnemli bir ifade tarzi olarak sayil-

malidir.



Sigara kagit kapaklari bu ddnemde rekabeti artaya cikar-
mistir. Biraz sonra orneklerinde gorilecegi gibi, firma-
lar birbirleri ilg rekabete girmekte ve mallarinin tani-
timinit diger urdnlere gire tespit etmektedirler. Bu

kapaklar daha cok resimli ve renkli olarak yapilmaktaydi-—-

lar.

Daha cok ticari amaca, satis yapmaya ydnelik olan bu ka-
paklar takip edildiginde Osmanli’nin Avrupa gdzindeki cok-—
mis doneminden, Turkiye Cumhuriyeti olana kadar gecen su~

reyi izlemek mimkdndar.

Arastirmaya konu olan bu kapaklara Dr. Robert Anhegger
adli bir Alman Tdrkolog’un koleksiyonundan ve Orhan Duru’
nun yazi dizisinden yararlanarak yola cikilmistir. Dr.
Robert Anhegger’in koleksiyonu 1903 yili ile baslamakta,

Balkan Savasi ve tzmir’in kurtulusununda icine almaktadair.

Sigara kagid:i kapaklarinin iki grup olarakk ele alinmasi
bu arastirmada daha aydinlatici bir yol olarak belirlen-

mistir. Birincisi, Tarkiye’den kopma egilimli
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azinliklarin prop@gandalarini acik ya da kapali bir bicim-—
de ifade ettikleri kagit kapaklar:i, ikincisi ise bu giri-
simlere kars: dogan milliyetci akimin varliginmi hissettir-
me cabasinda kendilerine "mesaj" iletici olarak kullandik-
lar1 sigara kapaklari. Daha oncede belirtildigi gibi her

iki kisimdada amac satisa tesviktir.

Birinci kisimda ele alinacak kagit kapaklari su sekilde
aciklanip, 6rneklenebilir. 1905 - 1912 yillar:i arasi
(Balkan Savasi’na kadar olan ddnem) en eski drnekklerde
tzellikle Fransizcas Rumca veya Ermeniice kullanilmistir.
Tirkce yvazma gerekliligi yé hic duyulmamis yada kapagin
bir kenarina ilistirilmistir. Eneski sigara kagidi kapa-
gina 1905’de rastlanmakta. Ad: "Makasli1". Dis yuzdnde bu
ifadeyi giclendirmek icin baylk bir makas resmi bulunuyor.
Fransizca "modele de prose" yazisinin yani sira Rumca ola-
rak marka aciklamiyor. Kapagin dis ylzdne eski Tarkce bir
yaz1 konulmus burda, ’Bu ruhsat: Mahsuse’ denilmekte ve

Yasil Serafim? adi1 gecmektedir(ll].
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Vasil Serafim belki sirketin sahibinin adidir. Rumca ya-
z1da ise isim "Valios Serafim" olarak gecmekte ve kagidin

anti~- asmatik oldugu belirtilmektedir.

Diger bir drnek "Kilikya" adli kagit kapagidir. Uzerinde
Turkce hic yok gibidir. Daha cok Ermenice yazilar yer al-
maktadir. 1905 yillarinda Ermeni Komitacilari Abdudlhamid’
e karsi bombali bir siGikast dizenliyorlardi. 1909’da aynmi
komitacilar olay gikarir. Amaclarida Adana ve cevresinde
Ermeni devleti kurmsakti. tste "Kilikya" Ermenice yazilar-—
la dolu bu ddneme cok gizel bir ornek. Un kapaginda hemen
hemen hic Turkce yazi yok. VYalniz bir yerde ’Elli Varak’
deniliyor. Kapa§1nlicinde ise eski Turkge ile sunlar ya—
z1l1; ’Adana sigara kagidi umum kagitlardan nefistir.’” Er-
menice yaz1 ise, sdyle demektedir. ’Kilikya’dan gelme si-
gara kagitlar:i ile yapilmistir. Dikkat edin baska kagit-
larla karistirmayin. (12) Bu yaziya birde adres konmus-
tur.

Bir baska azinlik—anti hareketine katkida bulunan kapak



"Epirotin" adini tasimakta. Kagit "Maarifperver Cemiyeti”
tarafindan cikarilmis. Kagidin icinde bu cemiyetin 1328
tarihinde yani 19/2 yilinda kuruldugu yazili. Rumca yazi-
larla dolu kagit kapaginin bir kenarinda eski yazi ile
sunlar yazilij ’ts bu halis ipekli sigara kagid: EPIROT1IN,

MAAR1F PERVER CEM1VYET: menfaatine mahsus’.

Bu yillarda Epir’deOsmanli imparatorlugu’na karsi ayaklan-
malar dikkati ceker. "Epirotin" sigara kagidi da Epir’de-
ki Yunan okullarina yardimi saglamak icin caba sarfediyor

olsa gerek.

Osmanli’ya karsi batin bu anti hareketler 1?912’den sonra
Balkan Savasi’nin baslamasi, onun ardindan Birinci Dunya
Savasi’na giris ve Cumhuriyet’in kurulusu ile bicim degis—
tirmek zorunda kalir. Biter diye bir ifade kullanilamaz.
Cunki bilindigi gibi buginde hala cok daha farkli ve genis
boyutlar da, baska isimlerde bu olaylar cereyan etmekte-
dir. Fékat su kesindir ki, Osmanli’dan Tarkiye Cumhuriye-

ti devletine gecis hemen sigara kagid:i kapaklarina



yansimistir. Cinkd onlardan o zaman icindeki iletisim me-

kanizmasinin gorsel dili olma ozelligini tasimaktadir.

Balkan Savasi ile birlikte bu kapaklarda Rumca, Ermenice,
Fransizca yazilar kalkar. Bu faaliyetleri daha once bah-
sedilmis olan ikinci kisim icinde degerlendirmek gerekir.
Milliyetci anlayisin yerlesmesi ile gelen drnekler su si-—

rada incelenebilir.

Birinci Dunya Savasi’na ve Balkan Savasi’na girilen yil-
larda cikarilan "Osmanli Askerleri" isimli saigara kagidi,
"tste Osmanli Askeri" baslikli kagit kapagi, lstanbul Ci-
cek Pazarinda Haci Abbas Kehnemuni tarafindan cikarilmis.
tcinde sunlar yazili; ’Osmanli Askerleri sigara kagidi,
sigara kagitlarinin en nefisi olup, tstimalinde nefaset ve
lefatini muhterem misterilerimin takdir buyuracagini kavi-
yen memul ederim. Ve taklitlerinden taasuf icin zirdeki

imzaya dikkat buyurulmasi bilhassa istirham olunur’f13].

Donanima kdtd duruma disiince halk arasinda yardim basla-

t1lir. O sirada cikan sigara kagidida kendine kapak



reklami olarak bunu secmistir. Kapakta Barbaros Hayrettin’in
resmi gorulmekte. Turkce aciklamalar yer almakta. Istan-
bul yerinede, "Der Saadet" kelimesi kullanilmis. Kapagin
icinde yazilanlardan cikan sonuc, Barbaros’un hayat gykusa
ve miusterilerine donanmaya yardim yapmalari yolundaki
aciklamalardir. Cikaranlar sigara kagidi alaninda un yap-
tig:1 anlasilan ’Botton ve Kadavi’ adli musevi aileleridir

C1a41.

Sigara yapimcilari arasindan Tdrk olarak dne cikan ve ko-
nuya Tark grafik tarihi acisindan onem kazandiran isimler
Fazlizade Cemil ve Harun Biraderlerdir. Buginin tanitim
grafigine oldukca paralel bir anlayisla Fazlizade Cemil
Bey’in cikardigi "Hediyeli Cemal"” kagidi cok gluzel. Belki
de tamamen .Tirk yapimi oldugunun bilinmesinden dolay: bir
gururlanma firsatidir. Kapakta adres tstanbul, ketenciler
No:53 diye verilmis. Bu kapaktada Rumca Fransizca yvada
Ermenice gibi dillere yer verilmemis, yalniz eski Turkce i

ile su ifade yer almakta; Hediyeli Cemal kagidi, isbu
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sigara kagidini istimal eyleyenler hem ticaret—-i milliyeye
hizmet, hemde vicutlarini hastaliktan rihaye edecekler.
Her kutunun icinde kiymettar bir hediye mevcuttur. Tak-
litlerinden ictimal icin atideki imzamiza ve dzerindeki

resmimize dikkat buyurulmasini hasaten rica ederiz £131.

Hediyeli satis ile satisa tesvike yol agmasi, imza ve sa-—
his resmi ile glivence vermesi buginin tamitim grafiginde
de kimi zaman onem verilen bir fark vardir. Buglin sigara-
larin Uzerinde resmen almayin denmez ama soyle bir uyari
kanun geregi konur. 1979 Yil1 tcra Plani 447. Tedbir Uya-
rinca "StGARA SAGLIGA ZARALIDIR", Cemal Bey’in "vicutlari-
nizi1 hastaliktan koruyacaktir" anlamina gelen sdzu, acaba
satis icin kandirmacamidir yoksa sigara icme yada sarma
olayinin cok yeni olmasi sonucu ortaya cikan bilincsizlik-
midir. Tabii ki arastirmada sz konusu olan, bir Turk ta-
rafindan sigaranin tanitilmasidir. Gene sigara kagidi ka-
paklarinda halter ile glres ve cimnastik ile ilgili konu-

larin yanisira Nasrettin Hoca ile ilgili olan drneklere de



rastlanmaktadir. Bunlar:i kimlerin cikardigil belirleneme-—
mis oldujundan bu arastirmada detayl:1 bilgi verimine gi-

dilmedi.

Bir baska onemli kapak ise tzmir’in Yunan isgalinden kur-

tulmasindan hemen sonra cikan sigara kagidininkidir. Ca-

karan ’Mordikasavi’ adinda bir musevidir... Kagidin

icinde su ifadeye rastlanmaktag ’lzmir Tark Muzafferi-

yeti tarihlerde emsali namesbuk oldugundan, isbu muzaffe-

riyete bir cille-i hatira olmak icin her Tark ve Osmanl:i’

larin isbulunan sigara kagidindan istimal etmeleri bir va-
zife—-i vatan pervarane oldugu gibi kagidinin nefaseti ay-

rica sayane dikkatdir(C1lé].

"Azm-i milli", "Tirk kuvveti"” gibi kagitlardan bu tdrden
mesajlar tasimaktadir. Turkiye cumhuriyete gectigi zaman
icinde de sigara kagidi yapimina devam ediyor. Bu ddnemde
adi encok duyulmus olan "Kibar".sigarasi, 1923 yi1linda

birde "Kibar sigara kagidi, takvimi! ni [(17] bile cikardi- |

g1 ifade edilir.
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Hazir sigara, sanayilesme gabasinda ki Tiirkiye'ye hakim olk-
dudu zaman, 1930 yilinda Tekel kurulurs :Boylece rekabet
kalmadigandan, bu gilizel kapaklarinda bir Snemi kalmaz.
Tiriinii cok fazla dejistiremeyen bir ambalaj anlayisa ile
maalesef bugiine kadar gelmektedir. Sigara kagidi kapaklara
jle ilgili resimli brnekleri bu acaklamalarin ardindan iz-
leme imkani vardir. Resimlerin 8zagiin boyutlari (10x7 cm)
boyutundadir. Fakat unutulmamasi gereken, onlaran birbir-
leri ile rekabetleri esnasinda, Tirk grafik tarihine Onem-
1li ve Ozel Ornekleri ile kaydettikleridir. Tirk arafik
tarihi icinde incelenmesi gereken bir bagka &nemli konu-

da kitap kapaklaridar, Bilindigi agibi kitaplar el ile ya-
z1lap deri ciltlerle ciltlenirdi. Okuma oraninin artmasi
baski kitaba ytneltti. Basilan kitaplarain gogalmasi ile,
her bir kitaba deri cilt yapma zorunluludu bas adsterince ,
bez ciltler ve onlaran iizerine de kitabain kimlidini orta-
ya koyan yazilar basilmaya baslandi. Daha sonrada karton

veya kadait kapaklara cecgildi.

Tirkiye'de ilk karton ve kadit kitep kapaklari Tanzimat-
tan sonra baslamasina radmen dsha c¢ok Mesrutiyetten on-
te goriilir. Boylece basimcialik ticari cnem kazanmistar.
1331 yilinda ilk tas baski tezaahinin kurulmasa ile ki-
tap ucuzlayip, halk'a inebildi. Satisa gekebilme kavaasa
bdylelikle baglamis oldu. Burda gene Ebbiiziya Tevfik'i

anmak



gerekir. Cinkd onun yayinlarinda Turkiye’de ilk defa ya-
y1 ve degisik slisleme dgelerini bir arada kullanarak bugian
in "grafik-tasarim" ilkelerine paralel dizeyde yapilmis,
dzgun kitap kapaklari vardir. Basi1li bir kitaba amblemi

ikinci kapagida beraberinde getiren gene Ebuzziya’dir.

Ebuzziya’nin ardindan Ahmet lhsan Tokgdz gelir. O da ba-
tidaki gelismeleri dzleyerek kliseciligi getrimis ve boy-
lelikle kitap kapaklari iki veya 4c¢ renkli resimlere sahip
olmustur. Birinci Mesrutiyet’le kitaplarda, kitapla ilgi-
li kisi yada 4nld kisilerin fotograflari goraldar. tkinci
Mesrutiyet doneminde ise kitap bask1 sayisinin bollasmas:
ile karton ve kagit kapaklarin kompoze edilmesinde yeni
boyutlar gelir. Hattatlarin kapak yazilarinda gdrev alma-

lar:i harf devrimine kadar surmektedir.

Yaz1 devriminin ardindan kitap kapaklarinda tarzlarini en
cok ortaya koyanlar arasinda Minif Fehim,s itlhap Hulusi,
Ali Suavi, Cemal Gbrkey, Faris Erkman gibi sanatci vyer al-

maktadir. Kitap kapaklari 1960’lardan sonra akademi



egitimi almis sanatgilar tarafindan tasarlamaya baslamis—
tir. Artik kitap kapak dizenlemeleri grafik tasarimda ay-
ri1 bir yer kazanmis ve bircok sanatcinin biraraya gelmesi

ile olusan sergilerde dzellikle sergilenmeye baslamistir.

Bugin kitap kapagi Uzerine calisan grafik-tasarimcisi, az
stzle cok ifadeye, somut ifadeden soyut bir anlatima gi-
derken, isverenin baski ve kosullandirmalarina dikkat ede-
rek calismaktadir. Ve ulusunun damgasinil her yaptigi1 ise

koyabilme kaygisin:i tasimaktadir.

11k ilancilik sirketinin kurulmas: 1909 yilina rastlamasi-—
na ragmen, Balkan, Birinci Duinya ve Kurtulus savaslarinin
araya girmesi ile bir kopukluk olusur. Savaslarin getir-
digi ekonomik bunalim bu donem rainde Tldrk grafik sanatina
bir engel daha olusturuyordu. Devlet sistemine gecildik-
ten sonra sanayilesme cabalari, bu arastirmada daha once

de bahsedildigi gibi yeni umutlar: doguruyordu. Bu umut-
lardan grafik sanati ve grafik tasarimcisida kazanc sagla—

maya basladi. 1923 yi1linda Galatasaray Lisesi’nde acilan



resim sergisine yurtdisindan afis calismalar:i ile katilan
thap Hulusi sayesinde Tlurk grafik sanati gelisim sirecine
tekrar basladi. thap Hulusi’nin yurda ddndiigi zamanlarda
afis sanatinin taninmamasi ylGzinden cektigi sikintilar
afisin Tirkiye’de cok yeni bir anlatim tarzi oldugunu gds-—
termektedir. 1923’te yapilan yonetim degisikligi her
alanda oldugu gibi, sanat ortamindada coskulu calisma or-
tamin: olusturdu. Bu ortam "Sanayi-i Nefise Mehteb-i Ali"
sinin acilmasina oncd olmustur. "Tezyini Sanatlar Boluma”
nin acilmasis; Weber’in 1927’de afis atelyesini kurmas:
Tark grafik sanatini, egitim yoluyla saglam temeller udze-

rine oturtmustur.

TGrkiye’qe grafik egitimi ve grafik egitimi veren kurumlar
adi1 altinda bu arastirmada yer alan bdlumde, ayrica detay-
11 olarak Akademi grafik tarihcesi ve grafik sanatina kat-

kilarl Uzerine aciklamalar yapilmistair.

1960’ lardan itibaren grafik tasariminda yapit veren tasa-

rimcilar belli bir fikir ve olgunluk icinde



calismaktadirlar. Bu ddnem icinde yurt icinde acilan yer-—
l1i ve yabanci sergiler bu olgunlugu gelistirmektedir. Ay-
rica bircok Tdrk sanatgisi yurtdisinda bienallere katil-
mislar, pek cok yarismadan oduller kazanmislardir. Bu ba-
sari1lari bugunlere getirenlerin basinda Kenan Temizan
gelmektedir. Kenan Temizan son zamanlarinda, (1946 ile
olamine kadar olan 1933 arasinda belirlenememistir ancak
1946 —19353 arasi1 gibi 7 senelik bir sirece, bu arastirma
hazirlanirken indirilebilmistir) Birlesmis Milletler afis

misabakasinin buayluk odlllerinden birini kazanmistair.

Tark ulusunun gegmisinde yazi sanatina olan duiskunligu ona
bu sanatta kivrak hareketler saglamistir. VYazisini degis-—
tirmek zorunda kaldigir zaman gecirdigi bunalimlarida gec-—
misinden gelen bu yetenek ile atlatmasi uzun surmistur.
Cumhuriyet sonrasi afis ile kendini tekrar gosteren grafik
sanati, yaziyl gene kendine odak noktasi secmek istedi.
Uyle de olmalidir. "Mesaj" 1letme kaygisi1 tasiyan her
grafik Qap1t1 gibi, afistede yaz1i, iletisim araci olarak

cok onemli bir yere sahiptir. Grafik yapitlarinda yaziyl



cok rahat kullanma dnceleri az gordlmektedir. Bir donem

resim agirlikli yapitlar o6n planda idi. Cikartma yazila-

rin (letraset) sagladigi1 kolaylik yeni yazi tipleri uretme

acisindan durgunluk yaratti. 2Zaten dilini degistirmis

cglan bu ulusun sanatcilari, ona gecmisinde kendine has

yaz1 ornekleri sunabilen sanatcilara sahip olunduktan son-

ra bu bocalama yazida uzun sire bati tiplemesine bagiml:

yapti. Letrasetin verdigi kolaylik bu sorunu baydattua.

Ancak on senedir ki sanatcilar yazida kendilerine ait tip-

lemeler yapmaktadirlar.

Buginin Tark grafik tasarimcisi bir mesaji tasarlamaktadar.

Bu mesaj ona verilmistir. Onun amaci artik verilen mesajl

en etkili bicimde iletmedir. Bugin dahi dolu bir endistri

cagl yasayan Tudrkiye plastik sanatlar:i glinldk yasami icin-

de adeta yuttu. Bugiin onun bu gereksinimi saglamaya cali-—-

san Turk grafik tasarimcis: etkili iletisim icin kimi za-—

man bir bicimi, kimi zaman bir lekeyi, kimi zaman bir ren-

gi ve kimi zaman da sadece bir sdzcluglu kullanmakta.
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Disinceyi gorintiye, gdruntiyld dasinceye donlistirme cagdas
kentlesmeye gidis yolunda en sik kullanilan olgu olmustur.
Kent yasaminin kendine Gzgd kullanmimi olan karmasik, devin-
gen,s degisken ve hizli calisan bir mekanizma olmasi, Turk
grafik samatinin tasarimcisina yogun bir iletisim gereksi-
nimi karsilama sorumlulugunu yidklemistir. Artik Tuirk gra-
fik tasarimcisi Tirkiye ve dinya gercegini kendi katmanla-
rinin siizgecinden gecirerek mesajini sadece Tudrk insanina

degil dinya insanina da iletebilir dizeye gelmistir.

Turkiye’nin dis kiltdrlere, uluslararasi ihracata, ulus-—
lararasi birokrasiye sik1 iliskiler ile baglanmasi, dis
piyasanin iceriye girmesi liks tlketime koymaya sebep ol-
maktadir. Bunlarin cojalmasi dlcutinden Tdrk grafik sana-
tinda etkinlik artmaktadar.

1.4 TURK GRAF1K SANATI VE GRAFtK SANATI UGZERINE BIRKAC

GURGS

Kenan Temizan (Gizel Sanatlar Akademisi, Susleme Sanatlar ;

Subesi Sefi, 1943)

Yabanc1 dillerde ’Sisleme Sanati’ dedigimiz (Art
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decorating) den ayri bir adla hususiyeti ortaya koyan ve

Art Graphique, Advertising Art, Graphische Kunst denilen

ve dilimizde ’Grafik Sanat’ diyebilecegimiz slisleme sana-

tinin bu parcasi arasina afisler, moda resimleri, illGs-

trasyonlar, mecmua kapak ve resimleri ve saire gibi mat-

baacilik vasitasiyla teksir edilen ve endistrilisen sanat

eserleri girmektedir(C181].

Prof. Namik Bayik

Bugin Tarkiye’de grafik tasariminin cok grnemli bir vyeri

bulunmaktadir. Hic kuskusuz grafik, evrensel degerle ge-

lisir. Bu nedenle, Tarkiye’de son yillarin grafik ilkele-

ri de bu cagdas cizgiye ulasmistair(191].

GBirel Yontan (Grafik Tasarimcisi)

Yeni kullanmaya basladigimiz ekonomik sistem geregi grafik

sanatcilarinin cok is yapma sansi var. Dolayisiyla tasa-

rim dinyamizda tasarimcilarimiz son yillarda en basarila

durumdalar(20].

Sadik Karamustafa (Grafik Tasarimcisi)

1950’ ler Turkiye’nin dis pazarlara ac¢ilma donemidir. Daha
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dogrusu Turkiye ic¢ pazarlarinin kapitalist ekonomiye acil-

ma donemidir. Bununla birlikte Tark grafik tasarimi geli-

sir. Grafik sanati su anda Tiarkiye’de belli bir standard:

tutturmus dizeydedir(211].

Turgay Betil (Grafik Sanatgisi)

Cagdas diusidnce ve esprinin dzind,gelisimini gdrmezlikten

gelmeden yada baska bir deyimle, onu izleyerek ve dzimle-

yerek oz kaynaklarimizi bir parca desmemiz cagdas grafik

sanatinda bir ’Tirk Grafik Samati® Gslubunu ortaya koya-

bilmek icin yeterlidir kanisindayim(221].

Sait Maden (Grafik Sanatcgisi)

Grafik bizim toplumumuz icin cok yeni bir sanat. Cogunun

yarim yizyi1llik bir gecmisi var belki. Bugin, oldukca yo-

gun bir bicimde yasadigimiz deringenligine bakarak yakin

bir gelecekte cok daha kapsamli, yerlesmis, kurumlasmis

bir grafik olgusuyla karsilasacagimizi guvenle sdyleyebi-

lirizC231.
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2. BBLUM TURKIYE’DE EG1TiIMDE GRAF1K SANATI

Grafik tasarim Grdnlerini ve grafik tasarimcisini incele-

yebilmek icin once Tarkiye’nin bu konuda gecmiste almis

oldugu egitimi gdzden gecirmek gerekir.

Gene Turkiye’nin girsel bildirisim alaninda yapmis oldugu

asamalarda ufakta olsa rold olan herkes yada her olayin

tespitine gidilmesinde fayda vardir. Yalmz bu sahislarin

tespiti esnasinda, ortaya cikan celiskili verilerin arka-

sindaki referanslar, mimkin oldugu kadar tekrar incelenme-

ye calisilmis ve yeniden bir duzen oturtulmaya calisilmis-

tir.

Akademi’nin kurulmas: ile baslayan dizenli egitimden bu-

ginin egitimine kadar gelinmesi gerekmektedir. Tlrkiye’

nin endistrilesme cabalari igcinde sayilar:i cogalan okulla-

r1 tanirken, grafik egitim sisteminde bir takim zarluklar

ve sorunlarin ortaya ciktigi gozlemlenir. Bu sorunlardans,

noksanliklardan dogruca etkilenen grafik tasarimcisini



1v ve ona islevselligi

bulundugu ortamda tanimaysa calisil

verilir.

tK EG1TIML VE GRAF1K EG1TIMI1 VEREN

2.1 TURKIYE’'DE GRAF

KURUMLAR

Yasanilan cevre gdrsel degerleri bilincli yada bilincgsiz

kullanarak algirlanir. Nesnelerin sahip olduklari gorsel

ulan dazeninin temelinde yatan

degerleri tespit icin kur

disipline "Grafik Disiplin” denmektedir.

Gorsel tasarim ilkeleri bicim—iceriks, sekil—-semin, gorsel

denge putanldk seklinde bir siralama igcinde incelenebi-

lir. OGrafik tasarim ile yakindan ilgisi olan gorsel dge-

lerin analizini yapmak icin insanin sosyo—kﬁlt&rel aortam

icinde bulundugu fiziksel

siyasi ortam ve ekonaomik yap1

cevre ile jliskisini ele almak gerekir.

Bu tip bir baglanta taramasina girisildiginde, Tirkiye’nin

garsel bildirisimde bayiik bir asama vaptigl soylenebilir.

En onemli gorsel bildirisim aracl olan dilini yazyillar

5 ve latin alfabesine

boyunca kullandiktan sonra degistirmi




gecis onun grafik alanindaki dGridnlerini vermede birtakim

sikintilar cekmesine neden olmustur.

Gecmisinde dini ve sivil mmimari yapilarinin lzerinde kul-

landi1g1 grafik tasarim ilkelerine paralel dizenlemeler,

yazl oymalar, nakis, sembol gibi gdrsel bildirisim dgele-

rini bunyesinde eritmis olan Tirkiye, grafik alaninda

irtnler verebilmek icin sistemli bir egitime basvurmanin

bilincinde idi.

Buglnin grafik eserlerine ydnelirken, ilk grafik sanatci-

larinin calismalari: ile ilk dgretim kurumlarinin cabalari-

n1 belirlemek gerekmektedir. Buglinkil isimlendirilisi ile

"Grafik Tasarim” ilkelerinin uygulanmasi icin, tasarimci-

larin bir 6n egitimden gecmelerinin zorunlulugu anlasildi-

§1 andan itibaren, sistemli bir grafik egitimi icin cdzim

cesitli bicimlerde karsilanmaktayda.

Sanayi~i Nefise mekteb-i Ali’sinde ’Tezyini Sanatlar’ bo-

laminin kurulmasi, Turkiye’de Grafik Sanatlar Bolumi egi-

timinin baslangici sayilabilir. Tezyini Sanatlar bdlumu
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ressam Hiseyin Avni Lifij’in cabalari ile Mehmet Cemil

Cem’”in midurligh sirasinda kurulmustur (1921 - 1925). Avni

Lifij bu bolumin ilk hocasi olmustur. Mehmet Cemil Cem

Bey’in midirlik yaptig: ilk Gg yili1 icinde Tezyinat ken-

dine tam, kesin bir gizgi belirliyememesine ragmen yine

de herseyin ilki kadar degerlidir. Bolumun dzelligini

kazanmasi Weber’in 1927°de Akademi’ye gelmesi ile baslar.

Weber 1927’de Akademi’ye afis ogretmeni olarak gelmistir

ve afis atelyesini kurmustur. Philipp Ginther gdreve bas-

ladig:r zaman (17.1.1929) bdlum biraz daha gelisir.

Philipp Ginther, "Tezyini Sanatlar" bdlumG dgretmenligi

ve bolim sefligi yapmis bir Avusturya’li sanatcidir.

Tezyini Sanatlar Bolumi’ndeki afis, seramik, dahili tezyi-

nat uzmanlik dallarina, Ginther’in bdluim baskanlig: vapti-—

g1 ddnemde "Umumi Tezyinat! dalida eklenmistir.

1927 yilinda Namik tsmail Akademi’ye mudur olmadan once,
1925 yi1linda Paris’de acilan Milletleraras: Dekoratif Sa-
natlar sergisini gdrmis ve bu sergiden etkilenerek, Tlar-

Liva’de AdAobnratif canatlar daremine ver vermeye kara
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Resim 6,7, 1944-45 donemi Yiiksek Siisleme B&lumii
Afig Atelyesinden goriintiiler.



vermisti. Boylelikle Tezyini Sanatlar Bdlumiu’nde yeni
elemanlar ve yeni ihtisas atelyeleri ile Sisleme Bolumi

olarak yeniden bir dizenlemeye gidildi.

Gizel Sanatlar Egitiminde 100. yi1l ismi alltinda Mimar Si-—
nan Universitesi’nin cikardigi1 yayinda, Namik 1tsmail’in
midir14ga sirasinda Tezyini Sanatlar Bolumi icin cikarilan
yeni yonetmelige yer verilmistir. 1934 tarihli Tezyini
Sanatlar Bolumi ydnetmeligine gdre; bu bolGmin dgrenim
siresi ilk birinci yili hazairlik, muteakip ¢ yi1li ihtisas
atelyeleri mesaisi olmak uzere dort yildir. Ihtisas atel-
yeleri: Umumi Tezyinat, Grafik, Cinicilik ve Dahili Tezyi-
nat adlarini tasimaktaydi. Bu bolumesortaokul ve bolge
sanat okullari mezunlarindan susleme sanatlarindan yapila-
cak yetenek imtihaninda basari gisterenler kabul edilirdi.
1934 tarihli ydnetmelikteki Dahili Tezyinat Atelyesi sim-
diki tc Mimarlik Atelyesi’nin ilk sekliydil24]. Bu ydnet-
melikten anlasilacagi UGzere, ihtisas atelyeleri icinde
ayrica grafik atelyesinden bahsedilmesi, egitimde artik

grafik sanatinin trneminin anlasildigini gdstermektedir.



Tezyinat Bdlimi’ndn yeni elemanlar ile ele alinmasindan

sonra olusan Dekoratif Sanatlar Bolumi hakkindaki acikla-

malar, yine 1962 tarihli Gizel Sanatlar Akademisi’nin ¢c1-—-

kardig: Akad yayinlarinda bulunmaktadir. Bu yayina gore

Yiksek Dekoratif Sanatlar Bdlimi’ne lise mezunlari imti-

hanla alinir. Bolim ic mimari, tiyatro dekorlari, seramik,

grafik sanatlar, kumas desenleri ve Tark siusleme sanatlara

olmak Gzere alti ihtisas atelyesini ihtiva eder. Ugrenim

suresi bes yildir. 11k iki yi1l desen calismalari ve mes-

lege hazirlama devresidir. Ondan sonraki devrede dgrenci-

ler sectikleri ihtisas atelyelerine dagilarakk meslek og-—

renimlerini yaparlar. Yiksek Dekaoratif Sanatlar Bolumi’

nin gayesi kiltur ve ihtisas bilgisi ile memleketin sosyal

ve endustri aleminde yer alacak yaratici sanatci yetistir-

mektir. Grafik Sanatlar Bolami’nde yurdumuzda gun gectik-—

ce daha cok anlasilan ve calisma alani genisleyen reklam

konusunda genel bilgi verilir(231].

Yukarida yer verilen Dekoratif Samatlar Bdlami ile ilgili

aciklama eger Tezyini Sanatlar BSlumd’ndn aciklamalar: ile



kiyaslanacak olursa olumlu gelismelere dogru egitimin yon-
lendigi fark edilebilir. Ydksek Dekoratif Sanatlar Bolud-
mi’ndn 1962 yilinda bu aciklamayi yapabilmesi dekoratif
sanatlar olarak ismini aldigi yillardan 1962 yilina gelen
donemde yeni elemanlarin, yeni ihtisas atelyelerinin be-

lirli bir temeli egitimde olusturdugunu gosterir.

Cumhuriyet devri Atatirk doneminde, 1988 yilinda "Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Ali" si "Guzel Sanatlar Akademi" si olarak
ismini degistirmistir. 1927 yilinda Sanayi-i Nefise
Mekteb—i Ali’sine afis dogretmeni olarak giren Weber, 1232
yilinda Gizel Sanatlar Akademisi’nden grafik ve afis atel-
yesi dgretmeni sifati ile gorevinden ayrilmistar. Weber?
in gdrevinden ayrilmasi Gzerine bosalan d§gretim kadrosuna
Midhat Uzar 1 Ekim 1932’de yerlestirilmistir. Bazi kay-—
naklarin 1srarla belirtmesine ragmen yapilan arastirmalar
ortaya cikarmistirki, Midhat Uzar afis atelyesi kurucusu
vasfini tasimaktadir. Cunkd Midhat Uzar gGreve basladig:
esnada olusmus bir grafik ve afis atelyesi bulunmaktaydi.

Fakat Midhat Uzar’in Tirk -grafik sanatlar egitiminde cok
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tnemli bir yeri oldugu muhakkaktir. 1929 yi1linda tsmail

Hakki Oygar’in Weber’e afis atelyesinde yardimci dgretmen-

lik yapmasina ragmen Midhat Uzar kesinlikle ilk Tark gra-

fik ve afis atelyesi bas dgretim gdrevlisi sifatini tasi-

maktadir. Midhat Hzar Paris’te afis ressamlig1 lUzerine

egitim gormistidr. Yurda ddonup, gdreve basladiktan sonra

hemen hemen piyasa ile hic¢ irtibata gecmemis, tamamen ken-—

dini Glkede heniiz ne aldugu bilinmeyen afig sanatinin egi-

timine vermistir. Sanatci dgrencilerine teknik olarak bir

afiste bulunmas: gereken hususlari Ggretirken dzellikle

cizgisel calismaya dayanan afise onlari yoneltirdi.

Sanayii Tesvik Kanunu’nun 1927 yilinda cikmasindan sonra

isadamlari kendilerini ydnlendirmeye baslamislardir.

Arti1k Turkiye sanayii Glkeleri arasinda oldukca hizli1 bir

varisa baslama zorunlulugu duymaktaydi. Giderek olusabi-

lecek rekabet tanitim grafigi Grdnlerine ihtiyac duyacakti.

Grafik sanatlarini etkileyen baska bir olgu ise 1930’1larda

Devlietcilik ddnemine gecis oldu. Biylelikle devlet yati-

rimlari ile beslenen kurumlarin tanitilmas: gene grafik
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1945-46 donemi Giizel Sanatlar
Akademisi &frenci kimliklerin-
de yer alan "Y. Siisleme Bolimi"
ifadesi.



sanatlarin etkinligini aortaya koymasina sans taniyordu.
BiGtin bu ve bunun gibi gelismeler grafik egitimine yansi-—
makta ve egitimde rol oynayan sahislara ve grafik sanatla-

ra ilgi duyabilecek ©grenci sayisina umut vaadetmekteydi.

Glizel Sanatlar Akademisi Susleme Bolumid Grafik ve Afis
Atelyesinde Midhat Uzar’in 1940 yilinda son bulan calisma-
sindan sonra bosalan yeri ressam Zeki Faik tzer (1940 -
1955) bir sire doldumustur. 1937 yilinda Philip Ginther
bglim baskanligindan ayrildiktan sonra iki yi1l icinde bu
bélimde yabanci hoca kalmadi. 1939 yilinda Fransiz Marie

Louis Sue bdlime baskanlik etmek azere getirildi.

Sue ic mimari alaninda tahsil garmls bir kisi olmasina
ragmen afis atelyesinin hocalari ve egitimi ile daima il-
gili olmus. Sue’nun dekoratif sanatlar hakkindaki gords-
lerini ifade edecek su satirlara "Guzel Sanatlar Egitim-
inde 100. Yi1l1" adli kitapta rastlanmaktadir: Dekoratif
Sanatlar Bolimi Sefi Marie Louise Sue’nun 19240 yi1l1 Ocak

ayinda verdigi ilk dersten alintilar; HGakumetler, dekora-
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tif sanatlarin sosyal ve milli roline lakayd kalamazlar.
Baz1 endistri subeleri basar: ve gelismelerini sadece
mikemmel bir malzemeye degil aynmi zamanda birka¢ iyi mode-

le medyundurlar.

Dekoratif sanatin dnemini buradan blcebilirsiniz. Dekora-
tif sanat boyle bir durumda bir memleketi temsil eden bir

sanat ifadesi olmaktadir.

Sizlere gelince hakkinizdaki samimi kanaatim sudur; Tabia-
t1 daima dekoratif bir sekle sokarak ifade etmig olan bir
millete mensup olmaniz bakimindan i1rkiniza has yetenek ve
imkanlardan istifade ederek yalniz Tirkiye’nin sanat Rdne-
sansi1nda degil gecen zamanda bdtdn dinya kaltdrleri icinde
de parlak bir rol oynamak firsatina sahip olmus bulunuyor-—
sunuz. Sizde eksik olan kendinize itimattir ve ben bu

itimadi1 sizde uyandirmaya calisacagim(26].

\

Louis Sue’nun konusmasinda bahsettigi endistri miuessese-
lerinin ilgisiz kalamayacagl dekoratif sanat dallarindan

biri stiphesiz grafik idi. Bunun bilincine varmis bir
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Resim 9. Osman Kenan Temizan'dan bir afig
ornedi.
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Resim 10. Yiiksek Siisleme Boliimii Afig Atelyesi
dgrenci galigmalaraindan bir kag or-

nek.
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Resim 11. Yiiksek Siisleme BSlimii Afig Atelyesi

dgrenci galigmalarindan bir kag or-

nek.




bolim sefi Sue’nin 1943 yilinda gorevden ayrilisindan son-

ra Osman Kenan Temizan bolim sefligi gorevine baslamistir.

Kenan Temizan Berlin Gizel Sanatlar Akademisi Sitsleme Sa-
natlari kismina imtihanla girmistir. Buradaki hocas: Haas
Hey’e asistan olur ve onunla birlikte tezyini ve grafik
sanat islerinde calisir. Bu Akademi’den ayrildiktan sanra
bircok dergilerin kapaklarina, duvarlarda yer alan bayldk
hoy afislere, brosirlere,katalaoglara, imzasini atiyor.
Tekrar egitim sistemine ylksek ihtisas ve dekoratif sanat-
lar okulu "Reiman" ve "kunstund Werk" dan aldig:1 teklif-
lerle hoca olarak dionilyor ve uzun yillar burada goreve de-
vam ediyor. Bu niteliklere sahip bir sahsin 1943°de Sis-—-
leme Bolimi’ne sef olarak getirilmesi bir 5an; olarak ni-
telendirilebilir. 2eki Faiz tzer a donem Afis Bolamd ho-
casidir ve girevine Kenan Temizan geldikten sonrada devam
etmistir. Kenan » 2eki Faik tzer’e ancak yardimci dgret-
menlik yapabilmistir. Bu ise bu konuda egitim almis ve

dgretmenlik yapmis bir sanatc1 ve egiticiden yararlanmama-

nin genis olcide Tirk grafik sanatinda olusabilecek



gelisim sirecini uzatmas: acisindan sanssizlik sayilmali-

dir.

Burda ister istemez insan Sue’nun ilk verdigi dersindeki
nasihatlari hatirlamaktadir. "Sizde eksik olan, kendinize
itimattir"C(27]. Tamamen yabanci hocalarin egitimine bag-
liliktan kurtulma cabalarini tsmail Hakki Oygar, Midhat
Yzar gibi dgretim gorevlilerinin egitimde gdstermis olduk-
lar1 basarilara ragmen tam kesinlesmemesini disa bagimla
olmakla-olmamak arasi celiskiyi Akademi’nin cektigi sikin-
t1 ifade etmektedir. Sue’nun ic mimari alaninda tahsil
gormesine ragmen yine de dekoratif sanatlar hakkinda ol-
dukca uygun ifade tarzina karsin, Akademi Tdrk hocalarin-
daki celiski tahsilleri bu ydnde olmasina ragmen nedendir.
Burda Sue’nun yetistigi toplum yapisina inilecek olursa
geldigi yerde sanatin bircok reformlardan gecmis oldugunu
ve insanin iletisim araci olarak sanat dilini sectigini
gorariz ve tabii ki ekonomik yapinin getirdigi endistri-
lesme bilinci dekaratif sanatlarin dnemini kavramis ve

toplum biinyesindeki her elemaninada bunu kabul ettirmistir.
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Oysa ki Tark toplumu sanayilesmeye yeni adim atmaktadir
ve anun gereksinimi olan dridnleri ihtiyac listesi caogal-
dikca taniyabilmektedir Sue’nun "itimat eksikligi® sgzdnun

altinda yatan gercek de budur.

fste yine bu karasizlik sonucu belki de Kenan Temizan bir-
tiirld afis derslerinin sorumlu hocas: olamamistir ve gene
belki sadece arastirici birkac ogrenci onun genis bilgi

hazinesinden yararlanma firsat: bulabilmislerdir.

Akademi’de reform, yabanc:i hocalarin cesitli bdldmlere
yerlestirilmesi ile 1936 - 1937 yillarinda baslar. Tezyi-
nat bolaminin basina da Ginther gelmistir. Onun ayrilma-
sindan sonra 1937’de Marie Louis Sue bu bdlime hoca ve sef
oldu. Reform, Akademi’de dnemli olaylari yasatti ve bas-
latti1. Bu dinemde, Avrupa’da darenim gdrmis elemanlar
Akademi’de gdrev aldilar. Cumhuriyet devrinin ilk yilla-
rinda kendi paralar:i ile Avrupa’ya gdnderilen, bazilarida
kendi paralari ile Avrupa’ya gitmis olan bu elemanlar iste

tam bu devrede Akademi’nin dgretim kadrosunda gdrev



almislardir. Bunlar arasinda yabanci hocalarin getirilme-

sinden once Akademi’ye intisab edenler oldugu gibi, yaban-

ci1larin gelmesinden sonra gidrev alanlar da vardir. Onlar

sayesinde Akademi reformu basariya ulasmis,eskisinden cok

farkli bir hirriyete kavusmustur(271.

Giizel Sanatlar Akademisi bir yiliksek okul olarak kuruldu-

gunda sadece Mimarlik Bdlimi Yaksek Bolumii’ne sahip almus-—-

tu. Halbu ki diger bolimlerin yGksek bolUmlerinin bulun-

mamasi1 bir noksanlikti. 1940 - 1941 ders yilinda resim,

heykel bdlimlerine yiuksek devreler konurken Sisleme Bolu-

mii’nede yiksek egitim kondu. Bidylelikle Sisleme Bo ldmd

(Tezyini Sanatlar) dgretim sidresi orta ve yuksek devre

olarak 6 yi1l olarak belirlendi.

1954 Subat’inda mezunlarina Sisleme Boludmi’ndn yiksek dev-

relerine devam hakki taninmis olan Tirk Sisleme BalUmi

ise Siisleme Boluml icine alinarak bu bolumle birlestirildi.

Birlesmeden saonra bolumin adi da Ydksek Dekaoratif Sanatlar

Bdlumi halini aldi1(1959)C(281.



1956 yilindaki bu degisiklik afis atelyesini artik grafik

tasarima gotirmis ve grafik adini almistair. Bu tip bir

isim degisikligi gistermektedir ki Tirkiye sanayi ve tica-

ret alaninda gigld adimlar atmaya baslamis ve onun gerek-

sinimler ile grafik samatini taniyan bir kitle olusmustur.

Bu kitle artik grafik nedir,grafikgi nedir gibi benzeri

sorulari: en azindan disinebilmekte ve cevaplarini somut

ornekler ile karsisinda bulabilmektedir.

Akademi’nin binyesi icinde bir grafik bolimi olusturmasa
baslangic alarak olumludur. Fakat bu haber hizli gelisme-
si gereken bir Glke endistrisi icin tek bir egitim kurumu
veterli olmamaktadir. 1950i1erde Hayrullah Yrs, Hakki ve
tzzet Almanya’ya yaptiklar: ziyaretlerde Gizel Sanatlar
Akademilerinin disinda endiistriye yinelik yiksek sanat
okullari ile karsilastilar. 1955 yi1linda Egitim Bakanlig:’
nin o zamanki Mesleki ve Teknik Ugretim Genel Midird Ferit
Saner’in ve Teknik Universitesi Mimarlik BBlima profesdr-—

lerinden Sabri Oran’in cabalariyla Turkiye’de Tatbiki Gu-

2@l Sanatlar Yiksek Okulu’nun kurulma hazirliklarina



baslandi. Bu amacla Stuttgart Akademi’si profesdru Adolf

Scheneck ekibi ile birlikte Turkiye’ye getirildi ve 1937

yilinda fstanbul Devlet Tatbiki Gazel Sanatlar Yiksek Oku-—-

lu kurularak miudarlik gdrevine Prof. Sabri Oran atandi1l29].

Okulun kurulus amaci ise sidyle ifade edilmektedir; Memle-

ket endistrisi ve el sanatlarinin gereksindigi mesleginin

madde ve tekniklerini bilen, yaratici sanatgilar yetistir—

mektir[301].

Arti1k Tirkiye ortaminda yaratici sanatcilar s0z konusu

adilmektedir. Ustelik bunlar endlistrinin gereksinimlerini

karsilamalidirlar. Okul kendi binyesinde olusturdugu 7

bolumden birine Grafik Sanatlar ismini koymus ve endistri

gereksimine onun ile karsilama yapmaya karar vermistir.

Baslangicta belirli bir egitim programi olusturmamislardir.

Y1l icinde edinilen deneye gdre bir yi1l sonrasinin programi

belirlenerek gidilmistir. Buda daima kendi icinde bir ye-

nilenmeyi vurgulamaktadir. Biylelikle & yilda bir egitim

programi olusturulmustur. Bu bdyle tekrar etmistir. 1Ilk

20 yi1lda egitim programi 5 kez degismistir.
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1958 Hayrullah Urs midiirlige gectiginde dgretim kadrosunu
verli elemanlarla beslemistir. Bylelikle bat: kaltdara
ile eski Turk kdaltird belli bir Gzgunldk iginde birlesti-
rime ydnelmis ve bunun icin bu olgular: yvorumlayacak ara
derslerde egitime katilmistair. Hayrullah Urs’ten sonra
Cevdet Kocak (1961), Prof. Safa Erkin (1965), Hakki1 tzzet
(1947), Mustafa Aslier (1971) gibi sahislar bu kurulusta

mudar 1k yapmislardir.

Grafik bdluminde amac su sekilde ifade edilebilir. Grafik
tasarimcis1 olarak calisabilecek, fiziksel cevrede yer
alan giorsel degerleri kendi alg: siizgecinden gecirdikten
sonra bunu endistri gereksinimlerine uygulayabilecek, ya-
ratic1 bicimleri ortaya koyabilecek, yaratici bicimleri
artaya koyabilecek, bhilimsel acidan yvateneklerini besleye-

bilecek tasarimcilar yetistirebilecek.

Okul egitim sisteminde de bunu uygulamaktadir. 1lk iki
y1l temel sanat egitimi, teknik resim, yazi, grafik bicim—

lendirme gibi ifade degerlerini glclendirici dersler



vermekte, Gclincli ve dirdincl yillarda ise yaratici sanat
calismalariy grafik, yorum, tanitim grafigi, yayin grafi-
§i alanlarinda verdigi dersler ile amacladigi elemanlar:
piyasaya yoneltmektedir. Bunlar icin ayri ayri atelyeler

kurmus ve uzman hocalar ile egitime yonelmistir.

1960’11 yi1llar Tirkiye’ye dzel yiliksek okullari getirdi.

Bu okullar dgretim girevlisi ihtiyaclarini dniversite ve
akademilerden sagliyordu. 1967 — 1970 arasi bu okullarin
say1s1 artarken, dgrenci kapasiteside oldukca yakld idi.
Gene bu ddnemde dgrenciler arasi siyasi olaylarin yasanma-
s1 bu okullarin egitim sistemlerini ve otoritelerini sars-
mistir. Bu okullarin kendilerini toparlayip, tekrar ve-
rimli olabilmeleri icin, 1472 sayil:1 karala dzel yilksek
okullar;n devletlestirilmesine gidildi. Bdylece 1472 sa-
y1l1 kanunun I. ve II. maddesi ve bagl: cetveller geregi

olarak ’Uygulamali Endistri Sanatlar: Yiksek Okulu® 9

Temmuz 1971’den itibaren Akademi’nin ydnetim ve denetimine

baglandi1{311.



Bu okul U.E.S.Y.0. olamadan dnce Nisantasi Abdi tpekci
caddesinde bir ozel okul oldugu sayin Nuri Dogan ile ya-

p1lan gdrismede ifade edilmistir.

Under KuclGkerman ile yapilan gorismede ise kendisi bu

ozel okulu sdyle tanimlamaktadir: Bizim U.E.S.Y.0.’yu
kurmamiz icin bdyle bir okula ihtivacimiz vardi. Okulu
devr aldigimiz higbir ise yaramiyordu tam bir enkaz halin-
deydi. Bizim icin dnemli olan bu ismi alip, bu fikir cer-—
cevesinde "Uygulamali Endustri Sanatlar Okulu’ nu kurmakti.
0 zaman ’Tatbiki Gizel Sanatlar’ vardi. Biz onun igin is-
mimizi bdyle koyduk. Bdlimler Akademi’de olan bdlamlerdi.
Grafik bolumi de yer aliyordu. Bu okulun ad:i icinde gecen
’Endistri’ kelimesi cok dnemlidir. Grafikte endistri

drinleri tanitimi egitimi icin caba sarfedildil(32].

Bu ddonemde calismalar sadece okul icinde kalmiyor. Ugren-
ciler okul disinda cesitli firmalarda staj yapmislardir.
Okul ile (iretici kitle arasinda belirli bir iliski kurul-

mustur. Bunun sonucu olarak da egitim okul disina
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tasmistir. Her an gelisen teknolojiyi aminda izleyebilme

ve inceleyebilme sansina sahip olan bu dgrenciler yaptik-

lari1 calismalar ile Tirk grafik sanatinin teknik acidan

gelisimini sagladilar.

Temelini D.G.S.A’nin dgretim Gyelerinin olusturdugu bu

kadro denetim ve yonetim acisindan Akademi’ye bagliydi.

Okulun ydnetim ve Sgretim orglti gene okul tarafindan c1-

karilan 1972 -1973 dgretim yi1li brosirinde sidyle acikliyor;
a) Muadar

b) Midir Yardimcisi

c) Genel Sekreter

d) Okul Yonetim Kurulu

e) B6lim Genel Kuvrullari [33]

Bu tablo, okulun Akademi Senatosu’na bagli olmasina ragmen,

kendi drgltine sahip oldugu gosterir.

Grafik Sanatlar Bolumii’nde ejitim giindiz ve gece programl

olarak iki sekilde verilmekteydi gene okul brosirunde

dersler su sekilde belirlenmistir.
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Temel Disiplinler:

a) Yaza

b) Grafik Resim-flldstrasyon

c) Tanmitma Grafigi

d) Serbest Resim

e) Tasarlama-Uygulama

Tamamlayici1 Disiplinler:

a) Temel Tasarlama

b) Fotografi

c) Baski Grubu Teknikleri

d) Ekran Grubu Teknikleri

e) Uzaysal Grafik Grubu Teknikleri

f) Grafik Tarihi

Kiltiur Disiplinler:

a) Teknik ve Sosyoloji

b) Ekonomi

c) isletme—-Pazarlama

d) Fikri Haklar-ts Hukuku
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e) Sanat Tarihi
f) Tark Devrim Tarihi

g) Yabanci Dil. [34]

Bu ders programi artik grafik nedir? Grafikci nedir? gi-
bi sorularin anlasildigini, sorunlarin cdzimine cok cesit-
l1i acrlardan yaklasarak gidildigini gdstermektedir. Bolu-
min amacinin da calisma alanina giren konularda arastirica
ve yaratici glice sahip, genis kaltarla vetenekli ve en
onemlsisi yetkili grafik tasarimcisi vetistirmek oldugu

anlasi1liyor.

Dkul YOK’Un cikmasi ile kapatilir. Fakat ana gdvdeyle ta-
mamen Akademi’ye yerlestirilir. Uygulamali Endustri Sa-
natlar Bolami olarak baglanir. Cink(G ayni okula bagli,
ayn1 kapsamda iki ayri b@luimin olmasi lizumsuz garidlmus-—
tar. 1983 yi1linda akademiler Universiteye cevrildiginde,
Giizel Sanatlar Akademisi de Mimar Sinan Universitesi adi-
n1 almistir ve Mimarlik Fakliiltesi Gizel Sanatlar Faklultesi

ve Fen-Edebiyat Fakiltesi diye ayrilmistir. Guzel Sanatlar
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Fakiiltesi’nin icerdigi bolimler icinde "Uygulamali Sanat-

lar" bolami, Grafik Bslami adi altinda bugin de egitime

devam etmektedir.

Tirk grafik sanatina egitim yoluyla temel olusturan okul-

lar sadece simdiye kadar aciklanan bu (¢ okul degildir.

Fakat bu okullarin tarihi gelisim ve grafik olgusunun kav-

ranmas: vyolundaki cabalari onlari bu arastirmada @n plana

almaya mecbur etmistir.

Bugiin Tarkiye’de binyesinde Grafik Sanatlar Bolumid iceren

diger bazi okullar alfabetik sirayla su bicimde siralan-

maktadir;

— Ankara Bilkent Universitesi, Gluzel Sanatlar Fakiltesi

— Bursa Uludag Universitesi, Glzel Sanatlar Faklltesi

— Eskisehir Universitesi, Guzel Sanatlar Fakiiltesi

- Dokuz Eylil Universitesi, Glzel Sanatlar Fakliltesi

- BGazi Universitesi, Atatiirk Egitim FakGltesi, Resim-1s

Bdlumi, Grafik Ana Sanat Dal:

- Marmara iiniversitesis Atatlirk Egitim FakGltesi,; Resim-1s

Bolumii Grafik AnaSanat Dali:



- 70 -

2.2 TURKIYE’DE GRAF1IK EGITIMINDE ZORLUKLAR VE SORUNLAR

Dinya lUlkelerine gore Turkiye’de bati grafigi oldukca ye-

nidir. Cumhuriyetten bu yana kaydedilen gelismeler ve ye-

nilikler, gene bati1 tarzina uygun okullarin acilmas: ile

elde edilmistir. Bu bagimlilik icinde adim atmaya calisan

bu sanat kolu egitiminde bir cok sikintilar ve sarunlarla

karsilasmistir ve bu buginde kimi zaman gindeme gelmektedir.

Grafik tasariminda olayin sanat boyutunu ozgin ve cagdas

olani denemek, arastirmak ve gerceklestirmek gerekir.

Bunu egitime aktarmak istediginizde sorunlar baslar.

Unce d§grencinin yaratici kisiligini uyarip, ortaya cikar-

mak gerekir. Cankd ilerki meslek yasantisinda dzgun ca-

lismalar verebilsin diye. VYapilan deneme ve arastirmalar

sirekli olarak yenilenmelidir. Tasarimda, bati bagiml:i-

li1§1ndan uzaklasabilmek icin oz kGltard dgrenciye sindirmek

gerekir. Ve bu kdltir, teknikle kaynastirilabilmelidir.

Bilincli bir egitim bilinclenmis kisilere verilirse, o za-

man sorunlar daha kolay cozilebilmektedir. Fakat ne



yazikki buglin grafik egitimi icin okullara gelen dgrenci-
lerin neredeyse %25'i bilerek ve isteyerek gelmektedir.
Bu da, egitim mekanizmasin: zorlayici bir etken olarak

kabul edilebilir.

Kisisel egitimi gerektiren grafik-tasarimi, Tiarkiye’de
egitim kurumlarinda oldukca kalabalik stddyolarda veril-
mektedir. Bdyle bir yogunluk icinde egitimcinin, ferdi
yaratici11131 kesfedip onu yonlendirmesinin zorlugu, dgren-—
cininde beklentilerini bir turld kestirememesi sorunlar:
dogurabiliyor. Ustelik buna teknik imkansizliklar, eko-
nomik kosullara karsi dayaniklilikta Sgrencinin yalniz bi-
raki1lmisligida eklendiginde, durum icinden cikilamaz bir
hal aliyor. Daima iyi malzeme ile iyi is cikacagina inan-
mis egiticilere bagli dgrenciler, malzemelerini temin
ederken adeta ekonomik kriz geciriyorlar. Okul ddenekleri
icinde hdyle bir ayrintinin disdinilmemesi yada dgrenciye

yansitilmamas: bu durumu daha da pekistirmektedir.
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MalzZzeme temin etmenin bir baska egitimde actig: yara ise,

veterli malzemeyi temin edememis dgrencinin uygulama tek-

niklerini profesyonel olduktan sonra dgrenme cabasidir.

Boylelikle dgrenim asamasi uzamakta ve Gzgun, kaliteli ya-

pitlar verebilmek icin uzun bir siireyi beklemek gerekmek-—

tedir.

Ugrencilere yeterli seminerlers; konferanslar, makaleler,

ceviriler yapilmasi, cesitli dis dinyadan Grnekllerin yvada

ic piyasadan drneklerin tanitilmas:i gerekmektedir. Gene

ayni amacla dgrenciler grafik—-tasarim atelvyesinde staj

vapmalidirlar. Bitce yetersizligi ile okullarin her ©8g-—

rencisine ulastiramadig: teknik imkanlari, dgrenciler bu

atelyelerde uygulamali olarak ogrenme firsatini yakalaya-

caklardir.

Egitim kurumlari arasinda yeterli isbirligi olmamasi yt-

ziinden egitimcii mukayeseli egitimi verirken zorlanabil-

mektedir. Aslinda bu sorunlar grafik egitiminin baslan-

gicindan beri gelmektedir. Egitimdeki bu oturtulamamis
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dizen, Tirk grafik sanatinin gelismesini yavaslatmaktadir.

Sanat egitimi duygu ve gercegi bir arada bulundurmak, bun-

lardan bir biitin cikarmak zorundadir. Bu oldukga zordur.

Ama grafik egitimi bunlarin icinde en zorudur denilebilir.

2.3 TURK GRAFiK TASARIMCISININ EN UNEMLt SORUNLARI,YER1

VE ISLEVL

Bu kisimda dnce grafik-tasarimcisinin kim oldugunu belir-
lemek gerekmektedir. Grafik éasar1mc151 kendisine verilen
bir mesaj1 kars: tarafa en iyi ve eksiksiz bir bicimde
ileten kisidir. Mesaj1 o Uretmez, verilen mesaji1 iletir.
Bu mesajin yorumunun ve bicimlendirme tarzinin ona dzgld
olmasis yaptigy isi bir sanat yapit: dizeyine cikarmaya
yetmez. Grafik-tasarimcisi ayni anda bir sanatgcida olabi-

lir. Benzer teknikleri kullanarak kendi duygu ve kiltar

birikimlerini, dinya bakisini icine koydugu yapitlarim

sergileyebilir. Fakat bunlar onu sanatci yapar. Grafik-
tasarimcis: tamamen baskalarinin mesaj1 ile ugrasan kisi-

dir.
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1950’ ler sonras: lTurkiye ic pazarlarini kapitalist ekono-
miye actiginda, bununla beraber grafik-tasarimci ve rek-
lamci1lik gelismeye basladi. Uzun bir sidredir reklam
ajanslari grafik tasarimin tek alicisi durumundadir.
Toplumsall iliskiler gelistikce, trafik arttikca yeni isa-
ret sistemlerine ve yeni gidrsel bildirisim unsurlarina ih-

tiyac dogmaktadair.

Grafik—tasarimcisinin en blylk sorunu reklam ajanslarinin
icinde mahsur kalmasidir. Gene grafik-tasarimcisinin bun-
dan saonraki en tnemli adimindan kendini bu ajanslardan
si1yirmak olacaktir. Bagims:iz grafik stlidyolarini kurmal:i ve
sadece uzman olduklari bir alanda yapitlar sergileyebilme-
lidirler. Hatta grafik b&limi dGgrencileride, okuldan cik-
tiklarinda kendilerini reklam ajanslarinda hangi ise kosa-
caklarini1 bilmeden dolasan bir halde bulmamak igin, dogru-
ca bu grafik-tasarim atelyelerine gitmelidirler.

Grafik Tasarimcisinin U¢ islevi vardir:

1- tkna etmek

2- Bilgi vermek
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3- Tanimlamak

Bu Gc ilke grafik tasarimda en etkili sonucu vermektedir.

Ornegin, bir kitap dizaynmi bilgi vericidir. Kitabin ka-

pag:1 ikna edici olmalidir. Reklam grafiginin amacinin

jkna edici almasi1, temel ihtisaslasmay: gerektirmektedir.

Burda Tark grafik tasarimcisinin egitim temel inden gelen

bir problemi yatar. Buda egitimde ona herseyin dgretilmeye

kalkisilmas: ve 4 yi1l gibi kisa bir strede birbirinden

aslinda cok farkli olan tasarim cesitlerinin kavratilma

cabasi. B@tidn bunlarin sonucunda kendini bir yada iki ih-

tisas dalina indirgiyememis grafik-tasarimcis) dretime

gectiginde bliylk sikintilarla karsilasmaktadir.

Bu konuya yaklasim icin bir baska grnek, ambalaj—tasarimi

olabilir. Ambalaj Ustine konulacak olan yazi, amblem, re-

sim veya daha baska detaylar kadar,ambalajin formunu bir

mimari yap1i1 yaparmis gibi iyi bilmek gerekmektedir. Can-

kii bu is bitip de matbaaya basim icin gonderildiginde,

olusturulmus olan maketin matbacinin kesim kaliplarina ve

bask1 kaliplarina uymasi gerekmektedir.



Bugiine kadar reklam ajanslarinda cozumlenmeye calisilan bu
is bircok kereler yanlisliklar yizinden geri donmistlr.
Dolayisi1 ile grafik—-tasarim Granlerinde uzmanlasmis

grafik-tasarim atelyelerine bugunin Tarkiye’sinde buyuk

ihtiyac duyulmaktadir.



- 77 -

3. BULUM CAGDAS GRAF1K TASARIMI

Grafik sanatlar ve tasarimolgusu. Bu ikisi birlestigi za-
man disiinceyi g@rintiye, gdrintiyl dusunceye donldstirebi-
len bir sanat dali1 ortaya cikar. Bu ifade tarzi gdnlik
yasam1 biylik derecede etkiler. Cinkd kitlelerin icinden
dogar ve yine kitlere direkt olarak ulasir ve onlarin dav-

ranis ve gldilerini ydnlendirebilme sansina sahip aolur.

Cagdas Brafik tasarimda yapitlar, eskiden yeniyi yeniden
dahada yeniyi yapabilme cabasindadir. Cagdas grafik tasa-
rimi algllanmasiistenen olayi1s nesneyi yada bir kurulusu
yalin bir bicimde tum boyutlarini vermeye tzen gosterek
uygulamaktir. Olusan ve olusturani dzgunliigin stzgecinden
siizerek kitlelere sunmadir. Bir baska deyisle amaca uygun

igsler yaratmadir.

Cagdas kentlesme, ginlik yasamda insan ile grafik tasari-
mini1 cok iliskilere sokmustur. Cagdas kent, karmasik,

devingen ve hizli adimlar atan bir mekanizmadir. Cagdas
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kentlerin insani ise,; cesitli kiltirlerden farkli sinif-

lardan gelen ve birbirleriyle yasamaya calisan bir kitle-

nin elemanidir.

Cagdas kent insanin saglikli, cabuk, kolay ve hatta cok
boyutlu bir iletisime ihtiyaci vardir. Cagdas grafik ta-—
sarimi ile bu gereksinim karsilanmaktadir. Cénkﬁ yazyi1l-
lardan beri gdrsel bildirisim araclarini kullanarak kendi-

ne ifade yolunu secmig alan grafik sanatlar, cagdas grafik

tasariminda bunu cok boyutlu hale getirebilmektedir.

3.1 CAGDAS TASARIMIN GENEL ANLAMI

Tasarim, kullanicinin secim yapabilmesini amaclayan, belli

bir sonuca ulasmak icin bir cozimin Snerilmesini ya da ¢o-—-

zimin planlama ve gelistirme sirecini anlatan bir olgudur

[35]. Cagdas tasarim modern cagin getirdigi ruhsuz form-—

lara ve dizenlemelere karsidir. Cinkld cagdas insan hizla

degisim gosterendir ve onun tasarimcisi ve tasarimda hizla

degisebilmelidir.
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Modern cag ile mekanik bir yasam tarzina baglanmis alan

insan hayatini canlandirabilecek kivilcimlar: tasarimlarda

arar. insan1 sosyal hayata baglamada, onu icine almada

cagdas tasarimlarin eski ile yaniyi birlestirebilecek or-

tak ifade tarzi icin ortak tasarim simgelerini kesfedebil-

mis olmasidir. Cagdas tasarimin diger ifade bicimleride

insani dlcilere ve estetik kaygilara mekanik bir bicimde

baglanmamis olmalidir. Tasarimlar ile yvasaminda ic ice

olan dinya insani1 cagdas tasarimdan boyle bir gereksimi

bekler.

Tasarim gerektiginde toplumsal sorunlari ortaya koyabilme-

lidir ve hatta cozumi cagristiracak bnerileri bile suna-

bilmelidir. Bu dneriler ve cdzlimler bir mesaj iletimi ile

olacaksa, tasarimlar konu ile ilgilenenlerin goridslerini

ilgilendirmeyenlere iletebilecek kapasite de olmak zorun-—

dadir.
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3.1.1 CAGDAS GRAFtK TASARIMDA KULLANILAN ARACLAR

Cagdas grafik tasarimcisinin kitle ile iletisimi arttira-

bilmesi icin iletisim sistemlerini coglatmasi gerekir.

Tasarimi ile birlikte sonuca gidebilmesi icin plan ve ama-

cin yaninda arac, gerec, ve makinalar gibi somut insan ya-

pis1 sistemlere yionelmesi gerekmektedir. Tasarimcinin

cagdas araclardan yaralanmasi: kendine bir yol belirlemesi

ile olur. Bunlar su sekilde dzetlenbilir:

a) Cagdas alasiliklar gdz dnine alinarak,; daha genis bir
kapsam icinde sistemi degerlendirme

b) Sistem icin amacini belirleme

c) Cozime ulasmak icin, amaca uygun araclari belirleme

Cagdas grafik tasarimcisi amacini somut sistemler aracili-
g1 ile cozime ulastirirken,; teknololojinin verilerinden
yaralanmaktadir. Amaclar, grafik tasarimcisina toplumun

gereklerine ve olanaklarina gore dizenlenmis olarak gelir.

15. yizy1l ortalarinda tasarimci, basimci ve yayinci tek

kisi olarak gdrdniar. 19. yizyilda "Monotype" makinasi:
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kullanima girdi. Endistri devrimi ile bask: endistrisi

neredeyse es degerde birlikte gelisti. Endistri devrimin-

de makine, insan kas glcinin yerine amacini tasimaktayd:.

Makinenin "baski1" islevini almasi: yayimci, tasarimci, ba-

simc1 UclUstni ayirdi. Biylece grafik tasarimcis:i kendine

has bir alana kavusuyordu. Tasarimci yaratici: kendine has

bir alana kavusuyordu. Tasarimci yaratici ydnanu, igin

cogaltma ydnini disinmeden serbestce uygulayabilmeye sahib

oldu. Bdylece, giderek artan nifusu ve bunun paralelinde

artan gereksinimlere hizli yaraticilik drneklerini gelisen

teknolojinin araclar: ile cdzimlemeye gitti.

3.1.2 CAGDAS GRAF1tK TASARIMDA YUNTEMLER

Grafik tasariminda yontemler, cagin ihtiyaclarindan dogan

bilimler ile anlam kazanir. Bu bilimleri degerlendirmek

icin bazi1 dlciiler gelistirilmigstir. Bu dlclitler "Haber-

lesme” "Ekonomik ve Sasyal Tesirler” olarak drneklenebilir.



_BE_

3.1.2.1 HABERLESME

Haberlesme boyutunda iki bilim Gnemlidir. Biri "Ergonomi"

ki haber verme sistemlefri karsisinda kisinin algi, duyum,

hareket ve zaman bakimindan gisterdigi ozellikler, digeri

ise "Sibernetik" bir insanin ve atomatik bir makinenin

cagdas teknigin kaynaklar:i cevresinde herhangi bir isi

yinetmesini veya belli bir amaca ulasmasini saglayan bilim

olarak tanimlanirlarl3é6].

Cagdas grafik tasariminda haberlesme, ilgili olan sahsa

mesajin duyurulmasi cabasidir. Mesaj iletiminde bu iki

bilim dali1 Bnemli bir g@revi yerine getirirler. Bir takim

isaretler ile birlikte haberlesme elemanlari olarak isim—

lendirirler. Ayn: zamanda, haberlesme elemanlari bir sdz,

bir leke olabildigi gibi, siyah bir leke veya beyaz bir

boslukta yvaziya yada isaretlere yer vermeksizin amaca ula-

sabilmektedir.

Kitlesel haberlesme tek ydnli olmaktadir. Mesaji1 alacak

olan kisilerin reaksiyonuna gdre hazirlanmis tasarim
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metinleri her soruyu cevaplayacak bicimdedirler. Kitlesel

haberlesme genis capta bir organizasyonu bir ekip calisma-

si1n1 gerektirebilir. Bunun icin dort ayri tipte asamadan

tasarimlar gecirilebilir:

a) Gecmis ve icinde bulunan zaman hakkinda bilgi toplanma-

s1 ve degerlendirilmesi

b) Hedef kitlenin secimi

c) Haberlesme elemanlarinin saptanmasi

d) Bunlarin bir bidtdn tasarim icinde kontrol edilmesi

3.1.2.2 EKONOMiK VE SOSYAL TESIRLER

Grafik tasarimda hedef kitleye ulasabilmek icin kullanilan

yontemler arasinda hedef kitlenin ekonomik yapisi ve sosyal

cevresi onem teskil eder. Bu faktdrler Cagdas Grafik Ta-

sarim’in bir dali olan “"Tanitim Grafigi" inde calismalara

yin vermektedir.

Ekonomik yap:i ydninden incelendiginde, lreticiye yansiyan

maliyetin tasarim ile birlikte belirlenmesi gerektigini

gosterir. Fakat ©zgln bir grafik tasaraim yaratilmak



isteniyorsa, ekonomik tesirlere cok bagla olunmamalidir.
Urinin kendi maliyeti ve tasarim maliyeti birlestigi zaman
ortaya cikan miktar, bazen isveren ile tasarimci arasinda
sorunlar yaratir. Bdyle durumlarda tasarim maliyetini en
aza indirgemeye calisan grafik tasarimcisi yapitina bunuda
yvansitabilir. Maliyet yiizinden bugine kadar degisime ug-—
rayan yapit pek cok olmustur. Bu tip calismalarda gdrsel
algiyl saglayacak mesajlarin aza indirgenmesi sonucunda
iyi bir tamitim yerine ilgisiiz sonuclar elde edilmistir.
Urnegin, tasarimciolaganistd gluzel ve konuyu yvakalamis bir
afis yapmistir. Ana maliyet cok yiliksek oldugundan afisin
basi1lip cogaltilamamas: sdz konusu olur. Bu durumda tasa-
rimc1 yeniden kendine ydontemler secmek zorunda kalacaktair.

Buda belki ilk yaptig:i yapit kadar etkili olamayabilir.

Cagdas grafik tasarimda tanmitim amacli alan tasarimlar

sosyal ydndende ele alinmirlar. Sosyal ydnden tasarimlar
gelistirilirken kdltidr, din, 1irk, seviye ve benzeri fak-
torler de calismalara katilir. Grafik tasariminin yazi,

cizgi ve renk yolu ile verilen mesaji ilettigi bilinir.
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Fakat bdatin bunlar ikna edici, bilgi verici ve tamimlayica
olmalidir. Urnegin, trafikte bir "Dur" tabelasim gorecek
olan kisiye hem bilgi verilmekte, hemde ikna edici uyari

verilmektedir. Bunlarin yaninda tasarim dyle hazirlanma-

lidir ki her seviyede insana hitap edebilsin.

Grafik uluslararasi bir iletisim dili olmustur. Grafik
tasariminin rengini belirleyen, tasarimi yapan kisinin
rengi degil, mesaj:r alan ve verenin rengi, milliyetidir.
Bu acidan bakildiginda grafik tasarimda hedef kitlenin
sosyal konumu dzen kazanir ve tabii ki hedef kitlenin ya-
sam standartlari da iletisim yontemleri tespit edilifken
sosyal tesirlerin icinde yer alir. Bundan da anlas:ilacag:
gibi, "Cagdas Grafik Tasarimi" ni1 belirleyen mesaji1 veren

ile mesaj1 alandir.
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Resim 12-13. Poion};c;i Afis Sanatina Bir Kac Urnek



Resim 14. Polonya Afig sanatindan bir drnek.
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4. BULUM. CAGDAS TURK GRAFIK TASARIMINDA TANITIM GRAF1G1!

Kent kGltardnun cok hizli degistigi kesindir. Koyden

kente gdceden insanlarin davranislarinm bu kent kaltard

sinirlayici, belirleyici olur. Yeni kent kiltird nere-

deyse sinirsiz cesitte Grind ile saskin eder, heyecanlan-

dirir ve cogu zamanda ikna ederek kandirir. Biylece ge-

lenekle gelen bir takim el hinerileri yok olmaya baslar.

Bu sirecte "Tanitim Grafigi" ortaya cikar. Cinkds, kent

ki1ltird icine aldig: bireyi cok yogun bir calisma icine

saokar. Bu yogunluk cogu zaman yasam tarzina yeni degi-

siklikler yada kolayliklar katmayi getirir. Bu kolaylik-

lar yeni ve kullanimda farklilik getirebilecek tiirden

olur. Bu kolayliklarin yada yeni kaltdridn tamitimina

gereksim baslar.

Cagdas Tirk grafigide kentlesmenin getirdigi bunalim ve

istekleri cdzmek icin kendisine "Tanitim Grafigi" ni sec-

mistir. Bu dinyanin diger dlkelerinde de bdyle olmustur.
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Tirkiye’de de ekonaomik ve ticari hareketlerin paralelinde

"Tamitim Grafigi" de gelismistir. Tirkiye’de tanitim

grafiginin gelisimi bu arastirmada daha dnceki (1.3)

"Tarkiye’de Grafik Sanatinin Baslangicindan Bugine Kadar

Gelisimi” baslikli yazida verilmistir.

Tirkiye’de dnceleri "Afis’cilik”, "Reklamcilik" adlarini

tasiyan "Cagdas Grafik Tasarimi" son on yildan beri

"Tanitim Grafigi" adi ile isimlendirilmektedir. Bu

deyimlerin gelismelerle degismesine baglanmalidir.

4.1 TANITIM GRAFIGININ ANLAMI

Bir Grinin yada bir hizmetin tanitilmasi veya satilmas:

icin insanlara ikna edici, bilgi verici, tanimlayici tasa-

rimlar yapan sanat koluna "Tanitim Grafigi" denmektedir.

Tanitim grafiginde belirleyici sonuca gdtdren yontemler

vardir. Bunlar su sekilde ifade edilebilir:

a) Analiz, bilgiyi almadir. Konuyla ilgili bilgiler tap-

lanir ve cozimd yapilir.

b) Tasarlama fikrinin olusma sirecinde bu bilgiler zihne



verlesir.

c) Tanitim1 yapilacak olan Oriinin gdrsel dil ile anlatima

dikiilme asamasidir ki, esinlenme (inspiration) diye adlan-

dirilir.

d) Bu son asamada ise, yaratilan tasarimin, tanmitim cerce-

vesi icinde degerlendirerek dogrulugunu kontrol etmedir.

Biitiin bu siireclerin kullanimindaki sira, tanitim-grafiginin

tasarimcisina baglidar.

4.2 TURK TANITIM GRAFIGINDE YAPITLARIN BELIRLENMES! VE

INCELENMES!?

Tanitim—grafigi amacina ulasmak icin tasarimlarina uygun

olabilecek yapitlari belirlemistir. Bu yvapirtlar endistri-

nin gelismesine paralel olarak gereksinim duyuldukca co-

galmistir. Gene bu yapitlarin varligim koruyabilmesi,

benzer endistri kuruluslarinin Gretimlerini, begeni ve

artan ihtiyac ile devam ettirmelerine dayanmaktadir.

Temeldeki sorun, arianid tiketiciye en iyi sekilde kabul et-

tirmektir. Genel olarak "Tanitim-Grafigi" nin tasarilari-
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na gereksinim duyulan drdnler asagidaki bicimde Gzetlene

bilir:

4.2.1. Afis

4.2.2. Pankart

4.2.3. Dergi ve Kitap Kapag:

4.2.4. Sayfa Duzeni

4.2.9. tllidstrasyon

4.2.46. Brosdr

4.2.7. Basin, Dergi tlanlar:i ve Direct Mail
4.2.8. Amblem

4.2.9. Ambalaj 7/ Plak kapag:

4.2.10. Logotayp

4.2.11, Pigtogram

4.2.1 AF1LS

Endistrinin gelisimi sonucu ortaya cikan cesitli drdnle-

rin, kitlelere tanitilabilmesi icin "Afis" e ihtiyaca
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vardir. Afis gdrsel oldugu kadar, kdltdrel, duygusal bir
kitle baglant151d1f. Kent duvarlarini sisleyen bu sanat,
duragan yada mikemmel, kurallara uygun yada kural disi,

kiiltirel yada politik, siyah-beyaz yada cok renkli, biyik

vada kiglk olabiliyar.

Afis, bir kiltldrel Uridn yada ekonomik yonlendirme olmaktan
cok kent yasaminin bir parcasidir. Afisler cesitleri ba-
kimindan su basliklar altinda isimlendirilebilir: reklama
yonelik afisler, kiltirel afisler, toplumsal afisler ve
dekoratif afisler.

a) Kiulturel afisler daha cok sanat olaylarinin duyurulmasi
icin kullanilirlar. Bu afiglerde dnem kazanan kaonu
daha cok tiyatrodur. Tiyatro afisi, olayi1 6z ve icten
bir anlatimla dzetler gibidir. Burda grafik tasarimcili-
g1, espri glici yaninda oyun ydnetmeninin kanuyu isleyis
bicimide dnemli rol oynamaktadir.

b) Reklama ydnelik afisler, ticari amacli olanlardir. Ure-
timi cabuk tanitmak ve piyasaya sidrim hizini arttirmak

amaciyla yola cikilmis yapitlar sdz konusudur.
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c) Toplumsal afisler, turistik, politik, ulusal ve evrensel

amacl: yapitlar olarak nitelendirilebilir. Tidrkiye’de

genel ve mahalli secimler ddnemi boyunca son zamanlarda

kendine gistermeye baslayan secim kampanyalarinda go-

rilen politik afisler, toplumsal afislerin bir tdrddar.

d) Dekaratif afisler, daha cok tasarimcinin tamitim kaygi-

s1n1 tasimadan bicimlendirdigi serbest, kendi duygu ve

disiincelerini yansitan tasarimlar olmaktadair.

Afislerde genel olarak boyut, 70 x 100 cm. olarak saptan-

mistir. Fakat bu dlci ekonamik kosullar gdz dnine alina-r

aks 54 x 89 cm. boyutunada indirilebilmektedir.

4.2.2 PANKART

Pankartlar, 25 x 35 cm. s 35 x 50 cm. 5 SO0 x 70 cm. Olgi-

lerinde kagit, karton yada mukavva Gzerinde basilmis tani-

tim- grafigi malzemesidir. Daha cok kapali yerlerde sergi-

lendiklerinden,; korunma acisindan afislerden daha cok da-

vanikli alurlar.
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4.2.3 DERGt VE KITAP KAPAKLARI

Dergi ve kitap kapaklari, iclerinde kullanilan batdn yazi-

larin, resimlerin, ciltlenmenin, boyutlarinin, kullanilan

malzeme ve tekniklerin ve hatta nerdeyse yaz1 sayfalarin-

daki baosluklarin bir Gzeti gibidirler. Bu dzet, tasarimda

batinligl saglar ve gorsel iletisim bicimlerinin belirle-

yicisi olur. Dergi yada kitap kapag: grafik tasarimcisi-

nin bu yayinlarin tdm bicimsel olusmasinda sorumlu olmasi-

n1 gerektirir.

Kitap kapaklarinda, ilk kez karsilasan okuyucuya gdre ce-

kici ve estetik dgeler ©n plana cikarilir. Bunlarin en

glizel Orneklerinden biride, cocuk kitaplarinin kapaklari-

dir. Cocuklarin bagimsiz tutumlari, kitaplarinin renk ve

sekillerinide bagimsiz kilmay: getirir. Kapaklarda objek-—

tif dlcilerin disinda planlamalar yer alabilir ve kisisel

fantazilere yer verilebilir.
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4,2.4 SAYFA DUZEN1

Bati1 Ulkelerinin layout diye isimlendirdikleri sayfa duze-
ni, isminden de anlasilacag: gibi, baslik, metin, resim,
amblem, slogan gibi grafik elemanlarinin grfaik Grinleri
zerinde ne sekilde yer alacaklarina karar verme ve uygu-
lamadir. Kisaca sayfa dizenis bir grafik yapitini olustu-
ran unsurlarin, saptanan alan Gzerinde kurulan ddzeni,

kompozisyonu ifade etmeleridir.

Sayfa diizeni yapan bir tasarimci kesinlikle sinirlamnmis
bir alan icinde calisir. Gazete ve dergilerde bu sinir
santim, siitun olarak tespit edilirken, bitceye ve tanmiti-
ma ayrilmis alan yerler ve dlcller Gzerinde calismay1 ge—-

tirirler.

Tasarimcilar cogunlukla calismaya kiicik taslaklar hazirla-
yarak baslarlar. Genelde bu taslaklar asil calismanin
didrt veya sekizde biri blylkliglinde tasarlanirlar. Sonra
secilen tasarim asil boyutlar icinde degerlendirilir ve

uygulamaya gecirilir.



4.2.5 1ILLUSTRASYON

11listrasyon, bir konu veya bir olayin yorumunu yvapmaktan
cok, bir hikayenin yada bir olayin resim ile anlatilmasi-
dir. Yani resmin icinde hikaye edis vardir. Il1ldustrasyan
calismalarinda kurulacak diizen ve kullanilacak teknik ile-
tisim kurma acisindan cok onemlidir. Cinkd bu secimler
ilgisine sunulacak kitlenin klltdr yapisina ve yas katego-

rilerine gore degisiklik gdstermek zorundadir.

Illistrasyon calismalarinin tasaraim inceliklerini drnekle-
yerek aciklamak yarali olacaktir. Urnegin, konu cocuk
resimleri ise, resimlenecek olan konu bir ddzen icﬁnde
olusturulmalidir. Bu dizen anlayisinin amaci, cocukta
dizen fikrini olusturabilmekten kaynaklanmaktadir. VYaz:
ile resim birbirini tamamlayici oclmalidir. Yazilarin se—
cimi ve yer verilecek miktari cocuklarin yas gruplarina
gore belirlenmektedir. UOrnegin, ilkokul Oncesi cocuklari-
na yonelik kitaplarda illdstrasyon dn plana cikacaktar.

Dolayis: ile resimler gercek bicimlerine benzemek



durumundadir.

tl1listrasyonun kullanildig: alan sadece bu tip resimli ki-

taplar degildir. Tanmitim—grafigi icinde cok dnemli plan-

larda olayin kurumun yada Uridnidn daha iyi vurgulanmasi

yada bilgi verebilmesi icinde kullanilmaktadair.

4 .2.6 BROSGR

Brosir, kamuyu aydinlatici, harekete gecirici tarzda tani-—

tim yapan, ince kapakli ve sayfasi az olan kiglUk kitapcik

olarak tanimlanabilir. Brosirler de, diger tamitim—grafi-

§i Grinleri gibi bilgi verici, ikna edici dzelliklerini

ilgili kitleye ulagtirma araci olarak kullanilmaktadirlar.

Bu yapitlar kimi zaman sadece yaz1i dizeni icinde kalmak-—

ta, kimi zamanda konuyu daha iyi aciklamas:i ile girsel

iletisim dgelerinden yararlanmaktad:ir. Bu gorsel dgeler,

grafiksel tasarimlar veya fotograf etrafinda toplanir.

Brasiir, amaci yiizinden tamittig: kisi, kurum yada Udrdnd

mesajini en iyi sekilde ve en dogru bicimde vermelidir.

Bu eger bir Grindn mesajinmin iletimi ise o aridnd



ayricalikl:i ydnleri ile vermesi gerekir. Eger bir dranan
tanitimi1 icin hazirlanan bir brosirse, firmanin o zamana
kadar yapmis aldugu isleri, kurumun logotaypini, amblemini

veya adresini kapsamina alacaktar.

4.2.7 BASIN, DERG! 1LANLARI VE DIRECT MAIL

Dergi, basin ilanlar:i ve direct mail (direkt posta), basin
mediasinin dc ana grafik tasarimini olustururlar. Media
(yayin organi) mesaji1 verenle, mesajl1 alacak olani bulus-
tuklari nokta olarak tanimlanabilir. Bu g tasarim cesi-

dinin ayri ayri kendi iclerinde degerlendirmek gerekir.

Basin ilanlarinda Tirkiye’de cikan iki cesit yayin sdz ko-
nusudur. Biris Tarkiye capinda taninan ve dagitilan blayak

gazeteler, digeri ise, bltdn sehirlerde yayinlanan mahalli

gazeteler.

Batin Tirkiye’de taninan gazetelerin cogu tsatnbul, Anka-
ra, Adana, tzmir ve bazi Karadeniz sehirlerinde bask1 yap-
maktadir. Bdylece bu baskilara girecek olan tanmitim ilam

bu bdlgelerin lokal pazarlarina dikkat etme durumundadar.
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Ardindan bu bdlge insaninin beklentileri ve begenileri

dnem kazanir. Gazeteler her yas grubundan ve her sinmif-

dan insanin elinden gecmektedirler. tlan tasarlanirken bu

dikkate alinan bir konudur. Tasarimci her tarld bilgiyi

tam vermek durumundadir.

Gazete ilanlarinin tasarimi, diger tasarimlarindan daha

caok kalicilik ister. Cunki gazete gunlik bir olaydir ve

yvapit carpici, ikna edici ve etki altina alici olmak duru-

mundadir.

Dergiler cok renkli ve glizel bask:i yapabilme gzellikleri

ile son yillarda Tirkiye’de gazetelere rakip olmaya basla-

mislardir. Dergiler cesitlerine gdre simiflandirilabilir:

a) Benel konulu dergiler. Bunlar genis halk kitlelerine

seslenirler.

b) Belirli topluluklara yonelik dergiler

c) Meslek dergileri

Bu siniflandirma gosterirki, dergi ilanlarinin tasarimcisi,

mesaja ve mesajl icinde yayinlanacak argani bagla
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kalmaktadir. Dergi ilanlarinin ilgilisi, gazeteden daha
belirgindir. Bdylece dergi ilani tasarimi hedef kitleye

yonelmede daha sansli sayilmalidir.

Direkt posta (direct mail), genel anlamda bir media degil-
sede tanitim—grafiginde sik sik basvurulan gnemli bir
aracdir. Uc iletisim tarzi vardir:

a) Direkt tanitim: tiiketiciye dogrudan ulastirilabilecek
tanitim hizmetlerini icerir. Satis, egitim ve uzun va-
deli imaj yaratma gayesini gdder.

b) Direkt mektup: basilmis tanmitim, grafik tasariminmin
posta ile yollanimidir.

c) Mektupla siparis: satisin reklamla duyurulmasinil, sipa-
rislerin mektupla yapilmasinin ve malinda posta ile

yollanmasini saglayan tasarimlar yapar.

Direct mail’de kullanilan malzeme gene tanitim—grafigi ya-
pitlarindan olusur. Bunlar posta kartlari, el ilanlari,

brosiirler; prospektisler, kataloglar, dzel yayin araglara

gibidir.
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4.2.8 AMBLEM

Endistri dridnleri ve sosyal amacli kurumlarin faaliyetle-—

ri, amblemlerinin ifade gicl sayesinde ilgi cekici olarak

karsilanmaktadir.

Amblemde soyut kavramlari somutlastirma vardir. Amblemler

ozel tanitim isaretleridir. Bu isaretler acik ve anlas:i-

1ir bir bicimde tasarlanmaktadir. Amblemler kare, ucgen,

daire, degisik geometrik ve cizgisel faormlardan olusmakta-

dir. Temelindeki bu yapi1 nedeniyle amblem, Tirkiye icin

gecmisin izlerini tasimaktadir. Baslangicindan beri Tdrk-

ler soyut formlara geometrik tasarimlari verlestirdikle—

rinden, amblem tasarimi kendi igcinde cok rahat bir bicimde

gelismistir.

Amblem tasariminda grafik tasarimcisinin dikkat etmesi ge-

reken konular vardir. Amblem olarak bicimlendirilen yapi-

tin kullanilacag: alanlar dnceden arastirilmalidir. Am—

blem ve markalar belirli bir sire islevsellige bagli olma-

diklarindan, genis zaman boyutu icinde kullanabilirlige
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gire tasarlanmaktadirlar.

4.2.9. AMBALAT / PLAK KAPAGI

Endistrinin gelismesi ile Tirkiye’de endistri dridnlerinin

korunmasi gindeme gelir. Cdnkd bu rinleri dretmenin ya-

ninda, onlari uzun yasam strecinde tutmada dnemlidir.

Uridnleri, esyalari yada yiyecekleri kendi ozelliklerini

kaybetmeden bir dizen icinde korumak icin ambalajlar ta-

sarlanmaktadir. Bu ambalajlar koruma gorevi yaninda, bir-

de Grunin tanitiminida yaparlar. Ambalaj tasarimi cogun-—

lukla tanitimi yapilacak lrdnlerin, kendi bicimi ile ilgi-

li olmaktadir. Ambalajin Gzerinde mutlaka malin cinsi,

ismi, hangi firma tarafindan iiretildigi ve piyasaya sdrual-

digi ve o firmanin amblemi bulunmalidir.

Tirkiye'de ambalaj tasariminin baslangici1 gene bati ile
iliskiler ve etkilesimler sonucu olmustur. Bu konuya en
gizel drnek sigara kagidi kutularaidair. Bu konu hakkinda
detayli1 bilgi gene bu arastirma icinde (1.3) de izlenebi-

lir. Plak kapaklarida ambalajlar gibi koruma amaclidir.



= MOEES

Plak kapagis plag: kaplayan plastik veya kagittan bir ki-
11f ve bu ki1lif1 icine alan kartondan iki yGzld bir koru-
yucudur. Plak kapag: tasarimlarinda, plagin boyutlarina
gdre bicimlendirme ile baslayan calisma, plagin icerdigi
miizik anlayisina ve hitap edecegi hedef kitleye gdre du-
zenlenme ile devam eder. Plak ve plag: cikaran firma hak-
kinda bilgileride veren bu tasarim, yada cizimlerle dizeni
tn ve arka ylizey aolarak ayirir. Kapagin hangi ylzeyinin
daha detayli1 tasarlanmas1 gibi bir sorun olmamalidir.
Cinkd alici olan kimse, her iki ydzinden birini gordigan-

de onun tarafindan cekilmeyi bekler.

4.2.10. LOGOTAYP

Bir kurumu, bir Grdni yada bir hizmeti dzel olarak tanim-—
lamaya yarayan isaretlerdir diyoruz ambleme. Kurumun,
Grinin yada hizmetin ismini olusturan harf yada kelime
dizisnin kullan1fmas1y]a ortaya cikan isaretlere ise logo-
tayp diyoruz(371.

Turkce’de "Uzgin Yazi1" olarak adlandirilan logotayp, cizgi
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ve resimle isaret etmeye yaziy1i da katar. .Logotayp tasa-—

riminda da izlenen yollar vardir. Bunlar su sekilde or-

neklenebilir:

- Harf yada harflerin formlar:i bozularak, cizgisel yada
lekesel yaklasimlara varma

— Harfleri deforme etmeden onlara cizgisel dgeleri eklemek.

- Simge haline getirilmek istenen yaziya soyut vada figa-

ratif dgeleri eklemek gibi cesitlenebilirler.

4.2.11. PIGTOGRAM

Pigtogramlar, edistri tasarimina gereken onem verilmeye
baslandiktan sonra, iletisiminde gdrsel algilara ve deger-—
lendirme olcutlerine gdre hazirlanmis tasarimlardir. Pig-
togramlarda gdrsel algilama ile iletisim sirecini en aza
indirgeme amacglanmaktadir. Toplum iletisiminin ve ulasi-
min hizlanmasi: bu tasarimlara evrensel bir baoyut getirmis-
tir. Bu boyutlar "Semantik", "Sentatik" ve "Pragmatik"
olarak drneklenebilir. Semantik acidan, pigtogramin

mesaj’1 ne kadar dogru ilettiginin tespitine gidilir.
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Farkli Glke insanlarinin, farkli yas grubuna dahil sahis-

larin semboli tanimada gliclik cekip cekmedigi gene seman-

tik acidan ele alinmaktadir.

Simgenin digerleriyle gdrsel ydnden baglantilarinin deger-

lendirilisine sentatik agidan yaklasilir. Burda cizim,

fon, renk kontur ve gecisler, boyut gibi baglamlarin ba-

tinlige kontrol edilir.

Girsel bir nesnenin kullaniciyla iliskilerini aciklayis

ise pragmatik acidan ele alinir. Biylelikle gdrsel bilgi

iletimi &n plana cikar. Bu kosullar ile pigtogramlara ge-

reksinim duyulan alanlar kamusal cevre olmaktadir.

4.3. TURK TANITIM-GRAFtG! URUNLERINDEN CEVRE GRAF1G1

TASARIMI

Tanitim—grafigi yapitlarini yasanilan cevre icerisinde de

sergilemektedir. Bu cevre kitle iletisimini gdrsel algi-

lamalar yolu ile saglarken, tanitim—grafiginin drinlerin-

den yararlanir. Cevrede girdlen bu iletisim unsurlarina

cevre grafigi denmektedir. Bunun tasarlanmasina da



- 106 -

"Cevre Grafigi" denir. Uluslararas: ismi "Outdoor" olarak
kabul edilmis olan cevre grafigi tasarimi, kagit disina
tasmis tasarimlar: ele alir. Uzun sire dayanikli olabil-
mesi tanitim yapitinin tiketici tarafindan alis kararim

-

giclendirir.

Toplumsal ve ekonomik iliskilerin gelismesi sonucu, insan—
lar ve kurumlar arasi iliskiler sadece kagit {izerinde ka-
lamazdi. Buglin bircok yayin organ: (media) kullanil:iyor
ve biitin bunlar yasanilan gevre icinde vyer ediniyorlér.
Bugin bu tasarimlar o kadar etkendirki cocugundan gencine,
gencinden yaslisina kadar olan herkesin yasaminda ufak
yvada bidyilik capta degisiklik yapabilmektedirler. Bu neden-
le tanitim-grafigi yapitlarini tasarlarken, icinde yer
alacaklari cevre ve insanini dikkate almak ilk denemeler

arasindadair.

“Cevre Grafigi Tasarim” lar:i (outdoor) islemlerine gdre
su sekilde cesitlenmektedir.

- Afisler
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- Pankartlar

— Ddvizler

- Tabelalar

- Isikli tlanlar

— Ulasim araclari dzerinde yer alan ilamn tasarimlara

— Duraklara asilan tanitim tasarimlar:

- Bir dikkanin cephesi

- Sergileme Tasarimi

Afisler, cevre grafigi tasarimlar:i icinde en kisa kalis

sliresine sahip olanlardir. Dis tesirler, insanlar tara-

findan vapilan tahripler yada Gzerlerine yapisacak baska

bir ilanin belirledigi slGre¢ igcinde izlenebilirler. Dola-

visl ile tasarim ilkeleri arasinda ikmna edici ve hatirla-

tic1 dgelerin kullanilmasi gerekir.

Pankartlar, afislere gore daha uzun sire bulunduklari cev-

rede kalabilmektedir. Daha kiciik boyutda tasarlandiklar:

icin, iletisim kurma cevreleri kitlelere daha yakin olarak

planlanmaktadir. Urnegin, vitrin, hal, dikkan gibi kapala
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verler olabilmektedir.

Dovizler, bez Uzerine yazili bu afisler kisa slre icinde

bir yveri yada bir mesaj’1 iletme amacindadirlar.

Tabelalar,; ahsap yada sac¢ konstriksiyon Gzerine yagl: boya
ile yapilmis saglam, uzun sire kalici tamitim yapitlaridair.
Yol kenarlarina, meydanlara yada kavsaklara konmasi, top-

lumsal iliskilerin ve isaret sistemlerinin hizla gelismesi

sebebiyle uygun olmaktadir.

Isikli1 ilanlar, tabelalarin isikl:i tipleridir. Daha cok
sehirici trafiginin yogun akisina paralel olan kesimlerde

ver alirlar.

Ulasim araclari ve duraklara konan cevre grafigi tasarim-—
lari1, genis halk kitlelerine en kolay ve si1k bicimde me-

sajlarini iletme amacindadirlar.

1960’ lardan sonra tanitim etkinliklerinin tasarimlarinin,
artik bu konuda egitim yapmis kisilerin tekeline girdigi

gﬁrﬁlﬂrf Bu bilinclenme dikkan cephelerinin dis
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tasarimlarinin grafik diizen icinde ele alinmasini getir-
mistir. Bu cephelerde firmalarin amaclarina uygun logo-
tayp yahutda resimsel dgelerin kullanimi cevre—qgrafigi ta-
sarimlarina en gizel orneklerdir. Cagdas kent insani, ar-
t1k alacagi bir malin kalitesi ve yaralar:i disinda, satisi
yapan firmanin disariya yansiyan gorintisine de dikkat et-—

mektedir. Bu yolla tiketici kesimin dikkati cekilir ve

iletisim kurulur.

Kiltirel veya ticari amacli tanitim sergilerinde, yapitla-
rin gdisterimi didzenli ve sirali bir bicimde planlanir. Bu
dizen anlayisi icinde yapilan calismalar sergileme tasa-

rimlary ile ifade bulur. Gene amac, gorsel iletisimi daha

cabuk ve kalici bicimde saglayabilmektir.

Cevre grafigi tasarimcisi, bu kadar genis bir alanda cali-
sabilmeye sahip oldugundan, kendine ©zgin kurallara sahip
olmalidir. Bugin Tirkiye de bu alan (zerine dzellikle
egilen kisi veya kurumlarin sayisi az olmasina ragmen, ge-

lisim gostermektedirler. "Grafikler Meslek Kurulusu" nun



SHOSNEN

1988 yilinda dizenlemis oldugu "8. Grafik Urinler Sergisi”

nde “"Cevre Grafigi" konulu panoda bir tek yapit yer alivr—

ken, 1989 da yine ayni kurulusun dizenledigi sergide bu

sayinin biraz daha arttig: bu arastirma calismasi hazirla-

nirken gdzlemlenmistir. Bu ufak say:ida artislar mikemmel

conuCcu verememesine ragmen, yine de bilinclenmevye baslan-

gic olarak kabul edilebilirler. Bu da tanitim—grafigi

tasarimcilsinin kendi ilgi ve yetenekleri yondnden uzman—

lasmasti esnasinda cevre tasariminada secenek olarak bakma-

sinin gerektigini gosterir.

Cevre grafiginin Tarkiye’de kullamimi bilhassa billboard’

larda t(ilan tahtalari) rastgele olmaktadir. Bos bulunan

alanlarin deéerlendirilmesi yada insaatlarda koruyucu, or-—-

tici olarak kullanilmasi fonksiyonlarinin etkinligini

azaltmaktadir. Cinka "Cevre Grafigil Tasarimi" yonlendiri-

ci ve bilgi verici olarak cevre fonksiyonlarina uyum gos—

termell ve onlarla birlikte tasarlanmalidir.
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Resim 16 Bir donem Fransiz Devrimine odnciiliik
eden afiglere dider bir ornek.
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i yapitlarandan b
Afig'e Sadik Karamustafa'dan bir ornek.

Tanatam grafi

Resim 17.
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“Tiri Micadele Derynrasma®
DISK ' BANK-SEN

Resim 18, Tirk Tanaitim Grafiginde sosyal ve siyasi
amagli Afis tasarimlarina bir ornek:

Sadik Karamustafa
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fonre All Baba kammin . gakidi; Al
- kans butn slunien erin lgine  tasdilar, Al
Haba'min karwi, sBurads ne kadar alun varls
diye sordu. All Baba, «Milmiyorums dedl O
(kadin), +Bu st Oicmek Igin bir Sigegimis
almalie dedl Baylees Kasim'in evine kogtu ve
Maumin kansndan ona bir bigek  vermesin)

latedt Manm'in kars Kakim's sopledl; «Kasim,

sAll Baba ne digmek lstiyor?s dedt ™ Kasmm'n ‘°
kana, «Bilmem.s dedi. Kasmm, «Once bicajge
bir par¢a mum koy; sonra ona ver,s diye cevap
verdl.

All Baba'min karsi olgegl gerl verince, Kamm
Oligekiekl mumun uzerinde bir par¢a alun gor-
a4, gl

All Bava'ya gittl ve, «Sen benim kardegtmain,

Olgeke Inllysein olacak kadar alumi nereden 1

Bbuldun, bana stiyle.

Resim 19,

Tanitam grafigdi
von'a bir odrnek.

yapitlaraindan Illiistras-
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Resim 20~21. Tanitaim grafig§i yapitlaraindan dergi ve
kitap kapal§ja srnekleri.
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Resim 22. Tiirk Tanitim Grafiginde yer alan ba-
sin ve dergi ilanlarana bir kag ornek.
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Resim 24. Tirk Tanitim Grafigjinde ambalaj ta=

saramina bir kag¢ ornek.
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Resim 25. 'Dokuzuncu Grafik Uriinler 89'sergisinden
kitap kapadi panosundan goriiniim.
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Resim 26. Son donem gaddag Tiirk Tanatam Grafigi
tasaramlarandan ‘'Logotayp'a bir kag¢
ornekleme.
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: Yeni ve fevkalade bir
TEBEDDUL

Miibalagal: gayri tabil
“Makyaj,, kalmad:
Cilde siirilecek gayri meri
yeni bir pudra, tabii bir

- glizellik verir.

Bunun sor:  lpekli elekten llg
defa gecirilmis en sgof ve eg

Perestis Ediyorum

lp ufak, fakat parlak bir Ildlvw mhayyillinds hulunm blr geng iz

igin gok manider Gg kellma. Bir ercek, dalm wdi; yuauuk ve jbeyaz
bir elldin ve nazik bir tenin miknads tesicl alunda cezbadiloege meyyuldir.
muzda der kedin, beyaz rengindeki (yaguz) Toksloa kremlai kul-

sebhar sevimllliginl cabacak fezlalagurablitr. Yalmaz 8 gin zarfinda

Resim 27.

daba cazlp bir tehavvill gSze gacpur, cild yumugayib bevazlanisca sgik Be
sapamainah beoler ve_ammniokdilinde vavosamma 1l olie@BC v o

1940'11 yillaran Basin Ilanlarina bir kag
ornek.
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Resim 28. 1945 yilanda Milli Piyango igin tasarlanmag
orjinal taslak OSrnegi: Sevki Akoren
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Pigtogram'a birkag¢ ornek.

Resim 29,
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Resim 30. Cevre grafigi tasaramina yapitlaran serai-
lendikleri alanlar iginden bir kag¢ ornek.
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Resim 31. Cevre grafigi tasarimindan Sergileme Ta-
sarimi: Mesut Manioglu.
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Resim 32. Gevre grafigi kiirsii tasaramina 1985 yilan-
dan bir ornek: Sadik Karamustafa.
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Resim 33,34,35,36,37,38,39 ve 40. Gagdag Tiirk Tasaramina
Sncid adimlardan Sigara Kayidi Kapaklarindn Tiirklere

ve azinliklara ait Srnekler ile vurgulanmasi ve bu-
glinkil tasaramlardan sonra deJerlendirilmesi.

it

Resim 33. "Makasli Kagdat"
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e ¥
H iZMIRIN KURTULUS
e ILE iILGiLI KAGIT

Resim 34,35, "Tavganli Kagit", Izmir'in kurtulusgu ile:
ilgili kadgat.
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L qu!kan Savasm; ‘girdigimiz
1" sigara kagldl kapagi

Mrmmirv e oefmloen

Resim 36,37."0Osmanli askerleri"kagidi ve"Barbaros'lu"kagat.
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Resim 38,39.

"Hediyeli Cemal" kagdidi ve sporla
kagatlar.
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"Epir Kagada"

Resim 40



-132-

Resim 41 "Gevre Grafigi'ne Tiirkiye'den birkag¢ Ornek
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SONUC

Cagdas sanat icinde grafik sanatimin gorsel iletisim ilke-—
lerinin tespiti sanatda yeni bir dil olusturdugunu aortavya
koymustur. Bu ilkeler dogrultusunda grafik tasarimin ses-—
lenim araci olarak, baylk kitleler lzerinde ilgi cekici

nitelige sahip oldugu sonucuna varilmistair.

Osmanli’nin ilk bati girdilerinden sonra sanatta kendine
yeni bir dil arayisi icinde oldugu gordlmustdr. Yeni dil
yaratmadaki bu batiya bagimlilik, etkilenen bir grafik sa-
natini dogurmustur. Bu ddnemde batinin endistri modelleri
ile tanisan Osmanli batinin deger dlculerini de almak zo-
rundadir. Kendi kiltir birimleri ve toplum yapisiyla bun-
lar: birlestirmesi zardur. Unce teknik yapidaki eksiklik-
ler kendini gdsterir. " Sait Celebi " ve " tbrahim Mite-—
ferrika "min 1ilk basimevini kurmalari bu boslugu biraz
doldurur. Fakat sirekli olarak gelisebilen bir teknik

olanak olmasin: ancak Cumhuriyet’ten sonra mumkudn
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kilmistir. Her donem kendi acemiligi ve yeni arayislari

yazinden Tark Grafik Sanatina sikinti cektirmistir. Cum-

huriyetten sonra dilini degistiren Tirkiye’nin grafik ta-

sarimcilari hat ustalarina veda etmek zorundadir. Dev-

letcilik sistemine gecilmesi, ardindan hizli1 sanayilesmeyi

getirir. Sanayinin gereksinimlerini karsilamak ise sy bun-

lara paralel hizda Uretebilen bir grafik tasarimi gerekli

kilar. Tark grafik tasarimcisi kendini bir anda cok yeni

ve temeli henilz saglamlasmamis bir calisma sahasinda bu-

lur. Bu cekingen disinceler icinde 1923°’de Galatasaray

Lisesinde acilan sergiye, yurtdisindan afisleri ile kati-

lan " thap Hulusi " yeni bir soluk getirir. Bunu 1927’de
giizel sanatlar egitiminde " Tezyini Sanatlar Boluma "
icinde " Weber " tarafindan kurulan afis atdlyesi takip

eder. Unceleri yabanci hocalar ile verilen egitime, Tark

hocalarinda katilmasi ile sistem gelisir.

1960°lardan sonra grafik tasarimcilar: belirli fikirleri-

ni, belirli bir dizeyde oturtabilmektedirler ve artik dis

dinyaya bu elgunluklarini yapitlar: ile sergilerler.
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Artik buginin Turk grafik tasarimcis: bir mesaj’1 tasar-
lamaktadir. Bu mesaj ona baskas: tarafindan verilir.
Tasarimcinin amaci, onu etkili kilmaktir. Bunun icin le-
ke, renk ve sdzcligl etkili iletisim araca olarak kullan-
mak zorundadir. Tasarimci disilinceyi g@rintdye, gérintdyu-
de dusinceye donistirebilmelidir. Cunkd kent yasaminin
karmasik, devingen ve hizli degisen bicimi kendi cevresi-
ne ait dzel tasarimlar ister. Endistrilesmenin getirdigi
kiiltirel veya ticari amacl: tanitimlarin sergilenmesi de
bir dizen icinde olmalidir. Bu dizen ancak "Cevre grafi-
gi " ile saglanabilir. Amacg, gborsel iletisimi daha cabuk
ve kalici bicimde saglarken, toplum yapisina katkida bu-
lunma ve onun insanina estetik degerler kazandirma sek-
linde olmalidir. Bu sayede tasarimlar kendi imzalarini

yarinlara tasiyabileceklerdir.
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