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Saraylar , anitsal mimarileri ile her zaman ilgi g¢ekici
yapilardir. Dolmabahge Sarayi'nin 19.yy Mimarligi Ig¢indeki
Yeri konulu yiiksek lisans tezimin danlémanl cok degerli hocam
Prof.Dr.Sayin Metin S8zen'e yardimlarindan dolayi tesekkiiri
bir borg¢ bilirim .

Bu tiir ¢alismalari daima destekleyen T.B.M.M. Milli Sa-
raylar Daire Baskani Sayin TiirkAn Ince'ye ve Saray ve Kdskler

Grup Baskani Sayin Ihsan Yiicel'e tesekkiirlerimi sunuyorum .

Ayrica , bu ¢alismamda degerli bilgileri ile bana 1s1k
tutan uzman sanat tarihgileri Sayin Cengiz K&seoglu'na, sayin
+Dr Sema Oner'e , uzman arkeolog sayin Ezel Ilter'e , yiiksek
mimar S$ayin Erdal Eren'e ve Saray'in fotografgisi sayin Fik-
ret Yaldaz-'a , Osmanlica belgelerin okunmasinda yardimci olan
Devlet argivi Uzmani Sayin Mustafa Kiigiik'e ve galismalarima
yiriitmemde bana her tiirlii kolayligi saglayan Dolmabahge Sara-

y1 Miidiri Sayin Zeki Erbay'a ve Miidiir Yardimcisi Sayin Hiise-

yin Tuzlu'ya , beni bﬁ c¢alismamda basindan beri destekleyen

degerli arkadasim Aysel Eroskay'a ¢ok tesekkiir ediyorum .



OZET

Bu ¢alismada 6ncelikle Batililasma Donemi ele alinmistir.
Batililasmanin sanata etkisi gézden gegirilmis , Osmanlz
Imparatorlugunun son déneminde mimari iislup degisiklikleri,
tasarimlarin yeni boyutlara ulasmasi , yaklasim bigimleri

nin farkliligi ortaya konmustur.

Daha sonraki bdliimlerde Dolmabahge yapilar toplulugunun
yerlesim izleri ve olusum siirecinde saraydan &énceki yapilar

ele alinmistar

Dolmabahge Sarayi degisik iisluplarin bir arada kulla-
nilmasiyla olusturuldugu ig¢in daha sonraki bdéliimde Avrupa
tisluplari incelenmis ve 19.yy'da Osmanli Sarayi'nda nasil

bir uygulamaya ge¢ildigi goriilmistir.

Saray'in mimari yapisi incelenmis ve bu konuda kendinden
onceki yapilarin aragstirmasinda oldugu gibi, Osmanli Devlet
Arsivi belgelerinden ve donemin gazetelerinden yararlanil-

migstir .

Son bodliimde karsilastirilmaya gidilmis ; Dolmabahge'nin
Istanbul igindeki diger bazi yapilarla ve yurtdisindaki

benzerlik gosteren bazi saraylarla ortak yonleri arastiril-
migtir .



IT
SUMMARY

A new concept was introduced to Ottoman Empire in the
last days of its history , Westernization . As early as the
first quarter of the 18th cent. » ilncreasing economic and
political problems and continuous military losses stepped
up relations with the West in order to keep abreast of the
developments there . This was considered as one of the
remedies for the deteriorating state of affairs in the
country . Thus , an international movement towards the west
primarily started at the administrative level and carried
on throughout the 19th cent. until recent times . Through
this , the Ottoman society was pushed into a "Westernization
Process". This also coincided with the recession of the
Empire , transforming the inevitable westernization into
a period of unsolved problem .

During this long and turbulent period , numereous
changes took place , many developments were achieved while
many others remained only on the paper as written reforms .
All these attepts continued at an increasing pace , in
various fields ranging from social , educational , political,
administrative , literary to behavioral patterns .

As the capital of the Empire , Istanbul had the priority
to be under direct influence of westernization at all times.
This was the place where policies were set and their
applications were carried out before they spread to other
provincial settlements . Therefore , such Anatolian towns
showed similar tendencies for any kind of renovation at a

later period within a slightly different process .

It is historically obvious that the westernization
Process was constantly under the pressure of many factors
which influenced the course of developments at various
times . These factors and their fields of influence were
of western origin to a large extent . Yet within a
retrospective view , it was possible to identify attemps

coming from the Ottoman governmental level as well changing
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the orietation of the process from time to time . Other
than placing pressure on import and export activities ,
the market was introduced to foreign consumer goods which
became fashionable in time , regardless of utility . Such
a foreign trade policy became an instrument in creating a
new market for European industry while Ottoman production
and trade were seriously neglected , unable to complete

with the new developments in kind and quality .

One factor can be viewed within the scope of the diploma-
tic relations , with the west . A major step was taken
towards the end of the 18th cent.to establish permenant
embassies to conduct all kinds of relations with the

contemporary major political powers .

As far as the cultural activities were concerned the
artists who visited Istanbul and kept track of the daily
life and the physical environment should also be considered
among those who formed relations with the west at a personal
level . they were effective in carrying information the
cultural and the social aspects of the society . Their
expedition records have later become quite important in
evaluating the elements and the quality of existing physical

environmental conditions of the period .

One fact¥or among the others , which was considered as
an instrument for the westernization procesé was found to
be related to the Ottoman ambassadors and high level officials
were carefully recorded in the embassy memoranda and the
official reports , as they frequented the major western
cities . These reports , were directly sent to Sultan and
his close circle of administrators .. They were found to
include the personal observations and the impressions on
all aspects of the physical environment with the descriptions
of buildings , gardens , transportation means , requirements
of the population and the new functions and facilities
introduced for these detailed descriptions of residences

palaces and landscape elements .
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Naturally most of such descriptions were influential
on the shaping of the outdoor living spaces primarily in
Istanbul while making the necessary decisions and setting
the regulations for construction activities in the city
later on , As westernization was imposéd on the urban
environment , this was observed in architectural changes

as well as a modification in the exterior spaces .

Throughout the 19th cent. , western influences brought
a total change in style . By the end of the Tanzimat Period
this new style already exhibited a variety of approaches
with the characteristics of the Neoclasicism and the 19th
cent. Historicism of European design . As the architectural
expression was changing and eclecticism was turning into
a style , traditional builders and their organization were
also being replaced by Ottoman architects of non-Islamic
origin and foreign architects were invited to work in Istan-~
bul . These were the people who had more direct access to
the European sources of design through personal relations

s

without any language obstacle .

Since the apparent scale is effected by a proportion
relationship of sizes of the elements which define a
particular space , the dimensional ratios of sizes , that
is width of the strech to the height of the buildings ,
become more important aspects in a qualitive criticsm of
the living environment . Because of the fact that these
ratios are not fixed values.It is the crucial characteristic
of the Tanzimat Period . In a period of constantly increasing
sizes within the westernization process , this particular
section reveals a reverse action in character . The reducing
of sizes was not consistently proposed for all materials
either . They were restricted in varying proportions for
wooden structures , differing from those built of cut
stone or brick . The apprehension and experiencing of human
scale is not totallj dependent upon physical scale or
absolute proportionate relationships . Therefore it should
also be assumed that the imprints of westernization in

visual design , the stylistic details which are the results



of the period.

The conscious adaptation of certain western architectured
styles with the Baroque was becoming overwhelmingly popular
from the mid 18th century onwards as an architectured style
and certain Rococo decorative elements were dominating the

ornamental repertoire of Turkish buildings.

Clearly changes of styles in western art and architecture
during the period in question were the direct result of changes
in the fabric of western society . The growth of eclecticism
in the 19th century is a case in point. For the western powers
it was a case of creating a synthesis of all the various
styles to which the architects of each country were exposed
as a result of industralisation and its attendant imperial

expansion and wealth.

For the Ottomans, however, the situation was somewhat
different. Eclecticism, whatever, it causes had become highly
popular in Turkey by the wid. 19th century, inevitebly, in
the view that the Ottamans regarded the west as a model in

their ettorts at modernisation.

The mid century produced no important Ottoman work of
value, get more foreigners arrived and local talent was
eclipsed, apart from the Belian Family, Karabet Belian built
the first of his notorious palaces at Dolmabahge in 1853
together with the mosque of the Valide Bezmialem in avery
Bombastic style.

It was built on the site of an earlier royal structure,
the Besiktas Palace (which is taught to have dated from
as early as the reign of Beyazit II) between the years
1842-56 by the Imperial architect, Karabet balyan assisted
by Nikogos Balyan, and decorated by Séchan, decorator of
Paris Opera.

The Ottoman Sultans and their courts had, since the reign
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of Ahmet III, fostered a growing admiration for western
culture, and in particular for the palaces of France.Istanbul
Palaces, royal pavilions and such like buildings fere modelled
on the palaces of Versailles, Fontainbleav and Marly through
plans and landscape designs. Members of the Balyan family

were appointed to the position of Imperial Architect from

the reign of Mahmut II onwards, since they were considered
best-suited to adapt the 'new' styles, having trainde in

Paris and being more closely associated with European culture
as Armenians. According to one unsubstantiated source, a
Turkish Architect, Miralay Mahmut Bey was appointed to ensure
that the socio-organisatronal needs of its Ottoman inhabitants

were catered for.

The exterior appearance of the palace is dominated by

its high central Reception rooms and wings, left and right.
containing the public and private (harem) rooms, respectively.
Its length parades 284 metres (925 feet) dof the shores of

the Bosphourus on top of a 600 meter, heavily decorated quay.
The apartments of the Queen mother prozect 95 meters of

the harem section at right angels, attached to the harem

by the apartments of the Crown Prince . The interior layout

ou the palace is very simple and regular, consisting of

groups of rooms on a straight line, opening to a larger
chamber, an forming cohesive unit. For example, each private
bedroom of the harem opens into a central living chamber.

The outer grounds of the palace were completed by the additions
of, first, the Mosque of Queen Mother (of Abdiilmecid) and
second, the clock tower, built by Sultan Abdiilhamit II .
Additional sections and buildings were added to the complex
such as the Freasury , Chamber of the Chief Eunuch, Glass
Villa, and opposite today's shore road, the pharmacy and

the Pastry Ketehens of the Palace. In addition to these,
along the shore on either side of the main palace complex
supporting units of the Sultan's household streched for
almost another kilometer, such as carriage Houses, Stables,

and a special Harem for the Princes.

The three story palace has 285 rooms, 43 salons, 6
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balconies and 6 Turkish baths . The history-laden salons
contain 4.455 square meters of hand woven-carpets. Another
domanant feature of the interior is the crystal, Bohemian
and Becarat chandeliers and fire places.sparkle and tinkle
adding warmth and craracter to the other wise vaste space

on the palace.

The building was originally heated with braziers and
fireplaces. After sultan Abdiilhamid it was heated with tile
stoves. Finally, during the Sultanate of Mehmet Resat V.
central heating and electricity were installed. Even these
20th century functional services were made princely, by the
addition onal elegant feature, and unique such that they
ﬁight be the subject of seperate research themselves.From
1877 to 1909, Sultan Abdiilhamid II., chose to live in the
Yildiz Palace, leaving Dolmabahge empty and decoying. After
32 years, on ascending to the sultanate, Mehmed Resad V.
ordered the architect Vedat to repair and refurnish the

palace as hisresidence.

The palace sqw very active days during the reign of

Mehmet Resad V., from 1909-1918 . His successor,Vahidettin,
moved to the Yildiz Palace after only a short residence in
Dolmabahge. His successor, in turn, Abdiilmecid, chose again
to reside in Dolmabahge, remaining here until March 3,1924
when the palace was declared public property with the fall

of the Ottoman Empire.. This was not in fact a departure

from tradition under the sultans, as by tradition, the sultan
himself, as well as all his possesions and palaces were

considered public property.



GIRTIS

Tarihsel siirecinin son d8neminde Osmanli fmparatorlu-‘
gu , "Batililasma" olarak adlandirilan kavramla karsilas-
t1 . 18.yy'in ilk yarisindan itibaren baslayan politik ,
askeri , ekonomik sorunlar ve toprak kayiplari bu dbnemin
yagsanmasini zorunlu kilmisti . Batililasma Dénemi'nde si-
yasi,askeri , teknik , egitim , idari , sanatsal tiim a -
lanlardaki geligmeler ilk baslarda bazen kagit lizerinde ka-
liyordu.

imparatorlugun baskenti olarak Istanbul , her zaman i-
¢in batidan gelen etkilerin yogunlastigi ilk uygulama a-
laniydi . Bunun yanisira bazi Anadolu kentleri daha geg

olmakla birlikte benzer etkiler gdsteriyordu .

Tarihsel geligsimi ig¢inde "Batililasma Dénemi" degisik
zamanlarda ortaya ¢ikan bircok faktériin baskisi altinda
sekilleniyordu . Bunlardan ilki ve biiyiik Snem tasiyani e-
konomi idi . Pazar yabanci mallara acilmis , zamanla moda
haline gelen bu mallarin kullanimi Avrupa'ya yeni ve ge-
nis bir ticaret alani saglarken , Osmanli ekonomi ve en-

diistrisinin gerilemesine hatta ¢dkmesine neden olmustur.

Diger bir faktdr , Osmanli.topraklarina gezmeye , in-
celemeye yada eserleri igin ddkiiman toplamaya gelmis olan
sanat¢ilarin veya sefaretlerde calismis personelin notla-
ridir . Bunlar Osmanli giinliik yasaminin detaylarini iilke-
lerine , kendi kiiltiirlerinin yansimalarini Osmanli Impa-
ratorlugu'na tasiyorlardi . Daha sonra bu seyahatnameler
ve giinliikler Osmanli hakkinda &nemli belgeler niteligi

kazaniyordu

Ugiincii Snemli faktdér , Osmanli'dan Avrupa iilkelerine
gbnderilen elg¢ilik personelinin yada egitim gérmeye gdn-
derilen kisilerin notlari ve oradan topladiklari dékiiman-
lardir . Bunlar gdrdiikleri tiim yenilikleri , sehir diizen-
lerini , saray planlarini direkt olarak sultana sunuyor ,

ve bilgi veriyorlardi .0zellikle , Imparatorluk



baskentini yeni olusan sehir diizenlerinin ve mimari islup-

lardaki degisimin temeli bu faktdre dayaniyordu .

Batililasmanin gorsel tasarim iizerindeki ilk etkileri
Lale Devri'nde baslayip , Tanzimat Dénemi'nde olgunlasan
bic¢imsel degisim , baslangicinda bezemeden bigimsel tasa-~
rimda degismeye giderek ilislup olusmasina varmistir . Bati
motiflerinin ithalini igeren ilk etkilerden , 19.yy Avru-
pa seg¢meciligine ve Neo-Klasik iislubuna dogru tasarim ka-
liplarinin degismesi olgusu kent iginde kalici gérsel so-

nu¢lar birakmistir .

istanbul ic¢inde , batililasmanin bir &zelligi olan Av-
pa'ya benzeme gabasiyla "daha biiyiik" ve "daha anitsal"
yapi yapma istemi oldugu kanisina karsin gergekte Tanzi-
mat DSnemi’'nde yol genisliklerinin ve kat yiikseklikleri-
nin kisitlanmis olduklari goriilmiistir . Bu durum , 19.yy
siresince , siirekli biiyiime ve anitsallasma yerine gele-
neksel dokunun yitirilmesiyle sonuglanan , farkl:i oranti-
.rin ve yeni geometrik diizenin getirmis oldugu Szel bir

gelisme ¢izgisini belirlemektedir .



2.BOLIM:BATILILASMA DONEMI'NDE SIYASAL TOPLUMSAL DURUM
VE OSMANLI MIMARLIGI

2.1-14-18.yy"'da Osmanli Bati Tli§kiler{

Anadolu'nun Ilhanli'lar tarafindan isgali iizerine , 14,
yy'in basinda Selguklu Devleti sona erince » Anadolu bey-
liklere boliindii . Bunlardan biri olan Osmanlilar , onlarz
toparlayip birlestirerek , Anadolu'nun birligini yeniden
gerceklestirdiler . Kendilerini DPogu Roma imparatorlugu o-
lan Bizans'in mirascisi sayiyorlardi . Onlarin en parlak
zamanindaki sinirlarida asan genislikteki Tmparatorlugun
bir adida Roma anlaminda "Rum iflkesi" idi . Tarihin en
biiyiik ve en uzun &miirlii Imparatorluklarlndan birini kurup

parlak bir uygarlik yarattilar .

Osmanlilarin ilk dénemlerinde devlet felsefesini gbzden
gecirecek olursak Devletin yargr , askerlik ve sivil reji-
mi Selguklu Devleti'nin benzeri , ama cok daha gelistiril-

migi oldugunu gdriiriiz .

Dogu gelenegi son mirasg¢isi olan Osmanl: rejimi bati
geleneginden olan bicimin tam karsitidar . Ama bati ile
olan siirekli ve siki iliskileri nedeniyle , o dogu tiiriiniin
"bat1 gelenegine en yaklasmis hatta onun alanina kadar gi-

ren bir gesididir".

Batida toplum , devleti belirler . Orada miilkiyet ve si1-
niflar vardir . Osmanli sisteminde ise , devlet glic sahibi
olanlarin elindedir . Osmanli'da miilkiyet yok , toprak miil-
kiyeti devletindir . Bu nedenle toplum devlete bi¢im verece-
gine , devlet topluma bigim verir . Devlet siniflara da-
yanmaz siniflar devlete dayanir . Mali giiciin kaynaga toplum-

dur , bu nedenle devletin baslica Sdevi diizeni saglamak

toplumu oldugu gibi tutmaktir

P.S.Rum:Grek yada Helen demek degildir.. Bu ada Osmanlilar-

once Araplar kullaniyordu . Onlardan bize gegti.



Bu tiir devlet toplumdan kopmus , ondan ayri ve onun iistiinde

bir kurulugtur . Devletle halk arasinda bir ucurum vardir.

Osmanli padisahi devlet demektir , giiciin kaynagi odur

-

Bu glicii kapikullari yiiriitiir . Padisahin mutlak egemenligi

. Halife

padisahligi haline gelmesi kurulusundan ikiyiizy1l sonradir.

teokratik veya feodal diizen temeline oturmuyordu

Onun ig¢in asil olan devlet isleridir . Din isleri ikinci

derecede gelir .

Devlet toplumdan kopuk oldugundan onu ydnetecek olanla-
rinda toplumdan kopmus ve yabancilastirilmis olmasi gere-—
kiyordu . Bunlar yabancilardan toplum disindan devsirilirdi.
Nzellikle padisah soyundan olmamalar: veglenirdi . Ciinki
padisah kendi soyundan olanlara hele kendi kabilesiyle ya-
kinlarina giivenmiyordu . Bu insanlar kéle veya tutsak da
olabilirdi . Asil kaynagi Balkanlarda devletin elinde bu-
lunan iilke gocuklarindan olusan halki idi . ( Sirp ,Bosnak ,
Hirvat , Arnavut , Rum gibi ) Bunlari padisaha bagli kullar
yapmak igin "devsirme" denilen yéntemi bulup uyguladilar .
Daha dogrusu,en iist diizeye yiikselttiler . Bunlar devletin
asi1l savas giicii olan sipahilerin yanina gonderilirdi .
18.yy sonuna kadar devleti ydnetenler bu devsirmelerdi .Bu
dénemde yenigeriler ortaya ¢ikti . Bunlar ¢ok disiplinli

ve egitilmis , iistiin silahlarla donatilmis kiiciik bir ordu
idi -

Fatih Sultan Mehmet II ile Kanuni Sultan Slileyman zaman-
larinda , en iistiin diizeye ulasan devletin niteligi buydu .
Padigsaha hizmet edenler arasindabirde ilmiye sinifi denilen
bir  sinif vardi ki ; adaleti dagitma isini yiiriiten ,
bilime sahip olan , din isleriyle ugrasanda bu ilmiye sini-

f1 idi .

Osmanli Devleti anlattigimiz diizen ve kurumlar sayesinde

16 yy.basinda doruga yiikseldi , sonra onun sonuna kadar sii-
ren bir duraklama ddnemi yasadi

Selguklu Devleti gibi oda cagina gére ileri bir toplum



dﬁzenine‘dayanmakta idi . Osmanli Devleti , dogu ile bata
arasindaki tarihsel ticaret yolunun (Ipek Yolu) gectigi
topraklar iizerinde kurulmustu . Bu sayede l6.yy dncesi A-
nadolu'nun kdyleriyle kentleri bayindair ve batinin gerisin-
de degil , belkide daha ilerisinde idi . Ustelik bati ilim
ve tekniginede canli bir ilgi gdsterilmekte , oranin bilgin
ve uzmanlarindan yararlanilmaktaydi . Zaten Osmanli Devleti
Dogu ve Bati etkileri altinda olusup gelismistir .Basindan
beri Bizans ile batidan yararlandi . Ama sonralara dogmakta
olan modern batinin yanibasinda oldugu halde , ondan yarar-
lanmayarak yabanci ve aykiri kaldi ..Bati toplumundaki icg
kargagsa , bir sig¢rayis aninin dis gdriintiisi , yeni bir altin

¢agin dogum sancilariyd:

17.yy basinda Avrupada'ki gelismeler ekonomik alanda idi.
Osmanli biirokrasisi kurmaylarin yetistirildigi Enderun'da,
o ekonomik devrimi anlayip kavrayacak bilgi de verilmiyordu.
Iste bu nedenlerle Avrupa'nin ticaret temsilcilerine , kapi-
tilasyon denilen ve devletin g¢ikarlarina ters diisen ayrica-

lar tanimakta bir sakinca gorilmiiyordu .

Avrupalilar, merkantilist politika ve ticaretle yeni bir
ekonomi degeri kurma yolundayken Osmanli devlet adamlari
kapitiilasyon politikasiyla onlarinkinin tam tersi olan bir
ekonomi ve dis ticaret politikasi giidiiyor , bdylece de on-~
lara yardimci oluyordu . Ingiliz elgisi daha o zaman Osman-—
ll‘imparatorlugunun yikilmaya mahkum oldugunu sSylemisti .

Nede olsa Osmanli Imparatorlugu , yaratmis oldugu o 6z~
gil ydnetim diizeninden bir siire basariyla yararlandi . Ka-
pitiilasyon siyasetiyle , deniz ve dis ticaret tamamiyle ya-
bancilara teslim edildikten sonra donanma da degerini yitir-
di. 17.yy'da Osmanli ekonomisi artik doguya déniik olmaktan
¢i1karak batiya déniik bir ekonomi olmustu
ti elden gittigi gibi

. Transit ticare-
» ticaret dengesizligi ve ddeme acgi-
g1 ile degeri diisiik para istilas: karsisinda devletin mali-
yeside yikilacak ve devlet yapisinda biiyiik ¢atirdamalarla
¢atigmalar olacaktir..



i8.yy sonunda Tanzimat déneminden yarim yy &nce eski Os-

manli sistemi bir politik ve toplumsal koma haline girdi.
Daha 6nce yiiriitilen geleneksel kuruluslari dirilterek es-
ki duruma getirme deneyleri basarisizl:ikla sonug¢laninca ,
¢agdas batiya yonelmeden baska gare olmadigini anladilar.

(1)



Z.2-Bata Kavrama

Giniimiizde tanimi en zor olan kavramlardan biride herhal-
de "Bati" kavramidir . Gergekten bizzat batililar arasinda
bile bu konuda genel kabulii saglayacak bir tanim oldugu id-
dia edilemez .Bu alandaki farkliliklar , biyiik olasi1likla
batinin ¢ogulcu yapisini olusturan unsurlara degisik Glgii-
lerde Snem verilmesinden doguyor . Bati bir "sanayi toplu-
, "hukuk

devletidir' , veya 'musevi-hristiyan ruhaniliginin yasayan

mudur' , 'kapitalist ve emperyalist bir diizendir'

temsilcisidir' . 'Herkes kisisel diisiince ve egilimine gore
batiyi tanimlayabilir yada batinin tiim bu unsurlarin bir
sentezi oldugunu ileri siirebilir . Ayrica bunlara batiya
disaridan bakan kiiltiirlerin tanimlarida ilave edilebilir.
Fakat herhalde higkimse kendi taniminin mutlak kabul gor- -

mesini bekleyemez .

Batiya kendi tarihimiz ag¢isindan bakacak olursak daha
ziyade bir olusum farki bulundufunu gériiriiz . Sunu kaste-
diyoruz : Batinin gelisimi , Snceden teorisi yapilan ve
biling¢li bir sekilde saptanan bir 'toplum modeli'ne gdre
olmamistir , Degisik diizeyde ve nitelikte bir siiri unsurun
yiizyillar boyunca kendiliginden ve geliskiler icinde geli-
siminin bir iirtini olmustur . Bat: kévramlda bu siirecin bir
sonucu olarak dogmus ve aydinlanma cagindan itibaren olum-
lu bir deBer yargisi ifade eder hale gelmistir . Hic¢ kus-
kusuz 'Bati ve Batili' kavramlarinin bir deger yargisi ol-
mas1 herseyden Snce batinin bilingli ¢abasinin eseridir .

(2)

2.3~-Batililasmanin Bovutlar:

Her toplum zaman akisi icinde siirekli degigim

gegirir . Osmanli toplumuda kuskusuz bu genel kuralin disin~

da° kalamaz .

Osmanli toplumunun tarihini inceleyenlerin 'modernlesme’
gibi bir kavrami kullanirken bu dogal gelisme ve degismenin
Gtesinde bir olguyu kastettikleri aciktir . Son birkag¢ yy'

in tarihinde gézlemledifimiz toplumlari modernlesmesi



olayl bir bakima gelismis toplum Szelliklerini az gelismis
toplumlar tarafindan alinmasi ve uygulanmasz diye tanimla-
niyor . Bu tanimlama pek yeterli degildir . Modernlesme ,
varolan degismenin degismesidir . Belli dlgiide degisen

toplumun ani ve hizli. bir devinim dénemine girmesi yeni bir

ivme kazanmasi s6z konusudur .

Osmanli toplumunun modernlesmesi yeni bir toplumsal ha-
reketlilik yaratmis , kurumlarda patlamalara yol ag¢an nite-
liksel ve niceliksel degismelere neden olmustur , ama an
planda toplumun dokusunda siiregelen degismeler ve dis etki-

ler bdyle bir olgunun baslangicini gerekli kilmistir .

Kuskusuz Osmanli modernlesmesi ig¢in kesin bir baslangicg
tarihi vermek olanaksizdir . Béyle bir olgunun kékleri uzun
bir zaman kesitine ve genis bir mekana dagilmistir . Osman-~
11 tlkeleri batida Macaristan'dan doguda Basra Kdrfezi'ne ,
kuzeyde Ukrayna'dan giineyde Habesistan'a kadar uzaniyordu.
dendigi zaman daginiklik ve renklilik anlasilir

I5.yy'1n Macaristan'i Rénesans kiiltiiriine adim atmisti .
Basra Korfezi'nin seyhlikleri ise yiizyillardan beri az de-

8isen bir yasam tarzi ig¢indeydiler .0yleyse Osmanla Impara-
torlugu'nun her kdsesindeki modernlesme olgusu ve egilimleri

farkli zaman ve farkl: diizeylerde ortaya ¢ikmistir .

18 ve 19.yy boyu bu modernlesme her yerde farkli yogun-~
lukta olacaktzir .

Osmanlzi ﬁodern1e$mesi , Nevsehirli Ibrahim Pasa'nin sad-
razamligi devrinde matbaanin kurulmasi , Osmanli kiiltiirinde
ve hayat tarzindaki Batililasma girismleriylemi yoksa IT.
Mahmut'un reformlariylami veya Gilhane'de okunan Hatti H-
mayunlami basladi ? Bdyle bir baslangici II.Osman'in basa-
risiz reform isteklerine kadar indirenlerde vardir . Bu
gibi ice ddniik degerlendirmeler bir yana Dimitri Cantimir'-
in Eflak'taki yonetimi ve Slrbistan’dakirrahiplerin 18.yy
baglarina uzanan egitim reformlariyla modernlesmenin tari-

hini baslatmak mimkiindiir .



Yukaridaki sartlar gozdniinde tutularak Osmanli toplumu-

nun siyasal ve sosyal yapisini gézden gegirmek yerinde ola-
caktair .(3)

2.4-Batililasma Déneminde Sivasal ve Toplumsal Durum

Osmanli Devletinin yiizyillar boyunca koruyabildigi siya-
sal gii¢ , Imparatorlukta ige kapali ve kendi kendine yeten

bir toplum yapisi gelistirmisti .

Osmanli sanatida 17.yy'a kadar yogun bir etkinlik gds-
termis ve digs etkilerdén uzak kalarak kendi olugsturdugu bi-
¢imleri yetkinlestirmeyi amacglamistir . Oysa , 17.ve 18.yy'
larin siyasal olaylari Osmanli Devletini disa agilmaya daha
dogrusu batiya ydnelmeye zorlayinca , toplumsal alanda oldu-
Bu gibi sanattada degisiklikler belirdi . Iste Batililasma
dénemindeki sanat etkinligini yeni kosullar icginde gercek
anlamiyla degerlendirebilmek igin &6zellikle 17.yy ile 19.
yy'in ilk yarisi arasinda , siyasal ve toplumsal durumu ki-

saca gdzden gegirmek gerekmektedir .

17.yy'1in basindaki siyasal olaylar Osmanlzi impa;atorlu—
gu'nun goriiniimiini degigtirmeye baslamis , 6zellikle 1683
Viyana bozgunu ve Karlofg¢a Antlamasinin yankilari ¢ok biiyiik
olmustu . Bu yilizyilin dis ve i¢ olaylar: sonucunda imparaf
torlugun yipranmasindan giig alan Avrupa iilkeleri Osmanli ile
esit iliskilere girmek , ekonomik y&nden Osmanli pazarlarai-
na sahip ¢ikmak istemislerdi . Bu iliskilerde bagta gelen
ilke Fransa idi . Her nekadar Kara Mustafa Pasa'nin Ingilte-
re ve Hollanda'ya Kizildeniz"de ticaret yapma hakki tanidi-
g1 bilinsede bu iilkenin 17.yy'ain sonlarinda Akdeniz ile il-

gileri azalinca onlarin yerini Fransizlar , 6zellikle Mar~

silyali'lar almisti .

1669'da Siileyman Efendi'nin 14.Louis ile yaptigi ticaret
anlagmas1 sonucunda Fransizlar Osmanla Imparatorlugu'nun her

yanina yayilmaya ve Osmanli ticaret hayatini bliyiik 6lg¢iide
etkilemeye baslamislardar .
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Siyasal dayanismanin karsi1ligi olan ekonomik ayricalik-
lar , Ornegin Villneuve'iin 1739'da Belgrat anlasmashl ha-
zirlattiktan sonra imzalattig: 1740 kapitiilasyonlari , dis
ticareti yabancilarin ve onlarla en kolay alis verisi ya-

pabilen ziimre olan azinliklarin eline vermisti .

Bu durumda ister istemez yabanci tiiketim mallarina yo-
nelinmigtir . Osmanli ileri gelenleri yabancilarin yaydik-
lari modalarinda etkisinde kalarak batiyi ikinci elden ken-
di ilkeleri iginde tanlmanlnfgetirdigi kogsullarla kendi be-
geni kaliplarini Avrupa mallarinin estetigine gére uyarla-

mislardir .(4)

Bu d6nemde Fransa ile kurulan diplomatik iliskiler sonu-
cu Osmanli Imparatorlugu zaman zaman kapitilasyonlarin bel-
geledigi bir gelisme ile ithal mallar pazari haline gelmis~-
tir.1785-1791 yillari arasinda Fransa ticareti doguda biiyiik

bir gelisme gdsterir .

Avrupa mallarinin Imparatorluga akisini saglamak igin
alinan siyasal ve ekonomik 6nlemlerin yanisira saraya ve
ileri gelenlere verilen degerli armaganlarda belli bir

begeai ve istek yaratmistir

Gesitli sultanlar dénemindeki durumu gdzden gegirdigi-

mizde s$6yle bir tablo olusur :

III.0sman déneminde (1754-57) batiya ysnelik acilimlara
tepki olarak sultanin bir gesit protesto amaciyla sarayin-
daki Avrupa mali esyalar: yaktirdigi bilinir . Ancak bu de-
virde yabanci etkiler tiiketim diizeyini ¢oktan asmis iliretim
alanina sig¢ramistir .III.Mustafa doneminde (1757-74) ise
Avrupa ile iligskiler siklasmis askeri yardimlasma ve reform

alaninda ortak girisimlere baglanmistir (§)

1774-89 yillarina rastlayan I.Abdiilhamit ddnemi'nde
mali sikintilar ve siirekli toprak kaybi oldugundan bu do&-
nemde atilmlar olmamasi dogaldir.Fransa ile iliskiler Fran-
si1z elg¢ileri ve onlarin yardimi ile siirerken , etkilerin

mali ve idari konularda yogunlastigi gdzlenir .
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-18.yy ortalarina kadar ticaret alaninda Avusturya ve
Rusya da atilim yaparak eylemlerini arttirmis Osmanli li-
manlarina ydnelmislerdir . Ancak 19 yy baslarainda ingiliz
ticareti , yatirimlar ve ticareti yiiriiten kuruluslariyla
hem igeriden hem de disaridan baski khrmayl basarmisken

Osmanli uyruklu gayrimiislimlerden olusan komisyoncular pi-

yasada s6z sahibi duruma gelmisti . (6)

Batililasma siirecindeki toplumsal olaylara galince ;
Istanbul Pera'daki Avrupgll nifusun en kalabalik grubunu
Fransizlar olusturuyordu . Izmir ve diger limanlardaki
tiiccarlarin sayisida kabariklasiyordu . Fransa'nin Osananl:
Imparatorlugu sinirlara i¢indeki giici yalniz ekonomik alan-~

da degil , toplumsal alanda da kendini gdsteriyordu

Ozellikle 18.yy'da Fransa Imparatorluk sinirlari icin-
deki yabanci uyruklularin koruyuculugunu yapmisti . l7.yy
1n ikinci yarisinda Osmanl:i Imparatorlugundaki kiiltiirel or-
tamda dis etkenlerin payini artiracak nitelikteydi . Sa-
nat alaninda biiyiik bir atilim oimam1$ , onceki yy'in sanat

irinlerine pek fazla birsey katilmamisti .

iste imparatorlugun kiiltiirel hayatini etkilemenin bati-
11‘&1ke1er i¢in daha kolaylastigi bu ddnemde, yabanci elgi-
liklerin g¢evrelerinde sanat y&niinden bir etkinlik goze
¢arpar . Fransiz elg¢isi Marquis de Nointel'in 1673 k1§1nda
bir tiyatro grubuna'ekgilikte temsiller verdigi fakat
seyircilerin ¢ogunlugunun Pera'daki yabancilar , Rum ve Er-
meniler oldugu bilinmektedir . Daha sonra 1676'da ayn1i elgi-
likte yeni bir tiyatrd salonu yaptairildigr ve burada verilen
bale ve oyualara bukez merakli Tiirklerinde geldigi anlatilar.
Béylece bati bigiminde sanata duyulan merak tiyatro gésteri-
lerinden baslayacak ve dteki sanat dallarini etkileyecektir.

. (7)

18.yy'in baslarindan itibaren askeri yenilesmeyi gergek-
lestirmek amaciyla uzmanlarin Istanbul'a ¢agirildigi gide-
rek Imparatorluk ordusunun yitirilen teknik diizeni ve savas
giiclii listiinliigiiniin yeniden kazanilabilmesi amaciyla yardimi-

na muhta¢ ilk uzmanlardan Comte de Bonneval (Humbaraci Ahmet
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Pasa) Hendesehanenin ag¢ilmasinda ve ¢aligsmasinda etkili ol-
mustur . Bdyle bir egitim kurumu, yeni teknik ve bulgula-
rin taninmasinda da yararli olmustur ., Nitekim Ibrahim Miite-
ferika'nin kisisel gayret ve bilgisiile 1729'da ilk Tiirk ba-
simevi iriiniini vermistir . Batidan gelen gesitli etkilerin
arasinda Tiirklerle ilgili sanatg¢ilarin da sézii edilir dere-—
cede yeri olmustur .Yerel davranis ve seyahatnamelerde Os-
manli yasantis; hatiya anlatilirken elgiliklere ¢agrilan veya
kendi girisimleriyle gelen sanatcilar Osmanli baskentine ,
ornegin batili resim sanatini getirirken Osmanli yasantisi-
nlﬁﬁa Avrupa'da taninmasini saglamis oluyordu . Tiirk yasami-
nin bir b&liimii Avrupa'ya béylece ag¢ilmis oluyordu . Paris'te
'"Turquerie' modasina uyarak rokoko lislubu hayal ve fantazi-
leriyle beslenen bezemelerde alaturka yorumlar ortaya ¢ik-

mist:r .

Elg¢iliklerin yiiklendikleri siyasal gdorevden baska karsi-
likli armaganlar verilmesi ve agirlanip gezdirmelerine &zen
gosterilmesi Osmanli elgilerinin yanlarinda yazar gotirme-
leri ve sefaretname ve diger gezi notlarinda gezip gordikle-
ri yerlerin yonetimi , askeri durumu , toplum yasami ,Lkiiltiir

egitim ve uygarlik durumlari hakkinda rapor vermeleri adet
olmustu .

Mehmet Celebi'nin bataya ag1lan ilk yolculugunda anlattikla-
r1 kuskusuz énemlidir . Ondan baska 1731'de oglu Mehmet Sait
Efendi Stockholm ve gevresini , 1748'de Mustafa Hatti Efen-
di Viyanada'ki opera ve komedya oyunlarini , saray ve bahge-

lerini gdzlemlemis ve yeni buluslarini lilkemize getirmistir

1758'de Sehdi Osman Efendi , Petersburg saray ve havuzla-
rini , Fransa'dan getirtilmis olan miizik ve tiyatro toplulu-
gunu 1764'de Ahmet Resmi Efendi , Berlin ve yakin cevresi
tiyatro izlenimlerini , 1783’de‘Va31f Efendi fspanya'da sa-

ray ve bahgeleri hakkinda gdzlemlerini anlatmistir .

1789-1807 yillarina rastlayan III.Selim Déneminde tam o-

larak batiya ydnelme , askeri Orgiitlenmenin yaninda bilim

LM



ve sanat alanlaraindaki atilimlarlada hizlanmistir . Bu de-
virde Ingilizce ve Fransizca bilenlerin saylsl artmistir .
Avrupa'ya siyasal iliskinin yanisira gézlem ve egitim ama-
ciyla Tirklerin gonderilmesi Batiya benzeme egilimini des-

tekleyen etmenlerden olmustur .

Bu ddnemde,ikamet elgilerinin atanmalari ile dis iliski-

lerde bir d6niim noktasi baslamistir .

IIT.Selim Dénemi'ne rastlayan 1792 yilinda Mustafa Ra-
sih Pasa Ruslarin yasami ile ilgili anlattiklarinin yaninda

evleri ve evlerinin i¢ diizenlemeleride anlatan sefaretname-

leride vardar

Kisaca 1789-1807 arasindaki yillar "Batililasma"fikri-
nin kodklendigi ve batili akimin kendi kusagini yetistirdigi

donem olarak nitelenmistir .

IT.Mahmut d6neminin yenilikleri III.Selim ddnemi ile ka-
zanilan ivmeye dayanmistir . Ictede ayaklanmalar ve sorun-
‘larla dolu olan bu ddnemde II.Mahmut devletin itibarini Ba-
tililar katinda yeniden saglamaya g¢alismistir . 1826 olay1
ile Yenigeri midahalesininkalkmasiyla ulema sinifinin bas-
kisi1 azalmis , yénetim alaninda yenilikler baslayabilmis ,
programsizda olsa 1826'dan sonra batililasmayil benimsemis

ve bu ¢alismalari iistlenecek bir kusak yetigsebilmistir .

Dogal olarak siyasal iliski ve egitim amaciyla batiya

gonderilen bdyle bir kadronun gelismesinde katkilari biyik
olmustur .

1808-11 yillarinda Paris elg¢ilifi yapan Seyyid Abdurrahim
Muhip efendi'nin Fransiz sefaretnamesinde 28 Mehmet Celebi'-
nin anlattigi 1720 yillarinin Paris ve Avrupasi'ndaki degi-
siklikleri ve gelismeleri , bu arada , okullari , 6grencile-
ri , askeri durumu , binalari ve sanat yapitlarini , mahke-~

meleri , pasaport , telgraf , teleskopa kadar yenilikleri
anlatmasinin yeri dnemlidir

- (8)
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23 Nisan 1823 tarihinde diinyaya gelen Abdiilmecit babasza
II,Mahmut'un 0limii iizerine I Temmuz 1839'da padisah olmusg
hiikimdarliginin besinci ayina bastiginda 3 Kasim 1839'da
padisah tarafindan Gilhane Hatt-1 Hiimayunu ilan edilerek
Tanzimat Devrine girilmistir .(9)

H

Tanzimat , Tirkiye'nin batili bir devlet sistemine dog-
ru ilerlemesi yoniinde bir siirecin baslangicidir . Bu siireg
ginimiizde de devam etmektedir

Tanzimatin toplum hayatina getirdiklerini incelemeden

6nce Abdiilmecid’in kisilik yapisini anlatmak daha yararli
olacaktir

Eski Osmanli Sehzadeleri gibi kafes hayat: gérmeyen ,
yani serbest sekilde yetisen Abdiilmecit Fransizca'da ogren-
misti . Bu bakimdan herhangibir batili kisiyle gerektiginde
araci kullanmadan goriismeler yapabilicek ve Fransizca eser-
lerden az ¢ok faydalanabilecek durumda idi . Abdiilmecit her-—
hangibir sanat daliyla bizzat mesgul olmasa da bati diisiince
ve hayatini Imparatorluk sinirlara: i¢ine sokmak istedigin-
den onun zamaninda , Imparatorluktaki saray hayatina

batinin etkisi , ondan &nceki hiikiimdarlarin durumundan gok
daha genis bir gekilde olmustur .

Abdiilmecit tahta ¢ikti3i zaman Osmaﬁll Imparatorlugu
Mehmet Ali kuvvetlerine yenik diismiis ayrica Osmanli Donan-
masida Firari Ahmet Pasa tarafindan Mehmet Ali'ye teslim
edilmistir .

Bu ortamda , Padisahin yanindakilerden bir kisi , Sul-
tan Mecit'in Hariciye nazirligi memuriyeti ile Avrupa'da

bulunan Resit Pasa'yi yurda davet ederek kendi goriisiinin

alinmasina ikna etmistir .

Gilhane Hatt-i Humavunu taslagini Resit Pasa Horhor'

daki gimdi iiniversite binalarinin bulundugu Hamdullah
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Suphi Tanridver'im babasi Sitka Pasa’'nin k&skiinde hazirlan-

migtir . Bu taslakta, genel olarak su konulara deginilir :,

Once 150 yildan beri Osmanli Imparatorlugu'nun birbiri
ardina malubiyetlere ugradigi ve sikintilara diistiigi ,
halkin fakirlestigi , iilkenin harap oldugu belirtilir .Bu

karamsar tablo ¢izildikten sonra su diisincelere yer verilir

Devletin topraklari verimlidir ve ayrica ilkenin cograf-
ya bakimindan yeri en kisa zamanda gelismeye olanak sagla-
yacak konumdadir . Fakat bunun i¢in yeni bir diizen , yeni
yasalar yapmak gerekir . Bu yasalarin kékii nerede olmalidir?
Mustafa Resit Pasa bunlarin ancak Bati yontemleriyle ger-
ceklegsebilecegini , yeni kanunlarin halkin ve iilkenin ge—
reksinimleri g6z Oniinde tutularak diizenlenecegini belirt-
mistir . Padisahin Iradesinin egemen oldugu bir iilkede mec-
lislerin diizenledigi yasalarin egemen olacagi da belirtil-
migtir. Bu yasalarin temelinde bazi esaslar ileri siirtilmis-
tiir . Hayat , namus , mal givenligi , vergi adaletinin sag-
lanmasi , askerlik siiresinin saptanmasi ve askere alinma-
dizene baglanmasi . Bu kisim Giilhane Hattinin temel haklar
boliimi sayilabilir . Tkineci kisimda ise hayat , namus ve
mal haklarinin korunmasi yolunda yargilama sisteminin geti-
relecegi ilan edilmigtir . Bu b&liimde belirtilen &zellik-
lerden biri de vergi adaletinin saglanmasi yolundaki degi-
sikliklerdir . Tanzimat siyasi iktidarin kanunlara baglan-
masini ve bdylece gagdas bir hukuk diizeninin kﬁrulm351na

yonelik bir model ortaya ¢ikarmistir . Q)

Kisaca Gilhane Hatt-1i Humayunun'nu su ana basliklar al-
tinda toplayabiliriz :

1-Miisliiman ve Hristiyan biitiin uyruklarin egitliginin can,
mal , namus ve 1rz giivenliginin saglanmas1 .

2-Vergi ve askerlik yiikiimliiliiklerinin belli ydntemlere
dayanilarak diizenli hale getirilmesi .

3-Kanunlarin her giiciin iistiinde olmasi .

VAR
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Mustafa Resit Pasa ve arkadaslar: topluma yeni bir hu-,
kuk devleti ve yeni bir diinya gériisiini tam benimsetmemis
olabilirler . Fakat baska bir bigimde_bir yasam diizeninin

varoldugunu duyurmuslardir . (12 )

Cesitli nedenlerle gelen gezginler Osmanli topraklarin-
daki yolculuklari seyahatnamelerinde anlatarak batinin il-
gisini uyandirmis , bu ilginin 18 ve 19.yy'da ybgun olarak
artmasini saglamistir . Osmanl: topraklarina gelmis ve ge-
zi notlarini yayinlamis 297 gezginden 82'sinin sokaklara
ve evleri hakkinda gézlemlerini yazmis olduklari gériilmiis—
tir . (13)

Avrupaﬁa 18.yy'da antik sanat ve arkeolojiye karsi uya-
nan merakinda batiya ag¢ilmada payi vardir . Yabanci elgi-
lik cevrelerinde giderek saylsl artan Avrupa'li ressamlar
imparatorlugu her yonden belgeleyen resimler yapmislardir.

{14)

Abdilaziz Donemi'nde (1861-76) ise sanat faaliyetleri
yogunluk kazanmistir . Ressamlardan baska heykel , tiyat-
ro ve miizik alanlarinda uzmanlar getirtilip gok hareketli
bir sanat ortami yasanmistir . Egitim alaninda da atilim-
lar olusu , batililasmayi hizlandiran etmenlerdendir .
1864'de Edebiyat Fakiiltesi ve Sanayi Nefise Mektebi agil-
mis , 1866'da ise memurlara dil Ggretmek amaciyla ilk res-—
mi dil okulu kurulmustur . Batililagsma konusunda en Snemli
hareket de ydnetici kadrodan olan kimselerin dis yolculuk-
lari olmustur .Sultan Abdiilaziz 1867'de III.Napoleon'un cag~
risi ile Fransa'ya\yaptlgl yolculuk sirasinda bati kentle-
rini binalarini meydanlarini sanat faaliyetlerini gérmiis ,
déniisii sirasinda Viyana'da sergilenen resim ve diger sanat
koleksiyonlarini gezerken gordiigi sanat iirinleri kadar bi-
nalari ve bahgeleride incelemistir . Sultan Abdiilaziz Istan-
bul yagamina girmeye bagslayan miizik , tiyatro , balo gibi
eglenceleri hos gormiis hatta bazilarina katilmistair ;

(15)

Abdiilaziz Misir'ada bir gezi yapmistir . O dénemde Misir
Valisi olan Ismail Pasa Mis1r'da genis capta reformlar yapmis-
tir.
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Ismail Pasa , Kahire ve Iskenderiye'de muazzam saraylar
ve kdskler, okullar yaptirmis . . Kendisi dgrenimini Avru-
pa'da tamamlamistir. ‘

Biitiin bu geziler Avrupa'ya yaklasimi giiglendiriyor ve

batililasmanin her alanda ortaya ¢ikmasina neden oluyordu.

Batililasmayi ySnlendiren etmenler maddeler halinde asa-
/

gidaki basliklar altinda toparlanabilir.

1-Karsi1likli elgiler
2-Ticari iliskilerin kuvvetlendirilmesi ve batinin ekonomik
baski kurma cabalari

3-Yabanci uzmanlarin ¢agrilmasi
likler

, kiiltiirel ve teknik etkin-

4-Avrupa'ya yolculuk yapanlarin gordiikleri g¢evreden etkile-
nerek bunu Istanbul'a aktarmalari-sefaretnameler.

5-Gezginlerin Osmanli topraklarina yaptiklari yolculuklar.

Sonu¢ olarak kisaca "Batililasma"olarak adlandirdigimiz
ve 19.yy'a malettigimiz degisimler dizisi , zaman i¢inde

birbiriyle bagintili olarak yer alan bir cok oclayi birden
ig¢erir . Bu siire¢ i¢inde siyasal dizeyden askeri , teknik ,
egitim , ydnetim , mimari , edebiyat alanlarina hatta davra-
nig giyinig bicimlerine kadar ¢ok yonlii bir iliskiler dizi-

si ortaya g¢ikmistir . (35
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2.5-Batililasma Doneminde Osmanli Saray MimarliSinin Tarihsel

Gelisimi

Mimarlik tarih¢ileri Osmanli mimarliginin Batiya acilma-
sinin Lale devriyle basladigi diisiincesinde genel olarak bir-
lesmektedirler. Bu konuda 28 Mehmet Celebi Efendi'nin Sultan
in elgisi olarak 1720-1721 yillarinda Fransa'y: ziyareti
baslangi¢ sayilagelmistir. Parlak téren ve agirlamalarla
karsilandi1gi Paris'te Mehmet Celebi Versailles,Trianon,
Marly vb. saraylari gezmis gezi d&niisi verdigi taktirndme~
de Fransiz Krallik g¢evrelerinin yasam big¢imini,bu yasami ve
protokoliinii gevreleyen yapi ve diizenlemelar ayrintili ola-
rak ve abartmali bir 6vgii ile anlatmaktadir. Yeni karsilas-
tig1 ve yabancisi oldugu bu mimari karsisinda ancak naif
bir dille betimliyebildigi bu saraylarda Mehmet Celebi,en
¢ok "Diinya miminlerin hapishanesi,kdfirlerin cenneti”dedi-
g§i bahgelerin biiyiikliigii ve sistematik diizenlenisleri, bahge
diizenlemesinde su unsurlarinin oynadigi Gnemli rol ve tek-
nik buluglarla donatilmig Szerk bir "su mimarisin varligi”
saraylarin giidiimlii zenginligi ve gdrkemi désenislerindeki
g6z kamastiriciliktan etkilenmis goériinmektedir.Bu devirde
padisah III.Ahmet ve Sadrazam Ibrahim Pasa Paris'ten bircok
Saray ve bahge resimleri getirmis ve Kidgithéne'de diizenle~

meye gegmistir. (Q7)

Kdgithidnede'ki bu yapilarda Versailles ve Fontainbleau
modellerinden etkilenildigi hatta bu binalarin planlarinin
getirildigini biliyoruz.Bu saray yapilarinin genellikle
XIV. Louis ¢aginin Szelliklerini sergiledikleri ag¢iksada
hangi modele nerede uydugo agikg¢a belirlenememistir.Bunun
nedehini ancak bahge diizeni havuzlu ve canli doga eleman-
larinin denetiminde Fransiz saray bahgelerinin dogrudan
etkileri agiktir. Ornegin yer yer Marly'nin konumunu ha-
vuzlarla iligkisini animsatan Kéglthéne késklerinin ve
Fontainbleau Kanali'ni animsatan Cetvel-i Simin(GiimisKanal)
doga i¢ine yerlestirilisi, Osmanli Mimarisinde binalarin
birbirleriyle've doga elemanlariyla iliskisine yeni olanak-
larin getirilgini gésterir. Bu yenilifi Ozellikle dis mekén-

larin tasariminda goériiyoruz :



19 ..

- Canli doga elemanlarinin denetiminin bahge diizenine ve
dis mekanlara girmesi

- Agaclarin, bitki gruplarinin vistalar yaratarak,mekin
tanimlayan elemanlar olarak kullanimlariyla klasik Osmanlzi
Bahgesinin algak goniilli 6lgeginin yerini yer yer gbste-
rigli olabilen ve anitsal 6lgege yaklasabilen dis mekAanlara

olanak vermesi

- Su elemanlarinin havuzlarla bagdastirilarak ve teknik bu-
luslarla "su mimarisi" sekline doniiserek, 'hareket' fakto-
riinii icermesi ve Avrupa teknolojisinin estetik bir nedenle

de olsa bir 8lgiide Istanbul'da kullanmasz;

~ Daha ¢ok igslevsel nedenlerle bic¢imlenen mahalle cesmesi
veya gadirvani olmaktan Steye, meydan cesme ve sebil kitle-
leriyle dis mekanlara ii¢ boyutlu, mekani tamamlayici ve

insan gevre ile dlgek iliskisini kuran yeni yapi boyutlarinin
gelmesi

-~ Heniiz kamu yarari gézetmeyen merkezi yénetimin saray ya-
gamina ve Lale Devrinin eglence diigkiinligiine uygun bir

"Dekor Mimarisi" nin gelismesi

A.Arel bu tiir somut sonuglarin, Batidan gelmis bile ol-
salar, gercekte Bati etkilerinin giiniin yasamina uygun olma-
lari oraninda iglevselligini kanitladigindan cevre ile ya-

bancilasmanin ortaya ¢ikmadigida goriilmektedir.

Bu dénem yapilari, Osmanli yasami ve sanatindan kaynaklan-
mig, ancak Bati etkileriyle sekillenmis bir tasarim yaklasim1
olarak nitelendirilebilinir. Gaglayanli havuzlar,cesmeler,
kasirlar, kanallar,"promenad" yerleri ile ydnetim kadrolarin-
kimselerin sadece egleﬁmelerine uygunlugu bakimindan is-~
levsel denilebilecek bir mekanlar dizisi yaratilmistair.
Bu.dSnem eglence ve edebiyatin tutkusu olan gigek motifleri
6zellikle ig-mekan siislemelerinde bol miktarda kullanilmis-

tir.Benzer uygulamalara dénemin bagka binalarinda tiir ve



islev ayirimi gdrmeden rastladigimizda, Srnegin Fatma Sultan
Sarayi'nda Lady Montaque'niin gordiigii boyal:l algi,cicek ve
vazo kabartmalarinin benimsendigini,'qua'niteliginde anli-
yoruz. Lady Monteque, Saray'a anlatlrkéd, duvara yaldizli,
kabartma meyve ve ¢icek resimleriyle siislii tavanlarin da
yaldizli oldugunu séyler.Pencerelerinde Ingiltere'den

kristal camlar, bazi duvarlardaki Japon ¢inileri,insaatta

malzeme ithalinin oldukga eskilere dayandigini belirtmekte-
dir.

Natiiralist gigek ve meyve diizenlemelerinin yerlerini
Barok Uslubun gercek¢i olmayan ¢igek ve dallarina birakma-
lari, belirli bir soyutlama getirdigi halde bu motiflerin
yizeylerde ayni zenginligi ve kabaligi siirdiirebilmeleri
nedeniyle, kolay benimsenen bir yaklasim olmus ve kisa za-
manda i¢ bezemelere yaygin bir bigimde uygulanmistir. ,

Ayni donem Fransiz mimarisinin ayrintilari ithal edilen bu

8zellikleri yaygin olarak sergilemistir.

Avrupa etkileri Mimariye belirli bir tiiriin tekeli altina
girmediginden, doénemin diger binalarindada benzer uygulama-
lar goriilmekte, konut disindaki binalarda bazi yapisal ve
kitlesel degisiklikler izlenmektedir.Ayni gekilde,i¢ mekdn-~
larda,orta sofali merkezi planin tekrari ile yaratilan konak
ve saraylarin diizenlemeleri,yabanci gézlemciye karisik ve
glic algilanir gelmistir.Lady Montague,biiyiik konutlarz anla-
tirken,diizenin algilanmasi zorluguna deginmistir."...Tiirk
Saraylari diizensiz kuruldugu i¢in bunlari anlatmak baska
saraylari anlatmaktan daha zor. Bu saraylarin hi¢bir boliimi
yok ki tam olarak 6nii veya yani denebilsin.Bunlar o kadar

karisik yapilmis olduklari halde,yine de géze hos goriiniiyor...."

Mimaride bati etkilerinin ilk gériiniimleri béylece gevre
dizenlemelerindeki uygulamalarla gériilmiis yabanci dgeler gi-
derek agirlik kazanmla,saray,kasF,bﬁyﬁk konak gibi binalarda
cephelere kisitli olarak hareketlilik gelmis,i¢ duvar siis-
lemelerinde yeni motifler ortaya ¢ikmistir.Buna karsin genel-
de halk mimarisi Srneklerinde heniiz yabanci etkiler s&z
konusu degildir.(18)
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Ldle devri Patrona Halil Isyan:i ile kapandi.Isyan sonun-
da Kdgithane'deki binalar harabeye ¢evrildi. O devrin ayak-
ta duran eserlerinin yani basinda tarihi olaylari da gozoniin-
dg bulundurarak, dis etki konusunda birséy sboylemek gerekirse,
bunu Lale Devrinde Batili saraylarina dair istenilen bilgi
yoluyla uyanan merak ve arzu iizerine Osmanl: sivil mimarisinde
bir hareketlilik ¢igrinin ac¢ilmis olmasi seklinde bir sonuca
baglamak daha dogru olacaktir. Eger o binalar ayakta olsaydi
Lile devri eserlerinde Bati etkisi sayilabilecek izleri daha

belirli sekilde gérmemiz miimkiin olabilecekti.(@§)

Patrona H4lil isyaninda tahrib edilen kasirlarin yerle-~
rine I.Mahmut ydnetimi sirasinda kisa zamanda, yenileri yap-
tirilmistir. Bunlar isyana ragmen,Lile Devrinin &zleminin
sirdiigi gene bu tiir yasama dekor hazirlamak girisiminde bu-
lundugu anlasiliyor. I.Mahmut déneminde 'S've'C' kivrimlari
ile baslamis olan Bati motiflerinin kullanisinin giderek yay-
ginlastigi goriilmektedir.Lidle devrini izleyerek bezemede ke-
sin degisikliklere oldukg¢a gabuk varildig: mimari diizenleme-
lerde ise bezemelerdeki farklilasmaya gore siire gelen klasik
simetrik diizenlerin yavas yavas degigstifi gdzlenebilmektedir.
Barok motifler, deniz kabuklu korent basliklar,sacak altinda
¢ift pilastrlar yada bu tarz- - diizenleme mimariye gir-
misken,Barok big¢imlenme, asimetrik diizenleme ve dis yiizeyle-

rin i¢ ve dis biikey egrilerinde daha g¢ok goriilmiistir (20)

Osmanli ge¢ ddnem mimarliginin Batiya a¢ilmasinin ikinci
basamagi Nuruosmaniye Kiilliyesinin tasarimidir. I.Mahmud
zamaninda yapimina baslanan III.Osman'in saltanat déneminde
tamamlanan kiilliye "arkitektonik Szellikleri bakimindan

Barok nitelemisine hak kazanan" ilk yapidir.

Barok big¢imlerin konut mimarligindaki goriiniimleri igin
giiniimiize kalan son derece sinirli &rnekler arasinda Topkap:
Sarayi'ndaki III. Osman Koskii belirtilmelidir.Yy'in son

¢eyreginde genellikle padisah adiyla I. Abdiilhamit Ddnemi

olarak anilan yillarda Barok iislubu ve gesitlemeleri artik

-
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yaygin olarak kullanilan ve benimsenmis bir yaklasimdir.Yy'an
sonu III.Selim'in padisah oldugu ddneme rastlamaktadir.Bati-
lilasma bu dénemdeki reform girisimlerinin baslatildigas bir

evre olarak bilinmektedir.

Istanbul'da yasayan yabanci elgiliklerin ragbet ettikleri
6zellikle Rumeli yakasi hizli bir gelisme gostermektedir.
Istanbul'da Avrupa tarzinda insaatin yayilmasi,cesitlenmesi

ve gogalmasi herhalde bu yillarda olmustur.

Bogazig¢i dogal cevreyle,deniz ve gerideki korularla or-
ganik baglar kuran kendine 6zgii yerlesim bicimi ve mima-
risiyle 6zel uyumlari olan bir yasam bigimine cevre ve de-

kor saglamistair.

"Biiyiili Dogu" ile "Gosterigli Bati"yi duyumsatan esin ve
imgelem yiiklii Bogazi¢i "Pittoresque”i bu yillarda baslamis,
yazilmyg resimlenmistir .

Avusturyali ressam ve mimar A.Melling'in yenileyip Avru-
pai bi¢imde dosedigi III.Selim'in kizkardesi Hatice Sultan-
1n Defterdarburnu'ndaki Sarayi ddnemin iinli yapilarindandi”
Melling'in graviirlerinden tanidigimiz kadarlyia Saray Avrupa
etkilerinin kendilerini falnlz ylizey siislemelerinde ve ay-
rintilarinda belli ettigi Osmanli tasarlama Olgiilerinin di-
sina c¢ikmayan bir uygulamadir.Yanibasinda Melling'in ken-
disi i¢in yaptifi NeoGrek yalidanda ¢ok farklidir. A.Arel
bu- yapiyx  XIX.yy basinda Osmanli Mimarisinde Avrupalilas-~
manin derecesini gdsteren bir belge olarak degerlendirmek-
tedir. Melling'in yaptigi Beyhan Sultan Sarayi ddnemin ya-
zarlarina g6re Avrupa liixiiniin pariltilariyla ve dogu begeni-

si i¢inde ele alainmisti.

XVIII.yy'in sonlarindan XIX.yy'in ortalarina kadar biiyiik
yali ve konaklarda eliptik planl:i orta sofalar ortaya ¢ikmisg
ve yaygin olarak kullanilmistir. S.H., Eldem, oval sofanin
en erken Orneginin III.Selim tarafindan Topkapi Sahil Sara-
y1'nin yaninda yeni bahgede yaptirilan (1791)Sevkiye Koskii
oldugunu sdéylemektedir.(21)
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II. Mahmut déneminde perspektifin mimari ¢izimlerin du-
var resmine girisi, bu d&nemde Batiin mimari elemanlarinin
artik daha dikkatle incelendigini kanitlar.Topkapi Sarayin-
da I. Abdiilhamit'in yatak odasi diye anilan odanin kapisi
ve c¢esmenin bulundugu duvarin list kesiminde, Valide Sultan
Dairesi Yemek Odaél'nda, Harem Dairesinin.arka merdivenler-
deki resimlerde gdriilen perspektiflerde derinlik izlenimi
veren kolonlar,gesitli tiir siitun basliklari,yivli ampir
pilastrlar, asimetrik ve hareketli kalabalik Barok &zel-
liklerini simetrik, daha durgun ampir iisluba yaklastiran
kemerli ve Neo-Klasik mimari elemanlari gdriilmektedir.
Mimari iislubun Avrupa'da degismis ve yerini artik XIX.yy
in 6zelligi diyebilecegimiz Neo-Klasik seg¢mecilige birak-
m1is oldugunu disiniirsek, bu iislubun &nciilerinin mimari
uygulamadan &nce, resim bigiminde kendilerini Saray ve

¢evrelerine tanittiginil varsayabiliriz.

IT.Mahmut'un resim merakindan baska,mimarliklada ilgili
oldugu ve 6zel isteklerde bulundugu bilinmektedir.Ylktlrllr
mis olan Eski Besiktas Sarayi'nin insasi sirasinda,yapiyl
baz1i isteklere gére 1smarléd1g1 ve Avrupa'dan plan ve cephe
¢izimleri getirttigi anlasilmaktadir.Miss Pardoe Saray in-
gsasi i¢in Balyanlar'dan‘bnce kendisine 6nerilen ancak ada
bilinmeyen bir Ermeni asilli mimari huzuruna kabul ederek
saraylar konusunda fikrini sordugunda,mimarin Sarayburnun -
daki binalari dvmesi lizerine II.Mahmut'un elinde tuttugu
proje yada resimleri gésterip,"o halde neden onlarin padi-
gahlari bana kendi saraylarini g&steren bdyle seyler gén-
deriyorlar?"dedigini nakleder.Kendisinde Avrupa'daki saray-
larin ¢izimlerinin olmasi,Sultan'in Avrupa mimarisine il-
gisini gdstermektedir.Mimari geri gdnderen Sultan Topkapz:
Sarayi hakkinda,buranin "yiiksek duvarlar ve gélgeli agag-
lar ardinda,kan ve esrar dolu. oldufunu;yeni saray projesi
hakkinda ise,"bunlar aydinlik,giiler yiizlii,havaya ve cennetin
ginesine acik.Benimki bunlardan olacak"demesi dénemin ydne-
ticisinin mimari {izerindeki goriisiinii yansitmasi bakimindan
ilgingtir.Lamartine’'in bu konudaki gériisi de yabanci gézlem-

cinin diigiincesini aktarmasi bakimindan dikkate deger:

-~
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"Yenicerilerin &ldiiriilmesinden beri Sultan burada oturmak
istemiyor.Tatl: huylu,duygulu bir adam olan padisah burada-
ki kan lekelerinden igreniyor.Belki de Istanbul y&niiniin
yobaz halk: arasinda kendini emniyette g&rmiiyor da,Bogazigi
kiyisindaki saraylarinda oturarak bir ayagini Asya'da,éte-

ki ayagini donanmasinda g&rmeyi daha uygun buluyor.

Sultan oturmak istemedigi halde, Topkapi Sarayi'nda o-
narim ve yenileme isleri sirmis,burada saray halki uzun za-
man barinmigtir.Sultan bazen Topkapi Sarayi'nda bazende
Besiktas Sarayi'nda oturmus,Topkapr Sarayi'nin odalari b&l-

melere ayrilip eski Harem mensuplarina birakilmisty.

Eski ahsap Ciragan Sarayi'da Neo-Klasik elemanlarla Ampir
Uslubanda yapilmisti.Gerard de Nerval-bu saray1l 1842 yilinda
.gordiigiinde,"bastan basa Grek iislubunda yapilmis ve beyaz
yagli boyayla boyanmislardir. Parmakliklar altin yaldizlidzir.
Biitiin ocak bacalari Dorik siitunlar bigiminde olup,Saray hem
hasmet hem zerafet etkisini uyandirir.Mermer basamaklari de-
nize kadar inen rihtimlara altin yaldizli kayiklar baglaidir"
demistir. Pertusier’nin yali koskiinii,sahil saraylarinda"ko-
lonlarla elde edilmis hafiflik ifadesini","K4dgithane'deki
"zarif yapilardaki iyi isciligi"anlatimi bu ddnem mimarisi-
nin her gdrende benzer izler uyandirdigini gésterir.1827 de
yapimina baslanan eski ahsap tek katli Beylerbeyi Sarayi'da
ayni isluptaydi.Sarayin ig¢ini gezen G.de Nerval, her odada
bir sedir,bir maun komodin,iizerinde kolonlu bir saat buiunan
mermer somineden s&z ederken "Bu mobilyada birde genis yatak
olsaydi,kisi kendini Paris'li bir kadinin odasinda sanabilir-
di."der. Moltke,1837 yilinda burada II.Mahmut'u ziyaret eder-
ken sari boyali Saray'in iginin los ve olduk¢a fazla hava
akimi ile serin oldugunda s6z eder.Beylerbeyi Sarayi’'ni Hint
ve Arap etkileriyle karismis Italyan zevkinde bir yapi ola-
rak tanimlayan A.de Lamartine'in izlenimi XIX.yy mimarisinin

karisik gOriiniimiinii anlatmak bakimindan ilgingtir.Bizim i¢in

Batili gé6riinen bu yapilarin, Batili gézlemciye Dogulu goériin-

digi de bir gergektir.

20 y1l kadar siiren Abdiilmecit donemi Tanzimat kapsaminda
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Batililasma hafeketlerinin en yogun oldugu donemdi.II.
Mahmut doneminin hareketli insaat eylemleri Abdiilmecid
zamaninda da siirmiistiir. II.Mahmut zamaninda baslayan ya-
pirlarin tamamlanmasiyla ilk mimari basaridan sézedilmekte-
dir. Topkapi Sarayi'ndaki son yapi olan Mecidiye K&skii
XIX.yy ortalarinin Fransa'da revag¢ta olan Ampir Uslupta ol-
masinin yaninda i¢ duvar ve tavan siislemeleri,camli kapila-
ri,avizeleri,ayna ve konsollari ve biblolariyla II.Impara-
torluk Donemi Istanbul'a getirmisti. Ko&skiin siislemeleri,
oldukga kaba ve iri sekilli deniz kabugu ve salkim motif-
leriyle ge¢ kalmis Barok silislemelerin Ampir tasarimda
kullanilisini sergiler.Ilhlamur Kasri'nin abartilmis siisle-
meleri ve Kiigiiksu Kasri'nin pencere agikliklarini abarta-
rak belirleyen dalli gérgeveleri,bu donemde benzer ayrin-
tilar gosteren yapilardir.Konumuzun esasini olusturan
Dolmabah¢e Sarayi tarihselcilik yaklasiminin gergevesi i-

¢inde 6zgiin bir yer alir.

Abdiilaziz d6neminde mali iflasin sikintilarindan kurtu-
lamamigtir.1871 den sonra yapi alanindaki etkiler binalar-
daki gosterisli bezemeleriyle mali sikintilari yadsiyacak
gorkemli goriiniimler getirmistir. Okul,hastane saray,konak
gibi yapilardan baska, bayindirlik alaninda yollarin kdprii-
lerin ve demiryolunun yapimi, bir taraftan batili gdriiniimi
dahada yaklastirirken, bunun yaninda yabanci sermaye ve
somiiriicli diigslinceyle uygulanarak,mali ¢okiisii hi1zlandirmistz.
Batililasmanin somut goriintiileri, bati se¢meciliginin iis-
luplarinin parga parga, Avrupali goriiniimii olan binalarda
yer almasi ile ortaya ¢ikar. Avrupa'da goriilen iisluplar
genel bir ¢ergeve ig¢inde belirli gruplarda toplanabildigi
halde, oncelikle Istanbufdéki goriintiiler hi¢ bir zaman ve

islup sirasi izlememistir.

Bu dénemde insaat yapiminin hizlandigi goriilir.Gayri,
miisliim mimarlardan Balyanlar'in egemenligi bu donemde de

sirmiistiir.

Beylerbeyi Sarayi ve Deniz Késkler, Séakis ve Agop Balyan'in
yeni Giragan Sarayi'nin planlamas: Nikogos ingasy Sarkis Balyan'in
3

sorumlulugudaydz.

P
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1862 de Yildiz Sarayl bah¢esinde Malta ve Cadir Késkii
Git kasri ve Biiyiik Mabeyn Koskleri yapilmistar.
Bliylik Mabeyn kdskii, bundan &nce siirekli olarak kullanilan
merkezi planin son &rnegi sayilmalidir.-Ciragan Sarayinin
yapisinda da gériilen dilimli atkilar,yivli pilastrlar,kom-
posit baslikli siitunlar gene tiimi birarada olmak iizere birkag
tislubun birden kullanilmasinin sonucudur. Buna kargsin,her iki
eksene gorede simetrik olan merkezi plan boliimleri geleneksel
yaklasima baglanmalidir. Yan eyvanlar dahil,orta sofali: pla-
nin her iki katta tavan siislemelegi biiyilk gesitlilik gﬁsﬁerir.
Ayni tarihte yapilmis olan Beylerbeyi Sarayi kemerli pence~
re agikliklarina ragmen diiz gériiniimli ¢ati ¢izgisi,kat iist-.
lérini belirleyen profilli friz, yarisi yivli siitun altlariy-
la, Avrupali bir saray gériiniimindedir.0Oysa deniz tarafinda
iki yanda yapilan fantazi ile karisik arabesk &zellikleri o-
lan g¢adir goriiniiminde deniz kdskleri III, Selim d6neminin

Sahil Kdsklerini hatirlatir.

Ancak Sahil Saraylhln 6lcegi artik anitsallasmistir. Anit-
sal olgcek Ciragan Sarayinda da yaratilmistir. pencere a¢iklik-
larinin neogotik iislup drneklerinden baska Roma mimarisi ay-

rintilari yer yer, yapila dénemin abartilmis segmeciligini
vermektedir.

Abdilaziz ddneminde yapilmis saray ve biiyiik késklerin he-
men hepsinde yivli siitunlar, profilli kat bitisi,kavisli
pencere iistleri hatta rozet sekiller, deniz'kabugu bi¢imiyle
barok, ampir neordnesans iisluplari sergilenir.

Kargir olan bu tiir yapilarin orantilari ve agir goriiniimleri

6lcegin anitsal olarak algilanmasini saglamistir. (392)

20
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3.ROLIIM:DOLMABAHCE SARAYI YAPILAR TOPLULUGUNUN YERLESIM
IZLERT

3.1-Besiktas Yerlesmesinin Tarihsel Gelisimi

Besiktas'in ilk adi "Iasonion" iken sonralari bu ad de-
gisti "Sergion" oldu .(1)Bizans dncesinde toplu yerlesmele-
re rastlanmayan Besiktas'ta bu devirde Apollon Korusu , Ci-
ragan'da Rodos'lu gemicilerin siginak limani bulunuyordu .

(2)

Bizans Cagz

— ——————————

Bizans zamaninda Besiktas , Antakya'daki Daphne'ye ben-'
zetilerek bu isimle adlandirilmis , sonralari bu semte "Dip-

lokionia" adi verilmistir . (3)

Alexis Kommen tahtindan indirdigi kardesi Isaak'in gdz-

lerini kor ettirerek burada ikamet etmeye mecbur kilmisgtair
( 4)

13.yy baslarinda Dandalo komutasindaki Venedik kuvvet-
lerinin bir kismi Besiktas'ta karaya ¢ikmis ve Istanbul'u
sarmaya baslamistir . Gillius kendi zamaninda Rhodakinion
denilen Ciragan Saray:i dolaylarindaki agag¢li yamaglara
(rhodion Periboloi) Dionysios-éﬁlnl vermistir . Petra
Thermastis veya Gillius'dan C.E.Arseven'in naklettigine go-
re sonradan Barbaros'un tiirbesine konan Diplokionion siitun-
lar1 begige benzedigi ve bunlara Kounella denildigi igin

bu semte Besiktas adir verilmistir .

Besiktas ydresine Bizans devrinde "Diplokionion" veya
"Kionia" denmesinde 6ne siiriilen bir baska nedende kiyida

o devirde bulundugu varsayilan iki dikili siitunun olabile-

4

cegidir .

Yore adinin kelime anlaminin "tas" olusu bu kaniyi kuv-

vetlendirmektedir . Bu ¢ifte siitunun ilk ¢aga ait dnemli
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bir yapinin yahut mabedin kalintisi oldugu diigiiniilmekte-
dir . Bizans Devrinde Besiktas yerlesme a¢isindan varlik
gostermis , Tophane'den Besiktas'a kadar etkin bir yerle-

sim olusmus , bundan sonra etkinlik yavas yavas azalmistair.

Semavi Eyice' nin Bakirkdy dolaylarinda Aya Mama ¢ift-
ligine baglanabilecegini belirttigi "Hagios Mamas" adli
yerlegmenin Dolmabahge ile Besiktas arasinda bulundugu ge-
nellikle kabul edilmektedir . Bizans Devrinde Bogazig¢i ki-

yilari arasinda en biiyiik yerlesmenin burasi oldugu sanil-
maktadir .

Bir yangin sonucu sehirden kagarak buraya gelen I.Leon'-
un uzun bir siire burada kaldigi , bu sayede bSlgenin bir

merkez haline geldigi rivayet olunmaktadir .(5)

—— —— — — —— e ——

Hadikat-iil Cevami'e gére yoreye Besiktas adinin veril-
mesinin nedeni , Barbaros'un gemilerini baglamak ic¢in sahi-
le bes tas direk diktirmesidir . Bu adin , 1¢i insan $ek;
linde oyuk bir tasin burada bulunmasindan dolayi verildigsi-

‘ni sayleyenlerde vardir . (6)

1453 yilinda Istanbul fethedildiginde , Begsiktas kiigiik
bir koydi . Fatih devri ile birlikte Tiirkler bu yoredede
yerlesmeye baslamislardir . (7)

Bu tarihten sonra Begiktas Tiirk , Rum ve Yahudilerin
birarada yerlestikleri bir k&y halini aldi . Onceleri bu
blgede Ermeniler vardi . 1759 yilinda "Surp Asduadzadzin"
kilisesinin yikilmasiyla Ermeniler bu bélgeden yavas yavas
¢ekilmeye bagladilar . Bugiin mevcut olan ayni adl:i kilise
1838 yilinda mimar Karabet Balyan tarafindan yaptirilmis-
trr . Ayrica "Panaia" adli birde Rum kilisesi bulunmakta-
dir . ( 8)

Istanbul'un fethinden hemen sonra Fatih Devri biyikle-

rinden Padisah Tuzcubagisi "Tuzbaba™nin kabrinin Fatih'in
/
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tekmek¢ibasisinin mescidinin Besiktas'ta yapilmasi burasi-

nin Tirklesmeye baslamasinin ilk adimlaridir .(9)
Fetihten sonra Osmanli Donanmasi sefere ci1kacagi zaman
Kaptan Pasa'nin emri altainda Dolmabahée ve Besiktas dnle-

rinden toplu olarak hareket ederdi . Bu yiizden Kaptan Pa-

sa Yalisi da Besiktas'taydi . II.Beyazit Devri'nde bu yapi
(sonradan Cagaloglu Yalisi) padisahlarin cok ragbet et-
tikleri , sonrada ¢esitli zamanlarda giizel kosk ve yali-

lar insa edilen Besiktas Bahgesi'ne dahil edildi . @0)

3.2-0lusum Siirecinde Dolmabahce Sarevi'nin Konumu ve

Onceki Yapilar
Tablo

-Besiktas Sahil Saraylar:

YERI YAPININ ADI MIMART YAPTIRAN TARIHI SON DURUMU
Tophane Tophane Kasri Nikogos Abdiilmecid 1854
Balyan (1839-61)
Enabad Kasri III.Ahmet 1724 YIKILDI
(1708-30)
Findikli Cemile Sultan I1.Mahmut 1820
Sarayi (1808-39)
Adile Sultan II.Mahmut 1820
Sarayi (1808-39)
Besiktag Sarayl Ismail IV.Mehmet 1679 YIKILDI
Cinili Kosk Aga (1648-87)
Iftariye Koskii I.Mahmut 1735 YIKILDI
(1730-54)
Seyaban Koskii I.Mahmut 1748 YIKILDI
(1730-54)
. Servilik Koskii I.Mahmut 1748 YIKILDI
Besiktag (1730-54)
Besiktas YazliK Mimar III.Selim 1780 YIKILDI
Sarayi Melling (1784-1807)
Besiktas Sarayiy Kirkor II.Mahmut 1830 YIKILDI
Balyan (1808-39)
Dolmabahge Karabet Abdiilmecid 1856
Saray1 Nikogos (1839-61)
Balyan

]
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Saray , Karakdy-~Istanbul Bogazi y&niinde Besiktas Ilce-
sine bagliy Dolmabahce semtinde ve sagindaki sahil seridi
izerinde bulunmaktadir . Diger taraftan , Marmara Denizi'n -
den: Bogaz'a giriste , solda biitiin gorkemi ile sahili siis-
ler . Baska tanimla saray , Tophane-Ortakéy Yildiz licgeni
arasindaki sit alaninin 8nemli bir merkezini olusturur .
"Bugiinkii Dolmabahge Sarayi'nin bulundugu yerin civaranain
vaktiyle korfez olarak kullanildigi bilinmektedir . Burada
kaptan pasalar gemilerini demirlerler ve geleneksel téren
ile veda ederlerdi . Kérfez ve yakin cevresinde cesitli
késk , kasirve sahil saraylarinin ingsa edildikleri bilgi-
lerimiz arasindadir . Bunlardan Kaptan Pasa Yalisi iken
"Cagaloglu Yalisi" adini alarak II.Beyazit'a (1481-1512)

gecen yapiyil ilk Srnekler arasinda gésterebiliriz . (1)

Kanuni Devrindede (1520-1566) Besiktas biiyiik 6nem kaza-
nir . Korfez tarafi Karabal: (Karabali Mehmet Baba) bahge-
leri ile iinliidir . Evliya Celebi'de "Bu civarda II.Selim'in
(1566-74) yaptirdiga kasirve havuzdan baska yapi yoktur."
der . (12

Zamanla bataklik haline gelen kérfez , I.Ahmet devrih¢e
(1603-1617) Sadrazam Nasuh Pasa'nin emri , Kaptan - 1 Der-
ya Halil Pasa'nin yardimi ile doldurulmaya baslanmistair.
(1614) Bu islem II.Osman Devrinde (1618-22)tamamlanarak

elde edilen genis alana Dolmabahge ad: verilmistir .

Bu konuda Evliya Celebi , bu ydrenin , kiiciik , selvili
bir bag oldugu II.Osman'in fermani ile biitiin donanma ge-
mileri ve Istanbul'un yirmibin kayik ve mavnasiyla denizin

doldurularak , 400 arsinlik bir meydan olusturdugu seklin-
de bilgi verir .

Boylece Besiktas'téki Hasbahge ile Kabatas'taki Karaba-~
11 bahgeleri arasindaki korfez doldurularak birlestirilmis
ve elde edilen alan uzun yillar padisahlarin mesire yeri
"Hasbahge” olarak kullanilmistir . Daha sonralari buralar:

i
késk , kasirgibi yapilarin ingsaatlari ile hareketlenmistiz.

- 13d
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Osmanli padisahlarinin Istanbul'daki biiyiik saraylarin-
‘dan biri olan Besiktas Sahil Sarayl'n&an gliniimiize hig¢bir
iz kalmamistir .

Besiktas Sahil Sarayi ile ilgili M.D'Ohsson'un , III.

Selim devrinde mimar Melling ve Thomas Allom'un graviirleri

bulunmaktadair .

Dolambahg¢e Sarayi'nin arkasinda , bugiin iizerinde ¢amlar
dikilmis bir yamag¢ vardir . Burasi ilk Dolmabahge Koskleri-
nin kuruldugu yerdir .Giimiissuyu ile bu sirtlar arasinda bu-
lunan bir vadide , eskiden takriben Kiiciik Levent Ciftligi'-
nin bulundugu yere kadar uzanan bir kérfez vardir . Bu kor-
fezin dibinde Karabalz bahqeleriolarak zamaninda iin kazan-
mis bir binis kdski bulunuyordu . Yavas yavas dolan ve ba-
taklik haline gelen Osman dénemlerinde mese kaziklarla bir
rihtim yapilmak suretiyle tamamen denizden kazanilmig ve

Dolmabahge olarak bilinen genis bir alan olusturulmustur .

Bu alana hakim ve Istanbul'un Asya yakasinda bulunan
iskiidar'a olaganiistii bir bakisi olan yamag iizerine I.Ahmet

bir kdsk insa ettirmisti . Ilk bilinen Dolmabahg¢e Kasra
budur . @4)

Evliya Celebi , Besiktas Sahil Sarayi'ndan séz etmemis

sadece bahgenin giizelliginden , kat kat avlular ve sahni-

sinleri karsin pek genis bir yer almadigini belirtmistir .
inli gezginin "sahnisinleri" demekle neyi kastetmek iste-
digini bilemeyiz . Fakat kesin olarak bildigimiz , Evliya
Celebi zamaninda bu bahgede Sultan I.Ahmet tarafindan yap-

tirilmis olan kasrin varligidir . (19

IV.Mehmet zamaninda bu yapirlar Besiktas Yazlik Sahil
Sarayi denebilecek hale gelmistir . {nlii Cinili Késk bu
devirde insa edilmisti . (16
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Bu Kasr i¢in "Cinili Mabeyn-i Humayun" , "Cinili Odalar"
"Cinili Kosk" dendigi gibi , Kaufer planinda "Koeschk Per-
san'da denilmekte ise de , "Acem K&skii" deyimi Avrupa ya-
zarlari tarafindan daha gok baska koskler ve bilhassa cini

ile kapli olanlar ig¢in kullanilmistir . (R.002)

(H.1090) ve (M.1679 veya 80) yilinda Besiktas Sarayina
ek olarak 4.Sultan Mehmet tarafindan mimar Ismail Aga'ya
yaptirilan késk , giiniimizde Besiktas kaymakamligi olarak
kullanilan ve eskiden Dolmabahg¢e'nin bir dairesi olan bi-
nanin yerinde idi . Kasrin mimarisi 17.yy ortalarina ait
karakteristik elemanlar tasimaktadir . Eski graviir ve plan-
larda , Kogkiin Besiktas sarayi'nin Besiktas'a en yakin nok-
tasinda ve rihtimin 90 derecelik bir aci olusturarak Boga-'
zadogru dondiigii yerde , insa edildigi gériilmektedir . Ola-
ganiistii giizel bir manzarasi olan bu iki katli k&skiin , bii-
yik salonu tamamiyla gikinti seklinde olup , planin hakim
kismi orta biiyiik Divanhane'dir . Bu c¢ikmalarin zeminleri
birer kademe yiikseltilmis ve sedirlerle cevrilmis {ig tane
¢i1kma vardir . Salonun , odalar hizasinda iki tarafli di-
reklikleri yan girisleri drten revaklari vardir . Ayni za-
manda dis merdivenlerde bu direkliklere ¢ikar. Kasrin dis
duvarlari ; alt katta tas , iist katta sacaga kadar ¢ini
kaplidir . Mermer sSvelerle ¢evrili pencerelerin , ahsap
kapaklari gayet zengin bronz sebekeleri vardir . Bunlarin
istiinde bulunan alg¢i pencerelerin boyutlar1i alt pencere
boyutlari ¢ok yakindir . Giris temaslarinin &niindeki ahsap
kesitini andiran incelikteki mermerdir , goriiniise 6zel
manasini veren kubbeler aldaticidir . Planlamay:i ifade
eden kubbelerdir , silueti zenginlestirmek amaciyla ya-
pirlmiglardir . Kasrin i¢i benzeri az bulunacak derecede
zengin ve ferahtir . Zenginligi yalniz icindeki siislemele-
rin degil , bncelikle Divanhane'nin biiytikliigiinden , ¢ikma
ve pencere bollugundan ileri gelir . Tavanin yatay ve nis-
peten basik olugsu , salonun daha samimi ve toplu géster-

mektedir . Salon tam anlamiyla yazlik bir divanhanedir
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Duvarlar bastan basa c¢ini kapli , pencereler yapinin izin

verdigi miiddetge , en fazla sayida acilmis ve her tarafta

su oyunlari eklenmistir

Kasrin késk mimarisi hakkindaki incelemelerimiz igin ©-

nemi biiyiktiir . Kasrin bize yeni olarak tanittigl yonleri

sunlardir :

1.Klasik kosk mimari devrimize ait bildigimiz , tek basina
insa edilmis ve kendi kendini tamamlayan bir plan kompozis-
yonuna sahip olan kasirlarin en biyiigii ve en zengini budur.
Bu suretle sivil ve &ncelikle saray mimarimizde , 17.yy'a
ait zengin eklemli bir kasirtanimis oluyoruz . Kasrin dis
silueti , eski kasirlarin goériiniislerine ait yeni ufuklar

agmistir .

2.Biiyiik salonun karakteri "saray" tarzinda olmaktan ziyade
"sehir" yani konak tarzindadir . Yani tavani nispeten basik
yapi tarzida bagtan basa ahsap Glgiilere gdére yapilmistir .
3.Kasrin salonu 17.yy'a ait bildigimiz salonlarin en bliyii—
giidir . Olgiileri tam anlamiyla bilinmiyorsada genisligi 22

uzunlugu 31 metre civarindadir . Bu biiyikliige gdére , salo-

nun hafif bir yapi tekniginde yapilmis olmasy ve dornegin
kargir bir kubbe ile &6rtiili agir bir yapi olmamasi , dege-
rini azaltmaktadair .

4.Salonun tavani , bizim igin tamamiyla yenidir . Bu tipte
tavan bugiin Istanbul'da bulunmamakla birlikte beﬁzeride
simdiye kadar bilinmiyordu . Bu cins odalarin iize-
rinde ahsaptan tavanin daha ziyade kubbe seklinde yaprldi-
g1 biliniyordu . Tavanin ¢ikmalar iizerindeki kisimlari s
bilinen ve alisgilan tiplerdir ve asil 6zellik orta kisim-
dadir . Cinili k&skiin Srtiisii eskiden kubbe seklinde iken
IT.Mahmut zamaninda biiyiik cat1 ve sacaklarla degistirilmis-
tir .

5.5alonun pencere bollugu , bu devre ait baska hig¢bir bina-
da karsilasmadigimiz niteliktedir . Kasrin27'si alt s, 29'u
ist olmak iizere 56 a¢ikligi oldugu sanilmaktadir . Hal-

buki bildigimiz k&sk ve kasirlarin 30 ila 40'tan fazla pen-~
ceresi yoktur . -

34
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h.Kasrin biiyitk salonuna yazlik karakterini veren , iginde=
ki su motiflerinin bollugudur . Bu derecede bol su oyunla-
r1 olan baska bir oda bilinmemektedir . Burada her pence-
rede karsilikli cesmeler bulundugu gibi ortada da bizce
tamamen yeni bir idislup olusturmak ilizere iki havuz :, duvar
kenarlarinda da sayisi tam olarak bilinmeyen sebiller var-
dir . Bu suretle odanin sadece bizce bilinen kisminda 50-
52 pencere gesmesi , bir ka¢ duvar sebili ve iki fiskiyeli
havuzu vardir . Bu sular en az 29-33 mermer tekne ve havuz

i¢inde akiyordu

Késk 1854-55 senelerinden sonra yikilip yok olmustur .
O tarihten sonra kdskiin varligi tamamiyle unutulmustur
Halbuki bu késk 17.yy mimari tarihimizin &Snemli yapilarin-
dan biriydi . Avrupa gezgin ve yazaflarl 18.yy'dan itiba-
ren bukasirdan begeni ile sézederler . La Motraye 1723'de
yayinlanan seyahatnamesinde kisaca :

"Rivayete gdre bu(kasrin) tastan bir rihtim ilizerinde ,
denize dofru uzanan duvarlari ig¢ten ve distan ¢ini ile kak-
ma ve tamami Tirk tarzinda gayet zengin yaldiz ve nakis

isleriyle siislenmis olan ¢ok giizel bir tavani varmis"der .

Melling ise kosk hakkinda su bilgileri verir:

"Acem Koskii tastan yapilmis zemin kati iistiindeki kismz
distan tamamlyla ¢ini kaplaidir . Kasirda ¢ok sayida su o-
yunlari vardir . Sular pencerelerin arasinda , farkli bii-
yikliikte ve piramit seklinde diizenlenmis mermer kaseler
i¢ine akmaktadir . K&skiin ortasinda , ic¢inde fiskiyelerden
su fiskiran biiyiik bir havuz vardir . Tavanlar ve kitabeler
oldukg¢a giizel ve zarif tezhip igleriyle kaplidir."

Burada havuzun tek olmasindan bagska , tarif diger kay-
naklardan elde edilen esaslara uygundur .

Pertusier (1815)'te "Promenade Pittoresque dans Cons-
tantinople et sur les rives du Bosphore" adli eserinde

kasirdan kisaca sdzetmektedir :
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1
"Besiktas Sarayi ¢ini levhalarla kapli Alman sobalarina

benzedigi i¢in "Cinili K&sk" adini almistir ."

-

1847 tarihinde A.de Beaumon "L'Illustration" adli mecmua-
sinda kas't hakkinda sunlari yazmistair :
"Besiktas Sarayi'nin bir ucunda , distan ve icten Acem
¢inileriyle siisli bir kdsk , sark zenginlik ve heybetin
bugiin esine az rastlanan temiz bir Grnegini ortaya koymak-
tadir . S8ylenene gore Tiirkmenlerin Askeri yapilari temsil
edilmek istenmistir . Hanin kdskii , ortasidir ve biiyik sa-
lonu teskil eder . Dort koésedeki odalar maiyete mahsustur.
Bu sahane késk , cesmeleri , beyitleri , kitabeleri y, Oy-—

ma nakig islerinden dolayi ayrica tarif edilmeye layiktir.

Teophile Gauthier 1853-54 yillarinda heniiz tamamlanma-
mig olan yeri , Dolmabahg¢e Saray:i insaatini gezmek icin
Balyan'dan izin almistir . Balyan ili¢ ¢ifte piyadesiyle rih-
tima ¢ikmistir . Bu kdsk ayni yillarda Istanbul'da bulunan
Robertson'un fotografla tespit ettigi Cinili Késk'tiir .

Teophile Gauthier bu binayi tarif etmemis , baska sey-
lerden s6z etmistir . Besiktas Sarayi'nin en dnemli kdskii

olan bu bina son olarak Harbiye Okulu olarak kullanilmistir,

Koskiin i¢ini son olarak resmeden Cetenacci ve yi1kilma-
dan bir iki yil 6nce fotografini ¢eken Robertson , binanin
1847 ile 1855 yillari arasinda igte ve dista olmak iizere
¢inilerin biyiik kisminin muhafaza edilmis oldufunu gdster—

mislerdir .

19.yy baslarinda Ginili Koskiin kubbe ve tonozlarinin
kaldirilarak yerlerine genig sagakli bir cat1 yapilmis ol-

dugu da Robertson'un fotograflarindan anlasilmaktadir .A7

17.yy sonunda Tiirkiye'de 14 yil yasamis olan Rahip Ade-
la Motr§§e bu kiyilara dizili olan yapilar iginde en giize-
linin i¢i disi ¢inilerle kapli "Porselen Koski"oldugunu

yazmistir .

Kesin olarak -bilinen birsey sarayin en dayanikli , yani
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yiizii fayanslarla kapli oldugu i¢in zamana , rutubete , riiz-
t
éarla gelen sularin tahrip giiciine karsi en fazla dayanan

binasi olan ¢inili kdsk buradaki vyapilar dizisindeki son
binadir . ¢

I.Abdiilhamit Donemine rastlayan bir arsiv belgesinde
Dolmabahge'den Arap Iskelesi'ne kadar rihtimlarin tamir
edildigi anlasiliyor . Ayrica bu belgede basmimar Ibrahim
Kami ve miihriinde de Miladi 1772 Hicri 1186 tarihi okuna-
bilir .(18)

Biitiin kaynaklar ve belgeler Begiktas Saray: Humayun'u-
nun ITII.Ahmet , I.Mahmut , III.Osman ve I.Abdiilhamit zama-
ninda yapilan eklemeler ve onarimlarla yasatildigini gos-~

teriyor .

ITI.Selim zamaninda (1789-1807)Besiktas Saray-1 Humayu-
nu engelismis seklini almistir . S.Unver tarafindan bu d&-
nemde Sarayi Humayunda onarimlar yapildigi sirada Kasr-1
Cedid , Valide Sultan dairesi , Kasr-1 Humayunu Kebir ,

Sahilhane~i Humayun gibi késk ve kasrlarin adlarinin ve-—

rildigini gériyor ve bu yapilarin varligini saptiyoruz . (19)

ITI.Selim zamaninda Istanbul’'a gelmis ve padisahin kiz
kardesi Hatice Sultan'in mimarligini yapmis olan Melling
Istanbul iizerine son derece degerli graviir albiimi birak-

mistir .

Mimar Melling Besiktas Sarayi'nda padisah igin bir ka;r
Valide Sultan ig¢inse bir harem dairesi ingsa etmistir .
Graviirleri arasinda resmini yaptigi Besiktas Sarayi'ni
Melling s8yle tanimliyor :

"Sultan Selim'in ¢ok sevdigi bir yerdir . Lebideryada
lig kas} s sark rehavetinin huzur ve zevkleri ig¢inde , bu
padigsahin sanina denk insa edilmis ve désenmislerdir . Oy-
leki insan uzandigi sedirden kipirdamadan , penceresinden
kamis ile balik tutabilir .

Avrupali zevkini okgamaz , duvarlar gesitli tezyinat

s
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ve—¢cicek resimle ile kapli , her dairesi taravet ve leta‘
fet ig¢inde . Yiize gﬁlen)insanlara setaret veren tarahlarla
harem dairesinden ayrilmislir , dért harem dairesi deniz
tarafindan goriinmez lebideryadaki kasirlar arkadakileri su-
reti mahsusada gizler . Bu binalarda higbir dis tezyinat
yoktur , alelade evlerden farksizdir . Onlarin biitiin ziy-
neti simsiki kapanmis sik kafeslerin ardinda , i¢indedir .
Padisahi bu Saraya getiren veya buradan alip diledigi yere
gotiiren kayiklardan miirekkep muhtesem alayin efradi , sa-
ray kayiklarinin hamlacilari , bostancilar harem dairele-

rinin yiiziini gérmemislerdir .(20)

Bu donemde hicri 28 Zilkadde 1223 ,miladi 1808 tarihli
belgede Besiktas Sarayi'nin tamiri igin bir mimarin gorev-
lendirildigi belirtiliyor . Fakat bu belgede mimarin ada
belirtilmemistir . Ayrica belgede su isimler siralanmakta-
dir : Yazici Efendi , Kahvecibasi , Kushane , Ziiliiflii Bal-
tacilar , Helvahane ve kiler .Bu isimlerden III.Selim d&-

neminde bu bdlgede adi gegen yapilarin varoldugu anlasili-
yor . (21)

IIT.Selim D6neminde bulunan késklerin duvarlarinda ¢igek
resimleri vardir . Daha sonra ¢igek tarhlariyla bu késeden
ayrilmis harem bdliimiiniin dort yapisi yer alir . Harem ya-
pilari gok sik kafesli ve yiiksek pencereleri ile taninir-
lar . Zemin kati gotik siitunlarla bir galeri gibi duran

biiyiik pavyon haremin ve sultan dairelerinin girisidir. (22)

ITI.Selim dénemine rastlayan Miladi 1803 , Hicri 26 Mu-
harrem 1218 , tarihli arsiv belgesinde Besiktas yakininda-
ki Arap Iskelesi'nden Dolmabahge Iskelesine varincaya kadar
sahildeki rihtimlarin tamiri ve bedelinin Sdenmesi ile il-
gilidir . Ayrica belgede Bostancibasi Hafiz Ismail Aga ile
mimarbasi Ahmet Efendi adlari geger . (23)

Dolmabahge Sarayi'nin bahgesinde bulunan sandukalar iize-
rinde okunabilen yazilara goére , I.Mahmut Dénemi'nde bura-
da yasandigl ve yapisal faaliyetlerin varoldugu anlasilmak-
tadir . (24) -
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Bu donemde , hicri 19 S;fer 1147 , miladi 1735 tarihin-
de Besiktas ve Beylerbeyi bahgelerinde kullanilmak iizere
siyah ve beyaz ¢akil taslari Giimriik Emini Aga tarafindan
getirtildigine dair bir arsiv belgesi vardir . Bu belge-
den I.Mahmut Dbnemfn%e Besiktas ve Beylerbeyi bahgelerinin
dizenlendigi anlasilmaktadir . (25)

Yine bu devirde samdanizade Siileyman Efendi Besiktas
Sarayi'ndan sézederken 1747-48 yillarinda bu saraya kosk-
ler , sofalar ,odalar ve divanhaneler eklenerek genisle-

tilmis oldugunu yazmaktadir . (26)

22 Mayis 1766 depreminde zarar géren Besiktas Sarayi
Sultan III.Mustafa (1750-74) tarafindan onartilmistir .

I.Abdiilhamid Ddnemi'nde(1774-89) , III.Selim'den kalan
sarayin Iran tarzinda c¢inilerle bezenerek yeniden yapildi-
g1 belirtilsede bu konuda ayrintili bilgi elde edilememisg-
tir . Belkide bu yapi IV.Mehmet zamaninda yaptirilmis olan

Ginili Kdsk ile karistirilmistar (27)

IIT.Ahmet D&nemi'nde (1703—30)geni$1etme ve onarim ¢a-
lismalari siirmiis 1719'da henﬁz\bir Hasbahg¢e olan Dolmabah-
¢enin harap hale gelen kapisi , duvari ve ig¢indeki yapilar
onarilarak Besiktas Sarayi ile birlestirilmis ve cevresi
yiksek duvarlarla gevrilmistir . fsté'bu dénemde buradaki
yapilar bahge ile biitiinlesmis ve "Besiktas Sarayi Humayunu"
adini almigtair .

I.Mahmut Dénemi'nde (1730-54)Dolmabahge’'nin gerisindeki
tepeye 'Bayildim Koskleri' yapilmistir . (28)

Bayildim_Késkleri

I.Sultan Mahmut miladi 1161 , hicri 1748 tarihinde Ba-
yi1ldim Késkleri inga edilmistir . Késklerden biri Dolmabah-
¢e sirtlari iizerinde 'Seyaban Mahalli' , digeri asagida
'Selvilik'de insa edilmistir .

-

.-
-
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¥ Yukaridaki késk yani asil Bayildim Koskii iki katli ve

"Cihanniima'lidir . Arazinin meyilli olmasi nedeniyle alt
kat kismen zemin igine gomiiliiydi . Bu katta bir divanhane ,
bir oda , bir hazine odasi , bir koridor ve tuvalet bulu-
nuyordu . Ust kattada biylik bir divanhane vardi . I.Sultan
Mahmut bu koski ¢ok severdi . Ramazan aylarinda burada
iftar ettigi i¢in buraya Iftar Késkii adi verilmisitir . Da-
ha sonra III.Osman Koskiin iizerine bir 'Cihanniima' ekledi .
Asagida servilikte insa edilen kdsk (Cirit veya Aga Koskii)
iki kapili bir divanhane , bir hiinkar odasi , silahtar aga

odasi ve tuvaletlerden olusuyordu .

Kesin olarak bildiklerimiz Bayildaim Koskiiniin bulundugu
yerin cesitli oyun , gdsteri ve tdrenlere sahne oldugu
I.Mahmut zamanindan itibaren 19.yy baslarina kadar bu
alana hakim iki k&skiin bulundugu , késklerden biiyiik olani-
nin Hiinkar Késkii oldufu ve zamanla Giilhane Iftar ve Bay11l-

dim ismini aldigadair .

Bu koskiin as1il sekli ve gegirmis oldugu onarimlar o
kadar ag¢ik degildir .

Buradaki Kdskler zamanla Snemlerini kaybettiler . Sul-
tan Mecid zamaninda yeni Dolmabahge Sarayi insaat: prog-
ramina uygun olarak kaldirildilar . Késklerin yerleri park

haline getirildi .

1835-36 yillarinda Istanbul'da bulunan Miss Pardoe ,
Mihrimah Sultap'ln diigiini nedeniyle diizenlenen oyun ve eg-—
lencelere tanik olmus ve bu arada kisaca buradaki koskler-
den de s6zetmistir . Tanimina gére bu yerde iki késk bulu-
nuyordu . Kosklerin arkasinda biraz devam eden sirttan
denize dogru bakildiginda sol tarafta "Bahge Pavyonu" sag
tarafta da "Pasalar K&skii" bulunuyordu . Hiinkar,KadinEfen-
di ve Sultanlara ayrllmlst; . Boyali kafeslerinden sarayin
arkasindaki saha gériinebiliyordu . Diger ké&skiin , genis

pencereleri ayni sahaya bakiyordu . Burada Pasalar oturu-
yorlardy . W
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Litfi Pasa Mihrimah Sultan'in diigiini i¢in hicri 1252 |
ﬁiladi 1836 Muharreminin 11. giinii Vikela Devleti Aliye'ye
oba ve haymeler tahsisiyle icra-i sur ve carsambadan bed
ile bir hafta kesinde kilinan ziyafet-i Aliye ve ikramat-1
mitevaliye ile kibar ve sigara iltifati namahdad oldu .Dol-
mabahce {istiindeki Bayildim K&skii tabir olunan Kasr-1i Ali

sadrazama tahsis olundu demektedir .

Bu késkleri 1787 tarihlerinde DOhhsan tam ayni ag¢idan

gormiis ve saptamistir .

En son resimli ddkiiman olarak 19.yy ortalarina ait iki
fotograf vardir . Bunlar dolmabahge Sarayi'nin insaati bit-

mek iizere iken ¢ekilmistir .

Poucqeville 19.yy basinda Dolmabahgce sahasi ve etrafini
tanitirken burada bulunan cirit meydanin , boyutlarini ver-
mek suretiyle anmaktadir . Bu arada oda iki kogkten bahse-
diyor ve kiiciik k6sklerin &niindeki , cirit oyunundan dola-

y1 delik izleri tasidigini s&yliiyor

Bu kdskte ise Hiinkarin oturdugunu ve oyunu seyrettigi-
belirtiyor . (29)

Besiktas Sahil Sarayi'nin son yillarini gormiis olan

bazi batili iinli gezginler hayranlik dolu anlatimlar bi-

rakmiglardir .

Istanbul'da bulundugu yillarda geng bir subay olan Mare-
sal Moltke iinlii mektuplarinda , 1837'de Sultan II.Mahmut
kendisini kabul ettiginde g&rme firsatini buldugu Besiktas
Sahil Sarayi hakkinda degerli bilgiler verir . Bu bilgile-
re gore padisah kiglarini bu sarayda gegirmekteydi . Molt-
ke once yiiksek bir duvarla asil saraydan ayrilmis olan
Mabeyn'eyani devlet biiyiiklerinin toplanti binasina alinir .
Daha sonra kiigiik bir yan kapidan etrafi duvarlarla ¢evrili
bir avluya girdigini anlatir . Bogaz tarafi sik bir tel ka-

fesle ¢evrilidir® ve etrafi simsir fidanli birkag¢ ¢igek

L0
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.tarhi ile fiskiyeli bir havuz bu avluyu doldurur . Avlunun
sonunda bulunan ili¢ katli ahsap kdskte padisah oturur . Bu
yapinin arkasinda genis harem dairesi vardir . Moltke deniz
izerine kurulmus olan kogkii giizel ve ¢ok genis bir bahge
olarak niteler . Ancak gegtikleri odalari ne biiyiik nede

pek gdrkemli buldugunu belirtir ., Moltke odalarin déseni-
$i ile esyalari , orta ¢apli bir Avrupa ;vindekilere ben-

zettigini belirtir . (30)

ITI.Mahmut (1808-39) tahta gectikten sonra Besiktas Sara-
yinin onarimi eski Londra sefiri Yusuf Agdh Efendi'ye ve-
rilmigti . 1809 yilinda bas mimar hafiz Mehmet Efendi bas-
kanliginda Foti , Komyanyanus , Yorgi ve Todori kalfalara
ikinci ve tamamlayici bir kesif yaptirilarak hemen o y1l

i¢inde genis bir onarim ve yapima baslanmistir . (31)

Eski Saray Bogazig¢i tarafindan Ginili Kdskle bagliyor
ve Dolmabahge'ye dogru tatli renkler ve nakislarla siislii

¢esitli kasr ve bahgelerden olusuyordu .

Cinili Koskle etrafinda hademeler , mizikacilar ve bal-
tacilar dairesi bulunuyordu . Asil saray biiyik kas&r, mer—
mer direkli kas&r, divanhane. , balikhane kasri adlarini
tasiyan dairelerden olusuyordu . Sarayin diger kisimlara:
Valide Sultan , Dariissade Agasi , Silahtar , Hazinedar Aga-
lar , Has oda ve Hazine Daireleriydi . Hekimbagi daireleri-
nin yaninda Kozbekg¢iler Dairesi , Bostancibasi Dairesifnin
yanindada Hasekiler kogusu yapilmistir . Saray'in diger
iki kismini ise MehtabiyeBéhgeleri ile Bayildim Kasri olus-

turuyordu - (32)

Hicri 1228 Miladi 1813 yilina rastlayan argiv belgesin-
de kay;khanelerén tamir ve insa masraflarindan séz edilmek-~
tedir(33){icri 5 Ramazan 1236 Miladi 1821 tarihli belgede
Yine kayikhanelerin tamirinden sdzedilir . Bir y1l sonra-
sina rastlayan 29 Saban 1237 tarihli belgede ise eski Bos~-
tancibas1i Ibrahim Aga'nin Dolmabahce'deki Sandal-1 Humayun
Kayikhane'si Dariisaade Agasi Sandali , Bostancibasi Aga'nin
Sandalz kaylkhangler ve sundurmalarin tamirlerinin bitti-

gine dair mimarbasi tarafindan kesfolunmasa istegiyle
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#lgilidir . Bu belgede bas mimar hassa Mehmet Rasim ve bas

bostanci Ibrahim Aga adi geger . (34)

Ote yandan bu saray yapilarina gerektiginde eklemeler
yapilmaktan kagilmamis , burada teknik islerle ilgili bazai
Ayapllara yer verildigi bile olmustur . Nitekim 1834 tarih-
1i bir belgede kesif raporlari iki Ingiliz tarafindan ha-
zirlanmis tiifekhane ve vapurhane diye adlandirilan iki bi-

na inga edilmistir . (35)
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kinei yansinda Banldim koskil.

i

inci riznl

18

(Resim. 109)

I'e Bayildim Kiosk, Palace of Dolmabahge, second half of 18 th. century. M. D'Ohson.
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4.BOLUM:17-18-19.YY AVRUPA ve 18-19.YY OSMANLI MIMARLIGINA
GENEL BAKIS

4.1-Barok Mimarinin Ortava Cikisi

—— st — - —————— — o — —

[1k olarak Furetiére'in 1690 tarihinde yayimladigi
sozlikte gegcen bu terimin karsi1liginda 'kuyumculukta tam
yuvarlak olmayan inciler ig¢in kullanilir' denilmektedir
O zamanda bu yana 'Barok' kelimesi iizerinde ¢ok tartisilda.
Bu terimin diizgiin olmayan , yassi ve yumru incileri belirt-
mek ig¢in kullanilan Portekizce "Barocco" kelimesinden gel-
digi kesin olarak kabul edildi . Barocco'nun Ispanyolca
kargi1ligi olan 'Barueco' kelimesi , 16.yy sonlarina dogru
kuyumculukta kullanilmaya baslanmis , ama sonralari bu te-

rimin anlami dahada genisletilmistir . (1)

Bu s6zciik Snceleri , Rdnesans ve Maniyerist Donemden
sonra beliren barok iisluptaki eserleri asagilama anlaminda
kullanilmaya baslandi . Barogun bu anlami sinirli bir za-

mani kapsar ve biz buna 17.ve 18.yy "Avrupa Barogu" diyo-
ruz. (2)

18.yy ortalarinda Fransa'da Fransizlarin zevkine uyma-
yan sanat gekline "Baraque" dendi . Bu s&zciik kurala ayki-
r1 anlaminda idi . Bir zamanlar Gotik icin oldugu gibi kii-
¢liltici bir addi .(3) =~ =~

Nitekim , Fransiz Akademisi S&ziigii'niin 1740 tarihli ba-
siminda su agiklama yer aliyor :

"Barok »diizgiin ve yuvarlak olmayan inci kolyelere denir.
Ama Barok mecazi olarak , garip , giiliing , tutarsiz anla-
minada gelir . Barok bir diisiince , barok bir figiir gibi.(4)-

Barok'un giizelliginin kesfedildigi 19.yy sonunda bu ke-
lime kiigiimseyici anlamini yitirdi ve karsz reformasyon ve

. (5) ¢

mutlakiyet sanatinin iislup kavrami halini alda

Diger taraftan Barok Avrupa'nmin belli bir déneminin
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sanati olmaktan uzak bir anlamida biinyesinde tasir . Bu Ba-
rok tislubudur . Ornegin , I0 3.yy arasindaki Helenistik |,
Antik sanat , Geg Gotik Sanati , Hindistan'daki S.yy'dan
15.yy'lara degin devam eden ve biitiin sanat , ayrica Osmanl:
Imparatorlugu’nda 18. ve 19.yy'lardaki sanat anlayisi ile
.Rusya ve Cin'de gérdiigiimiiz ¢ok siskin kubbeler ve siislii sa-

¢akli mimari sanatlar hep Barok iislubunu yansitirlar .(6)

Barok 1630-70 yillari arasinda &nce Italya-Roma'da sonra
Piemonte'de Guarino Guarini ve juvara'nin eserleriyle kendi-
ni géstermis oradan Kuzey Italya , Tspanya ve Fransa'la geg-
mistir . (7)

Gergekte 17.yy'da Italya'da giiclenen ve biiyiik eserler
veren Barok , insanin kendi dogasiyla doga arasindaki ilis~
kilerin degistigini gdsteren bir durumdur ; ve Eugenio
D'Ors'un dedigi gibi , "Klasik ve Barok her iki sanat da
degerce birbirine denktir .Biri sadelik ve akil iislubu biri
de miizik ve bolluk iislubu vardir . Biri kalinligil ve agir-
l1g1 olan bigimleri , Sbiiri ucusan kivrimlz bi¢imleri sever .
Birinden &biiriine ne ¢okiintii ne soysuzlasma vardir . Bunlar

ebedi i¢varligin iki y&niidir .

Cizvit ilislubu deyimi ile Barok islup deyimini es anlam-
da kullananlarda vardir . Kuskusuz Barok'un en gbze ¢arpan
6zelliklerinden biri Rénesans'in din disi sanata bagiml:
tuttugu dini sanati yeniden canlandirmasi kilisenin onu ele
almasidir . Dinsizlige karsi daha etkili olarak savasmak
i¢in , ortacag gelenefine ddnen kilise , biitiin sanatgilara
bu yolda ¢agrida bulunur . Ciplak eserleri ve mitolojik
konulari yasak etmekle yetinmeyen papalik , ortagagin din
azizleri repertuarini siipheli unsurlardan ayiklama yolunu
tutar . Trento dini meclisi , yanlis bir dogmayi telkin e-
den yada bilgiden yoksun olanlarda tehlikeli yanilgilara
firsat verebilecek higbir resim ve heykel yapilamayacagini
karara baglar . Acimasiz bir sansiir ressamlarin kendilerin-
den birsey katmaksizin kutsal yazilara uymalarini emreder .

Ayrica sanatgilar ig¢in yeni bir konular toplulugu hazarlar .
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Protestanlikla savasmak igin Meryem Ana'nin gliinahs1z gebe-~
ligi inanislari , azizler ve onlarla ilgili olaylar: yiicel~-
tir . Vaftizi , giinah ¢ikartmayl , evlenme torenleri gibi
dinsel eylemleri ulastirma yolunu tutar . Dindarlarin hayal
giciini ve duygularini costurmak i¢in , mucize sahnelerinin
betimlenmesini dnerir . Dahada ileri giderek sanatginin

yaratma ozerkiiginide sinirlar . (8)

T e e o ey S A P Bl o Pt S . e, e, o o —— i —— o

17.yy Avrupa'da insanlarin dinsel inanclari ugruna ya-
samlarindan olmay:i g&ze aldiklari son dénem olmus , karsi
reform akimi icerisinde sanat ve mimari 17.yy'da yeniden
Roma Katolik kilisesinin propaganda araci durumuna gelmig-~
tir . Dinsel duygulari kamgilamaya yénelik bir mimari islup-
ta dis goriiniise agiri dnem vermek 6zellikle &n cephelerin
ilging ve cekici olmasina Szen gdstermek dogaldir . Barok
mimarisinde daha dnceki ddnemin durgun ve dengeli giiciiniin
yerini 1s1k ve gdlge oyunlariyla zenginlestirilmis yizeyle-
rin almasinin bir nedenide budur . Zengin yizeyler Klasik
mimari 6gelerinin daha dolgun bigimde kullanilmasi sonucu
ortaya ¢ikar , barok iislubunun siislemeden gok yapisal deger-~
lere dayandirildigi gézlemlenir . kénesans islubu temiz
anlatim ve agiklik ilkeleri iizerine kuruludur . Barok iislu-
bunda ise sanattan gok felsefi temeli olan biling¢li bir
karmasiklik on plana geqef . Bu iislubun olusmasinda Roma
Katolik kilisesinin Tanriya akildan cok iman yoluyla vari-
labilecegi Ogretisinin katkisi biiyiik olmustur . 17.yx'da
gizemi , piiriitkenligi amas¢ edinen Protestan iilkelerinin
mimarisine yalin bir saydamlik egemen olurken , Katolik
ilkelerde Barok'un yapisal bir karmasikliga yonelmesi bir
raslant: degil , degisik goériisleri yansitan bir isluptur .

(9 .

Barok mimari elemanlari Ronesanstakiler'den pek farkia ‘
degildir . Fakat bunlarin kullanilislarinda asirilik ve
kabina sigmama diye adlandirabilecegimiz bir &zellik vardar.
Barok diinyanin yani maddenin ve &teki diinyanin yani aklin

ve ruhun miicadelesinden dogan bir sanattir .(1)

-
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BAROK MIMARININ YAYILISI

e b y ¢ E’r Mmo S‘Pétershourv
uAncuntcrUREENEUROPEAuxvnrs] ﬁn‘ b T Tk
(?S i ‘Z g Drotiringhoip, tockhotm — !

=%

- (’lmlr'mv L jmding 3 {a ﬁ A
1 tatstlites do Yot ualies )

a  Marrs royales 3 la frangae
Q Maauments 4 architertues hanque

ln-.pw.-[um Rarnque dans Faes e Lsee ’

4.(4.
i_) % ), XN,
‘k(?}"‘" n»ma.-.' g‘ﬂ’ am

9 londray v c

N
umcuur{-o] j ;/_')»-- a
el 4 2 ] B
Rruunilnd "%.
LT, S
Q.

Willu-lmslm' q'
l'.lllﬁn(l.rnhom

.-

T muﬂm

R rngalzbour

:

9«" Estttrh!q
5

/ -
™ ft;\/ W Il’:’:t:tmlo Ay

lh'hmmn Tolddn = A anjurt
Qurige e Jolbae T
/ ' ‘2 ol e

N
'/_(\. - . — o wf’a!!/') . \-_l




50

Barok'un zaferi insanin kendi yaradilisindan gelmektedir.
Dengeci 6l¢iilii , akilc1i ve baskici olan Ronesans diisiince ,
karsisinda ayni yaradilisin &biir ydniinii, coskuyu , dlgiisiiz~
ligi dile getiren Barok'u bulur . Bdyle bir ruh halinin ifa-
desi olan Barok genellikle hareketi arar . Bu iklimin sanat-
¢1s1 , gozii hareket halinde bulundurmak ic¢in , eserine ki-
rik , zigzag , girintili ¢ikintili bir bi¢im vermek istedi-
gi halde , bir giiven duygusu uyandirmak amacinda olan Klasik
Ronesans sanatg¢isi , kirilislardan , bikiiliislerden kaginir ,
dikey ve yatay ¢izgileri belirtir , eserine bakan kisiyi
yormamak i¢in simetrik durumlara dikkat eder . Klasik resim-
de goriilen eksene degin kompozisyonun yerini verev kompo-
zisyon alir , Cizgisel perspektifin ve kisa gériiniis bilimi-
nin verdigi biitiin olanaklar derinligine kagis yada yukari-
ya dogru atilis kuruntusunu uyandirmak icin harekete gegi-
rilmigstir . Tavanlarin ve kubbe ig¢lerinin figirleri , tasa
yada tuglayi delerek sonsuzluga genisleyen bir mekanin de-
rinligine firlar gibidir . Klasik sanatci sadeligi , kalica
olani , anlasiliri ararken Barok sanate¢a ig¢in gerekli olan
gegis ve anlarin yakalanmasi idi . Barokresimde ¢izginin
yerini renk, ge¢islerinin, ag¢ikligin yerin%’belirsizligin

almasi , herseyin gélge ig¢inde bogulmasi bundandir .

Barok mimarlikta, yapirlarin hem planinda hem siislemesinde
degisiklik goriilir . Barok mimarlik R&nesans mimarligr gibi
¢izgilerin araligina degil , kitlelerin giiciine diskiindir

Sislemelerde siskin ve kabarik bigimler , kuru ve geometrik

Rénesans bicimlerinin yerini alir . Dis yizey dalgalanmaya
baglar , zaman zaman oyulur kabalasir . Siitunlar yapinin
govdesinden ileriye firlar gibidir . Mimarlik pargalarinain
bicimleri , gérevleri hig¢ diisiinilmeden sistemli olarak ki-
rilir ve biikiilirler . Bu mimarlikta eski Yunan yapirlarinda
olan baslica unsurlar kullanilmakla birlikte , anlatim de-
rin bir degisiklige ugramistir . iliggen bigimli alinligin a-
kintilari sag ve sol kdselere kadar uzayacagi yerde , kiigii-
lerek kivrim halinde birbirine dolanir . Zaten dolanma Ba-
rok'un pek hoslandigi bir bigimdir ; konsollar bile taban-

larinda dolanir , pencereleri cerceveleyen birer destek
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olur . Rénesanms'in ¢ok sevdigi dikdértgen tavan tekneleri-
nin ve yuvarlak madalyonlarin yerini , bu mimaride agir
kivrimlarin , kikirdaklarin , kulak memelerine benzeyen bi-

¢imlerin aldigi gériilir . (1}

Barok mimarlar yapiyi tasarlarken , belirli gereksinim-
lere cevap verecek sekilde big¢imlendirilmis tek bir kiitle
olarak kabul etmislerdir . Barok mimarlar i¢in yapi bir
. Ya-

pinin bu anlamda kabul edilmesi ise benimsenecek zemin pla_

dereceye kadar biiyiik bir heykel anlamini tasiyordu

nins biiyiik 6lgiide etkilemekteydi . Ronesans devri mimarlari-
nin dzellikle yegledikleri basit , siissiiz ve ¢oziimselplan-
lari oldugu gibi bir kenara itmek gerekiyordu . (13

Onun yerine artik bir insaat yada herbiri bagimsiz gesitli
parcalarin birlesmesiyle yaratilmis olarak kabul edilmeyen
mimari daha yogun bir kiitleden sinirlari belirlenerek oyulan
bir kavram olarak diisiiniildiginden , buna daha uygun diisecek
karisik , siislii ve dinamik sekiller uygulanmaya basgladi .
R8nesans mimarisinde yaygin olan zemin planlari kare , dai-
re ve iki kollu birbirine esit olan Yunan Hagiydi . Barok
ise tipik olan elips yada oval plan ile karisik geometrik
sekillerden ¢ikarilan gii¢ ve karmasik planlardi . Béylece
karmasik planlarin sonucu ortaya ¢ikan kavisli duvarlar da
Barok yapilarin dnemli dzelligini olusturuyordu . Bu &zel-
lik bir yapinin tek bir varlik kabul edilmesi kavrami ile
tam uyugsmakla kalmayip yapisi bakimindan biitiin sanat kolla-
r1 arasinda en statik olan mimariye haréket kavrami gibi
Barok ilislubun degismez bir $zelligini géstermis oluyordu .
Birkez bulunduktan sonra dalgali hareket motifi yalniz du-
varlarda uygulanmakla sinirli kalmadi . Mimari bir dgenin
asagir yukari diizgiih kavis ve karsi kavisler seklinde hare-
ketlendirilmesi fikri biitiin Barok sanatinin en etkili ve

en ilistiin motifi olmustur . Barok mimarlar icin cephe , tek
bir biitiintin disa yansiyan bir dgesi , yapinin disa d&niik
bir pargasi olarak diisiintiliiyordu . Yapliar yine kat bodlme-
lerine ayrilmakla birlikte gogu kez cephenin orta kisma

iki yanina gére olan iligkisine degilde alt ve iist kismin-
daki gdriiniis dikkate alinarak diizenleniyordu . Katlarin ya-
tay olarak bdlimlenmesi alaskanligina aykiri olarak dikey

Yir yiikselme vurgulayip dnem kazaniyordu ., Siitun , paye ,
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bir yikselme vurgulayip Onem kazaniyordu . Siitun , paye ,
alinlik , kornis gibi duvar yilizeyinden disar: tasan odgeler
cepheye orta boliimi yanlara goére daha iistiin kilacak sekil-
de yerlestiriliyordu . Bu tip cephe ilk bakista yatay ho-
limlere ayrilmis gibi goriinsede biraz dikkat edilince dikey
dilimler seklinde yiikseldigi belli olur . Barok mimarlar .
cephelerde ¢ok fazla ileri firlam:is yada ¢ikintili bslimle-
rin hemen yanina derin girintili bdliimler yerlestirilmis ,
yada mermer kapli , sivali bir duvari herhangibir sekilde
pliriizlii bir duruma getirmek ig¢in kaba ve kocaman taglar
kullanarak yiizeyi parcalamislardir . Cephede bulunan pence-
reler klasik bigimlerinde olduk¢a degisik bir gériinim ali-
yorlardi . Tipik Ronesans formlari olan kimi kez yuvarla-
tilmis tepeli , kare ve dikddrtgen pencere sekillerine ;
istindé: bir daire parcasi bulunan oval ve kare pencereler
ile kiiciik oval pencereler altinda dikdértgen olanlarda ek-
lenmigti . Kapir , sagak , kemerlerin , kilittasi ve kdse-
ler gibi ayrintilarain iizerinde voliit stukko figiirleri , bii~
yik karmasik - . bi¢imi siisler ve garip sekiller goriilmek-

teydi . Bir baska siisleme seklide kulelere yer verilmesiydi.

Ronesanstan farkli olarak Barok mimarisi biyik ve anit-

sal olanlari tercih etmistir . Barok mimaride cephede dalga-
11 yiizeylere rastlanir . (13

Barok mimarinin baslica anitsal yapilari ddnemin OSneminpi
agirlikli olarak kilise ve saraylarda toplamislardir . Mic-
helangelo gerek mimar gerekse heykeltras olarak Barok'un
ilk temsilcisidir ; hatta Saint Pierre kilisesinin kubbe-
siyle bir adim daha atarak Barok Sanatin Babasi iinvanini
kazanmistir . Barok devrin karakteristiklerinden biride
optik iliizyondur . Bramante ve Michelangelo eserlerinde

perspektif kaidelerinden yararlanarak derinlik etkisi uyan-
dirmigslardir . (14

1620-60 arasindaki yi1llarda Roma'da geligen Barok iislu-
bu baslica iki mimari vardir . Gianlorenzo Bernini (1589~
1680) ve Francesco Borromini (1599-1667) Bu mimarlar yapi-

larinda hareketlilik anlatan kivrimlarla bicimlere yer ver-
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verdiler . Karmagikligi ve mazeme zenginligini yalinliga
yegliyorlar , 6zellikle 1siklandirmada dramatik etkiler a-

riyorlardy .

e > T —— . S ———— ———— A e _— o —y  —— g

Ronesans gelenekleri degismeden siiremezdi . Ciinkid bir
italyan sanat¢i , kusaginin Gzlemleri doyum bulmus , fakat
ortaya ¢ikan yeni kosullar o 6zlemleri bir sonraki kusak
i¢in gegersiz kilmistir . Kuzey Avrupa'da yayginlasan Pro-
testanlik Rénesans sanatg¢isinin kendine gliivenini zedelemis-
ti . Reform psikolojik etkisi dengeli ve uyumlu Rdnesans
tislubunun yarattigi bikkinlikla birlesince yerlesik sanat
diizeni temelinden sarsilmis ve maniyerizm ortaya ¢ikmaistir .
Ne var ki Maniyerizm Rdnesansa bir tepki olarak dogar onu
gbozler ve gerilme sokar , fakat yeni formiil getirmez . Oysa
kendine 6zgii karmasik bir anlatima sahib olan Barok , be-
lirgin bir iislup olarak ortaya g¢ikmis ve &yle gelismistir .
17.yy"'da Rénesans hayranlarinin abartilmis ve garip buldu-
gu yeni iUslubu , bugiin tarih perspektifinden baktigimizda
Barok'u yadirgamiyor bati sanati ve mimarisinin gelisim
sirecinde onu biiyiik iisluplar arasinda sayiyoruz .

Barok iislubun zengin Qe kivrimli bigimleri: mimarlarin
sanat ufuklarini genisletmis , o déneme degin tatmadiklara
bir Bzgirligiin kapisini aralamistir . Rénesans daha cok
seckinlere seslenen bir ﬁslubtu . Duygulara dokunan Barok ,

ise genis halk kitlelerininde begenisini kazandi . &5) ,-. 7

Bu anlayis bir iislup asamasi olarak her klasik dénemi
izleyen zamanlarda , sanatg¢ilarin bir bigimi olarak gori-
lir . Bu iislup klasigin , saglam , acik ve kesin hatli form-
larznin gevsemesi ve bigimlerin bir kompozisyon iginde eri-
mesi birbirleriyle kaynagsmasidir . Klasigin sakin ve donuk
figiiri barokta hareketlenmekte ve siikun gliiriltiiye doniismek-
tedir . Formlarin dogmasi , biiyiimesi ve dagilmaya baslamasi
aslinda bir doga olarak biitiin hayati kapsar . Kesin hatli
formun ¢6ziilmesi yaninda tipik ve ortak ideal olarak kla-

sik 6zellik kigisel giizellige ddniisiir . Klasik eser bazi
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1

prensiplere ve kaidelere baglidir . Barok ise bu kaide ve
prensipleri reddeder . O kisisel ve acayip bigimlere , bir
defalik olarak , insani sasirtan seylere ve etkilere oOnem
verir . Barok sanat¢i orjinali bulusu s yYeni ve moderni kap-

risli garip ve son derece ciiretli olani konu olarak ele a-
lir . (14

Maniyerizmde oldugu gibi Barokta'da tamamen yeni formlar
ortaya atilmis degildi . Varolan formlar yeni bir anlayis
ve sekilde bir araya getirilmislerdir . (17)}/ .

Barok hareket halindekifigiirlerle adeta devamli bir bo-
gusma ve olay sahnesini canlandirir . Biitiin figiirler dini ,
politik , toplumsal sanatsal unsurlarin birbirleriyle bir
6liim kalim savasina girdigi girift bir biitiin gibidir . Her-
sey tim detaylari ile , kendini gdsteren biitiin abartmasiyla
ortaya koymus gibidir . Barok biitiin degerlerin elestirildi-
gi bir ortamdir . Ancak Barok bu elestiriyi bir sentez i-

¢inde yapar .

Goriiliiyorki Barok dénem diinyevi gergeklerin sinirsiz
sonsuzlukta olduguna inanma ilede iliskilidir . Réylece
hareket ve sonsuzluk Barok anlayista esas diisiince oluyordu.

18)

Barok kiiltiir genel olarak alegori sevgisi hiimanist antik

ve hristiyan diisiince sisteminin kusursuz bir sekilde ve

bilgili olarak kaynastirilmasindan olmustur . @9) {. -

Barok iislubun tam bir tanimi aranmamali , boyutlari ve
6zellikleri tartisilmalidir . Herkes orta Avrupa Barok'un-
dan sz eder , ama Fransa'da Barok'un varligi veya yoklugu
yine tartisilir . Barok'un temelinin iistadlarikonusu ag1l-
diginda daha 6ncede degindigimiz gibi Michelangelo diyen-
ler , ges¢ Italyan rénesans'inin Borromini ve Bernini'sinden
s6z edenler , Avusturyali Hildebrandt veya Prandtamer'den
s6z edenler vardir . Barok mimari , barok miizik ,» barok dii-
slince gibi dallar iizerine kitaplar yaziliyor ,fakat genel
kabulii saglayacak bir yorum veya kanitlama ortaya ¢ikaril-

mamigtir . Diger bir soru Barok'un nigin ortaya ¢iktigidar.
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Kimilerine gdre ; gorkemli yapilar , ¢ekici bina fasadlari ve bi-
nani Oniinde bu gdrkemi dahada abartan diizenli genis alanlar-
la kitleyi kendine hayran birakarak » yumusak¢a boyun egdir-
mek isteyen aydin monarsinin bhir icadidir . Kimine gore a-
kilci ¢agin getirdigi hareket ve hayata doniikliigiin sanata
yansimasidir . Kimine gére de ; ortagagin fakir ve &zverili
hayat felsefisini terkedip , inancg sahiplerine dinlerini
nese ve hayata baglilikla birlikte sevdirmek » benimsetmek
isteyen katolik kilisesinin , reformasyon hareketine karsa
bir ydnlendirmesidir . Bu bitecek bir tartisma degildir ama

barok sanat ve barok devir vardir .(30)

Barok genellikle Avrupa'nin son evrensel iislubu sayilir

—— D e s s - T —— o~ — T — —

17.yy saray mimarisinde agirlikta iki yap1 tipi goriilii~
yordu : Sehir Saraylari ve Villa-Sato tipi kirsal kesim sa-
raylari . Kent Saraylari ve villalaran gelisimi sosyal , e-

konomik , politik yapidaki biiyiik degisikliklerle baglantila
olmustur . Q1)

Barok Devrinde yapilan saréylar artik ronesans saraylari
gibi kendi iglerine kapanmazlar , dis diinyaya dogru bir agi-
l1s , sonsuzluga varmak istemekten dogan bir serbestlik var-
dir . Acik kolonatli cepheler , biiyiik moniimental merdivenler
karakteristiktir . (22)

Barok Saray Italya'da Italian Palazzo ve Fransa'da Chateau
de Hotel olarak gériilir . Italya'da antikiteyi yansitan blok
tarzi saraylar oranin iklim kosullarina son derece iyi uyum
saglamigtair . Masif karakteri , plastik sekillerle italyan
ruhu bir biitiinliik sagliyordu . Daha konforlu bir ev yasamina
gereksinim duyan bir yapiydi . Kapali bloklar yerine birbiri-
ne baglantili yaygin kanatlar ve koskler halindeydi . Genel
plan olarak esnek ve yasam kosullarina daha iyi uyum saglayabi-
lecek yapidaydi . (23



56 h

t
Avrupa'da 17.yy'da Fransa'nzin yaptigi en biiyliik etki sa-

day yapilarinda oldu . Bu yapi bigimi gerek Italyan Palaz-

zolarin gerek ortagag satolarinin ve hatta Louvre'da degis-

=

tirilerek yapilan kapali , ortasi avlu.big¢imli yapi tarzini
agzi ag¢ik bir 'U’ sekline sokuyor ve bu temel plana diger
gerekli pavyonlari ekliyordu . I¢ mekanlarda rahatlik I.
plana aliniyordu . Bu dénemin merkeziyet¢i mutlak idaresin-

. Q4)

Versailles daima &rnek alinan bir plan olmustur

Fransiz mimarisi i¢in Italian Palazzo rahatsiz , konfor-
suz olarak nitelendiriliyordu . 17.yy Fransiz yerlesim bi-
rimlerinin kékleri Palazzo'dan daha degisiktir . Fransiz
saraylari bur avlu etrafinda dizilmis degisik iinitelerden

olusmustur .

Barok Saravi'nin merkeziyetg¢i giicii sehrin diger birim-
lerinede yayiliyordu . Barok saray'in asil igerigi uzunla~
masina eksen boyunca duraksiz hareketti . Italyan ve Fran-
si1z saraylarinda yaygin olan simetri yolu ile yapinin hey-
beti vurgulanmaktaydi . Binanin cevresi ve bogsluklari bu
agl ile baglantili idi . Fransiz sarayi Italyan saray:r ile
ayni kapali karakteri hig¢bir zaman tasimaz . Erken 17.yy
saraylari halen gesitli birimler eklenerek zenginlestirile~
bilirlik &zelligine sahiptirler . Fransiz duvari i¢ ve dis
mekanin birbirine niifuz etmesine elverecek saydamlikta bir
iskelet gibiydi . Bu dénemde Avusturya'nin Fransiz Mimarli-
gini taklié eden formlar gibi , Katolik Roma'nin etkisi al-
tinda zengin bir saray mimarisi sergiledigini gériiyoruz

e5)

4.5-Rokokonun Ortaya Cikisz:

T D Yt W s e S s S .  — — o o Sy

l4.Louis'nin §limiiyle (1715) Rokoko'nun baslamasi asagl
yukari ayni tarihlere rastlar . Geng Kral 15.Louis'ye naip-
lik eden Orleans Diiki Philippe ydnetimi sirasinda ortaya
¢ikan iisluba 'Regence' adi verilir . (26)

1600'lerde bahgelerin ve magaralarin siislenmesinde kul-

lanilan ve deniz kabuklarlnaan yola ¢ikan tarza 'Rocaille'
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denir . (27, Rocaille s&zciigiiniin Fransizca 'roc-kaya' dan:-

geldigi ve bahgeler atfen tiiretildigi sanilmaktadir .(29
Bigcok kaynakta ise 'Rocaille' deniz kabugu olarak geger .
Rokoko iislubu adini deniz kabugu motifinden alir . Rokoko

Barok'un tersine daha hafif bir siisleme tarzi geligtirmis-—

tir . (29)

1728'den itibaren rocaille (deniz kabugu) motifleri g¢ok
kullanilmaya baslamisti . Rocaille bu iislubun orjinal adi-
dir . Bu , magaralari taklit eden , kayalardan , yosunlar-
dan , fantaziden dogan sekiller Fransa'da satolarin bahge-
lerinde tastan , deniz kabuklarindan vapilmas olarak belki

ikiyiizyildan beri bulunuyordu .Rokokonun en belirgin Gzel-
ligi asimetridir .

Rokoko'nun son devirlerinde ajurlu serit motifleri

narlari deniz kabugu gibi tirtilli madalyonlar

, ke-
, Gubuk sil-~
meler , hurma agaci gdévdesine sarili dallar ve kiicik filiz
kivrilmali deniz kabuu seklinde stilize edilmis palmetler

ve asimetrik kartuslar gibi motifler ¢ok kullanilmistxir .(39)

l4.Louis zamanindaki siislemede , $zellikle tavan dekoras-—
yonunda akantus yapragi 6n plandaydi . Greko - Romen tarzin-
daki agir siitunlar,plastrlar , mermerler bronzlarla siislii
o gorkemli kabul salonlari yerine daha samimi ve zarif oda-
lar yapilmis ve bunlar hep yuvarlak sekillerdeki siislemeler—
le tezyin olunmug deniz kabuklari , trofeler , fiyonklar ,
hurma dallari , tiiyler , sorgug¢lar seklinde bezeme motif-
leri moda olmustur . @l) 15.Louis devrinde ¢ok daha hafif

bir siisleme tarzi olan Rokoko uygulanmistir . 82)

Rokoko'nun sevimli rafine , neseli ve oyunsal yd&niinden
s6zedildigi gibi , tuhaf , hayali , pitoresk , fazla goste~
rigli oldugu da sdéylenmistir . Daha felsefi bir yaklasimla
¢ogu kez barok ve rokoko arasinda bir ayirim yaprlmaya ¢a-—
ligilmigtir . Rokoko , sevimli , rafine , duygusal ve kiba~
r1 ararken , barok otoriteler baskici ve ululuk heveslisi

bir tarza yonelmistir . (33)
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Siphesiz 1700'lerin basinda Fransa'da dogan islupta ya-
yakin ge¢migine kars: dogan bir reaksiyon izlenir . 1l4.Louis
Donemi'nin toplumsal yapisi da sanati da , bu kralain tutu-

muna benzer bir sekilde "&nemli , gururlu ve kati idi . ar-

1

tik hersey hazir ol' durmaktan usanmisti . Bunca kendini
begenmislikten , biiyiikliikten sonra samimiyet , hafiflik ve
rahatlik araniyordu . Begeni aristokratik bir inceligi ,
kraliyetin gorkemine yegliyordu . Bu , gegmisi tamamen go6—
zardil edecek sekilde , kdrlemesine de yapirlmiyordu . Daha
¢ok begenilerin ve vurgularin yer degistirmesiydi . Bu asa-
manin merkez noktasi ve gbéze en ¢ok gdriinen yanida mimar-
likt1 . Gegen yy'in tim formal ve teorik anlayisini reddet-
meden sonuglari sansiir ediyorlardi . Bu dénemin yapilara
hep ayni kavrami icermekle , degismez bir ihtisamla sugla-
niyordu . Kati ve gorkemli bir gésterisle iki yapr arasin-
daki farklarin ve i¢ mekanlarin konforunun ihmal edildigi
one siiriiyiiordu . Bu yy'in basinda yeni bir ilke dogdu ve
yerlesti .Gereksinmeler ve buna yanit veren formlar arsinda

bir uyumluluk olustu .

Bu ilkenin istedigi , degisik islevlere , degisik mekan-~
larin , hatta degisik bezemelerin kullanilmasi gerektigi
idi . Yapilar kullanim amaglarina gdre siniflandirilmakla
kalméylp , her yapinan i¢ ve dis mekanlari ayra bir biitiin
olarak ele alinmaktaydi . Yani , giizellik , artik , belli
bir yasaya bagli olarak , her pargada ayri kullanilmayacak
her kdse islevine gdre birbirlerine uyumlu olarak tasarla-

nacakti . Baska bir deyisle , yavas yavas yaratilacak bir

armoni sdz konusu idi .

Dogasi geregince bu egilim , resmi , laik yada dinsel
binalarda kendisini gdsteremedi . Soylu degerler bir dnceki
sanatta kendini géstermis , zaten bu amagla dogmustu . Yani
islup 'Hotel Particuliers' yani saraya bagli soylularin
Paris konutlari ig¢in big¢ilmis kaftandi . Bu sinif parasi

bol , yeni modalari uygulamaya en hevesli gériinen topluluk-
tu .
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Yeni kurallarain temelinde, belli ama géze batmayan bir

rafinelik yatar. Yaraticilari buna noble simplicite (ba-
sitlendirilmis asalet) derler. Ayni zamanda dekoratif
elemanlarin gdésterisli olmalarindan Ha ka¢inilmamistir.
Geleneksel mimari yapinin yerini bu islup almistir. Ha-
reketin merkez unsurlarindan biri ki daha sonra adinz

bu harekete verecekti.

Rocaille tam bir dekoratif motiftir.Deniz kabugunun sekil
ve siislemelerinden yola ¢ikan bir bezeme tarzidir.

Herseyi biiyik bir ag¢likla kapan istahlzi dekorasyon bu
yeni tarzida kapmig ve tiim yapi strijktiiriine degistirmistir.
Yapilar artik, islevlere daha iyi yanit verme amacindadir-
lar. Bunun karsiligin da da binalarin yiizleri, kesin bir

diizliik kazanmistzir.

Gigli bir kontrast yaratan hersey yasaklanmistir. ic
duvarlara boydan boya bélen siitunlar, duvarlara gomiili
yari siitun alinliklar gibi.Bu arada pencereler de basitles-
tirildiler. Fazla kati olduklari diisiiniilen dik a¢1li kor-
nisler yerine basit kornise sahip, yayik veya daha arkli,
¢ok daha yumusak profilli pencereler benimsendi. Binala-
rin yiizlerinde bulunan ve siisleme amaci tasiyan heykel-~
ler de kaldirildilar, bunlar sadece bahgelerde yer al-
dilar. Fasatlar, dogal taslarla diizgiin ve sade bir gorii-
nim kazandilar, eger duvarlar sivaliysa, tas deseninde
boyandilar. Korunan tek plastik bezemeler, korniglerin
kemerleri ve balkonlarin dayanaklariydi. Bunlarda diim-
diiz duvarlar da géze batmayacak sekilde son derece yumu-
gak bir sekilde islenmiglerdi.

Oranlarda da degisiklikler yapildi;algak gatilar, esit
yikseklikte katlar gibi. Benzer bir degisiklik de i¢ me-~
kanlarda gériildi. Burada da mimari diizenler terk edildiler.
yada sadece temsil bSlimlerinde kullanildilar.Kraliyet
ailesine ait motifler artik dekor amaci tasimakla yetindi-~
ler. O giine dek diizenlerin yardimi ile yapilan duvar ayi-

rimlari, artik yerlerini "panneaax" lara biraktilar.Bunlar
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hafif, uzun diizlemler de yumusak profilleri ile duvarlarda,
yerlestirildikleri kapi, pencere ve girinti ¢ikinti gibi
noktalarda rafine ve arabesk bir hava veriyorlardz. Cogun-
lukla sOmine ve yatak odasinda yatagin bulundugu bélmeyi

ayirmak i¢in kullaniliyordu.

Burada i¢ mekanlarin ¢alismasi, dis mekanlardan ayrilai-
yordu. Fasatta, siislemeler elden geldigince azaltiliyorken
igte pofillerin agi, gayet siislii bir dekorasyonun baslan-
glc1 oluyordu.‘bu lislup, ilkelere bagli kalarak i¢ ve dis
arasinda biiyik %ir bagimsi1zliga hak taniyordu. Iki yapi tii-

rinde de fasatta ¢ok genis ve ¢ok sayida ag¢ikliklar vardi.

Iste bu siisleme tarzi rocaille'e aitti. Yani 600'lerle bah-
gelerin ve magaralarin siisleme tarzi olan ve deniz kabuk-
larindan yola ¢ikan tarz. Gercgekte baslangi¢ noktalari az-
dir. Kabugun dalgali formu, S ve C bigimindeki bir dizi
kivrimlara bdliinerek kirilan arklar gibi. Rokoko sanatgila-
rininbunlardan ¢ikardiklara vary;syonlar sayisizdir. Bu
binbir ¢egit tema sonsuz bir oyun iginde birbiriyle biitiin—
lesir, ¢ogalirdi. Giderek genel sistemden, en ince ayrinti-
lara dek tiim mekanin 6zelliklerinin yogruldugu hamurun te-
meli olacaklardi. Bununla da yetinmeyip ¢agin sanatgilari
bu motiflerle en kiigiik objelerin siislemesinden en -biiyiik
mimari yapilara kadar gesitli formlar yaratacaklardl. Bu
da lislubun en karakteristik 6zelligi olacakti. Bir &Snceki
doneme oranla, i1siklandirma ySntemi de kokli bir degisikli-

ge ugrada.

Barok sanatin 6zelligi olan, Oniinde saksiligi ile bir
pencere yerine, bu ddonemde pencere-kapi yeglendi.
Aydinlik, genis her yandan gelen 1sik, beyaz duvarlari i1si-
tiyordu. Bu beyaz, ilk zamanlarda sicak bir beyazken,daha
ge¢ ddbnemlerde, daha sojuk bir tona biiriindii, ama beyaz
olmaktan hi¢ bir zaman vazgeg¢medi. Uyumu hig¢bir zaman boz-
maksizin, bu gevredeki renklerde uguk bir sekilde katildzi.
Daha sonralari beyazin yerini baska renklerde almaya basladi.
Ama bunlar hep ¢ok uguk tonlar oldu; ucguk mavi,sari,pembe
gibi. Buna son derece az altin ve giimiis sinirlar ve siisleme-

lerde katilaiyordu.
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Ayni zamanda yapay 1siklandirmada son derece &nemli idi.
Yumusak, sicak mum i1sigina bagvuruluyordu. Bunlar, gézleri
. % .
rahatsiz etmeyecek ve yiizlerde 1s1ik kontrastlarz: olusturma-

yacak sekilde yiiksege konuluyorlardi.

Gliniimiiziin ¢agdas i¢ mimarlar: gibi, rokoko sanatg¢ilari da
her késenin bir gérevi ve islevi olduguna inanmazlar ve her
sefer, yeni begeniden yola ¢ikarak, her ayrintisi ile uyum

i¢inde olan yeni bir "grup" olusturmaya calisirlar.

Oyleki bu ayrintilar sadece o grup ic¢inde bir anlam kaza-
nir, eger bir baska biitiin i¢ine sokmaya ¢alisilirsa, tamamen
aykiri kagabilir. Tabii bu ayrintilar her zaman elden geldi~
gince sadedirler. Rokoko kabalig:i hig¢ affetmez. Bu yizden
de barogun en biiyiik 6zelliklerinden biri olan bu yan duvar
veya tavanlardaki biiyiik resimleri tamamen terk eder. Tavan
i¢in belli belirsiz renk ayrimlarina basvurulur:. S6yleki ba-
kildiginda, tavana biiyik bir perde gekildigi hissi uyanar.
Yan duvarlarda kullanilan panolardaki desenler de tam ola-

rak bir biitiin olustururlar.

Bu {islubun 6nceleri Fransalda gorildiigiini biliyoruz.
Sonra Fransa sinirlari asar. Rokoko Fransa'da gelismesi
siiresince, sik ve samimi bir iisluptu, 6zel konutlarda kul-

laniliyordu ama gene de liiks ailelere 6zgii olmaktan kurtula-
miyordu.

Bu lisluba en meraksiz iilke Ingiltere oldu. Gergekte
onu mimarisi, mimari yapiyi en basit bigimde ve en yaygin
rokoko ilkelerine gére uygulamayi bilir. Ne var ki siisleme
tarzi rokoko degildir. Yani karakterleri rokokoya ¢ok benze-
yen bir neo-gotik s6éz konusudur. Bu anlamda aynai olay Ispan-
va'da gergeklesir. Lokal mimari yapiylr inanilmaz sadelikde

¢b6zer.Siislemesi ise gz boyayicidar.

Fransiz tarzi rokoko sadece i¢ mekanlarda ortaya ¢ikar,
Italyalia ise manzara daha da karisiktar. Burasi barogun ana-

vatani idi ve bunu da asla reddetmedi.

-
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Almanya'da Fransa'nin tersine rokoko sadece bir dekora-
tif motif olarak kalmayip anitsal mimariye de yansimistir.
Almanya'nin en biiyiik basarisi dinsel kullanimda da rokoko

va da rokokoya ¢ok yakin bir iislup yaratabilmis olmasidir.(33)

Rokoko siislemelerine tepki, oldukg¢a erken baslamistir.
Daha 1740 da Paris'de bir mimarlik okulu kurulur. Burada
Borromini'nin bic¢im anlayisi, Antik yapi diizenlerinin ge~
reksiz ve zorla carpitilmasi olarak degerlendirilir.Biryan-
dan kivrik ¢izgili sacaklarain, ¢atilarin, dalgali vapi viiz-
lerinin yapimi siirerken bir yandan da bazi profesdrler ve
amatdrler Yunan ve Roma mimarliginin diiz-¢izgisel bicimle-
rine,Antik yontularin gdrkemli yalinligina hayranlik bes-
lemektedirler. Kisa bir siire ic¢inde &nce mimarlar daha
sonra ressam ve dekoratfdrler Klasikci diisinceleri benimse-
meve ve bunlari vapitlarinda yansitmava baslarlar.Klasik-
¢ilik diisiincesi valniz gdrsel sanatlara girmekle kalmaz avni
zamanda, arkeoloji araciligivla, Antik diinvavi ve onun dii-
stincelerini veniden kesfeden bir ¢agin kiiltiir idealide olur.
Bu arada Rénesans biitiiniiyvle g6z ard: edilir,"kavnaklara
geri dénmek"ic¢in bilingli olarak geri plana itilir.Her ne
kadar Antik diinvada eskiden beri her sanatsal ugrasin bir
hareket noktasi bulunabilmisse de kurallari genellikle cag-

das bilgilerle bagdastirilmava calisilmistir. (39)

Barok mimarinin dogdugu yer Italya olmakla beraber bu ke-
limenin insanda uyandirdigi fantastik havayi daha zivade
Giney Amerika tesirlerinin de isi karistigi Ispanva ve

18. yiizyilda Almanya ve Avusturya'da bulabiliriz. Ozellikle

Alman barogu mekanda kompleks etkiler yaratmakda essizdir.

Barok mimari Hollanda ve Ingiltere’de pek tutulmamistir.
Fransa'da XIV Louis devrinin ilk zamanlari Barok iislubunda
eserlerin yapilmasina sahne olmustur. Fransa'ya gelen
Italya sanatlarinin tesirleri Fransizlarin ananevi insa

teknigiyle karlsarak<na&a has bir Barok meyvdana getirmis-
lerdir. ( 36)

Barok sanat ve mimarisinin gelismesinde dnemli etkenlerden
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biri Roma Katolik Kilisesi ise bir baskasi da XVII yiizy1l-
da modern bilim c¢agina girilmis olmasidir. Ciinkii Barok
Kepler'in eliptik ydriingeler 6gretisini, Galileo'nun dina-
mik ilkelerini, Pascal'in konik kesitler ilizerine ¢alisma-
larini yayimladiklari, Newton'un evrensel c¢ekim kavramini

gelistirdigi donemlerin iiriintidiir.

Bilimin agti1g1 yeni ufuklar XVII. yilizy1l sanatg¢isini de-
rinden etkilemis, yapiyil heykel, resmi dinamizme kavustur-
ma anlayisinin hizlanmasina neden olmustu. Barok mimari me-
kani hamur gibi yogurarak yatay ve diisey planlarda g&ziin

durmadan bir yiizeyden O&biiriine ka¢masini saglamak pesindey-~

di. (38)

Barok mimari orjinal bir mekan mimarisi olup, dekorasyon
ve striiktiliriin beraber olarak kullanilmasini prensip olarak
kabul eder. "Dekoratif sahada, Ronesanstan tamamen farkli
zengin kat kat motiflerle degisik bir rolyef telakkisi var-
dir. Bir zamanlar satha bagli olan dekoratif elemanlar
gittikg¢e hacimlesmis nétr olan satih formunu bozup, ayni
rélyef sathi ilizerinde imkansiz olacak sekilde, grift bir

tarzda birbirlerine baglanmislardir.(3%)

1789 Fransiz devrimi vyiizlerce yildir benimsedigimiz
birgok ilkeye sonverdigi zaman ancak gergekten veni divebi-
lecegimiz c¢aglara ulasmistir. Biiyiik Devrim gibi, sanat an-

layisindaki birgok degisiklik de Us gaginin sonucudur.

Us Caginda degisik tisluplarin bilincine varilmava bas~
landi. Bu yiizyilda ¢ogu mimarlar Ronesans mimarisinin Klasik
bicimlerine bagli kaldiklari dogruysa da bunlar iislup so-
runlariyla daha ¢ok ilgilenmeye koyuldular.(d°)

Fransiz devriminden sonra Yunan iislubu yeniden dirilmistir.
Barok ve Rokoko mimar ve siislemecilerinin eski tasarim ge-—
lenegi daha yeni siiprilmiis ge¢misle 6zdes tutulmus.Bu gele-
nek kralligin ve soyluluk satolarinin iislubuydu. Yalniz
Ingiltere'de degil, Avrupa kitasinda da katisiksiz Yunan

islubunun yeniden dirilisinin yaninda Gotik bir dirilis de

vardi. (38)
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4.6-19.Yizy1l Mimarlififia GeHel Bakis

Sanat Tarihinin birgok asamalarinda gdrdiigiimiz gibi,
bir etkiyi yeni bir tepki izlememektedir. 19.yiizy11l basin-
da goriilen tepki, yalnizca yeni bir iislup olmaktan &ste
insan yasaminin biitiin alanlarini kapsayan kesin bir bilinc
degisimidir."Modern" ¢agin baslangici giiniimiiziin dinya ve
sanat goriisiiniin 6nciisii, 19.ytizyi1ldaki 1k Sanat akimi olan

Romantizm, tartismasiz biiyiik nem tasir.

Romantizm, vyaraticisi esin kaynagini Antik diinyanin
klasik kiiltiir yapitlarinda degil kisinin kendinde,duygula-
rinda ve diisgiiciinde bulur. Soyut temel ilkelerin karsisina,
glivenli olmayan yasam gercegini doganin durmayan kalp atis-
larini ve tarihin dramatik akisini koyar.

Artik sanatsal basari, simdiye kadar o bicimde varolmavan
veni seylerin bulunmasinda degil, sanatg¢inin bireyv olarak
kendini anlatmasinda, hatta kisiliginin cok belirgin bir

parcasinin, yani duygularini dile getirmesinde aranmistir.(89)

Romantisizm'e bu yiizyilin sanat ve kiiltiirdeki tanimlamasi
diyebiliriz. 19.yiizy1l ortalarina kadar siiren Romantisizm
doga ve duygulara olan yakinligi ve lirik g¢ikislarivla aslin-
da, insanoglunun ge¢mise ve geldigi yere olan Szleminin di-
le getirilisidir.Pevsner, bu ddnem mimarisi ile ilgili ola-
rak sunlari ileri siirmiistiir.

"Romantik akim Ingilterele baslamistir.Edebiyatta bunun boyle
oldugu iyice bilinmektedir. Mimarlik ta ve &teki sanatlarda
ise bu durum heniiz kesinlikle kanitlanmis degildir.Edebiyatta
Romantisizm duygunun usa, doganin yapaylig:, basitligin gdor-
kemli bir gdsterislilige,jinancin kuskuculuga tepkisidir.
Romantik siir, dogaya ve eski yada uzak uygarliklarin biitiin
i¢in kendini feda edicek kadar saygili,saf,kuskusuz yasam-
larina duyulan yeni bir heyecani ifade eder. Bu saygl,soylu
vahsinin ve soylu Yunanlinin, erdemli Romalinin ve dindar
Ortacag sovalyesinin kesfedilmesine yol ag¢mistir. Amaca

ne olursa olsun romantik davranis, kiminin daha ¢ok bir

Rokoko kiistahligi kiminin hayal giiciinden yoksun bir ussallik
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kimininde ¢irkin bir endiistriyalizm ve ticaretcgilik olarak
gordiigli giiniin ortamina karsi beklenen bir catismayi dile
getirir. (yo)

Bu sézlerle de belirtildigi gibi 19.yiizy1l mimari, kent
ve fabrikalarinin denetimsiz genislemeleriyle yok ettigi
doga ve giizellikler karsisinda iimitsizlige kapilmis, sonug-
ta ge¢mise donmiis ona siginmistir, stelik bu gegmis ig¢in
elinde hazir malzemede bulunmaktadir. Ronesans doéneminde
ancak séyle bir el atilmis olan arkeoloji hazineleri bu

yizyilda ortaya ¢ikartilip arastirilmistir.

Bu yiizy1l "Historizm" gagidir. 1830 lu yillar mimaride
"Neo Gotik" hareketinin &n planda oldugu yillardir.Ayrica
Neo klasik hareketin varligida goriilmektedir. Nitekim bu
hareketin taraftarlari, gotigi savunan mimarlari cahil ol-
makla sugluyorlardi. Ancak yine de tartismalarin son dere-—
ce yilizeysel oldugu anlasilmaktadir. Islevsel bir niteligi
olan mimarlik gibi bir sanat dalinda tartismalar, cephele~
re eklenecek siislemelerin iizerinde yogunlasmis ve Yiiksek
Victorian devrinin taninmis mimari Sir Gilbert Scott(1811-
1878) 'un deyisi ile mimarlik "konstriiksiyonu dekore etmek"
olarak tanimlanirken, Ruskin ise "siisleme mimarligin en

temel bileskenidir" diyordu.

19. yiizy1l Avrupa Mimarligi gecmis mimarlik iirinlerinden
pek ¢ok islevsel &dgeyi birer siis araci olarak ele almis ve
bu durum kimi ¢evrelerde tartismalara yol agmistir. Nitekim
1828 yilinda mimar Hiibsch Kerslsruhe'de "Hangi iislupta insa
etmeliyiz" baslikli bir brosiir yayinlamig, 1834 yilinda
Gottfried Sempeiser "Baskentlerimiz her cesit islupta bina-
larla genisleyip yayilmakta. Bu gidisle biz kendimiz bile

sonunda hangi yiizyilda yasayacagimizi unutacagiz'" demektedir.

19, yiizy1l Avrupa mimarisi, karisiklarain oldugu bir dénem
goriiniimiindedir. Belirli bir &lgiide de olsa, Antik diinya ornek
alinmakta, ama bu ancak eksiksiz kopyalarain yapilabilmesi

i¢in tutulan bir yol olmaktan ileri gidememektedir. Gergekte
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Antik sanatin i¢inden dogdugu ruhu, hele makinalasmanin
baslamak iizere oldugu bdyle bir caga yapay bir bicimde
asilamak olanaksizdir. Kuskusuz, dﬁzen.ve 6l¢ii konusunda
yeni temel diisiincelere varilmistir. Ayrica insanlardan,

bunlara uygun diisecek bir davranis big¢imi de beklenmekte-

dir.

Sanayi Devrimi mekanik ilretimi egemen kilarak el sanat-
lari geleneklerini yikmaya baslamisti.Bu ddnemdeki degisik~-

ligin en dogrudan sonug¢lari mimaride gériiliiyordu.

Sanayi Devrimi'nin mimarlik alanina getirdigi degisik-~
liklerden ilki yapim teknigi alaninda olmus, tas tugla ve
odun gibi geleneksel yapi malzemeleri daha rasvonel big¢im-
de islenebilmistir. Ote yandan bu malzemelere zamanla cam
dokme demir,gelik ve ¢imento gibi yeni malzemelerde eklen-
mistir. Geometri alanindaki gelismeler, insaatin biitiin plan
ve cephelerinin ¢izim yoluyla tek anlamli ve kesin bir ta-
sarim olarak saglamistir . Kéyden kente basliyan goég ile
o giline dek gorilmedik gogunlukta konut yapimini gerekli
kilmistir . (44)

19.ylizy1l mimarisi, Orta¢ag mimarisi gibi kendi kendini
tiketmistir. Her iki mimari de statik ve sade formlarla
baslamistir. Ortagcag Roman; 19.yiizyil ise Rdnesans iislubu
ile ise girismis, sonra da kuvvetli ve dinamik formlara
gitme gabasi gostermisti. Fakat Gotik, Roman yapilarainin
basitliginden uzaklasmis, Barok da heroik bir zaferi
sembolize etmistir. Gotik kendi ge¢ devresinde kuvvetsiz
fonksiyonsuz bir yap1i sistemine doniismis ve sonunda
Rokoko'nun kuvvetsiz siislemeleri ile son bulmustu. Her
iki lislupda kendi dogal sonlarina gelince, yerlerini
bir restorasyona terketmisler ve katettikleri yolun bas-
larina dénme durumunda kalmislardir. Bévlece 15.yiizyil
Italya'da ilk-hristiyanlik sanatina ve Kuzey Avrupa'da Ro-

mantik formlara donmiisti . (43)
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Sonug¢ olarak XIX. yiizyilda bir tek estetik degil, cesitli
¢aglarin estetikleri egemen olmustur. Bu yiizyilin mimarisinde
Antik sanat, Helenistik anlayis, Gotik ve bunlarin yanisira
Palladio'nun siislii Ronesans eserlerinin anlayisina deger
verildigi goriiliir. Boylece Avrupa'da 18.yizyilin sonlarindan
beri ¢esitli gaglarin mimari anlayislarina egemen oldugu

ve birarada kullanildigi goriilir . (4%)
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4.7-18 vel9. Yiizyil Osmanli Mimarli%i

Osmanli Devri Tiirk mimarlik sanati genellikle ii¢ biiyiik
boliime ayrilir.Bunlarin birincisi kuru;us ve ilk gelisme
donemidir ve 14, yiizyildan 16.yiizyi1lin baslarina kadar o-
lan devreyi igerir. Ikincisi Tiirk sanatinin klasik ¢aga
olup 16. yiizy1il baslarindan 18.yiizyi1l baslarina kadar siir—
mistiir. Uglincii biiyiik b&liim ise Tiirk sanatinda Avrupa'dan
gelen Bati sanati etkileri devridir. Bu 18.yiizy1l baslarin-
dan baslayip 19. yiizy1l sonlarina kadar devam etmistir.Bu
biiyiik devir su sekilde daha ufak ara béliimlere ayrilabirler.
Tirk sanatinda Bati etkileri 18. vyiizyilin baslarindaki bir
gecis doneminden (1703-1740) sonra, Tiirk Barogu ile haslar
ve genellikle 19. yiizy1l ig¢lerine kadar siirer.(1740-1820)
Barok hakimiyeti devam ederken 19. yiizvil baslarinda Avrupa
Neo-klasik sanati da etkilerine baslamis ve eserlerini
vermistir. Bu #islup da 1820-1880 aralarini kaplar.l9. yiiz-
vilin sonlarinda ise, Bati etkili Tiirk sanatinda belirli
bir iisluba bagli olmayan eklektik (karma) bir dénemin de

egemen oldugu goriiliir.

1740 dan itibaren 18.yiizyi1lin ikinci yarisi Tiirk sanati-
na giren bir Barok zevkin egemenligini gdsterir. Tiirk Barrogu
olarak adlandirilan bu sanat iislubu geleneklere bagli gesit-
li yapirlarda uygulanmakla birlikte her tiirlii unsurdada kendi-
sini gdsterir. Ornegin kemerlerin artik bi¢imi degismis,cok
eskiden beri Tiirk mimarisinin kullanildi1g1 sivri kemerin
yerini barok profilli kemer almistir. Mukarnasli siitun bas-
liklari artik unutulmus, bunlarin yerine Barok bhasliklar
islenmistir.Mimari siisleme ise, Tiirk sanatinin vyizyillardar
kullanilan motiflerini artik unutmus, Batinin motiflerini
alarak bunu kendi yapi big¢imlerine uydurmustur. Istanbulda
174841755 yillari arasinda yapilan Nuruosmaniye camiinde
Barok formlarin ve motiflerin biiyiik 6lcide bir dini mimari
yapisinda kullanildiklari goriiliir. Barok, Tiirk sanatinda
dini mimaride planlardan biiyiik Slciide bir etki yapmamls
ist yapr ve cephe g&rﬁnﬁslerinde, i¢ siislemede yeni mimari
etkide egemen olmasina karsilik yapilarin plan diizenleme-

si eski gelenege sadik kalmistair.
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Batida 18.yilizyi1lin sonlarina dogru Avrupa gibi Amerika-
ya kadarda uzanan Neoklasiklerin Osmanli Devleti i¢inde
¢ok yaygin bir tislup halini almasi biraz daha geg 19.ylzyal
ig¢lerinde olmustur. 18 ve 19.yiizyillarda Tiirk sanat:1 gide-
rek Avrupa sanati etkisi altinda kalmis,bu &nceleri daha
eski saf Tiirk sanatina bazi siis unsurlarinin sizmasi ile
baslayip hizla gelismis ve Tiirk sanatina egemen olmustur.
Ancak bu Tiirk Barogu, planlardan fazla mimari detaylarda
ve dis ifadelerde kendisini belli eder.Neoklasik islup yine
Batidan gelen akimlarla 18.yiizyi1l sonlarina dogru Tiirk sa-
natinda yerlesmeye baslayarak gerek dini olmayan yapilarda
kendisini géstermis ve adeta 19.yiizyi1l iclerinde Osmanl:
Imparatorlugunda devlet sanati halini almistir. Bu arada
Tirkiye'de ¢alisan yabanci mimarlarinda bu iislubun gelis-
mesinde biiyiik rolleri olmustur. Fakat 19.yiizy1lin sonlari-
na dogru gitgide yiiklii ve agir ifadeli bir karma sanatin
(ekletizm) egemenligine dogru gittigi sezilen Tiirk sanati
gecen yiZyilin sonlarinda bazi Tirk-Neo klasiginin yara-
tilmasina volagmistir. 19.yiizyrl sonlarindan ¢agimiza 6zel-
likle 1930 lara kadar siiren iki yizyillik Avrupa sanati
baskisina tepki olarak ortaya gikan Tiirk Neo klasiginde
16.ylizy1lin Tirk mimarisinin ¢esitli unsurlarinin dé&ne-
min yapilarinda uygulandiklari gériiliir. (44)

Bati mimarisinin mimari ve dekoratif dgeleri yansitan
19. yiizy1l Osmanli yapilarinda, bu yizyilda Avrupajdaki
islup karisikliginin nedeni lizerinde de durulmas: gerek-
mektedir. Bat:i mimarlarin segmeci davranislarinin kékeni-~
ni Avrupadaki teknolojik ilerlemelere bagli sosyal denge-~
sizliklerde aramak gerekir.Bu dengesizligin mimari iiriinle-
rede yansimasi dogaldir. bilim ve teknolojik alandaki i-
lerlemelerin yarattig1l sosyal ve kiiltiirel hareketlilik seg~
meci bir tutumun Avrupa'da olusmasina olanak saglamistar.
19. yiizyilin sonunda ve 20.yiizyilin baslarindaki bu secgme-
ci davranislara rasyonel bir tutumla karsi koyma Bati mima-
risindeki en 6nemli kiiltiirel davranis olarak nitelendiri-
lebilir. Bizdeki segmeci davranislar toplumun mali olmayip

bati hayranliginin bir sonucu olarak gdziikmektedir. Daha

S
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sonraki mimari eyiemlerimizde ist yapr diizeyinde kiiltiirel
ve sosyal diigiincelerinin ulusguluk gercevesi i¢inde gelisme-
si sonucunda Bati se¢mecilifinden uzaklasilmis onun yerine
klasik Osmanli Tiirk Mimarisinin big¢imsel 0geleriyle donatil-
mis bir sentez anlayisi egemen olmustur. Kuskusuz bu tiir bir
seg¢meci davranis Bati hayranligindan dogan bir segmecilik-~
ten daha dogrudur. (46) . )
Avrupa i{isluplarinin Tiirk sanatini etkilemesi onsekizinci
yizyilda basladigina gdre; Bati ile iliskilerin gesitli a-
lanlarda artmasi oraninda bu etki de elbette genisleyecek
boylece yabanci iisluplar,akimlar daha kisa zamanda ve rahat
¢a Tiirkiye'ye girecek, bunun sonucunda da yerli zevkin pota-
sinda yogrulamiyan yabanci etki ve akimlar yiiziinden Osmanlza
Tirk Sanattinzn 6zelliklerini ifade eden tiim belirtiler ortadan

kalkarca31na zayi1fliyacaktir.

Tirkiye'de Barok etkili eserler meydana c¢ikmaya basla-
d1g1 zaman bu islubun Avrupa'da en az bir buguk yizyi1llaik
bir ge¢misi vardi. Ote yandan barok Tiirkiye'ye rokoko deko-
rasyonla beraber gelmigstir. Napoleon devri Fransa'sinin
yeni {islubu olan Ampir ise orada meydana ¢ikisinin iizerin-
den fazla bir zaman gegmeden ikinci Mahmut devrinin basla-
rinda Fransizlarin Misir'i istila hareketleri Tiirk-Fransiz
iligskilerini bozmasaydi biiyiik bir olasilikla ampir etkili

eserleri ﬁ;ﬁncﬁ Selim devrinde bile gorebilecekti.

Ampir Tiirkiye'ye girince barok tamamen terk edilmedi.
Bazi biiyiik binalarda, barok ve ampire karisik olarak ver

verildigi gorilir.

Ondokuzuncu yiizyi1l ig¢in genel olarak denilebilir ki,
dekoratif elemanlara fazlaca yer verilmeyen biiyiik binalarla
kiigiik ¢apl: yapilarda, tek bir i{islubu veya belirli gizgiler
halinde iki iislubu segebilmek eseri belirli karakterlere
baglamak miimkiin bulunmakta, fakat zengin dekorasyona sahip

biiyiik ¢apli saray yapilarinin yorumu ise gligliik ve karisik-
lik arz etmektedir.
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D13 etkilerin Tirkiye'ye girisinde Ikinci Mahmut dev~
rine kadar olan devrede barok ve rokoko ikinci Mahmut
devrinde ampirunsurlar daha ¢ok olmak iizere ampir-bandz
veya ampir goriilmekde, Abdﬁlmecié ve Abdiilaziz devirle-
rinde ampir devam etmekle beraber yer yer barokla karis-
makta bazi binalarda yerli gayri miislim ve yabanci mimar-
lar neobarok,neoklasik,neogotik,neoyunan binalar yapmak-
ta, ikinci Abdiilhamid devrinde ise hemen hemen ampir de
gerilerde kalacak ancak tek tiik bazi binalarda neoklasik
6zellikler, Art Nouveau dekorasyon godriilebilmekde, bunun
disinda gogunlukla belirli bir iislup 0zelligi gostermeyen
yapilar ingsa edilmektedir. Tabii tiirlii isluplar, gdriisler
Tliirkiye'ye rahatga girerken bunlarin iistiinde de yine Bata

aan gelen eklektik bir hava esmektedir.

Ondokuzuncu yiizyilda bu yiizyilin Szellikle ikinci
ceyreginden itibaren, Tiirkiye'deki yapilarda Bati
isluplarinin, onsekizinci yiizyildaki gibi bir bakima
esinlenme ve etkilenme seklinde de yorumu miimkiin olan

ele alinis tarzina nazaran hayli farklilik gosterdigi

gercektir.

Batililasmaya dnem veren ve Bati estetifine &zenti
gosteren saray g¢evrelerinin yanibasinda, cesitli
sebepler sonucu olarak, yerli zevklerin sanatgiy: etki-
leme giiciiniin zayi1flamig oldugu bir gercektir.Onun igindir
ki ondokuzuncu yiizyilin yapilarinda, yabanci iisluplardan
esinlenme ve esinlenmelerin Tiirk mimari geleneginin siiz-
gecinden gecirilen yerli tekrarlamalarakavusturulmasi
yerine tamamen yabanci kopyalara gidilmis biitiin bunlarin
ﬁgerinde yizyilin eklektik havasininda esmesi yiiziinden

o

kopylerde bile karisikliklara acayipliklere diisiilmiistiir.(7 )

4.8-18 Ve 19. Yiizyil Osmanli Saray Mimarliga

18. yiizyilin Osmanli Saray mimarisi, esas itibariyle
16.yiizy1lda gelisen klasik iislubun yer yer maniyerizme
kag¢an bir anlatim ve Avrupa kdkenli benzemeye  Dbiiriinmiis

bir varyasyonudur. ( 4g WD
ot

v ~

— v

-
Fonn
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Batili etkiler sonucu Osmanlzi Imparatoflugunda Barok
islup s6z konusu oldugunda, bu iislubun Avrupgdaki geligimi
150 y1l1 buluyordu. (49) .. .

Avrupa Barok'unda bilimsel bulusmalarin yansimasi vardir.
Ayrica, dzellikle katolik iilkelerde kék salmasi bu islubun
karsi reformla baglanti1l: oldugunu gdésterir. Her iki geli-~
simle de dogrudan iliskisi bulunmayan Osmanli diinyasi ise
Barok ve Rokoko'yu bilimsel ve dinsel ¢erceve den soyutla-
yarak sirf bigimsel ydnii ile benimsemistir.Bu gozleme da-
yanarak, 18. yiizyilda Osmanli vasaminin hig¢bir bileseninde
bu gergegin mimaride oldugu kadar agik se¢ik ortaya konma-~
dig: agiktir. (50) }'ﬂ_ i

Osmanli saraylari 19.uncu yilizy1lin ortalarina kadar
Avrupaﬁaki benzerleri gibi tek ve bir binadan meydana gelmi-~
&ordu. Biiylik duvarlarla gevrili bahge ve avlular iginde
ayri ayri bina ve dairelerden olusuyordu.Bahgelerin iginde
oturmaya ayrilan binalarin bir kismi da késklerdir.

Késk sayilmayan arz odalari, Hiinkar sofalari gibi daireler
de vardar. (51).. . C ‘ P e

Metin Sézeﬁ’Devletin Evi Saray adli kitabinda son dénem
saray ve késkferi hakkinda su bilgileri verir. ’

" Son ddnem saray kdsk ve kasirlarinda donemin kimliginin
anlagilmasina olanak saglayacak nitelik de uygulamalar
degigik sanatgilarin denemelerinde ortayé ¢ikmaktadair.
Kuskusuz Selguklu ve Beylikler ddénemi, sanatg¢ilarinin bir
biitlinlik duygusu igindeki ¢esitliginden 19. yiizyi1l sanat-
¢1lari oldukg¢a uzaktir. Bu da dogaldir. Ciinkii bir yandan
tekrar Osmanli gelenegi canli tutulmak istenmekte, Ste yan-
dan degisik etkiler altinda disaridan gelén yenilikler ak-
tarilmakta, zaman zamanda bunlar birlikte yorumlanmaktadzir.
Ancak konuya baska bir agidan yaklasildiginda, bu dénemin
de kendine ozgii ozgiirliikleri igerdigi séylenebilir.

Béyle bir yaklasim 6n yargili bakis agilarini degistirebi-
lirler, daha saglikli sonuglara ulasmamizi saglayabilir.
Ustelik bu saray kosk ve kasirlar bazi Fransiz Rus saray-

larindaki gibi-yangin ve yagmalarla ig¢lerindeki zengin

‘.d
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bezeme ve esyalarindan }oksun birakilmadiklari eski durum-
laripnl koruduklara i¢iny,19.yiizy1l degerlendirmekde daha da
biylik Snem tasimaktadirlar. Burada unutulmamasi gereken 19,
yizyi1l boyunca siiren, birbirini izleyen yenilik hareketle~
rinin saraydan kaynaklanmis olmasidir. Yiizlerini yenilik-
lere donmiis sultanlar, diisiindiklerini cogu kez saraylarin-
da da denemisler sedirden sandalyeye gegciste gereksinim
duyduklari incelikleri Snce Devletin Evin'de egemen kilma-
ya caligmislardir. Gegis donemi yi1llarinda eski ile yeni
zaman zaman birlikte yasamis, yeni gelistikce eskinin si-
nirlari daralmistir. Biitiin bu Szelliklerin izlerini tasi-
yan saray, kosk ve kasirlarain tiim bu evrelerinin dogru
anlasilmasi igin Gzgiinliklerinin korunmasi gerekmektedir.
Bu ayrica giiniimiizii anlamak i¢inde 6nemlidir. Cinkii Cumhu-
riyet Doneminde gegigin biitiin boyutlariyla saglikl:i anla-
s1lmasi i¢in bu yapilar i¢lerindeki esyalar, bir bakima
diinle bugiin arasinda képrii kurmamiza olanak saglayacak
niteliklerle yiikiimliidirler. Son yillarda yakin tarihin bii-
tin boyutlariyla aydinlatilmasina gereksinim duyuldugu
dikkate alinirsa saray késk ve kasirlarin ayrintilarinin
korumasi saglikli arastirilmasi kisaca biitiinlige ulagila-
cak yollarin aranmasi gerekmektedir." (52 ) ..

XIX. Yy Osmanli Mimarliginda Degisen Genel Prensipler

I- XVIII ve XIX.yy'larda yapilan saray, kdosk ve kasiflar,
yukarida da degindigimiz gibi, profan mimarinin dinsel

mimarinin Oniine geg¢mesini hazirlamistir.

II-Saray yapilarinda bundan bdyle, kalin tas duvarin,dr-
tiide kubbenin, binada bir &lgiide loslujun, binanin
biitiiniinde igce fazla kapaliligin tercih edilmedigini

gozler Oniine sermisgtir.

III-Ikamet yapilarinin dis gériisiinde incelik ve siisliiliigiin
tercihine hig¢ olmazsa bir cephede avlu kontroliinden

siyrilma istegine yesil 1sik yakilmistar.
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IV-Yeni Saray yapilari i¢ siislemelerde eskiden oldugu gibi

bitkisel ve geometrik desenlerden gelen ¢ini ve kalemisi
siislemeler yerine , goriis ve zevklerde degisiklige yol agan
zaman faktdri ile uyum halinde duvar ve tavanlara perspek-
tifli resmin islenmesini yada duvarlara tablolar asilmasini

miimkiin kilacak bir mimari anlayisin begeni kazanisini gds~
terir .

V -Yeni yapilarin oda , salon , koridor boyutlari ve tavan
yikseklikleri ve genel bigimlenmeleri , i¢ diizenlemede
minder , yastik ve sedirin yerini adim adim masa ve sandal-
yeye terketmesine ydnelik bir girisimi adeta tesvik ederek

bu konuda g¢agdaslasmayi kolaylastirmistir , (53)
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5.BOLUM:DOLMABAHCE SARAYI YAPILAR TOPLULUGUNUN MIMARLIK
OZELLIKLERT

S.1-Saray'in Mimarlari

Dolmabahg¢e Sarayi Mimarlari arsiv belgelerinde kesinlik-
le belirtilmesede dolayli yollardan ve elimizdeki diger gii-
venilir kaynaklardan mimarlarin Karabet ve Nikogos Balyan

oldugunu sdyleyebiliriz

Balyanlar kimlerdir ? Osmanli Mimarliginin son dénemi-
nin en &nemli adlari olarak anilan Balyanlar ardarda dért
kusakta baba , ogul ve kardesler olarak hemen biitiin birey-
leri Hassa Mimari olan Ermeni kékenli bir ailedir . "Bal-
yan" soyadini tasiyan bu mimarlar verimli ve etkin bir mes-
lek yasamini yaklasik 1 yy boyunca birbirlerini izleyip
tamamlayarak siirdirmislerdir . Cok sayida ve biyik yapilar
iceren meslek yasamlari , Hassa Mimari olarak yetkili ki-
silikleri , profesyonel yetenekleri ve yasadiklari dénemin
isteklerini karsilamadaki sezgi ve duyumlari , Balyan'la;
rin dne ¢ikmasina ve mimarlik alaninda bir cesit egemenlik
kurmasina yolagmistir . Aile meslegi gelenegi , Hassa Mi-
mari veya Hassa Bas Mimari olarak ailenin sahip oldugu sii-
reklilik , Balyanlar'i ¢arpici kilan &zelliklerden biridir

Karabet Balyan ailenin kilit bireyi gériiniimindedir . Ogul-

larinin mimari egitim almaya yénlendirmistir .

Kapali ve baba istegiyle sinairli meslek hazirliginin
yerini Saint Barbe veya Ecole des Beaux Art 6gretimine bai-

rakmasi hizli bir agilis 6rneklemektedir .

Batililagma igerigini ve programlarini kavramak , hasil
algilandigini Ggrenmek , egilim ve Szlemlerini tanimak ko-
nusu da Balyan mimarlig: hakkinda 6nemli ipug¢lari vermek-
tedir . Bu mimarlar biiyiik ve 8zgiin bir mimarlik gelenegi-
nin ve kiiltiirliiniin ¢ok farkli ve yeni bir tarih ve kiilti--
le kargilasmasinda ara kesitin yumusak , anlamli ve zen-
gin olmasini saglamisti . Yiizyil sonra yabanci mimarlar
ddnemiyle karsilastirildiginda Balyan'laran pek ¢ok yapi-
sinda kendini ele vermeyen ama yiizeysel olmayan bir bakis-

la incelendiginde farkedilen bir yerellik , dzgilinlik ve



Osmanli gelenegine bagli bir espri ve saglamlik vardir .

Balyan ailesinin ilk kusaklari Osmanli kiiltir ve gele-
negi icinde yetismis bireylerdi . Diisiince ve duyarlalak-
larinda dogulu ve Osmanli renkleri bulunmaktadir . Anado-
lu'ya Szgili ve kiiltiir sentezi olarak b6yle bir mimarlik ge~
lenegine dayanan giiveni hemen biitiin yapilarda hissedilmek~-
tedir . Bu mimarlik geleneginin karsisinda genellikle salt
aktarici ve uygulayici olmakla yetinmeyen tersine kendi
yanitin.arayan bir tarz ig¢inde olduklari sezilmektedir .
Ama dikkatli bir bakista giiniin modern ve geregi olarak kul-
lanilan bu elemanlarin bigim ve semalarinin farkli tasarim
kaliplari i¢inde yorumlandiklari gdzlenebilir . Ozgiin ve
biiyiik bir mimarlik geleneginin ig¢inde olduklarinin bilin-
cinde olmalari bu mimarlarda gelenegi dogrulayan yap:r yap-
ma tutkusu halinde belirmektedir . Bu tutku Balyan Saray

mimarlarinin en genel ve ortaklézelligidir . (1)

Balyan Ailesinin Osmanli mimarlik tarihinde etkinligini
sirdiirdigi yi1llarda 1878 tarihli bir belgede yalniz Balyan
ailesinden Sarkis Balyan'a Hassa Ser Mimar iinvani verildi-
gi belirtilmektedir . II.Abdiilhamid tarafindan verilen bu
invan Osmanli Imparatorluk Tarihinde ilk kez bir gayri miis~
lim mimara layik goriilmesi agisindan Snemlidir

Nikogos Balyan (1826-58)

Karabet Amira Balyan'in ikinci oglu olan Nikogos Bal-
vyan 19 kasim 1826 - 27 Subat 1858 tarihleri arasinda Istan-
bul'da yasamigtir . (2)

Balyan Ailesinin akademik egitimden gegen ilk bireyidir

Paris'te Saint Barbe Okulu'nda mimarlik egitimi yapmig ,
doniiste Balyan atdlyesinde g¢alismaya baslamistir . Meslek

yasami kisa ama ve dolu geg¢mistir . Dolmabahge Sarayi'nain

Muayede Salonu ve ana giris kapilarinin tasarimi kendisine
atfedilen Nikogos Kalfa , ailenin sasirtica kigiliklerin-

den biridir . Dis yapisi ile klasik bir tislup , oranlama

ve uyumla saray Qﬁtﬁnﬁ icinde yer alan Muayede Salonu'nun
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tasarimcisi olan Nikogos Goksu Kasr1nda:Ne9-Barok bir be-
zemeyi aramistir . Aramaci ve denemeci bir profesyonel kim-
likle ¢alisan mimar, historist seg¢meciligi ozgiin yorumla-
rin bir araci sayma veya bir ama¢ olarak degerlendirme ama-
cinda gdriinmektedir . Ciragan sarayi'nda bdyle bir anlayi-

$1n gosterebilecegi yetkinlik diizeyini isaret etmektedir

Nikogos'un baslica yapitlari arasinda Géksu , Ihlamur
Mecidiye Kasirlari , Tophane Saat Kulesi , Malta Koski ve

Ortakséy Camii sayilabilir
Nikogos Balyan Sultan Abdiilmecid'in sanat danismani ol-
mug ve nisani iftiharla &dillendirilmis , ayrica , Mecidi-

ye Nisani'na layik gdriilmistir . (3)

Karabet Amira Balyvan(1800-66)

Osmanli Devleti Hassa Mimarlari Ailesinden olan Karabet
Amira Balyan , Kirkor Amira'nin oglu , Nikogos , Agop ,

Sarkis ve Simon Beylerin babasidar .

15 Kasim 1800'de Istanbul'da dogmus yine 1866'da Istan-
bul'da vefat etmistir . Ogrenim durumu hakkinda kesin bir
bilgi olmamakla birlikte ilk egitimi evde 6zel dgretmenler-
den aldigi mimarlik yéniiniide babasinin gelistirdigi bilin-
mektedir . 1831'de babasi Krikor Amira Balyan'in §limi i-

zerine Sultan IT Mahmut zamaninda Hassa mimarligina atan-
mistir .

Karabet Balyan Osmanli Padisahlari Sultan II.Mahmut

Abdiilmecid , Abdiilaziz Dénemlerinde yap: faaliyetlerinde

gorev almis ve her ii¢ padisahinda takdir ve sevgisini ka-
zanmistir . Kendisine fesinin iizerinde Abdiilmecit'in tug-~
rasini tagima ayricaligil verilmigti . Abdiilmecit'in Zeytin-
burnu'nda kurdugu Demir Celik Fabrikasi'nin yapimi kisa

siirede sonug¢landirildigr i¢in Karabet Nisan-1 Iftiharla
odillendirilmistir .

Mimarlik tarihinde adi 'Dolmabahge Sarayi'nin Mimari'



78

olarak gegcen Karabet Balyan Ailenin profesyonel etkinligin-
de ve siirekliliginde kilit noktada olan kisiliktir . Yak-
lasik otuz yillik meslek yasami boyunca yedi saray , dért
fabrika , bir kisla , bir cami , iki hastane , i okul ,
iki su bendi , bir tiirbe , yedi kilise'tasarlaylp inga et-~
migtir . Bu yapilarin gogu ayakta olup , 6zgiin durumlarini
korumaktadirlar .

Genglik yillarinda insa ettigi su bentleri mimarin id-
diali uygulamalam olan egiliminin ve yatkinliginin erken
ornekleridir . Uzunluk |, yﬁkseklik ve gdlet hacmi bakimin-
dan Osmanli Doneminin en biiyiik su bendi olan Yeni Bend

iddialiy mithendisiligiyle bu konuda tipik bir belgedir

?

Uslup 6zellikleri bakimindan Karabet Balyan'in yapila-

rinda iki 6nemli farkli nokta vardir .

Genel olarak Karabet'in erken uygulamalarini igeren
birinci ¢izgi ag¢ik bir Klasizmle karakterize olmaktadair .
Asal Geometrik bi¢imler igeren planlar , oranlzi biiyik-
likler ,biiyiik 6lgiide bezemeden arindirilmis diiz yiizeyler
yarim daire kemerli veya frontronlu pencereler gibi dzel-
liklerde belirlenen bu yaklasimin kullanildig: yapilar
arasinda II.Mahmut'un tiirbe ve sebili Cemile ve Miniire Sul-
tan Saraylari , Dolmabahge Camii

tadir . (4)

, yeni bend vb ., bulunmak-

!
Ikinci farklilik Dolmabahge Sarayi'".nda gézlenen yakla-

gsimdir . Temelde yine klasik ¢izgilerin agir bastigi ama
buna . tasarlamanin gesitli evrelerinde Barok bir esprinin
veya Ogelerin katildig:r , yeryer zenginlesen kompozit bir
islup denemesidir . Basbakanlik Devlet Arsivi'nde Dolma-
bahge Sarayi'nin Mimarlarini kesin olarak gosteren bir bel-
ge bulunamamistir .

Fakat Mustafa Cezar'in 6ne siirdiigii belgelerden dolayla

da olsa bazi sonuglar ¢ikartabiliriz .

7 Rebiilahir 1265 (2 Mart 1849) tarihli belgede Besiktas
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Sahil sarayi binasi igin Bergama'dan somaki siitun gonderil-
mesine dair 12 Sefer 1264 (25 Ocak 1848) tarihli bir emrin
génderildiginin belirtilmesi artik bu tarihte insaatin va-

rolabilecegini gésteriyor . (5)

Bergamadan mermer siitun getirilmesi ile ilgili he; iki
belgede ebniye-i hassa kalfasi Karabet Balyan': gérdigii an-~
lagiliyor . Fakat birkag¢ yil &ncesinde Sarayin yapimina bas-
land131 ve daha dnceki dénemlerde Abdiilhalim efendi'nin Eb-

niye-i Hassa Miidiiri oldugu biliniyor .

Abdilhalim Efendi kimdir ? Sultan II.Mahmut'un son dénem-
lerinde ve Sultan Abdiilmecid zamaninda on yili asan bir siire
boyunca Ebniye-i Hassa Miidiirliigli yapmistir . Hicri 7 Safer
1258 , Miladi 1842 tarihli belgede , Besiktas éahil Sarayi'-
nin insa ve tamirinin Abdilhalim Efendi tarafindan yaptiril-
digi belirtiliyor . Bu belgede Macka Sarayi'nin adinin geg-
mesi ilgi g¢ekicidir . “acka Sarayi hakkinda herhangi bir bil-
gi veva kayida baska hig¢bir kaynakta rastlanmamaktadir . Bu
belgede , Abdiilhalim Efendi'nin Gelibolu Muhasii1i oldugu ve
eski Ebniye~i Hassa Midirliigi yaptigi anlasilmaktadir .(6)

Abdilhalim Efendi'nin 1831 yilindan beri Ebniye-i Hassa
Midiri sifatiyla mimarlik &rgiitiiniin basinda olduguda bilin-~
mektedir . Ayrica Abdiilhalim efendi II.Mahmut Tiirbesi'ninde
mimaridir . 1845 tarihli belgede de daha Snce belirttigimiz

gibi yine Ebniye-i Hassa Miidiiri olarak karsimiza ¢ikar (7))

Takvim-i Vekayi gazetesinin 7 Muharrem 1263Hicri/1847 Mi-
ladi tarihli baskisinda yine ayni sahisa ayni makamda adz
gecerken rastliyoruz . (8)

Yukarida belirtilen tarihi belgelerden anlasildigar iizere
Abdiilhalim Efendi sarayin yapim yillarinda , 1842'den 1847
yilina kadar , Ebniye-i Hassa Miidiirii olarak gérev yaptigindan

yapinim: insasinda. roliivolmamasi planaksiz’ goriihiiyor. - =

nin insasinda gérev almamasi imkansiz gorinldyor

*Yine Takvim-i Vekayi gazetesinin Fi Ca 1267 Hicri/1850
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yilinda ¢ikan yayininda Raif Pasa'nin kutsal yerlerin planla-

rini ve tamirlerini yaptirmak iizere gérevlendirildigi anlasil-

maktadir .

Sultan abdilmecit D&nemi'ne rastlayan bu olay , bizi séyle
bir baglanti yapmaya iter : 1850 yilinda kutsal yerlerin plan-
lari yapiliyordu . Dolayisiyla Sultan Abdiilmecit Dolmabahce
Sarayi'ninda planlarini cizdirmis olmaliydi . Hatta o devir-
de K&be'nin maketi yapildigina gére Dolmabahce Sarayi'nin da
maketi olmasi olasiligi biiyiiktiir . Eger gercekten Saray'in

plan ve maketleri varsa simdi neredeler ?

*Bu bilgi Sanat tarihi Uzmani Cengiz K&seoglu'nun arastirma-
larindan yararlanilarak yazilmistir .

Dolmabahge Sarayi ile ilgili bulunan kaynaklarin givenile-
bilir olanlarindan anladigimiza gére , Dolmabahce Sarayi'nin
mimarlari daha dnceki bu konu iizerine hazirlanmis olan b&liim-
de belirtildigi gibi Karabet ve Nikogos Balyan oldugu dogrul-
tusundadair. Saray'in ¢izim ve gozetim islerinde yardimci

kalfa olerek Bedros Nemtse'de galismistir . (9) ‘

Tezyinatini Paris Opera Binasi'nin dekoratdrii Séchan
yapmistir . (10)

Dolmabahce Sarayi'nin yapimina 1842 yilinda baslanmistir
Yapinin tamamlanis: igin genellikle 1853-54 yillari verilir

Diger taraftan Fransiz yazar ve gezgini Teophile Gauthier 1853
yilinda yapinin mimari Balyan ile Saray': gezdigini ve ig¢ siis-
lemelerin heniiz bitmemis oldugunu belirtir . Hatta kendisinin

Eski Saray'in heniiz yikilmamis bir béliimiine alindi1gini s?yler .

(11)

Saray'in Selamlik girisi ve arka bahgeye bakan cephenin
¢ikintili boliimlerinin alinliklari iginde tugralarin altinda
1263/1847 tarihi bulunur . Hazine kapinin iizerindeki tugra-
nin altinda ise 1273/1857 tarihi gériiliir . Saltanat Kapisi'-
ndaki tugra altinda 1270/1854 , Valide Kapisi iizerinde ise

1855 tarihi okunur . Bu tarihlerden Saray'in tiimiiniin birden



81

bitirilmedigi anlasilmaktadir . Selamlik girisindeki 1263/
1847 tarihi yapinin tamamlanisinzi veriyor olmalidir . Diger
taraftan devrin gazetesi Ceride-i Havadisin 7 Sevval 1272
(11 Haziran 1856) tarihli sayisinda sarayla ilgili sdéyle bir
yazi yayinlanmistir : Saray'in yapim ve ddsemesi 1856 yilin-
da bitmis ve.Abdﬁlmeciﬁ 7 Haziran 1856 Cuma giinii Dolmabahce
Sarayi'na yerlesmistir . Tasinmanin ertesi giini rikab téreni
olmus , padisah , devlet ileri gelenlerini yeni sarayinda

kabul etmistir .

Journal de Constinople gazetesinin 17.07.1856 tarihinde
¢ikan bir yazisinda Kirim Savasi'nin sona ermesi dolayisiyla
barisi kutlamak ve yeni sarayin resmi ag¢ilisini yapmak igin
padisah tarafindan 1856 Temmuz ayinda Maresal Pélissier onu-

runa bir sdlen verildigi kaydedilmektedir . (12)
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5.2-Dolmabahge Diizenlemesi ve Yer Secimi

Istanbul'da 19.yy'da en gérkemli yapi kuskusuz Dolmabah-
¢e Sarayi'dir . Saray bircok birimden olusan bir yapilar
toplulugu ayni zamanda 19.yy'in en Snemli yapi etkinligi
ve ¢evre diizenleme girisimidir . Ilk kez Topkapi Sarayi'n:
kasvetli ve kullanissiz bulan II.Mahmut Dolmabahge'de sii-
rekli oturmayi diisiinmiistir .Bu amag¢la Besiktas Sahil Saray:
1809 yilinda yeniden elden gegirilmis ve diizenlenmistir .
Boylece 19.yy basina kadar bahgeli sayfiye yeri olan Dolma-
bahce'nin konumu ve kullanimi degismistir . Degisikligi ,
Tmparatorlugun son yy'ni belirleyen , biiyiik degisim siireci
iginde diisinmek gerekmektedir . Bu degisim toplumsal yapiyi

oldugu kadar kentlerin fiziki yapisinida degistiren tarihi

bir ogudur .

Sur dis1 alanlarin yerlesime agilmasi ve mahallelerin o
lusmasi 18.yy'in son geyreginde goze goriinen bir hiz kazan-
mistir . Galata surlarinin disindaki Beyoglu"Pera" mahalle-
lerinin biiyliyerek Bogazkesen ve Cihangir'de Tophane'yle
birlesmesi ve Findikli'nin sahildeki biiyiik yalilar dizisinin
arkasinda Ayavpasa'ya dogru ¢ikmasi yoniindeki yayilma Dolma-
bahce ve begsiktags’in kent ig¢in alan olusuna dofru gelismis-
ti . Dolmabahge diizenlemesi bu biiyiime siireci iginde bir d&-

niim noktasidair .

— e smm— et s et m = ———— . - e
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Dolmabahge, bu tarihi baglam ig¢inde Osmanli yoneticileri-
nin Bati'ya doniik gelisme ve siyesetinin simgesi sayilmali-
dir. Imparatorlugun beynini ve kalbini yizyillar boyu ba-
rindirmis olan tarihi yarim adalarin birakilmasz, Topkapa
Sarayi'nin terkedilmesi yénelinmek istenen hedef a¢isindan
anlamli bir isarettir. Kentsel olusum ag¢isindan ise, Istan-
bulun fizyononmisini degistiren gelecekteki gelismeleri et~

kileyen bir kavram olmustur.

Dolmabahge diizenlenmesi, Bogazigfnde kentigci gelismeyi-.
baglatan bir olgudur. Bogaz girisindeki konumu ve kentin
gelisen mahalleriyle iliskisi diisiiniildiigiinde Dolmabahge'de
dikkatli bir yer se¢imi yapildig:r gériilmektedir.Belki gok
planli olmayan, ama zaman iginde tutarli gelismeler goste-—
ren bu bolge, tophane tesislerinden Findikli'daki ¢ifte
saraylardan gegerek Dolmabahge iizerinden Ortakdye uzanan
sahil geridi tepedeki biiyiik kislalar kusagina dogru ali-
narak sivil yerlesime kapali bir gevre kurulmustur. Odak
noktasi Dolmabahg¢e saray:i olan bu "Imperial"mahalle Istan-~
bul'a Avrupa bagskentlerinin gdriiniimi getirmek isteyen pa-
disahlarin egilimlerini yansitiyor olmalidir.Bu imperial
¢evrenin belirli bir biitéinliigii oldugu ve bunun arandig:
sezilmektedir. Bu biitiinliik ayni1 zamanda cevre 6lgeginde
bir islup ve anlatim biitiiniilgii icermektedir. Dolmabahce
diizenlenmesi sarayin yiiksek duvarlarina ragmen kendini
gdsteren genis perspektifler igidde kavranan yapilardan o-
lugmus klasik ve agik bir diizenlemedir.

Farkli tarihlerde yapilmis olsalarda yapilarin bliyik-
lik ve uzakliklarinin onlari genis, fakat degisken pers-
pektifler iginde ve birbirine bagli olarak verdigi gériil-
mektedir. Kuskusuz 6rnek alindigi séylenen Avrupa 'daki
saray diizenlemelerinin kesin bir simetrisi ve aksiyla vista
Dolmabahge diizenlenmesinde yonlendirici ilke olmamisgtair.
Bu tiir bir geometriye gevre Slgeginde topografyanin olanak
vermedigi bellidir, ama sahil seridindeki sarayda da bu
ilkenin siki sikiya gézetilmemis oldugu goériilmektedir.
Diizenlemenin biitiiniinii yonlendiren ilkelerin yalnizga
Avrupa mimarisine Szenme boyutlarina indirgenemeyecegi

acgiktir.
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Tarihi ve kentsel baglami icinde yapiminin Onemine kisaca
degindigimiz Dolmabahg¢e Sarayi ayni zamanda Osmanli Padisah-
larinin Avrupa monarsilerinin etkisi altinda saltanat ve
imparatorlugu eskisinden farkli bir big¢imde kavramaya basla-
diklarini da g&stermektedir. II. Mahmud déneminde artik i-
yice degismis olan saray protokolii ve yasamin yanisira bu
yeni diigsiince ve yasam bicimine yanit verebilecek bir fi-
ziki cevreye sahip olma diisiincesine veya bu yolda bir egi-
limi benimsemeye gdtiirmiistiir., Abdilmecit'in tahta ¢ikisin-
dan kisa bir siire sonra II.Mahmut'un yenilettigi sarayi ye-
tersiz bulusu Osmanli Devleti'nin sanina layik bir saray
yapiminin istenmesi hem yeni yasam big¢iminin gereksinimleri-
ne hem de imparatorluk ve saltanat ig¢im bir simge yapi ger-
¢eklestirme istegine baglanabilir. Dolmabahge Sarayi'nin
biiyiikliigli, gorkemi ve karmasikligi bunu kanitlamaktadir.
Sarayin yapim i¢in Abdiilmecit gec¢ici olarak yi1ldiz koskle-
rine tasinmistir. (13) .

5.3-Dolmabahce Saravinda Yasavan Sulfanlar

Dolmabahge Sarayinda toplam 6 padisah yasamistir.
Sarayi yaptirtan Sultan Abdiilmecit burada fazla oturamamis-~
tir. (1839-1861) Oliimi iizerine tahta gecen Sultan Abdiilaziz
(1861-1876) saltanatini Dolmabahce Sarayinda siirdiirmiistiir.
Yine bu sarayda tahtdan indirilen Sultan AbdiilaziZin yerine
V. Murat 1876 da tahta gegmis ii¢ ay sonra oda tahdan inidi-
rildi. Sultan II. Abdiilhamit (1876-1909) padisah olmustur.
Sultan II Abdiilhamit burada bir ay kadar kaldiktan sonra
daha emniyetli oldugu gerekcesiyle Yildiz Sarayi'na tasin-
mis ve tahtdan indirilinceye kadar orada ka1m1$t1r.1909lda
V.Mehmet adiyla tahta gegen Sultan Resat (1909-1918)
Dolmabahge Sarayinda oturmaya karar vermesiyle Mimar Vedat
Bey tarafindan onarilan saraya yeniden isbirlik kazandiril-

misitr.

1918 de Sultan Resat'in 8liimii ile tahta gegen VI.Mehmet
(Vahdettin) (}918—1922) bir siire burada kalmis, daha sonra

Yi1ldaz Sarayina gegmis ve 1922 de Dolmabahge rihtimindan



lilkeyi terketmistir.

Bundan sonra 18 Kasim 1922'de Abdiilmecit Efendi, halife
olarak Dolmabahge'ye yerlesmis,hilafetin kaldirilmasiyle oda
hanedanla birlikte iilkeyi terk etmistir.

Son olarak da Atatiirk'iin emriyle hazirlanan 3 Mart 1924
de ¢ikarilan 431 sayili yasa ile Osmanli hanedaninin malla-
r1 aralarinda Dolmabahge Sarayihin da bulundugu tiim saray,

késk ve kasirlar "millete intikal etmistir." (14)

S.4-Sarayin Yapim (Ozeéllikleri

Dolmabahge Saray ve dnemli miistimilat binalari deaizden
doldurulmus kismen mese kaziklar cakilarak iizerine yatay o-
larak désenmis 1-1.20 kalinlilaigindaki gok saglam horasaﬁ
harg¢la bir dosek lizerine insa edilmistir. Bu dosegin ic¢inde
i¢ sira halinde mese kaziklardan olusan bir 1zgara vardir.
Mese kaziklarin R: 0.25 m, 0.30 m ¢apindadir.Her iki dogrul-
tuda I=0 40-0 45 m aralikla saglam zemine ulasacak boyda
¢akilmislardir. Kazik boylari 7.00 m ile 15.00 m arasinda
degismektedir. Kaziklarin saglam zemine kadar indirilmesi
ve horasan hargli doésegin 1zgarayla desteklenmesiyle fark-
11 agirliktaki kitlelerin oturmasin &nleyen bir

taban elde edilmistir.

Dolmabahge Sarayr yari kagir bir yapidar. Sarayin disin-
da beden duvarlara tastan yapilmistir. I¢ duvarlar tugla
dégsemeler ahsaptir. Kat désemeleri hemen her yerde ¢ift ki-
rigleme sisteminde yapilarak titresimleri 6nlenmis, agir

avizelerin tasinmasi saglanmistir.

ﬁzelligi olan ortiiler disinda ¢ati,ahgsap ve gati ortiisii
kursundur. Ozellikle &rtiilerin basinda Muayede Salonu gel-
mektedir.Muayede Salonu basik kiitle disarda iistii bir metal
strilktiirle asilmistir. Muayede Salonunda ki 4,5 tonluk biiyiik

avize de bu aski sistemine baglanmistir.

Cephelerde degisik tirde derleme taslar kullanilmistir.
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Kullanilan tas cinsleri arasinda Haznedar Kiifekisi,Sile ve

Kandira grosi, Sariyertasi, Karamiirsel od tasi sayilabilir

Cephelerdeki kolon ve basliklar ayaklik ve bas tabanlar
Marmara mermerindendir. Allnilk,'saltanat kapilari ve baslica
merdivenlerde de mermer kullanilmistir. Hiinkar hamamil malze-
mesi ise Misir'dan getirtilmis olan albatr tiirii degerler

bir mermerdir.

Ahsap malzeme olarak Romanya ¢irali cami, Ayancik mesesi
Lambrilerde ve 6nemli i¢ kapilarda Hint ve Afrika kokenli

aga¢ tiirleri kullanilmistair.

Sarayhin kanalizasyonunda, o giinlerin ileri teknikler kul-
lanilacak denizin kirlenmesi dnlenmistir. Yagmur sulari kiink-
lerle duvar iglerinden indirilmisti.Mobilya ve d6$eme1eriﬂ
korunmasi amaciyla deniz ve bati cephelerindeki pencerelere
sarayin camhanesinde &zel olarak yaptirilan ve giines 1sin-~
larini siizen koyu mavi ve mor arasinda bir renge sahip olan

renkli camlar takilmistir. (15)

5S.5-Aydinlatma ve Isitma

Dolmabahge Sarayi insa edildigi sirada binanzin aydinlat-
ma problemini ¢ézmek i¢in bugiinki In6nii Stadyumu'nun bulun-
dugu alana Dolmabahge Gazhane'si yapilmistir . Bu gazhane
Hicri 1290 ,Miladi 1873 tarihine kadar Hazine-i Haésa ida-~-
resince y6netilmis , bu tarihten sonra Fransiz Havagazi Sir-

keti ardindan da Belediyéye devredilmistir .(16

26 Rebilijahir 1265 (21 Mart 1849) tarihli bir belgede
Begsiktas saray:ir ig¢in ingiltere'den gaz takimlarinain Hoca

. a7

Ovans Bezirgan tarafindan getirildigi anlasiliyor

Besiktas Sarayi i¢in Ingiltere'den gaz takimlari geti-
rildiginden s6z edilmesi , sarayin insa halindeyken bile

en modern malzemeyle donatilmak istendigini ortaya koyar

a9
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Abdiilmecit zamaninda havagaz: lambalari ile aydinlanan
Dolmabahge Saray:i ayni Sultan Déneminde Istanbul sokokla-
rininda bu yolla aydinlatilmasina &nciiliik etmistir . Sara-
yin i¢indeki havagaziyla ¢alismak iizere hazirlanmis olan
avizeler daha sonra elektrikle ¢alisir hale d&niismiis ve

guniimize kadar bu sekilde kullanilmistir

Isitmada mekan ve zamana bagli olarak degisen sistemlere
basvurulmustur .Sarayin 1isitma elemanlarinin basinda s$6mi-
neler gelir . Bazi oda ve salonlar da mangal ve c¢ini soba-
larla 1sitilmistir . Muayede Salonunun 1sitilmasinda daha
degigik bir ydntem kullanilmistir . Buna gdre salonun bod-
rumuna dosenen bir sistem ile 1sitilan hava siitun kaidele-

rinden igeriye verilerek 18-20 derecelik bir isi saglanmis

tir . Sarayin 1sitilmasi igin Sultan V.Mehmet Resat Dénemi’
de kalorifer tesisati kurulmustur .(1910) @9)

Dolmabahce Sarayi'nin i{islubu

Dolamabahge Sarayi 19.yy mimarligr iginde biyiikligi ba-
kimindan en 6nemli yapilardandir . Avrupa Saraylarinin a-
nitsal boyutlarina Szenen yeni bir mekan organizasyonu i~
¢inde gelisen bu yapilar 19.yy'in en énemli mimari idriinle-
ri olmuglardir . Biiyik bir orta yapi ile iki kanattan olu-
san Dolmabahge Sarayi'nin bigimsel y&nden kesinlikle bir
mimari iisluba dahil edilmesi olanagi yoktur . Cesitli iis-
luplarin big¢imsel tgeleriyle donatilan bu mimari iiriin ,
belli donemin biitiin karakteristigini varliginda toplamak-
tadir . Q0

Balyan ustalar burada Avrupa'da goriip 6grendikleri -
Italyan Rénesans'inz , Fransiz Barok'unun , Alman Rokoko'
sunu , Ingiliz Neoklasizmini karmasik kullanmislardir .
Dairesel yildizlar ve yapraklarin doldurdugu iicgen alin-
liklar ve yivli siitunlarda birbirinden ayrilan pencerele-
rin bulundugu . biiylik girisin iizerindeki bati cephesinde ,
asirilik hig¢bir seyi oymasiz ve siissiiz birakmayan iislubu

ile devam eder . Kabartmalar yiizeyseldir . Siitunlar serbest
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©larak durur . Béylece yapinin her unsuru kornis veya par-
makliga destek verme isleri ayirt edilebilecek kadar sasir-
ticidir . )

1853 yilinda heniiz tamamlanmamis olan Saray'il gezen
Fransiz yazar T . Gauthier Istanbul adli kitabinda saray
hakkindaki diisiincelerini s$dyle yansitmistir . 'Saglam ve
degerli arag¢lari Allah'in evine tahsis eden ve insanin ge~
¢ici barinagi olarak kendi kadar &liimli tahta evler yapti-
ran Tiirkler igin ender rastlanan bir olay olarak bu saray
timiyle mermerden yapilmis ve ebediyete kadar yasamaya

namzettir .

Biiyiik bir orta yapi ve iki kanattan kuruludur . Hangi
mimari iislup i¢inde yapilmis oldugunu kestirmek zordur . Bu
saray ne grek ne Romali , ne Gotik , ne R6nesans ne Arap
nede Tiirk Ispanyollarin bir anzit cephesini sisleme ve
giriftligi delicesine aranilmis ayrintilari nedeniyle "Lo-

teresco" dedikleri tiire yaklasir'. (22

nli Fransiz gezgin yazar Edmonda de Amicis ise Istanbul
adli eserinde saray hakkinda sunlari séyler :

'"Asagi yukari yarim Italyan mili uzunlugundaki cephe
Asya'ya karsidir ve gok uzaktan denizin mavisi ile sahil
tepelerinin koyu yesili arasinda bembeyaz gériiliir . Tam
anlamiyla bir saray degildir bu ; kendi tislubunda tek olan
bir mimari anlayistir . Pargalari birbiriﬁin iginde ayril-
mis ve hig¢ goriilmemis bir karisiklik i¢inde Arap , Yunan ,
Gotik ,Tiirk , Roman ve Ronesans ilislubu biraraya gelmistir .
Bu sarayda,Avrupa saraylarinin kadinimsi zerafeti vardir .
Mizrak gibi hafif dorik ve ionik siitun dizileri , nakisla
pervazlara ve yivli kiigiik siitunlara yerlesmis pencereler ,
nakislarla ortiilmiis kapilarin iistiine egilen yaprak ve meyve
yikli kemerler , dantel gibi &riilmiis korkuluklariyla zarif
taragalar , silah , giil , asma motifleri birbirine bagla-
nan sarilan ¢i¢ek ¢elenkleri , pervazlarin iizerinde , pen-
cerelerin boyunca , biitin kabartmalarin etrafinda iistiiste

yigilan mermer koyeler , kapidan alinliklara kadar uzanan

76



89

arabesk ag1 , ¢ok sekilli yapiyi olusturan kiigiik sarayla-
rin herbirine muhtesem bir oyma is¢iligi goriiniisiinii veren
bir tezyinat , bir ihtisam , mimari bir tumturak ve bir

siis zerafeti Onde zarif bir sekilde birbirine sarilmis dal-
lardan ve gigeklerdin meydana gelen yaldlzll sebekelerle
baglanmigs ve uzaktan riizgarlarla ugécak dantel perdelere
benzeyen beyaz mermerden abidevi siitunlar uzanir . Kapilar-

dan sahile uzun mermer basamaklar iner ve denizde kaybolur".

Gagin farkli kaynaklarinda iislubu ile ilgili oldukga de-
gisik yorumlara neden olan saray , eklektik bir anlayisin
liriiniidir . Dis ve i¢ siislemede Barok , Rokoko , Ampir &zel,
liklerini goésteren Saray'da tiim iisluplar birlesmis ve Osman-

11 ustayarinca yorumlanmlstlr .

Dolmabahge Sarayi'nin gerek insasinda gerekse yapiminda
pekcok sanatgi galismistir . Eserin ortaya ¢ikarilmasinda

hem avrupali hemde Osmanli ustalarain emekleri vardir . (2)
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-5.,6-Dolmabah¢ce Sarayi Yapilar Toplulupu

Dolmabahge Sarayi yapilar toplulugu'na bagli arsalar
80.420 m2 yapilar ise toplam 25.635 m2'lik bir alani kap-
lar . Bayildim parki arsasi 25.000 m2 , Dolmabahge Saray:
arsasl 64.120 m2 Dolmabahge rihtimi 1.300 m2'dir . Saray
yaklasik 118.065m2 dir.Saray'in deniz tarafi 600 m uzunluZ
gunda mermer bir rihtima dayanir . Bu rihtimin onarim ve
yapimi 1864'de tamamlanmistir . 2 aralik 1863'de ¢ikan ira-
deyle sona ermigtir .( )

Ana Bina Mabeyn~i Humayun , Muayede Salonu ve Harem-i
Humayun adlarini alan ii¢ ana béliimden olusur . Tek gat:
altinda toplanan 14.595 m2'lik bir alana kurulan bu biyiik
yapida 285 oda , 43 salon , 6 balkon ve 6 hamam bulunmak-
tadir . Bu mekanlar 1427 pencere ve 25 degisik islevli ka-

p1 ile kara ve deniz ydniine acilir

Dolmabahge Sarayi biiyiik bir ana binavla onu cevreleyen
hem yonetim hemde yasam islevlerini karsilamaya ydénelik
bir dizi yapidan olusmus gok biiyiik bir yapilar toplulugu
gorinimiindedir . Bu yapilar ana kiitleyi cevreleyen bahge-
lerin ig¢inde ve disinda olmak iizere &zelliklerine gbre bir
dagilim gdsterirler .

Ana yapi ve gevresi su bsliimlerden olusur

1 -Hazine-i Hassa Dairesi

2 -Mefrusat dairesi

3 -Ana yapi * Mabeyn-i Humayun
* Muayede Salonu

* Harem-i Humayun
4 -Camli Kosk

5 -Kusluk

6 -I¢ Hazine
7 -Mutfak

8 -Kiler

9 -Marangozhane
10-Veliaht Dairesi
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. ll-Hareket Kdskleri
12-Gedikli Cariyeler Dairesi
13-Ki1zlaragasi Dairesi
l4-Hereke Dokumahaneleri
15-Musahiban Dairesi
l6-Agavat Dairesi
17-Bendegan Dairesi
18-Baltacilar Dairesi
19-Matbah~1 Amire

Cevre duvarlarinin disinda ise su yapilar bulunmaktadair.

20-Hamlahane
21-Bezm-i Alem Valide Sultan camii
22-Saray-1 Humayun Tiyatrosu
23-Istabl-1 Amire
24-Saat Kulesi
25-Servis Yapilari Grubu
a)Kushane
b)Mefrusat Ambari Izadet
c)Sehzade Kemalettin Efendi Mutfaga
d)Yoklama Kogusu
e)Eski Camasirhane
f)Metruk Matbaa
g)Harap Kogus
h)Ahir
1)Degirmen
j)Harap ahzir
k)Firin Kogusu
1)Haraf Mutfak(2 adet)
m)Yusuf Izeettin Efendi Mutfagi
n)Saray-1 Humayun Tatlihanesi
o)Saray-1 Humayun Eczanesi
26-Akaretler
@4
Dolmabahge Yapilar Toplulugu'nun Mimari Yonden lncelen-
mesi

'L' planli sarayda ortadaki yiiksek Muayede Salonu'nun

iki yaninda denize paralel. olarak gelisen iki kanat bulunur
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Bu kanatlardan biri Mabeyn-i Humayun digeri Harem-i Huma-
yundur . Saray biitiinii iginde oldukca genis bir alana yayi-

lan Harem , bir siire sonra yatay dogrultusunu kaybeder ve

rihtima dikey bir boyut kazanir
Yapilari su ana basliklarla inceleyebiliriz:
l-Kapilar ve gevre duvarlar:
2-Ana bina (Mabeyn-i Humayun , Haram-i Humayun , Muaye-

de Salonu)
3-Ek yapilar

Bogazici'ne zarif parmaklikli , uzun rihtimlarla agilan

Dolmabahg¢e Saray: , kara tarafinda yiiksek duvarlarla cev—

o

rilmistir . Geleneksel Osmanl:i Saray Mimarisinin baslangig-

ta "sur" kavrami ile 6zdeslesen ¢evre duvarlari 19.yy sara-

vinda oldukga degisik bir yorumla uygulanmistir .
Bu duvarlar yapi cepheleriyle veya &nceki islevlerine

gore isim alan ¢esitli kapilarla hareketlenerek disari a-
¢1lir . (29

Sarayin kara tarafinda iki ana ve yedi t8li girisi ,
deniz tarafinda ise bes yali kapisi vardir . Veliaht dai~-
resinin'de ayri girisleri bulunmaktadir . Osmanli Mimarli-

ginda Harem'e ayri giris ag¢mak zorunluydu . Ozel veya res-—

mi gelislerde saraya hem karadan hemde denizden ulasim sag-

lanmisti . Saray'in kara tarafinda iki anitsal girsi bu-
lunmatadir . ¢ O

" oy . Y — — o —— . ——— ——— — o w—— t——

~Hazine Kapisi : Hazine-i Hassa Dairesi ile Mefrusat Da-
iresi arasinda bulunan bu kapi sarayin 6nemli giris-¢ikis
kapirlarindandir . ( ) Tag kapi oval bir girinti yapan gi-
risin ort381ndad1r‘; Girige derinlik ve perspektif

<Y



93

]
kazandiran geri gekilme , ileri ¢ikmalarla karsilanmadiga

i¢in dizenlemenin barok etkisi sinirli kalmayan biitiin deko-
ratif yiikliiliigiine ragmen ¢izgileri agiklikla izlenebilen

klasik bir cephe vermektedir

Saltanat Kapisi : Ikinci anitsal giris Dolmabahce-Besik-
tas Caddesi iizerindeki Merasim (Saltanat) Kapisidir . Hazi-
ne Kapisi'na oranla daha 6zenli islenmis , daha biiyik tutul-
mustur . Kapinin basta gelen 5zelligi igceride ve disarida
i¢biikey planli olusudur . igbﬁkey duvarlarin @i¢ uglari birer
kigiik kule olarak yiikseltilmistir . Gerek icerden gerekse
disaridan bakildiginda derinlik veren yapisal ogeler olarak
kavranmaktadir . Her seferinde arkada kalan oturdugu zemin
veya baglantilari gérilmeyen , yapisal sinirlari agik ola-
rak izlenemeyen kuleler yalnizca gorsel &dgeler gibidir .
Mekanin degisen boyutlar veren 6znel imgeleme ag¢ik o0lan bir

dizenleme Barok bir yaklasim tanimlamaktadir . @s)

Bendegan Kapisi : Kanatlari camlz ahsap bir kapidir .
Koltuk Kapisina gelen koridorlu duvarlar , sahile dikey
inen ve bir ydnden Saraya , diger ySndende Camli Késk'e gi-
den iki katli bir koridora baglanirlar . Bu koridorun Camlz1
Kosk'e yakin bosliimde Kusluk Kapisi vardir . Camlzx Késk bag-
lantisi saglayan ¢ift katli koridor ayni zamanda duvar 80—

revi yaparak Kusluk Bahg¢esi'ni hem sokaktan hemde Hasbahge'-
den ayirir .

Kusluk Kapisi : Kusluk Bahgesi'ne gecisi ve Camlzi Késk'e
girisi saglayan binek tasli bir kapidir . Camli Késk'ten
sonra tek sira halinde ve kiyiya paralel olarak uzanan du-
varlar , Kusluk ve Harem Bahgeleri arasinda yikselen bir
duvarla dikey olarak kesilir . Harem duvarlar: caddeye pa-
ralel olarak devam eder . Iste bu yiksek duvarlardan kara
tarafina yalnizca Valide Kapisi agilir

Valide Kapisi : Dikddrtgen mermer levhalarin dekoratif

olarak yerlestirilmesiyle hem kemerli , hemde yine dikdort~

gen ytizeyli bir goriiniim elde edilmistir . Iki kanatla agi-

lan bu kapinin iistiinde_ve alinliginda zarif siislemelere
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rastlanir , Kemer kilit tasinin iizerinde ise madalyon igin-'
de Sultan Abdiilmecit tugrasi vardir . Bu kapidan sonra Sa-

ray duvarlarinin bir siire devam ettigini goriiyoruz . Bu ydn~

de ilk kapi Harem Kapisi'dir .

Harem kapisi : Kesme taélarla sinirlandirilmis bir giris~
tir . Kapi kanatlari ahsaptir . Bundan sonra sirasiyla Ve-
liaht Dairesi , Baltacilar Dairesi , Matbah-1 Amire'den de-
nize dikey inen duvar iizerinde Muhasiban Girisi gériiliir .

Bu kapilarin disinda deniz cephesinde rihtima merdivenler-—
le inilmesine izin veren ajurlu demirden oval konumlu bes
tane yali kapisi vardir . Ortadaki biiyiik kapi , Saltanat De-
niz Kapisi adiyla bilinir . Muayede Salonu'yla ayni eksen-
dedir . kapilarda Mabeyn-i Humayun girisine yakin olani Ve-
zir Iskelesi Kapisi adiyla taninir

Ana Bina

Saray'in ana yapisi birbirine eklenen tic bolimden meyda-
na gelmistir . Muayede Salonu her iki tarafinda uzanan Ma-
beyn~i Humayun (Resmi Daire) ve Harem-i Humayun (0zel Dai-

re) ile 'L' seklinde bir plan olusturur .

Resmi Daire : Ortada biiyiik bir merdivenin bulundugu iig
plan biriminden meydana gelmistir . Sematik olarak merkezi
holler ve késelerdeki oda gruplarinin birlesimi bir plan

birimi sayilmistir .

Saray boyutlarinin biiyiikligi , dekorasyonun zenginligi
ve herbiri kendine 6zgii nitelikler tasiyan mekanlarin giri-
simiyle bu tir bir semalastirmay: asan boyutlara sahip go6-
rinmektedir .

Resmi Daire yiiksek bir bodrum iizerinde iki katlidir . Sa-
raya genis mermer merdivenlerle ulasilan bir sahanliktan
girilmektedir . Giris kapisi 6zel olarak belirtelmemis , sa-
hanligin gerisinde sade bir kapiyla yetinilmistir . kapinin

iki yaninda yeralan yine yiiksek kemerli pencereler , giris
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¥yaninda sahanligin i¢ mekana olan gorsel akisini sagla-
maktadir . Girisin birinci kat balkonunu altindaki sahan-
likta ve geriye gekilmis olarak diizenlenmesi sadece mer-
divenlerle ve dolayli olarak ifade edilmesi Snemli bir &-
zellik sayillmaktadir . Giristeki ilk merkezi hol(Mabeyn
Salonu)ha¢ planla bir hacimdir . Denize dik yerlestirilmis
bir dikdértgen olan mekan , dért dogrultuda yan mekanlarla
genisletilmislerdir . Her birine yerlestirilen ikiser kolon

orta mekanlar dikdértgenin dar kenari iizerinde olduklarin-
da daha dar ve derindir

Dikdértgenin uzun kenari iizerinde yeralan hacimler ise
tersine daha genis ve daha az derindir . Fakat kolonlar ya-
na ¢ekilmis oldugundan denize paralel akan eksen iizerinde
gorsel akis kuvvetlendirilmistir . Buna , giristen sonra
tek bir basamakla ayrilan i¢ sahanligin hacmide eklendigin-
de eksen dogrultusundaki uzunlamasina acilis dne ¢gikmakta-
dir . Orta mekanin koéselerinin sdminelerle yuvarlatilmasi
ve lstlerinin kristalle iglenmis kemerli dolgulari hacmin
sinirlarini gézden kagirmakta , orta mekana ova&bir bigime
dogru cekmektedir . Biiyiik merdivene agilan ve girigstekinin
benzeri olan kemerli yiiksek ve camli kapilar mekanin belir-
lenmeyen sinirlarda devam ettigini gostermektedir . Ayrica
biiyiik merdivenin iistten siiziilen 1s181 giris holi 6n ugtaki
en los kismindan sonra gelmekte ve sasirtici bir 1s1k gol-
ge kontrasti olusturmaktadir . Siralanan Szellikler bir
Neo-Barok mekani tanimlamaktadir . Ancak , bu hacmin &rtii-
si ve kolon ,pilastr , kemer vb. mimari Sgeler i¢in se-
¢ilen big¢imler , barok mekan diizenini tamamlamaktan uzak-
tir . Diiz atkili sistem geregince §rti kolonlari baglayan
kirigslerle b&liinmis kasetler bicimindedir . Duvarlar ko-
lonlarla biitiinlesen agcik ve net ¢izgileri olan pilastr ve
kornis dgeleriyle islenmistir . Sonugtabdylesine bir agik

¢izgileme ve geometri mekanin Barok 6zellikleriyle celig~
mektedir .

Pilastrlarla bdliinmiis duvar yiizeyi tamamen dizdir . K&-

selerdeki fayans sdmineler ve iizerlerindeki kristal dolgu
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d1sinda yalnizca tavanda dekorasyon vardir . Sarkan kiris-
ler arasindaki tavan dekorasyonu , dikdértgen bir gercge~
veleme ig¢inde diizenlenmistir . Bu dekorasyon gergevenin ge-
ometrisine gore gébek veya seritler halinde yerlestirilmis
barok kivrim dallar , kartuslar , deniz kabuklari vb .motif-
lerden olusan bir bezemedir . Késelerde bir ara koridorla

bu biiyiik hole baglanan oda-salon gruplari plan birimini ta-
mamlamaktadir . I¢inde merdivenin bulundugu ikinci plan bi-
rimi , aslinda , bu béliimiin , Resmi Dairenin cekirdegidir..
Deniz tarafindaki gegit , yan sahinla genisletildikten son-

ra denize bakan bir tasliga agilmaktadir .

Uciincii plan birimi y binanin enine , denize dik dogrul-
tuda yerlestirilmis bir merkez holii ile kdse odalarindan
olusmaktadir . Kése odalari yine yanlardaki koridorlar a-
racrligiyla hole baglanmaktadir . Merkez holii , denize dik
eksen ilizerinde oval planlidir . Ikiser kolonla ayrilmis
yan sahinlarda simetrik olarak bahge ve deniz girisleri dii-
zenlenmistir . Burada yiikseltilmis bodrum iizerinde giris
katina ulasmak iizere c¢ift kollu eliptik birer merdiven kul-
lanilmistir . fkinci yali kapisi girislerin karsisina gel-
mektedir . Buna bakarak bu eksenin vurgulandig:r diisiinilebi-
lir . Ancak bu eksen resmi dairenin biitin i¢inde asimetrik
bir konumda oldugu halde cephede belirtilmis degildir .
Tersine kitle olarak geride kalan bir noktada yer almakta-
dir . Ayrica igeride giriste merdiven hemen basladigindan
genis bir perspektif iginde kavramaya olanak verecek mesa-
fe kalmadigindan , merdivenler , bigimlerine , hatta biyiik-

liklerine ve 6zenli yapimlarina karsin beklenen etkiyi ver-
memektedir .

Salonun oval big¢imi , dikdortgenin uzun kenarinin orta-
da hafif egrilendirilmesiyle elde edilmistir . Bu hafif ig-
biikeylik bir tarafta kemer'iglerine yerlestirilmis ayna-
larla birkez daha yansitilarak daha farkedilir yapilmig-
tir . Bu Barok diizenleme , Mabeyn Salonu'nda oldugu gibi
yine ¢ergeveli , kasetli bir tavan dekorasyonu , agik c¢iz-
gilndirilmis pilastr ve kemer diizeni ile birliktedir .
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» - Mabeyn Salonu'ndakinin benzeri olan bezeme ve mimari
dgelerle burada merdivenlerin Barok korkuluklari ve giris
kapilarinin dekorasyonu eklenmektedir . 'C' kivrimlzi
'"Crochet'ler , kivrim dallarla ¢evrili madalyonlardan olu-
¢an birimlerin yaptigi ondiile korkuluk , saraydaki maden

yapiminin ve dekorasyonun ilging¢ bir pargasidir .

Resmi Dairenin iist kati , giris katinkine benzer bir

kompozisyon i¢inde tasarlanmistir

I1k plan birimi Siifera Salonu olarak adlandirilmis olan
merkez hol ile kése gruplarindan olusmaktadir .vSﬁfera Sa-
lonu , Dolmabahge Sarayi'nin en gérkemli mekanlarindan bi-
ridir . Birbirine dik iki eksen iizerinde agilan (denize
paralel ve dik) sahanlarla genisletilmis merkezi planii

bir hacimdir .

Her iki dogrultunun birbirine denk bir acilimi vardir .
Boyut olarak ugtan uca ayni uzunluktadirlar . Fakat iki
yan salon kolonlarla ayrilmis oldugundan planda uzunlama-
sina geligme daha dne g¢ikmis goriinmektedir . Ayrica , orta
kismin kdseleri yuvarlatilarak vana a¢ilma daha az belirli
hale getirilmistir . Buna karsilik ortiide plandaki uzunla-
masina ag¢llmayl ndtralize eden enlemesine yerlestirilmis
bir tavan biitiinlemesi vardir . Zeminde ve tavanda karsat
dogrultular veren bu diizenleme mekan Szelliklerinin kav-
ranmasinda belirli bir zorluk getirerek salonun Iiiksiiniin
ve dekorasyonunun g¢arpiciliginin dncelik kazanmasina yol
agmaktadir . Oysa altin yaldizla zenginlestirimis deko-
rasyonun kendini empoze ettigi bu diizenlemede geriye itil-
mis de olsa , kademeli ag¢ilmalarla orta sofaya baglanan
yan salonlarin bﬁyﬁtﬁp ¢ogalttigi mekan degerleri , kulla-

nilan plan semasinin potansiyelini isaret etmektedir .

Salonda yan sahinlari ayiran kolonlar ve duvar ylizeyle-

rini bélimleyen plastrlar yivli gévdeli ve kompozit bas-
liklidar .

Tavan kare kasetler iginde Barok kivrim dallardan olu-

san gébek veya kartuslari , rozetlerle bezelidir . Cerce-
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Gerceveler akant yapragi , meandr , dolama y yumurta dizi-

si geritleriyle yapilmis ve tiimi altin yaldizla islenmisg-

tir .

Siifera Salonu'na acilan kése odalarida biiyiik bir liiks
ve Ozenle bezenmis ve dosenmistir . Kirmizi Salon olarak
taninmis olani , denize dogru uzanan dikddrtgen planli bir
hacimdir . Kirmizi rengin ve altin yaldizin abarttigi bir
liks ve gbsteris sergisi gibidir . Ortasa dikdértgen ve
cevresi karelerle bdliimlenmis olan tavanda kartuslarin ve
madalyonlarin ig¢inde naturalist ¢igek resimleri vardir .
Tavan , akant yapraginin belirgin motif olarak kullanildi-
g1 genis bir silme takimiyla duvarlara baglanmaktadir . Du-
varlar ise , bos alan birakmaksizin bezeme motifi veya ¢i-
¢eklerle siislenmistir . Obiir kése odasinda da ayni liks
ve siisleme tutkusu gdriilmektedir . Bu odada altin yaldizla
islenmis bezemelere ve ¢icek resimlerine ek olarak duvar-
lara perspektifi olan tiil ve dantel perde resimleri yapil-
mig , biyik aynalarla yogun siisleme dahada gogaltilmistir .
Her iki salon , kendi boyutlari icinde digliniildigiinde asi-

r1 gelen bir siis yiikii tasimaktadir .

Biiyiik Barok merdiven , binanin iki plan birimini birles-
tirip biitiinleyen bir g¢ekirdek mekandir . Birinci kat diize-
yinde agik olarak kavranan bu 6zellik &rtiisiiniin farkliligiy-
la vurgulanmistir . Merdiven , denize paralel bir dikdort-
gen i¢ine yerlestirilmis simetrik bir diizenlemedir . Iki
kolonun gerisinden baslayarak yiikselen merdiven aslinda cok
genis degildir . Fakat orta sahanliga dogru hafif bir eg-—
rilik daraltilmis , daha uzun ve genis goriinmesini saglavan
bir diizenleme yapilmistir . Bu egrilikle birlikte orta sa
hanliktan sonra ¢ift kollu olarak ¢ikan ve iist sahanlikta
birlesen merdivenin agilan ve kapanan goriiniimiyle devingen
bir perspektif saglamistir .

Optik uygulamayi zenginlestiren bu diizenleme simetrik
ve aksiyal bir kurulus i¢inde ger¢éklistirilmistir . Orta
sahanliktan karsilikli olarak ¢ikan ve oval bir egrilikle

agilan doért kol , merdivenin egri-kars: egri iligkisi
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d¢inde algilanmasina olanak vermektedir . |
Merdiven iistten demir striiktiirlii cam drtiiyle aydinlatil-
migtir . Buzlu camdan siiziilen bol 1s1k merdiveni bir yan-
dan , bezemesinin ve malzemesinin 1ﬁk§ﬁ ve gosterisi ic¢in-
de sergilemekte , bir yandanda etrafindaki kismen los cev-
re koridoruyla bir 1s1k kontrasti yapmaktaydi . Dekorasyon-

daki zenginlik , 6zen ve bolluk tasarimdaki Barok espriyi
tanimlamaktadir .

Gotik kemerli tonoz big¢imindeki &rtii , yy'in sonlarina
dogru yayginlasacak olan seri , holler , pasajlar , biiyik
magaza holleri , vb.'nin metal/cam &6rtiilerinin sade bir
érnegidir . Erken uygulamalardan biri olarak anilmalidir
Demir ¢ercevelere yerlestirilmis , dikdortgen birimler ha-
lindeki cam yiizey biri ortada ikisi kenarlarda olmak iizere
ic kemerin arasini doldurmaktadir . Asil tasiyici striiktii-
ri meydana getirmesi gereken kemerler , iistten (disarida)

asilmislardir ; fakat kesitleri agiklia oranla kiigiik ve
incedir .

Goriildiigi kadariyla kemerler , c¢elik makaslar bigimde
olmayip striiktiiriin tonozlama ilkelerinden tam kopmadig:
evrenin big¢imlerini tasimaktadir . Buna uygun olarakta
dikdétrtgen birimler kendini tasiyan bir &rti striktiird
i¢in kemerleme dogrultusunda yerlestirilmistir . Kemer-
ler sekiz sira halindeki cam birimleriyle ayni sayida par-
¢alardan yapilmistir . Kemerleri meydana getiren putrelle-
rin iizerinde bir meandr dizisi islenmis pargcalarin ek yer-
leri , kiigiik sarkitlarla siislenmistir . déneminde ileri ve
modern olan strijktiir ve yapim tekniginin kulianlldlgl orci
geleneksel striiktiire gére bicimlenmis bir altyapiya otur-
maktadir . Bu hafif aydinlik ve seffaf &rtiiniin son derece
valin ¢izgilerine karsilik masif altyapinin yiikli Barok
siislemeleri vardir . Burada , striiktiirde ve bi¢imde ortaya
¢ikan ve gecen yy'in mimarlik sorunlarinda baslicasida iki-
lem c¢arpici bir agiklikla yanyana goriilmektedir . Ancak
mimarin geleneksel olana karsi gagdas olandan yana ortiilii

bir egilimi olduguda sezilmektedir . Ortiiniin baglandiga
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yiksek ve masif gériiniisli kiris , merdiven evini qevrele—l
yen kolonlara , bagslikla arasina konmus kiiciik tablalar ara-
ci1ligiyla oturmaktadir . Basllga oranla kiigik tutulmus olan
bu parca , yatay ve diisey dgeler arasinda bir mafsal gori-
iimindedir . Aslinda ilistteki metal strﬁktﬁrlﬁ ortiiniin kargir
bir tonoz gibi altyapiya yﬁk‘aktarmadlglnl » alt yapinin
geleneksel striiktiiriiniin belirli bir &lgiide dekoratif oldu-
gunu sezdirmektedir . Ortiiniin hafifligini gdrsellestirirken
isti kapali bir big¢imde eski striiktiirin yeni karsisinda ¢o-
ziilebilecegini de isaret etmektedir . Merdivenin cevre ko-
ridoru tonoz drtiiliidir . Cevre koridorunun bosluguyla yan
sahinlar ve merdivenin aydinligi bu mekanin biitiiniinde degi-
gik aydinlik diizeyleri olan , birbirine girisen ve ayrilan

bir mekanlar birlesimi meydana getirmektedir .

Merdivenin iinli kristal korkulugu mekanin gérkemi deko-
rasyonunun yalnizca bir pargasidir . Kalin ahsap bordiirli
barok iislupta spiral big¢imde islenmis kristal parcalardan
olugan korkuluk yalniz merdiveni degil , merdiven evinin
dikdértgeninide gevrelemektedir.Pahali mermerlerden yapil-
. Al-
¢ak bir tabla ve bilezikten sonra gelen kabartma bezeme

mis kolonlar korkuluk diizeyine kadar ayrica bezelidir

altta akant yapraklari ve sonra rozet ve kartusla meydana
getirilmistir . Akant yapraklarinin naturalist bigimlenmis
damarlari ve uglarinin iisluplastirilmamis kivrimlari beze-

me tarihi ag¢isindan ilging¢ olmalidir .

Alt yapinin bitimindeki kiris , yiksek bir friz bigi-
mindedir . Yiikli yiizey bezemesinin yanisira yumurta seri-
tinden silmeleri , dentilleri-:ve oymali takozlari vardir .
Kornister sonra madalyon bir alinlik kusagi , alt yapiyi
bitirmektedir . Madalyonlar 'C' kivrimlari , girland ve
¢iceklerle kolon arasini tutmaktadir . Kolon eksenlerinde
akant yaprakl:i pilastrlar ve iizerlerinde deniz kabugundan
tepelik vardir ., Biitiin bu mekanda altin yaldiz ve ona u-
yumlu renk diizeni i¢inde bej , sar1 , kirmizi ve tonlar:

¢alisilmistar .

Birinci kattaki hacimlerin biiyiiklik , zenginlik ve
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gosterigli donaminini tasiyan ikinci salon , Siifera Salo-
nuyla simetrik konumda olan ve Ziilvegcheyn adiyla anilan
salondur . Bahgeye ve denize ve ag¢ilan yan mekanlarin ek-
. Bi-

nanin denize paralel ana ekseni {izerinde bulunan ve biiyiik

lenmesiyle denize dik bir eksen iizerine oturmustur
merdiven holiine baglanan bir yan mekan daha vardir . Fakat
bu mekan , kolonlarla orta mekandan ayrilmistir ve lostur .
Denize ve bahgeye agilanlar ise aydinlik alanlar olarak
orta mekani yanlara dogru genisletmektedir . Ayrica oval
bi¢imli orta mekanda oval uzun ¢apinin yan sahinlar dog-

rultusunda olusu yanlara dogru agilisi giiclendirmektedir .

Orta mekan , bir dikdértgenin kenarlarinin i¢bikeyles-
tirilmesiyle ovale déniistirilmistir . Dikdértgenin kenar-
lari belirgin olarak durmaktadir . Tavan dekorasyonuda
bu dikdértgeni belirten bir bélmeyle baglanmistir . Dola-
yisiyla orta mekanda sinirlari hafif bir belirsizlikle kay-

diran igbiikeylik , kdselerde kati bir bicimde tutulmaktadir

Duvarlar pilastr ve silmelerle kemer ve kornislirli mi-
mari bir diizenleme i¢inde boliimlenmistir . Merdiven holiine
baglanan yan sahindaki kolonlar ve salondaki pilastrlar
yivli gévdeli ve kompozit basllklldlr . Tavan kiigiik takoz-
larla tutulmus bir kornisle alt yapiya baglanmaktadir .
Tavan dekorasyonu dikddrtgen bir gerceveleme iginde , i¢-
biikey kornislere ters konmus egri- - ortasinda daire bigim-
1i bir gobek meydana getirmek iizere bezémeden olusmaktadir .

Resmi Dairehin plan semasi olarak belirli bir biitiinlik
iginde bitiminden sonra kendi' basina $zgiil bir yap1i olan
Muayede Salonu'na kadar olan alanda baglantiy:i ve &zel
kullanima ayrilmis bir ara bsliim bulunmaktadir . Bu b&liim
Camli Koésk'e baglanan uzun gecite ayrilmis olan Kusluk
Bahcesi tarafinda kalmaktadir . Belirli bir plan tipine uy-
mayan , kismen tek katli daha ¢ok koridor ve servis mer-
divenleri ig¢in kullanilan bir alandir . Bu alanin

sayida dirsekler yaparak dolasan koridorlari

, ¢ok
, S1rt sirta

aydinlik ve merdivenlerle karisik ve ¢dzimlenmémis bir

Plani vardir . Hiinkar hamaminda ise sasirtici bir diizenleme
ile karsilasilmaktadair.
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Hinkdr Hamami : Diinyanin en zengin ve ilging ©6zel hamam-
larindan biri oldugu sdylenebilecek olqn Hinkdr Hamami ,
tek bir koridor iizerinde birbirinden gegilen ii¢ hacimden

meydana gelmis kiiciik bir dairedir .

Koridor iizerindeki ilk oda , bir dinlenme salonudur . A-
s1l hamam kismi biri sogukluk , digeri sicaklik olarak dii-
zenlenmis iki kiiciik hacimdir . Bej lizerine pembe damarli al-
batr malzeme olarak kendi basina liiksi , yiitksek kaliteyi ,
ve pahali bir gosterisi simgelemktedir . Goju yerde se¢ilmis
pargalarda mermerin kendiliginden olan giizelligi ile yeti=-
nilmemistir . Iceride , sicaklikta duvar iice béliimlenmis ,
eksenlere kurnalarlé pencere ve kapi gelecek sekilde ger-
¢eveler diizenlenmistir . Cerceveler , ince dekoratif kolon-
cuklara ayrilmaktadir . Kolonlara taban ve baslikra stilize
akant yapraklari islenmistir . Cercevelerin iginde kurdele-
li ¢icek gelenkleri , kartuslar vardir . Duvar diizenlemesi-
ni bitiren frizde kivrim dal kusagir ayrica giceklerle zen-~
ginlestirilmistir . iistteki profilli kemerlerin alinliklari
kdselikleri , ayrica kornisin damla ve takozlari inanilmasi
zor bir Ozenle galigilmis ve siislenmistir . Kurna ve kigiik
banyo teknesi , gerek figiirleri gerekse kompozisyonu baki-
mindan kendine 6zgii se¢kin birer pargcadir . Hamam , mimar-
ligin en sasirtic: fantazilerinden birini gerceklestirerek
bir metal cam ortii ile Srtijlmistir . Tekne tonoz big¢iminde-
ki orti , kdsegenleri baglayan ve arica kenarlara paralel
ve dik baglantilarla elde edilen metal cercevelere yerles~

tirirlmis camden yapilmistair .

Biitiin metal baglantilari , bos bir nokta birakmaksizin
siislenmistir ., Icine yumurta motifleri oturtulmus 'C' kiv-
rimlari , karsilikli kivrim dallar arasinda kiicik madalyon-
lar , kiiciik deniz kabuklari , kiiciik stilize akant yaprakla-
rr , voliitler , giiller ve bir dolu gicekler bu metal yapimi
bezemektedir . Kuskusuz bir hamam icin olabildigince aykirz:
olan bu &rtii i1sinmak , korunmak vb. islevler dislanarak ta-

sarlanmistir . Sonug tasarlamanin olustugu fantezide - -r-
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mimarinmi kullanicininmi daha fazla payi oldugu sorusunu

geride birakacak diizeydedir .

Muayede Salonu : Dolmabahge Sarayi bir biitiin olarak dii-
siintildiginde Muayede(Bayramlasma) Salonu boyutlari ve konu-
muyla tasarlamanin merkez Ggesi 'gdriiniimindedir . Ancak bu
konuma karsin , yakin bir inceleme , iki yaninda yer alan
Resmi ve Hususi Daire binalariyla igsel bir biitiinlesme
gostermedigi anlasilmaktadir . Tasar{m bakimindan plan se-
mas1 , i¢ Orgiitlenme ve mekan yapisiyla ve ilettigi mesaj-
la Muayede Salonu , kendi i¢ine kapali ve Szerk bir yapidir .
Nevar ki paradoksal olarak farkliligindan otiirii , benzer
planlama 6zelliklerine sahip olan Resmi ve Hususi Daire hat-
ta Veliaht Dairesi binalarini biitiinlestirme islevini de

yerine getirmektedir .

Muayede Salonu digtan disa 25 - x 37 m bovutunda kareye ya-
kin bir altyapi iizerinde igeriden kubbeyle disaridan satiy-
la 6rtili bir binadir . Tas1yici striiktiir olarak dért aya-
ga oturan merkezi bir semasi vardir . Fakat zeminde kareye
yakin ¢ercevesinin icine yerlestirilmis iki yani ¢evre ko-
ridorlu dikddrtgen bir orta mekan veren bir plan semasi
kullanilmigtir . Bdylece &rtiiniin bicimi ve striiktiriiyle alt
yap1l birbirinden farkli iki sema iizerinde gelistirilmis ol-
maktadir . {Istelik farklilik sema diizeyinde kalmamis , mi-
mari dgelerin bigim ve kullanilisi , mekanin orgitlenmesi ,
yizeylerin ele alinmasi ve dekorasyon anlayisina kadar uzan-
mis goériinmektedir .

Zemin diizeyindeki (yaklasik 4.62 m boyundaki) plan ,
denize dik eksen iizerinde uzunlamasina dikdortgen bir orta
mekan ve iki yandaki gevre koridorlarlyla kdse odalarin-~
dan meydgha gelmektedir . Dis duvarlar hem kenarda beser
esit parca elde etmek iizere bdliimlenmis , yanlar cevre
koridoruna ayrilarak ortada 3x5 modiilli bir alan elde edil=-
mistir . Bu orta mekan , dnlerinde birer kolon ¢ifti bulu-
nan tasiyicilarla gevrilidir . Yanlarda cevre koridorundan
dorder kolonlu gruplarla ayrilmistir . Orta mekanin sinir-

lari , kolonlar ve onlari baslayan kemerlerle iistte galeri
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fkkorkuluguyla sonlanan kornis tarafindan belirtilmektedir .
Kemerler , duvarda exedra niteligindeki nislere agilmakta-
dir . Bu yuvarlatilmis ve geriye g¢ekilmis yiizeyler orta

mekani genisletmeye a¢ik birakmaktadir .

Ayrica , tasiyicilardaki kolon ciftlerine bagla olarak
kemerler kademeli yapilmistir ; bu diizenleme nislerin derin-
lik veren bir perspektif iginde ve kuvvetle algilanmasini
saglamaktadir . Nislerin ig¢ine , ayrica pencere agilmistir .

Boylece duvar yiizeyi sinirlayici bir 6ge olarak kolon ¢ift-

lerinin gerisinde ve 1s1ikli nislerde belirsizlesmektedir

Yanlarain kolon gruplariyla ayrilmasi buradaki kemer ag1k-
liklarinin geride nislere baglanmasi orta mekanin sinirlari-
n1 dahada hareketlendirmektedir . Fakat betimledigimiz ve
mekanin sinirlarini dikdértgen gevreden disari dogru genis-
leten bu diizenleme , kornis ve tablalarin kesintisiz ve
dikagili ¢izgiyle tutulmaktadir . Mekan c¢eperlerinin hareke-
ti bdylece durdurulmakta ve altyapinin bitimi g¢izilmektedir

Bir baska devisle , tek tek belirtilmis kolon

» kiris ve
kemerlerin klasik &rgiitlenisiyle denetlenmektedir

Yandaki gevre koridoru , Muayede Salonu'nun ilgi ¢ekici
diizenlemelerinden biridir . Plan semasinda yan nef konumun-
da olmasina karsin , dar olusundan &tiiri yalnizca mekanan

yanlara dogru dolayli agilisini saglayan ve ortiiniin merkezi

kurulusunu hazirlayan bir ara hacimdir . Her iki tarafinda

siralanan kolon giftleri ve nis pencerelerinin koridor iize-
rinde salona dogru zengin perspektif olanaklari vermektedir .
Cevre koridoru bahge tarafinda daire planli ve plandaki
yeri bakimindan kiigiik birer sapel niteliginde gériinen oda-~
larla sonlanmaktadir . Eksenlerine biiyiik kapr ve pencereler
agilarak odalar kapali mekanlar olmaktan ¢lkarilmislardir .

Gok yiiksek tamburlar iizerindeki kubbeleri , mimari perspek-~

tifli resimlerle siislenmistir . Orti , ortadaki biiyiik

kubbeyle onu yanlara acan dort biiyik ve genig karinli kemer-
den olusmaktadir . Ask1l kemerleri genisg tutularak , ortii

diizeyinde ha¢ planli bir sema elde edilmigtir .
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Yakindogu ve Akdeniz kiiltiirlerinin klasik geleneginde

ge¢erliligini hep korumus olan bu sema , Muayede Salonu'nda
¢ok farkli bi¢im ve iliskilerde kullanilmistir . Aslinda
semanin buradaki kurulus big¢imi , geleneksel diizenlemeye uy-
gundur ."Kare cergevenin dért kdsesini tutan tasiyici grup-
lary , dért yéne agilan merkezi mekan , kemerler , kubbeyi
altyapiya geciren kiiresel iiggenler." Burada degisiklik soz
konusu kurulusun altyapiyla iliskilerinde ortaya ¢ikmaktadir .
Kubbenin dért yondeki ag¢ilimlar: galeri katinda tutulmakta-
dir . Béylece altyapiyi dikddrtgene tamamlayan , a¢ilma si-
nirlari goriilebilen buna dik dogrultudaki agilma ise sinir-
lari gorsel olarek algilanamayan bir &rtiiyi tanimlamaktadir .
Farkllraglllmlarla kubbe altinin geleneksel statik mekanini
déniistliiren bu diizenleme altyapinin bitimini c¢izen klasik
kornigler ilizerinde sasirtici bir barok etki vermektedir
Kuskusuz bu etkide kubbenin , kemerlerin » kiiresel iiggenle-
rin Ustini tamamen kaplamis olan ve bu Ggelerin boyut ve
bigimlerini belirli yanilsamalar icinde algilamaya gétiiren
resimli (pictural) siislemenin payi biiyiiktiir . Aslinda Mua-
yede Salonu'ndaki dekorasyon , mimari ogelerin ve mekanain
diizenlenmesinde gdriilen ve karsitliklarin etkisini kullanan

anlayisa uygun olarak seg¢ilmis gériilmektedir .

Altyapi kesiminde mimari dgelerin klasik bicimlerini
degistirmeyen yiizey bezemesi niteliginde bir soyut siisleme
kullanilmistir . Bu , altin yaldizin egemen oldugu ve kah-
verengi-bejin tonlarini eslik ettigi az renkli ve fakat cok
zengin bir bezemedir . Stilize akant yapraklari , yumurta
veya meandr motifli ¢esitli genislikteki seritler , kivram
dalla kiigiik gobek motifleri , rozetler altin yaldizla islen-
mig olarak bu bezemenin baglica Ggeleridir . Duvar ylizeyle-
rinde stuko tekniginde yapilmis , mermer gdriiniimi veren ve
dikddrtgen-daire birlesimlerinden olusan klasik panolar var-
dir . Panolar kemer karninda kare olarak diizenlenmistir .
Bu diizenleme ondeki altin yaldizli siislemenin gerisinde kla-

sik bir zemin olusturmaktadir .

Muayede Salonu'nda altyapi kesiminde dekoratif ilgi bas-

lik , friz ve tablalarla szellikle yogunlasmig goriinmektedir
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Her . tarafi incelikle islenmis ve yeni motifler eklenerek
yiklenmis &gelerin basinda kompozit kolon basliklari gel-
mektedir . Basligin iyonik voliitlerinin ortasindan bir pis-
kil sarkmaktadir . Voliitlerin arasindaki deniz kabuklarai
iyice biiyiik tutulmus , ince damarlarla ve uclari kivrilarak
¢icek goriiniimi verilmis , ayrica alti bir ¢igek salkimiyla
gevrilmistir ; aradan kivrimdallar tasmaktadir . Akant yap-
raklarinin iist sirasi , damarli , c¢ok kivrilmis ve taskin-
dir . Alt siralarda da benzer kivrilmalar vardir . Frizdeki
rozetlerin yapraklarida yine kivrimli ve serbest hiikiimliidir
Salonun kirkdsért kolonla cevrili oldugu diisiiniilirse , bastan
asagl altin yaldizla islenmis bu siislemenin ne denli zengin
bir gdriliniim sundugu kolayca anlasilabilir . Bu goriiniime
tabla , kemer yiizii ve sirtiyla kornisleri ardarda gevrele-
yen ve yumurta , akant ve damla motiflerinden olusan yine
altin yaldizla islenmis gesitli biyiiklikte ve ¢ok sayida
serit dizileride katilmalidir . Mimari 3gelerde yogunlasan
bu ¢ok zengin ve az renkli siisleme Muavede Salonu'nda go6r-
kemli fakat resmi ve insana gére mesafeli bir ¢evre yarat-

maktadir .

Ortiiniin bezemesi , altyapi kesiminin zengin , yikli ve
yer yer taskin ve barok olan fakat klasik ¢izgilerle denet-
lenen stilize dekorasyonundan gok farklidir . Kivrimdallar
'C' kivrimlari , kabuklar , madalyonlar értiide de baslica
siisleme motifleridir . Fakat gdlge ve derinlik verilmis ,
hacimlendirilmis , renklendirilmis ve resimsi yapilmistir .
Bezeme motifleri ikinci’ planda birakilmis , naturalist ¢i-
¢ek demetleri , sarkitma perdeler , samdan ve vazolar katil-
mis ve daha Onemlisi mimari perspektif siislemenin ana konu-
su olmustur . Biiyiik aska kemérlerinin siislemesi birbirinden
yumurta motifli seritle ayrilmis ii¢ kusak iizerinde diizen-
lenmigtir . Kusaklardan kabuklari etrafindan ¢ikan'C' kiv-
rimlarinin , kivrim dallarin , voliit veya kornis ve tabla
gibi mimari &ge pargalarinin ve cigek salkimlarinin alabil-
digine hacimli boyandigi bir Barok bezeme zemini vardir .
Belli aralarda kartus veya madalyonlar i¢in parlak tonlarda
¢icek demetleri , 6zellikle gil demetleri islenmistir . Kii-

resel ii¢genlerin yiizeyinéde ayni Barok bezeme zemini '



107

gralarina gok sayida gigekde serpilmis olarak islenmistir.

Buradaki ¢icek demetleri , iistiiste canaklardan olusan
biiyiik vazolar iizerindedir . Ustteki bﬁxﬁk demet , perdeler
arasinda gdriinen ve parlak maviye boyanmis gdkyiiziinin &nii-
ne yerlestirilmistir . Kubbe eteginde , aralarinda akant
yapraklari yerlestirilmis takoz dizilerinden olusan bir
kornis bulunmaktadir . Kivrim dallarin ve kabuklarin yap~
tig1r gok biikiimli ve dantela gériiniimii veren bir etek bezeme-
si kornis iistiine dolanmaktadir . Bunun iizerinde yiikselen

kubbe yiizeyi bir yapiy:i motif olarak alan bir dekorasyonla

kaplanmistir .

Bu dekor , daire planli , ii¢ katli ve kubbeyle &rtiili
bir yapiy:i canlandiran bir kompozisyondur . Kompozisyon
kemerli sekiz agiklikla baglamaktadir . Acikliklarin eksen-
leri merkezde birlesmek iizere diizenlendiginden merkez bir
kagma noktasi olarak uzaga gitmekte , gergcekte iyice basik
olan Muayede Salonu kubbesi oldugundan yiiksek gorinmekte-
dir . Hayali yapinin kemerli ag¢ikliklarinin her biri geri-
ye dogru derinlik veren perspektifler olarak resimlenmis-
tir . Her bir agikligin resim olarak kendi kag¢ma noktasi
vardir . Cok sayidaki bu kagma noktalari gtz aldanmasina
yol a¢makta ve kubbenin big¢imi ve sinirlari biyiik bir
yanilma iginde algilanmaktadir . Nevar ki hayali yapida
mimari 6gelerin mimari rasyonel disinda stilize Bezememotif-
leri veya naturalist resimlerle birlikte dekorasyon dgesi
olarak kullanilmasi yanilgiyi arttirmakta fakak 'canlan-

dirmak' istenen hayali yapinin gercekliginide zaylflatmak—
tadar .

Biiyiik kemerlerin alinliginda yapilmis olan mimari pers-
pektifli dekor ise kubbedekinden farkli olarak , mimari
0geleri bir Sl¢iide mimari mantik ig¢inde kullanilmis géste-
ren 6zellikler tasimaktadir . Dekordaki kemerli aciklaiklar
Muayede Salonu'un agikliklarina denk getirilerek dekorla
yapr arasinda belirli bir gdrsel biitiinlesme saglanmistir
Hatta Muayede Salonu'nun pencereleriyle dekorun kemerli

agikliklarinin géreli bir bigimde yakinligi bile aramamis
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-
goriinmemektedir . Kugkusuz bu 6zellikler dekorun daha ya-
niltici olmasina , yanilma ve gergeklik iliskisinin belir-
sizlegmesine yol a¢maktadir . Altyapiyla Srtiiniin dekoras-~
yonundaki farkli anlayis ve calisma bi¢imi Muayede Salo-
nu'nda degisik dekoratérlerin ¢alismis oldugunu diisiindiir-
memektedir . S8z konusu farkliliginin aranip sec¢ilmis ol-~
mas1 zayif bir olasiliktir . Ayrica Saray'in yapiminda de-
gisik dekoratdrlerin galistigi bilinmektedir . Fakat tek
bir hacim olarak Muayede Salonu gibi dnemli bir mekanda
sorumlulugun tek bir dekoratdére verilmemis olmasida il-
ginctir . Dekoratdrlerle mimar ve yapimci iliskileri bilin-
meden bir kaniya varilamazsada Muayede Salonu'nda dekoras-
yonun gdéreli bir Szerkligi oldugu séylenebilir . Onemli o-
lan bu dzerklige ragmen &rtiiniin az veya cok yaniltmali de-
korasyonunun , ha¢ planli semanin kurulusunu aciklamayan
ve zemine oturusunu kapali tutan tasarimla denk diismesidir .
Ortiiniin canli resimsi ve ¢ok renkli dekorasyonunun , alt
yap1 kesimindeki altin yaldizli bezemenin zengin ve resmi

anlatimini dengeleyip yumusatmasidir

Hususi Daire : Hiinkar Dairesi ve Harem'i iceren Hususi
Daire plan semasi , mekanlarin &rgiitlenisi ve i¢ dolasim
agcisindan Dolmabahge Sarayi'nin en karmasik kesimidir .
Karmasiklik Osmanli Sarayi'nin &zgiil yasam big¢iminin ge~
rektirdigi mekan orgiitlenmesinin belirli normlara uyan
klasik cephe zarfi icinde diizenlemesinde ortaya ¢ikmis ve
kullanilan gemalari zorlamis olmalidir . Bu zorlama , Hu-
susi D;{renin 6zellikle denize bakan kanadinda karisik
bir koridor ve merdiven sistemiyle kendini belli etmekte-~
dir . Sirt sirta ve yan yana getirilmis koridor veya mer-
divenler , planin agikligini ve okunulabilirligini bﬁyﬁk
6lgiide zedelemktedir . Ozellikle Hiinkadr Boliimii'nde muhte—
melen saray hiyerarsisinin ve servisin gereklerini kar-
si1lamak iizere gelisigiizel dahi denebilecek bir bollukta
kullanilmistir . Gok kise ddnen koridorlar ve oturma ,
kullanim alanlari kadar yer kaplayan merdivenler , plan-
da belirli bir islenmemislik gibi gériinmektedir . Biiyiik
orta mekanlar ve kapali &zel daireleri isteyen bir program

onceden belli Resmi Dairenin'kinin ayni-cephe tasarimina
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uyarlanmak durumunda oldugundan karmasiklik , bir &lciide
dogaldir . Nitekim &zel daireli program , cephenin bagla-
yicrlig:r olmadigindan denize dik konumdaki harem kanadin-
da daha agik bir bigimde dﬁsﬁnﬁlebilmi§tir . Bu bakimdan

. Bii-
yik ortak mekanlar ortaya alinip birbirine ¢ift koridor-—

Harem'in planisade ve rasyonel bir c¢é&ziime sahiptir

larla baglanmis aralarina servis ve aydinlik hacimlere

yerlestirilmistir . Kapali ve kendi ig¢inde ayrica T
baglantili o6zel daireler yanlara alinmistir . Bu kiigiik
daireler harem boyunca uzanan koridorlara birer kapiyla

agilmaktadir .

Hususi daire Bgliimii'nde bes biiyiik orta salon vardir .
Ugiincii yali kapisinin karsisindan girilen ve Valide Sulta-
na ait olan b6liimiin giris ve birinci kat salonlari dik-
dortgen bigimindedir . Deniz ve bahge tarafinda , icinde
birer biiyiik oval merdivenin'yeraldlgl hacimlerle denize
dik dogrultuda acilmistir . Giris katinda deniz ve kara
tarafinda , i¢inde birer biiyiik oval merdivenin yer aldiga
hacimleri denize dik dogrultuda agilmistir . Buradaki ¢ift

kollu merdivenlerin ve kapilarin ig bigimlenisi , Resmi
Daire diizenlemesine benzemektedir . Merdiven mekaninin koé-
seleri toskan baslikli ince plastrla tutulmustur . Tavan-
larda geometrik bir b&liimleme vardir . Cergevelerin igine
Barok kartuslarin ortasina meyve ve gicek resimleri yapil-
mistir . Harem tasligi olarak adlandirilan bu holiin denizi
paralel dogrultuda ise bir yaninda aydinlik hacmi oteki
yaninda biliyiik harem merdiveni bulunmaktadir . Genis bir
merdiven evinin igine yerlestirilmis olan yarim daire
big¢imli ve ¢ift kollu merdiven , zenli yapimi ve deko-

rasyonuyla bu b&liimin ilgi ¢ekici hacimlerinden biridir

Merdiven evi ilist katta yiiksek ve kemerli kompozit pen-
cere kapilarla cevrilmistir . Kemerler kompozit baslikli ,
yivli govdeli yassi pilastrlardan bir mimari diizenlemenin
i¢inde yer almakatdir . Bu mimari g¢ercevenin i¢i rokoko
islubunda ¢izgisel bir bezemeyle islénmistir . Tonoz ete~
giyle altyapr arasindaki kisim , yalniz bir cephesinden

1s1k almakta , Steki cephelerde agilmis bir pencereyi
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canlandiran bir mimari perspektif resmi bulunmaktadir

Saray'in Hiinkdr Dairesi béliimiinde ki iki biiyik salon
dekorasyonlarina hakim renginden &tiirii- Mavi Salon ve Pembe
Salon olarakanilmaktadir . Denize dik eksen iizerinde yer
alan dikddrtgen planli Mavi Salon , deniz ve bahg¢eye ag1i~
lan gikmalarla genisletilmistir . Cikmalarin orta mekan-
dan daha dar olusundan &tiirii salon hag¢ planli olarak et-

kilenmektedir .

Pembe Salon yan hacimlere genigleyen sarayin &teki
salonlarindan farkli olarak biiyiik fakat tek bir mekandan
ibarettir . Dort kdsesinden koridorlara baglanmiytir .
Denize bakan genis terasa acilan pencerelerin aydinliginz

Gogaltan aynalarla 1sikli bir salondur .

Denize dik eksen iizerindeki Harem kanadinda orta mekan-
lar eksen iizerine dizilmis ve birbirine bagli dikdértgen
salonlardir . Ilk ikisi uzun kenarlarinda , iiciinciisi kisa
kenarinda karsilikli biiyik merdivenlerle ayrica genisle-
tilmiglerdir . Tiimiiniin k6seleri toskan baslikli ve diiz
gévdeli ; son derece yassi tutulmus pilastrlarla farkl:
geometrik gercgeveleme yapllmlstir . Golgeli Barok kivrim
dallardan olusan zemin , bezemeleri , iizerinde kartuslar
i¢inde ¢icek resimleri vardir . Hiinkdr Dairesinden itiba-
ren birinci salonunpembenin egemen oldugu dekorasyonu gok
daha 6zenli ve renklidir .

Ozel Daireler bir antreye baglanmis genellikle ii¢ oda-
dan ve igeride bir kiigiik aydinliga bakan servis hacimle-
rinden meydana gelmektedir . Daireler kendi icinde iki
katli olarak diizenlenmistir . ‘Antre kapisi , salonlari
baglayan koridora ag¢ilmaktadir . Harem kaandinda bu plan
semasina sahip ikiger kat iizerinde on tane 6zel daire
bulunmaktadir . Denize bakan kanattaki 6zel daireler ,
saray hiyerarsisine bagli olarak alternatif semalara sa-
hiptir . @27)
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Bezm-i Alem Vdlide Sultan Camii : 1852-1854 yi1llarinda
Sultan Abdiilmecidin annesi Bezm-i Alem Valide Sultan tara-
findan hayar eseri olarak Dolmabahqe'de.Nikogos Balyana yap-
tirilmistir. Mustafa Cezar yapinin Sarkis Balyan tarafindan

yapildigina dair kaynaklar oldugunu belirtir . (28)

Kiyida bir avlunun ortasinda yapilmis olan cami barok
ve ronesans tarzinda, kare planli ana mekani dért kemer
lizerine oturtulmus barok 6zellikli biiyiik bir kubbe ile &r-
tili bir yapidir. Yiiksek dikddrtgen goriinimi olan caminin
duvarlari bir kemer bigiminde yapilmis ve kubbe dogrudan
dogruya pandantifler araciligi ile bu duvarlarin iizerine

oturtulmustur.

Destek gbrevi géren yarim kubbeler bu yapida kullanil-
mamistir. Kubbenin agirligini ve duvarlarin yanlara agil-
masini, kdselerde bulunan dikddrtgen bigimindeki yiiksek
agirlik kuleleri 6nler. Orta béliimde iri yuvarlak kabartma
birer rozet bulunan bu agirlik kulelerinin iist késelerinde
yanyana kompozit baslikl: ikiser siitun bulunur. Bunlaran
izerleri Avrupai tarzda kﬁ?ﬁk kubbelerle ortiiliidiir. Bu
gériinlis rdnesans mimarisini animsatir. Caminin iizerini
orten merkezi kubbelerin kasnagi daha dardir. Uzeri esit
araliklarla konsollar araciligi ile bdliimlere ayrilmistar.

Boliimlerin iginde kabartma rozet ¢igcekleri bulunur.

Caminin &niinde bir "Hiinkar Kasri" vardir. Kasrin icinden
ve her iki yanindan gdvdeleri sishaneli, oluklu, yivli ol-
duk¢a ince iki minare yiikselir . Minarelerin serefeye kadar
olan b&liimleri korinthos diizeninde yapilmis bir siituna ben-
zer.

Cami ii¢ sira halinde, yuvarlak kemerli pencerelerle aydin-
latilmistir. Ust siradaki pencereler yelpazeye benzer.lihadet

bdlimi bir saray salonu gibi aydinlik ve ferahtair.

Yer kirmizi tuglalarla dgsenmistir. Giris kapisinin tam
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karsisinda mihrap nisinin lizeri bir takim yaprak, c¢icek ve
karisik sekillerle siisliidiir.

Caminin dért kapi ile cevrili avlusunun Dolmabahge Sarayz1
ve Saat Kulesi y&niine bakan kapisinin iizerinde dért beyitten
olusan manzum bir kitabe yer almaktaydi . 1948 yilinda.Dol-
mabah¢e meydani ag¢ilirken, caminin avlu duvarlar:i kaldiril-
mis avlunun biiyiik bir b&liimii meydana katilmistir. Bu ddnem-
de kitabe tasida deniz yoniindeki mihrap duvarlarinin &niine
getirilmistir. Kitabe Ziver Pasa tarafindan kaleme alinmis

olup, yazisi iinli hattatlardan Ali Haydar Efendiye aitdir.

Atnali bigiminde iki katla olarak yapilan "Hiinkar Kasri"
nin biri 6n tarafta cami ile beraber &dtekisi iki yanda ol-
mak lizere ili¢ kapisi vardir. Alt sira pencereleri dikdértgen

cercevelidir ve iizerleri tas sebekelerle kaplidar.

Caminin "Muvakathane" si sekiz yiizliidiir . Uzeri yuvarlak
bir kubbe ile 6rtiilii olan bu b&liimiin her ydniinde yuvarlak
kemerli pencereler vardir. Pencerelerin kése dolgulara,

kivrik dal ve akant yapraklari ile siislenmistir.

Kitabe tasinin iizerinde islemeli bir ta¢ tepelik bulunur.
Mihrap hiicresinin. kenarlarina dikddrtgen tabanlar iizerine
yikselen duvara bitisik kiiciik siitunlar eklenmistir. Minber de
kirmizi somakidendir. Minberini korkuluk levhalarinin dis

yiizeyleri tek parg¢a ve kabartmalidair.

Dolmabahge Tiyatrosu : Sultan Abdiilmecit sahne sanatina
ilgi ve sevgisinin etkisi ile Dolmabahge Sarayi'nin karsi-
sinda Mimar Nikagos Balyan'a 6zel bir tiyatro yaptirmistir .
Tiyatronun yapimi i¢in silahhane Magka'ya tasinmistir.Yapi
Ampir iisluptadir ve Italyan tiyatro binalarina benzer.
L'illustration dergisi, Mimarlik, dekorasyon ve tas is¢ili-
ginin Séchan Diéterle ve Hammond adli Fransiz sanat¢ilar,

tarafindan yaptirildigini yazar. (29)

Bu tiyatro binasinin yapilmasinin nedenleri arasinda

Istanbul sarayinin her bakimdan Avrupa Saraylarindan agagi
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kalmamasi istegi de yer almis olabilir . Bu nedenle
hem krallarin saraylarinda oldugu gibi Osmanli Padisahi-
nin sarayinda da bir tiyatro binasi bulunacakti, hemde

tiyatro ve opera sanati lilkemizde yeni bir ilerleme alani

kazanmis olacakti.

Devlet eliyle yaptirilmis olan bu ilk tiyatro binasi
Dolmabahg¢e Sarayi'nin karsisinda simdi stadyum olan yerde
idi. Siisli nakisli tavanin sahneye yakin bir yerinde 1274
tarihi vardi. Bu rakam hicri yili gosterir. Miladi 1857
yillarina rastlar. tiyatro'nun ag¢ilisini bildiren ilk haber
Cedide-i Havadis'in 1275 tarihli sayisinda ¢ikmistir. Bu

tarihin Miladi karsiligi 1859 dur. (30)

9 Ocak 1859 aksami agilis téreni yapilmis olan Dolmabahge
Sariyi tiyatrosunun resmi, Paris'te 25 Haziran 1859 tarihli
Illustration dergisinde yayinlanmistir. Fransiz mecmuasi
Tirk Sarayi Tiyatrosu'nun Versaillés: Saray1i tiyatrosu ile :
boy dlgiisecek kadar giizel oldugunu yazmaktadir. Dolmabahge
Sarayi tiyatrosunun parterden baska iic sira localari vardi.
Hinkara mahsus loca hemen sahnenin yani baginda idi, adeta
sahnenin ig¢ine bakiyordu. Padisah locasi gibi harem kadin-
larinin gelip oturacaklari localarin 8nlerinde kafes vardi.

Salon ii¢yiiz kisiyi alabilecek genigslikte idi.

Saray hayatina ait bir eseri yayinlanmis olan Sileyman
Kani Irem Sadr-1 Azam Mustafa Resit Pasa'nin Istanbul 'da
Dariil Funun binasi yaptirmak ig¢in Italyan mimar Fosattiyi
getirdigini kendisi Gliinceye kadar verilmek iizere yiizelli
altin aylik baglattiginin sdyleyerek saray tiyatrosunu Aya-

sofya Camisini de tamir etmis olan bu mimarain yapmis olmasina
ihtimal verebilir demektir.

Selim Niizhet Gerg¢ek, bu tiyatrodan séz eden bir yazisin-
da tiyatro mimarisi ile ilgili Niterle Sédhanm ve Hammort i-
simli d¢ mimarin Tirkiye'ye getirdigini, tiyatro binasinin

bunlar tarafindan yapildigini yazmaktadir. (31)
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Dolmabahge tiyatro sahnesinin 8n perdesi Merlo tarafin-
dan yapilmistir. Merlo'nun adi iilkemizde 1848 yilindan i-

tibaren duyulmaya baslanmistir. (32)

Dolmabahgce Saat Kulesi : Dolmabahge'Sarayl ile Bezm-i
Alem Valide Sultan Camii arasindaki park iginde yer alan,
mimari kesin olarak bilinmemekle birlikte Nikogos yvada
Sarkis Balyan faraflndan II. Abdiilhamit Dénemi'ndel890~
1891 yilinda insa edilmistir. Saat mekanizmasi Avrupa'dan

getirtilmistir,

27 m yikseklikde 4 katli ve 4 kdseli olan kulenin her
késesinde birer ydne bakan 4 saat bulunur. Her saat bas1
ve yarim saatlerde g¢alar. Saatler haftada bir kurulur.
Mimari bakimdan Sarayin bir parcasi olan kulenin 4 y&niin-
de birer Osmanl:i armasi alt katinin ddrt yiiziinde birer

barometre termometre vardir.

Yapim Ozellikleri : Kule, ¢evresi profilli alinliklarla
siislenmis, algak fakat genis bir su basmanina oturtmakta-
dir. Bu basmanin olusturdugu kare big¢imli platformu kardi-
nal noktalarinda dért adet merdiven kdselerinde de ampir
siislerle bezenmis fiskiyeyi andiran dért elemani vardir.
Bunlar biiyiik bir olasilikla giivercinler ig¢in diisiiniilmiis
su elemanlaridir. Zemin katta, yanlarda yer alan bir kap:
ve pencerenin hemen saginda ve solunda cephenin &6niine yer-
lestirilmis basliklar ampir iislubunda dir. Pencere ve kapz1
kemerleri yuvarlaktir. Uzengilerinde ve kilit noktalarinda

yine ampir siislemeler vardar.

Cephenin Gniine yerlestirilmis kolon diizeni birinci katta-
da devam etmek te, ikinci ve iiciincii katlarda ise bunun ye-
rine cepheye bagli kolonetler izlenimi veren, yivsiz diiz

plasterler almaktadar.

Ikinci katta pencere diizeni de degismekte, ilk iki katta-
ki kemerli pencerelerin yerini diiz alinlik pencereler almak-
tadir, Ugiincii katan pencere diizenlemeleri daha da degisiktir.
Bu katin cephel@rinin iist bgliimiine dért yonde de saatler
yerlestirilmistir.
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Saatlerin altinda ise cagdisi hemen.hi$ bir yapida gdzlene~

meyen sagda ve solda yarim dairelerle sonu¢lanan c¢ok basik,

dikdértgen pencereler oturmustur. Bu katin cevresinde kiigiik

bir galeri de vardir. Galerinin oniinde késelerde ve kardinal
noktalarinda daha agir stislemeler yer verilen parmaklikla

bir sebeke bulunmaktadir.

Yapi li¢iincii kattaki saatlerin iizerine rastlayan, tizengi
noktalari ¢ok yiiksek kabartmalarla giicli kemerle ve bunla-—
r1 birbirine baglayan bir balustradlg son bulmakta, bunun
da ilizerinde yine siislemelerle biten gati elemanlari yer
almaktadir . (33)

Veliaht Dairesi : Anabinanin Harem kanadinin siireklili-
gini gorsel olarak devam ettiren bu bagimsiz bdliim, sehza-
deler i¢inde padisahliga aday olan Veliaht'in yasami igin

ayrilmistair.

Sarayin genel duvarlari i¢inde kendi duvarlari ile

cevrilmis, ayri girisleri ve bahgeleri olan bir dairedir.

Cephe diizenlemesi ve i¢ planlamasiyla ana yapinin kiigiik
¢apta bir tekrari olan Veliaht dairesi, Selamlik,Muayede ve
Harem Dairelerinden olusmaktadir. Bodrum iistiinde ikikatlz
olarak inga edilen yapinin ana girisi, binanin kuzeydeki
Musahiban Dairesine bakan merdivenli yan cephededir. Enine
dizenlenmis selamligin Medhal Salonu koridorlarla ana bina
yoniindeki Harem dairesine baglanmistir. Zemin kattaki plan
birinci katta aynen tekrarlanmistir. Bu katlar birbirlerine
(Servis merdivenleri disinda ve Muayede Sofasi kuzey kori-
doruna ac¢ilan Dolmabahg¢e Sarayi ana binadaki Halife merdi-

venlerine benzer gdrkemli bir merdivenle baglanilar.. ( )

Hazine-i Hassa ve Mefrusat Daireleri : Hazine-i Hassa ve
Mefrugat Daireleri Hazine kapisinin iki yaninda yer alan ve
mimarileriyle konuklari girise ydnlendiren iki yapidir. Ha-
zine Kapisinin i¢ biikey yan kanatlardaki iki kiiciik kapidan
i¢ avluya ge¢ilir. bu avlularda deniz tarafindakine Hazine-i

Hassa Dairesi kara tarafindakine de Mefrusat Dairesi ag¢ilair.
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Mefrusat Dairesi Saray-ve Saraya ait yapilarin ddsenmesinde
gerekli malzemenin, tasarimi, depolanmasi ve bunlarin alim-
satim islerinin yiiriitiilmesini saglayan orgiitiin yerlesim me-
kaniydi . Iki katli bir yapidar ve 9OO_m2 lik bir kullanim

alani vardair .

Hazine-i Hassa Dairesi ise padisahin Hanedan-1 Ali Osman'
1n padigah ailesinin tiimii eski padisahlarin kadinlari cocuk-
lari ve saray gorevlilerinin her tiirli gideriyle ilgili is-

lemleri yiiriiten idarenin yerlestigi mekandar.

Hazine-i Hassa Dairesi de iki katli bir yapidir ve 1250

m? 1lik bir kullanim alanina sahiptir.

Her iki yapi dis goriiniimleri agisindan oldukg¢a yalin bir
bicimde ele alinmis cepheler yalnizca pencerelerle hareket-
lenmistir . ( 34)

Harem Dairesi'nin ana bina ydniinde ise yalanci pencere-

lerle hareketlendirilmis bir cephe insa edilmigtir.

Veliaht Dairesi, selamlik bdliimiine gére daha degisik bir
karakter tasimakla beraber yine salonlara acilan odalar ve
salonlari birbirine baglayan koridorlara acilan odalardan
olusmaktadir. (35 )

Baltacilar Dairesi : Bendegan ve Avagat dairelerinin
Akaretler yoniindeki ucunda, Dolmabahge Caddesine cepheli
ve bu caddeden de girisi olan Baltacilar adiresi, bodrum
istiine iki katli olarak insa edilmistir. Sarayda bir hizmet

sinifini olusturan Baltacilara ayrilmistair.

Matbah-1 Amire : Dolmabahge Sarayi'nin yiiksek duvarlar:
i¢indeki {i¢iincii grubun son yapisi olan bu kisim sarayin

mutfaklarinin bulundugu béliimdiir.

Servis Yapilar Grubu : Sarayin kara yo6niindeki duvarlarinin
arkasinda Bayildim Bahg¢esi'nin kuzeyinde yer alan yapilar

grubu eczanesinden, tatlihanesine, un degirmenlerinden tahil
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ambarina fairinlarindan is ocaklarina kadar sarayin her
tirlii gereksinimlerini karsilayan ikmal merkezi olustu-

ruyordu.

Bu grup, saray biitiinliigiiniin kendi kendine yeterliliginin
somut bir géstergesidif. Dolmabahg¢e Caddesinde iki katli bir
cephe olusturan yapilar dingin dis goriiniimleriyle Abdiilaziz
doneminin Akaretlerine dogru uzanarak, biiyiik "Dolmabah¢e Si-

tesi'"nin son yapilarini olustururlar. (36)

Kizlaragasi Dairesi : Ikinci Hareket K&skii'niin hemen ar-
kasinda yer alan bir koprii gegisle baglantisi saglanan Kizlar-
agas1i Dairesi, Padisah'in Harem'deki hayatini diizenleyen
ve Harem-i Hiimayun'un en yiiksek amiri olan Kizlaragasina ay-
rilmis iki katli bir yapidir. Ikinci katinda mermer kapla
ilging¢ bir hamam, olan bu yapi ana yapidan bir duvarla ayril-
mistir.

Musahiban Dairesi : Dolmabahge Sarayi'nin Kabatas'dan
Besiktas ydniine dogru ilerlendiginde ana bina grubu ve Veliaht
Dairesi grubundan sonra iigiincii ve son yapilar grubunun ilk
yapisi dikdortgen planli, denize cephesi olan ve kendine ait
bahgesi olan dairedir . Padisahin vakin hizmetlerin de bulu-

nan 6zellikli kisilere ayrilmistar.

Bendegan ve Agavat Daireleri : Musahiban dairesi ile
Baltacilar arasina dikey olarak yerlestirilmis bu i¢ avlulu,
iki katli yapi, saray hizmetlilerine ayrilmistar. Cephedeki

ana ¢izgileri disinda 6nemli degisikliklere ugramistir.. ( )

Dolmabahge Sarayinin Plan Ozellikleri : Dolmabahge Sarayz
ayri1 fonksiyonlardaki ¢esitli boSliimlerin Veliaht Dairesi
disinda, bir tek yapida toblanm1$ olmasi ag¢isindan daha 6n-
cek geleneksel Tirk Saray Mimarisinden ayrilair. Topkap:r Sa-
rayl bahgelerinin arasinda yer alan késklerden olusuyordu.
Dolmabahge Sarayinda gdriilen gesitli fonksiyonlardaki b&-

liimlerin bir tek yapida toplanmasi bir bati etkisidir.

Plan tipi ag¢isindan geleneksel Tiirk evi plan tipinin so-

fa veya sofaya agilan odalar, sofa sayisinin artmasi ve
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boyutlarln“bﬁyﬁk 6lgiilerde uygulanmasina bir &rnekdir. Biiytik
salonlari birer sofa gibi disiinirsek sofalar ve sofalarin
birbirlerine eklenmesi bakimindan, Tiirk evi plan tipinden

dogan fakat daha gelismis bir plan elde edilir.

Sedat Hakk:i Eldem Sarayin Selamlik bélumﬁnﬁ,‘iki sofali
plan tipine sokar. Ciinkii ortadaki sofanin sadece merdiven
sofasi oldugunu belirtir. selamlik b&liimi hag planli iki
biiyiik salon ve bu salonlara karsilikli simetrik agilan o~

dalardan olusan ve bu salona simetrik a¢ilan odalardan o-

lusur.

Veliaht Dairesi ise iig sofalil tipin tiim olgunluguna
ulasmamis bir Srnegi olarak gériilii. Giinkii orta sofaya gdre
iki sofanin uzakliklari es degildir. Avrica bir sofa §rti

6zelligindeyken digeri bir tarafi kapali orta ic sofa ni-
teligindedir .

Haremde rihtima paralel béliimde iki orta sofali tipin

selamlik b6liimindeki olgunluga ulasmamis bir drnegini
buluruz.

Muayede Salonu ise, gok biiyiik boyutlarina ragmen bir
orta sofa Szelligindedir. Muayede Salonu biiyiik tek bir
ha¢ mekan ve ona agilan kdése odalardan olusmustur. Bu salon
tek mekandan meydana gelmis olmasi a¢isindan diger béliim-
lerden ayrlllfsa da simetri ve orta mekana a¢ilan odalar ba-
kimindan boyutlar gok farklida olsa selamlik bdliimiindeki

sahanlarla benzerligi biiyiiktiir.

Sonug¢ olarak bu sarayda Tiirk evinde sofalara gore dizen-
lenen plan tipinin ¢ok biiyiik boyutlardaki bir uygulamasiyla
karsilasilir, Yalniz planlarin her bélim igin ayri ayr:i ya-
prldiginin da g&z Gniinde bulundurmalaviz. Tiirk evi plan §-
zelliklerinin bu biiyiik ve karmasik uygulamasi batili anla-

Yisla biraraya getirilecek bir biitiinlik olusturulmustur. B7)

Bu ddnemde Dolmabahge Sarayi ile baslayan Beylerbeyi
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Sarayi ile gelisen ve Ciragan Sarayi ile olgunlasan bir plan

tipi ortaya cikmistar.

Dolmabahge Sarayi Neoklasik ig¢inde eritilmis bir Barok
islubunu ve 2 sofali plan tipini, Beylerbeyi Saray:i iki ya-
ninda eklemeler olan merkezi sofali plan tipini, Ciragan
Sarayi ise 3 sofali, son derece iyi tasarlanmis bir plan
semasini ortaya koyar . ( )

Dis Mimaride Kullanilan Ogeler

Siitunlar

.a) iyon Bozmasi Baslikli Siitunlar : Dis cephelerde alin-
likla taglanan orta ¢ikmalarin zemin katindaki siitunlarin
basliklari ve Muayede Salonu alt kat pencereleri vanindaki
kiigiik siitunlarin basliklari ve Muayede Salonu alt kat pen-
cerereleri yanindaki kiigiik siitunlarin basliklari ve Muayede
Salonu alt kat pencereleri yanindaki kiiciik siitunlarin bas-

liklari iyon bozmasidir.

b) Korent Baslikli Siitunlar : Saat kulesinin l.katinda
ki siitunlarin basliklari Korent tarzindadir. Dis cephelerde
alinlikla tag¢lanan orta cikmalarin l.katindaki gift siitun-
larin basliklari Korent tipindedir. Hazine kapisinin yanla-
rinda ve yan kanatlarinda yer alan siitunlar ve avlu kapisi-

nin yanindaki ¢ift siitunlar Korent basliklidair.

c) Komposit Baslikla Siitunlar : Saat kulesinin 2.katinda-
ki éift siitunlarin basliklari, muayede salonu zemin katin-
daki ¢ift siitunlarin ve saltanat kapisindaki siitunlarin bas-
liklari kompozittir.

Kapilar

Kapilar genellikle yuvarlak kemerlidir. Saltanat Kapisa
ve Hazine kapisi kapi kemerleri cesitli siisleme motifle-~
rinden olusan bordiirlerle gevrelenmistir. Kemerlerin kilit

noktalarinda da siisleme motifleri yer alir.
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Bu iki kapinin kemer alinliklari ¢esitli motiflerle bezen-
mistir. Avlu kapisinda yuvarlak kemerli kapinin taslara
bindirme kilitli kemer atki seklinde diizenlenmistir. Sal-
tanat ve deniz kapisi ise diiz atkilidir. Sarayin cephe-

lerinde yer alan kapilar yuvarlak kemerlidir.

Pencereler

Yuvarlak kemerli biiyiik pencereler saat kulesinin 1l.ve
2. katinda Selamlik giris kapisinin yaninda ve Selamlik
ile Harem'in girintili bdliimlerinin ortasinda zemin ve 1.
katlarda iist iliste bulunur. Muayede Salonu zemin kat pen-
cereleri ve yuvarlak kemerlerdir. Kemerle bordiirlerle gev-

relenmis ve kemer alinliklari ile bezenmistir.

Ustleri hafif yuvarlatilmis pencereler selamlik, Harem
ve Veliaht Dairesinde zemin katta yer alirlar . Bu pencere-

lerin kemer taslari bindirme kilitli kemer atki seklindedir.

Muayede Salonunun 1. katinda ise ikiz pencereler gorii-
lir. Ustiinde cesitli siislemeler ve en isttekii¢iik alinliklar

bulunur. ( )

—Nisler

Hazine kapisinda siitunlar arasinda kalan bolimler de
biiyiik nisler yer alir. Bu nislerin yaninda Korent baslikla
iki siitun bulunur. Nislerin kavsaralari Istiridye kabuk-
lariyla bezenmistir. Ayrica Hazine Kapisini taglandiran
b6liim de ¢ift siitunlarin iistiine rastlayan kulecikler icin-~
de birer kiigiik nis yer alir. Saltanat Kapisi yan kulelerinin
list katinda da kiigiik nisler bulunur. Bu nislerin i¢i gesit-

1i motiflerle bezenmistir . Nis Kemerleri ise bordiirlerle

cevrelenmistir.

Alinliklar

a) Uggen Alinliklar : Eskenar licgen seklindedir. Sarayin
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selamlik béliimiinde biri girts cephesinde digeri deniz cep-
hesande olmak ilizere iki harem ve Veliaht dairelerinin deniz
cephelerinde ise birer tana iigcgen alinlik orta c¢ikmalarz

taglandirair.

c) Kesik Alinliklar : Kemer kornisléri tepeye yakin yer-
lerinden kesilerek ayrilmis olan alinliklardir. Muayede sa-
lonu 1. kat pencereleri iizerindeki kesik alinlikla ortasin-

da siis konsollari arasinda kartuslar gdriilir.

d) Kivriml:i Kesik Alinliklar : Kenar kornisleri tepeye
yakin kisimdan kesilerek voliitlii sonu¢lanan kesik alinlik-
lardar. Saat kulesinde, Muayede Salonunun orta bdliimiiniin
iki yanindaki pencerelerin iistiinde, saltanat ve hazine ka-
pisinl taglandiran b&liimiin orta kisminda kivrimli ve kesik

alinliklar bulunur . ( )

Dis mimaride kullanilan bu Sgelerin sarayin i¢ mekanla-

rinda da tekrarlandigini gériiyoruz.

Sarayin Dis Mimari Siislemesi : Dis siislemenin dzellikle
saat kulesinde, ta¢ kapi niteligindeki iki biiyiik kapida
(Saltanat ve Hazine kapilari) ve Muayede Salonunun Cephele-

rinde yogunluk kazandigi goriilir.

Saat kulesinin tiim katlarinin cepheleri yopun sekilde
siislenmistir. Iki biiyiik kapida ise hem ortada ki giris
b6limi, hem de yan kanatlar ve kulelerde siisleme cok yogun-
dur. Tas siisleme hem kapilarda , hem de kapilari taslandi;
ran bdlimlerde adeta bosluk korkusu diyebilecegimiz sekil-~
de yogunluk gdsterir. Muayede Salonu'nun deniz cephesinde

de hemen hemen siislenmemis bos yliizey birakilmamistir .

Sarayin Selamlik, Harem ve Veliaht Daireleri cephelerinin
siislemesi benzer G6zellikler gdsterir. Bu cepheler daha sade
dizenlenmislerdir . Bu bdliimlerde siislemenin yogunluk kazan-
d1g1 kisaimlar, orta ¢ikmalari tag¢landiran iig¢gen alinliklar-

dair.
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Sonug olarak Saat kulesi, sarayin kapilari ve Muayede
Salonu'nun deniz cephesi tiimiiyle siislenmistir. Diger cephe-
lerde mimari 6geler ve cesitli siisleme motifleriyle siis-

lenmigse de siislemenin yogunluk kazandzgi bdliimler liggen
alinliklardir .(38)

XIX. Yiizyil'da Avrupa’da Bahce Diizenlemesi

Barok'un tanzim ve tezyin edilmis parklari, daha rokoko
déneminde ag¢ik, kirin hiir havasina bir &zlem yaratmaya
baslamistir . Boylece XIX. yiizyilda kuzey iilkelerinde dogal
olarak biiyiimiis yetismis agaglanan vahsi, giirbiiz atmosfer’
sevilmeye baslamisti . Bu dogal bahgeler, aslinda Ingiltere
de dogmus ve Avrupa'da Ingiliz Bahgeleri adi ile yayilmistar.
Baroktaki Fransiz parki, bir devlet anlayisi ve fikrinin
%ormu olarak resmi mimarlarca diizenlenmistir. Ingiliz bah-
¢esi ise kendi hayatini yasayan insana 6zgii idi. ve kendi
kendine yetigmis hiir kisinin liberal idealine paralel bir

bi¢im almaya baslamistir.

Insanlar hiir olmak icin dogaya yonelmislerdi . Buarada
Gin bahgelerinin Avrupa'da etkileri yayiliyordu . Bdylece

saray bahgesi yerini dogal manzarali parklara birakiyordu .(39)

19. yiizyilda bSyle bir uygulama varken Dolmabahge Sarayinda
17. yilizyal Fransiz bahge diizeni uygulaniyordu. Fakat Dolma-
bahge Saraflnln bahgesinin yiiksek duvarlarla cevrili olmas1
ve Harem bahg¢esinin i¢ bahge niteligini almasi dogu kdékenli
6zelliklerdir. Bu bakimdan bahgede yapi grubu gibi, dogu-bats
sentezidir .

Dolmabahg¢e Sarayi Bahgeleri : Dolmabahge Sarayz'nin ku-
rulacagi alanin olusturulmasi sirasinda Besiktas Hasbahcesi
ile Kabatas daki Karabali Bahgeleri arasinda ki kérfez Ba-
yr1ldim Bahgesi dniine kadar doldurularak iki yesil doku bir-
legtirilmis ve ¢ok genis bir bahgeler toplulugu elde edil-
mistir.

Bugiin Dolmabahge Sarayi bu genis ve oldukga iyi korunmus
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yesil alanin ortasinda yer almaktadir.ve saray duvarlari
i¢inde kalan bahgeler de batili anlayista uygulamalar ya- |
pilmasina karsin bu duvarlarin karsisindaki Bayildim Bahge-

n
sinde Tiirk Bahgesi Gzelliklerindenvazgecilmemistir . ( 40}

Saray Bahgelerinin diizenlenmesi igin Abdﬁimecit bahg¢ivan

olarak Sester ve yardimcilari gérevlendirilmistir. ( )

Saray'ain i¢ bahgeleri birbirine ge¢isli 5 ana béliimden

olusmustur.

Hasbahce

Mabeyn veya Selamlik bahgesi olarak bilinen bu bahge
Hazine Kapisi ile saray girisi arasindadir . Kareye yakin
&ikdartgen bi¢imindedir. Sarayin ana eksenine gére simetrik
olarak diizenlenmistir . Ortada biiyliik bir havuz ve bu havuzu
¢evreleyen igige iki daire bahgelerin ana ogeleridir.Agag¢lar
tarhlarin igcinde yer alir. Bu diizenlemeler ¢esitli Avrupa

etkilerini tasirlar .

Kusluk Bahcesi

Muayede Salonu'nun kara tarafinda bulunmaktadir . Sinir-
lari ig¢indeki Kughane ve Kusluk k&skiinden dolayi bu ad1 al-
mistir. Hasbahgceye gére daha kapalidir. Geometrik tarhlari

ve yuvarlak havuzu ile Avrupa etkisini siirdiiriir .

Harem Bahcgesi

Harem b6liimiini olugsturan L seklindeki blok kara tarafinda
yer alir ve daha ¢ok bir i¢ avlu havasini tasir . Oval havuzu
ve geometrik big¢imli tarhlariyla digerlerine benzer &zellik-
leri siirdiiriir . (41)

Harem Bahgesi ile baglantili olan Veliaht Dairesi ve
¢evresindeki yapilarin arasindaki bahgeler dérdiincii biiyiik
boliimii olustururlar . Bahge duvarlariyla kesilen 5. boliim—
de ise saray orgilitiiniin Bendegan ve Musahiban Dairesi gibi

bazi dnemli binalar bulunur .
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Deniz tarafindaki -bahgeler, Hasbahgenin bir devami ola-
rak rihtim boyunca uzanir. Béylece rihtim boyu, bir ucu
gorsel sinir getirmeksizin birlestirilmis ve zarif yiksek

demir parmakliklarla bezenmistir . (42)

Dolmabahge Sarayi Bahgesi'nin Planlama Ac¢isindan Gegirdigi
Evrim : Dolmabahg¢e Saray ve bahceleri I. Ahmet d&éneminden
beri ¢ok yenilemelérve eklemelerle degisme ve gelismeler

gostermistir .

Bah¢enin genel diizeni bir dereceye kadar formal porse-
lasyon ve ¢izgileri hacimleri tasiyan Fransiz bahce iislu~
bunu yansitmaktadir. Bununla birlikte Muayede Salonu ar-
kasindaki Kusluk binasinin yer aldigi bahce kismi ise dogal

goriiniimdedir .

Dolmabahg¢e Saray bahgesinin kendi diizenindeki kesitler:
ige doniik avlu anlayisi ve Besiktas yolu boyunca qu yik~-
sek bir duvarla g¢evrili o ddnemin saray yasantisina &zgii
mahremiyetin zorunlu sonucudur . Bu gériis ile Saray birden

bire bir dogu saraya bir Osmanla Tiirk Saray: karakteri ka-
zanmaktadar . ( )

Bahgede yer alan o cansiz elemanlarin islenis bigimleri
yabanci stil ¢igcek vazolari, Avrupa bahcelerinde gdriilen
motifleri ve ayrantilari tasimaktadair . Bahge, Tiirk bahge-
sindeki karmagadan uzak, iki boyutlu gériiniimiyle bir ba-

f)
kigta kavranabilir sekilde yapilmistair .

Merdivenlerle ulasilan taslik diizleminde tiimii algilama
olanagi daha da artmaktadir . Tarhlar iginde Avrupa ve
Asya kokenli agaglarin yer almasi Tiirk bahcesinde aranilan

kuytuluk ve gélgeli korkulugun bir kalintisi sayilabilir. (

Sonug¢ olarak Sarayin bahgesinin yiiksek duvarlarla cev-
rili olmasi Osmanli saray ve toplumunun yasantisina uygun-
dur. Bahge diiz bir yiizey olusturur . Bu durum, sedlerle
diizenlenen Tiirk bahge geleneginden uzaktair . Tarhlar agag-

larin i¢inde yer alar. Bu bir dogu gelenegidir.
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Bahg¢enin bu-diizenlenisi Avrupa'da Réné%asla baslayan dogal
0geleri yapisal kullanarak formal diizenlemelere gitme anla-
y1s1 yanisira Fransa'da XVII. yiizyilda 6zellikle Versaillgs
Sarayi'nin bahgelerini diizenleyen Le Notre isimli bahge mi-
marinin tarhlari, havuzlari, agacglarz ﬁep geometrik diizen-
leme ilkesine de paralellik gdsterir . Havuzun dalgali hat-

lara sahip olmasi XVII. yiizyil Avrupa etkisidir . (43)

P
-
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6 .BOLUM:DOLMABAHGE SARAYI'NIN BENZER SARAY YAPILARIYLA
KARSTLASTIRILMASI
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ITI.Mahmut'un yaptirdigi biiyiik ahsap saray 1855 yilinda
yiktirilarak , Sultan Abdiiaziz zamaninda eski Giragan sara-
yi1'nin yerine tiim ayrintilariyla planlari Nikogos Balyan'a
miitehitligi ve insaatida Sarkis ve Agop Balyan kardeslere
yaptirilan Saray'in yapim tarihleri 1864/70-71'dir . Gira-
gan Sarayi 6 Ocak 1910'da yanmistir . Saray'in ¢izimlerinde
yard1ﬁc1 kalfa olarak Bedros Nemtse'de yine daha &nce bil-

dirdigimiz gibi galismistair .

Saray'in plani Dolmabahge gibi Tiirk geleneklerine bagl:
kalmis , plani o devir avrupa Saraylari'nda rastlanmayan
bir mikemmeliyete sahiptir . Saray sadece plan ag¢isindan
degil ayni zamanda kullanilan malzeme acisindan Dolmabahge
ve diger tiim saraylardan iistiindiir . Dolmabahce Sarayi kargir
Ciragan sarayi ise tamamen kesme tastandir . Ayrica Sarayda
mermer somaki ve profiller de kullanilmistir . Giragan Sara-
y1da Dplmabahge Sarayi gibi ii¢ ana boliimden olusur :
1-Resmi Kabul
2-Padisahin Ozel daireleri
3~Harem-i Humayun daireleri
Ayrica bu saraydada Dolmabahge Sarayi'nda oldugu gibi
Veliaht Dairesi bulunur . Saray Dolmabahge Sarayi'ndaki gibi
deniz boyunca uzanir ve Avrupa kismindadir . Dolmabahce hem
yazlik hemde kislik kullanilan bir saray olmasina ragmen

Ciragan sarayi'nda yalniz yazin ikamet ediliyordu

Mimari a¢idan Osmanli ve Avrupa Mimarisinin karisimi olan

sarayin i¢ siislemelerindeki gdérkem Dolmabahge sarayi'ndan
daha fazladir .

Yiiksek bir katin ilizerine iki ana kat oturtulmak iizere
insa edilen Giragan Sarayi , ana g¢izgileriyle ilk bakista
Neo-Klasik tarzda ele alinmissada gerek siislemesinde kul-

lanilan siitunlarin rumilerle siislii basliklari , gerek pencere
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izerlerinde gotik havali ajur sebekeler yapiya dzel bir ha-

va kazandirmistir . ( ) ‘

Dolmabahge Sarayi'da Ciragan gibi ii¢ katlidir . Dolmabah-
cede'de cephede Neo-Klasik bir gériinim hakimdir . Gerek a-
linlik gerekse pencere diizenleri ve ve gerekse cepheleri si-
nirlayan kornisler Neo-Klasik gériiniimdedir . Dolmabahge'de
Ciragan Sarayi'nda oldugu gibi gotik hava yoktur . Saray
Neo-Klasik ig¢inde eritilmis Barok ve Rokoko karisimi bir ya-

pidir . Ayrica Harem'e gecisi saglayan pencereler dogulu
6gelerdir .

Ciragan Saray1i plan ve siislemesi ile 19.yy saray mimari-
sinin en giizel 6rneklerinden biriydi . Daha &ncede belirtti-
gimiz gibi 1910 yilinda yanan bu gérkemli saray bugiin res-

tore edilerek turistik bir otel olarak hizmete agilmistir

T T e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e — e e L L L L LSS

IT.Mahmut'un Beylerbeyi kiyilarinda yaptirdigli eski ah-
$ap saray yerine Sultan Abdilaziz 1864 yilinda Sarkis Bal-
yan'a bugiinkii sarayi insa ettirmistir . Saray'in planlarini

Agop Balyan g¢izmistir . ( )

Tamamen mermerden ve Bakirkdy'den getirtilen kiifeki tas-
larindan yaptirilan yeni Saray , dis cepheleri ,i¢ diizenle-
meleri ile g¢ok zariftir . Sarkis Balyan Dolmabahge Sarayi'

nda izledigi kurallara kismen uymustur .

Saray plan itibariyle orta kismi olusturan altli iistli
iki salonun yanlarinda ¢esitli salonlardan ve odalardan o-
lusan iki daireyi icermektedir . Yapiya cepheden mermer

merdivenlerle ¢ikilair .

Dolmabah¢e hem kisin hem yazin kullanilmasina ragmen

Beylerbeyi Sarayi yazlik saray olarak kullanilmistir .

Alt katta binayi bir cepheden diger cepheye kaplayan

ortasi mermer havuzlu biiyik bir salon bulunur .
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Bu , Dolmabahg¢e Sarayi'nda gériilmeyen orientalist bir Gzel-

liktir . Dolmabahge Sarayi'nin i¢ siislemeleri olduk¢a Avru-

pai olmasina ragmen , Beylerbeyi Sarayi’'nda daha arabesk bir

hava goriiliir .

Beylerbeyi Sarayi , dis mimari bic¢imlerin simetrik olma-
s1 , cephelerin girintili ¢ikintili béliimler halinde diizen-
lenmesi agisindan Dolmabahge Sarayi'nin dis mimarisi ile
benzerlik gdsterir . Bununla birlikte yapinin i¢ siislemele-
ri daha degisiktir .

I¢ siislemede batidan aktarilan motifler , barok ve roko-
ko lislubundaki bezemeler Dolmabahge'deki uygulamalara oran-

la oldukg¢a sematik ve renk agisandan daha sinirlidir

Sadece manzaralar , denizler , hayvan figiirleri , kompo-

zisyonlar acisindan Dolmabahge ile benzerlikten sdzedilir .

Beylerbeyi Sarayi'nda g6z aldatici betimlemeye hig¢ rast-
lanmamasina ragmen Dolmabahge'de bu oldukg¢a sik bas vurulan
bir yéntemdir . Ozellikle , Muayede Salonu'nda ve Mavi Sa-

lon'un duvar siislemelerinde Dolmabahce'de iig boyutluluk var-
dir . ()

Dista belirli bir kisilik gostermeyen siisleme i{islubu
i¢te yeni bir karakter kazanmig olarak karsimiza ¢ikar .
Tavan eteklerinni siislemesinde ve siitun basliklarinda artik
yeni bir iislubun varligini gériiriiz .19.yy Osmanli Saray iis-
lubu denilebilen bu ilislupta dogu motifleri bir batz esprisi
i¢nde yeni bir boyut getirerek bir dogu bati sentezi olus~
turur . Dolmabahce Sarayi'nda kompozit siitun basliklari ¢ok
kullanilmasina ragmen Beylerbeyi Sarayi'nda zar baslik tipi
ortaya ¢ikmistar . Bu baglaiklarin iizerleri dogudaki motif-
lerle kaplanmaistir . ( )

Tavanda dogu iislubuna 6zgii ge¢meler mukarnasa benzeyen
araliklarda stilize rumiler yapiya yeni bir anlam kazandir-
migtir . Biitiin cephe Dolmabahge Sarayi'nda oldugu gibi et-

rafini dolasan bir kormnis ile sinirlandirilmistir .
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Beylerbeyi Sarayi'nda Dolmabahge gibi bodrum kat iizerine

oturan iki kattan meydana gelir .

Burada Harem'in disaridan gériilmemesi icin deniz cephe-
si kuzey ydniinde bir duvar seklinde uzénlr . Dolmabahgedede
harem bahgesi kara tarafinda yiiksek duvarlarla cevrilidir .

Dolmabahge Sarayi ve Ciragan bogaz'in Avrupa yakasinda
olmasina ragmen Beylerbeyi Sarayi Asya tarafindadir.. Seh-
rin Anadolu yakasinada b&ylesine anitsal bir eser yapilarak

burayada hareketlilik kazandirilmistir .

Beylerbeyi Sarayi Hamami'ndaki c¢inilerle , Dolmabahge

Sarayi Harem Hamami ¢inileri ile aynidir .

Sonu¢ olarak Beylerbeyi Sarayi dis cephe mimarisi agi~
sindan Dolmabahge Saray:i ile benzerlik gésterir ancak ig
dizenleme agisindan daha degisik bir anlayisi gdz oniine

getirir .
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Versailles l4.Louis'nin istegi iizerine babasinin av kog—
kiiniin genisletilmesi ile meydana getirilmisti . Once kiiciik
bir ev ve iki kat yaptirilmisti .(1661).1668 yi1linda ise

biitiin saray halkini i¢ine alabilecek kadar genisletme islemi

Le Vau'ya verilmisti . Ly

Fransiz Barok mimarisinde snemli bir rol oynayan mimarlar~
dan biri olan Le Vau (1612-70) , Versailles Sarayi'nda hey-
keltraslar dekoratdrler , su miihendisleri ve bahg¢ivanlardan .
kurulan bir ekiple galisarak 1l4.Louis iislubunu olusturmustur

Avrupa'da higbir saray Versailles ile boy dlgiliisememistir. .
Dolmabahge Sarayi'nin Barok Gzellikleri Vesailles Saray:
ile benzerlikler gésterir . Dolmabahge Sarayi'nin bahgesi

Versailles Sarayi'na oranla ¢ok daha kiiciiktir ..

Aslinda Fransa'da Barok sanatin en parlak en parlak o6r-
neklerine mimaride degil , bahge diizenlemesi alaninda rast-
lamaktayiz . Versailles sarayi'nin Bahgesi'nin giris yolu
bahg¢e kapilari , atli arabalar icin ¢akilla ddsenmis genis
bir alini1 , yanlarda geometrik sekilde dﬁzenlenmi$ ¢im ve

¢igek tarhlari ,cesme , havuz ve su yollari vardar . 5

Versailles Saray: giines Krali iinvani verilmis olan 1l4.
Louis'e layik olmasi ig¢in akil almayacak bir servet harcana-

rak yapilmistair . Bu bakimdinda Dolmabahge Sarayi ile baglan-
t1 kurulabilir .

Plan agisindan Dolmabahg¢e Sarayi Tipik Tiirk Evi plan tipi
olan ortada sofa ve bu sofaya agilan kdse odalarindan olusan
bir sema olusturmasina ragmen Versailles genis koridorlara

a¢ilan biiyiik salonlardan meydana gelen bir plan gosterir .

Versailles'inda cephesi bir orta mekan ve sag ve sol ta-

raflarinda gelisen yap:i gruplarindan olusur . Her iki =:r---

-
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sarayda ii¢ katladir . Ayrica her iki sarayin cepheleri

kornislerle taglandairilmistir .

Versailles Sarayi'nin bahgesinde bulunan Petit Trianon
K&skii'niin dis mimarisinde bazi ayrlntllér bize Dolmabahge
Sarayini hatirlatacak niteliktedir . Yapida giris béliiminiin
siitunlarla belirlenmesi ve yapiyi taclandiran korkuluklar
bu ayrintilara birer Srnektir . Ayni yapida kralin yatak o-
dasinin duvarlarindaki alg¢i kabartma panolar'Veliahn daire-

si st kat, birinci salon duvarlarinda ki alg¢i kabartma siis~
lemelerle yakinlik gdsterir .

Versailles Sarayi'nin salonundaki kasetlere b&liinmis
tavan Dolmabahg¢e Sarayi'nin 6zellikle selamlik kismindaki
biiyiik salonlarin tavan siislemeleri ile benzerlik gosterir .
Ayrica bu salonda ki cam 6rtii sistemi Dolmabahge Sarayi'nin
Kristal merdivenli Salonu'ndaki tavan &rtiisii ile benzerlik

tasir .

Versailes Sarayi ayni zamanda yeni bir sehir diizenlemesi
anlayisini gelistirmistir . Dolmabahge Sarayi'da Versailles
Sarayi gibi sehrin fiziksel yapisindaki gelismeyi yonlendir-
mistir . Bogazin her iki tarafindada saray , késk ve kasir-

lar g¢ogalmistar .

Versailles ve l4.Louis'nin yaptirdigi tiim yapilar Avrupa-

nin bir ¢ok saray:i igin prototip olusturmustur .



Dolmabahce Sarayi'nin Istanbul'dan iki drmek , Giragfan ,
Beylerbeyi Saraylari ve Paris'teki Versailles Sarayi'nin
disinda aslinda Avrupa'daki bir ¢ok yapi ile benzer dzellik-
ler gdsterdigini gdriiriiz . Almanya'daki Wirzburg Sarayi'nin
ortada yiikseltilmis bir mekan ve sag ve sol tarafa uzanan
kanatlarr , Dolmabahge Sarayié4nin deniz cephesine benzemek-
tedir . Paris Kraliyet sarayi'nin Montpensiér Kanadi 'ndaki
ve Paris Opera Binasi'ndaki merdivenler genel goriiniimin simet-
rik olmasi siitunlar ve san agikliklar nedeniyle Dolmabahge
Sarayi'nin Kristal merdivenlerini animsatir . Londra'daki
19.yy yapisi olan Samuel Angel Cloth Workers'in &n cephesi
Dolmabahg¢e Sarayi'nin &n cephesindeki pencere diizeni ve siis-

leme dgeleri ile benzerlik tasgir .

Saray'in Muayede Salonu Avrupa'daki dini yapilara benzeti-
lebilir . Roma'da bulunan S.Andrea della Valle Kilisesi ve
yine bir Italyan yapisi olan II.Gesd Kilisesi ve Stupinigi
Av K8skii'niin Salonu Muayede Salonu ile biiyiik benzerlikler i-
cerir ., Collége des Quatre Nations . Institut de France'1in
girisi Dolmabahge Sarayi'nin Hazine Kapisi'nin Barok egimine

benzer .

Biitiin bu karsilastirmalar bu galismanin ekler bgliimiinde

fotograf katalogu kisminda goriilebilir .
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6.2-Dolmabahce Sarayi'nin Osmanli Mimarligi fcindeki Yeri

Tamamiyle yeni bir iislupta yapilmisg bir Saray olan Dol-
mabahge Osmanlilar'in batiyi drnek aldiklarini ortaya koyan
bir anit niteligindedir . Ozellikle de Fransa'daki Barok
Saraylara hayranlik duyan Osmanli hiikimdarlarindan ilk ba-
kigta tamamen bir Avrupa Sarayi gibi goriiniin Dolmabahge

Sarayi'ni insa ettirmistir .

Dolmabhge Sarayi Bogazi siisleyen bembeyaz anitsal yapisi
ile bati mimari motiflerini yansitan kapilari ve dis cephe-

si nedeniyle Tiirk Mimarisinden farkli yaklasimlar gdsterir.

Dolmabahge Sarayi'nin Tiirk karakteri nerelerde gorilir?
Dolmabahge sarayi gerek Mimarisi gerekse barindirdigi bi-
rimlerin islevi ag¢isindan , yiizeysel bir bakis agisiyla
bakildiginda tiimiiyle batili izlenimini vermesine ragmen ,
Tirk yasam tarzina uyum saflamistir ve geleneksel Ggeleri

tasir .

Dolmabah¢e Sarayi'nin deniz cephesinden goriiniisii tiimiiy-
le batili olmasina ragmen bahce tarafi asil 1i¢ yapisini
ve karakterini yansitmaktadir . Bahgce Topkap:r Saray:i Harem
Bahgeleri'nde oldugu gibi yiiksek duvarlarla gevrili ayra
ayri birimler halindedir . Bu yoni ile arka cepheden Saray

birden bire Dogu etkili bir Osmanli Tiirk Saray: niteligini

kazanmaktadir .

Plan ac¢isindan ise Topkapi Sarayin'da , Resmi islere
ayrilmis dairelerin ve 6zel yasamin hiikiim siirdiigii harem
dairelerinin tek yapida toplanmmadifini goriiyoruz . Dolma-
bah¢e Sarayi'nda ise biitiin birimler bir aradadir ve harem-
selamlik daireleri oldukg¢a uzun bir koridorla ayrilmistair .
Harem hanimlari Muayede Salonu'nda yapilan tiim térenleri
ve kutlamalari bu koridor iizerindeki kafesli pencerelerden

izleme imkani buluyorlardi . &



1)

2)
3)
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Saraylar geg¢migsle gelecek arasinda bir bag kurmak igin

en giiclii ¢1kis noktalari olarak gdrﬁlgrler.

Dolmabahge Sarayi da kiigiik bir kent gibi tasarlanan ya-

pisiyla sehrin fiziki dokusunu etkilemistir .

Saray'in 19.yy mimarligi icinde nasil lxirgizgidékéldugu—
nu anlayabilmek i¢in yapinin iislubunu incelemek gerekir .
Cok ¢esitli iisluplarin bicimsel ogeleriyle donatilan bu
mimari lrini , aslinda , tek bir iisluba dahil etme olanag:
yoktur . Bu nedenle 17.-18.-19.yy'da Avrupa'da nasil uygu-

lamalara gidildigi arastirilmistir .

Bir toplumun yapilarinda kullandig: tarz direkt olarak
0 toplumun siyasal , sosyal , ekonomik durumu ile baglanti-
11 oldugundan dolayi , Osmanl: Toplumu'nunda siyasi , eko~

nomik ve sosyal yapisi kisaca incelenmistir .

Dolmabahge Saray:i 19.yy anitsal mimarisi iginde biiyiik-
ligli ve gdrkemi bakimindan en iist sirayr alir . Batililas-
ma Dénemi'nin belkide en karakteristik &rnegi olan yapi
Bati ile olan tiim etkilesimi gézier Oniine serer .

Saraylar batiya ag¢ilis olgusunun yanibasinda , Impara-
torlugun basinda bulunanlarin gézlefiniBatlya dikmek sure-
tiyle modernlesme ve bu niyetle kaynasik halde devleti bat-
maktan kurtarma gabalari iginde bocalamali yillar yasanir-
ken mimarlik alaninda herseye ragmen yinede basarili ola-
bildigimizi ortaga koyan nadixr esérlerdiris-i:i. .

N U TL I N

Gelecekte , kimligimizi agiklayabilmek icin bizlere

digsen gdrev , kiiltiir miraslarimizdan olan saraylar: korumak

gelecek kusaklara en iyi sekilde aktarmaktir .



BASBAKANLIK DEVLET ARSivi BELGELERI LISTESI

1 )Cevdet Saray Env.No:271

2 )Cevdet Saray FEnv.No:714

3 )Cevdet Saray Env.No:2247
4 )Cevdet Saray Env.No:3354
5 )Cevdet Saray Env.No:4103
6 )Cevdet Saray Env.No:4431
7 )Cevdet Saray Env.No:5268
8 )Cevdet Saray Env.No:6070
9 )Cevdet Saray Env.No: 5785

10)Cevdet Saray Env.No:5785
11)Cevdet Saray Env.No:1228
12)Cevdet saray Env.No:1646
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FOTOGRAF LISTEST

R.001:Besiktas Sahil Sarayi-M.Melling,Gravir

R.002:Besiktas Sahil Sarayi,Cinili Késk-M.Melling,Graviir

R.003:Sultan Abdilmecid

R.004:Sultan Abdilaziz

R.005:Sultan V.Murat

R.006:Sultan TI.Abdiilhamid

R.007:Sultan V.Mehmet Resat

R.008:6.Mehmet Vahidettin

R.009:Hazine Kapi-Dis gériiniim

R.010:Hazine Kapi-I¢ g6riiniim

R.01l:Hazine Xapi-I¢ Goriiniim

R.012:Hazine Kapi-Hasbahge Girisi

R.013:Hazine Kapi-Mefrusat Dairesi Yan Giris

R.01l4:Saltanat Kapi-I¢ gérinim(snden)

R.015:Saltanat Kapi-Ig¢ Gorinim(yandan)

R;Ol6:Yall Kapisi(yandan)

R.017:Yal:r Kapisi(dnden)

R.018:Yali Kapisi ve Sahil Seridi Parmakliklar

R.019:Sahil Seridi Parmakliklar

R.020:Dolmabahg¢e Sarayi-0On Cephe

R.021:Dolmabahge Sarayi-On Cephe

R.022:Dolmabahge Sarayi -Selamlik Deniz Cephesi

R.023:Dolmabahge Sarayi Selamlik Deniz Cephesi (Balkon)

R.024:Dolmabahce Sarayi-Muayede Salonu,Dis Cephe,Pencere

R.025:Dolmabahse Sarayi-Selamlik Deniz Cephesi

R.026:Dolmabahge Sarayi-Harem Deniz Cephesi (Balkon)

R.027:Dolmabahge Sarayi-Harem Giris-Cikis Salonu Binek
Kapisi(Distan)

R.028:Dolmabahge Sarayi-Harem Deniz Cephesi(Yandan)

R.029:Dolmabahce Sarayi-Muayede Salonu,Vazo(Ayrinti)

R.030:Dolmabahce Sarayi-Muayede Salonu,Dis Cephe(DenizT.)

R.031:Dolmabahge Sarayi-Muayede Salonu,Dis Cephe(Rozet)

R.032:Dolmabahge Sarayi-Cephe Sislemesi,Detay

R.033:Dolmabahce Sarayi-DenizCephesi

R.034:Dolmabahge Sarayi-Muayede Sal.Deniz Cephesi,Merdivenler

R.035:Dolmabahge Sarayi-Medhal Salonu(I¢ Goriiniim)



.036:Dolmabahce
.037:Dolmabahge
.038:Dolmabahce
.039:Dolmabahce
.040:Dolmabahce
.041:Dolmabahce
.042:Dolmabahcge
.043:Dolmabahce
.044:Dolmabahcge

I~ v I~ S T~ e

Sarayi-Medhal
Sarayi-Yazi Ma
Sarayi-Kigik B
Sa§ay1—SUfera
Sarayi-Sifera
Sarayi-Siifera
Sarayi-Siifera
Sarayi-Siifera

Saray:r Sifera

Salonu(I¢ Gériiniim)

halli,Cinili Kisim

inek Odas:i
Salonu

Salonu
Salonu-Yan Kanat

Salonu-Yan Kanat

Salonu-Tavan Siislemesi

Salonu

R.045:Dolmabahce
R.046:Dolmabahce
R.047:Dolmabahce
R.048:Dolmabahge
R.049:Dolmabahce
R.050:Dolmabahce
R.051:Dolmabahge
R.052:Dolmabahge
R.053:Dolmabahce
R.054:Dolmabahge
R.055:Dolamabhgce
R.056:Dolmabahce
R.057:Dolmabahge
R.058:Dolmabahge
R.059:Dolmabahge
R.060:Dolmabahge
R.061:Dolmabahge
R.062:Dolmabahge
R.063:Dolmabahce
R.064:Dolmabahce
R.065:Dolmabahge
R.066:Dolmabahge
R.067:Dolmabah¢e Sarayi-Harem,Valide Sultan Yatak Odasa
R.068-a:Dolmabahge Sarayi-Mavi Salon

Sarayi-Siifera Salonu,Kése Odasi

Sarayi-Sifera Salonu,Kdse Odas:
Sarayi-Siifera Salonu,Kdse Odasa
Sarayi-Sifera Salonu,Kdse Odasi(Kirmizi Oda)
Sarayi-~Ziilvecheyn Salonu

Sarayi-~Ziilvegcheyn salonu(Parke Detay)
Sarayi-Hiinkdar Hamami(Sogukluk,Tavan)
Sarayi~Hinkar Hamami,Sogukluk Kisma
Sarayi-Hinkadr Hamami,Sicaklik
,S1caklik

Hamami,Sicaklik Tavan

Sarayi~Hiinkdr Hamami
Sarayi-Hiinkar
Sarayi~Hinkdr Hamami,Koridor Tavan
Sarayi-Merdiven,Selamlik
Sarayi~Merdiven,Selamlik
Sarayi-Muayede Salonu,Kubbe(Dekorasyon)
Sarayi-Muayede Salonu,Kubbe(Dekorasyon)
Sarayi~-Muayede Salonu,Siisleme
Sarayi-Muayede Salonu,Siitunlar ve Siisleme
Sarayi-Muayede Salonu,Siisleme
Sarayi-Harem Koridoru
Sarayi-Harem Koridoru,Pencereler.

Sarayi-Harem,Valide Sultan Kabul Odasa

R.068-b:Dolmabahge Sarayi,Mavi Salon Duvar Siislemesi
R.069:Dolmabahg¢e Sarayi-Pembe Oda(Atatiirk'iin Calisma Odasi)
R.070:Dolmabahge Sarayi-Atatiirk'iin Yatak Odas1
R.071:Dolmabahge Sarayi-Pembe Salon,Tavan Sislemesi

R.072:Dolmabahce Sarayi-Harem,Pembe Salon



R.073:Dolmabahge Sarayi-Mavi Salon Kose Oda
R.074:Dolmabahge Sarayi-Harem,Oda

R.075:Dolmabahge Sarayi-Harem,Merdiven
R.076:Dolmabahgce Sarayi-Harem,Merdiven
R.077:Dolmabahge Sarayi-Harem,Binek Sélonu(Kése oda)
R.078:Dolmabahge Sarayi-Harem Binek Salonu(Kése Oda)
R.079:Dolmabahce Sarayi-Harem,Binek salonu(Kdse Oda)
.080:Bezm-i Alem Valide Sultan Camii
.081:Dolmabahgce Saat Kulesi

.082:Dolmabahge Sarayi-Bahce

.083:Dolmabahge Sarayi-Bahcge

P2 o B o B VAR~ v B o

.084:Dolmabahge Sarayi-Bahce

R.085:Dolmabahgce Sarayi-Bahge

R.086:Dolmabahge Sarayi-Muhasiban Dairesi
R.087:Dolmabahge Sarayi-Bendegdn ve Agavat Daireleri
R.088:Dolmabahgce Sarayi-Baltacilar Dairesi
R.089:Kizlaragasi Dairesi

R.090:Dolmabahge Sarayi-Servis Yapilari ve Akaretler
R.091:Dolmabahge Sarayi-Veliaht Dairesi,KaraTaraf:
R.092:Dolmabahge Sarayi-Hazine-i Hassa Dairesi
R.093:Dolmabahge Sarayi-Mefrusat dairesi
R.094:Versailles Sarayi-Dis Cephe

R.095:Dolmabahge Sarayi-Genel Goriinim

R.096:Wirzburg Sarayi~Dis Cephe

R.097:Dolmabahge Sarayi-Kristal Merdivenli Salon
R.098:Paris Kraliyet Sarayi,Montpensier Kanadi,Merdiven
R.099:Paris Opera Binasi-Merdiven

R.100:Dolmabahge Sarayi-Selamlik,0n Cephe
R.101:Versailles sarayz:

R.102:Samuell Angel,Clothworkers Hall,Londra
R.103:Paris Concorde Meydani yaninda bir Yapi Cephesi
R.104:Dolmabahge Sarayi-Xristal merdivenli Salon
R.105:Versailles sarayi,Zaferler salonu
R.106:Dolmabahce Sarayi-Siifera Salonu,Tavan Siislemesi
R.107:Dolmabahge Sarayi-Kapi.Detay

R.108:Versailles Sarayi-Kapi,Detay

R.109:Dolmabahge Sarayi-Camli Késk
R.110:Dolmabdh¢elSardyr-Hareket Késkii



R.111:Dolmabahge Saray1¥Hareket Koski
R.112:Dolmabahce Sarayi-0On Cephe
R.113:Ciragan-Saray1

R.114:Ciragan Sarayi-Deniz Cephesi
R.115:Dolmabahge Sarayi-Mavi Salon
R.116:Beylerbeyi Sarayi-Mavi Siitunlu Salon
R.117:Beylerbeyi Sarayi-Havuzlu Salon
R.118:Beylerbeyi Sarayi-Merdiven
R.119:Beylerbeyi Sarayi-Mavi Siitunlu Salon
R.120:Beylerbeyi Sarayi-Genel
R.121:Dolmabahge Sarayi-Muayede Salonu
R.122:St.Andrea della Valle,Roma
R.123:Dolmabahgce Sarayi-Genel
R.124:Versailles Sarayi,Paris
R.lZS:Dolmabahge_Sarayl—@n Cephe
R.126:Dolmabahce Sarayi-Muayede Salonu
R.127:11.Gestt, Italia

R.128:Av Koskii,Stupinigi-Salon
R.129:Dolmabahce Sarayi-Hazine Kapi
R.130:Collége des Quatre Nations , Paris
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113- Musahiban Dawes:

0 3

114. Bendegan ve Agavat Daweler




116- Servis Yapiar: ve Akaretler
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PLAN LISTEST

)Besiktas sarayi Vaziyet Planz
JDolmabahge Saraya

JDolmabah¢e Sarayi Zemin Kat
)Dolmabahge Saravi I.Kat
JDolmabahge Sarayi Veliaht Dairesi
)Dolmabahge Sarayi Veliaht Dairesi
)Giragan Saravi

)Beylerbevi Saray:

JVersailles Saray:

(Zemin ve I.Kat)

(Ara Katlar)
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the 18th cantur;.

The site plan of the Sesiktas Pilace and its’ surroundings showing tha! stata of tha zalace during the second haif of
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Besiktas Sarayt ve cevresinin {Sugunku Doimsbalige Sartyr va Maydami) 13.
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Dolmabahce Sarayi'nin Salon ve Odalarinin Listesi

SELAMLIK

*1
%2
*3
*4
*5
%6
7
%8
*9

10
%11
*12
*13
*14
*15
*16
%17
*18
*19
*20
*21
*22
*23
%24
*25

*%26

%*%927

#*%k28

*%29

*%30

*%3]

*%39

*%33

*%34

#%35

*%36

#%37

*%38

{

Medhal Salonu

Oda

Vikel4dOdas1

Ser Tabib Odasa
Misafir odasi Medhali
Misafir Odasz

Ozel Katib Odas:

Seccadecibas1i ve Esvapcibasilarin Yatak Odas:

7" 1" 1"

‘Mabeynciler Qdaszi

-Bag“Mabeynici:.odasa

Erkdn Yemekhanesi

Eski Muhasipler Odas:

Yazi Mahalli Cinilik Kism1i
Bas R4tip Odasa
Mabeyncilerin Yatak odasi

Katiplerin Odas:

Biiyiik Merdiven(Kristal Merdiven

Kigiik Binek Salonu
Yaverlerin Yatak Odas1
Mescid

Aralik

Sofa

Seryaver odasa
Yaverler Odasa

Siifera Salonu

Misafir Odasi Medhali
Misafir odasi

Dinlenme Odasi

Kirmizi Oda Medhali
Kirmizi Oda

Dinlenme Odasa

Seccade Odasa

Yemek Odasa

Veliaht odasa
Veliaht'in Dinlenme Odasa
Ibrikdar odas:
Camekanli Oda

Vazife "

Sahanligi)



77 - Musandra

*78 -~ Alt Kat Koridor

*79 -~ Muhasiplerin Nobet Odalari Medhali
*80 - Muhasiplerin Yemek Odasi :
*81 -~ Muhasiplerin Yatak Odasz
*82 -~ Muhasiplerin Nobet Odasi
*83 ~ Yemek Odasi Medhali

*84 ~ Yemek Odas:

*85 ~ Koridor

*86 ~ Camasirhane

%87 ~ e

*88 ~ Harem Binek Salonu

*89 -~ Halife Merdiveni

*90 ~ Nobet Odasa

*91 -~ Sakal-1 Serif Odasi , Sehzadelerin Okuma Odasi
%92 o e

*93 -~ Sedefli Oda

*94 ~ Koridor

95 o e

*96 =~ Alt Kat II.Salon

*97 - Camasirhane

*98 - Medhal

*¥*99 _ {tiithane
*100 - Aralik Mahalli
*101 - Koridor
*¥102 = —;emmme— -

*103 - Diirrii Sehvar'in Yatak Odasi

*104 - Koridor
*105 -~ Merdiven
*%¥106 ~ Pembe Salon

*%107 - Koridor

**¥108 - Aralik Mahalli

*%¥109 - Koridor

*%110 -~ Birinci Kadin Efendi Yatak Odaszi

*¥*%111 - Halife Abdiilmecid Efendi'ninoglu Omer Faruk

Efendi'nin Yatak Odas1

*%112 - Birinci Kadin Efendi Dairesi Salonu



*%39
%40
%41
#5462
*¥%473
w544
®RLS
546
*%4,7
*¥R48

*¥%4Q
#%50
*%51
*%52
*¥%573
*E54
*%55
*%56
*%57

*58
*%59

HAREM

%60
*%61
%62
%63
%64
%65
%66
%67
*%638
#%60
*¥%70
*%71
*%72
*%73
*%74
%%75
*%76

Zilvegheyn

Veliaht'in kabul odasa

Somaki Oda Medhali

Somaki Oda

Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi
Halife Abdilmecid Efendi Odas:

Namaz Odasi

Hinkdr Hamami

Sari1 oda(Miizik Odasi)

Yabanci Devletler Hiikiimdarlari ve Ailelerin

Resimleri Bulundugu Yer

Mizik Odasai

Camli Kdsk Yoluna Inen Merdiven
Camli Kosk Medhali

Camli Koésk

Camli Kodskiin Cimekdn Kismi

Camli Késkiin Alt Kisma

Koridor

Merdiven Araligindan yapilma oda(Muayede

" " " " ( 1"

Harem {jst Kat I.Medhali
Harem Ust Kat II.Medhali
Valide Sultan Kabul Odas:
Valide Sultan Yatak Odasz
Resim ve Hazine Odasi Sofalar:
Hazine Odasi Medhali
Resim Odasi

Mavi Salon

Mavi Oda

Pembe Oda

Yatak Odasi Medhali

Yatak Odasa

Banyo

Sari Oda

Koridor ve Hamam

Hamam

Elbise Odasa

Salonu)

n

)



**113 - Bagkadin efendi Dairesi ve Koridoru ve Abdesthanesi
*%114 - 1.0da

*%115 - II.0da

**116 - III.0da

#¥%117 -~ Hamam
*%118 -~ IV.C
*#¥%119 -~ Medhal ve Abdesthane

*%120 - V.0da
**%*121 - VI.Oda

122 -~ Musandra ve merdiven
*%123 - Kiler Odasa
*124 - Merdiven ve Salon
*125 - Koridor

*126 - I.0da

*127 - 1I.0da

*128 - III.Oda

*129 - Sofa

*130 - Aralik Mahalli

*131 - IV.Oda

*132 - Kiigiik Oda

#133 - e

*134 - Koridor ve Salon Merdiveni
*135 - Medhal

*¥136 = wmmmeee

#¥137 = e

*¥138 = e

*139 -~ Yemek Odasa
*140 - Koridor
*141 - Medhal

*142 - I.0da

*143 - II.O0da

*144 - III.Oda
*145 -~ Medhal ve Abdesthane
*146 - I.0da

*147 - II.Oda

*148 - II.Oda

*149 - Medhal

*¥150 - I.Oda

*151 - II.Oda
**%152 - Koridor



*%153 - Sofa
*%154 -~ I.0da

**%¥155 - II.0da
*%156 - III.0da
*%157 - Musandra
*%158 - Sofa

**159 - I.0da
*#%160 - II.Oda
**161 - III.0da
%162 — mmmmmm—m—

¥*¥163 -~ Medhal
**%164 - I.0da

*#%165 ~ II.Oda
**%¥166 -~ Koridor
**167 - Medhal
*%168 -~ I.0da
**169 - II.Oda
**¥170 - III.0da
*%171 - Musandra
**%172 - Medhal
*¥%173 - I.O0da

**174 =~ I1II.Oda
**%175 ~ III.Oda
**176 =~ 1V.Oda

*%177 - Musandra
*%¥178 -~ Koridor
*%179 -~ Medhal
**180 -~ I.O0da
**181 ~ II.O0da
*%182 ~ III.Oda
*%183 -~ Musandra

**¥184 ~ II.Kadiefendi Dairesi Medhali
**%185 =~ I.0da

**186 -~ II.Oda

**%187 =~ III.0da

*¥%188 -~ Musandra
*¥%189 ~ Salon
*%¥190 ~ Alt Kat Hamamlar Koridoru

**¥*191 - Alt Kat II.Biiyiik Salon ve Merdiven



*192
*193
*194
*195
*196
*197
*198
*199
*200
*201
*202
*203
*204
*205
*206
*207
*208
*209
*210
*211
*212
*%213
*%214
*#%215
**%216
*%217
*%218
**%219
*%220
*%221
*%222
*%223
*%224
*%225
*%226
*%227
*228
*229
*230
*231
*232

Koridor
Medhal
I.0da

- I1.0da

IIT.0da

Medhal ve Abdesthane
I.0da

IT.0da

ITII.0da

Kahve Ocaga

Koridor

Dis¢i Odas:
Hazinedarlar Odasi Medhali
I.0da

IT.O0da

ITI.Oda
II.Kadinefendi Dairesi Medhali
I.0da

IT.0da

IITI.Oda

Alt Kat Son Salon
Daire Medhali

I.0da

IT.0da

IIT1.0da

Musandra

Alt Kat Daire Medhali
I.0da

IT.0da

ITI.O0da

Valide Dairesi Medhali (st Kata
I.0da

IT.O0da

ITI.O0da

IV.0da

Merdiven ve Musandra
Sofa

I.0Da

IT.0da

III.0da

Iv.0da



MUAYEDE SALONU

301 - Muayede Salonu
302 -~ Muayede Salonu Istirahat Odasi
303 - Muayede Salonu Istirahat Odasi

304 , Muayede Salonu Kése Odasa
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0ZGEGMTIS

23 Kasim 1966 yilinda Istanbul'da dogdum . 1983 yilinda
Istanbul Pertevniyal Lisesi'ni bitirdikten sonra Istanbul
niversitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi B&liimii Sanat Tarihi
Ana Bilim Dali'ndan 1987 yilinda mezun oldum . Halen Istan-
bul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Sa-

nat Tarihi Yiiksek lisans Ogrenimimi siirdiirmekteyim .



