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ONSOZ

Yuzyihmizinikinciyarisindan sonra, hizladegdisen sanat ontolojisi, sanat
yapitinin ¢agdas diinyada bilgiye dénlismesi, dodal nesnenin yerini bilgilenimin
almasina ve giderek bilgilenimin sanat yapitina egemen olmasina taniklik et-
mektedir. Bu baglamda ¢aligma dinya gapinda ekonomik, politik ve dislnsel
alanlardaki degisimlere paralel olarak, yeni sanatsal kavram ve yaklagimlar ile
tanigsmak durumunda kalan Gagdag Sanatin Anlatim Bigimleri ve Gagdag Tlirk
Sanati'ni diigtinsel ve bigimsel boyutlariyla irdelemeyi amaglamaktadir.

Calismalarim slresince tezin yénetimindeki yakin ilgi ve yardimlarindan
dolayi Dog¢.Dr.Semra AYDINLI'ya tesekkirlerimi sunarim
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OZET

“Plastik Sanatlarda Gagdas Anlatim Bigimleri ve Etki Alanlan” adi
altinda beg bélimde ele alinan bu ¢alisma, gldniimuz plastik sanatlarinin gérsel
ve duglnsel etkinliginin 6zne-nesne iligkisi baglaminda, gelisim ve degisim
basamaklar ele alinarak incelenmektedir. Sanat etkinliginin gérsel etki uyandi-
ran bildiri/mesaj dederi olan yapitlardan kaynaklandid; kanal yardimiyla alic
kitleye yollandi§i ve tepkiye dénigtigu sanat akimlarinin paralelinde ifade
edilmektedir. Builigkide bireyin kendisi ve yarattigi sanat yapiti, algisal ve fiziksel
cevresiyle bir bltlin olarak, Gestalt Kuramlan dogrultusunda da agiklanmakta-
dir. Aniatim bigimleri ve anlam taglyan bir arag olarak sanat yapitiarinin mekan-
sal etki boyutiar bireyin algisal gevresinin bir butlin olarak irdelenmesi grafiksel
anlatim ve tablolarla da desteklenmektedir. Emek/Uretim toplumundan, bilgi/t-
ketim toplumuna gegerken dune ait degerlerin, yeni bir boyut ve mantik iginde
disinulmesi, galismanin amaglanni olusturmaktadir. Bu badlamda gtinimz
sanatinin temsilcilerinden sayilabilen bazi sanatgilarla yapilan gérismeler so-
nucu elde edilen bilgiler 1g1§inda, yorumsal birtakim girigimlerin, nasil bir degisim
ve gelisim gizgisi gésterdigi de vurgulanarak ¢alisma sonuglan ile birlikte
blGtinlestiriimektedir.
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SUMMARY

!

|

Modern art can be defined as finding out what is particular
about social and cultural values, and to try to make it universal.
In today’s world, modern plastic arts involving visual and ideatio-
na context are also influenced by the social structure, science,
philosophy and politics. The ideational art, showing its effects
particularly in the second half of our century, defends the men-
tality of being opento changementsthat are necessary transcent
to be able to the phenomenons represented by dogmatic forms.

In relation to this, it's also concerned that production of
works of art with the use of scientificresearch methods has came
to a position that is identical with the art’s . Consequently, during
the production of an art work, the artist should take into conside-
ration the previous artistic activity and production in order to
produce in ideational continuity and unity. This is of greatimpor-
tance for the inquiry of his works both in the past and, the present
since there is a sort of structural relation between the past and
the future. Thus, this work aims to appraise the values, dimen-
sions and structure of the plastic arts particularly in the second
half of the century we are living in. It also offers a systematic
approach to the necessity of examining today’s art with a more
objective eye. Furthermore, this work examines the aesthetic
and ideational values of plastic art - those connected to social,
political, cultural and scientific substructure in atransition, period
between the industrial and knowledge society - in the frame of a
system of interaction between the artist - art work - spectator, the
relationship between object and subject based on currents in-
volved by plastic arts. Perception which is receiving the sensa-
tional information through a mental period, is explained by the
theories of Gestalt.



Today, an artwork is considered as a meaningful medium
to pass a message. It has an extra-ordinary power of expression
beyond its being aesthetic or anti-aesthetic. Sometimes the
content, the implicit is inadequate. So the conditions of the unifi-
cation of physical properties of an art work are determined by the
principles of Gestalt.

The common values of the varying forms of expression of
today’s plastic arts are handled in the frame of Gestals’s prin-
ciples, proclamation theory, illusion and in the concepts of mea-
ning of place,in modern art, the installation. So this work offers
or new way of looking to the usage of modern devices, (which
are helping to the progress of social conscious) under the name
of variousartistic inclinations. Taking the subjects forming the
content of the work as basis the appraisal of modern Turkish art
is also discussed. |

In the first part, the reasons of my choice of this thesis,
carrying the name “Modern Forms of Expression in Plastic Arts
and Their Effective Fields”, are discussed. The effects of in-
quing the modernity of today’s plastic arts are explained. In the
second part, the simultaneous changing and development of the
aesthetic values of the modern and post-modern period based
on their social, cultural, scientific structure are handled and a
comparison between these two periods is made although itis not
possible to make an exact dinstinction between these two. In this
comparision, the views of important philosophes on the
concepts of modernism and post-modernism.

In the third part, the system of relationships of object and
subject, the period of interaction between the perception of the
environment and the artistic production are explained. The study
of the interaction system based on the carrying away of what is
perceived by the subjects-also called as valuators-from the en-



vironment/object origined messages-is handied in the embrace
of aesthetic values with the characteristics of artistic currents.

In order to enlighten the psychology of creation, the rules
differing from artist to artist according to the accumulation of the
individual, Gestalt’s principles, the theory of proclamation, illu-
sion and devices are expressed in the fourth part. The indivi-
dual’s perseption of the messages coming from the environment
(and their value of meaning) - the proclamations- according to
his personality and cultural variety, in other words donner-mes-
sage-receiver relationship forms the basis of proclamation. With
the proclamation theory, instead of accepting all the, “clichees”
recognized forms of the art, the attemp of freeing art by the help
of the observation of the truth of himself, experiment and re-
search is examined. Another creation related to Gestalt's princi-
ples is the inclination of “illusion”, which aims with the optical
inform to communicate throgh the stimulation of the eye retina.
Inillusion, someting more than color and form do is expressed.
lllusion motivates the spectator through all modalities of per-
ception. With the states of vision audio, dimension by which the
makes the place meaninful , the place in modern art is inquired.
The most important characteristic observed in the currents de-
veloping especially in the second half of the 20 th century is that
the art itself is the place. The sculpture, in this condition, be-
comes the organic part of a special place. Painting and soulp-
ture have long dealt with light, butindirecily - in terms of it's effect
upon the grosser forms in the world which we can grasp or see
with the unaided eye. Since the materials of sculpture have
always been palpable, however, itis difficult to deny their physi-
cal existence. Concequently, the effort o use polished and ano-
dyzed wire or fine metallic filaments to represent the very light
which permits us to see constitutes an ambitious but ultimately
frustrating artistic undertaking. As an alternative, artists endea-



vor totraplightitself, to bend itand bounce itbetween mirrors and
prisms, or to fire it like a gun against photographic film, thuscrea-
ting new optical effects. But such adventures risk becorning
unsophisticated versions of experimental physcs; they cease to
be sculpture. Cinema represents, for the time being, our best
model of the artistic application of light physics; and its aesthetic
possebilities have just begun to be exploited.

|

Sculpture’s loss of volume and mass from the monolithy
to the metal filament - and its gain in motion - from the static
statuary of old Kingdom Egypt to the kinetic sculpture of the
twentieth century - find art knocking at the door of physcs. But it
is interesting to observe that artists like Gabo, Pevsner, and
Moholy - Nagy - men with strong scientific interests - became
increasingly attracted to the sensuous qualities of matter as their
artistic careers unfolded. To the extent that they were sculptors,
and men, the medium continued to make tactile claims which
could not be denied.

Like painting, sculpture had its origin in the forming of
figures for primitive magic and later, for religious ritual. In viewing
all subsequent sculptural developments, one should remember
this early association of sculpture with magic. Painting, too, has
magical associations, but it requires the capacity to create and
belive in airy illusions, where as sculpture can give corporeal
reality to man’s hopes, memories, and fantasies. Consequently,
sculptural works have served more prominently than painted
images as vessels for the souls of departed chiefs and kings - as
totems and cult objects among primitive men. The painted imagé
seems to call for more capacity for symbolization than the sculp-
tural image, viewers must be able to visualize the represent or
symbolize - it actually is what its maker saysitis. Indeed, ancient



sculpture was painted in order to fortify its claims to be, rather
than represent, human personality.

The capacity of sculpture, no matter what its materials, to
occupy real space and to, compel belief in its claims to vitality,
distunguishes it from painting and graphic artin general. Conse-
quently, sculpture has remained, throughout history of changing
form, material, and social functions, the same art which pygma-
lion practiced - the art of making three dimensional materials
come alive in order to objectify human fantasies record human
personality and achievement and satisfy human longings for
perfection.

Regarding this relation, the belonging of the art work to a
certain place, its becoming a value through achieving both a
visual and mental motion and its effects on the spectator are
explained in this part. Parts unifying various artistic inclinations
and devices are explained through examples.

With the conslusions derived from the study, paralell tothe
subject of this thesis, itis tried to make an appraisal of the formal
and ideational dimensions of Turkish art. Finally it is reached to
a conclusion that Turkish artist are in need of more information,
observation, research and an accumulation which is going to be
a synthesis of all by protecting their cultural identities.



BOLUM 1 - GIRIS

N,

icinde yasamakta oldujumuz diinya inaniimaz bir hizla degisim gijstef
mektedir. Kitle iletisim araglarinin gelisimi, teknolojik ilerlemeler sayesind;\
diinya gittikge daha da ki¢llmekte, Mac Luhan’in deyimiyle “diinya kocaman
bir kéy"e déntigmektedir.

Plastik Sanatlar, glinimizde yapisi geregi gérsel ve dlistinsel alanlari
kapsamaktadir. Yurutilen politikalar, devrimler, bilimsel bulgular, ideolojiler,
toplumun yapisini, dolayisiyla sanatin igerigini de etkilemektedir. Bu nedenle
sanatin dugln ve bilimle 6zdes konuma getirildigi, sanatin zihni bir ugrag olarak
degiskenliklere ve geligmelere agik olma manti§i ile yapitlar retildigi gérilmek-
tedir.

“Cagdas” terimi, Turk dilinde “egzamanli, modern, yeniliklere uyum
saglayan” anlamlarina karsilik gelmektedir. GlinimUz sanatina bakarken geg-
misinin de dederlendiriimesi; 6zellikle modern ideoloji temeli tagiyan bir yapitin
cagdashginin sorgulanmasi gerekmektedir. Glinki gegmig ile gelecek arasinda
kesin simirlar yoktur, yapisal baglantilar vardir. 20. ylUzyihn ikinci yarisinda
Amerikan gikigli oldugu séylenilen ve buradan tim diinyaya yayildi§) savunulan
modern sanat, gelenek ve yenilik arasindaki kargitlik olarak gézlemlenmektedir.
20. yuzyihin baginda gelenegin yerini yenilik¢i dederlere birakmast, din, tére,
toplumsal diizen degerlerinin modernizmie birlikte bireysel, tliketime hizmet
eden, varolan akimin sinirlarini agarak gelenek ve yenilik gatismasina neden
oldugu gorilmektedir. Marcel Duchamp ve ardindan kavramsal sanatin olugtur-
dugu birikimlerin &zellikle gadin ikinci yarisinda sanatin en énemli kaynagini
olusturmus oldugu gérilmektedir. Yalnizca estetik veya bigimsel kaygilarla
yapit Uretmek ve Uretilen yapitlanin bigimsel sorunlarinin géziimlenmesi degil,
kavram ve dlsiincenin 6ncelikli oldudu ve dustncenin iletilmesi igin gerek
duyuluyor ise bigimin gérsellestiriimesi gereklilidi s6zkonusu olmaktadir.
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Gunumuzde sanayi toplumundan bilgi toplumu haline gelmemiz mo-
dernlik kavramina yepyeni boyutlar kazandirmigtir. Emek/lretim toplumundan
bilgiftiiketim toplumuna gegis, artik diine ait olmayan bir sanatsal etkinligin, yeni
bir boyut ve mantik iginde dlglinlimesini gerektirmektedir. Glinki bugiinkd
ortam siyasal, toplumsal, egemen sistemlerin tartisildigi, cografi sinirlarin
eridigi bir gérinimu yansittigindan gagin belirli bir ddnemde gegirdigi toplumsal
degisimlerle, sanatin gegirdigi yapisal degisim eszamanli; diger bir ifadeyle
¢agdag bir goriinim kazanmaktadir. Buglin sanatin estetik boyutunun bilgiye,
sanat yaptinin bilgiyi taglyici sanat nesnesi haline donustigli bir ¢cagda
yagamaktayiz. Diger bir ifadeyle dogal nesnenin yerini bilgilenimin almasi ve
giderek bilgilenimin sanat yapitina egemen olduguna tanik oimaktayiz. 2000l
yillara kendimizi gagdag bilgilerle donatmamiz, kendi kuiltlirimiize evrensel bir
kimlikle sahip gikmamiz, devletin gagdas sanata ilgi géstererek ve kaynak
yaratarak, tanitim yapmasi; gegmisten gliniimuze gegirilen agamalarin izlene-
bilece§i cajdas sanat mekanlarinin yaratiimasi ile hazirlayabiliriz.

Bu galigmada gtiniimtiz plastik sanatlarinin evrenselligi, diiglinsel ve
bigimsel boyutlaryla irdelenmekte; iletigimsel etkinligin Cagdas Tirk Sanati'n-
daki roli degerlendiriimektedir. Bu amagla ¢agdag plastik sanatlarda gérsel
etkinligin, iletigimsel amaglarin, yorumsal girigimlerin 6zne-nesne iligkisi bagla-
minda ne tir gelisim ve degisim gostermekte oldugu arastiriimis; anlatim
bicimleri, etki alanlar ve anlam tagiyan bir arag olarak sanat yapitlari mekansal,
etki boyutlari ile birarada irdelenmesi igin sistematik bir yaklagim 6nerilmistir.



BOLUM 2- MODERNIZM PROJESI VE POST-MODERN DUSUNCE
BAGLAMINDA PLASTIK SANATLAR

Modern ve modern sonrasi dénemlerin toplumsal, sosyal, kiltlrel alt
yapisina bagli olarak egiliml‘erin, dolayisiyla estetik deger yargilarinin degistigi
bir gergektir. Bilimsel ve teknolojik. gelismelerle degisim gdsteren toplumsal
dizenlerde estetik degerlerin de cgesitlilik gdsterdigi bilinmektedir. Sekil 2-1'de
Charles Jencks’in “What Is Postmodernism?” adli kitabinda sGzu edilen deger-
lerin iki ayri dénemde nasil farklilik gésterdigi sistematik olarak ortaya konul-
maktadir. Yaganan dlinyanin total bir deneyimi olan estetik deneyim, bireyin
icinde bulundugu kulturel, toplumsal, dénemsel, edilimsel ve Urlinsel ortami
baglaminda estetik deger olugturmaktadir. Diglincenin tasarima donusmesi ve
bunun da farkl sekillerde yorumlanabilir olmasi, bu baglamda gergeklestiginde
yapit, estetik deger kazanabilmektedir. (Jencks, 1986)

URUN  TOPLUM  ZAMAN EGILIM  KULTUR

Endustri Kapitalist o
Devrimi Toplum Dodrusal Ulusal —_

MODERN ogrusa Is Alanlarimin E

1450 -1960 | -Fabrika Orind | -Burjuvalar Stireg Rasyonalizas- Ugﬁ:gﬁn
-Seri Uretim -Isgiler yonu ESrenSZI
-Merkezilegsme Kiltdiri
Enformasyon | Global Evrensel / Tad Aima

MODERN | Devrimi Toplum Hizk Yoresel Kaltira

NRASI - egigen

SO -Biiro lgi -Ust Sinif, Dairesel -Gok Ulusluluk | -Siradan, Basit,

1960 - Bilgi Oretimi | Bilgi Egemenligi] ~ Streg Cogulculuk | Her Yerde
-Bireysellegme |-Buro -Segmecilik Gorilen

Galisanlar

Sekil 2.1- Modern ve Modern Sonras! dénemlerin degisen degerleri
(Jencks, 1986).



2.1- MODERNLIK KAVRAMI

En yaygin bigimiyle “modern”in sézliik anlami, yeninin ya da yakin
zamanin esanlamlisi olarak kulllaniimaktadir. ister olumlu, isterse olumsuz
degerlendirilsinler glindelik yagantida ve kiiltirde modaya uygun tutumlar igin
de “modern” terimi kullaniimaktadir. Modern kiiltlr ise “distinceyi derinden
etkileyen ve kendinden sézedilen ve satilan gsey” olarak yorumlanmaktadir.
(Kigilk, 1993). Modern sézcuigl, Latince bigimiyle “modernus”un tarihgesi,
Hans Robert Jauss tarafindan ilk defa 5. ylizyilda Roma’'nin putataparligini
Hristiyan olan simdiki zamandan ayirmak igin kullanilmigtir. igerigi zaman
zaman degisiklik gstterse de “modern” terimi, eskiden yeniye gegis sonucunda
ortaya gikmig bir gag olarak gérebilmek igin, antik gegmigle iligkili olan, bir ¢ag
bilincini anlatmak lzere kullaniimaktadir. (Habermas, 1980) Felsefe sosyoloji,
siyasetbilimi ve psikoloji alanlarinda 6nemli galigmalar olan Jlirgen Habermas,
kimi dugtindrlerin modernlik kavramini Rénesans’la sinirlamasini gok dar bir
bakig agisi olarak diistinmektedir. Glinki 17. ylizyil Fransa'sindaki “modernlerie
eskilerin catigsmasi” olarak adlandinlan kutuplagsmanin kavramsaligerigi agisin-
dan ¢agdas modernizimle ilgisinin olmadig: gérilmektedir. 19. ylzyilda da bu
durumda bir degisim olmadigi gérilmektedir. S6zgelimi Ruskin'in 1843 yilinda
yayimianan “Modern Painters” adli kitabinda bugtin modern resim diye biline-
gelen sanatsal davranig bigimlerinden s6zedilmemektedir. (Tanyeli, 1992) Bu
agiklamalara gére modernizm, Avrupa’da yeni bir ¢ag bilincinin eskilerle yeni-
lenmig bir alig-verigi seklinde ortaya ¢cikmig bir dénem olarak yorumlanmaktadir.
Habermas, zamana iligkin bir terim olarak kullandigi modernligi, glinimuze ait
bir donemi tanimlama gabasinda olan bir biling durumu, tarihsel olanin kargit-
igini ve yaganti ile bilginin giderilmez bir ayirimi olarak bu terimin 6zelliklerini
belirtmektedir. (Habermas, 1980)

Modernitenin din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi ve siyasetin
elegtirisiyle baglandigini savunan Octavio Paz'a gére modernitenin ayirdedici
6zelligini “elegtiri” olusturmakta ve modern ¢agi da yarnnin antikitesi olarak
yorumlamaktadir. (Paz, 1989) 18. ylzyilda akil, hem evrenin hem de kendisinin
elegtirisini yaparak akilcilik, aragtirmanin bir metodu haline gelmistir. Gegmisgin,
simdiki zamanin, dinsel degerlerin ve kilisenin, geleneklerin, kurumlarin, diinya-
nin elegtirisiyle kegifler ve buluglar yoluyla insan yasantisi kéklli degisimler
gegirmigtir. (Zweig, 1991).

Kant, insanda en ayirdedici 6zelligin “akil” oldugunu, insanin akliyla

. 6zgur oldugunu, 6zgurltgun aklin kendisinden ortaya giktigini ve boylece irade

sahibi oldugunu savunmaktadir. Kant, aydinlanmanin parolasinininsanin aklini
- 4 -



kullanma cesaretinin gostergesi olarak kabul etmektedir. Kendi gagini, elegtiri
¢ag! olarak yorumlayan Kant, aydinfanmanin ilk yillarinda ortaya gikan ve
elestirisel bir gl olarak algilanan aklin kendisinin de elegtiriden gegiriimesinin
zorunlugu oldugu gérusiini belirterek 6znenin kendi kendisini de elestiriye tabi
tutmasi gerektigini ileri stirmektedir. Bdylece ele§tirihin 6znesi olan akil, onun
nesnesi durumuna da gegmektedir. (Demirhan, 1992)

18. ylzyll Avrupa'sinda, kimi alanlarda daha 17. yuzyilda sanatsal,
kdltdrel, siyasal, ahlaki, epistemolojik sistemlerin normatif; diger bir ifadeyle
varolan sistemin mesru saydigi her sorunun, énceden belirlenmig kesin yanita
sahip oldugu ve tartigilamazhginin yapilari yikilmakta oldugu gézlenmektedir.
Yikimin sonucu diinya degerlerinin boyutlari ve bilesenleriyle akil tarafindan
kavranabilir ve yorumlanabilir olduguna duyulan pozitivist inangta temellenen
yeni spekulatif epistemoloji oldugu diistintiimektedir. Béylece normatif bilginin
yerini, yavag yavag spekilatif bilginin almis oldugu gériilmektedir. Dinsel dog-
malann érneklendigi normatif bilginin dogrulugu nedensiz tartigilmaz, sinanmaz
ve irdelenmez, oysa ki spekulatif bilgi, ancak gurutilene kadar dogrulugu
strdurilebilmektedir. (Tanyeli, 1992).

18. ylizyilda Bati toplumunun bilgi ve etkinlik alaninda spekiilatif epis-
temolojiyi olusturan yanlislama mekanizmasinin yaratmakta ve gelistirmekte
oldugu gézlenmektedir. Ornegin din sinanarak elestirmekte ve Hristiyanhigin
akla uygun olup olmadigini tartisan yazilar yazilmaktadir. Fransiz Devriminin,
normatif siyasal dlizenin tanimlandi§ kralligin yerine, akil ylritmeyle bigimlen-
dirilmig spekuilatif bir siyasal sistem kurmay! denemekte oldugu gériilmektedir.
Diger yandan yeni olusan insan haklari kavrami ile, kisinin normatif siyasal
sistem igindeki varliginin statisu, yurttagin spekulatif sistem iginde sahip kilina-
cagi bir haklar dizisiyle degismekte, hatta cinsel tutumlar da sorgulanmaktadir.
(Tanyeli, 1992).

Tarihsel gelisimi agisindan ve bilimselilerleme anlayisiyla ele alindigin-
da antik gagin guzellik anlayiginin gerilerde kaldi§i, bagka bir ifadeyle gegersiz
oldugu gérilmektedir. Gunkid akil, daima mikemmel olana dogru geligmekte;
bbylece mutlak ve zaman 6&tesi bir gtizellik anlayiginin yerini, zamana bagimi,
géreceli bir gtizellik anlayisi deder olarak benimsenmekte oldudu yorumlanmak-
tadir. (Demirhan,1992 )

19. ylzyil ortalarina dogru modernlik bilincinin, estetik yaganti tizerin-
deki gegerliliginin s6zkonusu oldugu bilinmektedir. Buna gdre sanatgi, glnlik

yagam ile estetik yasantisindaki anlamiar arasinda kopukluk oludugu, sanatgi-
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nin artik estetik anlamla degil, sanatgida biraktidi izlerin anlamiyla ilgilendigi
g6zlemlenmektedir.

Modernizmde estetik yagantiyi olugturan gimdiki an (present)dir. Geg-
mig, simdiki anin hafizasinin yok olmasina yol agmakta ve estetik bilincin
6zglinligl, zamanin duyulanmiz lzerindeki izin temsilinden dogmus, oldugu
daslnUimektedir. (Demirhan, 1992)

Daniel Bell; Weber Foucault, Habermas gibi disunurlerin galismalarina
dayanarak iginde yasadigimiz dénemi, “modern” veya “modernite” olarak degil,
“modernizm” bazindaanlasiimasi gerektigini savunmaktadir. Bell, modernitenin
16. ve 17. ylizyillarda bagladi§ kabul edilirken modennizmin, giizel sanatlarda
19. ylizyihin sonunda baglamakta oldugunu vurgulamaktadir. Bell, modernist
kdltdriin bir boyutunun sanatgi (verici) ile izleyici (alict) arasindaki psigik mesa-
fenin erimesini kastederken 6rnek olarak Munch gibi digsavurumcularin, firga
darbelerinin boya yogunlugunun, figir veya zeminden, daha énemli oldugu
noktasina igaret etmektedir. (Lash, 1987).

Baudelaire bir “sanatginin, zamansal bir stirekliligin baskin oludugu bir
bilingliligin yerine gimdi de yasanilan bir estetik yaganti bilingliliginden yola
cikilmasi gerektigini savunmaktadir. Sanat eserinin gelecek zamanda gegmisin
bellegi olmasi saglanarak estetikyagantiylatarihsel olanin kaynastirilabilecegini
distinmektedir. Bu nedenle modern sanat Grlni, bagka bir stilin yeniligiyle
modasini yitirmek endigesini tagimakta; zamana karg! direndigi 6igtide klasik
olma degerini de igermekte, modern bir galigma bir zamanlar modern oldugu
igin klasiklik 6lgttiine sahip olmaktadir. Modernlik anlayig kendisine ait klasik
olma élgltlerini yaratmaktadir. Baudelaire, bu durumda 6rnegin modern sanat
tarihi agisindan, klasik modernlikten bahsederken, "modern” ve “klasik” arasin-
daki iligkinin sabit bir tarihsellik noktasini yitirmekte oldugunu da vurgulamakta-
dir. (Zeka, 1990)

Bu béliimde dustinirlerin moderniik kavramina olan bakig agilarinin
yanisira, ddnemin degerlerini sorgulayan agiklamalarininda yer aldig1 durumlar
- gbzlemlenmektedir. Bir sonraki bélimde toplumun yapistyla plastik sanatlarda
gelisen ve degisen tutumlar arasindaki paralelliklerle konuya daha da acikltk
getirilecektir.



2.1.1. Modernizm ve Plastik Sanatlarla iligkisi

20. ylizyil modernizminde “glizellik” veya “girkinlik” kavramlarinin yerini
“uygunluk” veya “uymama” kavramlarina biraktigt gériimektedir. Glzelligin
amacinin insana haz vermek oldugu, obje-suje/éine-nesne arasindaki et-
kilesime dayanan estetik de§erlerin algilanan, yorumlanan 6zellikler inancinin,
sanat anlayagini da degistirmig oldudu diiglnulmektedir. Kaba ve ¢irkin bir
objenin, yaganan gergege uygunlugu nedeniyle estetik olarak algilanabilecegi
de s6z konusu edilmektedir.

Edouard Manet'nin “Gayirda Kahvalti - Le Dejeuner sur L’herbe” adli
tablosunda giyinik bir sekilde oturan iki erkek figliririn ortasina ayni umursa-
mazlikla bir ¢iplak kadin figlriinin yerlestiriimesi, modern sanata gelecekteki
tim olanaklarin kapilarint agmigti. Manet, burada gézle gértinen dlizene karsi
glkarak sembolik degerlerin dnemini vurgulamaktadir.

Tablo.2.1.1.1. Eduouard Manet “Le Dejeuner sur L’herbe”, 1863 (Britt,
1990)

1. Diuinya Savagi’nin bitmesiyle birlikte sanat akimlarinin birgcogu da
tagidiklar mesajlarini yitirmigler, empresyonistierin gliniin belli saatlerine, o ana
bagh kalarak mesafenin kendisini, espasi dolduran havanin degistirici gliciini
anlatmasina kargilik, ekspresyonistler ve fovistler ise duygusal yogunluk ve
psikolojik derinliklerinin etkisiyle resim yapmiglardir. Fitlrastlerin, eylem ve
dinamizm ilkelerini, kiibistlerinse klasik kompozisyon kurallarini ve perspektifi

-7 -



yikarak zaman ve mekan kavramlarini striktire edebilen durumu resmetmis
olduklari gériilmektedir. (Kabag, 1976).

Tablo 2.1.1.2- Van Gogh "Chahp de ble qux carbequx” 1889 (Jong,

1968)

Bu dénemde grup sergiler ve eylemleri beraber agiimakta oludugundan
ressamlar arasinda bir kaynasma géze garpmaktadir. Paris ve Minih, dnemli
sanat merkezleri oldugundan sanatcilar, bu sehirlerde toplanmakta; kahve-
lerde, meyhanelerde sanat sohbetleri yapmaktadirlar. Sanatcilar arasindaki
iletisim, sanati kapali bir sistem olarak sanat gevresinde yaganan bir olgu haline
getirmis oldugu goérilmektedir. Savas sirasinda “Dadaist Hareket” ismiyle
anilan ve rastlantiya dayanan ilkelerin, yaraticihgin igine girmesiyle kendisine
gbstermekte oldugu gézlenmektedir. Buluntu nesnelerin, artistik olarak bagka-
lastinlarak sanat eylemi iginde nesnele§rﬁeleri, bu yillara rastlamaktadir. (Ka-
bas, 1976)



.

- - e

Tablo 2.1.1.3- Hans Arp “Trousse d’'un Da”, 1920 (Britt, 1990)

1919 yilinda bazi mimarlar, gelece@in mimarisini daha insancil ve daha
toplumsal yapma isteklerinin sonucu olarak Almanya'da Weimer'da agilacak
olan Bauhaus Okulu’nu kurmuglardir. Bauhaus Okulu’nun baglangicinda sanat
ve el sanatlan arasindaki baglanti ve uygulamaya 6nem verilmekle birlikte, bu
ikisinin birbirinden yararlanabilecegini géstermek amaci gldiimastir. Bauhau-
s’'un savundugu kuramlar kimi zaman “iglevcilik” s6zlyle 6zetlenmektedir.
Bauhaus'ta sanat kolunun herbiri ortak ilkeler ve manifestolariyla birlikte ayrii-
maz bir sanat eseri meydana getirmektedir. “Bir insanin yaratici galigmasinin
kalitesi, yetenekleri arasindakitam dengeye bagli oldugu, dolayisiyla uygulamali
dersler ve kuramlar bilgiler birlikte veriimektedir. Atélyelerde giraklik dénemini

_9_



[}

tamamlayanlar daha sonra kalfa diizeyine ylkselmekte, her atélyede iki ustanin
bulundugu okulda égrenciler kagit,algl, tahta, cam, ¢gimento, tugla gibi malze-
melerle denemeler yapmalarina ve aragtirmalarina olanak saglanmaktadir.
(Lynton, 1982) Bauhaus'ta bazi dersler 6grencilerin figlrasyon hakkinda 6gren-
diklerini uygulamalarini yasaklamamigsa da, onlarin soyut bicimlerin nitelikle-
rine duyarl ve yapici bir kargilik aramalanni saglamig, dogadan gizimler doku
caligmalari, ustalardan réprodiksiyonlar resmedilmigtir. (Kabag, 1976). Temel
sanat derslerine Klee ve Kandinsky gibi evrensel gegerlije sahip ressamiarin
6gretmenlik yaptigi Bauhaus'un amaci akiicilik ve iglevsellik adina Usluptan
kaginmak, bunun sonucu olarak temel bigim ve renklere 6nem veren bir tsluba
sahip olmanin yaninda islek bir zekayi da gerektiren tutarli bir hazirlik programi
uygulamaktadir. (Lynton, 1982).

Tablo 2.1.1.4- Klee “Bauhaus” 1923. (Tanyeli, 1992)
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Bauhaus kuramcilarinin Charles Dickens'in 1854’de “Hard Times” (Zor
Zamanlar) adh romaninda bahsettidi insanlarin mantik-digi stislemelere ihtiya-
clart olmadigi, mantiindan yola gikmiglardir. Yazar, s6zgelimi, fincanlarin tize-
rinde kuslar, gicekler, olmamasi gerektigini, ¢unkd kuglarin ugamayacag: ve
cigeklerin agamayacagina gére bezemenin sadece insan aklinin kavrayabile-
cegi geometrik bigimler diizeyine indirgenmesi gerektigini savunmaktadir. (Ta-
nyeli, 1992). |



A

Tablo 2.1.1.5- Loos'tan Bir i¢ Diizenleme “Siis Cinayettir”. (Tanyeli,
1992)

20. ylzyilin baglarinda geleneksel, aligiimig formlara kars! ¢ikan res-
samlardan Boccioni ve Severini; plastik sanatlarda fitirizm akiminin temelierini
atmiglardir. Hiz, dinamizm hareket kavramlarini ortaya koyan fitdristler, hare-
ketli bir gézlemcinin gevresinde duran bir gézlemciden farkl olarak algilayabi-
lecegini duglinmektedir. Futlrizmde dinamizm denilen ve 6zu hareketlilik,
degisim, hiz olan dinamik, canli bir etki saglanmaktadir. (Muller, 1972)



Tablo 2.1.1.6- Umberto Boccionni, “The Noises of the Street Invade the
House”, 1911. (Britt, 1990)

1918’de Le Courbusier tarafindan yaratilan purizm hareketinde soyut,
saf, yalin,arinmig birincil geometrik formlarin estetik degerleri ortaya konmakta-
dir. Bu akim formlarin igeriklerinden tamamen bagimsiz bir btitlin olarak ele
alinmigtir. (Muller, 1972) ‘

1905 yilinda bir sanat elegtirmeni tarafindan bir resim ve heykel sergi-
sinde renk, anlayisg bakimindan eserler “vahgi, Urkiitiicli” anlamina gelen “fovlar”
olarak nitelendiriimiglerdir. Fovizm bakimindan Van Gogh ve Gaugin’in eserleri
birer 6rnek sayilmakla birlikte daha sonralari Viaminck, Derain ve Matisse gibi
sanatgilarin da bu akimi uygulamakta oludgu gérilmektedir. Fovizmde sanatgi,
dogadaki gértiniimleri, saf renklerin uyumuyla resmetmigtir. (Muller 1972)
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Tablo 2.1.1.7- Maurice de Vlaminck, “The Bar Counter”, 1900 (Britt,
1990)

1906 yilinda meydana gikan kiibizm akimi, do§ada herseyin silindir,
kiire, kiip gibi geometik formlarla ifade edilebilecedini ilke olarak ortaya koy-
maktadir. Paul Cezanne ilk defa bu ilkeleri sanatinda uygulamakia birlikte
geleneksel prespektif kurallarini uygulamaktan da vazgegmemistir. Picasso,
1906-1907'den itibaren, Afrika sanatinin etkisinde kalarak “Avignon”iu Geng
Kizlar" adl tablosunu resmetmistir. Kiibizmde zekaya ve dislinceye bagvuran,
tamamiyla yeni bir sanat yaratmak amaciyla bilimin metotlarinin kabul edilme-
sinin ve bir objenin gesitli gériintslerinin algilamasinin tuval tizerinde gésteril-
mesi amaglanmaktadir. (Muller, 1972).
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Tablo 2.1.1.8- Pablo Picasso, “Les. Demoiselles d’Avignon”, 1907.
(Britt, 1990)

Duyusal yénden glglii mesajlar sunan ve insan, duyularinin ifadesi,
ekspresyonist stilin 6ziini olugturmaktadir. Ekspresyonistler igin tarafsiz bir
gérigle sirf resim sanatinin kurallarina uyarak eser vermek sézkonusu degildir,
duygulann digsavurulmasi igin resim bir aractir. Heyecanlarin ve duygularin
ifadesi sade renklerin keskin diliyle belirtiimektedir. (Glivemli, 1960)

20. ytizyil modernizminde gelmis gegmis, biitlin sanat kurallarini yad-
siyan ve karsi gikan Dada ve Sirrealist akimlarint gérmekteyiz. Bu akimiar
avangard kavraminin 6zelligini, bltlin sanat kurallarin yadsiyan ve karsi gikan
Dada ve Stirrealizm akimlarini gérmekteyiz. Bu akimlar avangard kavraminin
nozelligini olusturan ilericilik ve énctlik ,bilinmeyen alanlarin kegfi gibi durum-
lari yapisinda barindirmaktadir. Avangard, zaman zaman duraksama dénemleri
gecirse de sanatin sonunun geldigi ve buln hergeyin kegfedildigi savunulan
zamanlarda da yeni bilinmeyenlerin arayisina girigmektedir. (Glvemli, 1960)



Tablo 2.1.1.9- Miro, s. 230. (Britt, 1990)

1960’lara kadar olan modernizmle, bu tarihten sonraki modern sanat
arasinda farkhliklar oldugu gértilmektedir. Bu farkhliklar, bir sonraki bélimlerde
ayrintilh bicimde agiklanmaktadir. Yizyilin sonundaki modernler, sanatin giinliik
ve siradan olanla bitlnlegsmesine ¢aligmaktadiriar. Bu dénemdeki sanatgilar,
nesne-6zne iligkisi, goruntlyle derinlik, 6zgunlikle kitsch arasindaki uyumlari
veya uyumsuzluklari vurgulamaya ve bitigik olarak varolmalarini saglamaya
caligmiglardi. Modernizm, gelecegde dénik, yeni olanin kargisinda heyecan
duyulmasinin yanisira yapisinda ince iggilik ve estetik talepkarlik da s6zkonusu
olmaktadir.

2.2. POSTMODERN DUSUNCE

Bundan 6nceki bélimlerde sanatgiy! ve sanat eserini incelerken baz
olarak alinan faktdriin eserin yaratildi§i zamanin kosullarini da incelemek gere-
Kliligi agiklanmigtir. Bu baglamda postmodernizm, blytk élglide sanat, kiiltiir,
estetik alanlarinda tartigilsa da gticlini politika ve sosyolojiden aldi§ini kabul
etmek gerekmektedir. Politik krizlerin, ¢oklslerin 6zellikle 1960’lardan sonra
hissedilir bigimde yagsanmasi da bu durumun agik bir géstergesini olusturmak-
tadir. Gerek dinyada gerekse (ilkemizde postmodernizm ve bunun ¢evresinde
cereyan eden tartigmalar halen devam etmektedir.
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Post-modernzm tartismalan, kiltlirel alanlarda yeni Postmodern” kul-
tlr bigimlerinin igaretleri olarak baglamaktadir. Postmodernizm, Jameson'a
gbre Andy Warhol'un pop-art'inda somutlagan, ama ayni zamanda Las Vegas
mimarisinde rastlgele bulunmus nesnelerde, happeninglerde, dizenlemele-
rinde, romanlarda ortaya konan eklektisizm sergilemektedir. Modernist kdiltirtin
ciddiyetinin, ince iggiliginin, estetik talepkarliginin aksine, postmodernizmde
yeni bir ilgisizlik, yeni bir sakactlik ve "ylksek kultur" ve “populer kultar” bigim-
lerini kanstiran, estetik sinirlari altlist eden, sanatin alaninin reklam imgelerini,
tiiketimi gogaltarak bir gilginhga dénistiren postmodernist sanatin eklektik
oldugu distnlimektedir. (Kuglk, 1993) “Yiksek sanat” in bir pargas| haline
gelen ve “ya dyle ya boyle” felsefesine karsilik “post-modernizm”de pop-art ve
dénemin kdltiirel, alanlarinda kendisine gésteren “anything goes” (hersey olur)
yollu bir populist estetik sergilenmektedir. Modernist sanatin gelecege donu-
kliglne, yeni olanin karsisinda cogkuya kaptlmasina kargilik, postmodernist
sanatta bltln bir sanat tarihinden segilmig stillerin, bigimlerin ve tirlerin eklektik
kanigimlariyla eskiye dénuk bir hayranlik ve yeninin kargisinda buytlenmeyle
kaynastirilarak sunulmaktadir. Modernist hareketin “avant-garde” 6nceki stilleri
ve hareketleri yadsimakta, postmodernist sanatsa genellikle diinyadan oldugu
haliyle zevk alarak estetik stillerin ve hareketlerin gogulculuguyla birarada
yasamaktadir. Postmodernizmde gogulculugun kapilari agilarak tarih ve gele-
nek, ikonografi, renk, heykel, retorik, sisleme birlegtiriimekte, kaynasgtiriimak-
tadir.

Kisacasi postmodernizmde geligkili, karsit 6geler yanyana kullanilarak
sasirticilik, carpicilik elde edilmektedir. Postmodernizmde siradan olandan,
karmasadan, kitsch’den (glindelik hayatin gérinimlerinden) ¢ekinmeyen bir
rahatlik s6z konusu olmaktadir. (Kuguk, 1993)

2.2.1. Postmodern Sanat ve Plastik Sanatlaria iligkisi

Modernist bltlin akimlarin birbiri pesisira yagsanmasi kavramlagsmasiyla
tarihe karigmasi, sonralari modernizmin hizinin kesilmesi tiikenmesi sonunda
da yeni bir slirecin, postmodern zamanlarin baglamasi. Postmodernizmin,
basta mimari ve plastik sanatlar olmak Uzere garpici degisikliklerle belir-
ginlesmesi, ayni zamanda kendinden énce yasamis akimlara referans yapabil-
mesiyle paralel gitmektedir. Bagka bir deyigle belirgin, kati, kesin kurallar yerine
kurallarin sinirlarinin kalktigi yeni bir anlayisin hakim oldugu yeni bir diinya. Bu
yeni dinyada din ve bugtn, Antik Roma ve bu ylzyilin basi, uyumiu ve
uyumsuz, ge¢cmis dénemler ve akimlarn varliklar yeni birlesmeler ve sentez-
lerle strduriimekte ve post-modernizmin kilit kelimelerinden birini, eklektisizmi
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olusturmaktadir. Bilindigi gibi post-modernizm, 6nce bir mimari olay olarak géze
carpmaktadir. (Baykam, 1990)

Mimarhg: bir dil, anlatim araci olarak kabul eden Post-modern akim,
araglanni zenginlegtirerek mimarhiga daha gok 6zgurlik getirmistir. Mimarlk,
uzun bir sessizlik doneminden sonra soyut diislincelere dayanmak yerine
insanlarin zevkine duyarlilifina 6nem veren benzetmeler ve semboller kullana-
rak bicimlenmektedir. Mimar Venturi, bildirgesinde postmodernizmin teorik
kaynagini gdyle 6zetlemektedir:

. Netlik, kesinlik yerine karmagiklik, belirsizlik, geliskileri yansitan bir
mimarlik.

. Miikemmellik yerine “siradan” olma 6zelligi, sembolik 6gelerin vurgu-
lanmasi, tarihsel formiardan alintilar.

. Agik, segiklik yerine birden fazla anlamla ydkidlik

. Igten diga dogru tasarima (timevarim) dayali dis gériinistin i¢ fonk-
siyonu yansithidi mimarhk anlayigi yerine, ig-dis ayrimini kabul eden, binalarin
dig gorunlsini etkileyen kentsel faktérleri gbzéniine alan bir mimarlik séz
konusu olmaktadir. Charles Jencks’'e gére postmodernizm gifte kodlama bir
ikilem Gzerine kurulmugtur. Hem modernizmin strekliligi, devami hem de onun
aglimasi gagdag hale getirilmesi. Ayrica postmodern mimari igin 6nemli bir ¢ikis
noktasi modern mimarinin sosyal bagarisizhigidir. Ucuz prefabrikasyon, kisisel,
insancil mekan 6lgeginin olmamasi, psikolojik rahatsizliklara, strese yol agan
konut yatinmlari bu tip sosyal bagarisizliklara érnek olarak verilebilirler. Modern
mimarinin elit tabaka hizmet etmesi, basitlestiriimis diline kargi saldinya gegen
mimarlar, postmodernizm gergevesinde biraraya gelmektedirler. Bazi mimarla-
rin ilerciligine, sosyal ve teknolojik gercekgiligine, dayah gorislerine karsihk bir
kismi da nostaljik bir yaklagimi yansitmaktadirlar. Cagdag yagsamin tim alanla-
rinda izlenen hizli Gretim ve tiiketim olgusunun bir sonucu olarak tiim gérsel
sanatlardaki deneysel gaba ve fikrine, Ustlin teknolojik ve iletisim kaynaklarina
bgh olarak degerlendirilmektedir. (Jencks, 1986)

Modern mimarlar, ya uluslararasi bir slup iginde veya yalnizca cam ve
celik kullanarak mimari tasarim yapmaya zorlanmaktadirlar. Her ikisinin de
birlikte kullaniimasinin en iyi 6rnegdi. James Stirling'in Stuttgart'taki “Sehir Gale-
risi"dir. Bu yapida kont dokusunun ve miizenin eglendirici uzantilarini bulmak
olasidir. Binadan zemine disgen taglar sayesinde harabe ortam: yaratilarak
ironik bir durum dikkati gekmektedir. Bahgede yer alan bu harabe taglar, 18. yy.
ortamini yansitarak post-modern anlayisin géstergesini olusturmaktadir; Celik
iskelet, masif kitiikleri tutmaktadir ve blok taglar arasinda gimento yoktur, hava
delikleri vardir. Duvarlardaki bu delikler garaja esprili bir hava kazandirdig: gibi
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gercek ve g6z yanilmasi arasindaki farki da ortaya koymaktadir. Paradoks,
bagka birdeyigle mantiga aykir gériinen, fakat gergekte dogru olabilen diisiince
ve ¢ifte kodlama bu érnekte agikga goriimektedir.

Tablo 2.2.2.1. James Stirling “New State Gallery”nin Distan Gorinimii
(Jencks, 1986)

Modern akima bagli bir mimann malzemeye bagllik, mantiksaltutarlilik,
dogruluk ve basitlik gibi degerlei'le kendisini postmodern yaratma 6zglirliigii
icinde bulamamaktadir. S6zgelimi Stirling bu yapida geleneksel formiari; bir
Misir korhigini bir agik hava pantheoan’unu (daire avlu) kesik kemerleri kullan-
mistir. Gifte kodlamanin en belirgin bigimi, giriste gériilmektedir. Celik bir sagaga
tapinak gorlinimd kazandirilarak otomobil indirme noktas! ve insanlarin bu
noktadan ylrilyecedi vurgulanmaktadir. Bu kare sagak, | kirigleriyle Dorik
Uslubunu yansitmaktadir. (Jencks, 1986)



Tablo 2.2.2.2- James Stirling, “New State Gallery”nin icten Gérinls
(Jencks, 1986)

Boylece Modernizm, Klasizm'le karsilastirilarak, ytizlestirilerek bir yan-
datarihsel gagngimlar ve sembolik testlerie, yandatutarli bir kullanim ve dolagim
semasityla lstiste getirilerek glglu bir kurguyla vurgulanmaktadir.

Gundmizde felsefe ve dilbilimin diger sanat tarzlariyla glizel sanatlarin
resimle heykelin ayrim duvarlarinin artik yikilmakta oldugunu gérmekteyiz.
Marcel Duchamp’in pisuari R. Mutt olarak imzalamasi ve “gesme” diye sunusun-,
dan itibaren sanatta degerli olanin bir seyi yapmanin degil, bir seyi diistinebil-’
menin ayirdinavariimasi gerektigini vurgulamaktadir. Béylece Duchamp, sanati
tamamen kavramsal bir yéne gekmeye galigmakta, bunu gergeklestirirken de
“ready-made” (hazir yapim)i kullanmaktadir. Marcel Duchamp’in ready-made-
'lerinin bisiklet tekerledi, pisuar ya da bir kahve makinasi gibi iginde makina
estetigini barindiran nesneler olmalarina kargilik Andy Warhol'un sectigi ready-
made’leri Brillo Kutusu veya Campbell gorba kutulari gibi tliketim araglandir.



L2

Tablo 2.2.2.3- Marcel Duchamp “Fountain”, 1917 (Erzen, 1991)




1950'li yillara ya da ikinci Diinya Savaginin sonunakadar gesitli savlarin
“izm”ler halinde belirmesi, kendilerini genellikle manifestolar, tek deger olarak
sunan bu akimlar, sanati igerik ya da bigim olarak tek bir dogruya baglamak
istemektedir. 1950'lerin sonrasi da 6nceleri 6zerk sanat ile glindelik yagama ait
ve bagiml iligkiler arasinda baglantilar kurmaktadiriar. Giindelik bir esya, bir
anda sanat degeri tagiyan bir sinifa yiikseltilebilmistir. ikinci Diinya Savasinin
ardindan siyasal alandaki pargalanmalar ve bu dlkelerin Ugilincl diinyada
kargilastikiar tepki yeni bir biling getirmis ve sanattaki pargalanmayi vazgegil-
mez ve karg! konulmaz bir gergek olarak kabul etmistir. Bu kapsam iginde David
Salle, Julian Schnabel, Sigmar Polke, Baselitz, Anselm Kiefer, Jennifer Bartlett,
Malcolm Morley, Ad Paschke, Philip Guston, Eric Fischl, Susan Rothenberg,
Francesca Clemente gibi ressamlarla Bruce Newman, Dan Flavin, Richard
Long, Lucas Samaras, Carl Andre, Richard Serra ve benzeri heykel sanatgila-
rinin eserlerinde goérilen 6zellikler Gizerinde genel bir degerlendirme yapilacak
olursa, bu sdyle 6zetlenebilir:

Resim, heykel, mimari, yazi gibi gegitli sanat araglarn arasinda belirleyici
sinirlar kalkmaktadir. Resimler ti¢ boyutlu oldugu gibi mimari duvarlar resimli,
heykellerse boyanmig olabilmektedir. Sinirlarin ve aynmlarin belirsizlegsmesi,
erimesi, ayni zamanda sanatginin esinlendigi konu, Uslup, teknik arasinda da
yok olmaktadir. (Erzen, 1991) Sanatin duvarlara asilan blylk boyutiu resimler
veya doganin ve insanin dogrudan dogruya ya da dolayh olarak betimlendigi
dénemler yaganmigtir. Glniimtizde sanat mekan-nesne-esya, “enstalasyon-
lar”, bagka bir deyimle “yerlestirmeler” olgusuna yanit aramakta, sanat mimari
mekan iginde etkinlik kazanmaktadir.

Esyalar ve nesnelerle igleri doldurulan mekanlarin insanlarla iliskilerini
tanimlayan enstalasyon olgusu, yalniz iligkilerin gérinen 6zelliklerinin degil,
mekanlarin igindeki insanlarin siyasal,ekonomik, toplumsal kliltiirel, ruhsal, cin-
sel, ahlaksal digtinsel vb. durumlarinin da géstergesi olabilmektedir. (Madra,
1991) Mekanlar, egyalar ve nesneler insanin diginda bir dil de olusturmaktadir.
Ginumizde mekan-egya-nesne olgusuyla hesaplagmay! sanatgi Gistlenmekte-
dir. Butlin nesneler arasindaki iligki, dlizensiz gibi gértinen diizen, gagrisimi ve
diglince Uretimini saglayan mekanizmanin birlesmeleri mekan-esya-nesne,
yerlestirme olgusunun yagsamsal olmasini saglamaktadir.
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Tablo 2.2.2.5- Anselm Kiefer “Die Meistersinger” 1982 (Britt, 1990)




3. BOLUM - GAGDAS SANATTA OZNE-NESNE iLISKiSI

insanlar stirekli icinde yagadiklan gevreyi, kendilerini kugatan dogal ve
yapay nesneleri algilamakta ve yorumlamaktadirlar. Sanat eylemide, bu kargili-
kli etkilesim siireci sonucunda olugmaktadir. Gorsel birtakim bildiriler, degerler,
onlari tagtyan ve yansitan eserlerden, objelerden yollanmakta, suje de denilen
degerlendirme yapanlar tarafindan algilanmakta ve mesajlarin iletilmesinden,
alinmasindan olugan bu iligkiler obje-suje; diger bir ifadeyle insan-nesne et-
kilesim sistemi olarak tanimlanmakta ve estetik degerler kapsaminda incelenen
toplumsal bir olgu olarak bilinmektedir.

Gesitli Anlatimlar

ORTAM

VERICI ALICI
Serbest Cizimler - —
SANATCI ¢ IZLEYICI
YARATICI MUSTERI

f f *

Amaglar, Gevre, Zaman, Kosullar

VEYA
Cevreden . .
Kaynaklanan Algilama Imgelerin
Uyarici Kavrami G?rsellestmlmeSI /
Etkiler Gorsel Anlatim

Sekil 3.1- Ozne-Nesne lliskisi Baglaminda Gérsel lletisim Sureci (Ay-
dinh, 1992)
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Sekil 3.1'de cevreden gelen uyarici etkilerin algilanmasi hissedilmesi,
kavranmasi sonucu bellekte olusan ve daha sonra bu imgelerin gérsellestiril-
mesi, ifade edilmesi slireci; bagka bir ifadeyle gorseliletigsim streci agtklanmak-
tadrr.

Cevrenin insana génderdigi mesajlar ve bunlarin algilanmasi, ilgi tutum
ve deerlere bagl olarak etkinlik kazanmaktadir. Duyusal bilginin alinmasina ve
islenmesine iligkin algisal-zihinsel siireg, gérsel keskinlikle gergeklesir ve gor-
sellestirmede anlatim teknikleriyle ifadesini bulur. (Aydinh, 1992)

3.1. NATURALIZMDEN EMPRESYONIZME OZNE-NESNE ILISKISI

Empresyonizm, kaynadini Rénesans’tan alan ilkeler dogrultusunda
gelisen ve doganin duyusal olarak kavraniimasina dayanan nattralist bir egilim
olarak tanimlanabilir. Diger bir deyigle empresyonizmde obje, doganin duyusal
olarak kavranmasi seklinde agiklanmaktadir. Marcel Brion’ag6re 500 yildan beri
Avrupa resmi, objeden hareket etmekte ve obje tual tizerindeki yapiti belirle-
mektedir. Empresyonizm iste bu gelismenin doruk noktasini olugturmakta ve
bu gelismenin stirekliligi, sanatin tekraralanmas! anlamina gelmektedir.

Tablo 3.1.1- Ingres “Woman in a Bath”, 1808 (Gombrich, 1972)
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19. ylzyilin teknolojik ve bilimsel ilerlemelerine,-kiitirel alandaki ge-
lismeler de paralel olmakta ve bu ylzyilin objektivist gergeklik kavrayisi, 20.
yuzyilda yerini subjektivist bir gergeklik kavrayigina birakmaktadir. Budénemde
bilim ve kiltir alanlarindaki gelismeler, cok gegmeden sanati da etkilemektedir.
Maddenin degisime ugramasi, o zamana kadar bilinen ve inanilan kavramlar-
dan uzaklagiimasi sonucu, sanat soyut bir 6z geklinde kavranmaktadir. Béylece
maddesel varlik, doda varliyi soyut-dislinsel bir ilgiler sistemi olarak kabul
edilmektedir.

Tablo 3.1.1- Claude Monet. “Wild Poppies”, 1873 (Britt, 1990)

“Empresyonist ve Sembolist Ressamlar” sergisinde dogay: titizlikle
resmetme ve natiralizmin diglandigi resimler, sanat ortaminin genel-gecer
hiikiimlerini altiist etmektedir. Onceleri sanatgilar “nesne’ler diinyasini resme
aktarmaktayken, daha sonralari nesnelerin anlamlariyla ilgilenmislerdir.  Bu-
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nunla birlikte dogay' yorumlama agisindan da 6nemli degisimler farkedilmekte-
dir. Empresyonist sanat tarzinda doga duyularin aracilijiyla kavranarak resme-
dilme endigesi tagimaktadir. Bu slregten sonra bir doga algilayis: yerine ilginin,
nesnelerin kendisinden nesnelerin anlamina dogru kaymakta oldugunu gér-
mekteyiz. Bilindigi gibi nesne, duyusal olarak kavranan bir gergekliktir. Buna
karsilik nesnenin anlami, duyulanimizia kavradigimiz bir varlik olmayip, bizim bir
ben, bir biling varlidi olarak nesneye yukledigimiz diigtinsel varliktir. Béylece
duyularla gériinen dig diinya, artik farkli bir anlayista, bagka bir ifadeyle nesne-
ler, soyut digunsel varliklar halinde kargimiza gikmaktadir. (Tunali, 1981)

Duyular Dogal Algisal Birikim
Veriler Duygusal Algilama
SANATGI izlenim +
Ifade = j Te)|
4> e —p IZLEYICI
Ozne Nesne Ozne

Sekil 3.1.1- Empresyonizmde Ozne-Nesne iligkisi

Sekil 3.1.1'de Empresyonizmde sanatgi-nesne-izleyici arasindaki dai-
resel bir stireg agiklanmaktadir. Dogay! duyusal olarak kavrayan sanatgi, yapit-
larinda bunu yansitmakta, baska bir deyisle doda, sanatginin ruhuyla
bigimlendirilerek Grinlesmektedir.

3.2. EMPRESYONIiZM VE KUBiZMDE OZNE-NESNE iLiSKiSi

Bilindigi gibi empresyonist sanat anlayiginda sanat, salt doga olarak
kabul edilmemekte, doganin ruhla bigimlendiriimesi, islenmesi olarak agiklan-
maktadir. Nesnelerin ve onlarin etrafindaki ortamin etkilesimleri, yeni biranlatim
dili olarak kibist sanatgilar tarafindan tuvale aktarilmaktadir. Bu sanatgilar,
yasadidimiz dinyay! geometrik formlardan olugan ve farkli agilardan yansitan
yeni bir dil yaratma 6zglrlidl olarak kabul etmektedirler. Empresyonizmin
duyusal kavranmastna karsilik, kiibizmde duglnse! olarak “kurgu”lanan, soyut
bir ortam gegerli oimaktadir. Empresyonizmde ise glinlik ddnyanin konu edil-
medigi, Gglncl boyutun aranmadig!, nesnelerin renk ve isik lekelerinin sanat-
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gininduyarliigiile birlikte tuvale aktarimi 6n plandatutulmaktadir. Empresyonist
bir tabloda objelerin isik, renk, leke, devinim etkilerinin, illizyonlannin kibist
formalizmle, suje bilincinde bir bigime dénlismeleri gergceklesmektedir. Buna
karsilik kilbist ressamlarin tablolarinda diigiinsel, yapisal bigimler soyut olarak
ifade edilmektedi. (Tunali, 1981) '

Tablo 3.2.1- Georges Brague “Landscape at L’'Estaque” 1908 (Britt,
1990)

3.3. EKSPREZYONIZMDE OZNE-NESNE iLISKISi

Bireysel bir tavirla kendi i¢ diinyasina ve gézlemlerine dayali, kendine
6zgul yapitlar ortaya koyan ekspresyonist akimin sanatgilari, insan duygularini
estetik degerlerden daha énemle vurgulamaktadirlar. Salt resim sanatinin ku-
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rallarina uyarak eser vermek degil,duygusal itade yuklu ilging ve garpici, 6zglin,
tek defaya mahsus, tekrar ve taklit edilmeyen, kendine has dili ve guglu
duygusal etkisi olan bigimlerin disavurumu, ekspresyonist eserlerle anlatiimak-
tadir. Bu eserlerde heyecan verme, dinamizm, canlilik ve ilging olma, tek defaya
6zgl olma, 6n planda tutulmaktadir. Gagdas ekspresyonizmin dncllerinden
sayilan Vincent Van Gogh, bu akima hayatiyla oldugu kadar, eserlerine aciyi ve

carpici ifade guclini de yansitmigtir.

i¢ Diinyay!
Yansitan Degerleri

Bigimlendirme| Duygu ve Yorumlama

SANATC|  |<@—P| Dugincenin | <@——»| IZLEYICi

Gorsellestiriimesi

Ozne Nesne Ozne

Sekil 3.3.1- Ekspresyonizmde Ozne-Nesne lligkisi

Ekspresyonizmde 6znenin duygular estetik degerlerden 6n planda
tutulmakta, tek defaya mahsus tekrar edilemeyen, kendine has dili olan bigim-
lerin digavurumu yansitiimaktadir. (Sekil 3.3.1)
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Tablo 3.3.1- Vincent Van Gogh “Lierre qutour d'un arbre dans le parc”
1889 (Jong, 1968)

Y
=

3.4. SOYUTLAMA VE OZNE-NESNE ILiSKiSI

Plastik sanatlarda natiiralizm, taklit ve kopyayla 6zdes sayilmakta; suje
Uzerindeki etkisi, bu 6zelliinden dolayi 6nem kazanmakta ve objelerin benzer-
likleri bir cogku kaynagi olabilmektedir. Soyutlamada ise, sanat eserine konu
olan objeler, az veya gok dogadaki 6rneklerinden uzaklagmakla birlikte konu ve
bigim birbirinden ayn olarak distnllmektedir. Bu egilimdeki bir sanatginin taklit
ve kopya olarak nitelendirilen natlralist egilimlerin 6tesine gegmesi, diger bir
ifadeyle soyutlama egilimi gérilmektedir.
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Yorumlama Bigimlendirme

OBJE . .
SANATCI | —— | ey | €—P| izLEYiC]

Ozne Nesne Gobzlemci

Sekil 3.4.1- Soyutlamada Ozne-Nesne liliskisi.

Sanatgl-yapit-izleyici arasinda dogrusal bir sirecin yasandigi soyutla-

~ma egiliminde geri besleme siireci, yainizca “ylksek sanat” olarak adlandirilan

belirli bir kesime hitap eden sanat etkinliklerinde vardir. 20, ylizyihn anti-sanat

olarak adlandirilan soyut sanat, topluma hitap edememesi nedeniyle baz
elegtirilere maruz kalmigtir. (Sekil 3.4.1.)

Naturalist sanatin dogayla dostlugunave sicakliginakarsihk soyutlama,
dodada 6ze ydnelik ve ondan bdtlnlyle ayrilan bir duslnce tarzi, kibizm,
fatUrizm, purizm gibi soyut akimiarla kendini géstermektedir. Bilindigi gibi soyut
sanat, objeden uzaklagma ve yabancilagsma olarak yorumlanmaktadir. Uygu-
layicisi Kandinsky tarafindan bu tarzin “obje”si duyularla kavranamayan tinsel
varlik olarak digtnullmektedir. S6zu gegen tinsellik anlamindaki soyutluk dogal
nesnelerle kargilagtinlma yerine, nesne ilgilerinden bagimsiz olarak sanatsal
ilgileri g6zUmu agisindan yorumlanabilirler. “Isigin, rengin, gblge ve 1s1ga; rengin
renge, uzunun kisaya, genisin dara, belirlinin belirsize, arkanin éne, solun saga,
yukarinin agagiya, dairenin kareye ve lggene ilgisi 6nem kazanmaktadir”
(Tunall, 1981) Béylece resmin konusu objeler ve bunlar arasindaki baginti, yeni
bir bigim anlayisinin sunuldugu tinsel varlik olarak degerlendirilmektedir. Bu yeni
anlatim dunyasinda ifade, yeni bir bigim vermenin sanati; ifadenin objesi,
sanatginin i¢ dinyasi ile 6zdeg “ben” objesi olmaktadir. Bu dlnya, dis dlnya
objelerinin gértiniiglerinden oldukga yabanci, yani “soyut” olarak yorumlanmak-
tadir. (Tunali, 1981)
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Tablo 3.4.1- Wassily Kandinsky “Large Study”1914 (Britt, 1990)

3.5. DADAIZM, KAVRAMSAL SANAT VE OZNE-NESNE iLiSKiS]

Birinci Dlnya savagindan sonra sanattn yok olmasini éneren gelenek-
sellesmis toplumun,kiltiir ve sanati ortadan kaldinimastini savunan dada saat
hareketi ortaya ¢ikmaktadir. Savagin anlamsizligini ve o atmasferin insan lze-
rinde yarattig psikoléjinin disa vurumu, ¢atigsmalari, dada akimiyla ifadesini
bulmaktadir. Dada hareketinin gikis yillari, soyut sanatin diinya sanat ortaminda
kendini kabul ettirdigi zamana rastlamaktadir. (Lynton, 1982)

20. y[izylhh anti-sanatinda sanatla glinltik yasam ve toplum arasindaki
ugurumun kapatiimasi, “giizellik” anlayisindan vazgegilerek yaratma eyleminin
ve slrecinin sonugtan daha 6nemli oldugu ortak bir “isyan”in digavurumu
s6zkonusu olmaktadir. Dada sanatinin ayirici 6zelligini, cesitliligi olusturmakta-
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dir. Yenilikgiligi benimsemeleri ve gérinuste sanata yeni dederler getirmese de
yerlesik degerlerle hesaplagmig olduklarindan, var olan yéntem ve Usluplara
yeni anlam kazandirmiglardir. (Lynton, 1982)

i¢ Diinyay) Savagin
Yansitan Psikoloji <> Anlamsizhigs

; ,

SANATC! |<€—P| VYAPIT |<¢—P| IZLEYIC]

A * 4

Geri Besleme

Sekil 3.5.1. Dadaizmde Ozne-Nesne iligkisi
Sekil 3.5.1'de dadaizm akiminda Ozne-Nesne iligkisinin sematik anla-
tim1 gbsterilmektedir. Savasin sagmalidi ve atmosferin insan tizerinde yarattigi

psikolojinin digavurumu, dada akimiyla ifadesini bulmaktadir.

Tablo 3.5.1- Max Ernst “Fruit of a long Experience” 1919 (Britt, 1990)




Dada akimindan dogan Sirrealizmde, algilanan gergegdin gerisindeki
dinya yansitiimaktadir. Bilindigi gibi bu akimda, sanatginin kendi i¢ diinyasi 6n
planda oldugu gibi, bilingalti ve kendi icdlinyasinin yansitilmasi nedeniyle,
bireysel bir Uslup sayilabilmektedir.

Salvador Dali
The Dismal Sport 1929




i¢ Dinyay!
Yansitan Degerieri
(Bilingalt1)

Y

SANATGI

igsel Tepkiler

4

Algilanan Gergek

v

iZLEYiICI

Sekil 3.5.2- Siirrealizmde Ozne-Nesne ligkisi

Sekil 3.5.2'de dada akimindan dogal stirrealizmde obje-nesneilsikisinin
sematik anlatimi gésteriimektedir. Bu akmida sanatginin i¢ diinyas: ve bilingalti

6n plandadr.

Duyguya Yénelik Geri Geri Besleme

- 34 -




Tablo 3.5.2- Alexander Calder “Calderberry Bush”, 1932 (Read, 1962)

"

Sanayilegsmis uygarhdin sonucu olan tiketim malzemesi bolluguna
duyulan olumsuz tepki sanat alaninda gok yogun ve gesitli olmustur. Geleneksel
teknikler yerine, endlstriyel artiklar ve ¢bpler, resmin ve heykelin malzemesi
olarak kullanilmaktadir. Tlketim piyasasinin ve bu piyasay! kérikleyen firma ve
reklamlarin, resimli romanlarin, bu piyasada ortaya sirtlen birbirlerinin mekanik
tekrari metalar, bize sanat olarak sunulmaktadir. (Feldman, 1976)

Pop sanatgilar aligiimis ortak gérintu dunyalarinin kaynag! olarak
segtikleri ve izleyicinin sinir sistemini zorlayan seyleri géstermektedirler. Radyo
ve TV reklamlarinin ikna etme yollarindan biri olan mekanik tekrar, pop-sanatin
onemli 6zelligini olusturmaktadir. Andy Warhol, 1960l yillarin baslarinda ¢a-
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hgti§i gorba kutularinin gorsel tekrarlar ile dikkatimizi gekmektedir. (Feldman,
1976)

Mesaj imaj Poptile
oo H > > r
Degeri Yaratma KE?ltﬁr

v v v

Ginlik Yasami ; .
SANATG!I > Yansitan Gérintiiled —> IZLEYICI

Ozne Nesne Ozne

+

Geri Besleme

Sekil 3.5.3- Pop Sanatta Ozne-Nesne lligkisi

Toplumsal etkilegimin giigli oldudu, insanlarin bildikleri, tanidiklari,
kendi kultdrind yansittiklan gérintllere karsi haz aldiklar; ayni seklide toplu-
mun tad alma kiltirt sanatginin mesaj degderini olusturmasinda énemli rol
oynamaktadir. Dairesel stire¢ Sekil 3.5.3 de sanatgi ve izleyiciyi sanat yapiti
kanali ile bitlnlestirmektedir.

Pop-sanatta iletisim, mesaj degeri, yaratilan imajin bigimlendirilme-
sinde etkin bir rol oynamaktadir. Pop-sanatin diger bir 6zelligini de anonimlik
olusturmaktadir. Litchenstein resimli dergilerin gérsel dilini, konularini ve tekni-
klerini el almaktadirlar. Amerikan pop sanatini yapitlarinda uygulayan en belirgin
sanatgilar olan Andy Warhol ve Roy Lichtenstein'in ortak dzellikieri kugkusuz
¢ok sik rastlanilan basit olaylar ve sézleri, kendilerinden birgey katmadan taklit
eden Kigiler olarak gértlmuglerdir. Pop, gagdas glizel sanatlarin bireysellesmis
bencilce yaratilanyla kontrast olusturan homojen bir yapiya sahip olmaktadir.
Bu sanat, popdller kiltirin basil gekilleri olan reklam, paketleme, etiket ve
dlinya capindaki markalarin olusturdugu gérsel gevrenin, hem btydleyici, hem
de biktinici dlinyasini yapisinda tagimaktadir. (Feldman, 1976)
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Tablo 3.5.3. Andy Warhol “Four Mona Lisas” 1963 (Britt, 1990)

Op-sanat ya da optik sanat, 1946'da pop sanatin inigse gegmesiyle
ortaya ¢ikmig bir sanat hareketi olarak g6zlemlenmektedir. Sanatgilar, gérme
eyleminin fizyolojisi izerinde durarak mekanik hareket, prizmalardan gegirilmig
yapay i1siklar ve izleyicinin bakig agisina gére kayan gérintlleri galismalarinda
kullanmiglardir. Fizigin karmas ik optik bilgisi, op-sanat aracili§iyla estetik di-
nyaya sokulmakla birlikte bu sanatin etkileyiciligi gérsel yollarla duyularimizda
dizensizlik,nese, canhlik yaratmalari sayesinde gergeklesmektedir. Bilindigi
gibi op-sanat gérsel duyu araciligtyla insan organizmasini kontrol altina almak
isteyen sistemli bir girisim olarak gérilmektedir. (Feldman, 1976)
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Minimal sanatta mimkin oldugu kadar az araglardan, bildirilerden
yaralanmak, bu sanatin ézUlni olugturmaktadlr. BuyUk boyutlu minimalist tual-
lerden figlr, renk degeri farkliligi ve perspektiften kaginilmaktadir. Renkli alan-
larin agik-segik bigimlerle, net, keskin, yalin, geometrik bigimieri dizenlemeler
halinde minimal sanatin ylizeyinde bigimlenmektedir. Sergilenmesindeki kusur-
suzluk ve tablolarn asiimastndaki dikkat, bu sanatin 6zelligini olusturmakta ve
minimal sanatin kesinlik ve kusursuzlugundan ileri gelmektedir. (Britt, 1990)
Tuval izerinde tek bir parmak izi, ylizeyde olusan bir gékme, tuval yakininda
olup fazla keskin goéigeler olugturan 1sik ya da buna benzer rastlantisal olaylar,
minimal sanatin dikkatle dengelenmis gérsel anlatimini bozabilmektedir. Mini-
malist sanatgilar en yalin érnekleriyle agiklik ve sadelikten duyulan zevki agiga
vurmakla birlikte izleyiciye ve gevreye yumusgak ve sitikunet verici 6zelliklere de
sahiptir. (Lynton, 1982)

Net, Keskin,

SANATGI  |<@——P»| sade, Geometik | ——»|  IZLEYICI

Bigimler

Sukunet Verici Etki

Sekil 3.5.5- Minimal Sanatta Ozne-Nesne lligkisi

Net, yalin ve keskin geometrik bigimlerin blylik boyutlu tuvallerde
gorsellestiriimesi, minimal sanatin 6zelligini olusturmaktadir. Bu sanati iz-
leyende uyandirdigi slkunet verici ve yumusak etki, sekil 3.5.5- te grafiksel
bi¢imde anlatiimaktadir.
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Tablo 3.5.5- Piet Mondrian “Oval Composition (Trees)” 1913 (Britt,
1990)

Sk Tl

Kavramsal sanatta, hergeyden énce bir diistince, bildiri elemani olarak
Onerilmektedir. Seyiciye sunulan éneri, yine seyirci tarafindan farkinda oimadan
kabul ya da reddedilme, hatta dneriye katilabilme olanaklarini tagimaktadir.
Kavramsal sanatgilardan Sol Le Witt, bu 'sanatin éziinli séyle kasiltmaktadir.
“Kavramsal sanat, yalniz fikir iyi oldugu zaman iyidir” Bu sanat, genis anlamdaki
sanat fikrine sanatin 6ze! bir tir nesne (resim, heykel vs. ) ve 6zel bir yerle (galeri
miize, vs) sinifamayacag fikrini getirmektedir. (Lynton, 1982)

Kavramsal sanat, bireyin hareket ve tepkilerinin bilincine varmay 6gret-
mekle birlikte israrci, yineleyici, birbirleri arasinda iligki kurucu, tedirgin edici gibi
davrants bigimleri 6rnek olarak gdsterilmektedir. Ayrica agik havada belirli bir
mekanin diizenlenerek sanat eseri olarak sergilenmesi, oradan gecen seyirci-
lerin, beklentileri dogrultusunda anlamin olusturuldugu gésteriler; agik havada
konugsma ve tartigmalarin yapiimasi, seyirciyi de eserin igine katmaktadir.
(Lynton, 1982)
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Uretim p Yorumliama p Tiketim

Diigiinceye . .
SANATG! | <@—| Doy Biomler |€—P|  IZLEYiCI

A )

Bigimlendirme Sidreci

Sekil 3.5.6- Kavramsal Sanatta Ozne-Nesne lligkisi

Hergeyden 6nce bir fikir tarafindan belirlenen kavramsal sanatta, seyir-
ciden aninda tepki vermesi istenmektedir. Seyircinin hareket ve tepkilerinin
bilincine varmayi 6gretmekle birlikte 1srarci, tekrarlayici birbiri arasinda iligki
kurucu davranig bigimlerine rastlanmaktadir. (Sekil 3.5.6)

Daha énceleri sanatgilarnn galerilerde sergiledikleri galigmalarin belirli
bir uzakliktan seyredilmesini 6gtitleyen sanat hareketlerini iglevinin yerini, sa-
natin dogrudan seyirciyle kigisel olarak yakin bag kurma hali aimaktadir. Once-
leri sanatgi (verici) sanat yapici (kanal)in lretim (bigimlendirme streglerini) ve
izleyici (alict) nin yorumlama (tiiketme) slregleri, insan-gevre etkilesimini
olugturmaktaiken, bu siiregiginde pasif-katilimci olarak yer alanizleyici, 20 yy.in
ikinci yarisinda daha da etkin bir konuma ylkseltilerek ikinci 6zneyi olustur-
maktadir

Kavramsal sanatla minimal sanat akimlarinin birlikte aniimasi; bu akim-
larin sadece estetik kaygilarin diginda dustlince ve mantk gergevesinde
disinulmesiyle de baglantilidir. (Lynton, 1982)
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Tablo 3.5.6- ilhan Koman “Mirair 11", 1962 (Read, 1964)
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Tablo 3.5.7- Victor Pasmore “Abstract in White Ochre and Black.
Transparent Projective Relief”, 1963 (Read, 1964)

o s Fooens e e r O R
: - T, LA B . 5
3 e e LR . : .

3.6. POSTMODERNIZMDE OZNE-NESNE ILISKISI

Bundan énceki bélimlerde sanatgily! ve sanat eserini incelerken baz
olarak alinan faktérin, eserin yaratildi§i zamanin kosullarini da incelemek
gerekliligi agiklanmisti. Bu baglamda postmodernizmi bliylik 6lglde sanat kiltiir
estetik alaniarinda tartisilsa da giclini psikoloji, politika ve sosyolojik verilerden
aldigini kabul etmek gerekmektedir. Politik krizlerin ¢okUslerin 6zellikle 1960 'lar-

dan sonra hissedilir bigimde yagsanmasi da bu durumun agik bir géstergesini
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olusturmaktadir. Gerek diinyada, gerekse lilkemizde postmodernizm ve bunun
gevresinde cereyan eden tartigmalar halen devam etmektedir. (Kuglk, 1993)

Postmodernizmin tartigmalari, kiltirel alanlarda yeni “Postmodern”
kiiltiir bigimlerinin isaretleri olarak baglamaktadir. Postmodernizm Jameson'a
g6re Andy Warhol'un “pop art”inda somutlagan ama ayni zamanda Las Vegas
mimarisinde rastgele bulunmus nesnelerde, happeninglerde, yeniden diizen-
lemelerde, romanlarda ortaya konan eklektisizmi sergilemektedir. Modernist
klltariin ciddiyetinin, ince isgiliginin estetik arz talebin aksine postmodernizmde
yenibirilgisizlik, yeni bir gakacilik ve "yliksek kiiltir” ve populer kiltir" bigimlerini
kangtiran, estetik sinirlan altlist eden sanatinalaninin reklamimgelerine tiiketimi
gogaltarak bir gilginhga dénustlren bir egilimin variigi gérilmektedir. “Yiksek
sanat”in bir pargas! haline gelen modernizme karsilik “postmodernizm”de,
pop-art ve dénemin kultlrel alanlarinda kendisini g6steren “anything goes”
(hergey uyar) yollu bir populist estetik sergilenmektedir. Sanatta “ya Oyle, ya
boyle” yaklasimi yerine “hem o6yle, hem boyle” yaklagimi benimsenmektedir.
Modernist sanatin gelecege doniikitiglne, yeni olanin karsisinda coskuya
kapilmasina karsilik, postmodernist sanatta bittn bir sanat tarihinden segilmis
stillerin, bigimlerin ve tlirlerin eklektik karigimlariyla eskiye donuk bir hayranlik
ve yeninin kargisinda blyllenmeyle kaynagtirilarak sunulmaktadir. Modernist
hareketin “avant-garde”, 6nceki stilleri ve hareketlerini yadsimakta olan postmo-
dernist sanatsa genellikle diinyadan oldudu haliyle zevk alarak, estetik stillerin
ve hareketlerin gogulculuguyla birarada yasamaktadir. Postmodernizmde
gogulculugun kapilari agilarak tarih ve gelenek, ikonografi, renk, heykel, retorik,
siisleme birlegtiriimekte, kaynastinimaktadir. (Kuguk, 1993)
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Tad Alma Kiltard

(Hizlt Degigen Dairesel Siireg)
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Diizeyi Somutlagtirma
SANATGI iZLEYICI

Sekil 3.6.1- Postmodernizmde Ozne-Nesne lligkisi

Ozne/sanatginin 8liimu, postmodernizmde daha garpici ve net olarak
karsimiza gikmaktadir. Glnumuz sanati, enformasyon ¢agdinin global topluma
yonelik etkinligi gergevesinde hizla degisen dairesel bir stireg iginde etki alan-

larini belirlemektedir. (Sekil 3.6.1)
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Kisacasi postmodernizmde geligkili, karsit 6geler, yanyana kullanilarak
sasirticik, carpicilik elde edilmektedir. Postmodernizmde siradan olandan, kar-
masadan, kitsch’den (glindelik yasantinin gérinimlerinde) ¢ekinmeyen bir
rahatlik s6zkonusu olmaktadir. (Kugtik, 1993)

Sanati dini bir de§erden kurtarmak isteyen ve kutsalligini, tabulugunu
yikmak isteyen Marcel Duchamp'ta “sanatgi”nin 6limdu fikriyle kargilagmaktayiz.
Duchamp’a gére gegerli olan birgeyi yapmak dedgil, birgeyi dislinmektedir.
Sanati kavramsal bir yéne ¢ekmeyi basaran Duchamp ready made/hazir nes-
neleri kargimiza ¢ikartmaktadir.

Makina slreci ve uretim sekli, betimlemeyi yok ettigi gibi duzeni de
ortadan kaldirmaktadir; bu tlir diizenin yok olmasiyla da 20, yy.a kadar énemli
olan bir resmin iginde biitiin bigcimsel dgelerin birbiriyle iligkilerinin saglandig
kompozisyon ortadan kalkmaktadir. Makinanin ve medyanin sanat ortaminin
icine kadar girmesi, geleneksel dizenin ve kompozisyon anlayisinin yok olma-
siyla da sonuglanmigtir. (Baykam, 1990)

Jean Bavdrillard’'a gore televziyon ve bilgi sistemlerinin, konu/6zne
Giftini éldurmesi fikriyle kargilagmaktayiz. Baudrillard’a gére bugiin bizim igin
esas olan, 6nimuzdeki gergek degil, onun binlerce filk, dergi, reklam ve tim
kitle ilesitim araglarinca provasi ve yansimasinin yapildigi ve artik bellegimizde
silinmemezcesine yer etmesi, bagka bir ifadeyle bilgi ve gériintiler dizisi birimi-
dir. Artik gerceklerle olan dogrudan baglantimiz,eski bagimsizligini kaybetmis
durumda oldugu gorilmektedir. ‘

Gorildagu gibi kavramsal sanat, modern sanat, postmodern sanatin
keskin,net hatlarla birbirinden ayrilamayan, ayni siire¢ i¢inde degerlendiriimesi
gereken kavramiardir.

20. yuzyilin sanatinda bigimsel anlatimdan diglinsellige agsamalar ha-
linde geligen ve degisen 6zne-nesne durumlarini, sanat akimlarinin yapilarina
bagli olarak irdelendigi bu bélimde, bireyin kendisini ve yarattigi sanat yapitini
algisal ve fiziksel gevresiyle bir biitin olarak tanimlamasini alg ve bildirigin
kurallan, illizyon, mekana anlam kazandiran ve bireyi eyleme y6nelttigi éiglide
etkinlik kazanan enstalasyonlar; toplumsal biling diizeyinin gelismesine katkida
bulunan ¢agdas araglar ve kullanildi§i durumlar gesitli sanatsal egilimler ger-
gercevesinde bir sonraki bélimde ele alinacaktir.
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BOLUM 4- GAGDAS PLASTIK SANATLARDA ANLATIM BIGIMLERI
VE ANLAM TASIYAN BiR ARAG OLARAK SANAT

Gagdas Plastik Sanatlarda ézne-nesne iligkisi, bir édnceki bélimde
agiklanan degisim ve gelisim ¢izgisi géstermekte, buna paralel olarak da
anlatim bigimleri farkh arayiglar iginde gelismektedir. Artik sanat yapiti anlam
tagiyan ve mesaj ileten bir arag olarak degerlendiriimekte, estetik veya anti-es-
tetik olmasinin 6tesinde farkli bir anlatim glcli tagimaktadir. Kugkusuz salt
anlam kimi zaman yetersiz kalmakta, bu nedenle sentaks, yani fiziksel 6zelli-
klerin bir dil olusturmak lizere biraraya gelme kosullari, Gestalt ilkeleri dogrul-
tusunda gergeklegsmektedir. Her ne kadar glinimiiz sanatgilan bu tir ilkke ve
kurallarin sanat! yénlendiremeyecegi konusunda agiklamalar yapsa da, sezgi-
sel olarak bu kural ve ilkeleri kendi gizgileri dogrultusunda yorumlayarak kendi
kurallarini yaratmaiktadlrlar. Bu nedenle plastik sanatlarda gunimizde son
derece gesitlilik gbsteren anlatim bigimlerinin sahip olduklari ortak degerler,
Gestalt ilkeleri Bildirisim Kuram, illiizyon ve Gagdas Sanatin Mekani, Enstala-
syon ve Mekansal Anlam kavramlarn gergevesinde birlegsmektedir.

4.1, BIGIMIN iFADE KAZANMAS! VE GESTALT iLKELERI

Bigimin ifade kazanmast, duyusal bilginin alinmasi ve iglenmesi iliskin
bir olgu olan algilama ile gergeklesir. Algilama, bitintn kavranmasina iligkin
bigim kiimeleri ve bigim kaliplarinin insan-gevre etkilesim sistemi gergevesinde
incelenmesi sonucu anlagiimaktadir. Bu agidan bakildiginda algtlama, gevreden
kaynaklanan uyarici etkenlerin, duyu organlar ve zihinsel slire¢ yardimiyla
kavranmasi ve anlagiimasi olarak tanimlanmaktadir. (Aydinh, 1993)

Bigimin ifade kazanmasinda énemli rol oynayan Gestalt ilkeleri, son
yillarda sanatgilarin duygu ve dislncelerini etkiledigi gibi herhangi bir yapitin
nastl algilandigini agiklayan psikolojik, fizyolojik ve ekolojik yaklagimlar kapsa-
mindaki algilama problemlerine de 1s1k tutmaktadir. Aimanca “bigim” anlamina
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gelen Gestalt sGzcligl, bir butline anlam veren, onu olusturan pargalar degil,
pargalar arasindaki iligki olarak tanimlanmaktadir. (Aydinl, 1993) Gestalt alg!
Teorisine gbre gevremizdeki nesneler belirli bir diizen etrafinda biraraya gel-
mekte ve bu dizeni olusturan elemanlar bir olgu olarak algilanmaktadir.

J.Lang, formun algilanmasiylailgiliyakinlik, benzerlik, kapalilik, devam-
ik, streklilik, kusatiimiglik, simetriilkeleri gibi pekgok ilke gelistirmigtir. Birbirine
yakin elemanlarin birlegerek grup olma etkisi géstermesi, elemanlarin dizilisi,
birbirine benzer 6lgl ,doku ve renkte tek bir birim olarak algilanmasi, benzerlik
ilkesini agiklamaktadir. Yakinlik ve benzerlik ilkeleri, formun etkili olarak algilan-
masindan énemii bir yere sahip olmaktadir. Kapalilik, devamlilik iyi devamlilik
ilkeleri de sureklilik gosteren 6gelerin bir bitln halinde kavranmasinda ve
algilanmasinda énemli olmaktadir. (Lang, 1982)

Mo M e M
Ues e we €) Yabinlik ve Benzarbh baleri

siusindahl gatigma
® &% e v &

® 6 6 9 e v e

a) Yakinhh ihosi

|l

b) Benzerid, kel Z. A

(O

— e —— —
ss s ascesen s

Jj am;uulama Hoasi

Sekil 4.1.1- Gérsel Organizasyonda Gestalt ilkeleri (Aydinli, 1993)
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Ozetle, algi kuramlan, kisinin duyarihig ile zekasinin birlestiriimesi
isleminden dogarak, alginin bir biitiin haline gelmesini agiklamaktadir. Gestalt
psikologlan tarafindan algtlamanin sinir sistemine ait strecler ve gevresel bigim
kaliplan arasindaki. etkilesimin yansimasi oldugu varsayimi ileri strdimdstir.
Alan Isaac, gevrenin 6zgln kaliplariyla iletigim kuran"i, duyusal nitelikleri iki ana
grupta toplamaktadir.

1- Gerilim: Kararhhidin, saglamhigin olmamasiyla; dengesiz kompozi-
syonlarda biyuk éigedin ve zit 6gelerin kullaniimasiyla; birbirine benzemeyen
dgelerle, sent, keskin agil formlar ve gizgilerle, yogun isikla, sinirli hareketle ve
istenmeyen kokuyla saglanabilir.

2- Gevseme: Rahatlama duygusu, benzer 6gelerin kullaniimasiyla,
beklenen dizenle, basitlilikle, kiigik 6lgedin kullaniimasiyla, haz veren yu-
musak seslerle, yumusak, akici, formlar, gizgiler ve mekanlarla, az kontrastla,
yumusak, dolayl igikla, bitlnleyici renklerle ve hos kokularla bagariiir. (Lang,
1982)

Yukaridaki duygusal niteliklerin gruplamast;

a- Algilamanin gok yénluligand,

b- Cevrenin simgesel niteliginin degerlendirmede temel faktér oldugu-
nu, : .
c- Bigimsel ve simgesel estetik arasindaki iligkiyi agiklamaktadir.

Tanimlamalardan anlagilacagi gibi gizgilerin ve bigimlerin ifade edici ve
birlegtirici degerleri, insanlar tarafindan anlagildiginda bu nitelikler plastik sanat-
larda mesaj iletmede kullanilabilmektedir.

Yukaridaki agiklamalar E.B Feldman tarafindan asagidaki bigimiyle
siralanmaktadir.

1- Algilama, duyusal verinin bigimlenmesi “blttin” haline gelmesidir; bu
bigimlenmeler aslinda bireysel deneyimin temel birimleridir.

2- Organizma, butlnligln algilanmasi igin bireyi zorlar, psikolojik en-
erjiler, algisal slre¢ sirasinda, sinir sistemi tarafindan organize edildigi igin
bitinu algilamak kolaylagir.

3- Eger gbrsel formlar tamamlanmamig ve kararsiz iseler, insan orga-
nizmast, algisal davranigi yénlendiren psikofiziksel kanunlara gére onlan ta-
mamlar. Bu tamamlama iglemine “kapalilik” denir.

4- Kapalilik, bir “Gestalt” olusturmay! gerektirir. Glnkd organizma,
algilama sirasinda kararsizlik durumuna izin vermez.
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5- "Gestalt”in - batlnin - tamamlanmasi PRAGNANZ kanunlarina gore
gergeklesir. Buna gére, sonug Urin /form bigimlenmesi nesnel kosullarin izin
verdigi 6lglide olabildigince “iyi” bltlnlenmig, dengelenmis ve tutarli olacaktir.

6- Pragnanz Kanunu; kuvvetlerin minimum enerjiyle maksimum du-
zeyde kararli ve dengeli, sistematik bir 6riintiyl agiklayan ve Ggelerin bir sistem
icinde dagilimina yol gésteren fizik kanunlarnin psikolojik degerler igeren bir
uygulamasidir. '

7- Dlizen, simetri basitlik, kapalilik algilama sirasinda enerji daglimlari-
nin karakteristiklerini yansitir.Bu fiziksel terimler ritm, denge, birlik/biitunltk ve
uygunluk gibi estetik terimlere karsilik gelmektedir.

8- izomorfizm, biling diizeyinin fizyololojik streglerle ézellikle beynin
ve sinir sisteminin molekiiler ve atomik etkinlidiyle yapisal iliski iginde oludugunu
agiklayan bir ilkedir.

9- Algilama, iki sekilde olugan fizyolojik sureglerle,

a) Sanat objesinden / uyaricidan kaynaklanan enerjinin neden oldugu
duyusal etkinlik yoluyla;

b) Benzer bir uyarici tarafindan gagrigim yapan enerjilerin organizasyo-
nunun neden oldugu sinirsal ve bedensel etkinlikler yoluyla sonuglanir.

10- Organizma, sanat ¢alismasinin 6zelliklerini ve niteliklerini bilingli
dlzeyinde algilar, ¢linku algilama sirasinda fizyolojik stregler, simetri, basitlik
ve bunun gibi ilkesel ériintilerle organize edilir, uzak ve yakin uyarici tarafindan
saglanan malzemeyi kullanarak “iyi” Gestalt olusturmak tzere galisiriar. Koff-
kanin Pragnanz kanununa gére “iyi” terimi, algisal enerjilerin “iyi” gestalt olustur-
masini ve maximum etki veren érintliginde organize edilmesini agiklamaktadir.
Bu 6riintiiler diizeni, simetri, basitlik gibi nitelikleri igermektedir. Gérsel algilama
denge ve simetriye dogru bir egliim gdstermektedir; bu egilimle sanatsal egilim
arasinda paralellikler vardir. Diizen, simetri ve sadelik; ritm ve denge, butinlik
ilkeleriyle birarada tartigiimaktadir. (Feldman, 1976)

Bigimin ifade kazanmasini etkin kilan, yukarida belirtilen ilkeler ve
algilamanin psikolojik ve fizyolojik boyutlanni igeren faktérler gagdas sanatgilar
tarafindan yeniden yorumlanarak anlatim bigimlerine son derece zengin
olusumliar kazandirmigtir.

4.2.BILDIRISIM KURAMININ GESTALT ILKELERIYLE AGIKLANMASI

Modern bilimin 20. ylizyilda vardi§t sonuglara gére evren ¢ bilesenden
madde, enerji ve bildiri - meydana gelmektedir. Madde ve enerji birbirine
dénustlrilebilmekte; bildirisim ise madde ve enerjinin mekan ve zaman iginde
dagiimiyla ortaya gikmaktadir.
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Abraham Moles, “Bildirisim Teorisi ve Estetik Algilama” adli kitabinda
insan bildirisimine temel olan ana temay! ve estetik algilamanin temel tasi
sayllan éncu kavrami, mesaj dederi olarak tanimlamaktadir. (Moles, 1968)
Bildirisim Kurami sanat ve algilama agisindan da irdelenmekte; miizik ve plastik
sanatlar alanlarinda kullaniimaktadir. Bu kurama gére 6zne, gevresinden ken-
disine iletilen toplu mesajlara gére tam ve bitin duyu organlanyla bir alici
durumunda oldugu igin gevreden gelen mesajlar, bu mesajlarin hizi, yogunlugu
ivmesi, nicelikleri ve nitelikleri de 6nem kazanmaktadir. (Kabas, 1976)

1993 yilinda Venedik Bienalinde Turkiye'yi temsil eden Serhat Kiraz,
Aralik ayinda acti§: sergisi “Translation” ismini tagimaktaydi. Sanat¢i kare,
liggen, daire gibi evrensel formlarn kullanarak gegmisle bugtin, bilimle sanat,
gergekle gergek gibi gbriinen arasindaki sinirlarda gezinerek ilesitim bir dil
kullanmistir. Serhat Kiraz, mesaj dederini sergi mekanina tagiyarak kirmizi ve
mor isiklarla, ekvator kutbundan alinmig bir uzay haritastyla,Pisagor semboliz-
masina gbre butln bilgileri iceren hava, su, toprak ve ates piramidiyle, dort
boyutlu bir yapiy: iki boyuta gevirmektedir. Bu yapiyi gevreleyen teller, bilgiyi,
bilgi yapisini ayakta tutmakta olup; tellerin birlestigi yerde bir pusula, bir sarkag
bir de kum saati bildirisim agisindan yapita etkinlik kazandirmaktadir. Kuzey
kutbu, yergekimi ve zamani simgeleyen bu nesnelerin araciligiyla Serhat Kiraz,
bu sergisinde evreni sanat diline geviren bir sistem yaratmistir. “Translation”
s6zclgunl salt “geviri” olarak algilamayan sanatgi, sézcligtin “6telem” anlamin-
da da kullanilabilecegini distinmektedir. Bu konudaki diglincelerini sanatgi
sOyle 6zetlemektedir. “Aslinda insanin yapti hersey geviriye dayaniyor, bir
duslinceyi aliyorsun ve mekan iginde s6zlni ettijimiz seylere geviriyorsun!
Malzemelerin hepsi birbirine hizmet ediyor; tek bagina ele aldiginizda anlam:
kaybolmaya baghyor” islerinde hergeyin birbirini tamamladigini ve béylece, bir
bitlin olusturdugunu vurgulayan sanatgi, evrenin ancak bilimle algtlanabilecegi-
ni diglnerek, bildirigim kuramini galigsmalarinda temel almaktadir.

- 51 -~



Tablo 4.2.1- Serhat Kiraz “Translation” 1993, (Cumhuriyet, 1993)

Bildirisim Kurami’'na gére “insan, kalitimi ve tarihsel gegmisi g6z6ninde
bulundurularak en genis anlamiyla tim gevresi tarafindan bigimlendirilir.” Me-
sajlar ve tagidiklan semantik/anlamsal degerler, karmagik yapisi ve kilttrel
cesitliligi agisindan énemli olmakta ve bu kapsam iginde aragtinimalidir. Kisi,
cevresinden, degisik kanallar-bir vericiden bir aliciya bildirinin iletigimini sa-
glayan herhangi nesnel sistemler yoluyla bildirileri algimaktadir; bagka bir
deyisle; gevreden kaynaklanan uyarici etki verici/finsan alici rolini Gstlenmek-

tedir. (Kabag, 1976)



Cagdas felsefenin birini “strikturalist”, digerini de “diyalektik” gérigler
olusturmaktadir. Striiktlralist yaklagim da, duyusal algilama; butlinlestiriimis,
bir tarama olarak ele alinmaktadir. Burada tarama hafizasi olan bir televizyon
kamerasina benzetilmektedir. Gérsel algilamaylailgili olarak piskolojide iki terim
kullaniimaktadir. Bunlardan biri “tarama” digeri “form/Gestalt” terimleridir. Bir
goriintlyu tiketmek, hafizaya kaydetmek istedigimizde tarama egilimi ortaya
cikmaktadir. Bildirisim kurami da bu iki edilim arasindaki senteze varma ge-
regine inanmaktadir. '

Bir kiginin bildirileri algilamasinin alici kanallar yoluyla oldugunu kabul
edersek, dis diinyadan gelen bildirilerin bir anda, sonsuz oranda bildiri algilaya-
bilmesi psikofizyolojik mekanizmalar tarafindan imkansizdir. insanin saniyede
algilayabildigi bildiri miktari 10 ila 20 bildiri arasindadir. Buna benzer bir 6lgly
Quastler, 1955'de bulmusgtur. “Gevreden duyu organlarimiza yollanan bildirilerin
algilanmasi, gevreye uyam saglanabiimesi, cevreden birgeyler 6Grenebilmek,
ancak gevreden gelen karmagik bildirilerden alicinin segebilme yetenegiyle
orantili olmaktadir. Algilama se¢gmek demektir ve diinyay: anlamak, segimsel
algilamanin kurallarini bilmekle olur ancak”. (Kabas, 1976)

insanin segme zorunlulugu, bildirilerin akis hiziyla gogalmaktadir. Gun-
ki dig dinyadan yollanan bildirilerin hizianmasiyla dis diinyayr anlama,
6grenme ve denge kurma i¢glidisi daha biylk bir hizla ¢alismakta ve bu
algilamaya énceden 6grenilmis bilgiler de yardim etmekiedir.

Bildirilerin akigt hizlanir ve kisinin “Doygunluk Esigi” dedigimiz sinirini
asarsa, kisi sasinr ve segimsel algilamanin kontroll, baska bir ifadeyle, kisinin
ilgisi kaybolur.

Vericiler agisindan, dlizensiz, struktlre edilmemis formu olmayan bili-
diri yollanmasi en kolay olan bildiri tirline girmektedir. Bu tir bildiriler alici
agisindan en zor algtlanan bildiriler olmakla birlikte en dayaniksiz ve estetik
bakimindan en duistk bildiri tirleridir. Daha 6nceden insan belledinde yeri olan
bildirilerin igine giren simgeler, bir formun algilanabilmesi, hatta formun iginde
bir mesajin algilanabilmesi, simgelerin insan bellediyle daha 6nceden gugli
baglar kurmasiyla dogru orantili olmaktadir. (Kabasg, 1976)

Bir form, fon iligkisi ve varligi iginde algilanmaktadir. Alici, karmasik
gurdltild sesler arasindan daha dizenli ve organize olanlar segmektedir.
Bildiriler, striktirler farklan, aralarindaki form ve fon iligkisi /sekil - zemin
iligkisini (arti-eksi alan) dogurdugu seklinde agiklanmaktadir.
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Sekil-Zemin (+).ve (-) zith@s, bildirisim kuraminin esasin: olusturmakta-
dir. Zeminle zitlagan basit bigimler etkinligini gliclendirmekte ve arttirmaktadir-

lar.
Tablo 4.2.2. ve Tablo 4.2.3. Escher'den sekil-zemin zithgini belirten iki

ornek.

L

- 54 -



Bildirisim teorisinde verici, alict, kanal gibi araglarn yanisira bildirilerin
nitelikleri - agisindan agagidaki diyalektik kargthkiar kullaniimaktadir:

Basitlik x Ozguinliik .

Anlagilir Bigim x Niteliksiz Bildiri

Suresellik x Duzensizlik (Entropi)

Oranlanabilirlir x Oranlanamazlik

Gereksiz Tekrar x Bildirisellik

Bu diyalektik kargitliklarin yanisira “birinin bir digeri olmadan tek basina
niteligini koruyamayacag!” seklinde bir iligki kurulabilir. (Kabasg, 1976)

Levi Strauss gergekiistictilerin yapitina dénustlirmeleri, baska bir ifa-
deyle giinimiz sanatgilarindan Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” isimli
yapitinda oldugu gibi iskemlenin, iglevinden koparilarak nesne durumuna geti-
rilmesi, sanat yapitinin nesneyi gésterirken nesnenin yapisina iligkin bir anlam
yaratmayi amaglamasi, ¢arpici bir sekilde vurgulanmaktadir. Ayrica bu 6rnekte,
gergedi yansitan géruntt, yanilsama olgusuyla maddesel gergekiik arasindaki
iligkinin ve gérintisel/temsili algilama etkinliginin yogunlasti§i gériimektedir.

Tablo 4.2.4- Joseph Kosuth “One and Three Chairs”, 1965 (Britt, 1990).
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Bildirigsim Kurami ile yagamin sanata girmesi ve sanatin. salt bigcimsel
ve estetik gérintiler tarihinden ibaret olmadi§i, birgok sanatgi tarafindan ortak
bir yaklagim olarak ifade edilmektedir. Bu baglamda sanatin dogmatik kalipla-
nnin, gergedin bize sunuldugu bigimde kullaniimasi olarak degil de, gergedi
arastirmaya, gbzleme, bilimsel, arastirma yb’ntemler'ini kullanmaya y6nelterek
kendi yagam birikimlerimizin katihmi ile yorumlamaya cevap verdigi distnal-
mektedir.

4.3. GAGDAS ANLATIMDA MEKANSAL ETKi (ILLUZYON)

Gunumuz sanatinda mekansal etkinin illizyon, diger bir ifadeyle yanil-
sama yoluyla guglendiriimesi, dnemli bir anlatim bigimi olarak bilinmektedir.
Yanilsama kaynagini Rénesans'tan alan ve sanatta gesitli teknik ve arag-ge-
reglerle betimlenen bir yapitin, izleyicininimgeleminde canlandiriimasi, resimde
tamamlanmamig b6élimu yansitmasiyla tamamlanabilir konuma getirilerek be-
timlenmesi olarak yorumlanmaktadir. izleyicide yansitma strecinin aktif hale
gelebilmesi iki kogulda gergeklesebilmektedir:

1- izleyici, yaratilacak boglugun tamamlanabilirligine inanmal.

2- imgelem tarafindantamamlanmasi beklenen bos alanlarin biraklima-
si olarak 6zetlemektedir. (Gombrich 1992)

Temelinde yanisama yatan ve psikolojik bir tepkinin yardimiyla gerce-
klesen ilkeye gbre bir zincirin birgok halkasini algiladigimizda, zincirin buttinindi
gbrduglimizu varsaymaktayizdir. Bu egilimi ylzinden insan zihninin verilen
olgularin ayirdina varmadan birtakim varsayimlara gitmeye y&nlendirilerek,
bunun yanilsamalara yol agabilecedi yorumlanmaktadir. Bu ve buna benzer
érnekler, yanllsémanln gbrdiguimzi sandigimizin, bilgilerimizden gok beklen-
tilerimiz tarafindan yénlendirildigini géstermektedir.

Bir bigime iligkin yorumlar ,bu’ bigimle ilgili renk duyumsamamizi da
etkilemektedir. Uyaricinin Kisiyle algidan uyariclya, uyaricidan algiya hata do-
gmaktadir. Omegin igice gegmis dairelerin, spiraller gibi algilanmast gibi (Ay-
dinli, 1993)

Fizigin Gestalt ilkeleriyle iligkili bu karmasgik ilgisini, optik-sanat‘in “op-
sanat” olarak kisaltilmig sanat tarzinda gérebilmekteyiz.
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Tablo 4.3.1. Julian Stanczak “Gossip* 1964 (Feldman, 1976)
Tl Ilw “ | |

i | i
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“Op-art” sanatini Avrupa'da ikinci Diinya Savagi'nin sona ermesi iz-
leyen yillarda Paris'te Elementarist ve Konstriktivist sanat anlayislari izlemek-
tedir. 1946'da Denise Rene ve Salon des Realites Nouvelles adli galerilerde
yillik sergiler diizenlemek lizere agilan sergiler, kinetik sanati da icine alan genis
bir bigimsel soyut sanat etkinliklerine de sahne olmakta ve sanatta bu egilim
daha sonralar “Op-art” adini aimaktadir.

Gestalt ilkeleriyle de iligkili fizigin karmagik optik bilgisi 1960-65 yllari
arasinda egemen olmaktadir. Op-art'ta, gézdeki retina tabakasinin uyariimasi
baglica ve genellikle tek iletisim yolu olmakla birlikte amag, seyircide fizyololojik
anlamda gérsel tepkiler uYandurabiImektedir. Cogu op-art yapiti, ister hareketli
ister sabit, ister iki boyutlu ister li¢ boyutlu nesneler kullanilsin, gézin uyariligina
iliskin akillica oyunlar olusturmaktadir. Op-art akimina verilebilecek 6nemli
isimlerden birisi de Bridget Riley'dir. 1960'da glgli etkiler birakan siyah-beyaz
resimler yapmak igin Riley, bilim adamlarinin, algilama stireglerini inceledikleri
cizelgeleri eserlerine uyarlamaya baglayarak, bu sahada ustaca girisimlerde
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renksel iglemlerden daha fazla sey ifade etmeye galigmakta, lirik ve siirsel bir

Ogeleri dojadan aldi§i pargalar olarak yerlestirmektedir. Riley, bigimsel ve
etki yaratmaktadir. (Lynton, 1982)

bulunmustur. Sanatgi salt optik uyari yapmig olmakigin degil, resimde kullandigt

Tablo 4.3.2- Bridget Riley, “Sea Cloud”, 1981 (Britt, 1990)
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Tablo 4.3.3. Escher'den bir 6rnek.

Modern sanatin anlatim bigi~mi olarak da bilinen iliizyon, yukandaki
orneklerde de goriildigdu gibi, birgok gagdag yapitta mekansal etkiyi gliclendiren
bir arag olarak kullaniimaktadir.

4.4- QAGDA§ SANATIN MEKANI/ ENSTALASYON

Mekan kavrami, insan-gevre etkilesimi baglaminda ele alindiginda iz-
leyiciye tlim alg! modaliteleri yardimiyla uyarici bir etkinlik kazandirmaktadir.
insan, algilanyla gevresinin sagladigi kosullara uygun olarak mekana anlam
kazandirmaktadir. Bu agidan bakildiginda mekan, (i¢ boyutlu kitlelerin oyuimasi
sonucu, yaratilan insanlarin eylemde bulunabilecekleri kavramsal bir variik
olarak yorumlanmaktadir.

Bir yapit veya bir mekan, insani eyleme yoénelttigi 6iclide gecerlilik
tagimakta ve yagamsal hale gelmektedir. Hacimlerin birbirleriyle olan iligkileri,
hacimler arasinda olusturulacak bir dizi diizenlemelerle yapiimaktadir. Bu yapi-
landirma gérsel yapi, fiziksel yapi, 1sik, hacim égelerinin mekan iginde yasayan
bigimler halinde vurgulanmalarinin yanisira bir iglev ve insan kavramiyla birlikte
dustndimeleri gerekmektedir. (Denel, 1981)

insan-mekan etkilesim srecinde, birtakim istekleri dogrultusunda in-
san, gevresini, bir bagka ifadeyle bulundugu mekani degistirmeye ¢alismakta-

dir. insan mekanda eylemde bulunmasinin yanisira, mekan: algilamakta ve
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mekan hakkinda diistinmektedir. Var olan mekanda olusan birizlenim-gérinim
kavramiagtidi ve insanin zihninde kavramsal bir mekana dénlgmesi anlamina

gelmektedir. (Aydinli, 1992)

insan-gevre etkilesim sisteminin, mekanin gérsel, boyutsal, isitsel alg-
lanan durumlanni belirleyen ve mekanin igerigini olusturan gérsel dizenleme-
ler, sekil 4.4.1- de gdsterilmektedir.

Geri Besleme Sireci

CEVRE — — > INSAN
Algisal Gig (OZNE)

(NESNE)

-Estetik -Gorsel
-Teorik  isitsel
-Pratik -Dokunsal

Bireysel Toplumsal
-Sembolik -Kokusal y plimsa

-Tatsal

KAVRAMSAL ETKI

Kargilikl
Etkilesim Sireci

Sekil 4.4.1- Gérsel lletisim Stireci (Maser, 1985)

insan ve mekan arasindaki iligkiler, sosyal ekonomik, psikolojik kuiltiirel

faktérler tarafindan belirlenir. Bu nedenie toplumsal beklentiler mekan ve insan

arasindaki iligkiyi sabit bir noktaya getirebilmektedir. Esya ve nesnelerle doldu-

rulan mekanlarin insanlarla iligkilerini tanimlayan mekan-esya-nesne olgusu,
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enstalasyon (dizenleme, yerlestirme) olgusu giinimuz ¢agdas sanatinin me-
kan-esya-nesne olgusuna yanit aramaktadir. Mekanlarin igindeki insanlarn
siyasal,ekonomik, toplumsal, kuiltlrel, ruhsal, cinsel, diigtinsel gibi, durumlarinin
godstergesi durumunda olan enstalasyonlar, insanin diginda, ancak mesajdege-
ri olan ortak bir dil olugturmaktadir. '

Ylzyilin ikinci yarisinda “dizenleme” olgusu kargisindaki sanatin yaz-
gisini belirleyen iki sanatgi, Kurt Schwitters ve Marcel Duchamp’tan s6z ederek
enstalasyonun alt yapisini agiklamak olasidir.

Schwitters, uygarli§in artiklanyla yaptigi kolaj resimlerine “commerz”
(ticaret) s6zctigiinden tiirettigi ve “Merz” adini verdigi 1920°de ise “Merz Yapis!”
adini verdigi “diizenleme”ler gergeklestirmeye baglamaktadir. Yaptt, Hanno-
verdeki sanatginin iki kath evinin tim mekanini kaplamaktadir. Dadaizm Grinu
sayllabilen yapit toplumsal, islevsel diizeni sorgulayarak degisim ve rastlanti
fenomenini yagamin aynasi olarak ortaya koymaktadir. Schwitters yapitlarinin
kaynagi olan bu uygarlik nesnelerini segerek, dagitarak, bigimlerini degistirerek
insanin yasadig mekanin icine, glnlik yasamin akisi iginde rastlantisal
yerlestirmigtir. Bu érnekte daha ytizyilin baginda “dlizenleme” egemenliginin
farkinda olmusg bir sanatginin bu olguya karsi ¢iktigini gézlemlemekteyiz. (Ma-
dra, 1991) '

Gagjdag sanat uygulamasinin bilyiikbabalarindan, sayilan ve “simyaci,
blylcu, gizli glgler ustasi, kendi mitini yaratan reklamci, 20 yizyilin entellektiel
insani” gibi sifatiaria anilan Marcel Duchaup’in sanata yeni ve énemli boyutlar
kazandirdigi bilinmektedir. Sanatginin 1913'tensonrasanatanlayisini belirleyen
teknikler ve diigiinceler, insanlari makina olarak betimlemesi, mihirli sézsel
bilmeceler, alaycilik, tuhaf ve usdigi durumiar ve kendisine ikinci bir kisiligi
eklemesine (Rrose Selavy) y6nelik taklitler, kigisel yénden sagliksiz olan bl
tavrin genig kiltire! baglamda olumlu sonu¢ vermesine neden olmaktadir.
(Madra, 1991)
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Tablo 4.4.1- Kurt Schwitters “Merz Schwitters Merzpicture 25 A. The
Star Picture” 1920 (Britt, 1990)

20. yuzyihn ikinci yarisinda ekspresyonistlerin kibistlerin, fitlristlerin,
-sUrrealistlerin, dadaist ve konstriiktivistlerin geleneksel ve modern resmin ve
heykelin radikal kurallarini sorgulayan akimlarin birbirini izledigini biliyoruz.
ikinci Diinya Savasi 'ndan 1960'larin bagina kadar sanat ortamina egemen olan
soyut ekspresyonizm, action painting, field painting, informel, tasizm, art briit
hareketlerinin en dnemli 6zelligi resmin kendisinin “mekan” olmasi, heykelin ise
uzaysal soyut bir mekanin organik par¢asi olmasidir. (Madra, 1991)

1960l yillarda dogrudan dogruya mekan-esya nesne olgusu karsisinda
sanat¢inin egemenligini Yeni Gergekgilik, Pop Art ve Post-Pop Art gibi akimlarda
egemenligi s6zkonusu olmaktadir. Bu egemenlik 1970’li yillarda Minimal Sanat,
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Kavramsal Sanat, Land Art gibi sanat hareketleriyle doruga ulagmaktadir. 60’li
ve 70’li yillarin sanat anlayigina mekan-egya-nesne olgusuna en énemli yanit-
lardan birisini veren sanatgl Joseph Beuys'tan s6zetmek gerekmektedir. 1954-
56 tarihli yanmig tahta kapisiyla Duchamp’tan etkilenen Beuys'un Darmstad
Muzesinde sergilenen yapitinda herbir pargasi bir 60§l‘jnce biriminin pargasi
olan nesnelerin birbiriyle iligkisinin dederlendiriimesi izleyiciye birakiimigtir.
Hangi yapitin ne zaman Uretildigi agiklanmamakta, yapitin tarihini yazmak
izleyiciye birakilmaktadir. Kolaj distincesiyle mesaj vermeye galisan Beuys
toplanmig nesneler, resimler,notlar, distince dékiumleri, ¢esitli esyalar ve ey-
lemlerden olugmaktadir. Burada insanin mekan-esya-nesne olgusuyla iliskisi,
belirli bir diglince sistemine gére bir “yerlegtirme” (enstalasyon) s6z konusu
olmaktadir. Beuys, insanin diglinmeye ve duslnce Uretmeye basladiginda bu
ilkeden gtlictini alan ve dinyanin olugmunu saglayan ve sonsuz devinimine
neden olan enerjiyi, yapitlarinda simgelemektedir. Sanatgi, yag, balmumu gibi
sicafa kargi duyarli malzemeleri kullanarak organik devinim strecini vurgula-
makta, evrensel enerjiyi de bu malzemelerin sicakken sivi, soguyunca kati
olmasi ile simgelemektedir. Kege, bu enerjinin depolanmasi, korunmasi gerek-
tigini; bakir, enerjinin bir iletisim agi iginde yayilmasinin géstergesidir. Beuys'un
yapitlarinda esya ve nesnelerin yanyana getirilmesinde rastlanti degil, distince
sisteminin denklemleri gegerlidir. Biitin nesneler arasindaki iligki, diizensiz gibi

g6riinen diizen, gagrisimi ve diisiince lretimin saglayan mekanizma,Beuys'un

mekan-egya-nesne olgusuna verdigi yanittir (Madra, 1991)

Tablo 4.4.2- Joseph Beuys - “3 ton kege bakir ve demir”, 1960 (Plastik
Sanatlar Dernegi, 1991)




- Yapitlarini “nesne-heykel” olarak nitelendiren ve kendisini de “imalatg!”
olarak géren Donald Judd, bir dizi prizmatik kutulara izleyicinin bir seklide
yakinlagabilmesi ve bdylece kiginin kendini 6zel gérmesi etkilesimini saglamak-
tadir. Statik egilimde yapitlar tireten Judd, mimarligin sorunsallar olan yergeki-
mi, yergekimine karg1 gelme ve buna bagli olarak da mimarlikta ekspresyonizm
gibi durumlan animsatmaktadir. Bu da mimarlik ve heykel sanatinin ortak
dayanigini g boyutluluk ve plastisite gibi geleneksel bagintilarin disinda araya-
bilecek bazi veriler sunmaktadir. (incirlioglu, 1991)

Tablo 4.4.3- Donald Judd "Untitled, 1981 (Britt, 1990)




Tablo 4.4.4. 1993 Venedik Bienalinden Bir Ornek, 1993

Gunumiuzde geleneksel ve modern resmin ve heykelin radikal kuralla-
rini sorgulayan bir dizi akimlarin yasandigi bilinmektedir. Ozellikle ikinci Diinya
Savagi’'ndan sonra sanat ortamina egemen olan hareketlerin en 6nemli 6zel-
liginin resmin kendisinin "“mekan” olmasi, heykelin ise uzaysal soyut bir mekanin
organik bir pargasi oldugu agiklanmigtir. Bir sonraki béliimde bu sanat ortamina
egemen olan hareketlerin, 6nceki bélimde agiklanmaya galisiian 6zne-nesne
iligkisi icinde mekansal anlami hedef alan ve gérsel-dusgtinsel devinim saglaya-
rak bir deger tagimasi agiklanmaktadir.



b

Tablo 4.4.5- Jean - Pierre Raynoud, “Installation”, 1993 (Venedik
Bienali, 1993)

4.5. MEKANSAL ANLAM

Bir sanat yapitinin belirli bir yere ait olma 6zelligi tasimasi; mekanla
buttinlegmesi, gérsel ve duslinsel devinim saglayarak estetik bir deger kazan-
mas! “mekansal anlam” kavramini agiklamaktadir. igeriksel bazi degerler de
tagidigindan, gdzleyen kisi ile olan iletisim-verilen mesaj, mekansal anlamin
etkileyici glcline baghdir. Tum algt modaliteleri yardimiyla, gorsel, isitsel, do-
kunsal ve kokusal olarak da algilanan bu tir etkinlikler diiz anlam ve yan
anlam/gagrisimsal anlam tasiyan 6zellikler de gosterirler. Fiziksel 6zellikleri
yansnan dlz anlamin yaninda varli§ini strdiiren ve daha soyut nitelikte olan yan
anlam ise, ¢agrigimla, zenginlesen, yorumlanabilen bir karakter tagimaktadir.
(Aydinli, 1993) Anlam, gerek biligsel, gerekse duyussal alanda ifade kazan-
digindan bilme, anlama, begenme ve begenmeme gibi 6zne-nesne iligkileri,
Mekansal Anlami hedef alan yapitlarinda son derece karmagik bir yap: géster-
mektedir. Gorsel bigimler, ayni zamanda iten x geken, genigleyen x daralan,
yukselen x algalan, ilerieyen x gerileyen anlami vurgulayan gérsel kuvvete,
enerjiye sahip oldugundan izleyende birakti§i bu geligkili duygularla estetik
deger kazanmaktadir.



4.5.1- HAPPENINGS..

Mimari, geleneksel olarak insanlarin iginde yagayip deneyim kazanabi-
lecegi fiziksel bir gevre yaratma sanatidir. Resim ve heykel gUnUmUzde mima-
rinin pargalari haline gelmekte ve mimarinin 6tesine gegerek zaman ve mekanin
icinde varolmay sirdirme gabasina girigmektedir. (Feldman, 1976) Sanatin
cagdas toplumla yeniden butlnlesebilmesi i¢in sanatg¢inin ortaya koydugu
gosterileri o an igin gorsel, isitsel, dokunsal etkinlikler baglaminda sunarak
bunlarin iginde yer almasi, happening olgusunu agiklayabilmektedir. Bu gdste-
rilerin 6zelligi, izleyiciye oldukga garpici gelen sirk temsillerinden dramatik ve
stkici tlirden tek kisilik gbsterilere kadar genis bir alana yayiimaktadir. Belirli bir
stire devam eden bu gésteriler sanatg) goéstericinin kendini ¢ok iyi kontrol
etmesini ve blylk bir dayanma gtictine sahip olmasini gerektirmektedir. Bunlar
soyut nitelikte bir baleyi andirabildigi gibi ayinsel térenler de olabilmektedir.
Happeningler kapali mekanlarin diginda agik havada da sahnelenebildigi gibi
bir dekordan olusan énceden tasarlanmis ya da o anda iginden geldigi gibi
sergilenen olaylar da olabilmektedir. Happeningde genellikle iki kisi gésterimin
ana hatlarini ve aralarindaki isaretlesme sistemini 6nceden kararlagtirmakta ve
bunlar seyircinin gosterdigi tepkilere gére sunmaktadirlar. ilk defa Allan Ka-
prow’un 1959'da dlizenledigi g6steri, happening’in bir baglangicini olugturmus
olay hizla yayilmigtir. Happening’'le sanatg! izleyici arasindaki kopuk bag onaril-
makta ve daha yakin bir bag kurulmaktadir. izleyicinin, bir sirk veya oyun
gorinusu altinda sunulan olaylara, zaman ve dikkatini verme aligkanligi
olugmaktadir. (Lynton, 1982) Sanatg! tarafindan verilen mesaj, buanlhkolaylarla
izleyicide kalici etki yaratmaktadir.

Happeningler 1910’lu yillarin fitlrist ve dadaist akimlarinin anti-sanat-
sal gosterileriyleiligkili olup 1960l ve 70’li yillarin eylem sanati ve pop-sanati'nin
geligimiyle ve yeniden yorumlanmasiyla da baglantihdir. Bu alanda énemli
sanatgilar arasinda Joseph Beuys, Robert Raushenberg, Steve Paxton gibi
isimler sayilabilmektedir.

4.5.2- ASSEMBLAGE

Sanatgilarin geleneksel malzemelerden tatmin olmayip seyirciyle ile-
tisimi arttirma istekleri, onlari modern tekniklerden yararlanma istegine itmek-
tedir. Artik ressamlar, objelerin resimsel tuvale yansimalarini birakarak
seyircinin tim duyularina seslenen ve dokunulup hissedilebilen, direkt olarak
“gercek” objeyi tim duyu organlanyla kullanmaya baglamaktadirlar. Asamblaj,
objelerin bulunduklar ortamdan alinarak bir ylzey Uzerinde tekrar biraraya
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getiriimesidir. Resim gizgiyi agmakta olup yapitin ne zaman rélyef, ne zaman
heykel oldugu ayrimini yapmak zorlagmakta, fakat bu geligki sanatg! icin fazla
6nem tagimamaktadir. Asamblojda objeler yerlestirilirken yine resmin gelenek-
sel elemanlar kullaniimaktadir. (Gizgi, renk, bigim (form), bitinlik, 1sik gibi).
Gergekte asamblaj icin gerekli olan zemin, kolaj tarafindan hazirlanmigtir.
Asamblaj, ve kolajda kullanilan malzemeler ayni olmakla birlikte tek farklilik,
kolajin malzemelerinin bir ylizey Gzerinde yapigtiriimas: iglemi, asamblajinsa
her tir birlestirme ve tutturma yéntemini bagka bir deyigle givileme, yapistirma,
zimbalama, perginleme, vidalama, kaynak ve benzerlerini kapsamaktadir. Ay-
rica dislince kolaji, yani farkli kavramlari biraraya getirerek yeni, 6zgun bir
kavram yaratma gabasi da izlenmektedir. Asamblaja kadar bazi sanatgilar
heykeli denedidi halde ti¢ boyutlu aragtirmalarini doku ve derinlik yansimalariyla
sinirlamakta iken bu kati sinirlamalar Kurt Schwitters, Jean Arp, Max Ernst ve
Marcel Duchamp gibi dada sanatgilarinin girisimleriyle yikilmaya baglamaktadir.
Fransiz ressam Jean Dubeffet, bo'yaflrgasml birakarak pigment, tutkal, gimento,
katran, kum ve benzeri malzemelerle tualin kazilarak sekil verilebilecegini
vurgulamis bu tir girisimlerinde sanatginin tuvali bir “duvar’a donugtirme
cabasi gézlenmigtir. Dubuffet, yapitlarinda graffitiden esinlenerek gagdas bir
fresk yaratiyor izlenimi vermektedir.

Sanayilesmis uygarligin sonucu olan tlketim malzemesi bolluguna
duyulan olumsuz tepkinin rlini olan asamblajlarda, Dubuffet gibi geleneksel!
yaghboya gibi tekniklerin yerine, endustriyel artiklar resmin malzemesini
olusturmaktadir. Pekgok sanat¢! gibi o da yapitlarinda bir uygarligin izlerinin
tiketim oraniyla degil, siradan géruntimii malzemelerle yaratian degerler
araciligtyla éiglilebilecegi dislincesini yansitmaktadir. (Feldman, 1976)
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Tablo 4.5.2.1- Jean Dubuffet “Table, Constant Companion", 1953 (Britt,
1990)




4.5.3- PERFORMANCE

Happenings / olaylarla akraba olan bir bagka etkinlik, “performans” ile
ifade edilmektedir. Bu etkinliklerde sanatgitar gdsteri yoluyla degil, birbiriyle ilgili
verilerin sergilenmesi aracilifiyla diistincelerini agiklarlar. istatistikler, fotogra-
flar, demegler. bildiriler, video gésterileri, gazete kupurlari gibi bunlara benzer
pekgok bilgi, argivi ve gazeteciligi akla getiren 6zellik bir sergiyle bir araya
toparlanmaktadir. (Lynton, 1982) Geleneksel kiiltiir stirekliligi ve bitnliginin
icerdigi ana tema, kavramsal bir anlatimla yeniden yorumlanarak verilen mesaj-
la belirlenen algilama etkinligini de kosullandirmaktadir.

Performans teknigi ile birgok sanat etkinligini ortaya koyan Venedik
Bienali, (1993) bazi garpici 6rnekleri de sergilemigtir.Teyatral ve dramatik
konularda sanat direkt6rligi de yapan Robert Wilson, heykel, ses ve 151gin
mimarisini giirsel bir dile gevirerek carpict bir performansla bienale katiimigtir.
Bu bienalde en gok séz(i edilen gérsel, igitsel dokunsal, kokusal algi modelite-
lerinin timdind uyaran bir 6rnekte Wilson, ¢ok genis ve karanlik bir mekanda
vermekistedigi mesajini performans araciligt ile garpici bir gekilde ifade etmisgtir.
Odaya ilk girildigi andan itibaren insana Urkuntl ve korku veren siddetli bir miizik
isitimektedir. Bu duygu ve dlsglnceler iginde odayi terketmek ile daha sonra
olacaklart merak etme geligkileri arasinda gidip gelirken aniden zeminden
figskiran yarim insan figrtiniin projektérie aydinlatildi§i gériimektedir. Zemin
diizleminin gatlak bir gériintiiye sahip oldugu ve miizigin zaman zaman siddetini
arttirdig! anlarda Qerildiginizi, mUzigin ritmini yavaglamaya ve yumusamaya
bagladijinda ise rahatlama ve gevseme psikozu arasinda karsitliklarin kullanil-
masi; kisacasli gevrenin etkisi ve sinir sistemi slireci etkilesimiyle algilanan bir
durum, performans ile garpici hale getirilmigtir.
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Tablo 4.5.3.1. Robert Wilson “Memory/Loss” 1993

4.5.4- LAND ART

Arazi Sanati, Arte Povera, olanaksiz sanat gibiisimlerle de aniimaktadir.
Dunyanin issiz bir béigesinde, daha 6nce ayak basiimamig bir toprak pargasin-
da, nokta nokta gizilen bir gizgi Uzerinde, ileriye ve geriye dogru bir sire
yUriinmesiyle toprak lizerinde gizgi halinde bir iz birakana kadar iglemin strdu-
rilmesiyle bu sanat bigimi gikis noktasi saglamistir. Bunu yapan sanatg!,
dénerken bélgenin bir fotodrafini ve haritasini da beraberinde getirmektedir. Bir
diger kisi ¢élde birbirine paralel iki siper kazar ve bos, kullaniimamisg bir arazide
heykeli andiran iki iz birakir ve bunlan fotografia belgeler. Ancak gegen zaman
ilkinsanin agti§i patikay: yok etmigse bu yapttlarida silip g6tiirecektir. Yaptanlar
gegcici olup kalici olmadigindan satilabilmesi miimkiin degildir ve yaptlan isin
masrafi, satisa gikarilan fotografla kargilanmaktadir.
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Tablo 4.54.1. Richard Long  England 1968

Bazi bélgelerde sanatgilar makina ve isgi kullanarak yerylzin(n blyuk
pargalarini yeniden diizenlemekte, irmaklarin donmus ylzeylerini gesitli motifler
uyarinca kesmekte, ya da yeni striimis bir tarlay: tirmikla dizelterek yeni
sekiller olusturmaktadirlar. Kentin varligina duyulan nefretin dogdal bir sonucu
olarak buralarda da eylemler dizenlenmektedir. Bu sanatgi sergi agtigi galeriyi
diz boyu taze, verimli toprakia doldururken, bir bagkas: New York'ta bir araba
carkini, tuzla kaplamaktadir. Christo (Javachaff), sirrealistlerin 6rtili nesne
ardinda sakli olan giz, temasini alarak, dogal alanlara ve buylk anitlara uygu-
layarak bu diiglinceye yeni bir boyut kazandirmigtir. Avustralya'da uzun bir kiy!
onttlmasg; Kaliforniya'da (1982) bir kir turuncu renkte perdelerle kaplanmistir.
(Lynton 1982)



3

Tablo.4.5.4.2- Christo “Wrapped Coast-Little Bay, Australia” 1969 (Britt,
1990)

Bu tlir sanatin karakteristik 6zelligi, kullanigsizlik ve yararsizliktan gok,
olumlu yéndeki mantiksizhgidir. Gérdntrde higbir anlami olmayan, gegici bir iz
birakmak igin diigiince, emek ve malzeme harcanmakta, insaniarin ve madde-
lerin sémurdimesine karsl, 20. yuzyil kentinin 6zelligi olan inga etme ve yikmaya
kars! duyulan birer tepki oldugu anlami gikartilabilir. (Britt, 1990)

4.5.5. ACTION PAINTING

‘ ilk defa Jackson Pollock'un Ocak 1948'deki sergisinde ressamin yere
* serilen genig tuvaller lzerine, bir teneke kutudan ya da bir Slgekten boyay:
damlatarak dokerek yaptigi resimler, bu isimle adlandiriimaktadir. Tuval Gzerin-
deki izler, ona gesitli agilardan yaklagsan kolunu gesitli ydnlerde sallayarak, elini
tuval ylizeyinde dolagtirarak boyay! sagan ressamin hareketlerini yansitmakta-
dir. Resim, do§rudan dogruya ya da simgesel bir bi¢cime temsil edilen sey
olmaktan ¢ikarak, ressamin hareketlerinin izlerini tastyan, onun anlatmak iste-
diklerini boyanin “izieri” ile ortaya koyan ve bir zaman sureci iginde onun tim
hareketlerinin ayni andaki “hareketsizligi"ni veren bir alan olmaktadir. Boyay!
tuvale firlatanlar, bisikletle {izerinden gegenler, boya dolu torbalara nisan alip
patlatanlar, dikey ya da yatay kumas Uzerinde viicudu boyanmis ¢iplak kadinlarn
yuvarlayanlar da olmaktadir. (Lynton, 1982) Pollock’'un 1947-51 yillan arasinda
yaptigi resimler rastgele olmaktan ¢ok, ritmik baleyi andiran térensi bir etkiye
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sahip olmakla birlikte aligiimadik bir tagkinlik bagimsiziik ve génel duyarlilik
getirirken, ayni zamanda gergekisticuligin Amerikan kargiigi olarak da
karsimiza gikmaktadir. (Baykam, 1990) Vermek istedikleri mesaji bu yolla
izleyiciye aktaran sanatgi, yapitin ortaya ¢ikig stireci iginde yapitla kendi davra-
niglarini bitlnlestirme gabasindadir. '

Tablo 4.5.5.1- Jackson Pollock “Drawing c., * 1948 (Britt, 1990)




Tablo 4.5.5.2- Jackson Pollock “The She-Wolf” 1943 (Britt, 1990)

4.5.6. TEXT

Gunlmizde tuval yluzeyi veya tuval diginda, mekan igi veya digi,
galeride veya aC1k havada, her turlu tirli yenilik, her tirll radikalizm denendik-
ten sonra, higbir yapit bir otami Picasso’nun Avignon’lu Kizlar, Kandinsky'nin
ilk soyut kompozisyonu, Pollock'un ilk akitmasi gibi etkilendigi ve heyecan verici
olmadig: birdlinyada, sanatin varigini korumasi, yagamasi ve kendi konumunu
savunmasi metin/text yardimiyla gergeklesmektedir. (Baykam, 1992) Kavram-
sal sanatlabirlikte, 1960’larin ortalarinda, sanatgilarinislerini ele alabilen elegtir-
men ve sanat tarihgilerinin sayisi fazla olmadidt igin, bu tir galigmalar lizerine
ilk yazi yazanlar, sanatgilarin kendileridir. Bunlarin birgogu Joseph Kosuth ve
Dan Graham gibi gbrsel sanatg¢! oldugu kadar, elestirmen de olan insanlardir.
Bu seklide sanatsal uygulamanin tanimlandidi o giinden glnimize, metinle
sanat arasinda dogal bir iliski dogmaktadir. Sanatgilarin sanatlarini nasil anla-
diklarinin ifadesinin bir yéni olarak metin giderek sanatla baglarini giiglendire-
rek kelimelerin 6nemi daha artmaktadir. Bugiin sanat tiretiminin blytik bir kismi,
yapitin gergevesinden gok, digindan gelen konular lizerinde durmakta, sanatgi-
lar politika, elestirel kuram, toplumsal sorunlar, antropoloji, dilbilim, cinsellik,
psikolojiyle ilgili konular Gzerinde yogunlagsmakta ve diisinmektedirier. Birgok
sanatgl, cesitli makaleler okuyarak, duygu ve digtincelerini birlestirerek ortaya
koydugu mesaji iletme gabasi iginde gorilmektedir. (Goldstein 1992) GUndmuU-
zin bu karmagik ortaminda galismalariyla pek gok sanatgiyailham kaynagi olan
Marcel Duchamp'tan sézetme fayda vardir. Postmodenizmin Gnli distndri
Jean-Frangois Lyotard’a gére Duchamp’in en 6nemli ¢alismasi, hem yazdig:
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hem de sdyledikleri kelimelerdir. Kelimeleri resmettigi seylerin onlne veya
arkasina koyan Duchamp, devamli kelime oyunlariyla ve bir bulmaca seklinde
konugmakta ve bittin bunlar bir sihirli blyUyle yeniden birarada ve butiin olarak
.dlizenlenmis gérinime sahip olmaktadir. (Baykam 1992) Duchamp; dil oyun-
lariyla 6rtiik anlami yoruma agik bir mesajla anlatmakfadir. Duz anlam ¢agrigim-
sal/6rtik anlamla kimi zaman geliskili bir durum ortaya koysa da bu gaba,
izleyiciyi daha kolay uyarmakta; gérsel ve zihinsel bir stireci birarada yagsamak-
tadir.

Tablo 4.5.6.1- Bedri Baykam “This Has Been Done Before”, 1987
(Plastik Sanatlar Dernegi, 1992)

This Hhas

b&n dene

- T
-_—,

l . — : e

Kuzey Amerika’'da 1980'li yillarin ortalarinda sunulan metinle fotografik
gorintlyU birlestiriimektedirler. Barbara Kruger, metin ile kavramsal sanat:
fotografiyle birlegtirerek yapitlar vermektedir. Londra’da “Cagdas Amerikan
Sanati” sergisinde Sharrie Levine, Alman sanatgi Franz Marc'in bir galigmasinin
fotografini “yazi” yerine “resim”e adapte ederek, sergilemekte ve bir resim
anlami onun kaynaginda degil, y6neliminde yatar" demektir. (Avsar, 1992)
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BOLUM 5. CAGDAS TURK SANATINDA ANLATIM BiGIMLERI UZE-
RINE DEGERLENDIRMELER VE SONUGLAR

“Plastik Sanatlarda Cagdas Anlatim Bigimleri ve Etki Alanlarn” adi
altinda bes bélimde ele alinan bu galigmada, ginimiz plastik sanatlarinin
cagdaglg, digtinsel ve bigimsel boyutlariyla irdelenmekte ve iletigimsel yetkin-
ligin gagdas Turk Sanati'ndaki roli agisindan degerlendiriimesine iligkin siste-
matik bir yaklagim énerilmektedir. Cagdag plastik sanatlarda gérsel ve disiinsel
etkinligin 6zne-nesne iligkisi baglaminda gelisim ve degisim basamaklarn, an-
latim bigimleri ve anlam tagiyan bir arag olarak sanat yapitlarinin mekansal etki
boyutlan, bireyin algisal gevresinin bir blitiin olarak irdelenmesi grafiksel anlatim
ve tablolarla da desteklenmektedir.

Caligmanin amac!, emek Uretim toplumundan bilgi tiketim toplumuna
gecerken diine ait dederlerin yeni bir boyut ve mantik iginde distiniimesinin ve
20. ylzyil Tlrkiye'sinden geriye ne birakilacagi sorusuna cevap arayan duyarli
ve bilingli bir toplum/izleyici/sanatg yetistiriimesinin gerekliligini vurgulamaktir.
Bu amagla 6nemli digtntirlerin sanat etkinliklerini felsefi, sosyolojik ve psiko-
lojik agidan dederlendirmeleri ele alinarak ve sanayi toplumundan bilgi toplu-
muna gegerken degisen dederlerin karsilagtiriimasi yapilarak sanat akimlarinin
toplum yapisiyla olan paralellikleri de kuruimaya galigiimigtir.

Gunidmizde 6zellikle ylzyilimizin ikinci yarisindan sonra hizla degisen
sanat antolojisi, sanat yapitinin ¢agdas dinyada bilgiye dénlsmesi; dogal
nesnenin yerini bilgilenimin almasina ve giderek bilgilenimin sanat yapitina
egemen olmasina tanikhik etmesi, bundan énceki bélimlerde ayrintili bir bi-
gimde, tarihsel ve kavramsal agilardan ele alinmigti. Bu baglamda ylzyilin
bagindan bu yana modernist bir anlayis iginde Urinlerin verildigi ¢cagdas Turk
sanati son yillarda dinya ¢apinda yasanan ekonomik, politik ve duislinsel
alanlardaki degigimlere paralel olarak, yeni sanatsal kavram ve yaklagimlarla
tanismak durumunda kalmigtir. Cagdas TUrk sanatini dlslinsel ve bicimsel
boyutlariyla irdelemek amaciyla, éncelikle gliniimiz sanatgilari tarafindan yo-
rumlanan ¢agdas anlatim bigimleri arastinimistir. Ozne-Nesne iliskisi baglamin-
da yorumsal girisimlerin nasil bir degisim ve gelisim ¢izgisi gosterdigi, bazi
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sanatgilarla yapilan gérigmeler sonucu elde edilen bilgiler 1s1ginda agiklan-
migtir. Bu sanatgilarin yapitlarinda ortaya koyduklar dil araciligi ile gagdas
anlatim bigimleri ile bunlann etki alanlan (sanatginin hedefledigi dogrultuda)
incelenmigtir. Bu ¢galismada sanatini anlam tagiyan bir arag¢ olarak degeriendi-
ren bazl sanatgilarin goérigleri alinarak, cagdas sanatin anlatim bigimleri ve
sanatin mekansal etki boyutlar agiklanmaya galisiimigtir. Bu baglamda Serhat
Kiraz, Osman Ding, Yusuf Taktak, Selim Birsel, Canan Beykal, Cihat Burak,
Yiiksel Arslan, Orug Gakmakli gibi sanatgilarin, ortaya koymus olduklari yapit-
larin, anlatim bigimlerine ve etki alanlarina iligkin degerlendirmeleri, gerek
sanatgilarin gerekse tezin kurgusunu olugturan bir yapi gergevesinde irdelen-
migtir.

1993 yilinda Venedik Bienali’'nde llkemizi temsil eden sanatgilardan
Serhat Kiraz, izleyiciye felsefe, bilim ve sanat etkilesimi gergevesinde mesajini
iletmeye galismaktadir. Kavramsal sanatin temsilcilerinden olan geng sanatgi,
sanatinda diglincesini nesneye donustirme, maddesel gergeklik ile iletme
gereksinimi duymaktadir. Galigmalarinda bildirisim kuramini temel alan sanatgi,
kimi iglerinde, direkt goérinti ile 6zdeg gbrdigl resmi sorgulamakta ve bunu
soyle ifade etmektedir. “imgelenmemig tuval/bog bir tuval, bir diizlem, bir bigim,
plastik bir nesne; somut, maddesel bir gergekliktir. imge ise yeniden yaratil-
mig/yeniden Uretilmig bir géruntlidir.”"Sanatgi, enstalasyoniarinda objelerin ya-
nisira, eger tzerinde gérintd olan bir tuval/bir resim kullanirsa, bu resim artik
goriintlyu simgeleyen bir nesne konumuna indirgenmis ve sanatginin galisma-
larinda bolca kullandi§i fotograftan farki kalmamistir. Sanatgiya gére ister foto-
graf, ayna veya resim olsun, bu gérintisel yansitma bigimleri, higbir zaman
gercekle 6zdes olmamaktadir. Caligmalarinda distnsel baglamda surekliligin
ve degiskenligin oIduQunU vurgulayan sanatgi, bir sergisinde dogumdan élime
insan yasantisinin slreglerini toprak-su-hava gibi diinyanin olugsumuyla ilgili
elementleri, bilbirisim agisindan ele almaktadir. Sanatginin iglerinin tamamlan-
masi igin, onlardan izleyici/6zneye, geri besleme yoluyla dogrudan katki gerek-
mektedir. islerinin birbirinin iglerinden giktigini diisiinen sanatgi, her yaptig
caligmada, bultin gegmiste yaptiklarinin, yeniden sorguladigini  belirtmekte-
dir. Aynica Turkinsaninin gegmigini biliyor ve ona sahip ¢tkiyor olmasi gerektigini
belirterek ¢caddas sanata devletin ilgi gdstermediginden de yakinmaktadir.
Gegmigte Uretilen sanatin Turkiye'ye getirilmesi igin yapilan girisimlerin olumlu
oldugunu ifade eden Serhat Kiraz, bizlerin bugiinden geriye ne birakacag!
sorusunu sorarak 20. yuzyilda Turkiye'de Uretilenierin, ilerde devlet yapisina
kiiltirel géruntlsu ile 6zdes sayilacagini vurgulamaktadir.



1992 yilinda, Atatiirk Kiltlir Merkezi'nede “10- sanatgi, 10 is: C” adi
altinda agilan sergiye Serhat Kiraz, “Kare Mihur” adli galigmasiyla katidmisti.
Kare formunu evren, milkemmeliyet, devamlilik, sonsuzluk anlamini tagiyan
-iletisimsel bir dil olugturmak amaciyla kullanmigtir. Mesaj dederini sergi meka-
nina taglyan sanatgi, kare formu ile gizliligi ve gizemli gticu, simgesel bir 6zellik
olarak yansitmakta ve bu yapitinda anlam tagtyan bu 6zellik, yedili bdime ile
sunulmaktadir. Sanatgi her bdimede haftanin glinlerini yansitan madeni, sim-
gesi ile mesajini vermektedir. Satiirn=kurgundan, Jupiter=kalaydan, Mars=de-
mirden, glines=altindan, veniis=bakirdan, merkir=gimus karigimindan,
ay=gumisten yapilarak bildirigim kurami caligmalarda temel alinmaktadrr. (Ma-
dra, 1992)

Tablo 5.1- Serhat Kiraz, “Square Seal”, 1991

Uzun zamandir Paris’te yagamini surdiren sanatgi Osman Din¢’e gore,
calismalarinda kullandi§i malzemelerin kimyas! ve igerigi 6nem tagimaktadir.
Sanatgl, yalin bigimler kullanarak ve galismalarinda malzemeyi iletisimsel bir
dile gevirerek, izleyici/ézne ilé etkilesim saglamaktadir.

“Bir Anin Gegmesi” adll galigmasinda sanatgi, demir ve camin diyalektik
iligkisini, bildirigimsel birtavirla ortaya koymaktadir. Yapita ilk bakildiginda demir
yap! iginde, su damlasini andiran bir cam pargasi g6rulmektedir. Demir ve cam,
dogada kendiliginden birarada bulunan bir maden oimakla birlikte, yiksek isiile
firinlarda birbirinden ayrigtiniabilmektedir. Demirin ilk bulundugu dénemde, bu
yeniligin insanlara atom bombasi kadar urperti verdigi kanisinda olan sanatgt,
bu iki malzemeyi gakistirarak cam malzemesini, demirin teri gibi kullanmak
istedigini sdylemekte ve béylece yapit, bildirigim agisindan farkh bir yorum
kazanmaktadir. Demirin ve camin ayrigtiriimalari olayt ile diinyanin itk olusumu
ile de mesaj de@erini vurgulayan sanatgi, kendisinin herinsanla anlasma niyetini
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tasidigini ve bu insan iligkilerini, yapitlarinda farkh, birbirine zit malzemelerin
ortak noktalarini birlestirmeye galisarak iletigimsel bir dil kullanmaktadir. (Dogan
1989)

Tablo 5.2. Osman Ding “Bir Anin Gegmesi” (Hetay) (Dogan, 1989)

AR
A s
%

Galismalarina foto-gergekgilikle baglayan sanatgi Yusuf Taktak, bu
anlayisla ele aldigi motorsikletli ve bisikletli diizenlemeleri ve ayna malzemesi
ile iletisimsel bir dil kullanarak seyirciye mesajini vermektedir. Sanatgi bu
asamblajlari ile gergeklik ve yanilsama (izerine gesitli yorumlar getirmektedir.
Yusuf Taktak, kendi ge¢gmiginin belirtilerine liggen bigimiyle ulagsan ve tuvalin
yataylidini bélen, ylikselip algalan ﬂggenlerlé, tuval mekanina yeni bir boyut
kazandirmayi amaglamaktadir. Taktak, 1992 yilinda agtigi kisisel sergisinde yer
alan tuvallerin ylizeyinde yatay olarak ikiye bélinmis dikey dikdértgenler
kullanmigtir. Sanatgi, yagsamla ilgili malzemeyi tuvalin Ust kismina; gizleme
bigimler rakamlar, harflar ve gesitli isaretler gibi gok yénlii gagrisim zenginligi
iceren 6geleri ise tuvalin alt kisminda yer alacak sekilde tasarlamisgtir. Serginin
timune yayilmis olan bu tema ile, sanatginin yagsaminin gesitli gértiinimleriyle
iletisime gegerek yasamla ilgili mesajlarin, bildirisimsel bir boyutta algilanmasi
gerektigi anlami ¢ikanimaktadir. Gergekle ilgili modelleri, nostaljik simgelere
dénistlrerek mesajini toplurhsal 6zneye ileten Yusuf Taktak, bisiklet ve gadiri
sembolize eden lggen formunu, tim sanatsal olusum slrecinde kullandigi
gériimektedir. (Nuvit, 1992)
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1990 yilinda agtidi kigisel bir sergisinde Taktak, hem tuvalde mekani,
hem de mekanda yer alan tuvali géstererek mesaj degerini tuvalle mekanin
iletisimi ile ifade etmigtir. Mekani bir sorun olarak irdeleyen sanatgi, resmin
-malzemesini resimsel imgeye, oradan (g boyuta yeniden dénustiirerek kullan-
maktadir.

Tablo 5.3. Yusuf Taktak, 1992 (Aksoy, 1992)

1991 yiinin Aralik ayinda agtigi bir kisisel sergisinde savagla ilgili
dizenlemelerle mesaj vermeye galisan sanatgi Selim Birsel, glinimizde, ge¢-
migte; kisaca her zaman glindemde olan savas 6ykulerinden yola gikmakta ve
savag! bir dil oyunu durumuna getirerek yapitiarini sunmaktadir. Birsel, bu
oyunun ne bir eglence oyunu, ne de bilgisayar oyunu olmad:g1, bir éliim-kalim
oyunundan meydana geldigini vurgulamaktadir. 1992 yilinda “10 sanatgi, 10 is:
C” adl sergide, bu oyunun bagka bir pargas! gérilmektedir. Beyaz bir ylzey
Uzerinde, birtankin varligiile, insanlarin savasla ilgiliimajlari simgelenmektedir.
Sanatgl, bu hazir-nesneye siyah boya ile miidahale ederek, konunun bu renkle
etkinligini arttirmistir. Iple gekildigi zaman “tak-tak” sesi gikararak isitme duyu-
muza da seslenen hazir-nesne, yapitinismini de bu 6zelligiyle belirginlestirmek-
tedir. Sanat yoluyla insanliija hizmet eden ve modernist bir kayg! tagsimayan
sanatg izleyiciye bir sanat yapiti sunmak gibi bir amaci da tagimamaktadir.
Birsel, yalniz izleyici/6zneyi sanat yapitinin olusum sireci igindeki duyusal ve
anliksal deneyimleri yagatarak igine gekmeyi istemektedir. (Madra, 1991)
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Tablo 5.4. Selim Birsel “Tak Tak”, 1991

Urettigi yapitlar kadar sanat diinyasina yazilan ile de katkilar saglayan
sanatg! Canan Beykal, sanat alaninda 1993 yilinin “genel bir degerlendirmesini
yaparken pekcok noktaya da igaret etmektedir. Cagdas sanatin Ulkemiz igin
hala son derece liks bir ugras gérintimiinde oldugunu belirten Beykal, devletin
destedinin gok yetersiz oldugunu vurgulamaktadir. Sanatgilarin kendi mali
kaynaklariyla yaptt Uretmeleri dislncesini tasiyan devletin politikasinin
dedigmesini savunan sanatg! bazi sanatgilarin kigisel sergi agmasinin giderek
duglenecek kadar uzaklagmakta oldugunu da belitmektedir. (Beykal, 1993)

Yine 1992 yilinda “10 sanatgi, 10 is: C” sergisine “Savunma Onlemi”
adl yapitiyla katilan Canan Beykal, bir sanat¢i duyarlihdi ile izleyici/6zneye
pekgok mesajl iletigimsel bir dil kullanarak tagimaktadir. Sanat¢i savasta korun-
masi gereken yerlerin, yapilarin Ustline konulan bir igareti, tagidi§i mesaj
degeriyle sergi mekaninatagimaktadir. izleyicileri buisaretin bireysel ve toplum-
sal yagamlari i¢in ne anlamlar tagiyabilecegini dislinmeye gagiran sanatc,
bildirigimden de faydalanarak 6zglin bir dil kullanmaktadir. Kiltirel kimligin,
erdemlerin, 6zglrligun korunmasindan, tarihsel gegmisin ve gelecegin korun-
masina kadar uzun bir gagrigimlar listesi gikanlabilen bir yapit sunulmaktadir.
Beykal'in baglangicindan glinlimuize kadar Uretti§i yapitiari bir 6nceki ile diistin-
sel ve sezgisel olarak biitinlik de saglamaktadir. Dislince agamasindaki ani
ve sezgileri, yapit retimi agamasinda kendine 6zgu, yeni bir dil kullanarak
nesne, hazir nesne, belge, isareti, ses, 15tk segimiyle de bir sifreye doniistiiren
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sanatginin yapitlarinda bildirisim kuramini belirgin olarak kullandi§: gérilmekte-
dir. Beykal, 1981, yilinda actigi “iZM"ler sergisinde “yadsima, sorgulama’y: bir
sergi manifestosuyla izleyici/6zne’ye vermek istedigi mesajini, metin/textle de
.guiglendirmekte ve diisiincesini soyle agiklamaktadir: “Sizinle sanatsal tavir
arasinda kurulacak herhangi bir diyaloga ¢agrida, duygusal ve tinsel bir bag
aranmiyor. Ortak bir zemin igin 6nceden size aktarnlan duglince ve gérislerin
onaylanmasi beklenmiyor. Alistigimiz tim goérsel seyir alani, ayaklarinizin altin-
dan ¢ekip alinmak isteniyor. Siz burada ne sanatginin duygu, duyus ve duyar-
fig), ne de Kigisel, sanatsal géris ve anlayiglariyla kogullandirimayla
kargilagsmiyorsunuz” Aradan on yildan fazla zaman ge¢gmesine ragmen sanat-
¢inin bu sézlerini, gerek yapitiari, gerekse yazilanyla strdirdigi gézlenmekte-
dir. (Madra, 1992)

Tablo 5.5- Canan Beykal “Savunma Onlemi”, 1991

1992 yilinin Kasim ayinda “Geleneksel KUItUre'Qana§ Yorum: 66 Kare”
ad altinda, istanbul Bliyiiksehir Belediyesi'nin katkilariyla 43 Tiirk resim sanat-
¢ist ile bir dizi olusturulmusgtur. Yaklagik 20 x 20 cm boyutlarindaki 66 Kare'nin
belli bir konsept gergevesinde biitiinleserek olugan resimler dizisi, 220 x 60 cm.
boyutlarinda diizenlenen iki metal pano Uzerinde, alti aya yakin bir siire sergi-
lenmigtir. 66 Kare, son yillarda daha ¢ok Bati kiltlirine programlanmis medya
ortaminin etkisini hafifletme gabasiyla, geleneksel kulturimize yenilenen birilgi
ve sayglyl amaglamaktadir. Sanatgilarin geleneksel Turk kuilttrinin sanat,
bilim, yazin ve disln alaninda bildikleri, okuduklan yapitlarn animsayarak;
okumamiglar ise bulup okuyarak bilgi edindikleri; hatta bazilarinin kapsamii bir
kitaplik galismasina bile yéneldikleri gérilmustir. Béylece bu 13 sanatginin,
yaptitianni olusturmadan 6nce text yardimiyla bazi mitleri kavramlastirdiklarini
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ve daha sonra yapitlar urettikleri gérilmektedir. Bylece text/metin’in, ussal
olarak olugturulan imajla UstUste dusulrilerek értlismesi, bu 6rnekte gézlen-
mektedir. Her sanatginin kendi kigisel Uslubu agisindan yorum ya da betimleme
‘¢abasina girdigi bagimsiz yapit birimlerinden olusan.bu dizi, hem tek Uretimler
olarak hem de bir bitiin olarak algilanabilirler. Bu birimierin geleneksel kultur
strekliligi ve bltlinltglnin icerdigi kavramsal baglam, istenen mesajt iletirken,
bicimsel alanda belirlenen algilama etkinligiyle de gliglendirilerek iletisimsel bir
dilkullanimigtir. Son yillarda katildiklar etkinlikleriyle, gagdas Tirk resmine yeni
soluklar getiren bir grup geng ressamin katilimiyla da yeni boyutlar kazanan
dizinin, bir katalogla da kalicih§i saglanmistir. Katalog, her resmin karsisinda,
geleneksel yapitlann niteliklerini 6zetleyen agiklamalan da igermektedir. bu
diziyle daha énceden bir dénemin yagam bigimini yansitan bir panorama text
ve bildirisim araciligi ile ¢gagdas anlatima sahip yapitlara dénusturiimastur.
Ornegin “Evliya Celebi Seyahatnamesi” ismini tagiyan yapiti ile “66 Kare”
sergisine katilan Cihat Burak, Evliya Gelebi'nin yapti§1 seyahatlerden faydalan-
migtir. Celebi seyahatnamesinde gezdigi yerlerin sosyal ve cografi yapisini
anlatmig, mimari eserlerinden, 6nemli devlet adamlarindan, sairlerinden bilim
adamlarindan bahsetmis ve ¢ok genis folklorik bilgiler vermistir. Yaklasik 300
yil dnce yagamig olan Evliya Gelebi’nin Anadolu’dan Balkanlar’, Orta Avrupa'ya
kadar olan gezilerinde dile getirdigi olaylar, insan ve mekan kavramlariyla
birlikte yorumlanarak ressam Cihat Burak tarafindan ¢agdas bir dil ile gor-
sellestirilmistir. Béylece Celebi’nin 50 yil sliren gezilerinden elde etmis oldugu
izlenimler, yagam bigimi, cagdas bir yorumla mesaj degeri kazanarak izleyi-
ci/6zne ile iletisim kurmaktadir.
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Tablo 5.6. Cihat Burak, “Evliya Gelebi Seyahatnamesi”, 1992 (istanbul
Buyuksehir Belediyesi Kultlr Dairesi Bagkanligi, 1992)

Caligmalarini yurt diginda sirdiren, sanatgi Yiksel Arslan’in “Hamse-i
Atai” adli galismasiyla 66 kare calismasina katildigi gértlmektedir. Kagit zerine
gini ve kolaj teknigini kullanan sanatgi, erotik nitelikte minyaturlerin yer aldi§i ve
bes mesneviden olugan giir mecmualarina adini veren “Hamse"den yarariana-
rak yapitini olugturmustur. Yuksel Arslan, bilindigi gibi resimlerinde felsefeyi
kullanarak izleyicinin duyusal ve bilisse! alaninda etki uyandirmakta, béylece
6zgin bir dil araciligi ile iletisim saglamaktadir.
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Tablo 5.7. Yiksel Arslan “Hamse-i Atai”, 1992 (istanbul Blyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir igleri Dairesi Bagkanligi, 1992)

Sanatin milliyeti olmadigim, sanatginin kendi kdiltiir, yére, gelenek
yapisini evrensel diizeye tagiyabildigi sirece ¢agdag oldugunu savunan sanatgi
Orug Gakmakli, resimlerinde kavramsalligin teknikten daha 6nde oldugunu
savunmaktadir. Mesajdegeriniizleyici/6zne’ye ulagtirirken evrensel baglantinin
kurulmasi gerekliligini vurgulayan sanatgi, renk, dil, din gibi aynmlarin 6nemsiz
oldugunu da belitmektedir. Sanatgi, herhangi bir sanat yapitinin gok anlamli
olmas gerektigine ve izleyici kadar gok sayida yoruma ulagabilmesine inan-
maktadir. Oru¢ Cakmakli, glinimizde sanatin estetik kaygilar olmadan sadece
diistincenin Urlinlesmis bigimi olduguna, mesaj verme, distncenin kendi mal-
zemesini kendi triintiny yarattigina inanmaktadir. Ayrica I.7.U., Mimarlik Bél-
mu 6gretim géreviisi olan Orug Gakmakli, Tdrk sanatinin gelisememe
nedenlerinden birinin, egitim sirasinda kosullandinlmis olmalarindan  kayna-
klandigini; editmicilerin onlarda kendi diigtincelerini gérmek istedikleri gibi bir
hataya dlstuklerini belirtmektedir. Orug Gakmakh 6grenciyi, sanat hakkindaki
kendi dustinceleri dogrultusunda y6nlendirmek ve hepsini ilk yillardan itibaren
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sanatgi olarak kabul etmek gerektigini savunmaktadir. Sanatginin galigmalarin-
da digavurumcu bir yaklagimla kendine 6zgu bir dil olugturan etkiler gériilmek-
tedir. Cakmakli'nin resimleri, ge¢mis dénemlerde yapilan resimlerini de
kugatan, onu yeni asamalara tagiyan, yeni olugumiar ve yeni katilimlaria
genigleten resimlerdir.

Tablo 5.8. Orug Gakmakl, “Isin”, 1990




Sonug olarak degerlendirilen bu 6rneklerde de gérildigu gibi, 20,
yuzyihn sanatinda bigimselden diiglnsellije basamakliar halinde gelisen, sanat
etkinliginin, gérsel etki uyandiran bildiri/mesaj degeri olan yapitlardan kay-
naklandidi; kanal yardimiyla alici kitleye yollandigi ve tepkiye doniistigu 6zne-
nesne etkilegim slreci baglaminda incelenmektedir. Bu iligkide bireyin kendisi
ve yaratti§i sanat yapiti, algisal ve fiziksel gevresiyle bir biitliin olarak da Gestalt
iliskileri dogrultusunda tamimlanmaktadir. Ayrica formun algiianmasi ile ilgili
ilkelerin, kisinin duyarlihgi ve zekasinin birlestiriimesi ile bir biitlin haline getiril-
mesi, sonucu etkinlik kazanabilecegi ifade edilmektedir. Geleneksel malzeme-
lerinyerini alan araglarin ve kullanildigi durumlarin, izleyicide etki uyandirdigi ve
toplumsal biling dlizeyinin geligmesine katkida bulundugu, vurgulanmaktadir.
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