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ONSOZ

Tiurk Muzigi enstrumanlarinda metod kavramu, henliz yeni ¢aligmalarla giindeme
gelmeye baslamigtir.  Metod eksikligi, Turk Muzigi’'nde yillardir hissedilmis, fakat
usta-girak iligkisi daha etkili olmustur. Bu egitim sistemi, enstrimamimn iyi icra eden
sanatgilardan ders alanlarin da hocalanmn disiplinini, teknigini ve tavnm giiniimiize
kadar yasattigimin bir gostergesidir. Ama bu konuda o donemlerden kalan ¢ahstinc:

(egzersiz, etiid) mahiyette ¢ok az sayida nota vardir.

Bati miiziginde ise, sayisiz keman, piyano, viyolonsel, gitar vs. metodlan, yiizyillardir
miizik egitiminin bir pargast olmus, onlarin usta-girak iligkilerine biyiik katkida

~ bulunmuslardir.

Bu ¢alisma konusu segilirken, t¢ telli kemengenin icra teknigi agisindan daha fazla
gelisime ihtiyact oldugu tespiti yapilarak, glinimiizin kemenge egitimine katkida

bulunabilmek amaglanmustir.

Konuyu segmemde ve g¢aligmalanimi gergeklestirmemde bana yardimci olan ve her
agidan destek veren Sayin Dog.Mutlu Torun’a, Sayin Dog.lhsan Ozgen’e, Sayin
Niyazi Sayin’a, Saymn Ersu Pekin’e, Sayin Murat Bardakgi’ya, Sayin Mehmet Ozbek,
Cevher Ozbek ve Murat Ozbek’e, Sayin Ozer Ozel’e, Sayin Kemal Karasz’e, Saymn
Eymen Giirtan’a, Sayin Didem Basar’a ve Sayin Selguk Giirez’e tesekkiirlerimi bir

borg bilirim.

Saygilarimla.

Aslihan Eruzun



OZET

Tanburi Cemil Bey (XIX. y.y. sonu - XX. y.y. bag1) Turk Musikisi’ne virticzlugu ve
bestekarhg ile uslup (tavir, tarz), tstin icra teknigi agilanindan yeni bir anlayig
getirmigtir. C émil Bey’den sonra bu anlayig bir kisim saz ve s6z icracilan tarafindan
benimsenmistir. Cemil Bey batililagma hareketlerinin arttigy; tas plaklarin, kovan ve
gramofonlarin tlkeye yeni gelmeye basladifi zamanlarda yasadigindan, icra uslubu
plaklara kaydedilmis ve giniimiize kadar ulasmustir. Ondan Oncesine ait kayit
bulunmamaktadir. Bu sebepten oturli kemenge icracilan arasinda elde kaydi bulunan
en eski ve virtilozluk seviyesine ulasmis kisi Tanburi Cemil Bey’dir. Cemil Bey’in
kemenge teknigi, caldigi eserlerde ve yaptifi taksimlerde ¢ok net bir bigimde

duyulmaktadir.

Bu c¢alismada, kemengede geleneksel icramin teknik gelismeye etkisi olacag
dusiincesinden hareketle, Cemil Bey’in eldeki kayitlan incelenmistir. Oncelikle saz
eserlerinin kayitlan notaya alinarak igindeki teknik Ozellikler (yay baglan, farkl

hareketler vs), tslip 6zellikleri (sislemeler) incelenmis ve siniflandinlmustir.

Sonugta belgelere dayandinlabilecek somut materyaller ortaya ¢ikmustir. Bundan
sonraki asama kemenge i¢in teknik ve Uslip ozelliklerine agirlik verilerek bir metod
ortaya ¢ikariimas: olmahdir. Bu ¢ahsma, geleneksel icra islubumuza dayanan bir

anahtar gérevi Ustlenmesi igin yapilmugtir.
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SUMMARY

The concept of method in the instruments of Turkish music is coming to the agenda
only with the help of recent studies. The absence of method in Turkish music has
already been felt, but master-apprentice relationship has already been more effective.
This kind of education system is an indicator that, the people who take courses from
the artists who play their instruments very good, are carrying the discipline, the
technique and style of their teachers until today. But there are very few notes on the

subject which is available for exercises from that period.

On the other hand in Western music, in incalculable amount of violin, piano, cello,
guitar etc. methods have a part of musical education and had a great contribution to

the master-apprentice relationships.

When the subject of this study is chosen, three stringed “kemancha” (a small violin
played like cello) is considered as an instrument which needs more development from
the perspective of performance technique and a contribution to recent “kemancha”

education is aimed.

In Turkish music, from the past to today, two kind of instruments with bow, “rebap”
(a stringed instrument, the sounding box of which is made from coconut shell) and
kemancha had been used. “Rebap” was used in very old period of time, but in recent
times kemancha is more preferred. The reason may be is that, the kemancha has
qualities which are available to the possibility of technical developments. Learning
process to play instruments from past to foday had been performed by collective
musical exercises called “mesk™. Musical education was actualised at first in dervish

lodges and convents and afterwards in musical associations and in music academies.
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The foundation of the structure of old musical edication whitin the limits of each
instruments which shows its characteristics was dependent on memorising. This
shows that a rich repertory in artist memory, was an unavoidable necessity. In
addition to this, their alignment on partitions of the instruments was considered a

great skill.

In modern music education, increasing methods made musical development process
highly easer and faster. In recent years, this kind of methods in Turkish musical
instruments are available but they are very few and not enough. Because of that
transformation of the knowledge takes too much time, and aimed product of

education can not be achieved.

In order to construct a kemancha method, the structure and capacity of the kemancha
should be known very well and its instrumentalisation must done. In addition to that
traditional performance must be studied in all detail. The other works afterward are
tne exercices and studies which are going to establish the main stucture of the
method. These studies must be prepared by the influence of the recorded materials.
The aim must be to establish exercises to touch traditional performance. After that in
order to improve that performance, new investigations must be done from the help of
Western thinking system, folk music and other world music which contain high
musicality. After the aim is determined like that, the right method in this study is
accepted as to begin with the great masters and their documents. But because of that
kind research needs detailed investigation and a lot of time, it is considered to be
mode selective and decided to start with Tanburi Cemil Bey, who is one of the first

representative of kemancha players.

As it is known, Tanburi Cemil Bey lived in a period that old single records are very
popular and so many of them are available for today. Because of that, there is no
other record considered as a document before him, to start with Tanburi Cemil Bey
was a necessity for an analysis. Cemil Bey was not only a master in tanbur, but also in
kemancha, cello, lute and tanbur with bow, and characteristic attitude of each

instrument was synthesised with each other and reflected to the performances of them.
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This was a great contribution to Turkish music in this period. Some of the other
musicians after him accepted Tanburi Cemil Bey’s performance style and they added
dimensions to the Turkish music. Because of his great skilli to the high quality of our
music in both traditional and modern perspective, thes great master is always going be
a guider for educating especially kemancha and tanbur (a lon necked, stringed
instrument similar to mandolin) players. In the aimed researches of contribution to the
Turkish music and making the education easier, Tanburi Cemil Bey is a useful

example to be examined for.

As it is understood from the records of many singles, he is accompanied with so many
“hanendes” (professional singers in Turkish music), performed so many
improvisations, (taksim) extemporaneous vocal taksims, (gazel) some pieces for
insruments and vocal pieces. Before all else it is thought to write down the notes of all
the kemancha performances as they are performed in order to get the most clear
results. In this way even though the extension is narrowed, with the help of analysis

on written notes increased the profundity of it.

Fancies in musical pieces and ties of bow is writen down to notes by reducing the
velocity of tour of the old records with the help of a special mixer deck. These fancies
and bow ties was tried to be used as correct as it would be. After all the pieces were
writen, in each piece, all the fancies which are used by Cemil Bey were classified
(except strikings). The aim of classifying in this study is to show numerically that the
performances of Tanburi Cemil Bey is different from written notes. At the same time,
it is aimed to clarify the style of Cemil Bey’s kemancha playing more evidently. Cemil
Bey has used strikes which come from previous notes and added to the other one
almost in all notes. Detailed, knowledge on this point requires detailed studies on

notes.

The elements of fancies which are classified are here in an orderly way:
- To fill the note with few repetitions
- Tnll

- Mordan



- Grupetto

- Triole

- Senkop

- Series

- Two sounds at the same time

- Small scale sounds

- Large scale sounds

- Staccato

- Pizzicato

- Heavy glissando

- Glissando in two main sounds

- Glissando of strike comes from first
- Glissando of few strike come from first

- Glissando added to the last

After the result of the classification, it is tried to determine how Tanburi Cemil Bey

perfomed overture (pesrev) “Saz Semat” and other forms of music’s by kemancha.

The most of the fancies used by Cemil Bey are:
- Staccato (discontinous playing)

- Glissando of strite comes from first

- Glissando between two sounds

- Triole

- Grupetto

Generally in the beginning of the pieces, glissando of strite comes from first, and at
the ends of them mordan were used. In the fouth section of “Saz Semai’s” rhytms of
6/4 triole were used in plain notes. Rhythmic passages were played in order to
distinguish strong sounds and also to reduce the monotony by using staccato
techniques. Slow and glissando betweend two sounds is used to find a tone which is

soft and effective and related to “makam” (mode of melodic creation). In long sounds



in order to prevent monotony he used trill to make kemancha more energetic

instrument.

Sometimes the large vibrations with long sounds, and sometimes playing of the notes
without any change, were gained different characters to the melodies with respect to
rhythm and “makams”. In this way Tanburi Cemil Bey and other composer’s pieces

were gained characteristics with a new understanding.

In the time of recordings, the musicians were keeping the music’s in their memory and
performances were done without following the notes. For example in the last parts of
any instrumental piece were played differently in each different performance. Tha was
very normal. When few instruments come together to perform a musical piece,
different melodies could be heard because of the different interpretations of each
instruments. Because of that reason, the performance of Tanburi Cemil Bey and his
friends in recordings was not in great harmony. In Western music however.
performance is done consciously and the notes are followed and it is called

counterpoint.

It is seen that, in the perspective of performance, it is possible to find similar points
between Turkish music and Western music. Especially the performance in Turkish
music sometimes is in the structure of counterpoint and this can be shown as the most
important point of this subject. A need to find similarities between Western music and
Turkish music is the unsystematic and slow progress of instrumental performance of

Turkish music.

As a result it is decided that, systematic studies are the best way for the developments
of instruments in performance. The accomplishment of these studies requiers a great
variety of researches between tradition to future. The goal must be to improve the
instrumental performance as soon as possible. For the three stringed kemancha
however, the beginning of the methodical studies towards this goal seems the best

way.
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BOLUM 1. GIRIS

Tiirk Muzigi’nde gegmisten bu yana “rebap” ve “kemenge” olmak iizere iki yayh ¢algt
kullanilagelmistir. Rebabin ¢ok eski donemlerde miizigimizde yer almasina karsilik,
kemenge ¢agimizda daha ¢ok tercih edilmektedir. Nedeni ise, kemengenin teknik

olanaklar bakimindan geligmeye agik niteliklere sahip bir enstruman olmasidir.

Gegmisten giiniimiize ulagan enstruman Ogrenimleri, “mesk” denilen toplu icralar
seklindeydi. Miizik egitimi Once tekke ve dergahlarda,daha sonra musiki
cemiyetlerinde ve konservatuarlarda gergeklesmistir. Her enstrimanin kendi siurlan
icinde karakterini ortaya koyabildigi ve ustadan ¢iraga gegén eski mizik egitim
bi¢iminin temeli, ezbere dayaliydi. Buradan da anlagiliyor ki, sanat¢ilarin hafizalarinda
zengin bir repertuarin yer almast kagimlmaz bir zorunluluk oluyordu. Ayrica
sazlarinda her perde uzerinde geckiler yapabilmeleri, Onemli bir maharet
sayiltyordu.Cagdas miizik egitiminde metodlarin gogalmasi, muzikteki gelisim stirecini
oldukga kolaylagtirmig ve hizlandirmugtir. Son yillarda bazi Turk Miizigi enstrumanlar
igin bu tiir metodlar yazilmug ise de oldukg¢a az ve yetersizdir. Bu yiizden bilgilerin

aktanmr ¢ok uzun zaman almakta, egitimde amaglanan verime ulagilamamaktadir.

Bir kemenge metodunun olusturulabilmesi igin, once kemengenin yapisiin ve
kapasitesinin ¢ok iyi bilinmesi gereklidir. Bunun yamsira geleneksel icranin tim
ayrintilartyla incelenmesi de zorunludur. Daha sonra yapilacak olan galismalar ise,
metodun ana striiktiiriinii olusturacak olan egzersizler ve etiidlerdir. Bu etudler,
mutlaka elde bulunan mevcut kayitlardan ¢ikarlmigy materyallerden etkilenerek
hazirlanmalidir.  Amag; geleneksel icrayr yakalayabilecek etiidler ortaya cikarmak

olmahdir. Sonra bu icrayt daha da gelistirmek icin, gerek batili diigiince sistemi,



gerekse halk miizigi ve diger muzikalitesi yiiksek diinya miiziklerinden yararlanarak,

yeni ¢ahgmalar gergeklestirilmelidir.

Ama¢ boyle belirlendikten sonra, bu ¢alijmada belgelere ulagilabilecek biiyiik
ustalardan baglamanin en dogru yontem olacag: benimsenmigtir. Yine yontem olarak
enstrumantasyondan once kemengenin geleneksel icrasinin ge¢misten giiniimiize
incelenmesinin dogru olacagi kabul edilmigtir. Fakat boyle bir aragtirma hem ¢ok
genis, hem de uzun zamanda gergekleseceginden, daha segici olmayr goze alarak
kemenge icrasinin ilk temsilcilerinden oldugu bilinen Tanburi Cemil Bey’den yola

¢tkmanin dogru olacagina karar verilmistir.

Tanburi Cemil Bey, tag plaklarin revagta oldugu zamanda yasamlsﬁr ve zamammiza
kadar birgok tas plak kaydi ulagmustir. Daha Oncesine ait kemenge icrasi hakkinda
belge niteligi tagtyacak kayrt bulunmadifindan', ilk olarak Tanburi Cemil Bey’in
incelenmesi zorunlulugu dogmustur. Cemil Bey’in tanbur diginda kemenge, lavta ,
viyolonsel, yayli tanbur gibi sazlarda ustali1 ve her enstrumanin karakteristik tavrini
birbirleriyle sentez haline getirerek icralarina yansitmasi, yasadigi donemde Tiirk
Mizigi'ne buyitk katkilar saglamigtir. Daha sonraki muzisyenlerin bir kismi da,
Tanburi Cemil Bey’in icra seklini benimseyerek, Tiirk Miizi§i’ne yeni boyutlar
kazandirmislardir Miizigimizin dstiin  niteliklerine hem geleneksellik ve hem de
yenilik¢ilik agisindan biyiik hakimiyeti nedeniyle bu biiyiik usta, dzellikle kemenge ve
tanbur sanat¢ilarimn yetistirilmesine her donemde rehber olacak bir sanat¢idir. Egitimi
kolaylagtirmay1 ve Tiirk Miizigi’'ni gelistirmeyi amaglayan arastirmalarda bu bakimdan

Tanburi Cemil Bey’in 6rnek olarak incelenmesinde fayda goriilmektedir.

Cemil Bey, mevcut tag plak kayitlarindan anlagildigr tizere birgok hanendeye eslik
etmis, taksimler, gazelli taksimler, saz eserleri ve sozli eserler seslendirmistir.
Oncelikle Cemil Bey’in sadece kemenge ile ¢aldigi eserlerin oldugu gibi notaya

alinmasi, en belirgin sonuglari elde etmek agisindan daha dogru olacay

" Tanburi Cemil Bey'den 6nce Kemengeci Vasilaki’nin kovana kaydedilmis bir taksim kaydinin
bulundugu yasayan kaynak kigsilerden 6grenilmistir. Fakat bu kovan, tez ¢aligmalan agsamasinda
bulunamadig1 igin incelemeye dahil edilememistir.



diistiniilmastur. Boylece yapilan bu incelemede, kemenge icrasi konusundaki kapsamin
kugiilmesine ragmen, notaya alinan eserlerin Uzerinde yapilan analizlerle, derinlik

arttiridmigtir.



BOLUM 2. TANBURi CEMIL BEY’DEN ONCE KEMENCE iCRASI

Tanburi Cemil Bey’den onceki donemlerde kemengenin, nasil ve ne sekilde icra
edildigi konusunda elde yeterli kamt bulunmamaktadir. Eldeki kaynaklar, kemengenin
ilk 6nceleri nasil bir bigime sahip oldugu , teknik olanaklan ve hangi miizik turlerinde
kullamldigt  konularindaki  bilgiler igin  yetersizdir. Kokli  incelemelere
dayandiriimadigi anlagilan arastirmalar, kemengenin hala tarihte hangi cografi

bolgelere ait enstriiman oldugunu kesin olarak belirleyememistir.

Eski isimlerinden biri de “Keménge” olan bu enstriiman hakkindaki mevcut bilgilerle
yetinilmeyip, ©zellikle miizikologlar tarafindan kokeni, ozellikleri ve gelisimi daha
bilimsel yontemlerle arastirilmalidir.  Kemengenin Rebap, Kabak Kemane ve
Karadeniz Kemengesi gibi yayli sazlardan gok farkli bir enstriiman oldugu, Istanbul,
Rumeli bolgelerinde daha yaygin ¢alindigi, yoreye gore buytkluklerinin ve tel sayisinin

degisik oldugu bilgileri giiniimiize ulagabilmigtir.

Kemengeye “fasil kemengesi”, “ttrnak kemenge”, “armudi kemenge” gibi isimler
verilerek, diger yaylilardan ayirdedilebilmesi saglanmugtir. Tanburi Cemil Bey donemi
ve oOncesinde, kemenge once Halk Miizigi sonra da Klasik Miizik alanlarinda
tanmmugtir. Fakat XX. yy. ortalarinda Istanbul’daki toplumsal ve sosyal degigimin de
olumsuz yondeki etkisiyle, kemenge “kemange” olarak hafizalardan silinmis, diger
enstriimanlara kiyasla da 6nem sirasi arka plana itilmigtir.

“Fasil kemengesi, uzunlama ikiye bolilkk armudun yar bigiminde oldugu igin tefrikte

Armudi Kemenge denildigi de olur. Seklinden bagka kiriglerinin® tirnak yizleri ile

* Kiris: Kemenge teline verilen addir. Eskiden bagirsaktan vapilirken, giiniimiizde naylon teller
kullamlmaktadir.



¢alinigt  bakimindan “Ikhg™ tipinden biisbiitin ayr1 ve sesi ondan bogucaklig
nisbetinde gevrek perdelidir. Gegen yiizyilda lavta beraberinde “Kaba Saz” denilen
oyun koldas: takiminda yer giittiikten sonra “Ince Saz” takimina da Rumeli tarafindan
gelerek Istanbul’dan katilmigtir. Ege adalaninda, Balkan Slavlarinda kdy oyun galgis
olarak XVII. yy.dan beri koyli yapist halleriyle kullanildigi bazi batii seyyahlarca

nesredilmis miisahade gizgilerinden biliniyor.”*

Gegen ylizyillarda hicbir zaman armudi kemengenin Anadolu’da yaygin olmadidi, bu

sazi halkin ¢ogunlugunun bilmedigi kaynaklardan tesbit edilebilmektedir.

XVI. yy. Macar kaynaklarinda Magyar Hegedu (=Macar Vielli) ve Lengyel Hegedu
(=Leh Rebeki) diye iki gesit kemangeden soz edilmektedir. Birincisi dar ve uzun,
digeri de armudi formda idi. Armudi formda olan bu Leh kemengesinin de tirnakla

calindig: belirtilmistir.

Mahmud Ragip Késemihal, Tklig saz1 tizerine yaptig1 aragtirmada, armudi kemengenin
menseinin Leh Hegediisi’'nden geldigini savunmustur. Aym kaynakta Kosemihal,
Armudi Kemange'nin Macar, Rumeli ve Ege topraklarina Polonya’dan indigini ve

oralarda kendi deyimi ile folklor sazi olarak tamindigint belirtmistir.

Ortagag Avrupasi’nda kemencge formunda olan ve keman gibi omuzda gcalman,
donemin geleneksel yayl galgisina “Lira” (Lyra) denilmektedir. Sazin tek telli ve
iizerine parmak basilarak galintyor olmasi, giiniimiiziin bilinen armudi kemengesinden
farkhi icra edildigini kamtlamaktadir. Aym isim altinda olan ve giinimuzde
kullandigimiz kemengeye daha benzeyen bagka kemenge tiirleri de Yunanistan’da ve

Yunan adalarinda yaygin halk sazlan olarak kullamlmaktadir.

¥ Ikhg: Tiirklerin ilk yayl sazina verilen isimdir. Goktiirklerden bu yana Asya’ya ve Tiirk goclerivle
Anadolu’ya gelmistir. Oklu. okla. yayla galinan anlamindadar.

4 KOSEMIHAL, Mahmud Ragip "Ikhig”. 1958, S:51



“Gerek yerli ve gerekse yabanci kaynaklarda kat’i vesika mahiyetinde bir belgeye
tesadiif edilmemektedir. Kemengenin mensei hakkinda cesitli ifadeler vardir ki, bunlar

da bir vesikaya istinat etmemektedir.”

“Turk Musikisini en 1yl anlamig ve anlatmi§ olduguna iman ettigim Cemil merhum,
kemana el siirmemis ve plaklarinda kemengenin ne demek oldugunu ve bununla neler

yapilabildigini bize sarahaten anlatmustir.”®

Kemengenin tg teli olup, bu teller geleneksel akortta Yegah, Rast, Neva perdelerine
akortlanmaktadir. Ses sahasi, Yegah'tan itibaren tize dogru iki oktav genisligindedir
(Baz1 goruslere gore tiz Hiiseyni, tiz Acem ve tiz Gerdaniye perdeleri de bu gruba
dahil edilebilmektedir). Tanburl Cemil Bey’den oOnceki donemlerde tizde hangi
perdelere kadar yiikselebilindigi bilinmemektedir. Fakat Tanburl Cemil Bey’in bu
sazin zaman zaman Tiz Tiz Cargah perdelerini dahi buytk bir rahatlikla ¢ikarabildigi,

eldeki kaynaklardan tesbit edilmigtir.

Haldun Menemencioglu’nun aragtirmalarinda sozkonusu edilen kemengenin icra
tekniginde, ozellikle fazla vibrasyondan kaginilmasi gerektigi ve agik telleri
olabildigince kapali seslerle’ duyurmanin gerekliligine isaret etmistir. Aym zamanda

da falsoya en elverisli saz oldugunu vurgulamustir.

Tanburi Cemil Bey’den 6nceki kemenge icracilarinin isimlerinin tam olarak tesbit

edilememekle beraber, Vasilaki’ye kadar bilinen birkag isim sirastyla soyledir ;

“~ Enderuni Tahir Aga (II. Sultan Mahmud Aga devrinde yagamgtir) [R Ferit
Kam’dan]

- Mah-i Ruhsar Kalfa (Sultan Abdiilaziz’in kalfalarindan) [G.Osmanoglu’ndan]

* MENEMENCIOGLU. Haldun “Kemenge Hakkinda Etiid”. sf.: 10
®a.ge. sf: 3. situn: 2

" Kapalt ses: Agik tellerle galinmadan, o perdenin tel iizerinde parmak basilarak duyulmasidir.
Kapali sesin tercihi ise, icra sirasinda notay: parmak basarak ¢ikaran sesler ile bog tellerin ¢ikardig
sesler arasinda farkli tintlarin olusmasidir. Bu farkli timlar, icrayr zaman zaman ¢irkinlestirebilecek
dzellikte olabilmektedir.



- Andelib Kalfa (Abdiilhamid’in kalfalarindan)
- Nikolaki

- Vasilaki ™®

Kemenge, Vasilaki ile beraber “Kaba Saz’dan “Ince Saz’a gec¢mistir. Kaba Saz,
kogekge, sirto, oyun havasi, tavsanca, zeybek v.b. gibi formlar1 icad eden saz
takimiydi. Bu ritm agirlikh, hareketli gogu anonim eserlerin icrasinda yayl saz olarak

kemenge kullaniltyordu. Kemenge daha gok lavta esliginde bu ezgileri ¢aliyordu.

Zamanla miizikte de olusan degisim sireci, kemengenin Klasik Tirk Musikisi

formlarim da icra etmede kullanilmasint saglamgtir. (XVIIL yy.)

Tanburi Cemil Bey’den 6nce Vasilaki, kemengenin bu yeni sifatina, Cemil Bey’in bile

ornek aldig1, kendine 6zgi klasik tslubuyla yeni bir anlayis getirmigtir.

“Vasilaki, kiigiik yasindan beri Civan, Andon, Hristo miisellesinin yaninda ders ve
terbiye gormis, saraylarda ve buyiik konaklarda adab-1 muageret iginde buytimis,
sazina digkiin bir adamd...”® Tanburi Cemil Bey, Vasil’in Lavtact Andon ve Hristo ile
beraber caldiklan kogekgelere, kosma, destan ve tavsancalara adeta goniil vermis,
Vasilaki’den ¢ok etkilenmistir. “Vasil bu pargalan galarken, kemengenin Rast kirigini

Cargah perdesine gekerek bin tiirli kivrak ve oynak hareketler yapardi. »*°

Bu s6zlerden, kemengenin o dénemlerde degisik akortlardan ¢alindigi anlagiimaktadir.
Simdi standartlagmuig hale gelen Yegah (Re) - Rast (Sol) - Neva (Re) akordunun
yaninda, daha onceleri farklt akortlann da kullamlmasi, icraya teknik agidan kolayliklar

getirmigtir. Aym zamanda tim agisindan da farkl renkler yakalanmaktayd.

Bu akortlann neler oldugu, hangi makam ve eserlerde kullamldig:, giiniimiizde agik ve

net olarak bilinememektedir.

¥
“age sfi6
® TEL. Mesud Cemil. “Tanburi Cemil’in Hayati”, Sakarya Basimevi, Ankara 1947, sf.: 81
11
a.ge. .sf: 82



Ginimiizde farkli akortlarin se¢imi pek yaygin olmamakla beraber, sazinda ustalik
seviyesine ulasmig kemengeciler tarafindan hala kullamlmaktadir.  Orneklenirse;
Mansur akorttan galinan Rast kararl eserlerde kemengenin 3. teli Kaba Cargah, 2. teli
Rast, 1. teli de Neva olarak akort edilir. Dort telli kemengede de Do-Sol-Re-La, Bati
miziginin keman akordundaki (Mansur) Sol-Re-La-Mi'ye esittir. Bu da g telli

kemenge ile Mansur akorttan ¢alinan Rast'a karsilik gelmektedir.



BOLUM 3. TANBURi CEMIL BEY

Yazili kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore Tanburi Cemil Bey, ¢ok kiigiik yaslarda
miizige ilgi duymus, tanburu eline almadan 6nce, ses gikartabilen kiigiik galgilar icad
etmigtir. Tanburla tamgmas: ise babasiun 6liminden sonra, amcast Refik Bey’in
himayesinde iken gerceklesmistir. Musikinin ilk teknik esaslarini .da bu evde
ogrenmeye baglamstir. Agabeyi Ahmet Bey’den miizikle ilgili genel bilgileri, kemani

(Aga) Aleksan’dan Hamparsum notasini ve Bat1 notasini grenmistir.

17 yasindayken tanburun icra zorluklarimi yenmis ve cevreye ismini duyurmaya
“baglamugtir. Istanbul’un miizikseverleri gogunlukla igkili olan musiki toplantilarma onu
israrla gagirmaktaydilar. O sirada himayesinde bulundugu amcazadesi Mahmut Bey,
bu tir toplantilara katilmasina izin vermemektedir. Ancak kiramayarak katilmasina izin
verdigi dost meclislerinden birinde Tanburi Ali Efendi ile tamgmugtir. Tanburi Ali
Efendi'nin, sazimt ustalikla ¢alan geng¢ tanburiyi hayranlikla dinledigi kaynaklardan

ogrenilmektedir.

Tanburl Cemil Bey, ustad Tanburl Ali Efendi ile birlikte ¢esitli meclislerde

bulunmus ve dogrudan ders almamakla birlikte genel miizik egitimine ait incelikleri
ogrenmek konusunda ondan genis ol¢iide yararlanmigtir. Cemil Bey’in Tiirk Musikisi
ve tanbur icrasindaki kendine has tarzi eski miizisyenler tarafindan elestirilirken,
Tanburi Ali Efendi tarafindan begeniyle karstlanmistir. Ozellikle tanbur sazimn
icrasinda bol mizraph, ¢ok carpmali, seri nagmeleri ile tanburun orta tellerini de

kullanarak galmasi yepyeni bir tavrin dogmasina sebep olmustur.

Tanburi Cemil Bey, tanburun yamisira kemenge, lavta, ¢ogiir, viyolonsel, ud, keman,
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zurna v.b.gibi mizrapl ve yayl sazlart da aymi uslupla galmistir. Onun, hayatt boyunca
highir sazda igini dokecek vasitanin en mikemmelini bulamadigi, bunun i¢in de alto

kemengeyi ve yayl tanburu icat ettigi kaynaklardan anlagiimaktadir.

XIX. yuzyilin baglarinda, III. Selim doéneminde Klasik Turk Musikisi,en yiksek
mertebeye ulagmugtir. III Selim’den sonraki padigahlar ise, Turk Miizigi’ne gereken
onemi gostermemislerdir. Imparatorlugun sonlarina dogru gelen batililikla beraber,
herseyde oldugu gibi miizikte de yenilikler gerceklestirilmigtir. Fakat bu yenilikler
once Klasik Tiurk Miizigi’nin yavag yavag saraydan gekilmesine, sonra da hafizalardaki
repertuarlarin eksilmesine neden olmustur. Saraya ilk defa ¢agrildiginda Tanburi Cemil
Bey’in Uni, tiim tlkeye yayilmaya baglamistir. Sarayda Sultan Abdiilhamit’in huzuruna

¢tkarak kemence ve yayl tanbur galdig: bilinmektedir.

Tanburi Cemil Bey, gerek kemengede ¢ikardig: insan ve hayvan seslerini, gerekse
miizige konu vererek yaptig: tasviri taksimlerini (Ninni, Coban Taksimi v.b. gibi...) tag
plaklarda da seslendirmigtir. Bu yaptiklanmn 6nemsenerek ovgiiler yagdiriimasi
lizerine, halkin ragbeti o yone oldugu igin, bu tir muzikte degeri olmayan efektleri

yaptigim ifade etmigtir.

Tanburi Cemil Bey, tlkedeki Bat1 miizigi etkilesimleri sirasinda, Kemani Riza Bey’in o
ginlerde besteledigi Tahir - Buselik Pesrevi’ni, Bat1 ve Tlirk Miizigi'nin bir sentezi
haline getirerek yorumlamigtir. Donemin miizikseverleri, Cemil Bey’in bu yorumunu,
sade ve dogru bir yolda yepyeni, Bat’ya ait canhlik ve parlaklikta yaptigim ileri
»ll

sirmisler, “..bu eseri, devrin ikili cereyanimin bir sembolii gibi ortaya atmustir.

demislerdir.

“Osmanlt musikisi gelenegi ile Gstinkorii bir garp taklit¢ili§inin yarattig1 hava iginde,
iki ayr kutbun en kuvvetli seyyalelerini gekip alan Cemil, bir taraftan, belki kendisi de
farkina varmadan, baska bir cevherden, Halk Musikisi’'nden besleniyordu.”'? Tanburi

Cemil Bey’in en 6nemli taraflarindan biri de folklorcu olmasidir. Onun zamaninda

"age.sf:62
“age.sf:70
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Halk bilgisinin adi duyulmamus, Imparatorluk rejiminde de halk’in manasi “Ahad-1
Nas” yani “ayak takimi” idi. Halk musikisi eserlerine kiigiimsenerek bakilan bu

zamanda Tanburi Cemil Bey, halk musikisinin en biyiik hayranlanindan biriydi.

Gorilmektedir ki, sanatin gelismesinde etkilesimlerin biiytik rolii olmustur. Tirk
Miiziginde Tanburi Cemil Bey’in isminin genis kitlelere yayilmasinin nedenlerinden biri
de O’nun, kendisine 6zgi Uslup ve tavir anlayigiydi. Bu islubun iginde gerek Halk
Muzigi, gerek Bati Muzigi, gerekse Turk Miizigi enstrimanlarinin icra teknikleri
birarada bulunuyordu. Tanburi Cemil Bey, bu agidan, déneminin baslica

temsilcilerinden biri olarak kabul edilebilir,

Tanburi Cemil Bey taksimlerindeki melodilerin ahenk ve yeniligi, makam seyirleri ve
sedleri 1sindirmakta gosterdigi hiineriyle, devrinde “esine rastlanmamus bir yaratict”™"
olarak taninmustir. “...Buselik perdesi tizerinden kemenge ile Hicaz, Suzidil, Rast
taksimleri yapar, pesrevlerini yine bu perde tizerinden gayam hayret bir kolaylikla
falsosuz g¢alardi. Bunlara ¢ok merak: vardi ve sazda terakkinin en birinci sart1, bu

sedlerde ¢aligmak olduguna kani idi.”"*

Tanburi Cemil Bey, son zamanlarinda daha ¢ok kemenge galmustir. Vasilaki ile
tanigmadan once, kemengede yaptigt melodiler, tanburla yaptiklarina benzemis, seri
nagmeleri ¢ok fazla kullanmigtir. Vasilaki ile birlikteyken ve onun 6liimiinden sonra

ise, kemengedeki melodilere bir agirhik ve sadelik kazandirmugtir. Vasil’in tavrimi daha

Ay

da gtlizellestirmis, yay cekisleri ve ¢ikardigr “Iahiiti”seslerle tekniginin en st seviyesine

ulagmusgtir.

Vasilaki ile Tanburi Cemil Bey arasinda anlagilmaz bir sevgi ve saygi oldugu,
birbirlerinin kemenge tavirlarindan etkilendiklerini (daha ¢ok Tanburi Cemil Bey), o
donemin mizikseverleri soyle dile getirmiglerdir; “Vasil onu pek gok sevdigi gibi, O
da Vasil’e bayilirdi. En takdir ettigi bir adamdi, Onun kendine mahsus vakur ve kibar

bir tavirla, makamlarin hakiki seyirlerini bilerek yaptigi taksimleri dini bir husu ve

Yage.sf:77
“age. sf:78
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hiirmetle dinlerdi;gozlerini kemengeden, yay ¢ekislerinden ayirmaz, butun dikkati ile

her tavrim ve parmaklarinin kirigler tzerindeki hareketlerini tetkik ederdi...”"

Oglu Mesud Cemil, ‘Tanburi Cemil’in Hayati’ adli kitabinda Tanburi Cemil Bey’in
Vasil, lavtact Andon ve Hristo’'nun birlikte ¢aldiklan kogekgelere, kosma ve
destanlara, tavsancalara adeta goniil verdigini belirtmektedir. Tanburi Cemil Bey,
Vasilaki’den duydugu, o zamana kadar giderek azalmig olan bu tarz milli havalarin bir

kismini, Vasilaki’nin 6limiinden sonra son temsilci olarak tag plaklara aktarmustir.

“Vasil de, taksimlerinde bazen garp musikisinden pargalar c¢alar, Huseyni
taksimlerinde Dilkeshaveran makamindan udrevi nagmeler tatbik ederdi.”"®

Tanburi Cemil Bey de, olgunluk c¢aglarina geldiginde Bati Mﬁzigi notalart ile
ilgilenmigtir. Plaklanindaki taksimlerinde Bat1 miizigi melodilerinden aldig1 motifleri

isledigi gorilmektedir.

Tanburi Cemil Bey, elindeki enstrumanlan yapida ve icrada teknik agidan gelistirmek
icin birgok ¢aligmalar ve denemeler yapmustir. Tanburu kemenge yayiyla ¢alarak yayl
tanburu, kemengenin de kalin tarafina (Yegah perdesi tarafina) bir tel daha takarak
(Kaba Rast) 4 telli kemengeyi olusturmustur. Kendisine en ¢ok hangi kemengesiyle
caldig: soruldugunda, en gok 4 telli buyiik kemengesini, daha sonra “Andelip”"” ismini

verdigi kemengesini ve digerlerini ¢aldi§im soylemistir.

Tanburi Cemil Bey, Mesrutiyet'ten sonra Istanbul’da Tepebagi Tiyatrosu'nda,
Rumeli’nde ve Edirne’de (1913) konserler vermistir. Konserlerinde tanbur, kemencge
ve yayli tanbur calmugtir. Yenikapt Mevlevihanesi'ne devam ederek mukabele
dinledigi ve Seyh Abdiilbaki Baykara ile sohbetten buyik zevk aldig1 kaynaklardan
tesbit edilmistir. “... Bu dahi ise, eline aldig1 bitiin sazlarda -taklidi soyle dursun-

tasavvuru bile imkansiz seviyelerde mesaj riichaniyetine sahip oldugu halde, Yenikap:

Page.sf: 8l

"“age. sf: 84

" Andelip: Abdiilhamit’in kalfalarindan Andelib Kalfa, zamanin saray kemengecilerindendir. Bu
hanim. Cemil Bey e bir kemenge hediye etmistir. Cemil Bey de bu kemengenin adini *Andelip’
kovmustur.
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ve Galata Mevlevihanesi’nde bir kenara iligip, hudutsuz ye’s melalinden bir an olsun
kurtulabilmek igin iltica ettigi Mevlevi mukabelesini gézyaslan iginde dinledikten

sonra sessiz sedasiz ¢ikip giden Tanburi Cemil Bey’dir.”"®

Tanburi Cemil Bey, miizik egitimine énem vermis, bu konuda g¢esitli arastirmalar
yapmusg, aym zamanda Bati Mizigindeki egitim teknigini de incelemigtir. Cemil Bey,
muzik egitimindeki dusiincelerini, yetistirdigi Ogrencilerinde uygulamigtir.  Tanbur
ogrencileri arasinda yegeni Hikmet Bey, Kadi Fuat Efendi, Refik Fersan, v.b.
bulunmaktadir. Kemenge Ogrencileri arasinda da Fahire Fersan, Ziya Hiizni Bey

(Pendik’1i), Samiye Morkaya, yegeni Tevfik Bey, Murat Oztorun v.b. yer almaktadir.

Virtiozlugu, bestekarliginin 6niine gegmis olmasina ragmen, taksimlerinde yaptig
melodileri eserlerine de tagmmgtir. “ Son derece parlak ve duygulu nagmelerle
besteledigi, Ustiin basariya ulastigi saz eserleri, hassas ruhunun izlerini tasirlar.

Sarkilar1 da gtizelce sayilirlar ; ancak saz eserleri derecesinde degildirler.”"

Guniimiize ulagan eserleri sunlardir;

Pesrevieri: Sedaraban (Fahte - 3 hdne), Ferahfezd (Muhammes), Muhayyer (Devr-i
Kebir - 3 hane), Hicazkdr (Muhammes), Kiirdilihicazkdr (Muhammes - 3 hane),
Neva (Devr-i Kebir), Isfahan (Devr-i Kebir - 2 hane), Mahir (Muhammes)

Saz Semdileri : Sedaraban, Ferahfezd, Hicazkér, Sizidildra, Muhayyer, Bestenigar,
Isfahan.

Bunlardan bagka : Nihavend Longa (Nim Sofyan), Nikriz Zeybek (Aksak), Rast
Ninni (Sofyan), Hiiseyni Oyun Havasi (Cegen Kizi - Nim Sofyan), Hicaz Hiimayln
Ninni (Dagda Tavsanlar Uyur - Sofyan), Rast Zeybek (Aksak)

Sarkilan : Hicaz - Aksak : “Matemzedeyim kiilbe-i ahzanimi gel gér”

Hicaz - Aksak : “Rahin etmedi, canini elimden ecel aldi” (mersiye)
Hicaz - Devr-i Hindi : “Bir miiebbed firkatin sizam diisdii canima”

Hicaz - Sengin Semai : “Hep sdye-i vashnda goniil sad olacakken”

¥ TANRIKORUR. Cinugen. "“Olimiiniin 68.Y11d6nﬁmﬁnde Tanburi Cemil Bey”, Tarih ve Toplum.
cilt; 2. Tletisim Yayinlari, Istanbul 1984, sf.: 92) .
' AKSUT. Sadun, “Tiirk Miiziginin 100 Bestekar1”. Inkilap Kitabevi, Istanbul 1993, sf.: 248



14

Hiiseyni - Devr-i Hindi : “Gormek ister gézlerim her dem seni”

Muhayyer - Sengin Semai : “Piir lerze olur rllyini gordiikce cendrum”

Sehndz - Sengin Semai (Curcuna degismeli) : “Feryad ki feryddima imdad edecek
vok” (Gifte :Nigari)

Sehnaz - Yurik Semdi : “Yarin ta uzaktan sesi geldi”

Mahar - Agir Aksak : “”Var iken zatinda boyle hiisn i 4n olma nihdn”

Nihavend - Semai : “Sevdim seni ey igvebaz”

Kurdilihicazkar - Aksak : “Def’i nalis eylerim hep seyr-i ruhsarinla ben”

Evc - (Aksak Semai) - (Curcuna degismeli) : “Nezirin yok senin ey mah yerde”
Ferahndk - Aksak : “Bir nigadhun génlimi etdi esir-i agkin 4h”

Hiizzam - Aksak : “Etmesin avdet mell-i intizdr” (Giifte: Muallim Naci)

(Bu giifte Sevki Bey tarafindan Hicaz-Devr-i Hindi olarak da bestelenmistir.)

*...Onun islubunun uzun vadede etkisi, bir yandan doldurdugu tas plaklar ve kovanlar
ve bunlar arasinda 6zellikle taksim plaklar aracilifiyla, bir yandan da bilinen belli bash
“iki ogrencisi Kadi Fuat Efendi ile Refik Fersan ve onlarin da talebeleri sayesinde
olmustur. Gunimiizde dahi Tanburi Cemil Bey’in tas plaklardaki taksim ve icralarini
can kulagtyla defalarca dinleyip, onlann islubunu taklit etmeye calisan ve
dinlediklerinden ciddi bir bigimde etkilenen tanbur, kemenge ve hatta ud icracilarimiz

" 0
vardir.”?

Tas plaklara yaptig taksimler arasindaki kemenge taksimleri sunlardir:

Bestenigér, Coban Taksimi (2), Evcara, Mahur (2), Ferahnak, Segah (2), Gerdaniye,
Sultaniyegah (2), Hicaz, Acemasiran, Hicazkar, Kirdilihicazkar, Hiiseyni (4 telli
kemenge ile), Pesendide, Irak, Saba, Isfahan, Suzinak (Kaba Kemenge ile), Karcigar,
Ussak ve Zavil.

Kemenge ile galdig eserler:
Hicazkar Pesrevi - Osman Bey (Udi Sevki Bey’le)
Rast Pesrevi - Tatyos Efendi (Ud, Kanun)

" TEL. Mesud Cemil, “Tanburi Cemil’in Hayat:”, Sakarya Basimevi. Ankara 1947, sf.:109



15

Ussak Pesrevi - Tanburi Biyiik Osman Bey (Kadi Fuat Efendi ile)
Nihavend Pesrevi - Osman Bey (Udi Fahri Bey’le)

Beyati Pegrevi - Seyfettin Efendi (Udi Sevki Bey’le)

Tahir Buselik Pesrevi - Riza Efendi (Udi Sevki Bey’le)

Karcigar Pegrevi - Tatyos Efendi (Udi $evki Bey’le)

Mevlevihane Pesrevi - Hamza (Kemani Balbuli Salih’le)

Sehnaz Pegrevi - Ali Aga (Udi Sevki Bey’le)

Segah Karabatak Pegsrevi - Hizir Aga (Udi Sevki Bey’le)
Acemagsiran Pesrevi - Emin Aga (Pianist Cemal Bey’le)

Ferahnak Pesrevi - Zeki Mehmed Aga (Udi Sami ve Neyzen lhsan’la)
Nihavend Pesrevi - Riza Efendi (Udi Sevki Bey’le)

Giilizar Pesrevi - Gazi Giray Han (Kadi Fuat)

Hiiseyni Pegrevi - Lavtact Andon (Kadi Fuat)

Ussak Saz Semaisi - Aziz Dede (Udi Sevki Bey’le)

Sehnaz Saz Semaisi - Nikolaki (Udi $evki Bey’le)

Kadim Hicaz Saz Semaisi (Udi Sevki Bey’le)

Hiiseyni Saz Semaisi - Kemani Tatyos (Udi Nevres Bey’le)

Yegah Saz Semaisi -Aziz Dede (Udi Sevki Bey’le)

Suzinak Saz Semaisi - Kemani Tatyos (Udi Sevket Bey’le)

Tahir Buselik Saz Semaisi - Kemani Riza (Kad: Fuat'la)

Nihavend Pembe Kiz Opereti (Haydar Bey’in) Uvertiirii (Udi Sevki Bey’le)
Gayda Havasi

Askeri Mars

Yenigeri Marst

“Ey Gaziler, Yol Goriindii” - (Kad: Fuat'la)

Kanto (Karsida Kiirt Evleri) - Soyleyen: Hafiz Osman

Kogekge (Tavlada beslerler) - Soyleyen : Hafiz Osman

Erzincan Havasi - Soyleyen : Hafiz Osman

Hicazkar Sarki “Neyledi gor bana” (Hafiz Osman ve Udi Sevket Bey'le)
Hicazkar Sarki - Soyleyen:Hafiz Asir Efendi

Suzinak Sarki “Asik oldum” - (Udi Sevki ve Klarnet Ibrahim Bey'le)
Tahir Buselik Sarki “Ben sana mecbur” - Soyleyen: Hafiz Asir
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Tanburi Cemil Bey, virtiozlugunu gozler oniine serip ogretebilecek, uygulatabilecek
ya da gelistirebilecek nitelikte “Rehber-1 Musiki” adli Tirk Musikisi Nazariyat
kitabinin diginda gelecege yazihh malzeme birakamamustir. Ayrica, “Kamus-1 Musiki”
adl bir musiki ansiklopedisi yazmaya baglamis, ¢ok az bir kismum yazabilmistir. Aymi

sekilde Kemenge Metodunu da yazmaya baglamig, fakat tamamlamamustir.

Bazi kaynaklara gore 1871'de, bazilarina gore de 1873'de Istanbul’da Molla Giirani’de
dogan, bazi zamanlarda asabi, bazi zamanlarda ice doniik ama tam bir Istanbul
Efendisi kimligini tagiyan Tanburi Cemil Bey, yasadigi hareketli hayattan 28 Temmuz
(4 Agustos) 1916°da “ozledigi hayata dogmak tzere” aramizdan aynlmistir. Oglu
Mesud Cemil, 1947 yilinda yaymladigi “Tanburi Cemil’in Hayati” adli eserle
gintimiize Cemil Bey’le ilgili birgok bilgi aktarmugtir.

Tanburi Cemil Bey’in icrasinin baslica 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

“~ Teknik agidan; 1) Miuzik dilinin garpma, trill, tremolo, senkop, ti¢leme, besleme,
glissando, ritardando, accelerando, agitato, appassionato, giocondo, funebre,
maestoso, sottovoce, vivace, legato, tenuto ve pizzicato gibi biitiin unsur ve nianslari;
tesadiife, tereddiide, hataya yer vermeyen kusursuz bir sag ve sol el teknigi. 2)
Taksimlerinde makamlara her defasinda degisik orijinal bir giris climlesiyle baglamasi
ve yine orijinal bir finalle bitirmesi; 3) Bir nevi antiphonarium ve responsorium
tarzinda soru-cevap motifleri kullanmasi, sorunun da cevabinin da her defasinda
degigmesi; 4) Yer yer belirdigi bir usulii olan veya kendi kendisine tempo verdigi
pasajlara girmesi (taksimlerinde), usulsiiz olarak taksim i¢inde bu pasajlara giris ve
¢ikislarindaki orijinal mafsallanmalar; 5) Kendisinin veya bagkalarinin eserlerinin
icrasinda, tekrarlanmasi gereken ciimleleri her defasinda degigik bir varyasyona
(gesitleme) galmasi, boylece monotonlugu gidermesi; 6) Parganin ritmik yapisina nefes

kesici bir dinamizm ve canlilik getirmesidir...”**

*' TANRIKORUR. Cinugen. “Oliimiiniin 68. Yildéniimiinde Tanburi Cemil Bey”, Tarih ve Toplum.
cilt: 2. Iletisim Yayinlar, Istanbul 1984, sf.: 92
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BOLUM 4. TANBURI CEMIL BEY'IN KEMENCE iLE iCRA ETTIiGi
SAZ ESERLERI ve INCELEME

Tanburi Cemil Bey, icra ettigi saz eserlerinin 30'dan fazlasinu tag plaklara kaydetmistir.
Plaktaki eserlerde notalardan yararlanip yararlanmadig, yararlanmigsa hangi versiyonu
kullandigi bilinmemektedir. Bu ¢aliymada, nota ile icra farklilifini daha sihhatli
anlatabilmek igin, iki portede karsilagtirma yapilarak inceleme yoluna\ gidilmigtir. Ustte
yer alan porteye Tanburi Cemil Bey'in icrasi, altta yer alan porteye ise eserin bilinen
notasi yazilmigtir. Alt portelerdeki notamin seciminde en ideal olam, Cemil Bey'in
¢almig oldugu notalardir. Fakat, bu bilinemediginden, o doénemlerde basilms

notalardan yararlanilmaya galigilmigtir.

Bazi eserlerin altinda ikinci bir porte bulunmamaktadir. Bunlardan biri Tatyos
Efendi'nin Rast Pesrevi'dir. Bu Pegrev'in eski versiyonlarinda tereddiitte kalindigindan,
sadece Tanburi Cemil Bey'in icrasi yazilmigtir. Tek portede yazilan diger eserler ise
Rast Zeybek, Hiiseyni "Cegen Kiz1", Nikriz Sirto'dur. Bu eserler Tanburi Cemil Bey'in
kendisinin 6limiinden sonra notaya alindig1 icin o déneme ait notasi bulunamamugtir.
Incelemede yer alan ve yine kendi bestesi olan Ferahfeza Saz Semaisi ise "Tanburi

Cemil Bey Killiyat1" adli yayindaki nota yazim ile kargilagtirmali olarak alinmstir.
4.1. Eserlerin Notasi ve Icrasi :

Nota yaziminda, 6zellikle Tanburi Cemil Bey'in icrasint degerlendirmek agisindan, bazi
siisleme elemanlart kullandmigtir. Bu ¢aligmada uluslararast nota kurallann diginda
kullanilan siisleme isaretleri (kiigiik notalar) sunlardir ;

a) Sessiz ¢carpma : “Carpma ilk notaya bagl calindiginda, bagi yapip garpma

notasina vuran parmak, belli bir kuvvetle vurur. Zayif zamandaki bu ¢arpma sesinin
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de zayif olmasi istenir. Hele ard arda ¢arpmalarin geldigi siiratli pasajlarda ¢arpma
sesi adeta yok olmalidir. Iste bu anlamdaki garpma, artik legato ile degil, kisa bir
staccato ile (veya kiglk es’le) elde edilir. Carpma oldugu unutulmadan, yani ilk
notanin uzunlugunun sonuna, ¢ok kisa bir zamanda sol elin bir parmag: tele dokunarak

sessiz ¢arpma yapilir.”** Hemen arkasindan sonraki asil nota duyurulur.

Esas ses, baska bir ses tarafindan (genellikle st bitigigindeki ses ile) kapatilir,

susturulur. Genellikle legato olmayan (bagsiz) notalarda gergeklesir.

2

X
s/v | I
e

Veyi

J

b) Agir glissando (Agir kaydirma) : “Dar bir alanda daha uzun zamanda yapilir.
Kaydirma, genellikle sesle beraber baglar, notanin kendi degeri siiresince parmak 1 -
1,5 koma kadar pestteki sese dogru hareket eder.”” Ozellikle bazi makamlardaki
belirgin ses pestlesmelerini agiklamak igin, icralarin nota iizerinde gésterilmesinde bu

isaretin kullanilmas: uygun bulunmustur.

4

| ~

‘Lf =

¢) Iki esas ses arasinda glissando : Birinci ses zamamm doldururken, parmak kayar,

ikincisi tam zamaninda duyurulur.

d) Onden gelen carpma glissandosu : Kaydirma baslangici esas ses degildir.
Genellikle ilk duyulan ses, bog tel olur. Sonra duyulan ses ise (varilan ses) gidilmek

istenen ses olur. Kemengede bu hareket, aym parmakla gergeklestirilir. Notada

> TORUN, Mutlu, “Ud Metodu (Gelenekle Gelecege)”, Caglar Yayinlari, Istanbul 1996. sf.:283
23
~a.ge. sf: 290
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gosterilis seklinde, hangi notadan itibaren glissando yapilacaksa o, ¢arpma olarak

gorundr.

e) Onden gelen birkac carpma glissandosu : Kemengede esas notaya gitmeden

once, ¢arpma ile glissando arasinda iki sesin ¢ok kisa zamanda olarak duyulmasidir.

Ornekte ilk duyulan nota Si’dir. Si, Re’ye gider. Re ise ¢carpma gorevini tistlenerek

Do’ya baglamir. Legato olarak galinir.

f) Sona ilave edilen ¢arpma glissandosu : Kaydirma, bitigik sesli ¢arpma gibi

kullanilmaktadir. Kemengede, ayni parmakla, esas sesin sonuna dogru yapilir.

0

e
A Fae) N
FAY L
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4.1.1. Beyati Pesrevi - Seyfettin Osmanoglu - Hafif (Udi Sevki Bey’le)

Metronom : J =72
Akort ; Bir tam ses ¢ekilmis ve Bolahenk diizende ¢alinmgtir.
Karar sesi : Bolahenk (yerinden) akorda gore ; Buselik

Uluslararasi akortta ; Fa diyez
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4.1.2. Ferahfeza Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey (Kadi Fuat Bey'le)

Metronom : .b =142 -144 -146 (10/8), 200 -208 ( 6/8)
Akort : Birbuguk ses ¢ekilmis ve Bolahenk diizende ¢alinmgtir.
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Acemasgiran

Uluslararas: akortta ; Do
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4.1.3. Hiiseyni Saz Semaisi - Tatyos Efendi (Udi Nevres Bey’le)

Metronom : 'b =168 ( 10/8), 120 - 124 ( 6/4)
Akort : Bir tam ses ¢ekilmis ve Mansur dtizende bir oktav yukaridan ¢alinmustir.
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Cargah

Uluslararast akortta ; Sol
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4.1.4. Hiiseyni "Cecen Kiz1" - Tanburi Cemil Bey - Sofyan (Kadi Fuat Bey'le)

Metronom : J =69-72
Akort : Bir tam ses ¢ekilmis ve Bolahenk diizende ¢alinmustir.
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Kiirdi

Uluslararas: akortta ; Fa
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4.1.5. Nikriz Sirto - Tanburi Cemil Bey - Aksak

Metronom : J =104
Akort : Birbuguk ses ¢ekilmis ve Bolahenk diizende ¢alinmigtir
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Kiirdi

Uluslararas: akortta ; Fa
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4.1.6. Rast Pesrevi - Tatyos Efendi - Muhammes

Metronom : J =140
Akort : Bir tam ses gekilmis ve Bolahenk diizende ¢alinmgtir.
Karar sest : Bolahenk akorda gore ; Diigah

Uluslararas: akortta ; Mi
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RAST PESREVI
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4.1.7. Rast Zeybek - Tanburi Cemil Bey - Aksak

Metronom : .b =132-138

Akort : Birbuguk ses diistiriilmiis ve Bolahenk diizende ¢alinmugtir. (1. tel Diigah,
2. tel Yegah, 3. tel Kaba Diigah )

Veya 4 Telli Kemenge ile tamamen Bolahenk diizende galinmugtir. ( 1.tel Neva,

2. tel Rast, 3. tel Yegah, 4. tel Kaba Diigah)

Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Yegah

Uluslararasi akortta ; La
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RAST ZEYBEK
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Aksak

i
n‘m_.
&

3
{$L
Jti_
. ”1‘3~N

i
1)
JA
¥
\
|

o 41 B = = :
1 : : ar: ==
, S } ="
s B A i - by
T
3
, N , 2 30




58

.
..

J

]

——— S Fa et re

rTrr

o Pia

)

~ (pi23..

"

1D

n 4 3

AN

—

N b —

2z

P

(W)

bgd

#

(b

Y

)

3

(4 é?si--)

-

14

L

e

]




4.5

y7
T

7S
TRy
4

=

;‘ﬁ}i

)‘(/"\ P an N

L

(?;u.)
i

e

° .
i

1T

2]

.-
5

y o>

../;\4

]
1

'




60

t.1.8. Segah Karabatak Pesrevi - Hizir Aga - Sakil (Sevki Bey’le)

Metronom : J =74
Akort : Birbuguk ses ¢ekilmis ve Bolahenk diizende ¢alinmugtir.

Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Neva

Uluslararas: akortta ; La
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SEGAH KARABATAK PESREVI
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4.1.9. Suzinak Saz Semaisi - Tatyos Efendi (Udi Sevket Bey’le)

Metronom : b =116 ( 10/8), 80 - 82 (6/4)
Akort : Iki tam ses diisiiriilmis ve Kiz diizende ¢alinmgtir.
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Kardi

Uluslararasi akortta ; Fa
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4.1.10. Sehnaz Pesrevi - Kemani Ali Aga - Zencir (Udi Sevket Bey’le)

Metronom : J =69-72
Akort : Bir tam ses ¢ekilmis ve Bolahenk diizende ¢alinmugtir.
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Segah

Uluslararasi akortta ; Fa Diyez
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4.1.11. Sehnaz Saz Semaisi - Nikolaki (Udi Sevki Bey’le)

Metronom : b =136-138(10/8), 80(6/4)
Akort : Bir tam ses gekilmis ve Mansur diizende bir oktav yukandan ¢alinmigtir.
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Cargah

Uluslararas: akortta ; Sol
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4.1.12. Tahir Buselik Saz Semaisi - Kemani Riza Efendi (Kadi Fuat Bey’le)

Metronom : 'b =150-152(10/8), J =108-110(6/4)
Akort : Bir tam ses ¢ekilmig ve Bolahenk diizende ¢alinmustir.
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Segah

Uluslararasi akortta ; Fa diyez
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4.1.13. Ussak Saz Semaisi - Neyzen Aziz Dede

Metronom : 'b =120
Akort : Bir ses dusgiiriilmiis ve bir oktav asagidan Bolahenk diizende galinmigtir.(Kaba
kemenge ile)
Karar sesi : Bolahenk akorda gore ; Kaba Cargah
Uluslararasi akortta ; Sol (3)
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NOTLAR:

1) Diigah perdesi, pianissimo duyuldugundan parantez iginde gésterilmistir.

(Rast Pesrevi, Teslim-2, 2.ana 6l¢ii)

2) Kemengenin sesi, digerlerinden ayirt edilememektedir.

(Rast Pesrevi, Teslim-2, 2. ana 6l¢ii)

3) Mubhayyer perdesi oldugu kesin degildir.

(Rast Pesrevi, Teslim-2, 2. ana ol¢ii)

4) Melodiden tam olarak emin olunamadi: igin parantez i¢inde gosterilmistir.

(Rast Pesrevi, Teslim-2, 3. ana 6lgii)

5) Bantta o suirelerde kayit bulunmadigi i¢in () seklinde gosterilmistir.
(Rast Pesrevi, II1. Hane, ilk ana 6l¢ii)

6) Kemengenin sesi net duyulmadig i¢in o siire () olarak gosterilmigtir. Kanun
daha 6n planda duyulmaktadir. Trioleler Kanun’a aittir.

(Rast Pesrevi, 1I1. Hane, 2. ana 6lgi)

7) 6 No. ile ayn1 sebepten 6tiirti parantez i¢inde gosterilmistir.

(Rast Pesrevi, Teslim-3, 2. ana olg¢ii)

8) 6 No. ile aym sebepten...

(Rast Pesrevi, Teslim-3, 4. ana ol¢ii)
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9) Kanun ve Ud 6n planda, kemenge sesi arka plandadir. Kemengenin Kanun ile aym
melodiyi galmig olmasi ihtimali diigtniilmiistiir.

(Rast Pegrevi, Teslim-3, 4. ana 6lgii)

10) 9 No. ile ayn1 sebepten. ..

(Rast Pesrevi, Teslim-3, 4. ana 6l¢ii)

11) Ud, tremolo yaparak eseri bitiriyor. Kemenge bu sirada ¢almayip 2 dértliik bir

Es’ten sonra son taksime baghyor.

(Segah Karabatak Pesrevi, Teslim-4, en son porte)

12 - 13) Calinmamugtir. Es olarak da beklenmemistir. Sondan ikinci 6lgiiniin bas: ile
bitirilmigtir. Calinmayan yerler parantez iginde Es olarak gosterilmistir.

(Sehnaz Pesrevi, Teslim-2, en son porte)



99

4.2. INCELEME

Bu bolimde nota disi icra tirlerine gore bir gruplandirma yapilmistir. Semalarda

goriilen rakamlar, eserlerin 6l¢ii rakamlandir.

Eserlerde onceden veya sonradan gelen melodiye bagh olarak icra da
degisebilmektedir. Incelemeler, bu ayrintilar dikkate alinarak yapilmugtir.

Icradaki farkliliklar :

- Aym sesin birden fazla tekran

- Notanin oniine veya arkasina eklenmis ilaveler

- Bir notadan baglayip tekrar aym notaya donen melodi gruplarn

- Bir notadan baslayip tekrar aym notaya donmeyen melodi gruplan

- Cift sesler

- Uzun veya kisa dizi

- Notalar ayni, degerler farkl yapilar

- Melodi gruplarinin iginden bir notanin degistirilmesi

- Notaya gore sade icra

- Karnisik figiirler

bagliklar1 altinda incelenmis ve simflandinlmugtir. Cogu zaman bu gruplanmalarin
birkagim kapsayan figlirler de ortaya ¢ikmustir. Bu yapilar, birden fazla gruplanmay:

kapsadigt i¢in, bu bagliklarin iginde ayr1 ayn yer almustir.
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4.2.1. AYNI SESIN BIRDEN FAZLA TEKRARI
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1) Beyati Pe;revi 319 50’ 59 61 11, 279
Seyfettin Osmanoglu 86,93, 94 41, 45, 81,
96,111, 90, 107,
123 122,123
2) | Ferahfeza Saz Semaisi 6,16,26 | 25 38 3,22
Tanburi Cemil Bey
3) | Hiiseyni Saz Semaisi 3,9,12,17, 2,33
Kemani Tatyos Efendi 20,24(3),
26,27,29,
32,3336,3
8,42,45,46
148,49,52,
53,56
4) Segah Karabatak Pesrevi 13, 26, 28,
Hizir Aga 44, 96
5) Suz'nak Saz Semaisi 9,11,33, |4 12 26
Kemani Tatyos Efendi 39, 45, 46
6) Sehnaz Pegrevi 2(4), 3, 58 72,95
Kemani Ali Aga 4(2),14,15
21,26, 45
54, 56, 81
101,107,
. 112,118
7) Sehnaz Saz Semaisi 3,914 9 27
Kemengeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi 3,711, 18, 31
26(2), 41,
42(2), 48,
58(2)
9) Ussak Saz Semaisi 1,7,13,
Neyzen Aziz Dede 15,26, 41,
44, 48,59
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4.2.2. NOTANIN ONUNE VEYA ARKASINA EKLENMIS ILAVELER

v / v -J' ’ /\"’7
17 ’ V4 E ’ A
1) Beyati Pesrevi 88 9, 13, 91,
Sevfettin Osmanoglu 93, 109
2) Ferahfeza Saz Semaisi 8 12, 18, 34 43
Tanburi Cemil Bey 22, 24,
36, 70
3) Hiiseyni Saz Semaisi 10,18,26,
Kemani Tatvos Efendi 27,30,31,
32,34,36,
50,52,54
4) Segah Karabatak Pegrevi 69, 93 1,3,19Q2)
Hizir Aga 44, 87, 95
5) Suz'nak Saz Semaisi 6(2),7,10,
Kemani Tatyos Efendi 11,13,18,
. 19,22(2),
23,30(2),
31,33,
34(2), 35,
46, 47
6) Sehnaz Pegsrevi 47,107 | 2(2),24,65
Kemani Ali Aga 73,84,89,
101,114,
109
7) | Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki
8) | Tahir-Buselik Saz Semaisi 3(2), 6,8,
Kemani Riza Efendi 16, 20,
22, 29,
42,58
9) Ussak Saz Semaisi 6,9,12,16,
Nevzen Aziz Dede 17,18,20,
21,22,24,
29,30(3),
32,34,36,
62,64
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4.2.3. BIR NOTADAN BASLAYIP, )
TEKRAR AYNI NOTAYA DONEN MELODI GRUPLARI

==

e £ ==
L4 k] Tammamr L
l) Beyati Pesrevi zov 84(2) 48’ 66’ 67 7' 139 17‘ 37(2)v 401
Seyfettin Osmanoglu 43, 49, 55, 58, 59, 75,
717,101, 113, 119, 125
2) Ferahfeza Saz Semaisi 3,4,36,72 |30,33,39, |7 6, 31
Tanburi Cemil Bey 47,71
3) | Hiiseyni Saz Semaisi 2 13
Kemani Tatyos Efendi
4) | Segah Karabatak Pesrevi 84 24,76,48, |92
Hizir Aga 50, 54, 72,
89
§) Suz'nak Saz Semaisi 42 17
Kemani Tatyos Efendi
6) | Sehnaz Pegrevi 10, 101 23,19,21,27 105
Kemani Ali Aga 39,51,53,59
76,82,83(2)
89, 90, 91,
93, 94, 96,
111,113,117
7) Sehnaz Saz Semaisi 1,21 12, 14, 16, 118, 119 30
Kemengeci Nikolaki 22,23, 34,
35, 36, 64
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi 32 20, 47
Kemani Riza Efendi ’
9) | Ussak Saz Semaisi 3,14,40

Nevzen Aziz Dede
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4.2.4. BIR NOTADAN BASLAYIP,
TEKRAR AYNI NOTAYA DONMEYEN MELODI GRUPLARI

ot ==
y 1
| |
- -~
) 4D —r i

1) | Beyati Pegrevi 87

Seyfettin Osmanoglu
2) Ferahfeza Saz Semaisi 11, 35 23

Tanburi Cemil Bey
3) | Hiiseyni Saz Semaisi

Kemani Tatyos Efendi
4) | Segah Karabatak Pesrevi

Hizir Aga
5) | Suz’nak Saz Semaisi 25

KemaniTatyos Efendi
6) | Sehnaz Pegrevi 73

Kemani Ali Aga
7) | Sehnaz Saz Semaisi

Kemengeci Nikolaki
8) | Tahir-Buselik Saz Semaisi

Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi 21, 29, 61, 62

Nevzen Aziz Dede

# Noktalt do‘'nun ilk 16'lk degeri gruba dahil edilmistir.
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Segah Karabatak Pesrevi
Hizir Aga

5)

Suz’nak Saz Semaisi
Kemani Tatyvos Efendi

26, 48(2)

6)

Sehnaz Pegrevi
Kemani Ali Aga

35

7

Sehnaz Saz Semaisi
Kemengeci Nikolaki

8)

Tahir-Buselik Saz Semaisi
Kemani Riza Efendi

42

9

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Aziz Dede
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2) Ferahfeza Saz Semaisi
Tanburi Cemil Bey
3) Hiisevni Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
4) Segah Karabatak Pegrevi
Hizir Aga
5) Suz’nak Saz Semaisi
Kemani Tatyos Efendi
6) Sehnaz Pegrevi
Kemani Ali Aga
7 Sehnaz Saz Semaisi 20, 32
Kemengeci Nikolaki
8) Tahir-Buselik Saz Semaisi | 10, 40
Kemani Riza Efendi
9) Ussak Saz Semaisi 26 32
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4.2.7. NOTALAR AYNI, DEGERLER FARKLI YAPILAR
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1) | Beyati Pesrevi 27, 28, 59, 91, 102,
Seyfettin Osmanoglu 123, 124
2) Ferahfeza Saz Semaisi 6, 8,9, 10(5), 12, 13,
Tanburi Cemil Bey 14(2), 15Q2), 17,
19(2), 21, 22Q2), 24,
25, 2%, 29, 30, 33, 36,
44, 49, 53, 61, 72(2)
3) | Hiiseyni Saz Semaisi 1,2,78,11,19, 8, 51
Kemani Tatyos Efendi 23(2), 24, 322), 35,
36(2), 52, 55
4) | Segah Karabatak Pegrevi 3,5,8,76 10
Hizir Aga
5) | Suz'nak Saz Semaisi 2,4,5,72), 113), 3
Kemani Tatyos Efendi 15, 16Q2), 18, 19(2), -
22, 23, 28, 31, 34,
35(2), 45, 47(2)
6) | Sehnaz Pesrevi 12, 18, 36, 42, 44, 13, 17(3), 47,
Kemani Ali Aga 48(2), 55, 78(2), 104, 107
108, 116(2)
7) Sehnaz Saz Semaisi 2(2), 3,5, 8,10, 15, 11, 23, 35, 37
Kemengeci Nikolaki 26, 28, 42(2), 46, 58
8) | Tahir-Buselik Saz Semaisi 4,7,8,10,11(2), 12, 48
Kemani Riza Efendi 13, 14, 21, 22, 25(2),
26, 28, 37, 38,41, 42,
52(2), 53, 57,58
9) | Ussak Saz Semaisi 1,2,32),4,73),8, | 1,4 4,5, 61
Nevzen Aziz Dede 11, 12Q2), 15, 16(2),
19Q2), 20(2), 23(2),
24(2), 25, 26, 28,
31(2), 32, 35, 36, 57,

62, 63(4), 64
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4.2.8. MELODI GRUPLARININ ICINDEN
BIR NOTANIN DEGISTIRILMESI
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Tanburi Cemil Bey
3) Hiiseyni Saz Semaisi 4 22,26 » 9,15,17, 33,
Kemani Tatvos Efendi 38,48
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4.2.10. KARISIK FIGURLER
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4.3. INCELEMENIN SONUCLARI

Tanburi Cemil Bey'in kemenge ile icra ettigi saz eserleri ile, o dénemlerde basimig
olan notalann birbirleriyle karsilagtinlmas: sonucunda icra ile nota farklilig: ortaya
¢ikmaktadir. Icramn notadan farkhiligi ise, Cemil Bey'in kemenge tavrimn

unsurlarindan birisidir. Bu ¢aligmada da nota dig1 icra irdelenmigtir.

a) Inceleme boliimiinden elde edilen sonuglar :

- Aym sesin birden fazla tekrar1 : Sesin degisik deSerlerde iki kere tekrar edilmesi
(icrada yapilan en kiigik tekrar sayisi), incelenen eserlerinhepsinde yer almaktadir. En
fazla Hiiseyni Saz Semaisi, Sehnaz Pesrevi, Ussak Saz Semaisi, Tahir Buselik Saz

Semaisi ve Beyati Pesrevi'nde bulunmaktadir.

Sesin degisik degerlerde 1i¢ kere tekrar edilmesi, ikinci derecede agirlik
kazanmaktadir. Bu tekrarlar, degisik degerlerde olabilmektedir (Triole, noktal

degerler gibi).

Sesin dort kere tekrart Sehnaz Pesrevi ve Beyati Pesrevi'nde, bes kere tekrart Segah
Pesrevi, Sehnaz Pesrevi, Sehnaz Saz Semaisi, Tahir Buselik Saz Semaisi ve Ussak Saz
Semaisi'nde, alt1 kere tekrar Ferahfeza Saz Semaisi, Sehnaz Semaisi ve Ussak Saz
Semaisi'nde, sekiz kere tekran da Tahir Buselik Saz Semaisi'nde tesbit edilmigtir. Bu

uzun tekrarlar, asit notasi uzun degerde olan diiz sesler sirasinda yapilmugtir.

- Notamin Oniine ve arkasina eklenmis ilaveler : En ¢ok notanin oniine eklenmis
ilaveler goze ¢arpmaktadirBu ilave sesler, notaya yukandan veya agagidan

baglanmaktadir. Sesler bitigik oldugu gibi biyik araliklarla da esas sese
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baglanabilmektedir. Bunlanin diginda, daha farkh bigimlerde esas sese eklenmis ilaveler
de bulunmaktadir. Her eserin karakterine gore farkhh vyapilarda baglanmalar

kullanilmugtir.

- Bir notadan baglayip tekrar aym notaye]l, donen melodi gruplan : 'Esas ses - alt bitisigi

- esas ses' iiglemesi en ¢ok su sekilde @%‘ kullamlmugtir. Bu tiglemenin
farkl: degerlerdeki diger versiyonlari, daha seyrek ama konunun genelinde daha

agirhkta yer almaktadir. Grupetto ve Trioleli Grupettolar (alttan Grupetto, tistten
Grupetto) , bu konuda ikinci derecede yer almaktadir. Notalar agik olarak yazilmus,

Grupetto igareti kullanilmamugtir.

Esas sesten baslayip tekrar aym sese donen Arpej pargalari, aym sesin tekrarn ile
birlesmis karigik figiirler, atlamali sesler eserlerin genelinde daha az sayida

kullaniimugtir.

- Bir notadan baslayip tekrar aym notaya doénmeyen melodi gruplan : Sayica

yukaridaki konularclia oldugu kadar fazla gesitleri yoktur. Ortak noktada uyusabilen
Q

hareketler“ = — e —
hareketlerden sonra genellikle karigik figiirler, melodiden tamamen farkli melodi

¢ok azdir. Bu

gruplar icra edilmigtir.

- Cift sesler : Incelenen eserler igerisinde en ¢ok Suz'nak Saz Semaisi'nde
bulunmaktadir. Burada yeralan ¢ift ses, asil sesin oktavt ile beraber duyurulmasidir.
Beyati Pesrevi ve Tahir Buselik Saz Semaisi'nde de esas sesin oktavi yer almaktadir.
Esas sesin tgliistiniin ve dortlisiinin de yer aldig ¢ift sesler, Ferahfeza Saz Semaisi ve
Sehnaz Pesrevi'nde bulunmaktadir. Ana sese eslik eden diger ses, kemengenin yan
tellerinden (agik tellerinden) bir tanesi olmaktadir. Bu sonuca gére  Cemil Bey,

bunun diginda daha bagka ¢okseslilik arayigina gitmemigtir.

- Uzun veya kisa dizi : Sehnaz Saz Semaisi ve Tahir Buselik Saz Semaisi'nde bir

oktavlik dizi kullanimi tesbit edilmistir. Bu diziler, teslimlerin ilk kisimlarinin sonunda
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yer almaktadir. Tekrarlanacak olan ikinci kisima bir koprii vazifesi gorilmesi igin tam

bir dizi kullanimina gidilmigtir.

Dizinin bir kisminin kullanilmas1 ise (Ussak Saz Semaisi'nde), aym sebepten otiirii
tercih edilmistir. Yukaridaki 6rneklere gore daha sade bir kopri gerceklestirilmistir.

- Notalar ayni, degerler farkli yapilar : Incelenen biitiin eserlerde icrada vurguya denk
gelen sesler hem vurgulu hem de degerinden biraz daha uzun, yani noktali olarak
¢alinmugtir. Tam tersi olan sona nokta ilavesi, yine noktali notanin vurgulu ¢alinmastm
saglamaktadir. Bu yap: da tim eserlerde bulunmaktadir. Ayrica asil notanin ilk yan
degeri susturularak ikinci yan degerinden ¢alinmas: da agirhktadir. Icradaki canlihig
ve ataklari ifade eden bir yapiya sahiptir. Notanin asil degerinin son yarist bazi
zamanlarda ¢alinmamigtir. Bu, hem monotonlugu onlemek hem de dinamizmi

korumak igin uygulanan bir yontem olarak dikkat c;ekmekted’ir. Gergek notasi Triole

olan yapilar, bazen "ta-te-fe" veya "te-fe-ta"] : seklinde
calimmistir. Eserin aslinda bulunan noktali ifadeler, icradayken iki noktali ifadeler
haline doniigebilmektedir. Yani, noktali nota seyrek de olsa daha uzun ¢alinmaktadir.

Bunlarin diginda, icrada Senkop'lu yapilar ¢ok seyrek kullamlmigtir. ara sira
monotonlugu bozmak igin ve esere canhlik getirmek igin diizenlenen ataklar olarak

duyulmaktadir.

- Melodi gruplan iginden bir notanin degistirilmesi : En fazla, asil notanin bir tam ses
altindaki nota olarak degistirme yapilmigtir. Bunun diginda, agirhk sirasina gore, iki
nota asagidan degistirme, bir nota yukandan degistirme ve iki nota yukandan

degistirmeler tesbit edilmigtir.

- Notaya gore sade calis : Cemil Bey'in icralarinda hep ilave gibi duyulan kalabalik
melodi gruplari, yer yer kendilerini sadelestirmeye birakmaktadirlar. Bu arastirmada
kaynak notalarin en eski versiyonlar olmasina dikkat edildiginden, gliniimiiz notalarina
kiyasla bu eski notalarda bazi farkliliklar ortaya ¢ikmigtir. Notalann eski versiyonlari
fasil icralarina gore yazildig icin, giinimizdeki versiyonlarindan daha kalabalik melodi
gruplarmin  ¢ogunlukta oldugu gorilmektedir. Buna gore Cemil Bey'n icras: ile

karsilagtinldiginda eski nota versiyonlarinin zaman zaman daha sade zaman zamansa
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daha kalabalik melodi gruplan ile yazilmis oldugu tesbit edilmigtir. Cemil Bey'in
notaya gore sade icrasi, Segdh Karabatak Pesrevi, Sehnaz Pesrevi ve saz semaisi,

Tahir-Buselik Saz Semaisi ve Huseyni Saz Semaisi'nde agirlikh olarak gorilmektedir.

- Kangik figirler : Bu bolumde, Cemil Bey'in icrasimin asil notadan tamamen farkli
kisimlar ile gruplanmalar i¢inde birden fazla ¢aldigi farkli notalar ele alinmustir. Cemil
Bey her eserin yapisina, usuliine ve dinamizmine gore ayri ayr karakterler ve figiirler
uygulamigtir. Eserlerin birgok yerinde hep aym sekilde tekrarlanan kangik figiirler
oldugu gibi, sadece bir defaya mahsus kullamlan kangik figiirler de bulunmaktadir.
Incelemeye alinan eserler iginde en fazla Hiiseyni Saz Semaisi'nde kangik figiirler
bulunmaktadir. Daha sonra sirastyla Segah Pesrevi, Stz'ndk Saz Semaisi, Ussak Saz
Semaisi, Beyati Pesrevi, Sehnaz, Ferahfeza ve Tahir-Buselik Saz Semaileri'nde bu
figurlere rastlanmaktadir. Ctinki sade icray, yer yer karnigik figiirlere oranla daha fazla

kullanmugtir.

"Notaya gore sade ¢alis" konusuna kiyasla "kangik figurler" konusu bu incelemede

ikinci derecede 6nem kazanmaktadir.

Eserlerin asil notalarindan farkh icralar, genellikle kiigik gruplanmalar ve kiigiik
ayrintilaria ortaya ¢ikmaktadir. Cemil Bey, icra ettigi eserlere yerine gore dinamizm
kazandirmis (bunu yaparken yay teknifini ve parmak vurgusunu sik¢a kullanmistir),
yerine gore daha sade bir agidan bakmig ve ¢ok seyrek de olsa eserin tekrarlanan
kisimlarindaki monotonlugu ¢nlemek amaciyla kigiikk degisikliklere ustalikla yer

vermigtir.

Cemil Bey'in icrasi niians agisindan degerlendirildiginde ; genellikle cimlelerin ilk
seslerinde 6nden gelen ¢arpma glissandosu, son seslerinde ise mordan kullandig
goriilmektedir. Saz semailerinin dordiincii hanelerindeki 6/4°lik ritmlerde, diiz notalar
triole ile iglemis, ritmik pasajlari, hem kuvvetli sesleri belirlemek, hem de monotonlugu
olabildigince azaltmak i¢in sik sik staccato ile ¢almstir. Agir ve iki esas ses arasindaki

glissandoyu ise, makama uygun yumusak ve etkili bir tim ortaya ¢ikarmak igin
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yapmustir. Uzun seslerde monotonlugu onlemek amaciyla trill yaparak kemengeyi
daha kivrak bir enstriiman haline getirmigtir.

Zaman zaman uzun seslerde yaptii genig vibrasyonlarla (sesin dalgalanmasi), zaman
zaman da hi¢ bir degisiklik yapmadan notayr oldugu gibi diz bir ifadeyle galmasi
melodilere hem ritm, hem de makamsal agidan degisik karakterler kazandirmustir.

Boylece Tanburi Cemil Bey ile bestecilerin eserlerine yeni yorumlar getirilmistir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Turk Miizigi tarihsel siizgecte incelendiginde notaya dayali metod egitiminden ¢ok,
usta-cirak iligkisi icinde mesk yoluyla gelistigi saptanmaktadir. Bu yOntem ile nesilden
nesile sanatgilarin farkli yorumlanyla gelisirken, gogu kez eserin ilk hali hakkinda bilgi
edinebilmek miimkin olamamaktadir. Ayrica egitimde megk yontemi ile, bilgi ve

becerilerin ustadan dgrencilere gegmesinde uzun siirelere ihtiyag duyulmaktadir.

Cagimizda yeni sanatgilarin yetigtirilmesinde megsk vyoluyla kaybedilen siirenin
kazanilmasi, ancak bilimsel yontemlerin yardimiyla gergeklegebilir. Ancak sanatgidan
sanat¢tya gesitlenip zenginlesen farklr yorumlara olanak verilebilmesi muzik sanatina
Ustiin nitelikler kazandirmasi agisindan, megk yonteminin de yasatilmasi zorunlulugu

vardir.

Tanburi Cemil Bey’in kendinden onceki ya da ¢agdasi diger bestecilerin eserlerine,
sazina olan hakimiyeti ve yorumlaryla degisik boyutlar kazandirmasi, Tirk Miizigi’nin
kendi kurallan iginde esnek karakterini ortaya koymaktadir. Hatta kendi eserlerinde
bile aym parganin tekrarlananmast gereken kisimlarini farkli icra etmis olmasi,
sanatginin zaman zaman kaliplagmis kurallardan kaynaklanan yeknesaklifi giderme
ihtiyactm ortaya koymaktadir. Belki de degisik zaman ve mekanlardaki farkh ruh
halinin etkisiyle, belli bir eseri gogu kez farkli icra etmis olabilecegi yorumu da
yapilabilir. Bu tir yorumlann Tirk Miizigi’'nin gelisimine 6nemli katkilan oldugu
sanatcilar ve aragtrmacilarca saptanabilmektedir. Tanburi Cemil Bey’in getirdigi bu
yeniliklere hem ¢agimizda, hem de gelecekte devam edilmesiyle miizik sanatimizda

yeni ufuklar agilabilecektir.
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Gelecege yonelik Turk mizigi arastirma ve caligmalarinda icra ve kompozisyon
agisindan geleneksel ornekler incelendiginde, yeni fikirler uyandirabilecek birgok
materyal goze c¢arpmaktadir. Eskiden oda miizigi topluluklar1 vardi. Miizisyenler
eserleri 6grendikleri gibi hafizalarindan ve ¢ogu zaman da kulaktan kulaga gecen farkls
yorumlarla icra etmekteydiler. Bunun yaminda kendi tavirlanini da icraya aksettirerek
topluluk i¢inde gesitliligi saglamaktaydilar. Geleneksel toplu icralardaki bu gesitlilik
(birarada birbirinden farklh icralar), kontrpuntal niteliktedirler. Gelecege yonelik
¢aligmalarda gokseslilige, gelenekteki kontrpuan ozellikleri de eklenerek yeni fikirler

uretilebilir.

Tanburi Cemil Bey'in yorumuna bakildiginda tim, vurgu, nianslar, canliik ve
heyecandan olusan bir biitiin ortaya ¢ikmaktadir. Gelecekteki icrada bu ozellikler
ornek almarak, bestecinin ve icracimn ifade ve duygu yogunlugu en iyi sekilde

yansitilabilir.

Ug telli kemenge icrasimin gelistirilmesinde, 6ncelikle bati miiziginde oldugu gibi
bilimsel yontemlerle hazirlanmig metoda ihtiyag vardir. Metodlarda ustalarin
icralarindan faydalanip geleneksel icra tslubu ve farkli tavirlarin 6grenciye verilmesi
Turk muzigl igin gereklidir. Tanburi Cemil Bey'in kullandifi baslica enstriimanlar
i¢inde son zamanlarindaki tercihi, kemenge olmustur. Kemenge, Tiirk miizigi igin uzun

sesler saglayan yayh enstrimanlardan biri olarak 6nemli bir konumdadir.

Kemenge icracisinin, gesitli metodik egzersizlerle teknik sorunlarimin giderilmesi siireci
tamamlandiktan sonra, usta-girak iliskisi megk yontemine bagvurulmasinin uslup ve

sanatsal katk: agisindan biyiik yaran olabilecektir.

Sonugta, sistematik caligmalarin enstriiman icralarmn gelistirilmesinde en dogru yol
oldugu kamsmna vanlmstir. Bu ¢ahigmalann gergeklestirilmesi, gelenekten gelecege

kopru olusturabilecek genis capta aragtirmalarin yapilmasina baglidir.

Bu caligmada tarihi gelisim i¢inde kemenge icrasinda Tanburi Cemil Bey iizerinde

durulmustur. Cemil Bey, Tirk muzigi icraciliginda aninda yapilan improvizasyonda
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gok onemli bir isimdir. Giinimiize kadar yapilan analizlerde Tanburi Cemil Bey’in
icra ettifi ¢esith Turk sazlan iginde kemengedeki ustalifi, kendi buluslaryla
kazandirdiy kivraklik, ulastig: estetik, cagimiz ve gelecek nesil sanatgilar igin rehber

olabilecek niteliktedir.

Egitimde, Tirk muzigine icrac: yetistiriimesinde, 6grencinin eser icralar ve analizler
konularinda ¢alistirilmas: gerekli goriilmektedir. Egitime katkida bulunmak amaciyla
Turk miizigi enstriiman icralannin hepsinde bu tir ¢aligmalarin yapilmasi biiyiik bir

ihtiyag¢ halini almugtir.
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OZGECMIS

21 Nisan 1973 tarihinde Istanbul'da dogdu. Ortadgrenimini I.T.U. Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuar: Calg1 Egitim Boliimii'nde (tg telli kemenge), yiiksekdgrenimini
Kompozisyon Béliimii'nde birincilikle tamamladi. 1994'te I.T.U. Sosyal Bilimler

Enstitiisii'nde yiiksek lisans 6grenimine bagladi.

Ayangil Turk Miizigi Orkestra ve Korosu, .T.U T.M.D K. Okul Orkestras,
Dersaadet Oda Miizigi Toplulugu'nda saz elemam olarak gorev yapti. Cesitli 6zel

konserler, festival konserleri ve televizyon programlarina katild:.

1995-1996 dgretim yilindan bu yana I.T.U. Tirk Musikisi Devlet Konservatuari'nin

¢esitli bolimlerinde tig telli kemenge ogretim elemani olarak gérev yapmaktadir.



