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ONSOZ

Bir doktora tezi olarak tasarlanan bu ¢alisma, her seyden once belli bir zaman limiti i¢inde
hazirlanmak zorundaydi. Dolayisiyla gerek niteligi ve gerekse niceligi agisindan bir
deneme olarak ele alinms ve 19. ylizyll Osmanh Saray Mimarhigi'mn iki 6nemli ve anitsal
yapisi olan Dolmabah¢e ve Ceragan Saraylar’mn adi gegen yiizyildaki konumlar: konu
edilmistir.

Batii mimarlik bigimlerinin son derece etkin oldugu bir ortamda, kokleri yiizyillarca
gerilere giden bir saray yapilagmasmm 19. ylizyilda ansizm anlayis ve bigim degistirerek
ortaya ¢ikmasi, konuyu oldukga ilging bir ¢izgiye tasimaktadir. Bu agidan ele alindiginda,
bir yanda yiizyillarca siiren ve kurgusal a¢idan belirli bir mantik ¢izgisi tasiyan geleneksel
Osmanh Saray Mimarlhigi, 6te yandan giiniin gereksinimlerine uygun olarak ve iistelik
herhangi bir 6n 6rnek olmadigim ileri siirebilecegimiz, bati diigiince sistemine paralel
bigimde tek hamlede yapilmis son donem Osmanh Saraylari.

Iste bu anlayis ve cerceve icinde yapilan Dolmabahge ve Ceragan Saraylari, ister istemez
kiilttir tarihimiz agisindan Onem kazanmakta ve arastirlmasi gereken bir konu
olusturmaktadir. Tiim bunlar beni bu konuyu arastirmaya iten nedenleri olusturdu.
Calismamda o6ncelikle Tiirk saray mimarhgmin Anadolu 6ncesinden baglayarak gelisim
stirecini Ornekleriyle ele aldm. Ardindan 19. yiizyil Avrupasi ve Osmanli mimarhk
ortaminin gelisim siirecini tanimlamaya ¢alistim. Daha sonra son donem Osmanh mimarhk
ortaminda yaygin bir ig giici olusturan yabanci mimarlarm konumlarmi ve bu
yaygmbklarmin temelini olusturan nedenleri sorgulayarak, son donemde yapilan
Dolmabahge ve Ceragan Saraylari'nin ortaya ¢ikislarindaki sosyo-politik ortamin
cercevesini ¢izip her iki saraym da 19. ylizyil Osmanh mimarlik ortamindaki 6nemleri ve
yerlerini saptamaya ¢aligtim.

Mays, 1999 Hakan Baki GULSUN
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ONSOZ

Bir doktora tezi olarak tasarlanan bu ¢alisma, her seyden dnce belli bir zaman limiti i¢inde
hazirlanmak zorundaydi. Dolaysiyla gerek niteligi ve gerekse niceligi agisindan bir
deneme olarak ele ahnmig ve 19. ylizyil Osmanh Saray Mimarhigimm iki dnemli ve amtsal
yapist olan Dolmabahge ve Ceragan Saraylarinm ad: gegen ylizyldaki konumlar1 konu
edilmistir,

Batii mimarhk bi¢imlerinin son derece etkin oldugu bir ortamda, kokleri yiizyillarca
gerilere giden bir saray yapilasmasmm 19. yiizyilda ansizin anlayis ve bigim degistirerek
ortaya ¢ikmasi, konuyu oldukea ilging bir ¢izgiye tagimaktadir. Bu acidan ele alindiginda,
bir yanda yiizyillarca siiren ve kurgusal acidan belirli bir mantik ¢izgisi tasiyan geleneksel
Osmanli Saray Mimarhgi, 6te yandan giiniin gereksinimlerine uygun olarak ve fiistelik
herhangi bir 6n 6rmek olmadigim ileri siirebilecegimiz, bat: diisiince sistemine paralel
bigimde tek hamlede yapilmig son dénem Osmanli Saraylar:.

[ste bu anlayis ve gergeve iginde yapilan Dolmabahge ve Ceragan Saraylar, ister istemez
kiiltir tarihimiz agisindan Onem kazanmakta ve arastirilmasi gereken bir konu
olusturmaktadrr. Tiim bunlar beni bu konuyu arastirmaya iten nedenleri olusturdu.
Calismamda 6ncelikle Tirk saray mimarhgimn Anadolu dncesinden baslayarak gelisim
slirecini G6rnekleriyle ele aldim. Ardindan 19. yiizyil Avrupasi ve Osmanh mimarhk
ortamunin geligim siirecini tammlamaya c¢alistim. Daha sonra son donem Osmanlh mimarhk
ortammda yaygin bir i giicii olusturan yabanci mimarlarin konumlarmi ve bu
yaygmnliklarim temelini olugturan nedenleri sorgulayarak, son doénemde yapilan
Dolmabah¢e ve Ceragan Saraylan'min ortaya cikislarindaki sosyo-politik ortamun
cergevesini ¢izip her iki saraym da 19. yilizyl Osmanh mimarhk ortamindaki onemleri ve
yerlerini saptamaya ¢alistim.

Mayis, 1999 Hakan Baki GULSUN
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DOLMABAHCE VE CERAGAN SARAYLARININ 19. YUZYILDAKI KONUMU

OZET

Tirkler'de saray mimarhg: olduk¢a uzun bir tarthsel gegmise ve genis bir cografyaya
sahiptir. Anadolu 6ncesinden baslayarak Anadolu'ya uzanan bu genis yelpaze i¢inde
Turkler'in ¢evre kiiltiirlerden ve ge¢mislerinden aldiklann pek ¢ok &geyle oOrerek
odusturduklan saray mimarhgs, 19. yiizyila gelinceye dek ¢esitli asamalardan ge¢mistir.
Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu Devletlerinin sultanlan tarafindan yaptirilan
yOnetici yapilari, 6rgiit diizeni ve mekansal bitylikliikk agisindan Osmanh saray yapilarmin
Oon Orneklerini olusturmaktadirlar. Selguklu saraylarindan, Osmanh saraylarma gegis
siirecini olusturan Beylikler Dénemi'ndeki saray mimarhg), karanlik bir dénem olarak
adlandiriimakla birlikte, Tiirk saray mimarhg: Osmanh doneminde gelisecek ve 16. yiizyila
gelindiginde kendi klasizmini olugturacaktir.

Edirne ve hemen ardmdan Topkap:t Saraylarinda izlenen bu klasik Osmanh saray
yapiasmasi, 19. ylizyilla birlikte ¢izgisinden sapar ve batili bir mimarhk anlayisina sahip
olur.

Yonetimde 17. yiizyll ile baslayan kimi yenilikler, sanatsal alanda da yansimasm: bulmus
ve Osmanlt sanat: da batihlasma siirecine girmistir. Onceleri kiigiik sanatlarla baslayan bu
slire¢ mimarhi3a yansmg ve giderek devlet yonetiminde, ozellikle III. Selim ve IL.
Mahmud dénemlerindeki farkhilasmalara bagh olarak Osmanh saray mimarhginda da
kokten degismelere neden olmustur.

II. Mahmud'un yaptirdig1 eski Ceragan, oglu Abdiilmecid'in yaptirdigi Dolmabahge ve
yine II. Mahmud'un ogullarindan Abdiilaziz'in yaptirdig: yeni Ceragan Saraylari, Osmanl
saray mimarhgmdaki klasik yapilanmanmn geride brrakildigini ve giderek batihi bir ¢izgiye
ulasildigim gésteren son saraylar olma dzelligini tasimaktadirlar.
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STATUS OF DOLMABAHCE AND CERAGAN PALACES IN THE 19TH
CENTLURY

SUMMARY

The palace architecture of Turks has a great historical background and geographical
status. Palace architecture which Turks formed by using various elements that were taken
from the relative cultures and their backgrounds during the period that started before
Turks came to Anatolia and continued during the Anatolian period, went through
different phases until the 19th century.

The buildings for administrators built up by Sultans of Great Seljuk and Anatolian Seljuk
Dynasties are important fore samples of Ottoman palace buildings; especially in the
aspect of arrangement techniques of building and constructional wideness. Palace
architecture in the Principality Period which formed the transition period between Seljuk
palaces and Ottoman palaces, although it is considered to be an obscure period, the
Turkish palace architecture in Ottoman period will make great developments and form its
own classism in the 16th century.

This classic Ottoman palace constructive forming that can be seen in Edirne and Topkapi
palaces, takes a different direction within the 19th century and gains a western
architectural understanding.

Some new developments in administration started with the 17th century, found its
reflection in fine arts and also occidental modernization in the Ottoman arts started. This
period which started with miniature arts was reflected later to architecture and afterwards
in state administration and great changes took place in Ottoman palace architecture
especially in accordance with the discriminations during the periods of III. Selim and II.
Mahmud.

The old Ceragan Palace which was let be built by II. Mahmud, Dolmabahge Palace which
was let be built by his son Abdiilmecid and new Ceragan Palace which was let be built by
Abdiilaziz, another son of II. Mahmud are last palaces showing that the classic
constructive forms of Ottoman palace architecture neglected and occidental lines have
been used instead.



1. GIRIS

Toplumlarin tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimleri genel bir bakis agis1 altinda de-
gerlendirildiginde, devlet yapisinin yoneten ve yOnetilenler tizerine kuruldugu go-
riilmektedir. Bu diizen i¢inde yonetimi iistlenenlerin niteligi yalmz toplumsal ko-
numdaki davraniglariyla degil, konumlarina uygun mimarlik iirtinleriyle de vurgu-

lanmugtir.

Toplumu olusturan Orgiitsel diizen igerisinde bu Orgiitlenmeye paralel bir yapiya
sahip oldugu ileri siiriilebilecek olan Saray'i, gerek nitelik ve gerekse nicelik agtsin-
dan dogru olarak tanimlayabilmek, yapinin yeraldig fizik ¢evreye oldugu kadar

toplumun o andaki deger yargilarina da baghdir.

Aragtirmanin saglam temellere oturmasi igin ilk asamada yapilmasi gerekenin, @irii-
ne ad olan kavramin etimolojik bir tanimini yapmak oldugu ileri siiriilebilir. Nite-
kim toplum tarihg¢ilerinin elinde bulunan en zengin belge, hi¢ kuskusuz sozciik da-
garcigidir. Ne var ki bu belge, belirgin bir zorlugu da beraberinde getirmektedir.
Clinkii s6zciikler anlam agisindan her toplumda ayni olmadiklar: gibi tarihsel siireg
igerisinde anlam da degistirmektedirler. Bu degigim biiyiik bir 6nem tasidig1 gibi,
bulgulanmas: da giigtiir. Ustelik bu degisim toplumsal tavir ve iliskilerin degisme-
siyle eszamanli olmamakta; Sl¢iilmesi biiyiik giicliiklerle miimkiin olabilen, kisa ya
da uzun gecikmelerle ortaya ¢ikmaktadir.

Bu agidan ele alindiginda "Saray" s6zciigiiniin Fars¢a oldugu, Tiirkler'deyse y6ne-
ticinin bulundugu yere "Ordu" dendigi gériilmektedir. Burasi duruma gore "Saray"
ya da "Ordugah" olarak da adlandirilabiliyordu. Bagkente "Il Orgini", "Il Taht1" ya
da "11 Ebi", "II Evi" denmekte ve burasi devlet yonetiminin bulundugu yer olarak
tamimlanmaktaydi. Ote yandan i¢ ice surlu bsliimlerden ohwaﬁ yOnetim merkezle-
rineyse, "Surla Cevrili Yer" anlamina gelen Tiirkge "Balik" ya da Sogdga "Kent"
sozciikleri eklenerek "Ordu-Balik" ya da "Ordu-Kent" adi veriliyordu. Nitekim
Gazneli ve Biiyiik Selguklu'larda bagkent ya da yo6neticinin oturdugu 6nemli kent-
lere "Ordu Pazar", "Ordu Meydam" anlamini tagiyan "Lesker-i Bazar" ya da "Ba-

zar-1 Lesker” ad1 verildigini gériiyoruz (Esin, 1985).

Buna benzer bir gelisim ¢izgisinin bat1 toplumlar i¢in de s6z konusu oldugu ileri



stiriilebilir. Saray yapisim1 tanimlayan "Palace" s6zciigiiniin, Roma Imparatorlugu
doéneminde yoneticilerin ya da toplumun iist tabakasini olusturan zenginlerin evle-
rinin bulundugu Roma'daki Palatin dagindan geldigi bilinmektedir. Ne var ki bati
toplumlarinda yonetim, tarihsel siire¢ icinde farkli siniflarin eline gegmis, dolayi-
styla yoneticinin bulundugu yap: ya da yapilar farkh nitelikler tagimiglardir. Oyle
ki yoneticinin bulundugu yap: kimi zaman feodalitenin gostergesini olugturan "sa-
to", kimi zaman dinin gostergesi olan "kilise", kimi zamansa aristokrasi ya da kral-
higin gostergesi olan "saray"dir. Ancak siralanan bu yapilarin nitelikleri "Kent"e
gore olusmaktadir. Bir kenti, bir yonetim merkezi ve bir kale olarak ele alirsak, Ka-
rolenj doneminde ve bu dénemi izleyen yillarda olduk¢a ¢ok sayida kent oldugu
aciktir (Pirenne, 1982). Karolenj déneminde yoneticinin niteligi irdelendiginde ki-
mi ipuglarina ulagilabilmektedir. Georges Duby'e gore yoneticinin yaninda O'nu
cevreleyen rahip ve papazlar yeralmakta ve toplumsal iligkilerin gercegi, onlarin
aracilifiyla biiyiik 6l¢iide gizlenmis olmaktadir. Bunlar bir yandan Roma kiiltiirii-
niin mirasgilart olduklar gibi 6te yandan da Charlemagne1 "Aix Capella"sml yap-
tirtmak iizere Italya'dan siitun getirmeye tesvik etmektedirler. Yoneticiyi Sezar-
lar'in ardili ve bu durumda gérevinin Roma Imparatorlugu ve diizenini yeniden ya-
ratmak olduguna inandirmaya ¢aligmaktadirlar. Fakat ilhamlarini hem Kitab-1 Mu-
kaddes'ten hem de klasik dénem yazarlarindan aldiklar i¢in, 6zellikle toplumun
biitiinsel bir teslimini bi¢imlendirme igine baglanmaktadirlar. Bu temsil o kadar ka-
trdir ki, kendini ortaklaga bilince yiizyillar boyunca dayatacaktir. Yine aym yazara
gore; Tann Kralligi'na ait tek gercegin basit bir diinyevi yansimas: olarak yasanan
bu temsil degismez olmay: istemektedir ¢ilinkii Tanrisal tasariya yanit vermek-
tedir ve izin verdigi tek gelisim ruhsal diizlemde olup, insanlar1 son yarginin kapi-
larina dek gotiirecek olanmidir. Bu dairenin igerisinde tek bir merkez, Kral bulun-
maktadir; Tanr tarafindan kutsanan, tek Tanri'nin imgesi olan bu kral, hristiyan
halkin tiimiiniin kaderine 6nderlik etmektedir ve bu halki aydinhiga ulagtirmayla
gorevlidir. Barig hiikiimdari, Augustus olan kral; inangsizlar piiskiirterek, uglarin
putataparlarin1 vaftize zorlayarak, bir kenara itilmig ama kat1 ¢ekirdekler olan ya-
hudi topluluklarini yavas yavas azaltmaya, hi¢ degilse yayilmalarint énlemeye ¢ah-
sarak inanci yayma igi ona aittir. Diizenin giivencesi olan kral, koétii giiglerin ve ik-
tidar sahiplerinin saldirganliklarinin tehdidi altindaki Kilise ve yoksullarin koruyu-
cusudur (Duby, 1990).

Bu donem yonetici saraylannin (Palatia) kentlerde yer almayis: tipik ve aydinlatic
niteliktedir. Bunlarin tiimii de kirsal alanlarda, yonetici ailenin topraklar: iizerinde
ornegin: Herstal'de, Jupille'de, Meusa Vadisi'nde Meersen'de; Ren Vadisi'nde In-

gelheim'da; Sen Vadisi'nde Attigny'de bulunuyordu.



Aix Capella'in iinii, burasinin niteligi konusunda kisiyi yanilgiya siiriiklememelidir.
Charlemagne y6netimi altindaki gecici gorkemi, yalnizca bu kentin y&neticinin
gozde ikamet yeri olma sansindan ileri geliyordu. Dindar Louis'nin saltanatindan
sonra 6nemini yitirdi ve ancak 400 yil kadar sonra gercek bir kent kimligine ulagti
(Pirenne, 1982).

Imparatorlugun nasil bir bagkenti yoksa, siyasal bolgelerini olugturan eyaletlerin de
bir merkezleri yoktu. Bu eyaletlerin gézetimiyle gérevlendirilen kontlar, belirli bir
yerde yerlesmemiglerdi. Yargi kurullarina baskanlik etmek, vergi ve asker topla-
mak i¢in bolgelerinde siirekli olarak dolastyorlard:. Yonetimlerinin merkezleri,
oturduklarn yerler degil kendileriydi. Bu nedenle konutlarinin bir kentte olup olma-
masimn biiyiik bir 6nemi yoktu. Bununla birlikte bélgenin biiyiik toprak sahipleri
arasindan geldikleri icin, bu kontlar malikanelerinde yasamaya aligiktilar. Satolan,
tipki imparator saraylari gibi yukarida siraladifimiz Srneklerde oldugu lizere kirsal

bolgelerde bulunuyordu (Pirenne, 1982).

15. ve 16. yiizyillardan baslayarak Avrupa'da imparatorluklar ve kalintilar1 olan de-
rebeylikler yikilarak yerlerine siyasal birim olarak Fransa, Ispanya ve Ingiltere gibi
"ulusal devletler" kurulmugtur. Geligen ticaret burjuvazisi, giigclenebilmek ve yeni
bir diinya kurabilmek icin her seyden 6nce kendisini koruyacak bir iist kurulusa,
ulusal siirlara, mal ve can gilivenliginin saglanmasina belli bir sinir icerisinde 6l¢ii
ve yasa birligine gereksinim duymaktadir (Tanilli, 1982). Nitekim ad: verilen bu
devletlerde yonetim bigimi, istenenleri saglayabilecek olan "Mutlak Monarsi"dir.
Bagta bir kral bulunmakta ve Tanri'nin yeryiiziindeki temsilciligini yapmaktadur.
Ulkenin biitiin biiyiik ve dnemli sorunlar1 hakkinda son bir ¢oziimlemede karar ve-
ren O'dur. Kral'in otoritesini, orf ve geleneklerin disinda ancak ahlaki ve ruhsal ku-
rallar sinirlamaktadir (Tanilli, 1982). Kisacast kral, ekonomiden sanata, politikadan
dine kadar hemen her alana kanigabilmektedir. Boylesi nitelikler tagiyan bir yoneti-

cinin yasadigi yerin de son derece gérkemli olacagi agiktir.

Kisacas1 Avrupa'da anitsal nitelikte bir saray yapisinin ortaya ¢ikisi, toplumsal ge-
lisim ¢izgisine bagh olarak ancak 16. yiizyilla birlikte s6z konusu olmus, 18. yiiz-
yil'dan sonra ise toplumsal gelisime ve bu gelisimin yonetim sisteminde olugturdu-
gu farklilasma nedenlerine bagl olarak da ortadan kalkmugtir.

Tiirkler'de ise saray mimarliZinin farkli bir gelisim cizgisi izledigi gézlenmektedir.
Tarihsel gelisimini yukarida etimolojik anlamda kisaca vermeye ¢aligtigimiz bu sii-
reg, Biilyiik Selguklu ve Anadolu Sel¢uklu Devletleri'nde belirli bir mantik gergeve-
sine oturmus ve Osmanli Devleti bu miras1 devralarak kendi klasizmini olugtur-

mustur. Cesitli padisahlar tarafindan yaptirilan ek yapilarla biiyiiyiip gelisen bir ya-



pilagsma mantigina dayanan Osmanli Saray Mimarligy, 19. yiizyila gelindiginde bu
mantig: terkeder. Aragtirma konumuzu olusturan Dolmabahge ve Ceragan Sarayla-
ri'nda oldugu gibi s6z konusu mantik yerini, 6nceden saptanmis kurallar ve tiim

yan yapilariyla tek hamlede yapilan saraylara birakmstir.



2. TURKLER'DE SARAY MIMARLIGININ GELISIMI

2. 1. Kavram Olarak Saray

Genel bir bakis agisiyla degerlendirildiginde, Tiirk saraylarinin yonetim ve yan bi-
rimlerinin icinde yer aldig1, yasama ve korunmay1 saglayan kimi mimarhk dgele-
riyle gevrili bir mekan olarak karsimiza ¢iktigr goriilmektedir. Aslinda insanoglu-
nun yapti§ ilk yapilarin koruyucu duvarlar oldugu bilinmektedir. Nitekim bugiin
bile, bu egilimle kargilagilmayan hi¢ bir yabaml soy bulunmamaktadir; gegmiste ne
denli geri gidilirse gidilsin durum degismemektedir. Yunanlilar'in "Acropoles"i,
Etriiskler'in, Latinler'in ve Galyalilar'in "Oppida"s1, Almanlar'in "Burgen"i, Slav-
lar'in Gorod"lan, tipki Giiney Afrikali zencilerin "Kraal"lerinin baglangigta, toplan-
ma ve Ozellikle korunma yerlerinden bagka bir sey olmadig1 goriilmektedir (Piren-
ne, 1982). Buras: surlarla gevrili, bir hendekle korunan ve kapilarla girilen dortkoge
ya da daire biciminde bir alandan oluguyordu. Kisacas: kapali bir yerdi. Cagdas In-
gilizce ve Rusga'da kent anlamina gelen "Town" ve "Gorod" sdzciiklerinin baglan-
gicta kapali yer anlamina geldigi bilinmektedir (Pirenne, 1982). Aym seyin Tiirk-
ce'de "Kent" sozciigii icin de gegerli oldugunu ¢alismamizin girig boliimiinde be-
lirtmigtik.

Goktiirk, Uygur ve Karahanlh devletlerinin yonetim merkezleri olan "ordu"larin
icinde; yoneticiler, bilgeler, doktorlar, astronomlar, sanatgilar bulunuyor ve yoneti-
cilerin kogkleri yaninda ya da surlu mekan anlamina gelen "balik"larda ¢alisiyor-
lardi (S6zen, 1990). Ote yandan Orta Asya ve gevresindeki feodal dénem yerlesme
birimlerindeki yapilarin ¢evresinde, korunmaya yo6nelik bir duvarin bulundugu sa-
tovari goriiniimleriyle, yerlesik diizene ge¢gmekte olan Tiirkler'in saray yapilan i¢in
On 6rnek olusturduklar ileri siiriilebilir (S6zen, 1990). Nitekim yénéticinin bulun-
dugu yerin cevresinin, savunmay1 kolaylagtiracak bir engelle ¢evrilmesi gelenegi,
sefere ¢ikan ordularda da stirmiistiir. Her ne kadar arada ¢ok uzun bir zaman dilimi
varsa da s6z konusu bu gelenegin Osmanlilar'da sefere ¢ikan ordunun baginda bu-

lIunan padigahin otaginin bir perdeyle ¢evrilmesi bi¢ciminde siirdiigii goriilmektedir.

Ote yandan sarayin kent icindeki yerlesim konumunun. da, toplumun bu yapiya y6-
nelik diisiincesini aciklamak icin belli noktalarda bir veri olugturabilecegi ileri sii-



riillebilir. Bu agidan degerlendirildiginde; Basra, Kufe, Siraz, Kahire, Fustat ve
Kayrevan gibi Islam kentlerinin baglangicta ordugah amagh olarak kuruldugu anla-
silmakta, Bagdat ve Samarra'nin ise farkli niteliklerde yapilandiklar1 goriilmekte-
dir. Saydigimiz son ikisi diginda kalan diger kentler, Araplar'm Islam diigiincesini
yaymak iizere girigtikleri savas ve yayilma yillarinda ele gegirilen topraklar iizerin-
de, yerli halktan ayn yerlesimler amaciyla kurulmuslardir. Nitekim bunlar, alinan
topraklarin stratejik bolgelerinde bulunmakla birlikte 6nceden saptanmig belirli bir
plana gore gelismis kentler olma 6zelligi gostermemektedirler (Cezar, 1977). Ne
var ki Bagdat ve Samarra i¢in ayn: goriis ileri siiriilememektedir. Askeri ve siyasal
bir merkez durumunda olan Samarra bir yana, 6zellikle devlet ve hilafet merkezi
olarak taninan Bagdat 6nceden planlanmis ve denebilir ki tek hamlede yapilmug bir

kent kimligi tagir.

Araplarin yerlesik diizenle ilgili mimarlik birikimlerini ;;evrelerinde bulunan diger
uygarliklardan etkilenerek olusturduklari aciktir. Mimarhk tarihgisi Zasipkin'a go-
re, Arap akincilarinmn ele gecirmeye ¢alistiklan Tiirkistan topraklarinda kargilagtik-
lar1 kentler; kale, sehristan ve rabad boliimlerinden olusmus {i¢ pargali bir plana sa-
hiptiler (Sozen, 1990). Bu diizene tipik bir 6rnek olusturan Horezm'de sehristan ya
da asil kent boliimiinde aristokratlar yasiyor ve zanaatlar toplanmg bulunuyor, seh-
ristanin i¢inde saray ve yonetimsel boliimlerin konumlandig: i¢ kale yer aliyor, ti-
cari eylemler ise rabad ya da bazen birun olarak adlandinlan iigiincii béliimde olu-
yordu (Cezar, 1977). Sekizinci yiizyil i¢in yaygin oldugunu gordiigiimiiz bu plan,
11. yiizyildan baslayarak daha da agiklik kazanmigtir. Arap akincilarinin boylesi
bir kent diizeninden kendileri i¢cin gerekli sonuglar ¢ikaracaklar kugku gotiirme-
mektedir. Oyle ki Bagdat, Halife Mansur'un emriyle biiyiik isci kitleleri sevkedile-
rek dort yilda kurulmus, gelisimi daha sonralar1 da slirmiistiir. Dairesel bir surla
cevrili olan kentin merkezine saray ve cami konumlandirilmig, y6netim yapilar: da
buna uygun olarak siralanmuslardi (Cezar, 1977). Dikkat edilecek olursa saray,

kentin ¢ekirdegini olugturan noktada yer almaktadir.

Sonug olarak su goriis ileri siiriilebilir; Islam kentleri biiyiik bir olasilikla, yerlesik
diizenden dolayi ortaya ¢ikan mimarlik iiriinlerinin Islam diisiincesiyle yorumlan-
mas1 sonucu bi¢imlenmigtir. Yoneticinin ikametine ayrilan saray da, buna uygun
bir anlayis ve konumlandig: mekanin topografik 6zellikleri dogrultusunda tasarlan-

migtir.



2. 2. Anadolu Oncesi Tiirk Saraylar

Saray yapilarinin mekansal kurgusunun, 6zellikle ilk &rnekleri i¢in konut planindan
kaynaklandig1 goriilmektedir. Bu anlayisin yalmz Tiirk saraylan i¢in gegerli olma-
dig1, Bagdat'taki Abbasi Sarayr'nin merkezini olusturan yapimn Ebu Miislim'in Ho-
rasan'daki koskiinii esas aldigi bilinmektedir (Altun, 1988). Ne var ki bu siradan bir
konut degil, niteligi ne olursa olsun toplumu yonlendiren bir yonetici ya da yoneti-
cilerin bulundugu, yasadig1 bir mekandir. Bu acidan degerlendirildiginde sarayin
yalniz iglevsel bir nitelik tasimasina degil, yanisira gorkemi destekleyecek ya da di-

sa vuracak bir siisleme programina da sahip oldugu gézlenmektedir.

Burada sorulmasi gereken soru, Tiirkler'in yerlesik diizenle olan iligkilerinin hangi
nitelikleri tagidigidir. Ciinki bu sorunun yaniti, yerlesik diizene bagh olarak ortaya
cikan ve gelisen mimarlik yapilarinin da ¢oziimlenmesinde belirli bir adim olugtu-
racaktir. S6z konusu soru, Mustafa Cezar tarafindan soyle yamtlanfnaktadn: "Gok-
Tiirk ¢aginda, Tiirkler'in ¢ogunlugunun yasam bi¢iminin gogebelik olacagi muhak-
kak ise de, genis I¢ Asya topraklarindaki tarim alanlarinda yerlesik yasam lehine
farkliliklar bulundugu da muhakkaktir." (Cezar, 1977).

Tiirklerin yayildiklari yerlerin yonetiminde etkin bir rol iistlendikleri bilinmektedir.
Bir boliimiiniin gocebeligi stirdiirmelerine karsilik bir boliimiiniin de kentlerde ya-
sadi1g1 ve dolayistyla kentsel bir yagam tiiriinii bildikleri ileri siiriilebilir. Oyle ki
bunun boyle oldugu, eski Tiirk saraylarinin konut tasarimindan kaynaklanan 6zel-
likler gosteriyor olmasiyla kanitlanabilir niteliktedir. Merv ve Tirmiz'de 9. yiizyil
ile 13. ytizyillara tarihlendirilen konut yapilarindaki ortak 6zelligin; ortada bir sofa
ve gevresinde bu sofaya agilan eyvanimsi mekanlardan olugan bir plana sahip ol-
duklar1 goriilmektedir (Sozen, 1990). Koselere odalarin yerlestirildigi bu semanin
saray yapilarina da yansidigy, {istii ortiilii sofanin yerine avlunun geldigi anlagiliyor.
Boylelikle eyvanlar avluya a¢ilan bir konum kazanmiglar, késelere de sarayin

onemli odalar yerlestirilmigtir.

Calisma konumuzu olugturan Saray'in, Tiirk toplumu ag¢isindan ne tiir bir anlam ta-
sidifim ¢oziimlemeye ¢alismak, sarayin nitelik ve niceliksel acidan gelisim ¢izgisi-
nin saptanmasinda 6nemli ipuglar: verecektir. Bu sorunun yaniti, 6ncelikle toplum-
sal katmanlar arasindaki iligkide yatmaktadir. Tiirkler'in gogebe yagamu siirdiirdiigii
donemlerde bile yoneticinin bulundugu cadirin digerlerine oranla daha 6zenle ele
alindig1 bilinmektedir. Bizans el¢isi Zemarkhos'un Gék-Tiirk Kaani'nin ¢adinyla il-
gili olarak aktardi8 bilgiler, yoneticinin toplumsal konumu ve niteligini aydinlatici
goriinmektedir (Ligeti, 1986). Gergi tek bir ornekten yola ¢ikarak genellemelere

varmaya caligmak hata paymn arttirabilirse de, yoneticilerin kullandig yapilarin



gorkem ve Ozen agisindan digerlerine oranla daha dzenli ele alindi§i genel kabul

gormektedir.

Orta Asya'daki en eski Tiirk saray yapilarinin, kiigiik boyutlu olmakla birlikte Tiir-
gisler ddneminde yapilmaya baglandig1 sanilmaktadir (Cezar, 1977). Belki de en il-
ging ornek, Gok-Tiirk ¢agi sonlarinda kuruldugu anlastlan ve varlifim 11. yiizyila
dek siirdiiren Karluk kentlerinden Ak-Tepe'de bulunan saraydir. Burada saray ken-
tin ortasinda konumlandinimistir (B. Ogel, 1962) Ote yandan Orta Asya'nin 6nemli
yerlesimlerinden biri olan Sarig'da da bir Sogdak sarayinin yer alis1 Tiirkler'in sa-

ray kiiltiiriiyle ilgili kimi bilgiler vermektedir ( B. Ogel, 1962).

Maveraiinnehir ve 6zellikle Horezm yoresinde 4. ve 5. yiizyillarda feodal diizene
gecildigi, 6. ve 7. yiizyillarda bu sistemin daha da oturdugu goriilmektedir. Aragtir-
macilar Tiirkistan'daki eski yerlesmelerin kentsel dokusuna bakarak feodal sistemin
12. yiizyila dek siirdiigii goriigiinii savunmaktadirlar (Cezar, 1977). Bu durumda,
yoneticiden bagka kentin varhikl kisilerinin de saray niteliginde olan yapilarda ya-

sadiklan diisiliniilebilir.

Tiirkler'in Cin simirindan On-Asya'ya dek uzanan topraklarda ele gegirdikleri yer-
lerdeki uygarliklarin feodal nitelikler tagimasi, Tirmiz, Buhara ve Semerkant gibi
kentlerde sayisal agidan yogun ve 6zenle diizenlenmig sarayin bulunusu i¢in yeterli
sayilabilecek bir aciklama getirmektedir. Oyle ki 10. yiizyilda Buhara'y: goren ibni
Havkal, burada harap durumda olan gorkemli saraylardan sozetmektedir (S6zen,
1990). Ne var ki Karahanlilar, Samaniler'den kalan bu yapilari kullanmamuiglar ve
semerkant, Buhara ve Tirmiz gibi kentlerde kendileri i¢in yeni saraylar yaptirmig-
lardir. Eldeki kaynaklardan, Samaniler'in tarih sahnesinden ¢ekildigi 999'dan bagla-
yarak Buhara'daki Samani Saray1 ve yOnetim yapilarimin yikildigini biliyoruz (Ce-
zar, 1977). Aym kaynak; "Tiirk askeri sefleri (Karahanlilar) Samani saraylarinin
konforunu kabul etmediler. Bu ylizden Samaniler'in saraylarinin yikilmamasi igin
her hangi bir 6nlem de almadilar. Fakat sonra yeni yapilanmalara gittiler. Yeniler
yaninda eski ustalan da kullandilar. 11. yiizyil sonunda Melik Semsiilmiilk Buha-
ra'da kentin giiney yaninda, cevresi duvarla c¢evrili yasak bir alan olusturarak bura-
da atlar icin bir mera, giderek vahsi hayvanlar i¢in ayri bir béliim ayirdi. Bunlara
bir de saray yapisi ekletti. Semsabad ad1 verilen bu boliimde, Semstilmiilk'iin ardil-
lar1 da gorkemli yapilar eklettiler. Selguklu donemindeyse Semsabad unutuldu” de-
mektedir (Cezar, 1977).

‘Karahanhlar doneminde yapilan saraylardan biri de Semerkant'tadir. Ne yazik ki
yeri konusunda herhangi bir bilgiye rastlanamayan bu saraymn, déonemlerinin tinli

yapilan Iskenderiye Feneri ve Husrev Anusirvan'in Ktesifon Saray: (Tak-1 Kisra)



gibi gérkemli oldugu 6grenilmektedir (Cezar, 1977).

Karahanlilar doneminde kent yasaminin son derece gelistigi, 6zellikle Talas ovast,
Fergana ve Maveraiinnehir'de belirgin bir refaha erigildigi anlagilmaktadir (Cezar,
1977). Nitekim Tirmiz kentinin de bu gelisime paralel bir gelisim gosterdigi ve 11.
ile 12. yiizyillarda kentin diginda ¢ok iiniteli bir saray yapildig1 goriilmektedir.
Cevresi duvarla ¢evrili olan bu saray, kent disinda yapilmis oldugundan Sehir Dis1
saray1 olarak antliyordu (Cezar, 1977). Gazneli, Gurlu ve Biiyiik Selguklular tara-
findan da kullanilan bu saray, 9. ve 13. yiizyillarda Horasan ve Amu-Derya kiyila-
rinda yapilmig konutlarda goriilen eyvanli planin saray 6l¢eginde yeni bir uygula-

mast olarak karsimza ¢ikmaktadir.

Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu'nun bir kag kez baskent degistirdigi ve feodal bir
yonetim yapis1 gosterdigi bilinmektedir. Yonetimsel yapidaki bu ¢esitliligin mi-
marhk yapitlarina yansiyacagi kugkusuzdur. Oyle ki imparatorlugun Merv, Hame-
dan, Nisapur ve Isfahan gibi kentlerinde y6netim amagh yapilarin bulundugu go-

riilmektedir. Belki de bunlar arasindaki en ilging olan1 Merv'deki saraydir.

Bayindirlik iglerine 6nem veren Selguklu sultan Sancar'in emirlik dénemini gegir-
digi Merv'i donemin 6nde gelen bir bilim ve kiiltiir merkezi yaptig1 bilinmektedir.
Oyle ki 13. yiizy1l baslarinda yapitlarin1 burada bulunan kitapliklardan yararlanarak
olusturdugunu séyleyen Yakut, kentte 12 bin kitaba sahip 10 kitaplhik bulundugunu
aktarmaktadir (Cezar, 1977). Boylesi bir kent, gérkemli ve ¢ok birimli bir sarayin
varlifini da beraberinde getirmelidir. Elimizde bulunan kaynaklar da bu goriisii
destekler goriinmektedir. Buna goére; Sultan Meliksah'in kardesi Arslan Argun,
Merv'de 1097'de "Kasr-1 Sendegan-1 Merv" adl bir yapida 6ldiiriilmiig, Sultan San-
car, Oguz ayaklanmasindan sonra Merv'e gelip Enderabe Koskii'ne inmisg, yine
Sultan Sancar déneminin 6nde gelen kisilerinden Cevher, Merv'de sultan sarayinin
giriginde Oldiiriilmiig, bagirisi o sirada haremde bulunan Sultan Sancar tarafindan
duyulmus (Cezar, 1977). Aktarilan bu bilgiler, Merv Sarayr'nin ¢ok birimli bir yap1
oldugu kamsin1 uyandirmaktadir. Ote yandan yapinn ilgi ceken 6zelliklerinden bi-
risi de, eyvanl bir plana sahip olmasidir. 11. ve 12. yiizyillara tarihlendirilen bu sa-
rayda boylesi bir 6zelligin olmasi, bu plan tipinin Horasan bolgesinde yaygin ola-
rak kullanilmasina baglanabilir.

Tarihi kaynaklarda Nisapur'da da kimi saraylarin bulundugu ve bunlarin yalmz
Sultan'a degil kimi Sel¢uklu emirlerine de ait oldugu belirtilmektedir (Cezar,
1977). Hamedan'in ise, Irak Selguklulari'nmin baskenti oldugu bilinmektedir. Kent
genis capta bir bayindirlik eylemine sahne olmusg, cami, medrese gibi yapilarn ya-

nisira kimi kogk ve saraylar da yapilmistir. Nitekim burada; Hamedan Koskii, Eski



Kosk, Yeni Kosk, Mamur Koskii, Kosk-ii Mesudi ve Kogk-ii Bag gibi yapilarla
karsilasiimaktadir (Cezar, 1977). Bu kosklerden birinin Sultan Muhammed tarafin-
dan yaptirildigi, bir ordugahin kuruldugu, yamsira ek yapilarin yapildig: anlasil-
maktadir (Cezar, 1977).

Tiirk saray mimarhigimin tarihsel gelisim ¢izgisi iizerinde, Anadolu 6ncesi dénem
icin akla gelen en ilging 6rnegi Lesker-1 Bazar Saray1 olusturmaktadir. Afkanis-
tan'in giineyinde Bust kalesi yakininda yeralan saray, Arap kaynaklarinda El-As-
ker, Iran kaynaklarinda ise Legkergah olarak adlandiriimaktadir (Cezar, 1977).

Gegmisi Gazneliler'den oldukga gerilere giden Bust kenti, Gazneliler tarafindan
imar edilmis, ¢ars1, hamam, ¢esitli yonetim birimlerinin yanisira saray ve kislalar
da yapilmigtir (Cezar, 1977). Bu sarayin kanimizca en belirgin 6zelligini, cesitli
donemlerde eklenen yapilarla ¢cok birimli diyebilecegimiz bir goriiniime sahip ol-
masi olusturmaktadir. Nitekim Beyhaki, Sultan Mahmud'un, babasinin Legkergahi-
na epey yapi eklettirdiginden s6z etmektedir (S6zen, 1990).

Gazneliler donemi saray yapilarinin bir bagka 6rnegi de Gazne'de bulunmaktadir.
11. yiizy1l sonu ile 12. yiizyil baslarina tarihlendirilen bu sarayin Sultan III. Me-

sud'a ait oldugu saptanmugtir.

Yapilan aragtirmalar Gazneli saraylarinin ve 6zellikle Lesker-i Bazar ile Sultan III.
Mesud saraylarinin genis kapsaml tutulduklarnni ve 6zenle ele alindiklarimi goster-
mektedir (S6zen, 1990). Nitekim saray yapisinin 6zel ve resmi daireleri diginda,
ancak hemen yanibaginda Islam kentinin temel girdilerini olugturan cami, ¢ars, pa-
zar yeri ve meydan gibi 6gelerin yer aldig1 goriilmektedir. Islamiyetin ilk yayilma
alanlarinin kentler oldugu gézoniinde bulundurulacak olursa, yonetim amagli yapi-
larin ve 6zellikle saraylarin kent iginde konumlandirilmasi yadirganacak bir tutum
olusturmamaktadir. Bunlar korunmal1 bir sistem iginde yer almakta, bir¢ok birimi
icermekte ve orta avluya agilan eyvanlardan olusmus bir plan 6zelligi tasimaktadir

lar.

2.-3. Anadolu'da Osmanh Oncesi Tiirk Saraylari

Anadolu'da Osmanli 6ncesi Tiirk saraylarindan s6zederken 6ncelikle vurgulanmasi
gereken; Tiirkler'in 11. yiizyilda Anadolu'da karsilastiklart sosyo-ekonomik yapi-
nin goriintiisidiir. Kammizca Osmanl 6ncesi Anadolu Tiirk saray mimarligi, bii-
yiik oranda bu yaptya bagh olarak bigimlenmistir. Konu bu agidan ele alindiginda

Anadolu'da Tiirk akinlar sirasinda kargilasilan durum kalin ¢izgilerle tanimlanacak
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olursa gOyledir: Bizans Anadolusu'nun 11. yiizyildaki kentlerinden ¢ogu bir sur du-
vart ile ¢evrilidir. Bu kentler ve yasamlariyla ilgili saglam bilgiler bulunmamakla
birlikte Sovyet arastirmaci Kazdan, Orta Bizans dénemin kent yagsaminin ekono-
mik nedenlere bagh olarak biiyiik bir ¢okiintii i¢inde oldugunu ileri siirmektedir
(Tanyeli, 1988a). Buna bagh olarak bu donem Bizans kentlerinin genel goriiniimle-
ri dikkate alinacak olursa belirli bir kiigiilmeden sézedilebilir. Oyle ki Milet'in bir
tepe lizerinde yer alan tiyatrosu siginma amactyla bir surla ¢evrilmig, Efes'te giinii-

miiziin Selcuk kasabasinin bulundugu yerde surla g¢evrili korunmali bir alan

olusturulmustur. Izmir ve Bergama akropollerinde de aynu tiir yapilanmalarin oldu-
gu ileri siiriilebilecegi gibi antik Sardes de, akropolde bulunan kiiciik bir kaleyle
cevresinde daginik olarak yer alan kiiciik kdylerden olusuyordu (S6zen, 1990). So-
nug olarak, Anadolu Bizans kentlerinin 11. ylizyildaki konumlar: pek parlak goriin-
memektedir. Gerek Arap ve gerekse Tiirk akinlarinin giderek Anadolu iclerine
dogru yogunlagsmasi ve buna bagh olarak Anadolu iizerinden yapilan ticaretin de-
niz yollarina kaymasi, Anadolu'da bulunan kentlerin ekonomik diizenlerini boz-
mugtur. Sonugta Tiirkler'in Anadolu'ya geldiklerinde kargilarina ¢ikan sozii edilir
nitelikteki baglica kentler Trabzon, Iskenderun, Iznik, izmit, Efes, Istanbul, Antak-

ya, Konya, Kayseri ve Sivas olmugtur.

Anadolu i¢lerine dogru yayilan Tiirk akincilari, belirli bir siire¢ icinde yonetici ko-
numuna gecerek kendilerine 6zel yonetim mekanlan, saray, kosk ve kasir gibi ya-
pilar olusturdular. Dénemin hukuk sistemini olusturan Seriat, 6zel miilkiyeti koru-
dugundan dolay1 sinirli alanlarda mirf yapilanmalara gidebilmisler ve Alaiye, Af-
yon, Kayseri, Konya, Sivas, Amasya ve Erzurum'daki 6rneklerde oldugu gibi yone-
tim mekanlarini kent merkezinde degil, sur duvarina bitigik olarak ya da varoslarda
yaptirmiglardir (S6zen, 1990). Bununla birlikte Tiirk yoneticilerin kimi yonetim
mekanlarin1 da Kayseri yakinlarindaki Keykubadiye ve Beysehir Golii'ndeki Kuba-
dabad orneklerinde oldugu gibi, kentin diginda konumlandirdiklar: da goriillmekte-
dir.

Ne var ki yoneticilere ait saray niteligi tasimas: gereken birer yapi olmaktan ¢ok bu
ornekler, anitsal ve gorkemli birer yonetim mekam olmak yerine son derece algak
goniillii tasarimlarla inga edilmiglerdir. Bu donemde yoneticilerin kimligini vurgu-
layan yapilar olarak Sultan Han'lar 6n plana ¢ikmig, ama yine de kimi y6netim me-
kanlar1 Sultan't vorgular nitelikte gorkemli tas malzemeyle yapilmistir. Oyle ki
Kayseri yakininda Argincik'ta Haydar bey Koskii ile Erkilet Tepesi'nde Hizir Ilyas
Koskii ve son olarak Diyarbakir Igkalesi'ndeki Artukogullarr Saray: gibi 6rnekler
kesme tag malzemeyle yapilmis ancak bunlardan yalniz ikisi giinlimiize gelebilmis-

tir. Yine Selguklu donemi Konyasi'ndan giinlimiize gelebilen yonetimle ilgili tek
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yapt kalintisi, Ickale suru iizerinde yer alan ve Sultan II. Kiligarslan (1156-1192)

tarafindan 10 m. yiikseltilerek olusturulan Alaeddin Koskii'niin dogu duvarnidir.

Aspendos'taki Roma tiyatrosunun sahnesinde biiyiik merdiven kulesinde ve Alanya
yakinlarinda Alara Kalesi'nde Alaeddin Keykubat tarafindan iki kdsk yaptiriimig
ancak bunlardan da giiniimiize pek az sey kalabilmistir. Aspendos'daki yapidan gii-
niimiize ancak figiirlii ¢iniler gelebilmis, Alara'da yer alan hamaml kasir ise kesme

tas malzemeyle yapilmis, tonozla ortiilii yan yana iki uzun mekandan olugmustur.

Anadolu'da Osmanli 6ncesi Tiirk doneminden giiniimiize gelebilen en 6nemli saray
yapilar1 Kubadabad ve Keykubadiye'dir. Degisik denebilecek nitelikteki dnemle-
riyle bu yapilardan Kubadabad, Ibni Bibi'nin anlattiklarina gére Alaeddin Keyku-
bat'in emriyle yaptinlmigtir. Kayseri'den Antalya'ya giderken y&reyi goren Sultan
buray: begenmis, mimarbag! gorevini de siirdiiren vezir Sadeddin Kopek deneti-
minde 1236 tarihinde bu saray inga edilmistir. Sultan'in ¢izdigi plan dogrultusunda
yapilan saray, Anadolu 6ncesi saray mimarhigi gelenegine uygun olarak ¢ok birimli
bir plan 6zelligi tasimaktadir. Bu birimler arasinda Biiyiik ve Kiigiik Saray gibi ya-
pilarin diginda 16 kadar yap: kalintisi, ¢itlerle ¢evrili bir av hayvanlan park: ve Bii-
yiik Saray'in altinda, gol kiyisinda iki g6zlii bir tersane yer almakta ve tiim bu yapi-
lar bir savunma duvan ile ¢evrili bulunmaktadir. Keykubadiye ise daha ¢ok bir
sayfiye sarayi niteligi tagimaktadir. Kayseri yakinlarinda ii¢ kégkten olusan bu sa-
ray, olasilikla 1224-1226 yillarinda yapilmistir (S6zen, 1990).

Osmanl1 6ncesi Anadolu Tiirk donemi saray yapilariyla ilgili olarak sonugta su ileri
stiriilebilir; Karsilagilan kentlerin ¢ogu belirli bir savunma duvariyla ¢evriliydi ya
da en azindan bu kentlerin yakinlarinda bir kale bulunuyordu. Oyle anlasiliyor
ki bu kentlere Tiirkler tarafindan yapilan ilk yerlesmeler, daha ¢ok yerli halkin bo-
saltt1g1 birimlere yapilmist1 ve giderek bu ilk asamadan sonra yerlesim kentlere ye-

ni mahalleler eklenmesi yoluyla siirdii (Cezar, 1988).

Anadolu'da Tiirkler'in yerlesik diizene gegirilmesi konusunda en belirleyici kurum
devlet ya da bir bagka deyisle yonetim olmustur. Oyle ki buna bagh olarak kent ya-
saminin genel gecer gostergesini olusturan tiim kamusal yapilar yine yonetim eliyle
bigimiendirilmigir. Bagta cami gibi gesitli hayir kurumlarindan olusan bu yapilar,
ozel miilkiyet hakkinin géz 6niinde bulunduruldugu Islam Hukuku geregi istimlak
yoluyla devlete kazandirilan arsalar tizerine yaptirilmig olmalidirlar (S6zen, 1991).
Bu dénemde yaygin olarak yaptirilan yapilarin dinsel nitelikte olduklari goriiliiyor.
Miislimanlar tarafindan ele gegirilen topraklarin gostergesini bu tiir yapilar olug-
turmug ve saray gibi yonetimsel yapilar bu dénemde ikinci plana atilmistir. Nite-
kim Biiyiik Selguklu sultan1 Meliksah, Rumlar'dan ele gecirilen topraklarda 1090-
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1091 yillarinda 50 minber yaptirmistir. Buradan yola ¢ikilarak, 50 yerlesim biri-
minde Cuma Namazi kilinacak bir miisliiman yogunlugu oldugu diisiintilmektedir
(Cezar, 1988). Yerlesim amach boylesi bir sistemde dinsel yapilarin 6n plana ¢ikti-
g1, giiniimiize gelebilen 6rneklerle de desteklenmektedir. Selguklular'in Anadolu'ya
ilk yayilma donemlerinde yaygin yapi tipi, aynt zamanda birer tarikati barindiran
zaviyelerdir. Dolayisiyla saray, diger amtsal yapilar arasinda daha az iiretilen bir
yapt tiirii olarak ele alinmiglardir. Daha cok sinirly, kosk niteliginde yapilarla yeti-
nilmistir (Cezar, 1988). Ote yandan Selguklu sultanlarinin siirekli bir hareketlilik
icinde olmalar1 ve dolayisiyla bu durumda tek se¢enegin ¢adir olmasi, anitsal bir

saray gereksinimini de ortadan kaldirmig olmalidir (Ogel, 1986).

Oyle anlagihiyor ki Selguklu yonetim yapilarinin ingaas: yalniz sultan ve ailesinin
degil onlarin yanisira emir ve vezirlerin de elindeydi (Ogel, 1986). Boylesi bir du-
rum, Selguklu devletinde merkezi bir otoriteden ¢ok, feodal bir yapinin varoldugu-
nu diisiindiirmekte ve bu da yonetim sisteminin kimi noktalarda diga kapali, okun-
masi ve giderek ¢oziimlenmesi zor bir yapiya sahip oldugu anlamina gelmektedir.
Mimarlig: toplumsal sistemin aynalarindan biri olarak ele alacak olursak, yonetim-
deki bu kapali gériiniimiin izlerini Selguklu yapilarinda da gézlemleyebiliriz. Oyle
ki tiirii ne olursa olsun Selguklu yapilarinda mekan, tipki devlet yapilanmasinda ol-
dugu gibi distan okunabilir olmaktan uzak goriinmektedir. Bununla birlikte her tiir-
Iii mimarlik eserinde devleti ya da yonetimi belirten faktor olarak Ta¢ Kap: vurgu-
lanmigtir. Sonug olarak dyle anlasiliyor ki, Selguklu mimarli§inda bir yapinin dev-
let eliyle yaptirildigin1 gosteren mimarlik 6gesi - estetik kaygi bir yana birakilacak

olursa- tiim gorkemiyle ta¢ kapi olarak ele alinmis ve vurgulanagelmisgtir.

Selcuklu sonras1 Anadolusu yalmiz siyasal agidan degil, yanisira ekonomik agidan
da parcalanmighk gostermektedir. Bu donemde Anadolu'daki beylikler, kiigiik bir
alani denetim altinda tutabilmekte ve buna bagl: olarak Selcuklu'nun merkezi otori-
tesinin biiyiik yapimlar aracilifiyla kentlere aktardig: kaynaklardan yoksun bir ko-
numa diigmiis durumdadirlar (Tanyeli, 1988a). Beyliklerin icine diistiikleri bu eko-
nomik kosullar ister istemez mimarlik yapilarinin boyutlarina da yansimstir. Oyle
ki giiniimiize gelebilen sinirl: sayidaki bu dénem yapilarinin ¢cogunda bu 6lgek kii-
ciilmesi izlenebilmektedir (Tanyeli, 1988a). Sayisal acidan da belirli bir azalmadan
sOzedilebilecek bu donem yOnetici saray ya da koskleriyle ilgili olarak 14. yiizyilda
Anadolu'yu gezen ibni Batuta, 6zellikle Birgi'deki saray hakkinda sunlar1 yazmak-
tadir: "(Sultan) saraya duhulu emretti. Dehlize varinca, hiisniicemal ile araste ve el-
bise-i harire ile piraste yirmi kadar hiiddam gordiik ki... fakihe sordum. 'Rum c¢o-
cuklaridir’ cevabim verdi. Sultan ile bir ¢ok merdivenler ¢iktiktan sonra, giizel bir

daireye vasil olduk ki ortasinda su ile memld bir havuz var idi. Her ktsesinde tung-
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tan bir arslan heykeli olub agzindan su akar idi. Bu dairenin dort tarafinda yekdige-
rine muttasil ve mefrug mastabalar (sekiler) mevcud olarak mastabalarin birinde

sultanin nigimeni (oturma yeri) bulunur idi." (Tanyeli, 1988b).

Yine ayni gezginin bize varligim belirtti§i Alaiye, Egridir, Antalya, Pecin, Ladik
ve Bursa'daki Bey yapilan da olasilikla bu baglamda ele alinmig yapilar oldugu ile-
ri siiriilebilir. Higbirinin giiniimiize gelmedigi ve simdilik karanlikta kalmig gibi
goriinen bu dénem saray mimarhig: ile ilgili olarak ileri siiriilebilecek diistince,
bunlarin olasilikla birer biiyiik konut niteligi tastyan yapilar olduklanidir (Tanyeli,
1988b).

2. 4. Osmanh Saraylari

Bursa yakinlarinda Yenigehir'de karsilagilan Osmanli saraylarinin Anadolu'daki ilk
orneginden giiniimiize hamam kalintisindan bir kag¢ parga diginda herhangi bir sey
gelememigtir. Yine Bursa'da Orhan Gazi donemine tarihlendirilen ve Hisar'in icka-
lesinde bulunan saraydan da giiniimiize gelebilen bir ya da iki kalintidan bagka bir
sey yoktur. Bu saraya IV. Mehmed déneminde divanhaneler eklenmig, hademe ko-
guslan yapimu i¢in igkale digina tagilmis, 1671 yilinda bir hasoda, bir hamam, alti
tane ahir ve hassa saraclar1 odasi yapilarak genel bir onarima gidilmis, sadrazam
icin bir divanhane, arz odasi ve ¢esitli amaclarla kullanilmak lizere 7-8 oda ve ha-

mamdan olugmus bir birim eklenmigtir (Ayverdi, 1966).

Edirne'nin Tiirkler'in eline ge¢gmesiyle Osmanl saray: buraya taginmigtir. I. Murad
tarafindan yaptirilan Edirne'deki ilk Osmanl sarayi, Enis'iil-Miisamirin'in "Seray-1
Atik'ten ifrdz alinmigtir” sozlerine dayanilarak Selimiye Camisi'nin giineyiyle sim-

diki askeri yapilarin oldugu yere konumlandiriimaktadir (Ayverdi, 1966).
Evliya Celebi bu sarayla ilgili olarak Seyahatname'sinde sunlar1 yazmaktadir:

"Evvela selim han camisi yakininda Kavak Meydani denilen yerde, Edirne fatihi
Gazi Murad Hiidavendigar'in fetheder etmez bina eyledigi saraydir. Eski Edirne
krallan Manyas Kapis1 yakininda otururlarmis... Sonra bu eski sarayr Musa Celebi
genigletip kale gibi burg ve barusunu bir biiyiik duvar gibi bina ettirdi. Etrafi besbin
adim kaplar. Dort kdseden uzunca bir mihmansaray-1 sultanidir. Duvarlarinin yiik-
sekligi yirmi zira olup kuzeye acilir bir adet demir kapisi vardir. Sonra Siileyman
Han Engerus (Macar) seferlerine ragbet etmekle bu sarayi ve yenigeri odalarini
imar edip kirkbin yenigeriyi hazir bulundurarak altibin gilman-1 hassay: bu sarayda

oturtmak tlizere eski saray1 divanhane-i aliler ve has oda, biiyiik, kii¢iik hazine, ki-
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ler, dogancilar, seferliler odalariyla mamur etti. Ama bag ve bahgesi yoktur. (...)
Yapildig: tarih 767 senesidir." (Evliya Celebi).

Edirne'deki bu ilk sarayin yanisira, yapimina sultan Murad déneminde baglanan gi-
derek Fatih sultan Mehmed doneminde bitirilen ve Saray-1 Cedid-i Amire adiyla
antlan bir saray daha bulunmaktadir ( Sekil 2.1. ). Gilinlimiize ¢ok az yap1 kalintisi
gelebilen bu ve bir 6nceki saray, ¢esitli donemlerde eklenen yapilaria biiyliyiip ge-
lisen Tiirk saray mimarlig1 anlayisimin genel ilkelerini siirdiirmiis goriinmektedir-
ler. Her iki saray da birer savunma duvariyla cevrilmisler ve yenisi yapilinca eskisi,

bir sonraki sarayda gorev yapacaklann yetistirilme merkezi islevini kazanmasgtir.

Edirne'den sonra Osmanh imparatorlugu’nun son bagkenti olan istanbul, saray mi-
marlig1 agisindan son derece zengin Orneklerin biraraya geldigi bir kenttir. Gerek
stratejik ve gerekse cografi konumu agisindan son derece 6nemli bir yerde bulunan
[stanbul, Osmanli yonetimi tarafindan farkli donemlerde ve kentin farkh yerlerinde
yaptirilan yonetim yapilariyla donatilmustir. Devletin kiiglik bir beylikten giderek
bilyiik bir diinya devletine giden yonetimsel gelisim, mimarlik alaninda ortaya ko-
nulan orneklerde de yansimasin1 bulmugtur. Mustafa Cezar, devletten imparatorlu-
ga gecis siirecinde Osmanli kentinin gelisimiyle ilgili olarak su saptamay1 yapmak-
tadir: "Selguklu ve Osmanli dénemleri Tiirk sehirciliginde, planh bir gehircilik an-
lay1s1 olmadig: gibi beledi bir ¢rgiit de olmadigindan, sehirlerin gelismeleri, top-
lumsal dinamigin dogal iradesine bagh kalmigtir" (Cezar, 1988). Osmanli yonetimi
de, saray gibi yonetimsel amagl yapilarda bu gelenegi siirdiirmiistiir. Bilindigi gibi
Osmanli imparatorlugu'nun son bagkenti Istanbul, bu agidan son derece zengin or-
neklerle doludur ve bu drnekler, daha dnce degindigimiz ve Tiirk saray mimarlig
icin bir klasik olusturan belirli bir sur duvar ile ¢evrili olma, gesitli yan birimler-
den olugma ve tarihsel siire¢ i¢inde kimi ek yapilarla gelisip biiyiime gibi 6zellikle-
rin hemen hepsini biinyesinde barindirmaktadir. Oyle ki, Fatih Sultan Mehmed'in
Istanbul'da yaptirdiga ilk saray olan Saray-1 Atik'ten Topkap: Sarayi'na dek uzanan
slirecte, siraladigimiz bu 6zelliklerin varlify stirekli olarak izlenmektedir. Nitekim
giliniimiize gelemeyen Saray-1 Atik i¢in Nesri Tarihi'nde: "Eski Saray"1 yapip kal'a-
ves bir harem gevirdi. Anda tavattun etti (...), bir kale dahi yaptirip harem edip i¢i-
ne ali saraylar yapip" bi¢imindeki s6zlerinden anlagildig: kadariyla bu sarayin da
bir savunma duvariyla cevrili oldugu ve iginde ¢esitli yapilarin bulundugu anlagihi-
yor (Unat ve Kdymen, 1957). Ote yandan yonetici yapistnin kent dig1 ya da varo-
sunda yer alma 6zelliginin de bu sarayda varoldugu, bu saray ve ¢evresinin o do-

nemlerde kentin yogun yerlesimlerinden uzak oldugu bilinmektedir (Tanyeli,f':;":‘

1988b). Giiniimiize gelemeyen bu sarayla ilgili olarak Evliya Celebi'nin Seyahatna-

me'sinde su sozlerle karsilagiyoruz: "...Burgsuz, duvarsiz, dissiz, kalesiz ve hendek-
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siz bir surdur. Ama gayet saglam yapilip biitiin duvar iizeri kursun ile ortiiliidiir.

(...) Halen hicbir tarafa bitigigl olmayan muazzam bir saraydir." (Evliya Celebi).

Ancak hizli kentlesme bu sarayin giderek kent i¢inde kalmasina neden olmusg ve
saray1 yeni bir yere tasimak zorunlulugu dogmus olsa gerektir. Oyle ki Ibni Kemal
Fatih'e padigahlarin kent ortasinda oturmasi dogru degildir diye Ugurlu Mehmed
Bey tarafindan 6giit verildigini ve Yeni saray'in yapim nedeninin bu oldugunu ileri
stirilmektedir (Tanyeli, 1988b). Fatih Sultan Mehmed'in yeni bir saraya gereksi-
nim duymasinin nedenleri tartisilir olmakla birlikte, sonucta Bayezid'teki eski saray
belirli siireg icinde terkedilmis ve Osmanh Imparatorlugu'nun yeni yonetim merke-

zi Sarayburnu'na, Topkapt Sarayi'na taginmigtir.

Topkapr Sarayi, yapisal tiim 6zellikleriyle Edirne Sarayi'nin bir benzeri goriinii-
miindedir. 700.000 m2 ye yaklagan kaplama alaniyla oldukga biiyiik olan bu saray-
da ilk yapilagmalar Fatih doneminde baglamis ve her yeni padisahin eklettirdigi ye-
ni yapilar ve kogklerle bu saray 19. yiizyil'a gelindiginde biiyiik bir yapilar toplulu-
gu goriinlimiinii kazanmugtir ( Sekil 2. 2-3. ). Osmanli mimarliginin hemen her ev-
resini barindiran Topkapi Sarayi'nin da, temelde geleneksel Tiirk saray kurgusunun
devamecisi oldugu goriilmektedir. Edirne Sarayi'nda oldugu gibi ¢esitli avlular ¢ev-
resine toplanmus yapilardan olusan Topkapi sarayr Osmanh klasik saray mimarligi-
nin, en {ist noktasim olugturmaktadir ( Sekil 2. 4. ). Istanbul'da yine y6netim tara-
findan daha sonra yaptinilan ve giiniimiize gelememis olan Uskiidar'daki Kavak Sa-
ray1, Hali¢'teki Aynalikavak Sarayi, eski Besiktas, eski Ciragan, eski Beylerbeyi ve
Kagithane saraylan, tarihsel siire¢ icindeki ek yapilariyla eklemeli adin1 verebilece-

gimiz bu geleneksel ¢izginin devamcisi goriiniimiindedirler.

Tiirk saray mimarhigimin ge¢misten 19. yiizyila dek siiren bu cizgisi, Imparatorlu-
gun batililagma siirecine girdigi son 300 yil1 iginde kimi degisikliklere ugramakla
birlikte ayn1 kalmis, giindeme getirilen batililagma ¢abalari 6zellikle mimarlik ala-
ninda, ad1 gegen bu saraylara eklenen yapilardaki siislemelerle belirginlesmis go-
rinmektedir. Ozellikle 17. ve sonraki yiizyillarda batih mimarlarin giindeme gel-
mesiyle olugan mimarlik ortaminda, yabanci mimarlarin bat1 kaynakl siislemelerde
kalan yerilikleri, Bogazici ve Hali¢'te bu yiizyillarda yapilan cesitli kogk ve kasir-
larda uygulama alan: bulmus, Topkap: Sarayi'na bu yiizyillarda eklenen yapilarda

da bu uygulama stirmiistiir.

Osmanl: yonetimi tarafindan yaptirilmig olmamakla birlikte, 18. yiizyil sonlarina
tarihlendirilen Dogu Bayezid'teki Ishak Paga Sarayi'nda da klasik saray mimarlig
anlayigin varhg: gozlemlenebilmektedir. Genel bir bakig acisiyla bu saray, uzun

Osmanli déneminin koklii izlerini tagimaktadir. Ishak Paga Saray: birun ve enderun
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olmak iizere iki boliimden olusmus, sarayin birimleri iki avlu ¢evresine toplanmig-
tir. Yiiksek bir tepe iizerine konumlandirilmis olmasiyla, yap: bir ortagag satosunu
cagristirmaktadir. Ozellikle Edirne ve Topkapi Saraylari gzoniine alindiginda, Is-
hak Paga Sarayi'nin da yonetim ve yasama birimlerinin igleve uygun degerlendiril-

mesiyle ortaya ¢ikan temel anlayiglan tasidig: goriilmektedir.

Sonug olarak, Tiirkler'in Anadolu dncesinden baslayarak 19. ylizyila dek gegen sii-
re¢ i¢inde yaptirdiklar yonetime ait saray, kosk ya da kasir gibi drneklerin hemen
hepsi, yonetici yapilar olmalarindan kaynaklanan belirli bir savunma sisteminin

icinde yeralmalarina neden olmustur.

Ote yandan 6zellikle Osmanli dénemine gelindiginde olugan imparatorluk anlayisi,
bu yapilarin merkezi otoriteyi simgeleyen birer goriintii kazanmasina, savunma sis-
teminin Osmanli 6ncesi yonetim yapilarina oranla daha gelistirilmis bir goriiniime
sahip olmasina ve giderek padisahin ¢evresinde daha girift bir yonetimsel smifin
olugmasindan kaynaklanan kalabalik birimlerin ortaya ¢ikmasina gerekge olugtur-

mustur.

Tiim bu dgeler gézoniine alindiginda, padisahtan baglayip asagiya dogru inen hiye-
rarsik yonetim yapilasmasinin Iznik'teki kiigiik saray 6rneginden Topkap: Saray:
ornegine uzanmasi kaginilmaz olacaktir. Nitekim bu kagimilmazli§in sonucu olarak
Edirne ve ozellikle Topkapt Sarayr uzun yillarin ve giderek yiizyillarin yonetim
sistemini mimarlik alanina yansitan pek ¢ok ogesini biinyesinde barindirmaktadir.
Burada vurgulanmasi gereken, ortaya konulan her sistem belirli bir gelisim ¢izgisi
izledikten sonra klasiklesir ve giderek kendi kurallarinin tutsagi olabilir. Iste Os-

manh yonetim sisteminde de 16. yiizy1l sonunda gelinen nokta bu olmustur.

1699 yiliyla baglayan toprak kaybi, bu ynetim sisteminin ¢okmekte oldugunun ilk
habercisi olmug ne var ki padisah ve ¢evresi bunun askeri bir zayifliktan kaynak-
landigin: diiglinmiigtiir. Buna bagli olarak 6zellikle askeri alanda getirilmeye ¢alisi-
lan her yenilik batimin askeri teknolojisinin taklidi bigiminde ele alinmig ve dogal
olarak girigimlerin hepsi basarisiz kalmistir. Sonug; imparatorlugun siirekli olarak
kiictilmesidir. Gerg¢i yenilik ¢alismalar1 Geng Osman Donemi'ne dek iniyor belki
ama, aslinda Geng¢ Osman, IV. Murad ve Kopriiliiler Dénemi'ndeki bu ¢alismalar,
batiya dykiinme gibi bir diislincenin tiimiiyle disinda, imparatorlugun icinde bu-

lundugu sorunlara kendi i¢ dinamigi cercevesinde c¢oziimler getirebilme

diigiincesini tagimugtir. Giderek denilebilir ki, Osmanli y6neticileri bat1 kiiltiiriine
karg1 kiiclimseyici bakiglarin siirdiirmiiglerdir. Kog¢i Bey Risalest gibi oldukga tinlii
yapitlarda batinin taklit edilmesiyle ilgili herhangi bir tanimlamaya rastlanmaz ve

sorunlara, her seyin diizen iginde oldugu eski dénem kurallarinin uygulanmasiyla
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¢oziim getirilebilecegi vurgulanir. Eski donem kurallarinin egemen oldugu diizenin
adi "'Seriat"tir. Miisliimanlarin nasil davranmalari gerektigi hakkinda bir sdylem
niteligi tagiyan seriat, iyi ve kotiiniin mutlak 6lgiitlerini koymak amacini giitmekte
ve biitiin eylemler begli bir siniflamaya ayrilmaktadir. Yapilmasi zorunlu (vacip),
ogiilmeye deger (mendub), ne iyi ne kétii (caiz ya da miibah), kinanmayi hak eder
(mekruh), yasak (haram). Nitekim buna bagli olarak Islam skolastik diisiincesi,
miikemmeli varolanin korunmasi olarak ele almistir. Dolayisiyla Osmanli toplum
diizeninde 1slahat kavrami, Islam ortacag diisiincesiyle ¢elisiklik gosterir. Degisim,
bozulma ve yoldan ¢ikma demektir. Var olan diizen (Nizam-1 Alem) Tanri'nin tak-

dir ettigi bir diizendir (Robinson, 1986).

Batiyla ilgilenme Sultan ITI. Selim dénemiyle giindeme gelir ve bat1 kiiltiirtiyle ku-
rumlar1 bu dénemden baslayarak ilgi ¢ceker. Fransa'ya elgi olarak gonderilen Yirmi-
sekiz Mehmed Celebi'ye verilen emirde, "Fransa'nin vesait-i imran ve maarifine
dahi layikiyle kesb-i ittila ederek kabil-i tatbik olanlarin takriri" tanimi gbze carpar
(Hanioglu, 1992). Sorun da burada baglamaktadir ¢iinkii aydinlar ve yonetici kadro
batihilagsmay: degil, onun ne 6lgiide ve hangi alanlarda gerceklestirilecegi tartigma-
sina girigsmiglerdir. Namik Kemal'in Tanzimat diislincesini tanimlayan su sozleri,
bu konudaki tartigmalarin hangi boyutlarda stirdiiriildiigiinii gostermesi agisindan

ilging bir ornek olusturuyor:

"Iktisab-1 medeniyete ¢aligan akvam i¢in tamami tamamina Avrupa'yi taklit etmek
neden lazim gelsin? Bir takim hakayik-1 ilmiye vardir ki diinyanin hig¢ bir tarafinda
degismez. Temeddiin icin Cinliler'den siiliik kebabi almaya muhta¢ olmadigimiz
gibi Avrupalilar'in dansini, usul-1 miinakehatini taklide de hig¢ bir surette mecbur
degiliz" (Hanioglu, 1992).

Ne var ki bu tartigmalar, mimarlik alanina pek yansimamugtir. Topkapi saray: Ki-
taphgi'nda bulunan kimi kitaplar -ki bunlar 18. yiizyil bati mimarhig: alaninda el ki-
tabi sayilabilecek nitelikte genel mimarlik bilgileri iceren 4 cilt, Fransiz mimarligi-
m konu alan 6 cilt, Italya'y1 konu alan bir kitaptan 2 cilt, Versailles Sarayi'n tiirlii
yonleriyle tamitan 5 cilt, dekorasyon bilgilerini iceren 3 cilt, bah¢e diizenlemeleri
tizerine 2 cilt, akarsudan yararlanmay1 konu alan 1 cilt, Fransiz ressam Watte-
au'nun desenlerini igeren 1 cilt, bir park plani ve ince karton levhalar izerine renk-
lendirilmis Versailles Saray1 konulu 14 graviir baski resimdir- mimarliktaki bati et-

kilerinin yayinsal kaynaklarini olugturmaktadir.

Avrupa mimarhiginda islup tartismalarinin yogun olarak yapildigi bir donemde, sa-
ray gibi bir mimarlik tipi tizerinde durulmamigtir. Ciinkii 19. yiizyila gelindiginde

Kral'in iglevi biiyiik oranda sona ermis ve dolayisiyla da amitsal saray yapimi dur-
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mustur. Ne var ki Osmanli imparatorlugu'nda padisahlik kurumu siirmekte ve bati-
lilagmaya ¢alisan bir imparatorlugun yonetildigi saray da batili bir bigim tagimali-

dir goriisti savunulmaktadir.

Ekonomik acidan devletin bulundugu durum ne kadar bozuk ve olumsuz olursa ol-
sun, boylesi anitsal yapilar i¢in gerekecek harcamalara yonelik herhangi bir tartis-
maya firsat da verilmemektedir. Kaldi ki, bu konuda padigahi kisitlayacak, denetle-
yecek bir kurum da yoktur. Ornegin 19. yiizyilin tanéinmis simalarindan Cevdet Pa-
sa'ya gbre; Ali ve Fuad Pasalar'in gorevlerinden uzaklagtirilmalarinin nedenlerin-
den birini de, Ciragan Sarayr'nin yiktirilip yerine yenisinin yapilacagi s6z konusu
edildiginde "Ingallah Hazine-i Hassa'nin hali intizam buldukta daha alasini yaparsi-

niz. Amma simdi miizayakas: vardir." demeleri olmustur. (Cevdet Paga, 1986)

Bu ¢erceve iginde askeri yapilar gibi saray yapilari da miri tesis oldugundan, harca-
malar biitceden karsilanmig ve Dolmabahge, Ceragan gibi saray yapilari basta ol-
mak lizere padisaha ait yonetimsel saray ve kasir gibi pek ¢ok yapi bu yontemle ya-

pilabilmistir.
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3.19. YUZYIL VE DONEMIN MIMARLIK ORTAMI

3. 1. Osmanh'da Batihlasma Girisimleri ve 19. Yiizyil Avrupasi'nda Usluplar.

II. Mahmud ve oglu Abdiilmecid'in Osmanl tahtinda bulunduklar: yillar, yani 19.
yiizy1l, Avrupa tarihinde keskin déniisiimlerin, devrimlerin ansizin olugageldigi bir
donem olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Siyasal, toplumsal ve iktisadi alanlardaki de-
gisimlerin tarihe yeni bir yon ve hiz kazandiran calkantilan, kuskusuz sanat da et-

kiliyor ve ona yeni boyutlar kazandiriyordu.

Bu yiizyila damgasini vuran "Sanayi Devrimi"nin, konumuzu olugturan mimarlik
alanina getirdigi degisikliklerden ilki yapim teknigi alaninda olmus, tas, tugla ve
ahsap gibi geleneksel yapt malzemeleri daha rasyonel bigimde iglenebilmigtir. Ote
yandan bu malzemelere zaman i¢inde cam, dokme demir, ¢elik ve ¢imento gibi ye-
ni malzemeler de eklenmistir. Geometri alanindaki gelismeler, ingaatin biitiin plan
ve cephelerinin ¢izim yoluyla tek anlamli ve kesin bir tasarimini miimkiin kilabil-
mistir (Benevelo, 1981). Kdyden kentlere dogru baslayan gog, o giine dek goriil-
medik ¢ogunlukta konut yapimim zorunlu kiliyor, bilim ve teknolojinin hizina bag-
11 olarak ortaya ¢ikan her yenilik 19. yilizyil insaninin baglarindan kopmasina, gele-
nek ve goreneklerine yabancilagsmasina neden oluyordu. Koyden kente gog ile bag-
layan ya da ortaya ¢ikan doga dzlemi, giderek yerini insanoglunun kent karmagasi,

giiriiltiisii ve kirinden uzak olan gegmise dzlemine birakiyordu.

Bu yiizyilin sanat ve kiiltiirdeki tanimlamas1 "Romantisizm"dir. 19. yiizy1l ortalari-
na dek egemenligini siirdiiren Romantisizm, doga ve duygulara olan yakinlig ve li-
rik ¢ikiglariyla aslinda, insanoglunun gecmise ve geldigi yere olan &zleminin dile
getirilisidir. Pevsner, bu donemin mimarlig: ile ilgili olarak goriislerini sdyle dile

getirmektedir:

"Romantik akim Ingiltere'de baglamistir. Edebiyatta bunun bdyle oldugu iyice bi-
linmektedir. Mimarlikta ve oteki sanatlarda ise bu durum heniiz kesinlikle
tanitlanmig degildir. Edebiyatta romantisizm, duygunun usa, dogalin yapayliga, ba-
sitligin gérkemli bir gosteriglilige, inancin kugkuculuga tepkisidir. Romantik siir,

dogaya ve eski ya da uzak uygarliklarin biitiin i¢in kendini feda edecek kadar say-
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gil1, saf, kuskusuz yagsamlarina duyulan yeni bir heyecani ifade eder. Bu saygi,
Soylu Vahginin ve Soylu Yunanlnin, Erdemli Romalinin ve Dindar Ortagag Soval-
yesinin kesfedilmesine yol agmistir. Amaci ne olursa olsun romantik davranig, ki-
minin dah ¢ok bir Rokoko kiistahlig1, kiminin hayal giiciinden yoksun bir ussallik,
kiminin de ¢irkin bir endiistriyalizm ve ticaret¢ilik olarak gordiigii giiniin ortamina

karsi, beklenen bir ¢atigmayi dile getirir." (Pevsner, 1977).

Bu sozlerle de belirtildigi gibi, 19. yiizy1l mimari, kent ve fabrikalarin denetimsiz
geniglemeleriyle yok ettigi doga ve giizellikler karsisinda timitsizlige kapilmis, so-
nugta daha esinli goriinen gegmise dénmiis, ona siginmstir. Ustelik bu ge¢mis igin
elinde hazir malzeme de bulunmaktadir. R6nesans doneminde ancak soylesine el
atilmis olan arkeoloji hazineleri, simdi metodlu bi¢gimde ortaya ¢ikarilip incelen-
mektedir. Herculanium (1711), Palatium (1729), Tivoli'deki Villa Adriana (1734)
ve Pompei (1748) kazilar1 baglamis durumdadir (Bénevélo, 1981).

1830'Tu yillarda mimarlar, endiistri 6ncesi ylizyillarda yaratilmis olan her seyin zo-
runlu olarak, kendi ¢aglarinin karakterini yansitmak iizere yapilan seylerden daha
iyi oldufuna inanmaktadirlar. Bu yiizyil, "Historisizm" ¢agidir. Sistem kurucu 18.
yiizyildan sonra 19. yiizyil, ahlak, estetik vb. gibi seylerin kendileriyle ugragacagi-
na, zaten var olan felsefelerin tarihsel ve karsilagtirmal: bir bigcimde incelenmesiyle

yetinmigtir (Pevsner, 1977).

1830'1u yillar mimarlikta "Yeni-Gotik" hareketinin 6n planda oldugu yillardar.
Debret, 1824 yilinda yayimlanan Encyclopedie Moderne'de Gotik Uslubu &viiyor,
Victor Hugo ise 1831 yilinda yayimlanan Notre dame de Paris adli romaninda Or-
tacag mimarhgini cogkuyla yiiceltiyordu. Bu siralarda, eskiye olan 6zlemi ve ilgi-
nin kurumlagmaya bagladigina da gozlemliyoruz. 1834 yilinda Fransiz Arkeoloji
Dernegi, 1837 yilinda da Tarihsel Anitlar Komisyonu kuruluyordu. Fransa'da bun-
lar olurken Ingiltere4de ise, basta Cambridge'deki St. John's College ve Windsor
Satosu olmak iizere ortagagdan kalma sayisiz yap: restore edildi. Almanya'da da
KoIn Katedrali'nin1840 yilinda baglayan tamamlama ¢aligmalarindan sonra, tilke-
nin hemen hemen her yaninda Gotik Uslupta yapilar inga edilmeye baslandi (Bene-
velo, 1981). Ingiltere'de Augustus Welby Pugin 1835 yilinda, Hristiyanlik ile Goti-
gin esit ve ayni olduklari diigiincesini mimarlik kuramina ve uygulamaya aktardi.

Pugin'e gore, ortacag bicimleriyle yap1 yapmak ahlaki bir gérevdi (Pevsner, 1977).

19. yiizyll mimarlik ortaminda, "Yeni-Gotik" hareketinin yaninda "Yeni-Klasik"
hareketinin varlig1 da izlenmektedir. Oyle ki bu hareketin taraftarlar, Gotigi savu-
nan mimarlari cahil olmakla sugluyorlard: (Pevsner, 1977). Ancak yine de stirdiirii-

len tartismalarin son derece yiizeysel oldugu da gézden kagmamaktadir. Islevsel bir
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niteligi olan mimarlik gibi bir sanat dalinda s6z konusu tartismalar, yapilarin cep-
helerine eklenecek siislemelerin tizerinde yogunlagsmis ve Yiiksek Viktoryen done-
minin taninmig mimari Sir Gilbert Scott'un (1811-1878) deyisi ile mimarlik "kons-
trilksiyonu dekore etmek" olarak tanimlanirken, Ruskin ise "Siisleme mimarligin

en temel bilegkenidir" diyordu (Pevsner, 1977).

Kisacasi 19. yiizyll Avrupa mimarligi, gegmis ylizyillarin mimarhik iriinlerinden
pek cok islevsel 6geyi birer siis aract olarak ele almis ve bu durum kimi ¢evrelerde
farkli tartismalarin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Oyle ki 1828 yihinda mimar
Hiibsch Karlsruhe'de "Hangi iislupla inga etmeliyiz?" baglikli bir brosiir yayimla-
mug, 1834 yilinda Gottfried Semper ise:

"Bagkentlerimiz her ¢esit iislupta binalarla genisleyip yayilmakta Bu gidigle biz

kendimiz bile sonunda hangi yiizyilda yasadigimizi unutacagiz"

demektedir (irez, 1989). Ote yandan 1860'h yillarda Londra'da yapimi planlanan
bir hiikiimet binas1 i¢in bagbakanla mimar arasinda iislup yiiziinden biiyiik bir siir-

tiisme s6z konusu olmustu (irez, 1989).

Kisacasi 19. yiizy1l Avrupa mimarli§i, kangikliklarin oldugu bir dénem goriinii-
miindedir. Islevsel 6gelerin mimarlik gibi islevselligi son derece agir basan yapilar-
da farkli bir amag ve nitelikte kullanilmasi, yabancilagsma sorunu yasayan toplum-
larin 6zelliklerinden birini olusturmaktadir. "Romantisizm"” ya da "Historisizm"
olarak adlandirilan bu dénem Avrupa mimarligini kendine 6rnek olarak alan son
donem Osmanli mimarligi da, saray yapilar1 basta olmak tizere hemen hemen tiim

yapilarda bu anlayisin egemen oldugu plan ve programlan uygulamigtir.

Batil etkiler sonucu Osmanli Mimarligi'nda Barok Uslup s6z konusu oldugunda,
bu iislubun Avrupa'daki gegmisi yaklagik olarak 150 yili buluyordu. Ote yandan bu
tislup kendi basina degil, Rokoko dekorasyonla birlikte gelmigsti. Napoleon'un taht-
ta bulundugu dénem Fransa'simin lislubu olan "Ampir" ise, ortaya ¢ikisimin hemen
ardirdan yani II. Mahmut (1808-1839) déneminin ilk yillarinda Osmanli topraklari-
na girdi. Ne var ki Barok hemen terkedilmemis ve Ampir ile ortak olarak uygulan-

mugtir. Mustafa Cezar, bu konuyla ilgili olarak:

"Dekoratif elemanlar: fazlaca yer verilmeyen biiyiik binalarla, kiiciik ¢capl1 yapilar-
da tek bir iislubu veya belirli ¢izgiler halinde iki iislubu segebilmek, eseri belirli ka-
rakterlere baglamak miimkiin bulunmakta, fakat zengin dekorasyona sahip biiyiik

capli saray yapilarinin yorumu ise giicliik ve kanisikhik arzetmektedir.”

goriigiinii ileri siirmektedir (Cezar, 1971). Belki de bunun nedenlerinden birini, Ba-

tiya agilma girigimleriyle birlikte sayilar siirekli artan yabanci mimarlarin Osmanli
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topraklarinda yapim alaninda kurduklar1 egemenlik olusturmaktadir.

3. 2. Osmanh Mimarhk Orgiitii ve Yabanct Mimarlarin Durumu

Konumuzu ilgilendirmesi agisindan, bu bslimde Osmanh Devlet Orgiitii iéinde,

Hassa Mimarlar Ocagi'nin yapisina kisaca da olsa deginmek gerekmektedir.

Bu ocaga bagh olarak ¢aligan mimarlar arasinda gayrimiislimlerin varligt kugku
gotiirmez ise de, 6zellikle 19. yiizy1l ortalarindan baglayarak gayrimiislimlerin bu
konuda kesin bir egemenlik kurduklart gézden kagmamaktadir. Halbuki 16. yiizyil
ortalarindan 17. yiizy1l sonlarina dek siiren tarih siirecinde gozlenen tablo sudur
(Cezar, 1971).

YIL MUSLUMAN MIMAR SAYISI ~ GAYRIMUSLIM MIMAR SAYISI

1526 18 -

1604-1605 23 16
1626-1627 24 18
1633-1634 24 19
1651-1652 30 12
1664-1665 24 10
1679 28 8

1688-1689 34 2

18. yiizyildan baglayarak gayrimiislim mimarlarin sayisinda belirli bir artig olmakla
birlikte, yine de 6nemli ¢aligmalarin basinda miisliiman mimarlar bulunmus, ancak
bu durum giderek ters oranda degigmistir. Oyle ki 1802 ve 1810 yillarinda yapilan
onarim ve kesiflerin baginda Ibrahim Kamil ve Hafiz Mehmed Emin gibi mimarlar
bulunuyorken, 19. yiizyil sonlarina ait oldugu ileri siiriilen bir belgede; Istanbul'da
bir yangin ¢ikmas: durumunda yikilmasi gereken binalar i¢in Serkis Kalfa'nin Sad-
razamin yaninda, Pavlo Kalfa'nin Kaptan Pasa maiyetinde ve nihayet Firuz Kal-
fa'nin Yenigeri Agasi'nin yaninda yangin yerinde hazir bulunmalar gerektigi belir-
tilmektedir (Cezar, 1971). Yine 1810 yilinda Davudpasa'daki yapilarin kesfi i¢in
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Kirkor, Foti ve Todori Kalfalar gérevlendirilmistir (Cezar, 1971).

19. yiizy1l ortalarinda yabancit mimarlara da is verilmeye baglandig1 goriilmektedir.
Gergi 18. yiizyildan beri miihendisler, 6zellikle askeri mithendisler baglaminda bu
gorevlilerin isbaginda bulunduklan bir gergekse de, 19. yiizyil bu kisilerin yapim
alaninda oldukca yaygon bir is giicti olusturduklar: bir donemdi. Yabanci mimarla-
rin ortalikta bu kadar ¢ok gériinmelerinin nedenlerinden birini de, Hassa Mimarlar
Ocagi'min geligen teknolojik ortama kurum olarak uyum saglayabilecek bir konuma

getirilememis olmasina da baglayabiliriz.

Bilindigi gibi bu ocaga bagli olanlar, yalniz mimarlik ile ilgilenen kisiler degildiler.
Yap1 ve kent hizmetleri diginda, bunlarin paralelinde olan islerle de gorevliydiler.
Oyle ki Osmanh ordusu sefere ¢iktifi zaman, Hassa Bag Mimarn ya da bu kuruma
bagli bir mimarin bagkanliginda mimar, diilger, duvarci, - marangoz, demirci, bigkici
gibi meslek adamlarindan olugturulmus bir ekip, ordu hizmetleri i¢in gérevlendiri-
liyordu. Bu ekip ¢ogu zaman ordudan 6nce yola ¢ikar ve gereken yerlerde koprii,
kale ve yol gibi yapim isleriyle ugrasirdi. Ote yandan kent igindeki yol, kaldirim,
su yollar1 gibi yapim igleriyle de yine bu ocaga bagl kisiler ilgileniyorlard: (Turan,
1963). Kisacasi bu ekip, mimarlik yaninda giintimiiziin miihendislik biliminin ilgi-
lendigi isleri de yiiriitiiyordu. Ornegin Selaniki Tarihi'nde Mimar Sinan igin "Ser
Mimaran-1 cihan ve Miihendishan-1 Devran" (Cezar, 1971). ya da Cafer Celebi'nin
Risale-i Mimariye'sinde "Ser miihendishan-1 cihan ve Megrur-u afak-1 devran" (Ce-

zar, 1971). ciimleleriyle miihendis olduklar da vurgulanmaktadir.

Hassa Mimarlar Ocagi, Sehreminligi yoluyla saraya bagli olan bir kurumdu. Sehre-
minin gorevi, saray ve imparatorluk topraklari iginde yapilan tim mimarlik iglem-
leriyle ilgilenmekti. Ancak bu ilgi yalniz yonetimsel agidan olmaktaydi. Oyle ki
sehremini, yapi i¢in gereken malzeme ve parasal kaynagin olusturulmasi ile ugra-
sirken, mimarlar ise yapinin kesif, plan gibi teknik yanlartyla ugrasiyorlard: (Ce-
zar, 1971).

Burada sorulmasi gereken sorulardan birini de, mimarlik eyleminin parasal kayna-
ginin nereden geldigi olusturuyor. Bu sorunun yaniti, Hassa Mimarlar Ocagi'nin
konumunu ortaya koymada yararli olacag: gibi, Batililagsma déneminde ortaya ¢1-
kan mimar ve mimarhk ortami igin de kimi sonuglara varmamizi kolaylastirabilir.
Konuya bu agidan yaklasildiginda; 1527-1528, 1547-1548, 1660-1661 ve nihayet
1669-1670 mali yih biit¢elerinde dinsel, kiiltiirel toplumsal nitelikli yapilarin yapi-
mina ait herhangi bir para ayrilmadig: goriilmektedir (Cezar, 1971). Dolayisiyla
Osmanli Imparatorlugu'nda klasik dénem imar islerinin padisah ve sair kigiler tara-

findan gergeklestirildigi ileri siiriilebilir (Cezar, 1985). Bu sistemde 19. yiizyil bas-

27



larina dek hemen hemen hig bir degisme goriilmemektedir (Cezar, 1985).

Ancak batililagma siirecinde imparatorluk, 6zellikle dig ticarette Avrupa'nin hazir
mallarina agildig1 siralarda, ticari yagamda yeni iglemlerle kargilagiliyor, eskisinden
oldukca farkl olan iglemler yeni ticari orgiit ve finans kurumlarini da beraberinde
getiriyorken, loncalar da tarihe karigiyorlardi. Hassa Mimarlar Ocagi da bunlardan
ayr1 digiiniilemezdi ve bu degigimlere bagli olarak Miihendishane-1 Bahri Hiima-
yun ile Miihendishane-i Berri Hiimayun farkli amaglarla da kurulmus olsalar bile,
temelde az once ileri siiriilen anlayisin sonuglari olarak karsimiza gikiyorlar. Ne
var ki bu her iki kurum da, giderek askeri amacli mithendislik egitimi veren konu-
ma getirilmigler ve mimarlik gittikge ikinci derecede énem verilen bir egitim bigi-
mine biiriinmiigtiir. Ancak yine de olumlu girisimler yok degildir. Oyle ki 1801 y1-
linda olusturulan bir yasayla Hassa Mimar Kalfalari, Mithendishane'de egitim gor-
meye baslamiglardir (Cezar, 1971). 1801 yilinin Mayis ayina ait bir belgede "Hen-
dese 6grenimi igin miihendishaneye devam edecek hassa mimari halifesi” sozleri
gecmektedir (Cezar, 1971). Bunlar bir yandan 6grenimlerini siirdiriirlerken, diger
yandan da mimarlik ile ilgili igler yapacaklardi. Ancak 1807 yilinda ¢ikarilan bir
yasayla, 6grencilerin uygulamali mimarlik ¢aligmalar1 yasaklanmigtir (Cezarr,
1971). Bunun iizerine kimi degisikliklere gidilmis, 1831 yilinda Ebniye-1 Hassa
Miidiirliigi kurulmus, bu kurum 1839 yilinda Umur-u Ticaret ve Nafia Nezareti'ne
baglanmigtir (Cezar, 1971). Kisacasi, miihendislik 6gretiminin agirlik verildigi

okullarda mimarlik egitiminin yan bir daldan ileri gitmedigi goriilmektedir.

Hassa Bas Mimar tarafindan 1834 yilinda o yillarda tahtta bulunan II. Mahmud'a
bir mimarlik okulu agilmasi konusunda bir takrir verildigi bilinmekle birlikte bu
gerceklesmemis ve Mithendishane'de fenn-i mimari dersinin okutulmasiyla yetinil-
migtir (Batur, 1986). Boylelikle mimarhk egitimi, 19. yilizy1l boyunca hep ikinci
derecede 6nemli bir konumda kalmig ve ancak 1 Ocak 1882 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin agilmasiyla birlikte bagimsiz bir mimarlik egitimi sézkonusu olabil-

mistir.

Osmanli mimarlik orgiitiiniin bu gelisim ve degisim siireci i¢inde yabancir mimarla-
rin durumuna deginecek olursak, ortaya sdyle bir tablo ¢ikmaktadir. Elde kanit ol-
mamakla birlikte askerlikten bagimsiz olarak mimarlikla ilgili isler yapan yabanci-
lardan ilki belki de Melling idi. Biiyiikdere'de Danimarka maslahatgiizar1 Baron
Hubsch'un evi ve bahgesini yapan Melling, daha sonra buray: goriip begenen Hati-
ce Sultan i¢in Defterdarburnu'nda bir saray yapmigtir. Bu ikisi diginda Melling'in
yaptif1 yapilardan birisi de, Padigah III. Selim (1789-1807) i¢in bugiinkii Dolma-
bahg¢e Sarayi'nin bulundugu alandaki ahsap sahil saraydir.
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Melling'ten sonra adi duyulan mimarlar, Ingiliz Sefaret Binasin1 yapan Smith ile
Rus Sefaret Binasi mimari Gaspare Fossati'dir. Abdiilmecid (1839-1860) dénemi-
nin ilk yillarinda adlari duyulan bu mimarlardan Smith'e, eldeki verilere gore 1846
yilinda bir hastane plani hazirlattirilmis ama ne var ki begenilmemis, bununla bir-
likte yine de devlet hizmetine ahnmistir (Cezar, 1971). Fossati ise Ayasofya'y:

onarmig, 1933 yilinda yanacak olan Adliye Sarayi'n1 yapmustir.

Bu yillarda yabanci mimarlara karsi belirli bir tepkinin varlig1 da gdozden kagma-
maktadir. Oyle ki Tarihgi Liitfii Efendi:

"Eskiden yapilan biiyiik binalardan bahsetmeyelim. Yakin vakitlerde yapilan Bab-1
Seraskeri ve Kulesi, Nusretiye Camisi gibi binalar i¢in Avrupa'dan mimarlar m ge-
tiritmeliydi 7" demektedir (Glilsiin, 1990).

Bu adlarin disinda belgelerden, Fransiz asilh Debuouir adli bir mimarin 1849 yilin-
da yeni bir malzeme ile bir ingaat yapmak istedigini ve sz konusu malzeme ile Iz-
mit'te bir bina yapmis oldugunu, Avusturya asilli Kosani adli bir mimara nisan ve-

rildigini 68renmekteyiz (Cezar, 1971).

Abdiilaziz (1860-1876) doneminde ise iki yeni mimarin adina daha rastlamaktayiz.
Bunlardan ilki, Aksaray Valide Sultan Camisi'nin mimar1 Montani ile genellikle ti-
yatro binasi yapan Italyan asilli Barburuni'dir. Oyle ki Barburuni, Verdi Tiyatro-
su'nu yapmis, ancak yapi bir ara yangin gecirmis ve onarilarak Odeon Tiyatrosu
adim almis, daha sonra da Ekler Sinemas: olarak kullanilmistir (And, 1970). Bar-
buruni'nin yaptigi calismalar arasinda bize bir fikir saglayacak belgelerden biri de,
25 Sevval 1282 tarih ve 360 numarali Ruzname-i Ceride-i Havadis gazetesidir. Bu-
rada ¢ikan bir yazida: 1865 yilina dek Cemberlitag'in burada bulunan evler iginde
gozden uzak kaldig, burada ¢ikan yangindan sonra yollar genigletilirken Cemberli-
tag ¢evresini kugatan evlerin yiktirthp stitunun giin 15181na ¢ikarildiga ve bu isin Na-

fia ve Ticaret Merkezi'nce mimar Barburuni'ye verildigi haberi yeralmaktadir.

Bu yillar, Balyan ailesinin Osmanli mimarlik tarihinde etkinligini siirdiirdiigii yil-
lardir. 1878 tarihli bir belge, yalniz Balyan ailesinden olmakla kalmayip bunun ya-
nisira Osmanli Imparatorluk Tarihi'nde ilk kez gayrimiislim bir mimara "Ser Mi-
mar" iinvan: verildigini belirtmesi agisindan son derece ilginglik tasimaktadir. Oyle
ki bu belgede:

"Ma'ruz-u ¢aker-1 kemineleridir ki

Utufetldl Serkis Bey hazretlerinin eba ve ecdad: bir kag yiiz seneden beridir Salta-
nat-1 Seniyyenin hidemat-1 mimariyesinde bulundugu gibi kendiisiiniin fenn-i mi-

mari ve hendesede asarile miisbet olan kemal-i maharete bir imtiyaz-1 mahsusa nai-
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liyetini mucip goriinmiis oldugundan miisarileyhin zatina mahsus olmak iizere 'Ser
Mimar-1 Devlet' iinvani ile yad olunmasi ve hazine-i celileden zaten muhassep olup
bir aralik kat olunmusg olan maaginin dahi bir karsilik bulunarak ifa kilinmasi geref-
siinuh ve sudlir buyurulan irade-i seniyye-i cenab-1 sahane mantuk-u miinifinden

olmagla ol babda emr-ii ferman hazret-i veliyyiilemrindir.

27 rebitilevvel 1295"

biciminde bir ifade yeralmaktadir (Cezar, 1971). Bu belgede gegen "bir kag yiiz se-
neden beri" sozii biraz abartma da olsa, Balyan ailesinin 1810'lu yillarda Osmanh
mimarhk ortaminda bulundugu bilinmektedir. Daha 6nce de degindigimiz gibi
1810 yilinda Davudpasa'daki yanginlarin kesfi i¢cin gorevlendirilenler arasinda bu-

lunan Kirkor Kalfa, ad1 gecen aileye mensup biriydi.

Balyan ailesinden Kirkor ve Serkis de, Sultan Abdiilmecid tarafindan bugiinkii

Dolmabahge Sarayi'nin yapimi i¢in gorevlendirilmislerdi.

Ote yandan kimi resim sergileri nedeniyle de bazi yabanci mimarlarin bu sergiler
kapsaminda birtakim proje ve resim ¢aligmalar teshir ettikleri anlasihyor. Oyle ki
Seker Ahmet Paga'nin 1873 ve 1875 yillarinda agtigt resim sergilerinden ilkinde
Bourmance, ikincisinde Boerio adli mimarlarin ¢aligmalariyla bu sergilere katildik-

lan goriilmektedir (Cezar, 1971).

Yabanci mimarlarin Osmanli mimarlik ortamindaki etkinlikleri, 1882 yilinda kuru-
lan Sanayi-i Nefise Mektebi ile yeni bir boyut kazanmigtir. Boylelikle yabanci mi-
marlar, yaptiklar yapilar yaninda Tiirk Mimarligi'nda egitim gérevini de iistleni-
yorlardi. Bu mimarlar arasinda Valauri, bir yandan Sanayi-i Nefise, Arkeoloji Mii-
zesi, Duyun-u Umumiye Binasi, Tibbiye ve Karakdy'deki Osmanh Bankasi gibi
yapilan inga ederken 6te yandan da mimar yetistirmeye bagliyordu. Bir siire sonra
Valauri'nin yanina 1902 yilinda Philippe Bello da katilmig, 1884 yilinda agilan
Hendese-i Miilkiye Mektebi'nde1890 yilinda mimar hocalarin gérev yapmaya bag-
lamastyla, Osmanh Imparatorlugu'nda yabanci mimarlarin gérev yaptiklarikurum
sayist ikiye ¢cikmistir (Cezar, 1971). Bu mimarlardan biri de Alman asilli Jach-
mund'dur. Elimizde bulunan belgelerden biri de, adi gegen bu mimara aittir. Bu

belgede:

"Berlin dariilfiinunundan ba gahadetname nesetle ademi tarafindan sark emakini
usul-ii mimariyesini tetkik etmek iizere gelen ve Sirkeci Iskelesi'nde somendifer is-
tasyonunu bina eden mosy6 Jasmon bu kerre miithendishane-i berri hiimayunile sa-

nayi-i nefise mektebinde muallimlige ve bab-1 vala-i seraskeri ve Tophane-i Amire
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ve Bahriye ve Evkaf siisumat devairince yapilacak ebniyenin ingaat-1 hizmet-i tefti-

siyesine tayin edilmis oldugundan..."
sozleri gegmektedir (Giilsiin, 1990).

Haydarpasa Gar Binasi'n1 yapanlar da yine iki yabanci mimar Otto Ritter ve Hel-
muth Cuno'dur (Giilsiin, 1990)

Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) déneminde ise 6n planda olan ad yine yabanci
bir mimar olan Raimondo d'Aranco'dur. Italyan asilli olan bu mimar, saraya verdigi
hizmetler disinda Tarabya'da Italyan Sefaret Binasi, Beyoglu'nda Botter Apartima-
n1, Besiktag'ta Seyh Zafir Kiilliyesi gibi ¢cahigmalarda bulunmustur.

Kisacasi 19. yiizy1l Osmanli Mimarhigi, yabanct mimarlarin egemenliklerini yogun

bir bicimde siirdiirdiikleri bir tablo arzetmektedir.
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4.19. YUZYIL ISTANBUL'U

4. 1. Kentsel Dokunun Degisimi.

Yaklagik olarak 2000 yillik bir gegmige sahip olan Istanbul, 19. yiizyila gelindigin-
de klasik dokusundan kopmaya ve giderek gorsel anlamda ge¢misinden ayn diis-
miiyii baglar. Aym yiizyilda Avrupa kentleri gézoniine alindiginda, Istanbul'un
farkli ve ilging bir ¢izgiye geldigi gézlemlenmektedir. Genel ¢izgileriyle tanimlan-
maya ¢alisilacak olursa, 19. yiizyi1l Avrupa bagkentlerinde yogun bir yapim eylemi
siirdiiriilmektedir. Paris, Imparator III. Napoleon ve Vali Eugene Haussmann tara-
findan yeniden yapilandirilmakta (1853-1872), Roma, Allessandro Viviani'nin
1882 tarihli planinca yeniden diizenlenmekte ve 1860'l yillarda Viyana, Ringstras-

se cevresinde gelistirilmektedir.

Istanbul'da ise durum daha farkl: bir anlam ve gériiniim tasimaktadir. Osmanh yo-
neticileri kenti giiniin kosullarina uygun bigimde yeniden diizenlemeye caligirlar-
ken, Avrupa'da olusagelenleri taklide yoneldiler. Yapilmak istenen, yikilmak iizere
olan bir imparatorluk ve 6zellikle O'nun bagkentini, yeniden yapilanmakta olmanin

simgeleriyle donatmaya ¢aligmakti.

Ote yandan Istanbul, aym dénemde benzer bir planlama ve yapim eylemi yogunlu-
gu yasayan somiirge kentlerinden de farkhihiklar tasimaktayd:. Giineydogu As-
ya'dan kuzeybat: Afrika'ya dek uzanan somiirgelesmis kent merkezlerinde, Avru-
palilar yerli halktan ayr1 yagsamak istedikleri i¢in, cagdas Bat1 kent tasarimu ilkeleri-
ne uygun bastan basa yeni mahalleler yapmglardi. Buna karsilik Istanbul'un kent
yapisindaki degisim yavag yavas gelisti ve sonucunda se¢meci, eklektik bir diizen
olustu (Celik, 1997). |

19. Yiizyila gelene dek Tiirk-Islam kenti karakterini siirdiiren Istanbul'da en kala-
balik grubu olusturan Miisliimanlar, tarihsel yarimadanin merkezinde, Ermeniler,
Rumlar ve Yahudiler ise kentin kiy1 boliimlerinde yagiyorlardi. Rum ve Ermeni
yerlesmeleri Marmara denizi kiyilarinda bulunurken, Hali¢ ve ¢evresinde ise yine
Rum ve Yahudiler yerlesmislerdi. 18. yiizyil Istanbul'unun kisa ve kalabalik sokak-

lari, daralip genigleyen ve ¢cogunlukla ¢cikmaz bir sokaga doniisen karmagik bir ag
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olusturmaktaydi.

Boylesi karmagik ve kendine 6zgii bir kent dokusuna sahip olan Istanbul'un anitsal
yapilari ise, kentin ¢ok sozii edilen yedi tepesinin besi tizerine serpistirilmisti. Oyle
ki Topkap1 Saray: yarimadanin ucunda genis bir bahge icine konumlandinlmis, sa-
ray1 olusturan yapilar toplulugunun hemen giineyinde Ayasofya yeralmig, daha gii-
neyde 17. yiizyill Osmanli mimarliginin anitsal yapis1 Sultanahmed Kiilliyesi yer-
lestirilmistir. Ikinci tepenin en yiiksek noktasinda 18. yiizyil yapist Nuruosmaniye
Camisi, Eminonii kiyisina Valide Camisi oturtulmustur. Birinci ve ikinci tepeler
arasinda Kapahgars: bulunmaktadir. Ugiincii tepede Siileymaniye ve hemen giine-
yinde Bayezid Kiilliyeleri, dérdiincii tepeye dogru Sehzade Kiilliyesi ve tepede Fa-
tih Kiilliyesi goriilmektedir. Biraz daha ileride ise besinci tepede Yavuz Selim Kiil-
liyesi yeralmaktadir. Niifus acisindan seyrek olan altinci ve yedinci tepelerde her-
hangi bir anitsal yap1 yeralmamus, sayilan anitsal yapilarin arasindaki dokuyu ise

konut tipi yapilar olugturmustur.

Tarihsel yarimada ve ¢evresi, dokusal acidan bdylesi bir goriinlim tasirken ve 6zel-
likle 17. yiizyi1ldan 1840'lara dek duragan bir siire¢ yasadiysa da, bu dénem Ha-
li¢'inin diger kiyisinda bulunan Galata ve Pera 6nemli gelismelere sahne olmugtur.
Osmanl1 yonetiminde kozmopolit bir liman kenti konumunda olan Galata, yap1 do-
kusu agisindan Istanbul'dan oldukga farkliyd: (Celik, 1997). Evliya Celebi'nin an-
lattiklarina bakilacak olursa, Galata surlari i¢inde bahgeler bulunmuyordu ve yapi-
larin ¢ogunlugu kargir olarak yapilmiglard: (Evliya Celebi, 1969). Sur disindaki
goriintii ise bundan farkliydi. 18. yiizyila dek baglar ve meyva bahgeleriyle kapli
olan Pera'da, 17. yiizy1l icinde basta Ingiliz, Fransiz, Venedikli, Hollandal: ve Ce-
noval sefirler olmak iizere Avrupali zenginler, Osmanl uyruklu Hristiyanlar bah-
celi genis konaklar yaptirdilar. Ticari bir merkez olan Galata'nin tersine Pera, bir
tst sinif yerlesim bolgesi olarak gelisti (Mantran, 1986). Ancak Pera'daki gercek
yap1 patlamasi 1838 yilindan sonra yasand1. Istanbul'un kendine 6zgii bu dokusu-
nun degismeye baslamasi biiyiik oranda Tanzimat diizeni ile dogru orantilidir. II.
Mahmud dénemi, imparatorluk icin olmasa bile 6zellikle Istanbul icin endiistri 6n-
cesi ¢aginin sonunu olusturuyordu. Nizam-1 Cedid ve Tanzimat (1839-1876), Os-
" manl toplumunda ister istemez ve kaginilmaz olarak yeni istemler olusturmus, bu-
na bagh olarak kentsel goriiniim ve dokunun kokten degismesine neden olacak so-

nuclar dogurmustur.

Nasil ki Lale Devri yenigerilerin ayaklanmasiyla sona ermigse, II1I. Selim'in Ni-
zam' Cedid'1 de yine yenigerilerin kanlt ayaklanmalariyla sona ermisti. Kokten ve

yonetsel yenilikler II. Mahmud déneminde 1826 yilinda yenigeri diizeninin ortadan
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kaldirilmasiyla giindeme gelebilmigtir.

Geleneksel Osmanli yonetim sisteminde toplum sagligi, egitim, toplumsal glivenlik
gibi kamusal programlarin yiiriitilmesi tek merkezden idare edilmeyerek tiirlii
Ozerk cemaatlere, loncalara ve tarikatlere birakilmigti. Tanzimat donemindeki re-
form yanlilan, yasalarin toplanmasini, sistemlesmey! ve merkezi denetimi giinde-
me getirerek soz konusu sisteme son verdiler. Ornegin insaat ilke ve kurallar araci-
ligryla Bati anlaminda kent yonetimini ve kent dokusunun fiziksel 1slahin kolay-
lagtiran hukuk reformu, Tanzimat'in daha genis merkezilestirme programlarinin bir
iirtiniidiir. Oyle ki Tanzimat1 izleyen yillarda Istanbul, Avrupa tarzi belediyeciligin
ve 19. yiizyil Bati tarzi kent planlamasi ilkelerinin deneyden gecirildigi bir arenaya
doniigmiistiir (Celik, 1997).

4. 2. Belediyecilikte Yeni Diizen.

Klasik Osmanh kent yonetimi sistemi, bireyi ve cemaati esas almis ancak hiikmi
sahislar1 tantmamagtir. Dolayisiyla belediye hizmetleri, dinsel, etnik ve mesleki
topluluklara birakilmis durumdayd:. Kent halkinin her tiirlii huzuru, sadrazama
baglh ve hiyerarsik bir yapidan olusmusg bir yonetime bagli bulunuyordu. Ne var ki
yargi ile ilgili konular bagta olmak lizere, emlak ve kent yonetiminde gercek yetki-
ler kadilara birakilmig durumdaydi. Bu su anlama geliyordu; yapilarin yiiksekligini
ve sokaklarin genigligini belirlemek gibi bircok belediye gorevi kadilarin elinde
bulunuyordu (Celik, 1997). Kisaca s6ylemek gerekirse, Tanzimat éncesi donemde
belediye hizmetleri bolge sakinleri tarafindan yerine getirilir, ancak kent yonetimi
tarafindan denetlenirdi. Ustelik tiiziik ve yonetmelikleri de tiimiiyle yasalasmamig
durumdayd1 ve ¢ogu kez fermanlar, adli hiikiimler, Adet ve gelenekler gibi yazili ya
da yazili olmayan ¢ok ¢esitli kaynaklara dayamyordu (Ortayl, 1974).

Klasik donem Osmanh kent yOnetimi boylesi bir goriiniim tagirken 19. yiizyil ile
birlikte yapim etkinligi alaninda da degisikliklere gidilmis ve isler belirli bir diize-
ne sokulmaya ¢aligilmugtir. Oyle ki bu calismamizda daha énce de sOzedildigi gibi
1831 yilinda gehreminligi kaldirilarak Ebniye-i Hassa Miidiirliigii, 1849 yilinda da

Nafia Nezareti kurulmustur.

Istanbul 1857 yilina gelindiginde 14 belediye bolgesine ayrilmig bir durumdayda.
1855 Mayisi'nda kurulan 1ntizam-1 chir Komisyonu tarafindan olusturulan bu 14
bolge iginde en ilging Ozellikler tagiyaninin Altinci Daire-i Belediye oldugunu go-
riiyoruz. Pilot bolge olma &zelligi niteligindeki Altinci Daire, Pera, Galata ve Top-

hane semtlerinden sorumluydu ve bu semtlerde sokaklarin diizenlenmesi, dosen-
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mesi, su ve kanalizasyon sistemlerinin yapimi ve yantsira onartmi konularinda hiz-
met vermekle gorevliydi. Bu gorevler icin uyguladig: yonetmelikse, Paris Beledi-

yesi'nin uyguladig1 yonetmelikle ayniydr (Kuban, 1996).

1868 yilinda Osmanl hiikiimeti, belediye yonetiminin tiim kenti kapsamasi karari-
n1 aldi. Dersaadet Idare-i Belediye Nizamnamesi ¢ikarilarak Istanbul yine 14 bl-
geye ayrildi. Buradaki amag, yapim eylemlerinin siki bir bigimde denetimini sagla-
mak, yollarin ve rihtimlarin diizenlenmesi, su ve kanalizasyon sisteminin yapimi

yoluyla "umumen sehrin tezyinat ve tanzifati” idi (Celik, 1997).

Ote yandan belediye gelirlerinin arttirilmasi amaciyla da 1877 Nizamnamesi'yle ni-
zami belediye vergisi ve 6zel bagislara ek olarak yapim kontratlari, gida, ticaret be-
ratlan ve ruhsatlardan alinan vergiler gibi gelir kaynaklar belediye gelirlerinin ara-
sina katildi (Celik, 1997).

Yukarida genel ¢izgileriyle vermeye ¢alistifimiz 19. yiizyil Istanbul kent yoneti-
minde gergeklestirilen ya da gergeklestirilmeye ¢alisilanlar, yiizyillar siiren gele-
neklerin tersine bir konum yaratmig goriinmektedir. 19. yiizyil Istanbul'u kadilarin

denetiminden ¢ikmus, dolayisiyla dinsel yarg: sinirlarinin digina taginmugti.

Islam geleneginde halkin kendiliginden gelisen bir karar siireci bulunuyordu; sokak
dokular: da bu siirecin bir sonucuydu. Planlanmig kentler ve sokaklar, ¢evreyi ken-
di diinya goriislerine gére denetlemeye aligsmig bir kitlenin anlayigina uygun diig-
miiyordu. Dolayisiyla 19. yiizyildaki planlama kararlar1 belediyelerce alinmaya
baglanmigtir. Yabanci ya da Tiirk hi¢bir uzmanin sosyokiiltiirel kokenli bu bigimsel
ikilemi yeterince degerlendirdigi pek goriilmez. Halk her ne kadar bu merkezi de-
netime agik¢a karsi ¢ikamamigsa da, kendi geleneksel davranigini siirdiirmiis ve
kentin akilcr bir bigimde gelismesini her zaman davraniglariyla engellemis ya da
zorlagtirmugtir (Kuban, 1996).
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5. DOLMABAHCE VE YORESINDEKI GELISMELER

5. 1. Dolmabahce Saray: ve Yoresinin Tarihi

Calismamizda ileri siirecegimiz diisiincelerin karsisinda bir davranig bigimi olug-
turmasi agisindan, Dolmabahge Saray1 ve yoresinin gegirdigi mimarlik agamalarini,
degisik bagliklar altinda degindigimiz zemin lizerinde kisaca ele almamiz gerek-

mektedir.

Bogazici'nin Marmara Denizi yoniindeki girisinde yeralan Kabatag Vé Besiktas
cevresinin, ilk caglardan baglayarak bir yerlesim merkezi oldugu, buradaki kiigiik
korfez dolayinin Kafkasya'ya altin yapagiy1 aramaya giderken gemilerini buraya
demirleyen Argonotlar'in komutam Iason'a atfen Iasonion adini aldig1 sanilmakta-
dir (Mehmed Ziya, 1928). Doénemin topografyas: heniiz tam olarak ac¢ikliga kavu-
samadigindan, bu ¢evreye Bizans doneminde verilen adlar konusunda uzmanlarca
birbirinden farkli gériisler ileri siiriilmektedir. Bizans Sanati ve Istanbul konusunda

onde gelen bilim adamlarindan Prof. Dr. Semavi Eyice:

"Bizans devrindeki Bogazigi'nin tarihi ile buradaki ¢esitli tesisler hakkinda kaynak-
larda rastlanan daginik bilgiler ve sadece anmalar pek ¢ok olmakla beraber, bunlan
araziye yerlestirmek son derece zor ve bir ¢cok halde de imkansizdir. (Kanuni Sul-
tan Siileyman doneminde Istanbul topografyasi hakkinda aragtirmalar yapan) P.
Gylli'den bu yana yapilan biitiin yerlesmeler, bir takim tahminler, yakigtirmalar ve

boslukta kalan yaklastirmalardan ileri gitmemektedir."

demektedir (Eyice, 1961). Oyle anlasiliyor ki yore, Bizans doneminden beri ma-
nastiry, kilisesi, hipodromu, kopriisii ve saray1 olan 6nemli bir yerlesme merkezi ol-
ma kimligini korumugtur. Tiirlii yazarlar tarafindan Diplokionion ad1 verilen bu-
giinkii Kabatas ile Diplokion olarak anilan bugilinkii Begiktag arasindaki, eski ¢ag-
lardan beri dolarak bicimini degistirmekte olan koya, tarihsel siire¢ icinde pek ¢ok
kez gemiler siginmistir (Gokbilgin, 1992). Istanbul'un Tiirkler tarafindan ele
gecirilmesi  sirasinda da, Baltaoglu Siileyman Bey komutasindaki Osmanli Do-
nanmasi bu koyda demirlemistir (Hammer, 1983). Gemilerin Hali¢'e indirilmek

tizere karadan yiiriitiilmeye baglanmasi konusundaki tiirlii gériiglerden biri de, bas-
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langi¢ yerinin bu koy oldugu yolundadir (Danismend, 1971).

Cesmi-zade Tarihi'ne gore, Istanbul'un fethinden sonra da Osmanli Donanmast,
Kaptan Paga'nin komutasinda Dolmabahce ve Besiktas 6nlerinden toplu olarak ha-
reket etmigtir. Barbaros Hayrettin Pasa da anilarinda, denize agilirken Besiktas 6n-

lerinden yola ¢iktiklarin1 yazmaktadir (S6zen, 1990).
Kaptan Pasa Yalisi'min da burada oldugu bilinmektedir. Oyle ki Evliya Celebi'nin:

"Bilhassa Kapudan Cafer Pasa, Kapudan Kasim Pasa yalilarinda ikigeryiiz oda,
{icer hamam, birer cami vardir" demesi, Barbaros Hayrettin Pasa'nin tiirbesinin bu-
raya yapilmig olmasi, Besiktag kiyilarinin Osmanli Donanmas: ve giderek yOnetimi

icin ne denli 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir (Evliya Celebi, 1969).

Giimiigsuyu ile Macgka sirtlar1 arasinda bulunan vadinin i¢ tarafindaki Kiigiik Le-
vent Ciftligi'nin bulundugu yere kadar uzanan korfezin, Sultan I. Ahmed (1603-
1617) déneminden baglayarak c¢esitli donemlerde dolduruldugu anlasilmaktadir
(Yiicel ve Oner). Doldurulan bu alan, padisahin Has Bahge'si haline gelmis ve Os-
manl sultanlar1 kimi zamanlarini burada gecirmeye baglamiglardir. Sultan I. Ah-
med'in buraya ziyareti kisa siireli olmustur. Burada dikkate deger kosk ve kasirlarin
yapilist Sultan II. Ahmed (1691-1695) ve ondan sonraki padigahlar donemine rast-
lamaktadir (Cezar, 1985).

17. ylizy1l sonlarinda Begiktas Bahcesi daha da 6nem kazanmistir. Burada bulunan
ve Cagaloglu Yalis1 adiyla bilinen miri sarayin 1680 yilinda yiktirilip ertesi yil yeni
bir saray yaptirildigindan s6z edilmektedir (Cezar, 1985). Padigsah III. Ahmed
(1703-1730) tarafindan 2046 kese para harcanarak onarilmaya ve genisletilmeye
baslanan Dolmabahce Kasri, Patrona Halil isyam ve 111. Ahmed'in tahttan indiril-
mesi olayindan sonra I. Mahmud (1730-1754) doneminde tamamlanmigtir (Orgun,
1988).

Semdani-zade Siileyman Efendi, Begiktag Sarayi'ndan s6zederken 1747-1748 yilla-
rinda bu saraya kogkler, sofalar, odalar ve divanhaneler eklenerek genisletilmis ol-

dugunu yazmaktadir (S6zen, 1990).

Sultan I. Mahmud, Dolmabahge y&resini ¢ok sevmis ve yaz aylarimi burada gegir-
mistir. Oyle ki bugiin Dolmabahge sarayr'min arka bahgesinde bulunan bir tiirbede,

I. Mahmud'un ii¢ esi ile kiiciik bir kiz1 gomiilidiir.

22 Mayis 1766 depreminde zarar goren Begiktas Sarayi, Sultan III. Mustafa (1750-
1774) tarafindan onarttlmigtir. Sultan I. Abdiilhamid (1774-1789) ise bu kiyin bir

boliimiinii daha doldurtarak saray1 daha da genisletmistir (Yiicel ve Oner). Sultan

37



11. Selim (1789-1807) doneminde buradaki yapilar yeni bir yikima sahne olmus-
tur. Kizkardesi Hatice Sultan'in Defderdarburnu'ndaki sahil sarayini ¢ok begenen
padisah, Mimar Melling'e, Dolmabahge'deki Cinili Kosk'iin diginda tiim yapilar
yiktirarak yeni bir saray yaptirmistir. Besiktas Saray1 1815 yilina dek bu bigimiyle
kalmistir. Fakat o yil i¢cinde Harem 'in hamam kiilhanindan ¢ikan bir yanginla zarar
goren saray, hemen sonra Sultan II. Mahmud (1808-1839) tarafindan yeniden yap-

tirllmagtir.

Kisacasi 17. ylizy1l sonlarindan 19. yiizyil ortalarina dek uzanan dénemde bu yore-
de kimi zaman Besiktag Saray1, kimi zaman Dolmabahge Saray: ad: verilen ve
farkli yillarda eklenen yapilarla genigletilmis, kimi zaman yiktirillarak yeniden ya-

pilmus bir saray kompleksi bulunmaktadir ( Sekil 5. 1-2.).

III. Ahmed déneminde baglayan Batililasma girisimleri, Sultan II. Mahmud déne-
minde hizlanarak Abdiilmecid'in 1839 yilinda tahta gegisiyle yeni bir boyut kazan-
mustir. Yeni padigah, uzun siiredir devlet yonetiminin merkezi durumuna gelmig
olan bu kiy1 seridindeki yapilar toplulugundan Besiktag Sarayi'ni, yeni gereksinim-
ler dogrultusunda bigimlendirme geregini duyarak yiktirmig ve yerine bugiinkii

Dolmabahge Sarayi'n1 yaptirmigtir.

5. 2. Dolmabahce Sarayr'nin Mimari Ozellikleri

110.000 m2 lik bir alana yayilan sarayda, ana yapiy1 olugturan Mabeyn, Muayede
salonu, Harem ve Veliahd Dairesi'nden bagka, Bezm-i Alem Valide Sultan Camisi,
Tiyatro, atlar igin Istabl-1 Amire, Serasker Dairesi, Saat Kulesi, Hazine-i Hassa ve
Mefrugat Daireleri, bu grubun hemen arkasina diisen yerde bulunan Kugluk, Caml
Kosk, Gedikli Cariyeler ve Kizlar Agas1 Daireleri, Hareket Koskleri, Hereke Doku-
mahanesi, Baltacilar, Agavat, Bendegan ve Musahiban Daireleri ile bu yapilarin
halkina hizmet verecek bir Matbah-1 Amire gibi b6liimler bulunmaktadir (Merey).

Gerek II. Abdiilhamid'in uzun siiren saltanati boyunca kullanmilmamasi ve dolayi-
styla ciddi bir bakim ve onarim gérmemesi, gerek deprem, yangin ve tiirlii neden-
lerle olusan zararlar nedeniyle Saray'in Tiyatro, Hamlahane, Serasker Daireleri tii-
miiyle, Istabl-1 Amire ve Matbah-1 Amire Daireleri kismen ortadan kalkmisg, kimi

boliimleriyse farkli amaglar icin kullanilir olmugtur (Merey, 1985).

Mabeyn-Muayede-Harem boliimlerinden olusan ana yapiy: ¢evreleyen bahgeler,
kara yoniinde iki ana ve yedi yan, deniz yoniinde ise bes kapiyla digariya agilmak-

tadir. Hazine Kapist ve Saltanat Kapisi olarak adlandirilan kara yoniindeki iki ana
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girig, Selguklu Mimarligi'ndaki Ta¢ Kapi formunun 19. yiizyildaki bir yorumu ola-
rak ele alinabilir. Hazine-i Hassa ve Mefrugat Daireleri arasina konumlandirilmig
ve Saray'a asil girisi saglayan Hazine-1 Hassa Kapisi, Saray'in ana kiitlesiyle aymi
aksiyalitededir. Bu kapinin hemen ardinda kiiciik bir avlu yeralmakta ve bu avlu-
nun bitimindeki ikinci bir gegis kapisiyla Mabeyn Bahgesi'ne girilmektedir. Sara-
yin kara yoniinde yeralan ve Hazine-i Hassa Kapisi'ndan daha biiyiik ve anitsal

olan Saltanat Kapisi da ayn: bahgeye acilmaktadir.

Saray'in rithtimu boyunca siralanan bes yali kapisindan Muayede salonu karsisina
geleni, digerlerine oranla biiylik boyutlu tutulmusg ve her iki yaninda ikiserden dort
kap1 yan girigler olarak kullamlmistir. Yali kapilar1 da, kara yoniinde yeralan kapi-

lar gibi oval girintiler icerisine yerlestirilmiglerdir ( Sekil 5. 3.).

Tiim bu kapilarin agildigr bahgeler, Abdiilmecid'in bah¢ivanlarindan Sester ile yar-
dimcilan Fritz Vensel ve K. Minich tarafindan tasarimlanmist1 (Aslanoglu Evya-
pan, 1972).

Bahge, kara yoniinde yiiksek duvarlarla sinirlandiriirken deniz yontinde yali kapi-
lar1 arasina ¢ekilen dokme demir parmakliklarla ¢evrilmigtir. Dértgen bigimli Ma-
beyn Bahgesi'nin ortasini siisleyen havuz, k6seleri yuvarlatilmig sekizgen planhdir
ve ortasindaki fiskiye Yildiz Saray: Bahgesi'nden getirtilmistir. Saray rihtimi bo-
yunca uzanan 6n bahgede de yine ayni bigimde kogeleri yuvarlatilmig ancak bu kez
fiskiyesiz iki havuz yeralmaktadir. Bu iki ana bahge diginda kalan diger bahgeler
ise, daha ¢ok ice kapali ve Saray halkina ait 6zel bahgelerdir ve yine her biri birer

havuz ile siislendirilmiglerdir.

Dolmabahge Sarayi'min dis diinya iligkisini dogrudan saglayan ve hemen giriste
kargilagilan boliimii Mabeyn'dir (Sekil 5. 4-5-6. ). Bu boliimde birinci ve ikinci kat-
lan1 birbirine baglayan ana merdivenin korkuluklari, gérkemin verilebilmesi ama-
‘cryla kristalden yapilmig ve Mabeyn'in hemen hemen tiim salon ve odalar1 bu mer-
divenin gevresine yerlestirilmigtir. Padigahin yabanci elgilerle goriismeleri iist katta
ana salonu olusturan Siifera Salonu'na deniz yoniinde bitigik Kirmiz1 Oda adiyla
amlan mekanda yapiliyordu. Bu odanin simetrigi olan kara yoniindeki odaysa, elgi-
nin kendi sekreteri ile olan goriismeleri i¢in ayrilmisti (Orgun, 1986).

Ust katin ad1 gegen bu mekanlarindan sonra gelen en Snemli yeri Ziilvecheyn Salo-
nu'dur. Padigahin 6zel ve resmi yasamlarinin gegtigi mekanlar ayirdig icin bu sa-

lon, iki cepheli anlamina gelen ziilvecheyn adiyla anilmaktadir.

Ust katta Mabeyn béliimiiniin kayda deger diger yerleri Hamam ve Mecid Efendi
Kitaphigi'dir. Mecid Efendi Kitapligi, son Halife Mecid Efendi tarafindan
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olusturulmug dénemin yerli ve yabanci pek ¢ok bilimsel, dinsel yayin bulundugu

bir kitapliktir.

Mabeyn'in alt katinda gerek kara ve gerek deniz yoniinde yer alan oda ve salonlar
ise, daha ¢ok resmi iglemleri yiirliten alt kademede gorevli saray memurlan ve hiz-

metlilerinin kullandiklar1 mekanlardir.

Sarayin Mabeyn ve Harem boliimlerini ayiran anitsal olgiilerdeki Muayede Salonu,
25x37 metre boyutlarinda kareye yakin bir plan 6zelligi gosterir. Iceriden kubbe,
disaridan ise bu kubbeyi Orten bir catiyla kapli olan bu salon, Osmanh sarayinda
geleneksel bayramlagma torenlerinin yapildig: boliimdii. Ote yandan yine bu salon,
kimi zaman da yabanci devlet ileri gelenleri onuruna verilen tdrenlere de sahne ol-

mustu (Giilersoy, 1984).

Dolmabahge Sarayi'nin en 6nemli béliimlerinden biri de Harem'dir. Sarayin plan‘
agisindan en karmagtk boliimiinii olugturan haremde bes biiyiik orta salon bulun-
maktadir. Bu salonun en dnemlileri ikinci katta yeralmakta, Mavi ve Pembe Salon

adlariyla anilmaktadirlar.

Muayede Salonu'nun birbirinden ayirdi§1 Mabeyn ve Harem béliimleri, yaklasik
300 metrelik bir koridorla birbirine baglantilidir. Bu koridorda, ikisi demir olmak
iizere toplam alt1 kap1 bulunmaktadir. Tkinci katta koridorun Harem'e agilan yerin-
de bulunan oda, giiniimiizde padisahin annesinin kabul odasi olarak tanitilmaktadir.
Hemen yaninda bulunan odadan da, yine giiniimiizde ayn1 kigiye ait yatak odasi
olarak sozedilmektedir. Bu her iki mekan da, sarayin mabeyn béliimiinde uygula-

nan siisleme anlayisina esdeger bigimde bir dekorasyona sahiptir.

Harem boliimiiniin iist katinda yeralan oda ve salonlar Saray ileri gelenleri tarafin-
dan kullamilirken, alt katta bulunan oda ve salonlar ise yan hizmetler ve alt kademe

saray gorevlilerine yonelik olarak iglevlendirilmislerdi.

Saray, i¢ ve dis siisleme agisindan 18. ylizyilda belirmeye baglayan bat etkilerinin
tipik drneklerini barindirmaktadir. Oyle ki bu etkilerin gériilmeye baslandig: ilk
boliimler Hazine-i Hassa ve saltanat Kapilar'dir. Barok nitelikler tagimakla birlikte
" ve Roma Imparatorlugu'nun Zafer Taklari'ndan izler tasimakta ancak 6te yandan da

Selcuklu Tag¢ kapilari'na uzanan bir gelenegin temsilciligini de yapmaktadirlar.

Neo-Klasik bir diizenleme i¢inde Mabeyn boliimii cephelerinde kullanilan antik
motifler, bordiir, pano ve liggen ahnliklarla simirlandiritmis, siisleme genel olarak
mimari biitiinliigli bozmayacak bicimde ele alinmigtir. Mabeyn ve Harem boliimle-
ri arasinda anitsal goriiniimiiyle hemen dikkati ceken Muayede salonu ise, farkh ve

daha yogun bir siisleme anlayisina sahiptir. Bu farklilik, degisik kigilerin siislemeyi
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orgiitlemesine baglanabilecegi gibi, Imparatorlugun tiim gérkemini yansitan bu sa-
lonun térenlere yonelik isleviyle de iligkili goriilebilir. Muayede Salonu'nun, sara-
yin diger cephelerinden degisik bicimde ele alinan deniz cephesinde, Neo-Klasik
bir anlayisin varligi, katlar arasindaki boliinmenin belirginli§inde, pencerelerde
alinliklar kullanilmasinda ve siisleme motiflerinin ¢ogunlukla antik sanattan yarar-

lanilarak secilmesinde acik olarak izlenilmektedir.

Muayede Salonu'nda bati sanatinin cesitli donemlerinde goriilen motif ve anlatim
bi¢imlerinin birarada bulundugu ileri siiriilebilir. Deniz cephesinde biiyiik Ampir
vazolarla siislii Barok nitelikli merdivenle baslayan bu alabildigine siislemeci uy-
gulama, salonun torenlere yonelik islevi ve deniz yoluyla Yali Kapisi'na gelecek

olan konuklar iistiinde birakilmak istenen etkiyle ilgilidir.

Harem'in deniz cephesi de, Mabeyn ile ayn: anlayista ele alinmig ve siisleme farkli-
lik gostermeden siirdiiriilmiistiir. Muayede salonu'nun arka cephesinde baglayan
anlayisin devami olarak, Harem'in denize dikey uzanan birimleri ve Harem arka
bahgesine bakan yiizleri son derece yalin birakilmig, duvar yiizeylerinde siisleme
Ogesi olarak yalmzca pencerelerin ¢evresini donen silme ve plastirlar kullanilmis-

tir.

Dolmabahce Sarayi'nin dig cephe siislemelerinde izlenen eklektik siisleme anlayisi,
yapinin i¢ siislemelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli sanatinin geleneksel
kalemisi nakiglarinin arasina batililagma hareketlerinin sonucu giren barok ve roko-
ko motifler, Dolmabahge Sarayi'nda klasik ve ampir siisleme 6geleriyle de bir ara-
da ele alinmig ve kimi zaman duvar resmi nitelifinde manzara ve §liidoga gibi ko-
nular iglenmi§tir. Tavanlar panolara ayirilarak kimi zaman geometrik, kimi zaman
bitki ve ¢icek motifleriyle siislenmistir. Duvarlarsa yer yer siitunce, kemer gibi sah-

te mimarlik elemanlarla hareketlendirilmigtir.

Siislemede horasan siva ya da algi iizerine boya kullanilmistir. Ozellikle tercih edi-
len teknik, al¢t kabartma lizerine altin yaldiz boyamadir. Stuko daha ¢ok duvarlar-
da kullanilan bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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6. CERAGAN VE YORESINDEKI GELISMELER

6. 1. Ceragan Sarayi ve Yoresinin Tarihi.

Tarihsel siire¢ icinde Ceragan ve gevresi, Dolmabahge'ye oranla biraz daha gen
planda kalmis goriinmektedir. Ceragan, fars¢a kokenli bir sézciiktiir ve "1s1k" anla-
mina gelmektedir. Giliniimiizde Bogazi¢i'nin bu ydresi i¢in sdylenen ¢iragan, sozii-
nii ettigimiz farsca sozciigiin bozulmug bigimidir. Oyle anlagiliyor ki, "ceragan" bi-
¢iminde sdylenmesi gereken bu sézciik, son 50 ya da 60 yildan bu yana "¢iragan"

bi¢iminde sdylenmektedir.

Besiktas'in Ortakdy'e dogru biraz ilerisinde ve 1600'lii yillarda tarih sahnesine ¢ik-
t1g1 bilinen yorenin adi o yillarda "Kazancioglu Bahgeleri" olarak ge¢mekteydi. Ev-
liya Celebi, tinlii yapit1 Seyahatname'de bu bolgeden sdzederken su bilgileri veri-

yor:

"(Kazancioglu Bahgesi) bu da padigahlara intikal ettiginden Muran Han, Kaya Sul-
tan'a hibe etmigtir. Vacib iis-seyr bir yalidir. Bunda fevkani sadirvan vardir ki diin-

yada Oyle sanath fevvare goriilmemistir." (Evliya Celebi).

Asil canlanigini ve giindeme gelisini Lale Devri'nde Sultan III. Ahmed'in (1703-
1730) padigahlif1 sirasinda yasayan Ceragan ve cevresi i¢in Refik Ahmed Sevengil
su bilgileri iletiyor:

"Diistur-u miikerrem, miis'ir-1 etham, nizdm-iil dlem, ndzim-1 mendzim-iil imem,
vezir-i Azam-1 siitiide-siyem ve damat-1 muhteremim Ibrahim Paga damadallah-ii
tedla redliihii ve zaafe iktidarihi'nun, Besiktas'ta vaki yalisinda olan havuz..." ve
. "Diistur-u miikerrem, miig'ir-i etham, nizdm-iil alem, ndzim-1 menizim-iil imem
vezir Ibrahim Paga edemallah-ii tela iclalihii ve zaafe bit'teydi iktidarih'nun, Be-

siktas Mevlevihanesi kurbinde véki yallarna..." (Giilersoy, 1992).

Yoredeki yap: ya da yapilarin miriye gecisi IV. Murad (1623-1640) dénemine rast-
lamaktadir (Cezar, 1985). Evliya Celebi'nin sézlert bir yana birakilacak olursa, yo-
reden sozeden gezginlerden biri de Incicyan'dir. 18. yiizyilm bu iinlii gezgini bura-

styla ilgili olarak:
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"Yahya Efendi tiirbesinden sonra, vaktiyle Ciragan Yalis1 denilen Sultan Yalist ge-
lir. Lale Devri'nde burada IIl. Ahmed'in meshur sadrazami Ibrahim Pasa icin sen-
likler yapilirken, geceleri bah¢ede mum ve kandiller yakildig: i¢in ona Ceragan adi

verilmistir" (Incicyan)

demektedir. Sultan III. Ahmed'in tahttah indirilmesinden sonra da kizi Fatma Sul-
tan burada oturmayi stirdiiriir. Oyle ki 1741 yilinda, Ceragan Yalisi'ndaki Camli
Kosk'lin onanldiini 6grenmekteyiz (Cezar, 1985). 1774 yilinda Ceragan yapilarn
satiga ¢ikarilmig olmakla birlikte bu gerceklesmemis ve giderek III. Selim done-
minde 1802 yilinda buradaki yapilar yogun bicimde elden gegirilmistir (Cezar,
1985). II. Mahmud, Ceragan'dan amcasinin hoglanmasina oranla daha fazla keyif
almig olmahdir. Oyle ki zaman zaman burada kalmis ve sonunda Ceragan' eskisin-
den ¢ok daha biiyiik olacak bi¢cimde yeniden yaptirmistir. Yapimina 1834 ilkbaha-
rinda baglanan yapt, II. Mahmud'un §liimiinden sonra 1841 yilinda bitirilebilmistir
(Cezar, 1985).

1843 yilinda Istanbul'a gelen Fransiz edebiyat adami Gerard de Nerval, II. Mah-

mud'un yaptirdig1 bu yapiyla ilgili olarak gezi anilarina su notlar1 diigmiis:

"Biraz yol aldiktan sonra sol kiyida, sira sira siitunlar, biiyiik yapilar goriirsiiniiz ve
bu siitunlu yapimin uzunlugu ¢eyrek fersah devam eder. Bu besiktas'ta yapilan yeni
sarayin stitunlaridir. Tamamen grek stilinde insa edilmis ve beyaza boyanmus. Par-
makliklar1 yaldizli, bacalar dorik siitunlar halinde. Biitiin goriintisii ile hem zarif
hem muhtesem. Mermer merdiveni denize kadar iniyor, ¢cevresinde yaldizli kayik-
lar beklemektedir. Ayrica sarayin arkasinda ta tepelere kadar uzanan muazzam bir
bahce var." (Nerval, 1974).

Bu noktada ilging olan, bu saray ile birlikte; Osmanh padigahlarinin tek kath pav-
yon bi¢imindeki yapilarda oturmas: gelenegi sona ermekte ve tek hamlede planlan-
mig ve yapilmig, belirli bir biitiinliige sahip bir sarayda oturma gelenegi baglamig

oluyordu.

Geng yagta tahta ¢ikan Abdiilmecid (1839-1861), saltanatinin ilk yillarim bu saray-
da gegirmig, resmi torenleri bu sarayda yapmis ve giderek bati miizigine dayal ilk

saray orkestrasini da yine bu sarayda kurdurmugtur (Giilersoy, 1996).

Abdiilmecid, Dolmabahge Sarayi'n1 yaptirdiktan sonra Ceragan Sarayi'ni terk eder.
Ne var ki 6mrii Dolmabahge'yi kullanmasina yetmemigtir. Eski Ceragan Saray,
Abdiilaziz déneminde de (1861-1876) bir siire yasamaya devam etmis ve 1860'l1
yilarin sonuna dogru yine Abdiilaziz tarafindan yiktirilarak bugiinkii saray yapti-

rilmistir.
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Abdiilaziz'in yiktirdig1 bu saray Besiktag'tan Ortakdy'e dek uzaniyor ve Merasim
ve Mabeyn Dairesi, Daire-i Hiimayun, Harem ve Veliahd Dairesi olmak iizere bes
boliimden olusuyordu. Babasinin saray doktoru olmasi nedeniyle ¢cocuklugu bu sa-
rayda gecen Leyla Saz, anilarinda yapinin 6zellikleriyle ilgili olarak sunlar yazi-

yor:

"Kuzey cihetinden itibaren merasim ve mabeyn-i hiimayun dairelerinden sonra za-
tisahanenin hususi daireleridir. Hareme bitisik olan dairenin sofasi, resmi giinlere

ve saz gecelerine, ortadaki ise padigaha mahsustur.

Harem sofasi; iki ucundaki gezintilere tahsis edilmigs girintilerden bagka, hatirnmda
kaldigina goére, tahminen alt1 argin uzunluk ve yirmi arsin genislikte ve belki daha
ziyade biiyiik bir sofa idi. Deniz ve bahge cihetindeki odalarin hepsinin kapisi, bu
sofaya acilirdi. Valde Sultan Dairebi; hiinkar dairesi cihetinde ikisi bahgeye bakan
dort oda ile bir hamamdan ibaretti. Kadinefendilerle ikballerin, biri deniz, digeri
bahce cihetinde, ikiser odalar1 vardi. Harem sofasinin deniz ve bahge cihetinde or-
taya gelen direkli, setli sofalari, gerilerinden kapanip, ikballere alt iist odalar yapil-
migtl. Resmi giinlerde kalabaliga goriinmek istemeyen hanedan iiyesi, o odalarin
sahibelerine haber vererek gider, direklerin {izerine bina edilmis koridorun kafesli

pencerelerinden sofaya bakarlarmuis.

Yukarida arz ettigim genis sofaya; tavanindan, daha kii¢iik boyda ve daha yiiksek
ikinci tavanin dort tarafindaki bir¢ok pencerelerden de 151k verilmisti, pek aydinlik-
t1. Bu sofanin iki ucundan inilen, taraflar direkli merdivenlerle orta kata, orta kat-
tan da iki tarafi dort direkli gayet genis merdivenlerle zemindeki mermerlige inilir-
di. Orta katta sofa yoktu. Deniz ve avlu kapisi yerleri a¢ik birakilarak merdivenle-
rin iki tarafindan direkler ve parmaklikla agik birakilmis yollara doniilerek odalara
girilirdi. O odalar, biiyiik ve ikinci kalfalarin odalariydi. Efendilerinin odalarinin
altindaki bu odalarin tavanlan ile iist katin dosemesinin arasina, orta kalfalara ve
diger kizlara mahsus algak tavanl odalar yapilmigti. Yiikliikten yahut odalardan
ayrilmig yerlerden, iist kata kiiciik merdivenler vardi. Bu odalarin sonradan ilave
edilmis olduklar ilk bakist: goriiliiyordu. Bunlarin pencerelerinde saks1 ya da san-
dikta daima mevsim c¢igekleri bulunur, saraylilar karanfil ve latin ¢iceklerini sever-
lerdi.

Mermerlikte daima agik duran kapidan avluya ¢ikilirdi. Mevki meyilli oldugu igin,
lizerine yapilmig harem bahgesinin merdivenleri bu kapinin karsisindadir. Bahge-
nin eski cinarlarla golgeli, suni adal1 biiyiik havuzunun etrafi meyve ve ¢igeklerle
stislii idi. Miiteharrik dort kopriisii yan yana dondiiriiliip havuzda sandalla gezilirdi.

Agagclara tirmanan kiiciiklerin serlerinden muhafaza i¢in bahge kilitli bulunurdu ve
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haftada iki kere agilirdi. Cocuklar o giinlerde kalfalarin gozetimi altinda gezdirilir-
di. Avlu yolu golgelikli ve kumluktu. Mermerligin deniz kapisi, kayik gezlesi i¢in
lazim oldukca acilirdl." (Saz, 1974).

Batililagma ¢abalarinin siiregeldi§i bir donemde ve batili bigimler gézoniine alina-
rak yapilan bu sarayin i¢ dosemesinde geleneklere bagh kalindig: yine Leyla Saz'in
anilarindan anlagiliyor. Oyle ki Saz, Harem béliimiiniin dosemesiyle ilgili olarak

sunlart yaziyor:

"Umuma ait biiyiik sofada oturulmadigindan, ii¢ biiyiik avize ile miikellef kap: per-

delerinden baska, mefrusata ait hi¢ bir sey yoktu. Yerde ince Misir hasiri seriliydi.

Odalarda da yollu ve cicekli Kiirt halilar1 vardi. Kanepe takimi ve perdeler yerli
ipek kumastandi. Her odada yatak kadar biiyiik kerevetli minder bulunurdu. Bu
minderlerin bir ya da iki basinda, yastik hizasinda ve yarim arsin eninde, iistii diiz
dolap vardi. Minderlerdeki yumusak canfes siltenin lizerine ince bir silte ilave edi-
lerek, geceleri yatak yapilirdi. Seyrek olarak kullanilan yatakliklar, maun, abanoz

yahut ceviz agacindand1." (Saz, 1974).

Kimi odalarda kullanilan egyalar ise, yasam bicimindeki degisimi vurgular nitelik-
tedir.

"Kadife ve ipekli kumagtan, yuvarlak ve degirmi, bir kisilik yer silteleri. Masa iize-
rinde ¢ekmehaneli ve direkli kiigiik ayna. Direkli yiiriiyen biiyiik ayna. Arusekli
dolap. Oyulmug agaca tel ve sedef kakmali dolap piyano. Eski is, gayet giizel ka-
vukluk tistiinde Kur'an-1 Kerim. Kerevet dolabinin iistiinde yazi takimi. Konsol iis-
tiinde oturtma saat. Billur su takimu, kii¢iik masa iistiinde alti yedi mumlu giimiig
samdan. Yanindaki kiiciik tepsinin listiinde mum makasi. Minder iistiinde toparlak
giimiis ¢ilhane (para muhafazas), bir kenarda varil seklinde, kadife kapli, giimiig
kakmah kiigiik sandik. I¢inde tehpihi ve basortiisii ile ince kiigiik silteli seccade.

San biiyiik mangal (0 zaman soba bilinmiyordu).

Duvarlara zar gerilirdi. Zar, odanin iki arsin kadar igerisinden pencerelere kadar
duvarlan Orten biiyiik perdedir. Cogu zaman ¢uhadandi. Alt ve iist kenarlan renkli
cuha parcalartyla nakigh halkalarla tavanin kenarina asihirdi. Kapi yerlerine ve pen-
cereler cihetine agilmak igin de birer yirtmag birakilirdi. Ahgsap Ciragan'in biiyiik
odalar ¢ift camlt oldugu halde, 1ssnmadigindan mu, yoksa eski Adete devam edildi-
ginden her ne sebepse, astarli zarlar kullaniliyordu. Dolmabahce Sarayinda kulla-
nmilmaz oldu.” (Saz, 1974).

Yazar, Eski Ceragan Sarayi'nin Mabeyn bahgesi konusunda ise su bilgileri veriyor:
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"Mecidiye Camii bitigiginden baglayarak Ciragan Sarayinin arkasindaki biiyiik set-
ten Yildiz'a kadar biitiin dag, Mabeyn Bahgesidir. Bu genis Bahgede, biiyiik ve gol-
geli yemis agaglari, orman, tarhlar, ¢iceklik, turfandalik, meyvelik bostan, suni de-
recik, kushaneler ve kameriyeler vardir. Dagin tepesindeki ahsap kogkii,
Bezmidlem Valde Sultan (Sultan Mecid'in annesi) yaptirmus. Istanbul'u her yénden
gordiigii icin 'Yildiz Kogkii' diye adlandirilmis. Sultan Abdiilhamid'in yaptirdig:

sonraki ilaveler de o mevkidedir." (Saz, 1974).

Abdiilaziz, yanan Ceragan Sarayi'nin yerine yenisini yaptirmak i¢in 1865 yilinda
girigimde bulunmak istediyse de, aym yil ¢ikan biiyiik ¢apli yanginlardan dolay:
evleri yananlara yaptit maddi yardimlar nedeniyle yapim erteletmistir (Cezar,

1996). Abdiilaziz'in, donemin sadrazami Fuad Pasa'ya:

"Meskensiz kalip kir-ii kisbe dahi iktidar1 olmayanlarin, yatacak yer tedarikinde
aciz kalanlarin halini diisiindiikce, oturdugu yerlerde rahat edemeyecegini" ve gide-
rek "Saray olmak lizere ingasina tegebbiis olunmus iken terk edilmis olan Ciragan
ebniyesi mesarifinden" sehriyye 500 kese altimin yangin kurbanlarnnin iskinina

harcanmasi i¢in izin verdigini biliyoruz (Giilersoy, 1992).

gelmektedir. Serkis Balyan tarafindan yapilan yeni sarayin ingaatinin uzadig: anla-
siliyor. Yapimun birara yarim kaldig1 ve ¢alismalarin yarida birakildigi, Hocapasa
yanginindan altt yil sonra yeterli para bulununca yapimin siirdiigii gortiliiyor. Do-
nemin resmi tarih¢isi Ahmet Liitfi Efendi, Saray'in yapimi i¢in yerli bankerlerden
yiizde oniki faizle ve kimi miilklerin geliri kargilik gosterilerek borg alindigini be-
lirtmektedir (Giilersoy, 1996).

Kimi yayinlarda yeni Ceragan Sarayi'nin mimarinin Nikogos Balyan oldugu ileri
stirtilse de genel kabul goren diigiince, bu yapinin mimartnin Sarkis Balyan oldugu
ve yapimn 1871 yilinda tamamlanmis oldugudur. Bununla birlikte, sarayin yapi-
minda yalmz Sarkis Balyan'in bulunmadig goriitiiyor. Oyle ki, Milli Saraylar Arsi-
vi'nde bulunan belgelerden, yapimin biran evvel bitirilmesi i¢in Sarkis ve Agop
Efendi'lerle anlagsma yapildig1, yapinin miiteahhidi Kirkor'un 1871 yilindan kalan
borcun kendisine 6denmesini talep ettigini, Saray'in Saltanat Kapisi ile deniz tara-
findaki {i¢ adet kapinin miiteahhit Garabet tarafindan imal edildigi, rihtim iglerinin
Levon Bey tarafindan yapildig: anlagiliyor (Irez, 1996).
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6. 2. Ceragan Saray1'min Mimari Ozellikleri

Bir goriise gore Ebniye-i Hassa miidiirii Abdiilhalim Efendi'nin, diger bir gériigse
géreyse Serkis ve Agop Balyanlar'in mimarligim yaptiklan Ceragan Sarayi, ard ar-
da dizilen Fer'iye Saraylari ile birlikte Bogazici'nde yaklagik olarak 1500 metre
uzunlugunda bir kiy1 seridini kapsamaktadir (Irez, 1996). Antuan Perpinyani'nin
sarayin bahge diizenlemesiyle ilgili olarak 1905 yilinda hazirladigt onarim raporun-
daki plana gore Fer'iye saraylarinin Besiktag yoniindekiler Harem ve Agalar Daire-
leri, Ortakoy yoniinde yeralan ana yapiysa Valide, Yatak ve Mabeyn Dairesi ola-
rak kullamliyordu ( Sekil 6. 1. ). Perpinyani'nin hazirladig1 bu plana gore, arazi bir-
birinden duvarlarla ayrilmig 6 bahgeye ayrilmig goriinmektedir. Ana yapinin kuze-
yinde bulunan Biiyiik Selamlik bahgesinde denize paralel ve dik uzanan yollar ye-
ralmaktadir. Harem-i Hiimayun bahcesinde goriilen bah¢e diizenlenmesine ise kii-
ciik bir bahge koskii kullamlmigtir. Harem Bahgesi olarak gosterilen yerde de,
23,40 m x 80,90 m boyutlarinda ve denize dik olarak konumlandirilmig olan Ha-
rem Dairesi bulunmaktadir. Yine bu bahgede yol ile bahgeyi ayiran duvara bitigik
olarak yapilmis hamam ve hemen yaninda mutfak yapilar gosterilmektedir. Yani-
sira bu bahgenin giineyinde Agalar Dairesi bahgesine bitisik olarak bulunan iki ko-
gus yapisi da goriilmektedir. Saray arazisinin giiney ucunda bulunan ve 23,55 m x
60,00 m boyutlarindaki Agalar dairesi'nin bulundugu bahgede ise biiyiik bir havuz

konuslandirilmigtir.

Ana yap, bir 6ncekinin planlari esas alarak yapilmis bir saray olmaktan ¢ok, da-
ha kiigiik boyutlu ve bir sayfiye saray1 olma 6zelligi tasimaktadir ( Sekil 6. 2. ). Bu-
nunla birlikte eski ve siirekli oturulan bir sarayin yerine yapildigindan dolay: bir
sayfiye sarayma oranla da biiyiiktii. Selamlik, Hiinkar ve Harem sofalan ile payla-
sim1 yapilan i¢ mekan diizeni, cepheye ii¢ yap1 ¢ikmasiyla yansitilmigtir. Yapinin
Bogazici yonii Mabeyn, Istanbul y6nii ise Valide Dairesi olarak béliimlenmistir.
Biiyiik Daire Hiinkar Dairesi olarak diisiiniildiigiinden her ne kadar genig sofalarin
ayirdigr mekan sayisi az ise de hamaml bir 6zel dairenin bulunmas: ve sarayin sal-
tanat kapisinin yam swra valide kapisiyla da disariya agilmasi, bu yapinin sul-

tan, valide sultan ve bagkadinin birlikte oturmasi amaciyla planlandigini gosterir.

Saray, S. H. Eldem'in yayimladig1 roleveye gore yaklasik olarak 124 x 45 m. bo-
yutlarinda ve bodrum tizerine iki katl1 olarak yapilmistir. Yaklagik 25 m. yiiksekli-

ginde olan saray, genel gériinimiiyle dikdortgen bir prizma 6zelli§i tagimaktadir.

Kara ve deniz yo6niindeki odalarin boydan boya hagvari sofalarla baglandii me
kansal kurgu, gelenekselin siirdiiriilmekte oldugunu gostermektedir. Mabeyn il

harem boliimii arasinda bir mabeyn salonu gibi algilanabilecek olan merdiver)giﬁi‘ ¥
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Hiinkar Sofasi, Beylerbeyi Sarayi'ndaki diizeni ¢agrigtirmaktadir.

Saray1 yaptiran Sultan Abdiilaziz'in, bu insaatta yararlanmak i¢in kimi sanatgilar
en 6nemli yapitlarin rélevelerini almalari igin Ispanya ve Kuzey Afrika'ya yolladigi
ileri siiriilmektedir (Irez, 1996). Sultan Abdiilaziz'in 1863 yilinda Misir'a yapmig
oldugu geziden edindigi mimari bi¢cimlerle ilgili etkilerin Ceragan Sarayi'nin este-
tik bi¢imlenmesinde etkisi olabilecegi gibi, saray: yapan Balyan ailesinin o yillarda
yapilan bir diger saray olan Beylerbeyi Sarayi'nda uyguladiklar kimi dogu etkileri-
nin de yansimasinin sonucu oldugu ileri siiriilebilir. Oyle ki saray, genel gériinii-

miiyle Magrip-Arap-Islam-Tiirk karakteri yansitmaktadur.

Bu sarayt 1874 yilinda haremagalan esliginde gezen Amicis, resmi giysili kalaba-
lik bir saray gorevlisi grubunun kendilerini dis kapida (Saltanat Kapisi'nda) karsila-
diklarini, uzun bir koridoru gectikten sonra ayaklarina terlik giyerek sarayin salon-
larin1 gezmik iizere genis merdivenlere yoneldiklerini, salonlarda duvarlar boyunca
kadife ve atlas serili sedirler bulundugunu anlatmaktadir. Yazar, haremagalarinin
esliginde gezilen salonlari, "... hem Bati hem Dogu begenisi ile bezenmis, ¢cok ay-
dinlik ve adeta gezen kisileri yavas sesle konugsmaya davet eden gérkemli bir sade-
lik icinde..." sozleriyle anlatmaktadir. Gordiigii salonlarin Elhamra sarayi'nt ¢agris-
tirdigini syleyen Amicis, sirmal ipek perdeler, rengarenk halilar, mozaik masalar,
151210 etkilerine karsi korunmus tablolar, biiyiik boyutlu aynalar, Arap tislubunda
stitungelerle boliinmiis kapilarin stalaktitli kemerleri, ylirirken titresen biiyiik kollu
samdanlar1 son derece etkili buldugunu yazmaktadir. Ote yandan haremagalarinin
arasira bir kordonu c¢ekerek kisa bir stire i¢in agtiklart yesil perdelerin ardindaki ge-
nig pencerelerle Bogazi¢i'ni gorliyor olmalarini, "géz kamasgtirict anlik bir 151k" ola-
rak belirtmektedir (Amicis, 1993).

Cephe bicimlenisinde, Bat: sanat1 begenisinin Tiirk-Islam Sanat: motifleriyle bii-
tiinlestigi Ciragan Sarayi'nin i¢ mekan diizenlemesinde, geleneksel bi¢imlerin agir-
ikl olarak kullamldig: goriilmektedir. Bu niteligiyle 19. yiizy1l Osmanl saray mi-
marlifinin dnemli bir 6rnegi olan Ciragan, asil kat planinda ii¢ sofali, simetrik ve
aksiyal bir diizene sahiptir. Dogu'lu ve Bati'li olanin birlikte degerlendirildigi bu
plan diizeninin, Dolmabahge'de baglayan, Beylerbeyi'nde siiren ve Ciragan'da yet-
kinlige ulagan ¢6ziimii goriilmektedir (Seckin, 1998).
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bilindigi gibt Dolmabah¢e ve Ceragan Saraylari, Osmanh saray mimarliginin son
orneklerini olusturuyorlar. Ve bunlar hemen hemen tiim y&nleriyle 14. yiizyildan
19. yiizyila uzanan siire¢ i¢inde yapilan diger Osmanli saray yapilarinin diginda, ol-

dukca farklt bir mimarlik anlayiginin 6rnekleri olarak kargimiza ¢ikiyorlar.

Genel bir bakis acisiyla degerlendirilmeye kalkisilirsa; Edirne, Bursa ve Istanbul
gibi Osmanl1 devleti ve sonradan imparatorlugu'na baskentlik etmis yerlerde yapti-
rilan saraylarin, tarihsel siire¢ i¢inde cesitli padigahlarin yaptirdig: ek binalarla geli-
sip biiyiiyen kompleks yapilardan olustugu izlenmektedir. Bu yaklagim, batililagma
girisimlerinin s6zkonusu olmaya bagladig1 17. yiizyildan 19. yiizyil ortalarina dek
gecen zaman icinde de siirmiistiir. Osmanl saray mimarlif igin klasik diyebilece-
gimiz bu tutum, 19. yiizy1l ortalariyla birlikte birdenbire denebilecek bir bicimde
degismis, devletin yonetildigi Dolmabahge Saray: tiim birimleri ve yan yapilariyla
onceden tasarimlanip tek hamlede yapilmay1 ongoren bir mimarlik anlayisiyla insa
edilmistir. Oyle ki, bu tutum Beylerbeyi ve Ceragan Saraylari ile de siirdiiriilmiig-
tlir. Y1ldiz sarayi ise, 19. yiizyil icinde ortaya ¢ikan bu yaklasimdan klasik Osmanl

saray mimarligina yeniden doniisli simgelemektedir.

19. yiizy1l Osmanli ySnetiminde yalniz mimarlik alaninda degil ama yanisira pek
cok alanda izlenen girisimler, bilindigi gibi batililagma olarak tanimlanmaktadir.
17. yiizyilda baglayan batihlagma girisimleri, onceleri kii¢iik sanatlarda kendini
belli etmis, giderek 19. yilizyillda mimarlik alaninda anitsal 6rneklere varan bir yay-
ginlik kazanmigtir. Bagkent Istanbul'un gériiniimii, devlet diizeninde olusturulmaya
calisilan yenilesme ve gelismelere bagli olarak yapilan Haydarpaga, Kuleli, Tibbiye
ve Dolmabahge, Beylerbeyi ve Ceragan gibi anitsal saray 6rnekleriyle degismeye

baglamigtir.

Bu saraylar, batilillagsmaya paralel olarak ortaya ¢ikmakla birlikte, 19. ylizyil Avru-
pasi'nda bu tiir bir mimarlik tipinin yapimin: gerektirebilecek toplumsal ve siyasal
bir orgiitlenme ya da yapilanma goriinmiiyor. Aslinda Fransa'da bagka iilkeleri de
etkileyebilecek saraylar 1. Frangois'dan sonra yapilmistir. Ornegin iinlii Louvre Sa-
ray1 Kral XIII. Louis (1610-1643) déneminde 6nemli bir boliimii ortaya konmusg
bir yapiydi. XIV. Louis (1643-1715) ise ondan da gosterisli bir saray olan Versail-
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les Saray1'nt yaptirmigti. Bu yapilarin Napoli'deki Caserta krallik sarayi, Madrit'teki
El Buen Ratiro ve Palacio Reale, Viyana'daki Schonbrunn, Miinih'teki Nymphen-
burg, Stuttgart'daki Ludwigsburg ve I. Petro'nun bagkent yaptig1 St. Petersburg'daki
Petro Sarayi gibi kimi saraylar etkilemis oldugu genellikle kabul gérmektedir. 17.
ve 18. yiizyillar Avrupa'da pek ¢ok saraymn yapildig: bir ddonem olarak kargimiza
¢ikiyor. Ote yandan bu saraylarin pek ¢ogu da giiniimiize gelebilmis durumdadir.
Avrupa'da biiyiik topraklara sahip olmayan giderek krallara bagh diikaliklar bile
gosterigli saraylar yaptirmiglardir. Yukarida siraladigimiz ornekler disinda bu yiiz-
yillarda yapilmis saraylar arasinda Torino'da Stupinigi krallik av kogkii, Bonn'da
Briihl, Kassel'de Wilhelmstal, Westfalya'da Clemenswerth saraylari, Fransa'da Blo-
is Satosu, Maisons Lafitte Satosu, Luxembourg Saray:, Palais Royal diye anilan
Kardinal Sarayi, Viyana'daki Belveder Sarayi, merdivenleri ile dikkat ¢eken yine
Viyana'daki Trautsen Sarayi, Almanya'daki Wiirzburg.Saray1, Prag'daki Czernin
Saray1 ve nihayet Londra'da 19. yiizyilda yapilan Westminster Saray: akla gelebi-
len ilk 6rnekleri olugturmaktadir. Osmanli'nin kendine 6rnek olarak aldig: ya da al-
maya c¢ahistig1 Bati'nin sosyo-ekonomik gelisimine kalin ¢izgilerle bakilacak olursa

karsimiza g6yle bir tablonun ¢iktiin goriiyoruz:

15. ve 16. yiizyillardan baglayarak Avrupa'da imparatorluklar ve kalintilar olan de-
rebeylikler yikilarak yerlerine siyasal birim olarak Fransa, Ispanya, Ingiltere gibi
ulusal devletler kurulmustur. Gelisen ticaret burjuvazisi, gliclenebilmek ve yeni bir
diinya kurabilmek igin herseyden 6nce kendisini koruyacak bir iist kurulusa, ulusal
sinirlara, mal ve can giivenliginin saglanmasina, belli bir sinir i¢inde 6l¢ii ve yasa
birligine gereksinim duymaktadir. Nitekim adt gecen bu devletlerde yonetim bigi-
mi, istenen bu faktorleri saglayabilecek olan "Mutlak Monars1"dir. Piramidin en te-
pesinde bir kral bulunmakta ve Tanri'nin yeryiiziindeki temsilcili§ini yapmaktadir.
Ulkenin biitiin biiyiik ve Onemli sorunlari hakkinda son bir ¢6ziimlemede karar
veren O'dur. Kral'in otoritesini, 6rf ve geleneklerin diginda, ancak manevi ve ahlak-
sal kurallar siirlamaktadir (Tanilli, 1982).

Kisacasi kral, ekonomiden sanata, politikadan dine varincaya dek hemen her alana
karigabilmektedir. Boylesi nitelikleri tasiyan yoneticinin yasadig1 yerin de son de-
rece gorkemli olacag agiktir. Nitekim Giines Kral olarak tanimlanan 14. Louis'nin
Versailles Sarayi, kralin tiim yetkilerinin simgelestigi bir mimarlik bi¢cemine sahip-
tir. Kralin kisiligi ¢cevresinde en ince noktalara varan bir tesrifata gidilmis, hizme-
tinde calisanlarin sayisi yaklagik olarak 4000 kisiye ulagsmigtir. Ustelik bunlar ara-
sinda iilkenin en yiiksek soylularinin temsilcileri de bulunmaktadir. Kralin kravat-
lar1 ve tazilarina bakanlara varincaya dek gorevliler ayrilmig, saray bir kral kiiltii

yagsamaya baglamistir. Sabah uyamsi, hazirlanig, kahvaltisi yiginla insanin katili-
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miyla olmaktadir. Sabah gomlegi kendine torenle uzatiliyor, aksam el samdanini
tutmak seckinlere vergi bir onur olarak goriiliiyor ve iistelik bu, soylu prensler ara-

sinda sira kapma tartigmalarina yol agiyordu (Tanilli, 1987).

Sonug olarak denilebilirki, 18. yiizyila gelindiginde Avrupa'da ne ¢ikan tek devlet
Fransa'ydi. Napoli el¢isi Marki Caraccioli, 1776 yilinda yazdig: bir kitaba su adi
veriyordu: "Yabanci Uluslarin Modeli, Paris ya da Fransiz Avrupa". Yiizyilin bit-
mesine dogru da Berlin Akademisi tarafindan odiillendirilen Rivarol ise sunu yaz-
maktadir: "Eskiden Romali diinya dendigi gibi, simdi de Fransiz diinya demenin

zamani gelmistir” (Tanilli, 1987).

Burada ¢oziimlenmesi gereken sorun, 18. ylizy1l Avrupasi'nda yayginlik kazanmig
bir yapu tipinin toplumsal iglevini tamamlamis olmasina kargilik 19. yiizyil Osman-
Ii'sinda ortaya ¢ikis nedenleri ve genel niteliginin ne oldugudur. Bizi son dénem
Osmanli saraylarimin dogru olarak tanimlanmasina gotiirecek olan da oncelikle bu
sorunun yanitidir. Oyle saniyoruz ki, 18. yiizyil Avrupas: ve ozellikle Fransasi'yla
19. yilizy1l Osmanlisi'nin yonetim bi¢imleri arasindaki ortak yanlar, bu yapi tipinin
gec de olsa Osmanli bagkentinde uygulama alani bulmasina neden olmustur. Genel
bir bakis agisiyla belirtmek gerekirse bu ortak yanlar1 sOyle siralayabiliriz:
Avrupa'da 16. ve 17. yiizyillarin mutlak monarsisi, 18. ylizyilda "Aydin Despotluk”
olmustur. Server Tanilli'nin ifadesiyle; Aydin despot, gecen yiizyillarin monarkin-
dan farkl olarak, orf ve geleneklere gore degil aklin ilkelerine gore yonettigini sdy-
lemekte, kamuoyuna kulak vermekte, en azindan filozoflan dinlemektedir. Bir yer
de buna zorunlu da duymaktadir kendisini. Ciinkii 18. yiizyila gelindiginde, burju-
va smifi iyice gliclenmis ve mutlak yetkili hiikiimdara kars: bir iistiinliik savagina

girismistir. Kilise de Kral'in yandagidir (Tanilli, 1987).

19. ylizy1l Osmanl yonetimiyse biiyiik bir bunalim yagiyordu ve ¢6ziimii, merkezi
otoriteyi arttirmakta buluyordu. Eldeki kozlardan biri de, padigsahin "Halife" olma-
stydr. Ilber Ortayli'ya gére, imparatorluk son yarim yiizyilini anayasal bir monarsi
olarak tamamlamigtir ve buna ek olarak Osmanli padigahi her zamankinden ¢ok ha-
life oldugunu igte ve digta belirten, ilan eden ve aragtirmalarin gosterdigi olgiide dig
diinyada bu iinvan ve yetkileri kullanan bir hiikiimdardir. Padigah elden ¢ikan top-
raklarda bile hukuken dinsel lider olarak taninmakta, Istanbul camilerinin bazila-
rinda Selamlik resmini ifa etmesi, ramazanlarda huzur derslerinin verilmesi siir-
mektedir. Siirre alayi, yillik hac i¢in gerekli torenler eskisi gibi yerine getirilmekte-
dir. Padigah biitiin diinya miisliimanlarinin lideridir ve bunun gosterilmesi gerekli-
dir (Ortayl1, 1999). Ote yandan Niyazi Berkes de donemin siyasal atmosferiyle il-

gili olarak su saptamay1 yapiyor:
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"O zamana dek yapilan tiim reform denemelerinde toplumun temelinden degisme
yoluna girmesi anlasilmig degildi. 18. yiizyilda batidan bazi seyler alinmasi zorun-
lulugu kabul edildigi zaman bu, Ortagag diizenini birakip yeni bir toplum diizenine
gecmek anlamina gelmiyordu. Aksine, bunlar hala ideal sayilan eski diizene don-
mek icin devleti giiclendirme 6nlemi olarak gériiliiyordu. Ortacag uygarliginin sev-
gili kavramlanindan olan 'nizam’ diisiincesi kafalara o kadar egemendi ki, daha son-
ralart 1slahat ve yenilesme rejimlerine bile bu sézciik ile ilgili adlar veriliyordu:
'Nizam-1 Cedit', "Tanzimat' ve 'Kanun-i Esasiye' terimlerinde bunu goriirtiz" (Ber-
kes, 1997).

Tarihsel siire¢ icinde gecmis ile donemi arasinda dengeleyici ve sentezleyici bir
Oge, cografi agidan ise dogu ile batiyr birlestirici bir képrii konumunda olan Os-
manli imparatorlugu, kosullarin zorlamasi sonucu ister-istemez batililagmak zorun-
da kalinca devleti simgeleyici bir saray yapisina da geréksinim duyacakti. Kaldi ki
Osmanli padigahlari, Avrupa hiikiimdarlarinin yasam bi¢imleri ve saray yapilarn
hakkinda 18. yiizyil ortalarindan baglayarak haberdar durumdaydilar. Bu konuda
rapora doniistiiriilmiis en eski yazil bilgi, III. Ahmed doneminde Paris'e el¢i olarak
gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin Sefaretname'sindedir. Sonraki
yillarda 6nemli baskentlere gonderilen elgilerin sefaretname hazirlamalan gelenek
haline gelmis, boylece padisahlar elcilerin gittigi iilkelerin cesitli yonlerine iligkin
bilgiler edinirken, onlarin saray yapilar ve toplumsal yasamlari hakkinda da bilgi-
ler edinebilmiglerdir. Iste Dolmabahge ve Ceragan Saraylari, 18. ylizyildan basla-
yarak edinilen bilgi birikiminin yanisira imparatorfugun y6netim kademelerindeki
degisimin ya da yenilesmenin fiziksel yansimasini olusturmaktadirlar. Y 6netimde-
ki hiyerarsik degisimin fiziksel yansimasini olusturan saray mimarhgindaki farkli-
lagma 1I. Mahmud'un yaptirdi81 eski Ceragan Sarayi'yla baglar. Gergi Bati etkili si-
vil ve dinsel yapilarin ortaya ¢ikmasi 18. yiizyil ortalarindan baglayarak yapilan ca-
mi, cesme, sebil gibi yapilarda goriilen barok ¢izgiler ve rokoko siislemeler tasiyan
yapilarla baglamistir ve o yillarda devletin yonetim yeri olan Topkapt Saray: da bu
anlayigla yapilan III. Osman Dairesi, Valide Sultan Odasi, II1. Selim Dairesi, dor-
diincii avludaki kogsklerden 1752'de onarilan Sofa Kogkii (Kara Mustafa Paga Kos-
kii) gibi kimi 6rneklerle donatilmistir ama, bu kiiciik 6l¢ekli denemeler disinda Bat
saraylar1 benzeri bir saray yapisinin ortaya ¢ikmasi ise ancak 1830'lu yillarda II.

Mahmud'un yaptirdig: eski Ceragan Sarayi'yla miimkiin olmugtur (Cezar, 1993).

Saray mimarligmin farklilasmasina neden olan asil etken, yagam diizeninde olusa-
cak degisiklikler olacakur. III. Selim ve II. Mahmud gibi reformcu padisahlara go-
re, Osmanli Imparatorlugu'nun eski giiciine donebilmesi i¢in gerekli olan sey, Bati

bilgi ve teknolojisinin gelmis oldugu noktay1 yakalamak ve yararlanmakti. Bu yak-
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lasim 6zellikle 1839 Tanzimat hareketi ile daha da giiclenerek slirmiistiir. Ne var
ki, Tanzimat sonrasindaki gelenek ile yeniligin hesaplasmasi, Tanzimat Ferma-
ni'nin ilan edilmesi kadar ani olmamig ve bir yanda gururlu ve klasik gelenek, top-
lumsal yapi, dinsel yasam, mutlakiyet ve karizmatik kiiltiir bu yeniliklerin kargisin-
da dururken Ote yanda da evrensel kurallarin dikte ettigi cagdaslasma, adem-1 mer-
keziyetgilik, giicler ayriligina dayanan siyasal yapilagma, sanayilesme ve entellek-

tiiel bir yasam umut vaadediyordu.

Bati'y1 6rnek alarak toplumsal diizeni degistirme ve bdylelikle modernlesmeyi ger-
ceklestirme ¢abalar sarayin onciiliigiinde siirdiiriilmiis ve ¢cagdaslagsma diiglincesi,
kurumlan ¢6kmiis Osmanh toplumuna belirli bir derecede kabul ettirilmistir ancak,
cagdas orgiitlenmenin kurumlari, mutlakiyet nedeniyle katmanlagsamamis Osmanh

toplumu i¢inde ve o topluma kaynasamadan yasamustir.

Bu karmagik goriintiilerin olusturdugu sikintilan ilk yasayan, elbette ki bu gelisimi
isteyen Osmanli saray1 olmustur. Sonucta Imparatorluk ¢tkmiis de olsa Tanzi-
mat'in gercek basarisi, Osmanli toplumsal yasaminin devlet eliyle batili bir modele
gore inatla belli bir oranda ¢agdaslastirilmasi olmusgtur. Toplumsal siniflar, devlet
ve sultanin otoritesinin sinirlanmasiyla, yazilh haklara ve sorumluluklara kavusur-
larken; Osmanl halki devlet karsisinda yasalarla "kisilik" kazaniyordu. Yeni diizen
[stanbul'un siliietine anitsal yeni kamu yapilar1 kazandirirken, yénetim de 16. yiiz-
yildan beri gelenegin temsilcisi konumunda olan Topkap: Sarayi'ni terkediyordu.
Tanzimat Fermani'ni ilan eden padisah her ne kadar yetkilerinin bir béliimiinden
vazgeciyor idiyse de, o andaki yonetim bigimine gore, padisahin biiyiik harcama-
larla saray yaptirma istegini 6nleyecek herhangi bir kurumun varhig: surada dursun,

kisitlama yetkisine sahip bir kurum da yoktu (Cezar, 1993).

Eski sistemin eli silahli taraftarlar1 konumunda bulunan Yenigeri Ocagi'm kaldir-
diktan sonra modern bir ordu kuran, yonetimde Divan-1 Hiimayun uygulamasi yeri-
ne Bati iilkelerinde oldugu gibi bir kabine sistemi olugturan, Harbiye ve Tibbiye gi-
bi yiiksek dereceli okullar agtiran, portresini yaptirip resmi kurumlara astiran, bir
Avrupali gibi ceket ve pantolon, baglara da kavuk yerine fes giydiren II. Mahmud
gibi bir padisahin yonetim yeri de kuskusuz ki bati tarzi bir saray olacakti. Bununla
birlikte bu agamada sorulmasi gereken soru sudur; Osmanli yénetimini ve dzellikle
de padigahi, yaklagik 400 yillik bir ge¢misi ve gelenegi olan Topkap: Sarayi'ndan
yani tarihsel yarimadadan Bogazici'ne yonlendiren istegin kaynag: nedir? Kugku-
suz ki bu sorunun yaniti tek bir nedene indirgenemez. Goriinen odur ki II. Mahmud
gecmisle olan baglarini yonetim sistemi agisindan koparirken bunu mekansal diiz-
leme de tagimig ve sarayim Istanbul'un batiya en yakin mekani olan Besiktas ve

cevresine yerlestirmeyi uygun bulmustur. Ne var ki padisahin ge¢cmigle olan bag-
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lardan kopma eyleminin sinirli boyutlarda kaldig da agiktir. Oyle ki Osmanli'nin
yeni yonetim merkezlerini olusturan eski Besiktag ve Ceragan Saraylar bir yandan
geleneksel mobilyalarla 6te yandan da Avrupa'dan satin alinan egyalarla dogenmis-
tir. Giderek denebilir ki, geleneksel tarzda yasanan eski Ceragan Sarayi'nin II.
Mahmud'un tercihiyle antik¢ag tapmagi gibi yaptirilmasi, yagsanmakta olan ¢e-
liskinin dramatik bir gostergesi niteligini tasimaktadir ve bu temel celiski daha

sonra gelecek padisahlar doneminde de siirecektir (Esemenli, 1996).

I1. Mahmud'un yerine ge¢en oglu Abdiilmecid'in Tanzimat diizeni, babasinin done-
minden biraz daha farkliydi. Bu dénemin Osmanli yonetimi, Avrupa'ya varligim
digsa vuran daha cagdas bir sarayla girmek zorunlulugunu hissediyordu ve yeni
Dolmabahge Saray: bu anlayisla yaptirildi. Bu sarayda her sey Tanzimat'a gore ge-
listirildi: Anitsallik- Bat: tarz: klasik cephe estetigi, i¢ diizenlemede yanyana sirala-
nan Avrupali mekan kurulusu ve simetri anlayisi, simetrik kitleye yerlestirilen ig
sofal, koge odali konut diizeni, ¢ikmali cephe diizeni, Dogu'nun gizli gérkemi Ha-
rem ve son olarak da, Avrupa saraylarinda izledigimiz Barok, Rokoko, Ampir de-

korasyon.

Tiim bunlarin yanisira Dolmabahce Sarayi'nda, Batililasma ile birlikte olusan yeni
diizene bagli olarak devlet kurumlasmasinin belli oranlarda kamuya aktarilmas: ya-
ni Meclis-1 Mebusan'a taginmastyla, sadrazam ve nazirlarin zaman zaman toplan-
diklar1 protokol odalari disginda Mabeyn-i Hiimayun kiigiiltiilmiis, buna karsilik
slisleme ve dekorun olugturdugu bir gérkem kazandirilmistir (Esemenli, 1996). Yi-
ne de geleneksel birimler, yan yapilar yok degildir; Has Ahir, Valide Sultan Cami-
si, Gedikli Cariyeler ve Kizlar Agasi daireleri, Baltacilar, Agavat, Bendegan ve
Musahiban Daireleri, bunlarin da 6tesinde ve sarayda batililagmaya bagh olarak or-

taya cikan belki de en 6nemli yan yapi olan Veliahd Dairesi.

Abdiilmecid'den sonra tahta gecen Abdiilaziz'in yaptirdig1 Ceragan Sarayi da, tiim
bu gelismelere bagh olarak ortaya ¢ikan bir yap: olmakla birlikte kendine 6zgii pek
cok ozelligi de barindirmaktadir. Her seyden 6nce Ceragan'in yapildigt donemde
Dolmabahge Saray: kendi klasizmini olugturmugtu ve devletin yonetildigi bir saray
konumundaydi. Abdiilaziz'in yaptirdi1 bu yeni saray, Dolmabahge ile yarigmak
yerine yazlik bir saray olma niteligi tasiyordu ve resmi saltanat makami olarak ¢ok
az kullanildi. Oyle ki mekansal kurgusundan 6lceklerine dek sarayin tiim birimleri
bu sarayin yazlik bir yap: oldugunun gostergesi konumundadirlar. Ote yandan Ce-
ragan'in Dolmabahge Sarayi'ndan farkl olan bir diger yani da siisleme programi ol-
mustur. Bu saray, batili bir bicem tagiyan bir yap: olmaktan ¢ok, sanki bir batili go-

ziiyle yapilmis oryantalist 6zellikler tastyan bir saray goriiniimiindedir.
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Sonug olarak Osmanli y6netiminin 19. yiizyilda Bogazigi kiyilarinda yaptirdig:
Dolmabahce ve Ceragan Saraylari, 18. yiizyilda iglevini tamamlamig bir mimarhk
tiiriiniin Avrupa'daki son temsilcileri konumundadirlar. Ve bu konumlariyla bu iki
yap1 kompleksi, Bati toplum ve mimarlik tarihinin tekrarlanmayacak bir doneminin

an1 ve anit yapilari olarak uygarlik tarihindeki yerlerini almiglardir.

Cumbhuriyet'in ilanindan dort ay sonra, 3 Mart 1924 tarihinde ¢ikarilan 431 sayili
yasa ile Halifelik kaldirilmig, padisahin saray, kosk, kasi ve her tiirli emlaki ile
mefrusatt, bu yasanin 8, 9, 10. madeleri ile ulusa yani O'nun temsilcisi olan
TBMM 'ne devredilmigtir. 18 Ocak 1925 tarihli Bakanlar kurulu Kararnamesi ile de
Dolmabahce saray1 Milli Saraylar adi altinda korunmak {lizere, Milli Saraylar M-
diirliigii yonetimine birakilmigtir. 2919 sayili TBMM Genel Sekreterligi Tegkilat
Yasasi ile Daire Bagkanligi konumuna getirilen bu kurum halen miize i¢inde miize
islevini géren Dolmabahge Sarayi'ndaki her tiirlii calismay1 denetleme ve yonlen-

dirme iglevini siirdiirmektedir.

Ceragan Saray1 kompleksinde yer alan yapilar ise Cumhuriyet Dénemi'nde 6nceleri
farkli kurum ve kuruluglarin kullanimi ve giderek miilkiyetine verilmistir. Sarayin
Seker Fabrikast A.S.'nin deposu olarak kullanilan 8465 m2 alanindaki orta bolimii-
ne otel yapilmasi diigiiniilmiigtiir. Bu bolimiin yaninda 9146 m2 biiyiikliigiindeki
21 parsel sayil1 yer ise sarayin Harem binasi olup s6z konusu olan yer, 28. 12. 1959
yilinda Maarif Vekaleti'ne tahsis edilmis ve Besiktas Kiz Lisesi olarak kullanilmig-
tir. Saray kompleksindeki diger yapilar ise IETT Deposu, Galatasaray Lisesi, Ka-
batag Orta Okulu ve Lisesi, Kémiir Deposu ve Barbaros Ilkokulu'nun kullaniminda
idi (Seckin, 1998).

Ceragan Sarayi'min 1940'h yillardan baglayarak otel haline getirilmesine iligkin
farkli kuruluglarin girigimlerde bulundugu, Anitlar Yiiksek Kurulu Kararlari ince-
lendiginde anlagilmaktadir. Sedad Hakki Eldem'in 1975-76 yillarinda hazirladig:
Saray'in otel olarak kullanimina iligkin proje onerisi de uygulanamamis projeler
arasindadir. Sarayin 6zgiin nitelikleri ile korunmasin: esas alan bu kararlar, ¢esitli
nedenlerle olmali, uygulanamamugtir. Buglinkii uygulama ise, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi'ndan "Yap-Islet-Devret" yontemiyle kiralanan Ciragan saray1 kompleksi-
nin sadece ana binasinda, 18.07.1985 tarih ve 1241 sayil1 karar dogrultusunda ger-
ceklestirilmistir (Seckin, 1998).

Bundan sonra bu iki yapiyla ilgili olarak yapilacak olan, arda kalan tiim yan yapila-

riyla korumak ve gelecek kugaklara dogru olarak aktarmaya ¢alismak olmalidir.
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