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ONSOZ

Yiizyillar boyunca bir ¢ok uygarlifn gbzbebegi olan Istanbul 6zellikle
Tiirklerin fethinden sonra eglence hayatinda bir ¢ok agidan degigmeler gegirerek
gliniimiiziin biiyiikk metropolii, daha 6zet bir ifadeyle kiigiik Anadolusu halini almugtir.

ITU Sosyal Bilimler Enstitiisinde Tiirk Halk Oyunlan bblﬁm;inde yoreler ve
musiki ile ilgili bir gok aragtirma yapilmig ve belgelenmistir. i¢inde yagadifimiz kentin
ve her giin karyt kargtya kaldigimiz Istanbul eglence hayat hakkinda ise bu ilgi
gosterilmemigtir. Tarihi boyunca iizerinde yasadigimiz gesitli devletlerin eglence hayati
adina adeta birbirlerine miras biraktiklan Istanbul hakkinda sayisiz yayinlar incelemeler
ve Istanbul Osmanlisim ¢ok iyi belgeleyen minyatiirler yaymlanmistir. '

Bu c¢aligmamin ana ilkesi gecmiste yapilmig olan aragtirmalann ortaya
gikanlarak giincellestirilmesidir.

Bu c¢aligmanin yiiriitiilmesinde benden yardimlarim esirgemeyen ve beni bu
konuda destekleyen damgmamm Sayin Cihangir Terzi’ye; ¢aliymalanmda beni yalmz
birakmayan ve beni her konuda destekleyen sevglh ailem Efruze ve Erol Inak’a; her
zaman yammda olan egim Seraffettin Kurnaz’a; bu 6devin ortaya gikmasinda manevi
yardimlanim esirgemeyen sevgili arkadagim Ufuk Tuncel Nasman’a ve ¢alismamda

emegi gecgen diger biitiin arkadaglanma tegekkiirlerimi ve siikranlarim borg bilirim.

Istanbul 2000 Giilgin Inak
(KURNAZ)
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Osmanli dénemi eglence hayatinda genel merkezlere bakildiginda Bursa,
Edirne, Istanbul gehirleri kargimiza ¢ikmaktadir. Eglence hayatindaki tarihsel siirecin
I1. Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle gelistigi goriilmektedir. Ama 1591 yih Istanbul
eglence hayati i¢in bir tarih baglangici gibidir. 1591 yiindan sonra eglence hayat

genislemis, yayilms, tlirlii oyunlar yaratilmug ve genlikler diizenlenmistir.

Kol takimlart Osmanh devri eglence hayatimin yap1 taglarindandir. Eski devirde
eglence hayatmm hangi dah olursa olsun insanlar kol denilen teskilatlara bagh olarak
mesleklerini icra etmektedirler. Osmanl Imparatorlugu devrinin eglence hayatmda kol
takimlar1 ¢ok iyi rgiitlenerek sarayin i¢inde de yer alarak etkin bir gekilde gosterilerini

siirdiirmiiglerdir.

Osmanh devri eglencelerinde dramatik sanatlar Snemli bir yer tutmaktadir. Bu
sanatlardan biri olan kukla ¢ok eski ¢aglardan beri bilinmektedir. Hatta XIV. yy.’dan
beri oynatildig1 g6ritlmiistiir. Karag6z saray tarafindan ilgi gérmiis ve desteklenmis bir
dramatik sanattir. XVII. yy.’dan itibaren kesin bi¢imini alan Karag6z, halkin en sevdigi
eglence tiirlerinden biri olmugtur. Tek sanat¢inn yetenegine baghdwr. Mukaddime,
muhavere, fasil, biti gibi boliimleri bulunmaktadir. Cesitli karakterleri vardir.

Ortaoyunu, Karagoze karsin canh oyuncularla icra edilen bir sanattir. Osmanh
devrinin en belli bagh geleneksel tiyatrosudur. Karag6z’tin perdeden yere inmis bir
tiirtidiir. XV. yy.’dan itibaren gelismeye baglamis ve dramatik karakterini XIX. yy.’da
kazanmustir. En Onemli karakterleri Kavuklu ile Pisekar’dir. Tuluat tiyatrosu
topluluklart1 da Ortaoyunlarma benzeyen temsiller vermektedirler. Meddah ve
mukallitler de taklit yaparak hikaye anlatan sanat¢ilardir. Perdesi, dekoru, kostiimii bir

sanatkarda toplannms dramatik sanattir.



Dans santlarndan dinsel danslar Mevleviler, Rufailer ve Kalenderi dervisleri
tarafindan daba ciddi olarak icra edilen danslardir. Erotik danslar arasinda ise
kogekler, gengiler ve tavsanlar Onemlidir. Kogekler kadin kiiginda dans eden
erkeklerden olusmaktadir. Cengiler de profesyqnelce dans eden kadmlarder. Bu
danslar Anadolu’daki geleneksel yapilarindan uzaklasarak sevinci sehvete, neseyi
tahrike doniistiiren bir tavirla oyunlarim sergilemiglerdir. Hiiner gosterilen danslarn
i¢inde bulunan kasebazlar, ¢ini tabaklarla; pagilebazlar takma bacaklarla; ¢ceganebazlar,
biiylik tahta zillerle; carparazenler de c¢arpare ile hiiner gosteren dansgilardir.
Soytarilik yapilan danslarda curcunabazlar, pusatcilar, tulumcular bulunmaktadir.
Osmanh devri eglence hayatinda dans ile giildiirli birbirine sarmas dolas oldugu i¢in
Snemlidir.

Savas gosterimleri 6zellikle senliklerde icra edilmektedir. Bunlar kara ve deniz
savaglan olarak karsimiza gikarlar. Gergek tiyatro gosterimleridir.

Sirk sanatlarinda canbazlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Canbazlarm yan sira
zorbazlar da bedeni ile her tiirlii zorluga meydan okuyan hiiner gdsterenlerdendir.
Cemberbazlar ve semsirbazlar da ilging gésterilerini sergilemektedirler. Hokkabazlar,
seyirlik oyunlarin i¢inde en ilging olanlandir. Yanlarindaki soytari kihikl yamaklarmn
gérevi giiliingliiklerle seyircinin ilgisini-dagitmaktir. Tasbazlar da kiyafetlerin iginden
ici yemek dolu kaplar ¢ikaran sirk sanatgilarmdandw. Hayvanlarla yapilan sirk
gosterilerinde de egitilmis hayvanlar kullaniimaktadir. Ozellikle senliklerde at, kedi,
kopek, esek, aslan, ziirafa gibi hayvanlara yer verilmistir.

Osmanl devri eglence hayatinda icra edilen sanatlar tiimii saraylarda 6zellikle
senliklerde, konaklarda, mesire yerlerinde, kahvehanelerde ve meyhanelerde

gorilmektedir.



SUMMARY

Bursa, Edime and Istanbul are the cities at the heart of the life of
entertainment in the Otoman Period. It is seen that the historical process of
entertainment life advences with the conquest of Istanbul by Mehmet II. But
especially the date 1591 seems to be the onset of entertainment in istanbul. From
1591 onwards, entertainment life has broadened and extended itself with the creations

of various plays and festival organizations.

Branch Teams are the building stones of Ottoman Period entertainment. In the
old times people used to perform their occupations named branches, regardless of
whatever entertainment branch they belong. Branch Teams, very well organized in the
Ottoman Period, actively continued their performances taking place in the Palace.

Theatrical Arts hold an important place in Ottoman Period Entertainment.
Puppet-show, being one of these arts, is know since very old ages. Puppets were seen
to be played since to be played since the 14™ century.

Karag6z is a theatrical art honoured and supparted by the Palace. Karagoz,
which took its definite form by the 17t century, has come to be one of the most
popular entertainment pattern. It depends on the skill of only one artist. Its consists of
sections: the prologue, the dialogue, the episode and the end. It has many characters.

Ortaoyunu is a teatrical genre, but performed by live artists as opposed to
Karagoz. It is the main traditional theatre of the Ottoman Period. It began its

development in the 15™ century and found its theatrical character in the 19® century.



The mam carakters are Kavuklu and Pigekar. Improvisatorial theatre groups
perform similar plays to Ortaoyunu. Public storytellers and mimics are the artists who
narrate their stories by mimicking. Orfaoyunu is an art in which the acts, sets and the
costume are the responsbility of one artist.

Religious dances are those which are performed in a dignified manner by
Mevlevi, Rufai and Kalenderi derviches.

Kogeks, gengis and tavgans are worth counting among erotic dances. Kdgeks
are the youth who dance in women’s garb. Gypsies are the professional dancing
women. These dancers, very distant from their traditional structures in the Anatolia,

has such performance that turns joy into lust and gaiety into incitement.

Among the stunt dances, kasebazes are the dancers who perform with
porcelain decorated plates, pagcilebazes are those with fake legs, ¢eganebazes are
those with big wooden cymbals and ¢arparezens are the dances who perform their
stunts with ¢arparas.

Clowning dances consist of curcunabazes, pusatgis and tulumcus. These are
important in the sense that dance and comedy embraces each other in the Ottoman

Period entertainment.

War dances are performed particularly in the festivals. These are mainly land

and sea battles. They are genuine theatrical performances.
Acrobats hold an important place in circus arts. Together with the acrobats,

zorbazes are those who defy all kinds of diffuculty with their bodies and show stunts.

Cenmerbazes and gemgirbazes also perform their intersting shows. Jugglers, are the

Xi



1. GIRIiS

Diinya medeniyet tarihinde gok 6nemli yerlegim merkezlerinden birisi kabul
edilen Istanbul, konuk ettifi devletlerin ayn olmasina ragmen kiiltirel ve eglence
hayat: agisindan tiim ihtigamiyla yagamgtir.

Osmanlt doneminde Istanbul eglence hayatim gok renkli ve gesitli bir sekilde
yagamistir. Ancak giinimiizde 6zellikle ekonomik dengelerin bozulmasinin ardindan,
koyden kente go¢ felaketinin birinci kurbam olmug ve bu hazimsiz yigilma sonucunda
tarihi karakterini hatta giizelligini kaybetmigtir. Yaganan gelismeler ne olursa olsun
bizim amacimz tarih siizgecindeki ortaya ¢ikan 6zellikleri kamtlanyla gozler 6niine

sermektir.

Bu nedenle objektif degerlendirmelerle ¢aligmalarimzi bilhassa arsiv,
kiitiphane doneleri streli yaymlar ve minyatiirlerden elde etmeye gayret ettik.
Topladigimiz detayh bilgileri topografik bir bakigla ana bagliklar altinda toparlamaya

calistik.

_“Osmanh déneminde Istanbul’'un eglence hayatr” adi altinda hazrlanan bu
Qahsma &6rt ana boliim olarak ele alinmustir. Tkinci bolimde Osmanh devri eglence
hayat1 ile ilgili genel bilgilere yer verilmigtir. Oncelikle eglence hayatimn gegis
dénemlerine yani tarihsel siireci ele alinarak bu siire¢ iginde var olan tegkilatlar ve kol

takimlan incelenmistir.



Uglincii bbliim olan ve bu ¢ahsmanin en 6nemli ve kapsamh kismim Osmanli
devri eglence hayatinda icra edilen sanatlar olugturmaktadir. Bu boliimde icra edilen
sanatlar dramatik sanatlar, dans sanatlari, savag gosterimleriyle ilgili sanatlar ve sirk

sanatlar1 olmak {izere 4 ana baslk altinda toplanmustir.

Dramatik sanatlarda kukla, Karagéz, Ortaoyunu, tuluat, meddah ve mukallitler
ayn ayn ele alinmig ve eglence hayatinda sanatlarimi nasil icra ettikleri incelenmeye
cahisilmugtir. Gegmis donemlerdeki bu dramatik sanatlar, giiniimiiz Tiirkiyesi i¢in
6nemli bir kaynak durumundadir.

Dans sanatlarinda o donemlerde ¢ok revagta olan kogekler, gengiler ve
tavsanlar ele almirken, hiiner gosterenlerden kasebazlara, pagilebazlara, ceganabazlara,
carparezenlere yer verilmistir. Soytarilik yapilan danslardan curcunabazlar, pusatgilar
ve tulumcular ele almmugtir.

Osmanh devrinde 6zellikle saraylarda ¢ok gbzde olan savas gosterimleri ayn
bir bigimde ele alinmugtir. Bu bdliimde ger¢ege yakin veya konusunu gergek olaylardan
alan temsili kara ve deniz savaglarmdan 6rnekler verilmistir. O giiniin sartlarina gore

kostiim ve sahne agisindan giintimiizden ¢ok daha ihtisamh g&sterimler yapilmugtir.

Sirk sanatlarmda en ©Onemli bdlimii canbazlar olusturmaktadir. Ancak
canbazlarin yam swra zorbaz, g¢emberbaz, semsirbaz, hokkabaz ve tasbazlar da
incelenmeye ¢ahsilmistir. Sirk sanatlarinda ayrica ilging olan hayvanlarla yapilan hiiner
gosterimlerine de deginilmistir.

Osmanl devrinde eglence hayati ¢ok renkli ve gesitli bir sekilde yasamigtir.
Eglencenin her tiirlisiini ¢ok degisik mekanlarda gérmek miimkiin olmustur. Bu

¢alismada 6zellikle eglence hayatinda icra edilen sanatlara yer verilmistir.



Son boliimde ise eglence hayatinda sanat icra edilen yerler ayr1 ayr1 verilmeye
cahsiimigtir. Bu boliimde saray eglenceleri, senlikler, konaklar, .mesire yerleri,
kahvehaneler ve meyhaneler hakkinda bilgiler verilirken, icra edilen sanatlarm bu
mekanlarda nasil yer aldig: da 6rneklerle verilmeye gahgilmugtir.

Osmanlilar Istanbul’da eglence hayatinda kendi degerlerini korurken Avrupa
ile de iligki kurmus ve eglence tarzim Avrupaya’da gotiirmiistiir.



2. OSMANLI DEVRINDE EGLENCE HAYATINA GENEL BiR BAKIS

Eglenceler, resmi ziyaretlerde, Hiinkar ve Sultan saraylannda, padigahlann
duginlerinde, saray senliklerinde, zenginlerin ve vezirlerin konaklarinda, bayram
senliklerinde, biitiin yaz mesire yerlerinde, helva sohbetlerinde, kahvehanelerde,
meyhanelerde ve akla gelebilecek her tiirlii cemiyet ortaminda farkhi 6zelliklerle icra

edilmislerdir.

Onbeginci ve onaltinc: asirda sfiriip giden ve onyedinci asirda pek
yayllan Istanbul eplenceleri ¢ok cesitlidir. Eglendirici sanatlan
kendilerine meslek olarak alan ve bu suretle geginen insanlar pek coktu.
Bunlar tiirlit meslek ve hiiner sahiplerinden yiizlerce insamin bir araya
gelmesiyle ocak halinde yasarlar, caligirlar, para kazamrlar; belli bagh
semtlerdeki hanlarda bulunanlar, evilenme, dofum, siinnet diifiini,
donanma gibi genlik zamanlannda ¢aginlrlar, alay halinde giderler,
oyunlar gosterirlerdi; bunlarin iginde tiirlii 1rk ve dinden insanlar vards.!

2.1. EGLENCE HAYATINDA TARIiHSEL SUREC

Osmanh Devri eglence hayatindaki tarihsel siirece bakildiginda, eglence
hayatinmn II. Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle gelistigi goriiimektedir.

Fatih Sultan Mehmet ordulan Bizans surlanim kusattii zaman kale
duvarlanmn arkasinda Rum hiikiimdar ve soylulanim, saray kadinlan ve
kibar simf mensublarim dudaklan sarap kasclerinde, kollan geng
sevgililerin bellerinde, gogiisleri sehvetle kalkip inen taze gdgislerde,
akillant ihtiras ve yalan dolamin gayya kuyusunda fitnelik aramakla
ugragtr bulmugtu.’

' R. Ahmet SEVENGIL, Eski Tiirklerde Dram Sanati, Maarif Basimevi, Istanbul, 1959, 5.43.
?R. Ahmet SEVENGIL, Istanbul Nasil Egleniyordu?, iletisim Yay., Istanbul, 1993, s.15.
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Yine de Tiirklerin Istanbul’a girmesinden sonra, Fatih’in saltanatlik doneminde
(1451-1481), Istanbul’da Tiirklerin ozellikle ingaat ve yerlesme ile ugragtgh
gorilmektedir.

Biyiik yahlarin, kosklerin yapildifi, mesire yerlerinin olugtugu, yazliklann iin
kazandifi, miizik ve eglence hayatimn, ickinin gergek anlamda toplum hayatina
girmesinin baglangic1 ve devami bu doneme rastlamaktadir.

Ama 1591 yili, Istanbul’un eglence hayatimin bir tarih baglangict gibidir. Gergi
daha once, Karagdz ve Meddah bilinmekte ve kir gezileri de Istanbullulara yabanci
bulunmamaktadir. Fakat asil 1591°den sonradir ki, eflence hayati genislemis ve
yayilmus, tiirlii oyunlar yaratilmig ve senlikler diizenlenmigtir.

Osmanlilarin  diger uluslarla kansimu nedeniyle eski adetleri ve
aligkanhklannda degisikliklere ve bagkalagimlara ugramistir. Osmanhi
adet ve torenleri de zaman zaman degisiklikten uzak kalmamugtir.
Osmanhlifin ortaya gikisindan Sultan II. Mehmet (Fatih) Han’a kadar
devam eden adetler, Istanbul’un alinmasiyla oldukca degismis (sonra da)
zaman zaman bazi 6nemsiz degisikliklerle Sultan III. Ahmet (1703-
1730, Lale Devri) zamamna kadar gelmis iken o yiizyilda Osmanh adet
ve torenleri ok 6nemli degisim ve baskalagima ugramigtir.

Bu degigim baslangictaki uzim yavag yavas kaybederck III. Selim’e
kadar gelmigtir. Bu sirada da oldukca 6nemli degisiklikler goriilmiis ve
Sultan II. Mahmut zamamnda ise artik Osmanli yéntem ve tdrenleri,
yeni bir davraniga ve bigime girmi§ denecek kadar gok degismis oldugu
gibi, yaratiligtan yenilife yatkin olan toplumumuz, nasilsa geregince
diisiinemeyerek yavag yavag alafrangalia da ragbet etmeye baglanugtir.

Alafrangalipa gosterilen bu egilim ve begeninin nedeni, bir siire
Avrupa’da gbrevli olarak kaldiktan sonra Istanbul’a donenlerin
Avrupa’nmin ybnetim bigimini, siyaset kurallanmi ve uygarhiklanm
dikkate almadan yalmz baz1 adet ve davramglarim yurda kadar getirerek
bunlan serbestce uygulamalarimin sikga goriilmesi ve bunlarin taklitinin
de artik bir gérenck haline gelmesidir. Alafrangalifin ulusal yagsamin
gereksinimlerine, ahlak ve toplum kurallanmuza uygulanma derecesini
saptayacak kadar deneyim ve bilgiden heniiz yoksun olanlarin
gosterdikleri surf taklit etme tutkusu, bunun her gecen giin iilkemizde
yayilmasina ve yerlesmesine hizmet etmektedir. >

3 Abdiilaziz Bey, Osmanh Adet. Merasim ve Térenleri, Tarih Vakfi Yurt Yay., istanbul, 1995, s.5.
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Osmanh Donemi eglence hayatinin, sadece Istanbul’la var oldugunu diigiinmek
eksik bir yaklasimdir. Ancak Osmanh imparatorlugu’nun kurulusundan (1299) sonraki
genel merkezlere bakildifinda, iki bityiik merkezle kargilasiimaktadir; Bursa ve Edirne.
Bu iki merkezden sonra karsimiza Istanbul gikmaktadr.

Osmanh Donemi eflence hayatimn tarihsel siirecine bakilacak olursa, kargimiza
giiniimiizdekinden gok farkh bir tablo ¢ikar. Su giinkii yagammmzda var olan, sinema,
tiyatro, radyo, televizyon gibi bize g¢ok dogal gelen hi¢ bir etkinlifin olmadigim,
kadinlann kapah kapilar ardinda kaldifi dugiiniirsek; o dénemde var olan eglence
hayatinin ¢ok farkh oldugunu gorebiliriz.

Eglence hayat: Lale Devri ile doruklara ulagmg ve Osmanlt imparatorlugu’nun
yikilma agamasina degin tiim hiz1 ile devam etmigtir. Bu donem itiban ile sarayhlar yaz
gecelerinde Lale eflenceleri ve kigin helva sohbetleri ile vakit gegirirdi. Ayrica Istanbul
halkinin énemli bir kismu da devlet ileri gelenlerine 6zenerek eglenceler diizenlerdi.
Padigah kendi sarayindaki eglencelerden bagka zaman zaman bu Lale ve helva
sohbetlerine katilmaya baglad.

2.2. KOL TAKIMLARI

Kol takimlari, Osmanh Devri eflence hayatmin 6nemli yap: taslanindandir.
Kelime ekip, takim anlaminda, yerli bir tiyatro terimi olarak kullamlmaktadur.

Onbegsinci ve onaltinci asirda siiriip giden ve onyedinci asirda pek
yayilan Istanbul eglenceleri ¢ok cesitlidir. Eglendirici sanatlan
kendilerine meslek olarak alan ve bu suretle geginen insanlar pek ¢oktu.
Bunlar tiirlii meslek ve hiiner sahiplerinden ylizlerce insanin bir araya
gelmesiyle ocak halinde yasarlar, caligirlar, para kazamrlar; belli bagh
semtlerdeki hanlarda bulunanlar, evienme, dofum, siinnet diifini,
donanma gibi senlik zamanlannda ¢aginlirlar, alay halinde giderler,
oyunlar gosterirlerdi; bunlarn iginde tiirlii 1tk ve dinden insanlar vardi.



Bu kumpanyalarin beherine “KOL” denilir, her biri kolbagimin ads ile
Ahmet Koln, Samurkas Kolu, Yanaki Kolu diye amilirdr. Bunlarin
arasinda ip ve sink istiinde hiiner gosteren canbazlar, tirhi tiirki goz
bagcihfs eden hokkabazlar, kuvvet oyunu gsteren zorbazlar, hayvan
oynatanlar, sige ve testileri {ist dste dizip bagimun Gstiinden pezdirerek
yere dilgiriip kirmadan oynayan sisebazlar, ¢anak, sini, ayna, kase,
kadeh, yumurta, kaft, sfirahi, gimgir, ip ve saire ile tirlii marifetler
gosterenler, balmumundan bir iki dakikada afiag, bayvan ve saire sekli
yapanlar, yerlerde parende atanlar vardh; Karagéz oynatanlar, meddah
hikayeleri sbyleyenler, calgicilar, hanendeler, kogekler, tiirlii tuhafliklar
eden maskaralar, hayvan taklitleri yapanlar, nihayet halk arasina
yayilmug tiirlt hadiseleri temsil edenler bu kollardands....*

“Kol” deyimi, oyuncu toplulugn (takim), (kumpanya), (troupe)
anlamina gelen yerli bir tiyatro terimi olarak kullamimigtir. Kol oyunu,
bir oyun kolu programu iginde, miizik, dans, taklit ve bir konu etrafinda
gelisen sbzlii oyunlarin toplammdar.

Bazi oyun kollarimin isimlerini bir kag tarihi kaynaktan, bu arada en
¢ok surnamelerden Ofrenebiliyorsak da, bu oyun kollan, saray
efilencelerine, hiikiimdar diigiinlerine, sehzadelerin siinnet senliklerine
cagnimaya layik gorilmiis olduklanina gore, icinde bulunduklan devrin
en meshur sanat topluluklandirlar demektir. Bu itibarla, bugin igin
mechul,5 ikinci figlinci derece pek ¢ok oyun kolunun bulunabilecegi

Goruldugu gibi eski devirlerde, e§lence hayatimn hangi dali olursa olsun,
eflence hayatimn icinde caligan insanlar “kol denilen teskilatlara bagh olarak
mesleklerini icra etmiglerdir. Bu oyuilcu kollan, diger meslek gruplan gibi esnaftan
sayilhyorlardi. Ancak bunun yaninda, biitiin esnaf loncalanmn da bu oyuncu kollan gibi
oyun ¢ikardiklan bilinmektedir.

Seyirlik oyuncularmn esnaf loncalanyla, gedikleriyle de yakin
ilintisi vardir. Hemen her esnaf loncasimn iginde oyun ¢tkaran, oynayan,
tirlii seyirlik oyunlar gosterenler bulundugu gibi, ayrica seyirlik
oyuncularin topluluklan da esnaf loncalanindan sayiliyordu. Nitekim
esnaf alaylannda kazanc, kagitgi, derici, tavukcu gibi cesitli esnaf
yaninda serbaz ve canbazlar, tasbazlar, hokkabazlar, kascbazlar,
rakkaslar, sol elleriyle oyun gosterenler de yer aliyordu.

Zaten Islam dlkelerinde esnaf loncalan yalmz esnaftan, cesitli
ugraglann orgitlenmesinden meydana gelmiyordu. Ozellikle vergileme
bakimindan hocalar, dgrenciler, usaklar, sakalar, dilenciler, fahiseler
yaninda seyirlik oyunculann da loncalar meydana getiriyorlardi.
Oyuncularin meydana getirdikleri topluluklara “kol” dendigini biliyoruz.
Bu oyun kollarindaki oyuncular ¢ogu kez geng oglanlardu...

* SEVENGIL, Es. Tiirk. Dram. s.43.
> Nihal TURKMEN, Orta Oyunu, M.E.B. Yay., istanbul, 1991, s.8.
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....Oyuncu kollan ¢snaftan sayildifn gibi biitiin esnaf loncalan da oyun
gikartyorlardi. Esnaf loncalanmn, onu yirmisi her yil bir araya gelerek
Veliefendi, Kagithane, Cirpic1 gibi @inlidé gezinti yerlerinde, bir hafta
siiren torenler veya dayamgma sandiklan yararna para toplamak igin
senlikler diizenlediklerini, “Esnaf Teferriici” denilen bu efilentilerde
oyunlar gikardiklan gibi tipki Avrupa’da da yerlesmis bir gelenck olan
esnaf loncalanmn genel senliklerde gecit alaylaninda bu tiir senlikler
cikardiklarim biliyoruz....°

Kol takimlan, gorildiigi gibi donemin tiim sahne sanatlanm kapsayan, 6rgiitlii
ve belli kurallan olan kuruluglardir. Oyuncu kollarinda da diger esnaf topluluklannda
oldugu gibi “usta”, “kalfa”, “cirak” kademeleri bulunup, baglarma “ser-kar”, “ser-
gesme”, “pir” ya da “kolbag1” deniliyordu.

Evliya Celebi, onsekizinci ylizyilda (bir esnaf alay: dolayisiyla) var
olan kollan sayarken bunlann {igyliz kadar, scyre defer topluluklar
olduklarint, bunlan anlatmak istese “Sitayigname-i mtriban™ adiyla
kocaman bir kitap ortaya gikaracafim belirtir. Bu kollarda hanendeler,
sazendeler, rakkaslar, mutripler, pigekarlar, soytarilar ve mukallitler
vardi. Bu kollanin gosterileri sirasinda en Onemli yeri de taklitli
giildiiraler alirdr.”

Evliya Celebi’nin saymig oldugu kollar sunlardir:

Parpul Kolu: 300 kisidirler. Cogu Balat Sah mahallesinde oturan Cingenelerdir. S6z
ebesi bir alay taminmmg oyunbazlardir,

Ahmet Kolu: Bunlar da 300 kisidirler. Balat’ta otururlar. Bunlann i¢inde Mazlum
Sah, Kiipeli Ayvaz Sah, Sagh Ramazan $ah, Kiigiik Sahin Sah, kardesi Bayram Sah
usta oyunculardir. Pigekarlan Diglen Hasan ve Boynu kisa Haci’dir; geganebazlan
Ahmet Pehlivan mesleginin ustasidir. (Bu kol IV. Mehmet’in tinlii Edirne genliginde
bulunmugtur).

¢ Metin AND, Gelencksel Tiirk Tivatrosu, Inlalap Kitabevi, Istanbul, 1985, 5.184-185.
" Ozdemir NUTKU, IV. Mehmet’in Edirne Senligi, T.T.K. Basimevi, Ankara, 1987, 5.130-131.
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Sehiroglam Kapucuoglu Osman Kolu: 400 kigidirler. I¢lerinde Cingene yoktur.
Bunlann her biri ¢agin tek hanende, sazende ve mukallitleridir. Eskiler bunlann
yaninda dilsiz kalirch.

Servi Kolu: 300 kigidirler. Cingene, Yahudi, Rum ve Ermeni’lerden kuruludur.

Baba Nazh Kolu: 200 Cingene oyuncudan kuruludur. Baba Nazh “Gemici
Oyunu”nda, oglu da “Aravut Kasim” taklidinde s6z sahibidirler. Oyuncular arasinda
Caker Sah, Seker Sah, Siigliin Sah padigahca da bilinen {inlit kigilerdir.

Ziimriit Kolu: 300 kisidirler. Yedikule, Narhkap:, Sulumanastir Rumlan, Ermenileri
ve gehir oglanlarindan kurulmugtur. Rumlara ait “Simitgi”, “Yuvac”, “Glimilg arayict”

taklitlerinde ¢ok ustadirlar.

Celebi Kolu: 200 kigidirler. Bu kolda ¢ok giizel rakkaslar vardir. Bunlann tnlileri de
IV. Murat’in huzurunda faslederek ihsanlar almglardir.

Akide Kolu: isbaslan Pehlivan Eyiib sair, katip, arif, zarif, hanende ve seyyal;tl.
Padigah Ibrahim tarafindan gok begenilirdi. Bu kol da “Bahge ve bahgivan”, “Giircii”

taklitlerini ortaya ¢ikardi.

Cevahir Kolu: 200 kisidirler. Bunlar Galata’da oturan cevahirci, kuyumcu Rum ve
Ermenilerdi. Taklitleri ¢ok iinlitydii. Bu kol da Edirne genligine ¢agnlmgt:.

Patak Oglu Kolu: 300 kigidirler, tiimii de Yahudidir. Maskaralkta iistlerine yoktur.
Hasune Kolu: Hepsi Yahudi, 200 kigidirler. Rakkaslan ¢ok tinliydii.

Samurkas Kolu: 200 kigidirler ve tiimii de Yahudidir. Bunlar da gesitli taklitleriyle tin
kazanmuglardir.



Kol takimlan en ihtisamli gdsterilerini senlikler sirasinda icra etmiglerdir. (Bkz.
Resim 1)

....yenliklerde gogu kez cagin belli bagh ii¢ oyun kolu katuhr, siirekli
gosterimler verirlerdi. Nitekim 1675 genlifine katilan oyuncu kollarinin
adlan Ahmet Kolu, Cevahir Kolu, Edirne Kolu idi. IIl. Ahmet’in
genligine katilan oyuncu kollarimn adlan ise Bahgevanogiu Kolu, Halil
Kolu ve Edirne Kolu idi. Bu kollar ¢ogu kez Vehbi’'nin “ii¢ yirde
gengiyan kol kol ahenk idiip” dedigi gibi aym: zamanda ii¢ seyirci dniinde
gosterimler verirlerdi. Kollar arasinda sira ile yer degistirerek degisik
seyirci kiimelerinin biitiin kollarin gosterimlerini gbrmesini saglammg
olurlarcdh. Abdi Siirnamesi’nde anlattify siray1 bozmadan ii¢ kolun nasil
gosterim verdiklerini gorelim:

Ahmet Kolu ile Cevahir Kolu padisahin kégkit oniinde tiirlii oyunlar
gostermeye baghyorlar ve bunlan geceye kadar siirdiiriiyorlar. Daha
sonra Cevahir Kolu padisalun koskii altinda, Edirne’nin Yahudi Kolu
padisahin Oniinde, Ahmet Kolu da biiyilkk vezir Oniinde oyunlarni
gosteriyorlar. Her ficli de inamlmayacak seyler yapryorlar. Bagka bir giin
okuyucularin basi Ahmet Kolu vezirlerin 6niinde, Yahudi Kolu
padisalun koskii altinda, Cevahir Kolu padisatun Oniinde. Yeniden
degisiyorlar. Ahmet Kolu padisahin Oniinde, Cevahir Kolu koskin
altinda halka, Edirne Kolu sadrazamin 6niinde oynuyor.

Siinnet diifiiniinden sonra diizenlenen Hatice Sultan’in diigiiniinde
de Ahmet Kolu padisahin dniinde, Cevahir Kolu defterdar pasa ve agalar
6niinde, Yahudi Kolu padisahin 6niinde gosterim veriyorlar. Daha sonra
da geceye dogru Ahmet Kolu saraya gizlice sokularak oradan tiirlid
gilldiiriilerle pek ok kimseyi eglendiriyor.®

Yukandaki 6mek, kol takimlannin sarayda diizenlenmis olan bir senlikte,
yapmus olduklan bir gosteri programuna aittir. Goriildigt gibi, Osmanh imparatorlugu
devrinin en Snemli birimi olan sarayin iginde bile yer olan kol takimlan, g¢ok iyi
orgiitlenerek devrin tiim eglence hayatinda, etkin bir gekilde gosterilerini icra
etmiglerdir.

8 Metin AND, a.g.e., 5.181-182.
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1 Himayun senlik yerine giderken gosterimciler.

Resim 1. Alay-



3 OSMANLI DEVRi EGLENCELERINDE iCRA EDILEN SANATLAR

3.1. DRAMATIK SANATLAR

3.1.1. Kukla

Elle veya iplerle hareket ettirilerek oynatilan kiigiik tipler hakkinda kullanilir

bir tabirdir.’

Kukla, ¢ok eski ¢aglardan beri bilinen, hatta Ortaoyunu ve Karagoz’den bile
eski olan bir sanattir. XIV. yiizyildan beri oynatildig bilinmektedir. Kukla uzunca bir
donem aragtirmacilar tarafindan Karagoz ve golge oyunu ile kangtinlmistir. Bu

konuda Metin And ayrintih bilgi vermektedir:

Son yillara gelinceye degin geleneksel Tiirk tiyatrosu iizerine calisan
incelemeciler Tiirk kuklasinin varligindan habersiz goriniiyorlar, Tiirk
golge oyunu veya Karagéz iizerinde gok durulmasina kargin Tiirk kuklas:
iizerine hemen hig bir sey denilmemistir. Bunun gesitli nedenleri vardir.

Herseyden ¢nce bu incelemeciler kukla ile ilgili kaynaklan
gormemisler, ya da kukla ile ilgili kaynaklani golge oyunu ile ilgili
sanmuglardir. Bu yanilmalann simdi gosterecegimiz gibi gesitli nedenleri
vardir. Bunlardan biri, eldeki kaynaklarn kukla gosterilerine adim
vermeye ancak XVII. yiizyilda baglamis olmasidir. ileride gosterilecegi
gibi, nasil Ortaoyunu’na ancak XIX. yiizyilda Ortaoyunu adi verilmesine
kargin gosterinin kendisi daha eskilere gidiyorsa, kukla da XVIL
yiizyilda kukla denilmesinden gok eski ¢aglara uzanmaktadir. Oyle ki
kukla XVI. yiizyilda Tiirkiye'ye girdigine inandigimiz gélge oyunu ve
Karagéz’den de eskidir.'

® Mehmet Zeki PAKALIN, “Kukla”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri S6z., M. EB. Yay.,

II. C, s.312.
'“ANDa.ge., s.242.




Bu konuda diger bir goriis de Celal Esat Arseven’e aittir:

Tiirkler dinen pek iyi gorinmeyen miicessem suretler yerine perde
iizerinde hayal gostermeyi ve deriden kesilmig resimlerle oyunlar temsil
etmeyi tercih eyledifinden Tiirkiye’de hayli zaman kukla taammiim
edememistir.

Tiirkiye’de kukla oynatilmast XVIII. Asirdan sonra oldugu tahmin
cdilmektedir. Bunlar el kuklalandir. talya’dan gelen bu tarz kukla
oyunlan sokaklarda oynatilirdy.”

Konusunu ginliik yasamdan ve edebi hikayelerden alan kukla bir hareket ve
hacim oyunudur. Bityiik tiyatro sahnesi igine kurulan daha kiigiik bir sahnede
oynatilan ve 50-60 cm. boyunda olan kuklalar tabii insan gibi hareket ediyor, yiiriiyor,
kosuyor, mizika caliyor, canbazliklar yapiyor ve pandomimler oynuyordu. Fakat
bunlarda s6z hemen hemen yok gibiydi. Biitiin ehemmiyet kuklalarm hareketine
verilmisti. O vakit daha elektrik bulunmadigindan sahnenin kargidan igiklar hava
gaziyla temin ediliyor ve kargidan ziya vermek igin oksijenle yakilan komiirlii
reflektorler kullaniliyordu.

Giizel musiki ile 6n perde agilmastyla hemen arkasinda bir tiil perde goriiniir ve
bunun arkasindan iistiine pullar ve renkli parlak madeni kagitlarla yapilmig garip garip
gigekler ve tezyinath 20-30 kadar tiil perde kat kat agildikga giplak kizlarin ve kanatls
meleklerin olduklart yerde yavag yavas dondiikleri ve bu esnada sahnenin arkasindan
bir giines zuhur ederek altindan sular akmaya bagladig ve caglayan seklinde sahnenin
oniine kadar sarildaya sarildaya kopiikler iginde geldigi goriiliir ve boylece temsile
nihayet verilirdi. Kuklanin en onemli iki karakteri ibig (Karagoz olarak da
gegmektedir) ve Ihtiyar’dir. -

Bilyik burunlu, koca bash, iri gozli olan ve Italyanlarm
Polliginello’sunu taklit eden bu kuklaya Karagéz veya ibis derlerdi,
Bunun bir adi da Baba Nuh veya Baba Ruhi’dir ki sonradan Bebe Ruhi
denmistir. Bu Ibig Fransizlarin Polisineline muadildir, fakat onun gibi
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arkasinda ve 6niinde kamburu yoktur; yalniz burnu bityiiktiir ve baginda
uzun piiskiillii bir uzun fesi vardir ki hareket ettikge bu piiskiil finl finl
dfmer.1 20 da garp Polisineli gibi eline aldig1 uzunca bir sopa ile herkesi
déver.

Arseven Ibig ile Arnavut arasinda gegen bir kukla sahnesini goyle aktarmugtir.

Armnavut “Tuna’a girpar bezini Ha mori, mori” diye bagirdikca Ibig
korkusundan titrer “Birrrrr” diye baginr ve Amavut'u taklit eder.
Arnavut derdini dokerek Ibig’in efendisinin kizim sevdigini ve onu
almaya geldigini anlatir. ibis, olmaz falan derse de anlatamaz, dur
gideyim getireyim der ve igeri girer. Sonra yavasca sopastyla gelerek al
sana kiz diye yapigtinr ve Amavut2u oldiirir” diye bagirdikca ibig
korkusundan titrer “Birrrrr” diye bagirir ve Arnavut’u taklit eder.

Amavut derdini dokerek Ibis’in efendisinin kizim sevdigini ve onu
almaya geldigini anlatir. ibis, olmaz falan derse de anlatamaz, dur
gideyim getireyim der ve igeri girer. Sonra yavasca sopasiyla gelerck al
sana kiz diye yapistinir ve Arnavut’u oldiiriir. Yanma yaklasarak Sliip
Olmedigini sorar; cevap alamayinca 6ldiigiinii anlayarak korkup kagar,
Arnavut perdenin kenarina asih kalir. O esnada papazlar gelir baglannm
birbirine vurarark dualar ederler ve 6liiyii kaldirirlar,

(Bu fistanh herhalde bir Yunanh olacak). Sonra ibig’i yakalamak
iizere zaptiye gelir Ibis onlan da bir temiz pataklar. O esnada adaleti
temsil eden canavarlar gelip Ibis’i burnundan yakalar ve bagrta bagrta
gotiiriir. Bu canavar killi ve boynuzlu, yuvarlak bir mahluktur, Rumlar
bu canavara Fasuli derler..."

XVILI. yiizyilda yagamig kimi tinlii kuklacilarin evlerinde saray cariyelerine ders
verdikleri ve pek gok kukla gesidinin bulundugu goz 6niinde tutulursa kuklaciligin
Osmanh eglencelerinde 6nemli bir yer tuttugunu diigiinebiliriz. Osmanl eglencelerinde
el kuklasi, ipli kukla, sopal kukla, araba kuklasi, iskemle kuklasi ve dev kuklalar
kullanilmigtir. (Bkz. Resim 2-3-4 ve 5)

Kukla tirleri iginde en yaygmlanndan biri el kuklalaridir. Bu kuklalarn
Italya’dan gelmis olduklari diigiiniilebilir. Bunlarm baslan ve kollart mukavva veya
tahtadan, govdeleri bezdendir. Kuklaci, elini kuklanin giysisinin iginden elini sokar,

isaret parmag; ile bast, bag ve orta parmaklanyla da kollar oynatir.

12 gts.yer.
13 gos.yer.




Resim 2. 19. yy. kukla ornekleri.

Resim 3. 19. yy. kukla rnekleri.




Resim 4. 19. yy. kukla érnekleri.

Resim 5. 19. yy. kukla 6rnekleri.
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Kagithane ve Goksu. gibi mesire yerlerinde Cingenelerin iskemle stiinde
oynattiklan kuklalar vardi. Bunlar dort kose bir tahta iskemle ustiine dizilmis, iki veya
dort bebegin donerek ve ziplayarak oynamasindan ibaretti. Bu kuklaciya genellikle bir
kemanci refakat eder ve o keman calarken kuklact da parmaklanna taktigi ipleri
cekmek suretiyle goguslerinden yatay bigimde ip gegirilmis olan bebekleri galgilann
esliginde dans ettirirdi. Bu tiir kuklalan daha ¢ok sokak eglendiricileri gosterirdi.

Arseven bir mesire yerindeki kukla temsilini soyle aktarmgtir:

Bu kuklalar, biri erkek digeri kadin olmak iizere iki ¢ift idi. Kadmnlarin
ismi Izmirli Katingo ve Rabia; erkeklerin ismi de Dalyanci Yani ile
Hergeleci Panayot’tu. Bunlara bdyle Rum isimleri verilmesi ve kadimn
Cingene ismi olmas: kuklacimin bir isim benzerligi dolayistyla halktan
biri tarafindan dayak yememesi igin oldugn diiginiilebilir.

Kuklac1 parmaklanna bagladigy ipleri cektikge bunlar gubuklarla
beraber hem doner hem de ziplarch. Kuklaci aym zamanda elinde bir def
calar ve sarkiy1 sdylerken yaninda da keman veya kemenge ile bir digeri
alg: galardi. Soyledigi sarkilardan en mesuru su idi:

Siiirii siirii cezveler kaynasin
Rabiyemin gobegi oynasin

Yann da gargiya varayim
Rabiyeme bir hotoz alayim'*

Yahudi hokkabazlarin oynattiklant ipli kuklalarda esek, deve gibi sekiller ve
rakkaseler gosterilir ve igeriden def ¢almarak sarki soylenir ve zillerle bu gengiler

oynatilirdi.

Meydanlarda araba iginde oynatilan kuklalar da eglence hayatinda yer almigtir.
Altin yaldizlh kégk bigiminde bir arabada Acem giysileri igindeki kuklalar araba
yiirudiikge kimi tef aliyor, kimi dans ediyor, finl finl déniyorlard:.

b gos.yer.
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Ozellikle Osmanh senliklerinde ve biiyiik eglencelerinde dev kuklalara
rastlanmaktadir. Cogu bir insan boyundan biiyiikge olan bu kuklalarin igine ya bir
insan girerek bunlari hareket ettirir ya da oynamalart iglerindeki bir takim iplerle

diizenlenirdi. Bunlarin gogu iki bash olurdu.

Kukla sanat1 XIX. yiizyil sonlarinda dnemini kaybetmeye baglamustir.

3.1.2. Karagoz (Golge Oyunu)

Karagoz, deve veya manda derisinden yapilan, tasvir ad1 verilen insan, hayvan
veya esya sekillerinin gubuklar yardmyla arkadan verilen 15ikla beyaz perde {izerinde
hareket ettirilmesi esasina dayanan gdlge oyunudur. Oyun adim, bas kisisi olan
Karagozden almaktadir.

Karagoz, Ortaoyunundan da once, bilinen en eski eglencelerden
biridir. Yap1 olarak Ortaoyunu’nun, perdedeki golgelerle tasviridir. Bir
ismi de bu yiizden “Hayal Oyunu”dur. Hayal oyunu padigah huzurunda,
siinnet  diigiinlerinde, kahvehanelerde, konaklarda, meydanlarda ve
gesitli cemiyet toplantilarinda oynatilmigtir. “Hacivat” ve “Karagéz”
tiplemelerinden baska “Zenne”, “Kogek”, “Tirk”, “Yahudi” gibi
toplumun pek gok kesimine ait tiplemeleri bulunmaktadir.

Karagéz gosterilerinde toplumsal yapi hakkinda onemli bilgiler
ediniriz. Karagoz, gergegin perdeye yansimasidir. Aslinda, o hayal
perdesi degil, toplumun gergegidir.”

Karagdz saray tarafindan ilgi gdrmiis ve desteklenmistir. Yapilan senliklerde,
sehzadelerin siinnet diigiinlerinde Karagéz ve gosterilerine yer verilmigtir. Karagoz

szellikle istanbul merkezli Osmanl kiiltiiril ile biit{inlesmistir.

SR ——————

15 Ufuk Tuncel (Nasman), Kogeklik Gelenegi, i.T.0.. TM.D.K., Sos. Bil. Ens., Yiiksek Lisans Tezi,
1999, s.51



istanbulun yagamim Karagoz oyunlannda gormek miimkiindir. “Agalk”,
“Biiyik Evlenme”, “Kayik” ve “Tahmis” “Ferhat ile $irin”, “Balik¢r”, “Cezular”,
“Kanli Nigar”, “Leyla ile Mecnun”, “Ters evlenme”, “Tahir ile Ziihre”, “Yalova
sefas”, “Karagoz’in yazicih@”, “Karagdz’in asikhgr”, “Karagoz’in hekimligi” vb.
oyunlar, Karagoz’iin oyunlarindan bazilandir.

Karagéz’iin oynatildiga beyaz perdeye “ayna” adi verilir. Perdeler onceleri
2x2.5 metre iken sonralan 1.10x80 metre ebadinda yapilmaya baslanmigtir. Ig tarafta
perdenin altinda kurutulmug pes tahtas: vardir. Oyunda bunun disinda zil, tef, kams,
narake (diidiik), perdeyi aydmlatacak kandil veya ampul vardir. Bunlar pes tahtasi
izerinde bulunur. Oyunda kullanilan tasvirler 32-40 cm. biiyiikligiinde olup,
genellikle manda, sigir ve deri derisinden yapilir. (Bkz. Resim 6)

Deriler 6zel bir yéntem ile geffaf hale getirilir, daha sonra nevreggan adi verilen
ucu keskin bigaklarla iglenir, parcalar birbirlerine kirig veya katkiit adi verilen iplerle
baglamir. Daha sonra tasvirler ¢ini miirekkebi veya kok boyasi ile boyamir. (Bkz. Resim
7

Resimler renkleri seffaf oldugund salenin ziyas1 arkadan
vurduk¢a perdenin obiir tarafinda oturan seyirciler yalmz bu suretleri
goriir ve degnekleri gormezler. Karagozciiniin sesini de” isiterek
seyrederler. Oyun baglamadan cvvel oynanacak oyunun mevzuuna gore
perdeye bir sekil ignelenir ki buna “gostermelik” denir.

Oyun baglayincaya kadar bu gostermelik perdede durur. Oyun
baglayacagi zaman Karagozciiye refakat eden ve tef galan bir hanende
tarafindan bir sarki okunur ve buna miiteakip acayip acayip bir hirilt1 ile
bu gostermelik sallana sallana kaldinhr. Perdeye evvela sarki okuyarak
Hacivat gelir, sonra da Karagoz gelerek her ikisi komik bir muhavereye
baglarlar.'®

XVILI. yiizyildan itibaren kesin bigimini alan Karag6z halkin en sevilen eglence
tiirlerinden biri olmugtur. Karagoz tek sanatginin yetenegine bagh olarak oynatilir.
Perdedeki tasvirlerin hareket ettirilmesi, degigik tiplerin seslendirilmesi, sive ve

taklitlerin hepsi bir sanatg1 tarafindan yapilir.

% a.gm., s.190.
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Resim 6. Karagoz ve Hacivat

Karagdz’iin dogmasinda sosyal is béliimiiniin rolii biiyiikk olmustur.
Karagéz’iin teknik ozelliklerinden biri bir tek oyuncu ydniinden
oynatilmasidir. Oysa ki Karagéz Ortaoyunu gibi tipleri gok olan bir
oyundur. Konu ne olursa olsun, sahuslar ne kadar ¢ok olursa olsun
Karagozciiniin yamaklan kag tane olursa olsun oynatan bir tek kisidir.

Karagéz oynatilan yerin darligy, seyircilerin azlig1, ucuza mal edilme
diisiincesi, her yerde oynatabilmek gibi zaruretler bu perde oyununu
meydana getiren ekonomik sebeplerdir. Boylece teknik bakimdan
Karagéz oyunu icad edildigi giinden beri Karagdzciiyii perde arkasinda
gizlemek icin diistnilmistiir."”

V" Prof. ismail Hakki BALTACIOGLU, “Karagdz Kimindir, Nedir?”, T.F.A., 5. 19211922
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Resim 7. Cesitli Karagdz tasvirleri.
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Karagozde iglenen konular komik dgelerle verilir. Cifte anlamlar, abartmalar,

soz oyunlari, agiz taklitleri belli bash giildiirii 6geleridir.

Karagoziin komikligi en temelli karakterlerinden biridir. Bu komigin
nasil bir komik oldugunu belirtmeliyiz. Gergi Karagoz tipi komik tipidir.
Ancak, Karagoziin gorevi yalniz komiklik degildir. Karagoz tipi Hacivat
tipinin tam tersidir.

Hacivat diliyle, Yasayis: ile halktan aynimig olan bir tip, burjuva
tipidir. Karagoz ise halkin kendisidir. Hacivat Osmanlica konugur,
Karaggz Tirkge, Hacivat ukaladir, Karagdz sagduyusu olandir. Hacivat
gosterisi sever, Karagéz oldugu gibi goriiniir. Hacivat yarim aydindir,
Karagdz bilmez, ancak bilmedigini bilir. Hacivat yabanci hayramdir,
Karagtz kendine yeticidir. Iste Karagoz fasillaninim ilk kisimlan hep bu
iki tipin carpigmasindan, ddvilsmesinden meydana gelir.

Karagéz’iin carpigigy bagka tipler de vardir. Bunlarin baginda

Araplar, Amavutlar gibi Tirk kiiltirini 6zl is olan O 1
azinliklan gelir. Bunlardan bagka Karagoz'iin anlastign normal tipler de
vardir."®

Karagoz’de oyuna giris mutlaka musiki ile baslar. Zurna, cifte nara, tef
davuldan ibaret galgi takimi vardir. Karagoz oyunu Mukaddime, Muhavere, Fasil ve

Bitig olmak iizere dort bolimden olugmaktadir:

Mukaddime: Hacivat’n semai soyleyerek perdeye geldigi, perde gazelini okuduktan
sonra Karagoz’ii gagirdigs ve Karagoz’le Hacivat’m kavga ettikleri girig bolimudur,
Bu bolimde Hacivat’in soyledigi perde gazelinde oyunun bir 6grenme amaci ve
gergeklerin gostergesi oldugu belirtilerek felsefi, tasavvufi anlami vurgulanir. Asagida

bir gazel 6rnegi verilmigtir

Seyreden ahbaplara igve-niimadir perdemiz
Hem verir ruha gida cana safadir perdemiz
Arifane hep hayalat-1 ciham gosterir

Giiya ayine-i ibret-niimadir perdemiz

Kim goriirse ne aceb meftundur ezcanidil

Var ise bir dilber-i mah-likaadir perdemiz
Gosterir gesm-i siyah ile Hac1 Evhad’a sekl
Verir dikkatle bakana hos-edadir perdemiz
Eylemis bu hayme-i diinyaya Seyh Kiisteri

Hem zalil-ii hem halil ibret-niimadir perdemiz.'”

'8 gos.yer.
' ANDage., s.313.
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Mubhavere: Bu oyunun bas kisileri olan Karagéz ve Hacivat arasinda gegen salt soze
dayanan olaylar dizisinden siyrilmis, somutlagtinlmg iki konusma yer alir. Muhavere
tekerleme bigiminde de olabilir. Bu bolimde Karagéz ve Hacivat’mn kisilik ozellikleri
ve yaradilig agisindan birbirlerine kargit 6zellikleri vurgulair. Muhavereler oyunla ilgili
olabildigi gibi, ilgisiz de olabilir. Bunun yam sira gifte Karagoz’lii muhavere, gelgeg

muhaveresi ve ara muhavere gesitleri de vardir.

Fasil: Asil hikayenin anlatildigy, diger tiplerin perdeye geldigi bolime fasil ad1 verilir.
Oyun buradaki konuya gore isim alir. Fasihn sonunda oyuncular bir bigimde perdeden

ayrilirlar. Perdede sadece Hacivat ve Karagoz kalur.

Bitis: Oyunun sonunun haber verildigi, Karagoz ile Hacivat arasinda gegen bitis
boliimiinde seyirciden yapilan hatalar igin 6ziir dilenip bir sonraki oyunun duyurusu

yapilir ve oyun sona erer.

Karagoz’de insan karakterlerinden bagka hayvanlar da tasvir edilmigtir. XIX.
yiizyilda Tiirkiye’ye gelip bir kitap yazmus olan Richard Davey gordugi bir Karagoz

gosterisinin fasil éncesinde tasvir edilen kedi ile fare oyununu §6yle aktarmigtir:

Bir iki dakika saydam perde bos kaldi. Derken deve sirtinda
giildiiriicii bir goriintii kogarak gegti, onun arkasindan fareyi kovalayan
bir kedi. Kedi uzunca bir siire fare ile acimasiz oynadi ve sonunda onu
yutuverdi. Bu sirada galgici takimu yildinci sesler, patirtilarla kangik,
titrek, qigligimsi bir ses cikartti; alagilan bu ses kedinin karmindaki
iskence odasinda bulunan mutsuz farenin cangekismesini anlatmak
igindi.

Sonra garip bigimli davuldan ¢ikan kulaklar sagir edici sesler gitgide
kesildi. Kedinin yemegi sona ermisti. Kedi ile fare olay: seyircinin dyle
hosuna gitmisti ki odamin i¢i begenmekten gelen fisilti dalgalanyla
calkaland.”®

®age.,s318.
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3.1.3. Ortaoyunu

Ortaoyunu, perde arkasinda derinden gériintiilerle oynanan Karagoz’e karsin,
canli oyuncularla icra edilen bir sanattir. Karag6z’den ¢ok ayn olmakla birlikte havasi,
kigileri, oyun dagarcigi, giildiirme yontemleri, kurulugu bakimindan bu iki oyun
arasinda Oylesine bir yakinlik vardir ki, ikisi aym zamanda gikamayacagina gore,
birinin 6tekinden giktigina inanmak zorunda kalinz. Ancak, hangisinin énce geldigine

karar vermek giigtiir.

Tirklerin Karagoz, kukla gibi cansiz, meddah gibi tek anlaticih sozsiiz seyirlik
oyunlan yamnda canli oyuncularla oynanan en belli bagh geleneksel tiyatrosu olan
Ortaoyunu iizerine pek ¢ok inceleme yaymnlandigi halde, gene de bu tiyatro tiirii
lizerine karanlik kalmisg, ¢oziilememis pek ¢cok nokta buluruz.

Karagézle tiyatro arasinda bir oyunun adidir. Bu oyun, perdede
baslica elemanlan Karagdz’le Hacivat olmak iizere mubhtelif tiplerin
kiigiik mikyastaki modellerinden ibaret ve “Hayali” yahut “Hayalci”
denilen bir sanatkar tarafindan oynanan Karag$z’iin yere inmis ve
modeller yerine insanlar ikame edilmis seklinden bagka bir sey
degildir.”

Karagoz’iin perdeden yere inmig bir tiiri olan Ortaoyunu XV. yiizylldan
itibaren gelismeye baglamig ve dramatik karakterini XIX. yizyin ilk yansinda

kazanm stir. Cevresi seyirciler ile ¢evrili bir alanda oynandigs i¢in bu ismi almugtr.

Ortaoyunu yaz mevsimlerinde Moda burnu, Yogutgugayiri, Goksu, Cubuklu
gibi seyir yerlerinde; kis mevsimlerinde de Iskilip, Kadri Pasa Ham gibi ustii kapalt

yerlerde, resmi ziyaretlerde ve konaklardaki eglencelerde oynanmigtir. (Bkz. Resim 8)

2 PAKALIN, “Ortaoyunu”, a.g.s., C.2., 5.732,
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Resim 8. Ortaoyunu gosterisi

Sehir halk tiyatrosu olan Ortaoyununun belli baslt iki kahramam Kavuklu ve
Pisekar’dir. Ortaoyunu bu iki karakterin arasinda gegen soz diiellosuna dayanir.
Kavuklu cahil gériniip, ahmak geginen telagh, kurnaz neseli bir halk adamdir. Pigekar
ise okumus iggiizar, iyiyi kotiiden ayirt eden yagh bir kigidir.

Ortaoyununda Pigekar, Kavuklu, Kavuklu ciicesi, zenne gibi basi geken
oyuncularin kiliklan degismez, bellidir. Taklide ¢ikanlar rollerine gore giyinirler. Hangi
role gikacaksa o pusattan kuganir. Pusat giyilecek elbise gardrop- aksesur gibi bir sey

demektir.

Pisekar, kafasina bostan sarigi, kavun dilimini andiran, san, kirmizi, mavi,
beyaz dort dilimli, sivri kilahims: bir kavuk giyer. Kiilahin iistiine yazma, yahutta hafif
abani sarik sarar. Sirtina yakasi, kollari ve i¢i boydan boya kiirk kapli, ciippemsi bir
binig, ayaginda sariya kagan ¢uha ¢aksir, sant terlik bigimi kisa okgeli hafif pabug giyer.
Elinde pasraf vardir. Pasraf sak sak demektir. Kavuklunun arada sirada kavuguna
vurup saklatmak igin “aklini bagina topla” gibilerden... Pigekar boyle ¢ikar ortaya.

25




Kavuklu kirmizi giyer. Baginda abani sankli gallavi kavuk. Gallavi dersem,
dyle hocavari kavuk gibi yayvan degil, az uzuncadir. Sirtinda setari cinsten kirmizi
beyaz ya da kirmizi mavi yollu ii¢ etek bigimi entari. Kirmiz1 ciippesi, salvari, belinde

sal kusagi, ayaginda getik pabug, arkasinda kavuklu ciicesiyle ¢ikar.

Kavuklu ciicesi Ortaoyununda abdal demektir. Kavuklu arkasi da denir.
Ekseriyetle ciice oldugu igin biz ona kavuklu ciicesi diyoruz. Mabhalle yetimi,
kavuklunun evlathigidir. Kiyafeti, kavuklununkine benzese de savruk, hirpani,
salakimsidir. Zaten kavuklu ciicesi sarsak bir tiptir. Hani doktorlanin geri zekah

dedikleri cinsinden. Sirtinda torba yahutta zembil, bir elinde fener tagir.

Ortaoyunun belli tiplerinden biri de Celebi’dir. Karagoz’de de oldugu gibi
Celebi, mirasyedi, babadan kalma malin miilkiin geliriyle geginen, igsiz gigsiiz, cahil,
ukala, kadin digkiini, cimri, bazen de har vurup harman savuran, hovarda, zampara

bir tiptir.

Abani sarik, lata, potur, ibrisim kusak, ayaginda hafif topuklu, kunduramsi
yemeni ile kalantor bir esnaf gibi giyinir. Bazen katip yahutta molla kihginda da gikar.
Fes, redingot ceket, siyah pantolonla. Bazen de basinda sarik sirtinda lata ile mollaya

benzer.

Takilte gikanlar hangi role gikiyorsa onun kiligim giyer. Mesela Laz’a
¢ikacaksa Laz baghigy, Karadeniz cepkeni, zipka, salvar giyer. Kiirt’se
bagina kege kiilah, sirtina koyun postu camedan yelek, ayagina kaytanh
potur, dana gdniinden Kiirt ¢cangy giyer dyle ¢ikar. Rumelili ona gore,
Arnavut’u ona gore, Kastamonu’lusu ona gore, kiilhanbeyisi, Yahudi’si,
acemi Ermeni’si, Rum’u hep kendi adetleri olan kiliklarla gikar

Ortaoyunu’nda oyuna giris mutlaka musiki ile baglar. Zurna, cifte nara, tef,
davuldan ibaret galgt takimi vardir. Evvela zurna bir taksim eder, ondan sonra pisekar
havasunu vurur, tutturur. Eskiden Ortaoyunu’nda Curcunabazlar vardi. Bunlar ¢ikar,

seyircilerden kimler var kimler yok dikiz ederler, gelip igeriye haber verirler.

?2 Sadi yaver ATAMAN, “Diimbiillii Ismail Efendi”. i1 Halk Katiiphanenesi. Kayit No: 1984, 5.68.
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Zilfiyare dokunmasnlar diye, onceden haber verirler ki taklitgiler ona gore
pusat kusanacak, giyinecek. Curcunabazlar bir taraftan oynarlar, saklabanhk yaparlar,
bir yandan da halk: dikiz ederler. Ondan sonra zurna taksimini yapar, Pigekar ¢ikar.

Ortaoyunu’nda curcunabazlarla birlikte yasaklanmadan 6nce ve yasaklandiklari
halde bir dénem kogekler de oyunlarim sergilemiglerdir. Nitekim Rusname-i Ceride-i
Havadisin 1284/1866 tarihli 840. Sayisinda Hayali Salih Efendi’nin yonettigi
Kamburlar Kolu’nun ilam verilirken oyunda “Hiinerli rakkaslar” da bulundugu
belirtilmektedir.

Ahmet Rasim de eskiden Ortaoyunlarinda koégek oynatildigini belirtmigtir.
Topal Tevfik, Pamuk Oglan, Pasakoy’lii Pavli, Aksarayli Cemal, bir bagka Cemal ve
Fistikgt Tahir’in Ortaoyuncular arasinda tnlii kogekler oldugunu séyliyor. Bir bagka
yerde de “Keriz” ya da “Dudu” havalan denilen zurnali rakkaslarla kogek, gengi

manzaralan hemen hemen eksik olmaz diyor.

Ortaoyunu sergilenecegi zamanlar oyun alamna seyirciler igin gadirlar
kurulur, seyirciler bu gadirlarda yer alirlardi. Oyun seyircilerin Sniinde
oynamrdi. Cifte nara, zurna ve davuldan olusan saz takimu oyunculardan
heniiz kimse olmadifn zaman koégek havalan calmaya baglardi.
Genellikle 12 kisiden olusan tam bir kogek talamu oynayarak alana
gelirdi. Kogek takimu oyunlarim sergilerken elinde “sak sak” bulunan
sivri kiilahli tuhaflik ve maskarahik yapan pusatgi ya da tiryaki alana
gelir, koceklerle birlikte alanda dolamirdi. Daha sonra kol takimimin
tiimii acayip giysiler, tiirlii tiirlii kiilahlarla alana gelir, miizige uyarak
hoplayip sigrar, oyun oynarken hep bir agizdan:

Dagda bir kegi
Sivridir kig1
Kahpenin pigi
Bunda bir ig var!

tekerlemesini sazla beraber séyler “Ala ala hey” sozlerinden olusan
nakarat kisminda tiim maskaraliklarim sergilerlerdi. Bu fasila “Curcuna”
denilirdi, daha sonra alana Pisekar girer ve oyuna baslanirdi.”

# Ali Riza Bey, “Bir Zamanlar istanbul”, Terciiman Yay. 1001 Temel Escr, No:11, istanbul, 5.250.
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O zamanin Pigekarlant Tosun Efendi, Kiigiik Ismail, Asim Efendi, Kor izzet,
bunlar ¢ikarlar. Halka karsi “Oyunumuz falancadir” der. Arkadan zenne girecekse
zurnaci zenne havasim vurur. Zenneler semai ile gikarlar. Onun arkasindan zurnact
Kavuklu’yu vurur ve Kavuklu gikar. Bu karakterlerin her biri bir hava ile sahneye
¢ikar. Kimine semai, kimine pesrev, kimine curcuna havas, kimine oyun havasi ¢alinir.
Kavuklu Pasa Havas ile gikar. Taklitgiler de hangi taklite ¢ikacaklarsa zurnaci onlarin

memleketinin havasim galar.

Ortaoyunu repertuarinda muayyen oyunlar oldugunu, ilk zamanlarda 11 tane
olan bu oyunlann sonradan ilave edile edile 40’a kadar ¢iktigim yazan Refik Ahmet
Sevengil oyun repertuarlarindan “Gozlemeci”, “Cift Evlenme”, “Bahge”, “Kunduraci”,
“Sarhoga Hile”, “Kanl Nigar” ve “Meyhane” oyunlarinin kayda deger oldugunu

belirtmigtir.

Ortaoyunu’nda gesitli hayvan sekline ay1, kurt, tilki, deve, koyun, kog, esek,
katr, at, okiiz gibi biiriinerek taklide gikildigt da goriilmektedir.

3.1.4. Tuluat

Sahnede malum ve muayyen tekerlemeler ve taklitlerle piyes seklinde
oynanan oyuna verilen addir. A¢ikta oynanana “Ortaoyunu”nun sahneye
¢ikanlmiy sekli olan “Tuluat” ilk zamanlarda bocaladig1 halde sonradan
tutulmug ise de Avrupa teknigini alarak temsiller veren kumpanyalarin
kurulmasi ve 1908 inkilabindan sonra hiikiimetge tesis olunan “Dar-iil
Bedayi’nin faaliyete gegmesi iizerine mevkiini kaybederek ortadan
bilsbiitiin ¢ekilme vaziyetine diismiigtiir,

Tuluat; yazili bir eser temsil edilmeyip, aktoriin sahnede aklina
geleni, vaziyetin icap ettirdigini soylemek, rolii sahnede yaratmak
demektir.®*
Tuluat tiyartrosu topluluklari Ortaoyunu’na benzeyen temsiller yaninda “Kar-1
Kadim Ortaoyunu” diye duyurduklari Ortaoyunu temsilleri de veriyorlardi. Bu

oyunlara miisliman olmayan kantocu kadinlar da katiliyordu.

> PAKALIN, “Tuluat”, a.g.s., C.3, 5.530.
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Eski Ortaoyunu dagarcigindan oyunlar sunduklan gibi, Ortaoyunu dagarcigina

yeni alinan Tuluat tiyatrosundan bozma oyunlar da gésterirlerdi.

Tuluat tiyatrolaninda oyun ve konu 6nemsenmezdi. Onemli olan halkin 1,5-2
saat ilgisini gekmekti. Bu nedenle esitlilik saglamak igin asil oyun diginda kantolar
soylenir, perde gogu zaman bozuk diizen bir orkestranm giimbiirtiileri, ziriltilart iginde
agihr, sahnenin bir kogesinden kantocu kizlardan biri giplak denilebilecek bir bigimde
tilller iginde hoplaylp ziplayarak ortaya gelir, gobek kvinr, sarki soylerdi. Higbir
estetik degeri olmayan bir beste, giifte ve dans: iste bu kantodur.

Giillit Agop’un kurup sadrazamun delaletiyle padisahta siiflorle Tiirkge
piyes oynamak imtiyazini almasi iizerine sanatlarna son verme
vaziyetine diisen tuluatgilanin zekalarimin imdada yetigtigini, meslekten
degil fakat siiflérden vazgegmek suretiyle faaliyetlerine devam ettiklerini
yazan Refik Ahmet Sevengil simdi bir iki dokiintiiden ibaret kalan bu
sanat icin su tafsilati veriyor: “Bunun neticesi, (siiflorden vazgegme
neticesi) bu kabil tiyatrocularin  igi biisbiitiin atcliga vurmalan
demektir,

Eski Ortaoyunu perde dekor vesaire gibi garp tiyatrosu malzemesini
almig fakat bir taraftan mazbut ve muayyen tekerlemelerin hududunu
alabildigine genigletmis aym zamanda Laz, Kiirt, Cerkez, Arap vesaire
taklitlerden istifade etmis, istifadede devam etmis ve ortaya yeni bir nevi
tiyatro gikmustir. >

Tuluat aktorlerini bazen bir siinnet diigiiniinde ahalinin arasina kurulan bir
iskemle ile paravana seklinde bir tahtadan ibaret (yeni diinya) hayali cihanniimanin

etrafinda kavuklaya Kiirde ve Zenneye ¢ikmig goriiriiz.

Bazen Kadikoyiinde, $ehzadebaginda veya Istanbul’un diger bir semtinde
genisge bir salagin iginde toplanan yiizlerce seyirci kargisinda 5 perdelik, 2 tabloluk, 3
sahnelik taklitli, acikh giiliinglii dramdir. Oynadiklarini ve kodamanlarinin daima para

kazandiklarini biliriz.

& gos.yer.
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3.1.5. Meddah ve Mukallit

Hikaye anlatmak olan meddahlik taklit yapma sanatidir. Perdesi, sahnesi,
dekoru, kostlimii bir sanatkarda toplanmus bir temasadir. (Bkz. Resim 9)

Resim 9. Ismail Dimbillii Efendi

Mubhtelif sahuslari, lehgeleri, hayvanlan, kuglan taklit etmek suretiyle
hikaye sdyleyenler hakkinda kullamlir bir tabirdir. Arapca ziyade,
medhedici demek olan Meddah “Teganni eden dilenci” yahut bundan
farksiz olarak “dilenen muganni® manasina da gelir. “Anadolu ve
Rumeli Tiirklerinin eski edebi hayatinda cok biiyiik bir mevki”
bulundugunu “ciinkii bizde halk hikayeciligi”ni temsil edenler asirlardan
beri meddahlar oldugunu sdyleyen degerli profosr Fuat Kopriilii su
tafsilati veriyor:

....Bizim muahharen meddah dedigimiz halk hikayecilerine Araplar
“Kassas” ve Acemler aym manaya olarak “Kissahan” derler ki, bu tabir
Meddah kelimesinin umumilesmesinden evvel, Tiirkler arasinda da epeyi
Zaman yagamgtir.

i [RY
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Daha Islam medeniyeti tesirinin Tiirkler arasinda layikiyle
takarriiriinden evvel, bilhassa gogebe hayati yasayan Tiirk ziimrelerinde
halk hikayeciligi vazifesi “Ozan”lara aitti. Ellerinde kopuzlanyla diyar
diyar dolasarak muahharen Islam medeniyeti altinda “Asik, saz sairi”
adim alan bu ozanlar, eski menkibevi kahramanlarm mesela
“Oguzhan”mn hatiralarim terenniim ederlerdi: Bir kisim Oguz boylarmi
kahramanhik menkibeleri “Dede Korkut” adli menkibevi bir ozana isnat
edilerek nesilden nesile naklediliyor, unutulmuyordu.?

Eski Istanbul’lularm umumi eglenceleri arasinda en kidemlisini meddahlari
dinlemek teskil eder. Istanbul kahvelerini dolduran halk, meddahlarin anlattiklari
hikayeleri canla basla dinlerler, vezirlerin ve iist tabaka zenginlerin meclislerinde,
kahvehanelerde, Ramazan gecelerinde, sinnet diginlerinde hatta saraylarda
meddahlar zerafetleri ve hatirlaninda tuttuklan giizel ve giiling hikayeleri sayesinde
mithim mevkiler elde ederlerdi. (Bkz. Resim 10)

Resim 10. Nagsit Bey Cerkez roliinde

% a.gs., 5.432-433,
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Meddah bir sandalyeye oturarak dinleyicilerine hikayeler anlatir. Meddahin

anlatisii  giinlik yasamdaki olaylar, masallar, destanlar, hikayeler ve efsaneler
olusturur.

Meddahin aksesuanim bir mendil ile bir sopa-baston olusturur. Genellikle,
giildiirticti ahlaki ve edebi sonug ¢ikarilacak hikayelerine kligelesmis “Rabian-1 Ahbar
ve Nakilan-1 Asar ve Muhaddisan-1 Riizigar goyle rivayet ederler ki” seklinde s6z bagi
ile baslar, daha sonra kahramanlari sayip hikayesini anlatir. Meddah hikayenin
kahramanlarimi kendi yoresinin dili ve givesi ile konusturan insandir. Meddah gok

oyunculu bir tiyatro eserinin tek sanatgisi, oyuncusu konumundadir. (Bkz. Resim 11)

Resim 11. Nasit Bey Aravut roliinde

Meddahlar hikayelerine baglar ve bitirirken gesitli s6z kaliplarina bagvururlar.
Meddahlar arasinda gogunlukla agagidaki dortlitkle baglamak gelenek olmusgtu:

Siithansaz-1 giiliistan-1 nezahet

Nihal-i gonce-i bag-1 zarafet

Soyledikge sergiizesti verir bezme letafet
Dinle imdi bende-i acizden bir hos kikayet.
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Anlatilan hikaye diisle ilgiliyse goyle bir dortlitk soyler:
Asinam grdiim bu seb ma’nada giymis hareler
Ol dihen igre dizilmig 1ii’li’~i sehvareler
La’l renk olmus kizarnus ol sefid ruhsareler
Gel muabbir eyle ta’bir var mu derde gareler
Kimi kez hikayenin 6grenerek yoniinii belirtir:

Edeyim meclise bir kissa beyan
Kissadan hisse ala arif olan®’

Bir de meddah sanatgilar: ile hemen hemen aym islevde mukallitler vard: ki, bu
sanatgilar da belirli yer ve zamanlarda halka hikaye soyleyen takimdan olmayip ekabir
daireleri ile komiklik ve taklitcilik yapma yoluyla iligki kurup oralara girip ¢ikan, giiliip
eglendiren kimselerdi. I¢lerinde iyice efendiden olanlar da vardi. Bunlar bulunduklan
mecliste bir firsatii bulur bir kavmin veya bir milletin dili ile bir diger milleti
konugturur her tiirlii takliti yaparlardi. Hatta iclerinde hayvan seslerini taklit ederek
eglendirenler de bulunurdu. (Bkz. Resim 12)

Resim 12. Nasit Bey Karagoz roliinde.

2 AND, a.ge., 5.224.
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Asrm baslarinda bu gibi kimseler arasinda padisah huzuruna kabul edilen ve
kibarlarin meclislerini eglendirenlerden ellerine gegen pek ¢ok parayi yiyip icerek

titkketenler bulundugu gibi bu yoldan servet ve refaha kavusanlar da vardu.

Bunlarin en meshurlan incili Cavus, Tifli, Ug Kardesler, Suyolcuzade Yakup
Celebi, Siileyman Aga, Attar Ahmet Celebi’dir. En son gelenlerden de Miirekkepgi
izzet, Liileci Mehmet, Sakir, Bagci Izzet, Kuklaci Yahya, Kiilahg1 Mehmet, Amberi
Ham, Muhsin Bey, Kurban Osep, Varbet Migir, Vekiliyan Hagik Efendiler vardi. Bu
tinlii mukallitler anlattiklari fikralar arasmda yaptiklar: taklitlerle teklifsiz ekabir ve

ahbap meclisleri neselendirirlerdi.

3.2. DANS SANATLARI

3.2.1. Dinsel Gésteriler

Dinsel danslar diger dans tiirlerine gére daha ciddi olarak icra edilen
danslardir. Bu danslar1 daha ¢ok Mevleviler, Rufailer ve Kalenderi dervisleri icra
etmislerdir. Aslinda bu gesitli tarikatlara mensup Kkisilerin ayakta zikretmeleridir.
Ancak bu zikir musiki esliginde ve bedenin gesitli hareketlerinden dolay: dans tasnifine
almmugtir. (Bkz. Resim 13)

Dini danslar1 ya da diger bir deyisle tarikat danslarm dans ya da eglence
unsuru olan seyirlik dans olarak gérmeyenler de bulunmustur. Oysa Ozellikle
Mevleviler bunlari seyrettirmekten gekinmiyorlardi. Nitekim 1582 senliginde binlerce
kisinin gozleri &niinde bunlar at meydaninda dans etmislerdi. Bkz. Resim 14). Dinsel
danslar bununla birlikte bizim kanmmzca kesinlikle eglence amagh degildir.Osmanh
donemindeki Istanbul eglence hayat: igerisinde yer alan senliklerde dinsel ayinler seyir

amagli yer almistir.
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Resim 13. Sema eden bir Mevlevi

Nakkas Osman da bunlarm gesitli minyatiirlerini ¢izmistir. Yalmz bu da degil
fakat gene Nakkas Osman’m bu senlikle ilgili minyatiirlerinden birinde tennuresiyle,
destaryla, maviler giymis bir Mevlevi dervisini Curcunabazlarla birlikte yiiksek tahta
ayaklar {izerinde goriiyoruz; bir baska deyisle Mevlevi dervisi pagilabazhk
yapmaktaydl.28 (Bkz. Resim 15)

Dini danslar1 seyir amagli olarak 6zellikle Osmanh Senliklerinde gdrmekteyiz.
Senliklerde pek gok gdsteri bir arada yapimaktadir. Ornegin;

2 \Metin And, Osmanl_Senliklerinde Tiirk Sanatlar, K.T.B.Y., No. 529, Sanat Eserleri Dizisi 2,
Ankara, Aralik 1982, 5.175.
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Resim 14. 1582 Senliginde dans eden bir kégek ile sema eden bir Mevlevi.
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Resim 15. 1582 Senliginde pagilebazlik yapan Mevlevi dervig

Nakkas Osman’in bir minyatiirinde bir Mevievi dervigini sema
ederken yaninda kendi calgic esligiyle eteklikle bir kégek ile bir arada
gosteriyor. Bunlarin 6teki hiiner ‘sahipleri ile beraberce seyir yerine
giktiklarim aym senligi anlatan bir yerli kaynak Surname-i Hiimayun su
satirlarla dogruluyor: “Ba’dehu bir bolik mevleviyan sema ve devranda

ve lu-bedzlgazlar ve mareke-aralar ve rakkaslar capiikniimalikia cevlanda
olup....”

Zaten 15. yy. 16. yy. Osmanlicasinda dini ve din dist aynmu gozetilmeksizin
dans “sema” ve “raks” deyimiyle karsilantyordu.

Tarikathnn ayinlerinde yaptiklan danslara dans denmesini
ofkelenip, Islamda dans olamayacagim ileri siirenleri belki bu
agiklamalar yanhs diisiindiiklerini ortaya koyar. Ayrica kégeklerin

g5 yer.
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ahlakga ne agag1 diizeyde oldugu diiginilliirse Mevlevi dervisinin bu tir
escinsel bir dansgi ile birlikte bir arada olugunun tarikat danslarimin
seyredilmeye yonelik oldupu iizerine goriigiimiizii destekler.

Bunlann seyir icin olduklarina bir ispat da yabancilar igin eski
Istanbul rehberlerinde dzellikle Mevlevi ve Rufailerin tekkeleri fizerine
bilgi verilirken bunlann sema torenlerini seyretmek igin bir tiyatro
gosterimi gibi 6denecek giri§ parasinin da olmasidir. >

3.2.2. EROTIK DANSLAR

3.2.2.1. Kécekler

Kaogekler kadm kiliginda dans eden ve profesyonelce calisan erkeklerdir. (Bkz.
Resim 16)

Osmanh Imparatorlugu Devri eglence hayatinda, onemli bir yere sahip olan
kogekler, ozellikle Imparatorlugun en 6énemli merkezi olan Istanbul’da goze
carpmislardir. Bunun énemli bir sebebi; 0 dénemi anlatan yazih kaynaklann, saray ve

gevresine ait olan eglencelerden s6z etmesidir.

Bilinen geleneksel Turk Halk Oyunlar’ndan oldukga farkli olan “Kogek
Oyunlari”, Osmanh Devri eflence hayatinin énemli bir pargasidir.

Kogekler, ¢zellikle Osmanli Imparatorlugu’nun merkezlerinde, Anadolu’daki
geleneksel yapilanindan uzaklagarak, sevinci sehvete, neseyi tahrike doniistiiren bir
tavirla oyunlanim sergilemiglerdir.

* gos.yer.
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Resim 16. 1720 Senliginde kégekler.
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Lale Devri ile doruklara ulasan eglence hayatinda, kogekler en parlak gnlerini
yasamislardir. Kogeklik 1856 tarihine kadar devam etmisti. O sene 5. defa sadrazam
olan Resit Pasa'mn Sultan Abdiilmecit'ten (1839-1861) aldig1 bir "irade-i saniye"
iizerine, Istanbul'da kégeklige hitam verilmisti. Fakat vilayetlerde bu gayri tabi oyunlar
bir miiddet daha devam etmisse de yavag yavas oralarda da soniip gitti.

...Koeeklik resmen ilga edildikten sonra bile Sultan Abdiilaziz devrine
(1862-1876) kadar saraylarda bu hal devam etti. Ve nihayet, ikinci
Sultan Abdiilhamit devrinde (1876 -1909), saraylarda da kogek
oyunlarina hitam verildi.*'

Kogekler, Osmanh Devrinde, eglence hayatinda profesyonelce ¢aligan
oyunculardi. Genellikle hepsi “kol” denilen teskilatlara bagh olmakla birlikte, bagimsiz
olarak calisan kogeklerin de varlign bilinmektedir. Oyuncu kollarina bagli olarak
calisan kogeklerin sayilarinin iig kisi ile bir-iki diizine arasinda degistigi bilinmektedir.
(Bkz. Resim 17)

Eglence zamaninda, kogekler istendigi zaman, bu teskilatlara
bagvurulmaktaydi. Kégekler, eglence hayatinda, kol takimlarina bagl olarak; Saray
Eglencelerinde, senliklerde, vezirlere ve zenginlere ait olan konaklarda, mesire
yerlerinde, orta oyununda, Karagozde, kahvehanelerde, meyhanelerde oyunlarm

sergilerken, donemin pek gok sair ve yazarina da malzeme olmuslardir.

Bu orgiitlerde, genellikle her kol, kurucusunun adi ile anilir. Her kolun san
gizme giyen bir “Kolbagr” ve kolbaginin bir yardimeis olur. Kolbast, kol takiminin

ustasi patronu, herseyidir.

Herhangi bir eglencede késgek bulundurmak isteyen kisiler, istedikleri kogekleri
temin edebilmek icin, kogeklerin kendilerine ait olan hanlara ya da mekan tuttuklan

yerlere giderlerdi.

Aw MELEK, “Eski Devirlerde Kégekler ve Cengiler”, Resimli Tarih Mecmuasi, C.4, No: 47
(Kasim 1953), 5.2706-2707.
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Resim 17.1720 Senliginde kégekler ve curcunabazlar.
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Kogeklerin eglenceye katilabilmesi igin, kogek tutmak isteyen kiginin, kolbagt
ile pazarlik yapmas: ve anlagmas: gerekirdi. Bu pazarlik, kogeklerin ne kadar siire ile
tutulacagina, kag tane kogek istendigine, eglencenin biiyiikligiine ve kogek tutmak
isteyen kisinin maddi durumuna gore degigirdi.

Kogekler, profesyonel oyuncular olduklanindan  dolays, oyunlarim
sergileyecekleri ortama goére, gruplar halinde oyunlanm sergilerlerdi. Bu gruplar,
senliklerde en yiiksek sayiya ulagirken; ki bu sayi on iki kisi civarindadir, konak,
kahvehane, meyhane gibi yerlerde daha az sayida; bir, iki dort kisi civarinda olurdu.
Her ortamda sayilari degisen kogekler, oyunlan sirasinda farkli formlar (gizgiler)
kullanmglardir.

Kogekler, kendileri icin bestelenen ve galnan “Kogekge”ler egliginde
oyunlanm sergilemislerdir. Genellikle dért fasil siiren oyunun ritmi baslangigta agir
havalarla baglar, ilerleyen siire ile ritm gittikge hizlamirdi. Calpara ve zil calan
oyuncular ritmin hizim kendileri belirlerdi.

Kogekler, oyunlan sirasinda belirli ve kaliplasmig hareketler yapmazlards; el,
kol, ayak hareketlerinin, dénmelerinin, bel bilkmelerinin sabit ve degismez kurallan
yoktu.

Oyunlan, viicudu her bigime sokan, tahrik edici hareketlerle, omuz titretmeler,
kivirmalar, gobek atmalar, gapkinca ve bastan gikanci duruglar, topuk carpmalar,
adimlarim yuvarlak, yavasca ve igveyle kaydirmalar, durma ve pervane gibi donmelerle
dolu idi.

Oyunlarim ustaca sergileyen kogeklerin bir becerileri de, karsilarindaki

izleyicilere ¢apkinca, nazla ve hos bir eda ile yaklasarak bahgisler toplamakti. Oyunlan
sirasinda, gozlerine kestirdikleri bir izleyicinin yanina yaklagir, calpara ya da zil
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calarak, oyunu swrasinda tiirlii igvelerle o kisinin dizine, kakil gibi saglarimi arkaya
atarak yatar ve almna para yapigtinlmasim beklerdi. Bunu pek ¢ok kere, aym ya da
farkl kigilere tekrarlardi. Oyunlarma zaman zaman ara veren oyuncular, gosteri

yaptiklari alani, bazen hizli, bazen agir adimlarla dolagirlard.

Oyunlan sirasinda kogeklerin yaninda bir de, "Yogurtu", "Pusatgi" veya
"Saksake1" denilen maskaralari vardi. Bu maskaralar, kogeklerin oyunlan sirasinda

aralarina girerek, tiirlii tuhafliklar ve maskaraliklar yaparlards.

Kogekler, oyunlarim konusuz sergiledikleri gibi, zaman zaman da bir konuyu
dramatik bigimde de sergilemiglerdir. Kogekler nerede olursa olsun, oyunlarim
bitirdikten sonra, iglerinden birinin eline aldig tefle, “Parsa” denilen bahsisi toplarlard.
Bu bahsis daha sonra aralarinda pay edilirdi.

3.2.2.2. Cengiler

Cengiler, dans eden ve profesyonelce ¢alisan kadinlardir.

Osmanlt Imparatorlugu Devri eglence hayatinda, 6nemli bir yere sahip olan
cengiler, ozellikle Imparatorlupun en onemli merkezi olan istanbul’da goze
carpmuglardir. Bunun 6nemli bir sebebi; o dénemi anlatan yazih kaynaklann, saray ve

cevresine ait olan eglencelerden soz etmesidir. (Bkz. Resim 18)

Bilinen geleneksel Tirk Halk Oyunlar’ndan oldukga farkhi olan “Cengi
Oyunlan”, Osmanh Devri eglence hayatiin énemli bir pargasidir. Cengiler, 6zellikle
Osmanh imparatorlufu’nun merkezlerinde, Anadolu’daki geleneksel yapilarindan
uzaklagarak, sevinci sehvete, neseyi tahrike doniistiren bir tavirla oyunlarm

sergilemiglerdir.
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Resim 18. XVI. yy.’da ¢engiler

Cengiler, Osmanli Devrinde, eglence hayatinda profesyonelce calisan
oyunculardi. Genellikle hepsi “koi” denilen teskilatlara bagl olmakla birlikte, bagimsiz
olarak gahgan kogeklerin de varlig: bilinmektedir. Oyuncu kollarina bagh olarak

caligan gengilerin sayilarmn iig kisi ile bir-iki diizine arasinda degistigi bilinmektedir.

Bir ¢engi kolu kolbasidan, muavininden ve 12 oyuncudan terekkiib
ederdi. Bunlarin diginda bir de straci adi verilen 4 kisilik bir saz heyeti
bulunurdu. Bunlardan biri keman, biri cifte nara, ikisi daire galardi.*

Bu orgiitlerde, genellikle her kol, kurucusunun adi ile amlir. Her kolun san
gizme giyen bir “Kolbagr” ve kolbagimn bir yardimeist olur. Kolbagi, kol takiminmn

ustast patronu, herseyidir.

2ags., 5.349.
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Eglence zamaninda, gengiler istendigi zaman, bu teskilatlara bagvurulmaktaydi.
Cengiler, eflence hayatinda, kol takimlarna bagh olarak; Saray Eglencelerinde,
senliklerde, vezirlere ve zenginlere ait olan konaklarda, mesire yerlerinde, orta

oyununda, Karagozde, kahvehanelerde, meyhanelerde oyunlanm sergilerken, donemin

Bir gengi kolunun sokaktan gegisi hayli eBlenceli bir manzara teskil
ederdi. Onde kol bast ile muavini, bunlann arkalarinda da devirlerinin
zarif ve gbz gekici tuvaletleri addolunan kayafetleri ile gengiler yiriirler,
bunlani swracilar, onlant da yardakgilar, hademeler ve en nihayet
kolbasimin hususi hizmetgisi, kiigiik bir Cerkez kiz1 gelirdi.

Sokaklarda iki boylu erkekler durup bunlan tebessiim ve istiha ile
seyrederler, cengi kadinlar serbest tavirlarla etraflarina  bakip
tebessiimler, kag goz isaretleri ve hatta harfendazhiklar yaparak mukabele
gorerek gegip giderlerdi

pek ok sair ve yazanna da malzeme olmuglardir.

Herhangi bir eglencede ¢engi bulundurmak isteyen kigiler, istedikleri kogekleri
temin edebilmek igin, kogeklerin kendilerine ait olan hanlara ya da mekan tuttuklan
yerlere giderlerdi. Cengilerin eglenceye katilabilmesi igin, gengi tutmak isteyen kiginin,
kolbagt ile pazarlik yapmas: ve anlagmasi gerekirdi. Bu pazarlik,gengilerin ne kadar
sire ile tutulacagina, kag tane gengi istendigine, eglencenin biiyiikligiine ve cengi

tutmak isteyen kiginin maddi durumuna gore degisirdi.

Cengilerin davet edildikleri evde kendilerine bir oda tahsis olunur,
bunlar gelir gelmez buraya girerlerdi. Hamam ustalan ve soyguncu
denilen kadinlar da bunlarla beraber igeri girerler, kolbasinin, muavinin
ve cengilerin elbiselerini ¢ikanrlar, tuvaletlerine yardim ederler,
hizmetlerinde bulunurlardi. Bu odaya girmek gengi kolu efradi ile bu
soygunculardan maada kadinlar igin memnu idi.

Fakat cengilerin igeride cilvelerle, giiliismelerle, birbirlerine naz ve
edalar yaparak, sevigererk biribirleri tarafindan oksanarak soyunup
giyinmeleri bir gok geng kadinlarin tecessiislerini celbeder vesileler
¢ikanip odanin civarindan gegerler fakat igeriye giremezlerdi.

% gos.yer.
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Cengiler, profesyonel ~oyuncular olduklarindan  dolayi,  oyunlanm
sergileyecekleri ortama gore, gruplar halinde oyunlanm sergilerlerdi. Bu gruplar,
senliklerde en yiiksek sayiya ulagirken; ki bu sayr on iki kisi civarindadir, konak,
kahvehane, meyhane gibi yerlerde daha az sayida; bir, iki dort kisi civarinda olurdu.
Her ortamda sayllan degisen cengiler, oyunlan sirasinda farkh formlar (gizgiler)
kullanmuglardir.

Refik Ahmet Sevengil’in verdigi bilgiler gore cengilerin oyun tarzi aggidaki
gibidir:
Bu mubhtelif kollara gore degisirdi. Bununla beraber az gok miisterck
olan esas soyle idi: Siracilar kemam, daireyi, ¢ifie naray1 galmaya
baglarlar. Apar ezgi makaminda terenniimler arasinda 6nde kol bag,

arkasinda muavini, arkada on iki gengi oldupu halde meydam dort defa
devrederlerdi. Bu ilk fasilda rakis yoktu.

Miitaakip fasillara kol bast ile muavini istirak etmezler, meclisin
mutena bir mevkiinde azametli bir tavir ile oturup uzaktan nezaret
ederlerdi. Tkinci fasilda gengiler parmaklarinda zil oldugu halde ¢ikarlar,
siracilanin terenniimlerine hareketlerini uydurarak raks ederlerdi. Raksi,
gobek atmalar, topuk carpmalar, omuz titretmeler, kendini geri geri
atmalar hoplayarak viicudun etlerini, gogiislerini sallamalrla dolu idi. >

Oyunlarinin aralarinda gengiler istirahat eder, miistesna tuvalet ve 6zel kiyafet
giymis hammefendiler gengileri takdir ve tadyip eyleyerek alinlarnina altin yapistirirlar,
bahsisler verirlerdi.

Oyunlanmnin iigiincii fasillanna mesela tavgan raksina erkek bigiminde elbiselerle
¢ikarlardi. Bu elbiseler tamamen kégeklerin ve bil hassa tavsan oglanlarinin elbiselerine

benzerlerdi.

Son fasil olan dordiincii faslda gengiler dans etmezlerdi. Siracilar sazlanm
calarken gengiler hanendelik ederler, tiirlii tiirlii garkilar, gazeller okurlar, giizel ve giir
sesleriyle dinleyenlerin kalplerini yakarlar, ezerler, biikerler, aglatirlar, giildiiriirler,
ruhani bir safa verdirirlerdi. Yine bu fasilda kol bagi ile muavinin reisliklerinde gengiler

turli tirli oyunlar oynarlardi.




3.2.2.3. Tavsanlar

Adali geng Rum rakkaslar hakkinda kullanihan bir tabirdir. Rakkaslann ikinci
kismmna da “kégek denilirdi. Aralarnindaki fark oyundan ziyade giyiniglerindeydi.
Tavsan oglanlan siyah cuhadan topuklara kadar salvar, guhadan gayet dar,
viicutlaninin hatlanmt belli edecek sekilde bir camadan giyerler, bellerine rengarenk
sallar sararlardi. Kogeklerin baglart agik oldugu halde bunlar baslarina gayet ufak siislii
kilah giyerlerdi.

Bunlara niye tavsan dendigi kesin olarak bilinmemektedir. 1885°de
yaymlanan ve Ortaasyadaki gezisini anlatan Henry Lansdell buralarda
gbrdiifii beggeleri anlatirken bunlarn kiminin yiizlerinin derilerini
tavsan gibi burusturup kingtirdifim yazdigina gore aym agiklama
bizdeki tavsanlar icin de yapilabilir. Bunlsarin kimi kez kogeklerle bir
arada giktiklarim biliyoruz,

Nitekim, Abdiilmecitin ogullan Murat ile Hamit’in 1261°de siinnet
diifiiniinii anlatan Tahsin Siirnamesinde su dizeleri 6rnek verebiliriz:

iki tavsan ile geldi kégek
Arada vard: gezer bir de kopek
Cikt1 raks etmeye ol Rum begesi®

Raks denilen viicudu her sekle sokan gesitli hareketlerle kivirmalar, gobek
atmalar, arkaya dogru yatmalar, tekrar dogrulup one arkaya kivnlip biikiilmelerle
dikkati gekerlerdi.

Kogmak, hafifge sigramak, tavsan taklidi yapmak suretiyle oynanan bir nevi
raksa da tavsan dansi adi verilirdi. En ziyade saraylarda giizel ve talimli cariyeler
tarafindan yapilan bu raks gigliigi ve yoruculugu dolayisiyle oralarda bile nadiren

oynanird.

34 gs.yer.
3 AND, age., 5.178.
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Tavsan raksim icra edenler, guha istiine klabdan bitkme ve pullarla islenmis,
ayaklar yanlarindan ¢ikanlan gayet genis salvar ve mintan giyerler, bellerine de bir
degirmi sal sararlardi. Elbisenin agirlii yorgunlufun artmasmna sebep olurdu. Daha

sonralar guha yerine atlas kaaim olmus, salin yerine de kemer takilmaya baglanmigt:.

3.2.3. HUNER GOSTERILEN DANSLAR

Hiiner gosterilen danslarda en 6nemli unsur dans eden kisi ya da kisilerin dans
ederken her hangi bir aksesuarla hiiner gostermesidir. Dans edenler tarafindan kase,

garpare, zil, gegane gibi aksesuarlar kullamihrd.

3.2.3.1. Kasebazlar

Dans ederken ¢ini tabaklar ile hiiner gosterenler igin kullamlir bir tabirdir.
Kasebazlarla ilgili bilgiler en ¢ok Tiirk minyatiirlerinde ya da yabancilarin yaptiklan
resimlerde bulunmaktadir. (Bkz. Resim 19)

1582 senligini gormiig bir Alman tanik da anlatisimn bir-iki yerinde bunlann
ellerindeki majolica tabaklari parmaklarimin, sonra ucu sivri degneklerin ucunda tutup,
havaya attiklanm, elleri ve agizlan iizerinde yere digirip kirmadan finl firl
dondiriirken bu arada Tiirk bigimi dans ettiklerini yazmaktadir. (Bkz. Resim 20)
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Resim 19. XVII: yy.’da bir kasebaz
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Resim 20. XVI. yy.’da kasebazlar

3.2.3.2. Pagilebazlar

Ayaklarinda uzun tahta takma bacaklar varken dans edenler i¢in kullanlir bir
tabirdir.. 16. yy.’da bir Alman tanik Istanbul’da bulundugu bir Rum diigiiniinde
bunlarla bir Gaillarda dans edildigini yazmaktadir. (Bkz. Resim 21)

1675 senligini gdrmis olan Ingiliz Dr. Covel bdyle tahta ayaklar tizerinde dans
edenleri s0yle anlatyor:

Ayaklarmna iig yarda boyunda bir ¢ift tahta ayak baglamusti, elinde ise
dengesini saplamaya yarayacak hig bir sey yoktu. Sigrayarak ve tek ayak
tizerinde donerek garip bir dans yapmis. Sonra bedenini ileri geri alarak
dengesini saglamis.
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Resim 21. 1582 Senliginde dans eden bir pagilebaz..
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Sonra bir buguk yarda boyunda icinde yemek yenen bir sini almug,
bunu baginn iistiine koymus, eliyle tutmadan gene dans etmis, sonra sag
elinin igaret parmag iizerine koymus, orta parmagiyla dondiirmiis, hiz
kazandiktan sonra sol elinin isaret parmagna gegirmis, sag eli ile
doniigiin hizim arttirmus, boylece bir elden 6tekine gecirerek yiiriimiis.

Bu bittikten sonra yardimcis: gelmig tahta ayaklardan birini ¢ozmiis,
tek ayak iizerinde kalmug, bunun iiz<erinde sekerek ve donerek bir ceyrek
saat dans etmis. En sonunda bedenini one egmis, yeterli bir dizeye
gelince kendini tahta ayaksiz olan bacafim yumusak bir bez yigm
iizerine birakmug, basi iizerinde ileri geri taklalar atmug, oteki tahta
bacagida biraktikian sonra elleri iizerinde cadurlara dogry yiiriimiis.*®

3.2.3.3. Ceganebazlar

Dans ederken cegane denilen biiyitk tahta zillerle hiiner gosterenler igin
kullanilir bir tabirdir. Biiyiik calpara demektir “Lehge-i Osmani”de “tahsis ile gengi
defcegizi bir nevi calpara” suretinde izah olunmustur. Ekseriya ceng ile birlikte
kullantlirdi. (Bkz. Resim 22)

3.2.3.4. Carparezen

Carpare, oyun sirasinda parmaklara takilan raks (oyun) aletine
verilen addir. Dért parcadan yapildiga igin bu ad: almustir. Halk dilinde
calpara denir,

Elde carparesi eyler ¢ik ¢ik
Der imis can-i rakibe gel cik

Istemezdim gikayim iistiine gengi giizeli;
Destindeki garparesi gik ik diye ibrametti 3’

* AND, Osm. Sen., s.185.
T a.g8.48.597,
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Resim 22. XVIL yy.’da ¢eganebaz.

Dans ederken garpare ile hiiner gosterenler igin kullanthir bir tabirdir. Tiim dans
ile ilgili sanatlarla ugraganlar bu tiir ritm aletleri ile hiiner gosterebilmektedirler. Zaten
dans edenlerin egitimleri sirasinda bu tiir ritm aletlerini ustalikla galabilmek dgretilirdi.
(Bkz. Resim 23-24)

....Her iki ellerinin bag ve orta parmaklarina kayis baglarla taktikian
carpare denen zilleri birbirine carparak, zarif bir sekilde kollarim agarak,

ayaklarmin ucuna basarak omuz ve viicutlarini ahenkle oynatip ¢alinan
calgiya ayak uydurarak raks ederlerdi....*

3 Abdiilaziz Bey, a.g.e., 5.391.
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*da garparezen calan kogek

yy

XVIL

Resim 23.
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Resim 24. XVII. yy.’da garparezen

3.2.4. SOYTARILIK YAPILAN DANSLAR

Osmanli devri eglence hayatinda dans ile gildiiri birbirine sarmag dolag
olmustu. Ozellikle minyatirlerde gengi veya kogeklerin yami sira gordugimiiz
soytarilar buna kamttir. Cofu kez dans ile glldirli zamandas, fakat birbirine
kaynasmamus iki ayn 6ge olarak karsimiza gikmaktadir. (Bkz. Resim 25).

Bir yandan dans ediliyor, bir yandan da onlani giiliing bigimde taklit eden

soytar kilikli ve tavirli oyuncular bulunmustur. Ancak, giildiirii ve dans her zaman
birbirinden ayn gésterilmeyip, bunlarin birbirine kaynastiridigs da oluyordu.
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Resim 25. 1720 genliginden genel bir goriiniim.




3.2.4.1. Curcunabazlar

Curcunabazlar, kaba, giiling giyimli, giildiiriicii dansgilara verilen addir. Oteki
dansgilarla birlikte oyun meydammna gikip onlan beceriksizee taklit ederler, halki
glldurirlerdi. (Bkz. Resim 26-27-28)

Resim 26. 1582 Senliginde curcunabazlanin gosterimi.

Yizlerinde ¢irkin “yiizlik” denilen maskeler tagirlardi. III. Ahmet’in
sehzadelerin stinnet diiginii ile kizlarmin evlenmesi igin yapilan 1720 senliginde yer
alan curcunabazlart Mehmet Hazin’in siirnamesi soyle anlatiyor:

....Cin askerin ta ‘bir olunan on, on beg siibyan kah piir hareket ve kah
payan baslarindan geb kiilah ve arkalarinda alaca basmalarindan yekpare
kisve salvar manendi giiya uckur yakas: bogazlarmdan baglu kollar ve

56



eller kisve icinde kalmus bunlar layen kati siikiindan miiberra daima
sigrayub ve bag salub ve omuz debrediip bir an karar itmezler keennehu
bunun igiin halk olunmuslar, kusurlar dahi kezalik pir cilve ve
mehterhaneleri hud-h ve na-1 den hali degil.

Resim 27. XVII. yy.’da maskeli curcunabazlar

Bu hal iizere huzur-i asafiye varup diirlii diirli raks ve sema, ve
glinagun miilaabeden sonra iclerinden biri tekye oniine vaki bir menzil
tag: farkina kendii depesin koyup ve ayaklari berhava kaldinp bag: tas
baginda ayaklari havada cengi kollan ile raks ider gibi bu dahi
ayaklanyla raks idiip hatten birun nesat bag etmekle...*°

Gegen yiizyilin baginda bir yabanci gezginin Tiirklerde bu tirlii bilinen seylerin
bir kimsenin yapmacikl, 6zentili tavirlanmi kimi zaman yergilemeye kagmadan bir
kimsenin yasami, gorislerini, diigiincelerini canlandiran temsiller bulundugunu
sOyleyerek gordiigii temsili goyle anlatiyor:

* AND, Gel. Tiirk., s. 214.
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Resim 28. XVIL. yy.’da maskeli curcunabazlar

Oyun kisileri on iig ile on yedi yaslari arasinda giizel goriimiishii dort
oglan, yas: ilerlemis iki soytar1 ve galgicilardi. Geng olanlar tepeden
tirnaga Tirk kadinlan gibi giyinmis, biiyiik giimiis tokali, enli kemerler
takmuglardi, soytarilar ise gelisi giizel giyinmisler, hele birisinin kalig
larpmtilardandi. Dansin  konusu Tirk kadmlanmn toreleri ve
gevirdikleri dolaplardi; bunun alabildigine gergekgi canlandiryorlardi.

Kadmlann sarki soylerken konusurken ¢ikardiklar bagitkan sesleri,
onlarm tavirlanm bityiik bir ustalikla taklit ediyorlardi. Kadinlar
kocalarindan kagmis veya kocalarinin yoklugunu firsat bilmigler, gizlice
sevgilileri ile bulugurlar. Sevgili roliinii soytarilardan daha iyi giyimlicesi
oynyordu. Kirpmtilar giymis olan soytarmn ise kadimnlarin hoguna
gitmek icin yaptikiarma kargilik buldugn sey alay, yumruk, buna benzer
kiigiik diiiiriicii davramslar oldu.

Dansgilar bir halka kurduklan zaman sevgililerden gézde olam danst

agik tavirlarla yonetiyordu. Yiiz verilmeyen sevgili ise elinde bir 1s1tkla
halkanin ortasinda duruyordu.
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(Her iilkede goriilen sakalardan biri) ....Zaman zaman calgicilar
oyuncularin sarkilarina katiliyorlar, kargihk goren sevgiyi kutluyorlardi.
Kimi zaman birden, keskin davramisla yerlerinden firliyorlar,
oyuncularla birlikte donmeye koyuluyorladi.

Biitin  bunlara ellerindeki carparalarin  kiigiik ~ ¢ingiraklarm,
kemerlerinden sarkan giimils pargalarin ve bagka maden siislerin
giiriiltiisi~ kangiyordu...  Bu  oflanlar Galatameyhanelerinde
toplandiklarinda ~ “Allemant” dansma benzeyen tiirlii  hareketler
gosteriyorlardi. Kimi gii¢ bicimlere giriyorlar, giicoyunlar, tehlikeli
ziplayiglar yapiyorlardi....""

3.2.4.2. Pusatgilar

Pusatgi raks edenlerin yaninda dans eden kisilerdir. Bunlara yogurteu ya da sak
sak¢1 da denmektedir. Pusatgilar, genellikle kimin yaninda dans ediyorsa onu abartilt
bir bigimde taklit eder. Danslar1 bir sanat olmaktan cok kaba ve giriiltiliidiir. (Bkz.
Resim 17)

Raks sirasinda kogeklerin yaninda bir de yogurtgu, pusatgl denen
maskarasi, diger bir deyimle palyagosu vardi. Baginda tepesine bir-iki
emgirak dikili sivri bir kiilah, arkasinda eteginin iki ucunu beline
soktugu cesitli renkte basma parcalarindan dikili entari, elinde vurdukga
ses gikaran, bir ucundan bagh ince ve uzunca iki degnekten ibaret
“saksak” ile raks eden kdgeklerin arasina giren pusatg tiirlii tuhafliklar
ve maskaraliklar yapardi.

“Oh hadi bakalim, anasmin babasinin hayirh evlatlar” diyerek
onlarla beraber oynamaya cahgir, beceremez, bazen kogeklere yapmacik
taskinliklarla satasir, “Hadi yavrum, asagidan al, agagidan” diye
costurur, raksa renk verir, hazir bulunanlart neselendirir, eglendirirdi.
Pusatgilar da tiirli maskaraliklarla kogekler gibi sunun bunun dizine
yatar, bu suretle bahsis de ahrdi....""

©age.,s216-217.
41 Abdiilaziz Bey, a.g.e., 5.392.
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3.2.4.3. Tulumcular

Osmanli devrinde ozellikle senlik, sinnet diigini gibi biiyiik meydanlarda
hazirlanan eglencelerde tulumcular ozel bir gorev iistlenmislerdir. Genel senliklerde
oyun yeri ile seyirci kesimini birbirinden ayirmak ve diizen bagim kurmak tulumcularn
gorevidir. Oyun yeri ile seyircinin kesin olarak ayrilmadig1 genis gosteri meydanlarinda
bu tiirlii dilzen bagim gozeten gorevliler gesitli sanatlarda goze garpmaktadir.

Tulumcularin asil gorevi olan diizen bagim korurken bunun bir senlik oldugu
dugiincesiyle asik surath bir koleu gibi davranmiyor, halki gesitli soytariliklarla
giildurerek, takilarak, sakalagarak kimsenin keyfini ve negesini kagirmiyorlardi.

Bunlar deriden don ve kiilahlar giyiyor, ellerinde ¢ogu kez kegi derisinden
tulumlar tagtyorlardi. Bu tulumlar hava, su veya ya ile sigiriliyorlardi. Bunlarla halka
vurunca can acitmiyorlardi. Bunlarin sayis1 kimi senlikte bes yiizii buluyordu

XV. yy.’da bineva denilen ellerinde tulumlar bulunan, yizleri maskeli veya
boyali soytarilarin bulundugu, baslarinmn egek istiinde gittigi ve aralannda giildiiricii
soylesmeler yaptiklan, hem de bu soylesmeleri yazili bir metinden okuduklan
anlagiliyor.

1720 senligini anlatan bir surnamede tulumcular oyle anlatilmaktadir:

Tulumcular taifesi yorulmak ve dinlenmek bilmeyiip giindiiz meydan-
1 surun Hac1 babasi ve otag-1 hilmayunun yaragikh gedas: ve seyirciyan-1
pir-ii civanin bela ve kazasi olup kimi rakkas ve kimi name siiriid
payende-i cilve niimut ve herhangi miialaabe mahalline varsin bir kagi
hazir ve mevcut ve eleerinde yagh tulum ote tur ve beri tur deyu
hiicumlanndan gegilmez serbestiyetlerine ruhsat gok ve bulunmadiklan
mabhalli hi¢ yok.

Ve viicutlar pembeli kisveden ari ve bunlar igiin bilhassa aram yok,
ancak her birinin payan olmak igiin ve gilmanan-1 hitam gezdirmek
bunlar iciin, sur-i himayuna kan pigkah-1 otag-1 hiimayun ve satr-1 aliyi
siipiirmek bunlar milteallik bil ciimle iktiza iden berrani angariyyat
bunlar igiin ve huzur-i hiimayun ve asafide birlahza lu’bede-bazan fasila




verseler hemen bunlar meydana gikup gah raks ve gah sema ve gah
birbirlerine yagh tulumlanyla girisip bir gune dahi zevk ve turfe
hareketlerle halki gunagun nesatlar bahsederler. Boyleyken aksamdan
sonra yine cadir be cadir msfulleyledek kol gengileri gibi
lu’bedbazanliklar ve mazharaliklar idiip kendi gadirlarina geldiiklerinde
yine sabaha dek ahenk iderlerdi.

3.3. SAVAS GOSTERIMLERI

Savag danslan Osmanh imparatorlugu eglence hayatinda 6zellikle senliklerde
icra edilmis bir sanattir. Gerek Ortagag ve Ronesans senliklerinde, gerek Osmanl
senliklerinde en 6nemli dZelerden biri yalanci deniz ve kara savaglariydi. Ayrica bunlar
ozellikle bityiik askeri giicii ve yetenegi olan Osmanl igin gok dogald: da.

Bunlann gergek tiyatro gosterimlerini oldugunu kolayca soyleyebiliriz. Bir
kiginin kendinden bagkasim giyimi kusamu ve davramglanyla canlandirmasidir.
Onceden bilinen bir olaylar dizisinin bir eylemin onceden tasarlanmug bir program

sirasinca taklit yoluyla gosterimidir. (Bkz. Resim 29-30)

Oyuncular iki hasim giiciin askerlerini belirtecek  bigimde
giyinmigler, bayraklani belirgin gostergeleri ile davrams ve tavirlanyla
aralanindaki bu ayirim vurgulamaktadirlar. Aynca kale dekorlan, savas
gemileriyle bunlanin her tiirli gergekgi donatimiyla da eylemi daha
belirgin duruma getirmektedirler.

Olaylar dizisine gelince bunlar konulanmi yakin tarihteki

savaglardan, fetihlerden almakta, tarih gergegine uygun olarak
diizenlenmektedirler.**

Osmanl senliklerinde Osmanlilarm pek yenilgiye ugramadiklar digiiniliince
hep karsit giiclerin yenilgisiyle sonuglanmaktadir. Tiirklerin yenilgisiyle sonuglanmus

olaylanin gosterimine ise yer verilmemektedir.

2 AND, a.ge., s.181.
> AND, Osm. Sen., s. 123.
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Resim 29. 1720 Senliginde savag gosteriminden genel bir goriinis.
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Resim 30. 1720 Senliginde savas gosteriminden genel bir goriiniis.
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Kimi gosterimlerde diisman kalesi Tiirklerin eline diigmeden kargi taraf,
baglarinda dini bagkanlari oldugu halde bir kurulu barig sartlarii konugmak icin kale
digina gonderilirdi. Sartlarda anlasma olmayinca, diigman kurulu kaleye donmekte ve
savag siirmekteydi. (Bkz. Resim 31-32)

Resim 31. 1582 Senliginde tek kale dramatik savag gdsterimi
Kimi kez ise her iki hasim da birbirinin kuvvetlerini 6grenmek i¢in casuslar
yollarlardi. Kimi gosterimlerde diismanla alay etmek igin, oyun sonunda kale yikilirken

iginden canlt domuzlar gikartilir ve bunlarin gikig seyirciyi gildiiriirdi.

1582 Senliginde iki kale savaginin en ayrintih anlatisin Lebelski vermigti:
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Resim 32. 1582 Senliginde iki kaleli dramatik savas gosterimi

Yaldizla ve cesitli boyalarla boyanmis mukavvadan iki kale kuruldu.
Bunlarin surlan, kuleleri, siperleri, burglani vardi. Bunlardan biri
Tirklerin digeri de Almanlarin (ya da Hollandalilarn) kaleleriydi. Her
birinde otuzar asker vardi. Her iki yan da gesitli silahlarla donatilmisgti.
Once Almanlar Tiirk kalesine iki casus yolladilar. Yakalandiklarinda
bunlardan biri kagabildi, 6teki tutukland.

Kagan Tiirklerin amaglanm anlatt. Iki yan da durumu tartip
tartiguktan sonra savaga karar verildi. Almanlarda kargi, kalkan ve
lalclar vardi. Tirkler ise kalkanlanna iyive siper olmus, sanki
korktuklar: ve savagmayacaklari samisim uyandirmaya calistyorlards; bu
da istenilen sonucu verdi. Almanlar yiireklendiler, bu arada Tiirkler
silahlarina davrandilar, yiksek sesle Allah Allah sesleriyle savasa
girigtiler. Almanlar kalelerine cekilirlerken Tiirkler de yaklagtyorlards;
gene bir catisma basladi, uzun bir doviisten sonra Almaniar canlarim
kurtarmak icin kalelerine cekilmeye zorlandilar, kale kusatildi.
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Almanlar yiireklilikle direndiler ancak Tiirkler tistin geldiler.
Kapilan lardilar, burada gizlenmis bulduklari Almanlan oldiirdiiler.
Kaleden asag attilar, kaganlan tutukladilar, elleri arkalarina bagh

olarak disan gikardilar, kalenin tepesine bayraklarim diktiler, zaferlerini
davullar ve trompetlerle belirttiler.

Kale savaslarinin yam sira gene tipki Ronesans senliklerinde oldugu gibi gerek
su tstinde savasanlar, bir adaya saldi; gerekse de karada gemilerle savaslar
diizenlemiyordu, 1582 senliginde Ulug Ali Pasa ile ilgili olan gosterim denizlerde
yapilan dramatik savag gosterimlerine iyi bir érnek teskil etmektedir (Bkz. Resim 33):

Resim 33. 1720 Senliginde bir kale ile karada yiirityen vir gemi
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1582 senliginde bag amiral Ulug Ali Pasa ustalikla veziri geoti.
Meydana Kibris'1 gosteren sahnemsi bir yerde kartondan bir bityiik ada
yapimisti. Cok giizeldi. Iki giiclii ordu aday1 kusatmusti. Biri denizden
biri karadan adaya giktiklar zaman Magosa’y: kusatmalari, huruglar,
hafif carpismalar, bataryalar, lagimiar, karsi lagimlar, oyuk agmalar,
saldinlar, karst saldinlar, donanma figekleri gibi  savaglarda
kargilanabilecek hemen her sey gergektenmdis gibi ortaya kondu.

y Kimi kez Tiirkler duvarlan ele gegiriyorlar, kimi Kibnislilar onlari
geri phiskiirtiiyorlardi. Zamanin ileriemesi, kuvvetlerinin azhg ve yardim
gelmemesi yiiziinden ada ellerinden gikti. Tiirkler onlarin kimini zincire
vardular, kimini kiligtan gecirdiler... Borularn sesleri, davullarin
glimbiirtiileri, Tiirklerin bagiruisy, giirlemesiyle gercekten de Kibris adasi
alimyormus saniliyordu. *

Gene aym senlikte gece seyirlik oyunlarinin en gosterislisi bir deniz savagi
olmustu. Gergekmis gibi de temsil edildi. Orada seyirci olarak bulunan Hiristiyanlara
insanoglunun en giizel buluglarm Tirkiyeye cekerek Barbar adim unutturup,
Hiristiyanlarin  Tiirklere bir tiirli yakigtirmak istemedigi yeteneklerinin uygarlik
degerlerini kabul ettirdiler.

Bir gok gemi ve kalyon yelkenleri agilmus, toplan ve bayraklarla siislenmis,
borulani calinarak, déviisiiyorlar birbirlerini kusatiyorlar, birbirlerini mahmuzluyorlar,
denize dusiriiyorlar, yakiyorlar, diigman gemilerini batirtyorlardi. Bunu biiyiik bir
ustalikla basartyorlardi. Karada savaslar kusatmalar, kentlerin alimgmin  gdsterimi

gergekcilikte bundan asag kalmazd.

3.4. SIRK SANATLARI

Gunumizde sirklerde goriilen gesitli seyirlik oyunlarin hemen hemen hepsi
Osmanh déneminde goriilen sirklerde de gosteriliyordu. Sirk sanatlari 6zellikle
meydanlara kurulan dev ¢adirlarda ve senlik yerlerinde gosterilirdi Hiiner gosteren
sanatgilarm her biri kendilerinin icra ettikleri bir tiirde ustalagmig bulunmaktadir.
Sirklerde icra edilen sanatlarm en onemlileri canbazlik, zorbazlik, gemberbazlik,
semgirbaziik ve hayvanlarla yapilan gosterilerdir.

“age., s.130.
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3.4.1. Canbazlar

Osmanl eglencelerinde icra edilen sirk sanatlanmn en yetkin seyirlik oyunu
canbazlarin gosterisi olmustur. Bugiinkii dilimizde ip izerinde yiirtiyerek hiinerler
gosteren anlamina gelen canbazlik daha genig olarak canbaz teriminin caniyla oynayan

anlaminda her tiirla hunerler gosterenler igin kullamhiyordu.

Canbazlik sanati belli bagh iki sekilde icra edilmistir. Bir ip tizerinde yurityiip
hiiner gosterenler; (Bkz. Resim 34-35-36) bir de yiiksek direklere, dikili taglara
tirmananlar (Bkz. Resim 37). Evliya Celebi canbazlar igin ‘“Pehlevan” deyimini
kullanmustir.

Resim 34. 1720 genliginde ip iizerinde canbazlar
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1582 senliginde katilan sanatgilari kiimelerle toplayan ve bunlan gosteren
sanateilarin  adlanm veren belgelerde yalniz canbazlar kiimesi igin “Cemmat-i
pehlevan-1 canbazan” denmis, Gtekiler igin pehlevan deyimi kullaniimaksizin yalmzca
hiinerlerin adi verilmigtir. Ancak bunlari gosteren takim baslarina adlan verilirken

adlarn 6niine pehlavan deyimi kullaniimustr.

Yuksek direklere ve dikili taglaran tirmanan canbazlar icin Metin And’in
vermis oldugu bilgiler ilgi ¢ekicidir:

Bunlardan kimi yagh direklerin tepesine cikiyorlardi. Oyle ki bir
Arap yagh direk iistiinde biltiin bir gece kaliyor. Kimi at meydanindaki
yiiksek dikili tagin tepesine ve sivri noktasina gikiyor. Bu tirmanma kimi
kez giimiis magrapa oyunundaki gibi bir yangmaya da doniigiiyordu.

Kanuni Silleyman’m 1530°da aym meydanda diizenledigi senlikte
gemicilerle yenigeriler diiz ve yagh direklere tirmamp 6diilii kazanmak
icin yanismuslardi. Bu direge tirmanmalar gergekten caniyla oynamakti. s

Ip canbazliginda Tiirkler gok daha usta bir sekilde hiinerlerini sergilemiglerdir.
XVI. yy.”da bir yabanci tanik Tiirk canbazligi iin su bilgileri vermigtir:

Bir ip iizerinde havada yiiriimek bugiiniin bir bulusu degildir; eski
yazitlarda goriiyoruz. Bir ok yerlerde eskiden bu bir mesiekmis, ama
bugiin yeryiiziinde ip tizerinde Tiirkler kadar iyi yiiriiyen bir bagka ulus
yasamuyor; ciinkii onlar bunu daha gocukken dgreniyor, biitiin hayatlar
boyunca siirdiiriiyorlar.

Bir cok Tiirkii bir araya toplayip bir takim yapiyorlar sekiz on kisi
kadar; bunlar ipleri, sandiklan tasiyorlar, bir de at hepsinin isini
goriiyordu. Ciinkii geziye giktiklar zaman ¢ok uzun yol gitmiyorlar ve
bir kéye varinca hemen genis bir yer buluyorlar, sandiklarini denklerini
cozityorlar, iki uzun direfi yere saplyorlar, birbiri iistine iki ip
geriyorlar.

Yukariya gerilen ip oyunlanim yapmak icin degildir, ciinkii onlar
daha agagidakinde bulunuyorlar, Kimi orada yarm diiziinesi aym
zamanda bunuyor. Gérenler bunlara sincap derlerdi. Ciinkii ip tizerinde
sigramalar yaparlardi. Daha yukariya gerilen ip yalmz denge deynegi ile
yiirityenler igindi. Oyunlarim hallan éniinde yaparlardh. Bir kagi ipten
inince seyredenleri rahatsiz edercesine para isterlerdi. Bir kadin gibi
uzattiklan baglarindaki uzun sag demeti ile kendilerini ipe asarlardi,*®

“a.ge., 5.140.
4 gos.yer.

69



Resim 35. 1530 genliginde canbazlar.
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Resim 36. 1720 genliginde ip canbazhig

II. Ahmet tarafindan diizenlenen bir senlikte gezgin halde dolasan ip

canbazlarin yapmug olduklan gosteriler ilgi gekicidir:

Bunlar yere iki ii¢ gemi diregi dikiyorlar, birbirlerinden yeter
vzaklikta, bunlanin stk durmasi igin iplerle tutturuyorlardi. Birinin
tepesinden Stekine gok gergin bir kablo takiliyor, bir kablo da tepeden
yere dogru iniyor, kaziklarla yere tutturuluyordu. Boylece ikizkenar bir
ticgen gibi goriiniis gikiyordu. Bu is bittikten sonra aralarindan biri bu
ipten yukan tirmaniyor, yatay ipin tstiinden kimi bir, kimi oteld ayag
tizerinde kimi de bagt ip iizerinde bir catal agag gibi duruyor.

Ayaklan yukarda elleriyle hicbir yere dokunamazken bulundugu
yerden tehlikeli sigrayislar yaparak iki direk arasinda gerili ipe ata biner
gibi tersine déniiyor. Gene bu ipin iistinde ayakta duruyor,
inanilmayacak sayida egilip biikiilmeler gosteriyor, bir eliyle ipe tutunup,
ipin gevresinde yeldegirmeni kanatlar: gibi doniiyor.
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Dizinin arkasindaki cukurdan kendini ipe takiyor, bagyi asagida
bedenini sallandirtyor ve bu durumda bir tekerlek gibi doniiyor. Birden
davranip ipin iistiine sigriyor, ayakta dikiliyor. Béyle ayakta dururken de
zorlu bir Tirk yayim bir davramsta gerip usta okcularn yerde
yaptiklarim o ip iizerinde yaparak elli adim ileriye ok atiyor. Gozlerini
baglatiyor, omuzlarinda bir gocuk tagiyor, gézii kapali ip iizerinde
dolastyor, bir ipten tekine yiiriiyor. "’

Ip canbazlarindan ve yitksek direklere tirmanan canbazlarm diginda bir de
yerde gosteriler yapan canbazlar bulunmaktadir. Bu canbazlar, bagimn iistiinde yarim
metre uzunlugunda ucu sivri bir tahta ayak tagiyor. Bunun iistiine agzina kadar su dolu
bir testi oturtuyor, bununla kollart a¢ik kendi gevresinde topag gibi uzunca bir siire
doniiyor da bir damla su dokilmiiyor.

Yine bu canbazlardan bir bagkas: alt1 metre kadar uzunlugundaki bir sing
sikica bagmn Gstiinde tutuyor, bunun ucunda merdiven gibi esit araliklarla basamak

gibi diigumleri olan bir ip sarkiyor. Bir oglan buna elleriyle tirmamp sonra agags iniyor.

At uzerinde gosteri yapan canbazlar da bulunmaktadir. Bu canbazlar at
ustiinde inallmayacak seyler yapmuslardir. Meydanda dort nala giderken eyerin

ustiinde ayakta duruyorlar, bu durumda kimi atin boynuna, bazen sagrisina sigriyorlar.

Gene at kosarken geriye bir sigrayisla eyerden yere atlayip, atin kuyruguna
yapisarak yaya atla aym hizla kosuyor, meydanin 6biir ucunda yeniden atin {izerine
sigriyor, sonra yeniden dizgini birakarak bir iizengiden otekine, atin karninin
agagisindan doniiyor, eyere ¢bir yandan uzamyor, bunu yaparken ati hig

kamg¢ilamiyordu.

Bir bagka canbaz da bir cam topu yiikseZe atip sonra bunu yere diigerken ya

parmaginin ucunda ya da dirseginin sivri yerinde yakalayip tutuyor.

Gene bu ture giren gosterilerden birisi agirlik kaldirmaydi. Bunlar matrak
oynayarak giirzbazlar orta gekme, asma dikme, salma, salk, garkup, sistop dedikleri
giirzleri baslarinda gevirirlerdi.

“age.,s.136.
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Resim 37. 1530 senliginde dikili taglara tirmanan canbazlar.
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3.4.2. Zorbaziar

Sirk sanatlan: iginde yer alan zorbazlik sanati adindan da anlagilacag gibi bu
sanati icra eden kiginin bedeni ile her tiirli zorlufa meydan okuyarak hiiner
gostermesidir. (Bkz. Resim 38-39)

Resim 38. 1720 senliginde zorbazlar
Avrupa sirk sozliigiinde “tapis” denilen yani yere serilen bir yaygidan bagka bir

ara¢ kullanmadan hiiner gosterenlerdir. Giirzbazlar, parendebazlar ve taklabazlar da
bu sinifa dahildirler.

74



de zorbazlar.

Resim 39. 1720 genligin
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Hac1 Sahin yardimcist Hact Mehmet’i bastnn iistiine alip baginda
dururken onunla beraber dans ediyor. Kimi gene bir bagkasimn iistiine
ciktiktan sonra orada tek ayag: iizerine durup Steki ayafim agzina alip
dpiiyor, bu durumda iken kendini tastyan canli bir dansa gegiyor.®

1524senliginde giplak bir zorbaz zincire vurulmus, iizerine iri taglar

atildi sonra karmmin iizerine bir 6rs kondu alti kisi bu Orse siirekli
balyozlarla vurdular.

Biri disiyle at nalini kariyor, bir bagkas: eliyle at nalim ikiye boliiyor,
bagkas: bir saban demirini ii¢ yumrukta kiriyor, baslarmma at nallan
giviliyorlar. Birisi yiiziinii ve bagim biiyiik taslarla doviiyor. Bir adam
basia biiyiik tas oturtmus, iki giiclii kisi bu tag: gekicle krtyorlardr.*

Zorbaz adi altina baginm {istiine dengede tuttugu sirk ucunda tiirli testiler,

canh insanlar tagtyanlar da giriyordu.

Osmanlicada bu bigimde bagmin iizerinde veya bagmna dayadigs bir smgmn
ucunda biyitk boy testileri, kiipleri dengede tutanlarin 6zel bir adi vardi bunlara

“kuzebaz” deniyordu.

Biiyiik boy testileri iist iiste dizip basimun iizerinde dengede tutanlar
kimi yere atip alnimn iistiindeki testiyi eliyle dokunmadan ve bir damia
suyu dokmeden ayagiyla alanlar olduu gibi geme bagimn iistiinde
dengede tuttupu bir sk iistiinde insan tagtyanlar vardi. Oyle ki biri
bagimn istindeki bir yandan davul calarken, iki davul calami da
tagtyabiliyordu. Kimi aym bicimde mesaleler tastyordu.

Bu kigiler bu gibi geyleri baglanmmn istinde dengede tutmakia

kalmiyorlar, ¢ogu kez bunlar baglarmn istindeyken finl finl
donityorlar, dans ediyorlards.*

Sisebazlarn yaptiklarn kuzebazlann yaptiklarina benzemektedir. Onlar da
baslarinin {izerinde dizi dizi sise bigimlerini dengede tutuyorlar, bunlarla dans

ediyorlardi.

“®age., 5.146.
“age.,s.137.
®age., 5.146.

76



3.4.3. Cemberbazilar

Cemberbazlar, adlarindan da belli olacag gibi ¢ember ile hiiner gosterenlere
verilen addir. Bu hiiner gostericiler ozellikle cemberlerin arasindan sigrayip gegerek
oyunlarint sergilerler. (Bkz. Resim 40-41-42)

Resim 40.1720 senliginde cemberbazlar

Bunlarin oyunlan da cok ilgingti. Kimi dort ¢emberi arka arka ve
birbirine paralel tutup uzaktan sigrayarak bunlann iginden gecerlerdi.
Kimi icine sirayla su dolu fincanlar veya keskin hangerler dizilmig
gemberlerin arasindan bir damla su dokmeden veya bedenlerini bigaklara
cizdirmeden gegiyorlar.

7



Resim 42. 1720 senliginde gemberbazlar.
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Biri de kendini esege baglayip esekle beraber cember iginden gegiyor.
Opyle ki gember kimi bir insamin bagt {izerinde tutulup yiikseltiliyor, bir
devenin horgiicii iizerine yerlestiriliyor, gemberin igine de keskin
bigaklar oldugu halde bir sigrayista iginden gegiyor.”!

3.4.4. Semsirbazlar

Sirk sanatlarinda kiliglarla hiiner gosterenler igin kullanilan bir tabirdir. Hiiner
gosterenler kihigla her tirlii hareketi ve eziyeti viicutlanna gosterirken bu
yaptiklarindan hig etkilenmiyorlardi.

1675 genliginde bunlardan biri iki kilicin keskin yiizii iizerinde giplak
ayak durdugu halde bir sey olmuyor. Aym senlikte bir baskas: ise kilicin
iki ucundan elleriyle tutup kilicin keskin yiiziini giplak karninin iizerine
dayiyor, ve bastirarak sagdan sola dogru hareket ettiriyor da gene bir sey
olmuyor. Yalniz kirmuzi ince bir iz kaliyor. >

Semsirbazlarin  gosterilerini anlatan yabanci  bir tamk  gordiiklerini
anlatmaktadir:

22.5 cm. uzunlugunda bir hangerin sivri ucu yukan gelmek iizere
yere sapliyor, sonra basi hangere yakin olmak iizere sirt iistii yatiyor,
topuklarim yukanya kaldinp bedeninin agarhgim basi ve boynu iizerine
veriyor, bir silkinigle bedenine hig¢ bir zarar vermeden hangerin tam
tersine bir yonde kendini déndiriiyor.*

Semsirbazlarin kilig yutanlan da vardi. Vehbi Iznik’li bir oyuncunun yaln bir
kihicr agzina soktugunu anlatir. Ayrica atesleri bedenlerine siirenler, atesi korkusuzca
yalayanlar bulunuyordu. Bu tiir hiiner gésterenlere de “atesbaz” denmektedir.

5! gds.yer.
Zage.,s.138.
 gos.yer.
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3.4.5. Hokkabazlar

Eski Tiirk seyirlik oyunlar iginde en ilginci hokkabazlardi. Ciinkii bir yandan el
cabuklugu gozbageihgt gibi bir hiiner gosterisidir. Ote yandan da usta ve yamagi
arasinda uzun gilldiiriicti sdylesmeleriyle Karagdz, Ortaoyunu gibi sozli oyunlara

benzer.

Hokkabazin biri genel oteki ozel iki anlami vardir. Genel anlamuyla
hokkabazlik agiklanmast giig, akln almayacagi oyunlar gostermek, gozbagcihgt
yapmaktir. Hokkabazlar gerek soz ve el gabuklugu, gerek bir takim hileli araglarin
yardimuyla seyircinin duyularmni aldatip olaganiistii sonuglara varan kokeni binlerce yil
geriye giden bir seyirlik oyundur. Hokkabazlik, aslinda hokkalarla yapilan bir
gosterimdi. (Bkz. Resim 43-44)

Oyunda tekraralanan iki hareket vardir. Ya alti bos gosterilen
hokkanin iginden topun gikmasi ya da igine seyircilerin top konuldugunu
sandig) tersine gevrilmis hokkanin agilinca bog gosterilmesi.”*

Hokkabazligm el gabuklugu gibi dil abuklugunu da gerektirmesi bir yana
Tiirk hokkabazlarmm g¢agumza kadar gelen bir 6zelligi yanlarindaki yardimeilari,
yardak veya yardakgilariyla yaptigi konugmalar, soylesmelerdir.

Tiirk hokkabazlarinin yanlarindaki yardakgilarn  kilig1 ilgi gekicidir. Bu
yardakgilar genellikle soytar: kibginda olmaktadirlar. Soytari yardimemnin - gergek
gorevi yaptigi giiliingliiklerle seyircinin ilgisini tizerine gekip oyunun hilesini ortmektir.

(Bkz. Resim 45)

a.g.e.,s.155.
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enliginde hokkabazlar.

Resim 43. 1582 5
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ginde hokkabazlar.

Resim 44. 1582 senli
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Resim 45. XVIIL yy."da bir Tiirk soytarist.
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Hokkabazlarm yaninda genellikle bir tef cahicist bulunur. Calian tefin
guriltiisii ilgiyi dagitmak igin kullanihr. Bunun gibi biyiik bir deniz minaresini bir
boynuz gibi ¢almak da aym isi gérmektedir.

3.4.6. Tasbazlar

Tasbazlarin gosterimleri seyirlik oyunlar iginde oldukga ilging ozellikler

tagimaktadirlar. Bu  gosterimeiler bedenlerine  gizledikleri taslarla gosteri
yapmaktadirlar. (Bkz. Resim 46-47)

Resim 46. 1582 senliginde tasbazlarin gsterimi.
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Tasbazlarm oyunlar1 daha gok gozbageilik ve el ¢abukluguna dayanmaktadr.
Tasbazlik sanatim daha gok dervis kilikli kimseler icra etmislerdir. Bunun bir nedeni
bu oyunun tipk: dervislerinki gibi uzun bol bir giysiyi, bir clippeyi gerektirmesidir.

Resim 47. XVIIL. yy.’da sokakta hiiner gosteren bir tasbaz.

Tasbazlarin baslica oyunlari giysilerden i¢i yemek dolu kaplar gikarmaktur.
Vehbi’nin anlattig1 tasbaz, yirmi kadar i¢i yemek dolu maden ve karton tas ¢ikartyor.
Siirname-i Hiimayun’da anlattiginda ise ¢ikardig: tas ve tencereler dort yik, hepsininki

ise yedi sekiz hammal yiikii ediyor.
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Tasbazlar baska oyunlar da yaparlardi.  Koyunlarindan,
koltuklarindan giivercinler ugururlar, minare gibi uzun bir mahrut hatta
kiigiik bir gocuk gikarirlar. Bunlari hep bol olan ciippelerin igine
sakladiklarindan siiphe yok.”

XVL. yy.’da yasams olan bir yabanci tamigin anlattiklar1 da tasbazlar hakkinda
ilging bilgiler vermektedir.

Tasbazlarin genis bir ciippe giydiklerini, meydanin ortasinda bunu
cikarip bellerine doladiklart ber pestemalle kaldiklarini, yere yaydigi
ciippenin gevresinde dans ettikten sonra bunu giyip gesitli kap kacak
gikardigini, ciippesini yeniden gikarip yere yatirdiktan, yeniden giyip

dans ettikten sonra bu kez iginden dumanlari ¢ikan kaynamis su bulunan
bir kazan gikardigini, bunun kiyisina bir giivercinin tiinemis oldugunu,
kusun sonra ugtugunu, son kez ayni islemleri yaptiktan sonra bir zenci
$¢ocuk gikardigini, bunun da bir zenci dansi yaptigint anlatmaktadur.

3.4.7. Hayvanlarla Yapilan Sanatlar

Osmanli devri sitk sanatlarinda hayvanlarla yapilan sirk gosterileri de genis ve
snemli bir yer tutuyordu. Istanbul’da XV. yy.’da ve daha sonralar1 Tahtakale meydant
sirk gosterilerinin merkeziydi. Burada hokkabaz, cambaz, giiresci taklacilardan baska
egitim gormiis atlar (Bkz. Resim 48), esekler (Bkz. Resim 49), kopekler (Bkz. Resim
50-51), kediler, geyikler, aslanlar (Bkz. Resim 52), ayilar, leoparlar, tilkiler ve benzeri
hayvanlar hiinerlerini gosterirlerdi. (Bkz. Resim 53)

Ozellikle senliklerde gesitli hayvanlarla ilgili sirk sanatina da yer veriliyordu.
Bu hayvanlarla yapilan sanatlar iki ayri ozellik gostermektedirler; ya Tirkiye’de az
rastlanan hayvanlar kendi dogal davranislartyla sergileniyor ya da 6zel olarak egitilmig
hayvanlarla gosteri yapiliyordu.

Sage.,s.161.
e gos.yer.
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Resim 48. 1582 senligginde at istiinde hiiner gosterenler.

Birinci gruba 6rnek olarak 1530 yilinda diizenlenen bir genligini gosterebiliriz:

Burada fiiller, erkek ve disi aslanlar ve kaplanlar sergilenmistir.
Gene bu senlikte maymun, esek, aslan, ay1 kaplan, pars ve daha baska
hayvanlar hem sergilendi hem de onlarla esitli numaralar gosterildi.

Sirk sanatlannin temel gosterisi atlarla yapilan binicilik hiinerleridir. Turkler bu
alanda gok ileriydiler. Oyle ki yabancilar da Tirkiye’de bir ok hiinerleri
odgreniyorlardi. Nitekim seyredilen bir gok oyunlarin yam sira Arimini dolaylarinda
Cezenne’den gelme bir Italyan Istanbul’da sekiz on yil tutsak bulundufu sirada
ogrendigi hinerleri ile meshur oldu. Bu kiginin on on iki arkadagi bu hiinerleri
ogrenirken boyunlarin kirmiglardi.

age., s.148.
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Resim 50. 1582 senliginde kopeklerin gdsterimi.
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Once meydanda gok hizli bir demir lar Eflak atiyla dolu dizgin
giderken, Tatarlar gibi yandan dogru yerine ulasan oklar atiyor. Istedigi
yere geri doniiyor, bir kazayla ugramadan atin nallarina uzantyor. Sonra
atin iizerinde ayakta duruyor, elinde ufak bir mizraf: bagimn iizerinde
geviriyor, tiirlii bicimlerde oynatip, durumunu bozmadan biiyiik bir giicle
VUTUuyor.

Resim 51. 1582 genliginde saman dolu arabay: ¢eken kopek

Ugiincii olarak gene ayakta meydam gegerken, bu arada halka
oyunundakine benzer bir bigimde sagmadan muzrafim kullamyor.
Dérdiinciide havaya gok agir bir topuz atiyor, havada donerek diiserken
meydanda bunu dért bes kez yakaliyor.

Beginci olarak dolu dizgin giderken ayagim iizengiden ¢ikanp yere

degdiriyor ve hemen yukar gekiyor, bunu da bes alt1 defa yapiyor. Bir
bagkasinda ii¢ kez kilicini gekiyor ve oyalanmadan kimna sokuyor.
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Kollanmn giiciyle eyerin iistiine tutunarak sol ayagim sagn altindan
gecirip tam bir doniiy yaparak sanki limildamayan bir at
uistindeymisgesine, sonra da eyerde yerini bulup oturuyordu. Bu simdiye
kadar yaptiklarinin en zoru ve tehlikelisiydi.*®

Yukanda anlatilan bu zor hareketleri i¢ oglanlarindan birinin denemek isterken
boynunu kirarak 6ldiigii yazarm ekledigi bir nottur.

Resim 52. 1582 senliginde aslanlarin gosterimi.

% gos.yer.
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Hayvanlarla yapilan sirk gosterimlerinde atlardan baska hayvanlar da vardi

Once dért tane egitim gormils aslan bulunuyordu. Bir ziirafa ve biri
liicitk  oteki biiyiik iki fil ve daha bagka hayvanlar oyunlar
gosteriyorlardi. Fillerin biri dans ediyor bir ayagim indirip tekini
kaldiryordu. Sonra egilip halka selam veriyordu. Hortumunu bir su
kabina sokup kendisini suluyordu.

Gene bilyiik fil sirtinda bir kogk tagiyordu. Padisahin penceresinin
oniine gotiiriliiyor bastm kaldinip pahisaha baktiktan sonra basim egerek
onu selamliyor, yere bir avug giimiis para atihyor, fil bunlar agir
hortumuyla ancak bir insan elinin gosterebilecepi diizenli bir bicimde
yerden kaldinliyor.

Meydanda ziirafa da gezdiriliyor. Sehir yollarinda yiiriitiiliiyor.
Zirafa bagim evlerin pencerelerinden iceri sokuyordu. Eseklerle de
hiierler gosteriliyordu. Bunlara “himarbaz” deniliyordu. Birisi egekie
giiresiyordu. Bir yash Tiirk ufak bir esekle alana gikyor; bir képek kadar
alisik bir esek.”

Resim 53. 1582 senliginde gesitli hayvanlarin gésterimi.

®age.,s.151.
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4. EGCLENCE HAYATINDA SANAT iCRA EDILEN YERLER

4.1. SARAY EGLENCELERI

Saray ve gevresi, zevk ve sefamn her tiirliisiine ilgi gosteren, eglencenin her
tirliisiinii tatmak isteyen ve simr tanimayan bir anlayisla toplumun en ug noktasinda
yasamugtir. Bu zevk ve sefa ortammn en 6nemli unsurunu tabii ki eglenceler ve bu

eglenceleri icra eden sanatgilar olusturmugtur.

Saray eglencelerinde sanat icra edenler iki sekilde bulunmuslardir:

Birincisi; sarayin iginde, saraya bagh sanat icra edenler yetistirilmistir. Bu
icracilar, saray iginde diizenlenen tim eglencelerde hazir bulunmuslardir. Aym
zamanda yetigtirilen bu icracilar diginda, saraydaki i¢ oglanlarina da oyun, miizik ve
diger gesitli sanatlar hakkinda da egitim verilmistir.

ikincisi ise; eglence hayatinda inli olmus, nam salmiginli icracilar ya da
oyuncu kollan, saraya davet edilerek, padisah ve cevresince diizenlenmis ozel

eglencelerde, oyunlanim icra etmiglerdir.
Her ne sekilde olursa olsun yukanda sayilmig olan tiim eglence sanatlan

padigah ve cevresi tarafindan istendigi an hazir olarak oyun ve hiinerlerini icra
etmiglerdir.
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4.2. SENLIiKLER

Osmanh imparatorlugu devrinde, saray ve evresi tarafindan diizenlenen
senlikler, sehzadelerin stinneti, saray cevresindeki insanlarin evlenmeleri, dogum,
siinnet, bir yabanci konufun gelisi, tahta gegme ve bir savasin kazamlmasi gibi
sebeplerden dolay1 yapilmistir. Bu senlikler, sadece saray duvarlari iginde degil, halkmn
biiyiik ¢apta katihmlartyla olusmus ve toplumun her kesimini kaynagtirmistir.

Senlikler sirasinda, istanbul basta olmak iizere, imparatorlugun baslica kentleri,
karada ve denizde, bilyiik bir tiyatro sahnesine gevrilmis ve bu sahnede seyirlik
oyunlar, miizik, yars gibi spor gosterileri, yalanci savaslar, gecit alaylari, donanma

gibi gosteriler sunulmustur.

Bugiine kadar yapilan calismalarda, Osmanli imparatorlugu’nun altiyiiz yilhk
tarihi iginde “onemli” kirk sekiz senlik saptanmustir. Bu senlikler, diizen ve program

acisindan, birbirlerinin benzeri ozellikler tagmuslardar.

Senlikler genellikle, sabah baslayip gece boyunca devam etmistir. Sabahlar1
daha ok torenler yapihr, piskesler verilir ve padisah tarafindan ziyafetler diizenlenirdi.
Kahve serbet ve buhur dagitildiktan sonra herkes dinlenir ve ikindi namazindan sonra

yapilacak olan gosteriler beklenirdi.

Gosteriler, ikindi namazindan sonra baslar, gece yarisina kadar devam ederdi.
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4.3. KONAKLAR

Osmanh devrinde, vezirler ve toplumun iist tabaka zengin insanlari biiyiik
konaklarda yasanuslardir. Bu konaklarda ozellikle kis mevsiminde, gesitli sebeplerle
ziyafetler verilmis, diigiin yapilacagi zaman biiyik eglenceler diizenlenmistir. Bu
eplence ve ziyafetler arasinda tiim eglence unsurlari, ihtisamin ve gdsterisin dnemli bir
pargasim1 olusturmustur. Eglence hayatinda sanat icra edenler bu toplantilarda daimi ya

da gagrilmak iizere oyunlarim icra etmiglerdir.

Calgi ve oyun takimlari bulundurmak ancak viizera ve ekabir-i rical
konaklarina mahsustu. Asrin baginda diger kimselerin zenginligi ve mali
kudreti yeterli olsa bile hanelerinde sazende ve oyuncu bulundurmalari
yakistirlmayip haklarinda dedikoduya yol agacagindan ¢ekinilirdi.
Sazendeler ve oyuncular ozellikle segilerek alinmis cariyelerden ve
ozellikle kirmizi sagh olmayanlardan tertip edilirdi.”®

Vezirler ve asil kimseler, konaklarinda her zaman oyuncu takim
bulundururlardi.  Oyuncular 6zellikle segilerek  konaklara ahnirlardi.  Segilecek
oyuncularin sisman olmamalarma, hizh hareketlere uygun viicutlar1 olmalarina, uzun
sagh ve giiler yiizli olmalarina dikkat edilirdi. Bu segilen oyunculara Cingene ya da
Kipti kadmlar 6zel egitim verirlerdi. Bu kadmlara egitim i¢in, belli miktarda maag
&denir, ayrica bahsis ile de diillendirilirlerdi.

...Resmi dairelerin tatil giinlerinde, hane sahibi arzu ederse, ekseriye
aksam yemeginden sonra bu galgici ve oyuncu kalfalar igin hane
sahibinin bulundugu odanin disma ufak minderler konur, algi takimi
oraya alinir, hane sahibi ve haremi ve beraberine aldigy ailesi fertleri
odadan icra-y1 ahengi dinlerlerdi. Raks etmeleri arzu edilirse ya hepsi o
bilyilk odaya almir ya da onlar sofaya ¢ikarak oturup seyrederlerdi.
Sonunda ayr1 ayr1 bahsisler dagitilird.®"

0 Abdiilaziz Bey, a.g.e., 5.286.
1 gs. yer.



4.4, MESIRE YERLERI

Osmanh devrinde yaz aylarinda, insanlarin eglencelerinin 6nemli bir boliimiini,
mesire yerlerine gezintileri olugturmustur. Ozellikle istanbul’un, ok sayida mesire yeri
vard1 ve bu mesire yerlerinin her birinin gitmek igin bir giinii olurdu. Ancak bilinen
mesire yerlerinin en Unli ve renklisi Kagithane semtindeki Kagithane mesiresidir.
istanbul halki, yaz aylarinda bolitk boliik Kagithane’ye gidip, yiyip igerek eglenceler
diizenlemiglerdir. Kagithane semti yaz aylarninda adeta bir panayr goriiniiminde
olmustur. (Bkz. Resim 10).

Evliya Celebi, yaz aylarinda siirekli bir panayir gériniimiinde olan Kagithane
hakkinda, Seyahatname’sinin I. cildinde, “Istanbul’un canib-i erbasinda padisahlara
mahsus bag ve bahgeler” baghg: altinda su bilgileri vermigtir:

....halka, ii¢ bin kadar ¢adir kurarak her gece miizik fasillan, kégekler,
fisek donanmalan gosterilirdi. Hokkabazlar, ategbazlar, sihirbazlar,
zorbazlar, resenbazlar, parendebazlar, kascbazlar, tasbazlar,
simgirbazlar, ayi, maymun, esek, kopek oynatanlar, kuklacilar, toptan
dort yiiz dolaylarinda seyirlik oyuncular, gosterimler verirlerdi. Aynica
bu yiizyihn oyuncu kollarindan Ahmet Kolu, Cevahir Kolu, Baba Nazh
Kolu, Gariban Kolu, Akide Kolu, Ziimriit Kolu, Postalm Kolu, Hagune
Kolu, Samurkag Kolu da goésterimler verirlerdi...

4.5. KAHVEHANELER

Osmanh devrinde, istanbul’un hemen her semtinde halk tarafindan “Calgih
kahve” ya da “Semai kahveleri” denilen kahvehaneler bulunurdu. Bu kahvehanelerin
diger bir ad1 da “Tulumbaci kahveleri” idi.

“age.,s.193.
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Calgih kahveler, kis mevsimlerinin Cuma geceleri ve en gok biitiin
Ramazan geceleri iglerdi. Hemen her meshur semtte bunlardan birer tane
vardi. Besiktag’ta, Cesmemeydami’nda, Tophane’de, Bopazkesen’de,
Eyiip Defterdan’nda, Halicioglu’ndaki galgili kahveler bunlarn en ileri
gelenlerindendi. Bu kahvelerin hemen hepsi de oralann en gézde
tulumbaci kahveleri idi.®

Bu calgi kahvelerdeki eglencelerin baginda “Agik Tarz” denilen saz siiri
gelenegi, miizik ve kogek oyunlan gelmistir.

Agik tarzi siir geleneginde, sairler mani, kogma, semai, destan, kalenderi,
divan, yildiz gibi halk edebiyat: 6rneklerinden okumus ve ¢almglardir.

4.6. MEYHANELER

Osmanh devrinde meyhanelere “Serbethane” denmis, pencerelerine kafes
konmustur. Geceleri geg vakitlere kadar buralarda sazendeler, hanendeler ve

kogeklerle eglenceler diizenlenmistir.

Meyhaneler Kumkap: civan, Cargtkapi civari, Samatya, Unkapani, Cibali
Kapusi, Ayakap, Fener Kapisi, Balat civarn, Haskdy, Ortakdy, Arnavutkoy, Yenikoy,
Uskiidar, Kadikdy, Galata, Beyoglu, Fener gibi meshur semtlerde bulunmug ve her biri
bir usta tarafindan idare edilmistir.

Bir de “Gedikli Meyhane™ denilen tig-dért yiiz senelik, saglam kargir binah
meyhaneler vardir ki, asil eglenceler buralarda olmustur.

Meyhanelerin Galata semtindekiler de ok meshur olup, kargir ve
bityitk binalardi. Ekseriye her gesit ickiden baska sazendeler, mutripler,
hanendeler, kécekler bulunur, cesitli rakslar ve fasillar yapilirdi. Miisteri
gekmek igin her gareye bagvurduklarindan gesitli rezalet gikaranlar
olurdu. Hademeler ve sakilerin hepsi ¢ok giizel genglerden, kigekler de
segme rakkaslardandi.

0. Cemal KAYGILI, Istanbul’da Semai Kahveleri ve Meydan Sairleri, Istanbul-Eminonii Halkevi
Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi Nesriyat: I1., Biirhaneddin Basimevi, Istanbul, 1937, s.7.
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Meyhanelerde yapilan ikramdan ve adi gegenlerin giizelligine kapilarak
eldelu mevcudunu orada yedirip bitirmis ve soyulmug mirasyedilerin,
sonradan meyhaneye kabul edilmeyip yiizlerine bile bakilmadan
kovulduklan gok goriilmiigtiir. Buralardaki kogekler baska yerlere gidip
oynamazdi. Bu gekilde bunlara tutkun olanlann aym yere gelmesi
saplanmis ohurdu. **

 Abdiilaziz Bey, a.g.¢., 5.309.



Meyhaneclerde yapilan ikramdan ve adi gegenlerin giizelliine kapilarak
eldeki mevcudunu orada yedirip bitirmis ve soyulmug mirasyedilerin,
sonradan meyhaneye kabul edilmeyip yiizlerine bile bakilmadan
kovulduklar: ¢ok goriilmiigtiir. Buralardaki kdcekler bagka yerlere gidip
oynamazcdi. Bu gsckilde bunlara tutkun olanlarin aym yere gelmesi
saglanmg olurdu.%*

 Abdiilaziz Bey, a.g.e., 5.309.



SONUC

e Istanbul’'un sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapismm Osmanh’dan 6nce var olan
sekliyle fazla degistirilmedigi, bir bakima Osmanl’nin eski Istanbul’u miras aldig,
fakat gelisen 600 yilik imparatorluk boyunca kendi degerlerini yerlestirdigini ve
Osmanh kimligi damgasim Istanbul’a bastigim gdrmekteyiz.

e Osmanh Imparatorlufu ayn anlayista ve yapida bir devlet sekli olugturmasma
ragmen, ozellikle Istanbul’un fethiyle baglayan tarihten itibaren, yikiisa kadar
Avrupa ile siki iligkilerini stirdiirmiistiir. Zamanin Avrupa iilkeleriyle savalan
girmis olsa dahi fetihler sonucunda gittigi yerlerin kiiltiirel degerlerini de istanbul’a
tagiyarak bu kopriiyii hi¢ bir zaman atmamugtir.

e 1591 yih Istanbul eglence hayatinin baslangic: sayilmaktadir. Daha 6nce Karagoz
ve Meddah bilinmektedir. Ancak 1591 yiindan sonra Osmanh devri Istanbul
eglence hayatinin genislemekte oldugunu gormekteyiz.

o Eski devirlerde eglence hayatinin hangi dah olursa olsun bu kurum iginde ¢ahisan
insanlar kol denilen tegkilatlara bagh olarak mesleklerini icra etmisler. Bunun
yaninda esnaf loncalar1 da ¢esitli oyunlar ¢ikarmuglardir.

¢ Bu ¢ahsmanm en 6nemli ve kapsamh kismini Osmanh devri eglence hayatinda icra
edilen sanatlar olusturmaktadir. Bu béliimde icra edilen sanatlar dramatik sanatlar,
dans sanatlari, savag gosterimleriyle ilgili sanatlar ve sirk sanatlar1 olmak tizere 4
ana bagslik altinda incelenmistir.
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Kukla, ¢ok eski g¢aglardan beri bilinen dramatik sanattir. Ortaoyunu ve
Karagéz’den bile eski oldugu diisiiniilmektedir.. 14. yy.’dan beri oynatildig
gOriilmiigtiir.

Karag6z dzellikle saray tarafindan ilgi gormiis ve desteklenmistir. Ozellikle Istanbul
merkezli Osmanh kiiltiiriiyle biitiinlegmigtir.

Ortaoyunu, tuluat tiyatrosu, meddah ve mukallitler o donemin en gézde eglence
hayat: i¢inde yer almaktadir. Giiniimiiziin stend up g6sterilerinin kaynag sayilirlar.

Dinsel gosteriler daha ciddi olarak icra edilen danslardir. Cesitli tarikatlara mensup
kisilerin musiki esliginde ayakta zikretmeleridir. Ozellikle Alevi ve Bektasi
semahlan donemin dinsel ve siyasal zihniyetine gére neredeyse illegal sayildigindan
otiirti Istanbul eglence hayat1 vitrininde bunlara yer verilmemistir.

Kogekler, gengiler ve tavsanlar Osmanh devri eglence hayatinda Gnemli bir yere
sahiptir. Ozellikle Imparatorlugun en Snemli merkezi olan Istanbul’da goze
carpmaktadirlar. Bunun sebebi yazih kaynaklarm saray ve ¢evresine ait

eglencelerden s6z etmesidir.

Hiiner gosterilen danslarda kullamlan aksesuarlar Osmanh devri eglence hayatmn
vazgecilmez parcalarindandrr. Giinimiizde de degisiklige ugramms bir sekilde
devam etmektedir.

Soytarilik yapilan danslarda gtildiirii unsuru 6n plandadir. Fakat giildiirii ve dans
birbirine kaynagmamusg iki ayr1 53¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Savas gOsterimlerinde Osmanlilarin pek yenilgiye ugramadiklar: diigtiniiliince karsit

giiclerin yenilgisiyle sonuglanmaktadir. Tirklerin yenilgisiyle sonuglanmig olaylarin

gOsterimine yer verilmemektedir.
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e Osmanh devrinde, sirk sanatlarinda icra edilen tiirler gﬁnﬁmﬁideki sirk
gosterilerinde de kullamlmaktadir.

e Osmanh devrinde eglenceye diigkiin olan Istanbul halki eglence kiiltiirtint
genigleterek kendilerine merkezler, mekanlar hazirlamiglardir. Giiniimiizde de bu
mekanlar baz1 tarzlarda degisiklige ugrayarak devam etmektedir.

e Osmanh Imparatorlugu déneminde yasatilan gerek Istanbul’daki eglence mekanlar
gerekse bu mekanlar icerisinde sergilenen eglence tiirleri gliniimiizde hemen hemen
timiyle terk edilmigtir. Oysa kiiltliir ve sanat agisindan diisiiniildiigiinde bu tiir
degerlerin ozellikle Kiiltlir Bakanhgi ve kiiltiir sanat egitimi yapan kurum ve
kuruluglar tarafindan desteklenip yasatiimas: gerekmektedir.
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