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OzET

Ikinci Dunya Savasi ve iggal yillannin yarattd kansikiiga ragmen Paris savas
sonrasinda da Avrupa sanatinin 8nde gelen sanat merkezlerinden biri olmaya devam
etti. Kent bu dénemde, cesitli uluslardan sanatgilan, elestirmenleri, koleksiyoncular ve
cok sayida sanat galerisiyle hareketli bir sanat ortamina sahipti. Soyut sanat, resmi
otoritelerin kayitsiz, kimi zaman da engelleyici tutumuna karsin, kisa siirede yayginlagti.
Soyut sanatin kabuliinde, kiglik bir elestirmen grubuyla, birkag avant-garde galerinin
biyiik katkilari oldu. Bu yillarda Paris’te ‘soyut'un gesitli simiflandirmalarinin yapildigi ve
tanimlannin belirlendigi énemli bir kuramsal faaliyet s6z konusuydu. Soyut sanat
alanindaki bu canlilik Paris’in ‘sanat baskentligi'ni 1960’'larda New York’a devretmesine
kadar sirdi.

Paris Ekold terimi 1925ten itibaren farkh gruplan tanimlamak igin kullaniimistir.
Anlamsal olarak iki genel tanim s6z konusudur: Ik ve daha yaygin olar, 1910-1930
yillarinda Paris'te yagayan ve Fransiz olmayan sanatgilan ifade etmek icin kullanilirken,
savas sonrasinda, Paris Ekolil ve bazen da ‘yeni’ ekiyle, Nouvelle Ecole de Paris (Yeni
Paris Ekolll), Fransiz ya da yabanci, Paris'te yagsayan ve Lirik Soyut resim yapan
sanatgilar tanimlayan bir terim olarak karsimiza gikar.

1945-1960 yillarinda Paris sanat ortami, gagdas Fransiz resmine blyik katkilar getiren
¢ok uluslu bir yapiya sahipti. Tirk sanatgilan ile baglantisini kurdugumuz diger Paris
Ekolii sanatgilan arasinda, Fransizlarin yaninda Rus, Alman, Hollandali ve Portekizli
sanatgilar vardi. Nejad Melih Devrim, Miibin Orhon, Selim Turan, Hakki Anli, Albert
Bitran, ve Fahr-el-Nissa Zeid'den olusan bir grup soyut Tirk ressami da bu ¢ok ulusiu
yapida yer aldilar. Caddas Bati resim sanatt gizgisinde bir gelismeyi hedefleyen Tiirk
resim sanati, Osmanirnin son dénemlerinden beri Paris’i merkez kabul etmekteydi
ancak birkag istisna diginda Turk sanatgilan sanat ortamina tam olarak dahil olamamis
ve giindemi bir adim geriden izlemiglerdi. 1945-1960 yillarinda Paris'te yagayan soyut
Tirk ressamlari, Paris Ekold ¢atisi altinda, olaylarin merkezinde yer aldilar. Sanatsal ve
entelektliel glicli badlar kurdular, kentte agilan en &nemli sergilere davet edildiler,
sanatsal glindemi glinii gliniine izleyip, dénemin &nemli elestirmenlerinin begenisini
kazandilar.

Katildiklan sergilerin, haklarinda yazilan sanat elestirilerinin incelenmesi ve resimlerinin
dier Paris Ekoli sanatgllaryla kargilagtinimasi ve analizi 1945-1960 arasi Paris’te
yasayan ve soyut resim yapan Nejad Devrim, Mibin Orhon, Selim Turan, Hakki Anh,
Albert Bitran ve Fahr-el-Nissa Zeid'in Paris Ekolil igerisinde 6nemli bir role sahip
olduklanm agikga gbstermektedir. Bu alti ressamin galigmalannin, Tark resim tarihinin
Avrupa resmiyle eszamanl bir gizgide eserler tretilen, 6nemli bir evresini olugturdugu
kanisindayiz.
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SUMMARY

ECOLE DE PARIS AND THE TURKISH ABSTRACT PAINTERS LIVING IN PARIS
BETWEEN THE YEARS 1945-1960

In spite of the turbulence caused by the Second World War and the ensuing years of
invasion Paris continued to be one of the leading centers of art in Europe during the
post-war period. With its artists, critics and collectors from various nationalities and
numerous art galleries, the city was the home of a very active artistic milieu. Abstract art
soon gained popularity notwithstanding the indifferent and at times restrictive attitude of
official authorities. A small group of critics alongside a few avant-garde galleries
contributed greatly to the development of abstraction in art. During this period, Paris
witnessed an ongoing theoretical discussion that centered on different classifications
and definitions of the concept of “abstract”. This enthusiasm in abstract style continued
until Paris was replaced by New York as the “capital of art” in the 1960’s.

By 1925, there were two fundamental connotations of the term “Ecole de Paris”. The
initial and more popular reference of this term designated the non-French artists living in
Paris during the period of 1910-1930. However, after the war the term “Ecole de Paris”
or sometimes with the prefix of ‘new’ “Nouvelle Ecole de Paris” was used in reference to
those French or foreign artists living in Paris and painting in the Lyrical Abstract style.

During the period of 1945-1960, the Parisian art scene displayed a multinational
characteristic that contributed extensively to contemporary French painting. A group of
Turkish painters consisting of Nejad Melih Devrim, Miibin Orhon, Selim Turan, Hakki
Anh, Albert Bitran and Fahr-el-Nissa Zeyd were part of this multinational group. The
Turkish artists that strived to develop along the same lines as their Western
counterparts considered Paris to be the main center of painting. Nevertheless, except
for a few individuals, Turkish artists failed to participate in the artistic milieu, falling
behind in keeping up with contemporary issues. However, abstract Turkish painters
living in Paris between the years 1945-1960 were actively involved in the cultural milieu
as members of Ecole de Paris. They established both artistically and intellectually firm
ties and were invited to the most prominent exhibitions in the city. At the same time,
they followed closely the artistic agenda of their day and were acknowledged by the
leading critics of the era.
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1. GiRIS

1945-60 yillarinda Paris, bir ‘sanat bagkenti’ olarak, bu konudaki stinliglu New York'a
devretmeden 6nce son parlak yillanni yagamaktadir. Savagla kesintiye ugrayan ve
bastirilan avant-garde egilimler, bu dénemde Uriinlerini verirler. Pek gok ulustan sanatgi,
savag biter bitmez Paris'te toplanmaya baglar. Kent eski canliidini kazanmaktadir. Eski
galeriler birer birer agilir, bunlara yenileri eklenir. Soyut, resimde tek alternatif degildir
ancak, en ilerici, en yaratici alandir. Bu yillarda Paris’e gelen Nejad Devrim, Mibin
Orhon, Selim Turan, Hakki Anl, Albert Bitran ve Fahr-el-Nissa Zeid de ‘soyut'u segerler.
Segtikleri bu yolda baganl da olurlar. Paris’te diizenlenen en 6nemli sergilere davet
edilirfler, en gézde galerilerle gahgirlar, sanatian begdenilir, eserleri olumiu elestiriler alir.
Ik defa giindemin merkezinde yer alip, Avrupa sanatiyla eszamanh Grinler verirler.
Cagdas Turk resim sanatinin bu eszamanl evresini incelemenin ve bu sanatgilann
Paris Ekoli igindeki yerlerini belilemenin anlamhi bir tez konusu olusturacagi
distincesindeyiz.

Bu calismamizda tarihsel simirlar 1945-1960 olarak belifenmigtir. |kinci Dinya
Savagi'nin bitimiyle baglayan bu stire Paris’in sanat bagkenti olarak énemini goreceli
olarak yitirdi§i ve soyut sanatin guncelligini kaybetmeye basgladigi dénemle
sinirflanmigtir. Tlrk sanatgilarin seg¢iminde, bu tarihsel sinirlar igerisinde Paris’te
yerlesmis olmalarn ve agirlikh olarak soyut tarzi benimsemeleri gibi zamana, mekana ve
Usluba dair Gg kriter belirlenmigtir. Bu kriterler diginda kalanlar galigma kapsamina
alinmamistir. Incelenecek diger Paris Ekolil sanatgilannin segimiyse, Tiirk sanatgilaria
baglantilari ve etkilegimleri g6z éniinde bulundurularak yapiimistir.

‘1945-1960: Paris Ekolli ve Paris'te Yasayan Soyut Tirk Ressamlarn’ bashkh ¢alisma
alt bdlimden olugmaktadir. Birinci bdlim aragtirmanin amacini, yéntemini ve sinirlarini
tamimiar. Ayni zamanda, bu bélim galismanin degisik asamalarinin hangi gerekge ile
teze dahil edildigini agiklamaktadir.

Avrupa sanati tarihindeki soyut egilimler Paris Ekoli’niin bigimlenmesinde etkili
olmustur. Bu nedenle agilan ve ‘Soyut Sanat: Habercileri, Katkida Bulunanlar ve
Gelisimi’ bagligim tagiyan ikinci b8lim, ‘Soyut Sanatin Haberciler?’, ‘Figlratiften Soyuta
Dogrt’ ve ‘1910-1945: Soyut Sanatin Geligimi® geklinde G¢ alt baghk altinda
incelenmigtir. llk alt bashkta Romantizm'den baslayarak belli belirsiz sezilen soyut
egilimlere deginilmis, ikinci alt baglikta Kibizm ve Fiitirizm (Gelecekgilik) gibi soyut
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kapsaminda degerlendiriimeyen ancak, soyut egilimler tagiyan akimlar kisaca anlatiimig
ve Uglnci alt baglikta 1945 6ncesinde soyut sanat olugturan sanatgilara, akimlara ve
hareketlere yer verilmigtir. Bolimiin amac! Paris soyutuna kaynak olusturan genis bir
zaman diliminin gbézden gegirilmesidir. Bu bolimin tarihsel sinirlarinin genigligi ve
kapsaminin yogunlugu g6z oniinde bulunduruldugunda fazla ayrintiya giriimemis
olmasinin anlasilabilecegi distincesindeyiz.

Alt alt baglik altinda incelenen ‘1945-1960: Paris'te Soyut Sanat’ adh tglincl bolimde
savag sonrasi Parisinde yeniden canlanan sanatsal ve kiltirel ortama, sanat
cevrelerinde soyut sanatin nasil algilandidina ve kabull igin gosterilen cabalara
deginilmis, agilan salonlar ve galeriler belirtilmistir. Bu bélimiin konulmasinin nedeni,
1925'ten beri bir beliflilik ve netlik géstermeyen Paris Ekold tanimiarina bir agikhk
getirmek ve soyut sanatin geligtii ortamla sanat gindemi hakkinda bilgi vermektir.
1945'ten sonra Paris sanat ortaminda énemli kuramsal tartigmalar yaganmaktadir.
Soyut sanatin cesitli tamim ve siniflandinimalannin yapiimaya calisildigi bu yillarda
surekli yeni gorisler ortaya atilmakta, farkh gruplagsmalar olugmaktadir. Savag Sonrasi
soyut sanati ‘Fransiz Geleneginin Geng Ressamlarr’, ‘Geometrik Soyut’ ve ‘Lirik Soyut’
seklinde G¢ baslk altnda incelenmistir. Bu bolumlerde adirlikh olarak kuramsal
tartismalara yer verilmistir. Son olarak altinci alt baglkta, gindemdeki en Gnemii
tarisma konularindan birini olusturan soyut Amerikan sanatina ve Paris'le New York
arasinda yaganan polemige yer verilmistir. Sanatsal ortamin, kuramsal tarigmalarnn ve
soyut sanat thrlerinin aynntilt olarak incelendigi tGg¢lincti bdlim galismanin 6nemili
noktalarindan birini olusturmaktadir.

‘Turk Sanatgilan ile lligkilendirilen Paris Ekoli Ressamlar’ baglikli dérdinct blimde
onlarca sanatg! arasindan, Turk sanatgilariyla yakinhgim tespit etti§imiz bir grup Paris
Ekolii ressami eserieriyle incelenmistir. Bu bélimiin konulmasindaki amag, segtigimiz
Turk ressamlariyla bire bir baglanti kurup, eserlerini karsilagtirmaktir. Paris Ekoli'ni
temsil eden bu on bir sanatginin segimi de bu baglantilar dogrultusunda olmustur.

‘1945-1960: Soyut Turk Resmi ve Paris'te Yagayan Soyut Turk Ressamlar’ baghgini
tasiyan besginci bolim; ‘1945-60 Soyut Tirk Resmi’ ve ‘Paris'te Yasayan Soyut Turk
Ressamlarr’ adh iki alt baghga ayniir. likinde, sé6zii gegen tarihlerde Tiirk resmine dzetle
bakilmigtir. [kinci bslim, soyadlarina gére alfabetik sirayla, Hakki Anli, Albert Bitran,
Melih Nejad Devrim, Mibin Orhon, Selim Turan ve Fahr-el-Nissa Zeid'in hayatlan,
sanatlart ve eserlerinin anlatidig bolumdir. Segilen sanatgilar bu tarihler arasinda
Paris'te yagsamiglardir. Iglerinde yalnizca Zeid zaman zaman bagka tlkelere de gidip
gelmektedir ancak, Paris’le baglantist hig kopmamistir. Bu bditimde sanatgilarin Paris



Ekolirndeki yerlerini  belileyecek olan sergilerine, sanatsal baglantilarna,
elestirenlerin yorumlanna ve soyut sanat icinde bulunduklan konuma agirlikli olarak
yer verilmig, sanat hakkindaki gérisleri mimkin oldugunca kendi sbdzclkleriyle
aktariimaya galigilmigtir. Calismanin hazirlanmasi esnasinda déneme taniklik etmis
olan Albert Bitran’la, Nejad Devrim'in ilk egi Maria Devrim'le ve Paris’te Mibin Orhon’la
ayn evi paylagsan Komet'le yapilan goériismeler aydinlatic) bilgiler saglamgtir.

‘Degeriendirme ve Sonug'ta besinci bolumdeki Turk ressamlannin galigmalan dérdiincli
bélimdeki diger Paris Ekold ressamlarimin galigmalariyla birebir karsilastinimig, cesitli
resimsel verilerden yararlanilarak analizler yapiimigtir. Bu béliim Turk ressamlarin Paris
Ekoli igindeki yerlerini belifleme konusunda onemli ipuglart vermekte ve tezin
belkemigini olusturmaktadir.

Tark sanatgilan ile ilgili kaynaklar simifidir. Bu durum s6z konusu sanatgilann
hayatlarinin uzunca bdliminG Paris'te gegirmis olmalarina baglanabilir. Son yillarda
dizenlenen sergiler gergevesinde yayinlann sayisi artmaya baglamistir. Haldun
Dostoglu editdriigtinde Galeri Nev tarafindan yayinlanan Nejad’in (2001) yani sira, yine
Galeri Nev tarafindan yayinlanan, Necmi Sénmez'in Hakki Anli: Firtina ve Heyecan'i
(1998), Yapi Kredi Kiltir Merkezi tarafindan yayinianan Mbin Orhon Robert ve Lisa
Sainsbury Collection (1996), Milli Reastirans Sanat Galerisi tarafindan yayinlanan
Miabin Orhon (2001) ve Fahr El Nisa Zeyd (2000) adl galismalarn ve Georges Borgeaud
editériiginde Ides et Calendes tarafindan yayinlanan Albert Bitran L'ceuvre 1949-1992
(1992) Turk sanatgilarla ilgili belli bagh kaynaklardir. Ides et Calendes Yayinevi Paris
Ekolii ressamlanyla ilgili ok kapsaml bir dizi olusturmustur. Yine Ides et Calendes
tarafindan yayinlanan Lydia Harambourg'un L’Ecole de Paris 1945-1965 adli s6zIugU
bazi Tirk sanatgilan da kapsamaktadir ve Paris Ekolil sanatgilan hakkinda genis
ansiklopedik bilgi sunmaktadir. Dénemin canlt taniklarindan olan Michel Ragon ve
Michel Seuphor’un L’art abstrait (1973) adli kitabindan ve gesitli yayinlarindan, Georges
Boudaille ve Patrick Javaultnun L’Art abstrait (1990) adli gcaligmasindan yararlaniimigtir.
Serge Guilbautnun How New York Stole the Idea of Modem Art (1992) adh kitabi
dénemin tarihsel arka plan1 hakkinda bilgi verici niteliktedir. Internationale Tage
Ingelheim 1994 gergevesinde diizenlenen Paris die 50er Jahre Kunst und Kultur (1994)
ve Centre Georges Pompidou tarafindan diizenlenen Abstractions France 1940-1965
(1998) sergilerinin kataloglan kapsamii bilgiler icermektedir. Fransiz Kiltir Merkezi’'nin
katkilanyla, Yapi Kredi Kultiir Sanat Yayincilik A.S. tarafindan diizenlenen Paris Okulu
ve Tirk Ressamlan Paris: 1945-1960 Sergisi katalogu da bu konudaki 6nemli kaynakiar
arasinda sayilabilir.



2. SOYUT SANAT: HABERCILERI, KATKIDA BULUNANLAR VE GELIiSiMI

Genel olarak 1910 tarihi Bah sanatinda soyutun baglangi¢ noktasi olarak kabul
edilmektedir ancak, elbette ki bu noktaya ulasiimasinda etkili olan egilimler cok daha
6ncelere dayanmaktadir. Soyut sanatin genel bir gdézden gegirmesini yaparken hem bu
egilimlere, hem de soyut sanatin yakininda dolasan sanat hareketleri ve akimlarina da
kisaca deginmeyi uygun bulduk.

2.1. Soyut Sanatin Habercileri

*XIX. yizyil sanatinin tarihi, higbir zaman ¢aginin en gok aranan ve en iyi 6denen ustalarinin

tarihi olmayacak; tersine karsrgelenekgi olma korkusuziugunu ve inatgiligini gosteren,

zamanin egemen geleneksel kurallarini elegtirerek korkmadan didik didik eden ve sanatianna

yeni olanakiar yaratan bir kiime digarida birakilmig insanmn sanat olacaktir.” [1]
Tarihsel sinifan kesin olarak belirenemeyen, hatta ¢ok genis bir ¢ergeveyle buglin bile
devam ettigi dustnilen ancak kabaca Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi gibi gok
6nemli iki olay! iceren Romantizm, tiim sanat dallarinda oldugu gibi plastik sanatlarda
da yepyeni bir bakigin temelini olusturur. Rousseau’nun uygar toplumun degerlerini,
Beethoven'in geleneksel bigimlerle uyum ve Gslup kurallarini, Wordsworth'iin  siir
malzemesi olarak halkin konustugu dil yerine yiceltiimis bir dili reddettigi, ardindan
Goethe'nin bir sanat yapitinin kaynaginin herhangi bir dig etken ya da durtii degil de,
bilingalt oldugunu belirttigi bu yillarda sanatta Gislup sorunu (izerinde titizlikle durulur ve
sanat bir kendini agiklama bigimi olarak gérilmeye baglanir. Klasik gelenekten giderek
hizlanan bir kopusun yasandii bu yillarda Tumerin yaptgi, yerle gédin birbirine
kangtigi manzara resimleri bir duygunun, cogkunun neredeyse soyutlamasina dénisar.
[1] (Sekil A.1)

Sonralant 1910°'da Kandinsky'nin bir suluboyasiyla baglatilacak olan cagdas soyut
sanat, Bat resminin gelisim semasi igerisinde, ilk kipirtilarini 19. yiizyll Romantizm'inde
vermigtir. Kandinsky’nin belirttigi /nnere Notwendigkelt (i¢ zorunluluk) kavrami aslinda
her romantik ¢cadda sanat yaratiimasina hakim olan bir kavramdir. Nitekim gegen
yuzyilin Romantik sanat igin de bu béyle olmus, renk, ¢izgi, leke tasvirlere tabiat ttesi
bir kimlik verebilmek amaciyla 6n plana gikartiimislardir. /lk duygu, sonra da ona uygun
bir konu Romantizm’in adeta slogam olacaktir. Bbylece sanatgi dogadaki nesneleri



potansiyel enerjileri bakimindan tahlil edecek, belirli bir duygu agiklarken de onlara
istedigi deformasyonu vermekten gekinmeyecektir. [2]

Birbiri ardina yaganan teknolojik gelismeler, ézellikle de 1840’larda fotografin bulunusu,
soyut sanata giden yolda gok énemli agamalardan biridir. Sonralan 1914'de Fernand
Léger sdyle der; “Resimsel ifade degistiyse, bunu modern hayat gerekli kilmigtir” [3]

Romantizm'le yasanmaya baglanan hizli degisimin ardindan Empresyonizm
(Izlenimgilik), Bati Avrupa sanat tarihinde en 6nemli doniim noktalarindan biri olur; bir
bakis agisiyla Natralizm'in (Dogalcilik) ulastigi en son agamayken, baska bir agidan da
Natiralizm'in ¢géztldagl noktadir. Gegirilmekte olan anlarin siireklilige ve degismezlige
Ustiin tutulmalart, her olgunun yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir yildiz kiimesine,
akip gitmekte olan ve igine ‘ikinci kez girilebilmesi olanaksiz’ bir akarsu gibi zaman
icinde strlklenen bir dalgaya benzetilmesi, Izlenimciligi en iyi anlatan formuldir.
Izlenimciligin tim yéntemleri, tim sanat olanaklarl ve hileleri, bu Heraklitosgu diinya
goriistini ve gercegin bir varlik degil bir olusum, bir kosul degil, bir stire¢ oldugunu
anlatabilme amacina yoneliktir. Her lzlenimci resim, stirekli devinim durumunda olan
varhgin bir tek anini yakalamigtir ve gatisma halindeki glglerin arasinda, er ge¢
bozulacak olan, nazik bir dengenin temsilcisidir. 1zlenimci ‘gérme’, doday: bir gelisim ve
bozulma siireci haline dénustirir. Dengeli ve tutarlh olan her sey, bir metamorfoz
sonucu bozulur ve bitmemis, eksik kalmis olma 6zelligine burtinir. Gorllene gére
hareket etmek yerine &znel hareket etmek, bu akimla doruk noktasina ulasir. [4]

Soyut sanatin 6ncllerinden Kandinsky, Monetnin Saman Yiginlar'ni (Sekil A.2)
gordagunde, tzerinde biraktigi etkiyi s6yle anlatir:
“‘Resmi yapilan seyin saman yigmt oldugunu katalogdan 6&grendim. Ne oldugunu
anlayamarnig ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat saskinlik iginde onun beni sarmakla
kalmayip, bir daha silinmeyecek gibi belle§imde yer ettiGini ve her an batin aynintilanyla
birden bire g6zlerimin 6ninde canlandigini gérddm. Paletin o zamana kadar benden gizli
kalan gticoni anlamigtim. Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inamilan konunun artik 6nemi
kalmarrugt: benim igin.” [5)
Paul Serusier 1888 gibi erken bir tarihte ustasi Gauguin’in etkisiyle neredeyse soyut
denebilecek bir resim yapar. (Sekil A.3) Paul Serusier ve Maurice Denis modern resim
teorisi Uizerine galigmakta ve yazilar yazmaktadirlar. 1890°da Maurice Denis belki de
soyut sanatl haber veren nemli bir climle kurar; “Bir resim, bir savas at! ya da giplak bir
kadin, herhangi bir sey olmaktan énce, belirli bir dizende renklerle kaplanmig diiz bir
yizeydir.” [6]

Yiizyll bagindaki pek gok ressam Cézanne'dan ‘babam’ ya da ‘ustam’ diye s6z eder.

Sanatgl, Bati sanati tarihi igerisinde ¢gok dnemli bir noktada durur, bir yaniyla gelenege
5



baghdir, onu siirekli sorgular, te yandan bu sorgulama yenilik¢gi ve devrimci bir nitelik
tagir. Amaci dogay1 taklit etmek degil, ona paralel bir gbérinti yaratmaktir.
Empresyonistler'le ilgili olarak; "Giines 1si1g1 yeniden dretilemez ancak temsil edilebilir,

der. [7]

1904'de Emile Bernard’a yazdigi bir mektupta dodada her geyin kiire, koni ve silindire
uygun olarak bigimlendigini ve bdyle algilanmasi gerektigini yazar. Cézanne'a gére
nesneleri 6nce salt geometrik formlanna indirgemek daha sonra bunlan yeniden kendi
mitkemmeline ulagincaya kadar bigimlendirmek gerekmektedir. (Sekil A.4) Burada stz
konusu olan bir ‘sanatsal déntsturim’diir ve bu fikir soyut sanatin gelisiminde énemili bir
baglangi¢ noktasi olur.

Cézanne Empresyonist bir dénemden gegmis olmakla birlikte, 1giktan gok dniindeki
nesneleri kavrama, bunlann fiziksel varliklanni gésterme ve aralarindaki ¢ok ylzeyli
iligkilerle gerilimi ortaya koymayi amagclar. Bunun yani sira gérilen nesnelere, onlan
gérme eyleminin kazandirdigi hayat kipirtisini yansitmak da baslica kaygilarindan
biridir. Gorme eylemine verdigi 6nem Empresyonistierde oldugu gibi - retinanin
nesneleri inceden inceye aynstirmasi degil de, diinya ile aramizda kurdugumuz fiziksel
ve ruhsal badin o ¢ok daha karmasik gerceklesme siireci - onu modern resim sanatinin
en kesin 6ncusi yapar. Son yillaninda o da bunu sezer ve bir mektubunda kendisini
‘yeni bir duyarhidin ilkeli’ olarak tanimlar. [8] Cézanne son yillarinda yapti§ St. Victoire
Dagi resimleriyle (Sekil A.5) firga vuruglannin ve renk alanlarinin resim ylizeyindeki
striiktiirel diizeniyle Kilbizm'in ve soyutlamanin énciilerinden kabul edilebilir.

Soyut sanatin tutunmasinda Alman sanat tarihgisi Worringerin oynadidi roli de
hatilamak gerekir. 1908 yilinda Munih'te Piper Yayinevi tarafindan yayinianan doktora
calismasinda, Worringer, her sanat davraniginin baglangi¢ noktasinda bir soyutlama
gidtstinin var oldugunu, sanat eserinin dodayla esit haklara sahip olarak onun
yaninda yer aldifini ve varhiginin en derin noktasinda bile onunla higbir i¢ baglantisi
bulunamayacagini ileri stirliyordu. Abstraktion und Einfilhlung (Soyutlama ve Empati)
baslikh bu kitap ¢ok ilgi topladi. Herbert Raed'in de sdyledigi gibi, soyut sanatla ilgili
teori, bu sanatin gagdas sanattaki uygulanigindan yalnizca tarih olarak énce gelmekle
kalmamusg, belki ona ilham vermisg, gelismesine yardim etmistir. [2]

Avenarius’'un 1908 tarihli Yeni Bir Dil adl yazisi, 6fke, tutku, huzur gibi duygulan,
Jugenstile 6zgl bir gizgi nakigiyla anlatmaya caligan bir sanatginin yapitlarina
deginerek, gevremizde gérdigimiz bigimlere bagvurmaksizin, sadece renk, ¢izgi ve
isikla ruhsal degerleri vermek isteyen bir resim dilinden s6z eder ve bundan sonra bu
dilden pek ¢ok sanatginin yararlanacagin ekler. [5]
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2.2. 1910-1945: Figiiratiften Soyuta Dogru

Cézanne’in ardindan soyut sanatin geligmesinde en bilyiik etkilerden biri Picasso ve
Braque'dan gelir; 1910 gibi erken bir tarihte Picasso, dogal bigimlerden uzaklagir, ismi
okumadiimiz takdirde, resimde betimleneni anlamak kimi zaman mimkin degildir.
(Sekil A.6) Heniiz model hala dogadan alinmadir ancak, formun bu kadar pargalanmig
olmasi var olan resimsel ifade bigimlerinden kesin bir kopustur.

Picasso ile Braque'in 6zellikle 1910-12 arasinda yaptiklan Analitik (Céziimsel) Kiibist
resimlerde, figirasyona karst soyutlama sorunuyla karsilaginz. Kibiznv'in ilk déneminde
sanatgilar, Natlralist resmin degismez ilkesi olan tek noktadan bakisa bagh kalirlar.
Analitik Kiibizm bu ilkeyi kirar ve nesneleri dért yandan gérme olanag saglar. Naturalist
resmin yerini kavram ressamhgi alir ve dodanin taklidi olmaktan ¢ikan sanat yapit,
sanatginin distincesinde yarattidi 6zerk bir yapita dontsir. Bu resimler dogada gériilen
nesneleri degil, bunlann kavramlarini verirler. Nesne kavraminin kapsami disinda
kalabilecek ne varsa, perspekiif, uzam, golge-igik silinir, geriye ‘nesne’ kavramindan
soyutlanamayacak olan hacim ve lokal renk kalir. [5]

Kubistler de Empresyonistler gibi dogaya yaklagsma gabasiyla ise baslarlar ancak iki
akimin da dogadan anladig farklidir, Empresyonistler kagici izlenimleri ararken,
Kubistler nesnelerin 6ztndi, dedismeden kalan yamni bulmak isterler. Kibizm doga
taklitgiligine bir anlamda son verir, ancak dogadan heniiz tam anlamiyla kopulmamuistir.

Mondrian, Sweeney'e yazdi§i mektupta “Kibizm’de soyutlama son amacina, arinmig
gergeklige kadar gotirilmemigti. Dogayi yok etmek derinligi bulmaktir,” der. [5] Kubistier
sanati dodanin boyundurugundan kurtarmak isterler ancak bunun bitintyle
gergeklesmesi igin soyut sanati beklemek gerekecektir.

Albert Gleizes ve Jean Metzinger 1912'de Du Cubisme'i, Guillaume Apollinaire 1913'de
Les Peintres Cubistes’ yayinlar, bu metinler Kiibizm’in kisa siire icinde taninmasini
saglar. Ozellikle ikincisi, Kilbizm'in nasil daha ileriye géturilebilecegi konusunda ipuglari
vermektedir. Apollinaire ‘Orfik Kilbistler olarak adlandirdidi Marcel Duchamp, Fermmand
Leger, Francis Picabia, Frantisek Kupka ve Robert Delaunay'den s6z ederken, ‘tam
soyut’ sanatin yaratilabilecegini styler. Apoliinaire Orfizm'’i sbyle tamimlar; “Gérsellik
alanindan &ding alinmig elemanlaria dedil, bdtiindyle sanatc¢inin kendisi tarafindan
yaratiimig yeni bigimlerle resmetme sanati, bu saf sanattir.” [8] Kupka soyut renkierin
tipkt mizik gibi cok derin duygular uyandirabilecegini digtiniir. Apollinaire tarafindan
verilen ‘Orfizm’ adi da miizikal renk lirizminin sanatt anlamini tagimaktadir.



1910'da 6nce Manefesto dei Pittori Futuristi (Fitlrist Ressamlar Bildirgesi) ardindan
Pittura Futuristo Manifesto Tecnico (Futiirist Resim, Teknik Bildirge) yayinlanir. lik
bildirge geng ltalyan sanatgilar, gilginca da olsa, siddet de igerse salt 6zgurluge caginr
ve taklitten uzak durmalanm 6gitler. lkinci bildirgeyse, ‘evrensel dinamizm’ ilkesi
cercevesinde akimin amaglannm agiklar. Bu ilkeler, geleneksel toplum ve sanat
degerierinin timiyle yikilmasi, gegmigin yadsinmasi ve bunlann yerine hiz, hareket ve
makine gibi modern ¢agin yeniliklerini yansitan kavramiann getiriimesidir. Gergegin
gecmigte oldugu gibi yainizca bigim ve renklerle yansitilamayacagi, her seyin strekli
hareket ve degisim iginde oldugu ve sanatginin da bu ‘evrensel dinamizmi’ yansitmakla
yuktimli oldugu sbylenir. Bergson’dan dgrendiklerine gbre, yasantinin ¢ogaltiimig ve
parcalanmis bir bicimde betimlenmesi s6z konusudur. Bu da (st Uiste ve saydam bir
betimleme, uzak, yakin, hareket eden, duran, gériinen ve animsanan nesnelerin
birbirine kangmasi demektir. (Sekil A.7)

Boccioni 1914’de ‘plastik dinamizm’ izerine yazdi§i makalede Kibizm'in Empresyonist
ahskanhg kirdigini, ama buna karsi duragan ve degismeyen bir gergekgilik kavramini
yeniden getirdigini belirtir; kendilerininse imgeleri gbzleyip, pargalara ayinp, mesajlanni
bu yolla iletmek pesinde olmadiklarini ve dogrudan nesnelere kimlik kazandirdiklanni
savunur. "Dérdiincii boyutun kavranmas! eger sanatsal sezgiyle olacaksa, bunu ilk
kavrayanlar biz Fiitiristler olacagiz,” der. [9] Mekansal sureklilijin ancak gizgilerin,
dizlemlerin ve sinirlann yok edildigi bir anlatim ortaminda var olabilecegini vurgular.

Severini 1913-14 kisinda kaleme aldigi Neo-Fiitirist Plastik Sanatlar adli yazida
sanattaki ana problemin bundan bdyle hizla giden bir otomobili degil de, otomobilin
cehennemi hizla gidisini tasvir etmek oldugunu soyler. [2]

ltalyan Futirist sanatgilar zaman zaman soyut resmin sinirlarina kadar gelirler ancak
Kubistler gibi betimlerini fiziksel diinyadan alirlar. Fitlrizm'in soyut sanata etkisi anargik
ve dinamik 6zellikleriyle daha dlstinsel bir boyutta gergeklesir. Ancak bunun yaninda
hareket kavrami soyut sanatin sorunsallarindandir ve daha ileriki tarihlerde {izerinde
kuvvetle durulacaktir.

2.3. Soyut Sanatin Gelisimi

Kandinsky, yaygin olarak ilk soyut resim kabul edilen, renklerin ve bigimlerin duygusal
etkisine dayanan ilk soyut suluboyasini 1910°da gergeklestirir. (Sekil A.8) Ancak sanatgl
yine ayni yil yazdi§i ve 1910'da yayinladii Uber das Geistige in der Kunst (Sanatta
Zihinsellik Uzerine) adh incelemesinde tam soyutlamaya karsi bir uyarida bulunarak,
gerek sanatgtlarin, gerek izleyicilerin dig dinyadan gonderme noktalarina
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gereksinmeleri oldugunu, yoksa katigiksiz renk ve bagimsiz bigim kullaniminin bir
kravata ya da bir hallya benzeyen geometrik bir dekorasyonla sonuglanacagini belirtir.
[5] Nitekim Kandinsky’'nin 1910'dan 1912'ye kadar yaphd resimleri hala nesnel
deneylerden izler tagimaktadir. Bu izler ancak 1912'den sonra timilyle yok olmus ve
sanatgl, kendini yalnizca salt renklerin ve bigimlerin uyumuyla ifade etmeye baglamigtir.
(Sekil A.9)

Yine bu tarihlerde Kibizm'in, Orfizm'in ve Fitlrizm'in  etkisiyle Kandinsky'nin
yapitlarindaki yanilsamalt uzam yerini, Kubistler'in st Gste binen ve i¢ ice gegen
yiizeyler ve dizlemler sisteminden olusan derinliksiz bir resim uzamina birakir. Ancak
sanat¢i resimlerinde bu dizlemlerin belirginligiyle uzamin sonsuzlugunu karsilastirarak
Kubizm'in usguluguna, anlatimei ve dramatik bir gerilim kazandirmigtir.

Kandinsky, Konstriktivist (Insaci) ve Stprematist sanatgilarla yakin iliskiler icersindedir.
1922-33 arasinda Bauhaus'ta 6gretmenlik yapar, 1926'da Punkt und Linie zur Flédche
(Nokta ve Cizgiden Alana) adh kitabini yayinlar. Gerek Konstriktivizm'in, gerek
Suprematizm’in ve Bauhaus'un etkisiyle sanatginin 1920’lere dogru yaptigi resimlerde
anlatimei nitelik timilyle yok olmustur. Bu resimler genellikle diiz beyaz bir ylizey
Uzerine dagitilmig daire, Gicgen ve kare gibi diiz ve parlak renkli geometrik bigimler
dizeninden olusur. (Sekil A.10)

Yer yer Arp’in biyomorfik diinyasinin ve Miro’nun diigsel resimlerinin izlerinin gérildigi
son dénem yapitlaninda Kandinsky’nin 1920’lerdeki resimlerine egemen olan geometrik
6geler azalmig, bigimler daha esnekleserek yumusamistir. Kandinsky'nin resimleri
birgok soyut egilimli sanatgy1 ézellikle de Soyut-Ekspresyonistieri (Soyut-lfadeciler)
biylk &lgiide etkiler.

Mondrian soyut resmin bigimlenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bir yandan 1911’de
Paris’e yerlestikten sonra tanidigi Toorop’un, bir yandan da teosofiye duydugu ilginin
etkisiyle resim anlayigi simgesel bir nitelik kazanan sanatgi, ana renklerle galigmaya
baslar. Ayni dénemde Paris’te Kiibizm'i tanima olanagi bulur ve 1914’e kadar bu akimin
ilkelerini Kubist ressamlarnn ulastigi soyut anlatimdan daha ileri gétiirmeye ugrasir ve
‘saf plastik sanatin anlatimi’ Gizerinde yogdunlasir. Tek bir temay: igledigi soyut dizilerini
itk kez bu dénemde gergeklestirir. |. Dinya Savas! sirasinda Hollanda'da gegirdigi
yillarda, Ulkesinin cografyasindan esinlenerek Rihtim ve Okyanus dizisi denizin,
kiyilanin, ufkun ve nhtimlann birbirini kesen gizgilerle gergeklestiriimis bir soyutlamasidir.
(Sekil A.11) Rihtim ve Okyanus adi resimlerin igerigini, dizinin 6blr adi Arlr ve Eksi ise,
Mondrian’in kullandigi bigimsel 6geleri tanimlar. 1917'de Van Doesburg, Van der Leck,
Vilmos Huszar gibi Hollandal sanatgilaria birlikte Amsterdam’da De Stjjl grubunu kurar
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ve ayni adh sanat dergisini yayinlamaya baslar. De Stjl, salt soyut bir ifadeyi ve
geometrik bir yaklagimi benimsemigtir.

Mondrian ayni yillarda figlratif cagnsimin biitiintyle terk edildigi Neo-Plastisizm (Yeni-
Plastisizm) akimina o6ncllik eder. 1918-19da Dama Tahtas: Bigiminde
Kompozisyon'da goéruldtagl gibi (Sekil A.12), dizenli bir 1zgara sistemi uygulamaya
baglar. Mondrian ana renklerdeki dikdértgenleri simirlandiran siyah, beyaz ve gri
renklerde yatay ve dikey gizgilerden olusmus bu Uslubu 1920°'de La Neoplasticisme
(Yeni Plastisizm) adh kitabinda aciklar, kitabin Almanca ¢evirisi 1925'de Bauhaus
tarafindan yayinlanir.

Sanatgl, Sweeney'e yazdigt 1924 tarihli bir mektupta sanatta yenilik yapmak igin eskiyi
yikmak gerektigini vurgular. Kibist sanat soyutlayicidir ama tam anlamiyla soyut
dedgildir ginkGi hacme bagl kalmistir. [10] Séyle devam eder; “Bu yilzden hacmi yikmak
zorunda kaldim. Bunu diizeyi kesen gizgilerle yapiyordum. Fakat bu kez de dizeyi
yikmak gerekti Bunun (zerine sadece ¢izgiler yapmaya basladim ve onlan
renklendirdim. Simdi de kargitliklaria gizgileri yok etmek istiyorum." [5] Mondrian’in bu
s6zleri onun soyutlamaya ve dengeye nasil varmaya ¢alistigim aciklar. Ancak varmak
istedigi denge ¢ok oynaktir. Bu ylizden neredeyse hayati boyunca hep ayni motifi,
gesitli dizenler iginde yineledigini goriiriiz. Dogal bigimlerden geometrik bigimlere, dogal
renklerden temel renklere giderek elde ettigi bu diizenlere ‘salt realite’ adini verir. Bu
deyimle resimlerinin doga gergeginin yaninda yeni bir gercek olarak yer aldigini
sdylemis olur.

Paris’e donduginde Van Doesburg'un 1920’lerin baginda gelistirdigi dikey-yatay
sinirlamasindan sapan ‘karsit kompozisyonlar'ini kendi sanat gortistine ters bularak
1925'de De Stijfden aynilir. Paris'te 1929'da Cercle et Carré (Daire ve Kare) ardindan
da Abstraction-Création (Soyutlama-Yaratma) gruplarina katihir. 1938'de gittigi
Londra‘da Circle dergisinde Plastic Art and Pure Plastic Art (Plastik Sanat ve Saf Plastik
Sanat) adli makalesini yayinlar. New York'ta gergeklestirdigi son dénem yapitlarinda
renkleri cevreleyen dis cizgileri yok ederek ylizeyi kigik renk dikdérigenleriyle
doldurmusgtur. (Sekil A.13)

“Sasmaz bir kesinlikle yidritilen aragtirmalara sanatta yeterince yer vardir.” [5] Paul
Klee'nin bu sbzleri, soyut sanatin bilimsel diglinceden uzaklagmay! gerektirmedigini
aciklar. Soyut sanat, Kandinsky'de 6znel duygu ve yasantilarin disa dékiimesidir.
Klee'ye gére kigisel bir dznelcilije dismek gereksizdir. Oznel dinyanin kendine 6zgl
yasalan vardir ve sanatg yapitlarinda herkesin benimseyebilecegi ortak ve genel
sonuglara varabilir. Mondrian ve o6zellikle Kandinsky icin dogadan uzaklagma ige
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kapanma anlamini tagir. Klee'yse, soyut sanatin da nesnel olabilecegi kanisindadir.
Sanatginin ilgisi Bauhaus yillarinda ‘olusum’ fikri {izerinde yogunlagir. Dogada bigim
nasil olugur ve sanat bu olusumu ne sekilde verebilir? Geligsim, hareket ve fonksiyon
sorunlanni inceler. Olmusg bitmis seyler takiit yoluyla verilebilir ancak, bir bitkinin
blyimesi, geminin su ylizeyinde kaymas), ylzme, ylUrime, atlama gibi gegitli
hareketler, kisaca zaman siiresi igindeki gelisim ve degisimleri resim sanati nasil
verebilirdi? Bauhaus derslerinde Klee, bu sorulann ¢éziimlerini arar.

Evrende her sey, mevsimier, bitkiler belli bir ritm i¢inde olusur, gesitli agamalardan geger
ve hayat ¢arki durmadan doner. Sanatgl hayat akisini dondurmadan vermek istiyorsa,
bu ritme ayak uydurmali, duvar orer gibi, tag tas Ustline koyarak elindeki yapiti
olusturmalidir. Ritim duygusuna verdigi 6nem miizikle de ilgilidir. Aldigi miizik egitimi ve
bu alandaki bilgi ve yetenegi gtrsel bigim anlayiginin olugsmasinda onemli rol oynar.
(Sekil A.14) Klee'nin 1916'da Macke ile yaptigi Tunus yolculugu, sanatinda bir dénim
noktasi olur. Giineyin géz kamastiran 1g1gindan etkilenir, bu tarihten itibaren rengi ton
aracihdi olmaksizin, sadece istkla vermek ister. Aligilmadik doga bigimlerinin, kubbeli
yapilann, derinlik belirtiimeden bir diizey Uzerine renkli motifler halinde toplandigi bu
resimler, Tunus'ta tanistigi soyut Islam sanatinin izlerini de tagimaktadir.

1910'larda Moskova'da geligen Konstriikktivizm soyut sanatin geligsiminde &nemii
noktalardan birini olusturur. 1913'de soyut heykel sanatinin énciist olarak kabul edilen
Viadimir Tatlin soyut-geometrik kabartma konstritksiyonlartyla akimin énciistidar. 1913-
22 yillaninda Rusya'da ariinler veren Tatlin, Malevich, El Lissitski, Gabo ve Pevsner,
Kubist ilkelere yakin dururlar. Konstriiktivizm'de temel olarak Cézanne'in dogadaki her
sey kire, koni, silindire indirgenebilir gériiginden hareketle geometrik bigimler
arasindaki basit iligkiler ele alinmistir. (Sekil A.15) Akim, devrimden sonra Rusya’'da
kisa bir siire daha efkili olur ve 1920’lerde Bati tilkelerinde yayginlik kazanir. 1920’den
sonra ‘sait sanat'a kargi Uretim sanatint savunan Tatlin’le, ‘sait sanat’ yanlisi Malevich,
Gabo, Pevsner ve Kandinsky arasinda kavramsal bir gatisma baglar.

Kazimir Malevich'in 1913 siralarinda Rusya'da gelistirdigi Stiprematizm, salt geometrik
soyutlamaya dayanan ilk resim akimidir. ‘Suprema’ Latince’de zirve anlamina gelir.
Siprematizm’in temel diusiincesi, sanatginin disg diinyayla bitin iligkisini keserek, saf
bigimin Gstunluguni ortaya koymasidir. 1915'te Sliprematizm’in bildirgesini hazirlayan
Malevich, kare, daire, ha¢ gibi basit geometrik bigimierden olugan resimlerinde,
renklerini, siyah, beyaz, kirmizi, yesil ve maviyle sinirlar. (Sekil A.16) Daha sonralan,
daha karmasik mekan iligkilerine ve resimlerinde Gi¢ boyutiuluk yaniisamasi yaratmaya
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yonelir, giderek rengi timiiyle kaldirir ve dis gizgileri ancak fark edilebilen, belli belirsiz
bir kareye ulasir.

Almanya’da Walter Gropius tarafindan kurulan ve 1919 yilindan 1933'e kadar varligini
sUrdiren Bauhaus da soyut sanatin bigimlenmesinde 6nemli katkilara sahiptir.
Bauhaus, Moholy Nagy, J. Albers, P. Klee, V. Kandinsky gibi soyut galigan sanatgilarin
okulda ders verdigi, soyut bicimlere dayali diizenleme kurallannin arastinidigi ve
trtnlerinin verildigi bir merkez niteligindedir.

P. Mondrian'in Neue Geslaltung'u (Neo Plastisizm), Malevich’in Die gegenstandiose
Welfi (Nesnesiz Dunya); Van Doesburg’'un Grundbegriffe der Neuen gestaltenden
Kunsfu, (Yeni Anlamda Bigim Veren Sanatin Temel Kavramlari), Kandinsky’'nin Punkt
und Linie zur Fldche’si (Nokta ve Cizgiden Diizleme) ve Paul Klee'nin Péddagogisches
Skizzenbuch'u (Pedagojik Taslak Kitabr) gibi Bauhaus yayinlari geometrik soyut sanatin
kuramlarini olugturur. [11]

1930'da Paris'te elegtirmen Michel Seuphor ve ressam Joaquin Torres-Garcia’nin
etrafinda toplanan, gogunlukla Konstruktivist sanatgilardan olusan Cercle et Carré soyut
sanatin gelisim gizgisinde kuramsal bir etkinlik olarak yer alir, toplulugun amaci, gesitli
tartismalar ve sergiler diizenlemektir. 1931'de dagdilan topluluk, bu siire iginde ayni adla,
lic say1 slren bir de dergi gikarmustir.

1930’lann baginda Almanya artik ¢agdas sanata agik bir lke olmaktan g¢ikmig,
Almanya’da yasayan birgok sanatgi Paris’e yerlesmeye baslamistir. Bu yillarda soyut
sanat Paris'te ancak avant-garde gevrelerde ilgi uyandirmaktadir. Tutucu sayilabilecek
bu ortamda toplanan soyut sanatgilar, 1931’de Abstraction-Création adi altinda bir
araya gelirler. Topluluk Cercle et Carré'nin bir uzantist niteligindedir. Jean Helion,
Auguste Herbin ve Georges Vantorgerloo’nun dncliliglinde, bir ara dért yluz Uyeye
ulagirlar. Ortak amag¢ ‘soyut’ calismaktir. Karma sergiler diizenlenmis ve 1932'den,
1936'da dagihincaya kadar Abstraction-Création: Art non-Figuratif adiyla bir de yillik
dergi cikartilmigtir. Dernek, Gabo, A. Pevsner ve El Lissitsky’nin Konstriiktivizm'ini,
Mondrian’in  Neo-Plastisizm’ini, Kandinsky’nin  Anlatimci-Soyutlama’sini,  Arp’'in
Biyomorfik Soyutlamalarr'yla, Kiibizm’den soyuta gegen Domela ve Gleizes'i bir araya
getirmistir. Konstriiktivistierin ve De Sfijjl sanatgilaninin ¢oguniukta olmas! nedeniyle,
agirhkli olarak Geometrik Soyut caligmalar ortaya cikmigtir. Ortak bir anlatim bigimi
olusturulamamig ancak, yaratici bir tartisma ortami saglanmistir.

1978'de 6nce Miinsterde sonra Paris Modern Sanatlar Miizesi'nde agilan iki sergide bu
toplulugun galigmalan bir araya getirilerek sergilenmistir.
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3. 1945-1960 YILLARINDA PARIS'TE SOYUT SANAT

Konumuzun gegtigi sanatsal zemini tanimlamak igin 1945-1960 yillaninda Paris’teki
soyut sanat ortami ve sanat cevrelerinde soyut sanatin nasil degerlendirildigi
incelenmis, 1925'ten beri biylk bir gesitlilik gdsteren Paris Ekolil tanimlan gbézden
gegciriimig, 1945-1960 yillaninda Paris'te soyut sanatin siniflandinimasi yapilmis ve
dénemin en 6nemli sanatsal tarhgmalarindan birinin olusturan ABD soyut sanatina
kisaca deginilmesi uygun goéraimistar.

3.1. Paris'te Soyut Sanat Ortami

[l. Dinya Savagi ve iggal yillarinin yarath@ kansikiga ragmen Paris, savas sonrasi
sanatinin 6nde gelen merkezlerinden biri olmaya devam eder. 1945'de, iggalden ve
savastan kurtulan kentte kesintiye ugramis olan sanat hayati yeniden baglar.

Sanat ve edebiyat tartismalannin yasandigi café ve bistrolar, Saint-Germain-des-
Prés’deki caz bodrumlan savas sonrasi Parisinin entelektiiel atmosferini yansitan
mekanlardtr. Jean Duvignaud bu yillan séyle anlatir:

“Hitler 6lmastar, Stalin onu izleyecektir. En azindan bizler igin, savag sona ermigtir.
Hayatta kalmanin hazzinin beslenmesi 6nemlidir, 0 anda varolugtan duyulan korku moda
olsa bile... Tabou ve Rose Rouge'da Boris Vian ve Duke Ellington galmaktadir. Bulvarda
bir yagmuriuga birinmig, dudaklan arasinda bir puro ile Camus'ye, Flore'dan ¢ikip Rue
Saint-Benoit'ya gitmekte olan Sartre ve Beauvoir'a rastlarsiniz. Simdiden astiine 6ldmiin
gblgesi dagen Artaud, Vieux Colombier'dedir. Salonda Gide vardir ve onu dinlemektedir.
Cogkuyla, Faulkner ve sakalli, dev bir savas muhabiri olarak taminan Hemingway
okunmaktadir. Salle Wagram'da ‘Porgy and Bess’ izleyicileri bdyiiler. Camus’nin
ctkarmakta oldugu ‘Combat’ gazetesi ve aksamlari ‘Le Monde’ okunur. Aragon'un ‘Les
Lefttres Frangaise'inin yaminda ‘Figaro’, ‘L'Humanité’, ‘Franc-Tireur’ durmaktadir: okuma
iptilasi! yeniden uyanmigtir. Kimileri Saint-Germain Bulvani (zerinden koltuk altlarinda
‘Les Temps Modemes’ ile ve hatta cok daha agir geken ‘Varlik ve Higlik’ ile
gezinmektedir. Kimi zaman yOzlerde Ustesinden gelinemez bir varolugsal garesizlik
sergilenmektedir...” [12}

Il. Diinya Savagrnin bireyler zerinde yarattidi maddi ve manevi ¢oklntl, ‘insan
olgusu’'nun sosyal, politk ve entelekiliel anlamda yeniden sorgulanmasini glindeme
getirir. Fransiz Kominist Partisi’'nin yayinlan ve etkinlikleriyle destekledigi bu egilimin
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gorsel sanatlar alaninda bir manifesto haline déntismesi, 1948'de Salon d’Automne’da
(Sonbahar Salonu) ilk kez Le Réalisme Socialiste (Toplumsal Gercekgilik) baghg
altinda elestirel, politik ve toplumsal sorunlan ele alan figtiratif ressamlarn bir araya
toplanmasiyla olmustur. Fougeron, Taslitzky, Amblard ve Buffet gibi sanatgilarin yer
aldigi bu sergileme, At Dirigé (Elestirel Figlirasyon) olgusunun, Fransiz Komfinist
Partisi'nin aktif Uyeleri, Picasso ve Légernin de destegiyle etkisini 1957’ye dek
gbsterecek olan bir blok olugturdugunun habercisidir. [13]

Ote yandan liks tiketim caginin ardindan Fransa’min Ustine ¢oken savas, birgok
alanda oldugu gibi plastik sanatlarda da temel bir ruh hali degisikligine ve soyut sanata
vardirilacak avant-garde arayiglara uygun bir zemin hazirlar. Savag sonrasi Fransiz
resim sanatinin asil yolu da bu olacaktir. Savasin hemen 6ncesinde soyutlama heniiz
kendini genis kitlelere kabul ettirebilmis degildir ancak, altematif bir gelenek olarak sinirh
bir ilgi gérmeye baglamig, savasla birlikte ise ciddi bir kesintiye ugramistir.

Isgal altindaki topraklarda sanatsal faaliyetler iki yonli gelisir. Yasal tarafta, Salonlar
formel bir akademizm zemini yaratiriar. Diger tarafta ise yar gizli galeriler ve bu galeriler
tarafindan agilan kisa siireli sergiler vardir. Yeni Paris Ekoli’nun ilk tohumlari da bu
galerilerde atilir. [14]

Paris'te soyut resmin kabulll resmi otoritelerin kayitsizligina ve neredeyse digmanligina
ragmen yavas da olsa gergeklesir. Savag'in sonunda Picasso Fransa’da sanat
kahramani olarak desteklenirken, daha soyut resim yapan birgok sanatginin galismalari
gz ardi edilmektedir. Biylk galeriler, mizeler ve basin, Picasso kadar olmasa da,
Fernand Léger ve Matisse’le ilgilenmeye baslarlar. Savastan sonra Paris, ylzyil
basindaki Paris sanatini, Fovizm'i, Kilbizm'i yeniden kesfetmeye galigirken, aynt iyi
niyeti eski soyutlamacilardan esirger. Mondrian pek taninmamaktadir, uzun siire de ilgi
gbrmeyecektir. Ancak, Picasso, Braque, Matisse, Léger ve Bonnard’in, Mondiran,
Deleunay, Kandinsky ve Klee'den daha fazla ilgi gérmelerinin nedeni, biraz da s6zi
gegen ilk grubun hala hayatta olmasi ve yeni eserler tiretmeye devam etmesidir. Soyut
sanatin dncllerinden bir tek Picabia hayattadir. Ama Paris’e déndugiinde, eserlerini
ancak kliglik galerilerde sergileyebilmistir. Soyut sanata geri dondiigi icin, bir anlamda
dislanmigtir.

1940’ yillarda Klee ve Mondrian'in sergileri resmi yetkiller tarafindan resmen
kapatiimig ve 1951 gibi ge¢ bir tarihte ise yerel soyut sanatgilar Fransiz Sanat ile ilgili
yurtdig! sergilerinde temsil edilebilme hakkini talep etmek igin Fransiz Hiukimeti'ne bir
dilekge yazmak zorunda kalmiglardir. [4] Hatta, soyut sanatin goktan zirvesine ulagmis
oldugu 1955'te sanat dergisi Connaisence des arts'n, yilin on biylk sanatgisin

14



saptamak amaciyla yaphg: bir ankette, sasirtici bir sonug ortaya gikmigtir: Adi ilk gegen
sanat¢l, yani bir numara Bemard Buffetdir, Manessier dordiincii, Stagl altinci, ve
Bazaine onuncu segililer. Manessier, Bazaine ve Staél disinda listede figiratif
sanatgilar yer almaktadir. [15]

Yasanan ve yasanacak tim zorluklara ragmen, Paris’te soyutlama geligmesini stirdtrlir
ve artik ilgilerini geken belli edilimleri desteklemek amaciyla makaleler ve kitaplar yazan,
sergiler diuzenleyen kugilk bir elestrmen ve galeri sahibi grubu tarafindan
desteklenmeye baslantr.

1944 Ekiminde Galerie Berry-Raspail ve Galerie Berry ve Kandinsky, Klee, Metzinger,
Gleizes, Chirico'yu Max Emst ve de la Fresney'i bir araya getiren bir sergi agar. Bu
sergiyle ilgili yazilarda ‘soyut sanat terimi, Naziler tarafindan bozulmus ve
cezalandinimig olan modern sanat iyilestirebilecek bir &ncli olarak tanimlanmistir.
1945'te Salon des Surindépendanis’da (Bagimsizustiiler Salonu), Atlan ve Schneider
kesin bir bigimde yeni soyut sanatin tarafinda yer almaktadirlar. Atlan sergi katalogunda
sOyle yazar. “Tamamen esnek yeni bir dil olusturmaliyiz. Yani ‘soyut. Ardindan
edebiyata bagvurmayan, gerceklik olarak adlandinlan ancak kendi igerisinde bir
gergeklik tagsiyana benzemeyen bir evren yaratan bigimler, nesneler yaratmaliyiz.” [16]

Uzun yillar Avrupa’nin sanat bagkenti olarak kabul géren Paris, ‘Salon’lar,
koleksiyoncular, elestirmenleri, sanatgilari ve ¢ok sayida sanat galerisiyle zengin bir
sanat ortami sunmaktadir. Savasin hemen éncesinde birgok Avrupa bagkentinde galeri
sayisi en fazla otuzken, Paris’'te bu rakam yiiz otuzu bulur. [17]

Geleneksel Salon d’Automne (Sonbahar Salonu), Salon des Indépendants (Bagimsizlar
Salonu), Salon des Tuileries (Tuileries Salonu), Salon des Surindépendants gibi
salonlara, sonra daha yenilikgi salonlar eklenir. 1945'de Salon de Mai (Mayis Salonu),
1946'da Salon des Réalités Nouvelles (Yeni Gergeklikler Salonu), 1955'de
Comparaisons (Kargilagtirmalar) agilir. Salon des Réalites Nouvelles tzellikle soyut
sanata, Salon des Surindépendants ise her tiirden yeni egilime agiktir. 1947'de Salon
des Surindépendants'da sergilenen iki ressam, soyut sanata gergekten de bir yenilik
getireceklerdir: Wols ve Soulages. En sonunda da, 1954 yilinda Galerie Charpentier nin
yoneticisi Raymond Nacenta dnciiliigiinde Paris Ekoli} olarak adlandirilan salon kurulur.

Galeriler ve galericiler, savas sonrasi Paris sanat ortaminda son derece belirleyici, bir
anlamda da yaratici role sahiptirler. M. Seuphor bu dénem igin galerilerin 6nemini
vurgular:

“Onceligi galerilere veriyorsam elbette bunun bir nedeni var. Artik bitdn girigimier
bunlardan dodmaktadir; bu galeriler yaratict olmusglardir. Daha diin, Cercle et Carré ya
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da Abstraction-Création gibi kendi kendini yaratmig hareketler, sanat ortamini
y6nlendirmekteydi. Ancak aym sanatgilar nadiren eser satabiliyorlardi. Soyut sanatin
ticarilesmesini yeni agilan galeriler saglad!.” [18]
Yirminci ylizyilhin basinda 6énemli bir merkez olan Montmartre, 1920’lerde yerini gok
sayilda Dogu Avrupali sanatginin bir araya geldi§i Montparnasse’a birakir. Savag
yillarinin sonunda ise, onun yerini Saint-Germain-des-Prés alir.

Yeni ve bliyik galeriler olan Maeght ve Carré ve daha da biiyiik bir alana sahip olan ve
Venddéme Meydanrnda bulunan Galerie Drouin Paris'teki énemli sanat noktalandir. Bu
sirada Galerie Maeghtta degerli geng ressamiar tanihimaktadir: Van Velde kardesler,
Atlan, Villeri, Chastel, Signovert, Dmitrienko, Rezvani. Carré’de ise Lanskoy, Bazaine
ozellikle de Stdel sergilenmekiedir. Drouin’de de Dubuffet, Fautrier, Magnelli, Wols ve
Michel Tapié icin biiyiik &nem tasiyan Art Brut (Ham Sanat) sergileri diizenlenmektedir.

La Boétie caddesindeki kiigik Galerie Denise René'yle Argenson Caddesi'ndeki
Galerie Lydia Conti ise kisa bir zaman igerisinde soyut sanatin iki temel egiliminin en
6nemli merkezleri haline geleceklierdir.

Auteuil ile Passy arasinda, Assomption caddesinin ucunda, otuziu yillarda olduk¢a
taninmig bir psikiyatr olan René Allendy’nin esi Colette Allendy’nin kendi 6zel evinde
achd galeri, dunyanin her yerinden gelen geng, yash, gogunlukia da soyut akimdan
ressamiarin okulu olmustur. Picabia acemi sanatgilarin arasina karismak icin génilli
olarak buraya gelir, Arp, Magnelli ve Sonia Delaunay midavimler arasindadir.
Hollandali Warb, Belgikall Anthoons, Amerikall Malina, Arjantinli Arden Quin, Fransiz
Folmer, Nemours, Bryen, Gilioli, Descombin, ve daha baska birgok sanatgt burada
sergilenir. Seuphor bu ortami géyle anlatir:

“Tam Paris sanat gevresi k6ta bir punch igmek, kargilikli nezaket gésterisinde bulunmak

ve sergilenenler hakkinda fikirlerini beyan etmek igin burada toplaniyordu. Igler bu kadar

kota giderken, hig bu kadar iyi hissedilmemis ve sanatin yagamasi igin hi¢ bu kadar

kargiliksiz gaba sarf edilmemigti.” [16]
Ragon bir sdyleside savas sonrasi Paris galerilerinin durumunu anlatirken Colette
Allendy’den de sz eder:

“Savagin hemen sonrasindaki dénemde bu sanatgilara sergi agan gok az galeri vardi. Bir

galeriyi isletmek igin gereken para ya da araglar yoktu. Yine de, anlii psikanalizcinin dul

esi Colette Allendy vardi; Anais Nin, ‘Journaliinde, bu kadinin pitoresk bir portresini

sunmustur.” [15)
Bir bagka 6nemli galeri, Galerie de Jeanne Bucher, Hajdu, Szenes ve Vieira de Silva ile,
baglathd sergi etkinliklerini hizla stirdiirmektedir. Galerinin ileri géruislis Isvigreli sahibesi,
Paris galerileri icerisinde miigterilerine Arp’in rélyefilerini 8neren ilk kigidir.
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Seine ve Beaux-Arts caddelerinin kdgesinde, 1923'ten beri varigini strdiren Pierre
Loeb’in galerisi yer alir. Bu galeri Silrrealizm’in (Gergekistiicllik) dogdugu siralarda
onemli roller Gstlenmisgtir. Miro kimi galismalarina burada baslamistir. Pierre Loeb higbir
zaman soyut sanatin atesli bir savunucusu olmamakla birlikte, Vieira da Silva'yla ilk
dénemlerinde Riopelle ve Mathieu'yli sergilemigtir.

Oldukga aktif bir galeri yoneticisi ve ilging bir kisilik olan Madam Coninck ise bu yillarda
Beaune caddesindeki minik galerisinde, kendisine fazla bir avantaj saglamasa da
Poliakoffu tanitmaktadir. Elegtirmen Charles Estienne girisimlerinde kendisine gok
yardimci olmusgtur.

Fleurs rihtiminda, bulunan Galerie Deux-lles 1948 sonbaharindan 1950'ye kadar kisa
bir stire aglk kalmis ancak, bu siralar sanatgilar igin énemli bir bulusma noktasi
olmustur. Picabia’nin burada actigi iki soyut sergi halktan biyiik tepkiler almistir. Bu
sergilerden bir tanesinde yalnizca dairelerle kapli tablolar sergilenmistir. Karma
sergilerde Soulages’in, Hartung'un, Magnelli'nin, Sonia Delaunay’in resimleri, Sophie
Taeuber’in guas galismalar, Arp'in, Anthoons’un heykelleri sunulmaktadir. Otuz yillik bir
unutulmusluktan sonra Larionov ve Gontcharova’nin soyut calismalan da yeniden
Galerie Deux-lles’'de sergilenir. Galerie Nina Dausset ve Librairie - Galerie La Hune'de
Paris’in sanat ortamini bigimlendiren énemli merkezler olarak saylabilir.

Ug Michel'ler olarak anilan, M. Tapie, M. Seuphor ve M. Ragon, Léon Degand, Charles
Estienne, Helga Wescher, Jacques Lassaigne, Julien Alvard, R.V. Gindertael, Jean
Bouret dénemin énemili elestirmenleri arasinda yer alirlar.

Soyut sanat aleyhtan Art dergisinin karsisinda, Art d’Aujourd’hui, abstraction
géometrique (Geometrik Soyuf) sanatin, Cimaise, abstraction lyrique (Lirikk Soyut)
sanatin savunuculujunu yapmakta, Leftre frangaise’de Léon Dégand’in ve Combat
gazetesinde de Charles Estienne’in yazilan ¢ikmaktadir. Bu elegtirmenler ve dergiler
Paris’te soyut sanatin bigimlenmesinde, tanitiimasinda ve kabuliinde gok 6nemli bir role
sahiptirler.

3.2. Paris Ekolii Tanimlan

Paris Ekolil higbir zaman sinirlan belirli bir sanat ekolii olmamugtir. Cikis noktasi Fransiz
sanatidir. Fransa, igine kapanmakla digariya agilmak arasinda kararsiz kalan Paris
Ekolil aracihigiyla, kendi sanatsal kimligini strekli olarak sorgular. Bu terime, ilk ortaya
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atildigi 1925 yiliyla, artik tarihi bir olguya déniismis oldugu glinimiiz arasinda, bir gok
farkh antam ytklenmigtir.! [19]

Il. Diinya Savagt dncesi donemde Andre Warnod, Camille Mauclair, Henri Focillon,
Georges Chareusoly, Pierre Francastel ve Bernard Dorival gibi elestirmenler tarafindan
sovenist bir yaklagimia ele alinan Paris Ekoli teriminin gokulusluluk boyutunun, savag
sonrasinda Georges Limbour, Charles Estienne ve Michel Ragon tarafindan bir éigcide
vurgulandigs gortlar. Laurance Bertrand Dorleac, Eric de Chassey ve Sylvie Lecog-
Ramond’unki gibi daha glincel yaklasimlarsa, daha elestirel bir tavir sergilerler.

Anlam agisindan da iki farkh tamim sz konusudur. llk ve daha yaygin olani, 1910-1930
yillaninda Paris'te yasayan ve Fransiz olmayan sanatgilan ifade etmek igin kullanilr.
Savas sonrasinda ise, Paris Ekolii ve bazen de ‘yeni’ ekiyle, Yeni Paris Ekold, Fransiz
veya yabanci, Paris'te yasayan ve ‘Non-Geometrik Soyut' resim yapan sanatgilar
tanmimlayan bir terim olarak kargimiza gikar.

Elestirmen André Warnod 1925'de Paris Ekolifnii, yagayan Fransiz sanatinin Akademi
karsisindaki zaferi olarak tanimlar ve daha sonra Paris Ekold taniminin igine, Fransiz
sanatgilarin yaninda, yabancilari da yerlestirir. [20] Warnod araciligiyla, Fansiz
sanatinin ve Paris’in Gstinligt iddiasi bir kere daha giindeme gelmis olur. Wamod
béylece, uzun zamandir Paris’te yagsayan yabanci sanatcilar da hesaba katmakta, ama
onlara gergek bir statli vermemektedir. Ayrica, sanat alemindeki yabancilan ‘iyiler ve
‘kétuler’ olarak ikiye ayirir. ‘lyiler’, Fransiz sanatina bir katkisi olanlardir. Yabancilarin da
bu oyuna katilmasina izin veriimigtir, ama Fransiz sanatindan ne aldiklanni ve Fransiz
sanatina ne verdiklerini tam olarak anlayabilmek gok zordur. Boyle dlstinen bir tek
Warnod degildir.

Birgok elestirmen, yabancilanin degisik dzelliklerini fark etmekte ve bunlarla yakindan
ilgilenmektedir. Genel kani ise, Fansiz sanatinin, bu yabancilann getirdigi cesitlilikten
beslenecegdi, ama bir siire sonra onlara kendi gelenegini kabul ettirerek, egemenligi
altina alacad) seklindedir. Clink(i Paris'in cazibesine ve kendine benzetme kapasitesine
kargi koymak imkansizdir.

! Daha fazla bilgi igin: L.B. Dorleac, 1995, De la France aux magiciens de la terre. Les artistes
étrangéres & Paris depuis 1945, Publication de la Sorbone, Paris; A.Mares-P.Milza, Le Paris des
étrangéres depuis 1945, 1994, Edition Sorbonne, Paris; E. du Reau, Paris-Est I'echange artistique.
Regardes croisées et coopération en Europe du XX. siécle, 1998, Edition Sorbonne, Paris.
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1926'da, sanat tarihgisi Henri Focillon su ifadeyi kullanir: “Hiimanist bir yapiya sahip
olmayan bu tuhaf yabancilar, 6zidmseme yetenekleri sayesinde, kendilerine Batrnin
atélyelerinde ve miizeleninde bir yer arama hakkini elde etmiglerdir.” [21]

Paris Ekolil ifadesi sanat alaninda kisa siirede bir yer edinmis ve pek ¢cok sanatgtyla
ilgili olarak kullaniimistir ama bu tanim gergevesinde esas kastedilen sanatgilar, Paris’e
digerlerinden daha énce gelmis ve belli bir éiglide taninmig olanlardir.

Elestirmen Georges Charensoly, Dictionnaire biographique des artistes contemporaines
(Biyografik Cagdas Ressamlar Sozlugu) adli galismasinda, yabanci ressamlarnn
1931'den itibaren bu tanima tutunduklarni ve “Fransa’nin sefkatli topraklarinin yarattigi
atmosferin,” bu sanatgilara Orta Avrupa’nin gettolarindaki sefaleti unutturdugunu séyler.
[22]

Kimi sanatgilar, bu vyillarda higbir bliylk miizede Fransizlarin yaninda
sergilenememekten yakinsalar da, biiylik bir mesafe kat edilmigtir. 14 Numaral Salon,
Picasso, Juan Gris, Van Dongen, Marc Chagall, Ossip Zadkine'in eserlerine ayriimigtir.
Paris Ekolii biitin yabancilart kendi bayradi altinda toplayarak bir ‘Yabancilari
Fransizlashrma projesi’ ydrttlrken, Fransiz Devileti de bu durumu kendi gikarlan
dogruitusunda bir diplomatik arag olarak kullanmistir. Fransa yabancilara kargt belli bir
6lcliye kadar da olsa kucak agmisken ve onlan kendi kisilik 6zelliklerine gére algilamaya
baglamigken, Avrupa’da gittikge yiikselen totaliter egilimlere bagl olarak, yabancilan
diglayan bir séylem bas gostermeye baglar. Sadece Fransa’nin bagkenti olmakia
kalmayip, ayni zamanda modernlesmenin en &nemli merkezlerinden olan Paris,
birdenbire, Fransa'nin geleceginin tartigildig) bir savas alanina déner. Modermnlesme
kargitlan, ekonomik krizi ve igsizligi yabanct istilasiyla iligkilendirerek, ulusal degerlerin
elden gittigi iddiasinda bulunuriar. [19]

Aslinda bu egilim, daha 1925'de baglamig, elestirmen André Warnod’'nun iyi tohumlaria
kétt tohumlan ayirt etme teorisi, ‘Fransiz’i, ‘6teki'nden ayn tutma diigincesini hep canh
kalmistir. Bu noktada, Paris Ekold anlayigl, daha ¢ok bir ‘Fransiz Ekolt’ anlayigidir ve
artk daha segicidir. Sadece kidemlilere (daha &nce gelmis olanlar) ve bu aidiyeti
gergekten hak ettigini distindiklerine kapilarini agar.

Bu anlamda, ik siniflandirma daha 1923'te, Paris Ekolli taniminin kabuliinden iki yil
once yapilmistir. Sergilerde 1910'dan beri gittikge artan yabanci sayisi, bir elemeye tabi
tutulmusg, bu eleme de milliyet ve irka gore yapilmisgtir. Elestirmen René Jean style
yazmigt: “Eger yabanci ressamlan salonlanmizdan uzak tutup, ayrica
sergileyebilseydik, igine girdikleri salonlara nasil zarar verdiklerini ¢ok daha iyi
gorebilirdik.” [23]
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Yabancilann siniflandinimasi girisimlerinin nasil yapildigina dikkatlice bakacak olursak,
asin sagcilar tarafindan yoénlendirildiklerini gériiriiz. Avrupa'da yilkselen irkgi egilimler
sonucu, bitiin Rusya, Polonya, Bohemya, Galigya Yahudileri bir sekilde diglanmiglardir.
Tartigma bambagka bir boyut kazanmistir ve Indépendantes (Bagimsizlar) komitesi, bu
yaklagimda israr eden bazi ‘onemli’ sahislann diretmesi kargisinda, geri gekilmek
zorunda kalmigtir. Bu yillarda neredeyse biitin Avrupa’da egemen olan irkgihk
hezeyani, sanatta da boy gostermigtir. Ekonomik krizin ve Fransiz kimliginin
asinmasinin sebebi olarak gérillen yabancilara bagl olarak, Paris Ekolii de bir glinah
kegisi durumuna diser. [19]

1920'de Camille Mauclair, Paris Ekoli’nin isminden yararlanan ve Fransiz zevkinin
altin sinsice oyan bir Rus resmi'nden s6z eder. [24] Bu yabanci digmani sylemin
gittikge yayllmasi sonucu, Paris Ekoli tarihinin en karanlik glinlerine gémalar.

Sanat tarihgisi ve modem Fransiz resminin savunucularindan biri olan Bernard Dorival,
1944'de Bati sanati Uizerindeki yabanci etkilerle ilgili bazi sorular ortaya atar. Bu etkiyi,
politk galkantilarla iligkilendirir. Dorivale goére, resim, Batr’daki modemlesme
faaliyetlerinin biittn belirtilerini tagimaktadir ve heniiz olgunlasma dénemindedir. Bu
asamada, tarihteki bazi olaylan hatirlatarak, Dodu sanatinin uyanigi karsisinda
duydugu endiseyi belirtir. Bati, tarihte daha énce de oldugu gibi, bir kere daha Dogu’nun
yayilmaci istilasina ugramigtir. Arap istilasinin izlerini hala tagiyan Ispanya, Kiibizm'in
ve Sirrealiznm'in olugmasinda dnemli bir rol oynamistir. Ote yandan Dogu ikelerinden
(Litvanya, Polonya, Rusya) bir gok sanatgi, modemn resmin olugsumuna dahil olmakta,
Islam ve Uzakdogu sanatlan biiylik bir ilgi gérmektedir. Ama unutmamak gerekir ki,
Duccio’dan Ingres’e, DelacroixXdan Matisse’e, Batt Dogu'dan her zaman bir seyler
almighir zaten. Bernard Dorival $u soruyu sorar: “Geleneksel Fansiz dehasi, bu sefer,
Dogu’nun etkisini nasil 6ziimseyecek, kendini onun hakimiyetine kaptirmadan, ondan
nasil yararlanacak ve sonunda baskin gikmayi nasil becerecektir?” Dorival, 1944'de,
Fransiz sanatinin kendi modelini diger bittn tlkelere dikte ettirdigini kanitlamak igin,
Paris Ekolil kavraminin esnekliinden yararlanir. Ona gore, “Fransiz sanat ortami,
Dogulu Yahudilere varincaya kadar, bittin diger (lkelerin sanatgilan tzerinde bdyiik bir
etki yaratmig, onlarin ruhlanini gekillendirmis ve sonunda onlann sanatini Fransiz
sanatinin yGnetimi altina almigtir.” [25]

Fransiz sanatinin biitlin sanatlardan Gstlin oldugunu diisiinen sadece Dorival degildir.
Yine ayni yillarda, Dorival'in rakibi sanat tarihgisi Pierre Francastel, bambagka bir Paris
Ekolii tammi yapar. Dorival'in, biitiin yabanci sanatgilan hakimiyeti altina alan bir Paris
Ekold tammlamasinin tam aksine, Francastel'e gére bu ekolil yaratanlar, sadece,
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kendisinin isgal yillarinda Paris'te kesfettiji Fransiz sanatgilaridir? Francastel,
yurtseverlik kavramini tuhaf bir gekilde abartarak, Paris Ekoli'niin katiksiz bir Fransiz
hareketi oldugu dustincesini savunur. Onun bu milliyet¢i iddialari, tam da New York'la
bir catigmanin baglamak Uzere oldugu bir déneme denk duger. Zaten New York da
sanati ulusal bir zemine gekmek igin firsat kollamaktadir. [26]

Nacenta ise Paris Ekoli hakkinda sunlan séyler:

“Galerie Charpentier'de her yil bir Paris Ekolu sergisi agiltyor. Bu sergiler sayesinde,
Fransiz resmindeki canliligi, onun yildan yila, bir sanaltgidan Gtekine artan geligimini
gbrebilme firsatimiz oluyor. Rouault, Villon, Vlaminck, Picasso, Segonzac gibi ustalar,
giraklarinin yaninda yerlerini alryorlar ve dizginlenemez enerjilerini sergiliyoriar. Onlar,
yazyiin itk geyredinde sayisiz ressami Paris’e g¢ekmig segkin geng sanalgilar
toplulugunun 6l0msazlagi yakalarg ustalar. Bir sehrin bdylesine bir cazibe merkezi
haline gelmesi, resim sanati tarihinde egi g6rilmemig bir olaydir. Tarihte, vatanindan
uzakta yasayan ressam 6mekleri elbette vardir. Omegin Poussin veya Le Lorraine de
zamaninda Roma'da yagsamiglardir, ama onlar sayili 6rmeklerdir ve her zaman Fransiz
kalmiglardir. Bugin, kendilerini 6zgdrce ifade edebilmek adina dlkemizde bulunan
ressamlarin sayisinin ¢okluguna baktigimizda, bunun daha farkli bir durum oldugunu
gorirdz. Picasso, Juan Gris, Miro Ispanya’y;; Van Dongen Hollanda’yi; Marcoussis
Polonya’yi; Pascin Bulgaristan’;; Modigliani ltalya’yi; Soutine Litvanya'’y;; Chagall
Rusya’yr birakip buralara gelmemis olsalardi, bagka nasil bir kader bekliyor olabilirdi
onlan?’ [27]

1950’lerin baglarinda Georges Limbour ve Charles Estienne, Paris Ekoli'niin milliyet
kaydi gbzetiimeksizin biitiin soyut sanatgilara agik bir olugsum oldugunu ilan ederek, bu
durumu dizeltmeye caligirlar. Ama zarlar goktan atilmighir. Lirik Soyutlama Fransa
adina bir zafer kazanmaya ¢alisirken, Paris’e karst kazanan New York olur. [19]

Savagtan 6nce, Paris Ekolii grup sergileri gergevesinde sekillenmigtir. Bagimsizhgin
kazanilmasindan sonra ise, biitiin diinyada bir hareketienme baglar. Ama bu farkh
hareketler, kendilerini belirgin sinirlar icinde tanimlama g¢abasina girmezler, bdylece
ortaya, degisik kavramlarin i¢ ice gegmesiyle olusmus yeni bir formiil gikar Paris Ekolii
bundan boyle kendisine, sadece Fransa'ya gé¢ etmis yabancilan degil, diinyanin dort
bir yanindaki, degisik milliyetlerden bitin sanatgilann yarattigi her tarli akimi kaynak
gbsterebilme noktasina gelir. Bu hareketlerin yaratti§i genel goériinime baktigimizda
gorirtiz ki, milli, estetik, hatta ekonomik stratejiler bu birlesmeye midahale edemez
artik. Paris Ekolil ortaya ¢ikan yeni havanin etkisi altinda yeni bir iglev Gistlenmistir:

2 1943'de Paris'te Galerie de France'de agilan Douze peintres d'aujourd’hui (Gunumuzin On ki
Ressami) sergisinde su sanatgtlar yer aliyorlardi: Bazaine, Bores, Esteve, Fougeron, Gischia,
Lapicque, Le Moal, Manessier, Pignon, Singier, Villon ve heykeltirag Chauvin.
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Kendisi belirgin bir tammlama olmaksizin, yeni olusumlar etrafinda olusan gruplan
biinyesine alarak megrulagtirmak.

Paris’in uluslararasi nami, aslinda daha gok, Paris’in disinda formiile edilmistir. H. Read
1938'de Londra'da, Fransiz ve Fransa'ya gd¢ etmig sanatgilan bir araya getirerek bir
Paris Ekolii sergisi diizenler. 1952'de Edinburgh’da Peintres de I'Ecole de Paris (Paris
Ekolii Ressamlar); 1950°’de Tokyo'da Bridgestone Gallery'de, Mexico'da ve Beverly
Hills'de Yeni Paris Ekolil; 1962'de Londra’da Tate Gallery'de Artistes Représentatifs de
I'Ecole de Paris (Yeni Paris Ekoli‘nii Temsil Eden Ressamlar) adi altinda sergiler
duzenlenir. Gergekte, savas sonrasinda ortaya ¢ikan ve i¢ ice gecerek bitiinlesen bu
egilimler, Paris Ekolii tamimlamasindan ¢ok, ‘Paris Yurttaghdr kavrami altinda bir araya
gelmis gorunirler. Savastan 6nce ve savas sirasinda Paris'in kapilari ‘istenmeyenler’in
iceriye girmesini engellemek igin kapatilmaya galisiimigken, savagtan sonra da, bir daha
disar gtkamamalan igin kapatiimaya caligilacaktir. [19]

Sonralari Michel Ragon 1993'te katildigi bir sdyleside sunlari sdyler:

“Bu dar tamimi, yani, Paris EkolG farmminin Fransiz gelenedindeki resim sanati
anlaminda kullaniimasini, tamamen reddediyorum. Paris Ekolli yalnizca birkag érnek
saymak gerekirse, ayni zamanda Wols'tur, Soulages'tir, Artaud’dur, Hartung ya da Vieira
da Silvadir. Bu tfanim 6fke uyandirici ve akil almaz bir bigimde yapilan bir
sinirlandirmadir: Manessier, Bazaine, Bissiére, Lapicque gibi sanatgilara yani elbetfe
gergekten de Fransiz gelenegindeki resim sanatini cisimlegtiren ama yanhg bir bigimde
Paris Ekoli kavramim olugturan sanatgilarla sinirlandirma. Eger Paris Ekolli bu
sanatgilardan ibaretse, o dénemde Paris’te ortaya gikmis olan baska her sey unutuluyor
demektir. Paris'te ayni dénemde Paris Ekolli'ne, yani Fransiz gelenegindeki resim
sanatina kargi olan hareketler de var. Omegin Cobra, Fransiz resmine, gizel resme
kargi gikan bir harekettir ve Paris bu harekete tamamen kucak agmig ve onu kabul
efmigtir. Asger Jomn, Karel Appel ya da Alechinsky yasamak ve ¢alismak Gzere Paris’e
gelen yabanci sanatgilardir. Yani Paris, resim sanatinin dar tanimsal sinirlarini agan bir
toplanma noktasi, bir kargilagma mekani olmustur. Geleneksel Paris Ekolt’yle kopmanin
¢ok erken gergeklestigine inaniyorum. Bu kopmanin hem Vasarely, Dewasne, Herbin
vb.’nin geometrik soyutlamalar tarafindan, hem de Wols'in, Mathieu'niin, Riopelle’'nin
informel denilebilecek resimleri tarafindan ya da Cobra ve Signifiants de linformel
(Kuralsiz Sanatin Igaretieri) sergileriyle Michel Tapié tarafindan belirlenmistir. Bunun
geleneksel anlamda Paris Ekoltt’yle higbir ilgisi yoktur. Bazain, Manessier, Estéve vb.
gibi sanatgilaria da higbir ilgisi yoktur. Oteki sanaltgilar yerlerini hendz bulmamiglard.
Ama yerlerini bulacaklar ve geleneksel Fransiz resmiyle savagarak savunacaklard).” [15]

Savag sonrasinda belirli galeriler tarafindan desteklenen sanatgi gruplan, Paris Ekolil
adi altinda bir araya gelirler. 1954'de Denise Renénin yerinde agilan Tendances
Actuelles de L'Ecole de Paris (Paris Ekoli’niin Gluncel Egilimleri) sergisinde, duvarlar
tamamen geometrik esaslara dayall soyut sanata aynimistr. Ayni yil, Galerie
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Charpentiernin yoneticisi Raymond Nacenta Onclliginde Paris Ekolii olarak

adlandinlan Salon kurulur.

1952'den itibaren Charles Estienne, non-figliratif caligan ustalan ve gencleri, Galerie
Babylone'da Peintres de la Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Ekolii Ressamlar) ismi
altinda bir araya getirir.® Sergi katalogunda sunlan yazar:

“Paris Ekolli her seyden 6nce bir isim ve bir olaydir. Her ikisi de, artitk milli okullar
déneminin sona erdidi ve Paris’in dinyanin dort bir yaninin en iyi resminin yapildigi, en
derin yerel tatlardan higbir sey kaybetmeksizin en iyi 6meklerin sunuldugu ayricalikli bir
yer oldugu anlamina gelmektedir. Bu badlamda, belki artik daha dar bir anlamda bir
Fransiz Okulu yoktur. Var olan Paris'in gani ve onun Fransa’'da bulunmasidir. 20. yizyil
resmi Paris'te kendinin bilincine daha @i varmugtr. Bu OGzelligini sirasiyla
Empresyonizm’den Nabizm’e, Fovizm’e, Kibizm'e ve Soyut Sanat'a kadar sarddrmagtir.
Bu biling ve temel zoruniuluk, bu olgunun bir aragtirma ideolojisinden ¢ok, bir bulug
uygulamasi oldugunu gésteriyor. Paris Ekoll’ne has olan bu ézel tat, en giplak ve somut
hali ile, plastik olgunun 6tesinde —berisinde gelisen daha karmasik edilimlerden farklidir.
Yeni Paris Ekoli nedir? Plastik olguniugia has 6gelerden hareketle bunun arkasindaki
gergedin agiga gikariimasi ve bu gergek éndnde duyulan hayranlik. Birbirine didgman iki
kardes, Sdrrealizm’in en derin yan: ile ‘Soyut'un en 6zgiin ifadeleri burada birlegiyoriar.
Sanat artik dogay: taklit etmiyor, onun anlami haline geliyor. Yeni Paris Ekoll'nin
seleflerini 1890'1ar ile 1910’lar arasinda dedil, 1940 ile 1950 arasinda aramak gerekiyor.
Burada ne Braque, ne Chagall, ne Léger, ne Matisse, ne de Picasso’nun yeri var.
Onlanin saflarini, dslup agisindan daha olgun fakat deney konusunda daha geng bir
kugak fethetmigtir. Burada size sundugumuz iki grup ressam ayni maceraci ve Kararli
tavn paylagiyoriar. Gelecek tanrilarin kucagindaysa, hasat simdiden bizimledir.”

1955'te Galerie Craven, 30 Peintres de la Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris

Ekoli'ntin 30 Ressami) sergisini agar. Bir sonraki yil Galerie de France'da 10 Jeunes
Peintres de I'Ecole de Paris (Paris Ekol(ntin 10 Geng Ressami) sergilenir.

Paris, her biri son derece bireysel egilimler icinde olan farkh uluslara mensup
sanatgilardan olusan gokuluslu dokusunun sonucu olarak, kaginiimaz bir bigimde, higbir
milliyetcilik kaygist gitmeyen veya hicbir gelenege sadakat géstermek zorunda
olmayan bir sanat sahnesine ddnligmsttr ve kimligi bu sekilde belirlenmistir. [19]

% 1952 Subatinda Babylone Galerisfnde agilan Yeni Paris Ekoli sergisinde, gesitii Ulkelerden, dénemin
soyut sanatgilari yer aliyordu. Sergi iki gruptan olusmustu. lik gruptaki sanatgilar sunlardi: Bazaine,
Bergot, Deyolle, Estéve, Hartung, Lanskoy, Lapicque, Le Moal, Manessier, Mortensen, Piaubert,
Pignon, Poliakoff, Raymond, Schneider, Soulages, de Staél, Tal-Coat, Ubac, Vasarely, Vieira da Silva.
Ikinci grup ise su sanatgilardan oluguyordu: Arnal, Atlan, Calmettes, Chapoval, Chasnay, Degottex,
Dias, Dmitrienko, Duvillier, Gonzalez, Laoujade, Laubchansky, Messagier, Nejad, Picette, Pons,
Quentin, Resvani, Fahr-el-Nissa Zeid. 1953'de bu sefer Briksel'de Ex-libris Galerisinde Infroduction a
la Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Ekoline Davet) isimii bir sergi agildi. Yer alan sanatgilar
sunlardi: Deyolle, Poliakoff, Schneider, Nejad, Gilioli, Estéve, Lapicque, Laubchansky, Duvillier,
Messagier.
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1954 yiinda Charles Estienne, bliyilk bir memnuniyetle ‘diinyanin her yerinde, resmin
eninde sonunda Parislilikle iligkilendigini’ ve Paris’te Lirik galismalann zaten gok uzun
zamandir siregeldigini, Yeni Paris Ekoli'nin sanildigi gibi bir Amerikan ’koloni'si
olmadigini, sdyler. [28] Venedik Bienali ise, miicadelenin {izerinde gergeklestigi tam bir
satrang tahtasina dénigmustiir. Robert Rauschenberg’in birincilik 6dulini kazanmasi
sonucu, Amerikali komisyon iyesi Alan R. Salomon, diinyanin sanat merkezi olma
unvaninin, bundan boyle, Paris'ten New York'a gegtigini sdyler. [19] Bundan bir yil nce
ise, Paris ilk yenilgisini yasamig ve Sao Paulo Bienali'nin buyiik 6dalunti Adoif Gottlieb
kazanmistir. llk temelleri 1955'de atilmis olan Alman Documenta Kassel* 1968'den
itibaren, Avrupal ve Fransiz sanatgilarn goz ardi ederek, sergilere goguniuklia Atlantik
dtesinin sanatgilanni davet etmigtir.

Paris Ekold terimi ylizyihn bagindan beri, birgok farkli egilim igin kullaniimig, tanim,
alaninin gittikge genislemesi ve esneklesmesi sonucu, belli bir yipranmaya da
ugramistir. 1998'de Bernard Ceysson tarafindan Liksemburg'da agilan Ecole de Paris?
(Paris Ekolti?) sergisinin isminin sonundaki ‘?’, Paris Ekoli'niin etkin bir kavram olma
6zelligini kaybettigini ve buna bir agiklik getirmek gerektigini vurgular.

Ister Fransiz kéklere doénllstn, ister ekolin evrensel boyutuyla gururlanisin, Paris
Ekolti tanimi direkt olarak ‘sanat bagkentligi’ kavramiyla iligkilidir. Dolayisiyla biitiin
tammlamalar igin Paris’in sanat bagkentligini New York'a devretmesi, bir son olarak
kabul edilebilir.

D. Abadie bu son igin iki tarih verir:

"Fransa'nin sanat hareketinin motoru olmaktan ¢ikmas: gimdi genel bir biling haline
gelmistir. Bu sonun kesin baglangici ya 1964 yilinda Amerikan sanatgi Robert
Rauschenberg’in Venedik Bienalinde baytik 6daid almasidir —ki bu olay bir bigimde,
Paris Ekolt'ndn sonuna ya da Paris’in uluslararas! bir sanat merkezi olmaktan gikigina
igaret eder; ya da 1958 yili, yani Fransa'nin de Gaulle y6netiminde NATO'dan ¢iktigi ve
ABD’de anti-Fransiz bir tepkinin dogdugu ve bdylelikle Paris Ekolit’'ndn izole edilmis bir
fenomen haline déndstaga tarih, ¢ikis noktas! olarak alinabilir.” [15)

4 La Documenta, Kassel Akademisinden Prof. Bode oénctluginde kurulmugtur. 1968'e kadar
Almanlara 6ncelik verirken, bu tarihten sonra farkh uluslara da yer veren daha az milliyetgi bir tutum
sergilemeye baglamigtir.
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3.3. Fransiz Geleneginin Geng Ressamlan

Adlarini katildiklan bir sergiden alan ve Jes jeunes peintres de la tradition Frangaise
(Fransiz Geleneginin Geng¢ Ressamlarn) olarak anilan grup, U¢ baghk altinda
incelenebilecek olan savas sonrasi soyut Fransiz sanatinda — digerleri Lirik Soyut ve
Geometrik Soyut'tur — ilk evreyi olusturur.

Bu Gg¢ grup arasinda baslangigta, galericiler, elestirmenler ve miizeler tarafindan en
cabuk fark edilense, aralarinda en az orijinal olan ilki olmustur. Cogunlugu Fransiz
ressamlardan olustugu igin, ‘Fransiz sanat’m temsil etti§i distintlen bu grup, ellili ve
altmigh yillarda Yeni Paris Ekoli'niin de temsilcileri arasinda sayilmistir.

Bu ressamlardan Bazaine, Lapicque ve Estéve 1948 yilina kadar ayni gizgide, birlikte
calisirlar ve dénemin en gelecek vaad eden ressamlarn olarak goértlitrier.

1941'de iggal altindaki Paris‘te Galerie Braun'da, Vingt jeunes peintres de la tradition
Frangaise (Fransiz Geleneginin Yirmi Geng Ressami) adi altinda bir sergi agilir.
Ressam Jean Bazaine ve Chene Yayinevi'nin ybneticisi André Legend'in girigimiyle
diizenlenen sergiye, Jeune France (Geng Fransa) hareketi de destek verir. Sergide
Bazaine, Estéve, Le Moal, Singier, Lapicque, Manessier, ve Pignon gibi sanatgilarin
resimleri yer almaktadir.

Jean Bazaine, 1941de NRF'de yayinlanan yazilarinda, yaslan otuz ile kirk beg
arasinda degisen bu ressamlarin hangi sebeplerle bir araya geldiklerini agiklamaya
calisir. lik olarak, bu serginin iggal yillarinin militan karakterini yansitigina dikkati geker:
“Ne olursa olsun, askeri yenilgi, uygaridimizi da bozguna ugratmamaliyd)” der.
Serginin acilisindan U¢ ay sonra yine ayni dergide, tekrar bu manifest sergi hakkinda
yazar ve okuyuculann yazdiklarnn mektuplarda “Gigld Fransiz degerlerinin, her tirli
politikanin diginda, agikga savunulmasindan® duyduklan memnuniyeti ifade ettiklerini
sbyler. [29]

Bu sergide ortaya konan ve birgok ressami bir araya getiren yeni Uslup, hem Fransiz
gelenegiyle, hem de belli bir cagdaslkla baglanti kurmaktadir. Yenilgiyi reddeden ve
Fransiz resminin varhidini biitin diinyaya gostermeyi amaglayan bir politik tavn
somutlagtirmayi istemekte ve bunu yaparken de, her tlirl politikanin diginda olduklarini
beyan etmektediler. Bu anlamda, resim yapma bigimlerinin, gerceklestirdikleri
formlarin, codunlukla politik metaforlar gibi gérindtigt géz 6niinde bulundurulursa,
“apolitik olarak politika” yaptiklan s6ylenebilir. Bazaine’in tuallerindeki mavi ve kirmizi
egemenliginden her tlrd politik anlam ¢ikarmak mimkandar. 1942'den itibaren,
elestirmen Gaston Diehl 8nderliginde, Galerie Berry-Raspaifda, Les étapes du nouvel
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art contemporain (Yeni Cagdas Sanatin Evreleri) adi altinda bir dizi sergi agilir. Gaston
Diehl bu sergilerden birinin katalogu i¢in hazirladigi giris yazisinda, bu geng resimde
Kiibizm'i hatirfatan bir geyler gordiigiinti yazar. 1943'de Galerie de France’de Douze
peintres d'aujourd’hui (Gunimiizin On iki Ressami) adiyla agilan sergiyle ilgili
elestiriler, yine bu dogrultudadir. Bu sefer sergilenen eserlerin plastik ézellikleri géz
6niinde bulunduruluyor ve sunlar syleniyordu:
*Once sadece resimsel gériinen, ama igten ige Fransiz ruhunu tagiyan, formlara dayall
bir s6ylem. Butin bunlara bakarak, ressamliarin ve elegtirmenlerin bu yeni resimle ilgili
ne tar beklentileri oldugunu g6rebiliriz: Bu yeni ve modern gbrsellikte, bir taraftan hem
Kuabizm'in mirasini hem de politik olaylara kargi son derece duyarl) Fransiz gelenedini
yagatmak; diger taraftan da, bu tartigmalar sadece form, espas ve renk dzerine kurulu
‘apolitik’ oldugu varsayilan bir zemine tagimak.” [30]
Galerie de France tarafindan 1943'de Cing peintres d’'aujourd’hui (Gunimizin Bes
Ressami) ve 1945'de Dix peintres subjectifs (Oznel Bes Ressam) bagsliklarnyla agilan
sergilerde de ayni olgularia karsilasiriz.

Pierre Francastel 1943’te Paris’e geldiginde, bu sergiyi ziyaret eder. Toplumsal olaylaria
yakindan ilgilenen bir sanat tarihgisi olan yazarin, 1946'da Nouveau dessin nouvelle
peinture’de (Yeni Desen Yeni Resim) ¢ikan yazisinda bu sergiyle ilgili olarak hala,
élctlt bir bigimde de olsa, “politik vaatler igeren bir estetik faaliyef’ yorumu yaptigini
gorartiz. Style yazmustir:

“1943 Subatinda Paris karanlik ve hizanldydd. Isgalden sonra Paris’i bir kere daha

gérmastim, ama o zaman kig degildi. Birkag geng ressamdan aldigim bilgiye dayanarak,

yeni resmi ariyordum gehirde ... Resimle ilgili bir kegif yapacadim igin, daha énce nadiren

yasadigim bir seving duyuyordum. Kimi savagin hemen 6ncesinde, kimi de onlarin

ardindan taninmaya baslamig birkag sanatgi ... Resimden, gergekten, soldan ve yeniden

yana, ve Paris’te bu kogullar altinda bile sdrdirdlmeye c¢aligilan yasamin kaniti olan,

sohirlerine sahip ¢ikan on iki ressam...” [26}]
Bernard Dorival'in Les élapes de la peinture Frangaise contemporaine (Cagdas Fransiz
Resminin Evreleri) adiyla 1946'da yayinlanan galigmasinda Dorival, bu sefer oldukga
acik bir bigimde, politik séylemin resmin diginda birakilamayacagini savunur. [25] Bu
calismanin 1946'da yayinlanmasina ragmen, aslinda daha once, Bagimsizlik
Hareketi'nin bagladi@i yilda tamamiandi§ini diginecek olursak, kullandigi ‘Fransa’yi
dasiinme’, ‘Fransiz ruhunu bagka yollarla yagatma’ gibi ifadeler daha anlagilir olur.

Ayni yil, Confluences dergisinin Gaston Diehl yénetiminde yayinlanan bir sayisi, resmin
sorunlarina aynlir. [31] Bu 6zel sayida pek gok dnemli elestiren ve ressamin yazilan
yer alr. Dorival Fransiz Dehasi; André Lejard Matisse’in Gerekliligi, André Lhote Bir
Savagtan Otekine Fransiz Kibizm'i, Gishia Bir Gelenek Uzerine Aragtirma; Jacques
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Villon Renkiler ve Konstriksiyon, Eduard Pignon Kibizm'in Romanesk Sonu bashkl
yazilar yazarlar.

‘Fransiz Geleneginin Geng Ressamlar’, Matisse, Picasso ve Bonnard'in devami
olduklanni dusiiniiyorlardi. 1941°den itibaren, Bazaine, Manessier ya da Estéve,
tablolanna lineer bir strikktir kazandiran Kiibist 1zgarayi benimsediler. Ama ayni
zamanda, beyaz, mavi, kirmizi gibi renkleri de sikga kullandilar. Son olarak da,
Ortagad’t kaynak alarak, duvar resminin ézelliklerini gévale resmine tagidilar ve bunu
otuzlu yillarin sanat ideali haline getirdiler. Fransiz geleneginin devami olmakla gurur
duyan bu ressamilann kullandiklan Jeanne d’Arc Loire’t Gegerken (Jeanne d'Arc
traversant la Loire) gibi hi¢ de soyut olmayan isimler, tablolarina pek uymaz. Bazaine ve
arkadaslan bu uyumsuziugun nedenini anlatmaya galismiglardir. Grubun teorisyeni
konumunda olan Bazaine, 1946'da yayinlanan Notes sur la peinture d'aujourd’hui
(Guntimz Resmi Uzerine Notlar) kitabinda bu konuyu etraflica agiklar. Aristo’nun
“Sanatin amaci, nesnelerdeki gizli anlamlan ifade etmektir, onun gériindsind degil
sdztnden etkilendiklerini sdyler. [32] Dogay! tasvir etmezler, soyutlarlar, ama kaynakiari
yine de dogadir.

Savas sonrasinda ‘soyut’ kavraminin biylik basin tarafindan —hatta sadece sanat
konularim ele alan basin tarafindan bile- algilanig bigimi son derece kararsizdir. Temsili
anlatimlar kullanmayan buttn ressamlar, Matisse veya Picasso'ya varincaya kadar, bu
kavramin semsiyesi altinda degerlendirilmektedir. 1947 yilinda, Cahiers des amis de
lart (Sanat Dostlan Defterleri) dergisinin bir sayisi, Gaston Diehl ydnetiminde,
Soyutlamanin yaninda veya kargisinda baghg altinda, tamamen bu konuya ayriimigtir.
Bu vesileyle, daha 6nce biiyllk sanatgl sinifina girmis bazi ressamiar, soyutlama
konusundaki stiphelerini ve digmanhklarini agikga ifade etme firsati bulurlar. Bonnard
‘endige’sini dile getirir ve “soyutlamanin, Bati ruhuna uygun diismedigini” disindGgiuna
aciklar, 6te yandan Matisse, soyutlamanin sadece bir aracs oldugunu, bundan daha
fazla bir sey gikarmaya galismanin saflik ve kendini zarar isteklerin yénlendirmesine
birakmak olacagini soyler. [30]

Bazaine, Manessier ve Viera da Silva Nattralist antlarin soyutlanmasindan yanadirlar
ancak gergek soyutiama igin Vasarely'nin ‘Geometrik Soyutlama’si ya da Hartung’un
‘Lirk Soyutlama’si duglntimelidir. ‘Fransiz Gelenegi Ressamlar’nin  soyutlamasi
anigtirmalaria yapilan bir resimdir ve bu baglamda Paul Kiee’'nin arzusuna yanit veren
bir sanatla karsi karsiya geliriz: Anilarla soyut olmak. [33] Ancak bu tavir savas
sonrasinda 6nemli tartismalann yagandi§i Paris soyut resim gevrelerinde hemen
elegtirilere hedef olacaktir. L. Degand 1952'de Soyut Sanatin Yolunu Gézledigi Birkag
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Figiiratif Ressama Mektup'ta alayh bir dille en iyi soyut resim figiratif olandir diye yazar.
Lapicque ya da Bazaine'in iginde bulunduklan durumu igneli bir dille degerlendirerek,
soyutlama igin ufukia goriinen metres, figlrasyon icinse temkinli eg tanimlamalarim
kullanir.

1942 yilinda, Jean Paulhan geng Bazaine'i Braque ile tanigtinir. Boylelikle aralaninda bir
dostiuk baglar. Gelenegi strdurmek igin, bir énceki dénemle kendi dénemi arasinda
baglanti noktasi olarak Brague'in segilmesi 6nemlidir. Bu geng ressamlar, Braque'in
tslubundaki agirbaghhgt Picasso’nun Gslubundaki ani ve hareketli siddete tercih
etmislerdir. Kendilerine ragmen avant-garde olmuslardir, ¢linkii elestirmenler ve galeri
musterileri, betimleyici olmayan her turi resmin avantgarde sanat oldugunu
disiinmektedirler.

Bagimsizlik Hareketinden sonra, 1945-1954 arasinda, Tradition frangaise (Fransiz
Gelenegi) ressamlarinin birligi bozulur. Ornegin Lapicque, Kaplanlar (Tigres) ile birlikte
figtratif resme geri déner. Fougeron, Parisliler Aligvengte (Parisiennes au marché)
tablosunu yaparak kendini tamamen toplumsal sanata verir. Bazaine, Manessier veya
Le Moal aragtirmalarini kutsal sanata yénlendirirler.

3.4, Geometrik Soyut

Léon Degand ve Charles Estienne, polemige dahil olmadan, kendi bakis agilanyla
soyutlamay! tanimlarlar. Lettre frangaise’de Léon Degand’in ve Combat gazetesinde de
Charles Estienne’in yazilan gikmaktadir. Léon Degand “sanat eseri ancak, sanatgi salt
bir bigimde ve yapay verilerden hareket ettiginde tamamen soyuttur,” diye yazar. [34]
Soyutlama, bir yandan kosulsuz olma durumuyla dogrudan iligkilidir, diger yandan da,
herhangi bir gergekle higbir baglantisi olmayan bir yoldur. Bu yaklasimla, Salon des
Réalités nouvelles'de sergilenen eserlerin ve Degand tarafindan c¢ikanlan Art
d'aujourd’hui dergisinde yayinlanan makalelerin de gbsterdigi {izere, savunulabilir tek
soyutlama bigimi, iki diinya savasi arasindaki dénemde ortaya gikan ‘geometrik’
soyutlama bigimidir. Estienne’in yaklagimiyla ise soyut sanat; “dig dinyayla ilgili higbir
sey betimlemeyen, sanatginin sadece, sahip oldugu kendi i¢ dinyasini ifade ettigi bir
sanat bigimidir.” [35]

Bdylece, 1947 senesinde, soyutlama konusunda, birbirinden farkh iki kavram ortaya
atillir. Ama gok gegmeden, soyutlamanin ne olduguna dair igten ige stirdirlilen, ama
belli noktalarda az gok uzlagilabilir gérinen gekisme, tam bir gatigmaya doénGgiir. Bu
tartisma Paris’teki sanat sahnesine uzun siire egemen olmustur. Bir yanda, Galerie
Denise René’nin yayin organi Art d’aujourd’hui ve elestirmen Léon Degand tarafindan
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savunulan ‘Geometrik Soyutlama’cilar dijer yandaysa, Galerie Lydia Continin yayin
organt Cimaiese ve elegtirmen Charles Estienne’in savundugu Lirik Soyutlama vardi.
Bu iki ¢izgi birbirlerine adeta diismandilar.

Estienne 1950°den itibaren, ‘yassinin ve kesilmig ylizeyin gorsel estetigi’ dedigi anlayisa
karsi, ¢ok sert ve saldirgan terimlerle, “Soyut sanat bir akademizm midir?> sorusu
gercevesinde yazilar yazar:

“Anlagilan yeni plastik kodun temel unsurlari sunlar: Geometrik form ve saf renk. Yani,

hicbir sekilde kigisel olmayan, malzemenin yaratabilecedi farkli sonuglardan tamamen

arindiriimig bir resim. Kisacasi, ‘diz’in ve ‘kesitin estetigi... Butdn bu sinirlandirmalar,

higbir yenilige izin vermedigi gibi, daha da beteri, yeni bir rutine sokuyor bizi. Bu resim

tardyle yorulan ve yabancilagsan g6zdmiiz ve zihnimiz igin resim, yeni bir dig nesneye

ddéndagayor. Sikici ve higbir kalicihgi olmayan soyut dekor, sanat olarak dayatiimaya

galigiliyor.” [36]
Estienne’e gore kéth yonleriyle, gergekgilik gérdigaina bire bir taklit eder; soyutlama,
nesneyi dogdadaki gesitlilikle higbir yakinhg olmaksizin kodlayarak, can sikict ve gegici
bir dekoru sanat adi altinda dayatir buna karsilik tek iyi resim, biricik dederli gergekligin
i¢ gergeklik oldugu resimdir. Birinci gbrise gore, stilin estetigi ve igerik, ikinci dereceden
bir 6neme bile sahip degildirler, hatta tamamen g6z ardi edilmelidirler, ikinci goriige gére
ise, ictenligin yarathd estetik ve kendi kaynaklarindan beslenmeyi bilen 6znel davranig
esastir. Ik gérilg igin Mondrian, ikincisi iginse Kandinsky akla gelebilir. Geometrik
sanatin en énemli ressamlarindan biri olarak kabul géren Vasarely resmin digavurumcu
bir misyonu olmadigini su cumleyle dile getirir. “Plastik eser biitiin kompleksleri,
baskilar1 diga vurma yeri midir? Eger paleti kullananlar kendilerini iyi hissetmiyorlarsa, o
zaman tedavi olsuniarf’ [16]

1945 yilinin Haziran ve Temmuz aylarinda Galerie Drouin'de agilan Art Concret (Somut
Sanat) sergisi, kentin 6zgurligine kavugmasindan sonra gergeklestirilen ik 6nemli
soyut sanat hareketi olarak kabul edilebilir. Serginin organizasyonunu Théo van
Doesburg’un esi Nelly von Doesburg yapar. Katilimeilann listesi ¢ok uzun olmamakia
birlikte oldukga ilgi gekicidir. Arp, Robert Delaunay, Sonia Delaunay, Domela, Otto
Freundlich, Jean Gorin, Herbin, Kandisnky, Magnelli, Mondrian, Antoine Pevsner,
Sophie Taeuber-Arp, Théo van Doesburg. Bu sergide agirikh olarak, Paris'te daha
otuzlu yillarda gelismeye baglamig geometrik sanatin 6meklerini géstermek
amaclanmigtir.

Bu siralarda Isvegli Olle Baertling, Aiman Ginther Fruhtrung, Belgika'h Luc Peire de
‘Geometrik Purizm'in gokga s6zli edilen dmekleridir. Bununla birlikte, bu yillanin en
biiyuk sanat olaylanndan biri, Calder'in 1946'da Galerie Carré'de agtifi sergi olmustur.
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Bunun nedeni belki de serginin 6nsézinin, o giinlerin en giindemdeki kisiliklerinden
Jean-Paul Sartre tarafindan yaziimig olmasidir.

Ayni yil Denise René, Champs-Elysées yakinlarindaki Boétie Caddesinde agtigi
galeride, Subat 1946'da, ik defa olarak geng soyut sanatgilan sergiler: Dewasne,
Deyrolle ve Hartung. Sergide ayrica onlarin éncisit olan Vasarely, Atlan, Poliakoff ve
Schneider’in de eserleri vardir. Bu sergide yer alan gen¢ ressamiar, ister lirik, ister
geometrik, gelecegin taninmig soyut ressamian olacaklardir.

Denise René 1993'ten bu yana Patricia Rochard ile yaptigi birkag sohbette bu yillara
dair 6nemli bilgiler verir:

“Subat/Mart 1946'da savagtan sonraki ilk Jeune peinture abstraite (Geng Soyut Resim)
sergisini agtim. Bu grubun s6zcisi olan Charles Estienne benden, onlari tanitmami rica
etmisti. Sanatgilar arasinda Hartung, Schneider, Deyrolle, Dewasne ve Marie Raymond
yer aliyordu. Bunu Arp, Laurens, Léger, Picasso, Lapicque, Poliakoff ve bagkalariyla yeni
sergiler izledi. Ama asil gikig ancak Kasim 1946daki Herbin sergisiyle geldi. O andan
itibaren, figdratif ile her tarid iliskiyi koparmaya ve Konstriktivizm'in mirasini, Mondrian'in
ve savag 6ncesi gruplan Cercle et Carré’nin (Daire ve Kare) ve Abstraction-Création’un
(Soyutlama-Yaratim) mirasini tesvik etmeye karar vermigtim. Ekim 1948deki
etkinliklerimle tercihimi belli ettim. Segimim tavizsizdi ve galerinin gizgisini agikga
gOsteriyordu: ‘Jestiel Disavurumculuk’a karg) konstriktif sanat. Bu siralar soyut ve
figiratif sanatgilar birbirlerine kargi gergek bir savag veriyoriardl. Ayn1 zamanda soyutun
Kandinsky ve Mondrian’dan kaynaklanmig olan, iki ¢izgi halinde béldnmesi gergeklegti:
Lirik Soyut ve Geometrik Soyut. Bitin bu geliskili hareketlerin ortasinda ben en gok
tasarlanmig olan, en az edebi ve en az romantik olanini segtim. Cinkd rasyonellige
agiktim, bigimlerin safligina, onu temsil eden y6nlendirilen ve tesadife terk edilmemis
dasanage agiktim: duyarhihk igerisindeki disipline agiktim. Avrupa’da pratikte,
Konstriktivizm’den ve ‘de Stij’den ortaya ¢ikmig bir ¢izgiyi temsil eden bir tek biz vardik.
Rue la Boétie'deki numara 124, sinyalleri Giiney Amerika'dan Iskandinavya'yva kadar
alinan bir deniz feneri gibiydi. Buna karsilik Paris bize karg: kapali kaldi. Omegin bazi
elestirmenler, Galerie Denise René’nin uygun bir sokakta bulundugunu, ¢ankid Rue la
Boétie’nin ev gereci satan dikkanlan da bulundugunu yazd:. Yani temsil etti§imiz ‘buz
gibi’, ‘soguk’ sanat, &detd buz dolaplarinin arasinda dogru yerindeydi. Bagka Paris
galerileriyle higbir irtibatim yoktu. Higbir sekilde onlarla ortak yanim yoktu. Onlarin bagka
bir gezegende olduklarini ve bizlere aziniik olarak baktiklarim dilgtnilyordum. Omegim
yoktu, ama bir tasavvurum vardi. Jean Cassou benim hakkimda $6yle demisti: “Denise
René bir satict degil, bir savascl.” llerlemek, ikna etmek, sdriklemek istiyordum.
Baslangigta her seyi agiklamak zorundaydik, batdn gadn, postay: getiren postaciya bile.
Ama yolumdan emindim. Kelimenin tam anlamiyla biz avant-garde’dik.” [37}

Geometrik Soyut Sanatin Paris'teki en 6nemili kalesi olarak kabul edilen Galerie Denise
René 1949 Haziraninda Art d’Aujourd’hui isimli dergiyi yayinlamaya baglar. André Bloc,
Léon Degand, Edgar Pillet ve Del Marle’in editériigiinde bes yil stireyle yayinlanacak

30



olan dergi dénemin soyut sanat lizerinde belirleyici role sahiptir. Art d’Aujourd’hui bir
Kandinsky, Herbin, Magnelli, Arp, Mondrian kaith yaratmig, Dewasne, Vasarely,
Deyrolle, Mortensen gibi isimleri 6ne strmustir.

Geometrik Soyut sanatin bir baska 6nemli destekleyicisi Salon des Réalités Nouvelles
1946 yilinda faaliyete geger. Kurucu bagkan antikacilik yapan, Levanten kékenli Fredo
Sidés'tir. Sidés savastan hemen once, Sonia Delaunay ve Nelly van Doesburg
tarafindan desteklenen Galerie Charpentierde yine ayni adla bir sergi diizenlemigtir.
Herbin, Pevsner, Félix del Marle ve Béothy'nin de Salon des Réalités Nouvelles'in
organizasyonuna &nemli katkilan olur. Kuruldugunda 89 katiimcisi olan Salon des
Réalités Nouvelles1948'de on alti Glkeden 400 eseri bir araya getirir. Salona g&sterilen
ilginin yodunlugu savas sonrasinda Geometrik Soyut sanatin bulundugu nokta
acisindan fikir vericidir. 1947°den itibaren yillik bir alblim gikariimaya baglanir. Formati
ve sayfa yapisi bu girisimin, Soyutlama-Yaratim’'in agik bir gekilde devami oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu albimlerin basimina 1956 yilinda son verilmistir. 1956 yilinda i¢
gekismeler Salon’'un yeniden organize edilmesini zorunlu kilar, politkasi daha az
kisitlayict hale getirilerek sadece sergilenen eserin ‘soyut’ olmasi gerekliligi sart kosulur
ve salon yeni bir isim alir: Nouvelles Réalités (Yeni Gergeklikler).

Geometrik Soyutlama’nin savunucusu konumundaki Léon Degand'in 1949'da bir
modern sanat miizesi kurmak igin Brezilya'ya davet edilisi, 1950°de Art d’Aujourd’huinin
genel sekreteri Edgar Pillet ve Dewasne tarafindan Rue de la Grande-Chaumiére’'de bir
soyut sanat akademisinin agiimasi, Geometrik Soyut sanatin, galerisi, dergisi, Salon’u
ve okulu, kuramcilartyla birlikte, resmi bir kimlige burlinmeye bagladiginin géstergesidir.

1955'te Art d’Aujourd’huinin yayin hayatindan silinmesi ‘Lirik Soyutlama’nin zaferini
belirginlestirir. Cimaise ise bir sonraki sene formatini blyiitecek ve zenginlesecektir.
Yine de geometrik soyut sanat, ayni sene kendisinin yeniden dogusu olacak yeni bir
yolda ilerlemektedir.

Ayni yil Nisan ayinda Galerie Denise René, Mouvements (Hareketler) baghg altinda ilk
kinetik sanat sergisini agmis ve Vasarely, Agam ve Soto optik illlizyonla hareket eden
tablolanni burada sergilemiglerdir. Bu siralar giindemde Lirik Sanat vardir ve Paris bu
sergiyi pek 6nemsemenmistir. Paris on yil sonra 1965'te, New York ‘Op-Art kegfedecek,
cinétique (Kinetik) sanati ancak bu yillarda anlayacaktir.
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3.5. Lirik Soyut

1950’lerin ikinci yarnisinda ‘Geometrik Soyut'un karsisinda, diger soyut inisiyatifler
belirginlesmeye baslar ve ‘soguk’ (geometrik) ve ‘sicak’ soyut arasinda bir ayrim yapilir.
Yeni egilimi gesitli gbrinimlerinde tanimlamaya ve etiketlemeye hevesli elestirmenler,
Paris ve diginda gelisen ‘sicak’ soyuta sasirtic derecede gok isim vermiglerdir. Farkh
sanatgilar bir veya daha fazla kategoriye sokulduk¢a L’abstraction lyrique (Lirik
Soyutlama), Tasizm (Lekecilik), Lart informel (Kuralsiz Sanat), Matiérisme
(Malzemecilik), Un art autre (Baska Sanat) gibi isimler cogalir. Geometrik sanatgilarin
tersine, bunlann paylastikian ortak egilim Soyut Ekspresyonizm’e yonelik olmus ve bu
stil 1950’lerin ikinci yarisi boyunca uluslararasi bir yayginlk kazanmistr.

1947'de Georges Mathieu geometrik olmayan ve dogadan esinlenmeyen ressamlari bir
araya getirerek bir sergi diizenler ve bu olugsuma Lirik Soyutlama adimi verir. Daha
Onceki higbir soyut akimla baglantt kurmayan, kigisel, marjinal denilebilecek bu
ressamlan bir araya getiren tek sey, Fransiz Gelenegi'ne ve Geometrik Soyutiama'ya
karsi olmalaridir.

Lirk Soyut kendi igerisinde alt gruplara aynimaktaydi. Bir tarafta Hartung, Schneider,
Soulages, Atlan, Bram van Velde, Mathieu gibi jestiie/ sanatgilar, diger taraftaysa Wols,
Bryen, kimi agtlardan Fautrier ve baglangigta Atlan, daha sonralan Michaux, Riopelle ve
Sam Francis gibi Informel’ler vardi. Aslinda Lirik Soyutlama tanimi, kendi mizacim safga
ve igtenlikle ifade etmeye galisan, hepsi de karmasik yapili gesitli sanatgilar bir isim
altinda toplayan kullanigh bir terimdir. Resmi sadece resim agki igin yapan Pierre
Soulages tipik bir 6rnektir. Mathieu 1947°den itibaren tiiplerden tualin tzerine figkirtilmig
boyalarla galigir, Hans Hartung lekeler ve simgeler kullanir, Gérard Schneider romantik
boya akintilan yapar, Wols tualde girpinan bir boyayiga yonelir, Atlan ise dans eden bir
grafizmi seger. Bunlarin disinda, Kandinsky, Mondrian, Konsiriklivizm veya
Bauhaus’un devami olmayan, bagimsiz bagka birgok sanat¢i daha vardir.

Georges Mathieu'niin 1947'de Lirik Soyutiama tanimint kabul ettirmesine karsilik,
1950’den sonra Michel Tapié'nin Art Informel tanimlamasi bir stireligine agir basmigtir.
Bu tanim 1951'den sonra Dubuffet, Michaux, Riopelle, Bryen'in eserleri igin
kullanimigtir. 1952’de Michel Tapié'nin Un Art Autre adh kitabi yayinlanir. [38] Kitapta
Tapié Un Art Autre tamimini neden uygun goérdigana anlatir. Amaci, yeni tir resim
calismalarini dar ve kisitlayici tanimlara hapsetmek yerine, daha genel ve genis bir
tanim altinda toplamaktir. Michel Tapié hem Dubuffet gibi figlratif ressamilari, hem
Fautrier gibi Matierist ressamlan, hem de Mathieu gibi ‘Non-figlratif Avrupali ve
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Amerikali ressamlan Un Arf Autre kavrami ailtinda birlestirir. Daniel Abadie Un Art
Autre’un, Matieristler'i de kapsamasini gdyle agiklar:
“Saninm, bu fenomen savagtan hemen sonra, bir seye karsi, bir araca ve 6zellikle belirli
bir araca, geleneksel ve 0stink6rd bir ddsdnag tarzimin tagiyicisi olarak yaglhboya
resmine kars! durmak igin ortaya gikti. Bu direnig bazi sanatgilarda 6zellikle siddetli bir
bigimde dile geldi Dada'da oldu§u gibi. ‘Boya’dan baska bir malzemeye g6nil
verilmesinin nedenlerinden birinin, kaltdrel agidan kuskulu hale gelmis bir malzemenin
yadsinmasi oldugunu daginidyorum. ‘Assemblage’lar ya da Fautrier ve Dubuffetin
resimleri gibi galismalar, boyay: ‘kullanmak-istememek’ sonucunda ortaya gikmiglardir.
Pierre Loeb'in, Paris'te Société de Géographie’de verdigi bir konferansta kullandigy —
Ostelik gok sagirtic— bir ciamle, bu baglama girer. Loeb, soyut sanatin ortaya gikmasina
yol agan d6nemin, toplama kamplarint da getiren dénem oldugunu s6ylemigtir. Gergi bu
bir halisinasyon gibi gbranen olup bitenlerin bir indirgenigidir ama yine de, bununia
6nemli bir gseyler sbylendigine inaniyorum. Her tinsel felaketten sonra, bu tinin ortaya
koydugu entelektael ¢aligmanin dederi hakkinda kugku dogar. Ve arag olarak yadl boya
resmin reddedilmesi bu gilvensizlige ve baglangica geri dénme arzusuna kargilik ddger.
Sanatsal galigmada, bagka bir tir ve bigimde, 6rnedin gocuklarin ve akil hastalarinin
resimlerine ya da Dubuffet ya da Cobra'da g6rdagamiz gibi ilkel sanata bdyidk deger
verilmesinde, bu arzuyla kargilagiyoruz.” [15}
1952-1953 yillarinda, o giine kadar birbirlerine tamamen karsi bir tutum iginde olan
Surrealizm ve Soyutlama arasinda, beklenmedik bir birlesme olur. Her zaman anlatimci
resimden yana olmus olan André Breton, renkgilikten yana tavir alarak, soyutlamay: en
fazla destekleyen elestirmenlerden biri olan Charles Estienne ile fikir birligine vanr.
André Breton'daki bu degisiklik, onun Anarsist teorilerle yakinlagmasinin devaminda
ortaya ¢ikmig bir durumdur. André Breton, biitin Marksist-Leninist (daha sonra da
Trogkist) gegmisini reddettigi gibi, Post-Sembolist figlirasyonu savunmayi da birakarak,
son derece soyut c¢aligan doért ressamin, Degottex, Duvillier, Messagier ve
Laubchansky’nin temsil ettigi ve kendisinin L’Etoile Scellée (Muhurli Yildiz) olarak
adlandirdii grubun savunucusu olmustur. Tagizm s6zcigl, aslinda ilk olarak, atesli bir
soyut resim yanlisi olan ve Charles Estienne’in estetik konusundaki yeni diisiinceleriyle

icten ice alay eden Pierre Gueguen tarafindan atiimistir ortaya. [33]

Charles Estienne 1954'ten itibaren Kuralsiz Sanatgilan renk kullanimlan agisindan
degerlendirerek, Tagizm tammini kullanmaya baslar. Aslinda Hartung tanimin daha
ortaya atiimadigi 1925'ten beri Tagist olarak kabul edilebilir.

Butin bu tarigmalarin sonunda ise Mathieu, Tapié€'nin ileri stirdigt L’Art Informel, Un
Art Autre gibi tanimlamalarin tutarl bir siniflandirmaya aslinda hi¢ de elverigli
olmadigini, diger taraftan da Tasizm’in Lirik Soyutlama iginde ortaya gikan bir yozlagma
oldudunu sdyleyerek bitlin bu tanimlarin, dénemin Paris sanat hayatinda ne kadar
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blytk tartisma ve gatigmalara yol aghgini iddia eder. L’Art Informel ve Tagizm'in ortak
noktalan spontane ifadedir, L’Art Informefde duygular tasarlanmadan yapilmig bir
kaligrafi seklinde verilirken, Tasizm’de tualin {izerine konan renkli lekeler seklinde ifade
edilir. Hartung'un ardindan bir ¢cok sanatgi —Soulages, Mathieu, Michaux, Degottex-,
tablolanni dekoratiflikten kurtarmanin en iyi yolu olarak, resmi bir tir yaziya
dénusturirler ve tuallerini kendi 6znel eylem alanlan haline getirifer. [15] 1947-
1951°den sonra, bir Klasisizm déneminden s6z edilebilir. Mathieu de daha sonra 1951-
1956 yillanndan, Tagizm gibi bir takim alt tiirlere ragmen, genel olarak “Lirik Soyut'un
zafer” diye stz eder [33]

La terre et le reveries de repos’nun (Yerylzii ve Dinlenme Dusleri) yazar Gaston
Bachelard'in destegini alan peysagisme abstrait (Soyut Manzaracilik) akimiyla, ‘Fransiz
Gelenedi Ressamlan’ déneminde oldugu gibi, doga yine yavag yavag soyut sanatin
icine sizar. Buttin okul tanimlamalan gibi, ‘Soyut Manzaracilik'da, Zao Wou-ki, Olivier
Debré, Byren, Messagier, Comeille, Koenig gibi birbirinden gok farkh kisilikleri ayni
potaya koymak igin ¢ok kullanish bir terim olmustur.

1984 yilinda dizenlenen 1946-1956 Peintres de I'abstraction lyrigue & Saint-Germain-
des-Prés (Saint-Germain-des-Prés'de Lirik Soyutlamaci Ressamlar) sergisi katalogu
‘Lirk Sanat'in kisa bir tanimiyla birlikte bu egilime yakin olan kurum ve galeriler
hakkinda bilgi vermektedir:

“Bir grup soyut sanatg! kendi kisisel deneyimlerini batin yodunluguyla yagayarak, savag
éncesinin sanatini, sojuk ytzld ‘Geometrik Soyutlama’yi, Picasso’nun ezici etkisini,
Sdrrealizm’i unutmaya c¢aligir. Birbirlerinden habersiz, hi¢ farkinda olmadan, kendi
duyariihklarini canli ve hdmanist bir bigimde ifade ederlerken, yaptiklari igin zaman
zaman, Yeni Paris Okulu ismini kullaniar. Ardillani, bu durum igin ‘Lirik Soyutlama’
ifadesini tercih edeceklerdir. Hentiz emekleme asamasindaki Lirik sanat, onceleri sinirli
gevrelerde boy gdsterir. Neredeyse gizli, kiigiik sergiler, az sayida merakli tarafindan
takip edilir baglarda. Yeni kusagi tanimamizi saglayan bu kigak avant-garde topluluklara
ne kadar saygi duysak azdir. Bu aslup, Cujas Caddesindeki Centre de Recherches
(Aragtirma Merkezi), Tournon Caddesindeki Galerie Mac Gath, Saint-Germain-des-Prés
yakinlarindaki Luxembourg, Breteau, Nina Dausset ve Galeri Arnaud’den, batdn Paris’e
yayilir. Bir kag ay sonra ise, VIIl. B6lgedeki Denise René, Maeght, Lydia Conti, ile
Galerie Drouin’e ve XVI. Bélgesindeki Galerie Colette Allendy’ye kadar ulagir.”

Savagin bitiminden sonra Paris'te agilan lirk sanat sergilerine bakti§imizda buytk bir
cesitlilikle kargilasinz; 1945 yiinda Galerie Drouin’de Fautriernin Rehineler (Otages)



dizisi sergilenir.’ Bu sergiyle ilgili olarak yazilan i¢ metin Fautriernin resmindeki anlama
dair degerlendirmelerdir. André Malraux serginin agtlisi igin yazci§i énsdzde, bu sanatin
gizellik kavramindan uzak oldugunu ve sadece acyi ifade etti§ini yazar. Francis Ponge
daha ¢ok, ressamin insani dehseti glizellige gevirme ydntemi Gzerinde durur. 1949'da
Marcel Arland bu eserlerdeki sert ve trajik lirizmi anlatan bir yazi yazar. [30] Jean
Paulhan, Unlt Cileden Ciknug Bir Fautrier baglikll yazisinda, ressamin boyayigindaki
“bir ezgiyle, bir igrenme duygusu” arasinda gidip gelen bulanik anlamdan séz eder. [39]
Kendisini ‘bagka’ olarak tanimiayan bu sanatin bir dijer temsilcisi de Dubuffet'dir.
1946'da yine Galerie Drouin'de Dubuffet'nin Mirobulus, Macadame et Cie (Mirobulus,
Macadame ve Cie) adl sergisi acilir. Burada Wols, Henri Michaux, dzellikle de Hartung,
Soulages, Schneider ve Mathieu'niin isimlerini de belitmek gerekir. Ust Uste agilan
karma sergiler araciligiyla, yeni resimsel sorunlar ortaya atan bagka bir kugak ressamin
dénemi baglar.

1947 yih soyut sanat sergileri agisindan son derece verimlidir, Galerie du
Luxembourg'da Jean José Marchand’in 6nsézliyle agtlan /maginaire (Hayali) sergisi, bir
araya getirdigi sanatgilara bakacak olursak, oldukga sira disi bir sergidir, Atlan, Bryen,
Hartung, Mathieu, Riopelle, Ubac ve Wols’'un yaninda Arp, Picasso, Brauner de yer
almaktadir. Mathieu bu sergi igin daha dénce ‘Lirik Soyutlamaya Dogru’ ismini dnermigtir.

Yine aymi yil, Galene du Luxembourg Automatisme (Otomatizm) basghg: altinda alt
Kanadali ressami sergiler. Atlan eserlerini Maeght'te, Hartung ve Schneider ise Galenie
Lydia Contide sergilerler, Soulages Salon des Surindépendants'da ilk kez arkitektonik
bir kurulusg tasiyan koyu renkli tuallerini izleyiciye sunar. Salon des Réalites
Nouvellesde Wols'in informel tammina giren resimleri sergilenmektedir. 1947
Bissiere’in de, Galerie Drouin'de agtidi retrospektif sergiyle soyut sanata dondugi yil
olur.

® Galerie René Drouin Paris avant-garde sanatinin en onemli merkezlerinden biridir. Galerinin
yoneticisi René Drouin Paris entelektlel gevreleriyle siki iligkiler igindedir. Dostu Jean Paulhan 1944'de
Drouin’i Fautrier'yle tamghirir ve ayn: yihn Ekim ayinda Galerie Drouin’de Fautrier'nin ilk sergisi agtlir.
Sergi ‘Art Brut' akiminin ilk Griinleri sayilabilecek eserlerden olugmaktadir. Ttrkge'ye ‘toplumdisgt’ olarak
da giren bu kavram, genel olarak sanat kulttri almamiglann g¢aligmalann tanimlamakta kullanimigtir.
Caligmalarnin yapanin kendi benliginden kaynaklanmasi ve gegmis ya da gancel hig bir akimla benzerlik
gbstermemesi bir bakima kalttrel sanatla kargithk olusturur. ‘Art Brut' bir gesit ‘primitivizm’ olarak
tanimianmakla birlikte, bu iki sanat arasinda belirgin bir ayirim vardir; naif ya da primitif ressamlar belirli
konu, teknik ve deg§erleri kabul edip, eserlerini topluma sunarak, toplum tarafindan benimsenmesini
istemiglerdir. Art Brutdeyse boyle kaygilar yoktur ve temalar, saplantilar ve sanatginin igsel
yasantisiyla belirlenir. Bu noktada Ekspresyonizm’le bir baglanti kurulabilir. Akim Surrealistlerin de
ilgisini ¢eker, S.Dali, M.Emnst ve A.Breton ‘Art Brut'den etkilenirler, psikotik imgenin dénagoma,
halistinasyonlar, gilginliklar ve imgenin serbest birakiligi Sarrealizm’le ortigtr. 1948 Ekim'inde J.
Dubuffet, M. Tapié ve A. Breton, ‘Art Brut' toplulugunu kurarak, bu yeni sanatla ilgili manifestolanni
yayinlariar. Manifesto Dubuffet tarafindan kaleme alinmistir.
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1948 yiinda, Galerie Colette Allendy'de dizenlenen ve adim katihmcilannin bag
harflerinden alan HWPSMTP (ac¢ilimi: ‘Hartung, Wols, Picabia, Stahly, Mathieu, Tapies,
Bryen’dir) sergisinin 6nséztni Mathieu yazmigtir.

Galerie de France, Lydia Conti ve Colette Allendy gibi ‘Lirik Soyutlama’da tetikleyici bir
rol oynayacak olan, lle-Saint-Louis yakinlarindaki Galerie Deux-lles'de 1948'de agilan
La rose des vents (Rlzgargull) sergisi su isimleri bir araya getirmigtir. Christine
Boumeester, William Gear, Loubchansky, Greta Sauer, Schéffer, Selim Turan.

Charles Estienne, 1950'de Salon d’Octobre’'u kurar. Bu salon, ‘Fransiz Gelenegi
Ressamlar’'nin merkezi olarak gériilen Salon de Mai ve Geometrik Soyut sanatgilar
sergileyen Salon des Réalités Nouvelles'le dogrudan rekabet igerisindedir.

1950'de Galenie Maeghftaki Les Mains éblouies (Biyuleyici Eller) sergilerinde Tasistler
ilk kez bir araya gelirler. Bu toplulugun arasinda Alenchinsky, Cormneille gibi Cobra
Grubu sanatgilan da bulunmaktadir.

Yine 1951'de, Galerie Nina Daussefde, Georges Mathieu ve Michel Tapié'nin
diizenledigi Vehemences confrontées (Sertliklerin Yiizlesmesi) bagliklt 6nemli bir sergi
acllir. Bu sergi, Fransiz Wols, Hartung, Mathieu ve Kuzey Amerikali Pollock, De
Kooning, Riopelle gibi sanatgilari karsilastirarak, onlarn soyut sanatta ve ‘Kuralsiz
Sanat'ta birlestirenin ne oldugunun tanimlanmasina olanak saglayacak bir ortam yaratir.

1952 yilinda Tapié {i¢ sergi dizenler: Signifiants de Finformel (Kuralsizin Anlami),
Peintures non abstraits (Soyut Olmayan Resimler) ve figlratif ve soyut egilimlerin
Paris'te bliyllkk bir sergide bir araya getirildi§i Un Art Autre. M. Ragon Tapié'nin
aligiimadik sanatg! listeleri igin su ifadeyi kullanir: "Michel Tapié, Marcel Duchamp ve
Picabia’nin Dadaci degneg‘jiyle Soyutlan, Sirrealistleri, Figdratif Ekspresyonistler’i
kanigtirarak, bdyiik bir karigim haziriiyordu.” [16]

Tapié’nin hazirladigi katalog Dubuffet, Fautrier ve Wols'un yani sira ABD’li Mark Tobey,
Sam Frangis ve Jackson Pollock gibi 40°'in lizerinde sanatginin eserini gdstermekteydi.
‘Farkhlik’ ve ‘'yabancilik’ eserleri birlestiren pozitif faktdrier olarak belirtiimis ve eserlerin
degeriendirimesinde kullanilacak kriterleri olusturmuslardir. Savas sonrasi ortamda,
Tapié “Kiginin her seyi yikmaya hazir cogkulara, insanlari bagka yollara sevk etmek igin
rahatsiz edici, gasgirtici, biyil ve siddet dolu eserlere ihtiyag duydugunu” distinmektedir.
Bu yeni sanat egiliminde ‘Lirik Fransiz siiri’, ‘Varolugguluk’, Siirrealizm gibi akimlarin ve
Gaston Bachelard gibi Fransiz distn{rlerinin payi olmalidir. [6]



1952'de M. Ragon Pariste ik Cobra sergisini dizenler.® Cobra, kuzey ulkeleri
sanatgilarini bir araya getiren uluslararasi bir sergidir. 194849 yillannda Belgika,
Hollanda, Danimarka gibi Iskandinav Ulkelerine seyahatler yapan M. Ragon &zellikle
Cobra’nin ruhu olarak goérduig A. Jorn’la ve Hollandali C. Apel, Constant ve Corneille
ile siki dostluklar kurar. Ragon Cobra hakkinda sunlarn séyler:
“‘Cobra’ bir anlamda kafardi. Bu sanat ddsmani yaramazlar, g¢ocuk desenleriyle
Mondrian’in resimlerini karaliyoriardi. Hepsi sirasityla kayitsiz bir sekilde figdratif ve soyut
olarak, figaratif ve soyut arasindaki kopukluklarla dalga gegiyoriardi, 6te yandan Paris
Okulu’nun tiranhigiina itk baskaldiranlar onlard). Cobra, tamamen Fransiz resmine, giizel
ressamiida y6nelmis bir harekettir ve Paris bu harekete tamamen kucak agmig ve onu
kabul etmigtir. Bir yanda Cobra, bir yanda Michel Tapié’'nin Amerikali ressamiari
sergilemesil Hala mutluluk duymaktayim?” [6]
1953 Kasiminda Jean-Robert Amaud Art d’Aujourd’huinin karsisinda ve Lirk
Soyutlama’nin kesin bir bigimde yaninda yer alan Cimaise dergisini kurar. M. Ragon
disinda diger kurucular R. V. Gindertéel, H. Wescher, J. Alvard gibi Art d’aujourd’hui
dergisinden aynlanlardir: 1955 senesi ayni zamanda, Il. Dinya Savasi sonrasinin ilk
soyut ressami olarak bllylik bir pazara ve uluslararas) Gne sahip olan Nicolas de
Stéel'in intihar ettigi yildir. Yine bu yil, geleneksel figliratif sanatin kalesi olan Galerie
Charpentier L ’Ecole de Paris adh yillik sergisinde onur salonunu ilk kez Atlan, Hartung,
Soulages, Schneider, Poliakoff gibi ‘Lirik Soyutlama’ci sanatgilara ayirir.

1955'te Salon d’Octobre iki gruba aynlir ve kapanir. Birinci grup Charles Estienne ve
Tasizm’e sadik kalarak eserlerini Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda) adi
altinda Galerie Kléberde sergilemeyi strdurir. Aralarinda Messagier, Rezvani,
Bertrand, Carrade, Barré ve Sugai'nin de bulundugu ikinci grup ise, M. Ragon’un ayni

® Cobra 1948'de Paris'te Hollandali Deneysel Grup ile Belgikali Geng Belgika Resmi dyelerinin
birlegmesiyle kurulur. K. Appel, A. Jorn, Corneille, C. Dotremont ve P. Noiret'den olugan gruba daha
sonralan J-M Atlan ve P. Alechinsky, K. O. Gétz ve O. Pienne eklenir. Adini kuruculaninin geldigi
tlkelerin bagkentlerinin harflerinden almigtir (Copenhagen, Brussels, Amsterdam). Cobra da retorigini
oncelleri gibi, avant-garde’in karakteristik red séylemi tzerine kurmustur. Dolayisiyla onlar igin de,
gelecedin kurulmasi ancak gegmigin reddedilmesiyle mimkandr. Zaten bir araya geldikleri lkinci
Dunya Savagi sonrasinda, varolan kiitire! de§erlere duyulan derin kusku, yeni bir gelecek kurulmasi
ihtiyacini fazlasiyla ortaya gikarmistir. Batln estetik kurallarin reddedilmesiyle, her insanda var olan
‘ifade etme’ durtlist 6zglrlestirilecek ve sanat giundelik hayata karigabilecektir. Bu ideal onlarn Bat’'nin
klasik kaiturantn bulandirmadidi yaraticiik kaynaklarini aramaya, tarih 8ncesi sanat, Dogu hat sanati,
efsaneler, blya, folklor, gocuklar ve akil hastalannin yaraticiliklariyla ilgilenmeye itmistir. Stirrealizm’in,
bireysel bilingaltinin otomatizmle uyandiriimas! 6nerisine kargi Cobra, kolektif bilingaltinin gizlerini
“irrasyonel kendilijindenlik’le disavurmay: savunmustur. [39] Cobra sanatgilari Hareketli Soyut'a
benzer bir bigimde 6zgtir kol hareketleri ve firga vuruslan kullaniriar. Bu yapitlarda sertlik, gic ve asin
duygusallik bir arada izlenmektedir. Gergekusttcaltk’tin sunug bigimlerini benimsemekle birlikte, bu
akimin konularini karamsar, usdigi ve dugsel bulan sanatgllar, yapitlarinda gergek yagami ve
deneylerini iglemiglerdir. Renk segimine buayilk 6zen goOstermis, o6zellikle canli renkleri
yeglemiglerdir.1955'te dadilan grup varligimi sGrdardGga Gg yil boyunca Reflex adli bir dergi de
cikartmigtir.
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galeride hazirlamis oldugu Dix-sept peintres de la tradition Frangaise (Yeni
Jenerasyonun On Yedi Ressami) sergisine katihirlar.

1956 yilinda soyut sanatin Paris avant-garde’indan gii¢ kazandigi gézlenmektedir.
Kitaplar giderek gogalmaktadir: Michel Ragon’un Aventure de I'Art abstraifsi (Soyut
Sanatin Sertiveni), Marcel Brion'un Art abstraifsi (Soyut Sanat), bir sonraki seneyse
Michel Seuphorun Dictionnaire de I'Art abstrait'si (Soyut Sanat S6zlagu) yaylhlanlr.
1960 yiina gelindiginde saygin galerilerde, moda koleksiyonlarda, salonlarda,
Bienallerde yalmzca soyut sanat vardir. Soyut sanat ‘lanetli’ olmaktan ¢ikip ‘resmi’
sanata dénGgmistir ancak tam bu noktada koleksiyoncular ve saticilar arasinda birkag
gergek panik yasanir. llk olarak Londra'da Sothebys'de bir Miro ve bir de Stiel alici
bulunamayinca miizayededen gekilir, ardindan, Amerika’dan Daniel Bright, Huntington-
Hartford, Robert Lehmenn gibi bilylik koleksiyonculann ‘Non-figliratif resimleri
bagkalarina sattiklari haberi gelir. Guggenheim Museum bile elindeki elli kadar
Kandinsky'yi Londra’da satisa ¢tkarmigtir. Son olaraksa, soyutlamanin fethettigini
sandifi New York'taki Museum of Modem Art (MoMA), bir figlratif resim sergisi
diizenler.

Ragon 60’h yillann baginda ‘Soyut Sanat'in yerini giderek ‘Figtiratif Sanat'a birakigini

stiyle anlatir:
“Soyutlama bin yiliina dunyayi fethettigini sanirken kimi geng sanatgilar ona sirtim
dénmeye baglamigti. Kendisine Peysagisme abstrait (Soyut Manzaracilik) adint verdigim
‘Non-figliratif sanatgilar arasinda bile tuhaf bir seyler oldugunu sezinledim.
Oldardiklerini sandiklar doga sinsice soyut sanatin igerisine giriyordu. Soyut tablolarda
giderek agriikh olarak yesil ve toprak rengi gérilmeye baglanmigti. Daha da koétas,
Kuralsiz ve Lekeci sanatin iginden yavag yavas figrler dogmaya baglamisti. ‘Yeni
Figrasyon’ belli belirsiz gértintiyordu. Hentz yalnizca, soyutlamayla figlrasyon arasinda
bulunan imgesel, siirsel ve belirsiz bir figlrasyon s6z konusuydu. Ancak dismani
oradaydi. Bauhaus'un ardillan eski Ekspresyonist (ifadeci) dismanlannin yeniden
dogusunu dehgetle izliyorlardi.” [16]

3.6. 1945-1960 aras| ABD’de Soyut Sanat

Savag sonrasi ABD'nin zaferi askeri alanda oldugu kadar politik, ekonomik ve kdiltirel
olarak da hissedildi. Savas yillarinda Paris’in dligmesi bir anlamda Amerikan sanat
cevresini kiskitmisgh. Paris karsisindaki ezikliginden siyrilan Amerikan entelektelleri
Bati sanatim Nazilerden koruma misyonunu da Gstlenmiglerdi. Muzeler ve
Universitelerin igbirligi tegvik ediliyor, estetik standartlar tartigiliyor, sanat daha genis
kitlelere sunuluyordu. Il. Dinya Savagi sonrasi ABD'deki siyasal gevreler Ulkenin



diinyada oynayacagi yeni rolde sanatin kaginiimaz bir pay: oldugunu tartismasiz kabul
ettiler. [41]

Bu yeni sanat politikas! etkisini hemen hisseittirdi, New York Ekoli 1950’lerde yeni ve
farkl tarziyla Paris’e rakip oldu. Daha sonra ise Pop-Art’la tim diinyada resim alaninda
egemenligini kabul ettirdi. Avrupa Modemizm'i yerini Coca-Cola sirketlerinin,
hamburger, Marilyn Monroe ve Amerikan bayrad imajlannin hakim oldugu pop-sanata
birakti. ABD'de giderek galerilerden miizelere ve medyaya kayan plastik sanatlardaki
ticarilesme, yasayan sanatginin kutsanmasini ve yildizlagtinimasini da getirdi. [42]

Savagtan kagan Mordrian, Léger, Emst, Dali, Chagall gibi Avrupa’nin 6nemli sanatgilari
savas yillannda ABD'de kaldilar, burada sanatin dogal akisini degistirdiler; 1945’lerde
tim dinyada ¢ikis yapan soyut sanat, bu sanatgilarin etkisiyle ABD’'de yeni bir ifade
buldu. Soyut sanat, gelenegin ve gegmisin izlerinin ¢ok hissedilmedigi bu yeni kitada,
savag sonrasinda ikinci kez dinamizm kazanan Paris soyutuyla es zamanh olarak
yeniden ortaya ¢ikti. New York Ekoli'nde yeni ve farkli olan, ani yaratim sirecidir,
spontanlik ve bu yolla saglanan canhliktir.

M. Ragon’a gére New York Ekolii, ABD kékenli sanatgilarin olusturdugu bir ekol
olmaktan ziyade, bu merkezde toplanan sanatgilann yarattii sanat akimi olarak
algilanmalidir. Ayni sekilde Paris Ekolil dedigimizde s6z konusu olan Fransiz resmi
degildir. New York Ekoli cogunlukla ABD'de dogmamig sanatgilarin Griintidiir. Rothko
Rus; Gorky Ermeni; Philip Guston Kanadal; De Kooning Hollandali; Ibram Lassaw
Misirh; Rozsak Polonyalrdir. Buna karsilik Amerikan soyutunun en dnemli savunucusu
konumundaki elestimen Clément Greenberg (1909-1994), 1950°li yillarin ABD'li
sanatgilarinin Avrupa’ya higbir gey borglu olmadiklarinda israrlidir. [16]

lletisimin son derece yogun oldugu 20. yiizyilda, bélgesel veya ulusal tarzlan yansitan
ekol tarimlan gibi tanimlar yapmak oldukga gli¢ ve yanitticidir. Bu iki akimin
savunuculannin yol agtiklart polemikler ellili ve altmigh yillara damgasini vurur. ABD’de
yaratilan soyut resmin Avrupa va Asya sanatlanina ne 6iclide bagimh oldugu uzun
tartigmalara yol agmistir.

Ancak bireysel denemelerin ve kisisel tarzlanin bu denli 6nemli ve gesitli oldugu bir
ddénemde Hans Hartung érneginde oldudu gibi kesin ¢izgiler koymak oldukg¢a zordur.
Hartung ABD Ekoli'ne yakindir. 1912-22 arasindaki calismalan Action-painting'i
(Eylemsel Resim) andinr ancak Action paintingin olgunlasmasi 1945 sonrasinda
ABD’'de gergeklesir. Buna karsihk Hartung modern sanatgilann iginde en Avrupal
olanidir.
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New York Ekolifniin dogusunda Peggy Guggenheim’in 1942°de New York'ta Art of the
Century Gallery'de topladidi Kuibist, Futarist, Ingaci ve Stirrealist resim ve heykellerden
olusan koleksiyonunun &nemi blyuktir. Peggy Guggenheim, Max Ernstin karnst;
Kandinsky koleksiyoncusu Solomon Guggenheim’in yegenidir. Braque, Léger, Picasso,
Severini, Delaunay, Arp, Miro, Schwitters eserlerinden olugturdugu koleksiyonunun yant
sira, gen¢ New York'lu sanatgilan kesfedip, desteklemektedir. Matisse'in Kirmizi
Stidyo'su (Le Studio rouge) gibi devrimci resimleri gérme firsatini elde eden geng
sanatgilara yeni ufuklar agtr. Diizlemler halinde diizenlenen resim yiizeyinin tek bir
plana indirilmesi soyut resim (izerinde etkili olur.

Geng Amerikall soyut sanatgilarin Hans Hofmann, Marcel Duchamp, Joseph Albers gibi
6nemli hocalan olmustur. Bu hocalar gengleri geleneksel yollardan ayirip, soyut sanatin
6zgiin problemlerine yoneltirler. Soyutlama-figirasyon ¢atismasi, ‘Soyut-Ekspresyonist
vaklasimla agilir ve Action-painting galismalan baglar. Geng Amerikall soyut sanatgilar
bu ortamda, Soyut-Ekspresyonizm, Kiibizm, Geometrik Soyut, Stirrealizm gibi akimlar
arasinda kendi yollarini bulurlar.

‘Bauhaus’un uygulayicilarinin neredeyse tamaminin ABD'ye yerlesmesine karsin,
mimaride yaratti§) etkinin benzerinin resim alanina fazia yansimamasi sagirticidir. Yale
Universitesi’nde profeséritik yapan Joseph Albers, 1950°'de Kareye Saygry! (Hommage
au carré) yapar ve daha sonra da hep bu konu (izerinde durur. Ama ne Albers'in ne de
Mondrian'in geometrik soyutlamasi, ABD'de higbir zaman Fransa'da oldugu -kadar
hayranltk uyandirmaz. [33]

Mondrian’in geometrik caligmalart Gorky, De Kooning ve Pollock gibi sanatgilar
tarafindan gok zorlayici ve heyecandan uzak bulunmustur ancak altmislh yillarda
geomeitrik soyutlama yeniden canlanacaktir.

Sirrealizm’in Soyut Amerikan Ekspresyonizmi Uizerinde bllylik etkisi olmustur. Arshile
Gorky Strrealizm’e, Miro ve Arp'in biomorfik formlarina ¢ok sey borgludur. André
Breton'un yakin arkadag! olan ressam, Surrealist siile benzerlikler kurar. Gorky
Kandinsky gibi anilannin resmini yapar, kendi duygularini yansitan sihirli bir tabiat icinde
yasadigi yerleri anlatir. (Sekil B.1) Breton onun bigimlerini hybride (melez) olarak
tamimlar. 1948'de Gorky’nin intihan ve Peggy Guggenheim’in New York'dan aynligiyla
Sirrealizm’in Amerikan Soyut sanatina direkt etkisi sona erer.

Mark Tobey ilging bir kisiliktir. Strrealistier'le Soyut Ekspresyonistler arasinda bir képri
olusturur. Uzak Dogu alfabelerinden etkilenerek yaptigi soyut bigimleri Beyaz Kaligrafi
olarak isimlendirir. (Sekil B.2)



Pollock ilk galigsmalarinda, Guggenheim Gallery'de sergilenen Sirrealist galismalardan
etkilenir. Strrealistierin Sembolizm ve Otomatizm'inin izleri ilk eserlerinde belirgindir.
Ayni dénemde Gorki, Matta'nin ve Miro’'nun Siirrealist soyutlamalarinin etkisindedir. Bu
siralar Robert Motherwell de otomatik resmi denemektedir.

Amerikan Soyut Ekspresyonizm'inin tartigmasiz en biiylk yidizlanndan biri Pollock'tir.
1943 baglarindan itibaren achi§i avant-garde sergiler Amerikan soyut sanatinin iginde
yeni bir anlayigin habercisi olmustur. Bu tarz H. Rosenberg tarafindan 1951 yilinda
Action-painting olarak tammlanmistir. Bunlar ressamin yere serilen genis tualler tizerine
bir teneke kutudan akithgr ya da firgayla damlatarak yaphds resimlerdir. Ressamin
hareketleri tual tizerine degisen agilardan kaydediimektedir. (Sekil B.3)

Pollock sanatini soyle agiklar:

“Resmimin igindeyken ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmig oldugumu gérebilmem
ancak bir gesit ‘yaptigini farketme’ déneminden sonra mimkin oluyor. Dedigiklikler
yapmaktan, simgeleri bozmaktan. korkmam; ¢inkd resmin kendine 6zgd bir yasami
vardir. Ben bu yagamin ortaya gikmasi igin ¢aba harcarim. Resimle baglantim koptudu
zaman sonug anlamsizlagir. Baglant! strddkge saf bir uyum ve ahgverig devam eder ve
iyi bir resim ortaya ¢ikar.” [43]
Action-painting'de bir diger énemli isim De Kooning'dir. Sanatg! jestieflikle figirasyon
arasinda kalmig, her iki tarzda da galigmistir. Action-painting'e degisik bir yorum getirir.
boyadigi tualle iligkisi Pollack 6rmeginde oldugu gibidir, yaratim sirecini:
“Ben her zaman tablonun iginde bir yerlerdeyim, kullandigim tablo espasinin igindeyim,
iginde hareket ediyorum, 6yle bir an geliyor ki yapmak istedigimi unutuyorum, o zaman
boyamay: bitiriyorum, eger sonug hoguma giderse resim baganl oluyor, yoksa ondan
kurtuluyorum,”
diye anlatir. [43] 1948 yilinda soyut siyah beyaz ¢alismalanndan olusan bir sergi acar,
firga vuruglanndaki 6zglirlik ve keskinlik izleyicileri cok etkiler. Jestlerindeki siddet ve
renklerin glicti, De Kooning'in ifadeciliinde 6n plana gikar. Soyutlama ve figlirasyon
arasinda ardi arkas! kesilmeyen denemelerde bulunur. (Sekil B.4) 1950 yillarina kadar
agirhkli olarak non-figuratif resimler yapar, Kuzeyli kokleri figirasyona geri dénmesinde
etkileyici rol oynamig olmalidir.

Ressamin fiziksel olarak resmin igine dahil olma arzusu Franz Kline'in sanatinda da
belirgindir. D&nemin diger sanatgilan gibi Strrealistler'in Otomatizm’inden etkilenmeden
1950 yillarina dogru aniden gelenekgi ifadeden jestdel tarza geger. Tualdeki gizgileri
gbzle gorilir eylem olarak yorumlamak mimkindir. Badana firgasiyla bliylik tualler
Gstlinde yapilan tek eylemiik hareketler onun karakteristik 6zelliklerindendir. Once siyah

41



beyaz cizgilerle belirledidi yapiyi1 daha sonra renklendirir, kimi zamansa oldugu gibi
birakir. (Sekil B.5) 1957 yilindan sonra renklerinde gesitlenme gortidr.

Clyffordt Still ashnda dénemin moda resim akimlanyla gok iligkilendiremeyecegimiz bir
sanatgidir. Avrupa kulturilyle baglanni ilk koparan Stilldir. [33] Still, karanlik, tehditkar
totemik figiirlerden soyutlamaya varnr. Geste'in ifadeci boyutunu ikinci plana iterek form
ve fon arasinda organik bir biittinliik arar ve daha ¢ok monokrom tualler boyar. (Sekil
B.6) Sanatgi, Color-Field Painting’in (Renk Alani Resmi) énciilerindendir.

Robert Motherwell Amerikan Soyut Ekspresyonizmi akiminin kuramcilanndan ve en
o6nemli temsilcilerindendir. 1940°h yillarda yaptigt resimleri Sirrealist etkiler tasir.
Rastlantisal 6gelerden vyaralanan ilk sanatgilardan biri olan Motherwell, Soyut
Ekspresyonizm'’in ilk 6meklerini verdikten sonra, bitlinliyle Color-Field Painting'i
benimsemistir. (Sekil B.7)

Rosenberg daha 1955'lerde Amerikan sanatinda ikinci bir egilime; Pollack tarzinin
spontanhigina karsit olarak, Newman ve Rothko gibi sanatgilar tarafindan gelistirilen
uyum ve dengenin esas oldugju Renk Alani Ressamhigi'na dikkati geker. [33] Tum tuale
yayllan imge anlayisi, farkh renklerin birbirine akigkanligi ve renkgilik tavir olarak
strdtrtimekle birlikte, yeni bir soyutlama tarzi belirmigtir. Monet'nin 1920’lerde yaptigi
blylk tablolar Color-Field Painting'in ilk habercileri olarak degerlendirilebilir. Niliiferier
(Nénuphars) dizisinde agirhdin bir merkezde toplanmadigi, hemen hemen bosluk
duygusu vermeyen bir diizen uygulanmigtir. Boylelikle neredeyse sonsuziuk duygusu
yaratilir.

Color-Field Painting’in en énemii ustalanndan Mark Rothko’nun 1930’lar sonunda New
York metrolarindan esinlenerek yaptigi dikey figiir kompozisyonlari sanatginin ilk
dénemini olusturur. Soyutlamaya gegisi Once kahverengi tonlarda geometrik
kompozisyonlarla gerceklesir. Giderek, daha az bigimin kullamldlgl, degisik boyutlarda
bulanik kenaril, dikdértgen renk alanlannin yumusak gegisler halinde diizenlendigi daha
yalin, ve canli renklerden olusan &zgiin bir Uslup geligtirir. Ust Giste katmanlar halinde
sUrdlen, az niansh renklerle, ‘renk titresimleri’ yaratir. (Sekil B.8) Bu dénem resimleri
arasinda devasa boyutlu olanlar vardir. Sanatgi bu konuda sunlar soyler;
“Bayik tablolar boyamamdaki sebep, samimi ve insancil olma istedimdir. Blyak resimler

boyarken tablonun igine giriyorum. Kagik bir resim yaparken bu deneyin diginda
kalirsiniz.”

Onu sadece renkgi olarak niteleyenlere su cevabi verir:

“Beni ilgilendiren tek sey, trajedi, vecd gibi insanh@in birincil heyecanlarini ifade
edebilmek, tablolarrmin 6nlnde aglayan insanlar onlari boyarkenki heyecanlarimi
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hissediyorlar. Resimlerimin yalmzca renklerin birbiriyle uyumu ve iligkisini sorguladiin
duagtnenler yanilirlar.” [44]
Barnett Newman &nceleri gergekistli imgelerin egemen oldugu resimler yapar, giderek
temel renk seritlerinden olusan biyik tuallere ydnelir. Resim alani iki esas dgeye
indirger; ilki genig, pargalanmamis renk alani, ikincisi bunu bélen ve kesen bagka bir
renk stitunudur. Hakim olan duygu yalinhiktir. (Sekil B.9)

Soyut Amerikan Sanatgilari grubunun geng bir Giyesi olan Ad Reinhardt bir gesit Soyut
Ekspresyonizm yoluyla, geometrik soyutiamaya gegis yapar. 1960°’dan élimiine kadar
hep ayni boyutta, siyah renk tabakalarinin yiizeyi i¢ ayr pargaya béldugu kare tualler
{zerinde ¢aligir. (Sekil B.10)

Ellili yillarda Pollock, Rothko, Klein ve de Kooning uluslararasi bir in kazanmiglardir.
Paris Ekolii artk yalmiz degildir, karsisinda yeni bir ekol, New York Ekoll vardir ve bu
yeni ekol kisa zamanda Paris Ekoliinlin yerini sarsacakiir.

Amerikan avant-garde sanatinin ilk érnekleri, New York'taki sanatsal gelismeleri takip
eden sayili Fransiz ressamlarindan biri olan Georges Mathieu’'nin girigsimiyle, 1948'de
Galerie du Luxembourg'da sergilenmistir. Béylece Pollock ve Tobey’nin resimleri itk
defa Parislilerin karsisina gikar. Ama ilerici 6zelliklerinin fark edilebilmesi igin vakit heniiz
¢ok erkendir. United States Lines’in Paris'teki iglerini ylriiten ve Amerika ile stirekli iligki
icinde olan Mathieu, Pollock ve Tobey'i hemen fark etmis ve Avrupa’da taninmalarini
saglamigtir. Daha sonra da, Lirik Soyutlamacilar dedigi Fransiz ressamlan ile Action
Painters olarak adlandirdiyi New Yorkilu soyut sanatgilari yakinlagtirmaya ve
kargilagtirmaya ¢aligmigtir.

Tapié 1951 senesinde dizenledigi Vehemences confroniées sergisinde, Amerikali
Pollock, de Kooning; Kanadal Riopelle; ltalyan Capogrossi ve Parisli Mathieu, Hartung,
Wolls, Byren gibi ressamlan bir araya getirir. Ertesi sene, Fansiz geleneginin kalesi
sayilan Galerie de France'de Regards sur la peinture americaine (Amerikan Resmine
Bakig) adli bir sergi agthr ve Sam Francis’in eserleri ilk defa Paris'te sergilenir. 1923
dojumiu Sam Francis, Amerikan ressamlarinin ikinci kugagindandir. Rothko ve de
Kooning’den yirmi yas kiiglik olan Fancis, mavi lekeli, neredeyse monokrom eserleriyle,
Amerikan sanatina yeni bir soluk getirmigtir.

1955'te Amerikan sanati artik Paris'te kendini kabul eftirmistir. Museum of Modem
Arts'da, Cinquente ans d’'art aux USA (Amerika’da Sanatin Elli Yih) sergisi agilir. Galerie
Jeanne Bucher bir Mark Tobey sergisi dilzenler. Amerikan sanati, ellili ve altrmigh
yillarda Avrupa resmi {izerinde gok efkili olur. Bunda, New York'taki Museum of Modem
Art tarafindan veya Venedik Bienali ve Documenta vesilesiyle agilan sergilerin rolt
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bliyilk olmugtur. MOMA Fransa'da, 1953'te Douze peintres et sculpteurs américains
modemes (On |ki Modern Amerikan Ressam ve Heykeltirast) adh bir sergi diizenler.
Bunu 1955-1956'da agilan Choix des collections de MoMA (MoMA Koleksiyonundan
Segmeler) ve 1958-1959°'da acilan Nouvelle peinture américaine (Yeni Amerikan
Resmi) sergileri takip eder. lki akimin birbirlerine karsi ellili yillarda acgtiklan savas
altrmigh yillarda iyice belirginlegir.



4. TURK SANATCILARI iLE iLISKILENDIRILEN PARIS EKOLU RESSAMLARI

Bu bélimde yer alan Paris Ekolii sanatgilarinin segiminde ele aldiimiz soyut Tirk
ressamlart ile kurulan baglantilar esas alinmistir. Eserlerin segiminde ise, ayni noktaya
dikkat edilirken, sanatgilarin gelisim gizgisinin de yansitilabilmesine 6zen gésterilmistir.

4.1. Roger Bissiére

Bissiére 6nce Bourdeaux Glizel Sanatlar Akademisi'nde sonra 1909'da Paris Glizel
Sanatlar Akademisi'nde resim egitimi gérur. 1910-11 yillarinda Salon des Aftistes
frangais (Fransiz sanatgilan Salonu) sergilerine katiimaya baslar. 1912'den itibaren, ek
bir gelir elde edebilmek igin gesitli Paris gazetelerinde ginliik yazilar, sergi elestirileri,
kitap tanitimlan kaleme alir ama onun igin fazla hareketli olan gazetecilik isinden
hoslanmaz, zamanim galdifint distiniir. Bununla birlikte géniilsiizce yaptigi bu ig, onu,
kendi resmine elestirel bir gézle yaklasmaya sevk eder. Bu &6zelestiri duygusu sanat
yasami boyunca pesini birakmayacaktir.

1919'da manzaralanndan olugan ilk kisisel sergisini agcan Bissiére, 1918'de Lhote ve
1921°de de Braque'la tanigmasindan sonra Kilbizm'in etkisinde kalir ancak, Bissiére’in
Kiubizm’e yakinhk duydugu yillar, I. Diinya Savagl sonrasinda, Kibizm'in, deneysel
olmaktan kaynaklanan 6zgln niteligini yitirerek, daha ¢ok bir teoriye dénigsmekte oldugu
yillardir.

lki Diinya Savag! arasinda yapti§i resimler kimligini yansitmazlar, daha ¢ok arastirma
niteligindedirler. Bissiére, Matisse, Braque, Corot'nun formillerini uygular, sanatinin ilk
yillarninda Post-Kibist bir anlayisla caligir. 1921-1923'de Leonce Rosenberg ve 1923-
1928'de Galerie Duret ile yaptd anlagmalar, tuallerinin Fransa ve yurt digina
yaylimasint saglar.

1925-1938 arasinda Académie Ranson’da (Ranson Akademisi) hocalik yapan Bissiére,
Manessier, Jean Le Moal, Jean Bertholle ve Vieira da Silva gibi geng kusak soyut
sanatgilar Uzerinde etkili olur. 1927 yiinda kiglk bir manzara dizisi yapar. Bu
manzaralarda karsimiza gikan degisim, Bissiére’in gelecekteki sanatinin ilk habercisidir.
Bu tablolarda, gok sayida firga darbesinin yaratti§i gizgisel ritmler kullanilir, imaj
belirginligini kaybeder. Temsili olma &zelliginden bltiniyle kurtulamamig olmakla
birlikte, resimsel simgeleri daha ézglirce kullanmaya baglar. (Sekil C.1) 1929 ekonomik
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bunalimi galeri anlagmasinin iptaline neden olur. Bu tarihten itibaren gegimini Ranson
Akademisi'ndeki hocalik gérevinden saglayacaktir.

1938'de artik taninmig bir ressam olan Bissiere Boissiérettes'deki aile evine gekilir. Bir
rahatsizhik sonucu gérme yeteneginin azaldigi savas yillarinda ahgap heykeller ve
patch-work’ler yapar. Resme kesin bir ara verdigi bu inziva déneminde sanatini yeniden
sorgular. Sadeligin giizelligini kesfetmek igin fazlahklardan annmak gerektigine karar
verir: 1947°de “Faydasiz seyleri unuttum, esas olanlan aklimda tutuyorum,” diye yazar
ve ekler: “belki de kendi igime bakmay: 6grendim.” [45]

Bundan sonraki siregte, farkli resimsel malzemelerden olusan bir teknik kullanmaya
baglar. Nasil Dubuffet Ustiibeg, katran, gakil kangimlanndan hacimii dokular elde
ediyorsa, Bissiére de kumas ve tekstil artiklariru primitif bir tarzda yamalayarak, azizleri,
kiliseleri, g6valyeleri betimledigi 6rttler yapar. Bunlar, dokumadan yapilmig gergek birer
tablodur. Kirsal yagsam geleneginde artiklann degerlendiriimesi amaciyla yapilan bu igi
Bissiére, zanaat olmanin 6tesine tagimay) hedefler.

Bissiere ve Dubuffetde ortak olan spontane ifade kaygisi, basgyapitlan ve
mikemmeliyetcili§i reddederek, popiiler sanata ve miizige basvurma arzulan aralarinda
yakinhk dogurur. Dubuffet Bissiére'e syle yazar: “Géreceksiniz, sahte resmin yalanci
mermerden yapiima piramidini devirmeyi basaracadiz. Sahtfe sanala, yalanc elegtirilere
kargt bir geyler yapacagiz, ve siz de bize katilacaksiniz.” [45] Her ikisi de, bilgilerinden
¢ok, icgldiilerini esas alarak resim yapiyorlardi, ama Bissiére daha igtenlikli bir ifadeyi
amaclarken, Dubuffet her seyi kékiinden kaziyip yenilemek istiyordu.

1947°'de Galerie René Drouinde sergilenen tablolann ve kilimlerin ortak amaci,
buglniin ve anilarin birbirine karigti§i bir gergekligi ifade etmektir. Katedral Melegi
(Ange de la Cathédrale) (Sekil C.2) Bissiére’in Boissiérettes’te gegirdigi glinlerle ilgili
oldugu kadar, onun Romanesk sanata yeniden bakma ve dinsel olanla din dig! olani bir
araya getirme istegiyle de ilgilidir. Romanesk sanatin bagyapitiarindan olan ve Gerone
Katedralinde bulunan Bayeux ve La Création halilarini kendine model alir. Savas
sonrasi ressamlarinin pek ¢ogu, Romanesk sanattan etkilenmistir. Henri Focillon bunu
style agiklar: “XI. ve Xil. yizyil sanali nesnenin egemenligi altina girmeden, eksiksiz
betimleme ve kopya edilen seye sadik kalma endigesi tasimadan, sadece kendi
yasasina bagl kalarak, kendi gizgisinin sevinciyle var olur.” [45]

Bissiére artik higbir ressami kismen de olsa taklit ekmemektedir. Deseni agik bir ‘izgara’
gibi kullanir. llk koydugu renk lekelerinin arasina sonradan yerlestirdigi renkler, ylizeyi
birlestiren bir harg vazifesi gbrir. 1945'e dogru 6nce {iggen formlardan kurulu,
batlnloklh striktirler kurar, daha sonra da sadece yatay ve dikeylerden olugan,
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tamamen 1zgara gérinGmlG striktirlere geger. Bu resimler neredeyse gocuk elinden
cikmig gibidirler ve vitraylan andinrlar. (Sekil C.3)

Bissiere de Cézanne'dan bu yana birgok ¢agdas ressamin ilgi alani olan, perspektif
kurallarina yabanci Romanesk fresklerden etkilenmisgtir. Kiibist estetikle yetismis olan
sanatgl, tablosunun her zaman diiz bir ylizey olarak ortaya gikmasindan yana olmustur.
Buttn resimlerinde ve kilimlerinde, bir perspektif arayisina girmeden gergegi iki boyutlu
yansitmigtir.

Bissiére sanat ortamindan ayrilisinin ardindan, on yil sonra, ilk sergisini agtiinda,
bekledigi ilgiyi gbrmez. Geride biraktigi onca yila ragmen, elli bir yasinda, kariyerinin
baglangicindaki gen¢ bir ressam gibi bulur kendini. Elestirilerde Ranson
Akademisi'ndeki hocalifi ve yagl 6ne gikarilarak, égrencisi olmus ressamlardan onun
yaratti§i kusak olarak stz edilir. Bissiére ise bundan hoglanmaz, resminin profesoriiik
unvaninin golgesinde ele alinmasindan duydugu rahatsizligi dile getirir. [46] 1947'de
Paris’e geri déner. Bu yIl Galerie Drouin'in sergi katalogunun kapad (zerine baskisi
yapilan Siyah Veniis (Vénus Noire) isimli tablo, Bissiére’'nin yeni arayislar icinde
oldugunu gosterir. (Sekil C.4) Kendini Marie’ye Benzetme. Sen Gilzelsin baghkh
katalogun girisinde yer alan bir metinde Bissiére yeni yasam tarzini savunmakta,
bagyapitiara ydnelik kuskusunu ortaya koymakta ve yagsam milkemmel olmayanin
icinde arama hakkini talep etmektedir. Sanatgl bu yillarda Fransiz gelenegdinin yeni
kaynaklarini kesfetmis, E. Male ve Bataille gibi ustalardan etkilenmistir.

Bissiére de, savastan sonra Paris Ekoltl adi altinda ortaya cikacak kusaga, kendi
kusaginin resim bilgisini aktararak ve ahlaki durusuyla érmek olarak, bir tastyicilik rolii
istlenmigtir. Bissiére’in sanati da, Klee’'nin sanat gibi tek bir tanim igine hapsedilemez.
1958'de Amsterdam Stedelijk Miizesi'nde agilan sergisinin tanitimi igin yazdigi yazida
soyle der: “Sistematik olan her seyden, beni ¢itlerin arasinda tutmaya c¢aligan her
seyden nefret ediyorum.” [46]

1948-1954 yillari arasinda, diger dénemlerine oranla ¢ok daha fazla plastik ¢tzlim
tretir. Bu yilardaki resimlerinde kargimiza gikan hepsi birbirinden farkli yaklagimlarda,
ayni ortak duyguyu degisik bigimlerde ifade ederek, heyecanina daha genis bir hareket
alani yaratir. Ré Adasi (L'ile de Ré) (Sekil C.5) ve birkag tual diginda gerceklie nadiren
bagvurarak igine bazen grafitti figrleri yerlegtirerek, ¢éziimlenmesi duruma gére hizh
veya yavas olabilen piktogramlar kullanarak, genis renk alanlarini stenografik simgelerie
canlandirarak yaptigi bu resimler, diinyanin bir betimlemesi degil, ama varhiginin
gostergesidirler. [47] (Sekil C.6)
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1953 ve 1954 senelerinde Saint-Frangois d’Assise’in ilahilerinden olugan Kardes Gineg
Igin Nlahiler (Cantique & notre frére Soleil) adli el yazmasini, ahsap baski teknigiyle
yeniden yorumlar. O yillarda genel egilim, ahgaptansa, bakir baski ve tag baskiya
oncelik tanimaktir. Bissiére'in savag sonrasi yillardaki en dikkat ¢ekici girigimlerinden biri
olan bu dizi, onun, sanat dinyasinda ne kadar kendine 6zgii bir noktada durdugunun
kanitidir, kabul goéren egilimin aksine o bu diziyi ahsap baski yéntemiyle gerceklestirir.
Her sayfayi, resimli bir el yazmasi hazirlar gibi serbestge caligir, bdylece, kitabin ik
yapilis gelenegine sadik kalarak, tipki kilimlerinde oldugu gibi, Ortagag ruhunu yeniden
canlandinr. (Sekil C.7)

1954 ilkbaharinda, temperadan vazgegerek yagliboyaya déner. Bundan sonraki on yil
boyunca, hep ayni gizgide kalir. Birkag istisna diginda tablolarinda higbir imaja ve
piktograma yer vermeden, renkleri ‘1zgara’ bigimli bir struktar iginde yan yana koymakla
yetinir. (Sekil C.8) Ancak bunu Mondrian’da oldugu gibi, resmin bir dnkogulu olarak
uygulamaz. lzgaranin belirginligini kaybetti§i érmekler de vardir. (Sekil C.9) ‘lzgara’
Kubizm’le birlikte ortaya ¢gikmistir. Rosalind Krauss sdyle der:

“Espas anlaminda, izgara, sanata mutlak bagimsiz bir alan hazirlar. Dazlestirimis,

geometriklestiriimis, dizenlenmig yapisiyla, higbir seyin taklidi dedildir, dogal olmaktan

uzaktir ve gergek disidir. Sanatin, dogaya arkasini déner dénmez alacagi haldir.” [45]
Yeniden yagliboya kullanmak, Bissiere’e saydam renkler yaratma olanadi verir,
resimlerine bir acik-koyu degeri ve espas derinligi kazandinr. lzgara araciligiyla
belirlenen tek ylizeye, rengin yarattigi derinlikleri de ekler, bdylece iki etkiyi kargi kargiya
getirerek, espasi ayni anda birden fazla bicimde algilamamizi saglar. Buna ragmen,
tablo tek boyutlulugundan taviz vermez, kenar geritleri bu etkiyi pekistirir. Serit 1zgarayi
gevreler, uglari tualin kenanna ulagsmadan onu keserek, renkli alani boglukta asihymig
gibi gosterir. Béylece renkli alani, 6nce bir fonun Gzerine yapigtiriimig gibi, daha sonra
da bunun tam aksine, bir gergevenin igine gémiiimiis gibi algilamamizi saglayarak, ona
boslukta nerede durdugunu tam olarak tanimlayamayacagimiz bir konum kazandinr.

1958'de Amsterdam’da agilan retrospektif katalogunun arkasinda su sdzleri yer alir:

“Resmim, hayatimin bir g6rantisaddr. Zaaflarimla birlikte, benim aynamdir. Tualimin
6nine gegtigimde, bir basyapit ¢ikarmak dedildir aklimdan gegen. Sonucun ne olacagini
bile dagtinmem. Olasihklar (zerinde durmadan, renkleri koyarim. Sekillerin ve renklerin,
kendileri olmaktan, yani benim sevinglerim ve kederlerim olmaktan baska amaglan
yoktur. Onlan size, ilk yapildiklar! haliyle sunuyorum. Zaaflarindan utanmiyorum,
bagarilarindan gurur duymuyorum. Her iki halde de duygu uyandiriyoriar ...Tablolarim
higbir gseyi kanitlamak ya da dogrulamak istedi tagimiyor. Onlar benim bagka tarli ifade
edemedigim duygular anlatabilmemin tek yolu. Bu sefil dinyada daha az yalmz olmak
igin resim yapiyorum.” [46]



1962'de, kirk yih askin bir stredir birlikte oldugu kanst Mousse'un Slumtlyle yagadigi
agir yas, sanat yagaminda bir kesintiye yol acar. 1962-1964 seneleri arasinda ahsap
lzerine yaghboya kullanarak yaptigi ve Resimli Giinliik (Journal en images) adi altinda
topladig resimler, Mousse’un anisina bir armagan niteligindedirler. (Sekil C.10) Hepsi
bir ginin tarihini taglyan, mektup kagidi buytkliugiinde bu resimler, Bissiére’in en
igtenlikli ve en trajik calismalan olarak kabul edilebilir.

Bissiére bu yillarda yaratma strecini sdyle anlatir: “Beni saran ddnyayi igime gekiyorum,
sonra kendi verebildigim sekliyle geri gikartyorum. Resim benim igin bir tercih dedil, bir
kader. EIma agaci bize elmalar verir, ama bunu ne zaman yapacadini ve neden
yaptigini hig bilemeyiz.” [45)

1964 senesinde Fransa'yi temsilen Venedik Bienali'ne katilir. Boissiérettes’de, Paris
Ekolii ve Pop Art gekismelerinin uzaginda, birkag ay daha yasar. 2 Aralik 1964'de 6lir.

4.2. Hans Hartung

Hans Hartung 1904'de Leipzig'de dogar. Isvigre'de gegirdigi cocukiuk yillarinda Rhin
kiyisinda kuruimus bir gézlemevinin bekgisiyle dost olur, gérevli ona gékytiztiyle ilgili
bilgilerini anlatir ve teleskoptan izledigi kiigiik pirithlar sanatginin imgeleminde yer eder.
Hartung, sonraki yillarda bu anilarnin sanatinda derin etkisi oldugunu aniatir. [48]

Resme karsi cok erken yasglardan itibaren buylk bir ilgi duymaktadir. Yine gocukluk
yillannda Rembrandt'in Aile (la Famille) tablosunu gérmils ve gok etkilenmis, ressam
olacaginl o anda, orada anlamigtir. Resim dersinde Iekelerle galigmakta ve 6gretmeni
tarafindan elestiriimektedir. Rembrandt da kendisi gibi lekelerle caligmaktadir.
Tablolanndaki ayrintilarda, lekeler, gizgiler ve ritm, neredeyse soyut bir gériinimdedir.
Hic farkinda olmadan gelistirdigi soyutlama bigimi, Rembrandt araciifiyla kendi
gbziinde dogrulanmis olur.

ik ciddi eskizlerini 1921'de yapar. Bu yillarda Cézanne't begenmektedir. Once Alman
Empresyonistler'i (Izlenimciler), daha sonra da Ekspresyonistler (lfadeciler) gibi caligir.
Henckel, Kirchner, Nolde, Schmidt-Rottluff, gibi ressamlann graviir baskilarn, soyut
sanata ilgi duymasina neden olur.

Hartung’'un resmi saglam klasik temeller tizerine oturur; kuvvetli bir deseni vardir. (Sekil
C.11) Daha sonra soyut firga vuruslarina yansiyacak olan hareket fikriyle, ilk
calismalarinda da ilgilidir (Sekil C.12) ve ustaca birka¢ lekeyle gergeklestirdigi bir
soyutlama yetenegine sahiptir. Sinifh sayidaki figtratif ve semi-figlratif resminde lekeler
6n plandadir. Onceleri bu lekeleri figirlerin etrafim sekillendirmekte kullanirken, (Sekil
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C.13) yavas yavas figlirasyondan vazgeger ve sonunda da ifadesini sadece lekeler
{izerine kurar.

Hartung, daha sonra, figlirasyondan vazgegisinin, Rus, Hollandali, ltalyan veya Fransiz
ressamlarinda oldugu gibi, gegmigle baglarini koparma isteginden kaynaklanan
entelektlie! bir tercih olmadigini, tamamen kendiliginden ve dogal bir siirecin sonunda
ortaya cikhgini soyler. Art Informefin (Kuralsiz Sanat) Fautrier, Wols gibi diger
temsilcilerinin de kendisininkine benzer siireglerden gegerek bu noktaya geldikleri
distincesindedir. [48]

Gergek anlamda ilk soyut gcalismalanni 1922'de, Dresden’de kolej egitimine devam
ederken yapmistir. Suluboyayla yapti§i bu resimleri géyle anlatir: “Kagit dzerine
koydugum leke, serbest kaliyor ve formuyla, renk siddetiyle, boya yogunluguyla, ritmiyle
ve hacmiyle, kendi kendisini ifade ediyordu.” [48] (Sekil C.14)

Bu yillarda, Informel, Tasist veya Lirik gibi tanimlamalar heniiz kullaniimamaktadir.
Bunlar, savagtan sonra ortaya atilacak terimlerdir.

1923-1924'de, fiizen, siyah ve kirmiz) tebesir kullanarak, soyut ama daha belirgin
strikttrl yeni bir dizi gaigma gergeklestirir. Gelecekteki sanatini belirleyecek olan
unsurlar, bu resimlerde belirgin bir bigimde ortaya cikmistir: Simgeler, ritmler, lekeler,
egri ve diiz cgizgiler. Hartung s6yle der: “Okul yillarimda yaptigim suluboya desenler ve
bu son dizi, benim sanat yasamimin belirleyicisi olmusgtur.” [48] (Sekil C.15)

1924 ilkbaharinda, koleiji bitirir. Kolej yillaninda dinleyici olarak énce Leipzig'de, sonra da
Dresden’'de gesitli akademilerde derslere katilir, daha sonra 6grenci olarak, Giizel
Sanatlar Akademisine gider. 1926'da Dresden’de agilan bir uluslararast sergide,
diinyanin birgok yerinden ressamlarin eserlerini gérme gansini yakalar, ama en ¢ok
Fransiz sanatgllardan etkilenir ve Paris’'e giderek, bilmedigi baska yb&ntemleri
kesfetmeye karar verir.

Paris’e geldikten sonra, ilk olarak Fernand Légernin kurdugu akademiye bag vurur.
Fakat Légernin baskici egitiminden sikilarak, kisa siire sonra bu atélyeden aynir.
Hayatint, babasinin her ay gdnderdigi sinirh bir parayla, kigiik bir pansiyon odasinda
sirdiirir ve resim yapar. Bu arada Paris'teki galerileri dolagir. Sik sik Louvre’a gider ve
bazi resimlerin kopyalarini yapar. Bu siralarda onu en gok Kilbizm etkilemistir.
Kubizm’in boslugu doldurma bigimi ve bitlin tual ylzeyine yayilan derinliksizligiyle
ilgilenmektedir.



Sonra yavag yavasg tekrar kendi soyutlama ydntemlerine déner. Ama bu sefer, yaptigi
seyin dogruluguna dair bir inanca ihtiyaci vardir. Bu dogrulamayi, ‘altin oran’da’
bulacagini diigtinlir ve tizerinde galigmaya baglar, uzun matematik hesaplara gémuldr.
Bu tarihten itibaren, altin oranin Hartung’'un sanatinda gok énemli bir yeri olur. Nasil
calistigim soyle anlatir: “Ag¢ik havada, sévalemin éniine oturuyor, bitmek tikenmek
bilmeyen hesaplamalara girigiyordum. Sa§ kenar ve sol kenardan, agaglan nereye
yerlestirecegimi hesapliyor, buna gére ufuk ¢izgimi buluyor, gokyiiziinil ve yeryizinil
ayirtyordum.” [46)

Hartung, biitin bu gahgmalar yaparken, kigilere, uygarliklara, kuiturlere gore farkhlik
gosteren gizellik duygusunun &ztindeki gergedi bulmayi amaglar. Altin oranin digllerine
uyarak hazirladifi bos beyaz tualleri atélyenin duvarlarina astiginda, o kadar kusursuz
gorinarler ki, Hartung onlan boyamakta tereddiit eder. Stirekli bir yasa, bir 6lgu arar,
renklerin ve hareketlerin simyasini bulmak ister. Karmasanin diizenini gosterecek
kusursuz hareketin pesindedir. Burada amaci, kendini, dogay! yéneten giglerin bir
pargasi olarak hissetmektir.

Karinca yuvalanm 6rnek verir. Eger bir karinca yuvasina yakindan bakacak olursak,
durmadan, biiyiik bir hizla hareket ettiklerini gériiriz. Bu hareketler bize garip, dizensiz,
telagh gorunur. Molekiller de karincalar gibidir. Hizli, diizensiz, tesadifi bir sekilde
déniip dururlar. Ama gergekte, karincalar da, molekiller de, kendi yasalarinin onlara
buyurdugu seyi yapmaktadirlar. Bitin bu diizensiz ve karmasik hareketler, butlinin
diizeninin bir pargasidiriar ve nihai olarak, duragan bir dengeye hizmet ederler. Hartung,
resimde bunun en iyi 6émegini Van Gogh'da gérur. Van Gogh, bir agaci boyarken,
agacin dogada karsi koymak zorunda oldugu glgcleri de hesaba katar. Agag, riizgara,
firinaya kargl koymak, biylyebilmek igin, 1giga yonelmek, koklerini topraga salmak,
yapraklanm agmak zorundadir. Hartung Van Gogh'un resimlerinde, doganin yagsamsal
giclerini batiin canhih@iyla hisseder. Bir Empresyonistin yapti§i orman ise, Hartung’un
gbzlinde, optik izlenimin tuale yansimasindan bagka bir sey degildir. Orada ne sicag:,
ne sogugu, ne yapraklarin altindaki bécekleri, ne de kus seslerini hisseder. [48]

Paris’teki ilk yillarinda, kendisi gibi ressam olan Anna-Eva Bergman’la tanisir ve kisa
siire sonra evienirler. 1931'de, Dresden’de birlikte bir sergi acarlar. Ertesi yil Hartung,
Berlin'de agilan Jeune peinture (Geng Resim) sergisine katilir. 1935’de Anna-Eva ile
kendilerine bir atblye tutarlar. Burada Henri Goetz, karisi Christine Boumeester ve kisa

7 Herhangi bir geometrik bigimde, varligi estetik bir Gsttnlok sayilan oran. Pargalar arasindaki orantida,
ktglk parganin blyik pargaya orani, biytk parganin her ikisinin toplami olan bitiintine esittir.
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bir siire igin de Helion ile komsgu olurlar. Helion Hartung’u, Magnelli, Domela ve mimar
P. Nelson ile tanigtinr.

1935'den itibaren, her yill Salon des Surindépendants (Bagimsizistuler Salonu)
sergilerine katilir. Paris'te, sergilenecek ressamlan bir jlriyle segmeyen tek yer
burasidir.

Soyut resim konusunda Hartung'u en ¢ok destekleyen ve cesaretlendiren ressam, Jean
Helion olmustur. 1936'da, Hartung’un bir tablosu, Galerie Pierre’de, Kandinsky, Jean
Arp ve Helion'la yan yana sergilenir. Hartung o yillarda bundan biiyiik gurur duydugunu
anlatir. [48] Bu tablo, uzaktan da olsa Kiibizm etkileri tagimakla birlikte, sanatginin yeni
serbest boyama bigimini agikga gdstermektedir. 1937'de Jeu-de-Paume Miizesi'nde
agllan uluslararas|1 De Cézanne a l'art non figiiratif (Cézanne’dan Non-figiiratif Sanata)
sergisinde, Hartung’un bir tablosu bu sefer de Fernand Leger ve Miro'nun tablolarinin
ortasinda sergilenir ve Hartung bir kere daha bliylk gurur duyar. Bu, genis siyah
cizgilerle yapilmis bir tualdir. Amerikan Transition dergisinde, elegtirmen J.J. Sweeney,
Hartung'la ilgili bir yaz yazar.

Szl gegen sergide Hartung heykeltiras Julio Gonzalez ile tanigir ve aralarinda uzun
yillar stirecek bir dostiuk baglar. Hartung, Gonzalez'le birlikte heykel yapmaya baglar.
1938'de, Salon des Surindépendants’da resimleriyle birlikte ik defa bir heykeli de
sergilenir.

Bu arada, resimlerindeki lekeci 6zellik gittikge daha belirginlegmektedir. Lekeler, biittin
tual ylizeyini kaplar. Hartung, endise verici bir etki birakan bu siyah lekelerle, sikintisini,
gelecek karsisindaki Umitsizligini ifade etmektedir. Daha sonra bu resimler Mirekkep
Lekeleri (les taches d’encre) olarak anilacaktir. (Sekil C.16)

1938'de Beaux-Arts dergisinde yayinlanan bir elestiride, Hartung’un yeni Gslubu séyle
degerlendirilir:

“Anlagiian, Miro’nun Hartung, Boussard gibi bazi ddzensiz leke amat6rieri dzerinde garip

bir etkisi var. Yaptiklari, mirekkep veya canli renk lekelerinden bagka bir sey degil. S6z

konusu ressamlarin firgayla mi, yoksa bagibog bir sdpdrgeyle mi ¢alstiklarini anlamak

¢ok zor.®
1939 yazinda, Gonzalez'in kizi Roberta ile ikinci eviiligini yapar. 1l. Dinya Savasindan
hemen 8nce, Londra’da, New Burlington Galleries’'de agilan ve Nazizm'e kars: birgok
ressami bir araya getiren L'art allemagne au XX. Siecle (XX. Ylizyllda Alman Sanati)
sergisine katlir. Daha sonra Tate Gallery'nin ydneticisi olacak olan sergi organizatéri,
Hartung’'un tualini savas boyunca saklamistir. Hartung, daha giivende olacaklan
dustincesiyle, bazi tablolanni Londra’ya giden bir arkadasina verir. Ama ne yazik ki bu
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tablolarin bir kismi bombardiman sirasinda yok olur. |. Diinya Savas! sirasinda da
birgok resmini kaybetmigtir.

Ayni yil, Robert ve Sonia Deleunay, Galerie Charpentierde ilk Réalités Nouvelles (Yeni
Gergekler) sergisini diizenler. Sergi, biri ustalardan digeri de geng, daha az taninmig
ressamlardan olusan iki b6lim halinde diizenlenmigtir. Sanatgidan 6nce sergiye davet
edilmez. Ama Helion’nun Isran lzerine, Hartung'dan da kiiglik bir desen istenir ve bu
desen, sergi salonunun en gbzden uzak kdsesine asilir. Hartung, hayatinin birgok
asamasinda oldugu gibi, sanat alaninda da diglandidini hisseder. Higbir harekete dahil
degildir, higbir bildirinin altina imza atmamustir. Dahasi, Konstriktivistierin (Ingacilar)
resmin disina ittigi her sey vardir onun resimlerinde: Lirizm, heyecan... Hartung
Konstriiktivistlerin insani duyarliha ait olmayan ve ifadeyi kisittayan kaliplarini
reddetmektedir. Dénemin sanatiyla ilgili olarak o yillarda yapilan simiflandirmalarin pek
tutarh olmadigi kanisindadir. Cunkll bitin bu hareketleri, olugsumlan esnasinda ve
iceriden degerlendirmek gok zordur ona gére. Séyle der:

“Higbir seyi tamamlanmadan ve insanlar {arafindan tam olarak anlagiimadan

yargilamamak gerekir. Iginde bulundugumuz yazyilin bir muhasebesini yapabilmek igin,

en azindan bitmesini beklemek gerekir. Soyut resmin tarmlamasini yapmak igin ¢ok

erken davranildi.” [48]
Hartung’a gére, Kandinsky’nin soyut sanatla kastettifi sey, Konstriktivizn'in temel
esaslarinin, daha sonradan kosulsuz bir geometriye boyun egmis halidir. Halbuki, ancak
savastan sonra fark edilen ve Geometrik Soyut sanattan tamamen farkh bir hareket
daha vardir. Style devam eder:

“Bu harekete, Llirik, Non-figaratif, Informel (Kuralsiz), Tagist gibi, bence higbiri de pek

dogru olmayan bir saril farkil isim verildi. Bu ifadelerle tanimlanmaya galigilan bdtin bu

hareketlerin aslinda tek ortak noktasi ise, soyut sanat alaninda, Konstriktivistler ve

Saprematistler tarafindan dikte eftirilen ve hig insani olmayan kurallan reddediyor

olmakti. Insan dogasina aykiri buldukian bu kati tutum kargisinda, yeni soyutlamacilar,

insanmin ruhsal O6zelliklerini, kaderi karsisindaki endigesini ve heyecanini gindeme

getirmek istiyoriardl. Konstriktivistler ve Geometrik Soyutlamacilar ise, yeni gelenleri,

kare, dggen ve daireden olugsan kendi ideal danyalarini bozmakla sugladilar ve

disladilar.” [48)
Ote yandan Hartung, soyut sanatin, sanat tarihinin butinQ icinde, gok saghkli bir
gelisme oldugunu sbyler. Yilizeye hapis olmug ve kurallarla tekdiizelegmig resim,
soyutlamayla birlikte, yeni bir ahlim kazanmigtir ona gére:

“Cézanne’la baglayan ve Fransa'da ortaya ¢ikan Analitik Kibizm'le devam eden yeni

sanat anlayigl, sanafta bir arinmaya yol agti. Leke yeniden leke, gizgi yeniden ¢izgi,
yazey yeniden yizey oldu. Sanat eserieri, tasvir etmek zorunlulugundan kurtularak,
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(daha 6nce higbir zarman olmadigt kadar), kendileri igin ve kendilerine 6zgd halleriyle var

olma sansini elde ettiler.” [49]
Hartung savas yillaninda biyik zorluklar yagar, Almanya’nin karsisinda orduya yazilir,
savasin ona gére olmadigini anlar, pisman olur, yaralanir, bacagini kaybeder, hapse
girer.

Savagtan 6nce yaptigi son resimlerin genel gérinimi sdyledir: Lekelerine, “kiris” olarak
tanimladigi genis siyah gizgiler de eklemeye baglamigtir. (Sekil C.17) Bu siyah gizgiler,
Soulages, Kleine gibi ressamlan cesaretlendirici bir etki yapacaktr. Uzun slire sonra
tekrar resim yapmaya basladiginda, Domela ve Schneider ile birlikte galigir ve bir sergi
acarlar. Bu sergi, Madelaine Rousseau, Charles Estienne, Leon Degand ve Jean-Jose
Marchand gibi 6nemii elegtirmenlerden destek bulur.

Charles Estienne Hartung’a, onu bu sekilde resim yapmaya itenin ne oldugunu
sordugunda, Hartung style cevap vermistir:
“Duygularim belli bir agamaya geldiginde, bu duygulanmin aynisini izleyici Gzerinde de
yaratacak formlar yaratmaya calisiyorum. Tual (zerinde hareket etmeyi seviyorum.
Davranigimin izini tuale veya kagida gegirmek istiyorum. Tualimde s6z konusu olan,
resim yapma eylemidir: gizme, boyama, ‘damgalama’, ‘tirmalama’...” [48] (Sekil C.18)
Giderek bu hareket daha 6zet bir anlatimia ifade edilecektir. (Sekil C.19) (Sekil C.20)
Sanatginin birgok tualinde karakteristik bir 6zellik olarak genellikle siyah olan kaligrafik
cizgiler karsimiza ¢ikar. (Sekil C.21) Bu konugsmadan sonra Charles Estienne,
Hartung'la ilgili yazisinda, artik Soyut terimini kullanmaz, bunun yerine peinture de
l'action (Eylemsel Resim) der. Hartung, bu tanimin Amerika’ya kadar giderek Action
painting'e (Eylemsel Resim) sonra da gestual painting’e (Hareketli Soyut) déniigtugunio
styler. [48] Amerikall Pollock, Fanz Kleine, Sam Francis ve Fransiz Georges Mathieu,
bu tarzi benimserler.

1947'de Lydia Conti, Schneider ve Hartung'un resmiyle ilgilenir ve galerisinin kapilarini
onlara agar. Hartung, ilk olarak, eskileri de dahil olmak {izere bitiin resimlerini
sergileyebilme olanagi bulur ve galeriyle gelecege déniik bir anlagma yaparlar. Kirk ti¢
yasindadir ve, yirmi bes yildir sessizce sirdirdigu caligmalannin karsihdin nihayet
gorebilecektir. Daha sonra Hartung, Lydia Conti'nin dikkatini, uzun yillardir yakin
arkadag! olan Soulages'in resimlerine geker. Hartung ve Soulages, bir araya gelerek
uzun uzun resim hakkinda konusmaktadirlar. Galerie Lydia Conti kapanmak zorunda
kaldiginda resimlerini Galerie Louis Camré ve Galerie Craven'de sergiler. 1948'de
Venedik Bienali’'ne katilir.



Hartung, Picasso, Leger, Matisse, Bonnard, Cézanne, Dufy ve Miro’ya karsi her zaman
buyik bir hayranhik duymustur. Kendi kusagindan ise, en gok Rothko’yu begenir.

1953'de, asitli kazima galigmalan yapar; araliklarla strdirdga litografi ¢alismalanna
adirhk verir. 1960 sonrasi tuallerinde firga darbeleri incelir ve gizgilere donisur.
Genellikle siyah, mavi ve sar tonlarinin hakim oldugu ve gesitli teknikler kullandigi
tuallerinde isik etkileri yogunlasir. (Sekil C.22) 1964 tarihli resminde goruldaga gibi kimi
zaman bu gizgiler iyice sadelesir, enine ikiye bolinmiis zeminin karanlik kisminda yer
alan 1kl dikine gizgi bir kesik hissi uyandinr. (Sekil C.23) Bu kesigin dokuyla daha
belirginlestirildigi 6rmekler de vardir. (Sekil C.24)

Hartung soyut resim yaparken bilylik boyutiu tualler kullaniimasinin gerekli oldugunu
dasuntr. Cunkii bedenin ve elin hareketi, tuale gergek O&lglleriyle yansimalidir.
Kizginlik, siddet, endise, bagkaldin gibi duygularn, ¢ok kiiglik boyutlarda ifade etmek
mimkiin degildir ona gére. Resmiyle gergeklik arasinda, karmagik, ama tutarh bir iligki
oldugunu sotyler. Hartung’'a gore gerceklik, bltlin duyularla algilanan bir seydir.
Resminin anlagiimasinin sunlara bagh oldugunu sbdyler: “Oncelikle, izleyici, zamani
algilayabilmeli, bir gizginin hizlandigi veya yavasladigi, bir lekenin kondugu ani
g6rebilmelidir” [50] Diger taraftan, Hartung her tiirli sese karst son derece duyarhdir.
Bir sise kapagdinin agilirken gikartttgi ses bile, onda bir iz birakir. Cocuklugundan beri
klostrofobik egilimleri vardir. Savas sonrasi resimlerinde kullandigi kalin gizgilerde,
bunun izleri agikga gérilebilir. Ote yandan, tualinde her zaman bir agirik merkezi
bulunur. Bu yolla, tualin kendi icindeki dengesini saglar. Hareket etmek, tirmalamak,
kazimak da, dans etmek, sarki sdylemek gibi insani hareketlerdir, ve Hartung, bunlan
resmine yansitmak ister. En basit durtiilerden en derin duygulara kadar, her tirll insani
hal, resminde duyulmahdir.

4.3. André Lanskoy

Lanskoy Kontu'nun ogludur. 1908'de égdrenimine askeri bir okulda baglar. 1917°'de Harp
Okulu’'na girer. Gocukiugundan itibaren rengin ginliik hayattaki kullanimi, ézellikle de
Rus popiler kiltiriinln giindelik esyalarinin renkleri dikkatini ¢eker. Renkli seritierle
sUsli Charmanka'lar®, rengarenk Petrouchka'lar® ilgisini g¢eker, degisik renklerdeki
tramvay biletlerini biriktirir. Genglik yillaninda arkadaglariyla birlikte bir kabare

8 Laterna

® Ortadan ikiye kesilerek, en biyikten kugige dogru ig ige yerlestirilen, boyall tahta bebekler.
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sahnelerler, Lanskoy, bu oyun i¢in Soudekine tarafindan hazirlanan folklorik dekorlan
daha sonraki yillarda da hig¢ unutamaz. Resimle heniiz higbir iligkisi yoktur. 1919'da
Kiev'e gider, burada ki ay boyunca desen ve boyama ¢alismalari yapar, sonra da
Kinm'dan Istanbul'a kadar birlikte olacadi Beyaz Ordu'ya katilir. 1921°de Paris’e déner
ve bir daha da buradan ayrimaz.

Resim yapmaya Paris'te baglar. Paris'te ona resim dersleri verecek olan Rus ressamlari
Soudekine ve Bart'la kargilagir, ama onlardan yalnizca resme dair temel bilgiler alir. Asil
6grenme siireci, Boétie Caddesindeki galerilere yaptigi ziyaretlerle baglar. Sik sik
Louvre’a giderek Vélasquez'i, Greco'yu, ltalyan primitiflerini ve Venedikli ressamlan
inceler. Van Gogh'un Kkardesiyle mektuplagmalarini okur, ressamin Kkigilijine ve
resimlerine, daha sonraki yillarda da gittikge artacak olan bir ilgi duymaya baslar.

1922'de Grande Chaumiére’de c¢ahsir, doa goéruntiileri, suluboyalar, eskizler, krokiler
yapar. 1937'ye kadar, resimlerinde belirgin imgeler kullanir. Daha sonra, soyut resme
de yakinhk duymaya baslar. 1937'den sonra Klee ve Kandinsky'ye ilgisi artar. 1938-
1940 yillannda figuratif anlatimdan gittikge uzaklasarak, gergedin soyut gériiniimlerinde
yogunlasir, dogaya génderme yapmayi birakir. 1944'de “daha fazla seyi gbze almak ve
kendinden daha fazla sey vermek” [51] diye ifade etti§i tamamen soyut bir asamaya
gelir.

Yaptigi guas galigmalarinda, formlar artik renk lekelerine dénuiserek, varabilecekleri en
yalin asamaya gelirler, bunu séyle anlatir:

“Bir gigedi tasvir etmek veya zihindeki bir forma hayat vermek (izere hazirlanan boya,

paletten alindiktan sonra bagimsiziagir, artik higbir seyi tasvir etmekle yikamida dedildir.

Tualin dzerine konan leke kendi formunu kendi yaratir ve daha énce konmus lekelere

karg1 micadele eder. Tabloyu olugturan, bu miicadelenin sonucudur.” [52]
Lanskoy'un figlratif ile soyut arasinda gidip geldigi 1938-1940 doéneminin tipik
eserlerinden biri de, Pembe Aile (La famille rose) isimli bir yagliboya galismasidir.
Tablonun ismi, btin tuale yayilarak, dekoru ve figlrieri tozsu bir dokuyla kaplayan mat
pembe renkten gelir. Pembe Aile’'nin (La famille rose) Lanskoy'un resim hayatinda
oénemli ve belirleyici bir roll vardir. Bu tablo daha sonra, ani ve diizensiz firga darbeleri
ve kendine 6zgii bir renk kullanimiyla yaratacagi soyut kompozisyonlann da dncistdur.
(Sekil C.25) Ug Kisrden (Trois personnages) (Sekil C.26) Erkek Portresine (Portrait
dhomme) (Sekil C.27) gegis soyutlamadaki asamalarint gosterir. Bu resimde
gordigumiiz renk lekeleri Lanskoy'un daha sonraki Uslubunda karakteristik
noktalarindan biri olacaktir. (Sekil C.28)



Lanskoy, hedefledigi soyutlama dizeyine ulagsmak igin galisirken, guas teknigine
yagliboyadan daha fazla agirlik verir. Yavas bir teknik olan yagliboyay: da kullanmasina
karsilik, guasin kullanim kolaylig: ve gabuk kuruma &zellidi, temsili olmayan bir estetik
yaratma siirecinde ona hiz kazandinr.

Lanskoy savas yillanni Paris’te gegirir ve resim galigmalarina devam eder. O dénemde
Paris'te yasayan herkes gibi karanlik giinler gegirir. 1942'de Galerie Berry-Raspaifda ve
1944'de, Almanlar tarafindan birkag kez kapatilan Galerie Jeanne Bucherde iki sergi
agar.

1945'de yasga ondan daha kiigllk olan vatandasi Nicolas de Stéel ile karsilasir.
Aralarinda kisa zamanda bir dostluk kurulur, ¢alismalarini birbirlerine gostermeye
baglarlar. Stédel Lanskoy'dan ¢ok etkilenir. Resimlerinde ortak ¢ikis noktalan oldugunu
fark eder. Lanskoy onun igin hem bir egitmen, hem de ¢iragini destekleyen bir ustadir.
Aralarindaki yakin ama saygih iliski Lanskoy tarafindan da dogrulanir. Bir radyo
programinda Lanskoy, Stdelle Galene Jeanne Bucherde tanigtiklanni, hem dost
olduklarini hem de mesleki bir alig veris igine girdiklerini ve Stielin resmini
bigimlendiren unsurun “is1k’ oldugunu séyler. [51]

Savasin bitiminden hemen 6nce, Lanskoy’'un galismalarini figliratif déneminden beri
yakindan takip eden ve her firsatta destekleyen koleksiyoncu Roger Dutilleul, onu
Galerie Louis Carré'ye tanitir. 1944 senesinde ressam kirk iki yasindadir ve bu galeriyle
1961 yilina kadar siirecek bir anlagma imzalar. Bu Lanskoy'un ressamlik kariyerinde
onemli bir olaydir. Galerie Louis Camé daha 6nce Matisse, Picasso, Rouault, Vuillard'l,
savagtan sonra da Deleunay, Esteve, Hartung, Kupka, Soulages, Stéel, Villon gibi
ressamilari sergilemigtir.

Savag sonrasi sanatsal canliigini kazanmaya baglayan Paris'te Figuratif-Soyut ikilemi,
elestirmenler ve sanatseverler arasinda heyecanll tartigmalara neden olur. Lanskoy'un
bakis agisi sudur:

“Figdratif-Soyut meselesini béyle bir ¢atigma Seklinde ele almantn dogru bir yakiagim

olup olmadigini soruyorum kendime. Resim zaten her zaman soyuttu, ama bu pek fark

edilmiyordu. Dolayisiyla, su anda bir kopmadan s6z etmek dogru olmaz. Sanat, zaman

iginde kendi yolunu bulacaktir. Bir tabloda, artik, bir elma, adag ya da geng kiz figaril

aramadigimizda, soyut s6zcii§i de kendilifinden ortadan kalkacak. Paletten aldigimiz

boya, bir gigegi betimlemek izere kullanildiginda daha figdratif, hayalimizde yarattijimiz

bir formu resmetmek igin kullanmildiginda ise daha soyut degildir.” {53}
Sanatgi galerilerde soyut resimleriyle birlikte figlratif gcaigmalarini da sergilemektedir.
Lanskoy'da, figliratif resimden soyut resme gegis slreci, bir kinlma gibi ortaya gikmaz,
daha gok, mantiginin tislubunda yol aghgi bir evrimiesme seklinde geligir.
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1948'de Galerie Louis Camré'de ilk kisisel sergisini agar, bir sonraki yil da ilk defa Salon
de Maide sergilenir. 1944’e kadar gergeklestirdigi ilk soyut galismalarinda kullandig,
belirgin bir nesneyi gagnstirmayan plastik simgeler, keskin dig hatlanyla, yine de
figtratif elemanlar olduklari izlenimini yaratirlar. Ama bu tir kompozisyonlar yerlerini
kisa zaman sonra, hizli ritmlerle kurulmus kompozisyonlara birakirlar. Yeni
kompozisyonlarda resmin konusu ve nesnesi, ruhu ve malzemesi, rengin kendi
ifadesidir. [51]

1947'de yaptd Siyah Zemin Uzerinde Kompozisyon (Composition sur fond noir) (Sekil
C.29) bunun iyi bir éregidir. S6z konusu tualde, renkli ve i¢ ice gegmis cizgiler,
arkadaki siyah zemin sayesinde daha da canliik kazanirar. ik olarak bu tabloda
‘benzetme’den tamamen uzaklasarak, figuratif betimlemeyle biitiin baglarini koparir.
Kompozisyon, bildigimiz gergeklige higbir gonderme yapmayan formlardan olugturuimus
bir bitlindtr. Asit yesili, mavi, pembe ve eflatunun soguk tonlariyla, turuncu, vermillon,
oksit sarisi ve kahverenginin sicak tonlan déntigtimiii olarak kullanilir. Renk alanlarn kimi
zaman diiz boyanmigtir, kimi zaman da hacimlendirilmistir. Tablo, dogrudan ressamin el
hareketlerinden kaynaklanan bir ritmle ve bundan dodan dinamizmle sekillenir.
Gozlerimiz, egriler, elipsler, spirallerden olusan gizgileri takip etmeye zorlanir. Oncelikle,
cogu egik gizgilerden olusan bu ¢izgi agi araciigiyla, kompozisyonun genel ritmini
gbruriiz, ama ayni zamanda, konstriiksiyonun kurulmasi igin atlan ana gizgiler de
gbziimiizden kagmaz.

1949 senesinde, soyut kompozisyonlar hakkinda sbyle der:

“Once birkag flzen veya pastel darbesiyle bir taslak hazirllyorum. Sonra bu ana

cizgilerden, daha sonra Qzerinde hafif oynamalar yapabilecedim esnek bir iskelet

olugturuyorum tablo igin. llk renk dalgalanyla iskelet degisiyor, ama yok olmuyor. Sonra

formlan derinlestiriyorum. Teknige ve renklere yogunlasarak, formlar arasindaki iligki

zerinde galigtyorum. Zaman zaman, hareket noktami olusturan didgince gergevesinde

veya ritmin ve formlarin gerektirdigi bigimde, mavi ya da siyahtan olugan yeni bir grafik

dazen sokuyorum igin igine.” [51]
Lanskoy’un figlratif caligmalarinda sikga kargimiza gikan hakim renk yéntemi, soyut
caligmalarinin da temel 6zelliklerinden biri olur. Bunun tipik bir érmedi olan Kirmizi
Zemin Uzerinde Kompozisyor'da (Composition sur fond rouge) kullandidi, codu
vermillondan olusan ve biitlin yluzeye yayilan kirmizi, figlratif caligmalarnnda da agirlik
verdigi bir renktir. (Sekil C.30) Jean Genier, Kirmizi Zemin Uzerinde Kompozisyon'u
(Composition sur fond rouge) analiz ederken, bu tablonun yarattifi gdrsel etkiden yola
cikarak sbyle der: “Lanskoy, kesinlikle renkgi ressamlardan sayimalidir. Rengin

yarattigi coskuyu yakalamaya cgalisir ve bunu yaparken de, boyanin dokusundan
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yararlanmay! ¢ok iyi bilir ... Sanatin giddetli, gdrdltdld, vahgi bir gériiniimdnd gikanr
ortaya.” [54]

Bu tabloda da esas olan, grafik alt yapidan gok, rengin islevidir. Renk, grafik gizgileri
yerine goére guglendirir, yerine gore perdeler. Lanskoy’un resminde boya, sadece renk
degildir, aynt zamanda dokusuyla resmin 6ziinii de olusturur, tipik bir soyut ifadedir.
1960 tarihli /simsiz (Sans titre) yaghboyasinda siyah zemin {izerinde tGiggenlerin agirhkta
oldugu geometrik formlar goéririiz. Resimde hakim olan ritm duygusudur. Siyahla
kontrast yaratarak belirginiesen kirmizilar, hareketin yénanii belirlerler. (Sekil C.31)

1961 tarihli Hayat Belirtisi (Signe de Vie) (Sekil C.32) adli caligmasinda pastel tonlarda
bir paletle karsilasinz. Siyah bir vurgu araci olarak kullaniimaktadir. Yumusatiimis
formlar ve renkler arasindaki iligki izerinde yogunlagiimistir.

Lanskoy'un sanati, zaman zaman zor anlasiir olmakia elestirilse de 1950'li yillarda
ortaya koydugu estetik, onun Lirik Soyut ve Soyut Manzaracilik iginde aniimasina
neden olmustur. Lanskoy’un resmi, lirik soyutlamayi tanimlamak igin kullanilan ‘kisisel
bir duygunun dogrudan ifadesi’ tanimina uydugu gibi, soyut manzaracilik olarak
adlandinlan ve doganin 6ziinden yola gikarak renklerin ahengini yakalamayi amaglayan
akima da uyar.

Dogaya bagh kalma fikri, Lanskoy'un diinyayi daha genis kapsamli bir kavrayisla
algilamasini saglar. Bunu notlannda sik sik dile getirir ve style der: “Dogayr agmanin
mdmkdn olmadigini bildigimiz halde, resim yaparken tek amacimiz budur aslinda.” [54]
de Staél, Singier, Le Moal gibi ressamlar da, soyutlama yaparken dogay: kaynak alarak,
Lanskoy'un takipgisi olurlar. Lanskoy'sa soyut déneminin en basindan itibaren
Kandinsky'yi izlemis, Lirizm’e yonelmistir. [55]

Lirik soyutlamanin temel nitelikleri olan serbest ve duru ifade onun resminin temel
ozelliklerindendir. Rengi ve boyayi kullanig bigimiyle, bunu gok kendine 6zgi: bir sekilde
yapar. Rengin ve boyanin kullaniligiyla bigimlenen bu {slup, Charchoune, Poliakoff,
Stéel gibi diger Rus kbkenli ressamlarda da gok belirgindir. [56] 1950’li yillardan itibaren
Lanskoy, soyut ressamlar arasinda yerini alir, ilkesinde ve bitin diinyada taninmaya
baglar. 1976'da sanat hayatini gegirdigi Paris’te 6ldr.

4.4. Charles Lapicque

lLapicque, savag vyillanna kadar Bazaine, Manessier, Gischia, Bissiére ve Estéve ile
ayni gizgide resim yapmig, sonraki yillarda ise, tamamen bagimsiz bir yol izleyerek,
plastik sorunlar hakkinda gagdaslarindan gok farkh ¢6ziimler Uretmisgtir.
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Savastan sonra Ecole Centrale’a giderek teknik resim egitimi alan Lapicque 19101920
yillan arasinda ressam Aline Perrin’in tegvikiyle yadliboya calismaya baglar. 1924
yilinda Paris’e gelerek birkag bagimsiz akademiye devam eder. Bu yillarda Kiibizm'’in
ve soyut sanatin etkisindedir. 1928'de Jeanne Bucher ile tanigir ve ondan aldigi
cesaretle, esas mesledi olan mihendisligi birakarak kendisini tamamen resme verir.
1929'da ilk kisisel sergisini Galerie Jeanne Bucherde agar. Desen ve renk Uzerine
aragtirmalar yapar. 1931’de (niversitede renklerin kimyasi Gzerine dersler verir. Bu
donemin Lapicque’in sanatinda bliyiik bir 6nemi vardir, sanati bu aragtirmalar tizerine
temellenmigtir.

1935-1938 yillaninda yaptid: Dekoratif Kompozisyonlar (Compositions décoratives) adh
dizide, renklerin Gzerinde yer aldiklar zeminin rengine gore nitelik degistirdiklerini
kanittamayi amaglar. 1938'de G6ziin Optigi ve Renklerin G6ridnidmii adl bir doktora tezi
hazirlar. Sanat yazilarinda resmi hakkinda bilgiler verir:

*Resmime teknik bir orifinallik kazandiran renk ve espas 6zellikleri otuzlarin sonunda

ortaya gikti. Neredeyse tamamen saydam bir espasin Uzerinde, yakindaki nesneler igin

mavi kullaniyordum. B6ylece 6nde mavi bir kafes oluguyor, nesneler uzaklagtikga

kirmizi, turuncu ve saritya dénistyorlards.” [52]
1939-1941 yillannda, Silahli Figdrer (Figures armées) isimli bir dizide, manzaralar,
deniz gérintlleri ve Fransa'nin iggalini konu alan vatanseverlik konulu resimler yapar.
Vatanseverlik temasi savas yillaninda Fransiz ressamlar arasinda yaygin olarak
islenmektedir. (Sekil C.33) Bu yillarda Bazaine ile tanisir ve aralannda yakin bir
arkadaslik baglar. Bazaine dnciliigtinde kurulan Jeunes Peintres de tradition frangaise
(Fransiz Geleneginin Geng Ressamlari) grubuna katilir ve grubun 1941 yilinda Galerie
Braun'da agilan sergisinde yer alir. Bu sergide yer alan sanatgilar, Yeni Paris Ekoli'niin
olusumunda etkili olmuslardir.

Lapicque aymi yll Galerie Jeanne Bucherde bir sergi daha acar. 1943 senesinde
Galerie Louis Carré'yle bir anlagsma yapar. Bu dénem kompozisyonlannda ¢oklu bir
perspektif ve zaman zaman da saydam figlrler kullanir. “Hafizamdaki gériintilere daha
genig bir zemin yaratabilmek igin, resmimdeki espasi genigletme geregi duyuyordum.”
[56]

Lapicque, sanatinin ¢esitli asamalarinda soyuta yaklasmis ama segimini figlratiften
yana kullanmigtir. Kendini higbir evresinde soyut olarak gérmemis ve figlr sevgisinden
bahsetmistir:



“Once, gizgiler ve lekelerle, tasarlanmarg bir ritmi, igimden geldigi gibi giziyordum. Belli

bir noktaya geldigimde, g6zamiin éniinde figarler beliriyor, ben de bu figirierin Gzerine

gidiyordum. Benim soyut sanatgilardan farkim bu agsamada ortaya gikiyor saniyorum.

Onlar, tarumlanabilir ve elle dokunulabilir bir nesneyi gagristirmayan resimleri sanat

olarak kabul ediyoriar. Ben ise tam tersini yaptim. Yaptiim sayisiz desen arasindan,

iginde bir hdrnanite barindiraniari segerek onlari kullandim.” [52)
1946'da Tekne Yarngi (Régates) adli seriyi yapar. Diziler halinde galigsan Lapicque, bu
dizinin devami olarak, 1947'de Figirer, Breton Tepeleri (Figures, calvaires bretons)
dizilerini gergeklestirir. Bu dizilerden olusan ilk kisisel sergisini, Galenie Louis Carré'de
acar. 1948'de insan anatomisi Uzerine incelemeler yapar, resimlerinde iskelet yapisi
belirgin figlrler kullanir. 1949 yiinda Galerie Denise René'de, 1939-1949 yillan
arasinda yapti§ tablolardan olugan bir sergi agar. 1950'de, Silahli Adamlar (Hommes
armés) serisini gergeklestirir. Bu dizide, Invalides Miizesinde bulunan silahlardan
esinlenmis, Fransiz krallarint konu aimigtir. (Sekil C.34) Fransiz tarihine yénelme egilimi
Jeunes peintres de tradition frangaise grubu arasinda yaygindir. 1950-1951 yillarinda
yaptigi Atlar (Chevaux), At Yanslarnn (Concours hippiques) ve Engelli Kosu (Courses
d'obstacles) adli dizilerde ise, harekete 6ncelik verir. Bunu, iggtidiisel ve anlik olarak tst
Uste bindirdigi turuncular ve kirmizilarla saglar. (Sekil C.35)

1951 yilinda Galenie Denise René'de ve Kopenhag Birch Galerisinde birer sergi agar.
1951-1952 senelerinde Tekne Yarigi (Régates) adli bir dizi daha yapar. Bu dizi, 1946'da
yaphgdindan daha farklidir. Daha saydam toniar kullanir. Hareketi, saydam tabakanin
arkasindan yer yer gbrinen manzara ve hareketli figlrler yoluyla ifade eder. (Sekil
C.36)

Kendisi gibi denize merakl olan elegtirmen Charles Estienne ile aralarinda yakin bir
dostiuk vardir. 1947°'de C. Estienne gbyle yazar: “Lapicque 6zinde bir romantik...
Resmindeki deniz aslinda evrenin coskusunu ifade ediyor. Zaman zaman, onun
resimlerinin tamamen soyut oldugunu ddginiyorum. Ama o buna inanmiyor.” [52] 1953
yiinda Galerie La Hune’'de agllan serginin 6ns6zinde ise sbtyle yazar Estienne:
“Lapicque, jest form ve rengin saf durumu...” [52] 1952 senesinde agilan Deniz,
Desenler (La mer, dessins) adll sergi igin yazdi§ yazida, Lapicque’in tuallerindeki renk
zenginliginden ve ig ice gegmig formlarin serbestliginden s6z eder:
“Ressamin kullandigi yéntemler soyutlamaci olsa da, amaci bu degil. Denizin efsanesini
anlatmak, Lapicque’in resminin 6nemii bir b6lidmand teskil ediyor. Duru tonlaria yaptigi
arabeskler, dalgalar gibi ¢6zaldyor, yeniden baglaniyor, yuvarlaniyoriar. Burada, modern
resim, gergekle ydz ytze gelerek kendi saglamasini yapiyor.” [52}
Lapicque, kedisini fazla cesur bulan figlratif sanatgilar tarafindan oldugu gibi,
soyutlamacilar tarafindan da diglanmaktadir. Buna ragmen Charles Estienne ressami
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1952'de Galerie Babylone'da diizenledidi La Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Ekoli)
sergisine davet eder. Birinci ve ikinci Salon d’Octobre’a da ¢agnilir.

Sanatg! kimi zaman soyutla figiratif arasinda gidip gelmektedir. 1951’de dekoratif bir
anlayisia tuali kalin beyaz konturlarla pargalara ayirdigs dizide figrden uzaklagir. (Sekil
C.37) Eliili yillarda Hélion ve Stéel ile birlikte, Fransiz figlratif resminin en 6nemli
temsilcileri arasinda anilir.

1953'te Venedik Bienali’nde Raoul Dufy 6dilint kazanir ve Venedik'e génderilir.
Venedik {zerine bir dizi suluboya ve yagliboya galigmasi yapar. Buradaki Barok
mimarinin etkisiyle, yepyeni bir Gslup dener. Barok mimarinin bilyiik boslukiarini, yeni ve
sasirtici bir kadrajla tuallerine tasir. (Sekil C.38) Ayni yil, Breton Manzaralan (Peysages
bretons) dizisini gergeklestirir. Hiristiyanlik tarihinden esinlendigi biiytlk boyutlu
kompozisyonlar 1957'deki Roma yolculugunun etkisiyle yapiimigtir. 1960 yilindan sonra
New York, Albert Loeb Gallery; Nantes Mizesi; Berlin, Kuntshalle; Miinih, Stddfische
Galerie; Grenoble Miizesi'nde bir dizi retrospektif sergisi agilir. Bundan sonraki yillarda
benzer bir ¢izgide ilerleyen Lapicque, 1988'de Orsay’da 6lir.

4.5. Alfred Manessier

Manessiernin gocuklugu Abbeville’de gecer. On iki yasinda, Somme Korfezinin
manzarasi karsisinda, resme dair ilk kipirtitart hisseder iginde. S6yle anlatir:
“Burada g6rddgdm manzara kargisinda duydugum heyecani hig unutamadim. Daha
sonraki yillarda, beni etkileyen bitin gdzel gérintdlerde, hep o ilk manzarayi goérdim,
Ispanya’da, Hollanda'da, Kanada'da, Cezayir'de... G6zdm orada agildi, her yerde onu
gérdim.” [62]
Crotoy’daki tatillerinde, vaktini balikgilarla gegirir, doda resimleri yapar. Iginde hep
Kuzey denizinin 1g1ginin, engin goéklerinin 6zlemini tagir.

1924’de Amiens Giizel Sanatlar Akademisi'ne gidip gelmeye baslar. Daha sonra, Paris
Giizel Sanatlar Akademisi’nin girig sinavlarina hazirlanabilmek igin lise egitimini yarnda
keser, 1929 yilinda buraya mimarlik 6grencisi olarak girer. Mimarlik okumasina ragmen,
akh resimdedir. Sik sik Louvre’'a giderek Rembrandt, Tintoretto, Rubens, Renoir
kopyalan yapmaya baslar. Le Moalla burada karsilagir ve aralarinda uzun vyillar
stirecek bir arkadaglik baslar. Bundan iki yil sonra Picasso’yu kesfeder. “Picasso’nun
hig anlamadigim resmi, elimde olmadan gekiyordu beni” der. [57] 1932 yilinda
Hollanda'ya gider ve resim (izerine arastirmalar yapar. 1933'de bagimsiz Montparnasse
akademilerine gidip gelmeye baglar. lik resmini Salon des Indépendants’a verir. 1934 ve
1935 yillaninda yine burada, Kiibist ve Siirrealist izler tagiyan itk eserleri sergilenir.
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1934'de arkadagl Le Moal ile Provence’da bir araya gelirler ve Eygaliéres’de birlikte
calismaya baglarlar. 1935 yilinda birlikte Académie Ransorm’a giderler, Manessier
burada Bissiére Atolyesi’'nde ¢aligmaya baglar. 1937 yilinda agilan uluslararasi bir sergi
icin, Robert Delaunay ve Felix Aublet'nin ekibine katilir ve Le Moal, Bertholle, Estéve ile
birlikte serginin demiryollan bélim icin dekorasyon ¢aligmalan yapar.

1938 yilinda kendini tamamen resme verir. Marcel Michaud’nun 1937°'de kurdugu
Témoignage (Sahitlik) grubuna katilir, Galerie Matieres'de (daha sonra bu galerinin adi
Matiéres et Formes olacaktir) calismalar yapar. Bu sayede Bertholle ve Le Moal ile
yeniden bir araya gelir. Ayni yil Ingiltere’ye bir yolculuk yapar ve Thérese Simonnet ile
evlenir. Yeni kurdugu atélyesinde Singier ile komsgu olur.

1939 yilinda orduya katilir. 1941'de Bazaine sayesinde Paris’e geri dénerek savas
sonras! dénemi genclidine kiltlirel alanda yol gostericilik yapmay amaglayan Jeune
France (Geng Fransa) topluluguna katilir. Yine bu siralarda Galerie Braurn'da agtlan 20
Jeunes peintres de tradition frangaise (Fransiz Geleneginin 20 Geng¢ Ressami) sergisine
katihr. Bu sergi Non-Figlratif hareketin 6nemli bir baglangi¢ noktasidir. 1242 senesinde
Perche’de bir kdy evi satin alir ve burada galismaya baslar.

1943 yiinda Galerie de France’da agilan Douze peintres d’aujourd’hui (Guinimiiziin On
iki Ressami) sergisinde yer alir. Bu yilin Kasim ayinda Ome’da, Grande Trappe'da
arkadasi Bourniquel ile bir araya gelirler, bu bulugsma aralarinda kurutacak olan ciddi bir
iletisimin baglangici olur. Bu yolculuk onun sanatinda belirleyici bir rol oynayacaktir.
Resminde o gline kadar var olan figiratif géndermelerden tamamen vazgeger. lgindeki
insan-doga butinlegsmesi duygusu daha da keskinlesir. Soyutlamadan farkli olarak,
igsellegtime olarak adlandirdi§i bir stirecin sonucunda, daha derin ve igten gelen bir
ifade arayigina girer. intériorisation (Igsellesme) slireci, zihinsel bir faaliyet olarak degil,
hissetme yoluyla gergeklesir. [58]

Pont-Neuf caddesindeki bir restoranin ikinci katinda, bir grup ressamia birlikte, Gaston
Diehl 6ncllliglnde gizlice bir araya gelmeye baslarlar ve Salon de Mai igin ilk
haziriklan yaparlar. Salon d’Automne’da Emmaus Hacilan (Les Pelerins dEmmaus)
adl caligmasi sergilenir. 1945 senesinde, Salon de Mai ik defa olarak, Matignon
Caddesi 3 numaradaki Galerie Pierre Maurs'da agilir. Manessier'nin ilk soyut resmi olan
Salve Regina sergilenir. Resim adini Salve Regina ilahisinden alir. Sanatgi daha énce
figliratif olarak ifade ettigi dinsel duygulanni, Salve Regina'da soyut olarak ifade eder.
Manessier bir renk ustasidir ve burada renkler notalann yerini alir. Kimi zaman sicak
kimi zaman soduk yesiller ve maviler iner ve gikarlar, sicak kirmizilar vurgular yapar,
kahverengi ve turuncu ritmler dogar, kusursuz bir zamanlamayla, sartlar ortaya cikar.
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Formlan buyiikten kiigige siralarken, ayni zamanda sicak ve soduk renkler arasinda bir
denge kurarak, etkileyici uyumlar yaratir. [57] (Sekil C.39)

Camille Bourniquel, Le Moal, Singier ve Manessieryi Trois peintres (Ug Ressam) ad
altinda Galerie Drouin'de sergiler. Bu sergide dinsel temalar, ve manzaralar yer alir.
Manessier, resim yaparken izledigi yolu séyle anlatir:
“Gérdagam gérantiyle ruh halim arasinda bir baglanti hissetti§imde, resim yapiyorum.
Kendi i¢ dinyamla dis ddnya arasinda bir gidip bir geliyorum, tam bir vecd anina
geldigimde, iginde bulundugum ruh hali, kendi karsihgini, canli doganin gérintdsinde
buluyor. Resmimin kilit noktas: budur. Bir Hiristivan, doganin gdaglerinin her zaman
farkinda olmalidir, aksi takdirde kendi k6klerinden uzaklasir.” [57]
1945 yilinda, René Huyghe'la yaptigi bir sdyleside de benzer ifadeler kullarr: “/nsanin
igsel ibadetini ifade etmek, kutsal sanatlara ybnelmek istiyorum, bu istegim gittikge
artiyor. Insanin dilnya kargisindaki dinsel ve kozmik varolug duygularini konu aliyorum
cogunlukia.” [52]

Manessiernin ruh bitinligine dair arayiglan, resminde ¢ok kendine 6zgti bir Gslupla
somutlasir. Blyilk renk lekeleri, kivrimli bir hat Gzerinde ilerleyen kesintili siyah gizgilerle
bélundr. Siyahlann yaratti§ tezat, biitin renk niianslarini da acgiga ¢ikarir.1951 tarihli
Karda Oyun Etidd (Etude pour jeux dans la neige) Manessiernin 1950-52 yillarinda
yaptigi kis konulu dizinin pargasidir. (Sekil C.40) Resim ylzeyini bir ag gibi saran kalin
siyah ¢izgiler (Sekil C.41) sanatginin imzasi niteligindedir.

Sanatsal gelisimi, kullandig: farkh tekniklere bagh olarak, degisik tslup asamalari
gegirir. 1947 vyilinda, piskoposluk mensubu Ledeuriin, Besangon yakinlarindaki
Breseux Kilisesi icin vitray yapma onerisini kabul ederek, galismaya baglar. Savag
sonras! yillarda, bu kutsal sanatin yeniden canlandirimasi igin birgok ¢aligma
yapiimaktadir. Manessier kisa zamanda bu alandaki en 6nemli isimlerden biri
durumuna gelir ve vitrayda da resimdeki kadar basanl olur. Buglin Fransa'da,
Pontarlier, Lecronan ve Arles'da; Aimanya'da Berlin ve Essen’'de; Isvigre’de Fribourg,
Montier'de yakiasik yirmi bes vitray dizisi bulunmaktadir. 1976 yilinda Bazaine ile birlikte
‘Fransiz Vitraylanim Koruma Dernegi'ni kurmustur.

Manessier 1949 yilinda Paris'te Galerie Jeanne Bucherde Paskalya konulu ilk kigisel
sergisini agar. Bu yillarda tualleri gittikge bitylimektedir. Doneminin énemli ressamlari
arasinda yerini almaya baglar. Ayni siralarda Galerie Jeanne Bucherde yine ‘Paskalya’
konulu yedi tag baskisi sergilenir. Kendini en iyi ifade etme seklinin tag baski olduguna
karar verir ve bu alana agirlik verir. 1958 yilinda, Saint Jean de la Croix’nin {i¢ ruhani



ezgisi icin 11 tag baski yapar. 1963 senesinde, Charles Pegny’nin siirleri, Manessiernin
64 tas baskisiyla birlikte yayinlanir.

1951'de Salon de Maide Gece konulu resimlerinden Gece Longwy (Longwy la Nuit)
sergilenir. (Sekil C.42) Bu tablonun gelisim strecini J. P. Houdin’e style anlatir:
“O siralarda boyayr saydamlagtirarak ve daditarak kullanmaktan, Lapicque’den
esinfendigim, tual dzerindeki objeyi pargalara b6ime yaklagimindan sikiimaya
baglamigtim. Bu tablo sayesinde batin bunlardan kurtuldum, objeyi yeniden kendj iginde

bir batan olarak g6rebildim; Bitin formlari tek bir dizleme yerlestirerek elde ettigim daha
duru bir 1gik kegfettim.” [57]

1956 tarihli Gece (La Nuit) de ayni dizinin bir pargasidir. (Sekil C.43)

Manessier yurtdigindaki ilk kisisel sergisini 1951’de Briiksel'de Galerie Apolla'da agar. O
yazl Oleron Adasrnda gegirir. 1952 yilinda, Plasse-le Casine dokumacilanyla igbirligi
yapar ve onlar i¢in hali ve dinsel giysi taslaklan hazirlamaya baglar. 1952’nin sonunda
Galerie de France'da Isa’min Cilesi konulu, buyik tuallerden olugan bir sergi acar.
Resimleri 1953 yiinda New York Pjerre Matisse Gallery'de sergilenir. Ayni yil Sao
Paulo Bienali'nde, resim dalinda birincilik 8duli alir.

Manessiernin resmi, daha sonraki yillarda, bes yolculuk ve bes ayri manzara grubu
cergevesinde incelenebilir: Crotoy, Hollanda, Provence, Ispanya ve Kanada resimleri.
1948'de, gocuklugunda yaz aylann gegirmek (zere gittikleri Crotoy'u ziyaret eder.
1948-1949 yillarinda yaptig suluboya ve yaglhiboya ¢calismalarnnda, agik-koyulara agirhk
verdii Somme Koyu manzaralarnt boyar. Resimlerinde sistematik bir soyutlama
yapmaz. Doga'yi izler ve onu resme dontgtirtr. Siirsel bir bakis agisiyla, renkleri uyum
iginde yerlestirir. (Sekil C.44) Bu resim dizisi daha 6énce 1943'de yapmis oldugu Giines
Batiminda Liman (Port au soleil couchant) tablosunun soyut bir agamasidir. (Sekil C.45)
Manessier bu yillarda en ufak bir ton farkini bile dikkate almakta, renkler bagka renklerle
birleserek gogalmaktadir. [59] 1949'da ifadesini daha derinlestirir, daha bliylk tualler
kullanmaya baglar.

1955'de Hollanda'ya yaptid yolculuktan sonra, manzaralarinda Hollanda isiginin ve
dogasinin etkisi gortlar. Aydinhk ama buna ragmen derinlikli renklerle, yogun bir 151k
hissi yaratan, disg hatlan belirgin formlar kullanir. [56] (Sekil C.46) 1958 yilinda
Rembrandt retrospektifini gérmek {izere Hollanda'ya tekrar gider. Rembrandt
retrospekiifi onun bakig agisini tamamen degistirir. Rembrandt'in resimlerinde renkler,
kisin keskin gimisi 151§ altinda, en gergek halleriyle gériinarler, duru atmosfer biitin
tonlan aynistinr, manzaranin bittin ayrintilanni belirginlestirir. E. de Wilde, Manessier
icin Eindhoven’daki Van Abbe Miizesinde bir sergi diizenler, daha sonra 1956 yilinda
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Galerie de France'da agilan La Hollande 1955-1956 (Hollanda 1955-1956) sergisinin
katalogu icin haziladigi metinde de gbyle yazar: “Manessier, gerek k&ken olarak,
gerekse igine kapalr ve tutkulu mizaciyla, tam bir Kuzey adamidir. Hem sanatgi, hem de
siradan bir insan olarak, giindelik hayati bir kenara birakir ve kendi ruh ézgirugini
arar.” [56]

1958'de Provence'a gider ve bir stire kalir. Bu dénemde Manessier'nin resmi énemli bir
dénagiim gegirir. Guney'in hareketli doJasi, hava degigimleri, selleri, Manessiernin
resminde Kkarsit kuvvetlerin bir araya gelmesi seklinde ortaya cikar. Daha hareketli
kompozisyonlar yapmaya baslar. Ayrica bu donemde, slrekli degisen dogay
izleyebilmek icin, cok sayida desen galismasi yapar. 1958 yilinda bir suluboya sergisi
acar, Galerie de France, Provence temall yirmi tualini sergiler. Manessier sergi
katalogunun girig yazisinda soyle der: “Desenlerimdeki ¢izgi kalabaligi, sonunda beni
sikti. Tam olarak desen diye tanimlayamayacagim, benim igin gok yeni bir ¢alisma
sekliyle ilgileniyorum artik. Isikli ve derinlikli, canli, keskin ve ani nitmler bunlar.” [56]
(Sekil C.47) 1959-1962 yillarinda, mistik esintiler tagtyan kir manzaralan yapar. Jacques
Lessaigne ressamin atélyesinde /sa’nin Cilesi ve Paskalya konulu resimleri goriince,
bunlan XXXI. Venedik Bienali'nde sergilemek ister. Manessier Bienal'in resim dalindaki
biylk édulina alir.

1962'de Ispanya'ya ilk yolculugunu yapar, 1963'de tekrar giderek Valence ve Emmita’da
kalir. Daha sonra 1965, 1966 ve 1969'da Ispanya'ya bagka yolculuklar da yapacaktrr.
Bu topraklar, ¢ok etkilendigi Goya’nin, El Greco'nun vatanidir onun igin. Ispanya
yolculuklaninin etkisiyle, Uslubu serbestlesir, resimsel dilinde renk ve ¢izgi agiriik
kazanir. (Sekil C.47) Ispanya'nin verdigi ilhamla yapilan bu resimler, 1966 senesinde
Galerie de France’da sergilenir. Jacques Lessaigne ve bir zamanlar yaninda galigmis
oldugu Don Alfonso Roig bu sergi igin bir giris yazisi hazirlariar. Sergide, her zaman
oldugu gibi kutsal konulu manzaralar da yer alir.

1967 ve 1969 yillarinda Kanada'ya yaptidi yolculuklann Manessiernin sanati Gizerinde
yatigtirici bir etkisi olur. Inceltiimis boyalarla, giinesin géllerin tizerindeki yansimalann,
kis sodugunun sessizligini bliylk bos alanlarla ifade eder. (Sekil C.49) Daha biiyiik
tuallerde gahigir. Montreal Uluslararasi Sergisi'nin Fransa bélumiinde bir konferans verir.
1970°de Galerie de France’da Kanada resimieri sergilenir. Sanatgt 1993'de Oriéans’da
olar.



Gaston Diehl Manessier hakkinda séyle yazar:

“Ressamin en biyilk sansi, soyutlama konusunda dogal bir yetenege sahip olmasidir.
Bu sayede, insan ve doga arasindaki badi kendi iginde yeniden kurabilmig, duygularini
yaratici sezgisiyle birlegtirebilmigtir. Inancinda derin ve samimidir, panteist bir duygu
batan benligini sarmigtir. Resim yaparken bdtin amaci, ruhla bedeni, yery(ziyle
g6kydziund, Tannyla canltyi, s6zle yaziyi birlestirmektir. Umudun gérkemli sariusidir
onunki. Kegfettigi her gértintd, igindeki derin kederin bir simgesidir, bu gorintdlerie
zihnindeki sorulara cevap verir sanki.” [60]

4.6. Charles Maussion

Charles Maussion bagindan beri saf soyutlamay tercih etmistir. Bu, ressamin uzun siire
André Lhote ve Fernand Légernin atblyelerinde galismig olmasiyla iligkilendirilebilir. Bu
atblyelerde galigmasi, onun kendisinden ©nceki kusagin avant-garde Fransiz
sanatgilariyla dogrudan temas halinde olmasini saglamigtir. Aynca, sanatsal
olusumunda énemli bir roli olan Mondrian’i da tanimigtir.

Sanatgi, matematige olan ilgisinden dolayi, bastan beri geometrik formlara kargi biiytik
hayranlik duymustur. Butliin tual Uzerine yaydigi ritmik formlanyla strikttr arasinda,
matematiksel ve miziksel bir iligki kurar. llk galismalanindan biri olan 1951 tarihli
Isimsizde (Sans titre) (Sekil C.50) dikey hatlarda yerlestiriimis dikdértgen bigimier,
butun tual ylizeyini kaplayarak bir tiir soyut yazi yaratmakla kalmazlar, savas sonrasi
dénemin Messiaen, Boulez gibi Fransiz kompozitdrierinin bestelerinin bir tir goérsel
karsihgi olabilecek bir nota dizisini akla getirirler. [61] Ayrica Maussion, tablonun soyut
karakterine ragmen, gérece bir form-fon iligkisini de korur.

1959 tarihli diger bir /simsizde (Sans fitre) (Sekil C.51) Maussion’'un matematik
striiktiire verdigi 6nem daha da belirgin bir bigimde ortaya cikar. ‘lzgara’ seklinde
tanimlanmig espas, tamamen noktalarla kaplanmigtir. Cizgileri ve agilariyla, bir takim
yildiz olugturacak bigimde birbirine baglanmis noktalar, tualin dokusuyla értustr ve artik
bildigimiz anlamda bir form-fon iligkisinden s6z etmek mimkin olmaz.

Maussion, kusursuz bir geometrik soyutlama dili yaratmakla kalmaz, tistelik bunu jestiie/
olarak da vyapar. Baslarda Ekspresyonizm, hatta Lirik Soyutlama olarak
tanimlanabilecek bu tutumunu, daha sonralart derinlikli bir figiirasyon yaratmaya kadar
vardirmigtir. [61] Sanatinin baglangicinda ¢ok farkli bir noktadan hareket etmis
olmasina karsilik, daha sonra geldigi asamayla, Maussion’un jestile/ resme gok 6nemli
katkilan olmustur.

Ellili yillann ortalarinda, daha jestilel daha lirik tuallerde kullandig: soyut yaziyi, 1958
tarihli /simsizde ve 1959 tarihli Kagit Uzerine Soyut San Resim (Peinture abstraite
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jaune sur papier) (Sekil C.52) tuallerinde de gérmek mimkindir. Bu eserlerinde,
Maussion espasi yeniden soyut isaretlerle kaplar. Bunu yapmaktaki amaci,
Ekspresyonist bir tavir sergilemekten cok, yeni bir soyut yazi yaratmaktir. Maussion’un
bu girigiminde, sliphesiz Amerikan soyut resminin ve Jackson Pollock'un 1958-1959
yillannda Paris'te aghidt serginin biiytk etkisi olmustur. Ayrica, 1958 yilinda Venedik
Bienal’nde birincilik 6dula alan Mark Tobey'nin beyaz kaligrafileri de Maussion’u byiik
Slctide etkilemistir.

Ayni yillarda bagka sanatgilar da kaligrafik cizgilerle ve soyut yaziyla ilgilenmektedirler.
Henri Michaux’nun ellili yillann sonlannda ve altmish yillarin baglarinda miirekkep
kullanarak yaptigi kaligrafiler, ilging bir kargilagtirmaya olanak saglarlar. Maussion,
Michaux gibi gercekdist géruntiiler yaratan gizgiye dayali Post-Surrealist bir kaligrafi
yaratmak yerine, kaligrafileri ‘resim’ olarak yapar (Sekil C.53)

Maussion, daha ¢ok Tagist (Lekeci) ressamlara yakin durur. Charles Estienne’in bir
tammlamasi olan ‘leke’ sézcligi, boyayl dogrudan spatl araciligiyla tualin (izerine
uygulayan ressamlar icin kullamimigtir. Maussion’'un bu yeni teknigi benimsemis
oldugunun bir géstergesi de, Galerie Dubourg’'nde agilan ve Nicolas de Stéel, Bram
Van Velde, Riopelle ve Mathieu'yii bir araya getiren sergiye katiimis olmasidir.

Maussion, 1958-1963 yillarinda lirik soyutlamanin olanaklarini arastirmaya devam eder,
ama baglardaki soyut yazi arayigindan vazgegerek, resimsel kompozisyonla ilgilenir. Bu
dénemde Maussion’un tuallerinde, higbir forma digerlerinden fazla éncelik tanimayan all
over bir Uislup gorultr. (Sekil C.54 ve C.55) Boylelikle Maussion, soyut yazidan, biitin
tual ylzeyinin ayni yogunlukta bir boya katmaniyla kaplanmis oldugu bir tGsluba gegmis
olur. Agirhk merkezi olmayan blyiik boyutlu tualler yapar.

Ayn zamanda, 1954 Venedik Bienali’nde, Pollock’la birlikte De Kooning de yer almigtir.
Maussion, Pollock ve De Kooning'i 1954 Venedik Bienalinden tanimaktadir.
Maussion’'un 1960-1963 yillarinda yaptigi resimler, Amerikan avant-garde’iyla Fransiz
avant-garde’ini bir araya getirir bir niteliktedir. Maussion, Pollock ve De Kooning'in
resmine Parisli bir bakis agisi getirir, onlar gibi yazi yerine jeste agirlik verir ve miizikal
resimler yapar. Maussion 1963'ten sonra, tamamen jestile/ sanat (izerine yogunlagir.
Bu dénemde, boyay: tual iizerine bilingli bir gekilde saghd biiyiik boyutlu tablolar yapar.
(Sekil C.56)

Maussion, jestdel resimle ilgili hayallerini kaybettigi siralarda, Amerika'da da genel
olarak aym egilim s6z konusudur. 1958 yilinda Amerika'da ortaya gikan Pop-Arfin
karsii§i, Fransa'da, 1960 yilinda Pierre Restany ile birlikte gelen Yeni Gergekgilik olur.
[61]



Maussion 1963 yilinda resmi birakir ve mimari rélyefler, mozaikler yapmaya baslar.
Ama bu galigmalan da, resminin devami niteligindedir. Igik oyunlanina elverigli yiizeyler
yapar ve ritmli geometrik formlar kullanir. Yetmigli yillarin baslarinda, bir dizi heyke!
calismas! gergeklestirir. Bu farihten itibaren, ylizeydeki Isik oyunlan zerinde
yogunlasarak, dikdértgen pargali rélyeflerini altin varakla kaplar. Maussion’un bu yolla
rélyef ve heykellerine resimsel ézellikler kattigini séylemek yanhs olmaz.

1974'den sonra, akrilk ve pistole ile, yeniden resim cahsmalan yapmaya baslar.
Béylece daha derinlikii bir espas elde eder ve figlirasyona doner. (Sekil C.57) 1978-
1979 yillarinda ise, degigik desen caligmalan yapar. (Sekil C.58) Seksenli yillarin
baglarinda, gogu manzaralardan olusan figlratif calismalarini sergiler. Geldigi son
noktada, espastaki so§uk isikla ilgilenmektedir.

4.7. Nicolas de Staél

5 Ocak 1914 tarihinde St. Petersburg’ta dogan Nicolas de Staél, anne ve babasinin
éluminden sonra Briiksel'de yasamig ve resim 6grenimine Académie des Beaux-
Arts’da baglamigtir.

Geziler Staélin sanatinda 6nemli rol oynar; Hollanda'ya yolculugunda ileriki yillarda
resmi Uzerinde 6nemli etkileri olacak Kuzey sanatini inceler, Rembrandt ve Vermeer'i
daha yakindan tanima firsat bulur. Staél'de daha sonra ortaya gikacak olan bir tir
manzaraciligin kaynaklart olarak, XVH. ylizyil Hollanda manzaralari gdsterilir. [62] 1936
yilinda ilk kez resimlerini sergiler. Bunu izleyen yillarda Peru, Fas, ltalya ve Ispanya'ya
geziler yapar. Bu gezilerin ardindan Altamira magarasi hakkinda sunlan yazar:
“Kayanin yizeyi bazen boganin seklini aliyor. Baktikga hayvanin hareketi daha iyi
algilaniyor.” [63] Doga ve simgeler arasindaki ortaklik, onu derinden etkiler, bu etki uzun
sireli olmusg ve 1942-1946 yillan arasindaki gece tablolan bu etkiden beslenmigtir.

Resim tekniginin ilk agamalan, dnceleri Sonia Delaunay ve Magnelii ile komsu oldugu
Nice’de, daha sonra da Paris'te Jean Buchernin yaninda gecirdigi uzun ve zorlu
¢alisma yillaninda olusur. Bu yillarda Arp ve Le Corbusier gibi sanatgilarla da dostiuklar
kurar. 1943'te Paris'e ddniip Brague ve Lanskoy'la tanigmasiysa onlinde yeni yollar
agacaktir.

Braque ile arkadaglklan 1944’e kadar uzanr, iligkileri kisisel oldugu kadar resimle de
ilgilidir. Higbir Natiralizm izi tagimayan tablolan alici buimaya basgladiginda, séyle der:
“‘Resmimi alan bu insaniar beni Renoir'n, Bonnard’'n, Braque’in yanina asiyorlar ve
tuallerim bunu kaldiriyor. Daha ne isterim?” [63] Staél, 1953'te bir giin, o kisa ve agik
Uslubuyla séyle yazmistir: “Braque’inkiler bdyiik resim, Ucelllo da gok biyilk ressam,
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Corot, Cézanne gibi, onlarda da ayni yalinlik ve gizem var, Vélasquez’'de ise muazzam
bir diizen, bir kendini koy verme, bir yalinlik.” [63] Goya’da bir karigikhktan, zorlama bir
durumdan kugkulanmaktadir. Onun igin, “Bana gére degil. Fazla akilli, ben kuskusuz
‘Fransiz Ekolirni daha ¢ok seviyorum.” diye yazar. [63] 1945'in basinda Bauretye
yazdigi mektup, savag esnasinda kesfettigi Klee'nin onun {izerinde hatin sayilir bir etki
biraktigini gosterir: “Duvarda Klee varken, diger batin gengler katlaniimaz oluyoriar”
[63]

Sanatginin 1941-1942 Nice yolcugu 6ncesindeki genclik dénemi resimleri hakkinda
fazla bilgi yoktur; ¢linki Staélin 6nemsemeyerek yok etti§i ya da reddettigi bu genglik
déneminden geriye neredeyse higbir sey kalmamistir. Staél kendisini otuzlarina dogru
bulduguna inanmaktadir ama daha sonraki mthis tiretken on iki yil boyunca, binlerce
resim ve kompozisyon yapmistir. 1941-1942 yillarinda Staél'in de, Picasso’'nun yalnizitk
duygusunu tek renkle boyadii palyago ve dilenci sembolleriyle ifade ettiji mavi
dénemine benzeyen bir mavi dénemi olmustur. 1954 senesinin son aylannda,
umutsuzlugunu ifade etmek ister gibi, yeniden monokrom resimiler yapmaya baglar.

1942-1943 senelerinde artik kendi soyut simgeler dilini yaratmigtir. Bu tarihten itibaren
siirsel bir anlatima yonelir. 1944’ten itibaren, konturlarla gevrelenmis yumusak renk
alanlan kullanmaya baglar. Grilerden siyahlara gegerken, san ve kahverengi pariltili
alanfar kullanir. Uslubu sert ve belirgin formlarin birbirlerine hem bitigip, hem de ayri
durarak, tek bir hareket iginde kaybolduklarn Ortagag minyattrlerini andinir. Sanatgi bu
déneminde hareketli formlardan olugmus aglar érer. Non-figiratif bu resimlere, sertlik ve
zorluk ¢agnstiran isimler koyar: Isik Kiran (Casse Lumiére), Kink Cubuklar (Batons
Rompus), Zor Yol (Le Chemin Difficile), Kusatimig Taglar (Pierres Traquées), Zor
Hayat (La Vie dure). (Sekil C.64) Bu siralar ilk sevgilisi ressam Jeannine Guillou 8lir ve
sanatcinin gergek bir atblyesi bile yoktur ama canla bagla soyut resimler yapmaktadir.
27 Temmuz 1950 tarihinde Roger van Gindertdel'e: “Bir tablo organik olarak diizensiz,
inorganik olarak dtzenli olandir,” diye yazar. [63]

Bir slire sonra resimlerini isimlendirmeyi birakarak onlara kisaca Kompozisyon
(Composition) adini verir. 1950 yilinin sonlanna dogru yazdigi bir notta, ironik bir
yaklagimla sbyle der:
“Higbir digtince s6zciklerle tam olarak ifade edilemez. Bir tabloyu ismi dedil, plastik
dederi, elin hareketi ve pigment tanimlar. Duruma gére, ‘neden’, ‘evet, ‘belki’, ‘simdy’,

‘higbir zaman’ gibi isimler konulabilir en fazla. Sézcdk, bir vurgu, hareketin bir ayrintisi,
zamarin egilip bukdlmesidir.” [63]
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1946'dan itibaren, renkleri, sanki siva yapiyormus gibi, daha yagl ve yodun bir bigimde
kullanmaya baglar. 1946 tarihli Composition en gris et jaune (Sekil C.65) bu Gislubun bir
Omegidir. Ortaya ¢ikan kalin ve pirtikii boya katmani, renklerin etkisini de degistirir.
Cubuklarla dolu tual, oksit sansi ve amber renklerinin gogunlukta oldugu bir renk
oyununa dénlsir. Kat kat strdiigl boyalarla oksit sarisi, mavi, kirmizi alanlar yaratir.
Bir deri katmanina benzeyen dokuyu, boyay! kivaml ve kaln kullanarak elde eder. O
siralarda Dubuffet, Soulages, Fautrier de dogrudan boyanin kendisinden yararlanarak
kivaml bir doku yaratmaya dnem veriyoriardi. Staél, bu boyama bigiminin yarattigy yeni
resim tarzindan biylik haz duyar: “Nesne pigmentin ta kendisinden oluguyor, hem gok
tanidik, hem de gok yabanci.” [63]

Staélin ayni anda hem gerilimli hem de yalin resimlerinde, birbiriyle iligki icinde {i¢
degisken vardir: Eleman, obje ve doku. Bu degiskenler birbirleriyle i¢ ice gegerek,
zengin bir icerie zemin hazirlarlar. Eleman, cubukiar, lifler, seritlierden olusur.
Bunlardan bloka geger, spatlliin veya bigagin tualdeki bir hareketiyle olusan daire
parcalarn, kareler ve gesitli formlar yapar. (Sekil C.66, C.67 ve C.68) En sonunda da,
Blyidk Turuncu Giplak (Grand Nu Orange) 6meginde goérdugumiiz gibi, garsaf gibi
yayilan blytk renk alanlan yapar. (Sekil C.69)

Dis dunyay: tuali zerinde kendine gére yeniden diizenler. Yapti§i sey, formlara bir
isaret degeri vermektir. Stirekli bunun Gzerine distintr. 1952 yilinda Catilardan (Toits)
(Sekil C.70) Prensler Parkina (Parc des Princes) (Sekil C.71) geger. Yarathd yeni
hareket alanlarnyla dilini de gesitlendirir. Birkag hareketle olusmus kiigiik tuallerin yani
sira, mala kullanarak elde edilmisg genis seritlerden olusan biyuk tualler yapar. Daha
genis alanlar kullanmaya baslamasiyla birlikte, yeniden figiratif bir yaklagimin izleri de
goralar.

Iki isimli Prenses Parki veya Biyilk Futbolcular [(Parc des Princes) veya (Grands
Footballeurs)] tablosunda oyunculann sahadaki savasi, tual Gzerinde formlarin
savasina donagar. (Sekil C.72) Farkl diizlemdeki bu iki alan i¢ ice gegerek tek bir
kompozisyon yaratir. Bu sahnelerle, Staélin gok sevdigi Ucello'nun savag sahneleri
arasinda bir benzerlik vardir. Gergek hayattaki fiziksel hareketliligin tam bir izdiigiminQ,
ressam elinin hareketleriyle tual Gzerinde yaratir. Mag, opera, orkestra gibi dinamik
sahneleri, renklerin ve formlarin ig ice gegisindeki hareketlilikle ifade eder.

Daha blyik tualler kullandigi son zamanlannda, figiirde, natirmortta ve manzarada
yogunlasir. (Sekil C.73, C.74 ve C.75) 1954 sonrasi, boyay: ince bir zar tabakasi gibi
kullandigi saydam bir Gislupla deniz resimleri yapar. (Sekil C.76 ve C.77)
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Imaja geri déniisii boyay: inceltip, saydamlagtirmastyla es zamanhdir. 1953 yazinda
Ménerbes’de galisirken, boyay! dyle akiskan bir kivamda kullanir ki, tualini yere yatay
bir sekilde koyarak galigsmak zorunlulugu duyar. Resmindeki yagh ve hacimli boyanin
yerini, saydam ve duru siluetler alir.

Kuzey Denizi kiyllarina bir yolculuk yapan Staél, Gravelines Kanall ve Gemi
Gecidinden ¢ok etkilenir ve resmini yapar. (Sekil C.78) Seurat da dliminden birkag ay
dnce ayni manzaray! resmetmistir. Tipki Seurat gibi o0 da bu manzara kargisinda agir bir
melankoliye kapilir ve bunu kalin flizenle elde ettigi yalin bir agik-koyu karsithgiyla ifade
eder.

Staél 1954 senesinde gok c¢aligir. Bu yila ait yaklasik (¢ yiiz tuali vardir. Stirekli maviyle
kirmiziy1 kargt karsiya getirir. ‘Futbolcular’ ve ‘Mizisyenler konulu resimlerinde
kullandigi bir tir ‘vermillon’ onun temel rengi olmustur artik. Soguk renklerle atesli
renkler arasinda gidip gelir. (Sekil C.79)

Sanat yagsami boyunca, hig degismeyen iki 6zellik dikkat geker. Bunlardan ilki, en
basindan beri, gok Uretken bir ressam olugudur. Ikincisi ise, resmine yeni formiar
ekleyerek, stirekli zenginlestirdigi simgeleridir. Formlan bitigtirerek yola gikar ve kiitleyi
olusturur, belli bir yogunluga ulasan kitle, kendi varhdiyla, etrafindaki boslugu da
yaratir. Karsidan bakildiginda formlar, soyut bir simgesellikle, bir manzara izlenimi
yaratirlar. Haziran 1952'de, “Biittin harflerini bilemedigimiz kim bilir ne kadar genis bir
alfabe” diye yazar simgelerle ilgili olarak. Staéle goére simgesel anlatim, dogru
isaretlerin bir diizen ve uyum iginde sadelestiriimesiyle olugur. [63]

Staélin 1935'ten 6limiine kadar yazdigi mektuplar sanati hakkinda énemli ipuclar
verir:

“Bitin hayatim boyunca resmi diginmek, resmi gbrmek, resim yapmak ihtiyact
duydum,” der. [63] Resmi bir gile gibi yagamaktadir. 1945'te Jean Adrian’a, “Bir fon gile,
yiz gram da sabir,” diye yazmigtir. [63] Yaklagik on yil sonra ise Jacques Debourg’a
soyle yazacaktr: “Drs goriindgindeki siddetinin, tekrarlanan gidg gosterilerinin altinda,
benim resmimin aslinda ne oldugunu gok iyi biliyorum. lyi ve yilce anlamiyla, kiriigan bir
sey benim resmim, ask gibi, kirigan.” [63]

Haziran 1952 tarihli bir mektubunda ¢agdas ressamin tavn konusunda diglincelerini
belirtir: “Oncelikle, geleneksel resme badliigi hi¢ elden birakmamak gerekir. Insan her
sabah ilk bunu hatilatmall kendine. Herkes, kendine gére farkli bir bigimde algiladigi bu
gelenegi yikmaya galigirken bile, ondan kopmamall.” [63]
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Bir tren yolculugu sirasinda pencereden diganyi seyrederken, gérdiklerini ressam
gbziiyle lirik bir soyutiamaya tabi tutar:
“Renkli lambanin aydinlattigs ilk plan, yadmurun rasgele beyaz gizgilerinden oluguyor.
Geride her sey kendi derinlifine yerlesmis bir sekilde duruyor. Arka arkaya dért plan
daha var: Bir duvar, iki kip, sonra ust dste iki kere turuncu geritler 0zerine kizil yildiziar
sagan elektrikli makaslar.” [63)
16 Mart 1955'de Antibes’de intihar eder. Son tuallerinden biri olan Martilar (Mouettes),
havalanan martilan gésterir. Kugkusuz Van Gogh'un anisina yapilmig bu resim, hayata
bir veda gibidir. (Sekil C.80)

Anrde Chastél, dluminin ardindan Staél igin sunlan yazar:

“Onun varolugunun bas d6ndirictG temposu, eserlerinde birebir gérillebilir. Bu kadar
edebi bir resim, onun gibi siirden ve kdltdrden beslenen bir ressamin elinden gikabilir
ancak. Onu anlik duygulanimiarinin pegine digiren sey, igindeki bir bosluk dedil, tam
tersine, fazlasiyla dolu olmasidir. Sanatini bu kadar enerjik yapan da budur. Gegmig
dénem sanat eserleriyle de, kendisi igin ‘itici gag’ olugturan gagdagi ustalarla da baglarini
hi¢ koparmamugtir. Bu baglar onun sanatina higbir zaman dogrudan yansimamig, ama
sanatgi duyarliligini igten ige beslemistir.” [63]

4.8. Pierre Soulages

Pierre Soulages 1919'da Giiney Fransa'da, Rodez'de dogar. llk genclik yillarinda
Fenaille Miizesi'ndeki, Kelt ve Galya yazitlari koleksiyonlarindan gok etkilenir. Rodez
yakinlarindaki Sainte-Foy de Conques Manastir Kilisesi Soulages’in ¢gocukluk anilarinda
o6nemli bir yere sahiptir. Daha sonra bu kiliseye yapilan bir gezi sirasinda su cimleyi
kurar: “Biliyor musunuz, ressam olmaya igte tam burada karar verdim, mimar degil,
ressam olmaya,” ve sbyle devam eder:

*Insan dogup bidyddagda yerde bile, gevresinde gérdiklerinin arasinda bazi tercihler

yapar. Her seyden aymi 6l¢ide etkilenmez higbir zaman. Rodez lisesinde &grenciyken,

kig adaglar gizerdim. Higbir zaman yemyesil adaglar veya buna benzer geyler

yapmadim... Hep simsiyah agaglar gizerdim. Ister yalin ve diz gévdeli bir kavak agaci

olsun, ister karmakanigtk dalli bir zeytin veya kestane adaci, eder bir ajacin bigimine

karg! duyarliysaniz, fizyonomik niteliklere ve formlarin kendilerine 6zgt 6zelliklerine de

duyarlisiniz demektir.” [65]
1938'de Paris’e gelir. Ecole Nationale des Beaux Arts'in girig sinavini kazanir, bir stire
devam eder ancak, aldigi egitim onu hayal kirki§ina ugratir ve okuldan aynimaya karar
verir. Bu siralarda Paris'te Cézanne ve Picasso sergileri stirmektedir. Once bu sergileri,
sonra da Louvre’'u gezer. Kisa siire sonra savas baglar, Montpellier yakinlarina yerlesir
ve savasin sonuna kadar hi¢ resim yapmaz. Bu yillarda Sonia Deleunay ile karilagir.
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Soyut sanattan s6z edildigini itk ondan duyar. O siralarda Haftalk Nazi dergisi Signal,
Yozlagmig Sanatgilar (artistes degenerés) Uzerine bir makale yayinlamigtir. Makalede
Kandinsky ve Mondrian'dan s6z edilmektedir. Soulages’da bu sanatgilara kargi bir ilgi
uyanir.

Soulages, bitiin vaktini yoruluncaya kadar okumaya aywinr. Kendi ifadesiyle biitin
Fransiz siirini, Villon’dan Baudelaire’e, René Char'a kadar bitin sairleri okur. Ama
sOyledigine gbre, roman okumak onun icin neredeyse imkansizdir. Siirdeki anhk
anlatimla kiyasladiginda, romanin anlattmi fazla uzun gelir ona, bir romani bitirmeye
sabr yetmez. Resimde de bir anda okunan imaiji anlatim ya da tasvire tercih eder. [65]

Savastan sonra 1946'da Paris'in bir banliyésli olan Courbevoie'ya yerlesir. llk sergi
agma denemelerinin bagarisizlikla sonuglanmasina ragmen kendini resme verir. Gergek
resim hayati burada baglar. Savas sirasinda 1942'de goérdigti bir Pascin deseninden
cok etkilenir. Daha sonra da 1947'de ilk soyut galigmalarini yapmaya baglar ve bunlarn
ayni yil Salon des Surindépendants’da sergiler. Yine bu yillarda Hans Hartung ve
Picabia ile dostluklar kurar. 1948 yilinda dlizenlenen Peinture abstraite frangaise
(Fransiz Soyut Resmi) gezici sergisiyle Almanya'ya gider ve Galerie Lydia Contide
1949 yilinda ilk kigisel sergisini agar. 1951°de resimlerini Galerie de France’da sergiler.
Ayni yil Amerika’da diuzenlenen Advancing French Art (Geligen Fransiz Sanati) gezici
sergiye katilir, ilk 6zgiin baskilari bu déneme aittir.

1953 yih ABD soyutuyla tanigmasi acisindan énemlidir. Bu yil onun ABD'deki galericisi
olacak olan Sam KootZ'la tanigir; 1954'ten 1966'ya kadar birlikte caligiriar. ABD'ye
yaptigi bir gezide Willem de Kooning, Mark Rothko, Robert Motherwell ve New York'lu
bagka 8nemli sanatgilarla tamgir. Aralarinda 1953 yilinda Sdo Paolo Bienali Blyik
Odufu de olmak Gizere birgok bagan kazarur. 1955 yilinda Documenta Fe katildiktan
sonra, Honnover'de Kestner-Gesellschaft'ta diizenlenen biiyilk retrospektif sergisinden
6nce, 1959 yilinda Documenta Ifye de katilir.

Soulages daha sonralan 1947'den resminde bir dénim noktas! olarak séz eder ve
sunlart styler:

“Baglangigta kisa bir sdre igin, birkag tualimde, hareket kaynakli ve grafik bir resim
yapma denemem oldu. Bu tualler benim gocukluk ve ilk genglik yilarimda yaptigim ve
dal gizimlerini bir tir espas hareketi olarak kullandigim, siyah adag ve kig konuiu
resimlerin bir uzantisiydi. Ama bu dénem gok kisa sdrdd. 1947'de firga darbelerini, sert
bir bigimde, bir kerede okunabilen tek bir parafta toplamaya bagladim. B6ylece, gbziin
¢izglyi izlemesi geklinde olusan okuma sdreci igin harcanan sdre tamamen ortadan
kaliti. Sidre aradan kalktijinda da, zaman, dogrudan ve tek bir hareketle yapimis bu
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parafiarin iginde sabitlenir oldu: Hareket artik tasvir edilmiyor, gerilimin ta kendisi, yani

dinamizm oluyordu.” [65) (Sekil C.81)
Soulages siyah paraflarin arkasindan gériilen parlak renk alanlanna 1950’lerde baglar.
(Sekil C.82) Sanatginin 1953 tarihli ¢galismasinda fonla ¢6ziilmeye baglayan paraflar
arasinda 1§1kh bir alan olusturan sari ve beyaz renk alanlariyla karsilasiriz. (Sekil C.83)
Ayni tarihte yapiimis olan ikinci galismada yer yer transplaniagan san yatay gizgiler ve
turuncu tonlardaki renk alanlari carpict bir 1k etkisi yaratirlar. (Sekil C.84) Bu
transplanlagma ve gliglenen isik 1960l yillarda kuvvetle hissedilecektir. (Sekil C.85 ve
C.86)

1955’e dogru, yalin paraflar kaybolmaya, firga darbeleri gogalmaya ve tekrarlanarak yan
yana eklenmeye baslar. Neredeyse birbirinin ayni formlann belli bir uyum iginde
eklenmesinden, espas iligkilerine dayali bir ritm dogar. (Sekil C.87)

60'h yillanin sonuna dogru paraflar degisiklige ugrar, bluytk boyutiu yeni
kompozisyonlarda, boslukta yiizliyor izlenimi birakirlar. Daha 6nceki tualler, izleyicinin
goztnh resim ylizeyinin 6tesini algilamaya yoénlendirirken, bu yeni kompozisyonlar
olugturan formlar, tual ylizeyinden daha éndeymis izlenimi yaratirlar.

‘Siyah’in Soulages’in sanatinda ayncalikli bir yeri vardir. Bu konuda sunlan séyler:

“Once siyah vardi. Bu yazden siyahi seviyorum...Olanaklar ne kadar sinirli olursa, ifade

de o kadar gigli olur. Sinirli bir palet tercih etmemin nedeni bununia agiklanabilir belki ...

Siyah, paletimin temelini olugturdu her zaman. Siyah en yogun, en giddetli renksizliktir ve

diger renkleri, hatta beyazi bile yoguniagtinir, siddetlendirir. Omegin siyah bir agag,

go6kyidzindeki maviligi giglendirir.” [64])
Soulages''n  1947'de yaptdi ik resimleriyle 1979da yapti§i resimlerini
karstlagtirdigimizda, arada bigimsel farkliliklar olsa da, niteliklerinde bir degigiklik
olmadigini gérirliz. Soulages biitiin sanat hayati boyunca hep ayni gizgide ve ne
yaptigini bilerek ilerlemistir. Resmini, derin bir doniigtim siireci olarak yagsamistir. [66]

4.9. Serge Poliakoff

Serge Poliakoff, 1900’da Moskova'da dogar. 1918'de Rusya’dan ayriip 1923'te Paris’e
gelinceye kadar, teyzesi ile birlikte Istanbul, Sofya, Belgrad, Berlin, Kéin ve
Dusseldorfta yasar. Sanat 6grenimini Paris'te Académie Frochot ve Grande-—
Chaumiére’de ve Londra’da Slade School of Art'ta siirdirir. Bu yillarda Vélasquez'e
hayrandir. 1935'te Londra’ya gider ve iki yil Slade School of Arta devam eder. British
Museum’daki Misir lahitleriyle ilgilenir. 1937°de Paris’e déner. Bauhaus'un kapanmasi
lizerine Paris'e gelmis olan Kandinsky’yle tanigir.
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1938'de ilk soyut caligmalan Galerie “Le Niveau’da sergilenir. Ayni yil Galerie Zak'da ik
kisisel sergisini agar. 1938'de Robert ve Sonia Deleunay ile arkadas olur. 1939'da
Salon des Indépendanis’a katilir. 1945'te Galene L’Esquisse’de tamamen soyut
tablolardan olusan ilk sergisini agar. Elestirmen tarafindan begenilen bir tablosunu
Salon des Réalités Nouvelles'e gdnderir. Poliakoff, 1846'dan itibaren soyut resmin éncli
sanatgilarindan biri olarak kabul edilir.

Domela’nin iste§i Uzerine, bir dizi illistrasyon ve guas caligmasi yapar. Bu ¢aligmalar
Centre des Recherches'de sergilenir. Salon des Surindépendantes’a verdigi bir tablosu
Charles Estienne’in dikkatini geker ve elestirmen Combat dergisinde Poliakoff hakkinda
sunlan yazar: “Poliakoffun bagarisini takdir etmeliyiz. Bir Buhara ya da Semerkant
halist kadar renkli ve giizel tualler yapiyor.” [52]

Poliakoff, dekoratif resimler yaptigi dlistincesine kapilarak canl renkler kullanmaktan
vazgeger. Para kazanmak icin yaptii ve g¢ok basanh oldugu hali dokuma igini de,
resimlerini olumsuz etkiledigini distinerek birakir. 1946 ve 1950 yillarinda Salon de
Marye katihr. 1947°de Galerie Denise René ile bir anlagma yapar. 1948'de ayni galeride
birgok karma sergiye katilir. llk yurtdis sergisini Kopenhag'da agar. Daha sonra ayni
sergi Oslo'da da tekrarlanir. Galerie Denise René'de, 1949 ve 1950 yillannda karma
sergilere katihr. 1954-58 yillan arasinda Paris Ekolii sergilerinde yer alir ve 1959 ve
1963'te Documenta’ya davet edilir.

1951’de Galerie Dina Viemyde agllan serginin tanitim yazisinda Charles Estienne
sunlan yazmstir;
“Poliakoffun resmi gicinil ve 6zginladand, resim yapma becerisini modemlikle
birlegtirebilmekten aliyor. Tam bir soyutlamaci. Non-figiratif olmakla yetinmiyor, bize
gergek formlar sunuyor. Derin ve giirsel bir danyay! ima eden ve ikinci bir doga gibi
cevremizi saran formiariyla bizi sasirtiyor.” [87]
Yine ayni yil, Galerie Denise René'de agilan Klar Form, 20 artistes de I'Ecole de Paris
(Klar Form, 20 Paris Ekolil Ressami) adh grup sergisine katilir. 1952'de, Galerie Bing'le
yaptdl bir anlagsmadan sonra, kendisini tamamen resim yapmaya verir. Ayni vyil
Brilkkselde Galenie Ex-librisde, New York'ta Circle & Square Galleryde ve Zirih'te
Kunsthaus'da kigisel sergileri agilir. Charles Estienne tarafindan diizenlenen avant-
garde resim sergilerine katiir. 1953 yilinda Brikseldeki Palais des Beaux-Arts'da
biiytikge bir kisisel sergi agar. 1959 yilinda, Kassel'deki Documenta Il'ye katilir. Serge
Poliakoff 1969°'da Paris’te 6lur.

1954'de Galenie Bing'de agtigi sergi ile ilgili olarak, R. V. Ginderael style yazmigtir:
“Poliakoffun iki yasas! var: mimari uyum ve hassas ritm. Bu ikisinin aninda ve serbest
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bir dslupla bir araya gelmig gérilnimindn arkasinda, bir mantik ve disiplin yatiyor.”
1956'da ise Julien Alvard Poliakoffun resmi igin ‘yasi olmayan tag’ [68] ifadesini
kullanir.1957°'de Creuzevault Galerisinde acgilan sergisi i¢inse Jacques Lassaigne
sunlan soyler: “Poliakoffun dst iste koydugu katmanlar, gittikge birbirlerine yeni
degerler kazandiryoriar.” [52]

Sanatgi tualin basina gectiginde, “kendi altin oranim® [69] dedigi bir a§ yerlestirmekle
baglar ige. Daha sonra renk degerlerini ayarlar. Bu agamada baglangigtaki yapiya sadik
kalmak zorunda hissetmez kendisini. Ust Uste Ui ya da dort katman boyar. Cam
izerinde kanigtirdig: boyalan kendisi yapar.

Poliakoff soyut sanatla ilgili sorunlara yeni bakis agilan getirmesi agisindan da
énemlidir. Yagsami boyunca yaphgi resimlere bakarsak, bir evrimlesmeden ¢ok, hig
bitmeyen bir yenilenme i¢inde oldugunu gérirtiz. Kendi resmi igin “Plastik Siir ifadesini
kullanir. [62] Tuallerinde, formlar dyle i¢ ige gegmis bir gekilde diizenlenmistir ki, higbirini
digerinden ayn disinmek mumkin olmaz. Buatin pargalar, bulunduklan yerden
kaldirilsalar bile, kendiliklerinden tekrar yerlerine dénecekmis kadar oraya ait gértintrler.
Her hangi bir figuratif gdbndermeden uzak ve tamamen geometrik formlardan kurulu
kompozisyonlart, higbir derinlik veya perspekiif yaratmaz, formiar kapladiklan alanla var
olurlar. Poliakoff, resimlerinde espasin formu yarattigini ve resminde 6ncelikli kaygisinin
‘duruluk’ oldugunu sdyler.

Sanatginin gok az sayidaki figlrli calismasindan biri olan 1940 tarihli ‘Académie
Frochotda Kubizm'den izler tasiyan figlirlerden ¢ok, daha sonra strekli
karsilagacagimiz genis renk alanlan dikkati geker. (Sekil C.59)

Poliakoff 6nceleri neredeyse yalnizca, i¢ ige gegmis kahverengi-gri digli bigimlerle
galisir, (Sekil C.60) daha sonra resmi 1950'lerde renk yogdunlugu kazanir. (Sekil C.61)
1950'lerin ortalarinda daha agirlikh olarak sonbahar tonlanni kullanmaya baslar. (Sekil
C.62) 1958 tarihli monokrom galigmada dijer émeklerden farkh olarak i¢ ice gegme,
birbirini tamamlama duygusunu yaratan renk degil seviye farkidir. (Sekil C.63)

4.10. Bram van Velde

Bram van Velde 1895'te Hollanda'da Zoeterwoude'da dogar. Resimle ilgilenmeye ¢ok
erken yaslarda basglayan van Velde'nin erkek kardesi Geer de Paris Ekolil ressamlarn
arasinda anilir. Kiz kardesi Jacoba ise yazardir. On iki yaginda kardegiyle birlikte boya
ve dekorasyon yapan bir firmada calismaya baslar. Natdralist resimler yaph@ bu
yillarda yetenegini kisa zamanda fark eden patronu tarafindan, 1890°’dan beri birgok
sanatcinin yasadifi Kuzey Aimanya’daki Worpswede'ye gonderilir.
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1924'te Paris’e gelir. 1926'da, resim c¢alismalarint Notre-Dame-des-Champs Akademisi
Muadiiri André Lhote’a gbsterir. Caligmalarini begenen Lhote onu cesaretlendirir. ‘Lilly’
adiyla anilan arkadag! ressam Sophie-Caroline Kldker araciligiyla, resimlerini ilk olarak
Almanya’da bir sergiye génderir. 1927°’de Berlin ve Bremen'de sergilere katilir. Ayni yil,
1925'ten beri Paris'te yagayan kardesi ile birlikte Artistes Indépendentes’a katilirlar. van
Velde bu yillarda Fovizm etkili natirmortlar ve manzaralar yapar. 1930°'da Korsika'ya
gider ve Akdeniz'in dogasindan ve renklerinden etkilenir, bu renkler sanat hayat
boyunca aydinlik paletinde ortaya gikacaktir.

Cahgmalarini Artistes Indépendentes’a géndermeyi strdirlir. 1931'de resimieri Paul
Fierens'in dikkatini geker. Fierens iki yil sonra yayinladii L’Art hollandais contemporain
(Cagdas Hollanda Sanati) adh kitabinda, ik sirayl Bram Van Velde ve kardesine
vermigtir. 1936°da kisa bir stre Lilly'yle Mayorka’da yagar ancak, Lily'nin gikan ig
savagta 6lmesi {izerine geri doner. Kardesi Geer onu Samuel Beckett'in arkadasi ve
Maniére de blanc (Beyazin Y6ntemi) adh kitabin da yazari olan Marthe Arnaud-Kuntz ile
tanistirir ve ayni evi paylagmaya baslarlar. Bu siralar Fransa'da bulunma izni bittigi icin
tutuklanir ve bir siire hapiste kalir. Burada Bayonne Defieri (Carnet de Bayonne) olarak
adlandinian bir dizi desen calismasi yapar. Ciktiktan sonra Montrouge’a yerlesir. 1940-
1944 yillari arasinda, resim bile yapamayacak kadar yoksul bir dénem gegirir. Bu siralar
tek manevi destegi Beckett'dir.

1945'te Eduard Loeb, Van Velde'yi Marcel Michaud ile tanistinr. Marcel Michaud, yeni
galerisi Mainin agilisini, 21 Mart 1946'da Bram Van Velde'nin yirmi bes guas ve
yagliboya tablosunun yer aldig1 bir sergiyle yapar. Van Velde elli yagindadir. Samuel
Beckett 1945-1946 yillarinda Cahiers d'art dergisinde Bram Van Velde hakkinda, Van
Velde’nin Resmi ya da Dinya ve Pencereden Gérinim adi altinda yazdidi yazilarin
birinde s6yle demigtir: “Soyutlamayla gergekligi ayiran gizgide, Bram Van Velde tek
basina, yolunu bulmaya c¢alisiyor.” [52] Beckett i¢in Van Velde, modern sanat gelenegi
disinda kalan higbir etkiye kapiimaksizin, ¢adin bunaltisina meydan okuyabilen tek
ressamdir.

1946 sergisindeki tablolardan etkilenen Aimé Maeght, Van Velde ile iki sergilik bir
anlagsma yapar. Sergilerin ilki 1949'da agillan ve Geer Van Velde'nin de yer aldig 9
peintures (9 Resim) sergisidir. Beckett sergi hakkinda yazdi§i Peintres de
rempéchement (Engellerin Ressamiari) adli metinde bu resimleri, resim yapmaya engel
olan geyin resmini yapmak olarak formile eder. Daha sonra, bir tablonun nasil ortaya
ciktigini ¢dztimlerken, Van Velde kardeglerin, daha 6nce Kandinsky, Bonnard ve
Matisse’in de yaptikiar gibi, nesnedeki hiizndn peginden gittiklerini séyler:
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“Art arda perdeler agiliyor. Yan saydam perdelerin ve ydzeylerin arkasindan, bagka
perdeler ve yizeyler gikiyor. Artik agilamaz olana, yani yeniden bir ‘sey’e ulagana kadar,
hig bitmeyen bir agiima. Aslinda gok yakin ama bir tirli igine giremedigimiz bir yerde
duran tek bir batind buluncaya kadar gémilmek...” [52]
Bu iki sergiden sonra Van Velde, Fontainebleau ormanindaki By kdyline gekilir. Pierre
Schneider ve Georges Duthuit kendisini burada ziyaret ederler. Georges Duthuit,

1948'de yeniden basina gectigi Transition dergisinde, Van Velde ile ilgili yazilar yazar.

Galerie Maeghftaki ikinci sergisi, 1952'de gergeklesir. Georges Duthuit serginin tanitim
yazisinda gbyle yazar: “Bram Van Velde'nin resimleri, bizimle birlikte iginde tasidigi
cevaplar! da yutan gergegin birer goriindmu. Sir dolu ugurumlaria kapli bir yola atilirken,
kendisi yara aldigi élgilde bizi de yaraliyor.” [52]

1948 yilinda New York'da Kootz Galerisinde A. Maeght'in diizenledigi bir sergisi agilir
Beckett sergi icin The New Object (Yeni Nesne) baghkh bir yaz) hazirlar. 1952 yilinda,
Galerie Maeght ile yaptd stzlesme son bulur, fakat resimlerinin baylk kismi galeri
tarafindan ali konur. Elinde kalan resimleri ise bir sergi agamayacak kadar azdir. Van
Velde, elli yedi yasinda, bir kere daha tek basina kalir. 1955'te Michel Warren'de bir
sergi acgar. Léon Degand bu sergiyle ilgili yazdi1 yazida, Van Velde’nin “formlann
karmagasi iginde, duygularimiza karsilik olacak formlan ortaya gikarmaya c¢alistigini®
soyler. [33] Marcel Brion ise ressami katiksiz romantik olarak degerlendirir. [70]

1958'de Berlin Kunsthalle'de ilk retrospektif sergisi agilir. Bu sergideki resimler bir
buttnluk teskil etmektedir. Van Velde’'nin 1935’ten itibaren gelistirmeye bagladigi ve
1970’'lere kadar gittikge soyutlasan varyasyonlarini gergeklestirecegi son derece
karakteristik bir Gslubu vardir. (Sekil C.89) Cok kisa streli bir karanlik donemin ardindan
aydinlik renklerdeki paletiyle, genellikle bir fon 6nlinde yer alan, gozu takip etmeye
yonelten, akici konturlarla gevrelenmis ve yumusatiimig geometrik formlarin st Gste
diizenlenmesiyle ortaya gikan Lirik Soyut calismalar yapar. llk dmeklerde bir balidin
gozinii ¢agnistiran ve giderek soyutlagan dairesel motifler sanatginin imzasi
niteligindedir. Bu calismalarina 1960’ yillarda akitma teknigini de ekledigi goraitr.
(Sekil C.90)

Genellikle Soyut Empresyonist olarak tanimlanan sanatg 1970’lerin ortasina kadar
Paris'te galigir ve yagar. [52] Ancak daha sonra lsvigre'ye gidip Cenevre'ye yerlesir. Bu
tarihten sonra Paris, New York, Amsterdam ve Roma gibi kentlerde gok sayida kigisel
sergi acan Bran van Velde 1981’'de Grimaud'da éliir.

4.11. Maria Elena Vieira da Silva
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1908'de Lizbon'da dogan Maria Elena Vieira da Silva gok erken bir yasta soyut resmin
en bilyuk ustalarnindan biri olarak kabul edilmek gibi bir ayricalia sahip olmustur. Kiigiik
yaslardan itibaren kendini hizla geligtirir. On bir yaginda Mme. Emilio Santos Braga'dan
desen dersleri alir, Armando Lucena’nin 6drencisi olarak Lizbon’daki Ecole des Beaux-
Arts'da okur ve 1924'de heykele baslar. 1927°de Tip Fakiiltesinde anatomi derslerine
girerek klasik sanat bilgisini ilerletir.

1928'de calismalarina devam etmek lzere Paris’e gelir. Antoine Bourdelle'in Académie
Grande Chaumiére'deki heykel atblyesine kaydolur. Ayni yil ilk defa bir sergiye katilir.
Bernheim Jeune’de sergilenen Bonnard'dan ¢ok etkilenir. Sanatin birgok alanina ilgi
duyar, 1929 senesinde heykeli tamamen birakir ve resme yonelir. Bunda Fernand
Légerden aldidi egitimin de biiyiik bir roli vardir. Ayni atélyede caligan Dufresne,
Waroquier ve Friesz ile birlikte resim galigsmalan yapar. Aksamlan Hayter'in atblyesinde
gravlr dersleri alir. Ayni zamanda Académie Fernand Léger'ye devam eder. Kumas ve
hali igin soyut desen tasanmlan yapar. 1930'da Macar ressam Arpad Szenes ile evlenir.
1931’de, toplumsal bir sanati savunan ve Komiinizm yanlisi Amis du monde (Diinya
Dostlar) topluluguna kattiriar. Burada Pignon, Estéve ve Hayden ile yakin arkadas
olurlar.

Vieira da Silva’nin bir diis alemini andiran resimler yapmastni saglayan gercek sanat
macerasi bu yillarda baslar. 1931’de Marsilya'ya gittiinde, gérdugi bir asma képrinin
metal yapisindan gok etkilenir. Bu képriinin metal kolonlan araciligiyla, espasi pargalar
halinde algilar.

Sanatgl daha sonraki yil Jeanne Bucher ile tamisir, onun araciligiyla, geometrik yapih
resmini ayni zamanda hem form hem de simge olan ritm gemalan {zerine kurmusg
Uruguayh ressam Torres-Garcia'yl kegfeder. Arkadas oluriar ve bu iligki, Torres-Garcia
1944'de ilkesine dondiikten sonra da mektuplarla siirer. Dana sonra Torres-Garcia,
Vieira da Silva ve kocas! Brezilya'ya sigindiklarinda onlara yardim eder. Sanatgi
Brezilya'ya gittijinde, birden biitiin gocukluk anilan canlanir. Dogdugu sehrin ve yakin
bir gegmigte resmini yaphidi, renkli mozaikiere benzeyen Sienna’nin dar sokaklarini ve
sikigik katlardan olugan evlerini hatirlar. Vieira da Silva'y ¢ok etkileyen bir bagka sey
ise, Portekiz’de evlerin iglerini veya diglarini siislemekte kullanilan ve azulejos' denen
renkli kiigiik seramiklerdir. Bu seramiklerin degisik érneklerini biriktirir ve daha sonra

1% Oneeleri Kuzey Afrika mozaikleri igin kullanilan bu terim, daha sonra Ispanya ve Portekiz’de gok
renkli sirli gini karolar igin de kullanilir olmustur. On dérdinc yizyilda Araplar tarafindan Ispanya'ya
gotartlen bu teknik, cesitli bélgelerde gelisimini strdurmas, Portekiz ve Brezilya'da 6zellikle yapi
duvarlarinda yaygin olarak kullanilmigtir.

80



at6lyesini dekore etmekte kullanir. Ayni sekilde, kalorifer armatirlerini, garlardaki metal
konstriiksiyontan, raylar, kisacasi i¢ ice gegen bitiin bu formian g¢ok etkileyici
bulmaktadir.

1937'den itibaren, resimde kendi dilini ve konusunu bulur. Resimlerinde bir érimcek agi
gibi dokudugu, ipuglariyla dolu karmasik labirentler yapar. (Sekil C.91) Mozaik kapli
mekansal kompozisyonlardan olusan resimlerinde mekanlarin huzursuz edici ¢éztlisa
Maria Elena Vieira da Silva'yl Uslup agisindan fantastik resmin yakinina getirir.
Tuallerinde gérdigumiiz, bir bekleyis ve hareketsizlik dinyasidir, ama bu dinya
kesinlikle sakin degildir. Espasi pargalara bélme, yiizeyleri kanigtirarak ters gevirme ve
st Gste koyma yoluyla karmasik bir yapi kurar. Yiizeyler tizerinde ilerleyen gizgiler
yoluyla da duygulanni ekler. Daha sonra espas-yiizey birlesmesine zaman etkenini de
katarak, bizi bu ¢ etkenin birbirini zorlamasi, degistirmesi ve bogmasiyla olusmus
sikinhli bir dinyaya goénderir. Bu gatigma, hiz ve tereddit agamasinda Vieira da
Silva’nin resmi, zihnin icinde bulundugu anin gercedi algtlama bigimine kargi koyar. [52]
Bu tematigin en ilerlemis halini, 1950 tarihli Kafka’ya Saygi (Hommage a Kafka) (Sekil
C.92) ve Kara I Mekan (Intérieur Négre) (Sekil C.93) tuallerinde goriiriiz.

1932’'de Ranson Akademisinde Bissiére’in derslerine katilir. Ertesi yil Jeanne Bucherde
ik kigisel sergisi acilir. Pierre Guéguen'in gocuk kitabl Koko igin illistrasyonlar yapar.
1935'de UP Galerisinde Lizbon’da ilk sergisini agar. Szenes ile 1936'ya kadar
Lizbon’da kalirlar ve yaptiklan soyut ¢caligsmalan atblyelerinde sergilérler. Vieira da Silva
1937'de Jeanne Bucherde ikinci sergisini agar. Szenes'le birlikte, Cezayirde bir
dokuma atblyesi kurmus olan Marie Cuttolinin istegi Uzerine, Braque ve Matisse
kopyalan yaparlar. 1938'de yine ikisi birlikte Fransa'yi terk etmek zorunda kalirlar.
Eserlerini Jeanne Bucher'ye emanet ederek Portekize siginirlar. 1940’da Brezilya'ya
giderek Rio de Janeiro'ya yeriesirler ve 1946'ya kadar burada kalwrlar. Brezilya’da
entelektliel cevrelere dahil olurlar ve resimleriyle, atlyelerine gelip giden geng
sanatgilar Gzerinde gok etkili olurlar. Vieira da Silva 1943'de buradaki llahiyat Okulu igin
seramik dekorasyonlar yapar. 1946 yilinda New York'taki UNESCO sergisine katilir ve
1946'da Jeanne Bucher tarafindan, Galerie Marian Willardda New York'taki ilk sergisi
acilr.

1947'de Szenes ile birlikte tekrar Fransa’ya dénerler. 1949'da atolyelerini ziyaret eden

Pierre Loeb, Vieira da Silva’nin resimlerinden gok etkilenir ve ayni yil Galerie Pierre’de

ressam igin bir sergi diizenler. Bu serginin 6nséziinde Michel Seuphor sunlarn yazmigtir:
*Vieira da Silva gok iyi tanidi§imiz bir konuyu yavas yavas igleyerek, essiz bir resim

yaratmigtir. Giniimiizde hig ifade edilmemis bir ey var onun resminde: Hem sinirl hem
de sinirsiz, boyutlari belli olmayan bir espas, her pargasi kapladigi alandan tagan,
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haldsinasyon yaratict bir mozaik. Her renk lekesi kendi dinamigini tagiyor ve bunun
yarattigi kuvvet batiin tuale yayiliyor.” [52]
Pierre Loeb, sanatginin resimlerini Galerie Pierre'’de 1951 ve 1955 yilarinda tekrar
sergiler. René de Solier, bu sergilerin sunug yazisinda sunlan soylemistir: “Vieira da
Silva’nin resminde, tablonun ‘nesneleri’, igsel bir bakigla hissedilmis ve gorilmislerdir.
Bu tablolarda, gergek bir dinya vardir, ama bu bizim gbremedigimiz, ‘gece-gindiz’

arasindaki bir ara durumun dtinyasidir.” [52]

1951 yilinda, Marie-Catherine Bazaine'in hikayeleri igin yaptigi suluboyalar Galerie
Jeanne Bucherde sergilenir. Serginin sunus yazisimi René Char yazar. Sergi
elestimenler tarafindan bilyilk begeni kazanir ve bitiin basinda konuyla ilgili yazilar
yayinlanir. 1952'de Charles Estienne tarafindan Galerie Babylone'da diizenlenen
Nouvelle Ecole de Paris sergisine katiir. 1954'de Caracas Bienali’nde, tglinctilik
édulint alir. 1950 ve 1954'de Venedik Bienali'ne katilir, 1962'de Sao Paulo Bienali'nde
birincilik 6dtltne layik gortliir.1952-67 yillarinda Salon de Maide ve Salon des Réalités
Nouvelles'de eserlerini sergiler ve 1955-1958 yillarinda Galerie Charpentierdeki Ecole

de Paris sergilerine katilir.

Sonraki yillarda vitray, gravir ve serigrafi galismalar yapar. 1960 tarihli Beyaz Gece'de
(Nuit blanche) tual yiizeyi bir sis perdesiyle drttilmis gibidir. Bu tarihlerde agik tonlarda,
gri ve bej agirhkh gahgmalar yapar. (Sekil C.94) 1956 yilinda Fransiz vatandasi olan
Vieira da Silva, 1992 yilinda Paris’te 8ldr.
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5. 1945-1960: SOYUT TURK RESMI VE PARIS’TE YASAYAN SOYUT TURK
RESSAMLARI

Bu galismanin énemli bir bélimind olugturan 1945-1960 yillarinda Paris'te yagayan
soyut Turk ressamlanmi incelerken, soyut Turk sanatina ve Turkiye'de yasanan
gelismelere de kisaca deginilmigtir.

5.1. 1945-1960: Soyut Tiirk Resmi

Tarkiye'de soyut sanat alanindaki g¢alismalar Abstraction géometrique (Geometrik
Soyutlama) ile baslar. Avrupa’da André Lhote, Fernand Léger, Marcel Gromaire gibi
hocalarin atélyelerine devam eden Tiirk sanatgilar akademik bir sekilde yayginlagmig
Kubizm'in etkisinde kalarak bigimsel deformasyona yénelirler. Hatta bu ortamlarda
galisan Turk sanatgilarin Kibizm anlayiglan Sentetik Kiibizm ve Konstriiktivist (Ingac)
tavirlaria sinirlanmistir.

Istanbul'daki Giizel Sanatlar Akademisinde hocalik yapan Léopold Levy'nin renkten
cok bigime 6nem veren tavri da soyut sanatin bu gizgide gelismesinde belirleyici role
sahiptir. Avrupa’'da renk problemleri 19. ylizyil sonundan beri giindemdedir.

Renk soyutlamasiyla ilgili olarak Fovist ve Ekspresyonist (Disavurumcu) anlayis Tark
resminde pek yanki yapmamistir. Kesin bir renk o6zglrliginiin doga bigimlerini
pargalamasi ve bu yoldan soyuta vansin gergeklesmesi gecikmigti. Renk
soyutlamasinin  anlagiimasindaki bu gecikmenin Lirik Non-Figiratif anlayigin
gecikmesine neden oldugu kabul edilebilir. Soyutlama olgusunun 6nem kazanmasi igin
1950’lere gelmek gerekecektir. [71]

Turkiye'de soyut sanata gegis soyutlama yoluyla olmustur, soyutlama soyut sanatin alt
basamagi olarak algilanmigtir.1928'lerde Fransa ve Almanya’dan gelen ‘Mustakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ adi aitinda toplanan sanatgilar ilk kez olarak resimde
soyut de@erleri aramaya baglarlar. Hans Hoffman’in atélyesinde galigan Ali Celebi ve
Zeki Kocamemi gibi sanatgilar Tark resmini akademik Empresyonizm’in (Izlenimcilik)
etkisinden kurtarmak igin, resimde bogluk ve kiitle problemlerini temel alan galigmalar
yapmuslardir. Hoffman resmin temelini desen giictinde goriiyor ve 8grencilerine modele
bakisin yeni bir yorumunu asiliyordu. Nesnelerin gevreleriyle birlikte ele alinmalarini ve
bunlann geometrik kaliplar icinde, boslukta kapladiklan yer ve kitle agirhiklannin
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saptanmasini &neriyordu. Ali Celebi’'nin 1928'de yapti§i Maskeli Balo adli galigmasi
soyut resmin geligsiminde bir itk adim olarak kabul edilebilir. Paris’te Académie Julien’de
calisan Refik Epikman ve Cevat Dereli ise hem Kibizm, hem de Konstriiktivizm'i
hatirlatan bir teknik kullanir. 1933 yilinda D Grubu'nun kurulmasi soyut degerlerin
aragtinimasina yeni bir ivme kazandirir. Bu sanatgilar modern sanatin gesitli egilimlerini
savunmakla beraber ortak bir tslup olugturamamiglardir. Cemal Tollu, Nurullah Berk,
Zeki Faik lzer, Esref Uren, Elif Naci, Abidin Dino, Ziihtl Miridoglu tarafindan kurulan
grup 1933'ten sonra Istanbul ve Ankara’da dizenledidi sergilerde modemn sanati
sevdirmeye calisgir. Aralarindan sonralari soyut resmin 6nemli sanatgllari arasina
girecek isimler gikmigtir.

Turkiye'de soyut sanat ilkin 1940’h yillarin sonuna dogru tartisilirken, 1950’li yillarda
yodun olarak {iriinlere yansimigtir. Soyut Sanat anlayig! stisleme sanatlarina, nakig
gelenegine bagh olarak irdelenmig, Bat’nin yeni aramakta oldugu degerleri ¢ok
onceden kavramig olduumuz distnaimisttr. Bununla birlikte Tirk sanatgtlan, soyut
resme nakigtan hareketle varmamig, nakistan timiyle aynlarak Bati ressamiarinin
yolunu tutmus, bu nedenle de Bati resminin son ylizyll iginde gegirdigi degisim ve
gelisimleri biraz gecikerek benimsemiglerdir. [72]

1930’lu yillarin sonlannda ileriki yillan etkileyecek Ug yeni olayla karsilasinz; Istanbul
Resim Heykel Miizesi'nin 1937°'de kurulmasi, diizenli olarak yinelenecek Devlet Resim
ve Heykel Sergisi ve ressamlarn yurt gezilerine génderilmesi programinin giindeme
gelmesidir. Yurt gezilerinin amaci, CHP hikiimetinin kiltlir etkinlikleri programi
kapsaminda, ressamlarin yurdun cesitli bolgelerine goénderilerek bolge ozelliklerini
yansitan resim yapmalarini saglamaktir. Ttrk sanatinda yeni kaygilarin dogmasina yol
agan bu gelisme soyut resmin geri plana diismesine neden olmustur.

1950 yilinda Nuri lyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas, Beyoglu Asmalimescit Sokagt
S. Onay apartmaninin gamasirhane olarak kullanilan ¢ati katini atdlye olarak kiralarlar.
Cogu o6grenci olan genglere resim kurslan verdikleri bu mekanda ‘Tavanarasi
Ressamlar’ adiyla anilacak bir grup olustururlar. Nuri lyemvin galistirdigi Erdogan
Behnasavi (Behnasov), Baha Calt, Atifet Hangerlioglu, Seta Hidig, Omer Ulug, Haluk
Muradoglu, Umit Mildon, Vildan Tathgil, Yiimaz Batibeki (Atif Yiimaz) gibi égrenciler
burada toplanmaktadir. llk sergilerini Fransiz Kiltir Merkezinde acarlar ve agir
elestiriler ahrlar. Akademi diginda kurulan bir grup olan ‘Tavanarasi Ressamlarr’,
kendilerini Batrdaki bagimsiz attlyelerle kiyaslayip, Akademizm’e karsi baslatilan
savasin ilk temsilcileri olarak gortiyorlar, yeni, soyut ve 6zgiin sanatin savunuculari
olarak degerlendiriyorlardi. [72]



1954 yilinda Paris'te kurulan Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Demegi (AICA) besinci
kongresini Istanbul’da yapmigtir. L. Venturi, P. Francastel, H. Read, J. Lassaigne, J.J.
Sweeney, W. Hoffman gibi yazar ve elestirmenler sergi kapsaminda Istanbul'u
ziyaretleri sirasinda Turk resmiyle tanigirlar. Bir bankanin diizenledigi Turkiye'de is ve
tretim konulu yarnigmada juri Aliye Berger'i birinci seger. Bu segim Cemal Tollu ve Bedri
Rahmi Eylbogiu tarafindan tepkiyle karsilanir. Sergiyi izleyen ve jiride bulunan Gnit
isimler Avrupa’'da esen soyut sanat riizgarlann Tirkiye'ye tagimig ve yayilmasi yolunda
dolayli ve dolaysiz katkida bulunmuslardir.

1953'de Adnan Coker ve Litfii Gunay Sergi Oncesi adi altinda Ankara Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesinde bir sergi dizenlerler. Bu sergi soyut bigim mantigini
benimsetme amacina ydneliktir. lki sanatgi bu serginin ardindan Ankara Helikon Sanat
Galerisinde ayni anlayigi iceren Non-Objective baglikl bir sergi daha agarlar.

1954te Nisan ayinda Istanbul Kuyucu Murat Pasa Medresesinde yirmi kadar
sanatginin katihmiyla agilan soyut resim ve heykel sergisi soyut sanatin yurdumuzdaki
ik toplu gésterimlerinden biridir. Bu sanatgilar arasinda Sadi Ozig, Kuzgun Acar gibi
genc heykelciler, Adnan Coker, Litfli Giinay gibi biittintyle soyuta yénelenlerin yani
sira, Nuri lyem, Ferruh Bagagda, Nevin Cokay ve Nedim Ginsiir gibi Onlar Grubu iginde
yer almis ve soyut galismalara yeni yonelmis isimler vardir. Bu sanatgilar Halkimiza
Cagri baghig altinda ve Yirmi Yeni Tiirk Ressami imzasiyla bir bildiri yayinlarlar:
“Sizin resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayaniar resmin yalniz bir tirld
benzetmeci olmasi gerektigine karar kilmig olanlardir. Halbuki Karag6z'd, yazmay1, kilim
nakiglann, tirid taridsdni bilen sizler resmin her gesidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir
gegmisin mirasgilansiniz. Bu sergiye bbyle resim olmaz diye gelmeyin. ‘Acaba ne yapmak
istiyorlardi?’ diye gelin. Yeni resim, uzun s6zin kisast taklitten kurtulup, tarka gibi, nakis gibi
insanin duydugunu, dasinddding aracisiz, igine dogdugu gibi vermek istiyor. Siz de bu
sergimize aracisiz, iginize dogdugu gibi hakidm vermeye buyrun.” [73]
Cemal Tollu ve Halil Dikmen'in 1954 yilinda yazdiklan non-figiratif sanatin hah ve eski
yazi gibi geleneksel, dekoratif sanatlardan tamamen ayn plastik bir endisenin ifadesi
oldugu konusunda fikir birligi ettikleri bir yaz) kaleme alirlar. Bu yazi Kuyucu Murat Paga
Medresesi Sergisi'nin bildirisindeki fikirlere tepki olarak yayinlanmigtir. Geleneksel
soyutlama ve gagdas soyutlamanin bagdastinimasiyla degisik gbrusler ortaya ¢ikar;
Abidin Elderoglu ve Erciment Kalmik gibi sanatgilar soyutlamalarinda kaligrafiyi esas
alirlar.

Turk resminde soyut egilimlerin bigim ve teknik agisindan gelismesi Bati’da oldugu gibi
iki ana baghga ayriir, Geometnk ve Lirik. Adnan Turani bir alt gruplama yapar;
Geometrik caligsanian kendi icinde Geometrik Soyutlamacilar ve Geometrik Non-
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Figtiratifler, Lirik cahsanlan da ayni sekilde Lirik Soyutlamacilar ve Lirik Non-Figilratifier
olarak iki grup altinda toplar. Ana gruplardan ilki her tiirli firga isgiligi ve dokusal etkiyi
diglayan Geometrik Soyut, dideri ise daginik bir tug tekniginin bigimlendirdigi, daha
anlatimci olan Link Soyuftur. Ancak belli bagl birkag tanesi disinda Tiirk sanatgilanni
soyut sanat iginde belli gergevelere yerlestirmek zordur. Birkag isim diginda gogu farkli
zamanlarda farkli soyut egilimler géstermisgierdir. [71]

Turkiye'de soyut resim egilimlerini 6zetlersek, 1950’lerden baslayarak soyutun gesitli
ttrleri gerek resim, gerekse heykel alaninda denenmistir. Baslangigta Kiibizm’e bagl bir
soyutlama gorilirken, sonraki yillarda temelinde daha ¢ok mekan (espas) sorununa
egilen ve renk 6gesine agilik veren bir figirden soyutlama dikkati gekmektedir.
Hareketli bir mekan kavrami getiren Link Soyut, Paris'te yasayan ya da iligkisi olan
sanatgilar arasinda izlenmektedir. Soyut sanat 20. Ylzyihn ikinci yarnsinda Bati
danyasiyla tam bir paralellik gdsteren bir zaman dilimi igerisinde Turkiye'de var olmusg
ve geligmistir. Bu nedenle Tirk sanatgilarinin bu alanda yaptiklan caligmalar sonradan
bir Gslup aktariginin sonucu degil, ama resmin ve diiglincenin gaddaslagsmasina katkida
bulunan 6zgin aragtirmalardir. Adnan Coker (Sekil D.1) ve Lutfi Gunay’r (Sekil D.2)
akimin ilk temsilcileri arasinda sayarken, Cemal Bingél (Sekil D.3), Sabri Berkel (Sekil
D.4), Zeki Faik lzer (Sekil D.5), Nurullah Berk, Erciment Kalmik, Bedri Rahmi
Eylboglu, Ferrun Bagaga (Sekil D.6) ve Nuri lyem (Sekil D.7) o dénemin ilk akla gelen
adlandir. 1955-70 yillan arasinda soyut akimin egemeniligine karsin figiratif edilimler
ortadan kalkmamistir. [74]

5.2. 1945-1960: Paris’te Yagayan Soyut Tiirk Ressamian

5.2.1. Hakki Anh

1906 yilinda Istanbulda dogan Hakki Anh Istanbul Erkek Lisesinde egitimini
strdirarken resim 6gretmeni Avni Lifij'in etkisiyle resme yénelir. Bu ilginin sonucunda
Glizel Sanatlar Akademisi'ne kaydolur ve yeni agilan Namik Ismail Atdlyesine devam
eder. Fikret Mualla ve Fahr-el-Nissa Zeid atélye arkadaglaridir.

1928-30 yillarinda Ramiz ve Munir Fehim’le birlikte Akbaba Dergisinde ve Resimli
Safak Dergisinde karikattrleri yayinlanir. 1932'de Akademi’den mezun olduktan sonra
orta dereceli okullarda resim &gretmeni olarak g¢alismaya baglar. Ayni vyillarda
Cumhuriyet Halk Partis’nin yurti¢i gezi programiyla Kiitahya'ya gider.

Anl'min 191k sorunuyfa ilgilenmesi Akademi yillannda baglar. Ogrencilik yilfarinda ve
sonrasinda da Cézanne koékenli bir 1sik kullanir. [75] Sonralann Cézannevari olarak
yorumlayacadi ilk dénem resimlerinde Cézanne’in karakteristik firga vuruglarinin yani
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sira, temel geometrik formlara da rastlanmaktadir ki, Cézanne’in soyut sanatin gelisim
cizgisi icindeki yeri g6z 6niine alindiginda, Anl’'nin soyuta giden geligsim gizgisinin ilk
asamasinda kendine boyle bir ustayl 6mek almasi anlamiidir. (Sekil D.8) Sanatginin
1933 tarihli Ni'st sanat hayati boyunca en sevecedi konu olan kadin figliriniin
Naturalist Gslupta erken bir drnegini olusturur. (Sekil D.9)

Sonraki yillarda sanatimi séyle dénemlendirir:

“llk dénemim figdratiftir. Cézanne’dan etkilendim. Hatta Cézannevari bir stil diyebiliim. Ikinci
dénemim Kubist'tir. Metzinger ve Picasso’larin etkisiyle. 1961°e dek stirdil. Ugiinct dénemim
abstredir. Isvigre Im Erker'deki sergiyle bagladi, hala sdrdyor.” [76]
llk dénem resimleri (izerinde 1936'da Akademi'ye hoca olarak gelen Léopold Levy'nin
de etkisi vardir. Anli o yillarda mezun olmustur ama Akademi'de derslere katilarak,
Levy’nin galismalanni izlemigtir.

1944'de D Grubu'nun'' Akademi'de agilan 717. Sergisine katilir. Daha sonra 1947'de
acllan 15. Sergisinde Fahr-el-Nissa Zeid'le birlikte Hakki Anli'nin eserleri D Grubu
biinyesinde saptanabilen ilk soyut islerdir.”> 1951 yiinin Ocak ayinda sanat Dostlar
Cemiyeti’nde diizenlenen dokuz sanatginin sergisi de bir D Grubu sergisi niteligindedir.
Hakki Anlrmin da katildigr bu sergiden sonra Fikret Adil su elegtiriyi yapar:

“Hakki Anl'nin tablolan bir bocalama evresinde oldudunu gésteriyor. Non-figdratif diye
isimlendirilen son resim tarzlarindan birini Gergekdsticilikle meczetmis eserler karsisinda,
seyirci, gerek tasavvur, gerek icrada tamamlanmarmg tablolan gérilyorum intibai altinda
kaliyor. Bu stphesiz Hakki Anli'nin son Paris seyahatlerinde sahidi oldugu ve maruz kaldig
renk cambigling ve muhtelif mekteblerin tesiri altinda eziligini bizlere sadakatle nakletmesi
balkimindan dikkate deder bir hadisedir. Hakki Anli bu miicadeleden muzaffer ¢ikabilecek
mi? [77]

" ‘g, 1933 Eyltlunde alti sanatg! arkadasin bir araya gelerek kurduklan bir sanatg grubunun adidir.
Nurullah Berk, Zeki Faik lzer, Elif Naci, Zhtd Muritoglu, Cemal Tollu ve Abidin Dino'dan olugur. Bu
Bati anlayisina déniik plastik sanatlar tarihimizin itk grup etkinligidir. Glizel Sanatlar Birligi (Osmanli
Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti ve Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nden
sonraki dérdancli sanatei toplulugu oldugdu igin Latin alfabesinin dérdnci harfi simge olarak segilmigtir.
d Grubu'nda kendinden dncekilerle kargilagtinidiginda dikkati geken en 6nemli 6zellik sanatin kendi
sorunsalini tartigma gindemine getirmesi, gesitli yazar, distndr, bilim adami ve sanatgi igin bu
gondemi gicla tutarak elestirileri canli kilmasiydi. Baglangigta alh kisi olan grup Gyelerinin sergilerine
Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eytboglu, Eren Eytiboglu, Esref Uren, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih
Uralli, Hakki Anli, Fahr-el-Nissa Zeid ve Zeki Kocamemi'nin de katiimiyla sanatgi sayist da artmistir.
Grup, ‘d’ adiyla 1951 yilina kadar on alti sergi dGzenlemis ve dokuz yillik bir aradan sonra son sergisini
1960 yilinda agmigtir. 1914 Kusag: izlenimcei ressamiann resimde deseni yok eden anlayiglarina karsi
cikmiglar, desen yapisini ve kitleselligini yeniden kurmay! amaglamiglar ayrica akademizme ve koérl
koértine doda kopyacihidina da son vermeyi amaglamiglardir.

2 Burada sanatginin ‘soyut’ olarak tanimlanan g¢aligmalan Kubizm etkisinde oldugu déneme ait
olmahdir. Bu dénemde soyut bir yolda ilerlemektedir ancak, Ani'nin dogaya génderme yapmaksizin
non-figtratif tarzda galigmaya 1955'lerde baglamigtir.
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Anli ik olarak 1947 yazinda ‘Ogretmen Bilgi-Goérgli Kanunu'ndan yararlanarak
kazandigi bursla g ayligina Paris’e gider. O tarihten sonra on {i¢ yil boyunca her yaz iki
ayini Paris’te gegirir. Il. Dunya Savasini takip eden bu yillarda birgok Tirk sanatgist
giincel sanatt izleyebilmek igin Paris’in yolunu tutar. Ancak, Hakki Anli da Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Zeki Faik lzer gibi glindemde olan soyut sanat yerine Kiibizm’e ilgi duyar.

Sanatginin bu déneminde, belirgin bir Picasso etkisi sbz konusudur. 1949-1950
yillarinda Pariste Jean Metzinger yodnetiminde, Académie Frochet'de strdirdigu
calismalar da bu etkilerin bigimlenmesinde 6nemli olmustur. Anl'min Kubist
donemindeki calismalarinda c¢oduniukla belirgin  konturlarla simiflanmis  renkli
dizlemlerden olusan figlrler goruliir. 1951 tarihli Sagini Tarayan Kadimn adli ¢aligmasi
bu dénemine 6mek olarak verilebilir. (Sekil D.10)

Anli, Fikret Adil tarafindan Paris’'te dénemin moda akimlarna kapilmakla suglanir ama
tutturdugu yol heniiz pek de avani-garde degildir. Kiubizm artk akademiklesme
dénemine girmistir.

Anl’nin atélyesine devam etti§i Metzinger, Kiibizm akimi iginde énemli bir yere sahiptir,
1911'deki Salon des Indépendants’daki (Bagimsizlar Salonu) ilk Kibizm sergisine
katilmis ve ayni yil Albert Gleizes ile birlikte Du Cubisme (Kubizm) kitabinmi yayinlamigtir.

[78]

Sanatgi bu dénemde, 1949 yilinda, Istanbul Fransiz Konsoloslugu salonlarinda agtig
sergiyle yeni bir anlayist ilk olarak kamuoyu ile paylagmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tan
Gazetesi’nde bu sergi ile ilgili olarak kaleme aldigt yazisinda Anli'nin mesleki kariyerinin
baglangicindan itibaren yasadi§i teredditlere degindikten sonra Paris'in onun
izerindeki etkisini su gekilde vurgular.

“Nihayet evvelki sene Paris'e kadar uzandi. Orda ¢ok az kalmasina ragmen kararini vermis

olarak déndgd: Her tirid tabiat taklidinden kaginmak, fotograf g6rdsinden umact gibi korkmak,

tamamiyla nakis ddzenine dayanan bir yolda galismak.” [79)
Hakki Anli 1954 yilinda Yapi Kredi Bankasr'nin [stihsal konulu resim yangmasinda
Gglinctluk sdultanh alir. [stihsal, dinyaca Gnli gagdas sanat tarihgilerinden olusan jurisi
ve genis sanatg katihimiyla gok tartigilan, énemli bir sergi olur. Istanbul Lisesinde
ogrencileriyle birlikte yaptigi bu resim onun sanatinda énemli bir dSnim noktasidir.
Cunkl elimizdeki bazi kaynaklar, onun 1952'den itibaren Istanbul'da soyut resim
denemelerine basladigini géstermektedir. Bu bilgiden yola gikarak degerlendirildiginde,
soyutlama egiliminin, yarigma resminde belli bir noktaya vardi§ gérilir. [78]

Anli 1954'te arbk Paris'ten uzak kalamayacagini anlar ve bu kente temelli yerlegir.
Sanatgi bu yillan séyle anlatir: “Sansim yiriidi burda. Ev sahibim Karl Riener adh bir
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Isvigreli mimardi. Bana yardimci oldu. 1958'de Paris'te Galerie La Main Gauche'de ilk
kisisel sergimi agtim. Daha sonra Aymi Riener beni Isvigreli dostiaryla tamigtird.” [79] Bu
tanisma daha sonra Anli'ya, nli galeri /m Erkerde resimierini sergilemenin yolunu da
acacaktir. Galerie Im Erkerin sanatgilan arasinda Hartung, Poliakoff, Zad@e,
Schneider gibi Gnla isimler bulunmakta ve Ani'nin resimleri bu sanatgilar tarafindan
takdir gormektedir. Café Dome’da tanighigi sanatsever yagh bir Fransiz hanim, Madam
Lina Pittiernin de Anl'ya yardimlari olur. Madam Lina Anl'nin resimlerini Alain Rob
Grillet'ye gosterir ve bu agamada devreye giren Michelle Ragon resimleri cok begenir.

1950’l yillann ortalarindan itibaren Anlr'nin ilgisi soyut sanata yénelir. Bu yillar soyut
sanatin gindemde oldugu ve Soulages, Poliakoff, Hartung, De St&el gibi sanatgilann
alttan alta birbirine baglanan bir resmi olusturdukian yillardir. Kisa bir siire sonra Anlt da
Paris Ekolii gizgisinde lirk soyutlamalar yapacaktir. Bunun hemen &ncesinde Anlrnin
Geometrik Soyut olarak tanimlanabilecek bir calismasiyla karstlasiriz. (Sekil D.11)
‘Geometrik’ tarzda fazla galismasi yoktur ancak, Kiibist sanata duydugu derin ilgiyi g6z
6nlne aldigimizda, kisa stireli de olsa béyle bir ¢izgiden gegmis olmasi mantiklidir.

Paris’e yerlestikten sonra 1955’'lerde ilk kez dofaya génderme yapmaksizin soyut
tarzda galigmaya baglar ve hemen ardindan Salon des Réalités Nouvelles'de (Yeni
Gergeklikler Salonu) ve Salon des Comparaisons’daki (Karsilastirmalar Salonu)
sergilere soyut resimleriyle katilir.

Kibizm’den soyut sanata gegen Anli, soyut resimlerinin kurgusunda 1960’lara kadar
kitlesel degerleri 6n plana gikarma gayreti gostermistir. Sanatg! resim ylizeyini belirli
geometrik planiara bdliip, daha sonra bunlan kendi aralaninda kurgulamayi éngéren,
neredeyse Konstriktivist denebilecek bir yéntemle ¢alisiyordu. Béylece soyut
kompozisyonlarina ritmik, son derece hareketli nitelikler kazandiran sanatginin bu tavn,
Hans Hartung'dan Nicolas de Staél'e, Pierre Soulages’dan Gérard Schneider'e dek
Paris'te soyut gahgan tim ressamlarla ortaktir. [78]

Anh, 1958'de Galerie La Main Gauche'da ilk kigisel sergisini agar. 1961'de St.
Gallen'deki Galerie Im Erkerde aghd kisisel sergisi sanat hayatinda 6nemli bir déniim
noktasi olusturur.

Isvigreli elestirmen Reudi Metler serginin ardindan sunlar yazar:

“... Anl bir gairdir. Onun Disavurumculugu, elemanlarinda ve tammlanamayan bir glgte degil,
mizikalitesinde kéklenmistir. ‘Digavurumeu’ sembol ve vurgular her tirli kargithiktan uzak
olan siirsel mekanlarda gezinmektedir. Sanatginin renkleri 6zellikle tek renkli skala Uzerinde
yogunlasmigtir, dumanii kahverengi, mavi-griler ve kursuni tonlar agir basar. Ama onun
resimleri bugulu bir etki birakmazlar ¢inkd, resmin derinliginden gelen bir igikia
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aydinlanmiglardir... Belki de Fransiz Ekoli‘ne (Ecole de France) 6zgil teknik ve yaklagim

agianndan g6z( kamaghgi igin sanalgi, Fransiz’dan daha Fransiz olabilmek adina ikinci bir

silreg arayigi igindedir.” [78]
Cahsmalarini halen sirdiren bu galeri, o yillarda soyut sanat yapitlarini sergileyen
uluslararasi bir nitelige sahiptir. Anli, Avenue de Général Leclerc 19 numaradaki
atélyesinin sahibi olan Isvigreli Karl Linerin resimlerine ilgi gdstermesiyle, Galerie Im
Erker'i ydneten Franz Larese'in de ilgisini geker. Larese Anir'y galeri programina alarak,
1960'tan itibaren kendisiyle diizenli olarak calismaya baglar ve resimlerinin 8nemli ézel
koleksiyonlara girmesine neden olur. Uyguladigi tanitim faaliyetleri sayesinde Galerie
Im Erker, Anlvnin sergisiyle ilgili olarak Isvigre ve Almanya’da irili ufakh yirmiye yakin
sergi elestirisinin yayinlanmasini saglamigtir. Bu sayi neredeyse elli yila yakin bir siire
Paris’te yagayan sanatgl hakkinda Fransizca olarak yayinlanan elestirilerden fazladir.

Taninmig Fransiz sanat tarihgisi Denys Chevalier sergi katalojunun énséziinde Anlrnin
soyut resimleri hakkinda bilgi vermektedir:
“Anl igin mekan, vazgegilmez bir agboyutlu gergeve olmasinin diginda, bir hareketin daha
dodirusu bir ritmin arkasinda biraktifi iz gibidir. Onun anlatim arzusunda mekan ve onun yeni
olusumlan varmak istedigi son etki degildir. Isik bir ritmin temposunu, vardigi en yidksek
noktay: veya grafik nitmlerin birbiriyle olusturdugu yankiy: gbrinir kilmakla yiukamladdr.” [78]
1956 tarihli tualinde Anli yine igik sorunuyla ilgilidir. Koyu tonlann arasindan parlayan
turuncu 1g1kh lekeler goriilir. (Sekil D.12) 1959 tarihli /simsiz (Sans titre) ¢alismasinda
bu igikli lekeler tual ylizeyine hakim olur. (Sekil D.13) Anh 1959 tarihli Kompozisyon'da
(Composition) birbirine yakin koyu tonlardan olugan kaln firga darbeleriyle mekan ve
isiktan da yararlanarak, déngisel bir hareketin olugsumunu tespit eder. (Sekil D.14)

1960’lann sonunda Anh yeni bir Uslupta calismaya baglar. Onceki eserlerinden farkli
olarak iki boyutiu bir mekan anlayisina yonelir. Onceki resimlerinden de tanidiimiz
donglsel hareket burada yoguniuk kazanmis ve bir merkezde toplanmigtir. isikh bir
beyaz zemin {izerinde yer alan ve yodunlugu hissedilen sarmal kiitle, sol késeden sag
alt késeye dogru bir hareket duygusu uyandirmakta ve yerlestirilen kiglik, parlak kirmizi
lekelerle hareket kiitlenin kendi igindeki hareket vurgulanmaktadir. (Sekil D.15)

Medils’iin Sali (Le radeau de la Méduse)'® adli calisma 1969 yilinda yapilmistir. 1968
tarihli resimlerinde kitlese! bir sarmal olusturan firga darbeleri bu resimde ¢dziimas,
daha lirik bir sahmm kazanmigtir. (Sekil D.16)

'3 Théodore Géricault'nun 1818-1819 yillarinda yaptigi ve Musée de Louvre'da bulunan ayni adh blytk
boyutlu resmi, o dénemde gergeklesen frajik bir deniz kazasindan kurtulan yolcular bir sal tzerinde
gOstermektedir.
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1969 tarihli Isimsiz (Sans titre) caligma hemen ayni yil icerisinde ‘semi-figlratife
déniigecek bir gizginin gikig noktasini olugturur. (Sekil D.17) Sanatginin yine aym yil
gergeklestirdigi Sabah Tuvaletinde bir dnceki resimde gérdagimiiz yuvarlak hatli, siyan
firga vuruslan belli belirsiz bir gévdeye dénlstr. (Sekil D.18) Bir insan figlrini
tamimlamaya baglayan gizgiler, sanatginin baslangigtan beri stirdiirdigt devingenlige,
hem kendi iglerinde, hem de genel kompozisyonda sahiptirler. Boglukta isimli galigmaya
gelindidinde Anh artik ayni lekeyi konturlarla sinirlayarak daha belirgin iki insan
gbvdesine donlstirmistir. Bir sarmal olusturan goévdeler Mediis’in Sal/ndaki gibi
siirsel salimimla birkag ton daha agik tual ylizeyine diyagonal yerlestiriimislerdir. (Sekil
D.19) Boglukta isimli calisma Hakki Anl‘nin yetmisli yillardan itibaren lekeleri
formlandirarak insan govdelerine dénustirdigh ‘semi-figlratif dénemine aittir. Tuali
arkadan gelen hafif bir igikla aydinlatmigtir. Sanatginin bu dénem resimlerinde erotik
cagrigsimlar yapan esnek, devingen lekeler, uzamin sonsuziugunu vurgulayan bir fon
tizerinde ucusurlar. (Sekil D.20) 1969 tarihli Eiffel Kulesi (La Tour Eiffel) isimli
caligmasindaysa igtk 8desi daha 6n plandadir. (Sekil D.21)

Sanatgi bu dénem resimieri igin sunlan séyler:

*Simdiki teknigimde hep 1gida kargi (contre-jour) galisiyorum. Desenlerim tuale konduruimus
baydk bir lekedir. Ama kontur hep hafif igiklidir. Objelerim genellikle kadin, o gizel estetik
yaratiktir. Objelerim yere basmaziar, hepsi adeta havada, uzayda, boglukta gibidirler...” [76]
(Sekil D.23)

Kosta Daponte’nin 1974 yilinda Paris’te yasayan Tirk ressamlanyla yaphd: bir dizi

"

styleside, Anli sunlan sdyler: “... Biz bahtsiz bir sanatgl kusagiyiz. 40’'larda, hatta
50'lerin baginda Soyut resim vardi. Soyut epokum ¢ok basanh idi. Resimlerim o zaman

satildi. Sonra Op-Art ¢ikti, Pop-Art ¢ikti, resmin icine ettiler.” [81]
Sanatginin sergileri agagida bir liste halinde verilmigtir:
Kigisel Sergiler

1939 Ankara Halkevi, Ankara

1942 Kitahya Halk Evi, Kiitahya

1946 Ismail Oygar Galerisi, Istanbul

1949 Fransiz Konsoloslugu, Istanbul

1958 Galerie La Main Gauche, Paris

1961 Galerie Im Erker, St. Gallen

1962 Galerie im Studio fir Werbegestaltung, Minih
1964 Galerie Bonaparte, Paris

1967 Bibliothéque National Universitaire, Strasbourg
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1977
1978
1981
1984
1985
1986
1987
1988
1989
1990
1992
1996
1997
2000
2001
2004

Galerie Le Scriptorium, Paris

Cumal Sanat Galerisi, Istanbul

Vakko Sanat Galerisi, Istanbul

Maison de’'Unesco, Paris

Akbank Osmanbey Sanat Galerisi, Istanbul
Galeri Siyah Beyaz, Ankara

Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Galeri Nev, Ankara

Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul
Mine Sanat Galerisi, Istanbul

TEM Sanat Galerisi, Istanbul

TEM Sanat Galerisi, Istanbul

Karma Sergiler

1930

1941
1942
1943
1944

1946

1947

1949
1950
1951

1954
1955

14. Gilzel Sanatlar Birligi Resim Sergisi, Galatasaray Lisesi, Istanbul
3. Resim ve Heykel Sergisi, Ankara Sergi Evi, Ankara

4. Deviet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara Sergi Evi, Ankara

5. Deviet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara Sergi Evi, Ankara

6. Deviet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara Sergi Evi, Ankara

7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara Sergi Evi, Ankara

Exposition Intemational d’Art Modemne, Musée d'Art Moderne, Paris (UNESCO
organizasyonu)

Art Turc d’Aujourd’hui et d’Autrefois, Musée Cemuschi, Paris
Contemporary Turkish Painting, Londra

D Grubu 15. Sergi, Fransiz Konsoloslugu Kitiiphanesi, Istanbul
Uluslararasi Sergi, Art Club Roma, Palazzo Cargnana, Torino
24 Cagdag Tirk Ressami, Atina Sanat Dostlan Dernegi, Atina
Dokuz Sanatgi Seryisi, Sanat Dostlar Cemiyeti, Istanbul
L’Atelier Metzinger, Galerie Suzanne Michel, Paris

Vingt Quatre CEuvre Récentes de Neuf Peintres Turcs, lstanbul Universitesi
Salonlan, Istanbul (22. Uluslararasi Oryantalistler Kongresi nedeniyle)

D Grubu 16. Serygi, Fransiz Konsoloslugu Sergi Salonu, Istanbul
Yapi Kredi Bankas! Resim Yarigmasi Serygisi, Spor ve Sergi Saray!, Istanbul
Salon des Réalités Nouvelles, Musée des Beaux-Arts de la ville de Paris, Paris
New Acquisitions, Auckiand City Art Gallery, Yeni Zelanda
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1956

1957
1960
1961
1964

1965
1968
1976
1977
1979
1986
1987

1988
1989

1990
1991

1994

2000

2004

Premierere Exposition Internationale d’Art Plastique contemporaine, Musée des
Beaux-Arts de la ville de Paris, Paris

Salon Comparaisons, Musée des Beaux-Arts de la ville de Paris, Paris

28. Uluslararasi Venedik Bienali, Venedik

La Premiere Biennale d’Art Abstrait de Bordeux, Galerie des Beaux-Art Bordeux
D Grubu 17. Sergi, Istanbul Beyoglu Sehir Galerisi, Istanbul

Salon des Réalités Nouvelles, Musée Municipal d'Art Moderne, Paris

Art Turc d’Aujord’hui, Musée d’Art Moderne de la ville de Paris, Paris (Sergi
daha sonra Briiksel, Berlin, Viyana ve Roma'da tekrarlanmistir.)

Noir et Blanc, Galerie Mepain, Atina

Paris’te Yagayan Tiirk Ressamlar Sergisi, Turk Alman Kiltir Merkezi, Istanbul
Annuale Italia d’Arta Grafica, Roma

7 Peintres Turcs @ Rhone Poulenc, St. Floris

Tiirkiye Digindaki Tiirk Ressamlari, Magka Sanat Galerisi, Istanbul
Hommage a Nazim Hikmet, Hétel de Ville de Tarbes, Tarbes

Paris'te Tilrk Sanatgilar, Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Peyzaj, Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Expositions des Artistes Turcs, Bibliothéque Municipale dAmiens, Amiens
Mistakiller ve D Grubu’na Saygi, Mine Sanat Galerisi, Istanbul

Anli, Arel, Berk, Dereli, [zer, Mine Sanat Galerisi, Istanbul

Istanbul Koleksiyonlarinda Tirk Resmi, Istanbul Resim ve Heykel Muizesi,
Istanbul (1. Istanbul Bienali nedeniyle)

Paristanbul, Cité Internationale des Arts, Paris

Celebi'den Gdrbiz'e Sanatin Hizmetinde Beg Yil, Tem Sanat Galerisi, Atatlirk
Kaltir Merkezi, Istanbul

Les Peintres Turcs de Paris, Assurances Générales de France, Paris

1950-2000: T.C. Merkez Bankasi Cagdag Turk Sanati Koleksiyonu Sergisi,
Atatlirk Kultir Merkezi, Ankara

Bizden ve Onlardan 9, Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Yoksun/Yogun, Doga/Dogaiistld, Madde/Ruh, Batini/Zahiri, Ruhani/Bedeni,
Galeri Nev, Istanbul

Beden/Ego, Gévde/Zihin, Nesne/Ozne, Galeri Nev, Istanbul, Ankara
Tilrk Resminde Figiir ve Soyut, Artdepo Sanat Galerisi, Istanbul
Is ve Istihsal, Yapi Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi, Istanbul

5.2.2, Albert Bitran
1929'da Istanbul'da dogan Albert Bitran Saint Michel Lisesine gider. Resme ilgisi
Istanbul'da &grencilik yillarinda baglar, ilkk ¢aligmalan Natdralist Usluptadir. Sanatg

resme basladidi genglik yillarini géyle anlatir:
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“Akademik bir resim egitimi almadim ancak, resme ilgim ¢ok erken yagta basladi. Birgok
klasik kopya yaptim. Kompozisyonu bdyle 6grendim. Mesela Fragonard, bir de
Cézanne yaptim... O tarihlerde yagliboya teknigini bilmiyordum, karakalem yapiyordum.
Hos bir Ermeni komsumuz vardi, bana ‘Burgazada’ya git tabiata bak, gbkyiiziine bak,
resmini yap.’ dedi. ‘Ama maviyi de ¢ok kullanma, beyazla kanstir, yoksa lacivert olur.’
diye de uyardi. Maviye beyaz kangtinr, gékyiiziiniin rengini tutturmaya galigirdim. Ben
on bes yasinda profesyonel oldum.” [82]

Bitran 1949 yilinda mimarlik egitimi almak igin geldigi Paris'te, ressam olma arzusuna
kapilir. Kaldign Gniversite yurdunda Koskas, Soto, Lam, Palazuelo ve Kelly gibi
sanatgilar da vardir. Onlarla yakin dostluklar kurar. Ayni dénemde Paris’teki Tuirk sanat
cevresiyle de goriigmektedir; Scola Cantarum’daki sanat sohbetlerine katilir, 1956
yazint Miibin Orhon’la Gliney Fransa'da gegirirler.

Sanat¢ Paris'te de her hangi bir atblyeye devam etmez, ancak mimarlik fakiltesinde
Bitran'in yetenegini géren profesérli Claude Nicolas Ledoux’nun etkisiyle mimarlk
egitimi cergevesinde desen ve renk caligmalan yapar. Sanatgl bir sdyleside de
geometriye olan ilgisinden s6z eder: “Mimari mekiebindeyken zaten geometnk
problemleri ¢ok ¢alismak isterdim, vibrasyon problemlen, seri seylerin yan yana gelip
ayn ebatlarda yapilimasi, bunlaria gok ilgilenirdim.” [83] Bitran’in ilk Paris resimieri
Geometrik Soyut tarzda galigmalardir. 1952 tarihli siyah beyaz [simsiz tualinde aym
desenin, diziler halinde, gittikge blyliyen tekrarlanndan olusan kompozisyonlar yapar.
(Sekil D.24) Bitran'in Uslubu sonraki yillarda liriklesecektir ancak mimarlik egitimine
bagladig1 geometri sevgisi onu hig terk etmez. [82]

1952 tarihli Isimsiz galigmasi lirik soyuta dogru hizh bir gegisi yansitir. Sanatginin
kullandigi boyama teknidi tekstirle ilgili bir arayis iginde oldugunu gosterir. Degisik renk
ylizeyleri bir diizenleme kaygisiyla ele alinmigtir. (Sekil D.25)

1951 yilindan itibaren Salon des Réalités Nouvelles'e katiimaya baslar ve 1951'de
Galerie Amaudda ilk kigisel sergisini agar. Jean Robert Armaud’'nun 34 du Four
Sokagrndaki eski bir kémircll bodrumundan g¢evirerek diizenledigi bu galeri sonraki
yillarda dénemin avani-garde sanatgilan igin bir bulusma noktasi ve 1950'li yillarda
Paris’e hakim olan Lirik Soyutun ve L’Art Informefin (Kuralsiz Sanat) kalesi olacaktir.

Bitran'in sergisini gezen Auguste Herbin “Siz avani-garde sanat yaptiginizi
digtniyorsunuz ama tablolariniz Seurat’yl sagirtmazdi,” der. [82] (Sekil D.26) Herbin'in
gezdigi sergide yer alan 1953 tarihli [simsiz resimde, Pointillisme’i (Noktacilik)
gagnstran renk noktaciklariyla bir daire olusturuimus ve bu daire merkezden g¢ikan
1sinsal gizgilerle pargalara bélinmustiir. [84]
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1953'de Galerie Amaud, Cimaise isimli dergiyi g¢ikarmaya baglar. Cimaise kisa
zamanda yenilik¢i sanatin sdzcisti olur. Bu derginin birinci sayisinda Bitranin da bir
resmi yayinlanir. (Sekil D.27)

1953'de avant-garde bir bulugma mekani olan Theatre de Babylon'da diizenlenen
Divergenses isimli bir dizi serginin birincisine katir. Bu dizi degisik sanatgilarin
eserlerinden olusan yedi ayn sergi olarak tasarlanmigtir. Bu tiyatroda Beckeft ve
lonesco’nun oyunlar sergilenir. Resim sergisi de, tiyatronun duvariarini siislemektedir.

Albert Bitran yetenegiyle kisa stirede dikkati geker. Yazar ve sanat koleksiyoncusu olan
ve Jules ve Jim'in senaryosunu yazan dostu Henri-Pierre-Roché 1954'te Galerie Denise
René’de agilan sergisi igin hazirladigi katalogun 6n sézlinde sanatgiya évgiler yagdinr:
“Bazilar ¢aligip gabalayip yapar, bazilarinin ise iginde vardir bu, Bitran’da diigtinddgini
kolayca ifade edebilecek g6z ve el becerisi var. Parmaklan ona dogustan itaat ediyor...”
[85]

1950’lerin ilk yillari sanatg! igin bir déniim noktasidir, geometrik soyuttan koparak Tagist
(Lekeci) ve anlatimci bir anlayisla ¢alismaya baslar. Bu dénem caligsmalarinda formlar
daha yumusamstir. Bitran bu degisim karanni sdyle ifade eder: “1954'de geometrik
sanat! biraktm. Bana &yle geldi ki o senelerde, bu hadise bitmisti artik onu
hissedemiyordum. Daha bagka bir yolda ilerledim. Ama geometri resmimde eksik degil,
her zaman var iginde.” [82] Sanatgiyla yapilan bir baska séyleside anlattiklari da bu
degisimle ilgili ipuglari vermektedir: “Kendime bazi sualler sormaya bagladim. Hayatimi
ressam olarak gegirmek istiyorum. Ben kimim, nasil resim yapmak istiyorum, bir stilim
var mi ? Ondan sonra bagka tirld bir resme gegtim. Beni bugine kadar getiren bir
resim...” [83]

1955 tarihli Mezar Tagi (Stele) (Sekil D.28) isimli tablosu sanatginin geometriden
koptugu déneme 6mek olarak verilebilir. Bitran 6grencilik yillannda EyUp'te mezar
taslarinin arasindaki kahvelerde vakit gegirdigini sdyler. Bu soyut kompozisyon lstanbul
anilarinin bir yansimasidir. [82]

1955 tarihli Kutularda (Boites) (Sekil D.29) yeni arayiglann bir bagka sonucu olarak
degerlendirilebilir. Merkeze yerlestirdigi kagit pargalarindan olusan ve saryla
turuncunun hakim oldugu kolaj galigmasi koyu zemin Uzerindedir ve dikdértgen bir kutu
icerisinde yer alir, bu kutu daha biiyiik ikinci bir kutu igine yerlestirilerek derinlik etkisi
saglanmuistir.

1954-55 yillaninda Bir Manzaranin Dogugsu (Naissance d'un paysage) adll bir tablo
dizisine baglar. Bu dizideki tablolarini, suluboyalarini ve desenlerini 1957°'de Galerie
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Ariefde, Jean Pollock'un hazirladi§i bir sergide izleyiciye sunar. C. Estienne sergi
katalogu igin hazirladi§i 6nsézde sunlan yazar:
“Bitran tuallerini aslinda bir manzara olmadiklari halde ‘Land’ olarak adlandinr, bunun nedeni
kendisini, ‘yaratiidiktan’ sonra bir s6z dizimine d6nGgen soyutlamanin gérsel dilinde
derinlemesine ifade etmek istemesidir. Siirsel olani kegfetmenin en iyi yolu ofarak bu s6z
diziminin dzerine gider. Bunun sonucunda ortaya gergek formlar gikar, plastik bir isaret
olmaktan bagka higbir amaci clmayan formlar.” [52]
Bir Manzaranin Dogusu (Naissance d’'un paysage) adh dizinin bir versiyonu da ayni yil
Salon de Marde sergilenir. Sanatginin eserleri 1971’e kadar bu salonda diizenli olarak
sergilenecekiir. 1956'da Guney Fransa’da Saint-Paul de Vence'da gegirdigi yazdan
sonra gergeklestirdigi kolajli versiyon bu dizinin en 6énemli pargasi sayilir. (Sekil D.30)
Sanatgl bu tablosunu, “vizyonunu degigtiren bir bulma, meydana g¢ikarma” olarak
yorumlar. [86] 150x150 ebadinda, kare bigimli tablo, adirlikli olarak toprak tonlarindan
olusur, az miktarda karmen kirmizisi, turuncu ve kirli san kullaniimis, inceli kalinh boya
katmanlanyla pirtzli bir doku elde edilmistir. Tablo g¢ok belirgin renk lekeleriyle
pargalanmigtir. Ust bélimde yer alan biiylk parca tablo yizeyinde bir diizlem farki
olusturur, bu yolla bir derinlik etkisi saglanir. Statik dengeler olusturan kalin renk
bloklanyla gevrelenen orta boliimde, kullanilmig kagit pargalan gibi malzemenin boyaya
kanstinimastyla saglanan bir gesit kolaj teknigi uygulanmistir.

Resmin Ust kisminda diizlem farki olusturan béiim tablonun agirlik merkezinde bir
kayma duygusu yaratir. Bu resmi géren Camille Bryen de bu olguya dikkat geker. Albert
Bitran’in gok sonraki tablolan da, bu gézlemi dogrular. Agiritk merkezindeki bu kaydirma
devrimci bir nitelik tagtmaktadir. [83]

Bitran Bir Manzaranin Dogusu'nda (Naissance d’'un paysage) gergekten anilarinda yer
alan ve var olan bir gériintden yola ¢iktigini syler. Bu manzara sanatgi tarafindan bir
déntstirime ugratilmigtir. Karsimiza ¢ikanlar rastiantisal bigimler degildir. Daha dnce
g6rmilg oldugu, zihnine kaydettigi birtakim gorunttler her hangi bir zamanda géziniin
6nlne gelir ve sanatgt bunu yeniden yorumiar. [82]

Bitran soyut tablolarina genellikle isim verdigi icin resme bakan izleyici tualde kendi
zihninde canlandirdidi imgeleri arar. Resimsel degerler ve plastik etki 6n planda
olmalidir ancak yorumdan kaginilamaz, zaten de eser izleyici ona bakip, farkh seyler
okusun, gikarsin diye yapilmistir. [83]

Charles Estienne, Bitran igcin 1957'de Galerie Ariefdeki sergisinin dns6zlinde sotyle
yazar: “Gariptir, soyutlama fanatikleri Bitran’in son tuallerinde suglu Figlrasyon izleri



goriiyorlar ama ayni tablolan tutucu Realistler (Gergekgiler) de ‘soyut’ olarak
tanimliyorlar.” [62]

1957 tarihli Sonbahar Kumlan (Sables d’Automne) (Sekil D.31) isimli tablo biiylik renk
lekeleriyle bolumiere aynimigtir. Sanatginin bu dénem renk paleti genellikle kahveler,
bejler, sanlar, tabalar gibi sonbahar ve toprak tonlarindan ve daha soguk gri, bej ve
siyahlardan olusur. Bitran renk segimini sdyle ifade eder:
“G6zidm ¢ig renk kaldirmiyor. Morfar, saniarn, soguk mavileri dipediz g6rdagim zaman
igimden onlar1 kapatmak, kirletmek geliyor. Birden size kenarda unutulmug gibi gelen renkler,
resimde yer ve anlam kazaniyor. Bazen resmi bitiriyor, bazen da kompozisyonu bagka bir
boyuta tagiyoriar. Renlder benim igin bir baglangig ve son dedil, bir gegis nokiasi, resmi bagka
Yyerlere gétirecek araglardir.” [87]
Albert Bitran 1957 yilinda Mosell'deki Schoeneck Kilisesi igin on tane vitray hazirlar, bir
yil sonra Fransiz vatandasi olur ve Claude Ledouxyla evienir. 1958'de Géteborg ve
Stockholm’de sergilere katilir. 1960-64 yillannda Danimarka'ya geziler yapar, Borge
Birch'le ve Iskandinav sanatgilarla tanisir, kuzey Ulkelerinde taninir. Kuzey Glkelerinde
yarattig) etkiyi s6yle anlatir: “Orada sanat iklimini tamamen degistirdik. Onlar sonradan
dediler ki biz soyut sanati Amenkalilardan gérdiik. Halbuki Amerikali sanatgilar pek
taminmiyonardi, Avrupa’da pek bilmiyorduk ne yaptiklarini. 50’lerin sonunda giktilar ve
aslinda iyi seyler yaptilar.” [82]

Bu siralar Atélye (L'Atelier) isimli yeni bir diziye baglamigtir. Bu dizinin litografileri
Georges Boudaille'in onsoézlyle bir kitap haline getirilir ve 1963'te La Hune'de,
Copenhag'da ve 1963'de La Haye'de sergilenir. Boudaille bu dizi hakkinda Cimaise’de
yayinlanan yazisinda sunlan soyler: “Nesnelerin fiziksel gbriiniimlerini gbrmesek de
yasanmig bir gergegin varigini hissediyoruz... Yasadigi duygunun deneyimini renkli
cizgiler halinde tuale dékdyor... Duygulanni &zellikle ritmlerie vurguluyor.” [83]

Bitran 1962 yilindan itibaren Fernand Mourlot Matbaasi'nda g¢alismaya baglar. Jean-
Louis Boudry'le birlikte, litografilerinin yer aldigi Epreuves (Denemeler) adh kitabi
yayinlariar.

1960'larda hazirladigi Atélye (L'Atelier) dizisinin ana temasini ‘igik etkileri’ olugturur. Bu
dénemde Paris'teki atolyesinin camindan siizillen 1si§in etkisiyle ortaya gikan degigik
bicimleri tualine yansitir. Bitran Empresyonizm’'den beri ressamlann ilgisini geken
yansimalara Kigisel bir yorum katar. Igigin yaninda desen ve desenin anlatimci degeri
de Aldlye (L'Atelier) dizisinde 6n plana ¢ikar.

Sanatg! tekrar tekrar, gok sayida desen galismasi yaparak, tablolanndaki hizh, canli
ifadeyi yakalayabilmistir. [82] Dizide stirekli kargimiza gikan tiggenler, trapezier ve kiigiik
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dairesel bigimler sanatginin imzasi niteligindedir. Clude Lefort kiigiik dairesel bigimleri
tablonun iginden seyirciye bakan bir géz olarak yorumlar, [89] Jean Paris, Bizans'in
kilise kubbesinden asagiy! gézleyen ‘Pantokrator Isa’si™ gibi, ‘Giglincti boyutun gzt
yorumunu getirir. [83] Bitran yaptidimiz soyleside bunlann &6zel bir anlam
tagimadiklarini, bu bigimleri plastik degerleri icin kullandigini ve yokluklarinda tabloyu
eksik hissettigini ifade eder. [82]

Bu dizide yer alan 1960 tarihli Yaz Mavisi ve Pembesi (Bleu et rose d'été) tablosunda,
dinamik bir Gslupla boyanmig trapezier, dairesel bigimler ve yumusatiimig tanimsiz
geometrik formlar gérilir. Kahn boya tabakalan halinde canli mavi tonlan, canli kirmizi
ve beyazin hakim oldugu tablo yiizeyi mavi gizgilerle bélinmusttr. Gugli 1si§in parlakiik
kazandirdig! renkler son derece canlidir. Bitran bu dizisiyle daha lirik bir yola girmigtir.
(Sekil D.32)

Sanatg1 1973-78 yillarinda gergeklestirdigi diger bir dizide, Ciftlerde (Doubles) ‘tablo’
kavramini sorgular. Tuali iki esit pargaya béldgu bu resimlerde her iki pargada da ayni
yapisal semayi kullanir ancak, bu semalar Gst Gste konulduklarinda kesismezler, iki
parca arasinda devamhilik yoktur ama yine de bir bitiin olustururlar. Goz ikisi arasinda
gidip gelerek, farkhliklari ve benzerlikleri arar. Cift No.33'te (Double No.33) uguk pembe
fon (zerine petrol yesili, kiremit ve bej tonlanyla tanimsiz geometrik bigimlerle
dizenledigi kompozisyon, merkezdeki dairesel bigimin etrafinda déngisel bir hareket
duygusu uyandirr. (Sekil D.33)

Yine 1973-78 yillaninda gergeklestirdigi Sextuor (Sekil D.34) dizisi altigen bir mekanda
sergilenmek Uzere tasarlanmis, kendi iginde bir blttnlik tasiyan alti tualden olusur.
Bunlardan biri gri, siyah ve beyazdan olugan ‘esas tablo’dur. Diger bes tanesinde, siyah,
beyaz, sart ve mavi vardir. Bunlar benzer ana formun kigik degisikliklerle
zenginlestirildidi gesitiemelerdir. Sergileme mekani izleyicinin alti tabloyu da ayni anda
gérmesini engelleyecek bigimde dustintimistir. Bundaki amag izleyicinin eksik kalan
pargalarn hafizasinda canlandirmasini saglayabilmektir. Bitran Sextuor projesinin her
defasinda tek bir seyircinin izlemesi igin disinUldugint ancak isteginin
gerceklesmedigini sdyler. [82] Eser Danimarka, Norveg ve Avusturya’da sergilenmistir.

1980 yilinda La Délégation a l'action artistique de la ville de Panis (Paris Kenti Sanat

Delegasyonu), Peintres de l'abstraction lyrique a Saint Germain-des-Prés 1946-56
(1946-56 Saint Germain-des-Prés'de Lirk Soyutlamacilar) adli bir sergi diizenler.

' Hiristiyan sanatinda Hz. Isa'nin yaratici ve kurtarici niteliklerini birlestiren poz. “Evrenin Efendisi’
anlamina gelir. Batr'da ‘Maiestas Domini’ olarak bilinir.
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Bitran'in da katildid1 bu sergi, Lirik Soyut galigan sanatgilardan olugsmaktadir. Bitran
serginin kapsadigi tarihlerde genellikle geometrik soyut galigmigtir, 1951-53 yillan
arasinda gergek bir ‘Soyut Geometri’ benimsemis, eserlerini geometrik sanatin kalesi
olan Galerie Denise René’'de sergilemigtir. Lirik Soyut'a gegisi 1954'te olmustur ancak
yine de bu sergiye davet edilir. Bunun nedeni Bitran'in zorunlu bir kategori sistemine
dahil edilmesindeki gigluktir. [82]

Sanatg! Paris'te Montrouge’da yasamakta ve Istanburdan izler tagtyan Kemerier adini
verdigi, bir dizi Uzerinde ¢aligmaktadir.

Sanatginin sergileri asagida bir liste halinde verilmistir:

Kigisel Sergiler

1951 Galerie Amaud, Paris

1952 Galerie Amaud, Paris

1957 Galerie Ariel, Paris

1958 Galerie de Contemporains, Briiksel
Galerie Ariel, Paris

1960 Galerie Stephen Hahn, New York

1961 Galerie Birch, Kopenhag
Gabriel Ariel, Paris

1963 Galerie Ariel, Paris

1964 Galerie Nova Specira, La Haye
L’Atelier, Galerie La Hune, Paris

1965 Galerie Arta, La Haye
Galerie Birch, Kopenhag

1966 Galerie La Balance, Briksel
Galerie Ariel, Paris

1968 Galerie Nova Spectra, La Haye
Galerie Ariel, Paris

1969 Galerie Ariel, Paris

1970 Musée de Randers, Danimarka
Galerie La Pochade, Paris

1972 Galerie Lerche, Aalborg, Danimarka
Galleria d’Arte La Lanterna, Trieste
Galerie Ariel, Paris

1974 Galleria Seno, Milano
Studio Erre, Roma
Galerie Birch, Kopenhag



1975 Galerie de Boer, Amsterdam
Galerie Ariel, Paris
Galerie Nord, Randers, Danimarka
Galerie Protée, Toulouse
Galerie La Hune, Paris

1976 Galerie Arta, La Haye

1977 Galerie Nord, Randers

1978 La Petite Galerie, Lyon
Galerie Birch, Kopenhag
Galerie Nord, Randers
Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg, Danimarka
Galleria d’Arte La Lanterna, Trieste

1979 Sonja Henie-Niels Onsad Art Center, Osio
New York International Art Exhibition
Trondheims Kunstforening, Norveg
Musée de Traklhaus, Salzburg
FIAC, Atelier Bellini, Paris
Galerie de Boer, Amsterdam

1980 Museum Carolino Augusteum, Salzburg
Atelier Bellini, Washington
Saint- Etienne-du-Rouvray
Galerie Nord, Randers

1981 Musée de Saint-Dié, Fransa
BirchGraphik, Kopenhag

1982 Palais des Congrés, Perpignan, Fransa
Galerie Sant-Vicens, Perpignan, Fransa
Centre Culturel des Prémontrés, Pont-a-Mousson, Fransa
Galleri Preestegaarden, Danimarka
Galerie Nord, Randers, Danimarka
Randers Kunstmuseum, Danimarka

1983 Devlet Resim Heykel Miizesi, Istanbul
Galerie Birch, Kopenhag

1986 Galerie Numaga, Auvemier, Isvicre
Galerie Nord, Randers, Danimarka

1987 Galerie Louis Carré & Cie, Paris

1988 Galerie Brix, Kopenhag

1990 Galerie Johannes Schilling, Kéin
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Galerie Louis Carré & Cie, Paris
Art Point Gallery, Tokyo
1991 Centre Campredon Art et Culture, L'Isle-sur-le-Sorgue, Fransa
Karma Sergiler
1952 Salon de I'Art Libre, Paris
Salon des Réalités Nouvelles, Paris;
Astrattisti francesi, Galerie d’Arte Contemporanea, Floransa
le Exposition internationale d'art abstrait, Caracas
1953 Mostra di francesi e italiani, Saletta Gissi, Turin
Pittori della Galerie Amaud, Casa della Cultura, Livourne
Divergences, Galerie du Théatre Babylon
1954 Baertling, Breer, Bitran, Galerie Denise René, Paris,
1955 Evolution, Musée Municipal d’Art Modemne de Paris
Galerie Octobon, Saint-Paul-de-Vence
1956 Galerie Iris Clert, Paris
Pintura de hoy, Palacio de Bellas Artes, Caracas
Maestrni e giovani pittori d’'oggi, Galerie Apollinaire, Milano
Galerie Ariel, Paris
1957 Situation de la peinture, Galerie Ariel, Paris
Muestra de pintura abstracta contemporanea, Caracas
Galerie Anne Abels, K&in
1958 Galerie Iris Clert, Paris
Festival d’'Edimbourg
Galerie Nova Spectra, La Haye
El Arte Abstracio en Eoropa, Kuba
1959 Galerie Lucien Durand, Paris
Musée de Gbteborg, Isveg
Paris1959, Galerie Blanche, Stockholm
Musée de Senlis, <<Peintres d'aujourd’hui>>;
20 peintres américains, 20 peintres frangais, Centre Culturel Américain, Paris
1960 Galerie La Roue, Paris
Galerie Nova Spectra, La Haye
Galerie Ariel, Paris
Art Council, London
1961 3 peintres de PEcole de Paris, Galerie K.B., Oslo
Reflets et images, Galerie de I'’Ancienne Comédie, Paris
Galerie Nova Spectra, La Haye
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1962

1963

1964

1965

1966

1967

Collection Moltzau, Kunstindustrimuseet, Oslo
Ecole de Paris, Amsterdam

Dessins, Galerie Massol, Paris

Galerie Cavalero au Palissy, Vallauris

Aquarelles et gouaches de maitres contemporains, Maison de la Pensée
Francgaise, Paris

L’Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paris

Toiles anciennes-toiles récentes, Galerie Ariel, Paris
Galerie Nova Spectra, La Haye

L’CEil de beeuf, Galerie Cérés Franco, Paris

L’Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paris

Sculptures de peintres, Galerie Claude Bernard, Paris
Galerie Ariel, Paris

L’Ombre et la ligne, Galerie H. Legendre, Paris

25 peintres de Paris, Handverkshuset, Umet, Isveg
Hallandsmuseum, Hallands Konstférening, lsveg

Une ceuvre récente de, Galerie Lucien Durand, Paris
Grands et jeunes d'aujourd’hui, Musée Municipal d’Art Moderne, Paris
Galerie Nova Spectra, La Haye

L’Art et la Révolution algérienne, Galerie de 'U.N.A.P., Cezayir
Grands et jeunes d'aujourd’hui, Musée d’Art Moderme, Paris
15 peintres de ma génération, Galerie Ariel, Paris

Musée Louisiana, Danimarka

Lybinka, Bitran, Mihailovitch, Handverkshuset, Uméa, lsveg
Le Paysage dans l'art frangais, Musée de Saint-Denis

15 peintres de ma génération, Galerie L’Atelier, Toulouse
Un livre, une gouache, Galerie Frangoise Ledoux, Paris

15 peintres de ma génération, Galerie Birch, Kopenhag
Groupe, Galerie La Balance, Briiksel

15 peintres de ma génération, Galerie Nova Spectra, La Haye
Peintures contemporaines, Galeries Lafayette, Paris

Grafik Tentoonstelling, Galerie Nova Spectra, La Haye
Peintures de I'Ecole de Paris, Galerie Dalléas, Bordeaux
Aktuel Intemational Kunst, Galerie Birch, Kopenhag

Galerie Frangoise Ledoux, Paris

L’Age du jazz, Musée Galliéra, Paris

Les 4 éléments, Cimaise Bonaparte, Paris
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L’Art pour la paix au Viét-nam, Galerie Greuze, Paris
23 peintres de Paris, Seibu International, Tokyo
Exposition des marchands d’art, Galerie Louise, Briiksel
Peintures a louer, Cimaise Bonaparte, Paris
1968 1re Biennale de Dessin, Musée d’Art Moderne, Yugoslavya
Asse, Bitran, Bryen, Musée des Beaux-arts, Fondation Fardel, Nantes
Exposition des marchands d'art, Galerie Louise, Brilksel
1969 Carle blanche a la Galerie Birch, Galerie Ariel, Paris
Noir et blanc, Ville d’lvry, Fransa
Kunstudstelling Genthéfte Radhus, Danimarka
Estampes, dessins, gouaches, Galerie La Pochade, Paris
Galerie Stéphane Janssen, Briiksel
25 ans de gravure, Galerie La Hune, Paris
Aktivitet, Galerie Birch, Kopenhag
1970 Studio Erre, Roma
Le Jardin de Matisse, Centre culturel de Chétillon, Fransa
3e Biennale des arts plastiques, Gennevilliers
Présence européenne, Galerie Vercamer, Paris
L’Art dans l'architecture, les Halles de Paris

1971 Bienalle de Villeneuve-sur-Lot Institute National d’Education Populaire, Marly-le-
Roi

Le Musée dans la rue, Faubourg Saint-Honoré, Paris
Présence européenne, Galleria la Bussola, Turin
Carte blanche a la Galerie Stéphane Janssen, Galerie Ariel, Paris
Studio Erre, Roma
1972 Hommage au peuple espagnol, Maison de la culture de Vichy
Galerie Ariel, Paris
Centre Culturel Juif, Paris
Comeille, Bitran, Appel, Lindstrém, Studio Erre, Roma
3e Foire intemationale d’arte actuel, Bruges, Belgika
Galerie Stéphane Janssen, Briksel
Galerie L'CEil-de-Boeuf
Festival de Beauvais, Maladrerie Saint-Lazare
1973 Inauguration de la nouvelle, Galerie Jacob, Paris
Galerie Gilles Corbeil, Montréal, Kanada
100 artistes du XXe siecle, La Pochade et La Nouvelle Gravure 4 Rouen
Chéateau de Tremblay, Yonne
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1974

1975

1976

1977

1978

1979

1980

Pour Pablo Picasso, Saint-Etienne-du-Rouvray

Geer van Velde, Bitran, Nallard, Galerie de Boer, Amsterdam
Bertrand Russell Centenary Art Exhibition, Londra

Studio Erre, Roma

Pour une peinture sans discours, Gentilly

Galerie Municipale, Vitry, Fransa

Mostra, Studio Erre, Roma

Les Artistes solidaires des mouvements de libération des colonies portugaises,
UNESCO, Paris

Autour de Pierre Dimitrienko, Galerie L 55, Paris

National Art Gallery, Kuala Lumpur

L’Art dans la ville, Vitry

Contemporary French Painting, National Art Gallery, Yeni Zelanda
Het Landschap, Galerie de Boer, Amsterdam

Les Peintres de I'Ecole de Paris, Djakarta

The Paris School, Main Gallery, Filipinler

Biennale intemationale de la gravure de Cracovie

65 peintres et sculpteurs témoignent leur amitié & Roger Gindertael, Galerie
Ariel ve Galerie Jeanne Bucher, Paris

Collection d’art abstrait, Musée de Nantes, Nantes

N.K.B. Singermuseum, Hollanda

Galerie de Boer, Amsterdam

Le Petit Format, Galerie Principe, Paris

Mostra Mercato 77, Studio Erre, Roma

Groupe, Galerie Birch, Kopenhag

Acht Parijse Schilders, Galerie de Boer, Amsterdam

Collection d’un amateur, Galerie Alain Digard, Paris

E.H.P. Original Graphik, Ariadne, Kopenhag

Trace, Galerie Arcadia, Paris

Galerie Birch, Kopenhag

L’Espace du temps, Maison de la culfre, Grenoble

Foire Intemationale d’Art Contemporain, Atelier Bellini, Paris

Les Huns, Musée Girodet, Montargis

Paris, les années 50, Galerie Ariel, Paris

Stillevens van Renoir tot heden, Galerie de Boer, Amsterdam

Hommage & G. Moreau, Salon de Montrouge;

Vivante tapisserie frangaise, Paris

Cent dessins d’aujourd’hui, Galerie Municiplae, Vitry, Fransa
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1981

1982

1983

1984

1985

1986
1987

1988

Peintres de I'abstraction lyrique a Saint-Germain-des-Prés, Paris
Salon de Montrouge

Comparaisons, Paris

120 artisites pour Bierville, Centre CFDT, Paris

Galerie Nova Spectra, La Haye

Odense, Kunst centrum, Paris-Kebenhavn

Galerie Birch, Kopenhag

Biennale de Ljubliana

Interart 81, New York

Epreuves d’artiste, Centre culturel municipal d’Argenteuil
Opening, Galerie Bertin, Lyon

Le Bronze, Galerie Bernheim Jeune, Paris

Palettes de peintres, Galerie Alain Digard, Paris

Biennale Interationale, Baden-Baden, Almanya

Tendances de la peinture abstraite, Centre Culturel de La Villedieu

Les Tendances d l'art abstrait contemporain, Chapelle des Franciscains, Saint-
Nazaire

Vle Festival de poésie rurale, Aubigny-sur-Nére
Galerie de Boer, Amsterdam
Aspects de la peinture contemporaine, MJC Les Hauts de Belleville

Charles Estienne et lart @ Paris 1945-1966, Fondation Nationale des Art
Graphigues et Plastiques, Paris

Tendances de la peinture abstrait contemporaine, Sarcelles
Vile Festival de poésie mural, Aubigny-sur-Nére

Période noire, Galerie Bellint, Paris

30 grands peintres des années 50-60, Galerie P.J. Meurisse, Toulouse
Les Années 1950, Musée de Dunkerque, Fransa

Maitres des années 50, Galerie de Bellecour, Lyon

Regards sur 20 ans, Galerie La Pochade, Paris

Galerie Nord, Randers, Danimarka

La Matiére, Galerie Cical-Lefebvre, Paris

3 générations de la peinture non figurative, Galerie Ariel, Paris
Collages, papiers collés et reliefs, Espace Moliére, Agde

Fransk-Norsk Kunstutstilling, Asse, Bitran, Bergman, Nallard, Retterud Sitter,
Kulturtorget Universitetet , Trondheim, Norvége

Bitran peintre, J.L. Baudry, G. Borgeaud, C. Lefort, A. Memmi, J. D. Rey, M.
Roche écrivains, Universitetetsbiblioteket, Kopenhag

Abstraction-Expression-Confrontation 1950-1970, Galerie Bernard Davignon,
Paris
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1988-89 Accrochage, Galerie Boisserée, Kéin
Westdeutsch Kunstmesse, Disseldorf
1989 Salon de Mars, Paris
1990 Poétes en Sologne, Chateau de Stuarts, Aubigny-sur-Nére
Art Jonction Intemational, Nice
Propos d'artistes contre le racisme, Galerie Enrico Navara, Paris
1991 (Euvres des années 60, Bitran, lvackovic, Marfaing, Stuido Kostel, Paris
Arthur Rimbaud, Théatre national de la Colline, Paris
1992 Hommage a M. L. de Boer, Galerie de Boer, Amsterdam
Galerie Johannes Schilling, Kéin
2000 Kozmos/Kaos, Askin/igkin, Sir/Gember, Isik/Cizgi, Galeri Nev, Istanbul, Ankara

2001 ran's Okulu ve Tirk Ressamlar, Yapi Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi,
stanbul

5.2.3. Nejad Melih Devrim

1923'de edebiyatg lzzet Melih ve Sakir Pasa’nin kizi ressam Fahr-el-Nissa Zeid’in oglu
olarak diinyaya gelen Melih Nejad Devrim, sanat¢i bir ailenin gocugudur. Teyzesi gravir
sanatcisi Aliye Berger, dayisi yazar Cevat Sakir, kuzeni ise Fireya Koraldir.
Blyiikadada'daki yazlik evde dlizenlenen toplantilar sanatglyl cok etkiler. Sanat ve
edebiyat dinyasinin birgcok 6nemli ismiyle i¢ ige buayiar. 1926-1936 yillarinda
Galatasaray Lisesi’'ne gider ve annesinin destegiyle ¢ok erken yaslarda resim yapmaya
baslar. 1936 yilinda annesi ile birlikte Bati resmini ilk kez kesfedecegi Minih, Dresden,
Koin ve Nirenberg'deki miizeleri gezer. Devrim lise yillarindaki ilk galismalarinda Sakir
Pasa evini ve Biylikada peyzajlarini resmeder. Yahsi Baraz'la yapti§i sdyleside bu
yillardan sbz eder: “Akademiye girmeden énce kendi bagima resim yapmaya bagladim.
O zamanlar Halk Partisi'nin agtigi bir yansmada 6diil de kazandim. Akademiye girmek
istedim. Bu yillarda Bonnad ve Matisse tarzinda resimler yaptim.” [89] (Sekil D.35)

1941’de Istanbul Glizel Sanatlar Akademisi’ne girer. Bedri Rahmi’'den desen dersleri
alir. Daha sonra Zeki Kocamemi’nin atSlyesine geger. Nurullah Berk ve Levi
atdlyelerinde de galisir ve Levy'nin asistanhigini yapar. Devrim, hocasi Léopold Levy
hakkinda sunlan séyler:

“Levy mithig bir gravirciydil, deseni de gayet kuvvetiiydi. Yapti§i tamamen akademik bir

resim sayilmaz; Corotvari Derrainvani bir espride ¢aligir. Biz o kadar gok konustuk ki Levy'yle,

Paris'te bir sitksem olduysa bu Levy'den baglar. Onun hakkinda yanlis bir sey sGylememek
lazim.” [89]
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Levy 6grencilerine bir tarzi empoze etmekten ¢ok, onlar kendi Gisluplarini bulmalan igin
y6nlendirir. Nejad resim tarzi olarak dgrencilerin icinde Levy'ye en ters digenidir, hatta
onun Levy'yle gatigti§i, Bizans sanati incelemelerini ona tepki olarak gergeklestirdigi
sodylenir ancak, sanatg kigiliiyle belki de Levy’nin en gézde 6grencisidir. [90] 1942’de
Akademi'de 6grenciyken ‘Yeniler Grubu'nun Liman sergisine katihr. Devrim bu yillarda
Istanbul resim gevresiyle yakin iligkiler igindedir. Enigtesi Fikret Adilin evinde yapilan
toplantilara Abidin Dino, Nurullah Berk ve ¢esitli D Grubu ressamlan katiimaktadir.

1943-44 yillan arasinda Bodrum'da dayisi Halikarnas Balikgisi Cevat Sakirin yaninda
gecirdigi tatilleri sirasinda yaphg resimleri 1944 yiinda Istanbul Taksim Bahgesi'nde
Halikarnas adiyla sergiler. Bu ilk kigisel sergisidir.

Akademide 6grenci oldugu yillarda sanatin geleneksel ve akademik kurallanna
saygilidir ancak, kendi tarzini yaratmak tizere sirekli bir aragtirma igerisindedir. Bizans
sanatini incelemeye yoénelir. Kariye Cami’nin mozaikleri agildijinda mozaikleri inceler ve
kopyalar yapar. (Sekil D.37) Bu esnada tanisti§ Profestr T. Wittemore daha sonra
Paris’e gittiginde Devrimv’in Alice B. Toklas’la tanigmasini saglayacaktir.

Topkap! Sarayrndaki Islam hat sanat eserlerini, minyatirleri inceler. Kendi ifadesine
gore, onlardan ‘bir nevi soyut tat’ alir. [90] Bazen grinin hakim oldugu koyu, bazen de
canli renklerle donatiimis bir palet kullanarak, figlirasyondan uzaklastigi ¢ok sayida
resim yapar. Bu dénemde ¢ok sik kopya ettifi Kariye ve Ayasofya'daki mozaiklerle,
Bizans sanatinin ve Islam hat sanatinin etkisi altinda kalan Nejad, calismalarina
Istanbulun mimari karakteristiklerini de katarak yeni bir sentez olusturmayi dener.
Tarkiye'de bulundugu son yillarda yaptigi bu resimler, gelecekteki galigmalarinda derin
izler birakacaktir. [91]

1960’lara kadarki resim serlivenini ‘Bizans ve Kaligraf©, ‘Paris Ekolii Renkg¢iligi' ve
‘Siyah-Beyaz olmak lzere Ug¢ déneme ayinr. lik dénemde kullandigi kaligrafilerin
kaynag eski Turkge ve Arapga yazilardir. Sanatgi, kendisine soyutiamaya giden yolu
actigin séyledigi bu dénemi igin ‘Oryantal Kaligrafi’ terimini kullanir.

Paris’le birlikte sanatinda bir degisme olacaktir. Bunu su cimlelerle ifade eder:

“Fransa’ya giderken derdim yenilik yapmakti, sanatim degismek istiyordu ve degisti de. O
zamanlar Stravinsky'yi dinlerdim. Resimde ise bunun paralelini géremjyordum.Paris’e gidince
kaligrafi, hat yazisi ve eski soyut Tilrk sanatgiarindan kendime 6zgd bir dslup gikardmm.
Miro'da da hat vardi ama onunki oryantal dedildi. J. Lassaigne gibi bircok elegtirmen bundan
ve benim Paris Ekolii’ne etkimden s6z ettiler.” [92)

1946 yili tuallerinde rengin ve 6zellikle daha sonra siklikla kullanacag kirmizinin 6nemli
yeri vardir. (Sekil D. 37 ve D.38)
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1946 Eylulinde Ege Vapuru'yla Marsilya'ya gider, buradan Paris’e geger. Bu glnleri
sOyle anlatir:

“Renkler Fransa'da baglar. Mesela kahvelerdeki tentelerin renkleri... O zamanlar Paris'te ¢ok

musfik insanlar vard:. Insanlar ressamlara kollarini agiyordu. Herkes harpten sonra mutiuydu,

yainiz yer yoktu. Iki sene otelde kaldim. Ancak ondan sonra at6lyem oldu. O siralar Fransa'da

bir ‘Rénesans’ vardl. Bir bomba gibi patlarmig, rengarenk ortalik. Harp sonrasi tablolari

koklamak, yakindan gérmek mimkin. Mesela Luxembourg’da bir sergi vardi, rengarenk.

Galerie de France’da ¢ok iyi resimler vardi. Sonra bir galeri Fautrieryi, Dubuffet'yi sergiliyor

ve onlar meghur ediyordu. O siralar Matisse'in Jazz kitabi gikt. Bir resim ‘Rénesans’l,

Fransiz vitraylanindan gelen bir resim. Bilhassa Vasarly, Pille, Sonia Deleunay, Jean Arp, bir

yigin grup vardl.. Madame Kandinsky, Kandinsky'nin atblyesini devam ettiriyordu. Picasso

tesirli bir deformasyon da vard).” [90]
1946'da daha sonra evlenecegi Maria Tarlowska ile tanisir. Maria Chartres’da (Maria a
Chartres) adh tuali bu yillara aittir. (Sekil D.39) Nejad Devrim sanat gevreleriyle iligkisini
Istanbul'da oldugju gibi, Paris’te de strdarir. Alice B. Toklas, Gertrude Stein’la paylagtii
dairesinde dizenlenen &6gleden sonra toplantilarina onu da davet eder. Bu evde
Faulkner, Sweeney, Virgil Thompson, Adrienne Monnier gibi isimlerie tamsir. En gok
gorustigu kisi Dadaist sair Tristan Tzara’dir. Dostlan arasinda sair ve ressam Camille
Bryen, Arp'in en iyi arkadaglarindan George Union, Valentine Hugo Mondrian vardir.
Sanatginin esi Maria Devrim, kendisiyle yapmis oldugumuz soyleside Nejad’in
arkadagsliklan hakkinda bilgiler verir:

“Uzun sireli arkadaghklar arasinda sunlar sayabiliim: Serge Poliakoff, Olivier Debré, Gérard

Schneider, Gilioli, Charchoune (Falguiere Sitesinden komsumuz), Pierre Courtin ve Sonia

Deleunay. Sanatsal iligkilere gelince, Degottex, Messagier, Istrati, Deyrolle, Hantai, Lapicque,

ile samimi iligkilerimiz ve fikir aligverisimiz vardi. Salon d'Octobre’un (Ekim Salonu)

hazilanmas! esnasinda, atblyede sik sik toplaniirdi. Burada kurulan baglar hep canl

kalmigtir... Nina Kandinsky ellili yillarda, geng ressamlari Neuilly'deki evinde toplardi. Bu

toplantilara Nejad da katiirdi. Gergekten Paris EkolQ ressamlan arasina girmigti, bu Paris’ten

ayriligina kadar byle devam etti, Aynildiktan sonra Paris’e ¢ok nadiren geldi.” [93]
Paris'te  UNESCO’nun uluslararasi sergisine, Cernuschi Muzesindeki Art turc
d'aujourd’hui et d'autrefois (Dunin ve Buginin Turk Sanat)) sergisine ve Biot'taki
Groupe Espace’a (Espas Grubu) katir. Montpamasse’da La Grande Chaumiére
sokaginda bir atélye kiralar ve bir dizi natirmort, peyzaj ve portre yapar.

14 Mart 1947'de Galerie Allardda Paris'teki ilk kisisel sergisini agar. Sergide elliye yakin
figratif ve soyut tual ve Kariye Camii'nin mozaiklerinden esinlenerek yapiimis desenler
sergilenir. Bunlann yani sira, Dogu’nun sicak ve canh renkleriyle, yeni lirik Fransiz
resminin kanigimindan olugan portreler, natlirmortlar, manzaralar da yer alir. Bu ik sergi
birgok sanat elestirmeninin ilgisini geker. Katalogun 6n s6ziinii Maurice Bedel yazmistir:
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“Nejad, bugiin Paris’te gikiyor kargima. Cikmig oldugu zorlu yolculukta bagariyla ilerleyen bir
ressam olarak... Bu sangin Tiirk, kaderinin ¢agrisini duyan ve zirveye ulagmak igin birgok
engeli agsmas: gerektigini bildigi halde bu ¢adriya kulak veren bir adamin kendinden eminligi
iginde, yoluna devam ediyor. O, kazanan dedil, kazanilan aslinda. Kariyeﬁ igin 6nemli olan da
bu. Simdiden boyasina ve gizgisine ¢ok hakim. Bu, onun kendisini Tarklikten ve sevimsiz
oryantalizmden kurtarip, Bati ekoli disiplinine girdigini gbsteriyor. Nejad ne istedigini ve bizim
onden ne belledigimizi biliyor. Kendi estetigiyle bizimkini bagdastimayr amagiiyor.
Bogaz'dan gelen geng ressamin, ‘Guzel'in evrenselliginin canli bir kaniti oldugunu gérmek
istiyoruz.” [91]

Sergide gosterilen Chartres konulu tual, kendinin de séziinl ettigi ‘Cézannevari’ etkiler
tastyan resimlerine 6érmek olarak verilebilir. Anlatici 6gelerden anndirdiyi mimari bir
bigimi temel geomefrik formlara indirgemis, bilinen anlamda perspektifi ortadan
kaldirmigtir. Elde ettigi iki boyutlu resim yiizeyi soyut sanata gegisinde bir agama olarak
kabul edilebilir. (Sekil D.40) Botanik Bahgesi (Le jardin des plantes) yine bu yillarin
aranudar. (Sekil D.41)

J.Lassaigne sergi hakkinda yazdigi elestiride Nejad'in gagdas Fransiz resminin temel
sorunlariyla ne kadar ilgili oldugunu vurgular:

*... Dederli Fransiz ressami Léopold Levy, pek ¢ok geng ressami olumlu bigimde etkilemis.
Onlara iyi bir baglangi¢ yaptirmakla simirli kalmasi gerektiginin farkinda olarak, énlerinde
saglam ve ince bir teknigin ufuklanm agmis. Sert, sinirli, clretkar Tiirk karakteri, Arap
yazisindan kaynaklanan bir grafik beceriyle birlesmis. Nejad'in Galerie Allard’da sergilenen
eserleri, bu sonucu gok iyi gGsteriyoriar. Paris'e henliz gelmis bu geng Turk ressami, ¢agdagt
Fransiz ressamlarinin maruz kaldikdan sorunlan gok iyi anlamig. Mizacinin ve kdkeninin
6zgianlagind kanitlayan, yeni spontane ¢bzdmler dretmis. Konstantinopolis'in ona sundugu
iki sonsuz zenginlik kaynagini kesfetme merakina kapimis: Bizans mozaikleri ve Arap
Grafizmi... Kariye Camii mozaiklerinden esinlenerek yaptifi nefis tablolar sergiliyor.
Mozaikierde buldugu ritm ve sembolleri, dogdugu dlkenin manzaralarina ve mimari yapilanna
uyguluyor. Iginde baliklann hareketliligini tagiyan tuhaf ve gagirtici kompozisyonlaria kendi
espas ifadesini bulmaya galigiyor.” [94]

New York Herald Tribune’den John Devoluy Nejad igin:

“Bu geng Tirk ressam, soyut kompozisyonlari igin gergek esin kaynagini, (kesinin zengin
sanat orfami ile kendi yetenegini birlegtirerek bulmaktadir,”

der. [91] Léon Degand ise,

“Sergideki resimler son d6rl, bes sene éncesinin resimleri. En yeniler kugkusuz en iyileri ve
digerlerine gbre daha az figaratif, ¢link( resim sorunsali, gergek bir ressamin habercisi olan,
¢izgi, ritm ve renk duygusu ile ¢6zuldyor. Nejad’in resmi, ressamin kendine sagladigr egitim
ile ortaya gikiyor. Bu editim Paris'te alinan egitimdir. Nejad’in tiim Bat egitimi almig geng
ressamlarda gbrillen sorunlarla kargi kargiya kalmasi da bu yizdendir.”

diye yazar. [91]
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Ferit Edgli, Nejad Devrim'in soyut sanata gegisiyle ilgili bir saptamada bulunur; “Soyut
sanatla kargilagtiginda belli ki bir gok yasamamistir Nejad. Ama figlirden non-figlratife
gecisi de bir anda olmamistir. Bu kisa gegis déneminde gergeklestirdigi resimler, her
acidan ilgi ¢ekici, Ustlinde diigslinGimesi gereken yapitiardir.” [95] René Domerque’e
gobre Nejad, kimi zaman dogay: en duru haliyle gésteren, kimi zamansa dogayi ithamina
gore olusturan bir Gstadin ustah@ina sahiptir. [91] Bu sergi sayesinde, Nejad kisa
zamanda Parisli gen¢ sanatgilar gevresine girer ve bunlardan bazilaryla yakin
arkadasiiklar kurar.

Aynt yil bir Italya gezisine ¢ikar. Roma, Ravenna, Floransa, Venedik, Pisa, Perugia ve
Fiezole'ye gider. Bu yolculuk Nejad'in sanatinda etkili olur. Istanbul'dayken etkilendigi
Bizans mozaikleri yine ilgisini ¢eker. Yolculuk sonrasinda yaptii resimlerde parlak
renkler ve kisa firga vuruglariyla bir mozaik etkisi elde eder. Bu tualler bir biitiinlitk
yaratmadaki basgarisinin kanitidir ve sanatinda bir déniim noktasi olarak kabul edilebilir.
Bu dénlistim onu Paris Ekoli iginde ayr bir yere yerlestirir. (Sekil D.42)

1948'de, 1968 yilina kadar kalacagi Cité Falguiére’deki atdlyeye taginir. Orada daha
6nce Modigliani, Foujita, Soutine yagsamigtir. Burada Charchoune, mim ustasi Marceau
ve Hechter ile komsgu olur. 1948 yilindan 1956 yilina kadar Salon de Mai sergilerinde ve
1948 yihindan 1951 yilina kadar serginin kurucusu Gaston Diehl tarafindan davet
edildigi Salon des Réalités Nouvelles'de resimlerini sergiler. 1948 tarihli Dampierre
Parki (Parc Dampierre) isimli resim canh renk lekeleriyle olusturdugu geometrik
formlarin bir diizenlemesidir. Dogadan edindigi izlenimler hala segilebilmektedir. (Sekil
D.43)

Devrim, Galerie Maeghfde 1948, 1949 ve 1950 yillarinda diizenlenen Les Mains
Eblouies’'ye (Buyulii Eller) davet edilen otuz yagin altindaki geng sanatgilar grubunun
tyesidir. Burada Oriici (La Fileuse), Biyilkada'ya Yolculuk (Le Voyage a lile de
Prinkipo), Camiler (Les mosquées) isimli tablolarim sergiler. J. Lassaigne style der:
“Acitk pencereler, kiyilar, yelkenler, ugan kuglar, cesur ve yalin gérsel bir dilde buruk,
taze bir havanin renkleriyle 6rtdsiyor. Dengeli bir yapi ve sadelik, yeni Fransiz resmine
bu katki Dogu'dan gelen ilk katkidir ve son derece de saglikli.” [91] Bu sergilere Arnal,
Huguette, Bitran, Chapoval, Collignon, Dimitrienko, Koskas, Palazuelo, Rezvani,
Alechinsky, Chillida, Goetz gibi sanatgilar katiimighir. M. Ragon’dan, R. Gindertael'e, C.
Estienne’den J. Alvand’a, L. Degand'dan J. Bouret'ye kadar birgok sanat elegtirmeni
Les Mains Eblouies olarak adlandirdiklan bu sanatgi grubunu kendi nesillerinin en
yaman sozclileri olarak tanimlarlar. Nejad bu yillarda Estienne’in bir portresini yapar.
(Sekil D.44)
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1949 ‘da Londra’da Saint George Gallery'de Jacques Lassaigne’in 6nséziyle eserlerini
sergiler. 1950'de New York'taki Sidney Janis Galleryde U.S. and France (Birlesik
Devletler ve Fransa) sergisi igin Fransa’dan segilmis on beg ressamdan biri de
Nejad'dir. Digerlerinden birkagi; Dubuffet, Matta, Soulages, Lanskoy, de Staél, Vieira da
Siiva, Bazaine'dir. 1950'de ikinci kisisel sergisini Galerie Lydia Contide agar. Lydia
Conti, Schneider, Soulages, de Sta&l, Hartung gibi sanatgilarin eserlerini
sergilemektedir. 1951'de Paris’te Suzanne de Connick'e ait Galerie de Beaune'da sergi
acar. Charles Estienne Nejad'in Paris Ekolifne katkilarindan ve bu okul igerisindeki
konumunun &neminden sdz eder. Estienne s6z konusu ikinci sergi igin hazirladigi
onsbdzde sOyle yazar: “Nejad gittikge daha renkli bir oryantalizm disiplini gelistiriyor. Bu
¢ok sevindirici.” [91] Ayni sergi igin bu kadar olumiu olmayan elestiriler de yazilmigtir:
Guy Marester serginin arkasindan sunlar yazar:
"Deyrolle ve Stéelin sergilerinden sonra Nejad biraz tutarsiz g6rindyor. Ama daha gok
geng.Yabanci olmadigiimiz bir ressam. Gegen yil agtidi sergide dikkatimizi geken niteliklerini
koruyor, ama biraz daha geligtirmis. K6kenine gbndermeler yapan biraz kolaye: bir
oryantalizimden hendz vazgegememis. Resimlerinden birine bir de gereksiz bir Arap yazisi
eklemis. Ne demek istedigini sadece tahmin edebiliriz. Belki de merak ettigimiz seyi bizden
saklamak istiyor.” [97]
Bu yilki Salon des Réalités Nouvelles sergisiyle ilgili olaraksa, Claude Roger Marx,
“‘Nejad, Hartung ve Schneider diginda sergideki 637 eserin hepsi birbirine
benzemektedir,” diye belirtir. [91]

Ispanya’ya, Madrid, Toledo, Sevilla, Cadix, Cordoba ve Barselona'yi kapsayan bir
yolculuk gergeklestirir. Yolculuktan sonra yaptigi Madrid isimli resim sanatginin artik
daha soyut bir noktaya ulaghdmnin gostergesidir. Kirmizinin hakim oldugu
kompozisyonda Ust Uste yapistiriimig etkisi yaratan bilyiik renk ylzeyleri kullanimigtir.
Burada artik dig diinyaya bir génderme yapilmamaktadir. (Sekil D.45)

1952 Nejad Devrim'in Paris'te yildizinin parladigi yildir. 1952 yilinin Subat'inda C.
Estienne yeni Lirik Soyutlama fikri gercevesinde Thééire de Babylon'da, Galerie
Babylorn'da Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Ekolii) ismini verdigi ve sanatgilan iki
gruba ayirdi§i bir sergi diizenler. Sergide bir araya gelen sanatgilarin slogant “Lirnizme
evet, Strealizm’e hayi"dir. Nejad, Atlan, Degottex, Dimitrienko, Duvillier, Messagier ve
annesi Fahriinnisa Zeid'in bulundugu ikinci grupta yer alir. Ayni sanatgilar Chagall,
Lapicque ve Degottex gibi degisik edilimli sanatgilann eklenmesiyle Galenie La Hune'da
Rose de I'insulte (Hakaret Gill) adi altinda yeniden sergilenirler.

C. Estienne 1952'de Avenue Villiers’de Salle André Baugerde, Salon de Maiye ve
Salon des Réalités Nouvelles'e tepki olarak, Salon d’Octobre’u kurar. M. Duschamps
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himayesinde bu ilk serginin ylriitme kuruluna Nejad bagkan segilir. Bu toplu gésteride
agirhkh bir yere sahiptir. Katalog yerine gegen brosiirde C. Estienne’in Marcel
Duschamps ou La Jaconde mise a nu (Marcel Duschamps ya da Ciplak Mona Lisa)
baslikh yazisina cevaben Oust (Haydi, Haydi, Haydi Yeter Bitsin Bu Artik) ya da Prenez
garde & la peinture au pistolet (Pistole Resmine Kargl Gardinizi Aliniz) adli metni yazar.
Metin, d6nemin soyut resminin sorunlan {izerinde durmaktadir:

“Bir komployla kargi kargiyayiz. Sanatin sagladigi olanaklara, resmin sagladi§i olanaklara,
insan ruhunun sagladigi olanaklara kargi gbrinen veya gérinmeyen bir komplo bu. Haydi,
haydi yeter artik diyelim digance tacirlerine, tipki ileride mutlaka belli bir ylzde kazang
saglayabilir distincesiyle —yeryiziniin yeni yeteneklerinin tOmiini ezme pahasina— kasalara
dofduruimug yanhs maiset birikimine haydi yefer artik dedigimiz gibi. Yeter artik demeyi
beceremezsek Bayagi simdiye kadar oldugu gibi yasayip gider sonugta.

Bayagr Numara 1

Birinci harp sonrasinin ‘Neo-klasik’ cennetinin yeniden olusumunu bekleyen ve bunun igin i¢
gegiren burjuvaziye ve burjuva ressamina yanitimiz: haydi, haydi 1930lar bir daha geri
gelmeyecekti seklindedir.

Bayagi Numara 2

Resim tramvayina asilan parazit beylere de, sizler stk sanat salonlarinin Mikelanjlarindan
baska bir sey dedilsiniz diyoruz.

Bayadi Numara 3

Hala kiric yil 6neesinin ‘igiklar bagkentinde’ yasamaya devam eden ve kilise arkasinda sanat
icra eden sabik yetenek avcilarina ve sabik yetenek kagiflerine de haydi haydi yiarilydn bitti
artik diyoruz. Otuz yil 6ncesinin ortamini yeniden tutusturmaya galisan bu Zombilere bu
Yasayan-6iilere, Iki Kurugluk Devrimcilere, birden bire Bonnard'dan s6ze giren kigiik bereli
beylere, Beyler yeter artik haydj, haydi, haydi geginiz... diyoruz.

Beyler, yil 1952... Ve artik Ay kesfediliyor... Altin Dana siir salonlarinin veya N.R.F.nin
[Gallimard Yaynevi] bodrum katinda siregelen el yazmasi okuma ticaretinin bagtan gikardigi
hala hep ayni kokusmug hayaletler...

Bu noktada bu ‘Haydi Haydi Yeter Gegin Artikllari siralayan bizler, sizin, sayin Paris
konsorsiyumlarinin veya bu tir gorevier dstlenmek isteyen tdm konsorsiyumiann sagkinligina
ve sasirmasina sagiriyoruz. Bu konsorsiyumlar Paris ormaninin bitki rtisine déndsmis
hastaliklann kabullenmiglerdir. Bu baylara: Beyler sizin yalanci gergekliginiz bizim bafta
girmemig ormanimiz dedildir ve bizim fal tag gibi agilmig g6zlerimiz igeriden digariya bakarak
soyutlamamizi anlatmaya, anlamlandimaya gabaliyor diyoruz. Bunu yapabilmek igin de ne
bal petedi matematiklerine, ne 6rimcek aginin 6ritisiine, ne de sonbahar yapraklannin kilcal
damarlannin dokusunun saglayabilecegi ddgindlen yardima gereksinim duyuyoruz. Tam
Doktorlara, Raspail Bulvarr'nin sanat saficilaninin ¢ok uzaktan getirdikleri Alman
meslektaglarina haydij, haydi geginiz, yeter artik diyoruz...

Zenci veya Stmer veya Fasl ve bir, iki ve 0g...

Iste sol kolumdan iki gilvercin ve sagj kolumdan bir boga giresi gikarken 6bir ayagimda gézd
yagh bir kadin. Iste beyler, Parisin 20. Bélgesinin yeni dehalan...Hayir, hayir diyecektim
ancak yizyil bag! cambazlifi yapmalarindan 6tdril haydi, haydi, haydi oradan diyorum.

Yefer, yeter artik, artik yeter beyler...
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Kendimizinkinden bagka bir solugumuz yok ve olamaz ki Beyler... Bu belki sadece Kigik Bir
Gece Muizigi (Eine Kleine Nachtmusic) Ama olsun. Bu, ve her neyse o, Ruhun yildizlarin
isiginda Kalbimizle sGylestigi sahipsiz ve kimsesiz ilkeden geliyor olacaktir. Dérinala kalkmig
stivariler renk Glkesinin sinirlanina dayanmigtir. Dért nal gidildiginde insan ruhu her tirii riski
fetheder.

Gezegenlerarast Mesajlar:

Alo alo buras) Danya resmine direnis merkezidir. Ayaga kalkin baylar sizleri sapkalar elde
beg dakika sayg! durusuna gagiriyorum.

Sessizlikler...

Diinya (Resim) Konsorsiyumlarini kaybetmis bulunuyoruz.

Allahaismarladik Cézanne. Merhaba Raimu.

Cézanne varisleri Coudille ve Cézanne aileleri, gines kursu ve Boe-Boe sokagi ve Ka-Ka ve
Pou-Pou yayinevierinin tdm yayinlan sayesinde hitkmeden bir firavunu hapsetmiglerdir.
Gindmizden yazyil 6nce dogmug ve yanm asir 6nce 6imis firavun Cézanne 6bdr diinya ile
soluk mese mavisi bir tacin taglandirdigis bir yalanc: butjuva kapisindan s6ylegmekledir. Sanki
bu bayilk renk ustasinin tm bunlara ihtiyact varmis gibi...

Kugiik Hamimiar, Hanimefendiler ve beyler,

Aix-en-Provence mezariigina gidiniz. Bu arada renk kaybetmemeye de [renk vermemeye’
seklinde de okunabilir. Cev.] 6zen gbsteriniz. Cézanne’a bir elveda ve yeni adam Raimu’ya
merhaba deyiniz.

Evet gergekten Raimu’ya, dbrt Gglikle naneli-limonlu nar serbeti yapan Raimu'ya. Evet
Beyler, resim, 0zinde Grande-Chaumiére Sokaginda Gizel Sanatlar Akademisinde
Ggrefildigi gibi a¢ dglikle degil, dbrt Gglikle yapilir. Ve 6zinde bu dbrt dOgligin
dérdancisidar. HA-HA HAPSUUUU

Heniiz Ekim ayinda olmarniza ragmen ne (berbat) hava.” 5

Ayni yilin Aralik ayinda Maria Tarlowska ile evienir. Ciftin nikah sahitligini Alice B.Toklas
ve Paris'teki Modern Sanatlar Miizesi yoneticisi J.Lassaigne yapar. 1950’ yillarda
Nejad'in sanatindaki Lirizm gti¢ kazanir, arik muzikal bir uyum s6z konusudur. Pif
Yayinevi ayni yil Nejad hakkinda bir kitap yayinlar: Collection artistes de ce Temps
(Guntimiiz Sanatgilan Koleksiyonu). G. Boudaille’a ait metnin 6nsézii J. Lassaigne
tarafindan yazilmigtir:

“Elli yiidan beri galigmakta olan sanalgilann gabalarini g6z éniinde bulunduracak olursak,

modem resmin en bdytk sorununun es zamanl ifade oldugunu anliyoruz. Bir nesnenin farklt

alanlaninin ist aste gelmesi, géralenle hayal edilen arasindaki iligki, simdiki zamanin gergek

ya da gelecekieki uzantilan ile zenginlegtiriimesi... Bu eg zamaniihiga verilen 6nem sizin de
tavrinizi belirtmekte sevgili Nejad.” [99]

18 Cev. Murat Gaveng.
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G. Boudaille kitapta Nejad’in resimleri hakkinda sunlar séyler:

*lik bakigta Nejad'in resmi hareketli, cogkulu, huzursuz ve zarf, dolayistyla yaraticisinin

karmagik, ¢ok y6nli ve degisken olan Nejad'in bir aynasidir. Yaratici ve eseri arasinda bu

denli bariz bir benzeriik oldugunu kesfettifimiz an derin bir incelemeyi gerektiren igten, canh

ve 6zgin ¢alismalar karsisinda oldugumuzu anliyoruz... Nejad'in sanatini daha kesin bir

bigimde tarimlamak ve giniimdz Paris EkolU’ne katkisint belirleyebilmek igin onun gegmisini

daha iyi anlamak ve galigmalarimn her birinde sakii olan bin gesit oryantalizmi ayirmaya

calismamiz gerekiyor. Dinsel Arap dekorasyonlarinda gérilen, tamamiyla soyut bir mekan

anlayigt, yesiller, morlar ve grilerin hakim oldugu aligiimarmis, yumugak ve yalin bir palet bu

Dogulu kimligi belirliyor... lik defa olarak diyebiliriz ki Orta Dogu sanatint Paris Ekolt dizeyine

ctkarmigtir.” [98]
1953 yilinda Galerie Paul Fachettide actigi kisisel sergisinin katologunun 6n séziinde
Pierre Courthion gbyle der: “Nejad'in paletine yansiyan renkler, galigmasina yansittigi
nese kadar canli Klee’den sonraki sanatgilar arasinda Nejad bana gére en 6zgiin olarak
ortaya gtkiyor. Cézanne etkisinden kurtulmus, ‘Paris Okulu’na yeni bir yol agiyor.” [91]
Artik soyut galismalar yapan bir sanatg! olarak Nejad, edindigi izlenimden yola ¢tkarak,
tualini aynt zamanda hem renkli hem de miizikal olabilen bir ritme gore diizenler.
Kendisini su sekilde ifade eder: “Tabloma baglamadan 6nce, onu gériir, hissederim,
kokusunu alirim.” [52]

Ayni sergi i¢in Robert Vrinat ise syle demektedir:

“Nejad uzun bir olgunlagma dénemi sonunda, dg yillik calismasini sunuyor... kendi 6lgtisine
ve zevkine glvenen ressam tam bir 6zgirlik iginde ilerijyor, oryantal kékleri sanatgiyr
gegmise ybnlendirirken diinyadan aldidi bilinci ve bir ressam igin gerekli kalitelerin temeli onu
gelecege ybnlendiriyor.” [52}
1955 yilinda Tristan Tzara'nin Le Temps Naissant (Dodan Zaman) siir kitabi Nejad'in
dort gravirilyle P.A.B. Yayinevi tarafindan yayinianir. Sanatgi daha sonra Paul
Eluard’'in Sens fout les instants (Butin Anlann Anlami) adli siir kitabi icin de alti gravir
yapacaktir.

1954'ten itibaren Nejad, Galerie Charpentierde R. Nacenta tarafindan diizenlenen yillik
Paris Ekold sergilerine katilir. Bu hareketi temsil eden tim biiyiik gésterilere davet edilir:
Edinburugh'da 1952 yilinda Jeunes Peintres de L’Ecole de Paris (Paris Ekoli’niin Geng
Ressamlari), 1953'te Madrid'de Peintres d'aujourd’hui France-ltalie (Fransa-ltalya’da
Buglniin Ressamlan) ve L'art Abstrait (Soyut Sanat) sergilerine, 1954-56 yillarinda
Londra’da Parson’s Galleryde Les aspects de la peinture modeme de la frangaise
(Cagdas Fransiz Resminin Gortinimleri) sergisine ve 1955'te 3. Menton Bienali'ne
katilir. M. Seuphor 1957'de yayinladi§i Dictionnaire de l'art abstraifde (Soyut Resim
Sézlugt) Nejad'a genis bir yer ayinr. Kitabinin yayinlanmasi vesilesiyle Galerie
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Creuze'da agllan Cinquente années de la peinture abstraite (Soyut Resmin Elli Yih)
baghkl sergide de yer alir.

Sanatgl 1950'li yillarda bir dizi siyah ve beyaz agirlikh tablo yapar. Bunlar semi-figiiratif
ve soyut kompozisyonlardir. Bazi siyah tuallerinde siyahin altindan gériinen ve vitray
etkisi yaratan isikh renk alanlanyla karsilaginz. (Sekil D.47 ve D.48) Sanatinin
zirvesinde oldugu 50'li yillarda denemelerde bulunur. Bir bagka grup resminde canli bir
paletle kimi zaman tual ylzeyinin tamamini kaplayan renk alanlari yaratir. Bu
yumusatiimig geometrik bigimler renkli konturlarla gevrelenmistir. (Sekil D.49 ve D.50)
Baz 6rneklerde konturlan kaldinr. (Sekil D.51) Tabloyu ag gibi 6ren siyah kalin deseni
farkli zeminler tizerinde tekrarlar. (Sekil D.52 ve D.53)

Nejad Devrim New York soyutunu da yakindan tanima firsati bulur. 1956 yilinda Liberty
Vapuru'yla yola ¢ikar. Bu giinleri Yahsi Baraz'a gbyle anlatir: “Amerika’da mdthis i1sik
vardi, ¢ok kuvvetliydi, yani glineg bir baska gtnes, bagka bir dinya, baska bir alem.
Max Emst, Magritte gibi ressamlann galerisi olan Alexander lolas’in Galerie Zodiac'da
bir sergi aghm. Amerika'da alti ay kaldim.” [90] Sanatgt bu gezide Marcel Duschamp’la
tamsir.

1958 yilinda Briksel'de Palais des Beaux-Arfda ilk retrospektif sergisi dizenlenir.
Bunun hemen &ncesinde Galerie Le Cour d’Ingres’de agilan sergisi gok slikse yapar. M.
Seuphor bu sergi i¢in sunlan yazar: “Nejad ne Informel ne geometrik. Higbir tanima
uymuyor. Tualleri sadece resim. Bagka bir sey degil. [zleyicinin tualine girmesine izin
vermiyor. Gok giirsel.” [92] Bissiére’in 23 Agustos 1959 tarihinde Nejad’a yazdigi ve
yayinlanmamig mektubunda su dvgl dolu satirlar yer alir: “Resminiz giizel. Ben gok
biyik saygi duyuyorum. Gdnidmiizin segkin sanalgilan arasinda yer aliyorsunuz ve
ben bunun bilincinde olmanizi istedim...” [52]

1959 yikinda Ralmond Nacenta bes elestirmenden Paris Ekolifni temsil eden yedi
ressam segmesini ister. J. Lassaigne’nin segiminde Nejad da vardir. Ayni yil Nejad
Léone Bourliaque’'in Ponk’s Gang isimli gocuk kitabini resimler.

Sanatginin 1950-60 yillan arasinda kimi zaman siyah kimi zaman beyaz fon izerine
gergeklestirdigi bir dizi tual digerlerinden aynlir. Iginden renkli igiklann yayildigi yogun
siyah alanlar ya da yodun renk lekelerini emen bilyilkk beyaz alanlar goriiriiz. Nejad
beyaz fon Gizerine resimlerini Lanskoy'dan ¢ok 6nce 1953'lerden itibaren yapmigtir.
Londra gezisinin ardindan 1959'da yaptidi bir dizi resimden biri, 1959 tarihli Londra’si
Ferit Edgl’niin de belirttigi gibi Turner'in lirik, kiigtik suluboyalarnni ¢agnistirir. [91] (Sekil
D.54)
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1960’ da Polonya, Rusya ve Orta Asya'ya dogru bir geziye ¢ikar. Onda derin izler
birakacak olan bu gezi, resminde de bir déntgiime yol agar. Genellikle gezdigi yerlerin
isimlerini verdigi resimler eskisi kadar soyut degildir. 1960-61 tarihli Semerkand
Nostaljisi adh resminde ellili yillardaki Gslubunun izlerini aydinlik, canli paleti ve kiigiik
geometrik lekelerin ritminde hissederiz ancak, burada figiirasyona dogru bir egilim
sezilmektedir. (Sekil D.55)

Nejad Polonya’daki ik sergisini Vargova M.D.M.de agar. Sergi igin yayinianan
katalogun 6nséziinii Profes6r Stazyski yazar. Tum Ulkeyi gezer ve popiller sanattan
ilham alarak ‘semi-figuratif peyzajlar yapar. Nejad bu yolculuklardan sonra sunlan
yazar:

“Bu yil Varsova'da agtiim ve gok bagarii olan sergimin ardindan, modem sanatin ufkunun
Cézanne’in Sainte-Victoire Daglar, Picasso’nun Cb6te d'Azur'G ile sinirll kalmayacagin
sOyleyebiliim. Gunamiz ressami sadece Bati'nin izleyicilerini dikkate almakla kalmamali,
Vargova'daki, Moskova'daki, Semerkant'taki, Pekin'deki sanatseverleri de digiinmelidir. Yeni
bir resimsel ortak varolug alani vardir artik.” [91}

1962'de Pekin'de Cin'in Varsova Kiiltirel Atasesi'nin davetiyle uluslararas) kulturel bir
toplanttya katilir. Pekin’de Ressamlar Birlidi'nde sergi agar. Bu yolculuktan piring kagid
lizerine ¢ok sayida suluboya resim gefirir ve daha sonra Paris'teki atélyesinde
seyahatinin izlerini tasiyan daha figlratif resimler yapar. 1963 ‘de Odense Galerie
Westing'de agilan sergide Cin yolculugundan esinlenerek yapilmig resimler yer alir ve
sergi igin Jean Bouret'nin yazdi§ 6énemli bir metin vardir:

“... Nejad bir eski ddnyali. Tirk yastiginin {zerine ofurmus, Akdeniz uygariiklaninin, iglerinde
kimi iyi, kimi kotd, felsefi, edebi, matematik usuller tagidiklan sepetleriyle 6ntinden birer birer
gegigini seyretmig. Her sepetin tadina bakmig, sonunda da Paris EkolU'ndn fazlasiyla
Batililagtirdigi bu sanalgi gikmig ortaya. Kriz dénemi denen bu dénemde filizlenen pek gok iyi
ressamdan biri olmus.

Gin yolculugu gozlerini birden agmasini saglamisg.

Bat: 6liyordu... Her seyi fazla ince eleyip sik dokurnak, higbir seyde derinlesememek, igi
meleklerin cinsiyetini tarigmaya kadar vardirmak... Batin bunlardan artik ancak kuru bir
sanat gikabilirdi, o

Nejad Cin'e gidince 6nce etrafindaki manzaraya bakii.

... Rizgarin kilometrelerce uzaga sdrikledigi ve kdyldlerin tanm yapabilmek igin sepetierle
geri gefinip yeniden yerine koyduklan kimmizi alGvyonlu topraklar, metalik Buda heykelleri gibi
bir gbgian yansidigii san tembel sular... Batdn bu gérantiler, tiyatroda anlatilan efsanelerle,
mizigin dokunaki ritmiyle birleserek, yepyeni, canli ve sert uyumlar olarak yerlestiler Nejad'in
tualine... Nasil bir sokak ressami kustan, kelebekten, cigekten yola gikarsa, o da bu
gbrantdlerden bir gikig noktasi yaratti.

Bu yeni figiirasyon, onda sadece yeni bir plastik deger degil, yeni bir optik deder de yaratti.
Yeni bir anlagsma yapabilmesi icin eskisini bozmasi gerekiyordu. Islam ve Bati sanatiyla
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iligkdsini geride birakarak, hig duraksamadan paletini degistirdi.

Nejad bugian demir attigi kiyidan ayniryor... Pekin dénig gosterdigi tablolarinda, yeni bir ruh

tazeligi, heyecan, imajinasyon gériyoruz.” [99}
Ayni yil Galerie Le Cour d’Ingres’de Cin Izlenimleri sergisini agar. 1965'de Nejad Devrim
Istanbul'a gelir ve Alman Kdittir Merkezi'nde Paris'ten getirdigi resimlerle bir sergi agar.
Istanbul'a dénls, onun yillanm gegirdigi Paris'teki yagamina uzaktan bakmasini saglar.
1982'de J. Erzen’le yaptid styleside sunlan styler:

*1965'de Tiridye'ye geldim. On sekiz yasimin Paris'i bir daha geri dénigi olmaksizin sona

erdi. Paris savas sonrasi patlayan yeniliklerle bir sanat diinyasiydi. Bu d6nemin yaratici

kigilerinin geri d6necekleri guphelidir. Resmim 1965ten sonra yumusadi.. Bunda

seyahatlerimin etkisi olmustur.” [91]
Bu yil Maria Nejad’dan aynlir ama dostiuklan devam eder, stk gorusgarler. 1968 yilinda
Nejad Devrim artik Polonya'ya yerlesmigtir. Yasaminin geri kalanini bu {lkede
gegirecektir. Maria Devrim bu yillarla ilgili sunlan soyler: “Ufak bir Polonya kentinde
sikigik yasam yavag yavas Nejad'i degigtiniyor. Kendisi de farkinda. Aci gekiyor,
milcadele ediyor, seyahat ediyor, hasta diigdyor... Geriye kalan bir tek sarhogluk...
Votka, votka...” [91]

Paris-Vargova-Moskova treninde on sekiz adet biiyilk boy tualini kaybeder. Bu tualleri
uzun yillar arar, onlann izini stirer ve higbir zaman teselli bulamaz. Bunlarn bir ¢cogu
Salon de Maide ve Salon des Réalités Nouvelles'de sergilenmis, elestirmenlerin
dikkatini gekmis, soyut tuallerdir.

1969 ve 1975’e Cenire d’Esthétique Turin’de Michel Tapié tarafindan organize edilen ve
Soyut Lirizm'in sadece Avrupa ve Amerika'nin degil, Orta Dogu ve Asya’nin da biiylik
isimlerinin yer aldif sergilere katihr.

1969 yilinda Polonya’da Janina Paluch ile tansir iki cocuklari olur. 1975'de uzun siireli
bir sessizlikten sonra yeniden Paris'te Galerie Lemaigre Dubreuifde 1946-75 yillarinda
gerceklestirdigi otuz kadar resmini sergiler. Bu sergi nedeniyle yazdigi metinde Michel
Tapié, aglk ve serbest, tim geometrik kisittamalardan kurtulmus bir soyutlamadan, lirik
soyutlamaya baglhdindan, kisisel mesajini kaybetmeden resmetme eylemine
gegisinden, son olarak da kendi soyut hat sanatinda ustaca geligmesinden s6z eder.
Sanatgi bu yillarda sbyle der: “... Resim yaparken tabloyu yeniden her ele aligimda
tablonun batdnligind yeniden disdndrdm. Delilik derecesinde bozmak gerekebilir. Tam
yaratma aninda delilik gibi algilanan sey sizi umursamadan geligsen resim mantigindan
bagka bir sey degildir.” [90]
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1980 yilinda Nejad yeniden New York'a gider.1982 yilinda Jale Erzen’in kendisiyle
yaphg: sdylegide sunlan séyler: “New York mimarisi benim soyut resimlerimle gok iyi
uyusuyor. Orda bilytik tablolar yaptim, resimlerime ritm ve vahget dahil oldu.” (Jale
Erzen)

1982 tarihli vermillion kirmizisi tuali son resimlerinden biri olur. (Sekil D.56) 1982'de son
defa Istanbula gelir. Istanbulda birkag ay kaldiktan sonra Paris’e gider ve oradan
Polonya’ya geger, Nowy Sacz kentine yerlesir. 26 Subat 1995'te Nowy Sacz'da hayata
gbzlerini yumar.

Sanatginin sergileri agagida bir liste halinde verilmistir:

Kigisel Sergiler
1944 Taksim Belediye Gazinosu, Istanbul
1947 Galerie Allard, Paris
1949 Gallery Saint Georges, Londra
1950 Galerie Lydia Conti, Paris
1951 Galerie Beaune, Paris
1953 Galerie Ex-Libris, Briksel
Galerie Marcel Evrard
Galerie Paul Fracchetti, Paris
1956 Galerie M. C. Coard, Paris
Galerie Birch, Kopenhag
1957 Zodiac Gallery, New York
1958 Palais des Beaux-Arts, Britksel
Galerie La Cour d'Ingres, Paris
1959 Galerie Hybler, Kopenhag
1960 Paris Gallery, Londra
Gallerie M. D. M. , Vargova
1961 Gallerie Hybler, Kopenhag
1962 Ressamiar Birligi Galerisi, Pekin
1963 Galerie Westing, Odense
Galerie Cour d'Ingres, Paris
1964 Resim ve Heykel Miizesi, Pekin
1965 Alman Kilttr Merkezi, Istanbul
1967 Amman Belediye Kitaphgi, Amman
Galerie Hyber — Kopenhag
1969 Basin Kulubi, Vargova
1975 Galerie Isabella Lemaigre Dubreuil, Paris
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1977 Galerie Krytykow, Vargova
1978 Bedri Rahmi Galerisi, Istanbul
1981 Bedri Rahmi Galerisi, Istanbul
Galerie Hubert Winter, Viyana
1982 Tiglat Sanat Galerisi, Istanbul
Vakko Sanat Galerisi, Ankara
Galeria KMPIK, Varsova
1983 Galeria KMPIK, Krakov
1984 Galerie Aegidius, Randers
Biuro Wystawa, Nowy Sacz
1987 Galerie Calle Mérite, Paris
1989 Galeri Baraz, Istanbul
1990 Garanti Sanat Galerisi, Istanbul
1993 Galeria 1, Krakov
Galeri Nev, Istanbul, Ankara
1996 Galeri Nev, Istanbul, Ankara
Galeri Lebriz, Istanbul
1997 Arda Sanat Galerisi, Ankara
2000 Artisan, Istanbul
2001 Galeri Nev, Istanbul, Ankara
Retrospektif, Atatirk Kultir Merkezi, Istanbul; Galeri Nev, Ankara
2003 Galeri Artist-Fulya, Istanbul
Karma Sergiler
1941 Liman Sehri Istanbul, Matbuat Umum Muduriag, Istanbul
1943 Yeniler Grubu, Eminéni Halkevi, Istanbul
1945 Groupe Espace, Biot
1946 Uluslararast UNESCO Seryisi, Paris
Art Turc d’aujourd’hui et d’autrefois, Musée Cernuschi, Paris
1948 18 Peintres du Prix de la Critique, Galerie St-Placide
Salon des Réalités Nouvelles, Musée d'Art Modeme de la Ville de Paris, Paris
Salon de Mai, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris
2. Les Mains Eblouies, Galerie Maeght, Paris
1949 3. Les Mains Eblouies, Galerie Maeght, Paris
L’Art Mural, Palais des Papes, Avignon
Salon de Mai, Musée d’Art Modeme de la Ville de Paris, Paris
Salon des Réalités Nouvelles, Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, Paris
1950 4. Les Mains Eblouies, Galerie Maeght, Paris
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Gouaches, Galerie Beaune, Paris
Young Painters in U. S. and France, Janis Gallery, New York
Salon des Réalités Nouvelles, Mesée d'Art Moderne de laVille de Paris, Paris
Salon de Mai, Musée d’Art Modermne de le Ville de Paris, Paris
Méditerranée, Musée de 'Annociade, St-Tropez
Tendances, Galerie Colette Allendy, Paris
Véndemiaire, Galerie La Boétie, Paris
1951 Bar degli Artisti, Floransa
Salon de Mai, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris
Salon des Réalités Nouvelles, Musée d’Art Modeme de la Ville de Paris, Paris
1er Salon Du Jazz, Centre Marcelin Berthelot, Paris
1952 Peintres de la Nouvelle Ecole de Paris, Deuxiéme Groupe, Galerie de
Galerie Babylon, Paris
Galerie Marcel Evrard, Lille
Rose de L’Insulte, Galerie La Hune, Paris
Salon d’Octobre, Salle André Baugé, Paris
Young Painters of the Ecole de Paris, The Royal Scottish Academy, Edinburg
L’Art Viviant, Galerie Suzanne Michel, Paris
1953 Edward Wakeford, Frank Brown, Nejad, The Hannover Gallery, Londra
Peintres d’Aujord’hui-France-ltalie, Torino
L’Art Abstrait, Musée d’Art Moderne, Madrid
Salon des Réalités Nouvelles, Musée d’Art Moderne de le Ville de Paris, Paris
10 Peintres, 1 Sculpture, Centre Saint-Jacques, Paris
Konstndrer i Paris, Josef Johanssons Bilhall, Skara
Burlington Gallery, Londra
1954 Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paris
Salon de Mai, Musée d'Art Moderne de le Ville de Paris, Paris
Aspects of Contemporary French Painting, Parsons Gallery, Lordra
Dessins, Centre Saint-Jacques, Paris
Le Group Espace, Biot
1956 Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paris
Groupe Espace, Biot
3e Bienalle de Menton

1ére Exposition Intemationale des Matériaux et Equipementsdu Batimentet des
Travaux, Parc Saint-Cloud, Paris

Water Color Show, Brooklyn Museum, New York
1956 Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paris
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1957

1958

1959

1961
1962
1964

1965

1975
1982

1986
1987
1989
1990
1994

1998
2000

2003
2004

Aspects de L’Ecole de raris, Parsons Gallery, Londra
Salon de Mai, Musee de 'Art Moderne de le Ville de Paris, Paris
Charchoune, Nejad, Wemner, Sturegalleriet, Stockholm

Les Artes en France et dans le Monde, Musée d’Art Modeme de la Ville de
Paris, Paris

Modem Turkish Painting, Edinburgh, Aberdeen, Glasgow
50 ans de Peinture Abstraite, Galerie Creuzu-Balzac, Paris

Neue Abstrakte Kunst aus Frankreich, Kunstverein fiir die Rheinland und
Weslfalen, Dusseldorf

Schneider, Legage, Kolos-Vary, Nejad, Sataritsky, Galerie A. G., Paris

Blance, Goetz, Jamis, Kito, Llinas, Luca, Nejad, Perrekos, Galerie La Cour
d’ingres, Paris

L’Art Frangais et 'Europe, Orangerie des Tulilleries, Paris
Galerie La Cour d'Ingres, Paris

Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paris

Abstract Variations, Paris Gallery, Lordra

Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paris

Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paris

Art Turc d'aujourd’hui, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paris, Briksel,
Berlin, Viyana, Roma

Promesses Tenues, Musée Galliéra, Paris
Paris’te Yagayan Ttirk Ressamlari, Aiman Kltir Merkezi, Istanbul 1969
Centre d’Esthétique, Torino

Resim Tarihimizde Bir Dénem: Soyut Digavurumculuk, Devlet Glizel Sanatlar
Galerisi, Istanbul

Paris’te Tiirk Sanatgilan, Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Tilrk Resminde Modemlesme Silreci, Atatiirk Kuitiir Merkezi, Istanbul
Bilyilk Sergi, Atatiirk Kiilttir Merkezi, Istanbul

Paristanbul, Cité Internationale des Arts, Paris

1950-2000: T. C. Merkez Bankasi Cagdas Turk Sanat Koleksiyonu Sergisi,
Atatlirk Kaittir Merkezi, Ankara, Istanbul

Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Atatirk Kuilttr Merkezi, Istanbul
Mekan/Zaman, Doda/lnsan, Manzara/Harita, Galeri Nev, Ankara

Yoksun/Yogun, Doga/Dodalistd, Madde/Ruh, Batini/Zahiri, Ruhani/Bedeni,
Galleri Nev, Istanbul

Cagdag Tirk Resmi Uzerine Omekler, Shoto Museum, Tokyo
Cagdag Tiirk Resminden Bir Kesit, Kare Sanat Galerisi, Istanbul
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5.2.4. Miibin Orhon

1924'de Istanbulda Omer Litfi ve Fatma Servetin odlu olarak Emirgan'da dogar.

Sadrazam Mustafa Regit Paga’nin torunudur. Annesinin dogumundan sonra vefati onu

derinden etkiler.

Yiksek 6grenimini Ankara Siyasal Bilgiler Fakiltesinde tamamiar, 1947'de mezun

olduktan sonra Sorbonne Universitesinde doktora yapmak igin gittigi Paris'te resme

yénelir ve llhan Koman, Sadi Calik ve Sadi Ozig'le birlikte kurduklarn Soyut Sanat

Atdlyesi'ne devam ederek resim ¢alisir. Bu dénemde 6zellikle Kandinsky ve Mondrian

gibi soyut sanatgilann yapitiarini incelemis ve onlardan etkilenmistir.

Abidin Dino bu yillar séyle anlatir:

“1940 yillannin sonlanna dogru olmali, bir ara Orhan Veli'nin yéringesinde dolagan, ip ince,
uzun boylu, terbiyeli, biraz gekingen, yakisikli bir geng tanimigtm. Hem Orhan Velinin
akrabasi, hem Tanzimatgl Resit Paga’mi forunuymusg. Sahiden bir sakal taksaniz, anld
dedesine tipki benziyordu. Siir meraklisi dederli bir kaymakam daha yetisecek sanmistim, ne
aldanig! Birkag yll sonra Paris'e vardijimda Mabin Orhon'u tekrar gbrecedimi hig
dasanmemigtim. Bambagka bir gen¢ adamla karsilagtyordum, Malkiyeliden nerdeyse hig iz
kalmarmig, resim yapma sevdasina Kapimig bir gilekes gikivermigti karsima. Yoksa Orhan
Veli'den mi kaprmigt: sanat mikrobunu? Kimi aksam Ankara'da, Kard'in Meyhanesi'ne, Yesil
Figrya ugramig olmasi yeterli bir etken sayimazdi. Oyle ise? Oyle ise sug Paris'teyds
muhakkak, Parisiin sokaklaninda, dikkanlarinda, havasinda, suyunda, hele sarabinda
olmaliyd... Bir doktora galigmasi yapmak igin Paris’e gelen Mibin, giin gegtikge istatistiklen,
demografiyi, ekonomi politigi birakmig, Malevich’in, Mondrian’'in, Klee'nin renk ve boyut
teorilerine dalmigti.” [100]

Genglik yillarinda akrabasi Nahit Hanim’in evi entelektiel bir bulugsma mekanidir. Nahit
Harmim Orhan Veli'nin gergek agkidir. Nihal Atsiz ve Sabahattin Ali de Nahit Hanim'in
hayranlanndandir. Mbin bu evde Ahmet Hamdi Tanpinar, Selim Turan, Abidin Dino,

Hasan Al Yiicel ve Sabahattin Eyliboglu’yla kargilagir. [101]

Mubin Paris’e geldiginde kendini bagka bir sanat ortaminda bulur. Once Cite Rue
Perronet'de kigik bir dairede kalr, sonra 1960’a kadar yasayacadi 22 Rue St

Jacques’daki Schola Cantorum’a geger. Abidin Dino bu mekani style anlatir:

“Barninagimiz Schola Cantorum'du. Balzac’in romanlarinda rastlanan cinsten bir gegit
pansiyon, harap saray yavrusu, ig bahgeli manastir kalintiss gibi bir gey. Bana Iskogya Kral .
Jacques'in Paris sdrganinde oturdudu iki oda isabet etmisti. Hortlakli odalar... Selim, Mabin
orta katlarda, en 0st katta ise Avni Arbas. Aynica Pertev Boratav, Mimar Ofuz, yiksek terash
bu kervansarayda yer edinmislerdi. Neden bu kadar Tilrk bir arada diye sorarsaniz, gelenegji
romanci Necmi Garmen baglatrmig, Sabahattin Eyiboglu, Azra Erhat, Cahit Irgat ve daha
niceleri sdrddrmastd. Gelen gidenimiz goktu, Fikret Mualla ile Albert Bitran bunlar arasinda.”
[100]
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Abidin Dino, Selim Turan, Avni Arbas, llhan Koman Mibin'i sanat macerasinda
heveslendiren bir rol oynarlar.

Melda Kaptana anilarinda birlikte Seine kenarinda yaptiklan gezintilerden bahseder. Bir
defasinda Mibin ona gbyle demistir: “Gézlerimi kapayinca renkler gériiyorum. Kirmizi,
siyah ve daha bagka renkler, bunlarin resmini yapmaliyim.” [102] Selim Turan da
sanatg¢inin renk alanindaki yetkinligini vurgular: “Bir renk olgunluguna erismisti. Duvara
asihir asiimaz dolduruyordu resmi odayi. Resmin kendine 6zgii variik sirr...” [103]

Mibin 1951'de llhan Koman baglantisiyla, Isveg’e gider ve Stockholm sokaklarinda
Paris manzaralari satarak yagamini stirdtirir. Paris’e geldigi yil, bir siire Académie de la
Grande-Chaumiére’e giden sanatgi burada giplak modelden desen galigir. Selim Turan,
bu dbnemi anlatirken “Soyut resme ¢ok deder vermesine ragmen Grande
Chaumiere’deki serbest atblyeye gidip desenler ¢izmeye, peyzajlar yapmaya basladi,”
der ve devam eder: “Bir gdn bana ‘sanat hakkinda konferanslar olmuyor mu?’ diye
sordu. Onu Cite Universitaire'deki Atlan’in konugmasina gotirddm, gok memnun kaldl.
Atlan’la siki dost oldu ve bu sayede Poliakoffu tanid).” [103]

Mubin Orhon 1953'te Salon des Réalités Nouvelles'e geometrik tarzda yapiimig bir
resimle katilir. Bu deg@isime yoén veren en 6nemli faktérlerden biri de Jean Dewasne ve
Edgar Pillet tarafindan 1950°’de kurulan L’Ateliere I'Art abstrait olabilir. Mbin'in gittigini
bildigimiz Académie de la Grande-Chaumiére’e birka¢ adim uzaktaki bu soyut sanat
atblyesi, Domela ve Vaserly’nin diizenli olarak ders verdigi, Estienne, Alvard, Degand
gibi elestirmenlerin konferanslar verip tartismalar dizenledii 6nemli bir kurum
nitelifindedir. 1953 tarihini tagiyan resmi, bu atélyenin ruhuna bire bir uymaktadir.
Mubin'in kadim arkadagi Charles Maussion, 1949°dan itibaren geometrik soyut tarzda
resim yapmaktaydi ve bu attlyeye devam ediyordu. [104]

1953'te yapt§ Salon des Réalités Nouvelles'de sergilenen /simsiz galigmada resim
ylizeyi dikey hatlarla geometrik pargalara aynlmigtir. Resmin eskizi resmin spontane
degil, konstriikiif bir anlayisla, planlanarak kuruldugunu géstermektedir. (Sekil D.57)

Kometin 6zel koleksiyonunda bulunan Isimsiz kolaj caligmasinda ayni dikey hatlar
kargimiza gikmaktadir. Resmin tarihi belli degildir ancak erken bir galigma olmalidir.
(Sekil D.58)

1953'te yapilan bir sbyleside Mubin soyut sanat hakkindaki dustncelerini aktarr:

“Bence resimde muahim olan resmin muhtevas! ve bu muhtevanin ortaya cikaniliginda
kullanilan vasttalardir. Bu vasitalar ve muhteva ressamin mah oldudu nisbefte muvaffak
olunmusgtur. Buradan yeni resim pegsinde kogmanin sebebini Gikarabiliiz. Yeni resim
yapacadin diye boya sirmek hatalidir. Mesele, ressam-resim micadelesinin hakiki bir
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yaralisa striklenmesindedir. Yeni modem resim zaman ve muhit iginde degismektedir.

Fikrimee devrimizin dinamik hayatini karsilayacek ve ileriki hayatimizin ihtiyaglarina cevap

verebilecek eserlerin gikmasinin hazirlanmasina en buyik imkanlar, en zengin memba

abstre par sahasminda kirk seneden beri yapiimakta olan aragtirmalar ve eserlerdir. Resimde

uzun middet aradidim dinamik ritmler lojik ve pasyon kombinezonu iginde verilebilir. Bence

dinamik olugu sonuna kadar itebilen micerret eserfer, migahhas hakikati verebilir. Insan

hayatinin en yuksek zirvesine varabilecek eserier, dis alemin migsahhas egyasinda degil

fakat ig alem ve plastik titregsmenin verdigi, higbir surette figlire iz birakmayan renk ve form

anlasmalanindadir. Ancak bu sayede resme varilrmig olunabilir. Insani, milletleraras: mahiyette

en derin noktalanina kadar ifade edilebilecek resim lisan1 micerret lisandir. Resim ressama

hastir, ferdidir.” *® [104]
1950’lerin ortalarinda Paris soyutundaki belirginlesen ve hizla agiik kazanan ‘non-
geometrik’ soyut egdilimler Mubin'in sanatinda da eszamanli olarak ortaya cikar.
Geometrik soyutlamadan hizla uzaklagir. Sanatgi bagindan itibaren en avani-garde
egilimlerin icinde olmugtur. Onunia bir slire ayni evi paylasan Komet de Mbin’in
sanatindaki bu ilerici tavri vurgulamaktadir: “Paris’teki Tiirk ressamlarin iginde en soyutu
Miibin'di. O daha 6nde gidiyordu. Fransizlar onu hala unutmamiglardir. Gerek hayata

karsi tavri, gerek yaptiklariyla burada bayagdi bir siksesi olmusgtur.” [105]

Paris'te soyut ¢alisan Tirk sanatgilarin bir kismi figlr resmini birakip soyuta gecerier.
Mibin Orhon'un digerlerinden farki, Grande-Chaumiére'deki desen calismalanni
saymazsak resme dogrudan soyutla baslamasi ve birgok sanatginin aksine sonuna
kadar soyut resim yapmasidir. {106]

Miibin Orhon 1955 sonrasinda yeni bir tekstir anlayisina ulasir. Abidin Dino bu dénemi
icin “Akli fikri Nicolas de Staél'in piitilr pdtiir boya teknigindeydi artik,” demigtir. [101]

Ahmet Benli, Albert Bitran ve Sinan Bigakgioglu tarafindan Istanbul Resimleri olarak
adlandinian bu zengin dokulu galigmalarda gri, bej ve siyah tonlan agirhktadir. Non-
figuratif olarak tanimlanabilecek bu tuallerin bazilarinda Istanbul'un silueti hala belli
belirsiz sezilebilmektedir (Sekil D.59 ve D.60) ancak, Mibin'in soyuta gegisi ¢ok hizh
olacaktir.

Necmi Sénmez Mibin Orhon'un Ara Giller tarafindan atdlyesinde g¢ekilmis 1956 tarihli
bir fotografindan yola gikarak, sanatginin resim teknigi hakkinda saptamalarda bulunur:
“Mibin tuallerini 6nce beyaza boyamaktadir, beyazin daha sonra iizerine konulan
renkleri daha tok gésterdigi bilinmektedir. Sanaltginin doku dzenne yogunlagtigi

*® Orijinal metindeki ctimle dugtkltikleri duzeltilmigtir.
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galismalarda gézlemlenen doygunluk, bdyik olasilikla bundan kaynaklanmaktadir”
[107]

Sanatgi artik dig diinyanin referanslarindan giderek uzaklagmaktadir. Artik resmi
bicimlendiren ‘imge’dir. Imgenin tuale yansitimasi jestdel denebilecek dinamik ve
spontane bir ydntemle gergeklesmektedir. Isik 6gesinin 6n planda bulundugu, beyaz ve
uguk gri-mavi tonlarinda yumusak gegisli renklerin kullanildidi 1955 tarihli /simsiz tuali
bu dénem caligmalanna érnek olarak gdsterilebilir. (Sekil D.61)

Albert Bitran'la birlikte Saint-Paul de Vence'da gecirdigi 1956 yazi, paletine yeni renkler
katar. Guineyin farkh 1s1gindan etkilenen sanatgi, 6nceleri sadece siyah, kahverengi ve
grinin hakim oldugu kompozisyonlarna, yavag yavas sicak renkleri de katmaya baglar.

1956'da Rue de Beaux-Arts’da kiiglik bir galeri agan Yunan asilh Iris Clert'le tanigir, bu
tarinten itibaren resimlerini diizenli olarak bu galeride sergilemeye baslar. lris Clert
sanatginin resim hayatinda bir déniim noktasi olur. Mabin artik galerinin en gok satan
sanatgisidir, Clert onun ilk kisisel sergisini agar. Jacques-Louis Thibaut bu sergiyle ilgili
olarak Cimaise’de yayinladigi elestirisinde s6yle der: “En iyi tualler, tam bir ustaligi
kanitliyor; bu gok zengin malzemeden, bigimi bozulmadan canlandirimis, harekete
geginlmig ve agmn bir incelik verimemis bu malzemeden, doguya 6zgd tuhaf bir Linizm
yayihyor.” [108]

Ayni sergi icin Lapoujade “Boya eder fazla 6igisizce kullanilirsa rastlantisal sonuglar
yaratir, bunun aksine, eger ybéntemin etkisi altina girerse, anlamin gerisinde kalir” diye
yazar ve devam eder:
“Bu iki uglu bir tehlikedir. Mabin ilk kisisel sergisinde bu tehlikeyi bertaraf edememis
g6rindyor. Tarklere 6zga bir zevk dagkanligayle, kendini agir kivamli boyaya kaptirmig ve
yaphtigi isin gerekliliklerini gbzden kagirarak, bitkin bir bigimde bir haldsinasyona dalmis.
Tualin batiininde bir hakimiyet kuramarig olmasina karsilik, zengin, hareketli ve canli, ama
yeterince ustalikli olmayan bu boyama bigiminden, yine de, tuhaf, dogulu bir Lirizm yayiliyor.”
[109]
Bu donemde Sam Francis, Cesar, Takis, Bryen, Messagier, Jomn, Riopelle,
Giacometti’nin de aralarinda bulundugu bir grup sanatgiyla yakin iligki igine girer. En
yakin dostu ise, 8 Rue’deki Academie de le Grande-Chaumiére’'de atblyesini paylastig
Charles Maussion'dur. Bir yil sonra 1957°de Iris Clert'in Micro Salon baglikh sergisine
katilir. Bu sergide Yves Klein gibi dénemin birgok 6nemli ressami yer almaktadir. Ancak
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kisa bir siire sonra 1959°’da Mibin ve Iris Clert'in yollan aynhr, Miibin eserlerini Lucien
Durand'da sergilemeye baglar."”

Bu yillarda guags ve akrilik tekniklerinde yaptidi resimlerinde boyay! incelterek, yukaridan
agag) dogru akitir. 1956 tarihli [simsiz resmi bu teknigin yaghiboyada uygulandig erken
bir 6rnektir. Toprak tonlarinin kullanildidi tual yiizeyini yatay olarak boélen siyah boya
tabakast ince ¢izgiler halinde akitilmighir. (Sekil D.62)

1967 tarihli /simsiz tualde bu defa kagit izerine guas teknidinde bir akitma 6megiyle
karsilasinz. Beyaz fon tizerine katlar halinde strtlimis mavi ve yesil agirikh boya
tablonun (st késesinden asagiya dogru gizgiler halinde akitiimaktadir. Resmin sol tist
bolimiinde yodunlasan lekeler sagda yer alan soluk mavi lekeyle dengelenmistir. (Sekil
D.63)

1957 ve 1958'de Salon de Maiye katlir. 1960°'h yillarda Mubin’in resimleriyle Lucien
Durand'da karsgilagan Ingiliz koleksiyoner Sir Robert Sainsbury ve esi sanatginin birgok
resmini satin alir. Altmig ¢ resimden olugan bu koleksiyon 1978 yilinda East Anglia
Universitesi  blinyesinde kurulan Sainsbury Goérsel Sanatiar Merkezi'nde
sergilenmektedir. Abidin Dino bu koleksiyondan séyle séz eder:

“St. Germain-des-Prés’de Mibin'in resimlerine rastlayan Sainsbury, ressami arayip bulmus,

ondan sonra da sdrekli onunla ilgilenmigti. Ailece paylasian bir tutkuydu bu. Esi ve gocuklar

da Mubin tiryakisi olmuglardi ve b6ylece Sainsbury'ler senede bir iki kez gelip, Miabin'in en

gizel, ini yaghboyalanni alip Londra’yva gétormislerdi. Ingiliz koleksiyoncularin Mabin'in

resimlerine bunca yakinhik duymalar boguna degildi. Ingiltere Tumer'n memieketiydi ve

Mabin Tumera hayrandi. Mabin'in yapt§i resimler bambagkayd: ama her iki ressamin

konusu gokyizd ve su, bogluk ve renkti. Coskulu bir yitiklik. Ingiliz seyircisine yabanci

olmayan duygular.” [110] (Sekil D.64)
Mubin 1959-63 yillan arasinda all over tekniginin agir bastigi bir grup galigmada tablo
ylizeyinin tamamini kaplayan, strekli degdisim ve hareket halindeki firga darbeleriyle
lekesel anlatimdan uzaklasir. (Sekil D.65 ve D.66)

1959 tarihli Paris Postas! adh resminde farkh bir Uslupla karsilasiriz. Paris Postasl,
birkag renk lekesini digarida birakirsak, gri-mavi dikdértgen form ve onu gevreleyen

"7 Iris Clert 1957'de Micro Salon baghd altinda Picasso’dan Cesar'a, Max Emst'den Hartung’a dek o
donemin hemen hemen tiim sanatgilarinin katildigi bir grup sergisi agti. Yves Kiein'la ilk kez bu sergi
nedeniyle birlikte galismaya baglayan Clert bu kargilagmadan sonra galerisinin gizgisini degistirdi.
Rakibi Colette Allendy’le ayni siralarda ‘Yves le Monochrome’ sergisini agan Clert, bu sergiyle daha
once galighd ‘Ecole de Paris’ ressamlarini birakarak, elestirmen Pierre Restany’nin savunuculugunu
yaptii Nouveau Realisme [Yeni-Gergekgilik'] akiminin gekirdegini olugturan sanatgilarla galismaya
baglad.
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ikinci bir dikddrtgenle monokrom tuallerinin gok erken bir habercisi olarak diistnlebilir.
(Sekil D.67)

1960’lanin ortalarinda yaptig bir grup resimdeyse kagit (izerine guas tekniginde kisa,
ritmik el hareketleriyle kaligrafiyi ¢agristiran bir kompozisyon olugturur. 1965 tarihli
Isimsiz kompozisyon, agirikh olarak kirmizi ve siyah tonlarinda kaligrafik firca
darbelerinden olusur. (Sekil D.68) 1966-67 yillarinda firga darbeleri transparanlasir ve
hareketler uzar. Bu galismalarinda fon daha koyudur. (Sekil D.69)

1963'te Raoul-Jean Moulin Hommage a Delacroix (DelacroixXya Saygi) bashgyla
Galerie 7de agtigi ve aralarninda Schneider ve Jorn'un bulundugu sergiye Mubin'i de
davet eder. Mubin'i 1950’lerin ortalarindan beri tanityan ve yakin dostu olan Moulin,
sanatginin genis bir kitle tarafindan tanindigini ve resimlerinde kesin bir stil belirleyip, bu
stil tizerinde galigmak yerine siirekli olarak farkli arastirmalarla ilgilendigini s6yler. [104]

Sainsbury Koleksiyonu’'nda bulunan ve serginin ismini taglyan resminde hareket
duygusu ©n plandadir. Déngisel bir hareketin géze carptigi tualde canli renklerde
akitma tekniginin uygulandigi transparan planiar kullaniimistir. (Sekil D.70)

1964'te vatandashktan atiimamak igin kirk yaginda askerligini yapmaya, Turkiye'ye
doner. Bu yillarla ilgili bir anektodu Komet style anlatir:
“Simdj askerde, ben ressamim deyince, sen bize savag resimleri yap demisler, kahramaniik
sahneleri falan... Mubin de bir Mohag Meydan Muharebesi, béyle kangik, soyut bir sey

yapmig, herkes sasimmig, kalmis... Geri vermigler tabii... Askerligi bitfigi zaman onu i¢
pargaya kesip, Melda Kaptana'ya da ilk sergisini agtirdi.” [105]

Melda Kaptana anilarinda bu resmin sergilenmesinden stz eder:

*Milbin kisa bir stire sonra sergi agmak istedi Istanbul’da. Bizim kadin giyimiyle ugragtigimiz
mekana adeta gbz koymustu. Gidip gelip sergisini bizim butikte agmay: inat ve Israrla
istiyordu. Sonunda razi oldum. 22 Nisan 1967'de ilk sergi agimig oldu mistakbel sanat
galerisinde. Tablolar oldukga bayaktd. Bir de trilojisi vardl. Yan yana koymamiz gerekiyordu.
Béylece butik tamamiyle bir resim galerisi g6rantisang almigh.” [102]

1967’'de babasi &lir. Komet bu olayla ilgili olarak sunlan anlatir: “Bu sefer biraz miras
kalmig galiba, o mirasi yedi ayda yedi. Cok stvalye biriydi, elegan... Cok para sikintisi
gekerdi ama elindekini hemen dagitirdi.” [105]

Mubin Turkiye'de dort yil kalir. Bir sdylesi sirasinda gunlan soyler:

“Benim Avrupa'da, Ozellikle Paris'teki galismalarimda bir rahathk hatta Dogu felsefesine
yaklasan bir gegit durgunluk gbze garpar. Halbuki simdi Tirkiye'de yaptigim resimler daha
ziyade aksiyon, asabiyet, gerginlik, tansiyon ve heyecan tagiyor. Battn resimlerimde
duygusal bir taraf vardir.” [107]
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1968'de Paris’e déner ve ilk monokromlarina ve birkag rengin kullanildigi cesitiemelere
baglar, Miibin Orhon’un en karakteristik dénemlerinden birini olugturan bu galigmalarda
yalnizca bir ya da iki renk ve tonlarim kullanarak kare ve dikdérigen bigimler olusturur.
Bunlar belli bir i¢ hacmi, i¢ espasi olan c¢aligmalardir. Isik artik salt ylizeyden
yansimakta, hareket ise ayni renk iginde belirlenen farkl ton degerleri ile verilmektedir.
Istk ve mekan duygusunun kuvvetle hissedildigi bu siirsel resimler yogun bir dramatik
etki yaratiriar. Mubin’in, sanatinin ilk yillarindan itibaren progresif bir ¢izgide ‘yalin’a
dogru yaklagtigi goértlr. Ulagti§i bu son nokta sanatinin izledigi agamalarn dogal
sonucudur. (Sekil D.71, D.72, D. 73, D.74 ve D.76)

Haldun Dostoglu Mubin'in son dénem tuallerindeki minimal yaklasimin monokrom
etkisinin Dogu felsefesinden damithdi 151k penceresiyle Amerikan sanatgilarinin
monokrom tuallerinden ayrldigint sdyler. Kometle yaptklan sdyleside Komet de
Mubin'in bu resimlerini spontaniiklanyla Amerikan soyut resminden ayinir. Bu resimleri
ayni zamanda iggldiyle, sezgiyle olgunlastinimig, son derece samimi resimler olarak
tanimlar. [106] Mibin Dogu sanatina yénelerek, soyut sanatin k&kenlerini arastinr.
Dogu felsefesi, diislince yapist ve tasavvuf sistemiyle ilgilenir. 1970'lerden baglayarak
Mevleviler Gizerinde cahigir.

Mubin'in son yillannda monokrom ya da iki renkli tualler Gzerinde, kesik illizyonu
yaratan dikey bir hat belirir. Komet bu resimleri onu dogurduktan sonra élen annesinin
kaybindan duydugu sugluluk duygusuna baglar ve bu dikey hatla kadin anatomisi
arasinda bir baglanti kurar. [105] Bu resimler Lucio Fontana’'nin galigmalariyla da
paralellikier gosterir.'® (Sekil D.75 ve D.98)

Miibin Orhon 1980°de hastalanir. Igkiye olan diigktnlugti ve bohem hayati tedavisini
giclestirir. 27 Nisan 1981°de Paris’te hayata gbzlerini yumar.

Sanatginin sergileri agagida bir liste halinde verilmigtir:

Kisisel Sergiler

1950 Ik Kisisel Sergi, Isveg

1956 Peintures, Galerie Iris Clert, Paris

1957 Peintures et collage, Galerie Iris Clert, Paris
Galerie Chaw, Vence

18 ltalya'da soyut sanatin ilkk temsilcilerinden olan ressam ve heykeltirag Lucio Fontana Avrupa'daki
birgok avant-garde sanat toplulugu (izerinde etkili olmusgtur. 1934'de Paris'teki Abstraction-Création
(Soyutlama-Yaratma) Grubu'na katilir. [kinci diinya Savagi yillanni gegirdi§i Buenos Aires'de Gnll
Manifesto Blanco’'sunu (‘Beyaz Bildirge') yayinlar. Bu bildirgede gelenekse! tual resminin yanilsamaci
mekan anlayigi yerine, gergek mekan iginde geligen 6zglr bir renk ve bigim anlayisin savunmustur.
Sanati katic etkinliklerin ortaya kondugu bir etkinlik olarak degil, bir tavir olarak kabul etmigtir.
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1958

1959

1960

1961
1962

1964
1967
1974
1975
1979

1982
1986
1992
1996

1997
2001
2002
2004

Galerie Saint-Laurent, Briksel

Galerie Diderot, Paris

Galerie Gillion, Paris

Gallery Moyens, Washington

Galerie Quatre-Saisons, Paris

Galerie Ducien Durand, Paris

Galerie Lucien Durand, Paris

Galerie L'ceil de Boeuf, Paris

Peintures, Galerie Lucien Durand, Paris
Gouaches sur papier, Galerie Lucien Durand, Paris
Sehir Galerisi, Istanbul

Paintings, Couper Gallery, Londra

Butik Melda, Istanbul

Guas Sergisi, Oslo

6 peintures 1960, Galerie Lucien Durand, Paris
Galata Sanat Galerisi, Istanbul

Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Galeri Nev, Ankara ve Istanbul

Robert ve Lisa Sainsbury Koleksiyonu, Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat
Galerisi, Istanbul

Galeri Nev, Istanbul
Galeri Nev, Ankara
Milli Reaslirans Sanat Galerisi, Istanbul
Galeri Nev, Istanbul
Galeri Nev, Istanbul

Karma Sergiler

1950
1953
1954

1955

1956

Paris Universitesi, Paris
Salon des Réalites Nouvelles, Paris

Modem Turkish Painting, Kuratér: Derek Patmore, Edinburg, Aberdeen,
Glasgow

Galerie Octobon, Saint-Paul-de-Vence
Salon des Comparaisons, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris.
Salon des Réalités Nouvelles, Musée d’Art Modeme de la Ville de Paris, Paris

Bryen, Laubiés, Messagier, Miibin, Selim, Tsingos, Takis, Galerie lris Clert,
Paris

L’ceil de Beeuf, Galerie Cérés Franco, Paris
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1957

1958

1959
1960

1963

1965

1969
1970
1973
1974
1976

1979
1981
1084
1986

1989
1990

1991
1992
1994

Maussion, Laubies, Mubin, Takis, Quentin, Galerie Iris Clert, Paris
Salon de Mai, Paris, Micro Salon d’Avril, Galerie Iris Clert, Paris
L’ceil de Beeuf, Galerie Cérés Franco organizasyonuyla, Brezilya

Modemn Turkish Painting, Kuratdér: Derek Patmore Edinburg, Aberdeen,
Glasgow ’

Salon de Mai, Paris

Galerie Diderot, Paris

Galerie des Quatre-Saisons, Paris

Galerie Bonnier, Lozan,

L’ceil de Boeuf, Galerie Cérés Franco, Paris

Une oeuvre récente, Galerie Lucien Durand, Paris

L’ceil de Beeuf, Galerie Cérés Franco, Paris

Hommage a Delacroix, Kiratér: Raoul-Jean Moulin, Galerie 7, Paris
Micro Salon d’Avril, Galerie Iris Clert, Paris

Asse, Bishop, Messagier, Miibin, Galerie Lucien Durand, Paris
Paris’te Yagayan Ttirk Ressamlari, Alman Kultir Merkezi, Istanbul
Galerie Gervis, Paris

Ville Biennale de Menton, Menton

Hommage a Nazim Hikmet, Cité Universitaire, Paris

Peintures Turques d’Aujourd’hui, UNESCO, Paris

Six peintures turques, Vénissieux

Hommage a Nazim Hikmet, Kuratér; Abidin Dino, Hotel de Ville de Tarbes,
Tarbes

Hommage au Paysan de Paris, Kiratér: Abidin Dino, Paris,

Hommage a Nazim Hikmet, Tarbes

Lyrical Abstraction, East Anglia University, Norwich, Ingiltere

Ug Egilim, Karatdr: Adnan Goker, Magka Sanat Galerisi, Istanbul

10. Yil Seryisi, Magka Sanat Galerisi, Istanbul

Tark-Alman Kiltdr Enstitisd 30. Yil Sergisi, Magka Sanat Galerisi, Istanbul
Paris'te Tilrk Sanatgilar, Tem Sanat Galerisi, Istanbul

Paris After War 1945-75, Sainsbury Center for Visual Arts, Norwich, Ingiltere
Paristanbul, Kiratér: Kerem Topuz, Cité Internationale des Arts, Paris

Les Peintres Turcs de Paris, Assurances Générales de France, Paris
Etkinlikler Silrecinde 15 Yil Sergisi, Galeri Baraz, Istanbul

210, Boulevard Raspail, Kurator: Faruk Sade, Siyah Beyaz Galerisi, Ankara
210, Boulevard Raspail, Kuratér: Faruk Sade, Urart Sanat Galerisi, Istanbul
1950-2000: T.C. Merkez Bankasi Cagdag Tiirk Sanati Koleksiyonu Sergisi,
Kuratér: Ali Artun, Atattrk Koltur Merkezi, Ankara
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1995 10. Yil Sergisi, Tegvikiye Sanat Galerisi, Istanbul

1998 Tilrk Resminde Soyut Egilimler, Atatlrk Kiltiir Merkezi, Istanbul, Kiirator: Yahsi
Baraz

Komet ile birlikte ikili sergi, Galeri Nev, Istanbul

1999-00 1950-2000 Sergileri, Galeri Nev, Istanbul ve Ankara

2000 Paris Okulu ve Tiirk Ressamlarn Paris: 1945-1960, Yapi Kredi K&zim Tagkent
Sanat Galerisi, istanbul

5.2.5. Selim Turan

1915'te Istanbulda dogan Turanm'in babasi Ittihat ve Terakkinin Merkez Heyeti
tyelerinden Ali Huseyinzade'dir. llk resim derslerini tip doktoru ve ressam olan
babasindan alir. Galatasaray Lisesinden mezun olur ve 1933 yilinda ilk resimlerini,
Sehrayin Tablolarrm gizer. Selim Turan iki yil sonra Deviet Glizel Sanatlar
Akademisinde Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Léopold Levy’nin &grencisi olur.
Akademide egitim gordtigu yillarda minyatir, hat, tezhip, ebru ve cilt yapimi gibi
geleneksel sanatlarla ilgilenir, Reis-tl Hattatin Haci Kamil Efendi’den hat, ismail Hakki
Altunbezerden tezhip, Necmettin Okyay’dan ebru ve cilt dersieri alir. Topkapi Sarayi
Kitapligrnda bulunan minyatiirieri inceler. Geleneksel sanatlara duydugu bu ilginin
ileride gelistirecegi soyut sanat anlayig tizerinde etkisi olacaktir. 1937 yazinda ilk kez
Paris’e gider. Orada Matisse'i ziyaret eden Turan, ona minyatir gcaligmalanm gosterir.
1938-44 yillari arasinda Halkevlerinin diizenledigi Yurt Gezileri programiyla ressamlarla
Anadolu’nun gesitli yerlerini dolasir. 1941'deki Yurt Gezileri Sergisinde birincilik édiliine
layik gortar. Ayni yil Liman Sergisine' katlan Selim Turan Yeniler hareketiyle de
baglant igindedir. 1941-45 yillan arasinda tezhip ve minyatlr galigmalanyla figlratif
gergekei resimler yapar.

1947'de Fransiz Hikiimeti'nin verdigi Camille Bergeaud bursuyla yeniden Paris’e gelen
Turan, Hartung, Atlan, Mathieu, Soulages, Estéve gibi ¢cagdas sanatgilarla tanigir ve
‘Non-figuiratif resimler yapmaya baslar. 1948'de Georges Mathieu'niin Galerie Deux
lles'de organize ettifi La Rose des Vents (Rizgargill) baghkh karma sergide
(Bandeira, Bouwmeester, William Gear, Loubchansky, Evelyne Marc, Russel, Greta,

'® Bir grup geng sanatgi Istanbul'un gindelik hayatindan géruntleri Sosyal Gergekgi bir yaklagimla
eserlerine yansitmiglardir. Ayni zamanda bu grubun amaci halki resim sanatina yaklagtirmakti. ik
sergilerine tema olarak Istanbul limanimi almiglar, bu gevrede yasayan ve cahgan insanlan
resmetmiglerdir. Liman sergisi 10 Mayis 1941'de Beyoglu'nda Istiklal Caddesindeki Matbuat Birligi
Lokali'nde agiimigtir. Sergi agiliginda kurdele yerine balikgi agi kesen bu sanatgilar “Yeniler' adiyla
anilacak grubu meydana getiriyordu: Hagmet Akal, Agop Arad, Avni Arbas, Turgut Atalay, Abidin Dino,
Nuri lyem, Fethi Karakag, Kemal Sénmezier, Mimtaz Yener, Selim Turan.
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Sauer, Schoeffer, Mary Wykeham'la birlikte) ilk kez resimlerini Paris'te sergileyen Turan
bdylece o yillarda ‘Non-figiiratif sanati savunan avani-garde gruba dahil olur.

Bu yillarda Paris'te St. Jacques’da Scola Cantorum’un pansiyonunda kalmaktadir. Yine
kendisi gibi Fransiz hiikimetinin bursuyla Paris’e gelen Avni Arbag, Gliney Fransa'ya
giderken odasini Selim’e birakmighr. Ayni yillarda bu pansiyonda Cahit Irgat,
Sabahattin Eyiiboglu gibi pek ¢ok sanatgi yasamaktadir.

Can Ycel bir siirinde bu yillan ve Selim Turan'i anlatir:

“1948'lerde

Resmi gok sevmistim

Natiirmort olacaktim
neredeyse

Londra’dan geldigimde Paris’e

Tumner’lar ve Sisley'lerie

Scola Kantorum'da bir gece

Ben ki Matisse'i de biliim
Picasso’yu da

Mahsus s6yliyorum bbyle

Selimi, Sahika'y: tanidim

Oh dedik o kdgtcik odada

Yadhboya kokusunu gektim
bumuma

Bir rahip bir rahibe

Hig konugmadilar bana
anlattilar

Mikrokozmos neymig

Makrokozmos neymis

Yani mikroskoplarin

Bir de teleskoplarin g6sterdigi
Evren

Haglanmig patatesler ve
Vin Rouge siseleriyle

Sahika resmi mastehcenligiyle

Oday: bir titsdyle boddurarak

Kapali bir oda ve resimler

ki insanin bir resimde kavgast

Ne kadar da sakindiler

Hep sakin

Selim batan igler bittikten
Sonra

Galerileni gezerdik bdtiin gtin

Beni de takdim ederdi ressam
Soulages’a
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Ben sanki bir geng mabut

Seine kiyisinda Gigek
Pazari'na giderdik

Susar susar otururduk Selim’le

Bu kadar hig¢ konugmadan
anlagtigim yoktu

Cigekler gibi suskun ve
konugkandik

Resim yagiyorduk birlikte

Beni batdn bunahmianimla
birfikte

Sahika'yla ve odada tekrar

Selim’in yamacina kivrilir
yatardim

Ben Selim’j sessizligin, bir

Cighga déniagsmesi olarak
gordim

Bir tualin astinde her hattr

Bir sathi mtidafaaya
dénagmesi

Biitin Seyh Bedreddin dizisi
buna taniktir

Selim, selim bir ressarmndi

Selim bir insan belki de fazla

O 6ldd olduysa oldu

Ama bu Selim’i Sahika ile

O kigicik odada Scola
Kantorum'da

Bunca habisin kol gezdigi bu
toplum iginde

Selim’i sefim bir ur gibi
Bégrimde tasiyacagiim

Zaman zaman sizlayan.”

Scola Cantarum yillannda Turan, Sabahattin Eylibogiu'yla biflikte André Gide, Paul
Eluard, Louis Aragon, Jean-Paul Sartre, Madeleine Rousseau ile dostluklar kurar.
Madeleine Rousseau daha sonra 1963'te Selim Igin sbyle yazacaktir:
“Nasil galigtyor Selim? Bunu bize sGzciklerle aniatmasi mamkan dedil. Tual (zerine renkler
koyarak bagliyor ise. Calisma ilerledikge tablo belirli bir anlam kazanmaya bagliyor. Sonra
bigimlerde, gizgilerde, renklerde kesfeltigi ifadeyi bozan seyleri agir agir yok ediyor. O zaman
bir dizi agik renk, monokrom tual cikiyor... 1960'n Mavi Ruya'sina (Réve en Bleue)

ulagiyoruz. Ne anlatiyor bize? Yeni bir dogusun umutiarini mi? Selim’in sanati, zamanimizin
mathig 1gikdr bir yansimasi.” [110]
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1950°de Harry Goetz ile tanigir, 1950-565 yillarinda Cote d'Azurde Picasso ve dénemin
dnemli ressamlanyla tatiller yapar. Selim Turan Paris’teki ilk yillarinda resim sanatinin
ustalanyla kurdugu dostluklan séyle anlatir:

“lik yil midze ve atblyeleri dolagtim ve bazilannda galigma imkani buldum. Burslu oldugum igin
atdlyelerin parasini onlar Gdiyoriardi.Bu nedenle haftalik programlar yapiyordum. Ozeliikle
Galerie Breteau'ya gidiyordum. O galeride haftada bir gin sanatgilar toplan, aralannda
tartigiriardi. Matisse ve Picasso’nun resimlerinin sergilendigi Salon de Mai ve yalnizca abstre
resimlerin sergilendigi Salon des Réalités Nouvelles bunfanin en énemiilerindendi. Sonralan
ben de bu salonlarda resimlerimi sergileme imkami buldum. Bursum kesildikten sonra zor
gtnler yasadim. Gegim sikintis1 gekiyordum. Galerie Breteau'da Hartung, Herbin, Bazin gibi
birgok aniil sanatgiyla tanisma firsati buldum. Bu sanalgilardan bazilari bana ig verdiler.
Soulages benden resim satin aldi. Hartung ve Soulages’a tual geriyordum ve tablonun 6n
renklerini koyarak tuali haziiryordum. Hartung ok ciddi bir adamdi. Once bir deftere
projelerini giziyor, daha sonra bunlarin arasindan segerek tuale gegiriyordu. Ben tuale bir kat
boya sardyordum. Renk lekelerini koyuyordum, Hartung daha sonra yapacagim Japon
vemiginden firgayla bir anda yapip gikariyordu. Hartung Il. Dinya Savagi'nda Hitlere karsi
Fransiz ordusunda savagmig ve bir bacagini kaybetmisti. lik sergimi 1950 yiinda Galerie
Breteau'da agtim. Bu sergimde tamamen abstre resimlerimi sergiledim. O sirada Hitler
Almanyasi'ndan kagmis Bauhaus sanalgilanindan Flocon'la tarighm... Braque'in evine
Léopold Levyyle gitmistik. Braque’in oldukg¢a gekingen, fazla yanagiimayan, kendini
begenmig bir hali vard. Picasso 6yle dedil. Algak géndilld, fotodgraf gekilirken cin gibi gézlerini
agar poz vernirdi. Alayci, sakaci, sempatik bir insandi. Picasso’yla ilk kez Pariste tanigma
olanadi buldum... Daha sonra Fransa’nin gineyinde Golfe Juan denilen bir sahil kasabasinda
kargilagtik. Picasso, tepede Valoris'de at6lyesinin de bulundugu bir evde kalmaktayd:. Denize
girmek igin bu sahile iniyordu. Ben de arkadagim Goetz'le bitmemis bir Ingaatta kamp
yapiyordum. Denize inmek igin birkag kilometre yiirimemiz gerekiyordu. Kigak bir halk plaji
vardl. Picasso her giin bu plaja geliyordu. Hartung, Pignon gibi ressamlar da geliyoriardi.
Picasso orda gocuklarla oynuyor, kumlan dizelterek dzerine desenler giziyordu. Picasso ara
sira beni ve arkadasim Goelz'i - Goetz daha sonra André Loth'un ders verdigi atGlyeyi satin
aldr bazen kahveye, bazen yemede davet ediyordu... Zaman zaman Valoris'deki atlyesine
gidip galismalar yapiyorduk. Bir gin Chagal gelmisti... Picasso'nun karisi Frangoise da
oradayd!. Onu Academie Ranson’dan taniyordum. Oradayken bir ara égrencim olmustu.”
[112]

1953'de Académie Ranson'da ders vermeye baglar. 1963'de Ecole Américaine de
Fontainebleau ve 1976-83 yillarinda Académie Goeiz’de dersler verir. Académie
Ranson’un, sanatginin Paris soyut sanat gevresiyle kurdugu iligkilerde 6nemli bir roli
oldugu aciktir. Atlan, Hartung, Poliakoff basta olmak (zere 1950’ler Paris soyut
cephesinin gesitli aktif kigileriyle bu gevrede tanigip gériisme sansi bulmus, yaslan
kendisine daha yakin olan Estéve ve Soulages ile de dostluk iligkileri kurmustur. [113]
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Yillar sonra bir sdyleside Paris’in ona kazandirdiklariyla ilgili sunlan soyler:

“Cok baydk bir dedigikiik oldu. Canka biz burada resmi 6grendigimizi zannediyorduk. Ve orda
bir gesit tekrar, yeniden baglama mecburiyeti hasil oldu. Turkiye’de hocalanmiz iyi, Akademi
olumlu bir durumdaydi. Fakat buna ragmen resim gbmmek zordu. Miize diye bir sey yoktu.
Zaten olan da azdi. Bazi ressamlari uzaktan, réprodaksiyonlaria taniyorduk. Selahattin Refik,
Aviupa'dan son zamanlarda dért beg tane Matisse, Derrain, Bonnard gibi ressamlardan
resim almig getirmigti. Ve aylarca onlar izerinde minakaga ettik, tartistik. Halbuki Fransa'ya
gittigimde Matisse’s, Derrain'e ait yizlerce resim gérdim. Iginde sevdiklerim oldu,
sevmediklerim oldu ama g6rdim. Sanat bir aywma igidir. l. Donya Savas) sonrasinda
oldukga sikintih bir yagam vardi, ama gene de sanat oldukga zengindi, hele buradan giden
bizler igin. lyi ve taninmig ressamlarla temas kurma, ydz yize gelme imkanlanimiz vard:.”
[114]

Bagka bir séyleside Selim Turan resimlerinin olusum slrecini anlatir:

“Talebeligimde eskiz, pogat yaptigim oldu ama artik direkt tual dzerine ¢aligtyorum. Bir stre
galigtiktan sonra ne yaptigimi rahat gérebilmek igin o resmi bir kenara birakiyorum. Bagka bir
resme basliyorum. Bir gegitten sikildigim igin portre ya da peyzaj yapiyorum. Sonra tekrar
soyuta déndyorum. B8ylece resmi tekrar ele ala ala istedigim sekle girinceye kadar onunla
ugragiyorum.” [115]

Turan Sanat ve Toplum Uzerine adl kitabinda sanata dair distincelerini yazar:

“Sdrekii bir bigimde gergekler yeniden ele alindifji zaman sanat varolamaz. Her sanat akim!
yaslanir, hizla akademiklegir. Bu bakimdan toplumca kabul gériince, artik kendi kendisini
tekrarlamaya baglar. Herkesin yeniledigi bir regete olur. Kendisinin olug nedenini unutan bir
aliskaniik haline gelir. Moda ya da zippelik olan budur. Gergek sanat ancak geligerek ve
devinimler yaparak ve her an yeni bagtan dogarak varlik kazanir. Bunun igin de, eger bir
sanat bigimi foplumca kolaylikla kabul gériyorsa, sanatg kendisinden kugskuya diosmelidir.”
[116]

Burada sziinil etti§i seyler kendi sanatindaki siirekli arayisla da bagdagmaktadir.

1948'de Paris’e geldikten sonraki ilk caligmalarindan olan 1948 tarihli Soyut
Kompozisyon'da (Composition abstraite) formu ve mekani deforme eder. Bir natirmortu
cagnstiran resimde belirgin, siyah gizgiyle konturlanmig geometrik bigimler iki boyutlu bir
diizleme yerlesir. Kompozisyon iki tarafa yerlestiriien mavi tiggenlerle dengelenmigtir.

(Sekil D.77)

1951 tarihli Soyut Kompozisyon (Composition abstraite) kadit (izerine guag tekniginde
yapiimigtir. Transparan planlar halinde diizenlenen kaligrafik gizgiler bir derinlik etkisi
yaratir. Ust bslumin iki tarafinda yer alan gri ve sarn renk lekeleri kompozisyonu
dengelemektedir. (Sekil D.78) Bu kaligrafik efilimin gesitlemeleri sanatginin birgok
tualinde karsimiza gikmaktadir. (Sekil D.79)
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1950'de Paris'te Galerie Bréteau'da ilk kisisel sergisini agan Turan'in resimleri,
1951°den itibaren diizenli olarak Salon des Réalités Nouvelles'de sergilenir.

1950 tarihli /simsiz (Sans titre) calismada erken bir émegini gérdigimiz dinamik
cizgilerle yukari dogru yilikselen form giderek sanatginin karakteristik 6gelerinden biri
olur. (Sekil D.80) Necmi Sénmez resimdeki bu diisey gelismeyi ‘dikey kurgu mantigr’
olarak tanimlar ve Turan'in 1937-1941 arasinda Istanbulda Akademi'deki egitimine
paralel olarak Necmettin Hoca, Kamil Efendi gibi Osmanh hat sanatinin yagsayan son
kusak temsilcileriyle hat ¢galismig olmasina baglar. [13]

Sanatgi yogun bir dinamizm etkisi yaratan bu dénem resimlerinde igik (Sekil D.81 ve
D.82) ve renk (Sekil D.83) tizerinde de yodunlagmaktadir. Kimi zaman bu dinamik form
pargalanir ve i1sikli, saydam firga vuruslari kaotik bir atmosfer yaratir. (Sekil D.84)

Uzun yillar boyunca soyut resim calismig olmasina ragmen Selim Turan't en gok
etkileyen sanatgilardan biri Delacroix, sanat yapiti ise yine Délacroix’nin Medils’dn Sali
olmustur® Selim Turan bu eserin kurulusundan etkilendigini belirtmistir.' [117] Bu
etkilenme digey geligim gésteren, dinamik tuallerinde gdzlenmektedir. (Sekil D.85)

Gindertael, 1958 tarihli bir yazisinda Selim’in sanatindaki degisimden s6z eder:

“Selim’in yeni guas caligmalarinda, yine eski kompozisyonlarinda oldugu gibi, galkantili ig
dinyasini yatistirmaya calistigini gériiyoruz. Ama ayni zamanda, renk skalasini daha genis
tutarak, bagindan beri siyahin ftrajik etkisine ve agik-koyunun romantik karsitigina
dayandirdigi plastik ifadesini hafifletmeyi amagiiyor. Bu ifade, eskiden de oldugu gibi, genis
alanl lirik hareketlerde ortaya gikiyor ve tualler otantik egilimli mizacim koruyor. Ama Selim
son galismalaninda tablolanindaki sertligi biraz yumusatrmis, kontrastian azaltarak renk
uyumnlanna yGnelmis. Buna ragmen resmi dolulugundan ve gicinden bir sey kaybetmemis.”
[118]

Selim Turan'in 1970 sonlarina kadar strdirdtigt saf soyut kompozisyonlarinda, Paris
sanat ortaminda da ilgi géren kendine 6zgi bir gizgiyi yakaladigi gérular. (Sekil D.86)
Kosta Daponte sanatgiyla yaptig! bir sdyleside onun soyut sanata iligkin bir cimlesine
yer verir:

“Sanat eserleri birer sentezdirler. Onun igin s6ylenen s6zler ancak analiz olabilir. Anlamak:
hall, kumas, kilim, kravat segerken soyut desenin, rengin gizelini, ¢irkinini, sevdigini,

2 Metinde Medus'dn Sali Délacroix'nin eseri olarak belirtilmigtir ancak, resim Géricault'ya aittir.
Delacroix bu resimden etkilenerek, Danfe ve Virgilius Cehennemde ya da difer adiyla Dante’nin
Kayigr'mi yapmisgtir.

2! Selim Turan'in resimleriyle iigili bu yorum sanatginin yakin dostu olan Ali Atmaca ile 16 Mart 2001
tarihinde yapilan bir konugmadan aktanimigtir.
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sevmedigini bilen, hisseden, géren birgok insan soyut resmin kargisinda anladim, anlamadim

diye takiliyor ve higbir sey gérmdyor. Bir resmin iginde elma veya armut gérse rahat edecek,

bir daha bakmayacak, gérmeyecek.” [119]
Turan daha sonra semi-figliratif ve gergekgi portreler, kuslar, ufuklar, yan hareketli insan
figlrleriyle sanatini ayn bir cizgide ilerletir. Ancak Selim Turan sanatinin hangi
evresinde olursa olsun ‘soyuf kavramiyla her zaman ilgilidir. Soyut Figdni
Kompozisyon (Composition aux figures abstraites) isimli galismasi Dogu sanatlarnna
duydugu ilginin bir sonucudur. Sonsuz bir diizende, dekoratif bir tislupla tablo yiizeyinin
her noktasini bezedigi figlrler minyatir ve tezhip sanatlarina olan ilgisini akla getirir.
(Sekil D.87) Turan figirden tamamen vazgegmemistir. Son resimlerinden biri olan
Isimsiz galismasinda monokrom bir ylizeyde birkag renk lekesiyle bir kiz figlri ortaya
cikanir. (Sekil D.88)

1965-1975 yillannda gesitli mimari diizenlemeler kapsaminda, Lilles, Dieppe, Toulouse,
Archachon, Douet, Feltiére, Rouen gibi yerlerde maden, tas ve plastik heykellerin yani
sira duvar resimleri ve mozaikler, 1980’e kadar ltalya’da Pietra Santa Carrara’da
mermer ve mobil heykel calismalan gergeklestirmis, 1993'de Ankara Kiiltir Park'ta
bulunan Sartkiz Heykelini yapmistir.

Selim Turan, Sahin Kaygun’'la yaptigi séyleside resim seriivenini séyle anlatir:

“Cocuk resmiyle basladi benim seriivenim. Kisa bir Empresyonizm’den gegtim. Sonra
Kabizm. Kabizm'den sonra, peyzaj karsisindaki duygularim ve bu duygularimin verdigi imaji
yakalamaya ve resme aktarmaya cahstim. Bir tir doga sevgisi Bu agamadan sonra,
resmimde sosyal konulara egildim. Insan ve yasam bigimleri konularima girdi. Realist bir
tavird) bu. Hemen arkasindan Non-Figiiratif resme gegtim. Bazi soyuf imgelerin, somut olarak
anlatma olanadi bulunmadidindan bu tdr bir galismaya girdim. Aksi bir durumda, soyut bir
ddgunceyi, somut olarak anlatmaya kalkinca, hikaye ve illistrasyon tehlikesine dugebilir
insan. Burada da serbest non-figiratife gegtim. Sonra da non-figiratif ile figratifi birlegtirdim.”
[120]

Onat Kutlar sanatginin 8limi ardindan bir sergi agiligi dncesinde kaleme aldigi bir
yazida o yillar Paris’ini sdyle anlatir:

“1960’ar benim igin Paris’in ‘Belle Epoque’u, yani giizel ¢agiydi. Aksamian Montparnasse’in
Onld sanalgilar kahvesi Selecte giderken, kbsede Dome’da Giacomettiyi gérdim. Kirli
trengkotu koca ayakkabilari, ciddi ve uzun yiziyle otururdu orda. Kadgitlara bir seyler giziktirir,
garsonlar ‘Acaba o kagitlardan birini burugturup atacak mi?’ diye pusuda beklerlerdi. Kapmak
igin. Selectte bir masada ise Tirk sanatgilar otururdu. Simdi gogunu ne yazik ki yitirdigimiz
seckin ressamlar. Fikret Mualla, Hakla Anli, Mibin. Selim Turan onlarin arasinda olurdu...
Ben non-figaratif zevkimi Selim’in ve Mdbin'in resimlerine borgluyum... Onfarin arkadaglar
olan Hartung'u, Soulages’i Goetz'u sevmeyi 6yle 6grendik.” [111]
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Sanatginin sergileri agagdida bir liste halinde verilmigtir:

Kigisel Sergiler
1950 Galedie Breteau, Paris
1956 Galerie Europe, Briiksel
1958 Gallery Weite, New York
Gallery Obelisk, Lordra
Galerie Craven, Paris
1868 Galerie Lucien Durand, Paris
1969 Alman Kitir Merkezi, Istanbul
1970 Galeri 1, Istanbul
1979 Galeri Artisan, Ankara
1980 Galeri Artisan, Ankara
1981 Galeri Artisan, Ankara
1982 Transept Lokali, Paris
1983 Transept Lokali, Paris
1984 Galeri Artisan, Arkara
En Galeri, Istanbul
1985 Galeri Nev, Ankara
Galeri Baraz, Istanbul
1989 Galeri Edpa, Istanbul
1992 Tugray Sanat Galerisi, Istanbul
1993 Selguk Yasar Sanat Galerisi, lzmir
Galeri Selvin, Ankara
2001 Atatlirk Kilttr Merkezi, Istanbul
Karma Sergiler
1939 Liman Seryisi, lstanbul
Devilet Sergisi, Ankara
1946 Modern Sanatlar Miizesi, Paris
1949 Galerie Rosenberg, Paris
1950 Galerie Breteau, Paris
19563 Galerie Suzanne Michel, Paris
1954 Galerie Voyalle, Paris
1956 Galerie Amaud, Paris
Galerie Craven, Paris
1957 Edinburg Festival, Edinburg
1958 Galerie Craven, Paris
Galerie Ariel, Paris
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1959
1960
1961
1962

1963
1964
1969
1986
1987

1990

1994

2001
2003
2004

5.2.6.

New Vision Center, Londra

Uluslararas: Sergi, Briksel

Galerie Craven, Paris

Galerie Craven, Paris

Galerie Craven, Paris

Galerie Craven, Paris

Galerie Crevze

Galerie Kerchacke, Paris

Heykel Seryisi, Claude Bernard, Paris

Cameige Enstitiisti, ABD

Cagdas Tirk Resmi Sergisi, Modern Sanatlar Miizesi, Paris
Caddas Turk Sanati Sergisi, Ankara

1. Uluslararasi Istanbul Bienali, Istanbul

Cagdag Tirk Ressamlan, Blytik Sergi, Ankara Kultlir Merkezi, Ankara
Paristanbul, Uluslararasi Sanat Merkezi, Paris

Paris’in Tirk Ressamian, A. G. F., Paris

1950 -2000: T.C. Merkez Bankas! Cagdas Tirk Sanati Koleksiyonu Sergisi,
Atatiirk Kaltlr Merkezi, Ankara

Toyan Koleksiyonu, Toyan Sanat Galerisi, Ankara
Cagdasg Tiirk Resmi Uzerine Omekler, Shoto Museum, Tokyo
Cagdag Tiirk Resminden Bir Kesit, Kare Sanat Galerisi, Istanbul

Fahr-el-Nissa Zeid

1901'de Istanbul'da dogar. 1920°’de Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Ali'sinde Empresyonist
anlayista bir resim egitimi alir. lzzet Melih Devrim'le yaptigi eviilikien Nejad Melih

Devrim ve Sirin Devrim diinyaya gelir. 1928'de kocasi edebiyatg Izzet Melih Devrim’le

Paris’e gitmeye kara verirler. Izzet Melih Devrim doktora galismas: yapar, Nissa'ysa®

Académie Ranson’a girer ve Bissiére'in 6égrencisi olur.

Sirin Devrim annesinin 8grencilik yillariyla ilgili bir aniy1 aktarir:

“Roger Bissiére Nissa’nin olagandstd yetenedini hemen g6rmistd. Bir aksamiisti atblyede
ogrenciler, o gtinkd konulan olan giplak model Uzerine galigmalanmi bitirmis, hocalannin
g0raslerini bekliyorlard.... Bissiére bu sirada Nissa’min g8valesinin 6niine gelmigti, ¢izmis
oldugu n¥'yd uzun uzun sfzdd, sonra tuali s6valeden aldigr gibi hizla yere att. Nissa'nin akl
bagindan gitmisti. Hoca bunu nasil yapardi, gildimmg miydi? Bissiére: Biliyorum ki bundan

2 Jrak'in Tarkiye elgisiyle eviendikten sonra adinin yazihgini ‘Fahrinnisa’dan Fahr-gl-Nissa'ya
cevirmigtir.
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¢ok daha iyisini yapabilirsiniz’ dedi ve ekledj, Bu yalnizca bir kopya. Ben size do§ay) kopya
stmemenizi séylemiyor muyum?’ Nissa da gekinmeden karsiligini verdi: ‘Oyleyse neden
Onumiizde model var?'... Bissiére cevap verir. Model sizin icin bir arag olmali. E§er gergekten
génliniizde bir 6yka, bir thrkl varsa, onu modelin iginden gegirerek disan vuracaksiniz.’ O
gin ressam bir arkadagi ona neden bu kadar sert davrandigim sorunca, Bissiére $0yle cevap
verir: ‘O bir sosyete kadini. Ben onun resmi yalnizca bir hobi olarak degil, meslek olarak
segmesini istiyorum, ¢link( gok yetenekli’ diye cevap vernr.” (92]
1929 yilinda Istanbul'a dénen Nissa, Akademi'ye kaydolur ve yeni agilan Namik Ismail
Atolyesine® devam eder. Fikret Mualla ve Hakki Anlt atolye arkadaslanidir. 1934 yilinda
Irak hanedanindan Emir Zeid'le ikinci eviiligini yapar. Bu siralar Zeid Irak'in Ankara
Buyukelgisi'dir.
Bu evliligin ardindan savasin hemen o6ncesinde 1938'de Almanya'ya giden Zeid
Berlin'in sanat cgevreleriyle yakin iligkilere girer, dostiukiar kurar. Ekspresyonizmi,
Bauhaus'u daha yakindan tanima firsati bulur, ayni zamanda dénemin avanit-garde
sanat egilimleri ve tarbigmalan hakkinda bilgi sahibi olur. Bu yillarda Rilke ve
Nieitzche'ye hayrandir. Zeid Almanya yillaninda Hermann Géringlle® tanismis
koleksiyonunu gérmis ve Hitler'in verdigi bir resepsiyona da katiimistir.

1940°’da sikintih bir déneminde, resimde teselli bulmak {izere Budapeste’'ye gider, hig
durmamacasina, seri halde yagliboya resimler yapar. Bunlar kilise merdivenlerinde bir
grup insan, buzda paten kayan cocuklar gibi sehir yasanhsindan alinmig, Natoralist
{isluplu sahnelerdir.

1941 yazinda Bliyiikdere'deki evine gelen iivey kizi Remide’nin esi Fikret Adil, Zeid'in
resimlerini ilk defa gorir, begenir ve onu Istanbul’daki sanat gevreleriyle tanigtinr. Bu yil
Zeid D Grubu'na davet edilir.1943 tarihinde yaphd Biyiikdere’deki Yazlik Evim isimli
resminde Matisse ve Bonnard'in i¢ mekanlarini andiran, kigik desenlerle karsilasinz,
bu minik motifler ve resimde hissedilen gokluk duygusu daha sonraki yillarda Zeid'in
soyut calismalarinda da kargimiza ¢ikacaktir. (Sekil D.90)

1944'de yine Fikret Adilin tegvikiyle itk kisisel sergisini agar. Fikret Adille serginin
nerede agilacagi konusunu tartigiriar. Sirin Devrim anilarinda bu yillarda Istanbul’daki

B 1914 Kusagi Ressamlar’ndan olan Namik Ismail manzara, portre ve ¢iplakiariyla taninir.
Ressamhiginin yani sira [stanbul’da Glizel Sanatlar Akademisi’'ndeki yéneticiliji ve sanat yazarhg da
6nem tasir. Namik [smail Akademiye ybnetici olarak atandiktan sonra okulda bir dizi yenileme
hareketine girmig, yeni atélyeler, laboratuvar ve kitaplik agmigtir. Ayrica aghdi yeni bolamler,
Avrupa'dan getirttigi yeni hocalar ve uyguladiji yeni yonetmeliklerle egitim alaninda biytk agamalar
yapilmasini saglamigtir.

24 Gering el koydugu Aiman Yahudilerinin tablo ve sanat eserlerini ‘Carinhalf diye anilan evinde
toplamusti.
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galeri yoklugundan stz eder. Sonugta sergi, Zeid'in karanyla Macka'da Ralli
Apartmani’'ndaki kendi evinde acilir. [92]

D Grubu’nun 1947'de agilan XV. Sergi'sine ve 1951’de agilan XVI. Sergi'sine katilr.
Resimleri, Sabri Berkel, Ziht: Mritoglu ve Hakki Anlr'ninkilerle birlikte soyut isler olarak
gorilmektedir. [72] Necmi Sénmez, 1942'de D Grubu'na katlan Zeid'in 1944-47
arasinda XIL., XIll., XIV., ve XVLI. sergilerine katildigini belirtmektedir. [121]

1946'da Emir Zeid Londra Blytkelgisi olur ve Londra'ya taginirlar. Fahr-el-Nissa Zeid'in
eserlerini géren St. George Gallery'nin sahibi Mrs. Jaray onun igin bir sergi diizenler. Bu
sergi Kralice Elizabeth tarafindan da ziyaret edilir. Kralige Zeid'in Kent Magaralan adli
resmini ¢ok begenir ve bu desende bir goblen dokutur, bu goblen, Edinburgh
Muzesi'nde sergilenmektedir. [92]

1946’da Paris Modern Sanat Mizesi'nde agllan UNESCO Exposition Internationale
d’Art Modeme'de (UNESCO Uluslararasi Modern Sanat Sergisi) yer alir. Ayni sergiye
Nejat Devrim, Hakki Anh ve Selim Turan ve kalaballk bir sanat¢i toplulugu da
katiimigtir.2® Aym yil Musée Cemuschide Nurullah Berk ve Zeki Faik Izerin katkisiyla
acilan Peinture Turquie d’Aujurd’hui-Turquie d’Autrefois (Buginin ve Duniin Tark
Resmi) baghkll sergiye katiir. Bu sergide modern Turk ressamlannin yani sira, 18.
ylizyilda Istanbula gelen Fransiz ressamlar ve geleneksel Tiark sanatlari da
sergilenmigtir.

Fransiz sanat elegtirmeni Jean Guichard-Meili 8 Arallk 1946 tarihli haftalk Temps
présent adh dergide 6zellikle Zeid'in iki resmini ele alir ve sbyle yazar:
“Prenses Fahrinnisa Zeid'in Bir Kadin Figird ve Halig adli resimleri Dogu'ya 6zgi sihirli
renkler ve olagantstd bir zenginlik ve duygusallik yansitiyor. Bu iki resim bir Matisse ve Dufy
cagngimi yapiyor.” [92]
1948'de eserlerini Salon des Réalités Nouvelles'de sergiler. Bu sergiye Nejad Devrim,
Atlan, Hartung, Bryen, Poliakoff, Goetz, Mathieu, Soulages, Vasarely, Wols gibi
sanatgilar da katiimigtr.

1948 tarihli Lomond Géli adh galismasi sanatginin figiratiften soyuta gegmekte oldugu
noktay: gosterir. Merkezdeki figlrler hentiz segilmektedir ancak, onlan gevreleyen kiigiik
geometrik renkli pargalar kisa bir stire sonra biitlin alan kaplayacaktir.1949 tarihli Soyut

%5 Hasmet Akal, Avni Arbas, Fikret Mualla, Nurulian Berk, Hamit Gérele, Erciiment Kalmik, Malik Aksel,
Ibrahim Caili, Feyhaman Duran, Sefik Bursali, Mahmut Cuda, Bedir Rahmi Eyiboglu, Eren Eyiibogiu,
Turgut Atalay, Ferruh Bagaga, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Refik Epikman, Neget Gunal, Nuri lyem,
Zeki Faik Izer, Arif Kaptan, Zeki Kocamemi, Hikmet Onat, Cemal Tollu, Egref Uren, Mehmet Yticetrk.
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Papagan'da daha sonra Zeid'in karakteristik tarzi haline gelecek olan geometrik
pargaciklar arasina belli belirsiz bir papagan motifi gizlenmistir. (Sekil D.91)

Ayni yil yaptigi Karma Bir Duraganiik isimli tablosunda, kimi yerde geometrik desenleri
daha da kugtlilterek ve yogunlastirarak bir derinlik ve hareket elde etmistir. Artik burada
figlir tamamen ortadan kalkar. (Sekil D.92)

1949'da Paris'te Galerie Colette Allendyde ilk sergisini agar. Zeid bu sergiyle Lirik
Soyut'un en 6nemli savunucularindan Charles Estienne’in dikkatini ceker ve daha
sonraki yillarda da onun destekledigi sanatgilar arasinda yer alir. Fransiz Akademisi
tyelerinden yazar, André Maurois, Zeid hakkinda sunlan yazar: “Parlak, aydinlik
yapitiarinda... kendi i¢ tannisini konusturuyor.” [122]

Bu siralar Zeid hakkinda 6vgu dolu birgok yazi yayinlanir; J. Lassaigne’inki bunlardan
biridir: “Yapitlart hig kimseninkine benzemiyor, Soyut, non-figiratif ya da baska herhangi
bir kalba girmiyor. Koklerini lran minyatirlerinde, Bizans mozaiklerinde, Arap
vitraylarinda aramak bosuna. Onun sanati siirekli olusum ve degisim iginde olan bir
dinamik kuvvet.” [122] R. V. Gindertdel'se Le Beaux-Arts'da sunlan yazar: “Paris, onun
benzeri olmayan, 6zgun, siniflandinlamaz, kategorileri agsan sanatina hemen kucak
ach.” [122]

1951-54 vyillarinda Salon des Réalités Nouvellesde sergiledigi biylk boyutiu
resimleriyle ilgi toplar. Ayni yIl Galerie Beaune'de agilan sergisinde yer alan tas
baskilarini topladi§i kitabi icin C. Estienne Poémes Midi Noctumes (Gliney Gecesi
Siirleri) baghkl etkileyici bir 6ns6z yazar.

1952'de C. Estienne tarafindan Théétre de Babylon'un fuayesinde diizenlenen Peintres
de la Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Ekolii Ressamlari) sergisine Nejad Devrim’le
birlikte katilir. Sergide Atlan, Degoftex, Dimitrienko, Messagier, Rezvani gibi ¢esitli
tilkkelerden soyut sanatin dnemili isimleri yer alir.1953'de Gallerie Dina Viemy'de aghig
sergi icin J. Lassaigne ve C. Estienne 6ns6z yazarlar. Bu sergide yer alan soyut
resimleri elegtirmenler tarafindan dénemin Paris Ekolil anlayisina Dodu'dan gelen bir
katkr olarak yorumianir. [13]

Zeid'in 1950°lerde daha yetkin bir Gsluba ulagir. 1950 tarihli Ubij Kusu'nda formlan
kiiglk karelere yakiagan ritmik renk tuslan daha énceki émeklerdeki gibi tablo zeminine
sonsuz bir desen anlayigiyla yayiimak yerine yukaridan asagiya dogru akarlar. Parlak
renkli kareleri kimi yerde ayiran siyah ¢izgiler bu akigi vurgulamaktadir. Tablo ylizeyi
onceki soyut galismalarindan daha dokuludur. (Sekil D.93)
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Ayni yil yaphdr Soyut Kompozisyon'da soyut bir arka planin éniinde bitkisel motiflerle
kargilaginz. Resim renkleri ve dekoratif tarziyla geleneksel el sanatlanni
cagnishrmaktadir. (Sekil D.94) 1955'te yaptidi Soyut Kompozisyon'da canlt renklerde
lekelerle dolduruimus tual yiizeyini kiigllk parcalara bolen kesintili bir 1zgarayla
karstlasiriz. Belli belirsiz hissedilen bu izgara formu kimi yerde kesilen dairesel motiflerie
baglanmaktadir. (Sekil D.95)

1954'te Londa'daki Institute of Contemporary Arfda (Cagdas Sanat Enstitiis(l), 1955'te
Pariste Librairie-Galerie La Hune'de, 1956'da Briksel'de Palais des Beaux-Aris'da
sergiler diizenler. Baganl oldugu bir dénemde, 1958'de kocasi Emir Zeid'in ailesinin
katli sonucu yasadid) sarsinti sanat hayatinda bir kesintiye yol agar, sergilerin arasi
aclir ancak, Zeid yine de yaratict faaliyetlerini stirdirmektedir. Dostu olan Katia
Granoffun galerisinde hindi ve tavuk kemiklerinden yapti§i ve Paleochrystalos adini
verdigi heykellerini sergiler. Bu kemik heykellerden biri Kiiltir Bakanligi sirasinda André
Malraux’'nun masasini sisler. [122]

Zeid 1960 tarihli styleside iginde bulundugu ruh halini ve resminin geldigi noktay:
anlatir:
“Son ginlerde bir zamanlar gevremi sardigini sandigim g6z alici renklerfe yanip sénen
kaleydoskop yerine artik sadece sert, bukamli kara gizgilerden olusan bir labirent gérir
gibiyim. Iginde kaybolmusum sanki duydugum acimin ve tuttugum yasin dolambacindan cekip
gikaramiyorum kendimi... Kendime hakim oldugum anlarda bir seyler karalayabiliyorum.” [92]
(Sekil D.96)
Yirmi yil sonra 1964'de Ankara Hitit Miizesi’nde Tirkiye'deki ilk kisisel sergisini agar.
Emir Zeid'in 6limiinden sonra portreler yapmaya baglar. Kizi Sirin Devrim bu konuda
sunlari soéyler:
“Emir Zeidi yitiince kendisini 6yle yalniz hissetmeye baglad: ki stiidyosuna kapanip, soyut
resimler yapacagina portreler yapmaya koyuldu. Insanlarin sicakligina intiyacim var diyordu.
Yaptigi kocaman g6zli stilize portrelerde insanlarin benzerliklerinden ziyade ruhlarini
yansitmak istiyordu.” [92]
1960 tarihli portre, Galerie Iris Clerfle Paris soyut sanatinda y6nlendirici bir role sahip
olan Iris Clert'e aittir. (Sekil D.97)

1981'de Salon d’Automne’a onur konugu olarak davet edilir. 1984'de Paris Ulusal Grafik
ve Plastik Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen Charles Estienne et I'Art a Paris 1945
1966 (Charles Estienne ve Paris'te Sanat, 1945-1966) bashkl sergiye katiir. 1991'de
Amman’da hayata veda eder.
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Zeid E. Roditi'yle yaptd styleside bir resmi nasil olusturdugunu anlatir:

“Resim yaptigimda batdn canlilarla, yani varolugsun sonsuz gegitliliginin toplami olan evrenle
bir gesit yek vicut olma haline girdigimi fark ederim. O zaman kendim olmaktan gikar, kaya
ve lav piskiirten bir volkan gibi o resimleri piskiirten benlikten annmug bir yaratma strecinin
pargasi olurum. Gogu kere neyi resmettigimi resim yeni bitmig tuallerden biriyse fark ederim.
Bazen yaptiklarimin goklugu ve gesitliligi karsisinda hayrete ddgserim.”

ve ydntemi hakkinda bilgi verir:

“Resmedecegim geyin ne oldugunu 6nceden bilmem. Tam tersine, 6namdeki is bana oyunlar
etmeye bagladijinda karsgima cikacak sdrprizleri adeta hirsla beklerim. Kendi kendimle
saklambag oynamak gibi bir seydir bu. Kendj kendimden saklanmak, aym zamanda kendimi
bulmak da. Higbir seyden habersiz bir farenin dstiine atlayan kumaz bir kedi gibi faka
bastiriim kendimi. Eglencelidir bu oyun, ama acimasizdir da.” {123}

Daha sonra da, bulunmak istedigi noktay! tanimiar:

“Ben kendimi higbir zaman 6ncelikle Tirk gelenedi iginde bir ressam olarak gérmedim.
Elbette bu gelenek icinde yetigtim. Cocuklugumda tekkelerdeki torenlere katiidim. Erken
yastaki bu deneyimler sanatsal yaratinin gizine kargi olan tavnmi bigimlendirmekte rol
oynamistir mutlaka, sanatimi agiklarken yabanci bir gelenegin terimleri yerine Glkemin
ruhani geleneklerinin tanidik gizlerinden benzetme yaparak konusmam da bu ylizden.
Ama ben her zaman birgok Amerikali Fransiz ya da Ingiliz arkadag ya da meslektagim
gibi ‘soyut’ denen ekolden sayiimay yeglerim, yani 6zgiil bir ulusal ekolden olmaktansa
bir Paris Ekold ressami olmayi yeglerim...” [123]

Sanatginin sergileri agagida bir liste halinde verilmisgtir:

1944 Ozel Sergi, Istanbul (ilk kisisel sergisi)
1944 Kisisel Sergi, Istanbul
1945 Ozel Sergi, Istanbul
1946 Halk Evi, Izmir
Cernuschi Mizesi, Paris
1947 St Georges Gallery, Londra
1948 Gimpel Gallery, Londra
1949 Galerie Colette Allendy, Paris
1950 Hugo Gallery, New York
Guzel Sanatlar Akademisi, Dublin
Cagdas Sanat Galerisi, Bristol
Uluslararasi Kadin Ressamlar ve Gravir Sanatgilan Sergisi, Londra
1951 Galerie Beanue, Paris
Salon des Réalités Nouvelles, Paris
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Fransiz Sanatgilar Seryisi, Floransa
1952 Galerie Craven, Paris
Kunsthalle, Bern
Galeri 16, Zurih
Beloit Art Gallery, ABD
L’Ecole de Paris, Galerie Babylon, Paris (Organizasyon: Charles Etienne)
Témoignage d’Aujourdhui, Glizel Sanatlar Sarayi, Briksel
Alice Harikalar Diinyasinda, Galerie Kleber, Paris
1953 Galerie Dina Vierny, Paris
Salon des Réalités Nouvelles, Paris
1954 Cagdas Sanat Enstitiisi, Londra
Salon des Réalités Nouvelles, Paris
1955 Galerie La Hune, Paris
Galerie Dina Vierny, Paris (Poliakoff ve Pichette ile)
1955-56 Uluslararasi Graviir Sergisi, Cincinnati, ABD
Amerikan Federasyon Sanat Cemiyeti, New York, ABD
1956 Giizel Sanatlar Sarayi, Briiksel
Galerie Kléber, Paris
1857 Lord’s Gallery, Londra
1959 Ischia, ltalya
1961 Galerie Dina Vierny, Paris
1964 Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul
Hitit Mlzesi, Ankara
1969 Galerie Katia Granoff, Paris
1972 Galerie Katia Granoff, Paris
Uluslararasi Kadin Ressamlar ve Gravir Sanatgilan Sergisi, Roma
1981 Salon d’Aufomme, Paris (Onur Konugu)
Festival d'Akaba
Fahr-el-Nissa Zeid ve Enstitistinlin Sergisi, Amman
1983 Kraliyet Kuitiir Merkezi Retrospektif Sergisi, Amman

1984 Charles Etienne ve Paris’ te Sanat 1945-1966, Ulusal Grafik ve Plastik Sanatlar
Vakfi, Paris

1988 Vitray Sergisi, Kraliyet Kuiltir Merkezi, Amman

1990 Institut du Monde Arabe, Paris

1994 Arab Women Attists, National Museum of Women Arts, Washington
1994 Arab Women Artists, Boston, Atlanta, Miami

1994 Cemal Resit Rey Sergi Salonu, Istanbul (Erol Kerim Aksoy Vakfi' nin katkilanyla,
dizenleyen Yahsi Baraz)
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2000
2001
2003
2004

Erol Kerim Aksoy Vakfi Sanat Galerisi, Istanbul (diizenleyen Yahsi Baraz)
TC Merkez Bankas! Sanat Galerisi, Ankara

Drimart, Istanbul

Caddag Tirk Resminden Bir Kesit, Kare Sanat Galerisi, Istanbul
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6. DEGERLENDIRME VE SONUG

Soyut Tirk sanatinin Paris kanadini olugturan Nejad Melih Devrim, Mibin Orhon, Selim
Turan, Albert Bitran, Hakki Anli ve Fahr-El-Nissa Zeid savas sonrasi Paris'inde, sanat
hayatinin yeniden hareketlendigi ve avani-garde tartigmalarin yapildigi bir ortamda
yasarlar ve ¢aligirlar. Yalnizca resim sanatt degil, savas strasinda bastinimis olan her
turld entelektiiel ve yaratic faaliyet artik Griinlerini vermektedir. Onlarin Paris yillari,
uzun slredir ‘sanat bagkenti’ olarak kabul edilen Paris'in, bu ayncalikl ézelligini New
York'a devretmekte oldugu déneme tekabiil eder. Bu yillarda gbzler Paris’le New York
arasinda gidip gelmekte, ¢ok kisa araliklarla soyut gergevesinde birbirini izleyen yeni
sanat egilimleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu egilimler arasindaki tartismalar ¢agdas Bati
sanatinin giitndemini olusturur.

1945-60 yillarinda kendilerini bu entelektiiel ve yaratici ortamin merkezinde bulan soyut
Turk sanatgilan Tirk resminin gagdas Bati resmiyle eszamanl gelisme gosteren ilk
evresini olustururlar. Bu nedenle Turk resim sanati iginde gok 6nemli bir yere sahiptirler.

Cagdas Bati resim sanati gizgisinde bir gelismeyi hedefleyen Tirk resim sanat,
basglangicindan itibaren Paris'i merkez kabul eder, ancak, bu tarihe kadar giindem bir
adim geriden takip edilir. Batih anlamda bir resim gelenegine sahip olunmadigi géz
6ntinde bulunduruldugunda, bu tablo son derece anlamilidir. Bu gizginin Devrim, Orhon,
Turan, Bitran, Anli ve Zeid tarafindan kinimasi, bu tarihe gelindiginde Tirk resim
sanatinda asgari ait yapinin olusturulmus olmasiyla oldugu kadar, bu sanatgi grubunun
yaratici ve entelektiiel vasifiariyla da baglantihidir.

Paris’e geldikleri tarihten itibaren soyut sanat ortamiyla yogun bir iligkiye gegerler.
Sanatsal giindemi olusturan dnemli elestirmenlerin ilgisini ¢ekerler, sanat piyasasini
belirieyen, 8nemli salon ve galerilerde sergilenirler. Davet edildikleri karma sergiler, hem
geligmeleri giin( ginine takip etmelerine, hem de Paris’in sanat sahnesinde Gnemili
yere sahip, farkli uluslardan sanatgilaria dostluklar kurup, sanatsal bir fikir alig veriginde
bulunmalarina olanak tanir.

Bittn bu veriler, bu sanatgl grubunun 1945-60 yillarinda sanat ortaminin kenarinda
degil, merkezinde yer aldiklanim gosterir ancak, Paris sanat gevrelerinin 1960 sonrasi
sarsintiyl atlatip, bu yillara yeniden bakmaya basladiklarinda birkag istisnai &rmek
disinda Fransiz olmayan sanatgilan géz ardi edip, akimi tekrar ulusal bir gergevede ele
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aldiklan goézlemlenir. Centre National d’Art et de Culture Georges Pompidou'nun 1981
yilinda diizenledi§i Paris-Paris 1937-1957, Artcruial Paris’in 1984'te diizenledigi Un art
autre, un autre art — Les Années 50, Musée Nationel d’Art Moderne, Saint-Etienne'in
1987 yilinda dizenledigi L'art en Europe, Les Années décisives 1945-1953, Musée
National d’Art Moderme Georges Pompidou'nun dizenledigi Les Années Cinquante ve
1998 yiinda Centre Georges Pompidou'nun diizenledigi Abstractions France 1945-
1965 (Soyutlama—Fransa 1945-1965) sergisi son yillanin bu konudaki en kapsamii
organizasyonlandir.

Baslangicindan beri Paris Ekolii tanimian son derece karmagiktir, bir netlik géstermez.
Bu tanmimlar kimi zaman soven bir bakis agist da icermektedir ancak, bizim gergevemizi
olusturan yillarda bir ‘cokulusluluk’ fikri hakimdir. Sanatsal alanda merkez olma
ayricahdini kaybetmekte olan Paris, bu yillarda pek ¢ok yabanci sanatgiy1 biinyesine
kabul etmigtir.

Turk sanatgilar hakkindaki elestirilere baktigimizda son derece olumlu olduklanni
gorurtz, ancak ‘Dogu’dan gelen katkr’, ‘Dodu’'nun tuhaf gizemi’ tiiriinde Oryantalist bir
bakist iceren tanimlar da sik sik karsimiza gikmaktadir. Bu sanatgt grubu Dogulu
ozelliklerini kimi zaman sanatlarina yansitmiglardir ama yaptiklan bununla sinirh
degildir. Soyut sanatin plastik kaygilariyla da yakindan ilgilidirler. 1945-60 yillarinda
Paris'te yasayan Turk ressamlarnn sanatsal iligkilerinin saptanmasi ve galigmalarinin
diger Paris Ekolli ressamlaryla karsilagtinimasi, bulunduklar noktayr belirlemek
acisindan 6nemlidir.

Nejad Melih Devrim’in entelektiiel ve sanatsal baglantilan, katldi: kigisel sergiler ve
karma sergiler, sergilendigi Salon’lar ve Galeriler ve hakkinda yazilan elestiriler Bélam
5.2.3."de aynintili olarak verilmigtir ancak, bunlardan en énemilileri sanatginin Paris Ekolii
icindeki yerini tanimlamak agisindan agagida belirtimektedir.

Nejad Melih Devrim’in Paris’e gelir gelmez Alice B. Toklas ve Gertrude Stein vasitasiyla
gok dnemli dostluklar kurmus ve entelektiiel gevrelere dahil olmugtur. 1950°'de New
York'taki Sidney Janis Gallery'de agilacak olan U.S. and France (ABD ve Fransa)
sergisi igin Fransa’yl temsil edecek on bes ressamdan biri olarak segilmesi 6nemlidir.
Diger isimler arasinda Dubuffet, Soulages, Lanskoy, de Staél, Vieira da Silva, Bazaine
gibi ressamiar bulunmaktadir. 1952'de geometrik soyutun savunucusu konumundaki
Salon des Réalités Nouvelles'e tepki olarak kurulan ve Lirik soyutu ve di§er avant-garde
egilimleri destekleyen Salon d’Octobre’'un (Ekim Salonu) ilk sergisinin yénetim kurulu
bagkani segilmesi ve sergi icin bir manifesto kaleme almasi Devrim’in sanat
gevrelerinde dnemli bir yere sahip oldugunun gostergesidir. 1959 yiinda R.Nacenta
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dénemin bes elestirmeninden Paris Ekolifni temsil eden yedi ressam segmelerini ister.
J. Lassaigne’in listesinde Devrim’in de yer almasi sanatginin Paris Ekolii iginde
konumunu belirlemektedir.

Hakkinda yazilan elestiriler sanatginin Dogu-Bati sentezine getirdigi basarih yorumun
yani sira, sahip oldugu geligkin renk duyarliigi ve ritim duygusu tGzerinde yogunlagir.

Devrim’in renge verdigi 6nem, Paris Oncesi caligmalannda da agik bir sekilde
gbzlenmektedir. (Sekil D.35) Paris Ekolii iginde degerlendirdigimizde Devrim, renk
anlayisi agisindan, Rus Ekoli olarak tanimlanabilecek, Lanskoy, Poliakoff ve de Staél
gizgisinde durmaktadir.

Bu ti¢ ressam arasinda Lanskoy'la gok yaklagtigi noktalar vardir. Gerek renk duyarlih@,
gerekse ritim duygusu her iki ressamda da gok guglidir. Devrim'in [simsiz ¢alismasi
Lanskoy'un 1961 tarihli Hayat Belirtisi (Signe de vie) adh tualiyle benzeriikler gosterir.
(Sekil D.49 ve C.32) Her iki tabloda da esas olan, grafik alt yapidan ¢ok, rengin iglevi ve
ritim duygusudur. Ressamlarin paletlerinin de birbirine ¢ok yakin tonlardan olustugu
gbézlenmektedir. Devrimv’in tualinin tarihi belli degildir, bagka ¢alismalarnina dayanarak
resmin 1955'ten dnce yapildig1 sdylenebilir, Devrim’in tuali daha erken tarihli olmalidir
ancak, Lanskoy da bu noktaya progresif bir gizginin sonucunda ulagmistir. Devrim'in bir
bagka Isimsiz galigmasi da Lanskoy'un Signe de vie adh tualiyle benzerlikler gosterir.
(Sekil D.50) Devrim’inkinin bir fon éniinde yer almasi disinda, iki tual de rengin islevi,
ritim duygusu ve paletlerin yakinhdiyla ortak noktalara sahiptir. Devrim ve Lanskoy'un
siyah ve beyaz zeminli tualleri arasinda da benzerlikler vardir. Devrim'in siyah zeminli
Isimsiz tuali ile Lanskoy’'un 1960 tarihli /simsiz tuali renk ve ritim duygusu agisindan
karsilastinlabilir. (Sekil D. 53 ve C.31)

Nejad Devrim'in 1950'lerin ilk yansina tarihlenen, biri figliratif, biri soyut [simsiz iki tuali
Soulages’in siyah gizgilerin arkasindan gériinen igikli alaniarint akia getirir. (Sekil D.47,
D.48 ve C.82) Devrim 1950 tarihli US and France (ABD ve Fransa) sergisine aralarinda
Soulages’in da bulundugu bir grupla katiimistir. Soulages bu 1sikh alanlan 1950°den
sonra kullanmaya baglar, Devrim muhtemelen sergide gérdugi resimlerden etkilenmis
ve siyahin altindan gériinen 151kl alanlan kullanmaya baslamigtir.

Bagka bir renkgi, Lapicque Devrim’in yakin dostlarindandir ve aralarinda sanatsal bir
fikir aligverigi s6z konusudur. |ki sanatgi da canh bir paletle, rengin 6n plana giktig
resimler yapar. Devrim’in 1948-1949 tarihli Botanik Bahgesi (Le jardin des Plantes) adl
resmi Lapicque’in 1950 tarihli Henri 1l adli galigmasiyla benzerlikler gosterir. (Sekil D.41
ve C.34) Parlak renklerde genisg renk ylizeyleri ve kiguk dekoratif unsurlar, bezemeli
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renkli konturlar iki resmi birbirine yaklastirir. Devrim’in Marie & Chartres tuali de benzer
bir yaklagimia ele alinmigtir. (Sekil D.39)

Devrim’in 1954 tarihli Isimsiz caligmasi Manessiernin 1951 tarihli Etude pour jeux dans
la neige adh resmiyle benzerlik gosterir. (Sekil D.51 ve C.40) Manessiernin imzasi
niteligindeki pargalanmig 1zgara deseni (Sekil C.41), Devrim'in calismasinda da
kargsimiza gikar. Manessier'de resim yiizeyini bir ag gibi saran bu desen agik zemin
izerinde delik etkisi uyandirarak derinlik saglamaktadir. Resmi gevreleyen siyah
cergeve bu etkiyi giiglendirir.

Nejad Devrim’in son resimlerinden 1982 tarihli Ofoportre’sinde kullandigi kirmizi-mavi
kombinasyonu Nicolas de Staél'in de 6lmeden gok kisa bir siire 6nce yaptigt Nu couché
bleu adh resmiyle yakindir. (Sekil D.55 ve C.79) Devrim’in bu resimde kullandigi pembe
kare lekeler Nicolas de Staélin imzasi niteligini tagiyan karakteristik lekelerini akla
getirir. Nicolas de Staél'in 1951 tarihli Composition sur Fond Rouge'u Paris yillarindan
Devrinv’in aklinda yer etmis olmalidrr. (Sekil C.68)

Mubin Orhon’un entelektliel ve sanatsal baglantilan, katildigi kisisel sergiler ve karma
sergiler, sergilendigi Salon’lar ve Galeriler ve hakkinda yazilan elestiriler Bolim
5.2.4."de ayrnintih olarak verilmistir ancak, buniardan en énemilileri sanatginin Paris Ekolil
icindeki yerini tanimlamak agisindan agagida belirtiimektedir.

Mibin Orhon ele aldigimiz Turk sanatgilar grubu iginde resme dogrudan soyutla
baslayan ve sonuna kadar soyut resim yapan tek sanatgidir. Paris’e geldigi ilk giinlerde
Grand Chaumiére’de desen calismalan yapar ancak, resme bir isinma niteligi tasiyan
bu siire¢ sanatginin hayatinda bir dénem olusturmayacak kadar kisadir. Genglik
yillarinda tanistigi Serge Poliakoffun yalinhd ve renge verdigi adirikh énemle Mibin
Orhon’'u etkiledigi dustnulebilir. ‘Renk’ ve ‘igik’ Mibin Orhon'un sanatinin temel
sorunsallardir. Resmi formdan arinmig bir renk anlayii (izerine kuruludur. Orhon, sanat
hayati boyunca yenilikgi egilimlerden yana olmugtur. lik kigisel sergisini Galerie Iris
Clerfde agan sanatgi, daha sonra resimlerini Galerie Lucien Durandda sergilemistir.
1957'de Galerie Inis Clerfde diuzenlenen Micro Salon'a, gesitli defalar Salon de Mai ve
Salon des Réalites Nouveles'e katilmigtir.

Sanatginin 1955 sonrasinda ulastigi tekstr anlayiginda Nicolas de Staél'in etkisi vardir.
Mubin Orhon’un 1956 tarihli Soyut Kompozisyon'uyla, Nicolas de Staé&l'in 1950 tarihli
Kompozisyon'unu (Composition) karsilastirdiimizda boyama tekniginde ve bu yolla
elde edilen dokuda agik bir benzerlik gortlur. (Sekil D.60 ve C.67) Mibin Orhon’un
1959'da farkh doku anlayigla, gok inceltiimis bir boyama teknigiyle gerceklestirdigi Paris
Postasi (Paris geuse) adh galismasinda yine Nicolas de Staél etkisi agikga goérulur.
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Nicolas de Staél'in 1955 tarihli Bateau du Guerre adli gahgmasinda Miibin Orhon'unkine
¢ok yakin bir inceltilmig boyama teknigi kullamimigtir. (Sekil D.67 ve C.76)

Isik etkileri Mibin Orhon'un en temel kaygilarindan biridir. Son dénem monokrom
calismalanndaki i1k etkisi Soulages’in isikh alanlariyla benzerlik gosterir. Orhon’un
1977 tarihli /simsiz gahigmasi ile Soulages’in 1960 tarihli [simsiz galismasi carpici sk
etkileriyle yakinlik géstermektedir. (Sekil D.72 ve C.86)

Mibin Orhon 1959-63 yillari arasinda all over tekniginin agir bastigi bir grup galismada
tablo ylizeyinin tamamimi kaplayan, surekli degisim ve hareket halindeki firga
darbeleriyle lekesel anlatimdan uzaklagmistir. 1959 ve1960 tarihli iki /simsiz tablosu
(Sekil D.65 ve D.66) bu dénemine érnek olarak verilebilir. Bu iki tablo Maussion’'un 1959
tarihli iki tablosuyla karsilastinidiinda (Sekil C.54 ve C.55) ¢ok bariz bir yakinhk ortaya
cikmaktadir. Mubin Orhon’un 1963 tarihli Delacroix’ya Saygi (Hommage a Delacroix)
(Sekil D.70) adli resmiyle Maussion'un 1963 tarihli (Sekil C.56) Isimsiz galigmasi
arasinda da bliylk bir benzerlik gérilmektedir. 1963'te Raoul-Jean Moulin Delacroix’ya
Saygl (Hommage a Delacroix) baghdiyla Galerie 7de actid ve aralarinda Schneider ve
Jorn'un bulundugu sergiye Mibin'i de davet etmig ve serginin baghgiyla ayni ad tagiyan
resim burada gdsterilmistir. Mlbin Orhon ve Charles Maussion ¢ok yakin dostturlar ve
ayni yillarda da ayni dogrultuda galismalar yapmaktadiriar. Sik sik bir araya gelerek
resmin anlami Uzerine tarhisirlar. Arkadaghklan ve kavramlarindaki benzerligin,
Maussion’un sanatsal gelisiminde cok énemli bir rolti olmustur. Ama Maussion, resmin
degeri konusundaki muhakemelerinin sonunda, bir dénem resmi tamamen birakmaya
karar vermisgtir. Buna karsilik Mibin, ayni yolda ilerleyerek sonunda, Lucio Fontana-
Mark Rothko arasi, genis renk alanlarinin kullaniididi monokrom tablolar yapma
asamasina gelmistir.

Mibin Orhon'un sanatinda ilk yillardan itibaren avant-garde arayiglar gorilir ve
progresif bir gizgide ‘yalinlagma’ cabalari sezilir. Bu yalinlik sevgisi onun sanatinin
temelini olusturur. Sanatgi 1950’lerin ikinci yarisinda Paris’te agilan Amerikan sanatgilar
sergileri yoluyla Amerikan sanatt hakkinda bilgi sahibidir. Ayrica Amerikan sanatinin
geldigi nokta o giinler Paris sanat gevrelerinde en ¢ok tartigilan konudur. Son dénem
monokrom tualleri Mark Rothko'yu andirsa da sanatinin agsamalarina baktigimizda diz
alanlar boyayan diger birgok sanatg! gibi bu noktaya ulagmasi dogal bir gelisme olarak
degerlendirilmelidir. ($ekil D.73 ve B.8)

Muibin Orhon’un son dénem kesikli monokromlan Lucio Fontana'yla iligkilendirilebilir.
Orhon'un 1977 tarihli [simsiz tuali Lucio Fontana’min 1965 tarihli Uzamsal
KavranvBaglangig, Beklenti (Spatial Conception/Beginning, Expectation) adli resmiyle
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benzerlik gostermektedir. (Sekil D.75 ve D.98) Fontana’nin caligmasindaki kesik
sanatcinin tuale athdr bigak darbesiyle gerceklestiriimistir. Mibin Orhon bu etkiyi renk
ve Igikla elde eder. Lucio Fontana'da ve Mibin Orhon’da gérdiigimiiz kesikler Hans
Hartung'da 1961'den itibaren gorilmektedir. Hans Hartung'un 1964 tarihli caligmasi
Miibin Orhon’la benzerlik gosterir. (Sekil C.23) Lucio Fontana tuallerini 1958 tarihinden
itibaren kesmeye baglamisgtir.

Selim Turan'in entelektiiel ve sanatsal baglantilan, katildigi kisisel sergiler ve karma
sergiler, sergilendigi Salon’lar ve Galeriler ve hakkinda yazilan elegtiriler Bélum
5.2.5.de ayrintih olarak verilmigtir ancak, bunlardan en énemilileri sanatginin Paris Ekolii
icindeki yerini tanimlamak agisindan agagida belirtiimektedir.

Selim Turan Paris’e geldikten sonra soyut sanata yénelmistir. Ik kisisel sergisini
1950'de Galerie Bréteau'da agan sanatgi, 1951°den sonra resimlerini diizenli olarak
Salon des Réalités Nouvelles'de sergilemistir. Form-mekan iligkileri, renk ve isik etkileri
gibi resim sanatinin birgok temel problemiyle ilgilenmis, ¢éziimler aramistir. Turan’in
sanatindaki en karakteristik 6zellik formlardan digan yansiyan gigli bir dinamizmdir.
Sanatglt, 1953'ten baglayarak Académie Ranson'da ders vermistir. Académie
Ranson’'un, Turan’in Paris soyut sanat gevresiyle kurdugu iligkilerde 6nemli rolt oldugu
aciktir. Burada, Hans Hartung, Jean Atlan, Serge Poliakoff, Maurice Esteve ve Pietre
Soulages’la tamismig, Hartung ve Soulages’a asistanlik yapmistir. Bu iki sanatginin
etkisi Selim Turan’in ¢aligmalannda belirgin olarak gézlenmektedir.

Selim Turan'in Isimsiz galismasinin tarihi belli degildir ancak, kompozisyon
kurulusundaki ve ¢izgi teknigindeki benzerlik, sanatginin bu deseni Académie
Ranson'da Hartung’a asistanlik yaptig: yillarda gergeklestirdigini diisiindirmektedir.
Hartung’un benzer [simsiz galigmasi 1947 tarihlidir. (Sekil D.79 ve C.18)

Turan'in 1951 tarihli /simsiz resmi, Hartung’un 19486 tarihli /simsiz ¢alismasiyla benzerlik
gbstermektedir. Agik renkli arka plan, onun {izerinde renk Iekeleri ve tgiincli bir plan
etkisi yaratan kaligrafik ¢izgiler her iki sanat¢ida da ortaktir ancak, Turan'in kaligrafisi
aldigi hat egitimiyle de baglantih olarak Dodu’lu bir karakter tagimaktadir. ($ekil D.78 ve
C.21)

Selim Turan’in tarihi belli olmayan Isimsiz kompozisyonunda Soulages’inkileri andiran
siyah renk cubukian arasindan gérilen 1kl alanlan bulunmaktadir. (Sekil D.82 ve
C.83) Sanatginin Soulages’in ayni galigmasiyla karsilagtinlabilecek bir resmi daha
vardir. Selim Turan’in 1977 tarihli /simsiz ¢aligmasinin arka planinda yer alan iki 1gikh
leke Soulages’'in 1960 tarihli /simsiz galismasin akla getirmektedir. (Sekil D.86 ve
C.84)
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Turan’in en karakteristik dénemini olusturan ‘dinamik form’larin erken bir 6rnegi olan

1950 tarihli /simsiz ¢aligma Nicolas de Staéfle iligkilendirilebilir. Nicolas de Staél
spatiille gergeklestirdigi karakteristik kare lekelerine ulagmadan once, 1946'dan
baglayarak, daha yuvarlak hatli bicimlerin evrilmesi sonucu ortaya ¢ikmis bir dizi resim
yapmugtir. Bunlar, birgok leke ve gizginin birbirine eklemlendigi, genellikle dikine gelisim
gosteren dinamik formlardir. Nicolas de Staél'in dénem sanatgtlan tizerindeki tartigiimaz
etkisi dustintildigiinde, Turan’in da bu dinamik formlann etkisinde kalmis olabilecegi
akla gelmektedir ancak, Turan da bu noktaya bir evriime siirecinin sonunda ulagmigtir.
(Sekil D.80 ve C.65)

Hakki Anl‘nin entelektiiel ve sanatsal baglantilan, katiidig) kisisel sergiler ve karma
sergiler, sergilendigi Salonlar ve Galeriler ve hakkinda yazilan elestiriler Bélum 5.2.1.'de
aynnhl olarak verilmistir ancak, bunlardan en énemlileri sanatginin Paris Ekolti igindeki
yerini tamimlamak agisindan agagida belirtiimektedir.

1947'de Paris’e gelen Hakki Anh giindemde olan soyut sanat yerine, Kiibizm'e ilgi
duymustur. Sanatcinin figlratif déneminin ardindan gelen Kubist dénemi 1961’e kadar
sirer. 1961 Anl'nin sanat hayatinda bir déniim noktasidir. Bu yil, Isvigre St. Gallen’deki
Galerie Im Erker'de altinci kisisel sergisini agar ve soyut galismalarini sergiler. Galerie
Im Erker soyut sanat yapitlanni sergileyen uluslararasi bir nitelige sahiptir ve sanatgilan
arasinda Hans Hartung, Serge Poliakoff, Gérard Schneider gibi isimler vardir. Galeri
Anl’yr programina almig ve kendisiyle diizenli olarak galigmistir. Geg baslayan soyut
sanat hayatinda kisa siirede yodun bir siirsellik ve ritim duygusu yakalayan Anli mekan
ve Isik sorunlanna yogunlasmistir. 1970°lerden itibaren baglayan semi-figuratif
déneminde en karakteristik galismalarnni gergeklestirmistir.

Hakki: Ani'nin 1969 tarihli Medis’in Sali (La radeau de la Méduse) isimli galigmasi
Hans Hartung'un 1958-59 tarihli /simsiz tualiyle benzerlik gosterir. (Sekil D.16 ve C.19)
Bu resim Hartung'un 1955-60 yillarinda, genellikle tek renge boyanmig bir zemin
Uzerine Uzakdogu Lirizm'i tasiyan kaligrafik gizgilerle gergeklestirdigi bir dizinin
pargasidir. Bu resmin yapilisini takip eden yil, Anli ve Hartung Galerie Im Erker’in
sanatgilan arasinda bulunmaktadirlar. Anh bu baglanti yoluyla Hartung’'un sanatimi
yakindan tanima olanad bulmus olmahdir. Hakki Anli 1960'larda soyut galigmigtir
ancak, soyuttan yana kesin bir segim yapmamigtir. Mediis’dn Sali aym yil igerisinde
semi-figlratife déniisecek bir gizginin agamalarindan birini olusturmaktadir. Bu nedenle
Ani’nin galigmast basit bir Hartung etkisi olarak degerlendiriimemelidir. Sanatgi bu etkiyi
farkli bir anlayigla ele aimig ve yepyeni bir tarza dénustirmUstir. Hakki Ani‘nin 1969
tarihli /simsiz galigmasi yine Hartung etkileri gésterir. (Sekil D.17 ve C.20) Bu resim
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figuratife gecisin ikinci asamasi olarak degerlendirilebilir. Bir sonraki agamada Anl’'nin
en karakteristik dénemini olusturacak olan semi-figuratif gévdelerin erken bir éregi ile
karsilaginiz. (Sekil D.18)

Albert Bitran'in entelektliel ve sanatsal baglantilan, katildigi kigise! sergiler ve karma
sergiler, sergilendigi Salonlar ve Galeriler ve hakkinda yazilan elestiriler B6lim 5.2.2.'de
ayrintth olarak verilmistir ancak, bunlardan en énemlileri sanatginin Paris Ekoli igindeki
yerini tarumlamak agisindan agagida belirtiimektedir.

Albert Bitran Paris’e mimarlik egitimi almak igin gelmig ama ressam olmaya karar
vermigtir. Akademik bir resim egitimi almayan sanatgi, Geometrik Soyut tarzda yaptig
caligmalarin ardindan kisa siire iginde Lirik Soyuta yonelmistir ancak, mimarlik
egitiminden kaynaklanan bir geometri sevgisi, sanatinda her zaman sezilmektedir.
Doku, renk, malzeme, bigim ve kompozisyon gibi resim sanatinin pek gok sorunuyla
yakindan ilgilenen ve genellikle lekeci ve anlatimci bir anlayigla caligan Bitran,
resimlerini 1951 tarihinden itibaren Salon des Réalites Nouvelles'de sergilemeye
baglamig, 1956’ dan itibaren Salon de Marye katilmis, ilk kisisel sergisini 1951°de
Galerie Amaud'da agmistir. Galerie Amaud dénemin avant-garde sanatgilan igin 6nemli
bir bulusma noktasidir ve kisa siire iginde Paris’e hakim olan Lirik ve Informel sanatin
kalesi durumuna gelmistir. Albert Bitran'in Galerie Arnaud’yla baglantisi ve burada Henri
Pierre Roche’la tanismasi soyut sanat gevreleriyle iliski kurmasinda etkili olmugtur.
Galerinin 1953'de gikarmaya bagladigi icinde ve Bitran’in eserlerinin de yer aldigi
Cimaise dergisi Paris'te soyut sanat konusunda en ilerici yayin organlarindandir. Bitran
resme basladiktan ¢ok kisa siire sonra Paris sanat gevrelerinde taninmigtir.

Sanatginin 1960 tarihli /simsiz galgmasi Nicolas de Staglin 1950'lerden itibaren
kullandig: ve sonraki sanat hayatindaki birgok agamanin temelini olugturan, spattille
elde edilmis kareleri akla getirmektedir. Nicolas de Staé&l'in 1951 tarihli Kompozisyor'u
(Composition) bunlara bir 6rmek tegkil etmektedir. (Sekil D.25 ve C.66) Albert Bitran’in
déneminin belki de bagka sanatgilar Gzerinde en etkili olmus ressami olan Nicolas de
Staé&l'den esinlendigi digtnilebilir ancak, bu noktaya o siralarda yogunlaghg geometrik
diizenlemeler yoluyla da ulagmis olabilir.

Bitran'in, 1956 tarihli Bir Manzaranin Dogugu (Naissance du'n paysage) adli tablosu,
Serge Poliakoffun 1955 tarihli Kompozisyon'uyla (Composition) uygulamada biiylik
farkhliklar olmasina ragmen, ortak bir noktadan yola gikar. (Sekil D.30 ve C.62) Ancak,
bunu bir etkilenme olarak yorumlamak dodru olmaz. Poliakoff sanatinin baglangicindan
itbaren tablo ylizeyini genis renk alanlarina béler, bu geometrik formian bir ‘puzzie’in
pargalan gibi dizenlemektedir, Bitran bu noktaya progresif bir ¢izginin sonucunda
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ulasmigtir. Burada karsimiza ¢tkan benzerlik, bir etkilenmeden degil, ayni sanat
ortamini paylagma, ayni havayi soluma sonucunda benzer bir noktaya ulasiimasindan
kaynaklanir. Yukarida s6ziinG ettigimiz uygulama farklan Bitran'in tablosunda goriilen
parcalar arasindaki seviye farklan ve ylzeyin Poliakoffun calismasina gére daha
teksturli olugudur. 1958 tarihinde Poliakoff benzer bir noktaya ulagir; daha dokulu bir
ylizey saglayan farkli bir boyama tarzi kullanir ve pargalar arasinda seviye farki
olusturur. (Sekil C.63) Sanatginin bu tarihte Bitran’'in galismalanim gérmils oldugu
dustniilebilir.

Sanatginin 1960 tarihli, Atdlye (L'Atelier) dizisine ait Mavi ve Yaz Glili (Bleu et rose
d'été) isimli galigmasi, Bram Van Velde'nin 1965 tarihli /simsiz tualiyle benzerlikler tagir.
(Sekil D.32 ve C.91) Her iki galismada da yer yer konturlaria gevrelenmis, koseleri
yumusatimig bigimler goérllir. Bu bicimler Van Velde'de daha toplu bir yapi
olustururken, Bitran da daha daginik kullaniimigtir. Van Velde agagi yukari tim resim
hayati boyunca bu gema (izerinde ¢aligmistir. Benzer formlar Bitran’in baska dizilerinde
de daha daginik olarak karsimiza gikacaktir.

Fahr-el-Nissa-Zeid'in entelekttiel ve sanatsal baglantilan, katildig: kisisel sergiler ve
karma sergiler, sergilendigi Salonlar ve Galeriler ve hakkinda yazilan elestiriler B6lum
5.2.6.’da aynintili olarak verilmistir ancak, bunlardan en énemilileri sanatg¢inin Paris Ekoltl
icindeki yerini tanimlamak agisindan asagida belirtiimektedir.

1928'de Paris’e gelen Fahr-el-Nissa-Zeid Académie Ranson'da Bissieérnin dgrencisi
olmustur. 1948 yilinda soyut resim yapmaya basglayan Zeid, kisa bir siire iginde Paris’in
soyut sanat gevrelerinde taninmis ve C. Estienne, R.V. Gindertael, J.Lassaigne gibi
sanat elegtirmenlerince sanatinin 6zgnlig Uzerinde fikir birligi eden gok olumlu yazilar
yayimlanmigtir ancak, sosyal konumunun gérdiigt ilgide pay: olabilecegi géz dniinde
bulundurulmalidir. 1948'den itibaren galigsmalarini Devrim, Soulages, Atlan, Hartung,
Poliakoff, Bryen, Goetz, Matthieu, Wols gibi sanatgilarin da katidigi Salon des Réalites
Nouvelles'de sergilemis, 1952'de Theatre Babylon'da diizenlenen Peintres de le
Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Ekolli Ressamlar) sergisine katilmistir, 1981'de
Salon d’Automne’a (Sonbahar Salonu) onur konugu olarak davet edilmistir. leriki
yillarda yerel motifler de kullanan Zeid, resmini genellikle soyut, zaman zaman figiratif
ama her zaman naif bir gizgide devam ettirmigtir.

Sanatginin 1950 tarihli Ubd Kusu adli resmi hocas! Bissiérnin 1956 tarihli
Kompozisyorruyla (Composition) benzerlikler gésterir. (Sekil D.93 ve C.9) Zeid'in sanat
hayati boyunca kullanacagi, tablo yiizeyini kaplayan kiiglik renk tuglarimin kaynagi
benzer bir teknikle galisan Bissiér olmalidir. Cokluk etkisi yaratan bu kiigiik renk lekeleri
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kimi zaman vitrayi cagnstiran siyah konturlarla, kimi zaman kontursuz geometrik
bicimler olarak karsimiza gikar. Zeid daha katigiksiz renkler kullanirken, Bissiér ara
tonlarin yardimiyla renk uyumlan yakalamaktadir. 1950 tarihli Soyut Kompozisyon'da
soyut bir arka planin 6niinde bitkisel motiflerle kargilaginz. (Sekil D.94) Zeid'in bu
caligmasi renkleri ve dekoratif tarziyla geleneksel el sanatiarini hatirlatmaktadir. Hocasi,
Bissiér de 1940’ ve 50’li yillarda yerel el sanatlanyla, 6zellikle de dokuma ile ilgilidir.
Tablolanni ve kilimlerini 1947'de Galerie Rene Drouin’de sergilemistir. Katedralin Melegi
(Ange de la cathedrale) adli gahigsmasinda (Sekil C.2) Romanesk sanatin
bagyapitlarindan olan ve Gerone Katedral’nde bulunan Bayeux ve La Création
hallarini kendine model almigtir. Zeid'in ve Bissiérnin bu iki galismasi arasindaki
benzerlik bigimsel degildir, yerel motiflere duyduklan ilgiden kaynaklanir. Bu ilgi
Bissiérnin de dahil oldugu ‘Fransiz Gelenedi'nin Geng Ressamlar’’ grubunda ortak bir
nokta olugturmaktadir.

Zeid 1949 tarihli Karma Bir Duraganiik isimli galismasinda geometrik pargalan tualin
belli noktalarinda kaguitlip, yodunlagtirarak bir derinlik etkisi saglar. (Sekil D.92) Bu
resim Vieira da Silva’'nin 1937°den itibaren yapmaya basladigt karmasik labirentleri akla
getirir. Mekanin huzursuz edici bir bigimde ¢ézliisl Silva’nin 1948 tarihli Souterrain adli
tualinde daha yogun hissedilmektedir. (Sekil C.91) Her iki resimde de, isimierle de
vurgulanan fantastik bir egilim s6z konusudur.

Bu kargilagtirmalar sonucunda Nicolas de Staél gevresine en yodun etkide bulunan
ressam olarak belirginlesmektedir. Bu etki yalnizca segtigimiz soyut Tiurk ressamlari
grubu igin degil, ddnemin her ulustan birgok sanatgisi igin gegerlidir. Bunda Nicolas de
Staélin olaganiistl Uretken ve yaratici ressam karakterinin yani sira, 1955'te
basarisinin dorugundayken trajik bir bigimde 6luminiin de payi olmalidir. Bu tarih, soyut
sanatin giindemi figlratif resme terk etmeden 6nce, en Ust noktaya ulastigi déneme
denk gelir, savag sonrasi soyut sanat igin teorik anlamda belki en énemli yildir. Bu
ortam iginde sanatginin 6lumi gok yanki uyandirmis ve dikkatler izerine gekilmigtir.
Nicolas de Staél'in yani sira, gligli bir renkgi olan Poliakoff, saglam ve tutarli bir ¢izgide
ilerleyen Hartung ve Soulages yine Tirk ressamlar grubu Gizerinde dnemili etkiye sahip
ressamlardir. Ancak ‘etkilenme’ gibi her zaman gok nesnel olmayan bir kavram {izerine
yapilan galigmalar, saglam verilere dayansalar da ¢odu zaman bir 6i¢lide varsayimsal
olmak zorundadiriar. Nejad Devrim'in mi Lanskoy’dan, Lanskoy'un mu Devrim’'den
etkilendiginden, seviye farklanni Poliakoffun mu yoksa Bitran'in mi  dnce
kullandigindan, kimin hangi tuali daha once boyadigindan gok bizi bu noktada
ilgilendiren savas sonrasi Paris'te soyut resim yapan Turk sanatgilarin, bulundukiar
ortamin Uretken birer pargast olup olmadiklan ve resme getirdikleri katkilardir.
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Resimlerin karsilagtinimasi sonucunda ortaya gikan benzerlikler genellikle progresif bir
slirecin sonucunda ulagilan ortak noktalardir ki, bu da séz konusu sanatgilarin icinde
bulunduklan soyut ortamin Uretken birer pargasi olduklarini gostermektedir. Nejad
Devrim'in yaratici ve coskulu gizgisi, Mibin'in avant-garde bir tavir sonucunda
evrelerden gegerek ulagtigi monokrom tualler, Selim Turan’in dinamik kompozisyonlar,
Anirnin soyutta degilse bile soyut yoluyla semi-figlratif resimde ulagtidi nokta, Bitran’in
hala devam eden aragtirmaci, 6ézgtin resmi ve Zeid'in naif gizgisi hem Paris Ekoli, hem
de Tark resmi icin gok dnemli katkilar olarak belirginlesmektedir. Yaptigimiz bu
kargilagtirmalar 1945-1960 arasi Paris'te soyut sanat ortamini yasayan ressamlann
Tirk Paris Ekolifne 6nemii katkilarda bulunduklan ve Tirk resminin Bati resmiyle ilk es-
zamanh evresini olugturduklan savin desteklemektedir.
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tamamladi. 1982 yilinda basladigi Lisans egitimini Istanbul Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Béliimu, Sanat Tarihi Anabilim Dali'nda 1986 yilinda
tamamladi. 1982-88 yillari arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakilltesi, iznik Cini
Firinlari Kazilarina, 1990 yilindaysa Londra Universitesi, Amorium Kazis’'na katildi.
Yiiksek Lisans derecesini Mimar Sinan Universitesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélimdi,
Bati Sanati ve Cagdas Sanatlar Anabilim Dal’'nda Prof. Dr. Semra Germaner
yénetiminde “izlenimcilik'ten Gergekiistiiclliike Resim-Edebiyat lligkisi’ adli teziyle
1989 yilinda aldi. 1988-92 arasinda Ege Universitesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bslimdi,
Bizans Sanati Anabilim Dal’'nda aragtirma gorevlisi olarak bulundu. 1989 yilinda aldigi
YOK bursuyla Ingiltere’de University of London, Courtauld Institute of Art'ta Department
of Byzantine Studies'de Dr. Robin Cormack yonetiminde basladigi “Roman Frescoes of
Aphrodisias” baslikli calismasini yarim birakti ve 1992 yilinda Ege Universitesinden
istifa etti. Kariyerine ara verdigi 1992-1996 arasinda Reklam sektériinde sanat
ybnetmenligi yapti. 1996 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi, Department of Comparative
Literature’da 6gretim gorevlisi olarak calismaya basladi ve bu yildan itibaren
“Mythology” ve “Art Appreciation” adli dersleri vermektedir ve Prof. Dr. Murat Belge'nin
“History of Western Culture” adli dersine asistanlik yapmaktadir. 1997 yilinda istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Sanat Tarihi Bilim Dali'nda Doktora
programina katildi ve Prof. Dr. Filiz Ozer yonetiminde basladigi “1945-1960: Paris Ekolii
ve Paris'te Yasayan Soyut Turk Ressamlari” baslikli calismasi halen devam etmektedir.

384



