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TURKIYE’DE ERKEN CUMHURIYET DONEMIi ZANAAT VE ENDUSTRI
URETIMINDE TASARIM

OZET

Calismada Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Dénemindeki endiistrilesme c¢abalari
boyunca el emegine dayali zanaat tiretiminin nasil elestirildigi arastirilmis, endiistri
karsisinda zanaat tartismalariyla tasarimin nasil iliskilendirildigi ortaya konulmus,
iriin tasarimiyla ilgili erken elestiri incelenmis, bununla birlikte zanaatlarin bazi
0zgiin tasarim g¢alismalarinin uygulamaya doniismesini ne sekilde olanakli kildigi
orneklenmistir. 1930’larla 1940’larin ilk yarisinda endiistrilesme cabalar1 devlet
eliyle etkin bir sekilde yapilandirilmis ve zanaatla endiistri arasinda karsitliklar
kurulmaya baglanmistir. Endiistrilesme destek altina alininca daha oOnceleri ithal
tirlinlerle yerel zanaat iiretimi arasinda yasanan gerilim, yerel makinelesmeyle yerel
zanaat Uretimi arasindaki gerilime donligmeye baslamistir. Eskiyle yeni ekseni
tizerinde bazi “endiistri karsisinda zanaat” tartismalari yazili olarak giindeme
gelmigtir. Calismanin ilk kisminda farkli diizlemlerde gergeklesen bu tartigsmalar
analiz edilmistir. 1930’larda ekonominin disa kapanmasiyla “yerli mali” ve “Tirk
Malr” kavramlar olusturulur, bu kavramlarin halka benimsetilmesine yonelik “Yerli
Mallar1 Sergileri” diizenlenir. Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nce diizenlenen
sergilerle yerli iiriinlere “saglam, ucuz ve sik” imaji yerlestirilmeye caligilmistir.
Istanbul Yerli Mallar1 Sergileri'nde Vedat Ar, Ismail Hakki Oygar ve Arif Dino,
modernist stant tasarimi uygulamalar1 yapma olanagr bulmuslardir. Tiirkiye’de
1930’larda ve 1940’larda modernizm etkisindeki ortamda olusan tasarim kavrami ve
elestirisi esyalar baglaminda incelenmis, zanaatla kurulan iliski iki 6rnek kisi olarak
saptanan Sedad Hakki Eldem ve Seyfi Arkan’in isleri {izerinden ortaya konulmustur.
Ayrica popiiler yayinlarda olusan “modernist 6neri yazini” elestiri dilinin olusmasina
katkis1 ve zanaat iretimiyle kurulan iligki agisindan orneklenmektedir. Erken
Cumhuriyet Doénemi Tirkiyesinde Ulusal ve Uluslararas1 Modern tasarim
tartismalarinda geleneksel iiretime ait bilgi birikiminin kullanilmasinin sistemli bir
sekilde ele alinmadigi, bununla birlikte yapilan tiim c¢alismalarin bu bilgiye sahip
zanaatkarlar sayesinde olanakl kilindig1 goriilmiistir.

Bu calismada yapilan arastirmalar birincil olarak dokiiman incelemesine, ikincil
olarak sozlii goriismelere dayanmaktadir. Aragtirma sorusunun kapsadigi donemdeki
gazetelerde ve dergilerde yer alan makaleler, yazilar, baz1 haber ve reklamlar, resmi
belgeler ve edebi metinler yazili dokiiman kismini olusturmaktadir. Arastirma
siirecinde gorsel ve yazili veri toplama asamasindan ve sOzlii goriismeler
asamasindan sonra betimsel veri analizi ve yorumlama yapilarak sonuglara
ulasilmustir.
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DESIGN IN CRAFTS AND INDUSTRY OF THE EARLY REPUBLICAN
TURKEY

SUMMARY

This research examines how hand based production and crafts were criticized during
the industrialization efforts of the Early Republican Turkey, how design was related
to the debates of industry versus crafts, and examines the early criticism on design,
and exemplifies how crafts enabled the practice of design. The government
supported industrialization efforts actively in the 1930s and the first half of the
1940s, and opposition was constructed between crafts and industry. As a result of the
governmental support on industry, the tension between the imported products and
local crafts production gave way to the tension between local crafts production and
domestic industrialization. “Industry versus Crafts” debate appears in literature on
the axis of the new and the old. The first part of the research makes an analysis of
this debate. Within the protective state economy “domestic product” and “made in
Turkey” concepts appear and Istanbul Domestic Products Exhibitions are organized
in order to introduce these concepts to the public. National Economy and Savings
Institution tries to attribute the qualifications “durable, cheap and chic” to the image
of “domestic product” via organizing these exhibitions. Vedat Ar, Ismail Hakki
Oygar and Arif Dino had the chance to design modernist pavilions for the the
Istanbul Domestic Products Exhibitions. The concept of design and its critique
formed in the modernist circumstance of the 1930s and 1940s is examined in the
context of objects, and the relation of them to crafts is exemplified with the works of
Sedad Hakki Eldem and Seyfi Arkan. Modernist advice literature is exemplified with
its effects on the language of criticism and with its relation to craft production. The
use of knowledge gathered from the traditional craft production was not used
systematically within the National and International Modernism debates of the Early
Republican Turkey. On the other and, all design that turned into practice was enabled
by the craftsman with this traditional knowledge.

The study is firstly based on printed document and secondly on interview. Essays,
news, critiques and advertisements that took place in the newspapers and periodicals
of the time period studied constitute the main printed document of this research.
After collecting data through document search and interviews conclusion is figured
out by descriptive data analysis and interpretation.
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1. GIRIS

1.1 Arastirma Konusu ve Tezin Amaci

Bu caligsma Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemindeki endiistrilesme (sanayilesme)
cabalart boyunca el emegine dayali zanaat {retiminin nasil elestirildigini
arastirmakta, endiistri  karsisinda  zanaat tartismalariyla tasarimin  nasil
iliskilendirildigini ortaya koymaya caligmakta, iirlin tasarimiyla ilgili erken elestiriyi
incelemekte, bununla birlikte zanaatlarin bazi1 6zglin tasarim ¢alismalarinin
uygulamaya doniismesini ne sekilde olanakli kildigini drneklemektedir. Oncelikle bu
arastirma konusu i¢in segilen zaman araliZinin saptanmasindaki gerekce
aciklanmalidir. Calisma 6zellikle 1930’larin tamamu ile 1940’larin ilk yarisina
yogunlagmaktadir. Tiirkiye ile ilgili tarih ¢aligmalarinda Erken Cumhuriyet Dénemi,
Cumhuriyetin ilan edildigi 1923 ile Atatiirk’lin 6lim yil1 olan 1938 aras1 olarak ele
almabildigi gibi 1960’a kadar ilerletilebilmektedir. Ornegin farkli alanlarda tarih
caligmalar1 yapan Seker (2007) ve Aslanoglu (1980) donemi Atatiirk’lin 6liim yiliyla
sonlandirirken, Bahadir (2005) ve Karaca (2001) dénemi 1945°e¢ kadar, Ak (2001)
1960’a kadar devam ettirir.

Bu calismada yapilan arastirmanin  1930’larla  1940’larin  ilk  yarisina
yogunlagsmasinin nedenlerinden ilki bu yillarda endiistrilesme ¢abalarinin devlet
eliyle etkin bir sekilde yapilandirilmasi ve kosut olarak zanaatla endiistri arasinda
karsitliklarin  kurulmaya baglanmasidir. 1920’lerde endiistrilesmede bir ilerleme
olmamasina ragmen ithal mallarin rekabeti yerel zanaat tipi liretimi sikintiya sokmus,
1930’larda ekonomi daha kapali duruma geldigindeyse zanaatlar yeniden
canlanmistir (Keyder, 1999). Ekonomi disa kapali duruma gelirken 1932°de Hereke
Ip Dokuma, Feshane Yiin Iplik, Bakirkdy Bez ve Beykoz Deri Kundura olmak iizere
timii Osmanli doneminden devralinan dort fabrika vardir. Bu durum Osmanl
Devleti’nin son on yiliyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yaklasik ilk on yilinda devlet
isletmeciliginin daraldigin1 gosterir (Boratav, 1989). 1932 sonrasinda {ilkedeki

tiretim politikalariin diizenlenmesiyle endiistrilesme destek altina alininca daha



onceleri ithal {riinlerle yerel zanaat iiretimi arasinda yasanan gerilim, yerel
makinelesmeyle yerel zanaat {iretimi arasindaki gerilime donlismeye baslar. Bu
gerilimle birlikte, eskiyle yeni ekseni ilizerinde baz1 “endiistri karsisinda zanaat”
tartismalarinin yazili olarak giindeme geldigi goriliir. Ayrica ekonominin disa
kapanmasiyla “yerli mali” ve “Tiirk Mali” kavramlar1 olusturulur, bu kavramlarin
halka benimsetilmesine yonelik “Yerli Mallar1 Sergileri” diizenlenir. Calismanin
birinci boliimii olan giris boliimiinti takip eden “Erken Cumhuriyet Doneminde
Gilindelik Yasami Bi¢imlendiren Batililasma Politikalar1 ve Temel Kavramsal
Kurgular” adli ikinci boliimde “endiistri karsisinda zanaat™ tartismalarinin ve yerli
mal1 sergilerinin betimleyici analizi tasarimla iligkilendirilerek yapilmaktadir. Ayrica
yerli mali sergilerini diizenleyen ve yerli mali kavramini yerlestirmeyi hedefleyen

Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin iistlendigi rol tartisiimaktadir.

1930’lara ve 1940’larin ilk yarisina yonelinmesindeki ikinci nedense bu donemde
Cumhuriyet  hiikiimetinin ~ ge¢misten  kopma  ideolojisini  yerlestirmekte
aracsallastirdigi “modernist tasarim”mn eszamanli olarak Batida ana akimlardan
olmasidir. Bu donemde mimarlikta, tezyini sanatlarda ve diger giizel sanatlar
dallarinda Batida egitim almaya giden kisiler de, Tiirkiye’de egitim goren kisiler de
her konuda 6rnek alinan Batiya bilingli olarak yoneldiklerinde Bauhaus etrafinda
bicimlenen modernist tutumla karsilagmislardir. Bu tutum bir yandan makinelesmeyi
ve endiistrilesmeyi kutsarken, diger yandan bircok sanatsal edimi zanaata

temellendirir.

Calismanin “Erken Cumhuriyet Doneminde Diisiince ve Uygulamada Tasarim”
baslikli iiclinci boliimiinde Tiirkiye’de 1930’larda ve 1940’larda modernizm
etkisindeki ortamda olusan tasarim kavrami ve elestirisi esyalar baglaminda
incelenmekte, zanaatla kurulan iliski ortaya konulmaktadir. Ayrica popiiler
yayinlarda olusan “modernist Oneri yazini”, elestiri dilinin olusmasina katkisi ve
zanaat iretimiyle kurdugu iliski agisindan Orneklenmektedir. Bu tez ¢aligmasi ilk
yapilmaya baslandiginda, Batida endiistri devrimi sonrasinda giizel sanatlar ve
tasarim alaninda Arts & Crafts tartismalarina benzer bir tartismanin Tiirkiye’de nasil
sekillenmis olabilecegi temel konulardan biri olarak belirlenmisti. Ancak arastirma
siireci igerisinde elde edilen bulgular endiistrilesmeyi 150 yillik bir gecikmeyle
yasamaya baglayan Tiirkiye’de, Batida birikimle olusan sanat, zanaat ve endiistri
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“ulusal moderne” indirgendigi gorilmiistiir. Uygulamalarla 6rneklenebilen endiistri,
zanaat ve tasarim arasindaki iliski yazili olarak derinlemesine tartisiimamistir. Bu
durumda genel arastirma konusunun bir kisminin kavramsal gercevesi yeniden
tanimlanmis, uluslararasi ve ulusal modern iislubu benimseyerek tasarim yapmis
bireyler saptanmig, uygulamalar1 ya da projeleri {lizerinden onlarin benimsedikleri
yaklagimlar, Batili benzer orneklerle iliskilendirilerek irdelenmistir. Incelenen
tiriinler temelde sandalye, koltuk, sehpa, masa, hali, aydinlatma elemani, masa iistii
kullanim nesneleri gibi evi¢i kullanima yonelik giindelik esyadir. Cumhuriyet
devrimlerine kosut olarak degisen giindelik yasam 6zellikle kentli ailelerin evlerinde
kullanilan esyanin da degismesine neden olur. Bu durum apartman hayatina
gecilmesiyle birlikte gelisir. Giysilerde oldugu gibi kullanilan esya da benimsenen
diisiinceler sisteminin yansimasi olarak goriiliir, sosyal mesaj niteligi tagir. Kiiltiiriin
lizerine yansidigi, kayit edildigi esyalar onlar iireten toplumun mesajlart olarak
ortaya c¢ikmaktadir (Bilgin, 1986). Bu baglamda ulasilan uygulamalarin tiimiiniin
zanaat atolyelerince gergeklestirilmis olmasi ¢aligmanin birinci kismiyla ikinci kismi
arasindaki ana kopriidiir. Zanaatin tasarimla bulustugu diizlem bu bireysel evici
kullanim esyasidir. Bir tasarim imal edilip somut bir esya haline doniistiigiinde,
zamaninin fiziksel gercekliginin bir pargasina doniisiir. Bu esyalarin bigimleri de
kullanimlar1 dogrultusunda i¢ine dogduklar1 toplumca algilanir ve degerlendirilir. Bu
algilamanin ve degerlendirmenin Olgiitleri de o toplumca belirlenirken genelde
tasarimcinin  ve {reticinin eylem siliregleri ve degerlendirme temelleri dikkate
alinmaz, hatta tamamen goz ardi bile edilebilir (Heskett, 2002). Fakat Erken
Cumhuriyet Doneminde kisith sayida varolan mimar ve diger tasarimcilarin
kendilerini yerlestirdikleri modernlestirici, medenilestirici ve doniistiiriicli konum,
tasarimctyla {iriinli arasinda kullanicinin da dahil edildigi, géz ardi1 edilmemesi

gereken iligki aglar1 olusturur.

Calismanin {giincii boliimiinde Seyfi Arkan ve Sedad Hakki Eldem {izerinde
durulmasi, Erken Cumhuriyet Donemi ortaminda yetigmis insan giicliniin
yoklugunda bireylerin iistlendigi biiyiik roller geregidir. Aslinda yerlesik, kanonik
irlin tasarimi tarihine, miize koleksiyonlarina ve sergilere bakildiginda tasarimciyla
tasarladig1 {irlin arasinda zanaattaki gibi bir birlikteligin kuruldugu ya da
vurgulandig1 goriiliir; vurgu kisisel basaridadir. Oysa endiistriyel iiretimde iiriinle

tasarimct arasindaki iligki, zanaat iiretiminde iriinle zanaatkar arasindaki iligskiye



gore kopuktur. Erken Cumhuriyet Doneminde tasarlanip {iretilenlerde vurgunun
zanaat modelindeki gibi kisisel basarida olmasinin nedeni iliskilerin endiistrilesmis
tiretimdeki kadar kopuk ve tek yonlii olmamasidir. Tasarimer tasarladigini, ¢ogu
zaman kendisinin de miidahalede bulunabildigi bir zanaatkara yaptirmak
durumundadir. Bu agidan bakildiginda tasarimci iriiniine belki bir zanaatkarinkine
gbre daha az, ama modern bir endiistriyel tasarimcininkine gore daha ¢ok yakindir.
Bu durum da zanaatla iligkili olarak tasarimcinin  belirginlesmesini

mesrulagtirmaktadir.

Calismanin sonu¢ kisminda da onceki boliimlerde betimsel analize dayali yapilan
yorumlarin sonuglar1 boliim sirasityla anlatilmaktadir. Ayrica bu calisma sirasinda
basbakanliga ait miize koleksiyonunda yer alan bir {iriiniin tasarimcisinin ve tarihinin

saptandig1 da belirtilmektedir.

Calisma Erken Cumhuriyet Tiirkiyesinde iiretilebilen ve giindelik kent insanina
dokunabilen ya da bu potansiyele sahip esyaya yoneldiginden elektrikli aletler,
otomobil ve beyaz esya gibi {irlinleri dogal olarak kapsamamaktadir. O dénemde
tekstil iiretimi yapan Siimerbank ve cam esya iireticisi Pagabah¢e de ¢alisma diginda
tutulmus ve kurumlar yerine 6znelere yonelinmistir. Calismanin ana konusu sergiler
degildir; bu nedenle yerli mali kavramini en ¢ok vurgulayan ve onun kurumsallagmis
bir yapist olan Istanbul Yerli Mallar1 Sergileri iizerinden 6rneklemeler yapilirken,
ayn1 zamanlara denk gelen diger illerin yerli mallart sergileri ve uluslararas: sergiler

calisma diginda tutulmustur.

1.2 Yontem

“Nitel” olarak degerlendirilebilecek bu ¢alisma konusunun sinirlart acgik secik
belirlenmig bir baslangi¢ noktasi ve bu baslangi¢ noktasindan hareketle izlenen ve
arastirma siirecinde degismeyen belirli asamalart s6z konusu olmamustir. Nitel
aragtirma, arastirma siirecinin c¢esitli asamalar1 arasindaki karsilikli etkilesimi,
esnekligi ve iliskiyi on plana ¢ikarmaktadir (Maxwell, 2004). Bu c¢alismada (1)
arastirma konusunun belirlenmesi, (2) konuya uygun bir arastirma Oriintiisii
olusturulmasi ve (3) arastirma problemini agiklayan sonuglarin okuyucuya sunulmasi
olarak ifade edilebilecek ii¢ temel agsama, dogrusal bir siire¢ i¢inde degil, etkilesime
dayal1 bir siire¢ icinde gerceklesmistir. Boylece aragtirma konusu siirecte yer alan

tiim asamalar1 yakindan etkilemis ve diger asamalar arasindaki etkilesim de karsilikli



olmustur. Bir irdelemenin yapilmasiyla birlikte yeni bir irdelemeye temel

olusturabilecek kuramsal ya da kavramsal bir ¢erceveye ulagilmistir.

Bu caligmada yapilan aragtirmalar birincil olarak dokiiman incelemesine, ikincil
olarak ise sozlii goriismelere dayanmaktadir. Arastirma sorusunun kapsadigi
donemdeki gazetelerde ve dergilerde yer alan makaleler, yazilar, baz1 haber ve
reklamlar, resmi belgeler ve edebi metinler yazili dokiiman kismini olusturmaktadir.
Reklamlarda ve dergi yazilarindaki fotograf ve resimler eslik eden metinlerle birlikte
degerlendirilmistir. Barthes’in (1978) belirttigi iizere resme eslik eden metinler
resimlerin imge olarak isaret ettikleri gosterilen kiimesinin kisitlanmasinda baglayici
bir rol {stlenirler. Bu nedenle Erken Cumhuriyet Donemi dergilerinde sikca
kullanilan Bat1 kaynakli fotograflar ve resimler onlara eslik eden metinleriyle analiz
edilerek bu arastirma igerisinde daha dogru konumlandirilabilmistir. Arastirma
problemi geregi dokiimanlar sadece yazili belgeler olmakla kalmamistir. Miizelerde
ve hatta evlerde saptanan esyanin kendisi de dokiiman olarak ele alinip analiz

edilmistir.

Gorlisme ve gozlem gibi nitel veri toplama yoOntemleriyle karsilastirildiginda
dokiiman incelemesi denek veya “katilimci tepkiselligi” sorununa yol a¢maz
(Yildinnm ve Simsek, 2000). Calismada analizi yapilan dokiiman dénem yazim
icerisinden genis bir drneklem olusturulmasina da olanak saglamakta, 6rneklemin
biiylikliigii genelleme sorununu bir Ol¢lide ¢ozebilmektedir. Bu artilara karsin
dokiimanlarin olas1 yanlilik, secilmislik, eksiklik, ulasilabilirlikte ve okunabilirlikte
karsilagilan zorluk, 6rneklem yanliligi ve standard formatlarin olmayist gibi eksi
yonlerinin de oldugu gbéz 6niinde bulundurulmalidir (Maxwell, 2004). Bu ¢alismada
ulagilan yazili kaynaklar Osmanli Devleti’nin son yillar1 olarak tanimlanabilecek
kendilerinden 6nceki donemi modernlesme ve endiistrilesmenin onilinde engel olarak
gormektedir. Bu goriis gegcmis Osmanli doneminde yapilmis olan ve Cumhuriyet
ideolojisinin hedeflerinin yerlesmesine olanak saglayan gelismeleri yanlilikla go6z
ard1 etmis olabilir. Yazili belgelere ulasmakta yasanan problemler farkli arsiv ve
kiitiiphanelerde ¢alisilmasiyla agilmigsa da, 6zellikle ¢alismanin ikinci kisminda yer
alan tasarimcilara ait ¢izimler gibi orijinal belgelere ulasmak miimkiin olmamustir.
Fakat donemini belgeleme niteligi ¢ok yiiksek olan Mimar, Arkitekt ve Yedigiin

dergileri bu problemin asilmasinda yardimci olmustur. Bu dergiler tiim Erken



Cumhuriyet Donemi boyunca yayina devam ederek siireklilik kazandiklarindan

donem hakkinda kesintisiz veri kaynagi olmustur.

Tez c¢aligmasinin veri toplama asamasinda arastirilan siireli yayinlar, raporlar,
miizeler ve diger kaynaklar Ek.1’de verilmistir. Aragtirma siirecinde gorsel ve yazili
veri toplama asamasindan sonra veri analizi yapilmistir. Corbin ve Strauss (2007)
nitel arastirmadaki veri analiz yontemlerinin standart hale getirilemeyecegini ve veri
analizini standartlagtirmanin nitel arastirmactyr sinirlandiracagini ve bunun da
aragtirmanin eldeki verilere uygun, zengin ve derinlemesine sonuglar elde etmesini
olumsuz yonde etkileyecegini vurgulamaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2000). Nitel
verilerin analizi konusunda literatiir farkli kavramlar ve yaklasimlar ortaya
koymaktadir. Tiim bu yaklasimlarda alti c¢izilmesi gereken nokta, “verilerin
betimlenmesi”ne ve “temalarin ortaya ¢ikarilmasi”na verilen Onemdir. Bunun
yaninda arastiran tarafindan yapilacak yorumlarin ve ortaya ¢ikan temalarin anlamli
bir bicimde iliskilendirilmesi de 6n plana g¢ikmaktadir. Arastirmada veri analiz
yontemi olarak “Betimsel Analiz” kullanilmistir. Elde edilen veriler 6nce anlasilir bir
bicimde betimlenmeye c¢alisilmis, yapilan bu betimlemeler yorumlanip, neden-sonug
iligkileri irdelenerek bir takim sonuglara ulasilmasi yontemi izlenmistir. Bu
yaklagima gore elde edilen veriler daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve
yorumlanir (Wolcott, 1994). Veriler arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara
gbre diizenlenebilecegi gibi veri toplama siirecinde ortaya ¢ikan boyutlar dikkate
aliarak da sunulabilir (Wolcott, 1994). Yukarida da deginildigi {izere bu aragtirmada
veri toplama siirecinde ortaya c¢ikan boyutlar yeni temalarin belirlenmesine olanak

saglamstir.



2. ERKEN CUMHURIYET DONEMI’NDE GUNDELIK YASAMI
BiCIMLENDIREN BATILILASMA POLITIKALARI VE TEMEL
KAVRAMSAL KURGULAR

2.1 Eskiye Kars1 Yeni Kurgusu

Cumbhuriyetin ilanityla birlikte endiistriden egitime, giyim kusamdan davranislara
glindelik yasamin yapitaslarini olusturan rutinlerde reform yapilmistir. Cumhuriyet
ideolojisi, Tiirkiye’de 18. Yiizyil’dan beri yasanagelen ve 19. Yizyil’in ikinci
yarisindan itibaren ivmelenen “yenilenme” ve “degisme” ¢abalarina karst direng
gosteren aile hayatina ve onun mahrem ev i¢i diizenine giindelik hayatin rutinlerinde
reform yaparak niifuz etmeyi hedeflemistir. Cumhuriyetin Tanzimattan beri
stiregelen degisimden en 6nemli farki, degisimin sonunda evlerin igine tasinabilmis
olmasidir (Bozdogan, 2002). Behar ve Duben (1996) Islami Osmanli imparatorlugu
laik bir Cumhuriyete doniislirken biiyiik bir siyasi ve kiiltiirel donilisiimiin odak
noktalar1 olarak aileyi, evliligi, kadinlari, cocuklar1 ve giinliikk ev hayatinin olagan ve
tizerinde pek durulmayan niteliklerini isaret ederek devrimin biitlin siradan

gosterisiyle “evde” yasandigini belirtmektedirler.

Evdeki rutinlerin degisiminin bir ayagi1 da kaginilmaz olarak onlarin maddi yonii olan
nesnelerin ve esyanin degisimidir. Kullanilan evi¢i esyanin toptan kendisinin
degismesi ya da esyanin tasariminin degismesi, hem giindelik yasam pratiklerinin
yeniligiyle, hem de Cumhuriyet ideolojisinin “yeni”ciligiyle Ortiiglir. Eviginde
yasanan bu degisimin aktivistleri olarak devletin c¢esitli alanlardaki uzmanlari,
sanat¢ilari, mimarlar1 ve tasarimcilart kendilerini medenilestiriciler olarak goriip
misyoner konumlar edinmislerdir. Daha sonra ele alinacag lizere bu durum tlkedeki

yeni liretimle de gakisir.

Cumhuriyet ideolojisi ulusu “eski”’den kopartmanin gerekli olduguna inanir
(Bozdogan, 2002). “Eski” ve onun karsisinda “yeni” reform yapilan tiim alanlarda
gliclii bir retorik ara¢ olarak kullanilmistir. Her donemin kendi eskisi ve yenisi

oldugundan neyin eski neyin yeni oldugu ideoloji dogrultusunda bastan tanimlanir ve



konumlandirilir. Tercih bazi istisnalar disinda hep yeniden yanadir. Hangi
durumlarda ve kosullarda “yeni” olan tercih edilene doniisiir? Eski olanin testi
gecemedigi, gegse de sikicilik yaratti§i durumlarda ve ayrica yeninin bir tiir yiikselisi
vaad ettigi ya da gelenege yapisildiginda elde edilmesi miimkiin olmayan maddi ya
da tinsel bir avantaji1 isaret ettigi hallerde yeni olan tercih edilir (Mattenklott, 1994).
Cumhuriyet ideolojisinin yeni yoniindeki tercihlerine yeninin yiikseltme vaadi
dogrultusunda mimarlik, giindelik yasam ve araciligtyla eyleme doniistiigii nesnelerle
esya lizerinden tanik olunmaktadir. Tercih edilen “yeni”dir ve “Batili”dir, ¢linki
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“eski” “gelenek”le iligkilendirilir, gelenek de Osmanli olandir ve terk edilmelidir.

Tanzimat’in ardindan Endiistri Devrimi’ni yasamis Bati Kkiiltiirinlin s1zmasi
karsisinda Osmanli  Imparatorlugunun  kiiltiirel konumunun  yénsiizliigiiniin
belirginliginden ve siirekliliginden bahsedilebilir (Faroghi, 1998). Erken Cumhuriyet
Doneminde ise kiiltiirel konumun yonstizliigii ortadan kalkar, Batiya yonelik olma ve
Baticilik!, asrilik, yenilik ve iiretkenlik arzusuyla biitiinleserek odakli bir duruma
gelir. “Eski”yle “yeni”nin birbirinin karsiti olarak ele alinmasi kavramsal olarak
yapilandirilir. “Eski” karsisinda “yeni” kurgusu iizerinden “Osmanli karsisinda
Cumbhuriyet”, “el liretimi karsisinda makinelesme”, “karanlik karsisinda aydinlanma
ve elektrik”, “evdeki kadin karsisinda c¢alisan kadin”, “cehalet karsisinda bilim”
propagandalar1 yapilir; Osmanli Imparatorlugu’nun son donem basarisizliklari
karsisinda Cumbhuriyet’in basarilart bu kavramsal kurgu iizerinden vurgulanir.
Eskinin el iiretimiyle, yeninin de endiistriyle anlamdas duruma gelmesine ragmen
ilkenin i¢inde bulundugu gercek kosullar dolayisiyla el iiretimi 1950’lere kadar etkin

bir liretim bi¢imi olarak devam eder.

Aslinda Batililagma toplum icinde baglaminda eski ile yeni karsilagtirmasi Tanzimat
sonrasinda da tanik olunan bir durumdur; Bati ile Dogu, eski ile yeni arasinda
zithklar kurulmaya daha o zaman baglanmistir. Davraniglardan esyaya kadar
“alaturka” ve “alafranga” kavramlar1 ortaya c¢ikar. Ahmed Mithad alafrangay:1 rahat
yasamak olarak tanimlar. Alafranga Batili ve moderni, alaturka ise dogulu ve

gelenekseli ifade eder. Ahmed Mithad’in hikayesinin karakteri Sururi Efendi’nin

! “Baticilik; Osmanli Imparatorlugu’nda baslayip Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde yeni boyutlar kazanan, Bati
Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak goren yaklasim. Bu goriis bazen
ilimh1 bir bigimde ortaya ¢ikmis, bazen ¢ok kdktenci —geleneksel kiiltiir 6gelerimizi elestiren ve karsisina ¢ikan-
boyutlar kazanmistir. Ancak, s6zciigiin kendisi daha ¢ok Bati’y1 her hususta drnek almak isteyenlerin yaklagimini
adlandirmak igin kullanilmistir (Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, iletisim Yayinlari,
1983, 5.245-250).”



diisiincelerinde alafranga ve alaturka arasinda yapilan karsilagtirmaya bir Beyoglu
kafesi lizerinden tanik olunur:
“Efendim, hayat diye buna derler. Mesela yemekten sonra bir kahve igeceksiniz. Simdi gidip
de tiitiin dumanindan ocak bacas1 halini bulmus kahve ocag1 yaninda yanan kér kandil ile
tavana asilmis bulunan pis mumdar bir lambanin tenvirinden (aydinligindan) aciz bulunmus
oldugu bizim o eski kahvehanelerde enfiyeli herifin elinden kahve alarak ve afyon
tiryakilerinin Oksiiriiklerini dinleyerek i¢cmekte ne zevk olabilir? Bak iste bu da bir
kahvehane! Su tarafta on tane peripeyker Alman kizlari galgi caliyorlar. Birkag tane afeti
cihan Fransiz igvebazlart sarki ¢agiriyorlar. Koca salon kirk elli gaz ile fenvir edilmis.
Hizmetgi diye ¢agirdigin zat herkesin nazari ragbetini kazanabilecek bir mahbubedir (sevilen
kadindir). Ne de sekerhandelerle gelir, emre intizar eder. Bir kahve istedin mi, sekeri bagka,
kahvesi baska, fincani tabagi femiz, giizel bir tepsiye yerlestirilmis, bir sise suyu, bir su
kadehi beraber, hasili her ciheti istihay1 tahrik edecek surette gelir. Verecegin topu topu
altnug para! (Ozon, tarihsiz:232-233).”
Osmanli elitinin evig¢i yasam kiiltliriiniin doniisiimi, aile hayat1 doniistimiine de kosut
olarak 1839 Tanzimat’tan itibaren Bati modeli o6rnek alinarak gerceklesmeye
baslamist. Cogunlukla son dénem Osmanli Imparatorlugu’nda iist simf evlerin icleri
kozmopolit begeni sergiliyor, Paris’den gelme esyalarla sark isi el yapimi mobilyalar
bir arada kullaniliyordu (Bozdogan, 2002). Geleneksel Tiirk ev kiiltiiriiniin ve onun
maddesel esyasinin yerlesegelen ikonlari, Tanzimat sonrasinda Batililasmis Osmanli
seckinlerinin arzularini temsil etmeye ve karsilamaya yetmiyordu (Bozdogan, 2002).
Seckin Batililagmas1 Tanzimat edebiyatinin tezli romanlarinin ana konusu olmustur.
Bu romanlarda giindelik yasamdan kesitler sunulur ve sekli Batililasmanin
elestirisine agirlik verilir. Sekli Batililagsma tasvirinin en kullanigli konusu da esyadir.

Buna en iyi Orneklerden birisi Felatun Bey ve Rakim Efendi ikilisi olarak

gosterilebilir.

1874’ten itibaren yazilan ve alafranga tipleri alaya alan ¢ok sayida piyes, hikaye ve
romandan farkli olarak, Servet-i Fiinin’cularin hikaye ve romanlarinda “alafranga
kisiler” ve onlarin “alafrangalik alametleri” alaya alinmamistir. Bunda yazarlarin
alafranga yasam tarzini benimsemis olmalar1 ve eserlerinde miimkiin oldugunca
gercekei davranmaya c¢aligmalart etkili olmustur. Bu konu hakkinda Zeynep
Kerman’a ait olan su ifadeler ilgi ¢ekicidir:

“Halit Ziya Usakligil’in romanlarindaki sahislar genellikle Bat1 medeniyetini, Batili yasayis

tarzin1 benimsemis, i¢lerine sindirmis kisilerdir. Bunlari, daha dnceki Tiirk romancilarinin,

bilhassa Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerindeki alafranga tiplerden ayiran baslica 6zellik,



giiliing olmamalar1 ve toplumun genel havasina yabanci kalmayislaridir. Halit Ziya onlari
tasvir ederken, Ahmet Mithat Efendi veya Hiiseyin Rahmi Giirpmar gibi okuyucuyu
giildiirme maksadin1 giitmez. Batidan gelen unsurlar, bu insanlarin giinliik hayatina girmis,
sindirilmis, tabil ve normal hale gelmistir. Bugiin de bu unsurlara alistigimizdan, tabii gézle
baktigimizdan yadirgamayiz. Onlarin, o devir i¢in yeni ve Batili oluslari, ancak, halk
tabakasia mensup, eski Tiirk orf ve adeti, kiiltiirii i¢inde yetismis tiplerle karsilastirildigi
zaman anlasilir (Kerman:1995:69).”
Yeni insanin degisiminin en belirgin yonii, onun hayati ve zihniyetiyle, yani aile,
egitim, evlenme-bosanma, giyim, dekorasyon, sanat zevki, eglence, ticaret ve ask
hayatinin bir biitlin olarak degismesidir. Karanfil ve Yasemin’de Nevhiz’in
Cengelkoy’deki baba koskiindeki odasi kisaca sdyle tasvir edilir:
“Girdigi oda murabba’ ve pek vasi’ idi; tam ortada alt1 koseli biiyilik bir masa iistiinde yiiksek
bir Amerika lambasmimn ipekli abajurundan siiziilen renkli bir ziya ile aydmlaniyordu.
Masanin etrafinda karsilikli olmak iizere Ingiliz mamulati iki dziger ile gayet kalin maroken
minderli ve arkalar istenildigi kadar yatirilip kaldirilan Amerika yapisi morisger vardi
(Mehmed Rauf, 1340/1924:238).”
“Moriscer” olarak tanimlanan mobilya Arts and Crafts akimimin savunucularindan
Amerikal1 Gustave Stickley tarafindan tasarlanan “Morris Sandalyesi”dir. (Sekil
2.1). “Ozicer” olarak adlandirilan mobilya ise kumas ddsemesi hafif, kolgakli,
sandalye ile koltuk arasinda bir oturma saglayan “easy chair’dir. 19.Y{zyilin
sonunda Beyoglu’'nda yabanci marka mobilya satan Pysalti, Luvr ve Franco gibi
magazalar vardir (Sekil 2.2). Bu magazalar hem yurtdisindan mobilya ihrag etmisler,
hem de burada kurduklar atélyelerde yerli mobilya tiretimi yapmislardir. Karanfil ve
Yasemin’de Samim, Moda’da kiraladig1 koske mobilya, duvar kagidi ve dosemelik
kumas satin almak iizere Beyoglu'ndaki bu magazalara gider; Ovin’e de gidip
“sanayi-i tezyiniyeye” ait Alman ve Ingiliz mecmualar1 incelemek ister (Mehmed
Rauf, 1340/1924). Yemek odas1 i¢in Ingiliz tarzinda bir biife, bir masa, alt1 sandalye;
yatak odasi i¢in mat kestane agacindan bir karyola, bir tuvalet, bir lavabo, iki
komodin ve bir sezlong siparis etmeyi planlar. Salonun tam ortasina iki tarafi
arkalikli, 6nde de arkada da oturulabilecek genis bir sezlong, bunun sagina ve soluna
iki “morisger”, bir iki geridon, bir doner kiitiiphane yerlestirmeyi tasarlar. Mobilya
siparislerini verir, duvar kagitlarini, perdeleri begenir ve bunlari hemen ddosettirir.
Ertesi giin halilar i¢in Kapaligarsi’ya gider. Sonraki giin de Kijjis’e giderek yemek
takimini, billur evaniyi (kristal esyay1), lambalari, kadin tuvaletine ve levazimina dair

sair ufak tefek esyay1 alir (Mehmed Rauf, 1340/1924).

10



Sekil 2.1: Morris Chair olarak adlandirilan koltuk 6rnegi, 1901, (Url-1).
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 Maison de Conlianes fondée en [S67.

Sekil 2.2: Pysalty mobilya fabrikas1 ve magazasi ilani, 20.ytizy1l basi, (Kiigiikkerman, 1998).

Ozellikle programli modernlesme yasayan iilkelerde, Yiiksek Modernizm, teknik ve
bilimsel ilerlemenin nimetlerinin ¢ogunlukla devlet yoluyla her tiirlii insani faaliyet
alanina uygulanabilmesinde son derece kusatict bir bakis acisidir (Scott, 1998).
Tiirkiye’deki devrimci cumhuriyet programinda iletisime, mimarliga, sehircilige ve
ev i¢i yasama da giindelik yasamin yonlendirilmesinde oncelik taninmis, 6zellikle bu
alanlarda modernist bicimler cumhuriyet rejiminin diisiinsel giindemine hizmet
etmek {izere planl olarak kullanilmistir. Yiiksek Modernizm ge¢misi, ideallestirilmis

bir gelecegin gergeklestirilmesinin Oniindeki bir engel olarak goriir (Bozdogan,
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2002). Erken Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde giindelik hayatin endiistrilesme, zanaat
iiretimi ve modernlesme ag¢isindan analizi i¢in bu saptama ¢ok onemlidir. Gegmis
“eski”’yendir, gelecekse “yeni”dir. Insan eylemlerinin diisiince ve hayal etme giicii
araciligiyla yaratilmis olmasi ve bir kusaktan digerine aktarilmasi gelenegin temel
ozelliklerindendir (Shils, 2003). insan eylemlerinin yoriingesinde dolasan ve yine
insan eylem ve diisiincelerinin sonucu ve somut hali olan egya da bu aktarimda
Oonemli bir konum sahibidir. Bu noktadan bakildiginda zanaat iiretimi insanin en eski
tiretim kiplerinden oldugundan, icgerisinde koklii bir gelenek aktarimi vardir.

Gelenegin ise simdideki ge¢mis olma 6zelligi vardir (Shils, 2003).

Cumhuriyetin ilamiyla birlikte yeni bir ulusun yapilandirilmasinda modernlesmenin
ve endiistrilesmenin el ele vermesi hedeflenmistir. Modernizm endiistrilesmeyle
birlikte gelenekten kopus nitelikleriyle hedeflenen yeni ulusun ve onun yeni
geleneginin insasinda uygun araglar olarak goriilmiistiir. 1930’larda Tirkiye’de
degisme ilerlemeyle, iiretkenlik de endiistrilesmeyle anlamdas duruma gelmistir. 19.
Yiizyil’da yasanan kismi modernlesme ve endiistrilesme ¢abalarina ragmen, ylizyilin
modernlesme siirecinin karakteristik gerekliliklerinden endiistri, kent ve piyasa
merkezli diizen haline donlisme toplumsal deneyimi yasanamamistir; bunun sonucu
olarak endiistrilesme modernlesmenin bir pargasi haline gelerek tamamen

modernizmle Ortiismiistiir.

Hem ilerleme hem de degisim kendi icinde “eskiye karst yeni”yi barindirir;
endiistrilesme ise zanaat iretimi karsisinda eskiye karsi yeniyi barindirir. Bu
donemde rasyonalite ve bilimsel bilginin giderek geleneksellik ve cehaletin karsisina
antitez olarak konuldugu sdylenebilir. Bu durum o6zellikle belirli sektorlere, zanaat
tiretimi karsisina makinelesmenin konulmasi bi¢iminde yansimistir. Belirli bir
zamanin toplumunun sahip oldugu her seyi, tarihsel sahsiyetlerin kabul edilmis
imajlarini, davraniglarini, uzun stiredir kullanilan ifade bigimlerini ve nesneleri igeren
gelenegin “eski”yle iligkilendirilmesi ka¢inilmazdir. Aslinda bir gelenegin “gelenek”
diye adlandirmasi onu kabul edenlerce gerekli olmayabilir (Shils, 2003). Ancak
cumhuriyet programindaki gibi hedef degismekse, bu adlandirmaya ihtiya¢ duyulur,
“eski” ve “yeni” kurgusu yapilir. Buradaki “yeni”, bir baska toplumun “eski’si,
“geleneksel”1 bile olabilir. Bu noktada Osmanli Tiirkiye’sinin belirli bir insan tipi,

onlarin eylemleri, kullandiklar1 esya ve yasam cevreleri, hatta bu ¢alismada {lizerinde
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duruldugu iizere esyanin iiretim bi¢imi ve tasarimi, degisim yanlilarinca gelenek diye

tanimlanmis ve bunlarin terk edilmesi gerektigi savunulmustur”.

Bugiinden bakildiginda endiistri de kendi gelenegine sahiptir, ama bu gelenek Erken
Cumbhuriyet Dénemi icin Tiirkiye toplumunda ve kurumlarinda olmayan bir gelenek
olma niteligiyle “yeni”dir. Tirkiye Cumbhuriyeti geleneklesebilmis sistemli bir
endiistri mirasina sahip degildir. Gerek Osmanli Imparatorlugu'nun son
donemindeki, gerekse Erken Cumhuriyet Donemindeki endiistrilesme, endiistri
devrimi tlkelerindeki modele kosut olarak serbest girisimcilerin ¢aba ve rekabetiyle

degil, devlet eliyle yapilandirilmustir’.

Yeniden yapilanmada hem ge¢misi reddetmek, hem de diinya ekonomisine ayak
uydurmak adina endiistrilesme gereklidir. Endiistri ve zanaat iiretimi bigimleri
arasinda karsitliklar kurulmasi gelenegi dislamak adina sistemli kullanilmastir.
Aslinda gelenek, gelenek oldugu igin kabul goriiyor ya da diglaniyor olmasa da
gecmisten kopma ve kendini “yeniden insa etme” siirecinde dislanmasi ka¢inilmaz
olmustur. Endiistri iiretimiyle karsilanabilen zanaat sektorlerinde dislanmanin daha
kuvvetli oldugu goriiliir. Bununla birlikte Cumhuriyet’in el sanatlarina kars1 farkli bir
yaklagim i¢inde oldugunu da belirtmek gerekir. El sanatlar1 kapsamina giren zanaat
tiplerinin ulusal kimligin olusturulmasinda arag¢ olarak benimsendigine tanik olunur.
Ozellikle yabanci iilkelerle olan iliskilerde hediye olarak secilen drnekler yiiksek el
isciligi ve gelenek barindiran zanaat iiriinleridir. Ornegin yabanci iilke baskan ve {ist
diizey yetkililerine Olgunlasma Enstitiileri’nde yapilan ¢aligmalarin verilmesi bugiin
dahi siiren bir gelenege donlismiistiir. Uluslararasi sergi katilimlarinda da yerel ve
geleneksel {irtinler 6n plana ¢ikarilmistir. Cumhuriyet’le birlikte Osmanli Donemi
oncesi Tirklere ait bigimler de arastirilmistir; bu durum gelenegin karsisina daha

3

kokli olduguna inanilan daha eski bir gelenegin “yeni” olarak cikartilma ¢abasi

olarak degerlendirilebilir.

Erken Cumhuriyet Déneminde endiistrilesmenin baslamasiyla birlikte hem devletin
cesitli kurumlarinin programlarinin olusturulmasinda hem de belirli iiretici siniflari

igerisinde endiistrinin ve makinelesmenin ne oldugu, neden gerektigi ayrica ne gibi

% Gelenekten soz edildiginde temsilcileri veya koruyuculart bulunan bir seyden séz edilmektedir.

3 1923 izmir Iktisat Kongresi'ne katilan sanayicilerin hazirladigi raporda, “Tiirkiye’nin ilerleme
yolunda yiiriiyebilmesi i¢in” devletten biiyiik 6l¢ekli sanayinin kurulusuna yoénelik gerekli kosullart
saglamasi 1srarla isteniyor ve &zel yatirimcilarin yapamayacagi bazi yatirimlarin devletge iistlenilmesi
oneriliyordu. (Keyder, 1999:51).
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zararlarinin  oldugu, zanaatin ve el iiretiminin niteliklerinin {stiinliikkleri ve
dezavantajlari, “esnaf” kavrami, kimin esnaf oldugu, kiiciik imalat, kii¢iik sanat,
endiistri ve sanatin birlikteligi, endiistri ve zanaatin karsitlig1 gibi konulara deginilir.
O giin baglaminda zanaat ile endiistri arasinda kurulan iliskileri ele almak igin
oncelikle bu iki iiretim bi¢iminin birbirine gore ne konumda oldugunun incelenmesi

gerekir. Clinkii bugilinkii endiistriyel {liretimle zanaat tipi iiretim arasindaki fark

1930’larda daha bulaniktir*.

2.2 Endiistrinin ve Zanaatin Birlesmesi ve Ayrismasi Sorunu

19. Yiizyilin ikinci yarisi, Batida endiistrilesmenin tepe noktaya ¢ikmasiyla, elestirel
diisiincenin de somut olarak zanaat, sanat ve endiistri iiretimine yansidigi bir
donemdir. Bu calismada incelenen Erken Cumhuriyet Déneminin hemen 6ncesi de,
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilma doénemi ve Batimn endiistriyle sanat

birlikteligini tartistig1 donemle ortiistir.

Modernizm, tasarim tarihi ¢evrelerince genelde Britanya kokenli Arts and Crafts
hareketinin 1880’lerde ortaya c¢ikmasiyla II. Diinya Savasi’nin basladigi 1940
arasindaki donemde mimarlik, dekoratif ve uygulamali sanatlar, grafik sanatlar ve
endiistriyel tasarim alanlarinda ortaya konan belirli niteliklerdeki isleri tarif etmekte
kullanilir. Aslinda tasarim agisindan “modernizm” adi altinda anilan donem esnektir;
bazi kaynaklar 1860-1880 aras1 “Estetik Hareketi”i (Aesthetic Movement) de
modernizm altina sokarken, bazi kaynaklar modernizmin sonuna 1950’leri de
eklemektedir. Genel yaklagimda, “Modernizm” terimi ileriye doniik diisiinen,
tarihselcilikten ve onceki stillerden uzak duran, ge¢misten kopuk bicim dagarcigi
olusturan mimarlari, tasarimcilar1 ve zanaatkarlar igine almaktadir (Duncan, 1998).
Bu calismada ele aliman 1920-1950 arast donem her kabul durumunda Batinin
yiiksek modernizmiyle eszamanlidir. Modernist tutumlar kronolojik olarak Arts and
Crafts (1875-1915): Britanya ve ABD Doénemleri, Art Nouveau (1880-1910), Wiener
Werkstitte (1903-1932), De Stijl (1917-1928), Bauhaus (1919-1933): Deutscher
Werkbund’u da igerir sekilde (1907-1934), Art Deco (1920-1940): Avrupa ve ABD
Donemleri olmak iizere listelenebilir. Yukarida da belirtildigi lizere 60 yillik bu

donem, hem Osmanli Imparatorlugu’nun son donemiyle, hem de Tiirkiye

* Giiniimiizde de ozellikle “high-end” iiriinlerin iiretimine yonelik esnek iiretim sistemlerinin
kurulmasiyla endiistriyel {iretimle zanaat tipi liretim arasindaki farkin tekrar bulaniklasmasi sz
konusudur.
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Cumhuriyeti’nin erken donemiyle Ortiismektedir. Bu donemin temel niteliklerinden
olan endiistri, sanat ve zanaat arasindaki iliskinin elestirisi Tirkiye’ye nasil
yansimistir? Erken Cumhuriyet’in en belirgin niteliklerinden olan devlet eliyle
endiistrilesme sirasinda sanat -burada doneminin geregi olarak tasarimi da igine alir
sekilde kullanilmaktadir- ve endiistri arasinda nasil bir iliski kurulmaktadir?
Toplumun modernlesmesi projesiyle de es anlamli bir duruma déniisen endiistrilesme
gercekten sanatla iliskilendirilerek ele alinmis midir? Bu gibi sorulari tartigmaya
zemin hazirlamak ve karsilagtirma yapabilmek amaciyla Erken Cumhuriyet ncesi ve
cumhuriyet sonrast donemle eszamanli Batili modernist tutumlara kisaca bakmak

gereklidir.

2.2.1. Batida tasarimla iliskili zanaat ve endiistri tartismalar:

19.yy Ingiltere’sinde yasanan Arts and Crafts hareketi, yiizyilin bas dondiiriicii
endiistrilesme hizina ideolojik bir tepki olarak baslamistir. 1836°da Ingiltere’de
tasarimla, sanatla ve endiistriyle ilgili yayimlanan devlet raporlarina, 1851 ve 1862
Uluslararast Diinya Sergileri’ne katilan {irlinlere, ve endiistrinin yasami eviris
bicimine tepki duyan {i¢ kusagin ortacag ilkelerine doniisii savunan fikirleri Arts and
Craft Hareketi’nin itici kuvvetlerindendir (Duncan, 1998). Arts and Crafts’¢ilar
endiistrilesmenin, ¢alisan1 zanaatindan ve emeginden gurur duymasini engelledigine
ve {lretilmekte olan esyanin tasarim ve kalitesinde yozlasmaya neden olduguna

inaniyorlardi (Sparke ve Hodges,1997).

Hareketin etkilendigi onemli figiirlerden biri olan Pugin, 1836’da yayimlanan
“Contrasts” ve 1841°de yayimmlanan “The Principles of Christian Architecture”
calismalarinda, “giiniin zevkinin ¢iirliylisii” lizerinde durarak mimarhigin “biitiin
milletler ve donemlerden 6diing alinan stiller ve semboller karmasas1” olmak yerine
“yasayan diisiincelerin ve kosullarin” ifadesi olmasi gerektigini sdyler (Duncan,
1998). Pugin i¢inde yasadigi topluma optimum model olarak, Hristiyanligin
Ortagag’in reform hareketleri Oncesi ruhunu yeniden canlandirilabilecegini
diisiindiigii Gotik’i uygun goriir. 1851 Londra Kristal Saray Sergisi’nde de bir salon
Gotik isluba ayrilmigtir (Sekil 2.3). Serginin modernizmin Onciilerinden sayilan
binasinin i¢ dekorasyonu ve sergilenen iiriinler de, “tasarim agisindan belirgin
ilkelerden yoksun olmalar1” acisindan doneminde elestirilir (Auerbach, 1999).

Serginin sonrasinda “kotli zevk karsisinda iyi zevk” tartigmalarinin yapildigi Owen
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Jones’a ait “the Grammar of Ornament (1856)” ve Sir Charles Eastlake’e ait “Hints

on Household Taste (1868)” gibi calismalar ortaya cikar.

Sekil 2.3: 1851 Kristal Saray’da Ortagag Seksiyonu, (Virtue, 1851).

19.yy’dan itibaren Ingiltere’de ve tiim yansimalariyla Amerika ve Kita Avrupa’st
iilkelerinde endiistrilesme ve onun somut lirlinlerinin gorsel ve ahlaki nitelikleri
iizerine bir elestirel diisiince ortami vardir; Osmanli Imparatorlugu’nda ise yerel
tretimin diigiik giimriik vergileriyle pazarda biiylik bir rekabet yaratan Bati
tiriinleriyle nasil bas edecegi tartisilmaktadir. 1894’de Ahmed Mithad Efendi
tarafindan “Avrupa Adab-1 Muasereti yahut Alafranga” adiyla yayimlanan eserin
ardindan gelen benzeri bir¢ok kitap Osmanli Tiirkiye’sinde de toplumu Batili yasama
yonlendirmeyi hedefleyen didaktik yaymlardan olmustur (Tanyeli, 1996). Bu
kitaplarda mutfak diizeninden banyoya, mobilyadan tabloya, bahg¢e diizenine kadar
her seyin nasil olacagi anlatiltyordu. Tanyeli (1996) bu gibi kitaplarda yer alan
bilgilerin gercek hayattaki uygulamalardan ¢ok uzak oldugunu, Cumhuriyet
doneminde de ozellikle okul kitaplar1 arasinda bu tip barinma ve gorgii konusunda
model Oneren kitaplarin varoldugunu fakat bunlarin genel hayata gecmis oldugunu

diisiinmenin iyi niyetli bir diisiinceden ibaret olacagini belirtir.
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Arts and Crafts hareketi, 19.yy’in ikinci yarisinda sosyalist diisiincenin ve sanatsal
yaratinin énemli bir kismin1 domine etmis, dzellikle Ingiltere ve ABD’de dekoratif
sanatlarin konumunu {istlere Otelemistir. Arts and Crafts savunucular1 ideolojileri
dogrultusunda, merkezine zanaatkarin ve zanaat slirecinin yerlestirildigi, bigim, islev
ve bezemenin dogal birlikteliginin iirtinlerde viicut bulmasinin yollarinin arastirildigi,
tiim yanlariyla taniabilmesi zor olan bir lislup yaratmislardir. Arts and Crafts iyi
arastirilmis Gotik tsluptan, soyutlanmis organik bicimlerden ve giiglii vernakiiler
gelenekten, hem entelektiiel hem de sanatsal ag¢idan ilham alan ve oldukga ¢esitlilik
gosteren bir Usluptur. Kilavuz ilkelerinden biri, bir esyanin yapildigi amaci
karsilamaya uygun olmasidir. Sade, ¢izgisel ya da organik sekillerin kullanildigi
basit bigimler tercih edilir. Bunlarin bir kismi erken Gotik mimarligindan, William
Burges, Richard Norman Shaw ve William Morris’in erken donem c¢alismalarindan
ve vernakiilerin basitliginden, hatta rustik gelenekten dahi beslenir (Sparke ve
Hodges, 1997). Bu gibi uygulamalar Morris’in ve Stickley’nin mobilyalarinin basit,
giicli ve cizgisel hatlarinda takip edebilir. Arts and Crafts iislubunun en saf
bigiminde, dekorasyona yapisal ozellikler araciligiyla ulasiliyordu. Ornegin
mobilyalarda ¢esitli tekniklerdeki geg¢meler yiizey motifleri ve desenleri olarak
goriiniiyor, metal islerde ¢ekic¢ izleri ise yiizeye doku vermek i¢in kullaniliyordu
(Sparke ve Hodges, 1997) (Sekil 2.4). Tiim bunlarla birlikte dogal bitki, kus ve
hayvan bigimleri sikca c¢ikis noktasi olarak yer aliyordu. Morris’in de duvar

kagitlarinda ve tekstil ylizeylerinde bu elemanlar goriiliir (Sekil 2.5).

Bir milletin yaraticiliginin onun ahlaki degerlerini yansittig1 diisiincesi 19.yy
Ingiltere’sinde toplumun bircok kesimince benimsenmeye baslanir (Duncan, 1998).
19.yy’dan itibaren Avrupa’da makinelesme ve makinenin nasil konumlandirilmasi
gerektigi tartisma konusu olur. Arts and Crafts hareketinin de en temel konusu bu
olmustur. Endiistri devrimiyle gelistirilen yeni {iretim yoOntemleri ve yeni
malzemeler, gegmis donemlerin iirlinlerinin “dokiim” yontemiyle seri ve ucuz olarak
cok genis kitlelere ulasacak sekilde iiretilmelerine olanak saglamistir. Boylece,
bir¢ok saray esyasinin seri olarak iiretilen kopyalari, kendinden daha zengin ve soylu
olan saray yasam ¢evresine Oykiinen ve gittikce genisleyen {ist siif ve burjuvanin
kullantmina sunulur. Arts and Crafts hareketinin iiyeleri bu durumu giizel ahlakla
bagdastiramaz. Aslinda 1800’lerin basinda makineye ¢ok da olumsuz anlamlar

yiiklenmez. Pugin dogru sekilde kullanildig1 siirece makinelerin ¢aligsma alanlarina
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girmesi gerektigini de savunur (Duncan, 1998). Ancak 19.yy’in ikinci yarisina
gelindiginde, Ingiliz sosyalistleri arasinda makineye karsi takimilan iyimserlik yok
olur ve John Ruskin’in etkisiyle, makinelesmenin hem sanat¢1 {izerinde hem de is¢i

iizerinde de kot ve yok edici etkileri oldugu goriisli savunulmaya baslanir.

Sekil 2.4: Arts and Crafts iislubunda bir sandalye, 1902 civari, (Url-2).

Sekil 2.5: Arts & Crafts stilinde J. H. Dearle tarafindan tasarlanan Golden Lily
adl tekstil 6rnegi, iretim Morris & Co., 1899, (Url-3).

Ruskin, 6nce insanin dogas1 ve kisisel ihtiyaclar {izerinde, daha sonra da insanin
yaptiklarinin ve islerinin dogas1 lizerinde g¢alisir. Ruskin insan yaratisinin ancak
kendi ihtiyaglarini ifade eden yapilar1 agiga ¢ikarabiliyorsa yasayabilecegini savunur;
mimarinin ve esyanin ¢ekinmeden insan yapimi olma niteligini ortaya koymasi

gerektigini belirtir. Bu sayede bireysellik, kabalik ve diizgiin olmama hali de agiga
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cikartilmis olacak; asir1 kesinlikle ve kusursuz simetriye sahip bir bigimde incelikle
bitirilmis bir iirlinli, dolayistyla makine tiretimini insan faktOriinlin inkar1 olarak
goriir. Hizla endiistrilesen Viktorya toplumunda bir¢ok kisi tarafindan benimsenen
Ruskin, sanatin ev ortaminin vazgecilemez ahlaki malzemesi oldugunu, el yapimu,
giizel ve biitiinciil nesnelerle giinliik temasin yok olmasinin siradan halkin yasamini

cokertecegine inaniyordu.

Ruskin’in fikirlerinden etkilenen William Morris, Arts and Crafts hareketinin tasarim
acisindan bakildiginda en belirgin figiirlerindendir. Morris, Ruskin’in 6nerdigi
ortacag zanaatkdri yasam tarzini sosyal degisime kaynak olarak sunar. Iscinin
sOmiiriilmesi ve giindelik hayatin endiistrileserek kalitesinin diismesi karsisinda yalin
tasarim, diiriist emek, malzemeye ve konstriikksiyona verilen 6nem, kalkan gorevi
gorecektir. Morris, ¢aligmanin ve isin kisinin yagamdaki varliginin yaratici ve keyifli
bir ifadesi olmasi gerektigini, sadece insan1 gittikce ¢Okerten bir yasami

stirdiirebilmenin yolu olmamasi gerektigini savunur (Duncan, 1998).

Arts and Crafts hareketi savunuculari, zanaat birlikleri olan loncalarin Ortagag
Avrupasti’ndaki gibi kuvvetli ve toplumun yonlendirici kurumlarindan olmasina
cabalarlar. Makine iiretiminin diglanmasinin bu yonde temel bir tutum oldugunu
savunurlar. Ancak makinenin diglanmasi, ¢ok degerli malzemelerin kullanimi ve
tirtinlerin ¢ok uzun zamanda ortaya ¢ikmasi gibi nedenlerden dolay1 Arts and Crafts
iretimi ortalama halk tarafindan alinmasi pek miimkiin olmayan, elitist {iriinlere yol

agcmistir.

Bu hareketin savunucular1 hayatin farkli alanlarindan geliyorlardi: mimarlar,
sanatcilar, yazarlar, diisiiniirler, tasarimcilar ve zanaatkarlar. Hepsi de zanaatin ve
zanaatkdrin yasam tarzinin ve ortaya koydugu iriinlerin endiistrilesmeyle ortaya
¢ikan yozlagmig yasam tarzindan ve makineyle iiretilen iirlinlerden {istiin olduguna
inaniyorlardi.  Donemin  makineyle {retilen drlinleri  tasarim  agisindan
degerlendirildiginde makinenin dogasina aykiri, ge¢mis stilleri ¢okca iiretmekten
Oteye gitmeyen, cogunlukla “kitsch” nesneler olarak goriilebilir. Makineye karsi
olunmasinin temel nedenlerinden biri de makinelesmeyi igsellestiren 0zgiin
tasarimlara ulagilmamis olmasiydi. Yine de makine kullaniminin hangi oranda
olmasi1 gerektigi lizerinde uzlagilamamaisti; bir kismi1 dogru ve sinirli kullanildiginda
makinelesmenin toplumun faydasina da olabilecegini sOyliiyordu. Arts and

Crafts’cilar kendilerini toplumun endiistriyel ve dekoratif sanatlar konusunda
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egitilmesinden sorumlu tutuyorlardi. Bu baglamda Arts and Crafts hareketi sadece
islupsal bir gelisme olmanin 6tesinde, “lislubun toplumla organik baginin oldugu ve
belirli bir yasam tarzinin kaginilmaz filizi oldugu” bir diisiince ve tasarim hareketi
olmustur. Zanaatkar ve yaratisi da toplumun iyilesmesinin temel araci olarak kabul
edilmistir. Bu hareketin idealleri hi¢gbir zaman tam olarak ger¢eklesmemis olsa da

20.yy’1n tasarim anlayislarinin bi¢imlenmesinde derin etkileri olmustur.

Arts and Crafts Hareketi’nin ikinci kusaginda, 1880 ve 1890’lardaki calismalarda
soyutlamalar, hareket ve dinamizm artar, Art Nouveau’ya dogru bir zemin hazirlanir.
1890’larin Avrupa ve ABD’sinde ortaya ¢ikan Art Nouveau, 1900 Paris Evrensel
Sergisi’yle daha popiiler ve bilinir duruma gelir. Art Nouveau yaklagik ayni
zamanlarda, farkl lilkelerde farkli sekillerde yorumlanarak ve adlandirilarak yayilir;
bunlarin tiimiinde en belirgin hedef yeni bir sanat ve dekorasyon yaratmaktir. Arts
and Crafts gibi Art Nouveau da tepkisel bir tutumdur. Hem mimarlikta, hem de
esyada yine zanaatin, el is¢iliginin ve sanatla kurulan iligkinin belirleyici oldugu yeni
bir sema gelistirilir. Temelini ve esin kaynagini Ruskinci ve Morris¢i diislinceden
alan Art Nouveau yiizey bezemelerindeki yeniligi ve 6zgilinliigii ligiincii boyuta tasir.
Uslubun bitkisel ve geometrik bezemeler, cesaretli egriler iceren zengin ¢izgisel dili
Henri van de Velde’nin mobilyalarindan, g¢atal bigak setinden Hector Guimard’in
Paris metro girislerinde kullandig1 demir islerine kadar genis bir kullanim alani

bulmustur. Art Nouveau da uygulamada uluslararasi bir iislup olmustur.

Alternatif dekoratif bigim ve yap1 arayisi icerisindeki Art Nouveau tasarimcilari
bircok yeni ve modern kavramu igsellestirirken, Arts and Crafts tasarimcilarindan
farkli olarak seri iretimin ve diger teknolojik gelismelerin avantajlarii da
benimsemislerdir (Sparke ve Hodges, 1997). Mimaride ahsap ve tas yerine cam ile
metal kullanimin arastirilmast ve demir esya tasarimlarinda denemeler yapilmasi bu
duruma 6rnektir. Art Nouveau her ne kadar kendini yeni sanat olarak ilan etmisse de,
19. yy’in canlandirmaci etkilerinden tamamen bagimsiz kalamamistir. Fransa’da
Nancy ekoliinden Emile Gall¢’nin ve Louis Majorelle’in dogalct detaylar1 ve akict
cizgilerinde 18. yiizyil rokokosunun bitkisel zevkleri takip edilebilir (Sparke ve
Hodges, 1997). Belgikali Victor Horta’nmin yapilarindaki Gotik etki, Klimt’in
resimlerindeki egzotik elemanlar ve Bizans etkisi, ABD’de Louis Comfort
Tiffany’nin “favrile” serisi liiks cam esyasinda okunabilen Etriisk kosutlugu bu

canlandirmaciligin izleri olarak goriilebilir (Sekil 2.6). Endiistriyel {iretimin etkisinin
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daha baskin oldugu Alphonse Mucha, Peter Behrens ve Pierre Bonard’in grafik
calismalarinda da Uzakdogu ve Japon etkileri izlenebilir (Sekil 2.7).

Sekil 2.6: Louis Comfort Tiffany’nin “favrile” serisi, 1896, (Url-4).

Art Nouveau Osmanli Tiirkiyesi’nde de Avrupa ve ABD ile eszamanli olarak etkili
olmustur. Bu etki Istanbul ve cevresindeki yapilarla smirli kalmamis, dénemin
gazeteleri ve dergileri gibi yayinlarin grafik tasarimlarinda da baskin gelmistir. Art
Nouveau’nun kadin figiiriinii kullanisinin da benimsendigi goriiliir (Sekil 2.8). Art
Nouveau’nun kullanilmakta olan alfabenin ¢izgisel akiciligiyla benzesmesi ve
bitkisel motiflerin Tiirkiye’de begenilen Rokokoyla iligskilendirilmesi de bu hareketin

benimsenmesinde etkilidir.

Sekil 2.7: Pierre Bonard’a ait France-Champagne i¢in afis ¢alismasi, 1891, (Url-5).
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Sekil 2.8: Osmanlica basilan Art Nouveau etkisindeki dergi kapagi, (Siis, 1898).

Endiistri Devrimi’ni bir siire¢ i¢inde asamali olarak yasayan Ingiltere, Almanya,
Fransa gibi iilkelerde, 19. Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin ilk yillari, endiistrinin
icerisine sanatin nasil zerk edileceginin sorgulandig: diisiincelerle ve uygulamalarla
karakterize edilir. Sanat ve endiistri arasinda organik bir iliski kurmaya c¢alisan bu
caba, Ingiltere’nin iirettigi endiistri iiriinlerinin Fransa’dan gelenler karsisinda daha
az begenilir olmaya baslamasiyla diisiilen endisenin de bir yansimasi olarak 1851
sergisinde biiylik bir fenomen olarak belirir. 20. Yiizyila gelindiginde ise sanat ve
endiistri ikilisi diinya pazarinda pay kapmak yarisinda ve iiretimin kalitesinin
gelistirilmesinde artik sistemli olarak kullanilmaya baslanmustir. Uretim hacminin el
tiretiminden makine {iiretimine kaymasi bi¢cimlendirmede rasyonel yaklasimlari
gerektirmis ve iiretim diline atif yapan bir makine estetigi olusmaya baslamistir. Art
Nouveau’nun kivrimh ve ¢izgisel hatlar1 yavasg¢a yerini daha basit ve daha geometrik
olan makine estetigine birakmistir. Aslinda 1900-1930 arasindaki makine estetigi
sadece iretimin gerektirmesiyle aciklanamaz. Picasso, Braque ve Gris gibi
kiibistlerin bigimleri geometrik diizlemlere pargalayan ve farkli agidan goriintiileri
birbiri ilizerine bindiren yaklagimi ve fiitiiristlerin hizi, makineyi ve hatta savasi
destekleyen yaklasimlar1 hem giindelik yasam nesnelerinin, hem de mimarlik

yapilarinin yeniden ele almisinda etkiliydiler. Makine estetigi hem bu sanat
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akimlarinin, hem de tiretim sistemindeki degisimin yansimalarini tagir. Seri liretim ve
montaj bandina dayali yeni {retim sistemi parcalarin yalinlagmasint ve
standardizasyonu gerektirir. Ayrica {iretimin artis1 yeni bir tliketim tarzin1 da

beraberinde getirir.

1900 ile 1940 arasi donemin makine estetigi hangi malzeme ve bigimleri
kullantyordu? Thonet daha 19. Yiizyilda silindirik ahsabi1 buhar yardimiyla 1sitip,
metal kaliplar icine yerlestirip biikerek ¢ok sayida standard mobilya yapmay1 ¢ozer.
Osmanli Tiirkiye’sinde de genis kullanim alani bulan Thonet mobilyalar tiyatro
dekorlarindan devlet binalarina ve hatta Dolmabahge Sarayi’na kadar girebilmistir
(Sekil 2.9 ve Sekil 2.10). Yapimi 1930 yilinda tamamlanan Ankara Tiirk Ocagi
binasinin mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu da binanin konferans salonu i¢in Thonet’in

katlanir koltuklarini tercih etmistir.

20. Yiizyildaysa Marcel Breuer ve Mies van der Rohe’nin onciiliigiinde dikissiz ¢elik
cekme boru giindelik yasama girer. Transatlantik pencerelerine gonderme yapan tam
ve yarim daireler, bina cephelerinden mobilyalara, duvar kagitlarindan yemek
takimlarina kadar her alanda belirgin bigimlerdendi. Dik agilar, siisten armnmis
yiizeyler, karelere boliinmiis dokular belirleyiciydi. Makine estetiginin etkisi yagam
cevresinde esyalarin temel geometrik birimlere indirgenmesi ve tekerlek, disli ¢ark,
piston, transatlantik pencereleri, aerodinamik ve streamlining (akiskanlik) gibi
bicimlerin kullanilmasi olarak iki sekilde ortaya cikiyordu. Tiirkiye’de bu makine
estetigi goriniimii 1930’larin basinda “kiibik” olarak ifade edildi; hem taraftarlari
oldu, hem de agir elestiriye ugradi. Ozellikle grafik ¢alismalarda disli cark

makinelesmenin toplumu doniistiirecegine dair ikonik bir formdu.

Yiiksek modernizmin makine estetiginin tasarimda ana akim olarak benimsendigi
Amerika ve Avrupa’da farkli gelismeler olur. Otomobil endiistrisinin gelismesi
makine kullanimini koriikler; en geleneksel iiretim yontemlerinin kullanildigr kuyum
ve mobilya atdlyelerine dahi makine girer. Ornegin Almanya’da mobilya el is¢iligine
dayanan atdlyelerde iiretilirken 1900’lerin basinda matkap, freze, planya gibi
makinelerin kullanilmaya baglanmas1 ve kismi standartlagsmaya gidilmesiyle zanaatin

endiistriyel tasarimla iliskilenmesi ve yeni bir sade estetik arayisi ortaya ¢ikar.
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Sekil 2.10: Bir devlet dairesinden hezarenli Thonet sandalyeler, (IBBA, 1908).

1907°de kurulan Deutscher Werkbund (DWB) da zanaat-sanat-endiistri birlikteligini
hem teoride hem uygulamada bir araya getirmeyi hedefliyordu. Herman Muthesius
Ingiltere’ye gitmis, Arts and Crafts savunucusu mimarlarin vernakiiler gelenekle
rasyonalizmi uzlastiran yaklagimlarini benimsemis, bu 6rnegi 20.Y{iizyili estetiginin
olugsmasinda bir yol olarak gérmiistiir. Vernakiiler gelenegin yadsinmamasi, organik
olarak beraberinde yerel el iiretiminin de de