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ONSOZ

Halkin su igme ve temizlik gereksinimini karsilamayir kurulusundan baslayarak
oncelikli gorevi kabul eden Osmanli Devleti tarih boyunca su yollar1 ve ¢esme
yapimini araliksiz siirdiirmiistiir. Cesmeler Osmanli insaninin giinliilk yasaminda ve
cevresiyle iletisiminde olmazsa olmazlar arasindadir.

Giiniimiiz sartlarinda konut i¢i su tedariki Osmanli g¢esmelerini baslangigtaki
islevinden mahrum birakmis olabilir. Ne var Ki bu kiiglik 6lgekli yapilarin yeni islevi
hem Osmanli mimarisinin, hem de Osmanl filantropi mirasinin en guzel drnekleri
olarak varliklarini siirdiirmektir. 18. yiizy1l (1740-1797) Istanbul ¢esmelerinde barok-
rokoko kurgusunu ¢dziimlemeyi amacglayan bu caligma ile bu mimari tarih vitrininin
kismen aydmnlatilmast ve yarin mevcut olup olmayacagini kestiremedigimiz
goriuntiilerin gelecege aktarilmasi arzulanmaktadir.

Bu disiplinleraras1 yiiksek lisans programinda farkli lisans alanlarmdan gelen
bireylere sanat tarihinin kapilarii acan degerli hocam Prof. Dr. Ayla Odekan’a,
sanata bakisimda yeni pencereler aralayan tim degerli hocalarima, zorlu tez
sirecinde beni usanmadan yiireklendiren ve maddi manevi destegini esirgemeyen
aileme ve cok severek ve benimseyerek surdirdigim bu tezin konusuna beni
yonlendiren, sistematik ¢alismami saglayan degerli danisman hocam Prof. Dr. Turgut
Saner’e eksilmeyen sabri, hosgoriisii ve destegi i¢in en derin ve icten tesekkiirlerimi
sunarim.

Aralik 2009 Sinem Sevingtav Kanlicay
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BAROK-ROKOKO YORUMLU 18. YUZYIL ISTANBUL CESMELERINDE
KOMPOZISYON, MOTIF VE TERIMLER (1740-1797)

OZET

Cesmeler Osmanli su mimarisinin vazgecilmez 6gesidir. 18. yiizyilla kadar su
gereksinimini gidermesi yeterli gorilen klasik semali gesmeler bu ylizyilin ortasina
dogru adeta giysi degistirir.

Degisim oOnceleri motiflerde rokoko esasli olarak kendini gosterirken, ilerleyen
asamalarda kompozisyon butununid etkileyen barok dizenlemeler goézlenir. Bati
mimarliginda barok ve rokoko akimlarinin gegirdigi siiregten farkli bir diisiinsel,
kiiltiirel ve toplumsal altyapiyla bu aktarimlari kargilayan Osmanli mimarhigi, elinde
hazir bulunan geleneksel sozliikte yeni girisler yaparak daha zengin, daha kapsamli
bir ifade elde etmeyi basarmistir. Toplumda devletin o dénem iginde bulundugu zor
durumdan bagimsiz gelisen yeni yasam bigimi arayisi, mimaride de 6zgiin yapitlarin
ortaya konmasini saglamistir. Bu 6zgiin yaratinin temelinde geleneksel semanin
barok ve rokoko aktarimlarla asilanarak yeni/melez bigimler elde edilebilmesi yatar.

18. yiizyilin ortasina dogru ¢esme kurgusuna artik bir mimari diizen anlayisiyla
yaklasildig1 g6zlemlenir. Ust Uste diizenleme, ic ice diizenleme, stitun/pilaster demeti,
cephede dalgalanma-hareket, geometrik béliinme, amorf bollinme bigiminde yiizeyin
alanlara ayrilmasi, simetri/asimetri gibi kompozisyon esaslar1 ve akant yapragi, C
kivrimi ve yaprak sirth C kivrimi, S kivrimi ve yaprak sirth S kivrimi, diiz ve egri
cubuklar, rokay, istiridye kabugu, volut, kartus gibi yeni motifler devreye girer.

Bu ¢alismada 1740-1797 tarihleri arasinda Istanbul’da insa edilmis 35 adet cesme
incelenmis; doneme ait ¢esme mimarisi kompozisyon esaslarmin ve motiflerinin
¢Oziimlenmesinin ardindan bir terimler sézliigi olusturulmasi amaglanmistir.
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DESIGN, PATTERNS AND TERMINOLOGY IN THE 18TH CENTURY
ISTANBUL FOUNTAINS WITH BAROQUE-ROCOCO IMPACT (1740-1797)

SUMMARY

Fountains are fundamental elements of Ottoman water architecture. Classical
fountains that had no duty other than satisfying water need suddenly experience a
quasi metamorphosis toward the second half of the 18th century.

The change first appears in the patterns on a rococo rooted basis whereas later phases
display baroque influences as the design basics become involved. Having faced that
transfer through a conceptual, cultural and social infrastucture which differed from
the itinerary of baroque-rococo styles in the Western architecture, the Ottoman
architecture achieved to create a richer and broader expression by making new
entries into the existing traditonal lexicon. The urge for a new life style
independently emerging amid the ongoing unfavourable conditions of the state paved
the way for genuine structures in the architectural field too. This inventive process
surely depended on the new hybrid forms acquired through the integration of
baroque and rococo features into the traditional scheme.

Henceforth, the fountain would be considered as an architectural order. New design
basics like superimposed arrangement, nested arrangement, column/plaster groupings,
waving facade, surface treatment like rectangular and amorphous division,
symmetry/asymmetry and new patterns like acanthus leaf, C scroll, S scroll, shell,
rocaille, volute, cartouche entered circulation.

35 Istanbul fountains built between the years 1740-1797 have been examined in this
study and a related terminology has been sought to come into existence following the
analysis of the fountains’ design basics and patterns.
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1. GIRIS

Osmanli Devleti su yapilanmasina kurulusundan baglayarak biiyiik 6nem vermistir.
Bu baglamda su yolu, koprii, hamam, sadirvan, sebil, ¢cesme gibi su yapilart Osmanli
mimari geleneginin énemli bir kolunu olusturur. Osmanli su mimarisinde ¢esmelerin

yeri azimsanmayacak boyuttadir.

Klasik donemin (16.-17. yiizyil) sabit kurgulu ¢esme semasi, Osmanli ve Bati
Avrupa arasindaki iligkilerin her alanda yogunlastigi 18. yilizyildan baglayarak
degisime ugrar. Daha Onceleri mimari tasarimi 6n planda olmayan, su gereksinimini
karsilamas1 yeterli goriilen ¢cesmeler artik Avrupa’dan aktarilan gorsel yeniliklerin
oncelikli sergilenme alanidir (Cezar, 1995 ve Odekan, 1999). Bu doniisiimiin dis
mekan ¢esme tasarimi ve bezemesinde ortaya koydugu barok-rokoko kaynakli yeni

bigimlerin ¢dziimlenmesi bu tezin konusunu olusturmaktadir.

17. yiizy1l ortalarinda Italya’da ortaya c¢ikan Barok akim daha sonra Almanya,
Fransa, Hollanda, Ispanya, Ingiltere gibi Avrupa iilkelerine de ulasmis, her birinde
farkli ele alinip yorumlanmustir (Conti, 1978 ve Cezar, 1995). Bu giiclii Barok etkiye
18. yiizyilda Fransa’dan ikili bir yanit gelir: Dis mekanda klasik mimari korunurken,
barogun cosku, hareket, akicilik, 1s1k talepleri i¢ mekanda rokoko ile karsilanir.
Osmanli mimarisinin 18. ylizyilda Batt mimarisinin karsisindaki durumu da yiizyilin
ilk yarisinda benzerdir. Yerlesmis striiktiir birdenbire bozulmaz. Yapilar geleneksel
diizende tasarlamirken degisim igeride ve ayrintilarda gergeklesir. Ornegin Topkapi
Saray1 i¢ mekanlar siislenir. Yiizyilin ikinci yarisinda ise Batili etkilere karsi tutum
degisir. Rokoko kendini dis mekanda da gosterir. Cesme orneginde motiflerde

rokoko, yapida ise barok hareketlenmeler uygulanir.

18. ylizyilda Osmanli Devleti’nin hem 6teki kiiltiirlerin getirdiklerine, hem de kendi
i¢ devinimine karst tutumu artik farklilasmisti. Donemin getirdigi yeni toplumsal,
ticari, askeri, kiiltiirel, sanatsal gereksinimlerin giderilmesi gerekiyordu. Savaslardan
yenik doniilmesi ve bunun sonucunda devleti kayba ugratan anlasmalarin

imzalanmasi nedeniyle duyumsanan erk eksikligi kiiltiirel ve sanatsal alanda



yenilenmeyi beraberinde getirdi. Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin Paris’e seyahati
(1720/21) ve seyahatiyle ilgili yazdiklari, dondiiglinde aktardiklar1 ve ayrica yaninda
getirdigi malzeme, sarayin davetlisi olarak gelen yabanci mimarlarin etkisi,
yanlarinda getirdikleri ¢izimler, saraya gelen yabanci elgilerin getirdikleri,
anlattiklart dogal olarak donemin mimari ortaminda bir hareketlenme yaratmustir.
Ustelik bu degisim sadece “maruz kalman” degil, aym1 zamanda “talep edilen” bir

hareketliliktir.

18. yiizyildan baslayarak Bati etkilerine acilan Osmanli mimarisi baslangigta
Avrupa’daki barok ve rokoko akimlarla benzer bir kaderi paylasir gosterilmis, kimi
modern kaynaklarda, Ornegin Uzungarsili tarafindan inkiraz, Berker (1974)
tarafindan bozulma, Bakir (2003) tarafindan deformasyon olarak nitelendirilmistir.
Oysa motifler yabanci olsa da, dil her seferinde Osmanlicadir (Odekan, 1999).
Mimarligin kendine 6zgii bir mantikla evrildigi, tipolojik doniistimlere yol agan
dinamiklerin her zaman siyasi gidisi izlemedigi bilinen bir gercektir (Arel, 1975). 18.
yilizyilda toplumda devletin o donem i¢inde bulundugu zor durumdan bagimsiz
gelisen yeni yagam bic¢imi arayisi, mimaride de 6zgiin yapitlarin ortaya konmasini

saglamstir.

Rokoko sanatinin ¢ogu zaman uzantis1 sayildigi baroktan bagimsiz konumlandirilip
konumlandirilamayacagi sanat tarihinde uzun siire tartisilmistir (Mortier ve Hasquin,
1991:11-23). Rokokonun bi¢gim degistirmis barok olup olmadigi, zengin bezeme
iceriginin ne kadarin1 barok sanata bor¢lu oldugu, ayri bir {islup sayilip
sayillamayacag1 sorgulanmistir. Bu ¢aligmanin amact boyle tartigmalara katilmadan
bu akimlarin Osmanli mimarisinde aldig1 goriintiilerin analizidir. Sonugta Bati’dan
aktarilan bi¢imler Osmanli sanatina da Avrupa’dan saf halleriyle degil, yorumlanip
soyutlagtiritlmis halleriyle girmistir (Arel, 1975:105). Osmanli mimarligi bu
aktarimlar1 barok ve rokoko akimlarinin Bati’da gecirdigi stirecten farkli bir
diisiinsel, kiiltiirel ve toplumsal altyapiyla karsilamistir. Bu baglamda g¢esmeler,
barok ve rokokonun bezemesel acgidan birbiriyle yakin iligkili, yap1 kurgusu ve
mekan algilamasi agisindan birbirinden bagimsiz iki ayri sanat akimi oldugu kabul

edilerek incelenmektedir.



Barok-rokoko akimlarinin 18. ylizy1l Osmanli mimarisi iizerindeki etkileri ilk olarak
Dogan Kuban’in “Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme” adli ¢alismasinda,
Ayda Arel’in “Onsekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batililasma Siireci” ve
Serim Denel’in “Batililasma Siirecinde Istanbul’da Tasarim ve Dis Mekanlarda
Degisim ve Nedenleri” adli kitaplarinda ele alinmistir. Ayla Odekan’in “Osmanli
Mimarliginda Yaratida Dontisiimler”, “Kentici Cesme Tasariminda Tipolojik
Coziimleme” adli makaleleri ve “Tiirkiye Tarihi” adli yaymin “Mimarlik ve Sanat
Tarihi (1600-1908)” bolimiindeki “Su Mimarisi” baslikli kisim ise sdzkonusu
aktarimlarin ¢egsme mimarisi lzerindeki etkilerine de 151k tutmaktadir. Shirine
Hamadeh’in “The City’s Pleasures: Istanbul in the Eighteenth Century” adh
kitabinda ayni konu toplumbilimsel acidan ele alinmaktadir. Ancak Turgut Saner’in
“18. Yiizy1l Osmanli Mimarligindaki Striikttirkirict Akim: Rokoko” bagliklt makalesi
haricinde Osmanli yapilarindaki Barok’un ve 6zellikle de Rokoko dekorasyonun ¢ok

karisik bi¢im diinyasi iizerine karsilastirmali bir caligma bulunmamaktadir.

1740 yili yeni gorsel dagarcigin yapi biitiiniinde kendini gostermesinde baslangig
noktasi kabul edilir (Kuban, 1954:105 ve Arel, 1975:47, 51). Tez kapsaminda bu
tarihten baslayarak baskent Istanbul’da yiizy1l sonuna kadar insa edilmis, giiniimiizde
halen mevcut toplam 35 adet ¢esme' (1740-1797) yerinde fotograflanarak incelendi
(Ek A). Cesme tasarimlar1 Batili bicim yorumlarinin temsilcisi olarak secildi, bagka
yap1 tiplerine de uyarlanabilecek bir model olarak kabul edildi. Cesmelerdeki
kompozisyon ve motif dzellikleri yakin ¢ekim izlenerek ayristirildiktan sonra, bu
Ozellikler barok-rokoko bi¢cim kaynaklar1 c¢ergevesinde degerlendirildi. Aym
donemin klasik semali ¢gesmelerine deginilmedi. Harap durumdaki ya da restorasyon
sonucu orijinal goriintlisiinii yitiren ¢esmeler, yaniltici bilgi verebilecekleri
diisiincesiyle incelemeye alinmadi. Siitun ¢esmeler farkli tasarim semalartyla ayr1 bir
arastirma konusudur. Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi (1789, Emindnii) ve Ayse
Hatun Cesmesi’nin (1794, Uskiidar) tasarim ve motif dzellikleri arastirmada varilan
sonuclar acisindan 6nem tasir. Bu nedenle farkli semalarina ragmen bu eserler tez
kapsaminda yer aldi. Sebil c¢esmeleri incelenirken tislup birligine ragmen sebil

boliimii ayr1 tutularak salt cesme boliimii ele alindi. Cesmeyi yaptiran kisi, gesmenin

"Incelenen 35 adet gesme disinda kalan gesme fotograflari i¢in kaynak belirtilmistir.



yapildig1 tarih, gesmenin yapilis amaci gibi konularda bilgi veren ¢esme kitabelerinin
yazinsal igerigi tezin kapsami disindadir. Dénemin mimari tercihlerini yansitan bir
baska degerli kaynak olan Topkap1 Saray1 i¢ ve dis mekan ¢esmeleri de ¢alismanin

kapsamina alinmadi.

Tezde ilk olarak 18. yiizyil Osmanli ¢esmesinin toplumsal ve gorsel igerigine
deginilmektedir. Bu boliimde klasik Osmanli ¢esme semasini olusturan ogeler de
siralanmaktadir. Sema bilesenlerinin yanisira ¢esmelerin konumlar1 ve fiziksel
bicimlenisleri de ¢esme incelemesinde biiyiik 6nem tasir, ¢linkii cesme diizenlemesi
bu unsurlardan bagimsiz degerlendirilemez (Odekan, 1992:282). Incelenen
cesmelerdeki iist {iste diizenleme, i¢ i¢e diizenleme, siitun/pilaster demeti, cephede
dalgalanma-hareket, yilizeyin alanlara ayrilmasi, simetri/asimetri gibi kompozisyon
esaslari tigiincii boliimde; akant yapragi, C kivrimi, S kivrimi, diiz ve egri ¢ubuklar,
rokay, istiridye kabugu, voliit, kartus gibi birincil motiflerin yanisira tepelik, piiskiil,
kivrikdal/dolamadal, ¢icek/meyve, yumurta dizisi, inci dizisi, disli friz, arabesk, ag
bezeme gibi ikincil motifler de dordiincii boliimde yerli ve Batili 6rnekler {izerinden

gidilerek tanitilmugtir.

Secilen ¢esmelerin genel goriiniimleri ayrica sunulmaktadir (Ek B). Uciincii ve
dordiincii boliimlere gore, her bir ¢cesmede tespit edilen kompozisyon esaslar1 ve
motifler bir tablo lizerinde isaretlenerek hangi alanlarda ve bi¢im tercihlerinde
yogunlagma oldugu da belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu tabloya bagl olarak, yiizeylerin
degerlendirilmesinde bir “kanon” olup olmadig1 denetlenebilmektedir (Ek C). Ayrica
calismada ele alinan donem c¢esmelerindeki barok ve rokoko etkili genel tasarim ve
bezeme Ogelerine iliskin deneme niteliginde karsilagtirmali bir terim sozligli de

hazirlanmistir (Ek D).



2. 18. YUZYIL OSMANLI CESMESININ TOPLUMSAL VE GORSEL
ICERIGIi

Selguklu ve Osmanli mimarisinde su 6gesi her zaman 6nemli bir yer sahibi olmustur.
Kent i¢ine giden su yollar gelistikge ¢esmelerin sayisinda da artig goriilmistiir.
Cesmelerin halkin giinliik islerinde ve dinsel-toplumsal yagsamda gorevler iistlendigi
bilinir (Kuban, 2007). 18. yiizyilda, III. Ahmet doneminde padisahin da
yonlendirmesiyle kenti siisleme gibi bir goérev de edinen ¢esmelerde o zamana kadar
uygulanagelen klasik kurallarin degismeye basladigi, tasarimlarin gdzii alan bir
goriinime kavustugu gozlenmektedir. Avrupa’da rokoko da esasinda sarayi degil,
kenti merkez alan bir akimdi (Mortier ve Hasquin, 1991). Buna kosut olarak Osmanli
sanatinda meydan g¢esmeleri, anitsal ¢esmeler, bezemeyle yiiklenen ¢esmeler ayri

birer sanat eseri olarak ortaya ¢ikmistir.

Cesmelerin kiigiik ve tizerinde c¢alisilmasi kolay yapilar olmasi Bat1 etkilerinin yogun
olarak uygulanmasinda bir neden olarak gdsterilmektedir (Odekan, 1999). Batili
mimari unsurlarin Osmanl kentlerinde uzun siire yapinin kendisinden ¢ok yapinin
stislenmesinde kullanilmasi, bunlarin yapisal olmayan kisimlarda goériilmesi barok-
rokoko anlayiginin Osmanli sanatina kiiclik sanatlar yoluyla girdigini gosterir (Arel,
1975). Batili sanat tarihgileri bu déonemi resim, heykel ve mimarinin yanisira, kiigiik

el sanatlar1 tizerinden de incelemektedir. (Fuhring, 1999).

Malzeme olarak klasik ¢esmelerde kullanilan kesme tas yerine beyaz mermerin
kullanildigr 18. yiizyill Osmanli ¢esmeleri Fransiz rokokosunda tercih edilen fildisi
rengine Oykiinlir goriinmektedir (Sedlmayr ve Bauer, 1966). Doénemin piriltili
havasini yansitmak i¢in Avrupa’da ayni zamanda ¢ok miktarda ayna ve altin yaldiz
kullanilmigtir. Cesmelerde ise o donemde altin yaldiz kullanilmis olsa da gilinlimiize
ulasan bir goriintii yoktur. Yaldizin yanisira rokokonun pastel renk tonlarina

uymayan geleneksel yesil ve visne rengi de uygulanmistir (Hamadeh, 2008).

Rokokodan bagimsiz 18. ylizyila 6zgii bir kavram da banilik (patronage) kavramudir.
Avrupa’daki gout de vivre akimiyla Osmanli’daki ¢esme yaptirma zihniyeti Ortiisiir.

18. yiizy1lda ¢esmelerin tiimii saray tarafindan degil, biiytlik bir kismi saraya yakin



kisiler tarafindan yaptiriliyordu, ¢iinkii batili bezeme igeren bir ¢esme yaptirmak o
donemde toplum iginde prestij sahibi olmanin yollarindan biriydi (Hamadeh, 2008 ve
Arel, 1975). Onceleri filantropik bir anlayisla yapilagelen cesmeler artik ayni
zamanda sosyal konumda bir dstiinliik ifadesiydi. Yeniliklerin ilk kez bilingli
uygulandig1 yapilar1 yaptiranlar saltanat gevreleri disinda kalan topluluktur. Saray
cevresinde cesaret edilen iislup yeniliklerinin daha genis uygulama icin ikinci

plandaki kisilerin sorumluluguna birakiliyor oldugu diisiiniilmektedir (Arel, 1975).

O donemde halkin goriisiine verilen 6nem artmisti. Kamuya yonelik yapilarin
sayisinda' ve bezeme oraninda artis goriiliiyordu (Cerasi, 2000). Daha 6nce
cesmelerin bezeme ve tasarimi goze ¢arpmiyordu, ¢ilinkii islevi sadece su gereksinimi
gidermekti. Ancak baska islevler yiiklendiginde goriiniimii degisti. Toplumsal bir
nesne olarak ¢esmenin bigimi dogrudan dogruya yeni islevine baglaniyordu (Fischer,
1995). Cesmeler adeta yeni sanatin ve begeninin Paris halkina tanitildig: salonlar gibi
cagdas sanati Osmanli halkina tanitan vitrinlerdi. Halk bah¢ede de, meydanda da,
sokak arasinda da, ¢cesme basinda da bu sanatla karsilagiyordu. Ayni ¢esme banisinin
hem barok-rokoko, hem de klasik ¢esme siparis etmesi de iizerinde durulmasi
gereken bir konudur. Tim bu degisimlerin insiyatifi mimarlarda degildi. Bu
degisiklikler islevlerin, diisiince yapisinin ve programlarin genel gelisimi sonucu
olarak ortaya cikti. Mimarlarin kentsel baglamdaki vizyonlarini etkiledi (Cerasi,

1999).

Osmanli ¢esmesi Anadolu’da 14. ylizyildan 19. yiizyilin sonuna kadar giden varlik
siirecinde gesitli semalar gosterir (Onge, 1997:37-39). 16. yiizyilda yapisi yerlesen
klasik Osmanli mahalle ¢cesmesinin striiktiirii karmasik degildir (Odekan,1992:281).
Dikdortgen prizma bigimindeki kiitlesinin 6n yiiziinde 6geleri siralanir. Musluk, ayna
tas1 ve yalak asal yapisal 6gelerdir. Orta kisimda erken donemde musluk bulunmazdi,
piring, tung¢ gibi malzemeden iiretilen ve liile olarak adlandirilan kii¢lik bir borudan

su serbest akardi. Sonralart su musluk ile kontrol altina alinmistir.

'16. yiizyilda, Istanbul’da, yaklasik 75 adet, 17. yiizyilda yaklasik 130 adet cesme yapimma karsilik,
18. yiizyilda, 1703-1809 yillar1 arasinda sayis1 365’1 gegen ¢cesme yapilmistir (Hamadeh, 2008).



Giliniimiize ulagsmayan orijinal ¢esme musluklar1 maden sanatinin 6zel 6rnekleridir

(Ozdeniz, 1995:49).

Musluk sayis1 ¢esme tipolojisinde belirleyici 6zelliktir. Ayna tasi, iizerine muslugun
sabitlendigi, diisey yerlestirilen yassi tagtir. Madenden de yapilabilir. Musluk tasi,
musluk tablas1 ya da zank tas1 (Sonmez, 1997) olarak da anilir. Sade ya da bezemeli

bu tas ¢ogunlukla mermerdendir. Musluktan gelen su yalak kismina dokdiliir.

Cesmenin ikincil yapisal 6geleri sirasiyla ¢esme nisi, nis kemeri, ¢cesme aynasi, tas
nisi, yalak seti, cesme haznesi, hazne ortiisii ve sagaktir. Cesme nisinin belli bir
derinligi vardir ve muslugu gevresinden ayirir. Bu nisi bir kemer sinirlar. Klasik
semada nig kemeri sivri bir kemerdir. Tasarimda belirleyici rol oynar. Nis kemeri
gibi ¢esme aynasi da ¢esme tasariminda dnemli bir konuma sahiptir. Cesmeden su
icilebilmesi i¢in mevcut taslar, masrapalar masrapa halkasiyla asilir ve tas nisinde
bekler. Tas nisi ¢esme aynasinda agilmis bir oyuktur. Yalak seti ise su igcmeye

gelenlerin oturup dinlenebilecegi, testilerini koyabilecegi bir diizliiktiir.

Cesme haznesinde su depolanir. Cesme tipolojisinde haznenin bi¢imi de dnemlidir.
Hazne ortiisii de hazneyi kapatan 6gedir. Degisik geometrik bigimlerde oOrtiiler
mevcuttur. Ayni ¢esme i¢in zaman iginde farkli Ortillerin uygulandigi Grnekler
coktur. Sacak cesme cephesini hazne oOrtiisiine baglayan bir uzantidir ve mimari

bezemenin de yogun olarak kullanildig1 bir alandir.

Cesme cephesinde pilaster, silme gibi diisey 6geler, kornis, silme gibi yatay 6geler
¢esmenin bi¢imsel amagl bilesenleridir. Cesme kitabeleri de ¢esmenin belgesel
ogeleridir.

Sema bilesenlerinin yanisira ¢esmelerin konumlar1 ve fiziksel bi¢imlenisleri de
¢cesme incelemesinde biiyliik onem tasir. Cesmenin konumu ve ¢esmenin fiziksel
bicimlenigine dayali ¢esme tipolojisinde pek cok farkli kategori olugmaktadir
(Odekan, 1992:282). Konumlarina gore g¢esmeler i¢ mekan ¢esmesi, dis mekan
cesmesi olarak ikiye ayrilir. I¢ mekan cesmelerinin herhangi bir a¢ilimi olmazken dis
mekan ¢esmeleri tek ya da baska bir yapiyla birlikte tasarlanabilir. Tek ¢esmeler ya
duvarda, duvar yiizeyine paralel veya kosede yer alir, ya da serbest kalarak genis
cevrede meydan ¢esmesi, ya da dar ¢evrede avlu ¢esmesi olarak yiikselir. Cesmeler
sebille, bir tlirbe-hazireyle, kapiyla, bir namazgahla veya sibyan mektebiyle bir arada

bulunabilir.



Cesmeler fiziksel bi¢imlenislerine gore siniflandirildiginda cephe, kanat ve musluk
sayis1 ve govde bigimi 6ne ¢ikar. Cephe sayisina gore tek cepheli, ¢ok cepheli; kanat
sayisina gore tek kanatli, cok kanatl;; musluk sayisina gore tek musluklu, ¢ok
musluklu ¢esmeler mevcuttur. Gévde bigimine gore kiip govdeli, cokgen govdeli,

silindir gévdeli, yass1 govdeli mezar tas1 cesmeler bulunmaktadir.



3. KOMPOZIiSYON ESASLARI

18. yiizyil, Osmanli mimarliginda geleneksel tasarim ilkelerinin sorgulandigi, ancak
biitiinliyle degismedigi bir yiizyildir. 18. yiizyilin sonuna dogru Avrupa etkileri iyice
giiclenir, ancak bu alandaki Batili uygulamalarin deneme niteliginin Otesine
gecebilmesi i¢in 19. yiizy1li beklemek gerekmektedir (Saner, 1998:1). Cesme cephesi
uygulamalar1 agisindan bakildiginda 18. yilizyilin ikinci yarisi, bu alanda koklii
denebilecek adimlarin atildigi bir donemdir. Batili motif devsirmelerinin 1740’h
yillarda baslayan sistematik kullanimi1 beraberinde once rokoko, ardindan barok
mimari anlayisinin benimsendigi bir degisim evresini getirir (Arel, 1975:11). Her iki
uygulamay1 Fransa’dan gelen neoklasik mimari anlayiginin benimsenmesi izler.
Boylece 18. ylizyil ¢esme tasarimi sirastyla rokoko, barok ve neoklasik déonem
etkileriyle bi¢imlenir. 18.-19. yiizyil ¢esme yapilart i¢in daha onceki ¢aligmalarda

bellibash tipler belirlenmistir (Odekan, 1992). Calismada konu edilen g¢esme

cepheleri ilke olarak zaten bu semalara oturmaktadir (Sekil 3.1).
LT ]
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Sekil 3.1 : Tip Semalar1 (Odekan, 1992).

1740 yilindan itibaren Osmanli ¢gesmesi antik mimari diizenlerin egemen oldugu bir
ekran gibi algilanip tasarlanir. Siitun kaidesi, siitun, siitun bagligi, attika gibi 6geler
cesme cephesi i¢in bu donemin yenilikleridir. Tip semalarina bakildiginda yeni
¢esme goriintlisiiniin Antik zafer taki goriintlisiinii (Sekil 3.2) ve bunun Rénesans’tan

baslayarak uygulanan temel bigimlenigini ¢agristirdig1 goriiliir (Summerson, 2005).



Sekil 3.2 : Titus Zafer Taki, MS 70 (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, c.1,
s.163).

C ve S kivrimi esasl kemer gesitlemeleri, nis derinliginin azalmasi ve diisey tesirli
iist liste diizenlemelerle birlikte ortaya ¢ikan iki boyutlu klasik cephe anlatimi1 Fransiz
rokokosunun anlatimidir (Sekil 3.1-Tip I). Barok trompe-I’oeuil etkisi veren, aynali
Fransiz saray1 salonlarindaki ayna etkisini ¢agristiran i¢ i¢e diizenlemeler, cephede
dalgalanma hareketi yaratan kanat eklemeleri, i¢biikey/disbiikey, girintili ¢ikintili,
egrilen kenarlar, siitun/pilaster demetleri ¢esme cephesine 1760’lara dogru italyan
esinlenmeli li¢ boyutlu bir barok ifade getirmistir (Sekil 3.1-Tip II-III). 1790’lardan
sonra ise gecen otuz senede iyice alisilan barok-rokoko ifadeye, yeniden kullanima
giren bazi geleneksel bezeme motifleri ile birlikte Fransa kokenli neoklasik sema
karigmustir (Sekil 3.1-Tip IV). 18. yiizyil siirecinde bu sekilde harmanlanan ¢esme

kompozisyonu 19. yiizyilin eklektik mimari anlayiginin habercisidir.

3.1. Esas Diizen

Tagkapi-mihrap diizenlemesi esasina dayali klasik Osmanli ¢esme semasinda
(Odekan, 1992:283) 1740 yilindan 6nce rastlanmayan Antik ¢aga 6zgii mimari diizen
uygulamasi bu tarihten itibaren istisnai durumlar olmakla birlikte ¢esmenin genel
tasarimini belirleyen bir ilke olmustur. Bu uygulama cesme yapisina ylizyilin

ortasina dogru genel kent diizeninin bir bileseni 6zelligini de katmaktadir.

Esas diizen ¢esme biitiiniine yansityan diizendir (Bkz. Ek B’deki ornekler). Ayna

diizeni ise muslugun bulundugu alani ¢evreler. Cok cepheli cesmelerde her bir cephe,
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kendi ayna diizenini olusturur. Tek cepheli ¢esmelerde ¢ok kanatli da olsa, agirlik
merkezi yine orta eksenin gectigi orta alandadir. Baska bir deyisle cesme
mimarisinde suyun islev kazandig1 alan olan ayna diizeni her zaman merkeze alinir.

Bu calismada tek cepheli, tek kanatli ¢esmeler cogunlugu olusturmaktadir.

Ayna diizeni ile cephe biitiinline ait esas diizen arasinda zaman zaman gorsel etki
yaratmak amaciyla ikinci, liciincii baska ek diizenler de kurgulanmaktadir. Bunun
yanisira Laleli Camii Cesmesi (1764, Laleli), Beylerbeyi Camii Cesmesi (1778,
Beylerbeyi) gibi ayna diizeniyle esas diizenin tek bir diizen olarak tasarlandigi

ornekler de mevcuttur.

18. yiizy1l yeni c¢esme diizeninde Ozellikle siitun basligi ve kemer bigcimleri
cesitlemeler gostermektedir. Klasik Osmanli mimarliginda kullanilan mukarnash ve
baklavali siitun baslig1 bu donem yapilarinda da kismen kullanilmaya devam etmistir
(Miilayim, 1996). Ancak bu tarz siitun basligi ¢esmelerde goriilmemektedir. Batili
rokoko 6rneklerinde sik rastlanan bol yaprakli korint bagliklara da (Sekil 3.3) incelen
orneklerde rastlanmamistir. Iyon ve korint siitun bashklari, 18. yiizyilin ikinci
yarisinda insa edilen ¢esmelerde, voliit, istiridye kabugu, akant yapragi gibi Batili
motif eklemeleriyle Osmanli sanatina 6zgii bir goriinim kazanmistir (Sekil 3.4).
Genelde soyutlanan siitun bagliklar1 arasinda voliitlii 6rnekler dengeli bir bitkisel
goriinim  sayesinde  Osmanli  mimarligindaki  rokokoya uygun olarak
bicimlenmektedir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Bati’dan gelen kitaplar sayesinde
geemis donemlere ait Bati tasarimlari da incelenebilmis, bunun sonucunda
Ortagag’da Ornekleri goriilen plinthe, torus ve koselerindeki dort kiiciik yapraktan
olusan siitun kaideleri ters g¢evrilerek siitun bagligi bi¢imleri yaratilmistir (Saner,

2008).

Sekil 3.3 : Korint siitun baslig1 ( Bajot, 2006, Levha 005).

11



Sekil 3.4 : Esas diizenin siitun basliklar1 (a-Hac1 Ahmet Pasa Cesmesi (Fatih Camii
Karadeniz yonii), 1741, Fatih; b-Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi,
1745, Beyazit; c-Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih; d-Hamidiye Sebili
Cesmesi, 1777, Giilhane; e-Sineperver Valide Sultan Cesmesi, 1780,
Uskiidar; f- Hibetullah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar; g-
Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar; h-Hazinedar Usta
Cesmesi, 1792, Davutpasa; i-Halit Aga Cesmesi, 1794, Kadikdy; j-
Mihrisah Valide Sultan Sebili Cesmesi, 1795, Eyiip; k-Bilal Aga
Cesmesi, 1796, Galata; 1- Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1797,
Findikly).
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Esas diizenin siitun kaidelerinde de doneme yayilan, Seyyid Hasan Pasa Sebili
Cesmesi (1745, Beyazit), Hamidiye Sebili Cesmesi (1777, Giilhane), Diilgerzade
Cesmesi (1780, Sarachane), Sineperver Valide Sultan Cesmesi (1780, Uskiidar), I.
Abdiilhamit Cesmesi (1782, Emirgan), Hazinedar Usta Cesmesi (1792, Davutpasa)
gibi Orneklerde de izlenebilen, zaman zaman bezemeci bir anlayis egemen
olmaktadir. (Sekil 3.5). Ne var ki esas diizen siitun bagliklarinda goriilen ¢esitlemeler
genelde esas diizen siitun kaidelerinde izlenmemektedir. Siitun kaideleri ¢ogunlukla

yalaga oturan basit kiitleler halinde birakilmistir (Sekil 3.6). Yiizyilin sonuna dogru

da ¢ogu drnekte siitun kaidesi ongoriilmedigi gdze capmaktadir.

Sekil 3.5 : Esas diizenin siitun kaideleri-dekoratif (a-Seyyid Hasan Pasa Sebili
Cesmesi, 1745, Beyazit; b-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Glilhane; c-
Diilgerzade Cesmesi, 1780, Sarachane; d-Sineperver Valide Sultan
Cesmesi, 1780, Uskiidar; e-I. Abdiilhamit Cesmesi, 1782, Emirgan; f-
Hazinedar Usta Cesmesi, 1792, Davutpasa).
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Sekil 3.6 : Esas diizenin siitun kaideleri-kiitlesel (a-Sadettin Efendi Sebili Cesmesi,
1741, Uskiidar; b-Hact Ahmet Pasa Cesmesi, (Fatih Camii kiitiiphane
tarafi), 1741, Fatih; c-Hac1 Besir Aga Sebili Cesmesi, 1745, Babiali; d-
Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih; e-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777,
Giilhane; f-Bilal Aga Cesmesi, 1796, Galata; g-Mihrisah Valide Sultan
Cesmesi, 1797, Findikl1).

1740’11 yillarda Batili motifler yavas yavas kendini gosterirken, kemer bigimi de
degismektedir. Tiirk bezeme sanatinda varolan iki egrinin bir motifte birlesmesi
uygulamasina da (Akar ve Keskiner, 1978) tamamen yabanci olmayan bu kemer
yapisi geleneksel sivri kemerin yerini almistir. Batili 6rneklerde oldugu gibi genelde
C ve S kivrimlariin kilit tasinda yaprak motifiyle birleserek meydana getirdigi bu

dekoratif kemerlere incelenen donem boyunca rastlanmaktadir.

Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi (1741, Dolmabahge), Hac1 Ahmet Pasa Cesmesi
(Fatih Camii kiitiiphane tarafi, 1741, Fatih), Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi
(1745, Beyazit), Zevki Kadin Cesmesi (1755, Findikli), Yusuf Efendi Cesmesi
(1757, Fatih), Hamidiye Sebili Cesmesi (1777, Gililhane), Esma Sultan Cesmesi
(1779, Kadirga), III. Selim Cesmesi (1790, Besiktas) gibi 6rneklerde bu dekoratif

kemer formunun g¢esitlemelerine rastlanmaktadir (Sekil 3.7).
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Sekil 3.7 :

Dekoratif kemerler (a-Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi, 1741,
Dolmabahge; b-Hac1 Ahmet Pasa Cesmesi (Fatih Camii kiitiiphane
tarafi), 1741, Fatih; c-Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi, 1745,
Beyazit; d-Zevki Kadin Cesmesi, 1755, Findikli; e-Yusuf Efendi
Cesmesi, 1757, Fatih; f-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; g-
Esma Sultan Cesmesi, 1779, Kadirga; h-III. Selim Cesmesi, 1790,
Besiktas).

15



Sekil 3.7 : (devam) Dekoratif kemerler (a-Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi, 1741,
Dolmabahge; b-Haci Ahmet Pasa Cesmesi (Fatih Camii kiitiiphane
tarafi), 1741, Fatih; c-Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi, 1745, Beyazit;
d-Zevki Kadin Cesmesi, 1755, Findikli; e-Yusuf Efendi Cesmesi, 1757,
Fatih; f-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; g-Esma Sultan
Cesmesi, 1779, Kadirga; h-II1. Selim Cesmesi, 1790, Besiktas).
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3.2. Ayna Diizeni

Ayna diizeni 0geleri esas diizende tasarlandig1 gibi kurgulanmistir. Bu 6geler ayna
diizeninde tamamen bezemesel olarak yorumlanmustir. Siitun, silitun bashgi, siitun
kaidesi, kemer gibi 6gelerin uygulamasinda al¢ak kabartma ya da ¢izgisel bir anlayis
egemendir. Klasik semada derin bir nisin i¢inde duran c¢esme aynasi donemin
basinda esas diizenle ayni diizleme yaklasarak derinligini kaybetmistir. Nis
derinliginin azaldig1 6rneklerde rokoko etkisi artar, nis derinligi arttik¢a barok etkisi
de giiclenir. Ismnsal etkili nislerin kullanimindaki g¢esitlemeler barok etki yaratma

amacina yoneliktir (Odekan, 1995).

Cesmelerde esas diizende yapisal amagli kullanildigi izlenimini veren siitun bagliklari
ayna diizeni ve esas dilizenle ayna diizeni arasinda kurgulanan ek diizenlerde
tamamen bezeme agirlikli bir goriintii almaktadir. Ayna diizeni siitun baslig1 ve siitun
kaidelerinde bu bezemesel yaklasima uygun olarak akant yapragi, C kivrimi, S
kivrimi, diiz ve egri ¢ubuk motiflerinin 1770’lerin sonuna dogru sik kullanildigi
goriilmiistiir. Hamidiye Sebili Cesmesi (1777, Giilhane), Kaptan Gazi Hasan Pasa
Cesmesi (1780, Kasimpasa), Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi (1786, Kabatas),
Silahtar Yahya Efendi Cesmesi (1788, Kabatas), Hibetullah Valide Sultan Cesmesi
(1791, Uskiidar), Mihrisah Valide Sultan Cesmesi (1791, Uskiidar), Hazinedar Usta
Cesmesi (1792, Davutpasa), Ebubekir Aga Cesmesi (1793, Fatih), Halit Aga
Cesmesi (1794, Kadikdy), Mihrisah Valide Sultan Sebili Cesmesi (1795, Eylip),
Bilal Aga Cesmesi (1796, Galata) gibi Orneklerde izlenebilen bu anlayis
dogrultusunda ayna diizeninde esas diizen tasarimina nazaran daha dekoratif bir

goriiniim elde edilmek istenmistir (Sekil 3.8).

Incelenen dénem g¢esmelerinde ¢esme aynasina soyut mimari dgelerle bir diizen
eklendigi izlenmektedir. Cizgisel anlayis dogrultusunda, ¢ubuk ve yaprak motifiyle
ornegin Silahtar Yahya Efendi Cesmesi (1788, Kabatas) ayna tasinda adeta bir bina
yaratilmigtir. Bu da rokoko kurgusuna uygun diiser, cilinkii rokokoda da balkon,
merdiven, kubbe gibi yap1 6geleri ylizey kompozisyonlarinda sik¢a yer alir (Sekil
3.9). Bu kurguda hem groteskin tuhaf mekan bigimleri, hem de barok anlayistaki
hayali bir mekan yaratma istegi etkilidir. Tek bir sabit bakis a¢is1 yerine ¢ok sayida
noktadan bakisla olusturulan hayali bir diinya aym1 zamanda rokokonun da bir

uygulamasidir (Mortier ve Hasquin, 1991).
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Sekil 3.8 : Ayna diizeninin siitun kaideleri (a-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777,
Giilhane; b-Kaptan Gazi Hasan Pasa Cesmesi, 1780, Kasimpasa; c-Koca
Yusuf Pasa Sebili Cesmesi, 1786, Kabatag; d-Silahtar Yahya Efendi
Cesmesi, 1788, Kabatas; e-Hibetullah Valide Sultan Cesmesi 1791,
Uskiidar; f-Mihrisah Valide Sultan Cesmesi 1791, Uskiidar; g-
Hazinedar Usta Cesmesi, 1792, Davutpasa; h-Ebubekir Aga Cesmesi,
1793, Fatih; i- Halit Aga Cesmesi, 1794, Kadikdy; j-Mihrigah Valide
Sultan Sebili Cesmesi, 1795, Eyiip; k-Bilal Aga Cesmesi, 1796, Galata).
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Sekil 3.9 : Rokokoda mekan kurgusu (a-Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788,
Kabatas; b-Rokoko kompozisyon (Pepin, 2005, Levha 052)).

3.3. Ust Uste Diizenleme

Fransa’da XIV. Louis déneminde terkedilmeye baslayan Italyan fresklerinin yerini
XV. Louis doneminde ahsap panolar almistir. Ancak baslangicta uzanma
mesafesinde olan bu panolar zamanla tavana kadar yiikseltilmistir. Diiseyde ylikselen
bir tasarim anlayisi rokokonun belirgin 6zelliklerindendir. Diiseydeki bu vurguyu
dengelemek adina araya yatay ve geometrik bicimli panolar yerlestirilmistir. Ust iiste
geometrik ¢ercevelerin ¢ogalmast mekanda farkli bir goriinim meydana
getirmektedir. Fransiz rokokosunun baslica 6zelliklerden biri olan diiseyde diizlem
cogalmas1 (Mortier ve Hasquin, 1991) donem cesmelerinde Mehmet Emin Aga
Sebili Cesmesi (1740, Dolmabahcge) ya da Hact Ahmet Pasa Cesmesi (1741, Fatih)
orneklerinde oldugu gibi esas diizen ince siitunlarla yiikseltilerek ya da Hamidiye
Sebili Cesmesi (1777, Gililhane) o6rnegindeki gibi esas diizen iizerine konsollar

yardimiyla ekler yapilarak uygulanmistir. I1I. Osman Cesmesi (1756, Nuruosmaniye)

19



ornegindeki gibi siitun etkisi veren pilasterle yiikseltme durumunda ¢esmeye barok
yapilara 0zgii bir anitsal goriinim de kazandirilmaktadir. III. Osman Cesmesi bu

dogrultuda bir mekan stilizasyonu 6rnegidir (Odekan, 1999).

3.4. I¢ ice Diizenleme

Barok sanatin mekanda derinlik yaratma yontemlerinden biri olan trompe-I’oeuil,
Fransiz rokokosunun goriildiigli salonlarda tiim mekana ayna yerlestirilmesi ile
uygulanmaktadir. Aynalar aslinda motif agisindan nétr 6zellik tasimaktadir, ancak
yansitma 0Ozelligi sayesinde mevcut goriintiide kirilmalar ve ¢ogalmalar yaratarak
mekan1 dengeler, mekan icinde baska mekanlar acar. Doneme ait Sadullah Pasa
Yalisi, Topkap1 Sarayr III. Osman Koskii gibi yapilardaki “ayna etkisi” yaratan
olusumlarin yanisira (Sekil 3.10) i¢ ice siitun sistemi aym1 zamanda Osmanh
mimarisinin geleneksel yapilarinda da goriilmektedir (Kuban, 1954). Karsilikli
aynalarda uzayip giden bu goriintii, ¢esmelerde ayna diizeni ile cephe biitiiniine ait
esas diizen arasinda baska ek diizenler de kurgulanarak gerceklestirilmistir (Sekil

3.11).

Bu uygulama rokokonun aymi motifi farkli olgiilerde tekrarlamasi esasina da
uymaktadir. Tekrar sayesinde hem motifin gorsel etkisi arttirilmakta, hem de farkli
Olciiler ylizeyde artan/azalan hareketlenme yaratmaktadir. Batili rokoko anlayisinda
motifler ister ¢erceve i¢inde, ister cergeve disinda biitiinii birlestiren “rotiil”’ler gibi
goriilmektedir (Mortier ve Hasquin, 1991). Yani her yone hareket edebilen mafsallar
olarak kullanilan motifler kompozisyonda etkili olmaktadir. Cesme Orneklerinde de
zaman zaman cephe biitliniinii saran boyutta motif ¢ogalmasi goriilmektedir. Cesme
orneklerinde en yogun motif tekrar1 Hamidiye Sebili Cesmesi’nde (1777, Giilhane)
goriilmektedir. Kartuglar kiigiiklii, bliylikli yerlestirilmis, ¢cok sayida yaprak sirth C
ve S kivrimi birbirine eklemlenmis, kilit tas1 konumunda akant yapraklar: iist iiste
dizilmistir. Cesitli boyut ve goriiniimdeki konsollar iist iiste siralanmistir. Recai
Mehmet Efendi Sebili Cesmesi (1775, Vefa), Mihrisah Valide Sultan Cesmesi (1791,
Uskiidar), Mihrisah Valide Sultan Sebili Cesmesi (1795, Eyiip), Mihrisah Valide
Sultan Cesmesi (1797, Findikli) ayna taglarinda daha yalin bir ifadeyle olmak
kaydiyla motif tekrar1 gériilmektedir (Sekil 3.12).

20



21

Sekil 3.10 : Duvar resmi (Topkap: Sarayi, III. Osman Koskii, Istanbul. Fotograf
Aras Neftci).



Sekil 3.11 : Ayna etkisi (a-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; b-Yaldizli
Salon, Hotel de Matignon, Paris, 1725 (Scott, 1995, s.18)).

Sekil 3.12 : Motif ¢ogalmasi (a-Recai Mehmet Efendi Sebili Cesmesi, 1775, Vefa; b-
Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar; c-Mihrisah Valide
Sultan Sebili Cesmesi, 1795, Eylip; d- Mihrigah Valide Sultan Cesmesi
1797, Findikl).

3.5. Siitun/Pilaster Demeti

Pilaster ve siitunlar Batili rokoko mimaride az kullanilmistir. Siitun ve siitun

demetleri kullanim1 esasen Barok kompozisyonlarda egemendir. Cesme genel
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tasarimi i¢in mimari diizeni esas alan Osmanli mimarisi bu anlayis dogrultusunda

stitun/pilaster demetlerini sik¢a kullanmistir (Saner, 2008).

Cesmelerde siitun bicimleri rokoko panolarin yuvarlak ¢ita profillerine uyacak
sekilde (yivli, genis siitun/pilasterlerin kullanildig1 birka¢ tasarim haricinde)
genellikle ince ve yuvarlaktir. Gomme siitun 1. Abdiilhamit devrinden sonra siklikla
kullanilmaya baglamig, konsollar 6nem kazanmistir. Ortast madalyonlu ya da
madalyonsuz yivli pilaster kullanimi (Arel, 1975 ve Odekan, 1995) da bu donemde
yayginlagsmistir. 1770’lerde ikili, Gi¢li siitunlar sik kullanilmistir (Kuban 1954:72).
Bu baglamda profillerde de ¢ogalma goriilmektedir. Siitun/pilaster demetleri zengin

barok cephelerinin goriiniimiinii ¢cesme cephesine tagimaktadir (Sekil 3.13).

Sekil 3.13 : Siitun/pilaster demeti (a-I. Abdiilhamit Cesmesi, 1782, Emirgan; b-
Hazinedar Usta Cesmesi, 1792, Davutpasa; c-III. Osman Cesmesi,
1756, Nuruosmaniye; d-Mihrigah Valide Sultan Sebili Cesmesi, 1795,

Eyiip).

23



3.6. Cephede Dalgalanma-Hareket

1760’lara dogru italyan esinlenmeli ii¢c boyutlu barok sanatin ¢esme yapisinda da
benimsendigi cephede hareket uygulamasindan anlasilmaktadir. Bu hareketlenme
cesmenin yan kisimlarina orta kisimdan asagida kalan kanatlarin eklenmesi,
cesmenin tiim  ylizeylerinde egrilen, igblikey/digbiikey, girintili  ¢ikintili
diizenlemelerin, bazen de dalga hareketi iceren bir bezemenin biiyiilk boyutlarda

kullanilmasi ile gergeklestirilmektedir.

Yusuf Efendi Cesmesi (1757, Fatih), Hamidiye Sebili Cesmesi (1777, Giilhane),
Diilgerzade Cesmesi (1780, Sarachane), Ebubekir Aga Cesmesi (1793, Fatih), Bilal
Aga Cesmesi (1796, Galata) gibi drneklerde izlenebilen bu dalgali gériiniim ayni
zamanda rokokonun son agamasi olan pitoresk yaklasimi da karsilamaktadir. Dogada
hicbir 6ge duragan kalmamaktadir. Bigimler ¢esitlidir, birbiriyle iligki halindedir.

Pitoresk akim da dogadan esinlenerek hicbir formu simetrik birakmamis, amorf

bigimler olusturmustur. Bu bigimler arasinda da akici bir siluet aranmistir (Sekil 3.14

ve Sekil 3.15).

Sekil 3.14 : Dalga hareketini gili¢lendiren motif (Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih)
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Sekil 3.15 : Cephede dalgalanma-hareket (a-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777,
Giilhane; b-Diilgerzade Cesmesi, 1780, Sarachane; c-Ebubekir Aga
Cesmesi, 1793, Fatih; d-Bilal Aga Cesmesi, 1796, Galata).
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3.7. Yiizeyin Alanlara Ayrilmasi

Incelenen c¢esmelerde tespit edilen bir baska kompozisyon o6zelligi de cephe
yiizeylerindeki boliinmelerdir. Yiizey adeta parcalanmak istenmis, biitiinligii kirilip
daha kii¢lik pargalara ayrilmistir. Bu baglamda rokokonun diisey ve yatay boliinme

ilkesinin yanisira barogun mekani par¢alama anlayis1 da akla gelmektedir.

3.7.1. Geometrik bolinme

Cesme striiktiirii genellikle yalindir (Odekan 1992:281). 18. yiizyilda 6n cepheye
Oonem verilir, meydan ¢esmesi bile olsa ¢cesme kiitlesi fazla hareketlenmez, yapilar
esasta basit geometrik formlardan ayrilmaz. Fransiz saraylarmin ahsap duvar
panolar1 da geometrik bicimler icermektedir (Sekil 3.16). Cesme cephesi de bu
diizlemdeki geometrik bdliinmeleri yansitir. Zaten rokokonun esasi geometrik

cercevelerle yogun bezeme dagarcigi arasinda yasanan gerilim olarak da

tanimlanmistir. (Mortier ve Hasquin, 1991).

Sekil 3.16 : Diana Salonu, Versailles Sarayi, Paris, Fransa (Rouyer, 2007, Levha 2).
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Cesmelerde rokoko i¢ mekan tasariminda sikca rastlanan tiglii, dortlii yatay alana
boliinmeye de uyulmaktadir. Fransiz somine duvarlart mekandaki boliinmeye paralel
olarak bir ocak kismi, onun iizerinde bir ayna, bir silme ve biiyiik bir kartus
icerisinde duvar resmi bi¢iminde yatay boliinmelerle diiseyde yiikselen bir yapiya
sahiptir. Mihrisah Valide Sultan Sebili Cesmesi (1795, Eyiip) 6rneginde oldugu gibi
yalak, yalagin lizerinde ¢cesme aynasi, kitabe kismi, kartus/kemer, onun iizerinde

yiikselen tac¢ seklinde diizenlemeler Fransiz somine duvari orneklerindeki anlayisin

cesmelerde uygulanmis oldugunu diisiindiirmektedir (Sekil 3.17).

Sekil 3.17 : Yiizeyin alanlara ayrilmasi (a-Mihrisah Valide Sultan Sebili Cesmesi,
1795, Eyiip; b-Somine duvari, Versailles Sarayi, Paris, Fransa (Rouyer,
2007, Levha 12).

Pano koselerini C seklinde, i¢blikey pahlandirma Fransiz tasarimci Lepautre
tarafindan uygulamaya gecirilmistir (Scott, 1995). Yatay diizlemde ¢esme
yalaklarinda koseleri C seklinde pahli, i¢biikey/disbiikey dikdortgen ¢ergeve oldukca
stk kullanilmigtir (Sekil 3.18). Yalaklarin kiitleselligi geometrik boliinmelerle
dengelenmektedir. Kitabelerde, kdseliklerde, cephe biitliiniinde uygulanan (6rnegin
Hazinedar Usta Cesmesi (1792, Davutpasa) kitabe yanlarinda) rokokonun basit

geometrik bigimleri geleneksel geometrik bicimlerle uyum saglamistir.
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Sekil 3.18

Geometrik boliinme (a-Sineperver Valide Sultan Cesmesi, 1780,
Uskiidar; b-Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi, 1786, Kabatas; c-
Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788, Kabatas; d-Meryem Kadin
Cesmesi, 1793, Camlica; e-Rokoko cergceve (Pepin, 2005, Levha
038)).
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3.7.2. Amorf boliinme

Cephe yiizeyi bu sekilde geometrik alanlara ayrildiktan sonra sira kiigiik boliimlerin
daha da kiiciik kisimlara ayrilmasina gelmektedir. Bu boliinmeler simetrik karsiligi
mutlaka verilen amorf boliinmelerdir. Cergeveyi motifin konturlarina uydurup
ilerletmek, ayn1 zamanda cevresini sarmak Batili rokoko 6rneklerinde basvurulan bir
yontemdir (Sekil 3.19). Bu uygulama cerceveyi de kompozisyona dahil ederek
kompozisyonun devamliligini saglama amaglidir. Pineau’nun kompozisyonlarini
andiran ylizey bezemesi Ornekleri ¢esmelerde 1780’lere dogru ortaya c¢ikmustir.

Cizgiler ve motifler biitiin yiizeyi amorf bigimlerle kusatmaktadir (Sekil 3.20).

[ g SRS i‘;‘j‘l’-’»..—-ﬂ-{ AR P UEEF it LS Ry e
o

,@ e R Aretecse die Ry,
F W

Sekil 3.19 : Amorf konturlar (a-Cabinet Bielenski, Juste-Aurele Meissonnier, 1734
(Scott, 1995, s. 42); b-Hotel de Mazarin i¢in kap1 tasarimi, Jean
Mariette, Architecture francoise, 1727 (Scott, 1995, s. 2)).
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Sekil 3.20 : Amorf boliinme (a-Sineperver Valide Sultan Cesmesi, 1780, Uskiidar; b-
Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi, 1786, Kabatas; c-d-Silahtar Yahya
Efendi Cesmesi, 1788, Kabatas; e-Halit Aga Cesmesi, 1794, Kadikdy).
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Bu cizgisellikte arabesk etkileri de goriilmektedir. Bu anlayisin Lale Devri’nde
kivrikdal/dolamadalla yapilan yiizey bezemenin yerine ge¢mis oldugu diisiiniilebilir.
Tiim alan1 doldurma istegi (horror vacui) tekrar ortaya cikar. Ancak bu kez cephe
cubuklarla, egrilerle doldurulmaktadir. Yiizeyin bu sekilde doldurulmas: en genis

anlamiyla Islam bezeme gelenegine de uygundur.

Zaman zaman sacak altini da bezeyen bu amorf bdliinmelerin yanisira bazi

cesmelerde konsolu ya da ayna tasini saran spiral hat da amorf boliinme kapsaminda,

onun bir ¢esitlemesi olarak (spiral boliinme) degerlendirilebilir (Sekil 3.21).

Sekil 3.21 : émorf ve spiral boliinme (a-b-Sineperver Valide Sultan Cesmesi, 1780,
Uskiidar; c-Meryem Kadin Cesmesi, 1793, Camlica).

3.8. Simetri/Asimetri

Doneme ait gesme tasariminda orta eksen her zaman mevcuttur. Goriintii her zaman
orta eksenin iki yaninda iki esit pargaya boliiniir. Rokay harici Batili rokoko

tasarimlar1 da ¢cogunlukla bu kurala uyar (Sekil 3.22).

Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi (1789, Eminonii) asimetrik diizenleme anlaminda
bu calismada saptanan tek Ornektir. Asimetrinin temel alindigi rokay bezeme
Fransa’nin yanisira diger Avrupa iilkelerinde de kapi, pano ve dolap kapaklarinda sik
kullanilmistir. Bu baglamda bu ¢esmenin genel goriintiisii sozii edilen Batili semaya
uymaktadir. Ancak ikiz ¢esme olarak tasarlandigi i¢in hazire sebekesinin Gteki
yanindaki ayni tasarimi gosteren c¢esmeyle biitiinde simetrisini tamamlamaktadir

(Sekil 3.23).

Osmanli ¢esmesi rokayimn asimetrisini kompozisyon yoluyla degil, motif yoluyla,
ortiik bicimde i¢ine almaktadir. Simetrisini bozmak istemez, hatta kullanilan her bir

asimetrik yaprak i¢in orta eksenin Ote tarafinda simetrik bir es vardir. Geleneksel
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bezemede de egri, amorf motiflerin bile denge kurmak adina (Akar ve Keskiner, C.,

1978) simetrik karsilig1 verilir.

Sekil 3.22: Rokokoya 6zgii optik biitlinleme: bir kilisenin simetrik goriinen yan
altarlar1 1750 (Hasol, 2008a, s.393).

b

Sekil 3.23 : Simetri/Asimetri (a-Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi, 1789, Emindnii;
b-Rokoko kapi, Almanya (Rettelbusch, 1996, s.188)).
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4. MOTIFLER

18. yiizyilda Avrupa’dan, 6zellikle Fransa’dan saat, biblo, enfiye kutusu, vazo, tabak
gibi giinliik esyalarin yanisira i¢ mekan, ahsap duvar panosu, kapi, somine, ayna
cercevesi ¢izimleri yoluyla Osmanli ortamina ulasan Batili motifler klasik Osmanli
mimari gelenegine uydugu kadariyla alintilanmistir (Cerasi, 2000). Bu uygunlugun
cercevesi zaman zaman daralmakta, zaman zaman genislemektedir. XIV. Louis i¢in
kullanilan “Giines Kral” (/e Roi Soleil) betimlemesini Fransiz rokokosuna yansitan
giines motifi, Islam bezeme gelenegine uymayan insan ve hayvan tasvirleri, Saray ve
Kilise otoritesinin simgesi olan zambak motifi (fleur-de-lis) doneme ait ¢esme
bezemesinde benimsenmemistir. Ote yandan iigiincii béliimde deginilen simetri de bu

secici aktarim siirecini 6rneklemektedir.

1708-1740 yillar1 arasinda Istanbul ¢esmeleri, Lale Devri’nin etkisiyle (Cezar, 1995)
ve o donem Avrupa’da egemen olan rokoko akimin eglenceli, samimi, 6zgiir ve zarif
ifadelerine kosut olarak natiiralist, soyutlamaci, segkinci bir bezeme donemi
gecirmistir. Lale Devri’nde, baskent Istanbul’da, estetik arayis1 ve yasami
olabildigince rafine zevklerle donatma esasina dayali, rokoko anlayisina uygun,
kentsoylu bir yasantinin ortaya ¢ikmast Osmanli mimarisinin rokoko motiflerini
algilamas1 ve yorumlamasi i¢in uygun bir altyapr olusturmustur (Hamadeh, 2008).
Geleneksel sema ile barok-rokoko etkili semalar arasinda bir gecis donemi olusturan
bu ortamda ¢esme yapisi degismemis, ancak bezeme repertuvarini ileriki donemlere
hazirlayan bir yeni motif arayisi baglamistir. Cogu barok bezeme birikiminden, bir
kismi da manyerist sozliikten derlenen rokoko motifler barok sanattan algilama ve
kullanim agisindan ayrilir (Mortier ve Hasquin, 1991). Bu bdliimde cesmelerde

saptanan motifler ayrintilandirilmaya c¢alisiimustir.

4.1. Birincil Motifler

EK C’de hazirlanan tabloda motiflerin her bir ¢esmede goriilme siklig1 degerleri elde
edilmistir. Bu verilere bagh olarak siklikla karsilasilan motifler “birincil”, daha az

uygulandigi saptanan 6rnekler ise “ikincil” olarak tanimlanmustir.
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4.1.1. Akant yapragi

Tiirk bezeme sanatinda, bitkisel motifler arasinda yaprak motifinin 6nemli bir yeri

vardir. 18. yiizy1l basinda yaprak, Lale Devri ¢esmelerinin kivrikdal ve

dolamadallarinin ana 6gelerindendir (Sekil 4.1 ve Sekil 4.2).

Sekil 4.1 : Rumi kivrikdal (IIl. Ahmet Cesmesi, 1728, Uskiidar). Fotograf Sinem
Kanlicay.

Sekil 4.2 : Akant yaprakli dolamadal (I. Mahmut Cesmesi, 1732, Tophane). Fotograf
S. Candan Tarar.

Bu calismada incelenen g¢esmelerin hemen hemen tiimiinde karsilagilan baslica

yaprak cesidi akant yapragidir (Sekil 4.3).

Yunanca Akantha, Latince Acanthus olarak ifade edilen sozciik Tiirk¢e yayinlarda
“Akantus” olarak da yazilir. Kalin, etli yaprakli bu bitkinin kenger yapragi, ayi
pengesi, yabanenginart gibi isimleri de bulunmaktadir. Antik Cag’dan gilinlimiize

yogun bi¢imde kullanilan bu bezeme motifi korint ve kompozit siitun bagliklarinda
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ayirdedici Ozelliktir. Akant frizi Bizans sanatinda da ¢ok kullanilir. Bab-1 Hiimayun
III. Ahmet Cesmesi’nin sagak alt1 frizi (Sekil 4.4) bu tiir akant yapragi kullaniminin
en erken drnegi olarak gosterilir (Kuban, 1954:105 ve Odekan, 1995:391).

Sekil 4.3 : Akant yaprag1 (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, c.1, 5.40).

Incelenen donemde, Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi’nde (1740, Dolmabahge)
yaprak, esas diizen kemerindeki kivrikdalda yine karsimiza ¢ikar. Ote yandan
kivrikdaldan ayrilarak ayna diizeni kemerinin kilit tag1 konumunda 6zgiir ve merkezi
bir motife de donligmiistiir. Akant yapragi tek basma, frontal ve yalin bigimde
kullanilir. Bu donemde yaprak Haci Ahmet Pasa Cesmesi (Fatih Camii Karadeniz
yonii, 1741, Fatih) 6rnegindeki gibi palmet motifiyle de ortiistir (Sekil 4.5).

Bazi oOrneklerde akant yapraginin ortasindan ¢icekli bir sap geg¢mektedir. Akant
yapragim simetrik bdlen ince ¢izgi halinde stilize ¢igekli sapa Osmanli ¢esmesinde

de, Batili 6rneklerde de rastlanmaktadir. Ortadan gecgen ¢igekli sapin akant yapragi

gbovdesinde belirgin bigimde kullanimi ise incelenen ¢esmeler arasinda Yusuf Efendi

Cesmesi’ne (1757, Fatih) 6zgidiir (Sekil 4.6).

Sekil 4.4 : Akant frizi (IIl. Ahmet Cesmesi, 1728, Sultanahmet). Fotograf Turgut
Saner.
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Sekil 4.5 : Donem bas1 yaprak kullanimi (a-b-Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi,
1740, Dolmabahge; c-Hac1 Ahmet Pasa Cesmesi, 1741, (Fatih Camii
kiitiiphane tarafi) Fatih; d-Haci Ahmet Pasa Cesmesi, 1741, (Fatih Camii
Karadeniz yonii) Fatih; e-Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi, 1745,
Beyazit; f-Palmet (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, c.1, s.112)).
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Sekil 4.6 : Cicek sapli/sapli akant yaprag: (a-Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih; b-
Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar; c-d-Versailles Sarayi,

Paris, Fransa (Fotograf Ergun Kanligay); e-Levha 026 (Bajot, 2006); -
Levha 069’dan ayrint1 (Bajot, 2006)).
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1770’lerin sonuna dogru akant yapragi yanlara dogru agilip yayvanlasir, Avrupa’da
da goriilen daha dolgun, katmerli bir goriiniim sergiler (Odekan, 1995:417). Bu etli
dolgun goriiniimler 151k-gblge oyunlarimi beraberinde getirerek barok bir etki de
yaratir. Bu agamada tepesi hafifce saga veya sola biikiilmiis akant 6rneklerine sikga
rastlanir. Baz1 6rneklerde yapragin pek ¢ok ucu kivrilarak hem c¢eliskili bir dogalci
stilizasyon, hem de fazla ifadeci olmayan bir tiglincli boyut vurgusu aranmustir (Sekil

4.7).

Sekil 4.7 : Dolgun goriiniimlii akant yapragi (a-Recai Mehmet Efendi Sebili
Cesmesi, 1775, Vefa; b-Beylerbeyi Camii Cesmesi, 1778, Beylerbeyi;
c- Bilal Aga Cesmesi, 1796, Galata; d-Kapi iistii bezeme, Hague Town
Hall, 1734-36, Lahey, Hollanda (Coffin ve dig., 2008, s. 152)).

Yine ayn1 donemde artik yaprag: istiridye kabugu motifiyle birlestirme, bu iki 6geyi
bir kompozisyon ig¢inde biitiinlestirme uygulamasi goriiliir. Yapragm dip kismini
istiridye kabugununkine benzer bicimde yuvarlama, yapragin alt kismina ters veya
diiz bir kabuk motifi ilistirme, yaprak ortasina inci tanesi yerlestirme, i¢biikey
yaprak, c¢izgili/yivli doku gibi diizenleme tercihleri bu tiir “kabuksu” yapraklar
yaratma amacina hizmet eder (Sekil 4.8). Fransa’da da ayni1 donemde ayni egilim
ortaya ¢ikmistir (Kuban, 1994a:s:61-65). Bu tarz yaprak-istiridye kabugu iliskisinin
erken habercileri Zevki Kadin Cesmesi (1755, Findikli) ve Yusuf Efendi
Cesmesi’ndedir (1757, Fatih). Ancak yaprak ve istiridye kabugu tistiiste konumdadir;
heniiz kaynasip birlesen bir goriintii yoktur (Sekil 4.9).
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Sekil 4.8 : “Kabuksu” yaprak. (a-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; b-Silahtar
Yahya Efendi Cesmesi, 1788, Kabatag; c-Mihrisah Valide Sultan Cesmesi,
1791, Uskiidar; d-Hazinedar Usta Cesmesi, 1792, Davutpasa; e-Levha
042’den ayrint1 (Pepin, 2005); f-Levha 043’ten ayrint1 (Pepin, 2005)).
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Sekil 4.9 : Yaprak-istiridye kabugu erken ornekleri (a-Zevki Kadin Cesmesi (1755,
Findikl1); b-Yusuf Efendi Cesmesi (1757, Fatih)).

Akant motifi kilit tas1 konumunun disinda, konsolda, kartusta, voliitte, C ve S
kivrimlarinin sirtinda, siitun basliginda, siitun kaidesinde, cubuk birlestirme ve gegcis
0gesi gorevinde kullanildiginda, simetrik frontal palmet gelenegini devam ettiren
acik yelpaze goriintlisiinden siyrilir. Bab-1 Hiimayun III. Ahmet Cesmesi (1728,
Sultanahmet) sagak alti ahsap bezemesinde asimetrik yapraklara rastlanmaktadir
(Sekil 4.10). Bu tiir serbest hareketli asimetrik akant yapraklar1 Fransa’da 1730-1750
yillar1 arasinda genis uygulama alan1 bulan rokay kurgusundaki yapraklarla benzesir
(Sekil 4.11).

Sekil 4.10 : Asimetrik akant yapragi erken ornegi (III. Ahmet Cesmesi, 1728,
Sultanahmet). Fotograf Sinem Kanligay.
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Sekil 4.11 : Asimetrik akant yapragi (a-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; b-
Beylerbeyi Camii Cesmesi, 1778, Beylerbeyi; c-Esma Sultan Cesmesi,
1779, Kadirga; d-I. Abdulhamit Cesmesi, 1782, Emirgan; e-Hibetullah
Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar; f-Mihrisah Valide Sultan
Cesmesi, 1791, Uskiidar; g-Hazinedar Usta Cesmesi, 1792, Davutpasa;

h-Ebubekir Aga Cesmesi, 1793, Fatih; i-Ayse Hatun Cesmesi, 1794,
Uskiidar).
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Cesme tasarimi ¢oziimlemesinde basvurulan konum ve fiziksel bigimlenis 6zellikleri
¢cesme motifi ¢oziimlemesinde de dnem kazanmaktadir. Buna bagli olarak donem
cesmeleri genelinde iki tiir yaprak belirlenebilmektedir: Kilit taginda frontal, simetrik
yaprak ve kilit tasindan farkli konumlarda, yandan gosterilen asimetrik yaprak.
Osmanli ¢esmesinde klasik palmet gelenegini siirdiiren frontal simetrik yapraklar
merkezde korunmus, rokay1 cagristiran asimetrik yapraklar ise kompozisyonun Gteki
konumlarinda tiirlii agilarda zenginlestirici, birlestirici gorevlere atanmistir. Bu genel
kural bu tez ¢alismasi dahilinde birka¢ ¢esmede kismen bozulur. Koca Yusuf Pasa
Sebili Cesmesi’nde (1786, Kabatas) yaprak kilit tasinda frontal duruyor olmasina
karsin ortasindan gecen stilize sapin egrilme hareketiyle simetrisi bozulmaktadir.
Cizginin gbdz yanilsamasi doguracak sekilde kullanimi dikkat g¢ekicidir. Meryem
Kadin Cesmesi’nin (1793, Camlica) ayna kompozisyonunda ¢ubuklarin alt birlesme
noktasindan ¢ikan yaprak ayna taginin en altindadir ve baskin bir gorsel 6ge degildir.
Ayn tiirden etkiler Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi’'nde (1789, Eminonii) ve
Hazinedar Usta Cesmesi (1792, Davutpasa) ayna tasinda da izlenmektedir (Sekil
4.12).

Sozli edilen Orneklerdeki c¢ekimser yaklasim rokayin sinirli uygulama alani
bulacaginin belirtileri olarak yorumlanabilir. Baska bir deyisle Fransa’da ya da
Topkap1 Saray1’nin bazi odalarinda goriilen asimetri bu donem g¢esmelerinde hemen
hi¢ goriilmemektedir. Tespit edilen tek, ancak kompozisyon agisindan etkisiz
asimetri Ornegi (Sekil 4.13) Hact Ahmet Pasa Cesmesi’ndedir (1741, Fatih). Ayna
kemerinin her iki yanini tamamlayan yaprakli dal motiflerinden sagdakinin alttan iki
yapragi kapali dururken solda aymi konumdaki iki yaprak agilmis olarak
betimlenmistir. Ancak bu tarz bir uygulamanin bir asimetri arayisindan mi, yoksa
Lale Devri uygulamalarindan gelen dogalcilik geregi dogadaki goriintliniin
arayisindan mi olduguna karar vermek giictiir. Muhtemelen ikinci durum gegerlidir.
Sonugta geride birakilan donemde bu natiiralist tutum oldukc¢a yogunlasmistir.
Giilnus Emetullah Valide Sultan Cesmesi’'nde (1709, Uskiidar) ayna tasinin iki
yanindaki meyve kompozisyonlarin arasinda yer alan iizerine bigcak saplanmig
biitiin kavun sepeti ve I. Mahmut Cesmesi’nde (1732, Tophane) meyveye saplanmis
bicak ve tabaktan diigmiis gibi betimlenen meyveler bu tutuma uygun bilinen

orneklerdendir (Sekil 4.14).
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HC M= :

Sekil 4.12 : Asimetrik akant yapragi-orta eksende (a-Koca Yusuf Pasa Sebili
Cesmesi, 1786, Kabatas; b-Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi, 1789,
Eminoni; c-Hazinedar Usta Cesmesi, 1792, Davutpasa; d-Meryem
Kadin Cesmesi, 1793, Camlica).

Sekil 4.13 : Asimetri O6rnegi (Hact Ahmet Pasa Cesmesi, 1741, Fatih Camii
Karadeniz yonii, Fatih).
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b

Sekil 4.14 : Bicak saplanmis meyve (a-Giilnus Emetullah Valide Sultan Cesmesi,
1709, Uskiidar. Fotograf Irmak Kanligay; b-I. Mahmut Cesmesi, 1732,
Tophane. Fotograf S. Candan Tarar).

Akant yapragindan farkli olarak Zevki Kadin Cesmesi’nde (1755, Findikli) goriilen
mese yapraklart baska Orneklerde tespit edilmemistir. Mese yapragi rokoko

celenklerde sik kullanilan bir motif olmasina ragmen bu tarz ay yildizli, tugrah

(harap durumdadir) c¢elenk motifinin daha sonraki bir donemde eklenmis olmasi

olasilig: yiiksektir (Sekil 4.15).

Sekil 4.15 : Mese yaprakli kompozisyon (a-Zevki Kadin Cesmesi, 1755, Findikli; b-
Levha 105 (Bajot, 2006)).

4.1.2. C kivrimu ve yaprak sirtl C kivrimi

C kivrimi motifi 18. yiizyll Osmanli ¢egsme mimarisini konu alan arastirmalarda
adeta bir milat gibi kabul edilir. Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi (1740,
Dolmabahge) ve Sadettin Efendi Sebili Cesmesi’nde (1741, Uskiidar) rokokonun
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gelisini haber verir gibidir. Gergekten de C kivrimi Fransiz rokokosunun 6nemli
bilesenlerindendir (Kimball, 1964). C kivrimlar1 ve baglant1 ¢ubuklariyla yapilan
dolamadallar ~ Fransiz  rokokosunun en fazla  benimsenen  baglangic

uygulamalarindandir (Sekil 4.16).

Sekil 4.16 : Kisa baglant1 ¢ubuklu C kivrimi (a-Kemerden ayrint1 (Sadettin Efendi
Sebili Cesmesi, 1741); b-Kitabeden ayrinti (Sadettin Efendi Sebili
Cesmesi, 1741); c-Versailles Sarayi, Paris, Fransa. Fotograf Ergun
Kanligay).

C kiviimimin c¢esme tasarimlarindaki yolculugu yaprak motifine benzer bir
giizergahta ilerler. Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi (1740, Dolmabahge) ve
Sadettin Efendi Sebili Cesmesi’ndeki (1741, Uskiidar) kivrikdal ve dolamadalin
icine giren ¢ubuklar devamlilikta kirilma yaratarak gizli C kivrimlart olusturur. C
kivrimi da daha sonra yaprak motifine benzer bicimde kivrikdaldan ¢ikarak 6zgiir ve
merkezi bir konum kazanir ve Sadettin Efendi Sebili Cesmesi’nin (1741, Uskiidar)
kemerindeki dikkat ¢ekici 6geleri olusturur (Sekil 4.17). C kivriminin iki ucundaki
voliit etkisinin bu kadar gbéz alici bigimde kullanimina bagka ¢esme Orneginde
rastlanmamaktadir. Kemerde C kivrimi kullanimina ise sik rastlanir, ¢linkii gorsel

anlamda birlestirici 6zelligi 6n plandadir.

C kivrimy; tek cubuk profilden olusan C kivrimi, birbirine paralel giden iki ¢ubuk
profilden olusan C kivrimi, genis (a¢ik) C kivrimi, dar (kapali) C kivrimi, birbirine
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eklenerek S kivrimi olusturan C kivrimi, ters C kivrimi gibi pek c¢ok cesitlemeye

sahiptir (Sekil 4.18).

I

Uskiidar).

Sekil 4.18 : C kivrimi (a-Recai Mehmet Efendi Sebili Cesmesi, 1775, Vefa; b-Esma
Sultan Cesmesi, 1779, Kadirga; c-I. Abdiilhamit Cesmesi, 1782,
Emirgan; d-Hibetullah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar; e-
Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar; f-Meryem Kadm
Cesmesi, 1793, Camlica; g-Bilal Aga Cesmesi, 1796, Galata; h-
Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1797, Findikl1).
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Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi (1786, Kabatag) ve Halit Aga Cesmesi’nde (1794,
Kadikdy) motifin birlestirici 6zelligi kullanilarak ¢esme aynasinda C kivrimlari
eklemleme esasina dayali kompozisyonlar olusturulabilmistir. Batida da ornekleri
goriilen bu eklemli tasarim ayni zamanda Osmanli ¢esmesinde soyut 6gelerle bir
mimari diizen olusturma yontemidir. Sadece C kivrimi ¢ubuklar kullanilarak ayna

diizeninde adeta ¢ok katli bir yap1 insa edilmistir (Sekil 4.19 ve Sekil 4.20).

Sekil 4.19 : C kivrimi eklemli kompozisyon (a-Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi,
1786, Kabatas; b-Halit Aga Cesmesi, 1794, Kadikdy; c-Ayna tasindan
ayrint1 (Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi, 1786, Kabatas); d-Ayna
tagindan ayrint1 (Halit Aga Cesmesi, 1794, Kadikoy)).
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b
Sekil 4.20 : C kivrimu eklemli kompozisyon (a-Versailles Sarayi, Paris, Fransa
(Fotograf Ergun Kanligay); b-Levha 026, Pepin, 2005).

C kivrimiin higbir ¢esitlemesi motifi sirtina yaprak dizisi eklendiginde oldugu kadar
degistirmez. Burada sozii edilen uygulama kivrikdal ve dolamaldaki C ve S
kivrimlarindan hafifge disar ¢ikan kiigiik yaprak kivrimlari (vrille), bagka bir deyisle
yaprak kivrimlarina doniisen C ve S kivrimi degildir. Saptanan iki tiir yaprak
motifinden biri olan Kkilittagindan uzakta, asimetrik yaprak, C kivriminin sirtina
yerlestiginde “yaprak sirtlh C kivrimi” olarak adlandiracagimiz yeni bir motif
olugmaktadir. Kivrikdalda beraberken ayrilan yaprak ve C kivrimi motifi 1760’lara
dogru tekrar biraraya gelir. Bu tarihe bakilarak yaprak sirtlhh C kivrimi motifinin
Fransa’da 1730-1750 yillar1 arasinda egemen olan rokay bezemenin ¢esme
bezemesine yansitilma yollarindan biri oldugu ileri siiriilebilir (Sekil 4.21 ve Sekil

4.22).

Yaprak sirth C kivriminin yaprak bileseni zaman zaman ¢esitlenmektedir. Amorf
konturlu, diizglin konturlu olabildigi gibi Sineperver Valide Sultan Cesmesi’nde
(1780, Uskiidar) oldugu gibi ajurlu bir yapiy1, Mihrisah Valide Sultan Cesmesi’nde
(1797, Findikl1) oldugu gibi orta madalyonlu yivli pilaster goriintiisiinii igine
alabilmektedir. Batili uygulamalarda da benzer 6rnekler goriilmektedir (Sekil 4.23).
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Sekil 4.21 : Yaprak sirth C kivrimi (a-Bilal Aga Cesmesi, 1796, Galata; b-

Czartoryski Salonu duvar bezemesi, Polonya, Juste-Aurele Meissonnier,
1748-53 (Coffin ve dig., 2008, s.39)).

Sekil 4.22 :

Yaprak sirth C kivrimi (a-Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih; b-
Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; c-d-I. Abdiilhamit Cesmesi,

1782, Emirgan; e-Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788, Kabatas; f-
Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi, 1789, Eminonii)
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Sekil 4.23 : Yaprak sirth C kivrimi gesitlemeleri (a-Sineperver Valide Sultan
Cesmesi, 1780, Uskiidar; b-1. Abdiilhamit Cesmesi, 1782, Emirgan;
c-Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1797, Findikli; d-Levha 022’den
ayrint1 (Pepin, 2005)).

4.1.3. S kivrimi ve yaprak sirth S kivrim

S kivrimi akiciliga, hareketli siluete sahip bir motiftir. Kesintisiz tasarlanabildigi gibi
diz C kivrimi ile ters C kivriminin birbirine eklenmesiyle kesintili olarak da
uygulanabilir. Kartus c¢ercevesinde, bir yaprak motifinin i¢inde gizli, kemerin
sonunda, konsol profilinde, konsol Onyiiziinde vb. c¢ok cesitli yerlerde kullanilir
(Sekil 4.24). C ve S kivrimlart ¢esme biitiiniinde 360 derece donerek ¢ok cesitli
acillarda kullanilir. Ayrica dogrudan S kivrimi olarak amacglanmasa bile bazi
kompozisyonlarda motiflerin yerlestirilisi ile S goriiniimleri olusturmak istenmistir.
C kivrimi gibi S kivriminin da yaprak sirth bigimi vardir. Yaprak sirthh S kivrimi, C
kivrimi kadar olmasa da Batili 6rneklere benzer cesitlemeler i¢inde goriilmektedir

(Sekil 4.25 ve Sekil 4.26).
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Sekil 4.24 : S kivrinu (a-Sadettin Efendi Sebili Cesmesi, 1741, Uskiidar; b-Haci
Ahmet Pasa Cesmesi, Fatih Camii kiitiiphane tarafi, 1741, Fatih; c-
Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi, 1745, Beyazit; d-III. Osman
Cesmesi, 1756, Nuruosmaniye; e-Koca Ragip Pasa Sebili Cesmesi,
1762, Koska; f-Recai Mehmet Efendi Sebili Cesmesi, 1775, Vefa; g-
Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; h-Kaptan Gazi Hasan Pasa
Cesmesi, 1780, Kasimpasa; i-I. Abdiilhamit Cesmesi, 1782, Emirgan;
j-Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788, Kabatas; k-III. Selim Cesmesi,
1790, Besiktas).
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Sekil 4.25 : Yaprak sirth S kivrimi gesitlemeleri (a-Zevki Kadin Cesmesi, 1755,
Findikli; b-c-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; d-e-Sineperver
Valide Sultan Cesmesi, 1780, Uskiidar; f-Yatak basi bezeme,
Versailles Sarayi, Paris, Fransa (Fotograf Ergun Kanligay)).

Sekil 4.26 : Yaprak sirth S kivrimi (a-Hotel de Pomponne sdmine duvari
tasarimindan ayrinti, Gilles-Marie Oppenord, ca. 1714 (scott, 1995,
s.215); b-Rokay dekorasyon tasarimi, Alexis Peyrotte, ca.1745
(Coffin ve dig., 2008, s.59)).

Cepheden c¢ikinti yapmis herhangi bir 6geyi alttan destekleyen “S” bi¢iminde
kivrimli 6geye bilindigi gibi konsol adi verilir. Temelde Avrupa mimarhigina 6zgii ve
akant yapragiyla biitiinlesik bir 6gedir (Sekil 4.27). Bu 6ge Koca Yusuf Pasa Sebili
Cesmesi’nde konsol olarak 6zgiin biciminde ve yerinde kullanilmistir. Hibetullah

Valide Sultan Cesmesi’'nde rastlanan tiirde hem 6nytizden, hem profilden S kivrimi
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veren adeta hareket halinde yilankavi akant konsol ise Osmanli 6rneklerinde 6zgiin
bir hal almistir. Bu noktada ¢esmenin sokak kosesindeki konumlanmasindan da
azami diizeyde faydalanilmigtir. Rokayin hareketliligi saglanmistir. Akant yapraginin
konsollarda bir ters bir diiz kullanimi ile olusturulan yap1 6gesine kaynaklarda yaprak
konsol olarak da deginilmektedir (Saner, 2008). Akant yapragiyla biitiinlesik, ayni

yilankavi hareketi yapan S kivrimi ayna pilasteri kaidelerinde de kullanilmustir.

Burada yine motifin bir yap1 6gesi gibi kullanimi s6z konusudur (Sekil 4.28).

Sekil 4.28 : S kivrimi ¢esitlemeleri (a-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; b-
Kaptan Gazi Hasan Pasa Cesmesi, 1780, Kasimpasa; c-Koca Yusuf
Pasa Sebili Cesmesi, 1786, Kabatas; d-Hibetullah Valide Sultan
Cesmesi, 1791, Uskiidar).
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4.1.4. Diiz ve egri gubuklar

Cubuk, rokokonun en dikkat ¢eken Ozelliklerden olan yiizeysel/cizgisel hareketi
veren dgedir. Ince ve kivrak cizgilerin egemen oldugu dénem gesmesi yiizeyinde

cubuk bu ¢izgiselligi olusturmak i¢in ¢esitlemeler iginde kullanilmistir (Sekil 4.29).

Rokokonun yiizeysel alcak kabartma 06zelligini yansitmak ic¢in bagvurulan
yontemlerin baslicas1 ¢cubuk uygulamasidir. Malzeme olarak mermerde yarattigi etki
de tasin kiitleselligini kiran rokokoya 6zgii hafiflik ifadesidir. Fransiz saraylarindaki
ahsap panolarda sik kullanilan yuvarlak profilli pano ¢italarindaki diiz ¢ubugun

verdigi etki cesmelere yansitilmis olmalidir.

Diiz ve egri ¢ubuklar ¢esme tasariminda hem cerceveleme, hem de motifler arasi
gecig/birlestirme 6gesi olarak kullanilmaktadir. Bitkisel bezeme ifadesi iginde
cubuklar dal olarak da algilanmaktadir (Saner, 2008). Cizgisel geometrik ve amorf
boliinme de c¢ubuklarla gergeklestirilmektedir. Diiz ¢ubuklar genel kompozisyona
rokokonun yatay ve diisey bdliinmelerini tasirken egri ¢ubuklar da motifler arasi

akici bir siluet yaratmaktadir.

Cubugun rokoko esaslar ¢ercevesinde ¢cesmelerde goriildiigl ilk motif C kivrimlarin
birbirine baglayan kisa cubuklardir. Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi (1740,
Dolmabahge), Sadettin Efendi Sebili Cesmesi (1741, Uskiidar) ve ilerleyen donemde
Silahtar Yahya Efendi Cesmesi’nde (1788, Kabatas) goriilen bu uygulama kisa bir
stire kullanilmig olmasina ragmen kaynaklarda rokokonun habercisi olarak
yorumlanmaktadir. Ayni durum Fransiz rokokosu i¢in de gegerlidir. LeBrun
arabesklerin igeriginde bu ¢ubuklari kullanarak C kivrimlar1 olusturmustur (Mortier

ve Hasquin, 1991).

Baslangigtaki diiz cubuklar ilerleyen donemde, 6zellikle yatay hatlarda egrilmeye
baslar. Incelenen dénemin basindan sonuna kadar egemen bir 6ge olan diiz ve egri
cubuklar ¢esme kompozisyonunun her alaninda goriilmekteyse de en fazla ayna
diizeninde uygulanmistir (Bkz. Bolim 3.2). Cubuklardan olusan bir alanda
zemin/kaide, gévde kismu ve bitis boliimleri ayirdedilebilmektedir. Diizenlemeyi
kapatan kisim uzun hatlarin C ve S kivrimina doniismesiyle ve bunlarin da bir kemeri
andirir sekil almasiyla mimari/ingai nitelik kazanir (Bkz. Sekil 4.19). Mimari
kompozisyon duygusu uyandiran bu striiktiirel ifadeli kullanim motifin etkisini

arttirmaktadir (Saner, 2008).
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Sekil 4.29 : Diiz ve egri ¢ubuklar (a-Ebubekir Aga Cesmesi, 1793, Fatih; b-Meryem
Kadin Cesmesi, 1793, Camlica).

4.1.5. Rokay

Rokay (rocaille), 16. yiizyilldan itibaren Avrupa’da bahge diizenlemesinde, siis
havuzlarinda kullanilan yapay taslik, kayalik goriinlimlii bezemeye verilen isimdir.
Rokoko sdzciigii, Fransizca rocaille ve egri biigrii inci anlamma gelen Italyanca

barocco sozcliklerinin birlesiminden olusur (Rona, 1997).

Batili kaynaklarda rokoko ve rokayin olusum ve yayilma siire¢lerinin birbirinden
ayr1 unsurlar olarak incelenip incelenemeyecegi, hangi Avrupa iilkesine ait oldugu
tartisiliyor olsa da (Mortier ve Hasquin, 1991) bu ¢alismada rokay 1730-1745 yillar
arasinda, oncelikle Juste-Aurele Meissonnier ve Nicolas Pineau tarafindan Fransa’da

gelistirilmis bir rokoko agamasi olarak ele alinmaktadir (Kimball, 1964).
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Rokay dogada rastlanan bigimleri taklit etme ilkesine dayali pitoresk anlayis i¢inde
degerlendirilir. Baslica 6gesi istiridye kabugu ve kabuk stilizasyonudur. Asimetri
temeli tizerinde yiikselen akici, hareketli bir bezemedir. Rokayin girintili, ¢ikintili,
“tirtikl’” kenarlar1 ¢esmelerde olasilikla yaprak motifi {izerinden dolayli bicimde
aktarilmaya calisilmistir. Asimetrik akant yapragi, yapragin ucundaki biikiilme
hareketli kivrim, yaprak sirth C ve S kivrimlarindaki tirtikli gériiniim, Bolim

4.1.1°de deginilen “kabuksu” yapraklar bu aktarima 6rnektir.

Fransiz tarzi rokayin spiral burulma hareketi Ayse Hatun Cesmesi’ndeki (1794,
Uskiidar) bir siitunun burularak sikistirildig1 izlenimini doguran egrilme biikiilme ile
benzestirmek miimkiindiir. Benzer sekilde Hibetullah Valide Sultan Cesmesi’ndeki S
bicimli konsoldaki hareket, tasarima rokay bezemenin yilankavi hareket 6zelligini
katmaktadir. Cesmelerde simetri en oncelikli kompozisyon kurali oldugu i¢in rokay

bezemenin ¢esme tasarimindaki yeri sinirli kalmistir (Sekil 4.30 ve Sekil 4.31).

C

Sekil 4.30 : Rokaymn burulma etkisi (a-b-Ayse Hatun Cesmesi, 1794, Uskiidar; c-
Samdan, Juste-Aurele Meissonnier,1734 (Fuhring, 1999, c.2, s.215)).
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Sekil 4.31: Rokay tasarim, Frangois Boucher, ca. 1737, Paris, Fransa (Coffin ve dig.,
s. 52).
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4.1.6. Istiridye kabugu

Donem Avrupa’sinda bilimdeki ilerlemelerin sonucunda nitelikli, gercege uygun
cizimler yayginlasmisti. Dogadaki her tiirli canli inceleniyor, daha sonra ¢izimleri
yapiliyordu. “Curiosities” olarak adlandirilan nesnelerin ¢izimlerini sergileyen
koleksiyonlar ve magazalar toplumun hemen her kesiminin ilgisini ¢ekiyordu.
Istiridye kabugu da bu “curiosities” nesneleri arasindayd: (Sekil 4.32). Sanatsal
sozliikte zaten mevcut bulunan rokay olgusu bu baglamda yeniden ele alinip
yorumlandi. Istiridye kabugu dogal goriiniimii, girinti ve ¢ikintilartyla rokaym

hareketli altyapisina iyi bir zemin olusturuyordu (Scott, 1999).

Bati’da ¢ok c¢esitli konumlarda, farkli goriiniimlerde ve stilizasyonda kullanilan
istiridye kabugu (Sekil 4.33 ve Sekil 4.34), kartuslarin, kapilarin {istline, kose

bezemelerine yerlestirilen yalin goriinlimli frontal igblikey haliyle Osmanl

cesmesinde benimsendi (Sekil 4.35).

Sekil 4.32 : Curiosities ¢izimi, Bakker, Sample drawers of shells, 1735 (Scott, 1995,
s.173).
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Sekil 4.34 : Istiridye kabugu gériiniimlii dekorasyon (Versailles Sarayi, Paris, Fransa
(Fotograf Ergun Kanligay)).
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Sekil 4.35

' ,&" o
RVl

Ve i
ZH

: Istiridye kabugu (a-Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi, 1740,

Dolmabahge; b-Hac1 Ahmet Pasa Cesmesi, Fatih Camii Karadeniz
yonili, 1741, Fatih; c-Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi, 1745,
Beyazit; d-Zevki Kadin Cesmesi, 1755, Findikli; e-Recai Mehmet
Efendi Sebili Cesmesi, 1777, Vefa; f-Kaptan Gazi Hasan Pasa
Cesmesi, 1780, Kasimpasa; g-Ayse Hatun Cesmesi, 1794, Uskiidar).
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Kemankes Kara Mustafa Pasa Cesmesi’nin (1732, Karakdy) kemerinde istiridye
kabugu motifinin yeni bezeme sozliigline nasil girmekte oldugu acikga
gozlemlenebilir (Sekil 4.36). Dilimlerin alt birlesme noktas1 ¢ogunlukla bir daire ya
da bir rozet seklinde birakilirken bu kez ayni konumda bir istiridye kabugu motifi
belirmektedir. “Isinsal ta¢” kaynaklarda zaman zaman “istiridye kabugu ta¢” olarak

da adlandirilir.

Sekil 4.36 : Istiridye kabugu goriiniimlii kemer (Kemankes Kara Mustafa Pasa
Cesmesi, 1732, Karakoy (Karakus ve dig., 2006)).

Istiridye kabugu 1740’tan baslayarak 30 sene kadar ¢esmelerde dogala yakin
goriintlisliyle kilit tasinda, kilit tasina yakin konumda, kartuslarda uygulanmstir.
Ilerleyen donemlerde yaprak motifiyle kaynasmistir. Her bir motifin genel gériintiide
ne kadar etkili olduguna bagl olarak ya “yapraksi” kabuklar ya da “kabuksu”
yapraklar ¢esme biitiinlinde kullanilir olmustur (Bkz. 4.1.1). Bu uygulamada da
rokay bezemeye bir dykiinme oldugu diisiiniilebilir, ancak Fransiz 6rneklerindeki
rokay tarzi asimetrik kabuga, yine Batili rokokoda sik¢a kullanilan digbiikey kabuga

incelenen ¢esme orneklerinde rastlanmamustir (Sekil 4.37 ve Sekil 4.38).

Stilize istiridye kabugu donemin siitun basliklarinda da sik kullamilmustir. Yalak
panolarinda yalnizca Meryem Kadin Cesmesi (1793, Camlica) ve Mihrisah Valide
Sultan Sebili Cesmesi’nde (1795, Eyiip) goriilmektedir. Istiridye kabugu Hac1t Ahmet
Pasa Cesmesi’nde (Fatih Camii kiitiiphane yonii, 1741, Fatih) kartusun iizerinde bir
motifken Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi’nde (1786, Kabatag) kartus kabugun

kendisidir (Sekil 4.39). Rokokoda ¢erceve ile konunun birbirine karismasi kuralini
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andirir bicimde (Mortier ve Hasquin, 1991 ve Fuhring, 1999) ayrintidaki motif,
motifin kendisi olur. Batida ¢erceve kenarindaki rokay siislerin bir siire sonra ¢ergeve
icindeki kompozisyona sizdigi, ayrinti olmaktan ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica her
tirlii alisilagelen motif kullanimi bir baskalasim (transformisme) gecirmektedir.
Ornegin mitolojik bir hayvan motifi bir fiskiyeye déniisebilmektedir (Mortier ve

Hasquin, 1991).

Sekil 4.37 : Asimetrik istiridye kabugu (Versailles Sarayi, Paris, Fransa (Fotograf
Ergun Kanlicay)).

=\ L

Sekil 4.38 : Disbiikey istiridye kabugu (a-Versailles Sarayi, Paris, Fransa (Fotograf
Ergun Kanlicay); b-Levha 045°ten ayrint1 (Pepin, 2005)).

Sekil 4.39 : istiridye kabugu/kartus (a-Haci Ahmet Pasa Cesmesi, Fatih Camii
kiitiiphane yonii, 1741, Fatih; b-Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi,
1786, Kabatas).
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4.1.7. Voliit

Voliit, bilindigi gibi Iyon diizeninde tek eksene gdre simetrik siitun bashginin
ayirdedici 6gesi olan spiral bi¢imli kivrimdir. Yunan-Roma sanatinda yogun olarak
kullanilmistir. Erken Bizans donemi basliklarinda ve Ronesans uygulamalarinda da
goriilmektedir. Barok dénemde biiyiik alt boliimle iist boliim arasinda gorsel gecisi
saglayan biiyiilk boyutlu kivrimlara ise tomar voliit ad1 verilir. Cesmelerde zaten
boyut itibariyle bu tarz bir tomar voliit goriilmemektedir. Voliitiin hem bezemede,
hem de genel tasarimda etkin rolii vardir. Helezon yapisi, istiridye kabugunun
kivrimlarina, rokokonun ¢izgiselligine ve akiciligina uygundur. Cesme bezemesinde
motif bitim noktalarinda, siitun basliklarinda, kemerlerde kullanilmistir (Sekil 4.40).
Istiridye kabugunun alt kivrimindan esinlenen ve abartilarak kagit tomari/rulosu
bi¢ciminde kivrilan voliite Batili rokoko kompozisyonlarda ¢ok sik rastlanir. Cesme

bezemesinde bu tarz voliit konsollarda akant yapragi motifi ile birlikte kullanilmistir.

Bu kullanimin siitun kaidesinde istisnai bir uygulamasi Sineperver Valide Sultan

Cesmesi’ndedir (Sekil 4.41).

Sekil 4.40 : Voliit (a-Sadettin Efendi Sebili Cesmesi, 1741, Uskiidar; b-Hac1 Ahmet
Pasa Cesmesi, Fatih Camii Karadeniz yonii, 1741, Fatih; c-Zevki Kadin
Cesmesi, 1755, Findikli; d-Koca Ragip Pasa Sebili Cesmesi, 1762,
Koska; e-I. Abdiilhamit Cesmesi, 1782, Emirgan; f- Levha 094 (Bajot
2000)).
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Sekil 4.41 : Tomar voliit (a-b-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane; c-Mihrisah
Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar; d-Hazinedar Usta Cesmesi,
1792, Davutpasa; e-Sineperver Valide Sultan Cesmesi, 1780, Uskiidar;
f-Versailles Sarayi, Paris, Fransa (Fotograf Ergun Kanligay); g-Levha
148 (Bajot 2006); h-Levha 157 (Bajot 2006)).

4.1.8. Kartus

Kartus, Osmanli sanatinda baslangigta geleneksel rozetin yerini alir bicimde ¢esme
koseliginde kullanilir, daha sonra kullanim alanlar1 c¢esitlenir. Klasik ¢esme
semasinda koseliklerde simetrik iki rozet bulunmaktadir. Kartusun Osmanli
cesmelerinde gorlilmeye basladigi, Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi (1740,
Dolmabahge), Hac1 Ahmet Pasa Cesmesi (1741, Fatih Camii kiitiiphane yonii, Fatih)
gibi 6rneklerde koselikteki rozetler ortadan kaybolmus, ayn1 konuma iki yass1 kartus

yerlestirilmistir (Sekil 4.42).
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Sekil 4.42 : Yassi kartus (a- Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi (1740, Dolmabahge);

b-Haci Ahmet Pasa Cesmesi (1741, Fatih Camii kiitiiphane yonii, Fatih)).
1740’11 yillarda kartus kiigiik boyutlu ve yassidir. Bu algak kabartma uygulama
rokokonun bir 6zelligidir. Osmanli mimarisinde barok esinlenmeler arttik¢a kartus
giderek daha plastik bir goriintiiye kavusur. I. Abdiilhamit doneminde bu motif (Sekil
4.43) biraz daha biiyir, ii¢lincii boyut vurgusu artar (Kuban, 1992).

Sekil 4.43 : Hacimli kartus (a-Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane); b- I.
Abdiilhamit Cesmesi, 1782, Emirgan).
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18. yiizyil Oncesinin geleneksel ayna taginin donemin basindan 1770’11 yillarin
sonuna kadar rokoko kartusla belirtildigi cesme Ornekleri vardir. Ayna tasi

kartuglarinin, 18. yiizyil Fransiz saraylarinin i¢ dekorasyonunda rastlanan rokoko

somine kartuslarini1 andirdig diisiiniilebilir (Sekil 4.44 ve sekil 4.45).

0

Sekil 4.44 : Rokoko somine ici kartus ornekleri (a-Versailles Sarayi, Paris, Fransa,
Fotograf Ergun Kanlicay, 2007; b-Kont Bielinski i¢in somine tasarimi,
Juste-Aurele Meissonnier, 1734 ( Fuhring, 1999, c.2, s. 290)).
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Sekil 4.45 : Ayna tas1 kartus ornekleri (a-Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi, 1740,
Dolmabahge; b-Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih; c-Hamidiye Sebili
Cesmesi, 1777, Giilhane).

Kaynaklarda rokoko aynalarin c¢erceve siislerinin mimari cephelere sigradigi

bildirilmistir (Arel, 1975:11). Nitekim Sineperver Valide Sultan Cesmesi (1780,

Uskiidar) ve I. Abdiilhamit Cesmesi’nin (1782, Emirgan) attika boliimiinde, Mihrisah

Valide Sultan Sebili Cesmesi’nde (1795, Eylip) ta¢ kisminda yer alan yazili kartuslar,

simetrik yapilarina ragmen Batili rokoko ¢erceve goriiniimiine uygundur (Sekil 4.46).

Sekil 4.46 : Rokoko cerceve (a-Levha 015 (Pepin, 2005); b- Levha 021 (Pepin,
2005); c-Sineperver Valide Sultan Cesmesi, 1780, Uskiidar).
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4.2. Tkincil Motifler

4.2.1. Tepelik

Tepelik; mihrap, pencere ve kapi ile dolap, koltuk, sandalye gibi mobilyalarin
taglandirilmasi i¢in en iist kismina veya iist iki yanina yerlestirilmis bezeme 6gesidir.
Batili orneklerde Gotik donemden itibaren kullanilagelen bu motif 1740-1760’11
yillar arasinda Osmanli ¢esmelerinin ayna diizeninde kemerin her iki bitim
noktasinda simetrik kullanilmistir. Bu formuyla kullanimma en son Laleli Camii
Cesmesi’'nde (1764, Laleli) rastlanmistir. Kaptan Gazi Hasan Pasa Cesmesi’'nde
(1780, Kasimpasa) tepelik konumunda kullanilan aygali kandil ise genel rokoko
kompozisyona geleneksel bir ifade de katan ve bagka orneklerde goriilmeyen 6zgiin

bir ayrintidir (Sekil 4.47).

Sekil 4.47 : Tepelik (a-Hact Ahmet Pasa Cesmesi, Fatih Camii kiitiiphane tarafi,
1741, Fatih); b-Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi, 1740, Dolmabahge;
c- Hact Ahmet Pasa Cesmesi, Fatih Camii Karadeniz yonii, 1741,
Fatih; d-Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi, 1745, Beyazit; e-Laleli
Camii Cesmesi, 1764, Laleli; f- Kaptan Gazi Hasan Pasa Cesmesi,
1780, Kasimpasa).
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4.2.2. Piskiil

Akant yaprag ile biitlinlesik piiskiil motifi Fransiz rokokosunda sik kullanilan bir
motiftir. Incelenen ¢esmelerde ise pek fazla one ¢itkmamaktadir. Seyyid Hasan Pasa
Sebili Cesmesi’ndeki ters zambak (fleur-de-lis) motifini andirir bi¢imde merkezi ve
biiyiik boyutta kullanimi istisnadir. Diilgerzade Cesmesi (1780, Sarachane) ve Bilal
Aga Cesmesi’nde (1796, Galata) goriilen kabuksu piiskiiller kitabe panosunun yan
kisimlarin1 bezemede kullanilmustir. Piiskiil her zaman asag1 sarkar vaziyette degil,
Batili 6rneklerin kullanimina benzer sekilde, ayni zamanda yukari, saga veya sola

bakar konumda da kullanilmistir (Sekil 4.48).

Sekil 4.48 : Piiskiil (a-Sadettin Efendi Sebili Cesmesi, 1741, Uskiidar; b-Seyyid
Hasan Paga Sebili Cesmesi, 1745, Beyazit; c-Zevki Kadin Cesmesi,
1755, Findikli; d-Diilgerzade Cesmesi, 1780, Sarachane; e-Bilal Aga
Cesmesi, 1796, Galata; f-Versailles Sarayi, Paris, Fransa (Fotograf
Ergun Kanligay)).

4.2.3. Kivrikdal/dolamadal

Kivrikdal; kivrimdal, burmadal, sarmadal adlariyla da anilir. Belirli bir diizen i¢inde
birbirine ya da kendi i¢inde dolanan bitki dallar1 bicimindeki bezeme Yunan-Roma

sanatindan itibaren pek c¢ok {lislupta bicimlendirilmis, uygulama alani genis bir
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motiftir (Sekil 4.49). Islam sanatinda da rumi ve hatayi olmak iizere iki ana iislupta

kullanilmustir.

Sekil 4.49 : Kivrikdal (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c.2, s.1006).

Dolamadal ise kivrikdala benzeyen, ancak belirgin sarmal bi¢iminde kivrilmis
bitkilerden olusan bezeme 0Ogesidir (Sekil 4.50). Bu benzerlik nedeniyle kimi

kaynaklarda birbiri yerine kullanilmistir.

Sekil 4.50 : Dolamadal (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c.1, s. 472).

Lale Devri ¢esmelerinde rumi kivrikdallarin kullanimi yaygindir (Bkz. Sekil 4.1).
Islam sanatindaki nakis anlayisiyla da baglantil olarak akant yaprakli dolamallara da
sik rastlanir (Bkz. Sekil 4.2). Bitkisel bezemenin bu tiir kullanimi klasik Osmanli ¢ini
sanatinin uyandirdig1 yiizey etkisine de yabanci degildir (Saner, 2008). Incelenen
donemde yalnizca Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi (1740, Dolmabahge) (Bkz.
Sekil 4.4) ve Sadettin Efendi Sebili Cesmesi’'nde (1741, Uskiidar) kivrikdala
rastlanmaktadir. Baglanti ¢ubuklu C kivrimindan olusan dolamadal kullanimi da
yalmzca Sadettin Efendi Sebili Cesmesi (1741, Uskiidar) (Bkz. Sekil 4.15) ve yiizyil
sonuna dogru Silahtar Yahya Efendi Cesmesi’'nin (1788, Kabatag) yan cephesinde
goriilmektedir (Sekil 4.51). Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi (1745, Beyazit) kitabe
cercevesi ve Ebubekir Aga Cesmesi (1792, Eyiip) ayna tasi ¢ercevesinde kullanilan

rumi dolamadallar ise bu goriiniimiin tek 6rnekleridir (Sekil 4.52).
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Sekil 4.51 : Kisa ¢ubuk baglantili dolamadal (Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788,
Kabatasg).

g e ._._Ili-. -

A \ Y - e - - - j g-' .
inlenmeli dolamadal (Ebubekir Aga Cesmesi, 1792, Eyiip).

Sekil 4.52 : Rumi es

4.2.4. Cigcek/meyve

Cicek, Tiirk bezeme sanatinin 6zellikle hatayi 6rneklerinde ¢ok ¢esitli stilizasyonla
kullanilan bir motifidir. Lale Devri’nde yayginlasan ve yogun olarak kullanilan
naturalist meyve ve ¢igek kompozisyonlarinin sayist Lale Devri’ni izleyen barok-
rokoko donemde yok denecek kadar azalmistir. Bu kompozisyonlarin c¢aligma
kapsaminda 1740-1780 yillar1 arasinda birkag 6rnekte yalnizca kitabe bezemesinde
gbze carpmayan big¢imde, ancak yeni motiflerle uzlasma i¢inde kullanildig:
goriilmiistiir. Bu donemde rokoko tarzi dolgun ¢icek motifine ¢esme kemerinde

yalnizca Zevki Kadin Cesmesi’nde (1755, Findikli) rastlanmistir (Sekil 4.53).

1790’11 yillardan itibaren ise geleneksel bezeme dagarciginin yeniden kullanima
girmesiyle birlikte c¢icek/meyve kompozisyonlar1 genel ¢esme tasariminda yer alir
olmustur. Silahtar Yahya Efendi Cesmesi (1788, Kabatas) yan cephesinde ¢icek diiz
ve egri gubuklardan olusan amorf rokoko ¢erceveler i¢indedir. Ayse Hatun Cesmesi
(1794, Uskiidar) &rneginde {iziim salkimi akant yapraklarindan olusan bir kdsenin
icindedir. Yanlardaki buketler ise Lale Devri’nde kullanilmis olan geometrik
cerceveler yerine pahli rokoko cergeve icinde, rokoko tarzi vazolara yerlestirilmis

olarak yer almaktadir. Bilal Aga Cesmesi (1796, Galata) Orneginde ¢icek ve

71



meyvelerden olusan kompozisyon akant yapragimi delip gegmektedir. Bu tiir bir
uygulama geleneksel bezemedeki 6rneklere de yabanci degildir. Bu tarz denemelere
Tiirk motiflerinde de rastlanmaktadir (Keskiner, 2001). Geleneksel selvi motifi ise
yalnizca Ebubekir Aga Cesmesi (1792, Eyiip) ayna tasinda goriilmiistiir. 18. ylizyilin
sonuna dogru eserin hangi padisaha ait oldugunu gosterir bi¢cimde tugra iginde
kullanilmaya baslayan tiirden ¢icek motifine yine yiizy1ll sonunda Meryem Kadin
Cesmesi (1793, Camlica), Halit Aga Cesmesi (1794, Kadikdy) ve Ayse Hatun
Cesmesi’nde (1794, Uskiidar) rastlanmistir. Batili drneklerde sik kullanilan c¢an
cicegi salkimi (Curl, 2003) ise yalnizca Zevki Kadin Cesmesi’nde (1755, Findikli)
kullanilmistir. Bu motif piiskiil motifiyle de 6zdes kabul edilebilir (Sekil 4.54 ve
Sekil 4.55).

Sekil 4.53 : Cicek/meyve motifi (a-Sadettin Efendi Sebili Cesmesi, 1741, Uskiidar;
b-Zevki Kadin Cesmesi, 1755, Findikli; c- Kaptan Gazi Hasan Paga

(;esmesi, 1780, Kasimpasa; d-Sineperver Valide Sultan Cesmesi, 1780,
Uskiidar).
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g1 (a-b-Bilal Aga Cesmesi

: Motif birlikteli

Sekil 4.54

2001, 5.101)).

b

motif (Keskiner
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Sekil 4.55 : Bitki ¢esitlemeleri (a- Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788, Kabatas; b-
c-d- Ayse Hatun Cesmesi, 1794, Uskiidar); e-Ebubekir Aga Cesmesi,
1792, Eylip; f-Zevki Kadin Cesmesi, 1755, Findikli; g-Salkim motifi
(Bajot, 2006, Levha 37)).
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4.2.5. Yumurta dizisi (Iyon yaprak dizisi)

Yumurta dizisi Antik ve Roma mimarlhiginda, yumurta ve ok ucu bigimindeki
motiflerin almasik dizilmesiyle olusan bezeme bandidir. Yusuf Efendi Cesmesi
(1757, Fatih) siitun bashginda ve Hibetullah Valide Sultan Cesmesi’nin (1791,
Uskiidar) siitun baslig1 ve frizinde stilize haliyle kullanilmistir. Kaptan Gazi Hasan
Pasa Cesmesi (1780, Kasimpasa) ayna pilasteri kaidesinde goriilmektedir. Yapi
Ogesinin motife doniistiigii bir kullanim1 Silahtar Yahya Efendi Cesmesi’nin sol yan
cephesinde dolamadalin ig¢inden ¢iktig1 siitun basligi esinlenmeli vazodadir (Sekil

4.56). Bu uygulama Fransiz rokokosundaki bagkalasim (transformisme) ilkesine

uygun olarak yap1 6gesinin bezeme motifine doniistiigii 6rneklerden biridir.

Sekil 4.56 : Yumurta dizisi (a-Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih; b-Kaptan Gazi
Hasan Pasa Cesmesi, 1780, Kasimpasa; c-d-Hibetullah Valide Sultan
Cesmesi, 1791, Uskiidar; e-Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788,
Kabatas).
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4.2.6. Inci dizisi

Boncuk dizisi olarak da anilmaktadir. inci dizisi Batili rokokonun sik kullanilan bir
0gesi olmasina ragmen bu arastirma kapsaminda yalnizca Haci Ahmet Pasa
Cesmesi’nin (1741, Fatih Camii Karadeniz yonii, Fatih) konsolunda ve Laleli Camii
Cesmesi’nin (1764, Laleli) kemerinde goriilmiistiir. Topkap1 Saray1 i¢ mekanlarinda
kullanim1 ¢esmelere oranla daha yaygindir (Kuban, 1954). Cicek sapli akant
yapraklar1 incelendiginde orta dal ilizerindeki ¢igeklerin biiyliyen/kiiglilen diziler
halinde uygulandig1 goze capmaktadir (Bkz. Sekil 4.5). Bu da akla s6zii gecen
orneklerde inci dizisinin ¢icek sapli akantin bir stilizasyonu olabilecegini akla

getirmektedir (Sekil 4.57).

Sekil 4.57 : Inci dizisi (a-Hac1 Ahmet Pasa Cesmesi, 1741, Fatih Camii Karadeniz
yonil, Fatih; b-Laleli Camii Cesmesi, 1764, Laleli; c-Kap1 iistii
bezemeden ayrinti, Hague Town Hall, 1734-36, Lahey, Hollanda
(Coffin ve dig., 2008, s. 152)).

4.2.7. Disli Friz

Dis kesimi olarak da adlandirilmaktadir. Dis gibi ¢ikinti yapan mimarlik 6gelerinin
olusturdugu bant yalnizca Haci Besir Aga Sebili Cesmesi’nde (Sekil 4.58)
goriilmiistiir. Ornek sayisinin azligindan anlasilacag: iizere tercih edilen bir motif

olmamistir. Topkap1 Sarayi’nda da kullanimi bildirilmistir (Kuban, 1954:72).

Sekil 4.58 : Disli friz (Hac1 Besir Aga Sebili Cesmesi, 1745, Babiali).

76



4.2.8. Arabesk

Rokoko bezemenin temelini olusturan groteskler, insan ve hayvan figiirleri
icerdikleri i¢in Osmanli sanatinda yer almaz. Groteskler daha soyutlamaci bir
anlayisla Fransiz tarzi arabeske doniistiigiinde (Curl, 2003) Osmanli mimari motifleri
arasina girebilmistir (Sekil 4.59). Tuhaf bicimlenmeler iceren bir bezeme tiirii olan
groteskte diissel olarak big¢imlendirilmis insanlar, hayvanlar, masals1 varliklar yer
almaktadir. Cigcek ve meyve kompozisyonlari, arabesk, kivrikdal ve fantastik mimari
Ogelerle olusturulmaktadir. Ronesans kaynakli bir bezeme olan grotesk Fransa’da
arabeskin yaygin kullanimina temel hazirlar. XIV. Louis zamaninda ahsap geometrik
i¢ mekan panolarinin i¢inde yer alan arabesk, ilerleyen donemlerde ¢izgisel ve
gecmeli karakteri yardimiyla tiim mekani sarar. Rokokonun 6énemli bir bilesenidir ve
pekcok rokoko motifin temelini olusturmaktadir (Mortier ve Hasquin, 1991).
Rokokonun Osmanli sanatina giris doneminde arabesk bezeme de ¢esme motifleri
arasina girmis, ancak saf haliyle ¢esmelerde genis kullanim alani bulamamustir.
Arabesk motifler incelenen donemde yalnizca Zevki Kadin Cesmesi (1755, Findikli)

ve Yusuf Efendi Cesmesi’nde (1757, Fatih) goriilmistiir (Sekil 4.60).

Sekil 4.59 : Grotesk ve arabesk kompozisyon (a-Grotesk tasarim, Jean Berain,1690
(Scott, 1995, 5.242); b-Arabesk duvar bezemesi, Fontainebleau Sarayi,
Fransa (Rouyer, 2007, Levha 30)).
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Sekil 4.60 : Arabesk (a-Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih; b- Arabesk duvar
bezemesi, Fontainebleau Sarayi, Fransa (Rouyer, 2007, Levha 30’dan
ayrint1); c-d-e-Zevki Kadin Cesmesi, 1755, Findikli).

4.2.9. Ag bezeme

Ag bezeme kimi kaynaklarda kafes bezeme olarak da belirtilmektedir. Ag bezeme
Batili rokoko kompozisyonlarda sik sik yer alirken, incelenen ¢esmeler arasinda
yalnizca Silahtar Yahya Efendi Cesmesi’nin (1788, Kabatag) yan cephesinde iistte
etkisiz bir motif olarak kullanilmistir. I¢ mekan tavan bezeme 6rneklerinde daha sik
kullanilmis olmas1 (Ornegin III. Osman Koskii tavan bezemesi) tas bezemede

uygulama zorlugundan dolay1 sik kullanilmamis oldugunu diistindiirmektedir.

Sekil 4.61 : Ag bezeme (Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788, Kabatas).

78



5. SONUC

1740-1797 yillar1 arasinda Istanbul’da insa edilmis 35 adet ¢esmenin dekorasyon
Ogelerinin incelendigi bu ¢alismada doneme ait kompozisyon esaslar1 ve belli bash
motifler ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Incelenen ¢esme drneklerinin her biri ayri
arastirmalara konu olacak diizeyde farkli birer tasarim 6rnegi olmakla birlikte bu

ortak 6zellikler ¢ergevesinde ele alinmustir.

Cesme kompozisyonunda 1740’tan itibaren Bati ¢ikish antik ve antik sonrasi mimari
diizenlerin ifadesi egemen olmustur. Cesme cephesi bir daha eski klasik semasina
donmemistir. Bu yenilenme siirecinde olusan semada siitun ve siitun Ogeleri her
boyutta, her 6lgekte 6n plana ¢ikarilmistir. I¢ ige ve {ist iiste diizenlemelerin
yogunlugu cephedeki bu yeni 6genin ve anlayisin benimsendigini, siitunlarin
cephede yarattifi yeni zengin goriiniimiin ve derinligin vurgulanmak istendigini
gostermektedir. Yine siitun 6gesi ile ilgili olan siitun/pilaster demetleri ise 6zellikle
barok vurgusu tasiyan cesmelerde kullanilmistir. I¢biikey/disbiikey diizlemlerle, cok
kanath cesmelerde kanatlar arasi gecislerle yaratilan cephe hareketlenmesi de yine
barok etki yaratma istegiyle iliskilidir. 1780’lerden sonra ylizeyin geometrik ve
amorf alanlara ayrilmaya baglamasi rokoko akimda yilizey uygulamalarina verilen
onceligin ¢esme cephesine yansimasidir. Ancak bir ge¢ donem rokoko 6zelligi olan
asimetri cesmelerde benimsenmemistir. Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi’ne (1789,
Eminénii) 6zgli durum haricinde incelenen c¢esme Orneklerinin tiimii simetrik

tasarimlidir.

Ote yandan ¢esmeyi olusturan dgelerde de degisim yasanmaktadir. Klasik semadaki
sivri ayna kemeri yerini C ve S kivrimli kemerlere birakmustir. Nis derinligi degisken
bir goriiniim kazanmistir. Nig derinliginin azaldig1 6rneklerde rokoko etkisi artmakta,
nis derinligi arttikga barok etkisi de giiclenmektedir. Ayna tasinda yapilan gorsel
tasarimin boliinmemesi amaciyla geleneksel tas nisi tamamen ortadan kalkmistir. Tas
nisi yalnizca Ebubekir Aga Cesmesi’'nde (1792, Eyiip) uygulanmistir. Ancak bu
uygulamada da geleneksel anlamda islevsellik arayisindan uzak bir dekoratif amag
sezinlenmektedir. Sacak ve yalak kisimlarindaki vurgular artmis, ylizey boliinmesi

uygulanarak bu kisimlar da kompozisyona dahil edilmistir.

79



Ek C’de verilen tablo degerlerinden yola ¢ikarak motif kullanimina bakildiginda ise
bu ¢aligma kapsaminda birincil motifler olarak adlandirilan akant yapragi, C kivrimu,
S kivrimi ve ¢ubuk gibi motiflerin incelenen dénemin bagindan sonuna kadar yogun
olarak tercih edildigi goriilmiistiir. Rokay bezemenin verdigi etkileri tasiyan yaprak
sirth C ve S kivrimlar ise 1760’lara dogru bezeme sozliigiine girmis ve gitgide
yogunlasarak kullanilmugtir. Istiridye kabugu Osmanli ¢esmelerinde akant yaprag
kadar kullanim alam1 bulamamis olsa da donem boyunca varligini aralikli olarak
siirdiirmiistiir. Istiridye kabugunun dokusunu yansitan kabuksu yapraklar ve siitun
baslig1 stilizasyonu ise donem boyunca etkili olmustur. Hem tek bagina, hem de
cesitli motiflerle biitiinlesik kullanilan voliit i¢in de ayni sekilde donem boyunca
aralikli kullanim s6zkonusudur. 1740 yilindan itibaren yogun kullanilan kartuslarin

etkileri 1780’li yillarda azalmistir.

Incelenen ¢esmelerde goriilme siklign daha diisiik oldugu icin ikincil olarak
nitelendirilen motifler i¢in de iki durum gegerlidir. Arabesk, yumurta dizisi, disli friz,
inci dizisi gibi motifler incelenen donemde c¢esme dekorasyonunda c¢ok fazla
benimsenmemis olan Batili motiflerdir. Tepelik, kivrikdal, ¢igek/meyve gibi motifler
ya donem basinda gelenekten ayrilirken, ya da donem sonunda geleneksel motifler
kismen yeniden kullanima girerken basvurulan ve Lale Devri’'nden sarkan

yerlilesmis motiflerdir.

Osmanli sanati rokoko bi¢imleri kendi biinyesine aktarirken goriintiisiine yabanci
olmadigi, mevcut geleneksel bigimlerle benzestirebilecegi motiflere 6ncelik veren bir
anlayis1 benimsemistir. Uygulama kolayligi, bitkisel bezemeye yatkinlik ve nakis
gelenegi de bu “segici aktarim” siirecinde etkili olmustur. Kartus-rozet 6rneginde
oldugu gibi aligilan motiflerin yerine Oncelikle benzer etkili yeni motifler
konulmustur (Bkz. Bolim 4.1.8). Geleneksel yapilarin 6zelligi olan simetrik
tasarimdan biitlinde vag¢ge¢gmeden ayrintilarda akant yapragi yoluyla rokayin
asimetrisi hissettirilmistir. Yine rokokonun baskalasim o6zelligi cercevesinde bir
stitun baghigir kimi zaman vazo bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir, kimi zaman akant
yapragina doniismektedir. Akant yapragi da Ornegin kimi zaman bir konsol, kimi

zaman bir kilit tag1 olarak kullanilmistir. Bu baglamda ¢esmelerde bezeme motifleri
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yap1 O0gesi gibi, yap1 Ogeleri de bezeme motifi gibi kullanilarak bezeme ve yapi

diizeni arasinda adeta siirlarin kaldirilmasi amaglanmustir.

Batili rokoko 6rneklerde motiflerde eklemlenme, birbirinin igine gegme, birbirine
doniisme ¢ok goriiliir. Tek basina kullanildiginda kolayca ayirdedilen motifler bu tarz
bir organik devinim i¢inde (ki rokokonun egri ¢izgilerinde stirekli bir akicilik
s6zkonusudur) ¢éziimlenmesi zor, goziin kolay takip edemedigi karmasik goriintiiler

ortaya ¢ikarmaktadir. Cesme cephesinde de ayni devinim hissedilmektedir.

18. ylizy1l ¢esme bezemesi bir ylizey bezemesidir. Zaman zaman barok yorumlar
olmus, motifler de hacimlenerek {i¢ boyutluluk kazanmaya c¢alismistir. Motif
kompozisyonlar1 bazen ger¢ek bir derinlik verilmeden, soyut dgelerle tasarlanmstir.
Sonug itibariyle geleneksel bezemeden gelen iki boyutluluk aligkanligindan
vazgecilmemistir. 1ki boyutlu bir ortam olan resim ortaminda iigiincii boyut nasil

yaratiliyorsa tas yiizeyde de ayni anlayisla ayn1 etki yaratilmaya ¢alisiimistir.

Mimari diizen anlayisinin uyarlanmasi ve Batili motiflere oncelik verilmesi
sonucunda olusan genel tasarim degisikligi o donemde heniiz diger yapa tiirlerinde
goriilmeyen farkll bir goriiniim dogurmustur. 18. yiizy1l ¢esme mimarisi motiflerde
de, kompozisyonda da i¢inde ¢esitlilik barindirmaktadir. Bazen geleneksel ile barok-
rokoko, bazen barok ile rokoko arasinda gerilimli gel-gitler olusmustur. Ancak bu
olgu ¢ogu zaman dengelenebilmis ve ortaya kendine 6zgii yapitlar ¢ikarilmistir.
Mimari elemanlar Osmanl striiktiirel estetigine kosut olarak ¢esme esas diizeninden

ziyade ek diizenler ve ayna diizeninde dekoratif gorev iistlenmistir.

Cesmelerde rokoko bezeme motifleri ile baslayan ve barok goriiniime dogru uzanan
mimari, Osmanli ortaminda Avrupa’dakinden farkli bir yol izlemistir. Rokoko
barogun son evresi olarak diisliniilirken Osmanli ¢esmeleri 6nce rokoko bigimlerle
bezenmis ve klasik kurallardan uzaklasilmis, daha sonra barok ¢izgiler belirginlik
kazanmistir. Rokoko mimari iizerinden barok anlatima gecisin yapilmasi, daha
sonraki donemde de neoklasik etkilenmelerle bir uzlagsmaya varilmasi donem

cesmelerinin 6zgiin yonleri arasindadir.

Sonug olarak c¢esme yapitlarinin giiniimiize ulasan Ornekleri bu tezde bir bigim
analizi kapsaminda ele alinmistir. Tasarim esaslar1 ve motifler 6nce ayristirilmas,

karsilagtirmalar yoluyla biitiine varilmaya ¢alisilmistir. Rokokonun kavranmasi gii¢
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motiflerinin ve motif kombinasyonlarinin kendi “kanonik™ degerleri i¢inde Osmanli

cesmeleri tizerinde belirginlik kazandig1 saptanmustir.
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EK A

CESME LISTESI

l.
2.
3.

Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi
Sadettin Efendi Sebili Cesmesi
Haci Ahmet Pasa Cesmesi

(Fatih Camii Karadeniz Y onii)
Haci Ahmet Pasa Cesmesi

(Fatih Camii Kiitiiphane Taraf)
Seyyid Hasan Pasa Sebili Cesmesi
Hac1 Besir Aga Sebili Cesmesi
Zevki Kadin Cesmesi

III. Osman Cesmesi

Yusuf Efendi Cesmesi

. Koca Ragip Pasa Sebili Cesmesi

. Laleli Camii Cesmesi

. Recai Mehmet Efendi Sebili Cesmesi
. Recai Mehmet Efendi Sebili Cesmesi
. Hamidiye Sebili Cesmesi

. Beylerbeyi Camii Cesmesi

. Esma Sultan Cesmesi

. Diilgerzade Cesmesi

. Sineperver Valide Sultan Cesmesi

. Kaptan Gazi Hasan Pasa Cesmesi

. . Abdulhamit Cesmesi

. Koca Yusuf Paga Sebili Cesmesi

. Silahtar Yahya Efendi Cesmesi

. Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi

. III. Selim Cesmesi

. Hibetullah Valide Sultan Cesmesi

. Mihrisah Valide Sultan Cesmesi

. Ebubekir Aga Cesmesi
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1740
1741

1741

1741
1745
1745
1755
1756
1757
1762
1764
1775
1775
1777
1778
1779
1780
1780
1780
1782
1786
1788
1789
1790
1791
1791
1792

Dolmabahge
Uskiidar

Fatih

Fatih
Beyazit
Babiali
Findikli
Nuruosmaniye
Fatih
Koska
Laleli
Vefa

Vefa
Gtilhane
Beylerbeyi
Kadirga
Sarachanebasi
Uskiidar
Kasimpasa
Emirgan
Kabatas
Kabatas
Eminoni
Besiktas
Uskiidar
Uskiidar

Eytip



28.
29.
30.

31

Hazinedar Usta Cesmesi
Ebubekir Aga Cesmesi
Meryem Kadin Cesmesi

. Ayse Hatun Cesmesi
32.
33.
34.
35.

Halit Aga Cesmesi

Mihrisah Valide Sultan Sebili Cesmesi
Bilal Aga Cesmesi

Mihrisah Valide Sultan Cesmesi
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1792
1793
1793
1794
1794
1795
1796
1797

Davutpasa
Fatih
Camlica
Uskiidar
Kadikdy
Eyip
Galata
Findikli



EKB

CESME FOTOGRAFLARI

Sekil B.1 : Mehmet Emin Aga Sebili Cesmesi, 1740, Dolmabahge.
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Sekil B.2 : Sadettin Efendi Sebili Cesmesi, 1741, Uskiidar.
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Sekil B.3 : Haci Ahmet Pasa Cesmesi (Fatih Camii Karadeniz Yonii), 1741, Fatih
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, Fatih.

Sekil B.4 : Haci Ahmet Pasa Cesmesi (Fatih Camii Kiitliphane Tarafi), 1741
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Sekil B.5 : Seyyid Hasan Paga Sebili Cesmesi, 1745, Beyazit.
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Sekil B.6 : Hac1 Besir Aga Sebili Cesmesi, 1745, Babiali.
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Findikli.

b

1755

Sekil B.7 : Zevki Kadin Cesmesi,
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Sekil B.8 : III. Osman Cesmesi, 1756, Nuruosmaniye.
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Sekil B.9 : Yusuf Efendi Cesmesi, 1757, Fatih.
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Sekil B.10 : Koca Ragip Pasa Sebili Cesmesi, 1762, Koska.
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Sekil B.11 : Laleli Camii Cesmesi, 1764, Laleli.
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, Vefa.

1775

Sekil B.12 : Recai Mehmet Efendi Sebili Cesmesi,
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Sekil B.13 : Recai Mehmet Efendi Sebili Cesmesi, 1775, Vefa.
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Sekil B.14 : Hamidiye Sebili Cesmesi, 1777, Giilhane.
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Sekil B.15 : Beylerbeyi Camii Cesmesi, 1778, Beylerbeyi.
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Sekil B.16 : Esma Sultan Cesmesi, 1779, Kadirga.
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Sekil B.17 : Dulgerzade Cesmesi, 1780, Sarachane.
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Sekil B.18 : Sineperver Valide Sultan Cesmesi, 1780, Uskiidar.
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Sekil B.19 : Kaptan Gazi Hasan Pasa Cesmesi, 1780, Kasimpasa.
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I. Abdulhamit Cesmesi, 1782, Emirgan.

Sekil B.20 :
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Sekil B.21 : Koca Yusuf Pasa Sebili Cesmesi, 1786, Kabatas.
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Sekil B.22 : Silahtar Yahya Efendi Cesmesi, 1788, Kabatas.
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Sekil B.23 : Hamidiye Tiirbesi Hazire Cesmesi, 1789, Emindnii.

110



u'/u‘m’}“ b LJ’IJd‘ (fd“’d‘i’
’ #Il;: 1:4‘»"/,(4‘{’ "L-fif;nr‘ ("’JL&}’J

| Sy L -
Sekil B 24 111 Sehm Cesmes1 1790 Beslktas
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Sekil B.25 : Hibetullah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar.
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Sekil B.26 : Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskiidar.
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Sekil B.27 : Ebubekir Aga Cesmesi, 1792, Eyiip.
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1792, Davutpasa.

b

Sekil B.28 : Hazinedar Usta Cesmesi
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Sekil B.29 : Ebubekir Aga Cesmesi, 1793, Fatih.
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Sekil B.30 : Meryem Kadin Cesmesi, 1793, Camlica.
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Sekil B.31 : Ayse Hatun Cesmesi, 1794, Uskiidar.
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Sekil B.32 : Halit Aga Cesmesi, 1794, Kadikoy.
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Sekil B.33 : Mihrisah Valide Sultan Sebili Cesmesi, 1795, Eylip.
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Sekil B.34 : Bilal Aga Cesmesi, 1796, Galata.
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Sekil B.35 : Mihrisah Valide Sultan Cesmesi, 1797, Findikli.
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Cizelge C.1 : Kompozisyon-motif dagilimi

KOMPOZISVON

MOTIF

KOMPOZISYON-MOTIF DAGILIMI

Geometrik Bolinme

Cephede Dalgalanma-
Amorf Bilinme

Situn/Pilaster Demeti
Faprak Sirth C Kivom
Yaprak Sirth 5 Kivnm

Asimetri
Rokay

Cicel/Meyve
Piaskul

Mlehmet Emin Aga Sebill Cegmesi, 1740, Dolmabahge

+ |Yaprak
* |5 Kivnm

» |Kartug

Sadettin Efend:i Sebili Cegmesi, 1741, Uskiidar

o | e |i; ire Dizenleme

o (e |C Krvnm

Haci Ahmet Paga Cegmesi (Fatth Camil Karadeniz ¥émi), 1741, Fatth

*

Hact Ahmet Paga Cegmesi (Fath Camii Kotiphane Taraft), 1741, Fath

Seyyid Hasan Paga Sehili Cegmesi, 1745, Beyant

oo |o|e|e |Dizve Edni Cubuklar
e |o|e|e|e stindye Kabugu

oo (s |e|e |Volit

Haci Begir Afa Sebili Cegmest, 1745, Babiali

o|o|e|e|e|e |UstUste Dizenleme

Zevki Kadin Cegmest, 1755, Findidy

111 Ostnan Ceprest 1756, Nuruosmariye

Yusuf Efendt Cegmest, 1757, Fatih

Koca Ragp Paga Sebili Cegmesy, 1762, Koska

Laleli Carmii Cegmesi, 1764, Laleli

Recai Mehmet Efendi Sebih Cesmesi, 1775, Vefa

Recai Mehmet Efendi Sebih Cesmesi, 1775, Vefa

Hammidive Sebill Cegmest 1777, Gulhane

Beylerheyi Cami Cegmesi, 1778, Bevlerhewt

Estna Bultan Cegmest, 1779, Kadirga

Drilgerzade Cegmesi, 1780, Saraghane

Smeperver Valide Sultan Cegmesi 1780, Uslidar

Kaptan Gaz Hasan Paga Cegmesy, 1780, Kasmmpaga

L Abdulhamit Cegmesy 1782, Emirgan

Koca Yusuf Paga Sebili Cegmest 1786, Kabatag

Gilahtar Vahya Efendt Cegmesy 1788, Kabatag

Harnidiye Tirbesi Hazmire Cegmest, 1785, Emndtil

111, Selim Cegmesy 1790, Begikdag

Hihetullah Walide Sultan Cesmesi, 1791, Uskidar

Wihrigah Valide Sultan Cesmesi, 1791, Uskaidar

LEE R BE RERE BE L BE BE BE NE NE BE AL BE N BN BE NN

LEE BE NE BEBE BE NE R

Ebubekir AFa Cegmest 1792, Evip

Hazinedar Usta Cegmest, 1792, Davutpaga

Ehubekir AFa Cegmest, 1793, Fath

Meryem Kadin Cegmest, 1793, Cambica

Ayse Hamn Cesmesi 1794, Uslaidar

Halid 48a Cegmesy 1794, Kadisoy

Mihrigah Valide Sultan Sebili Cegmesi, 1795, Eyip

Bilal Ada Cegmest 1796, Galata

Mihrigah Valide Bultan Cepmest, 1797, Findikh
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Yumurta Dizisi

Arabesk
Inci Dizist
Digli Friz
AF bezeme

o |Tepelik
+ | ¢ |Kivnkdal/Dolamadal
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Cizelge D.1 : Terimce

Tiirkce Fransizca ingilizce Almanca

Ag bezeme, kafes bezeme Treillage, entrelacs Trellis Gitterwerk

Ahsap pano, lambri Lambris, panneau Wood panel Holzverkleidung
Akant yapragi Feuille d’acanthe Acanthus leaf Akanthusblatt
Arabesk Arabesque Arabesque Arabeske

Ayna etkisi Effet miroir Mirror effect Spiegel-Effekt

C kivrimy, C egrisi Courbe en C, enroulement en C C scroll, C curve, C arch C-Kurve

Cephede dalgalanma Ondulation de la facade Waving facade Gekurvte Fassade
Cergeve Cadre Frame Rahmen

Cerceveleme Encadrement Framing Umrahmung

Cubuk Barre Bar Stab

Disli friz Denticule Dentil Zahnschnitt
Dolamadal Enroulement Scroll Schnorkel, Ranke
Geometrik boliinme Division rectangulaire Rectangular division Geometrische Einteilung
Goz aldatmacasi Trompe-I’oeuil Trompe-I’oeuil Illusionsmalerei
Grotesk Grotesque Grotesque Groteske

ic ice diizenleme Structure emboitée Nested arrangement ineinandergestellte Ordnung
inci dizisi Perle Pearling, beading Perlstab

istiridye kabugu Coquille, coquillage Shell, shellwork Muschel

Kartus Cartouche Cartouch, cartouche Kartusche

Kivrikdal (kivrimdal, burmadal, sarmadal) Rinceau Foliage scrolls Laubwerk

Kivrim, asma kivrim Vrille Curlicue Schnorkel

Orta cizgi Ligne médiane Axis of symmetry Symmetrieachse
Palmet Palmette Palm Palmette

Piiskiil Gland Tassel Troddeln

Rokay Rocaille Rocaille Rocaille, Muschelwerk
S kivrimi, S egrisi Courbe en , enroulement en S S scroll, S curve S-Kurve
Siitun/pilaster demeti Groupe colonne/pilastre Column/plaster grouping Séulen-, Pilasterbiindel
Tepelik Epi de faitage Finial Bekrénung

Ters Kivrim Contre-courbe Countercurve Gegenkurve

Ust iiste diizenleme

Arrangement superposé

Superimposed arrangement

Ubereinandergestellte Ordnung

Voliit

Volute

Volute, scroll

Volute

Yaprak sirth C kivrim

Courbe en C a bordure dechiguetée

C curve with floral motives

C-Kurve mit Blattornamentik

Yaprak sirth S kivrim

Courbe en S a bordure dechiquetée

S curve with floral motives

S-Kurve mit Blattornamentik

Yumurta dizisi

Oves et dards

Egg-and-dart

lonisches Kymation, Eierstab

Zambak

Fleur-de-lis

Fleur-de-lis

Schwertlilie, Lieschblume
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