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ONSOZ

Bu calisma, 19. yiizyilda Istanbul’da Makam miiziginin egitim ve icra mekanlarini ve
Batililasma hareketlerinin bu mekéanlar {izerindeki etkisini arastirmaktadir. Yapilan
kaynak taramalar1 sonucunda, simdiye kadar c¢ok fazla incelenmemis oldugu
anlagilan Osmanli Makdm miizigi ile bu miizigin yapildigi mekanlar arasindaki
iliskinin tartisilmasina bir katki sunmak da bu ¢alismanin amaglarindan biridir.

Bu tez calismasini hazirlama siirecindeki katkilart ve anlayisi i¢in degerli
danismanim Yrd. Dog. Dr. Atilla Coskun Toksoy’a, degerli jiiri tiyeleri Yrd. Dog. Dr.
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19. YUZYILDA ISTANBUL’'DA OSMANLI MAKAM MUZiGININ
YAPILDIGI MEKANLAR VE BATILILASMANIN BU MUZIK
MEKANLARI UZERINE ETKILERI

OZET

Osmanli’da Makam miiziginin egitim ve icrasi, her donemde Saray disinda tekkeler,
evler, konaklar, camiler ve kahvehaneler gibi mekanlarda da varolmustur. 19.
yiizyi1lda baglayan Batililasma hareketleri Osmanli Makam miizigini etkiledigi gibi
ve bu miizigin yapildig1 mekanlar: da etkilemistir.

Batililagma politikasinin bir sonucu olarak Saray’da kurulan Muzika-1 Hiimayun’da
Bati miizigi agirlikli bir egitim verilmeye baglanmistir. Bununla birlikte Osmanli
Makam miizigi ve ylizyillardir biiyiik bestekar ve icracilarin yetismesine hizmet eden
Enderun Meskhanesi eski 6nemini yitirmistir. Bu donemde evlerde yapilan Makam
miizigi mesk ve alemleri yerini yavas yavas Bati tarzi miizik ve eglencelere
birakmigtir. Gerek dini gerekse ladini miizigin en c¢ok beslendigi kaynaklarin
basinda gelen tekkeler de bu donemdeki degisim furyasindan miizikal ve mekansal
anlamda payini almigtir. Camilerde de bu doneme kadar kullanilan dini miizik
formlarinda bir takim degisikliklerin oldugu goriilmiistiir. Osmanli sosyal hayatinin
onemli bulusma mekanlarindan biri olan kahvehanelerin bazilarinda sadece icra
edilen miizikte degisim goriiliirken, bazilar1 ise tamamen kabuk degistirip vaktiyle
Dogu’dan devsirilmis olan Batili “cafe’lere doniismiistiir. Ote yandan Osmanli’da
Bati miiziginin kamusal alanda belirmesini saglayan opera, operet, bale, calgih
gazinolar ve tiyatro Osmanli kiiltiir hayatina tiyatro salonlar1 gibi kendilerine mahsus
yeni mekan tiirlerini de beraberinde getirmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Makam miizigi, Istanbul, mekan, degisim, batililasma
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THE PLACES IN WHICH THE OTTOMAN MAQAM MUSIC WAS
TAUGHT AND PERFORMED IN ISTANBUL IN 19. CENTURY AND
EFFECTS OF WESTERNIZATION ON THESE PLACES.

ABSTRACT

The education and performance of magam music in the Ottoman Empire have been
carried on in every period both at the palace and out of the palace, in public places
like dervish lodges, houses, mansions, mosques, and coffehouses. Westernization
movements that began in the 19th century had affected both the Ottoman magam
music and the places it had been taught and performed.

The Muzikd-1 Hiimayun that had been established at the palace as a result of
Westernization policies, had a predominantly Western music based curriculum, Thus
Ottoman Magam music and the Enderun Meskhanesi which for centuries had served
as the educator of great composers and performers, lost its significance. In this era,
mesk and alems of Magam music performed in residences were replaced by Western
style of music and entertainments. The dervish lodges which are among the main
sources that nourished both religious and secular music, nolens volens had evolved
with this wind of change. Reformations were observed in the religious music forms
performed in the mosques. Some of the coffeehouses which are one of the most
important meeting places of the Ottoman social life, not only had changed the kind of
music performed in, but also had changed its shell into Western cafés which had
once evolved from the Eastern. Besides, opera, operet, balet, instrumental gazinos
and theatres which made Western music appear in public sphere in the Ottoman
Empire, brought with them the new kind of places like theatre halls into Ottoman
cultural life.

Keywords: Ottoman Magam music, Istanbul, place, change, westernization
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1. GIRIS

Bu tez ¢aligmasmnin amaci, 19. yiizyilda Istanbul’da Makdm miizigi egitiminin ve
icrasinin yapildigi mekanlar ve Tanzimat Donemi’nde ivme kazanan Batililagsma
hareketlerinin, bu miizigin mevcut egitim ve icra mekanlan {izerindeki etkilerini ve
Istanbul kiiltiir hayatina kattig1 yeni miizik mekanlarini incelemektir. Bugiine kadar
yapilmis olan caligmalarda, bu donemin sosyal yapisina bir dl¢lide 151k tutarken, bu
miizigin yer aldigi mekanlar konusuna yogunlagilmamistir. Bu sebepten, ¢alismanin
diger amaci ise, Istanbul’da Makam miizigi kiiltiiriindeki mekan olgusunu bir biitiin

halinde, ayn1 baglik altinda ele almaktir.

Aragtirmanin kapsami, 19. yiizy1l ve Istanbul’daki Makdm miiziginin egitim ve icra

mekanlari ile siirhidir.

Osmanli Makdm miizigi iizerine arastirma yapilirken en siklikla karsilagilan
problemlerden biri terminoloji sorunudur. Bu sebepten, dncelikle bu ¢alismada neden
“Osmanli Makdm miizigi” teriminin kullanildigin1 ve bu terimle kastedilenin ne
oldugunu aciklamak yerinde olacaktir. Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde
iretilen makamsal miizik i¢in glniimiizde ¢ok c¢esitli terimler kullanilmaktadir.
Bunlardan bazilari; Tiirk Sanat miizigi, Klasik Tiirk miizigi, Tiirk miizigi, Geleneksel
Tiirk Sanat miizigi ve Tirk Tasavvuf miizigi olarak siralanabilir. Ancak, bunlarin
hicbiri kastedileni tam olarak ifade edememektedir. “Klasik Tirk miizigi”
glinlimilizde yapilan makamsal miizigi ve Osmanli donemindeki Tiirk olmayan
azinlikk unsurlarin bu miizige katkisin1 igcermezken, “Tiirk Sanat miizigi” ise
glinlimiizde piyasada yapilan, makdm dizilerine sahip ancak makamsal olmaktan
ziyade tonal 6zellikler gosteren eserleri de kapsamakla birlikte yine azinlik unsurlari
gormezden gelmektedir. Bu tiir karisikliklari 6nlemek i¢in makamsal nitelikteki
miizigi tarifleyen “Makam miizigi” terimini kullanmak uygun géziikmektedir. Bu tez
calismasinin kapsadigi 19. yiizyil sonuna kadarki donem i¢inde bu miizigi “Osmanl
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Makam miizigi” diye nitelendirmek yerinde olacaktir.



Bu calismada “Saray” sozciigl, yaklasik 380 yil kadar kaldiklar1 Topkap1 Saray1 ve
19. yiizyilda kullandiklar1 diger saraylarla birlikte, Osmanli Hanedan1 ve ¢evresini

tanimlayan bir 6zel isim olarak kullanildig1 i¢in biiyiik harfle yazilacaktir.

Bu tez c¢alismasinin arastirma asamasinda MIAM ve BORUSAN Miizik
Kiitiiphaneleri, ISAM Kiitiiphanesi ve cesitli iiniversitelerin kiitiiphane arsivlerinden,
bunlar disinda uluslararasi veritabanlarindan yogun bir sekilde faydalanilmistir. Bu
arsivlerden Tiirkce, Ingilizce ve Fransizca dillerinde ¢ok sayida kitap, makale, dergi
ile doktora ve lisansiistii tezi taranmustir. Yapilan literatlir taramasinda, birkag
kaynak diginda Osmanli Makdm miiziginin mekanlar1 veya bu mekanlarin
Batililasma ile gegirdigi evrim siireci ve bu siirecin Osmanli kiiltiir diinyasina kattigi
yeni miizik mekanlar1 konularini tek bir baslik altinda ve detayl bir sekilde inceleyen
bir ¢calismaya rastlanmamistir. Bu konu ile ilgili yararlanilabilecek bazi kaynaklar
olsa da, bu kaynaklarda mekan olgusu merkezde degil, hep destekleyici unsur veya

alt baslik olarak ele alinmustir.

Bagvurulan 6nemli kaynaklardan biri, Cem Behar’in “Zaman, Mekan, Miizik —
Klasik Tiirk Musikisinde Egitim, Icrd ve Aktarim” isimli calismasidir. Ayni yazarin
“Ask Olmayinca Mesk Olmaz — Geleneksel Osmanli/Tiirk Miiziginde Ogretim ve
Intikal” isimli ¢alismasindan da gerek mesk sistemini anlama, gerekse Osmanli’da
meskin verildigi mekanlar1 belirleme konusunda yararlanilmistir. Biilent Aksoy’un
“Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki” isimli ¢aligmas: da o6zellikle
Avrupali gezginlerin anilarinda gecen Istanbul’daki mesk ve icrd mekanlar
tasvirleriyle bu ¢alismay1 desteklemistir. Ayrica, arastirilan doneme 1s1k tutan en
onemli kaynak tiirleri oldugu icin cok sayida yerli ve yabanci gezginin

seyahatnamesi ve ani kitabi1 da taranmustir.

Osmanli Makdm miiziginin, Istanbul disindaki Osmanli sehirlerinde neredeyse hig
varolmayan, Istanbul iginde ise toplumun her kesiminde kabul gdrmemis; buna
karsin sadece Saray cevresine mahsus bir miizik oldugu her zaman ortaya atilan bir
tartismadir. U¢ boliimden olusan bu ¢alisma, ikinci bélimde, durumun boyle
olmadigini, Makam miiziginin Istanbul’da en basta, miizigin hayati 6nem tasidig1 ve
beslendigi tekkeler olmak {izere evler, konaklar, camiler, kahvehaneler gibi Osmanl
halkinin her kesiminin bulustugu mekéanlarda da 6nemli bir karsilik buldugunu
gosterme amacini tagimaktadir. Genellikle ayn1 mekanda miizigin hem egitiminin

verilmesi hem icrasinin yapilmasina ragmen bunlar egitim ve icra mekanlar1 olmak



tizere iki ayr1 baslik altinda ele alinmistir. Bu ayrimi yapmaktaki amag, anlatimi
miimkiin oldugunca agiklifa kavusturmaktir. Kozmopolit ve renkli bir kiiltiirel
yapiya sahip olan Istanbul’da, “meski alan 6grencinin ve meski verecek ya da musiki
icra edecek musiki tistadinin nitelikleri ve sosyal statiisii yaninda, mesk veya icra
edilecek eserlerin tiirline baglh olarak musiki mekanlar1 da degismekteydi” (Behar,
2003:49). Bu bakimdan miizik egitim ve icrd mekéanlar1 anlatilirken mekanlarin
sosyal, kiiltiirel ve mimari nitelikleri ile birlikte bu mekanlarda yapilan meskler ve

icra edilen eserlerin tiirleri hakkinda da bilgi verilmistir.

Yukarida sayilan miizik mekanlarinin kapali mekanlar olusu, dogasi geregi sadece
belli bir isleve mahsus olarak icra edilen Mehter miizigi ayr tutulacak olursa,
Osmanli Makam miiziginin tarihsel, teknik ve estetik 6zellikleri geregi bir “kapali
mekan miizigi” olusundan kaynaklanmaktadir. Kaynaklarda Osmanli Makam
miiziginin yukaridaki kapali mekanlar disinda kalan hamamlar, hanlar gibi
mekanlarda da zaman zaman icrad edildigine rastlanmistir ancak bunlar istisnai ve
nadiren karsilasilan durumlar oldugundan burada ayrica ele alinmamistir. Buna
karsin Saray, tekkeler, camiler, evler, konaklar ve kahvehanelerdeki mesk ve
icralarin siklikla veya diizenli araliklarla gergeklestigi ve Makam miiziginin dogal
mesk ve icrd mekanlarnn olduklart sdylenebilir. Zira, Saray’daki Enderun
Meskhanesi’nin mesk ve icrd icin tesis edilmis kurumsal bir yapi1 oldugu;
tekkelerdeki -bazi istisnalar1 olmakla birlikte- dini ritiiellerin bir¢ogunda miizigin
olmazsa olmaz bir nitelikte oldugu; camilerde kandillerde, dini 6nem tasiyan
gecelerde veya mevlidlerde diizenli olarak dinl miizigin icra edildigi; evlerde veya
konaklarda diizenli olarak mesk bulusmalarinin veya miizikli toplantilarin yapildigs;
ve Osmanli sosyal hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan kahvehanelerde degisik

donemlerde farkli miizik tiirlerinin icra edildigi bilinmektedir.

Ikinci boliimde bahsedilen diger bir konu ise bu dénemde Avrupa’da bugiin Klasik
Bat1 miizigi denilen miizigin yapildigi mekanlara genel bir bakis ve bu mekanlarin
Istanbul’da kullanilan mekanlarla karsilastirmasidir. Boylelikle {igiincii boliimde
deginilen konu, ozellikle Tanzimat’la birlikte her alanda hiz kazanan Avrupa’ya
mahsus deger ve kurumlar1 6rnek alma siirecinin miizik mekanlar ile ilgili kisminin

anlagilmasina katki saglanmustir.

Uciincii béliimiin basinda, miizikte ve miizik mekanlarinda yasanan bu degisim

stirecini daha kapsamli bir sekilde kavrayabilmek i¢in Osmanli’nin Batililasma



doneminin siyasal ve kiiltiirel boyutlar1 genel bir bakigsla ele alinmistir. Cilinkii miizik,
“sadece ses sisteminden ibaret bir kavram olmayip, diger sanat dallar1 gibi sosyal bir
yapmin zaman igerisinde olusturdugu, diger kiiltiirlerle etkilesim halinde devaml
degisen ve gelisen davranis kodlarini da iginde tagimaktadir. Bu anlamda miizigin
belli bir kiiltiir i¢inde sosyal bir olay oldugu sdylenebilir.” (Kaplan, 2005: 60) Baska
sekilde ifade etmek gerekirse miizikteki dalgalanmalar, toplumsal yasamin varliginin
ve bu yasamin var ettigi toplumsal imgelerin bir yansimasi olarak insanligin degisim
stirecindeki dalgalanmalarla paralel bir ¢izgi izler. Bu anlamda Konfigyus’un ¢ok
bilinen “Bir toplumda miizik bozulmussa pek c¢ok sey de bozulmustur” sozii
tersinden okunursa, “Bir toplumda miizik iyi seviyede ise, o toplumda diger degerler

de 1yi durumdadir” denebilir (Giingor, 1990: 39).

Mehterhane, 1826’da II. Mahmut’un Yeniceri Ocagi’nm1 kaldirmasiyla birlikte
lagvedilmis ve yerine daha sonra Mizika-1 Hiimayun adin1 alacak olan Bati tipi askeri
bando ve konservatuarin temelleri atilmistir. Her ne kadar Osmanli’da Bat1 miizigine
kars1 ilginin bu gelismeden 6nce basladigi sdylenebilirse de, bu kurumla birlikte, Bat1
miizigi askeri alandaki bir gereklilik sonucu bir devlet politikas1 olarak yiiriirliige
girmistir. Amag; askeri bandolar ve devaminda orkestralar ve korolar kurarak, Bati
miizigini 6nce saray ve ¢evresine, sonra tiim halka yaymaktir. Ugiincii bdliimde
egitim ve icrd agisindan Osmanli miizik diinyasinin ve buna bagh olarak eglence

hayatinin bu politika ger¢evesinde gegirdigi degisim ele alinmstir.

“’Toplumu degistirmek’, ‘yasami degistirmek’ eger sahip ¢ikilan mekanin iiretimi
gerceklesmiyorsa bir anlam ifade etmez. Yeni toplumsal iligkiler i¢in yeni mekana
ithtiyag vardir” (Lefebvre, 1973: 72). Osmanh diinyasinda hemen her alana sigrayan
yenilesme hareketleri toplumun kiiltiir diinyasini1 da degistirmistir. Kiiltiir diinyasinin
degisimi ise insanlarin meraklarinin, zevk ve begenilerinin degismesi, yani genel
anlamda toplumsal iligkilerin degismesi anlamini tasir. Mimarligin, insanlarin
degisen ihtiya¢ ve talepleri dogrultusunda onlara yeni mekénsal Oneriler sunma
pratigi oldugu diisliniiliirse, Osmanli kiiltiir diinyas1 degisiminin bir ayagini da
degisen taleplere cevap verecek nitelikte mekansal kazanimlarin olusturacagi
asikardir. Nitekim bu dogrultuda, Bati miizigi ve bununla birlikte Osmanl kiiltiir
diinyasina giren opera, operet, orkestra, konser, tiyatro, kanto gibi Batili kavramlar
beraberinde bunlarin egitim ve icrasimin yapilabilecegi kamusal nitelikte yeni

mekanlar, yeni yapir tlrleri getirmistir. Batililasma, bir yandan Bati diinyasina



mahsus degerleri getirirken diger yandan da doniistirdiigi kiiltiirin - mevcut
degerlerini, yapilarim1 da degistirmistir. Bundan Osmanli Makdm miizigi de, bu
miizigin egitiminin ve icrAsinin yapildigi mekanlar da etkilenmistir. Ugiincii boliimde
bu etkilenmenin nasil gergeklestigi, cesitli egitim ve icra mekanlari alt bagliklar

halinde agiklanmaya ¢alisilmistir.






2.19. YUZYILDA iSTANBUL'DA MAKAM MUZIiGIi MEKANLARI

2.1 19. Yiizyllda Makim Miiziginin istanbul’da Egitim ve Icrasimin Yapildig
Kapah Mekanlar

18. ylizyildan beri incesaz olarak nitelendirilen Osmanli Makdm miiziginin dogal icra
mekanlar1 arasinda Saray, tekkeler, evler, konaklar, camiler, kapali ve kiiciik

mekanlar1 sayabiliriz. (Sekil 2.1)

Sekil 2.1 Charles Fonton’un ¢izdigi 18. yiizy1l incesaz toplulugu: Nakkare (veya
cifte nara), miskal, ney, tanbur, kemange — (Fonton, 1746 — 1751)

Nitekim incesaz heyeti, kalabalik bir saz ve ses toplulugu olmayip, yukarida sayilan
tirden kapali ve kiigiik mekanlarda Makam miizigi icra eden ve az sayida
miizisyenden olusan topluluklardi. 18. yiizyilda yasamis Avrupali gezginlerden biri
olan Toderini de Makam miiziginde incesaz — kabasaz ayirimini yapar. Zurna, Kaba
Zurna, Boru, Zil, Kos, Davul gibi Mehterhane ve savas ¢algilarinin yer aldig1 kiimeyi
kabasaz; Ud, Ney, Kanun, Rebap, Tanbur, Keman gibi “oda miizigi” yapan diger
calgilardan olusan kiimeyi de incesaz olarak nitelendirir (Aksoy, 2003:341-342).

Tarihsel, teknik ve estetik niteliklerinden dolayr Makam miiziginin bir kapali mekan

miizigi oldugu sdylenebilir.



Bu miizigin tarihsel nitelikleri arasinda, hi¢cbir donemde bir “konser diizeninde” icra
edilmemis olmasi sayilabilir. Behar, Osmanli Makam miiziginin, 19. ylizyilda miizik
alaninda yasanan biitiin Batililagma siirecine ragmen Cumhuriyet donemine kadar
bugiinkii gibi konser salonunda, sahnede icra edilen, bir sefi olan, Klasik Bat1 miizigi
icrasinda oldugu gibi izleyicilerin bir konser diizeninde sahne karsisina dizilerek
sadece izleyip dinledikleri bir miizik olmadigini séyler. Bu gibi nitelikler, bu miizige
aynen Klasik Bati miizigine yakistirilan ciddi (serious music) imajin1 verebilmek
diistincesiyle Cumhuriyet’in ilanindan sonra Makam miizigine adeta yamalanmustir.
Oyle ki ilk kez Ali Rifat Cagatay 1920 yilinda Kadikdy’deki bir sinema salonunun
sahnesinde verilen bir Makdm miizigi konserinde “sef’lik yapmistir. Bu diizen,
1940’1 ve 1950’1i yillarda Mes’ut Cemil ve Miinir Nurettin Selguk’un koro sefligi
yapmalari sayesinde yayginlik kazanmistir. Halbuki belgelere bakildiginda o zamana
kadarki geleneksel icralarin genelde 5-6 kisilik bir saz heyeti tarafindan yapildigi
cikarilmaktadir. Tarih-i Enderun’da belirtilen, Saray’da yapilan kiime fasillarindan

en kalabaliginin 12 miizisyen ile yapildig1 bilinmektedir (Behar, 1990: 16-17).

Makam miiziginin bir kapali mekan miizigi olmasinin teknik ve estetik nedenleri bu
miizigin incelikleri ile ilgilidir. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore, Makam miiziginde
bir sekizli icinde 24 aralik bulunmaktadir (Ezgi, 1933-53: 8). Fakat bu araliklarin
hepsi sabit ve standart olmayip eserden esere ve bazen de ayni eser i¢inde farklilik
gosterebilmektedir. Bu farkliliklar biraz icracinin yorumuna, biraz da eserin melodik
cizgisinin seyrine gore farklilik arz edebilir. Ote yandan, komali perdeler
diyebilecegimiz bu ara sesler, bu miizigin dogru icrasi1 i¢in hayati 6nem tagimaktadir.
Bu sebepten birbirinden ufak komalarla ayrilan bu perdelerin dinleyici tarafindan
ayirt edilebilecek sekilde dogru icra edilmesi gerekmektedir. Bu ise ancak az sayida
miizisyenle yapilan icralarda miimkiin olabilecektir. Zira saz heyeti kalabaliklastik¢a
her icracinin bu perdeleri aynm sekilde duyurmalar1 zorlasmaktadir. Makamin rengini
belirledikleri i¢in hassas bir sekilde duyulmasi gereken bu perdeler, aralarinda ufak
koma farklar1 olan ¢ok sayida farkli perdeye doniisecegi i¢in sonucun bir ugultuya
doniismesi kagiilmazdir. Teknik ve estetik nedenlerin bir digeri ise bu miizigin ¢cok
sesli bir miizik olmayisidir. Makam miizigi ¢ok sesli bir miizik olmadig1 i¢in her
calgi ayni notay1 calmakta ve farkli calgilarin farkli ses renk ve tinilari iist iiste
binmektedir. Birbirinden ¢ok farkli zenginlikteki ses rengi ve tinilarina sahip olan

calgilarin sayilari arttikca, ayni nagmeyi c¢alan ve st tiste binen farkli kimlikteki



seslerin ayirt edilmesi zorlasmaktadir. Bu durum ise icranin duyus kalitesini
diisiirmektedir (Behar, 1990: 16-17). Ayni durum kalabalik korolardaki insan sesleri
icin de gegerlidir. Bu problemle, gliniimiizde dinledigimiz Makam miizigi korolar1

sikca karsilasmaktadir.

Ote yandan Behar’a gore, Osmanli Makdm miiziginin bir kapali mekan miizigi
oldugunu soylerken bundan Mehter miizigini ayr1 tutmamiz gerekmektedir. Ciinkii
Mehter miizigi, Osmanli’da sinirli zamanlarda kullanilan ve daha ¢ok spesifik bir
amacla icrd edilen, dinleyenler {lizerinde biraktig1 ihtisam, yiicelik, azdmet gibi
duygularla Osmanli askerlerine moral verirken, diismanlar iizerinde ise korku etkisi
birakan “kat1 ve sert” duyusa sahip bir miizik tiiriidiir. Bu amaglar dogrultusunda bu
miizik davul, zurna, kds ve boru gibi cok yiiksek ses cikarabilen c¢algilarla agik
havada, genis alanlarda icrd edilir, boylelikle savaslarda olabildigince “giriiltii”

¢ikararak diigman tizerine korku salardi.

Osmanli’da makam miiziginin icra edildigi mekanlar, icraci ile dinleyici arasinda net
bir ayrimin olmadigi ortamlardi. Bu mekanlarda, herkesin s6z konusu eserin

sunumuna katilimi 6nemsenir, pasif dinleyici-icract ayrimi ortadan kalkardi.

Aslinda icra mekanlarinda bdyle bir ayrimin olmamasi Osmanli’ya mahsus daha
temel bir zihniyet yapisi ile alakalidir. Osmanli kiiltiir diinyasinda miizik icrasi;
miizik eseri, icrdct ve dinleyicinin ayr1 ayri diisiintildiigii i¢ unsurlu bir kavram
degildi. Sanatg1 veya izleyenin seslendirilen yapitla olan iligkisi pasif degil, aksine
aktifti. Osmanli insaninin algisinda sanatg1 veya izleyici daima temsil edilen seyin bir
parcast konumundaydi. Buradan hareketle, sanat eserinin bir seyi temsil etmekten
ziyade o seyi sunmak iizere iiretildigi sdylenebilir. icra edildigi mekanin karakterine
veya gerek icra edenin gerekse dinleyicinin i¢inde bulundugu ruh hallerine gore her
seferinde farkli bir sekilde icra edilen Makdm miizigi i¢in de bu durumun gegerli

oldugu sdylenebilir.

Osmanli insani, herhangi bir yapitin temsilden ziyade “gdsteriye” ya da “sunum”a
yonelik karakterini kavramaya yonelik bir algiya sahipti. Dolayisiyla Osmanli zihni,
genel atmosferin ve yer alan tiim unsurlarin hep birlikte gosterilen olayr var ederek
ayr1 ayr1 onem kazandigi ve tlim katilimcilarin iginde aktif roller aldiklar1t mekanlar

yaratmaya yatkindi (Erzen, 1999: 50).



Mekani mekan yapan kendisini olusturan Ogelerden c¢ok, i¢inde yer alan
etkinliklerdir. Bu anlamda, mekana yiiklenen islev ve insan 6gesi mekanda aktif
roller alarak onu asil hiiviyetine kavusturur. Bu durum, ayni zamanda sanat¢i ve
izleyicinin ¢ergevesinin i¢inde yer aldigi ve dogasi geregi disaridan izleyiciye yer
vermeyen minyatiirler i¢in de gegerlidir. Ozellikle 16. yiizyilda Osmanli’nin en
gelismis sanat dallarindan biri olan ve mekansalligin vurgulanarak ii¢ boyutlulugun
iki boyutlu bir ortama aktarildigr minyatiirlere bakildiginda da yukarida bahsedilen
mekan algisinin izleri takip edilebilir (Sekil 2.2).

Sekil 2.2 Bagdat Minyatiirii — Matrak¢1 Nasuh (www.resimkalemi.com)

Minyatiirlerde, izleyenin, sunulan seyin bizzat i¢ine dahil olmasi durumu, perspektif
kullanilmadan saglanan merkezi bir kompozisyon anlayis ile saglanmistir. Sanate,
aynt minyatiir i¢inde resmettigi her figiirii, kendi konumlandigi farkli noktalari
referans alarak, oradan bakiyormusgasina ¢izer. Her figiiriin ayr1 ayr1 tam karsisindan

bakiliyormug gibi resmedilmesi, minyatiir i¢indeki her figiire ayr1 bir O6nem
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atfedildigini gosterir. Bu teknikle minyatiir kendi aralarinda gegisli ve etkilesim
icinde olmakla birlikte, kendilerine 6zgii kimligi de olan farkli karelere boliinmiis
olur. Bu durum perspektif teknigi uygulanmaya baslandiktan sonraki Avrupa
resminde var olan mekansal siirekliligi icermemektedir (Erzen, 1999: 53). Bu
anlamda minyatiirlerin dogas1 geregi her seferinde farkli bir atmosferde gerceklesen
Makam miizigi icrast ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Zira, farkli yonlerden
merkeze dogru bakan gozlerin algiladigini resmettigi sdylenebilecek minyatiirlerde
de nereden bakildigina gore degisen, her seferinde farkli bir kompozisyonla

kargilasmak miimkiindiir.

Sekil 2.3 Safranbolu Yerlesimi (www.e-tarih.org)

Osmanl’nin mimari algis1 da esasi itibariyle miizik ve minyatiir sanat1 ile ilgili
yukarida bahsedilenlerden farkli degildir. Osmanli mimarisinde de her seferinde
araziye uyarlanabilen tipler kullanilmistir (Sekil 2.3). Mimari yerlesimler
incelendiginde binalarin birbirine goére hem dik hem de genis acilarla
konumlandirildig1 fark edilir. Bina konumlandirmasindaki bu karma yaklasim,
yerlesim grubunun biitliniine bakildiginda binalarin her birine canlilik ve kendine
ozgiiliik katar. Binalarin bu kendine 6zgiiliik durumunun, her birinin farkli yonlere

bakarak farklilastigi izlenimini dogurarak onlara insansi, organik bir birliktelik

11



sagladig1 soylenebilir. Cami, medrese ya da hamam gibi yapilarin igerisinde, farkl
etkinlikler i¢in bir sahne islevi goren i¢ hacmini olusturan farkli nitelikteki mekanlar
toplulugunu bir arada tutan 6nemli unsur kubbedir. Bu tip yapilarda kubbe “sahne”

tizerinde donerek altindaki mekanlart merkezilestirir.

Osmanli’nin bu {i¢ sanat alanindaki diinyaya bakisinda, mekana dair benzer
yaklagimlar gosterdigi sOylenebilir. Bu benzerlikler, ayni kiiltiire mahsus sanat
alanlarinin, farkli tekniklerle, farkli ortamlarda icra edilmesine ragmen mekénsal
yaklagimlariin ayni oldugunu ve diinyay1 aynm sekilde algilayan zihinlerin iiriinleri

oldugunun gostergesidir.

Osmanli kiiltiir diinyasinda miizik, mimarlik ya da bagka bir alana ait bilginin
ylizyillar boyunca sadece sozlii kiiltiir ¢ercevesinde kalmasi da temsil meselesi ile
iligkilidir. Osmanli’da, eski ve yeni miizik kuramlarinin arastirma konusu yapildig
basili eserler ancak 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya c¢ikarak yaygin bir
sekilde taninmaya baslanmustir (Zeren, 1999: 556). Bu donemden 6nce elyazmasi
olarak yazildig1 i¢in yayginlasamamis birkac¢ istisna disinda, yiizyillar boyunca
Makam miiziginin notaya gecirilmeden icra edilmis olmasinin veya sanat analizi
veya herhangi bir kuramsal s6ylemin yaziya dokiilmemis olmasinin da sanat eserinin
temsil ylikiimliigiiniin olmayisindan kaynaklandig1 sdylenebilir. SozlIi bilgi ile yazili
bilgi arasinda temel farkliliklar oldugu gercegi cogunlukla goézardi edilen bir
durumdur. Halbuki, miizik, mimarlik veya herhangi baska alana ait bir bilgiyi sozlii
olarak edinmek, iletmek ve iretime gecirmek ile bunlar1 yazili olarak, belli bir
notasyon sistemi ile yapmak arasinda bir fark oldugu aciktir. Bu fark, bilginin
icerigiyle ilgili olabilecegi gibi, bu igerigin diisiinsel planda genisletilmesi veya
ilerletilmesi hususunda kendini gosterir. Tanyeli’ye gore, insanin farkli algilama ve
kavrayis metotlar1 oldugu da diisiiniiliirse, sozlii ve yazili bilgi diinyalarinin insanin
diislince ve tliretim siireclerini sekillendirmede farkli etkilere sahip etkenler oldugu

anlasilabilir (Tanyeli, 1996:25).

Makam miizigi icrasina konser diizeninin gelmesinden sonra, Bati miizigi konser
diizeninde oldugu gibi sahne ile oturma gruplar1 arasina bir ¢izgi ¢izilerek icraci
dinleyiciden net bir bi¢imde ayrilmistir. Sonug¢ olarak, dinleyicinin pasif birakilip,
icraya her seferinde bir yenilik katacak olan katilimi ortadan kalkinca, slislemelerde

de yapilan sadelestirme ile icra da standartlasmis ve donuklagsmistir. Behar, Makam
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miiziginin ruhuna uygun mekanlarda icra edilmesi gerektigi ile ilgili olarak sunlari

sOyler:

“Bugiin bildigimiz "¢ok amacl", yani i¢inde her seyin icra edilip
dinlenebilecegi (ve modernlesme siirecinin {iriinii olan) konser salonlari
geleneksel miiziklere uygun mekanlar degildir aslinda. Ciinkii hangi
tiirden olursa olsun, geleneksel anlamda miizik dinlemek mutlaka belli
bir ritliel icinde yapilirdi. Musiki dinlemeyle ilgili bir erkan vardi, bu da
zihin ve mekanla ilgili baz1 olmazsa olmaz kosullarin yerine getirilmesini
gerektirirdi. (...) Ayrica musikinin tiirii icra mekanini belirlerdi, mekan
da icra edilecek musikiyi. Tekke ilahisi bagka, cami ilahisi baskaydi
meseld. Camide sarki, kdgek¢e okunmasi akla gelmeyecegi gibi, ekabir
konaginda da ilahiler, naatlar, Mevlevi ayinleri okunmasit pek

diisiiniilmezdi *“ (Behar, 30.06.2000).

Saray’da mesk vermekle gorevlendirilmis musiki {istddlari, zaman zaman verilen
hediyeler disinda Saray Hazinesi’nden de diizenli maas aliyorlardi. Verilen bu maas
kayitlarina gore, musikiye diiskiinliigli ve musikisinaslar1 korumasiyla bilinen,
kendisi de ayn1 zamanda biiyiik bir bestekar olan III. Selim doneminde dahi Saray’da
gorev alan musiki tstadlarinin sayis1 yirmiyi gegmemektedir. Bu bilgiler 1s18inda,
Saray disinda faaliyet gosteren musiki listadlarinin, sanatin1 Saray biinyesinde icra

eden musiki tistadlarinin sayisindan daha fazla oldugu asikardir (Behar, 2003:59).

Osmanli padisahlarindan miizikten hoslanmayanlar ya da bir takim dini sebeplerle
miizigi hos gérmeyenler de olmustur. Mesela 1754-1757 yillar1 arasinda hiikiim
stirmiis olan III. Osman doneminde Saray’da bulunan yetismis miizisyenlerin
tlimiiniin gorevine son verilmis ve Enderun meskhanesi siiresiz olarak kullanim dis1
birakilmigtir. Buna benzer bir diger 6rnek olarak III. Osman’dan hemen sonra, tahtta
oturdugu 1757-1774 yillar1 arasinda Saray’da hi¢cbir musiki 6grenim veya icra
faaliyetine rastlanmayan III. Mustafa donemi gosterilebilir. Ama Saray’dan musiki
seslerinin duyulmadigi yaklagik c¢eyrek asirlik zaman dilimi boyunca musiki
aktariminda veya geleneginde bir kopuklugun yasanmamis olmasi, Osmanli’da
musikinin sadece Saray’a bagli olarak var olmamasina ve temellerinin Saray disinda
da canliligmi siirdiiriiyor olmasina baglanabilir. Bu c¢eyrek yiizyillik kesintiye
ragmen 1774’te basa gecen I. Abdiilhamid ve sonrasinda III. Selim zamaninda

Enderun meskhanesi belki de tarihinin en biiylik canliligina kavustuguna gore,
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meskle varolan Makam miizigi aktarimi Saray’in digina tasmis ve musiki Saray’in
mali ve sosyal destegi olmaksizin varligini devam ettirebilme giiciine erigmis

olmalidir (Behar, 2003:45).

Bu sebeplerden dolayi, yaygin kanilarin aksine Osmanli’da miizigin ancak
Tanzimat’la baglayan Batililagma g¢abalar1 ile birlikte Saray disina ¢ikabildigi dogru
degildir. Tanzimat’in ¢ok oncelerinden itibaren Istanbul basta olmak iizere, Bursa,
Edirne, Izmir, Selanik, Sam gibi imparatorlugun biiyiik sehirlerinde musiki,
toplumun degisik katmanlarinda varligini siirdiiren ve farkli hayat damarlarindan
beslenerek birikimini derinlestiren bir sanatti. Saray disinda musiki 6grendikten,
yaptig1 beste ve icralarla musiki camialarinda adin1 duyurduktan sonra padisahin 6zel
istegi ile Saray’da goreve cagrilan ve himaye altina alinan miizisyen sayis1 oldukca
fazladir. Buna karsilik sanat hayatlar1 boyunca Saray’dan higbir sekilde destek
gormemis olmasina ragmen verdigi eserlerle giinlimiize dek ismi anilan miizisyenler
de cogunluktadir (Behar, 2003:47). Nitekim, Makdm miizigi denince yiizyillardir
akla gelen en Onemli isimlere baktigimizda bu miizigin Osmanli kentinin biitlin
toplumsal kesimlerinde bir karsiliginin bulundugu sdylenebilir. Hamamizade,
Komiirciizade, Sekerci, Dellalzade, Buhurizade, Uncuzade, Mutafzade vb. Makam
miiziginin biiylik bestekarlarinin ‘soy’ adlari bu insanlarin saray disindan, halktan

gelen ailelere mensup olduklarin1 hemen ele verir.

Saray disinda musiki ile ugrasan insanlar, bu isi profesyonel olarak yapmiyordu. Bu
musikisinaslar, asil gecimini seyhlik, dervislik, imamlik, hatiplik veya miiezzinlik
gibi dini icerikli mesleklerle; kadilik veya miiderrislik gibi ulema sinifina mahsus
mesleklerle veya pazarcilik, tagcilik, hamamcilik, sekercilik, ¢omlekeilik gibi esnaf
siifina mahsus mesleklerle sagliyorlardi. Bu bilgiler 1s18inda Makam musikisinin
hi¢bir zaman yalnizca bir Saray musikisi veya sadece elit ¢evrelerde ¢alinip sdylenen
bir miizik tiirii olmadig1 rahatlikla diisiintilebilir. Boylece Makam musikisinin basta
Istanbul olmak iizere, Izmir, Edirne, Bursa, Konya ve Selanik gibi dénemin énemli
sehirlerinde toplumun degisik katmanlarinda karsiligini bulmus bir sehir miizigi

oldugu soylenebilir.

Yukaridaki durumdan ¢ikarilabilecek diger bir sonug¢ ise Osmanli’da miizisyenlerin
biiylik ¢ogunlugunun miizikle profesyonel anlamda ugragsmadigidir. Nitekim eldeki
veriler de ondokuzuncu yiizyilin sonlarina kadar musiki megskinin para karsiliginda

verilmedigini gostermektedir.
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Osmanli kiiltiir diinyasina batili unsurlarin girmesiyle cesitlenen Osmanli miizik
diinyas1 ozellikle 19. yiizyilin son ¢eyreginde ¢ogalan mesire yerleri, bahgeler,
gazinolar gibi umuma acik mekanlarda da var olmustur. Farkli beklentilere hitap
eden ve farkli kesimlerden insanlarin girip ¢ikabildigi bu mekanlardaki musiki
icrasinin artmastyla yavas yavas bir miizik piyasasi olgusu ve icrada da piyasa tislibu
ortaya ¢cikmig, bu da bu alanda profesyonellesmeyi ve piyasa rekabetini getirmistir

(Behar, 2003:46).

2.1.1 Miizik Egitiminin Verildigi Mekanlar

Osmanl kiiltiir hayatinda ¢esitli donemlerde yapilan, miizigi Bati miiziginde oldugu
gibi yazili olarak kaydedebilmek i¢in bir notasyon sistemi olusturma g¢abalarina
karsin miizik eserleri yiizyillar boyunca, hatta yirminci yiizyilda dahi “mesk”
sistemiyle kusaktan kusaga aktarilmistir. Oyle ki; eserlerin mesk yoluyla aktarimi
Osmanli’da “gilindelik bir 6grenme pratigi” idi (Behar, 2003:43). Mesk, Makam
miiziginde uygulanan, geleneksel kulaktan 6grenme ve Ogretme yontemidir. Bu
egitim yonteminde hoca, bir eseri parca parca veya bir biitiin halinde, 6grencinin
hafizasina dogru ve eksiksiz bir sekilde yerlesinceye kadar tekrar tekrar okuturdu.
Ancak bu ogretim yonteminde, eseri usuliiyle birlikte okumak, hem Ogrenmeyi
hizlandiracagindan hem de eseri Ogrencinin zihnine daha kalict bir sekilde
naksedeceginden, ¢ok Onemlidir. Ciinkii wusiil, notanin olmadigi bir miizik
diinyasinda, igerdigi gii¢lii ve zayif zamanl ritmik vuruslarla eserlerin melodik
orgilisiiyle daima karsilikli bir iligki icinde olarak, eserlerin ritmik altyapisini
olusturur. Batililasma cabalari ile birlikte tesis edilmeye ¢alisilan Bati tarzi miizik
egitiminin verildigi mekanlara gegmeden once Osmanli’da “mesk” yoluyla egitimin
hangi mekanlarda yapildigindan bahsetmek yerinde olacaktir. Osmanli kiiltiir
hayatinda, Makam miiziginin Saray disinda beslendigi mekanlar arasinda tekkeler,
konaklar, musiki tistadlarinin mesk verdikleri kendi evleri ya da 6grencilerinin evleri,

camiler ve kahvehaneler sayilabilir.

2.1.1.1. Saray — Enderun Meskhanesi

1635 yilinda Topkapit Sarayi’nda musiki 6grenmeye baslayan Evliya Celebi,
Saray’daki sanat hayatini anlatirken buranin kurumsallagmis bir musiki 6grenim

mekani oldugundan bahseder (Behar, 2003: 25).
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Enderun megkhanesi Saray’daki miizik hayatinin en Onemli kurumudur.
Enderun’daki musiki egitimi IV. Murat zamaninda agilan Seferli Odasi’nda verilirdi.
Seferli Odast agilmadan once ise musiki egitimi i¢in “biiyiik” ve “kiiciik” odalar
kullanilird1 (Akkutay, 1999: 189). Evliya Celebi de bu 6zel odalardan bahsederken,
Saray’daki musiki egitiminin mesk yontemine uygun olarak tahsis edilmis
mekanlarda yapildiginin belgesini sunmaktadir. Saray’da Sultan ve Hanedan iiyeleri
musiki icrd ve beste ¢alismalarini sedirli Tiirk evinin basodasi seklindeki kiigiik ve

kapali mekanlarda yaparlardi (Sekil 2.4). Nitekim III. Selim ve son Padisah VI.

Mehmet Vahdettin de Saray’da boyle mekanlarda miizikle ugrasmislardir. (Yilmaz,
2007:62).

Sekil 2.4 I11.Selim’in Aynalikavak Kasri'ndaki beste odas1 — Turgay Biilbiil

Burada musiki megklerini Saray’da ayni zamanda miiezzinlik veya hiinkar imamlig1
gibi miizikle ilgili baska gorevlerde de bulunan yetismis miizisyenler verirdi.
Enderun’daki egitim sistemi Biiyilkk ve Kii¢ciik Oda, Doganci Kogusu, Seferli
Kogusu, Kiler Kogusu, Hazine Odasi, Has Oda olmak iizere 6 kademeden olusurdu
(Akkutay, 1999: 189). Egitim verecek musiki iistadlari ise Kiler, Hazine ve Has Oda
gibi daha yiliksek kademelerdeki musikisinaslar arasindan segilirdi. Saray’a bagh

olmaksizin miizik yetenegini kanitlamis musikisinaslar da Saray’a cagrilip aylik
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iicret 6denmek suretiyle Meskhane’de mesk verebiliyordu. Bu miizisyenler haftanin

belli giinleri Saray’a gelip dersler verirdi (Uzuncarsili, 1977: 79-114).

1630’lu yillarin basinda bir savasta esir diisiip Miisliiman olduktan sonra Saray’a
alinan ve burada musiki egitimi alan Polonyali Ali Ufki Bey (Wojciech Bobowski)
“Saray-1 Enderun” isimli ¢alismasinda Saray Meskhanesi’ni detayli bir sekilde
anlatir. Buna gore: Meskhane, musiki iistddlar ile icoglanlarin karsilikli oturarak
ushl vurarak mesk ettikleri, giin boyu ag¢ik bulundurulan bir yerdi. Burada Makam
miizigi 0grencileri yaninda Halk miizigi ve Mehter miizigi yapan miizisyenler de
bulunabilirdi. Divan’dan sonra gelen musiki tstadlar1 ¢algili ya da galgisiz bir
sekilde 6grencilerine musiki eserleri 6gretirlerdi. Eserlerin tonlarin1 ezberden bilir ve
sarkilar bestelerlerdi. Murabba, kar, nakis ve semdi gibi eserleri gecerken ritmi
saglamak i¢in her zaman kiiciik bir davul ¢alinirdi. Tesbih, ilahi ve tevhid gibi ciddi
ve agirbagh eserleri mesk ederken ise elleriyle usiil vurmazlardi. Burada musiki hep
ezbere yani mesk yoluyla Ogrenilir, eserleri notaya almak ise bir mucize gibi

goriiliirdii (Behar, 2003: 27).

Sekil 2.5 Lavta Calan Hanim, Thomas Allom'un Graviirii, XIX.Yiizyil.
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Osmanli Sarayi’nda erkekler musiki egitimlerine Enderun Meskhanesi’'nde devam
ederken, Saray’daki kadinlar i¢in Harem-i Hiimayun’da musiki dersleri verilirdi
(Sekil 2.5). Harem’deki kadinlara donemin miizigine biiyiik hizmetleri ge¢mis,
Enderun’da da miizik dersleri veren ya da Saray mensubu olmasa da besteleri veya
icrastyla meshur olmus 6nemli musiki tistadlar1 ders verirdi. Bu dersler haftanin
belirli gilinleri diizenli olarak yapilirdi. Derslerde ¢algi egitiminin yaninda, mesk
yontemi ile ustlleri de vurularak sozlii eserler gecilirdi. Bir nevi konservatuar
diyebilecegimiz bu miizik egitimi mekaninda kadinlar Osmanli miizigini oldukg¢a iyi
bir sekilde 6grenmislerdi. Bu sebeptendir ki kadinlar Saray’da ve sehirde, iyi egitimli
olmanin verdigi cesaretle bu miizikte ve raksta etkin bir sekilde s6z sahibi
olmuslardi. Saray’dan ylizyillar boyunca bir¢ok onemli kadin bestekar ¢ikmustir.
Osmanli ile ilgili temel kaynaklar incelendiginde, bu kaynaklarda Osmanli miiziginin
daha cok sehirlerde icra edilen tarziyla karsilasilmaktadir. Buna bagli olarak
Saray’da Harem gibi “sakli” bir yerde bulunmalar1 ve sosyal hayata katilimlarinin
kisitli olmasi sebebiyle Saray’da yetisen bu kadin bestekarlarin pek azinin isimleri ve
eserleri hakkinda bilgi bulunmaktadir. Miizikte yetkinlik kazanan bu kadinlardan
ayni zamanda, 18. yiizyilda yasamis olan Dilhayat Kalfa gibi Saray’da sazende ve
besteci olarak hocaliga kadar yiikselip “kalfa” {invanina sahip olanlar da vardir

(Besiroglu, 2006: 3-19).

2.1.1.2 Evler, konaklar

Yaygin kaninin aksine Osmanli kiiltiir hayatinda musiki, Saray Meskhanesi’nin
sistematik bir sekilde ¢alismaya basladigi onyedinci ylizyilda bile, saray disinda da
varolmugtur. Musikinin Saray disinda egitiminin verildigi mekénlar arasinda ders
verecek musiki listadinin ve ders alacak 6grencinin evi ya da konag sayilabilir. Zira,
Saray’a mensup cariyelerin musiki ya da bir ¢algi ¢almay1r 6grenmek i¢in musiki

iistadlariin evlerine gittikleri bilgisi ¢esitli arsiv belgelerinde mevcuttur.

Saray disindan olan bu musiki tistddlar1 Saray cariyeleri i¢in yaptiklari bu dersler
karsiliginda Hazine’den iicretlendirilirdi. Bu {stddlardan biri 1692’de 6len
Serhanende Comlek¢i Recep Celebi’dir. Ismail Hakki Uzungarsili’nin ortaya
cikardig belgelerde, Comlekei Recep Celebi ile evinde mesk yapan cariyelerin mesk
bittikten sonra hemen Saray’a geri donmedigi, zaman zaman bu evde uzun siire

kaldiklar1 ve kaldiklar1 her giin i¢in iistdda Saray Hazinesi’nden nafaka {icreti
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verildigi belirtilmistir. Yine ayni kaynakta 1679 yilinda Neyzen Mehmet Celebi’nin
kendi evinde Saray cariyelerine musiki ve ney mesk ettigi, Saray Hazinesi’nin de
yine bu meskin ve cériyenin yemek masraflarmi karsiladigi bilgisi bulunmaktadir

(Uzungarsil, 1977: 39).

Bu iki 6rnek de Osmanli’da musiki 6greniminin sadece Enderun’da ya da Saray’da
bu is icin tahsis edilmis mekéanlarda gerceklesmedigini, buna mukabil Saray disinda
da musiki tistadlarinin 6grencileriyle musiki mesk ettiklerini gdstermektedir. Bunun
yaninda Saray cariyelerinin diizenli musiki derslerinin dogrudan saray hazinesinden
karsilaniyor olmasi, padisahlarin miizige ve musiki Ustadlarina ne kadar deger

verdiklerinin bir gostergesi olarak sayilabilir.

Istanbul’da devletin ileri gelenlerinin ve varlikl ailelerin konaklarinda ¢alisan diger
vazifeliler yaninda bir de imam efendi olurdu. Imam efendi, hane sahibi ve halkina
sabah, aksam ve yats1 namazini1 konagin selamlik tarafindaki biiyiik sofada kildirirds.
Hane sahibi, musikiden anlayan imam efendiden na’t-1 serif ve ilahiler okumasini
rica edebilirdi. Ayrica imam efendilerin 6gretme konusunda kabiliyetli olanlari,
bulundugu konakta hizmet eden genglerden hevesli olanlara bildigi bestelerden
semai, nefes, kar, ilahi ve sarki gibi tiirleri 6gretirdi. Bu sekilde bir¢ok musikiginas
yetismistir. Bu musiki heveslileri i¢cinden ¢algi ¢almaya ilgi duyanlar da ¢ikardi. Bu
sayede, musikiden anlayanlarin ¢ok oldugu konaklarda, Ramazanlarda cemaat ile
teravih namazi kilinir, tevsihler okunur, miiezzinligin hakk:i verilirdi. Ayrica,
konaginda bdyle musiki ustalar1 bulunduran hane sahiplerine, halk arasinda “falanca
zat falanca pasanin imamligindan ge¢mistir” seklinde iltifat edilir ve boylelikle hane
sahibinin nami, imam efendinin s6hreti ile birlikte anilirdi (Abdiilaziz Bey,

2000:176-177).

Istanbul’da konaklarinda ¢algt ve oyun takimlari bulundurmak sadece viizera
(vezirler) ve devlet biiyiiklerine mahsustu. Bu durum sadece varlikli olmakla ilgili
degildi. Ekonomik durumu buna yetse dahi diger ailelerin konaklarinda saz ve oyun
takimlar1 bulundurmalar1 hos karsilanmaz, halk arasinda dedikoduya sebep olurdu.
Viizera ve ekabir konaklarinda bulundurulan ¢algi ve oyun takimu iiyeleri cariyeler
arasindan Ozenle secilirdi. Bu cariyeler, kabiliyet ve fiziksel niteliklerine gore
sazende, hanende ya da rakkase olarak ayrilirdi ve titizlikle bu konaklarda
egitilirlerdi. Sesi giizel, kivrak ve giir olanlar hanende; sisman olmayan, ¢evik ve

kivrak yapili bir viicudu olan, uzun sagh ve giilec yiizlii cariyeler ise rakkase olacak
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sekilde egitilirdi. Namuslu oldugundan siiphe edilmeyen, musikide sohret kazanmis
yaslt ustalar, haftanin belirli iki giinii konaga gelerek hanende olarak yetistirilecek
cariyelere kar, nefes, semai, ve sarki 6gretirlerdi. Ancak bu cariyelere, fihrist ve uzun
taksimler, agir besteler ve karlarin uzun ve agir olanlarindansa, daha hareketli, neseli
ve kivrak kogekgeler, yoriik besteler ve sarkilar 6gretilmesi istenirdi. Sazende olacak
cariyeleri egitmek i¢inse sazinda usta, ancak bilhassa 4&ma olan saz iistddlan segilir,
bu iistadlar, haftanin belirli bir giinli konaga gelerek harem agasi refakatinde mesk
verirlerdi. Cengiler ve genelde Cingene kadinlar da rakkase olacak cariyelere raks

usulleri 6gretirlerdi (Abdiilaziz Bey, 2000:285).

Konaklarda musiki ve raks egitimi i¢in ayrilmis oda genelde hane halkinin, 6zellikle
cocuklarin bulundugu yerlerin uzaginda olurdu. Musiki ¢alismalar1 sirasinda konak
sakinlerinin igeri girmesine izin verilmezdi. Cariyeler, musiki {listadlartyla yeterince
mesk ettikten sonra hane sahibinin bulundugu sofaya alinirlar, 6grendikleri eserleri
hane sahibine dinletir ve onlarin goriislerini alirlardi. Calg1 ve raks iistadlarina belli
bir maas wverilir, ayrica kendilerine zaman zaman bahsis verilerek de
odiillendirilirlerdi. Musiki ve raks ¢aligmalarinin oldugu giintin aksaminda, cariyelere

ve musiki iistadlarina serbet ve yemisler ikram edilirdi (Abdiilaziz Bey, 2000:286).

2.1.1.3 Tekkeler

Cumhuriyetin ilanindan sonra 1925°te tekke ve zaviyelerin kapatildig: tarihe kadar
tekkeler Makdm miiziginin beslendigi can damarlarindan biri olmustur. Bagta
Mevlevi dergahlar1 olmak lizere, Halvetiyye, Giilseniyye, Kadiriyye, Cerrahiye ve
Bektasiyye gibi dergahlarda gerek dini gerekse dindisi eserler 6gretilmis, tiretilmis ve
icra edilmistir. Tarikat mensubu olsun olmasin toplumun her kesiminden
musikisinaslarin devamli ugrak yeri olan 6zellikle Mevlevi dergahlar1 kapatildiklar
tarihe kadar Osmanli’da adeta birer miizik konservatuari vazifesi yapmuiglardir.
Mevlevi dergahlari, sadece kendisi de Mevlevi olan biiylik bestekdr ve padisah
II1.Selim’in veya Makdm miiziginin en biiyiikk bestekarlarindan Ismail Dede
Efendi’nin yasadigi dénem olan onsekizinci yiizyil sonu ile ondokuzuncu yiizyil
basinda degil, onyedinci yiizyildan itibaren Makdm miiziginin en 6nemli egitim,

iiretim ve icra mekani olmuslardir.

Cami veya tekke musikisine ait dini eserleri 6grenmek isteyenlerin ilk bagvuracaklari

kimseler bu dini ya da sosyal ¢evre iginde yetismis, olgunlasmis musiki iistadlariydi.
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Ancak dini musikinin ve hatta Osmanli musikisinin en karmasik ve cetrefilli eserleri
sayilan Mevlevi Ayinleri, 6ncelikle Mevlevi dergahlarinda yetismis ve bu eserleri
Oziimsemis olan miizisyen, dervis ya da dyinhanlardan megsk edilirdi. Mevlevihaneler
disinda kalan diger tekkelerin zakirbasilar1 ise Oncelikle kendi ayinlerinde icra
edilecek nefes ya da ilahilerin meskini verirlerdi (Behar, 1993: 25). Musiki egitimin
en Ust diizeyde verildigi tekkelerde, ozellikle musikisinas seyhler, egitimi bizzat
kendileri yiiriitir ve Ogrencileri takip ederlerdi. Meseld; kanuni ve 0di olan Galata
Mevlevihanesi seyhi Ataullah Dede, mukébele giinleri mutripte okunan ayinleri dikkatle
takip eder, ustilde veya nagmelerde farkettigi hatalar1 mukabeleden sonra 6grencilerine

aktarirdi (Demirtas, 2007:163).

“Ornegin  ondokuzuncu yiizyilda 1880°li ve 1890’li yillarda Bahariye
Mevlevihane’si dergahi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede ve kudiimzenbasisi Zekai
Dede haftada iki giin seckin 6grencilerine eser mesk ederlerdi. Bu mesklerde Suphi
Ezgi, Kazim Uz, Ismail Hakki Bey gibi besteciler yetisti. Asag1 yukar1 ayn1 yillarda
Yenikap1 Mevlevihanesi’nde neyzenbasi olan Aziz Dede (1835-1905) her cuma giinii
namazdan sonra dergadhtaki hiicresinde meraklilara ‘pir askina’ ney dersi
verirdi.”(Behar, 2003: 49) istanbul’da bulunan ¢ok sayidaki tekkenin c¢ogunda,
Mevlevihanelerin ise kiigiik biiylik hepsinde sema ayinleri yapilirdi. Bu ayinler

miiziksiz olamayacagindan dolay1 bu tekkelerde daima musiki teskilatt mevcuttu

(Ak, 2004:65).

Antoine Murat, 18. yiizyllda Osmanli diinyas: gozlemcileri tarafindan yapilmis en
giivenilir arastirmalardan birini ortaya koymustur. Kendisi de aslen bir Osmanli olan
Murat, daha ¢ok Bati miizigi egitimi almigsa da, Osmanli makam miizigine de biiyiik
ilgi duymustur. Murat, “Dogu Ezgisi Ustiine Bir inceleme Denemesi veya Makam
Miiziginin Makam ve Usul Sisteminin Agiklanmas1” isimli arastirmasinda
Mevlevihanelerin Istanbul’daki musiki hayatinda oynadigi rol hakkinda onemli
veriler sunmaktadir bize. Buna gore; Mevlevihanelerde mukabele giinlerinde
dervigler hiicrelerine cekilip kendileriyle konugmak isteyenleri beklerdi. Bir nevi
musiki toplantilarina doniisen bu giinlerde dergaha musikisinas ve miizisyenler
gelirlerdi. Bu toplantilarda yeni besteler lizerinde incelemeler yapilarak elestirilir,
besteciye dvgiiler diiziiliir ya da ogiitler verilirdi. Daha sonra eski pesrevler de icra
edilerek iizerinde tartisilir ve bir fikir birligine varmaya c¢aligilirdi. Murat, bu fikir

aligveriglerini miizisyenlerin kendi eserlerini ortaya koyarak savunduklari bir nevi
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yarigsmalara benzetmektedir. Bu anlamda, mevlevihanelerin birer dini merkez
olmalarinin yaninda, i¢inde bulundugu ortama goére olduk¢ca modern ve demokratik
egitim kurumlar1 olduklart da sdylenebilir. Ayrica mevlevihanelerin o giinlerin
musiki ortaminda olduk¢a seckin ve hatir1 sayilir musiki kurumlart olduklar

[3

Murat’in su soOzlerinden c¢ikarilabilir: “...hi¢bir musikici Mevlevihanelere devam
etmeden, oraya gelen musikicilerle tanismadan, onlar tarafindan siki bir sekilde

imtihan edilmeden adin1 duyuramazdi” (Aksoy, 2003: 173-174).

Mevlevihanelerde tarikat mensuplarimin ibadet ederken soyleyip c¢aldiklari dini
musiki disinda her tiirli miizik rahatca mesk edilir, c¢algi 6grenimi yapilir ve
mizisyenler yetistirilirdi. Bu sebeple burasi Osmanli’nin hemen her déneminde
musikinin egitimi, liretimi ve aktariminda basat roller iistlenmis ve Buhurizade
Mustafa Itri Efendi, Hamamizade Ismail Dede Efendi, Zekai Dede gibi Makam
miiziginin gelmis gecmis en biiyiik iistadlarini yetistirmistir (Behar, 2003: 47).

19. yiizy1l sonlarinda Osmanli’da bulunan Fransiz miizikolog Thibaut “Mevlevilerin
Yahut Donen Derviglerin Musikisi” isimli Mevlevilere iliskin gozlemlerini anlattig
makalesinde 13. yiizyildan beri donen dervislerin huzur dolu tekkeleri disinda
Tirklerin higbir sanat okulu yahut konservatuari olmadiginin altini ¢izer. Bununla
birlikte Saray’a bagl sazendelerin ve hanendelerin bir sekilde Mevlevi dergahindan
gecmis olduklarini sdyleyerek bu ilim ve sanat yuvasimi Over. Thibaut aym
makalenin ilerleyen béliimlerinde ise Mevlevilerde musiki 6gretiminde bilginin
dogrudan dogruya gelenek araciligiyla kusaktan kusaga aktarilmasiyla

uygulandigindan bahseder ve s0yle devam eder:

“ Ustadinm ayaklar1 dibinde diz ¢okiip oturan, ama bir giin nasil olsa
mutrip heyetinde onun yerini alacak olan geng¢ dervis dini musikinin
genis dagarini ezberleyebilmek i¢in biitiin yetenegini kullanir; belleginin
kendisini yaniltma tehlikesine karsi birtakim notlar almaya calismaz,
bdyle bir seye kalkisacak olursa, hemen o dakikada kendisinden notlarini

yok etmesi istenir” (Aksoy, 2003: 359-361).

2.1.1.4 Camiler

Camiler, cemaatin toplanarak ibadet ettigi bir mekan olarak Osmanli giindelik

hayatinin dinsel merkezini sembolize eder. Osmanli Klasik Ddnemi’nde, sehir
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yasantisini olusturan mahallenin sosyal, kiiltiirel ve bi¢imsel anlamda belirleyici

unsuru dini degerler sistemi olduguna gore cami bu noktada 6nem kazanmaktadir.

Osmanli’da giindelik hayatin kiiltiirel yapilanmasinda belirleyici bir unsur olan
cami, mahalle yasantisinin siyasi yonii lizerinde de dogrudan etkili olmustur. Klasik
Osmanli mahallesinin meydan1 yoktur. Osmanli’da Bat1 yasantisinda oldugu gibi bir
meydan kavrami da olmadigi ic¢in, sokak dokusu igerisindeki agik alanlar da
insanlarin toplanarak kararlar aldiklari mekanlar niteliginde degildir. Klasik donemde
bu islevi cami avlusu istlenmekteydi. Ancak, meydan niteligindeki bu avlularda
halk, yasantilarina iliskin bir takim kararlar almaktan ziyade, siyasi otorite ile
seyhiilislam tarafindan alinan kararlar1 cami imaminin agzindan dinler ve onaylardi.
Bu anlamda camilerin, bir ibadet merkezi olmakla birlikte, avlularinin yoneten ile
yonetilen arasindaki iletisim mekanizmasinda bir denetim araci oldugu sdylenebilir

(Ism, 2006:544).

Camiler, mahalle sakinlerinin, yalnizca ibadet etmek ya da hayatin tiim pratiklerine
egemen olan “kolektif hareket etme” ruhuyla bir araya gelerek alinan bir karari
paylasmak i¢in toplandiklar1 mekanlar degildi. Camiler, ayn1 zamanda Osmanli’da
dini musikinin megk edildigi mekanlardan biriydi. Mesk ederek 6grenmenin Saray
disinda da uygulanan bir yontem oldugu 1670’lerin basinda gelip uzunca bir siire
Istanbul’da kalan Fransiz dogu bilimcisi Antoine Galland’in 1672 -1673 yillari
arasinda yazdig1 hatiralardan da anlasilabilir. 1672 yilinin 16 Mart Carsamba giinii

Valide Camii’ne giren Galland etrafta gordiiklerini sdyle ifade eder:

“... ve diger tarafta, bir baska Tiirk, genc¢ bir bostanciya sarki sdylemeyi
Ogretiyordu. Bu bostancinin pek giizel bir sesi vardi, daha dikkatli
olabilmek iizere de Tiirklerin adetleri vechile viicudunun yaris1 geri kalan
kismi tizerinde bir topa¢ gibi sallaniyordu. Tiirkler musikiyi bizim
yaptigimiz sekilde, yazili kaidelerle ve notaya alinmisg havalarla
okutmazlar, biitiin bunlar hafiza ile ve ustanin agzindan 6grenilir. Bu usil
mucibince, bu talebe hocasinin kendinden dnce terenniim ettigini tekrar
ediyordu. Bizim acul (aceleci) mizacimiz bu kadar biiyiik bir zahmete
katlanmak i¢in gerekli sabri bize vermez. Fakat Tiirkler bundan
bezmeyecek kadar sogukkanliliga sahiptirler” (Galland, Antoine, 1987:
79-80).
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Hanedan mensuplar1 dahil, her kesimden musikisinasin musiki meski i¢in camileri
secebildigi sdylenebilir. Zira, Ibniilemin Mahmud Kemal, Hanedan ailesi icinde,
Makam musikisinde belki de III. Selim’den sonraki en 6nemli bestekar sayilabilecek
olan Sultan Abdiilaziz’in en kiicik oglu Seyfeddin Efendi’yi (Seyfeddin
Osmanoglu), Mesrutiyetin ilanindan hayli zaman sonra bir aksamiistii Beyazid
Camii’nin tenha bir kdsesinde Hafiz Sadiiddin Efendi’ye ilahi 6gretirken gdrmiis

oldugunu aktarmaktadir (Inal, 1958:28).

2.1.1.5 Kahvehaneler

Amag¢ musiki mesk etmek olunca, aslinda bu isin yapilacagi yerin ¢ok da 6nemi
yoktu. Osmanh kiiltiir hayatinda camiler veya kahvehaneler de musikinin sonraki
kusaklara intikaline mekan olabiliyordu (Sekil 2.6). Ornegin Rauf Yekta Bey, hocasi
Zekai Dede’nin 1840’11 yillarin sonlarina dogru, hocasi Eyiipli Mehmet Bey’den
uzun silire Eyilip’teki bir kahvehanede eser mesk ettigini hocasindan naklen soyle

anlatiyor:

“Bostan Iskelesi’ndeki kahvehanelerden birisinde iistad ile sakird (talebe)
hemen her giin bad-ez zuhr (6gle namazindan sonra) birlesirlermis. O
vakit tabii herkes isine giiciine gitmis, kahvehane agyardan hali
kalmig(yabancilardan bosalmis) oldugundan aksamlara kadar mesk ile
emrar-1 vakit edilir imig(vakit gecirilirmis)... senelerce devam eden bu
meskler sayesinde Mehmed Bey’in meknuzat-1 musikiyesi(musiki
hazineleri) kamilen (biitiiniiyle) Zekai Dede’ye intikal etmis” (Rauf
Yekta Bey, 1900/1901: 23-24).

Osmanli’da daha sistemli bir sekilde musiki egitimi verilen musiki cemiyetlerinin
acilmasi daha sonraki donemlerde, 20. yiizyil baslarinda gergeklesir. Bu ilk agilan
musiki cemiyetleri ya da musiki mektepleri de bu sanatin uygun sartlarda egitiminin
veya icrasinin gerceklestirilebilmesi i¢in 6zel olarak tasarlanmis mekanlar degildir.
Hatta ilk resmi musiki cemiyetlerinden biri olan Dariittalim-i Musiki Cemiyeti ilk
kuruldugunda  ‘Hacinin  Kiraathanesi’ olarak  bilinen = Sehzadebasi’ndaki

kahvehanenin arka tarafindaki iki oday1 meskhane olarak kullanilirdi.
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Sekil 2.6 Tophane’de bir kahvehane, tuval lizerine yagliboya, anonim.

Yukarida siralanan Makam miizigi egitimi i¢in kullanilan farkli mekanlarin musiki
tistddinin, 6grencinin, icracinin veya dinleyicinin sosyal statiilerine ve mesk edilecek

musikinin tiirtine gore degisiklik gosterdigi anlasiliyor.

2.1.2 Miizik fcrasmin Yapildigi Mekanlar

2.1.2.1 Saray- Enderun meskhénesi

Saray kendi biinyesinde musikici yetistirdigi gibi, saray disinda yetismis olan
musikicileri de ya siirekli olarak kadrosuna almis ya da onlardan zaman zaman
sarayda diizenlenen musiki meclislerine katilmalarin1 istemistir. "Kiime fash",
sarayda gorevli musikicilerle saray disindan gelenlerin bir arada icra ettikleri fasil
icin kullanilmis bir deyimdir. Hamamizade Ismail Dede Efendi'nin saraya cagrilisi
bu uygulama i¢in iyi bir 6rnektir (Sultan Bestekarlar, 1999: 45). Kendisi de iyi bir
miizisyen ve bestekar olan III. Selim, doneminin Saray’a bagli seckin sazende,
bestekar ve hanendelerini ve Saray disindan ¢agirttig1 taninmig miizisyenleri toplamis

ve kalabalik bir miizisyen toplulugu tarafindan kiime fasillar1 yaptirmistir. Saray’daki
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“Serdab” ismindeki ii¢ koseli sofa, olduk¢a coskulu bir sekilde icra edilen bu fasillara

sahne olmustur (Sevengil, 1998: 117).

Ismail Dede Efendi Mevlevi dergihinda ciledeyken besteledigi, kisa siirede
Istanbul’da meshur olmus Buselik makdmindaki “Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim”
sOzleriyle baglayan sarkisi ile musikisinas III. Selim’in hemen dikkatini ¢ekmis ve
III. Selim, musahiplerinden Vardakosta Ahmed Aga’y1 dergadha gondererek Dede’yi
Saray’a ¢agirtmistir. Dede Efendi bundan sonra musiki yasamini1 dergéh ile saray
arasinda gidip gelerek siirdlirmiis, fakat hi¢cbir zaman tamamen Saray’a baglh
kalmamistir. Saray’da bir siire miiezzinbagilik gérevinde de bulunmustur. Buradan
cikarilabilecek sonuglardan biri; sadece Saray cevresine ait bir miizik oldugu iddia
edilen Osmanli Makam miiziginin aslinda hi¢ de 6yle olmadig, bir eserin Istanbul’da
daha Saray’a ulasmadan meshur olabildigidir. Diger sonug ise Saray’1n, Istanbul’daki
miizik hayatin1 takip eden, basarili miizisyenleri biinyesine katarak onlara destek
olacak bir anlayisa sahip oldugu gercegidir. Bu duruma verilebilecek bir diger 6rnek
ise daha ¢ok Bati miizigine hayranligi ile bilinen II. Abdiilhamit’in, doneminin biiyiik

bestekar ve icracis1 Tanburi Cemil Bey’i Saray’a ¢agirip konser verdirmesidir.

Saray’da dini Makdm miizigi de icra edilirdi. Ozellikle Ramazan’larda Saray’da
kiliman Teravih namazlari, biiyiik musikisinaslarin da katilimiyla gerceklestiginden,
oldukca farkli olurdu. Saray’daki dnemli geleneklerden biri, miiezzinbasinin Acem-
asiran makaminda okudugu ilahinin ardindan hiinkdr imamimin aym1 makamda

padisah huzurunda Kur’an okumasiydi (Demirtas, 2007:168).

2.1.2.2 Evler, Konaklar

Istanbul’a gelen birgok Avrupali gozlemci veya gezginin seyahatnamelerinde
yazdiklarindan anlasildigina gore Tiirklerde musikinin en ¢ok dinlendigi mekanlar
varlikl1 kisilerin ev ya da konaklartydi. Bu yiizyilda Istanbul’da uzun siire yasayan
Toderini bu durumu ortaya koyan su yazdiklarin1 Valide Medresesi miiderrisi ile
ulemadan bir dostundan duymustur: “Yiiksek mevkilerde ekabirin toplum icinde,
herkesle musiki dinlemeyi hafiflik saydigi dogrudur, ama kendi dost c¢evrelerinde
neyle icrd edilen bir musiki s6z konusuysa durum farklidir, ¢iinkii ney yliksek
diizeyde bir saz olarak kabul edilir.” Buradan o donemde varlikli kesimin kaliteli
miizik dinlemek i¢in en elverisli mekan olarak ya kendi evlerini ya da dostlarinin

evlerini sectigi sonucu ¢ikarilabilir.
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Avrupali gezginlerden Sieur du Loir, Osmanli’da varlikli kesimin evinde yemek
yerken bir yandan musikinin de ¢alindiginm1 yazmistir. Du Loir’ya gore musikinin
yemek bittikten sonra da devam ettigi olurdu ve musiki dinlenirken tiitiin, kahve ya
da nargile i¢ilirdi. Buna benzer bir durumun sarayda da gerceklestigini, 6zellikle II.
Bayezid, II. Selim, IV. Mehmed, I. Mahmud gibi padisahlarin musiki olmadan higbir
sekilde yemek yemediklerini D’Ohsson su sozlerile belirtir: “Sultan sarayimn
bahgesindeki kosklerden birinde yemek yer, emrindeki musiki takimi kendisi istedigi

anda icraya hazirdir” (Aksoy, 2003:258).

Evlerde veya konaklarda musikiyi ya ev halkindan olan musikisinaslar ya da
disaridan para ile getirtilen saz topluluklar1 icrd ederlerdi. Istanbul’da yasamis
Ermeni asilli tarih¢i D’Ohsson evlerde yapilan bu musiki icralar ile ilgili olarak,
Tiirklerin, evde siirekli ¢algict bulundurmay1 dinlerine aykir1 gordiiklerini, fakat bu
durumun sultanlar i¢in gegerli olmadigini, onlarin, siirekli emrinde olan calgicilar
oldugunu yazar. Bunu giinah sayan ailelerin ise Miisliiman, Hristiyan veya Musevi
musikicilerden kurulu 8-10 kisilik saz takimlarin1 evlerine c¢agirdiklarini, ulema ve
koyu sofu kimseler disinda kimsenin evlerinde musiki icrasindan ¢ekinmedigini fakat
sokaktan musiki sesleri duyulmasin diye evlerinin en uzak kosesinin tercih edildigini
yazar. Yine 18. yiizyilda Baron de Tott da disariya ses gitmesin diye evin arka
koselerinde yapilan bir musiki faslindan bahseder (Aksoy, 2003:259). 1686°da yazan
gezgin Thevenot ise Tirklerin bos vakitlerini nasil gegirdiklerini sdyle anlatir:
“Tiirkler evlerinde yalnizsalar ya uyurlar, ya tiitiin icerler, ya da tanbur dedikleri bir
telli saz calarlar. Bilgin dedikleri ise ya kitap okur ya da bir seyler yazar” (Thevenot,

2009:166).

Osmanl: yiiksek tabakasinin bir iiyesi olarak, 19. yiizyilda Istanbul konaklarmdaki
giindelik ve torensel yasama sahit olan Abdiilaziz Bey, devlet ricalinin, konaklarinda
daimi saz ve raks takimlarimin oldugundan bahseder. Cariyeler arasindan
yeteneklerine gore secilerek, egitimleri i¢in 6zel olarak konaga gelen iistadlar
tarafindan yetistirilen bu icra takimlari, tatil glinlerinde hane sahibinin arzusuyla,
genellikle aksam yemeginden sonra miizik icra ederlerdi. Bu icra i¢in, hane sahibinin
bulundugu odanin disina ¢algi takimi i¢in minderler konurdu. Hane sahibi, haremi ve
aile fertlerini yanina alarak musikiyi odasindan dinlerdi. Eger rakkaseler de raks
edeceklerse saz takimi ve rakkaseler biiyiikk odaya alinir ya da hane halki sofaya

cikarak gosteriyi izlerlerdi. Musiki sonunda icracilara bahsisler dagitilir, kdgek raksi
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sirasinda ise “rakkaselere pul, ipek ve kilabdan islemeli ve etekleri sirma sacak
cevrili elvan renk canfes eteklikler ve ayaklarina, altina tebesir siiriilmiis, ince zarif
filarlar giydirilir, saclar arkaya dokiiliir ve renkli kurdelelerle baglanirdi.” Raks
edilecegi zaman hanende ve sazendeler hane sahibi ve ailesi Oniinde egilip selam
verirler, hanendeler yerlerine oturur ve rakkaseler raksa baslardi. Raks, tekli
olabilecegi gibi rakkaselerin birbirinin omzundan ya da belinden tutmak suretiyle
olusturduklar1 halka halinde beraber de icra edilebilirdi. Baska biiyiik ailelerin de
davet edildigi toplantilarda veya diigiinlerde musiki ve raks icralar1 yemekten iki saat
sonra yapilirdi. Misafirlere ikram olsun diye hazir bulunan ¢alg1 ve raks takimlarina
musiki ve raks icra etmeleri sdylenirdi. Miizisyenler icra bitince, misafirler dniinde

egilerek selam verirlerdi (Abdiilaziz Bey, 2000:286).

Gerek hane sahipleri, gerekse icracilar tarafindan konaklardaki musiki ve raks egitim
ve icralarina verilen énem bazi detaylardan agik¢a anlasilabilir. Hanendelere her
sabah sesleri bozulmasin diye ¢ig yumurta, calkalanmig ve nobet sekeri konmus siit
icirilir, hatmi kaynatilip verilirdi. Ayrica raks gosterilerinden sonra terleyen
rakkaselerin hasta olmamalar1 i¢in derhal kiyafetleri degistirilir, gerekirse sirt ve
gogislerine tlilbent sokularak terleri alinirdi. Terden 1slanan saglarinin rengi
bozulmasin diye de saglar1 beyaz tiilbentle iyice kurulanirdi. Konaklardaki raks
gosterilerinin kalitesini korumak adina yapilan diger ilging bir detay ise oyuncu
kalfalarmma fazla sigsmanlamamalart icin pilav ve hamur isi yedirilmemesi ve
gomleklerinin iizerine olduk¢a dar ve iliklenmis kisa zibinlar giydirilmesidir

(Abdiilaziz Bey, 2000:287).

Evler ve konaklardaki muzikli eglencelerin diger bir tiirii de Karagdz ve pandomim
gibi gosterilerdi. Bu tiir gosteriler musikisiz diisliniilemezdi. Avrupali seyyahlardan
Thevenot, Kandiye’deki Tiirk ordusunun komutani Hiiseyin Pasa’nin karisinin
Karagodz seyretmek icin bir miihtedinin evine geldigini anlatir. O sirada kendisinin
yan odada bulundugunu belirten seyyah, pasanin karisinin Yahudilerce sunulan,
miistehcen sozlerle dolu Karagdz gosterisini ii¢ saat boyunca seyrettigini yazmuistir.
Yine buna benzer sekilde; 1691°de Istanbul’da bulunan bir Fransiz gozlemci de
Istanbul’da baska bir Fransizin evinde, yine Yahudilerin oynattigi oldukca

miistehcen Karagoz ve raks gosterilerini seyrettigini yazmistir (Aksoy, 2003: 260).
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2.1.2.3 Tekkeler

“Tekke musikisi, tasavvufi diisiince cercevesinde yapilan tarikat toplantilarinda

okunan din{ bestelerin biitiiniinii ifade eder” (Ozcan, 2003: 75).

Makdm miiziginin egitiminin verildig§i mekanlar arasinda da saydigimiz
mevlevihaneler, ayn1i zamanda en aktif musiki icrda mekanlariydi. Cilinkii bu
mekanlarda haftanin belli giinleri diizenli olarak Mevlevi ayinleri icra edilirdi ve bu
icralar sirasinda Mevlevihanenin kapist Mevlevi tarikatina mensup olmayanlara
oldugu gibi Avrupalilara ve gayrimiislimlere de agik olurdu. Zaten Osmanli’ya farkli
ylizyillarda gelmis Avrupali gezginlerin seyahatnamelerine baktigimizda iglerinde
Mevlevihanelerden ya da izledikleri Mevlevi ayinlerinden bahsetmeyeni oldukca

azdir.

19. yiizy1l sonlarinda Istanbul’da bulunan Fransiz miizikolog Thibaut “Mevlevilerin
yahut Dénen Dervislerin Musikisi” isimli Mevlevilere iliskin gézlemlerini anlattii
makalesinde o donemde Mevlevi tekkelerinde icrd edilen musikiden daha giizelinin

hicbir yerde bulunmadigini yazar.

Osmanli’da miizigin icra edildigi mekanlar, icraci ile dinleyici arasinda net bir
ayirimin olmadigi ortamlardi. Ozellikle toplumun her kesiminden insam kucaklayan
ozellikleri ile demokratik olusumlar diye nitelendirebilecegimiz ve Osmanli’da
Makdm miiziginin en aktif icrd mekanlarindan biri olan tekkelerde de ortamda
bulunan herkesin icrdya katilmasi 6nemsenir, pasif dinleyici-icract ayrimi ortadan

kalkardi.

Sekil 2.7 Galata Mevlevihanesi’ndeki dervisler.

29



Istanbul’daki mevlevihanelerden en koklii, en aktif ve en taninmis olan1 da istanbul
Galata Mevlevihanesi idi (Sekil 2.7). Galata Mevlevihanesi, 1491°de Galata
surlarinin arkasinda “Pera Baglar1” olarak adlandirilan bélgeye, Sultan II. Bayezid’in

veziri iskender Pasa’min ¢iftligi iizerine insa edilmistir (Golpinarli, 1983:341).

Galata Mevlevihanesi’'nin ilk donem yapilarina ait bilgi bulunmamakla birlikte, tiim
mevlevihinelerde gozlemlenen, genis bir bahce icinde islevlerine gore ayrilmis
yapilar ve mezarliktan olusan kiilliye formunun burasi i¢in de gegerli oldugu
muhakkaktir. Eski zaviye gelenegine uygun olarak, yogun iskan alanlarindan uzak
bir bolgede kurulan Mevlevihane, ayn1 zamanda, i¢inde bulundugu servi ve ¢inarlarla
ortiilmiis genis bahce ve bir yanindaki bostani ile de kendini disaridan tamamen

soyutlayarak bagka bir diinyaya yoneltmektedir (Golpinarli, 1983:341-342).

Nitekim, 17. yy da Evliye Celebi de yap1 hakkinda: “Galata’da Kulekapis1 disindaki
bir yiiksek dag tepesinde Hazret-i Mevlana Celaleddin-i Rumi Mevlevihanesi vardir
ki, dogrusu yaptiran iskender Pasa, yiiz adet dervisler odas1 ve cihani seyreden bir
avlu yaptirmistir” diye yazarak Mevlevihane nin gelenege uygun bir sekilde kiilliye
tipinde, manzarali bir noktada insa edildigini belirtmektedir (Evliya Celebi,
1969:141).

2.1.2.4 Camiler

Cami musikisi “camilerde yapilan toplu ibadet esnasinda ortaya ¢ikan nagmelerden
olusan ses musikisi” olarak ifade edilebilir. Burada énemli unsur namaz oldugundan;
cami musikisi denilince ilk akla gelen de, namazin cemaatle ifas1 esnasinda imam ve
miiezzinin ses musikisine dayali faaliyetleri olmaktadir. Buna goére cami musikisi
kiraatinin tiimiine verilen ad olmaktadir. Ayrica zaman ve yerine gore salat, temcid,
tesbih, miinacat, na’t, tekbir, mevlid, mi’raciye, ilahi ve tevsih gibi formlar da ilave
edilebilir. Cami musikisinde giifte olarak adlandirabilecegimiz metinler, dini
zaruretler icab1 Arapga’dir. Camide yer yer toplu olarak yapilan icrdata cumhur ve

cumhur miiezzinligi ad1 verilmistir.

Osmanli toplumu dini musikiye her zaman ilgi duymustur. Dini musiki igerisinde ise
cami musikisi daima 6zel bir yer teskil etmistir. Dinl hayatin merkezi olan Osmanli
camilerinde ezan, ihlas kiraati, kamet, imamin kiraati, tesbihat, dua, salat, temcid,
tesbih gibi musiki esliginde okunan dini musiki formlarinin en iyi sekilde icra

edilmesine 6zen gosterilmistir. Ayrica camilerde giinde bes vakit okunan ezanlarin
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vakitlerine gore belli makamlarda okunmasimma 6zen gosterilmistir. Zaman zaman
degismekle birlikte bu makamlar sdyle olmustur: “Sabah namazi vaktinde, -
Dilkeshaveran makamindaki sabah salati’'nin akabinde — Saba; 6gle vaktinde
Bestenigar veya Rast; ikindi vaktinde Hicdz veya Ussak; aksam vaktinde Segah;
yats1 vaktinde ise Bayati makami (Ozdamar, 1997: 16).

Osmanl kiiltiir diinyasinda dini musikinin egitim ve icrd mekanlarindan biri olan
camiler, yalnizca dini musiki icralari icin degil, icerisinde gergeklesecek dua, mevlid
kandilleri, namazlar gibi her tiirlii etkinligi de torensel ya da birer gosteri niteliginde

icra etmeye imkan verecek bir nitelikte var olmuslardir.

Camilerde kubbeler, farkli etkinlikler i¢in bir sahne islevi géren i¢ hacmini olusturan
farkli nitelikteki mekanlar toplulugunu bir arada tutar. Kubbe “sahne” iizerinde
donerek altindaki mekanlar1 merkezilestirir. Tiim i¢ mekan, gerek tek basina gerekse
toplu halde icra edilsin, bu etkinliklerin sahnelenmesi i¢in mekansallagsmistir.
Camilerde esyadan arindirilmis diiz ve yalin yer diizlemi, dua eden, namaz kilan,
musiki igeren ya da icermeyen herhangi bir etkinlikte bulunan insani, mekan
icerisinde O6zgiir ve carpict bigimde ortaya ¢ikan figiirlere doniistiiriir. En yukarida
kubbe, yanlarda yalin renklere boyanmis duvarlar, zeminde herkesi tek bir diizlem
iizerinde bulusturan, sicak ve yumusak hali kaplamali doseme ve farkli noktalardan
stiziilen 1siklar, ortadaki bu figiirleri cevreleyerek sahneyi olustururlar. Degisik
mevsimlerde, giiniin degisik saatlerinde cami icerisindeki farkli noktalardan siiziilen
151k, cami i¢ mekanlarinda mekansal kalite farklarini yaratan unsurlardan biridir.
Camide gergeklesen torensel etkinlikler sadece bunlarla smirli degildir. Cami
icerisine girmeden Once avlu ortasindaki suyun etrafinda yapilan abdest alma eylemi
de, cami cemaatinin kiiciik veya biiyiikk gruplar halinde camiden c¢ikip etrafa
dagilmasi en az diger etkinlikler kadar torensellik arz eder. Camilerin Onlerindeki
bliyiik avlular da disaridan bakan biri igin bu etkinliklere mekan teskil eden ikincil

sahneler olarak goriilebilir (Erzen, 1999:51).

Buradan hareketle, cami igerisindeki dini musiki icrasi, icrd eden ile dinleyenin
ayrilmadigi, aksine, bu etkinlik i¢in sahne vazifesi géren mekanla birlikte herkesin
sunumunda bizzat rol alarak ortaya koyduklari bir faaliyettir. Bu anlamda caminin
icinde, merkezde cereyan eden etkinlikler ve bunlar1 destekleyen avludaki ikincil
faaliyetler diisiiniildiiglinde, temel yaklagimlar1 itibariyle, camilerin minyatiirlerle

ortak bir zihin diinyasinin {iriinleri olduklar1 sdylenebilir.
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2.1.2.5 Kahvehaneler

Osmanl geleneksel toplum kiiltiiriinti sekillendiren saray, medrese, cami ve tekkeler
disinda, “sivil” bir anlayisla 16. yiizyilin ortalarinda istanbul sehir hayatina dahil
olan kahvehaneler eski Istanbul’un en yaygin musiki, sohbet ve eglence
mekanlarindandi (Aksoy, 2003: 260). Eglence ve gosteri hayatinda ¢cok 6nemli bir
yere sahip olan kahvehanelerde Ramazan gecelerinde meddahlar ve karagdz-hacivat
gosterileri ¢ok ilgi goriirdii. Bunun disinda giiniimiizde de ozellikle ¢ingenelerin
yasadig1 ¢esitli semtlerde rastlandigi gibi miizisyenlerin vakit gecirdikleri ve ugrak
yerleri olan kahvehaneler de mevcuttu. Giiniimiizdeki miizisyen kahvehanelerinden
farkli olarak Osmanli kahvehanelerinde profesyonel kadin sazende ve hanendeler de

bulunabiliyordu.

Her siniftan ve her dine mensup halkin ortak ugrak yeri olan kahvehaneler, yeni
bulugsma mekanlar1 olarak, toplumsal iligkilerde bagkalasma yaratti. Bunlardan en
onemlisi, kuskusuz kahvehanelerin degisik kokenlerden insanlar1 bir araya getirmesi
ile toplumdaki yabancilagsmay1 azaltmasidir. Zira, insanlarin birbirini tanimalar1 ve
toplumsal g¢esitliligin ayrimma varmalar1 toplumsal yigilmay1 diizenler. Ancak
Osmanl kiiltiir hayatinin bu yeni ugrak mekaninin muhalifleri de her donem
olmustur. Yazili kaynaklar, kahvehanelerin, ortaya ¢iktiklar1 andan itibaren dinsel,
siyasal ve giivenlige iligskin sebeplerden dolay1 daima bir tartisma konusu oldugunu
ve zaman zaman da kapatildigini belirtmektedirler. Ciinkii bu mekanlarin,
kimilerince zararlt ve haram oldugu diisliniilen kahve ve tiitiiniin i¢ildigi, ilim ve
irfan sahibi, toplumun ileri gelenlerinin bulustugu, toplumsal elestirinin yapildigi,
yonetime karst muhalefetin sesini duyurabildigi, haram oldugu diisiiniilen oyunlarin
oynandigi, dedikodunun yapildigi, siklikla kavgalarin ¢iktig1, issizlerin ve serserilerin
daimi ugrak yerleri oldugu diisiiniilmekteydi. Ayrica kahvehanelerin miidavimlerinin
¢ok olmasi, camilerin cemaat sayisinda azalmaya, bu da ulemanin itibar kaybina
sebep oluyordu (Ozdemir, 2005: 102). Kahvehanelerin kiiltiirel ¢evreyle kurdugu
iligki, bu mekanlar1 anlamakta 6nemlidir. Kahvehane toplumsal hayata eklenisiyle
toplumun nefes almasini sagliyor; ¢iinkii hem diikkan, hem otel, hem posta kutusu,
hem is bulma kurumu olarak isliyordu. I¢ ve dis hiyerarsilerin &tesinde bir toplumsal
ag merkezi olmast kahvehanelerin topluma bu kadar saglam eklemlenmesinin
aciklamasi olabilir (Carlier, 1999: 196). Buralarda yiyip i¢ip eglenerek, sohbet

ederek ve uyumak isteyenler i¢in 6zel olarak ayrilmis boliimlerde uyuyarak biitiin bir
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gilinli ge¢irmek miimkiindii. Eglence olarak da karag6z, pandomim oyunlari, ¢cengi ve
kogek rakslari, palyagco gosterileri seyredilir, donemin “hafif” musikisi dinlenirdi.
Aksoy, kahvehanelerin Osmanli yasaminda bu kadar yaygin olmasin1 musikinin
giindelik hayattaki yerine, Ozellikle Osmanli miizik kiiltiir diinyasinda “hafif”

miizigin yerine isaret etmesi bakimindan dikkat ¢ekici bulur (Aksoy, 2003: 260).

19. yiizyilda, kahvehanelerde sadece “hafif” miizik icras1 yapilmamis, zaman zaman
cok biiyiik sanatkarlarin da yolu bu mekanlara diigmiistiir. Mesut Cemil, giiniimiizde
halen Makdm miiziginin en biiylik sanatkarlarindan biri olarak gosterilen babasi
Tanburi Cemil Bey’in (1873-1916) kahvehanelerde ve konaklarda ¢alip, sanatiyla

insanlar1 mest ettigini yazmaktadir (Cemil, 2002:63).

“Hafif” miizikler disinda daha kaliteli miiziklerin dinlenebilecegi, gezici saz
sdirlerinin ve sazende dervislerin de ugrak yeri olan kahvehaneler de vardi. Ozellikle
ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan semai, calgict ya da tulumbaci
kahvehanelerinin miidavimleri daha ¢ok hazircevap, niiktedan kimselerle, tulumbaci
ve kiilhanbeyi olarak taninan kimselerdi. Buralarda semai, kalenderi, divan, yildiz
fasillart yapilir; destanlar soylenirdi. Ayrica saz sdirleri, mani sdyleyenler ve
meydan sairlerinin katildig1 toplantilarda muamma bir kelime segilir ve bu kelime ile
ilgili mani sdyleme yarismalar1 yapilir, kazananlara para, sal, ipekli kumas vb.
hediyeler dagitilirdi. Giris boliimiindeki ¢ardaklarla fenerlerin dekorunu siisledigi bu
mekanlarda, esnaf loncalarina mensup calgi takiminin oturdugu yiiksekce bir yerde
musiki meclisleri kurulur, ¢iftetelli, kocek, agirlama, kasap, diigiin havasi, helvacti,

bicak oyunu ve zeybek gibi danslar icra edilirdi (Unver 1962:58).

Onyedinci yiizyilda Istanbul’a gelen Avrupali gezgin yazarlarindan Henry Blount
(1602-1680) gittigi bir kahvehanede ikiyiiz, ligyliz kadar miisterinin bagdas kurarak
iki telli bir yayl saz dinledigini yazmis (Blount, 2007:82), Fransiz gezgini Thevenot
ise kahvehanelerdeki musiki icrasini su sozleri ile anlatiyor: “Kahvehane sahibinin
miisteri ¢ekmek ic¢in parayla tuttugu, genellikle birka¢ kemanci, fliitcii ile baska
miizisyenler, bu kahvehanelere gelip gilinlin biiyiik bir bdliimiinde ¢alip sdylerler.”
Thevenot ayrica 1655- 1656 yillarinda kahvehanelerde oyun esliginde okunan Farsca
ve Tirkge sarkilar dinlemis, miistehcen icerikli Karagéz-Hacivat oyunlari izlemis, ve
miistehcen birtakim viicut hareketleriyle raks eden Tiirklerin “Cingene” dedikleri

cengi kizlari izlemistir (Thevenot, 2009: 172).
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Kahvehanelerden bazilari, miisterilerini rahat ettirebilmek i¢in siradan miisteriler ile
seckin miisterilerini haftanin belli giinleri kabul ediyordu. William George Brown,

bu durumu ve gittigi kahvehanedeki musikiyi su sozleriyle anlatiyor:

“Itibarl1 kisiler buraya Persembe giinleri, bir de Ramazan ayinda
geliyorlar, Cuma giinleri ise asag1 tabakadan insanlarin giinii. Bu
kahvehanede bagsehrin baska bir yerinde goéremeyecegimiz cok cesitli
sazlar dikkat ¢ekiyor: 1. Tanbur, sekiz telli bir saz. 2. Sesdar ve santur;
harp ¢esitleri. 3. Ney yahut diidiik; yan fliite benziyor. 4. Keman, bizim
kemana ve viola de gambaya benzeyen birkac¢ keman var. 5. Ustii deriyle
kapli olan bu sazin piringten kasnagi iizerinde ¢ingiraklar bulunuyor. 6.
Miskal, syrinx, yani boylar1 esit uzunlukta olmayan, sayis1 bazen yirmi

tice ¢ikabilen kamis diidiikler” (Aksoy, 2003: 262).

Istanbul’da kahvehanelerin ¢ogalmasiyla birlikte, kahvehane sahipleri, canli
eglenceler diizenleyerek, daha fazla miisteri ¢cekmek icin birbiriyle yarisa girdiler.
Baz1 kahvehaneler, yaylh bir calgi esliginde hikayeler anlatan meddahla anlasirken,
bazilar1 ise hokkabazlar, ¢algicilar ya da rakkaselerle miidavim kazanmaya ¢alistilar.
Meddah gosterileri kahvehane sahiplerinin iglerine daha ¢ok geliyordu ¢iinki
meddaha verdikleri iicret ¢ok clizi bir iicret olup, meddah, parasini miisterilerin
bahsislerinden kazaniyordu. Ayrica, meddah gosterileri; hokkabaz, calgicilar ve
rakkaselerin gosterilerine nazaran, Ol¢ek olarak kahvehanelerin biiyiikliigiine ¢ok

daha uygundu. Kii¢iik bir alan meddah igin yeterliydi (Hattox, 1998: 92-93).

Kahvehanelerin i¢ mekan 6zellikleri de bu kadar ragbet gérmesinin sebeplerinden
biriydi. Bunlardan belki de en 6nemlisi hiyerarsik bir toplumda, hiyerarsisi belirgin
olmayan farkli islevsel mekanlara sahip olmasidir. Miisterilerin kahve igmeleri ve
tiitlin tiiketimleri i¢in 6zel olarak ayrilmig alanlarin, ortada, miizisyenler ve sarkicilar
i¢in, diger yanda ise kahve ocagi icin 6zel olarak ayrilmis alanlarin, miidavimlere
mekan igerisinde degisik gruplagsma ve sosyallesme imkanlar1 tanidig1 sdylenebilir.
Kahvehanelerin ana kapisindan igeri girildikten sonra tas doseli veya mermer kaplh
bir orta meydana ulasilirdi. Bu orta meydanda zaman zaman havuz veya fiskiye
bulunurdu. Osmanli’'nin degisik donemlerinde yapilmis graviir ya da resimlere
bakildiginda, Istanbul’daki biiyiik kahvehanelerde, havuz veya fiskiye etrafinda
sosyallesmeye imkan verecek sekilde dagitilmis sedirlerden olusan, yerlesmis bir

mekansal diizenlemenin oldugu sdylenebilir. Ayrica orta meydanda, mekanin
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miidavimleri, hatirh kisiler ve yardakgilari igin 6zel sedir ve kerevetler (Uzerine silte
serilerek yatmaya veya oturmaya yarayan, duvara bitisik, ayaklari olan, tahtadan
sedir.) ayrilmistt (Sekil 2.8). Degerli oymalarla siislii bu sedirlere ve bazen
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Sekil 2.8 Osmanli’da bir kahvehane.

de halilara oturulur, aksamlar1 asagiya sarkitilan binlerce kandilin altinda, mekanin
ortasindaki fiskiyede sergilenen yapay su oyunlart esliginde usulca ¢alinan miizige
kulak verilirdi (Heise, 2001:25). Resat Ekrem Kogu, bu sedirlerin {izerine kilim ve
seccadelerin serildigini, duvarlara Bektasi levhalarinin asildigini, gelin evi gibi siislii
ocagin karsisindaki késede, cami maksurelerine (Camilerde, parmakliklarla ¢evrilmis
yer) benzeyen, etrafi parmaklikli ve kerevetli 20-25 kisilik, kahvehanenin ayricalikli
miidavimlerine, hocalara ve onlarin yardakg¢ilarina ayrilan bag sedirin bulundugunu,
tavandan peykelerin (Genellikle eski ig yerlerinde bulunan, duvara bitisik, algak,
tahta sedir) hizasina kadar inen camlarin Oniine feslegen saksilarinin dizildigini,
siislemeli baslikli ve yagmakli (tahta veya topraktan yapilmig bélme) zarif ocaklarin
yanindaki raflarda fincan veya tas takimlarinin siralandigin1 ve tezgahlarin yanina
cok kere berber takimlarini igeren dolap, masa ve koltuklarin yerlestirildigini ayrintili
bir sekilde anlatmistir. Kahvehaneler genellikle bozahane ve meyhaneyi de igeren bir
mimari ile insa edilmistir (Kogu 1971: 157). D’Ohsson, gozlemlerinde Istanbul’daki
kapali ve biiyiik kahvehanelerin, dileyenlere bina disindaki hasirlarla Ortiilii tas
peykelerin lizerinde, acik havada oturarak gelip gegenleri seyretme imkani da

sunduklarini yazar (Hattox, 1998: 72) (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9 Istanbul’da disarrya dogru genislemis bir kahvehane — (www.flickr.com —
Ozgiir Ozkok Arsivi)

Istanbul’da kahvehaneler, genelde giizel manzarali yerlerde, sehir kenarinda,
parklarin yakininda ya da nehir kiyilarinda agilirdi. Bu kahvehanelerin bazilarinin i¢
dekorasyonu Avrupalilar i¢in dyle satafatliydi ki bunu goéren Avrupali, Dogu’nun her

tarafinda bu liiks, satafat ve zenginligin hiikiim siirdiigii sanird1 (Heise, 2001:25).

Semai kahveleri yenigeri kiiltlirlinden ortaya ¢ikmislardir. Yeniceri teskilatinin artik
cokmek {lizere oldugu zamanlardan beri buralarda siyaset yapilir, sazli sozli
eglenceler terkip edilirdi. Ozellikle Ramazan ay1 boyunca asiklarin saz calip siir

sOyledikleri bu kahvehaneler Aksarap, Suri¢i, Kapali Carsi civarinda kurulmuslarda.

Osmanli sehir hayatinda kahvehanelerle birlikte anilmasi gereken, miizik icrasinin
yapildigi mekanlardan bir digeri de meyhanelerdir. 1656-1658 yillar1 arasinda
Istanbul’da bulunan diplomat Hiltebrandt, Galata’da gittigi bir meyhanede iginde

bulundugu musiki ortamini su sozlerle dile getirmektedir:

“Galata’da bir meyhaneye gittim. Sarap ve her tiirlii yemek vardi. Bir
Tirk oturmus yemek yiyordu. Sofra algak bir sehpa {iizerine
kurulmustu... Ama kendine ¢ektigi bu ziyafeti musiki dinlemeden
bitirmek istemiyordu. Tam o sirada bir calgic1 ortaya ¢iktr. Ug telli bir
zither ile bagira bagira sarki soylemeye basladi. Oylesine heyecanliydi ki,
baslangicta iirktliim ama o kendi icrasindan memnundu. Yemek yiyen

Tiirk, bu galgict i¢in kadeh kaldirdi, hizmeti karsiliginda ona ekmek, et
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ve birka¢ akce verdi. Bize de ¢almalar i¢in yer gosterdim. Cingeneler,
kizlar gibi saglar1 per¢em per¢cem oglanlarla birlikte yanimiza geldiler...
Calmaya bagladilar. ...hem caliyor, hem oynuyorlardi” (Aksoy, 2003:
262-263).

Yukaridaki anilardan da anlasilacagi gibi, en gozdeleri Galata civarinda olan
meyhanelerde, sofrada alkollii igeceklerle birlikte yemek yenirken miizik
dinlenir, zaman zaman da g¢engilerin raksi seyredilirdi (Sekil 2.10). Bu
mekanlarda profesyonel miizisyenler, sazli s6zlii miizikler icrd eder ve biiyiik
Olciide miisterilerden topladiklari bahsislerle geg¢imlerini saglarlardi.

FHE WH] 2
FEREEREREREEND

9

Sekil 2.10 Istanbul’da bir meyhanede miizik dinleyerek icki icen mirasyedi. Lavta
ve kemenge esliginde sarki: soyleyen (belki de rakseden) bir tavsan. 1793-
94. Hubanname-Zenanname, 1U Kiit. 5502, y. 41a.

2.2 19. Yiizyll Avrupasr’nda Klasik Bat1 Miizigi Egitim ve Icrasimin Yapildig
Mekanlara Genel Bir Bakis

17. yiizy1l 6ncesinde, Avrupa’da asil amaci miizik performansi olan, 6zel veya halka
acitk bir miizik organizasyonundan s6z etmek zordur. Klasik Bati miizigi icin
“konser” kavrami 17. yiizyila kadar nisbeten yeni bir kavramdi. Buradaki “konser”
kavramindan kast edilen “sadece bir miizik icrasini dinleyiciler 6niinde sunmak
amaciyla diizenlenmis etkinliktir”. Bu anlamdaki konserin “yeni” bir kavram olusu
ise Avrupa kiiltiir hayatinin uzun ve kokli miizikal evrim siireci baz alinarak

diistintilmelidir. Bu donemde miizik aktiviteleri saray, kilise, panayir ve seckin aileler
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gibi kurumlarin sosyal ve Kkiiltiirel amaglarina hizmet ederdi. Bu sebeple, cesitli
tiirlerdeki miizik dinletilerinin (concert), operanin ve bir takim miizik c¢evrelerinin
17. yilizyillda ortaya ¢ikist Avrupa’da miizik hayatinin sosyal yapisimi kokten
degistirmistir. Bu donemden sonra sadece miizige hizmet eden miizik etkinlikleri
yayginlagmaya basladi. Bu etkinlikler arasinda ise en ¢abuk geliseni opera oldu. 18.
ylizyllda Avrupa’nin biitin 6nemli merkezlerinde ¢ok sayida biliylik ve

kurumsallagsmis opera topluluklar: kurulmustu (Weber, 2004: 3).

Avrupa miizik hayatinda konser organizasyonlari ise operaya nazaran daha
gelisiglizel gelismistir. 17. yiizyil sonlarina dogru Londra’da sadece birka¢ konser
gerceklesti. Paris’te ilk konserler ancak ayni ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmaya
baglamistt ve 18. ylizyilin ortalarina kadar halda hatinn sayilir derecede
yayginlasmamisti. Bu yiizyillda da miizik dinletileri, biiyiik ol¢iide asil amact “bir
miizik icrasini dinleyiciler 6niinde sunmak™ olmayan aktivitelerin bir pargasi olarak
var oldu. Bar (tavern), tiyatro, park ve evlerde yapilan dinletiler, bu mekanlarda
yapilan diger eglence tiirlerinden farklilasmamisti. Buralarda yapilan dinletilerin
programlar1 muhtelif senfonilerin karisimi, dans miizigi, opera segkileri, operetler,
dini koro miizikleri, ciddi oda miizikleri, virtiidzite gerektiren parcalar ve hatta siir
okumalariydi. Genellikle bu icralar sirasinda dinleyiciler olabildigince serbesttiler.
Insanlar simdiki anlamda bir konser dinler gibi degil de, ayni ortamda bulunan birgok
etkinlikten sadece biri olan miizigi dinler gibi bir algiyla oradaydilar (Eklin, 1955:
67). Dénemin Ingiliz yazar1 Burney, bir romaninda bu dinletileri “herkesin hosuna
giden, fakat kimsenin dinlemedigi” sozleri ile ¢cok giizel ifade eder ( Burney, 1994:

63).

17. ve 18. ylizyillda Londra’daki miizik dinletileri diger Avrupa merkezlerine gore
daha yogundu. Henliz kamuya agik konserlerin verilebilecegi salonlar olmadigi igin,
bu konserler alt orta sinifin gittigi barlarda (tavern) ve kahvehanelerde (“cafe”)
gergeklesti. Bu mekanlarda calan miizisyenlerin ¢ogu profesyonel olmayip ayni
zamanda sokaklarda da miizik icrd eden gezgin miizisyenlerdi. Bu bar ve “cafe”lerde
calan icracilarin popiilaritesine bagli olarak bu mekanlar birer konser salonuna
doniisebiliyordu. Bu dumanaltt mekanlar bir siire talebi karsiladilar ancak ciddi
miizik yapmak isteyen miizisyenler bir siire sonra bu kahvehane ve barlardan
uzaklastilar. (Heise, 2001:156) 18. yiizyilin baslarinda ise bu mekanlar yavas yavas

ortadan kalkt1 ve asilzade ve iist orta sinif dinletileri bunlarin yerini aldi (Weber,
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2004: 126). 18. yiizy1l ikinci yarisinda olduk¢a yogunlasan bu iist sinif dinletiler 19.

yiizy1ldaki profesyonel resital ve orkestra konserlerinin yolunu acti (Weber, 2004: 5).

19. yiizyilda da pek az etkinlik operalar kadar ragbet gdrmiistii. Italyan besteci
Rossini ve diger opera bestecileri ile operanin biiylik bir popiilarite kazanmasiyla

Avrupa’nin birgok 6nemli merkezinde biiylik opera binalari1 yapilmisti.

19. yilizyilda operadan da fazla moda olan etkinlik ev dinletileri idi. Bu miizik
dinletileri yiiksek kiiltiiriin en 6nemli eglencelerinden biri idi. Bu yiizyilin ikinci
yarisina dogru bu dinletilerin olduk¢a yayginlasmasi, bu toplantilar1 organize
etmenin kolay ve az maliyetli olmasi ile iliskilendirilebilir. Zira opera veya tiyatro
oyunu sergilemek ¢ok biiyiik ve karmasik organizasyonlar gerektiriyordu ve énemli
merkezlerdeki opera salonlarinin kullanimi kent yonetimin tasarrufundaydi. Evlerde
diizenlenen konserler i¢inse alinan kiiciik vergiler disinda herhangi bir siirlama
yoktu. Bu tip konserler, ev sahipleri ve katilimcilar i¢in ekonomik getiri, ¢evre

edinme, kutlama veya {iriin tanitim1 gibi farkli amaglara hizmet edebiliyordu.

Bu donemde miizisyenler arasinda ciddi bir rekabet oldugu ic¢in konserler
miizisyenlere ancak ge¢imlerini saglayacak kadar maddi kazang sagliyordu. Ev
dinletileri ise onlar i¢in ayni zamanda yiiksek siif ¢evresine miizik egitimi verme

gibi bir imkan sagladigi i¢in oldukga 1yi bir ek gelir getiriyordu.

Avrupa’da yayginlik kazanan diger bir etkinlik ise dinleyicilerin miizigi ayakta
dinledikleri kalabalik konserlerdi. Bunlar daha sonra oldukga biiyiik dlgekli ticari
girisimlere doniistiiler. Oyle ki, bu konserlerin verildigi mekanlar genelde asiri
dekore edilmis, satafatli mobilyalar ve egzotik bitkilerle dosenmis, biiyiik fiskiyelerle
ortamin serinletildigi ve bas dondiiriicli 1s1iklandirmalarla renklendirilmis yerlerdi.
Orkestranin hemen oniinde konser sirasinda dinleyicilerin dolanip bir seyler yiyip
icebilecegi bir bosluk bulunurdu. Yazlari ise bu tip konserler parklar gibi acgik
alanlarda diizenlenirdi (Weber, 2004: 126).

Max Weber, soguk iklimlere sahip olan Avrupa’nin kuzey boélgelerinde giineyine
nazaran piyanonun daha fazla ¢alindigini belirtir. Soguk iklimlerde insanlarin kapali
mekanlarda daha fazla vakit gegirmeleri, daha ¢ok bir kapali mekan ¢algisi oldugunu
sOyleyebilecegimiz piyano ¢alma pratiginin daha ¢ok yayginlagmasi ve gelismesinin
onlinli agmistir. Ayrica piyanonun bu kadar yaygin kullanimi biiyiik konser

salonlarinda ve aristokrat ailelerin evlerinin salonlarinda verdikleri dinleti
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bulugmalarinin bu kadar ragbet gérmesi sonucunu dogurmustur (Weber, 1958: 124).
Avrupa mizik hayatinda piyanonun yeri birtakim teknik faktorlerle de
desteklenmistir. Piyano biiyiik konser salonlarinda kolaylikla duyulabilecek sekilde

yapisal revizyonlar gegirmistir.

Ote yandan, Avrupa kiiltiiriiniin gelisim siirecinde her mimari donem, miizikal
anlamda farkli tarzda miizik iiretim bi¢imlerine karsilik geliyordu. Genel anlamda
her farkli mimari dénem, i¢inde miizik eserlerinin icra edilecegi farkli yapilardan en
iyi sesi alabilecek sekilde besteler liretmeleri konusunda bestecilere yon veriyordu.
J.S. Bach’m Leipzig’deki Saint-Thomas Kilisesi’nin akustik nitelikleri iizerine
yaptig1 gozlemleri ve Oxford’da 1748 yilinda Holywell Miizik Salonu’nun sadece
Haendel’in eserlerinin icrd edilecegi sekilde diizenlenisi, Avrupa’da miizik ve
mimarlik arasindaki iligkinin ne kadar dikkate alindigmmin gostergeleri olarak
sunulabilir. Yine bunlar gibi Mozart da bazi eserlerini 6zel olarak Salzburg Prensligi
Sarayi’nda icra edilmek {izere bestelemistir. Berlioz de “Requiem” notasinin en
istline eserin icra edilecegi “Chapelle des Invalides”de her ¢alginin bulunmasi

gereken yerleri belirtmistir ( Bernhart, 1949: 58).

19. yiizyilda Avrupa’da 6zellikle enstrumantal miizigin dinleyici kitlesini artirmast,
daha biiyiik boyutlarda konser salonlarinin insa edilmesinin oniinii agti. Halka agik
konserlerde biletlerin ragbet gormesiyle oldukga ticarilesen konser organizasyonlari,
daha biiyiik kitleler i¢cin daha biiyiik ses hacimleri saglayabilecek niteliklere sahip
konser salonlar1 inga etmeyi gerekli kildi (Supicic, 1987: 269).

Avrupa’da 19. ylizyilda bir miizisyenin ayni zamanda baska bir isle ugrasmasi sik
rastlanabilecek bir durumdu. Almanya’da Saray miizisyenleri dahi ek isler yapmak
durumunda kalabiliyordu. Bu durum, tek basina miizik ugrasinin miizisyenleri
profesyonel, ekonomik veya sosyal anlamda her zaman tatmin edemediginin bir

gostergesi sayilabilir (Supicic, 1987: 211-214).

2.3 Avrupa’daki Miizik Mekanlari ile istanbul’daki Miizik Mekanlarimin

Karsilastirilmasi

Ronesans sonrast Avrupasi’nda, kiliseler ve diger miizik mekanlar1 “sahne” ve
“izleme mekan1” olarak ikiye ayrilmistir. Buna karsin, daha onceki bdliimde de

deginildigi gibi, Osmanli’da boyle bir ayrimdan s6z etmek zordur. Osmanli kiiltiir
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diinyasinda etkinligin gerceklestigi tiim mekan bir sahnedir. Sunulan; etkinligin
icinde yer aldig1 zaman ve mekanin, icracilarin ve izleyicilerin birlikte var ettikleri
bir olgudur (Erzen, 1999:55). Avrupa’da, “dinleyenlere sadece miizik icra etmek
tizere yapilan dinletiler” anlaminda kastedilen konser kavrami onyedinci yiizyilda
ortaya ¢ikmis ve bu tiir miizik gdosterilerinin yapilacagi mekanlar insa edilmeye
baslanmistir. Bu mekanlar arasinda miizik, tiyatro ve opera salonlar1 sayilabilir. Bu
salonlarda yukarida bahsedildigi gibi, miizisyenlerin miizik icrd ettikleri sahne,
dinleyicilerin oturduklar1 bdliimden yukarida kalacak sekilde, net bir sekilde
ayrilmistir.  Ondokuzuncu yiizyilda, Osmanli kiiltiir diinyasina hakim olan
Batililasma hareketleri ile birlikte Istanbul’da da bu tiir tiyatro salonlar1 insa
edilmistir. Bu salonlarda tiyatro ve operalar sahnelemis, yurtdisindan gelen déonemin

Batil1 besteci ve icracilart konserler vermislerdir.

Osmanli Makam miizigi ise, Batililagsma ile birlikte sanat icrasinda gergeklesen biitiin
degisimlere ragmen, Cumhuriyet donemine kadar konser salonlarinda, Bati
miiziginin icra edildigi tarzda icra edilmemistir.

Bati miiziginin gelisim siireci icerisinde birtakim degisiklikler geciren “oda miizigi”
kavrami, kii¢iik miizik topluluklari i¢in evlerde, 6zel toplantilarda veya az dinleyici
icin kiiclik miizik salonlarinda icra edilmek iizere yazilmig miizik eserleri ig¢in
kullanilmistir (Baron, 1998:32). Oda miizigi icralari, tek basina yapilan veya
virtiiozite gdsterisi olarak sunulan miizik icralarini igermez. Onemli olan, bir sef
yonetimini gerektirmeyecek kadar az sayidaki miizisyenin uyum iginde beraber
calma pratigidir. Genelde 2 ile 10 miizisyenden olusan oda miizigi topluluklarinda

piyano, yaylilar, iiflemeliler ve bakir {iflemeli ¢algilar bulunabilir (Berger, 1985:24).

19. yiizyilda, Istanbul’da Makdm miiziginin - Mehter miizigi disinda - icra edildigi
mekanlar arasinda sayilan Saray, Enderun Meskhanesi, evler, konaklar, tekkeler,
camiler ve kahvehanelerin hepsinin kapali mekanlar olusu dikkat ¢ekicidir. Ayrica bu
mekanlar, Bati miizigi orkestralarinin konser verdigi salonlarla kiyaslandiginda
oldukea kiiciik olgekli kalirlar. Genelde 5-6 kisilik bir saz heyeti ile icra edilen,
kalabalik bir miizisyen grubu ile yapildigi bilinen kiime fasillarinin ise en
kalabaliginin, kayitlarda ancak 12 kisi ile yapildigir belirtilen Makam miizigi, bu

nitelikleri ile Avrupa oda miizigini andirmaktadir.
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Kahvehanelerin yasaklandigi donemler disinda, 16. yiizyildan Osmanli’nin son
donemlerine kadar, Istanbul’daki Tiirk kahvehanelerinde miizikli eglencelerin
oldukega sik rastlanir oldugu, 6zellikle bir¢ok Avrupali seyyahin gézlemlerinden ve
gezi notlarindan anlagilabilir. 16 ve 17. ylizyila kadar miizikli eglenceler, Avrupa
hanlarinda da olagandis1 bir sey degildir ¢iinkii gezgin miizisyenler ¢ok eski
zamanlardan beri saraphane ve birahanelerde eglence amach miizik yapiyorlardi.
Ancak bu mekanlarda yapilanlara “ konser miizigi” denemez c¢linkii Avrupa’da
“konser” kavrami 17. ylizyilda ortaya ¢ikmistir ve bu zamana kadar Avrupa’da kayda
deger bir miizik pratigi oldugu sdylenemez. Enstriimantal miizik kiliselerde, miizige
ve sanatgilara daima destek olan mesenlerin saraylarinda ve daha ¢ok 6zel ¢evrelerde
yapiliyordu. Dolayisiyla Almanya’da 16 ve 17. yiizyilda “Collegia musica” denen
kapali1 burjuva konser topluluklar, italya’daki filarmoni akademileri ve Ingiltere’deki
miizik topluluklar1 biiyliik 6nem tasiyordu. Ciinkii bu topluluklar Avrupa’da daha
sonra ortaya ¢ikacak kamuya agik konserlerin kaynagi idi. 18. yiizyil basinda heniiz
kamuya agik konser salonlar1 olmadigi i¢in bu boslugu hancilar ve 0Ozellikle
kahvehaneler doldurdu. 1720’li yillarda Leipzig’de i¢inde 6nemli konserlerin oldugu
iki kahvehaneden bahsedilebilir. Bunlardan biri “Rats- Wein- Keller’de Persembe
giinleri saat 20-22 arasinda ¢aliyordu. Digeri ise 11 yil boyunca (1729-1740) biiyiik
besteci Johann Sebastian Bach’in yonetiminde “Zimmermanns Caffee-Haus’ta calan

“Collegium musicum”’du (Heise, 2001:155).

Avrupa kiiltiir ortaminda, miizik ile bu miizigin icrd edilecegi mekan arasinda
kuvvetli bir iliski oldugu sdylenebilir. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren farkli tiirdeki
miizik performanslar1 i¢in inga edilen konser ve opera salonlarinin varligindan
anlasilacag1 gibi toplumun miizikal ihtiyaglar1 ve egilimleri degistikce, bunlara gore

yeni yapilar tasarlaniyordu.

1748 yilinda Oxford’da insa edilen ve Avrupa’nin ilk miizik salonu olarak kayitlara
gegen Holywell Miizik Salonu’nun sadece Haendel’in eserlerinin icrd edilecegi
sekilde diizenlenmis olmasi, miizik ve mimarlik alanindaki iliskinin bir gostergesidir.
Ancak bu iligki her zaman miizikten mimarlifa dogru bir akis izlememistir.
Rasmussen, bir mimarlik teorisyeni ve bir akustik uzmani olan Hope Bagenal’e
dayanarak, c¢ok sesliligin ortaya ¢ikisinda, donemin kilise yapilarinin kendine 6zgii
mimari niteliklerinin etkili oldugunu belirtir. Rasmussen’e gore, heniiz ¢ok sesli

miizigin ortaya ¢ikmadigr donemde, papaz kilisede vaaz verirken ritmik ve miizikal
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bir konusma seklini tercih etmek zorundaydi. Ciinkii aksi halde, giinliik konusma
sesini kullandig1 durumda, sesi ya kilise mekaninin tiimiinden isitilemeyecekti ya da
eger oldukca giir bir sesi varsa, biitlin sesler duvarlarda yankilanacak ve ancak
birbirine karisarak kilise cemaatine ulasacakti. Tas kapli zemin dahil hemen hemen
biitiin duvarlarin sesi yansitict 6zellige sahip oldugu donemin biiyiik kiliselerinde,
cogu kez bir uygun nota vardi. Bu kiliselerde eger papazin sesi, bu uygun notaya
yakinsa, vaaz topluluga dolgun bir tonda ulasirdi. Rasmussen ayrica, kilisenin ayni
anda birden c¢ok notanin kulaga hos gelecek sekilde duyulabilmesini saglayan
biitiinlestirici bir etkisi oldugundan ve insanlarin o donemde kilisenin bu 6zelligini
fark ederek, cakisan notalarin olusturdugu armonileri diizenlemeye basladiklarindan
bahseder. Coksesliligin ortaya ¢ikisini da buraya baglayan Rasmussen, zamanla
kiliselerin akustik Ozelliklerinde yapilan degisikliklerle, tinlama siiresinin 6-8
saniyeden 2-3 saniyelere indigini ve boylelikle “uygun nota”nin da eski onemini

yitirdigini soyler (Rasmussen, 1994: 191-3).

Dini musiki, Bati miiziginde oldugu gibi Osmanli makdm miiziginde de, miizigin
gelisim siirecinde ¢ok onemli ve belirleyici bir yerdedir (Demirtag, 2009:225). Yer
dosemesinin boylu boyunca oldukg¢a ses yutucu bir malzeme olan haliyla kaplandig:
Osmanli camilerinde ise kilise mekanlarindaki kadar yanki sorununun olmadig:
yapilan arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmustir (Fausti, Pompoli, Prodi, 2003:5). Bu
durum, - Bat1 miiziginin ¢okseslilige gegisi ile ilgili ortaya atilan yukaridaki durumla
birlikte diistiniildiigiinde - Makam miiziginin teksesli ve yatay eksende birbiri ardinca
siralanan melodilerden miitesekkil olusu ile camilerdeki sesin yankilanma
probleminin aza indirgendigi akustik durum arasinda kurulabilecek baglantiy1

aragtirmay1 akla getirmektedir.
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3.19. YUZYILDA BATILILASMA'NIN iSTANBUL'DAKI MAKAM MUZIiGi
MEKANLARINA ETKIiSi

3.1 19. Yiizy1’da Osmanlhi’da Batihlasma’ya Genel Bir Bakis

Bati diinyasina 6zgii kurumlarin ve yasam big¢iminin benimsenmesi anlaminda
kullanilan “Batililasma” kavrami, modernlesme anlayisimi belirtir.  Osmanl
Devleti’nin Kanuni déneminin son yillarina kadar oldukga iyi isleyen, kendine has
toplumsal ve ekonomik yapisi, bu donemden sonra bazi i¢ ve dis sebeplerden dolay1
bozulmaya baslamustir. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren agirligini hissettiren askeri
yenilgiler, iktisadi ve mali buhranlar ve bunlara bagli olarak biiyliyen i¢
huzursuzluklar, dini inan¢ temellerine dayanan Osmanli kurumlarinin giderek
etkisizlesmelerine ve sayginliklarini yitirmelerine yol agmistir. Osmanli Devleti’ni
agir agir ¢okiise kadar gotiirecek olan bu bozulma, 18. yiizyildan itibaren, devletin
cokiisiine engel olmak i¢in ortaya atilan bir ¢6zlim Onerisi olan Batililagma c¢abalarinm
beraberinde getirmistir. Lewis, Avrupa uygarliginin se¢ilmis bazi degerlerinin
Osmanli yonetimi tarafindan benimsenmesi ve taklidi yoniindeki ilk bilingli
adimlarin 18. yiizyilda atilmaya basladigini soyler. Nitekim, Osmanli Devleti’nin
Avusturya ve miittefikleri tarafindan agir bir yenilgiye ugratilmasi sonucunda
imzalanan Karlofca (1699) ve Pasarof¢a (1718) antlagsmalari, devletin mevcut
sistemiyle daha fazla varolamayacagmi ispatlar nitelikteydi. Ote yandan, bu
ylizyilda, Petro idaresindeki Rusya’nin Bati’y1 6rnek alarak gegirdigi modernlesme
siireci de Batililagma taraftar1 Osmanli devlet adamlarina model teskil eden bir

gelismeydi (Lewis, Bernard, 1993: 46-49).

1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani ve daha sonra ilan edilen Islahat Fermam
Osmanli’nin modernlesme adina egitim, hukuk, kiiltiir alanlarinda yaptig1 ilk biiyiik
hamleler olarak sayilabilir. Osmanli devlet adamlarinin Batili modern ulus
devletlerle girdikleri yeni iligkiler temelinde sekillenen bu diizenlemeler, modern ve

ulusal nitelikte bir kimlik olusturmak amacina yonelik ilk tasarilar olarak ortaya
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ctkmaktadir. Ayn1 ylizyilin ortalarina dogru, en bagnaz devlet adamlarinda ve ulema
cevrelerinde dahi degisim, kendini bir zorunluluk olarak hissettirmeye baslamustir.
Osmanli Devleti’nin idari yapisinin batililasmasinda en 6nemli rolii oynayanlardan
biri olan Ahmet Cevdet Pasa’nin ne kadar muhafazakar biri oldugu distiniiliirse,
biitlin bu ¢abalarin, bir Bat1 hayranlig1 neticesinde degil de, gergekten yikilmaya yiiz
tutmus bir devleti ayaga kaldirmak ugruna gdosterildigi anlasilabilir (Giindiiz, 2002:
14).

Ortayli’'ya gore ise Osmanli modernlesmesi, modernlesmenin klasik tarifi olan,
“gelismis bir toplumun O6zelliklerinin az gelismis bir toplum tarafindan alinmasi”
tanimi ile agiklanamaz. Modernlesme olgusu, Osmanli diinyasinda sadece Bati’nin

zorlamasi ile ortaya ¢ikmamustir.

Cevresini kusatan diinyanin zaman iginde degistigini, dig diinyanin yeni cografyalara
acilmaya bagladigint Osmanli insan1 da 18. yiizyilda fark etti. Bati diinyas,
Osmanl’nin bu ylizyilda fark etmeye basladigi bu degisimin, Ronesans’tan beri
farkindaydi. Bu yiizyildan itibaren, Osmanli diinyasinda, ¢evresindeki degisimi ve
farklilagan renkleri merak etmeye baslayan insanlar ortaya c¢ikti. Bu yeni kiiltiir
adamu tipi, ayn1 zamanda, kendi konumu ile dis diinya arasinda bir karsilastirma
yaparak, kendini yargilayan ve Ozelestiri yapabilen bir kavrayisa sahipti (Ortayli,
1983:23). Bundan dolay1, yasadigi diinyayr bu sekilde sorgulamaya baslayan
insanlarin ortaya ¢ikmasiyla yeni bir degigsme ivmesi kazanan Osmanli toplumunda,
Batililagma, bir dis zorlamadan ziyade, yapinin kendi i¢ dinamiklerinin bir sonucu

olarak goriilmelidir.

Evrensel tarihte, koklii doniisiimler ve uygarliga dogru acilan degisiklikler, daima
varolan yoOnetici ziimrenin degisimi ile gerceklesmistir. Bati toplumunda da
geleneksel diizenden modern toplumlara gegis siireci, evrim ya da devrim yoluyla
burjuvazinin aristokrasiyi tasfiyesi ile miimkiin olmustur (Timur, 1986:162).
Osmanli’da ise yonetici ziimreyi olusturan sultan, sadrazamlar ve devlet adamlari
bizzat lokomotif gorevi gorerek Osmanli diizenini degistirmek istemislerdir. Bu da
belki Osmanli modernlesmesinin ¢ok koklii bir degisim olmamasinin sebeplerinden

biri olarak gosterilebilir.

Biiyilk bir kismu geleneksel Islami formasyona sahip oldugu sdylenebilecek

Tanzimat¢1 devlet adamlarin1 bu degisim silirecinde 6n plana ¢ikaran en Onemli
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Ozellikleri, Bat1 dillerini bilmeleri ve Bati diinyasinda olup bitenlerden haberdar
olmalar idi. Cokiisiin esigindeki devletin varligin1 devam ettirebilmesi i¢in Batili
degerlerin benimsenmesi fikrine pragmatik bir yaklagimla sarilan bu devlet
adamlarinin, Bati’nin kiiltiirel {iretimini olduk¢a goreli bir bigimde 6ziimsedikleri
sOylenebilir. Zira, Osmanli ulemasi, tim 19. yiizy1l boyunca Bati’ya egemen olan
fikir diinyasi i¢cinde kendine yer bulabilecek, model alinan Bat1 kiiltiirii ve sistemi ile
ilgili higbir ciddi eser vermemistir (Timur, 1986: 153). Bu doénemde Osmanh
aydininin, higbir zaman Ronesans ve Aydinlanma dénemindeki Avrupali aydin sinifi
gibi Ozgilir ve devletten bagimsiz olamadigi ve ¢iirimeye yiiz tutmus kurum ve
degerleri el yordamiyla giiniin kosullarina uydurma g¢abasinda oldugu soylenebilir.
Bu anlamda Osmanli modernlesmesinin Bati modernlesmesinde goriilen gercek bir

uyanigin ve aydinlanmanin iiriinii oldugunu sdylemek giictiir.

Osmanli’nin son ylizyilina damgasina vuran degisim hareketlerini sadece, bu ylizyila
kadar olduk¢a duragan ve diinyadan kopuk bir toplumun, yasadigi askeri ve
ekonomik basarisizliklar neticesinde, cevresindeki dinamik yapiya ayak uydurma
cabast olarak gormek, Osmanli’nin 19. yiizyildan 6nce tamamen statik bir toplum
oldugu goriisiinii beraberinde getirir ki bu da Tiirk modernlesmesini, dncesini yok
farzedip sadece Cumhuriyet donemindeki degisimden ibaret goren yaklagima
benzemektedir. Bu ise biitiin siireci dogru bir sekilde anlamaya yetmeyecek, eksik bir
yaklasim gibi goriinmektedir. Ote yandan, Tanzimat Ferman ile baslayan dénemin
Tiirk modernlesmesinde bir mihenk tas1 oldugu ve kendine has bir dinamizminin
oldugu da dogrudur. Cumhuriyet donemini de kapsayan bir Tiirk modernlesmesi
slirecinin basarisiz yanlar1 kadar basarili yanlarinin da ancak Tanzimat siirecinin ¢ok

iyi kavranabilmesi ile miimkiin oldugu da bir gercektir.

Bir toplumda, i¢ dinamiklerin olusumu ve degisim ivmesini artiracak yonde
tetiklemesi, toplumun her katmaninda kolay olmamis, yogun sancili bir siire¢
dogurmustur. Cok koklii bir degisim programi olarak nitelendirilemeyecek olan
Osmanli modernlesmesi, cogunlukla Istanbul ve kismen Izmir gibi biiyiik sehirlerle
smirli kalmistir. Kiiglik vilayetlerde ve kirsal kesimde, Saray ve gevresinin etki
alanindan uzakta yasayan halkin Batililagma gibi bir derdi oldugu sdylenemez. Buna
karsin, tasradaki toplumsal ve ekonomik degisimlerin belirleyici unsurlari savaglar ve
biiyiik toprak sahiplerinin uyguladiklari politikalar olmugtur. Batililagma ¢abalarinin

basladig:1 tarihlerden imparatorlugun yikimina dek gegen siire iginde halkin
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ekonomik durumu giin gegtikge bozulmus, bir kisim koyliiler topraklarindan olmus,
sehirlerde igsiz bir kalabalik birikmistir. Bu siire¢ halkin batililasma egilimlerini bir
tiirlii benimsememesini beraberinde getirmistir. Oysa bu baglamda, halkin tavr1 ¢ok
onemlidir. "Degisme, bir toplumun hayatinda 6nemli yeri olan smiflarin ve genel
olarak halk yiginlarinin degisikligi istemesi, onu itmesi, onu yiiritmesi isi haline
gelmedikge toplumu daha iyiye degil belki de daha koétiye gotiiriir" (Berkes,
1975:85).

Istanbul’daki degisim ise hemen her alana, toplumun her kesimine sigramustir.
Toplumda degisen meraklar sadece Osmanli biirokrasisinin iist katmanlarina 6zgii
degildi. Tanzimat ddéneminden beri, Osmanli Imparatorlugu smirlar1 dahilinde
yasayanlar, Ozellikle de biiylik kentlerdeki insanlar, hizli bir sosyal ve kiiltiirel
degisime ugramustir. Her alanda, eski ile yeni arasinda iki bagliligin ortaya ¢iktig
gorlliir. Mimaride, resimde, miizikte, giyimde kusamda, adetlerde, nezakette,
konusma bi¢iminde, dilde, dine bakista, egitim bicim ve igeriginde, zevk ve
eglencede modada gelenekselin yaninda artik bir de “yeni” duruyordu. Bu “yeni”
kavrami bir yandan Bati’ya 6zgii olani, toplumun hafizasina yerlestirirken, diger
yandan yiizyillardir var olan gelenekleri degistirmis, deforme etmistir. Bununla
birlikte eski ve yeni kusaklar1 birbirinin karsisina diken, sadece ‘eski’ ile ‘yeni’
degildir; ‘Dogulu’ olanla ‘Batili’ olan, alaturka olanla alafranga olandir da (Giindiiz,

2002, 3:13-28).

Osmanli aile yapist ve Osmanli kadint da bu gelismelerin disinda kalmamustir.
Tanzimat doneminde Osmanli kadinmmin hayatinda da kayda deger gelismeler
baslamis, hayat ayr1 bir renge biirlinmiistiir. Bu renk degisikligini sadece modadan,
giinliik yasamdan, tiiketim kaliplarindaki farklilagsmadan, yabanc1 dil 6grenmek veya
piyano c¢almak gibi yeni zevklerden ibaret gormemek gerekir. 19. yiizyilda Osmanl
iilkelerinde tarimda, egitimde goriilen bazi yapisal degismeler ve biitiin diinyanin
yasadig1 haberlesme ve teknolojideki devrimin Osmanli topraklarina da yansimasi,
klasik aile yapisim1 biiylik sehir kadar kirsal alanda da yavas yavas degisim

gecirmeye zorlayacaktir.

Osmanli toplumundaki Batililasmanin 0zgiin tarafi, bu siirecin adi konmadan
baslamis olmasidir. Ancak bu tespit yapilirken toplumdaki gayrimiislim unsurlardan
ozellikle Rumlar bu ¢ercevenin disinda kalmaktadir. Ciinkii imparatorlukta yasayan

Rumlarin bir kismi daha basindan Bati ile siirekli bir iliski halindedir. lonya
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adalarinda Ronesans kiiltiiriiniin hi¢ de kiiciimsenmeyecek merkezleri, eski Yunanca-
Latince ve yasayan Bati dillerinde egitim veren kurumlar vardi. Yunanlilar, Avrupa
diinyasina gidip gelen, orada yerlesip yasayan bir gruptu. Eflak Bogdan
prensliklerinde Bat1 tipi egitim 19. yilizyilin ¢ok dncesinden yerlesmisti. Birinci sinif
bir Osmanli aydini olan Dimitri Kantemir, bati1 dillerine ve bilimine devrinin dl¢iileri
icinde esasl bir bi¢imde sahipti. Bulgarlar 18. yiizyilda Yunanllar aracilig ile klasik
diinyaya degilse bile Avrupa Kkiiltiiriine ve ulusalciligina yaklasmislardi. Bu
sebeplerden dolay1 sadece Bab-1 Ali'yi ve Anadolu kitasini gbz oOniine alarak,
Osmanli Imparatorlugu'ndaki Batililasma olgusu ve degisimi kavranamaz (Ortayls,

1983: 18).

Saray lizerinde son derece etkili olan bu gayrimiislim cevreler, ayn1 zamanda ¢ok
onemli devlet gorevlerinde bulunuyordu. Ayrica padisah, saray mensuplart ve
kidemli devlet gorevlilerinin kendilerine ait haslar1 giderek daha fazla iltizama
(Osmanli’da bazi1 eyaletlerin vergi gelirlerinin miizayede yoluyla, belli bir bedel
karsiliginda sahislara satilmasi) vermeleri de bunlarin giiciinii  artirtyordu.
Imparatorlugun genel olarak fakirlestigi, giigten diistiigii bir dénemde ekonomik
yonden toplumun genelinden ¢ok daha iyi bir konuma erisen gayrimiisliim halk,
kiiltiirel yonden de Bati'yla temasini hi¢ koparmamistir. Bu durum, i¢inde bulundugu
zor durumdan kurtulmak i¢in Batililasmaya ¢abalayan Osmanli toplumunda
gayrimiislim sanatkarlara ayr1 bir dnem kazandirmustir. Ozellikle miizik ve mimarlik
alanlarma topyekiin Batili bir sistem getirmek isteyen yoOnetim kadrolari
imparatorluktaki gayrimiislim sanatkarlara veya yurtdisindan getirttikleri yabanci

sanatkarlara oncelik tanimiglardir (Ziircher, E, J, 2008).

Toplumsal kimligi olusturan alanlarin belki de en basinda gelen ve en gbz onilinde
olan eglence kiiltiirii de bu modaya ayak uydurmus ve Istanbul’da sehir yasantisim
degistirmistir. Tanzimat’la birlikte Istanbul’da ortaya ¢ikan eglence kiiltiiriindeki
cesitlenme, kent dokusunda da bazi degisimleri beraberinde getirmistir. Osmanli’nin
Bati’da egitim gormiis, yiizii Bati’ya doniik aydinlari, Istanbul’daki alafranga
okullarda okumus biirokratlar, donemin yarattigi zengin smif ve Tanzimat
doneminden once de Bati ile daima irtibat halinde olan ve bu donemde de tiirlii
ayricaliklarla daha da gili¢glenmis olan gayrimiislimler, kentte yeni mekan ve ortamlar
yaratarak ya da mevcut mahalleleri doniistiirerek geleneksel mahalle kiiltiiri ile

sekillenmis Osmanli kent dokusunun degismesine neden olmuslardir. Hamam,
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meyhane, kahvehane, mesirelik ve ev temelli geleneksel kiiltiir diinyasinda yasamini
siirdiiren Osmanli toplumu Bat1 tarzi kafe, pastahane, tiyatro binasi, otel, lokanta,
gazino, bar, birahane, yazlik, havuzlu, kameriyeli bah¢e, bulugsma evi, kumar kuliibii
gibi yeni eglence mekan ve ortamlariyla tanigmistir. Osmanh kiiltiir diinyasi, yavas
yavas Kagithane, Goksu Cayiri, Erenkdy, Camlica, Direklerarasi, Sehzadebasi,
Bendler, Adalar’dan Beyoglu'na kaymaya baslamistir. Bir bakima eglence
diinyasinda zaman yar1 alafranga yar1 alaturka hale gelmistir. Yenicerilik kurumunun
lagvedilmesi ve Yenicgerilerin Anadolu’ya siiriilmesiyle destekgilerini ve
miidavimlerini  yitiren  geleneksel kahvehaneler, c¢algici  kahvehanelerine
donlismiistiir. Pera Palas Oteli ve Lokantasi, Tokatliyan Oteli ve Lokantasi, Summer
Palas Oteli, Splendid Cafe Restorant, Bella Venezia Lokantasi, Avrupa Lokantasi,
Tepebast Gazinosu, Pale de Cristal Gazinosu, Union Franzes (gazino), Concordia
Gazinosu, Sportin Gazinosu, Maksim ve Gambrinus birahaneleri, Lebon Pastanesi
19. asrm son doneminde, Istanbul’un elit kesiminin eglendigi Bat1 tarz1 mekan ve

ortamlardan bazilaridir (Ozdemir, 2007: 18).

Tanpinar’in belirttigi gibi, Beyoglu, Tanzimat sonrasinda Avrupa tarzi eglence ve
tiketim kiiltiiriinliin, daha dogru bir ifadeyle yasam bi¢iminin sembolii haline
gelmistir: Beyoglu, Avrupali lokanta ve kahveleriyle, en basit giindelik ihtiyactan, en
pahali zevk unsuruna kadar her seyi Avrupa’dan tedarik eden zengin magazalariyla,
gece hayatiyla, eglence yerleriyle Avrupa hayatinin kiigiik bir numunesini verir. Her
modasiyla biiylik Avrupa merkezlerine, bilhassa Paris’e tabidir. Giyim ve kusamda,
debdebe ve sefahatte onu takip eder, eglencede onun artiklariyla ge¢inir (Tanpinar,
2007:156-157). Istanbul’daki hayatin degisimi yeni eglence cesitlerinin
yayginlasmasina paralel olarak gerceklesmistir. Gergekten de Beyoglu, Istanbul’un,
diger kentlere de model olusturdugu i¢in, biitiin Osmanli toplumunun, yeni eglence
merkezi haline gelmistir. Bu degisimin baslamasinda tiyatrolarin etkisi biiyiiktiir. Bu
konuda da Beyoglu merkezi konuma sahiptir. Beyoglu “Cercle d’Orient,
Constantinople, Teutonia, Petits-Champs gibi tiyatrolari, Cafe Royal, Antilope,
Moska gibi kafe santanlari, Bartoli, Gambrinus, Labyrinthe, Lloyd gibi bistrolari,
Tokatliyan ve Yanni gibi restoranlari, Le bon, Pomme d’or gibi iinlii pastaneleri ve
gece hayatiyla ozellikle gencleri kendine ¢eker. Sonucta Beyoglu, kendine 6zgii

mimarisi ve yasam bi¢imi, gayrimiislim agirlikli niifusu, yabanci elgilikleri,
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Galatasaray Lisesi, magazalar1 ve eglence yerleriyle, Osmanli’nin Bati’ya agilan

penceresidir (Ayvazoglu, 1995: 26).

3.2 Batihlasma’nin Makam Miizigine Etkileri

Geleneksel Makam Miizigi’nde bir “altin ¢ag” olarak nitelendirilebilecek olan 18.
ylizyilin iizerinden uzun bir zaman gegmeden, ad1 bu donemle birlikte ilk siralarda
anilan Hamamizade Ismail Dede Efendi daha heniiz hayattayken, Makdm miizigi
hizli bir gozden diisiis yasamistir. Tanzimat Donemi’yle birlikte bir yoOnetim
politikas1 olarak Bati Miizigi’'ne O6nem verilmesiyle, Saray c¢evresinde Osmanl
makam miiziginin iyice geri planda kaldigin1 sdyleyebiliriz. Bu donemde yasanan
“bas dondiiriicii bir kimlik degisimi veya yeni bir kimlik kazanma ugras ve telasinin
sebep oldugu derin kiiltiirel ve toplumsal sancinin vurdugu ilk kurumlardan biri,
1826’lar Osmanli’sinda, hi¢ siiphesiz ki geleneksel musikidir” (Ayvazoglu, 1989:
199-216). Bu devir artik incesaz ve fasil heyetleri yerine orkestranin, ortaoyunu ve

karagdz yerine ise opera ve tiyatronun devridir.

Tanzimat’la hiz kazanan Batililasma hareketlerinin Osmanli Makdm miizigine

etkilerini egitim, iiretim ve icra agilarindan degerlendirebiliriz.

3.2.1 Egitim a¢isindan

Tanzimat Donemi’nde miizik alanindaki degisikliklerden ilki askeri miizik egitimini
degistirmek olmustur. Makam miizigi arasinda sayabilece§imiz Mehter miiziginin
egitiminin verildigi Mehterhdne kurumu lagvedilerek yerine Muzika-1 Hiimayun
kurulmustur. Burada savaslarda, toren ve protokollerde kullanilan Mehter miizigi
yerine Bat1 miizigi egitimi verilmeye baslanmistir. Buna bagh olarak, yiizyillardir
Saray’in tek miizik egitim kurumu olan Enderun eski Onemini yitirmistir. Cesitli
donemlerde Saray’in takdirini kazanarak burada himaye edilen, seckin besteci ve
icracilardan kurulu Saray Musiki Toplulugu, c¢alismalarini siirdiiriir ve belirli
araliklarla padisah ve devletin ileri gelenleri Oniinde c¢alismalarini sergilerdi. Bu
toplulugun yaptig1 miizik konusundaki teorik caligmalar da zaman zaman bir eser
haline getirilerek padisaha veya devletin ileri gelenlerine sunulurdu. Ancak Saray’da
Bati1 miiziginin gecerlilik kazanmasi ile birlikte bu olusum da dnemini yitirmistir.
Saray Fasil Toplulugu yerine, Mehterhane’nin yerine kurulan Muzika-1 Hiimayun

biinyesinde Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid topluluklari kurulmustur. Bunlardan Fasl-1
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Cedid’de ¢ok sesli Makam miizigi denemeleri yapilmistir. Saray’in makam miizigine
olan ilgisinin azalmasiyla 6zellikle Mevlevihaneler; gerek dini, gerekse dindisi

eserlerin en dnemli egitim mekan1 olmustur.

3.2.2 Uretim a¢isindan

Tanzimat Donemi’nde klasik tsliptaki bestecilerin sayilar1 azalmakla birlikte, bu
besteciler 19. yiizy1l sonlarina kadar eserler vermeye devam etmislerdir. ‘19.yy,
Osmanli miiziginin klasik formlarinin ¢oziilmeye basladigi ve degisen toplum
yasamiyla birlikte yeni ifade arayislarna girdigi bir donemdir’ (Pagaci, 2003: 63).
Tanzimat; klasik makam, usil, iislip ve karakterini o zamana kadar siirdlirmiis olan
mizik faaliyetlerine, Bati tarzinda c¢oksesli model ve tiirleri bir segenek olarak
getirmistir. Bunun sonucunda gelen degisim, kendisini topluma kabul ettirme
cabasimi siirdiiriirken, eskiden beri devam eden geleneksel makam miizigi

faaliyetlerinde de bir yenilenme ve arayis siirecini baglatmustir.

19. ylizyilin ikinci yarisina damgasin1 vuran bestekarlarin en onemlilerinden olan
Hac1 Arif Bey, klasik iislibun siki kurallar1 altina girmek istemeyen, duygularin 6n
plana ¢iktig1, kisisel temalarin islendigi sarkilar bestelemistir. Hac1 Arif Bey, klasik
beste formlarinin ¢esitli sanat ustaliklarina imkan veren yapilarinin yerine, kisa, dort
climleden olusan climleler bestelemistir. Ancak, zaman zaman “nevzemin” adini
verdigi, usil ya da makdm geckisi uygulayabilecegi 6 ya da 8 misrali, degismeli
sarkilar da bestelemistir. Boylece sarki formunu kendi i¢inde evrimlestirerek, biiyiik
formlarin sahip oldugu ustalik gosterme becerisini sergileyebilecegi kapilar agmistir
kendisine. Haci Arif Bey, bestelerinin giiftelerini de Klasik Doénem’in divan
sdirlerinden degil kendi doneminin sdirlerinden alma yoluna gitmistir

(Karamahmutoglu, 1999:634).

Bununla birlikte, ayni donemde, carpict bir tezat da gozler Oniinde cereyan
etmektedir. Ismail Dede Efendi’nin en 6nemli talebelerinden olan Haci Arif Bey ve
Zekai Dede tamamen farkli uglarda besteler iiretmektedirler. Haci Arif Bey,
gelenekle biiytik Olciide baglarini koparmis, halkin daha kolay sevebilecegi, sade
eserler verirken, Zekai Dede ise klasik tarzda besteledigi muhtesem eserlerle belki de

“gelenegin destansi nitelikli direnisini” temsil ediyordu (Giintekin, 1999:658).
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3.2.3 2 icra agisindan

19. yilizy1lin degisim hareketleri makam miiziginin sadece egitim ve liretim agamasini

etkilemekle kalmamis, miizigin icrasi iizerinde de ciddi etkiler dogurmustur.

Bu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren oldukga ragbet goren “Sark:” formunun fasil
icralarinda da yer almasiyla birlikte fasil anlayisinda ve repertuarinda Onemli
degisiklikler olmaya baslamistir (Sekil 3.1). Genellikle “Pesrev’in ardindan “Kar,
Birinci Beste, Ikinci Beste, Agir Semdi, ve Yiiriik Semdi seklinde swralanip, “Saz
Semaisi” ile bitirilen geleneksel fasillarin yerini, 19.yy sonlarindan itibaren,
sarkilarin 6nemli bir kismini teskil ettigi, Pesrev, Kar, Beste, Agwr Semdi’den
baslayip, Sengin Semai, Diiyek, Aksak, Tiirk Aksagi, Curcuna ustllerinde sarkilara
kadar uzanan ve Saz Semdisi ile sona eren fasillar almistir. Klasik {islibun agir
anlatimindan uzak, kulaklarda daha kolay yer edebilen “sarki”’nin  fasillara
girmesiyle geleneksel fasillarin “hafifledigini” sdyleyebiliriz. Bu durum Kdr, Beste,
Semai gibi biiylik formlarin zaman igerisinde unutulmasina sebebiyet vermistir

(Eken, 2007:27).

i*’w

J ﬁ:%%

T L s s L ea———

Sekil 3.1 Bat1 kemaninin Osmanli miizik toplulugu i¢inde bilinen ilk resmi.
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Makam miizigi icrasinin kendi i¢indeki bu degisimler yaninda, Bati miizigini genis
cevrelere sevdirmek amaciyla Muzika-1 Hiimayun’da yiriitilen icralar da vardi.
Muzika-1 Hiimayun Takimi, Bati miiziginin major ve minor tonlar1 ile uyum
saglayabilecek nitelikte makamlardaki Saz Semadaisi, Pesrev, Kocekge, Sarkilar ve

Oyun Havalarmi armonize ederek 6zel bir icra repertuar1 olusturmustur.

3.3 Osmanli’da Batihlasma Hareketlerinin Miizik Mekanlar1 Uzerine Etkileri

19. ylizyil; askeri, mimari, egitim gibi diger alanlarda oldugu gibi miizikte de en
fazla degisimin yasandigi donemdir. Hem Makam miizigine hem de Bati miizigine
ilgi duyan donemin Osmanli Sultanlari Onciiliigiinde Saray’da baslayan miizikte
Batililasma hareketleri, bu ddénemde Istanbul sanat ortammna renk ve cesitlilik

katmustir.

3.3.1 Muzika-1 Hiimayun ve Saray Meskhaneleri

1826°da kaldirilan Yenigeri Ocagi ile birlikte Mehterhane de lagvedildikten sonra
yeni ordu i¢in Bati tarzinda askeri bir bando olusturulmasi amaciyla Muzika-1
Hiimayun kurulmustur. Kurumun basina getirilen Fransiz Manguel, kisa bir siire
sonra yetersiz bulunarak yerine Italya’dan Guiseppe Donizetti getirildi. Yeni
bandoda yer alacak miizisyenlere Bati miizigi ve ¢algilarin1 ¢almay1 6gretecek olan
Donizetti’nin iki agidan 6nemli oldugu sdylenebilir. Birincisi, donemin iinlii opera
bestecisi Gaetano Donizetti’nin abisi olmasi, ikincisi ise Elbe Siirgiinii ve Waterloo
Bozgunu’nda bile sadakatle vazife gorerek Napoleon Bonaparte’in bando sefligini
yapmis olmasidir (Yilmaz, 2007:13). Donizetti, II. Mahmut tarafindan “Osmanl
Devleti Muzikdlart Umum Miirebbisi” olarak gorevlendirildikten sonra bandoyu
calistirmaya baslar ve ilk is olarak Ogrencilere bati notasim1 Ogrettikten sonra
Italya’dan gelismis bando calgilari ve bunlari dgretecek Ogretmenleri getirtir.

(Karamahmutoglu, 1999:630)

Miralay yani bugiinkii karsiligiyla Albay riitbesiyle goreve baslayan Donizetti
Pasa’ya smursiz yetkiler verilmisti. Onun ilk yaptigi seyse, Bati miizigini hi¢
bilmeyen 6grencileri ile daha iyi iletisim kurabilmek i¢in Tiirk miizigi ve o giinlerde
kismen kullanilan Hamparsum nota sistemi konusunda egitim almak olmustur.
Donizetti Pasa, kendine has 0gretim teknikleri ile birkag ay gibi kisa bir siirede

ogrencilerini Italyanca sarkilar1 icrd edebilecek diizeye getirmeyi basarmustir
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(Yilmaz, 2007:14). Boylece, Bati miizigi oncelikle askerler tarafindan taninmaya

baglamistir.

[k yillarda, Bat1 miiziginin bando kanaliyla sadece askerler ve iiniformalilara hitap
eden bir miizik olarak kaldig1 sOylenebilir. Fakat, bando miiziginin akillarda kalici,
kolaylikla anlagilabilen, ritmin ve coskulu ezgilerin 6n planda oldugu bir miizik
oldugu diisiiniildiigiinde, kisa zamanda daha genis kesimi kucakladigi anlasilabilir.
“Miizikteki bu degisim riizgar1 sadece askerl musiki ile sinirli kalmadi. Amacg,
bandodan baslayarak orkestralar, korolar kurmak, bati musikisi zevkini saraya ve

cevresine asiladiktan sonra sehre ve biitiin tilkeye yaymakti” (Aksoy, 2003: 203).

Kuruldugu 1831 yilinda Muzika-1 Hiimayun i¢in Uskiidar Dogancilar’da yeni bir
askeri okul insa edilmesi diisiiniilmiis olsa da, bu kurum ilk olarak Eski Besiktas
Sarayi’ndaki Cinili Kosk’te faaliyet gostermeye baglamistir. Bu sirada Selimiye
Kislasi’nda ise hassa alayina ait bir bando kurulmaktadir. Besiktag Saray1’nin, yerine
Dolmabahge Saray1r yapilmasi i¢in yikilmasi {izerine Muzika, Ciragan Sarayi’'na
taginmistir. Kurulugsundan itibaren bir¢ok mekan degistiren Muzikd-1 Hiimayun,

1862°de Glimiissuyu Kislasi’na tagimmustir (Yilmaz, 2007:12).

Donizetti Pasa ve ondan sonra gorevi devralan Ahmet Necip Pasa (1813-1883),
Angelo Marianni (1822-1873), Guatelli Pasa (1820-1900), Mehmet Ali Bey
(6.1895), Saffet Atabinen (1858-1839), Mehmet Zati Arca (1864-1951), ve Osman
Zeki Ungor (1880-1858) yonetimindeki Saray bandosu takimi repertuarma hakim
oldukea, degisik vesilelerle kislalarda bayram merasimlerinde, padisah vapurunda,
Bogazici yalilarinda, konaklarda, saraylarda ve tiyatro salonlarinda c¢esitli konserler

vermistir (Kosal, 2001:100-111).

Muzika-1 Himayun bando olarak kurulduysa da daha sonra 1840’11 yillarda
biinyesine kii¢iik yayl ¢algi topluluklar1 da katmigtir. Askeri miizik disindaki miizik
tiirlerine de yonelmesiyle bir konservatuar hiiviyetine bliriinmiistiir. 1831 yilina
kadar Eski Saray diye adlandirilan ve Topkap1 Sarayi’nda bir konservatuar vazifesi
goren Enderun Meskhanesi hanende, sazende, imam ve miiezzinleri yetistiriyordu.
Yapilan reformlar neticesinde, bu vazifeyi biinyesinde Incesaz, Kabasaz, Orkestra, ve
askerl bando takimlar1 ile Miiezzizan-1 Sehriyari kurumunu bulunduran Muzika-1
Hiimayun’a devretmistir. Ayrica en son Tiyatro, Orta Oyunu, Cambazlik, Koro,

Hokkabazlik, Karagdz, Kukla, Opera ve Operet gibi bdliimlerin de katilmasiyla
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bityiimiis ve dzel bir egitim teskilat1 olmustur (Oztuna, 1969). 1848 yilinda Donizetti,
sarayda genglere yonelik san, saz, orkestra, koro ve dans ¢alismalarina baglamis, bu
calismalar neticesinde saray operetleri oynanmistir. Hatta Istanbul’a gelen yabanci
opera kumpanyalarina eslik edebilecek nitelikte, genclerden kurulu bir orkestra

olusturulmustur (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, 1986: 1219).

Muzikd-1 Hiimayun’un kuruldugu ilk yillarda kullandigi Taskisla Binasi’na
bandonun caligsma saatinde gelen, Donizetti Pasa’nin torunlarindan biri olan Sinyor
Guiseppe Donizetti, askerlerin yuvarlak bir bi¢iminde oturduklarini, kii¢iik sazlari
calanlarin bagdas kurup yere; davul, trombon, fagot gibi sazlar1 agir olanlarin ise
iskemleye oturarak Trovatore’den bir arya caldiklarini anlatir (Sevengil, 1998:150).
Buradan, bagdas kurup yere oturarak Bati ¢algilarin1 calmaya calisacak kadar Bati
miizigi kiiltiirlinden uzak olan miizisyenlerle, bastan asagi Batili bir orkestra kurmak

amacinda olan Donizetti Paga’nin iginin hi¢ de kolay olmadigi anlasilabilir.

Osmanl1 padisahlarinin, 19. yiizyilda Topkap1 Sarayi’ndan tasinarak sahil saraylarina
gecmesiyle bu saraylarda da meskhaneler kurulmustur. Nitekim, yedi yil kadar
Saray’da Sultan hanimlarin nedimeligini yapan ve burada iyi bir miizik egitimi alan
Leyla Saz Hanim anilarinda Dolmabahge ve Ciragan Saraylari’nda Mabeyn’e yakin
dairenin zemin katinin meskhane oldugundan bahsetmektedir. Leyla Saz’a gore bu
saraylarda selamliga dogru alt kat muzika smifi i¢in ayrilmisti. Kizlar, erkek
Ogretmenlerini, onlar i¢in ayrilan kafesli boliimiin arkasindan izliyorlardi. Muzikaya
giren kalfalar giinliik elbiselerle derslere girmekteydiler ancak baglarinda uglar
omuzlarindan asagi sarkan ortiiler vardi. Dansedenlerde ise bu ortii bulunmazdi. Bu
meskhanelerde, ayni zamanda, Haci Arif Bey gibi devrin Onemli sanatkarlar
tarafindan ders verilen Makam miizigi takimi da bulunurdu. Ancak bu Makam
miizigi takimi haftada bir ders goérmekteyken, Bati miizigi fanfar1 ve orkestrasi
haftada iki ders gormekteydi. Bu da Saray meskhanelerinde Bat1 miizigine artik daha
fazla Onem verildiginin bir gostergesidir. Dans dersleri i¢in ayri bir salon
kullanilmaktaydi. Meskhanede son derece ayricalikli bir yere sahip olan ve erkek
orkestrast kadar basarili olan Harem Orkestrasi’nin prova giinlerinde, o donemde
muzika kumandani olan Necip Pasa daima hazir bulunurken, Donizetti Pasa da
zaman zaman derslere girerdi. Orkestrada, ilk sirada fliitler, klarinetler, pistonlu
kornolar, ikici ve {igiincii sirada biiyiik aletler ve davullar bulunmaktaydi. Orkestrada

keman, viyolonsel ve kontrbas c¢alan kizlar, bando takiminda da yer aliyordu (Sekil
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3.2). icra zamanlarinda, miizisyenler sofanin yanindaki nota sehpalarina notalarini

koyar ve seflerinin degnek isaretini beklerlerdi (Saz, 2000:74).

Sultan Abdiilaziz’in yazlik saray olarak yaptirdig1 Beylerbeyi Sarayi’nda da tek katl
yar1 kagir bir binanin Saray Meskhanesi olarak kullanildig1 bilinmektedir. Ayrica bu
sarayda Muzika Dairesi de ii¢ katli kagir bir bina olarak insa edilmistir (Gonci,

2006:52).

Sekil 3.2 “Sarayda Beethoven” — Halife Abdiilmecid (www.sazvesoz.net)

19. yilizyila kadar sadece Makam miizigi egitimi ve icrasinin gergeklestigi Saray
Meskhanesi’nde de Bati tesiri ile icra edilen miizikler ¢esitlenmeye baslamistir. Bu
donemde, Saray Haremi’nde bir Bale Heyeti ve erkek tliniformali kizlardan olusan bir
Harem Orkestras1 kurulmasi ilgingtir. Ayrica bu donemde, Makdm miizigi ¢algilar
yaninda Bat1 miizigi ¢algilarin1 da kullanan, kalabalik ve tek sesli bir koro olan Fasl-1
Cedid heyeti kurulmustur. Daha 6nceleri, Meydan Fasli ya da Kiime Fasli adi ile
Saray’in divanhanesinde, padisah huzurunda calan bu heyet, 19. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra Istanbul’un Kagithine, Okmeydani gibi mesire yerlerinde ¢almistir
(Yi1lmaz, 2007:9). Bu durum, “incesaz” topluluklarmin o zamana kadarki icra
gelenegine mekansal anlamda aykiri bir durum olarak goéziikmektedir. Zira,

“incesaz” topluluklarinin geleneksel icrd mekéanlari, bu c¢alismada daha Once
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bahsedildigi sekilde, teknik ve estetik nedenlerle, blinyesindeki miizisyen sayisinin

az olmasindan dolay1, kapali ve kii¢iik mekanlardir.

Ote yandan, Bati1 miizigi egitimi ve icrasinin onem kazandigi 19. yiizyilda, Saray
tiyatrolar1 insa edilmeden Once de Saray’da padisahlar i¢in 6zel olarak Bati1 miizigi
icralarinin yapildig1 bilinmektedir. Sultan Mahmud i¢in 6zel olarak Saray’in bir
odasinda sahne kurulur ve sarayin amator miizisyenleri tarafindan operetler oynanirdi

(Yilmaz, 2007:108).

3.3.2 Evler, Konaklar

Evlerde ya da konaklarda bir araya gelerek musiki eglenceleri yapma gelenegi
Istanbullu’larin kimligini olusturan, belli bir disiplin icinde yerine getirilen bir
toplumsal biitiinlesme 6rnegiydi. Istanbul kiiltiirel hayatinda dnemli degisimlere
sebep olan Batililagma riizgarinin, evler ve konaklardaki yasantiya da girmesi
kaginilmazdir. 19. yiizy1l sonlarindan itibaren Istanbul’da evler ve konaklarda
yapilan musiki alemlerine artik geleneksel makam miizigi yaninda “oda miizigi”
konserlerinin de girdigini sdyleyebiliriz. O dénemde yurtdigindan gelip Istanbul’a
yerlesmis Macar, Rus, Alman miizisyenler; Ermeniler, Rumlar, Yahudiler ve
donemin Bati miizigi hocalar1 bir araya geldiklerinde eski konaklarda oda miizigi
yaparlardi. Ozellikle varlikli ve yiiksek tabakadan ailelerin evlerinde, konaklarinda
ya da kosklerinde, geleneksel mimarinin i¢inde yeni tarz mobilyalarla birlikte, bir
kosede de piyanonun bulunmasi olagan bir durum haline gelmisti. Bir araya
gelindiginde yemekler yenildikten sonra konuklar yerlerini alir ve o gece igin
hazirlanmis repertuar icra edilirdi. Bu musiki geceleri bazen Klasik Bat1 miizigi ile
baslar geleneksel makam miizigi ile biterdi. Yiiksek tabakadan ailelerin kiigiik yastan
Bati miizigi egitimine baglatilan kizlar1 piyano c¢aldiklar1 gibi ud ¢alarlardi
(Ilyasoglu, 2003:67). Leyla Saz, Misirli Mehmet Ali Paga, Kamondolar ve Halil Bey
gibi Istanbul’un seckin isimlerinin, konak ve yalilarinda miizikli ve dansh toplantilar

diizenledikleri bilinmektedir.

Sultan II. Mahmut’un iyi bir miizisyen olan en kiigiik kiz1 Adile Sultan, sanatin ve
sanat¢inin himayecisi olmustur. Findikli’daki sarayina ilim, sanat, tarikat ve din
adamlarim1 toplar; siirli, sohbetli ve miizikli toplantilar diizenlerdi. Muzika-1

Hiimayun sefi Zeki Bey’in orkestrasindan “Fobezman” ve “Huberman” ismindeki

58



keman sanatgilar1 da Rukiye ve Adile Sultanlar’in daveti {izerine evlerinde bir konser

vermislerdir (Y1lmaz, 2007:65).

Hanedan tiyelerinin evlerinde verdikleri Bati miizigi konserlerine bir diger 6rnek de,
Sultan II. Abdiilhamid’in ogullarindan biri olan Sehzade Abdiirrahim Efendi’nin
evindeki konserlerdi. Iyi bir piyano icracisi olan ve ayn1 zamanda orkestra da idare
edebilen Sehzade, Sali aksamlar1 Nisantasi’ndaki evinde verdigi konserlerde,
cagirdignr 20 — 25 kisilik Muzikd-1 Hiimayun orkestrasina seflik ederdi (Said,
1994:47).

Sultan Mehmet Resad doneminde ise Biiylik Muradiye Koskii ve kiigiik kosk miizikli
toplantilar i¢in ev sahipligi yapmistir. Bunun disinda Kandilli’deki Kibrislilar Yalisi,
Erenkdy’deki Sadrazam Mithat Pasa’ya ait kosk ve Fehime Sultan’in Ortakdy’deki
yalis1 miizikli ve dansli eglence toplantilarina mekan teskil ediyordu (Yilmaz,

2007:75).

3.3.3 Tekkeler

19. yiizyilda Istanbul musiki ortaminda, Ismail Dede Efendi gibi Saray’daki
Oonlenemez Bati miizigi furyasindan rahatsiz olan bestekarlar solugu
mevlevihanelerde almiglardir. Ciinkii mevlevihaneler, sunduklar1 ortamla sadece
bestekarlara ilham vermekle kalmamis ayn1 zamanda, Osmanli’nin son zamanlarinda
Saray’da baslayan Batililasma hareketlerinden etkilenen Makam miiziginin klasik
yapisinin korunmasinda ve geleneksel repertuarin bugiine aktarilmasinda da biiyilik

rol oynamiglardir (Talu, 2006: 234).

Genel durum yukarida anlatilanlar gibi olsa da, din dis1 musikinin Batililasma
rlizgarindan bu kadar etkilendigi bir ortamda, dini musikinin hi¢ etkilenmedigini

sOylemek zordur.

Zira, Osmanli musiki hayatinda dinl ve din dis1 musikiyi gerek eserler gerekse
bestekarlar1 bakimindan birbirinden net bir sekilde ayirmak miimkiin degildir. Din
dis1 eserler veren bestekarlarin bir¢ogu ayn1 zamanda dini eserler de vermistir. Zaten
bu donemdeki 6nemli bestekarlarin birgogu ayni zamanda Osmanli musiki hayatinin
merkezi olan tekkelere de mensup sanatkarlardi. Ve Osmanli kiiltiiriiniin Bat1 kiiltiirii
ile etkilesime acgik oldugu bu donemde, bu sanatkdrlarin ¢evrelerinden

etkilenmedigini sdylemek giictiir.
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Yukarida sdylenenlere baglh olarak, bestekarlar, donemin ladini miiziginde oldugu
gibi dini eserlerde de klasik dénemlerde kullanilan, sanatsal bakimindan ustalik
gerektiren Mevlid, Durak, Tevsih, Mi’raciye ve Savt gibi biiyiik formlar yerine flahi

ve Sugul gibi kii¢iik ve basit formlar1 kullanmay1 tercih etmislerdir.

Osmanli’da birer konservatuar vazifesi géren mevlevihanelerde, disaridaki Bati
miizigi furyasina ragmen, en ¢ok bu déonemde Mevlevi dyini bestelenmistir. Ancak
bu ayinlerin Frenkgin usulii ile bestelenen 3. Selam boliimiinde, Bat1 miizigi etkisi
goriiliir. Zekai Dede’nin Rauf Yekta Bey’e naklettigine goére, Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda Saray’a gelen meshur Fransiz miizisyen toplulugu, 3 zamanl
ve ara sira tekrarlanan usullii bir eser icra etmislerdi. Kanuni’nin, yanindaki
musikisinaslara, ¢ok hosuna giden bu parcay1 ezberlemelerini sdylemesi iizerine,
iclerinden biri bu eserden etkilenerek “Frenk¢in™ adin1 verdigi bu usulil terkip etmis

ve bu usulle eserler bestelemistir (Salgar, 2001: 42).

Ote yandan bu donemdeki Batililasma furyasinin bir sonucu olarak, Mevlevi
miiziginde kullanilan c¢algilarda da baz1 degisiklikler olmustur. Kuruldugu
zamanlardan beri Mevlevi ayinlerinde kullanilan Rebap, Ney ve Kudiim gibi sazlara,
yerel sazlardan Ud, Sine Keman, Kanun, Viyolonsel, Santur, Tanbur, Kemenge ve
Girift eklenmistir. Mevlevihanelerde calgi heyetinde kullanilan ilk yayli calgi olan
Rebab yerini zamanla Klasik Kemengeye birakmistir. Daha sonra yine ayni furyanin
bir sonucu olarak Sine Keman da yerini temel Bati miizigi ¢algilarindan biri olan

kemana birakmustir.

Bu donemde yapilan tekke musikisi bestelerine giifte secilirken eskisi kadar 6zen
gosterilmemis, giiftenin edebi veya tasavvufi niteli§inden ¢ok dénemin ladini
eserlerinde de gorecegimiz gibi o anki ruh halini yansitan giifteler se¢ilmistir. Bazi
eserlerin giiftelerine baktigimizda bunlarin yeterince 6zen gosterilmeden seg¢ilmis,
tasavvuf Kkiiltiirline tam anlamiyla vakif olmayan kimselerin ya da bestekarlarin
hatirli dostlarinin yazmis olduklar1 giifteler oldugu anlasilmaktadir (Demirtas, 2007:
217).

19. yiizyll sonunda Istanbul’da bulunan Fransiz miizikolog Thibaut,
Mevlevihaneler’de de kullanilan egitim metodu olan megskin, Mevlevilerin, dini
ezgilerini hem bayagilikla soysuzlastirilmaktan, hem de kiiltlirlerine yabanci

olanlarin taklit¢iliginden ve anlamsiz meraklarindan kurtarabilmek i¢in, ihtiyatliligin
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azamisini gosterdikleri bir tedbir oldugunu sdyler. Ancak anlasilan o ki; Thibaut bu
aciklamayi1 bir Mevlevi’den dinlemis olmali ki bunlar1 yazdiktan sonra bu gerekceyi
cocukca buldugunu da ekler. Ve sonra degisimin kaginilmaz oldugunu ve
Mevlevilerin bu gibi kuruntular tasimak yerine nota 6grenmelerinin daha iyi olacagi

yorumunu yapar (Aksoy, 2003:359-361).

Thibaut’nun yazdiklarindan hareketle diisiiniirsek Mevlevi dervislerinin aldiklar
tedbirlerin 19. yiizyi1ldaki Batililagma riizgarina mani olmak konusunda pek de yeterli
olmadig1 sOylenebilir. Zira, 19. yiizy1l sonlarinda Galata Mevlevihanesi’ne Bati
miizigi etkisiyle piyano ve viyolonselin girdigini biliyoruz. Ancak piyanonun
kullanildig1 birkag Mevlevi mukabelesi disinda bu iki calgi silis olarak kalmistir
(Ozcan, 2003:76).

Her dénemde Avrupa’dan yogun bir bigimde etkilenen Istanbul’un Galata bdlgesi ve
Pera, oOzellikle 18. ve 19. yiizyillarda Batili egilimlerin odak noktasi olmustur. 17.
ylizy1l sonlarindan itibaren, gayrimiislimlerin yogun olarak yasadigi bu bolgede
bulunan, Istanbul’un en eski Mevlevi dergdhi olan Galata Mevlevihanesi de bu

egilimlerden etkilenmistir.

17.yy’dan itibaren Mevlevilik pek c¢ok padisahin, vezirlerin ve niifuzlu kisilerin
yoneldikleri bir kent tarikati haline doniigmiistiir. I. Abdiilhamid (1774-89)
doneminde Onemini yitiren Galata Mevlevihanesi, kendisi de Mevlevi olan III.
Selim’in zamaninda (1789-1807) yeniden gii¢lendirilmis, Batililasma reformlarina

kars1 ¢ikan Bektagiler’i dengelemekte dnemli bir rol oynamistir (Isin, 1994:362).

Dergaha seyh olarak atanan geng, ac¢ik fikirli, miizisyen ve sdir Mehmet Esad Galib
Dede’nin (Seyh Galip) de destegi ile tekke kisa siirede i¢inde mutasavviflar, sairler,
miizisyenler ve niifuzlu kisilerin toplandigi, Istanbul’un belli bash kiiltiir
merkezlerinden biri haline gelmistir (Gawyrych, 1987:108-109). Bdylece 18.yy sonu
-19.yy basinda Mevlevilik iginde bulundugu Batili ortamla da biitiinlesmistir
(Holbrook, 1998:199). Mevlevihane, bulundugu yer itibariyla Istanbul’u ziyarete
gelen yabancilarin siirekli ilgi odagi olmustur. Seyahatnamelerin yanisira pek ¢ok

Avrupali ressamin tablosunda da yer almistir.

Galata Mevlevihanesi, agildig1 ilk giinden itibaren Istanbul’un siirekli aktif bir kiiltiir
ve sanat odagi olmustur. Bu aktiflik durumu mevlevihanenin yiizyillar boyunca

cevresindeki degisime ayak uydurabilmesini saglamistir. Yonetimle uyumlu ve
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yeniliklere acik bir tarikata mekan teskil eden Galata Mevlevihanesi, daima

doneminin mimari 6zelliklerini de yansitmigtir.

Galata Mevlevihanesi, III. Selim’in 1791°de ve II. Mahmud’un 1835°de yaptirdig1
onarim ve yenilemelerle bugiinlere ulagmistir. Hasan Aga Cesmesi (1649), kiilliye
icindeki en eski yapidir. Kiilliyenin giris cephesindeki Halet Efendi Sebil ve
Kitaplig: ile Seyh Galip Tiirbesi, Barok ve Rokoko’dan biitiiniiyle uzaklasmanin en
erken Orneklerinden biridir. Bu yapilar, Istanbul’da 19. yiizyilin ilk yarisinda
karsilagilan klasisist iislupta yapilmistir. Her ne kadar pilastirli, silmeli ve attikali
olsalar da her iki yap1 da modern sayilabilecek geometrik tasarimlardir. Pencereler
diiz atkilidir. Mevlevihane’nin sokaga bakan cephesinde bulunan 18.yy graviirleri 19.
yy.n ikinci yarisinda degistirilmis, sol giristeki bélmeye yapilan tiirbe, yalinliktan
uzak, 19. yy sonunun eklektik zenginligini sergileyecek sekilde tasarlanmistir (Akin,
2001:8). Barok iislubunu andiran tek yapi, ciimle kapisinin yayvan kemeridir.
Semahane, gelenekte her ne kadar yalin, fazla hareket icermeyen bir tasarim olsa da,
1859-60 tarihinde, Sultan Abdiilmecid doneminde son halini alan sekizgen semahane
ve ikinci kat galerileri belirgin olarak donemin Batili zevkini yansitmaktadir (Sekil

3.3).

-

Sekil 3.3 Galata Mevlevihanesi'nden bir i¢ goriiniim - www.muze.semazen.net
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Mutrib heyeti, icray1 bu galeride yapmaktadir. Pek ¢ok anlaminin yani sira atomlarin
ve gezegenlerin bir merkez etrafinda doniisiinii de simgeleyen sema téreni ise

dairesel bir zeminde gerceklestirilebilmektedir.

Galata Mevlevihanesi’nde, yabanci konuklarin da sema ayinlerini izleyebilmeleri
icin ayrilmisg bir mahfil bulunmaktadir. Bu sebeple Avrupali ressamlar tarafindan
yapilmis pek cok yagliboya tablo ve graviirlerde semahanenin i¢ goriiniimii ve

dervisler resmedilmistir.

3.3.4 Camiler

Klasik donem Osmanli toplum hayatinda, dinsel yasantinin merkezini sembolize
eden camiler, anitsal niteliklerini 19. yiizy1l Istanbul’unda kaybetmeye baslar. Bu
ylizyila kadar toplumun giindelik yasantisina yon veren dinsel degerlerin etkisini
azaltmasiyla birlikte, cami semboliiniin fiziksel etkisi de eski giiciinii yitirir. Istanbul
kiiltiir hayatina Batili degerlerin girmesiyle birlikte farklilasan ihtiyaglara hizmet
eden kisla, tren gar1 gibi yapilar, camileri de asan bir anitsallikta insa edilmeye
baglanmistir. Tanzimat’in Avrupa’yt model alan degisim ve yenilesme programinin
Osmanli miiziginde oldugu gibi Osmanli mimarisi, dolayisiyla cami mimarisi
lizerinde de ciddi etkileri olmustur. Istanbul'da izlenen dénem mimarisi ise dogal
olarak Bati kaynaklidir. 19. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren bir {slip
karmasas1 gboze c¢arpar. Klasik dénem camilerinde kullanilan cephe siisleme
elemanlar1 terk edilir, bunun yerine Ampir, Neo-barok, Neo-gotik, Neo-klasik,
Rokoko, Klasik Osmanli gibi canlandirmaci {slGplarin yaninda Oryantalizm
kullanilir (Isin, 2006:549). Tanzimat'in ilk yirmi yilinda basta Fossati olmak iizere
yabanct mimarlar ve giderek de levantenler ve gayrimiislim Osmanli mimarlari
etkindir. Donem yapilarinda plan kurgusu, yapi malzemesi ve islip anlayist

acisindan dnemli degisiklikler gozlenir (Saner, 1998:115).

Cami muikisinin, 19. yiizyilin ilk yarisinda 6nceki yiizyillara oranla daha olgun bir
hal aldig1 sylenebilir. Ozellikle I1I. Selim zamaninda basta cami na ‘tlar: ve dzellikle
Ramazan’larda okunmak iizere ¢ok sayida ilahi bestelenmis ve icra edilmistir. Ancak
bu yiizyilin ikinci yarisinda, pek fazla yeni eser bestelenmemis ve Mi’raciyye ve
besteli Mevlid gibi uzun ve sanatl eserler pek icra edilmedikleri i¢in unutulmaya yiiz
tutmustur. Bu sebeplerden bu donemde camilerdeki musikinin bir durgunluk

donemine girdigi sdylenebilir (Demirtas, 2007:183).
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Batililagsma hareketlerinin yarattigi yenilik arayislarinin bir sonucu olarak cami ve
tekke miizikleri arasinda icrd bakimindan baz1 gecislerin de bu donemde
basladigindan bahsedilebilir. Bu donemde Ayasofya gibi bazi camilere tarikat
seyhleri atanmis ve bu seyhler bulunduklari camilere kendi tarikat pirlerinin
levhalarinin asilmasini1 ve tarikatlarina mahsus ayinlerin camide icra edilmelerini
saglamiglardir. Bu ayinlerde kullanilan tekkelere has Durak, Sugul, Ilahi, Na’t gibi
tekke formlarinin camilere de girmesine sebep olmuslardir. Benzer sekilde
tekkelerde de Kur’an-1 Kerim, Mevlid, Salat, Mi’raciye gibi cami musikisi formlari
yerini almistir ve siklikla icrd edilmeye baslanmustir (Oztiirk, 2004:236). Kendi
icindeki bu tip gecisler Makdm musikisinin zenginlesmesini ve renklenmesini

saglamstir.

3.3.4 Kahvehaneler

Klasik donemde camilerin yanina agilan kahvehanelerin, dinsel yasantinin bir
uzantis1 olarak diisiiniildiigii soylenebilir. Halk, kahvehanede oturarak bir yandan
namaz vaktini bekler, bir yandan da halk sairlerinden, din duygusunu gii¢lendiren
kahramanlik destanlar1 ve menkibeler dinlerdi. Bu dénemde, Istanbul’daki
kahvehanelerin mekansal organizasyonu da buna gore sekillenmisti. Kahvehanenin
dis kapisi, cami avlusunu andiran, ortadaki fiskiyeli havuzu ii¢ taraftan ¢evreleyen

kerevetlerden olusan bir mekana acilirdi.

19. ylizyilda, caminin gilindelik hayat tizerindeki hakim sembol olmaktan yavas yavas
cikmasiyla ve buna bagli olarak eglence kiiltiiriiniin Istanbul giindelik hayatinda daha
fazla onem kazanmasi ile kahvehane mekani da degismistir. Ozellikle bu yiizyilda,
ortadaki havuz kalkarak yerini ¢esitli gosteriler i¢cin ayrilmis olan sahneye birakmus,
kenarlardaki kerevetlerin yerini ise sandalyeler almistir. Bu dénemde Istanbul’un en
Batili yiizii olan Pera’daki kahvehaneler pastaneye, Uskiidar ve sur ici
Istanbul’'undaki kahvehaneler ise g¢esitli eglence merkezlerine doniismiistiir.
Boylelikle, camiden cikan Istanbul halki, artik namazdan sonra tiyatrolara giderek,
giindelik hayatlarinda dindis1 eglencelere daha fazla yer ayirmaktaydilar (Isin,
2006:550).

Eglence Kkiiltiiriiniin, Istanbul kiiltiir ortami iginde eristigi konumu gostermesi
bakimindan Malik Aksel’in su goézlemini aktarmakta fayda vardir: “Arada bir

gazetelerde ‘Berat Gecesi Kandil-i Serifi veya Kadir Gecesi miinasebetiyle
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tiyatromuz kapalidir’ gibi ilanlar goriinse de ertesi giin udi ve bestekar Sekerci
Cemil’in kardesi Sehzade Camii imami Hafiz Tevfik Efendi, cemaati tiyatroya
yetistirmek i¢in teravihte daha riikk’a varmadan secdeye varir, yirmi dakikada

namazi kildirirdr” (Aksel, 1977:54).

Dursun Yildirim “Tiirk Sozel Kiiltiirtinde Siireklilik” basligini tagiyan makalesinin
giris bolimiinde, kahvehaneleri bir “metin” olarak kabul etmis ve bu metinden
hareketle Tirk kiiltiirtindeki siireklilik, degisim ve doniisiim olgularini belirlemeye
calismistir. Bu calismada, kahvenin yerlesik Tiirk toplum hayatina girisiyle ortaya
¢ikan kahvehane, malzemesini “sdz, ses, dans, zanaat, mimari, gosteri, sohbet, ilim
ve sanat, elestiri, entrika, yonetim, kurum, fetva ve her kesimden insanlar — padisah,
vezir, seyhiilislam, miiderris, kadi, alim, sdir, musikisinas, kissahan, meddah, ¢engi,
hokkabaz, saz sairi, aylak/igsiz, temasaci- gibi karmasik unsurlarin olusturdugu yeni,
hacimli ve karmagsik, bir metin/kurumdur (Yildinnm, 2000:42). Bu noktada
kahvehaneler, sosyal hayat i¢inde yer aldigi andan itibaren, tarihsel ve toplumsal
bilgi birikiminin Cumhuriyet dénemine kadar aktarilmasina ve bdylece Osmanl
kiiltiiriiniin yazili ya da sozel alanlarinda yeni yaratilarin ortaya ¢ikmasina katkida

bulunmustur.

Batililagsma hareketlerinin getirdigi Batili degerlerin Osmanli kiiltiir diinyasina girisi
elbette bir takim tepkilerle de karsilasmistir. 16. ylizyil ortalarindan beri Osmanh
diinyasinin en 6nemli sosyokiiltiirel mekanlarindan biri olan kahvehaneler, batili
degerler muhaliflerine seslerini duyurma imkani sunmustur. Bu kahvehanelerin bir
tiiri de Bektasilerin islettigi ve miidavimi oldugu Semai kahveleriydi. 1826’da
Yenigeri Ocagr’nin ve Mehterhane’nin kaldirilmasiyla birlikte itibar kaybeden ve
miidavimleri Anadolu’ya siiriilen Semai kahvelerindeki ozanlar, Beyoglu’nun
“modern ve Avrupai” yasam tarzini ve oralardaki eglence mekanlarinda c¢alinan
miizik tiirlerini ve dans gosterilerini elestirmek i¢in alafranga sarkilar1 alaturka
calgilarla dejenere ederek ¢aliyorlardi. Sonug olarak semai kahvelerinde ister istemez

elestirel igerikli melez bir miizik tiirii icrd edilmistir.

Dogu’dan Anadolu’ya, Tiirk modasi kapsaminda Bati’ya (6zellikle Fransa’ya) gecen
kahvehane kurumu “cafe”ye doniiserek yayginlasmisti. 19. yiizyilda Fransa’ya giden
Osmanli aydinlarmin Istanbul’a déniislerinde “cafe”yi de beraberinde getirmeleri ve
buralarda Paris’tekine benzer sanat ve fikir sohbet ve tartismalar1 yapmalar1 dikkat

cekicidir. Hatta buralarda yapilan sohbetlerde, genellikle sozlii kiiltiir gelenegine
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sahip halkin gittigi kahvehaneler (galgici, semai ve asik kahvehaneleri) aydinlanma
ve batililasma &niindeki engeller olarak nitelendirilmistir. Nitekim, Istanbul’da
“cafe”- kahvehane savasini Batililagsmanin sembolii olan “cafe”ler kazanmustir.
Gergekte Tiirk toplumsal yasaminda ¢esitli eglence mekanlari (cafe, tiyatro ve opera
binasi, bar, restoran vb.) aydinlanma, batililasma ve cagdaslasma sembolii olarak
goriilmiistiir (Ozdemir, 2005: 105). Tiirk Batililagma siirecinde geleneksel-modern

mekanlar ¢atigmasi siklikla yasanan ve mutlaka agiklanmasi gereken bir olgudur.

Bati tesiri ile ragbet goren “cafe”ler her ne kadar zamanla daha da yayginlasacaksa
da, 19. yiizy1l sonlar1 istanbul’unda, hala ¢ok biiyiik Makdm miizigi sanatkarlarinin
ugrak yeri olan kahvehaneler bulunmaktaydi. Mesut Cemil, giliniimiizde halen
Makam miiziginin en biiylik sanatkarlarindan biri olarak gosterilen Tanburi Cemil
Bey’in (1873-1916) hayatin1 anlattig1 kitabinda, babasinin o yillarda kahvehanelerde

ve konaklarda ¢alip, sanatiyla insanlar1 mest ettigini yazmaktadir (Cemil, 2002:63).

Yahya Kemal Beyathh da “Aziz Istanbul” isimli eserinde, muhtemelen 1920’li
yillarda iki arkadasiyla gittigi Istanbul’un Defterdar semtindeki bir semai kahvesinde

gecirdigi musiki dolu giizel vakitleri su etkileyici tasvirlerle anlatmaktadir:

“Defterdar’da Sema’i kahvesine gittik. Caddeden denize giden biiyiik
meydan saz ve sesle dolu...Eski Istanbul’un lehgesinden setaritene kadar
biitiin ruhuna varis olan tabiler sesleriyle ortaligi c¢inlatiyorlar; cayi;
kahveyi; nargileyi; agaclar altinda kahve ocagina siirekli bir ndgmeyle
ismarliyorlar, bir tulumbaci ¢alakligiyla etrafta doniiyorlar...Kiranet, tiz
ve yanik sesiyle bir taksim tutturdu. Kagithdne dortyliz senelik
hatiralariyla hava halinde esiyor. insan dinledik¢ce maziye karistyor, ruh
bir ¢ocuk sevinciyle {irperiyor, ¢ifte nara ve darbuka ile artik Tiirk sevki
icinde kayboluyor. Divan okunmaga basladigt zaman vecdimi
zaptedemedim. Iki gen¢ arkadasla kahvenin icine girip, orada herkesle
beraber kiiciik iskemlelere oturarak dinlemek hevesine kapildik, girdik
kapt yaninda oturduk. Kiilhanbeyi, bigckin, ¢apkin, tulumbaci, kabaday1
hasili Tiirk Istanbul’unun biitiin bu sen unsuru burada. Kahve lebaleb
dolu. Tavan ve duvarlar donanmis, bayraklar, bayraklar, binlerce kiiclik
bayraklar, renk renk fenerler, bir tarafta Tirkliigiin kahraman1 Mustafa
Kemal’in resmi, bir tarafta Tirkligiin cihan pehlivan1 Kara Ahmed’in

resmi. Bitiin bu kabaday1r halk terbiyeli, vakur, sakit. Beni ve
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arkadaglarimi yabanci hissettigi halde hig istifini bozmuyor. Yalniz arada
sirada, kiranetle ¢ifte naranin kalbimize verdigi sevkin tesirini
ylizlimiizde gordiik¢e, goz ucuyla bakiyor, bizi kiilhanbeyliginin mana ile
dolu sevimli bir bakistyla siiziiyor. Divan’dan sonra sema’iye sira

geldi...” (Beyatli, 1988: 168,169,170).
3.4 Osmanl’da Miizigin Kamusal Alanda Belirisi

Batr’ya acilis hareketleri i¢inde Bati miizigi Osmanli kiiltiir hayatina iki yoldan
girmistir. Bunlardan biri askeri bando, digeri ise tiyatrodur. Aslinda Osmanli’ya Bati
miiziginin bandodan dnce tiyatroyla girdigi de sdylenebilir. Zira, tiyatronun 6zellikle
baslangi¢ boliimlerinde Bat1 miizigi agirlikli olarak yer alir. Tiyatronun da daha yeni
yeni Osmanli sanat diinyasina girmeye basladig1 yillarda da yabanci dille oynandigi

diisiiniiliirse izleyicinin asil ilgisini ¢ekenin miizikli boliimler oldugu diisiiniilebilir.

Osmanli’y1 Batt miizigi ile yakinlastiran diger olgu ise Tanzimat oncesinden beri
Beyoglu'nda opera temsilleri vermek iizere Istanbul’a gelen Italyan opera
gruplaridir. Her ne kadar 19. yiizy1l sonuna kadar bu operalarin ve tiyatro gruplarinin
izleyici kitlesi c¢ogunlukla gayrimiislimlerden olugsa da oOzellikle Abdiilmecit,
Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit gibi Bat1 miizigine yakinlig1 ile bilinen padisahlar bu tiir
gosterileri biiylik bir ilgiyle izlemis, ve bunlarin Osmanl kiiltiir hayatinda saglam bir
yer edinebilmeleri, yonetici zlimre arasinda oldugu kadar halk icinde de varligim

stirdiirebilmeleri i¢in destegini hi¢ eksik etmemistir.

Opera, operet, bale, ¢algili gazinolar, Bat1 miizigi ve tiyatro yarim yiizy1l gibi kisa bir
zamanda tiim halk kesimleri tarafindan hazmedilemese de batililasma hareketlerini
vurgulayan ve gorsel ve isitsel olarak halkin zihnine kaziyan unsurlar olmuslardir.
Bati’ya 6zgii olan bu sanat dallar1 ve toplumsal etkinlikler genelde toplum zevkleri,
aligkanliklar1 ve estetigin degismesine yonelik sonuglar yarattigina gore, olayin 6zii,
basit ve yalin bir tanimlama ile, Bati’nin bir takim kiiltiirel degerlerinin kabullenerek

cagdaslagmanin ifadesi idi (Cezar 1995: 483,484).

Ondokuzuncu yiizyilda Osmanli’daki miizik hayati koklii bir degisim gecirmistir ve
bu degisim sadece Saray ve g¢evresini etkilememis, sehre de yansimistir (Aksoy,
2003: 203). Saray tarafindan bizzat desteklenen ve Batililasma g¢abalar1 ile Osmanl
kiiltiir diinyasina giren yukarida sayilan miizik tiirleri ve sahne sanatlar1 beraberinde

bunlarin icra edilecegi, Bat1 etkisi tasiyan, yeni mimari yap: tiirlerini de Osmanl
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mimarisine kazandirmistir. Mizikd-1 Hiimayun kurulduktan sonra, 1826’da
Istanbul’daki ilk yerlesik tiyatro binas1 yapilmustir. ‘Fransiz Tiyatrosu’ ad1 verilen bu
tiyatroda opera pargalari seslendirildi, musikili oyunlar, operetler sahnelenmistir.
1840 tarihli Ceride-i Havadis bu tarihte Bosco isimli bir Sardunyali’nin simdiki
Galatasaray Lisesi’nin karsisinda (o zamanlar Mekteb-1 Tibbiye) bir tiyatro actigini
yazar. Bu tiyatro binasindan kisa bir siire sonra Sark Tiyatrosu ve Gedikpasa’daki
Osmanli Tiyatrosu acilmistir. 1842°de ise Suriyeli Katolik, Osmanli uyrugu Mihail
Naum’un girisimiyle Istanbul’da Naum Tiyatrosu agilmistir. Naum Tiyatrosu c¢ok
biiyiik ve ciddi bir kiiltir hamlesi olarak Italya’dan cesitli opera ve operet
topluluklar1 getirtmistir. 1846’da gecirdigi biiyiilk yanginla ciddi hasar goéren bu
tiyatro iki yil i¢inde tamir edilmis ve 1870’e kadar bati sanatlarinin, opera ile
operetin halkin genis kesimlerince taninip sevilmesi i¢in 6nemli bir rol {istlenmistir.
1863-1864 yillarina kadar cogunlukla aydinlarin ve gayrimiislimlerin ilgi gosterdigi,
cogunlukla yabanci dilde oynanan trajedi, dram, komedi, opera ve operetler,
Tiirkcelestirildikten sonra halkin diger kesimlerinde de ilgiyle izlenmeye
baslanmistir (Ozdemir, 2007:19). istanbul sehirlisinin sahne musikisini daha iyi
tanimas1 amaglanarak tiyatro sahnelerinde ayrica Saray’da kurulmus olan orkestra da
halka agik konserler vermistir (Tanpinar, 2006:143). Ozellikle Naum Tiyatrosu’nda
ve Gedikpasa Tiyatrosu'nda olmak {izere Istanbul’da kurulan bu sahnelerde,
yurtdisindan davet edilen topluluklar tarafindan donemin en iinlii opera eserleri
Avrupa’nin 6nemli sehirlerindeki diinya promiyerlerinden bir ya da birka¢ yil sonra
temsil edilebiliyordu. Bu yillarda sadece opera veya operet topluluklari degil,
donemin cok sayida besteci, ses veya saz sanatgisi da konserler vermek iizere
¢iktiklart Avrupa turneleri sirasinda Istanbul’a ugrayip bu salonlarda halk 6niinde
bircok konser vermigtir. Bati miizigine diiskiinliigli ile bilinen padisah
Abdiilmecid’in Bati’dan gelen her seye olan merak ve sevgisi, Dolmabahge
Sarayi’nin hemen yaninda kiiclik bir Saray tiyatrosu inga edilmesini saglamigtir.
Burada bazi opera ve operetler ile piyesler oynanmis, zaman zaman Saray’in istegi

ve destegi ile yurtdisindan gelen orkestralar veya iinlii miizisyenler sahne almiglardir.

Sahne sanatina karsi1 bliyiik bir ilgi gosteren II. Abdiilhamit, yurtdisindan c¢agirilan
tiyatro ve opera topluluklarini diizenli bir sekilde izleyebilmek i¢in Yildiz Sarayi’nda
bir tiyatro yaptirmustir. islamci bir padisah olarak tanman II. Abdiilhamid’in Bati

miizigi ve sahne sanatlarina bu derece ilgi duymasi, oncelikle tiyatronun, onun
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arkasindan da Bati miiziginin yavas yavas da olsa toplum katmanlarina ineceginin

isaretini ver (Cezar, 1995: 483,484).

3.5 Batihllasma’nin Osmanh Miizik Kiiltiiriine Kattig1 Yeni Miizik Mekanlar

3.5.1 Saray Tiyatrolar

Batililasma siirecinde padisahlarin tiyatroya gosterdikleri ilgi neticesinde, Saray
icinde tiyatro salonlar1 insa edilmistir. III. Selim zamaninda opera oynatilmis ve
Avrupal1 tiyatro sanatcilart gosteri yapmak tlizere Saray’a ¢agrilmiglardir. II. Mahmut
déneminde tiyatroya ilginin daha da arttigi goriilmektedir. Ozellikle bu dénemde,
iinlii besteci Gaetano Donizetti’nin kardesi olan Guiseppe Donizetti’nin bir bando
kurmak iizere 1828’de Istanbul’a gelisi, bir bando ve bir de Muzika-i Hiimayun
kurulmasi tiyatro bakimindan 6nemlidir. Ciinkii Muzika-i Hiimayun ayni zamanda
Saray’da tiyatro caligmalarimi kolaylastirmistir. Batt miizigi egitimi ve icrasinin
Oonem kazandig1 19. yiizyilda, Saray tiyatrolar1 insa edilmeden once de Saray’da
padisahlar i¢in 6zel olarak Bati miizigi icralarinin yapildigi bilinmektedir. Sultan
Mahmud i¢in 6zel olarak Saray’in bir odasinda sahne kurulur ve saraymn amator
miizisyenleri tarafindan operetler oynanirdi (Yilmaz, 2007:108). Bu arada, tiyatro
acmak i¢in yabancilar Sultan’dan ferman koparmak i¢in bagsvurmaya baslamislardir.
Sultan Abdiilmecit ise Pera’da acilan Naum Tiyatrosu’nu, Saray tiyatrosu olarak bir
stire kullanmistir. 1856’da Dolmabahge Sarayi’nda kurulan gegici tiyatrodan sonra
1859°da Saray i¢inde piyeslerin, opera, operet gibi miizikli oyunlarin oynanabilecegi,
konserlerin verilebilecegi bir tiyatro yaptirmistir. Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun

ardindan 1889°da ise Y1ldiz Saray1 Tiyatrosu insa edilmistir.

3.5.1.1 Dolmabahcge Tiyatrosu

Garabet Balyan ve ogullar1 tarafindan tasarlanan Dolmabahce Saray Tiyatrosu’nun
yeri eski tlifek atolyesinin bulundugu yerdir. Neoklasik iisluptaki tiyatronun

mimarlari ise Schau, Dieterle ve Hammund olarak bilinmektedir (Can, 1993: 75).

Tiyatro {i¢ sira lizerinde otuzdan fazla loca barindirir ve 300 kisilik bir kapasiteye
sahiptir. Saltanat locasi, sahnenin tam karsisinda merkezi bigimde birinci katin
tamamini kaplar ve Sultan i¢in hazirlanmig 6zel dairelerle bitisiktir. Cumba bigimli
bu locanin zemini kiraz rengi iizerine sirma isli kumasla kaphdir. Giristen onceki

merdiven Sultan ve haremini iist kattaki boliimlere gotiirir. Hanim sultanlarin locasi
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kafesli, ¢ok genis bir mekandir. Duvarlar1 altin ve ipeklerle siislenmis, tavan gelincik
kirmizis1 kumasgla kaplhidir. XV. Louis tarzi dosenmistir. Sehzadeler, pasalar ve
elgiler ise kendileri igin ayrilmis girisleri ve localar1 kullanirlar (Yilmaz, 2007:109).
Tiyatro salonu Versay Saray1 Operast ile aynidir. Localar birbirinden korint tarzi bir
sira siitunla ayrilir. Localar1 ayiran kolonlar kubbe kasnagini, kasnak da kubbeyi

tasir. Localarin arasi algak duvarlarla ayrilmistir (Sekil 3.4).

ittt rreetit |  BLE N ENEREEN

Sekil 3.4 Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun I¢i — Ayse Tiiremis

Tiyatro binasinda, gosteri salonunun yaninda, diplomatik yemeklerin verildigi bir de
ziyafet salonu vardir. Ziyafet salonuna agilan kapilardan birinin ardinda Sultan’in
goriinmeden ziyafete katilabilecegi padisah mahfeli, bir digerinde de orkestranin
calabilecegi bir yer bulunur. Padisah mahfeli, merdivenle Sultan’in dairesine baglanir
(Polat, 2001:86). Saray Tiyatrosu, 12 Ocak 1859°da acilmistir (Sekil 3.5). Naum
kumpanyasinin yanisira Ricci’nin  “Scaramuccia” operasinin ilk iki perdesi,

Padovani’nin keman konseri ve “Chasse de Diane” balesi burada temsil edilmistir.
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Ayrica Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli ilk Tiirk tiyatro oyununun da burada

sahnelenmis olmasi, bu tiyatronun Tiirk tiyatro tarihi bakimindan da Onemini

artirmaktadir (And, 1972:63).

Sekil 3.5 Dolmabahce Saray Tiyatrosu — Abdullah Biraderler (1862- 1863)

Saray tiyatrosu agildiktan sonra, Muzika-i Hiimayun Okulu’nun &grencileri, saray
orkestrast ve saraydaki amatorler, sarayin sahne haline getirilmis bir odasinda
verdikleri temsilleri artik saray tiyatrosunda oynamaya basladilar. Bu sebepten, Saray
tiyatrosunun ayni zamanda Muzika-1 Hiimayun Mektebi'nin uygulama sahnesi gibi
calistigt sOylenebilir. Saray tiyatrosu olarak literatiire gecen bu salon Osmanli
genclerinin Bati tarzi tiyatro oyuncusu ve miizisyeni olarak yetismelerine mekan

teskil etmistir (Altintak, 1999: 654).

1861°de Abdiilmecit’in oliimiinden sonra eski etkinligini kaybeden Saray
Tiyatrosu’nun i¢i 1863 senesinde ¢ikan bir yanginla kismen yanar, fakat bir daha
tamir edilemez, daha sonra da tahliye edilir. Sonralar tiitiin deposu olarak kullanilan

bina 1937°de yol yapimi sebebiyle tamamen yikilir (Polat, 2001:45).
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3.5.1.2 Yildiz Saray:1 Tiyatrosu

Ikinci Saray tiyatrosu olan Yildiz Saray: Tiyatrosu giiniimiize ulasmay1 basarmistir.
II. Abdiilhamit tarafindan, projesi Saray mimar1 Raimondo d’Aronco’ya, uygulamasi
ise 1889’da Kalfa Vasilaki’nin oglu Yanko’ya yaptirilan Yildiz Saray1 Tiyatrosu, o
devirde pek ¢ok opera ve oyuna evsahipligi yapmistir (Sekil 3.6). D’Aronco’nun
projesinde salon plani at nali seklinde tasarlanmigsa da, uygulamada kiigiik, dar ve
uzunca bir dikdortgen bigimindedir. Dar ve uzun salonun duvarlart uzun tiyld,
kadifeye benzeyen bir kumasla kapli, tavan altin yaldizla slislenmistir. Hiinkar
dairesi, Gedikli Cariyeler ve Musahip Agalar Dairesi’ne bitisik konumda olan

tiyatro, muhtemelen daha onceleri var olan ahir yerine yapilmistir (Polat, 2001:51).

Sekil 3.6 Yildiz Saray1 Tiyatrosu’nun i¢i

Tiyatro salonu parter ve bir sira locadan olusuyordu. Sahnenin karsisinda saltanat
locasi, yanlarda da Harem-i Hiimayun mensuplarina ait kafesli dort loca
bulunuyordu. Sehzadeler ve davetli vekiller Sultan Locasinin iki yaninda, sarayin

bliyilk memurlar1 ise saltanat locasindaki odacikta yerlerini alirlardi. Hademe-i
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Hiimayun ve yaverler ise bu locanin giris boliimiinde dururlardi. Parterin bir
boliimiinde orkestra, diger bir boliimiinde ise bendegan, pasalar ve beyler otururlardi.
Sefirler geldiginde gosteri erkeklere mahsus olur ve harem locasinin kafesleri
acilirdi. Sultanin da tiyatroda oldugu zamanlarda kimse sultana sirtin1 donemeyecegi
icin parter bos kalirdi. Ayni nedenle orkestra galerinin altinda, sahneye gore sagda

otururdu (And, 1987:78).

Yildiz Saray1 Tiyatrosu, Sara Bernardt, Madam Yudith, Violette, Mosy6 de Remier,
Coquelin Kardesler, Le Loin, Matmazel Suzanne Despre ve Chaliapin gibi donemin

pek cok tlinlii sanatgisini agirlamgtir.

1892°de bir opera ve operet heyeti kurulmus ve bu opera on bes yil boyunca
gosterilerine devam etmistir. Opera ve operetlerde kullanilan orkestray1 yonetmek
lizere once Callisto Guatelli Pasa, daha sonralar1 orkestray1 piyano esliginde yoneten
Dussap Pasa goreve getirilmistir. Saray Tiyatrosu’nda Italyan opera, operet ve klasik
miizik konserlerinin yanisira Ahmet Mithat Efendi’nin “Cengi” ve “Pembe Kiz”

operetleri gibi Tiirkce oyunlar da sahnelenmistir (Y1ilmaz, 2007:97).

3.5.1.3 Dolmabahg¢e Saray1 Muayede Salonu

Bu salon temsil degil miizik yapilan, mimari agidan 6zel bir mekandir. Daha dnceleri
Topkap1 Sarayi’nda agik alanda yapilan bayramlagma torenleri, Saray Besiktas
sahiline tagiip, saray diizeni degisince, Garabet Balyan’in tasarladigi Dolambahge
kargir sarayinda kubbeyle ortiilii bu kapali mekana tasgmmustir. Topkapr Sarayi’nin
Harem dairesindeki Hiinkdr Sofasi’nin bir benzeri olan bu biiyiik salon, klasik

Osmanli cami yapisindan esinlenerek yapilmistir.

19.yy da degisen Semahane yapisinda oldugu gibi burada da orkestra ve yabanci
izleyiciler yukarida galeri alanina yerlestirilmistir. Galata Mevlevihanesi’ndeki gibi
galerinin bir cephesi daha dnce zeminde bulunan mutrib heyetine ayrilmis, diger
kisimlar ise izleyicilere tahsis edilmistir. Semahanelerde oldugu gibi bu muayede
salonunda da toren zemin katta yapilir. Bu yapi, parter alam izleyiciye degil
orkestraya ayrilan Yildiz Sarayr Tiyatrosu’yla da benzerlik gosterir. Iki bdliimden
olusan muayede merasiminin birinci boliimiinde Muzika-i Hiimayun tarafindan opera
parcalar1 ve marslar calinir, ikinci boliimde ise bayramlasma gerceklesir. Bu toren
sonrasinda sarayin bahcesinde Muzika-i Hiimayun bandosu esliginde 6gle yemegi

verilir (Sekil 3.7). Sultan II. Abdiilhamit I. mesrutiyet devrinde muayede toérenlerini
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bu salonda yaptirirken daha sonralar1 ikamet ettigi Yildiz Sarayr Merasim

Salonu’nda yaptirmaya baglamistir (Y1lmaz, 2007:98).

Sekil 3.7 Dolmabahg¢e Muayede Salonu — (www.flickr.com — twiga swala)
3.5.2 istanbul’da Saray Disindaki flk Tiyatro Salonlari

Istanbul’da insa edilen tiyatro binalart Avrupa salonlarinin yapisinda, 19. yy
Avrupast’nin da tiyatro mimarisini etkileyen at nali bicimindeki cergeveli sahne
seklindedir. Bu tiyatro formunun ilk &rnegi 17. yiizyilda Italya’nin Parma sehrinde

Mimar Aleotti tarafindan yapilan Farnese Tiyatrosu’dur (Sekil 3.8).

Osmanli topraklarinda tiyatrolar 19. yiizyi1l baslarinda kurulmaya baglamistir.
1827°de Galata’dan Beyoglu’na tasian bir tiyatro ve 1831°den dnce var oldugu
tahmin edilen bir Fransiz Tiyatrosu diginda 1838°de iki sirk toplulugu i¢in insa edilen
amfi tiyatrolar ilk tiyatro binalar1 olmustur. John Reid kitabinda 1838’de Pera’da
kurulan amfi tiyatradon bahsederken 1838’de Yunanistan’dan gelen bir palyaco, bes-
alt1 akrobat, sekiz dansg1, iki erkek bir kadin oyuncu ve alt1 figiirandan olusan bir
Italyan Kumpanyasmin yerel bir bando esliginde énce ana cadde iizerindeki bir
salonda, daha sonra da Pera’nin kuzey kisminda amfi tiyatro olarak insa edilen ahsap

yapida gosterilerini yaptiklarini belirtir (Reid, 1840:217).
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Sekil 3.8 Farnese Tiyatrosu (1618 — 1619) — ( www.flickr.com- Inchotels)

Bu yapi, sahne kisminin 6niinde bulunan sirk alan1 ve sahneyle arasinda birakilan bir
miktar bosluktan sonra sahneyi c¢evreleyen seyirci oturma alanindan olusmaktadir.
En dis halkada bulunan protokol boliimiinde dosemeli koltuklar ve birka¢ loca, daha
ondeki halkalarda ise kaplamasiz koltuklar bulunurdu. Sahne ile koltuklar arasinda
birakilan boglukta da ayakta seyirciler kabul edilirdi. Boylece yaklasik 2000 kisilik
olan bu amfi tiyatroda iki trajedi, bir ka¢ komedi ve fars disinda ¢ogunlukla sirk
gosterileri sahnelenmistir. Daha sonralari ise bu {izeri agik tiyatrolarin sayis1 artmigtir

(Yilmaz, 2007:106).

3.5.2.1 Fransiz Tiyatrosu

1831°den 6nce de varoldugu ve bu tarihteki yangindan sonra bugilinkii Elhamra
Sinemast’nin bulundugu yere yeniden yapildig:1 diisliniilen Fransiz Tiyatrosu
Giustiniani adli Venedikli bir italyan tarafindan yénetiliyordu. Adolphe Thalasso bu
tiyatroyu sdyle tarif eder;

“Giustiniani, kiiciik ©zel sahneleri, biiylik bir halk sahnesine doniistiirmenin
zamaninin geldigine karar verdi. Bu dogrultuda Beyoglu’nun tam ortasinda Italyan

islubunda; balkonu, cumbalari, galerisi olmayan, gosterigli bir tiyatro yaptirdi. At
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nalt biciminde siralanmis alti katta, her biri sekiz kisilik yirmi alt1 kapali loca
bulunuyordu ve bu, kadifelerin koyu kirmizi parlakligin1 ve zengin heykellerin altin
rengini tiimilyle aciga ¢ikaran ¢ok genis bir parteri ¢evreliyordu. Fransiz Tiyatrosu
adi verilen bu tiyatroya daha sonra biiyiik salona girisin tepeye kadar camekanl
olmasindan otiirii Kristal Saray adi da verilmistir. Bunlar Abdiilmecit devrinin ilk

yillarinda meydana gelmektedir” (Thalasso, 1899:1037-1044).

Fransiz Tiyatrosu, Pera’daki sosyal hayati etkileyen 1870 yangmindan saglam
¢ikmustir. Bu yanginda yok olan Naum Tiyatrosu’nun hakimiyeti bdylece istanbul ve
Uskiidar bolgelerinde yeni kurulan Tiirk-Ermeni tiyatrolarina ve Pera’daki Fransiz
Tiyatrosu’na gec¢mistir. Daha sonralar1 Fransiz Tiyatrosunun yerini Elhamra

Tiyatrosu almistir (And, 1972: 86).

3.5.2.2 Naum Tiyatrosu

1840 yilinda Bosco isimli bir Italyan, Halepli bir katolik olan Michael Naum Duhani
‘nin arazisi iizerine bir tiyatro yaptirmistir. Daha sonralar1 bu tiyatro dnce opera
oynatmak iizere Basile Sansoni isimli bir Avusturyal: tarafindan kiralanir. 1844°te bu
tiyatronun ihtiyaclar1 karsilamadigi gerekcesiyle, daha genis, havadar, localar1 iyi
konumlanmig, dolagimin rahat oldugu ve yangin gibi dogal afetlere karsi gerekli
tedbirlerin alindig1 yeni bir tiyatro binasi yapilmasi istenir. Bu italyan tiyatrosunun
yeni binasi Tiirk tiyatro tarihinde 6nemli bir yeri olan Giillii Agop’un arsasi iizerine
kurulur ve bu tiyatroyu Sansoni’den sonra Halepli Tiitlincioglu Naum Duhani
devralir (And, 1978:200-201). Ici dis1 elden gegirilen tiyatro binasinda Naum
tarafindan pek c¢ok degisiklik yapilmistir. Tiitlin igenler i¢in bir boliim, ayakta
beklemek zorunda kalan hizmetkarlar i¢in ayr1 bir yer tahsis edilmistir. Vestiyer ve
orkestra biiyiitiilmiis, daha iyi bir aydinlatma sistemi kurulmustur (Yilmaz,

2007:109).

Bu doénem Italyan operalarinin ¢ok yakindan takip edildigi bir donemdir. 1844’te
promiyeri Venedik’te yapilan ilk Verdi operasi olan Ernani, 1846’da Pera’da
sahnelenmistir. Bu operamin Istanbul ve Paris’teki Italyan Tiyatrosu’nda
sahnelenmesi hemen hemen ayni donemde olmus ve Callisto Guatelli’nin opera
yoneticiligini  yaptigi bu gosteri biiyilk basar1 ve begeni kazanmustir. Bu
basarilarindan sonra Guatelli saray muzikasina alinmistir. Bu gosterilerde dekorlar

Fornani tarafindan yapilmistir. Ozellikle “Magrip” stilindeki dekor Avrupa’nin belli
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bagh tiyatrolarinda uygulanmakta olan en iyi 6rneklerle kiyaslanabilecek niteliktedir

(Yilmaz, 2007:109).

1844’te yenilenen bina 1847°de Yenicarsi ve Galatasaray’1 tahrip eden yanginda
yanmustir. Tiyatro Sultan Abdiilmecid’in hibesiyle 1848’de Ingiliz Mimar William
Smith tarafindan kargir olarak insa edilmistir. Mimar Smith’in bu giizel yapist yeni
bir arazide, yangin sonrasi yapilmig olan giizel binalar arasinda, bugiin “Cité de
Pera”daki Hristaki Pasaji’nin oldugu mevkide insa edilmistir. Giuseppe Donizetti’nin
makalesine gore Yeni Naum Tiyatrosu, Milano’daki “La Canobiana Tiyatrosu”
modelinde yapilmistir ve bes sira locasi bulunmaktadir. Ikinci siranin ortasinda

Sultan ve maiyetinin 6zel locasi bulunur.

Sekil 3.9 Naum Tiyatrosu’nda 1862°de Garibaldi I¢in Diizenlenen Bir S6len

Muzika-1 Humayun’un ilk seflerinden Guiseppe Donizetti’nin torunu G. Donizetti bir

makalesinde Naum Tiyatrosu’nu su sozlerle anlatir:

“Tiyatro salonu genis, goriis alan1 agiktir. Beyaz ve altin yaldizlarla boyanmis
mekana dore papier-mache siisleme yapilmis, tavan fresklerinin ¢evresi taninmis
miizisyenlerin madalyon portreleriyle cevrilidir. (Sekil 3.9) Sahne, gosterinin,

dekorasyonun ve gercek perspektifin biitiin etkilerini verecek niteliktedir. Localar
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hem zarafet hem de kullanim rahathg agisindan essizdir. I¢lerinde parlak kumas
doselidir. Aralarinda dore kaplama dokme demirden siitunlar, kdselerde sagaklarla
birlesen kurdelelerle stislenmistir. Localar ve koridorlar genis ve ferahtir. Parter igin
bir, 6n koltuklar i¢in iki ve galeriler i¢in de ti¢lincii bir giris bulunmaktaidr. Sahnenin
tam karsisinda Sultan’in muhtesem locas1 bulunur. Bu loca, Cadde-i Kebir’e 6zel bir

merdivenle inen giizel bir salona a¢ilmaktadir (Sekil 3.10).

... Genel akustigin nadir bir uyum sergiledigi goriilmektedir. Ilave etmeliyiz ki,
konuyu en iyi degerlendirebilecek konumda olan san sanatgilart da bizzat seslerinin

salonun her kdsesine rahatlikla erisebildigini belirtmektedirler” (Donizetti, 1917:22).

Sekil 3.10 Naum Tiyatrosu’nun Seyirci Plani

Yeni Naum Tiyatrosu 1852’de ¢ikan yanginda zarar goriip Mimar Smith tarafindan

aslina uygun tamir edilmistir (Can, 1994:52-53).

Her sene yaz sezonu Biiylikdere, Tarabya ve Prens Adalari’ndaki mekanlar miizige
ev sahipligi yaparken, kis geceleri ise Naum Tiyatrosu miizigin mekan1 olmustur.
Tiyatro 1867°de yenilenmig, Avrupa’daki standartlar1 yakalamak amaciyla oturma
alanlarinda degisiklikler yapilmis, sigara i¢ilen alanlar ayrilmistir. 1867°de Verdi’nin
“Ballo in Maschera” adli eserini kadin izleyicilerin erkek izleyicilerle beraber
izledikleri ve rahatsiz edici bir tepkiyle karsilasmadiklar1 belirtilmistir. Tiyatro 1869-
1870 sezonunun agilisinda ¢ok zarif bir bigimde yeniden dekore edilmis, yaldizlari
matlastirdigi i¢in kulvarlarda sigara icilmesi yasaklanmistir (Yilmaz, 2007:118).
Naum Tiyatrosu 5 Haziran 1870’te ¢ikan ve Beyoglunun biiyiik kismini tahrip eden
yanginda yok olana kadar faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Bu tarihten sonra Pera’da

baska tiyatrolar kurulmustur (And,1978:200-201).
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3.5.2.3 Gedikpasa Tiyatrosu

[Ik olarak Louis Soullier’in sirki igin kurulan Gedikpasa Tiyatrosu, 1860’da
misliimanlar tarafindan satin alinarak tiyatroya g¢evrilir. Bu tiyatronun, 1863 yilinda
Gedikpasa’da ahgsap bir tiyatro kuran Hovannes Kasparyan’in kurdugu tiyatro
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu tiyatro’da Gtllii Agop temsiller vermistir. Hem
Tiirk hem Bati miizigi konusunda uzman olan Garabet Papazyan ile birlikte ¢alisan
Kasparyan 1867°de Olmiistiir (And, 1978: 214). Tiyatro binas1 daha sonra Giilli
Agop (Vartov)’a gecerek “Osmanli Tiyatrosu” adin1 almistir. Gilli Agop,
tiyatrosunda hem ydnetici hem de bas oyuncu olmustur. 1867 ve 1870’te onarimdan
gecmistir. Uc katl localar1 ve sahnenin karsisinda perdeli kapali bulunan biiyiik bir
padisah locasi bulunan yapinin parter kismi kanepe ve koltuklarla kaplanmistir

(Sekil 3.11).

Bat1 dillerinden Tiirkge’ye terciime edilen ilk oyunlar -ki bunlarin arasinda bazi
taninmis opera ve operetler de bulunur- bu tiyatroda sahnelenmistir. 1874°te Giilli
Agop’un tiyatrosundaki Bengliyan’in rakibi Tiirkce operetlerin bestecisi Dikran
Cuhaciyan’dir. Tiirkce operetlerin mekan kislar1 Gedikapasa Tiyatrosu , yazlar
Uskiidar’daki Aziziye Tiyatrosu olmustur. 1875’te Fransiz Tiyatrosunun Rejisorii
Meynadier ile anlagsma yapan Giilli Agop onun tavsiyesiyle sahnede bazi
degisiklikler yapmus, tavani yiikselterek dekor degisimini kolaylastirmis, 1siklari
kuvvetlendirmistir (Y1lmaz, 2007:125).

Sekil 3.11 Gedikpasa Tiyatrosu’nun Disaridan Goriintisii (1884)

79



3.5.2.4 Sehzadebas1 Tiyatrolar:

Sehzadebasi semtinde yer alan tiyatrolar, sarkili kahveler ve miizikholler gibi ¢esitli
eglence mekanlar1 da halkin ragbet ettigi yerlerdi. Ozellikle Ramazan ayinda daha da
canlanan semtte, tiyatro temsillerine baglamadan, Meddah ve Karagéz oyunlarinin
yanisira Italyan “Belcanto”sundan esinlenerek gelistirilen kanto gosterileri de

yapilirdi.

1882°de bayram zamani Sehzadebasi’nda bir tiyatronun ahsap tavaninin ¢ékmesi
izerine, Sultan Abdiilhamid tiyatro yOneticisini ve mimarmi hapis cezasi ve
yaralananlara 6denmek {lizere para cezasiyla cezalandirmistir. Bu olaydan sonra
tiyatrolar1 kagir ya da yar1 kagir yapilara ¢evirme zorunlulugu getirilmistir (And,

1978: 218).

3.5.2.5 Baglarbasi Tiyatrolan

1870’11 yillarda canlanan bati tarzi eglence hayati ve Beyoglu yanginindan sonra Pera
disina kayan tiyatro hayati, istanbul ve Uskiidar’da da tiyatrolarin ve eglence
mekanlarinin  kurulmasina sebep olmustur. Uskiidar’daki Baglarbasi tiyatrolari
sadece yazin hizmet veren tiyatrolardir. Giillii Agop’un yazin oynadig1 temsiller i¢in
kullandig1 “Aziziye” tiyatrosu da bunlardan biridir. Bu donemlerde, miisliman
bayanlar da tiyatrolara ilgi gdstermeye, oyunlar1 izlemeye baslamiglardir, dyle ki
haftanin belirli zamanlarinda sadece bayanlara mahsus gosteriler yapilmistir (Yilmaz,

2007:128).

3.5.2.6 Tepebasi Tiyatrolar:

1881 yilinda faaliyete gecen Tepebasi Tiyatrosu’nda ilk olarak bir Fransiz operet
trupunun kiiclik ¢apli gosterileri sahnelenmistir. 1882 yilinda Tepebasi Tiyatrosu
Tepebast Bahgesi de ilave edilerek genigletilmistir. 1883°te ise bu tiyatro operet

temsillerinden ¢ok konser ve balolarin yapildigi bir mekana doniismiistiir.

1889 yilinda Claudius adinda bir opera emprezaryosu tarafindan dort locali, kiigiik
sahneli bir amfi biciminde olan Yazlik Tepebas1 Tiyatrosu yaptirilmis, fakat mekan
bir y1l sonra yanmis, 1892°de Fransiz El¢iligi’nin yardimiyla yeniden yapilmistir.
1905’te Belediye Bahgesi’ndeki bu yazlik tiyatro kapali bir tiyatro haline

getirilmistir. II. Mesrutiyet déneminde Istanbul’un ilk sinemalarindan biri burada
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acilmistir. Topluluk 6niinde Makam Musikisi Konseri veren ilk sanat¢i1 olan Tanburi

Cemil Bey, burada da halk konserleri vermistir (Y1lmaz, 2007:130).

Sultan Resad doneminde Tepebasi’nda sahnelenen bazi Tiirkge operetlerde Makam
miizigi kullamlmis, Musahipzade Celal Bey’in terciime ederek Istanbul hayatina
uyarladig1 “Istanbul Efendisi” ve “Lale Devri” (1917) gibi operetlerde Tavsan fasli,
Miizeyyen fasli, pesrev ve semai gibi diizenlemeler de yer almistir (And, 1978: 223).

3.5.2.7 Diger Tiyatro Salonlar

Yukarida sayilanlar diginda kaynaklarda adi gegen belli bash yazlik ve kislik tiyatro
binalar1 soyledir; Verdi, Trocadero, Apollon, Rumeli, Cercle d’Orient, Concordia,
Constantinople, Teutonia, Petits-Champs, Societa Operaia Italia, Aziziye, Afrika,
Aksaray, Kusdili, Kadikdy Rizapasa, Kadi Karyesi, Cuhactyan’in Kiigiik Opera
Tiyatrosu, (Yeni) Pera, Goksu, Beyoglu Fransiz, Kumkap1 Tiyatrosu, Direklerarasi

sahneleri (Ozdemir, 2005:18).

1860’11 yillarda Naum tiyatrosu bulundugu bélgede Fransizca, Italyanca, Rumca ve
Tiirkce komedilerin sahnelendigi “Café de Rumelie”, “Café des Fleurs” ve “Café
Oriental” da tiyatroya doniistliriilmiistiir, boylece Naum tiyatrosu o bdlgede tek olma
avantajin yitirmistir. “Café des Fleurs” tiyatroya doniisiince “Le Palais des Fleurs”
adin1 almis, bahgesi ise “café-concert”, yani sarkili kahveye doniistiiriilmiistiir. “Café
Oriental” ise 1861°de Altinduryan kardesler tarafindan alinip “Sark Tiyatrosu”na
dontigtiiriilmiis, 1864’de onarim gecirmis, 1867°de kapanmistir. Mekanin adi
“Alcazar de Byzance” olmustur. 1869°da bu mekanin sahnesi genisletilmis, arka
tarafa 13 loca yapilmistir ve adi “Cafe International” olarak degistirilmistir.1871
yilinda Naum tiyatrosunun emektar idarecisi Parmeggiani tarafindan devralinan Cafe
International, yerine 1904’te St. Antuan Kilisesi yapilana dek Concordia Tiyatrosu

adiyla hizmet vermistir (And, 1978:230).

Yaz aylarinda Tarabya, Biiyiikdere ve Adalar’a tasian Pera sosyetesiyle birlikte
miizikal etkinlikler de buralara taginirdi. Dolayisiyla buralarda da tiyatro yapilariyla
karsilasilmaktadir.

3.5.3 Konser Mekanlar

Tiyatro salonlar1 ve balo binalarmin yanisira “Cafe-chantan” adi verilen sarkili

kahveler ve sosyal kuliip salonlar1 da konser mekani1 olarak kullaniliyordu. ilk sosyal
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kuliipler, toplant1 salonlar1 ve gazinolar Abdiilmecid zamaninda agilmistir.
Fransizlar; Union Frangaise’i, Italyanlar; Operaia Italiana’y1, Almanlar ise Teutonia
kuliibiinti kurmuslardir. Bu sosyal kuliiplerin konser ve balo i¢in ayrilan salonlarinda

yurti¢i ve yurtdigsindan gelen pek¢ok sanatg¢i konserler vermistir.

Bunlarin yanisira 1875°te “Salle Adam” isimli bir salonda, Paris Konservatuari’ndan
piyanist Eduard Deschamps’a, obuact Philippe Fourcade, Chadourne, Carbonaro,
Pisani, Ricci, Moorhart, C. Natale ve Martini gibi 6nemli isimlerin eslik ettigi biiytlik

bir konser tertip edilmistir.

Pera Palas ve Tokatliyan Otelleri’ndeki konserler ve danshi caylarin yanisira
bahgelerde miizik dinlemek icin tercih edilen mekanlardi. Tepebasi Gazinosu’nun
“Garden Bar” isminde bale ve konserlere ev sahipligi yapan bir sahnesi vardi.
Taksim Bahgesi gazinosunda ise aksamlar1 Viyana operetleri oynatilmakta, konserler
verilmekteydi. Bu halk bahgeleri, Bebek, Tarabya, Sultanahmet, Atmeydani1 gibi

cesitli semtlerde faaliyet gosteriyorlardi.

1894 tarihli Sark Ticaret Yilliginda kayith olan kahveler; Palais de Cristal,
Concordia, Osmaniye, Anatolie, Byzance, Roumelie, Antilope, Afrique, ve

L’Universal’dir (Yilmaz, 2007:137).

3.5.4 Balo Salonlan

19. yiizyilda dahi halk tarafindan fazlaca benimsenmese de Avrupa segkinlerinin
eglence hayatinin vazgecilmez bir parcasi olan bale ile Osmanli toplumunun
tanismast 18. ylizyllda Avrupa’ya gonderilen elgiler vasitasiyla gergeklesmistir.
Istanbul’da diizenlenen ilk balo ise Ingiliz Biiyiikel¢isi Sir Gordon’un 1829’da
Osmanli-Rus Harbi’nin sona ermesi sebebiyle Hali¢’teki Blond Firkateyni’nde
vermis oldugu balodur. Osmanli devlet adamlar1 da Sultan II. Mahmud’un izniyle bu

baloya katilmislardir (Y1lmaz, 2007:138).

1840’lara gelindiginde Istanbul’da sadece yetiskinler igin degil, ¢ocuklar igin de balo
diizenlemek iizere salonlar kiralanir. 1848°de Fransiz El¢iligi’nin biiyiik kabul salonu
balo icin Pera sosyetesine acilir. 1856°da Sultan Abdiilmecid, énce Ingiliz sonra da
Fransiz Sefarethanesi’ndeki balolara tesrif eder. Sosyal kuliiplerin yanisira tiyatro
binalar1 da balolara evsahipligi yapmistir. Naum tiyatrosu ve Gedikpasa Tiyatrosu

balolarin tertip edildigi baslica mekanlardir (Duhani, 1990: 66-67).
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19. yiizy1l sonunda sadece Pera sosyetesinin degil Istanbul halkinin da eglence
hayatinin 6nemli bir pargasi haline gelen balolarda, geleneksel oyunlardan ziyade

vals, polka, kadril gibi Avrupa danslar1 hakim hale gelmistir.

3.5.5 Miizik Okullar:

19. yiizyila kadar geleneksel mesk usuliinde verilen Tiirk miizigi egitimi, yilizyil
sonralarinda yerini once Bati Miizigi, sonra da Tiirk miizigi 6gretmek amaciyla
kurulan okullara birakmistir. Bu arada Cumhuriyet donemine kadar, Mevlevihaneler

de miizik okulu niteliginde 6nemli kurumlar olmaya devam etmislerdir.

Istanbul’daki ilk miizik okulu Bat1 miizigi egitimi vermek iizere acilmust1. 15 Mayis
1887°de Ertugrul Bandosu Sefi ve son donem askeri bandolarinin en Onemli
isimlerinden biri olan Paul Lange idaresinde kurulan miizik okulunda, Bayanlar
Korosu, Teutonia Kuliibii’niin Erkekler Korosu, Alman Okulu’nun Cocuklar Korosu

birlestirilerek yaklasik 200 kisilik bir koro olusturulmustur.

Makam miizigi egitimi veren okullar ise ancak 20. yiizyi1l ilk ceyregi i¢inde
acilabilmistir. Bunlardan ilki olan Dariil Musiki-i Osmani, 1908’de Dr. Ziyaeddin
Efendi tarafindan Ragippasa Kiitliphanesi’nde kurulmustur. Udi bestekar Fahri
Kopuz ve arkadaslar1 tarafindan kurulan Dariiltalim-i Musiki 1916 ile 1931 yillan
arasinda faaliyet gdstermistir. Istanbul Belediye Konservatuari’nin temellerini
olusturan Dartilelhan ise 1917-1926 yillar1 arasinda hem Bati miizigi hem de Tiirk
miizigi egitimi vermek iizere kurulmustur. Dort yil siiren Dariilelhan egitiminde ney,
tambur, keman, sinekemani, kemenge, ud, kanun, lavta, santur, kudiim, def, arp,

viyolonsel, viyola, piyano ve hanendelik dersleri mevcuttu (Sézer, 2005:204-205).
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SONUC

19. yiizy1l, Osmanl: kiiltiiriiniin pek ¢ok yonden degisime ugradigi bir donemdir. Bu
degisim hareketi 18. yiizyilda baslamis, Avrupa ile siirdiiriilen diplomatik iliskilerle
hiz kazanmigtir. Yonetim kurumlarinda ve orduda basglayan Batili degerleri 6rnek
alma diisiincesi, kiiltiir alanlarina da sigramis ve toplum hayatinda da kendini
gbstermeye baslamistir. Batili degerlerin toplumda yer bulmasi ile 6zellikle mimari
ve miizikte Batili unsurlar hakim olmaya baslamigsa da, geleneksel sanatlara mahsus
degerler de bir 6l¢lide yagsamaya devam etmistir. Bu ikili durum, karmasik bir yapiya

sahip Istanbul kentinin kiiltiirel dokusunu daha da ¢esitlendirmistir.

Ozellikle 18. yiizyilin ikinci yarisinda ve 19. yiizyiln ilk geyreginde “Altin Cag”
olarak nitelendirilen zirve donemini yagsayan Osmanli Makam miizigi, bu dénemden
sonra Saray desteginin kesilmesi ve bir devlet politikasi olarak izlenen Batililasma

hareketleri neticesinde zirveden inise gecmis ve gerileme siirecine girmistir.

Osmanli’nin koklii askeri miizik kurumu olan Mehterhane’nin kaldirilarak yerine
Bati miizigi egitimi vermesi amacglanan Muzikd-1 Hiimayun’un kurulmas: ile
baslayan Batili deger ve kurumlari 6rnek alma siireci 1839’da ilan edilen Tanzimat

Fermani’ndan sonra hemen her alanda etkisini géstermeye baglamistir.

19. yiizy1l basina kadar birkag istisna disinda siirekli padisahlar tarafindan destek
goren Makam miizigi bestekarlari, bu donemde Bati miizigi hayram1 padisahlardan
alistiklart ilgiyi gorememislerdir. Zekai Dede gibi bir grup bestekar, Makam
miiziginin gegmiste ulastig1 zirveye yakisir nitelikte, klasik tavirdan taviz vermeyen
eserler iiretmekte direnirken, Hac1 Arif Bey’in basini gektigi diger bir grup ise, eski
tavirla Bati1 etkisindeki yeni tavri kaynastirarak, halkin ¢ok daha kolay sevecegi,

kiiciik ustllii Sarkilar bestelediler.

Sarayin biiyiik desteginin oldugu donemlerde dahi Osmanli Makam miizigi, Saray ve
Enderun Meskhanesi disinda da etkin bir sekilde var olmustur. Basta her donemde bu

miizigin beslendigi en 6nemli mekanlardan biri olan tekkeler olmak iizere; evler,
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konaklar, camiler ve kahvehaneler Osmanli Makam miiziginin egitiminin verildigi ve
icra edildigi belli basl mekanlardir. Istanbul kiiltiir hayatinda ciddi degisimlere sebep
olan Batililagma hareketleri Osmanli Makam miiziginin yapildigi mekanlar1 da

etkilemistir. Bu mekanlarda goriilen degisim su sekilde siralanabilir:

e Saray’da kurulan Muzika-1 Hiimayun’un basina italyan Donizetti Pasa getirilerek
ogrencilere Batt miizigi agirlikli bir egitim verilmeye baglanmig ve yiizyillardir
bliyiik bestekar ve icracilarin yetismesine hizmet eden Enderun Meskhanesi eski
Onemini yitirmistir. Makdm miizigi, bu zamana kadar devamli olarak gordigi
destegi kaybetmistir. Yeni Bati tipi konservatuarin amact askeri bandolar ve
devaminda orkestralar ve korolar kurarak, Bati miizigi zevkini dnce Saray ve
cevresine, sonra tiim halka yaymaktir. Sonradan bu kurum biinyesine tiyatro,
cambazlik, hokkabazlik, opera ve operet gibi boliimler yaninda miiezzizan, fasil
takimi, orta oyunu, karagdz ve kukla gibi Osmanli’nin kendi kiiltiiriine ait boliimler

eklense de bunlar Osmanli Makam miiziginin gerilemesini durduramayacaktir.

e Ev ve konaklarda diizenlenen musikisi meclislerine, Makam miizigi yaninda “oda
miizigi” de denebilecek Bat1 miizigi dinletilerinin de girdigi sdylenebilir. Ozellikle
varlikli ve yiiksek tabakadan ailelerin ev, konak ve kosklerinin, geleneksel mimari
veya Bati’ya 0zgii yeni konut mimarisi i¢inde yeni tarz mobilyalardan olusan i¢
dekorasyonlarinda, artik piyano da kendine 6nemli bir yer bulacaktir. Bundan sonra
evlerden yiikselen ud veya tanbur sesleriyle birlikte piyano sesi de duyulmaya

baslanacaktir.

e Osmanli Makdm miiziginin klasik yapisinin korunmasinda ve geleneksel
repertuarin bugiline aktarilmasinda biiyiik rol oynasalar da, tekkeler de bu degisimden
paymnt almiglardir. Bu donemde bestelenen ladini eserler i¢in oldugu gibi dini
eserlerde de bestekarlar klasik donemin biiylik ve ustalik gerektiren formlar1 yerine
Ilahi, Sugul gibi kii¢ik ve basit formlar1 tercih etmislerdir. Tekke musikisi
bestelerine segilen giiftelere de pek 6zen gosterilmemis, giiftenin tasavvufi veya
edebi deger tagimasindansa o anki ruh halini yansitmasina énem verilmistir. Bunun
disinda, Mevlevi ayinlerinde kullanilan rebab, ney, kudiim gibi ¢algilara da birtakim
yenilik arayislari ile zaman igerisinde ud, keman, kanun, tanbur, kemenge ve girift

gibi ¢algilar katilmstir.
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e istanbul’un siirekli aktif bir kiiltiir ve sanat odag1 olan Galata Mevlevihanesi gibi
tekkeler ise c¢evresindeki degisime devamli ayak uydurmayi basarmstir.
Kuruldugundan beri gerek i¢ mimarisi gerekse dig goriinimi ile daima dénemin
mimari niteliklerini yansitan degisimler geciren Galata Mevlevihanesi nin, sekizgen
semahanesi ve ikinci kat galerileri de Sultan Abdiilmecid doneminde belirgin olarak

donemin Batili zevkini yansitacak sekilde yeniden tasarlanmistir.

e Camilere atanan tarikat seyhlerinin [lahi, Sugul, N’at ve Durak gibi tekke
musikisine ait formlari, cami cemaatiyle bu mekanlarda icra etmesiyle cami musikisi

biraz daha cesitlenmistir.

e Bu yiizyilda toplumun giindelik yasantisina yon veren dinsel degerlerin etkisini
azaltmasiyla birlikte, cami semboliiniin fiziksel etkisi de eski giiclinii yitirmistir.
Istanbul kiiltiir hayatina Batili degerlerin girmesiyle birlikte farklilasan ihtiyaglara
hizmet eden kigla, tren gar1 gibi yapilar, camileri de asan bir anitsallikta insa
edilmeye baslanmistir. Tanzimat’in Avrupa’yr model alan degisim ve yenilesme
programinin Osmanli miiziginde oldugu gibi Osmanli mimarisi, dolayisiyla cami
mimarisi tizerinde de ciddi etkileri olmustur. 19. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan
itibaren bir iisliip karmasas1 goze carpar. Klasik donem camilerinde kullanilan cephe
siisleme elemanlar1 terk edilmis, bunun yerine Ampir, Neo-barok, Neo-gotik, Neo-
klasik, Rokoko, Klasik Osmanli gibi canlandirmaci iisliplarin yaninda Oryantalizm

kullanilmustir.

e Osmanli sosyal hayatinin en énemli merkezlerinden biri olan kahvehanelerde, bu
degisim riizgart hem muhalefet sesleri hem de ilgiyle karsilanmistir. Semai
kahvelerindeki ozanlarin, bir yandan Beyoglu’nda moda olan Bati tarzi miizikleri
hicvederken, diger yandan Osmanli aydini 17. yiizyilda Tiirk modasiyla Avrupa’ya
giden kahve kiiltiiriinii, iki yiizy1l sonra Batili bir “cafe” olarak geri cagirdigi

sOylenebilir.

e Klasik donemde dinsel yasantinin bir uzantis1 olarak diisiiniilebilecek olan
kahvehanelerin mekansal organizasyonu da cami avlusunu andirtyordu. Ancak 19.
yilizyilda, caminin gilindelik hayat tizerindeki hakim sembol olmaktan yavas yavas
¢ikmasiyla ve buna bagli olarak eglence kiiltiiriiniin Istanbul giindelik hayatinda

daha fazla 6nem kazanmasi ile kahvehane mekan1 da degismistir. Ortadaki havuz
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kalkarak yerini, ¢esitli gosteriler i¢in ayrilmis olan sahneye birakmis, kenarlardaki

kerevetlerin yerini ise sandalyeler almistir.

e istanbul’da Bat1 miiziginin kamusal alanda belirmesini saglayan opera, operet,
bale, c¢algili gazinolar ve tiyatro, yarim yiizyil gibi kisa bir zamanda tiim halk
kesimleri tarafindan hazmedilemese de Batililasma hareketlerini vurgulayan, gorsel

ve isitsel olarak halkin zihnine kazinan unsurlardi.

e Bati kokenli sanat etkinlikleri, Istanbul kiiltiir hayatina beraberinde tiyatro ve

opera salonlar1 gibi kendilerine mahsus yeni mekan tiirlerini getirmistir.

e Osmanl kiltiir diinyasinda etkinligin gergeklestigi tiim mekan bir sahnedir.
Sunulan; etkinligin icinde yer aldigi zaman ve mekanin, icracilarin ve izleyicilerin
birlikte var ettikleri bir olgudur. Boyle olmasina karsin, 19. yiizyilda, Osmanl kiiltiir
diinyasina hakim olan Batililasma hareketleri ile birlikte Istanbul’da, miizisyenlerin
miizik icra ettikleri sahnenin, dinleyicilerin oturduklar1 boliimden yukarida kalarak
net bir sekilde ayrildigi tiyatro salonlari insa edilmistir. Boylece, Osmanli’daki
herkesin s6z konusu eserin sunumuna katiliminin 6nemsendigi ve pasif dinleyici-

icract ayriminin olmadig1 anlayisa ters diisecek bir degisim yasanmustir.

Miizik, i¢cinde yapildig1 mekanla ayrilmaz bir biitliindiir ve onunla beraber evrilir.
Buradan hareketle, bu tez ¢alismasinda, Osmanli’da Batililasma hareketlerinin en
yogun olarak yasandigi 19. ylizyilda, Makam Miizigi egitimi ve icrasmnin yapildigi

mekanlarin bu degisim hareketlerinden nasil etkilendigi ortaya konmaya calisilmistir.
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