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OSMANLI iIMPARATORLUGU’NUN 1910 MUNIH “ISLAM SANATININ
SAHESERLERI” SERGISI’NE KATILIMI: ARSIV BELGELERI, ESERLER
VE ETKILERI

OZET

Bu calisma, Osmanli imparatorlugu’nun 1910 Miinih “Islam Sanatinin Saheserleri”
Sergisi’ne katilimin1 ve ayni donemde Osmanli entelektiiel ¢evrelerinde sekillenen
Islam sanati algilayisim1 konu almaktadir. 19. yiizyilda degisen siyasi ve kiiltiirel
ortamda Osmanli Imparatorlugu’nun, “kendi” kiiltiire] miras1 ile “milli” imajim
yaratma olgusunu incelemeyi hedeflemektedir.

19. vyiizyilda baglayan endiistri odakli diinya sergilerinde farkli kiiltiirlerin
karsilasmasi, ayni Yiizyilin sonunda Islam sanatin1 esas alan sergilere de zemin
hazirlamigtir. Endiistri devrimi sonrast gelisen somiirgecilik hareketleri ve
oryantalizmin etkileri ile Bati’da Islam sanatina karsi bir ilgi dogmustur. Bu
donemde, Osmanli Imparatorlugu diinya sergilerine katilarak kendi kiiltiirel
gecmisine ait koleksiyonlar1 diinyaya tanitma konusunda ¢aba harcamstir. Islam
sanat1 sergileri arasinda en kapsamlisi olan 1910 Miinih Sergisi, bu anlamda Osmanli
Imparatorlugu i¢in 6nemli bir yere sahiptir. 20. yiizy1l baslarinda olusan Islam sanati
koleksiyonu ile Osmanli Devleti bu sergide, sahip oldugu zenginligi daha yetkin bir
sekilde sunma firsati bulmustur.

Tez c¢alismasinda baglica 6zgiin kaynak olarak, arsiv belgeleri kullanilmistir.
Basbakanlik Osmanli Arsivi ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri Arsivi’nden elde edilen
resmi yazigmalardan, sergi siirecine dair bilgiler toplanmistir. Bu bilgiler
dogrultusunda sergiye gonderilen eserlerin ve bu eserlerin secildigi kurumlarin
giiniimiizdeki durumlar1 ele almmustir. Miinih Sergisi Islam eserleri temelinde
Almanya’nin sanat, ticaret ve kiiltiir 5nderligi iddias1 ile Osmanli Imparatorlugu’nun
miizecilik, kimlik tanimlamasi ve Batililagma alanlarindaki  ¢abalarini
bulusturmustur.
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OTTOMAN EMPIRE’S PARTICIPATION AT THE 1910 MUNICH
EXHIBITION “MASTERPIECES OF ISLAMIC ART”: ARCHIVAL
DOCUMENTS, ARTIFACTS AND IMPACTS

SUMMARY

This study portrays the Ottoman Empire’s participation in the 1910 Munich
Exhibition, “The Masterpieces of Islamic Art,” and the perception of the Islamic art
in the Ottoman intellectual milieu. Thus, it aims to analyze the Empire’s construction
of its cultural heritage and “national” image in the 19th century’s changing political
and cultural atmosphere.

In the 19th century, the encounter of different cultures in the industry-oriented
exhibitions paved the way for exhibitions focusing specificly on Islamic art. The
colonialist movements and orientalist influences after the Industrial Revolution
created an interest in the West for the Islamic art. In this period, Ottoman Empire
participated in the world exhibitions to introduce its cultural heritage through
exhibiting its collections. The 1910 Munich Exhibition, being the most
comprehensive among the exhibitions on Islamic art, is significant for the Ottoman
Empire in this sense. With the emergence of its Islamic art collection at the
beginning of 20th century, the Empire had the opportunity to exhibit its riches in a
more effective way in this exhibition.

In this study, the archival materials are used as the primary sources. The official
correspondances from the Ottoman Archives of the Turkish Prime Ministry and the
Archives of the Istanbul Archeology Museums provided the information for the
exhibition process. In line with these, this study also focuses on the present conditon
of the artworks exhibited in Munich as well as the institutions from where these
works had been selected. The Munich Exhibition brought together Germany’s claims
of leadership in the arts, culture and trade in the Islamic art with the Ottoman
Empire’s attempts for museology, identity construction and Westernization.
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1. GIRIS

Emperyalizm ve somiirgecilik anlayisiyla Bat1 ile Dogu diinyasi arasindaki iliski ve
etkilesimin arttig1 19. ylizyil, ayn1 zamanda uluslararas1 sergiler donemidir. Bati ile
Dogu arasinda baslayan siyasi ve ekonomik temelli iligki, sanatgilar, gezginler,
akademisyenler ve bilim adamlarinin etkisiyle zamanla kiiltiirel ve sanatsal bir boyut
da kazanmistir. Ulasim ve haberlesme gibi teknolojik ilerlemelerin de katkisiyla
kiiresellesen ve giic dengelerinin degisti§i diinyada, sanat objeleri bireysel ve
kurumsal girisimlerle gegici ya da siirekli olarak yer degistirmis ve sergilenmeye
baslamistir. Bu gelismelere paralel olarak, sanatsal agidan yeni kavramlar olusurken,
ozelikle Dogulu, Miisliiman niifusun agirlikta oldugu iilkeler, sahip olduklar1 kiiltiirel
miras iizerinden kendi kimliklerini yeniden tanimlama durumuyla karsi karsiya

kalmustir.

Osmanli Imparatorlugu, ekonomik ve politik olarak giic kaybettigi ve Bat1’ya kars1
imajmin  olumsuz etkilendigi donemde baslayan Batililasma hareketleri ile,
Avrupa’daki gelismeleri model alarak yeni bir yapilanma i¢ine girmistir.
Osmanl’nin Batr’dan aldigi modernligi yerel unsurlarla yeniden bicimlendirme
cabasi giinliik hayattan, resmi kurumlara bir¢ok alanda kendini gostermistir. Bu
donemde gerceklesen Uluslararast Diinya Sergileri ve devaminda ortaya cikan
Uluslararas1 Islam Sanati Sergileri, Osmanli Imparatorlugu’nun sahip oldugu
zenginlikleri gostermesi ve kendini Bati’ya tanitmasi i¢in ¢ok Oonemli birer firsat
olarak gOriilmiistiir. Osmanli Devleti’nin katilmaya biiylikk c¢aba gosterdigi
uluslararasi sergiler, 19. yiizyilin ortalarindan 20. yiizyilin baslarina kadar Osmanli
Devleti ile Batili devletler arasinda kiiltiirel alis verisi saglayan en Onemli

organizasyondur.



Uluslararas: sergilerin en 6nemlilerinden biri olan 1910 Miinih, “Islam Sanatmnin
Saheserleri Sergisi”, Osmanli Imparatorlugu’nda tarihsel sanata egilmenin ilk
cabalarmin olustugu ve antikite ile Iislam sanatinin ayr1 basliklar altinda somutlastig1
donemde ger¢eklesmistir. Miize-i Hiimayun’da sergilenen antik eserler yaninda
kiigiik bir boliime sahip olan Islam sanat1 eserleri, 1910 yilinda Miize-i Hiimayun’un
miidiirii olarak goreve baslayan Halil Edhem Bey’in de katkilariyla biiylimiis ve
Osmanl Imparatorlugu’nun kimliginin yaratilmas: acisindan biiyiik bir &nem

kazanmustir.

Ait olduklar1 dinsel mekanlardan g¢ikarilip, miizelerde sergilenen Islam eserleri
Osmanlr’nmn Batili olma idealinin ve imparatorlukla Islam dini arasindaki iliskinin
yeniden kurulmasinm bir parcasidir. Bu cercevede, Osmanli Imparatorlugu’nun o
giine kadar diizenlenen en kapsamli Islam eserleri sergisi olan 1910 Miinih Sergisi’ne
katilmasi, Islam eserlerinin estetik yonlerinin vurgulanmasmi saglamis ve bu yonde

atilan adimlar1 hizlandirmastir.

Miinih Sergisi’yle ilgili arsiv belgelerinin ilk kez kullanildigi bu ¢alismada, kurumlar
arasi yazigsmalardan siirece iligkin 6nemli bilgiler saglanmistir. Bagbakanlik Osmanli
Arsivi (BOA) ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri Arsivi'ndeki (IAMA) bugiine kadar
tasnif edilen belgeler arasindan tespit edilen belgeler 1s18inda, Osmanh
Imparatorlugu’nu Miinih Sergisi’nde temsil eden kurumlar, eserler ve sergide etkin
bir rol sahibi olan kisilerle ilgili bilgilere ulasilmistir. Kronolojik olarak ele alman
belgeler kendi i¢ginde “Sergi Davetinin Kabul Edilme Siireci”, “Sergiye Gonderilecek
Eserlerin Se¢ilmesi”, “Sergi Acilis1 Sonrasindaki Siire¢” basliklar1 altinda {i¢ gruba
ayrilarak incelenmistir. Resmi yazismalar, Osmanli Imparatorlugu’nun Miinih
Sergisi’ne yaklagimini ve bu konuda, ilgili kurumlarin tutumunu gostermesi

acgisindan 6nem tagimaktadir.

Arsiv belgelerine ek olarak, 1910 Miinih Sergisi’'nden iki yil sonra 1912 yilinda
yayinlanan {ii¢ ciltlik orijinal katalog “Die Ausstellung von Meisterwerken
Muhammedanischer Kunst in Miinchen 19107, serginin genel niteliginin anlasilmasi
ve sergide yer alan eserlerle ilgili gérsel malzemeye sahip olmasi agisindan ¢aligma

icin 6nemli bir kaynak olmustur.



Bu 6n hazirligin ardindan, yapilan kiitiiphane ¢aligmasi ve gliniimiiz miizelerindeki
aragtirmalar ile, Osmanli Devleti’nin sergiye gonderdigi eserlerin tek tek izi siiriilmiis
ve biiyilik oranda bugiinkii durumlar1 ve yerleri aydinlatimistir. Yiiz yillik bir stirede
ismen ve seklen degisen kurumlar ile yer degistiren eserler, tezin kapsami
cercevesinde ele almmistir. 1910 Miinih Sergisi'ne eser saglayan Osmanli
kurumlarmin, degisen siyasi ve kiiltiirel ortamla, ayn1 donemde Osmanli kiiltiirel
mirasini1 temsil eden kurumlara doniismesi ve giiniimiizdeki konumlar1 lizerinde
durulmus ve Osmanli Devleti’'ni sergide temsil eden objeler, stilistik
degerlendirmeden ¢ok sanat tarihi ve sergi i¢in sec¢ilme Olgiitleri agisindan tasidiklart

onem kapsaminda ana hatlariyla incelenmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararasi sergilere katilimu ile ilgili daha énce de pek
cok arastirma yapilmistir. Ancak bu calismalar, farkli konulara yogunlagsmalari
acisindan birbirlerinden ayrilmaktadir. 1910 Miinih “Islam Sanatmin Saheserleri”
Sergisi ile ilgili Almanya’da li¢ yildir ¢aligmalar yapilmaktadir ancak, serginin
Osmanli ayagi ile ilgili daha oOnce detayli bir calisma yapilmamistir. Bu tez
calismasiyla, arsiv belgeleri ve sergiye eser saglayan kurumlarin izinde, Osmanli
Imparatorlugu’nun sergideki pay ilk kez Tiirkiye perspektifinden degerlendirilmistir.
Serginin Osmanli Devleti’nin son ddéneminde olusmaya baslayan Islam sanati

kavramu ve bilincine etkileri arastirilmustir.






2. ISLAM SANATI KAVRAMININ OLUSUM SURECI

19. yiizyildan itibaren yerlesmeye baslayan Islam sanat1 kavrami, Islam iilkelerinde
iiretilen ve Islam kiiltiiriiniin izini tastyan sanat eserleri igin gecerlidir. islam dinini
kabul eden toplumlarm sanat1 olarak tanimlanan bu birlestirici kavram, Islam
iilkelerinin bulundugu cografyadan ve Bat’nin islam’1 bir karsi olusum olarak
gormesinden kaynaklanmaktadir. Bolgesel farkliliklara bagli olarak icinde farkh
uisluplar1 barindiran ve bin yildan fazla bir siireye sahip olan kiiltiirel gelisimin tek bir
terim olarak ele alinmasinda 19. yiizyi1l Avrupa emperyalizmi ve oryantalizminin

etkisi oldugu diistiniilmektedir (Kuban, 2008, s. 750).

Islam topraklarmin bir kismmin 19. yiizyilda Avrupa devletleri tarafindan
kolonilestirilmesiyle birlikte Bati, bu iilkelerin kiiltiir ve sanatiyla yogun bir sekilde
karsilasmistir ve bu durum Islam sanatina olan bakis acismi etkilemistir. Islam
sanatma olan ilgi 18. yiizy1l Aydmlanma Cagi’na kadar geri gitse de bu kavramin
sanat tarihi disiplini i¢inde ayr1 bir terim olarak yer almasi 19. yiizyil ortalarindan 20.
yiizy1l baglarina kadar olan siirede gergeklesmistir. Endiistri, bilim, kiiltiir ve sanat
alanlarinda koklii degisikliklerin oldugu bu dénemde Dogu’yla yapilan bilimsel
calismalar, arkeolojik kazilar, seyahat olanaklarinin artmasi, fotografciligin ortaya
¢ikisi, romantizm akiminin etkisi, oryantalist resmin dogusu, koleksiyonlarin
olusturulmasi, bu koleksiyonlarin uluslararasi sergilerde ve ardindan miizelerde yer
almasma bagli ve paralel olarak gelisen Dogu’nun kesfedilmesi siireci Islam
sanatinin Bat1 tarafindan tanimlanmasima ve Islam sanatina duyulan ilginin artmasimna
neden olmustur. Boylece Dogu’yu gérmeden Dogu’nun dykiisiinii, siirini yazanlarm,
resmini ¢izenlerin, hi¢ gérmedigi yerleri anlatan seyyahlarm yarattif1 “egzotik”
Dogu imaj1 zamanla daha gergek¢i temellere dayanan Oryantalizm’e doniismiistiir

(Inankur, 2008, s. 1179).

“19. ylizyilda gelisen ve Dogu insanlarmnin dinlerinin, dillerinin ve tarihlerinin

incelenmesi anlamma gelen bilim dali” (inankur, 2008, s. 1179) olarak tanimlanan



Oryantalizm, Bati’nin Dogu’yu kendi bakis agisiyla ifade ettigi bir kavramdir. Buna
bagli olarak gelisen “oryantalist” terimi, Dogu’yla ilgili incelemeler yapan, oraya
dair her hangi bir konuda uzmanlasmis batili bilim adamlar1 igin kullanilan bir
terimdir. Bat1 dillerinde Middle East, Near East, Studien des Nahen Osten gibi
isimler alan Islam iilkelerinin bulundugu bdlgelere ait ¢ahigmalar icin Islamiyet’in
ortaya ¢ikisini izleyen siirecte Islamic Studies, Etudes Islamiques, Islamische Studien
terimleri kullanilmaktadir (Miilayim, 1994, s. 119). Islam kiiltiirii alaninda arastirma
yapan bilim adamlarin1 aymt etmek i¢in Bati'da, o6zellikle Fransa'da bir donem
Islamizan (Islamisant) yani “Islamiyatci, Islam’la ilgili arastirmalar yapan” terimi

kullanilsa da yaygmlagsmamuistir (Y1ildirim, 2003, s. 20).

18. ylizyilin sonlarinda gelismeye baslayan Dogu arastirmalari, somiirgecilik tarihi
acisindan oldugu kadar oryantalizmin tarihi agisindan da bir doniim noktasi olan
Napolyon’un Misir’1 isgal etmesiyle (1798) birlikte daha bilimsel ve kurumsal bir
kimlik kazanmaya baslamistir. Fransa ve Ingiltere’nin onciiliigiinde baslayan

calismalar Almanlar tarafindan gelistirilmistir ve ABD tarafindan devam ettirilmistir.

Oryantalizm diislincesinin kurumsallasmasima katki saglayan ilk girigimler, 1822°de
Paris’te “Société Asiatique”, 1823°te Londra’da “Royal Asiatic Society”, 1842°de
“American Oriental Society”, 1845°te “Deutsche Morgenldndische Gesellschaft” gibi
oryantalist topluluklarin kurulmasidir (Schwab, 1984, s. 98-108).

1784’te William Jones tarafindan Bengal’de “Asiatic Society”, 1800°de East India
Company tarafindan Kalkiita’da Arap ve Iran metinlerini terciime etmek amaciyla
“Fort William College”, 1795°te Paris’te Louis-Mathieu Lnglés’in tesvikiyle “Ecole
des Langues Orientales Vivantes” kurulmustur. 1798 yilinda Fransiz imparatoru
Napolyon tarafindan Misir’in isgal edilmesinin ardindan Kahire’de “Institut
Egyptien” kurulmustur ve Fransiz akademisyenler “Description de I’Egypte (1809-
1928) icin caligmaya baslamislardir (Vernoit, 2000, s. 2). i¢inde Islam yapilarmin
ilistrasyonlarini da barindiran bu ¢ok ciltli ansiklopedi ¢alismas1 Misir’a miihendis,
teknisyen, arkeolog, dil bilimcilerden olusan yiiz atmis bes kisilik bir ekiple gelen

Napolyon’un istegi lizerine olusturulmustur (Boztemur, 2002, s. 136).



Ayn1 donemde Fransa’da, Antonie Isaac Silvestre de Sacy ve onun 6grencileri Jan
Etienne Quatremere, Armand Pierre Caussin de Perceval, Joseph Héliodore Garcin
de Tassy, pierre Amédée Jaubert ve Joseph Taussaint Reinaud Islam felsefesi

alaninda ¢alismalar yapmaktadir (Vernoit, 2000, s. 2).

Donemin en 6nemli Dogu bilimcisi olarak tanman Silvestre de Sacy (1758-1838)
“Société Asiatique” nin kurucularindan biri ve ilk baskani olup, niimizmatik ve
epigrafi alaninda ¢aligmalar yapmustir. Silvestre de Sacy’nin kurucularindan biri
oldugu ve yoOnetimini iistlendigi “Ecole des Langues Orientales Vivantes” biitiin
Avrupa’ya dogubilimci yetistiren bir kurumdur. 16. Louis 1785 yilinda kraliyet
kitapliginda bulunan Dogu yazmalarmnin incelenmesini istemistir ve bu gérevde basta
J. De Guines, S. de Sacy, C. De Parceval, daha sonralar1 da A. Jourdain, A. Remusat
calismistir. Uzerinde calisilan bu yazmalar “Notices et Extratis” adiyla “Academie
des Iscriptions et des Belles-letters tarafindan bir dergi halinde yaymlanmistir
(Miilayim, 1994, s. 140). Bu c¢alismalarla Fransa’daki Islam arastirmalar1 yeni bir
ivme kazanmis, modern Islam ve Arap arastirmalarinin kurucusu sayilan Silvestre de

Sacy Fransa’nin Dogu’yla kurdugu iliski daha da zenginlesrmistir.

Yapilan arastirmalar ve yayinlarla daha bilimsel bir temele oturan Oryantalizm,
Silvester de Sacy’nin “Chrestomathie Arab”, Ernest Renan’in “Historie générale et
systéme comparé des langues sémitiques”, Edward William Lane’in “An Account of
the Manners and Customs of the Modern Egyptians™ isimli caligmalari ile akademik

bir ilerleme kaydetmistir (Germaner ve Inankur, 1989, s. 19).

Sacy ve Renan gibi 6nemli akademisyenlerin oldugu Fransa’ya gore Ingiliz
akademisyenler Arapca galismalar1 alaninda daha az yer almustir. Ingiltere’deki Dogu
arastirmalarinda biiylik bir pay1r olan Lane’in Kahire’de yasayan insanlarin yasam
bicimlerini konu aldig1 kitabi, 20. yiizyilda akademisyenler i¢in 6dnemli bir kaynak

olmustur (Irwin, 2008, s. 168).

Fransa ve Ingiltere tarafindan baslatilan ve Almanlar tarafindan gelistirilen Dogu
calismalarinda, 19. ylizyil sonu 20. yilizyil basindaki Almanlar’in etkisi bu donemde
Almanya’da cok sayida iiniversite ve bu iiniversitelere bagli Dogu kiirsiilerinin

acilmig olmasidir. Bu kiirsiilerde gorev alacak olan adaylar yetistirilmek iizere



Sacy’nin yanina gonderilmistir.  Bunlardan en Onemlisi Heinrich Leberecht
Fleischer’dir. Leipzig’de dilbilim 6grenimi gordiikten sonra 1824 yilinda Sacy ile
calismak i¢in Fransa’ya giden Fleischer, aralarinda Goldziher, Hartmann, Sachau
gibi 6nemli isimlerin oldugu sonraki Oryantalist kusagin 6gretmeni olmustur (Irwin,

2008, s. 156).

Batili akademisyen ve bilim adamlar1 tarafindan yapilan aragtirmalar, yaymlar ve
kurulan topluluklar olmasina ragmen Oryantalizm diisiincesinin kurumsallagsmasina
katki saglayan en 6nemli organizasyon, Oryantalistlerin Dogu’da yaptig1 arastirmalar
sonucunda elde ettikleri bilgileri paylastiklar1 “Oryantalistler Kongresi’dir.
Dogubilim i¢in ¢ok dnemli bir kaynak saglayan bu kongreler yaklasik {li¢ yilda bir
Avrupa’nin biiyiik merkezlerinde diizenlenmektedir. Ilki 1873 te Paris’te diizenlenen
kongre yiiz yil sonra 1973’te yine Paris’te diizenlenen kongre ile “Asya-Afrika

Incelemeleri” ismini almistir.

1873’te Paris’te diizenlenen ilk Oryantalistler Kongresi’ne cesitli lilkelerden 1064
kisi katilmistir. Fransizlarm yogunlukta oldugu kongreye Osmanli adina ii¢ delege
katilmistir. Bunlar, Paris’te Ermenice profesorii olarak aglisan Nar Bey, Istanbul’un
Liberya konsolosu olan yiizbag1 Stab ve 1860°ta Paris Elgisi, 1878’de Dahiliye Nazir1
ve Sadrazam olarak gorev yapan Ahmet Vefik Pasa’dir (Miilayim, 1994, s. 122).

18. ylizyilin sonundan itibaren yiiriitiilen bilimsel ¢alismalar devam ederken Misir,
ve Mezopotamya’da baslayan bilimsel kazilar, arkeoloji derneklerinin kurulusu 19.
yiizyillda yogunluk kazanir. 1870’lerde baslayan ve “biiyiik kazilar” olarak anilan
calismalar siiresinde Misir ve Mezopotamya’nin yani sira Anadolu da ¢ok onemli
arkeolojik kazilar yapilmistir (Ahunbay, 2008, s. 128). Dogu’nun tanmmasi
konusunda onemli bir etken olan arkeolojik arastirmalar ve kazilarda 6zellikle
Alman, Ingiliz ve Fransiz’lar biiyiik rol oynamaktadir. Yapilan kazilardan ¢ikarilan
eseler Avrupa’nin Oonemli merkezlerinde bir arada toplanmaktadir ve bu siireg

koleksiyonerlik ve miizeciligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ingiliz soylularindan Lord Elgin o dénem Osmanli smirlar1 icinde kalan Atina
akropoliindeki Parthenon Tapmagi’nin metoplarini sokiip 1800-1803 yillar1 arasinda

Ingiltere’ye gotiirmiistiir.



Ayni sekilde Napolyon’un 1798’de Misir’dan toplayip getirdigi eserler icin Musée
Central des Art kurulmustur (Miilayim, 1994, s. 97). 1812’de Burckhardt tarafindan
Petra ve Ebu Simbel kesfedildilmistir. 1822°de Jean Frangois Champollion Misir
hiyerogliflerini ¢ozmiistiir. 1840’larda Charles Fellows Likya’da yaptig1 aragtirma
gezisi esnasinda Ksanthos’tan Nereidler Anit1 ve benzeri kabartma ve heykel
orneklerini British Museum’a gotiirmiistiir. 1846°da Karia’daki Halikarnassos frizleri
ve 1847°de Asur kentlerinde yapilan kazilardan ¢ikarilan eserler British Museum’a

tasmnmustir (Germaner ve Inankur, 1989, s. 20).

19. yiizyilda Batr’'nn Dogu’ya olan ilgisini ve buna bagl olarak Islam sanatmnin
taninmasma olan katkilarimi etkileyen en Onemli unsurlardan biri de ulasim
kosullarmin 1yilesmesidir. Buharli gemilerin ortaya ¢ikmasi ve demir yollarinm artisi
ile gelisen seyahat olanaklar1 turistik amacgl seyahatlerin oniinii agmis ve Bati ile
Dogu arasindaki kiiltiirel aligverisin hizlanmasini saglamistir. Pierre Loti, Théophile
Gautier ve Gérard de Nerval gibi gezgin yazarlarin seyahatnameleri ve turistler i¢in

hazirlanmig rehber kitaplari ortaya ¢ikmasi bu donemdedir.

Bu gelismelere bagli olarak 1850’lerde Dogu’ya giden turist sayisindaki biiylik
artista fotografin da pay1 biiyliktiir. Endiistri Devrimi sonrasindaki teknoloji ve sosyal
yasamdaki gelismelere bagl olarak ortaya c¢ikan fotograf Bati’nin Dogu’ya olan
merakini arttirmustir. 1860°larda turizmin gelistigi yerlerde baska triinlerin yaninda
oraya ait fotograflar da satilmaya baslamistir. Matbaa teknikleri gelismeden 6nce ¢ok
yaygin olan bu Dogu fotograflar1 19. ylizyilda Bati iilkelerine dagilmistir (Bayhan,
2008, s. 533).

Batili fotografcilarm biiyiik bir ¢ogunlugunun ilgi odaginda Istanbul ve Incil’de
anlatilan hikayelerin merkezi olan Kudiis yer almaktadir. Istanbul ve Kudiis’iin yan
sira Misir arkeolojik 6nemi nedeniyle yine Batili fotografcilar icin 6nemli bir merkez
haline gelmistir. Detaylar1 gdstermesi ve karsilastrma niteligi tasimasi agisindan
bilimsel arastirmalar icin bir belge niteligi tasiyan fotograf ayn1 zamanda, yapilan
albiimlerle uluslar arasi sergilerde Dogu’ya ait ¢esitli objelerle birlikte teshir
edilmistir. 1867 yilinda Paris Sergisi’nde sergilenen panoramik Istanbul gériintiileri,
1873 Viyana Sergisi i¢in hazirlanan, Elbise-i Osmaniyye Albiimii bu konudaki

Orneklerdir.



Somiirgecilik faaliyetlerine paralel olarak bu donemde Dogu’ya seyahat eden seyyah
fotografcilarm biiyiik bir kismini Fransiz ve Ingiliz fotografeilar olusturmaktadir. Du
Camp ve Salzmann gibi Fransiz fotografcilar, 1850°li yillarda hiikiimet destekli ve
arastirma amagli seyahatlere katilan fotograf¢ilar arasinda yer almaktadir. Fransizlara
gore devlet desteginden daha az yararlanan Ingiliz fotografcilar arasinda Misir’a ve
Kudiis’e seyahat eden Francis Frith ve 1855 yilinda Kirim Savasi nedeniyle yaptigi

seyahat sirasinda Istanbul’a gelen Roger Fenton bulunmaktadir (Perez, 1988, s. 76).

Seyahat olanaklarinin artmasi resim ve edebiyat alaninda da kendini gdstermistir.
Avrupali 6zellikle de Fransiz ressamlarm Dogu’ya yaptiklar1 seyahatler konu
zenginligini arttrmus ve kendi igerisinde farkli bigimlerde Dogu temsillerinin ortaya
¢ikmasma yol agmustir. Ayni sekilde gordiikleri yeni yerleri kendi hayal giigleriyle
zenginlestiren yazar ve sairler Batili okurlar icin ilgi ¢ekici ve merak uyandirici
eserler yazmistir. Bdylece, o zamana kadar gizemli kabul edilen Islam ve Dogu
iilkeleri 19. yiizyilda buralara yolculuk yapan ressam, yazar ve sairler tarafindan
yeniden kurgulanmistir. Bu siiregte 18. ylizyilda baglayip 19. yiizy1l boyunca devam
eden ve Yeni-Klasikgilik akimma tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizm’in de biiyiik

bir pay1 vardir.

19. yiizy1l baglarma dogru biiylik bir deger kazanmis olan klasik begeni ve bu
dogrultuda gelisen sanat anlayis1 artik ruhsuz ve tekdiize bulunmaktadir. Mantik ve
sadelik sergileyen bakis agilar1 eski onemini yitirmeye baglamistir. Endiistrilesen
Bat1 toplumlar1 hayal giiclinden uzak asir1 ger¢eke¢i ve duygusuz bir atmosferden
yakinmaktadir. Bu ortamda ortaya c¢ikan Romantizm yitirilmis duygular1 tekrar

giindeme getirmistir (Miilayim, 1994, s. 99).

Yaklasik yiizyll boyunca basta Ingiltere, Almanya, Fransa olmak iizere tiim
Avrupa’y1r etkileyen bu akimm temel Ozellikleri sayilan duygusallik, heyecan,
icgiidii, sezgi, ifade 6zgirliigii, bilingalt1, bireyselcilik, yalnizlik, dogayla 6zdeslik,
ulusculuk, gecmise, gelecege ya da iitopyaya kagis gibi kavramlarin timi bu

donemde 6nem kazanmistir (inankur, 2008, s. 1333).
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Bu akimm Dogu’yu konu alan edebiyat alanindaki temsilcilerinden Byron,
Chateaubriand, Théophile Gautier, Gérard de Nerval, Pierre Loti, Fromentin
Dogu’yu gidip gorenler arasinda yer alirken, Victor Hugo ve Heinrich Heine gibi
yazarlar Dogu’yu hi¢ géormeden oraya dair eserler yazmislardir. Chateaubriand’in
Yakindogu’ya yaptig1 hac gezisini anlattigi “Itinéraire de Paris & Jérusalem” o
donemde 6nemli bir kaynak olmustur. Ayrica, Victor Hugo’nun oryantalist konular
iizerine yazdig1 siirlerden olusan “Orientales” kitabi, Henrich Heinénin islam
iilkelerini yiicelttigi “Romanzero” isimli eseri bunlarin en 6nemlileri arasinda yer
almaktadir. Bu eserlere ek olarak, E. W. Lane’nin 1841 yilinda Ingilizce’ye cevirdigi
“Arabian Nights” ve Edward Fitzgerald’in ¢evirdigi Omer Hayyam’m “Rubailer”i
Avrupa’da Dogu imajmnin olusmasina biiyiik katki saglamistir (Germaner ve Inankur,

1989, s. 21).

Romantik akimin resim alanindaki bir dali olan Oryantalist resim, konusu Dogu olan
ancak iislup olarak birbirine bagli olmayan ve 19. yiizyilda basta Fransa’da, ardindan
Ingiltere ve diger Avrupa iilkelerinde yayginlasan bir resim tiiriidiir. Avrupa’nin iki
imparatorlugunun somiirgelesme hareketi dogrultusunda olusan Oryantalist
ressamlarin ¢aligma alanlar1 yepyeni konu ve imajlar i¢in ¢ok zengin bir kaynak
olusturmaktadir. Savas ve av konulari, harem, hamam ve dans sahneleri ile Dogu
sehirlerindeki goriintimlerin islendigi resimlerde halilar, seramikler, mimari parcalar

gibi Dogu kiiltiiriine ait objeler dekor olarak kullanilmistir.

Fransa’da oryantalist resmin bu kadar popiiler olmasi, Fransa’da sanatm 18. yiizyil
sonu ve 19. yiizyilda saray tarafindan desteklenen bir proje olarak goriilmesine, buna
yonelik teknik c¢alismalarin yapilmasma baghdir (Lewis, 1996, s. 110). Avrupali
sanat¢ilar bu donemde Dogu {ilkelerine geziler yapmanin yani sira kendilerini

gelistirmek i¢in Paris Giizel Sanatlar Okulu’na gitmektedir (Germaner ve inankur,

1989,5.22).

Bu dénemde, Dogu’yu yalnizca bir kere goren ve buna karsm Dogu’ya sik sik gitmis
olan ressamlar ve buna ek olarak Dogu’da daha uzun siire yasayan sanatg¢ilar bu
alanda caligmalar yapmuglardir. Bu ressamlar arasinda ilk grupta, Delacroix,
Decamps, Gleyre, Roberts; ikinci grupta, Gerome, Holman Hunt, L. C. Miiller ve
Horace Vernet; l¢iincli grupta on yil Kahire’de yasayan Frederick Lewis ve bir yi1l
[zmir’de kalan Alexandre Gabriel Decamps yer almaktadir (Germaner ve inankur,

1989, s. 22). Avrupa’dan sonra Amaerika’da yayginlagan bu resim tiirii ¢ikis noktasi
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olan Dogu iilkelerindeki sanatgilar1 da etkilemistir. Buna en iyi 6rnek Osmanli
yasamint ve oraya Ozgii karakterleri resmeden Osmanli sanat¢isi Osman Hamdi

Bey’dir.

19. yiizyillda emperyalizmin etkisiyle Dogu ve Islam alaninda yapilan bilimsel
calismalar, ayni donemde bu bolge ve dinin konu alindigi edebiyat ve sanat
eserleriyle desteklenmis ve Dogu her anlamda Bati’nin gozleri oniine serilmistir.
Emperyalizme paralel bir sekilde ilerleyen Oryantalizm siireci, Islam sanatmnm sanat
tarihi ¢alismalar1 i¢inde ayr1 bir disiplin olarak ele alinmasinda en biiyiik itici gii¢

olmustur.
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3. ISLAM SANATININ iLK TEMSIL ORTAMLARI

3.1 Koleksiyonlar ve Miizeler

19. ylizy1l emperyalizm ve oryantalizmin etkisiyle kiiltlir ve sanat alaninda énemli
degisiklik ve girisimlerin oldugu bir yiizyill olmustur. Dogu’ya giden Avrupali
seyyah, akademisyen ve sanatcilarin ilgisini ¢ceken “egzotik” atmosfere ait nesneler
zamanla Avrupa iilkelerine gotiiriilmeye baslamistir. Resmi kurumlar, bilim
adamlari, 6zel koleksiyonerler tarafindan getirilen ya da orada bulunan kisilere
siparis edilen eserler kisisel sergilerde, uluslararas: diinya sergilerinde ve son olarak

miizelerde yerlerini almistir.

Basta Ingiltere, Fransa ve Almanya’nin rol aldig1 arkeolojik ¢alismalarin yogunluk
kazandig1 ayn1 donemde, Dogu tlilkelerinde yapilan kazilardan ve arastirmalardan ele
gecirilen eserler, Avrupa’nin 6nemli sehir ve saraylarinda birikmeye baslamis ve
teshir edilecek sanat eserleri bagimsiz yapilarin kurulmasinda 6nemli bir etken
olmustur. Bundan sonraki siirecte sanat eserlerinin miizelerde toplanmasi yolunda

Onemli adimlar atilmistir.

1798 yilinda Napolyon’un Misir’dan getirdigi eserlerin korunmasi i¢in kurulan
Musée Central des Arts, birka¢ yil sonra Musée Napoléon adini alarak hizmetini
stirdirmistir. 1795’te kurulan Musée des Monuments Frangais’te bulunan eserler
daha sonra 1882’de kurulan Musée des Arts Décoratifs’in malzemeleriyle

birlestirilip, Louvre’da toplanmistir (Miilayim, 1994, s. 97).

Musée des Arts Décoratifs’in ilk Islam eserleri koleksiyonu, 1886 yilinda Fransiz
koleksiyoner Alber Goupil’den alinmistir. Bu donemin diger 6nemli koleksiyoneri,
1857 yilinda L’Ecole des Langues Orientales Vivantes’ta Fars¢a profesorii olan
Charles Schéfer’dir. Schéfer’in 1898’deki Oliimiiniin ardindan Kuzey Afrika’dan
Orta Dogu’ya, Cin ve Japonya’ya kadar uzanan koleksiyonu Hotel Drouot’da
diizenlenen bir satista dagilmistir. Goupil ve Schéfer gibi koleksiyonerler alanlarmin

onciileri olup, 6zellikle de Fransa’daki miizelerin sahip olduklar1 eserlerin tiir ve
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cesitliligini arttirmaya heniiz bagladiklar1 bir zamanda, belli eserleri arayip satin

almislardir (Roxburgh, 2000, s. 15-16).

Louvre Miizesi’nin Islam eserleri koleksiyonu 19. yiizy1l boyunca genislemistir.
1890°da Dekoratif Sanatlar Boliimii i¢ginde Gaston Migeon ve Emile Molinier
tarafindan olusturulan Islam eserleri koleksiyonu 1893 yilinda bu koleksiyona bagli
ilk odanmn agilmasiyla teshir edilmistir. Koleksiyon, 1912°de Baron Delort de
Gleon’un bagisladigi prestijli objelerle zenginlestirilmistir.(Vernoit, 2000, s. 23).

19. yiizyiln ortalarindan itibaren Avrupa’daki devlet kuruluslar1 ve 06zel
koleksiyoncular dzellikle {iretim ve tasarim agisindan Islam sanatma daha fazla ilgi
gostermeye basladilar. Yeni pazar arayisinda olan ve iiriin ¢esitliligini genisletmek
isteyen llkeler Dogu tilkelerinden ¢esitli {irlinler almis ve bunlar1 yeni tasarimlar igin
kullanmistir. Islam eserlerinin miizelere kazanimi agisindan dnemli sonuglar doguran
bu siirecte Islam iilkelerinden hali, ¢ini, seramik gibi pek ¢ok farkli eser miizelere
getirilmistir.

1857°de Londra’da agilan South Kensington Miizesi®, 19. yiizyilda hizla gelistirdigi
zengin koleksiyonu ile donemin dnemli Islam sanati eserlerine sahip olmustur. Miize,
1870’lerin ortasinda tekstil motifleri elde etmek igin Iran ve Tiirk hallar1 almaya
baslamustir. 19. yiizyilin {iciincii ¢ceyreginde Iran ve Tiirkiye’deki el dokumasi halilar
Avrupa’ya getirilerek makine iiretimi halilar i¢in model olarak kullanilmistir. South
Kensington Miizesi’nin eser toplama politikasinda etkin olan bu dénemin sonunda
miize, iki yiizden fazla iran, Kafkas, Tiirkmen ve Tiirk halisma sahip olmustur

(Wearden, 2000, s. 96-97)

Miizenin Islam eserleri koleksiyonunda Misir’dan gelen iki koleksiyon da vardir. Dr.
Meymar tarafindan olusturulan ve Sultan Kayitbay’in (1463-96) minberini de igeren
koleksiyon, 1867°de Paris Diinya Sergisi’nde sergilendikten sonra 1869’da South
Kensington Miizesi tarafindan satin alimmistir. Diger bir koleksiyon da, Misir Hidivi
Ismail Pasa’nin (1863-79) sarayinda gorevli Gaston de Saint Maurice tarafindan
hazirlanmigtir. Yaklasik iki yliz parcalik koleksiyon South Kensington Miizesi
tarafindan 1883 yilinda satin alinmistir (Vernoit, 1998, s. 110-115).

Avrupa’da Islam eserlerine olan ilgi dyle yikici diizeylere varmustir ki, Islam

iilkelerindeki dini yapilardan mimari parcalar sokiilerek miize koleksiyonlarma dahil

! Bu miize 1899 yilinda Victoria ve Albert Miizesi (Victoria and Albert Museum) adini alir.
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edilmistir. 1844’te Tahran’a gelen Iran’daki aktif olan ilk Avrupali koleksiyoncu
olan Frenchman Jules Richard ve 1863 yilindan beri iran’da Telgraf Dairesi’nde
calisan, 1865 yilinda Tahran’a Iran béliimii yoneticisi olarak atanan Robert Murdoch
Smith bu konuda etkin rol oynamistir. 1851°de askeri ve idareci personelin egitimi
amactyla agilan Dar il Fiinun’da Fransizca, Ingilizce egitimi veren ve 1860-61
yillarinda Mirza Ja’far Han Mushir al-Dawia’m hizmetinde terciman olarak gorev
yapan Richard, koleksiyonunu Iran’da yerlesik Avrupali niifusun az oldugu bir
donemde olusturulmustur. 1870’li yillarda Iran’a baska koleksiyoncular ve miize
yetkilileri de gelmeye baslamistir. 1873 yilinda South Kensington Miizesi’nin
temsilcisi olan ve miize adina alimlar yapan Robert Murdoch Smith bunlardan biridir

(Komaroff, 2000, s. 4).

19. yiizyihn ikici yarisinda hala ayakta olan yapilardan sokiilen Ilhanli ¢inileri,
1862/63-1875 yillar1 arasinda Frenchman Jules Richard tarafindan Robert Murdoch
Smith’e satilmistir. Tahran’dan Bugehr’e karavan ile telgraf yolunu izleyerek oradan
da 1869’da acilan Siiveys Kanali’ndan gemiyle Londra’ya gonderilen parcalarin
bircogu Natanz, Varamin ve Kum’daki yapilardan sokiilmiistiir. Bu eserler, South
Kensington Miizesi’nin Iran sanat1 koleksiyonu zenginlestirilmistir. ilhanli
¢inilerinin Avrupa’ya tasinmasindaki ikinci agama, 1881-1900 yillar1 arasinda gecen
sirede gergeklesmistir. Bu slirede, Kum, Damgan ve Kasan’da bir¢ok binanin
malzemesi talan edilmistir. Bu sekilde ele gegen ¢iniler Avrupa ve Amerika’daki

0zel ve devlet koleksiyonlarinda yer almaktadir (Masuya, 2000, s. 39).

Islam iilkelerinden Avrupa’ya gelen koleksiyonlar arasinda, dzellikle tarihsel ve
edebi agidan ilgi ¢eken madeni paralar ve el yazmalar1 da vardir. On dokuzuncu
yiizyllda madeni para koleksiyonlar1 ile Arap, Fars ve Tiirk el yazmalari
koleksiyonlar1 olusturulmaya baglanmustir. Islam madeni paralarma ve el
yazmalarina duyulan bu ilgi epigrafya ve paleografya calismalarina zemin
hazirlamigtir. Yazinsal igeriginin yani sira tarihsel ve sanatsal dnemleri nedeniyle de
toplanan el yazmalariyla ilgili yaymlar yapilmistir. Joseph Silvestre’m yaymladigi
Paléographie Universelle (1839-42) bunlar arasindadir. islam sanati tarihinde cok
onemli bir yere sahip olan bu yazmalar zamanla kiitiiphane ve miizelerdeki yerini

almastir.

1753’te Londra’da kurulan British Museum, satin alma ve bagiglanan eserler yoluyla

zenginleserek 1759 yilinda agilmustir (Miilayim, 1994, s. 98). Zamanla Islam eserleri
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koleksiyonunu olusturan miizede, yazili Islam eserlerinin Avrupa’da yaygmlasmaya
basladigi donemde, 1867 yilinda Oriental Manuscripts (Dogu yazmalari) bolimii
kurulmustur. Bu bdlime 1880’lerde satin alma yoluyla bir¢ok eser dahil edilmistir.
Tahran’da 1880 yilinda Murdoch Smith’in ekibine katilan ve eser toplamaya
baglayan Sidney Churchill (1862-1921), British Museum’un Dogu yazmalar1 boliimii
sorumlusu Charles Rieu’nun de (1820-1902) tesvikiyle 1884-1894 yillar1 arasinda
240 el yazmasi ve baskili kitabt British Museum’a gondermistir. 1886 yilinda
Tahran’da bulunan Ingiliz el¢iliginin ikinci sekreteri olan Churchill, bundan sonraki
sirecte de Londra Disisleri Bakanligi’nin izni ile eser toplamaya devam etmistir.
Diizenli bir sekilde her ay Ingiliz elgiliginin kuryesi ile Istanbul {izerinden génderilen
el yazmalar1 Tahran’da bulunan Madrese-i Nasiri koleksiyonunun yani sira Bahman
Mirza, Farhad Mirza, ve Muhammad Hasan Han’in kiitiiphanelerinden toplanmustir.
Churchill, 1894°te Tahran’dan ayrilirken British Museum’a 118 pargalik baska bir
koleksiyonun satilik oldugunu bildirmistir. E1 yazmalarindan, fermanlardan, devlet
ve bilim adamlarinin, sairlerin otobiyografilerinden ve tablolardan olusan bu

koleksiyon miize tarafindan 100 sterline satin alinmistir (Vernoit, 2000, s. 13).

19. yiizyilda Islam iilkelerinden Batr’ya getirilen eserler arasmnda seramikler de
onemli bir yer tutmaktadir. Ayn1 zamanda Islam seramik terminolojisinin gelistigi bu
donemde 1860’lardan itibaren Suriye’den satin alinan seramikler Avrupa’ya
getirilmistir. 1860’larin ortasinda, neredeyse biitiin Islam seramikleri igin “Iran
seramigi” terimi kullanilmaktadir. Bu seramikler i¢inde “Rodos seramikleri” ve
“Suriye” seramikleri olarak isimlendirilen Osmanli sanat1 iiriinii iznik ¢inileri de

bulunmaktadir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 71-74).

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Ruslarin Orta Asya’ya dogru ilerleyisiyle
birlikte Islam sanati adina yeni bolgeler kesfedilmistir. Bilimsel arastirmalarimn
ardindan, 1880’lerde Afrasiyab’ta (Semerkand) kazi ¢alismalar1 yapilmaya
baslanmistir. Ruslarin baslattigi bu caligsmalar Avrupali gezginlerin bu bdlgeye
yonelmelerini saglamistir ve bunlar arasinda sanatsal degeri olan 6nemli parcalari
[ran’a kiyasla bu bdlgeden daha kolay elde edeceklerini fark eden koleksiyonerler de
olmustur. Ornegin, Buhara sehri 1891°de Fransiz kuyumcu ve koleksiyoncu Henri
Vever (1854-1942), 1894°te Isvegli sanat tarihgisi ve koleksiyoncu Frerdik Robert
Martin (1868-1933) ve 1897°de ingiliz dogubilimci Edward Denison Ross (1871-
1940) tarafindan ziyaret edilmistir (Vernoit, 2000, s. 13).
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Ruslarin Asya’daki 6nemli ¢alismalarina ragmen 1917 Devrimi’ne kadar Rusya’da
tamamen Islam sanatlarini temsil eden bir miize kurulmamustir. Islam eserleriyle
ilgili koleksiyonlar {iilkenin eski miizelerinde yer almaktadir. 1. Alexander’in
hitkiimdarligi déneminde miize haline getirilen Kremlin silah deposunda silahlar,
tekstil triinlerini ve sikkeler yer almaktadwr. 1818°de St. Petersburg Bilim
Akademisi’ne bagli Asya Miizesi’'nde sikkeler ve el yazmalar1 bulunmaktadir ve bu
koleksiyonu genisletmek igin Orta Asya’ya seyahatler diizenlenmistir. 1881°de St.
Petersburg’da, Baron Alexander Stieglitz tarafindan finanse edilen ve iginde, Islam
sanat eserlerini barindiran bir miizenin de oldugu bir endiistriyel sanat okulu
acilmistir. Iginde Islam sanat1 eserleri bulunan kisisel koleksiyona sahip Piotr
Shchukin, 1905 yilinda bu koleksiyonu devlete teslim etmistir. Bu kisisel ve
kurumsal ¢abalarin ardindan, Rus Devrimi’nden sonra 1918’de Moskova’da Dogu

Sanatlar1 Miizesi kurulmustur (Vernoit, 2000, s. 25).

Islam sanatinin incelenmesi ve sergilenmesine c¢ok bilyiik bir katki saglayan
koleksiyonerler, diizenledikleri tek kisilik 6zel sergilerle koleksiyonlarmi teshir
etmektedir. Frederik Robert Martin, tablolar, resimler, Iran, Hindistan ve
Tirkiye’den gelme kitap sanatina ait eserlerden olusan koleksiyonunu 1912°de,
Stokholm’de diizenledigi kisisel bir sergi ile paylasmustir. Satis amagli reklam olarak
diizenlenen bu sergiden sonra Martin’in sahip oldugu eserler birkag yil i¢inde 6zel

koleksiyoncularin ya da miizelerin eline gegmistir (Roxburgh, 2000, s. 19-20).

Frerdik Robert Martin, akademisyen ve koleksiyoncu kimligi ile Islam sanatma
yonelik ilgiyi yayginlastirma ve satigini arttirma adina yaptigi sergi ve yayinlarla
Islam sanatmin sanat tarihi disiplini i¢inde 6zellesmesine katk1 saglamustir. 19. yiizyil
kiiltiirel ortaminda biriktirilen sanat eserlerinin kisisel sergilerle sunulmasi
koleksiyonerlerin sosyal konumlarini gli¢lendirmesi agisindan da 6nem tagimaktadir.
Devlet miizesi koleksiyonlarinin hizla genisletilmeye c¢alisildigi bu doénemde

koleksiyonerler eser saglamanin diginda aracit konumundadir.

Akademisyen ve koleksiyoner olarak Islam sanat: tarihine katki saglayan diger bir
kigi olan Frederich Sarre, 1904 yilinda Berin’deki Kaiser-Frederich Miizesi’nde
Islam eserlerine ait bir boliim kurmus ve 1931 yilina kadar bu béliimiin ydneticiligini
listlenmistir. Friedrich Sarre, Islam iilkelerine yaptig1 seyahatlerden ve Avrupali
saticilardan elde ettigi kendi kisisel koleksiyonunun biiyiik bir kismimi 1922°de

miizeye bagislamistir. Sarre’den sonra asistant Ernst Kiihnel, boliimiin ydneticisi
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olarak goérev yapmistir. Avusturyali sanat tarihgisi Ernst Diez 1908’den 1911°e
kadar, kisa bir siire miizede gorev yaptiktan sonra okutman olarak Viyana
Universitesi’nde gdreve baslamis ve 1924’te profesér olmustur. Devlet ve &zel
koleksiyonlarm bir araya gelmesiyle olusan Islam eserleri 1931°de Kiihnel’in
direktorliigii altinda Berlin’deki Bergama Miizesi’nde (Pergamon Museum) yeniden

diizenlenerek sergilenmistir (Onder, 1989, s. 3)

Avrupa’da miizelerde toplanmaya baslanan Islam sanati koleksiyonlari,
Amerika’daki bu alanda ¢alismalar yiiriiten enstitii ve miizeleri harekete gecirmistir.
20. yiizy1lin baslarma kadar Islam sanatini temsil eden koleksiyonlarla iine kavusan
bir miize bulunmamaktadir. 1870’lerde kurulan New York’taki Metropolitan Sanat
Miizesi ve Boston Giizel Sanatlar Miizesi, Islam sanat1 bdliimlerini 20. yiizyilin
baslarinda kurmustur. 1846’da Washington’da kurulan Smithsonian Enstitiisii de
1906°da Charles Lang Freer’den aldig1 Islam sanati koleksiyonu igin bir galeri (Freer
Gallery) kurmustur.

Giiniimiizde ¢ok zengin bir Islam eserleri koleksiyonuna sahip olan Metropolitan
Sanat Miizesi, ilk Islam sanat1 objelerini 1874 yilinda toplamaya baslamistir. Miihiir,
seramik, miicevher gibi kii¢iik parcalarin ardindan 1879’dan sonra olusturulmaya
baslanan Tiirk tekstil koleksiyonu ve 1902°de W. B. Osgood Field tarafindan hediye
edilen Tiirk seramikleri ile eserler artmaya ve g¢esitlenmeye baglamistir. Miizenin ilk
biiyiik ve énemli Islam eserleri koleksiyonu, 1891°de Tiffany and Co. Sirketi’nin
giimiis tasarimcist Edward C. Moore tarafindan miras birakilan ve iginde Avrupa ve
Uzakdogu seramikleri, Misir, Suriye, Mezopotamya’dan cam ve metal sanati
ornekleri, Iran seramikleri bulunan koleksiyondur. Miizeye bagislanan diger biiyiik
bir koleksiyon, 1913’te Alexander Smith Cochrab’in bagisladigi el yazmalari,
resimler ve hat sanati eserlerinden olusan koleksiyondur. Miizenin koleksiyonu,
1885°ten sonraki on yilda bir Yakin Dogu’dan yapilan satin almalar ve hediye edilen

koleksiyonlarla geniglemis ve zenginlesmistir (Ettinghausen, 1972, s. I).

19. yiizy1lin ortalarindan sonra Ingiliz ve Fransiz kolonilerinde de, hem egitim arac1
olarak hem de siyasi ve kiiltiirel politikalar1 uygulama amaciyla ¢esitli miizeler
kurulmus ve Islam eserleri koleksiyonlar1 eklenmistir. 1850 ile 1900 yillar1 arasinda
Hindistan’da yirmi besin tizerinde miize a¢ilmistir ve 1862°de kurulan Archeological
Survey of India (Hindistan Arkeolojik Arastrmalar Kurumu) tarafindan

desteklenmistir. Cezayir’de bir Islam sanatlar1 koleksiyonu kurma fikri, 1846’da
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bolge valisi Maresal Thomas-Robert Bugeaud tarafindan ortaya atilmis, birgok parga
1854°ten itibaren Baskent Cezayir’de devamli olarak gosterime sunulmustur. Islam
sanat1 eserleri 1896°da eski ¢ag eserleriyle bir araya getirilip 1897°de agilan Musée
National des Antiquités Algériennes et d’Art Musulman’da (Cezayir Ulusal Antik¢ag
ve Islam Eserleri Miizesi) teshir edilmistir. 1888’ de Tunus’ta arkeolojik kazilardan
elde edilen Islam oncesi donemlere ait eserlerin korundugu Musée du Bardo
kurulmustur. Miizeye 1899°’da bir Arap koleksiyonu getirilmis ve bu koleksiyon
1913’te genisletilmistir (Vernoit, 2000, s. 26).

19. yiizyilda Avrupa, Amerika ve Avrupa’nin kolonilerinde devam eden eski
eserlerin toplanip Oonce devlet binalarinda ardindan bagimsiz binalarda sergilenme
siirecine, yiizyilin sonuna dogru bagimsiz islam iilkeleri de dahil olmustur. Antik
eserlerin toplanmasinin ardindan bir araya getirilmeye baslanan Islam sanat1 eserleri,
Islam iilkelerinin Bati’ya ayak uydurma cabasi ve bilinglenmesiyle birlikte acilan
ulusal miizelerde korunmus ve sergilenmistir. Bu iilkelerin basinda, 19. yilizyilda

koklii siyasi ve kiiltiirel degisimler yasayan Osmanli Devleti gelir.

3.2 Diinya Sergileri

“Sergiler, bir iilkenin sanayi, ziraat, kiigiik sanat ve giizel sanatlar iiriin, mamul ve
eserleriyle memleket hayatma ait teskilat ve meselelerini gosterip anlatmak igin
devlet, kurum ve fertlerin tesebbiisiiyle kurulan ve acilan yerlerdir” (Oney, 1978, s.
274)

Cesitli kaynaklarda “Diinya Sergileri”, “Uluslararas1 Sergiler”, “Sanayi Sergileri”,
“Diinya Fuarlar1” gibi farkli isimler alan sergiler, 19. yiizyilin ortalarinda uluslararasi
bir nitelik kazanmaktadir ve bu zamandan itibaren farkli sergi uygulamalari, yeni
sergi mekanlar1 ve sergileme teknikleri denenmektedir. Uluslararas1 sergiler, etkisi
azalarak ve degisiklige ugrayarak, Avrupa ve Amerika’nin bir¢cok sehrinde, 19.
yiizyilin ikinci yarisindan 20. ylizyilin ortalarina kadar diizenlenmeye devam

etmistir.

Sanayi Devrimi’yle birlikte, 19. yiizyilda Avrupa’da degisen ekonomik dengeler,
yeni pazar arayislarma neden olmustur. Basta Ingiltere ve Fransa olmak iizere,
Avrupa devletlerinin somiirgelerinden gelen hammaddelere ve bu hammaddelerden

iretilen sanayi tirlinlerine pazar bulmasi bir sorun haline gelmistir. Bu iirlinlerin
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tanitilmast ve pazarlanmasia yonelik dogan uluslararasi sergiler, zamanla Avrupa
ile Avrupa disindaki iilkeler arasinda kiiltiirel bir iletisimin dogmasina ve farkli
begenilerin Bati toplumunda yayginlasmasma neden olmustur. Emperyalizm ve
somiirgecilige bagli olarak ekonomik amacgli baslayan iletisim, Bati’nin Bati
disindaki diinyaya ilgi duymasii saglamig, mevcut ilgiyi giliclendirmistir.
Uluslararasi sergilerle bu ilgi daha da artmis ve Bati, kendi etkisi ve denetimi
altindaki toplumlara teknoloji gotiiriirken, onlarin kiiltiirlerinden izleri de Batiya

tagimigtir.

Avrupa uluslart bu sergilerle, iilkenin farkli bolgelerinde yasayan ve birbirleriyle
ilgisi olmayan insanlar1 fiziksel ve psikolojik olarak bir araya getiriyor ve devleti
emperyal ulusun kontroliinde merkezi bir konuma tasiyordu (Greenhalgh, 1988, s.
84). Avrupa ve Amerikan kentlerine parca parca tasman diger kiiltiirler, bir mikro-
kozmos 6l¢egindeki bu genislemis tek diinyay1 temsil eden evrensel sergilerde birer

yerli mali esya gibi sergileniyordu (Celik, 2005, s. 2).

Uluslararas1 diinya sergileri, birbirinden farkli bir¢ok {irlinii bir araya getirmeyi
basarmistir ve boylece kendi zamanlarindaki begeni ve tutumlari yansitmis ve

etkilemistir (Greenhalgh, 1988, s. 82).

19. yiizyilda yapilan Dogu ile ilgili ¢alismalar, romantik edebiyat iriinleri ve
kolonyal idareler yaninda, Avrupalilar tarafindan mimarliktan egitime, turizm ve
moda diinyasma kadar giinliik yasama dair pek ¢ok seyin alinip satildigir diinya
sergileri, Dogu imajinin olusmasma bliylik bir katki saglamistir (Mitchell, 1989, s.
455).

Islam kiiltiiriiniin tanitildig1 bu sergiler Dogu’ya kars1 bilim tarih ve sanat alaninda
duyulan ilgiyi giderek arttrmustir. Ik yillarda diinya sergileri iginde ayr1 bir béliim
olarak yer alan Islam sanati eserleri daha sonralari, yalnizca Islam sanat eserlerinin

sergilendigi biiyiik sergiler olarak diizenlenmistir.

Diinya sergilerindeki yeni sergileme ve teshir yontemleri, Batili olmayan diinyay1
sunumlarm merkezine oturtmus ve Islam iilkelerine ait sanat iiriinlerinin Avrupa’daki
halka agik ilk gosterimleri uluslararasi sergilerde olmustur. Sanat ve mimarinin
ulusal stillere gore siniflandirilmasini tesvik eden uluslararasi sergilerde, birgok iiriin

cogunlukla kendi ulusal kokenine dayanarak sergilenmistir.
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“Tiim uluslar” i¢in uluslararasi bir sergi diizenlenmesi fikri ilk olarak 1851 yilinda
Londra’da Kristal Saray’da diizenlenen Biiyliik Sergi’de ortaya c¢ikmistir. Bu
sergideki yerin yarisi, diger katilimei uluslarin ¢esitli boyutlardaki eserlerine
ayrilirken; kalan kisim Hindistan’dan gelen biiyiik eserler de dahil olmak iizere
Britanya ve somiirgelerinden gelen iirlinlere ayrilmistir (Vernoit, 2000, s. 14). Sanayi
alanindaki iistiinliigiinii ortaya koymak isteyen Ingiltere’nin diizenledigi 1851 Londra

Sergisi, daha sonra a¢ilan uluslararasi sergilerin ilki olma 6zelligini tagimaktadir.

Evrensel sergi fikrini ilk ortaya atan Henry Cole, 1847°den beri Society of Fine
Arts’in her yil diizenledigi sergileri uluslararas1 bir boyuta tasimak i¢in Kralige
Victoria’nin esi ve Society of Fine Arts’in baskani1 Albert ile diisiincesini paylasir.
Boylece, sergi Osmanli Imparatorlugu, Misir, Rusya, Amerika, Brezilya, Meksika

gibi toplam otuz dort ilkenin katilimiyla a¢ilmistir (Aoki, 2002, s. 173).

“Great Exhibition” 1851 Londra Sergisi’nin en etkileyici 6zelligi biiyiikligiidiir.
Sergi i¢in, Londra’daki Hyde Park’in merkezinde on dokuz doniimliik alan1 kaplayan
Kristal Saray (Sekil 3.1) adinda bir yap1 kurulmustur ve bu yap1 alt1 buguk milyon
ziyaretci tarafindan ziyaret edilmistir (Greenhalgh, 1988, s. 12). Biiyiik Sergi’de,
daha sonraki donemlerde standarta doniisecek olan dort ayri teshir kategorisi yer

almaktadir. Bunlar; Imalat, mekanizma, ham madde ve giizel sanatlardir

(Greenhalgh, 1988, s. 12).
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Sekil 3.1: Kristal Saray’in i¢i (Greenhalgh, 1988, s. 83)

Teshir edilen nesneler arasinda daha ¢ok yeni {iretilen ve diinyaya tanitilmak istenen
teknolojik tiriinlerin yer almasi ve serginin gilizel sanatlar yoniiniin zayif olmasi bu
serginin, Sanayi Devrimi’nin ardindan Bati’nin sagladigi distiinliigii diinyaya
gosterdigi bir endiistri sergisi girisimi oldugunun gostergesidir. Ancak, Dogu
iilkelerinin katilimiyla olusan “egzotik™ etki, gelecekteki bircok sergide bunun biiyiik
rol oynayacaginin habercisi olmustur. Daha sonraki sergilerde, teshir edilecek olan
uriinlerin ¢esitliligi artmis, sergileme sekilleri degismis ve buna bagli olarak sergi
mekanlarinda da degisiklikler yapilmistir.

Sergiye katilan Bat1 digindaki uygarliklarla ilgili olarak, Owen Jones Hindistan’a ait
olan boliimiin dekoratif sanatlar 6rnegi olarak 6nemli oldugunu, Osmanl Devleti’ne

ait olan kisimdaki iiriinlerin de Islam1 temsil eden tiim uluslar i¢cinde en mitkemmeli

oldugunu ifade etmistir (Vernoit, 2000, s. 14).
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Osmanl Imparatorlugu, sergiye geleneksel tarim iiriinleri ve el sanatlari ile
katilmistir. Bunlarin baslicalarmi, gerek sayi gerekse kalite bakimindan Misir ve
Tunus’tan gonderilen iiriinler olusturmaktadir (Onsoy, 1983, s. 199). Esyalar cam
kapakli vitrinlere konulmus ve ayrica sadirvana benzer kubbeli bir kuliibe

kurulmustur (Sekil 3.2) (Aoki, 2002, 175).

Sekil 3.2: Kristal Saray igindeki Osmanli boliimleri (Aoki, 2002, s. 176)

Osmanl triinlerine ayrilan mekan kiiclik olmakla beraber tarim iiriinleri, madenler,
kumaslar, islemeler ve degerli sallar biylik ilgi toplamistir. Sergi sonunda
imparatorlugun fabrikalarina ve idarecilere madalyalar ve mansiyonlar verilmistir

(Germaner, 1991, s. 290).

Osmanli devletinin sergiye gonderdigi iirlinler arasinda sanat eserleri Yer
almamaktadir. Ancak sergiye katilan diger iilkelerin tarim ve sanayi iirlinlerinin
disinda sanat yapitlarinin da sergilenmesi, Osmanl sergi heyeti tarafindan dikkate
almmis ve bu duruma, daha sonraki sergilere katilimlarda 6nem verilmistir

(Germaner, 1991, s. 290).

Osmanli Devleti’nin katildig1 ilk uluslararasi sergi olma 06zelligini tasiyan 1851

Londra Sergisi, Osmanli Devleti’nin Tanzimat sonrasi Bati’ya olan yakmligini
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pekistirmesi ve iilkenin gosterdigi gelisimi sergilemesi agisindan bir firsat olarak

goriilmektedir.

Paris’teki ilk uluslararast sergi, 1855 yilinda Endiistri Sarayi’nda yer alan Champs
Elysées ‘de bulunan, dzellikle sergi i¢in insa edilmis ve 1897’de yikilmis olan bir
salonda yapilan Exposition Universelle isimli sergidir (Sekil 3.3). Bu sergi, 1851
yilinda Londra’da yapilan Biiylik Sergi kadar biiyiik olmamasina ragmen Fransa’nin

somiirgesi olan Cezayir ve Britanya’nin somiirgesi olan Hindistan ile Osmanli

Devleti’nin katilim1 agisindan 6nem tasimaktadir (Vernoit, 2000, s. 15).

Sekil 3.3: Endiistri Sarayr’nin i¢i
(http://www.lib.umd.edu/artarch/exhibition/1855/gallery2.html)

Serginin Kirim Savasi’na rastlamasma ragmen katilim oldukga yiiksek olmustur.
Ancak Mayis ayinda agilmasi kararlastirilan sergi savas nedeniyle bir ay sonraya
ertelenmis ve Imparator III. Napolyon sergi agilisinda yer almustir (Onsoy, 1983, s.
199).

Tarim, endiistri, ve giizel sanatlar dallarinda diizenlenmis olan sergi, kendi tiiriinde
giizel sanatlara genis yer aymran ilk drnektir. 1855 Paris Sergisi, 19. ylizyilin ikinci
yarisinda Paris’in Avrupa’nin siyasal yagaminda oldugu kadar sanatsal yasaminda da
agrrhikli bir konuma sahip oldugunu kanitlamaktadir (Greenhalgh, 1988, s. 14).

Fransa’nin bu tutumu 1851 Londra Sergisi’'nde eksik olan yonii tamamlamaya
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yonelik olmustur ve daha sonra yapilacak olan sergilerde de devam etmistir. Glizel
sanatlar bundan boyle kiiltiiriin asal bir pargasi olarak diinya sergilerinin énemli bir

kismin1 olugturacaktir.

Osmanli Devleti’nin yaklagik iki bin parca lriinle temsil edildigi sergide, Usak,
Gordes, Demirci, Kula, Afyon, Sivas, Hereke hali ve seccadeleri; bakir ve bronzdan
mangal ve tepsiler; davul, zurna, kemenge gibi miizik aletleri; ¢cekmece, dolap, nalin
gibi bezemeli ahsap esya; altin ve glimiislii islemeler; porselen ve cam esyalar;
seramik ve ¢iniler; pismis toprak liileler yer almistir. Osmanli Devleti, sergi sonunda
uluslararas1 jiiri tarafindan yirmi yedi madalya ve yirmi mansiyonla
odiillendirilmistir (Germaner, 1991, s. 290). Mansiyonlardan biri, i¢inde kendi
tasarimi olan Tanzimat Aniti’nin (Sekil 3.4) da oldugu, Istanbul ve Bursa’daki
Osmanli anitlarinin on {i¢ ¢izimiyle katilmis olan ve ayni zamanda Osmanli
Devleti’ni bu sergide temsil etmis olan mimar Artin Pascal Bilezik¢i’ye verilmistir

(Aoki, 2002, s. 180)

Sekil 3.4: Pascal Artin Bilezikci’nin tasarladigi Tanzimat Anit1 (Aoki, 2002, s. 181)

Ikinci Londra Sergisi, diger uluslararasi sergiler gibi Batili ve Batili olmayan
devletlerin katlimi ile 1862 yilinda Giiney Kensington’da diizenlenmistir. Bir ana, iKi
yan bolimden olusan sergi saray1, (Sekil 3.5) bir 6nceki Londra Sergisi’nde kurulan

Kristal Saray’la benzerlik gostermektedir.
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Sekil 3.5: 1862 Londra Sergisi binasi
(http://www.ssplprints.com/image.phpimgref=10422036)

Batili olmayan sanatin giderek deger kazanmasina bagl olarak Japonya’ya ait olan
irtinler daha c¢ok ilgi ¢cekmistir. Takip eden on yillik siireler i¢inde Japon firiinleri
tiim bliyiik uluslararas1 sergilerde goriilmiis, Avrupali sanatgilar, koleksiyoncular ve

saticilar arasinda Japon sanatina olan ilgi hizla artmistir (Vernoit, 2000, s. 15).

1855 Paris Sergisi’nde oldugu gibi 1862 Londra Sergisi’ne de endiistri tiriinlerinin
yaninda sanat alanma agirlik verilmistir. Osmanli Devleti’nin bu alanda, Rum ve
Bulgar kokenli bir aileden gelen Paul Mussurus’un bes adet yagh ve sulu boya resmi
ile temsil edildigi sergide, on dokuz iilke de sanat dalinda eser sunmustur (Aoki,

2002, 184).

Yirmi bes farkli grupta sergilenen Osmanli iirlinleri arasinda, geleneksel tarim
tirtinleri disinda el sanatlarna ait 6rnekler 6nemli bir yer tutmaktaydi. Kosk bigimli
sergi yapilarinda sergilenen bu Ornekler arasinda islemeli kili¢lar; altn ve giimiis
kakmali silahlar; Usak, Manisa, Selanik, Sam, Adana’da dokunmus halilar; sedef ve
inci kakmali kutular; miicevherler; ipekli kadife dokumalar; aga¢ isleri; miizik

aletleri teshir edilmistir (Germaner, 1991, s. 291).

Uluslararas1 sergiler iginde sergi diizenlemesine getirilen yenilikler, katilimin
yogunlugu, iiriin ¢esitliligi ve sergiyi ziyaret eden kisilerin neminden dolay1 1867

Paris Sergisi, daha dnceki uluslararasi sergilere oranla ¢ok daha gorkemli olmustur.
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Sergi alani olarak belirlenen Champ de Mars’in ortasina insa edilen sergi alani,
kendinden 6nce gelen 6rneklerden farkli olarak, esmerkezli dairelere boliinmiis oval
bir salondur ve her biri, bir iiriin smifi i¢in kullanilmistir. Birbiri ile iligkili i¢ ige
dairesel koridorlardan olusan bu 6zgiin sergi saraymnda her biri farkli iilkelerden
gelmis ama ayni tiir Uirlinler yan yana sergilenmektedir. Diger bir yenilik de, ulusal
pavyonlarin ingasi i¢in sergi alanindan hemen sonra gelen alanmn kullanilmasidir
(Vernoit, 2000, s. 15). Sergiye katilan uluslarin kiiltiirlerinin yakindan goriilebilecegi
bu alanda, sokaklar, yapilar ve otantik kiyafetleriyle giinliik hayatin bir parcas: gibi
sunulan insanlar yer almaktadir. Daha gercek¢i bir hava yaratilmaya calisilan bu

alanda 6zellikle Dogu’nun “gizemli diinyas1” gozler 6niine serilmektedir.

Oval sekliyle diinyayr simgeleyen sergi binasi, yedi adet esmerkezli galeriye
boliinmiistiir. Dis ¢emberde sergilenen sanayiyi igeriye dogru giyim, mobilya,
hammaddeler, is¢i smifi tarihi ve giizel sanatlar izlemekte, ortada da bir bahge yer
almaktadir. Sergi binas1 distan merkeze dogru ylriindiiglinde bir ulusa ait biitiin
irtinler goriilebilmektedir ve her esmerkezli galeri bastan sona gezildiginde farklh
uluslara ait benzer iriinler karsilastirilabilmektedir. Biitiin uluslar1 bir araya getiren
sergide, mekan diizenlemesinin, ev sahibi ulusun merkezde, onun etrafindaysa
sirayla diger sanayi giicleri, somiirgeler ve Batili olmayan uluslar yer alacak sekilde
yapilmasi, milletler arasinda oldugu kabul edilen iktidar iligkilerinin bir gostergesidir

(Celik, 2005, s. 58).

Osmanli Devleti, Misir, Fas ve Iran’in da katildig1 sergi, Osmanli Sultan1 Abdiilaziz
(1861-76), Misir Hidvi Ismail Pasa (1866-1879) ve Tunus Beyi Muhammed El Sadik
(1859-82) tarafindan ziyaret edilmistir (Vernoit, 2000, s. 15). islam sehirlerini temsil
eden Osmanli ve Misir yapilari, park alaninin dogu boliimiinde bulunan ve Quartier

Oriental olarak isimledirilen alanda yer almistir (Gogiis, 2006, s. 42).

Her iilkenin kendi mimarlik anlayisini yansitan pavyonlar insa ettigi sergi alaninda,
Osmanli bolimii (Sekil 3.6) bir cami, bir Bogazi¢i koskii ve bir hamamdan
olusmaktadir. Bursa’daki Yesil Cami’yi 6rnek alan cami kiigiiltiilmiis boyutta biitiin
ayrintilariyla yapilmistir ve caminin iki yaninda bir sebil ve bir muvakkithane
bulunmaktadir. Cinili kdskten esinlenerek tasarlanan Bogazi¢i koskii camiden ¢ikista
sagda, bir Misir tapmaginin yaninda bulunmaktadir ve karsisinda, geleneksel Tiirk
hamaminm minyatiir bir kopyast olan #i¢ hacimli ve kubbeli bir hamam yer

almaktadir. Pavyonlarin ingast Leon Parvillée tarafindan gergeklestirilmistir
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(Germaner, 1991, s. 292). 1863 yilinda diizenlenen Sergi-i Umumi-i Osmani’nin
salonunda da calisan Leon Parvillée, 1878 Paris Sergisi’'nde de Cezayir pavyonunda
calismistir (Aoki, 2002, s. 193).

Sekil 3.6: 1867 Paris Sergisi’ndeki Osmanli pavyonlar1 (Celik, 2005, s. 67)

Osmanli Devleti’nin yogun katilimiyla Fransa ve Ingiltere’den sonra iigiincii sirada
yer aldig1 sergide tarim, sanayi, el sanatlar1 ve giizel sanatlar kategorilerine ek olarak,
ilk defa mimari ¢izim, proje, yagliboya resim, fotograf ve heykele de 6zel bir bolim
ayrilmistir. Ancak biitiin bunlar giinliik yasamin sergilenmesiyle olusan egzotik
etkinin Oniline ge¢memistir ve Bati yasam tarzint ve sanatmi etkileyen Dogu

modasmin pekigsmesinde 6nemli bir rol oynamastir.

Osmanli sergi komisyonu baskani olan Salaheddin Bey’in “La Turquie a
I’Exposition Universalle de 1867”7 (1867 Evrensel Sergisi’nde Tiirkiye) isimli
kitabinda sergide teshir edilen Osmanli eserleri anlatilmistir (Germaner, 1991, s.
292). Sultan Abdiilaziz’in ziyareti de bu sergiyi Osmanli Devleti agisindan
digerlerine gore farli kilmaktadir. Tiirk pavyonunu gezdikten sonra Makine Salonu
ve Giizel Sanatlar Galerisi’ni gezen Sultan Abdiilaziz, koskte dinlenmistir (Karaer,

2003, s. 82- 88).

1873 yilmm Mayis aymda Prater Parki’nda agilan Viyana Sergisi’yle, Dogu ve Bati

iilkeleri arasinda diplomatik, ekonomik ve Kkiiltiirel bir araci olmayi planlayan
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Viyana, aynt zamanda iilkenin ekonomik basarilarin1 ve sanat eserlerini diinyaya

gostererek yurtdisindaki prestijini de artirmak niyetindeydi (Gogis, 2006, s. 57)

Tuna Nehri’ne paralel olarak insa edilmis olan sergi alani, endiistri saray1 ile
birbirinden genis avlularla ayrilmis olan farkl uluslara ait pavyonlar ve bir giizel

sanatlar sarayindan meydana gelmektedir (Germaner, 1991, s. 292).

Daha 6nceki sergilerde oldugu gibi Viyana Sergisi’nde de batili uluslar ekonomik ve
kiilttirel ilerlemelerini gostermek ve sdomiirgelerinin sergiledikleriyle politik giiclerini
kanitlamak; Dogu uluslar1 da Batr’yla ekonomik ve Kkiiltiirel iligskiler kurmak

niyetiyle yer almistir.

Osmanlt Devleti, Misir, Tunus, Arap Yarimadasi, Iran, Fas, Cin, Japon
Imparatorluklar;, Hindistan sergiye katilan dogu uluslar1 arasinda yer almaktadir
(Gogiis, 2006, s. 95). 1867 Paris Sergisi’nde olusturulan benzer bir format bu sergide
de uygulanmistir. Ana sergi binasi, kubbeli bir orta boliimii olan uzunlamasina bir
yapiydi. Osmanli ve Misir pavyonlar1 parkin giineydogu bdliimiinde, ana koridorun
oniinde birlikte yer almaktaydi. Burada iki teshir alani birlestirilerek bir “Islam
koyl” yaratilmistir (Celik, 2005, s. 69). Park alaninda Dogu uluslarina ve Bati
uluslarma esit derecede alan ayrilmistir. Bu nedenle Viyana Sergisi, biitiin diinya
iirlinlerinin ve ticaretinin bir arada teshir edilmesi konusunda en kapsamli diinya

sergisidir (Gogis, 2006, s. 95).

Serginin yapildigi donemde Osmanli Devleti, yasadigi siyasal ve ekonomik
huzursuzluklar1 dengelemek amaciyla bir gii¢ ve otorite gdsterisinde bulunmak ve
disartya karsi saglam bir devlet imaj1 ¢izmek amaciyla, sergiye katilan Dogu uluslar1

arasinda en onde gelen katilimci roliinii iistlenmistir (Gogiis, 2006, s. 134).

Sergi komiserligini Osman Hamdi Bey’in yaptig1 serginin mimari diizenlemesi i¢in
Montani Efendi gorevlendirilmistir (Germaner, 1991, s. 292). Yedi kiigiik yapidan
olusan Osmanli mahallesinde; III. Ahmet Cesmesi’nin bir 0rnegi; padisaha ait
Hazine-i Hassa’dan segilen degerli pargalarin sergilendigi yiikksek kubbeli bir pavyon
(Sekil 3.7); 1867 Paris Sergisi’ndeki Bogazi¢i Koskiine benzer bir konut yapisi; bir
hamam; bir kahvehane; alt katinda bir bedesten, iist katinda konut daireleri bulunan
iki katl kiiclik bir bina yer almaktadir.(Celik, 2005, s. 69). Misir boliimiinde de,

cesitli kisimlardan olusmus tek bir bina seklinde tasarlanmig Sultan Kayitbay’in
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Kahire’deki tiirbe kiilliyesi model alinarak yapilmis bir pavyon bulunmaktadir

(Celik, 2005, s. 73).

Sekil 3.7: 1873 Viyana Sergisi’nden Hazine-i Hassa yapis1 (Celik, 2005, s. 72)

1873 Viyana Sergisi’nde Osmanli Komisyonu, geleneksel el sanatlarini sergilemenin
yaninda Osmanli mimarligini tanitici bir yayimla bu konuda bilimsel bir girisimde de
bulunmustur. Bu amagla, Usul-i Mimari-i Osmani isimli kitap, Osmanli
Komisyonu’nun resmi olarak yazigsmalarindan sorumlu olan Marie de Launay

tarafindan yazilmistir (Ersoy, 2000, 130).

Mimari pargalar diginda dikkat ¢eken diger esyalar da Sultanin hazinesini temsil eden
eserlerdir. Hazine-i Hassa icinde sergilenen degerli esyalar {i¢ ana bdliime
ayrilmaktadir. Bunlar, silahlar ve zwhlar, saray hayat: i¢inde giindelik hayatta
kullanilan objeler ve Nadir Sah’in taht1 gibi hem tarithi hem de maddi degere sahip
esyalardir (Gogiis, 2006, s. 183).

Biiyiikliigii ve iirlin sayisiyla daha dnceki biitiin evrensel sergileri asar nitelikte olan
1878 Paris Evrensel Sergisi, Rue des Nations (Milletler Yolu) ismi verilen ¢izgisel
bir diizen iginde yerlestirilmis ulusal pavyonlardan ve Trocadero Sarayi’ndan (Sekil
3.8) meydana gelmektedir. Bu caddede, Miisliman iilkeler arasinda sadece Fas,

Tunus ve iran temsil edilmektedir (Celik, 2005, s. 74).
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Sekil 3.8: 1878 Paris Sergisi Trocadero Sarayi (Greenhalgh, 1988, s. 86)

Islam sanatinin gelismekte olan ilgi ve degeri agisindan bu sergideki en 6nemli
yenilik, bazi Islam iilkeleri kokenli sanat eserlerinin Tracadero Sarayi’nda
gosterilmis olmasidir. Bu pargalar, aralarinda oryantalist ressam Jean-Leon
Gerome’un livey kardesi Albert Goupil (1840-84) ve dogubilimci Charles Schefer
(1820-98) gibi isimlerin de oldugu Avrupali koleksiyonerlere aittir (Vernoit, 2000, s.
15).

Fransiz Devrimi’nin 100. yilma rastlayan 1889 Paris Sergisi, ayn1 donemde giic
kazanan ulusculuk fikrinin etkisiyle bircok imparatorlugun sergiye katilmadigi ve

boylece Fransiz somiirgelerinin 6n plana ¢iktig1 bir sergi olmustur.

Sergide, Osmanli imparatorlugu sergi komitesi ve sergi komiseri olmaksizin yalnizca
bireysel basvurularla temsil edilmistir. Giizel Sanatlar Pavyonunda eserleri
sergilenen ve madalya ile ddiillendirilen Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa’nin sergiye
kisisel cabalar1 ile katildiklar1 disiiniilmektedir (Germaner, 1991, 295). Osmanli
Imparatorlugu’nun tanitimi igin 1873’te Viyana Sergisi’nde insa edilen Sultan Ahmet
Cesmesi’nin kopyasi sergide Tiirk Tiitiin Pavyonu olarak tekrar kullanilmistir (Celik,

1992, s. 108).

Devrimin 100. yilin1 kutlamak ve Fransiz ticari ve imparatorluk giiclinii géstermek

icin acilmis olan sergi, otuz iki milyon kisi tarafindan ziyaret edilmistir (Mitchell
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, 1989, s. 455). 1878 Paris Sergisi'nde kurulan Rue des Nations fikrinden
esinlenilerek olusturulan sergi, sokagin ticari potansiyelini gelistirmekte ve birbiriyle
iliskili konulardaki teshirleri bir araya getirmektedir. Bunlardan en 6nemli iki tanesi;
insanlik tarihini anlatmaya yonelik kurulan “Tarih iginde Konut” ve “Kahire
Sokagr’dir (Sekil 3.9). iki sokak da arkeolojik ve tarihsel agidan aslina uygunluk
iddias1 tastyan Islam ortanu tasvirlerini icermektedir (Celik, 2005, s. 76). Kahire
atmosferini tamamlamak i¢in sokaga Sultan Kayitbay Kiilliyesi’nin kii¢tiltiilmiis bir

kopyas1 da kurulmustur (Celik, 2005, s. 82).

Sekil 3.9: 1889 Paris Sergisi Kahire Sokagi (Celik, 2005, s. 82)

Yiizyilin ikinci yarisindaki diinya sergileri, ziyaretcilerine somiirgelesmis diinyanin
deneyimlerini gostermek icin ayarlanmig egitici bir karsilastirma sunuyordu. 1889
Paris Sergisi’nin yerlesim planinda, ziyaretgilerin “modern yasamin tapmagma”
girmeden once “Tarih I¢inde Konut” sokagi ile tiim insanlik tarihinin i¢inden

gegmesine kara verilmisti (Mitchell, 1989, s. 459). “Kahire Sokagi” sokaktaki
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zanaatkarlari, yemek kokulari, miizigi ve dans gosterileri ile ziyaretgilere Paris’te

olduklarmi unutturacak kadar gergekei bir yapiya sahiptir (Gogiis, 2006, s. 48).

Genel Sanat ve Endiistri Sergisi olarak bilinen sergi, 1897 yilinda isve¢’in bagkenti
Stokholm’de diizenlenmistir. Djurgarden bolgesinde diizenlenen serginin en dikkat
cekici Ozelligi, baskentin 16. yiizyildaki halinin Framnas Park’ta tekrar insa
edilmesidir (Sekil 3.10). Boylece diger Avrupa sergilerinde yer alan tarihsel sahneler

burada da tekrarlanmistir (Karlsson, 2006, s. 2)
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Sekil 3.10: 1897 Stockholm Sergisi girisi (http://art-bin.com/art/opanorama.html)

Bu sergide, Isvigre dogumlu diplomat, koleksiyoncu, araci ve akademisyen Frederik
Robert Martin kendi Dogu koleksiyonunu izleyicilere sunmustur. Sergide tiim
pargalar (halilar, ipek ve pamuklu kumaslar, seramikler, metal geregler, ¢dmlekler,
ahsap isleri, yontma taslar, kagit {izerine yapilmis ¢alismalar) miimkiin olan tiim
alanda temsil imkani bulurken her taraf sanat eserleriyle doldurulmustur. Kabaca
cografi denebilecek bir diizenlemeyle, Kafkaslardan baslayip iran’a gegen, oradan
Tiirkiye’ye, sonra Misir’a devam eden ve Tiirkistan’da son bulan bir siralama
yapilmugtir. Bazi vitrinlerde pargalar tiirlerine gore, drnegin calgi aletleri, seramikler
ve silahlar gruplandirilmig; bazilarinda cesitli tiirler bir araya getirilmistir (Sekil
3.11), (Sekil 3.12) (Roxburgh, 2000, s. 17-19)
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s. 18)

Sekil 3.12: 1897 Stockholm Sergisi Dogu Boliimii’nden goriiniis (Roxburgh, 2000,
s. 18)

Uluslararasi sergilerdeki Dogu’ya ve Islam sanatina olan ilginin artmasiyla beraber,
bu koleksiyonlardaki her nesnenin bir arada gosterilmeye calisildig1 yogun sergileme
yontemi, Stokholm Sergisi’nde de goriilmektedir. Frederik Martin’in sergilenen
kisisel koleksiyonu, Islam sanatin1 yayginlastrma ve satisini artrma adma onem

tasimaktadir.
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Koleksiyoncular tarafindan diizenlenen bu gibi tek kisilik sergilere siklikla rastlanir.
Iki y1l sonra (1899°da), Berlin’de Konigliches Kunstgewerbemuseum’da Friedrich
Sarre (1865-1945) kendi koleksiyonunu bir sergiyle halka sunmustur. Martin de,
koleksiyonunu 1912°de tekrar sergilemistir (Roxburgh, 2000, s. 19).

1900 Paris Diinya Sergisi, “Exposition Universelle” genis katilim ve otuz dokuz
milyon ziyaret¢i ile Paris sergilerinin en biiyiigli ayn1 zamanda, endiistri ve tarim
diriinlerinin tanitildigi, bilimsel buluslarin sunuldugu, sanat eserlerinin sergilendigi

son biiyiik diinya sergilerinden biridir.

“Milletler Yolu” (Sekil 3.13) diizenlemesinin tekrarlandig1 sergide, Islam devletleri
arasinda gozetilen hiyerarsiye gore bazi iilkelere daha genis ve Onemli yerler
verilmistir. Tkisi de birer binayla sinirli olan Iran ve Osmanli Devleti’ne ait pavyonlar
Milletler Yolu’nda yer almaktadir ancak politik olarak daha dnemli goriilen Osmanli
Imparatorlugu’nun pavyonu (Sekil 3.14) Italya ve ABD pavyonlar1 arasinda
konumlanirken, Iran’mn daha kiiciik olan pavyonu arka siralarda Peru ve Liiksemburg
arasinda bulunuyordu (Celik, 2005, s. 94-95). Bir¢ok ulusal pavyona ek olarak yine
bir Kahire Caddesi, Tunus boliimii ve Cezayir boliimii bulunmaktadir. Misir, Cezayir
ve Tunus diger kolonilerle birlikte Trocadero Parki i¢inde yer aliyordu (Vernoit,
2000, s. 16).

Sekil 3.13: 1900 Paris Sergisi “Milletler Yolu” (Celik, 2005, s. 95)
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Sekil 3.14: 1900 Paris Sergisi’nde Osmanli Pavyonu (Germaner, 1991, s. 295)

Rene Ducas tarafindan Osmanli pavyonu i¢in yapilan camiyle, geleneksel mimari ve
begeni yansitilmaya ¢alisilsa da Osmanli pavyonu aslinda Kuzey Afrika ve Tiirk
mimari 6zelliklerinin bir karistmidir. Ancak cami, sergideki konumu ve gosterisli
kubbesiyle yaratilan Dogu imgesinin siirdliriilmesine katki saglamistir (Germaner,

1991, s. 295).

19. ylizyilin son ¢eyregi ve 20. yiizyiln ilk ceyreginde Avrupa’da oldugu gibi
Amerika’da da Dogu’ya kars1 biiylik bir merak vardi. Bu donemde Dogu’ya seyahat
eden Amerikali sanatgilarin eserlerine yansiyan etkiler Islam diinyasi ve sanatma
kars1 olan ilgiyi arttrmistir.  Avrupa’dakilere benzer diinya sergileri Amerika’da da
diizenlenmis ve bu sergiler de Dogu’ya kars1 ilgiyi 6nemli Olgiide desteklemistir.
Islam diinyasindaki birgok iilkeye sanal yolculuklar yapma firsat1 saglayan sergiler

Amerika’daki Islam sanat1 koleksiyonlari igin de dnciiliik etmistir.

1876 Philedelphia Sergisi, Amerika Birlesik Devletleri’nin yiiziincii kurulus yilinda
“Centennial Exposition” bashig1 altinda gercgeklestirilmistir (Sekil 3.15). Osmanli
Devleti, Misir ve Tunus’un da katildig1 sergide, sergilenen iirlinlerin hicbiri kendi
iilkelerine bir daha dénmemistir. Islam diinyasma ait eserler sadece sergi boyunca

degil, sergi kapandiktan sonra da acik arttirma ile satilmistir. Bu eserlerin bir kismi
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uzmanlar ve antikacilar tarafindan, bir kismi1 da miizeler tarafindan satin alinmigtir

(Jenkins- Madina, 2000, s. 71).

Sekil 3.15: 1876 Philadelphia Sergisi ana binasi iginden bir goriiniis (Greenhalgh,
1988, s. 85)

Amerika’nin endiistri ve bilim alanlarinda Avrupa karsisindaki giiclinii gostermeye
yonelik olarak diizenlenen sergilerden digeri, 1893 Chicago Sergisi’dir (Sekil 3.16).
Amerika’nin Christophe Colomb tarafindan kesfinin 400. yildoniimii sebebiyle
diizenlenen sergiye Islam devletlerinden Osmanli Devleti, Misir, Iran, Tunus ve

Cezayir katilmustur.

Sekil 3.16: Chicago Sergisi’nin genel goriinlimii (Greenhalgh, 1988, s. 88)
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Osmanli Devleti’nin, Amerika Birlesik Devleti Hiikiimeti’'nin Sultan II.
Abdiilhamid’e 6zel bir heyet yollayarak davet etmesi lizerine katildigi sergide,
Osmanli’nin teshiri i¢in bir “Tiirk Koyii” kurulmus, bir cami insa edilmis ve hali,
kumas, ¢ini, mobilya, silah ve diger cesitli el sanatlar1 ile bina ve gemi maketlerinin
sergilendigi bir pavyon diizenlenmistir (Germaner, 1991, s. 295). Daha 6nceki bir¢ok
sergide oldugu gibi Kahire Sokagi1 bu sergide de kurulmustur ve sokak goriintiisiiniin
miimkiin oldugunca aslina uygun olmasmi saglamak icin ger¢ek mimari parcalar

Kahire’deki binalardan sokiiliip Chicago’ya gonderilmistir ( Zeynep, 2005, s. 91).

Bu donemde Amerika’daki {¢ilincli uluslararasi diinya sergisi 1904 yilinda St.
Louis’te (Sekil 3.17) diizenlenmistir. Bu sergide Islam mimarisi ve sanatina ait
eserler biiyiik ve etkileyici bir Pers imparatorluk Pavyonu ile geleneksel Sam mimari

stilinde yapilmis pavyonda sergilenmistir (Jenkins- Madina, 2000, s. 72).

Sekil 3.17: 1904 St. Louis Sergisi’nden bir goriiniim
(http://stlouis.missouri.org/citygov/parks/forestpark/history/fair.html)

Uluslararasi sergilerin olgunluga erigmesi ile bu sergileri daha anlamli ve dikkat
cekici hale getirmek i¢in diizenlendikleri iilkelerin ge¢misindeki onemli olaylara
referans veren Ozel tarihler secilmeye baslanmistir. Boylece, 1876 Philedelphia
Sergisi Amerika’nin bagimsizligini, 1889 Paris Sergisi Fransiz Devrimi’nin yiiziincii
yilini, 1893 Chicago Sergisi Christoph Colomb’un yeni diinyaya ayak basmasini,
1900 Paris Sergisi yeni yiizyili, 1904 St. Louis Sergisi Louisiana’nin alinigini

38



kutluyordu (Greenhalgh, 1988, s. 16). Bu bir bakima, medeniyete yol gosteren
sergilerle daha iyi bir gelecegin hazirlig1 yapilirken gecmisin de kutlamasi gibiydi.

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan uluslararasi sergiler hi¢gbir zaman eski ihtisamini
yakalayamamig, Bat1 Avrupa’dan Kuzey Amerika’ya kadar yayilmis olmalarina ve
daha sik diizenlenmelerine karsin sergilerin toplum {iizerindeki etkisi azalmaya

baslamustir.

20. yiizyilda degisen yasam sartlartyla beraber diinya sergileri de bi¢im
degistirmistir. Ulagim ve iletisim sartlarinin gelismesi, bir kiiltlirii oldugu gibi bir
yerden bagka bir yere tasima gerekliligini ortadan kaldirmistir. Boylece 20. yiizyil
sergileri sanayi, sanat, zanaat Uriinleri gibi farkli konularda uzmanlasan sergilere

dontismiistiir (Celik, 2005, s. 195).

3.3 Islam Sanat1 Sergileri

Biitiin bir kiiltiirti sinirh bir mekanda ayrintilariyla anlatma giigliigline ragmen, diinya
sergileri hayali ve ger¢ek imgelerle oriilii Dogu’ya olan ilgiyi biiylitmiis ve 20.
yiizyilda islam sanatindaki antik ve estetik degerlerin Bat1 diinyas: tarafindan takdir
edilmesini saglamistir. Bu anlamda bu sergiler 19. yiizyilin sonlarindan itibaren
diizenlenmeye baslanan Islam sanati1 sergilerinin Onciisii  olmustur. Ozel
koleksiyoncular veya devlet kurumlar: tarafindan organize edilen sergilerin geg¢ 19.
yiizyilda ortaya ¢ikist Islam sanat1 konusundaki arastrma ve yaymlarin artisiyla

birlikte ilerlemistir.

[Ik islam sanat1 sergileri uluslararasi diinya sergilerindeki anlayisla sergileme
tekniginden wuzak, biitiin eserlerin bir arada teshir edilmeye calisildig1
organizasyonlar olsa da zamanla belli bilgi birikimi ve smiflandirmalar ile farkl

sergileme yontemleri gelistirilmistir.

[Ik Islam sanat1 sergisi, 1876’da Londra’da South Kensington Miizesi’nde
diizenlenen Iran Sanati Sergisi’dir. Sergideki eserlerin biiyiik bir bdliimiinii, 19.
yiizyilin ikinci yarisinda Iran’daki Avrupali koleksiyonerlerin kendi koleksiyonlari
icin topladiklar1 ve miize i¢in satin aldiklar1 ¢iniler olusturur. Bu koleksiyonun en

enemli iki ismi Jules Richard ve Robert Murdoch Smith’tir.

[ran’daki ilk Avrupali koleksiyoncu olan Fransiz Jules Richard 1844°de Tahtan’a

gelmistir. 1851°de askeri ve idari personelin egitimi amaciyla ac¢ilan Dariilfiinun’da
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Fransizca ve Ingilizce egitimi veren Richard, 1860-61 yillarinda Mirza Ja’far Khan
Mushir al-Dawia’mn hizmetinde terciiman olarak gorev yapmis ve 1873’te ise Nasgir
al-Din Sah’in tercimani olarak Avrupa’ya geri donmiistiir (Vernoit, 2000, s. 11).
Richard’m koleksiyonu Iran’da yerlesik Avrupali niifusun az oldugu donemde
olusturulmustu ancak 1870’lerden itibaren iran’a baska koleksiyoncular ve miize
temsilcileri de gelmeye baglamistir. Bunlardan en bilineni Robert Murdoch Smith’tir.
1863 yilindan itibaren, Iran’da ingiltere’den Hindistan’a telgraf hatt1 calismasi yapan
telgraf dairesinde calisan ve 1865 yilinda Tahran’a Iran bdliimii yoneticisi olarak
atanan Robert Murdoch Smith, 1873 yilinda South Kensington Miizesi temsilcisi
olmustur ve miize i¢in ¢ok Onemli alimlar yapmaya baglamistir. Bu eserlerin
bazilarinin almmasinda, Smith’in Kag¢ar Hanedani1 hiikiimdar1 Nasir al-Din Sah’la

olan iligkisinin etkisi vardir (Komaroff, 2000, s. 4).

Iran’m Islam sanati eserlerine duyulan ilgiyi yansitan sergi, miize adina Robert
Murdoch Smith’in satin aldig1 eserleri ve 1875 yilinda South Kensington Miizesi’ne
dahil edilen Jules Richard’in koleksiyonunu da barmndiriyordu. Biiyiik bir bélimi
seramik ve ¢ini eserlerin olusturdugu sergide metal, ahsap eserler, diger objeler ve
Tahran’daki kraliyet saraymdan gelen biiyiik boyutlu Kagar resimleri de teshir
edilmistir (Vernoit, 2000, s. 18).

[k sergiden sonra yine Londra’da 1885 yilinda Burlington Fine Arts Club’da Iran ve
Arap Sanat1 Sergisi agilmustir. Farkli bir yapiya sahip olan bu sergi Ingiltere’deki
0zel koleksiyonerlere ait alt1 yiizden fazla parga igeriyordu. Biiyiik bir ¢ogunlugunu
seramik eserlerin olusturdugu sergide iran sanatmin énemli donemlerini ve etkilemis
oldugu Sam ve Rodos sanatlarmi temsil etmek amaglanmisti. Sergiyi organize eden
komitenin en biiyiikk umudu miize otoritelerinin ilgisini ¢ekerek Iran’dan daha ¢ok
eser toplamak {izere diizenlenecek seferler i¢in para saglamakti (Wallis, 1885, s. iii-

XVi).

Iran seramik sanatinmn &n plana ¢alisildign sergide teshir edilen Rodos ve Sam
seramikleri aslinda Tiirk kokenli olan Iznik cinileridir. Rodos adasindaki Lindos’ta
etkin olan Iranllar tarafindan iiretildigine inanilan ve bu yiizden Rodos seramigi
olarak bilinen seramikler 1860’larda British Miizesi’nin terminolojisinde de bu
isimle yer almaktadir. Benzer bir sekilde diger bir kategori de 1869 yilinda

koleksiyoncu Charles Drury Fortnum Sam terimini kullandiginda olusturuldu. Rodos
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seramigi gibi Sam seramiginin de Iranlilar tarafindan iiretildigine inanilmaktadir ve

bu terminoloji 1870’lerde yaygin olarak kullanilmaktadir (Vernoit, 2000, s. 1)

19. yiizyillda Avrupa’ya giderek artan sayilarda hali ihrag ediliyordu. Islam
iilkelerinden yapilan bu hali ticaretinin artist baska sergilerin yapilmasini da
beraberinde getirmistir. Sanat tarih¢ileri dogu halilarinin eski 6rneklerine artik daha
fazla ilgi gosteriyorlardi. En tinlii 6rnek 1539-40 tarihli ‘Erdebil Halist’ idi. Bu hali
Zeigler ve Company Firmasi tarafindan Iran’da satm alinmis, Londrali bir tiiccara
satilmig, sanat¢1 ve yazar William Morris’in (1834-96) tavsiyesi lizerine 1893’te
2500 Ingiliz sterlinine karsilik South Kensington Miizesi tarafindan satin alinmistir.
Ozellikle Julius Lessing’in “Orientalische Teppichmuster nach Bildern und
Originalen des XV bis XVI Jahrhunderts” (1877) isimli eserinin yaymlanmasiyla
beraber sonra halilara olan akademik ilgi baglamistir. Oryantalist akademisyen Josef
von Karabacek daha sonra igerisinde Arapga, Farsca, Tiirkge, Ibranice, Siiryanice ve
Sanskrit¢e teknik terimler sozligii de bulunan “Die persische Nadelmalerei
Susandschird” (1881) isimli eseriyle bu konuya katkida bulunmustur. Bu siirecin
sonunda 1891 yilinda Viyana’da ¢ok biiyiik bir hali sergisi a¢ilmistir ve sergiden
sonra Oriental Carpets (1892-6) isimli eser yaymlanmistir. Caspar Purdon Clarke’in
editorliiginii yaptigi, Wilhelm Bode, Alois Riegl, George Birdwood ve Sidney
Churchill’in katkida bulundugu eser, Islam sanatinda i¢inde dnemli bir yere sahip
olan halilarin daha bilimsel bir yaklasimla ele alinmasina katki saglamistir (Vernoit,

2000, s. 19).

Paris’te yalnizca Islam eserlerine odakli ilk sergi 1893 yilinda Palais de
I’Industrie’de agilan Exposition d’Art Musulman’dir. Yaklasik 2500 parcadan olusan
sergi, sanatcilar ve Islam sanatma ilgi duyan gevreler tarafindan organize edilmistir.
Islam sanatlar1 sergileri agisindan ¢ok dnemli bir yere sahip olan bu serginin ad,
genelde kullanilan “Arap Sanatlar1” teriminden ayrilarak “Islam Sanatlar1 Sergisi”

olarak belirlenir ve sergi bazi aligkanliklarin da degismesine neden olur (Roxburgh,

2000, s. 16).

Georges Marye adinda bir elestirmen serginin insanin gormeyi bekledigi diizenden
yoksun oldugunu ifade ettikten sonra genel organizasyon yapisi iizerine asagidaki

yorumlarda bulunmustur:
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“Belli ki gorsel estetigin yakalanmasi amaglanmig, buna 6zel bir 6nem verilmistir.
Ancak serginin bu anlamdaki etkileyiciligi aslinda sadece bilimsel olmasi gereken
bir caligmaya golge diisiirmektedir... Basindan beri yapilan bu hakli elestiriden tam
anlamiyla kagmilamazdi. Baslangicta gozleri esir etmek ve geleneklere uygun bir
oryantalizme tepki vermek gerekliydi. Ilk salonda sergilenen eserler imtiyazliydi
ama bu da sergi organizatorlerinin ¢ok iyi bildigi zorlama bir dlgiittii. Ote yandan
projenin basarisina iligkin inang¢ eksikligi, bu ilging girisime katkida bulunmaya
niyetlenen insanlar1 felce ugratmis, bu da gecikmelerle, eksikliklerle ve hatta
hatalarla sonuglanmistir. Ama bunun bugiine kadar girisilen ilk Islam Sanatlar:
sergisi oldugunu sOylemekte fayda var; basarisi heniiz yeni kavrayacagimiz estetik
konudaki zevk ve sempatimizi gozler Oniine sermeye mahkimdur. Fransa,
digerlerinin ¢aba ve isgiicii sarf etmeksizin higbir riski almadan girebilecekleri bir
yolun 6niinii agmigtir” (Roxburgh, 2000, s. 16).

Roxburgh (2000, s. 16), Marye’nin bu ifadesini “Islam sanatlarinda yaygm olan sergi
uygulamalariyla bunlarin oryantalist ¢agrisimlarindan kagma istegi arasinda ortaya

cikan bir gerilim olarak” yorumlamaktadir.

Marye ve Roxburgh’un ifadelerinden yola ¢ikarak 1893 Paris Sergisi igin, Islam
sanatina olan Batili yaklasimdan uzaklagsmaya yonelik bir sergileme anlayist
benimsenmeye calisilmasina ragmen bunun tam olarak saglanamadig1 ancak bundan
sonraki sergiler i¢in iyi bir girisim oldugu sdylenebilir. Nitekim Fransa’nin ikinci

Islam sanat1 sergisi olan 1903 Paris Sergisi bunun bir gostergesidir.

1890’lar Paris’te Islam sanatma olan ilginin artmasi bakimmdan énemli bir yil
olmustur. Islam sanatmin ticari olarak da reklami yapilmaya baslanmis ve miizeler
bu sanata daha cok ilgi gostermeye baslamistir. Islam sanati ile ilgilenen
akademisyenlerden bazilar1 arastirmalarini bir araya getirmis ve koleksiyonlarini
sergilemislerdir. Bu tarzdaki sergilerden en Onemlileri F.R. Martin’in 1897°de
Stokholm’de, Friedrich Sarre’in 1899°da Berlin Kunstgewerbemuseum’da ve Phillip
Walter Schulz’un Leipzig Kunstgewerbemuseum’da agtiklar1 6zel sergilerdir
(Vernoit, 2000, s. 20).

Paris’te gerceklestirilen ikinci Islam eserleri sergisi, 1903 yilinda Paris’te Marsan
Sarayr’'nda agilan Exposition des Arts Musulmans’dir. Islam sanatinda uzmanlik
konusunda bir doniim noktasi olarak kabul edilen sergi, Louvre’da ‘Conservateur
des objets d’art du Moyen Age’ (Ortacag Sanat Eserleri Miidiirii) olarak c¢alisan
Gaston Migeon (1961-1930) ve koleksiyoner Raymond Koechlin (1860-1931)

tarafindan organize edilmistir. Sergide koleksiyonerler tarafindan 6diing verilmis
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yiiksek kalitede ve ¢ok ¢esitli Islam sanat1 eseri temsil edilmistir. Ayrica yazitlarin
okunabilmesi i¢in de yiiksek seviyede uzmanlar alinmistir. Arapga olanlar Institut
Archéologique du Caire iiyesi Isvigreli epigraf Max van Berchem (1863-1921)
tarafindan, Farsca olanlar ise Paris’teki Ecole des Langues Orientales liyesi Clément

Huart (1854-1926) tarafindan incelenmistir (Vernoit, 2000, s. 20).

1903 sergisi i¢in, i¢inde sergide bulunan yiiz eserin resminin, sayfa altlarinda da
kime ait olduklarinin yazili oldugu bir hatira cildi basilir. Gaston Migeon serginin
islevini anlatirken 1’Union Centrale’in dekorasyon sanatg¢ilarini ve zanaatkarlar1
egitme kaygisina isaret etmektedir. Sergiye eslik eden ince bir kitapgikta da, iki sayfa
boyunca eser sahipleri ve tek tek eserler tanitilmaktadir. Tiim eserler kitapgikta gelis
yerlerine gore gruplandirilarak kronolojik bir siraya konmustur (Roxburgh, 2000, s.

20).

1905 yilinda Cezayir’de Exposition d’Art Musulman adiyla agilan Islam eserleri
sergisi Yerli Halklar Sorumlusu (le directeur des affaires indigénes) Bay Luciani
yonetiminde ve Bay Gsell tarafindan yapilan organizasyonla gergeklestirilmistir.
Sergi salonu olarak kullanilan medrese ile sergilenen arasinda bir uyum gézetilmistir.
Biiyiik bir kism1 Kuzey Afrika koleksiyonlarina ait olan eserler kabaca bolgesel
denebilecek bir organizasyon igindedir, ama birgok durumda da sanat eserleri karisik
olarak sunulmustur (Sekil 3.18), (Sekil 3.19) (Roxburgh, 2000, s. 20).

Sekil 3.18: 1905 Cezayir Sergisi’nden bir goriiniim (Roxburgh, 2000, s. 22)
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Sekil 3.19: 1905 Cezayir Sergisi’nden bir goriiniim (Roxburgh, 2000, s. 22

Islam sanat1 sergilerine artan ilgi, bu sergilerin kendi iginde belirli konulara
yonelmesini beraberinde getirmistir. 20. yiizy1l baslarinda genel Islam sanati
sergilerine ek olarak, belirli bir sanatla ilgili sergiler diizenlenmeye ve eslik eden
sergi kataloglarinda uzmanlar tarafindan konuyla ilgili bilgiler verilmeye

baslanmistir. Bu sergilerden ikisi ayni yil i¢inde Paris ve Londra’da diizenlenmistir.

1907°de Paris’te acilan Musée des Arts Décoratifs isimli sergi Islam minyatiir sanati
ve tekstil eserleri sergisidir. Diger yandan 1907°de Londra’da Burlington Fine Arts
Club’da Exhibition of the Faience of Persia and the Nearer East ismiyle a¢ilan sergi
¢ini sanatmi konu almaktadir. 20. yiizyilm ilk on yilinda Londra’da islam sanatma
olan ilgi Paris’e gore daha azdir ve c¢ogunlukla seramik eserler {izerine

yogunlasmustir (Vernoit, 2000, s. 20).

Islam sanatina ait objeler, uluslararasi diinya sergileri ve ardindan gelen Islam sanati
sergileriyle zamanla “egzotik” imajndan nispeten kurtularak bir sanat eseri olarak
miizelerdeki yerini almaya baslamistir. Akademisyenler ve 6zel koleksiyonerler
aracihigiyla devlet miizelerinde olusturulan Islam sanati koleksiyonlari, Islam
sanatinin tanimlanmasina ve nihayetinde de iiniversite ve miizelerde gelenegin

kurumsallagsmasina yol agmustir.
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4. 1910 MUNIH, “ISLAM SANATININ SAHESERLERI” SERGISI

Alman akademik ve sanat cevrelerinde islam sanatinda yeni bir begeninin gelistigi
20. yiizyilin basi, Almanya’ da Islam sanat tarihine en yogun ilginin oldugu ve bir

daha benzeri goriilmeyen bir donemdir (Hagedorn, 2000, s. 125).

Bu donemde, 1910°da  Miinih’te  diizenlenen  sergi, ‘“Meisterwerke
Muhammedanischer Kunst” (islam Sanatinin Saheserleri), o zamana kadar yapilmis

Islam sanati sergileri i¢inde en bilyiigii olma 6zelligini tastmaktadir.

[k olarak giindeme gelen, Miinih’teki Kraliyet Sarayi’nda bulunan bazi eski dsnem
[ran halilarinin sergilenmesi 6nerisi giderek gelismis ve 1909 sonbaharinda, Prens
Rupprecht von Wittelsbacher’in baskanhiginda gerceklesen bir toplantida, Islam
sanat1 biinyesinde yer alan boliimler igerisindeki bagyapitlarin sergilenmesi fikrine

donlismiistiir (Sarre ve Martin 1912, s. II).

Miinih Belediyesi’nin Theresienhdhe’de insa ettigi sergi binasinda yapilmaya karar
verilen sergi i¢in, Hugo von Tschudi’nin baskanliginda kurulan sergi heyetinde
bilimsel arastirmaci olarak Ludwig von Buerkel, Frederik Robert Martin ve Friedrich
Sarre, iilke i¢inde ve disinda yapacaklar1 gezilerle sergi malzemelerini bir araya
getirmekle gorevlendirilmis ve Onceden kararlastirildigr tizere 14 Mayis 1910

tarihinde serginin agilis1 gergeklestirilmistir (Sarre ve Martin 1912, s. II).

“Islam Sanatmimn Saheserleri” ismiyle Islam sanatma yeni bir anlayis getirmeyi
amaclayan, 1910 Miinih Sergisi’'nde eserler sade bir dekor i¢inde sergilenmis ve
sergi boyunca daha genis bilgi i¢in insanlara bir kiitliphane sunulmustur (Hagedorn,

2000, s. 124).

Almanya, Avusturya-Macaristan, Belgika, Ingiltere, Fransa, Yunanistan, Hollanda,
Italya, Norveg, Rusya, Isveg, Tiirkiye, Misir ve Amerika’daki miize ve 0Ozel
koleksiyonlarinda bulunan Islam eserleri bir araya getirilmistir. Diinyanm farkl

koleksiyonlarindan alinan ii¢ bin alt1 yliz parga eser, seksen ayr1 odada sergilenmistir

(Vernoit, 2000, s.20).
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Mimari tasarimi belediye binast komiseri Rehlen ve asistant Ruppert von Miller,
sanatsal tasarimi1 Profesér Bruno Becker tarafindan yapilan sergi alaninda, Kraliyet
Sarayi’ndaki halilarin sergilendigi “seref avlusu” (Sekil 4.1) boliimii gibi birkag
mekanda “oryantal” mimari bigimlerin giiglii etkisi pay sahibidir, ancak diger
boliimlerin mimarisini bezemesi bulunmayan beyaz duvarlar belirlemektedir (Sarre
ve Martin 1912, s. I1).

Sekil 4.1: 1910 Miinih Sergisi “Seref Avlusu” (Sarre ve Martin 1912)

Eserlerin niteliklerini vurgulamaya yonelik planlanmis olan ve yeterince gosterisli
olmayan sergi odalar1 zihinlerde yerlesmis olan “fantastik sark™ anlayisla farklilik
gostermektedir. Sergiye yonelik farkli konulardaki olumsuz ve olumlu goriisler ayni

donemde dile getirilmistir.

Eserlerin sergilenisi konusuna deginen Migeon 1910 Aralik aymda yazdigi
makalesinde rastgele ve dagnik olarak sergilenen objelerin herhangi bir karsilagtirma

caligmasma izin vermedigi ve mantikli bir diizene sahip olmadigi elestirisini

yapmaktadir (Roxburgh, 2000, s. 27).

Serginin diizeniyle ilgili yapilan diger bir yorum, vitrinlerin yerlestirilme ve

aydinlatma sistemine dair olmustur. Bu durumun eserlerin gérkemini kaybetmesine
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neden oldugu disiiniilmektedir. Ahsap c¢ercevelerin de ayni sekilde eserlerin

zarafetine uzak oldugu diistiniilmektedir (Roxburgh, 2000, s. 28).

Serginin igerigi ve etkilerinden soz eden Fry (1910 a, s. 283) serginin agilisindan
yaklagik ii¢ ay sonra, Agustos ayinda yazdigi makalede, Yunan ve Roma
medeniyetlerinden Ortagag sanatma yapilan belirsiz sanat tarihi gecisinde, Islam
sanatinin oynadigi roliin dikkate alinandan ¢ok daha biiyiik oldugunu ve bu anlamda

Miinih sergisinin pek ¢ok aydinlatici ilging bilgi ortaya koydugunu belirtmektedir.

Fry (1910 b, s. 333) Eyliil ayinda kaleme aldig1 makalesinin ikinci bolimiinde de,
Miinih sergisinin Islam sanati konusunda getirmis oldugu en biiyiik katkinm, renkli
elyazmalarinin sergilenmesi ve bunlar1 karsilastirma imkani saglamasi oldugunu

soylemektedir.

Oncelikle ait olduklar1 bdlgeye gore, ardindan da teknik farkliliklar1 gdzetilerek
ikinci bir siniflandirma yapilarak degerlendirilen eserler iran, Tiirk, Ispanyol-
Endiiliis, Suriye-Misir ana boliimleri ile Dogu etkisi gosteren 6rnekleriyle Sicilya,
Tiirkistan, Hindistan, Venedik, Rusya, Polonya ve Iskandinavya ek boliimlerde

sergilenmistir (Sarre ve Martin 1912, s. II).

Daha once hi¢ taninmamis birgok sanat eserinin ilk kez sergilendigi sergide, tekstil
sanatina ait 750 eser, 700 seramik eser, kitap sanatma ait 500 6rnek, 300 adet maden
sanat1 eserleri ve silah, 300 adet miicevher ve 230 adet hali ile, cam, kristal, tas,

fildisi ve ahsap islemeler, tasvir ve fotograflar yer almistir (Sarre ve Martin 1912, s.
).

Sergiyle baglantili olarak resimli bir rehber kitap basilmistir (Ausstellung Miinchen
1910 Amtlicher Katalog) ve Kitapta sergi komitesi baskani Hugo Von Tschudi

tarafindan Islam sanat1 hakkinda kisa bir &zet sunulan bir giris yazis1 bulunmaktadir.

Von Tschudi sergideki objeler ile Islam sanatmin iliskisini ¢6zmenin oldukca kolay
oldugunu ifade etmis, serginin daha genis bir bakis acis1 saglayacagini ve bu sanati
takdir etmeyenlerin bakis acisini da degistirebilecegini belirtmistir (Ausstellung
Miinchen 1910 Amtlicher Katalog, s. 13).

Rehber kitapta, her objenin hangi odada yer aldig1 numaralarla belirtilmis ve planda
(Sekil 4.2) ziyaretgiler i¢in kirmizi bir ¢izgi ile 1. ile 80. numaralar arasinda yer alan
odalarin serginin 3, 4 ve 5. holler arasindaki baglantilar1 arasinda tek bir yol sistemi

olusturulmustur (Sekil 4.3), (Ausstellung Miinchen, 1910 Amtlicher Katalog).
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Sekil 4.2: 1910 Miinih Sergisi genel plan1 (Ausstellung Miinchen, 1910 Amtlicher
Katalog)

Sekil 4.3: 1910 Miinih Sergisi salonlarmin yerlesim plani (Ausstellung Miinchen,
1910 Amtlicher Katalog).
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Rehber kitapta ayrica, 2. holde yapilan bir ticari fuar ve 1. holdeki eski ve yeni miizik
enstriimanlar1 sergisinin planlarin1 gosteren cizimler yer almaktadir (Ausstellung

Miinchen 1910 Amtlicher Katalog).

Bu planlarin ardindan, sergi komitesinin tanitimi ve destek verenler ile ilgili bir
bilgilendirme boliimii, 6nsdz, eser alnan koleksiyonlarm tilkelere gore bir listesi yer
almaktadir. Sergiye dair herhangi bir fotografin yer almadig1 rehber kitapta, serginin
ticari baglantilar1 uzun bir liste ile verilmis ve firmalarin ¢esitli ilanlar1 arka boliime

eklenmistir.

Ernst Kiihnel rehber kitabin 6nsdziinde, Islam sanat1 hayranliginm Dogu iilkeleriyle
ilgili bilinenlere uymadigint ve 1851°de Londra’daki Biiyiikk Sergi’den beri
Avrupa’ya gelen sdzde dogu sanat1 pazar esyalarinmn Islam sanatmin gergek estetik
degerlerine uygun olmayan bir izlenim yarattigini ifade etmistir (Hagedorn, 2000, s.

124).

Sergide antika tiiccarlar1 ve ¢esitli firmalar da katkida bulunmaktadir ve bunlarin
satisa yonelik trtinleri mimar Herbert ve Kurtz tarafindan tasarlanmis alanda yer
almaktadir. Baska bir yerde, Bavaria Park ve North Park’ta tiyatro sahnesi, carsi,
kafe binalari, modern heykeller, resimler ve fotograflar bulunmaktadir (Roxburgh,

2000, s. 24).

1910°da basilan rehber kitap, sergilenen eserlerle ve islam sanatiyla ilgili bilimsel
acidan ¢ok detayl bilgiler igermemektedir. Bu nedenle, 1912 yilinda ayrica sergi
anisma U¢ biiyiik ciltten olusan ve i¢inde konusunun uzmanlar1 tarafindan yazilmis
giris yazilar1 ile eserlerin fotograflar1 ve bilgilerinin oldugu bir katalog

yaymlanmistir.

Serginin aciligmin tizerinden iki yil gectikten sonra yaymnlanan bu kapsamli
katalogun 6ns6ziinde Sarre, sinirli bir zaman diliminde inceleme ve arastirma konusu
olan sanat eserlerinin detayli incelemesini yapmak, anisin1 yasatmak amaciyla onlar1
resmederek saklama ve bu sekilde serginin bir hatirasini olusturma istegi ortaya

ciktigini belirtmistir (Sarre ve Martin, 1912, s. V).

Ug ciltten olusan katalogda, 1. Cilt: Minyatiir ve Kitap sanat: ile hallarla, II. Cilt:
Seramik, metal, cam ve kristallerle, 1ll. Cilt de: Tekstil, silah, ahsap ve fildisi

eserlerle ilgi bilgiler igerir. Her sanat dalinin kendine ait bir giris boliimii bulunur ve
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her bir tablo, ayr1 bir sayfada, eserin 6diing alindig1 yere, kisiye ya da kuruma ve
iretildigi tarihe iliskin bilgi igerir.

Max van Berchem’in Arap epigrafisi ile ilgili yazisiyla baslayan birinci ciltte,
minyatiir ve kitap sanatiyla ilgili bir giris yazis1 F. R. Martin, ve hali sanatiyla ilgili
bir giris yazis1 F. Sarre tarafindan yazilmustir. Tkinci ciltte, seramik sanati giris yazisi
F. Sarre, metal cam ve kristallerle ilgili bolim E. Kiihnel tarafindan kaleme
almmistir. Uciincii ciltte, tekstil boliimii giris yazist M. Dreger, ahsap ve fildisi

eserlerle 1lgi boliim Ernst Kiihnel tarafindan yazilmistir.

Birinci ciltte ayrica, sergiye katilan tiim iilkelerin eser veren koleksiyonlar1 bir liste
olarak verilmistir. Islam sanatin1 olusturan kategorilerle ilgili konun uzmanlari
tarafindan yazilan yazilar ve eserleri tanitmaya yonelik olusturulmus metinler, 19.
ylizyllda esyaya yapilan vurgunun yerini, sanata yapilan vurgunun aldigmi

gostermektedir (Vernoit, 2000, s. 20).

Miinihli F. Bruckmann A.G. firmasi eserlerin fotograflanmasmi, F.R. Martin eserin
basimin1 ve F. Sarre ise eserin redaksiyonunu ve yaymlanmasini tstlenmistir.
Katalogda, 234’1 151k baskisi, 23’1 renkli baski ile diizenlenmis 40:50 formatinda
toplam 257 tablo yer almaktadir (Sarre ve Martin, 1912, s. V).

Katalogda sergi salonuyla ilgili ii¢ fotograf yer almaktadir®. Bunlardan ilki Kraliyet
Sarayi’ndaki halilarin sergilenmesi i¢in tasarlanan “Seref Avlusu” (1. oda), ikincisi
zeminde halilar sergilendigi “Siitunlu Oda” (39. oda) (Sekil 4.4) ve iiclinciisii de
savas malzemelerinin sergilendigi “Silah Bolimii”’diir (72. oda) (Sekil 4.5),

(Roxburgh, 2000, s. 25-26)

2 F. Sarre’nin 6nsdziiniin yazili oldugu bélimde yer alan fotograflarla ilgili katalogda herhangi bir
actklama yer almamaktadir.
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Sekil 4.5: 1910 Miinih Sergisi “Siitunlu Oda” (Sarre ve Martin 1912)
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Sarre birka¢ hafta gibi nispeten kisa bir siire zarfinda hazirlanan bu ¢aligmanin,
biiyiilk bir caba ve hizli bir ¢aligma temposuyla miimkiin oldugunu o6nsdziinde

vurgulamaktadir (Sarre ve Martin, 1912, s. V).

1910 Miinih Sergisi, serginin bashigi, sergilenen eserlerin ¢esitliligi ve fazlaligi, sergi
diizeni, sergi boyunca ziyaretciler i¢in agik olan kiitiiphanesi ve sonrasinda
hazirlanan {i¢ ciltli biiyiik katalogu ile Islam sanati sergilerine ve Islam Sanat’na
yeni bir bakis agis1 getirmeyi hedeflemistir. Eserler bulunduklari ilgili tilkenin 6zgiin
atmosferi i¢cinden ¢ikarilip, bir sanat objesi olarak izleyicilere sunulmustur. Sergi
komitesi tarafindan eserler ve dahil olduklar1 Islam sanatiyla ilgili daha fazla bilgiye

ulasilabilecek gerekli olanaklar saglanmistir.

O giine kadar olusmus Dogu imajiyla bagdagsmayan bu fikir konuya uzak olanlar
tarafindan pek kabul gormese ve anlasilamasa da, bilim adamlar1 ve sanatgilar
tarafindan takdirle karsilanmistir. Gazeteler ve dergiler serginin sunumunu sikici ve
nesesiz olarak tanimlarken, baz1 Alman sanat¢ilar ve uluslararasi dnciiler bu sunumu
takdir etmis, Wassily Kandinsky (1866-1944), Franz Marc ( 1880-1916) ve Henri
Matisse ( 1869 — 1954) gibi ressamlar giinliiklerinde ve mektuplarinda sergiden ne
kadar etkilendiklerini yazmistir (Hagedorn, 2000, s. 124).
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5. 1910 MUNIH SERGISI’NE ILISKIN OSMANLI ARSIV BELGELERI VE
GONDERILEN ESERLER

5.1 Yazismalar

1910 yilinda Miinih’te diizenlenen Islam Sanatin Saheserleri Sergisi’ne Osmanli
Devleti’nin katilimiyla 1ilgili bilgiler igeren yazigsmalarin belgeleri, Basbakanlik
Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii Osmanli Arsivi Daire Baskanligi’nda ve Istanbul
Arkeoloji Miizeleri Arsivi’nde korunmaktadir. Kronolojik olarak ele alindiginda 25
Kasim 1909 (miladi) tarihinde baslayan yazigsmalar, 15 Nisan 1911 (miladi) tarihinde
sona ermektedir. Tasnif edilmis ve incelemeye acilmis belgeler arasindan bu tarih

simirlamasmin digina ¢ikan belge tespit edilmemistir.

I¢ ve dis (Almanya ile) yazismalardan olusan, yirmi ii¢ adedi Basbakanlik Devlet
Arsivleri Genel Miidiirliigii Osmanli Arsivi Daire Baskanlig1i’na ve bir adedi Istanbul
Arkeoloji Miizeleri Arsivi’ne ait toplam yirmi dort adet belge, tarihleri ve igerikleri
g6z Oniinde bulundurularak ii¢ ana grupta incelenmistir®; Almanya’dan Osmanli
Devleti’ne gelen sergi daveti ve bu davetin kabul edilme siirecini igeren belgeler
birinci grubu, sergiye gonderilecek eserlerin belirlenmesi ve bu eserlerle ilgili
yazigmalar1 i¢eren belgeler ikinci grubu ve serginin agilisindan sonraki siirece iliskin

belgeler iiglincii grubu olusturmaktadir.
5.1.1 Sergi Davetinin Kabul Edilme Siireci

Bes adet belgeden olusan bu ilk grupta, Osmanli Devleti’nin Miinih Sergisi’ne davet

edilmesi ve bu davetin kabul edilme siirecine iliskin yazigsmalar yer almaktadir.

Almanya Sefareti'nden Osmanli Hariciye Nezareti’ne* gonderilen 25 Kasim 1909
tarihli yazida, Bavyera Hiikiimeti’nin destekleri ve Prens Rupprecht’in katilimiyla
Miinih’te diizenlenecek olan Islam Eserleri Sergisine Osmanli Devleti davet

edilerek, Viyana Sergisi’ne® oldugu gibi, Miinih’te diizenlenecek olan sergiye de

3 Belgelerin cevirileri Sanat Tarihgisi Ismail Giinay Paksoy tarafindan yapilmistir
* Bugiinkii Disisleri Bakanhig
> Belgede Viyana Sergisi’nin tarihi yer almamaktadir ancak bu sergi olasilikla 1873 Viyana Sergisi’dir.
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eser gondermesi istenmektedir. Osmanli Devleti’nin Miinih’te diizenlenecek olan
sergiye katilmasinin dneminin vurgulandig1 yazida, serginin bag miisaviri Hugo von
Tschudi baskanliginda, Prof. Frederich Sarre ve Frederik Robert Martin gibi
uzmanlik sahibi kisilerin yardimlariyla diizenlenecegi bilgisi verilmektedir. Sergiye
Osmanli Devleti’nin gonderecegi eserlerin giivenligi i¢in Osmanli Devleti’nin

isteyecegi biitiin kosullarin kabul edilecegi de belirtilmektedir [Ek A. 1].

Sergi daveti 1 Aralik 1909 tarihinde, Almanya Sefareti’'nden gonderilen yazinin
cevirisi de eklenerek, Hariciye Nezareti’nden Sadaret Makami’na® bildirilmektedir.
Bu yazida, Madrid Sergisi’ne’ génderilen eserler igin uygun kosullar saglanmadig:
ve bu eserlerden bir kisminin zarar gordiigii hatirlatilarak, Miinth Sergisi’ne

gonderilecek eserlerle ilgili gerekli 6nlemlerin alinmasi onerilmektedir [Ek A. 1].

Hariciye Nezareti’nden Sadaret Makami’na gonderilen sergi daveti ile ilgili yaziya
bir cevap gelmemesi tlizerine 8 Subat 1910 tarihinde ayn1 makama, ayni konuyla ilgili
bir yazi daha yollanmistir. Bu yazida, s6z konusu evrakin mecliste oldugu ve heniiz
bir cevap alinmadig: belirtilerek bu konuda gereginin acele yapilmasi talep edilirken,
ilk belgeye ek olarak Osmanli Devleti’nin gonderecegi eserlerle ilgili biitiin giivenlik
kosullarinin saglanacagma dair Almanya Sefareti’'nden bir yazinin geldigi
belirtilmektedir. Buna gére, hicbir hasara yol agmamasi igin, Istanbul balyacilari
getirilecektir ve eserler Osmanli memurlarmin goézetimi altinda sandiklara

yerlestirilecektir [Ek A. 2].

Bu ikinci yazinin ardindan, 24 Subat 1910 tarihli Meclis-i Viikela tutanaginda
Osmanli Devleti’nin Miinih Sergisi’ne katilmasinin onaylandig1 goriilmektedir.
Dahiliye Nazir1, Hariciye Naziri, Adliye Nazir1 ve Sura-i Devlet Reisi, Evkaf- 1
Hiimayun Naziri, Seyhiilislam, Sadrazam, Orman Maden ve Ziraat Nazir1, Ticaret ve
Nafia Naziri, Bahriye Naziri, Maliye Nazir1 ve Harbiye Nazirt’nin imzalarmin
bulundugu Meclis-i Viikela tutanaginda sergiyle ilgili giderlerin sergi komitesince

kargilanmas1 geregi belirtilmistir [Ek A. 3].

24 Subat 1910 tarihli Meclis-1 Viikela tutanagmin ardindan ayni tarihte Sadaret
Makami’ndan padisaha (V. Mehmet Resat) gonderilen yazida, Osmanli Devleti’nin

® Sadrazamlik Makami
7 Belgede Madrid Sergisi’nin tarihi yer almamaktadir.
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1910 Miinih Sergisi’ne katiliminin Meclis-i Viikela tarafindan onaylandigi
bildirilmistir. Ayn1 belge lizerinde bir giin sonrasina ait tarihle padisahin talimatiyla
0zel kalemi tarafindan Meclis-i Viikela kararma yonelik olumlu goriis yer almaktadir
[Ek A. 4].

Bu yazigmalarin ardindan, Osmanli Devleti’nin Miinih Sergisi’ne katilimi resmen
kabul edilmistir. Bunun bildirilmesine yonelik olarak Sadaret Makami’nin yazdigi
evrak, 1 Mart 1910 tarihine aittir. Sadaret Makami’ndan Maarif Nezareti’ne®
yazilmig olan yazida, Osmanli Devleti’ne yonelik 1910 Miinih Sergisi’ne katilim
davetinin Meclis-i Viikela karariyla kabul edildigi ve gerekli masraflarin sergi
komitesince saglanacag bildirilerek bu konuda gereginin yapilmasi talep edilmistir
[Ek A. 5].

5.1.2 Sergiye Gonderilecek Eserlerin Secilmesi

On adet belgeden olusan bu grupta, Osmanli Devleti tarafindan Miinih Sergisi’ne

gonderilen eserlerle ilgili yazismalar yer almaktadir.

12 Mart 1910°da Miize-i Hiimayun Miidiiri Halil Edhem tarafindan, Maarif
Nezareti’'ne gonderilen yazida, diger kurumlardan da sergiye Odiing verilecek olan
eserlerin Miize-1 Hiimayun tarafindan bir araya toplanarak Miinih’e gonderilecegi ve
bu konuda gereginin yapilmasi talep edilmistir [Ek A. 6].

Ayn1 belge, Hazine-i Hiimayun’dan sergiye gidecek eserlerin bir listesinin

gonderilmesi talebi ile Miize-1 Hiimayun’a iade edilmistir.

Yazinin iade edilmesinin ardindan, 16 Mart 1910 tarihli yazida Miize-i Hiimayun
miidiiri Halil Edhem, ayn1 belgenin devaminda, gonderilecek eserlerin “net expres”
ile nakledilecegi, sergi kurulu tarafindan sigortalanacagi, sergide korunakli kagir bir
binada, Osmanli Devleti’nin ihtisamina uygun olarak teshir edilecegi ve serginin
sona ermesinin ardindan ayni sekilde geri gonderileceginin sergi komitesi tarafindan
bildirildigini belirtmistir. Halil Edhem, serginin merkez komitesi tarafindan
belirlenen ve Osmanli Devleti’nin farkli kurumlarinda bulunan eserlerin bir listesini
eklemistir’:

Hazine-i Himayun’dan

-Bir adet Sultan I. Stileyman zamanindan kalma altin kakmali demir migfer.

8 Buglinkt Milli Egitim Bakanligi (o donem muzelerin bagh oldugu bakanlk)
% Eser tanimlamalarinda dénemin ifadesi korunmaya calisilmistir.
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-Anilan Sultan tarafindan Hazine’de mevcud olan ve bir digerinin ayn1 bulunan altin

kakmali kiliglardan bir adedi.

-Anilan Sultan zamanindan kalma giimiis lizerine altin kakmali ve avlanma tasvirleri

bulunan bir vazo.
-Iran sanatindan iizeri altin islemeli demir kemer.
-Sultan I. Selim Hazretleri zamanindan kalma tizeri glimiis kakmali bakir bir kase.

-Anilan Sultan zamanindan kalma {izeri altin kakmali ve hayvanat tasaviri bulunan

hanger.
Harbiye Anbari'ndan
-Misir Fethi'nden gelen bir-kag demir migferler ile cesitli silahlar.
Yildiz Sarayr’ndan
-Haglilar devrine ait birkag kilig.
-Kiitiiphane’de bulunan bir-iki resimli ve elyazmasi kitap ile cilt kab1.

-Osmanli iilkesi i¢in dis iilkelerde yapilmis veya Osmanl iilkesinde sanatla yapilmis

bazi esya.
Miize-1 Hiimayun’dan
-Bir aded islemeli kap1 kanadi.
-Sedef islemeli bir sandukge.
-Bir hal
-Bir seccade.
-Mavi zeminli bir hali.
-Bakir ve yaldizli bir migfer.
-Sedef bag islemeli bir ¢ift kap1 kanad.

Eser listesinin sonunda s6z konusu eserlerin Avrupa takvimine gére Mart aymnda
Miinih’e gonderilmesi gerektigini belirten Halil Edhem, bu konuda gereginin

yapilmasi ricasiyla yaziyr sonlandirmaktadir [Ek A. 6].
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19 Mart 1910 tarihli, Maarif Nezareti’nden Sadaret Dairesi’ne gonderilmek {izere
yazilan evrak, sergiye gonderilecek olan eserlerin izin talebiyle ilgilidir ve bu
belgede, Almanya Sefareti’nden sergi giderleri i¢in alt1 bin Frank istenmesine iligkin
bir climlenin gecersiz kilmak amaciyla iistii ¢izilmistir. Yazida belirtilen alt1 bin

Frank talebi, daha sonraki belgelerde yer almamaktadir [Ek A. 7].

19 Mart 1910°da, Maarif Nezareti’'nden Sadaret Dairesi’'ne yazilan yazida, sergiye
gonderilecek olan eserlerin listesinin eklendigi belirtilerek, bu listenin onaylanmasi

talep edilmistir. Ancak eser listesi belgenin i¢inde yer almamaktadir [Ek A. §].

Sadaret Dairesi’nden padisaha yazilan 20 Mart 1910 tarihli yazida eser listesi de
gonderilerek bu eserlerin uygun sartlar altinda gonderilmesi i¢in padisahin onay
vermesi talep edilmistir. Ayn1 belge lizerinde bir giin sonrasina ait tarihle padisahin

talimatiyla 6zel kalemi tarafindan verilen olumlu goriis yer almaktadir [Ek A. 9].

21 Mart 1910 tarithinde sergiye gonderilecek eserlerin padisah tarafindan
onaylanmasini ardindan, 26 Mart 1910°’da Sadaret Dairesi’nden Maarif Nezareti’ne
yazilan bir yazi ile s6z konusu eserlerin ve kosullarin padisah tarafindan onaylandigi
bilgisi verilerek, eser listesi de ayn1 belgeye eklenerek gonderilmis ve bu konuda

gereginin yapilmasi talep edilmistir [Ek A. 10].

Sadaret Dairesi’nden Maarif Nezareti’'ne yapilan tebligat sonrasinda, Maarif
Nezareti’nden Miize-1 Hiimayun Midiirliigii’ne gonderilmek iizere yazilmis 28 Mart
1910 tarihli evrakta, sergiye gonderilecek eserlerin onaylandigi ve eser listesinin
Harbiye Nezareti'ne, Hazine-i Hassa-i Sahane Miidiiriyeti'ne'® ve Hazine-i Hiimayun

Kethiidaligima®! bildirildigi ve bu konuda gereginin yapilmasi talebi yer almaktadir
[Ek A. 11].

Maarif Nezareti’'nden Hazine-i Hiimayun Kethiidaligi’'na gonderilmek amaciyla
yazilan 28 Mart 1910 tarihli evrakta, Miinih Sergisi’ne gonderilecek eserlerin Miize-i
Himayun Midiirti Halil Edhem Bey nezaretinde gerekli kosullar saglanarak
gonderilecegi ve orada bulunacagi siire boyunca higbir hasara ugramamasi i¢in
gerekli masraflarin sergi yonetimince karsilanacag belirtilmis ve bu konuda padisah
onaymin alindig1 eklenerek, Hazine-i Hiimayun’dan sergiye gonderilecek eserlerle

ilgili gereginin yapilmasi talep edilmistir [Ek A. 12].

10 Padisahlarin sahsi gelir ve giderlerine ait islere bakan teskilat.
" Hazinede bulunan esyanin korunmasi ve yénetiminden sorumlu kimse.
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Maarif Nezareti’'nden Hazine-i Hiimayun Kethiidaligi’na yazilan 28 Mart 1910 tarihli
evrakta, Yildiz Sarayr’ndan Miinih Sergisi’ne gonderilecek eserlerle ilgili gereginin
yapilmasi talep edilmektedir [Ek A. 13]. S6z konusu eserlerin listesi evraka

eklenmistir:
Yildiz Sarayi’ndan
-Haglilar devrine ait bir kag kilig.
-Kiitiiphanede mevcut bir iki resimli el yazmasi kitap ile cilt kaba.

-Osmanl: {ilkesi i¢in iilke disinda yapilmis veya Osmanli {ilkesinde yapilmis bazi

esya.

Harbiye-i Hassa Genel Miidiirliigii’nden Maarif Nezareti’ne 3 Nisan 1910 tarihinde,
Yildiz Sarayr’ndan sergiye gonderilmek lizere istenen eserlerle ilgili olarak bu

konuda, Sadaret Dairesi’ne basvurulmasi talebini igeren bir yazi yazilmistir [EK A.
14].

Hazine-i Hiimayun Kethiidaligi’nin Maarif Nezareti’ne yazmis oldugu 6 Nisan 1910
tarihli yazida, Miize-1 Hiimayun miidiirii Halil Edhem Bey tarafindan s6z konusu
eser listesindeki vasiflara uygun olarak Hazine-i Hiimayun'dan secilen alt1 kalem
esyanin bir makbuz karsiliginda Halil Edhem Bey'e teslim edildigi bildirilmektedir
[Ek A. 15].

Belgelerde yer alan eser listesinde, segilen eserlerin kirilmaya ve zarar gérmeye karsi
daha dayanikli malzemelerden iiretilmis eserler oldugu goriilmektedir. Bunda
olasilikla, daha onceki sergilerde yasanan olumsuz gelismelerin etkisi vardir. Buna
ragmen, hiikiimdarlara ait, degerli tas ve madenlerle bezenmis ve sanatsal degeri
kadar maddi degeri de oldukca vyiiksek olan eserler listede bulunmaktadir.
Yazigmalardaki eser tanimlamalari, gonderilen eserlerin tam olarak belirlenmesine ve
sayica tespit edilmesine olanak vermemektedir ancak bu tanimlamalardan yola
cikarak, evraklardaki liste ile orijinal sergi katalogunda yer alan ve Osmanli Devleti
tarafindan sergiye 6diing verilen eserleri karsilastirdigimizda, ikisi arasinda paralellik

oldugu goriilmektedir.
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5.1.3 Sergi A¢ilis1 Sonrasindaki Siirec¢

Dokuz adet belgeden olusan bu grupta, Miinih’te agilan sergi sonrasi siiregte yapilan

yazigmalar yer almaktadir.

Bu grubun ilk belgesi olan Meclis-i Viikela tutanagi, Maarif Nezareti’nden gelen 4
Agustos 1910 tarihli yazinin goriisiilmesine yonelik karar1 icermektedir. Bu karar
gore, Miinih’te acilan sergide Islam sanatlar1 ile ilgili bir sube kurulmasi ve bu
sergiye giderek eserleri incelemek ve diislincelerini aydinlatmak isteyen memurlarin,
on bes giin icinde gidip donmek ve gorevlerini aksatmamak kosuluyla, Miinih'e

gitmelerine izin verilmektedir [Ek A. 16].

Meclis-i Viikela’da alinan bu karar iizerine, Dahiliye Nezareti’'nden Emniyet Genel
Miidiirliigii’ne yazilan 20 Agustos 1910 tarihli yazida, isteyen memurlarin, on bes
giin icinde gidip donmek ve gorevlerini aksatmamak kosuluyla, sergiyi gérmek
amaciyla Miinih'e gitmelerine Meclis-1 Viikela karariyla izin verildiginin bildirilmesi

ve bu konuda gereginin yapilmasi talep edilmektedir [Ek A. 18].

Dahiliye Nezareti’nden Istanbul Polis Miidiirliigii’ne gdnderilmek iizere ayn1 konuyu

iceren bir yazi da, 21 Agustos 1910 tarihinde yazilmistir [EK A. 19].

Maarif Nezareti’nden Sadaret Dairesi’ne yazilan 20 Agustos 1910 tarihli yazi, Miinih
Sergisi'nde Maarif Nezareti adina incelemelerde bulunup Miize-i Hiimayun'a rapor
vermek amaciyla yetenek ve uzmanliklarindan dolay1 Miinih'e gitmesi uygun goriilen
Divan- Muhasebat Baskanlarindan'® Ermenak Bey*®, Miize-i Hiimayun Baskatibi ve
Islami Eserler Muhafizi Arif Bey ve Hariciye Nezareti istisare Odast Muavini** ve
Tarih-i Osmani Enciimeni iiyesi Tevhid Bey™ icin izin talebini ve bu kisilerin
giderlerinin Maliye Nezareti tarafindan karsilanmasi talebini igermektedir [Ek A.

17].

Maarif Nezareti’nden Sadaret Dairesi’ne yazilan yazmin ardindan, 7 Eylil 1910
tarihli Meclis tutanaginda, Miinih Sergisi'nde Maarif Nezareti adina incelemelerde

bulunup Miize-i Hiimayun'a rapor vermek amaciyla Miinih'e gitmesi uygun goriilen

12 Buglinkii Sayistay ikinci Baskani (Olcer,2002, s. 15).

3 Armenak Sakizyan Bey (Olcer,2002, s. 15).

% Bugiinkii Disisleri Bakanligi Danisma Dairesi Baskan Yardimaisi (Olger,2002, s. 15).
> Ahmet Tevhid Bey (Olcer,2002, s. 15).
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Ermenak Bey, Arif Bey ve Tevhid Bey icin talep edilen izin verilmis ve bu kisilerin
giderlerinin Maliye Nezareti tarafindan degil, Maarif Nezareti tarafindan
kargilanmasi karar1 alinmistir. Bu karara gore, gidecek olan kisilere gidis-doniis
harcirahi olarak 100 liradan toplam 300 lira verilmesi uygun gorilmistiir. Soz
konusu meclis tutanaginda, Sadrazam, Seyhiilislam, Evkaf-1 Hiimayun Nazir1, Adliye
Nazir1 ve Siira-i Devlet Reisi, Hariciye Naziri, Dahiliye Naziri, Harbiye Naziri,
Maliye Naziri, Bahriye Naziri, Maarif Naziri, Ticaret ve Nafia Nazir1 ile Orman

Maden ve Ziraat Naziri’nin imzalar1 yer almaktadir [Ek A. 20].

Meclis-i Viikela’da alman bu karar tizerine 7 Eylil 1910 tarihinde, Sadaret
Dairesi’nden padisaha bu konuyu igeren bir yazi yazilmis ve meclis karari
bildirilmistir. Ayn1 evrak lizerinde 8 Eyliil 1910 tarihinde, padisahin talimatiyla 6zel
kalemi tarafindan yazilan padisahin Meclis-1 Viikela kararina yonelik olumlu goriisti

yer almaktadir [EK A. 21].

Istanbul Arkeoloji Miizeleri Arsivi’ne ait 67 karton numarali ve 3039 dosya numarali
evrak, Miize-i Hiimayun’dan Giimriik Idaresi Genel Miidiirliigii’ne yazilmistir.
Miinih Sergisi’nin sona ermesiyle sergilenen eserlerin kursun miihiirlii bir vagon
icinde Sirkeci'ye ulastirildiginin ve sandiklar i¢inde burada bulundugunun belirtildigi
evrakta, Hazine-i Hiimayun, Miize-i Hiimayun, Esliha Miizesi ve baz1 6zel kisilere
ait olan bu eserlerin, 6nemleri géz oniinde bulundurularak kontrollerinin Miize-i
Hiimayun'da yapilmasina izin verilmesi i¢in Sirkeci Miidiirliigii'ne bir yaz1 yazilmasi

talep edilmistir. [Ek B. 1].

Yazida, eserlerin Sirkeci’ye yaziy1 yazan kisi tarafindan ulastirildigi “tarafimdan
ulastirildi” kelimeleriyle vurgulanmistir. Evrakta imza olmamasina ragmen bu
yazinin Halil Bey tarafindan yazildigini1 ve kendisinin eserlerle bizzat ilgilendigini

diistinmek miimkiindiir.

Ayrica eserlerin Osmanli Devleti’ne geri gonderilmesine iligkin bu evrakin Aralik
ayma ait olmasi, Miinih Sergisi’nin diger uluslararasi sergiler gibi Kasim aymda sona

erdigi izlenimini desteklemektedir.

Miinih Sergisi’nin agilisgindan yaklasik bir yil sonra 3 Nisan 1911 yilinda, Berlin
Sefareti’'nden Osmanli Maarif Nezareti'ne yazilan bir yazida, Berlin Miizesi

idarecilerinden ve Miinih Sergisi miidiirii Prof. Sarre’ye 6nceki y1l Miinih’te agilan
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“Islam Eserleri Sergisi”’nde yapmis oldugu giizel ¢alismalar sebebiyle uygun

riitbeden bir nisan verilmesi istenmistir [Ek A. 22].

Bu yaziya karsilik olarak 15 Nisan 1911 tarihinde Maarif Nezareti’'nden Hariciye
Nezareti’ne yazilan yazida, 20 Mart 1911 tarihli ve 9 numarali Sadrazamlik Makami
yazistyla bu gibi 6nemli kisilere sunulacak nisanlarin devlet harcamalarina yonelik
olarak hiikiimdarin seyahati esnasinda verilmeyecegi emir ve teblig edildigi i¢in
bunun olanakli olmadig1 belirtilmistir. Ancak yazinin devaminda, Prof. Sarre’nin
Islam sanatlar ile ilgili hizmetleri sebebiyle ve kendisinin ikinci ve iigiincii riitbeden
Alman nisanlarma sahip oldugu bildirildigi icin, eger iglincii riitbeden bir nisanla
odiillendirilmesi uygun goriiliirse so6z konusu islem gerceklestirilip gereginin

yapilacagi yazilmistir [EK A. 23].

Bu belgelerden anlasildig: kadariyla Friederich Sarre islam sanatina yapmis oldugu
katkilardan dolayr Osmanli Devleti tarafindan 6dillendirilmek istenmistir ancak,
arsiv kayitlarnda bu belgenin devami niteliginde olacak baska bir belgeye
ulagilamadigr icin verilmek istenen nisanin Sarre’ye verilip verilmedigi

bilinmemektedir.

Bu belgelerden Osmanli Devleti’nin Miinih Sergisi’ne katilmasiyla ilgili siiregte
Friedrich Sarre’nin de bulundugu anlasilmaktadir. Osmanli Devleti’nin sahip oldugu
Islam koleksiyonunu iilke i¢inde yapmis oldugu gezi ve arastirmalar sebebiyle
yakindan taniyan Sarre, olasilikla sergiye gonderilen eserler konusunda da etkin bir

role sahiptir.

5.2 Eserler

Osmanli Devleti, 1910 Miinih Sergisi’nde resmi ve 6zel koleksiyonlara ait toplam
yirmi iki eserle temsil edilmistir. Bu eserler, Miize-i Hiimayun, Hazine-i Hiimayun,
Esliha-i Askeriye Miizesi ve Yildiz Saray1 Kiitliphanesi olmak {izere dort resmi
koleksiyondan ve Beghian Bey ile Weise ve Matthieu Beylere ait iki 06zel
koleksiyondan se¢ilmistir. Osmanli Devleti’nin sergiye gonderdigi eserler arasinda,
serginin igerigi ile paralellik gosteren ve Osmanli belgelerinde de ifade edildigi gibi
“devletin ihtisaminm1 vurgulayacak nitelikte”, hiikiimdarlar i¢cin 6zel {iretilmis c¢ok
degerli esyalar ile bilim ve sanat diinyasmnm ilk kez bu sergide tanidig1 bazi eserler

yer almaktadir.
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Osmanli Devleti tarafindan gonderilen eserler, tiir ve malzemeleri agisindan (madeni
ve ahsap eserler, hali ve minyatiirler) dort ana grupta ele alinabilir. Sergi komitesi
tarafindan, sergi acilisindan sonra yaymlanan orijinal sergi katalogunda da ayni
yaklagim izlenerek, sanat eserleri {i¢ ayr1 ciltte, malzemelerine gore
gruplandirtlmigtir. 1. ciltte, minyatiir ve kitap sanati ile halilar, II. ciltte, seramik,
metal, cam ve kristaller, III. ciltte, kumas, silah, ahsap ve fildisi eserler yer

almaktadir'®.

5.2.1 Madeni Eserler

Bilindigi gibi savaslarda savas¢inin basimni silah darbelerinden koruma amaciyla basa
giyilen basliklar olan migferler, pegelikli ve siperlikli migferler olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir (Emiroglu ve Ciiriik, 1983, s. 23). Savaslarda bir savunma araci olan
migferler, ayn1 zamanda tiizerlerindeki bezemeler ve yapiminda kullanilan degerli
malzemelerden dolayr maden sanatinda onemli bir yere sahiptir. Maden sanatinin
diger eserlerinde oldugu gibi migferler de iiretildikleri ve kullamildiklar1 bolgeye,

doneme gore bigim ve bezeme {islubu acisindan farklilik gostermektedir.

Osmanli Devleti tarafindan 1910 Miinih Sergisi’ne 16. ylizyila ait iic migfer

gonderilmistir. Bu migferlerden ikisi Osmanli migferi, digeri de iran migferidir.

Pecelikli tip olarak adlandirilan ve 16. yiizyilin ikinci yarisina kadar kullanildigi
goriilen Osmanli migferlerinin agiz kismina ve tepelik altina savasc¢iyr korumasi
amaciyla altin ve giimiis kakma teknigi kullanilarak kiifi, siiliis yazi tiirleri ile
Kuran’dan ayetler ve dualar islenmektedir. Bazen de bu bdliimlerde migferin ait
oldugu ozel kisiyi Oven sozler ya da migferi yapan ustanin adi yer almaktadir

(Emiroglu ve Ciiriik, 1983, s. 25).

Osmanli donemi migferlerinin erken Orneklerinden olan demir ve ¢elik migferler,
kullanilan madenin dayanikliligindan dolayr uzun Omiirlii olmus ve 16. ylizyilin

ikinci yarisina kadar tercih edilmistir.

Osmanli Devleti tarafindan 1910 Miinih Sergisi’ne gonderilen eserler arasinda yer
alan demir migfer de (Sekil 5.1, Sekil C.1) 16. ylizyilin ikinci yarismna ait

orneklerdendir ve doneminin teknik, bicim ve bezeme 6zelliklerini tasimaktadir. Bu

16 Karsilastirma olanagi saglamak amaciyla bazi eserlerin Miinih Sergisi katalogundaki ve bazi baska
yayinlardaki fotograflari Ek C'de verilmistir.
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migfer, Topkapt Sarayi’nin birinci avlusunda yeralan Esliha-i Askeriye Miizesi

(Avyalrini) koleksiyonundan segilmistir .

Sekil 5.1: Demir migfer (Askeri Miize)

Su anda Askeri Miize’de (env. no: 7949) sergilenmekte olan bu Osmanli migferi,
konik bi¢imli, sivri tepeliklidir. Burun, alin, ense ve kulak siperlikleri korunmamaistir.
Govde tepelik altindan agiz ¢evresine kadar genis diiz yivlidir. Agiz kismu ve tepelik
altinda yer alan bezeme ve kitabe kusaklar1 altin kakmadir. Agiz cevresi iki sira
bezemeden olusmaktadir. Ik sira, palmet ve girift rumilerden olusan bir celenk
seklindedir. Ikinci sirada kartuslar i¢inde ayetler yazilidir ve kartuslarm zeminleri

spiral dal kivrimlidir (Bodur, 1987, s. 173).

16. yiizyildan itibaren bakirdan yapilmis migferler 6nem kazanmistir. Bakir lizerine
tombak teknigi ile yapilmis migferlerde bezeme anlayisinda sadelesme vardir. Konik
bi¢imli olan bu tip bakir migferlerin agiz kisminda Ayet-el Kiirsi ve Fetih Suresi yer
alirken, gdvdelerinde kartus ya da madalyonlar i¢ine yerlestirilmis palmet, lotus,
sakayik ve lale motiflerinden olusan bezemeler goériilmektedir (Emiroglu ve Cliiriik,

1983, s. 25).
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Osmanli Devleti’nin sergiye gondermis oldugu, diger bir Osmanh isi bakir migfer
(Sekil 5.2) 16. yiizyila aittir. Aymi tarihlerde Osmanli Devleti’'nde iiretilen bakir
migferlerin teknik ve bigimsel 6zelliklerini gostermektedir ve bezemelerinde de yine
donemin klasik iislubunu tasimaktadir. Su anda nerede oldugu hakkinda bilgi sahibi
olunamayan bu migfer, sergiye gonderilen diger migfer gibi Esliha-i Askeriye

Miizesi koleksiyonunun bir parcasidir.

Sekil 5.2: Bakir migfer (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 225)

Sergi katalogundaki resimden anlasildigi kadariyla, koni bigimde sivrilen bir
govdeye sahip olan migferin alin ve burun siperligi korunmustur. Agiz kisminda yer
alan madalyonlarin icinde kazima teknigiyle Allah, Muhammed, Ali ve imamlarin
adlariyla, Ali’nin bir s6ziinlin yazdig1 belirtilmektedir (Sarre ve Martin, 1912, Taf.
225).

Yarim kiire biciminde ve uzun sivri tepelikli olan iran migferlerinin 6n kisminda iki
sorgu¢ yuvasi bulunmaktadir. Bagin agikta kalan yerlerini koruma amaciyla gévdenin
alt boliimiine zincir 6rme zirh gegirilmistir (Tezcan, 1983, s. 11). Iran migferlerinde
bezeme sekli olarak bitkisel siislemeye ve yazilara ek olarak insan ve hayvan
figiirleri, miicadele sahneleri ve mimari motifler de yer almaktadir. Zengin is¢ilik ve

malzeme yogunlugu dikkat gcekmektedir.
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Osmanli Devleti tarafindan 1910 Miinih Sergisi’ne gonderilen ti¢c migferden biri olan
altin kakmali demir migfer (Sekil 5.3, Sekil C.2) Safevi Devleti Hiikiimdar1 Sah
Tahmasp’in migferidir ve su anda Topkap1 Saray1r Miizesi Silah Koleksiyonu’nda

(env. no: 1/897 )korunmaktadir

Sekil 5.3: Sah Tahmasp’ migferi (Topkap1 Saray1 Miizesi)

16. yiizyilda Sah Tahmasp i¢in yapilmis olan migferin alin kismin1 ¢evreleyen genis
bir bant {izerinde bitkisel bezemeler yer almaktadir. Govde kisminda, tepelige kadar
biitiin yiizeyi kaplayacak sekilde kazima ve kabartma tekniginde yapilmis hayvan
miicadele sahnesi islenmistir (Kiihnel, 1970, s. 195).

[ran migferlerinin bigim ve bezeme teknigi acisindan tipik bir érnegi olan bu migfer,
bir hiikiimdara ait oldugu icin daha fazla iscilik ve bezemeye sahiptir; bu
ozelliklerinden dolayr da Ozenle korunmustur ve sergiye Hazine-i Hiimayun

koleksiyonundan gonderilmistir.

Yatagan, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan ve 19. ylizyila kadar

devamlilik gosteren, sadece Osmanli ordusunda kullanilan bir kili¢ tiiriidiir.
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Yenigerilerin belindeki silahlik i¢cinde yatar durumda tasindiklar1 i¢in bu ismi almis
oldugu diisiiniilmektedir (Emiroglu ve Ciiriik, 1983, s. 17). Bicimsel yonlerinin yan1
sira yatagani diger silahlardan ayiran 6zelligi bunun yalnizca Tiirklere 6zgii bir silah

olmasi ve o sekilde anilmasidir.

Bu kiliglar hafif egri, i¢ kenarlar1 keskin ve uglari sivridir. Bu nedenden dolay1 kesici
ve delici fonksiyonlar1 fazladwr. Tabanlar1 zengin giimiis isciligine sahipken,
kabzalar1 da genellikle fildisinden yapilmaktadir. Kesici govde {izerinde genellikle,
bitkisel bezemelerle birlikte sahibinin ismi, yapan zanaatkarmn ismi ve yapilis tarihi
islenmektedir. Yatagan cok degerli bir hediye esyasi olarak da kullanildig1 i¢in
kabzalar1 ve kinlar1 genellikle altin, glimiis, ziimriit, yakut, elmas gibi kiymetli
taglarla bezenmektedir. Bezeme acisindan c¢ok zengin olanlar genellikle

merasimlerde, kabul giinlerinde kullanilmaktadir (Aydin, 2007, s. 33).

Teknik agidan ustalik gerektiren ve degerli malzemelerden yapilmis olan madeni
eserler, tasidigi sanat degeri ve zenginligi yaninda, sahip olan kisiye de bir prestij
katmaktadir. Belirli bir saltanat doneminin ya da olaymn anisma bir hiikiimdar adina

yapilan bu 6rnekler genellikle saray hazinesinde korunmaktadir.

1910 Miinih Sergisi’nde Osmanli Devleti’nin gonderdigi eserlerden biri olan ve
yukaridaki 6zellikleri tastyan Kanuni Sultan Siilleyman’in yatagam (Sekil 5.4, Sekil
C.3) halen Topkapt Sarayr Miizesi Hazine Dairesi’nde (env. no: 2/3776)

sergilenmektedir.

Sekil 5.4: Kanuni Sultan Siileyman’n yatagani (Topkap1 Saray1 Miizesi)
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Osmanli Devleti’ni sergide temsil eden en dnemli pargalardan biri olan bu yatagan,
Sultan Siileyman’in hiikiimdarlig1 boyunca iiretilen en gorkemli eserler arasinda
anilmaktadir. Ahmet Tekelii isminde bir usta tarafindan 1526-27 yillarinda Sultan
Stileyman adma yapilan bu eserde, farkli teknikler ve malzemeler bir arada
kullanilmistir ve bu anlamda teknik ve sanatsal becerinin ustaligini sergileyen 6zel
bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir (Atil, 1987, s. 151).Yataganin fildisi kabzas1
bitkisel motiflerle kazima, kakma ve yiiksek kabartma teknikleriyle altin, giimiis
madenleri ve yakut, turkuaz gibi degerli taslar kullanilarak silislenmistir. Celik
bicagin kabzaya yakin olan boliimiinde, miicadele halindeki ejderha ve ziimriidii
anka kusu, orta boliimde ince ince birbirini takip eden lotus kivrimlari, farkh
hayvanlarin baslar1 ile sarmal kivrimlar ve ugta Sultan Siileyman ile eseri yapan
ustanin ismi ve yapilis tarihi siiliis yazisi ile altin kakma olarak yazilmistir (Rogers,

1988, s. 146).

Osmanli Devleti’nin 1910 Miinih Sergisi’ne gonderdigi eserler arasinda, Safevi
Devleti Hiikiimdar1 Sah Ismail’e ait kemer ve pazubendi (Sekil 5.5, Seki C.3) de yer

almaktadir.

Sekil 5.5: Sah Ismail’in kemeri ve pazubendi (Topkap: Saray1 Miizesi)
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Iran, Sah Ismail doneminde (1502-1524) cok giiclii bir devlet haline gelmis ve zengin
bir hazineye sahip olmustur. Bu hazinede 0Ozelikle maden sanatinin ¢ok degerli

goriilen objeleri de birikmistir.

Safevi donemi maden sanatcilart demir ve c¢elik madenlerini isleme konusunda
biiyiik bir basar1 elde etmisler, bezeme teknigi agisindan nitelikli eserler
iiretmislerdir. Ozellikle kemerler, altin dolgu kakmali ya da altmsiz kafes ici
bezemelere sahiptir, arabesk motifler ve bitkisel bezeme c¢ok yiiksek kalitededir
(Dimand, 1958, s. 155).

16. ylizyll minyatiir sanatindan Safevi donemine ait ¢ok gdsterisli maden sanati
ornekleri oldugu bilinmektedir ancak yakut, turkuaz, ziimriit gibi degerli taslarla
zenginlestirilmis bu eserlerden glinlimiize ¢ok az1 ulagsmistir ve bunlar da su anda
Topkapt Saray1 Miizesi’ndedir (Dimand, 1958, s. 155). Sah Ismail’in hazinesinden
altmig dort parca eser 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim tarafindan Sah Ismail’in

Tebriz’deki sarayindan alinarak Istanbul’a, Topkap: Sarayi’na getirilmistir (Allan,
2003, s. 207).

Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Dairesi’'nde sergilenen, 16. yiizyila tarihli, Sah
Ismail’e ait kemer (env. no: 2/1842) ve pazubendi, (env. no: 2/1843) Hazine nin
ikinci odasinda bagka {lilkelerin diplomatik hediyeleri ve ganimet yoluyla alinmis
degerli eserler arasinda yer almaktadir. Bu iki eser, 1910 yilinda da Hazine-i

Hiimayun koleksiyonunda korunmaktadir.

Sah Ismail’in kemeri, koyu kirmiz1 kadife bir kumas iizerine yerlestirilmis, kdseleri
altin kakma olan alt1 adet demir eskenar levhadan olusmaktadir. Demir levhalarin
iizerinde kakma ve kabartma tekniginde kivrimli dallar, rumi ve ¢igek motifleriyle
stislii oval levhalar yer almaktadir. Levhalar iizerinde av sahneleri, ¢esitli bitki ve
hayvan motifleri yer almaktadir. Bu levhalardan birinde 1507-08 (Hicri 913) tarihi,
Sah Ismail’in ad1 ve hiikiimdara dvgiiler okunmaktadir. Yazida, “adaletli, miikemmel
sultan, 6nder, 6zel arkadas, Abu’l Muzaffer isma’il Sah el Safevi, Allah ona sonsuz
yasam versin ve onun iilkesini, hiikimdarligmi yiiceltsin” (Canby, 2002, s. 28)

ifadesi yer almaktadir.

Sah Ismail’in pazubendi, koyu kirmizi kumas iizerine yerlestirilmis iic adet demir
dikdortgen levhadan olugsmaktadir. Dikddrtgen levhalarin lizerinde yer alan kenarlari

dilimli sekizgen levhalar altin kumlama ve kabartma teknigi ile ince kivrimh dallar,
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rumi ve palmet motifleri ile stislenmistir. Ortada yer alan levhanin arka yiiziinde altin
kakma teknigi ile “Amel-i Enverullah”, yani yapan zanaatkarin ismi yazilidir

(Bilirgen ve Murat, 2001, s.66).

1910 Miinih Sergisi’nde Osmanli Devleti’ni temsil eden madeni eserlerden biri olan
piring badiye (Sekil 5.6, Sekil C.4) 15. ylizyila ait bir Memliik donemi tasidir. Su
andaTiirkve Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen bu eser (env. no: 2959) Memliik
Sultan1 Kayitbay’a (1422- 1438) aittir. Bu eser 1910 yilinda Hazine-i Hiimayun

koleksiyonunda yer almaktadir.

Sekil 5.6: Piring badiye (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi)

Memliilk maden sanatinda 15. ylizyilda ekonomik yetersizliklerden ve degerli
metallerin yoklugundan dolay1 kakma teknigi yerini kazima teknigine birakmistir. Bu
teknikle beraber genis hat dizileri, arabesk motifler kullanilmistir ancak yine de iyi
nitelikte eserler yapilmis ve eski teknikler de uygulanmistir. Memliikk Sultani
Kayitbay’in ismini tastyan altin ve giimiis kapl piring tas da bunlardan biridir. Bu tas
15. yiizyllda Osmanhlar Misir’t ele gegirdikleri zaman almip Istanbul’a

gotiiriilmiistiir (Gladiss, 2004, s. 201).

Doévme teknigiyle bigimlendirilen, yayvan govdeli, genis agizli olan bu tasin tiim
zemini altin ve giimils varaklarla kakma tekniginde bezenmistir. Lotus, ¢icek ve
yapraklardan olusan, tasin ag1z kenarinda bulunan bordiir, Kayitbay doneminin kitap
sisleme sanatinda da kullanilmaktadir. Bu bolimiin altinda kitabeli yuvarlak

madalyonlar ve dikdortgen kartuslar bulunmaktadwr. Bu kitabelerde “Sanhi
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Sultanimiz el-Malik el-Esref, zafer kazanmis Kayitbay, zaferi miibarek olsun”

yazmaktadir (Tiirk ve Islam eserleri Miizesi, 2002, s. 192).

5.2.2 Hali ve Seccadeler

Sanat tarihinde ¢ok Onemli bir yere sahip olan halilar {retildikleri bdlgenin
zenginligini ve cesitliligini yansitmanm yamsira Islam kiiltiir dairesinin ig¢inde
ibadetve dekoratif amagl bir yer de edinmis ve bu gesitlilige Islam sanat1 motifleri de

eklenmistir.

Osmanlt Devleti 1910 Miinih Sergisi’ne ti¢ii Miize-i Hiimayun, ikisi de 0ozel
koleksiyondan olmak iizere toplam bes hali ve seccade ile katilmistir. Bu eserler iran,
Kafkasya ve Anadolu kokenlidir. Miize-1 Hiimayun koleksiyonundan secilen ii¢
parca eserin, ii¢ ayr1 cografyaya ait olmas1 Osmanli Devleti’nin sahip oldugu kiiltiirel
cesitliligi vurgular niteliktedir. Ozel koleksiyona sahip olan Beghian Bey, bir iran
halisi, Weise ve Matthieu Beyler ise bir Kafkasya halist ile Osmanli Devleti adina

sergiye katilmistir.

16. yiizyillda Safeviler doneminde doruk noktasina ulastigi kabul edilen Iran hali
sanatmin en biiylik 6zelligi yiiksek kalitede saf yiin kullanilmasi ile ¢ok canli ve
parlak renklerin tercih edildigi kendine 6zgii bezeme anlayisidir. Sah I. Abbas
doneminde (1587-1629) ticaret ve sanattaki gelisme hali sanatina da yansimistir.
Sarayda kurulan atdlyelerde, biiyiik bir cogunlugunda ipek kullanilan degerli halilar
dokunmustur. Zengin bezeme anlayisinin hakim oldugu bu déonem halilarinda saray
ressamlari tarafindan yapilan minyatiirlerin de etkisi bulunmaktadir (Turkhan, 1968,
s. 38). Minyatiir ve kitap bezeme sanat1 gibi farkli sanat dallarinda kullanilan bitkisel
motifler ve bezeme elemanlar1 hali sanatina da uygulanmistir. Altin ve giimiis iplik
kullanimimin gelistigi Sah Abbas doneminde 6zellikle saray i¢in tiretilen degerli ipek

halilarin bir boliimii de biitiiniiyle bitkisel bezemelidir (Rona, 2008, s. 651).

Altin ve giimiis iplik kullanilarak tiretilmis halilardan biri olan 16. yiizyila ait altin ve
giimiis islemeli ipek seccade Londra’da Victoria ve Albert Miizesi koleksiyonunun
bir parcas1 olarak 1931°de Londra’da diizenlenen Iran sanati sergisi katalogunda yer
almaktadir (Burlington Fine Arts Club, 1931, s. 86). Osmanli Devleti tarafindan 1910
Miinih Sergisi’ne gonderilen dokuma eserler arasinda yer alan bu seccadenin (Sekil

5.7, Sekil C.5) o donemdeki sahibi Istanbul’dan Beghian Bey’dir. Altin giimiis ve
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ipek kullanilarak dokunan seccade iizerinde bitkisel bezeme hakimdir (Sarre ve
Martin,1912,Taf.203).

Sekil 5.7: 16. yiizyila ait Iran halis1 (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 203)

Iran hali sanatinda “vazolu halilar” olarak adlandirilan eserler Safevi donemine ait
baska bir grubu olusturur. 17. yilizyilda tiretilen bu halilarda ana bezeme unsuru sivri
uclu baklava bi¢imli alanlarin i¢ine yerlestirilen ¢icek ya da vazo motifleridir (Rona,
2008, s. 651). Genellikle dar bir bordiire sahip olan bu halilarda 6zellikle zengin
renkler ve geleneksel cicek motifleri dikkat c¢eker. Yildiz cicekleri, mavi tag

yapraklar, laleler ve sarmasiklar biitiin zemini kaplar (Bode, 1922, s. 29).

Bu grubun en 6zel 6rneklerinden biri olan 17. yiizyila tarihli, Sah Abbas donemine
ait vazolu hali (Sekil 5.8, Sekil C.6) Osmanli Devleti’nin 1910 Miinih Sergisi’ne
gonderdigi halilar arasinda yer almaktadir. Giiniimiizde Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde sergilenmekte olan vazolu hali (env. no.: 1004) sergi igin Miize-i
Hiimayun koleksiyonundan secilen eserler arasindadir. Miize-i Hiimayun
koleksiyonuna dahil edilmeden 6nce Sokullu Mehmet Pagsa Camsi’nde bulundugu
saptanmistir (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 52). Boyutlarmimn biiyiikliigii ve parlak

renkleri ile dikkat ¢eken bu hali, mavi, kirmizi, sar1 ve siyah zeminli baklava
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motifleri i¢ine yerlestirilmis olan vazo i¢inde hatayiler ve kiicliik ¢i¢eklerden

olusmaktadir (Denny ve Tekeli, 2007, 5.172).

Sekil 5.8: Vazolu halmin bir boliimii (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi)

Hali sanat1 i¢inde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Kafkas halilar1 canli renkleri ve
geometrik motiflerinin yogunlugu ile ayirt edici bir 6zellige sahiptir. Mavi, kirmizi,
yesil ve fildisi renklerinin yogun olarak kullanildig1i Kafkas halilarinda, parlak
renkler koyu alanlar arsinda kullanilmaktadir ve Iran halilarinda oldugu gibi

golgelendirme yoktur (Turkhan, 1968, s. 95).

15. ylizyildan itibaren Kafkasya’da iiretilen bu halilarda insan, bitki ve hayvan
figlirleri geometrik anlayisla stilize edilmistir. Buna ek olarak yildizlar, gamali

haglar, dikdortgenler ve yogun olarak ejderha motifleri kullanilmaktadir.

Kafkas halilar1 i¢cinde ayr1 bir grubu olusturan ejderhali halilar Anadolu halilar1 ve
Iran halilarinm &zel bir karisimi olarak yorumlanmaktadir. Ana bezeme birimi
eskenar dortgenler olan bu halilar, kiiclik eskenar dortgenlerle doldurulmus stilize

ejderha ve hayvan motifleri ile dikkat ¢gekmektedir.

Osmanli Devleti’nin 1910 Miinih Sergisi’ne gonderdigi halilardan biri bu grup i¢inde
degerlendirilebilir. Sergi katalogunda 16.-17. yiizyila tarihlendirilmis, “Ermeni
Halis1” olarak isimlendirilen bu hali (Sekil 5.9, Sekil C.7) Weise ve Matthieu
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Beyler’in17 koleksiyonundan segilerek Miinih Sergisi’ne gonderilmistir (Sarre
veMartin, 1912, Taf. 65). Uzerinde eskenar dortgenler, yogun geometrik desenler,
stilize hayvan ve bitki motifleri yer alan hali, Kafkas halis1 6zelliklerini tagimaktadir.
Bugiin Chicago’da 6zel bir koleksiyonda yer alan bu hali, Serare Yetkin tarafindan
Kafkas halilar1 i¢inde “ejderhali halilar” kategorisinde degerlendirilmistir (Yetkin,
1978, s.18). Yetkin ayrica bu tir halilarin hatali bir sekilde “Ermeni Halis1” olarak
adlandirildigini ifade etmektedir (Yetkin, 1978, s.v11).
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Sekil 5.9: Kafkas halis1 (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 65)

1910 Miinih Sergisi’nde Osmanli sanatini temsil eden diger bir Kafkas halis1 da
Miize-1 Hiimayun koleksiyonundan segilen, 18. ylizyila tarihli hahdir (Sekil 5.10,
Sekil C.8). Bugiin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde sergilenmekte olan bu hali
(env. no: 1005) canli renkleri ve geometrik bitkisel motifleri ile dikkat ¢eker. Eser,
425x 229 cm. dlgiilerine sahiptir.

'7 Sergi katalogunda iki isim birlikte yer almaktadir.
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Sekil 5.10: Kafkas halis1 (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi)

Azerbaycan iiretimi olan halinin geometrize edilmis yaprak motifli sar1 bordiirii,
koyu mavi zemin ile zitlik gostermektedir. Bu bordiir, zeminden ince, beyaz bir
seritle ayrilmistir. Koyu mavi zemin {lizerinde ard arda dizilmis ve sonsuzluk
duygusu verecek sekilde tekrar eden cicek motifleri, yapraklar, rozetler, hatayiler
vardir. Zemindeki desen, dort ayr1 siranin bes kez tekrar etmesi ile olusturulmustur

(Denny ve Tekeli, 2007, s. 172).

Tiirk hali sanat1 icinde 6nemli bir yere sahip olan seccadelerin en erken drnekleri 15.
yizyili kadar inmektedir. Anadolu’nun farkli yerlerinde {iretilen seccadeler,

iretildikleri yerin ismiyle anilmakta ve bezeme farkliliklar1 gostermektedir.

Osmanli Devleti tarafindan 1910 Miinih Sergisi’ne gonderilen 16. yiizyila tarihli
Anadolu iiretimi seccade (Sekil 5.11) I. Sultan Selim Tiirbesi’nden tasinarak Miize-i
Hiimayun koleksiyonuna dahil edilmistir. Bugiin nerede oldugu tespit edilememistir.
Seccade genis bordiirlere ve basamakli bir mihraba sahiptir. Bag tarafinda “duayla
birlikte acele et, zaman gecip gitmeden, 6lmeden O6nce pismanlikla kefaret iginde

acele et” ifadesi yazmaktadir (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 127).
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Sekil 5.11: Anadolu iiretimi seccade (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 127)

5.2.3 Minyatiirler

Miinih Sergisi’nde Osmanli Devleti’nin eserlerinin sergilendigi boliimde, eserlerin
biiyiikk bir kismini minyatiirler olusturmaktadir. Tamami o zaman Yildiz Sarayi
Kiitiiphanesi’nden gonderilen minyatiirler, bugiin Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitliphanesi’nde korunmaktadir. Baysungur Albiimii’nden (TSMK, Hazine 2152) ve
Hiinername’nin ikinci cildinden (TSMK, Hazine 1524) secilen Ornekler toplam
dokuz ayr1 minyatiirden olugsmaktadir. Ancak iki eserden de bazi ¢ift sayfalar Miinih
Sergisi’nin katalogunda tek bir katalog numarasi ile beraber ele alinmis ve

minyatiirlerin tamamu alt1 ayr1 katalog numarasi altinda verilmistir.

1910 Miinih Sergisi’ne gonderilen eserler, Baysungur Alblimii’nden (TSMK, H.
2152, 60 a, 60 b, 73 b, 59 b) ve Hiinername’nin ikinci cildinden seg¢ilen (TSMK, H.
1524, 122 b- 123 3, 268 b- 257 b) envanter numarali minyatiirlerdir. Bu iki eser, ilk
defa 1910 Miinih Sergisi’nde teshir edilmistir.
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Bilim ve sanat ¢evrelerinin ilk kez 1910 Miinih Sergisi’nde tanidigi TSMK. H. 2152
numarali albiim, Max van Berchem’in girisimiyle Topkapt Sarayi’'ndan alinmistir
(Ism, 2006, s. 7). Biiyiik bir boliimii Iran kokenli minyatiirlerden olusan albiimiin,

Osmanl sarayina bir savas sonucunda Timurlu sarayindan geldigi diistiniilmektedir

(Karamagarali, 1984, s. 5).

Albiimde, Timurlu Devleti hiikkiimdar: Sahruh’un oglu Baysungur’un hamiliginde 15.
yiizy1l baslarinda Herat’ta yapilmis olan minyatiirlerin yan1 sira, ¢esitli ¢izim, desen
ve hat ornekleri de bulunmaktadir (Atasoy, 1972, s. 262). Albiimiin i¢inde, albiimiin
icerigine dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir, ancak genel kani, albiimiin
Istanbul’a Timurlu Prensi Bedilizzaman Mirza tarafindan getirildigi yoniindedir.
(Roxburgh, 1996, s. 651). Albiim, ilki I. Selim (1512-1520) ve ikincisi III. Ahmet’e
(1703-1730) ait olan iki Osmanli miihrii ile mithiirlenmistir (Roxburgh, 1996, s. 408).

Albiimiin kirmiz1 deri cildi II. Abdiilhamit donemine tarihlenmektedir. On kapaginda

II. Abdiilhamit’in tugras1 ve Yildiz Kiitliphanesi’nin ismi yer almaktadir (Roxburgh,
1996, s. 644).

Ayni albiimde yer alan 60 a sayfasi (Sekil 5.12) 1910 Miinih Sergisi’nde teshir edilen
minyatiirler arasindadir. Bu minyatiir farkli boliimlerden olusan ve bu bdliimlerdeki

¢izim ve resimlerin birbirine yapistirilmasiyla olusturulmus birérnektir
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Sekil 5.12: Baysungur Albiimii 60 a sayfas1 (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 6)

On iki ayr1 par¢adan olusan en iist boliim, 13. ylizyila tarihlenen Kelile ve Dimne
yazmasina ait hayvan resimlerinden meydana gelmektedir (Roxburgh, 1996, s. 724).
Alt kisimda, alt1 tane eyerli at ¢izimi dikey olarak yapistirilmistir ve onun yaninda
ustteki ¢izimlerle ayni elden ¢iktig1 saptanan hayvan figiirleri yer almaktadir (Sarre
ve Martin, 1912, Taf. 6). Bu besli figiiriin altinda, sag ve sol kdseye yapistirilmis
olan hayvan figiirlerinin ise istteki resimlerle bir bagi bulunmamaktadir (Kiihnel,

1952, s. 55).

1910 Miinih Sergisi’'nde yer alan diger bir 6rnek, TSMK. H. 2152 numaral
Baysungur Albiimii’niin 60 b (Sekil 5.13) sayfalaridir. Albiimde iki ayr1 minyatiire
tek bir sayfa numaras: verilmistir ve sergi katalogunda da bu sekilde yer almaktadir.

Olduk¢a yipranmis durumda olan minyatiirler benzer 6zellikleri tasimaktadir.
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Sekil 5.13: Baysungur Albiimii 60 b sayfasi (Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi)

1300 ylina tarihli ve ayn1 boyutlarda olan minyatiirler sayfanin tamamini
kaplamaktadir. Sag taraftakinde cepheden tasvir edilmis, tahtta oturan bir hiikkiimdar
figlirli, sol taraftakinde de hiikiimdar Oniinde gecit toreni sahnesi yer almaktadir
(Ipsiroglu, 1973, s. 40). Bir Mogol hiikiimdarinin oturdugu taht, yaprak ve cicek
motifleri ile bezenmistir; arka kismi ejderha motifleri ile siislenmistir (Ipsiroglu,
1966, s. 51). Gegit toreni sahnesi iki kath olarak diizenlenmistir ve iki resmin de iist

kenarinda yaldizli bir bant yer almaktadir.

Cok yetkin bir teknikle yapilmis olan minyatiirler benzer stilistik detaylara sahiptir
ve ayni kisi tarafindan resmedildigi diisliniilmektedir. Ayrica, bu iki minyatiir

arasinda bir baglant1 oldugu goriilmektedir (Esin, 1963, s. 143).

Baysungur Alblimii’'nden sergide teshir edilen diger bir minyatiir, iki savas¢inin
miicadelesinin resmedildigi 73 b (Sekil 5. 14) sayfasidir. Cok sade olan
kompozisyonun biiyiik bir bdlimiinii at {lizerinde tasvir edilen iki zirhli savasci
kaplamaktadir. Zeminde ¢imenler, bitki dbekleri ve agaglar goriilmektedir 15. yiizyil
baslarinda Herat’ta Baysungur’un atdlyesinde yapilmis olan ve konusunu
Sahname’den alan minyatiir, TSMK. H. 2153, yaprak 102’deki minyatiiriin
kopyasidir (Atasoy, 1972, s. 262).
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Sekil 5.14: Baysungur Albiimii 73 b sayfasi (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 14)

Minyatiirde bir siivari, sirtindan okla vurdugu diger siivariyi takip etmektedir. Beyaz
kagit lizerine yapilan resimde altin rengi ve siyah yogunluktadir ancak kirmizi, mavi,
yesil renkler de kullanmilmistir. Figiirlerin, ayn1 ekoliin 15. ylizy1l sonundaki bazi
ornekleriyle benzerlik gosterdigi bilinmektedir (Sakisian, 1929, s. 28).

Osmanli Devleti tarafindan 1910 Miinih Sergisi'ne gonderilen Baysungur
Alblimii’nden sergide teshir edilen son minyatiir, 59 b (Sekil 5.15) sayfasidir. Bir
savas sahnesinin tasvir edildigi resimde, anlatilan olay bir kale duvarmin 6niinde
gerceklesmektedir. Kale duvarinin arkasinda bir grup asagidaki catigmay1 izlerken,
ortada yer alan iki figiir asagiya dogru tas ve ok atmaktadir. Semerkant’ta yapildigi
diistiniilen ve 1405-1411 yillar1 arasma tarihlenen minyatiirde, kale duvarinin
arkasinda, merkezde duran iki figiir Timur’un oglu Miran Sah ve torunu Halil
Sultan’dir (Lentz ve Lowry, 1989, s. 68). Halil Sultan’a yonelik yerel bir
ayaklanmanin tasvir edildigi hikaye, fildisi rengi kagit ilizerine mat bir boyayla

aktarilmustir (Roxburgh, 1996, s. 723).

79



Sekil 5.15: Baysungur Albiimii 59 b sayfasi (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 15)

1910 Miinih Sergisi'nde Osmanli Devleti’ni temsil eden diger minyatiirler 16.
ylizyila ait Hiinername’nin ikinci cildinden seg¢ilmistir. Tamami dort yapraktan
olusan minyatiirler sergi katalogunda iki ayr1 katalog numaras1 altinda ikiser ikiser
verilmistir. Sergiye Yildiz Koleksiyonu’ndan gonderilen minyatiirler bugiin Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde korunmaktadir. TSMK. H. 1524 envanter
numarasina sahip Hiinername’nin ikinci cildinin 122 b, 123 a, 257 b ve 268 b

sayfalar1 sergide teshir edilmistir.

Baysungur Albiimii’nde oldugu gibi, Hiinername de ilk defa 1910 Miinih Sergisi’nde
teshir edilmistir (Kiithnel, 1952, s. VII).

Osmanli saray hazinesi i¢in saray sahnamecisi Lokman’in baskanliginda yazilan en
Onemli resimli eserlerden biri olan Hiinername’nin ikinci cildi, Kanuni Sultan
Stileyman’in hiinerlerini ve {iistiin niteliklerini anlatan on ana béliimden olugmaktadir
(Bagcr ve Cagman, 2006, s. 147). Osmanl tarihi ile ilgili en ifadeli minyatiirlere
sahip kabul edilen eserin resimlenmesinde yaklasik alt1 nakkas birlikte calismistir ve
bunlarin arasinda iinlii nakkas Osman’m da bulundugu bilinmektedir (Cagman ve

Tanindi, 1979, s. 61).
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122b ve 123 a (Sekil 5.16) sayfalar1 Hiinername’nin ikinci cildinde yan yana yer alan
iki sayfadir ve bu sayfalar sergi katalogunda da birlikte verilmistir. Bu minyatiirlerde

bir diiglin téreninde padisahin alimlerle toplantis1 resmedilmistir.

Sekil 5.16: Hiinername ikinci cilt, 122 b ve 123 a sayfalar1 (Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi)

Sol tarafta yer alan 122 b sayfasinda, padisah tahtta oturmaktadir ve tahtin her iki
yanindaki alimler de oturur vaziyettedir. Padisahla beraber bu grup, tahtin 6n
tarafinda kitaplar arasinda oturan ve elinde bir kitap tutan figiire dogru bakmaktadir.
Sag taraftaki 123 a sayfasinda da, i¢ mekanda bir grup alim oturmaktadir. Sag
kenardaki figiir, bakislariyla dikkati padisahin oldugu ve asil konunun gectigi yan
sayfaya c¢ekmektedir. On planda, At Meydani’nda kapi agalari ve mehter yer
almaktadir (Akalay, 1972, s. 104).

Hiinername’nin ikinci cildinden, sergide teshir edilen diger iki sayfa, 257 b ve 268 b
sayfalaridir. Biitiin sayfay:1 kaplayacak sekilde uygulanan minyatiirler, Kanuni Sultan
Stileyman’in askeri basarilarin1 gosteren konulardan se¢ilmistir. Sol tarafta yer alan
268 b sayfasinda Estonibelgrad Kalesi’nin fethi, sag taraftaki 257 b sayfasinda

Viyana Kusatmasi tasvir edilmistir.
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268 b sayfasinda yer alan Estonibelgrad Kalesi’nin fethi minyatiiriinde (Sekil 5.17),
kalenin ele gegirilmesinden sonraki durum resmedilmis ve kalenin i¢inde kalan tiim

yapilar perspektif anlayisina uygun olarak gosterilmistir (Mahir, 2005, s. 146).

Sekil 5.17: Hiinername ikinci cilt, 268 b sayfasi (Topkap1 Saray1 Miizesi

Kiitiiphanesi)

257 b sayfasinda yer alan Viyana Kusatmasi konulu minyatiirde ise (Sekil 5.18), iist
bolimde surlar icerisinde Viyana kenti ve alt bolimde Osmanli ordugahi
resmedilmistir. Tasvirde, topografya ve kusatmanin konumu yansitilmistir (Mahir,

2009, s. 208).
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Sekil 5.18: Hiinername ikinci cilt, 257 b sayfas1 (Topkap1 Saray1 Miizesi

Kiitiiphanesi)

5.2.4 Ahsap Eserler

1910 Miinih Sergisi'nde Osmanli Devleti’nin eserlerinin sergilendigi boliimde
sadece bir ahsap eser yer almaktadir. 1910 yilinda Miize-i Hiimayun
koleksiyonundan sergiye gonderilen bu eser, bugiin Ankara Etnografya Miizesi’nde
bulunan (env. no: 11968) 13. yiizyila tarihli ahsap bir kap1 kanadidir (Sekil 5.19,
Sekil C.9).
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Sekil 5.19: Selguklu donemi ahsap kap1 kanadi1 (Ankara Etnografya Miizesi)

Sergi katalogunda, bu kap1 kanadinin Ankara Ogle Camisi’ne ait oldugu ve Miize-i

Hiimayun’a buradan getirildigi belirtilmektedir (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 247).

Miize kayitlarina da bu sekilde gecen kapi kanadiyla ilgili olarak, Bozer, (1992, s.
65) ayn1 kapinin “Karalik Mescidi kapis1” ve “Hac1 Hasan Mescidi kapis1” olarak da
adlandirildig: bilgisini verir. Ayni arastirmaci, s6z konusu isimlerin farkli kapilari
cagristrmasini Onlemek i¢in, “15. yiizyilin Ortasma Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda
Ahsap Kapilar” baslikli doktora tezinde bu kapiy1 “Ankara Aslanli Kap1 (Hac1 Hasan
Mescidi Kap1 Kanadi)” basligi altinda incelemistir.

1907 yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne tagman ahsap kapi kanadi, su andaki yeri
olan Ankara Etnografya Miizesi’ne 1941 yilinda getirilmistir (Bozer, 1992, s. 65).
Mese agacindan oyulan kapinmn kitabesinde “Bu miibarek mescidi Haci Hasan
yaptirmustir. Allah, tiim Mislimanlar i¢in ona ve ana babasmna magfiret eylesin”

yazmaktadir. (Bozer, 1992, s. 66).
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Madalyon ve pano ¢evresi arasinda kalan iist kdselerinde karsilikli birer aslan figiiri,
iki parcadan olusan dikddrtgen pano i¢inde bir kemer nisi ve altinda biiyiik bir rozet
yer almaktadir. Madalyonda geometrik bezemeler, koselerde de bitkisel bezemelerin
kullanildigr  kapmin tamami kabartmali kiindekari teknigi ile siislenmistir
(Kalenderoglu, 2006, s, 67)
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6. OSMANLI’'DA iLK MUZECILIK VE SERGI ETKINLIKLERi, 1910
MUNIH SERGIiSI’NE ESER SAGLAYAN KURUMLAR

Bat1 diinyasinda teknolojik gelismelerin hiz kazandig1 18. ylizyilda Osmanli Devleti
askeri basarisizliklar ve sistemde ortaya ¢ikan aksakliklar {izerine ¢oziim arayiglaria
yonelmistir. Bati’yla yogun iliskilerin kuruldugu bu doénemde kiiltiir ve sanat
alaninda da kokli de§isimler olmus, Bati’ya doniik gozlemler sonucunda birgok
uygulama Osmanli ortamina aktarilmistir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
diizenlenen uluslararasi sergiler de Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1’ya yaklagmasina
ara¢c olmus, kimlik tanimlamalarin1 beraberinde getirmistir. Uluslararas1 sergilere
katilan ve bu sergilerde teshir edecegi koleksiyonlar1 olusturmaya baslayan Osmanl
Devleti, Bati’da bu yonde yasanan ilerlemeye paralel olarak kiiltiirel mirasini

olusturma c¢abasina girmistir.

Osmanlilarin uluslararas1 sergilere katilimma oOnciilik eden ilk padisah olan
Abdiilaziz, Osmanli Devleti’nin katildigi 1867 Paris ve 1873 Viyana uluslararasi
sergilerini ziyaret etmistir (Celik, 2005, s. 7). Ayrica, Abdiilaziz doneminde 1863
yilinda Sergi-i Umumi-i Osmani diizenlenmistir. Osmanli ekonomisine rekabet giicii
kazandirmak, tilkede iiretilen mallarin kalite, ¢esit ve fiyatlarin1 gérmek, tireticilerin
sorunlarmi tespit etmek ve basarili olanlar1 ddiillendirmek igin diizenlenen ulusal
sergi, Sultanahmet’te Atmeydani’nda kurulan sergi mekaninda gergeklestirilmistir.
Mimarisi Bourgeois, i¢ dekorasyonu Leon Parvillée tarafindan yapilan li¢ kapih
dikdortgen bi¢imli sergi sarayr Osmanli mimari 6gelerinin kullanildig1 bir cepheye
sahiptir (Sekil 6.1). Tarim {iriinleri ve madenler disinda el sanatlarma ve diger
sanatsal lretimlere Onemli bir yer verilen sergideki egyalar on ii¢ ayr1 grupta
toplanmustir. “degerli madenlerin islenmesi ve sanat yapitlar1”, “giyim esyalar1 moda
ve fantezi esyalar”, doseme ve mimari dekorasyon” gibi gruplarin oldugu sergide
sivil mimarhik modellerine ve giizel sanatlar alanmna da yer ayrilmistir. Bunlar
arasinda yazi, desen, resim, metal ve ahsap lizerine graviir, fotograf, baski, kitap ve
cilt ornekleri sergilenmektedir (Germaner, 1991, s. 291). Bati’daki sergilere benzer

bir kurgu ve igerige sahip olan bu sergi Osmanli Devleti’nin sahip oldugu zenginligi
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gostermesi ve Bati’dakine benzer atilimlar yapma cabasmi gostermesi agisindan

Onem tagimaktadir

Sekil 6.1: Sergi-i Umumi-i Osmani (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 1994, s.
531)

Bat1 fikirlerinin iyice yayginlasmaya basladigi donem, II. Abdiilhamit’in (1876-
1909) saltanat yillaridir. Uluslararas: sergilere katilma gelenegi II. Abdiilhamit
doneminde de devam ettirilmistir. Uluslararasi genel sergilerin ve Islam sanati
sergilerinin yogun olarak diizenlendigi bu donemde Osmanli Devleti Batili iilkeler
arasinda sahip oldugu zenginlikleri teshir etme imkani bulmustur. Sultan Abdiilaziz
doneminde diizenlenen serginin ardindan, II. Abdiilhamit déneminde Istanbul’da
1894 yilinda benzer bir serginin hazirlanmasi istenmistir ancak kentte agir hasara yol
acan biiyiikk bir depremin getirdigi maddi sorunlardan dolayr bu sergi

gergeklestirilememistir.

Sisli yakinlarinda 142.000 m?lik bir alanda gergeklestirilmesi planlanan 1894
Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi, 1863 sergisinden farkli olarak kigin
dort ay kapali olacak kalici bir sergi yapisma sahipti. Ulkenin zenginliklerinin
tanitilmasi ve arttirilmasmin hedeflendigi sergide biiylik oranda Osmanli’nin tarim,
endiistri ve sanat {rlinlerine yer verilecekti, ancak yabanci iirlinler de sergide yer
alacak ve sergi komitesinde devamli yabanci iiyeler yer alacakti. Osmanli’ya ait
iriinler Avrupa’ya tanitilirken, Avrupa’nm tarim ve endiistri alanindaki yontemleri

yerli iireticilere gosterilerek kendilerini gelistirmeleri saglanacak bdylece yabanci
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iilkelere olan ekonomik bagimlilik azalacakti. Serginin kalict olmasinin planlanmasi
nedeniyle pavyonlarin tas, tugla ve demir gibi uzun Omiirli malzemelerle inga
edilmesi karar1 alinmigti. Ayrica yapinin mimari olarak imparatorlugu temsil etmesi
hedeflenmisti. Avrupa ve Islam stillerinin bir arada kullanilacag1 yap: i¢in mimar
olarak Art Nouveau stilini uygulayan Italyan mimar Raimondo D’Aronco se¢ilmis,

ancak bu yap1 sergi yapilamadigi i¢in insa edilmemistir (Celik, 2005, s. 152-156).

Osmanlinin 18. ylizyilda baslayan batililagma ve modernlesme ¢abalar1 19. yiizyilda
en st noktaya ulagmis, resim, miizik, arkeoloji alaninda yapilan yenilikler ve
girisimlerle kiiltiir ve sanatta da Avrupa standartlar1 yakalanmaya c¢alisiimistir. Bu
donemde eski eserlere olan ilginin artmasiyla eser toplama, envanter caligmalari
baglamis ve bu alanda resmi ¢aligmalar yapilmistir. 19. yilizyilda tlkelerin kiiltiirel
zenginlik ve modernlik sembolii olarak var olan miizeler, Bati’dan baslayarak pek
cok iilkede 20. ylizyilin baslarina kadar gelisimlerini siirdiirmiistiir. Kurulus stireci ve
amac1 Avrupa’daki drneklerinden gok farkli olmayan Osmanli’nimn ilk miizesi Miize-I
Hiimayun, tarihi ve Kkiiltlirel mirasi korumayi amaglayan ve 19. yiizyildaki
Batililagsma cabalarinin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak daha dnce, “ata
yadigar1” egyalarin saklanmasi, gelenek ve goreneklere baglilik, kiymetli esyalara
gosterilen 6zenden kaynaklanan bir korumacilik anlayisiyla olusan koleksiyonlar
mevcuttur (Gergek, 1999, s. 79). Bu koleksiyonlar zamanla biiylimiis, miizeciligin

gelismesine paralel olarak miizelerde korunmaya ve teshir edilmeye baglamistir.

16. ve 17. yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’nda cesitli eski eserlerin, degerli
esyalarm, hediye ve ganimetlerin ayrica, padisahlara ait giysi ve kisisel esyalarin bir
gelenek olarak sarayda toplanip, saklandigi bilinmektedir. ilk kez II. Mehmet
Topkap1 Sarayr’nin ikinci avlusunda Bizans donemine ait lahit ve siitun basliklarini
bir araya getirmistir (Atasoy, 1983, s. 1458). Bu donemden sonra bu eserler ve
ilkenin farkli bolgelerindeki bazi eserler korunmustur.  Topkapi Sarayr’ni
yaptirirken saray surlarmin iginde kalan Aya Irini Kilisesi II. Mehmet tarafindan
sarayin silah ambar1 (Cebehane-i Amire) haline getirilmis ve burada bir takim degerli
silahlar ve askeri ara¢ geregler saklanmistir. Cebehane-i Amire daha sonra savag
ganimetlerinin toplandigi bir mekan olarak gelismeye devam etmistir ve Bizans
Imparatorlugu’ndan devralnan, Hiristiyanlik agisindan énemli kutsal emanetler de
burada saklanmistir. Ayrica, Yavuz Sultan Selim doneminden itibaren Osmanli

imparatorlar1 degerli sanat eserlerini biriktirmektedir. Saray hazinesinde toplanan bu
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eserler arasinda Tiirk sanatina ait ¢cok degerli eserler vardir. Antik doneme ait eserler
ise III. Murat donemine kadar Yedikule Hisari’nda saklanmaktadir. III. Murat

buradaki eserleri Topkap1 Sarayi’na naklettirmistir (Sapolyo, 1936, s. 32).

Osmanl Imparatorlugu’nda Bat1 esasli reform siirecinin baslamasiyla birlikte
toplanan ve saklanan kutsal emanetler ve eski eserlere olan ilgi artmmstir. III.
Ahmet’in 18. yiizyilda orduda gergeklestirdigi reformlar sonucunda, Cebehane-i
Amire’de saklanan silahlarin ¢ogu kullanimdan kalkmistir ve binada tadilat yapilarak

ismi Darii’l Esliha olarak degistirilmistir (Shaw, 2004, s. 23).

Cebehane-i Amire ve diger adiyla Darii’l Esliha’da korunan ve 1839 yilinda ismi
Harbiye Ambar1 olarak degistirilen mekanda yer alan, kendi i¢inde
smiflandirilmamis olan ve teshire acik olmayan bu koleksiyonlar daha sonra

kurulacak olan Osmanli miizesinin baslangici niteligindedir.

Bu girisimlerin ardindan 1845 yilinda Sultan Abdiilmecit’in Yalova’ya yaptig1 bir
gezi miizenin kurulusuna dair ilk adimlarin atilmasina neden olmustur. Padisah bu
gezi esnasinda gordiigli ve bazilarmin lizerinde Konstantin’in isminin yazili oldugu
eski eserlerin toplanip Istanbul’a gdnderilmesini ister boylece koleksiyon olusmaya
baslamistir. O donemde Tophane- i Amire Miisiri olan Fethi Ahmet Pasa da, bu
eserleri Harbiye Ambar1 adiyla kullanilan Aya Irini Kilisesi’nde koruma altmna
almistir ve kilise alanin1 1846°da ikiye bolerek, Mecmua-i Esliha-i Atika (Eski Silah
Koleksiyonu) ve Mecmua-i Asar-1 Atika (Eski Eser Koleksiyonu) olmak ftizere

eserleri iki ayr1 boliimde toplamustir (Cezar, 1995, s. 228-231).

19. ylizyilda kimligini Avrupa’daki kurumlarla ve yasam bi¢imiyle uyumlu olacak
sekilde yeniden bi¢imlendiren Osmanli Devleti i¢in eski eserlerin toplanmasi ve
bunlarin teshir edilecegi bir miize kurulmasi, devletin kiiltiirel hedeflerini gostermesi
acisindan onem tasimaktadir. Enderunda 6grenim goren, elgiliklerde gorev alan ve
Avrupa’nin 6nemli sehirlerini goérmiis olan Fethi Ahmet Pasa, Batili bir anlayisla bu
dogrultuda eserleri diizenleme ¢abasi i¢cine girmistir. Ancak toplanan bu eserler
tarihsel ve kiiltiirel bir bilingten ¢ok ilk asamada Avrupalilarin koleksiyonlara verdigi

deger sebebiyle toplanmustir.
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Ancak bu donemden sonra tarihi eserler toplama siireci biraz daha hizlanmistir ve
imparatorlugun cesitli yerlerine gonderilen resmi gorevlilere Istanbul’daki tarihi eser

koleksiyonuyla ilgili talimatlar verilmistir (Shaw, 2004, s. 83).

Ozetle, diinya sergilerine katilim ile {ilkede toplanan eserlerin depolanmasi, miizenin
kurumsallasmas: ve eserlere anlam yiiklenmesi, Osmanli Imparatorlugu’nun
Batililasma siireci icinde belirginlesen kimlik, ifade ve temsil kavramlariyla i¢ ice

geligmistir.

6.1 Miize-i Hiimayun

Sultan Abdiilmecit ve Fethi Ahmet Pasa’nin eski eserlere duydugu merak ve bu
konudaki girisimlerinin ardindan, Sultan Abdiilaziz’in Avrupa’ya yaptig1 seyahatten
sonra Osmalilarin tarihi eserlere olan ilgisi yogunlasmistir. Ayni1 donemde
Avrupalilarin Osmanli sinirlart iginde yer alan tarihi eserlere ilgisi de artarak devam
ederken Osmanli’daki Batililasma hareketlerinin sonucu olarak kiiltiirel degerlere
sahip ¢ikma konusunda bir biling olusmaya baglamistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda
ozellikle aydin kesim arasinda degerli eski eserlerin yurt digma gotiiriiliip miizelerde
sergilendigi ve “Istanbul’da bir miize kurulursa bu miize i¢inde yer alacak eserlerle
Avrupa’daki miizeler gibi hatta onlardan daha {istiin olacag1r” yoniinde bir goriis
yaygmlasmistir (Karaduman, 2004, s. 74). Batililasma anlayisini benimseyen
Osmanli aydmlarmin bu goriisleri Tanzimat doneminin benzer anlayistaki devlet

adamlarinca desteklenmis ve bu yonde calismalar yapilmistir.

Saffet Pasa’nin Maarif Nazirligi zamaninda Sadrazam Ali Pasa 1869 yilinda
Mecmua-i Asar-1 Atika’nin ismini Miize-i Hiimayun olarak degistirmis ve
koleksiyonlar1 ziyarete agmistir. Miizenin basina da 8 Temmuz 1869’da Galatasaray
Sultanisi tarih dgretmeni Ingiliz E. Goold getirilmistir (Sahin, 2007, s. 110). Iki
buguk yil gibi kisa bir siire gérev yapan Goold’un eski eserlerin bulunup Istanbul’a
getirilmesi ¢aligmalarma katildig1 ve eserlerle ilgili katalog yaymlama faaliyetleri
oldugu bilinmektedir. Bu degisiklikler, kurumun oOrgiitlenisi ve i¢ine yerlestirilecek

olan eserlere yonelik hukuki diizenlemeler i¢in bir basamak olmustur.

Osmanli Devleti’nin tarihi eserlerle ilgili ilk resmi adimlar1 atan kisi olan Maarif
Nazir1 Saffet Pasa yeni miizenin kurulusunun ilan edilmesinin ardindan 13 Subat

1869°da Asar-1 atika Nizamnamesi'ni yaymlayarak iilkenin c¢esitli bolgelerinde
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bulunan eski eserlerin Istanbul’a génderilmesini ister (Mumcu, 1969, s. 66). Miize-i
Hiimayun, Osmanli Devleti’nin idaresi altindaki yerlerden topladigi eserlerle
imparatorlugun zenginligini ve giiciinii vurgulayacaktir. Kurum i¢in segilen isim de
bunu destekler niteliktedir. “Hiimayun” terimi kurumun imparatorlugun biitiintinii
temsil ettigini, “miize” terimi de kurumun Avrupa miizelerininkine benzer yeni

kiiltiirel iglevler tistlendigini gostermektedir (Shaw, 2004, s. 103).

Ancak Miize-i Hiimayun, Sadrazam Ali Pasa'nin yerine ge¢gen Mahmut Nedim Pasa
tarafindan 1871'de kapatilmis ve miize midiirii E. Goold gorevinden alinmistir.
Miizede toplanan eserler ise Avusturya elgisi Prokesch Osten'in 1srar1 ile 21 Kasim
1871 tarihinde Avusturyali ressam, vapur acentesi memuru Terenzio'nun (Trentizio)
koruma ve idaresine birakilmistir. Fakat bu siire icinde Terenzio'nun 6nemli bir

calismas1 olmamistir (Cezar, 1995, s. 233).

Mahmut Nedim Pasa’nin ardindan sadrazam olan Ahmet Vefik Pasa, 1872 yilinda
miizeyi tekrar hizmete agmis ve miizenin basina Avusturya Lisesi miidiiri Dr.
Philipp Anton Dethier’yi getirilmistir (Ortayl, 1987, s. 208). Berlin Universitesi’nde
tarih, filoloji, arkeoloji ve sanat tarihi alanlarinda egitim gormiis olan. Dethier, eski
eserlerle 1ilgili 6nemli c¢alismalar ve miizeye Oonemli katkilar yapmistir. Onun
calismalar1 ile Aya Irini'de toplanan eserlerin sayis1 160’tan 650’ye yiikselmistir.
Eserler i¢in kii¢iik bir katalog hazirlanmig fakat basiimamistir (Pasinli, 1994, s. 308).
Dethier’nin miidiirliigii doneminde miizecilik ve arkeolojik faaliyetlerle ilgili uzun
vadeli ve genis ¢apli atilimlar yapilmistir. Bunlar, arasinda miizenin Cinili Kosk’e

tasinmasi ve bir miize komisyonunun olusturulmasi da vardir.

Eser sayismimn artmasi sonucu Aya Irini’deki alanin yetersiz gelmesi ve binadaki nem
oraninin eserlere zarar vermesi iizerine miize i¢in yeni bir binaya gereksinim
duyulmustur. Dethier, miize olarak yeni bir bina yaptirmay1 dnerse de maliyet fazla
bulunarak bu fikir hayata geg¢irilmemistir. Bunun yerine, Topkap1 Sarayr’’nmn ilk
binas1 olarak 1478’de Fatih Sultan Mehmet tarafindan insa edilen Cinili Kosk’iin
daha uygun bir mekan olduguna karar verilmis ve 1875 yilinda onarim ve tadilat

calismalarina baslanmistir.

1877 yilinda Miize-i Hiimayun yonetimi bir komisyon kurmus ve bu komisyonun
gorevleri; Cinili Kosk’iin onarmmi, koleksiyonda bulunan madeni paralarin ve tarihi

eserlerin yeni yerlerine tasinmasi, miizenin diginda bulunan tarihi eserlerin
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bulunduklar1 yerde korunmasi, kazi ve aragtrmalar i¢cin uygun kosullarin
saglanmasi, miizenin herkesin ilgisini ¢ekecek bir mekan haline getirilmesi, mevcut
eserlerin smiflandirilarak diizenlenmesi olarak belirlenmistir (Shaw, 2004, s. 115).
Boylece miize ilk kez tarihi eserlerin belli bir diizen iginde yerlestirilecegi ve
sergilenecegi kamusal bir mekan olarak Avrupa’daki Orneklere benzer bir isleve
sahip olacaktir. Bu komisyonda Altinc1 Daire Belediye Miidiirii Osman Hamdi Bey
de yer almaktadir. Boylce Osman Hamdi Bey miize miidiirliigli gérevini almasindan

ti¢ yil 6nce miize i¢in ¢caligmaya baslamistir (Cezar, 1995, s. 251).

Cinili Kosk'teki onarim, degisiklik ve eski eserlerin tasmmasi 1880 yilma kadar
stirer. 16 Agustos 1880 tarihinde diizenlenen bir torenle Maarif Nazir1t Miinif Pasa,
Cinili Késk Miizesi’'ni hizmete acar. Bu donemde Osmanli arkeologlar1 kisa zamanda
eski para ve yazi bilimlerinde uzmanlar yetistirmis ve kataloglardan bazilar
hazirlanmistir. Gelinen noktada tarihi eserlerin degeri ve 6nemi fark edilmis ve miize
Osmanlilarin ilerleyisini Avrupalilara gosterebilecegi bir mekan haline gelmistir

(Sekil 6.2),(Sekil 6.3).

Sekil 6.2: Cinili Kosk’lin antik eserlerin sergilendigi zamanlardaki durumu

(Cezar, 1995, s. 239)
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Sekil 6.3: Cinili Kosk’iin antik eserlerin sergilendigi zamanlardaki durumu
(Cezar, 1995, s. 239)

Dethier 1881 yilinda 6liimiine kadar bu gorevi basari ile yerine getirmistir ve
Olimiiniin ardindan Berlin Miizesi Baskatibi Dr. Millhofer'in miize miidiirliigline
atanmasi1 diisiiniilmiis, ancak daha sonra bu goreve Sadrazam Edhem Pasa'nin oglu

Ressam Osman Hamdi Bey (1842-1910) getirilmistir (Sahin, 2007, s. 112).

1881-1910 yillar1 arasinda miize midirligi yapan Osman Hamdi Bey kiigiik bir
koleksiyonu bir imparatorluk miizesine cevirmistir. Fransa’da hukuk ve resim
Ogrenimi gormiis, lilkesine dondiikten sonra c¢esitli memurluklarda bulunmus,
ressam, arkeolog, egitimci olarak c¢alismis olan Osman Hamdi Bey, tarihi eserlerle
ilgili hukuki diizenlemelerin yapilmasinda da etkin bir rol oynamig ve bu konuda
gelecek yillarda yapilacak olan caligmalarin temellerini atmistir. 1873 Viyana
Sergisi’ne katilan Osmanli Devleti’nin komisyon baskani olan babasi Edhem Pasa
tarafindan sergi komisyonunda gorevlendirilen Osman Hamdi, miize miidiirliigiine
atanmadan Once Osmanli Devleti’ni temsil edecek koleksiyonlar1 olusturma
yolundaki ilk deneyimi burada edinmistir. Osman Hamdi bu sergi esnasinda
Oryantalist tslupta yaptig1 kendi tablolarinda yer alan figiirlere benzer sekilde
giydigi Dogulu kostiimle Osmanli kimligi sergilemistir. Yabanci dil bilgisi, kiiltiird,
gbrdiigii Batili egitim ile bu goreve rastgele se¢ilmemis olan Osman Hamdi, miize
miidiirligiiniin yani sira, 1882°de kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi (Glizel Sanatlar

Okulu) miidiirliigiinii de tstlenerek 19. yiizyilda Osmanlhdaki kiiltiirel degisimde
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onemli bir yere sahip olmustur. Osman Hamdi Bey goreve geldikten sonra ilk olarak,
Cinili Koskii onartmig, ardindan 1883 yilinda bugiin “Eski Sark Eserleri Miizesi”
olarak adlandirilan o zamanki adiyla “Sanai-i Nefise Mektebi’'ni (Gilizel Sanatlar
Okulu) insa ettirmistir (Atasoy, 1983, s. 1458). Ileride Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi'nin temellerini olusturacak olan bu akademi Osmanli Imparatorlugu'nda
acilmis olan ilk giizel sanatlar okuludur. Binanin mimar1 daha sonra Istanbul
Arkeoloji Miizeleri binasini inga edecek olan Alexander Vallaury'dir. Cinili Kosk’te
korunan eski eser koleksiyonlarini bilimsel bir sekilde siniflandiran ve diizenleyen
Osman Hamdi Bey ayn1 zamanda yabanci arkeologlar getirterek eserlerin

kataloglarini hazirlatmistir.

Miizeciligi bilimsel temellere oturtmaya g¢alismis ve ayni zamanda eski eserlerin
ilkede kalmasi i¢in hukuki diizenlemeler yapmistir. 1869 Asar-1 Atika
Nizamnamesi’nin ardindan Dethier’in miidiirligli doneminde yaymnlanan 1874
nizamnamesindeki bosluklar1 ve eksikleri fark eden Osman Hamdi Bey, 1884 Asar-1
Atika Nizamnamesi’ni hazirlamistir. Acik bigimde bir tarihi eser tanimlamasinin
yapildigi bu nizamname, iilke i¢indeki tarihi eserlere arkeolojik kazi yapan
yabancilar tarafindan el konulmasini 6nlemek amaciyla yaymlanmistir (Shaw, 2004,

5. 144).

Miizeyi zenginlestirmek amaciyla 1883-1895 yillar1 arasinda Osman Hamdi Bey
Nemrut Dagi, Myrina, Kyme ve diger Aiolia nekropollerinde ve Lagina Hekate
Tapmagi'nda kazilar yapmis ve buradan gelen eserleri miizede toplamustir. 1887-
1888 yillar1 arasinda giinlimiizde Liibnan'da bulunan Sayda'da yaptig1 kazilar
sonucunda Krallar Nekropolii'ne ulasmis ve diinyaca iinlii “Iskender Lahdi” ve
“Aglayan Kadinlar Lahdi” basta olmak iizere, pek ¢ok lahit ile Istanbul'a donmiistiir
(Pasinli, 1994, s. 308). Bu siire¢ icinde arkeolojik kazilardan elde edilen eserler
cogalmis ve bunlar1 koyacak yer olmadigi i¢in, yeni bir miize binas1 yapma fikri
dogmustur. Kazilarda ¢ikan eserlerin giin gectikce artmasi tlizerine Cinili Kdsk'iin

karsisma yeni bir miizenin insasina baslanmistir.

Cinili Kosk’iin karsisina Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan mimar Alexander
Vallaury’ye yeni bir miize binasi yaptirilmistir. Yeni binanin agilisi padisahin da
onay1 ile 13 Haziran 1891°de yapilmustir. iki biiyiik ana salon seklinde planlanmis
olan bu bina lahitler ve mezar stellerinin buraya konulmasi tizerine “Lahitler Miizesi”

(Sekil 6.4) olarak anilmaya baglamistir (Cezar, 1995, s. 261). Binada uygulanan neo-
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klasik tslupla sergilenen eserler arasinda bir uyum s6z konusudur. Avrupa’da ve
Amerika’da inga edilen yeni miize binalar1 da benzer iisluba sahiptir. Bu anlamda
Osmanli Devleti yeni miize binasiyla Batili yaklagimini gii¢lendirmistir. Agilistan
kisa bir siire sonra miizeyi bir egitim ve aragtirma merkezi haline getirmek isteyen
Osman Hamdi Bey tarafindan, miizedeki eserlerden daha iyi faydalanabilmek ve bu
konudaki bilgileri arttirabilmek adma kiitiiphane (Sekil 6.5) kurma ¢alismalari
baslatilmistir. Bu c¢alismalar tamamlanarak 1903’te miizenin ikinci dairesinin

acilisinda resmiyet kazanmistir (Kog, 1994, s. 311).

Sekil 6.5: Arkeoloji Miizeleri kiitiiphanesinin okuma salonu (Kog, 1994, s. 312)
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Bu donemde Osman Hamdi Bey, miize koleksiyonlarinin kayit, katalog ve
sergilemesi i¢in yabanci arkeolog ve miizecilerden faydalanmis ve kazilarda ortaya
cikarilan eserlerin yurt disina ¢ikisini onlemek i¢in Osmanlilar tarafindan kazilar
yapilmasi fikrini getirmistir. Bu donemde baglayan arkeoloji ¢aligmalar1 Tiirkiye'de
sadece bir bilim olarak degil, Avrupa'nin eski eser yagmaciligna direnen ve kiiltiir
degisiminin Onciiliiglinii yapan bir diisiince ve tutum olarak dogmus ve geligmistir.
Bu anlayisin ve calismalarin bir sonucu olarak Osmanli topraklarinda yapilan
kazilarda bulunan eserler miizenin genisletilmesi gerekliligini dogurmustur. Ayrica,
bu dénemde Istanbul disinda da miizeler agilmaya baslamistir. 1902°de Konya’da,

1904°te Bursa’da acilan miizeler ilk 6rneklerdir.

Miizenin ek binasi i¢in padisahtan onay alinmis, fakat Maarif Nezareti biit¢esine
O0denek verilmemistir. Bunun i¢in Maarif Nezareti, Sura-y1 Devlet (Danistay),
sadrazam ve padisah onay1 ile bagska ddeneklerden aktarma yapilmistir. Zor sartlarda
bitirilen yeni ek bina, 7 Kasim 1903'te Maarif Nazir1 Hasim Pasa tarafindan hizmete
actlmistir. Bu ek binanm da mimar1 Vallaury'dir. Masraflar1 20 bin lira tutan insaat,
mimar Bello'nun kontrolii altinda yapilmistir (Cezar, 1995, s. 270). Ancak bir siire
sonra miizenin tamamen dolmasi, ikinci bir ek bina yapilmasini gerektirmistir. 1904
yilinda miizenin bat1 yoniine bir boliim eklenmesi i¢in ¢aligmalara baglanmig, binanin
plan1 yine Vallaury tarafindan ¢izilmistir. Kontrolii Osman Hamdi'nin oglu mimar
Edhem tarafindan yapilmistir (Cezar, 1995, s. 274). 1907 yilinda agilis1 yapilan bu ek
bina ile bugiinkii Istanbul Arkeoloji Miizesi ortaya ¢ikmistir. Son ek binanin
yapilmasmin ardindan 1908 yilinda Evkaf Nezareti’ne bagli yeni bir miizenin
kurulmasinim planlanmasi iizerine arkeoloji miizesinin {ist katinin bir kdsesine

yerlestirilmis olan Islam eserleri koleksiyonu (Sekil 6.6) Cinili Kosk’e tasmmustir.
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Sekil 6.6: Miize-i Hiimayun’un iist katindaki Islam eserleri (1903) (Shaw, 2004, s
249)

Osman Hamdi’'nin gérevde oldugu siire icinde Osmanli Devleti’nin tigiincii tarihi
eser nizamnamesi hazirlanmaya baglamistir. 1906 yilinda ¢ikarilan yeni nizamname
ile miize ilk kez cesitli igslevleri olan bir kurum olarak tanimlanir ve buna gore, tarihi
eserlerin denetiminden sorumlu olan bu kurum eserlerin toplanip teshir edilmesi igin
tek mekan ve eserlerin korunmasiyla ylikiimlii en 6nemli mekandir (Shaw, 2004, s.
168). Miizede yer alacak nitelikte eserlerin ayrintili taniminimn yapildigi nizamnamede

ilk kez Islam sanatima ait eserlere yer verilmistir.

Modern anlamda miizeciligin temellerini atan Osman Hamdi Bey’in 1910 yilinda
oliimii iizerine, 1892 yilinda miizenin miidiir yardimcilig1 gorevini iistlenen kardesi

Halil Edhem Bey miize miidiirliigiine atanmistur.

6.2 Hazine-i Hiimayun

Hazine-i Hiimayun, Fatih Sultan Mehmet donemine kadar “defter etmek” “hazine
yigmak™ gibi terimlerle ifade edilen, Fatih Sultan Mehmet’ten II. Mahmut donemine
kadar dogrudan padisaha bagli olan ve yalnizca padisahin emri ile agilan Hazine-i
Amire, Hazine-i Enderun, I¢ Hazine gibi farkli isimlere de sahip olan Osmanli

Imparatorluk hazinesinin genel ismidir. 1839°da Tanzimat ve 1856’da Islahat
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Fermant’nin ilan edilmesinden sonra degisen kurumsal yapiyla, padisah ve soyu
“Hazine-i Hassa-i Sahane” adiyla yeniden oOrgiitlenen hazinenin sahibi olmustur.
Devlet hazinesi de sadrazama bagl olarak Maliye Nezareti’nin yonetimine ge¢cmis,

“Hazine-i Celile” veya “Hazine-i Devlet” adiyla anilmistir (K&seoglu, 1989, s. 6).

Istanbul’un fethinin ardindan yapilan Saray-1 Cedid (Yeni Saray) ve Saray-1 Amire
olarak adlandirilan, 19. yy. ortalarindan itibaren Topkapt Sarayr olarak bilinen
sarayda hazinenin saklanmasi amaciyla, ayn1 zamanda bir seyir ve dinlence koskii
olarak kullanilan bir yap1 yaptirilmustir. Enderun Avlusu adm tasiyan Uglincii
Avlu’da bulunan ve saraymn ilk yapilarindan biri olan bu yap1 Fatih Koskii adiyla
bilinmektedir (Bilirgen ve Murat, 2001, s.14). Duvarlardaki nisler Fatih Sultan
Mehmet’in ilk giinden itibaren bu binay1 bir sergi mekani olarak tasarlamis oldugunu
akla getirir. Bir hazine olmanm yan1 sira bir depo, bir kiitiiphane olan, dinlenmek ve
disiinmek icin de kullanilan i¢ hazine, boylece islev agisindan Has Oda ve Biiyiik
Hamam’1 tamamlamaktadir (Sekil 6.7) (Necipoglu, 2007, s. 179). Fatih Koskii’niin
padisahm kisisel hazinesi ve dinlence koskii olarak kullanimi Yavuz Sultan Selim
doneminde (1512-20) hazinenin zenginlesmesiyle sona ermis ve hazineye yer agmak
icin koskiin revak ve balkonu duvarlarla kapatilmistir (Bilirgen ve Murat, 2001,
s.14).

Sekil 6.7: Hazine-Hamam biriminin ti¢iincii avludan goriiniisii
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Savag ganimetleri, padisahlarin 6zel esyalari, yabanci el¢ilerin hediyeleri, Osmanli
himayesinde bulunan devletlerin hiikiimdarlarinin Osmanli Devleti’ne sunduklari
degerli esyalar, sarayda yapilan siinnet diigiinleri ile sehzade ve sultanlarin diigiin
torenlerine gonderilen hediyeler, dlen devlet biiyiiklerinin tasmabilir mal varliklar1 ve
satin alma yoluyla hazineye eklenen eserlerle Osmanli hazinesi olusmus ve zamanla

biliylimiistiir.

Nakit ve esya olarak iki kisimdan olusan hazinede, maddi, manevi ve tarihi degeri
olan esyalar harcanmamakta ve hediye edilmemekteydi ancak saray masraflar1 ve
clilus bahsisleri hazinedeki altin ve akca denilen glimiis paralar ile 6denmekteydi

(Oztuna, 2004, s. 44).

Hazinenin II. Bayezid doneminde 1496’da ¢ikarilan genel envanteri o donem
saklanan esyalarla ilgili bilgi vermektedir. Bunlar arasinda; elbiseler, kaftanlar,
kiliglar, satrang tahtalari, tavla takimlari, buhurdanlar, kusaklar, kagit tabakalari, fil
disleri, gergedan boynuzlari, kopekbalig1 disleri, oklar, yaylar, Hz. Ali b. Ebi Talib’e
atfedilen kufi yazili Kuranlar, yastiklar, yer yaygilari, seccadeler, oOrtiiler, ¢arsaflar,
kitaplar, ayakkabilar, Iznik ve Cin isi porselenler, sedef kakma sandiklar icinde
Kuran niishalari, giimiis ve altin esyalar, kemerler, kitaplar, resimler, siirahiler,
madeni masrapalar, samdanlar, sariklar, kadife, ipek, ¢uha ve kemha kumaslar, arsiv
belgeleri, tarihi takvimler, usturlab ve bagka astronomi gerecleri, miizik aletleri,
tiitsii, tespihler, lacivert tasi, halilar ve cesitli esyalarla dolu sandiklar vardir. 1505°te
yapilan yeni bir envanterde bu esya tiirlerine el yazmasi kitaplar, harita ve mimari
planlarla dolu sandiklar ve padisahin 6zel giderleri i¢in kullandigi hasbahgelerinin
gelirini igeren birka¢ miihiirlii sandik eklenmistir. Bu envanter, hazinenin yalniz
degerli esyalarin degil aym1 zamanda arsiv belgeleri, el yazmasi kitaplar, sarayda
kullanilan giysiler ve dokumalarin da saklandig1 bir depo oldugunun gdostergesidir

(Necipoglu, 2007, s. 178).

Yavuz Sultan Selim’in Tebriz ve Kahire’yi fethinden sonra getirdigi ganimet ve
hediyelerle hazinenin koleksiyonu zenginlesmis ve igerigi daha Islami bir nitelik
kazanmigtir. Bu yeni eserler arasinda Safeviler’in Tebriz’deki sarayidan ganimetler,
Mekke’den kutsal emanetler ve Abbasi halifelerinin dini yadigarlarmni iceren
Memliik hazinesinden toplanan eserler yer almaktadir (Necipoglu, 2007, s. 182). En
zengin donemine Yavuz Sultan Selim’in hiikiimdarlig1 zamaninda sahip olan Hazine

Dairesi i¢in Yavuz Sultan Selim’in “Benim altinla doldurdugum hazineyi benden
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sonra gelenlerden her kim mangir (bakir para) ile doldurursa Hazine onun miihrii ile
miihiirlensin, yoksa benim mihriimle miihiirlenmekte devam olunsun” dedigi
bilinmektedir (Koseoglu, 1989, s.15). Topkapi Sarayr miizeye doniistiiriiliinceye

kadar Hazine-i Hiimayun Yavuz Sultan Selim’in miihriiyle miihiirlenmistir.

Hazine-i Hiimayun’daki esyanin giivenligi icin ilk defa Yavuz Sultan Selim
doneminde bir teskilat kurulmustur. Buna gore, saraya giren ¢ikan egyalardan birinci
derecede sorumlu kisi hazine kethiidasidir. Ayda bir denetlenen ve diizenlenen
Hazine-i Hiimayun’un denetim esnasinda tutulan defterleri hazine kethiidasi
tarafindan miihlirlendikten sonra padisaha teslim edilmektedir (Pakalmn, 1993, s.

789).

Yavuz Sultan Selim’den sonra tahta gecen Kanuni Sultan Siileyman’in zaferlerle
sonuclanan seferleri Dogu’dan ve Bati’dan yeni ganimetler getirmistir. Bunlarin
arasinda Macaristan’in  fethinden sonra Budin’deki Matthias Cornivus’un
(Macaristan Krali) kiitliphanesinden alman eserler de bulunmaktadir (Necipoglu,

2007, s. 182).

Hazine-i Hiimayun farkli kaynaklardan gelen esya ve parayla zenginlesse de ¢esitli
harcamalarla siirekli olarak hareketlilik gostermektedir. Sefer hazirliklar1 i¢in yapilan
masraflar, vakif harcamalar1 ve ciilus bahsisleri en O6nemli gider kalemlerini
olusturmaktadir. Yabanci devletlerden Osmanli’ya gelen hediyeler gibi padisahlar
tarafindan da bagka iilkelere benzer hediyeler verilmektedir. Ayrica hanedan
iiyelerinin evlenme, silinnet torenleri, ¢eyiz harcamalar1 ve bayram bahsisleri
hazineden karsilanmaktadir. 17. ylizyilin ortalarindan itibaren hazinede bulunan
Ozellikle giimiis ve altin eserlerin biiyiik bir boéliimiiniin bu harcamalar sebebiyle
darphanede eritilerek sikkeye ¢evrildigi, bazilarmin {izerindeki taslarla yeni eserler
yapildig1 bilinmektedir. Ancak bu donemdeki ekonomik gerilemeye ragmen Hazine-i
Hiimayunda bulunan 6zellikle manevi degeri yliksek eserler saklanip korunmustur

(Bilirgen ve Murat, 2001, s.25).

Sandik ve dolaplarda kapali durumda saklanan hazinedeki eserler, gelenek uyarinca
yeni tahta ¢ikan padisah tarafindan sahip oldugu zenginligi goérmek icin ziyaret
edilmekte ve Hazine-i Hiimayun’da korunduklar1 bu sandik ve dolaplarda
sergilenmektedir. Bu durum Sultan Abdiilmecit donemine kadar devam etmistir.

Osmanli  Devleti'nde c¢esitli  koleksiyonlarm  olusturuldugu ve miizecilik
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faaliyetlerinin basladigi 19. yiizyilda Hazine-i Himayun’da da ilk sergileme

calismalar1 baglamistir.

Sultan Abdiilmecit, hazinedeki bazi esyalar1 sandik ve dolaplardan ¢ikararak teshir
etmis ve ondan sonra gelen padisahlar da bu durumu siirdiirmiistiir. Sultan
Abdiilmecit’in ayrica Kirim Savasi sirasinda (1854-1855) Fatih Koskii’niin bir
salonunu miize gibi diizenlettirdigi ve Istanbul’a gelen saygmn konuklarin buray:
gezmelerine izin verdigi bilinmektedir. Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit donemlerinde
de Fatih Koskii'nde Osmanli imparatorlugu’nun sahip oldugu zenginligi gdstermek

amactyla kapsamli teshirler gerceklestirilmistir (Sekil 6.8) (Sakaoglu, 2002, s. 410).

Sekil 6.8: Hazine’nin agilis toreni (1908) (Bilirgen ve Murat, 2001, s. 27)

Osmanli’nin sahip oldugu maddi ve manevi zenginligin gostergesi olan ve 6zenle ve
bilingle korunan Osmanli Hazinesi, Topkapt Sarayr’nmn 1924 yilinda miizeye
doniistiiriilmesinden sonra ilerleyen yillarda bagis ve satn alma yoluyla
zenginlestirilmeye devam etmistir ve bu eserler giiniimiizde Fatih Koskii’niin dort

odasinda sergilenmektedir.

6.3 Askeri Miize

Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) Istanbul’u fethinden ele gecen degerli silah ve

savas arac geregleri ile Hiristiyanlara ait kutsal emanetleri Topkap: Sarayi’ni
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yaptirirken saray surlarinmn iginde kalan Aya Irini Kilisesi’nin (Sekil 6.9) iginde
toplamig ve buraya “Cebehane-i Amire” ismi verilmistir. Fatih’ten sonra bu gelenek
devam etmis, devrin silahlar1 ve savaslardan sonra ganimet olarak alinan silahlar

burada toplamustir.

Sekil 6.9: Aya Irini Kilisesi

Cebehane’de toplanan askeri arag ve gerecler ile kutsal emanetler belli bir diizen
gozetilerek veya teshir amaciyla biraya getirilmemistir ancak bu nesnelerin
korunmasi i¢in eski kilisenin se¢ilmesi, daha 6nce Hrristiyanlara ait olan kentte
Osmanli Islam egemenligini vurgulayan bir isleve sahip olmustur. Bir serginin veya
miizenin temel G6zelliklerinden uzak olan bu koleksiyon bu nesnelere atfedilen ve
toplanmalarina neden olan deger ile, gelecekteki Osmanli miizelerinin temelini

olusturmustur (Shaw, 2004, s. 22).

Osmanl Imparatorlugu’nda 18. yiizyilda baslayan Batililasma siirecinde, III.
Ahmet’in orduda gergeklestirdigi reformlar sonucunda Cebehane’de saklanan
silahlarin ¢ogu kullanimdan kalkmigtir. Bu bina III. Ahmet’in emriyle 1726 yilinda
onarilarak gezilebilecek bir sekilde diizenlenmis ve kapismna “Darii’l Esliha” yazili

bir kitabe asiimustir'® (Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, 1994, 350).

1 Weny Shaw isim degisikligi tarihini 1730 olarak vermektedir.
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Halka ag¢ik olmayan ve belli bir siniflandirma icermeyen bu koleksiyona Kuran’lar ve
Islam kiiltiiriine ait kutsal emanetler de eklenmistir. Istanbul’'un fethiyle
Hiristiyanliga ait kutsal emanetlere, Misir’m fethiyle Islam’a ait kutsal emanetlere
sahip olan Osmanli Devleti, kutsal emanetlerle askeri geregleri bir arada
sergileyerek, kutsal emanetlerin savasla ele ge¢irildigini de yansitmistir (Shaw, 2004,

S. 24).

Siyasal gelismelere bagli olarak Darii’l Esliha’nin 6mrii ¢ok uzun olmamistir. III.
Selim ve II. Mahmut donemlerinde yasanan yeniceri ayaklanmalari sonucunda
yagma ve saldirtya ugrayarak kapatilmistir. Ozellikle 1826°da Yenigeri Ocaginin
kaldirilmas1 esnasinda buradaki malzemelerin yenigerilere ait oldugu diisiincesinden
hareketle bir¢ok esya tahrip edilmistir. Bu gelismelerin ardindan 1839’da Darii’l
Esliha’nm ismi “Harbiye Ambar1” olarak degistirilmis ve tekrar silah ambar1 olarak

kullanilmaya baslamistir (Emiroglu ve Ciiriik, 1983, s. 6).

Aya Irini’deki koleksiyon ikinci kez 1846 yilinda Tophane-i Amire Miisiri olan
Ahmet Fethi Pasa tarafindan acilmistir. Miisirlige atanmadan 6nce Avrupa’da farkl
gorevlerde bulunan Ahmet Fethi Pasa, Istanbul’a dondiikten sonra moderne
kurumlarin olusturulmasina katkida bulunmustur. Bat1 diinyasin1 yakindan gérme
firsatina sahip olan Ahmet Fethi Pasa edindigi deneyimler ve modern bakis agisiyla

Osmanli miizeciligi adina ilk adimlar1 atmis ve gelismesine biiyiik katki saglamistir.

Tophane-i Amire Miisiri olarak Harbiye Ambari’ndan sorumlu olan Ahmet Fethi
Pasa, eski kilise alanin1 1846°da ikiye bolerek Mecmua-i Esliha-i Atika (Eski Silah
Koleksiyonu) (Sekil 6.10) ve Mecmua-i Asar-1 Atika (Eski Eser Koleksiyonu) adiyla
eserleri iki ayr1 bolimde toplamistir (Cezar, 1995, s. 228-231). Mecmua-i Asar-1
Atika, 19. yiizyilda Miize-1 Hiimayun ismini alarak dnce Cinili Kosk’e ardindan insa
edilen yeni miize binasina taginmustir, ancak Mecmua-i Esliha-i Atika, 20. yiizyilin
ortalarma kadar Aya Irini’deki yerini korumustur. 19. yiizyilda askeri giiciinii
kaybeden ve ¢okiise gegen Osmanli imparatorlugu sahip oldugu askeri koleksiyonla
bu durumu adeta telafi ederken, miizecilik faaliyetlerinin ilk adimlariyla da Bati’ya

kars1 modern bir goriiniis sergilemistir.
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Sekil 6.10: Eski Aya Irini Kilisesi’nin apsisi, Mecmua-i Esliha-1 Atika (1890) (Shaw,
2004, s.51)

Fethi Ahmet Pasa Avusturya’ya ismarladigi mankenlere yenigeri kiyafeti giydirmis
ve Aya Irini’de gdsteriye sunmustur (Askeri Miize Rehberi, 1968, s. 2). Agir silahlar
kilisenin girisine, ana binaya ve apsise, yenigerileri tasvir eden mankenler galeriye
yerlestirilmistir. I¢ avlu da savas arac gerecleri ile Mecmua-i Asar-1 Atika’da yer alan
antik eserler arasinda gecis islevi gormektedir. Ziyaretciler eski kiliseye giris
koridorlarindan gecerek girmektedir. Yenigerilerin kos davullarmmm ve yemek
kazanlarinin bulundugu bu koridor, kaldirilan Yeniceri Ocagi’na ait esyalarin artik
bir “tarihi eser” oldugunu gostermektedir. Aya Irini’de tiplerine gore smiflandirilan
objeler ve bu objelerin teshirinde uygulanan yontemler Osmanlilarin miizecilik
alanindaki ilerlemelerine ve tutarli Batililasma ¢abalarma isaret etmektedir. (Shaw,

2004, s. 47-49).

Aya Irini’de sergilenen yenigeri kiyafetleri Abdiilaziz déneminde buradan almarak
Sultanahmet’te Mehterane olarak adlandirilan yerde Yenigeri Miizesi adiyla bir
binada toplanmistir ancak daha sonra gerekli tadilatlarin yapilmasi i¢in Senayi
Mektebi’ne gdtiiriilmiis ve uzun bir siire burada kalmstir. II. Abdiilhamit doneminde
de Senayi Mektebi’nin yanindaki Ziraat ve Ticaret Nezareti salonlarina getirilmistir
(Askeri Miize Rehberi, 1968, s.2) Aya irini Kilisesi’nde olusturulan ikili
koleksiyonla belirgin bir baslangi¢ yapan askeri koleksiyon Osmanli’da degisen
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siyasal ortam nedeniyle siireklilik gosterememistir. II. Abdiilhamit doneminde, 1877-
1878 Osmanli Rus Savasi sirasinda Aya Irini miize olmaktan ¢ikarilarak tekrar silah
deposuna doniistiiriilmiis ve ismi Harbiye Ambar1 olarak degistirilmistir. Ancak
miize kapatilmasina ragmen teshir edilen objeler yerlerinde birakilmistir. Aya
Irini’deki miize kapatilsa da II. Abdiilhamit, askeri bir miize aracilig1 ile Osmanl
kimligini giiclendirme egilimini korumustur. Saltanat1 doneminde Yildiz Sarayi’nin

icinde bir askeri miize kurulmaya c¢alisilmig fakat uzun vadede sonugsuz kalmaistir.

I. Abdiilhamit doneminde Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da (Topgu Okulu)
ogretmen olan Ahmet Muhtar Pasa, Tophane Miisiri Zeki Pasa’ya Avrupa miizeleri
hakkinda bir tasar1 gondererek Osmanli’da Avrupa’daki 6rneklerine uygun bir miize
kurulmasimni teklif etmistir. Sultan Abdiilhamit kendisine sunulan bu teklif {izerine
Ahmet Muhtar Pasa ile Alman Gromkov Pasa ve Hendese-i Miilkiye Okulu
ogretmenlerinden Alman miihendis Jasmund’u bir miize projesi hazirlamakla
gorevlendirmistir. Bu heyetin hazirladig1r projeler hiikiimdara gosterilmis ve II.
Abdiilhamit’in emri ile Yildiz Sarayr’'nda bir silah miizesi kurulmasma karar
verilmistir. Daha sonra o zamanlar Tophane-i Amire Tecriibe ve Muayene Dairesi
Baskan1 olan Mahmut Sevket Pasa’nin baskanligindaki komisyon Yildiz Sarayi’nda

bir silah miizesi olusturmustur (Emiroglu ve Ciirtik, 1983, s. 6).

II. Abdiilhamit’in ikamet ettigi Yildiz Sarayr’ndaki Acem Kasri’nin ikinci katinda
kurulan ve halka agik olmayan miize (Sekil 6.11) yalnmzca padisah ve yaverleri
tarafindan gezilebilmektedir. Bu sirada Macgka’da acilacak yeni ve daha biiylik bir
miize binasinin planlama calismalar1 baslamis ancak II. Abdiilhamit’in tahttan
indirilmesiyle bu plan gerceklesememistir (Shaw, 2004, s. 260). Imparatorlugun
Islam kimligini 6n plana ¢ikaran II. Abdiilhamit, bu tavrin1 Y1ldiz Saray1’nda kurulan
miizede de gostermistir. “Bismillahirrahmanirrahim”  ibaresinin  bulundugu
kapilardan gecilerek girilen teshir odalarinda ayrica “Ve bil ki cennet kiliclarla
korunur”, “Dedi ki Allah’in selameti onun iizerinde olsun, kiliclar cennetin
anahtarlaridir” yazilarinin oldugu Arapca panolarla Osmanli Devleti’nin Batili
devletlere kars1 genislettigi sinirlarinda Islam inancinm rolii vurgulanmistir (Shaw,
2004, s. 262). Batili anlayisla temelleri atilan bu koleksiyon, Osmanli Devleti’nin

degisen devlet kimligini miize teshirine yansitmasi bakimindan dnem tagimaktadir.
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Sekil 6.11: Yildiz Sarayi’ndaki model miizedeki merkezi teshir (Shaw, 2004, s. 262)

II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesinden sonra 1910 yilinda kurulan bir komisyonla
miizedeki esyalar, saraydaki pek cok degerli esya gibi tasfiye edilmistir. Yildiz
Sarayi’ndaki silahlar ve askeri esyalarla ilgili tasfiye islemleri zirhl1 savas gemilerine
ait biliylilk maketlerin Harbiye Nezareti’'ne verilmesiyle baslamis, daha sonra
saraydaki biitiin silahlar1 ve askeri malzemeleri iceren kapsamli bir etkinlik niteligini
almig ve bu durum bir komisyon kurulmasini gerektirmistir. 12 Kasim 1910°da
Yildiz Miizesi’nden alinan alt1 sandik i¢cindeki dort yiiz kirk dort pargadan olusan
silah ve askeri esya Yildiz komisyonu tarafindan Askeri Miize memurlarma teslim
edilmis, 14 Kasim 1910’da dort sandik i¢inde bulunan yiiz bir adet farkli tiirde silah
Yildiz komisyonu tarafindan Askeri Miize memuru Kazim Bey’e teslim edilmistir

(Candemir, 2007, s. 67-70).

1908°de II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, II. Abdiilhamit déneminde askeri miizenin
planlarin1 hazirlamakla gorevli komisyonun iiyesi olan Ahmet Muhtar Pasa
onciiliigiinde yeni Askeri Miize tekrar Aya Irini’de kurulmustur. Avrupa’daki askeri
miizelerin o donemde artan dnemini fark ederek miizenin kurulmasma destek veren
Harbiye Nazir1 Mahmut Sevket Pasa, kendisini de ilk askeri miize miidiirii olarak

atamigtir (Emiroglu ve Ciiriik, 1983, s. 6)
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“Esliha-i Askeriye Miizesi” ismiyle 1910 yilinda agilan miize, gazete ve dergiler
araciligi ile halka tanitilmistir (Shaw, 2004, 265)Ahmet Muhtar Pasa, miizede bir
kiitiiphane kurmus, atig poligonu yaptirmis ve o donem i¢in biiyiik bir yenilik olan
miize sinemasmi meydana getirmistir. Askeri bandolarin temeli olan Yenigeri
Mehterhanesi’ni temsili ve aslina uygun olarak Mehterhane-i Hakani adi altinda
faaliyete gecirmistir. 1916 yilinda “Askeri Miize” olarak tanitilan miize, 1908-1923
yillar1 arasinda miidiirlik yapan Ahmet Muhtar Pasa doneminde sinemalari,
konserleri, mehter gdosterisi ile bir nevi kiiltiir merkezi konumundadir. Devletin
icinde bulundugu savaslar, i¢ ve dis siyasal olaylar diisiiniildiigiinde bu yapilanlarin
biiylik bir asama niteliginde oldugu goriilmektedir (Emiroglu ve Ciiriik, 1983, s. 6).
Yeni teshir yontemleri ve genis izleyici kitlesine ulagsmak i¢in diizenlenen etkinlikler
o glne kadar denenmemis girisimler olmasi acisindan Onem tasimaktadir.
Yildiz’daki miizeden farkli olarak degisen siyasete uyarak daha “diinyevi” bir imaj
sergileyen miize, gorsel ve isitsel yollarla devlete baglilik ve milliyetcilik duygularni

uyandiran, ziyaret¢i cekmek icin tasarlanmis bir mekana doniigmiistiir.

Askeri Miize, II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla giivenlik gerekgesiyle 1940°ta
Nigde’ye tasinmistir (Sekil 6.12). 1949°da Macgka Silahhanesi’ne getirilen yedi bin
parcalik koleksiyon, binanin Istanbul Teknik Universitesi’ne devri sebebiyle 1955°te
eski Harbiye’nin jimnastikhane binasina tasinmis, restorasyon caligmalarinin
ardindan 1959°da burada faaliyete gecmistir. Yeni binalar eklenerek biiyiiyen
miizenin tamami 1993 te hizmete acilmistir (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,

1994, 350).
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Sekil 6.12: Askeri Miize’ nin esyalar1 1940°ta Nigde’ye tasinmadan 6nce son kez
Aya Irini’de (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, s. 351)

6.4 Yildiz Kiitiiphanesi

19. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi ve ekonomik acidan gegirdigi zor
donemde devleti ayakta tutacak ve giiclinii yenilemesini saglayacak ydntemler
aranmistir. Buna bagh olarak yapilan reformlar devletin farkli kurumlarinda yeni
uygulamalar1 beraberinde getirmistir. 19. yiizyila kadar hayir sahipleri ve vakif
yoluyla kurulan kiitiiphanelere 19. yiizyilda farkli yapiya sahip kiitiiphaneler
eklenmistir. II. Abdiilhamit’in Yildiz Sarayi’nda kendi kisisel kitaplarindan
olusturdugu  kiitiiphane  (Sekil 6.13), (Sekil 6.14) bunlardan biridir.
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Sekil 6.14: Yildiz Sarayi Kiitiiphanesi distan goriiniis (Bilgin, 1982, s. 3)

Sultan II. Abdiilhamit’in tahtta kaldig: siire i¢inde ikamet ettigi Yildiz Sarayi’nda
kisisel kitaplarindan olusan zengin bir kiitiiphane bulunmaktadir. II. Abdiilhamit’in
kitap okumaya ve edinmeye olan merakiyla olusan bu kiitiiphanede, kitaplarin yani

sira fotograf albiimleri de yer almaktadir (Bilgin, 1982, s. 3).
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II. Abdiilhamit’in sahsi kiitiiphanesi ve bu kiitiiphaneyi olusturan kitap koleksiyonlar1
Dis Bahge’deki kosklerde bulunmaktadir. Saray kiitiiphanelerinden en biiyiigii olan
Yildiz Kiitiiphanesi 6zel bir binada bulunan biiyiik bir kiitiiphanedir. Burada,
Osmanli Imparatorlugu ile ilgili gesitli dillerde basiimis kitaplar ile el yazmas1 bir

cok eser bulunmaktadir (Candemir, 2007, s. 139).

Dis Kiitiiphane ya da Biiyiik Kiitiiphane olarak da anilan Yildiz Kiitiiphanesi’nin
kurulus tarihine dair farkli bilgiler bulunmaktadir. Kiitiiphanenin 1887 yilinda
baslanan ingasinin 1897 yilinda tamamlandig: bildirilse de, 1893 yilinda baska bir
yerden yeni yerine nakil yapildigi bilgileri de mevcuttur (Karatepe ve Tiirkmen,
2001, s. 638).

II. Abdiilhamit’in saltanati boyunca Tiirk¢e, Arapca, Farsca eserler yaninda farkl
dillerde kitaplar da kiitiiphanede toplanmistir. Kiitiiphanenin zengin koleksiyonu
yabanci devlet adamlar1 ve arastirmacilarin ilgisini ¢ekmis, “Macaristan Enciimen-i
Danis azas1” gibi ziyaret¢ilerin kiitiiphaneyi ziyaret ettigi kayitlarda yer almaktadir.
Yabanci ziyaretler yaninda II. Abdiilhamit’in Amerika’ya Library of Congress’e
gonderdigi kitaplar ve bazi devlet dairelerinin fotograflar1 padisahin yabanci
kiitliphanelerle olan iligkisini gostermesi bakimindan onem tasimaktadir (Cavdar,

1995, s. 70).

Sarayin miicellidhanesinde ve disaridaki atdlyelerde, genellikle bordo deri ve kirmizi
kadife ile kaplanmis olan kiitiiphanedeki Tiirkge, Arapca, Fars¢ca yazma ve matbu
kitaplarin diizenli bir sekilde tasnif edilmesine karsin Bati dillerindeki kitaplar ayni
diizene sahip degildir. Osmanli Imparatorlugu ile ilgili ¢esitli Bat1 dillerinde yazilmis
bu kitaplar, 15.000 adet kadardir. Yildiz Kiitiiphanesi’nde bulunan eserler, satin
almmis ya da saraya hediye edilmis kitaplarin yani sira ismarlama denilen telif
yoluyla koleksiyona dahil edilmis kitaplardan olugmaktadir. Bunlara ek olarak,
Topkap1 Sarayr’ndan buraya gelen eserler de bulunmaktadir (Candemir, 2007, s.
142). Kiitiiphanedeki yazma ve basili kitaplar disinda siireli yaymlar, atlas ve
haritalar da bulunmaktadir. Islam bilimleri yaninda, tip, cografya, astronomi,
matematik, hukuk, tarih, mimarlik konulu kitaplar ile, sozliik, salname ve biyografi
gibi damigma kaynaklar1 ve hikaye, roman, tiyatro kitaplar1 ve seyahatnameler de

kiitiiphanenin zenginligini gostermektedir (Karatepe ve Tiirkmen, 2001, s. 640).
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31 Mart Vakasi’nin (13 Nisan 1909) ardindan 27 Nisan 1909’da tahttan indirilen II.
Abdiilhamit Yildiz Sarayi’ndan ayrilmak zorunda kalimistir. Bu siirede denetimsiz
kalan Yildiz Sarayr’nin kiitiiphanesindeki degerli eserler kiitiiphane miidiirii Sabri

Kalkandelen’in ¢abalariyla yagmalanmaktan kurtulmustur (Bilgin, 1982, s. 3).

Bu siirecte Maarif Nezareti’ne devredilmesine karar verilen kiitiiphane koleksiyonu
icin bir komisyon kurulmus ve tasfiye ¢alismalari baglamistir. On ay siiren sayim ve
tasnif ¢calismalarinin ardindan devir islemi gergeklesmistir. Kitabin adi, konusu, yer
Numarasi, cild ve satir sayisi, basim, yili, telif tarihi, dili, terclime eden ve
aciklamalar seklinde boliimlere sahip 1911 tarihli listelere 20.535 adet el yazmasi ve
basili kitap kaydedilmistir. Ancak kayda gecirilmemis kitaplarla bu saymnin 30.000
civart oldugu sanilmaktadir. Bu kayitlar Yildiz Sarayi’nda birden fazla kiitiiphane
olduguna da isaret etmektedir. Ayn1 donemde bazi kitaplarm Miize-1 Hiimayun
Kiitliphanesi, Askeri Miize ve Topkap1 Sarayr’'na da gonderildigi bilinmektedir
(Cavdar, 1995, s. 72).

Devir islemleri esnasinda eserlerin tamiri ve bakimi yapilmis, 6zellikle nemden
korunmas1 i¢in Onlemler almmistir ve kiitiiphanenin Maarif Nezareti’ne teslim
edilmesinden sonra, silireli yaymlarm eksik sayilar1 eklenerek koleksiyonu biiyiitme
ve tamamlama ¢alismasi yapilmistir. Gelisimini boylece siirdiiren kiitiiphanenin 1924
yilinda Dariilfiinun’a (Istanbul Universitesi) tasinmasina karar verilmistir ve bugiin,
Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanlig1 biinyesindedir

(Karatepe ve Tiirkmen, 2001, s. 641).

IIk asamada kurulus sekli ve kullanim amaci olarak farkli bir yapiya sahip olan
Yildiz Kiitiiphanesi, zamanla degisiklige ugramistir. Padisahin 6zel kiitiiphanesi
olarak saraym i¢inde olusturulan koleksiyon, degisen yapisiyla sahsa ait olma

ozelliginden ¢ikarak kamuya acik bir kiitiiphaneye doniismiistiir.
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7. OSMANLI’'DA iSLAM SANATI KOLEKSiYONUNUN OLUSMASI, ROL
OYNAYANLAR VE 1910 MUNIH SERGISI

7.1 ilk islam Sanat1 Koleksiyonu

Once askeri, ardindan tarihi/ arkeolojik eser koleksiyonlarmin olusmasiyla kurulan
Miize-1 Hiimayun 19. yiizyllda Osman Hamdi’nin ugras1 ve cabalari ile tarihi eser
acisindan ¢ok zengin bir miizeye doniismiis ve yapilan bilimsel ve yasal ¢aligmalar
ille o donemde Avrupa’daki miizelerin standartlarma ulasmistir. 19. ylizyilin
sonlarinda olusmaya baslayan Islam eserleri koleksiyonu tarihi eser koleksiyonu
kadar hizli bir sekilde biiyiimese de 20. yiizy1l basinda ayr1 bir miizeye sahip olacak
saytya ulasmistir ve bunda 1910 yilinda géreve baslayan yeni miize miidiirii Halil

Edhem Bey’in biiyiik bir pay1 vardir.

Miize-i Hiimayun i¢inde olusmaya baslayan Islam sanati1 koleksiyonu diinyadaki
Islam sanatma olan ilgiyle eszamanli gelismistir. Emperyalizmle birlikte Bati’nin
Dogu’yu “kesfetmesinden” sonra yasanan siiregte ilgi cekmeye baslayan Islam sanati
eserleri, uluslararas diinya sergileri ve ardindan gelen Islam sanat1 sergileri ile dzel
bir odak noktasi olmustur. Bu sergiler ve sergilere eslik eden yaym ve kataloglar,
Islam sanatina o zamana kadar olan kisitli ilgiyi genis kitlelere tasimustir. Sergiler
aracihigiyla olusmaya baslayan miizelerdeki Islam sanati koleksiyonlar1 zamanla

yalnizca bu eserlerin teshir edildigi miizelere donlismiistiir.

Diinyada bu gelismeler olurken 20. yiizyil baslarinda gii¢ kaybeden Osmanli Devleti
icin Islam sanati eserlerinin benimsenmesi kaynastirici bir Osmanli kimliginin
yaratilmasi agisindan da 6nem kazanmistir. Tarihi eserlerden farkli olarak, yalnizca
gecmisinin degil, bugiiniiniin bir parcasini olusturan Islam uygarligma ait eserler,
imparatorlukla Islam arasindaki siyasi iliskinin yeniden tanimlanmasina neden
olmustur. Imparatorlugun son dénemlerinde toplanmaya baglayan Islam eserleri,
“dinsellikten diinyevilige gecisin ve somiirgecilik karsisinda emperyal durusun

gostergesidir” (Shaw, 2004, s. 242).
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Batr’nin tarihi/arkeolojik eserlerin yaninda Islam sanat1 eserlerine de egildigi dénem,
Osmanli Devleti’nin savaslar kaybedip, sinirlarinin kii¢iildiigli, ekonomik ve sosyal
acidan zayif oldugu bir donemdir. Bu donemde devletin gii¢siizligi ve halkin
bilgisiz ve duyarsizlig1 sebebiyle eserlerin diger Dogu iilkelerindekine benzer sekilde
calinma ya da satin alinma yoluyla iilke disina ¢ikarilmasi i¢in uygun bir ortam
vardir. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren giderek artan bir hizla yagmalanmaya
baslayan Islam eserleri koruma amaciyla bu yiizyilin sonuna dogru toplanmaya
baslamistir. Bu siirede yapilan yasal diizenlemeler de koleksiyonun olusmasma katk1

saglamistir.

Sura-y1 Devlet'® 1889 yilinda yayimladig1 bir tiiziikle Miize-i Hiimayun yonetim
programini ve diizenleme sistemini belirlemistir. Bu tiiziikte Islam eserleri de yer
almaktadir. Bu tiizlige gore koleksiyonlar su sekilde diizenlenecektir:
“Miize-i Hiimayun alt1 daireye miinkasemdir (boliinmiistiir). Birincisi Yunani ve
Romali ve Bizantin asar-1 aatikasina, ikincisi Asuryun ve Keldani ve Misriyyun ve
Fenikeli ve Hitit ve Himyeri ile akvam-1 Arabdan ve sair Asya ve Afrika akvam-1
sabikasindan metruk asara, iigiinciisii Sanayi-i Nefise Islamiye asarina, dordiinciisii
meskukat-1 atikaya (sikke), besincisi tarih-i tabii numunelerine mahsus olacak ve

altincisi tarih ve fenn-i asar-1 atikaya dair kitaplari cami olmak tizere bir kiitiiphane
teskil edecektir” (Cezar, 1995, s. 548).

Bu tiiziikle resmiyet kazanmis olan Islam eserleri koleksiyonu, varligmni uzunca bir
stire tarihi/arkeolojik eserlerin golgesinde siirdiirir ve yavas bir sekilde gelisir.
Osmanli doneminde tarihi eserler i¢in yapildig1 gibi bu koleksiyona dair herhangi bir
katalog hazirlanmamustir. Islam eserleri, 1908 yilinda Cinili Késk’e tasmana kadar

Miize-i Hiimayun binasimin iist katinda camli dolaplar i¢inde teshir edilmistir.

Burada teshir edilen eserler arasinda; Karaman’dan Ibrahim Bey imaretinden gelmis
mavi yaldizli ¢iniden yapilmis bir mihrap, ipek bir seccade, Selcuk
hiikiimdarlarmdan Keykavus bin Hiisrev’e air bir rahle, iran, Arap ve Tiirklere ait
ciltli kitaplar, padisah tugrasmin bulundugu bazi fermanlar, usturlab, Cinlilere ait
biiylik bir madeni levha, altin kakmali yaldizli bir migfer, yesim tas1 ile siislii iki adet

altin buhurdan, arabkari bir bakir tepsi, Araplara ait miihiirler ve yiiziik taslari,

% Osmanli Devleti’nde giiniimiizdeki Danistay’a karsilik gelen yiiksek yargi kurumu.

114



Artukogullarindan kalma kaseler, Karaman’dan gelmis biiyiik iki adet kap1 kanadi,
18. yiizyilla ait rokoko tarzinda ahsap bir konsol, arabkari bir tavan, Osmanli
sanatkarlari1 tarafindan yapilmig Venedik camidan asma kandiller, arabkari samdan,
havan, biiyiik hattatlarin siiliis, rika ve talik yazilar1 Osmanl ¢inisinden yapilmis iki
biiyik aski kandil, Edirnekari yazi c¢ekmeceleri, Iran seccadesi, eski halilar,
Ayintab’dan (Gaziantep) gelme oyma agactan yapilmis iki adat cami mimberi,
Ayaslug’daki (Selguk) Aydinogullari’ndan Isa Bey camisinin kapis1 vardir (Sapolyo,
1936, s. 51-52).

Islam eserlerinin ait olduklar1 dinsel mekanlardan ¢ikarilarak Miize-i Hiimayun’unda
sergilenmeye baslanmasiyla kiiltiirel degerleri kabul edilmis ve bdylece manevi
degerleri yerine estetik degerleri vurgulanmistir. Boylece Bati’da yerlesmeye
baslayan Islam sanat1 kavrami Osmanli’da da olusmaya baslarken kiiltiirel kimligin
yeniden tammlanmasma da katki saglamistir. Islam eserlerinin toplanmasi II.
Abdiilhamit’in Osmanl1 Devleti’nin Islami kimligine verdigi énemle ortiismektedir.
Onun doneminde olusmaya baslayan koleksiyon ondan sonra da gelismeye devam

etmistir.

19. yilizyll sonlarinda Avrupali gezginler ve koleksiyonerler Avrupa’daki kamu
koleksiyonlar1 igin Islam eserlerini toplamay1 hizlandirmistir. Osmanli halki da
giderek iyi bir pazara donilisen bu eserleri Avrupalilara sunmaktan ka¢mmamistir.
Islam eserleri hatira esya ve miizelerde sergilenmek iizere Avrupalilara satilmistir.
Imparatorlugun her yerinde bulunan cami, tiirbe, mescit, tekke ve diger vakif
eserlerinden siirekli olarak esya ¢alinmis; hali, kandil gibi tasinabilir eserler disinda,

duvar ve mihrap ¢inileri dahi yerinden sokiilerek almmistir (Olger, 2002, s. 12).

Bu gelismeler sonucunda 1906 yilinda ¢ikarilan Asar-1 Atika Nizamnamesi’ne ilk
defa Islam eserleri de dahil edilmistir. Antik donem eserlerinde oldugu gibi, islam
eserleri de lilke disina ¢ikarilmaya basladiktan sonra yasal diizenlemeyle koruma
altma almmis ve tarihi eserlerin kacirilmasma iliskin kisitlamalar Islam eserleri icin

de getirilmistir.

23 Nisan 1906°da yaymlanan nizamname ile tarihsel ve kiiltiirel agidan ilgi ¢ceken
birgok obje tarihi eser kapsamina alinarak korunmasi i¢in Onlem almmustir.
Nizamnamede tarihi sifatiyla nitelenen eserler ayrintili bir sekilde yazilmistir. Buna

gore;
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“Camiler, imaretler, ve dini binalar, kullanilmayan tapmaklar ve sinagoglar, kiliseler,
manastirlar, is hanlari, kaleler, kuleler, sehir surlari, evler, tiyatrolar, kopriiler, at
meydanlari, arenalar, amfitiyatrolar, hamamlar, duvarli ya da duvarsiz kuyular,
sarmglar, yollar, dikili taslar, su kemerleri, hdyiikler, bazilarimin dis ylizeylerine
goriiniir motifler oyulmus mezar odalari, her ¢esit malzeme ile yapilmig yazili ya
da yazisiz lahitler, direkler, tabutlar, boyali ya da siislii imgeler ya da kabartmalar,
mezar taslari, amit olarak dikilmis taslar ve diraklara monte edilmis tas anitlar,
heykeller heykelcikler, kilden kiigiik heykeller, iizerinde yazit ve kabartma bulunan
ya da bulunmayan ¢esmeler, deri ve papiriis, parsdmen, islenmis ¢akmak taslari ve
silahlar, mekanizmalar ve her tiirli malzemeyle yapilmig aletler, vazolar, dlgme
araglari, siislemeler, yiiziikler, miicevherat, kilden yapilmis bokbdcegi modelleri,
agirliklar, su kaplari, madalyonlar, kaliplar, oyularak islenmis taslar, ahsap oyma
eserler, kakmali eserler, fildisi ve kemikten yapilmis nesneler, tarihi eser sinifina
dahildir. Eski yapilarin duvarlari, harabeleri ve binalarin yikilmig kisimlari, eski
nesnelerin kirik pargalari, etrafa sacilmig tuglalar, taglar ve cam, kirik ahsap ve
seramik pargalar da tarihi eserdir” (Shaw, 2004, s. 170).

Daha oOnceki nizamnamelerle Osmanli topraklarinda yasamis halklarm eserleri
giivence altina alinirken, bu yeni nizamname ile daha yakin ge¢cmise ait eserler de
Osmanli Devleti’nin giivencesi altina alinmistir. Kitapgik olarak basilan nizamname
halki neyin tarihi eser sayilmasi gerektigi konusunda bilgilendirici 6zellige sahiptir.
Ayrica, Osmanl’nin kiltiirel mirasinin ¢esitliligi ve zenginligini gostermesi

acgisindan 6nem tagimaktadir.

Yerli mirasa gosterilen ilgi ve bu ilgi ile milliyet¢i girisimler arasindaki denklik,
Avrupa’da Yunan-Roma arkeoloji mirasina karsilik yerli arkeolojik mirasa gosterilen
ilginin artmasiyla ayni doneme rastlamaktadir. 1890°da Alman Arkeoloji
Enstitiisti’niin, eski uygarliklarin yazili belgelerine dayandirilan insanlik tarihini ya
da Bati tarihini degil, Alman topraklarindaki ilk yerlesimcilere dayandirilan Alman
tarithini de arastirmak i¢in bir sube a¢masi buna Ornek olarak gosterilebilir
(Marchand, 1996, s. 180). Ulkelerin kendi topraklarinda yasamis uygarliklara
gosterdigi ilgi “ulusal miras” kavrammin One ¢ikmasina neden olmustur.
Osmanli’nin Batililagma ¢abasi i¢inde ortaya ¢ikan tarihi eserlere duydugu ilgi, daha

sonra kendi kimligini vurgulamak i¢in bir araca doniismiistiir.

Osmanli Devleti’nin ¢ikardigi nizamnameler arasinda en genis kapsamli olan 1906
nizamnamesi Osmanli Imparatorlugu’nun sonuna kadar gegerli olmus, Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarafindan da benimsenmis ve bazi kiiciik degisikliklerle 1973 yilina
kadar uygulamada kalmistir. Buna ragmen, nizamnamenin yaymnlanmasmin ardindan

hirsizlik olaylar1 son bulmamustir.
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1908 yilindan baslayarak yapilan gesitli toplantilarda sadrazamlik, Maarif Nezareti
ve Miize-i Hiimayun tarafindan Hazine-i Evkaf-1 Hiimayun Idaresi’ne yonelik,
degerli eserlerin toplatilmasi ve kurulacak bir miizede korunmasinin gerekli oldugu
hakkinda bilgilendirmeler yapilmistir. Bu konuyla ilgili Sadrazam Hiiseyin Hilmi
Pasa’nin imzas1 ile giimriikklere tezkere yazilmigs ve c¢alinan eserlerin Avrupa
miizelerine kagirilmasini onlemek i¢in dikkatli olunmasi bildirilmistir (Sahin, 2009,

s. 14).

Evkaf Nezareti'ne bagli yeni bir miizenin kurulmasinin planlanmasi iizerine,
Arkeoloji Miizesi’nin iist katnmn bir kdsesine yerlestirilmis olan Islam eserleri
koleksiyonu 1908 yilinda Cinili Késk’e taginmustir (Sekil 7.1) (Shaw, 2000, s. 65).
Daha once sergilendigi yerde ikincil bir dneme sahip olan koleksiyon, Cinili Kosk lin
15. yiizy1l mimarisiyle biitiinlesmis ve yalnizca kendine ait olan mekanla ayr1 bir

Ooneme sahip olmustur.

e < 3 ey = §3

Sekil 7.1: Cinili Kosk’te islam eserleri (1909) (Shaw, 2004, s. 295)

Ancak alman biitliin 6nlemlere ragmen hirsizliklar devam etmistir. 1910 yilina ait
gazetelerde haberlerinde Konya’daki Sir¢ali Mescid’den kilim, hali ve mihrap
c¢inisinin ¢alindig1; Konya’da bir yil iginde on dort cami ve mescidin soyuldugu ve

Beyhekim Mescidi’nin ti¢ defa soyguna ugradig1 haberleri yer almistir™®. Bunlara ek

20 Beyhekim Mescidi’'nin mihrabi bugtin Berlinde’dir.
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olarak, ayni donemde degerli eserlerin sorumlu kisiler tarafindan satildigi da
bilinmektedir ve dnlem olarak eserler bulunduklar: yerlere sabitlenmistir. Ornegin,
Bursa’daki Emir Sultan Tiirbesi’nde bulunan bir Kuran ¢alinmasini engellenmek igin

rahlesine ¢ivilenmistir (Olger, 2002, s. 12).

Hirsizliklarin siirmesi karsisinda Miize-i Hiimayun, Maarif Nezareti’'ne bir yazi
gondererek tarihi eserlerin miizede toplanmasi i¢cin harekete gecilmesi gerekliligini
vurgulamig ve tarihi mekanlarin korunmasinda Evkaf Nezareti’nin etkin olmasinin
gerekliligini bildirmistir. Bu yazinim igerigi soyledir:
“Maarif Nezareti, Evkaf Nezareti’nin yakin ge¢mise ait eserleri korumasi
kosuluyla, eski nesnelerin Cinili Késk’te korunmasini listlenmek igin bir teklif
hazirlanmaktadir; son soygunda ¢alinan nesnelerden (Bursa ve Eskisehir’deki bazi
camilerden c¢alinan ¢esitli lambalar ve vazolar) birinin bile Avrupa miizelerine

girmemesi i¢in Maarif Nezareti biinyesindeki Glimriik Teskilati’na bildirilmekle
yikiimliidiir” (Shaw, 2004, s. 292).

Hirsizlik olaylarmin vakif eserlerde yogunlasmasi bir raslant1 degildir. Bu dini
yapilar, yiizyillar boyunca vakif hukukunun koruyuculugu altinda saray hazinesi
disinda degerli eserlerin saklandigi yerler olmustur. Miilkiyet hakkimnin yalnizca
Sultan’da oldugu, baskentte ya da tasrada bir aristokrat siifin mevcut olmadigi,
Anadolu’daki zengin ailelerin de fazla gliclenmesine izin verilmedigi merkeziyetci
devlet sisteminde uzun siireli bir servet birikimi ve bu birikimin sonraki nesillere
birakilmas1 miimkiin olmamistir. Bu sebeple, Saray c¢evresi ve belli bir gili¢ ve paraya
sahip yiiksek mevkideki devlet gorevlilerinin vakif kurmalar1 sik goriilen bir ¢6ziim
olmustur. Genellikle dini amagla ve hayir amaciyla kurulan bu vakiflar, cami ve ona
bagl kiilliye, mescit, ve tiirbeler, sayesinde énemli mimari yap1 ve erler gliniimiize
ulasmustir.  Ozellikle Sultan ve yakmlar1 adma yaptirilan vakif yapilarinda
dénemlerinin en iyi sanat¢ilar1 ¢alismis, 6zel yapim ciniler kullanilmis, degerli hali,
samdan, kandil ve rahlelerle ddsenmis ve i¢lerinde kurulan kiitiiphanelerde degerli el
yazmalar1 toplanmistir. Ayrica tiirbelere gomiilen hanedan iiyelerinin kusak, kaftan,
sorguc gibi kisisel esyalar1 da saklanmistir. Bu sebeple bu vakif binalar1 bir nevi
kii¢iik miize niteligi kazanmustir. Bunlara bagl olarak, Islam sanatma ilginin artmasi
sonucu koleksiyoner ve kacakcilarin ilk hedefi donemin ekonomik ve sosyal
zayifligindan dolay1 korunmakta giigliik ¢ceken vakif binalar1 olmustur (Olger, 2002,
s. 13).
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Artan soygunlar karsisinda, bu eserlerin vakit gegirmeden toplanmalar1 yeniden
giindeme gelmis, Maarif Nezareti ve Miize-i Hiimayun miidiirligiiniin bagkanliginda
“degerli Islam sanat eserlerini koruma onlemleri ve toplanmalarr” kararlarm alacak
bir komisyonun kurulmasi kararlastirilmistir (Sahin, 2009, s. 14). 1910 yilinda alinan
bu kararla Koruma ve toplama gorevlerini Evkaf Nezareti ve miize arasinda dagitan
komisyon, Evkaf Nezareti’ni binalardan, miizeyi de binalarin duvarlarindan ya da
icinden sokiiliip alinabilecek tasmnir eserlerden sorumlu tutmustur (Shaw, 2004, s.

294).

Boylece, bu objeler resmi olarak dinsel islevlerinden ayrilip estetik yonleri
vurgulanarak tarihi eser konumuna yiikseltilmistir. Osmanli Devlet’ini, Islam sanati
eserlerini toplamaya iten, tasidiklar1 estetik ve tarihi deger kadar, ayn1 zamanda bu
nesnelerin Avrupalilar tarafindan {ilke digina ¢ikarilip miizelerde sergilenecek
olmasidir. Bu tutum, 20. yiizy1l baslarindaki Avrupa yayilmaciligina karsit direnisin,
milliyet¢i sdylemin bir parcasidir. Din boyutundan bagimsiz bir Tiirk kimliginin insa
edilmeye calisildig1 bir ortamda, kdkenleri nedeniyle dini deger tasiyan objeler,
estetik ve tarihsel bir deger kazanmis, var olan siyasal yapiya hizmet etmistir (Shaw,

2004, s. 248).

Girisimlerin ardindan, Islam eserlerini tespit etmekle ve korumaya almakla
gorevlendirilen heyetlerin imparatorlugun cesitli yerlerindeki cami ve tiirbelerden
topladiklar1 eserler 1910-1914 yillar1 arasinda Cinili Kosk’te toplanmistir. Ayrica,
Miize-i Hiimayun tarafindan yiiriitiillen kazilardan ele gegen Islam sanati eserleri de

buraya getirilmistir (Olger, 2002, s. 13).

Yapilan sergi ve yaynlarla Bat1’nmn Islam eserlerine olan ilgisinin daha bilimsel bir
ortama tasindigr bu donemde, ilk asamada Osmanli Devleti’nin Islami kimligini
vurgulamasina yardimecr olmasiyla dnem kazanan Islam sanati eserleri, zamanla
degisen siyasi hareketle birlikte estetik ve tarihi bir deger kazanmistir. Bu ilgiye
paralel olarak biiylimeye devam eden koleksiyon i¢in bir siire sonra yeterli gelmeyen
Cinili Kosk yerine yeni bir miize binasi yapilmas1 diisliniilmiis ancak daha sonra
koleksiyonun Siileymaniye Kiilliyesi’nin bos duran Imaret binasina yerlestirilmesine

karar verilmis ve 1914 yilinda eserler yeni binaya tagimmustur.

Yeni kurulan miizenin miidiirliik gérevi icin ilk olarak, Islam sanat1 konusunda ¢ok

onemli ¢aligmalar yapmis olan Celal Esad Bey’e teklif gotiiriilmiis ancak kabul
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etmemesi iizerine Islam sanat1 alaninda uzman olan Hariciye Nezareti Istisare Odas1
Muavini (Disigleri Bakanligi, Danigma Dairesi Baskan Yardimcisi) Ahmet Tevhid
Bey’e teklif edilmistir. Ahmet Bey’in de gorevi kabul etmemesi tizerine Evkaf
Nezareti, Miize-i Hiimayun miidiirii Halil Edhem Bey’den yeni bir isim 0nermesini
istemistir. Bunun {izerine Rauf Pasazade Osman Bey’in ismi verilmis ancak bir
sonug¢ alinamamistir. Uygun bir miidiir bulunamamasi tizerine bu gorev i¢in bir sinav
acilmas1 giindeme gelmis, ancak bu da uygulanmamistir. Bu siirede ad1 gecen kisiler
arasinda Galatasaray Sultanisi’nde okuyup Sanayi-i Mefise mezunu olan ve Fen
heyetinde gorev yapan Nihat Bey de vardir. Ancak, biitiin bu isimlerin ardindan
miize miidiirliigli gérevine Ahmet Hakki Bey tayin olur. Bu gorevin belirlenmesi
lizerine bilimsel damsma kurulu niteliginde c¢alisacak bir Idare Heyeti tayin
edilmistir. Fahri olarak ¢alisacak uzman kisilerden olusan bu heyette, Devlet Surasi
emekli {iyesi Kececizade Fuad Bey, Eski Sehremini ve Istanbul Mebusu Ismet Bey,
Sayistay ikinci baskan1i Ermenak Sakizyan Bey, Miimtaz ve Muhtar Vilayetler
Kalemi Miidiirii Ibniil-Emin Mahmut Kemal Bey, Maarif Nezareti Telif ve Terciime
dairesi iiyesi Mehmet Ziya Bey (ihtifalci Ziya) ve miize miidiirii Ahmet Hakki Bey
yer almaktadir. Evkaf Nezareti tarafindan hazirlanan talimatnameye gore, sayilari
besten az, yediden fazla olmayacak olan bu idare Heyeti, Evkaf Nazir1 tarafindan
tayin edilecek, miize miidiirli kurulun tabii iiyesi sayilacak, heyet miizenin ihtiyag ve

sorunlar1 hakkinda konusmak i¢in on bes giinde bir toplanacaktir (Olger, 2002, s. 14).

Bir Islam sanat1 miizesi kurma yolundaki ¢alismalar, konunun uzmanlar1 da resmi
olarak dahil edilerek devam etmistir. Miizenin kurumsallasmasina yonelik atilan bu
admmlar, Osmanh Devleti’nin Islam sanat1 ve miizecilik adina kaydettigi ilerlemenin
bir gostergesidir. Miizenin agilisindan 6nce, eserlerin yerlestirilmesiyle ilgili yapilan
hazirliklarda Osmanli Devleti smirlar1 disindan bir Islam sanat1 uzmani da
bulunmustur. Bu kisi ayn1 zamanda Miinih Sergisi’nin sergi komitesinde gorevli olan
ve yaptig1 katkilardan dolay1 sergi sonrasinda Osmanli Devleti tarafindan kendisine

nisan verilmek istenen Friedrich Sarre’dir.

Friedrich Sarre, Miize idare Heyeti’yle birlikte miizenin acilisma kadar hazirlik
calismalarmma katilmistir. 1904 yilinda Berin’deki Kaiser-Friedrich Miizesi’nde
Islam eserlerine ait bir boliim kurmus ve 1931 yilina kadar bu béliimiin ydneticiligini

yapmis olan Friedrich Sarre’nin yeni kurulan miize ile Berlin Islam Sanati
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Miizesi’nin o yillardaki teshir goriiniimlerinin (Sekil 7.2) benzerliginden dolay1

miizedeki eserlerin yerlestirilmesine yon verdigi diisiiniilmektedir (Olger, 2002, s.
15).

Sekil 7.2: Siileymaniye Evkaf-1 Islamiye Miizesi sergilemesi ve Berlin Kaiser
Friederich Miizesi Islam Sanat1 Boliimii (Olger, 2002, s. 15)

Binada yapilan tadilat caligmalari, sergilenecek hali ve kilimlerin onarilmasi,
eserlerin 6zel dolap ve vitrinlere yerlestirilmesiyle tamamlanan hazirliklar sonucunda
27 Nisan 1914 (14 Nisan 1330) yilinda miize, Sultan V. Mehmet Resat’in tahta
cikistyla ayn1 giine rastlayan tarihte agilmustir. Agilisa Veliaht Yusuf izzettin Efendi,
Sadrazam Sait Halim Pasa’nin yani sira, yiiksek devlet erkani ve yabanci elgiler de
katilmistir. Sultan V. Mehmet Resat, dedesi Sultan Abdiilmecit’in celi siiliis hat ile
yazdig1 bir levhay1 miizeye hediye etmistir. Bu levha bir padisah tarafindan miizeye
hediye edilen tek eser olma o&zelligine sahiptir. Cami, tiirbe, mescit gibi vakif
binalarindan toplanan eserleri esas aldigi igin, kurulan miize “Evkaf-1 Islamiye
Miizesi” (Islam Vakiflar1 Miizesi) admi almistir (Sahin, 2009, s. 14).
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Imparatorlugun en énemli dini yapilarindan toplanan eserler biiyiik bir cesitlilik
gostermektedir. Bilyiik bir boliimii halilar ve el yazmalarindan olusan koleksiyonda,
cami ve tlirbelerden gelen objeler, maden sanatina ait eserler, ¢esitli cam ve ¢iniler
disinda alg1 ve duvar kabartmalari, tas kitabeler, mezar taslari, ahsap kap1 ve pencere
kanatlari, rahle ve sandukalar da bulunrmaktadir. Bunlar disinda, 20. yiizyilin
basinda Samarra (Bagdat’m kuzeyinde) ve Rakka (Suriye’nin kuzeyinde) gibi

kazilardan ele gegirilen Islam sanat1 eserleri de koleksiyona dahil edilmistir.

Osmanli Imparatorlugu idaresi altinda agilan son miize olma 6zelligini de tasiyan
Evkaf-1 Islamiye Miizesi, Cumhuriyet’in ilan1 ve Evkaf Nezareti’nin lagvedilmesi ile
1924 yilinda Maarif Vekaleti'ne ve o yillarda kurulan istanbul Miizeleri Umum
Miidiirliigii’'ne baglanmis ve ismi “Tiirk ve Islam eserleri Miizesi” olarak

degistirilmistir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Siileymaniye Kiilliyesi’nin Imaret

binasinda gegirdigi altmis dokuz yiln ardindan 1983 yilinda yeni binasina, Ibrahim
Pasa Sarayi’na tagimmustir (Sekil 7.3) (Sahin, 2009, s. 14).

Sekil 7.3: Siileymaniye Camisi’nin imarethanesindeki Evkaf-1 Islamiye Miizesi
y y Yy
(Stimer, 1983,s. 1465)

7.2 Halil Edhem Eldem (1861-1938)

Osmanli devlet adami Ibrahim Edhem Pasa’nin oglu ve Osman Hamdi’nin kardesi
olan Halil Edhem (Sekil 7.4), 1892 tarihinden itibaren Miize-i Hiimayun’un miidiir
yardimcilig1r ve Osman Hamdi Bey’in 6liimiiniin ardindan 1910-1931 yillar1 arasinda
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Miize-i Hiimayun miidiirliigii ve diger gorevlerinde bulunmustur. Bu siire boyunca
Osmanli miizeciligine biiyiik katki saglayan Halil Edhem, Osman Hamdi’nin kurmus
oldugu Miize-i Hiimayun’u yasatmis ve kurulan sistemi korumus ve gelistirmistir. Bu
siire boyunca 6zellikle Islam sanat1 alaninda yaptig1 ¢aligmalar ve yaymlarla islam

sanat1 tarihine kalic1 eserler birakmustir

Sekil 7.4: Halil Edhem Bey (1861-1938) (Gergek, 1999, s. 509)

IIk ve orta 6grenimini istanbul’da tamamlayan Halil Edhem, Almanya, Isvicre ve
Avusturya’da Doga Bilimleri ve Kimya ve Felsefe alanlarinda 6grenim goérmiis ve
Felsefe doktorlugu diplomasi almistir (Sapolyo, 1936, s. 41). Ayni zamanda
Fransa’da maden miihendisligi alaninda 6grenim goren Halil Edhem, Istanbul’a
dondiikten sonra 6grenim gordiigii alanlarla ilgili ¢esitli memurluklarda ve okullarda
calismis ve bu konularla ilgili yaymlar yapmistir. Bunlar arasinda 1891 yilinda
yaymlanan “Ilm-i Maadin ve Tabakat-iil-arz” ve 1901 yilinda Hochstetter ile
Bisching tarafindan yazilan kitabin “Mubhtasar {lm-i Tabakat-iil-arz” ismiyle gevirisi

yer almaktadir (Erguvanli, 1948, s. 28).

Halil Edhem teknik alanlarda egitim almasma ragmen arkeolojiye, Islam sanatmna
olan ilgisi ve zengin dil bilgisi ile Miize-i Hiimayun miidiir yardimcilig1 gdrevine
gelmesinden sonra ¢aligmalarini daha ¢ok bu yonde siirdiirmiistiir. 1892 yilinda miize
miidiir yardimeciligma atandiginda Cinili Kosk’iin karsisina insa edilen yeni miize
binas1 agilali heniiz bir yi1l olmustur. Bu yillar eserlerin tasnifi, sergilenmesi, iilke

icinde devam eden kazilarin giivenligi ve bu konularda yapilacak bilimsel ve hukuki
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diizenlemelerle ilgili ¢aligmalarin yogun oldugu bir dénemdir. 1910 yilina kadar
stirdiirdiigi on sekiz yillik miidiir yardimcili§i doneminde Osman Hamdi Bey’le
birlikte bu konularda uyumlu ve sistemli bir sekilde caligmistir. Ayni zamanda
Osmanli Devleti’nde Islam sanatmna olan ilginin artmaya basladig1 tarihlerde bu
goreve gelen Halil Edhem, muavinlik gorevindeyken baslattigi Islam eserleri

calismalarint miidiirlik doneminde yogunlastirarak stirdiirmiistiir.

Osmanli Devleti eski eser koleksiyonlari iginde ilk kez 1889 yilinda kurulan islam
eserleri boliimii, Antik Yunan ve Roma eserleri koleksiyonuna gdre daha yavas bir
sekilde gelismistir. Ilk olarak yeni insa edilen miizenin {ist katindaki salonun bir
boliimiine yerlestirilen Islam eserleri ile ilgili, Antik eserlerin aksine, bir katalog
yayinlanmamis ve bu eserlere iligkin bilgiler gazetelerde yer almamistir. Bu donemde
konuya iligskin ilk ve tek agiklama, 1895 yilinda Halil Edhem’in miize hakkinda
yazdig1 makalede yer alan bir boliimde gegmektedir.
“Avrupa ve Asya’da uygarliga iligkin tiim izlerin silindigi, ilim ve irfanin hemen
hemen tiimiiyle ortadan kalktig1 Orta Cag’da islam ve Arap diinyasi, yeni bir
uygarligin kurulmasima araci olmustur. ilim, irfan, edebiyat ve sanat alanlarmda
kaybedilen ilerleme onlar araciligiyla diinyaya yayilmistir. Osmanlilar halifeligi
devralarak bu gelismenin miras¢isi olmustur. Bugilin artik epeyce aranan nadir
tarihi eserler arasinda yer aldigindan, Araplara ve Osmanlilara ait eski eserler de
Miize-i Hiimayun’da toplanmakta ve 0&zel bir salonda sergilenmek iizere
diizenlenmektedir. Bu boliimiin en ¢arpict pargasi, Karaman’dan getirilen, Selguklu
sultan1 I. Alaaddin donemine ait, ¢inilerle siislii bir mihrap, salonun kosesine
yerlestirilmistir. Uzerinde Emevi halifelerinden Ahmet el Malik dénemine ait Kufi
yazist bulunan taglar, {inli hattatlardan yazi Ornekleri: Biitlin bunlar Osmanli
zanaatkarlarinin el becerilerinin kanitidir. Edirne isi dolaplar, sedef kakmali

rahleler, Kufi yazili yiiziik taslar1 ve nefes kesen Iran halilar1 bu salonu
siislemektedir” (Shaw, 2004, s. 247).

Islam diinyasmin, Avrupa’nm ulasti1 {istin konumun ger¢ek dayanagi oldugunu
Islam eserleri koleksiyonuyla gdzler &niine serecegini diisiinen Halil Edhem, bu
yaziyla Avrupa Kkiiltiiriiniin Islam diinyasma dayandigini ve Islam diinyasinin
halifeligin koruyucusu olmasi dolayisiyla Osmanli Imparatorlugu’na dayandigini
vurgulamaktadir. Bdylece Islami olanla Osmanli olami birlestirerek Osmanli
Devleti’nin sahip oldugu koleksiyonu dinsel degil wulusal bir kimlikle

tanimlamaktadir (Shaw, 2004, s. 247).

Yurt disma kagirilmasini Onlemeye ve korunmasma yonelik olarak 1906 yilinda
yayinlanan Asar-1 Atika Nizamnamesi’ne Islam sanati eserleri, 1908 yilinda Evkaf

Nezareti’ne baglt yeni bir miizenin kurulmasmin planlanmasi iizerine yeni miize
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binasinin iist katindan Cinili Kosk’e tasimmustir. Halil Edhem, buraya tasinan

eserlerin zenginlestirilmesi ve korunmasi igin bilyiik ¢aba harcamistir.

O donemde Batililarin eser kagirma faaliyetlerini Halil Edhem kendisi izlemis ve bu
eserlerin kagirilmasint dnleyerek Cinili Kosk’e kazandirmistir. Buna 6rnek olarak
Konya’da bir Alman konsolosunun bagkanliginda kurulan gizli bir eser kagirma
ekibinin haberini alarak Konya’ya gidip buna engel olmasi verilebilir. Iplikci
Camisi’'nden iki tane Kuran ve Beyhekim Mescidi’'nden ¢inili bir mihrabin
kacirilmak tizere oldugunu 6grenen Halil Edhem, Konya’ya gelerek bu eserlerin
Almanya’ya kagirilmasmi dnlemis ve eserlerin Istanbul’a getirilmesini saglamistir

(Erdogan, 1948, s. 34).

Miidiir yardimcilig1 gorevini siirdiiriirken Yildiz Sarayi’ndaki koleksiyonlarin tasnif
ve ayrimi ¢aligmalarinda da etkin rol oynayan Halil Edhem, buradaki eserlerin
miizelere kazandirilmasina biiyiik katki saglamistir. Yildiz Sarayi’nda bulunan
kiitliphane ve degerli esyalarin tasnifi i¢in Maarif Nazir1 Emrullah Bey’in talimatiyla
1909 yilinda gorevlendirilen Halil Edhem ayni zamanda bu komisyonun baskani
olmustur. Uzun ¢alismalardan sonra, yapilan tasnif calismasiyla, Cin, Japon,
Saksonya, Meissen, Viyana, Sevres gibi merkezlerde iiretilen ¢ini, seramik ve
porselenler Miize-1 Hiimayun’a taginmustir. Bunlar arasinda ayrica, Abdiilhamit’in
25. saltanat yili dolayisiyla gelen hediyeler ile Yildiz Cini Fabrikasi’nda {iretilen
objeler de bulunmaktadir. Bu eserler Miize-i Hiimayun’da teshir edilmis ve daha

sonra Topkap1 Saray1’na devredilmistir (Gergek, 1999, s. 328).

24 Subat 1910°da Osman Hamdi Bey’in 6liimii iizerine miidiirliik gorevine gelen
Halil Edhem Bey, Osman Hamdi doneminde baslayan isleri devralmis ve
tamamlamistir. Bunlar arsinda 1910 Miinih Sergisi de yer almaktadir. Osman Hamdi
Bey’in miidiirliigli doneminde, 1909 Kasim aymnda Osmanli Devleti’nin sergiye
davetiyle baslayan siireci, Halil Edhem ydnetmis ve Osmanli Devleti islam sanati

alaninda sahip oldugu degerli objeler ile bu sergide yer almistir.

Islam sikkeleri konusunda genis bilgi sahibi olan Halil Edhem, Osman Hamdi Bey’in
baslatmis oldugu bilimsel ¢alismalara da agirlik vermistir. Miize-i Hiimayun’un
sikke ve madalya koleksiyonlarmi zenginlestirmek, Antik sikkeler ve Islam
sikkelerinin tasniflerini yapmak i¢in biiyiik caba harcamistir. Miizenin yoneticiligini

istlenmesine ragmen, bu konuda bir uzman gibi ¢alisan Halil Edhem’e Ahmet
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Tevhid, Binbas1 Ali, Ismail Galip, Miibarek Galip, Necip Asim, Osman Ferit Saglam
ve Avusturyali Zambaver yardimci olmustur. Halil Edhem, Islam sikkelerinin
diizenlenmesi igin Berlin Miizesi Niimizmatik Béliimii’nden Regling’i Istanbul’a

davet etmis ancak onun gelisini saglayamamustir (Yiicel, 1999, s. 61).

Caligmalarm titiz bir sekilde yiiriten Halil Edhem, kendisiyle birlikte ¢aligacak
kisileri de ayni titizlikle se¢mistir. Bunlarin arasinda Mimar Edhem, Theodor
Makridi, Bedri ve Haydar Bey, Heykeltras Prof. fhsan Bey, kiitiiphaneyi yeniden
diizenleyen Mistakidis Efendi de bulunmaktadir. Osman Hamdi Bey doneminde
miizede ¢alismis olan Bordeaux Universitesi arkeoloji hocast G. Mendel, Halil
Edhem Bey doneminde 1910-13 yillar1 arasinda miizede konservatorliikk gérevinde
calisirken Yunan, Roma ve Bizans koleksiyonlarmni diizenlemis ve kataloglarin
yapilmasina biiylik katki saglamistir (Yiicel, 1999, s. 62). Birbirleriyle ilgili eserlerin
miimkiin oldugunca bir araya getirildigi ve salonlar arasinda kronolojik bir teshir
tarzinin olusturuldugu bu diizenleme ile miizecilik teknigi acisindan ilerleme

kaydedildigi anlagilmaktadir (Mansel, 1948, s. 20).

Halil Edhem’in miidiirliigii sirasinda, 1914 yilinda Miize-i Hiimayun’un Islam
eserleri koleksiyonu Siileymaniye Camii kiilliyesindeki eski imaret binasina
tasmmustir ve 1924 yilinda Evkaf-1 islamiye Miizesi yeniden diizenlenerek ismi
“Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi” olarak degistirilmistir. Miize miidiirii oldugu y1ldan
itibaren ayni zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin de miidiirliiglinii yapan Halil
Edhem bu gorevden 1917 yilinda ayrilmistir. Ayni1 yil Miize-1 Hiimayun binasinin

karsisinda Eski Sark Eserleri Miizesi ziyarete agilmistir.

Halil Edhem Bey’in miizecilik alanindaki faaliyetleri arasinda, Topkapi Saray1’nin
miizeye doniistiiriilme ¢alismalar1 da yer almaktadir. 1924 yilinda miize yapilmasina
kara verilen Topkap1 Saray1’nin miizeye doniistiiriilmesiyle ilgili organizasyon Halil
Edhem tarafindan yapilmistir. Sarayda bulunan on yedi adet kiitiiphanedeki eserler
birlestirilerek tasnifleri ve sayimlar1 yapilmistir. Saraydaki porselen ve silahlarin
bilimsel bir tasnifinin yapilmasi amaciyla Dresden Porselen Koleksiyonu Miidiirii
Ernst Zimmermann ile Miinih Silah Miizesi Miidiirii Stocklein’i Istanbul’a davet
eden Halil Edhem, mevcut koleksiyonlar1 teshire hazwrlamistir (Gergek, 1999, s.
333).
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Tarih-i Osmani Enciimeni, Tiirk tarih Enciimeni, Istanbul Sehri Muhipleri Cemiyeti
ve Sanayi-i Nefise Enciimeni gibi kurul ve derneklerin iiyesi olan Halil Edhem,
Istanbul’da bir resim ve heykel miizesi kurulmasi ydniinde ¢alismalar yapmistir. Bu
amacla 1924 yilinda miizenin resim koleksiyonunu tanitan, “Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu” isimli bir kitap yazmistir (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
1994, s. 151).

Arkeoloji, Islam Sanat1 ve miizecilik alanlarinda yayinlar yapan Halil Edhem’in kitap
halinde basilmig eserleri; “Kursun Miihiirler Katalogu, Kayseri Sehri Melani-i
Islamiye ve Kitabeleri”, Meskukat-1 Osmaniyye Sikkeler Katalogu” , van Berchem’le
birlikte hazirladigi Sivas ve Divrigi Korpusu”, “Topkapi Sarayr Rehberi”,
“Camilerimiz”, “Diivel-i Islamiyye”, “Islami Niimizmatik i¢in bir Bibliyografya
Tecriibesi”, “Fihrist-i Umumi”, “Misir’in son Memliik Sultan1 Melik Tomanbay 11
adina Corlu’da basilan Bir Kitabe” ve “Selguk Mimarisi’dir. Halil Edhem’in bunlar
disinda “Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuas1” ve “Tiirk Tarih Enclimeni

Mecmuast”nda yer almis cok sayida makalesi bulunmaktadir.

7.3 Friedrich Sarre (1865-1945)

19. yiizyilda islam sanat eserlerine artan ilgiye paralel olarak, bu ydnde yapilan
bilimsel calismalar da baglamistir. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren bu alanda ¢alisan
Alman bilim adamu (arkeolog, sanat tarihgisi) Friedrich Sarre (Sekil 7.5), islam
sanatmin pek ¢ok dalinda yaptig1 arastirma ve yaymlarla Islam sanat1 tarihinin bir
disiplin olarak ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde biiylik bir paya sahiptir. Friedrich
Sarre, Osmanl1 Devleti’nde Islam sanat1 koleksiyonlarinm olusmasi asamasmda da
bulunmus ve Osmanli Devleti sinirlar1 i¢inde yaptigi gezi ve incelemelerle bu
eserlerin bilimsel agidan ele alinmasina katki saglamistir. Bunlara ek olarak yaptigi
arkeolojik kazilar ve miizecilik faaliyetleri ile yalnizca Almanya ve Osmanli
Devleti’nde degil tiim diinyada, Islam sanat1 alninda ¢alismalar yapan kisiler arasinda

onemli bir yere sahip olmustur.
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Sekil 7.5: Friedrich Sarre ve Ernst Kiihnel Bagdat’ta (1912) (Vernoit, 2000, s. 36)

Ernst Kiihnel Sarre i¢in, onun sanat ve arkeoloji alaninda gosterdigi c¢abalarin
anilmaya deger oldugunu, bu calismalarin siirli bir alan1 kapsamasma ragmen
etkilerinin ¢ok genis oldugunu ve Sarre’nin diinya capimdaki bilginlerden biri

oldugunu sdylemistir (Schmidt, 1935, s. 7-8).

1890 yilinda sanat tarihi doktorasmi tamamlayan Sarre, 1895-1908 yillar1 arasinda
Anadolu, Iran, Tiirkistan ve Mezopotamya’ya genis ¢apli geziler diizenlemis ve
incelemelerde bulunmustur. Bu geziler esnasinda arkeolojik kazilar da yapan Sarre,
elde ettigi buluntular1 devlet miizelerinde ve kendine ait kisisel sergiler araciligi ile

teshir etmistir.

[Ik Dogu gezisini 1895 yilinin Temmuz ve Haziran aylarinda Konya’ya yapan Sarre,
arkeolojik bulgular, yazitlar ve antik anitlar iizerinde caligmalar yapmus, ele gecen
buluntulari, eserler iizerindeki bezemeleri, yazitlar1 fotograf ve kopya yoluyla
belgelemistir. Selguklu Devleti’nin 13. yiizyilindaki “altin ¢aginda”, Konya’da insa
edilen yapilarda goriilen erken Tiirk mimarisini incelemek amaciyla diizenlenen bu
gezide bulunan kitabeler Dogu biliminin ilk uzmanlarindan Dr. B. Moritz tarafindan

okunmustur (Sarre, 1998, s. vu-vi). Sarre, bu geziden elde edilen bilgileri harita
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fotograf, plan, resim ve yazitlarin cevirileri esliginde ‘“Reise in Kleinasien”

(Kiiciikasya Seyahati) basligiyla bir kitapta toplamustir.

Sarre, ikinci Dogu gezisini 1897-1902 yillar1 arasinda iran’a yapmistir. Kuzeybati
Iran’da Erdebil, Tebriz, Nah¢ivan ile Orta Iran’da Veramin, Amul ve Tiirkistan’in
bazi1 sehirlerini igine alan bu gezide Konya’da oldugu gibi Islam sanatma ait

buluntular Sarre tarafindan incelenmistir (Sarre, 1967, s. 75).

Dogu gezilerinin Ugilinciisiini 1907-1908 yillar1 arasinda sanat tarihgisi Ernest
Herzfeld ile birlikte gerceklestiren Sarre, Istanbul’dan Bagdat’a kadar uzanan bir
bolgede Islam mimarisine ait 6rnekleri incelemis ve kazi yapmaya uygun arkeolojik
bolgeleri arastirmustir. Herzfeld ve Sarre’nin Dicle ve Firat bolgesiyle ilgili
aragtirmalart 1911-1920 yillar1 arasinda “Archdologische Reise im Euphrat und
Tigris Gebiet” bashgi ile yaymlanmistir. Herzfeld ve Sarre’nin yaptigi bu gezi
sonucunda Abbasilerin basgkenti Samarra, kazi yapmak i¢in uygun bulunmustur
(Vernoit, 1997, s. 4).

1911 yilinda Friedrich Sarre’nin organizasyonu ve Ernest Herzfeld’in yonetimi
altinda baslayan kazilar sonunda elde edilen buluntular Berlin ve Istanbul miizeleri
arasinda paylasilmistir. Nakledilmek {izere sandiklara yerlestirilen buluntularin bir
kismi I. Diinya Savasi’nin baglamasi nedeniyle Irak'ta kalmig ve sonra savag devam
ederken Londra'ya gotiiriilmiistiir. Kazi buluntularinm biiyiik bir kismui ise nihai

olarak Irak’ta kalmistir (Akurgal, 1944, s. 529).

Samarra’da yapilan kazilarla 6nemli arkeolojik buluntular elde edilmis, 6zellikle ¢ini
sanatmin bilinmeyen yonleri aciga ¢cikmis ve bu sanatin Italya ve Ispanya (6zellikle
Malaga) sehirlerindeki c¢inilerle olan baglantis1 ortaya konmustur. Sarre’nin ¢ini
sanat1 konusundaki buluslarindan yola ¢ikan W. von Bode, halilar iizerinde yaptigi
renk ve desen c¢aligmalar1 ile bu ikisi arasinda bir paralellik oldugunu ortaya

koymustur (Sarre, 1967, s. 76).

Sarre, 1895-1908 yillar1 arasinda Dogu’ya yaptigi arastirma gezilerinde cektigi
fotograflar1 1910 yilinda iki cilt halinde, islam yapilarmdaki duvar dekorasyonuna
0zel bir onem verdigi ‘“Pers Mimari Anitlarr” ve Sasani tag kabartmalar: ile
Ahamenis anitlarma dikkat g¢ektigi “Pers Tas Kabartmalar’” basliklar1 altinda
yaymlamistir (Enderlein, 1997, s. 491).
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Sarre, yaptigi Dogu gezileri ve arastirmalarin ardindan 1910 yilinda Miinih’te
diizenlenen Islam sanati sergisinin organizatorleri arasinda yer almistir ve F. R.
Martin’le birlikte sergi sonrasinda 1912 yilinda yayinlanan katalogun editorliigiinii
yapmistir. Ayrica bu katalogda hali sanat1 ve seramik sanati ile ilgili giris yazilar1

Sarre tarafindan yazilmistir.

Yaptig1 bolgesel arastirmalar sebebi ile Osmanli Devleti ile yakin iligkilere sahip
olan Sarre, Osmanli Devleti’nin Miinih Sergisi’ne katilimiyla ilgili olarak sergi
sonrasinda yaptig1 yardimlar ve katkilardan dolayr Osmanli Devleti tarafindan

ticlincii riitbeden bir nisan ile ddiillendirilmek istenmistir (MF. MKT. 1169/ 89).

Alman arkeolog ve sanat tarihgilerinin 20. yiizyilin baglarinda yogun olarak
arastirmalar yapmasinda 1. Diinya Savasi dncesinde Osmanli Devleti ile Almanya
arasinda kurulan yakm iliskinin de biiylik bir pay1 vardir. Bu donemde kurulan
miizeler, olusturulan koleksiyonlar ve yapilan kataloglarda burada arastirma yapan

Alman akademisyenlerden biiyiik 6l¢iide yararlanilmistir.

Osmanl Devleti sinirlar1 iginde yaptig1 Islam sanati arastirmalar1 sebebiyle Cinili
Késk’te bulunan Islam sanati eserlerini yakmndan taniyan Sarre, 1914 yilinda
Siileymaniye Kiilliyesi’nin imaret binasinda acilan Evkaf-1 Islamiye Miizesi’nin
acilis oncesi hazirlik ¢alismalarinda da bulunmustur. Hazirlik ¢alismalarinda sonuna
kadar yer alan Sarre, Tiirk sanat1 alaninda “en 6nemli koleksiyon” olarak tanimladigi
Evkaf Miizesi’'nde yaklasik yedi yiiz tane hali oldugu ancak bunlarin pek ¢ogunun
sergilenemeyecek kadar kotii durumda oldugu bilgisini vermistir. Ayni sekilde
imaret yapisinin tiim giizelligine ragmen, 1siklandirma agisindan yetersiz ve nemli

olmas1 sebebiyle sergileme agisindan uygun bir yer olmadigini belirtmistir (Olger,
2002, s. 15).

Miizedeki eserlerin teshirinde de onemli bir paya sahip olan Sarre, 1904 yilinda
Berin’deki Kaiser-Friedrich Miizesi’nde Islam eserlerine ait bir boliim kurmus ve
1931 yilina kadar bu bdliimiin yoneticiligini stlenmistir. Sarre, Dogu gezileri
esnasinda olusturdugu kisisel koleksiyonunu 1922 yilinda miizeye bagislamistir
(Vernoit, 2000, s. 24). Sarre bu koleksiyonun bir boliimiinii, 1899 yilinda Berlin

Kunstgewerbemuseum’da actigi kisisel sergi ile teshir etmistir (Vernoit, 2000, s. 20).

Sarre, 1895 yilinda ¢iktig1 ilk Dogu gezisinde Konya’da yaptig1 incelemelerden elde
ettigi fotograf, ¢izim ve planlarla 1935 yilinda “Konya Koskii” kitabini hazirlamistir.
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Glinlimiizde ayakta olamayan bu binanin o donem, ¢inilerinin, mermer harci ile
yapilmis olan duvar bezemelerinin ¢ogunun satildigini bu yolla 6zel koleksiyonlara
ve devlet miizelerine dahil oldugunu belirtmistir (Sarre, 1967, s. vi). Sarre, bu
donemde ve daha sonrasinda yaptig1 calismalar konusundaki yardimlarindan dolay1
Miize-i Himayun Miidiiri Halil Edhem Bey’e de kitabin Onsdziinde tesekkiir

etmistir.

7.4 1910 Miinih Sergisi’nin Pay1

Osmanli Devleti’nin 18. yiizyilda baslayan ve 20. yiizy1l baslarinda halen devam
eden reform hareketleri siiresince, idari yapmin genislemesine bagli olarak yeni
kurumlar ortaya c¢ikmis, var olan kurumlarda isim degisiklikleri yapilmistir.
Kurumsallagmanin siirdii§ii ve yeni sistemin oturtulmaya calisildigi bu donemde,
Osmanli Devleti’nin “modern” yliziinii Bati’ya gosterecek kiiltiirel ve sanatsal
faaliyetlere de 6nem verilmistir. Bunlarin basinda da uluslararasi diinya sergileri ve
bu sergilere eser saglayacak antik/Islam sanati eserleri koleksiyonlarinin
olusturulmasi yer almaktadir. Bu iki faaliyet birbirine bagl ve birbirinden beslenerek

devam etmistir.

1851 yilinda diizenlenen ve ilk uluslararasi sergi olan Londra Sergisi’nden itibaren,
Osmanl Devleti’nin katildig1 dokuzuncu sergi olan 1910 Miinih “Islam Sanatinin
Saheserleri” Sergisi, Islam sanat1 sergileri iginde de en biiyiigii olma &zelligini
tasimaktadir. Miinih Sergisi, eser cesitliligi ve eserlerin teshir edilmesi bakimindan
diger sergilerden farlilik gostermektedir. Gosteristen uzak bir dekorla teshir edilen
eserlerin sanatsal degerlerinin vurgulanmaya calisildig: sergide, eserle ilgili daha
fazla bilgi edinmek isteyenler icin Islam sanatiyla ilgili kitaplarin bulundugu bir
kiitiiphane kurulmustur (Hagedorn, 2000, s. 124). Cinslerine, buluntu yerlerine ve
¢aglarma gore smiflandirilan eserler, Dogu’nun “egzotik” nesneleri yerine ilk kez bu

sergide birer sanat tarihi objesi olarak kabul gormiistiir.

Miinih Sergisi’ne eser saglayan Osmanli kurumlar1 da reform hareketleri kapsaminda
ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Ilk kez 1845 yilinda Sultan Abdiilmecit déneminde
antik eserlerin toplanmasiyla baglayan miizecilik faaliyetleri, 20. yiizyilin baslarinda
farkli donemler, sanat dallar1 ve tiirleri iceren eserlerden olusan ayri miizelere

doniigmiistiir. 19. yiizyilin ortalarmmda niteliklerine bakmaksizin bir araya toplanip
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korunan sanat objeleri, kisa bir siire iginde ¢ogalan eserlerle ve artan bilingle ayri

koleksiyonlarda, Osmanli’nin kiiltiirel miras1 olarak yer almaya baglamistir.

Ortalama yarim yiizyilda, diinya sergilerinde Dogu’nun sanat eserlerine olan
yaklagimin degismesiyle, Osmanli miizeciliginin ve koleksiyonlarinin gelismesi 1910
Miinih Sergisi’nde kesismistir. Sanat tarihi disiplini ve Islam sanat1 i¢in olumlu
yOnler tastyan bu es zamanl gelisme, Osmanli’nin ulusal kimliginin sekillenmesinde

ve kiiltiirel mirasinin tanimlanmasinda da 6nemli bir etken olmustur.

Batilagsmanin yaninda Islam degerlerine ddniise biiyiik onem veren II. Abdiilhamit
dénemi ayni zamanda Osmanl Imparatorlugu’nda Alman etkisinin yerlestigi bir
zaman dilimini kapsar (Ortayli, 1998, s. 12). 19. ylizyilin sonlarinda, toplumsal ve
siyasal modernlesmeyi Islam dini cercevesi icinde gerceklestirmek isteyen Islam
iilkelerindeki 6ncii diisiiniirlerin etkisiyle Almanya, Osmanl imparatorlugu’na niifuz
ederken Islamc1 ideolojiye de onaylayic1 goriinme ¢abasindadir (Ortayli, 1998, s. 78).
Bu donemde Osmanli topraklarina gelen uzmanlar arasinda, Friedrich Sarre gibi
Osmanl’nin kiiltiirel zenginligiyle ilgilenen arastrmacilar da yer almaktadwr. Bu
durum baslarda yasal diizenlemelerin yeterli olmamasi ve bilingli olmayan halkin
etkisiyle sanat eserlerinin yurt disina kagirilmasi ve tahrip edilmesi gibi sonuglara
sebep olsa da, daha sonra karsilikli bir bilgi alisverisi ve farkindalik yaratma
olgusuna doniigmiistiir. Bu konuda da Osman Hamdi Bey gibi Bati’da egitim gormiis

aydmlarm bliyiik bir etkisi vardu.

Almanya ile kurulan bu yakin iliskiler 1910 Miinih Sergisi’nde ve bu sergiye
gonderilen eserlerin korundugu kurumlar iizerinde de varhigimi gostermistir. II.
Abdiilhamit’in ardindan 27 Nisan 1909°’da tahta gegen V. Mehmet Resat ve Osman
Hamdi Bey’in 24 Subat 1910°da vefatiyla miize miidiirii olan Halil Edhem Bey de
ayni tavr1 gostererek ancak daha tedbirli bir sekilde sanatsal ve kiiltiirel faaliyetleri

stirdiirmiislerdir.

Bugiin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin temelini olusturan Osmanli’ya ait islam
sanat eserleriyle ilgili, ilk kez 1906 yilinda yapilan yasal diizenlemenin ardindan,
1908 yilinda Miize-i Hiimayun’dan Cinili K&sk’e tasinan Islam eserleri, 1910 yilinda
daha kapsamli bir kararla koruma altina alinmis ve 1914 yilinda “Evkaf-1 Islamiye
Miizesi” adiyla teshire agilmistir (Sahin, 2009, s. 14). Benzer sekilde gelisim

gosteren ve bugilinkii Askeri Miize’nin temellerini olusturan Osmanli’nin silah
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koleksiyonu da “Esliha-i Askeriye Miizesi” ismiyle 1910 yilinda miize olarak
acilmis, gazete ve dergiler araciligi ile halka tanitilmistir (Shaw, 2004, 265). Hazine-I
Hiimayun’daki manevi ve sanatsal degeri yiiksek eserler de II. Abdiilhamit
doneminde Fatih Késkii'nde Osmanli Imparatorlugu’nun sahip oldugu zenginligi
gostermek amaciyla teshir edilmistir. (Sakaoglu, 2002, s. 410). 1909 yilinda tahttan
indirilmesiyle Yildiz Sarayr’ndan ayrilan II. Abdiilhamit’in Yildiz Sarayi’nda
olusturdugu kiitiiphanedeki degerli eserler, kitabin adi, konusu, yer numarasi, cilt ve
satir sayisi, basim, yili, telif tarihi, dili, tercime edenin bilgileri belirlenerek tasnif
edilmis ve 1911 yilinda Maarif Nezareti’ne, Miize-i Hiimayun Kiitiiphanesi’ne,
Askeri Miize ve Topkap1 Sarayi’na gonderilmistir (Cavdar, 1995, s. 72). Sahip
oldugu sanatsal zenginligin farkina varan ve bunu sadece Batililar icin degil, kendi
taniml biitiinliiglinii giiclendirmek ve kiiltiirel mirasina sahip ¢ikmak adina koruyan
ve sergileyen Osmanli Devleti ayn1 biling ve ozgiivenle 1910 Miinih Sergisi’ne
katilmistir. Osmanli Devleti, gonderdigi eserlerin yangma, kirilmaya ve nakliyat
sirasinda ortaya ¢ikacak diger zararlara karsi 1yi korunmalar1 konusunda Almanya
Sefareti’nden yazili taahhiit aldiktan sonra Almanya’nin sergi davetini kabul etmistir
[Ek A. 1]. Sergide Osmanli adina sergilenen eserlerin, farkli donem ve tiirlere ait
olmas1 ve farkli kurum ve 06zel koleksiyonlardan seg¢ilmis olmasi Osmanli’da
yerlesmeye baslayan sanat tarihi disiplininin ve miizecilik anlayismin gostergesi
olarak yorumlanabilir. 1910 Miinih Sergisi Osmanli Devleti’'ne bu degisimi
gostermek, kendi eserleri iizerinden “Batililigini” pekistirmek i¢in sunulmus bir

firsattur.
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8. SONUC

Osmanl Imparatorlugu’nun 1910 Miinih “Islam Sanatinin Saheserleri” Sergisi’ne
katiliminin, arsiv belgelerinden faydalanilarak ve Osmanli’'nin son doneminde
yasanan siyasi ve kiiltliirel de§isim g6z Oniinde bulundurularak incelendigi bu
calismada, sergiye eser saglayan Osmanli kurumlari, sergiye gonderilen eserler,
sergide etkin bir paya sahip olan kisiler Islam sanatinmn Osmanli Devleti’nde degisen

algis1 ve konumu ¢ergevesinde ele alinmustir.

Sahip oldugu zenginlikleri, diinya sergilerinde Batili devletlerle yan yana sergileme
olanag1r bulan Osmanli Devleti, gerceklestirilen reformlar1 da bu yolla Bati’ya
gosterme firsatina sahip olmustur. Uluslararasi diinya sergilerinin getirdigi ivmeyle
ortaya cikan Islam sanati sergilerinin dokuzuncusu ve en kapsamlis1 olan 1910
Miinih Sergisi, Osmanli Devleti’'nin daha 6nce katildig1 sergilerden edindigi
deneyimle daha bilingli ve tedbirli yaklastig1 bir sergi olmustur. Osmanli Devleti ile
yapilan resmi yazigmalardan ve orijinal sergi katalogundan edinilen bilgiler
dogrultusunda sergiye katilacak iilkeler ve bu {ilkelerden saglanacak eserler
konusunda belirleyici olan tarafin Almanya oldugu anlasilmaktadir. Osmanh
Devleti’'nden 6viicli sozlerle bahsedip sergiye davet eden Almanya, sonraki siliregte
Osmanli Devleti’ne gonderdigi bir liste ile sergi i¢in talep edilen eserleri bildirmistir.
Bu eserlerin se¢iminde ayn1 ddnemlerde Anadolu’da Islam sanat1 arastirmalar1 yapan
ve bu sebeple Osmanli koleksiyonlarin1 yakindan taniyan Friedrich Sarre’nin

belirleyici bir etkisi oldugu anlasilmaktadir.

Osmanli Devleti, eserlerin giivenli bir sekilde Almanya’ya gidip gelmesi konusunda
hassas davranmustir. Osmanl Imparatorlugu’nu sergide temsil edecek olan eserler,
imparatorlugun ihtisamina uygun olarak, padisahlar adna iiretilmis 6zel esyalar ile
bilim ve sanat diinyasmin ilk kez bu sergide tanidig1 bir seckiden olusmaktadir.
Devlet Hazinesi’nden se¢ilen maddi degeri yiiksek esyalar kadar, manevi ve sanatsal
degeri de yliksek olan eserler icin sergi dncesinde yapilan yazigmalardan, Osmanli
Devleti’nin eserlerin hasar gérmemesi konusuna 6zel hassasiyet gdsterdigi ve bu

yonde dnlemler aldig1 anlagilmaktadir. Sergi daveti yapan Almanya Sefareti’nden bu
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konuda teminat isteyen ve Ozen gosterilmesini talep eden Osmanli Devleti, bu

isteklerinin olumlu karsilanmas1 sonucu sergiye katilmay1 kabul etmistir.

Diinya sergilerinde Bat1 tarafindan adeta bastan kesfedilen islam sanati, tarihsel
baglamda emperyalizm ve oryantalizmin cergevesinde, sanatgilar, bilim adamlari,
koleksiyonerlerin ilgi odagi haline gelmis ve zamanla miizeler, 6zel koleksiyonlar ve
yalnizca Islam sanati eserlerinin sergilendigi sergilerdeki yerlerini almistir. Bu
sergiler ve sergilere eslik eden yaym ve kataloglar sayesinde, Islam sanati genis

kitlelere yayilmistir.

19. yiizy1l sonu, 20. yiizy1l baslarinda, Batnin antik eserlere olan ilgisinin Islam
sanat1 objelerine de yoneldigi donemde, Osmanli Devleti’nde bulunan Batili
arastirmaci ve koleksiyonerlerin islam sanat1 eserleriyle olan yakin iliskisi sonucu
Osmanli Devleti, sahip oldugu Islam mirasim1 korumaya yonelik ¢alismalar
baslatmistir. Hirsizlik ve tahribatlari ardindan, 19. ylizyilin sonuna dogru giivenlik
amaciyla toplanmaya baslayan Islam eserleri, yapilan yasal diizenlemelerle devletin

korumasi altina alinmaya ¢alisilmistir.

[Ik defa 1906 yilinda ¢ikarilan Asar-1 Atika Nizamnamesi’ne dahil edilen Islam
eserleriyle ilgili Osmanli topraklar1 disina ¢ikmamasi ig¢in yasal onlem alimmistir.
Zamanala, Avrupalilar i¢in Islam objelerini satmn alabilecekleri 6nemli bir pazar
haline gelen Osmanli Devleti, eserlerin yerlerinden alinarak Batililara satilmasinin
ardindan, 1906 yilinda ¢ikarilan nizamnameyi takiben, 1910 yilinda kurulan bir
komisyonla, Islam eserlerini korumaya ydnelik yeni kararlar almistir. Bu karara gore,
tasmabilir Islam eserlerinden Miize-i Hiimayun, binalardan ise Evkaf Nezareti

sorumlu tutulmustur.

Antik eserlerin yaninda ilk kez “kendi” sanat tarihi ve kiiltlirel mirasiyla ilgilenen
Osmanli Devleti’nin katildigi 1910 Miinih Sergisi bu cergeve icine yerlesmektedir.
Batr’'nin Islam sanatina olan ilgisiyle paralel olarak, Osmanli Devleti i¢in énem
kazanan Islam eserleri, kismen “egzotik” imajlarindan ve dinsel islevlerinden
styrilarak, 1910 Miinih Sergisi araciligiyla Islam sanati tarihi iginde degerlendirilme
firsatina sahip olmustur. Bu anlamda, 1910 Miinih Sergisi, Osmanli Devleti’ndeki
Islam sanatma ait ilk koleksiyonlar1 ve miizelerin olusumunu desteklemis hem de

mevcut durum bu sergiye daha yetkin bir katilim saglamistur.
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Bu noktada Halil Edhem Bey’in rolii etkinlik kazanmistir. Osman Hamdi Bey’in
vefat1 sonrasinda 1910 yilinda Miize-i Hiimayun midiirligii gorevini tistlenen Halil
Edhem Bey, Osman Hamdi Bey’in olusturdugu bilimsel ortami siirdiirmiistiir. Bu
goreve gelmeden Once uzun yillar miidiir yardimcilig1 yapan Halil Edhem Bey’in
Islam sanatmm Osmanl’nin son donemlerinde sanat tarihi disiplini icinde yer

almasinda biiytik bir pay1 vardir.

Osmanli Imparatorlugu’nda degisen siyasi ve kiiltiirel ortamla birlikte, toplanmasima
hiz verilen eserler ve bunlar1 korumak ve sergilemek amagli olusturulan
koleksiyonlar ve miizeler, Bati’da gelisen sanat tarihi disiplini ve miizecilik
anlayisina uygun olarak Osmanli Devleti’nin temsil ortamlarindaki yerini almistir.
1910 Miinih Sergisi’ne gonderilen eserler bu déonemde gelisen ve kurumsallagsan

koleksiyonlar ve miizelerden secilmistir.

Sergiyle ilgili Osmanli Devleti ve Almanya arasinda geg¢en yazismalarda Miize-i
Hiimayun, Hazine-i Hiimayun, Harbiye Ambari ve Yildiz Kiitiiphanesi’nden segilen
eserleri tanimlamak igin kullanilan ifadeler, eserlerin aslinda hala bir depo objesi gibi
algilandigii gostermekle birlikte, ait olduklar1 farkli sanat dallar1 ve donemlerle

Osmanli’nin sanatsal ve kiiltiirel zenginligini ortaya koyabilecek niteliktedir.

Islam sanatmmn incelenmesi ve sergilenmesinde biiyiik pay1 olan koleksiyonerler,
resmi ya da Ozel sergiler araciligi ile koleksiyonlarini teshir etmektedir. Bu sergiler
ozellikle koleksiyonerler i¢in eser almip satilan yerlerdir. Sergilerde teshir edilen
sanat objeleri ayn1 zamanda ticari bir etkinlik araci olma ozelligine sahiptir. Miinih
Sergisi’ne gonderilmek lizere resmi kurumlarm yani sira, 6zel koleksiyonlardan da
iki eser secilmistir. Istanbullu koleksiyonerler Beghian Bey ile Weise ve Matthieu
Beyler, Osmanli Devleti adina Miinih Sergisi’ne katilan isimlerdir. Beghian Bey’in
koleksiyonundan bir Iran seccadesinin Victoria ve Albert Miizesi’nin koleksiyonuna
dahil edilmesi, Weise ve Matthieu Beyler’in koleksiyonundan bir Katkas halisinin
Chicago’da 6zel bir koleksiyona dahil edilmesi, sanat objelerinin ticari yolla
uluslararasi boyuttaki dolasgimlarma uygun bir 6rnektir. Miinih Sergisi’nde Osmanli
Devleti’ni temsil eden, devlete ait eserler, sergi sonrasinda geri gonderilmis,

koleksiyonerlere ait eserler ise el degistirmistir.

Osmanli Devleti’nin o donemki koleksiyonlarindan gonderilen eserler gliniimiizde o

kurumlarm devami niteliginde olan miizelerde sergilenmektedir. 1910 Miinih
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Sergisi’ne gonderilen yirmi iki adet eserden iki tanesi 0zel koleksiyonerlere aittir.
Bunlar disindaki yirmi adet eserin on sekiz tanesi bugiin Istanbul ve Ankara olmak
iizere devlet miizelerinde ve kiitiiphanelerinde sergilenmekte ve korunmaktadir.
Geriye kalan, bir adet Miize-i Hiimayun’dan alinan Osmanli migferi ile bir adet

Anadolu tiretimi seccade olmak {izere, iki eserin nerede oldugu tespit edilememistir.

Bu on sekiz eserden bugiin; Baysungur Albiimii ve Hiinername’nin II. cildine ait
minyatiirler Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde, Kanuni Sultan Siilleyman’in
yatagani, Sah Ismail’in kemeri ve pazubendi Topkapi Sarayr Miizesi Hazine
Dairesi’nde, altin kakmali demir Iran migferi Topkap: Sarayr Miizesi Silah
Koleksiyonu’nda, bir Osmanli migferi Askeri Miize’de, Memliikler’e ait piring
badiye, bir vazolu hali (Iran halis1) ve bir Kafkas halis1 Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde, Selcuklu donemine ait bir ahsap kapi kanadi Ankara Etnografya
Miizesi’'nde bulunmaktadir. Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan

minyatiirler disinda, miizelerdeki eserler teshir edilmektedir.

Osmanli Devleti’nin 19. yiizyilin sonunda degisen Avrupa giicler dengesiyle beraber
Almanya ile kurdugu iligkiler sonucu Osmanli topraklarina gelen arastirmacilar,
bilim adamlar1 bir yandan Osmanli Devleti’'ne ait olan eserleri kendi
koleksiyonlarina dahil edip, iilkelerine gétiiriiken diger yandan da bu uzmanlar sahip
olduklar1 birikimle Osmanli Devleti’nin kiiltiirel reformlarinda etkin bir rol
oynamistir. Bu baglamda, Osmanli Devleti’nin 1910 Miinih Sergisi’ne katilimi var
olan siyasi ve kiltlirel ortami destekleyici ve bunu olumlu yonde gelistirici bir

ozellige sahiptir.
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EK B. 1 BOA, i.HR 421 1328 S 03, 18 Zilkade 1328 [1 Aralik 1909]

Huzur-1 saye-i Sadaret-penahi’ye Hiilasa:
Bab-1 Ali Nezaret-i Hariciyye Miinih’de kiisad edilecek Sanayi-i
Umur-1 Siyasiye Midiiriyet-i Umumisi Nefise-i Islamiye Sergisi hakkinda

Devair ve Vilayat Kalemi
Aded
1271

Maruz-1 caker-i kemineleridir

Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefisenin teshiri icin Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretlerinin taht-1 himayesinde Prens Roberdhart’in inzimam-1 muavenetiyle gelecek sene
Miinih’de bir sergi kiisad edileceginden Marten gibi erbab-1 ihtisasin inzam-1 muavenetleriyle
Miisavir-i Hami Von Codi tarafindan deruhte olundugundan ve mezkur mesherden pek
memnuniyet-behsa netayic ve semerat husiili memul ise de Hiikumet-i islamiye meyaninda
en sahib-i miknet ve en miiterakki bulunan Hiikumet-i Osmaniye terakiyyat-1 miithimme-i
sanaiyesi ve mefahir-i tarihiyesiyle miitenasib bir surette istirak ettigi takdirde isbu mesherden
sanayi-i islamiye hakkinda bir fikr-i tam hasil olunacagindan bahisle Hazine-i Hiimayun’la
Hiikumet-i Seniye’ye aid koleksiyonlardaki asar-1 nefisenin vaktiyle Viyana’da kiisad edilen
mesher miinasebetiyle yapilmis oldugu gibi salifii’z-zikir sergiye irsal ve bunun Bavyera
Mehafil-i Resmiyesiyle mesher Evropasinca mucib-i siikran olacagi ve isbu asar ve esyay-1
nefisenin muhafazas1 zimninda icab eden tedabire tevessiil edilecegi ve bu babda Hiikumet-i
Osmaniye canibinden teklif olunacak kaffe-i seraitin kabul ve ifa olunacagi hakkinda
Almanya Sefiri tarafindan varid olan 25 Tesrin-i sani sene: 909 tarihli ve 2485 numarali

takririn tercimesi leffen takdim kilind1

Malum-1 samiy-i daverileri oldugu cihetle mukaddemen Madrid Sergisi’ne Der-i Saadet’den
irsal olunmus olan asar-1 kadimenin bir kismi layikiyla muhafaza olunamayarak dugar-1 hasar
ve ziya olunmus oldugundan sefir-i miisariin-ileyhaya iltimas-1 vaki Hiikumet-i Seniye’ce
tervih bulundugu takdirde mesbu’una sergiye gonderilecek esyay-1 nefisenin bozulup

kirilmaksizin te’mih-i isbal ve i’adei zzimninda icab eden tedabirin ittihazi miitehattim olmagla
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bu babda lazim gelenlere avamir ve desayay-1 muktefiyenin tenbihi menut-1 rey-i samiy-i

Sadaret-penahileridir. Emr-ii-ferman Hazret-i Veliy-il-Emrindir.
Fi 18 Zil-kade sene: 1327 ve fi 18 Tesrin-i sani sene: 1325 [1 Aralik 1909 ¢arsamba]
Hariciye Nazir1

imza

Hariciye Nezareti'ne 25 Tesrin-i sani sene 909 tarihiyle Almanya Sefareti’nden varid olan

2485 numarali takririn tercimesidir.
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Bab-1 Ali
Nezaret-i Umur- 1 Hariciye
Terciime Odas1

Sanayi-i Islamiye’ye aid asar-1 nefisenin vaz ve teshiri i¢in Fehametli Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretleri'nin taht-1 himayesinde olmak iizere Fehametlii Prens Roberdhat Hazretleri'nin

encam-1 muavnetleriyle gelecek sene Miinih’de bir sergi kiisad edilecekdir.

Bavyera Hiilkumeti'nce dahi istirak olacak olan isbu mesherin emr-1 idaresi Berlin’de mukim
Profesor Sar ve Stokholm’de sakin Mosyo Marten gibi eshab-1 ihtisasdan bulunan zevatin

inzimam-1 muavenetleriyle Miisavir-i Hass Fon Codi tarafindan deruhte olunmustur.

Bu kabil asar-1 sanaiyeyi elde etmek iglin memalik-i ecnebiyeye izam edilen miittedid
komiserler tarafindan icra kilinan taharriyet semere-aver muvaffakiyet olmus oldugu cihetle
marii’l- beyan mesherden pek memnuniyet-behsa netayic ve semerat husiilii memul ve
muntazir ise de hiikiimat-1 islamiye icinde en sahib-i miknet ve en miiterakki bulunan
Hitkumet-i Osmaniye isbu meshere terakkiyat-1 mithimme-i sanayisi ve mefair-i tarihiyesiyle
miitenasib bir surette istirak etmedigi takdirde bu mesherdan sanayi-i islamiyye hakkinda bir
fikr-i tam peyda etmek asla miimkiin olamayacaktir. Halbuki bir takim hususi koleksiyonlarin
fikdanindan nasi mesherde vaz' ve teshir olabilecek esyayr Memalik-i Osmaniye’de bulmak
miitemenna degilse bile pek miiskil olacagma mebni Hiikumet-i Osmaniye Hazine-i
Hiimayun’la hiikumete aid koleksiyonlardaki asar-1 nefiseden bazilarini hatir-nisan acizanem
oldugu tlizere mukaddema Viyana’da kiisad edilen mesher miinasebetiyle yapilmis oldugu gibi
mesher-i mezkure irsal etmek suretiyle kiymetdar olan muavenetini suret-i vasia da bi-derig
buyuracak olursa bunun Bavyera mehafil-i resmiyesiyle mesher idaresince derece-i nihayede
mucib-i siikran olacagi der-kardir. Mesher idaresince isbu asar ve esyay-1 nefisenin
muhafazasi i¢in icab eden tedabire tevessiil edilecegi ve canib-i Hiilkumet-i Osmaniye’de

teklif olcak bi’l-climle sera’itin kabul ve ifa kilinacagi der-kardir.

Isbu talebe taraf-1 devletlerinden mazhar-1 hiisn-i Kabul olarak salifiiz-zikr arzunun isafi
zimninda iktiza edilen memurin nezdinde icray-1 vesatet buyuruldugu takdirde pek ziyade

miitesekkir ve minetdar olurum.
Beyan-1 hal ibraz-1 me'asir-i miikariye zeri'aten ittihad kilind1.

[25 Kasim 1909]
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EK B.2 BOA, i.HR 421 1328 S 03, 27 Muharrem 1328 [8 Subat 1910]

Bab-1 Ali Nezaret-i Hariciye Hiilasa:

Umur-1 Siyasiye Miidiriyet-i Umumisi Miinih’de Nefais-i Islamiyye
Deva’ir Ve Vilayet Kalemi Sergisi’ne dair.

Aded

1425

Huzur-1 Samiy-i Hazret-i Sadaret-penahiye
Maruz-1 ¢caker-i kemineleridir

Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefisenin teshiri icin Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretleri'nin taht-1 himayesinde Prens Roberdhart Hazretlerinin inzimam-1 muavenetiyle
gelecek sene Miinih’de agilacak sergide teshir edilmek {izere Hazine-1 Hiimayun’la Hiikkumet-
1 Seniye’ye aid koleksiyonlardaki asar-1 nefisenin arzi olacak serait ve teminat mukabilinde
iysali esbabinin istegini ve bazi ifadat1 havi Almanya Sefareti’nden verilen takririn terciimesi
18 Tesrir-i Sami Sene: 325 tarihli ve bin iki yliz yetmis bir numarali tezkire-i acizanemle
takdim kilmmus idi. Bu babdaki evrakin Meclis-i Mahsus-1 Viikela’da bulunub, ol-babda
heniiz bir karar verilmemis oldugundan lazim gelen karar-1 kat’inin ittihazi ile iktiza eden
devaire ser‘an tebligi esbabinda istihsali ve taraf-1 Hiikkumet-i Seniyye’den tevdi olunacak
esyay-1 nefise hakkinda der-miyan olunacak kaffe-i seraitin salifii'l-arz sergi miidiriyetince
kabul olunacagi ki, esyay-1 mezburenin harik ve kirilma ve sair muhaterat-1 nakliyeye karsi
temin-i muhafazasi mesuliyeti dahi deruhte edilecegi ve bundan baska esyay-1 nefise-i
mevduanin memuriyet-i Osmaniye taht-1 nezaretinde sandiklara vazi i¢in kendi hesabima
olarak Der-i Saadete mahsus balyacilar izamma dahi karar verilmis oldugu sefaret-i miisariin-
ilayha'dan bu kere ba-takrir der-miyan olmagla ifade-i vakiaya ve arz ve isar-1 sabika nazaran

icab-1 halin ifa ve emr-ii-ebnasi ve asbita-i miisaafeten aleyhen Sadaret-penahileridir.
Fi 27 Muharrem sene: 328 ve fi 26 Kanun-1 Sani sene: 325 [8 Subat 1910 Sali]
Hariciye Nazir1

N.

(imza)
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EK B.3 BOA, i.HR 421 1328 S 03, 13 Safer 1328 [24 Subat 1910]

Bab-1 Ali
Meclis-i Mahsus
3551 Mehmed Resad

Hariciye Nezareti’'nin Meclis-i Acizanemizde miitalea olunan tezkirelerinde Sanayi-i
Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefisenin teshiri icin Bavyera Naib Hiikkumeti Hazretleri'nin taht-1
himayesinde Prens Roberdhart’in inzimam-1 muavenetiyle gelecek sene Miinih’de agilacak
Hiikkumet-i Seniyece de bi'l-istirak Hazine-i Hiimayun ile hiikiimete aid koleksiyonlardaki
asar-1 nefisenin vaktiyle Viyana’da agilan sergi miinasebetiyle yapilmis oldugu salifu'z-zikr
sergiye irsali / Almanya Sefaretince iltimas olunub bu asar ve esyay-1 nefisenin harice ve
kirilmaya ve diger muhatarat-1 nakliyeye kars1 temin-1 hiisn-1 muhafazas1 mesuliyeti deruhte
edilecegi gibi esyay-1 mevduanin memurin-i Osmaniye’nin taht-1 nezaretinde sandiklara vazi
icin kendi hesablarina Der-i1 Saadete mahsus balyacilar izami1 dahi mutazarir bulundugu beyan
olundugundan bahs ile icabimin icrasi1 der-miyan kilinmis ve marii'z-zikr asar ve esyay-1
nefisenin gerek hiyn-i iysal ve celbinde gerek orada bulunacagi miiddetce hi¢bir suretle dugar-
1 hasar ve ziya olunmasina meydan verilmemek ve bu yolda vukuu tabii bulunan masarif-i
mezkiir sergi idaresince deruhte edilmek iizere iltimas ve ikad-1 isafi miinasib goriilmiis
oldugundan iktiza eden muamelatin ifas1 hususunun Nezaret-i miisariin-ileyle ile diger devair-
1 miiteallikeye tebligi bi't-tezkire salifii’l-beyan tezkireler melfufiyle arz ve takdim kilinmagla

katibe-i ahvalde emr-ii-ferman Hazret-i Veliyyii’l-emrindir.

Fi 13 Safer sene: 328, fi 11 Subat sene: 325. [24 Subat 1910]

Dahiliye Nazir1 Hariciye Nazir1 Adliye Nazir1 ve Suray-1 Devlet Reisi
(Imza) (Imza) (Miihiir)

Evkaf-1 Himayun Nazir1 Seyhii’l-islam Sadr-1 Azam

Ali Haydar (Miihiir) Ibrahim Hakki B. Remzi
(imza) (Miihiir)
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Orman ve Maden9 ve Ziraat Nazir1 Ticaret ve Nafi’a Nazir1  Bahriye Nazir1

(Imza) Emrullah Halil
(Imza) (Imza)

Maliye Nazir1 Harbiye Nazir1

(imza) (Imza)
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EK B. 4 BOA, I.HR 421 1328 S 03, 13 Safer 1328 [24 Subat 1910]

Bab-1 Ali
Daire-i Sadaret
Meclis-i Viikela Ve Maruzat Kalemi
3551
Utufetli Efendim Hazretleri

Sanayi-i Islamiye’ye miitealik asar-1nefisenin teshiri icin gelecek sene Miinih'de agilacak
sergiye Hitkumet-i Seniye canibinden istirak olunmas1 Almanya Sefareti'nden ba-takrir
iltimas olunduguna dair Hariciye Nezaret-1 Celilesi'nden gelen tezkireler lizerine cereyan eden
miizarekata tevfiken Meclis-i Mahsus-1 Viikela’dan tanzim olunan mazbata melfufiyle arz ve

takdim kilindi, Efendim.

Fi 13 Safer sene: 328, Fi 11 Subat sene: 325. [24 Subat 1910 Persembe]

Sadr-1 Azam
Imza
Maruz-1 caker-i kemineleridir

Reside-i dest-i tazim olub, Meclis-i Mahsus-1 Viikela’nin melfuf mazbatasiyla beraber
Manzur-1 Ali buyurulan is bu tezkire-i Samiyye-i Sadaret-penahileri iizerine mucibince Irade-i
Seniye-i Hazret-i Padisahi serefsiidur olunmus ve mazbata-i mezkurenin balasi Imzay-1
Hiimayun-1 Miilukane ile tevsih buyurulmus olmagla, emr-ii-ferman Hazret-i Veliyi’l-

emrindir.

Fi 14 Safer sene: 328 ve fi 13 Subat sene: 325
Ser Katib-i Hazret-i Sehriyari

N.

Halid Ziya
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EK B. 5 BOA, MF.MKT 1149 68, 18 Safer 1328 [1 Mart 1910]

Bab-1 Ali
Daire-i Sadaret
Muharrerat Kalemi
480
Maarif Nezaret-i Celilesi'ne
Devletlu Efendim Hazretleri

Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 atikanin teshiri icin Bavyera Naib Hiikiimeti
Hazretleri’nin taht-1 himayesinde Prens Roberhat’in inzimam-1 muavenetiyle gelecek sene
Miinih’de agilacak sergiye Hiikumet-i Seniye’ce de bi'l-istirak Hazine-i Hiimayun ile
hiikumete aid kolleksiyonlardaki asar-1 atikanin vaktiyle Viyana'da agilan sergide yapilmig
oldugu gibi salifii'z-zikr sergiye irsali Almanya Sefareti'nce iltimas olunub bu asar ve esyay-1
nefisenin harike ve kirilmaya ve diger muhatarat-1 nakliyeye karsi temin-i hiisn-i muhafazasi
mesuliyeti deruhte eylenecegi gibi esyay-1 mevduanin Memurin-i Osmaniye'nin taht-1
nezaretinde sandiklara vazi igiin kendi hesaplarina Der-i Saadet'e mahsus Maliyeciler iyzami
dahi mukarrer bulundugu beyan edildigi Daire-i Hariciye Nezaret-i Celilesi’nden vuku bulan
isar lizerine marii'z-zikr asar ve esyay-1 nefisenin gerek hiyn-i iysal ve celb ve gerek orada
bulunacag1 miiddedge higbir suratle dugar-1 hasar ve ... meydan verilmemek ve bu yolda
vukuu tabi bulunan mesarif mezkur sergi idaresince deruhte edilmek iizere iltimas-1 vakiin
isafi hususuna Meclis-i Mahsus-1 Viikala karariyla bi’l-istizam Irade-i Seniye-i Cenab-1
Padisahi Seref-siidur buyurularak icab eden devaire tebligat icra edilmis olmagla Nezaret-i
Celilelerince de iktizasinin iyfasma himmet buyurulmasi siyakida tezkire-i senaveri terkim
kilind1. Fi 18 Safer sene: 328 ve fi 16 Subat sene: 325. [1Mart 1910, Sali]

Sadr-1 Azam

(Imza)
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EK B. 6 BOA, MF.MKT 1149 68, 29 Safer 1328 [12 Mart 1910]

Stra numerosu
136
Miize Midiriyyeti'ne
Fi20(?) Subat sene: 325
162
(Miihiir)
Miize-1 Hiimayun

Gelecek sene Miinih’de agilacak Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik Hiikumet-i Seniye’ce istirak
buyurulacagmdan bu babda malume-i lazimenin iyfasina dair olan is bu tezkire-i samiye-i
sadaret-penahi miitalea-giizar bend-ganem oldu. Mezkur sergiye miizeden gonderilecek esya
kariben intihab edileceginden Hazine-i-i Hiimayun ile sair mahallerden gonderilecek esyanin
dahi idare-i acizide cem edilerek sergi heyeti tarafindan gonderilen deftere kaydedildiginden
ve izam kilinacak balyacilar vasitasiyla sandiklara vaz olunduktan sonra Miinih’e irsalleri
idare-i acizanemce tensib edilmis olmayla bu suret nezd-i ‘Ali-i Nezaret-penahilerince de
mazhar- 1 tasvib oldugu halde keyfiyetin icab edenlere ol-vechle tebligi menut-1 rey-i

Devletluleridir. Ferman Hazret-i men-lehii'l-Emrindir.  Fi 27 sene 325

Halil [Edhem]

Miize-i Hiimayun Midiriyyeti

(Miihiir)

(Hazine-i Hiimayun’dan ne gibi esya gonderilecek bir defterinin rabti igiin iade olundu.)

Serginin Merkez Komitesi tarafindan irsali Hikumet-i Seniye’den istiham
olunan esya buradan suret-i salimede “net ekspres” ile nakletdirilecegi gibi gayet yiiksek
fiyatlar ile sigortasi dahi mezkur sergi heyeti deruhde etdigi ve orada Bavyera Hiikumeti'ne
ait her tiirlii tehlikeden mahfuz bir kargir bina derununda ve Sn-1 Aliy-i Hilkumete muvafik
bir mevkide teshir olunacagi ve serginin hitaminda ayni suretle buraya iade edilecegi
bildirilmis ve taleb edilen esya katiyen kirilmak ve egilmeye salih seylerden degildir. Bundan
baska tekmil hiikkumat-1 miitemeddine Hazine kolleksiyonlarindan dahi esya teshir edilecegi

dermeyan edilmistir. Sergi Komitesi tarafindan istirham olunan esya atide beyan olunur:
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Hazine-i Himayun’dan
-Bir adet Sultan Siileyman-1 evvel zamanindan kalma altin kakmali demir migfer.

-Sultan-1 miisariin-ileyh tarafindan Hazine’de mevcud olan ve yekdiginin ayni bulunan altin

kakmali kiliglardan bir adedi.

-Sultan-1 miisariin-ileyhin zamanmdan kalma giimiis {izerine altun kakmali ve sayd-ii-sikare

aid tesaviri havi bir vazo.
-Iran masnu’atindan iizeri altm islemeli demir kemer.
-Sultan Selim-i Evvel Hazretleri zamanindan kalma {izeri giimiis kakmali bakir bir kase.

-Sultan-1 miisariin-ileyh zamanindan kalma tizeri altun kakmali ve hayvanat tasaviri havi

hanger.
Harbiye Anbari'ndan
-Misir Fethi'nden gelen bir-kag demir migferler ile miitenevvi esliha.
Yildiz Sarayr’ndan
-Ehl-i Salib devrine ait birkag kilig.
-Kiitiibhane’de mevcut bir-iki resimli ve el yazili kitab ile cilt kab.

-Memalik-i Osmaniye i¢in haricde yapilmis veyahud Memalik-i Osmaniye’de masnu bazi

esya.
Miize-i Hiimayun’dan
-Bir aded islemeli kapu kanadi.
-Sedef islemeli bir sandukge.
-Bir hal.
-Bir seccade.
-Bir-iki cilt kab.
-Mai zeminli bir hali.
-Bakir ve yaldizli bir migfer.

-Sedef bag islemeli bir ¢ift kapu kanadi.
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Esyay-1 mezkurenin igbu Mart-1 Efrenci’de Miinih’e gonderilmesi lazim geldiginden ve zaten
esas hakkinda Idare-i Seniye dahi Seref-miiteallik bulundugundan keyfiyetin Mabeyn-i
Hiimayun i¢in ve Yildiz'daki esya ile Miize-i Hiimayun’daki esya igin dahi idare-i bende-
ganeme emr-ii-teblig buyurulmasi miisterhimdir. Ol-babda Emr-ii-Ferman Hazret-i men-
lehii'l- Emrindir. Fi 3 Mart sene: 326. [16 Mart 1910]

Halil [Edhem]
(imza)
Miize-1 Hiimayun Miidiriyeti
(Miihiir)
Sira Numerosu

40

Tahrirat Kalemi'ne Fi 6 Mart sene; 326
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EK B. 7 BOA, MF.MKT 1149 68, 7 Rabiulevvel 1328 [19 Mart 1910]

Maarif-i Umumiye nezareti kalemi miisveddatina mahsusu varakadir

6 Mart 326 7 Rebiyii'l-evvel sene: 328 6 Mart 326
(Imza) (Imza)
Hususi 52

Umumi 62

Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefisenin teshiri icin Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretlerinin taht-1 himayesinde Prens Roberhat’in inzimam-1 muavenetiyle gelecek sene
Miinih’de agilacak sergiye Hiikiimet-i Seniye'ce de bi'l-istirak Hazine-i Hiimayun ile
hilkumete aid koleksiyonlardaki asar-1 nefisenin vaktiyle Viyana'da agilan sergi
miinasebetiyle yapilmis oldugu salifii’z-zikir sergiye irsali Almanya  sefaretce iltimas
olundugu Hariciye Nezareti'ne ve asar ve esyay-1 mezkurenin [bu ciimlenin istii ¢izilmistir]
gerek hiyn-i iysal ve celbinde gerekse orada bulunacagi miiddetge hicbir suretle diigar-1 hasar
ve ziya’ olmasina meydan verilmemek ve bu yolda vukuu tabii bulunan mesarif-i mezkur
sergi idaresince deruhde edilmek tizere alti bin frankin _ [lizeri ¢izilmistir] irsali halinde
Almanya Sefaretinden vuku’bulan iltimasin [6 kelime eklenmistir] isafi hususunda Meclis-i
Mahsusu-i Viikela karariyla bi’l-istizam Irade-i Seniye-i Cenab-1 Padisahi seref-siidur
buyuruldugu 16 Subat sene: 325 tarihli ve 480 numerolu1 tezkire-i Samiye-i Sadaret-
penahiyle teblig buyrulmus idi. Bu babda Miize-i Hiimayun Miidiiriyeti’ne sebk eden teblig
iizerine Hazine ve Miize-1 Hiimayun ile Esliha Miizesi’ndan gonderilecek asar ve esya-nin
[eklenmistir] [okunamayan bir kelime karalanmustir] bir kit’a defteri tanzim olunarak [2
kelime eklenmistir] leffen takdim [bu kelime ¢izilmistir) huzur-1 asfanelerince(sic.) kilinmus
olmagla bu hususda [5 kelime ¢izilmistir] samiy-i fehimanelerine takdim, mezkur asar ve
esyanin irsali i¢in seraite [ ... ] vechesiyle istihsali hususuna miisaadesiyle sadaret-

penahilerinin sayan buyurulmasi babinda ... [19 Mart 1910 Cumartesi]

(Imza)
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EK B. 8 BOA, I.MF. 15 1328 Ra-1, 7 Rabiulevvel 1328 [19 Mart 1910]

Nezaret-i Maarif-i Umumiyye Hiilasa:

Tahrirat Idaresi Huzur-1 Saye-i Cenab-1 Sadaret-penahi'ye
Aded Maruz-1 gaker-i kemineleridir

Hususi 52

Umumi 62

Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefise’nin teshiri i¢in Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretleri'nin taht-1 himayesinde Prens Roberhat’in(sic.) ihtimam-1 muavenetiyle gelecek
sene Miinih’de agilacak sergiye Hiikumet-i Seniye'ce de bi’l-istirak Hazine-i Hiimayun ile
Hiikiimet’e aid koleksiyonlardaki asar-1 nefisenin gerek hiyn-1 iysal ve celbinde gerekse orada
bulunacag1 miiddetge higbir suretle ducar-1 hasar ve zayi olmasina meydan verilmemek ve bu
yolda vukuu tabii bulunan mesarif-i mezkiir sergi idaresince deruhte edilmek tizere irsali
hakkinda Almanya Sefareti’'nden vukuu bulan iltimasin isafi hususuna Meclis-i Mahsus-1
Viikela karartyla bi’l-istizan Irade-i Seniye-i Hazret-i Cenab-1 Padisahi serefsiidur
buyuruldugu 16 Subat 1325 tarih ve dort yiiz seksen numeroh tezkire-i saye-i sadaret-penahi

teblig buyrulmus idi.

Bu babda Miize-i Hiimayun Miidiriyetine sibk eden teblig iizerine Hazine ve Miize-i
Himayun ile Esliha Miizesi’nden gonderilecek asar ve esyanm bir kit-a defteri tanzim
olunarak leffen huzur-1 hazret-i samiy-i fehimanelerine takdim kilinmis olmagla mezkur asar
ve esyanin serait-i muharrere vechiyle irsali i¢in Irade-i Seniye-i Hazret-i Padisahi’nin
istihsali hususuna miisaade-i celile-i Sadaret-penahilerinin sayan buyurulmasi babinda emr-ii-
ferman Hazret-i Veliyyii’l-emrindir.

Fi 7 Rebiyii’l-evvel sene: 328, fi 6 mart sene: 326. [19 Mart 1910]

Maarif-i Umumiye Naziri

Emrullah
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EK B. 9 BOA, i.MF. 15 1328 Ra-1, 8 Rabiulevvel 1328 [20 Mart 1910]

Bab-1 Ali

Daire-i Sadaret

Meclis-i Viikela Ve Maruzat Kalemi
79

Utufetli Efendim Hazretleri,

Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefise’nin teshiri i¢in Bavyera Naib Hiikiimeti
Hazretlerinin taht-1 himayesinde Prens Roberhat’in inzimam-1 muavenetiyle gelecek sene
Miinih’de kiisad olunacak sergiye Hiikumet-1 Seniye'ce de bi’l-istirak Hazine-1i Hiimayun ile
Hiikumet’e aid koleksiyonlardaki asar-1 nefisenin serait-i mukarrere dairesinde irsaline dair
bi’l-istizan seref-miiteallik bulunan irade-i Seniye-i Cenab-1 Hilafet-penahi mantuk-1 alisi
Maarif Nezareti Celilesi’ne li-deyyii't-teblig Hazine, Miize-1 Hiimayun ile Esliha Miizesi’'nden
gonderilecek asar ve esyanin tanzim olunan pusulasinin leffiyle mezkur asar ve esyanin serait-
i seref-siinh ve siidur buyuruluyor ise mantuk-1 miinifi infaz olunacagi beyaniyla tezkire-i

semaveri terkim kilindi, Efendim.
Fi 8 Rebiyii’lI-Evvel sene: 328, fi 7 Mart sene: 326. [20 Mart 1910]
Sadr-1 Azam

Imza

Maruz-1 ¢caker-i kemineleridir

Reside-i dest-i tazim olub, melfiikklariyla beraber manzur-1 ali buyurulan isbu tezkire-i samiye-
i Sadaret-penahileri iizerine mucibince Irade-i Seniye-i Hazret-i Padisah-i seref-miite’allik

buyurulmagla, Emr-ii-ferman Hazret-i Veliyyii’l1-Emrindir.

Fi 9 Rebiyii'l-evvel sene: 328 ve fi 8 mart sene: 326. [20 Mart 1910]
Ser-Katib-i Hazret-i Sehriyari

Halid Ziya

Nezaret-i Maarif-i Umumiye
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Hazine-i Hiimayun’dan
-Sultan Siileyman-1 Evvel zamanindan kalma altin kakmali demir migfer.

-Sultan-1 Miisariin-ileyh tarafindan Hazine’de mevcud olan ve yekdigerinin ayni bulunan altin

kakmali kiliglardan bir adedi.

-Sultan-1 Miisariin-ileyh Hazretleri’nin zamanindan kalma giimiis iizerine altin kakmali ve

sayd-ii-sikare aid tesaviri havi bir vazo.
-Iran masnuatindan iizeri altin islemeli demir kemer.
-Sultan Selim-i Evvel Hazretleri zamanindan kalma {izeri giimiis kakmali bakir bir kase.

-Sultan-1 misariin-ileyh zamanindan kalma iizeri altin kakmali ve hayvanat tesaviri havi

hanger.
Harbiye Anbari’ndan

-Sultan Selim-i Evvel Hazretleri tarafindan Misir Fethi'nden gelen birka¢ demir migferler ile

miitenevvi esliha.
Yildiz Sarayr’ndan
-Ehl-i Salib devrine ait birkag¢ kiling.
-Kiitiiphane’de mevcut bir-iki resimli ve el yazili kitap ile cilt kab.

-Memalik-i Osmaniye i¢iin harigde yapilmis veyahud Memalik-i Osmaniye’de masnu bazi

esya.
Miize-i Hiimayun’dan

-Bir aded islemeli aga¢ kap1 kanadi. -Mai zeminli bir halu.

-Sedef islemeli bir sandukge. -Bir-iki cilt kabu.

-Bir seccade. -Bakir ve yaldizli bir migfer.

-Bir hal. -Sedef ve bag islemeli bir ¢ift kapu kanadi.
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EK B. 10 BOA, MF.MKT 1149 68, 14 Rabiulevvel 1328 [26 Mart 1910]

Bab-1 Ali
Daire-i Sadaret
Muharrerat Kalemi

15

Maarif Nezareti Celilesine
Devletlu Efendim Hazretleri

Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefisenin teshiri icin  Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretleri'nin himayesinde Prens Roberhat’in inzimam-1 muavenetiyle Miinih’de agilacak ve
Hiikiimet-i Seniye’ce de istirak olunacak sergiye Hazine ve Miize-i Hiimayun ile Esliha
Miizesi’nden gonderilecek asar ve esyanin tanzim olunan pusulast mucibince ve serait-i
mukarrere vechiyle irsali hususuna 6 Mart sene:326 tarihli tezkire-i devletleri iizerine bi’l-
istizam Irade-i Seniye-i Cenab-1 Padisahi seref-siidur buyurularak mezkiir pusulanmn sureti
leffen savb-1 alilerine irsal olunmagla iktizasmin iyfasma himmet buyurulmas: siyakinda

tezkire-i senaveri terkim kilindi, Efendim.

Fi 14 Rebiyii’l-evvel sene:328, fi 13 Mart sene:1326. [26 Mart 1910, Cumartesi]

Sadr-1 Azam

(Imza)
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Bab-1 Ali
Daire-i Sadaret
Muharrerat Kalemi
Suret
Hazine-i Himayun’dan
-Sultan Siileyman-1 Evvel zamanindan kalma altin kakmali demir migfer.

-Sultan-1 miisariin-ileyh tarafindan Hazine’de mevcud olan ve yek-digerinin ayni bulunan

altin kakmali kilinclardan bir adedi.

-Sultan-1 miisariin-ileyh Hazretleri’nin zamanindan kalma giimiis iizerine altin kakmali ve

sayd-ii-sikare aid tesaviri havi bir vazo.
-Iran masnuatindan iizeri altmn islemeli demir kemer.
-Sultan Selim-i Evvel Hazretleri zamanindan kalma {izeri giimiis kakmali bakir bir kase.

-Sultan-1 miisariin-ileyh zamanindan kalma iizeri altin kakmali ve hayvanat tesaviri havi

hanger.
Harbiye Anbari’ndan

-Sultan Selim-i Evvel Hazretleri tarafindan Misir Fethi'nden gelen birka¢ demir migferler ile

miitenevvi esliha.
Yildiz Sarayr’ndan

-Ehl-i Salib devrine ait birkag¢ kilinc.
-Kiitiiphane’de mevcut bir iki resimli ve el yazili kitap ile cilt kab.
-Memalik-i Osmaniye i¢in haricde yapilmis veyahud Memalik-i Osmaniye’de masnu bazi
esya.

Miize-i Hiimayun’dan
-Bir aded islemeli kap1 kanadi.
-Mai zeminli bir hali.

-Sedef islemeli bir sandukce.

-Bir iki cilt kabu.
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-Bir seccade.
-Bakir ve yaldizli bir migfer.
-Bir hal.

-Sedef ve bag islemeli bir ¢ift kap1 kanadi.
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EK B. 11 BOA, MF.MKT 1149 68, 16 Rabiulevvel 1328 [28 Mart 1910]

Maarif Umumiye Nezareti Hiilasa:
Tahrirat Mudiriyeti
Aded:
Umumi
Hususi
Miize-1 Osmani Mudiriyeti’ne
Saadetlu Efendim Hazretleri

Sanayi-i Islamiye'ye miiteallik asar-1 nefisenin teshiri igin Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretleri’nin himayesinde Prens Roberhat’in imzimam-1 muavenetiyle Miinih’de acilacak ve
Hiikiimet-i Seniye'ce de istirak olunacak Hazine ve Miize-i Hiimayun ile Esliha Miizesi’nden
gonderilecek asar ve esyanin iderecilerince [bir kelime ¢ikma ile eklenmistir] tanzim olunan
pusulast mucibince ve serait-i mukarrere vechiyle irsali hususuna sebk eden isar iizerine bi’l-
istizan Irade-i Seniye-i Cenab-1 Padisahi seref-miiteallik  buyur-urularak [-urularak
cizilmistir, -dugu eklenmistir] mezkur pusulanin irsal kilindigi beyan-i1 alisiyle iktizasinin
iyfast [8 kelime ¢izilmistir] ba-tezkire-i samiye Emr-ii- teblig edilmistir [2 kelime ¢ikma ile
eklenmistir].izbar olunmus ve salifii’z-zikr pusuladan idare-i behiyelerine aid olan kismin
sureti leffen tisyar kilinmis olmagla ber-mantuk Emr-g-Ferman-i Hiimayun [bu climle
cizilmistir] Bu esyamin taraf-1 alilerince tefrik ve irsaline nezaret olunacagi her birine aid
olan esya pusulalarmin leffiyle Harbiye Nezaretiyle (okunamayan iki kelime ¢izilmistir)
Hazine-i Hassa-i Sahane Mudiriyetine ve Hazine-i Hiimayun Kethiidaligi'na teblig ve
bildirilmis olmagla ol-babda [bu ciimle eklenmistir]icray-1 icabr miitemennadir, Efendim. Fi

16 Rebiyii'l-evvel sene: 368 ve fi 15 Mart sene: 326. [28 Mart 1910]
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EK B. 12 BOA, MF.MKT 1149 68, 16 Rabiulevvel 1328 [28 Mart 1910]

Maarif-i Umumiyye Nezareti
Tahrirat Mudiriyeti
Aded
Hazine-i Himayun Kethiidaligi Canib-i Vulasina
Utufetlu Efendim Hazretleri,

Sanayi-i Islamiye'ye miiteallik, asar-1 nefisenin teshiri icin Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretleri’nin himayesinde Prens Roberhat’in inzimam-1 muavenetiyle Miinih’de acgilacak,
Hiikumet-i Seniye'ce de istirak olunacak sergiye Hazine ve Miize-1 Hiimayun ile Esliha
Miizesi’nden gonderilecek asar ve esyanin gerek hiyn-i iysal ve celbinde gerekse orada
bulunacagi miiddetce hicbir suretle hasar ve ziya’ olmasina meydan verilmemek ve bu yolda
vukui tabii bulunan Maarif-1 mezkur sergi idaresince deruhte edilmek sartiyla irsali hususunda
sebk eden isar-1 acizi iizerine bi’l-istizam Irade-i Seniye-i Cenab-1 Padisah-i seref-siidur
buyurularak esyanin pusulast beyan-i alisiyle iktizasimin iyfast ba-tezkire-i Samiye Emr-i-
izbar olunmus ve salifii’z-zikr pusuladan Hazine-i Hiimayun'a ait olan kisminin bir sureti
leffen tisyar kilmmis olmagla ber-mantuk Emr-i-Ferman-1 Hiimayun icray-i iycabi babinda
[bu ciimle ¢izilmistir] Mezkur esyamin sur-ii-serait-i muharrere ibrasinda irsaline nezaret
edecek olan Miize Miidiirii Halil Bey tarafindan teferruati kararlastirilmis ve ne-ise de
malumat verilmis olmagla ol-babda Harbiye Nezaret-i Celilesiyle Hazine-i Hiimayun
Kethiidaligi  gerek hiyn-i irsal ve celbinde gerek orada bulunacag miiddetce hicbir suretle
ducar-1 hasar ve ziya’ olmasina meydan verilmemek ve bu yolda vukuuir tabii bulunan
maearif-i mezkur sergi idaresince deruhte edilmek istegiyle [bu ciimle eklenmistir]
buyuruldugi ba-tezkire-i Samiye emr-ii-teblig buyurulmus ve .... (sic.) tasarruf (sic.) [bu
kelime eklenmistir aid olan esyanin pusulasi leffen savb-1 Ali’ye gonderilmistir. Emr-ii-irade
Hazret-i mem-leh-ii’l-emrindir. Fi 16 Rebi’til-Evvel sene: 328 ve fi 15 Mart sene: 326. [28
Mart 1910]

Maarif-i Umumiyye Naziri
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EK B. 13 BOA, MF.MKT 1149 68, 16 Rabiulevvel 1328 [28 Mart 1910]

Maarif-i Umumiye Nezareti Mektubi Kalemi Miisveddatina Mahsus Varakadir
Rumi Arabi

15 Mart 16 Rebiylilevvel

sene sene
326 328 15 Mart sene 326
Hususi 110
Umumil53

Harbiye Nezaret-i Celilesi'yle Miize-i Osmani Mudiriyeti ve bi’t-tasarruf Hazine-i Hiimayun
Kethiidaligi Canib-i Vala'sma ve Hazine-i Hassa Miidiiriyyetine [4 kelime eklenmistir]
Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefisenin teshiri icin Bavyera Naib Hiikumeti
Hazretlerinin himayesinde Prens Roberhat’in inzimam-1 muavenetiyle Miinih’de agilacak ve
Hiikumet-i Seniye'ce de istirak olunacak sergiye Hazine ve Miize-i Hiimayun ile Esliha
Miizesi’nden gonderilecek asar ve esyanin (11) tanzim olunan pusulasi mucibince ve serait-i
mukarrere vechiyle [¢izilmistir] (15) irsali hususuna sebk eden isar-1 acizi {izerine bi’l-istizam
Idare-i Seniye-i Hazret-i Padisahi seref-siidur buyurularak mezkur pusulanm irsal kilmdig
beyan-1 Aliyle iktizasinin iyfas1 ba-tezkire-i samiye Emr-ii-izbar olunmus ve salifii’z-zikr
pusuladan Nezaret-i Celile-i asfanelerine aid olan kismin bir sureti leffen tisyar kilinmis
olmagla ber-mantuk Emr-ii-Ferman-1 Hiimayun icray-1 icabmma himem-i aliye-i daverileri
maruf buyurulmak babinda [28 Mart 1910]

(Imza)
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EK B. 14 BOA, MF.MKT 1149 68, 22 Rabiulevvel 1328 [3 Nisan 1910]

Harbiyye-i Hassa-i Sahane Hiilasa:

Yildiz’dan Miinih sergisine gonderikecek esya igin

Makam-1 Samiy-i Sadarete miiracaat buyrulmasi.
Maarif-i Umumiyye Nezaret-i Aliyye’sine

Aded: 1

Utufetli Efendim Hazretleri,
15 Mart sene: 326 tarihli ve 110/153 numarali tezkire-i aliye-i Nezaret-penahilerine cevabdir.

Yildiz Sarayr Miizesi’ndeki esyanin Hazine-i Hassa’ca teslim edilmemis olmasina mebni
Miinih’de agilacak ve Devlet-i Aliye-i Osmaniye’ce de istirak olunacak olan sergiye Yildiz
Sarayr’ndan bi’t-tefrik irsaline liizum goriilen esya i¢in Makam-1 Samiy-i Cenab-1 Sadaret-
penahiye miiracaat buyurulmasi muktezi bulunmus ve ol-babdaki varaka leffen iade kilinmis

olmagla ol-babda Emr-ii-irade Hazret-i men-lehii’1-Emrindir.

Fi22 Rebiyii’l-evvel sene: 1328 ve fi 21 Mart sene 1326. [3 Nisan 1910 Pazar]

Harbiye-i Hassa Midiir-i Umumisi
N.
Feyzi

(Imza)
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EK B. 15 BOA, MF.MKT 1150 44, 25 Rabiulevvel 1328 [6 Nisan 1910]

Hazine-i Himayun Kethiidaligi
Adet
3

Maarif-i Umumiye Nezaret-i Celilesine

Utufetlu Efendim Hazretleri,

Yiizon numerolu fi 15 Mart sene: 1326 tarihli tezkire-i aliye-i Nezaret-penahilerine arz-1
cevaptir.

Sanayi-i Islamiye’ye miiteallik asar-1 nefisenin teshiri i¢in Miinih’de ag1lacak sergiye Hazine-i
Hiimayun’dan esya irsali muktezay-1 Irade-i Seniye-i Cenab-1 Padisahi olmasma mebni
tezkire-i aliyye-i Nezaret-penahileri melfuki1 bulunan pusulada muharrer evsafa muvafik
olmak tlizere Miize Mudiri Halil Bey Efendi tarafindan Hazine-i1 Hiimayun’dan tefrik olunan
alt1 kalem esya Miize-1 Hiimayun esyasiyla beraber mezkur sergiye li-eclii'l-iysal bir kita
makbuz mukabilinde miisariin-ileyhe teslim kilinmis olduginin arz ve beyanina miicaseret ol-

babda Emr-ii ferman Hazret-i men lehii’l-emridir.

Fi 25 Rebiyiil-Evvel sene: 328, fi 24 Mart sene: 326. [6 Nisan 1910]
Kethiiday-1 Hazine-i Himayun

N.

Mehmed Rufat
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EK B. 16 BOA, MV.143 4, 27 Recep 1328 [4 Agustos 1910]

Meclis-i Viikela Miuizakeratina Mahsus Zabit Varakasidir

Hazir Bulunan Zevat-1 Fehamin Esamisi

Hiilasa-i Me’ali

Maarif Nezareti'nden varid olan 27 Recep 1328 tarihli ve 993 numerolu tezkire kiraat olundu.

Karar

Mezkur tezkirede ahiren Miinih’de kiisad olunan Sergi’de Sanayi-i Islamiye'ye mahsus bir
sube tesis edilmek ve mezkur sergiye Evropa’daki miizelerle hiikiimdarina aid hazainden ve
Hiikumet-1 Osmaniye’nin resmen istiraki hasebiyle Hazine-1 Hiimayun ve Miize-1 Hiimayun
ile Esliha-i Askeriye Miizesi’'nden hayli asar-1 nefise gonderilmis oldugundan bahis ile
mezkur sergiye giderek oradaki asar-1 tetebbu ile tenvir-efkar etmek arzusunda bulunan

memurine on bes giin miiddetle mezuniyet itasi llizumu beyan olunmusdur.

Vezaif-i mevduasina halel getirilmemek sartiyla memurinin bu misullu sergilere giderek
ziyaret etmeleri tenvir-i efkar hadim ve muhassenati miistelzem olacagindan ber-veche
muharrer vazife-i mevdualarina halel gelmemek ve on bes giinde azimet ve avdet olunmak
iizere arzu eden memurine ruhsat itas1 zimninda devaire tebligat icras1 ve Nezaret-i Miisariin-

ileyhaya malumat itas1 tezkire kilind1.

Imza imza imza imza imza imza imza

Selahiiddin Emrullah Talip Mehmet Ali Haydar Musa Kazim

(tasdik/imza)
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EK B. 17 BOA, I.MF. 16 1328 N 1, 13 Saban 1328 [20 Agustos 1910]

Maarif-i Umumiye Nezareti Hiilasa
Tahrirat Midiiriyeti

Numero

Hususi 1159

Umumi 1637

Huzur-1 Samiy-i Cenab-1 Sadaret-penahiye,
Maruz-1 Caher kemineleridir;

Miinih’de kiisad edilen Asar-1 Islamiye Sergisinde Nezaret-i Acizi namina tedkikatda
bulunarak ve netice-i tedkikati havi raporlar1 Miize-i Hiimayun’a vermek {izere Divan-1
Muhasebat Riiesas'indan Ermenak Bey ile Miize-i Hiimayun Baskatibi ve Asar-1 Islamiyye
Muhafizi Arif ve Hariciyye Nezaret-i Celilesi Istisare Odasi ve Tarih-i Osmani Enciimeni
Azas'indan Tevhid Beylerin iktidar ve ihtisasina binaen Miinih’e izamlar1 ve harcirahlariyla
mesarif-i haririyelerinin Maliye Nezaret-i Celileri Mesarif-i Gayr-i Melhuza tertibinden
tesviyesi hususuna miisaade-i samiye-i sadaret-penahileri sayan buyurulmak babinda emr-ii

ferman Hazret-i Veliyii’l-Emrindir.
Fi 13 Sa’ban sene: 328 ve fi 7 Agustos sene: 326. [20 Agustos 1910]
Maarif-i Umumiye Nazir1

Emrullah

205



EK B. 18 BOA, DH.EUM.THR. 46 49, 13 Saban 1328 [20 Agustos 1910]

Bab-1 Ali Dahiliye Nezareti Hiilasa: ~ Miinih’deki sergiye gidecek

memurine dair
Muhaberat-1 Umumiyye Dairesi

376

Emniyet-i Umumiyye Midiriyet-i Behiyesi'ne

Ahiren Miinih’de kiisad ve Hiikiimet’i Osmaniye’ce de resmen istirak olunan sergiye giderek
oradaki asar1 tetebbu ile tenvir-i efkar etmek arzusunda bulunan memurine vazife-i
memuriyetlerine halel gelmemek ve on bes giinde azimet ve avdet olmak iizre ruhsat itasi
Maarif Nezaret-i Celilesi’nin isar1 {izerine Meclis-i Mahsus-1 Viikela’ca tezekkiir ve tensib
olunarak tezekkiir ve tenbih olunarak devaire tamimen tebligat icra kilindig1 ba-tezkire-i

Samiye izbar buyrulmagla mucibince iktizasmin ifas1 miitemmennadir, Efendim.

Fi 13 Saban sene: 328 ve Fi 7 Agustos sene: 326
Dahiliye Nazir1 Namina

Miistesar

(Imza)

Tahrirata

5576

Istanbul Polis Miidiiriyeti'ne

Fi 8 Agustos 1326
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EK B. 19 BOA, DH.EUM.THR. 46 49, 14 Saban 1328 [21 Agustos 1910]

Hiilasa: Miinih’deki sergiye gidecek memurine ruhsat itasina dair.

Istanbul Polis Miidiriyetine,

Ahiren Miinihde kiisad ve Hiikumet-i Osmaniyece de resmen istirak olunan sergiye giderek
oradaki asar1 tetebbu ile tenvir-i efkar etmek arzusunda bulunan memurine vazife-i
memuriyetlerine halel gelmemek ve on bes giinde azimet ve avdet olmak iizre ruhsat itasi
Meclis-i Mahsus-1 Viikelaca tezekkiir ve tenbih olunarak devaire tamimen tebligat icra
kilindig1 Dahiliyye Nezaret-i Celilesi'ne ba-tezkire buyurulmayla mucibince muamele ifasina

(lizeri ¢izilmistir) isar ve teblig buyurulmagla keyfiyet ...

8 Agustos 1326

Imza
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EK B. 20 BOA, i.MF. 16 1328 N 1, 2 Ramazan 1328 [7 Eyliil 1910]

Bab-1 Ali
Meclis-i Mahsus
2690
Mehmed Resad

Maarif Nezareti’nin miyane-i bende-ganemizde kiraat olunan tezkiresinde beyan olundugu
vech ile Miinih’de kiisad edilen asar-1 islamiye sergisinde tedkikatda bulunarak netice-i
tedkikati1 havi raporun Miize-i Hiimayun’a gonderilmek {izere Divan-1 Muhasebat
Riiesasr'ndan Ermenak Bey ile Miize-i Hiimayun Baskatibi ve Asar-1 Islamiye Muhafizi Arif
ve Hariciye Nezaret-i Celilesi Istisare Odasindan ve Tarih-i Osmani Enciimeni Azasindan
Tevhid Bey'lerin iktidar ve ihtisasina binaen Miinih’e izamlar1 ve miisar ve umu-ileyhiima
azimet ve avdet harcirahi olarak itasi lazim gelen yiiz liradan ceman {ii¢ yliz liraya Maliye
Mesarif-i  Gayr-i Melhuza tertibinden karsilik bulunamayacagi ifade-i  vakia’dan
anlagilmasiyla meblag-1 mezkurun Maarif Budcesindeki miiteferrika ve tertibat-1 saireden
bulunacak karsiliktan tesviyesi hususunun Nezaret-i miisariin-ileyhaya cevaben ve tebligi ba-
tezekkiir tezkire-i tezkiyede leffen arz ve takdim kilinmis olmagla ahvalde emr-ii-ferman

Hazret-i Veliyy'al-Emrindir.

Fi 2 Ramazan sene: 328, fi 24 Agustos sene: 326 [7 Eyliil 1910 Carsamba]

Sadr-1 Azam Seyhii’l-Islam Evkaf-1 Hiimayun Nazir1
(Imza) (Evropa’da) Musa Kazim Ali Haydar
(Imza) (Imza)
Adliye Nazir1 ve Stiray-1 Devlert Reisi Hariciye Nazir1 Dahiliyye Nazir1
Necmeddin Rifat Pasa (bulunmadi) Tal’at

(Imza) (Imza)
Harbiye Nazir1 Maliye Nazir1 Bahriye Nazir1
(imza) (Imza) (Miihiir)
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Maarif Naziri Ticaret ve Nafia Nazir1 Orman ve Maden ve Ziraat Naziri
Emrullah Celaleddin (Imza)

(Imza) (Imza)
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EK B. 21 BOA, I.MF. 16 1328 N 1, 2 Ramazan 1328 [7 Eyliil 1910]

Bab-1 Ali
Daire-i Sadaret
Meclis-i Viikela Ve Maruza Kalemi
2690
Utufetli Efendim Hazretleri,

Miinih’de kiisad edilen Asar-1 islamiye Sergisi’'nde tedkikatda bulunarak netice-i tedkikati
havi raporlar1 Miize-i Humayun’a gondermek lizere muharrerii’l-esami zevatin izamlar1 ve
miisar ve muma-ileyhiime itas1 muktezi hare-i rahin suret-i tesviyesi hakkinda Maarif
Nezareti’'nin tezkiresi lizerine Meclis-1 Viikela’dan kaleme alinan mazbata melfiifiyle arz ve
takdim kilinmagla Irade-i Seniye-i Cenab-1 Padisahi ne vech iizere seref-miiteallik buyurulur-

ise mantuk-1 alisi iyfa olunacag1 beyaniyla tezkire-i semaveri tezkir kilindi, Efendim.
Fi 2 Ramazan sene: 328 , fi 24 Agustos sene: 326. [7 Eyliil 1910]
Sadr-1 Azam namina Adliye Nazir1

Necmeddin

Maruz-1 ¢caker-i kemineleridir

Reside-i dest-i ta’zim olan isbu tezkire-i Samiye-i Sadaret-penahi Meclis-i Viikela’dan melfuf
mazbatasiyla beraber mazur-1 ali buyurularak mucibince Irade-i Seniye-i Hazret-i Padisahi
seref-sadir olmus ve mezkur mazbatanin balasma imzay-1 Hiimayun-1 Miilukane ile tevsih

buyurulmus olmasiyla ol-babda emr-ii-ferman Hazret-i Veliyii'l-Emrindir.
Fi 3 Ramazan sene: 328 , fi 25 Agustos sene: 326. [8 Eyliil 1910]
Serkatib-i Hazret-i Sehriyari

N.

Halid Ziya
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EK B. 22 BOA, MF.MKT. 1169 89, 3 Rabiulahir 1329 [3 Nisan 1911]

DSCN 3881

Berlin Sefaret-i
Seniyyesi

8161

Ma’arif Nezaret-1 Celilesi’ne

Devletli Efendim Hazretleri

Berlin Miizesi Direktorlerinden Miinth Sergisi Miidiri Profesor “Sarre” gegen sene sehr-i
mezkirde kiisad edilmis Asar-1 [slamiyye Sergisi’nde fevke’l-ade hiisn-i hidmet eylediginden,
miima-ileyhin miinasib riitbeden bir nisan ile taltifi husGisunda Litf-1 celil-i nezaret-
penahilerinin sendver buytrulmasini reca ederim. Emr-ii-ferman hazret-i men lehii’l-emrindir.

Fi 3 Rabiulahir sene: 329. 3 Nisan sene. 911.

Berlin Sefir-i1 Kebiri

(Imza. Okunamadi.)
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EK B. 23 BOA, MF.MKT. 1169 89, 15 Rabiulahir 1329 [15 Nisan 1911]

Takdim
Miisvedde: 247

‘Umimisi; 1703

Hussisi: 12
Bab-1 Ali’ye [¢izilmistir]

Hariciyye Nezareti’ne

Gegen sene kiisad edilen Asar-1 Islamiyye Sergisi’nde fevke’l-ade hiisn-i hidmeti goriilen
Berlin Miizesi Direktorlerinden Miinih Sergisi Miidiri Profesor Sarre ‘nin miinasib riitbe bir
nisan ile taltifi, Berlin Sefaret-i Seniyyesi’nden is’ar olunmusdur. Ecanibe verilecek nisanlarin
yalniz hitkimdaranin seyyahatleri zamanina hasr1 [bir satir tizeri ¢izilmistir] * Makam-1 ‘aliy-i
Nezaret-penahilerinin is’arina ‘atfen usil ittihdz olunacagi [* eklenmistir] ‘umim sirasinda 7
Mart sene: 327 tarih ve dokuz numerolu tezkire-i samiyye-i cenab-1 sadaret-penahiden emr-ii-
teblig  buylirulmasina (25)* —Imus ise de, sarraf-1 umir-1 ‘aliyye’ye hasr eden bu gibi
zevatm hiikiimdaran seyyahatlerine nisanlarla taltifleri miimkin olmayacagindan salifi’z-
zikr teskirenin bedidar olmagla beraber ziten sandyi’-i Islamiyye hakkindaki hizmeti
fevkelade sayeste eden  oldugundan ve kendiisinin Alman nigsanlarindan ikinci ve iigiincii
ritbelerini ha’iz oldugu bildirildiginden {i¢iincii riitbeden niganla taltifi miimkin ise intihab
olduguna[* eklenmistir] nazaran salifii’z-zikr ezmanin tervici hakkindaki [ ... ] olunmak

liziimunun is’ar1 babinda Makam-1 Celile-i Nezaret-penahileri [ ... ... ]

Fi2 Nisan sene: 327, fi 15 Rebi’ii’l-ahir sene: 329 [15 Nisan 1911, Cumartesi |
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EK B. 24 IAMA, Dosya no: 3039 Karton No: 67, 4 Zilkade 1328 [7 Kasim 1910]

DSCN 7429

Evveliyyat Numerosu: Miinih Sergisi
Dosya Numerosu: 3039

Karton Numerosu: 67

Tarih: 25 Tesrin-i evvel sene:[1]326

Miize-1 Hiimayiin
Miisvedde Tarth Numerd
Riisimat Miidiriyyet-i ‘Ummiyye-I ‘Aliyyesi’ne
fi 25 Tesrin-i evvel

sene:[1]3[26]

Miinih Sergisi’nde kiisad olunan Asar-1 ‘Atika-i Islamiyye Sergisi’ne hiikiimet tarafindan
beray-1 teshir gonderilen esya 25 Mart sene:326 tarih ve dok(iz numer6lu tezkire-i ‘acizanem
lizerine midiriyyet-i ‘aliyyeleri tarafima ol tarihde [bu 2 kelime eklenmistir] emrariyyet-i
miisd‘ade eylenmis [bu kelime ¢izilmistir] buylrulmis [bu kelime eklenmigstir] idi. Bu kerre
mezkir sergi hitdim bildigindan sergi-i mezkire kirsin miihiirlii bir vagon dertinunda olarak
vasita-i ‘Acizanemle IstAnbi[l] [bu kelime ¢izilmistir] Sirkeci’ye iysal edilmis ve sandiklar da
muhtevi blilindig1 - balinib Hazine-i Hiimayln’a, Miize-1 Hiimayln’a ve Esliha Miizesi’'ne
ve ba‘z1 hus@si zevata a‘id olan- [¢tkma yapilarak bu ciimle eklenmistir] esyay-1 nefise de
ehemmiyyetine mebnl mu‘ayenelerinin Miize-1 Hiimay(n’da icrd’ buylirilmasina miisa‘ade
buylrilmasi i¢clin Sirkeci Miidiriyyet-i behiyyesine [ .... ] emr-ii-irdde buylrilmas1 babinda [

]
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EK-C: FOTOGRAFLAR
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Sekil C.1: Demir migfer (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 225)

Sekil C.2: Sah Tahmasp’in migferi (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 228)
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Sekil C.3: Kanuni Sultan Siileyman’in yatagani ile Sah Ismail’in kemeri ve
pazubendinden detay (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 228)

Sekil C.4: Piring badiye (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 158)
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Sekil C.6: Vazolu hali (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 52)
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in, 1978, 5.18)

Kafkas halis1 (Yetk

Sekil C.7

Kafkas halis1 (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 69)

Sekil C.8
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=

Sekil C.9: Selguklu donemi ahsap kapi kanadi (Sarre ve Martin, 1912, Taf. 247)
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