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18. VE 19. YUZYILLARDA INGILTERE’DE NEO GOTIiK MiMARLIK iLE
GOTIK YAZININ KESiSiMi

OZET

18. yiizyil, birbirine zit Aydinlanmac1 ve Romantik diisiincelerin karsi karsiya geldigi
siddetli bir miicadeleye tamiklik etmistir. Donemin Aydinlanma degerlerini
savunanlar zihnin ve aklin duygulardan {istiin oldugunu 6ne siirmiis ve ilerlemeci
fikirlerinin somut hali oldugunu diistiindiikleri Antik Yunan ve Roma formlarmi
yiirekten benimsemislerdir. Ote yandan, Neo Klasisizmle iliskili fikirlerden
hazzetmeyen Romantikler, Orta Caglarin en 6nde gelen lislubu olan Gotik’e yeniden
hayat vermeyi tercih etmislerdir; ¢iinkii bu tarzin husu yaratan etkisinin, kendilerinin
yliceyi arayislartyla uyumlu ve vazgecilmez oldugunu diistinmektedirler. Bununla eg
zamanl bir sekilde, karanlia ve 6liime yonelik ilgisiyle ayirt edilen bir janr olan
Gotik roman, ayn1 Romantik degerleri temel alarak ortaya ¢ikar ve kendisine gozde
mekan olarak Orta Cag mimarligmin sag kalabilmis harabelerini secer.

Bu c¢alisma, kokleri Katolik Orta Cag’in derinliklerine yayilan 6zgiin Gotik’in
diisiince ve inanislarinin Romantikler tarafindan nasil algilandigini, kullanildigini ve
dontstiiriildigiinii  arastirmayi, ayrica Gotik’i gerek yazin alaninda gerekse
mimarlikta diriltme c¢abasinin bosuna olup olmadigini sorusuna bir yanit bulmay1
amaglamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda, Gotik romanslarn basyapitlar
incelenmekte ve Gotik mekanlar1 yorumlama tarzlari, Neo Gotik mimarliginkiyle
kiyaslanmaktadir. Neo Gotik mimarlik ile Gotik roman sadece benzer fikirleri, ayni
donemi, ayni cografyayr degil, onciileri de paylasirlar. Zira ilk Gotik romanlar1
kaleme alanlarla ilk Neo Gotik binalar1 insa ettirenlerin ayni kisiler oldugu goriiliir.
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INTERSECTION OF GOTHIC LITERATURE AND NEO GOTHIC
ARCHITECTURE IN 18™ AND 19" CENTURY ENGLAND

SUMMARY

18" century witnesses a vicious struggle of power between the contrasting ideas of
Enlightenment and Romanticism. Those who favour Englightenment values assert
the superiority of mind and reason over feelings, and they embrace Ancient Greek
and Roman forms which embody their progressive ideas. Romantics, on the other
hand, abhor the ideas associated with Neo Classicism and they choose to revive
Gothic, the most prominent style of Middle Ages, since they think its awe-inspiring
qualities are harmonious with and indispensable for their quest for sublime.
Simultaneously, Gothic novel, a genre marked with a preference for the dark and the
morbid also springs into existence and chooses the surviving ruins of medieval
architecture as its favorite setting.

This study aims to explore to what extent the Romantics perceive, use and transform
the ideas and beliefs of original Gothic era, which has its roots deeply buried in the
Catholic Medieval, and whether the joint effort for resuscitating Gothic both in
literature and architecture is doomed to failure or not. With this goal in mind, the
masterpieces of Gothic novels are examined and the way they interpret Gothic
settings 1s compared to that of Neo Gothic architecture. What Gothic literature has in
common with Neo Gothic architecture is not limited to a similarity of ideas; the
pioneers of the two fields are shared alike since the authors of the first Gothic
romances are the same people who commissioned and planned the first Neo Gothic
buildings.
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1. GIRIS

Gotik, tarih boyunca sanatm ve akademik disiplinlerin tiirlii alanlarinda birbirinden
farkli olgular1 betimleyen bir terim olarak kullanilagelmistir. S6z gelimi, bir sanat
tarth¢isi ya da mimar i¢in Gotik, Oncelikle, 12. yiizyilda dogmus ve mimarlik
agirlikli olmak tizere, resim, heykel dahil sanatin daha bir¢ok alaninda Orta Cag
boyunca etkinlik gdstermis, Avrupa'nin geri kalanma yayilis1 sirasinda yoresel ve
ulusal sanat geleneklerinin etkisiyle degismis ve bu gelenekleri degistirmis Kuzey
Fransa kokenli bir sanat akimidwr. Gotik, herhangi bir O6nem hiyerarsisi
gozetmeksizin "asil" ya da "6zgiin" Gotik diyebilecegimiz bu ilk akimdan bes yiizyil
sonra, bu sefer Ingiltere'de, bir mimarlik akimi olarak ortaya ¢ikmistir. Eski Yunan
ve Roma mimarisinin yani sira Hint, Misir ve Uzakdogu gibi daha egzotik iisluplarin
canlandirildigi bu donemde, Gotik {slup da diriltilmis ve yaygm olarak
kullanilmistir. Bu ikinci Gotik, Onciilii olan "as1l" Gotik mimarinin yenilenisini ve
onunla arasindaki farki vurgulamak amaciyla Neo Gotik, Gotik dirilis ya da Gotik

canlandirma gibi adlarla anilmaktadir.

Yazin tarihine goz atildiginda, on ikinci yiizyil Gotik sanatiyla eszamanli gelismis,
ayirt edici Ozelliklere sahip bir Gotik yazina rastlamak miimkiin degildir. Ne var ki
bir yazinsal akim olarak Gotik, bu tarihten yaklasik bes yiiz yil sonra, mimarideki
Neo Gotik’le ayn1 zamanda ve cografyada dogmus, eristigi biiyiikk popiilerligin
ardindan bir akim olma niteligini zamanla kaybetmis, ancak farkli yazin tiirlerinin

bugiin bile faydalandig1 bir motifler ve teknikler repertuarma déntismiistiir.

1.1 Amag

Bu tezin amaci, Neo Gotik mimarlik ile ayn1 donemde, yani 18. ylizyilda filizlenen
ve 19. yiizyilin ilk yarisma kadar varligm siirdiiren Gotik yazin arasindaki yakin
iliskiyi incelemek ve sanatin farkli dallarinda kendini gosteren bu Gotik akimlarin,
kendilerine isim babali1 yapan cok daha eski bir sanat akimi olan Gotik sanatla
iligkisini, Orta Cag’daki atalarindan devraldiklar1 Gotik mirast ne sekilde isleyip

doniistiirdiiklerini irdelemektir. 18. yiizyilda Ingiltere’nin Aydinlanmaci goriislerle

1



Romantik idealizm arasindaki bir felsefi miicadeleye sahne oldugu ve Gotik sanatin
da bu miicadelede taraf tuttugu bir gercektir. Higbir sanat akimmin, kendisini
meydana getiren donemin disiinsel, kiiltiirel, sosyal ve politik yapisindan
soyutlanmasinin, ait oldugu baglamdan koparilarak ele alinmasinin saglikli
olmayacag1 diislincesinden hareketle so6z konusu akimlarin, iginde dogduklar1
ortamlarla, yerini aldiklar1 Onciilleriyle, yerlerini biraktiklar1 ardillariyla etkilesimi

arastirilacaktir.

Mekan unsurunun kimi zaman karakterlerin ve olay Orgiisiiniin Oniine ¢iktig1 bir
yazinsal tiir olarak kendini gosteren Gotik romanm, ayni adi paylastigr 13. yiizyil
Gotik sanatiyla ve 18. yiizy1l Neo Gotik mimarligiyla ortak noktalar1 vardir. Ancak
derinlerine inildiginde farkli bir felsefi temele sahip oldugu, bu yiizden de yazinsal
metinler araciligiyla ilettigi Orta Cag mimarlk imgesinin okur kitlesinde belirli
duygular1 uyandirmak i¢in 6znel ve yanli bir dille betimlendigi, siras1 geldiginde ise
kasith olarak ¢arpitildig1 goriiliir. Bu yazinsal tiirlin bagyapit1 sayilan metinlerden bir
kismini inceleyerek, Gotik yazinin Gotik mimarliga bakismni tespit etmek, bir baska
deyisle, mimari imgenin Gotik romanin basindan sonuna kadar yaptig1 yolculugu

anlatmaya calismak, tezin hedeflerinden biridir.

Tezin bir diger amaciysa Gotik’in sadece karsit diinya goriisleri arasindaki gerilim
sonucunda tepkisel olarak degil, gerek mimaride gerekse yazinda goriilen ortak bir
zevk, diisiince ve ama¢ dogrultusunda gelistigini ortaya koymaktir. Bunun basta
gelen O6rnegi, mimaride ve yazinda Gotik’in kesisim noktasinin sadece ayni zamanda
ve mekanda ortaya ¢ikmakla smirli kalmamasidir. Nitekim Neo Gotik mimarinin
onclilerinden ve savunucularindan sayilan, bu tarzda yaptirdiklar1 binalarla Gotik
zevkin 18. yiizyilda canlanisina katkida bulunan bazi kisilerin ayn1 zamanda Gotik

yazinin da 6nemli isimleri arasinda yer almasi, bunun etkileyici bir 6rnegidir.

1.2 Yontem

Tezin ikinci bolimiinde Gotik sanat, 6zgiin Gotik mimarlik, Neo Gotik mimarlik ve
Gotik yazinla ilgili temel kavramlar, daha 6nce bu konular1 ele almis arastirmacilarin
eserlerine atifta bulunularak tartigilacaktir. Tezin dglincii boliimii, Horace
Walpole’un ve William Beckford un eserlerini konu edecektir. Bu iki yazarmn ayni
boliimde ele alinmasinin nedeni, ikisinin de Neo Gotik mimarligin ilk yapilarmi

sunmus, ayni zamanda Gotik romanin da carpict drneklerini yazmis olmalaridir.
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Mimarlik ile yazin iligkisi bu romanlar ve binalar {izerinden incelenecek, donemin
diistinsel ortami1 ve Gotik kavramiin nasil algilandig1 tizerinde durulacaktir. Tezin
dordiincii boliimiinde yer alan ii¢ Gotik roman, tarih icinde hem yazinsal Gotik’in
izledigi yolu hem de Gotik mekanin farkli yazarlar tarafindan ne sekilde ele
alindigin1 gdsterecek sekilde secilmistir. Ozellikle Ann Radcliffe ile Matthew
Gregory Lewis, Gotik yazmin iki farkli kutbunu temsil etmektedir. Mary Shelley’nin
yapitt ise, Gotik roman akiminin sonuna isaret ettigi i¢in anlamlidir. Tezin bir
sonraki bolimiinde kisaca ele alinacak olan roman Jane Austen’a aittir ve Gotik
yazinin bir Ornegi degildir. Bununla birlikte, yazildigi doneme biiylik bir
gergekgilikle ayna tutmakta, Gotik yazinm Ingiliz toplumunda eristigi parlak basariy1
ve toplumun farkli tabakalari bulusturan bir ortak paydaya ne sekilde doniistiigline

deginmektedir.






2. GOTIK KAVRAMI

Sanat akimlarmin ya da tarihsel donemlerin adlandirilmasinda genelde goriilen
anakronizm ve elestirel tutum Gotik s6z konusu oldugunda da kendini gosterir.
Bir¢ok sanat akimmin ya da bicemin adlandirilmasi, bu akimlarin temsilci ve
savunucular1 ortak bir manifesto etrafinda toplanmadigi siirece, genellikle daha
sonraki donemlerin elestirmenlerine diigmiistiir. Araya giren zamanm deger
yargilarin1 degistirmesi yliziinden, bu gibi isimlendirmeler ge¢miste kalmis bir
begeniye yonelik tepki, elestiri ya da alay igerebilir. Ne var ki zamanin akisiyla
birlikte yerginin yerini tarafsizlia biraktigi, hatta kimi zaman bu s6zctiklerin anlam

lyilesmesine ugrayarak olumlu yan anlamlar kazandig1 da olur.

Bunun gérece yakin tarihli bir drnegi, 19. yiizyilda Paris ¢evresinde gelisen izlenimci
(empresyonist) sanattir. Fransiz ressam ve elestirmen Leroy, Le Charivari
gazetesinde yazdigr 1874 tarihli makalesinde Monet, Renoir, Sisley, Degas ve
Pissarro gibi ressamlarin katildigi sergiyi taslamayr hedeflemistir. Ancak onun,
Monet’nin Impression: soleil levant (Izlenim: Giindogumu) adh tablosundan
hareketle bu sanatcilara yapistirdigi alayci “Izlenimciler” yaftasi, ressamlarmn
kendileri tarafindan da derhal benimsenmis ve onlarin klasik sanat1 karsisina alan

hareketlerine ad vermistir.

Bir diger Ornek ise barok sanattir. Barok, adini Portekizce bir sdzciik olan
“barroca”nin Fransizcaya ge¢mis hali “baroque”dan alir (Roth, 2000, 477). Aslinda,
ideal bir form sayilan yuvarlaktan sapan incileri anlatmak icin kullanilan bir
miicevhercilik terimidir. Asir1 siislemeleriyle, akic1 kivrimlariyla bilinen 17. ve 18.
ylizy1l Avrupa sanat akimini kiyasiya elestirmek amaciyla 18. yiizyil Fransiz sanat
elestirmenleri bu sozciigii segmislerdir. Defolu inci benzetmesi, elestirinin yapildigi
yillarda tekrar kuvvet kazanan Rdnesans diisiincesinden, klasik ideallerden ve
rasyonellikten, siisleme ve gdsteris ugruna sapmay1 vurgular. Bununla birlikte, barok
sO0zcligii igerdigi olumsuz anlami sonralari yitirmis, hatta zamandan ve kiiltiirden
bagimsiz bir formiile ya da kavrama doniismiistiir. Bir akimi simgeleyen s6zciik
olmanin yani sira, baska akimlar1 niteleyen bir sifat 6zelligi kazanmistir. Roth, bu

uygulamay1 Wolfflin’e ve cagdaslarina atfetmektedir: “Ancak daha sonra Heinrich



Wolfflin gibi ge¢ 19. ylizyil sanat tarihgileri barok terimine gittikge daha olumlu bir
anlam ytiklediler ve terimi incelikle islenmis, siislii ve yalin formlardan karmasik
formlara dogru gelisen tiim sanat bigimlerini betimlemek i¢in kullandilar.” (Roth,
2000, 477). Wolfflin ise, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari’nda bunun, kiiltiir
tarthinin kurucusu Burckhardt’in da savundugu dongiisel tarih anlayistyla ilintili
oldugunu 6ne stirer:
“Tamamiyla genel diisiincelerden harekete gegerek, daha Jakob Burckhardt ve Dehio,
mimarlik tarihinde sekillerin degisiminde bir donemselligin varligimi kabul etmek gerektigini
ileri stirmiislerdi. Bu diisiinceye gore her Bat1 iislubunun bir klasik devri oldugu gibi, mutlaka
bir de Barok donemi vardir; yeter ki birincisindeki tiim imkanlar1 kullanip bu donemi sonuna
kadar yagamaya firsat bulabilsin” (2000, 277).
Boylelikle tarihsel ve kiiltiirel zincirlerden kurtarilan klasik ve Barok, anakronik bir
sekilde, tarihte kendisinden O6nce ya da sonra gelmis akimlara da uygulanabilir bir
istyaptya doniisiir. Hatta Wolfflin, bu kullanima 6rnek olarak Gotik mimariyi
gostermekten ¢ekinmez: “Sadece Yenigagda ve Antik yapi sanatinda degil, Gotik

gibi apayr1 bir alanda da Klasik ve Barok goriilmektedir” (1985, 277).

Bu bakimdan Gotik de zamandan ve kiiltiirden bagimsiz bir kavram ya da Clark’in
yaptig1 gibi, bir ruh hali olarak diisiintilebilir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda ve i¢inde
bulundugumuz 21. yilizyilda Gotik’in bir sifat olarak bu kadar farkli alanlarda
cikmast boyle agiklanabilir. Gotik’1 belirli yiizyillara ve cografyalara hapsolmus
soyut bir estetik anlayis1 olarak diistinmek, su anda diinyanin dort bir yaninda kendini
gosteren Gotik film, Gotik miizik, Gotik kiyafetler ya da Gotik makyaj gibi unsurlara

sirt gevirmeyi gerektirecektir.

Bu ornekler 1s181nda, Gotik s6zctigiiniin kullanimina gegmeden 6nce, bugiin “Gotik”
dedigimiz bu mimarinin, kendini nasil adlandirdigina deginmek yerinde olur. Erwin
Panofsky, 12. yiizyilda beliren bu yap1 iislubunun ve ona eslik eden yeni diisiince
biciminin ayni adla, yani “Opus Francigenum” (Fransiz is1) olarak adlandirildigini
sOyler (Panofsky, 1991, 10). Roth ise, Orta Cag’da bu yeni yapim teknigini belirtmek
icin Fransizlarin kullandig1 terimin “style ogivale” ya da “sivri kemer iislubu”
oldugunu belirtmistir (Roth, 2000, 400—401). Daha ¢ok Gotik’in mimari repertuara
kattig1 yeni tekniklere odaklanan bu tanimlar, vitraydan heykele, oradan resme kadar
yayillacak olan bir sanat akimmi betimleyecek kadar genis bir c¢ergeve

sunmamaktadir. Bir baska deyisle, bir tislup olarak Gotik, etkili oldugu dénem i¢inde



biiylik oranda adsiz olarak kalmistir. Dogal olarak, o anda hiikiim siiren sanat
akimmin, bir rakibi olmadig: siirece kendisini bagka bir tisluptan ayirt edecek bir
isme de gereksinimi yoktur. Clark da bu noktaya parmak basar ve "Ylzyillar
boyunca Gotik lslubun bir ismi yoktu; ¢linkii Gotik mevcut tek insa sekliydi.
Adlandirildig1 anda ayr1 bir isluba doniistii ve sdzciik yaygin olarak kullanilmaya
baslandiginda Gotik’in yapay ve tuhaf bir sey haline geldigini soyleyebiliriz" (1962,
13) der.

"Gotik" sdzciigliniin, iliskilendirildigi sanat akimini betimlemek iizere kullaniliginin
yarattig1 ilk problem, bu iislubun Paris kuzeyinde St. Denis katedralinin yenilenen
bat1 cephesinde tarih sahnesine ¢ikisindan (1144) neredeyse iki yiizyil sonraya ve bir
baska cografyaya, Ronesans talya'sina denk gelmesidir. Dolayisiyla, sdzciik secimi
hem Ronesans zihniyetinin Orta Cag'a yonelik kiicimseyen bakisindan hem de
Italya’nin Kuzey Avrupa uluslarina, 6zellikle de o yillarda Gotik mimarinin kurucusu
oldugu zannedilen Germen topluluklarina karsi tutumundan nasibini almistir ve bu
ylizden 6zneldir. Bir diger sorun ya da ikinci bir anakronizm ise o dénemin kisitl
tarihsel bilgilerinden hareketle Gotlarla alakali oldugu sanilan sanat akiminin, aslinda
bu kavmin etkinlik gosterdigi yillardan kabaca yedi yiizyil sonra ortaya c¢ikmis
olmasidir. Son olarak da, Gotik’in ylizlerce yil boyunca siiregelen yanlis inanigin

aksine, Alman degil de Fransiz kokenli oldugu artik bilinmektedir.

2.1 Gotik: Ronesans’in Giinah Kecisi

“Gotlara iligkin” ya da “Gotlara ait” anlamima gelen Gotik sozciigii, sivri kuleleri,
kemerleri, devasa vitraylar1 ve ugan payandalariyla diger iisluplardan bir bakista
kolayca ayirt edilen bir mimarligi tarafsizca anlatmak icin degil, kotiilemek amaciyla
kullanmilmistir. Bir sézciik olarak Gotik, M.S. 3. ve 5. yiizyillar arasinda faaliyet

gostermis bir Dogu Germen kavmi olan Gotlara atifta bulunur.

Gotlarmn isminin olumsuz sekilde kullanilmasinin altinda bir dizi tarihsel gergeklik
yatmaktadir. Oncelikle, Hunlarin tetikledigi kavimler gdgiiniin etkisiyle batiya
hareket eden Gotlar, M.S. 3. ylizyildan itibaren Romalilarla siddetli ¢atigmalar
yasamiglardir. Romalilarla oldugu kadar, ayni1 kdkeni paylastiklar1 kavimlerle de
kiyasiya miicadele ettikleri bilinen savasgr bir topluluk olan Gotlar, sonradan
Konstantinopolis ve nihayet Istanbul adlariyla anilacak olan Byzantium'u daha M.S.

267°de yagmalamiglardir. Kimi zaman Roma'dan destek gormiis, kimi zaman onlar



ugruna parali asker olarak carpigsmis, zamanla kismen Aryanizm’i ve Katolikligi
benimseyerek asimile olmus, kimi zaman da Roma sehirlerini haraca kesmekten geri
durmamislardir. Roma’yla Gotlarin iki karsilagsmasi1 6zellikle 6nemlidir. Bunlardan
biri, 4. ylizyilda gergeklesen Gotik Savaslar’’dir ve Hadrianopolis Savasi’nda
Gotlarm Roma ordusunu bozguna ugratip imparator Valens'i dldiirmelerine sahne
olmustur. Digeri ise, artik imparatorlugun son gilnlerini yasadigr 6. yiizyilda
gerceklesen Gotik Savaslarr’dir ve Italya’min hakimiyeti ugruna yapilmis, Gotlarin
yenilgisiyle sonu¢lanmistir. Tarihte Gotlarin, parlak imparatorlugun kalbi Roma’y1
da once bat1 koluyla (Vizigotlar) M.S. 410°da, sonra da dogu koluyla (Ostrogotlar)
M.S. 546°da iki kez yagmaladig1 bilinmektedir.

Diger bir ifadeyle, bat1 uygarliginin bas taci sayilan Roma Imparatorlugu’nun ve
kendini Roma’nin klasik mirasmin devami olarak gdéren Ronesans diisiincesinin,
Gotlar1 yagmalamayla, giizellikleri yakip yikmayla esanlamli olarak diisiinmesi bu
siddetli gecmise baglanabilir. Ancak bu konuda kars: iddialar da vardir. Ornegin
Ingiliz tarih¢i Edward Gibbon, Got krallarm, ele gecirdikleri Roma’nin kiiltiirel ve
sanatsal yapismni1 korumada Roma Imparatorlarindan daha saygili ve oOzenli

olduklarini 6ne stirmiistiir (Sowerby, 2010, 20).

So6zcligii, bir sanat lislubunu olumsuz da olsa betimlemek i¢in kullanan ilk kisinin,
Italyan ressam, mimar ve sanat elestirmeni Giorgio Vasari (1511-1574) oldugu
diistiniilmektedir. Borngésser’e gére Vasari, "Terimi icat ettigi sdylenemeyecek olsa
bile, maniera Gotica'yl, (Gotik tlslubu) Klasik iislubun karsiti bir iislup olarak
betimleyen ilk kisidir" (Borngdsser, 2004, 242). Dikkate deger bir husus,
Ronesans’in kendi kimligini, antitezinden yola ¢ikarak tanimlamis ve dolayisiyla
olumsuz bir Orta Cag diisiincesi olusturup, bunun bir tezahiirii olan Gotik sanatin
karsisinda konumlandirmis olmasidir. Bu, Orta Cag zihniyetinin kendinden olmayan
her seyi, 6rnegin Yunan—-Roma anitlarmi ve Islami nesne ve bicimleri ‘Hiristiyan—
olmayan’ diye niteleyip hepsine birden ‘sarrazinois’ (miisliiman isi1)” demesi gibidir
(Baltrusaitis, 2001, 15). Roth, bu konuda sdyle der: “Onbesinci ve onaltinct yiizyil
Ronesans mimarlari, antik Roma’nin Klasik mimarisinden kavramlastirdiklari
ilkelere dayanan yeni ussal formlar yaratmaya ¢alistilar. Hatta Gotik gegmisten kesin
kopuslarint betimlemek icin bir terim bile icat ederek kendi yapitlarmin bir
ronesansi, yani yeniden dogusu isaret ettigini 6ne siirdiiler” (2000, 476). Bir baska

deyisle Ronesans, Gotik sanat1 “Oteki’lestirmis ve yeniden dogus hareketinin gerek



Gotik sanattan gerekse onun temsil ettigi barbarliktan kiiltiirel bir uzaklasma
oldugunu vurgulamistir. Borngdsser de “Michelangelo’nun dostu ve savunucusu
Vasari’nin 0nde gelen amaglarindan biri, Ronesans sanatin1 Orta Cag sanatindan

ayirt etmekti” diyerek bu fikre destek verir (2004, 242).

Peki, Got—Gotik iliskisi, nasil olmus da bu kadar kabul gormiistiir? Robin Sowerby,

bunu Oncelikle Vasari’nin kendi alanindaki tartismasiz niifuzuna baglamaktadir:

“Erken Italyan yazarlari, Brunelleschi 6ncesi mimariyi barbarca olarak nitelendirmislerdi
(estetik oldugu kadar da tarihsel bir yargiydi bu, ¢iinkii ger¢ekten de barbarlarm mimarisiydi)
ama Vasari, bu mimariyi 6zellikle Gotlarla iliskilendiren ilk kisi olarak goriinmektedir.
Vasari'nin sanat tarihgisi olarak otoritesi dylesine giicliiydii ki, iki yiizylldan uzun bir siire
boyunca rakipsiz kaldi ve yaptigi hata asla sorgulanmadi. Boylelikle, daha sonraki yazarlar

Ronesans oncesi iisluba 'Gotik' diyerek bu sifata yepyeni bir anlam kazandirdilar” (2000, 23).

Sowerby, Rénesans déneminde Roma Imparatorlugu’nun yikilismni takip eden yillara
iligkin cehalet goze alindiginda boylesi bir yanlishgm kaginilmaz oldugunu
disiinmektedir. Hatta bu donemin, Petrark’in “karanlik c¢aglar” tabirini bir baska
bakimdan, yani hakkindaki giivenilir bilginin azlhig1 yiiziinden hak ettigini bile
savunmaktadir. Gergekten de Bati’min kendine temel teskil eden ge¢misine dair
saglikli ve tarafsiz bilgi edinme yOntemlerini bulmasi, bunu degerlendirmesi ve
bilinen tarihi yeniden yazmak iizere kullanmasi bu tarihlerden ¢ok daha sonrasina,
arkeolojinin 18. yiizyilda bir bilim dali olarak Joseph Winckelmann tarafindan
kurulmasina kadar bekleyecektir. Sowerby, Vasari'nin s6z konusu sanat lislubunu

Gotlara atfetmesinin altinda bir art niyet aramadigini su sozleriyle belli eder:

“Biiyiik sanat elestirmeni ve Michelangelo’nun da eski &grencisi olan Giorgio Vasari’nin
Roma sonrast — Roénesans dncesi donemi yanlis bir sekilde Gotlarla iliskilendirmesinin
sorumlusu, bu devirde dogru tarihsel bilginin eksikligidir. Vasari, korkunglugu ve
barbarligiyla antik ve ¢agdas (Ronesans) sanatindan farklilasan bu karmasik ve diizensiz
isluba Alman demis, bu iislubun, hem antik binalarin hem de onlar1 insa etmesini bilen
kisilerin savaslarda yok olmasindan sonra Gotlar tarafindan icat edildigini distinmistiir”

(2000, 23).

Bununla birlikte, boylesi bir gerekcelendirme Vasari’nin karanlik ¢aglara ait ve
Ronesans degerlerine tiimden zit gordiigii bir sanat akimimni asagilamak icin Got
ismini segmesinin italyan ulusculuguyla yakindan iliskili oldugunu goz ardi etmek

demektir. Kendini Roma uygarligmin dogal mirasgis1 olarak goren Italyanlarm,



Roma Imparatorlugu’nun yikilisinda rol oynayan Dogu Germen kavimlerine ve
onlardan kaldigini sandiklar1 sanata o devirlerde iyi gézle bakmamasi anlasilir bir
seydir. Nitekim Roma’yr M.S. 455’te yagmalayan bir diger Germen toplumu olan
Vandallar da benzer bir tutumun hedefi olmustur. Dilimizde “Eski kiiltiir ve sanat
anitlarmi yakip yikma diistince ve davranisi” anlamina gelen Vandallikk ya da
Vandalizm de bu kavmin adindan tiiretilmistir. Bu asagilayic1 kullanimlar sadece
Italyanlarla smirli kalmamis, Gotik mimarhgmn yaygin olarak kullanildigi, Neo Gotik

mimarhigin ve Gotik romanin ise besigi olan Ingiltere’de de benimsenmistir.

Gotlar1 kiiltiirstiz ve medeniyetten yoksun olarak goéren diisiincenin tek temeli, bu
toplulugun Roma’yla siirekli bir miicadele halinde olmasi degildir. Gotlar bir
zamanlar sanatm, kiiltiiriin yikicilar1 olarak goriilmiis olabilir, ancak bundan daha
tuhafi, Gotlarin yakip yiktig1 iddia edilenin yerine hi¢bir sey koymamis olmasidir. Bu
da Gotlarm uygarligin diismani oldugu, en azindan bu yonde c¢abalarla ilgilenmedigi
ya da desteklemedigi diisiincesini pekistirmis olmalidir. Sowerby bu konuya soyle
dikkat ceker: “Gotlardan kalma herhangi bir yazili yazin eseri olmadig1 gibi, daha
sonraki tarihlere ait diizyazi ya da manzum sozli eser de bulunmamaktadir.
Kendilerine ait sanatlar1 ve yazinlar1 olmadig: i¢in, Gotlara sadece Roma kiiltiiriinii
bozan ve yok eden kisiler olarak bakilmistir” (2000, 16). Ugiincii yiizyildan besinci
ylizyila kadar tek bir kavim oldugunu goérdiiglimiiz Gotlar, 5. yiizyil civarinda
Ostrogotlar (Dogu Gotlar1) ve Vizigotlar (Bat1 Gotlar1) olmak iizere iki ayr1 kola
boliinmiistiir. Ancak tipki tek bir kavim olduklar1 zamanki gibi, bu topluluklar da
geriye higbir sey birakmamustir: "On sekizinci yiizyil kadar ileri bir tarihte Kirim’da
daginik bir sekilde ortaya c¢ikislar1 sayilmazsa, tarihin Ostrogotlar'a iligkin
sOyleyecek baska bir seyi olmamasi ilginctir.[...] Vizigotlardan da geriye kalmis
sanatsal bir miras yoktur. [Gotlar] istilac1 ve yok edici bir topluluk olarak belli
belirsiz animsanmaktadir. (Sowerby, 2000, 22). Vasari, Gotik mimariyi Gotlar’a
atfederken, kasitsiz da olsa bu toplulugu aslinda sahip olmadiklar1 bir sanatsal kalitla
sereflendirmistir. Halbuki tarihsel gercekler, Gotlarin sanatin ve kiiltliriin diismani
olmaktan c¢ok, en fazla giliniimiize kalici eserler birakamamaktan dolay1
elestirilebilecegini ortaya koyar niteliktedir. Gotik sozciigiinii bu anlamiyla
degerlendirenler de olmustur. Ornegin, Ingiliz yazmninm en biiyiik sairlerinden
Alexander Pope, 1728’de yazdig1 The Dunciad siirinde “A Gothic Library” (Bir

Gotik kiitiiphane) diyerek kendince zit anlamh iki s0zcligii bir araya getirmis ve
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oksimoron olarak kullanmistir (Sowerby, 2000, 16). Sair, kiitiiphane gib1 “kiiltiir,
bilgi, sanat, uygarlik” ¢agrisimlar1 yapan bir sozciigli, Gotik gibi kendinden geriye
yukaridaki seylerden higbirini birakmamis bir topluma referansta bulunan bir sifatla
nitelerken, dogasi itibariyle var olamayacak bir seyi, gerceklesmesi imkansiz bir

durumu anlatmak istemistir.

Gotik sozciigiiniin olumsuz kullaniminin olas1 bir diger sebebine Borngésser isaret
etmektedir. Vasari’nin Gotik sanat1 hor goéren yorumlarmin bir kismina 6rnek veren
Borngiésser, dolayli olarak Alman kiiltiirinii yeren bu elestirinin, donemin politik

atmosferine kars1 bir tepki olabilecegini ileri siirer:

“[...] Giorgio Vasari’nin tastan ya da mermerden degil de kagittan yapilmis gibi goriinen,
kuzeyden esinlenmis bu binalar hakkinda sdyledikleri sertti. Vasari, bu maledizione di
fabbriche’nin (lanetlenmis yapi iislubu) Italyan mimarisinin felaketi oldugundan yakinryordu.
Gerek siislemesi gerekse orantilart bakimindan antik ve modern sanattan bu kadar bariz
sekilde ayrilan boyle eserlerin Alman diye anilmasi gerektigini 6ne siiriiyordu. Bu tarzin,
klasik diinyanin anitlarin1 yiktiktan sonra kendi lavoro tedesco'larini (Alman isi) yaratmaya
koyulan Gotlardan geldigi goriisindeydi. [...] Kutsal Roma (Germen) Imparatoru 5.
Charles'!n yonetimindeki Floransa’nin mevcut politik durumu diigiiniiliirse, Vasari’nin
Gotik’e kars1 yarattigi polemik, sanat tarihsel tutumdan ayri, ondan daha &te, tepki dolu siyasi

bir anlam kazanir" (2004, 242-243).

Sayilanlardan hangisinden kaynaklanirsa kaynaklansin, Gotik sanat1 Gotlarla alakali
goren ve hakir gbren bakis, neredeyse on sekizinci ylizyila kadar gegerliligini
korumustur. On yedinci yiizyilda “Gotik Barbarlik” koétiilenen bir iisluptur
(Davenport—Hines, 1998, 13). Clark, bu durumun italya’da oldugu gibi ingiltere’de
de gecerli oldugunu, sivri kemerlerle Gotlarin 6zdeslestirildigini belirtir ve Ingiliz
dilinde Gotik sanat konusunda yapilmis ilk elestiriyi iceren eserden, Sir Henry
Wotton’un 1624 tarihli Elements of Architecture’indan (Mimarinin Ogeleri) drnek
verir: “[Bu formlar] hem keskin ag¢inin budalaligit hem de biiyiikk uygunsuzlugu
yliziinden sagduyulu gozlerden uzaklastirilmali ve o barbar cagin kalintilariyla

birlikte ilk mucitleri olan Gotlara ya da Lombardlara birakilmalidir.” (1962, 14).

Clark, Ingilizcede “Gotik” sifatinin ilk yazili kullanimini da 1641°de John Evelyn’e
atfeder (1620-1706). Ingiliz tarihinin basta gelen giinliik yazarlarindan ve ayni
zamanda Ingiliz bahgeciliginin taninmus isimlerinden olan Evelyn, sik sik ¢iktigi
gezileri swrasinda tuttugu giinliikkleriyle donemin yasantisina ve ziyaret ettigi

yerlerdeki mimariye ayna tutmustur. Londra yanginindan Oliver Cromwell'in
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Olimiine, kralligin restorasyonuna kadar bircok Onemli olayr yasandigi sekliyle
glinlimiize aktaran Evelyn, iinlii eseri Diary’de (Giinliik) “Haarlem c¢ok hos bir
kasaba ve simdiye dek gordiigiim en gilizel Gotik tasarimli kiliselerden birine sahip"
demistir. Bu sifat, Diary’de daha birgok kereler kullanmistir. Evelyn’in Gotik
sOzcligiinii yazarken “gothic”, “Gotiq”, “Gotick”, “Gotic” ve “gottic” gibi yazilis1
birbirinden farkli ama sestes ¢esitlemelere bagsvurmasi, onun sézciigiin yazimindan
emin olmadigini ve bunun ger¢ekten de Gotik’in kagida ilk aktarilislarindan biri
oldugunu ortaya koyuyor olabilir (Clark, 1962, 14). Ne var ki sirf bu yoruma
dayanarak Gotik’e yonelik tutumda iyi yonde bir degisiklik yasandigimi varsaymak
hatali olacaktir. Zira Evelyn, hayatinin daha ileriki donemlerinde (1697), Gotik’i
ortaya Vandallarin, Gotlarin ve diger Barbarlarin ¢ikardigimi sdylemis ve boylelikle,
Italyan Roénesansi’nin diisiincelerinin adeta zerre kadar degismeksizin ii¢ yiiz yil

sonra Ingiliz begenisinde yasadigini belgelemistir (Davenport—Hines, 1998, 13).

Ingiliz mimarlhigmin 17. yiizyilda en iyi bilinen isimlerinden biri olan matematik¢i ve
astronom Sir Christopher Wren’in (1632—-1723) goriisleri de, Gotik’e kars1t ayni
celiskili tutumu yansitir. St. Paul katedralini insa eden ve biliylik yangin sonrasi
Londra sehrinin planlarini yapan, Royal Society’nin de kurucularindan olan Wren,
Gotik mimarlik konusunda olumsuz goriislerini dile getirmekten kaginmasa da, sirasi
geldiginde bu mimari lisluptan 6geler igeren eserler vermekten de geri durmamastir.
Bu doénemde, kendine Antik ¢aglarin klasik form ve ideallerini ilke edinmis bir¢ok
mimar, suf insa ettikleri yapilarin tarzi bunu zorunlu kildig1 i¢in, aslinda

benimsemedikleri bir mimari tislup olan Gotik’i kullanmiglardir.

Gotik mimarlig1 kendi milli tarzi olarak benimseyen Almanya’da bile Gotik’i
olumsuz bir dille elestirenler ¢ikmistir. Sozgelimi, tUnli felsefeci Arthur
Schopenhauer, Gotik mimarlhig1 Gotlar aracihigiyla Ispanya’dan Avrupa’ya yayilan
bir Miisliiman tarzi olarak betimlemistir. Schopenhauer, Gotik’i zevksiz diye
nitelemekten kagcinmamis, her ne kadar kendince bir giizelligi bulunsa da, Gotik
mimarli@i Antik mimarlikla kiyaslamanin barbarca bir kiistahlik oldugunu
savunmustur. Schopenhauer, mimarlkta yiik ile destek arasindaki ayrimm ¢ok
belirgin olmasi gerektigi goriisiindedir. Ona gore, Italya’da en basit, en yalin binalar
bile bakanlarda hos bir estetik izlenim olusturabilmektedir, bunun sebebi de ¢atilarin
diiz olmasidir. Oysa Gotik mimarlikta goriilen yiliksek ve sivri ¢atilar ne ytktiir ne de

destek; bu da estetik ilkesine aykiridir. Gotik’in insanlara verdigi zevkin sirf
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cagrisimlar ve tarihsel hatirlatmalardan kaynaklandigini sdyleyen Schopenhauer,
Gotik’in gizemli goriintlistinii de ¢ok sayida gereksiz 6ge barindirmasma baglar.
Iginde yasadign “inangsiz” c¢agin, inanghh Orta Cag’in yarim biraktigi Gotik
katedralleri tamamlamak icin gosterdigi sevk ise, Schopenhauer igin, 6lmiis olan

Hiristiyanligt mumyalama ¢abasidir (Schopenhauer, 1958, 416-418).

2.2 Aklanan Gotik

Politik, sosyal ve kiiltiirel alanda toplumun her tabakasmi etkileyecek birden ¢ok
devrimin yasandig1, Avrupa'nin bir bakima yeniden yapilandig1 on sekizinci yiizyila
baktigimizda, Gotik sdzciigliniin hem plastik sanatlar ve mimarlik disinda farkl
alanlara tagindigini hem de ciddi bir anlam kaymasma ugradigini goriirtiz. Gotik
s0zcligii bu donemde neredeyse "Orta Cag" ile esanlamli bir sekilde kullanilir.
Walpole’un ¢agdasi ve ilk Ingiliz romancilarindan olan Henry Fielding, realist bir
roman sayilan klasik eseri Tom Jones'ta (1746—1748) su satirlar1 yazarak, toplumun
nazarmda Gotik’e kars1 tutumun degismesinin ilk isaretlerinden birini verir: “Binanin
Gotik iislubundan daha soylu bir sey diisiiniilemezdi... Binada insan1 husuyla carpan,
Yunan mimarisinin en gdzde giizelliklerine meydan okuyan ihtisamli bir hava vardi”
(Varma, 1987, 11). Bu yorum, Gotik ve Klasik sanat ya da romantizmle klasisizm
arasindaki karsithiga yer vermekte ve 18. yiizyila hdkim olan diisiince akimlar1

carpigsmasinin yazin cephesinde de kendine yer buldugunu gostermektedir.

Sekil 2.1 : Goethe’yi etkileyen Strazburg Katedrali’nin giilpenceresi (Url 1).
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Alman diisliniir ve yazar1 Goethe’nin 1772 tarihli Of German Architecture (Alman
Mimarisine Iliskin) adli denemesi, on sekizinci yiizyllda Gotik’in yeniden
yorumlanmasinin, bakanlarda hayranlik uyandiran bir yiice hissi kaynagina
donlismesinin en carpict Orneklerinden birini sunar. Alman Neoklasiszmi ve
romantizmi iizerinde cok etkili olan Goethe, bu eserde, Ogrencilik giinlerinde
Strazburg Katedrali’'ni ziyaret ettikten sonra bu Gotik yapmin 6n cephesinin
kendisinde olusturdugu duygular1 aktarir (Sekil 2.1). Her ne kadar Goethe birkag ay
icinde Gotik’e sirt cevirip klasik akimin bir takipgisine doniisse de, yazdiklari o
kadar etkilidir ki, Fernie onun bu denemeyle Almanya’da Gotik dirilisin basta gelen
sebeplerinden biri oldugunu 6ne siirer (1995, 77). Boylece, insanlar tipki Goethe
gibi, Onyargilarin1 bir kenara birakip Gotik lisluba klasik mimarliga yaklastiklar1
ciddiyetle bakabilmislerdir. Fernie, bunun Vasari’nin dongiisel yaklagiminda Orta
Cag’a atfedilen statiiyii temelden degistirdigini, bu yilizden sanat tarihi yaziminda da
bir degisime yol ag¢tigmni sdyler. Vasari’den bu yana barbarligin doruk noktas: kabul
edilen Gotik ilkelere gore insa edilmis bu bina karsisinda Goethe, tasarimim altinda
yatan diisiincenin barbarlig tam tersi oldugunu diisiiniir. O, gelisigiizel ve akildis1
bir iislup beklentisiyle, belki de kiyasiya elestirmek icin binaya yaklagsmis, ama
karsisinda yapisal bir mantik ve agiklik bulmustur (1995, 77-78).
“Biiyiik kiliseye dogru ilk gidisimde, genel begeninin etkisiyle doluydu kafam. Kulaktan
dolma bilgiler yiiziinden kiitlelerin ahengine, bigimlerin safligina saygi duyuyordum ve Gotik
siislemenin arapsagindan farksiz keyfiyetinin can diigmaniydim. Gotik basliginin altina, tipki
bir sozliikteki gibi, aklimdan gegen tiim olumsuzluklart siralamigtim: karmakarisik, diizensiz,
dogal olmayan, yamalanmis, bastan savma, hantal gibi. Dig diinyayr barbarca diye niteleyen
aptallar gibi, ben de kendi sistemime uymayan her seyi, burjuva soylularimizin evlerini
stisledikleri canli renklerdeki meleklerden tutun da, fantastik oymalar1 karsisinda herkesle
birlikte “siislemenin altinda eziliyor” sarkismi sdyledigim Alman mimarisinin agirbasl
kalintilarina kadar her seye Gotik yaftasini yapistiriyordum. Dolayisiyla, biyiik kiliseye

dogru vyiiriirken karsima sekilsiz, kivircik killarla kapli insan yiyen bir devle karsilagma

diisiincesiyle lirperiyordum.

“Oniinde durdugumda manzara beni nasil da beklenmedik duygularla saskina ¢evirdi! Bir
biitiinliik, biiyiiklik hissi ruhumu doldurdu; tadina varip keyfini siirebilecegim, ama anlayip
aciklayamayacagim binlerce ahenkli detayin birlesimiydi bu. Insanlarin cennetin mutlulugu
dedigi sey gibiydi. [...] Kardeslerinin eseri boyle yiice bir sekilde yiikselirken, insanin ruhu
eziliyor ve dniinde egilip tapinmaktan bagka yapacak sey kalmiyor” (1995, 82).
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Goethe yazisinda coskuyla yapmin mimari olarak bilinen Erwin’e hitap etmekte ve
Erwin’in ruhu da onunla diyaloga girmektedir. Unlii yazar, Gotik’in ger¢ek Alman
mimarlig1 oldugunu diisiinmekte ve kabaran bir milliyetgilikle Oviinclinii ifade
etmektedir.
“Eger egitimli bir Alman kiskang¢ komsularmni dinleyip de onlara karsi {istiinliiglinii yanlis
anlarsa ya da Gotik sozciiginii yanlis yorumlayip senin eserini hor goriirse nasil
ofkelenmeyeyim, ey yiice Erwin! Oysaki bu kiginin yapmasi gereken, sunu yiiksek sesle ifade
edebilecegi icin Tanr1’ya siikretmektir: Bu Alman mimarisidir, Italyanlar kendi mimarhgiyla
oviinemezken, Fransizlarin durumu daha da kétiiyken, bu bizim mimarhigimizdir” (1995, 83).
Bu sozlerinde Goethe’nin atesli bir dille Gotik’i sahiplendigi ve hatta Fransizlari
kendilerine ait bir mimarliklarinin olmayisiyla asagiladigi goriiliir. Bunun altinda,
Goethe’nin yasadig1 yillarda Gotik’in gergek Alman tarzi oldugu yoniindeki yanlis
inanig yatmaktadir. Daha 1800’lerde bile Avrupa kiltiirii i¢cin Gotik ile Alman
sozciikleri neredeyse es anlamli olarak kullanilmaktadir ve bu da Almanlarin,
atalarmin en biliyilk basaris1 olarak gordiikleri Gotik’in ulusal bir coskuyla
benimsenmesine yol agmistir. Gelisen bir bilim dali olarak sanat tarihinin, Gotik’in
aslinda Almanlara degil de o donemde can diismanlar1 olan Fransizlara ait oldugunu

kanitlamasi, Alman milli gururuna inen biiyiik bir darbedir (Toman, 2004, 7).

2.3 Dongiisel Tarih Anlayis1 ve Gotik

Petrarch’in (1304—-1374) dongiisel tarih anlayis1 Avrupa kiiltliriinii bigimlendiren en
etkili goriislerden biridir ve Gotik’in tarih i¢inde yasadigi anlam koétiilesmesini ve
anlam iyilesmesini agiklar. “Orta Caglar” ve “RoOnesans” kavramlar1 bu anlayis
iizerine kurulmustur. Petrarch, antik donemde doruk noktasmma varan uygarligin,
barbar etkiler ve Roma Imparatorlugu’nun yikilisnm ardindan bin yil siirecek bir
cokiise siirliklendigini, ancak on ddrdiincii ylizyil ortalarinda bu diisiisiin sonlanarak
bir diger yiikselisin basladigini 6ne siirmiistiir. Tarihin bu tiir tepeler ve ¢ukurlar,
disiis ve ylkselislerden olustugunu o6ne siiren dongiisel tarih, Floransali sanatci
Lorenzo Ghiberti tarafindan (1378-1455) ilk defa sanat tarihine uygulanir. (Fernie,
1995, 10). Bu gortise bir katki da Giorgio Vasari’den (1511-1574) gelir. Organik
yasama 0zgii biyolojik donemleri bu tarih anlayigina uyarlayan Vasari, her donemin
kendi i¢inde yiikselis, olgunlagsma ve ¢okiis kisimlar1 oldugunu one siirer (Fernie,
1995, 11). Bu goriisle hareket edildiginde, Roma Imparatorlugu’nun barbar akina
gogiis geremeyip cokiisiiyle Giotto’nun ortaya ¢ikist —Paul Frankl’a gore ise
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Brunelleschi’nin on besinci ylizyil baginda Gotik gelenekten bilingli kopusu (Frankl,
1995, 155)— arasindaki siire, sanatin da dekadanlastig1 ve soysuzlastigi bir zamandir.
Gerek barbar akmlarmin antik sanat eserlerine verdigi zarar, gerekse de
Hiristiyanligin kimi donemlerde pagan buldugu ya da kendine ait sanat eserlerini
tahrip etmesi (soz gelimi 8. ve 9. yiizyillardaki ikonoklazm) bu bin yillik siiregte
sanat iretimine vurulmus siddetli darbeler olup, Orta Cag’in sanat bakimindan

gerileme oldugu inanigini pekistirmistir.

Ancak on sekizinci yiizyillda Orta Cag sanatinin yeni bir gozle ele alinmasi, o giine
dek, klasik sanat1 yakip yikan barbarlarin yine kendileri kadar barbarca eserleri
olarak diisiiniilen, altinda gelisigiizellik ve karmasa hari¢ hicbir estetik ilkenin
yatmadigina inanilan Gotik mimarligin da aklanmasmi beraberinde getirir. S6z
gelimi donemin en etkili diisiiniirlerinden Johann Wolfgang von Goethe’nin Gotik’in
de herhangi bir mimari tislup kadar saygiyr hak ettigini belirten diisiincesi, Gotik’le
klasik arasindaki temel zithigin ortadan kalkmasina ve on dokuzuncu yiizyilda
Vasari’nin Ronesans dongiisiiniin gézden diismesine yol agar (Fernie, 1995, 12). Bir
diger Alman yazar —ve mimar— olan Gottfried Semper (1803—1879) sanat tarihinin
keyfi dlciitlerden arindirilip daha bilimsel bir hale getirilmesi i¢in her sanat eserinin
islev, malzeme ve teknik faktorler bakimindan ele alinmasi gerektigini savunur.
Semper, Orta Cag yap1 sanatinin doruk noktasi olan Gotik’in, akilcilikta hi¢bir cagin

mimarlhigindan geri kalmadigini1 sdyler (Fernie, 1995, 13).

Tarihsel dongii anlayisina muhalefet eden diger isimler de, dolayli ya da dolaysiz
olarak bati1 kiiltiiriinde Gotik’e bakisin degismesine yol agarlar. S6zgelimi, Hegel i¢in
insanlik tarthinin her cagi, diinya ruhunun gerceklestirilmesine dogru yiikselen
merdivenin bir basamagidir. Ancak her yeni basamagin diger basamaklardan
yukarida olmasi diislincesi, donemler arasi hiyerarsiyi ortadan kaldirmaz. Alois Riegl
ise tarihin dongiisel degil, dogrusal bir akis1 oldugunu One siirerek, donemler
arasinda herhangi bir 6nem farkinin bulunmadig1 goriisiinii destekler (Fernie, 1995,
15). Bu diisiinceye gore, Ronesans estetik zevkinin burun kivirdigr ge¢c Roma dénemi
sanati bile, antik klasisizmin tepe noktasindan daha asagida ya da yukarida degildir.
Heinrich Wolfflin (1864-1945) bigimlere yon veren kurallarin zaman i¢inde degistigi
konusunda Hegel’le ayni fikirde olsa bile, tipki Riegl gibi, donemler arasinda bir
nitelik farki olmadigini diisiinmektedir. Bununla birlikte Wo6lfflin, dongiisel gelenege

tiimiiyle sirt ¢evirmez, sadece hiyerarsiyi ve biyolojik egretilemeleri kaldirir; onun
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yerine her donemin erken, klasik ve barok olmak iizere lic asamadan meydana
geldigi diislincesini ortaya atar. Elbette cizgisel tarih anlayismin karsisinda duran,
boylece bat1 kiiltiiriinde ve tarihinde neredeyse alt1 ylizyillik bir bdliimleme
gelenegini olusturan dongiisel tarih anlayisini destekleyenler 20. yilizyilda da
karsimiza c¢ikmaktadir. Sozgelimi, Gotik sanat {lizerine ¢ok sayida arastirmasi
bulunan Henry Focillon, daha 1934’te bi¢imlerin tarihinin tek bir ylikselen cizgiyle
gosterilemeyecegini, bir islup sona ererken bir baskasmin hayat buldugunu

sOyleyerek (1995, 176) biyolojik donemler cephesinde yer alir.

Yirminci ylizyil, dongiisel tarith anlayisinin terk edilmesine de sahne olur. Nedeni,
dongiisel tarih (ve dolayisiyla sanat) anlayisinin, her ikisi de sonradan gegerliligini
yitirmis olan iki Onkosula dayanmasidir: Ilkin, bu goriis her sanat akiminin
kendinden 6nce gelen bir sanat akimmin devami oldugu varsayimi iizerine kuruludur.
Oysa 20. ylizyilda ortaya ¢ikan modernizm, kendinden onceki herhangi bir sanat
akimindan evrilmemistir. Dongiisel tarihin bir diger varsayimi da, belirli bir kiiltiirde,
belirli bir donemde tek bir sanat anlayisi oldugu gibi bir genellemedir. Mimarlik
alanindan 6rnek verecek olursak, Roth’un da belirttigi gibi, Misirlilardan 1750’lere
kadarki donemde Bati mimarisi herhangi bir zaman ve bolgede daima tekbicimli
olarak ortaya ¢ikmis ve her homojen kiiltiir i¢cin yalnizca bir ifade tarzi sergilemistir.
Oysa ilk defa on sekizinci ylizyilda farkli tarzlar bir arada yasamaya baslar (2000,
525). Dolayistyla Ingiliz toplumunda Viktorya déneminin islevi gdzeten yararlanimci
mimarisine ek olarak, dirilen klasik ve Gotik mimarliklarin ve egzotizmin etkisiyle

de Uzakdogu mimarliginin 6rneklerine eszamanli olarak rastlanabilir.

2.4 Gotik Mimarhk

Gotik mimarligi ortaya ¢ikisina daha genis bir agcidan bakabilmek i¢in eskiye, Roma
Imparatorlugu’nun Hiristiyanligi, ortaya cikisindan ii¢ yiiz y1l sonra resmi bir din
olarak benimsemesiyle beliren tapinak sorununa kadar gitmek gerekir. Zira Gotik
sanat, karsit goriisleri bir araya getirerek uzlastirma misyonunu biiyiik oranda o

gilinlerden miras almistir.

[Ik Hiristiyanlar o giine kadar ibadetlerini devlet baskisi altinda yerine getirdikleri
icin, kiliselerini gozden uzak, erisilmesi gii¢ yerlerde insa etmeye mecburdular ve
tapmaklar1 hem yeni dini gereksinimleri karsilamada yetersiz kaliyor hem de

imparatorlugun gorkemine ters diisiiyordu. Sayis1 hi¢ de azimsanamayacak olan,
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Klasik {islupla yapilmis tapmnaklar ise devletin artik sirt cevirdigi ¢ok tanrili
inaniglarin  ve paganhigin simgeleri olarak goriliiyordu; bu yiizden Hiristiyan
ayinlerinde kullanilmalar1 yakisik almazdi. Romalilar “hem anitsal hem de Hiristiyan

olan bir mimarlik” gelistirme giicliigiiyle yiiz ylizeydiler (Melvin, 2007, 32).

Katolik ve Ortodoks mezheplerinin birbirlerinden ayrilmasi, imparatorlukta iki farkl
dinsel mimarlik {islubunun belirmesine yol agmist. Dogu Roma Imparatorlugu, yani
Bizans, Ortodoks mezhebinin dinsel ve mistik uygulamalar1 icin merkezi kubbeli
mekanlar1 benimserken, daha kuralci olan Katoliklerde ise ruhban smifinin hem
Tanr1 ile insan, hem de diinya ile cennet arasindaki arabulucu roliinii iistlenmesiyle
uyumlu, simgesel bir yap1 tarzi gelisti. Bat1 kanadindaki ana giris mekani ile dogu
ucundaki yiliksek altar arasinda bir sahin ya da nef insa edilmesini gerektiren
uzunlamasma plan, bu inanisa daha yakisir bulunmustu (Melvin, 2007, 33).
Hiristiyan klasisizminin bu diisturlary, barbar saldirilari, imparatorlugun yikilisi,
feodal diizenin yayilmasi gibi unsurlarm da etkisiyle, 10. ve 11. ylizyillarda
Romanesk iislubun gelismesine yol agti. Fossi’ye gore, “Romanesk” sozciigii ilk defa
Norman arkeologlar Gerville ve Le Prévosti tarafindan, antik uygarligin yerine gecen
ve Latince yerine Roman dillerini konusan tilkelerin ortak karakteristikleriyle gelisen
sembolik bir kiiltiirii tanimlamak i¢in 1819°da kullanilmistir (2005, 10). Roth ise,
ortaya ¢ikan bu yeni mimarlhigin, saglam payeleri ve yuvarlak kemerleriyle Roma
konstriiksiyonunun masif yapisini ve agik dairesel geometrisini ¢cagristirdigini sdyler.
Roma’nin anisinin zihinlerde hala taze oldugu ve ¢ok sayida Roma harabesinin yeni
yapilara ornek teskil ettigi Gliney Fransa’da beliren masif yuvarlak kemerli mimariye

Romanesk denmesi de iste bu yiizdendir. (2000, 376).

Bosluklarma striiktiirel agidan masif kiitlelerin hakim oldugu bu erken Orta Cag
mimarisi, gerek yerel iktidar miicadelesine gerekse giineyden ve kuzeyden gelen
saldirilara, s6zgelimi Macarlara, 6zellikle de Hiristiyanlikla ilgili mekénlar1 yakip
yikan Vikinglerin araliksiz isgallerine gogiis gerebilecek kadar saglam olmak
zorundaydi (Roth, 2000, 390). Romanesk yapilara Fransa’dan Cluny Manastiri,
Almanya’dan San Michael manastir kilisesi ve bu tislubun en basarili 6rnegi kabul
edilen, Ingiltere’deki Durham Katedrali gdsterilebilir. Insasinda Romanesk {islup i¢in
yeni sayilan tekniklere yer verilen Durham, Gotik’in ayirt edici yapisal unsurlariin
neredeyse tamamini barindirmakta ve Romaneskten Gotik’e dogru 6nemi bir gegisi

isaret etmektedir. Fakat kaburgali tonoz yapisi i¢in gereken tiim Ogelerin, yani
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kaburgalarin, sivri kemerlerin, yanal “dis” kusaklamanin (ug¢an payandalarin)

bulunmasina karsilik vurgu hala Romanesk gelenege uygun bigimde, kiitlededir:

“[...] Kiitlenin giiciine giivenen Romanesk mimari, Durham’da uygulanan yeniliklere kargin
bir tirlii 1s18a agilamadi. Orta Cag mimarliginin girdigi yeni asamada, Tanri’nin kutsal
inayetinin simgesi olan 15181in varligi seckin simge oldu. Artik kiliseler saydam olmak
zorundaydi. Ancak bu gerceklestigi anda donem artik Romanesk degil Gotik’ti” (Roth, 2000,
390).

Sekil 2.2 : Ucan payanda ¢izimi, Notre Dame Kilisesi (Url 2).
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2.4.1 Isigin mimarisi

Gotik mimarhigin temel tas1 sayilabilecek ¢ogu unsur, ge¢ donem Romanesk
binalarinda, 6rnegin Durham Katedrali’'nde zaten miinferit olarak kullanim alani
bulmustu. Hatta Gotik sanata benzersiz kimligini veren kimi teknik c¢oziimler,
ornegin kirik kemerler ya da silmeli tonozlar yiizlerce yil once yapilmis Roma
binalarinda bile denenmisti (Altet, 2006, 59). Ancak yeni tarza gegisi saglayan, bu
yeniliklerin, yapilarin denge, basing ve agirlik hesaplarma bastan asagi farkli bir
yaklagim i¢inde bir araya getirilmesi oldu. Her seyden dnce, Romanesk mimarlikta
binalarin tiim yiikiinii tasiyan, disaridan yapilan saldirilara gogiis geren —bu yilizden
de ¢ogu zaman giris diizeyinde pencere icermeyen— duvarlar, devasa boyutlara ve
kalinliga erigsmisti. Bu da yapilarin i¢c mekanlarinin giin 15181 almasini giiclestirerek,
cennetin gorkemi diisiincesini asilamaktan uzak, siirekli los ve kasvetli goériinen
manastir ve kiliselerin yapilmasma neden olmustu. Gotik’te ise dnce ¢apraz tonozlar
ve kaburgalar araciligiyla agirhigin daha dengeli dagilmasi saglandi. Ucan payandalar
(Sekil 2.2) sayesinde duvarlarin tasidigi yiik azaltildi ve Romanesk’teki yuvarlak
kemerler yerine dogudan alinma sivri kemerler birakinca, daha esnek yapi1 planlari
miimkiin oldu. Boylece duvarlar kat1 bir yiizeyden ¢ok, arasindan 151k sizan ince tas
hatlarin olusturdugu bir aga donlismistii. (Melvin, 2007, 38-39). Neredeyse
tabandan tavana dek uzanan ve binalar1 1518a bogan pencereler yapma potansiyeli,
beraberinde vitray sanatinda biiyiik bir hamleyi de getirdi. Genellikle bat1 girisinde
yer alan muazzam giilpencerelerden siiziilen 151k, o giine kadar karanlik ve cansiz
olan ibadet mekanlarmi bir anda rengarenk, canli yapilara ¢evirdi. Bu camlarin
sadece dekoratif olmakla kalmayip didaktik bir islev de iistlendigi, béylece, okuma
yazma bilmeyen cahil halki egitmekte 6teden beri kullanilan oymalara, kabartmalar
ve heykellere yardimci oldugu anlasilmaktadir. Dini menkibelerin ve mesellerin
bundan boyle renkli vitraylar sayesinde cok daha etkileyici ve akilda kalict bir
bicimde canlandirilabildigi goriiliir. Bu teknik yeniliklerin Orta Cag’mn dini
inaniglartyla uyumlu oldugunu sdyleyen Melvin, binalarin “aracilik” gibi simgesel
bir niteliginin de olduguna dikkat ¢eker. “Cennet, diinyayla kiyaslanamayacak denli
kusursuzdur, ne var ki cennete yeryiiziinden bir bakis atmak, matematiksel saflik ve
151810 varlig1 sayesinde ilahi giizelligi diinyaya getirmek miimkiindiir” (Melvin, 2007,

39). Eskiye gore ¢cok daha dinamik bir yapiya, daha zayif, uzun ve zarif bir gériiniime
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kavusan katedraller iste 1sikla olan bu iligkileri yiiziinden cennetin betimlendigi

mekanlar olarak kabul ediliyordu (Sekil 2.3).

Sekil 2.3 : Ely Katedrali’nin sapellerinden biri (Engel, 2004, 145).

Glinlimiizde Gotik mimarligin ilk 6rnegi kabul edilen Aziz Denis manastir kilisesi
(1141), ikinci Hagli Seferi sirasinda kral naipligini de iistlenerek iilke ydnetiminde
s0z sahibi olan basrahip Suger tarafindan “aritmetik ve geometri aletleriyle”
planlandi ve inga ettirildi. Mimar rahibin amaci, tas duvarlarin yerine “kutsal
aydinligr simgeleyen gilin 1s18in1 siizen ve degistiren vitrayli duvarlar” koymakti.
(Roth, 2000, 393). Suger daha sonra eserini “Burasi yeni 1g1gin hiikiim strdigi
parlak, soylu bir yapidir” diyerek tanimlayacakti (Roth, 2000, 400). Tanrt’nin 15181n
kendisi ya da 1siklarin babasi, Isa’nmn ise ilk aydmlanan sifatlariyla anildig:
Hiristiyan inanci, Gotik mimarlik sayesinde diinyevi 15181, kutsal mekanlarinda
goksel 1s183in bir simgesi olarak kullanabilecekti. Gotik katedraller sadece
aydinliklariyla degil, yiikseklikleriyle de ayr1 bir husu kaynagiydi. Ust duvarlarm 1s1k
icinde ¢Oziilmesini saglayan 11k girisi ve katedral tasariminin siirekli diisey olmasi,
Gotik yapilar1 aslinda olduklarindan ¢ok daha yiiksek gostermekteydiler (Roth, 2000,
408-409).

Fransa’dan yayilmaya baglayan, hatta Panofsky’nin tanimiyla “Paris merkez olmak

tizere yarigapt 100 mili asmayan bir dairenin kapsadigi cografi bélgeden” ¢ikan bu
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yeni mimari Uslup ¢ok gecmeden kendini neredeyse tiim Avrupa’da hissettirdi
(Panofsky, 1991, 11). Fransa’nmn disinda Almanya ve Ingiltere, Gotik iislubu en ¢ok
benimseyen iilkeler olduysa da, Italya, Ispanya, Belgika ve Hollanda gibi iilkelerde
de Gotik binalar insa edildi. Gotik, yayilis1 sirasinda yerel isluplarla kaynasti ve
belirli kiiltiirlerin estetik gereksinimlerine hitap edecek sekilde evrildi. Ornegin,
Gotik’in en az tutundugu iilkelerden olan Italya’da yaygm renkli siislemeler Gotik
yap1 planlarina dahil edildi. Fransiz katedrallerinde bati girigine dikilen bir ¢ift
kulenin yerini, Ingiliz binalarinda transept kavusag1 iizerindeki tek bir kule almistu.
(Roth, 2000, 404—405). Ayrica Fransiz katedralleri ingiliz katedrallerinin aksine,
manastirlara eklenmemis ve fiziksel dokunun i¢inde insa edilmisti (Melvin, 2007,

39). I¢ mekani bir agac korusuna benzeten yelpaze tonozlar da agirlikli olarak Ingiliz

Gotik’inde goriliir (Sekil 2.4).

Sekil 2.4 : Cambridge, King’s College Sapeli (Engel, 2004, 149).

Kiliseler ve katedrallerle baglamasina ragmen tiimiiyle dinsel bir mimarlik olmayan
Gotik, 6zellikle ticari iliskiler sayesinde, yoresel mimariden tiimiiyle farkli 6rneklerin

de yapilmasimi sagladi. Ornegin Belgika’nin Ypres kentinde insa edilen devasa Cloth
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Hall, Avrupa boyunca uzanan yiin ticaretinin bir sonucuydu. Dindis1 Gotik
mimarligin doruk noktasina Venedik’te vardigr ve kentin yoneticisinin oturdugu
Diikler Saray1 (Sekil 2.5) gibi ¢ok bagarili bir 6rnek verdigi de goriiliir (Melvin,
2007, 39). Sivil Gotik mimarlik ise Oncelikle katedraller i¢in gelistirilen formlardan

tiiretildi ve ortaya “gdge dogru yiikselen diisey cizgilere vurgu yapan, organik

biitiinliige sahip kentsel bir mimari” ¢ikt1 (Roth, 2000, 422).

Sekil 2.5 : Venedik, Diik’iin Saray1 (Borngisser, 2004, 260).

Romanesk’ten uzaklasarak kendi ayaklar1 iistiinde duran, bagimsiz bir mimari tarza
doniismesi siirecinde Gotik duragan olmamis, degismis ve gelismistir. Bu yiizden
Gotik mimarlik 1150-1250 arasin1 kapsayan Yiksek Gotik Cag ve 1250-1500
arasinda hakim olan Ge¢ Gotik Cag olmak iizere iki bolimde ele alinir. Yiiksek
Gotik Cag, romanesk mimarhiga gecisin yasandigi bir Geg¢is Donemi’nden ve
Gotik’in Avrupa’ya yayildig1 Mizrak Ucu Uslup’tan olusur. Gotik’in ikinci donemi
olan Ge¢ Gotik ise Isinli Gotik ile baglar. Wolfflinci bir anlayisla, her bati tislubunun
yalindan karmagik formlara dogru geg¢ip daha dekoratif bir amag kazandig1 bir Barok
donemi oldugunu diisiiniirsek, Alevli Uslup denilen son dénem de Gotik’in

Baroklagtig1 zamandir.
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Gotik’in Avrupa’daki yayilmasi sirasinda farkli yerel mimarlik gelenekleriyle
kaynasarak degistigi goriiliir. S6zgelimi, kisa bir siire icinde Ingiltere’nin 6nde gelen
mimarhik {islubuna doniisen Gotik’te, Erken Ingiliz iislubunu Tezyinatli ve Dikey

Gotik iisluplar izledi. Benzer bir gelisim ve ¢esitlenme Germen halklarmin yagadigi

iilkelerde de goriildii (Sekil 2.6).

Sekil 2.6 : Bruges, Cloth Hall (Kurmann, 2004, 185).

14. ve 15. yilizyillarda Avrupa’da yasanan birtakim buhranlar, sosyal, kiiltiirel ve
politik alanlarda yeni bir yapilanmay1 zorunlu kildi. Ornegin, Kara Olim adiyla

bilinen hiyarcikli veba salgint 1347-1351 arasinda Avrupa’nin hizli niifus
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biiylimesini sona erdirmekle kalmayip, bu egilimi tersine bile ¢evirdi. 1300 yilinda
yaklasik 73 milyon kisi olan Avrupa niifusu, salgin sonlandiginda 51 milyona
diigmiis; salginin yikimindan en biiyiik zarar1 goren iilkelerde, 6rnegin Italya’da, kimi
sehirler her iki sakininden birini yitirmisti. Avrupa, Gotik dénemin niifus
yogunluguna ancak yiizlerce yil sonra, 18. ylizyll basinda tekrar erisebilecekti
(McLean, 2004, 262). Azalan niifus yliziinden, bircogu bagislarla yaptirilan cogu
Gotik insa projesi yarida kaldi ve devam ettirecek ustalar bulunamadi. Toplum
iizerindeki en biiylik etkilerden biri olan dini otorite de Papa’nin Roma’yi terk ettigi
ve neredeyse yetmis yil boyunca Fransa’da yasadigi bir siirgiin doneminin (1309—
1378) ardindan, papalik miicadelesinde kendi adaylarin1 destekleyen siyasal
hiziplerin catigmasiyla giiclinii yitirdi ve nihayetinde Kilise hiyerarsisi ¢oktii.
Ardmdan Tiirklerin dogudan yaptiklar1 baski ve 1453’te Bizans imparatorlugu’nu
sona erdirmeleri, bircok Yunan diisiiniiriinii Italya’ya gd¢ etmeye zorladi. Avrupa’da
Klasik Yunan’a ve Roma’ya karsi bir sempatinin olusmasini saglayan bu gelisme,
Ronesans’in  temellerini atti (Roth, 2000, 422-423). Ronesans diisiincesinin
yayilmast ve antik estetik ilkelerinin yeniden gii¢ kazanmasiyla, Gotik iislup terk
edildi, fakat bu da bir anda degil, agr agir ve yine yerel kiltiirlerin Gotik’i
oziimsemesiyle orantili bir bicimde gerceklesti. Ornegin, Ronesans sanatmimn son
derecede geg belirdigi ve italya’dakinden ¢ok daha az belirgin oldugu Almanya’da,
Orta Cag’mn Gotik sanat1 16. ylizyila kadar varligmi siirdiirdii (Toman, 2004, 17).
Durum, Ingiltere’de ¢ok daha sasirticrydi, zira Ronesans formlar1 ingiltere’ye o denli
gec ulasmis ve Oyle yavas benimsenmisti ki, Gotik, antikacilarin ilgi odag1 olmaya
basladiginda hala sagd1. Bir diger deyisle, Gotik, Ingiltere’de hicbir zaman 6lmedigi
icin, dirilisi de s6z konusu olamazdi. Kimi Ingiliz elestirmen, tarih¢i ve mimarlarin
Ingiliz Gotik’inin ‘dirilisinden’ (revival) degil de ‘sag kalisindan’ (survival) soz
edilebilecegini desteklemeleri de bu yiizdendir.
“1600 ile 1800 yillari arasinda belki de sivri bir kemerin, iiggen catinin yapilmadigy, harap
olmus bezemelerin restore edilmedigi tek bir yil bile gegmemistir. En kat1 on sekizinci yiizyl
despotlugu altinda insa edilmis kimi kiliseler, iniversiteler, 6zel konutlar vardir ki ancak
Gotik olarak siniflandirilabilir ve bunlar, bazi yazarlarin ‘Gotik Dirilis’ taniminin yaniltict
oldugu gerekgesiyle terk edilmesini istemesine yol agmistir” (Clark, 1962, 11).
Avrupa’nin baska bdlgelerinde ise Ronesans’in ardindan Barok ve Rokoko sanat
akimlarinin gelistigi, Eski Yunan ve Roma diisliniisiine, dolayisiyla da formlarina bir

kez daha sempati beslendigi goriilir. Bu sempati kendini mimarlikta Neo klasik
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akimla somutlastirrken, Aydinlanmaci fikirlere meydan okuyan Romantizm
diistincesi ise Orta Cag’in ve teknolojinin gelisimiyle gdzden diisen degerlerini
savunur. Romantizmin Orta Cag’a duydugu hayranlik, Gotik mimarligimn bir kez
daha, bu sefer Fransa yerine Ingiltere’den baslayarak Avrupa’ya yayilmasina yol

acar.

2.4.2 Gotik mimarlk ile felsefe iliskisi

Erwin Panofsky’nin Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe adli arastirmasi (1951),
erken Gotik mimarlikla erken Skolastik diisiincenin rastlant1 olamayacak bir bigimde
ayni zamanda, ayni ¢evrede dogdugunu ve ayni ayirt edici 6zellikleri sergiledigini
one siirer. Skolastik konusunda hemen goze carpan sey, Skolastigin yaptig1 seyin
aslinda bir sentez cabasi, yani goriiniirde birbiriyle uyumsuz olan iki unsuru,
Hiristiyan inanisiyla Antik felsefeyi uzlastirma gayreti oldugudur. Tanri’nin vahyi,
Aristoteles¢i temellendirme — cliriitme yOntemleri kullanilarak agiklanmakta ve
savunulmaktadir. Melvin de Skolastigin mimarlktaki yansimasi olan Gotik
mimarligin sanilanin aksine Klasik mimarliga tiimiiyle kars1 olmadigini, Aristoteles’e
ek olarak Platoncu diislincenin izinden gittigini soyler (2007, 38). Bu bakimdan
Skolastik ve ifadesini en giiclii sekilde buldugu yer olan Gotik mimarlik, gerek amag
gerekse malzeme bakimindan Hiristiyan Klasisizminden ve Romanesk iisluptan ¢ok

da uzak degildir.

Panofsky, Skolastik diisiince ile Gotik mimarlik arasinda tespit ettigi kosutlugu su
sekilde, orneklerle genisletir. Oncelikle, Skolastigin en &nemli iki ilkesi sayilan
manifestatio (agiklifa kavusturma) ve concordiata (karsilikli uyum) Gotik

mimarlikta da yer almaktadir.

Bu ilkelerden manifestatio, klasik Summa’da i¢ kosulun, yani biitiinliigiin, yeterli
eklemlemenin ve yeterli karsilikl iligkinin yerine getirilmesi sartina dayanmaktadir.
Panofsky, manifestatio ilkesinin tiim ©on kosullarin1 Gotik mimarlikta goriir.
Oncelikle Gotik katedral de her seyden once “biitiinliigii” hedefler, biresim ve
ayiklama yoluyla miikemmellestirmeyi, tek ve kusursuz bir nihai ¢6ziime ulagmay1
amaclar (Panofsky, 1991, 30). Ikinci olarak, Skolastik’in ortaya ¢ikismna kadar
bilinmeyen sistematik eklemleme, Gotik binalarda da yer alir. Giinlimiizde tez ve
arastrma yaziminda kullanilan hiyerarsik yapi, yani biitiinlerin boliimlerden ve alt

bolimlerden meydana gelmesi diisiincesi kendini Skolastik donemde her tiirden
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eserde gostermistir: Yazili sayfalar bolim bagliklari, numaralar ve paragraflarla;
miizik, zaman dilimleriyle; gorsel sanatlar ise mekénm sistematik boliimleriyle
eklemlenir ve hatta kimi zaman bu boliimlemenin Baba, Ogul ve Kutsal Ruh
inanmiginin  olusturdugu kutsal iiglemeye atifta bulunacak sekilde, ilice ayirma
biciminde gerceklestigi, bir diger deyisle Trinitaryan simgesellikten payini aldigi
goriiliir. Panofsky, “esdeger boliimler ve boliimlerin alt boliimleri sistemine gore
diizenleme” ilkesinin yapilarin Uniform bolimler ve alt boliimler bigiminde
boliinmesinde en agik ifadesini buldugunu savunur (1991, 31). Buna bir 6rnek, ii¢
bolimlii nef, ti¢ boliimlii transept ve birbirine eklenen iiggenler iceren tavan
bolmelerinden olusan Gotik katedral ve manastir planlaridir. Skolastik yazinin
iiclincli kurali olan “farklilik ve c¢ikarsanabilir iliski” ise tek tek elemanlarin
boliinmez bir biitiin olustururken, kimliklerini yitirmemeleri ve birbirlerinden ayri
kalmalar1 seklinde mimarlikta kendini gostermekte ve parcalarin, ikinci kurala uygun

olarak alt boliimlere ayrilmasini sinirlamaktadir.

Skolastik diistincenin ikinci ilkesi olan, birbirleriyle celisen olanaklarin kabul
edilmesi ve sonucta uzlastirilmasi ilkesi, yani concordiata da Gotik mimarlikta
varligin hissettirir. Panofsky, tez (soru) — anti tez (karsilastirma) — sentez (¢6ziim)
icliisiinden olusan Skolastik diyalektigin, mimarlarin yap1 planlarmi belirlerken
kullandiklar1 bir yontem oldugunu o donem belgelerinden yola ¢ikarak kanitlar.
S6zgelimi, bu kaynaklarda, karsilarina ¢ikan bir striiktiir sorununu asmay1 hedefleyen
—ve ¢ogu zaman kendileri de birer Skolastik din adami1 olan— Gotik mimarlarin
karsilikli fikir aligverisleri, tartisma anlamina gelen herhangi bir sézciikle degil, bu
diyalektigi aciklayan Skolastik bir terim olan disputare ile betimlendigine
deginilmektedir (1991, 40-52).

2.5 Neo Gotik ya da Gotik Dirilis Mimarhg:

Neo Gotik mimarlik, 18. ylizyil ortalarinda baslayan ve Orta Cag’in baslica sanat
akimi olan Gotik mimarhiga ait bi¢imleri yeniden diriltmeyi hedefleyen bir akimdir.
Ingiltere’de baslayan bu yenilik Avrupa’ya hizla yayilmis, yayilmaci Ingiliz
kiiltliriiniin Amerika ve Avustralya gibi eski kolonileriyle baglar1 sayesinde Orta
Cag’da bilinmeyen cografyalarda da tutunmus, tipki atast gibi yerel mimarlik

kaliplartyla birleserek 6zgiin iisluplar olusturmustur. Ozgiin Gotik mimarlik gibi Neo
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Gotik mimarhig1 da kendinden 6nce gelen mimari tsluplarla bir etkilesim i¢inde, ait

oldugu tarihsel — kiiltiirel baglamda diisiinmek gerekmektedir.

Doga’yr kilavuz kabul eden, duygularin ve inancin, kimi zaman da metafizik
unsurlarin tarafini tutan, Sanayi Devrimi sonrasinda gelisen endiistrinin insani adeta
bir makineye cevirerek insani niteliklerinden arindirdigini 6ne siiren Romantizm,
insanin safligin1 elinden alan bu degisimlerden oOnceki el degmemis Orta Cag
toplumuna duydugu nostaljik 6zlemle karakterizedir. Donem i¢inde antikaciligin ve
ardindan, cagdas bir bilime doniisecek olan arkeolojinin gelisimi, ge¢cmise doniik bir
kimlik arayisina yardimci olur ve Orta Cag diizeni degilse bile, o toplumun
inaniglarin1 ve zevklerini temsil eden estetik formlar bir kez daha giin 1s18ma
cikarilir. Romantik diisiincenin dogal bir sonucu olan Neo Gotik mimarlik,
Romantizmin Aydinlanma diisiincesine verdigi tepkiyi, bu diisiincenin degerlerini
simgeleyen Neo Klasigin prensiplerinin karsisina dikilerek gosterir. Aslinda bu tavir
da, daha geriye giden bir etki — tepki zincirinin tek bir halkasini olusturmaktaydi.
Cinkii Neo Klasik de “Barok ve Rokoko gibi akimlarin mimarhigi koklerinden
fazlasiyla uzaklastirdigi inanci ile bu inancin yol actigi, s6z konusu kokleri
kesfetmeye yonelik ilgiden” dogmus, en az Neo Gotik kadar tepkisel bir iisluptu
(Melvin, 2007, 72).

Ronesans ideallerinin, Eski Yunan ve Roma estetiginin Ingiliz mimarligina sizmasi,
Italya gezileri sirasinda Palladio’nun eserlerine hayran olan ve benzer bir teknigi
Ingiltere’ye tanitan Inigo Jones (1573—1652) sayesinde gerceklesir. Hatta Inigo Jones
yasamamis olsaydi, Ingiltere’nin higbir zaman Klasik ve Rénesans iisluplarmi
ozlimsemeyecegi bile iddia edilmistir (Clark, 1962, 12). Onun 1633’te St. Paul
Katedrali’ni tamir ederken binanin eski {islubuna sadik kalmayip Klasik iislubu
benimsemesi, Barok ve Rokoko’yu benimsememis olan Ingiliz mimarliginda
Gotik’in gerilemeye basladig1 nokta olarak goriiliir. 17. yiizyil ortalarinda bile Ingiliz
toplumu i¢in tek dogal mimari iislup olan Gotik, ¢ok kisa bir siire i¢cinde gdzden
diiser; Neo Klasik mimarligin bir versiyonu olan Paladyen {islup Jones’un yani sira
Wren, Kent ve Burlington gibi etkili mimarlar sayesinde bir salgin gibi yayilir. Bu
donemde Palladio’nun etkisi Wanstead, Stourhead ve Bagbakan Walpole’un
etkileyici konutu Houghton Hall gibi sasaali 6rnekler vererek Ingiliz mimarisinin her
yanini sarmig, hatta daha sonralar1t ABD’nin ve Rusya’nin uzak bolgelerine kadar

uzanmistir (Melvin, 2007, 66).
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Ilging olan bir nokta, Ingiliz sanat diinyasma Klasik mimarlig1 tanitanlarin herhangi
bir iisluba goniilden bagh olmamasi, siparis verildigi zaman hepsinin Gotik tarzda
binalar da yapmasidir. S6zgelimi, Horace Walpole bu ii¢ mimarin da Gotik taklitler
yapmaya giristiklerinde en hantal ve beceriksiz yapilar1 ortaya ¢ikardiklarini
soylemistir (Clark, 1962, 18). Boylece, ingiliz mimarlar yirmi yil boyunca ¢ok kat1
bir Paladyen iislup altinda calismaya mecbur oldular ve gergek Gotik dirilis¢ilerin

isyani, iste bu Neo Klasik anlayisa yonelikti (Clark, 1962, 18).

Clark, Gotik Dirilisin gercek baslangic noktasmnin yazinda aranmasi gerektigini
sOyleyerek, mimarlikla yazin arasindaki varlig1 yadsinamaz sebep — sonug iliskisine
yeni bir yorum getiren belki de ilk kisidir. O, genel inanigin aksine yazinda beliren
Gotik akimm, eski Orta Cag harabelerinden ve Romantizmin pitoreske olan
baghligindan etkilenen bir hayal giicliniin iirlinii olduguna inanmaz. Durum tam
tersidir; yani Gotik Dirilis’1 olanakli kilan sey Romantik hareketin bir pargasi olarak
18. yiizy1l basinda beliren, 6liim ve yikintilar lizerine siirler yazan Mezarlik Sairleri
ve onlarin estetik anlayisinin yiizyll sonunda diizyaziya sigramasidir. Edmund
Spenser ve John Milton gibi sairlerin de sik¢a basvurdugu, karanlik “Gotik™ ruh hali,
insanlarm zihinlerini Gotik mimarhigm giizelliklerini bir kez daha takdir etmeye
hazirlamis, boylece Neo Gotik’e ulasan yolun taglarini dosemistir. Calismanin
sonraki boliimlerinde tarihteki yeri lizerinde durulacak olan Orford Kontu Sir Horace
Walpole, Orta Cag sempatizani Romantik bir zihnin, gerekli maddi olanaklarla, sinir
tanimayan bir yaraticilikla ve nitelikli bir egitimle bir araya geldigi zaman neler
basarabilecegini gosteren ideal kisi olarak bu donemde adimi duyurur. Paladyen
iislubun Ingiltere’deki en gérkemli binalarindan olan Houghton Hall’da biiyiiyen,
ancak kendi romantik ruhunun gereksinimlerini karsilamadigi i¢in burada degil de
kendi insa ettirdigi ve Neo Gotik mimarlhigin ilk biiyiik 6rnegi sayilan Strawberry
Hill’de (1753) yasayan Walpole, Gotik yazin akimini baglatan ilk Gotik roman olan
Castle of Otranto’yu (1764) da piyasaya siirerek mimarlikla yazinin kesistigi noktada
tam bir &ncii rol {istlenir. Neo Gotik mimarlik, 19. yiizyila gelindiginde resmi Ingiliz

mimari tislubuna doniisiir.

Neo Gotik mimarhgin tarihsel gelisimine 151k tutan eserlerden biri, William
Morris’in 1888 tarihli “The Revival of Architecture” (Mimarinin Yeniden Canlanisi)
adli makalesidir. Klasik ve Gotik Mimarinin yeniden hayat buldugu dénemde yazilan

bu eser, Gotik dirilisin halkin benimseyecegi bir iisluba doniisiip doniismeyecegini
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sorgulama amaci tagimaktadir. William Morris 6ncelikle, i¢inde yasadigi yiizyilda
(19. ylizy1l) mimarlikta bir tiir dirilis yasandigi gercegini aktarir ve ardindan, bu
dirilisin bir baska seye doniisecek gercek bir canlanis mi, yoksa geride higbir sey
birakmayacak gelip gecici bir moda mi oldugu sorusunun 6nem tasidigini belirtir
(1995, 95). Tipkr Clark gibi, Morris de mimari dirilisin kokeninin yazinda yattigi
goriisiindedir: “Ingiltere’de mimarlik sanatinin canlanismin, yazinda romantik ekoliin

yiikselisinin dogal bir sonucu oldugu sdylenebilir [...]” (1995, 95).

Morris, yasadigi donemde varli§ini siirdiiren baslica tic mimarlik akimindan s6z eder
ve bunlarin hi¢birinden hosnut olmadigmi bariz bir bigimde belli eder. Ona gore, 19.
ylizyilda dirilen mimarlik akimlar1 “klasik mimarhgin en tiksindirici ¢irkinlikteki,
ukalaca yapilmis kopyalarini” ya da “Gotik binalarm o kadar ¢irkin olmayan, ama
daha bayag1 ve budalaca olan giiliing taklitlerini” liretmektedir. Cagdas mimarligin
yalin diye tanimladig, islev gz onilinde tutularak tasarlanmis yapilara ise Morris

“arduvaz kapakli tugla kutular” goziiyle bakmaktadir (1995, 95).

Morris i¢in dirilisin ilk isareti, Protestanliga karsi bir protesto olarak yiikselen
Anglo—Katolik harekettir ve bu da yine yazindaki romantik hareketin bir pargasi
olarak diisiiniilmelidir. Dinsel konularda ilgi ve bilgi sahibi olmayan kisileri de i¢ine
ceken bu hareket, Orta Cag mimarli§inin derinlemesine arastirilmasina yol agmis ve
bu da, o giine kadar akillarda yerlesmis olan birtakim Onyargilar1 yikmistir. Bu
onyargilar, Gotik mimarhgin dogasiyla ilgilidir. Morris, Scott’in zamaninda
(kastedilen kisi romantik donemin iinlii romancist ve Gotik meraklis1 Sir Walter
Scott’tir) diisiiniilenin aksine, Gotik’in “kazara bir araya getirilmis, gecen zaman ve
harabeler tarafindan kutsanmis pitoresk bir karman cormanlik” degil de, eski
insanlarm eski {isluplarmin bir zorunlulugu olarak dogmus mantiksal ve organik bir
islup oldugunun yavas yavas anlasildigini belirtir. S6z konusu olan, Goethe’nin

Strazburg Katedrali karsisinda yasadigi tiirden bir degisimdir.

Orta Cag mimarligin1 arastiran ve tasarmm ilkelerini iistiinkorii kavrayan Ingiliz
mimarlari, Gotik’in bir zamanlar canli bir organizma oldugunu ve zamanla 6ldiigiinii
anlamig, fakat neden 6ldiigiinii anlamadiklar1 i¢cin s0yle bir hayale kapilmislardir:
Yeniden kesfettikleri Gotik mimarlik ilkeleri kagida dokiiliip tasarimlarda kullanilir
ve kendi gozetimleri altinda insa edilirse bunlar s6z konusu tarihi iislubun gergek
iirlinleri olacak ve sanatm bu “6liimsiiz ilkeleri” lizerine kurulduklar1 i¢in de tekrar

hayat bulacaktir. Bu eksik bilgiler ve hatali diistince, Morris’in deyimiyle tarihi
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binalara kirk yilin i¢inde “devrimlerin siddetiyle dolu {i¢ yiizyilin bile vermedigi

zarar1 veren” (1995, 96) “6limcil” bir restorasyon uygulamasima 6nayak olmustur.

Morris, Neo Gotik’in ise dini mimariden basladigini séyler. Bu da dogaldir, zira
Anglikan kilisesi zaten Orta Cagdan kalma Gotik binalara yerlesmis durumdadir.
Fakat Morris dini mimarinin Orta Cag mimarisiyle esanlamli diisliniilmesine, bu
yanlig goriisiin mimarlar ve halk tarafindan kabul bulmasma siddetle tepki gosterir.
Bu yanlisin giderilmesi ise, bir sonraki adim demektir: “Cok ge¢cmeden, Orta Cag
sanatlarini arastiranlar, donemin yerel, sivil ve dinsel mimarligi arasinda hicbir fark
olmadigmi gordiiler ve bu gercegin etraflica kavranmasi, ‘Gotik Dirilis’in ikinci
sathasini baglatt” (Morris, 1995, 97). Gotik sadece dini bir mimarlik degildir, Orta

Cag toplumunun her kesimini kapsayan bir olgudur.

Bu ikinci asama, Orta Cag iislubunun yeniden canlanabilecegi ve gelisebilecegi
umuduyla on dokuzuncu yiizyil geleneklerine uyarlanmasidir. Bu ¢abanin i¢inde bir
kisi 6ne cikar ve “fevkalade bir dehanin esinlemesiyle” yillar siiren Orta Cag
arastirmalarmin baskalarina kazandiramadigi gergek orta cag diisiincesini kavrar. Bu
kisi, John Ruskin’dir. Ruskin, Orta Cagdan bugiine nelerin degistigini vurgular, Orta
Cag ruhunun yasamadigi bir yerde, o ¢aga ait bir sanatin yeniden yaratilamayacagina
dikkat ¢eker. Onun biiyiik kesfi “herhangi bir donemin sanatinin, o dénemin sosyal
yasantisinin bir ifadesi olmasidir ve Orta Cag’in sosyal yasantisi, Gotik binalar1 inga
eden iscilere su anki sosyal yasamin géz yummadig1 bir serbestlik” tanimaktadir
(Morris, 1995, 98). Aradan gecen yiizyillar iginde Ingiliz toplumunun sosyal
yapilanmasi tiimiiyle degismis, insanlar farkli yasam tarzlarini, inanglar1 ve degerleri
benimsemistir. Bunlar yeniden yaratilamadigi siirece, bunlarm mimarlik sanatindaki
yansimasi olan bir tarzi yeniden yaratmak da miimkiin olmayacaktir. Morris, Neo
Gotik’1, Gotik mimarligin en canli ve yasam dolu oldugu donemden, yani 1280 ile
1320 arasindan koparilan bir dala benzetir. Neo Gotikgiler, koklii agacin bu dalinin
Viktorya doneminde tutmasini bosuna beklemektedirler:
“Ama zaman gectikce [Gotik] dirilisciler isteseler de istemeseler de on dordiincii ile on
dokuzuncu yiizyillar arasindaki boslugu kapamanin olanaksizligini kavramaya basladilar ve
parlak bireysel basarilarina ragmen, bu Neo Gotik asinin Viktorya déneminin ticari havasinda
biiyiimeyi reddettigini kabullenmek zorunda kaldilar [...]” (1995, 99).
Caligmasinin sonunda William Morris, en basta sordugu soruyu tekrarlar ve ne yazik

ki olumsuz olan yanit1 da verir. Yapay bir sagmalik olmasa da, mimari canlandirma
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cok dar kapsamlidir, sadece egitimli bir grup insanla smirli kalmistir ve bu yiizden de
gercek gelisime yol acabilecek, canli bir biiyiime saglayamamaktadir. Morris, bu
durumu tersine gevirebilecek tek seyin mimarlarin toplumu degistirerek, istedikleri
tiirden bir mimarlig1 iiretebilecek hale getirmesi oldugunu séyler (Morris, 1995, 93).
Toplumu degistirmeye yonelik bu tiirden bir ¢cabaya hem atesli bir Katolik hem de
iretken bir mimar olan Augustus Pugin’in goriigleri 6rnek verilebilir. Pugin,
endiistrilesmenin yol agtig1 sosyal hastaliklarla bag etmenin yolunun, Ge¢ Orta Cag
mimarisini taklit ederek o donemki toplumu yeniden canlandirmak oldugunu
savunuyordu (Melvin, 2007, 82). Bu mimarlik da ‘Gotik’ adi altinda ne oldugu
belirsiz, gelisiglizel uyarlamalarla degil, mantikli ve ahlakli ¢6ziimlerle biitlinliiklii
bir sekilde kopyalanmaliydi. Fakat mimarlarm sirf bir mimarlik akimini diriltmek
icin toplumun tiim katmanlarini ytlizlerce yil dncesine dondiirmesi tiimiiyle iitopik bir
fikirdir. Morris’in de kabul ettigi gibi, Ingiliz toplumu ekonomik nedenlerin getirdigi
bir zorunlulukla on dokuzuncu yiizyilda artik “mekanik bir kolelik” sistemine
donlismiistiir ve yasayan, organik bir mimarlik sanati olan Gotik’in bdylesi bir

toplumla kaynagsmasi, tekrar kok salmasi olanaksizdir.

2.6 Neo Gotik’e Yon Verenler

Neo Gotik’in saygm bir mimarlik iislubuna doniismesinde en biiyiik pay hig
kuskusuz Augustus Welby Northmore Pugin’e (1812-1852) aittir. Fransiz ihtilali
sirasinda Ingiltere’ye iltica eden Fransiz bir ailenin oglu olan Pugin, hicbir resmi
mimarlik egitimi almadig1 halde kendisini on dokuzuncu yiizyilin en biiyiik Ingiliz
mimarma doniistiiren bir dehaya ve tasarim becerisine sahipti. 1835’te mezhep
degistirerek Katolikligi kabul etmesi Pugin i¢in bir doniim noktasi oldu. Hayatta
Hiristiyan mimarli§1 ve denizcilik haricinde ugrunda yasamaya deger hicbir sey
bulunmadigini sdyleyen Pugin, mobilyadan miicevhere, avizeden sahne dekorlarina,
manastirlardan kiliselere, tahtlardan duvar kagitlarina, vitraylara, halilara ve hatta
parlamento binasmin i¢ mekan siislemelerine varincaya dek, hayata geg¢irdigi sayisiz
tasarimla Orta Cag’m Gotik ayrintilarin1 19. yiizyila basarili bir bicimde tasidi
(Atterbury ve Wainwright, 1994, 8). Benimsedigi yeni inanci, onu Orta Cag’in
sadece tasarimlarini degil, yasam tarzin1 ve inanglarin1 benimsemeye de itti ve Pugin,
daha Katolikligi benimsemesini iistiinden ancak bir y1l ge¢misken, tartigmali eseri

Contrasts’1 (Zitliklar) piyasaya siirdii. Bu eser, c¢agdas ve endiistriyel Ingiliz
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toplumunu Orta Cag toplumlariyla kiyaslayarak aradaki tezathiga dikkat cekiyor,
toplumdaki olumsuzluklar1 Katolik inancindan uzaklasmaya bagliyor ve gecmisteki
yasam tarzina doniisii savunuyordu. Pugin’in 1841°’de yayimlanan The True
Principles of Pointed or Christian Architecture (Sivri ya da Hiristiyan Mimarisinin
Gercek Ilkeleri) ve 1843 tarihli An Apology for the Revival of Christian Architecture
in England (Ingiltere’de Hiristivan Mimarisinin Canlandirilmasi Konusunda Bir
Oziir) kitaplartyla mimarhk konusundaki goriislerini ifade etti. 1847°de Italya’ya
giderek Papa’yla goriisme firsat1 da bulan Pugin, ona Contrasts’in 6zel bir basimini
hediye etmis ve Papa tarafindan bir altin madalyayla odiillendirilmisti. Bununla
birlikte, Roma’nin mimarisi Pugin’i tiksindirmisti. Aziz Peter kilisesini tahminlerinin
otesinde ¢irkin bulan Pugin, sehirde estetik zevksizligin diz boyu oldugunu soéyliiyor,
“Katolik sanatin ger¢ek zaferlerinin canlandirildigi ve takdir edildigi bir iilkede
yasadigim i¢in minnettarim,” diyordu (Atterbury ve Wainwright, 1994, 8). Ancak
Floransa’da kaldig1 siire icinde fikirleri degisti ve Italya’ya ozgii cokrenkli tas
is¢iligiyle yapilmis Gotik binalardan ilham aldi. Dis1 Charles Barry’ye, ici ise
iskemlelerden miirekkep hokkalarma kadar tiimiiyle kendisine ait olan parlamento
binasi, Neo Gotik mimarligin en st noktasi sayilir (Sekil 2.7). Orta Cag’a tiim
baghligma ragmen Pugin, Davenport—Hines’in goziinde gercek bir Got degildir
clinkii o, Gotik tutkunlarmin karanlik ‘“caglara, batil inanca ve korkuya” duydugu
hayranlig1 beslemiyor, sadece son derece Katolik bir toplum hayali kuruyordu
(Davenport—Hines, 1998, 269). Pugin’in bilinen bir diger 6zelligi ise, toplum yarar1
icin degil de, kisisel zevkler i¢in yapilan Neo Gotik binalardan, 6rnegin William
Beckford’un Fonthill Manastiri’ndan nefret etmesiydi. Ona gore bu manastir tiimiiyle
sahteydi. Bu ylizden “Bir tek mutfaklar gercek; geri kalan her sey bir aldatmaca,”
diyordu (Davenport—Hines, 1998, 269).
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Sekil 2.7 : Pugin’in Lordlar Kamarasi i¢in yaptig1 taht (Aldrich, 1994, 163).

Bir diger dnemli isim olan John Ruskin (1819-1900) ise Pugin’den farkli olarak,
mimar degildi, ancak sanat elestirmenligine daha ¢ok kiiclik yasta soyunmus, daha on
sekizine basmadan Poetry of Architecture (Mimarligin Siiri) adli eserini yayimlamis
ve tiirlii dergilerde, gergek adini vermeden yapi elestirileri yazmisti. Ruskin’in Neo

Gotik mimarlik i¢in 6nemi, yazdig1 iki kitaptan gelir. Bunlardan ilki olan Seven
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Lamps of Architecture (Mimarligin Yedi Mesalesi) 1849°da tamamlanmistir ve bir
mimarinin 1yi sayilabilmesi i¢in sahip olmasi gereken yedi Ozelligi (sirasiyla,
fedakarlik, dogruluk, gii¢, giizellik, yasam, bellek ve itaat) anlatir. 1851 tarihli {i¢
ciltlik The Stones of Venice (Venedik’in Taslari) ise bu ilkeleri gelistirmekle kalmaz,
ikinci cildinde Gotik mimarligin dogasmi mercek altina alir. Doneminin mimarlik
anlayis1 ilizerinde biiyiik etkisi goriilen bu eserde de, ilging bir sekilde Venedik
mimarisinin ve 0zellikle de Diikalik Sarayi’nin Gotik agisindan bir basyapit oldugu
inanig1 vardir. Ruskin; Verocchio ve Ghiberti gibi ustalarin elinden ¢ikma kusursuz
Ronesans is¢iliginin, Avrupa’da bir Gotik yapmin ihtisaml gatistyla bulustugu tek
bir 6rnek bulundugunu ve bunun da Floransa Katedrali oldugunu da iddia etmistir

(1853, 13).

2.7 Gotik Yazin

The Short Oxford History of English Literature’da Sanders, Gotik yazini su sozlerle
tanimlar:
“‘Hosa giden korku’, tarihi kalintilar arasinda, tarihi mekanlarda dogdu. Siirekli sarp
kayaliklara, dik ugurumlara, igkenceye ve dehsete, 6lii dirilticilige, olii sevicilige ve rahatsiz
edici bir husu hissine atifta bulundu. Hayaletlerin musallat olmasindan, ani O6liimden,
zindanlardan, dislerden, seytanliktan, kuruntulardan ve kehanetlerden haz duydu. Gotik
yazin aslinda konfora ve giivenlige, politik kararliliga ve ticari ilerlemeye karsi bir tepki
olmustur ve hala da dyledir. Hepsinden de &te, aklin hiikkmiine direnis gosterir” (2004, 343).
Romantik diisiincenin yazin diinyasindaki yansimalarindan sadece biri olan Gotik
akim, Kant’in 1784’te “insanin kendi sucu ile diismiis oldugu bir ergin olmama
durumundan kurtulus” diye betimledigi (2005, 263) Aydinlanma’nin ve Neo Klasik
Aydinlanma ilkelerinin karsisindaydi. Gelisen bilim, teknoloji ve endiistri toplumun
hayatindan —ister Tanr1ya olsun isterse batila ya da baska bir seye— inanci ¢ikartmusti.
Tanri, bilinemezlik, siddetli arzular ve hayata yon veren bir kilavuz olarak duygular
gizemli 1s1ltisin1 yitirmis, o giine kadar karanlik kalmis her seyi bilimsel yontemle
aciklamay1, gecerli fizik kurallar1 baglaminda kavranabilir bilgilere doniistiirmeyi
kendine gorev edinmis mantik, kor edici 1s181yla tiim on sekizinci ylizyili
aydmlatmisti. Gotik roman, iste Kant’in bu tanimindan hareket etmek gerekirse,

“ergin olmamay1 kendi istegiyle secen” bir yazinsal tiirdiir.
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1764’te Sir Horace Walpole’un Castle of Otranto’suyla basladig1 kabul edilen bu
yazinsal akim, ¢ok kisa bir siire i¢inde Ingiliz toplumunun bir numarali yazmsal
tiiketimine doniistii. Neredeyse 55 yil boyunca etkinlik gosteren Gotik romanin 19.
yiizyilla birlikte giiclinii yitirmeye basladigi, 1818’de Mary Shelley’nin yazdigi
Frankenstein’dan sonra ise biitiinliglinii yitirdigi goriiliir. Bu tarihten sonra Gotik
artik bir yazmsal tiir degil, ¢cagdas yazimnin hemen her tiirtinde varlig1 hissedilebilecek
bir teknikler ve unsurlar kiimesi halinde varligin stirdiiriir. Satig rakamlar1 da bunu
destekler: 1788—1807 yillar1 arasinda Ingiltere’de basilan neredeyse her iic romandan
biri Gotik’ti. Bu durum 1795’te %38’lik bir oranla tavan noktasina eristikten sonra
giderek inise gecti, 1808°de yiizde yirmiye, 1820°de ise yiizde ona indi ve bu tarihten

sonra higbir zaman yiizde onun iizerine ¢ikamadi (Ozkaracalar, 2005, 17).

Gotik romani benzersiz kilan o6zelliklerinin basinda, mekana verdigi onem gelir.
Gotik’in mekan anlayisi, bu ¢alismada incelenecegi iizere, belirgin bir tanimini
Edmund Burke’te bulan “yiice” kavramu ile yakindan iligkilidir. Gotik mekanlar, ¢ok
belirgin bir bigimde, okurda yiice duygusunu uyandirmak maksadiyla
kullanilmislardir. Bununla birlikte, her ne kadar ironik goriinse de Gotik mekéanlarin
Gotik islupta insa edilmis mekanlar olmasi sart1 aranmaz. S6z gelimi, William
Beckford’un Vathek’inde betimlenen Halife’nin kulesi, Dogu mimarligmin bir
irlintidiir; ancak eskidir, gizemlidir, kotiiciildiir ve bir gii¢ timsalidir. On sekizinci
ylizyll insaninin Gotik mekéanlardan beklentilerini yerine getirebildigi siirece,
herhangi bir yapinin, hatta ilerleyen yillarda doganin kendisinin bile Gotik mekan
yerine kullanilabildigi goriliir. Gotik roman, ilk Neo Gotik binalar1 yapanlarin
elinden ¢ikma oldugu i¢in onlar kadar eklektiktir; sirf belirli bir etkiyi saglamak
ugruna, uyumsuz parcalart herhangi bir arkeolojik dogruluk aramadan bir araya
getirir ve onlara, yaratilis amaglarin1 hesaba katmadan yeni ve ¢ogu zaman da
netameli bir anlam yiikler. Bunun en biiyiikk 6rnegi, Gotik mimarligin belki de en
biiylik basarilarindan birinin, yani 15181 ve aydinlig1 kutsal mekanlara, goksel 15181n
diinyevi bir versiyonu olarak sokmasinin timiiyle g6z ardi edilmesi, hatta tersine
cevrilmesidir. Gotik mimarlk, gelisimi boyunca siirekli duvarlar1 inceltmenin,
pencereleri artirmanin, boyutlarin1 da biiylitmenin pesinde kosmus; bdylece daha
aydinlik ve vitraylarm filtre etkisiyle de daha renkli i¢ mekanlar olusturmayi
hedeflemistir. Orta Cag’da aydinlik ve ferah kabul edilen bu mekanlar Gotik

romanlarda alabildigine karanlik, renksiz, kasvetli ve korkung yerler olarak
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betimlenir. Algidaki bu kayma, Ingiliz toplumunun Gotik’e yaklasimindaki temelden
bir degisimin isaretcisidir.

Gotik Mimarlik ya da Neo Gotik Mimarlik gibi, Gotik yazin da tekbicimli bir olgu
degildir ve kendi i¢inde karsit goriisler olusmustur. Son derece ¢arpicit olan,
Gotik’teki neredeyse tiim zitliklarin tiirtin iki biiyiik yazari, Ann Radcliffe ile

Matthew Lewis’in eserleriyle 6rneklenebilmesidir.

Bunlarin en belirgin olani, Gotik dehset ve Gotik korku ayrimidir. Bu aslinda, okuru
irkiitecek olan nesnenin sunumuyla ilgili bir yaklasim ve yontem farkliligidir.
Urkiitiicii  6gelerin  fiziksel 6zelliklerinin  dogrudan ve olanca acikhifiyla
betimlenmesini korku (horror), bunlarin dolayli yoldan ima edilmesi, soz gelimi
karakterler iistiinde brraktiklar1 etkinin tarifini ise dehset (terror) olarak adlandiran
Radcliffe, Gotik romanlarda dehsetin “ruhu genislettigini, akli melekeleri
uyandirdigini” buna karsilik korkunun s6z konusu melekeleri “daralttigini,
dondurdugunu ve neredeyse yok ettigini” One siirer (Sanders, 2004, 343). Ann
Radcliffe’in ilk defa 1826°da dillendirdigi bu ayrimda, kadin yazarin dolayli anlatim
yonteminin Edmund Burke’iin ifade ettigi sekliyle yiiceye daha uygun oldugu
goriiliir ¢linkii Burke i¢in belirsizlik yiicenin nitelikleri arasindadir. Bununla birlikte,
clriimiis cesetlerin, kanli yaralarin, vahsetin en ince detayma kadar okura
anlatilmasinin yarattig1 o zihin durduran korkunun, akl ikinci plana atip duygular1
one ¢ikaran Romantik diisiinceye daha yakin oldugu sdylenebilir. Ozellikle de The
Monk’ta Lewis’in bir Gotik manastirin alt katindaki iskence odalari, zindanlar ve
ceset mahzenlerini anlatis1 Gotik korkunun belki de en iyi 6rnegidir. Genellikle kadin

yazarlar Gotik dehseti tercih ederken, erkek yazarlar Gotik korkuya yonelmislerdir.

Gotik yazindaki bir diger ayrim, cinsiyet iizerinden gerceklesir ve tiirli “erkek™ ve
“disi” Gotik olmak iizere ikiye aywrir. Ilk defa Ellen Moers’in 1976°da, 18. ve 19.
yiizyillarda kadmlarin yazdigi Gotik romanlar1 belirtmek icin yaptig1 “disi Gotik™
agirhikli olarak sunlara deginir: Kayip olan anne figliriinlin bulunmasi sayesinde
tekrar elde edilen disi kimligi, kadina yonelik cinsel siddet, satolar ve manastirlar
gibi biiyilk oranda ataerkil giiciin simgesi olan mekanlarin tehdidi. (Smith, 2007,
181). Gotik romanlarin ingiliz toplumunda daha ¢ok kadmlar tarafindan yazildig1 ve
okundugu dikkate alindiginda, belki de tiim Gotik yazmin agir basan bir disi yaninin
bulundugu sdylenebilir. David Blair, her zaman kadinlarin cinsel saldirganligin

kurbani olmadigmi belirtirken, orneklerini yine Radcliffe — Lewis kutuplasmasina
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dayandirir. Ona gore Lewis, tiiriin en bilinen romanlarindan olan 7The Monk’ta,
Radcliffe’in somiiriicii erkeklerin istenmeyen ziyaretlerine maruz kalan tuzaga
diismiis, korku iginde titreyen kadin kahramanlarinin yerine bir erkegi koymustur
(2002, XII). Gergekten de The Monk un i¢indeki bir alt anlat1 olan Kanayan Rahibe
Oykiisii, abartil1 bir sehveti de kapsayan hirslar1 yiiziinden rahibelik yeminini bozan,
sapkinlig1 yasam tarzi edinen, aldattigi sevgilisini 6ldiiren, kendisi de cinayete
kurban giden bir kadmin hayaletinin gen¢ ve erdemli bir delikanlinin bagina musallat
olusunu konu eder. Kazayla lanetlenen Cisternas Markisi Raymond, her gece ayni
saatte, ¢lriimiis ve kanlar icinde bir ceset goriintiisiinde ortaya ¢ikan iffetsiz kadin

hortlagin cinsel tacizine maruz kalmaktadir.

Gotik’teki bir diger ayrim, yine Lewis — Radcliffe zithgiyla 6rneklenebilecek olan
dogaiistiine kars1 tutumdur. Lewis, Beckford veya tiirlin babasi1 farz edilen Walpole,
dogaiistii unsurlar1 (hayaletler, gerceklesen kehanetler, gaipten gelen sesler, devler,
canavarlar, lanetler ve daha nicesi) romanlarinda serbest¢e kullanirken, Radcliffe’in
temsil ettigi akimda dogaiistii sadece yiizeyseldir, okurun merakini canli tutmak i¢in
kullanilmis bir yemdir; amaci miimkiin olan son ana kadar “acaba?” sorusunu
sordurmaktir. Romanlarin en sonunda, bilinen diinyanin kurallariyla agiklanmasi
olanaksiz goziiken tiim olgulara bile rasyonel agiklamalar getirilir. Bu bir bakima 18.
ylizyilin her seyin akilla agiklanabilecegi mottosundan hareket eden Aydinlanma
diistincesinin Gotik’in i¢ine sizmas1 demektir. Davenport—Hines’in Pugin’i batila
degil de sadece Tanriya inandig1 i¢in gercek bir Got saymadigi diisiiniiliirse,
“aciklanan dogaiistii” anlatilarmin da gergekten Romantik ve Gotik olup olmadigi
tartigilabilir. Cok 1ilgi ¢ekici bir durum ise, dogaiistiine kars1 sergilenen tavrin Gotik
romancilari ¢ok isabetli bir bicimde cinsiyetlerine gore ayirdigidir: Gotik’te dogaiistii
Ogelere neredeyse sadece erkek yazarlar tarafindan basvurulmus; kadmnlar ise

dogaiistiiniin bir aldanma oldugunu kanitlarcasina eserler tiretmislerdir.

2.8 Yiice Kavram Uzerine

Gotik yazmin ve Neo Gotik mimarligin ortaya ¢iktig1 donemde agirligini hissettiren
estetik anlayisi, ifadesini “yiice” kavramiyla bulur. Yiice, Gotik eserlerin ardindaki
belirleyici estetik ilke olarak gerek Gotik yazinda, gerek Gotik yazmin yarattigi
Gotik mekanlarda, gerekse de Neo Gotik mimarlikta karsilasilan ortak bir unsurdur.

Bununla birlikte ylice kavrami belirli bir diisiince akimima, 6rnegin romantizme 6zgii
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degildir; aydmlanmaci diisiiniirler, aydinlanmaci1 yazarlar ve Neo klasik mimarlar

tarafindan da sik¢a bagvurulmustur.

Dogrudan yiice kavrami istiine yazilmis ilk eserin, 1. ve 3. yiizyillar arasinda
yasadig1 diistiniilen Yunan yazar Longinus’a ait oldugu goriisii hakimdir. Longinus
diye birinin yasayip yasamadigi hala tartismali da olsa, geride biraktig1 eser On the
Sublime (Yiice Uzerine) Ingilizceye farkli donemlerde aktarilir ve 18. yiizyilda
William Smith’in Longinus on the Sublime (Longinus’un Yiice Uzerine Yazdiklari)
adiyla cevirip yaymladigi versiyonu (1739) biiyiik ilgi goriir. Longinus yiiceyi,
Gotik’te gordiigiimiiz tiirden genel bir estetik ilke olarak degil, sadece retorik

sanatiyla ilgili bir kavram olarak ele alir.

Gotik yazin tiiriiniin, ister insan elinden ¢ikma mekéanlari, isterse de doganin sundugu
yer sekillerini betimleme sirasinda neredeyse deginmeden gecemedigi bir kavram
olan yiice, bu yaygin anlamina irlanda asilli Ingiliz diisiiniirii ve milletvekili Edmund
Burke (1729-1797) tarafindan 1757°de yazilan A Philosophical Enquiry into the
Origin of Our Ideas on the Sublime and Beautiful (Yiice ve Giizel Kavramlarimizin
Kaynagr Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma) adli ¢alisma sonrasinda kavusur. “Gotik
uyanisin ilk kuramsal metni” (Davenport—Hines, 1998, 18) olan bu kitap, yiiceyi
Longinus’un yaptig1 gibi sadece giizel s6z sOyleme sanatina ait dar kapsamli bir
terim olmaktan ¢ikarr, yazarin yasadigi cagda varlig1 yogun bir sekilde hissedilen ve
Ingiliz toplumunda Gotik’i mimarlikta diriltecek, yazinda ise doguracak olan bir
yaratici gliciin tantmina doniistiiriir. Pala—Mull, Burke’iin korku yaratan seyleri, aciy1
ve tehlikeyi, yiiceligin, muhtesemligin, yiiksek etik degerlerin kaynagi olarak
gordiigiini sOyleyerek bunun felsefi anlamda da bir paradigma degisikligine isaret
ettigini ima eder. Ona gore bu, Neoklasizmden romantizme gegisin bir gostergesidir
ve insanoglunun hayalgiicii i¢in, ac1 ve korkunun kaynagi olan yiicelik duygusunun

da en az giizellik kadar 6nemli bir ihtiya¢ oldugu ortaya ¢ikmistir (2008, 20).

Edmund Burke eserin ilk baskisma yazdigi 6nsézde onu bdylesi bir ¢alismaya iten
seyin, bu meselelerin eskiden beri dikkatini ¢ekmesinin yani sira, ylice ve giizel
kavramlarmin siklikla karistirilmasi ve bu kavramlarin birbirlerinden farkl, kimi
zaman da tamamen zit nitelikte seyler icin gelisigiizel kullanilmasi oldugunu soyler.
Incelemesini “benzersiz” buldugunu belirterek 6vdiigii Longinus’un bile “Yiice ortak
ad1 altinda birbirine son derece zit seyleri bir araya getir[diginden]” sikdyet eden

Burke, Giizellik sozciigliniin daha da yaygm bi¢gimde kotiiye kullanildigindan da
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yakinir. Onun amaci, iste bu kavram kargasasii gidermek amaciyla insan tutkularini
yakindan incelemek, insan tutkularmi etkiledigi tecriibeyle sabit olan seylerin
ozelliklerine yakindan bir bakmak ve bdylece bu 6zelliklerin bedeni etkilemesini ve

tutuklarimizi uyandirmasini saglayan” doga kanunlarini arastirmaktir.

Burke, insanda ac1 ve tehlike diisiincesini uyandirabilecek her seyin ylicenin kaynagi
oldugunu soyler (2008, 42). Ona gore, herhangi bir bigimde korkung olan ya da
korkung nesnelerle baglantili olan veya dehsete benzer bir etki yaratan her sey bu
tiirden bir potansiyele sahiptir. Burke’iin bu eserini, Ingiliz yazmmda bir Gotik
roman akiminin ortaya ¢ikisindan kisa siire dnce yazdig1 dikkate alinmalidir, ancak
onun yiicenin kaynagina iliskin yaptig1 bu saptama, tiim Gotik eserler tarafindan
dogrulanacak derecede isabetlidir. Burke, bunun insan zihninin hissedebilecegi en
giliclii duyguyu ortaya cikardigini soyler ve aciyla ilgili kavramlarin, hazla ilgili
olanlardan ¢ok daha giiclii olduguna inandigin1 da belirtir. Bir bagka deyisle,
katlanmak zorunda kalabilecegi eziyetleri diisiinmenin insan bedeni ve zihni lizerinde

yarattig1 etki, herhangi bir haz diislincesininkinden ¢ok daha fazladir (2008, 42—43).

Yiicenin insanlar lizerindeki etkilerini ayrintili bir bigimde irdeleyen ve bir yandan da
bunlarin kaynaklarma egilen Burke, okurda yiice duygusunu uyandirmak i¢in farkli
yontemlere bagvuracak olan Gotik yazina adeta yol gosterir. S6zgelimi, Burke’e gore
ylicenin insan iizerindeki en biiyiik etkisi saskinliktir. Saskinligi “ruhun biitiin
hareketlerinin gecgici olarak durdugu, bir derece dehset igeren bir durum” olarak
niteleyen Burke (2008, 61), boylesi bir durumda insan zihninin nesneyle baska higbir
sey diisiinemeyecek ve dolayisiyla da uslamlamada bulunamayacak kadar mesgul
oldugunu soyler. Saskinlik, insanoglunun uslamlama becerisini kesintiye ugratmakta,
boylece onu karst duyulamaz bir giicle telaslandirmaktadir. Yiicenin “miithis
glicii”niin kaynagi da budur. Yazarn, yiicenin ikinci dereceden etkisi olarak sayilan
hayranlik, saygi ve husu da Gotik mekanlar karsisinda roman kahramanlarinin,
dolayisiyla da onlarla kendini 6zdeslestiren ya da empati besleyen roman okurunun

hissettigi diger seylerdir.

Burke, insan zihninin eyleme gecme ve uslamlama yetilerini etkisiz hale getirmede
en ¢ok etkili olan seyin, kendisinin ac1 veya 6lim endisesi olarak tanimladigi, o
yiizden de fiziksel aciya benzer bir etki gosteren korku oldugunu soyler. O yiizden,

boyutlar1 bakimindan azametli olsun ya da olmasin, géze korkung¢ goriinen her sey
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yiicedir. Zira “tehlikeli olabilecek bir seyi hor gormek ya da 6nemsememek miimkiin

degildir” (2008, 61).

Burke’lin soyledikleri arasinda, daha sonra Gotik romanda beliren dehset / korku
ayrimiyla en yakindan iligkilendirilebilecek olan fikir, onun yiicenin kaynaklar1
arasinda siraladig1 belirsizlik ilkesidir. Burke, bir tehlikenin uluorta goziikmesinin,
insanin onun tliimiiyle farkmma varmasinin zaman i¢inde gdzleri alistiracagini ve
endigenin biiyilik 6l¢ciide ortadan kalkacagini savunmaktadir. Ona gore, hi¢ kimsenin
kafasinda acik secik canlandiramadigi hayalet ve cin kavramlarinin insan zihni
iizerindeki etkisi bundan kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan, Burke’iin “herhangi bir
seyl ¢ok korkunc¢ hale getirmek i¢cin” gerekli gordiigli belirsizlik ilkesinin, Ann
Radcliffe’in  savundugu diistincelere, yani korkun¢ olan seylerin dogrudan
betimlenmek yerine ima edilmesi yontemine daha yakin oldugu gbze carpar.
Burke’iin belirsizlik diisiincesinin bir de fiziksel yani vardir ki, disiiniir, korku
duygusu iizerine kurulu zorba yonetimlerin yOneticilerini, dinlerin ise ilahlarin1 bu
ylizden kamunun goziinden uzak tuttugunu savunmakta ve Ornek olarak tiim
putperest tapmaklarinin karanlik olmasmi gostermektedir (2008, 62-63). Mekan
tanimlamalarinda belirsizligi yaratmanin yolunun karanliktan gegtigi asikardir ve
Burke, incelemesinin ilerleyen kisimlarinda binalarda aydmligin ve karanligin

etkisini daha ayrintili olarak ele almistir.

Edmund Burke, Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir
Sorugturma’nin hatir1 sayilir bir kismini yiice duygusunu tetikleyen fiziksel nitelikler
ve niceliklere ayirmis, hatta yiice kaynagi sayilabilmesi i¢cin binalarin igermesi
gereken mimari Ozelliklere deginmistir. Sayilanlarin neredeyse tiimiiniin Gotik
yazinin ayirt edici Gotik mekan anlayisiyla uyusmasi, Gotik yazini Burke’iin Yiice

fikrinin somutlagmis bir haline doniistiirmektedir.

Bu fiziksel 6zelliklerden biri, Gotik doga manzaralariin betimlenmesinde karsimiza
cikan, gollerin, denizlerin, okyanuslarin, kimi zaman da ovalarin, yaylalarin, ¢6llerin
ve buzullarin betimlenmesinde basvurulan enginliktir. Sonsuzluga yakisayan bu
tiirden bir enginlik, Gotik romanlarda abartili boyutlariyla betimlenen mahzenler ve
salonlar gibi i¢ mekéanlarin ya da duvarlar, kuleler gibi bina dis1 unsurlarin
betimlenmesinde de sik¢a goriiliir. Yazarlarm, dogal ya da insan elinden ¢ikma
olsun, bu tiir mekanlarin smirlarnin insan algis1 tarafindan algilanamayacaginin

vurgulamasi, Burke’iin sonsuzlugu yiicenin kaynaklarindan biri olarak gosterdigi ve
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sinirlart algilanabildigi slirece higbir seyin sonsuzluga yaklasamayacagi goriisii
(2008, 67) distliniildiiglinde yiice duygusunu koriikleyen, bilingli bir se¢im olarak
goriinmektedir. Iginde bulunulan mekanin insan algilarinin kavrayamayacagi,
boylece zihinlere hapsedilemeyecek denli biiyiik ve genis oldugunu 6ne siirmek,
insanogluna kendi yaradilisinin Otesinde bir giiciin huzurunda oldugunu da

cagristirmaktadir.

Gotik romanlarin ortak bir 6zelligi, hiikiim siiren bir gii¢ unsurunun mutlaka
bulunmasi ve olay orgiisii i¢ginde bu giice meydan okunmasidir. Ne ilginctir ki, Burke
yiice olan her seyin “giiciin bir ¢esit degisiklige ugratilmis hali” oldugunu one stirer
(2008, 68). Ona gore gii¢ kavramu ilk bakista haz ile ac1 arasinda tarafsiz bir bolgede
gibi goriinmekle birlikte, ac1 kavrami hazzin en iist derecesinden ¢ok daha kuvvetli
oldugu i¢in, giicle ilgili fikrimiz de aslinda tarafsiz olmaktan uzaktir. Gii¢ yiicedir,
clinkii diledigi takdirde bize ac1 ¢ektirme potansiyeline daima sahiptir. Burke’iin bu
goriisii, Gotik romanlardaki gii¢ imgesiyle uyumludur ¢iinkii ¢ogunlugu Orta Cagda
gecen bu anlatilarda hem siyasal hem de dinsel otoriteler tebaalar1 tlizerindeki
giiclerini keyfi bicimde kullanabilmektedirler. Halk1 demir yumrukla yoneten kaprisli
soylu sinifi ve insanin suclamalar karsisinda iskenceyle itiraftan baska bir savunma
hakkinin bulunmadig1 engizisyon mahkemeleri, Burke’iin ylice giic kavraminin birer
yansimasi gibidir. Gotik romanlarin sonunda bu tarz despot yonetimlerin bircogunun,
yonetilenlerin siddetli bir isyanit sonucunda daha adil bir diizene ya da yOneticiye
yerini biraktig1 goriilir. Bu onlarin sadece yetkesinin degil, yiceliklerinin de
ellerinden alinmasi anlamina gelmektedir. Hatta onlarin yerini alan hosgoriilii ve
miisfik hiikiimdarlar, s6zgelimi Otranto’da tiran Manfred’in yerini alan, Otranto’ nun
asil varisi Theodore, tahtin ve tacin yeni sahibi olsa da halkinda yiice duygusunu
uyandiramayacaktir, ¢linkii kendisi iyilikle 6zdeslestirilmis bir Gotik karakterdir ve
“giic ne zaman ki yalnizca yararliysa ve bizim c¢ikarimiz veya hazzimiz igin

kullanilirsa, o zaman katiyen yiice degildir” (2008, 69).

Edmund Burke, eserinde dikey yiizeylerin yiiceyi olusturma giiciiniin yatik yiizeylere
gore daha fazla oldugunu, ayrica engebeli ve bozuk zeminlerin etkilerinin de
plriizsiiz ve parlak olan yerlerden daha gii¢lii oldugunu soyler (2008, 76). Gotik’in
yatay degil de dikey bir mimarlik olmasi; Gotik binalarin gerek yiliksek tavanli
gerekse de goge uzanan sivri kulelerle donatilmis olmalari, onlarm izleyenlerde

yliceyi esinlemesi i¢in tasarlanmis gibidir. Gotiklestirilmis kir manzaralarinda
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karsimiza yiicenin dnde gelen kaynagi olarak ¢ikan sarp ve gecit vermez daglar,
ucurumlar da bu goriise uygun sekilde yiicedir. Bununla birlikte, Burke’iin bu
goriistiniin Gotik akimin mimari ¢izgisiyle kesismedigi bir yer de vardir ¢linkii Burke
yapilarin heybetine en ¢ok zarar veren durumun “agilarin bollugu” oldugunu séyler
ve “cesitlilige duyulan asir1 istekten kaynaklanan bu durumun, yapilarda hakim
oldugunda ger¢ek anlamda begeniye yer birakmayacagi[nin] kesin [oldugunu]” dile

getirir (2008, 79).

Burke, yapilarda yiiceligin 6n sartinin boyutlarin azameti oldugunu da sdyler ve bunu
sonsuzlukla iligkilendirir; clinkii kiigiik parcalardan hareketle sonsuzluk kavramima
ulagilamamaktadir. Ayrica mimari tarzin ¢ok goérkemli olmasi da yapilar1 yiice
kilmaya yetmemektedir zira uygun boyutlarin bulunmamasmin telafisi miimkiin
degildir. Ne var ki Burke, bu kuralin insanlar1 “lciisiiz ve asir1” tasarimlara
yonlendirmesinin miimkiin olmadigini, ¢linkii bir yapinin gereginden fazla uzun
olmasinin, yaratmak istedigi azamet duygusunu baltalayacagini savunmustur (2008,
79). Burke’iin biiyiikligli nesneleri yiice kilan ve gilizel olmaktan uzaklastiran bir
nicelik olarak kullandig1 hemen fark edilir. Yazar bunu, “kocaman giizel bir sey”
ifadesinin “kocaman ¢irkin bir sey” ifadesine gore ne kadar sik kullanildig1 6rnegini

vererek pekistirmektedir (2008, 117).

Burke’lin mimari yapilarda yiice konusunda degindigi bir diger unsur da isiktir.
Burke, yiice kavramimi uyandirmak iizere tasarlanmis yapilarin iki nedenden otiirii
“epeyce los ve kasvetli” olmasi gerektigini savunur. Bunlardan ilki, karanligin
dimaglarda giiclii bir etki olusturmada aydinliktan daha etkili olmasidir. Herhangi bir
seyin yiice sifatmi hak edebilmesi icin giiclii bir etki olusturmasi sarttir fakat
diisiiniir, aydinligm zihinlerde bu etkiyi yaratamayacak denli siradan bir sey oldugu
goriisiindedir. (2008, 83). Burke’iin ikinci gerekgesi ise bir nesneyi carpici hale
getirmek i¢in, onu dogrudan asina oldugumuz nesnelerden miimkiin oldugunca farkli
hale getirmek gerektigidir:
“Bu nedenle, bir binaya girdiginizde agik havadan daha aydinliga gecemezsiniz; birkag
derecelik daha los bir yere girmek yalnizca dnemsiz bir degisiklik saglayabilir ama gegisi
biitiiniiyle carpict hale getirmek icin, miimkiin olan en fazla aydinliktan, mimarinin
amaglarina gére miimkiin olan en karanlik duruma gegmeniz gerekir. Geceleyin ise, yine ayni

nedenden dolayi, bunun tam tersi kural gegerlidir; o zaman da bir oda ne kadar fazla

aydinlatilmigsa, tutku o kadar muazzam olacaktir” (2008, 85).
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Burke Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma’da
herhangi bir mimarhik {slubunu bir digerinden daha yukarida tutarak
savunuculugunu tstleniyor degildir, ancak orant1 konusundaki elestirileri klasik
Yunan ve Roma sanatinin diistur edindigi kusursuz geometrik form ilkelerini elestirir
goriinmektedir. Insanlarda konu ne olursa olsun kendilerini, gdriislerini ve eserlerini
mitkemmellik Ol¢iisti haline getirmek gibi talihsiz bir egilim bulundugundan dem
vuran yazar, dogal giizelliklerin, hayvan ve bitki diinyasinin engin alaninmn ihmal
edildiginden ve mimarinin yapay cizgileri ve acilarma siginildigindan sikayet eder.
Ona gore, evlerinin orantili pargalarla insa edildigi zaman kullanish ve saglam
oldugunu goren insanlar bu kavramlar1 bahgelere aktarmis, sonra yesil duvarlar
olusturup yiiriiylis yollarina kusursuz ve simetrik kare, licgen ve diger geometrik
bicimler vermislerdir. Bunlar dogay:1 taklit etmektense, onu islah etmeye ve isini
ogretmeye yoOnelik davraniglardir. Ancak doganm asimetrisini ve organikligini
mimarhga tasiyan bahgeler “matematik kavramlarin gilizelligin gergek Olgiitleri

olmadigmi1” hissettirmektedir (2008, 104—-105).

Tim bunlar bir araya getirildiginde, Burke’iin insanda algilar1 araciligiyla yiiceyi
cagristiran nesnelerde hangi 6zellikleri aradigi tartismasiz bir bicimde ortaya ¢ikar ve
bunlarla giizel olanlar arasindaki fark vurgulanir:
“[...] yiice nesneler boyutlar1 bakimindan muazzamken, giizel olanlar nispeten ufaktir. Giizel
olan diizgiin ve parlak olmalidir; muazzam olan, kaba ve 6zensiz; giizel olan diiz bir hat
cizmekten sakinmali ama yine de bu hattan sapmasi belli belirsiz olmalidir. Muazzam olan
¢ogu kez dik ¢izgileri sever ve ne zaman bu hattan sapacak olsa, genellikle ¢ok belirgin bir
sekilde sapar. Giizel muglak olmamalidir; muazzam olan ise karanlik ve kasvetli olmalidir”
(2008, 128).
Birbirine karistirilan kavramlar arasindaki smirlar1t vurgulamayi kendine gorev
edinen Burke, ylice olanin hi¢cbir zaman sevilemeyecegini de ekler. Ona gore,
hayranlia yol agan yiice her zaman icin biiyiikk ve korkutucu nesnelerde ikamet
ederken, sevgi ise kiiclik ve hosa giden seyler tarafindan uyandirilan bir histir (2008,

117).

Yiice kavrami iizerine yazan bir baska kisi ise Aydinlanma Felsefesi’nin oncii
isimlerinden biri ve Burke’iin ¢agdasi olan Alman felsefeci Immanuel Kant’tir
(1724-1804). Romantik diisiincenin kars1 cephesindeki aydinlanmaci goriisiin bir

neferi sayilan ve bati diisiince tarihinin en etkili figiirlerinden olan Kant’m yiiceye
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dair soyledikleri, Burke’lin dile getirdikleriyle kimi zaman Ortiismez, kimi zaman
benzerlik gosterir. Kant, mutlak bir biyiiklige sahip olanin yiice olarak
adlandirildigini sdyler (1914, 106). Ilk Gotik roman sayilan Otranto’yla ayni yil,
1764’te yaymmlanan Giizellik ve Yiicelik Duygulari Uzerine Gézlemler’de Kant,
Edmund Burke tarafindan bir temel zitlik olarak bir araya getirilen giizellik ve

yiicelik konusunda diistincelerini ifade eder.

Burke, hazzi1 yilice kavraminin tanimmdan tamamen soyutlamis ve giizellikle yiiceligi
ayni ¢atida bir araya getirdigi i¢cin Longinus’u elestirmistir. Burke gibi, Kant da yiice
ile glizeli birbirinden aymrmay1 hedeflemektedir, ne var ki yiice nesnelerin de tipki
giizel nesneler gibi insanda hos bir etki birakabilecegini ve haz uyandirabilecegini
soyleyerek Ingiliz diisiiniirden kesin bir sekilde ayrilir. Kant’a gore, “Karla kapl
dorugu bulutlarin {izerine yiikselen bir dagin goriintiisii, siddetli bir firtinaya iliskin
betimleme ya da Milton’in cehennem kralligin1 tasviri zevk uyandirir, ama korkuyla;
diger yanda, ¢igceklerle kapli ¢ayir, derelerin kivrilarak aktigi ve siiriilerin otladig1
vadi goriintiisti, [Vergilius’un] Elysium tarifi ya da Homerosun Veniis kemerini
tasviri de hos, ama sen ve giiliimseten bir duyuma vesile olur (2010, 8-9). Iste, bu
korkuyla karisik birinci zevkin olugmasi i¢in insanda yiice, ikincisi i¢inse gilizellik
duygusu gelismis olmalidir. Bu sekilde diisiiniildiigiinde, Kant uzun mese agaclarini
ve 1ss1iz golgeleri yiiceye; ¢igeklikleri, algak citleri ve sekilli budanmis agaglari

giizele 0rnek gosterir. Ona gore gece ylicedir, glindiiz ise giizel (2010, 8-9).

Burke i¢in yliceyle karsilasmanin yarattig1r saskinlik ve dehset, insanin mantigini
devre dis1 birakarak onda akil dis1 bir korku olusturmaktadir. Yani ylicenin etkisi
bilingli zihinsel islevleri sekteye ugratmakla, durdurmakla yakindan iligkilidir. Oysa
Aydmlanmaci Kant’in yiicesi ve giizeli ise bunun tam tersidir, zira Alman diisiiniire

gore yiice harekete gecirirken, giizel biiytileyicidir (2010, 9).

Kant’in yiice ve giizellik tartismasma getirdigi yeni bir boyut ise yiiceyi
siniflandirmada gosterdigi gayrettir. Ona gore, yiicelik korkutucu, soylu ve gérkemli
olarak {ice ayrilabilir. ilkine korku ve melankoli eslik ederken, asude bir merak varsa
bunu soylu yiicelige, yiice bir plana tamamen hakim olan bir giizelligi ise gorkemli
yiicelige yormak miimkiindiir (2010, 9). Dolayisiyla, derin bir yalmizlik yiicedir,
ancak dehset duygusu uyandiracak bir sekilde yiicedir. Kant, bu diisiincesini soyle

savunur: “Tataristan’daki devasa Kumul ¢olii gibi ug¢suz bucaksiz 1ssizliklar,
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kafamizda oralar1 her zaman korkun¢ cinlerle, gulyabanilerle ve hortlaklarla

donatmamiza yol agmistir.” (2010, 10).

Her ne kadar Kant, nesnelerin yiice duygusunu uyandiran fiziksel 6zellikleri iizerinde
Burke kadar ayrintiya girmediyse de, biiylikliigiin yiice duygusundaki vazgecilmez
rolii konusunda iki diisiiniir de hemfikirdir. “Yiice her zaman biiyiik olmalidir; giizel
kiiciik de olabilir. Yiice yalin olmalidir; giizel bezenip siislenebilir. Biiylik bir
yiikseklik, biiyiik bir derinlik kadar yiicedir; ama ikincisine titreme duyumu, ilkine
merak duyumu eslik eder. Bu yiizden sonuncu duygu korkutucu yiicelik, ilki soylu
yiicelik olabilir.” (2010, 10). Kant’in Burke’ten ayrildigi bir nokta ise yiiceligi
dordiincii boyutla, yani zamanla iligkilendirmesidir. Ona gore, uzun bir siire yiicedir
ve en eski caglardan kalan bir bina da saygidegerdir (2010, 10). Ne var ki Kant’in
burada soOziinii ettigi binanin Gotik mimarligm bir iriini olamayacagi su
gotiirmezdir. Zira Romantik Burke’iin aksine Aydinlanmaci Kant, eski Yunan ve
Roma sanat1 giidiimlii Neo Klasik idealleri savunurken, deger verdigi ilkelerin
antitezi olarak gordiigii Gotik’1 cok agir bir dille elestirir:
“Eski Yunanlilarin ve Romalilarin zamani, siirde, heykelde, mimarlikta, yasa yapiminda,
hatta ahlakta yiicelik kadar giizellige de gerg¢ek bir duyarligin agik isaretlerini gosterir.
Romali kayserlerin hakimiyeti, giizel yalinligin yani sira soylu olani da ihtisama ve sonra da
sahte pariltiya doniistiirdii; yine de hitabetlerinin, siirlerinin kalintilari, hatta térelerinin tarihi
bizi hala bilgilendirebiliyor. ince zevkin bu kalmtisi bile, devletin tam gerilemesiyle birlikte
giderek kayboldu. Barbarlar, kendi egemenliklerini kurduktan sonra, Gotik denilen, groteske
acgilan sapkin bir zevk baslattilar. Grotesk yalnizca mimarlikta degil, bilimlerde ve diger
pratiklerde de ortaya ¢ikti. Kabalasan duygu, sahte sanatla tesvik edildikten sonra, doganin
eski yalinligi disinda her tiirlii bi¢imi alip, ya abartili oldu ya da yiizeysellesti” (2010, 62).
Kant, sanattaki bu groteskligi din, bilim ve ahlak alanindaki diger groteskliklerin
takip ettigini ve ozellikle de yanlis algilanmig bir din inancinin bu ¢okiiste biiyiik rol
oynadigini ileri siirmektedir. Ona gére manastir yeminleri, normalde topluma yararl
olabilecek insanlar1 alip “arpacik kumrusu gibi diisiinmeye dayanan” yasam tarzi
sayesinde degistirmekte ve “binlerce bilimsel grotesklik yumurtlamaya uygun hale
gelmis hamarat aylaklar[a]” doniistiirmektedir (2010, 62-63). Iste, Aydinlanma
donemi, insan dehasinin bu mutlak yikimdan sonra yeniden dogusudur ve diisiiniir,
Neo klasik diisiincenin sanatta, bilimde ve ahlak alandaki ¢igeklenmesi sonucunda
glizele ve soylu olana iliskin saglam bir zevkin ortaya ¢iktig1 goriisiindedir (2010,

63).
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Kant’in Giizellik ve Yiicelik Duygular: Uzerine Gézlemler’de uluslarin karakteristik
ozelliklerine deginirken Ingiliz toplumuna atfettigi bir zayiflik ise, benzer temel
sartlara sahip olan Almanya ya da Fransa dururken Gotik romanin neden Ingiliz
toplumunda belirip bir anda yayildigina iliskin bir saptama gibidir: “Ingilizlerin, ¢ok
zeki bir halk olmalarina karsin, tuhaf ve sagma bir sey giivenle ilan edilince
baslangicta ona kolayca inanma tuzagma diisebildikleri gozlenmistir — ki bunun ¢ok

ornegi vardir. (2010, 57)
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3. NEO GOTIiK MiMARLIGIN VE GOTIK YAZININ ONCULERIi

3.1 Horace Walpole, Otranto Satosu ve Strawberry Hill

Ingiltere’nin ilk bagbakanmmn oglu, Orford Kontu, yayimeci, koleksiyoncu ve antikaci
Horace Walpole, 18. yiizy1l Ingiltere’sinde baslayip tiim kita Avrupa’sina, oradan da
Amerika’ya ve hatta Avustralya’ya yayilip kok salacak olan iki akimin, mimarlikta
Gotik dirilisin ve yazinda Gotik romanm kilit ismidir. I¢cinde yasadigi dénemin
Neoklasik ideallerine karsi ¢ikan Walpole, duygularin, dogaiistiiniin, gizemin ve
inanigin One ¢iktig1 romantizmin tarafini tutmus ve yayilmasinda 6nemli c¢abalar
harcamistir. Walpole’un iki biiylik eseri, yani 1747-1788 yillar1 arasinda kendi
anlayigina gore Gotiklestirdigi Strawberry Hill villast ve 1764’te bu villada gordiigii
bir riiyadan yola ¢ikarak yazdigini iddia ettigi Castle of Otranto adli Gotik roman,
Orford Kontu’nun Aydinlanma doneminin “karanlik ¢aglar” diye niteledigi Orta
Caglara kars1 tutkusunun ve bir “yeniden canlandirma istegi’nin sanatin iki farkl

dalinda somutlasmis halleridir.

Her ne kadar biri yazin biri mimarlik alaninda verilmis olsa da, bu yapitlarin
Walpole’un hayatinin her agsamasinda kendini gosteren bariz bir ortak zemin iizerine
insa edildigini sOylemek miimkiindiir: Bunun bir tiir karma ya da melez yap1
olusturma ¢abas1 oldugunu sdyleyebiliriz. Walpole’un iki bagyapit1 da, bazis1 cagdas
bazis1 eski doneme ait olan, goriintiide birbiriyle ¢elisebilen yapitaslarini, 6zgiin
amacglarmin disma c¢ikarmis ve onlara yeni bir anlam ve amag ylkleyerek
kullanmistir. Zamandizinsel bir sira izleyecek olursak, dnce bu ¢abanin mimarideki

yansimasi olan Strawberry Hill’e bakmak gerekir.

3.1.1 Strawberry Hill

Lytton Strachey, Horace Walpole’un Gotik mimariden onu giizel buldugu i¢in degil,
tuhaf buldugu icin hoslandigini séylemistir (Davenport—Hines, 1998, 145). Bunun
dogru olup olmadigi1 bilinmez, ancak Orford Kontu bu mimari tarzdan 1747’de satin
aldig1 villasimi hemen ertesi y1l Gotiklestirmeye baslayacak ve dmriiniin kirk yilindan

fazlasin1 bu ise harcayacak kadar hoslanmistir. Walpole’un yazdigi Gotik romans
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Castle of Otranto da (1765), mimarlik alanindaki izdiisiimii ve ayni1 zamanda esin
kaynag1 olan Strawberry Hill’den ayr1 disiintilemez. Castle of Otranto yazin tarihi
icin ne ifade ediyorsa, Walpole’un Thames nehrine bakan Twickenham’deki villas1
olan Strawberry Hill de Gotik mimarligin 18. yilizyildaki dirilisinde ayni derecede

Onem tasimaktadir.

Daha sonralar1 Horace Walpole’un yasayacagi Strawberry Hill’in yerinde, bir dnceki
ylizyillin ortalarinda Bradford Kontu'nun arabacisi tarafindan insa edilmis ve
pansiyon olarak kullanilmasi tasarlanmig kiiciik bir ev bulunuyordu. Charles
Eastlake, konutun daha o zamandan {inlii kisilere ev sahipligi ettigini ve iinlii Ingiliz
yazin adami1 Colley Cibber, donemin Durham Piskoposu olan Dr. Talbot ve sonradan
Chandos Diikii unvanini alacak olan Carnarvon Markisi gibi bir¢ok parlak ismin bu
evde oturdugunu belirtir (1970, 44). Walpole bu evden ilk defa haberdar oldugunda,
buras1 Londra’nin ¢ok bilinen, basarili bir oyuncak¢1 diikkaninin sahibi olan Bayan
Chenevix’ye aittir ve Gotik mimarlikla bir ilgisi bulunmasa da, yapt Walpole’un

hosuna gitmistir.

Walpole bu evi once kiralar, sonra da 1747°de satin alir. Walpole’un Strawberry
Hill’e kars1 tutumu Bayan Chenevix’in oyuncak¢r diikkkanindan gelme egzotik bir
oyuncaga karsi sergileyecegi tutumdan farksizdir. Evi satin aldigi tarih olan 8
Haziran 1747°de yazdigi mektubunda bir dostuna “Bayan Chevix’in diikkdnimndan
kiiciik bir oyuncak evle ¢iktigmi ve bunun goriip goriilebilecek en giizel biblo”
oldugunu yazmistir (Eastlake, 1970, 44). Middleton ve Watkin, evin {lizerindeki bu
oyuncak havasmin hi¢bir zaman kalkmadigini belirtir zira Walpole, 1753’te bir
arkadasmna gonderdigi mektubunda evin yeni tamamlanan merdiveninden “O kadar
kiiciik ve giizel ki, kagida sarip sana mektupla gonderesim var,” diye sdz etmis ve
bundan sekiz yil sonra da “Tipki yazdiklarim gibi, yaptigim binalar da kagittan”
ifadesini kullanmistir (Middleton ve Watkin, 1970, 324). Oliimiinden sonra ancak 42
ciltte toplanabilen yazigmalar1 sayesinde tiim ayrmtilarma tanik oldugumuz evin
Gotiklestirilmesi siirecinde Walpole hep coskuludur: “Yonlendirebilece§im
marangozlarim, kosusturabilecegim al¢1 ustalarim, azarlayacak kagit ustalarim ve
yardim edebilecegim camcilarim var; bu sonuncusu benim kendi zevkim: O kadar
cok vitray bir araya getirdim ki, kalemin her bir caminda bunlar parlayacak.
Ayarlamalarin1 yapip yerlerine yerlestirmek ¢ok eglenceli” (Davenport—Hines, 1998,

157).
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Walpole’un yarim yiizyila yakin bir siire boyunca siirekli eklemelerde bulundugu
bina, Gotik dirilis mimarisinin 6nde gelen 6rnegi olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda
donemin yaygin mimarlik anlayisi olan ve Neoklasik degerlerin bir temsilcisi sayilan
Paladyen tisluba bilingli bir kars1 durusu simgeliyordu. Scott, on sekizinci yiizyil
ortalarindan baslayarak Gotik tarzin 6rneklerini ortaya koymaya baslayan romantik

3

Walpole i¢in “...Katedral ve anitlardan toplanmis desenlerin baca pargalarina,
tavanlara, pencerelere ve korkuluklara nasil uygulandigini gdstermeye basladigi
zaman doneme hakim olan modaya uymadi ve insa ettigi konagin romantik tiirii
icinde kendi hayal giiclinii uyguladi” derken (Scott, s.10) onun, yerlesik degerlerden
ayrilmak icin verdigi bu cabaya dikkat cekmistir. J. Mordaunt Crook’a gore ise
Walpole’un Gotik tutkusunun altinda yatan sebeplerden birinin, babasi Robert
Walpole’un Houghton’daki Paladyen tarzi evinin agirbash ihtisamina verilen bir
tepki olmasi muhtemeldir (1970, 41). Yani, Walpole siir tanimaz romantizmi ve
hayal giicliyle sadece o donemin usgu diisiincesini temsil eden mimarlik akimma
degil, ayn1 zamanda babasina da kars1 gelmistir. Evin dekorasyonu i¢in bir komisyon
kurup yetenekli insanlar1 (sairleri, antikacilari, mimarlar1) bir miknatis gibi etrafina
toplayan Walpole, Strawberry Hill’1 bilet karsiliginda gezilmesi i¢in halka agarak
kisisel zevkini genis kitlelerle paylasmis, rakiplerini bile etkilemis ve ‘Gotik

Dirilis’in kuruculart’ neslinin olusmasini saglamistir (Crook, 1970, 41).

Bununla birlikte, Walpole’un yaptigi, Gotik dirilis mimarisinin yaraticiligini
yapmaktan ¢ok, yayginlasarak bir akima doniismesini saglamaktir. Zira Walpole’un
zamanindan once de Ingiliz mimarisinde bugiin Neo Gotik olarak
adlandirabilecegimiz ¢ok sayida bina Ornegi bulunmaktadir ve 1750’lere
gelindiginde Gotik Dirilis mimarhiginm Ingiltere’de uzun bir geg¢misi vardir
(Middleton ve Watkin, 1987, 324). Clark, 1750’ye kadar binay1 Gotiklestirme adina
Walpole’un bir girisimde bulunmadigmi, ilk doniistimiin 1753’te gerceklestigini ve
bu tarihten 6nce yapilmis tiim Neo Gotik binalarin Walpole’a model olusturdugunun
varsayilabilecegi goriisiindedir (1962, 46). Walpole’un bina iizerinde ardi ardina
yaptig1 degisikliklere ve genisletmelere sahne olan siire boyunca Richard Bentley,
John Chute, Thomas Pitt ve James Essex gibi amator Gotik meraklilarinin yani sira,
William Robinson, Robert Adam, James Wyatt gibi donemin ¢ok iinlii profesyonel
mimarlart ve Westminster Manastir’’nin bag tas ustas1 olan Richard Gayfere gibi

kisiler de Strawberry Hill’de gorev aldilar. Bunlardan Robert Adam ve James Wyatt,

51



sadece Neo Gotik degil, Neo Klasik tarzda da ¢ok sayida bina yapmisti. Wyatt,
Londra’da 1937’ye kadar varligmi siirdiiren Pantheon’a ve Ingiltere’deki bircok
Gotik restorasyona imza atmakla kalmamis, Strawberry Hill’den sonra Neo Gotik
mimarinin Gotik yazmnla yolunun kesistigi ¢cok 6nemli bir diger bina olan Fonthill

Manastiri’n1 da William Beckford i¢in insa etmisti (1796—1807).

Walpole’un toplamda on ayr1 mimarla g¢alistig1 rivayet edilir (Davenport—Hines,
1998, 157). Ama binada yapilacak her tiirlii degisiklik ve eklemeden sorumlu olan
Strawberry Hill Komitesi Chute, Bentley ve Walpole’dan olusuyordu. Bunlardan
Richard Bentley, aralarindaki tek gergek tasarimciydi ve Clark, Strawberry Hill’in
rokoko sayilabilecek yapisini neredeyse on yil boyunca tiim kararlarda parmagi olan
Bentley’e borg¢lu oldugunu soyler (1962, 59). Fakat {i¢ii arasinda bir fikir ayrilig1
vardi ve Chute ile Walpole kendilerini arkeolog sayip “Gotikliklerini Orta Cag
tapmaklarindan somine kopyalamakla” ortaya koyarken, Bentley de sirf hayal
gliciinii serbest¢ce kullanmasina olanak tamidigi icin Gotik tarzi benimsemisti ve
tasarimlarinin bircogunun Gotik oldugunu anlamak i¢in egitimli gdzler gerekiyordu
(1962, 59). Strawberry Hill’in gérkemli kiitiiphanesinin tavanini, kuzey cephesindeki
merdiveni, bu kisimdaki ¢ogu somineyi ve diger siisleri de tasarlamis olan Bentley,
1761°de tembelligi ve bitmek bilmeyen maddi talepleri yiiziinden gdzden diistii ve
Thomas Pitt’e birakt1 ama bu amator Gotik tutkununun yaptiklari, Chute’un ¢ok eski
folyolardan bulup ¢ikardiklari gerceklestirmekten baska bir sey degildi. Strawberry
Hill’e kaynak olusturan yapilarm biiyiik kism1 6zgiinlerinden degil de, Walpole’un
kitapliginda bulunan kitaplardan, 6zellikle de Sir William Dugdale’in Warwickshire
(1656) ve St. Pauls (1656), John Dart’insa Westminster (1723) ve Canterbury (1726)
cizimlerinden kopyalanmist1 (Middleton ve Watkin, 1987, 324).

Gotik Dirilis hareketi icinde Walpole’un bireysel cabasini benzerlerinden ayirt eden
sey, onun eski unsurlar1 yeniden yaratmak icin arkeolojiden faydalanmasidir (Clark,
1962, 60). Burada arkeoloji, Crook’un tanimina uygun bir sekilde, “antik parcalarin
taklit edilmesi” anlamini tasimaktadir. Crook, bu konuda Clark’la ayn1 goriisi
paylagsa da Walpole’un gergek Gotik’le ilgisiz asiri, abartili siislemeler kullanarak
Gotik’t Rokokolastirdig: fikrine katilmaz ve “Horace Walpole genellikle Rokoko
Gotik’in prensi kabul edilir. Halbuki Strawberry Hill, bu tarz Lightoler, Langley,
Decker ve Halfpenny gibilerince yayildiktan sonra insa edilmistir ve arkeoloji

hevesini koriikleyerek Rokoko’nun o6zgiirliigiinii oldiiren kisi Walpole’dur” der
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(1970, 41). Walpole’un arkeoloji konusunda herhangi bir tarihsel dogruluk
gozetmedigi, eglenceli goziikeni muhtemel olana yegledigi, genellemelere sikca
basvurdugu ve detaylardan ka¢indig1 ortadadir (Clark, 1962, 41). Walpole’un 18.
ylizyilda yeniden yaratmaya calistig1 “Gotik™ anlayis1 bundan yilizyillar 6nce hiikiim
siirmiis olan, feodal diizenin ve dini etkilerin kendini belli ettigi Gotik’ten; hareket
noktas1 olan romantizm ise 13. yiizyilin Skolastik felsefesinden ¢ok farklidir. Gotik
mimariye ait unsurlarm ziyaret¢i ilizerinde uyandirdigi ruh halini, o6zellikle de
Edmund Burke’iin tanimladig1 sekliyle Yiice duygusunu dnemseyen ve izleyicilerde
bunu yaratmay1 hedefleyen Walpole, gecmisten aldig1 dekoratif unsurlar1 zaman ya
da koken farki gozetmeksizin kullanarak biresimsel segmeciligin 6rneklerinden birini
de vermistir. Mimarlik tarihgisi Roth, Gotiklestirilmesi farkli mimarlarin
denetiminde gerceklesen yapi i¢in “Onikinci yiizyll kale mazgallarindan onaltinct
ylizy1l Tudor silmelerine kadar, Orta Cagdan beri gelistirilen tiim ifade bigimlerinin
bir karisimdir; hatta kiitiiphanede karmasik Cin tasarimina iligkin ¢cagdas modanin
etkisiyle yeni bir ‘Gothick’ tislup kullanilmistir,” der (2000, 549). Bir baska deyisle,
Walpole daha sonra yazin alaninda Castle of Otranto’da da izledigi tutumun bir
ornegini vermis, kendi begenisi ve hedef kitlede olusacak izlenim dogrultusunda yeni
ve eski bigim ve icerik unsurlarmi harmanlamaktan geri durmamistir. Herhangi bir
dini kullanim amac1 bulunmayan, yaraticisinin géziinde eglenceli ve neseli bir mekan
olan Strawberry Hill’in dekorasyonunda Walpole Orta Cag dini mimarli§inin ¢ok
sayida yapitin1 kullanim amacinin digina ¢ikartarak kopyalamistir. Yaraticilarinin
bire bir kopyalamaya dayali antikacilik anlayisima ragmen Strawberry Hill’deki
bircok tasarimin kaynagini, orijinallerin 6zel ¢izimleri kullanildig1 zaman bile tespit
etmek olanakli degildir. Bunun nedeni, Gotik tarzinin asil kimliginin kullanilan
malzemelerde ve insa yontemlerinde oldugunun ancak yarim yilizy1l sonra
anlagilabilmesi ve hem amag¢ farkliligmmn hem de kullanilan malzemelerin bu
kopyalar1 taninmaz hale getirmesidir (Clark, 1962, 60-61). Ornegin, Thomas Gray,
Holbein Odasi’ndaki bacanin Rouen Katedrali’ndeki yiiksek sunagmn bir kopyasi
oldugunu soylerken, Walpole bunu biiylikk oranda Baspiskopos Warham’in
Canterbury’deki mezarindan alindigmi iddia etmistir (Clark, 1962, 61).

Mimarlarm ve mimarlik tarih¢ilerinin Walpole’un tarihi yap1 unsurlarmi ait olduklar:
baglamdan koparmaya dayali bu yenilik¢i girisimini genelde yadirgadigi goriiliir. Bu

taklit¢ilik karsisinda Eastlake, Strawberry Hill villasi i¢in sdyle der:
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“I¢ mekan, daha dogrusu Walpole’un tasarladigi kisim, tam da Gotik’e belli belirsiz bir
hayranlik duyan, ancak ozelliklerini dogru diizgiin uyarlamak igin yeterli bilgiye sahip
olmayan birinden beklenebilecegi gibidir. Tavanlar, bolmeler, nigler, hepsi de mevcut
orneklerden kopyalanmis, daha dogrusu tasarimlarin asil maksadina zerre kadar saygi
duyulmadan c¢alinmustir. Lord Orford igin Gotik, Gotik’ti. Yeter ki isini gorslin, goziinii
kirpmadan bir sunak tasini yemek masasina ya da bir balikli havuzu dolaba doniistiirebilirdi”
(1970, 47).
Scott’in mimari unsurlarin asil yaratilis amaglarini hice sayan Walpole’u &verken,
onu taklit eden kisileri alaya almasi ve ne ironiktir ki onlar1 ayni1 seyi yapmakla
suclamasi gercekten dikkate degerdir. Scott, sayfiye evinde tag millerle boliinmiis,
resimli camlarla siislii mizrak bi¢iminde pencerelerin, katedral ahir1 bigiminde bir

dolabin ve paravanasi eski bir kilisenin cephesinden 6diing alinmis bir domuz agili

bulunmayan bir tiiccarin insani sagirttigini soylemistir (Scott, 2002, 10).

Sekil 3.1 : Walpole’un Strawberry Hill’inden bir goriiniim (Aldrich, 1994, 62).
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Strawberry Hill villasmin Cin Odasi’ndaki somine tablasinin iist kismi Bradfield
Hall’daki bir pencereden, alt kismi1 Hurstmonceaux’taki bir bacadan, kuzeydeki yatak
odas1 sominelerinden biri Durham piskoposu William Dudley’nin Westminster’daki
mezarindan, oturma odasindaki somine bir diger Durham piskoposu olan Thomas
Ruthall’in mezarindan, Holbein Odast’nin tavani Kralice’nin Windsor’daki misafir
odasindan, sominesi Canterbury’deki Warham’in mezarindan, tahta perdelerinin
Rouen’in koroyeri kapilarindan, Yildiz Odasi’nin tavani York’taki papaz odasini,
nigler1 St. Albans’mkileri, “sunak” Westminster Kilisesi’'nde 2. Edward’in
cocuklarmin mezarlarni, kiitliphanenin raflar1 eski St. Paul katedralinin koro yerinin
yan kapilarii, somine ise Westminster’da Elthamli John’un ve Canterbury’deki
Clarence Diikii’niin mezarlarin1 6rnek almistir (Crook, 1970, 44-45). Bu listeye
bahce kapilarinin payandalarmin Ely Katedrali’nin koroyerinden alindigmi katmak
miimkiindiir (Eastlake, 1970, 46). Middleton ve Watkin ise Strawberry Hill
Komitesi’nin kismen ya da tamamen taklit ettigi “sasirtict g¢esitlikteki” Orta Cag

kaynaklarina Rouen, Salisbury ve Worcester Katedrallerini ekler (1987, 324).

Eastlake, Walpole’un 6viing kaynagmin boyu on alt1 metreyi, eni dort metreyi,
tavaninin yliksekligi ise bes metreyi bulan resim galerisi oldugundan s6z eder. (Sekil
3.1) Binanin geri kalan1 gibi, buras1 da Orta Cag binalarinin mimari detaylarindan
devsirilmis bir siisleme programma ev sahipligi etmektedir: Tavan tasarimi 7.
Henry’nin sapelinin yan koridorlarimin yelpaze tonozlarmdan, bu odanin girisi St.
Albans katedralinin kuzey portal girisinden kopyalanmistir; tipki diger iki kiiciik kap1
gibi. Girintilerin ise Bagpiskopos Bourchier’in Canterbury’deki mezarindan alindigi

goriiliir (Eastlake, 1970, 48 ve Crook, 1970, 44-45).

Neo Gotik iizerine yazan arastirmacilar, satonun bahgesinde yer alan “Ormandaki
Sapel” adli kiiclik binanin rokoko bir yap1 olan Strawberry Hill’de gercekten Gotik
tanimin1 hak eden belki de tek yer olduguna deginirler (Middleton ve Watkin, 1987,
324). Bu sapel Chute ile Gayfere tarafindan ortaklasa tasarlanmis ve 1772-1774
yillar1 arasinda tamamlanmistir. Yapmin 6n cephesi Piskopos Audley’nin Salisbury
Katedrali’ndeki mezarindan alinmistir. Eastlake, alt1 kisinin zar zor sigabildigi, ici
yaklasik 2,5 metre genislikteki bu minyatiir, oyuncak binanin eninin distan
olgiildiigiinde sundurma dahil ancak 4,5 metre geldigini soyleyerek bu kadar kiigiik
bir yerin sapel diye bile adlandirilamayacagmi soyler (1970, 48). Clark, binanin

tarihi modellere yaklasmaktaki basarisini, Westminster Manastiri’nin tas ustalarinin
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bas1 Gayfere’in, yani geleneksel yontemleri bilen birinin elinden ¢ikmasina, Gotik
tarzinin biraz daha anlagilmis oldugu 1770’lerde insa edilmesine ve binanin geri
kalanindan farkli olarak, tasariminda konfor 6gesinin gozetilmemis olmasina baglar

(1962, 61).

Yaptig1 yazismalarin neredeyse tiimiinii belgeleyerek donemine 151k tutan Horace
Walpole’un Gotik hakkinda bildiklerinin Castle of Otranto’da ya da Strawberry
Hill’de ortaya koyduklarindan daha fazla oldugu, dolayisiyla ger¢ek Gotik akima ait
siislemeleri bilgisizliginden degil de kasith olarak amacglar1 diginda kullandigi
sOylenebilir. Walpole’un ger¢ek hedefinin Orta Cag’daki haliyle Gotik mimariyi
diriltmek oldugunu diisliniirsek bu se¢mecilik goze tutarsizlik gibi goriinebilir, ancak
Orford Kontu’nun bu konudaki agiklamalar1 siipheye yer birakmayacak niteliktedir.
Walpole, Strawberry Hill’1 tanitan yazisinda evini ¢cagdashigin ve liikksiin konforlarmi
dislayacak kadar Gotik yapmayr diisiinmedigini belirtmekte ve yasammm son
gilinlerine yaklasirken kaleme aldigi bir mektupta “Her gercek Got bilmelidir ki
[odalarim] taklitten ¢cok hayal gilicliniin iirliniidiir,” demektedir (Clark, 1962, 60—61).

3.1.2 Walpole’un mimarisiyle romani arasindaki iliski

Peki, Walpole’un mimarlik ve yazin alaninda verdigi iki yapit arasindaki iligski ne
sekilde tanimlanabilir? Crook, Pitoresk Gotik’in gelisimine hatir1 sayilir katkida
bulunan Strawberry Hill’in “Gotiklestirilmesi” gorevi karsisinda Walpole’un
duydugu romantik hazzm, ifadesini Castle of Otranto’da buldugunu sdyler; yani
Castle of Otranto bu mimari basariy1 taglandirmak ya da Walpole’un kendine sanat
diinyasinda bictigi oncii rolii per¢inlemek amaciyla yazilmistir. Roth ise Strawberry
Hill’in “Horace Walpole’un yasamini yazinsal bir romans gibi kurmak amaciyla
kendi Otranto Satosu” olarak tasarladigi bir yer oldugunu sdyleyerek bu iki yapitin
esdeger gorevine dikkat ceker (2000, 549). Gotik’in tarihine kigkirtic1 bir tavirla
yaklasan Davenport—Hines i¢inse Walpole’un bu girisimi, onun kendi egosunu
tatmin etme ¢abasindan baska bir sey degildir: “[Horace Walpole] kendisine yonelik
fikirlerini abartmak icin kalesini abartma yolunu seg¢ti. Romanmin kahramani,
kalenin kendisidir. Otranto’da hayal ettigi bu kale yazarmn Strawberry Hill’deki

villasinin miitevazi olamayacak diizeyde abartilmis formudur” (1998, 144).

Walpole, ise romanin ortaya ¢ikisini ¢ok daha farkli bir sekilde, hayatin1 yaratmaya

adadig: tiirden bir romantizmle agiklamakta ve Castle of Otranto’nun kokenine 9
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Mart 1765’te Rahip William Cole’a yolladig1 bir mektupta 1s1ik tutmaktadir. Buna
gore, onu romani kaleme almaya iten, Strawberry Hill’de kalirken gordiigii bir riiya,
belki de bir kabustur (Botting, 1996, 51). Elbette yazinsal bir yapitin yaratilis1 kadar
bireysel bir siirecte bu savin dogrulugu konusunda Walpole’un sézlerini dogru kabul
etmek disinda yapilacak bir sey yoktur. Mektupta sdyle denmektedir:
“Gegen Haziran’in baginda bir sabah bir riiyadan uyandim; riiyada tek hatirlayabildigim
kendimi eski bir kalede diisledigim (benimki gibi Gotik dykiilerle dolu bir kafa i¢in ¢ok dogal
bir riiya) ve biiylik bir merdivenin en iist sahanliginda zirhli devasa bir elin durduguydu.
Aksam ne sdyleyecegim ya da baglantiyi nereye kuracagim konusunda en ufak bir fikrim
olmadan oturdum ve yazmaya basladim. Is ellerimde biiyiidiikce benim de hosuma gitti —
sunu da eklemeliyim ki, siyasetten farkli seyler diisiindiigiim i¢in ¢ok mutluydum. Kisacasi,
iki aydan az bir siirede tamamladigim dykiime kendimi o kadar ¢ok kaptirmistim ki, bir gece
¢ayimi igtigim saat altidan saat bir buguga kadar yazdim; ellerim ve parmaklarim o kadar
uyusmustu ki ciimleyi bitirmek igin kalemi tutamiyordum” (Davenport—Hines, 1998, 163).
S6z konusu sahne (merdivende goriilen zirhli dev el) romanda Prenses Matilda’nin
hizmetcisi Bianca’nin agzindan aynen aktarilir. Surasi kesin ki, Walpole daha Castle
of Otranto’nun yazarligim Ustlenmeden Once, ¢evirmen kimligiyle yazdigi onsoze
bile Strawberry Hill ile roman arasinda bire bir iliski bulundugunu belli eden
ipuglarini sagmistir:
“Hikayenin isleyis mekanizmasmin bulusa dayanmasina ve kahramanlarm isimlerinin hayali
olmasimna ragmen, ben bu hikayenin temelinde gergek bir olayin yattigmi diisinmekten
kendimi alamiyorum. Sahneler hi¢ kuskusuz belirli bir gercek sato diistiniilerek olusturulmus.
Yazar, sik sik, satonun belirli bolgelerini tasarlamadan onu tarif edebiliyor: Oda, diyor, sag
taraftaki; sol taraftaki kapi; sapelden Conrad’in evine olan uzaklik diyor: Bu pasajlardaki
betimleme ve benzeri diger ifadeler, yazarin aklinda belirli bir binanin olduguna dair giicli
varsayimlari dogrular nitelikte” (Walpole, 2005, 20-21).
Walpole’un bu 6nsoziinden yola ¢ikan birisi, Gotik romanda mekan unsuruna ve
mimari betimlemelere verilen 6nemi de dislinerek, romanin asil kahramaninin
satonun kendisi oldugu ve bu yiizden de sikca tarif edilecegi beklentisine kapilabilir;
ancak boyle bir kani kesinlikle hayal kiriklig1 yaratacaktir. Gotik romanin ayirt edici
unsuru olarak mekanm altmin ¢izilmesi elbette Castle of Otranto’da da vardir fakat
bu ne kapsamlidir ne de derinlemesine. Romanin okunmasi Otranto Satosu’nun nasil
bir yer oldugu konusunda zihinlerde sekillenebilecek soru isaretlerini pek az giderir:
Diigiin sahnesi, misafirlerin “satonun sapelinde” (Walpole, 2005, 34) toplandigini

sOyler. Diigiine geciken Prens Conrad’t ¢agirmaya gonderilen hizmetkarmn “avluyu
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gecip Conrad’in dairesine gitmesi” (Walpole, 2005, 34) ve topluluktan birkag¢ kisinin
“avluya” kosmasi ise bu sapelin sato kompleksinin genelinden ayri bir yerde
oldugunu akla getirir. Conrad’m 6liimiiniin ardindan ceset “salona” tasinirken (burasi
satonun ana salonu olmalidir) leydiler “sapel”’de kalmistir (Walpole, 2005, 36).
Manfred ile Theodore’un ilk karsilagsmasinda seyircilerden bazilarinin “satonun
yanindaki biiyiik kiliseye” (Walpole, 2005, 39) kostuklar1 sdylenir. Manfred’in
biiylikbabasinin hayaleti ise “holiin sonuna dogru” yliriiylip “sag taraftaki odaya”
girer (Walpole, 2005, 46). Manfred’den ka¢cmakta olan Isabella ‘‘satonun
mahzenlerinden Aziz Nicholas kilisesine giden bir yer alt1 gecidi” (Walpole, 2005,
47) oldugunu animsar ve “manastirlar1 katedralin bitisiginde olan” (Walpole, 2005,
48) kutsal bakirelerin arasinda saklanmaya karar verir. Satonun mahzen kat1 “karisik
pek cok tonozla bezenmis” bir yerdir ve “yerin altindaki bu mekanlarda
[[sabella’nin] yanindan gectigi ve zaman zaman bir riizgar dalgasiyla sarsilan
kapilarin pasli menteselerinden ¢ikan gicirdamalarin koridorlarda tekrar tekrar
yankilanmasi1 disinda korkung bir sessizlik” (Walpole, 2005, 48) hiikiim siirmektedir.
Mahzenlerde dolasan Isabella, i¢ ¢ekis ve ayak seslerinin geldigi bir oda goriir.
Burasi1 “bir sekilde hasar gérmiis, toprak veya yapi parcalarinin; yani tam olarak ne
oldugunu anlayamadigi bir seylerin asagiya sarktigi tavanindan igeri golgeli ayisigi
pariltisinin girdigi” bir yerdir ve sonradan, dev migferin tam altina denk geldigi i¢in
tavani ¢oken bir oda oldugu anlasilir. Bu odada “yayla a¢ilan, piiriizsiiz piring”ten bir
gizli kapt vardir (Walpole, 2005, 51). Kapmin ardinda ise “karanlik ve kasvetli”
goriinen, “tamamen karanlik bir odaya inen tas basamaklar” bulunmaktadir
(Walpole, 2005, 52). Matilda tarafindan serbest birakilan Theodore, “Kara Kule’de”
hapis tutulmustur (Walpole, 2005, 117). Romanm ilerleyen kisminda ilk defa satonun
disma cikildigina taniklik ederiz ve zirhlar kusanmis olan Theodore “kasvetli bir
orman”dan gecerek “bir zamanlar miinzevilere siginak olarak hizmet etmis, simdi de
biitiin iilkede kotii ruhlarca ele gegirildigi sdylenen mesum magaralara” ulagsir
(Walpole, 2005, 122-123). Romanin sonunda ise Theodore avluya girdigi an
“Manfred’in arkasinda yer alan satonun duvarlar1” yerle bir olur ve Alfonso’nun
hayaleti “biiyliylip yiice, engin bir figiire donlismiis bir halde, enkazin ortasinda”
belirir (Walpole, 2005, 186).

Manfred’den kurtulmak icin “kuskusuz tiim satoda siirecegi belli olan” (Walpole,

2005, 47) bir kovalamacay1 géze alan Isabella’nin “6liimciil sato” (Walpole, 2005,
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51) benzetmesini de hesaba katarsak, romandaki tiim mekan betimlemelerinin
bundan ibaret oldugunu sdyleyebiliriz. S6z konusu durum, Strawberry Hill’1 “Gotik”
bir binaya doniistiirmek icin kirk yili askin zaman harcayan, bu is i¢in bir komisyon
kuran, erisebildigi tiim Gotik eserleri inceleyen ve konuya iligkin yazilmis her seyi
okuyan ayrint1 meraklis1 Walpole i¢in ¢ok c¢eliskili goriinebilir. Kendini mimarlikta
Gotik dirilis akiminin Onciilerinden sayan birinin, tiimiiyle Gotik bir cag ve mekanda
gecen bir roman yazip bunda mimari ayrintilara yeterince deginmemesi gercekten
sasirticidir. Walpole, adeta mimari betimlemelerden ve jargon kullanimindan 6zenle

kacmmus gibidir.

Peki, bunun sebebi ne olabilir? ilk olarak hemen belirtmek gerekir ki, Otranto
Satosu’nda eksik olan sey mekan betimlemeleri degil, genel olarak betimlemelerdir.
Walpole mekan betimlemelerinden sakimarak agirligi durumlarin ya da karakterlerin
ruh hallerinin incelenmesine vermis degildir. Dolayisiyla bunda Walpole’un yazinsal
yeteneginin sinirlarinin ya da betimlemelerden 6zellikle uzak durma dogrultusundaki
bicemsel tercihinin rol oynadigmi sdyleyebiliriz. Bagka bir deyisle, Otranto Satosu
betimlemeler konusunda zengin bir eser degildir ve mekanlarin belirli duygular
olusturacak sekilde inceden inceye anlatilmasi, Gotik yazinin akisi icinde zamanla
gerceklesecek ve daha kalem ehli yazarlar1 bekleyecek bir olgudur. Castle of
Otranto’nun 1811 basiminin 6nsdziinde Scott, Walpole’un siissiiz dil kullanimini
over ve o donem sikca yapildigi izere Ann Radcliffe’in diliyle kiyaslar:
“Bay Walpole’un ne dilinin safligi ne de anlatisinin yalinligi, Bayan Radcliffe’in benzer
ozellikler gosteren romanlarmi sikga siislemekte kullandigi ve bu romanlart hi¢ de
azimsanmayacak kadar hantallastiran o cafcafli, agdali ve bol cilali manzara resmine
uygundur. Otranto Satosu’nda bir kez bile betimleme yapilmamistir ve yazarlar bu
kisitlamanin anlatilar1 ne kadar gergekei kildigini bir diisiinecek olsalar, diizyazidan ¢ok siire
uygun siislii ve bol sozciiklii bicemlerini sadelestirmeye karar verebilirlerdi” (2002, 20).
Buna karsilik Radcliffe’t bu kadar basarili bir yazar yapan da onun mekan
betimlemelerinden yararlanarak bir atmosfer olusturma becerisi sayilabilir.
Ozkaracalar, Gotik basyapitlarin yazar1 Ann Radcliffe’in sadece “agiklanan
dogaiistii” anlatilartyla anilmasmmn onun bu yazindaki yerini ag¢iklamaya
yetmeyecegini, Radcliffe’in her kesimden topladigi biiyiikk begeninin sebebinin
“mekan tasvirlerini miikemmele ulasan bir ustalikla yapmis olmas1” oldugunu belirtir

(2005, 19-20).
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Sekil 3.2 : John Carter’m Frederick’in Otranto Satosu’na girigini gosteren
tablosu, 1790, (http://images.library.yale.edu/sh2/index.html).

3.1.3 Castle of Otranto

Horace Walpole’un benimsedigi se¢meci anlayls mimarlikta oldugu oOlgiide
yazarlikta da kendini gosterdigi icin, Castle of Otranto da en azindan Strawberry Hill
malikanesi kadar karma bir yap1 sunar (Sekil 3.2). Tarihin farkli donemlerine, karsit
fikirlere ait bigim ve i¢erik unsurlarmin birbirinden ayrilamayacagi kadar organik bir
bilesim halinde harmanlanmasi, Castle of Otranto’nun yazin tarihinde bir tiiriin
baslaticis1 olarak goriilmesini saglamistir. Fakat yazilisinin ve halkla bulugsmasinin
iistiinden ylizlerce yil gegmesine karsilik roman hala bu 6ncii yerini koruyorsa, bunu
bor¢lu oldugu sey ne kendisini meydana getiren parcalarin 6zglinligiidir ne de

bunlar1 birlestirmekte kullanilan dilin basarisi. Castle of Otranto’yu yapitaglarint —
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kimi zaman umarsizca— 6diing aldig1 nice onciil tiir ve yapittan oldugu kadar,
kendisini bir formiile doniistiiriip korlemesine takip edecek olan “Gotik Roman”
furyasindan ayirt eden sey, bu yaraticit girisimin 6zgiinliigiidiir. Tipk1 Strawberry
Hill’de oldugu gibi, kimi eski kimi yeni pargalar eski ama¢ ve baglamlarindan o
denli kopuk bir sekilde ve yepyeni bir hedef ugruna dylesine kaynastirilmistir ki,
mevcut tir smiflandirmalarina sigdirilamayacak denli benzersiz bir yapit ortaya
cikmistir. Iste mozaikten farksiz bu olusum, Castle of Otranto’nun tiiriiniin tespit
edilmesini de gii¢lestirmektedir. Roman, tek basina bir romans sayilamayacak kadar
cagdas bicimli ve gercekei, salt bir roman olarak degerlendirilemeyecek kadar
dogaiistine ve Orta Caga gomiilii, 18. ylizyilin rasyonel insanmin ruhunun
derinliklerindeki batil korkulara hitap edecek kadar dehsetli, kimi sahneleri kahkaha
atmadan yliksek sesle okunamayacak kadar da giiliingtiir. Neo Gotik’in ve Gotik
yazmin ortak noktasi olan “kendini oldugundan farkli bir sey gibi gosterme”
cabasmin doruk noktasidir ¢iinkii ne iddia edildigi doneme, kiiltiire ve dile aittir, ne
de iddia edildigi kisinin kaleminden ¢ikmadir; boyle bir kisi yoktur bile. Hatta ceviri

oldugunu soylese bile dyle degildir.

3.1.4 Roman mi, romans mi?

Castle of Otranto’nun sergiledigi roman ve romans Ozelliklerine deginmeden 6nce
hemen vurgulamak gerekir ki, Horace Walpole’un bu girisiminin gerceklestigi
yillarda kurgunun iki tiirii olan romans ile roman arasinda eskiyle yeninin
rekabetinde hep goriilen tiirden bir c¢atigma vardi. Roman, 18. yiizyilin ve
aydmlanmaci goriisiin yiikselen yazm tiiriiydii. Gegmisi 14. yiizyil italya’sma kadar
dayansa da, 18. ylizyila gelinceye kadar Lyly, Sidney, Bunyan gibi birka¢ yazarin
yapitlar1 disinda Ingiliz yazininda seyrek gériilen bir tiir olan roman, bu tarihte bir
anda yayginlik kazanmisti. Bunun altinda, romanin kendi donemine adeta ayna
tutarak Neoklasik idealleri, ©zellikle de gergekciligi yazin hayatina tagimasi

yatmaktadir.

Biilent Bozkurt, romanin Ingiltere’de bagimsiz bir tiire déniismesini Daniel Defoe ve
Samuel Richardson’a borg¢lu oldugunu belirtir (1977, 61). Eski bir gazeteci olan ve
realizme yatkiligi meslegiyle de baglantili olabilecek Daniel Defoe’nun yazdigi,
Ingiliz dilinin ilk biiyiik romani say1lan Robinson Crusoe’da (1719) bu egilimi gérme

olanag1 vardir. Jean Raimond “Romans yazarlarinin tersine, agki olay oOrgiisiiniin
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temeli gibi gormeyen gerg¢ekei romanin bu onciisiinde anlati roportaj 6zelligi tasir ve
gergek bir olaydan etkilenmistir,” diyerek (2005, 54) erken dénem Ingiliz romanmin,

romanstan ayirt edici bir 6zellik olarak gercekeiligi benimsedigini vurgular.

Bu dénem romanlarinda, donemin insan aklin1 ve becerisini doganin, kimi zaman
Tanr’nin iizerinde tutan diisiinsel atmosferine ve burjuvazinin yiikselisine paralel
olarak bireyselligin vurgulandigini, bu romanlarin da buna uygun diisecek sekilde,
baskisileriyle ayn1 ismi tasima egiliminde oldugunu goriiriiz. Romanlar artik olaylar1
degil de bireyleri konu etmekte, bu degisim de eserlerin isimlerinde hemen fark
edilmektedir: Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe (1719) ve Moll Flanders (1722) ya
da Richardson’in Pamela (1740) ve Clarissa (1747—1748) tarihli yapitlarinda oldugu
gibi. (Otranto Satosu ise olay Orgiisiiniin merkezine bir kisiyi degil, bir mekani

oturttugu i¢in baslik konusunda da ¢agdaslarindan farkli bir yerdedir.)

Roman sdzciigiiniin Ingilizce karsilig1 olan “novel”, “yeni” kokiinden geliyor ve bu
tiirtin yeniligini belirtiyordu. Peki, roman “yeni” ise, “eski” olan neydi? Yanit elbette
romanst1 (Ozkaracalar, 2005, 9). Romans, genel olarak giiniimiizden uzak olay ve
mekanlar iceren diizyazi Oykiileri anlattigi gibi, Ozellikle de kahramanlari,
kahramanliklar1 ve aski konu eden (genelde manzum) Orta Cag macera oykiileri i¢in
kullanilan bir tanimdir (Bozkurt, 1977, 65-66). Feodal donemde krallarin,
sOvalyelerin Oykiilerini anlatan romanslarda karakterler giinlimiizden uzakta yasarlar
ve fantezi, abarti, ask, macera, dogalistii olaylar, ger¢eklesen (ya da kendini
gerceklestiren) kehanetler ve mitik 6geler (Kral Arthur 6rneginde oldugu iizere
efsaneler ve halk soylenceleri) bu tiirii karakterize eder. Onde gelen Gotik
arastrmacilarindan Fred Botting, on sekizinci yiizyil kurgularini tartisirken, yaygin
olarak kullanilan ‘Gotik roman’ yerine ‘Gotik romans’ tanimini kullanmanin daha
uygun diistiigli goriisiinii savunur. Boylelikle, Orta Cag romanslar1 ile on yedinci
yiizy1l sonundan itibaren Fransa’dan Ingiltere’ye ithal edilen ask, sovalyelik ve
seriiven konulu romantik anlatilarin ve on sekizinci yiizyilin ilerleyen kisminda
‘Gotik’ olarak adlandirilacak Oykiilerin baglantisin1 daha iy1 vurgulamak miimkiin

olabilir (Botting, 1996, 24).

Fred Botting, 18. yiizyi1lin Neo Klasik elestirisinin ilk basta roman — romans ayrimi
yapmaksizin tiim kurgulara gercekg¢ilikten uzak olduklar1 gerekgesiyle kotii baktigini
(1996, 25) belirtir. Ancak zaman i¢inde bircok yazar bu tiirlerden donemin

atmosferine uygun bir bicimde gercekciligi ve sadeligi barindirabilecek olan roman
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ile gercek dis1 diistincelerin temsilcisi olarak gordiikleri romanslar arasinda bir ¢izgi
cizmeye calismis ve bunun sonucunda, romans giderek gozden diiserken, roman

kendine saygin bir yer edinmistir.

Botting’e gore James Beattie Orta Cag romanslariyla romanlar arasindaki farklar1
vurguluyor ve Cervantes’in Don Kisot’unu Orta Cag romansmin bitip ¢agdas
romanin bagladig1 nokta olarak gdsteriyordu (1996, 26). Samuel Johnson da iki tiirii
benzer sozciiklerle birbirinden aywrt ederken, tipki Beattie gibi o da romanslarin
ahlak dersi verdigi i¢in faydali olduguna deginiyordu (1996, 27). Botting, kendisi de
bir Gotik yazari olan ve Horace Walpole’un daha sonralar1 kendisini taklit etmekle
kiyastya sucladigi Clara Reeve’in bu ayrimimi su bigimde aktarir:
“Romans, inanilmaz kisiler ve nesnelerden bahseden bir kahramanlik &ykiisiidiir. Roman ise
yazildig1 zamanin ger¢ek yagamimin ve davraniglarimin bir resmidir. Romans yiiksek ve agdali
bir dille yazilmistir, hi¢ gerceklesmemis ve biiyiik olasilikla da hi¢ gergeklesmeyecek olani
betimler. Roman ise her giin géziimiiziin degdigi, s6z gelimi bizim ya da arkadasimizin
basina gelebilecek seyleri konu eder. Milkemmel yani, her bir sahneyi ¢ok yapmaciksiz ve
dogal bir tavirla betimleyip akla yatkin kilmasindadir. Bizi béylece tiim bunlarin gergekligine
ikna eder (en azindan okuma sirasinda), ta ki dykiideki kisilerin derdi ya da sevinci bizim
derdimiz, bizim sevincimiz olana kadar” (1996, 29-30).
Iste bdylesi bir ortamda, Walpole eski ile yeni arasinda bir tercih yapmaktansa kendi
yolunu ¢izmeyi ve ikisinin de kendisine hitap eden yonlerini birlestirmeyi se¢mistir.
Walpole’un bu tercihini 1766°da Castle of Otranto’ya yazdigi ikinci 6nsdzde agiklar:
“Bu eser, iki farkli romans tiirlinii birlestirme girisimiydi.” (Walpole, 2005, 23).
Dikkat edilmesi gereken, Walpole’un cagdas roman1 da “modern romans” olarak
nitelemesi ve iki tiir arasindaki farklardan c¢ok benzerlikler iizerinde durmasidir.
Ozkaracalar, onun bunu kasten yaptigmi sdyler (2005, 9) Bylece Walpole romans
sOzcligiinii “Orta Cag’a ait bir alt baslik” olarak degil de hem Orta Cag’t hem de
modern ¢aga ait anlatilar1 kapsayan bir “list baslik” olarak kullanmis ve boylece Orta
Cag anlatilariyla modern formun uzlasmaz kutuplar olmadigmm altin1 ¢izmek

istemistir (Ozkaracalar, 2005, 9-10).

Walpole, Orta Cag romanslarint “her seyin imgeleme ve olagan dis1 olaylara”
dayandig1 bir tiir olmakla elestirirken, romanm “giindelik hayata asir1 baghlik”
yiiziinden hayal giiciiniin biiyiik kaynaklarina set ¢ekildigini séyler. Castle of Otranto
tiirlerin yapisina 6zgi bu iki engelin de listesinden gelmekte ve tipki Strawberry Hill

gibi, zitliklarin birlestigi, zengin bir yap1 elde etmektedir.
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Castle of Otranto’nun igerik bakimindan romanstan ¢ok sey 6diing aldig1 ortadadir.
Aydmlanmacit donemin yazinsal araci olan romanm gercege asir1 bagliligindan
sikayet ederek, kaba ve ilkel bir donem goziiyle bakilan ama hayal giiciiniin serbestce
gezindigi Orta Cag’in dogaiistii inaniglarini, kahramanligi ve sovalyeligi konu
etmistir. Olaylar Orta Cag Italya’sinda, feodal bir diizenin hiikiim siirdiigii Otranto
Satosu’nda geger. Zirhlar, kiliglar, Kilisenin ve Tanri’nin hizmetkari sayilan din
adamlarinin niifuzu, soyluluk ve kanbagmnin 6nemi, tezin ilerleyen kisimlarinda
incelenecek olan dogaiistii olay ve kisiler, kehanetler gibi romans repertuarinda yer

almasini bekleyecegimiz her sey oradadir.

Bununla birlikte, Castle of Otranto i¢in romanslarm geleneksel anlatim tarzt manzum
bi¢imi degil de o dénemde Ingiliz yazini igin heniiz yeni bir tiir sayilan romani
segmis olmasi ilgi ¢ekicidir. Dahasi, Walpole romanda kullandigi betimlemelerden
uzak duran anlatim dilini, farkli sosyal smiflarin sdylem ¢esitliligini ve yine benzer
sekilde, karakterlerin olaylar karsisinda verdigi tepkileri yazarken hep gercekeiligi 6n
plana ¢ikardigim1 vurgulamis ve boylece, kendi Gotik anlayisinin yazindaki
izdiisimiinii olusturmak icin bircok bigimsel niteligi donemin c¢agdas tiirii olan

romandan almaistir.

Ancak Castle of Otranto’ya ve yaraticis1t Horace Walpole’a iliskin yazilanlardan pek
azi, romanm Yyazmsal niteli§inin sorgulanabilirligine ve bir bagsyapit
sayllamayacagina deginmeden edebilir. Orford Kontu, verdigi tek yazinsal {iriin
Otranto Satosu olmasa da (sanat alaninda bagka kitaplarnin yani swra, The
Mysterious Mother adinda daha ciddi bir de oyunu vardir) bir yazar degildir. Castle
of Otranto, gerek yaymnlamigmin hemen ardindan, gerekse izleyen yillarda sikca
elestirilmistir. Horace Walpole’un ve Castle of Otranto’nun savunuculugunu
istlenmis Scott, onun amacma ulasmak icin kullandig1 yontemlerin “cocukca” ve
“beceriksizce” bulundugunu soyler (2002, 12). H.P. Lovecraft ise Castle of
Otranto nun bir yandan tuhaf yazina benzersiz bir damga vurdugunu ve kendinden
sonra sayisiz defa taklit edilecek bir 6zgiin 6rnek olusturdugunu belirtir, diger

2 ¢e

yandan da roman1 “inandiriciliktan tiimiiyle uzak,” “vasat,” “yavan” ve “yapmacik”

diye anmaktan kendini sakinmaz (Lovecraft, 2010).

Castle of Otranto ayn1 zamanda bir melodramdir. Melodramlardan 6diing aldiklarini
asir1 duygusallik, akillara durgunluk verici rastlantilar ya da iyilerin ddiillendirilip

kotiilerin  layiklarmi buldugu, ahlak dersi yiiklii bir ilahi adalet tecellisiyle
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sinirlayamayiz. Castle of Otranto’nun karakterleri melodramlarda goriildiigi {izere
genellikle tek bir amaca yoOnelik tasarlanmis, tek bir seyi simgeleyen, kisilik
degistirmeyen, kisacas1 “diiz” (ya da iki boyutlu) karakterlerdir. Ug¢ boyutlu
karakterler ise edindikleri deneyimler, baslaria gelen olaylar ve i¢inde bulunduklari
sartlar dogrultusunda degisebilen —¢ogu zaman gelisen— karakterlerdir. Scott, bu
yiizden hikayedeki aktorlerin “gdz alic1 bir sekilde, caga ve dykiiniin dogasina uygun

olarak kalin ana hatlarla” ¢izildigini soyler (2002, 19).

Bir hayli karmasik bir olay 6rgiisiine ve ¢cogu olay dizisi lizerinde rol sahibi olmayan
karakterlere ev sahipligi yapan Otranto Satosu’nu ¢ok kaba hatlartyla soyle

O0zetlemek miimkiin olabilir:

Otranto Satosu’nun Lordu Manfred, oglu Conrad’t bir soylunun kizi Prenses
Isabella’yla evlendirecekken hizmetgiler satonun avlusunda dogaiistii bir olay
oldugunu, siyah sorguglu dev bir migferin gokten diiserek prensi paramparga ettigini
bildirirler. Bu inanilmaz manzara karsisinda afallayan Manfred, tek sucu olay
yerinde bulunmak ve migferin kilisedeki bir azizin heykeline ne kadar benzedigini
dile getirmek olan geng bir koyliiyii biiyliciiliikle suclayip prens Conrad’in basindan
gelen felaketten sorumlu tutar. Koylii, prensi parcalayan dev migferin altina
hapsedilir. Karis1 Hippolyta’nin kendisine bir erkek evlat daha veremeyecegini bilen
Manfred, Isabella’y1 kendine es olarak almak ister, ancak reddedilince gen¢ kizla
g0zii donmiis Lord arasinda, satonun koridorlarindan yer altindaki dehlizlere kadar
uzanan, dogaiistii olaylarin da eslik ettigi (¢esitli sesler, duvardaki portreden ¢ikan bir
hayalet gibi) bir kovalamaca baglar. Isabella, kagis1 sirasinda geng koyliyle
karsilagir. Geng kiz kiliseye sigmnir, koylii delikanli ise tekrar hapsedilir ama
Manfred’in kizi Matilda’yla aralarinda bir yakmlik dogar. Romanin ilerleyen
sayfalarinda gencin, rahibin yillardir gérmedigi oglu oldugunu 6greniriz. Bu arada
satonun salonlarmi kaplayan, migferle orantili biiyiikliikte bir zirhl1 viicudun uzuvlar1

ve kan aglayan heykel gibi diger dogaiistii 6geler de romana dahil olur.

Derken satonun kapisina, bu dev zirhin parcalariyla uyusan muazzam bir kilici
tastyan sOvalyeler dayanir. Sovalyeler, Isabella’yr alikoyan Manfred’in Otranto
tahtinin asil lordu olmadigini, bu makami gasp eden ve haksiz yere elinde tutan bir
zorba olmakla suclarlar. Delikanl, Isabella’y1 korumak ugruna sovalyelerin lideriyle
doviislir ve onu yaralar. Bu kisinin Isabella’nin babasi oldugu daha sonra anlasilir.

Delikanhyla Isabella arasinda bir iliski oldugunu zanneden Manfred, Isabella sandig1
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kendi 6z kizi Matilda’y1r bigaklayarak oldiiriir. Gencin, Otranto’nun gercek varisi
oldugu anlasilir ve Otranto Satosu devasa bir gok giirtltiisiiyle bir anda yikilir;
yikintilarin ardindan Alfonso’nun devasa, zirhli hayaleti goge yiikselir ve Aziz
Nicholas tarafindan cennete kabul edilir. Sapkinliga girisen, dine ve onun temsilcisi
olan rahibe kafa tutan, gelini olacak kizi tecaviiz amaciyla kovalamaya ¢ikan ve ilahi
adaletin tecellisiyle kendi kizini1 Oldiiren Manfred, hayatinin geri kalanmi bir

manastirda ge¢irmek zorunda kalir.

Tipkt her yazinsal yapit gibi Castle of Otranto da farkli yaklasimlarla incelenebilir ve
incelenmistir de. S6z gelimi, roman1 feminist Gotik yaklagimi iizerinden ele alirsak
satonun ataerkil diizenin, erkek iktidarinin goge ylikselen fallik bir simgesi oldugu
sOylenebilir. Isabella bu erk tarafindan cinsiyet sahibi, “erkeksi” bir yap1 olan satoda
takip edilmekte, kendisine yonelik cinsel tehditten ancak satonun Toprak Ana’ndaki,
yani yer altindaki kismi olan, rahmi andiran mahzenlere sigmarak kurtulabilmektedir.
Manfred’in iktidar1 (ve sato) varliklarimi siirdiirebilmek i¢in yeni bir erkek ¢ocuga ve
dolayisiyla da onu doguracak bir kadina muhtactirlar. Satonun eril kisminda yasayan
Hippolyta ve Matilda, ataerkil diizenin bir pargasi olmus ve etkinliklerini
yitirmiglerdir. Nitekim Hippolyta disilere has iiretkenligini yitirmis, kiswr bir
kadindir. Matilda ise akilli, erdemli ve giizeldir fakat varlig1 erkek cocuklara bagh
olan babasinin goziinde, hastalikli ve zayif Conrad kadar degeri yoktur. Nice talibi
babas1 Manfred tarafindan geri ¢evrilen giizel Matilda, kitabin ilerleyen kisimlarinda
bizzat babasi tarafindan Isabella’nin babasi Frederic’le evlendirilmeye kalkilir, fakat
bunun bile altinda bir babanin kizina duydugu sefkat degil, stratejik bir anlagma
sayesinde kendi gelecegini giivenceye alma, karis1 Hippolyta’dan kurtulma ve
Isabella’yla evlenme planlar1 yatmaktadir. Romanin sonunda ise Matilda, geng
Theodore’un yanindayken onu Isabella zanneden babasinin kiskancglikla sapladigi

hangerine (bir diger fallik 6ge) kurban gidecektir.

Yapit, sinif iliskileri ve siyasi yapi agisindan ele alindiginda hemen dikkati ¢ceken
sey, Horace Walpole’un aristokrat bir aileden gelme, unvan sahibi (4. Orford Kontu)
bir soylu oldugudur. Bu da okuru ilk basta Walpole’un, romaninda aristokrasinin,
soylu smifin savunuculugunu yaptigini diisiinmeye itebilir. Scott (2002) Walpole’un
“soy ve smif kavramlarma olan 6zel tutkusu”nun onun giizel sanatlara olan iliskisine
yon verdigini, yazar1 Gotik tarthe ve antikaciliga sevk ettigini sdyler. Bununla

birlikte Scott, Walpole’un bu kavramlara duydugu “saygiya” ragmen, belirli
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smiflarin temsilcilerini memnun etmek i¢cin yazmadigmni da vurgulamistir (12).
Castle of Otranto’nun sergiledigi durus ise siyasi bakimdan belirsizdir ve her iki
tarafa da cekilebilir: Ornegin, koylii gen¢ goriiniis itibariyla alt tabakanin temsilcisi
ve Manfred’in tebaasindan biri olarak karsimiza cikar. Bu kdoyliiniin daha sonra
Otranto’nun hak sahibi miras¢isina doniismesi, donemin sartlarinda toplumsal
tabakalarda yukar1 dogru hareketlilik kazanan burjuva smifina bir génderme olarak
yorumlanabilir. Bu durumda bir koyliiniin yerlesik iktidar1 alasagi etmesi ve
aristokrasiyi yikmasi, 18. ylizyilda gerceklesen nice sosyal travmanin, 6zgiirliik¢ii
atmosferin kiigiik 6lcekli bir 6rnegi ya da halkin ayaklanarak monarsizme son verdigi
Fransiz Ihtilali’nin bir habercisi sayilabilir ve Horace Walpole’un demokratik
diisiincelerinin gostergesi olarak algilanabilir. Ayn1 sekilde, romanin sonunda yikilan
Castle of Otranto da niifuzunu kaybederek yikilan aristokrasinin simgesi olarak
kabul edilebilir. Ne var ki gencin Otranto’nun asil sahibi Alfonso’yla aralarindaki
fiziksel benzerligin de hemen ortaya koydugu gibi, koylii pacavralar1 kusanmis da
olsa gencg, dogustan bir asilzadedir ve yapacagi sey de (goge ylikselen dev hayaletin
son sahnede gence icazet vermesinden de anlasilacagi gibi) alt ettigi zorbanin tahtina
oturarak feodal iktidar1 pekistirmek, statiikoyu korumak olacaktir. Lordunun
degismesiyle bir an i¢in sarsilan feodal yapi, hak sahibi prensin tahta yiikselmesiyle

eski diizenine kaldig1 yerden devam edecektir.

Farkli yaklasimlarla 6zellikle de psikanalitik ya da arketipsel — mitsel kuramlarla
¢oziimlenmeye son derece agik olan Otranto Satosu, bugiinkii poptilerligini belki de
bu muglakligina, ¢ift anlamliligima ve hayal giicii ile romantizmden bagka higbir

goriis ya da diislincenin tarafini tutmuyor goriinmesine borg¢ludur.

3.1.5 Castle of Otranto’da dogaiistii unsurlar

Bir Gotik roman olarak Castle of Otranto’nun Orta Cag romanslarindan biiyiik
oranda dogaiistii bir miras aldig1 goriliir. Walpole, insanoglunun o yillarda birbiri
ardina gergeklestirmekte oldugu bilimsel kesiflerin, ciddi bir yeniden yapilanma
siireci i¢indeki toplum yapisinin her katmanina isleyen sanayilesmenin, batil
inaniglar1 ve Tanr1 inancii giderek zayiflatan akil yliriitmenin ve mantigin hiikiim
sirdiigli yillarda, romaninin igerigini tarithin ¢cok daha eski —ve hor goriilen— bir

donemden se¢mistir. Bu se¢im, 18. yiizyilin gergekci romani el iistiinde tutan
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anlayisma bir meydan okumadir ve Walpole’un romantik diisiinceye yakinliginin

acik bir kanitidir.

Castle of Otranto’nun dogaiistii unsurlar1 karsimiza her zaman korkunun ya da
dehsetin araclar1 olarak ¢ikmazlar. Bazen bir uyar1 ya da kehaneti dile getirir, bazen
de gergeklesen ilahi adaletin simgesi olurlar. Karakterlerin (s6z gelimi, kitabin kotii
karakteri sayabilecegimiz kurnaz ve acimasiz prens Manfred’in) sinirlar1 akil giiciiyle
belirlenmis bu diinyanin disindan miidahaleler gerceklestigi zaman verdigi tepkiler
de her zaman korku degildir. Bu dogaiistii unsurlarin niteligi, Castle of Otranto’nun

yazin tarihi i¢indeki yerini tam olarak belirlemeye katkida bulunabilir.

Bunun i¢in basvurulabilecek bir siniflandirma, Bulgar kokenli Fransiz elestirmen
Tzvetan Todorov’un Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim adli eserinde
karsimiza c¢ikar. Todorov, s6z konusu kitabinda, yazinda fantastik, tekinsiz ve
olaganiistii kavramlar1 arasindaki smirlar1 belirlemeye c¢alisir ve bunlarmm da saf
tekinsiz, tekinsiz—fantastik, olaganiistii—fantastik ve saf olaganiistii olmak iizere dort
alt smifa ayrilabilecegini belirtir. Todorov’un tanimladig1 bigimiyle fantastik, “bir
kararsizlik siiresi kadar” siiren bir durumdur (2004, 46). Bu kararsizlik, “algiladiklar1
seyin, paylasilan diisiincenin tanimladig1 bigimiyle ‘gerceklik’ olup olmadigma karar
vermek zorunda kalan okuyucunun ve 6ykii kisisinin ortak kararsizligi”dir (2004,
46). Eger bir eser, ilk bakista dogaiistli goriinen fakat icinde yasadigimiz gergekligin
yasalar1 tarafindan agiklanabilen olaylar iceriyorsa, fantastik degil “tekinsiz” olarak
adlandirilan tiire girer. Sayet eser, bu gibi olaylarin agiklanmasi i¢in okurun —ve dyki
kisisinin— yeni doga yasalarini kabullenmesini gerektiriyorsa, o zaman bir diger tiir
olan “olaganiistii’niin kapsamindadir. Gergek fantastikten ancak ve ancak, okurun
karsisindaki Oykiiniin tekinsiz ya da olaganiistii olduguna karar vermesine kadar

gecen belirsizlik siirecinde s6z edilebilir.

Todorov, Gotik romani “dogaiistii yazinin en 6nemli donemi” olarak adlandirir ve
Gotik roman i¢inde hem tekinsiz hem de olaganiistii sayilabilecek eserlerin
bulundugunu soyler (2004, 46—47). Todorov, hemen hemen tiimiiniin yapitlar1 bu
tezde ele almmacak olan Gotik yazarlardan Clara Reeves ve Ann Radcliffe’in
romanlarini, dogatistii gibi goriinen her sey Oykiiniin sonunda mantikli bir agiklama
buldugu icin “tekinsiz” smifina; Horace Walpole, M.G. Lewis ve Maturin’in
yapitlarin1 kapsayan romanlar1 ise “kabul edilmis dogalistii” adiyla “olaganiistii”

sinifina sokmustur (2004, 47). Gergekten de Castle of Otranto’da dogaiistii daha
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kitabin ilk sayfalarinda, gercekligine iliskin hicbir siiphe duyulamayacak kadar

saglam bir sekilde ortaya ¢ikar ve anlatinin fantastik olma niteligini timden dislar.

Giderek cagdaslasan ve uygarlasan bir donemde Horace Walpole’un modas1 gegmis
ve “cocukca” inaniglardan dem vurmasi ne kadar tuhafsa, Gotik’in biiyiik bir basar1
kazanmas1 ve toplumun her kesiminden kendine okur bulmasi da bir o kadar tuhaf
gortinebilir. Amerikan Gotik yazmninin Edgar Allan Poe’dan sonra en biiyiikk ismi
kabul edilen H.P. Lovecraft, Supernatural Horror in Literature (Yazinda Dogatistii
Korku) adli incelemesinde 17. ve 18. yiizyilda dogaiistii ve korku 6gelerine aslinda
toptan sirt ¢cevrilmedigini, giderek artan klasik rasyonalizme ragmen ¢agdas ve kibar
yapitlar yiizeyinin altinda bunlarim her zaman yer aldigmi belirtir. Ona gore,
Kralice Ann doneminde dogu masallarmmm (6rnegin 1001 Gece Masallari)
cevrilmesiyle hizlanan ve saygin kitaplarda kagamak sekilde ortaya c¢ikan bu
romantik inaniglar halk tarafindan arzulanmaktadir ve “giderek biiyliyen bu itkiye
kesin seklini vermek ve kalic1 bir bigim olarak edebi korku dykiisii tiiriiniin gercek

kurucusu olmak™ Walpole’a nasip olmustur (Lovecraft).

Peki, dogatistii 68eler Walpole’un anlatisinda okurun ve Oykii karakterlerinin

karsisina ne sekilde ¢ikar ve kabul edilir?

Otranto Prensi Manfred’in evlenmek iizere olan oglu Conrad, lizerine gokten diisen
ve siradan bir migferin yiiz kat1 biiyiikliikte olan kara sorgug¢lu bir migfer tarafindan
paramparca edilir. Bu migfer, Otranto hiikiimdarliginin Manfred’in soyuna
ge¢mesinden dnce Otranto’yu ydneten {yi Alfonso’nun Aziz Nikolas kilisesindeki
kara mermer heykelinin migferinin aynisidir. Heykele bakildiginda, migferin
kayboldugu goriiliir. Prens Manfred, ogluyla evlendirilmesi i¢in kendisine emanet
edilen Prenses Isabella’nin irzina gecmek isterken sato avlusundaki dev migferin
sorgucu, birine selam verircesine ii¢ kez sallanir. Acimasiz Prens Manfred’in
biiylikbabasinin hayaleti, i¢ini ¢ekerek duvardaki tam boy portresinden asagi1 iner ve
Manfred’i satonun belirli bir odasina ¢ekmeye calisir. Hizmetgiler bu odada ancak
bir deve ait olabilecek biiytikliikte zirhl1 bir ayak ve bacak goriildiigiinii rapor ederler.
Dev migfer, kiz1 Isabella’y1 kurtarmaya gelen Venedik Markisi Frederic karsisinda
ii¢c kez selam verir. Frederic’in sovalyeleri, beraberlerinde Otranto Satosu’nun
avlusundakiyle uyusan ve ancak 50 askerin tasiyabilecegi biiyiikliikte dev bir kilig
getirmislerdir. S6z konusu kilig, Hagli Seferi i¢in gittigi Kudiis’te esir diisen

Frederic’e cok yasl bir miinzevi tarafindan haber verilmistir ve lizerinde bir kehanet
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yazilidir. Prens Manfred’in kurnazca karismi bosama ve Prenses Isabella’yla
evlenme planlar1 yaptigi Aziz Nikolas Kilisesi'nde, Iyi Alfonso’nun heykelinin
gozlerinden kanli yaslar geldigi goriiliir. Manfred’in kizi Matilda’nin nedimesi
Bianca, evin bir odasinda dev bir zirhli el goriir. Manfred’in kizi Matilda’yla
evlenmeye razi olan Frederic, Kudiis’te 6len miinzevinin hayaleti tarafindan ziyaret
edilir ve bu fikrinden caydirilir. Otranto Satosu’nun duvarlar1 ¢dker ve lyi
Alfonso’nun dev hayaleti goriinerek yigit koylii Theodore’un tahtin asil varisi
oldugunu aciklar. Gokteki bulutlar aralanir ve Aziz Nikolas, Iyi Alfonso’yu cennete

alir.

Sayilan dogaiistii olaylarin birgcogu bugiin korku yazininin ya da sinemasimin etkisini
yitirene kadar tekrarlamaktan ka¢mnmayarak basmakalip bir hale doniistiirdiigi
seylerdir ve teker teker ele alindiklarinda 6zgiin ya da ¢igir agici bir 6zelliklerinin
bulunmadigi kolayca soylenebilir. Dogaiistii olaylarin, Oykiiniin i¢inde ¢ikis1
incelendiginde bunlarin hemen hepsinin Hiristiyanlikla ve gii¢lii bir Tanrisal adalet
inanciyla baglantili oldugu goriiliir. Masum goériinen Conrad’in vahsice 6liimii bile,
kitabin 6nsoziinde Walpole’un da elestirdigi “babalarin giinahlarimi1 ¢ocuklar1 6der”
anlayisinin sonucunda, Tanr’nin inayetiyle vuku bulmustur. Satoda sik sik zirhli
uzuvlar1 goriinen dev, taht1 hak sahibi gence devretmeye calisan, kendi hakki gasp
edilmis iyi ve dindar bir prensin hayaletidir. Prens Manfred’in biiylikbabasinin
hayaletinin ortaya ¢ikisi da onu hem Alfonso’nun hayaletinin oldugu odaya ¢ekmek
hem de masum Isabella’nin erdemini korumasini saglamak ic¢in icat edilmistir.
Bunlarin Gotik romana 6zgii oldugunu sdylemek miimkiin degildir; s6z gelimi
hayalet oOykiileri neredeyse insanligin baslangicindan beri anlatilagelmistir ve
cadilarin (ya da 6lii bir miinzevinin) duyurdugu kendini gerceklestiren kehanetle
pekala Shakespeare’in Macbeth’inde ya da kasvetli bir satonun surlarinda belirerek
canlilar diinyasindaki soyuna mesaj vermeye calisan bir hayaletle Hamlet’te
karsilagabiliriz. Yani, dogaiistii bir 6ykii olma 6zelligi ve icerdigi metafizik olaylar
Castle of Otranto’nun “Gotik”liginin kaynagi degil, onun bu niteligini tamamlayan
nice 6geden biridir ve ancak yaratildiklar1 donemin ana akim yazmiyla ve diisiince

atmosferiyle olusturduklar1 zitlik g6z 6niine alindiginda anlam kazanmaktadirlar.
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3.1.6 Komedi

Gilinlimiizde korku yazini diye bir tiiriin varligindan s6z etmek olanakliysa, bunun
nedenlerinden biri Horace Walpole’un Castle of Otranto’sunun ortaya cesurca
koydugu ve dncelikle Ingiliz, sonralar1 ise Alman ve Fransiz yazminda ayn1 yoldan
ilerleyecek yazarlarin bir formiile doniistiirerek tekrarladigir yapidir. Fakat romani
inceleyen tarafsiz higbir goziin gérmezden gelemeyecegi gibi, Castle of Otranto’da
komedi, en az korku kadar s6z sahibidir. Walpole’a 6zenen ve Gotik metinleri bir
donem Avrupa yazmmin baslica iiriinii haline getiren akimin ilk 6rneklerinde bile,
Castle of Otranto’nun bugiine dek bir bagyapit olarak kalmasini saglayan zenginlik
nadiren goriliir ve komedi unsuru onu takip eden Gotik yazarlarin hepsi degilse bile

bir¢cogu tarafindan dislanir.

Korku ile komedi, yazin tiirleri yelpazesinin birbirine ¢ok uzak uclarinda yer aldigi
diistiniilen iki smifi olsa da, Walpole’un birbirine zit goriinen pargalar1 en akla
gelmedik sekilde tek bir potada eritmesini saglayan biresimci se¢meciligi ve bundan
haz almasini saglayan Edmund Burke’cii diisiince yapisi sayesinde Castle of

Otranto’da organik bir bilesim olusturacak sekilde i¢ ice gegmistir.

Walter Scott, Walpole’un Gotik sanat anlayismi paylastigi ve Strawberry Hill’in
Gotiklestirilmesinde payi olan Thomas Gray’e yazdigi 30 Aralik 1764 tarihli
mektubunda soyle yazdigini soyler: “Otranto Satosu heniiz elime gecti ve size
tesekkiirlerimi gonderiyorum. Eser burada — yani Cambridge’de — biiytlik bir ilgiyle
karsilandi, hatta bazilarimizin gézlerinin dolmasima bile neden oldu ve insanlar gece
yataklarina gitmeye korkuyor. Bunun bir terclime oldugunu diisliniiyoruz ve eger
Aziz Nicholas olmasaydi onun gergek bir hikaye olduguna inanacaktik™ (Scott, 2002,
11). Birgok kaynakta atifta bulunulan bu mektup, Castle of Otranto’nun okurlari ne
denli korkuttugunun kanit1 olarak gosterilmistir. Bununla birlikte, Castle of Otranto
kadar giiliingliiklerle bezeli bir yapittan gerg¢ekten korkmak i¢in, kitabin bazi
pasajlarimi tarafli bir sekilde, ciddiye yorarak okumak ya da tiimden gormezden
gelmek gerekir. Gotik arastirmacisi Richard Davenport—-Hines, Castle of Otranto’nun
bugiine kadar yanlis yorumlandigin1 ve adi gecen mektupta Gray’in siki arkadasi
Walpole’a takilmakta oldugunu, onu yiiceltip 6vmek amaciyla takilmayi uygun
buldugunu soyler (1998, 167). Yine ayni arastirmaci, Walpole’un Castle of Otranto
hakkinda yazistigi Madame du Deffand’a “Presque tout le monde en fut le dupe.
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(Hemen herkes aldandi.)” dedigini, kitab1 ciddiye alan herkesin aldandigini, kitabin

temelini komedinin olusturdugunu belirtir (1998, 167).

Komedi unsuru, romanda daha ¢ok, anlatmin kotii kisisi olmasi gereken Prens
Manfred’in etrafinda donmektedir ve onun hizmetliler smifi ile iletisim kurmada
yasadig1 basarisizigmin dogal bir getirisi olarak sunulmustur. Ornegin Manfred’in
hizmetlileri Diego ile Jaquez’in dev hayaletin ayagmi ve bacagmi gordiiklerini
lordlarma haber verme sahnesini “komik”ten bagka bir sifatla betimlemek ¢ok
olanakli degildir. Benzer bir durum, Manfred’in, kiz1 Prenses Matilda’nin hizmetgisi
Bianca’y1 riigvetle ayartarak Theodore hakkinda agzindan laf almaya calistigi
bolimde de karsimiza c¢ikmaktadir. Davenport-Hines’in Walpole’un en zeki
elestirmenlerinden biri olarak tanittig1 Elizabeth Napier’e gore “Walpole’un komik
sahneler1 Walpole’un kotii karakteri Manfred’t komik duruma diisiirmekte,
hizmetkarlarinin beceriksizliginin kurbani1 yapmaktadir. Manfred’in hizmetlileri
tekrar tekrar, en olmadik zamanlarda sahneye katilir (ya da sahneden c¢ikar); ya
Manfred’in gizli tutmay1 amagladig1 bir bilgiyi acik¢a ifsa eder ya da Manfred’in
karanlik planlarin1 dninda ortaya ¢ikaracak aptalca seylerde israr ederler” (1998,

170).

Bunlarin disinda, ciddiyetini korusa eserin en trajik noktalarindan birini tegkil
edebilecek olan, babasi tarafindan kazara bigaklanan Matilda’nin 6lim dosegi
sahnesi, yapmacikligi ve Matilda’nin 6lmemekteki 1srar1 yiiziinden resmen giiliingtiir.
Benzer bir sekilde, Kudiis’te Frederic’in karsilastigi yasl miinzevi de kendisine Aziz
Nikolas’mn 6mrii boyunca saklamasi i¢cin emanet ettigi sirla ilgili uzun bir konugma
yaptiktan sonra, bu suri agiklamak {izereyken oliir ve giiliing bir sekilde okurun

beklentisini kursaginda birakir.

Castle of Otranto’da diyaloglar ve durumlar kadar komik olan bir sey de,
karakterlerin dogaiistii olaylar karsisinda verdikleri yersiz tepkilerdir. Ornegin yine
Manfred, tek varisi olan Conrad’1 gokten diiserek parcalarina ayiran migferi gordiigii
zaman bu dogalistii olaya sasirmakla ya da oglunun yasini tutmakla bir dakika bile
yitirmez; bunun yerine, karisin1 bosamanin yollarii aramaya ve daha kisa bir siire
once ogluyla evlendirmeyi planladig1 geng ve giizel Isabella’yla kendisi evlenme
planlar1 yapmaya koyulur. Isabella’y1 satoda kovalarken tiirlii dogatistii olaylara sahit
olan Manfred’in tepkisi dehsete diigmek olmaz. Dev migferin sorgucunun sallanmasi

iizerine “Ne Tanr1 ne de seytan planlarimi engelleyemeyecek™ diyerek kizin {istiine
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yiiriimeyi stirdiiriir. O sirada biiylikbabasinin hayaletinin duvardaki tablodan ¢iktigini
goren Manfred “Riiya m1 goriiyorum? Yoksa iblisler bana kars1 birlestiler mi? Konus
seytani hayalet! Ya da eger benim biiylikbabamsan neden bedbaht torununun
aleyhinde hareket ediyorsun?” (Walpole, 2005, 46) diye hesap sormak olur. Kitabin
baslarinda merhametsiz bir derebeyi olarak resmedilen ve geng kdylii Theodore’u iki
kez idam ettirmeye, bir kez de kendi 6ldiirmeye kalkisan Manfred’in, yeri geldiginde
hice saydig1 dogaiistii olaylar karsisinda akildis1 bir korkuya kapilmasiyla ve az dnce
sovdiigii Tanr1’dan medet ummasiyla da karsilasiriz: “Mucizevi tolganim iizerindeki
sorgucun pirin¢ trompetle birlikte ahenkle sallandigmi gordiigiinde Manfred’in kalbi
korkuyla titredi. ‘Peder,” dedi [...] ‘bu isaretler ne anlama geliyor? Eger birini
incittiysem...” Tiyler bu kez daha da biiylik bir siddetle sallandilar. ‘Ne mutsuz bir
prensim ben!” diye bagwrdi Manfred. “Kutsal peder, bana dualarmla yardim

etmeyecek misin?’ (Walpole, 2005, 97).

Bunlar gozetildiginde, stirekli karar ve kisilik degistiren, kurdugu her plan beceriksiz
hizmetkarlar1 ve tuhaf rastlantilar yiiziinden suya diisen Manfred’in, Gotik romanda
sonradan bir kliseye doniisecek olan “kotii adam” karakterinden ¢ok uzak oldugu
sOylenebilir. Hele bu sozde kotii prensin kendininkinden biiylik bir giicle her
karsilasmasinda bir anda yaltaklanan, yagcilik yapan bir kimlige biirlinmesi

(Frederic’in ordusu ve bas sovalyeleri karsisinda yaptigi gibi) goriilmeye degerdir.

Tipkt birt modern digeri geleneksel iki yazin tiirlinii bulusturma gayretinde oldugu
gibi, Walpole’un dogaiistii ve diinyevi korku ile komediyi birbirine katma denemesi
de dnceden Ol¢iiliip bi¢ilmis bir karardir ve onun yeni bir sey yaratma isteginin bir
tezahiirlidiir. Bunu, daha eserin ilk 6nsdziinde, ¢cevirmen kimligi altinda Castle of
Otranto’yu ve yazari olan Italyan rahibine arka ¢iktig1 satirlarda anlariz. Ingiliz
toplumunu, korku ile komediyi harmanlama g¢abasii elestiri konusu yapacagini
onceden kestirebilecek kadar iyi taniyan yazar, gardini 6nceden almis ve bu karar1
savunmustur. “Bazilari, hizmetkar karakterlerinin hikayenin genelindeki diger
karakterlere oranla ¢ok az ciddi islendiklerini diistinebilir belki; ama baskisiler ile
olusturduklar1 karsilik bir yana, yazarin sanat1 bu alt katmanlar1 anlattig1 béliimlerde
cok gozlemlenebilir bir hal aliyor. Hikdye icin temel pek cok pasaji ortaya
cikartyorlar, ancak onlarm naiflikleri ve basitlikleri olmasaydi bu pasajlar giin 15181na

cikamazdi” (Walpole, 2005, 19).
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Walpole, yapita iki y1l sonra yazdig: ikinci 6nsdziin tiimiinii bu durumu netlestirmeye
adamustir. Kendini agiklamak i¢in gosterdigi bu ugras, Davenport-Hines’n ima ettigi
tiirden, bir komedi eserinin yanlislikla herkes tarafindan korku olarak yorumlanmasi
gibi kitlesel bir yanlistan ¢ok, eserin basindan beri hem trajedi hem de komedi
ogeleri igerecek sekilde tasarlandiginin bir belirtisi sayilabilir:
Bir 6nceki onsdzde s6z ettigim, hizmetlilerin davraniglart konusuna burada birkag séz daha
ekleyebilmeme izin verilmesini rica ediyorum. Onlarin davranislarinin neredeyse tebessiim
uyandirmaya egimli basitligi, ilk basta eserin ciddi bi¢imde kurulmus karakterlerine uymuyor
gibi gozikebilir, ama bu durum bana sadece uygun goziikmemekle kalmadi, ayrica ozel
olarak da tiim bunlar1 uygun goriinmeyecek sekilde tasarladim (Walpole, 2005, 24).
Walpole, bu 6nsozde, trajediyle komedinin karigmasma duydugu nefreti belirten
Voltaire’e deginir ve romaninda bunu yapacak cesareti ondan daha biiyiik bir deha
olan Shakespeare’den aldigini belirtir: “Shakespeare’in Hamlet ve Julius Caesar
trajedilerini diisiiniin; eger mezar kazicilarinin mizah anlayislari, Polonius’un
budalaliklar1 ve Romal1 yurttaslari beceriksiz sakalar1 olmasaydi ya da bu 6zellikler
kahramanlara yedirilseydi bu eserler ruhlarindan ve miikemmel giizelliklerinden bir

parca kaybetmezler miydi diye sormama izin verin” (Walpole, 2005, 25).

Walpole nasil Strawberry Hill’in sdminelerini Orta Cag Ingiliz krallarinin
mezarlarindan ya da katedrallerin sunaklarindan kopyaladigi tasarimlar ile
siislediyse, Castle of Otranto’yu da zitlarin insana husu ve haz veren bir bilesimi

olarak diizenlemistir.

3.1.7 Ceviri mi, 6zgiin eser mi?

Horace Walpole’un Castle of Otranto’su 1764 yilinda, yazarmin adini tasiyan telifli
bir roman olarak degil de, Otranto’daki Aziz Nicholas kilisesine bagli Onuphrio
Muralto adinda bir Italyan din adammin yazdiklarinm, William Marshall adli bir
cevirmenin kaleminden ¢ikma cevirisi goriiniimiinde Ingiliz okurlarla bulustu.
Walpole, eserin yazar1 oldugunu bu tarihten ancak iki y1l sonra, tiim okurlardan 6ziir
dileyerek agikladi. Onemsiz bir ilginglik diye gdz ardi edilebilecek olan bu durum,

aslinda 18. yiizy1l Ingiliz kiiltiir tarihi i¢in biiyiik 5nem tasimaktadir.

20. yiizyiln ikinci yarisinda hizla gelisen bir bilim dali olan ¢eviribilim, erek kiiltiire
bir ¢eviri olarak tanitilan, ama aslinda 6yle olmayan metinleri “s6zde ¢eviri” (pseudo

translation) smiflandirir ve yapitlarin olduklarindan farkli bir sey seklinde aliciyla
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bulusmasinin toplumsal yapilanmaya ve kiiltiirler arasi iligkilere 151k tuttugunu
kanitlar. Israilli ceviri kuramcis1 Gideon Toury, Descriptive Translation Studies and
Beyond adli kitabinda sdzde cevirilere yazin tarithinde ¢ogu zaman Onemsiz bir
ilginglik goziiyle bakildigini ama bunlarin aslinda ¢ok daha fazlasini ifade ettigini
dile getirir. S6zde ceviriler, 6zellikle de tarihsel boyutuyla kiiltiir aragtirmalar1 i¢in

son derece fazla bilgi sunmaktadir (1995, 41).

Bir yazarm hem metnin yazarligini, hem de metnin 6zgiin bir eser oldugu gercegini
reddederek bir s6zde ¢eviri iiretmesine yol agabilecek birtakim nedenleri su sekilde

siralamak olanaklidir:

Sozde ¢evirilerin karsimiza ¢ikma nedenlerinden ilki, yazarlarin kalemlerini 6zgiirce
kullanamadig1 baskici rejimler ya da totaliter toplum yapilar1 olarak gosterilebilir.
Ifade ettikleri diisiincelerden otiirii sansiire ya da kovusturmaya ugramak istemeyen
yazarlar, yapitlarini c¢eviri olarak sunmaktadirlar (Giircaglar, 2005, 21). Boylelikle,
yazar hem kendi giivenligini (kimi zaman yasamini) ve itibarimi giivenceye almakta
hem de yadirgatic1 goriis ve diislincelerini iilke sinirlar1 disindaki bir baska kiiltiire

mal etmektedir.

Bir diger neden, metinlerin ¢eviri oldugu iddiasiyla iiretilmesinin ve dagitilmasinin,
ozellikle de muhafazakar sayilan toplumlara yenilik getirmenin bir yolu, hatta bazen
diismanlikla karsilagsmay1 istemeyen bir yazarin Oniindeki tek agik yol olmasidir
(Toury, 1995, 41). Deger yargilarindan hareketle, yeniliklere karsi mesafeli durdugu
soylenebilecek olan 18. yiizyil Ingiliz toplumunu bu sekilde nitelemek olanakhdir.
Sehnaz Tahir Giircaglar da Toury’ye atifta bulunarak “...Ceviriler cogu zaman yeni
fikir ya da tiirleri erek kiiltiire ilk getiren metinlerdir ve yenilikleri kabul etmekte
okur kitlelerinin ¢evirilere kars1 daha hosgoriilii oldugu bilinmektedir. Bu nedenle
yazarlar yenilike¢i tiir ya da fikirleri 6zgiin yapit yerine, ¢eviri olarak sunmayi tercih
edebilirler,” der (2005, 21). Isin Bengi-Oner de sdzde cevirilerin, saygm yazin
dizgesinde yeri olmayan yapitlarin erek dizgeye ceviri aracilifiyla girmesini
saglayabilmekte oldugunu soyler (1999, 33).

Toury, ligiincii bir neden olarak, kimi zaman yapitin getirdigi yeniligin kiiltiirle degil
de, yazarin daha onceki etkinligiyle ilgili oldugunu sdyler. Artik kendine farkli bir

rota ¢izmek isteyen yazar, bu yeni ¢abasinin ismiyle iligkilendirilmesini istemedigi

icin, ortaya koydugu yapitlarin bir baska yazarm ve icinde yasadigindan farkl bir
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kiiltiirlin, kullandigindan farkli bir dilin {riinii oldugunu 6ne siirer (1995, 41). Bu
sekilde, kendine yoneltilebilecek olan ve Onceki yapitlariyla kiyaslama iceren
elestirilerden kurtulmus olur. Bu yeni girisimin basarisiz olmast durumunda da
yazarin saygmnligi ve yazin dizgesi i¢indeki konumu zarar gérmemis olur. Ne
ilgingtir ki Gideon Toury bu tiir bir s6zde ¢eviriye drnek olarak Horace Walpole’un
The Castle of Otranto romanin1 gostermistir. Toury, Walpole’un bdyle bir yonteme
basvurmasini, onun, sahip oldugu san ve sohrete leke siirmemek amaciyla yaptigini
ima etmektedir. Gercekten de Walpole’un, romanmi sahiplenmede gosterdigi
cekingenlik konusunda yaptig1 aciklamalar bu goriisii destekler niteliktedir: Walpole
iki yil sonra, basvurdugu bu kiiciik aldatmacadan 6tiirii 6ziir dilerken, buna yol
acanin “kendi yetenekleri konusundaki ¢ekingenligi” ve “girisiminin yeniligi” olarak
nitelemistir. (Walpole, 2005, 21). Peki, Walpole’un basvurdugu bu kiigiik numara ise
yaramis ve onun muhafazakdr Ingiliz yazin cevreleri tarafindan kiyasiya
elestirilmesini engellemis midir? Bu sorunun yanitini, Walter Scott’un romana
yazdig1 Onsdzde bulmak olanaklidir: “Yazarin Bayan Deffand’a yazdigi bir
mektuptan terclime edilen daha sonraki giristen itibaren yazarda takma adin bir yana
birakmis olmaktan kaynaklanan bir pismanlik seziliyordu ve sanat diiskiinii pek ¢ok
yazar gibi elestiriye karsi duydugu hassasiyet, hayranlarmin alkiglar1 ile tatmin
olmaktan ¢ok onun sovalye Oykiilerini begenmeyenlerin alaylar1 ile yaralanmist1”
(Scott, 2002, 11-12). Bununla birlikte daha sonralar1 Lovecraft romanmn aninda
yaygin bir popiilerlige erismesinden, bir¢ok baskisinin  yapilmasindan,
yayimlanisindan kisa bir siire sonra tiyatroya uyarlanmasindan ve gerek Ingiltere’de
gerekse Almanya’da birgok taklidinin tiiremesinden Walpole’un mutlu oldugunu
belirtir (Lovecraft). Fakat ilerleyen yillarda Walpole, yapitinin kimi zaman diipediiz
kopyalandigindan sikayet edecek ve Ingiliz Gotik romanmin erken drneklerinden biri
sayilan, Clara Reeve’e ait 1777 tarihli The Champion of Virtue, a Gothic Tale — The
Old English Baron adl kitap i¢in “Bu calisma benimkinin acik bir taklididir. Nedir
ki harikalarindan soyulmustur, hem O&ylesine soyulmustur ki bir iki hayaleti
kullanmanin beceriksiz deneyi bir yana, okuyabileceginiz en tatsiz ve sikici seydir.
Beni kesinlikle eglendirmiyor, ¢iinkii birini uyutan sey, baska birini ¢ok ender

neselendirebilir.” diyecektir (Scognamillo, 1994, 29).

Tim bunlara karsilik Toury’nin agiklamasi, yani Walpole’un yapitint geviri

kamuflajiyla okurlara sunmasini sirf onun sikilganlifiyla ya da iiniinii koruma
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cabastyla aciklamak yeterli degildir ve Walpole’un yenilik¢i kimligini hafife almak
anlamina gelir. Orta Cag’in eski yapitlarina ait arastirmalariyla dolmus ve kendisinin
de ifade ettigi gibi, aliskanhigmmin getirdigi romantik iisluptan ilham alan bir zihinle
daha 6nce Gotik tarzin modern mimariye uygulanisini Strawberry Hill binasiyla
gosteren Walpole, simdi de bu tarzin modern yazma uyarlanmis bir modelini
sunmaya karar vermistir (Scott, 2002, 11). Bir dier deyisle, Walpole Ingiliz
yazmminda daha Once benzeri goriilmemis bir tiiriin Onciilii§line soyundugunun
farkindadir ve bu durumda, “muhafazakar bir topluma yenilik getirmek” seklinde
aciklamis oldugumuz ikinci neden de Castle of Otranto igin gecerli olmalidir. Horace
Walpole, bunun bilingli bir ¢aba oldugunu, ikinci 6nsézde soylece dile getirir: “Bu
eser iki farkli romans tiirlinii birlestirme girisimiydi: eski ve modern romanslar1”

(Walpole, 2005, 23).

Sozde cevirilerin kiiltiirler arasindaki hiyerarsiyi gozler oniine sermek gibi bir rolii de
vardir. Bir sozde cevirinin sadece tek bir dilin ve kiiltiiriin iirlinii olarak diistinmek
miimkiindiir ¢linkii 6zgiin bir metin ile onun ¢evirisi olan bir erek metinden ya da
terazinin farkl kefelerinde karsi karsiya gelen iki ayri kiiltiir ve dilden s6z etmek
miimkiin degildir. Ne var ki, tek bir dilin ve kiiltiiriin olanaklariyla yogrulmus olmasi
bile, bir s6zde ¢evirinin aslinda ait oldugu dil ve kiiltiir ile 6ykiindiigii (ve bir pargasi
oldugu izlenimi yaratmaya calistigil) dil ve kiltiir arasinda bir hiyerarsiye 1s1k
tutmasini engellemez. Bu hiyerarsik yapida oykiiniilen dil ve kiiltiir genellikle daha
yukaridadir ve yazar, gerek kendini gerekse yapitini daha iistiin sayilan bir kiiltiir ve
dil dizgesine dahil etmeye ¢alismaktadir. Toury bu iliskiyi su sekilde betimler:
“Bir metni geviri olarak tanitmak amaciyla yazmak sdyle dursun, bu karar1 vermek bile
daima prestijli, onemli ya da bir sekilde baskin sayilan bir kiiltiire ve dile tabi olmay1 ima
eden bir eylemdir. Dolayisiyla, o kiiltiire atfedilen ustiinliiglin birazin1 bu sekilde metne
kazandirma girisimidir ve hedef kitlenin metni alisim1 manipiile eder. Oyleyse sézde ceviri,
yerel kiiltiiriin ¢evirilere, daha biiyiik olasilikla da belirli bir ¢eviri gelenegine layik gordiigii
statiiden ¢ikar saglama gibi bir getirisi de olan, sahte bir isim arkasma gizlenme yontemidir”
(1995, 42).
Walpole’un eseri halka ne sekilde tamttigini inceleyerek, Gotik yazinm Ingiliz kiiltiir
dizgesine ne sekilde dahil olduguna iliskin bilgi edinmek miimkiindir. Toury,
Walpole’un 6zgiin metnin Italyan kiiltiiriine ait oldugu yoniindeki iddiasmi “cok
anlamli” bulmaktadir (1995, 42). Walpole’un bu eseri ltalya’yla iliskilendirme

¢abasi, donem icinde Italyan kiiltiiriine ve sanatmna verilen 6nemin kanitidir. Ingiliz
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kiiltiriine ait olsa, yerlesik yazin geleneklerine kars1 gelmekle kiyasiya
elestirilebilecek olan bu roman i¢cin Walpole, Avrupa sanatinin ve kiiltiiriiniin besigi
sayilan, Rénesans’m dogus noktasi olan Italya’nin prestijinden ve bu kiiltiire kars1
gosterilen hosgoriiden pay almayr istemektedir. Bu donem diisiiniirlerinin,
aydmlarmin, sanat¢ilarmin Ronesans’m besigi olan ve Avrupa Tarihi’ne damgasini
vuran Italya’y1 sik¢a konu ettikleri gdzden kagmaz. Nitekim bu dénemin en basarili
yazar1 sayilan Ann Radcliffe’in neredeyse biitiin bilyilkk romanlar1 ya Italya’da
gecmekte ya da Italyanlar1 konu almaktadir: 4 Sicilian Romance (1790, Sicilya’da
Mazzini ailesini konu eder), tezde incelenecek olan Mysteries of Udolpho (1794,
Kuzey italya ve Giiney Fransa’da bir Italyan’in eline diisen Fransiz gen¢ kiz1 anlatir),
1797 tarihli The Italian ise, ad1 iizerinde, Italya’da gecer ve bir Italyan’in dykiisiinii
aktarir. Italya’nin Gotik’le iliskilendirilmesi yoniinde yazinda karsimiza ¢ikan tiirden
bir ¢abay1 Dirilis doneminin 6nde gelen iki ismi olan Pugin ve Ruskin’de de goriiriiz.
Her ikisinin de kitaplarinda italya’ya ve Katolik inancina déniik durduklar1 hemen
fark edilir. Gotik’in Hiristiyanligin gercek mimarlik anlayisi oldugunu savunan
Pugin, Gotik mimarinin en aywt edici 6zelliklerinden sayilan sivri ¢atilarin elbette
Italya’yla iligkili olan Katolik Hiristiyan inancmin bir sonucu oldugunu ©6ne
stirmiistiir. Ruskin ise Neo Gotik mimarinin kuramsal altyapisi tizerinde biiyiik rol
oynayan iki kitabinda (Stones of Venice ve Seven Lamps of Architecture) gercek
Gotik mimarinin kaynagini Italya’da aramus, hatta bu iddiasmi bir adim ileri
gotiirerek Venedik’teki Diikalik Sarayr’nin diinyadaki en ideal Gotik bina oldugu

sonucuna varmistir.

IIk basimin 6nsdziinde Walpole, romanm 1529 yilinda Italya’nin Napoli sehrinde
Gotik harfler kullanilarak basildigint 6ne siiriiyordu. Kendi agiklamasina gore,
romanm 6zgiin Italyanca metnini Kuzey Ingiltere’deki eski bir Katolik ailenin
kiitliphanesinde bulmustu (Walpole, 2005, 17) ve hatta umdugu gibi c¢evirinin
halktan ilgi goérmesi durumunda “kendi emegimin degerini diislirecek olsa da

Italyanca orijinalini yeniden basma cesaretini kendimde bulabilirim,” diyordu (s.20).

Walpole’un dedigine gore, o donem Italya’sinda yazin vyiikselisteydi ve “batil
inanglarin hakimiyetini dagitmaya” ¢alisan reformcular tarafindan kullanilmaktaydi.
Castle of Otranto da biiyiik olasilikla reformcular: kendi silahlariyla, yani yazinla
vurmaya ¢alisan; okuru kadim hatalarinin ve batil inanglarnin dogruluguna

inandirmay1 hedefleyen kurnaz bir rahibin elinden ¢ikmaydi (2005, 18). Bir diger
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deyisle, Castle of Otranto akilcilig1 savunan aydinlanmaci goriise karsi batil inanglar1
savunan bir din adaminin propaganda amagli yazdigi bir metindi. Romanin hedefinin
ne oldugunu bu sekilde orta koyan Walpole, aslinda kendi yasadigi donemde de
varliim siirdiiren romantizm — rasyonalizm catismasinda hangi tarafi tuttugunu
acikca belli etmektedir. Walpole’un, romani yazdigmi iddia ettigi varsayimsal rahibe

atfettigi amac, kendisi i¢in de bir derece gecerli olmalidir.

Walpole, Ingiliz halkmi yaptigmin yazarlik degil de c¢evirmenlik oldugunu
inandirmak i¢in hi¢gbir ayrintidan kaginmamistir. Romanin ¢evirmeni degil de yazari
oldugunu itiraf ettigi 1766 yilia kadar Castle of Otranto gergekten 14. ylizyila ait bir
metin sanildiysa, bunun nedenlerinden biri, Walpole’'un esere karsi sergiledigi
tarafsiz tutum olabilir. Gergekten de Walpole aslinda kendi yazdigi metne ve dolayl
olarak kendine, kimi zaman Ovgiiler yagdirmis, ancak yeri geldiginde doneminin
saygin ve muhafazakar bir Ingiliz beyefendisinin deger yargilarina biiriinmekten,
boylece romanin tarzim ve yazarin verdigi mesajlar1 elestirmekten de geri

durmamustir.

Walpole’un sergiledigi s6zde tarafsiz tavrin bir 6rnegi, romanin ilk yazilig tarihine
iligkin yiirtittiigii varsayimlarda agik¢a goriiliir. Walpole, 1529’da basildigini iddia
ettigi romanin asil yazilig tarihini kendisi de bilmiyor, ancak bu konuda tahmin
yiiriitebiliyordu: “Oykiiniin olaylarm gectigi tahmin edilen yillara yakim bir donemde
yazildig1 varsayilirsa, Birinci Haghi Seferi (1095) ile Son Hacli Seferi (1243) yillar:
arasinda ya da bu tarihten kisa bir siire sonra yazilmis olmali; ¢ok daha sonra degil”

(Walpole, 2005, 18).

Walpole’un bu 6nsdzde, italyancadan gevirdigi metni ve isimsiz Italyan yazari sik
sik ovdiigii gdzlerden kagmaz. Ona gore Castle of Otranto “En katiksiz Italyan
islubu” ile yazilmistir (Walpole, 2005, 17). Hiristiyanligi en karanlik caglarindaki
inaniglara uygun bir sekilde kaleme alimmasima karsilik romanda “gerek dil gerekse
de tavir ve davramiglarda barbarizmin kokusunu duyuran higbir sey yok’tur.
(Walpole, 2005, 17). Dahasi, yazar tumturakl sézlere, tesbihlere, siislemelere, konu
disina ¢ikmalara ya da gereksiz betimlemelere girmeyerek ar1 ama zarif bir dil
kullanmistir. (Walpole, 2005, 20) So6z konusu metnin Italyancasmm, kendi
cevirisinden daha bagarili oldugunu kabullenen Walpole, faturay1 oncelikle kendi dil
becerisine keser: “...Yazarmma hak ettigi gibi davrandigimi sdyleyerek kendimi

pohpohlayamam: yazarimin tutkulari anlatimi nasil ustacaysa iislubu da o kadar
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zarif” (Walpole, 2005, 20). Hatta ona gore Ingilizcenin Italyanca kadar incelikli bir
dil olmamasi1 bile bunda rol oynamistir. Bu gerekcelendirme, daha 6nce deginilen
kiiltlirler aras1 hiyerarsiyi su yiiziine ¢ikardigi i¢in de ¢ok anlamhidir: “Bizim dilimiz
Italyanca’nin cazibeleri karsisinda ¢ok yetersiz kaliyor, hem ¢esitlilik hem de ahenk
acisindan” (Walpole, 2005, 20). Castle of Otranto her ne kadar kehanetler,
hayaletler, batil inanglar ve tiirlii dogaiistii unsurlar icerse de Walpole romanin
kisilerinin konugmalarindaki ve davranislarindaki gercekg¢iligi ve eserin kurgusunu
su sekilde over:
“Olaylarin gergek olabilme ihtimaline sesimizi ¢gikarmazsak, romanin biitiin kahramanlari,
kisilerin gergek, normal hayatta davrandiklar1 gibi davranmaktadirlar. [...] Her sey dogrudan
dogruya yasanan felaketi anlatmayr hedefliyor. Okuyucunun dikkati bir an bile rahat
birakilmiyor. Drama kurallar1 neredeyse metnin kurulusundan gézlenebiliyor. Karakterler iyi
¢izilmis, bunun otesinde ¢ok da iyi gelistirilmis. Yazarm birincil motoru olan dehset,
hikayenin ruhsuzlasip zayif diismesini 6nliiyor ve bu dehset merhamet ile o kadar sik kars
karstya geliyor ki okurun zihni ilging tutkularm degisik halleri i¢inde gidip geliyor”
(Walpole, 2005, 18-19).
Boylelikle metnin teatral yanmin agir bastigina deginen Walpole, yazarin tiyatro
dururken romanla ugragmasi karsisinda neredeyse hayiflanmaktadir da: “[Yazarin]
Yeteneklerini acik¢a daha uygun olduklari alanda —yani tiyatroda— uygulamamis
olmasi1 ¢ok yazik.” (Walpole, 2005, 20). Walpole sadece bicim degil igerik acisindan
da metni desteklemis ve 18. yiizyil Ingiltere’sinde yadirgatici goziiken kimi dgeleri
degerlendirirken gerek romanin kaleme alindigi gerekse konu ettigi donem ve
cografyanin gozetilmesi gerektigini savunmustur:
“Diigiincesi ne olmus ya da diisiince ve goriislerini hayata gegirmesi ne gibi etkiler yapmis
olursa olsun, eser bugiin kamuya ancak bir eglence 6gesi olarak sunulabilir. Oyle bile olsa
yine de biraz oziir dilemek gerekmektedir. Mucizeler, hayaller, dliilerin yardimiyla biiyiiler
yapmak, riiyalar ve diger dogaiistli olaylar, giiniimiizde romanlarda bile patlama yapmis
durumdalar. Bizim yazarimizin eserini kaleme aldig1 yillarda durum farkliydi; hele 6ykiideki
olayin gectigi tahmin edilen dénemde kosullar ¢ok daha farkliydi. Her tiirlii mucizeye,
dogaiistiine inanma aligkanlig1 karanlik devirlerde Gylesine yerlesikti ki, bunlara deginmeden
gecen bir yazar o donemlerin tarzina, adetlerine sadik kalmamis olurdu” (Walpole, 2005, 19).
Walpole, icerigi yiiziinden Castle of Otranto’yu gecmisin romanslarma yonelik
olumsuz bir elestirellikle yargilamani uygun olmayacagi goriisiinii “Kitap boyunca

hiikiim siiren dindarlik, asillanan erdem dersleri ve duygularmm kati ariigi, bu
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calismay1 romanslarin fazlaca maruz kaldigi elestirilerden muaf tutuyor,” diyerek

dile getiriyordu.

Siirdiirmek istedigi tarafsizlik ugruna, Walpole’un metni ve sdzde Italyan yazari
elestirdigi de gdzden kagmaz. Bu elestirilerden ilki, Castle of Otranto’nun yazarmin
okura vermek istedigi ahlak dersiyle ilgilidir:
“Bir g¢evirmenin, g¢evirdigi eserden yana olumlu Onyargilara sahip olmasi dogaldir. Daha
yansiz okuyucular ise bu eserin giizelliklerinden benim kadar ¢ok etkilenmeyebilirler.
Bununla beraber, ben de yazarimin kusurlar1 konusunda koér degilim. Eserinin planini su eski
ahlak diislincesinden, yani ‘“babalarin giinahlar1 Ugilincii ve hatta dordiincii kusaktan
¢ocuklarina gecer” diigiincesinden daha yararli bir ahlak anlayisi tizerine kurmus olmasini
isterdim” (Walpole, 2005, 19).
Bununla birlikte, Castle of Otranto’nun 6zgin Gotik’te bile karsimiza Skolastik
versiyonuyla ¢ikan diyalektik yapinin (tez—antitez—sentez) bir 6rnegini verdigini ve
goriiniirde bir diisiinceyi savunurken onu ciiriitecek tezleri de igerdigini sdylemek
miimkiindiir. Walpole kendi yazdigi metne getirdigi ikinci elestiride, bu ikiligi
gormiis ve buna deginmistir. Bu ylizden de kurnaz rahibin dini yetke tarafindan
cezaya mahkim edilmis ve bu cezadan ancak cilriittiigii diisiincelere bagliligini
aciklayarak (yani olmadigi bir sey gibi goériinmenin bir diger 6rnegini sergileyerek)
kurtulmus olma olasiligin1 dile getirir: “Hakim ahlak anlayismna bagli kalmasina
ragmen bu ahlak anlayisi, alabildigine dolayli imalarla ciiriitiiliip duruyor; ancak bu
bile, kilisece lanetlenmeye yetmis, [yazar] aforozdan herhalde Aziz Nikolas’a

bagliligin1 belirterek kurtulmus olmalidir (Walpole, 2005, 19).

Gotik roman, daha saygin kabul edilen kaynaklardan ¢ikar saglama amach ¢abalara
yabanc1 bir yazin tiirii degildir. Bu tiiriin 6nde gelen bir diger yapit1 olan ve bu tezde
ayr1 bir bolimde incelenecek olan Vathek’in de (Vasik) benzer bir gecmisi paylastigi
hemen gdze garpar. Ingiliz mirasyedi yazar William Beckford’un Fransizca yazdigi
oryantal romans Vathek’in bir din adami tarafindan yapilan Ingilizce cevirisi,
1786°da “kitabin Arapca orijinal metnin terclimesi oldugunun ima edildigi ve yazar
adinin belirtilmedigi” bir versiyon olarak yayimlanir (Davenport—Hines, 1998, 249).
Bu ¢evirinin Londra’da basilmasidan bir siire sonra Beckford, romani o zamanlar
yasamakta oldugu Lozan’da Fransizca olarak bastirmis ve adini agiklayarak

sahiplenmistir.
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Sozde gevirilere verilebilecek bir baska 6rnek ise sadece kiiltiirler ve diller arasindaki
hiyerarsinin degil, Gotik romanin, altin cagmi yasadigi giinlerde Anglosakson
yazininin 6nde gelen temsilcisi sayildigmin da belirtisidir. Bu sefer s6z konusu olan
Ingiliz Gotik yazari, Mysteries of Udolpho adli romam tezde ayrintil1 bir sekilde ele
alinacak olan Ann Radcliffe’tir. 19. yiizyilda Rus yazimninda Ingiliz yazinmin belirli
bir tiiriine, yani Gotik’e ve bu tiirle iliskilendirilmis prestije sahip metinlere
gereksinim duyulmus, bu i¢ talebi karsilamak i¢in de ¢eviri gériiniimii altinda birgok
roman yazilmustir. Bu kitaplarin biiyiik kismmin, alic1 kiiltiiriin o giinlerde Ingiliz
Gotik romanmin en karakteristik temsilcisi olarak gordiigli Ann Radcliffe’e ait

oldugu iddia ediliyordu (Toury, 1995, 42).

3.2 William Beckford, Vathek ve Fonthill Manastir

Ingiliz Gotik yazinmn Gotik Dirilis mimarligiyla kesistigi noktada durdugunu ve her
iki sanat dalinda da yapitlar verdigini gordiigtimiiz Horace Walpole’dan bir siire
sonra, ona c¢ok benzer islevler iistlenmis bir baska isim karsimiza ¢ikmaktadir:

William Thomas Beckford.

William Beckford, yasadigi dénemin ingiliz toplumundaki konumu ve bu yiizden
daha da goze carpan skandallarla dolu yasami yliziinden siirekli géz Oniinde
bulunmus, yasamimin ilerleyen gilinlerinde miinzeviligi segmesinin de etkisiyle
hakkinda biiyiik kismi bugiline kadar gelen bir¢ok Oykii uydurulmus birisidir.
Beckford’un mimarlik i¢in 6nemi, kimi mimarlar ve elestirmenler tarafindan 18.
ylizyll Neo Gotik mimarisinin doruk noktasit sayilan Fonthill Manastiri’nt insa
ettirmis olmasindan gelir. Buna paralel olarak, tiirlinlin tam olarak belirlenmesini
gliclestiren tiirlii etkenlere ragmen Gotik yazin gelenegine dahil edilen Vathek ya da
dilimize daha uygun bi¢imiyle Vdsik adli bir de romanin yazaridir. Dahasi, tipki
Walpole’da oldugu gibi, yazar romanda deginilen kimi mimari unsurlarin gergek
hayattaki yapilardan esinlendigini belirtmistir. Ayrica Vathek’te betimlenen bazi
yapisal unsurlarin, eserin yayimlanisindan yillar sonra Beckford tarafindan hayata
gecirilmis olmasi da ilgi ¢ekicidir. Ne var ki Beckford’un her iki alanda da hak ettigi
onemli yere kavustugunu sdylemek olanakli degildir. Bunun baslica nedeni, mimari
ozelliklerine ayrintili yer verilecek olan, bir zamanlarin muazzam Fonthill
Manastiri’ndan giiniimiize, {izerinde somut arastirmalarin yiiriitiilebilecegi neredeyse

tek bir tasin bile kalmamis olmasidir. Bu binaya iliskin tiim bilgiler, o donemde
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yapilmig graviirlerden, tiirlii gazete haberlerinden, ziyaret¢ilerin anlattiklarindan ve
miizayede satis kataloglarindan alinmis, ikinci el bilgilerden ibarettir. Yazarin az
sayida yazmsal girisimlerinden en bilinen olan Vathek ise, bir Ingiliz beyefendisinin
Fransizca yazdigi, “tuhaf” bir Arap masalidir ve giiniimiizde hatirlanmasmin sebebi
yazmsal niteliginin yiliksekliginden c¢ok, tiirlerin kesistigi noktada, ayriksi bir

konumda durmasidir.

Beckford’un sira dis1 yasantisin1 ve kisiligini, Fonthill Manastiri’ndan ve Vasik’tan
ayr1 olarak ele almak dogru olmayacaktir, zira bu, yapitlarin arasindaki anlamli
neden—sonug iligkisinin g6z ard1 edilmesine ve gerek Beckford’un gerekse eserlerinin

yanl1 ve noksan bir tablosunun ¢izilmesine yol acacaktir.

3.2.1 William Beckford: imkanlar denizinde bir ingiliz beyefendisi

1760-1844 tarihleri arasinda yasamis olan William Thomas Beckford, iki defa
Londra’da belediye meclis tiyeligi yaptig1 icin daha ¢ok “Alderman” Beckford olarak
taninan William Beckford’un ogluydu. Baba Beckford’un tekstil, emlak, hiikiimet
tahvili alanindaki yatirimlar1 ve donemin sOmiirgecilik anlayisiyla uyum iginde,
Jamaika’da sahip oldugu seker kamisi plantasyonlari onun akil almaz bir servet
edinmesine yol acmisti. Her ne kadar aristokrat sinifa dahil olmasalar da, ailenin
sahip oldugu para ve niifuz, William Beckford’un kraliyet {liyelerininkinden hi¢ de
asag1 kalmayan, seckin bir egitim almasini sagladi. Ogul Beckford, Latince ve
Yunancanim yani sira bes modern dili daha konusabiliyor, bunlardan {i¢linde se¢kin
bir tarzda yazi yazabiliyor, ayrica Farsca ve Arapca okuyabiliyordu. Beckford, daha
kiigiik yastayken, kendisinden ancak dort yas biiylik olan miizik dehas1 Wolfgang
Amadeus Mozart’tan miizik ve piyano, tinlii ressam Alexander Cozens’ten ¢izim,
Neoklasik mimarligin taninmis bir ismi olan (veliaht prensleri de egiten) Sir William
Chambers’ten de mimarlik dersleri aldi ve tam bir sanat tutkunu olarak yetisti.
Fransa’da tanistig1 Voltaire tarafindan kutsandiginda yasi daha on sekizdi. Babasinin
oliimii iizerine, daha on yasindayken tiim Ingiltere’nin en zengin avami oldu ve

kii¢iik yasindan 6tiirti Chatham Kontu’nun himayesine girdi.

Beckford’un sahip oldugu servet, cesitli kaynaklarda farklilik gdsterse de, 800.000
ile 1.000.000 pound aras1 nakit paranin ve yillik 100.000 ila 160.000 pound gelirin
miras kaldig1 diisiiniilmektedir. 23 yasindayken, 4. Aboyne Kontu’nun kizi Leydi
Margaret Gordon’la evlendi ve bir yil sonra, 1784’te 6zel hayatiyla ilgili bir skandal
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patlak verdi: Aslinda biseksiiel olan Beckford, “kedicik” (kitty) lakabini taktig1 soylu
bir gengle, William Courtenay’le ask iligskisi i¢indeydi. Ne var ki Beckford’un
gonderdigi ask mektuplari, gencin amcasi Lord Loughborough’un eline ge¢cmisti ve o
da bunlar1 basma vererek Beckford’u escinsel ve siibyanci olarak afise etmekte
gecikmemisti. Boylece Beckford, tiim parasina ve niifuzuna ragmen karsi duramadigi
bir halk tepkisiyle yiiz yiize geldi. Toplumdan tiimiiyle digland1 ve resmi yollardan
dayatilmamis da olsa, Ingiltere’nin en zengin adami, kendisini iilkeyi terk etmek
zorunda birakan bir tiir slirgiin hayatiyla kars1 karsiya buldu. O tarihten neredeyse bir
ylizy1l sonra, muhafazakarligini nispeten geride birakarak kismen liberallesmis bir
Ingiltere’de bile {inlii yazar ve sair Oscar Wilde’m escinsellik suglamalar1 yiiziinden
Reading Zindani’nda iki yil kiirek mahkimu olarak ceza c¢ektigi diistiniiliirse,
Beckford’u takip eden yaklasik birka¢ yil boyunca Avrupa’yr dolagsmak zorunda
birakan bu siirgiiniin o giiniin sartlarinda hafif bir ceza oldugu diisiiniilebilir.
Isvigre’de bulunduklar1 sirada, Beckford’un esi, ikinci kizlarin1 dogururken 61dii ve
Beckford uzun siire Fransa’da, Almanya’da, Italya’da, Ispanya’da ve en ¢ok da
Portekiz’de yasadi. Zengin adam, gittigi yerlerde geng erkeklerin pesinden kosan,

ozellikle tensel zevklere son derece diiskiin, ¢cok hirsl biri olarak {in salmistir.

Beckford, Avrupa’y1r kuzeyden giineye dogru bircok defa kat etti, gittigi yerlerde
biiyiik ustalarin eserlerini inceleme ve o giinlerde sinirsiz gibi goriinen maddi
kaynaklarmi kullanarak hatir1 sayilir bir sanat eseri koleksiyonu olusturma firsati
buldu. Bu koleksiyonu daha sonra Fonthill Manastiri’nda sergileyecekti. William
Beckford daha sonra Ingiltere’ye dondii ve Fonthill, Wiltshire’da, kendisini
acimasizca yargilayan halktan soyutlayacak, ava ¢ikan civar koyliilerin arazisine
tecaviizlinii engelleyecek bir duvarin ardinda yasamaya karar verdi. Bunu yapmasi
yerinde bir davranisti, zira toplum tarafindan kendisine vurulan “ahlaksiz, utanmasiz,
sehvet diiskiinii” yaftasi1 aradan gecen yillarda solmamist1. Ornegin, Davenport-Hines
iinlii sair Lord Byron’in kendisi de sair olan dostu Thomas Moore’un “Phipps bana
aman 1iyi diisiin dedi, zira Sir Richard Hoare yargi¢ kardesleri tarafindan ciddi
bicimde Beckford’u neden ziyaret ettigini agiklamaya davet edilmis ve ziyaretinin
torensel bir ziyaret olmayip bilgi amacli oldugunu agiklamak zorunda kalmisti,”
sOzlerini aktararak yalnizca Beckfordun degil, onunla iletisim kuranlarin da aforoz
tehdidiyle ylizlestigini gosterir (1998, 248). Eastlake, sozii gecen duvarin insasini

sOyle anlatir:
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“ [Beckford] Daha dnceden, Fonthill’deki arazisinin biiyiik kismini 3,6 metre yiiksekliginde
ve bir chevaux de frise ile korunan bir duvarla ¢evirerek kotli nam salmistt. Duvar on
kilometreden uzundu ve miiteahhit tarafindan bir yildan biraz fazla bir siirede tamamlandi.
Duvarm amaci, avcilarin, avdan ve silah sesinden nefret eden Mr. Beckford’un ekili arazisine
girmesini engellemekti” (Eastlake, 1970, 62).
1823 tarihli The Morning Post’ta ise bu duvarin Gykiisiiniin daha dramatize edilmis
bir versiyonunun anlatildig1 géze carpar: Buna gore, bir yaban tavsanmin ya da
tilkinin avcilar tarafindan gozleri 6niinde vurulusuna sahit olan ve bundan son derece
rahatsizlik duyan Beckford, usaklarindan derhal arazinin haritasi ister. Haritada
konutunun etrafina koca bir ¢ember c¢izerek, buraya yiiksek bir duvar yapilmasini
buyurur. S6z konusu ¢emberin alt1 mil uzunlugunda bir duvar anlamina geldigi ve
ingasmin ¢ok zaman alabilecegi belirtildiginde ise, Beckford sonsuz olanaklar i¢inde
yetismis birinin umursamazhigiyla, li¢ ayligia Portekiz’e gidecegini ve dondiigiinde
duvar1 tamamlanmis olarak gormek istedigini soyler. Onun bu emri, duvar i¢in
gereken tiim taslar Fonthill arazisindeki tas ocaklarindan iicret 6ddemeden temin
edildigi halde, 22.000 sterlin gibi yiiksek bir rakam harcanarak yerine getirilmistir.
Rictor Norton ise bu duvarin 8 mil uzunlugunda oldugunu ve Fonthill Gifford’da

toplam 519 doniim araziyi kapsadigmi belirtmistir.

Yapilis sebebi her ne olursa olsun, iizeri sivri kaziklarla donatilmis bu duvar,
avcilarm ya da merakli koyliillerin Beckford’un arazisine izinsizce girislerini
engellemek disinda bir ise daha yaramistir: Sahibinin kaprislerine uyacak sekilde
Fonthill Manastir1 diye adlandirilan ve biiylik 6l¢iide bir dini bina gériinlimiinde olan

yeni konutun halk tarafindan goriilmesini de engellemistir (Eastlake, 1970, 62).

3.2.2 Fonthill Manastiri

William Beckford’un babasi, 1744’te Wiltshire’da, Fonthill Gifford adli araziyi satin
aldiginda, burada Elizabeth tarzi kii¢iik bir ev bulunuyordu. Bu bina 11 yil sonra
¢ikan bir yanginda kiil olunca, yerine Paladyen iislupta, etkileyici bir bina yaptirdi.
Davenport—Hines, Beckford’un babasmin bu araziyi satin almasinin siyasi ihtirasin
bir sonucu oldugunu ve yapmin da, onun “yeniyetme zenginlere layik bir bigimde
Splendens (parlak, pariltili) adin1 verdigi Neo Klasik stilde gii¢ timsali bir konut”
oldugunu soyler (1998, 245). Geng¢ Beckford, Fonthill Splendens’tan memnun
olmasa da, binanin onun iizerinde kalic1 bir tesiri olmustur. Beckford’u tetikleyerek

yaratict giiclinii yazin alanina yonelten ve onu Gotik bir roman olan Vathek’i
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yazmaya iten sey, Walpole’un aksine, Gotiklestirilmis bir bina degil, babasinin Neo

Klasik tarzdaki malikanesinin ta kendisidir.

Babasinin Paladyen malikdnesinden memnun kalmayip yiktirmak ve yerine Neo
Gotik tarzda bir bina diktirmek, Horace Walpole’dan sonra William Beckford’da da
gordiigiimiiz tiirden ilging bir baskaldirinin tezahiiriidiir. Her iki durumda da, devlet
hizmetinde biiylik yararhliklar gostermis, toplumun basarili saydigi, otoriter bir baba
figiiri s6z konusudur. Hem Beckford’un hem de Walpole’un babasi temsil ettikleri
degerlerin mimarliktaki yansimasi sayilabilecek Neo Klasik tarzda binalar insa
etmiglerdir. Bu binalar, aristokratik hiyerarside, devlet kademelerinde, ticari hayatta
ya da toplumun goziinde hicbir zaman babalar1 kadar basarili olamamis hayalci,
romantik ve mirasyedi evlatlar tarafindan nefretle karsilanmistir. Her iki binanin da
babalarindan miras kalan maddi olanaklar zorlanarak Gotiklestirildigine ya da yikilip

yerine Neo Gotik tarzda bir binanin yapildigina sahit oluruz.

Beckford’un, babasindan kalma Neo Klasik Fonthill Splendens’in yerine yaptirdigi
Neo Gotik Fonthill Manastir’’nin insasina 1796 yilinda baglandi. Gotik Dirilig
mimarligimi inceleyen ilk eser olan 1876 tarihli kitabinda Charles Eastlake, bu
binanin 6nemini su sozlerle vurgulamistir: “Gegtigimiz yiizyilin sonu, gerek
boyutlari, gerek karakterinin tuhafligi, gerekse de Gotik bigimi cesurca benimsemesi
sayesinde, kendinden oncekilerin hicbiriyle kiyas gotlirmeyecek dlgiide biiyiik dnem
tastyan; zamanmnda hem elestirmenler hem de halk arasinda infial yaratmis bir
binanin ingaatina tanik oldugu i¢in ¢arpicidir.” (1970, 62) Binanimn 6nemi konusunda
diger arastirmacilar da sozbirligi etmis gibidir. Middleton ile Watkin, “Arazinin ¢ok
uygun diisen egzotik ve yilice bir sekilde bahge diizenlemesinin yapildigini ve
bitkilerin dikildigini, bdylelikle evin ve manzaranin Pitoresk Gotik’in doruk
noktasina eristigini” belirtir (1987, 326-328). Kenneth Clark iginse “bu muhtesem
yap1 1790’larin romantizminin viicut bulmus hali ve on sekizinci ylizyil Gotik’inin

eristigi en iist nokta”dir (1962, 86).
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Sekil 3.3 : Fonthill Manastirt’nin dig goériiniimii (Rutter, 1823, resim 11).

William Beckford, babasindan devraldigi konutun yerine 1796’da kendine yarasir
yeni bir bina yaptirmaya karar verdiginde, bunun i¢in James Wyatt’la anlagti. James
Wyatt, tezin bir Onceki bolimiinde deginildigi gibi, Orford Kontu Horace
Walpole’un Strawberry Hill’inin de mimarlarindand1 ve ne ilgingtir ki, Gotik yazinla
Neo Gotik mimarinin en ¢arpict bulugsmalarindaki ortak isimdi. Pugin’in onun ig¢in
“Wyatt sozcligli pespaye, kurnazca ve algakga olan her seyi kapsar,” diyerek hor
gortistini dile getirdigi bilinmektedir (Clark, 1962, 85). Dirilis doneminin taninmis
ismi Wyatt, donemin gerek Neo Klasik gerekse Neo Gotik tarzda ¢ok sayida basarili
eserine imza atmis oldugu halde, eski Gotik binalari restore ederken verdigi zarar ve
0zgiin ¢izgilerinden rahatga sapmasi yiiziinden, ¢cagdas meslektaglar1 ve elestirmenler
tarafindan siddetli bir tepki gormiistii. Wyatt esasinda romantik bir mimardi ve giiglii
yani ayrintilar degil manzara etkisiydi. Bu yiizden de hayal giiclinii ¢elenkler ve
minyatiirlerden ¢ok, kuleler ve mazgalli siperler tasarlarken serbest birakabiliyordu
(Clark, 1962, 83). Yine Clark, Wyatt’in doneminde Gotik’in esasen pitoresk
sayildigmi ve Wyatt’in da bir peyzaj sanatgisi oldugunu soyler. Ona gore, Wyatt’in

inandig1 sey, Gotik’in ani, insani etkisine alan bir duygusal etki yaratmasi

87



gerektigiydi ve bunu saglamanm en iyi yolu da goziin higbir engele takilmadigi
koridorlardi ki bunun ¢ok etkileyici bir 6rnegi, Fonthill Manastiri’'nda ortaya
konulmustur. Wyatt’in ¢cagdaslarmin elestiri oklarina hedef edenlerin basinda, Orta
Cag’dan kalma 0Ozgiin Gotik binalar1 restore ederken goziin serbest hareketini
engelledigini diisiindiigii her seyi, ki buna din biiyliklerinin mezarlar1 ve bolmeler de

dahildi, yiktirmasi ya da yerini degistirmesiydi.

William Beckford’un siparis ettigi tasarim, yillarin etkisine yenik diismiis izlenimi
uyandiran, yar1 harabe bir manastirdi. Eastlake’e gore, hi¢bir dini isleve sahip
olmayan binanmn “manastir” (abbey) adini almasi o donemde hiikiim siiren ve
yapisinda sivri kemer iceren tiim ¢agdas konutlara dini nitelik tasiyan isimler verme
modasinin etkisiyle gergeklesmisti ve “bu zaaf higbir yerde, bir zamanlarin meshur
Fonthill Manastiri’nda oldugu kadar bariz degildi” (1970, 61-62). Binay1 yikilmadan
onceki haliyle goriip resimleyen ve kilavuz kitaplarmi yazan John Rutter, 1823’te
Wyatt’in 6zgiin planlarini da betimlemistir. Rutter’a gore, binanin dis goriiniimii,
kismen yikilmig, kismen ise kusursuz halde kalmis bir rahibe manastirina aitti.
Zaman, manastirin yemekhanesini, mutfagmi ve gorkemli yapmin diger her yerini
koca bir harabeye doniistiirmiis; ancak sapel, oturma odasi, yatakhane ve kismen bir
ortiilii gegit sag kurtulmus olacakti. Wyatt’in hazirladigi ve daha ilk bakista seckin,
miinasip ve anlasilir olan bu planin gilizelligi, amacina uygunlugu ve etkisi su
gotlirmezdi. Beckford bu plandan ¢ok memnun kalmisti (Rutter, 1823, 109). Ne var
ki Wyatt’in 06zgiin plan1 asla hayat bulmadi. Rutter bunu “planmn asir1
miikkemmelligine” baglasa da, Clark i¢in sonradan yapilan biiyiik capl degisikliklerin
nedeni 0zgiin planin Beckford’un megalomanyasii tatmin etmemesi (1962, 87),
Davenport—Hines i¢inse, onun daha iddial1 bir tasarim arayisi i¢inde olmasidir (1998,
251). Wyatt bunun iizerine, farkli bir tasarimla ¢ikageldi. Dini amagh yapilarin
cogunda oldugu iizere, Fonthill Manastir1 da ha¢ bigiminde bir yerlesime sahipti ve

birkag ¢arpici 6zelligi bulunuyordu.
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Sekil 3.4 : Fonthill Manastir1, Aziz Michael Galerisi (Rutter, 1823, resim 7).

Bunlardan ilki, Wyatt’in “gdziin higbir engele takilmadigi koridor” anlayiginin bir
yansimasi olarak gorebilecegimiz, Aziz Michael Galerisi’nin ucundaki cumbadan
baslayip merkezi sekizgenden gecen ve Kral Edward Galerisi’nin kuzey ucundaki
kiiciik mabette sonlanan, doksan metreden uzun, nefes kesici bir koridordu
(Middleton ve Watkin, 1987, 326-328). S6z konusu koridor binay1 neredeyse bir
ucundan digerine kadar kat ediyor ve ha¢in govdesini olusturuyordu (Sekil 3.4).
Fonthill Manastiri’nin bir diger ¢arpici yani da, Beckford’un gerek babasinin Fonthill
Splendens’inda gerekse Vathek romaninda benzerlerini gorebildigimiz, dev bir
salondu. Binaya bati cephesindeki ana kapidan giren misafirleri hayretler iginde
birakan sekizgen salonun tavani neredeyse 40 metre yiikseklikteydi. Birtakim

sOylentiler Beckford’un neredeyse 10 metre yiiksekligindeki ana kapiy1r agip
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kapatmasi i¢in ige bir ciice aldigini, boylece ziyaretgilerin algilar1 tizerinde oynayarak

yapinin oldugundan daha azametli gériinmesini sagladig1 yoniindeydi (Sekil 3.5).

INTERIOR OF TIE GREAT WESTERN IALIL,
EOCRY 2 A ek i

Sekil 3.5 : Fonthill Manastiri’nin girisi (Rutter, 1823, resim 4).

Disaridan bakan birisi i¢in Fonthill Manastiri’nin husu ve yiice duygusu uyandiran
ozelligi, hic siiphesiz tiim Ingiltere’nin en yiiksek yapis1 olmasini saglayan 90 metre
yiiksekligindeki kulesiydi. Kilometrelerce uzaktan bile rahatga segilebilen bu sasirtict
kulenin insasinda bizzat Ely Katedrali’nin ya da muhtemelen J. Bentham’in History
and Antiquities of Ely (1771) adh kitabinda yer alan ¢izimlerin Wyatt’a ilham
kaynagi oldugu (Middleton ve Watkin, 1987, 325) diisiiniilmektedir. Bu ulu yap,

Fonthill’in yiiksek sekizgen salonunun iizerinde ylikselmekteydi.

Bu noktada, Beckford’un Fonthill Manastir1 gibi gosterisli, devasa bir yap1 projesine
girigirken, binaya ne gibi bir kullanim amac1 bigtigi merak edilebilir. Suras1 kesindir

ki, Beckford bu binayi, hayatinin geri kalanini i¢inde gegirmek {lizere degil, ara sira
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piknikler ya da aksam yemekleri diizenlemek, konuklarmi agirlamak i¢in istemisti
(Middleton ve Watkin, 1987, 326-328). Bina, ayn1 zamanda onun tiim Avrupa’dan
topladig1 paha bigilmez sanat eserlerini ve Roma Iimparatorlugu’nun ¢okiisiinii konu
eden eseriyle lin kazanmis tarih¢i Edward Gibbon’un varislerinden 950 sterline satin
aldig1 cok sayida kitab1 barindiracak bir miize olarak islev gosterecekti. Fonthill
Manastirt’nin likks ve satafat diiskiinii bu gen¢ zenginin daimi konutu olarak degil de,
seckin misafirlerini eglendirecek, onlarda hayranlik uyandiracak ve gozlerini
kamastiracak havai bir bina olarak tasarlandigini, insaat sirasinda kullanilan
yontemlerden, malzemeden ve hatta tamamlanmasi i¢in belirlenen siireden de

anlamak mimkindiir.

Fonthill Manastiri’’nin insa siirecine iliskin anlatilanlar, Neo Gotik mimarinin,
yapisal 6zelliklerini ancak ikincil kaynaklardan 6grenebildigimiz bu biiyiik eserinin
kendisinden ¢ok daha kalic1 olmustur. William Beckford’in binanin kisa siirede
tamamlanmast konusundaki sabirsizligi, onun smir tamimayan maddi gliciine
eklenince, Fonthill Manastir1 kisa siirede civardaki tiim etkinliklerin odagi oldu.
Binanm insaatinin gece ya da giindiiz, kis ya da yaz demeden tamamlanmasi i¢in, ii¢
vardiya halinde 500°’den fazla insan istihdam edilmisti. Yorulanlarin yerine yenileri
geciyor, geceleriyse bina mesaleler ve kamp atesleri esliginde yilikseliyordu. Asig1 ve
dostu Franchi’ye yazdig1 bir mektupta insaat alanin1 sdyle betimlemisti:
“Burada manzara geceleri gercekten de harikulade —oglanlarin yaktigi 1siklarin altinda galigan
sayisiz insan, her yere asili sayisiz fener, devasa ve sonsuz bosluklar, asagidaki ugurum, dev
bir oriimcegin agmi andiran yukaridaki insa iskelesi— Ozellikle galerilerin tamamlanmig
sayisiz kemerinin altinda durdugumda gecenin sessizliginde yankilanan sesleri dinliyorum ve
yeraltinin derinliklerinden gelen, cehennemden gelen seslere benzeyen o curcunada
yankilanan haykiriglar arasinda sanki bir madenin derinliklerinden ¢ekiliyormusum gibi
yiikselen al¢1 ve siva kovalar1 gériiyorum” (Davenport—Hines, 1998, 251).
Binanm tamamlanmasidan yillar sonra kaleme alinmis bir kilavuz kitap, Fonthill’in
kulesinden secilebilen gbz oksayici nesnelerden birinin de, Beckford’un insaatta
calistirdig isciler icin kurdugu, “Castle Town” adli koy oldugunu yazar (Rutter,
1823, 30). Beckford bu yerlesimi, Fonthill’in insaatinin mesai saatleriyle ya da
is¢ilerin gidis gelisleriyle kesintiye ugramamasi i¢in kurdurmus, boylece 24 saat

calisilmasini saglamisti.

Beckford’un insaatinin gereksinimleri o denli biiyiiktii ki, cok gegmeden civar koy ve

kasabalarda bu zenginin tatminsiz hwrsma hizmete kosulmamis tek bir at arabasi
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kalmamis, ge¢imini normalde tarimla saglayan yerli halk insaat tamamlanana kadar
arazileriyle ilgilenememis, hasat yapilamamis, TUriinler tarlada kalmisti. Bazi
kaynaklar, ¢iftcilerin manastir ingaat1 yiiziinden bliylik bir maddi zarara ugradigini,
ancak hirstan gozii donen Beckford’un orali bile olmadigini1 yazar (Dunning, 1948,
41). Daha fazla isgiiciine gereksinim duyan Beckford, bunun igin Ingiliz Kraliyet
Ailesi’nin insa ettirdigi Windsor’daki Aziz George Sapeli’nin insaatinda calisan bes
ylize yakin isciyi rigvet ile ayartti ve adi gegcen binanmm uzun siire

tamamlanamamasina yol agt1.

3.2.3 Doga kanunlarim hige sayan bir tutku

Tamamlanmis haliyle Fonthill Manastiri, Wyatt’in ilk basta ¢izmis oldugu, yarisi
harap haldeki manastir planma kiyasla ¢ok daha abartili, satafath ve etkileyiciydi. Bu
abartinin en ¢ok goze carptig1 yer ise, bir gii¢ timsali ya da son derece fallik bir unsur
olarak yorumlanabilecek 90 metrelik sekizgen kuleydi. Fonthill Manastiri’nin ¢ok
uzaktan segilebilen ve ezici yiiksekligiyle ziyaretcilerde yiice duygusunu olusturan
kulesi, William Beckford i¢in tam bir gurur ve hirs meselesine donlismiistii. Kule,
cesitli nedenlerden otiirii birkag defa yikildi ve her yikilisinda Beckford’ un
babasindan devraldiktan sonra biiylitmek icin hicbir ¢aba icine girmedigi, bilakis
savurganca harcadig1 mirasinin biiylik bir kismini beraberinde gotiirdii. Buna ragmen
Beckford, her seferinde kulenin hi¢ zaman kaybedilmeden tekrar yapilmasini emretti.
Bu noktada akillarda, Ingiliz tarihinin en gérkemli yapilarindan birinin, Neo Gotik
mimarinin zirvesi sayilan ve ugrunda hi¢cbir masraftan kag¢inilmayan bir binanin
omriiniin neden sadece on yildan biraz fazla olduguna iliskin bir soru olugmasi
kacmilmazdir. Gergekten de Fonthill Manastiri’nin tamamlanis1 1813°te duyurulmus,
ancak bina 1825°te geriye hicbir sey kalmamacasma yikilmistir. Binanin bu

kirilganliginin nedenleri su sekilde siralanabilir:

Her seyden once, Wyatt, Neo Gotik mimarligin giiniimiize kalmis bir¢ok eserine
imza atmig bir mimar olsa da, asil basarilarini Neo Klasik alaninda kazanmist1 ve
Gotik mimarligm ta 11. yiizyildan bugiine sapasaglam kalabilen yapilar tiretmesini
olanakli kilan tekniklerden bihaberdi. Bu bakimdan bina, Clark’mn deyimiyle “bir
sahne dekorundan™ daha 6te bir sey degildi ve bugiin sapasaglam ayakta dursa bile
kulesi yine giivensiz ve ince goziikecekti (1962, 89). Bununla birlikte, Wyatt’in

0zgiin Gotik mimarligin yararlandigi yapim yontemlerini bilmemesi, Beckford’un
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hirst ve aceleciligiyle karsilastirildiginda, sorumlularin belki de en masumuydu.
Dunning’e gore, “Beckford’un ¢ok ciddi bir eksigi vardi, o da ¢ok hirsli olmasiydi ve
sahip oldugu biiyiik servet, bu zaafi gidermesine yardimci olmamisti. William
Beckford aklina eseni o anda yapan biriydi. Kimi bakimlardan boylesi bugiiniin isini
yarina ertelemekten daha iyi olsa da, Beckford’un aceleciligi sik sik en ‘aptalca’
asiriliklara yol agiyordu” (1948, 39). Rutter da kulenin basina gelen ilk felaketi
William Beckford’un bir¢ok anekdota konu olmus sabirsizligina baglamisti. Daha
gosterissiz boyutlardaki Orta Cag katedrallerinin tamamlanmasi bile kimi zaman yiiz
yildan uzun siirerken, bdylesi bir binanin olabilecek en kisa zamanda bitirilmesi i¢in
Beckford is¢iler tizerinde biiyiik bir bask1 kurmustu:
“Bu sagduyusuz acelenin ani sonucu, {izerinde yiikseldigi temele baglantilarinin yapilmasina
zaman taninmadan agir1 bir yiikseklige erisen ilk kulenin yikilmastydi. insaat kulesindeki bir
direge bagli olan koca bir bayragi havalandiran gii¢lii bir riizgar, kuleyi temelinden oldugu
gibi alasagi etti. Kulenin yikilist muazzam ve yiiceydi ve Mr. Beckford un olayr haber
aldiginda dile getirdigi tek pismanlik, yikima taniklik edememis olmasiydi. Hi¢ zaman
kaybetmeden, yeni bir kulenin yapilmasi igin emir verdi” (1823,110).
Sans eseri hi¢ kimsenin Oliimiine ya da yaralanmasina yol agmayan bu yikimin
ardindan, is¢iler kulenin temellerinin yeteri kadar saglam olmadigmi Beckford’a
bildirdiklerinde Beckford buna kulak asmadi. Binanm kisa zamanda bitirilmesi i¢in,
Neo Gotik mimarligin 6zgiin Gotik mimarliktan ayrilmasini saglayan bir yonteme,
yani masrafli, isgiicii gerektiren ve yavas olan tas is¢iligi yerine daha hizli ve
dayaniksiz malzeme kullanimina basvurulmustu. Beckford’un dillere destan
sabirsizligl, bu boyutlarda bir ¢aligmanin saglam malzemeler kullanilarak insa
edilmesi ve gelecek nesillere kalabilmesi i¢in elzem olan o yavas ¢alisma temposunu
kabul edemiyordu. Dolayisiyla, ingaat sirasinda kullanilan ana malzemeler kereste ve
cimento oldu ve binay1 belirli bir zaman yetistirmek i¢in tiim imkénlar zorlanda,
iistelik de bunun yol agabilecegi olumsuz sonuglara hi¢ dikkat edilmeksizin (Rutter,

1823, 110).

Bu aceleciligin verdigi bir zarar ise, vardiya usulii ¢alisan is¢ilerin geceleri mesale
1s18inda yiikseltmeye calistig1 kulenin kaza sonucu tutusmasi oldu. Rutter bu yangin
manzarasmin “yiice”liginden s6z eder (1823, 31). William Beckford, “sanki alevler
tamiri bir servete patlayacak bir zarar vermemis¢esine, hi¢ istifini bozmadan”
manzaranin keyfini ¢ikarttl. Cok gegmeden kuleyi yeniden insa ettirdi ve Fonthill’in

tamamlanmasina “parlak olmayan zihinlerin giicliikle kavrayabilecegi bir enerji ve
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hevesle” (Rutter, 1823, 31) devam etti. Beckford un, giiciiniin simgesi olan kulenin
yanip kiill olusunu neredeyse mazosistce bir keyif alarak izlemesi sasirtici bir
tepkidir. Bu acidan, ogul Beckford’un, Fonthill Splendens’ten 6nce ikamet ettigi
konutun yanginda kiil oldugu haberini alir almaz sogukkanliligini hi¢ yitirmeden “o
zaman yenisini yapin” diyen babasi Alderman Beckford’dan (Rutter, 1823, 10-11)
kayitsizlikta bir adim 6nde oldugu sdylenebilir. Eastlake, William Beckford’un bu
vurdumduymazliginin onun yasam boyunca, basina gelen her tiirlii talihsizlige karsi
sergiledigi ya da belki gosteris amaciyla takindigi bir tutum oldugundan s6z eder
(1970, 63). Bunun bir 6rnegi de Fonthill’in ilk misafirlerini agirladig1 sirada

yasanmistir.

Fonthill Manastiri, Beckford’un aceleciliginin sonucunda, insaatinin daha dordiincii
yilinda, 1800°de ilk konuklarmi kabul etti. Bunlar {inlii Ingiliz savas kahramani
Amiral Lord Nelson ile Isko¢ metafizik¢i filozof Sir William Hamilton’du.
Misafirler, kapmm iki yanma dizilmis usaklar ve Beckfordun gosterisli kiyafetler
giymis gostermelik 6zel ordusu tarafindan karsilandi. Duvarlar muhtesem halilarla
siislenmis, pencerelere mor perdeler asilmis, giimiis samdanlara kandiller
yerlestirilmisti ve abanoz kakmali mobilyalar g6z aliciydi. 15 metreden daha uzun
bir masada hazirlanan aksam yemegi, misafirlere kendilerini 1001 gece masallarinda
gibi hissettirmisti. Ancak bina tamamlanmis halde degildi ve i¢lerinden biri bile “o
nadir duvar halilarin1 kaldirip, altinda gizlenen duvarlar1 inceleyecek olsaydi, boyle
bir seremoniye katilmakla akilct davranip davranmadigini sorgulardi. Zira duvarlar
ve aslinda tiim manastir 0yle kaba bir haldeydi ki, sahibini kutlamaya gelen

misafirlerin bagina ge¢mesi bir an meselesiydi.

Korkulan sey cok ge¢meden gerceklesti ve misafirlerin gelisinden iki ya da ii¢ giin
sonra inad1 tutan Beckford, yilbas1 yemegini eger manastirin mutfaginda pisirilmezse
yemeyeceginde 1srar etti. O giine kadar ziyaretgilere sunulan yemekler Fonthill
Splendens’ta pisirilip tasmiyordu. Iscilerin gece giindiiz ¢calismas1 sonucunda mutfak
icinde yemek hazirlanabilir hale getirildiyse de, daha sivalar ve harclar kurumamusti,
tuglalar yerine oturmamisti. Hazirliklar tamamlandi ve yilbasi arifesinde yine
konuklara muazzam zenginlikte yemekler ikram edildi, ne var ki yemek sirasinda
mutfaktan kulaklar1 sagir eden bir giiriiltii yiikseldi. Insas1 ancak o sabah tamamlanan

mutfak, yemek pisirmek i¢in yakilan ateslerin etkisiyle, tamamen ¢Ookmiistii.
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Beckford’un eliyle mutfagin yeniden yapilmasini isaret ettigi ve sonra misafirleriyle

yemege devam ettigi soylenir (Dunning, 1948, 44-45).

Yikilan ilk kulenin yeniden insasmin alti, ikincisinin yedi yil stirdiigli diistiniiliirse
asils1z olmas1 muhtemel baz1 kaynaklarda kulenin toplamda alt1 defa yikildig1 6ne
siriilmiistiir. Beckford, yikilan kulelerden ders almamis olmakla suglanamaz. Zira
Beckford 1807°de, yasaminin geri kalanin1 Fonthill Manastiri’nda gecirmeye karar
verince binanin daha saglam malzemelerle yapilmasi fikri glindeme geldi. Rutter’dan
ogrendigimize gore, Beckford’un bu yeni konuta duydugu baglilik, bina biiyiidiikge
biliylimiis, kuvvetlendik¢e kuvvetlenmisti ve Fonthill Manastir’’nin kaliciligi ve
saglamligina yonelik ciddi bir istek olusmustu. Bu amacla biitiin bina bastan asagi
incelendi, merkezi kulede ve diger iki kulede kullanilmis olan ahsap ve ¢imento
kullanima uygun bulunmadi. Bunun iizerine, tiimiiyle tastan iki yeni kule yapilmasi
icin emir verildi.

Jamaika’da sahibi oldugu iki plantasyonu, ilizerinde g¢alisan 1500 koleyle birlikte
yasal bir davada yitiren Beckford, maddi sikintiya diistii. Zira babasindan kalan
mirasin biiylik kismini1 harcamisti. Bu ylizden Fonthill Manastiri’nt satiliga ¢ikardi.
Binanm 6zelliklerini ve i¢indeki eserlerin katalogunu igeren satig brosiirleri 1 gine
fiyatla satild1 ve o kadar biiyiik bir ilgi gérdii ki, basilan 7.200 brosiir adeta kapisildi.
Cevresindeki asilmaz duvar yiiziinden hakkinda sdylentiler yayilan, ancak pek az
kisinin gezme firsat1 yakaladigi bu iinlii binay1 gormek i¢in halk ydreye akin etti.
Fonthill’in yirmi mil civarinda tek bir bos iskemle bulmak bile olanaksizdi, tiim civar

kasaba ve koyler acgik artirmayr gormek isteyenlerle dolup tastyordu.

Acik artirmanin bu denli ilgi gérmesinin sebeplerinden biri, Fonthill’in duvarlarinin
ardinda sakli kalan biiyiileyici bir sanat koleksiyonunu da giin 15181mna ¢ikarmasiydi.
Beckford, koleksiyonundan en sevdigi parcalar1 ayirmis, geri kalanini1 satmaya karar
vermisti. Satisa ¢ikardigi yapitlarin listesi bile, Beckford un kendine kim bilir ne gibi
nadide pargalar sakladigmi merak ettirmeye yeter niteliktedir. Rutter’n katalogunda
ad1 gecen eserlerin ait oldugu sanatcilarin listesinden bir kisim soyledir: da Vinci,
Rembrandt, ¢cok sayida Brueghel ve Holbein, Van Eyck, Van Leyden, Durer, Bellini,
Cellini, Veronese, Zucchero, Mantegna ve daha bir¢oklar1. Yiizlerce parcadan olusan

koleksiyonun satis1 on giinde yapilabilmistir (1823, 33—-60).
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Binay1 John Farquhar adinda bir silah tiiccar1 330.000 sterline satin aldi. Binanin
yapimina Beckford’un harcadigi para kimi kaynaklarda 273.000, 400.000 ve 800.000
sterlin olarak gecer. Beckford, yikilan kulenin yeniden yapimmin 100.000 sterline
ciktigin1  kendi sOylemistir. Davenport—Hines’in aktardigma gore, Fonthill
Manastirt’nin yeni sahibinin de tuhaflik yoniinden eskisinden geri kalir yani yoktu.
Servetini Bombay’a yaptig1 barut ticaretine borg¢lu olan Farquhar 6yle cimriydi ki,

Ingiltere’de dilenci gibi giyiniyordu (1998, 253).

Ne yazik ki sahip degistirmek Fonthill’in basina gelen talihsizliklerin sonunu
getirmedi. William Beckford, binay1 elinden c¢ikardiktan birka¢ yil sonra,
Fonthill’deki ingaatin mali kismindan sorumlu birinin son arzusu iizerine, adamin
olim dosegine cagrildi. Bu kisi, merkez kulenin altina saglam bir temel atilmasi i¢in
biiyiik miktar para 6dendigi halde, s6z konusu temelin atilmadigini, bir diger deyisle,
Beckford parasimi 6dedigi halde manastirin malzemesinden calindigini itiraf etti.
Wyatt’in planlarinda yer alan ters kemerler hi¢cbir zaman insa edilmemisti ve tiim
binanin ya da bir kisminin yikilmasi an meselesiydi. Asil merak konusu olan, binanin
bu kadar yil nasil ayakta durduguydu. Beckford bu durumu Fonthill Manastiri’nin
yeni sahibine bildirmekte hi¢ zaman kaybetmediyse de, Farquhar binanin
saglamligindan ve kendi yasam siiresinde yikilmayacagindan emin oldugunu
sogukkanlilikla dile getirdi. Maalesef zaman onu haksiz ¢ikardi ve bina, sahip
degistirisinin {iclincli yilinda, 1825°te tlimiiyle ¢oktii. (Eastlake, 1970, 65). Fonthill
Manastir1 o kadar biiyiiktii ki, yatak odas1 kuleden ¢ok uzakta kalan Farquhar’a ve o
srrada mutfakta bulunan hizmetcilerine higbir zarar gelmedi. Hatta kulenin
yikildigim bile, yaralanan olup olmadigmi gdérmek i¢in oraya gelen koyliilerden

ogrenmislerdi (Dunning, 1948, 48).

Nasil sahip degistirmek Fonthill’in kaderini degistirmediyse, neredeyse saplantiya
dontisen bu binayi yitirmek de William Beckford’un i¢indeki “kule” dikme arzusunu
koreltmemisti. Beckford, bu sefer Bath yakinlarinda Lansdown Hill denilen yerde
karsilikl1 iki bina satin ald1 ve sokagin tizerinden gecen bir gecitle bunlar1 birlestirdi.
Hemen ardindan da yakimlardaki bir tepenin {izerinde, ilkin Lansdown Kulesi ad1
verilen, ama gliniimiizde daha yaygin olarak Beckford un Kulesi adiyla bilinen yeni
bir binanin ingasi i¢in kollar1 sivadi. Geng bir yerel mimar olan Henry Goodridge’in
1827°de hayata gecirdigi bina, ne ilgingtir ki bu sefer Neo Klasik tarzda insa

edilmisti. Norton’un aktardigina gore, James Lees—Milne kulenin “dortte bir Italyan,
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dortte bir Bizans, yar1 yariya Yunan ve yiizde yiiz Pitoresk™ oldugunu soyliiyordu.
Beckford’un bu seferki kulesi, Fonthill’dekine kiyasla daha saglamdi (giliniimiizde
hala ayaktadir ve William Beckford miizesi olarak hizmet vermekte ve alt kat1 konut
olarak kiralanabilmektedir) ancak boyutlari onun kadar gosterisli degildi.
Beckford’un kuleyi aslinda 50 metre yiikseklikte yaptirmak istedigi, fakat daha sonra
sadece 37 metre yiikseklikle yetinmek zorunda kaldigi bilinmektedir. Beckford,
birlestirdigi iki binadan olusan Lansdown Crescent’ta (Lansdown Hilali) ikamet etse
de tiim kiitiiphanesini ve sanat koleksiyonundan Fonthill’de satisa ¢ikarmadigi
parcalar1 kulesinde sakliyordu. 154 basamakli sarmal bir merdivenle ¢ikilan yapimnin
en etkileyici 6zelligi, 12 adet penceresiyle tiim civarin panoramik bir manzarasini
sunan, Tivoli’deki peripteral mabet ve Atina’daki Riizgar Kulesi’nden esinlenmis
gozetleme amagh kisimdi. Beckford bu yerin “Avrupa’nm en iyi manzarasina” sahip
oldugunu o6ne siiriiyordu. Hakkinda anlatilan Oykiilerin hemen hepsinde gdérme
duyusunun keskinliginden ve gilinesin en parlak saatinde dakikalarca gozlerini glinese
dikip hi¢ etkilenmemesinden dem vurulan William Beckford’un, buradan teleskop
yardimiyla, 80 mil uzaktaki Bristol’den gemilerin ge¢isini izleyebildigi sOylenir.
North’un aktardigina gore, Beckford’un biiylik zevklerinden biri de, sattigi Fonthill
Manastir’’nin kulesini izlemekti ve denilenler dogruysa, zengin adam kulenin yikilig
haberini daha Bath’a ulasmadan once, teleskoptan bakarak 6grenmisti (North,
0nso6z). Kulenin zirvesinde Fonthill Manastir’’nin kulesine benzer sekilde sekizgen
bir kubbe yer aliyordu. Binanin i¢i ise yaldizli Asya usulii dosenmisti ve gezenlere

binay1 yaptiranin Dogu tutkusunu belli ediyordu.

Clark, onun bu tarz degisikligini Walpole’un aksine, gercek bir Orta Cag tutkunu
olmamasinin bir belirtisi kabul eder ve onun Fonthill Manastir1 i¢in Gotik tarzi
benimsemesini de “onun [Gotik’in] en etkili romantik gbriintiiyli, dramatik hislerini
tatmin edecek bir egzotizm bigimini ve gururunu oksayacak bir tuhafli§1” sunmasima

baglar (1962, 91).

3.2.4 Vathek

William Beckford, Vathek’i yazmaya, Neo Gotik Fonthill Manastiri’nin temelinin
atilmasindan 14 yil énce, 1782°de basladi. Sadece Ingiliz yazminm degil, diinya
yazminin da tanidigi en biiylik romantik sairlerden olan Lord Byron, Vathek igin

“Benim Incil’im” diyordu. Romani, 18. yiizyilm sonunda giderek ¢ogalmaya
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baslayan diger Gotik yazin orneklerinden ayirt eden nitelikleri hemen kendini
gosteriyordu. Kendine Horace Walpole’un Castle of Otranto’sunu 6rnek alan, hatta
bu romanm kurgusunu, gectigi zamani, mekani, diiz karakterlerini, karanlik
atmosferini ve dogaiistiine egilimini bir formiil uygularmigcasina kendi eserlerine
uydurmaya calisan nice Gotik yazar tiiremisti. Fakat Vathek, benzeri tinlii 1001 Gece
Masallari’nda goriilen tiirden bir Arap Oykiisli goriinimiindeydi. Tarihinde Gotik

sanatin bulundugu bir kiiltiirii, cografyay1 ve zamani ele almryordu.

Daha 6nce, Horace Walpole’da karsilastigimiz ve genel olarak Neo Gotik mimarlikta
da tanik oldugumuz “kendini daha eski ve koklii bir zamana, mekana ya da kiiltiire
ait gosterme” cabasi, bu oryantalist Gotik roman i¢in de aynen gegerliydi. Dahasi, bu

kitap da “s6zdeceviri” tanimina girmektedir.

Soylentilere bakilirsa, Beckford’un yirmi birinci yas giinii kutlamalarinin hemen
pesinde tek oturusta ve ii¢ gilin iki gece icinde Fransizca yazdigi roman, bir din adami
olan Samuel Henley tarafindan 1786’da Ingilizceye cevrilerek piyasaya sunuldu.
Beckford’un bu eseri, Courtenay Vikontu’nun oglu olan ve sonradan adlar1 ask
skandalina karisacak on bir yasindaki oglu i¢in eski Fonthill’de diizenlenen {i¢
giinliik bir partinin ardindan yazdigi da sdylenir (Atayman, 2005, 5). Herhangi bir
yazar ismi olmadan, sadece c¢evirmenin adiyla basilan Vathek: An Arabian Tale,
From an Unpublished Manuscript (Vathek: Yayimlanmamis Elyazmasindan Bir Arap
masali) baglikli bu metnin de yine yazari belli olmayan, 6zgiin Arapg¢a bir metinden
Ingilizceye ¢evrildigi iddia edilmekteydi. Boylelikle, hem o ddénemde Bati
toplumlarinda kendini iyice hissettirmeye baslayan “egzotik Dogu” kavraminin
popiilerliginden yararlanmak hem de eserin kokli bir kiiltiirin anonim {iriini
oldugunu iddia ederek, kitabin skandallara adi karismis yeni yetme bir Ingiliz

mirasyedisinin elinden ¢iktig1 gercegini saklamak olanakli olmustu.

1786 tarihli ¢evirinin Beckford’un rizasiyla piyasaya siiriiliip stiriilmedigi tartigmali
bir konudur. Kimilerine gére William Beckford, elyazmasini emanet ettigi Rahip
Henley’nin Vathek’i kendisine sormadan ve yazar adi belirtmeden Londra’da
bastirmas: iizerine, Isvicre — Lozan’da genisletilmis, dzgiin Fransizca versiyonunu
cogalttirarak kitab1 sahiplenmistir (Davenport—Hines, 1998, 249). Baz1 kaynaklarda
ise bunun, Beckford’un ilgi uyandirmak ve kendi adiyla basilsa yoneltilebilecek
elestirileri bir nebze hafifletmek iizere tasarladigi bir diizmece oldugundan s6z edilir.

Kitabin bu sekilde piyasaya cikisinin altinda yatan neden her ne olursa olsun,
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William Beckford’un Arap kiiltiirline ve tarihine yonelik gdndermelerle, zengin
ayrmtilarla, sasaali betimlemelerle dolu, dili agdali boylesi bir kitab1 anadilinde degil
de Fransizca yazabilmis olmasi bile almis oldugu saglam egitimin bir gdstergesi

sayllmalidir.

Cok kisa bir sekilde 6zetleyecek olursak, Vathek, an Arabian Tale (Viasik, bir Arap
Masali) ya da History of the Caliph Vathek (Halife Vasik’in Tarihi) adiyla da bilinen
kitap, ayn1 isimli Dokuzuncu Abbasi Halifesi ve Harun Resid’in torunu olan Vasik’in

dogaiistii unsurlarla bezeli 6ykiisiinii anlatir.

Vathek bir bastan ¢ikma, bir diisiis Oykiisiidiir. Zenginligiyle, her tiirlii duyusal zevke
duydugu biiyiik istahla tanman geng¢ halife, maddi olanaklarin elverdigi her seye
sahip oldugu halde i¢cindeki bilgi aglhigini bir tiirlii giderememekte, hep daha fazlasini
ogrenmek istemektedir, zira kendisi “dlinyanin en merakli insan1”dir (Beckford,
2004, 23). Bununla birlikte Vathek’in merakinin kendisinden daha bilge insanlarla
tartigmayla, sohbetle giderilebilecek tiirden bir merak olmadigimi da belirtmekte
fayda vardir. Halife, bu bilginlerden “Cenesi kapatilabileceklerin ¢enesini hediyelerle
kapatiyor; comertligiyle boyun egdiremediklerini ise atesleri sonsiin diye zindana

attirryordu; ki cogunlukla basariya ulasan bir yontemdi bu” (Beckford, 2004, 23-24).

Samerra iilkesinde yasayan Vathek, bir Yunan olan ve “Vathek’i —biitiin iyi
Miisliimanlarin nefret ettigi— kendi iilkesinin bilim ve sistemlerini benimsemesi i¢in
ikna eden” (Beckford, 2004, 29) annesi Karathis’ten yildizlara bakarak gelecegi
okumay1 6grenmistir ve yeni yaptirdig1 yliksek kulesinde bu yasak sanati icra ederek,
aradig1 tlim sorularm yanitim1 Samerra’ya gelecek bir yabancidan alacagimi 6grenir.
Bunun {izerine halkina, tiim yabancilarin ve gezginlerin dosdogru saraya getirilmesi
icin buyruk verir. Gergekten de sehre bir giin bir yabanci ¢ikagelir. Korkunglugu
yliziinden herkesin gozlerini kacirdigi bu c¢irkin adamin beraberinde, esi benzeri
goriilmedik mucizeler, “Ayak kimildamadan kendiliginden yiiriiyen terlikler [...] el
degmeden kendiliginden kesen bicaklar, insanin vurmak istedigi kisiye darbeyi
kendiliginden indiren kiliglar” (Beckford, 2004, 26) bulunmaktadir. Ozellikle kiliglar
ve kiliglarin {izerinde hi¢ kimsenin terciime edemedigi bir dilde yazili harfler
Vathek’in merakin1 kabartmistir. Ne var ki, her buyrugunun aninda yerine
getirilmesine alisgtk olan Halife, cirkin yabancmin bunu yapmadigini goriince
ofkesinden deliye doniip onu hapsettirir. Yabanci, demirleri pargalayip ardinda

muhafizlarin cansiz bedenlerini birakarak hapisten kacar.
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Vathek i¢in bu gizemli yabanciy1 bulmak ve kiliglarin iizerindeki mesaj1 ¢6zmek bir
saplantrya doniismiistiir. Bu ugurda iilkesindeki bilgelerin biiyiik kismini, sakallarini
alazlatarak cezalandirir. Ona bu mesajlar1 sadece tek bir kisi terclime edebilmistir.
Fakat bu mesajin her giin degistigi, her giin farkli bir dilde yazildig1 ortaya ¢ikinca
zaten romanin her sayfasinda 6tke nobetine ya da cinnete bahane ariyormus gibi
goziiken Vathek deliye doner: “Diinyanin en obur insanlarindan biri gitti, yerine en
icicisi geldi.” (Beckford, 2004, 34). Halife’nin bilgiye duydugu susamisligin bir
metaforu diye yorumlayabilecegimiz bu susuzlugu gidermek olanakl degildir. Halife
bir pinar basma yatip agzmi agacak, yine de suya doymayacak kadar diigmiistiir ki,
gizemli yabanci ona goziikiir ve sihirli bir ilagla onu tedavi eder. Vathek onu
saraymna buyur eder ve agirlar, ancak yabanci onun emirlerine itaat etmeyince
Halife’nin tekrar gozii doner. Cirkin yabanciy1 tekmelemeye baglar, ancak zaten
sisman ve tiknaz olan adam bir top halini alip yuvarlanmaya baslar. Sehirdeki
herkesin tekmeledigi adam, Samerra’nin diginda bir ugurumdan asagi diiser ve halk
evlerine doner, ancak Vathek oraya cadirmi kurdurup yabancmin goriinmesini
bekler. Bu gerceklesir de, yerde agilan bir yarikta beliren yabanci, Muhammed’i
reddetmesi, dinden donmesi ve elli erkek ¢ocugu kurban etmesi sartiyla ona Yeralti
Atesi Sarayr’nin kapilarmi agma, diinyanin tiim hazinesini sunma ve Siileyman’in

diinyay1 yoneten tilsimlarini1 verme vaadinde bulunur.

Vathek, artik “Kafir” adiyla andig1 korkun¢ yaratiga bunun i¢in yemin eder ve
vezirlerinin ve saraym Onde gelen insanlarmin elli oglunu ucurumdan asag1 atarak
kurban eder. Bunun iizerine halk ayaklanir, ancak Vathek’in harem agas1 Bababaluk
ve Veziri Morakanabad, Halife’yi sarayina geri gotiirmeyi basarirlar. Vathek’in koti
niyetli annesi Karathis, oglundan bu dogaiistii varligin vaatlerini dinleyince, daha
biiylik bir kurban torenine karar verir ve kulesinde yaptigir akil almaz biiyiilerle,
Halifelerinin canim kurtarmaya gelen 140 giinahsiz insan1 bogdurup yaktirir. Bunun
iizerine tekrar goriinen Kafir, Vathek’e tiim karilarini, vezirlerini, hazinesini,
haremini, ¢algicilar1 ve adamlarin1 toplayip Persepolis sehrine gitmesini —ancak
yolda higbir sekilde durmamasi gerektigini— soyler. Vathek, aradigi tiim bilgiyi

burada bulacaktir.

Vathek buna da hemen boyun eger, kendisini Kur’an ve Muhammed yoluna c¢agiran
tim dini biitiin insanlar1 asagilayip onlarla dalga gegerek, muazzam bir kervan

hazirlatir ve Persepolis yoluna diiser. Yolda basma gelmedik felaket kalmayan
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kervan, adim1 bilmedikleri yaban topraklardan gegerken vahsi hayvanlari saldirisina
ugrar: “Ellerinden geldigince bir yol saptayan onciiler ve kidemli muhafizlardan
birkag¢1 daha, ne olup bittigini anlayamadan bu hayvanlara yem oldu. Bu durum ¢ok
biiylik bir karisiklik yaratti. Arkadaslarinin ulumalarina gelen kurtlar, kaplanlar ve
diger ywrtict hayvanlar kafilenin dort bir yanina {islismistii. Her taraftan kemik
citirtilar1 ve havadan da korkung kanat sesleri geliyordu; ¢ilinkii artik akbabalar da

gelmeye baglamist1.” (Beckford, 2004, 72).

Vathek, bu felaket lizerine Kafir’in uyarisini hige sayarak, yakinlardaki, cennetten
farksiz giizelligiyle dillere destan Ruknabad sehrine sigmir. Boyu yarim metreyi
gecmeyen, ancak tek bildikleri ibadet edip Muhammed’i 6vmek olan dindar
clicelerin bulundugu bu sehrin lideri, yine dinine bagliligiyla bilinen Emir
Fahreddin’dir. Peygamber vekili sayilan Halife’nin beklenmedik ziyareti {izerine
sevinen Fahreddin, karsisinda dinle, bilgelikle, Olciili davranis ve agirbashlikla
uzaktan yakindan ilgisi bulunmayan, zevk diiskiinii, giinahkar, kosniil bir adam

gorunce sasirir.

Hatta Vathek, yaninda en gozde karilar1 ve daha pecgesi bile agilmamis ii¢ diizine
giizel oldugu halde, Emir Fahreddin’in kizi Nurunihar’a asik olur. Giizelligiyle nam
salmis bu geng kiz, Emir’in kardesinin oglu Gililsenruz’la nisanlidir. Emir Fahreddin
ve dindar halki, kiz1 ve Giilsenruz’u Vathek’in serrinden korumak i¢in, ne ilgingtir ki
Shakespeare’in Romeo ve Jiilyet’inde gordiiglimiiz tiirden bir oyuna basvururlar.
Genglerin ikisine de, oldiikleri izlenimini uyandiracak ama aslinda onlar1 sadece
derin bir uykuya yatiracak bir ilag i¢irilir. Ardindan gostermelik bir cenaze toreni
diizenlenir. Giilsenruz ile Nurunihar 6liip cennete gittiklerini diisliniip tek bildikleri
ibadet olan ciicelerin yaninda yasarlarken Vathek’in kiza karsi ilgisinin sénecegi
umulmaktadir. Ancak kot giigler, zenginlik ve miicevher vaadiyle kizi da bastan

cikarir ve boylece Vathek ile Nurunihar bir araya gelirler.

Oglunun Kafir'in soziinden c¢iktigini yildizlardan okuyan Karathis, etrafa korku
sacan dilsizlerini, glinaha diiskiin ve tek gozIii zenci kadinlarin1 yanina alir; sadece
insanlarin degil hayvanlarin da gordiigii zaman dehsete diislip Oniinden kacistigi
canavar deve Elbufaki’ye biner, iki has adami olan cirkinler ¢irkini Nerkes ve
acimasiz Kafur’la birlikte Rukndbad’in yolunu tutar. Oraya vardiginda, Samerra’da
bir ayaklanma c¢iktigin1 ve Vathek’in kardesi Miitevekkil’in saray1r ve kuleyi

kusattigini 6grenir. Bunun tlizerine geri doner.
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Nihayet Vathek ile Nurunihar, Persepolis’e varir ve orada Kafir’in efendisi Iblis’le
karsilasirlar. Iblis’in yeraltindaki saraymdan ¢ikis yoktur ve igerisi tipki onlar gibi
giinahlarma yenik diismiis sayisiz insanla doludur. Bu insanlar salonlarda amagsizca
gezinmekte ve sag ellerini kalplerinin iizerinden hi¢gbir zaman ayirmamaktadirlar.
Tilsimlarin1 ele gecirmek iizere oraya indigi Kral Siileyman’1 géren Vathek, bunun
nedenini 6grenir: “Bu sozleri sdyledikten sonra, Siileyman bir yakaris gostergesi
olarak ellerini goge kaldirdi ve Halife, Siileyman’in kristal kadar saydam olan
g0gsiiniin i¢cindeki kalbinin alevlerle kapli oldugunu gordii.” (Beckford, 2004, 148).
Vathek, bir ifrit araciligiyla annesi Karathis’i de oraya cagirtir. Vathek, Nurunihar ve
Karathis cehennemde yanmaya mahk(im olurlar: “Dinmek bilmeyen sonsuz acilar
icinde gezinmek tizere, teker teker lanetli kalabaligin i¢ine daldilar.” (Beckford,

2004, 154).

Bu noktada su sorunun sorulmasi kagmilmazdir: Bir ingiliz tarafindan yazilmis
oldugu halde, kurgusal da olsa tiimiiyle Arap kiiltiirii ve toplumu i¢inde gegen bir
masal olan Vathek nasil olur da Gotik roman gelenegine dahil edilebilir? ilk olarak,
Vathek temelde bir masaldir ve bu tiirlin ayirt edici 6zellikleri olan dogaiistii ve
fantastik unsurlara fazlasiyla sahiptir. Dirilen cesetler, intikam pesindeki hayaletler,
tyiyle kotiinlin ordularmin simgesel ¢arpigsmalarinda nefer olarak kullanilan cin, peri,
melek, seytan gibi varliklar, mucizeler gibi, masallarin olmazsa olmazlar1 arasinda
sayabilecegimiz akil dis1 tezahiirler, kdkeni bakimindan c¢ok daha yeni bir tiir
sayabilecegimiz Gotik romanda da eksiksiz bir sekilde yer almaktadirlar.
Dolayisiyla, masallar da tipki Gotik romanlar gibi, dogadaki her seyi akil ve
mantigin 15181yla aydimnlatp aciklamayi kendine gorev edinen 18-19. yiizyil diinya
goriisiine karst bir meydan okumadir. 1001 Gece Masallari’nin 18. ylizyil basinda
Fransizcaya cevrilerek biiylik ilgi gérmesi, yeni ticaret rotalarmin ve ulasim
teknolojisindeki yeniliklerin Dogu’yu daha erisilebilir kilmasi, somiirgeciligin
yayginlagmas1 gibi nedenlerin yani sira, oryantalist diisiincenin yol actig1 “Bati’nin
zihnindeki bicemsellestirilmis Dogu imgesi’nin Batili sanat¢ilar i¢in egzotik bir tema
olarak kabul edilmesi gibi tiirlii nedenler, Vathek’in kabul gérmesini kolaylastirmis
olmalidir. Yayilan Aydmlanma felsefesinin boyundurugunda, dogdugu topraklarda
giderek sayginligini ve onemini yitiren kuvvetli duygular ve imgelem, kendilerine
yeni bir mecra olarak Dogu’yu se¢mistir. Fred Botting, bu durumu sdylece 6zetler:

“Dogu, gelisen hayal giiciiniin serbestce gezinebilece§i yeni bir alandi. Asiri
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tutkunun, akildis1 siddetin, sihirli olaylarin ve duyusal zevkin betimlenmesine
kendini kaptirmak, Vathek’i elestirenlerin bircogunun hemfikir oldugu gibi, kabul
edilebilir bir seydi. Ciinkii bunlar, s6z konusu davranis bigimlerinin felakete yol acan
sonuglarin1 gdstermek amachydr” (1996, 59-60). Buradan yola c¢ikarak sunu
soylemek miimkiindiir: Vathek’te sikga sergilenisine tanik oldugumuz asir1 siddet, bir

ibret dykiisiiniin parcasi oldugu siirece kabul goriiyordu.

Masallarmn bir diger ayirt edici 6zelligi olan ahlak dersi verme niteligi Vathek’te de
goziimiize carpar. Kitap, iyilikle koétiiliik, pismanlikla gurur arasinda sikca taraf
degistiren Halife Vathek’in ebediyen cekecegi korkung eziyeti anlattiktan sonra,
okurlara boylesi bir kissadan hisse de sunar:
“Sinir tanimayan tutkularin ve acimasiz eylemlerin cezasi buydu ve bu olmalidir! Yaradan’in
insanlara uygun gordiigii bilginin smirlarmi asan kor merakin cezasi da bu olacaktir; ve
dinmek bilmez bir hirsin yasadigi korkung hayal kirikligi budur ki, yalnizca dogaiistii
varliklara 6zgii seyleri 6grenmeyi amag edinen bu hirs, ¢ilginca gururu yiiziinden, insanimn
yeryliziindeki kaderinin basit ve cahil olmak oldugunu géremez” (Beckford, 2004, 154-155).
Bu ahlak dersi, sadece her seyde asiriliga kacan Vathek’i hedeflememektedir.
Romanin mesajint Gotik’in ikili dogasma uygun olarak baska sekillerde, 6rnegin
romantik diisiincenin Aydinlanmac1 felsefeye yoOnelttigi sert bir elestiri olarak
okumak da olanakhidir. S6z gelimi, yukaridaki paragraf, Gotik romanin son biiyiik
ornegi sayilan 1819 tarihli Frankenstein’da bilimi kullanarak tanri roliine soyunan,
bu yiizden de tiim sevdiklerinin 6liimiine ya da mutsuzluguna, kendi hayatinin da
mahvolmasina yol agan Dr. Victor Frankenstein i¢in de pekala gecerlidir. Sadece adil
bir yonetici degil, ayn1 zamanda bir dini lider kimligine sahip olan Vathek, bilgi
edinmek ugruna dine sirt ¢eviren, mantigin duygularina {istiin gelmesine izin veren
cagdas insan olarak da goriilebilir ve kitabin, goriiniirdekinden daha derin bir
diizlemde, bir modernizm elestirisi oldugu akla getirilebilir. Miisliimanlikla ilgili
sayisiz gonderme bulunsa da, Vathek herhangi bir dini inanis1 6zellikle Gviiyor ya da
yeriyor degildir. Ancak Samerra’nin halki olan “Iyi Miisliimanlarin” da halifeleriyle
ayni zevk diiskiinliigiin paylastigina ve onun emirlerini kosulsuz yerine getirmekten

kaynaklanan kimi komik durumlara yer yer deginilmistir.

3.2.5 Vathek’ten Beckford’a, iblis’in Salonu’ndan Fonthill Manastir’na

William Beckdord’un baslica iki yapit1 olan Vathek’in (yazilis1 1782 — basilis1 1786)
ve Fonthill Manastiri’nin (baslangict 1796 — bitisi 1813) arasinda ilgi ¢ekici ve
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anlamli birtakim iligkiler bulunmaktadwr. Yine aym sekilde, Vathek romanmin
bagkisisi Halife Vathek ile William Beckford arasindaki benzerlikler de dikkate
degerdir.

Scognamillo, Beckford’un Vathek’te kendisi kadar can sikintisi ¢eken, ahlak
kurallarin1 hice sayan, kendine 6zgii bir estetizm i¢cinde metafizik bir arayisa ¢ikan,
cevresine karst Dogulu, ama asir1 ve marazi 6zellikleri ile tiimden Ingiliz soylusu bir
Halife’y1” anlattigini sdylerken haklhidir (1994, 36-37) zira Beckford’un, yarattigi
edebi karakter olan Vathek’i andiran davranislar i¢ine girmesi ve skandallarla adi
kotliye ¢ikmig bir zevk tutkunu olmasi, iki ismin hemen iliskilendirilmesine yol
acmistir. O doneme ait bircok kaynakta, Beckford’dan “Vathek” ismiyle s6z
edildigini gérmek miimkiindiir. S6z gelimi, Vathek’in atesli bir hayran1 olan Lord
Byron’in diinyanin en giizel kosesi saydig1 Cintra’ya (Portekiz’in bir koyili) yazdigi
bir siirde, William Beckford’dan “Ingiltere’nin en zengin oglu Vathek” diye soz
ettigi bilinir. Tipk1 Oykiisiinii anlattig1 geng halife Vathek gibi, William Beckford da
siirsiz olanaklara sahipti ve babasindan devraldigi miras, onun aklina her eseni

yapmasina izin veriyordu.

Daha 6nce, William Beckford’un, babasi Alderman Beckfordun yaptrmis oldugu
Neo Klasik Fonthill Splendens’i yeteri kadar biiyiik, gosterisli ve egzotik icin
hoslanmadigindan, Fonthill Manastir’’n1 insa ettirdikten sonra bu binay1
yiktirdigindan s6z edilmisti. Romanin daha en basinda Vathek igin sdylenenler,
Beckford’'un bu planini uzun yillar &ncesinden haber verir gibidir: “Ihtisam
bakimindan biitiin kendinden Oncekileri asmisti. Babasi Mutasim’m Alacali Atlar
Tepesi’nde yaptirdigi, Samerra sehrinin tamamini goren Elkuremmi Sarayi’ni sahsen
pek kiigiik bulmus; bu yiizden, buraya her biri baska bir duyunun tatminine adanmis

bes kanat ya da daha dogrusu bes saray daha ekletmisti” (Beckford, 2004, 21)

Vathek’in insa ettirdigi bes saray, insanoglunun bes duyusuna hitap edecek sekilde
yapilmistir. Bunlardan ilki Sonsuz ya da Doymak Bilmez Solen adini tasimakta olup
gece glindiiz yemeklerle dolup tasan, asla kurumayan yiiz ¢cesmesinden en leziz
iceceklerin akmakta oldugu bir yerdir (Beckford, 2004, 22). lkinci saray,
miizisyenlerin ve sairlerin barindig1 £zgi Tapinag: ya da Ruhun Abihayati adindadir
ve dogrudan isitme duyusuna hitap etmektedir. Zevk Diirtiisii adiyla da bilinen
Kokular Saray1 ve birbirinden giizel geng kizlarin bulundugu Nesenin Siginag: ya da

Tehlikeli adli saraylarin yani sira, Vathek’in besinci bir saray1 daha vardir (Beckford,
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2004, 25-26). Gozlerin Zevki ya da Bellegin Yardimcist adl1 saray, tipki1 Beckford un
Fonthill Manastir1 ya da daha sonra Lansdown Kulesi’nde yaptig1 gibi, diinyanin her
yanindan gelme nadide eserlerin sergilendigi bir yerdir:
“Burada diinyanin doért bir yanindan toplanmis nadide eserler; sadece bolluklariyla degil,
yerlestirilis bigimleriyle de insan1 sasirtip gozlerini kamastiriyorlardi. Bir galeride, meshur
Mani’nin resimleriyle canli gibi goriinen heykeller sergileniyordu. Galeride ¢ok iyi
ayarlanmis bir perspektif gozii biiyiilityor, optigin sihri gdzili ¢ok hos bir sekilde aldatiyordu”
(Beckford, 2004, 25).
Ancak kitap ile Beckford’un yasami ve Fonthill Manastir1 arasindaki en biiyiik
baglanti, onun dmiir boyu saplantis1 olan kuledir. North, Fonthill Manastiri’nin 6nde
gelen mimari tuhafligi olan kulenin Vathek te giiclii bir sekilde miijdelendigini soyler
ve bunun, kule fikrinin onun kafasinda ne kadar yer ettiginin bir gostergesi olduguna
isaret eder. Beckford’un Ingiltere’nin en biiyiik kisisel servetini deyim yerindeyse
“yiyip bitirmesine” yol acan gilic timsali kule tutkusu, Vathek’te 6nemli bir role
sahiptir. Okuru kulenin varlig1 konusunda bilgilendiren ilk kisimda Vathek, yine bir
dini figlir olan (Nuh’un torununun ¢ocugu) ve Tanr1 katina ulagsmak i¢in Babil
Kulesi’ni inga eden acimasiz Kral Nemrud’a benzetilir.
“Cennetin yedinci katinda ikamet eden Hazreti Muhammed, vekilinin —halifeleri onun
vekilleriydiler— boyle dinsiz imansiz hareketlerde bulunmasina igerlemisti. Her zaman altinda
olan meleklere, ‘Onu kendi haline birakalim,” dedi, ‘bakalim, bu ¢ilgmlig1 ve dinsizligi onu
nereye gotiirecek: lyice asiriya kagarsa, onu nasil cezalandiracagimizi biliyoruz zaten.
Nemrud’u taklit ederek insa ettirmeye basladigi o kuleyi bitirmesine yardim edin: O biiyiik
savagel gibi tufandan kurtulabilmek igin degil, cennetin sirlarmi 6grenmek gibi haddini
bilmez bir merak yiiziinden yapiyor bu kuleyi; ama kendisini bekleyen kaderi
ogrenemeyecek.’ ” (Beckford, 2004, 24).
Bunun tizerine melekler Vathek’in kibrinin simgesi olan kulenin yapimma yardim
etmeye baslarlar. Iscilerin giindiiz calismalariyla yarim metre yiikselttikleri kuleye
gece melekler bir metre daha eklemekte ve bu hizli yiikselis, dogaiistii gili¢lerin bile
kendi amaglarina hizmet etmekte oldugunu sanan Vathek’i daha da
gururlandirmaktadir. Vathek’in kulesinin gece giindiiz demeden stirekli insa ediliyor
olmasi, Beckford’un Fonthill Manastir’nin hi¢bir zorluk karsisinda kesintiye
ugratilmayan c¢aligmalarint c¢agristirir. Vathek’in kuleye ilk twrmanisinda gordigi
manzara ve bu manzarani onda uyandirdig: hislerin, Beckford’un yillar sonra kendi

yapist karsisinda hissettikleriyle benzer olmasi olasidir:
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“Kulesinin bin bes yiliz basamagini ilk defa ¢ikip da asagiya baktiginda gururu doruk
noktasina ulasti; insanlar karincalardan, daglar deniz kabuklarindan, kentler de ari
kovanlarindan biiyiik goériinmiiyordu. Bu kadar yiiksek bir seyin kendi biiyiikliiglini
cagristirdigini diiginmek basint dondiirdii: Kendine hayran olacakti neredeyse; ama goézlerini
yukar kaldirdiginda, yildizlarin kendisine kuleye ¢ikmadan 6nceki kadar uzak oldugunu fark
etti” (Beckford, 2004, 25).
Kule, kitabin basindan sonuna kadar, siirekli kdtiiliiklerin, talihsizliklerin gectigi bir
yerdir. Romanin merkezinde yer almasa da, gerek Vathek gerekse annesi Yunan
biiyliclisii Karathis, bu yapiya anlagilmasi gii¢ bir 6nem vermektedirler. Sonradan
ogrendigimize gore, kule, Karathis’in kara biiyiilerini yaptig1 yerdir ve i¢i, onun
dilsiz, sag gozii kor zenci kadin usaklariyla, iskeletlerle, mumyalarla, yilanlarla,
kokulu tuhaf nesnelerle doludur. Fakat Vathek saf tebasini, kulenin “bilimin
ilerlemesini saglayacak cok sayida malzeme”ye (Beckford, 2004, 63) ev sahipligi
ettigi konusunda kandwrmayi basarmistir. Beckford, kendi kulesinin insaatindan
yillarca 6nce, Vathek’in kulesinin ne kadar pahaliya patladigina da deginmis ve bu
kisim, kitapta “Bu kule i¢in harcanan hazinelerin haddi hesabi yoktu” (Beckford,
2004, 63) seklinde anlatilmistir. Ayrica verdikleri tepkilerden hareketle, kulenin
Samerra halki tarafindan da sevilmedigi sonucuna varmak olanaklidir:
“Vathek gizli bir ¢aglayanin sesini duyma umuduyla kulak kabartti; ama yolculuklarindan ve
susuzluktan yakinan halkinin muriltilarmi duyabildi yalnizca. ‘Nigin getirildik buraya?’
diyorlardi. ‘Halifemiz bir kule daha m1 yaptiracak? Yoksa Karathis’in o kadar ¢ok sevdigi
acimasiz ifritler yuvalarmi buraya mi1 kurmuslar?’” (Beckford, 2004, 77).
Beckford’un belki de kendini gergeklestiren kehanet diye yorumlanabilecek bir diger
ongoriisii ise, Vathek’in kulesine bir son bigmis olmasidir. Vathek’in annesi
Karathis, Iblis’in yeralt1 sarayma girdikten sonra bir daha Samerra’ya asla doniis
olmadigini 6grenince, kendisini gotlirmeye gelen ifritten iglerini yoluna koymak i¢in
kisa bir zaman ister: “Dolayisiyla bana verilen ¢ok az bir vakitten yararlanarak kuleyi
atese verdim ve bana ¢ok biiyiik hizmetleri dokunan dilsizleri, zenci kadinlar1 ve

yilanlar1 yaktim [...]” (Beckford, 2004, 151).

Beckford adeta kendi kulesinin basmna gelecekleri yillar oncesinden gormiis ve
Vathek’te tarif etmis gibidir. Kuleye benzer bir sekilde, babasmin konutu Fonthill
Splendens’ten alip 6nce Vathek’e, sonra da Fonthill Manastiri’na tasidig1 bir diger
sey, genis salon tutkusudur. Davenport-Hines, yazarin Vathek’te de abartilmig haliyle

“Iblis’in Salonu” ad1yla taninan salonundan sdyle s6z ettigini aktarir:
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“‘Doguya ait yazilardaki Iblisin salonu benzeri yerleri zor bulursunuz, ¢iinkii orast bana ait,’
diyordu Beckford sonralari. ‘Eski Fonthill’de ¢ok genis, yiiksek tavanli, biitiin seslerin
yankilandig1 bir salon vardi — tiim krallikta en biiylik salonlardan biri. Salondan ¢ikan sayisiz
kap1 los, dolambagli gegitler yoluyla evin gesitli yerlerine agiliyordu. Salon fikrini buradan
aldim — kendi salonumdan tiireyen Iblisin Salonu diisiincesini. Hayal giiciim onu Dogu’nun
karakterleriyle genisletti ve renklendirdi”” (Davenport—Hines, 1998, 250).
Gotik Vathek’e esin kaynagi olan binanin Gotik degil de Paladyen iislupla yapilmis
olmasi aslinda ironik bir ayrintidir. Ciinkii o donemde aklin, mantigin, ger¢ekciligin
simgesi olarak goriinen bir mimari bigemin nasil olup da Beckford u bir Gotik roman
yazmaya ittigini, onun biiyilk oranda dogaiistliine bel baglamis hayal giiciinii ne
sekilde koriikledigini merak edebilir. Kuskusuz, Orta Cag’mn akildis1 batil inanglarini
cagristiran bir binanm yari1 yikik, harabe goriiniimiinde, karanlik ve kasvetli bir
mekan olmasi1 beklenebilir. Nitekim Fred Botting’in, “Temel baglantilardan biri,
romanin yazari, akil almaz zenginlikteki Beckford’un ¢ok pahaliya ¢ikan, miisrifce
bir Gotik bina insa ettirmesiydi. Tipki Walpole ile Strawberry Hill’deki Gotik
malikanesi gibi, Beckford da Fonthill’in girift ve yiice mimarisinin romani i¢in ilham
kaynag1 oldugunu diisiiniiyor, oray1r Vathek’teki Iblisin Salonu’yla kiyashyordu,”
(1996, 59) derken ayni hataya diistiiglinii goriiriiz. Zira iinlii Gotik arastirmacisi,
Beckford’u etkileyenin —Beckford’un ‘Eski Fonthill” diye andig1 binanin— Gotik bir
bina olmas1 gerektigi onyargisindan yola c¢ikmistir. Oysaki Beckford’u etkileyen
Fonthill Manastir’’nin degil, Fonthill Splendens’in salonudur. Beckford’u Vathek
konusunda harekete gecirenin Fonthill Splendens’in temsil ettigi, donemin usgu
diisiincesiyle Ortiisen degerler degil, salonun sirf ezici boyutlarindan kaynaklanan,

Edmund Burke’iin agikladigi sekliyle bir yiice duygusu olmasi daha olasidir.

Bu salon, Vathek’te asagidaki gibi tarif edilmistir:

“Halife ve Nurunihar kendilerini, bir kubbeyle o6rtiilii olmasina ragmen, ¢ok genis ve yliksek
oldugundan ilk basta ugsuz bucaksiz bir ova sandiklar1 bir yerde bulunca saskinlikla
birbirlerine baktilar. Ama gozleri c¢evrelerindeki nesnelerin biiyiikliigline nihayet aliginca,
bakiglarini uzaklara gevirdiler ve sira sira siitunlarla kemerler gordiiler; bunlar okyanusa son
igiklarint yansitan giines kadar parlak bir noktada yok olana kadar gittik¢e kiigtiliiyorlardi.
Altin tozu ve safranla kapli yol 6yle keskin bir koku yayiyordu ki, neredeyse bayilacaklardi.
Buna ragmen ilerlediler ve iginde siirekli amberler ve sarisabir agaglarmin yakildigi sayisiz
buhurdanlik gordiiler. Birkag siitunun arasina masalar yerlestirilmisti ve her biri en nadide
yiyecekler ve kristal kaselerde piriltilar sagan her tiirden sarapla donatilmist1” (Beckford,

2004, 142-143).
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Vathek ile Nurunihar, “Bu ugsuz bucaksiz salon[da]” (Beckford, 2004, 143) bir siire
gecirdikten sonra Iblis’in yeralt1 saraymi dolasirlar ve yollar1 cesitli salonlara,
odalara diiger:
“Ama ilk bastaki giivenlerine karsin, Vathek’le Nurunihar, sogukkanliliklarini, sagda ve
solda agilan ¢esit ¢esit salonlar1 ve dehlizleri —bunlarm hepsi de alevleri birer piramit gibi
kubbenin ortasmma yiikselen mesaleler ve mangallarla aydinlatilmisti— dikkatle
inceleyemeyecek kadar yitirmiglerdi. Sonunda, altin sarist ve koyu kirmizi islemeli uzun
perdelerin kasvetle, her yandan karmakarisik bir sekilde dokiildiigii bir yere geldiler”
(Beckford, 2004, 144).
Hirslarinin kurbani olan ikili, buradan da ilerleyerek iblis’in ¢adirina ulasirlar: “Bir
siire sonra, Vathek ile Nurunihar perdelerin arasindan bir 15181 parladigini gordiiler
ve dort bir yanina leopar postlar1 asilmig genis bir cadira girdiler” (Beckford, 2004,
144). Iblis’le konusmalarindan sonra, Kafir onlar1 alarak vaat edilenleri sunmaya
gotiiriir. Kral Siileyman’la karsilasip onunla ayni akibete ugrayacaklarini 6§renen
Vathek ile Nurunihar’in cezasi, bu sarayda infaz edilecektir: “Odadan odaya,
salondan salona, dehlizden dehlize dolasip duruyorlardi; hepsi ugsuz bucaksizdi;
hepsinde ayni kasvetli karanlik vardi; hepsi ayni dehset verici ihtisamla siislenmisti;
hepsinden huzur ve teselli arayan insanlar geciyordu; ama bosuna ariyorlardi ¢iinkii

hepsi alevler i¢cinde kivranan bir yiirek tasiyordu” (Beckford, 2004, 149).
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4. OLGUNLASAN VE KUTUPLASAN GOTIK YAZIN

4.1 Ann Radcliffe ve Mysteries Of Udolpho

Horace Walpole’un Castle of Otranto’suyla baslayan Gotik yazm, séz konusu
romanimn dénemin Ingiliz toplumunun begenisine hitap etmesi ve kabul gdérmesiyle
hizla popiilerleserek kisa siirede Ingiliz yazmmin 6nde gelen akimma déniistii. Bu
donemde verilen eserlerin bir kismmin Castle of Otranto’nun ucuz bir kopyasi
olmaktan oOteye geg¢meyen, neredeyse seri iretim diislincesiyle kaleme alinmig
romanlar oldugu bilinen bir gergektir ve bu durum, saygin yazin cevrelerinin,
elestirmenlerin, yazarlarin ve bir kisim okurun zihnindeki “Gotik, ucuz ve kalitesiz
bir janrdir” yargisimin pekismesine dnayak olmustur. Ancak Gotik yazini benimseyen
ve Walpole’un Gotik repertuarindaki unsurlar1 kullanan yazarlar arasindan diinya
goriisii, ait oldugu sosyal-kiiltiirel smif, hatta cinsiyet ve son olarak da yaznsal
beceri bakimindan ondan ¢ok farkli —bazen de zit— noktada duranlarin ¢abalari, tiiriin
zenginlesmesinin ve daha biiytik kitleler tarafindan kabul gérmesinin nedenlerinden
biri sayilmalidir. Bu kisilerden biri, 1760—1820 arasinda dogan, altin ¢agini yasayan
ve nihayet cokiise gecip yazinsal dizge i¢cindeki basat yerini yitiren Gotik yazinin

doruk noktasinda bulundugu kabul edilen Ann Radcliffe’tir.

Radcliffe, Horace Walpole’un Castle of Otranto’yu yayimladigi yil olan 1764’te
Londra’da orta smif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Gen¢ yasta evlenen
kadin, Bath’ta yayimlanan English Chronicle gazetesinin sahibi ve basyazari olan
esinin yiireklendirmesiyle, evde zaman geg¢irmek icin yazarliga basladi ve 30’lu
yaslarina geldiginde Gotik tiiriiniin en ¢cok okunan, toplumun her kesiminden biiyiik
bir ilgi ve begeni goren yazari oldu. Jane Austen de Northanger Abbey romaninda,
Radcliffe’in eserlerini okumamis olanlarm ayiplandigi, yazarm romanlarinin
donemin beyefendiler ve hanimefendileri arasinda coskulu tartismalara neden oldugu

bir Ingiltere portresi ¢izmistir.

Charles Eastlake Gotik romanlara deginirken Castle of Otranto igin “sovalyelik

doneminin olaylarmi1 konu eden, sonralar1 Bayan Ratcliffe (sic) tarafindan taklit
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edilip Sir Walter Scott tarafindan kusursuzlastirilan o roman tiiriiniin ilk cagdas
ornegi” (Eastlake, 1872, 23) diyerek Ann Radcliffe’in bu janrdaki roliinii sadece
taklitcilige indirger. Radcliffe’in dnciillerinden miras kalan Gotik formiile tiimden
sirt ¢evirmedigi dogrudur, hatta Scognamillo onun bu mevcut mekanizmay1 “en iyi
kullanacak olan” yazar oldugunu soyler (1994, 30). Bununla birlikte, Radcliffe’in
Gotik yazma kattig1 zenginlik ve ortaya koydugu gorisler dikkate alindiginda,
Eastlake’in  taklit¢ilik yorumunu sorgulamadan kabullenmek c¢ok olanakl
goziikmemektedir. Romanlarmi ayrmtili bir sekilde okumak, Radcliffe’in Gotik
tiirline katkisinin, onun janrm atasi sayillan Walpole ve romani1 Otranto’dan miras
aldiklarindan daha fazla oldugunu gosterir. Radcliffe, her seyden once, tiire farkli bir
bakis agis1 saglamistir. Kendinden Oncekileri korii koriine taklit etmek ya da
eserlerini ictenliksiz bir hale getirecek sekilde onlara dykiinmek yerine 6zginligi
tercth etmistir. Onunki ne kendini toplumun alt smiflarindan tiimiiyle soyutlamas,
kendini kalmn duvarlar arkasma ya da yiiksek kulelere hapsetmis bir Ingiliz
aristokratiin bakisidir, ne de Radcliffe haddi hesab1 olmayan bir maddi zenginligin
tutabildigi en iistiin hocalarla keskinlestirdigi bir zevk anlayisina sahiptir. Yazar,
Walpole ve Beckford’un aksine ne Avrupa’yr gezerek farkl kiiltiirlerle, farkli sanat
anlayislartyla ve biiyiik ustalarm eserleriyle tanigmis ne de tiim bunlarin sonucunda
kendi konutunu Neo Gotik anlayisla yeniden yapilandiracak maddi olanaklara sahip
olmustur. Hatta Radcliffe eserlerinde inceden inceye betimledigi mekéanlarin biiytik
cogunlugunu hayat1 boyunca gérmemistir bile; zira o donemin toplumsal yapisi, orta
smiftan bir kadinin saperonu ya da erkek eslik¢isi olmadan uzun yolculuklara
ctkmasma ¢ok elverisli degildir. Bununla birlikte o donemde cinsiyetinin, sinifinin ve
egitiminin getirdigi kisitlamalar, Radcliffe’in Gotik yazina damgasini vurmasini ve

donemin en etkili, en ¢ok 6rnek alinan yazari olmasii engellememistir.

Daha sonraki elestirmenler, hak ettigi saygmlig1 yazara iade etmekten geri
durmamiglardir. Sozgelimi, kendisi de 20. Yiizyilda Gotik gelenegin onde gelen
isimlerinden biri olan Amerikali 6ykiicii H.P. Lovecraft, “Supernatural Horror in
Literature” (Yazinda Doguaiistii Korku) adli c¢alismasinda Radcliffe’in yazin
sahnesine ¢ikisiyla donemin diger tiim yazarlarimi golgede biraktigini ve onlardan
“tlimiiyle ustiin” oldugunu yazar (Lovecraft). David Blair ise Gothic Stories’e

yazdig1 6nsdzde “O donem iiretilen Gotik romanlarin hepsi, Radcliffe’in eserlerini
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karakterize eden o ciddi yazinsal ve bicemsel ¢cabadan nasibini almamistir,” diyerek

geng kadinin bir yazar olarak niteliklerine 6vgiide bulunur (2002, X).

Gerek Walpole’un gerekse Beckford’un farkli yazin tiirlerinde eserler vermis
olduklar1 dogrudur; ama meslek itibariyla ikisi de yazar degildir ve yazinsal
yetkinlikleri —yazimn tarihindeki 6nemleri bir yana— su gotiirtir niteliktedir. Nitekim
her ikisinin de bu c¢alismanin birer boliimiinde ele alinan yapitlar1 haricinde s6ziinii
etmeye deger bir yazinsal basarisi yoktur. Radcliffe ise duygu ve diisiincelerini
sozciiklerle disa vurmada usta birinin tiire el atmasmin 6rnegi olur ve tiiriin daha

genis kitlelere ulasmasinda dncii bir rol istlenir.

Yazarin basarisinin altinda yatan nedenlerden biri, “mekén tasvirlerini miikkemmele
ulasan bir ustalikla” yapmasidir (Ozkaracalar, 2005, 19-20). Unutulmamalidir ki,
Gotik mekan 6gesi, Gotik yazini kendinden Once gelen tiirlerden ayirt eden bir
ozelliktir. Gotik gibi, okurlar1 sasirtacak, meraklandiracak, tirpertecek ve husu
duygusuna sevk edecek bir atmosfer arayisi icinde Gotik mekanlarm ve
Gotiklestirilmis doganin betimlenmesine sikca gereksinim duyan bir tiir icin,
kaleminin giicii tam da mekan betimlemelerinde ortaya ¢ikan bir yazarmn varligi
yabana atilmayacak bir kazan¢ olsa gerektir. Donemin estetik anlayisini dile
getirmede ve yapilandirmada biiylik rolii olan Edmund Burke, bir yapinin
betimlenmesinde sozcliklerin ¢izgilerden daha 6nemli oldugunu vurgulamigtir:
“Bir kavrami agik segik hale getirmek bir seydir, onun imgelemi etkilemesini saglamak baska
bir seydir. Eger bir saray ya da bir tapinak veya bir manzara resmi ¢izersem, bu seylerle ilgili
gayet agik bir tasarim sunarim ama bu durumda da (elbette taklit etmenin etkisini de géz ardi
etmeden), yaptigim resim bakani en fazla bir sarayin, tapmagin ya da manzaranin gercek
hayatta etkiledigi kadar etkileyebilir. Diger taraftan, yazabilecegim en canli ve atesli tiirden
sOzI bir tasvir, bu tiir nesnelerin ancak ¢ok muglak ve eksik bir imgesini verecektir. Ancak o
zaman da, en iyi resimle yapabilecegimden daha giiglii bir duyguyu yaziyla tasvir yoluyla
uyandirmak elimdedir” (2008, 63—64).
Radcliffe araciligiyla ana akim okurlar1 da Gotik yazinla tanismis ve bundan zevk
almiglardir. Ne ilgingtir ki, Eastlake’in Gotik yazini en st diizeye ¢ikarmis olmak
gibi bliyiik bir seref bahsettigi Sir Walter Scott, Walpole’un Castle of Otranto’suna
yazdig1 Onsozde, Walpole’un sade dil kullanimmi daha i¢ten bulur ve Ann

Radcliffe’in agdali betimlemelerine yeg tuttugunu belirtir (Scott, 2002, XX).

Ann Radcliffe’in tiire en biiyiik katkisi, kalem ehli birinin Gotik tiirlinii yiikseltmesi,

kalkindirmasi ve sayginlastirmasi bigiminde degil, diistinsel anlamda gergeklesmistir.

111



b

Gercekten de, Radcliffe’ten oOnceki “Oncii” Gotik romanlarda, sézgelimi bu
calismada ele alinan Castle of Otranto’da ya da Vathek’te dogaiistii, Gotik anlatinin
organik bir bilesenidir. Bu eserlerden tam anlamiyla zevk alabilmek i¢in dogaiistiine
inanmak ya da okuma siirecinde boyle seylerin gercekte olamayacagi inancini askiya
alabilmek gerekir. Ne Manfred’in oglunun iizerine gokten bir migfer diisiip genci
paramparca ettiginde bunun rasyonel bir aciklamasi aranwr ne de Castle of
Otranto’nun sonunda, Otranto Satosu’nun duvarlarinin par¢alanmasma, zirhli bir
devin gége yiikselmesine veya bulutlarin arasinda beliren bir azizin ona cennetin
kapilarin1 aralamasma akla yatkin bir agiklama getirme zorunlulugu duyulur. Benzer
bir sekilde, Beckford’un Vathek’inde de eserden tat alabilmemiz icin Vathek’in
annesi Karathis’in yaptig1 biiyiilerin gézbagcilig1 degil, gercek biiyliler oldugunu
diisinmemiz gerekir. Vathek’in sarayina gelen esrarengiz yabancinin, dnce halifenin
sonra da tebaasmin tekmeleri karsisinda topa doniisiip yuvarlanarak tiim sehri
boydan boya kat etmesine nasil sadece abartili bir anlatim deyip ge¢miyor ve
seytanin usagma 0zgili bir dogaiistlii olgu goziiyle bakiyorsak, halifenin, sevgilisi
Nurunihar’in ve annesi Karathis’in Iblis’in saraymnda sonsuza dek carptirildiklar
cezayr da akil ve mantik yoluyla agiklama yoluna gitmeyiz. 18. Yiizyilin
“aydinlanmis insan1” i¢in yenilir yutulur cinsten olmayan bu metafizik 6geler, s6z
konusu eserleri, Tzvetan Todorov’un siniflandirmasiyla “kabul edilmis dogaiistii” ya

da “olaganiistii” kapsamina sokar.

Radcliffe, iste bu noktada, kendinden 6nceki Gotik yazarlarmin belirledikleri yoldan
—ya da formiilden— ayrilir ve cok ustalikli bir sekilde, “agiklanan dogaiistii”
yontemini gelistirir. Bu yontem, dogaiistii olaylar1 anlat1 disinda birakmaz; bilakis,
karakterlerin birtakim gizemli olaylarin dogaiistii niteliginden asla sliphe etmemesi
ve okurun da ilgisini canli tutacak bir siipheye sahip olmasi, eserin hedefledigi etki
icin elzemdir. Gotik gelenege uygun bir sekilde kurgunun dort bir yanina yayilmis
olan olaganiistii unsurlar, Radcliffe’in eserlerinde teker teker aydinlatilir ve mutlaka
ayagl yere basan bir aciklama bulur. Bir baska deyisle, Radcliffe fantastik olani
(Todorovcu anlamda degil) otopsi masasina yatirir ve tam da 18. Yiizyil insanma
ozgi bir bilimsellikle, akilc1 bir sekilde ¢oziimleyerek diinyevi nesnelere indirger. Bu
izlege uydurulan eser, hem son ana kadar gizem perdesi ortadan kalkmadig1 i¢in
donemin dogaiistiine inanmaya yatkin Gotik okuru i¢in albenisini yitirmez hem de

dogaiistii ogeler yiliziinden Gotik’e burun kiviran “saygmn yazm” okurunu, aklin
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1s181yla tiim sirlarin aciklandigi sonuyla hedef kitlesine katmay1 basarir. Boylelikle
goriiniirde karsit diinya goriislerine sahip olan insanlar i¢in bile yazinsal deger
tastyan bir roman tiirii ortaya ¢ikmis olur. Eger cok basite indirgenmis bigimde,
dogaiistiinii romantik diisiincenin bir tezahiirii olarak goriirsek, Radcliffe’in eserleri
bunu “tersine ¢evirmekte’dir. Boylelikle, Gotik romanla 6zdeslesmis koca bir
dogaiistii repertuvar1t (canavarlar, hayaletler, bilinen fizik kurallarmi hige sayan
esrarengiz olaylar ve daha nicesi) bir anda haydutlarin, diizenbazlarin c¢ikarlar1
ugruna kurduklar1 tezgahlarla ve batil inangli cahil hizmetkarlarin algilarmimn asir1
coskulu imgelemleri yiliziinden korelmesiyle agiklanir; sihrini, gizemini yitirir.
Radcliffe, azil1 birer romantik olan Walpole’un ya da Beckford’un karsisia aklin ve
mantigin silahlariyla donanmis olarak dikilir, onlarmn gelistirdigi Gotik’1 kendi
silahtyla vurur ve eserlerini dogaiistii olaylarin gercekten dogaiistii olduklar1
kabuliiyle okuyan hayalperestleri, bir anda maddi diinyanin gergekleriyle
yiizlestirerek bir sok etkisi yaratir. Dolayisiyla, yazin sahnesine, kulaga her ne kadar
oksimoron gibi gelse de, dogaiistiinden arinmis bir Gotik roman anlayis1 ¢ikar. Blair,
boylesi bir kurgusal yapinin, anlatinin odagini digsal canavarlik ya da tezahiirlerden
uzaklastirip, kurbanin, bunlara neden olabilecek ig¢sel hayal giicii slire¢lerine dogru
kaydirdigini belirtmistir (2002, X). O giine kadar Gotik romanlarda karakterlere
yonelik olan tehditlerin artik gercekligi tartisilir duruma gelmis, tiim bunlarin
karakterlerin zihninde olma olasilig1 belirmistir ve aklin duygulara galip gelmesi,

insani i¢ine diistiigli bu durumdan kurtaracak tek sey olarak goriiliir.

Radcliffe’in gii¢lii bir rol modeli olarak belirmesiyle, Gotik yazin da ¢ok etkili ve
sinirlar1 ¢ok keskin bir bigimde ortadan ikiye ayrilir. Ozkaracalar’m dedigi gibi,
“Gotik romanm altin cagindaki romanlar i¢inde iki Obek gorilir: Castle of
Otranto’da oldugu gibi dogrudan dogaiistii unsurlara yer verenler ve dogaiistiiyle
adeta flort edip Oykiiniin sonunda s6z konusu olaylarin rasyonel bir aciklamayla
¢Ozlimiinii getirenler.” (2005, 19). Radcliffe, kendi doneminin en ¢ok okunan yazar1
olma 6zelligini ve eserlerinin giiniimiizde bile zevkle okunabilmesi 6zelligini, “tiiriin
fantastik malzemesine bir mantik katmakla” elde etmis, agiklanamayani aciklamas,

“korku ve dehsetlere dogal bir boyut” kazandirmistir. (Scognamillo, 1994, 30).

Ann Radcliffe’in  Gotik’e katkilar1 bununla da kalmaz: Blair, Radcliffe’in
“Gotiklestirilmis kir manzaras1” ile Gotik anlatilarin repertuarina degerli bir katkida

daha bulundugunu soyler (2002, XI). Bunun 6nemi biiyliktiir, Radcliffe sayesinde
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Gotik mekanlar artik insan eliyle yapilmis binalarla smirli kalmaz, aydmlanmis
insanin yenilgiye ugrattigini sandigi doga, bir kez daha tekinsizligin ve yiicenin
kokeni olarak sahnede boy gosterir. Insanda yiice duygusunu kivilcimlandiran hemen
her sey, ister yiiksek bir dag olsun, ister korkung bir firtina ya da 1ssiz bir orman,
Gotik mimarligim eserleriyle ayni islevi iistlenir. Radcliffe’in Gotik’iyle birlikte
Avrupa’nin pitoresk cografyasi, Apenin Daglari, Pireneler, Alpler birer yer sekli
olmaktan c¢ikar, bir anda korkunun, tekinsizligin ve bunlarla birlikte husunun
kaynagina doniisiir. Gotik yazmin gelisimi i¢inde, korku ve dehsetin kaynaklar1
disaridan igeriye kaydikca, yazarmn okurun zihninde uyandirmaya calistigr duygular
icin, artik harabeye donmiis bir satoya, terk edilmis bir manastira ya da binada
hayaletli oldugu sdylenen kapatilmis bir kanada ihtiya¢ kalmaz. Ornegin, Gotik
yazinin son eserlerinden sayilan, Mary Shelley’nin Frankenstein’inda Gotik mekan
unsuru artik (bir ya da birkagi yikik) tas duvarlarla g¢evrili degildir, insanlari

umutsuzluga, dehsete ve klostrofobiye sevk eden bu rolii tiimiiyle doga tistlenmistir.

Bununla birlikte, Radcliffe’in “Gotiklestirilmis kir manzaralar” insan 6gesinden
tiimiiyle arindirilmis degildir. Yani, doganm tedirgin ediciliginin sebebi insandan
uzakligr ya da insansizlig1 olarak karsimiza ¢ikmaz. Tam aksine, Radcliffe bu
mekanlar1 mesken tutmus ayr1 bir insan toplulugu da yaratmaktan geri durmaz ve
klasik Gotik romanin kliselerinden birine doniisecek olan “banditti” kavraminin da
mucidi sayilir. Italyanca “haydut” anlamma gelen bu sdzciik, 6zellikle tehlikeli dag
gegitlerinde kol gezen gozii donmiis suglular1 anlatmak icin kullanilir. Insanliktan
uzak bir halde daglarda, magaralarda yasayan, bu yollar1 kullanmak zorunda kalan
yolcular1 soyup sogana g¢eviren, hatta goziinii bile kirpmadan canmna kasteden bu
giiruh, Radcliffe’in romanlarinda ve takipgilerinde neredeyse tiim kir manzaralarinin
giizelligine eslik eden bir gerilim kaynagidir. Ornegin, Mysteries of Udolpho’da
Emily St. Aubert ve babasinin, ¢iktiklar1 uzun yolculukta hemen her tiirden gegide ve
bogaza neredeyse paranoyakca bir korkuyla yaklastiklar1 géze carpar. Radcliffe’in
geng kadin kahramanlarmin banditti karsisinda hissettigi tehdit sadece canina ve
malma degil, ayn1 zamanda ortiik bir cinsel kaygi da icerir. Usaklar1 ve korumalar1
esliginde Avrupa’y: karis karis gezen ve bu yiizden yolculugu korkulacak bir sey
degil de bir zevk kaynagi olarak géren mirasyedi aristokrat Gotik¢ilerin hayaletlerde,
dirilen oliilerde, korkung kehanetlerde aradiklar: sinsi tehdidi, bir 18. ylizyil kadini

olan Radcliffe bu yolla okurlarin evine ¢ok daha yakin bir yere tasimis olur. Dénem
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icinde kadinlarm erkeklere gore cok daha az hareketlilige sahip oldugu diistiniiliirse,
Ann Radcliffe’in aslinda gayet swradan bir etkinlik olan yolculuga kotiiciil yan
anlamlar kazandirmasi daha bir anlamli goriiniir. Kadin i¢in izin verilmeyen, yasak
olan sey, yani yolculuk, Radcliffe’in dolayli yoldan intikamini aldig1 bir nesneye
doniisiir ve bu tiir romanlarda tehlikeli bir sey olarak betimlenir. Banditti, ilerleyen
yillarda Gotik romanin vazgecilmez bir unsuru halini alir, Radcliffe’in antitezi olarak
diisiinebilecegimiz aristokrat, dogaiistiicii ve erkek Gotik yazarlarinin romanlarinda
bile ortaya ¢ikan bir unsura doniistir. Bu ¢alismada ele alinacak bir diger roman olan

The Monk (yazar1 Matthew Gregory Lewis) bu durumun 1yi bir 6rnegidir.

4.1.2 The Mysteries of Udolpho

The Mysteries of Udolpho, Ann Radcliffe’in alt1 roman1 arasinda en ¢ok bilinenidir.
Gotik gelenege uygun sekilde, yazarin yasadigi zamandan ve cografyadan uzakta
gectigi hemen goze carpan roman, 16. Yiizyill sonunda Fransa ve Italya’da
gerceklesen olaylar1 konu alir. Toplam dort ciltten olusan ve 1.000 sayfayr asan
uzunluguyla bir hayli kapsamli olan eser, bliyiikliigiine yarasir bir sekilde kalabalik

bir karakter kadrosuna ve sik¢a mekan degisimlerine sahit olur.

Kitabin baskisisi olan Emily St. Aubert, Fransa’da, La Vallee’de yash ebeveynleriyle
sehirden uzak, pastoral yasam siirmekte olan bir gen¢ kizdir. Baba St. Aubert aydin
bir adamdir; kizin1 kendi egitmis, ona sairlerin yliceliini anlayabilmesi i¢in Latince
ve Ingilizce dgretmistir. Bir giin baba atesli bir hastaliga tutulur ve hayatta kalmay1
ancak kiziyla karisinin 6zenli ve sefkatli bakimi sayesinde basarir. Ne var ki 6liimctil
illet, St. Aubert’in saglhigina kavusmasinda biiyiik rol oynayan esine bulasmistir ve
kadin birkag giin icinde yasama veda eder. Kiskanilacak mutluluklar1 bir anda yerle
bir olan St. Aubert ile kizi Emily, doktorlarn hava degisimi Onerisini
degerlendirmeye karar verir ve katirlarn c¢ektigi bir arabayla Languedoc ve
Provence’a dogru yola ¢ikarlar. Fransa’nin yiice dag manzaralar1 ve insani iirperten
1ss1iz ormanlar1 i¢cinde yapilan yolculukta baba kiz her an karsilarma “banditti”
cikacagi kaygist icindedir. Cok gegmeden, avci kiyafetli, eli silahli bir geng adamla
karsilagirlar; fakat Valancourt adli bu yakisikli gencin Gascony’de soylu bir ailenin
iyl yetistirilmis evladi oldugunu 6greniriz. Emily ve sagligi bu zorlu yolculuk
sirasinda gitgide kotiilesen St. Aubert, Valancourt’un onlara eslik etmesinden

hoslanirlar, ne var ki bir siire sonra onunla yollar1 ayrilir. Yasl adam, giinlerinin
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say1l1 oldugunun bilincinde, kizina bir agiklama yapar: Paris’te mal varliklarmi idare
eden M. Moteville iflas etmistir ve onlar1 artik maddi giigliikler beklemektedir.
Birka¢ hafta once oldiigiinii koyliilerden 6grendikleri Marki De Villeroi’ya ait
Chateau—le-blanc’a yaklastiklarinda ise St. Aubert tuhaf bir melankoliye kapilir.
Kisa siire sonra da, St. Claire manastiriin yakiminda, sigindiklar1 bir koyliiniin
evinde Oliir. Babasmin Emily’den 6lim dosegindeki son ricasi, La Valle’de
gizlenmis birtakim belgelerin okunmadan yakilmasidir ve kizin bundan sonraki

bakimini, halas1 Madam Cheron iistlenecektir.

Emily, Madam Cheron’un gonderdigi bir usak esliginde La Valle’ye doner,
babasmin vasiyetini yerine getirir. La Vallee’de oldugu sirada, Valancourt ziyarete
gelir ve St. Aubert’in 6lim haberine Uziiliir. Tam o sirada Toulousse’dan gelen
Madam Cheron, Emily’nin yaninda gordiigli Valancourt’u onun asigi sanir ve
goriismelerini yasaklar, kiz1 da yanma alarak Toulousse’a doner. Emily’ye karsi
sicak duygular besleyen ve karsiligin1 géren Valancourt, Madam Cheron’un tiim
itirazlarma ragmen kizi gérmekte israrcidir. Madam Cheron’un satosundan hi¢ eksik
olmayan biri de, Montoni adinda, orta yaglh, yakisikli, karizmatik ancak sert ve
miisamahasiz bir italyan soylusudur. Madam Cheron, Montoni’nin evlilik teklifini
kabul eder, Madam Montoni admi alir ve hep birlikte Italya’ya, Montoni’nin

Venedik’teki sarayina tasinirlar. Boylelikle Valancourt ile Emily fiilen ayrilmis olur.

Montoni’nin yakin bir dostu olan Kont Morano, Emily’ye asik olur ve onunla
evlenmek ister. Bu evlilik, gerek Montoni’nin gerekse Emily’nin anlayigsiz ve kati
halasinin ¢ikarina oldugundan, kiz iizerinde baski kurarlar ancak Emily bunu kabul
etmez. Bir giin, Montoni apar topar saray: terk edip Italya’nm iclerinde Udolpho
adinda eski bir kaleye taginacaklarmi soyler. Udolpho, yaris1 harabeye donmiis,
Gotik tarzda insa edilmis, eski ve korkung bir yapidir. Binanm asil sahibesi 20 yil
once sirra kadem basmistir ve batil inangl usaklar, onun hayaletinin hala binada kol
gezdigine inanmaktadir. Montoni’nin kiza ve yeni esine karsi degisiveren
tavirlarindan, onun aslinda bir servet avcisi oldugunu, Emily’nin yash halasiyla da
sirf onun mal varligmma el koyabilmek i¢in evlendigini 6greniriz. Fakat Emily’nin
halasi, hic de bobiirlendigi gibi zengin ¢ikmayinca Montoni sinirlenir. Udolpho,
malvarligin1 Montoni’ye devreden belgeleri imzalayana kadar Emily’nin halasi i¢in
bir hapishane olacaktir. Kadin hayal kiriklig1 i¢cinde 6liince, Montoni ayn1 baskiy1 bu

sefer Emily iizerinde uygulamaya baslar. Montoni’nin bir yandan da “condottieri”
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yani parali askerlerden olusan bir ordu kurup kaleyi tahkim ettigini, toplarla
donattigin1 6greniriz. Udolpho, bir savasa hazirlanmaktadir. S6z konusu savas
srasinda  Emily kendi giivenligi i¢cin kaleden wuzaklastirilir, dondiiglinde ise
carpismanin Montoni’nin zaferiyle sonuc¢landigini goriir. Kalede bir de esir Fransiz
askeri oldugunu 6grenirler. Emily bu kisinin Valancourt oldugunu diisiinse de, onun

ta La Vallee’den beri gizli bir hayrani olan Du Pont oldugu anlagilir.

Emily, tutsak Fransiz askeri Du Pont, Emily’nin halasinin hizmetgisi Annette ve
Montoni’nin usag1 Ludovico gizlice Udolpho’dan kagar, deniz yoluyla italya’dan
ayrilarak Fransa’ya gelmeyi basarirlar. Bu sefer de gemileri bir firtinaya tutulur ve
St. Aubert’in o6ldiigi yerin, St. Claire manastirmin yakinlarinda karaya oturur.
Sigindiklar1 manastirda, 6len Marki De Villeroi’nin uzak bir akrabasi ve Gotik
Chateau—la—blanc’in yeni sahibi olan yasli Kont De Villefort ve ailesiyle tanisirlar.
Kont’un kizi Blanche ile Emily kisa siirede kaynasirlar ve soylu beyefendi,
Emily’nin Chateau—le-blanc’da onlarla bir siire kalmasi1 konusunda 1srar eder.
Emily’nin Fransa’ya dondiiglinii haber alan Valancourt, onu ziyarete gelir ancak
Kont, oglunun arkadasi olan Valancourt’u tanir ve Emily’ye, gen¢ adamin yasadist
islere bulastigin1 soyler. Gergekten de Valancourt kumar batagma saplanmis,
birtakim karanlhk kisilerle ortaklik yapmistir. Bunun iizerine Emily onunla tiim
baglarin1 keser. Satonun bir kanadi, Marki’nin esinin 6limiinden beri kapalidir ve
hayaletli oldugu iddia edilmektedir. Italyan usak Ludovico hayaletle yiizlesmek icin
orada bir gece gegirmeye goniillii olur ve agiklanamaz bir sekilde hi¢ iz birakmadan
kaybolur. Daha sonralari, satonun aslinda gizli gecitler sayesinde korsanlar ve
haydutlar tarafindan bir barmnak olarak kullamildig1 ortaya ¢ikacaktir. Kont, yakin
dostu Baron de St. Foix, Blanche ve hizmetlileri, Emily’yi gormek iizere yola
ciktiklarinda, Chateau—le-blanc’tan Ludovico’yu kagiran ayn1 haydutlari saldirisina

ugrar, ancak Ludovico sayesinde kurtulmay1 basarirlar.

Chateau—le-blanc’m yakinindaki St. Claire manastirinda yasayan Agnes adli, aklini
yar1 yartya kagirmis bir rahibenin 6liim dosegindeki itiraflar1 Emily’nin o giline kadar
gizli kalmis kimligine 151k tutar: Agnes, aslinda italyan’dir ve Udolpho’nun 20 yil
once ansizin kaybolan sahibesi Signora Laurentini’dir. Marki’ye asik olmus, ancak
onun bir bagkasiyla evlenmesi iizerine gizlice Italya’ya gelmis ve Marki’nin karisin1
—ki bu kadin da St. Aubert’in kiz kardesinden baskasi degildir— zehirleyerek

oldiirmiistiir. Emily, s6z konusu Marki de Villeroi’nin kizidir ve babasi sandig1 ama

117



aslinda dayis1 olan St. Aubert tarafindan yetistirilmistir. Yaptiklar1 karsisinda
duydugu pismanlikla aklin1 yitiren kadin, manastira kapanarak Agnes adini almistir.
Onun o6liimiiyle, Emily’ye hatir1 sayilir bir miras kalir. Halasinin da tek mirascisi
olan Emily, Paris’te yitirildigini sandigi malvarligmin da bir kismina kavusunca
zengin bir hanimefendiye doniisiir. Hatalarini anlayan ve hapiste bunlarin bedelini
odeyen Valancourt’la tekrar bir araya gelir, babas1 St. Aubert’in ¢ocuklugunun

gectigi eski Gotik binayi satin alir ve mutlu bir hayata kavusur.

4.1.3 Mysteries of Udolpho’da Gotik mekan kullanim

Hatir1 sayilir derecede uzun bir roman olan Mysteries of Udolpho, ¢ogu Gotik
romanin tersine, tek bir mekana bagli kalmaz. Emily, romanin akis1 boyunca sikca
yer degistirir ve Radcliffe’in romana arka plan olusturacak bicimde bir araya
getirdigi, farkli cografyalarin, kiiltlirlerin ve tarzlarin temsilcisi yapilarla karsilagir.
Bu yapilarin bazilarinin Gotik mimarligin  6rnekleri oldugu agik bir dille
belirtilmistir. Kitaba adin1 veren, Orta Cagdan kalma Udolpho adli Gotik sato da
bunlardan biridir. Her ne kadar romanla ayni1 adi tasisa da, dnem bakimindan
Udolpho’nun kitaptaki diger binalardan, s6z gelimi Chateau—le—blanc’tan daha once
geldigi sOylenemez. Romanda Onem tasiyan mekanlar1 su sekilde siralamak

mumkiindiir:

- Emily’nin annesi ve babasiyla insanlardan uzak, pastoral bir yasam siirmekte
oldugu Gascony, La Vallee’deki ev.

- St. Aubert’in esinin agabeyi M. Quesnel’e satmis oldugu, yine Gascony’deki
baba yadigar1 malikane.

- Montoni’nin Venedik’teki saray1,

- Orta Cagdan kalma Gotik bir kale olan Udolpho,

- Olen Marki’ye ait olan Chateau—de—blanc

Bunlarin disinda, Emily’nin halasinin Tholousse’daki malikanesi ya da St. Claire

manastir1 gibi ikinci dereceden 6nem tastyan yapilara da deginilmistir.

Romandaki mekanlarla sahipleri arasindaki iliski irdelendiginde, Radcliffe’in mekan
unsurunu gelisigiizel bir sekilde ya da bir tiyatro sahnesinin dekoru gibi degil de,
belirli bir islev dogrultusunda, karakterlerin diisiince yapilar1 ve mizaglarinin
disavurumu olarak kullandig: fark edilir. S6zgelimi, Aubert ailesinin ortak 6zniteligi

olarak kullanilan sadelik, agirbashlik ve gdosteristen uzaklik, sadece yasam
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tarzlarinda ve begenilerinde degil, yasadiklar1 konutta da goze carpar. Quesnel’lerin
kendini begenmisligi, sonradan gdérmeligi ve moda olanin pesinde kosuslari, St.
Aubert’in atalarindan kalma Gotik malikaneyi 6zgiin ruhuyla c¢elisecek bicimde
neseli ve cagdas bicimde siislemelerinden, Gotik aksesuarlar1 sokiip atmalarindan da
anlasilabilir. Madam Cheron’un ihtisamli ve renkli bahgeleri de kendini oldugundan
zengin gosterme hirst i¢indeki bu s1§ kadinin yiizeyselliginin adeta bir simgesidir.
Montoni’nin Venedik’teki distan rengarenk ama igten ige ciirlimiis saray1 ve bu
sarayin yarattig1 ilk izlenim ile kasvetli Udolpho satosu arasinda derin bir ugurum
vardr. S6z konusu ucgurum, Montoni’nin Cheron’la evleninceye kadar takindigi
ilgili, saygili ve kibar goriiniim ile adamin asil yiizii, yani goziinii kirpmadan adam
oldiirmeye kadar giden merhametsizligi ve zorbalig1 arasindaki derin farkla anlamli
Olciide paralellik icerir. Agirbash ve miisfik Kont De Villefort i¢in Gotik Chateau—
le-blanc eski anilarin canlandigi, saygi duyulacak ve soylu bir mekan iken, Paris’in
sasaali hayatim1 6zleyen Kontes i¢inse burasi barbar sanatin bir 6rnegidir. Roman
kisileriyle sahip olduklar1 binalar ya da savunduklar1 sanatsal begeniler arasinda
kurulan paralellik belirli bir mimari {islubu, 6rnegin Gotik’i yiiceltme amagl
degildir. Eger Oyle olsaydi, tiim iyilerin Gotik, tiim kotiilerin modern ya da tam tersi
olmasini bekleyebilirdik. Ancak St. Aubert’ten Kont De Villefort’a, Montoni’ye
varincaya kadar birbirlerinden farkli kutuplarda yer alan karakterlerin Gotik binalar1
sahiplenmesi romanda karsimiza ¢ikan bir durumdur. Bunun 6rneklerine, binalarin

her biriyle ilgili bilgi verildigi sirada deginilecektir.

La Vallee’deki kir evi: Baba St. Aubert biiyiik sehirlerin cazibesine sirt ¢evirerek

Gascony’nin La Vallee yoresinde yine aile yadigari olan kiiciik bir kuliibede,

gozlerden uzak ve gosterigsiz bir yasam siirmeyi yeglemis, bunun i¢in de birtakim

degisiklikler yapmak zorunda kalmistir:
“Bina o zamanki haliyle sadece yazlik bir kuliibeden ibaretti. Tek ilging yani hos sadeligi ya
da ¢evrenin giizelligi olup, ailenin rahatga yasayacagi bir konuta doniistiirmek igin hatiri
sayilir derecede ekleme yapmak gerekmisti. St. Aubert gengliginden hatirladigi dokunun her
kismma yiirekten bir sevgi duyuyor, tek bir taginin bile sokiilmesine i¢i elvermiyordu, bu
yiizden yeni bina eskisinin tarzina uyum sagladi ve onunla birlikte basit ve segkin bir konut
olusturdu” (Radcliffe, 2010, 4).

La Vallee’deki evin i¢inin de ayni sade zevki yansitacak sekilde tasarlandigimi ve

bundan Madam St. Aubert’in sorumlu oldugunu da 6greniriz. “Madam St. Aubert’in

begenisi, ayni nezih sadeligin mobilyalarda ve evin sakinlerini karakterize eden az

119



sayidaki siislemesinde de kendini gostermekteydi” (Radcliffe, 2010, 4-5).
Radcliffe’in, Emily’nin dogup biiyilidiigii bu evi betimlerken, yapmin sadeligi ile
Aubert ailesinin sadeligi ve zevklerinin seckinligi arasinda dogrudan bir benzetme

yolunu izledigi hemen goze carpar.

Bat1 kanadinda St. Aubert’in modern ve eski dillere iligkin kitaplarla doldurdugu
harika bir kiitiiphaneyi barmdiran kiiciik ev iki kathidir. Cephesi giiney tarzindan
esintiler tagtyan evin zemin katinda “rustik bir salon ve iki miikemmel oturma odas,”
birinci katinda ise yatak odalar1 ve bir balkona acilan, genelde kahvalt1 odas1 olarak
kullanilan bir oda bulunmaktadir. St. Aubert’in biricik meraki olan botanikle
ugrasti§1 seranin bitisiginde, binanin dogu ucunda ise Emily’nin odas1
bulunmaktadir. Bu ev, birbiri ardina sanssizliklar yasayan Emily’nin geri donmek
icin yanip tutustugu bir sigmak niteligindedir ve Emily’nin halas1 Madam Cheron’un
ve dayist M. Quesnel’in adeta birer statli gostergesi olan satolariyla ve onlarin

ictenlikten yoksun sehirli davranislariyla ciddi bir tezat olusturur.

Emily, romanin baslangicinda anne ve babasiyla yasamakta oldugu bu bariscil ve
huzur dolu ortama, basina gelen onca maceradan sonra Valancourt’la birlikte,

zenginlesmis ve bir hayli olgunlasmis olarak doner.

M. Quesnel’in Gascony’deki malikanesi: Mysteries of Udolpho’da onem ifade
eden ikinci yapi, aslinda St. Aubert’in ailesine ait olan, ancak onun, esinin agabeyi
M. Quesnel’e romanin konu ettigi tarthten on iki y1l once sattigi, La Vallee’den on

fersah uzakliktaki binadir.

Malikanenin yeni sahibi M. Quesnel, Madam St. Aubert’in tek erkek kardesidir
ancak “aralarindaki bag, karakterleri arasinda asla bir cana yakmlk
kurulamadigindan pekismemis”tir ve bu yilizden birbirlerini nadiren gérmektedirler.
M. Quesnel tiimiiyle diinyevi hayata 6nem veren, bu ylizden istedigini de elde etmis,
sonradan gorme biridir ve “begenisinin hedefinin ihtisam” oldugunu 6greniriz.
Quesnel’in, kiz kardesiyle evlenen St. Aubert’e bakisi da kiiclimseme doludur:
“Boylesi yaradilisa sahip bir adamin, St. Aubert’in erdemlerinin degerini bilmemesi
sasilacak bir sey degildi. Tipki, Aubert’in katiksiz begenisinin, sadeliginin ve 6l¢tli
arzularmin ona zayif bir zekanin ve dar gorisliiliigiin isaretleri olarak goriinmesi gibi

(Radcliffe, 2010, 18-19).
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Quesnel, kendiyle ayn1 hirs1 ve gosteris merakini paylasan biriyle evlidir. Bu kibirli
ve havai kadn Italyan bir mirasyedidir. Quesnel’lerin La Vallee’ye yaptiklar1 ziyaret
sirasinda St. Aubert, kaymbiraderinin ondan satin aldig1 malikaneyle ilgili rahatsiz
edici planlar1 oldugunu 6grenir ve buna ¢ok icerler.
“ “Tadilat i¢in otuz bin ya da kirk bin livre harcamayi diisiiniiyorum,’ dedi M. Quesnel, St.
Aubert’in dediklerini duymamisa benziyordu. ‘Ciinkii 6ntimiizdeki yaz buraya, benimle bir
iki ay gecirmeleri i¢in dostlarim Diik de Durefort ve Marki Ramont’u getirmeyi
diisiiniiyorum.” St. Aubert bu tadilatlarin niteligini sorunca, Quesnel satonun tiim dogu
kanadini yiktirip oraya bir ahir yaptiracagini sdyledi. ‘Ardindan bir SALLE A MANGER, bir
SALON, bir SALLE AU COMMUNE ve hizmetgiler igin bir dizi oda insa edecegim,’ dedi,

‘clinkii adamlarimn bir kismimi agirlayacak yer yok.’

‘Oras1 babamizin ev halkina yetiyordu,” dedi eski malikanenin bu sekilde tadilata ugrayacak

olmasina kederlenen St. Aubert, ‘istelik sayilari hi¢ de az sayilmazdi.’

‘O giinden bugiine isteklerimiz biraz biiylidii,” dedi M. Quesnel. ‘O giinlerde gayet yeterli
sayilan bir yagsam tarzina bugiin katlanmak miimkiin degil’” (Radcliffe, 2010, 22).
Gotik binanm yikilip yerine yeni yapilar insa edilerek genisletilmesini tasarlayan
Quesnel’in diinya goriisiiniin, La Vallee’deki eski binay1 ailesinin yasayabilecegi
sekilde biiytitlirken tek bir tagina bile zarar gelmesine riza gostermeyen St. Aubert’in
nostaljik ve korumaci anlayisindan uzak oldugu goriiliir. Quesnel, tarihi yapiy1
cevreleyen yiizyillik kestane agaglarini da kesmek ve surf esinin arzusunu tatmin

etmek i¢in yerine kavak dikmek niyetindedir:

[

Satonun etrafindaki arazi de agaglarla dolup tasiyor; bazilarin1 kesmek niyetindeyim.’
‘Agaclar1 da m1 keseceksin!” dedi St. Aubert.

‘Kesinlikle. Neden kesmeyeyim ki? Manzarami kapatiyorlar. Hele bir kestane var ki dallarini
satonun tiim giiney cephesine yaymis ve Oylesine yaslt ki, govdesindeki oyuga bir diizine
insanin sigabilecegini sdyliiyorlar. Bdylesine cansiz ve ihtiyar bir agacta ne bir giizellik ne de

yarar bulundugunu olanca coskunluguna ragmen sen bile kabul edersin.’

‘Ulu Tanrim!” diye bagirdi St. Aubert, ‘Arazinin iftiharini, asirlar boyunca serpilen o soylu
kestaneyi kesmekten soz ediyor olamazsm! Simdiki malikane insa edildiginde bile olgun bir
agacti o[...] ama kusuruma bakma,” diye ekledi St. Aubert, duygularini ne kavrayabilecek ne
de onlara izin verebilecek bir adamla konusmakta oldugunu animsayarak. ‘O husu uyandiran

agaca kiymayacak kadar eski bir zamandan ve modasi gegmis bir zevkten séz ediyorum.’

‘Hi¢ siiphesiz kesilecek,” dedi M. Quesnel. ‘Sanirim agaglikli yolda birakacagim bir avug

kestanenin arasina Lombardy kavaklar1 diktirecegim. Madam Quesnel kavak agacina c¢ok
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diiskiindiir ve amcasmin Venedik’ten pek uzak olmayan villasina ne kadar yakistiklarmi hep

sOyler.’

‘Brenta nehrinin kiyilarinda gergekten de Oyledir,” diye devam etti St. Aubert, ‘Kavaklarm
sivri formlarinin ¢amlar ve servilerle kaynastigi, hafif ve seckin revaklar ve sira siitunlar
iizerinde oynastigi bir yerde hi¢ siiphesiz manzaraya ¢ok yakisirlar; ama ya ormanin
devlerinin arasinda ve agir bir Gotik malikanenin yaninda—" > (Radcliffe, 2010, 23).
Karisinin 6liimiinden sonra St. Aubert kizi Emily ile M. Quesnel’i malikanesinde
ziyaret eder. Ne ilgingtir ki, kiz kardesinin 6limiinden hi¢ etkilenmemis gibi duran
Quesnel, o aksam i¢in ¢ok sayida davetlinin katilacagi bir de parti hazirlig1 i¢indedir
ve hicbir seyin bu davete engel olmamasi gerektigini soyler. St. Aubert’in
cocuklugunun gectigi gorkemli ancak agirbash bina, distan degilse bile,
dekorasyonuyla M. Quesnel’in “modern” zevkine kurban gitmis goriinmektedir.
Radcliffe’in bu satirlarda Gotik’i, donemin modasini yansitan tarzin karsisinda daha
iistiin tuttugu kolayca goriiliir:
“At arabasi St. Aubert’in babasmin arazisine bitisik ormana girince, adamin gozleri kestane
agaclarinin olusturdugu avenue’nun arasindan bir defa daha satonun kuleli kdselerine ilisti.
Orada bulundugu son seferinde yasananlar1 diisiinerek ve binanim artik oraya ne saygi duyan
ne de deger veren bir adamin mali oldugunu diisiinerek igini ¢ekti... [...] Agir bir ihtisam
havasiyla kendini fark ettiren binanin bolimleri birer birer agaglarin dallarinin arasindan

belirdi: Genis kule, avluya acilan kemerli kapi, yukariya acilan koprii ve tim bunlar

gevreleyen kuru hendek.

Arabanin tekerleklerinin sesi lizerine bir hizmetli ordusu biiyiik kapiya hiicum etti. St. Aubert
burada arabadan indi ve Emily’yi artik ailenin armasinin ve tarihi sancaklarinin asilt olmadigi
Gotik salona gotiirdii. Bunlar sokiilmiis, odanin ahsap mese kaplamasi ve birbirleriyle kesisen
cat1 kirigleri beyaza boyanmisti. Malikanenin efendisinin comertligini sergilemeyi sevdigi, bu
yiizden kahkahalarin ve sen sarkilarin sik¢a ¢inladigi salonun yukarist boyunca uzanan biiyiik
masa kaldirilmigti. Hatta salonu g¢evreleyen siralarin da yerinde yeller esiyordu. Kalin
duvarlara havai siislemeler asiliydi ve goze ¢arpan her sey, binanin simdiki sahibinin yoz
begenisini ve garpik duygularini dile getiriyordu.”’(Radcliffe, 2010, 38-39).

Ne var ki babasinin anisina saygi duyan Emily, romanin sonunda bu binay1 dayis1 M.

Quesnel’den geri satin alir ve sadik Anette ile Italyan hizmetci Ludovico’yu buranin

kahyasi1 yapar. Boylece Emily’nin mirasinin bir pargasi olan bu Gotik yap1, dayisinin

temsil ettigi modern zevkin tehdidinden kurtulmus olur.

Montoni’nin Venedik’teki Malikanesi: Emily, Montoni’yle evlenerek Madam

Montoni admi1 alan halas1 Madam Cheron’la Fransa’dan ayrilir ve Italya’nin i¢
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savastan nasibini almis kirsal alanlarindan gecen ¢etin bir yolculugun ardindan
Venedik’e ulasir. Sahip oldugu malvarligin1 Montoni’ye bir hayli abartarak bildirmis
olan ve yeni kocasmin da ¢ok zengin bir Italyan asilzadesi oldugunu diisiinen Madam
Montoni, onun bir servet avcis1 oldugu gergeginden habersiz, italya’da bir prenses
olarak yasama hayalleri kurmaktadir: “O sirada Madam Montoni, Italya’ya baktikca
Venedik’te ve Apenin Daglari’nda sahibesi olacagma inandig1 tiirden saraylarin
gorkemi ve satolarin ihtisami1 hayalinde canlaniyordu ve kendi diistincelerinde hemen

hemen bir prenses olmustu” (Radclifte, 2010, 325-326).

Emily ise Montoni’nin konutunu gdérmek i¢in biiyliik bir merak i¢indedir, ¢linkii
Fransa’dan ayrilirken geride biraktigi sevgilisi Valancourt, ona Montoni’nin karanlik
bir adam oldugunu sdylemis, goriindiigli kadar zengin olmama olasiligindan soz
etmistir. Ne var ki Venedik’e varislarinda gordiigii harikulade manzara, Italyan
topraklarma girdiklerinden beri karsilarma ¢ikan savas sonras1 yikimdan, sefaletten

cok farklidir.

“Adaciklar, saraylar1 ve berrak yiizeyi bu titrek manzaray: tiim renkleriyle yansitan denizden
yiikselen kuleleriyle Venedik’i ilk goriisinde Emily’nin yasadigi saskinlik hicbir seyle
kiyaslanamazdi. Batidan batan giines dalgalar1 ve Adriyatik Denizi’nin kuzey kiyilarini
¢epecevre saran eden ulu Friuli daglarmi safran rengi bir 1siltiyla boyuyordu. St. Mark’in
mermer revaklarinin ve sira siitunlarinin {izerine ise aksamin zengin 151k ve golgeleri
diismiistii. Onlar suda siiziiliirken, sehrin muhtesem hatlar1 daha bir belirginlesti. Hos ama
heybetli ¢atilarla taglandirilmis teraslari, su anda sanki batan giinesin sasaasindan nasibini
almis gibiydi ve oliimli ellerle dikilmis degil de, bir sihirbazin degnegiyle okyanustan

yiikseltilmis gibi duruyordu” (Radcliffe, 2010, 298).
Denizden yaptiklar1 yolculuk sonrasi Montoni’nin evine varirlar. Emily, biiyiik
kanalda yol aldiklar1 sirada Sansovino ve Palladio’nun saraylarini gordiigiinde, hayal
gliciiniin smirlarin1 zorlayan bir giizellik ve ihtisam tasiyan formlarla tanisir.
Montoni’nin malikanesi ise goriinliste Valancourt’un iddialarmi bosa ¢ikaracak
tiirden, satafath ve liks bir yerdir:
“Tekne biiyiikkge bir evin revakli girisinin 6niinde durdu, Montoni’nin buradan ¢ikan bir
hizmetkar1 avluyu gecti ve yolcular bir anda indiler. Kemeraltindan gecip soylu bir koridora,
oradan da mermer bir merdivenden Emily’yi hayrete diisiirecek 6lciide gorkemli bir tarzda
donatilmis bir salona vardilar. Duvarlar ve tavanlar tarihi ve alegorik resimlerle, fresklerle
siislenmisti ve odayi, glimiis zincirlerden sarkan, yine ayni metalden yapilmis iigayakli

lambalar aydinlatiyordu. Odanin zemini farkli renk ve desenlerde boyanmis Hint halilariyla

kapliydi. Sedirler ve pencere kafeslerini 6rten perdeler soluk yesil ipektendi, islemeleri ve
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sagaklar1 yesil ve altin rengiydi. Balkon kafesleri biiyiik kanala agiliyor, buradan odaya
ferahlik veren meltemin yani sira insan ve ¢algi seslerinin bir karigimi yiikseliyordu.
Montoni’nin kasvetli mizacin1 diisinen Emily, evin harikulade mobilyalarma sagkinlikla
bakti ve bu adamm maddi durumunun kétii olduguna iliskin haberleri hayretle animsadi”
(Radcliffe, 2010, 302).
Bahgesinde miizisyenlerin gezinerek sen sarkilar soyledigi, harika bir Venedik
manzarasma sahip bir evdir bu. Ancak Radcliffe, Venedik’in giizelliginden de pay
alan tim bu ihtisamin yiizeyselligine isaret eden, adeta gdstermelik, yaldizli bir
kaplama oldugunu ima eden ipuglarim1 anlatiya serpistirmekten geri durmaz.
Ornegin, daha Venedik’teki ilk gecelerinde Montoni arkadaslariyla bulusmak iizere
ayrilir ve gece boyunca da donmez. Emily onun yoklugu sirasinda, kendine ayrilan
odaya giderken evin geri kalanini gézlemleme firsatini yakalar:
“Emily salonun azametine ne denli hayran olduysa, kendi odasma giderken gectigi odalarin
yar1 yartya bos ve terk edilmis goriiniimii karsisinda da o bir kadar hayrete diistii. I¢inden
gectigi soylu odalarin metruk hali, uzun yillar boyu 1ssiz kaldiklar1 izlenimini uyandiriyordu.
Duvarlarin bazilarinda duvar halilarinin soluk kalintilar1 vardi, baz1 duvarlardaki fresklerin
ise gerek rengi gerekse deseni rutubet tarafindan bozulmustu” (Radcliffe, 2010, 305).
Renkli ve etkileyici goriinlimiiyle Venedik’teki ev, Montoni’nin parlak ve albenili dis
goriinimiinden farksizdir. Goriliniirdeki satafatin altinda yatan clirlimislik ve
bozulmusluk ise, Emily’nin Montoni’de sezmekte oldugu karanlik ve kasvetli
mizacm alegorik bir karsiligidir. Montoni’nin korkung ve tehditkar gercek yiizii,
tahmin edilebilecegi gibi, ancak bir mekan degisiminin ardindan, en az sahibi kadar
korkung ve kasvetli olan Udolpho satosunda tiim a¢ikligiyla su yiiziine ¢ikacaktir.
Boylece, Radcliffe’in roman kisileriyle sahip olduklar1 binalar arasinda biiyiik bir

beceriyle kurmus oldugu iliski bozulmamis olur.
Udolpho ve gizemleri

Romana admi veren eski bir Gotik sato olan Udolpho, ayn1 zamanda birgok gizemin
ve geng kizin can saglhigina ve iffetine yonelik cok sayida tehdidin de kaynagi olarak
resmedilmistir. Insanda hem saygi hem de korku duygusunu eszamanli olarak
tetikleyebilen yapi, Gotik yazinin ayirt edici 6zelligi olan Gotik mekéan kullanimimin
dort dortliik bir 6rnegidir. Emily’nin, apar topar ¢iktiklar1 yolculugun ardindan bu
eski yapiyla ilk karsilagsmasi, onda yiice duygusunun kabarmasina neden olur. Onlar1
buraya apar topar getiren yolculuk sirasinda, yine vahsi kir manzarasinin ve ozellikle

de Apenin siradaglarinin etkisi Emily’nin i¢inde bazi duygular1 kabartir, ancak bu
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yeni  yolculukta  hissettikleri, Fransa’dan  Italya’ya  gectikleri  sirada
deneyimlediklerinin yaninda hafif kalmaktadir: “Bu manzaralar vahsi ve romantik
olmakla birlikte, italya’nin girisini koruyan Alpler’den daha az yiiceydiler. Emily’nin
duygular1 sik sik kabariyordu, ancak Alpler’den gegtigi sirada siirekli hissettigi o
tarifi olanaksiz husu duygusunu duydugu cok enderdi” (Radcliffe, 2010, 386). Ne var
ki yolculugun sonunda karsilarina ansizin ¢ikan Udolpho, Emily’nin duyularini

sarsacak ve Apenin’lerin yarattig1 hayal kirikligini unutturacak niteliktedir:

“Giiniin sonuna dogru, yol kivrilarak derin bir vadiye girdi. Sarp yamaglari tirmanilmasi
olanaksiz goriinen daglar vadiyi neredeyse sarmaliyordu. Doguda, Apeninleri en karanlik
korkungluguyla gozler 6niine seren bir manzara acilmisti ve birbirleri {izerinde yiikselen,
etegi ¢am kapli, silik tepelerin olusturdugu uzun perspektif, Emily’nin simdiye dek hig
gormedigi kadar giiclii bir ihtisamin imgesini sergiliyordu. Giines, kizin su anda inmekte
oldugu daglarin doruklarinin ardinda heniiz batmis, daglarmm uzun golgesi vadi boyunca
yayilmisti. Ama gilinesin, ugurumlarin arasindaki bir acikliktan firlayan egik 1smnlari, karsi
yamaglardaki agaclarin tepelerine sar1 bir 1siltiyla dokunuyor ve engin mazgalli siperlerini
yukaridaki bir ugurumun zirvesi boyunca yaymis olan bir satonun kulelerine ve surlarina
olanca ihtisamiyla vuruyordu. Giinesin aydinlattigi bu nesnelerin gérkemi, asagidaki vadiyi

de kapsayan golgelerin olusturdugu tezat sayesinde daha da giigleniyordu.
‘Iste,” dedi, saatlerden beri ilk kez konusan Montoni, ‘iste Udolpho.’

Emily, Montoni’ye ait oldugunu anladig1 satoya melankolik bir husu iginde bakakaldi; su
anda batan giines tarafindan aydinlatiliyor olsa da, hatlarnin Gotik ululugu ve koyu gri tastan
yapilmis harap duvarlari, satoyu kasvetli ve yiice bir nesneye doniistiiriiyordu. Kizin bakislari
altinda satonun duvarlarindaki 151k 61dii ve geride ince sis dagdan yukar1 tirmandikga giderek
koyulasan, melankolik, mor bir ton birakti. Yukaridaki mazgalli siperlerin uglar1 ise hala
aydinliktt. Cok gegmeden gilinesin huzmeleri burada da soldu ve yapinin tiimii, aksamin
agirbagh alacakaranligma biiriindii. Sessiz, yalniz ve ylice bina, manzaranin hiikiimdar: gibi
duruyor ve tenhadaki egemenligini ihlal etmeyi goze alan herkese meydan okurcasina
kaslarini ¢atiyordu sanki. Karanlik bastirdik¢a satonun hatlar1 belirsizligin iginde daha da
irpertici bir hal aldi ve Emily, binadan geriye sadece agaglarin iizerinde yiikselen,
kiimelenmis kuleler kalincaya kadar bakmayi siirdiirdii. At arabalari ¢ok gegmeden bu

agaclarm koyu golgelerinin i¢inde tirmanmaya basladilar” (Radcliffe, 2010, 387).
Dev olgiileriyle daglarin arasinda, adeta onlardan biri gibi duran Udolpho,
insanliktan uzak, vahsi doganm ic¢inde ve terk edilmis gibi goriinmektedir. Askeri bir
amaca hizmet ettigi daha ilk bakista anlasilan ve yikik surlarinda gegmis
carpigsmalarin yaralarini tasiyan Udolpho’nun ¢ok sayidaki kulesinde, artik renkli

flamalar degil, uzun otlar ve yabani bitkiler dalgalanmaktadir. Yaklastiklar1 sirada
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her adimda, gectikleri her avluda artan kasvet, Emily’ye kendini hapse giden bir

mahk(m gibi hissettirir. Kizin kafasinda cinayet ve iskence goriintiileri canlanar.

Montoni, sahibi oldugu Udolpho’ya iki yildan beri ilk defa gelmektedir ve onu
karsilayan sato kahyasi Carlo, tipki binanm kendisi gibi sasirtic1 derecede yashdir.
Hatta Montoni’nin ona ilk sorusu, bu kadar uzun siire yasamay1 nasil basardigi olur.
Ihtiyar Carlo’nun efendisine verdigi rapor, Emily’nin satoya girdikleri sirada
hissettigi terk edilmislik ve ¢iirime hissini hakli ¢ikaracak dogrultudadir.
Montoni’nin Venedik’te ve Fransa’da oldugu siire icinde kuzey kulesinin mazgalli
siperlerinden kimileri yikilmig, hatta Carlo’nun esinin basina diisen taslar kadinin
Olimiine yol agmistir. Biiylik salonun catisinin kismen ¢oktiigiinii ve daglardan
kopup gelen riizgarlarin binada serbest¢e eserek, 1sinmay1 giiclestirdigini 6greniriz.
Surlar da {i¢ yerinden yikilmistir. Bat1 galerisine agilan merdivenler ise insan hayatini
tehdit edecek kertede bakimsizdir. Kuzey surlarmna yukaridan bakan mese kapli
biiylik odaya acilan ge¢it de i1yi bir onarmm istemektedir. Binanin umdugundan da
kot bir sekilde viraneye dondiigiini —belki de bir devin cesedini andirdigini—
diisinen Montoni, Carlos’un uzayip giden listesini yarida keser ve Udolpho’nun

tamir edilmesi emrini verir (Radcliffe, 2010, 399).

Aslinda Madam Montoni’nin hizmetcisi olan Anette’in, Udolpho’ya tasinmalariyla
birlikte Emily’nin yakin bir dostuna ve siirekli eslik¢isine doniistiiglinii goriiriiz.
Cahil, hurafelere hemen pabug birakan ve asir1 6l¢iide duygusal olan Anette, aklin ve
mantigin duygulara tstiin gelmesi gerektigi diisiincesiyle yetistirilmis olan ve siirekli
kendine bu yonde telkinde bulunan Emily’nin neredeyse antitezidir. Her tiirli
sOylentiyi ve dogaiistii oykiiyli hi¢ sorgulamaksizin dogru olarak kabul eden Anette
icin Udolpho, Emily i¢in oldugundan ¢ok daha korkun¢ bir yerdir. Kiz, satonun
biiyiikliigline bakarak bir zamanlar devlerin yasadigma ve buranin onlara ait
olduguna, “koca koca siitunlar1 yiiziinden daha c¢ok bir kiliseyi andiran™ (Radcliffe,
2010, 395) biiyiik salonda perilerin oynastigina, los gecitlerde hayaletlerin kol
gezdigine ve oralarda fazlaca dolanirsa kendisinin de bir hayalete doniisecegine
inanmaya diinden hazirdir. Udolpho’yla ilgili en biiylikk gizem ise, binanin
Montoni’nin eline gecisiyle yakindan iliskilidir. Denilenlere gore, binanin sahibesi
olan Signora Laurentini bir gece Udolpho’dan ¢ikip gitmis, bir daha da kendisinden
hicbir sekilde haber alinamamistir. Basta Anette olmak iizere ¢ogu hizmetkar, satoda

kadmin hayaletinin zaman zaman kendini gosterdigine inanmaktadir. Ustelik binanin
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bir kismimnin bu hayalet yiiziinden kullanilmadig1 iddialar1 da yaygindir. Romantik
hizmetci Anette ile us¢u Emily arasindaki zitlik, Ann Radcliffe’in dogaiistiicii Gotik
yazarlara ve onlarin romanlarint dolduran bos inancl karakterlere yaptig1 anlamli bir

gonderme gibidir.

Cok ge¢gmeden, Gotik yazin repertuarinin temel taslar1 olan dogaiistii olaylar ya da en
azindan ilk bakista bu tiirden izlenim birakan birtakim gelismeler bas gosterir.
Radcliffe her ne kadar bu olaylar1 ayagi yere basacak bicimde, mantikli ve akilct bir
sekilde agiklasa da, okuru dogaiistii diye bir seyin olmadigi1 yoniinde temin eden s6z
konusu agiklamalar1 hemen swralamaz. Boylesi, okurun uzunca bir silire canli
tutulmas1 gereken merak duygusunu sondiirecektir. Tam tersine, ilkin dogaiistii
olduklar1 konusunda siipheye yer birakmayacak sekilde anlatilan olaylarin iizeri,
daha sonra bir belirsizlik perdesiyle ortiiliir ve beklenmedik, ancak tamamiyla

gercekei agiklamalar anlatiin sonuna dogru verilir.

Bu dogaiistii gizemlerden biri, Emily’nin hizmet¢i Anette’den isittigi bir tablo
hakkindadir. Anette bu tabloya iliskin soylentileri daha Venedik’teyken, Montoni’nin
usaklarindan dinlemis ve ne oldugunu kendisinin de bilmedigi korkung bir olayla
iliskisi bulunan, Udolpho’da asil1 bir tablonun, s6z konusu olaydan bu yana kara bir
ortiiyle kapatildigma inanmistir. Yine aktarilanlar dogruysa, dehsetengiz olaylar
satonun Montoni’den dnceki sahipleriyle baglantilidir ve iizeri ortiildiigii giinden bu
yana o tabloyu goren olmamistir. Merakli ve arastirmacit mizacma yenik diisen
Emily, satoda tek basina dolasarak gercekten de iizeri siyah oOrtiiyle kapli tabloyu
bulur:

“Emily tereddiitlii adumlarla ilerledi, kapiy1 agmaya kalkismadan 6nce bir an durakladi, sonra

hizla odaya girdi ve odanin karanlik bir kdsesinde asili duran, goriiniise bakilirsa alisilmadik

boyutlarda bir gergevesi bulunan resme dogru gitti. Yine duraksadi, sonra ¢ekingen bir elle

ortiyii kaldirdi, sonra aninda birakt1. Ortiiniin gizledigi seyin bir tablo olmadigm1 anlamist:

ve daha odadan ¢ikamadan, bilingsiz bir sekilde yere yigildu.

Aklint basma devsirip de gérmiis oldugu seyi tekrar hatirlayinca, az daha kendini yine
kaybedecek gibi oldu. Odadan ¢ikip kendini toparlayacak giicii zor buldu ve bunu yaptiginda,
yalniz kalmak i¢in cesaret gerektigini gordii. Korku aklina hakim olmus ve bir siireligine
geemisini ve gelecekteki bahtsizliklarin kaygisini ona unutturmustu” (Radcliffe, 2010, 425).
Peki, Emily’nin sikc¢a 6giitlediginin tersine korkusuna yenilmesini saglayan ve onu,
bos inanglarindan otiirii sikca kiigiimsedigi Anette’in durumuna diisiiren bu sey

nedir? Radcliffe, kara Ortlinlin altinda yatan seyi tiim roman boyunca bir gerilim
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kaynag olarak tutmayi basarir. i1k olarak, bu dehsetin tarifini, tarihcesini ve orada ne
aradigin1 aciklamay1 kitabin son sayfalarma kadar erteler. Ardindan da, karanlikta
kalan okurun merakinin kabardigini bildigi halde bu belirsiz nesneye ve Emily’nin
ilk karsilasma aninda yasadigi duygulara, aklindan gecenlere sikca atifta bulunur.
Ancak 0ykii sonlanirken 6greniriz ki, kara ortiiniin ardinda sakli olan sey solucanlar
tarafindan biiylik oranda yenmis ve yar1 yariya ¢liriimiis bir insan bedenidir. Cesetle
yliz yiize gelince bliyiikk bir sok yasayan Emily, Ortliniin altina ikinci bir kez
bakmaktan cekindigi i¢in, ceset sandig1 seyin aslinda balmumundan yapilmis c¢ok
gercekei bir heykel oldugunu fark etmemis, dahasi, bunun yirmi yil dnce esrarengiz
bicimde sirra kadem basan Signora Laurentini oldugu fikrine kapilmistir. Oysaki
heykel, aslinda kibriyle Roma Katolik kilisesini kizdiran Udolpho Markisi’ne hayatin
gelip gegiciligini amimsatarak ders vermek icin hazirlanmig bir “memento mori”dir.
Emily’nin bozulmus bir insan viicudu sandig1 bu cesetten hi¢ kimseye s0z etmemesi
ise, bunun Montoni’nin isledigi bir cinayet oldugunu diisiinmesi ve sessiz kalarak

gerek kendisini gerekse halasini benzer bir kaderden korumak istedigi i¢indir.

Emily, Udolpho’da geg¢irdigi siire i¢cinde kendini siirekli saldiriya agik hissetmekte ve
bu eski Gotik bina, kiz1 hedef alan bu tehditlerin somutlagsmasina elverisli yapisiyla,
adeta bu tehditlerin igbirlik¢isi ya da araci olmaktadir. Kizin Udolpho’yu kendi
istegiyle terk etmesi olanakli degildir ¢iinkii Montoni, tiim mal varligmi kendisine
devreden belgeleri imzalamadig1 siirece onun satoda hapis tutulacagmi agikca dile
getirmis, bunu yapmadigi1 takdirde onu korkung bir sonun bekledigini sdyleyerek
gozdag1 vermistir. Emily, cinsel yonden de tehdit altindadir, zira ona delicesine asik
olan Kont Morano Venedik’te evlilik teklif ettigi, ancak kendisini reddeden kiza

sahip olmak i¢in tiim olanaklarini seferber etmistir.

Goriiniirde dogaiistii olan olaylarin disinda, Udolpho’nun mimarisi Emily’de kaynagi
tiimilyle diinyevi korkulara yol acan baska tehditleri de barindirmaktadir. Ornegin,
Udolpho’da Emily’nin kullanimina ayrilan oda, satonun 1ssiz bir kdsesinde, giiney
surlarma bakan, binanin geri kalan1 gibi soguk ve uzun yillardir kullanilmamis bir
yerdir. Odanm ilging yan iki kapis1 olmasidir. Kapilardan biri, nereye gittigi belli
olmayan dar ve karanlik bir merdivene agilmaktadir ve kilidi odanin i¢inde degil,
merdiven tarafindadir. Gece uyurken iceri birinin girebilecegi kaygisini siirekli
tastyan Emily, ¢ozliimii bu kapmin Oniine tiirlii esyalar dayamakta bulur. Biraz da

Gotik romanlarin melodramatik yapis1 geregi, bu eserde de gerceklesme olasiligi
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bulunan her tiirden sanssizligin kahramanlarm bagina geldigini goriiriiz. Venedik’ten
apar topar ayrilmalarma yol acan Kont Morano, ne Emily’den bu kadar cabuk
vazge¢meye ne de Montoni’nin kendine ettigi hakaretlerin altinda kalmaya razidir ve
bu yiizden Udolpho’ya gelerek, bir gece vakti Emily’nin odasina usulca girmeye ve

kiz1 kagirmaya tesebbiis eder:

“Emily gozlerini o noktadan ayirmadi ve kapmin 6nce hareket ettigini, ardindan usulca
aralandigmi gordili, odaya bir seyin girdigini algiladi; ancak zifiri karanlik, girenin ne
oldugunu anlamasina izin vermemisti. Dehsetten bayilacak gibi oldugu halde, hala kendine
s0z gegcirebilecek ve dudaklarindan kagmakta olan ¢iglig1 bastirip perdeyi elinden birakacak
kadar akli basindaydi. Gérmiis oldugu gizemli figiiriin hareketlerini ses ¢ikarmadan izlemeye
basladi. Figilir odanin uzak kosesindeki karanlik boyunca siiziiliir gibi oldu, derken durakladi
ve somineye yaklastigi sirada, Emily daha kuvvetli 1s1k altinda bunun bir insan1 andirdigini
gordii. Birtakim anilar yiliregini agzina getirip, cesaretinden geriye kalan ciliz kalintilara
neredeyse boyun egdirmisti, ama kiz bir siire kipirtisiz duran, sonra yataga dogru yavasca
ilerleyen, yatagin ayakucunda sessizce duran figiirii seyretmeyi siirdiirdii. Yatagin o kisminda
hafifce aralik duran perdeler kizin figiirii gérmesine izin veriyordu, ancak dehset onun

insanlar1 birbirinden ayirt etme yetisini de, konusma becerisini de elinden almisti.

Bir siire dylece duran siluet, somineye dogru geriledi, ardindan lambay: alip kaldirdi, oday1
kisaca kolagan etti, ardindan bir kez daha yataga yaklagti. Tam o anda, Emily’nin ayakucunda
uyumakta olan kopek 1siga uyandi, avaz avaz havlayarak oOnce yere sigradi, sonra da
yabancmnin iizerine atildi. Yabanci, kilicin1 kinindan siyirmadan hayvana siki bir darbe
indirdi, sonra da yataga segirtti. Emily, bunun Kont Morano oldugunu gordii” (Radcliffe,
2010, 446).
Kont Morano, bu kagirma girisimi basarisizlikla sonuglansa ve Montoni’yle yaptigi
diielloda agir yaralansa da, Udolpho’nun mimarisini emellerini gerceklestirmek
ugruna kullanmaktan vazge¢cmez. Bu amagla, Montoni’nin usaklarmdan
Barnardine’yi ayartir. Barnardine, kizi halasinin hapsedildigi odaya gotiirme
bahanesiyle Udolpho’nun 1ssiz, karanlik ve korkutucu kisimlarindan gegirir. Emily,
kendisine yol gosteren adamin amacindan sliphe etmekte, bu ylizden girdikleri her
odada hayatina kastedilecegi endisesine kapilmaktadir. Mekanlar da onun bu
kaygisin1 dogrulayacak niteliktedir, s6z gelimi gectikleri mezarlik:
“Merdivenden sonra bir gecitten gegerek bitigikteki yer alti mezarligina girdiler. Buranimn
duvarlarindan sagliksiz ¢iyler damliyor, zeminde dolagan buhar ise mesalenin 1s18in1 ylesine
azaltiyordu ki Emily mesalenin her an sénmesini bekliyordu; Barnardine de yolunu gii¢ bela

bulmaktaydi. Onlar ilerledik¢e buharlar da kesiflesti ve atesin sonmek tizere olduguna kanaat

getiren Barnardine, bir an i¢in durup mesaleyi diizeltti. Adam gegidin ucundaki demir
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kapilara yaslaninca, Emily belli belirsiz 1sikta ilerdeki kabirleri ve hemen yakininda, agik bir
mezari ¢evreleyen toprak yiginlarmi gordi. Bdylesi bir manzarada bdyle bir nesne gdrmek
onu bagka zaman da rahatsiz ederdi, ama kiz su anda bunun talihsiz halasinin mezar1 oldugu
ve hain Barnardine’in onu &liime gotiirdiigii yoniinde bir 6nseziye kapilarak afallamisti.
Adamin onu getirdigi bu goz gozii gérmez, korkung mekan kizmn diisiincelerini hakl
¢ikartyor gibiydi; burasi cinayet islemek igin bigilmis kaftandi, burada korkung bir ciiriim
islense hi¢ kimsenin ruhu duymazdi” (Radcliffe, 2010, 591).
Emily, Barnardine’e bos mezarin kime ait oldugunu sorsa da, yanit alamaz.
Izledikleri yol onlar1 en az mezarlik kadar korkutucu bir yere gétiiriir. Burasi,
Udolpho’nun karanlik ge¢misine ve belki de Orta Cag’daki kullanim amacina 1s1k
tutan bir iskence odasidir.
“Burasi duvarlar1 kaba meseyle kaplanmig genis bir odaydi ve tek penceresi parmaklikliydi;
Emily’nin girdigi kapidan baska kapist da yoktu. Ancak fenerin ciliz 15181 odanin tamamini
gormesine izin vermediginden higbir mobilya goéziine ¢arpmadi. Tek istisna, odanin orta
yerine sabitlenmis demirden bir iskemleydi ve hemen tepesinde tavandan sarkan bir zincire
takili demir bir halka vardi. Bunlara bir siire hayret ve korkuyla bakan kiz, ardindan yerdeki
ayaklari baglamak i¢in kullanilan demir g¢ubuklari ve iskemlenin kolgaklarindaki ayni
madenden yapilmis halkalari fark etti. Bunlar1 incelerken, iskence araglari olduklarina karar
verdi ve bir zamanlar talihsiz bir zavallinin bu iskemleye baglanip acliktan Olime terk
edildigi aklina geldi. Bu diisiinceyle tiiyleri diken diken oldu, ama hemen ardindan, halasimin
bu kurbanlardan biri oldugunu, kendisinin de sirada olabilecegini diisiiniince ne kadar
korktugunu varm siz diisiiniin” (Radcliffe, 2010, 596).
Daha da kotiisli, odanm bir ucunu kapatan perdenin ardinda zemin kan yiiziinden
kipkirmizi kesilmistir, burada yine kanlar i¢inde algak bir divan, bunun iizerindeyse
yliz hatlar1 6liim aninda carpilmis, morarmis yaralarla dolu, hortlaktan farksiz,
korkung bir ceset yatmaktadir. Barnardine, gordiigli manzara lizerine bayilan geng
kiz1 satonun dis diinyaya acilan bir kapisindan, Kont Morano’nun adamlarina teslim
etmeye caligir. Fakat normalde Emily’nin yasamina yonelik en biiyiik tehdit olan
Montoni bir kez daha ise karisarak kizt Morano’dan kurtarir. S6z konusu cesedin —ve

acik mezarin— ise Montoni’nin ve Kont Morano’nun adamlar1 arasindaki miicadele

sirasinda Olen bir adama ait oldugu ortaya cikar.

Emily, Montoni’nin isbirlik¢ilerinin tacizlerine de maruz kalmaktadir. Ornegin
Montoni’nin, esinin 6liimiiniin lizerinden ¢ok ge¢gmeden diizenledigi bir parti devam
ederken, subaylardan biri, karanlik bir koseye saklanip Emily’nin {izerine atilir ve

kiz1 partiye gotiirmek icin ikna etmeye, sonra da Opmeye calisir. Emily ka¢ip odasina
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sigmsa da, genc subay uzunca bir siire kapiy1 zorlamaya devam eder. Geng kiz sirf
Udolpho’dan kurtulabilmek i¢in en sonunda Montoni’nin istegini yerine getirmeye
ve bitliin mal varligm1 Udolpho’nun zorba efendisine birakmaya karar verir.
Montoni’nin yaki dostlarindan Venezzi de Emily’ye siirekli yaklagsma cabasi
icindedir ve kiz Udolpho’da Bertolini ve Venezzi tarafindan kovalandigi ve

korunmak i¢in kendini odasina kilitleyip kapmin 6niine esya y1gdigi1 da olur.

Udolpho’nun bir diger gizemi de Shakespeare’in Hamlet’inde oldugu gibi
mubhafizlarin geceleyin surlar lizerinde gordiigli, kimi zaman da binanm tirli
yerlerine silueti belli belirsiz goriilen bir figiirdiir. Nobetciler ve sato hizmetlileri
bunun bir hayalet oldugunu diistinmektedirler. Varlig1 tartismali bu goriintiiye ek
olarak, Udolpho’da bir de kaynag: agiklanamayan insan sesi peydah olur. Ozellikle
Montoni’yi hedef aliyormus gibi goriinen bu bedensiz ses, kalabalik odalarda bile
ortaya ¢ikmakta, Montoni’nin sdzlerini tekrarlayarak onun konusmasina miidahale
etmektedir. Bu tuhaf olaylarin gergeklestigi sirada, Emily de satoda kendi memleketi
olan Gascony yoresine ait sarkilarin ¢almip sdylendigini isitmekte, ama Fransa’dan
bu denli uzakta bu sarkilar1 kimin sdyliiyor olabilecegini bir tiirlii bulamamaktadir.
Cok gecmeden bu ii¢ gizemin de kaynaginin ayn1 ve dogaiistli 6gelerden alabildigine
uzak oldugu ortaya ¢ikar. Sarkilar1 soyleyen, sesi Montoni’nin bulundugu odalarda
duyulan ve geceleri gdlgesi surlarda gezinen kisi, aslinda Italya ile Fransa arasindaki
daglarda, birligi Montoni’nin parali askerleri tarafindan baskina ugratilan ve esir
alman geng¢ bir Fransiz askeri olan Du Pont’dur. Hatta bu cesur delikanli, daha
romanin en basinda Emily’nin annesinin kolyesinin La Vallee’deki kir evinden
calimmasinin, evin duvarlarinda beliren ve Emily’nin giizelligini 6ven misralarin ve
kizin duydugu lut sesinin de sorumlusudur. Kii¢iikliigiinden beri Emily’ye asik olan
Du Pont, kizin da ayni ¢at1 altinda hapis oldugunu, sans eseri tutsak diistiigii
Udolpho’da 6grenmis, bunun {izerine onu kurtarmak icin harekete ge¢mistir. Du
Pont’un hiicresinde, hosgoriilii bir gardiyandan 6grendigi gizli bir ge¢it vardir ve
Udolpho’nun neredeyse tamami, duvarlarin arasinda yer alan ve hi¢ siiphesiz bir
savag zamani kacisi kolaylastirmak i¢in tasarlanmis bir gizli gegitler agiyla sarilidir.
Fransiz tutsak, Gotik mekanlarin vazgecilmez bir 6zelligi olan gizli dehlizleri,
binanin sahibine kars1 kullanarak gece saatlerinde satoda gezinebilmis, yillardir asik
oldugu Emily’yi uzaktan izleyebilmis, muhafizlarin getirdigi eski bir lutla sarkilar

calip sOylemis ve Montoni’yi hayalet taklidi yaparak korkutmustur. Du Pont,
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Radcliffe’in bir bagka Gotik romancinin pekala dogaiistii nedenlere baglayip

gecistirebilecegi bu esrarlar1 agiklamak i¢in yarattigi bir karakter gibi goriinmektedir.

Chateau—le-blanc: Romanin 6nem tasiyan son mekani olan Chateau—le—blanc, daha
romanin basinda, Emily ile babasinin yaptiklar1 yolculuk sirasinda yagli adamin
saglig1 kotiilesince yardim almak istedikleri, ancak bos oldugunu 6grendikleri biiyiik
ve eski Gotik satodur. Satonun sahibi Villeroi Markisi kisa siire dnce 6lmiis, bunun
iizerine bina onun uzaktan akrabasi olan Villefort Kontu Francis Beauveau’ya miras
kalmistir. Udolpho’dan kactiktan sonra Fransa’ya donmeyi basaran Emily, Du Pont,
ve hizmetciler Anette ile Ludovico, Chateau—le—blanc’in yakinlarindaki St. Claire
manastir1 civarinda bir deniz kazasi gecirirler. Villefort Kontu da eski evliliginden
olma 20 yasindaki oglu Henri, heniliz 18’ine basmamis olan kiz1 Leydi Blanche ve
yeni esi Villefort Kontesi’yle birlikte binanin halini gérmek i¢cin Chateau—le-blanc’a
gelmis, ciktiklar1 sandal gezisi swrasinda ani bir firtina patlak verince St. Claire

manastirina sigmmislardir.

Romanin baslarinda nostaljik St. Aubert ile onun aile mirasina saygi duymayan, St.
Aubert’in atalarindan kalma Gotik binay1 rengirenk ve zevksiz bir sekilde
modernlestirmeye c¢alisan akrabast M. Quesnel arasindaki deger yargilar1 ve begeni
uyusmazligindan kaynaklanan siirtlismenin, neredeyse hicbir degisiklige ugramadan
Kont ve Kontes arasinda da yinelendigini goriiriiz. Bir bakima, Radcliffe Mysteries
of Udolpho’da Gotik tarzin ylceligine, soyluluguna duyulan inanisla Gotik’i
barbarca ve dekadan bulan anlayis1 bir kez daha karsi karsiya getirmistir. Kont,
cocukluk yillarinda bu satoda bulundugu i¢in, mekanin asil sahipleri olan Marki’yi
ve Markiz’i animsamakta, atalarindan kalma bu Gotik yapiyr Oziine zarar
vermeyecek birkag¢ yenileme calismasi diginda, oldugu sekliyle muhafaza etmeyi ve
belki de bir siire burada yasamayi diisiinmektedir. Daha c¢agdas bir begeninin
temsilcisi olan Kontes ise tek bir gliz mevsimi gibi gegici siire i¢in olsa bile bu eski
binada ve Pirene daglarina bakan vahsi doganm i¢cinde olmaktan hosnut degildir.
Ancak Kont, esinin gozyaslarma bile aldrmaz ve Paris’ten ayrilip Chateau—le—
blanc’a gitme emri verir:

“Kontes bunun iizerine, karsi gelemedigi buyruga uymaya hazirlandi ve boylece Paris’in sen

toplantilarindan vazgegmek —ki bu toplantilarda zekdsindan ¢ok giizelligiyle essiz bulunur ve

takdir goriirdii—- ve bunun yerine agaglarin alacakaranlik Ortiisiiyle, daglarin yalniz

ihtisamiyla, Gotik salonlarin agirbashligiyla ve sadece bir hizmetginin yalniz ayak seslerinin
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ya da agagidaki salonun kadim nobetgisi koca saatten gelen dl¢iilii seslerin yankilandigi uzun,
upuzun koridorlarla yetinmek zorunda kaldi” (Radcliffe, 2010, 796).
Karsilarina ¢ikan yapi, aile iiyelerinde farkl tepkiler uyandirir. Kont’un oglu Henri
ve Kontes, Paris’in 151l 1511 ve gorkemli gecelerine 6zlem duyduklarini saklamazken,
Kont’un yakin zamana kadar bir rahibe manastirinda kalmakta olan kiz1 i¢in burasi
husu verici bir yerdir ve kizin genis imgeleminde Orta Cagdan kalma manzaralar
canlandirmaktadir:
“Blanche yaklastikga, tarihi binanin Gotik 6zellikleri birbiri ardina goriindii. Once agaclarin
iizerinde yiikselen mazgall1 bir kule, sonra muazzam girisin kirilmig kemeri gerilerinde kaldu.
Kiz neredeyse eski hikayelerde sikg¢a anlatildigi gibi, mazgalli siperlerden asagi bakan
sOvalyelerin gozii 6niinde, asik oldugu giizel leydiyi rakibinin zorbaligindan kurtarmak igin
dostlartyla birlikte yaklasan kapkara zirhli bir sdvalye gibi hissediyordu kendini. Manastirin
kiitiiphanesinde, rahiplere ait daha nice kitaplarla birlikte, romantik kurgunun bu yadigéarlari
da saklaniyordu ve kiz bir ya da iki kez bu tiirden efsaneleri okuyabilmisti” (Radcliffe, 2010,
800).
Satonun biiylik ve kasvetli salonu tiimiiyle Gotik’tir. Duvarlarda, kadim Provencal
romanslardan alinma sahneleri betimleyen, ancak artik ne oldugu seg¢ilemeyecek
kadar kararmig miikellef duvar halilari, yaban asmalar1 ve yaban giilleriyle siislenmis
muazzam biiyiikliikte bir Gotik pencere bulunmaktadir (Radcliffe, 2010, 802). Fakat
vitraylarla stislenmis, yerden tavana uzanan bu pencerelerin ac¢ildig1 vahsi manzara,
Paris’ten koparilmaktan hi¢ de hazzetmeyen Kontes’e hitap etmemektedir:

“ ‘Pencereler var, lordum; fakat ne eglenceyi gegciriyorlar ne de 15181. Tek gosterdikleri bir

vahsi doga manzarasi.’

‘Vahsi doga derken neyi kastettiginizi bilemiyorum, madam,” dedi Kont, ‘Su ovalar mu,

suradaki agaclar m1 yoksa su engin sular m1 hak ediyor bu sifat1?’

Pirene Daglari’n1 igaret ederek ‘Su daglar kesinlikle hak ediyor,” diye hemen yanitladi
Kontes, ‘dahasi, bu sato, dogasi kaba olmasa da, benim zevkime gore, vahsi bir sanatin
urtini.’
Bunun iizerine Kont’un rengi degisti. ‘Burasi, madam, benim atalarimin eseri,” dedi. ‘Sunu
sOylememe izin verin ki, su anki konusmaniz ne iyi bir zevkin gostergesi ne de iyi bir
ahlakm’ (Radcliffe, 2010, 811).
Agirlikli olarak Gotik iislupta insa edilmis de olsa, Chateau—le—blanc, Udolpho’dan
farkli olarak kimi ¢agdas mimarlik ve dekorasyon 6gelerini de barindirmaktadir.
Hatta Kontes, satoya yaklastiklar1 sirada yapimin kimi kisimlarinin daha yakin tarihli

eklerin izlerini tasidiginin farkina varir. Kont’un kizi Leydi Blanche, eskiyle yeninin
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bulustugu Chateau—Le—Blanc’ta dolastiginda, binanin modern béliimlerin “neseli ve
seckin” oldugunu diisiintir, ancak dikkatini ilk olarak ¢eken tarihi kisimlarda ‘“hayal
giiciine daha ilging gelen” bir seyler oldugunu diisiiniir (Radcliffe, 2010, 819).
Chateau—Le—Blanc da Udolpho gibi Gotik mimarlhigin bir iiriiniidiir, ancak her iki
satoda da zaman gegiren Emily bu iki yapiy1 dogrudan karsilastirdiginda arada kimi
farklar oldugunu goriir: “Satoya dondiiklerinde Leydi Blanche, Emily’yi en sevdigi
kuleye gotiirdii ve oradan baslayarak, Blanche’in daha 6nce gezmis oldugu tarihi
odalar1 dolastilar. Bu odalarin yapisin1 ve eski olmasina ragmen ihtisamini
yitirmemis mobilyalarmnin tarzimi gézlemlemek, bunlar1 da daha bile antik ve grotesk
olan Udolpho satosununkilerle karsilastrmak Emily’nin hosuna gitmisti (Radcliffe,
2010, 837).

Klasik bir Gotik mekan olan Chateau—le-Blanc’m, pek de sasirtict olmayan bir
bicimde, dogaiistii olaylardan payini aldig1 goriiliir. Marki’nin esi Markiz’in bundan
neredeyse yirmi yil Once, do§um swrasinda Oliimiinden sonra kadmin odasi
kapatilmig, bir daha da buraya giren olmamistir. Yine bir Gotik mekandan
beklenebilecegi lizere, hizmetgiler arasinda bu satoya da hayaletlerin musallat oldugu
sOylentileri sikg¢a fisildanmaktadir. Emily, beraberinde satonun yasli kahyasi
Dorothee oldugu halde, Markiz’in 6ldiigii oday1 gezerken agiklanmasi ilk bakista
miimkiin olmayan birtakim olaylara taniklik eder. Markiz’in yatagini ¢evreleyen
perdenin iizerine ansizin beliren bir insan yiizii hem Emily’nin hem de Dorothee’nin
dehsete kapilarak odadan kagmalarina yol agar. Bu durumun kulaktan kulaga
yayilmasi lizerine hizmetliler dehsete kapilir ve Kont’a bu tekinsiz yerden ayrilmak
istediklerini dile getirirler. Italya’dan beri Emily ile Anette’e eslik eden, Montoni’nin
eski usag1 Ludovico hayalet sdylentilerini bosa ¢ikarmak icin elinde bir kiligla ayn1
odada bir gece gecirmeye goniillii olsa da, o giiniin sabahinda kendisinden en ufak
bir iz bile bulunamaz. Daha sonra, binanin bir kismini korsanlarin ve haydutlarmn ele
gecirip si@mnak olarak kullandiklarini, hayalet sdylentilerini de islerine kimsenin
burunlarini sokmamalar: i¢in maksath olarak yaydiklarmi dgreniriz. Sadik Italyan
usak Ludovico’yu da onlar kacwrmiglardir. Bu gizemin de aydmlanmasiyla
Udolpho’nun ardindan Chateau—Le-Blanc da asir1 duygusallik ve bos inanglar
yliziinden iizerlerine yapistirilan “dogaiistii” yaftasindan kurtulur ve seytanlarindan
aridirilir. Boylece, gercek kotiiniin dogaiistii bir kaynakta degil, insanin iginde

oldugu da vurgulanmis olur. Hatta Leydi Blanche’mn ve Emily’nin diigiinleri ayni
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glin, kadim gorkemine kavusan ve Gotik kulelerinin iizerinde Villeroi soyunun
bayraklar1 bir kez daha dalgalanan, aslina sadik bir bigimde Orta Cag’dan kalma
savas manzaralarmi resmeden nefes kesici duvar halilariyla kaplanmis Chateau—Le—
Blanc’ta yapilir. Ann Radcliffe’in bu konudaki felsefesinin 6ziinii, belki de Leydi
Blanche’la konusurken Emily’nin yaptigi su yorumda bulmak olanaklidir: *
‘Gordiigim kadariyla,” dedi Emily giilimseyerek, ‘eski malikanelerin hepsi
hayaletli; ben de kisa siire once olagantistii olaylarla dolu bir yerden geldim, ne var ki

ayrildigimdan beri neredeyse tiim olaylarm agikliga kavustugunu isittim.’

(Radcliffe, 2010, 839).

4.2 Matthew Gregory Lewis ve The Monk

Ann Radcliffe ile Matthew Gregory Lewis, Ingiliz Gotik yazininda zaman iginde
beliren iki degisik akimin, bicim ve igerik bakimindan birbirinden kalin ¢izgilerle
ayrilmis iki farkli teknigin 6nde gelen temsilcileri kabul edilirler. Tezin bir 6nceki
bolimiinde deginildigi iizere, Gotik yazmnin en kuvvetli ismi kabul edilen Ann
Radcliffe s6z konusu oldugunda dehsetin asil kaynaginin golgede kaldigi ve asla
dogrudan deginilmedigi, bu yazinsal tiiriin aywrt edici niteliklerinden sayilan
dogaiistii unsurlarmn ise, sirf aklin 15181 karsisinda yenilgiye ugratilmak ve mantikl
bir agiklama bulmak iizere, okurun ilgisini canli tutmak iizere kullanildig1 goriiliir.
Ingiliz yazminda Gotik’i inceleyen ¢ogu yazin elestirmeni, bu tiire en bilyiik katkisi
The Monk (Kesis) adli roman olan Matthew Gregory Lewis’in Ann Radcliffe’in
kalemiyle savundugu goriislerin ve degerlerin tam zitt1 bir konumda yer aldigmni

kabul eder.

Matthew Gregory Lewis, Savas Bakanligi’nda iist diizey bir yetkili ve aydin bir adam
olan Matthew Lewis’in oglu olarak 1775’te diinyaya geldi. Kiigiik yastan itibaren
cok 1yi bir egitim aldi, daha 6grenciyken ¢esitli Avrupa sehirlerini gezdi, Latince,
Fransizca ve Almanca 0grendi; tipki babasi gibi o da lisans ve yiiksek lisans
egitimini Oxford Universitesi’'nde tamamladi. Davenport-Hines’in deyimiyle
cocuklugundan baglayarak “dayanilmaz bir ziippe” olan Lewis, disadoniik
karakteriyle ¢ok sayida dost edindiyse de, kendini be§enmis tavirlar1 yiiziinden
“sosyetede hi¢ de popiiler degildi.” (1998, 217). Oxford’dan mezuniyetinden sonra,
genis bir ¢evre sahibi olan babasmin niifuzu sayesinde, Hollanda’da, Lahey’deki

Ingiliz Biiyiikelgiligi’nde atase olarak ¢alismaya basladi.
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Lewis, son derece sikici buldugu Hollanda’da, daha on dokuz yasindayken ve

(13

yalnizca on hafta gibi kisa bir siire icinde “ [...] Gotik yazmnin en 6nemli ve en
tartigmal1 orneklerinden biri [...]” olan 450 sayfalik The Monku yazdi (Pala—Mull,
2008, 67). Ayn1 y1l Lewis babasinin devrin bagbakani olan Pitt {izerindeki etkisiyle
parlamentoya secildi (Davenport—Hines, 1998, 222). Scognamillo, Lewis’in 5 yil
kadar siiren ve bir kez bile parlamentoya seslenmeden gegen bir hayli pasif siyasi
hayatinda ilging bir rastlantiya isaret ederek, onun parlamentoda Vathek’in yazari
William Beckford’un yerini aldigini1 6ne siirmistiir (1994, 39). Matthew Gregory
Lewis’in William Beckford’la ortak bir diger yan1 Jamaika’yla olan gii¢lii baglaridir.
Lewis’in babas1 Jamaika’da diinyaya gelmisti ve orada hatir1 sayilir biiyiikliikte seker
kamis1 tarlalarina sahipti. Meclis iiyeligi sona erdikten sonra kendini yazmaya
adayan Lewis, babasmin 1812’deki 6liimii iizerine biiyiik bir servete kondu ve yazin
kariyerini terk ederek Jamaika’ya gitti. Plantasyonlardaki kolelerin zor calisma
kosullarin1 1yilestirmek icin sarf ettigi c¢abalar1 diger kole sahipleri ofkeyle
karsiladilar (Davenport—Hines, 1998, 223). Lewis 1818°de, Jamaika’dan Ingiltere’ye
donlis yolculugu swrasinda, yakalanmigs oldugu sarthummadan kurtulamayarak
oldiigiinde daha kirk ii¢ yasindaydi. Yine Davenport-Hines, onun oliimiiyle ilgili
“Gotik” bir anekdot aktararak, Lewis’in okyanusa atilan tabutunun baglanan
agirliklardan kurtuldugunu ve sarili oldugu bezin yelken gibi sismesiyle, tabutun

Jamaika’ya dogru yiizmeye basladigini yazmistir (1998, 223).

The Monk, Gotik yazmin 6nde gelen niteliklerinden asiriligin en u¢ 6rneklerinden
biridir (Pala—Mull, 2008, 68). Kitap 1796 nin Mart ayinda piyasaya ¢iktiginda, Gotik
gelenegin diger bir¢ok temsilcisi gibi, lizerinde yazarmin adi yoktu. Ancak eser
yaymlandig1 anda Ingiliz halkindan ¢ok biiyiik bir ilgi gordii ve iizerine elestirmenler
tarafindan kimi olumlu kimi olumsuz yorumlar yapildi. The Monk hakkinda yazilan
ilk incelemenin 1796 Haziran’inda Monthly Mirror’da yayimlandigini belirten
Devendra Varma, bu yorumun esere dvgiiler yagdirdigimi belirtir: “Eserin tamami
ustaca kotarilmis ve yazarmn sahip oldugu biiyiik hayal ve yarg: giicliniin en degerli

kanit1” (1987, 142—-143).

Basarili satis rakamlarina erigsmesi lizerine, The Monk’un ikinci baskis1 Ekim ayinda
yapild1 ve artik parlamento iiyeligine secilmis olan Lewis, kitaba agik admi “M.G.
Lewis, Esq., M.P.” (Meclis Uyesi Bay M.G. Lewis) biciminde yazarak sadece eserini

sahiplenmekle kalmadi, yeni edindigi unvami da ekledi. Bu, romana yoOnelik

136



tepkilerin katlanmasma yol agti. Pala—Mull, calismasinda Michael Gamer’in
sOzlerine yer vererek Lewis’in kendi unvanini1 gosteris ve kibir amag¢h kullandigini,
ancak bu planin ters teptigini ima etmistir: “Bu son iki harfin gdsterisi ona ¢ok
pahaliya mal oldu; elestirmenler, yergiciler, din adamlari, politikacilar, daha onceki
olumlu gortislerini de degistirerek kitabin miistehcenlik ve dine saygisizlik
nedenleriyle toplatilmasini istediklerini belirtmeye basladilar” (2008, 70). Ingiliz
siirinde romantizmin en biiylik isimlerinden olan, Kubla Khan ve Rime of the
Ancient Mariner’m sairi olarak da bilinen Samuel Taylor Coleridge, The Monk’la
ilgili ¢ok acimasiz elestiriler igeren bir yorum yayinladi. Ustat sair, Lewis’in meclis
iiyesi sifatin1 kullanmasma “The Monk’un yazar1 imzasm atarken YASA KOYUCU
oldugunu da belirtmig! Baktik¢a tir tir titriyoruz,” diyerek bu gorgiisiizliikle dalga
geciyordu (Botting, 1996, 80). Coleridge, Lewis’e yonelik elestirilerin belki de en
yikicisinda, onun tutarsiz tislubundan, Hiristiyanliga, ruhban smifina ve 6zellikle de
Incil’e yonelik hakaretlerinden ve genglerin ahlakini sarsacak miktarda, ayrmtili bir
bigimde tasvir edilmis cinsel igeriginden yakiniyordu.
“Critical Review’da yaymlanan Coleridge’in yorumu, The Monk’un sehvet dolu, zararl,
ahlakdisi ve asir1 rahat oldugu yoniinde bir asagilama dalgasini yaratti. Roman birden
toplumun ahlaki degerleri agisindan Oylesine zararli goriildii ki, yayimlanmasindan bir yil
sonra bas yargig, kotiiliigiin engellenmesini savunan bir grup tarafindan kitabin satiginin
sinirlandirilmasina yonelik bir karar g¢ikarmasi konusunda uyarildi. Lewis’in hig itiraz
etmedigi bu uygulamadan vazgecildiyse de, Lewis ikinci basimda bazi boliimleri ¢gikard: ve
baska sadelestirme ¢abalari da oldu. 1798 tarihli dordiincii basimda ‘sehvet’ sozciigiinii
¢ikardi; ‘irz diigmani’ Ambrosio ‘hain’ Ambrosio oldu; ‘asiriliklara daldr’ yerine ‘bir hata
yapt1’ ve ‘fahiselik’ yerine de ‘utanmasi gereken sey’ diye yazdi. Bu haliyle bile roman
kiskirtict bulundu” (Davenport—Hines, 1998, 222),
Ingiliz toplumunda Gotik romanslara ¢ok ciddi sayilmayan, kalitesiz, eglencelik
kitaplar goziiyle bakilmaktaydi. Ayrica Lewis’in eserinin olaganiistii 6gelerle dolup
tastig1 da bir gergekti. Buna ragmen igerigi o kadar kigkirticiydr ki, normalde hos
goriilebilecek olan The Monk, ingiliz yazn tarihinin en kétii sohretli eserine doniistii.
Yazinda fantastigi simiflandirmasiyla taninan kuramci Tzvetan Todorov, The Monku
fantastik igerigin bile sansiirden kurtaramadigi bir eser olarak gosterir (2004, 153).
Matthew Gregory Lewis’in geng yasi ve deneyimsizligi yiiziinden, romanin tutucu
Ingiliz toplumunda yaratabilecegi infiali tahmin edemedigi, aksi takdirde bir oto
sanslir mekanizmasint daha eserin yazim asamasinda devreye sokabilecegi

diistiniilebilir. Fakat onun romani, bir goriise gore zaten “kentsoylulara saldirip onlari
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rahatsiz etmek, sarsmak ve dehsete diisiirmek™ (Scognamillo, 1994, 38) amaciyla
yazilmistir. Yani Lewis, zaten bOyle bir beklenti i¢inde kaleme sarilmis, “Kutsal
Kitaby, Eski Ahit’1 ‘bir genelevin kayit defterine’ benzeten tanritanimazin,
kiifiirbazin tekidir.” (Scognamillo, 1994, 39). Ozkaracalar da The Monk’un yazarinin
“din diismani kimligini her vesileyle provoke edici tarzlarda ortaya koymasiyla”
bilindigini yazmistir (2005, 20). Lewis, kendi romaninda siirekli bir ahlaksal ¢okiintii
icinde olan Kesis Ambrosio’yla 6zdeslestirilmis ve dmriiniin sonuna kadar “Kesis”

Lewis olarak anilmasia yol agan bir lakap edinmistir.

Sebebi her ne olursa olsun geng siyaset¢i Lewis’in, 6zel hayatinda sansasyonlarla ad1
anilan William Beckford’a —en azindan yazim ¢evrelerinde— gosterilen hosgoriiden
paymi alamadigi kesindir. Zira bol miktardaki sehvetli betimlemeleri, siddetli
imgeleri ve abartili sahneleriyle Vathek’e benzeyen The Monk‘un toplum tarafindan
algilanis1 daha farkli olmus ve “Vathek’e ahlak dersi veren bir Oykii goziiyle

bakilirken, The Monk daha en basindan miistehcen sayilmistir.” (Botting, 1996, 79).

Peki, Matthew Gregory Lewis’in eserini, o siralarda altin ¢agini yasamakta olan ve
Ingiliz toplumunun kaniksamis oldugu nice Gotik romanstan ayirt eden sey neydi?
The Monkun Castle of Otranto’yu takip eden 60 yil i¢inde bir furyaya doniiserek
cinayetin, biiyliniin, saldirmin, tehdidin, kotiiliigiin neredeyse tiim kombinasyonlarini
tiiketmis olan Gotik yazinin dagarcigma kattig1 bu kadar kigkirtici 6geler nelerdi? Bu
sorunun yanitni bulmak icin, dncelikle 7he Monk’un yaratim siirecinin nelerden

etkilenmis olabilecegine bakmak gerekir.

Matthew Gregory Lewis, Almanya ve Hollanda’da gecirdigi siire i¢cinde Schauer—
Romantik sanat kavrammimn etkisinde kalmis ve temsilcileri arasinda Goethe ile
Schiller’in de bulundugu Sturm und Drang (Firtina ve Bask1) akimin siki bir takipgisi
olmustu. Almanya’da Fransiz Neo Klasik diisiincesine bir tepki olarak baslayan bu
akimm yazin diinyasma yansimasi, duygularinin etkisi altinda hareket eden ve
otoriteye kaotik bi¢cimde isyan eden kahramanlar bi¢cimindeydi. Bu kahramanlari
yonlendirenler yiice duygular degil de, siddetli tutkular ya da intikam gibi ahlak
bakimindan tartismaya acik kisisel glidiilerdi. Lewis, Almanya ziyaretleri sirasinda
bu akimin basin1 ¢eken Goethe’yle tanisma firsati bulmus, birtakim Almanca
oykiileri Ingilizceye c¢evirerek yaymlatmistl. Dolayisiyla, Ingiliz okurunun
alistigindan daha farkli, ¢ok daha siddetli ve dolaysiz bir tarzi benimsemisti. Lewis’1

Radcliffe’in karsisinda konumlandiran seylerden biri, onun bu tercihidir. O
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donemlerde Gotik’in en usta ismi olan Radcliffe, Gotik dehseti Gotik korkuya
yeglemis ve okurda yiice duygusunu yaratmak i¢in dehsetli nesnelerin dogrudan

tasvir edilmeyip dolayli olarak ima edilmesi gerektigini savunmustur.

Bir diger etmen ise, once Avrupa’nin, sonra da dalga dalga yayilan etkisiyle tim
diinya tarihini etkisi altina alan Fransiz Ihtilali’ydi. 1789°da gerceklesen ihtilal
Ingiltere’den de izlenmis, galeyana gelen halkin daha diine kadar boyun egmekte
oldugu, kokii yiizlerce yil eskiye dayanan siyasi otoriteyi nasil bir hamlede alasagi
ettigl; gézii donmiis kalabaligin kraliyete ait binalar1 yakip yikmasi, ling ve idam,
tecaviiz ve Ol¢iisiiz siddet olaylar1 kaygiyla karsilanmist1. Orta Cag Ispanyasi’nda
gecmesine ragmen The Monk, Fransiz Ihtilali'nden c¢ok biiyiikk oranda etkilenmis,
hatta Oykiiniin sonlarinda Fransiz Ihtilali’nin kiiciik o6lgekli bir kopyasi
sikistirilmistir.  Yazildigi donemin gilincel sorunlarma bu sekilde deginen eserin
“Fransiz giiruhlarin yarattig1 siddetin Oykiileriyle dehsete kapilmis” (Davenport—
Hines, 1998, 222) Ingiliz okuruna dehset salan bir etkisi olmustu. Fransa’da ayaklar
altina aliman devlet otoritesiydi; oysa romanda bu, din otoritesine doniigmiistiir.
Biiyiik ¢ogunlugu Protestan olan Ingiltere’de yazilan kimi romanlarda Katolik Roma
Kilisesi’ni hedef alan bir yergi oldugu dogrudur, ancak 7he Monk’ta bu ¢ok daha ug
noktadadir ve yazar, Incil’i gocuklarmn okumasi zararh olan, icinde her tiir kotiiliigiin,
vahsetin ve miistehcenligin yer aldigr bir kitap olarak niteleyerek adeta tim

Hiristiyanlig1 karsisina almis gibidir.

Romanm o donemde elestirmenler tarafindan yerden yere vurulmasina yol agan bir
diger sey de cinsellige bakis a¢isidir. Kitabmn baskisisi, tiim Madrid’in Oniinde
saygiyla egildigi, daha yasarken halkin goziinde aziz mertebesine erisen Ambrosio,
icten ice sehvet duygusuyla yanip kavrulmaktadir. Tipk:1 vahset igeren sahneler gibi,
Ambrosio’yu tahrik eden kisiler ve olaylar da olanca agikligiyla betimlenmistir. Ne
var ki s6z konusu olan pornografi degil, Varma’nin da belirttigi gibi, ¢agdas
romanlarda gérmeye alistigimiz cinsten, “yumusak bir erotizm”dir. Buna ragmen
Scots Magazine “gencligin bdyle romanslardaki gibi kétiiciil bir etkiye maruz
kalmamas1 gerektigini savunmus, European Magazine ise kitabin “ne 6zgiinlige ne
de ahlaka” sahip oldugunu yazmistir. Samuel Taylor Coleridge i¢inse “The Monk,
ogullarinin ya da kizlarinin elinde gorseler ebeveynlerin hakli olarak endiseye

kapilacag1 bir romans”, hatta “genglik icin bir zehir’dir (Varma, 1987, 147).
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Lewis’in bdylesi bir miistehcenligi benimsemesinde Fransiz yazar Sade Markisi’nin
etkili oldugu biiyiik oranda kabul gérmiis bir diisiincedir. Maurice Heine ve Mario
Praz, Lewis’in ihtilalden ti¢c yil sonra Paris’e gerceklestirdigi ziyarette Sade’in
Justine’inin bir kopyasini satin aldigindan kuskulanmaktadirlar ve The Monk’ta
Azize Clare manastirinin bas rahibesi Agatha “tam bir Sade figiirii” olarak
resmedilmistir. Lewis boylece, The Monk’a Alman korkun¢lugunun yani sira sadist

bir de sehvet katmistir (Davenport—Hines, 1998, 217-218, 220).

Kuvvetli bir etkiler agmin ortasinda olusmus bir yapittir The Monk. Alman 6n
romantizminin, Sturm und Drang akimmin (6zellikle de Goethe’nin), Fransiz
Ihtilali’nin ve Sade Markisi’nin yani sira, Ingiliz yazinmin ve Gotik akimin biiyiik
isimlerinden de etkilenmistir. S6z gelimi, Shakespeare’in izleri kitabin dort bir
yanina yayilmistir: Kisasa Kisas’a, Romeo ve Jiilyet’e ve Macbheth’e yapilmis
gondermeler goze ¢arpar. Mimarlik tarih¢isi Clark, 7he Monk’un yaymlanmasindan
once Lewis’in Otranto tarzinda bir 0ykii {lizerine ¢alistigini belirterek, tiiriin atasi
sayillan Horace Walpole’un etkisine dikkati ¢eker (1962, 44). Daha da ilginci, o
donemde yazar olarak birbirine rakip sayilabilecek Ann Radcliffe’le Matthew Lewis
arasinda da bir etkilesim mevcuttur. Lewis, Radcliffe’in The Mysteries of
Udolpho’sunu okuduktan sonra The Monk’u yazdigini itiraf etmistir ve Radcliffe de
engizisyon temali The [talian, or the Confessional of the Black Penitents romanini
The Monk’a “kendisini kanitlamaya yonelik bir tepki olarak” yazmistir (Davenport—
Hines, 1998, 180). Fred Botting i¢inse 1797°de yayimlanan bu roman “7he Monk’a
tam bir yanit degilse bile, onun yarattig1 skandal karsisinda ihtiyath bir karsiliktir.”
(1996, 76) Zira Radcliffe, The Monk’a yonelik olumsuz elestirileri gorerek kendi
Gotik repertuarindaki birgok 6geyi kullanmamis ve asiriliktan uzak duran, daha
Olgiilii bir roman ortaya koymustur. Lewis, romanda etkisi olan diger kaynaklari,
yoneltilen ¢esitli hirsizlik iddialar1 tizerine su sekilde aciklamistir:
“Bu romansi yazma fikrini ilk olarak The Guardian’da yayimlanan Santo Barsisa’nin 6ykiisii
verdi. Kanayan Rahibe, Almanya’nin bir¢cok yoresinde hala itibar géren bir gelenektir ve
onun musallat oldugu Lauenstein Kalesi’nin kalintilarinin hala Thuringia sinirlarinda
goriilebildigini isittim. Su Krali’nin {iglincii kitadan on ikinci kitaya kadarki kismi aslen bir
Danimarka baladindan alintidir. Belerma ile Durandarte ise, Don Kisot’ta s6zii gegen popiiler
Gayferos ve Melesindra sarkismin da yer aldigi eski bir Ispanyol siir kitabindaki bazi

kitalardan g¢evrilmistir. Bilincinde oldugum tiim alintilar1 bdylece kabul ediyorum; ama hig

siiphesiz su anda hig¢ farkinda olmadigim daha nicesi bulunabilir” (Lewis, 1994, 164).
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Elbette The Monk birgoklarini da etkisine almistir. S6zgelimi, muhtemelen Lord
Holland ve Jovellanos araciligryla Ispanyol ressam Goya’nmn hayal giiciinii
etkilemistir (Davenport—Hines, 1998, 218). Victor Hugo’nun Notre Dame’in
Kamburu adli roman1 da The Monk’tan ¢ok etkilenmis, hatta “falc1 ve dans¢1 Cingene
kiz” ile “kiza asik olan, kotli niyetli rahip” gibi karakterleri dogrudan bu kaynaktan
almistir. Halkin Notre Dame kilisesine ve dolayisiyla Gotik mimarliga ilgisini
yeniden alevlendiren bu roman, FEugéne Viollet-le-Duc’iin restorasyon
calismalarinin baslangiciyla ve Fransa’da Gotik dirilis mimarligmin yayilmasiyla ¢ok

yakindan iliskilidir.

Son derece ciiretkar bir eser olan The Monk, muhafazakar Ingiliz toplumunun kabul
gormiis deger yargilarini ve saygi duyulan kurumlarimi hige sayan ayriksi karakterleri
ve sarsici olay dizisiyle elestirmenlerin hedef tahtasma doniismiistiir. Ne var ki, The
Monk’u elestirmek lizere yola ¢ikanlarin pek azi, yazarinin ilk yazmnsal deneyimi
olan bu romanin ustaca kotarildigima ya da o giine kadar hi¢ kimsenin kagida
dokmeye cesaret edemedigi dlgiide sapkin ve soke edici fikirlere de§inerek biiyiik
oranda “benzersiz” bir eser statiisiine eristigine deginmeden gecebilmistir. Gotik
romanin gelisimi icinde The Monk ve Matthew Gregory Lewis, bu caligmada
incelenen Mysteries of Udolpho ve benzeri romanlarla tiirde yadsmnamaz bir agirhigi
bulunan Ann Radcliffe’in tam karsisinda durmakta ve dogaiistiinii sadece okurun
ilgisini canli tutan yazinsal bir arag¢ olarak kullanan basarili kadin yazarinkiyle taban
tabana zit bir diinya goriisiinii simgelemektedir. Gotik’in dogasina 6zgii bu ikilik,
yani akla Alman idealizminin diyalektik diisiincesini getirecek bigimde zit kutuplari
biinyesinde toplamasi, birbirinin antitezi sayilabilecek bu iki Gotik akiminin ayni
anda var olabilmesini saglamistir. Birbirinin temellerini ¢iiriitecek nitelikteki bu iki
eser de bugiin tiiriin basyapitlar1 arasinda sayiliyorsa, bunu Gotik’in esnek ve icten

ice hosgoriilii yapisma borgluyuz.

4.2.1 The Monk

The Monk, 17. yiizy1l sonunda Ingiltere’de ve bir Ingiliz yazar tarafindan yazilmis
oldugu halde, engizisyonun halen giiclii oldugu bir donemde (tarih belirtilmese de
biiyiik olasilikla 16. yiizyilda) Ispanya’nin Madrid sehrinde yasanan olaylar1 konu
eder. Kitaba adin1 veren ve diislis 6ykiisii anlatilan kesis Ambrosio, tiim sehir halkin1

etkili konusmalariyla avucunun i¢ine almig giiclii bir vaizdir. Heniliz 30 yasindaki
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Ambrosio daha bebekken manastir avlusuna terk edilmis, burada din adamlar1
tarafindan yetistirilmis ve hayat1 boyunca manastir sinirlar1 disina ¢ikmadan,
insanlar1 dogru yoldan saptiran gilinahlarla tanismadan biliylimiistiir. Tek bir glinah
bile islemedigi soylenen Ambrosio c¢ok kisa zamanda yiikselerek kilisesinin
basrahibi, sehrin tiim onde gelen ailelerinin giinah ¢ikarticist olmustur ve Madrid
halk1 onun azizlik mertebesine yiikseleceginden emindir.
“Manastirin ¢anlar1 ¢almaya baglayali heniiz bes dakika olmustu ki Capuchin Kilisesi
dinleyicilerle agzina kadar dolup tagmisti. Sakin kalabaligin sofuluktan ya da bilgiye agliktan
otiirli toplandigini sanmayin. Pek azi bu sebeplerden etkilenmisti ve Madrid gibi batil inancin
despotga hiikiim siirdiigii bir sehirde gergek dindarligi aramak bosuna bir ¢abaydi. Su anda
Capuchin Kilisesi’'nde toplanmis olan dinleyicilerin oraya gelis amaci g¢esit ¢esitti ve hicbiri
de disaridan goriindiigii gibi degildi. Kadmlar kendilerini gostermeye, erkekler ise kadinlart
gormeye gelmiglerdi. Kimisi bu kadar tinlii bir vaizi merak ettiginden oradaydi; kimisi ise
aksam oyun baglayana kadar zaman oldiirmenin daha iyi bir yolu olmadigmndan. Kimi,
Kilise’de oturacak yer bulmanin olanaksiz oldugunu duyunca gelmisti ve Madrid’in bir
yarisi, diger yarisiyla bulusmak tlizere oradaydi. Vaizi duymak i¢in gercekten sabirsizlananlar
sadece birka¢ yasl sofu ile sdylenenlerde hata aramak ve alay etmek i¢in bir araya gelmis
yarim diizine rakip vaizdi. Kalabaligin geri kalani i¢in, vaaz verilmese de bir sey degismezdi;
stiphesiz ne hayal kirikligma ugrarlardi ne de bu eksikligin farkina varirlardi” (Lewis, 1994,
165).
Boyle bir giinde, geng ve soylu iki arkadas olan Don Christoval ile Don Lorenzo (biri
Ossorio Kontu, digeri ise Medina Diikii’niin yegenidir) kilisede Murcia’dan heniiz
gelmis olan diinyalar glizeli Antonia ve teyzesi Leonella ile tanisirlar. Lorenzo, tiim
hayatmi annesiyle birlikte Murcia’da bir satoda gecirmis ve hi¢ sehre adimini
atmamis olan bu saf kiza aninda vurulur. Ancak kiz da kiliseyi tika basa dolduran
sehir halkiyla birlikte, Basrahip Ambrosio’nun etkisi altinda kalmistir. Vaazin
ardindan halk kiliseden ayrilir ancak Lorenzo, kabaran duygularmin da etkisiyle
katedralde uyuyakalip tuhaf bir riiya goriir. Tam ¢ikmak {izereyken, dostu Christoval,
rahibeler ge¢idine katilacak gen¢ ve giizel kadinlar1 seyretmek i¢cin geri gelir. Don
Lorenzo’nun kiz kardesi Don Agnes dini bir yasantiyr tercih etmistir ve bu
rahibelerin arasindadir. Ne ilgingtir ki, Lorenzo, kiz kardesi Agnes’in kiliseye gizlice
giren gizemli bir figiirle gizlice mektuplastigina tanik olur. Bu kisiyi kilise diginda
diielloya davet eder ve Don Christoval araya girmese, ikisinin birbirlerini 6ldiirmesi
isten bile degildir. S6z konusu gizemli kisinin Lorenzo’nun ¢ok yakim bir arkadasi

olan Cisternas Markisi oldugu anlasilir. Marki, Lorenzo’nun kiz kardesi Agnes’la
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gizli bir ask iligkisi i¢indedir ve kendini manastira kapatan geng kizla ancak bu

sekilde haberlesebilmektedir.

Konutuna ¢ekilmis olan Basrahip Ambrosio ise aslinda hi¢ de disaridan gorildigi
gibi biri degildir. Tiim yasam1 boyunca kendini diinyevi zevklerden alikoymus olan
adam, bu yiizden kendini diger tiim insanlardan yiice saymakta, giinah islemis
kisilere karsi son derece miisamahasiz davranmaktadir. Ambrosio, odasinin duvarina
iki y1l nce asilan alimli Madonna tasvirine asiktir ve ona karsi ¢ok siddetli bir cinsel
arzu da duymaktadir. Geng bagrahip nefsinin dayanikliligmi 6lgmek i¢in, maddi

zevkler vaat eden gilinahlarla kendini sinama karar1 alir.

Lorenzo’nun kadinlara ait manastirda yasayan kiz kardesi Agnes, sevgilisi Marki
Raymond de las Cisternas’a verecegi mektubu kazara Ambrosio’nun Oniinde
diistiriince, kizin hamile oldugu anlasilir. Ambrosio, tiim yakarmalarma ragmen kizi
cezalandirilmasi i¢in, merhametsizligiyle bilinen basrahibe Agatha’ya teslim eder.
Bu sirada Ambrosio, manastirda birkac yildir hizmetli olarak ¢alisan, hi¢c kimseye
yakinlik gostermeyen, ancak kendisine biiyiik bir hayranlik ve saygi besleyen
Rosario adli delikanlinin sikintisimi fark eder. Siirekli yiizii ortiilii olarak gezen ve
cok 1yi bir aileden geldigi tahmin edilen Rosario, basrahibe 6nce karsiliksiz bir ask
yliziinden kaybettigi ablas1 Matilda’nin acikli Oykiisiinii anlatir, sonra da aslinda
Matilda’nin kendisi oldugunu itiraf eder ve askin1 dile getirir. Rosario, aslinda geng
ve giizel bir kizdir! Kadinlarin girmesi yasak olan bir manastirda bunca zamandir
kendisine duydugu ask yiiziinden erkek kiliginda gezen Matilda’nin derhal
kovulmasi gerekmektedir; ancak bir kismi1 dogaiistii nitelik tasiyan tiirlii olaylar
yiiziinden Ambrosio, kizin surint gizli tutmak ve onun manastirdaki varligina itiraz
etmemek iizere ant igmeye mecbur olur. Dahasi, Matilda, basrahibi kendine asik
etmek icin Italyan bir ressama kendisinin Madonna suretinde bir portresini yaptirmus
ve bunu da iki yi1l 6nce Ambrosio’nun odasina astirmistir; yani Ambrosio’nun
sehvetinin beden bulmus nesnesi aslinda Matilda’dan baskas1 degildir. Kiz ¢ok
gecmeden amacina erisir ve kibirli basrahibi bastan c¢ikarir. Artik asagiladigi
insanlarin diizeyine inen ve gilinah batagma saplanan Ambrosio, nefsine hakim
olamadig1 icin, erkek kiliginda dolasan giizeller glizeli Matilda’yla her firsatta

birlikte olmaktadir.

Bu sirada Marki Raymond ile Don Lorenzo bir araya gelirler ve Raymond, onlara

uzunluguyla neredeyse roman iginde roman diyebilecegimiz “Kanayan Rahibe”
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Oykiisiinii anlatir. Bu dykiiye gore, bundan aylar 6nce, tiim Avrupa daglarmi mesken
tutan banditti’ye (haydutlara) yakalanmamak i¢in farkli bir isim altinda ve tebdili
kiyafet gezen Raymond, Avrupa’nimn tiirlii iilkelerini dolasmig, Almanya’dayken at
arabasini onarmak ve yaklasan firtinadan korunmak i¢in yakindaki bir eve sigmmak
zorunda kalmistir. Ayn1 eve, tiim maiyetiyle birlikte bir de Alman Barones siginir.
Ev sahibi oduncu, siiphe uyandiran bir adamdir, ne var ki oduncunun geng karisi
kocasinin planlarina ihanet ederek, bu evin bir haydut yatagi oldugunu, ilerleyen
saatlerde tiim misafirlerin oldiiriilecegini Raymond’a s6ylemeyi basarir. Raymond
sadik usag1 Stephano’yu yitirse de, Barones Lindenberg’i kurtararak oradan kacar ve
boylece Baron’un biiyiik takdirini kazanir. Oduncunun esi Marguerite’nin oglu
Theodore’u da kendine yardimeci olarak alan Raymond, Baron ile Barones’in
davetlisi olarak bir siire Bavyera’da, Lindenberg Satosu’nda kalir. Burada,
haydutlarin elinden kurtardigi Barones’in aslinda Ispanyol oldugunu &grenir ve
kadmin kuzeni Agnes’la, yani Don Lorenzo’nun kiz kardesiyle tanisir. Agnes ile
Raymond arasinda filizlenen ask, kendisini mutlak bir 6liimden kurtaran cesur
Ispanyol gencine asik olan Barones’in hi¢ hosuna gitmez. Cift, satodan gizlice kagma
planlar1 yapsa da, planlar1 yine dogaiistii etkenlerin miidahalesi sonucu bulusamazlar
ve basma tiirlii aksilikler gelen Raymond, Ispanya’ya ancak uzunca bir siire sonra
geri donebilir. Agnes ise Madrid’de Azize Clare manastirina kapanmayi
kabullenmistir. Raymond, Agnes’la bir araya gelebilmek i¢in, manastirda bah¢ivan
olarak c¢alismaya baglar ve bir giin, korunmasiz bir aninda yakaladig1 geng kiza sahip
olur. Iste, manastirdaki rahibe Agnes ile Marki Raymond arasindaki mektuplasma
iligkisi kisaca bu durumdan kaynaklanmaktadir; zira Agnes hamile kalmistir ve
rahibelikten vazgecip sevgilisiyle evlenmek niyetindedir. Raymond ile Lorenzo, artik
haber alamadiklar1 ve goriigmelerine basrahibe tarafindan izin verilmeyen Agnes’1

kurtarmak i¢in gii¢lerini birlestirmeye karar verirler.

Ote yandan Don Lorenzo ile Antonia giderek birbirlerine yaklasmaktadirlar. Kizin
Lorenzo’dan hoslandigi, o6lim dosegindeki annesi Elvira’nin goziinden de
kagmamistir. Kadin, Medina Diikii’nlin olur vermesi sartiyla, kizinin Lorenzo’yla
evlenmesine razi olacagini bildirir. Antonia ise saghgini giderek yitiren annesinin
glinah ¢ikarabilmesi i¢in Peder Ambrosio’dan medet ummaktadir. Gozii sehvetten
donmiis rahip, Antonia’yu gordiigii anda onu elde etmek i¢in karsi konulmaz bir arzu

duymaya baslar. Hayat1 boyunca tek bir kez bile manastirdan disar1 ¢itkmamis olan
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Ambrosio, artik sirf geng kizi gorebilmek i¢in gizlice binayr terk edip yollara
diismekte ve kizin annesi Elvira’nin gilinah c¢ikarmasma yardimci olmaktadir.
Mucizevi bir bigimde sagligina kavusan Elvira, Ambrosio’nun Antonia’ya yaklasma
cabas1 i¢cinde oldugunu anlayinca adama engel olmaya kalkar. Ne var ki, Matilda

sayesinde dogaiistii giiclerin yardimini da arkasina alan basrahip, kadin1 6ldiiriir.

Zinanm yani swra artik cinayet giinahmi da isleyen kibirli basrahip, en biiyiik
arzusuna erisebilmek i¢cin Antonia’ya, tipk1 Shakespeare’in Romeo ve Jiilyet’inde —ya
da Beckford’un Vathek’inde oldugu gibi— kiz1 gegici bir siire i¢in 6lii gibi gdsterecek
bir iksir i¢cirmeyi basarir. Kiz gOmiilmesi i¢in manastirm altindaki mezarliga
gotliriiliir ve cliriiyen cesetlerin arasina yatirilir. Bu sirada, Raymond ile Lorenzo da
Agnes’1 kurtarmak i¢cin amansiz bir ¢aba ic¢indedirler. Bunun i¢in Raymond’un
amcas1 Kardinal Diik’ten Papa’nin bizzat kendisine kadar birgok kisi araya girse de,
basrahibe, manastirinin adinin kotiiye ¢ikmasini istemedigi i¢in Agnes’i onlarla
goriistirmez ve giinahkar kadinin 6ldiigiinii sdyler. Sonunda, basrahibe hakkindaki
sikayetleri degerlendiren Engizisyon mahkemesi, halka acik bir dini festival i¢in
diizenlenen bir gecit sirasinda basrahibeyi yakalamalar1 i¢in askerlerini gorevlendirir.
Basrahibenin uluorta tutuklanmasi ve bir¢ok ciirimden sorumlu tutulmasi iizerine
galeyana gelen halk, kadini acimasizca ling eder, sonra da manastir1 atese verir.
Kontrolden ¢ikan giiruh Madrid’de suclu, su¢suz ayrimi gézetmeksizin bir rahibe avi
baslatir. Lorenzo, manastirin yer altindaki mezarliginda zincirlenmis olan kiz kardesi
Agnes’t kurtarir. Ayni1 srralarda, Ambrosio da aynt mezarlikta Matilda’nin
yardimiyla Antonia’ya tecaviiz eder, sonra kizi hunharca 6ldiirlir. Engizisyon hem
glinahkar rahibi hem de su¢ ortagi Matilda’y1 yakalar, iskence ile sucglarini itiraf
ettirir. Matilda, ruhunu seytana satarak oOlim cezasmmdan kurtulur ve aynisini
Ambrosio’ya da Onerir. Ambrosio 6nce bunu reddetse de, idam saati ¢atip da
nobetciler hiicresinin  kapisina dayaninca, 6lim korkusu yiliziinden Seytan’la
pazarliga oturur. Seytan, ruhunu elde ettii Ambrosio’yu Oldiirmeden 6nce de,
Matilda’nin aslinda kendisinin bir usagi oldugunu ve suf asir1 kibir zaafini
kullanarak sdzde giinahsiz din adamini bastan ¢ikarmayi ta en basindan beri nasil
planladigin1 anlatir. Dahasi, Ambrosio aslinda Elvira’nin ogludur. Yani Ambrosio
aslinda 6z annesini bogarak katletmis, yine 6z kiz kardesini de tecaviiz ettikten sonra
hangerleyerek oldiirmiistiir. Seytan bir baska ger¢egi daha agiklayarak Ambrosio’ya

iskence eder: Aslinda engizisyon mahkemesi degerli din adammi Matilda’nin
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ayarttigina, Ambrosio’nun ise 6zgiir kalmasina karar vermistir ve hiicrenin kapisina
dayanan nobetgiler kesisi idama gotiirmek icin degil, bu mijjdeyi vermek icin
gelmistir. Kitap, Seytan’mm bir dagin tepesine ¢ikardigi Ambrosio’yu asagi

yuvarlayarak uzun ve acili bir 6liime mahkiim etmesiyle son bulur.

4.2.2 The Monk ve dehsetin mimarisi

Kitabin kisa 6zetine atilacak iistliinkorii bir bakis, M.G. Lewis’in Gotik yazinda
beliren iki cepheden hangisini sectigini hemen ortaya koyar. Onciilleri Horace
Walpole ve William Beckford gibi, bu yazar da dogaiistiinii Gotik anlatinin igkin bir
ogesi, ikna edici agiklamalarla rasyonellestirilmesi gerekmeyen dogal bir pargasi
olarak gormiistiir. Dolayistyla roman, gerceklesen kehanetlerden obiir diinyadan
mesaj getiren hayaletlere, seytana ruhunu satarak isbirligi yapan ve bu sayede miithis
giicler edinen bir biiyiicii kadindan her kapiy1 acan efsunlu tilsimlara kadar mantikli
hicbir ag¢iklamasi olmayan ve olamayacak bir¢ok dogaiistii nesneyle doludur.
Neredeyse tiimii kotiiciil amacglara hizmet eden bu sira dis1 6geleri barindiran
mekanlar ise, hi¢ de sasirtici olmayan bicimde, Gotik tarzda insa edilmis ya da Gotik
romanlarin genelde bu tarzla 6zdeslestirdigi tekinsiz islevleri tistlenmis yapilardir.
Ne ilginctir ki, romanda kaynagini dogaiistii 6gelerden degil de bizzat dinden,
ozellikle de Katolik ruhbanlardan alan biiylik bir diinyevi dehset de vardwr. Bu
dehsetin boyutlari, kurallarii ¢igneyenlere layik gordiigii akillara durgunluk verici
cezalardan ve sirf bu amaclar ugrunda tasarlanmis mekanlardan (s6zgelimi, rahibe
manastirmin altindaki, sadece gizli gecitlerden ulasilabilen zindanlar) anlagilacagi

iizere, dogaiistli korkular1 bile geride birakmaktadir.

The Monk’un Gotik mekanlari, agirlikli olarak dini ya da aristokratik bir otoritenin
temsilcisidir. Anlatidaki dikkate deger yapilardan {icii Ispanya’da, Madrid’de yer
almaktadir ve dini mimarligin 6rnekleridirler. Bunlardan ilki olan Capuchin Kilisesi,
siitunlar1 ve tavani islemeli ve tonozlu olan, renkli vitraylarla, ¢esitli melek ve aziz
heykelleriyle donatilmis Gotik bir katedraldir. Basrahip Ambrosio, Madrid halkina
seslenmek i¢in buray1 kullanmaktadir. Capuchin Kilisesi’nin hemen bitisiginde erkek
rahiplerin yasam alanmi olusturan bir manastir bulunmaktadir. Erdem yemini etmis
kadin rahibeler ise, acimasizligiyla taninan basrahibe Agatha’nin demir yumrukla
yonettigi Azize Clare rahibe manastirinda yasamaktadir. ki manastirin ortak

kullandig1 bir gomii alanindan gecilerek yer alti mezarligi olarak kullanilan,
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cesetlerin c¢iirlimeye terk edildigi magaralara erigilmektedir. Lewis’in dini mekanlar1
kutsalliktan alabildigine uzaktir ve onlar1 Gotik kilan sey, kitaptaki yetersiz mimari
betimlemeler degil de kapali kapilar ardinda bastan ¢ikarmalarin, yasak iliskilerin,
agza almmayacak satanist torenlerin, masumlara yapilan tarifsiz iskencelerin,
kisacas1 kotiiliiglin ve dogaiistiiniin bir numarali kaynagi olarak tarif edilmeleridir.
Romanda 6nem tasiyan bir diger bina ise Marki Raymond de las Cisternas’in Don
Lorenzo’ya aktardigi (ve gercek bir Avrupa sdylencesi oldugu M.G. Lewis
tarafindan da belirtilen) Kanayan Rahibe Oykiisiiniin gectigi, Almanya’daki
Lindenberg Satosu’dur. Digerleri gibi dini amag¢l olmayan satonun hangi mimarlik
akiminin 6rnedi olduguna agik¢a deginilmese de, Orta Cagdan kalma oldugunu
bildigimiz bu yapi, sirf 6ykii icinde Gotik bir mekana uygun goriilen tiim nitelikleri
(gegmiste hirs ve sehvet ugruna islenmis korkung cinayetlere ve bir de ¢iirlimeye terk
edilen cesedi gomiilmedik¢e huzur bulamayacak gercek bir hayalete ev sahipligi

etmek gibi) iistlendigi i¢in, islevi bakimmdan su gotiirmez bigimde Gotik’tir.

Romanm Gotik i¢inde destekledigi cepheyi de belirten ilk dogatistii olayla Capuchin
Kilisesi’nde karsilasiriz. Bu, Ambrosio’nun vaazindan sonra, halk kiliseyi terk
edince orada kalan Lorenzo’nun gordiigii, kehanet kabilinden bir riiyadir.
“Kandiller heniiz yakilmamisti. Yiikselen aymn solgun huzmeleri kilisenin Gotik karanligini
giicliikle delebiliyordu. Lorenzo oradan ayrilamadigini fark etti. Antonio’nun yoklugunun ve
Don Christoval’in az 6nce aklina getirdigi, kiz kardesinin yaptig1 fedakarlik, etrafini saran o
dini alacakaranlikla ¢ok iyi olusan melankolik bir ruh haline yol a¢misti. Hala vaiz
kiirsiisiinden itibaren yedinci siituna yaslanmaktaydi. Bombos koridorlarda, serinlemeye yiiz
tutmus yumusak bir esinti dolasiyordu. Mehtap 15181 boyali pencerelerden igeri giriyor,
oymalarla siislenmis ¢atilar1 ve muazzam siitunlart bin bir tiirden 1s18a ve renge boyuyordu”
(Lewis, 1994, 177).
Bu ortamda uykuya dalan Raymond, (riiyanin i¢inde) uyandiginda kendini az dnce
biraktig1 gibi los ve 1551z degil, rengarenk bir kalabaligin doldurdugu bir kilisede
bulur. Kisa siire once tanisip gonliinii kaptirdigi Antonia kiirsiiniin oniinde, beyaz
gelinlik giymistir ve nikahi kiyacak kisi de Basrahip Ambrosio’dur. Ne var ki
Raymond’un bu riiyas: bir anda kabusa doniisiir. Devasa, kapkara, gozleri vahsi ve
korkung, agzindan ates piiskiiren, alninda ise okunakli harflerle “Gurur! Sehvet!
Insafsizlik!” yazili bir yaratik gelinle Raymond’un arasma girer ve kizi kagirarak
mihrabin tizerine c¢ikar. Isiklar soner ve katedral yikilirken, rahipler canlarini

kurtarmak i¢in kagmaya baglarlar. Mihrap yerin derinliklerine gomiiliir, yerine
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alevler sagan dipsiz bir kuyu belirir. Yaratik kizi buradan asagi ¢cekmeye ¢alistr,
ancak Antonia tizerindeki beyaz kiyafetten kurtulur, sirtinda isiktan bir ¢ift kanat
beliren kiz goge yiikselirken Raymond’a gokte bulusacaklarini haykirir. O anda
katedralin tavani acilir ve Antonia, gokteki muazzam parlakliga dogru ucup gider.
Raymond uyanir; bombos, karanlik ve kasvetli kilisede yine tek basmadir. Bu riiya /
kabus, kitaptaki kehanetlerin ilkidir. Belli ki cehennemden gelen ve Antonia’y1 da
pesi sira oraya gotiirmeye kalkisan yaratik, 6zellikle de alninda tasidigi sifatlarla,
halkin g6ziinde giinahsiz bir ermis olan Ambrosio’nun gercek karakterine ayna tutan
bir simgedir. Antonia’nin goge ylikselirken Raymond’a verdigi mesaj, asiklarm bu
diinyada kavusma olanaginin olmadigi, ikisinin ancak cennette bir araya
gelebilecekleri yoniindedir. Gotik bir kiliseden beklenmeyecek bi¢cimde aydinlik, sen
ve rengarenk donanmis olan katedralin yikilmaya baslamasi, sonra catisinin
parcalanarak cennete bir yol a¢ilmasi ise romanin sonlarma dogru gergeklesen, kilise
yetkesinin ¢okiisiine ve halkin ayaklar1 altina alinisina isaret etmektedir. Bu riiya,
Ambrosio’nun yetistigi mekan ve ayni zamanda kendisinin hakimiyet alani olan
kilisede Antonia’yla mutluluk hayallerine dalan gencin goziinii korkutmay1 hedefler
gibidir.

Romandaki diger kehanetler korkutmaktan ¢ok uyarmak amacli olup, kaynagi
itibariyle de bu kadar kotiiciil bir nitelik tasimamaktadir. Ne ilgingtir ki, bu ii¢
kehanet de Gotik mekéan smirlart disinda ortaya ¢ikar. Bunlardan biri, Antonia’yla
teyzesi Leonella’ya kilise doniisii Onlerinden gectikleri dans¢1 bir Cingene kizin
baktig1 el falidir. Cingene, Leonella’nin avucuna baktiktan sonra onu bekleyen
tehlikelerden haberdar eder. Onu, distan 1yi ve kibar goriindiigii halde yliregi
sehvetle, gururla dolu insanlara karsi tetikte olmasi i¢in uyarwr. Falc1 kiz, saf
Antonia’nin Sliimiinii de gérmiis olmalidir ki, onu daha iyi bir diinyada sonsuz

mutlulugun bekledigini de soyler.

Ugiincii kehanet ise yoluna ¢ikan tiim engelleri seytanin verdigi mersinagaci dali ile
asan ve Antonia’yr yine ayni tisimla uyutan Ambrosio kiza tecaviiz etmek
iizereyken, kizin annesi Elvira’nin gérdiigl riiyadir. Bu riiyada Antonia bir ugurumun
kenarindadir ve annesinden yardim dilenmektedir. Hemen uyanip telasla kizinin
odasma kosan kadin, Ambrosio’yu soyunmus ve kiza tecaviiz etmek iizereyken
yakalar. Son kehanet ise Ambrosio’nun bu tecaviiz girisiminin sonuca ulasmasini

engelledigi i¢in bogarak 6ldiirdiigli Elvira tarafindan, daha dogrusu, kadinin hayaleti
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tarafindan dillendirilir. Elvira, artik diinyada tek basina kalakalmis olan kizi
Antonia’ya 0liimiinden sonra goziikerek ii¢ giin i¢inde kavusacaklarimi sdyler. Diger
kehanetler gibi bu da dogru c¢ikar, zira kiz ii¢ giin sonra aslinda 6z agabeyi olan

Ambrosio’nun tecaviiziine ugrar ve oldiirtliir.

Tiim roman i¢inde dogaiistli dehsetin doruk noktasi, hi¢ siiphesiz Marki Raymond de
las Cisternas’in Don Lorenzo’ya aktardigi “Kanayan Rahibe” Oykiistidiir. Kitabin
neredeyse licte birini olusturan ve aslinda Ambrosio’nun diisiis Oykiisiiyle hicbir
iligkisi bulunmayan bu anlatida, Lewis dogaiistii unsurlar ile tekinsiz Orta Cag
mimarhgini bu kez bir bagka cografyada, Almanya’da bir araya getirir. Dogu kanadi
yiliz yili agkin bir siiredir hayaletli olan Lindenberg Satosu, dogal bir Gotik mekan
olarak hem g6z oksayan hem de yiirege korku salan bir goriiniimdedir:
“Tepenin kirik bayirlarindan birine oturdugumda, manzaranin dinginligi i¢ime hi¢ de nahos
olmayan melankolik fikirler doldurdu. Tiim ¢iplakligiyla gézlerimin &niinde duran sato, ayni
derecede hem korkung hem de pitoresk bir nesne olusturuyordu. Ay, binanin koca duvarlarini
agirbash bir parlakliga bogmustu. Eski ve kismen yikik kuleleri kendilerini gége kaldiriyor,
etraflarindaki ovalara kas catiyor gibiydi. Mazgalli yiiksek siperlerini sarmasiklar biiriimiistii
ve kapilarin o hayalet sakinin serefine agilmasi, beni hiiziin ve saygi dolu bir korkuya sevk
etti” (Lewis, 1994, 260).
Barones Lindenberg’i Gotik anlatilarin vazgeg¢ilmez unsurlarindan olan acimasiz
banditti’nin elinden kurtaran Raymond, hizmetindeki Theodore adli ¢cocukla birlikte,
Lindenberg Satosu’nda bir siire gecirmeyi kabul eder. Aslinda kendisi gibi Ispanyol
oldugunu 6grendigi Barones’in yegeniyle, ayn1 zamanda da Lorenzo’nun kiz kardesi
olan geng ve giizel Agnes’la da burada tanisir ve kisa siirede birbirlerine asik olurlar.
Ne var ki, Barones de Raymond’a géz koymustur ve gencin ilgisinin Agnes’1
hedefledigini kavrayinca ona diisman kesilir. Agnes ile Raymond bunun iizerine
satodan kagmay1 planlarlar. Bunun icin de, kendilerinin gergekligine ihtimal
vermedikleri eski bir kocakar1 masalindan, yerel bir sdylenceden faydalanmaya karar
verirler: Lindenberg Satosu’na musallat olan Kanayan Rahibe’nin 6ykiisiidiir bu.
Satonun sahipleri ve usaklar1 bu Oykiiniin dogruluguna yemin etseler de, ne
Raymond inanmaktadir ne de Agnes. Hatta kiz, hayaletin garip huylarmi soyle
anlatir:
“Ama ne yazik ki, 6ldigi giine kadar yasadigi bile bilinmiyormus. Sonra, biraz giiriiltii

yapmak gerektigine karar vermis ve bu amagla ciiretkar bir hamle yapip Lindenberg

Satosu’nu ele gecirmis. Zevk diiskiinii oldugu icin de konutun en giizel odasini sahiplenmis,
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oraya yerlesir yerlesmez de gecenin ortasinda masalari, iskemleleri devirerek kendini
eglendirmeye baslamis. Belki de geceleri hep uykusu kagiyordu, orasindan bir tiirli emin
olamadim. Soéylentilere gore, bu ciimbiis bir asir 6nce baglamis. Buna feryatlar, ulumalar,
inlemeler, kiflirler ve bu tirden daha bir¢ok hos seda eslik ediyormus. Ziyaretleriyle
odalardan belli bir tanesini daha ¢ok sereflendirse de, oraya tikilip kalmiyormus. Kimi zaman
eski galerilerde geziniyormus, genis salonlarda bir asagi bir yukari yiiriiyormus, kimi zaman
da yatak odalarinin kapisinda dikiliyormus. Orada aglayip inleyerek sato sakinlerinin 6diinii
kopariyormus” (Lewis, 1994, 250-251).
Denilenlere gore, bastan asagi kanlar i¢inde bir rahibe kiyafeti kusanmis olan
hayalet, her bes yilda bir, besinci aymn besinci giinii, gece saat birde goriinmekte ve
satonun kilitli kapilarin1 agtirarak disar1 ¢ikmakta, saat sabahin ikisinde ise geri
donmekte ve bes yil sonra tekrar goriinecegi giline kadar gozden yitmektedir.
Raymond ile Agnes hayaletin goriinecegi zaman yaklasirken kanli bir rahibe kiyafeti
temin ederler. Plana gore, Agnes hayalet kiligma biiriinecek ve tiim kilitli kapilar
kendisine agilacak, bu sekilde satodan ¢ikan kiz, at arabasiyla yakinlara gizlenmis

olan Raymond tarafindan uzaklara gdtiiriilecektir:

Her sey planlandigi iizere gergeklesir; Raymond belirlenen saatte satonun kapilarinin
acildigma tanik olur ve kanl rahibe kiyafeti giymis, bir elinde fener, digerinde ise
kanli bir hanger tastyan Agnes’i yanma alarak arabayi tiim hiziyla siirmeye baslar.
Bu arada, kiza evlilik yeminini etmeyi de ihmal etmez. Ne var ki bir firtina ¢ikar ve
atlar deliye doniince araba kaza yapar. Kazada Raymond’un kaburgalari ve bir
bacag1 kirilir, omzu c¢ikar. Fakat en irpertici olani, kaza sirasinda yaninda olan
Agnes’tan en ufak bir iz bulunamamasidir. Raymond, olay yerine gelen koyliiler
tarafindan en yakindaki kasaba olan Ratisbon’a gotiiriiliir ve iyilesene degin burada
kalir. Aciklanamayan olaylarin ilki, Lindenberg Satosu’ndan kazanin gerceklestigi
yere kadar bir gecede gitmenin miimkiin olmamasidir ve Raymond, saat birde
Rosenwald kdyiinden gectigine yemin etmektedir. Ustiine {istliik, kendine geldiginin
daha ilk gecesinde Raymond korkung bir olaya tanik olur ve viicudundaki kiriklar
yiiziinden yerinden kipirdayamayan delikanli, saatler biri gosterdiginde biiziilmiis ve
clirlimiis Kanayan Rahibe tarafindan ziyaret edilir: “Hayalet koltugundan kalkt1 ve
yatagimm yanina yaklasti. Buz gibi parmaklariyla, Ortiiniin iizerinde hareketsizce
sarkan elimi kavradi, soguk dudaklarimi dudaklarima yapistirarak yine ayni sozleri

tekrarlad1” (Lewis, 1994, 264).

150



Daha sonra dgreniriz ki, Ispanya’dan babasi geldigi icin Agnes kararlastirilan saatte
sevgilisiyle bulugsmak iizere satodan ¢ikamamig, Raymond da dogaiistii bir varligi,
yani gercek Kanayan Rahibe’yi arabasina alarak yola ¢ikmustir. Delikanli, her giin
yinelenerek hayatini kabusa ceviren bu ziyaretlerden yine efsanevi ve dogaiistii bir
varlik tarafindan kurtarilir. Hiristiyan sdylencelerine gore, Isa’nin ¢armiha gerilecegi
yere yaptig1 yolculuk sirasinda onunla alay eden ve bu ylizden de kiyamet giiniine
kadar hicbir yerde on bes glnden fazla barinamayip siirekli dolasmakla
cezalandirilan (bu ylizden Ugan Hollandali mitini de ¢agristiran) iinlii Gezgin
Yahudi, hayaletin Raymond’dan ne istedigini 6grenir. Alninda kutsal lanetin simgesi
olan yanan bir hag¢ tasiyan 6liimsiiz Yahudi, ardindan Kanayan Rahibe’nin gercek
Oykiisiinii gence aktarir. Kanayan Rahibe, gercekten de rahibe yemini etmis olan,
ancak diinyevi zevklere diiskiinliigli yliziinden yeminini ¢igneyerek, duyanlar1 soke
edici ahlaksizliklarla dolu, sehvet dolu bir yasami benimseyen ispanyol Beatrice de
las Cisternas’tir (yani Raymond’un biiylikbabasinin biiyiik halasi). Beatrice,
Lindenberg Satosu’nun efendisi Baron Lindenberg’in de metresidir fakat gozii baska
sevgililerdedir. Baron’un geng, giiclii ve yakisikli erkek kardesini ayartan Beatrice,
bir gece —saatler tam biri gosterirken— Baron’u hangerleyerek 6ldiiriir. Ardindan, iistii
basi kana bulanmis bir halde, bir elinde fener, digerinde hangerle satonun
yakinlarindaki Lindenberg Cukuru tabir edilen magaraya giderek sevgilisiyle
bulusur. Ne var ki adam, agabeyini Oldiirerek kendisine iktidar yolu acan kadini
ortadan kaldirmanin daha akilct oldugunu diisiinmiistiir. Beatrice’yi oracikta,
agabeyini Oldiiren ayni hancgerle Sldiiriir ve cesedini ¢iirlimeye terk eder. Bunun
iizerine satoya ve sakinlerine musallat olan hayalet, kemikleri memleketinde topraga
verilinceye ve kendisi i¢in otuz adet dini ayin diizenlenene kadar bu diinyay1 terk
etmemeye kararlidir. Raymond, atasinmn kemiklerini Ispanya’ya getirip Andalusya
Satosu’ndaki aile mezarli§inda topraga verir, hayaletin kendisinden istedigi dini

vazifeleri yerine getirir ve bdylece onun ruhunu ebedi huzura kavusturmus olur.

Romandaki dogaiistli olaylarmm biiylik c¢ogunlugunun sorumlusu, seytanin
Ambrosio’yu gururundan, kendini begenmisliginden ve bastirilmis dogal
ihtiyaclarnin Oniinde duramayan zayif iradesinden yakalamak i¢in masa olarak
kullandi1g1 Rosario ya da kadin oldugu anlasildiktan sonraki ismiyle Matilda’dir.

Erkek kiliginda manastirda yasayan Matilda, yasak ilimlere ve seytani baglantilarina
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bagvurarak gerceklestirdigi yasak ayinleri i¢in, Azize Clare manastirmin yer alti

mezarligini kullanmaktadir.

Kizin dogaiistii becerilerini ilk sergileyisi, kendi hayatim kurtarmak i¢indir. Zira
Ambrosio, Matilda’ya vermek lizere manastir bahgesinden giil kopardig: sirada bir
yilan tarafindan sokulur. Manastir cerrah1 Peder Pablos’un da dogruladig: iizere,
Cientipedoro denilen bu yilan tarafindan isirilan bir insanmn émrii sadece {i¢ giindiir
ve giliclii zehri etkisiz hale getirecek herhangi bir panzehir de bilinmemektedir.
Matilda, yaradaki zehri emerek Ambrosio’nun hayatini kurtarir ama bu sefer kendisi
zehirlenmistir. Usag1 olan seytandan yardim diler ve bunun icin de basrahip
Ambrosio’dan mezarliga giden kapmimn anahtarini ister. Ikilinin bitigikteki Azize
Clare rahibe manastirinin mezarlhigina gidisi sdyle anlatilmistir:
“Kiz ¢abuk ama ihtiyatli adimlarla ortiilii gecitlerden gecti ve bahgenin bati tarafina ulasti.
Gozleri, Rahip’i bir anda husu ve korku iginde birakan bir ates ve vahsilikle parliyordu. Kizin
yiiziine kararli ve cesur bir ifade yerlesmisti. Feneri Ambrosio’ya verdi, sonra ondan anahtari
alarak bahge kapisini agti, mezarliga girdi. Burast porsukagaclarmin dikili oldugu biiyiikge
bir kare seklindeydi. Yaris1 manastira aitti, diger yarist ise Azize Claire rahibelerinindi ve

iizeri tag bir catiyla ortiiliiydii. ikisini ayiran smir, kapisi genelde kilitlenmeden birakilan

demir bir parmakliktan ibaretti.

Matilda oraya yoneldi, parmakligin kapisini agti ve yer altt mahzenlerine giden kapiyi
aramaya koyuldu. Azize Clare’in destekgilerinin ¢lirliylip giden bedenleri burada
saklantyordu. Gece zifiri karanlikt; ne Ay goriiniiyordu ne de yildizlar. [...] ¢ok gegcmeden
kabristanin kapisini buldular. Bir duvara gomiiliiydii ve sarkan sarmasiklar neredeyse lizerini
ortmiisti (Lewis, 1994, 307-308).
Matilda agag1 inmeden Once, kendisini takip etmemesi icin Ambrosio’yu tembihler,
aksi takdirde merakina kurban gidebilecegini soyler. Endiselenen Ambrosio, kizin
mahzenlerde bir miriltt1 halinde yankilanan sesini duyar. Derken giiclii bir yer
sarsintist hisseder, hatta altinda durdugu ¢atinin siitunlar1 dyle giiclii sallanmistir ki,
cattnin her an basmma gecebilecegi kaygisma kapilir. Ardindan, asagidaki
magaralardan simsek cakmasini andiran kuvvetli bir 151k belirir. Bir saat kadar sonra
ayni 151k yine goriiliir, ancak bu sefer beraberinde Rahip’e ayn1 anda hem haz hem de
dehset yasatan tath ama agirbashi bir miizik duyulur. Nese i¢inde yukari ¢ikan
Matilda, Ambrosio’nun sorularini yanitsiz birakmakla birlikte, ¢abalarinin sonugsuz

kalmadigini, hayatinin kurtuldugunu miijdeler. Matilda, o gece olup bitenleri
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Ambrosio’ya daha sonralari, bir biiyiilii tilsim i¢in yine seytandan medet ummadan
hemen 6nce anlatacaktir:
“Azize Clare manastirmin mezarliginda gecirdigim geceyi hatirliyor musun? Etrafim ¢iiriiyen
cesetlerle cevriliyken, yardimima diismiis bir melegi c¢agiracak o mistik ayini
gergeklestirmeyi goze aldim. Korktugum seylerin kuruntudan ibaret oldugunu 6grenince
hissettigim zevki sen diigiin. Seytanin soéziimden ¢ikmadigini, kaglarimi ¢attikca titredigini
gordiim ve anladim ki ruhumu bir efendiye satmak yerine, cesaretimle kendime bir kdle satin
almistim” (Lewis, 1994, 332-333).
Dogasi itibariyle her seyden c¢arcabuk sikilan Ambrosio, kendisine yasattigi tim
bedensel zevklere ragmen bir hafta icinde Matilda’dan bikar ve kilisede karsilastigi
tiim kadinlara kotii gozle bakmaya baglar. Ancak arayisi, Antonia’y1 gordiigli zaman
sona erer. Gonliinii bu saf ve giizel kiza kaptirir. Ona kars1 hem Matilda’ya duydugu
sehvetin Gtesinde bir cinsel arzu duymakta, bir yandan da daha 6nce bilmedigi
tiirden, i¢ini 1sitan hisler yagsamaktadir. Onun bu durumu, Matilda’dan uzaklagsmasia
yol acar ve Matilda, Ambrosio’ya onun Antonia’ya karsi besledigi duygularin
farkinda oldugunu soyler, kendisine yine seytani baglantilarinin sagladigi, kenarlar1
tuhaf ve bilinmeyen harflerle siislii sihirli bir ayna sayesinde kizin banyo yaparken
ciplak halini izlettirerek bu bir zamanlarin glinahsiz din adamini tahrik eder. Boylece
kesisi hizl1 bir ¢okiise daha da yakinlastirir. Ambrosio artik karst duramadigi arzular
yliziinden Antonia’y1 elde etmek zorundadir; ancak adamin kizina yonelik
davraniglarindan annelere 6zgii bir siiphe duyan Elvira, Madrid’in azizi sayilan
kesisin eve gelisini yasaklamistir. Bu beklenmedik engel karsisinda Ambrosio,
Matilda’nin teklifini kabul etmeye mecbur olur ve ikili, bir kez daha kiifiirden farksiz
bir ayin i¢in Azize Clare manastirmim altindaki mezarlarmin bulundugu magaranin
yolunu tutar. Bu sefer, dncekinden farkli olarak Ambrosio da ayini izleyecektir:
“Kiz, dini kiyafetinden kurtulmustu. Simdi {izerinde uzun, kapkara bir ciibbe vardi ve bu
kiyafetin tizerine altin rengi bir dizi yabanci harf islenmisti. Ciibbe kiymetli taglarla siislii bir
kemerle baglanmis, bu kemere bir de hanger asilmistt. Kizin boynu ve kollart ¢iplakti. Bir
elinde altin bir degnek tasiyordu. Saglari agilmis, ¢ilginca omuzlarima dokilmisti. Gozleri

korkung bir ifadeyle parliyordu ve tiim tavri, bakanlarda husu ve hayranlik olusturmak iizere

planlanmusti.
‘Beni takip et!” dedi Kesis’e algak ve ciddi bir sesle. ‘Her sey hazir!”

Uzuvlan tir tir titreyen adam, ona boyun egdi. Kiz onu daracik gegitlerden gegirdi ve
izledikleri yolun iki yaninda da, fenerin 15181 sadece igreng nesneleri aydinlatiyordu:

Kafataslari, kemikler, mezarlar ve onlara korku ve saskinlikla bakiyormus gibi goriinen
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suretlere ait gozler. En sonunda, yiiksek tavanma goziin degmedigi, engin bir magaraya
ulastilar. Bu bosluga, biiyiik bir karanlik hakimdi. Rutubetli buharlar Kesis’in yiiregine korku
sald1 ve adam 1ssiz mahzenlerde uluyarak dolasan esintiyi hiiziinle dinledi” (Lewis, 1994,
337).
Kirik haglarin, insan viicut parcalarinin da dahil oldugu bir ayin araciligiyla, Matilda
rahibe manastirinin mezarhiginda seytani bir kez daha ¢agirir ve ondan sihirli bir
mersin agaci dali alir. Ambrosio’nun bu dali dokundurdugu her kap1 ve kilit 6niinde
sonuna dek acilacak, efsunlu nesneyi Antonia’nin yastigina koydugunda ise kiz safak
sokene kadar siiren, 6limden farksiz bir uyku uyuyacaktir. Basrahip de bu arada
acimasiz emeline ulasacaktir. Ne var ki yarida kalan tecaviiz tesebbiisii,

Ambrosio’nun kadini yastikla bogmasi ile bir cinayete doniisiir.

Matthew Gregory Lewis’in The Monk’ta degindigi mimarlik unsurlarini korkuyla
iliskilendirdigi bir gercektir. Onun mimarisi “netameli”dir ve bunun tek nedeni de
Clara Reeves’ten beri devam eden ve asil bigcimini Ann Radcliffe’in becerikli
ellerinde bulan “agiklanan dogaiistii’niin karsisinda savundugu gercek dogaiistii de
degildir. Isin icine seytanlar, biiyiiler, ayinler girmeden de manastirlarin gotik
mimarisi yeteri kadar dehseti icermektedir. Bunun en biiyiikk Ornegi, idare ettigi
rahibe manastirinda erdem yemini etmis bir rahibenin hamile kalmasi skandalinin,
goziine girmek igin ¢abaladigi Ambrosio tarafindan dgrenilmesinden biiyiik {iziintii
ve Ofke duyan basrahibe Agatha’nin yer alt1 mezarinda Agnes’t mahkiim ettigi
cezadir. Agnes’in manastirdan ¢ikartilmasi i¢in Kardinal Diik’ten ve hatta Papa’nin
bizzat kendisinden yazili emir geldigi halde, merhamet yoksunu basrahibe, kizin ne
sevgilisi olan Marki Raymond de las Cisternas’la ne de erkek kardesi Lorenzo’yla
iletisim kurmasina izin verir. Bir siire sonra da Agnes’in 6ldiigiinii ve manastira
gomiildiigiinii sdyler. Intikam pesindeki Basrahibe artik terk edilmis eski kurallari

canlandirarak kiza aci1 ¢cektirmeye kararlidir.

S6z konusu kural, cliriim isleyen kisinin tek kisilik bir hiicreye kapatilmasini, tek bir
insan yiizii gérmeden tiim Omriinii yeraltinda gegirmesini ve ona yardim etmeye
calisabilecek kadar sevgi besleyen herkese, 6ldiigiiniin sdylenmesidir. Kuru ekmek
ve sudan baska hicbir sey verilmeyecek olan mahkimu rahatlatmak i¢cin de kendi
gozyaslarindan bagka hi¢bir sey olmayacaktir. Yine Ursula’nin anlattiia gore,
Medina ailesinin Ispanya’nin ¢ok kokli ve niifuzlu ailelerinden biri olmasi

yliziinden, ilerde bu durumun giin 151g8mna ¢ikmasindan endise duyan basrahibe,
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hiikmiinii son anda degistirmis ve kizin zehir icirilerek 6ldiiriilmesine karar vermistir.
Bu yiizden Agnes’a bigak zoruyla zehir i¢irilmis, cok ge¢meden Olen Agnes’in
bedeni, ¢iirlimesi i¢in yer alt1 mezarina gotiirilmiistiir. Ursula’nin bilmedigi sey, bas
rahibenin esas planindan vazge¢cmemis, bunu diger rahibeleri kandirmak ve
korkutmak i¢in yapmis oldugudur. Agnes’a igirilen sivi, onu disaridan bakan
herkesin goziine 6lii gosterecek, ama aslinda sadece uzunca bir siire uyutacak olan
bir ilactir. Hatta bu ilag, Ambrosio’nun rahibe manastirindan c¢alarak Antonia’ya

icirdigi ve onu Olii gibi gosteren ayni ilagtir.

Kiz uyandiginda kendini bir mezara kapatilmis olarak bulur. Bir yaninda kiigiik bir
tahta hacg, diger yaninda ise biiyiik taneli bir tespih vardir. Etrafi dort algak duvarla
cevrilidir ve Ust kisminda parmaklikli, kiigiik bir kapi yer almaktadir. Korkung
kokudan rahatsiz olan Agnes, parmaklikli kapmm agik oldugunu fark edince
dogrulmaya cabalar:
“Kendimi bu amagla kaldirirken elim yumusak bir seye degdi. Elime gelen seyi kaldirip 1s18a
tuttum. Yice Tanrim! Tiksintimi, sagkinligimi anlatmaya sozciikler yetmez! Ciriimiisliigiine
ve lizerinde beslenen solucanlara ragmen elimdekinin bozulmus bir insan kafasi oldugunu
anlamig ve birkag ay dnce 6len bir rahibenin yiiz hatlarmi tanimistim!” (Lewis, 1994, 419).
Kendine geldiginde etrafin1 daha ayrintili inceleme firsat1 bulur ve duvarlardaki kimi
cikintilar sayesinde kendini disar1 gekmeyi basarir.
“Bu sefer kendimi epey biiyiik¢e bir mahzende buldum. Yanlara, az 6nce kagtigima benzeyen
birkag mezar diziliydi ve bunlar yere epey gomiiliiydii. Tavandan demir bir zincir araciligiyla
bir fener sarkiyor, zindana los bir 1s1k sagiyordu. Dort bir yanda oliimiin isaretleri vardi:

Kafataslari, kiirek kemikleri, kalga kemikleri ve faniligin diger kalintilar1 rutubetli zemine

sacilmistr” (Lewis, 1994, 420).
Daha sonra, basrahibe Agatha oraya gelir ve aralarinda soyle bir konusma geger:

“Bu mahzenlerin de asagisinda, senin gibi suglulart bagrina basmak i¢in hazirlanmis
zindanlar bulunur. Oraya giris kurnazca gizlenmistir ve giren kisinin 6zgiirliige iliskin tiim
umutlarin1 geride birakmasi gerekir. Simdi oraya gétiiriileceksin. [...] Bu gizli zindanlardan
birine zincirlenecek, bir daha 1518mn ve diinyanin yiiziinii géremeyecek, dinden baska teselli,
pismanliktan bagka dost bulamayip giinlerinin geri kalanmi inleyerek gecireceksin” (Lewis,
1994, 422).

Agnes, manastira adin1 veren azizenin heykelinin ardindaki gizli bir kapidan, bundan
sonraki yasamini gegirecegi yere gotiiriiliir. Kiz hiicresini goriir gormez umutsuzluga

kapilir ve acimasiz bas rahibeden bos yere aman diler. “Bu kasvetli yere baktigim
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sirada kanim damarlarimda buz kesti. Havada asili duran soguk buhar, rutubetten
yesermis duvarlar, bos ve rahatsiz bir saman ddsek, beni ilelebet zindanima
baglayacak olan zincir ve mesaleler yaklastikca yuvalarina kagisan envai gesit

stirlingen, yiire§ime dayanilmayacak bir dehset saldi” (Lewis, 1994, 423).

Agnes ¢ocugunu bu sagliksiz ortamda, tek basina getirmek zorunda kalir fakat gerek
zindanin asir1 sogugu ve rutubeti, gerekse kizin annelik konusundaki tecriibesizligi
yiiziinden bebek kisa siirede liir. Ne var ki Agnes mahkim edildigi esaretin olumsuz
kosullar1 yiiziinden Oyle bir ruh haline girmistir ki yalnizligin1 bebeginin cesediyle
paylasmaya baslar: “Carsafimi1 yirtip sevgili yavrumu sarmaladim. Onu bagrima
yerlestirdim, yumusacik kolunu boynuma doladim, solgun, buz gibi yanagini
yanagima dayadim. Ben giinler ve geceler boyu hi¢ durmadan onu Opiiciiklere
bogarken, onunla konusurken, aglar ve inlerken cansiz uzuvlar1 hep dylece durdu”

(Lewis, 1994, 425),

Bebegin cesedi ¢iirlimeye basladiginda dahi annelik hissi, Agnes’in i¢inde dogan
tiksintiye galip gelir ve kiz, bebegi alip gdommeye gelen rahibeleri sert bir dille geri
cevirir.
“Uykularim tizerimde yiiriiyen igreng bocekler tarafindan siirekli kesintiye ugratiliyordu. [...]
Bazen, zindanin zehirli buhariyla semirmis igreng, siskin bir kurbaganin o tiksinti verici
bedeninin bagrimda siiriindiigiinii duyuyordum. Kimi zaman da soguk ve ¢evik bir kertenkele
0 yapig yapis izini ylizimde birakarak, kegelesmis, bakimsiz saglarimin arasinda
kayboluveriyordu. Nice sefer uyandigimda, yavrumun ¢iirimiis etiyle beslenen upuzun
solucanlarin parmaklarima yiiziik misali dolandigimi gérdim” (Lewis, 1994, 427).
Artik aklini yitirmek iizere olan Agnes bir baska glicliikle daha karsilasir. Kendisine
her giin yiyecek ve icecek getiren rahibe bu gorevini, kizin bilmedigi bir sebepten
otiirii ihmal etmeye baslamustir. Ug giin boyunca ne bir lokma ekmek ne de icecek bir
damla su bulabilen Agnes, iste bu durumdayken erkek kardesi Lorenzo tarafindan

kurtarilir, ancak onu uzunca bir siire tantyamaz. Kendisi de taninacak halde degildir.

The Monk’ta kendi i¢inde her tiirden kotiiliigli ve sapkimligi baridiran kilisenin halk
iizerindeki otoritesini ve onun dogrudan sembolii olan mekanlar1 yitirisine de tanik
olunur. Bu, kitabin yazildig1 tarihten 7 yil kadar 6nce gerceklesen Fransiz Ihtilali’nin
yeniden canlandirilmasidir. Kétiilerin cezalandirilarak adaletin yerini bulmasini
saglayan bu intikam, Azize Clare’in anisina kimi dini menkibelerin canlandirildigi,

rahibelerin halk Oniinde resmigecit yaptig1 bir toren sirasinda gerceklesir. Capuchin
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manastirinin rahipleri de bu torene katilarak ilahiler okumakta ve tiim Madrid’in en
giizel bakiresi, Azize Clare roliinii canlandirmaktadir. Bu olay1 firsat bilen
engizisyon askerleri, yanlarinda Don Lorenzo ve amcast Diik oldugu halde,
basrahibe Agatha’nin suglarini yiiziine kars1 okuyup tutuklamaya kalkisinca,
kalabalik ayaklanir. Kontrolden ¢ikan giiruh, birka¢ dakika oncesine kadar oniinde
saygiyla egildigi kadin1 dnce muhafizlarin arasindan zorla ¢ekip alir, itip kakar,
kiifreder, akla gelmeyecek bir kotii muameleye maruz biraktiktan sonra doverek ve
taglayarak oldiiriir. Oldiirmekle de yetinmeyip cesede, geride “bakilmayacak, igreng,
bicimsiz bir et yigin1” (Lewis, 1994, 390) kalincaya kadar 6fkesini kusan Madrid
halki, vahsete acligmi bas rahibenin kaniyla dindiremeyince goziinii daha fazla
rahibenin bulundugu manastira ¢evirir:
“O arada, bitmek bilmeyen bir 6fkeyle binayr kusatmisti ayak takimi. Duvarlar1 déviiyor,
pencerelere yanik mesaleler firlatiyor ve Azize Clare rahibelerinin bir tekinin bile safagi
goremeyecegine dair yeminler ediyorlardi. Lorenzo kalabaligi yarmayi heniiz basarmist1 ki,
kapilardan biri zorla agildi. Galeyana gelmis halk binanin igine hiicum ederek onlerine ¢ikan
her seyden intikam almaya basladi. Mobilyalar1 paramparga etti, resimleri yirtti, kutsal
kalintilar1 yok etti ve sirf hizmetkarma duydugu kin yiiziinden azizeye olan tiim saygisini
yitirdi. I¢lerinden kimileri rahibelerin pesine diistii. Bir kismi1 manastir1 yikmaya, digerleri ise
binadaki tablolar1 ve degerli mobilyalar1 yakmaya giristiler. En biiyiik zarar1 verenler de
bunlar oldu, zira eylemlerinin sonucunun bu kadar ani olacagmi kendileri de ne ummustu ne
de istemisti. Yakilan esya yiginlarindan yiikselen alevler eski ve kuru binaya sigradi ve
yangin kasla goz arasinda bir odadan digerine yayiliverdi. Cok gegmeden duvarlar ates
yiiziinden sarsilmaya basladi, siitunlar pes etti, ¢atilar saldirganlarin tepesine ¢oktii ve
agirliklartyla bir¢ogunu ezdi. Feryatlar ve inlemelerden baska bir sey duyulmuyordu.
Manastirt alevler sarmalamisti ve tam bir yitkim ve korku manzarasi hakimdi” (Lewis, 1994,
390-391)
Bas rahibenin katillerinin manastir1 yakarken kendilerini de yok etmeleri, Fransiz
Ihtilali’ndeki giiruhlarin basna gelene benzemektedir (Davenport—Hines, 1998, 222).
Bu Gotik binanin ayaklanan halk tarafindan yakilarak ortadan kaldirilmasi, Gotik
romanlarda sik¢a karsimiza g¢ikan “otoritenin yok edilmesi” figiirtine uygundur ve
ayni zamanda engizisyon mahkemesinin seytanla igbirligi yapmakla suglu buldugu
Ambrosio ile Matilda’ya uygun gordiigii cezadwr. Ruhunu sattigi seytan ise
Ambrosio’yu oldiirmeden 6nce, onu yiicenin bir diger kaynagina, yani daglara
gotiiriir. Kesis, kurtaricisnin onu Ispanya’nin giineyinde 400 km boyunca uzanan

Sierra Morena daglarinin zirvesine gotiirdiigliniin farkina varir:
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“Zaten karisik olan akli, etrafin1 saran manzaranin vahsiligiyle daha da allak bullak olmustu.
Birbirinin tizerine yiikselen ve gelip gecen bulutlar1 bdlen kasvetli magaralarm, sarp
kayalarin yanindaydi. Gece riizgarmin, birbirine dolanmis kalin dallar1 arasindan estikce kaba
ve kederli bir bigimde i¢ ¢ektigi aga¢ kiimeleri saga sola dagilmisti. Yuvalarini bu 1ssiz
¢ollere insa etmis dag kartallarinin tiz ¢igliklari, son yagmurlarla kabaran ve muazzam
ugurumlardan asagi sokiin eden sellerin sersemleten kiikreyisi; mehtabin huzmelerini belli
belirsiz yansitan ve Ambrosio’nun iistiinde durdugu kayanin temelini 15182 bogan sessiz,

tembel bir irmagm karanlik sulari. Bagrahip etrafina dehsetle bakti” (Lewis, 1994, 441).

Seytanin planlar1 gerceklesmis, bir zamanlar insanlarm en gilinahsizi ve en
saygidegeri sayilan Kesis diiserek kendi kiz kardesine tecaviiz etmek i¢in 6z annesini
bogan bir katile, sapiga donilismiis, sonra da giinahlarinin bedelini bir kaziga baglanip
diri dir1 yakilarak 6dememek icin bizzat seytanla pazarlik masasina oturmustur.
Seytan, Ambrosio’yu Oldiirmek maksadiyla dogaiistii giiglerden ve varliklardan
medet ummaz. Korkunun ve husunun kaynagi olan vahsi doga, bu isi onun yerine
yapacaktir. Bu satirlarda Kesis’in sonu, Matthew Gregory Lewis’in dolaysiz ve
etkileyici kalemiyle betimlenir. Yazar, izledigi islupla tiim {irpertici ayrmntilari

dogrudan betimleyen Gotik korku ekoliinden oldugunu disa vurmaktadir:

“[...] boyle diyerek pencelerini Kesig’in tirash kafasina gegirdi ve onunla birlikte kayadan
firlayip havalandi. Magaralar ve daglar Ambrosio’nun feryatlariyla yankilaniyordu. Seytan ta
ki korkung bir yiikseklige erisene kadar yukariya ¢ikti. Sonra bigareyi agagi birakti. Kesis o
korkung yiikseklikten bas asagt diistii ve bir kayanin sivri ucuna ¢arpti, sonra bir ugurumdan
digerine yuvarlandi ve en sonunda dort bir yani yara bere iginde, parcalanmis bir vaziyette
nehrin kenarinda durdu. Yasami, acmasi haldeki bedenini terk etmemisti daha. Bos yere
kendini kaldirmaya ¢alisti, ama kirilan ve eklemlerinden ¢ikan uzuvlari gorevlerini yerine
getirmeyi reddediyordu. Ilk diistiigii yerden kipirdayamiyordu da. Giines simdi ufukta
yiikkselmeye baslamisti. Kavurucu iginlari, dosdogru 6liim dosegindeki giinahkarin basina
vuruyordu. Sicaklikla birlikte sayisiz bocek ortaya ¢ikarak Ambrosio’nun yaralarindan sizan
kani igti. Adamin onlar1 kovacak giicli yoktu; bdylece onun yaralarma yapistilar, ignelerini
bedenine sapladilar, onu bastan asagi kapladilar ve kesise en dayanilmaz, en asir1 iskenceleri
yaptilar. Dag kartallart onun etini lime lime etti, kivrik gagalariyla goz kiirelerini
yuvalarmdan soktiiler. Kesis susuzluktan yanip kavruluyordu; yanindan akip gegen nehrin
muriltisini isitiyor, ama ne kadar ugrassa da kendini sesin kaynagina dogru ¢ekemiyordu. Kor,
sakat, ¢aresiz ve umutsuz olan, buna karsilik onu daha biiyiik iskencelere mahkim edecek
oliimiin gelisinden korkan rezil adam, tam alt1 giin sefilce yasadi. Yedinci giin siddetli bir
firtna ¢ikti. Riizgarlar ofkeyle agaglari, kayalar1 sokiip firlattilar. Gok bir an bulutlarla
kapkara, bir an ateslerle kipkirmizi oluyordu. Yagmur bardaktan bosanircasina yagdikca
nehir kabardi. Su yatagindan tasti, Ambrosio’nun yattig1 yere kadar yiikseldi ve algaldiginda
caresiz Kesis’in bedenini de beraberinde nehre tasidi” (Lewis, 1994, 443-444).
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4.3 Mary Shelley ve Frankenstein

Mary Shelley, Ingiltere’nin 6nde gelen kadin haklar1 savunucusu ve yazar Mary
Wollstonecratft ile diisiiniir ve yazar William Godwin’in kizi, Romantik dénemin en
bilinen sairlerinden Percy Bysshe Shelley’nin de esidir. Mary heniiz on sekiz
yasindayken esi Percy ile Isvigre’ye giderler ve Cenevre golii kiyisinda bir kdsk
kiralayarak, Ingiliz romantik siirinin bir diger biiyiik ismi olan Lord Byron’a komsu
olurlar. Romanin temelleri iste bu tatil siwrasinda, Byron’un konutu olan Villa
Diodati’de atilacaktir. Shelley, romanmin 6nsoziinde 1816 yazinm siirekli yagmurlu
ve somurtkan oldugunu, bunun onlar1 giinlerce evde kalmaya mecbur biraktigini
sOyler. Almancadan Fransizcaya cevrilmis kimi dogaiistii korku dykiilerini yliksek
sesle okuyarak birbirlerini iirperttikleri bir gece, Lord Byron herkesin birer hortlak
Oykiisii yazmasini onerir (Shelley, 1994, 7)., Shelley’nin andig1 bu oykiiler, Paris’te
1812°de Fantasmagoriana ve Ingiltere’de ise 1813’te Tales of The Dead (Oliilerin

Oykiileri) adiyla yayimlanan bir Alman dykii seckisine aittir.

Lord Byron’in dnerisine uyulur ve Mary Shelley, Percy Shelley, Lord Byron ve onun
Italyan asilli Isko¢ doktoru Polidori konu diisiinmeye baslarlar. Doktor Polidori’nin
yazdig1 Oykii, anahtar deliginden gozetleme huyu yiiziinden korkun¢ bir cezaya
carptirilan, basinin yerinde etsiz bir kafatasi tasiyan bir kadini anlatmaktadir. Doktor
Polidori, 1819 yilinda yazdig1 The Vampyre (Vampir) adli romanla, ilerleyen yillarda
etkisini korku yazmninda cok hissettirecek olan “soylu, medeni vampir” imgesini
ortaya atmis ve Dracula ile basar1 kazanan Bram Stoker’1 derinden etkilemistir.
Byron daha sonra Mazeppa siirine ekleyecegi bir dykii bulurken, Percy Shelley
cocukluk deneyimlerinin bi¢imlendirdigi bir Oykiiyli seger. Mary Shelley ise
kendisine bu kiiciik yarisma c¢ercevesinde bir Oyki disliniip diistinmedigi
soruldugunda, her sabah kendisini “kii¢iik diisiiren bir olumsuz yanit” vermek
zorunda kalmaktadir (Shelley, 1994, 9) Mary, bu Oykiiniin su sekilde olmasini
hedeflemektedir: “Bense bir 6ykii diisiinmeye koyuldum —bizi bu ise heveslendiren
oykiiye rakip bir 6ykii. Dogamizin gizemli korkularina seslenerek tirpertici bir dehset
uyandiracak bir 0ykii— etrafina bakindiginda okuyucunun 6diinii koparacak, kanini

donduracak ve kalp atislarmi hizlandiracak bir 6ykii (Shelley, 1994, 9).

Mary aradig1 ilham1 Byron ile Shelley arasinda siirekli gergeklesen sohbetlere kulak

misafiri olarak bulur. Yasamin dogasi lizerine ger¢eklesen uzun tartismada soz, o
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donemde calismalariyla yapay bir yagam yarattigi one siiriilen Doktor Darwin’e gelir.
Bu Darwin, evrim kuramimi ortaya atan Charles Darwin’in biiylikbabas1 olan doktor
ve sair Erasmus Darwin’dir ve 1796’da yazdig1 Zoonomia, or the Laws of Organic
Life (Zoonomia ya da Organik Yasamin Yasalari) adlh kitapla bilinmektedir
(Scognamillo, 1994, 34). Mary Shelley, o gece Byron ile Percy Shelley’nin,
Darwin’in “bir parca tel sehriyeyi, olaganiistii bir sekilde, istemli olarak hareket
etmeye baslayana dek cam bir kdsede [saklayarak]” (Shelley, 1994, 10) yaptig1 bir
deney tizerine konustuklarmmi duyar. Ancak Mary, gerceklesmesi pek de olanakli
olmayan sehriye canlandirma deneyinin Darwin’in ger¢ekte yaptigi bir sey degil de,
onun tarafindan yapildig1 sdylenen bir sey oldugunu da belirtir (Shelley, 1994, 10)
boylece bunun abartili bir sdylenti olabilecegini gbéz ardi etmez. Yine de,
konusulanlar bazi olasiliklar1 akla getirmektedir: “Belki bir ceset yeniden
canlanabilirdi; galvanizm bu tiir seylerin isaretini vermisti: belki bir yaratigin
parcalar1 imal edilebilir ve bir araya getirilip ona yasamsal sicaklik verilebilirdi.

(Shelley, 1994, 10-11).

Bu diisiincelerle uykuya dalan gen¢ kiz, korkung bir kabus goriir. Riiyasinda,
korkun¢ bir adama biiyiik bir makineyle can vermeye ¢alisan, ancak onun kusurlu
hareketleri karsisinda biiyiik dehsete kapilan bir bilim dgrencisi goriir. Ogrenci 6nce
kacmakta, sonra uyandiginda o dehsetin kendi kendine yok olacagi umuduyla uykuya
dalmakta, fakat gozlerini acar agmaz, can verdigi varligi karsisinda bulmaktadir
(Shelley, 1994, 11). Kokenini bir riiyadan alan Frankenstein, bu bakimdan Gotik
romanin baslangic noktasinda yer alan Castle of Otranto’yla benzerlik

sergilemektedir.

Mary Shelley, kocasinin da onerileri dogrultusunda kisa oykiisiinti gelistirerek bir
romana doniistiirir. Gotik roman gelenegine uygun bir sekilde, Frankenstein da
iizerinde yazarmin ismi olmadan, ancak Percy Shelley’nin yazdigi bir 6nsozle ve
Mary’nin babast William Goodwin’e ithaf edilmis olarak yayimlanir (1818). Geng
kizin kitabin yazarlhigini iistlenmesi, ancak ilk baskidan bes y1l sonra yapilacak 1823

tarihli ikinci baskida gerceklesir.

Gotik yazm tiiri i¢inde Frankenstein ¢ok ayr1 bir yere sahiptir. Yaygin bir goriis,
Frankenstein’i son biliyiilk Gotik roman oldugudur. Kitap aym1 zamanda, ¢agdas
anlamda korku ve bilimkurgu yazimlarinm da atas1 kabul edilir. Icerdigi unsurlar

bakimmdan mercek altina alindiginda, iclerinde elektrigin ve galvanizmin de yer
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aldig1 gelisen bilimin, yazinda romantizmle ve Gotik’le ayn1 donemi paylasan Sanayi
Devrimi’nin ve onu olanakli kilan akiler diisiincenin, Fransiz ihtilali ve Amerika’nin
bagimsizlig1 gibi diinyanin politik — ekonomik ve sosyal yapisini sarsan olaylarin bir
karisimi oldugu hemen gbze carpar. Bu sekliyle Frankenstein, duygularla akil
arasindaki savasm artik geri dondiirilemez bigimde aklin galibiyetiyle
sonuclandigini ilan etmekte gibidir. Gotik yazinin ayirt edici 6gelerinden biri olan
dogaiistiiniin kullaniminda ise geleneklerden c¢arpici bir bi¢imde uzaklagmaktadir. O
tarithe kadar yazilmis neredeyse tiim Gotik romanlar dogaiistii unsurlara anlatinin
icinde farkli amaclarla yer vermistir. Castle of Otranto’da, Vathek’te ve The Monk’ta
herhangi bir sekilde agiklamasi yapilmayan, dogal kabul edilen bir dogaiistii anlayis1
kendini hissettirir. Yazarlari, dogaiistii unsurlarin var oldugunu kabullenmis ve
okurun da kendi inanislarini askiya alarak bu eserleri okumalarmi bekliyor gibidir.
Benzer bir sekilde, Ann Radcliffe’in Mysteries of Udolpho’su, dogaiistli goriinen tiim
gizemlere son anda dahiyane bir agiklama getirse de, Gotik’in repertuarindaki
neredeyse her dogaiistii nesneyi yiizeysel birer arag¢ olarak kullanmaktan ¢ekinmez.
Ne var ki Frankenstein’da korku artik sadece dogaiistii olaylarla sinirli degildir
(Pala-Mull, 2008, 77-78). Scognamillo (1994) da Shelley’nin “karanlik satolardan ve
kanli hayaletlerden siyrilip oncii bilimi yeg[ledigini]” yazar (31). Ona gore
Shelley’nin oykiisii 18. yiizyillda ¢ok konusulan, diisiiniilen bir konuya fantastik —
ancak felsefi, ahlaksal ve oncii bilimsel kuramlara dayali— bir yaklasim ve boyut
kazandirmaktadir (1994, 34). O giine kadar sadece dogalistii olan ya da dogaiistii
goziikken nesne ve olaylar korkunun, dehsetin kaynagi olarak goriiliirken, artik
insanoglunun kendi teknolojik ve bilimsel yaratiminin kurbani olabilecegi goriisii
ortaya atilmistir. Bu izlege, yani kontrolden ¢ikmis deneylere, yaraticisinin basina
bela olan yaratilmiglara c¢agdas bilimkurgu yazininda ve sinemasinda sikga

rastlanmaktadir.

Frankenstein’in Gotik yazma, onun mirascisi sayilan bilimkurgu ve korku tiirlerine
biraktig1 bir diger sey ise “cilgin bilim adami” karakteridir. Shelley, “cildirmaya her
an hazir, kendinden asir1 derecede emin, iistiin zekal doktoru” ile tiire yeni bir boyut
getirmistir (Scognamillo, 1994, 35). Bu karakter de giiniimiizde popiiler kiiltiirtin her

alaninda vazgec¢ilmez bir hal almistir.
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4.3.1 Frankenstein

Frankenstein, temel olarak aktarma bir eserdir. Kurgunun dogrudan degil de,
birtakim yazigmalar ve araci kisiler sayesinde aktarildigi bu tiir ¢ergceve Oykiilerle
Gotik romanlarda sik¢a karsilasiimaktadir (Pala—Mull, 2008, 76). Olaylar 18.
yiizy1lda, Robert Walton adli bir Ingiliz denizcinin Ingiltere’deki kiz kardesi
Margaret Saville’e diinyanin ¢esitli yerlerinden yazmakta oldugu, bazilar1 uzunca bir
zaman diliminde kaleme alinmis bir dizi mektup aracilifiyla anlatilmaktadir.
Cocuklugunda 1yi bir egitim alamamis olan, bunun eksikligini de hayatinin sonraki
donemlerinde siirekli hisseden Robert, daha sonra kendisine kalan miras1 ¢ocukluk
hayallerini gerceklestirmek ugruna kullanmayi tercih etmis, bdylece denizci
olmustur. Walton siradan bir denizci de degildir; uzun yillar boyunca gemilerde
calisarak diinyay1 dolasan geng (heniiz otuz yasinda bile degildir) kendini bir yandan
da matematik, teorik tip ve fizik gibi konularda gelistirmistir. Hedefi, Kuzey
Kutbu’nu kesfetmek, giinesin hi¢ batmadig1 bu iilkede insanoglunun ayak basmadigi
yeni topraklara adim atmak ve pusulalarin ibresine yon veren manyetik alanin sirrini
cozmektir. Bu kesif ugruna kendi yasamini tehlikeye atmaktan ya da smirlari
asmaktan korkmayan Walton, hedefine ulasmak i¢in Rusya’ya gider, kendine bir
gemi ve en az kendisi kadar gozii pek kisilerden olusan bir miirettebat kiralar,
ardindan kuzeye dogru yola ¢ikar. Melankolik denizcinin en biiylik sikintist ve
sikayeti yalnizliktir; gemilerde gecen yasami yiiziinden kendine hayallerini
paylasabilecegi, kafa dengi bir dost bulamamis olmaktan yakinmaktadir. Walton’un
kiz kardesine yolladig1 dordiinci mektup, etraflarin1 saran sis ve gemiyi her an
hapsedebilecek ya da batwrabilecek tehlikeli buzlar arasinda gecen yolculuklarinin
tekdiizeligini bozan iki olaydan s6z etmektedir. Bunlardan ilki, en yakin kara
parcasindan ylizlerce mil uzaklikta, donmus denizin ortasinda Walton’un ve
miirettebatinin gordiigii bir kizaktir: “Kopekler tarafindan c¢ekilen, bir kizaga bagli,
yiiksek olmayan bir binek arabasinin yarim mil 6tede kuzeye dogru gectigini gordiik;
insan bi¢iminde, ancak devasa bir yapisi oldugu acik bir varlik kizakta oturmus,
kopekleri yonlendiriyordu” (Shelley, 2002, 28). Ardindan, giiniin dogusuyla birlikte
Walton biiyiikce bir buz pargasinin iizerinde bir baska kizak goriir. Daha Once
gordiikleri yolcunun aksine, bu kizagin siirticiisii “...kesfedilmemis bir adanin vahsi
yerlisi gibi degil de bir Avrupali gibi goriin[ mektedir]” (Shelley, 2002, 29). Donmak

iizere olan kizak siirticiisii belki de hayatta kalmasinin tek yolu olan gemiye ¢ikmayi,
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ancak Kuzey Kutbu’na varmayi amaclayan bir kesif seferini tasidigmni 6grenince

kabul eder.

Ingilizceyi farkli bir aksanla konusan bu acmacak haldeki yabanci ile Walton
arasinda sicak bir dostluk dogar. Walton, bu kisinin Isvigre nin en saygin ailelerinden
birinden gelen bir bilim adami1 oldugunu 6grenir ve gdz agip kapayana kadar, 6mrii
boyunca aradigi can dostunu buldugunu anlar. Daha kendisiyle ilgili agiklama
yapmadan Once bile soylulugu, nezaketi, sicaklifi ve engin bilgisiyle Walton’da
derin bir hayranlik uyandiran bu adamm 6lmeden 6nce aktardigi, Walton’un da kiz

kardesine yazdig1 hiiziinlii 6ykii, iste Frankenstein romaninin temelidir.

Victor Frankenstein, Italya’nin Napoli kentinde bulunan Isvigreli bir soylu ailenin
cocugudur. Victor kiigiik yastayken ailesi Milanolu bir Italyan ile dogum sirasinda
olen bir Alman’m kizlari olan Elizabeth Lavenza’y: evlat edinir. Ilerleyen yillarda
baska ¢ocuklar1 da olan aile, Avrupa’daki gezgin yasantisina son verip Cenevre’ye
yerlesir. Mutlu cocuklugu sirasinda Victor’un en yakin arkadasi, Cenevreli bir
tiiccarm oglu olan Henry Clerval’dir. Yine bu donemde, Victor Frankenstein Orta
Cag simyacilarinin, dogaiistii mucizeler vaat eden ilk doga felsefecilerinin etkisine
kapilir. Daha sonra, iiniversite okumak i¢in Almanya’ya gonderildiginde cagdas
bilimle tanigarak bu eski goriisleri terk eder ve okulun en basarili 6grencilerinden biri
olur. Kendine hedef olarak yasamin surini1 arastirmayr segcen geng, mucizevi bir
sekilde bunu basarir. Ardindan, iizerinde deneylerini yiiriitebilecegi beden parcalar1
temin etmek i¢in geceleri kilise mezarliklarinda, mezbahalarda kol gezmeye baslar;
giindiizlerini ise evden ¢ikmadan yaratigmin parcalarin birlestirmeye ayirir. O arada
kendini thmal eder, saglig1 bozulur, ailesiyle iletisimi kopar; kendisini seven ailesinin
mektuplarma bile yanit veremez hale gelir. Neredeyse iki yil siiren bu amansiz
calismanin sonucunda Victor, kesfettigi suri lizerinde test edebilecegi yaratigi
olusturur; ancak yaratigin hareketlenmesiyle birlikte biiylik bir korkuya kapilir ve

kendini evden disar1 atar.

Dostu Henry Clerval de Cenevre’den Ingolstadt’a gelmek ig¢in tam o zamani
se¢mistir. Henry hem can dostunun saglhigindan endise etmektedir hem de Ingolstadt
Universitesi’nde Dogu dilleri egitimi almay1 amaglamaktadir. Déndiiklerinde evin
bos oldugunu goéren Victor dnce sevinse de, yillar siiren soluksuz c¢aligmalarinin
bedelini saghigiyla 6der. Henry, aylar boyunca hem zihni hem de viicudu ¢okmiis

olan arkadasma bakar, onu sagligina kavusturmak i¢in ugrasir. Artik eski
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calismalariyla ilgili higbir sey gérmeye dayanamayan Victor, dostu Henry ile Dogu
dilleri 6grenimine baglar. Fars¢a, Arapca ve Sanskritce Ogrenir, bu kiiltiirlerin

yazinini tanidikca teselli bulur.

Insan ve hayvan parcalarindan toplayip can verdigi yaratigin dirilisinin iizerinden iki
yil gectikten sonra Victor, Cenevre’deki babasindan bir mektup alir. Kiigiik kardesi
William, kimligi belirsiz bir kisi tarafindan bogularak 6ldiiriilmiistiir. Bu elim haber
iizerine yillardan beri ayr1 kaldig1t memleketine donmek iizere yola ¢ikan geng adam,
hayata kavusturdugu geceden beri hi¢ gérmedigi ve neredeyse unutmay1 basardigi
yaratig1 vahsi doganm i¢inde bir anligma goriince, kii¢iik kardesini kimin, daha
dogrusu neyin 6ldiirdiigiinii hemen anlar. Dahasi, kiiclik ¢ocugun boynundaki degerli
bir madalyon da alinmis ve her seyden habersiz, baska bir yerde uyumakta olan
bakicisinin cebine konmustur. Durum kesfedilince, neredeyse dogdugundan beri
Frankenstein ailesiyle yasayan Justine adli bu masum kizin cinayetten sorumlu
oldugu diisiiniiliir; Frankenstein ailesi buna asla inanmasa da, papazin kendisini
cehennemle ve aforozla tehdit etmesi yiiziinden, kiz sucu iistlenmek zorunda kalir ve

idam edilir.

Ust iiste yasadig1 iiziintiiler ve bu kederlerdeki inkar edilmez pay1 yiiziinden Victor
Frankenstein kendini insanlardan uzaklastirma karari alarak Isvigre’nin vahsi dogasi
icinde buzullara dogru bir yolculuga ¢ikar. Mont Blanc’ta iken korkung eseriyle ilk
defa yiizlesir. Son derecede zeki olan ve kendini ifade etmekte sasilasi bir beceri
sergileyen dev yaratik, Frankenstein’i, kendisinin kalmakta oldugu bir dag
kuliibesine gelip konusmasi i¢in ikna etmeyi basarir. Victor Frankenstein, kendi
cabalar1 sonucu yeni bir hayata gozlerini agan, ancak korkung gdriiniimii ve insanlik
dis1 boyutlar1 yliziinden gittigi her yerde dnce dehsetle, ardindan vahsice saldirilarla
karsilasan ve defalarca ling girisimlerine maruz kalan, atesle kovalanan, atesli
silahlarla vurulan, tasa tutulan yaratiginin basmna gelenleri dinler. Yaratik, kiz1 ve
ogluyla yasayan kor bir adamin kuliibesinin bitisiginde kendine sigmacak yer
bulmus, ailenin yar1 Arap yar1 Tiirk olan gelini Safiye’ye verilen cografya, diinya
tarihi ve dil derslerini takip ederek kisa siire i¢inde temel bilgilere sahip olmustur.
Evde hi¢ kimsenin olmadig1 zamanlarda, yaratik kuliibeye giderek adinin De Lacey
oldugunu 6grendigi kor adamla sohbet etmeye baslamistir. Onu goremedigi i¢in
tiksinti verici fiziksel goriinlimiine Onyargiyla yaklagsmayan bu bilge adamla

aralarinda yeseren dostluk, diger aile iiyelerinin isin i¢ine dahil olmasiyla yarida
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kesilir. Tekrar doviilen ve kovulan yaratik, ailenin kuliibeyi terk etmesi iizerine,

kaderinde olduguna inanmaya basladig1 yalnizlikla bir kez daha yiizlesmistir.

Okuma yazma Ogrenen ve yaraticisinin kimi notlarmi desifre ederek onun
Cenevre’de yasadigini, adinin da Frankenstein oldugunu dgrenen yaratik, Isvicre’ye
yol almis, sehrin yakinlarinda uyuyakaldig1 sirada, aslinda Victor Frankenstein’in
kardesi olan kiiclik bir ¢ocukla karsilagsmistir. Cocugun dis goriiniimiinii korkung
bulmayacagi timidini besleyen ve geng bir insan1 egiterek kendine bir yoldas edinme
hayalleri kuran yaratik, ¢ocugun dehsete kapilmasi iizerine hiisrana ugramistir.
Yaratik, kendisinin Frankenstein ailesinden oldugunu sodyleyip tehditler yagdiran
cocugu susturmaya calisirken bogarak 6ldiirmiis, isin kotiisii, bundan biiyiik bir haz
almig ve seytani bir planla ¢ocugun kolyesini Justine’in cebine koyarak onun da
Olimiine yol a¢mustir. Yaratik, Frankenstein’a bu davranislarindan duydugu
pismanlig1 dile getirerek ondan kendisi gibi ¢irkin ve insanlik dig1 boyutlarda bir disi
yaratmasini ister. Bu dilegi gerceklestirildigi takdirde insanliktan uzak duracak,
Giiney Amerika ormanlarinda yasayacaktir. Ilk basta kars1 ¢iksa da, Frankenstein,
yaratiga kars1 duydugu sorumluluk hissinin de katkisiyla sonralar1 buna riza gosterir;
ne var ki bir canavar daha yaratma gibi dehsetengiz bir eylemi ailesinden
olabildigince uzakta yapmanin uygun olacagin diisiinerek ingiltere’ye gider. Sevgili
dostu Henry Clerval ile birlikte Ingiltere’ye vardiginda, Iskogya’daki bir tanidigindan
davet alr ve kuzey Iskogya’nmn ¢alismalar1 igin yeteri kadar uzak olduguna
hilkkmeder. Clerval’den ayrilarak Perth’te, 1ssiz bir adada metruk bir ev kiralar,

burada bir kez daha tanr1 roliine soyunur.

Caligmalar1 meyvesini vermek tlizereyken, yaratigin kendisini gozetledigini fark eden
Frankenstein, bir canavar ki yaratmaktan korkarak, heniiz iizerinde g¢alismakta
oldugu disi yaratig1 paramparca eder ve bir daha boyle bir seye girismemek i¢in ant
icer. Elbette ki disisine kavugma hayalleri kuran yaratik i¢in, Frankenstein’in s6ziinii
tutmamasi, bardagi tasiran son damladir. Yaratik, adayi terk ederken Victor
Frankenstein’a diigiin gecesinde orada olacagma iliskin bir tehdit savurur. Bilim
adamu yaratigin parcalarini denize atmak tiizere agilir, ancak kiyiya geri dondiiglinde
ofkeli bir kalabalikla karsilagir: Sahilde gen¢ bir erkek cesedi bulunmustur ve onun
bir cesedi baridirabilecek biiyiikliikte bir cuvalla denizde yol aldigini goren taniklar
vardir. Frankenstein, biiyiik bir dehset icinde, cesedin, biricik dostu Henry Clerval’e

ait oldugunu 6grenir. Bir sinir krizi gegirerek, iki ay bilingsiz kalmasma yol agacak
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bir hummaya tutulur. Kendine geldiginde ise, Henry Clerval cinayeti yliziinden
aylardir hapis tutuldugunu dgrenir. Isvigre’den gelen babasinin ve o saatlerde baska
yerde oldugunu kanitlamasini saglayan gorgii taniklarmin sayesinde serbest kalarak

Cenevre’ye doner, Elizabeth’le evlilik hazirliklar1 yapmaya baglar.

Yaratik ise Frankenstein’a verdigi mesum soOzii tutar ve nikdh gecesi Elizabeth’i
bogarak oldiiriir. Bu son darbe, Victor’in babasinin da iiziintiiden 6lmesine yol agar.
Diinyada tiim sevdiklerinden yoksun, tek basina kalan Frankenstein, bir bakima
yaratikla empati kurmay1 zor yoldan 6grenmeye mecburdur. Yaratigin pesinden bir
siirek avi baglatilsa da para etmez. Nihayet Frankenstein katilin izini tek basina
sirmeye karar verir ve onu diinyanin dort bir kodsesine uzanan, en sonunda
Tataristan’dan gecerek Rusya’ya, oradan da kuzey kutbuna ulasan zorlu bir
yolculukta takip eder. Robert Walton’un gemisine de iste bu yolculuk sirasinda

rastlamstir.

Gemi doktoru, durumu giderek kotiilesen bilim adaminin saatlerinin sayili oldugunu
sOyler ve Frankenstein ¢ok ge¢gmeden oliir. Walton bunun tizerine kedere bogulur. Ne
ilgingtir ki, anlattigi tuhaf Oykiiyii per¢inleyecek bir bicimde, Walton yaratigin
Frankenstein’mn cesedinin oldugu kamaraya girdigini goriir. Yaratik, yaraticisini
kaybetmis olmaktan dolayi lizglindiir. Walton’a uzun bir ac¢iklama yaptiktan sonra da
kendini camdan disari, kirilmakta olan bir buz parcasinin {istiine atar ve
Frankenstein’in 6ykiisli yaratigm bu buz pargasmin iistiinde, kendini mahkiim ettigi
Olime dogru yol alisiyla sonlanir. Walton ise Frankenstein’in sdylediklerinin de
etkisiyle, bedeli belki de kendisinin ve miirettebatinin hayat1 olacak olan bu kesif

gezisini yarida birakarak tilkesine geri doner.

4.3.2 Felsefi goriis

Frankenstein hakkinda yapilmis calismalarin kapsami, derinligi ve c¢esitliligi
sasirticidir. Romani politik, dinsel, cinsel, psikanalitik ve daha nice yontemle ele
almak olanaklidir ve romanin ¢ok katmanli yapisi arastirmacilarin hangi yaklagimi
izlerse izlesin eli bos kalmasina izin vermeyecek kadar malzeme igermektedir. Pala—
Mull (2008), elestirel yaklasimlardaki c¢esitliligin romanin zenginliginden ve
derinliginden kaynaklandigini soyler (77).

Diger bircok Gotik romanda oldugu gibi, Frankenstein’m verdigi mesaj ve

savundugu degerler ilk bakista ¢ok anlasilir olmayip, genelde birbiriyle gelisen
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birden ¢ok anlama gelebilecek sekilde yorumlanmaya agiktir. Bu ¢ok anlamlilik ya
da muglakiik, Gotik yazinin bir¢cok geleneginden kopusu simgeleyen romanin ziinde

Gotik oldugunun bir kanit1 sayilabilir.

Frankenstein romanma iliskin sik¢a dile getirilen bir sey, onun Aydinlanma
Doénemi’ne, insanin dogayr yenilgiye ugratmakta kullandig1 sinir tanimayan ¢agdas
bilime yonelik bir elestiri oldugudur. Mary Shelley’in kitabin tam adin1 Yunan
mitolojisindeki Titan Prometheus’a gondermede bulunacak bicimde, Frankenstein,
or the Modern Prometheus, yani Frankenstein ya da Cagdas Prometheus koymasi da
bunu destekler niteliktedir. Zira Prometheus, Olimpos’taki tanrilardan atesi galarak
insana veren, efsanenin bir bagka versiyonunda ise insan1 camurdan sekillendirerek
yasam atesiyle canlandiran bir devdir. Romanin baskisisi Victor Frankenstein da
Fred Botting’in Gotik’in aywrt edici niteliklerinden biri saydig: “sinirlar1 asma”nim bir
ornegini sergileyerek tanri roliine soyunur ve o giine dek yaraticiya mahsus olan
hayat verme giicii, bundan sonra insanoglunun da sahip oldugu bir beceriye doniisiir.
Artik tanri ile insan, yaratici ile yaratilan, tiretici ile liriin arasindaki ayrim kalkmastir.
Nasil ki Zeus, ates hirsizi Prometheus’u bu davranigindan 6tiirii bir dag zirvesinde
her giin kartallar tarafindan parcalanmak, ancak asla 6lmemek gibi korkung bir
iskenceyle cezalandirdiysa, romanda kiistah bilim adaminin da adeta meydan
okudugu yiice giicler tarafindan cezalandirilmakta oldugunu goriiriiz. Ne var ki,
romanda herhangi bir tanr1 inanis1 yoktur ve Mary’nin esi Percy Shelley’nin
Ingiltere’de ateizmin 6nde gelen savunucusu oldugu, bu yiizden Oxford’dan atildig1
ve yine ayni nedenden 6tiirii, kisa sliren yasam1 boyunca eserlerinin basilmasinda hep
giicliiklerle karsilastig1 diistiniiliirse, Frankenstein’in insanlar1 tanriya saygi duymaya
davet etme gibi bir ahlaki gorev iistlenmesi ¢ok olas1 goriinmemektedir. Yine de
romanda yazmsal anlamda bir ilahi adalet vardir ve bunun aracisi, bilim adaminin
kendi yaratimidir. “Tipki efsanevi Prometheus gibi, Frankenstein’in da girisimi
cezalandirilir, ancak kiskang bir tanri tarafindan degil; o cezasmi fiitursuzca yarattigi
varligin onun otoritesine meydan okumasi sonucunda ¢eker” (Sanders, 2004, 347).
Frankenstein’m dinsel bir mesaji oldugunu, Tanr1 inancin1 ve yaraticiya karsi
duyulan korkuyla karisik saygiy1 tazeleme amaci giittiiglinii varsayan birinin, boylesi
bir mesajin adeta tersine cevrilmeyi bekleyen iki yonlii bir elestiri icerdigini de
kabullenmesi gerekir. Frankenstein, pekala insanin Tanridan hesap sormasi olarak da

yorumlanabilir.
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Shelley’nin Victor Frankenstein’1 ideal bir 18. yiizyil aydini olarak resmettigi ve ona
ibretlik bir 6rnek islevi yiikleyerek cagdas bilim adamlarina uyarida bulundugu
diisiincesi, en azindan yaratigin adinin Frankenstein oldugunu sanmak kadar sik¢a
digiilen bir hatadir. Victor Frankenstein’t daha en basindan beri nelerin
yonlendirdigine yakindan bakildiginda s6z konusu goriisiin onun doniigimiinii ve
diisiisiinii aciklamaya yetmedigi goriiliir. {lk olarak, dogay1, ¢dziilmeyi bekleyen bir
muamma, bir bulmaca olarak algilamak Victor’a aldigi modern bilim egitiminin
kazandirdig1 bir sey degil, onun dogustan sahip oldugu bir 6zniteliktir. Bilim adamu,
cocuklugundan s6z ederken bu gercege deginir: “Arkadasim ciddi ve memnun bir
havayla ¢evremizi saran seylerin muhtesem goriiniimlerini diisiiniirken, ben bunlarin
nedenlerini arastirmaktan keyif aliyordum. Benim i¢in diinya, 6grenmek istedigim
bir sirdi. Gizemler agiklandik¢ca duydugum merak, doganin gizli kanunlarini
ogrenmek icin gercek bir arastirma, kendinden ge¢meye benzer bir memnuniyet;
hatirlayabildigim ilk duygulardi (Shelley, 2002, 46). Frankenstein’1 yoldan ¢ikaran
seylerden biri, bilgiye olan miithis ag¢ligin1 doyurmakta kullandig1 kaynaklarin
yanhighigidir. Heniiz on ii¢ yasindayken, gittikleri bir kaplica otelinde buldugu bir
kitap, 15-16. ylizy1l astrolog ve okultist biiyiiclilerinden Cornelius Agrippa’nin bir
eseri, Victor’'un yasamini bastan asagi degistirecektir. Babasi, oglunun Agrippa
okudugunu goriince onu “bu acmasi [...] sagmalik” (Shelley, 2002, 51) ile zaman
yitirmemesi i¢in uyarir. Ne var ki bu uyari, onun kitaba daha da hirsla sarilmasina
yol agar. Ardindan, yine 15-16. yiizyillarmn iinlii bilim adami Paracelsus’un ve 13.
ylizy1l diisiiniirii Albertus Magnus’un tiim eserleri gelir. Kendini “[...] daima
doganm sirlarna erigsmek i¢in atesli bir istekle yogrulmus biri [...]” (Shelley, 2002,
51-52) olarak tanimlayan geng¢ Victor, bdylece cagdas bilim diisiincesinin hakim
oldugu bir donemde, tlimden ¢iiriitiilmiis, modas1 gegmis bir Orta Cag ve Ronesans
bilimiyle kendini egitir. Eski olan1 modern olana yeg tutmasmin sebebi, modern
filozoflarm yogun ¢abalarina ve harika buluslarina ragmen onu tatmin edememesidir
(Shelley, 2002, 52). Bu tatminsizligin sebebi ise, aslinda c¢agdas filozoflarin,
bilgilerinin ~ smirlarinin  farkinda olmasi ve bu ylizden gosterdikleri
alcakgoniilliiliiktiir. Sir Isaac Newton’un kendini “biiylik ve kesfedilmemis hakikat
denizinin kenarida deniz kabugu toplayan bir ¢ocuk gibi hissettigi” itirafin1 okuyan,
gilinlimiizde en bilge filozofun bile siradan bir koyliiden ancak “biraz daha fazlasini”
bildigini diisiinen Victor, her seyi bildigini dne siiren eskilere kanar. “Iddia ettikleri

her seye inandim ve onlarin miiridi oldum. Bdyle bir seyin on sekizinci yiizyilda
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gelismesi garip gelebilir, ama Cenevre’nin okullarindaki rutin egitimi alirken, gozde
calismalarim konusunda biiyiik 6l¢iide kendimi yetistirmistim” (Shelley, 2002, 52—
53)

Buradan da goriildiigii gibi, Mary Shelley’in goziinde 18. yiizyilin aydin bilim adamu,
Victor Frankenstein’1 karakterize eden hirs ve smir tanimazlikla degil, bilakis, 6lgiilii
davraniglara sahip olan, ne kadar az sey bildigini bilen ve bunun verdigi tevazu ile
hareket eden kisidir. Victor’'un dogustan gelen meraki ancak Orta Cag biliminin
ucsuz bucaksiz ve dayanaksiz vaatleriyle birlestiginde onu yikima gétiiren yolun
kapilarin1 agar. Boylelikle, daha ¢ocuk yastayken Victor Frankenstein simyaya ve
simyagerlerin iki biiylik hedefine inanmaya baslar: Bunlardan biri, her tiirden
degersiz madeni altma dontistiirebilen ve boylece kendisine sahip olana sonsuz bir
zenginlik sunan felsefe tasi, digeri ise 6liimii yenilgiye ugratarak insanogluna sonsuz
yasami bahsedecek olan hayat iksiridir. Geng adam kisa siire sonra servetin “bayag1”
bir ama¢ oldugunu diisiiniir, ama ‘“hastalif1 insan bedeninden uzaklastirip, insani
zalim 6liimden baska hicbir seyin incitemeyecegi hale getirebil[en]” bir hayat iksiri
(Shelley, 2002, 53), onun en biiyiik hayaline doniisiir. Frankenstein, Orta Cag ilminin
her tiirlii hurafesini gercek olarak kabul etmekte ve bu yolda dogaiistii deneyler
yapmaktan da ¢ekinmemektedir.
“Hayaletlerin ya da seytanlarin ayaklandirilmasi, basarilarinin en c¢ok pesinde oldugum
sevdigim yazarlarin 6zglirce vaat ettikleri bir seydi; sihirlerim siirekli basarisiz olsa bile,
basarisizligr hocalarimin beceriksizligi ya da yanhsligindan ¢ok, kendi deneyimsizligim ve
hatama verirdim. Bdylece bir siire, bir acemi gibi, birbirleriyle ¢elisen binlerce kurami
birbirine karistirarak ve umutsuzca bilgi batakliginda atesli hayal giicim ve c¢ocukca
usavurumum kilavuzlugunda debelenip durarak, bir kaza diisiincelerimin akigini yeniden
degistirene kadar, ¢iiriitiilmiis sistemlerle ugrastim” (Shelley, 2002, 53).
Buradan da anlagilmaktadir ki, Frankenstein aslinda modern bilimin degil, tam
tersine, aydinlanma doneminin ortasinda, onun antitezi sayilabilecek, biiyiiyle,
hayaletlerle, metafizik 6gelerle yogrulmus Orta Cag biliminin atesli bir savunucusu
olarak yetismistir. Frankenstein’1 o giine kadar edindigi bilgileri sorgulamaya, ustasi
saydig1 kisilerin kuramlarini terk etmeye iten sey ise, ¢cok {inlii bir doga felsefesi
arastirmacisinin da yanlarinda bulundugu sirada gergeklesen bir firtina ve bu
firtinada bahcedeki bir agaca isabet eden yildirimdir. Yildirimin agag iizerindeki
etkisi, Frankenstein’da derin izler birakir: “[...] g6z kamastirict 151k kaybolur

kaybolmaz, mese yok olmus ve geriye yanik bir kdkten baska bir sey kalmamisti.
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Ertesi sabah bakmaya gittigimizde, agacin benzersiz bir bi¢cimde paramparca
oldugunu gordiik. Darbenin etkisiyle parcalara ayrilmamis, biitliniiyle ince agac
kurdeleler haline biiriinmiistii. Boylesine tahrip edilmis bir seyi hi¢ gérmemistim.”

(Shelley, 2002, 54).

Misafirleri olan biiyiik arastrmaci, bu manzara {iizerine elektrigin dogasi ve
galvanizm konusunda konusur. Geng¢ Frankenstein bu konularda bilgi sahibi degildir,
ancak soylenenlerin bircogu onun istatlarmin tezlerini ¢iirlitiir niteliktedir.
Frankenstein yeni edindigi bilgiler yiliziinden kendini bosta hissetmeye baslar,
calismalarindan sogur.
“Higbir sey asla bilinemezdi ya da bilinemeyecek gibi geliyordu bana. O kadar zamandir
dikkatimi verdigim her sey birden degersizlesmisti. Daha ¢ok gengligin ilk donemlerinde
maruz kaldigimiz aklin bu kaprisleriyle, hemen onceki ugraslarimdan vazgecip, doga tarihini
ve biitlin soyunu bigimsiz ve eksik yaratilar sayip hor gorerek, gercek bilginin esigine bile
asla adim atamayacak s6ziim ona bilimi kii¢iik gérmenin keyfini ¢ikardim. Bu ruh haliyle
kendimi matematige ve saglam temeller iizerine kurulan ve saygima layik bu bilime ait olan
¢alisma dallarma verdim” (Shelley, 2002, 54-55).
Victor Frankenstein on alt1 yasmna bastiginda ailesi tarafindan, farkli kiiltiirlerle
tanigmas1 ve egitimini tamamlamasi i¢in, bugiin Almanya’nin Bavyera eyaletinde yer
alan Ingolstadt sehrine, Ingolstadt Universitesi’ne gonderilmesi kararlastirilir. Ne var
ki Frankenstein’in iivey kiz kardesi Elizabeth atesli bir hastaliga tutulur; hastaliktan
kendisi kurtulsa da hastalik annelerine bulasir ve kadin 6liir. Ann Radcliffe’in
Mysteries of Udolpho’sunda atesli bir hastaliga tutulan esinin bakimini yaparken
kendisi de ayn1 hastalia yakalanan, ardinda sagligma kavusmus esini ve cocugunu
birakarak 6len Madam St. Aubert’in akibeti, Shelley’e esin kaynagi olmus gibidir.

Kadinm vasiyeti, oglu Victor’un Elizabeth’le evlenmesidir.

Ingolstadt Universitesi'ne gelen gen¢ Victor’un tanistigi ilk kisi, doga felsefesi
profesorii olan M. Krempe’dir. Krempe, oglanla yaptig1 sohbet sirasinda onun ilgi
duydugu ve eserlerini okudugu bilginlerin adin1 duyunca ¢ok sasirir: “Profesor
bakakaldi. ‘Gerg¢ekten bu sagcmaliklara ¢alismakla mi harcadin vaktini?” dedi.”
(Shelley, 2002, 61). M. Krempe onu asagilayan bir tarzda konusarak simdiye kadarki
tim caligmalarinin bosuna oldugunu, aklini “ciiriitiilmiis sistemler ve gereksiz
isimlerle” doldurdugunu soyler. Kendini hakarete ugramis hisseden Frankenstein,
profesoriin istediginin  “smirsiz  giizelligin  hayallerini az degerli gerceklerle

degisme[k]” (Shelley, 2002, 62) oldugunu diistinmektedir. Daha sonra, gerek
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goriintiistinden gerekse fikirlerinden hoslanmadigi M. Krempe’nin s6ziinii
dinleyerek, kimya profesorii olan Waldman’in dersine girer. Bu hoca, meslektasinin
aksine tath sesli, hos gorliniimlii ve her seyden 6nce, eski bilim adamlarina, sonsuz
vaatlerde bulunan simyacilara kars1 hosgorii ve saygi doludur. Waldman, yaptigi bir
konusmada, glinlimiiz bilim adamlarinin ¢ok az s6z verdigini, metallerin birbirine
dontstiiriilemeyecegini ve hayat iksirinin var olamayacagmi bildiklerini, ancak
onlarin eskilerin vaatler1 kadar gorkemli olmasa da, kendince mucizeler
gerceklestirdiklerini  soyler. Modern bilim kan dolasimini, havanin yapisini
aciklamistir; simsekleri kontrol edebilmek, depremi taklit etmek ve daha nicesi, 18.
ylizyilin bilimiyle gerceklestirilebilir seylerdir (Shelley, 2002, 64). Bu konusma
Victor’un gen¢ dimaginda ¢ok yikici bir etkiye yol agar. Modern bilim karsisindaki
Oonyargilarint yitiren Ogrenci, Bay Waldman’la konusur ve Agrippa’nin,
Paracelsus’un, Magnus’un adi gectiginde bu Ogretmen Krempe’nin tersine onu
anlayisla dinler. Hatta modern filozoflari, bilgilerinin ¢ogunu bu kisilerin tilkenmez
gayretlerine bor¢lu oldugunu (Shelley, 2002, 65) dile getirir. Victor’un gelecekteki
kaderini belirleyen unutulmaz bir giin (Shelley, 2002, 66) diye tanimladig1 o giin,
geng Ogrenci kendisine meslek olarak kimyayir se¢gme ve hocasinin da Onerisi
dogrultusunda kendini basta matematik olmak tlizere doga felsefesinin her alaninda

gelistirme karari alir.

Ingolstadt Universitesi’ndeki herkesi sasirtan bir gayret ve basar1 sergileyen Victor
Frankenstein, kisa siirede okulun en gozde dgrencilerinden biri olur. Ikinci yilin
sonunda, dikkatini bagindan beri en ¢ok ilgi duydugu konulardan biri olan insan ve
hayvan viicut yapilarina vermeye baslar ve uzmanlik i¢in kendisine fizyoloji alanini
secer. Burada dikkat c¢ekici olan, artik ¢agdas bir egitim alan Frankenstein’in,
modern felsefenin cocukca efsaneler goziiyle baktigr “hayat iksiri” arayisindan
vazgecmemis, ancak bu olanaksiz goriinen hedefe ulagsmak icin modern bilimin
yontemlerini ara¢ olarak se¢mis olmasidir. Hatta bizzat Frankenstein, 18. yiizyilin
cagdas bilim adamlarinin ¢ok az sey vaat ettigini, eskilerin ise gergeklikten ve fizik
kanunlarindan uzak vaatlerde bulundugunu belirtir. O, Olgiisiizliigiini, smir
tanimayan clretini ve akildis1 hedefini akilciliktan degil, Orta Cag diislincesiyle
iligkilendirilen batil inanislardan, biiyliden, yildiz fallarndan ve Oli diriltme

ayinlerinden medet uman simyacilardan almistir.
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Victor Frankenstein’in yaptigi sey, aslinda eski bir igerige yeni bir bi¢im vermek,
boylece karma bir bigceme ulagsmaktir. Birbirine zit olduklar1 ve ayni cati altinda
barmmamayacaklar1 diisiiniilen eski ile yeniyi bu sekilde harmanlama ¢abas1 Gotik’in
dogasinda yer alan zitlarin birlikteligi ilkesine ¢ok uygundur. Frankenstein 6ziinde
Gotik bir karakterdir; zira onun bu sentez ¢abasi, Orta Caga 6zgii mimari formlari
yeniden elde etmek i¢in modern ama uyumsuz insa yontemlerine basvuran Neo
Gotik mimarlarinda ya da Orta Cag romanslarmna 6zgii icerigi cagdas roman bicimde

sunan Gotik yazarlarinda karsimiza ¢ikandan ¢ok da farkli degildir.

Frankenstein, yasamin nedenini arastrmaya Oliimden bagslar. Bu amagla, insan
bedeninin dogal ¢iirlime ve bozulmasini inceleme karar1 alir. Victor Frankenstein’in
babasii, her ne kadar bilimsel egilimli bir insan olmadigi belirtilse de oglunun
aklinin “dogaiistii korkulardan etkilenmemesi i¢in” her tiirlii onlemi aldig1 goriiliir.
“Batil bir Oykiiniin beni korkudan titrettigini ya da bir ruhun goriinmesinden
korktugumu hatirlamiyorum bile. Karanligin aklim tizerinde hicbir etkisi yoktu ve
kilise mezarlig1 benim i¢in, giizelligin ve giiciin besigi olmaktan ziyade, solucanlara

yeme doniigmiis, yasamayan beden deposuydu” (Shelley, 2002, 69).

Mezbahalarda, mezarliklarda ve ceset mahzenlerinde gecen uzun aylarin ardindan,
nihayet Victor Frankenstein yasamin sirrini kesfeder ve cansiz maddelere hayat
vermeyi Ogrenir (Shelley, 2002, 70). Insanoglunun yaradilistan bu yana aradigi
soruya yanit bulan gen¢ adam, ilkin daha basit bir canli olusturmay1 diisiinse de,
sonra bundan vazgecer. Kimi zorluklar da onun bu kararinda rol oynar: “Parcalarin
kiigiikliigli hizim i¢in biiyiik bir engel olusturdugundan, ilk niyetimin aksine, varligi
devasa bir yapida olusturmaya karar verdim; yani, boyu yaklasik iki bucuk metre ve

bununla orantil1 genislikte” (Shelley, 2002, 72).

Bilim adaminin yaratig1 olustururken ona devasa boyutlar1 uygun gérmesi, hem ince
detaylarla zaman yitirmeyen 18 — 19. ylizy1l endiistriyel “iiretim” yontemlerinin hem
de Frankenstein’a yon veren hirsin bir araya geldigi zaman ne kadar tehlikeli bir
bilesim olusturdugunu kanitlar. Dénemin, ifadesini Burke’de bulan estetik anlayisi
icin biliylik olan ayn1 zamanda yiicedir, ancak Frankenstein’in durumunda, ortaya

cikan sey ancak ve ancak grotesktir.

Romanda, bilgiye ulagsmak i¢in her engeli asmaya kararli olan aydin insana yonelik

dogrudan bir uyar1 vardir ve bu uyariy1 yapan kisi ne ilgingtir ki, Walton’u gozii pek
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girisiminden caydirmaya c¢alisan Frankenstein’in ta kendisidir. Frankenstein,
Walton’a baktiginda kendi gencligini ve ayni hatalar1 isleme egilimini goriir. Ona
“Bir zamanlar benim de yaptigim gibi, bilgiyi ve bilgeligi ariyorsun; en biiyiik
dilegim isteklerinin hazzi, benimki gibi, seni 1siracak bir yilan olmasin” (Shelley,
2002, 37) der. Yapmis olduklarindan pismanlik duyan Frankenstein, kendini
babasinim, Walton’u ise kendi gengliginin yerine koyar. O daha ¢ocukken, elinde
Agrippa’nin kitabin1 goriip onu bu sagmaliklarla zamanini1 harcamamasi i¢in uyaran
babasini diisiistinden sorumlu tutmaktadir:
“Babam bu uyar1 yerine, Agrippa’nin prensiplerinin tamamiyla ¢iiriitiildiigiinii ve eskisinden
¢ok daha biiyiik giiglere sahip olan modern bilimin ortaya ¢ikarildigini, ¢ilinkii eski bilimin
giiglerinin hayali oldugunu, yeni biliminkinin ise ger¢ek ve kullanish oldugunu agiklamak
zahmetine girseydi; bu sartlar altinda kesinlikle Agrippa’y1 bir kenara atip, sicagi sicagina,
daha biiyiik bir sevkle onceki ¢aligmalarima donerek hayal giiciimii tatmin ederdim. Hatta
diistincelerimin diizeni, beni yikima yoénelten o 6liimciil itkiyi asla almazdi” (Shelley, 2002,
51).
Babasmin usulca bir miidahale ile kendisini yanlis yola sapmaktan kurtarabilecegini
ama bunu yapmadigin1 diisiinerek hayiflanan bilim adami, simdi bu caydirici
miidahaleyi Walton’a yapmak niyetindedir. Olmeden 6nce Ingiliz kaptana sarf ettigi
son sozler de ayni uyariy1 yineler niteliktedir: “Elveda Walton! Kendini bilimde
sivriltme gibi goriiniirde masum bir hirs olsa da, mutlulugu sakinlikte ara ve hirstan
kacin. Peki bunu niye sOyliiyorum? Ben bu umutlarla yikildim, ama bagka birisi

basarabilir” (Shelley, 2002, 316).

Romanin en az Victor Frankenstein kadar onemli bir kisisi olan yaratik da simgesel
ozellikler tasrr. En yaygin okuma, yaratigin Fransiz [htilali'nin yazindaki bir
yansimasi oldugu yoniindedir. Sozgelimi Botting, yaratigin siyasal buhranlarda
serbest kalan acimasiz avamin bir egretilemesi oldugunu soyler (1996, 103).
Davenport—Hines i¢inse Shelley, eserleri bu ¢alismada ele alinan Lewis ve Radcliffe
gibi “devrimsel asirilik karsisinda iiziinti duyan ve dramatik etkisini de kitle
hakimiyetinin dehsetini dile getirirken elde eden sosyal [bir] muhafazakar[dir]”
(1998, 15) dolayisiyla, Frankenstein’da Fransiz Ihtilali’nin ve 6zellikle de 1790’larda
Fransiz giiruhlarm yakip yikmayla sonug¢lanan baskinlarmin— korkusuyla yaratilmas,
kalic1 giice sahip iki Gotik fabldan biridir. Digeri ise, Lewis’in The Monk udur.
Canavar1 isyankar bir siddete yonlendiren ise onu lanetleyen diglanma, ac1 ve

baskidir (Davenport—Hines, 1998, 232 ve Pala—Mull, 2008, 76). Yaratigin kendini
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John Milton’mn  Paradise Lost’undaki (Yitik Cennet) seytan karakteriyle
Ozdeslestirmesi de bundandir. Zira seytan bu eserde cehennemde hiikiim siirmeyi
cennette kolelige yegleyen, istirap i¢inde ama asil bir ruh olarak resmedilmistir.
Yaratik, yaraticisina meydan okuyarak ve cektigi acilardan onu sorumlu tutarak,

Frankenstein’1 Milton’un eserindeki tanrinin yerine koymaktadir.

Bir diger goriis ise Frankenstein romaninin heniiz on sekiz yasindaki yazarinin 6zel
hayatiyla yakindan iligkili oldugudur. Mary Shelley, esinden birka¢ kez hamile
kalmis, ancak biri disinda ¢ocuklarmin hepsini daha bebekken yitirmistir. Esi Percy
ise bu en kederli anlarinda esinin yaninda olmamis, ¢ocuklarina ilgi ve sefkat
gOstermemis, hatta o arada Mary’nin kiz kardesi Claire’i de hamile birakmistir.
Victor Frankenstein’in da tipki Percy Shelley gibi kendi hayat verdigi ¢ocugun
sorumlulugun almaktan kacan, sirt g¢eviren bir kisiligi vardwr. Frankenstein’in,
g0ziinlin bagka hicbir seyi gormedigi iki yil siiren hirs dolu muazzam bir ¢abayla
hayata kavusturdugu canavara bir dakika bile tahammiil edememesi de, Mary’yi1 elde
etmek icin ugrasan, bu ugurda karisindan bile ayrilan, ancak geng¢ kizi elde eder
etmez hevesi sonen ve heyecani baskalarinda arayan sadakatsiz Percy Bysshe

Shelley’ye dolayli bir génderme gibidir.

4.3.3 Mekan kullanim

Frankenstein, Gotik yazinin ayirt edici niteliklerinden biri, belki de en basta geleni
olan mekan kullanimiin tiirtin akis1 i¢inde yasadigir doniisiimiin kilit noktalarindan
birinde yer almaktadir. Mimari betimlemelere neredeyse hi¢ yer vermeyen
Frankenstein, bu 6zelligiyle Gotik roman janrinin genel akisi i¢inde ayriksi bir yere
sahiptir. S0zl gectigi zaman da bu yapilar, sozgelimi bir Otranto ya da Udolpho’nun
tersine, kisilikten yoksun ve islevsizdir; dykii i¢cinde 6nemli bir rol oynamaz ya da
Gotik unsurlar1 bagrinda saklamazlar. Romanda, “Kayalik ¢ikintilarin iistiine tiinemis
harap satolar, anlamli bir sekilde, sadece uzaktan goriinlir ve daglarin olusturdugu
cok daha Onemli romantik manzarada kaybolup gider. Mezarliklar ve ceset
mahzenleri ise Frankenstein’mn girisiminin korkun¢luguna dikkat ¢cekmek ve bunu
oli dirilticilerin eserleriyle iligskilendirmek i¢in yalnizca bir anligma goriiniir.”

(Botting, 1996, 102).

Shelley’nin romaninda, Frankenstein ailesinin Cenevre’de bir evlerinin, Belrive’de

ise gol kiyisinda bir kdy evinin bulundugunu 6greniriz (Shelley, 2002, 48). Ailesi
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Napoli’deyken dogan ve on alti yasina kadar Isvigre’de yasayan Victor’in
cocuklugundan s6z edilen kisimda, onun biiytidiigii bu evlere iligkin bagka bir ayrnt1
ya da betimleme goze carpmaz. En kiiciik erkek kardesi William’in canavar
tarafindan katledilmesinin ardindan Victor cenaze icin yillardan sonra ilk defa
Cenevre’ye doner, ancak burada da evle ilgili verilen bilgiler boliik porgiik ve
yetersizdir. Evde birden ¢ok usagin calistigini, erken bir saatte varan Victor’un aile
bireylerini uyandirmamak i¢in kiitiiphanede beklemeyi tercih ettigini, o swrada
duvarda annesini koyli kiyafetleri i¢inde, Victor’un dedesinin 6liim doseginde dua
ederken resmeden bir tabloya ve oOlen kii¢iikk kardesinin minyatiiriine bakip
duygulandigin1 6greniriz, ancak bunlar evin biiyiik oldugu yolunda dolayl: bir bilgi
vermenin disinda yine ayrintidan yoksundur. Frankenstein ailesi bir siire sonra
Belrive’deki evlerine gecer, ne var ki Shelley bu evi de okura anlatmaz. Sadece,
Cenevre’deki evin aksine, gole acilan kapilar belirli saatlerde kilitlenmediginden
Victor geceleri odasmi terk edip kiiciik bir tekneyle yelken agabilmekte, bu
ozgirliikten de hosnutluk duymaktadir.

Kitapta sozii gecen bir diger mekan, Victor'un Almanya’da, Ingolstadt
Universitesi’nde okudugu siire icinde kaldigi, korkung deneylerini yiiriittiigii ve
canavarin canlanisma taniklik eden evdir. Bu 6zelliklerinden dolay1r Gotik bir mekan
olarak tanimlanma potansiyelini fazlasiyla barindiran konut, Shelley tarafindan yine
birkag {istiinkorii sozle gecistirilir; hangi mimari tarzda insa edildigini ya da Gotik
yazinda Gotik mekanlara ait goriilen Ozelliklerden hangilerine sahip oldugunu
ogrenmek miimkiin olmaz. Sadece, Victor’'un mezbahalardan, mezarliklardan ve
ceset mahzenlerinden topladigi insan ve hayvan parcalar1 {izerinde calismak icin
kulland1g1 kisimdan s6z edilmistir: “Diger dairelerden koridor ve merdivenle ayrilan,
evin st katindaki bir g6z odada, daha dogrusu hiicrede sakliyordum igren¢ yaratim
odamt: [...] Parcalama odas1 ve mezbaha arag¢ gereglerimle doluydu [...]” (Shelley,
2002, 74). Yaratigin canlanisindan sonra geng bilim adami bu evin yatak odasinda
uykuya dalar, kalktiginda yaratig1 kendini izlerken goriince dehsete kapilir ve binanin

avlusuna kosarak, sokaga agilan kilitli kapilar acilana dek saklanir.

Victor Frankenstein’in, canavarina es yaratmak i¢in ikinci bir kez laboratuvar kurup
deneylere giristigi yer ise Iskogya’min kuzeyindedir. Bilim adami bu mekani
insanlardan uzak oldugu i¢in segmistir: “[...] Orkney’in en uzak yerlerinden birinde

karar kildim. Yiiksek kenarlar1 siirekli dalgalar tarafindan oyulmus bir kayadan baska
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bir sey olmayan bu yer, bu is i¢in bi¢ilmis kaftandi.” (Shelley, 2002, 235-236).
Burada, iizerinde ii¢ harap kuliibeden bagka hic¢bir seyin bulunmadigi bir adaya giden
Victor, bos olan kuliibeyle ilgili izlenimlerini su sozlerle aktarir: “Yalnizca iki odas1
vardi ve bunlar en sefil yoksullugun biitiin bakimsizligin1 sergiliyordu. Dam
cOkmiistii, duvarlar sivasizdi ve kap1 menteselerinden ¢ikmisti. Evin onarilmasi i¢in
siparis verdim, birka¢ parca mobilya aldim ve sonra evi satin aldim [...]” (Shelley,

2002, 236).

Ancak yapilarin betimlenmesinde Shelley’nin bir hayli ketum davranmasi,
Frankenstein’da Gotik mekan unsurunun noksanligina isaret etmez. Hatta tam
tersine, Frankenstein’da kendini stirekli hissettiren bir Gotik mekan kullanimi vardir,
ancak bu mekanlar insan elinden ¢ikma degildir. Satolar, manastirlar, katedraller ve
bunlarin yer altindaki karanlik, korkung ve kasvetli mahzenleri, mezarliklar1 terk
edilmis, ancak bunlarin okur —ve roman kisileri— iistiinde belirli bir duygu hali
yaratma islevini doga tstlenmistir. En c¢arpici drneklerini Ann Radcliffe’in vermis
oldugu tiirden Gotiklestirilmis kir manzarasi romanda biiyiik bir yer tutar. Victor
Frankenstein ile doga, 6zellikle de memleketi olan Isvigre’nin cografi sekilleri, soz
gelimi dingin golleri ve geng bilim adaminin “Doganin saraylar” (Shelley, 2002,
103) diye tanimladig1 daglar arasinda dikkate deger bir iliski vardir. Bu bir bakima

ylicenin kaynaginin tekrar dogaya dontiisilinii simgeler.

Frankenstein, tiirlii doga unsurlarini kendisini nasil etkilediginden sik¢a sz eder.
Ornegin, talihsizce girisimine kalkismadan 6nce, mutlu ve cansiz doganm kendisine
en giizel duygular1 verme giicline sahip oldugunu, agik gokyiiziinin ve yesil
tarlalarin onu mutlu ettigini sdyler. Dogada miithis ve biiylik olan (donemin estetik
anlayigina gore, ayn1 zamanda yiice olan) engin gol, ucsuz bucaksiz gokyiizii ve
korkutucu boyutlardaki daglar ise tahmin edilebileceginin aksine, Frankenstein’in
duygularmi galeyana getirip coskulandirmak soyle dursun, onun aklini
sakinlestirmekte ve yasamin gegici ilgilerini unutmasmi saglamaktadir (Shelley,
2002, 136). Victor Frankenstein, ailesinin basina getirdigi felaketlerin ardindan biraz
olsun huzura kavugsmak istediginde, aradigi dinginligi vahsi doganin kucaginda

bulur.

Frankenstein’in dogay1 kisilestirmekten kagmmadigi ve kendisini duygulandiran
manzaralarla konusarak sozlii iletisim kurmaya calistigi da gézden kagmaz. Soz

gelimi, William’m cinayete kurban gitmesinin ardindan Cenevre’ye yaklastiginda,
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yillardan beri hasret kaldig1 Isvicre manzarasi onu derinden etkiler. Victor, karsisinda
bilgeligiyle kaderini okuyabilecek bir kahin varmiscasina dogaya sorular yoneltir:
“Yol, dogup biiylidiigiim sehre yaklastikca daralan goliin kenarinda uzaniyordu.
Jura’nin karanlik taraflarini1 ve Mont Blanc’1n parlak zirvesini daha ayrinitili gérdiim.
Cocuk gibi agladim. ‘Sevgili daglar! Benim giizel golim! Yolcunuzu nasil
karsiliyorsunuz? Zirveleriniz agik, gokyiizii ve gol, mavi ve berrak. Bu bir huzur

habercisi mi, yoksa mutsuzlugumla edilen bir alay m1?” ” (Shelley, 2002, 104).

Ne var ki Frankenstein’in huzur beklentisi bosunadir. Baska zamanlarda onu
rahatlatan doga, bu sefer merhametini esirgemekte gibidir: “Ama eve yaklastikca,
keder ve korku yeniden {istiime g¢ullandi. Gece neredeyse ¢okmiistii ve karanlik
daglar giicliikle gortilebilir hale geldiginde icimdeki kasvet daha da artti. Manzara,
ucsuz bucaksiz, karanlik bir kotiiliik goriintiisii gibiydi. insanogullarinin en perisani
olmaya mahkim oldugumu hissettim belli belirsiz. Ne yazik!” (Shelley, 2002, 104).
Evine yaklastig1 sirada miithis bir firtina patlak verir ve Frankenstein bunun kiigiik
kardesi i¢cin bir ugurlama toreni oldugunu hisseder: “Giizel ancak korkung firtinay1
izlerken, hizli adimlarla yliriimeye devam ettim. Gokyiiziindeki bu soylu savas beni
kendime getirdi; ellerimi ¢irpip yiiksek sesle bagirdim, “William, sevgili melek! Bu

senin cenazen, bu senin agitin!” (Shelley, 2002, 106).

Cenaze toreninin ve William’in 6liimiinden sorumlu tutulan Justine’in idaminin
ardindan Victor yine dogadan medet umar: “Kendimi ve insanst oldugundan gegici
olan iiziintiilerimi bu manzaralarin muhtesemligi ve sonsuzluguyla unutmak iizere
adimlarim1 Alpler’in vadilerine yonelttim. Gezintim Chamounix Vadisi’ne dogru
yoneldi” (Shelley, 2002, 133). Vadiler arasinda katir sirtinda yaptigi yolculuk onda
uzun zamandan beri varliZmi unuttugu duygular uyandirir. Anlatim sirasinda
kullandig1 ifadeler Victor Frankenstein’in dogaya, tapinma derecesinde bir hayranlik
besledigini gostermektedir: “Her tarafimi ¢evreleyen engin daglar ve ugurumlar,
kayalardan dokiilen coskun sularin sesi, etraftaki selalelerin enerjisi, Kadiri mutlak
bir erki anlatiyordu —ve burada en miithis haliyle sergilenen, ¢evreyi yaratan ve
hilkkmedenden daha az yiice hi¢bir varliktan korkmamaya ve Oniinde egilmemeye
basladim.” (Shelley, 2002, 133-134). Vadileri ve tepeleri astikca karsisinda
aciliveren harika dofa manzaralari, elbette onda da yiice duygusunu
ateslendirmektedir: “Bu manzaranin giizelligi, hepsinin iizerinde beyaz, parlayan

piramit ve kubbeleriyle, bagka bir diinyaya ait, baska ik varliklarin yeriymis gibi
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goriinen, yiice Alpler sayesinde yiicelesiyor ve daha ulu bir hal aliyordu” (Shelley,
2002, 134). Bununla birlikte, kendini hem kii¢iik kardesinin hem de gilinahsiz
Justine’in Oliimiinden sorumlu tutan Victor’m giinahlarindan armmasi olanakl
degildir. Elde ettigi i¢ huzur sadece gelip gecicidir. Vicdanmin ezici agirligi, onu
insanlardan ve meski{in alandan uzakta, doganin devleriyle birlikteyken de yakalar ve
bir kez daha kisilestirilen doganin cabasi bile onu iizerine ¢oreklenen bu hiiziinden
kurtarmay1 basaramaz: “Riizgar sakinlestirici tonuyla fisildadi ve Doga ana bir daha
aglamamami soyledi. Derken, giizel etkisi ise yaramamaya basladi ve yeniden

kendimi kederin ve tiim ac1 diisiincelerin i¢inde buldum” (Shelley, 2002, 135).

Nihayet gecit vermez buzul duvarmm Oniine gelen Victor, bir i¢ hesaplagsma
yaptiginda doganin onu i¢ine diistiigli ruh durumundan tiimiiyle kurtaramayacagini,
ancak eline gecebilecek en biiylik rahatlamay1r da yine ona doganin sunacagini
diistiniir. “Bu yiice ve muhtesem manzaralar bulabilecegim en biiyiik teselliyi
vermisti bana. Kendimi onca kiigiik hissederken, yiiceltmis, kederimi ortadan
kaldirmamasina ragmen, bastirmis ve sakinlestirmisti beni” (Shelley, 2002, 136).
Kisilestirilen doga bir kez daha Victor’un yardimma kosar. “Etrafima toplandilar;
lekesiz karli dag tepeleri, parlayan zirveleri, gam agaglar1 ve giirleyen nehir kaynagi,
bulutlarin arasinda siiziilerek ugan kartal —hepsi ¢cevremi sarip bana huzur verdiler”

(Shelley, 2002, 136-137).

Insanoglunun yasamasmin olanakh olmadigi kadar sert mizagl bir cografyayla
karsilastiginda, yaratik onu bulur. Victor Frankenstein’m 6fkesini yatistirmayi ve
kendini agiklamay1 hedefleyen korkung¢ canavar, insanlarin gazabindan korunmak
icin bu daglar1 mesken tutmustur. Yaratik, 1ssiz daglarin ve kasvetli buzullarin ona
siginak oldugunu, kendisi disinda herkesin korktugu buz magaralarinin ona kucak
actigini ve insanlarin ona ¢cok gérmedigi tek yer oldugunu séyler ve konugmasini “Bu
kasvetli gokyiiziinii selamliyorum, ¢iinkii senin hemcinslerinden daha iyi kalpli”
(Shelley, 2002, 142) diyerek noktalar. Ne ilgingtir ki yaratigin da, yaraticisinin da tek
sigmagi, huzur bulabildikleri tek yer vahsi dogadir. Birisi kendisini yargilamadan

oliime mahk(im eden insanliktan, digeri ise kendinden kagmaktadir.

Elizabeth’in 6liimiinden sonra Victor Frankenstein ile yaratigi arasinda baslayan
kovalamaca bircok farkli yerden gecer ve yollarinin Walton’mn kesif seferiyle
kesistigi kuzey kutbunda son bulur. Botting, romanm basladigi yer olan vahsi ve

donmus bir kutup manzarasinda, ¢orak topraklarda sonlanmasinin bosuna olmadigi
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goriisiindedir. Ona gore, beyaz kutuplar Frankenstein’in ve kusurlu deneyini hem
ortadan kaldiran ve glinahlarindan ardiran bir mekan olarak resmedilmistir. Kirilan,
yiizen buzlar ise hem “mekansizlig1’” saglamanin hem de yeni perspektifler ve
belirsizlikler olusturmanin  etkili bir yoludur (1996, 347). Shelley’nin
Frankenstein’daki mekan kullanimi, kursuni ve kasvetli bir gdgilin altinda, gdziin
degdigi her yerin buzlarla kapli oldugu bembeyaz bir denizin ortasinda bile

klostrofobik Gotik mekénlarin olusturulabileceginin bir kanitidir.
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5. JANE AUSTEN VE NORTHANGER ABBEY

Ingiliz yazm tarihinin dnemli romancilar1 arasinda gosterilen sayilan Jane Austen’in
1788-1799 tarihlerinde yazdigi, ancak yayimlanisi romancinin 6liimiinden sonra,
1818’de gerceklesen Northanger Abbey, Gotik bir roman degildir. Fakat Gotik
romanslara, janrin yillarca tekrarlanarak kaliplasmis unsurlarma, Ingiliz toplumunun
farkli kesimlerinde ne sekilde kabul gordiigiine ve 18—19. yiizyillarda roman tiiriine
ne gbzle bakildigmna iliskin daha ayrmtili ve gercekei bir kaynak bulmak zordur.
Northanger Abbey, yazildig1 donemde adeta bir furya halinde olan Gotik romanlar1
hicveden bir parodidir. Cok sayida Gotik esere ve bunlarin yazarlarina géndermede
bulunan roman, toplumun orta ve iist smnifinda Gotik janrinin nasil karsilandigini,
ozellikle de Ann Radcliffe’in Mysteries of Udolpho’suyla inceden inceye alay ederek

anlatir.

Roman, o yillara ait Gotik eserlerinin biiylik kismini karakterize eden akildisiligi,
yapaylig1 ve gerceklere sirt ¢evirmeyi yermek icin, Catherine Morland adinda, heniiz
17 yasindaki bir gen¢ kiz 6rneginden faydalanir. Son derece gergekci bir sekilde
resmedilmis olan ve daha ¢ok da sehirli zenginlerin sayfiye yeri olarak kullandig:
Bath’ta gecen roman, toplumun alt-orta tabakasmi temsil eden, beyni Gotik
romanlarla yikanmis bir geng olan Catherine’in, romanlarin ona asiladig1 hayaller ile
gercek diinya arasindaki farki gérmesini konu eder. Gotik romanlarin hepsi
birbirinden farksiz kahramanlarinin dstiin becerileriyle donatilmis olmasa da
Catherine, sanki bu tiir bir eserden firlamis bir kadin kahraman gibi davranmakta ve
onlara Ozgii tepkiler vermeye c¢alismaktadir. Ann Radcliffe’in Udolpho’sundaki
Emily St. Aubert karakteriyle benzerlik sergileyen, ancak daha komik durumlarla
ylizlesen ve onun adeta bir karikatiirii olan iki boyutlu Catherine, i¢ine diisiiverdigi
gercek bir Ingiltere manzarasmda farkli sahislarla etkilesime girerek onlar gibi
gercek ve tic boyutlu bir bireye doniisme yolunda ilerler. Romanin baskisisinin ugar1
dislerinin pesinde kosarken bir¢ok kez zor durumlarda kalmasi ve buna ragmen
olumlu yonde degismeyi basarmasi, dogru yolu bulmasi bile “diiz” tabir edilen

karakterleri benimsemis Gotik romana yonelik bir elestiridir.
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Wiltshire’a bagli Fullerton adli bir kdyde dogup biiylimiis ve on yedi yasina kadar
gercek diinyayla hi¢ karsilagsmamis olan Catherine, o yorenin en zenginleri olan Bay
ve Bayan Allen’in alt1 haftalik Bath gezisinde kendilerine eslik etme tekliflini geri
cevirmez ve 6ykii bu sekilde baslar. Ingiliz sosyetesinin ugrak yeri olan Bath’ta,
Catherine, benzerlerini sadece kitaplarda okumus oldugu tiirden, sasaali bir sosyal ve
kiiltiirel yasamin i¢ine cekilir. Cok ge¢meden, Bayan Allen’in eski bir okul
arkadasinin kiz1 olan Isabella ile kaynasir ve Gotik romanlara diiskiinliik gibi ortak
bir zevkleri oldugunu kesfederler. Isabella’nin agabeyi John, Catherine’in agabeyi
James’in Oxford Universitesi’nden arkadasidir ve kizla yakinlasmaya calismaktadir.
Oysaki Catherine, ¢ok zengin ve soylu bir aileden gelen, kiiltiirlii bir din adami olan
Henry Tilney’den etkilenmistir ve bu duygular1 karsiliklidir. Henry Tilney ve onun
kiz kardesi Eleanor’la dostluk kuran, babalar1 General Tilney’le de tanigan Catherine,
onlarin davetini kabul ederek, yasamakta olduklar1 Northanger Manastiri’na gider.
Bu sirada, Catherine’in agabeyi James ile Isabella arasinda da bir iliski baglamustir,
fakat tam bir servet avcisi olan Isabella, Henry Tilney’in orduda yiizbasi riitbesinde
olan agabeyi yiiziinden James’i terk eder. Romanda tiimiiyle Gotik bir mekan olarak
betimlenen manastir, Catherine’in hayati boyunca okudugu her Gotik eserde
karsisina ¢ikan, sirlar ve tehlikelerle dolu bir yer gibi goriinmektedir. Burada
gecirdigi siire icinde bu diislincesinin yanhishigin1 ac1 yoldan 6grenen Catherine,
kendisinin zengin bir aileden olmadigmi anlayan General Tilney tarafindan
manastirdan kovularak koyiine geri gonderilir. Catherine’le birlikte olmak istedigi
icin babasiyla arasi bozulan Henry de onun yanma gelir; Henry’nin kiz kardesi
Eleanor’un bir soyluyla evliliginin ardindan Henry de babasiyla barisir ve kitap bu

sekilde, mutlu bir sonla biter.

Northanger Manastiri, Gotik tiiriinii taslamaya kendini bir Gotik roman kahramani
olarak goren Catherine’in, aslinda bundan ne kadar uzak oldugunu belirten gergekleri
dile getirerek baslar: “Hayattaki konumu, anne ve babasinin karakteri, kendi kisiligi
ve mizaci, hepsi ayni derecede onun aleyhineydi.” (Austen, 2009, 5). Gergekten de
Catherine’in babast yoksul ya da kiigiikk goriilen biri degil, saygideger bir din
adamudir, hatir1 sayilir bir maasa ve geliri kendisine kalan kilise arazisine sahiptir.
Kot huylar1 olmayan adam, kizlarmm1 eve kapamak yerine onlar1 kendi haline
birakmaktadir. Bayan Morland ise, yine Gotik romanlarda sikca karsilasilan ¢ikan

“0lii anne” klisesinin tam tersine basit, pratik ve cok saghkli bir kadindir:
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“Catherine’i dogurmadan once ii¢ oglu olmustu ve beklendigi gibi bir sonraki
cocugunu diinyaya getirirken 6lecegine yasamaya devam etti —listiine alt1 cocuk daha
yapacak kadar yasadi—, onlarn biiylidiigiinii gordii ve kendisi de miikemmel
saghiginin tadimi ¢ikardr” (Austen, 2009, 5). Gotik kahramanlar yetistirmek i¢in
gerekli donanimdan boylesine yoksun bir aile yapisiyla biiyliyen Catherine ise
fazlasiyla siradandir ve “kahraman olmaya da bir o kadar uygunsuz” bir fiziksel ve
zihinsel yapiya sahiptir (Austen, 2009, 5). Bir hayli ge¢ 6grenen kiz, hemcinslerine
0zgi inceliklerle ugrasmaktansa erkeksi oyunlar1 tercih etmektedir. Bayan Morland
cocuklarina olanaklar1 elverdigince i1yi bir egitim vermeye caligsa da “cocuk
dogurmak ve kiiciikleri egitmek™ (Austen, 2009, 7) tiim zamanin1 aldig1 i¢in bunda
basarili olamamaktadir. Yine de Catherine, donemin geleneklerine uygun olarak
Fransizca 6grenir, piyano dersi alir, ne var ki bunlarin hi¢birinde basarili degildir.
Timden beceriksiz oldugu sey ise resim cizmektir. Bu mizah yiiklii tanimlar, ne
Udolpho’daki Emily karakteri gibi ustaca calgi aleti calip sarki sGyleyebilen ne de
The Monk’taki Agnes gibi giizel resimler c¢izebilen gen¢ kizin klasik Gotik
kahramanlardaki yasitlarindan ne derece farkli oldugunu ya da bir bagka agidan
bakildiginda, bu kahramanlarm siradan insanlardan ve gergekgilikten ne denli uzak
¢izildigini belli eder. Catherine’in davranis ve zevkleri toplumun 18. yiizyil sonu, 19.
ylizyil basinda bir geng hanimdan bekledigi agirbash ve erdemli davraniglara ters
diismektedir: “Catherine’in on dort yasindayken kriketi, beyzbolu, at binmeyi ve
cayirlarda kosturmayi, kitaplara, oOzellikle de bilgilendirici kitaplara —zira
kendilerinden faydali bilgi edinilmedigi ve surf hikaye olup bir fikir icermedikleri
siirece kitaplara higbir itirazi yoktu— tercih etmesi pek de hos bir sey degildi”
(Austen, 2009, 7). Catherine on besinden on yedisine kadar, kendini kahraman olmak
iizere bir egitimden gecirir, “kadmn kahramanlarin, olayli hayatlarmin cilveleri
karsisinda teskin edici, faydali alintilarla belleklerini doldurmak i¢in okumalar1

gereken tiirde” biitiin kitaplar1 okur (Austen, 2009, 7).

Catherine’in hayat karsisindaki tecriibesizligi insan iliskileri s6z konusu oldugunda
da gegerliligini korumaktadir. Austen, on yedi yasma geldigi halde hi¢bir goniil
iliskisi yasamamus, herhangi bir erkegi begenmemis ve kimseden hoslanmamis olan
kizin bu bahtsizligini, onun oturdugu yerle iliskilendirir: “Yasadigi yerin
dolaylarinda tek bir lord yoktu; lordu gegin, bir baron bile yoktu. Tanidiklar1 arasinda

tesadiif eseri evlerinin kapisinda bulduklar1 bir erkek ¢cocugunu biiyiitiip sahiplenmis

183



ne bir aile vardi ne de bilinmeyen bir gen¢ adam. Ne babasinin vesayeti altina aldig:
bir evlathigr ne de kilise arazilerinin bagli oldugu soylunun bir ¢cocugu” (Austen,
2009, 9) Yazarin burada siradan bir koylii gibi goriiniip daha sonra haksiz bir sekilde
soylu mirasindan mahrum birakildig1 anlasilan, 6ykii sonunda da ait oldugu smifa

donerek feodal carkin bir dislisi olan erkek Gotik kahramanlar1 hicvettigi agiktir.

Son derece izole bir yasam siiren, sehirlere ve list sinifa, zenginlere ait tiim fikirleri
Gotik romanlar tarafindan ¢arpitilmis olan Catherine, on yedi yasindayken ilk defa
evinden ayrilir. Geng kizin, gut tedavisi i¢in Ingiliz sosyetesinin gdzdesi Bath
kaplicalarinda alt1 hafta gecirecek olan Bay Allen ve esi Bayan Allen’in teklifini
kabul edip adim attig1 yolculuk, ne yazik ki onun beklentilerini kargilamayacak denli
heyecansiz ve olaysizdir: “Ne soyguncular, ne firtinalar eslik etti onlara, ne de onlar1
bir kahramanla tanistiracak hayirl bir araba kazasi.” (Austen, 2009, 11) Bu satirlarda
yine Radcliffe’in Mysteries of Udolpho’sundan dem vuruldugu, Emily St. Aubert ile
babasinin Fransa kirlarmin vahsi dogasinda, haydutlarm tehdidi altinda yaptiklar
yolculuk sirasinda romanim bas erkek kahramani ve sonradan Emily’nin sevgilisi
olan geng, yakisikli subay Valancourt’la tanigmasina atifta bulunuldugu hemen

anlasilmaktadir.

Gotik romanlar1, kendi silahlarmi kullanarak hicveden ve aslinda ne derece giiliing
olduklarim1i gdstermeye c¢alisan Austen, bu sirada eserindeki Ol¢iili mizahi
kuvvetlendiren kimi ¢agdas roman tekniklerine de basvurur. Bunlardan biri,
duyuldugu yerlerde eseri postmodern bir {istkurmacaya c¢eviren yazarmn sesidir.
Yazar, kendini geriye ¢cekmek ve olaylari isimsiz bir anlatici olarak, miidahale
etmeden anlatmak yerine, okurla roman arasmna sikg¢a girerek kendi duygu ve
diistincelerini savunmakta, sonra tekrar siradan bir anlatic1 kimligine biiriinerek, olay
orgiisiiniin duraklatildigi yerden akmasina izin vermektedir. Bunun bir 6rnegi, Bayan
Allen’1n kiz1 Isabella Thorpe ile Catherine’in ortak zevklerinden s6z ettigi swrada
okurun karsisma ¢ikar. Catherine ile Isabella tlim zamanlarin1 birlikte gegirmekte,
danslara beraber gitmekte, kol kola dolasmakta, sirlarim1 birbirlerine agmakta ve
hepsinden 6nemlisi birlikte roman okumaktadirlar: “[...] Yagmura ¢amura meydan
okurcasma bir araya geliyor, eve kapanip beraberce roman okuyorlar. Evet, roman!
[...] Eger kazara ellerine o kitaplar1 alsalar o yavan sayfalari tiksinti duyarak
cevireceklerini sdyleyen o bencil ve aptalca gelenegi benimseyemiyorum. Heyhat!

Eger bir roman kahramani bagka bir roman kahramani tarafindan kollanmayacaksa,
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baska kim onu koruyup gozetecek? Bunu asla onaylayamam.” (Austen, 2009, 29).
Okurla dogrudan diyaloga giren bu ses, elestirmenleri de ¢ok sert bir dille yerden
yere vurduktan sonra, o donemler Ingiliz yazininda giderek gii¢ kazanmaya baslayan
roman tiirliniin yazarlarmi bir araya gelip dayanismaya cagirir: “Gelin birbirimizi
yalniz brrakmayalim, biz yararli bir grubuz. Eserlerimiz, diinyadaki diger edebi
cevrelerin Urettigi eserlerin hepsinden daha genis kitlede samimi zevkler
uyandirmay1 basarmis oldugu halde, hi¢bir anlati tiirii bizimki kadar yerin dibine
batirilmamistir” (Austen, 2009, 29).

Yazar, roman okuyanlarin ne okuduklar1 soruldugu zaman kitaplarmi saklamalarinin,
ellerindeki eserleri kiigciimsemelerinin ya da romani sik degil de arada bir okuduklar1
yanitin1 vermelerinin liziici oldugunu, bunun utanilacak bir sey olmadigmi da
belirterek o yillarda —Gotik romani da i¢ine alacak bir sekilde— roman tiiriiniin

savunucusu kesilir.

Catherine’in Isabella ile arkadasligmin ona kattig1 en biiyiik seylerden biri, normalde
kendi yasadigi iicra kasabaya ulagsmayan en son Gotik romanlar1 okuyabilmesidir.
Ozellikle de Ann Radcliffe’in Udolpho’su Catherine’i etkisi altina alir ve kiz, basma
gelen olaylarla Udolpho’daki Emily’nin yasadiklar1 arasinda bir kosutluk aramaya
baslar. Arkadasi, onun Udolpho’yu okumamis olmasimi ¢ok tuhaf bulmaktadir
(Austen, 2009, 33). Catherine, kendisine romani begenip begenmedigini soran
dostuna su sekilde karsilik verir:

“ ‘Ay, kitabi ¢ok begendim! Biitiin hayatimi onu okuyarak gegcirebilirim, emin ol, eger

seninle bulusmayacak olsaydim, diinya yikilsa gene de kitab1 birakip ¢ikmazdim.’

‘Sevgili varligim, sana tesekkiir bor¢luyum. Sen Udolpho’yu bitirince beraber [ltalian’1]

okuyacagiz. Bu tiirde on — on iki tane daha kitap igeren bir liste yaptim senin i¢in” (Austen,

2009, 31-32).
Northanger Abbey, yazildig1 yillarda Gotik roman okuma aligkanligimin, her ne kadar
1yl gdzle bakilmasa da toplumun her kesiminde yaygin oldugunu gosterir. Catherine
Morland gibi alt—orta tabakadan birinin, onun tek amaci kendine zengin bir koca
bulmak olan olan burnu yukarida arkadasi sehirli Isabella, Isabella’nin Oxford’da
okuyan agabeyi John, soylu ve zengin bir aileden gelen din adami Henry Tilney ve
kiz kardesi Eleanor’un lizerinde ortak konusabilecekleri belki de tek konu, Gotik
romanlar ve 6zellikle de Ann Radcliffe’tir. Catherine hayran oldugu bu romanla ilgili

goriislerini herkesle paylagsmakta, onlara romanla ilgili sorular yoneltmektedir.

185



Ornegin John Thorpe’un bu soruya verdigi yanit, egitimli insanlarmn romanlar1 hem
hafif bulup burun kivirdiklarmm1 hem de gizliden gizliye okuyup zevk aldiklarini
gosterir niteliktedir. Oxford’da okuyan ve tipki kiz kardesi gibi burnu bir hayli
yukarida olan John, 6nce romanlar1 kotiilemekte, sonra bir ¢irpida Henry Fielding’in
komik romani 7om Jones’u (1749), Matthew Gregory Lewis’in The Monk’unu ve

donemin Gotik denince akla gelen ilk ismi olan Ann Radcliffe’1 sayabilmektedir:

“ ‘Udolpho’yu okudunuz mu Bay Thorpe?’

‘Udolpho mu? Aman Tanrim, yoo hayir! Ben asla roman okumam, yapacak baska islerim

bl

var.

Catherine kiiglik diismiis ve utanmisti, tam sordugu sorudan dolayi 6ziir dileyecekti ki Thorpe
onu engelledi. ‘Romanlar hep sagmaliklarla dolu, Tom Jones’tan beri dogru diiriist bir tane
roman basilmadi, Kesis haric. Gegen giin okudum onu. Ama geride kalanlarin tamami

yeryiiziinde yaratilmis en aptalca seyler.’
‘Bence okusaniz Udolpho’yu severdiniz. O kadar ilging ki...’

‘Ah, hayir, imkansiz! Eger bir roman okuyacaksam o mutlaka Bayan Radcliffe’in olmali,

onun romanlart okunmaya degecek kadar eglenceli, i¢lerinde eglence ve doga bir arada.’

‘Udolpho da Bayan Radcliffe’in romani,’” dedi Catherine, onun acifmi ortaya g¢ikarmis

olmaktan duydugu korkunun gekincesiyle” (Austen, 2009, 41-42).
Catherine i¢in Udolpho, farkli insanlarin tepkilerini 6lgmekte kullandigi turnusol
kagidi gibidir. Cok begendigi ve ilgisinin karsiligin1 gosteren Henry Tilney ve onun
kiz kardesiyle yaptig1 kiiciik gezintide, geng kiz Beechen Kayalig1 civarinda doganin
Fransa’nin gilineyini hatirlattigin1 soyler. Kendisine Fransa’ya gidip gitmedigi
soruldugunda ise olumsuz yanit verir, ancak burast Udolpho’nun Esrarlari’nda
Emily ile babasinin gezdigi kirsal yoreleri aklina getirmektedir (Austen, 2009, 102).
Kendisiyle ilgilenen ve yaklasma cabasi i¢cinde olan ikinci erkege de Catherine ayni

Soruyu sorar:
“ ‘Ama siz roman okumuyorsunuzdur sanirim?’
‘Neden okumayayim?’
‘Ciinkii ¢cok zekice degiller, beyler daha iyi kitaplar okur.’

‘Ister hanim ister bey olsun, giizel bir romandan keyif almayan bir insan tahammiil
edilemeyecek kadar aptaldir. Bayan Radcliffe’in biitiin romanlarini okudum ve ¢ogundan
biiyiikk zevk aldim. Udolpho’nun Esrarlari’na basladiktan sonra elimden birakamadim, iki
giinde bitirdigimi hatirliyorum, tiim bu siire boyunca tiiylerim diken dikendi.” ” (Austen,

2009, 102-103).
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Bu durum Catherine’in hosuna gider; kendisiyle ayni dili konusmayan, siirekli
anlamadig1 konulardan s6z eden ve kendisini kiigiik hissettiren {ist sinifla ortak bir
nokta yakalayabilmistir sonunda. Yanit1 da bu hosnutlugunu belirtir tarzdadir:
“Gergekten bunu duyduguma ¢ok memnun oldum, artik ben de Udolpho’yu sevdigim
icin utan¢ duymayacagim. Ama oOncesinde, gen¢ adamlarmm romanlardan sasirtict

bigimde nefret ettiklerini saniyordum, cidden” (Austen, 2009, 103).

Aydm, zeki ve yakisikli bir din adami olan Tilney, onu bu 6nyargili diisiincelerinin
yanlis olduguna ikna eder; kendisi, gen¢ kizdan daha atesli bir roman okurudur:
“Ben, sahsen, yiizlercesini okudum. Julia’lar ve Louisa’lar {istiine benimle bilginizi

yaristirabileceginizi diistinmeyin” (Austen, 2009, 103).

Koyiinden disar1 ilk defa adim atan Catherine i¢in romanlar kadar ¢ekici olan bir sey
de, bu romanlarin gectigi Gotik mekanlardir. Kiz, her tiirden satonun, yikintinin ya
da manastirin Gotik yazindaki gibi esrarengiz olaylarla, dehsetlerle, cinayetlerle ve
belki de dogaiistii muammalarla dolu oldugunu diistinmektedir. Bath’ta iken John ile
Isabelle Thorpe, yanlarinda Catherine’in agabeyi James de oldugu halde disarida
dolagmak istediklerini soylerler, ama Catherine bu teklifi reddeder. Ne var ki,
gezilecek yerlerin arasinda bir de sato oldugunu duyunca fikir degistirir. John Thorpe
da kizla yakinlagsmak istedigi i¢in, onun her soyledigine olumlu yanit vermekte ve

bire bin katmaktadir:

“ ‘Blaize Satosu mu?’ diye haykirdi Catherine. ‘O ne?’

‘Ingiltere’deki en giizel yer, onu gérmek igin her an seksen kilometre yol gitmeye deger.’
‘Gergek bir sato mu? Eski bir sato?’

‘Kralliktaki en eski sato.’

‘Ama kitaplarda okuduklarimiz gibi mi?’

‘Kesinlikle tipatip aynist.’

‘Ama... ama gercekten kuleleri ve uzun koridorlart var m1?’

‘Diizinelerce...” [...]

‘Satoyu gercekten gérmek isterim ama her yanini gezebilecek miyiz? Her katina ¢ikip, her
odasina girebilecek miyiz?’

‘Tabii tabii, her kenarina, her kosesine...” ” (Austen, 2009, 79-80).
Bu gezi ugruna Tilney’lere verdigi bulusma soziinii yerine getiremeyen Catherine,
bir yandan vicdani altinda ezilmekte, diger yandan ise gercek bir sato gorme
firsatinin  kagirilmayacak bir sey oldugunu disiinmektedir: “[...] Catherine’in
diistinceleri i1se yutulan sozler ile yikik bina kemerleri, kagnilar ile katledilen

masumlar, Tilney’ler ile tavana acgilan gizli kapilar arasinda gidip geliyordu.”
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(Austen, 2009, 81). Ama sonunda Blaize Satosu’nu gorme istegi daha agir basar:
[...] Udolpho’daki gibi bir binay1r gezmenin zevki —zira hayal giicii ona Blaize
Satosu’nun boyle bir yer oldugunu soyliiyordu— teraziyi dengede tutacak kadar
biiyliktli ve her seyin tesellisi olabilirdi (Austen, 2009, 81). Ne var ki ¢ikan tiirli
aksakliklar gezilerini Blaize Satosu’na kadar uzatmalarina olanak tanimaz ve ¢ok
gecmeden Bath’a geri donmek zorunda kalirlar; Catherine’in hevesi kursaginda

kalmustir.

Catherine’in Gotik mekan gérme hayallerini gergeklestiren sey, Tilney’lerin onu bir
siire misafirlige davet etmeleri olur. Ailesine bunu mektupla bildiren kiz, onay alir
almaz sevingle diisler kurmaya koyulur, zira Tilney’ler eski bir manastirda, romana
adim1 veren Northanger Manastiri’nda yasamaktadirlar. Burast bir vadinin i¢inde
alcak zemine insa edilmis, kuzeyi ve dogusu yiikselen mese ormanlariyla cevrili,
Reform doneminde insa edilmis ve comert bagislarla desteklenen eski bir rahibe
manastiridir. Kapatilmasinim ardindan Tilney’lerin atalarina ge¢mis binanin kimi
boliimleri yikildiysa da, biiylik bir kism1 hala mevcut yerlesim alaninin bir parcasini
olusturmaktadir (Austen, 2009, 137). Tim bu duyduklari, gen¢ kizin zaten Gotik
romanlardaki bin bir kotiiliikkle dolup tasan hayal giiclinii harekete gecirir. Bu binay1
gormek i¢in yanip tutugmaktadir:
“Eski binalara duydugu askin derecesi Henry Tilney’e duydugu aska yakindi; satolar ve
manastirlar onun suretinin doldurmadigi hayallerinin siisleriydi genelde. Surlar1 veya bir
hisar1 ya da bir digerinin inziva odasm gezip gérmek haftalardir i¢inde tasidigr biiyiik bir
istekti [...] Uzun, rutubetli koridorlari, dar hiicreleri ve viran olmus sapeli her giin elinin
altinda olacakti, ge¢misten kalma birkag rivayet duymaya ya da koétiiliige maruz kalmus,
kaderin sillesini yemis bir rahibenin dehset verici hatirasina adanmais bir seyler bulmaya dair
i¢inde yeseren umutlari biitliniiyle bastiramiyordu” (Austen, 2009, 136).
Ancak daha Northanger Manastiri’na dogru yola koyulmalarindan 6nce 6grendigi
bazi1 seyler, onun coskusuna golge diistiriir. S6z gelimi, asik oldugu geng, Henry
Tilney, ailesiyle birlikte Northanger Manastiri’nda degil, Woodston’da kendi evi ve
arazisinde yasamaktadir. Burasi babasmin ve kiz kardesi Eleanor’un yasadigi
manastirdan otuz kilometre uzaktadir. Kiz bu duruma iizildiigiinde, Henry ona
giilimseyerek “manastir1 goziinde fazla biyiittiiglinii” soyler (Austen, 2009, 153).
Onun bu eski binayla ilgili beklentilerinin romanlar tarafindan sisirilmis ve bir hayli
uc¢ noktalarda oldugunu fark edince, zaten alayci bir mizaha sahip olan Tilney,

Catherine’le dalga ge¢meye, romanlarda okudugu tiirden bir binanin karsisina
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cikarabilecegi korku unsurlariyla bas etmeye hazir olup olmadigin1 sormaya baslar.
Nihayet binaya yaklastiklarinda, Catherine tiim duyularimi sonuna kadar agmis, bu
Gotik binanm yiiceligini deneyimlemeye kendini hazirlamistir: “[...] asirlik mese
agaclarinin kuytusundan yiikselen gri taglardan Oriilmiis kocaman duvarlarla Gotik
tarzdaki yiiksek pencerelerin {istiinde muhtesem 151k oyunlari yapan gilinesin son
isiklarinin ¢izdigi goriintiiyii bir saniye olsun gorebilmek i¢in yol iistiindeki her
donemeci heybetli bir husu i¢inde beklemeye basladi (Austen, 2009, 157).”
Austen’in burada kullandig1i betimlemelerin, Udolpho Satosu’nun ilk defa goren
Emily’ninkine son derece benzedigi asikardir. Fakat bina o denli al¢aktir ki, ana giris
kapisindan igeri girip Northanger topraklarina ayak bastiklar1 sirada kiz eski bir baca
gormeyi bile basaramaz. Bu, manastirin dig goriiniimiiniin onda yaratacagi biiyiik
hiisran silsilesinin daha ilk halkasidir. Cagin zevkine uygun insa edilmis son derece
modern binalarin arasindan ge¢ip ilerledikleri yol diizdiir, hicbir engelle
bolinmemistir ve manastira gelislerine herhangi bir torensellik de eslik
etmemektedir. Kiza uygunsuz gelen bu durum, Radcliffe’in Udolpho’sunda askeri
amacli oldugu her yanindan anlasilan eski binanin etrafinin hendekle ¢evrili oldugu
diisiiniildiigiinde ya da Emily’nin dayisinin Gotik satosuna geldikleri sirada cift sira
dizilmis usaklarla karsilanmalar1 akla getirildiginde daha da carpicidir. Ustelik
baslamak i¢in tam da o an1 kollayan siddetli bir saganak, binayi alict gdzle inceleme
firsatin1 da kizin elinden kapip gotiiriir. Catherine’in umutlarin1 bosa cikartan bir
baska sey ise binaya yagmurun telasiyla, “gelecekte yasayacagi acilara dair igine
hicbir kotii his dogmadan veya bu heybetli binanin i¢ginde gergeklesmis olabilecek
gecmis suclarin dehset verici sahneleri bir saniye bile goziiniin 6niine gelmeden”

girmis olmasidir (Austen, 2009, 158).

Manastirin dekorasyonu ‘“zamane zevklerinin zarafet ve bollugunu” yansitacak
sekilde yapilmis, gilinliik kullanimda pratiklik ve konfor 6n planda tutulmustur.
Kizin, istiinde eski, biiyiik ve hantal oyma islemeler gérmeyi umdugu somine bile
srradan mermerden yapilmis, gayet modern bir Rumford sominesidir. General
Tilney’in orijinal Gotik haliyle biraktigin1 sodyledigi pencereler dahi kizin
hayallerindekinden ¢ok daha farklidir. Etraflarindaki sivri kemerler korunmustur ve
sekil itibariyle Gotik’tirler, ama camlar1 piril pirildir. “Olabildigince kiiciik cam
bolmeler, agir tas is¢iligi, boyanmis camlar, kir pas ve oriimcek aglar1” gormeyi

bekleyen Catherine i¢in bu yeni bir hayal kiriklig1 demektir (Austen, 2009, 158).
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Kendisine ayrilan odada da aynm1 manzarayla karsilasan Catherine, dikkatini, Gotik
romanlarda eskiye iligskin sirlar saklamasi olas1 olan diger nesnelere yoneltir. Ne var
ki heyecan i¢cinde agtig1 sandiktan beyaz yatak ortiileri, kapisini kilitli sandig1 ancak
aslinda kendisinin kazayla kilitledigi dolaptan ise ilkin gizli belgeler zannettigi
birtakim kagitlar ¢ikar. Ertesi sabah aydinlikta okudugunda, elindekilerin bir camasir
listesi ve nalbant faturasindan ibaret oldugunu goriir. Oysa onun bulmay1 bekledigi,
Udolpho’da St. Aubert’in odasina gizledigi ve o6liim ddsegindeyken kizmna yok

etmesini tembihledigi tiirden mektuplardir.

General Tilney’in binay1 ¢agm anlayisma uygun sekilde yeniler ve yasanacak bir yer
haline getirirken, binanin 6zgiin mimari tarzina pek az saygi gostermesi, Catherine’in
eski caglardan kalma bir manastirda oldugunu hissetmesine engel olmaktadir. Kiz
icin odalarm ne denli zarif ya da pahali oldugu higbir anlam ifade etmemekte, geng
kiz 15. yiizyildan daha yakin doneme ait hi¢cbir mobilya ile ilgilenmemektedir
(Austen, 2009, 181). General’in eski manastirdan kalma mutfagi 1slah etmis olmasi,
bu da yetmezmis gibi, manastirin ortasindaki dortgen avlunun harap diismiis kismini
timden yiktirarak yerine modern bir bina yaptrmistir olmasit Catherine ig¢in
sarsicidir. Catherine i¢in, avlunun bdylesine diisiincesizce yenilenen kismi “kutsal
olan her sey[in]” sonlandig1 yerdir ve s6z konusu kisimda, “inga swrasinda mimari
biitlinliigiin korunmasi1 geregi” goriilmemistir (Austen, 2009, 182). Geng kiz, konuk
oldugu binada ev sahiplerinin comertligine ihanette bulunmadan bir yandan da tiim
kapali kilitleri agmay1 ve odalar1 eski yillarda islenmis suglarin izlerine karsi
taramay1 gorev edinmistir. Tim bu ¢abalar1 karsiliksiz kalinca, Gotik’i mekanda
aramaktan vazgecen kiz, Gotik romanlarda koétilerin yapmast adetten olan

davranislari, insanlarda aramaya baslar.

Northanger Manastiri’nda Gotik bir dehset bulmayir kafasma koymus olan
Catherine’in bu seferki hedefi, General Tilney’in yillar 6nce bir hastalik sonucu
kaybettigi soylenen esine iliskin bilgi toplamaktir. Asirt ¢alisan hayal giicili sayesinde
General Tilney’in Gotik romanlardan firlama bir despot, acimasiz bir tiran oldugu
diistincesine kapilan kiz, Henry ile Eleanor’un annesinin dogal yollardan 6lmedigine,
esi tarafindan oldiiriildiigiine kendini inandirir. Hatta bu saplantisint bir adim daha
iler1 gotiiriir, Bayan Tilney’in aslinda 6lmedigi fakat bu eski yapmin bir yer alt1

mahzeninde ya da zindaninda kilit altinda tutuldugu fantezisine takilir kalir. Bu
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diisiincesini hakli ¢ikaracak kanitlar bulmak ugruna, isi, geceleri binada gezip gece

yaris1 birilerine yemek gotiiriiliiyor mu diye bakmaya kadar vardirir.

Tim bu hezeyanlar1 sona erdiren, kizin Gotik yapilarin korkung yerler olduguna
iligkin pekismis fikirlerini timden alt iist eden, ne kendisinin bir roman kahramani ne
de karsisindaki insanlarin birer Gotik kot oldugunu tiim c¢iplakhigiyla yiiziine
carpan, sevdigi kisi, yani Henry Tilney olur. Catherine’in Henry’ye esinin 6limi
karsisinda General Tilney’in duydugu iiziintiiniin icten olup olmadigini sorma
gafletinde bulunmasi, bardagi tasiran son damla olur. Tilney’in Catherine’e 6fkeyle
sOyledigi sozler, aslinda Jane’in Gotik yazm furyasmna duydugu tepkiyi ifade
etmektedir. Catherine Morland araciligiyla, aslinda tiim Ingiliz halkina bir mesaj
verilmekte, bu eserlerde yer alan tiirden bir dehsetin giinlimiiz kosullarinda
gerceklesmesinin olanaksiz oldugu animsatilmaktadir:
“Eger sizi dogru anliyorsam, kelimelere dokmekte zorlandigim tiirden bir dehsetin fikrini
olusturmussunuz aklmizda. Saymn Bayan Morland, aklinizdan gecen siiphelerin ne denli
dehset verici oldugunu bir disiiniin. Nereden vardiniz bu kaniya? Hangi ¢agda ve hangi
iilkede yasadigimzi unutmayin! Unutmayin ki biz Ingiliz’iz, unutmaym ki Hiristiyan’1z.
Kendi anlayiginiza, kendi olasilik anlayiginiza, etrafinizda olup bitenlere dair gézlemlerinize
bir danisin. Aldiginiz egitim boylesi bir gaddarliga izin verir mi? Kanunlarimiz buna goz
yumar m1?” (Austen, 2009, 197).
Catherine’in iki boyutlu bir Gotik kadin kahramandan, ayag1 yere basan, ugar1 hayal
giiciiniin ona diisiindiirdiigli korkung seylerden utanan bir geng¢ kiza doniismesi, bu
act sOzlerin ardindan yaptig1 vicdan muhasebesinin dogal bir sonucudur:
“Bayan Radcliffe’in ve onu taklit eden tiim digerlerinin eserleri ilgi ¢ekici olsa da, belki de
bunlarm iginde insanm hakikatini, en azindan Ingiltere’nin gdbeginde yasayan insanlarmkini
aramak yersizdi. Alpler ve Pireneler muhtesem ¢am ormanlari ve barindirdiklar: kétiiliiklerle,
gercege sadik bir tasvir sunabilirdi; Italya, Isvicre ve Giiney Fransa korkung olaylar agisindan
bu eserlerde resmedildikleri kadar hareketli olabilirlerdi [...] Ama Ingiltere’de boyle degildi”
(Austen, 2009, 199-200).
Jane Austen’in eseri, Gotik romanlarin, zihnini bunlarla tika basa dolduran ve
gerceklik payr tasidiklari sanisma kapilanlar icin ne denli aldatici ve tehlikeli
olabileceginin altin1 ¢izerken, bu romanlarin fazlasiyla ciddiye alinmayacak birer
tikketim tirtinii olduklarini da ima etmektedir. Aslinda makul diisiinen herhangi biri,
boylesi dehsetengiz olaylarm sadece Ingiltere’de degil, uygar diinyada kanunlarmn var

oldugu higbir yerde gerceklesmesinin olanakli olmadigini anlayabilir. Northanger
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Abbey, Ingiliz toplumunun orta smifina, gelisen burjuvaziye ait goriilen ve bu yiizden
de, daha ¢ok siiri ve kurgusal olmayan diizyaziy1 yegleyen iist sinifin asagilamalarina
maruz kalan bir yazinsal tiir olan romanm da savunucusudur. Austen’in romanlar
arasinda Gotik olanlar ya da olmayanlar gibi bir ayrim gdzetmeyip hepsini ayni
kefeye koymasi da carpicidir. Roman yazarlarmi elestirmenlerin acimasizligma karst
ortak miicadeleye davet etmesi de, gercek¢i romanlarin hayal giiciinden yoksun
oldugunu daha tarihteki ilk Gotik romanin 6ns6ziinde bile savunan Gotik yazarlaria

verilmis bir mesaj gibidir.

192



6. SONUCLAR

Orta Cag’m baslica sanat akimi olan ve en etkileyici 6rneklerini mimarlik alaninda
sunan Gotik, kendisini meydana getiren toplumun diislinsel atmosferini, estetik
anlayisini ve inang diinyasmi temsil eder. Gotik mimarlik, ilk tiniversitelerin de
tohumlarmi atan Orta Cag ruhban smifinin, daha ¢ok da Fransiz kiiltiiriiniin bir
irliniidiir; ancak bir kez yayilmaya bagladiktan sonra ne belirli bir cografyayla sinirh
kalir ne de Orta Cag toplumunun tek bir kesimiyle. Geliskin bir ticaret ve kiiltiirler
arasi etkilesim ag1 {izerinden Avrupa’nin dort bir kdsesine ulasir, sivil mimarligr da
etkisine alarak sehirlerin simasm degistirir. Gotik, kendisiyle ayn1 cografyada, ayni
tarihte, ayni kiiltiirde ve hatta ayni zihinlerde dogan bir felsefi akimla, Skolastikle
ayni 1ilkeler1 paylaswr. Hiristiyanlik inancmin kutsal metinlerini yorumlamak,
dogruluklarma kanit sunmak ve onlarin ardindaki gercegi yaymak i¢in Klasik
filozoflarm yontemlerinden yararlanan bu yaklasim, goriiniirde ayn1 potada erimesi
olanaksiz olan iki farkli cevheri bir araya getirmek icin de diyalektigi kullanir. Gotik
bu bakimdan bir sentezdir; temelde birbirine karsit kuvvetleri karsilikli uzlagma
ilkesinin yarattig1 esneklikle bir arada tutabilmekte, bu temel zitliklarin olusturdugu
sirtlisme ve gerilimi ise yaraticiligin1 korlikleyecek ve ortak bir dogrultuda
ilerlemesini saglayacak bir itici giic olarak kullanmaktadir. Eskiyle yeni, geleneksel
ile yaratici, pagan ile tek tanrili, Klasik ile Hiristiyan, Gotik sayesinde Once
zihinlerde, ardindan tasta, renkli camda, kagitta ve altinda bir araya gelir ve yayildigi
topraklardaki kiiltlirel 6geleri, gelenekleri ve ulusal niianslar1 da biinyesine katarak,
kozmopolit ama homojen bir iislup olusturur. Bilesenler bu karisim i¢inde kendi
bireysel kimliklerini yitirmez, fakat uzaktan bakildiginda ayirt edici bir Gotik st

kimlik sergilerler.

Gotik mimarlik eski yap1 tekniklerine yenilerini ekler, mevcut olanlar1 yeni bir 1g1kta
yorumlar ve gelisigiizellikten uzak, matematige ve benzerine o giine kadar
rastlanmamis derecede karmasik agirlik ve denge hesaplarma dayali bir yapim
teknikleri repertuvari gelistirir. Gotigin bu ¢abasmin altinda Tanr1’ya ulasma gayreti

vardwr. Kiliselerin insanla Tanri1 arasinda iistlendikleri aracilik misyonuna yarasir
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bicimlerde insa edilmesi yeni bir sey degildir, ama kalin duvarlariyla daracik
pencereleri yiiziinden Tanr1’nin 151811 barindiramayan Romanesk’le kiyaslandiginda
Gotik yapilar hem fiziksel hem de simgesel aydmnliga ulasma yolunda biiyiik bir
sigramanin gostergesidir. Incil’den sahnelerin resmedildigi renkli vitraylar giinesin
151811 dinsel bir deneyimin siizgecinden gecirerek Hiristiyanlastirir; bir yandan i¢
mekanlarda alisgilmadik bir canliliga yol agarken, dini mimarligin halki egitme

amacima da katkida bulunur.

Ne var ki tiim bu olumlu 6zellikleri, yapist ve buna bagh olarak gereksinimleri
degisen toplumun goziinde Gotik’in eski degerini kaybetmesini engellemeye
yetmemistir. Ronesans’ta tekrar giiclenen Klasik diislince, arkasina Bati tarihini
derinden etkileyecek olan dongiisel tarih anlayismi da alarak, Gotik’i aslinda hak
etmedigi, dnyargili bir karanliga mahkim eder. Ince bir zevkin, saygin bir felsefenin,
ustaliklt mimari hesaplarin iirlinii olan, i¢ine aldig1 ziyaret¢ileri maddi oldugu kadar
manevi yonden de aydinlatmay1 hedef edinen Gotik, bir ¢irpida barbar bir kavmin
kalintisina dontislir. Uygarligin parlak ve yliksek noktalar1 sayilan Antikite ile
Ronesans arasindaki karanlik cukur olarak betimlenen Orta Cag’in ya da Karanlik

Cag’n bir liriiniidiir artik.

On sekizinci yiizyila gelindiginde ise Aydinlanma diislincesi ile Romantizm arasinda
sadece entelektiiel diizlemde kalmayip mimari tarzlara kadar uzanan bir miicadele
goze carpar. Antikacilik ve arkeoloji, gecmiste kalmig estetik Olciitleri kazip
cikararak bu savasin her iki tarafina da kendilerine tarihin tozlu sayfalarinda miittefik
arama olanag: tanir. ingiltere’ye Neo Klasik iislup 17. yiizyilda, Eski Yunan ve
Roma’dan devralnan ilkeleri destekleyen bir mimarlik olarak italya’dan,
Palladio’nun ilkelerinden hareketle ithal edilirken, Romantikler ise buna tepki olarak
ylice bir yaraticiy1, dogayi, dogaiistiinii, gizemi, 6liimii ve bilinemezi temsil edip
savunacak bir form arayis1 icinde, Gotik’i diriltmeyi seg¢mistir. Ik Neo Gotik
mimarlarin Ingiliz toplumunda Gotik’e yonelik begeniyi tesvik eden ve
kendilerinden sonrakilere 6rnek olan kisisel konutlari, bugiinkii anlayisla Pitoresk ya
da Rokoko Gotigin drnekleri sayilabilir. ingiliz mimarliginda Neo Gotik, Arkeolojik
dogruluktan biiyiik oranda uzak duran, zaten boylesi bir dogruluga ulagsmayi da
kendine birincil hedef olarak belirlemeyen bu 6ncii mimar ve yazarlarin agtigi yoldan
ilerlemektense, Gotik mimarligin 17. yiizyilda Paladyen Uslup tarafindan kesintiye

ugratilmadan once kaldig1 yerden devam etmistir. Yine de Walpole ve Beckford’u bu
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kadar hatirlanmaya deger kilan sey onlarin mimarliktaki essiz becerileri degil de,
Romantik diisiinceyle ayn1 anda hem mimarlikta hem de yazinda bu Oncii rolii
istlenecek kadar i¢ ige olmalaridir. Ruskin’in ya da Pugin’in, Walpole’un ya da
Beckford’un binalarma yonelik hor goriisii bunu desteklemektedir. Bu donemde
Edmund Burke’iin Romantik idealleri gerek mimarlikta gerekse yazinda
uyulabilecek bir ilkeler biitiinii olarak listelemesi ve ylice kavraminin smirlarini
belirlemesi, hem Neo Gotik sanat hem de Gotik yazin i¢in bir doniim noktasi olur.
Bir baska deyisle Burke, Gotik yazinin da siki sikiya baglanacagi bir estetik

anlayisinin ana hatlarini ¢izer.

Gotik yazin ile 6zgliin Gotik arasindaki farklar bu noktada daha da belirginlesir.
Romantik Gotik yazarlar 6zgiin Gotik’1 Orta Cag’da kabul gordiigii bicimde degil, on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillara aktarildig: haliyle algilamis ve yapitlarinin arka
planmna dekor olarak yerlestirmistir. Gotik, yikilan Roma Imparatorlugu’nun
intikamin1 barbarlardan yeni bir tarih yazarak alan Vasari i¢cin ne denli olumsuzsa,
kendisini bes yiiz yil sonra diriltip Paladyen kir evlerinin karsisma diken Ingiliz
Romantikler i¢in de bir o kadar olumsuzdur. Aradaki fark, Gotik’i barbar bir
anlayigin Uriinii ve lanetli Karanlik Cag’in mimarhigi olarak yorumlayan Ronesans
onyargisindan kurtulamadigi anlasilan Romantiklerin, Rdénesans’in  Gotik’e
yakistirdigi olumsuz yaftalardan haz duymayir Ogrenmis, hatta bunlar1 yazinda
yliceltmeyi 6grenmis olmasidir. Oysaki 6zgiin Gotik ne formda ne de diislincede
Klasik form ve diisliniisiin karsitidir. Gotik’in Hiristiyan olanla Klasik olan1 ayni
catida birlestirmeyi hedefledigi, onu canli kilan zithigin bir bileseninin de Eski Yunan
diisiiniirlerinin yontemleri oldugu gergegi bu donemde ya unutulmus ya da géz ardi
edilmistir; tipki Gotik mimarhigin karakteristik 6gelerinden bir kisminin Roma’nin

mirasi olmasi gibi.

Bu tezat kendini 6zglin Gotik mimarlhigin simgesel islevini tanimlayan ve yanit
buldugu striiktiir problemlerinin en énemlisi olan aydimlikta da gosterir. Ozgiin Gotik
kilise ve katedraller 1s18a kucak agmis, cennete erismek icin de gége uzanmistir.
Oysa 18. ve 19. yiizyil algisiyla Gotik mekanlar karanlik, kasvetli ve korkunctur;
gogiin aydinhigindan kagarcasina yerin altina dogru kok salmiglardir. Gotik yazin
icinse bu karanlik, tecaviizcli - cani din adamlarini, iki diinya arasma sikisip kalmis
lanetli hortlaklari, dini otoriteye karsi geldigi i¢in ¢iirlimiis cesetler arasina

zincirlenen zavallilar1 aklin 15181ndan saklayacak kadar da koyudur. Gotik mimarligin
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yiizlerce yildan beri ayakta duran yapilar1 bir anda degisip korkunglagsmadigina gore,
degisen sey, devrimlerle sarsilan toplumun Gotik’1 algilayis bicimi olmalidir.
Gotik’in goge uzanisinin zihinlerdeki bu carpik algiyla ters diistiigii yerde Gotik
romancilar baglari tavana kaldirmaktansa yere cevirmeyi tercih etmis; neredeyse
tiim Gotik mekanlar1 yerin altina yayilan ve agza alinmayacak katiiliikleri barindiran

karanlik ve klostrofobik yerler olarak betimlemislerdir.

Gotik yazmin yaptig1 bir diger sey de nefret ettigi, korktugu ve ¢ekindigi siyasal ya
da dinsel erkle dogrudan yiizlesemedigi noktada kendi putlarini insa edip sonra
bunlar1 yikarak bir nevi zihinsel doyuma ulasmasidir. Elbette bu acimasiz gili¢lerin
simgesi de Gotik yapilardir. 18. yiizyillda yasanan buhranlarin, basta da Fransiz
Devrimi’nin etkisiyle, giliciin timsali olan Gotik mekanlarin yikilmasi ve konutun
sahibinin yerini bir baskasmma birakmasi metaforu, bu tiiriin neredeyse tiim
eserlerinde yinelenen bir temadir. S6zgelimi, Castle of Otranto’da romana adini
veren Gotik satonun duvarlariin bir kisminin dev bir hayaletin goge yiikselisiyle
birlikte yikilmasi, Otranto tahtini haksizca elinde tutan Manfred’in hiikiimdarliginin
sona erisini ve tahtn gercek wvarisi gen¢ Theodore’un devrinin baslangicini
gostermektedir. Beckford’un Vathek’inde ise goOzlnii hirs biiriimiis halifeyle
karabiiyiicii annesi Karathis’in sehri korkuyla yonettikleri yiliksek kule, ayaklanan
halkin hedefidir. Karathis, seytanla anlasma yapip en ylice krallarin seviyesine
ulasacagini diistindiigiinde, iilkelerine bir daha donmeyecekleri i¢cin kuleyi i¢gindeki
tiim hizmetkarlarla birlikte kendi elleriyle yakar. Kulenin yok olusu, hem Vathek’in
acimasiz hiikiimdarliginin sona erdiginin isaretidir hem de onun yerine tahta ¢ikacak
olan kardesinin miijdesi. Benzer bir bicimde, Mysteries of Udolpho’da Gotik iislupta
insa edilmis oldugu agikca belirtilen ii¢ binanin da el degistirerek iyilerin eline
gectigi goriiliir. The Monk’ta ise ayaklanan halk, korkun¢ olaylarn dondigi bir
Gotik manastir1 dnce yagmalar, sonra yakar. Tim bu Orneklerin ortaya koydugu,
Gotik yazinin Gotik mekanlarin yikilisindan ve iktidarin el degistirmesinden tuhaf

bir bigimde hoslanmakta oldugudur.

Gotik yazinda Romantizmin birtakim aliskanliklar1 ¢ok bariz bi¢cimde kendini
gosterir. Her seyden 6nce, bu romanlar neredeyse istisnasiz bir bi¢gimde, kendilerini
daha eski ve koklii bir gegmisin parcasi olarak gostermekten haz duymaktadir. Bunu
destekleyecek bicimde, romanlarin biiyiik kism1 mekén olarak Ingiltere’yi degil, daha

saygimn ve koklii oldugu diisiiniilen diger Avrupa iilkelerini kullanir. Ornegin, Castle
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of Otranto Italya’da; Vathek, Arabistan’da; Mysteries of Udolpho, Italya ve
Fransa’da; The Monk, Ispanya’da ve Almanya’da; Frankenstein ise lIsvigre,
Almanya, Iskogya ve Kuzey Kutbu’nda yasanan olaylar1 konu eder. Bu romanlarin
kendilerini 6zgiin ve ¢agdas romanlar degil de unutulmus eski eserlerin Ingilizceye
terclimeleri olarak tanitmalari, Romantik diisiincenin nostaljik kimliginin ve 6zellikle

de Italyan kiiltiiriiniin istiinliigiine yonelik bir inanisin yansimasidur.

Gotik roman ile Neo Gotik mimarlik arasindaki iliski de duragan olmayip zaman
icinde degisim gostermistir. [k Gotik romancilar aym zamanda ilk Neo Gotik
mimarlar oldugu i¢in, mimarlik ile yazmsal yapitlar arasinda birebir bir iligki kurmak
miimkiindiir. Eserlerin sahiplerinin, diisiincelerini yaymakta gdsterdikleri cosku,
mimarlikla yazin arasindaki sebep sonug iliskisinin sik sik giindeme getirilmesini
saglamistir. S6z gelimi, Horace Walpole’un gotik konagi Strawberry Hill ile
romanindaki Otranto Satosu arasinda gordiiglimiiz bag, William Beckfordun
Fonthill Manastir1 ve sonralar1 Lansdale Kulesi’yle Vathek’in korkung kulesi
arasinda da mevcuttur; ylice ise bu yazinsal etkinlige yon veren estetik ilkesi olarak
varligini stirdiirmektedir Gotik yazin, elbette mimarlara 6zgii bir yazinsal tiir olarak
kalmamis, bu da Gotik mekan 6gesinin kapsaminda bir ¢esitlilige yol a¢cmuistir.
Ornegin, tiiriin 6zellikle de orta sinifa ait kadnlar arasinda popiilerlik kazanmas,
Ingiliz erkekleri kadar hareket serbestligine sahip olmayan, bircogu ise Avrupa’y1
gezme liiksii soyle dursun, iilke i¢inde bile hareketlilikten yoksun kadinlarm bu
zaaflarini hayal gii¢leriyle 6rtmesini beraberinde getirir. Yiicenin kaynagi olarak eski
Orta Cag yapilarini degil, dogay1 gosteren anlayis da yine bu donemlerde hissedilir.
Romantizmin 06zgiin Gotik’e yonelik yanli ve karanhik yaklasimi bu kez
“Gotiklestirilmis kir manzaras1” olarak kendini gosterir. Gotik romanin ilerleyen
donemlerinde, insan eliyle insa edilmis Gotik mekanlara verilen 6nemin giderek
azalmasi egilimi goriiliir. Frankenstein’a gelindiginde Gotik mekan anlayisi ile Gotik
mimarlk arasindaki ucurum derinlesmistir; romanin Gotik mekanlar1 artik sadece
Kuzey Avrupa’nin doga manzaralaridir; yiice duygusu bir kez daha daglara ve

denizlere, kisacas1 baglangi¢ noktasindaki kaynagina donmiistiir.

Genel olarak Neo Gotik’e ve Gotik yazina baktigimizda bunlarin nispeten kisa
siireler boyunca ve toplumun belirli tabakalarinda varliklarini stirdiirebildiklerini
goriirliz. Herhangi bir sanat akimini, iginde dogup biiyiidiigii diislinsel ortamdan,

anlammi kazandig1 baglamdan ve kendisine hayat veren degerlerden koparip
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anakronik olarak kullanmanin kagmilmaz sonucudur bu. Boylesi diriltilmis akimlar,
aktarildiklar1 toplumda ancak yeni, tuhaf ve egzotik olarak algilanmayi siirdiirdiikleri
siirece yasayabilmekte, alic1 toplumun zamanla degisen beklentileri yiizlerce yil 6nce
Olmiis bicemlerin tekrar dallanip budaklanmasina izin vermemektedir. Romantizm,
gerek Gotik romani gerekse Neo Gotik mimarlig1 kullanarak, ¢agdas toplumda
giderek artan endiistrilesme egilimine, insan yasaminin mekaniklesmesine, bilimin
dogay1 saygisizca otopsi masasina yatirmasina tepki gostermistir; ancak bu tepki
bosunadir, yasanan degisim artik geri alinamayacak denli derindir. Gotik’in su
noktadan sonra yazinda, mimarlikta ya da sanatin herhangi bir dalinda ana akima
donlismesi, toplumda buna karsilik gelen, gecmis degerleri benimseme yOniinde
topluca bir hareket olmadigi siirece olas1 degildir. Gotik, toplumsal yapiy1
makinelestirmekle tehdit eden teknoloji karsisinda metafizik inanca sarilmak ya da
karanlik olandan zevk almak biciminde Ozetlenebilecek Romantik bir kavrama
doniiserek varligmi siirdiirebilecektir. Yirminci yiizyilin sonlarinda ve o6zellikle de
icinde yasadigimiz bu yillarda, diizenli bir sanatsal bir akim olmaktansa popiiler
kiiltliriin stirekli trettigi ve tiikettigi bir sifata doniismesi de bunun belirtisi

sayllmalidir.
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