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SULEYMAN PEYGAMBER’I TASVIR EDEN OSMANLI
MINYATURLERINDE HiBRITLER VE KOKENLERI

OZET

Ibrani tarihinin en 6nemli Kral-Peygamberlerinden olan Siileyman, MO 10.
Yiizyildan giinlimiize uzanan siirecte ideal hiikiimdar, bilge peygamber, gibi
sifatlarla anilmistir. Kutsal metinler disinda, dini, yari-dini ve edebi kaynaklarda da
cesitli ozellikleriyle yer alan Siileyman, Musevilik, Hiristiyanlik ve Islam
geleneklerinin her biri icinde farkli yonleriyle yer almistir. Gorsel betimleriyle
Hiristiyan ikonalarinda, Avrupa resim ve heykel sanatinda, ayrica cesitli kiiltiirlerin
mimari gelenegi icinde Onemli bir tarihi-efsanevi figiir olmus, diinya uygarliginda
izler birakmistir. Ancak bu aragtirmanin konusu, Islam gelenegi cercevesinde
sekillenen Osmanli minyatiirlerindeki tasvirleriyle ilgilidir. Islam geleneginde
Siileyman, sadece goriinen diinyanin degil, yer alti diinyasinin ve tiim hayvanlarin
hiikiimdar1 nitelemeleriyle, Islam minyatiirlerinin ve edebi eserlerin konusu
olmustur. Islam iilkelerinin cesitli kitap iiretim merkezlerinde oldugu kadar, Osmanl
nakkaglar tarafindan da sevilip benimsenen Siileyman, Osmanl tarih kitaplar1 ve
soyagaci niteligindeki eserlerde yer almistir. Bunun yam sira pek ¢ok minyatiirde de
Kuran’da s0z edilen oOzellikleriyle efsanelerin bir arada kaynastigi metinler
dogrultusunda minyatiirlere yansimis olan, yari-insan yari-hayvan goriiniimlii
hibrit’lerle birlikte betimlenmistir. 15.-17. Yiizyillar arasinda hazirlanmig, Siileyman
Peygamber’i tasvir eden Osmanli minyatiirlerinde yer alan hibrit’lerin ikonografisi
ve kokenleriyle ilgili olan bu c¢alisma, sanat tarihinin her asamasinda varligini
koruyan ve cesitli dinlerden yansiyan gec¢mis donemlerdeki hibrit tasvirleriyle
iliskilendirilerek sunulmaktadir.
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HYBRIDS AND THEIR ORIGINS IN SOLOMON’S DEPICTIONS IN
OTTOMAN MINIATURES

SUMMARY

One of the leading figures in Hebrew history, King-Prophet Solomon has been
referred as an ideal monarch, a wise prophet since 10th century BC. Along with
canonical texts, Solomon has appeared in religious, semi religious and literary
resources with his various attributes and has been contextualized divergently in
Jewish, Christian and Islamic traditions. His image has been an important historical-
legendary figure in Christian icons, European painting and sculpture and in the
architectural traditions of various cultures, leaving his mark on the world civilization.
However this research focuses only on his representation in Ottoman miniatures
within the framework of Islamic tradition. In the miniatures and literary works of
Islamic tradition, Solomon has been characterized as not only the ruler of the visible
world but also the ruler of the underworld and all animals. Loved and adopted not
only at the literary centers of the Islamic world but also by Ottoman muralists,
Solomon was depicted in Ottoman history books and works of genealogical nature.
He was also portrayed together with half human half animal hybrid creatures in line
with miniatures where his characteristics described in Koran and other legends
merge. This thesis looks at the origins and iconography of the hybrids that are
depicted together with prophet Solomon in the Ottoman miniatures from 15" to 17"
century and their correlation to ancient hybrid figures that have echoed in various
religious traditions and have existed in all periods of art history.
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1. GIRIS

Sanat tarihinde hibrit olusumlar, ilkel topluluklardan giintimiize ¢esitli inanglar
cercevesinde resimlere, heykellere ve soylencelere konu olmustur. Paleolitik
donemlerden itibaren gorsel sanatlarin her doneminde popiilerligini korumus olan ve
gerek dinsel inanislar, gerekse mitolojilere bagh olarak gelistirilen cesitli formlar,
kiiltiirlerin  ¢esitliligi dogrultusunda degisim gelisim ve etkilesim gostererek

giinlimiize kadar ulagsmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Osmanli Minyatiir sanatinda Siileyman Peygamber ¢evresinde
betimlenmis, hibrit 6zelligi tasiyan figiirleri hem biitiiniin bir parcasi olarak hem de
kendi tekillikleri i¢inde ikonografik diizeyde degerlendirmek ve ge¢cmis donemlerde
dinsel inanglarin ya da diger inan¢ bigimlerinin {iriinii olan bigimlerle

iliskilendirmektir.

1.O. onuncu yiizyilda yasadig: diisiiniilen, adaleti, bilgeligi ve her tiirlii canliya
hiikkmetme yetisine sahip olusuyla linlenmis Siileyman Peygamber, Eski Ahit, Yeni
Ahit ve Kuran’da kutsanmus bir kisiliktir. Hem Islam, hem de Hiristiyan Sanatina ait
sayisiz betimleri Ortacag’dan giiniimiize kadar ulagmistir. Ancak arastirmanin
temelini, “Gorsel sanatlarin Oziinii olusturan imgelerdir” diyen E. Panofsky’ nin
ikonografi ve ikonoloji yontemi ve Islam sanati minyatiirlerindeki gorsel

betimlemeler olusturmaktadir.

Bu caligmadaki hibrit olusumlara ait gorsel bicimlerin Osmanli Minyatiir sanatina
ulasincaya kadar olan siirecte ne tiir asamalardan gecerek betimlendiginin yaninda,
kokeninin ne olabilecegi sorusuna yanit bulunmasi hedeflenmektedir. Ilkel
topluluklardan itibaren goriilmeye baslayan hibrit figiirler, dinsel inaniglar ve
mitolojilerle baglantili metinler cercevesinde pagan kiiltiiriine sahip topluluklarda
gorsel dile aktarilmuslardir. Cok cesitlilik gosteren bu formlarin Islam sanati
minyatiirlerinde de yer bulmasi ve Siileyman Peygamber iizerine fazlasiyla yaymn
bulunmasina ragmen, minyatiirlerde ¢evresinde goriilen hibritlerin kokeniyle ilgili bu

baglamda bir ¢alismanin eksikligi, konu seciminde yonlendirici olmustur.



Calisiilmanin sinirlar;, Osmanli imparatorlugunda el yazma iiretiminin teskilatli bir
yaprya kavustugu Fatih Sultan Mehmed doneminden, Geg klasik donem kabul edilen
I. Ahmed donemi sonuna kadar olan minyatiirlii el yazma etkinliginden ornekleri
kapsamaktadir. S6z konusu olan koken arastirmasi, Osmanli minyatiiriindeki tiim
hibritleri kapsamamakla birlikte bazi 6rneklere yer verilmistir. Siileyman Peygamber
cevresinde betimlenen Hibrit figiirler yaninda, ayni minyatiirlerde birlikte
betimlenmemis olmalarina ragmen, metinsel ve ikonografik baglantisi oldugu
saptanan Dabbetii’l-arz ile Burak figiirleri de arastirmanin kapsaminda

degerlendirilmistir.

Dogaiistii varliklardan cin, seytan, iblis ve ifrit terimleri metinlerde yer yer birbiri
icine karismis oldugundan, kavram karmasasini ortadan kaldirmak amaciyla tez
boyunca minyatiirlerde betimlenmis olan insan basli-hayvan bedenli ya da hayvan
bagsli-insan bedenli, iki 6zelligi de tek bedende bir arada gosteren yaratiklar i¢in hibrit
terimi kullanmilmistir. Bununla birlikte kutsal metinler, orijinal alintilar vb. gibi,
degistirildigi takdirde anlam bosluklarina neden olabilecek durumlarda metinde

kullanildigr sekliyle verilmistir.

Arastirmanin ¢ikis noktasint olusturan konuya iliskin, bagvuru kaynaklar1 6ncelikle
kutsal kitap metinleridir. Bunun yaninda sirasiyla, dinler tarihi, mitolojik sozlii-yazili
anlatimlar ve bunlarin gorsel dile aktarilmis 6rnekleri iizerinde yapilacak inceleme
sonucunda aralarinda nasil bir bag oldugu ve bu bagin tezi hangi yOniiyle ve ne
Olciide destekledigi saptanmaya calisilacaktir. Bu konuyla baglantili olan daha 6nce

yapilmig calismalar da yararlanilan kaynaklar arasindadir.

Aragtirmanin birinci boliimii, ana hatlarin ¢izildigi, izlenecek yontemin, zorluklarin

ve siirliliklarin aktarildigi girisg boliimiidiir.

Ikinci bolim, hibrit teriminin tanimi, dinlerden ve cesitli kiiltiirlerden sanata
yanstyan hibrit tasvirleriyle ilgilidir. ilkel topluluklardan itibaren ele alman bu
boliimdeki hibritler iki alt baslikta incelenmistir. Hibrit figiirlerin goriintimlerinden
hareketle, cogunda ortak olarak goriilen baglardaki farklilik bu siniflandirmada etken
olmus, Insan Bash Hibrit Tasvirleri ve Hayvan Basli Hibrit Tasvirleri olarak
siniflandirilmasi uygun goriilmiistiir. Hibrit tasvirler, kendi gruplar i¢inde genellikle
tarthsel kronoloji gozetilerek siralanmistir; ancak bazi  durumlarda hibrit

tipolojilerindeki yakinliklar ve aralarindaki anlamsal benzerlikler nedeniyle bu



kronoloji aksayabilmektedir. Siileyman Peygamber’i tasvir eden Osmanlh
minyatiirlerindeki hibritlerin kokenine ulagabilmek icin Oncelikle dinler tarihindeki

hibritlere bakma gerekliligi bu boliimiin varli§inin en 6nemli nedenidir.

Uciincii boliimde, ilk Islam minyatiirlerinin ortaya ¢ikisi, Osmanli 6ncesi donemden
Osmanliya minyatiir sanatinin gelisimi, Sultanlarin sanata karst tutumlari, Osmanl
minyatiirlerinde konular ve bu konular i¢inde hibrit figiirlerin yerinin ne oldugu gibi
vb. sorularina yanmit aranmaktadir. Ancak Osmanli minyatiirlerini her yoniiyle
degerlendirilmek bu arastirmanin kapsaminda degildir. Bu boliim, hibrit figiirlerin

minyatiir sanatinda gelisimini gdstermesi acisindan 6nem tagimaktadir.

Dordiinci  boliim, Siileyman Peygamber’in Kutsal Kitap metinleri ve farkh
kaynaklardaki metinlerden gorsel dile yansiyan betimlerin orneklendigi boliimdiir.
Eski ve yeni Ahit’ler, Kuran ve cesitli rivayetlerin 1s1ginda, Osmanli resim
sanatindaki betimleri dinler tarihinden yansiyan imgeler kapsaminda incelenmistir.
Islam resmi ¢ogunlukla metinleri gorsellestirme amacli yapilmaktadir. Bu nedenle
Siileyman Peygamber’le ilgili kutsal metinler ve rivayetler, hibritlerin kokenine

ulagabilme yolunda 6nem tasimaktadir.

Stileyman Peygamber, farkli yonleriyle pek cok arastirmaci tarafindan incelenmis,
hem tarih hem de sanat tarihi arastirmalariin konusu olmustur. Islam geleneginde
cogunlukla insanlar, melekler, cesitli hayvanlar ve hibrit figiirleriyle birlikte
betimlenen Siileyman Peygamber ikonografisinde 6nemli bir yer tutan bazi kisiler,
hayvanlar ve 6geler bu boliimde, arastirmanin ana temasi olan hibrit figiirler, ayr1 bir

boliimde incelenmistir.

Osmanli Minyatiir Sanatinda Siileyman Peygamber ikonografisinde Hibritler adini
tagiyan besinci boliimde hibrit figiirler, ikinci bolimde oldugu gibi iki alt baglikta
degerlendirilmistir. Bunlar, sirasiyla insan basl hibritler ve hayvan basli hibritlerdir.
Ancak arastirmanin kapsami yari insan-yart hayvan goriinlimiindeki hibritlerle
sinirlandirilmig, hayvan-hayvan hibritlere yeni bir baslik acilmamistir. Buna karsin
Ikinci bolimde hayvan bash hibrit tasvirleriyle ayn1 grupta yer verilmis olsa da
bunlar ornekleme amaclidir; sadece arastirmaya katkisi oldugu diisiiniilen resimler
dikkate alinmistir. Diinyanin Kanunu (Resim 4.5) adli el-yazma eserin sag sayfasinin
alt bolimiinde bulunan bagsiz figiir ve bunun gibi olan figiirler de hibrit tanimina

girmediginden degerlendirmeye alinmamistir. Yukarida da belirtildigi iizere hibrit



tanim1 kapsamina giren figiirler, minyatiirlerde Siileyman Peygamber cevresinde
betimlenen garip goriiniimlii baslara sahip yari-insan, yari-hayvan karakteri tasiyan

yaratiklardir.

Dabbetii’l-Arz adiyla bilinen yaratik, Kiyamet inanisiyla yakindan baglantili bir
figtirdiir. Kiyametle ilgili rivayetlere gore kiyamet giinii ortaya c¢iktiginda bir elinde
Siileyman’in Miihrii, diger elinde Musa’nin Asasi’yla kotiilerin yiiziine miihriinii
basip yiizlerini karartacak, iyilerin yiiziinii de asa ile nurlandiracaktir. Mirac
yolculuguyla yakindan ilgili olan Burak ise Hz. Muhammed’in goksel
yolculugundaki binek hayvanidir. Burak-1 Cem de denilmektedir. Burak-1 Cem aymi
zamanda bazi rivayetlere gore Siilleyman Peygamber’i gitmek istedigi yere gotiiren
rizgarin  adidir. Burak, yolculuk kavrami cercevesinde hibritler arasinda

degerlendirilmistir.

Altinct ve son bolim ise “Degerlendirme ve Sonug¢” boliimiidiir. Degerlendirme
boliimii, tarithsel siirecte dinlerden yansiyan hibritlerle minyatiirlerdeki hibritlerin

karsilastirildigr ve birbirleriyle iliskilendirildigi boliimdiir.

Aragtirma siiresince, Kral Siilleyman, Siileyman Peygamber, Hz. Siileyman, gibi
terimler, soz konusu edilen orijinal metinlerden yapilan alintilarda oldugu gibi
kullanilirken, kavram karisikligini ortadan kaldirmak amaciyla arastirmaci tarafindan
yazilan boliimlerde Peygamber’in adinin sadece Siileyman olarak kullanilmasina

0zen gosterilmistir.

Arastirmada karsilasilan en biiyiik zorluklardan biri Peygamber-Kral Siilleyman gibi
cok yonlii bir kisilik cercevesinde gelisip biiyliyen Kkiiltiiriin igerdigi tarihsel
bilgilerin, sozel-gorsel efsanelerin birbiri icine karismis ve genis bir zaman araligina

dagilmis olmasidir.



2. HIBRIT TANIMI VE DINLERDEN YANSIYAN HIiBRiT TASVIiRLERI

Hibrit, sozciigii, melez, iki ayr1 canli tiirliniin birlesiminden olusan yeni bir canh
demektir. Eski Yunancadaki karsilig1 olan (h)ybris ya da (h)ybrizo, ise Ol¢iiyli asma,
kiistahlik, azginlik anlamina gelmektedir. Hybris, Yunan diisiincesinde biiytik bir yer
tutan soyut bir kavramin simgesi; insan1 su¢ islemeye iteleyen Olgiisiizliik, hirs ve
kendine asir1 giivenin ifadesidir. Bir¢ok tragedya kisilerinin basina gelen belalar hep
bu hybris yiiziindendir. Hybris, fazla varlik, doygunluk anlamina gelen Koros’un ya
anasi, ya da kizi olarak simgelenir. Koros’u oldugu kadar hybris’i de Yunan
diisiincesine 0zgii birer kavram olarak bagka dillere ¢cevirmek giictiir [(Eliade, 2007,

s. 319), (Erhat, 1972, s. 186)].

Hibrit kavraminin bu arastirma i¢in tasidigi anlam, ¢esitli inanclar ¢evresinde olusan
Tanri, ilah ya da doga’da varligina inanilan goriilmeyen gii¢lerin, mitolojilerden
sanata yansiyan olagan disi bicimleridir. Bu bicimler asirlar boyunca kiiltiirlerin
inan¢ sistemlerinin ifadesi olmus, icinde olustuklar1 kiiltiire ait simgelere
doniismiislerdir. Genel anlamiyla mitoloji, insanoglunun evrenin ve insanin olusum
siirecini kavrama cabas1 ve bu cabayla kurguladig1 oykiiler; tek tanrici dinler 6ncesi
donemde insanlastirilmis tanrilar ve tanricalarin egemenlik siirdiigii renkli inanclar

diinyasin ifade eder.

Ilkel toplumlarin iiriinii olan mitolojilerin hepsinde bazi ortak yonler bulunur.
Yaratict Tanrt genellikle ilk insanlar1 aga¢, kaya, bitki ve camur gibi yeryiizii
elemanlarindan yaratmistir. Yaratilisa iliskin pek c¢ok mitin yaninda yok olus,
tanrilarin  Ofkesiyle Oliimliilere ait bir diinyanin biiyiik bir tufanla yine tanrilar
tarafindan yok edilmesine ait mitler de yaygin bir semadir. Dogada mevsimsel
dongiiniin getirdigi 6liim ve yeniden dogus dongiisii gibi, insanoglunun diinyasinda
da dogum, olgunluk ve Olimden sonra yeniden dogus gibi mitlerle hemen her

toplulukta karsilasmak miimkiindiir (Indirkas, 2007, s. 11).



Evreni olusturan ve yasami var eden birden c¢ok ilahi giiciin var oldugu inanci bir
baska ortak Ozelliktir. Bu ilahlar insanin hayal giicliniin iiriinii oldugundan, ister
insan, ister hayvan ya da fantastik yaratiklar olsun, hepsi insan gibi diisiiniir ve
davranirlar. Temelde insan viicudunun disinda tasarlanan bu hayal {iriinii unsurlar,
yilan, kartal ve yirtic1 hayvanlarin parca parca bir araya getirilmesiyle ortaya ¢cikmis
korkung, iirkiitiicii yaratiklar olarak sonugta insan eliyle ¢izilmistir. Olagandis1 bir
diinyanin unsurlar1 goriiniir hale getirilirken bu unsurlar yine olagandisi

yapilandirilmis figiirlerle anlatilmistir (Miilayim, 2006, s.307).

Biiyiik dinlerin ortaya ¢cikmasindan 6nceki donemlerde insanlarin animizm' inancina

sahip olduklar diistiniiliir (Miilayim, 2006, s.308).

Mezopotamya demonolojisi, Ibrani ve Hiristiyan diisiincesini son derece giiclii bir
bicimde etkilemistir. Tanridan daha az giice ve sayginliga sahip olan bu demonlar
ikincil derecede diisman ruhlardi. Zaman zaman tanr1 Tiamat’in Soyundan olduklari
kabul gorse de daha cok Ust-Tanr1 Anu’nun cocuklari olarak diisiiniilmiislerdir

(Russel, 1999, 5.102).

Meleklere inananlar gibi, seytan ve cinlere inananlar da onlarin sekillerini bazi
kitaplarin tariflerine goére ya da Oykilyii anlatanlara gore tarif etmisler, bunun
sonucunda da cinsiyetsiz, kanatli, kuyruklu, bazi hayvan unsurlarinin eklenmesiyle
ortaya ¢cikmis, hibrit (bilesik/karma/kompozit) figiirler semas1 olugsmustur. Masal ya
da destanlarda anlatilan ejderha veya ziimriid-i anka’lar bu sekilde dogmus, kusaktan
kusaga aktarilmislardir. Bu yaratiklar, yazili ya da gorsel bicimde diinya halklarinin
edebiyatinda ¢ok uzun zamandan beri bulunmaktadir. Ulkeler ve kiiltiir cevrelerine

gore degisen sey, anlam boyutu ve sekillerdir (Miilayim, 2006, s.307).

Demonlar genellikle grotesk figiirlerdi ve cirkin hayvanlar ya da kismen hayvan,
bicimsiz insanlar olarak ortaya ¢ikarlardi. insanlar bunlardan korunabilmek amaciyla
cesitli efsunlar, demon kovma dualar1 ve biiyiilerden yararlanmislar, kendi
tanrilarinin sevgisini kazanabilmek icin de kendi tanrilarina ibadette kusur etmemeye
calismiglardir. Russell’in (1999, s.104) deyimiyle, “sokakta tanris1 yani basinda

yiirimeyen adami, demonlar bir giysi gibi sariverirlerdi”.

Figiirlerin ve 6teki bezemelerin gerisinde, hem Budizm ve totemizmin, hem Islam

tarikatlarinin, hem de avci-gécebe toplum yapisinin inancglarinin, ideallerinin hep

! Canli-cansiz, her seyin bir ruhu olduguna olan inang.
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birlikte kaynastigi belirtilir (Miilayim, 1999, s.10). Sanat cereyanlar1 gittikleri
yerlerde karsilastiklart dinin amaglarina uydurulmustur. Ayn1 kaynaktan gelmelerine
ragmen farkli amaclar icin kullanilmig ve giizellik duygumuza aynm sekilde hitap
etmiglerdir (Read, 1960 s.104). Genelde gok-Tanri, onun niteliklerini almadan ¢ok
once bile Allah’a; Paganizmin tanrilar1 ve seytanlari, cinlere ve perilere; ayinleri de

ermisinkine benzetilmistir (Roux, 2002, s.44).

“Levi-Strauss’un belirttigi gibi, insan diisiincesinin biiylik bir boliimii mantiksal
degil, benzesimcidir; bu nedenle insan Kkiiltiiriinii anlamanin en iyi yolu, onu

karsilastirma yoluyla anlamaktir” (Russel, 1999, s. 55).

2.1 insan Bash Hibrit Tasvirleri

Avusturya’da bulunmus olan, Paleolitik donemden bir kadin heykelcigi Willendorf
Tanrigas1 olarak adlandirilmistir. Erken donemin ilk 6rneklerden biri olan ve MO
30.000-25.000 arasina tarihlenen bu Ornekte ve daha bir¢cok kadin heykelciginde
ortak ozellikler; ¢ok iri gogiislii, sisman, ya hamile ya da dogum sonrasinda deforme
olmus bir viicut yapisidir. Yontularak yapilmis bu kadin figiirinlerinde cok az yiiz
ayrintist  gosterilmis oldugundan portre amacgli yapilmadiklart anlasilmaktadir.
Genellikle bu figiirlerin bir tiir bereket sembolii olduklar1 one siiriilmiis, bu yiizden

Veniisler olarak adlandirilmislardir (Hollingsworth, 2009, s. 22).

Bu caglarda dogumun kutsal sayildigi, erkegin dogumdaki roliiniinse heniiz
kesfedilmedigi bu nedenle de kadinin, kutsal anlamda 6ne cikarilmis oldugu Bu
heykelciklerin de dinsel ve ritiiel amagl iiretildikleri diistintilmektedir. Cok sayida
kiiciik ana tanrica figiirlerine Anadolu, Akdeniz ve Mezopotamya cevresinde de
rastlanmistir; ancak bunun en erken ornekleri Catalhoyiik’te bulunmustur (indirkas,

2006).

Kuzey Asya’nin bazi avci kabilelerinin kalintilar1 arasinda Dzuli adi verilen, insan
bicimli kiiciik tahta yontular bulunmustur. Dzuli’lerin kadin bi¢iminde oldugu
kabilelerde, bu heykelcikler, biitiin kabile iiyelerinin atas1 oldugu varsayilan efsanevi
Ana Ata’y1 temsil eder. Bu heykelciklerin dinsel islevini saptama olanagi olmamakla
birlikte, bir anlamda kadin kutsalligini, dolayisiyla tanricalarin biiyiisel-dinsel
giiclerini temsil ettikleri varsayilabilir . Son buzul cagina ait kadin heykelciklerinin

bulundugu bolgeler, Fransa’nin giiney-dogusundan Sibirya’da Baykal Golii'ne ve



Kuzey italya’dan Ren Nehri'ne kadar genis bir alana yayilmistir. Bu heykelciklerin

sayilan yiizlerle ifade edilmektedir.

Resim 2.1 Punchinello Veniisii, yesil steatit, (sabun tasi) MO. 25.000 Musée des Antiquités
Nationales, Saint-Germain-en-Laye, No.49 282.

Tas, kemik veya fildisinden yontulmus olan heykelciklerin boylar1 5 ile 25 cm.
arasinda degisiklik gostermektedir. Bunlara, pek dogru sayilmayacak bir
adlandirmayla Veniis’ler denmistir. Abartili oranlarda karinlari ve yiiz hatlarindan
yoksun baslariyla bu heykelciklerin ¢ogu kaba bir bicimde yontulmuslardir (Eliade,
2007, s.33-34). Bu heykelciklerden biri de Punchinello Veniisii’diir (Resim 2.1).
Italyanca’da Pulcinella; Fransizca’da Polichinelle denilen Punchinello Veniisii'niin

bir baska adi1 da Monpazier Veniisii’diir. 1970 yilinda bugiin Italya simirlari icinde yer



alan Monpazier bolgesinde bulunmustur. Monpazier olarak adlandirilan bir baska
Veniis heykelcigin varligina karsin, bu bolgede bulunmus oldugundan, zaman zaman
bu adla da anilmaktadir. Boyu 61 mm olan heykelcik, yesil renkli sabun tasindan

yontulmustur. Punchinello Veniisii, adin1 italyan kukla gosterisinde kisa boylu

sisman palyaco (ya da soytar1) karakteri pulcinella’dan almistir (Jennett, 2008, s. 15).

Resim 2.2 Insanlar ve yaratiklarla bezenmis tas silindir miihiir baskis1 Siimerler MO. 2800.

Eski Yunanhlarin Mezopotamya “Irmaklar arasindaki iilke” dedikleri bolge,
uygarliklarin besigi olarak bilinir. Dicle ve Firat Irmaklar arasinda kalan bu bolge,
yaklasik olarak MO 5000’lerde kuzey bolgelerden gelip buraya yerlesen
topluluklarin tarim ve topragin bereketini kesfetmesiyle gelismeye bagslamistir.
Bolgede sulama yoluyla topragin tarima elverisli hale getirilmesindeki basari,
tarimsal iiretimin yaninda baska alanlarin gelisimine olanak saglamistir. MO.
3000’1lerde tarih Oncesi koy Kkiiltiirlinden, bazi bagimsiz kent kralliklar1 ortaya
cikmigtir. Kent Kkiiltiirtiniin ilk Ornegini olusturan bu kralliklar, bir tiir sehir
devletleriydi. Erken Siimer Kkiiltiiri, Ur, Lagash, Kish ve Uruk gibi kentlerde
gelismigstir. Din, baslangicindan itibaren bu yeni topluluklarin yagaminda egemen bir
unsur olmustur. Stimerler, insa ettikleri tapinaklara inananlarin yoklugunda onlar
adina tanrilara dua edecek heykelcikleri birakmiglardir. Bu kiigiik adak
heykelciklerinin en karakteristik ozellikleri ytizlerindeki kocaman yuvarlak gozleridir
(Hollingsworth, 2009, s.27-28). Kil iistiine damgalanmis imgeler, Siimerlerce
gelistirilmis miilkiyet ve biirokratik sistemlerinin 6nemli bir parcasim
olusturmaktadir. Insanlar ve antropomorfik canlilari betimleyen bir tas silindir
baskis1 (Resim 2.2), dinamik bir kompozisyona sahiptir. Buradaki tasvir, erkeklerin,
bogalarin ve aslanlarin betimlendigi 6nceki yiizyillara ait kabartmalardan hem daha

zarif ve ritmiktir, hem de daha cok bir sifreye benzemektedir. Erkekler arasindaki



catismay1 cagristirtyor olsa da damga lizerindeki figiirlerin Gilgamis anlatilariyla ne
kadar baglantili oldugu cok agik degildir. Silindir miihiir damgalar, ancak ii¢ bin yil
sonra Dogu Asya’da gelistirilip coklu baskilar iiretmek icin kullanilacak graviir

sanatinin da onciilii olmuslardir (Bell, 2009, s.40-41).

Ozellikle MO. iiciincii binyilin son yarisinda Siimer’de yaygin olan silindir
miihiirlerin ¢ogunun deseni dinsel ve mitolojiktir. Bu nedenle igeriklerinin Siimer
mitolojisi ¢alisma ve arastirmalari icin biiyilk onemi bulunmaktadir (Kramer, 2001,

$.69).

Stimer dini, kadim bir din olarak ortaya cikmaktadir. Ortadogu’nun her yerinde
oldugu gibi boganin neolitik cagdan beri varligi dogrulanan dinsel simgeselligi,
kesintisiz bir bicimde Stimer’e de aktarilmistir. Boganin bogiirtiisii, gok giiriiltiisiiyle
Ozdeslestirilmis, tanrisal varolus firtinali gokyiiziiyle tamimlanmistir. En eski
caglardan beri boynuzlu taglar tanrisal varliklar1 imgelemistir. (Eliade, 2007, s.78-

79).

Giiniimiizde Siimer mitleriyle ilgili ne biliniyorsa, bunlar MO ii¢iincii binyilin sonuna
dogru Siimerleri ele gecirmis ve Siimer Oykiileriyle efsanelerini kendi mitlerinin
gelisimi icin kaynak olarak kullanmis olan Babillilerin genis oranda degistirdigi,
diizelttigi ve bir anlamda tahrip ettigi degiskelerden elde edilmektedir. Hem yaslar
hem de igerikleri nedeniyle Siimer mitleri ve kavramlar1 biitiin Yakin Dogu’ya
yayilmig ve islenmistir. Bu nedenle bu uygarligin mitolojileri ve efsanelerinin bilgisi,
kadim Yakin Dogu’da gecerli mitler iizerine yapilacak bilimsel bir calismanin
temelidir, ciinkii bunlarin ardindaki koken ve gelisimi biiyiik 6l¢iide aydinlatmaktadir

(Kramer, 2001, s.64-65).

Keldanilerin Ur’unda kral mezarlifinda Leonard Wooley tarafindan bulunmus bir
arp, yeniden insa edilmistir. Universite Miizesi koleksiyonunun bir parcasi olan
eserin restorasyonu yirminci yiizyitlin ikinci yarisinda tamamlanmistir (Kramer,
2002, s.268). Titizlikle bezenmis bu nesne, iist diizey bir is¢ilik sunmaktadir. Ses
kutusunun iizerinde bulunan boga basi, Siimerlerin hayvanlarin tanrisal giiciine olan

inanclarin1 yansitmaktadir (Hollingsworth, 2009, s.29).

10



- e e
i EN - F
| 3 i o C— b R = 3 Mk o

Resim 2.3 Arp ses kutusu, detay, Ur Hanedani, MO. 2600, University Museum of Philadelphia.

Boga basinin disinda, arp iizerinde baska resimlerin de oldugu goriiliir. Bu
detaylardan birinin (Resim 2.3) arkeolojik kazilarda bulunmus tabletler iizerinde
bulunan Siimer mitlerinde aktarilan Gilgamig Oykiisiiniin ana karakterini

canlandirdig1 diisiiniilmektedir.

Anadolu yeni Hitit krallik ¢caginin ve Mezopotamya unsurlarinin karigimini yansitan
bir bagka sahne, (Resim 2.4) Siimer tabletlerinde efsanesi anlatilan kral Gilgamis’a
atfedilmektedir. Bir baska goriise gore de oliilerin ruhlarinin giinesi olarak
adlandirilan tanr1 Shamash’it betimlemektedir (Art, 2007, s.156). Tanr1 Shamsh,
adalet tanris1 ve yargmin efendisidir. Ote yandan, kehanetler tanrisi, peygamberlerin
ve kahinlerin efendisi olarak, yer alt1 ve Oliiler diinyasiyla iliskilendirilmistir (Eliade,

2009a, s.155).

Yari-vahsi ve giicli hayvan ikonografisi Mezopotamya sanatinin en belirgin
ozelliklerindendir. Gilgamis Destani, tarihin yaziyla kaydedilen en eski destam
olarak bilinmektedir. MO iki binli yillardan kalma destanin Gilgamis’la ilgili temel
Stimer kaynaklar1 “Gilgamis ve Kisli Agga”, “Gilgamis Huava ve Sedir Orman1”,
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“Gilgamis ve Sedir Orman1”, “Gilgamis ve Cennet Bogas1” ve “Gilgamis, Enkidu ve

Yer alt1” dir (Jackson, 2005, s. XIV).

f .:'-

fffﬁf;‘:
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Resim 2.4 Cinler ve kanath giines diski, Aram Krallig1, MO. 850, Halep Miizesi, Halep, Suriye.

Uruk krali Gilgamig'in 6liimsiizliigi arayisinin Oykiisiiniin anlatildigr destan, ayni
zamanda Tufan Oykiisiinii de icermektedir. Gilgamis, en yakin dostu bilgelik ve su
tanris1  Enkidunun Oliimiintin ardindan Oliimsiizliige ulasma cabasina girer.
Oliimsiizliik saglayan bir bitki oldugunu dgrenince onu arayip bulur, ancak onu bir
yilana kaptirir ve bir tiirlii 6liimsiizliige ulasamaz. Tanri Enlil’in de 6giitleriyle, bu
arayisinin nafile oldugunu anlar ve insanin ancak biiylikk bir ad birakmakla

oliimsiizliige erisebilecegini kabul eder (Jackson, 2005, s. XLII-XLIV ).

Gilgamis Destani, pek ¢cok yonden mitseldir. Destani'n en 6nemli 6zelliklerinden biri
de, icerdigi "Tufan" Oykiisiiniin, Tek Tanrici dinlerin kutsal kitaplarinda yer

almasidir (C1g, 2010, s.59).
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Resim 2.5 Gece kraligesi, Babil, MO. 1775, British Museum, Londra.

Burney Rolyefi olarak da bilinen Gece kralicesi, (Resim 2.5) Eski Babil’in (MO.
1900-1600), en carpict ve esrarengiz parcasidir. Pigmis topraktan yapilmis bu
rolyefin bir tanricayr betimledigi aciktir. Boynuzlu bashigi, asasi ve yiiziigii tanrisal
adaletini ve yargilama giiciinii temsil etmektedir. Ancak kimligini kesin ve net olarak
saptama olanagl bulunmamaktadir. Yere yOnelmis u¢mayan kanatlari yer alti
diinyasin1 sembolize etmektedir. Baykuslarin varligi ve zemindeki siyah renk

kalintilar1 figiiriin geceyle iliskili oldugunu akla getirmektedir. Ayn1 figiir, adak
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tabletlerinde de siklikla goriilmektedir. Bazilar1 bu tanriga figiiriiniin disi seytan
Lilitu (Lilith?) oldugunu ileri siirmiislerdir. Ancak biiyiik olasilikla bu rélyef heykel
tanrica Ishtar’in  (Siimerlerde Inanna) kizkardesi Ereshkigal’le oykiisiinii
betimlemektedir. Mitolojiye gore: “Ishtar, ask ve savas tanrigasidir, Kizkardesi
Ereshkigal ise yer alti diinyasinin hiikiimdari, ayn1 zamanda da savas ve hastalik
tanrigasidir. Kizkardesine oliimii yok etmesi i¢in meydan okumak iizere yeraltina
iner; ancak yer alti tanricasinin Oniine c¢ikmadan Once tiim giysi ve takilarim
cikarmak zorundadir.” Rolyef, biiylik olasilikla bu sahneyi betimlemektedir (Art,
2007, s.100).

Stimer mitlerine gore “Disi cin Lilitu, geceleri dolasarak uyuyan erkekleri bastan
cikartir ve ¢cocuklari oldiiriir. Kanath ve sivri tirnaklidir. Cevresinde gecenin ugursuz
avcilar olan baykuslar ve cakallar gezinir.” Lilitu, Eski Ahit’te ad1 gecen ve Talmud
geleneginde disi seytan olarak soz edilen Lilith’in prototipi gibi goriilmektedir.
(Russell 1999, 5.103-104).

Benzer bir Efsane, Lilith’le iligkilendirilen Yunan mitojisindeki Lamia’larla ilgilidir.
Etiyolojik bir mite gore: “Lamia Zeus'un asik oldugu Libya kralicesidir. Kiskang
Hera, Lamia’nin ¢ocuklarini oldiiriir, bunun iizerine intikam almak isteyen Lamia,
yeryliziinde dolasarak erkekleri bastan c¢ikarip bebekleri oldiiriir.” (Russell, 1999,
s.163). Sami mitolojisinde yer alan Lilith’le kolayca birlesen bu imge, Ortacag’da
dogadtesi bir varlik olmaktan ¢ikmis, sonunda cadi imgesine doniigmiistiir (Russell,

1999, s. 198).

Zerdiist mitolojisinde de benzer bir mite rastlanmaktadir. Kaynaklarda ad1 Cih, Ceh
ve Cehika olarak da gecen Cehi, disi bir dev olarak bilinmektedir. Mitolojiye gore:”
Cehi, Kotiiliik giiclerini temsil eden Ehrimen’in yardimcisidir ve disiligiyle de
kadinlar1 simgeler. Ayn1 zamada Ehrimen’in kiz1 oldugu da sdylenir. Cehi’nin biitiin
isi, erkekleri aldatarak giinah islemelerine neden olmaktir”. Zerdiist mitolojisinde
kadinlarin onun soyundan geldigi sdylenmektedir. Avesta’da, “biiyiicii, sehveti tahrik
eden” ve “glinahkar insanlarin siginagi”olarak nitelendirilmektedir. Metinlere gore,
“kotii yaratilish ve kotiiliige siiriikleyen bu yaratik, {i¢ bininci yilin sonunda ortaya
cikar ve Ehrimen’i uykusundan uyandirarak Ahura Mazda ile savasmasi i¢in onu

kiskirtir; Ehrimen Onceleri ona teslim olmaz; ancak Cehi ona yardim s6zii verince

% Lilith: ibrani ve Hiristiyan inanisina gore Adem’in ilk esi [(Yaratilis 1:27), (Isaya 34:11ve 34:14)]
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Ehrimen de dayanamayarak biitiin devlerin yardimlariyla Ahura Mazda’yla savasa

baslar.” (Yildirim, 2008, s. 203).

Mazdeist teolojide yaratilis iic temel asama olan cennet donemi, kargasalar donemi
ve Ahura Mazda donemi olarak verilmektedir: “Cennet donemi, evrenin madde ve
hareketten yoksun, iyilikle kotiiliiglin birbirinden tamamen ayri oldugu iki evreni
kapsayan donemdir. Bu iki evrenden biri Ahura Mazda’nin aydinlik, mutluluk,
bilgelik ve iyilikle dolu evreni; digeri karanlhik, kotiiliikk, ¢irkinlik, hastalik ve
tizlintiilerle dolu Ehrimen evrenidir. Kargasalar donemi, Ehrimen’in saldirilarinin
basladig, Iyilik ve kotiiliik giiclerinin catistigi donemdir. Son donem, iyilik gii¢lerini
temsil eden Ahura Mazda'nin kesin zaferiyle sonuclanir. Bu donemde Zerdiist’iin
ogullar1 ve kiyametin ilk anlarinda diinyaya gelip oOliilleri 6liim sonrasi hayata

hazirlayacak olan Sosyant ortaya ¢ikar.”(Yildirim, 2008, s.55).

Zerdiist mitolojisinde ilk insanin Keylimers, son insanin Sosyant oldugu
sOylenmektedir. Mazdeist teoloji, Keylimers’i Zerdiist ve Sosyant’a esit, kusursuz ve
bilgili kisi olarak kabul etmistir (Eliade, 2009b, s.365). Ehrimen, Cehi’'nin de
yardimiyla hastalik, 6liim ve cesitli sikintilar1 gondererek Keytimers’in 6liimiine ve

diinyadan gé¢mesine de neden olmustur (Yildirim, 2008, s. 472).

Antik Misir’in karmasik tanrilarindan biri olan Bes (Resim 2.6) pek cok islevi olan
koruyucu bir tanridir. ilk kez Eski Hanedanlik kayitlarinda rastlanilan Bes, resim ve
heykellerde kisa boylu, sisman, ¢irkin, sakalli bir ciice olarak betimlenir. Bazen
ciplak, bazen de post giymis, dili agzindan sarkan, cirkin ve kaba goriinimlii bir
erkek tanridir. Ask hayatinin, kadinlarin ve ¢ocuklarin, ayn1 zamanda dogumlarin da
koruyucusudur. Sihirli giiclerini kullanarak insanlar1 tehlikelerden, yilan ve akrep
sokmalarindan, cesitli hastaliklardan korumasinin yaninda dans ve eglencenin de
koruyucusu olmustur (Sadikoglu, 2007, s. 267). Kendi adina tapinagi olmamasina
ragmen, Antik Misir’da oldukga popiiler bir tanr1 olmustur. Ev esyalari, aynalar,
kozmetik kutular iizerinde betimlerine rastlanmaktadir. Bes’in bakislart her zaman
izleyiciye dogrudur. Bu tip betimlemeye Misir sanatinda rastlanmaz. Bu yiizden
Tanrica Hathor’la iliskilendirilmistir; ancak sade bir giizellige sahip olan bu
tanricayla, kisa bacaklari, bicimsiz bedeni ve kuyruguyla komik goriiniimlii Bes,
tezat olusturur. Bunun yaninda Amun, Min, Horus ve Reshep ile de
iliskilendirilmistir. Cogunlukla Bebek Horus’la birlikte goriiliir. Aha “savage¢1” olarak

da bilinen Bess, ayilar, aslanlar ve yilanlar1 elleriyle bogabilecek kadar giicliidiir.
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Resim 2.6 Bess, tag kabartma, Antik misir, Orta krallik donemi, MO 1985-1650.

Kuyruklu bir cin olarak betimlenmesine ragmen o Firavun’u ve tiim Misir halkini
kotii giiclere karsi korur. Bu nedenle Misirhilar, evleri kazalara kars1 korumasi i¢in
kapilarin 6niinde Bess heykeli bulundururlardi. Bazi arastirmacilar onun gergekte bir
clice olmayip arka ayaklari iizerinde duran bir kedi ya da aslan oldugunu belirtmisler,

Bastet ya da Sakhmet’le iliskilendirmislerdir (Url-1).
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Resim 2.7 Hattusa kapi1 sfenksi, Hititler, MO. 1500 civ., Malatya Miizesi, Malatya.

Antik Misir dilindeki karsiligi sespaukht3 olan Yunanlilarin Sphinx terimiyle
adlandirdiklart Sfenks, genel bir ifadeyle insan bash aslan viicutlu hibrit bir

yaratiktir. Sfenkslerin en {inliisii Giza’da bulunan, Kefren Pramiti’nin 6niindeki dev

3 Yasayan heykel.
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sfenkstir. Sfenksler cogunlukla kadin bash olarak betimlenseler de bazen erkek bash
olarak betimlendikleri de goriiliir. Bunlar, Androsfenks olarak adlandirilir. Onceleri
ko¢ veya sahin bash ve aslan govdeli olarak tasvir edilen sfeksler orta krallik
doneminde Firavunlarin basiyla betimlenmislerdir. Hiikiimdarin giiciinii temsil eden
bu hibritler genellikle kapilarin koruyucusu ve yeraltiin bekg¢ileridir (Sadikoglu,

2007, s. 294).

Resim 2. 8 Sfenks siitun altlig1, Ge¢ Hitit donemi, MO. 1200 civ.

Anadolu’daki insan bagh aslan (Resim 2.7 ve 2.8) sfenkslerine Hitit, Lidya ve Frigya
uygarliklarinda daha ¢ok heykel olarak rastlanir. Bunlardan en iinliileri, Alacahdyiik
kent kapisinin iki yanina dikilmis sfenksler ve Zincirli’de kesfedilen Neo-Hitit
sfenksleridir. Hitit panteonunda Stimer-Akkad kokenli tanrilarla, Anadolu ve Hurri
tanrilar1 yan yana yer alir. Bunun nedeni Hititler’in Anadolu’ya yerlestikten kisa bir
siire sonra Babil uygarliginin etkisine girmesi, sonralar1 6zellikle de imparatorluk
doneminde Mezopotamya ve Suriye’nin kuzey bolgelerinde yasayan Hurrilerin
kiiltliriiniin biiyiik bir boliimiinii 6ziimsemeleriydi (Eliade, 2007, s. 176). Biitiin

Mezopotamya kiiltiirlerinin yaraticis1 olan Stimerliler, eski Anadolu kiiltiirlerini ve
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bu arada Hitit kiiltiiriinii de cok etkilemislerdir (Alp, 2005a, s.67). Hititler de
Stimerlerde oldugu gibi miihiirciilik sanatinda da yiiksek diizeyde bir sanat

becerisiyle, donemlerinin gorsel yapitlarini kiigiiciik yiizeylere adeta ¢aginin bir tiir

minyatiir ornegi gibi islemislerdir (Darga, 1992, 5.70)

Resim 2.9 Lamassu, insan bagli kanatli boga, Khorsabad, MO. 720, Louvre, Paris

Apotropeik oldugu kadar, sanatsal acidan da ¢ok sevilerek Hitit sanatinda kullanilmig
olan sfenksler Misir kokenlidir (Darga, 1992, s.123). Eski Krallik doneminde
Hititler’in Firtina tanrisinin kutsal bogalar1 Hurri geceyi, Serri ise giindiizii temsil

etmekteydi (Darga, 1992, s.43). Sfenkslerin kanatli boga goriiniimlii heykelleri Asur
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sanatinin milkemmel bekgileri lamassu’lar (Resim 2.9) bes bacakli olarak
betimlenmislerdir. Bu Insan bashi kanatli boga, hayvanm fiziksel giiciinii insanin
akliyla Biitiinlestirmektedir. Bes bacagi, hem cepheden hem de yandan goriiniimiine

miikemmellik ve inandiricilik katmaktadir (Hollingsworth, 2009, s.31).

Resim 2.10 Sfenks, MO. 475-325, St. Barnabas Miizesi, Magusa, Kibris.

Misir sfenksleriyle Yunan sfenksleri arasindaki en belirgin fark, Yunan sfekslerinin

kadin biciminde betimlenmis olmasidir. Kibris’ta bir miizede bulunan bir sfenks
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oreneginde goriildiigii iizere (Resim 2.10) figiir, gdgiisleri belirgin bir kadin bast ve
bir aslanin bedenine sahiptir. Hesiodos’un Theogonia’sina gore Ekhidna ve
Orthos’tan dogmadir (Erhat, 1972, s.355). Oedipus efsanesi iki asamada
anlatilmaktadir. Birincisi Oedipus’un kaderiyle ilgili hikayesi, ikincisi de Sfenks’le
karsilagsmalaridir. Yunan mitolojisine gore: “Tebae sehrinin basina, anayolu istila
eden bir canavar musallat olur; ad1 Sfenks’tir (Sphinx). Aslan viicuduna ve bir kadin
bedeninin iist kismina sahiptir. Bir kayanin tepesinde ¢omelmis, yoldan gecen
herkesi c¢evirip bilmeceler sormaktadir. Sorularini, c¢o6zebilenlerin sag salim
gecmeleri, basaramayanlarinsa o6ldiiriillmeleri kosuluyla sorar; bilmeceleri kimse
bilemez ve hepsi katledilir. Oedipus da hem kendini sinamak ve hem de bu canavarin
hakkindan gelmek icin Sfenks’e gider. Sfenks aynmi bilmeceleri ona da sorar;
sorulardan biri, "Kimi zaman iki, kimi zaman ii¢, kimi zaman da dort ayak iistiinde
yiirliyen ve dogal yasalara karsit olarak en ¢cok ayagi oldugu zaman en gii¢siiz olan
yaratik hangisidir?” digeri, “Iki kizkardestirler, biri otekini dogurur ve ikincisi
birinciden dogmadir?”. Oidipus birinci bilmeceye insan, ikincisine de giin ve gece
yanitin1 verir; cevaplar dogrudur. Bunun {iizerine Sfenks kendini tiinedigi kayadan

ucuruma atarak oliir (Erhat, 1972, 5.288), (Bulfinch, 2011, s. 139).

Milattan once Birinci binde Kuzey Cin’de Hiyong nu adiyla anilan Asya Hunlar1’nin
tarihte ilk Tiirkler olduklar1 kabul edilir. MO. 244 ile MS. 216 arasinda Biiyiik Hun
Imparatorlugu topraklarinda gelistirilen sanata ait 6rnekler, Sibirya’da Rus arkeolog
Rudenko tarafindan yapilan arkeolojik kazilarda bulunmustur. Pazirik Kurganindan
cikarilan eserler arasinda cesitli esyalar, hali, kumas, hayvan figiirleri iceren ¢ok

zengin tekstil isleri bulunmaktadir (Aslanapa, 1993, s.1).

Bu eserler arasinda en ilgi c¢ekici eserlerden biri Pazirik halisidir. 1.89 x 2 m
Olciilerine sahip halinin on santimetre karesinde otuz alt1 bin Gordes diigtimiiyle ¢cok
ustalikli bir ig¢ilik drnegi olmasinin yaninda iizerinde siivari figiirleri, geyik ve grifon
tasvirleri de bulunur (Coruhlu, 2007, s. 134). Pazirikk Kurganinda bulunan
mumyalanmis insan bedeni iizerinde goriilen dovmelerde de hayali hayvan figiirleri

goriilmektedir (Aslanapa 1993, s. 3).

Kurgandan cikarilmis Kege iizerine aplike islenmis duvar oOrtiisii lizerinde bulunan
bir sfenks (Resim 2.11) figiiriiniin bagka bir mitolojik hayvanla miicadelesi goriiliir.
Burada goriilen aslan govdeli figiir, geyik boynuzlu, kanatli ve biyikli bir insan

basiyla betimlenmistir (Coruhlu, 2007, s.134). Renkli kanatlar1 uzun kuyrugu ve
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benekli bir bedeni vardir. Aslan’in Budist mitoloji ve sanatinda da ¢esitli sembolik
anlamlar vardi. Bazen bir tanr simgesi olan aslan, bazen de hiikiimdarin kendisini

ya da oturdugu tahti simgelerdi.

Resim 2.11 Sfenks tasviri, kece ortii detayl,  Pazirik kurgam, MO. 3-2.yy., Ermitaj Miizesi,
Leningrad, Rusya.

Buda, Sakya’nin aslani olarak anilir, viiclidiiniin durusu aslana benzetilir ve vaazlari
insanlar1 uyaran aslan kiikremesi gibi kabul goriirdii. Aslanin bu anlamlar1 Budist
Tiirkler icin de gecerliydi. Cin Kaynaklarinda bazi Tiirk hiikiimdarlarinin aslanl
tahtta oturdugundan s6z edilir. Budist tiirk sanatinda ve diger Budist sanatlarda
aslanin beyaz, kizil, sar1 ya da kara olarak diisiiniildiigii ,bu renklerin de bazis1 yon ve
renk simgeciligiyle ilgili oldugu diisiiniilir. Tiirk sanatinda kanath aslanlarin da
Oonemli bir yer tutmasi goge ait unsur olarak dikkati ¢ekmektedir (Coruhlu, 2006,
s.140-141).

Misir ya da Yunan sanatiyla sinirlhi kalmayan sfenks figiiriiniin sonraki yiizyillarda da
gerek siisleme, gerekse islevsel olarak kullanimi s6z konusudur. Bir Kalip iginde
sikistirtlarak dokiilen cok renkli bir sirla bezeli kilden iiretilmis bir sfenks (Resim
2.12), Kuzey Suriye’nin ¢omlekleriyle iinlii kenti Rakka’da bulunmugstur. Kanatlar ve
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kuyruk ana govdeye millerle baglanmistir. Ayn1 kentte bulunmus siivari ve horoz

figiirleri gibi, ¢orten® olarak kullanilmas1 amaglanmustir (Gladip, 2007, 5.196).

Resim 2.12 Kil sfenks, Suriye, 13. Yiizyil basi, sirli kil, Eyyubiler, Kuzey Suriye, David Koleksiyonu,
Kopenhag, Danimarka.

* Teraslarda ve/veya catilarda yagmur suyunu binadan uzaklastirmak amaciyla konsol sekilde
yapilmus tahliye kanalidir. istanbul'da eski binalarda rahatca goriilebilir. Bazilarinda suyu kontrolli bir
sekilde yere indirmek icin zincir bulunur. Bunlarin insan/hayvan/yaratik formunda olanlarina
"gargoyle" denir.
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Anadolu Selcuklu sanatinda da goriilen hibrit figiirler, ¢iniler lizerinde bazen sfenks,
(Resim 2.13) bazen kentaur, bazen de Harpya olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sfenks

figiiriiniin yalnizca, degisik bolgelerde klardan anlasilmaktadir.

Resim 2.13 Sfenks figiirlii ¢ini, 1220 civ., Konya Miizesi, 1298.

Misir sanatinda koruyucu anlam ifade eden melekler gibi Kerrubiler de ayn1 amagla
kullanilmislardir. Sfenksler ile Kerrubiler goriiniis olarak birbirlerine benzerler; ikisi
de insan bagh aslan govdeli ve kanatlidir. Ancak Hiristiyan sanatinda goriilen
Cherubim, alt1 kanatli olarak betimlenmistir. Islam‘da Sadatu’l Melaike (Meleklerin
Efendileri) adin1 da alan Kerrubiler, muhafiz meleklerdir. Ibranicede Cherub, Eski
Ahit’te Kerrub, ¢ogul olarak Cherubim terimiyle anilmaktadir (Yildirim 2008,
5.459).

Eski Ahit’te Siileyman tapinaginda yer aldigi belirtilen bu melekler iki kanatlidir.

~ 9

“Siileyman tapinagi’nda en kutsal yer olan Ahit sandiginin bulundugu odada devasa
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kanatlariyla iki kerrub heykeli, Ahit Sandig1i’n1 korumakla gérevlendirilmislerdi. Bu
iki heykelin zeytin agacindan yapilip altinla kaplandiklari, kanatlarinin bir duvardan
digerine kadar wuzanacak kadar biiyiik ve birbirlerine degecek bicimde
yerlestirildikleri belirtilir (I. Krallar 6:23-28) (II. Tarihler 3:10-13). Resimde (Resim
2.14) Fenike donemine ait fildisinden yapilmis iki hibrit Kerrubi sirt sirta
betimlenmislerdir. Kerrubilerden birinin yalnizca kanadi goriilebilmektedir. Mimari
yapilarin duvarlarinda resimleri bulunan Kerrubilerden Davut’un mezmurlarinda,

Tanrinin yeryiiziine bu meleklere binerek inecegi aktarilir (Yildirim, 2008, s.460).

Resim 2.14 Sirt sirta iki Cherubim (Kerrubi), Fildisi panel, Fenikeliler, MO. 800 civ., British
Museum, Londra.

Diinyanin merkezi sayilan Tapinakta Tanri’nin kralliginin sembolii olarak goriilen
kutsal Ahit sandigi, kutsal muhafizlar olarak Kerrubi’lerin koruyucu ve gorkemli
kanatlar1 altina yerlestirilmistir. Kralin en onemli islevlerinden biri de Tanri’nin
hizmetkar1 olarak Tanri’nin emirlerini halka iletmekti. Tanri’nin evi, diger cagdas
kiiltiirlerdeki tapinaklarda oldugu gibi bu amaca uygun olarak insa edilmisti (Curcic-

Hadjitryphonos, 2010, s.41).

Cesitli uygarliklarda bigcimsel farkliliklarla ortaya cikan sfenkslere benzeyen
Kentauros’lardir. At adamlar olarak da bilinen Kentauros’lar, yar1 insan, yar1 hayvan
bedenli yaratiklardir. Kaynaklarda Kentaur’larin, Thessalia’da Pelion daginda
yasayan bir eskicag irki olup, sonralari hikiyelerde yar1 insan yar1 at olarak

anildiklari, Ixion ile bir bulutun cocuklari olduklar1 belirtilir (Bulfinch, 2011, s.
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814). Onden bakildiginda baslar1, gogiisleri kollar1, kimi zaman da 6n bacaklar insan
gibidir, karmlarindan arkasi at bigimindedir. Yeleleri, kuyruklart vardir. Daglarda,

ormanlarda yasayan bu at adamlar ¢ig et yer, ¢cokluk yabanil ve azgindir. Efsaneye

gore Kentauros’larin hepsi Hera’nin bir goriintiisiiyle Iksion’dan dogmadir (Erhat,

1972, s. 216).

Resim 2.15 Kentauros (Kentaur), Antik Yunan, MO. 6. VY-,

Bu canavarlar, baslarindan bellerine kadar insan, geri kalan kisimlar1 at biciminde
temsil edilmislerdir. Eski insanlar atlara son derece diiskiin olduklarindan onun
insanla bilesiminin koétii  Ozelliklerle donanmis olabilecegi diisiincesini  kabul
etmemisler, bu yilizden Kentauros’lara iyi ozellikler atfetmislerdir. Cag’in hayal
Uriinii  yaratiklar1 arasinda iyi Ozellikler atfedilen tek yaratik olarak insanlarin

dostluguna layik goriilmiiglerdir (Bulfinch, 2011, s. 143). Lapith’ler Thessalia’da
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oturan bir boydur. Bunlarin 6nderi Peirithoos ile Hippodameia evlenirken misafirler
arasinda onlar da vardir. S6len sirasinda sarap icmeye alisik olmayan bu adamlar,
sarab1 fazla kacgirinca hareketlerini denetleyemez ve gelini kacirmaya calisirlar.
Lapith’lerle Kentaur’lar arasinda korkung¢ bir bogusma baslar Sonunda Lapith’ler
savagin galibi olup Kentaur’lar1 bolgeden kovarlar. Bu efsanedeki savas sahnesi,

bircok iinlii kabartma iizerinde canlandirilmistir (Erhat, 1972, s.217).

Resim 2.16 Insan bash kanatli boga, Toprakkale, Urartu MO. 7. yy. Ermitaj Miizesi, St. Petersburg,
Rusya.

Urartular tun¢ dokiimciiliigii ve maden isciligi konusunda gelismis bir topluluktu.
Giiniimiize kalan yapitlarin nitelikli tas ve maden orneklerinden biri Urartular’a ait
bir kentaur heykelcigini betimlemektedir. Resimde goriilen heykelcik kanatli (Resim
2.16) bir boga olarak tasarlanmistir. Urartular’in Mezopotamya’da i¢imi yaygin olan
biradan baska Eski diinya’nin uluslart i¢inde ¢ok erken cagda bagcilik ve sarap

yapimiyla da ilgilendikleri bilinmektedir (Lloyd, 2007, s.105). Urartu bronz
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eserlerinde halka seklinde stilizasyon 6zellikle boyun kisminda belirgindir. Insan
baslarinda ya da hayvan viicutlarinda balik kilcigi gibi paralel cizgiler de stilize

edilerek uygulanmistir.

Resim 2.17 Dekoratif tabak iizerinde kentor, giimils lizerine altin kaplama, 9. Yiizyil Tibet
Imparatorlugu, Miho Miizesi, Japonya.

Budizm o©ncesi Tibet imparatorlugu’nda Sasani sanatlarinin etkisinin goriildiigi
dekoratif tabak (Res.2.17), iki elinde iiziim demeti tutan bir kentor figiiriinii betimler.
Merkezde yer alan bu figiiriin ¢evre siislemesinde bati sanatinin ve Orta Asya
etkilenmeleri tasiyan keci, kog, geyik karisimindan olusan kanatl hibrit figiirler yer
alir (Phaidon, 2007, s.150). Resimde goriilen Kentaur figiiriiniin govdesi bir at

biciminde, iist bedeni ise kadin olarak betimlenmistir.
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Resim 2.18 Odysseus ve Harpyalar, kirmizi figiirlii Attika vazosu, MO. 480-470, British Museum.

Harpya’lar, (Resim 2.18) Yunan mitolojisinin kadin yiizlii, yaygin kanatli, sivri

penceli yirtict kuslaridir. Mitolojide Okeanos’un kizi Elektra’min  Thaumas’la
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birlesmesinden dogduklar1 aktarilir. Harpya’lar cogunlukla ikili olarak gosterilir.
Birinin ad1 kasirga anlamina gelen Aello, digerinin yani hizli ugan, Bora anlaminda

Okypete’dir. Harpya’larin ¢ocuklar1 kagirdiklar1 ve oliilerin ruhlarimi alip Hades’e

gotiirdiiklerine dair bir inang¢ vardir.

Resim 2.19 Harpi figiirliit Kubadabad seramik ¢ini, Sir alt1 boyama, 1220 sonlar1, Konya Miizesi 1097.

Bir efsanede Harpya’larin riizgar tanr1 Zephyros’la birlestikleri, Akhilleus’un
Oliimsiiz atlar1 Ksanthos’la Balios’u meydana getirdikleri aktarilir (Erhat, 1972, s.54-
155). Harpya’lar bazen mitolojide Seiren’lerle karistirilmaktadir. Osysseia’da sozii
gecen Seiren’ler kadin govdeli, kus kanatli ve giizel sesli olarak tanimlanmiglardir.
Sonradan kuzey folklorunun etkisiyle kanatli olmaktan ¢ikmis, ve yari insan yari
balik olarak betimlenmislerdir. Odysseus efsanesinde yer alan bu yaratiklarin

efsanedeki bu belirsizlik nedeniyle resimde goriildiigii izere (Resim 2.18) baz1 Attika
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vazolarindaki betimleri Harpya goriiniimiindedir. Harpya figiirlerinin Selcuklu
donemi Kubadabad sarayinda bulunan ciniler iizerinde de (Resim 2.19) betimleri
goriilmektedir. Burada Harpya figiirii ¢cevresinde baliklarla betimlenmis, kus bedenli

insan basl olarak goriiliir.

Garuda, genellikle kus basli insan goriiniimiinde betimlenmektedir (Resim 2.....
ancak, Kizil’da bulunan bir freskoda, insan bash olarak betimlenmis Garuda’nin
basinda tact ve serpentlerle miicadelesini temsil eden, (Resim 2.20) yilanlarla
birlikte betimlendigi goriilir (Coruhlu, 1993, s.327). Yilanla kartal arasindaki
miicadele, Garuda’nin siiriingenle miicadelesi gibi Hint mitolojisinde ¢ok bilinen bir
temadir; iki ilkenin, giinesle yeraltinin karsitliginin i1sikla karanlik miicadelesinin

kozmolojik bir simgesi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Eliade, 2009a, s.278).

Yilancil kus rivayetinin Budist mitolojinin Garuda adli efsanevi akbaba-tanrisiyla
ilgisi bulundugunu belirten Esin, Yilanlar1 ve insan seklinde yilan-tanr1 ve tanricalari
kaciran, karisik goriiniimlii akbaba, kartal baykus ve bazen insan benzer bir sekil
aldigini, bu kusun Yunan mitolojisinde Ganymedes’i kagiran goksel kartalla da ilgisi

oldugu belirtir.

Hint masallarina gore Garuda denen akbaba, kuslarin kralidir. Goksel bir agacta
yetisen oliimsiizliik iksiri soma’y1 calmis fakat tanrilarin krali indra’ya teslim etmek
zorunda kalmistir. Garuda, Garudi, Karuti ve karakug adlariyla hem Budist, hem de
Budist olmayan Tiirk mitoloji ve sanatina da girmistir. Ozellikle Orta Asya Budist
sanatinda, Kok ve Bati Tirk (550-740) ile Uygur donemlerinde (850-1220) cok
goriilmiis, alacali kuyrugu veya kanatlar1 olan bir akbaba ya da kartal gibi genellikle
kulakli olarak betimlenmistir (Esin, 2004, s.171-172). Garuda, beyaz bir yiiz, kirmiz1
bir beden altin saris1 kanatlarla tasvir edilmistir. Kadim Cin’in giines kuzgunu gibi
akbaba-cin’de, kapip gotiirdiigii yilanlarin diismaniydi. Onu, tanrilarin krali Indra’ya
teslim etmis olsa da hayat ambrosia’sin1 tagimistir bir kez. Bu nedenle Garuda
yilanlarla, ambrosia kadehi ya da sisesiyle ve hiikkiimdarin ihtisamiyla
iliskilendirilmistir. Burada Garuda ile giines kuzgununun bir goriiniimii olan Cin
“karakusu aras1 bir karistmin ortaya ¢ikti§i anlasilmaktadir (Esin, 2004, s.206-207).
Garuda gibi akbaba cinsi kuslarin Uygur resimlerinde ¢ogu kez goksel binek olarak
tasvir edildikleri, Hakani devrinde kozmik bir simge olarak ve karada ve havada
yaratiklar1 kapip gotiiren bir hayvan ve goksel binek olarak tasvir edilmistir. (Esin,

2004, s.221)
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si, Rusya.

Resim 2. 20 Garuda’y1 yilanlarla gosteren Budist resmi, 6.-8.yy., Ermitaj Miize
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Tanrt Pan, daglhik Arkadia’da kiiclikbas hayvanlarin, ¢obanlarin tanrisidir. Keci
ayakli Pan, Hermes’in ogludur. Tanrilarin cogunlukla hayvan biciminde
diisiiniildiigii ilk zamanlarda, Pan da keci kafaliydi; sonradan ke¢i kafasindan geriye
boynuzlar ve sakallar1 degismeden birakilarak yiizii insan yiiziine doniistiiriildii. Pan,
coban kavalim sever, azgin tekeler gibi giizel nympha’larin pesine diiserdi.
Insanlarin, hayvanlarin uyudugu 1ssiz yaz Oglelerinde birdenbire beklenmedik
giiriiltiiler koparir, etrafta panik yaratirdi. Latin mitologyasinda Pan’in yerini tanri
Faunus tutar (Erhat, 1972, 5.299-300). Satyr’ler ve Silenler dogay1r sembolize eden
cinlerdir. Dionysos’un alayinda yer alan Satyr’lerin belden iistii insan, belden agagisi
ise at ya da teke bicimindedir. Uzun ve dolgun kuyruklari, at tirnagi biciminde

ayaklar1, dolgun ve kalkik erkeklik uzuvlar1 vardir. Kirlarda dolasip, Mainad’lar ve

nympha’larin pesine takilirlar.

Resim 2.21 Pan, Roma donemi mozaik, 138-192 civ. National Museum, Roma.
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Resim 2.22 Pan ve Daphne, Heliodoros'un Roma donemi kopyasi, 1.yy. civ, Museo Nazionale
Romano.
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Efsanelerde rolii olmayan, daha cok plastik sanatlarda ve resimlerde goriilen
Satyr’ler hayvanca duygulan yiizlerine yansimis olarak betimlenirler. Marsyas da bir
Satyr’di (Erhat, 1972, s.343). Kocamis Satyr’lere genellikle silenos ad1 verilir; acak
Silenos adinda bir kisi de vardir. Kir tanris1 Pan’in ya da Hermes’le bir nympha’nin

oglu diye gecinir (Erhat, 1972, s.347).

Roma tanrilarindan Saturnus’un torunu Faunus’a tarlalarin ve cobanlarin tanrisi ve
kahin tanr1 diye tapilirdi. Faunus’un ¢ogul hali olan Faun’lar, Yunan Satyrleri gibi

oyunbaz ilahi varliklardi (Bulfinch, 2011, s. 28).

Dogustan killi olan Pan; boynuzlar (Resim 2.22 ve 2.23) ve cift toynakli ayaklariyla
yari-ke¢i goriiniimiindedir. Babasi gibi fallik bir tanr1 olan Pan, aym1 zamanda hem
yapici hem de yikici olabilen kosniil arzular1 temsil etmekteydi. Ikonografik yonden,
Pan’in Seytan iizerindeki etkisi cok biiyiiktiir. Ortagag geleneginde seytan (Resim
2.21) siklikla bedeni killarla kapli, kimi zaman boynuzlu kimi zaman da ¢ift toynakli
olarak betimlenir. Seytan’in genellikle cesitli hayvan bicimlerinden en cok keci
biciminde goriindiigii kaynaklarda belirtilir. Seytan, boynuzlu vahsi hayvanlarla, Pan
ve Satyr’lerle iligkilendirilmenin yaninda dogurganlik ve hilal bi¢imindeki ayla
aralarinda bag kurulmustur. (Russell, 1999, s. 142-143,290). Seytan’in boynuzlari
onun giicliniin simgesidir. Ay, boynuzludur. Ancak ay sadece dogurganlig: degil,
geceyi, karanligi, 6liimii ve bu nedenle de yer alt1 iilkesini imlemektedir (Russell,

1999, s.77).

Kotii ruhlu demonlar kavraminin gelisimi, Seytan kavramimin ortaya g¢ikmasina
yardimcr olmustur. En basta demonlar, ilk tanrilar gibi ikircikliydiler ve 1iyi
demonlar, kotii demonlar olarak ikiya ayrilmislardi. Sonralar1 terminolojide goriilen
degisimle, Septuagint’te iyi ruhlar melek, kotii ruhlar demon olarak anilmaktadir.
Demonlar, kismen, daha Once tanrilarla iliskilendirilen kotii 6zelliklerin
kisilestirilmeleriydi. Demonlar ayrica daha once canavarlara atfedilen, ikonografi ve
efsaneler yoluyla Seytan’a aktarilan bazi 6zellikleri de sahiplendiler. Bu nedenle,
ortacag demonlarinin betimlerinde Hermes’in bacaklarindaki kanatlarin; Gorgonlar,
Typhon ve Hydra’yla iliskilendirilen yilanlarin; Dionysos, Pan, satyrler ve Kharon’la
iliskilendirilen ke¢imsi ya da esegi andiran Ozelliklerin ve Kharon’un koyu mavi
rengiyle elinde tasidigr silahin izlerine rastlanir (Russell, 1999, s.195-196). Antik
Yunan ve Roma mitolojisinin bu kegi-sakalli toynakli Satir’i, ayn1 zamanda sonraki

yiizyillarda yerlesecek Ortagag’in Seytan semboliiniin de prototipi olmustur.
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Resim 2.23 Pan, Koptik fildisi rélyef, MO. 1.yy.civ. II. Henry'nin hazinesinden, Diisseldorf.
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Resim 2.24 Cernunnos, Kelt Mitolojisi, MO 4.-3. yy

Keltler, bircok batil inan¢ pratikleri iceren, cinler ve oOliilerin ruhlarina inancin
oldugu bir dine sahipti. Hiristiyanlik, dordiincii ve onikinci yiizyll arasinda ¢ok
tanric1 ve monist 6zelligiyle Akdeniz dinlerine benzeyen ancak onu yeni 6geler ve
ayrintilarla tanistiran kuzeyin pagan dinleriyle karsilasmistir. Kelt dininden bereket,
av ve yer alti efendisi, batinin boynuzlu tanris1 Cernunnos (Resim 2.24) Yunan-
Roma Pan’1na benzer 6zellikleriyle ve goriintiisiiyle Seytan’a benzetilmistir (Russell,
2001, s.72). Kelt dilinde vahsilerin efendisi olarak tapinilan eski ve giiclii tanr
Cernunnos, Kelt diinyasinin degisik kesimlerinde cesitli adlarla anilmistir. Genellikle
geyik boynuzu takar, yaninda bazen bir geyik, bazen de koc-boynuzlu bir tanr
biciminde yilan bulunur. Kelt tanr1 ve kahramanlarinin kutsal boyun siisii olan burma
madenden bir gerdanlik takar, bazen de bu gerdanligi elinde tasir. Avcilarin
koruyucu tanris1 Cernunnos, bu yoniiyle Pan’in da akrabasi gibidir (Messadie, 1999,

5.194-195). Cernunnos Kiiltiiniin ilk izlerine Italya’min kuzeyinde MO 400’den sonra
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Kelt isgali altina giren Val Canonica’da rastlanmistir. Jutland’daki (Danimarka)
Gundestrup’ta bulunan MO 1. yiizyildan kalma giimiis ayin kitabinda da
Cernunnus’un bir tasviri bulunmaktadir. Irlanda’da bu kiiltiin izleri goriilmesine
karsin, Cernunnos tapimina agirlikli olarak Britanya bolgesinde rastlanmaktadir.
Hiristiyanlikta Deccal’in simgesi sayilan Cernunnos, Ortacag elyazmalarinda ve
Hiristiyan ikonografisinde cogunlukla bu bicimiyle betimlenmistir (ABr., 1994, s.
392).

Resim 2.25 Lanetlenmigleri yiyen Seytan, Son karar mozayigi (detay), 1220.

5

Arapca cehennem, sozciigiiniin kokenindeki Ibranice Ge Hinnom® sozciigiiniin
kokeninde adi, Kudiis’iin giineybatisinda Amorilerin tanris1 Molek’e kurban edilen

cocuklarin yakildigi vadiyi belirtir. MO 10 yy Siileyman Peygamber doneminde

% Yun. Hinnom vadisi, Yeni Ahit’te Gehenna
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uygulanan ve MO 7.yiizy1lda Kral Manasseh déneminde de siirdiiriilen bu uygulama

MO 6. yiizyildaki Babil siirgiiniine kadar devam etmistir (ABr., 1994, 5.356).

Seol, yalmizca oliiler iilkesi degil, aynm1 zamanda ac¢ilmis agziyla ruhlar1 yutan,
doymak bilmez bir varlik, daha sonraki Hiristiyan ikonografisinde cehennemin agzi
olarak betimlenen bir imgedir (Russell, 1999, s.253). Kizarnk gozler, salyali agiz,
ciliz kol ve bacaklar, siskin gévde ve uzun kemerli burun seytan’in Ortacag’daki
ozellikleri arasindadir. Lucifer bazen cehennemde bagli gibi gosterilirken, demonik
hizmetkarlar1 da cehennemlige iskence ederken ii¢ catalli zipkin ya da dirgen
kullanirken betimlenmislerdir. Seytan genellikle siyah, bazen de mavi ya da menekse
mavisi, sik sik da hastaligin ve 6liimiin rengi olan gri olarak betimlenmistir (Russell,

2001, s. 168-169).

Resim 2.26 Hecate (Hekate),Roma Imparatorlugu, 1.-2. yy civ.

Hecate, (Resim 2.26) Zeus’un egemenligi altinda giiciini muhafaza eden tek
Titan’dir. Perses ile Asteria’nn kizi1 olan Hekate, biiyiiciiliigii ve sihirbazlig1 6greten
bir Olim tanrigasiydi. Selene, Artemis ve Persephone’yle oOzdeslestirilmistir

(Bulfinch, 2011, s. 835). Bu tanricanin kisiligi ¢ok karmasiktir. Adi, Apollon’la
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Artemis’in baslica sifatlart olan ve hedefi vuran anlamina gelen hekatos-hekatebolos,
kelimesiyle ilintilidir (Erhat, 1972, s. 157). Hekate, Artemis’in karanlik yiiziinii
temsil eden kara biiyiiniin efendisi olarak kabul edilmistir. Figiir tizerinde yer alan {i¢
yiiz, elinde tuttugu ii¢ catalli mizrak ile birlikte onun yer alti, toprak ve hava

tizerindeki giiclinii simgelemektedir (Russell, 1999, s.147).

g
ﬂ
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Resim 2.27 Naga, Biiyiik Tapinak, 400 civ.?? Belur Karnataka, Hindistan.
Budist Hindistan’da, insandan {istiin cinler olarak kabul edilen Nagalar’in, (Resim

2.27 ve 2.28) irmaklar, goller ve denizlerin diplerinde bulunan sualti cennetlerindeki
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miicevher ve inci kakmali, gdz kamastirici saraylarda yasadiklarina inanilirdi
(Zimmer, 2004, s.75). Pmarlarin, kuyularin ve kiigiik gollerin diinyasal sularinda
yasam enerjisinin bekg¢isi olan Nagalar, derin denizin mercanlar, istridyeler ve inciler
gibi zenginliklerinin de muhafizlaridir. Zekalar1 ve ¢ekicilikleriyle {inlii, kafalarinda
degerli bir miicevher tasidiklar1 kabul edilen bu yilan prensesler, bircok Giiney Hintli
hanedanin atalar1 olarak kabul edilirler. Nagalarin 6nemli bir islevi de kapi
muhafizligidir. Bu nedenle Hindu ve Budist tapinaklarinin kapilarinda siklikla
betimlenmislerdir (Zimmer, 2004, s.75). Hindistan’da Budha ile ndga arasindaki
iliski, Bati’daki kurtariciyla yilan simgeciligi arasindaki uzlasmaz iliskiden farklidir.
Budist goriise gore doganin tiim cinleri, bedenlenmis kurtaricinin goriiniisii iizerine
tiim yiice tanrilarla birlikte seving duyarlar; yeryiiziiniin yasamsal sularinin sembolii

yilan da bunlara dahildir (Zimmer, 2004, s.78).

Budha, aydinlanma’ya ulastig1 zaman ii¢ ayr1 agacin her birinin altinda yediser giin
bagdas kurup oturmustur. Bu agaclarin {ciinciisii, “Yilan Kral Mucgalinda’nin
agacidir. Hint-Budist geleneginin en erken donemlerine ait efsane soyledir: “Kokler
arasinda bir delikte barinan tehlikeli kobra Mugalinda, Budha, uhrevi saadet
durumuna gecer gecmez, mevsimi olmamakla birlikte biiyiik bir firtina bulutunun
toplanmaya basladigini algilar. Bunun iizerine, kapkara meskeninden sessizce disari
cikar ve govdesinin biiklimleriyle, “Aydinlanmis Olan”1n kutsal bedenini yedi kez
sarar; boynunu devasa bir bicimde sisirerek bu kutsal kafay1 bir semsiye gibi oOrter.
Yadi giin yedi gece yagmur yagar, riizgarlar eser, ama Budha meditasyon halinde
kalir ve nihayetinde yedinci giin bu mevsimsiz yagmur sona erer; Mucalinda
biikliimlerini gevsetir, zarif bir gence doniisiir ve birlestirdigi ellerini alnina koyup

diinyanin kurtaricisinin 6niinde egilerek ona ibadet eder (Zimmer, 2004, s.79-80).

Hindu mitolojisinde suyun simgesi yilan (ndga) oldugu icin Visnu genellikle,
tehlikeli bir yilanin, en gozde simgesel hayvani olan sonsuz yilan Ananta’nin
biikliimleri lizerine oturmus olarak resmedilir. Dolayisiyla yalnizca bu antropomorfik
bicim ve sinirsiz doga giicii degil, siirlingenin kendisi de Visnu’dur (Zimmer, 2004,
s.48-49). Naga’larin ikonografisi, Budizm’in ilk yillarindan itibaren varhigini
stirdiirmiistir. Yunan mitolojisinde de benzer bir ikonografiye (Resim 2.29)

Typhon’da (Typheus) rastlanmaktadir.
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Resim 2.28 Nagalar, 5.yy Gasa Dzong, Bhutan Hoysala, Halebidu.

42



Resim 2.29 Typhon, (Typhoeus), Arkaik Siyah figiirlii vazo, MO. 540 Antikensammlungen, Miinich.

Homeros Ilyada’da, Typhon’un adindan Typheus olarak soz eder. Khrysaor’la
Kallirhoe’nin oglu oldugu, Ekhidna ile birleserek Orthos, Kerberos, Khimaira
(Chimaera) ve Hydra gibi azmanlar iirettigini belirtir. Hesiodos’ta, Theogonia’nin
baslangicinda Thyphon i¢in bu soy agaci verildikten sonra, metne sonradan eklenmis
bir par¢ada yanardag tanrisi olarak carpici renklerle tanimlanir. Mitolojide Titanlar
gokten kovulduktan sonra, Gaia’nin Tartaros’la son bir kez birlesip Typhon’u
dogurdugu anlatilir. Typhon’un, omuzlarindan yiikselen, her bir agzinda siyah renkte
dilleri olan her birinden zehir akitan yilana benzer yiizlerce basi oldugu ve korkung
kor edici 1siklar sacan gozleri, kanatli ejderha govdesiyle dev bir canavar oldugu

anlatilir (Erhat, 1972, s.372).

Bir bagka hibrit figiir olan Ch’ih-yo, aralarinda Tiirklerin de bulundugu “Kuzeyli”
gocebelerin bazi alp-tanrilariyla iliskilendirilmistir. Silahlarin ve zirhlarin mucidi
sayilan ve kuraklik riizgan tanris1 K’ua-fu ile es tutulan Ch’ih-yo, (Resim 2.30) ayni
zamanda kuraklik riizgar1 ejderi ve savas tanrisiyla da ilgili menkibelerde yer
almistir. Ch’ih-yo, ejder, Okiiz ve baska efsanevi hayvanlara benzetilmis ve kaplan
postuyla betimlenmistir. Efsaneye gore Ch’ih-yo yabanci irktan bir gok-oglu olarak,
Cin’in efsanevi hiikiimdar1 Huang-ti’ye meydan okur ve yenilir. Basi ile govdesi iki
ayrt yere diisen Ch’ih-yo’nun cesedi bir agac olur, kesilen basi ise korkutucu bir

resim olarak Tao-t’ieh maskesine ilham verir. Bu maske, kurban ayinlerinde
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kullanilan kazan-ocaklarina resmedilmesinin yaninda ayrica korkutucu yiiziiyle
muhafiz olarak da kullanilmistir. Ch’ih-yo’nun ellerinde ve ayaklarinda silahlar tutan
ve basinda {i¢ oklu ta¢ bulunan temsili de bulundugu belirtilir. Milattan Onceki
yiizyilda Sibirya’da Kirgizlara atfedilen bir Tiirk bilgesinde Cin kiiltiirii tagiyan bir
koskte, kap1 tokmaklar: (Resim 2.30) Tao-t’ieh yani Ch’ih-yo basi seklindeydi (Esin,
2001, s.64, 122).

Resim 2.30 Orta Asya kap1 tokmagi, 7.yy, Ermitaj Miizesi, Rusya.
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Savas tanrist ve kuzey gogebelerinden bir alp olan Ch’ih-yo’'nun bes tiirlii silah1 ve

zirhlar icat ettigi, ongun’unun6 da baykus oldugu belrtilir (Esin, 2001, s.110, 119).

Cin’in kuzeyinde, bugiinkii Shensi ve Shansi’de yasayan ve Cinli olmayan Kuzeyli
gocebelerin, at yetistiricisi olarak yaptiklar1 at ayinlerine benzer ayinlerin, Cu’lar
tarafindan da yapildig: diisiiniilmektedir. Cu’larin da Chansi’nin kuzeyinde bulunan
Ma-i (At) sehrinde tapinagi olan, at goriiniimiindeki yer-su ruhuna kurban verdikleri
belirtilir. Atl ayinlerle ilgili efsanevi alplarin baslicalari, savag tanrisi ve silahlarin
mucidi sayilan Ch’ih-yo; ona benzer bir kisi ve kuraklik riizgar1 simgesi sayilan kua-
fu; Ts’in beylerinin atalarindan sayilan riizgar ejderi (Tiirkce adiyla Yil-biike) Fei-
lien idi (Esin, 2001, s.162). Cu ayinlerinde savas tanris1 olarak Ch’ih-yo’ya bir genc
erkek hayvan kurban verildigi aktarilir (Esin, 2001, s.93-94).

Orta Asya Budist Tiirk Yek ikonografisinin, gocebe sanatinin maskelerinden
gelismis olabilecegi diisiiniilmektdir (Esin, 2001, s.79). Yek’ ikonografisine
benzeyen yari insani yar1 hayvani yiizler Ic Asya gogebelerine ait dikili taglar
tizerinde goriilir ve bunlar Budizm’den daha eskidir. Yek’ler, Uygurlarda yer alti
ruhlartydi (Esin, 2001, s. 168). Tanr1 ve ruhlarin ¢ogu yer ile gok arasinda
dondiiklerinden hem goksel hem de yer altindaki yiizleriyle goriinmekteydiler. Yer
altindaki ruhlar Tirkce metinde gectigi sekliyle “yir altinkilar”, Erklig Han Ordusu
olusturarak, kiyicilar, oldiiriiciiler ordusunu meydana getirirlerdi. Bunlar, Budist
Tiirklerin yek dedigi yari hayvan yari insan olarak resimledigi kotii ruhlarla es

tutulmuslardir (Esin, 2001, s. 79).

Yeraltina iligkin kotii ilah ya da ruhlar ziimresinin basinda bulunan Erlik, yer alti
ruhlarinin lideri olarak Seytan’a karsilik gelir. Bu yer alt1 ruhlar1 insanlara her tiirlii
hastalik, kotiiliik ve oliim getiren korkung sekilli yaratiklar ya da cinlerden olusur.
Erlik, Saman dualarinda bir canavar, saglam viicutlu bir ihtiyar olarak tasvir edilir.
Kaslar1 ve gozleri kara, catal sakalli, kara kivircik sagli, domuzunki gibi az1 dislerine
sahip, yilan kamcili Erlik ya kara renkli bir ata ya da Okiize binmis olarak
diistiniilmiistiir. Kana benzeyen parlak yiiziiyle bu kétiiliikk ilah1’nin bazi bolgelerde

demirden kili¢ ve kalkana sahip oldugu anlatilir (Coruhlu, 2006, s.54).

® Ongun: ilkel toplumlarda toplulugun kendisinden tiiredigi sanilarak kutsal sayilan hayvan, agac,
riizgar vb. dogal nesne veya olay, totem.

7 Uygurca yek, seytan soziiniin karsihigidir (Coruhlu, 2006, s. 56).
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Resim 2.31 Tugla maske, 650-716 civ. Kok-Tiirk veziri Tonyukuk’un tapinak mezar duvarindan.

Kok Tirk donemi mezarlarindaki sanat eserlerinde, madeni levhalarda ve
Tonyukuk’un tapinaginda (Resim 2.31) duvara asilmis toprak maskelerde goriilen
baglar, bazen gok, bazen de yer tanrisi olarak yorumlanmistir. Bu baslarin 6zelligi,

Ch’ih-yo’nun kesik basinin Tiirklerde kullanilan sekline benzemeleridir. Benzeyis,
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alnin ortasinda veya basin iistiinde yer alan, Ch’ih-yo’nun ii¢ oklu tacindan gelismis
tic catalli sekil, bazen burna asili halka ve korkutucu ifadede ortaya c¢ikmaktadir
(Esin, 2001, s.75).

2.2 Hayvan Bash Hibrit Tasvirleri

Insanoglunun Bat1 Asya ve Avrupa’da yayildigi dénemde insan figiirlerinin hayvan
figiirlerine oranla daha az oldugu goriiliir. Aslan figiiriiniin bu dénemden itibaren
ikinci bin yila kadar 6nemini korudugu goriilmektedir. Giineydogu Fransa’da
bulunan Cheuvet magarasinda yaratik resimlerinin, Almanya’daki magarada ise
mamut ve fildisinden yapitlarin agirlikta oldugu goriiliir (Art, 2007, s.4). giiney
Almanya’daki Hohlenstein-Stadel magarasindaki bu heykelcik, (Resim 2.32) 6n kol
uzunlugunda aslana benzer kafasiyla insan gibi duran devasa bir fildisi oymasidir. Bu
bolge, MO 31000°lerde, bicimlendirmenin basladig1 yer olarak kabul edilmektedir.
Heykelin temel iiretim standartlari simetri, oranlart kafanin iyi cilalanmasi gibi
nitelikler, iist diizey bir iscilikle birlikte dogaiistii mitlerin bir yansimasidir (Bell,

2009, s.12).

Giic, yiicelik biiyiiklik ve egemenlik simgesi olan aslan, at ile birlikte gilinesin
yeryiiziindeki temsilcileri olmuslardir. Rivayetlere gore giines tanrinin, aslan da giic
ve iktidarin simgesi olarak hiikiimdarlarla 6zdeslestirilip aralarinda ayrilmaz iliskiler
kurulan varliklar olarak bilinirler Aslan, hiikiimdarlarin tahtlarinda gii¢, soyluluk
egemenlik ve krallik sembolii olarak kullanilmis, bazen de yikimin sembolii olarak

kullanilmistir (Y1ldirim, 2008, s.665).

Budist mitolojide c¢esitli anlamlar1 yaninda bazen bir tanr1 simgesi, bazen
hiikiimdarin kendisini, bazen de oturdugu tahti simgelemistir. Cin kaynaklarinda
aslna binilerek oyunlar oynandigi aktarilir. Bircok mitolojide ortak olan aslan
sembolizmi Islam sanatinda da simgesel olarak kullanmilmistir (Coruhlu, 2006, s.
141). Hiristiyanlikta aslan, aym zamanda isa’nin kendisi ve Evangelist Markos’la
iliskili oldugundan ikonografik gelenekte hi¢cbir zaman Onemli bir yer tutmamistir

(Russell, 1999, 5.291).

Sekhmet (Resim 2.33) eski Misir mitolojisinde savas ve yikimin tanrigasidir. Aslan

bash veya bir aslan olarak tasvir edilir.
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Resim 2. 32 Aslan basl heykelcik, M.O. 31000, Hohlenstein Stadel, Almanya.
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Resim 2.33 Sahme (Sekhmet), duvar rolyefi, MO. 1403-1365, Luxor Tapinagi, Misir.

Bir zamanlar Bastet'le dzdelestirilirdi. Efsaneye gore Sekhmet Ra'nin emri {izerine
Ra'ya eskiden inanip simdi inanmayanlar1 tek tek yok edecegine tiim insan neslini
yok etmeye calisir. Ama Sekhmet insan kaninin tadin1 dyle sevmistir ki 6niine geleni
oldiirmiistiir. Ra'nin rahipleri ve miiritlerini bile. Ra ¢ok gec kalmaden bir tozla Nil'e
kirmiz1 rengini verecek bir biiyii yapar. Sekhmet onu kan zannedip igtiginde biiyli
onu eski haline ¢evirir ve insan nesli kurtulmus olur (Russell, 1999, 5.93). Tanrica

Hathor’un tezahiirlerinden biridir.

Samanizm’de at samana goge ¢ikma olanagi sagladigi icin ¢ogu kere kanath olarak
diisiiniilmiistiir. ~ Sierozewski’'nin tespitinde samanin goge rahat c¢ikmasi icin

hazirlanmis diizenekte siyah ve beyaz at yelesinden yapilmis celenklerin agaclara
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asildig1 anlatilmaktadir. Yine bu diizenekle ilgili olarak bazi Tiirk topluluklari
tanrilarin atlarin1 diinyanin eksenini teskil eden ve Demirkazik denen Kutupyildizi’na
ulasan kaziga bagladiklarini anlatirlar. Buryatlar Solbon (Colpan=Cobanyildizi,
Ziihre) yildizini eril sayip at siiriisiine sahip olduguna ve bu yildizin atlarin
koruyucusu olduguna inamyorlard1 [(Ogel, 2002, 5.228), (Coruhlu, 2006, s. 144-
145)].

Samanist torenlerde at samanin gokyiiziine c¢ikacagi binegi ve kurbanlik hayvan
olarak Oonem kazanmistir. Samanin davulu da hemen hemen her zaman at olarak
nitelendirilmistir. Cogu kere Gok Tanri’nin ( tanr1 Ulgen) simgelerinden biri olarak
onem kazanmakta ve kurban olarak da ona sunulmaktadir. Saman at yardimiyla
yeraltina ya da oteki diinyaya gecebildigi i¢in at oliimiin de simgesi olmustur. Cin
kaynaklarina gore Hun Shan-yu’su her yil dagda goge at kurban vermekteydi. Gok
icin beyaz at, yer icin siyah at kurban olarak sunulmaktaydi. Proto-Tiirk ya da Hun
devrinde oldugu gibi gdge kurban islemi Goktiirk devrinde de siirmiistiir. Bu devirde

av esnasinda ak at vurularak kurban edilirdi (Coruhlu, 2006, s.144-145).

Kurgan denilen eski Tiirk mezarlarinda da 6teki diinyada oOliiye hizmet etmek iizere
gomiilmiis at kadavralarina rastlanmistir. Cogu kere yas isareti olmak iizere bunlarin
kuyruklarinin kesilmis ya da diigiimlenmis olmasi da dikkati ¢cekmistir. Atin kurban
edilmesi gibi hususlar Islamiyetin geldigi devirlerde ibn Fadlan’in seyahatnamesinde
de anlatilir. Kesilmis agaclar iizerinde kabrin basina asilan at, cennete giderken
binilecek hayvan olarak tasavvur edilir. Islamiyet doéneminde de bazi Tiirk
hiikiimdarlarin atiyla beraber gomiildiigii ya da atin tek basina gémiilmesi i¢in mezar

yapildigina dair bilgiler vardir (Coruhlu, 2006, s.145).

Atin ayrica Islamiyet oncesinde ve sonrasinda bir mitolojik motif olan ve Bat1 sanati
ve mitolojilerinde tekboynuz olarak anilan Orta Asya ve Cin’de Ch’ilin (Kilin) adiyla
yer alan mitolojik hayvanla iligkisi oldugu da anlasilmaktadir. Govdesi bazen at
biciminde alninda uzun bir boynuzla tasvir edilmistir. Ancak Tirk ve Cin
mitolojisinde bu yaratik daha ¢ok geyikle ilgili olarak goriiliir. O her iki toplulukta da
uzun Omiirliiliigiin, mutluluk, refah, dogruluk, sohret, iyilik ve neslin devamliliginin

ve iyi haberin simgesi olmustur (Coruhlu, 2006, s.146).

Hint mitolojisinde atlarin baslangicta kanatlart (Resim 2.34) oldugu, Indra’n,

serbestce dolagsan hayvanlar1 uysallagtirmak, boylece ilahlarin ve yeryiiziiniin kral-

50



savascilarinin savas arabalarini ¢cekebilmeleri i¢in yildirimlariyla onlarin kanatlarini
koparttig1 anlatilir (Zimmer, 2004, s. 123). Poseidon’a ait bir¢cok 6zelligin denizle
hicbir ilgisi yoktur. O atlarin tanrisi, Hippios’tur ve bircok yerde, ozellikle de

Arkadia’da ona bir at bi¢imi verilerek tapiniliyordu.

Resim 2.34 Kanatli atlar, Etriiskler, MO. 300, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Tarquinia, italya.

Poseidon’un atla iligkileri, bu hayvanin Hint-Avrupali istilacilar i¢in Onemini
gostermektedir. Poseidon atlarin yaraticisi, babasi veya atlar1 paylastiran tanri olarak
sunulmaktadir. Ama diger yandan at yeraltiyla ilintilidir, bu da bir kez daha tanrinin
“yerin efendisi” niteligini agiga ¢ikarmaktadir. Tanrinin ilk giiclinii ortaya koyan bir

diger isaret, cocuklarinin dev veya canavar biciminde olmalaridir.
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Resim 2.35 At baslh tanri Hayagriva olarak Vishnu, Guimet Miizesi, Paris.

Tekboynuz hikéyelerinin ¢ogu, Romali dogabilimci Plinius’un anlattiklarina

dayanilarak hayal edilmis ya da betimlenmistir.

Plinius’a gore tekboynuz “cok vahsi bir hayvandir; geyik kafasi, fil ayaklar1 ve yaban
domuzu kuyruguna sahiptir; viicudunun geri kalani ise ata benzer; kalin, bogiirtii gibi
bir sesi ve alninin ortasinda iki kol boyu uzunlugunda, tek bir siyah boynuzu vardir.”
Yazar, tek boynuzu canli yakalamanin miimkiin olmadigini belirtmistir. Kimileri

boynuzu, hayvan istediginde yerinden ¢ikabilen, kiiciik bir kili¢ olarak betimlemistir.
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Baz1 iddialara gore tekboynuzun biitiin giicii boynuzundan kaynaklanmaktaydi;
koseye sikistirildiginda en yiiksek kayalarin tepesinden boynuzu 6ne gelecek sekilde
atlar, boylece boynuzunun {istiine diiser ve diisiisiinden zerre kadar zarar gormeden
sessizce uzaklasirdi. Ancak sonunda tekboynuzun biiyiikk bir masumiyet ve saflik
asig1 oldugunu kesfedilmesiyle av sahasina bir bakire gotiiriilir ve o bakirenin
oniinde saygiyla egilerek kucagma uzanir ve uykuya dalar. iste o zaman hain

bakirenin avcilara isaret etmesiyle kiskivrak yakalanir (Bulfinch, 2011, s. 318-319).

Visnu’'nun onuncu ve son avatari Kalki, (Resim 2.35) at basli bir tanr
goriiniimiindedir. Hindu felsefesi ve aydinlanmis Hindu ortodoksisi, mitolojinin ¢ok
sayida tanr1 ve insaniistii varlikla dolu olmasina karsin, temel olarak monistik,
tektanricidir. Cok sayidaki ilahi goriinlis aslinda yalnizca uzmanlasmalari, 6zgiil

erdemleri, tutumlari, bilesenleri ve farkl yiizleri temsil eder (Zimmer, 2004, s. 155).

Bir tanriy1 ya da bir cini betimleyen kadin viicutlu boga bagli (Resim 2.36) bu metal
heykelcik yar stilize bir figiirdiir. I¢inde ses ¢ikaran bir diizenek bulunmaktadir (Art,

2007, s.49).

Ugarit bolgesinde bulunan belgelerin en ilging yani belli bir dinsel ideolojiden bir
digerine gecisin asamalarim yansitmalaridir. MO 14.-12. yiizyillarda yazilmis bu
bilgiler paha bicilmez degerdedir. Adi Sami dilinde tanr1 anlamina gelen El,
panteonun Onderidir. Bat1 Samilerinde kislestirilmis bir tanridir. Ona giiclii, boga,
tanrilarin ve insanlarin babast, kral, yillarin babasi gibi isimler de verilir. Ancak El
mitlerde fiziksel acidan zayif, kararsiz, ihtiyar ve olacaklara boyun egmis birisi gibi
goriiniir.  1ki esini de Aserat ve Anat’t oglu Baal’e kaptirir. Baal (Resim 2.37)
bereketin kaynagi ve temel 0gesidir; ancak kizkardesi ve esi Anat’in hem ask hem de
savag tanricasi olmasi gibi ayn1 zamanda savascidir da. Onlarin yaninda diger 6nemli
kisilikler Prens Deniz, Naib Nehir Yam ve 6liim Mot tur; bunlar en iist iktidar i¢in
genc tanr1 Baal ile savasirlar. Baal (efendi) isminin yaninda bir de 6zel ismi Haddu
yani Hadad bulutlarin Siivarisi, Yerin Prensi, efendisi denir (Eliade, 2007, s.186-
187).

Hayvanlarin boynuzu, yeraltim ve 6liimii imledigi gibi, ¢cogu mitte karsilasilan bu
hayvanlarin ya da diisman yaratiklarin insanlar icin temsil ettigi tehdidi ya da
hayvanlarin temel, gizemli ve tipki Minotaurus’ta oldugu gibi korkutucu otekiligini

akla getirmektedir (Russell, 1999, s.77).
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Resim 2.36 Diz ¢okmiis disi boga, Elam 6ncesi dénem, iran, MO. 3000, MMA New-York.
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Resim 2.37 Kenan Tanris1 Baal-adad Aram Kralligi, MO. 931-724 civ
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Baal, Tesup’un ve Zeus’un karsiligidir. Kenan kozmogenisinde Baal disinda biitiin
tanrilar El-Aserat’in soyundandir. Baal adad, firtina bulutlarinin tanrisidir. Baal
kendisini bir inege doniistiiren kizkardesi Anat’la ciftlesebilmek i¢in kendisini bir

bogaya doniistiiriir. (Eliade, 2007, s. 186-187).

Resim 2.38 Minotaurus, Siyah Figiirlii Vazo detayi, Antik Yunan, MO. 600 civ.

GOk ve bereket tanrisinin dolleyen boga bicimli tanr1 bicimine doniisererk
ozellesmesi yalnizca Hintlilerde goriilmez. (Eliade, 2009a, s.103). Boga ve yildirim,
(MO 2400’den itibaren) gok tanrilarmin simgeleri olmustur. Arkaik toplumlarda

boganin bogiirmesi kasirga ve gokgiiriiltiisiiyle 6zdeslestirilir.

Zeus, “parlaklik” ve “giin”: ‘“engin, 151kl1 ve parlak gok” anlamimi tasisa da bu
kadarla smirli degildir. Pek cok sifati vardir. Bereket kaynaklarini yonetir ve
tiretkenligi simgeler. Ombrios ve Hyettios (yagmurlu), Urios (iyi riizgar gonderen),

Astrapios (simsek gonderen), Bronton (giirleyen), Georgos (cift¢ci) ve Chthonios
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(yerde oturan) gibi adlart da olan Zeus’un hayvan olarak goriiniisii bazen kurt, bazen
de boga bicimindedir (Eliade, 2009a, s. 95-96). Klasik bir Yunan Efsanesi olan
Minotaurus, oOykiisii ic asamada anlatilir (Erhat, 1972, s.366). Bir bogayla
Pasiphae’den dogan Minotauros, Minos donemi Girit’inin eski boynuzlu canavariydi

(Russell, 1999, s.163).

Resim 2.39 Koc basli tanr1 Khnum, Antik Misir, MO. 1500 civ.

Khnum, (Resim 2.39) MO. 1500 civ. Kogbasl insan olarak da goriiniirdii. Antinoe ve
Elefantin’de tapiliyordu. Comlekg¢i ¢arkinda insanlara sekil veren, yaratici tanrilardan
biriydi. Bu yiizden cogunlukla basi ¢ekic gibi betimlenmistir. Antik Misir’da Khnum
sOzcligli keci anlamina gelmektedir. Bereket tanrisi olarak bilinen Khnum, yaratici
camura sekil veren tanri olarak taninirdi. Nil’in camurundan hem insani hem de
diinyay1 yarattigina olan inan¢ yaygindi. V. Hanedan sonrasonda adi, Khnum-Ra
olarak giinesin adiyla birlikte anilmaya baslamistir. Satet ve Anuket ile beraber
Nil’in kaynaklarin1 korur ve bdylece topragin verimli olmasini saglard: (Sadikoglu,

2007, s.278).
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Resim 2.40 Horus, MO. 2700 civ.
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Sahin bash gok ve 11k tanrist Horus, (Resim 2.40) Tanr1 Osiris ile Tanrica Isis’in
ogludur. Horus bazen sahin bazen de insan bi¢iminde goriiliirdii. Horus, bir yoruma
gore Seth’in kardesi, baska bir yoruma gore de yegenidir. Mitolojide kardes olarak
belirtilen tanrilar genellikle ayn1 varligin koktes iki yiizii olarak goriildiigiinden Seth-
Horus bi¢iminde iki bash olarak da betimlenmistir. Seth ve Horus’a daha erken
hanedanliklarda tapinilmaktaydi. Horus’un 6teki beni olarak Seth, yiiksek tanrilari
kotiiliiklere kars1 korumus ve Ra’nin kotii yilan Apep’in saldirisindan kurtulmasini
saglamistir (Russell, 1999, s. 88). Olen ve yeniden dirilen kurtarici tanr1 Osiris ve
gok tanris1 Horus, 1yiligi temsil eden tanrilardi. Mitolojiye gore Seth, Osiris’i hileyle
biiyiik bir sandigin i¢ine sokar, agzim kilitleyip Nil nehrinin derinliklerine gomer;
ancak Osiris’in Karisi/kizkardesi Isis bedeni bulur ve ona yeniden can verir. Osiris
olilyken, Isis bir erkek ¢cocuk dogurur; geng Horus ya iliski olmaksizin dogmustur ya
da 6lii durumdaki Osiris tarafindan viicuda getirilmistir. Artik Seth’in diismani bebek
Horus’tur. Seth, Horus’u 6ldiirmek iizere basarisiz bir girisimde bulunmustur. Ancak

Horus biiyiidiigiinde amansiz bir miicadeleye girerek birbirlerini sakatlarlar.

Resim 2.41 Sap delikli balta, Bactria-Margiyana, MO. 2000 Tiirkmenistan, Orta-Asya.
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Horus Seth’i gdis ederek onu giiciinden mahrum birakir. Seth ise kara bir domuz
kiligina girerek Horus’un goziinii oyar. Aym mit, Iskandinavya’da gok tanrt Odin
icin sOylenmektedir (Russell, 1999, s. 89-91). Horus ile Seth arasindaki kutuplasma,
gokyiiziine kars1 yeryliizii, dogurganliga kars1 oliim, yeryliziine kars1 yer alt1 gibi bir

dizi zitlik biciminde algilanmistir (Russell, 1999, s. 91).

Orta Asya Tiirk sanati Hayvan Uslubu'nda olduk¢a sik karsilasilan Kartalgrifon
Anadolu Selcuklu sanatinda giderek kullanim alanimi kartal motifine birakmis gibi
goriinse de bazi temel oOzelliklerini bu motifte yasatmaya devam eder. Ornegin
medrese, tiirbe vb. mimari eserler ile Kubad-Abad Saray: ¢inileri gibi kiigiik eserler
tizerinde karsilasilan kulakli kartal ve cift bash kartallarin biiyiik bir boliimii kartal-

grifonlar ile ¢ok yakin benzerliklere sahiptir.

- Py 4 T

Resim 2.42 iki basi ve ayaklar1 kus bigiminde insan figiirii, Aslantepe, Geg Hitit dsnemi, MO. 1100
civ. Malatya Miizesi, Tiirkiye.

Oney, Anadolu Selcuklu cift bash kartallarim1 tanimlarken, ¢ogunlukla baslarinda
sivri kulaklari, kivrik bir gagalari, genis kanatlar, kuyruk ve pengelere sahip
olduklarini, gaganin altinda horozdaki gibi bir boliim (ibik) yer aldigimi belirtir.
Tasvir edilen tek ve cift bash kartallarin cogu, Hun sanatinda 6zellikle at kosum
takimlarindaki grifonlara oldukc¢a benzeyen hayal iirlinii hayvanlardir. Baska bir

deyisle kulakl1 kartal baslar1 belki de Islamiyet dncesi grifon tasvirinin Tiirk-Islam
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sanatina yansimasidir. Ancak Anadolu Selcuklu drneklerinde hi¢bir zaman yele ya da

ibige rastlanmaz (Oktay, 2006, s.64).

Mezarliklar ve 6liiler tanrist Anubis® (Resim 2.43), Antik Misir'in erken
donemlerinden itibaren nekropollerin koruyucu tanris1 kabul edilmistir. insan viicutlu
cakal bash ya da cakal olarak betimlenmistir. Mumya tanrisi, sirlarin koruyucusu,
oOliilerin yargici olarak kabul edilen Anubis, Sigir tanrica Hesat ile boga tanri
Mnevis’in ogluydu; daha ge¢ donem metinlerinde Osiris’in oglu olarak da
yorumlanmustir. Anubis, bazi efsanelere gore Nephthys ve Seth’in bazilarina gore de
Osiris ve Isis’in ogludur. Cakallarin mezarler etrafinda dolagsmasi nedeniyle ¢akal
basli Anubis o6liimle birlikte anilmugtir. Olen Osiris’i mumyalamasindan dolayi
mumyalama tanris1 olarak da bilinmektedir. Bu nedenle mumyalama isiyle gorevli

kisilerin Anubis maskesi taktiklar1 soylenmektedir (Sadikoglu, 2007, s.265).

Oliiniin ruhu cakal kafali, kara tanr1 Anubis (Anpu) tarafindan terazide tartilir, diiriist
ve ahlakli oldugu belirlenenler sonsuz ancak golgeler arasinda bir yasam siirdiiriirler.
Ote yandan tanrica Ma’at’in kurallarini ¢igneyenler once iskence goriirler, sonra da
demonlarin digleri arasinda ya da Ra’nin atesinde ogiitiiliirler (Russell, 1999, s. 84-
85). Misirhilarin Ani dedikleri ve “Ay Tanrisi”na kurban olarak verdikleri képek
bagsli insanlar eski Misir kabartmalarinda da goriiliir. Sonradan bunlarla ilgili cok sey
yazilmis renklerinin siyah oldugu ve Habesistan’da yasadiklar1 soylenmistir (Ogel,

2003, s. 193).

Politeizm sonrasinda, Zoomorfik betimler, kutsalligin ifadesi olarak Hiristiyanliga da
hizmet etmektedir. Incil yazarlart Markos, Lukas ve [oannes’in Hiristiyan
ikonografisindeki betimleri de hayvan formundadir. Matta melek, Markos Boga,
Lukas kus ve Ioannes de aslan bi¢iminde betimlenmislerdir. Bizans ikonografisinde
yolcularin koruyucusu Aziz Hristophoros, (Resim 2...) kopek bash olarak tasvir

edilmistir (Sarlak, 2001, s.50-51).

Dinler tarihcisi Eliade, vaftiz, hayat agaci, onunla 6zdeslestirilen ¢armih, zeytinyag,
sarap, bugday vb. gibi kutsama maddesi olarak kullanilan simgelerin yasaci
Musevilikte veya Ahitler aras1 apokrif metinlerde bulunan bazi simgelerin uzantisi

oldugunu, kimi zaman da Neolitik cagdan itibaren var olan ve Siimer kiiltiiriinden

¥ Anubis ismi Yunan versiyonudur. Misirlilar onu Anpu olarak bilirlerdi.
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Resim 2.43 Anubis (Anpu), M.O. 1290 Horemheb mezari, Firavunlar Vadisi, Misir.

beri Yakin-Dogu’da c¢esitli degerler yiiklenmis arkaik degerlerin s6z konusu

oldugunu belirtmistir (Eliade, 2009b, s.458).
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Resim 2. 44 Aziz Hristophoros Tkonasi, 1685, Bizans Miizesi, Atina.

63



Kilise tarihine gore Aziz cok ¢irkin bir yiize sahipti. Insan yiyen bir toplulugun
arasinda bulundugu sirada Romalilar tarafindan esir alinmis, Hiristiyan inancina gore
egitilip vaftiz olmustur. Onceden Reprovos olan adi vaftizden sonra Hristophoros
olarak adim1 degistirmis ve Ortodoks diinyasinda yolcularin koruyucusu olarak

taninmustir (Sarlak, 2001, s. 135).

Resim 2. 45 Pazuzu Tung heykelcik, Asur, M.O. 1. Biny1l, Louvre Miizesi, Paris.
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Boynuzlu, sivri tirnakli, kanathh ve Asik cehreli olarak betimlenen Mezopotamya
demonu Pazuzu, kavurucu giiney riizgarinin efendisi, Tanri’nin giiciiniin yok edici
bir tezahiiriidiir (Russel, 1999, s. 101). Pazuzu, Stimer ve Akad mitolojilerinde,
riizgar cinlerinin krali ve tanr1 Hanbi'nin ogludur. Ayrica, Siimerliler i¢in giineybati

rliizgarini, firtinalar1 tagimayi, temsil ederdi.

Pazuzu genellikle bir erkegin viicudu ve bir kopek veya aslan'in kafasiyla tasvir
edilmistir. Ayak yerine pengeleri, bir cift kanadi ve bir akrebin kuyruguna sahiptir.
Ayrica, sag eli yukari, sol eli ise asag1 dogru sarkar; ellerinin bu durumunun hayat ve

Oliim veya yaratmak, yok etmek anlamlarina geldigi diisiiniilmiistiir.

Pazuzu, kuru donemlerde kitlik ve kuraklik, yagmurlu donemlerde ise ¢ekirge getiren
Giiney-bat1 riizgarinin ciniydi. Dogum sirasinda anne ve bebege zarar verdigine
inanilan kotii niyetli tanrica Lamastu' dan korunmak icin Pazuzu muskalar1 takilirdi.
Her ne kadar kotii bir ruh olsa da, Pazuzu'nun insanlar1 salginlara ve diger seytani

ruhlara kars1 koruduguna inanilir (Russell, 1999, 5.293).

Yahudi apokalipsinde diisen gozlemci melekler cennetten kovulduklarinda havaya
firlatilirlar ve kotiiliikklerini havada siirdiiriirler. Pythagoras¢ilik ve orta donem
Platonizminde, Tanr1’yla insanlar arasinda melekler ya da demonlar (ruhlar) diizeni
yer alir ve bunlarin yasadiklar1 bolge havadir. Riizgarlar: ve firtinalariyla hava, Babil
demonu Pazuzu'nun da belirttigi gibi, tehlikeli bir unsurdur. Seytan havaya
hiikkmeder ve dogal olarak kanatlar, onun navigasyon donaniminin bir pargasini

olusturur (Russell, 1999, s. 292).

Ganesa, “Engellerin Efendisi ve Ustast” ; “Siva Ordularimin (gana) Onderi ve
Efendisi (isa)” adlariyla da anilan, fil bashh (Resim 2.65) tanridir. Genellikle bir
farenin {izerinde otururken betimlenir. Antropomorfik bir figiir ile bir hayvanin
iliskilendirilmesi Hint ikonografisinin yaygin bir ozelligidir. Tasit, belirli bir sanat
yapitinda tasvir edilen figiiriin kim oldugunun anlasilmasim saglayan belirleyici bir
0gedir. Ganesa bir fil olarak balta girmemis ormanlarda engelleri kolayca asarak
ilerlerken fiziksel anlamda c¢eliskili olmakla birlikte, fare bu devasa tanr1 icin uygun

bir binektir; ciinkii fare kilitli tahil ambarlarina kolaylikla girebilir.

Bu ikisi, Ganesa’nin yolun biitiin engellerini asabilme kudretini sembolize eder
(Zimmer, 2004, s. 82-83). Hindu mitolojisine gore Tanrt Siva ve esi Sakti’nin yeni

dogan ogullar1 Ganesa yere diiserek basindan agir ve dliimciil bir darbe alir. Bunun
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lizerine Siva’nin binegi Boga Nandin, fil Airavata’nin kesik basini getirerek Siva’ya
verir, Ganesa’nin basini bununla degistirirse oglunun kurtulacagin soyler, fil basi

takilir ve Ganesa kurtulur; ancak artik insan bedeninde fil bashdir (Art, 2007, s. 654).

Resim 2.46 Ganesa, Quang Nam Bolgesi, 7.yy, Da Nang Museum, Vietnam.

Vedalarda fil kraliyet ihtisamimin bir simgesidir ve Indra “sanki bir fil gibidir,” bu
simgecilik, Ganesa’da da varligin1 siirdiiriir ve Budha, birden cok kez fil diye

adlandirilir (Zimmer, 2004, s. 119).

Domuz basli Zodyak figiirii sekizinci yiizyila ait bir rolyefte goriilmektedir; ancak

domuz bagl figiirler, Antik Yunan mitolojisindeki Odysseia ve Kirke mitini gosteren
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Resim 2.47 Domuz basli zodyak figiirii, Birlesik Silla Kralligi, Kore, 750 civ., NMKK.

siyah figiirlii Attika kaselerinde de (MO. 550 civ.) goriilmektedir. Homeros’un
aktardigr Mitolojiye gore Odysseus ve arkadaslari, bitkilerin biiyiiciisii Circe’nin

adasina gelirler. Odysseus, uzaktan circe’nin evini goriie ve onlart yiyecek bulmak
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lizere oraya gonderir. Eve ulastiklar1 zaman Circe onlart igeri davet eder, ikramda
bulunur. Ancak odysseus’un arkadaslar1 Circe’nin biiyiilii yiyecekleriyle birer birer
domuza doniisiirler. Circe’nin davetini kuskuyla karsilamis olan  Eurylokhos,
davetini kabul etmeyip disarda kaldigindan arkadaslarinin basina geleni gormiistiir.
Odysseus’a olup biten her seyi anlatir, arkadaslarin1 kurtarmak {iizere yola cikarlar.

Mitin devaminda Tanr1 Hermes’in (Mercurius) verdigi malii (molij)9 adlr bir bitki

sayesinde Odysseus’un arkadaslarini kurtarmasi, domuza doniisenlerin tekrar eski
haline donmelerinin Oykiisii anlatilir (Erhat, 1972, s.225,287), (Homeros, 2006,
s.187-197), (Bulfinch, 2011, s. 816).

Resim 2.48 Uygur Kaganinin Maniciligi kabul edigini gosterdigi varsayilan minyatiirden detay. 8.-
9.ylizyillar, Kogo A tapinagindan, Berlin Devlet Miizesi.

8. ve 9.yiizyillara ait, Uygur hiikiimdar1 Bogii Kagan’in Maniciligi kabul edisini
gosterdigi diisiiniilen minyatiirde (Resim 2.67) figiirler iki sira ve dort grup olarak
kompoze edilmistir. Sag alttaki dortlii grup, maniciligi kabul etmis eski Hint
ilahlarin1 gostermektedir. En sagdaki figiir Siva, sol bastaki ise fil bashh Ganesa’dir.
Domuz basl ve Varaha olarak betimlenen figiir Visnu, digeri de Brahma olabilir. Bu
resmin arka sayfasinda bulunan Mani’nin O6liim yildoniimiinii betimleyen bir

minyatiirdiir (Coruhlu, 2007, s. 276).

? Malii: (Molii)Circe’nin adasinda zorlu bir miicadelenin sonunda Helir tarafindan 6ldiiriilen Devler’in
kanindan yetisen, kokii siyah cicegi siit kadar beyaz olan bitki.
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Burada goriinmemekle beraber, Tanr1 Siva, genellikle ciice bir iblisin yere kapanmis
bedeni iizerinde dans ederken tasvir edilir. Bu iblis (purusa), unutkanlik ya da
diisiincesizlik (apasmara) adi verilen, yasamin korliigiiniin, insanin cehaletinin

simgesidir. Bu iblisin denetim altina alinmasinin yolu da gercek bilgelige ulasmada n

gecmektedir. Gergek bilgeligin oldugu yerde diinya esaretinden kurtulus vardir

(Zimmer, 2004, s. 174-175).
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Resim 2.49 Garuda duvar resmi, Uygur Kogo Kaganligi, 840-1220.

Uygur minyatiirlerinde kartal, fil, geyik, maymun, yilan ve deve gibi cesitli
hayvanlar ve Tiirk Budist kiiltiiriinde yaygin olan hayvan figiirleri disinda karmasik

viicutlu yari-ilah Garuda’nin da betimlendigi goriiliir (Coruhlu, 2007, s. 269).

Uygur resimlerinde, kartal, av kuslari, fil, geyik, maymun, yilan ve deve gibi Tiirk
ve Budist kiiltiiriinde yaygin olarak goriilen figiirler yer alir. Bu hayvan figiirlerinin
yani sira karmasik viicutlu bir mitsel varlik, olan Garuda gibi geyik, fil, maymun,
yilan tasvirleri daha ¢ok Budist ikonografiyi yansitmak i¢in kullanilmistir (Coruhlu,
2007, s. 269).
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Resim 2.50 Vignu ve Garuda, Giineydogu Asya, 8.-9. yy, Guimet Miizesi, Paris.

Garuda, genellikle kanatli, insan kollu, akbaba bacakli ve kivrik, gagaya benzer bir
burunla betimlenir. Yiice tanr1 visnu'nun tasiti, yani vahanasidir. Onu omuzlarinda
tasir. Bu sirada tanr da havaya kaldirdigi elinde, diigmanina savurdugu keskin
kenarli savas diskini tasir. Kambog¢ya mimarisinde yalnizca Visnu degil, onun biitiin

tapinagi Garuda tarafindan desteklenir (Zimmer, 2004,s.89).

Garuda’yla benzerlik tagiyan Griffon’lar, aslan viicutlu, kartal bagli, kartal kanatl,
sirt1 kusg tiiyleriyle kapli bir canavardir. Kuslar gibi yuvasini yapar, i¢ine de yumurta

yerine akik birakir. Uzun penceleri ve tirnaklari Oyle biiyiiktiir ki iilke insanlari
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bunlardan fincan yaparlardi. Griffonlarin ana vatani olarak Hindistan tayin edilmistir.
Daglardan altin bulurlar ve yuvalarini altindan insa ederlerdi; bu nedenle yuvalar
avcilar icin istah kabarticiydi; Griffonlar yuvalarini korumak icin siirekli tetikte
durmak zorundaydi. Icgiidiileri onlara gomiilii hazinelerin nerelerde oldugunu

gosterir, onlar da yagmacilart uzak tutmak icin ellerinden geleni yapard: (Bulfinch,
2011, s. 144-145).
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Resim 2.51 Mara'ya Boyun Egdirilmesi, ipek {iistinde guvas resim (detay), Mogao magaralari,
Dunhuang, Cin, 10. yiizyil, Guimet Miizesi, Paris.
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Baz1 gelismis toplumlarda ortaya cikan bir kotii ruh olan Bastan Cikartici,
kisilestirilmis kotiiliik kavramina daha yakindir. Budist mitolojide yer alan ve Baslica
ozellikleri korliik, kasvet, 0liim ve karanlik olan Mara’nin Sehvet, huzursuzluk ve
Sefahat adli ii¢ kiz1 vardir. Gautama’nin aydinlanma yolunda ilerleyisini durdurmak
amaciyla onu geleneksel Hindu yasaminin erdemlerine donmesi i¢in bastan
cikarmaya calisir; ancak tek gercek 1iyiligin diinyevi olamin asilmasinda
bulundugunun farkina varan Buda, onu yenilgiye ugratip ortadan kaldirir (Russell,

1999, s. 82).

Mitolojiye gore Sakyamuni, uyanis’i elde etmek iizere bir incir agacinin altina
oturdugu zaman, meditasyona dalmadan 6nce Mara’nin “6liim”lin saldirisina ugrar;
clinkii bu biiyiik tanr1, onun, dogumlarin, 6liimlerin ve yeniden dogumlarin ezeli ve
ebedi dongiisiinii durdurarak cok yaklastigi selametiyle kendi krallifina son

vereceginin farkindadir.

Mara, korkung iblisler, hayaletler ve canavarlar ordusuyla birlikte saldiriya gecer
(Resim 2.51) ama Sakyamuni’nin onceki sevaplar1 ve dost canlis1 mizaci ¢evresinde
bir koruma alani olusturur ve bu saldiridan hi¢ etkilenmez. Bunun {izerine Mara,
agacin altindaki yerin kendisine ait oldugunu iddia ettiyse de bu girisimi de basarisiz
olur. Son bir girisimle sayisiz kadin, ¢iplak bedenleri ve cesitli cilvelerle ¢ileci
Sakyamuni’yi bastan c¢ikarmak iizere etrafimi sararlar ama tiim c¢abalar bosunadir.
Yenilen Mara giin batimindan once geri cekilir. Giin dogarken o artik Budha

“uyanmus”tir. (Eliade, 2009b, s. 89).

A. Von Le Coq’a gore Kumtura’nin batisindaki Muzart nehri vadisinde bulunan bu
magara tapnaklar1 kaya i¢ine 12-18 m. Derinlige oyulmus, 10-13 m yiiksekliginde
tapinaklardi. Buradaki bir diger tapinakta ise cesitli resimlerin yani sira seytan
Mara’nin kizlarinin Budha’y1 bastan ¢ikarmaya calisirken gosteren sahne 6zellikle

dikkat cekmekteydi (Coruhlu, 2007, s. 197).

Oliim, insan olma durumunu asma ve ote diinyaya gecis demektir. Ote diinyanin,
goklerde ya da yiikseklerde bir yerlerde olduguna inanilan dinlerde, 6liiniin ruhu ya
dag patikalarini asar ya agaca ¢ikar ya da ipe tirmanir. Maralarin, atalarinin bir agaci
tirmanarak goge gittikleri ve sonra tekrar yeryiiziine indiklerinden s6z edilmektedir.

(Eliade, 2009a, s. 116-117).
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Resim 2.52 Fil Basli Evren tasviri, (¢izim), 1270 Sivas Gok Medrese.

Zaman kavraminin kozmik devran halindeki bir simgesi de gok carki’ni eviren
(ceviren) ejderdir (Resim 2.52). Somutlastirilmis bi¢imiyle ejder, kisin yer-su’nun
derinliklerinde yasayan, baharda ise kanatlanip ucan, boylece hem yer-su hem gok
ilkelerine bagl bir efsanevi ruh olarak diisiiniilmiistiir. Yer-su’da yasarken ejderin
kararig yonleri galip gelirken, baharda ise ejder gokyiiziine ugcmaya ve boylece yaruk
ve atesli yoniinii almaya hazirlanir, viicudunda kanatlar, basinin tepesinde ugmaya
yarayan bir cikinti, boynuzlar yaruk (erkek) cinsinin 6zelligi olan sakal cikardi.
Kanath ejderin somut sekildeki goriiniiglerinden biri, eski Cin’de Kuzeyli

gocebelerin sinirindaki bolgede yasayan tarihi bir kisilik olmakla beraber, riizgar
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ejderi olarak resmedilen Fei-lien’di. Fei-lien; geyik basl, kirmiz: sach, yilan viicutls,
kus kanatli, insan elli ve ayakli bir canavar olarak anlatilmaktadir. Riizgar ejderi
olarak Fei-lien, Yil cinleri ve yil(yel)-biike kavraminin eski bir tezahiirii olarak
goziikmektedir. Kasgari, yil-biike’yi yedi bash bir biiyiik yilan olarak anlatmakta ve
Biike adinin, ongun niteligindeki kahramanlara verildigini bildirmektedir (Esin,

2001, s.82).

Gok ve yer arasinda dondiigli varsayildig icin, ejder bazen gok ve yer ilkelerinin
dahi yerine ge¢me egilimindeydi. Cu doneminde ve Hsiung-nulardaq gok ve yer
tanrilar ejder seklinde olabiliyordu. Cularda oldugu gibi Tiirklerde de, biri merkezde
(fil-basl), digerleri dort yonde olan bes goksel ejder kavraminin bulunmasi,

Cinceden ¢evrilmis bir Uygur metninden anlagilmaktadir (Esin, 2001, s.83).

Resim 2.53 Atin kurban edilmesi (detay), Mehmed Siyah Kalem, 1400-1450 civ., Orta Asya, TSMK
H. 2153 £.40b
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Insan kaciran, zulmeden ve sahip olduklar1 biiyii giiciiyle insan kaderi iizerinde
egemenlik kuran demonlar, (Resim 2.53) Ipekyolu’nda anlatilan efsanelerin bas
aktorleri olarak Siyah Kalem’in diinyasinda yerlerini almislardir. Bu yol {izerinde
seyahat eden sadece ticari mallar degil; inanclar, dinler, efsaneler de yolculuklarini

efsaneler esliginde siirdiiriirler (Isin, 2006, s.11).

Resim 2.54 Bir Seytan kalibi, Codex Giga’dan. 1200 civ. Royal Library, Stockholm.
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Siyah Kalem’de bazi resimler, konusu bilinmeyen, din veya sihirle ilgisinin
hissedildigi bir oyundan alinmis sahneleri andirmaktadir. Ger¢ek haytan ¢ok, bir
temsilden ¢ikarilmig aktorler gibi duruslari bu duyguyu daha da giiclendirmektedir
(Yoriikan, 1965, 5.30).

Siyah Kalem’in cin ve seytanlara ait figiirleri resim ve edebiyatta en benzer
bicimlerini ¢ikintili kopek disleri, firlak gozleri kizil saglariyla, adaleli ya da benekli,
kiirklii dev yamyam olarak tasvir edilen Uygur yeklerinde bulmaktadir. Uygur
demonlar1 karma organlara ve genellikle insan bedeninde hayvan basina sahiptirler.
Uygur demonlart Hint gigsileri giyer, ve siisler takarlar. Kiipeler, gerdanliklar,
bilezikler ve halhallar vazgecemedikleri aksesuarlaridir. Bu 6zelliklere ilave olarak
bu demonlar, oliiler diyarinin seytani Uygur okiizii ve geyik canavarinin
boynuzlariyla da betimlenirler. Oliim tanris1 Erklig-Yama ve Tibetli Yamantaka’yla
iligkili olan bu tema, Uygur metinlerindeki diger cagrisimlari da tasimaktadir. Bu

demonlarla beraber gok ejderinin fili andiran bast da yerini alir (Esin, 2006b, s.81).

Seytan’in canavar boynuz ve penceleri, (Resim 2.54) donmiis gozleri ve carpikca
siritan agzi ve ofkeli yiizii genellikle bir demon’un alabilecegi en uygun bicim olarak
kabul edilmistir. Figiir giiliing goriinse de iirkiitiicii olmak icin yapilmistir (Russell,

1999, s. 259).

Bu boliimde goriildiigii iizere, ¢esitli dinlerden yansiyan mitolojiler ve efsanelerin
ortaya cikardigr tanrilar yaratilis hikayeleri ve dogaiistii giicleri olan karakterlerle
oriiliidiir. Kotiiligi sembolize eden demonik figiirler, kotiiciil ruhlar ve cin, seytan
gibi karakterlerin ortaya ¢ikisi doga olaylariyla yakindan baglantilidir. Cogunlukla
tanrilarin yok edici tezahiirleri olarak varligini siirdiiren bu demonik karakterler 6liim
ve yeraltin1 sembolize ederler. Goge yiikselis, ya da yer altina inis mitleri, Ote
diinyaya gecis, bicim degistirme gibi temalar Oliimsiizliige erisme c¢abasinin bir

parcasidir.
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3. OSMANLI MiNYATUR SANATI GELiSIMINDE TEMALAR VE
HiBRITLER

Bu boliim, Islam 6ncesi minyatiirlerden ilk Islam minyatiirlerinin olusumuna kadar
olan siire¢le birlikte, Osmanli minyatiirlerinde konular ve Osmanli minyatiir
sanatinda Siileyman Peygamber betimleri disindaki hibrit figiirlerin betimlendigi el

yazma eserlerden bazi 6rnekler icermektedir.

Minyatiir, genel anlamda yazma eserlerin metinlerinde anlatilan olaylar
gorsellestiren kitap resmidir. Ortacagda Avrupa’da iiretilen el yazmalarda, boliim
baslarindaki ilk harfleri vurgulamak iizere yapilan ve inisiyal adi verilen
siislemelerde kullanilan kirmizi boya minium’dan tiiretilmis olup ayni zamanda bu
tezhipleri de tamimlar. Tiirkce’ye bati dillerinden giren terim, Latince miniare
kokiinden tiiretilmis, Italyanca’ya miniatura Fransizca’ya da miniature biciminde
gecmis, zaman i¢inde el yazma kitaplardaki resimleri tanimlamak icin kullanilmagtir.
Osmanli donemi kaynaklarinda bu terim yerine tasvir ya da nakis sozciikleri
kullanilmistir [(Turani, 1995, s.58), (Mahir, 2005, s.15)]. Minyatiir terimi, esas
anlamiyla bir kitabin metnini aciklamak tizere yapilmis resimler i¢in kullanildig:
gibi, ayni terimin metal, cam, fildisi seramik gibi sanatsal objelerin iizerine cizilen

resimler i¢in de kullanildig1 goriiliir (Hagedorn-Schenk, 2007, s.626).

Topkap1 Saray1r Miize Kiitiiphanesinde yer alan on binlerce minyatiir 6rnegi islam
Resim Sanatinin en giizel orneklerini icermektedir. Osmanli Saray nakkaslarinin
seckin ornekleri yaminda Arap, Selcuklu, Mogol, Timurlu, Ozbek, Karakoyunlu ve
Akkoyunlu Tiirkmenleri, Safeviler, Memluklar gibi ¢cok genis bir cografyay1 icine
alan ¢esitli okul ve iisluplarin 6rneklerini de kapsamaktadir (Atbas, 2005 s. 3).

3.1 Osmanh Oncesi Minyatiir Sanati ve Tiirk Minyatiirleri

Islam dinini benimseyen ¢esitli iilkelerde filizlenip gelisen Islam sanati, Islam oncesi
kiiltiirlerin birakti@1 mirasin {izerine kurulmustur. Suriye’de gec Antikite ve

Hiristiyan sanatlari, Irak ve Iran’da serpilip gelisen Sasani sanati bunlarin basinda
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gelmektedir. Bundan baska Arap, Tiirk ve Iran 6geleri Islam kiiltiiriiniin gelisiminde
temel olusturmustur. Islam sanat1 icinde Tiirk sanatinin yeri epeyce tartisilmis olsa da
Onemi, arastirmacilar tarafindan, giin gectikce artan bir ilgiyle vurgulanmaktadir
(Aslanapa, 1993, s.vi1). Asya kitasinda tarih Oncesi devirlerden bu yana Tiirklerin
yasadig1 bolgeler cesitli cografi isimlerle anilmis olmasina karsin en ¢ok kullanilan
ikisi Orta Asya ve I¢ Asya’dir. Orta Asya, Dogu Tiirkistan havzasimi, kismen
Mogolistan’in giineyini ve bagimsiz Tiirk devletlerinin yasadigr bolgeleri icine
almaktadir. Ic Asya ise Bat1 ve Orta Sibirya’nin kuzey simirindan Mogolistan ve Ural
daglarinin giiney dogusuna uzanan bdolgeyi kapsamaktadir (Coruhlu, 2007, s.16).
Giiniimiizde halen erken devri yeterince aydinlatilamamis olan Tiirk sanati ve
arkeolojisi, kaynak olarak Orta ve I¢ Asya’da prehistorik donemlerden itibaren

ortaya cikan sanat 6gelerini iceren ve ¢esitli isimlerle anilan kiiltiirlere dayanir.

Biiyiik Hun Imparatorlugu, Ic ve Orta Asya’daki bu cesitli topluluklar1 bir birlik
haline getirmis, bunu kiiltiir ve sanat alaninda da kurmayi1 basarmistir (Coruhlu,
2007, s.18). Goktiirkler donemi sonraki yiizyillarda gelisecek olan heykel sanati ve
mimari bezeme unsurlarina yansimasi bakimindan olduk¢ca O©nemlidir. Uygur
sanatimin ilk minyatiir 6rnekleri Islam minyatiirleri gelisimindeki katkisiyla ayr1 bir
Ooneme sahiptir. Bahsi gecen uygarliklarin sanatlarimi tiim yonleriyle ele almak bu
arastirmanin kapsamina girmemektedir bu nedenle bu boéliimde verilen orneklerin

arastirmanin konusuyla ilgili olmasina 6zellikle dikkat edilmistir.

Goktiirklere bagl olarak bugiinkii Mogolistan’in Selenga nehrinin dogu kiyisinda
yasayan Uygurlar, 745’de Goktiirklerin yerine gecerek Uygur devletini kurmuslardir
(Aslanapa, 1993, s.11). Tiirk Minyatiir sanat1 geleneginin ilk olarak Orta Asya
Uygurlar [(745-840), (840-1300)] doneminde basladig1 giiniimiize ulasan baz1 yaprak
parcalarinda bulunan minyatiirlerden anlagilmaktadir. Maniheizm’in etkin oldugu
doneme ait bu minyatiirlii yaprak parcalar1 (Res. 3.1) bugiin Berlin Devlet Miizeleri

koleksiyonunda bulunmaktadir (Mahir, 2005, s.31).

Uygur sanati, Tirk resim ve heykel sanatlarinin erken donemdeki en zengin
irtinlerini icermektedir ve bu yoniiyle Tiirk sanat tarihi i¢in 6zel bir 6neme sahiptir.
4. ve 5. yiizyillarda tiim Orta Asya ve Dogu Tiirkistan’da gelisen eklektik bir resim
tarzinin ardindan 6-7. Yiizyillarda Tiirk sanatiyla yakindan iligkili bir iislubun ortaya

ciktigi goriiliir. Sekizinci ylizyildan itibaren Uygurlarin Dogu Tiirkistan’a niifuz
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etmeleriyle Uygur duvar resimleri devri baglamis, ortaya ¢ikan bu resim iislubu

zamanla biitiin Orta Asya iilkelerinde etkin olmustur (Coruhlu, 2007, s. 259).
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Resim 3.1 Uygur Kaganimin Maniciligi kabul edisini gosterdigi varsayilan minyatiir,, Kogo A
Tapinagi, 8.-9.ytizyillar, Berlin Devlet Miizesi.

Klasik Uygur resim iislubu 9.ve 13. Yiizyillar arasinda etkin olmus, 15. Yiizyila
kadar olan siirecte yabanci 6gelerin, 6zellikle de Lamaist olanlarin etkisiyle eski
ozelligini giderek kaybetmistir. Uygur duvar resimleri Maniheizm ve Budizm
ikonografisini yansitan bir sentezin iiriiniidiir. Ancak genel hatlarinin daha cok I¢
Asya Tiirk sanatinin etkisinde gelistigi diisiiniilmektedir. Uygurlarda asiller ve
hiikiimdarlar Maniheizm’i benimserken halk, Budizm’e bagh kalmistir (Aslanapa,

1993, 5.16).

Bezeklik ve Sorcuk bolgelerinde Budist tapinaklarda bulunan duvar fresklerinin
dinsel konular isledigi ve belli bir programa gore yapildigi anlasilmaktadir. Uygur
resimlerine Manicilik, Taoculuk ve Nesturilik gibi farkli dinlerin ikonografik olarak
yansidigr goriiliir. Manici sanatin gelismesinde en biiylik etkenlerden biri

kurucusunun iinlii bir ressam olusudur (Coruhlu, 2007, s. 260, 274).

Uygur sanatinda dikkat ¢eken konulardan biri de miizisyenleri gosteren (Resim 3.2)
sahnelerdir. Bezeklik tapinagindan alinmis bu resim, bugiin Tokyo’da bir 6zel
koleksiyonda bulunan bir fresk parcasidir. Klasik Uygur iislubunu gostermesi
bakimindan 6nem tasiyan bu resim, neseli bir grup miizisyenin olusturdugu bir

orkestray1 betimler. Uygur Tiirklerinin merkezi Hoco olmak {izere Turfan bolgesinde
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8. ylizy1l ortalarinda meydana getirdikleri bu minyatiirler sonraki asirlarda iiretilen

Tiirk minyatiirlerinin kaynagi olmustur (Coruhlu, 2007, 5.274).

Resim 3.2 Miizisyenleri betimleyen bir Uygur duvar freski, 8.ytizyil, Bezeklik Tapinagi, Tokyo.

Erken donem Islam sanati bicimden cok ikonografi yoniinden daha onemlidir.
Emeviler ve dort halife doneminde, sonradan gelistirilebilecek ¢ok az bigim

yaratilmistir (Kuban, 2010, s.4).

Islam kiiltiiriinde amitsal resim sanatinin 6mrii ¢ok uzun olmamistir. 7. ve 8.
yiizyillarda Emevi’ler donemi iiriinleri olan Kubbetii’s-sahra (691); Sam Emeviye
Camii (705-721); Kuseyr-i Amra (711-71 5); Kasrii’l Hayri’l Garbi (728) gibi dini ve
sivil yapilarin duvarlarini siisleyen doga gecgekciliginde resimler yapilmistir. Bu
resimlerin Ge¢ Helenistik ve Sasani sanatlarindan etkiler tagimasi yaninda ayni

cografyada yasamis daha onceki kadim kiiltiirlerin izleri goriilebilmektedir. 9.yiizyila
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gelindiginde yapilarn siisleyen anitsal resimler ve mozaikler yerini artik kitap resmine
birakmaya baslamistir (Mahir, 2005, s.16). Bu degisimin nedeni Kuran’da tasvir
yasagiyla ilgili kesin bir yasak bulunmamakla birlikte, baz1 ayetlerde putlara
tapmanin giinah olduguna iliskin ifadeler bulunmasi ve canli varliklar1 gosteren
resimlerin de put olarak kabul edilmis olmasidir (ipsiroglu, 2005, s. 9). Kiyamet
giinii geldiginde canli varliklarin resimlerini yapanlardan isledikleri bu giinahtan
dolay1 hesap sorulacagi, dahasi onlardan bu resimlere can vermelerinin istenecegine
iliskin tefsirlerin yorumu, canli ya da can tasimasi muhtemel bir tasvir yaratmak,
Tanri’nin rakibi olmakla suclanan ressama yoOnelik yasagi kesinlestirmis oluyordu

(Grabar, 2004, s. 76).

Ipsiroglu’na gore, Islam resimlerinin kitaplar icinde hayat bulmasinda Islam
mistikleri ve aydin cevrelerin Platon’un idealar teorisi ve Plotinos’un Panteist 151k
metafizigiyle tanigmasinin rolii olmus, resim yasagiyla celiskiye diigmeyen kavram
ressamlig1 denilen bir tasvir bi¢ciminin olusmasinda bu diisiince bi¢imi etkin olmustur

(ipsiroglu, 2005, s. 9-10).

Grabar ise genis bir cografyaya hakim Islam diinyasinda yiizyillar icinde sanatin
gelisim c¢izgisini belirleyen tutumlarla ilgili tek bir ilkeler dizisinden sdz etmenin
olanaksiz oldugunu belirtir. Ona gore, sanata iliskin tutumlarin dayandirildigi Kuran
pasajlarindan farkli yorumlarla asirlar boyunca sanata yansiyan degisik big¢imlerin

g6z Oniinde tutulmasi gerekir (Grabar, 2007, s.38).

Islam iilkelerinde Minyatiir, 11. yiizyildan itibaren koklesen bir sanattir. Ancak 8.
yiizyila tarihlenen ve mimari resimler igeren bir Kuran yazmasina ait parcalarin
Yemen’in Sana kentinde bulunmus olmasi, resimli kitaplarin Islam diinyasinda daha
erken bir tarihten itibaren var oldugunu gostermektedir. Minyatiiriin gelismesiyle
ortaya c¢ikan cesitli merkezlerde iiretilmis el yazmalarda dinsel temalarin yaninda
saray yasami ve giinliik hayattan sahnelerin yansitildigr goriilir (Hagedorn ve

Schenk, 2007, s. 626-627).

Minyatiirlii yazma iiretiminin sistemli olarak baglamasi 9. yiizyilda Abbasiler’de
Halife Memf{in donemine rastlar. Ge¢ antik doneme ait kitaplar Arapga’ya ¢evrilirken
resimleri de kopya edilmistir. Ancak bu donemden resimli kopyalar giiniimiize kadar
ulasmamistir (Mahir, 2005, s.31-32). 9.yiizyilda Anadolu’lu hekim Dioskorides

(2.yiizy1l)’in Materia Medica adli botanik ve zooloji kitabinin 6nce Siiryanice sonra
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da Arapca cevirilerinin yapildigir goriiliir (Tanindi, 1996, s.3). Materia Medica’nin
Arapcga cevirisi olan Kitdb el-Hasdis ve Pseudo Galllenos’un zehirlenmelerle ilgili
eserinin Arapgasi olan Kitdb el-Tiryak en erken tarihli minyatiir kitaplaridir. Antik
kitaplardan kopyalanan bu eserlerde Bizans sanatindan ve antik gelenekten etkiler
goriilir. Kitab el-Tiryak minyatiirlerinde Orta Asya Uygur fresklerinde bulunan
kompozisyonlarin etkin oldugu goriilmektedir. Eserin 1199 tarihli [PBN, Arabe
2964] ve tarihlenmemis [VONB, A.F. 10] niishalarinin takdim minyatiirii
niteligindeki minyatiirlerinde bu etkinin ¢cok belirgin olusu eserin ressamlar1 arasinda
Uygur gelenegini siirdiiren sanatcilar oldugunu diisiindiirmektedir (Mahir, 2005,

s.32).

8-13. yiizyilllarda Abbasi Halifeleri ve emirlerinin himayesinde gelisen ceviri
etkinliklerinde felsefe, tip, botanik astronomi ve astroloji konulu kitaplarin oldugu
goriilir (Bager ve dig. 2006, s.14). Ge¢ Abbasiler Donemi’nde toplumsal yapinin
degismesiyle ortaya cikan zengin ve tiiccar simif resimli kitap iiretiminde etkin
olmustur. Yogun olarak cevirisi yapilan kitaplardaki resimler soyutlastirilarak
kopyalanmig, donemin sevilen edebi eserleri de golge oyununu andiran figiirler

iceren sematik kaliplar yoluyla resimlendirilmistir (Mahir, 2005, s.16-17).

11. ve 12.yiizyillarda Sel¢uklu Tiirklerinin Iran’dan Mezopotamya, Suriye, On Asya
ve Anadolu’ya yayilmalari, Tiirklerin Islam minyatiirleri iizerindeki etkisini de
artirmistir (Mahir, 2005, s. 32). Mezopotamya ve Bagdat merkezlerinde hazirlanan
minyatiirlii yazmalar arasinda kissadan hisse hikayeleri, egitici 6gretici masallar, ask

hikayeleri gibi konularin islendigi goriiliir (Bagcer ve dig. 2006, s. 14).

Varlikli kesimin kitap ve kitap sanatlarina olan ilgisi, Ortacag’in ilk donemlerinden
itibaren artmis, bunun sonucunda da degerli tezhipler, tasvirler ve bezemeli deri
ciltlerle kaplanmis el yazma Kkitaplar birer sanat eseri olarak kabul goérmeye
baslamistir. Selguklu donemi Anadolu’sunda iiretilmis el yazma eserlerden Tiirkiye
ve Tiirkiye disindaki kiitiiphanelerde ornekler bulunmasi 12. Yiizyilin ilk yarisindan
13. Yiizyilin ilk ¢eyregine kadar olan donemde Artuklu Emirleri’nin resimli kitaplara
ilgi duyduklarini, yonetici sinifin destegiyle olusan bir sanat ortaminin varligini ve
gosterir. (Bage1 ve dig. s. 14). Anadolu Selcuklu dénemi minyatiir drneklerinden
giiniimiize kalan say1 ¢cok olmamakla birlikte Artuklu yonetimindeki Diyarbakir’da

(eski adiyla Amid) 12. Yiizyilin sonunda 140.000 cilt kitap bulundugu bilinir. Zengin
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ve hareketli bir sehir olan Diyarbakir ayn1 zamanda bir maden isleme merkezi ve

kiiltiirel etkinligin de yogun oldugu bir merkez konumundadir.

Resim 3.3 Tavus kusu bigiminde su haznesi, el- Cezeri.

Bu donemde (1135) hazirlandig1 bilinen bir eser 10. yiizyil bilginlerinden El-

Sufi’nin, Batlamyus’un Almagest’ini kaynak alarak yazmis oldugu Suvar el-Kevakib
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el-Sabita adl1 astronomi kitabi’nin resimli kopyasidir (SK. Fatih 3422). Yiizeysel ve
cizgisel bir iislubun hakim oldugu renklendirilmeden hazirlanan bu eserde insan,
hayvan ve cansiz nesnelerle simgelestirilmis, kaynaginm ilkcagdan aldig diisiiniilen
yildizlar ve burglar betimlenmistir (Tanindi, 1996, s.3). Ayni1 yazmanin [OBL,
Marsh, 144; TSMK, A. 3493] niishalarinin minyatiirlerinde de goriilen antik
ikonografiye ait Ogeler Selcuklu figiir iislubu ve Asya gelenegiyle yeniden

sekillendirilirken yeni bir senteze ulasilmistir (Mabhir, 2005, s.33).

Yukarida s6z edilen Dioskorides’in Materia Medica isimli botanik ve zooloji
kitabinin bir kopyast da Artuklu emiri Necmeddin Alpi (1152-76) i¢in
Meyyafarikin’de (Silvan), Abdiilcabbar bin Ali tarafindan resimlendigi bilinen bir
diger kopyasi da, Diyarbakir, Musul ve dolaylarin1 yoneten Ebl el-Feza’il
Muhammed i¢in hazirlanmistir. 13.yiizy1l Artuklu emirlerinin hamiliginde hazirlanan
bir diger yazma, miihendis Ebu el-izz el-Cezeri’nin teknik buluslarini iceren el-Huyel
el-Hendesiye adl1 (Resim 3.3) resimlerini kendisinin ¢izip renklendirdigi kitaptir.
Arsimet ve sonrasi bilginlerin buluslarina dayanan bu eserde dislilerin hareketiyle
calisan aletler, mekanik saatler, hareket eden insan ve hayvanlar, fiskiyeli havuzlar,
icki kaplari, hacamat aletleri sifreli kilitler gibi ¢esitli ¢izimler bulunur. Bilinen en

erken ornekleri 1205-1206 tarihlidir (Bagc1 ve dig. 2006, s.15).

Yuvarlak yiizlii, ¢cekik gozlii uzun sagh figiir tipleri Selcuklu sanatinin seramik, ¢ini
maden gibi baska Orneklerine de yansimistir. Artuklu sarayinda hazirlandigi
diisiiniilen, Ebu Zeyd’in maceralarin1 anlatan Hariri’nin Makdmat’1 [TSMK A.3472,
H.414] gibi baska minyatiirlii yazmalarin da bulunmasi kitap resimlemeye atfedilen

onemin bir gostergesi oldugu belirtilir. (Tanindi, 1996, s. 5).

Anadolu Sel¢uklu dénemi eserlerinden olan 13.ylizyilin ilk yarisina tarihlenen Varka
ve Giilsah mesnevisi [TSM. H.841] donemin basyapiti sayilmaktadir. Varka ve
Giilsah arasindaki hazin askin konu edildigi mesnevi, donemin basyapitlarindan biri
sayllmaktadir. Bu eserin yatay ve dar alanda sinema seridi gibi tasarlanmis yetmisbir
minyatiiriiniin, Uygurlardan beri gelismis olan Tiirk tipleri ve iislubunun
Anadolu’daki devamliligini géstermesi bakimindan énem tasidigi belirtilir (Tanindj,

1996, s.6).

Bir bagka eser, 13. yiizyi1l Anadolu minyatiir sanatinin tilsim, astroloji, mucizevi

olaylar ve siirlerle ilgili orneklerin toplandigi bir ¢esit Mecmua’dir. Hiristiyan ve
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Miisliiman sanat ¢evresinin etkilerini yansitan minyatiirlerde kanatli melek figiirleri,
doga betimleri ve mimari ¢izimler bulunur. III. Giyaseddin Keyhiisrev i¢in 1272-73
yillarinda hazirlandigi bilinen bu yazma dénemin baska sanat iiriinlerinde de goriilen

yildizlarin ve burglarin tasvirlerine de yer verir (Bagci ve dig. 2006, s. 15-16).

Mogollarin  13. yiizyill ortalarinda Yakin Dogu’yu istila etmesiyle kitap
resimlenmesinde yeni bir ¢igir agmis, resimli kitaplarin hazirlanmasi geleneginin
devletin tegkilatlanmis atolyelerinde gergeklestirilecegi bir siirecin baslangici
olmustur. Bu gelenek, sonraki yiizyillarda tiim Islam diinyasinda yayilip
koklesecektir. Mogollar’in resim sanatina getirdigi en onemli yeniliklerden biri de
konu alaninda olmustur. Bu dénemde (1307-1314) Cin, Mogol, Tiirklerin tarihi,
peygamberler tarihi, gibi diinya tarihi niteliginde resimli kitaplar donemin
hiikiimdarlarina  gonderilmek {izere farsca ve Arapca olarak hazirlanip

kopyalanmigstir (Bagci ve dig., 2006, s.16).

Yeni fethedilen bu topraklar iizerinde Miisliiman Hiristiyan ve Islamiyeti heniiz
kabul etmis Tiirkmenlerin karistmindan olan toplum yapist ve buna bagh gelisen
doniisiim siirecinin sanatsal {iriinii essiz ve 6zgiin bir tarihi degisim paradigmasi

oldugu belirtilir (Kuban, 2008, s. viii).

Arastirmacilarin Anadolu’da gelisen Tiirk minyatiir sanatin1 genel olarak {i¢ evreye
ayirdigi; bunlardan birincisinin 12.- 13. yiizyill Konya donemi; ikincisinin 14. - 15.
yiizy1l Bursa ve Edirne Donemi; iigiincii olarak da 15.-18. yiizyil Istanbul dénemi

oldugu belirtilir (Esin, 1960, s. 6).

3.2 Osmanh Minyatiir Sanati1 Gelisimi, Temalar ve Hibritler

Kokleri Islam diinyasinin gorsel gelenegine bagli olarak gelisim gosteren Osmanli
minyatiir sanati, baslangicinda, bu diinyanin anlatim dilini benimsemistir. Cok genis
bir cografyada egemenlik siiren imparatorlugun sanati da bu gelismeler
dogrultusunda, bulundugu cografyadan gelen tiim sanat diirtiilerine acik, katikli bir
imparatorluk sanati olmustur. Bes yiizyil boyunca bu 6zelligini koruyarak bir yandan

da kendi 6zgiin dilini olusturmay1 basarmistir (Bagci ve dig., 2006, s.16).

15. ve 16. yiizy1lda Osmanli uygarliginin, bilinenin aksine Ronesans’tan gectigi, 13.
yiizy1l Anadolu-Selcuklu Devletinin de Ortagag Avrupasina gore ¢ok daha aydinlik
oldugu belirtilir (And, 1999, s.125).
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Istanbul’un fethinden once 14. yiizyihn ilk yaris1 Orhan Gazi doneminde kiiltiirel
zenginligin yogun oldugu onemli merkezlerden birinin Iznik oldugu, takip eden
hiikiimdarlar déneminde Bursa’nin énemli bir ticaret ve kiiltiir merkezi konumunda
oldugu, bu donemde resimli kitap {iiretimine iligkin bilgi olmamasina ragmen,
sultanlarin tasvirli esyalara ilgi duyduklarina dair bazi ipuglart bulundugu

belirtilmigtir (Bagci ve dig., 2006, s.16).

Osmanli devletinin giiclenmeye basladigi yillardan itibaren saray yonetiminin sanata
ve sanatciya olan ilgisi artarken, padisahin sanat hamiliginin yam sira sadrazamlar,
hamim sultanlar, sehzadeler, eyalet valileri, defterdarlar ve saray agalari gibi iist
diizey yoneticilerin de sanat koruyucusu olduklar1 bilinmektedir. Sanatin diger
alanlarina oldugu gibi kitap sanati ve sanatgisina verilen destek minyatiir sanatinin
gelisiminde etkin rol iistlenmislerdir. 15. ylizyil baslarinda Celebi Mehmed ve II.
Murad’in yaninda yer alan Umur Bey ve Fatih Sultan Mehmed’i destekleyen
Mahmud Pasa 6nemli sanat koruyucular: olarak tarihte yerlerini almislardir (Mabhir,

2005, s. 23).

Istanbul’un fethine kadar olan donemden giiniimiize ulasan 6rnekler olmamasina
karsin, yetenekli sanatcilarin ve Edirne sarayinda bir sanat atolyesinin bulundugu
kaynaklardan anlasilmaktadir. Fatih Sultan Mehmed’in Sultanligi doneminde
minyatiirlii el yazmalarin Edirne sarayinda hazirlandig bilinen birkag eser giiniimiize
kadar ulagmistir (Cagman ve Tanindi, 1979, s. 53). Istanbul’un fethinden sonra Fatih
Sultan Mehmed tarafindan saraya davet edilen batili sanat¢ilarin resim sanatinin
gelisiminde Onemli etkisi olmustur. Padisah portreciligi gibi yeni bir gelenek bu
etkinin iirtiniidiir (Mahir, 2005, s. 45). Bu donem, tasvir sanatlarinin olusum
evresinin baslangici olarak ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir (And, 2004, s. 36). Osmanl
resmi esas karakterini 15.yiizyildan 19.yiizyila kadar olan siirecte almistir (Renda,

2007, s. 45).

Fatih’in oglu II. Bayezid (1481-1512), Sehzadeligi sirasinda Amasya’da valilik
yapmig, burada iiretilen eserler, sairler, bilim adamlariyla bir sanat cevresi

olusmustur (And, 2004, s. 36).

Bu dénemde Osmanli minyatiirii, Timurlu, Akkoyunlu ve Memluklular gibi ¢agdas
Islam nakkashanelerinde yaratilan iislubun niteligine uygun bir gelisim gostermistir

(Mahir, 2005, s. 47). 1470°de tutsak olarak geldigi Istanbul’da onemli goérevlere

86



yiikselmis 1488’de iilkesine donen Vicenzolu Osmanli tarihinde barig¢r siyasetiyle ve
dindarligiyla taninmis olan II. Bayezid’in, babasinin Italyan sanatcilarla baslattig
bat1 iislubundaki resim gelenegini siirdiirmedigi bilinmekle birlikte, bu donem
Istanbul’daki minyatiir ressamliginin olusumu ve gelisimi bakimindan onemlidir.
Giovanni Angioello, Historia Turchesca adli kitabinda II. Bayezid’in babasi gibi
portre sanatina ilgi duymadigini ve babasinin resimlerini saray disina ¢ikarip sattigini
anlatmasi, tarihgileri Bayezid’in resim sanatiyla arasinin iyi olmadigi yanilgisina
distirmiistiir; ancak II. Bayezid’in emriyle Osmanli hazinesinin bilinen ilk
katalogunun yapilmis olmasi, kitaplarin smflandirilarak gruplara ayrilmasi ve
sultanin tugrasiyla ona ait oldugunun belirtilmesi, bu donemde kitap sanatina verilen
onemin gostergesidir [(Rogers, 1990, s. 133), (Bagc1 ve dig., 2006, s. 41-42).
Sehnamecilik ve Idrisi Bitlisi, Kemalpasazade, Nesri gibi 6nemli tarihgilerin

varligiyla tarth yazimi gelenegi bu yillarda olusmustur (And, 2004, s. 39).

II. Bayezid’in hiikiimdarlign doneminde (1481-1512) Iran’in edebi eserlerinden
esinlenilen, Siraz ve Tebriz iislubu ile bati resminin harmanlandig1r pek cok edebi
eser iiretilmistir (Renda, 2007, s. 47). II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim doneminde
Istanbul saray nakkashanelerinde iiretilmis ve ¢agdasi olan minyatiir okullarmin
etkisini yansitan eserler, bati ile iligkilerin kesildigini gosterir. Ozellikle Yavuz
Sultan Selim’in Tebriz seferinden doniiste beraberinde getirdigi sanatkarlarin saray

atolyelerinde etkin oldugu dikkati ¢ceker (Cagman ve Tanindi, 1979, s. 53).

Osmanli devleti imparatorluk haline gelmeye basladigi donemden itibaren
Teskilatlanmaya baslamistir. Saray icinde bulunan ve saray nakkaslarinin da bir
boliiglinii  olusturdugu, sarayin her tiirlii gereksinimini saglayan sanat¢i ve
zanaatkarlar toplulugu, Ehl-i Hiref teskilat1 olarak adlandirilmistir (Mahir, 2005, s.
177). Bu teskilat icinde cerrahlar, mimarlar, marangozlar vb. ¢esitli meslek gruplari
bulunmaktaydi. Nakkaslar, Ehl-i hiref teskilat1 icinde en Onemli boliigi
olusturmaktaydi. Bu sanatgilar, yazma eserlerin bezenmesi (miizehhiplik),
resimlenmesi (musavvirlik), metinleri sinirlandiran cetveli cekilmesi (cetvelkeslik),
ve boyalarin hazirlanmasi (renkzenlik) gibi gorevlerin yaninda den sorumluydu.
Kitap sanatiyla ilgili islerin disinda mimari siislemelerdeki kalem islerinden ya da
cini desenlerin tasarlanmasindan ve cesitli ahsap eserlerin siisleme ve desenlerinin
hazirlanmasindan da sorumluydu (Mahir, 2005, s. 18). Ehl-i Hiref Nakkaslar1, bircok

kimsenin giptayla baktigi, imtiyazli konumlara sahipti; ancak yaptiklari isler sarayin
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sik1 denetimine tabiydi. Betimlenen konularin secimi, orgiitiin yonetiminde, Padisah
ve sarayin ileri gelenlerinin istegine bagliydi. Lokman bir eserinde sanatcilarin
calismaya baglamadan Once edebi yeteneklerinin saraya mensup ehl-i vukuf ve
seyhiilislam tarafindan sinamadan gegcirildigini, hattatlarin ve nakkaslarin da kendi
sanatlarina iligkin 6rnekler sunma zorunlulugunda oldugunu aktarir (Gladif}, 2007, s.

569).

Saray Nakkashanesi ve Ehl-i Hiref Tegkilatinin kuruldugu yillar ve sonrasinda
dogudan gelen sanat¢ilarin varligiyla hem genislemis, hem de resim faaliyetleri hiz
kazanmugtir. 1526 Oncesi donemin ehl-i hiref maas defterlerinde, Akkoyunlu ve
Tebrizli sanat¢ilarin calistigina dair notlar bulundugu belirtilir [(Renda, 2007, s. 47),
(Mahir, 2005, s. 48)].

1514’de Tebriz alindifi zaman Sultan I. Selim’in aileleriyle birlikte Istanbul’a
siirdiigii 200 kadar sanatkar, saray nakkashanesinin niivesini olusturmustur. Ayni sey
Misir fethedildiginde de yapilmis, ancak Memlik sanatinin etkisi cok uzun siireli
olmamistir. Kanuni Sultan Siileyman tahta ciktiinda bu sanatg¢ilarin biiyiikk bir
boliimiinii Misir’a geri gondermistir. Osmanli sanatinda Iran etkisi 6nemlidir ancak
saray nakkashanesi cesitli etkilerin senteziyle ©zgiin bir Osmanli {islubu

yaratabilmistir (Yerasimos, 2002, s. 12).

I. Sultan Selim Osmanli minyatiirlerinin olusum evresinin {i¢iincii sultanidir. Bu
donemden iki minyatiirlii yazma kalmis olmasina ragmen Horasan ve Tebriz’den
gelen sanatgilarin varligi ve beraberlerinde getirilen usta isi el yazmalarin da etkisiyle
minyatiir sanatinin koklesmeye basladig goriiliir [(Mabhir, 2005, s. 50), (And, 2004,
s. 40)].

Kanuni Sultan Siileyman ve oglu II. Selim doneminde {iiretilmis el yazmalari sayisi
elli civarindadir. Saraya disaridan gelen nakkaslarin da etkisiyle kimi Akkoyunlu-
Siraz, kimi de Tebriz-Siraz iisluplarinda iiretilen eserlerin biiyiik cogunlugu Kanuni
doénemine aittir. Istanbul’da olusan yerli iisluba Bosnali, Macar, Arnavut,
Avusturyali, Moldavyali, Cerkez ve Giircii ressamlarin da bunlara katilimiyla degisik

bir Osmanl iislubu ortaya ¢cikmistir (And, 2004, s. 43, 46).

Bu donem eserlerinde Osmanli sarayindaki cesitli sanat akimlarinin yansimasini
gérmek miimkiindiir. Bir yandan klasik edebiyat eserlerini konu alan Iran okullarinin

etkisini siirdiiren kaliplagmig bir minyatiir anlayisi siirerken; ote yandan yeni
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konularin yepyeni bir anlayisla resimlendirildigi dikkati c¢eker. Osmanli kitap
resminin ilk parlak donemi Kanuni’nin uzun siiren saltanat yillarina (1520-1566)

denk diiser (Cagman ve Tanindi, 1979, s. 53).

Kanuni doneminin en 6nemli sanatcisi, Matrdk¢t Nasuh olmustur. Nasuh, Osmanl
minyatiirlinde Topografik Ressamlik denilen yeni bir tasvir tiirliniin yaraticisi sayilir.
Bu donemin yeniliklerinden biri de Sehnamecilik geleneginin resmi bir kimlik
kazanmasidir. Saray sehnameciligi gorevine atanan Fethullah Arif Celebi, Osmanl

sultanlarinin manzum tarihini kaleme almistir. (Mabhir, 2005, s. 51,54-55).

Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin son yillarinda saray nakkaslar1 arasinda usta
olarak yer aldig1 1566 tarihli maas defterindeki kayitlardan anlasilan iistad Nakkas
Osman, Osmanli resim sanatinin en parlak doneminin yasandigi II. Selim ve IIIL.
Murad donemine damgasimi vurmustur. II. Selim (1566-74) doneminde saray
sehnamecisi olarak atanan Seyyid Lokman ve emrindeki ekibin basinda bulunan
Nakkas Osman (1598’de sag), Osmanli resim sanatinin bagyapitlarininin olusumunda
onemli bir rol iistlenmislerdir. Bu durum III. Mehmed saltanatinin baslarina kadar

(1595-1603) devam etmistir (Bagc1 ve dig., 2006, s. 111).

Osmanli minyatiirii bu donemde hem en verimli donemine hem de klasik Osmanl
tislubuna kavusmustur. Muradi mahlasiyla dini ve tasavvufi siirler yazan aymi
zamanda hattatlik da yapan III. Murad, saray nakkashanesiyle yakindan ilgilenmis,
saraya yakisan eserler yazilmasi i¢in hi¢cbir masraftan kaginmamistir. Osmanl
minyatiiriiniin diger Islam minyatiirlerinin kalip¢1 ve bezemeci anlayisindan kurtulup
sade bir anlatim diline kavustugu, gercekci iislubun yerlestigi bir donemdir. III.
Murad donemi yeniliklerinden biri de Padisah portrelerini igceren yazmalarin
hazirlanmasidir. Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in hazirladiklar
Semailname veya Kiyafetii’l-insaniye fi Semail ii’l-Osmaniye adli eser, o giine kadar
hiikiim stirmiis oniki Osmanli Padisahinin fiziksel o6zelliklerinin ve giysilerinin

anlatildig1 portrelerini icermektedir (Mabhir, 2005, s. 56, 59).

Sultan III. Murad doneminde pek cok Safevi aydin ve biirokrati Osmanli-Safevi
savagl basladiktan sonra Osmanli topraklarina iltica etmistir (Ulug, 2006, s. 493).
Otuzdort yil siiren savas siirecinde yasanan yogun iliskiler nedeniyle gerek elgiler
araciligyla gonderilen hediyeler gerekse satin alma yoluyla Safevi atdlyelerinde

hazirlanmis ¢ok sayida minyatiirlii yazma Osmanlilarin eline ge¢mis, bazi Safevi
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sanatcilart da Osmanl iilkesine gonderilmistir. Bu donem {iretilen bazi eserlerde

Safevi donemi Kazvin tislubunun etkileri goriiliir (Mahir, 2003, s. 61).

III. Mehmed’in saltanat yillarinda (1595-1603) saray atolyelerindeki resim faaliyeti
yogunlasmis ve klasik donemden kismen farkli iislup 6zellikleri ortaya ¢ikmustir.
Ozellikle peyzajlarda giiclii kontrastlarin goriildiigii klasik orneklerden farkli renk
diizenlemeleriyle, daha az sayida figiiriin yer aldig1 sade bir anlatimla belirlenen bu
donemde, saray minyatiir okulunun en iinlii ve yetenekli sanat¢is1 nakkas Hasan
Pasa’dir. Osmanli sultanlarinin hayatini, Sultan III. Mehmed’in zaferlerini konu alan
sehnameler, Farsca ve Arap¢a’dan Tiirk¢e’ye cevrilmis cifr, fal, hikiye kitaplar1 ve
cesitli eserlerin devrin tislubuna uygun resimlendirilmesiyle Osmanli minyatiir sanati
yeni bir goriiniim kazanmistir. Hz. Muhammed’in haytin1 anlatan 6 cilt olarak
hazirlanmig Siyer-i Nebi, bu iislubun ilk orneklerini icerir (Cagman ve Tanindi,

1979, s. 64). Bu donem Osmanli resmi, altin cagini yasamistir (Renda, 2007, s. 50).

I. Ahmed donemi (1603-1617) murakka'® hazirlama gelenegiyle orantili olarak tek
yaprak minyatiir yapiminda artis oldugu goriliir. Vassale'' ustas1 Kalender Pasa
tarafindan I. Ahmed’e sunulmak {izere hazirlanan murakkalar degerli minyatiir ve

tezhipli hat 6rneklerini igerir.

3.2.1 Osmanh minyatiir sanatinda konular

Osmanli minyatiirleri, cok genis bir konu yelpazesine sahiptir. Her bakimdan sanati
destekleyen ve koruyucusu olan Osmanli Padisahlari, sanata karst her zaman hosgorii
ve ilgiyle yaklagsmislardir (And, 2008, s.52-54). Portreler, Tarih kitaplarim
resimleyen minyatiirler, Edebiyat iirlinleri, Dinsel konulara yer veren minyatiirlii
yazmalar, topografya, manzara, kentler ve binalar1 da gosteren minyatiirler,
kozmografya, cografya bilimleri, astroloji, mekanik, tip, farmakoloji, gizli bilimler
gibi ansiklopedik nitelikte minyatiirlii yazmalar, giinliikk yasami, siradan olaylar1 ve
insanlar1 gésteren minyatiirler konularin dagildigr ana basliklardir (And, 2008, s.55-

60).

Portrecilik geleneginin birinci evresi sayilan Fatih donemi, ayn1 zamanda minyatiir
sanatinin olusum evresi i¢inde yer almaktadir. Bu donem, Bellini, Ferraro gibi batili

ressamlar ve Sinan Bey gibi Osmanli sanat¢ilari bati geleneginde eserler

19 Tek yaprak resimlerin toplandig albiim.

" Osmanli kitap sanatinda kagitlar1 belli olmayacak sekilde birbirine kaynastirma sanati.
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vermiglerdir. Kanuni donemi, portrecilik geleneginin ikinci evresi olarak
adlandirilmaktadir. Nigari mahlasli Haydar Reis, bu gelenegin 16. Yiizyildaki
temsilcisi olmustur (Mabhir, 2005, s. 54-55). Kanuni, II. Selim ve Barbaros Hayrettin
Pasa’nin portrelerini yapan Nigari saraymn en yetenekli nakkaslari arasinda

sayilmaktadir.

Portre gelenegi, padisahlarin portrelerini iceren Silsilenameler, Ziibdetii’t-Tevarih
gibi eserlerle devam etmis, Me-Sa’irii’s-su’ara gibi sairlerin biyografilerini aktaran

eserlerle cesitlenmistir (And, 2004, s.145-146).

Osmanli minyatiirii bilimsel ve ansiklopedik konularda yapilmis minyatiirler
acisindan zengin bir koleksiyona sahiptir. Fatih Sultan Mehmed’in kendisini diinya
liderleri arasinda gordiigii ve Iskender-i Zaman sifatin1 benimsedigini gosteren yazili
metinler bulunmaktadir. Osmanli Sairi Ahmedi’nin Iskendernamesi’nin pek cok
kopyasmin bu dénemde hazirlanmis olmasi, II. Mehmed’in, iskender’in yasami ve
etkinliklerine duydugu derin ilginin el yazma eser iiretimine yansiyan sonucudur
(Bagci, 2002, s. 54). Iskendername’nin boliimlerinden birinin de Osmanli tarihiyle

ilgili oldugu belirtilir (Tanind1, 1996, s. 10).

II. Mehmed, hiikiimdarlik yillarimi ti¢ farkli dilde li¢ ayr tarih¢iye yazdirmistir.
(Kritovoulos-Historia, 1467, Rumca; Tursun Bey Tiirk¢e; Horasanli sair Ma’ali Mir
Ali b. Muzaffer et-Tusi tarafindan Fars¢a yazilan Hiinkarname ) Bu da evrensel olma
iddias1, siyasi ve askeri amaglariyla oOrtiisen bilingli bir kiiltiir politikasinin

yansimasidir (Bagci ve dig., 2006, s. 22).

Osmanli minyatiirlerinde tarih konulu eserler, genel tarihler, dinler tarihi, seferler ve
olaylarin aktarildig1 minyatiirler oarak ¢esitlilik gostermektedir (And, 2004, s.179).
1540 dolaylarinda Osmanli hanedaninin resimli ve manzum tarihi yazilmaya
baslanmistir. Osmanh saray teskilati icinde ayr1 bir boliim olarak Farsgca manzum
tarth yazimi i¢in Tarih ve edebiyat bilgisiyle donanmis, Farsca ve Arapca dillerine
hakim bir sair olan sehnameci atanir. Bu sehnameci, Firdevsi’nin Sehnamesinin
vezniyle, manzum, methiye tarzinda bir Osmanl tarihi yazmakla gorevlidir. Tk iinlii
sehnameci, Arifi mahlasin1 kullanan, sair Fethullah Celebi’dir (1562°de sag).
Osmanl tarih yazimi etkinligi, saray nakkashanesinde yaklasik yetmis yil boyunca

nakkaslart mesgul eden islerin basinda gelmistir (Bagc1 ve dig., 2006, s. 97).
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III. Murad doneminde Osmanli Tasvir sanatinda peygamberlerin tarihleriyle ilgili
minyatiirlerin goriildiigii ilk eser, (Resim 4.7), Ziibdetii’t-Tevarih’tir (Mahir, 2005,
s.100). Kanuni Sultan Siilleyman déneminde yazimina baslanan ve saray tarihcisi
Seyyid Lokman Asuri’nin 1583 yilinda tamamladig1 Ziibdetii’t-tevarih, Adem’den
baslayarak Osmanl siilalesiyle devam eden ve donemin padisahiyla biten bir diinya

tarihidir (Bagci, 2002, s. 58-59).

Bunlarin disinda Topkap1 sarayini betimleyen minyatiirler iceren el yazma eserler de
bulunmaktadir. Topkapi sarayi’min sadece padisahin ve devletin evi olarak
goriilmedigi, aynt zamanda imparatorlugun yonetim merkezi, yasama, yargr ve
yiirlitmenin toplandigi, sanatcilarin isliklerinin bulundugu, miizik, dans gibi
sanatlarin Ogretildigi bir giizel sanatlar akademisi oldugu belirtilir (And, 2004,
$.237).

Topografik resimlerin ustasi, Matrak¢r Nasuh, bazi resimleri i¢in Portolan denilen
Avrupa deniz haritalarindaki kent betimlerinin bi¢im dilini 6rnek almakla birlikte,
farkli bakis acilarindan elde edilmis goriintiileri yan yana getirerek sematik ve
figiirsiiz manzaralar resmetmistir. Nasuh, fethedilen kentleri, kaleleri ve limanlari
kendine 6zgii form diliyle betimlemistir. Portolan anlayisindaki kent goriiniimleri,
Nasuh’tan Once Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye adli eserinde gercek¢i bir iislupla

betimlenmistir (Mabhir, 2005, s. 51).

Saray senlikleri, siinnet torenleri, III. Murad ve III. Ahmed doneminde hazirlanmis
iki ayrt donemin sehzadelerinin siinnet diiglinleri, Osmanli resim sanatinin

basyapitlar arasinda sayilmaktadir (And, 2004, s.251).

Edebi eserler iizerinde Fars¢a yazilmis Iran kokenli edebi eserlere duyulan hayranlik,
konusu edebiyat olan elyazmalarin iiretiminde 6nemli nedenlerden biri olmus tur.
Sehnameler disinda Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha en ¢ok minyatiirlii elyazma

konularinin basinda gelmektedir (And, 2004, s.273).

Murakka denilen tek yaprak eserleri igeren albiimler arasinda en {iinliisii I. Ahmed
Alblimii olarak bilinen eserdir. Bu albiimde bulunan minyatiirler, onyedinci yiizyil

basinda yapimi yayginlasacak tek yaprak calismalardir (Mahir, 2005, s. 69).
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3.2.2 Osmanh minyatiir sanatinda hibritler

Venedik’li nakkaslarm, Iskender’in Hint denizlerinde karsilastidi garip yaratiklari
betimlerken, resimli cografya kitaplariyla yayginlasan bir gorsel hafizadan

yararlandigi, bu garip yaratik oykiilerinin Avrupa mitolojisine de Iskendername

oykiileri yoluyla girdigi belirtilir (Bagc1 ve dig., 2006, s.30).

Resim 3.4 Sahratii'n-nar, Da’vetname-i Firdevsi-i Tavil, 1487, , UK T.208
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Osmanli’da astroloji, fal, biiyii, tilstm gibi konularla ilgili sayisiz kitap arasinda
resimli olanlardan biri Firdevsi-i Tavil’in Davetname adli eseri, bunlarin icinde en
eski olanlardan biridir. Minyatiirlerden farkli bir tislupta 141 resim ve ¢izim igeren
Davetname, astroloji, gok cisimleri, melekler, cinler, biiyii ve tilsim konularim

icermektedir (And, 2006, s. 9-10).

15. yiizyilin halk kiiltiirlinii yansitan, donemin en Onemli eserlerinden biri oldugu
diisiiniilen Davetnadme’de yer alan resimlerin, minyatiirden ¢ok halk resmi gelenegine
yakin oldugu belirtilir (Aksel, 2010a, s.190). Ipsiroglu, bir halk ustasinin elinden
ciktigini diisiindiiren hayal iriinii yaratiklarla dolu resimlerde, kanatli yilanlar, insan
bash kuslar, akrep, terazi ve buna benzeyen tiirlii sekillerde inan¢ sembollerininin en
eskilerinin yansimis olabilecegini diisiincesinin yaninda benzer sembollerin Sel¢uklu
sanatinda da bezeme 68esi olarak kullanildigin1 belirtir (Aksel, 1960, s. x1v). Ug ayri
boliimden olusan Davetname’de birinci bolim g6k cisimlerine, ikinci boliim
melekler ve cinlere, {i¢iincli boliim ise biiyli ve tilsimlara ayrilmistir (And, 2008,
s.60). Minyatiirlerden ¢ok farkli yapida oldugu goriilen bu resimlerden birinde
Sahratii’'n-nar (Resim 3.4) betimlenmistir. Sayisiz basi oldugu sdylenen Sehretii’n-
nar bu resimde otuz yedi bash olarak cizilmistir. Atesten ve havadan yaratilmis bu

cine dokuz yiiz bin y1l 6miir verilmistir (And, 2008, s. 291).

Resim 3.5 Ug bagh ve iki bagh iki melek, Da’vetname-i Firdevsi-i Tavil, 1487, UK, T. 208.
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Bir bagka resimde, Davetname’de bulunan hibritlerden (Resim 3.5) iki tanesi
goriilmektedir. Hibritlerden solda goriilen ii¢ bash bir melek, sagdaki ise iki basi olan
bir melektir. Metne gore bunlar, yidizlarin hareketine gore yapilacak biiyii

semboliidiir.

Kanuni doneminde Piri Reis’in ¢izdigi ikinci diinya haritas1 resimlidir. giiniimiize
ancak bir pargasi ulasan diinya haritasinda gemiler, sehirler, hiikiimdarlar ve efsanevi
varliklar tasvir edilmistir (Bager vd., 2006, s.69). Hemen aym yillarda Avrupa’da

resimlenen diinya haritalarim1 hatirlatan bu eserler, o yillarda dogu ile batinin kiiltiirel

ve sanatsal etkilesiminin bir gostergesidir.

Resim 3.6 Dua eden hayvan bash melekler, Acéibii'l-Mahltkat, BL Add. 7894

Osmanli resminde pek cok eser bilimsel ve ansiklopedik konular1 i¢ermektedir.
Bunlardan Kazvini’nin Acaibii’l-mahliikat ve Garaibii’l-mevciidat adl1 eseri, (Resim
3.6) icerdigi gok cisimleri, hayvanlar, bitkiler, cografya ve yaratiklar gibi konularla
cok kapsamlidir. Bu eserin gerek 0zgiin dilinde gerekse Tiirk¢ce pek ¢ok cevirisi
bulunmaktadir (And, 2004, s.343). Resimde hayvan bagh olarak betimlenen ii¢c melek

hibrit dua ederken betimlenmistir.

II. Selim doneminde baslatilan Kabe’nin onarimini tamamlatan III. Murad’in, sanata
ve edebiyata ilgisinin, sonraki padisahlarin hepsinden daha fazla oldugu, ugursuzluga

inandig1 i¢in ¢evresinde bir¢ok miineccim, remmal, okuyucu ve seyh bulundurdugu,
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buna karsilik diinya tarihine ilgi duymaktan da geri kalmadigi belirtilir. Kaynaklarda,
Takiyeddin’in yaptirdig1 rasathaneyi yiktirmasi, kisiligine yakismayan bir davranis
olarak kabul edilmektedir (Sakaoglu, 2007, s.197-198).

E_‘E-Jh. ".'_41_ e i e 'y T T
%I.__F_Eh._ - ?’:fru % X % A el = .—_l-

g - !

 }
i
L
J
A5
=

Fi
i

Ceaddd A Wi

Resim 3.7 Huma, Metali’ii’s-Sa’adet ve Yenabi’ii’s-Siyadet, Seyyid Mehmed bin Emir Hasan al-
Su’udi, 1582 PBN suppl. Turc 242.



Sultan III. Murad’in tarihe, gizli bilimlere, diinyanin acaip ve garaibine, bilinmeyen
hikayelere, fal, riiya tabirleri ve kiyametle ilgili anlatilara merakli oldugu aktarilir.

(Bagci ve dig., 2006, s.187).

Mataliii’l-saade et yanabiii’l-siyada, III. Murad donemine ait bir eserdir. Kizlar
Fatma ve Ayse Sultanlar icin iki kopya olarak hazirlandig: bilinen Mataliii’l-saade et
yanabiii’l-siyada adli astronomiyle ilgili eser, ayr yazarlar tarafindan hazirlanmis iki
boliimden olusmaktadir. Birinci boliim gok cisimlerini incelemektedir; ikinci boliimii
falcilik, biiyii ve tilsimlarla ilgilidir (And, 2008, s. 22). Eser, sair Muhammed bin

2 adli eserin

Emir Hasan el Stdi tarafindan yazilmig olan Kitab al- Bulhan'
cevirisidir. 1582 yilinda hazirlanmis bu Tiirk¢e ceviri eserde bulunan minyatiirler
Nakkas Osman tarafindan yapilmistir (Renda, 2007, s.60). Resimde goriilen hibrit

(Resim 3.7) humma hastaligina neden olan bir cin figiiriinii betimlemektedir.

I. Ahmed doneminin eserlerinden (TSMK H.1703) Falname, vezirliginin yaninda
vassale ustas1 olarak da bilinen, giizel yaz1 ve tek yaprak resimleri birlestirerek
albiimler hazirlayan Kalender Pasa tarafindan vassale teknigiyle hazirlanmis ve
Sultan I. Ahmed’e sunulmustur. Eserin 0nsoziinde Kalender Pasa, minyatiirlerle
karsilikli sayfalarda bulunan metnin, o sayfay: acan kisinin fali oldugunu belirtmis,
Falname’nin kullanilmasinda izlenecek yontem hakkinda okuyucuya bilgi vermistir.
Minyatiirlerinin ¢ogu dini konularla ilgili olan Falname’nin igerdigi 36 minyatiir,
donemin elyazmalarina gore daha (48 x 36 cm) biiyiik boyutludur. Minyatiirlerdeki
tislup farklari, degisik ikonografilerden yararlanmis birka¢ sanat¢inin ¢aligmalarini
yansitmaktadir. [Cagman ve Tanindi, (1979, s.69), (Mabhir, 2005, s.70), (Atasoy ve
Cagman, 1974, s.65)].

Cogunlukla kutsal kitaplarda gegen kisiler, olaylar ve mitolojik konulara yer veren
Falname’den alinmis bir minyatiirde (Resim 3.8) tahta oturan bir melek ve ona
hizmet eden cinler vardir. Ortada biri dans ederken, sagda ve solda boynuzlu iki

cinden biri ud, digeri tef ¢alar. (And, 2008, s.291).

Falin, Islam oncesi Cahiliye devri Araplarinda cok onemli sayildig1 ve bir ilim gibi
goriildiigii belirtilir. Kaynaklarda, Islamin dogusuyla birlikte baz1 fal tiirlerinin Islam
acisindan haram sayildigi, baz1 tiirlerinin de Islami bir bicime biiriinerek ayri bir

deger kazandig1 aktarilir. (Ertaylan, 1951, s.1).

12 Harikalar kitabi
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Resim 3.8 Calgi ¢alan cinler ve dans eden melekler, Falndme, TSM H. 1703

Evliya Celebi, Esnaf-1 Falciyan-1 Musavvir olarak calisan bir sanat¢inin padisahlari,
savaslari, peygamberleri, Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecniin, Ferhad ile Sirin,

Varka ile Giilsah gibi oykiilerin resimlerini miisterilerine agarak, talihine hangi resim
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gelirse bunlarla ilgili siirler okuyup yorum yaptigindan soz eder. Bu tiirde, tasvir

sanat1 ile anlat1 sanatinin karistig1 goriilmektedir (Mabhir, 1999, s.449).

And (2008, s.52) bunun eski Tiirklerde ya da iran’da 6rnekleri goriilen Perdedari ya
da Semdil-gerdan gibi, resimlerin Oniinde hikdye anlatmaya, meddahlik etmeye
benzedigini belirtir. Evliya Celebi’nin tanimladig1 bu tiiriin giiniimiize kalmis olan

bir 6rnegi de s6z konusu olan Falname’dir.

Tarihi kesin olarak bilinmeyen bu kiyamet kitaplari, resimlerinin iislubu nedeniyle
III. Mehmed veya I. Ahmed donemlerine atfedilebilir. Usluplar1 yaninda resim
programlar1 ve ikonografileriyle birbirlerine ¢cok yakin olan bu eserler, Metaliii’s-
sa’ade, Cifrii’l-cami ve birka¢ Ornekle birlikte bugiinkii deyimiyle bir tiir seri
biciminde iiretildiklerine isaret eder. Osmanli resim sanatinda pek siradan olmayan
bu {iiretim bi¢iminin, donemin resimli kitaplara bol sayida talibin yetismesini
saglayabilecek siyasi ve kiiltiirel kosullarla baglantist oldugu diisiiniilmektedir (Bagc1

ve dig., 2006, s.198).

Bu kiyamet igerikli kitaplarina ilginin, III. Mehmed ve I. Ahmed donemlerinde de
sirdiigii, bunun sonucunda gerek terciime gerekse telif olan ve sade bir Tiirkce ile
hazirlanmis bircok metnin masals1 kahramanlar ve olaylarla bezeli Oykiilerinin

resimlendirildigi belirtilir (Bagc1 ve dig., 2006, s.187).

Osmanli resminde 6liim sonras1 hayatin tasvirli olarak anlatildigi eserlerden biri olan
Ahval-i Kiyamet, iic kopya olarak hazirlanmistir. Kiyamet giinii, Cennet, cehennem,
mira¢ gibi konularin yer aldig1 eserden bir minyatiir (Resim 3.9) cehennemi tasvir
etmektedir. Alevler arasinda goriilen cehennemliklerin cinler tarafindan iskenceye

maruz birakilmalarini canlandirmaktadir.

Yaman, (2002) on bes belirtkeyi soyle siralamistir: Ahlaki degerlerin bozulmasi.,
savaglar; Kabe’nin tahrip edilmesi; Firat nehrinden altin bir dag cikmasi; kuyruklu
yildizin dogmasi; felaketlerin yayginlasmasi; biiyiik bir atesin ¢ikmasi; Mehdi’nin
cikmasi; Deccal’in ¢ikisi; Hz. Isa’nin yeryiiziine inisi; Yeciic ve Meciic’iin ¢ikist;
Dabbetii’l-Arz’in ¢ikisi; dumanin ¢ikmasi; giinesin batidan dogmasi; riizgarin

gonderilmesi.
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Resim 3.9 Cehennem, Ahval-i Kiyamet, 1600-10, SK. Hafid Efendi 139

Osmanli devleti Balkanlardan Ortodogu ve Afrika’ya kadar bir¢cok bdlgenin
yonetimini listlenmis ve uzun yillar bu bolgelerde hakimiyetini siirdiirmiistiir. Farkli
kiiltiirlere hosgorii ile bakan bir anlayisin hakim oldugu Osmanli doneminde, farkli
bolgelerin zaman zaman Istanbul’un ve Anadolu’nun kiiltir ve sanatindan

etkilendikleri goriilmektedir. (Yaman, 2008, s. 236).
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Resim 3.10 Tahta oturmus bir melegin cevresinde melege benzer bes cin, Antoloji, CBL 424

Resimde goriilen tahta oturmus bir melegin (Resim 3.10) cevresinde, melek
biciminde betimlenmis bes cin bulunmaktadir (And, 2008, s. 291). Bu betimlemenin

kokeninde Kuran’da cinlerin de aslinda birer melek olduklari sdylenmesidir. Iblis,

101



Adem’e secde etmediginden dolayir cennetten kovulmus bir melektir. Cinlerin de
diismiis melekler olarak adlandirildiklan goriilmektedir. Tipki tanrilar tarafindan
cezalandirilmig Pazuzu gibi, etkinliklerini yer ile gok arasinda siirdiirmekte

olduklarina olan inan¢ yaygindir.

Periler’in de Cinler grubundan oldugu, cinlerin giizel kizlarina peri dendigi ve
cogunlukla melekler ve hurilerle ayn1 yaratiklarmis gibi diisiiniildiigii sOylenir. Peri,
sozciik olarak da melek ve hurilerle es anlamda kullanilir (Yildirim, 2008, s. 563).
Bazilar1 da cinlerin inananlarina peri, inanmayan ve insanlara zarar verdigi

diisiiniilen cin kesimine de seytan denildigi kanisini tasir (Yildirim, 2008, s.198).
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4. KUTSAL “METINLERDE SULEYMAN PEYGAMBER VE OSMANLI
MINYATURLERI’NDE YANSIMASI

MO. Onuncu Yiizyilda yasamis oldugu kabul edilen, ii¢ biiyiikk Tek-Tanrili din
tarafindan peygamberligi kutsanmis Siileyman, diger peygamberler arasinda en

karmagsik, efsanevi ve ¢ok yonlii kisiligiyle 6ne ¢ikmaktadir (Soucek, 1993, s.109).

Ibrani Tarihi’nin en ©nemli peygamberleri arasinda sayilan Siileyman, adaleti,
bilgeligi, zenginligi, tahti ve iinli Siileyman Tapmnagi’ni insas1t gibi pek cok
ozelligiyle Ibrani ve Hiristiyan Kkiiltiirinde ©nemli bir yere sahiptir. Islam
geleneginde ise bu sayilan 6zelliklerine ek olarak, yeryiiziindeki her tiirlii canliya ve
riizgara hiikkmedebilen, kuslarin dilini konusan, emrindeki cinlere her tiirlii isi

yaptirma giiciine sahip, ideal bir peygamber olarak kabul edilmektedir.

Ortacagdan itibaren Hiristiyan gelenegindeki Ikonalarda, ayrica Avrupa plastik
sanatlarinda resim, heykel ve mimari yapilardaki betimlerinde basta adaleti, Seba
Kralicesinin ziyareti, Tanri’dan bilgelik dilemesi gibi konularla sanata yansidigi
goriilmektedir. Islam geleneginde peygamberler tarihi, edebi eserler, kozmoloji ve
cografya konularinda hazirlanmis minyatiirlerde betimlenen Siileyman, efsanevi

yonleriyle halk hikayelerine de konu olmustur.

Eski Ahit"® ve Kuran’da adi gecen pek cok peygamberin ortak olmasmin yaninda
sadece Islam’a ya da Eski ve yeni Ahit’e 6zgii peygamberler de vardir (And, 2008, s.
119).

Bu boliim, ii¢ alt bashkta Siileyman’in Eski ve Yeni Ahit’lerde, Kuran’da ve bu
kutsal kitaplar yaninda rivayetler ve efsanelerden Osmanli minyatiirlerine yansiyan
ozelliklerinin incelenmesi iizerine kurulmustur. Kitap resimleri, bir kitabin metnini
gorsel dile aktardiklarindan, resmin konularinin anlasilabilmesi i¢in ilk basvuru

kaynagi olan metnin, konuyu aydinlatmada bazen yetersiz kaldigi, bunun nedeninin,

“ Eski Ahit Eski Antlagma: Tanri'mn Musa peygamber araciligiyla Israil halkiyla yaptigi, Kutsal
Yasa'ya dayanan antlasma (bkz. Tevrat, ¢ikis 24). Isa Mesih'ten 6nce yazilmis olan Tevrat, Zebur ve
peygamberlerin kitaplari; Eski Ahit (Eski Antlasma), Kutsal Kitab'in ilk kismini olusturur.
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el yazma eserin iiretildigi doneme ait edebiyat eserleri ve sozlii geleneklerin icinde
sakli olabilecek birtakim kodlar ve gondermeler igermesinden, kaynaklandigi

distiniiliir (Bagcer ve dig., 2006, s. 13).

Eski Ahit metinlerinde olduk¢a genis ve ayrintili bir bi¢cimde anlatilan Tapinagin
yapimi Eski ve Yeni Ahitler’de Siilleyman bdliimiinde yer alirken, takip eden
boliimlerde Kutsal kitaplar ve rivayetler 1s18inda Siileyman’in Osmanli minyatiir
Sanatindaki minyatiirlerinin degerlendirmesini i¢cermektedir. Bu boliim kapsaminda
minyatiirlerde goriilen Belkis, Asaf gibi 6nemli kisiliklerin, atlar, hiithiit, simurg gibi
hayvan karakterlerin ve taht, Miihr-ii Siileyman gibi 6gelerin alt bashklar olarak

incelenmesi uygun goriilmiistiir.

4.1 Eski ve Yeni Ahit’te Siilleyman Peygamber

Ibrani Tarihi, Tanr1 ile ibrani’lerin atas1 Ibrahim arasindaki Ahit ile baslar (Yaratilis
15:18-21). Eski Ahit’in Krallar kitabi Israil ve Yahuda Kralliklarinin Tarihini anlatir.
Siileyman’a ait en genis bilgi I. Krallar kitabinda bulunur. ikinci Krallar kitabi,
birincinin bittigi yerden devam eder (Url-2). Hiristiyan kaynaklarina gore iki kitap
olarak kabul edilen Krallar kitabi, Ibrani kaynaklar tarafindan tek kitap olarak kabul
edilmektedir (Yavuz, 2006, s. 5).

Eski Ahit’'te Davut ile Ammiel’in kizi Bat-Seva’nin oglu olan Siileyman’in,
[(LTarihler 3:5), (I.Samuel 12:24-25)] bugiinkii Kudiis’te dogdugu, [(I.Tarihler
14:4), (LTarihler 6:5)] adimin Ibranicede saglikli anlamma geldigi, israil Tanrisi
tarafindan verilen diger adinin da Yedidyah oldugu belirtilir [(Yildirim, 2008, s.
645), (I.Samuel 12:25), (I.Tarihler 22:9)].

MO. 973’de babasi Davut’dan devraldig: Israilogullari krallig1, en giiclii ve zengin
donemini Siilleyman’in hiikiimdarlig1 idaresinde yasadig: belirtilir [(I.Krallar 10:27),
(ILTarihler 1:15- 9:27)]. Israilogullan tarihinde Krallik ve Peygamberlik ilk olarak
Siileyman’in babas1 Davut sahsinda birlesmistir. israilogullar’min Mezmurlar'* diye
de bilinen Kutsal kitap ile gonderilen Peygamberi olan Davut’un adi, Ibranicede
“sevilen, en cok sevilen kisi, gozbebegi” anlaminda kullanilan bir kelimedir. Eski

Ahit’e gore Yakup Peygamber soyundan ve on ikinci kusagindandir. “Iran

f4. Mezmurlar, Tanr1'yr 6vmek i¢in makamla okunan kutsal ilahilerdir. Bu ilahilerden olusan kitap,
Islam geleneginde Zebur olarak da bilinir. Mezmurlarin bir¢ogu Hz. Davut tarafindan yazilmistir. 150
boliimden olugmaktadir. 151. Mezmur, Apokrif kitaplar arasinda sayilmaktadir.

104



kaynaklarma gore Keyklibad doneminde yasamistir” (Yildirim, 2008, s. 233-234).
ibrani ulusunun biiyiik atalari® arasinda adi gecen Davut’un soyu ile ilgili ayrintili
bilgi Eski Ahit’in LTarihler [1:1-9:44] ve Rut [4:13-22] kitabinda verilmektedir.
Yedi yil alti ay Hevron’da Yahuda'® kralligi, kirk yil boyunca da Israil kralligt
Yapti1 anlatilan Davut doneminde, Israilogullar1 devleti giiclenip, yerlesik bir

uygarlik diizenine ge¢cmistir [(II. Samuel 2:11), (II. Samuel 5:4-5)].

Davut’un Krallig1 oncesinde Israilogullari, Kenan bolgesinde birbirinden bagimsiz
topluluklar halinde yasamlarim siirdiiriiyorlardi. Hakimler denilen bu donemde, bir
savas veya istila durumunda Tanr tarafindan gonderildigine inanilan Hdkim adi
verilen karizmatik kisiler kabilenin basina geg¢mesi igin cagrilirdi. Son hakim
Samuel’in 1.0. 1020 yilinda Kral olarak kutsadig Saul ve oglu Yonatan’in 6liimiiyle
Yonatan’in oglu Is-boset kuzeyde, Davud ise giineyde kral olarak segilmislerdir.
Cevredeki devletlerin zayifligindan yararlanarak iki kralligi birlestiren Davut,
Kudiis’ii baskent olarak se¢mis, Ahit sandigin1 buraya tasimistir. Eski Ahit’te, Kizil
Sacli, yakisikli, cesur, kahraman, soziinde tutarli, iyi berbat'’ calan birisi olarak
nitelenen Davud’un Kral olarak kutsanmasi, Filistinli Golyat’1 bldﬁrmesilg,
Israilogullart  kralligim1  saglam temeller iizerine kurma ¢abasi, ibadeti
sistemlestirmesi, tapinagin yapim hazirliklarini baslatmasi gibi olaylar, ayrintilariyla
anlatilmaktadir [(I.Samuel 16-31.bol.), (II.Samuel 1:1-24:25), (L.Tarihler 11:1-
22:19)].

Eski Ahit’te belirtildigine gére Davut, Hitti Uriya adinda bir komutanin esi olan Bat-
Seba’ya asik olup, ona sahip olabilmek i¢in Uriya’y1 cephede savasin en yogun olan
bolgesine gondererek oliimiine sebep olmus ve Bat-Seba ile evlenmistir. Bu giinahin

sonucu Siileyman’dan once dogan ¢ocuk dlmiistiir (II. SAMUEL 11. ve 12. Bol.).

Tanrinin goziinde Hititli Uriya olay1r disinda her zaman dogruyu yapan Davut icin

Tanr1 Yahve (Yehova), Israil Kralligin1 bozulmaz bir anlasmayla sonsuza dek Davut

15 Biiyiik atalar: Israil ulusunun eski caglarda yasamus belli bash din ve devlet adamlari (Hz. Ibrahim,
Hz. ishak, Hz. Yakup ve on iki oglu, Hz. Davut, vb.).

' Yahudiye:israil Kralhginda bir oymak. Roma Imparatorlugu zamaninda Filistin'in giiney
kismindan olusan bu eyaletle birlikte Musevilerin ¢ok sayida bulundugu komsu eyaletlerin
topraklarinin tiimii.

" Berbat: Kopuz ya da lavtay andiran bir saz.

' 151. Mezmur, Golyat'1 6ldiirmesinin ardindan yazilmistir. Bu mezmur apokrifa (kanonik olmayan)
adi verilen kitaplar arasinda sayilmaktadir.
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ve soyuna vermistir [[.Krallar 15:1-8], [I.Tarihler 13:5]. Bu soy Hiristiyanlik icin
ayr1 bir 6neme sahiptir ve Isa Mesih icin Davut Oglu terimi kullamlmaktadir. Yeni
Ahit’in Matta boliimii “Ibrahim oglu, Davut oglu'" isa Mesih'in soyuyla ilgili kayit
sOyledir” biciminde baslar, ayni bilgi Luka boliimiinde vurgulanarak tekrarlanir.

[(Mattal:1-17) (Luka 2:4)].

Davut’un son zamanlarinda biiyiikk oglu Adoniya kendini kral ilan etmis, ancak
Tanri’yla onceden yapilan anlagsma geregi, Siilleyman kral olarak kutsanmistir

(I.Krallar 1:1-53).

Siileyman, babasindan aldigi ogiitler dogrultusunda onun 6liimiinden sonra krallik
icin tehdit olusturabilecek kisileri ortadan kaldirmis, iktidarimi daha da
giiclendirmistir (I.Krallar 2:1-46). Firavun’un kiziyla evlenerek, Misir Krali’yla
miittefik olmustur (I.Krallar 3:1). Cocuk denecek yasta kral olan Siileyman, bir gece
rityasinda gordiigii Tanr1’dan bilgelik ve anlayis dilemis; Tanr1 ona bilgelik yaninda
o giline kadar hicbir krala verilmemis bir sohret, zenginlik ve hiilkmetme yetenegi

verilmistir [(I.Krallar 3:5-14), (IL. Tarihler 1:7-12)].

Siileyman’in bilgeligini yansitan ve en ¢ok bilinen oykiilerden biri Avrupa resim
sanatinda siklikla islenmis bir konu olan ¢ocuklu iki kadinla ilgilidir. Eski Ahit’te yer
alan Oykiiye gore: “Aymi giinlerde dogum yapan iki kadindan birinin ¢ocugu oliir.
Cocugu olen kadim, 6lmiis ¢ocugunu yasayanla degistirir. Iki kadin da yasayan
cocugun kendi cocugu oldugunu iddia edince kralin huzuruna cikarilirlar. Kral her
iki kadin1 dinledikten sonra kendisine bir kili¢ getirilmesini, ¢ocugun ikiye boliiniip
kadinlar arasinda paylastirilmasini emreder. Cocugun gercek annesi buna itiraz eder
ve yasamasi kosuluyla oglunun diger kadina verilmesine razi olurken digeri ne benim
ne de senin olsun diyerek cocugun boliinmesine karsi ¢ikmaz. Bunun iizerine
Siileyman birinci kadinin ¢ocugun gercek annesi oldugunu ¢ocugun ona verilmesini

emreder” (I. Krallar 3:16-28).

Siileyman’in giicli ve zenginligi, deniz ticaretinden elde ettigi gelirler sonucunda
artmis, komsu kralliklarla yapilan ticari anlagmalar sonucu bolgede so6z sahibi
olmustur. Misir ve Keve’den (Kilikya-Cukurova bolgesi) getirilen atlar ve savas
arabalarinin Hitit ve Aram kralliklarina satildigi Eski Ahit’te birkag yerde tekrarlanir
[(LKrallar 10:14-17), (I.Krallar 10:21-29), (IL.Tarihler 1:13-17)]. Tifsah’tan

' Davut Oglu: Hz. Davut'un soyundan gelen Mesih.
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Gazze’ye Kadar Firat Irmaginin batisinda bulunan biitiin kralliklarin y&netimine
sahip olan Siileyman’in, on iki bolge valisi bulunmaktaydi. Her vali yilin bir ayinda
hic bir sey eksik etmeden sarayin yiyecek, icecek ihtiyacim karsilamakla

yiikiimliiydii [I.Krallar 4:7-28].

Hiikiimdarlig1 siiresince siyasi Orgiitlenme ve insaat islerinde yabanci kralliklarin
yardimina basvurmasi sonucunda Israilogullar1 iizerindeki yabanci etkiler
yayginlagsmistir. Bilgelik, adalet ve zenginligini duyan yabanci iilke krallar1 ona
elciler gondererek iligkiler kurmus, biitiin uluslardan insanlar bilgece sozlerini
dinleyebilmek icin onu gormeye gelmislerdir (I.Krallar 4:29-34). Ziyaretine gelenler,
her yil hediye olarak altin, giimiis, giysi, baharat, silah, at ve katir getirmislerdir

(I.Krallar 10:26).

Eski Ahit’te ad1 verilmeden s6z edilen Seba Kralicesi de Kral Siileyman’1 ziyaret
eden hiikiimdarlardan biridir. Eski Ahit’e gore iintinii duymus olan Kralige, cetin
sorulartyla onun bilgeligini sinamak {izere ziyaret etmistir. Beraberinde getirdigi
armaganlar1 Siileyman’a sunmus, sorularina eksiksiz yanitlar almistir. Her tiirli
dilegi yerine getirildikten sonra Kralin verdigi armaganlarla iilkesine donmiistiir
(LKrallar 10:1-13). Seba Kraligesi ile ilgili bilgiler, islam sanat1 geleneginde daha
ayrintili ve cesitlilik gosteren bir anlatima sahiptir. Bu nedenle ayn bir baslhk altinda

incelenmesi daha uygun goriilmiistiir.

Siileyman’in kral kizi olan yedi yiiz esi, ii¢ yiiz de cariyesi arasinda pagan inanca
sahip Moavli, Ammonlu, Edomlu, Saydali ve Hititli, bircok yabanci esi olmustur.
Metne gore Siileyman eslerinin onuruna tapinaklar yapilmasina izin vermesinin yani
sira onlarin tapimlarini da kabul etmistir (Eliade, 2007, C.1, s.413). Bu durum O’nu
Israil Tanrist’'nin goziinden diisiirmiistiir. Eski Ahit’e gore Siileyman, yashlig
doneminde eslerinin etkisiyle Saydalilarin tanricasi Astoret ve Ammonlularin tanrisi
Molek’e, tapmis, Moavlilarin ilah1 Kemos ve Ammonlularin ilah1 Molek i¢in tapinak
yaptirmistir. Siileyman’a iigiincii kez goriinen Tanri, baska tapimlar1 kabul ederek
Tanri’yla yapilan anlasmaya uymadigindan onu cazalandiracagini, ancak Davut’un
hatir1 i¢in bu cezanin Siilleyman’in yasadigr donemde olmayacagini, oglunun kralligi
doneminde Israil’in boliinecegini oglu ve halkina sadece bir oymak birakacagini

sOylemistir [(I. Tarihler 7:11-22), (I.Krallar 9:1-9), (I.Krallar 11:1-13)].
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Stileyman’in kirk yil hiikiim siirdiigi soylenen kralligi, 6liimiinden sonra yerine
gecen oglu Rehoboam déneminde kuzeyde Israil, giineyde Yahuda olmak iizere ikiye

boliindii (I.Krallar 11:42-43), (Mackenzie, 1915, s. 402).

Eski Ahit putlara kars1 verilen miicadelede, her tiirlii tasviri put saydigindan, Ibrani

geleneginde Eski Ahit metinleri gorsel dile aktarilmamistir.

Kendine yukarida gokyiiziinde, asagida yeryiiziinde ya da yer altindaki sularda yasayan herhangi
bir canliya benzer put yapmayacaksin. Putlarin oniinde egilmeyecek, onlara tapmayacaksin.
Ciinkii ben, Tanrin RAB, kiskang bir Tanr1'yim. Benden nefret edenin igledigi giinahin hesabini

cocuklarindan, ii¢lincii, dordiincii kusaklardan sorarim [(Cikis 20:4-5), (Ipsiroglu, 2005, s. 15)].

Israil Tanris1’nin bu sozleri yukarida bahsi gecen Siileyman’dan sonra kralligin ikiye

boliinmesinin adeta onciil bir séylemi gibidir.

Eski Ahit’e gore Stileyman Tapinagi’nin yapim hazirliklari, babast Davut doneminde
baslamustir (I Tarihler 22: 2-19). Davaut, Israil Tanris1 igin bir tapinak yapmak istedigi
zaman, cok kan dokmiis bir savas¢r olmast nedeniyle bu tapinagi kendisinin degil,
bariscil biri olan oglu Siilleyman’in yapacagi, Tanr tarafindan gonderilen Peygamber
Natan araciligiyla Davut’a bildirilmistir [(I. Tarihler 22:8-10), (IL.Samuel 7:12-14),
(IL.Tarihler 6:9-11)].

Davut Israil’de bulunan yabancilar1 tapinagin yapiminda kullanilmak iizere taslar
yontmalart i¢in gorevlendirmis, yiiklii miktarda demir ve tun¢ temin etmistir.
Tapinak icin kullanilacak sedir kiitiikkleri de Saydalilar ve Surlular tarafindan
saglanmistir (L. Tarihler 22:2-4). Davut’un tapmakla 1ilgili tiim hazirliklar
tamamlandig1 zaman insaat icin her tiirden malzeme yaninda sayilamayacak miktarda
altin ve glimiis toplanmis; bunun 6tesinde tapinagin i¢ ve dis olciileriyle tapinak icin
gerekli olan malzemenin ne tiir islerde kullanilacagina dair bilginin yaninda, ayrica
tapinakla ilgili tim kural ve gelenekler, Davut tarafindan yazili olarak Siileyman’a

verilmistir (L. Tarihler 28:11-19).

Tapinagin yapim hazirliklart sirasinda Siilleyman, Davut zamanindan bu yana
siiregelen 1iyi iliskiler dogrultusunda Tapinagin yapimi i¢in Hiram’dan ustalar ve
isciler talep etmis, bu istegi kabul edilmistir. Anlasmaya gore, Sur Krali Hiram
tapmagin yapimi icin malzeme ve isci gonderirken, karsiliginda Siileyman da
Hiram’in sarayi i¢in yiyecek saglayacaktir [(I.Krallar 5:1-18), (IL. Tarihler 2:1-16)].

Siileyman’1n, Israil’de yasayan yabancilar arasinda yaptirdig1 sayim sonucunda, yiiz
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elli ti¢ bin alt1 yiiz kisi oldugu tespit edilmis, bunlardan yetmis bini yiik tagimak,
seksen bini daglarda tas kesmek, geriye kalan ii¢ bin alti yiizii de bu iscileri
calisirmakla gorevlendirilmistir. Eski Ahit’te angaryacilar olarak adlandirilan bu

isciler tapinagin yapim isinde de gorev almislardir [IL.Tarihler 2:17-18].

Siileyman, Israil Tanr1’s1 adina yaptirdigi Tapinagi ve Liibnan Ormani adim verdigi
saraymi yirmi yilda bitirmis, bu yapilar i¢cin gerekli olan sedir ve selvi agaclariyla
yiiklii miktarda altin temin eden Sur Krali Hiram’a yardimlarina karsilik olarak,
Celile bolgesinde yirmi kent vermistir (I.Krallar 9:10-14). Fakat Hiram kendisine
verilen bu kentleri begenmemis, hosnutsuzlugunu dile getirmistir (I. Krallar 9:10-

13).

Yahve’nin, Israil’in tiim din tarihinde, firtina ve gok tanrisi, yaratici ve kadiri mutlak
hiikiimdar ve Ordularin Rabbi olarak, Davud’un soyundan gelen krallarin destegi,
yasamin, yeryliziinde devam etmesini saglayan tiim kurallarin ve yasalarin yaraticisi

olarak betimlendigi belirtilir (Eliade, 2009a, s.110-111).

“Eski Ahit, putperestlige kars1 yiiriitiilen bir polemigi yansitmaktadir” (Eliade, 2007,
s. 186). Eski Ahit’te Tanr1 Yahve’nin konumu benzersizdir ve kralin tanrilagsmasi s6z
konusu degildir. O ancak Yahve’nin temsilcisi, Tanrsal diinyaya ait hizmetkar
konumundadir. Tipki Eski Dogudaki diger hiikiimdarlar gibi kozmik diizeni
korumak, adaletiyle zayiflarin yaninda olmak ve {iilkenin bereketini saglamakla
gorevlidir (Eliade, 2009b, s. 412). Hangi bicimde uygulanirsa uygulansin, “yasa’nin
temelini ve dogrulugunu Yahve’den almaktadir (Eliade, 2009a, s.110-111).

Yunan kozmik dualizminde yer alan Orpheusgu-Platoncu karsithk ve Iran kozmik
dualizmi’ndeki aydinlik — karanlik tini miicadelesi Yahudi ve Hiristiyan diisiincesi

tizerinde etkin bir rol oynamistir (Russell, 2000, s. 32).

4.2 Kuran’da Siileyman Peygamber

Siileyman Kuran’da yer alan yirmi bes peygamber icinde on yedinci sirada bulunur
(And, 2008, s. 118). Kuran’da Siilleyman ve Davut’a verilen iistiin 6zelliklerin, ¢ok
az sayida peygambere verildigi; Davut’a da Zebur'un® verildigi belirtilmistir

[(Enam:84), (Nisa:163), (Isra:55)].

20 Zebur:
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Kuran’da Siileyman’in tahtina bir ceset birakilmak suretiyle denendigi, bunun
lizerine tovbe edip tekrar Tanri’ya yoneldigi zaman, bagislanmak ve Tanri’dan
kendisine simdiye kadar kimseye verilmemis bir miilk diledigi; bunun iizerine
tovbesi ve dileginin kabul edilip, ona eskiden sahip oldugundan da fazlasinin

verildigi belirtilmistir (Sad:34-38).

“...boylece biz, riizgar1 onun buyrugu altina verdik. Onun emriyle diledigi yone
yumusakca eserdi; bina ustasi olan ve dalgiclik yapan her bir seytani, bukagilara®'
bagl olarak ve “kotiilik yapmamalar1 i¢in” saglam kementlerle birbirine baglanmis

digerlerini de, onun emrine verdik. ” (Sad:36-38).

Kuran’da ayrica giiclii esen riizgarin, Siileyman’in emriyle gitmeyi diledigi yone
dogru yumusak bir sekilde estigi; riizgar giiciiyle, iki aylik mesafeyi sabah gidip
aksam donmek suretiyle bir giinde kat edebildigi belirtilmistir [(Sebe :12), (Enbiya
:81), (Sad :36)].

Kuran’da Siileyman’a bakirin sel gibi akitildigi, cinlerden bazilarinin emrinde
calistifi, bunlardan emirlere uymayanlarin alevli atesin azabiyla cezalandirildig;
emrinde calisan cinlerin, Siileyman ic¢in kaleler (mihraplar), heykeller, havuz gibi
canaklar ve sabit, yerinden sokiilemeyen kazanlar yaptiklar1 (Sebe :12-13);
seytanlardan, dalgiclik ve baska her tiirlii isi yapanlarin da onun emrinde olup
(Enbiya :82); bu cinlerin kuslarla birlikte onun ordusunda gorev aldigi

sOylenmektedir (Neml:17).

Kuran’da belirtildigi tizere Siileyman, cinler insanlar ve kuslardan olusan ordusuyla
karinca vadisine geldigi zaman, ezilmemek icin dikkatli olmalar1 konusunda

arkadaslarini uyaran bir karincanin sesini isitmistir (Neml:18-19).

Kuran’da Siilleyman’la Sebe Melikesi Belkis’in karsilagsma Oykiisii Hiithiit kusunun
ortalardan kaybolmasi ve Sebe’den getirdigi bir haberi Siileyman’a iletmesiyle
baslar, Belkis’in, Siileyman’in sarayina gelisiyle sonlanir (Neml:20-44). Bu ayetlerle
ilgili cesitli rivayetler ve pek cok yorum bulunmaktadir. Bu konunun Siileyman ve

Sebe Melikesi Belkis baslig1 altinda incelenmesi uygun goriilmiistiir.

Kuran’da, hem Davut hem de Siileyman’a bilgi verildigi; Siileyman’in Davud’un

miras¢ist oldugu ve ona kus dili 6gretildigi belirtilir (Neml:15-16).

! Bukag1: Agir cezalhlarin ayaklarina takilip ucuna pranga baglanan demir halka (Url-7).
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Kuran’da belirtildigi iizere, bir davarin zarar verdigi ekinler hakkinda Davut’un
verdigi karara kars1 ¢ikan Siileyman, babasindan daha dogru bir yargida bulunmus ve
bu karar uygulanmistir; ayrica Davut’la birlikte Tanr1’ya dua etmeleri icin daglar ve

kuslar da onun emrine verilmistir (Enbiya:78-79).

Siileyman’in 6liimiine karar verildiginde dayanmis oldugu asasinin bir aga¢ kurdu
tarafindan kemirilmesiyle cesedinin yere yikildigi, cinlerin ancak o zaman
Olimiinden haberdar olduklari, gayb1 bilmis olsalar asagilatic1 azap icinde ¢alismak
zorunda kalmamis olacaklarina iliskin bilgi Kuran’da belirtilenler arasindadir

(Sebe:14).

4.3 Kutsal Metinler ve Rivayetlerdeki Siileyman Peygamber’in Osmanh
Minyatiirlerinde yansimasi

Islam kaynaklarina gore, islam takviminin baslangicindan yani Hz. Muhammed’den
once yasamis olan hiikiimdarlardan yalmizca dort tanesi sahib-kirAn?> olarak
nitelendirilmistir. Bunlardan Siileyman ve Iskender-i Zulkarneyn kutsanip
onaylandigi, Nemrud ve Bahtunnasir’in (Nabukednezar) ise putlara taptiklar icin
kafir olarak kabul edildikleri belirtilir (Bagc1, 2002, s.53). Islam geleneginde Kuran
basta olmak {iizere pek c¢ok dini ve tarihi metinler dogrultusunda hazirlanan
minyatiirlerde Siilleyman’in yasamindan ve etkinliklerinden sahnelerin yer aldigi

goriilmektedir (Bagci, 2002, s.53).

Kuran digindaki Islam kaynaklarinda Siileyman Peygamber’le ilgili bilgiler
cogunlukla peygamberlerin yasam Oykiilerini konu alan Kisas-1 Enbiyd’larda,
Mecalis’iil-Ussak™ gibi eserlerde ve Acaibii’l-Mahlitkat gibi cografya kitaplarinin
minyatiirlii 6rneklerinde bulunmaktadir. Ayrica, Osmanli Minyatiirlerinde soy agaci
niteligindeki Ziibdetii’t-Tevarih ve Silsilendme gibi elyazmalarda da betimlendigi
goriilmektedir. Is]Am kaynaklarinda Davut ve Siileyman Peygamberler’in cogunlukla
bir arada anilmislar, Ziibdetii’t-tevarih (Resim 4.7 ; 4.8) ve Silsilendme (Resim 4.9)
gibi soy agaci1 niteligindeki eserlerin minyatiirlerinde ayni sahnede betimlenmislerdir

(Bagci ve dig., 2006, s.254).

22 Sahib-kiran: Ziihre ve Miisteri’nin ayn1 burgta birlesmesi (kiran) esnasinda dogan, biiyiik, muzaffer
hiikiimdar, Tanr1’nin yol gosterdigi diinya fatihi.

# Asiklarin Meclisleri.
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Siileyman Peygamber gibi dini, efsanevi ve tarihi kisilikler, ortak bir gegmise sahip
toplumlarin hafizasinda 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte belirli kavram ve
degerler sistemiyle biitiinlesmislerdir. Miisliiman yoOneticilerin, kendilerini
0zdeslestirdikleri ve yonettikleri topluma sunduklar1 imgelerini insa ederken model-
birey olarak sectikleri kisilikler, her zaman giiclii, adil, bilge, muzaffer, kahraman ve

dindar olma 6zellikleriyle one c¢ikanlar olmustur (Bagci, 2002, s.53).

Osmanli minyatiirlerinde Siilleyman’in Farsca olarak yazilmis ya da Tiirkceye
terciime edilmis Sehname’lerin takdim sayfalarinda da betimlendigi goriilmektedir.
[ran’da ortaya ¢cikmis ve yayilmis olan krallar kitab1 Sehnameler, Osmanli nakkaslar
tarafindan sevilmis ve tarih konulu eserlerin Osmanli kitap sanatinin ana konusu
olmasinda en 6nemli etkenlerden biri olmustur. En iinliisii, Iranl1 Sair Firdevsi
tarafindan yazilmis bu yari-edebi yari-mesnevi tarzindaki Sehname’nin Osmanl
nakkaslar1 tarafindan pek cok kopyas: yapilmistir. ilk 6rnegine Kanuni Sultan
Siileyman déneminde rastlanan bu sehname tiirii eserlerin Iran’daki orneklerinden

farki, tamamen gercek olaylara yer verilmis olmasidir (Atasoy, 1999, s. 213).

Saray yoOnetimi tarafindan siparis edilen resimli el yazmalarin ana konusunun
Osmanli hanedan1 ve sultanlarin biyografileri oldugu bilinmektedir. Bu nedenle ne
Islam diinyasinin efsanevi kahramanlari ne de Siileyman Saray nakkaslar1 tarafindan
fazlaca resmedilmemis olmasina karsin, Islam geleneginde Ortacag’dan bu yana,
idealize edilmis bir devlet anlayisinin adil hiikiimdar1 kavramiyla iligkilendirilmistir

(Bagci, 2002, s.53, 57).

Siileyman, II. Mehmed doneminden baslayarak siyasi ve kiiltiirel bir imge olarak
one ¢ikmaya baslamistir. Fatih’in Kanunname’sinde Sehzade Cem’e varis-i miilk-i
Siileyman-i olarak hitap edilmesi geregi belirtilmistir. Fatih’in Iskender-i Zaman,
Kanuni’nin de Siileyman-t Zaman vya da Siileyman-it Devran {invanlarini

benimsemis olduklar1 bilinmektedir (Bagci, 2002, s.55, 58).

Osmanlilarin  hakimiyetlerini mesru kilan etkili bir soyagaclari olmadigindan
iktidarin bu eksiklerini din savascilar1 olarak, basarilar1 ve adil hiikiimdar sicilleriyle
telafi ediyorlardi. Yiiriirlige koyduklar1 kanunlarin gseriat Otesi boyutunu
sistemlestirerek Osmanl: siilalesinin kendi adalet gelenegini olusturmuslar ve diger
Miisliiman hanedan yoneticilerinden bu yonleriyle farklilasmislardir. Osmanli’da

adalet dagilimi, devletin en onemli islevi olarak goriiliiyordu; Oziinde bir yiiksek
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mahkeme olan “divan-1 hiimayun, devletin en yiice kurumuydu. (Necipoglu, 2007,

s.88).

Siileyman’in, Osmanli padisahlarinin adalet anlayisinin uygulama ve idari yapisinin
sunulmasinda bir model islevi gordiigii soylenebilir. Sultan II. Bayezid donemi
tarihcisi Bidlisi, Hest Behist** adli eserinde, cennete benzettigi genis ikinci avluda
adaletiyle iinlii Hz. Siileyman’in hayvanlariin toplandigini séylerken, ayni avluda

bulunan Divanhaneden eyvdn-1 ‘adl diye soz eder. (Necipoglu, 2007, s.89).

Kanuni Sultan Siileyman, 1494 yilinda bir Miisliman hiikiimdar olma bilincini
tasiyan II. Bayezid’in padisahligi doneminde dogmus ve adi biiyiik olasilikla onun
tarafindan verilmistir. Bu da Kanuni’nin Siileyman Peygamber’le aym adi

tagimasinin bir tesadiif olmadigini diisiindiirmektedir (Bagci, 2002, s. 58).

Devlet yonetiminde ve toplumsal yap1 icinde Lider konumda olan kisilerin Kuran’da
bahsi gecen yoneticilik 6zellikleriyle 6ne ¢ikmis kisilerle 6zdeslestirilmesi, islami

gelenekle siki sikiya baglidir (Ulug, 2006, s.466).

Islam geleneginde Fars bilgesinde bulunan bazi1 yapilarin insaat faaliyetiyle iinlenmis
Peygamber-hiikiimdar Siileyman tarafindan yaptirildigina iligkin yaygin bir inanis

oldugu bilinmektedir [(Battuta, 2010, s.80),(Bagc1, 1993, s. 45)].

Fars bolgesi, Islam oncesi Iran uygarliklarinin merkezi olmus, Ahamenis ve Sasani
imparatorluklarinin idari ve kiiltiirel yapilanmasi, bu miras {izerinde yiikselmistir.
Islam, cok karmasik bir ortak anmilar destanlar ve mitler dizisini miras olarak
devralmistir (Grabar, 2004, s.39). Bu uygarliklardan, Pazargede ve Persepolis
kentleri’nin giiniimiize kadar ulasan kalintilari, Iranllar tarafindan Siileyman
Peygamber’e atfedilmektedir. Pazargede’de bulunan yapilar Taht-1 Siileyman,
Mescid-i Mader-i Siileyman, Nakkarahane-i Siileyman gibi adlarla anilirken,

Persepolis’teki yap1 Taht-1 Cemgid olarak bilinir (Bagci, 1993, s. 46).

fran milli tarihine gore Islam oncesi Iran’da egemen olan yar1 mitolojik yar1 tarihsel
ilk hanedan1 olan Pisdadiler’in dordiincii hiikiimdar1 olan Cemsid, baz1 efsanelerde

Siileyman’la 6zdeslestirilmistir [(Y1ldirim, 2008, s.571), (Ulug, 2006, s.34)].

Islamiyetin yayilmasindan sonra iran milli hikdyeleri ve rivayetlerinin énemli bir

kismi, Sami kokenli rivayetlerle karigmus, iinlii Iran hiikiimdarlar1 Israilogullar

** Hest Behist, fol. 72a
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peygamberleri ve hiikiimdarlariyla benzerlikler tasidigi gerkcesiyle aralarinda bag
kurulmustur (Yildirim, 2008, s. 191). Siilleyman’la Cemsid’in sahip oldugu pek ¢ok
ozelligin ortak olmasi1 nedeniyle sairler ¢ogu zaman aym kisi olduklarim
distinmiislerdir. 14.yiizyilin ilk yarisinda Fars yoneticilerine ait olduklar1 bilinen
metal eserlerden giiniimiize kalan ii¢ tanesi {lizerinde varis-i miilk-i Siileyman ve
Iskender-i Zaman gibi ifadeler bulunmasi, bu yoneticilerin soylarimi Siileyman’a ya

da Iskender’e baglama cabalarinin bir gostergesidir (Ulug, 2006, s. 34, 37).

Islam kiiltiiriinde ¢ok sevilen bir konu olan Siileyman ve Sebe Melikesi Belkis’in 15.
ve 16. ylizyll Siraz el-yazmalarinin takdim sayfalarinda siklikla bir arada
betimlenmesi bu ideolojinin bir pargasi olarak goriilmektedir. Eski Ahit’te sadece
bilgeligini smmamak iizere Siileyman’t ziyaret ettigi sOylenen Belkis, Kuran
metinlerindeki ifadelere Ibrani geleneginden gelen efsanelerin de eklenmesiyle
cesitlendirilmis, her ikisi de efsanevi bir karaktere doniistiiriilmiistiir (Weil, 1846,

$.220-243).

Babil’in, tarih boyunca astronomi ve astrolojinin merkezi sayildigi, Keldaniler ve
Ahamenisler doneminde bu merkez olma ozelligini siirdiirdigii bilinmektedir
(Yildirim, 2008, s. 221). Eski Ibraniler arasinda Hz. Siileyman’in biiyiik bir biiyiicii
oldugu, hayvanlarla cinlere biiyii yoluyla hiikmettigi ve hiikiimdarligin1 da bu yolla

elde ettigine olan inanig yaygindi (And, 2008, s.284).

Kuran’da kotii amaglar icin kullanmamalar1 kosuluyla Harit ve Marat adli iki
melegin biiyiiciiliikkle ilgili caligmalarda bulunduklar1 ve halka biiyli 6grettikleri;
ancak Siileyman’in bununla bir ilgisi olmadig: belirtilmistir (Bakara:102). Rivayete
gore bu iki melek, Isledikleri giinahlar ve insanlara ogrettikleri biiyiiler yiiziinden
Babil’de siirekli iskence cezasina carptirilmig, ayaklarindan baglanarak bir kuyuya

sarkitilmak suretiyle cezalandirilmislardir (And, 2008, s.284).

Siileyman’in adaletiyle ilgili bir rivayete gore cocuklugu doneminde geceleyin
bagkasinin tarlasinda otlayan ve ekinlere zarar veren koyunlar hakkinda yaptig
dogru ve adil yargilama bu konudaki yetenegini ortaya koymustur (Yildirim, 2008, s.
646). Taberi’nin aktardig1 rivayete gore, “Siileyman olgunluk cagina geldiginde,
babas1 Davut, devlet islerine iliskin konularda ona danisirdi. Kuran‘da séz edildigi
tizere, bir kavmin koyunlar: tarafindan zarar goren iiziim baglariyla ilgili yargilama

sonucunda Davut, bagi cigneyen koyunlarin, bag sahibine verilmesine hiikmeder.
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Kendisine fikri soruldugu zaman Siilleyman bu konuda babasiyla aym diisiincede
olmadigini, koyunlarin bag cubuklar1 eski haline gelinceye kadar bag sahibinin
kullanimina verilmesinin daha uygun bir karar olacagini sodyler” [(Enbiya:78-79),

(Taberi, 1991b, s. 701-702)].

Stileymannameler, Kanuni Sultan Siilleyman’in saltanat yillarim anlatan veya
Peygamber Siileyman’in olaganiistii hayatindan kesitler sunan eserlerdir. XVIL
yiizyilin baglarinda Firdevsi-i Rlimi tarafindan yazilmis olan Siilleymanname-i Kebir,
cesitli olaganiistii olaylar yaninda Peygamber Siileyman’in Seba Melikesi Belkis’la
Oykiisiiniin de bulundugu siir ve diiz yazi bi¢ciminde karisik yazilmis bir eserdir
(Sakar, 2003, s.vi). XV. yiizyilin ikinci yarist ile XVI. Yiizyillin ilk yarisinda
yasamis olan Firdevsi, Firdevsi-i Riimi, Firdevsi-i Tavil, Uzun Firdevsi veya Tiirk
Firdevsi adlariyla da taninmaktadir. Yazarin kendi ifadesine gore asil ad1 Serefeddin

Musa oldugu kayitlidir (Biiyiikkarci, 1995, s. 1).

Stileymanname’nin yazart Uzun Firdevsi eserin basinda, her ikisi de apokrif ve
pseudographic kokenli olan Lokman el-Hakim Tarafindan Siiryanice yazilmis bir
eserden ve bu eserin de Eflatun tarafindan cevirisi yapilan Fars¢a bir kaynaktan

yararlandigini belirtmistir (Rogers, 2000, s.187).

Siileyman Peygamber’in hayatindan kesitler sunan Uzun Firdevsi’nin Siileymanname
adli eserinde takdim tasviri olarak hazirlanmig iki minyatiir bulunmaktadir. Yaygin
olan ve belirli semalara sahip takdim minyatiirlerinden daha farkli bir anlatima sahip
bu minyatiirlerin icinde bulundugu eser, bugiin Dublin Chester Beatty
kiitiiphanesinde bulunmaktadir (Resim 4.1). Sanat tarihi alaninda calisan pek cok
arastirmaci tarafindan esere iliskin ¢ok cesitli yorumlar yapilmis olmasina ragmen
icerdigi kalabalik kompozisyonu ve hibritleriyle hem nitelik, hem de nicelik
acisindan bu arastirmanin konusuyla yakindan baglantilidir. Bu nedenle arastirma

kapsaminda degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir.

Eser, Siileyman ve Belkis’t betimleyen c¢ift sayfa takdim resmiyle acilir. Eserin ig¢
sayfalarindaki bog birakilmig sayfalardan bagka resimlerin de yapilmak {izere
tasarlandig1 ancak bir nedenle tamamlanmadigi anlasilmaktadir. Tarihi tam olarak
bilinmemekle birlikte yazimina II. Mehmed doneminde baslandigi, II. Bayezid’in
emriyle tamamlanip padisaha sunuldugu bilinmektedir (Bagc1 ve dig., 2006, s. 46-
47).
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Ansiklopedik bir icerigi olan bu metin, Ahmedi’nin Iskendername’sini model
almistir. Islam resim sanatinda belirli bir ikonografik semasi olusmus Siileyman
tasvirlerinin farkli bir Osmanli yorumunu olusturmasinin yaninda kompozisyon
kurulusundaki farklilik, tislup ve ikonografik ozgiinliigiiyle onem tasimaktadir

(Bagci, 2002, s. 55-56).

Arastirmacilar, Siileymanname’nin ¢ift sayfa olarak tasarlanmis minyatiirlerinde
(Resim 4.1) sol sayfada taht iizerinde goriilen kisinin kimligine iliskin yorumlarinda
tic farkli goriis belirtmislerdir. Bir goriise gore Sol sayfada taht iizerinde goriilen
kisinin Siileyman’m gengligini®, ikinci goriis Belkis’1, iigiinciisii de bir Osmanh
sultanim1 betimledigi iizerinedir [(Grube, 1990, s.133), (And 2004, s.122), (And,
2008, s.60)]. Bu arastirmacilarin ¢cogunlugu, minyatiirlerden sagdakinin Siileyman’i,
soldakinin ise Sebe Melikesi Belkis’t betimledigi konusunda aymi goriisii
paylasmaktadirlar. Islam geleneginde esi goriilmeyen bu kompozisyon diizenini bazi
arastirmacilar duvar resmi gelenegiyle ilskilendirmislerdir. [(Atasoy ve Cagman,

1974, 5.20), (Mahir, 2005, s.49)].

Resim 4.1 Siilleymanname, Takdim Minyatiirii, Uzun Firdevsi 1490 civ. 25 x 19 cm DCBL T. 406 y.
2b, 3a.

» Meredith & Owens, 1963; Minorsky/Wilkinson,1958, aym goriisii paylasirlar.
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Aslanapa (1993, s. 372), Horizontal diizenin Uygurlara kadar uzanan eski bir Tiirk

kompozisyon diizeni oldugunu belirtmistir.

Yatay olarak diizenlenmis yedi resim ¢evrimi, Kuran’da gecen bu kralin efsanevi
saltanat sehrini gostermektedir. Siileyman’in kendisi de Topkapi sarayindaki Orta
kapiyla ayn iisluptaki bir kulede melekler ve kuslarla cevrelenmis bigcimde bir diinya
hiikiimdart olarak durmaktadir. Evrenin sirlar1 gercek mimari eserle kurulan bag
araciligiyla gercek gibi agiklanmistir. Bu da Osmanli ressamlarinin temel islevsel

ozelliginin bir gostergesidir. (Gladif 2007, s.566)

Grube, bu resimlere iliskin yorumunda Hiristiyan gelenegiyle iligkisine deginirken,
Stileyman’in betimlendigi sayfanin en alt sirasinda bulunan ejderha imgesinin
Istanbul Universitesi kiitiiphanesindeki bir albiimde bulunan ejderha figiiriiyle

benzerligine dikkat cekmistir. (Grube, 1990, s.138).

Bu ikonografik zenginlige ve resmin seritler halinde diizenine Bizans veya Bati
Avrupa Hiristiyan sanatinin veya 1492°de Ispanya’dan sinir disi edilen ancak II
Bayezid tarafindan kabul edilen Sefardik Yahudilerinin yanlarinda getirdikleri
kitaplardaki resimlerin ilham vermis olabilecegi gibi degisik goriisler ©ne

stiriilmiistiir [(Rogers, 2000, s. 189), (Bagci ve dig. 2006, s.48)].

Ust iiste seritler halinde diizenlenmis olan resimlerden sagdakinde Siileyman,
soldakinde ise Belkis en iistte, koskii animsatan tahtlarinda otururlar. Peygamberin
cevresi ona itaat eden envai ¢esit kuslar ve perilerle, Belkis’in ise sadece perilerle
cevrilidir. Tahtlarin altinda ise Siileyman Peygamber’in hiikkmii altindaki insanlar,
cinler, (hibritler) , devlerden olusan kalabalik, siralar halinde yerlestirilmistir. En alt
sirada burg¢lar, yildizlar ve Hz. Siileyman’in iinlii ahirlar1 ve atlar1 yer alir (Bagc1 ve

dig., 2006, s.48).

Ansiklopedik bilgiler iceren eserin basinda karsilikli sayfalarda goriilen bu
minyatiirler, (Resim 4.1) genel goriiniimiiyle Ronesans donemi Hiristiyan resim
gelenegine baglanabilmekle birlikte, insan figiirleri, melekler, Siilleyman ve Belkis’in
giysileri, oturus bicimleri vb. pek cok 6ge, Islam gelenegi tipolojisini yansitmaktadir.
Yatay seritlerle gruplandirilmis figiir kalabaliklar1 her iki sayfada sikisik bir diizende
yerlestirilmis kompozisyon diizeninde, hiyerarsik bir tutum izlendigi goriiliir.
Siileyman, iki yaninda sivri uglu kulelerin bulundugu bir kubbenin altinda bulunan

tahtinda bagdas kurmus oturmaktadir. Kubbeli kulenin cevresinde cesitli kuslar ve
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melekler kalabalik bir grup olusturmustur. Tahtin alt boliimiinde bulunan alttan ikinci
ve ligiincii sirada hibrit figiirlerin yerlestirildigi, seritlerin geriye kalaninda insanlarin
ve en alt sirada bur¢ simgeleriyle cesitli hayvanlarin betimlendigi goriiliir. Belkis’1
kosk benzeri bir taht iizerinde betimleyen sayfanin daha az sayida seritten olustugu
gozlenir. Belkis ve c¢evresindeki meleklerle insanlardan olusan figiirlere iki serit
ayrilmig, buna karsin hibritler ii¢ serit icinde sikisik bir kompozisyon diizeninde
betimlenmislerdir. Bagci’min da (2002, s.56) belirtmis oldugu iizere en alt sirada
bulunan bulunan atlarin kapali bir mekanda betimlenmis olmasindan, bu bdéliimiin

ahirlar oldugu sonucuna ulasmak miimkiin olmaktadir.

(i

¥ g
P

Resim 4.2 Siileyman ve Belkis, Feridii'd-Din Attar, Mantikii-t Tayr, 1515 TSM H. 1512a

Yavuz Sultan Selim doneminde Tebriz’den Nakkashaneye getirilen Horasan kokenli
sanatcilarin etkisiyle Horasani iislubunun yankilarinin ulastigi ilk orneklerden biri

Feridiiddin attar’in (6l. 1193?) Matikii’t-Tayr adli eseridir. Eserleri ilk defa 14.
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yiizyllda Anadolulu beyler i¢cin Tiirkce’ye terclime edilen Attar’in Farsca olarak
yazilmis bu eseri, bir ana Oykii ve cevresinde onunla baglantili cesitli kiiciik
hikayelerden olugmaktadir. Simurg ile kuslar hikayesinde oldugu gibi, bu yolla

tasavvufi diisiinceleri aktarmaktadir.

Feridiiddin Attar’in, Malntlkii’t—Tayr26 adli eserinde bulunan sekiz cift sayfa
minyatiirden birinde (Resim 4.2) Siilleyman ve Belkis betimlenmistir. Karsilikli
sayfalarda yer alan iki sayfadan sagdakinde Belkis, soldakinde Siilleyman tahtlarinda
goriiliir. Tki sahne de acik havada kurgulanmistir. Belkis’in betimlendigi minyatiir,
olduk¢a sade bir kompozisyon diizenine ve simetrik bir yapiya sahiptir. Belkis’in
altigen ve tek basamakli oldugu goriilen tahtt Melike’nin hizmetkarlariyla
cevrelenmistir. Tahtin arka planinda dag, agaclar ve mavi gokylizii betimlenmistir.
Melikenin dokuz hizmetkarindan dordii tahtin ¢evresinde ayakta, besi de resmin 6n
planindaki havuzun cevresinde simetrik bi¢cimde oturmaktadir. Zeminde cesitli

boylarda kaplarin oldugu goriiliir.

Sol sayfada bulunan ve Siileyman’1 betimleyen minyatiir, daha kalabalik goriinmekle
birlikte kompozisyon kurulusu burada da simetriktir. Boynuzlari olan ii¢ hibrit
figiiriin tasidig: tahtin ¢evresi 15 melekle cevrelenmistir. Arka planda gokyiizii koyu
mavi, zemin ise a¢ik mavi olarak betimlenmistir. On planda goriilen iki melek figiirii
kompozisyona adeta arka plandaki figiirlerle {ist iiste gelmemesine 6zen gosterilerek
simetrik olarak yerlestirilmistir.  Siileyman, altigen zeminden yiikselen kubbeli
koskte nis benzeri bir mekinda oturmaktadir. Bagindaki Osmanli sultanlarina 6zgii
sarigin lizerinden yiikselen kutsalligimin gostergesi olan alevli hale altin rengidir.
Pozu, oturusu ve giysileriyle Osmanli sultan1 gibidir. Taht, nisin i¢ ve dis kismu,
arkasindaki yastik ve tahtin zemini bitkisel motiflerle siislenmistir. Tahtin tepesinde
goriilen kubbe, geometrik olarak alti koseli yildizlarla siislenmistir. Sayfalarin her

ikisinde de kus betimi goriilmez.

Siileyman’a kuslarin dilinin 6gretildiginden s6z eden sure (Neml:16) anlamsal olarak
yalnizca gercek miirsitlerin anlayabildigi, ruhlarin dili olarak yorumlanabilir. Bunun
en giizel Ornegi ise Attar'in eserinde goriiliir. Bir zamanlar Siileyman ile Seba
Melikesi arasinda elci olan hiithiit kusu, Simurg’u arayislar1 sirasinda kuslar1 yedi

vadiden gegirir. Attar’in eserinde Simurg Tanr1’y1 simgeler. Yedi vadiden ge¢meyi

% Kuslarin dili.
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Resim 4.3 Hz. Siileyman, Arifi, Enbiyaname, 1558, LACMA, M. 73.5. 446
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basarabilen otuz kus, yoculuklarinin sonunda ulasmak istedikleri gayenin yani
Simurg’un aslinda kendilerinden baskasi olmadigini anlarlar (Schimmel, 2004a, s.
54-55). Sufizm felsefesini anlatan bu eserde Attar, Siilleyman’a siklikla atifta
bulunurken, hikdyeler metinde hiithiitiin agzindan anlatilir. Sufi cevrelerde
Mutasavvifin iizerinde uyudugu ve cogu kez diinyadaki tek mali olan hasir, sonradan
[ran siirinde manevi zenginligin simgesi olmustur; ciinkii sahibine Siileyman’in
havada ucabilen tahtindan daha yiiksek bir mevki kazandirmaktadir (Schimmel,

2004b, s.55).

Kanuni Sultan Siileyman doéneminin Arifi mahlasini kullanan Ilk {inlii saray
sehnamecisi sair Fethullah Celebi’nin yazdigi, bes cilt halinde tasarlandig1 diisiiniilen
Sahname-i Ali Osman adli eserinin birinci cildi olan Enbiyaname’de, Adem’in
yaratilisindan baslayarak peygamberler tarihine yer verilmektedir (Bagci ve dig.,

2006, s. 97).

Kayip ciltlerden birinden ¢ikarilan bir resmin (Resim 4.3), Peygamber Siileyman’1
betimleyen takdim sayfasi oldugu R. Milstein (1999, s.35) tarafindan belirlenmistir.
Yazara gore, bu tek yaprak olarak saklanan resimde Siileyman, Kanuni Sultan

Siileyman’la iligkilendirilecek bi¢cimde betimlenmistir.

Osmanl kitap resminde o tarihe kadar gelenegi olmayan Peygamberler tarihinin ilk
orneklerini iceren Enbiyaname minyatiirleri, Islam iilkelerinde iiretilen ne cagdasi ne
de oOnceki donemde iiretilmis kaliplar1 tekrarlamaz. Bu cildin tasvirlerindeki
tonlamali boyama ve mimari yapilardaki perspektif arayisi vb. Ozellikler, bati
resmine yabanci olmayan ressamlarin elinden c¢iktigina isaret etmektedir (Bagc1 ve

dig., 2006, s. 98).

Ik ciltleri giiniimiize biitiin olarak ulasmamis olmasina ragmen, Peygamber
Siileyman’in Osmanli siyasi-kiiltiirel hafizasinda dini, gii¢lii ve bilge karakteriyle
onemli bir yeri olduguna dair kimi ipuglart bulunmaktadir (Bagci, 2002, s. 57).
Iskender-i Zulkarneyn (Biiyiik iskender) II. Mehmed?’ 6zdeslestirmesinde oldugu
gibi bazi dini ve tarihi figiirlerin Osmanli Fizyonomilerini yansitacak bicimde
betimlenerek yapilan 6zdeslestirmeler Osmanli resim gelenegine cok da yabanci

degildir.
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Resimde peygamber meleklerle kusatilmig, yiiksek bir bina icinde, Uzun Firdevsi'nin
“Stileymanname”sindeki gibi kuleli bir koskte oturur. Sagakli, cihanniimali koskiin tepesine
hotozu ve sivri gagasiyla taninan, Siileyman Peygamber ikonografisinin tanidik bir iiyesi olan
Hiidhiid kusu tiinemistir. Peygamber’in kargisinda kemerli bir revakta baslarindaki halelerle
kutsalliklar1 belirlenmis i¢ kisi oturur. On planda biri bir kitap, digeri bir usturlab tutan alimler,
kendi aralarinda tartisirlar (Bager ve dig., 2006, s. 97-98).
Resimde Hiithiit disinda, Siileyman ikonografisinde goriillen 6gelerin hicbirine
burada yer verilmemistir. Boyle olmakla beraber, zemin iizerindeki bezemelerde,
Islam geleneginde yaygin kullanimi olan ve gogunlukla Miihr-ii Siileyman olarak
anilan, alti koseli yildiz sembolleri goriilmektedir. Bu semboliin, tarihgesi ve
Siileyman’a iliskin Ogelerin Miihr-ii Siileyman baglig1 altinda incelenmesi uygun

goriilmiistiir.

Resim 4.4 Siileyman ve Iskender, Diinyanin Kanunu ve Garaibi, Sah-i Ahmed Misri, 1563, Misir ya
da Suriye, TSMK R. 1638, fols. 118v-119r.

Misir, 1517°de Yavuz Sultan Selim’in Memlikliilerle savasindan sonra Osmanli
idaresine girmis, on dokuzuncu yiizyilla kadar da Osmanli hakimiyetinde kalmistir
(Yaman, 2008, s. 236). 16. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren Halep, Sam, Kahire ve

Bagdat gibi merkezlerde gorevli devlet adamlar1 tarafindan yerel sanatcilara
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hazirlatilan elyazma eserlerde bulunan tasvirler incelendigi zaman Osmanli minyatiir

sanatinda bir eyalet iislubunun varlig dikkati cekmektedir (Mahir, 2005, s. 66).

Osmanli doneminde Bagdat, minyatiirlii yazmalarin iiretildigi onemli bir merkez
konumundaydi. Onaltinci yiizyilin ilk yarisindan onyedinci yiizyilin ilk yirmi yilina
kadar olan donemde Bagdat Osmanli yonetiminde kalmistir. Bagdat disinda Halep,
Sam, Suriye gibi Osmanli idaresinin hiikiim siirdiigii merkezlerde de el yazma tiretim
etkinliginin, o kentlerde gorevli devlet adamlarinin hamiliginde siirdiiriilmiis oldugu

goriilmektedir (Mabhir, 2005, s. 66).

fran’n epik hikdyelerinde Siileyman ve Iskender-i Zulkarneyn, ¢ogunlukla basrolii
paylasan aktorler gibidir (Grabar, 2009, s.215). Iran’daki el yazma iiretiminin,
Osmanli’daki iiretimlere etkisi hem iislup, hem de konu yoniinden olmustur. Edebi
eserlerin terclimeleri Fatih doneminde belirgin bir bicimde kendini gostermistir.
Fatih’in, Iskender’in hikayelerine 6zel bir ilgisi oldugu bilinmektedir. iskender’i
Yeciic- Meciic kavmine karst duvar Orerken betimleyen resimler pek cok edebi
eserde yer almaktadir. Bu resimlerin bazilarinda iskender’in cevresinde, Siileyman’in
hibritleri gibi ¢esitli tiirden hibritler duvar 6rme isinde c¢alisirken betimlenmistir;
ancak bu sahnelerde Siileyman goriilmez. Burada giiriilen minyatiirde (Resim 4.5) ise
Siileyman ve Iskender aym sahnede bir aradadir. Bunun, Kuran’da bahsi gegen
Siileyman’a verilmis olan erimis bakirin Iskender’e de verilmis oldugu yolundaki
bilgiden kaynaklandig1 diisiiniilebilir (Kehf:96-98). Resimde karsilikli sayfalarda
betimlenmis Siilleyman ve Iskender’in, bir duvar iizerinde, onlerindeki kaplarda
bulunan maddeyi karistirdiklar1 gozlenir. Duvarin Oniinde garip bicimlere sahip
yaratiklar bulunmaktadir. Ettinghausen (1962, s.181) bu resmi yorumlarken
Siileyman ve Iskender’den bahsetmez. Ona goére resimde goriilen, kiyamet giinii

trampet ¢alan iki kisidir.

Resimdeki garip goriiniimlii hibrit figiirler, Kuran’da (Kehf:93-97) da adlar1 gegen,
bozgunculuk cikarip cevre kavimlere eziyet eden ve kiyamet yaratiklari arasinda

sayllan Yeclic-Meciic kavmini betimlemektedir (Ettinghausen, 1962, s.182).

“O giin (kiyamet giiniinde bakarsin ki) biz onlari, birbirine ¢arparak calkalanir bir
halde birakmisizdir; Sur'a da (ifiiriilmiis, boylece onlart biitiiniiyle bir araya
getirmisizdir (Kehf:99).” Minyatiir, Ettinghausen ve Berry tarafindan bu dogrultuda

yorumlanmugtir.
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Bu efsanenin Yunanca ve Siiryanice metinlerdeki icerigi ozet olaral soyledir::
Iskender, insana sonsuz hayat verecek bir cesme oldugunu bilginlerden 6grenir ve
onu aramak i¢in ordusuyla yola cikar. Yolda c¢esitli nedenlerle askerlerinden
ayrilmak zorunda kalir. Yaninda yalnizca asgis1 vardir. As¢1, yemek hazirlamak igin
bir cesmeye gider, orada aziklart olan tuzlanmis balig1 yikamak ister; fakat balik suya
deger degmez canlanir ve i¢ine atlayip kaybolur. Asci, bunun hayat suyu oldugunu
anlayip biraz icer ve geri doner. Basina gelenleri iskender’e anlatir. Iskender as¢inin
tarif ettigi yeri ararsa da bulamaz ve kizarak onu oldiirmek ister. Ama bir tiirlii
oldiiremeyince boynuna tas baglayip denize atar. As¢i bir deniz cini olur sonsuz

hayatina devam eder. (Yildirim, 2008, s.35).

Bu efsanenin Islam kaynaklarindaki versiyonu soyle ozetlenebilir: “Nuh
peygamberin torunu Yunan'in soyundan gelen Iskender-i Zulkarneyn,”® insaniistii
giicler kazandirdigin1 duydugu hayat suyunu aramaya karar verir. Rivayete gore,
Tanrt bunu Sam’1in soyundan birine nasip edecektir. Zulkarneyn, halasinin oglu olup
Hizir adiyla anilan Elyesa ve askerleriyle beraber yolculuga baglar. Hayat suyu
karanliklar iilkesindedir. Yolda bir firtina yiiziinden Zulkarneyn ve Hizir askerlerden
ayr1 diiser ve bir siire sonra karanliklar iilkesine gelirler. Zulkarneyn saga, Hizir sola
giinlerce yol aldiktan sonra Hizir ilahi bir ses duyar ve bir 11k goriir. Bunlarin
kendisini ¢ektigi yere gittiginde hayat suyunu bulur. Bundan icer ve yikanir, sonsuz
bir hayata kavusur, insaniistii giic ve yetenekler kazamir. Zulkarneyn ile
karsilastiginda da durumu ona anlatir, o da hayat suyunu arar, ancak bulamaz ve bir

siire sonra da oliir. (Yildirim, 2008, s.35-36)

Siileyman’in  siklikla betimlendigi yazmalarin basinda, Kisas-1 Enbiya’lar
bulunmaktadir. Siileyman, sihirli oldugu s6ylenen tahtiyla Islam oncesi désnemlerden
itibaren edebiyatta ve gorsel sanatlarda her zaman giiciin, simgesi olmustur. Bu
nedenle Kisas-1 Enbiya’larin hemen her kopyasinda en az bir veya iki resimle
betimlenmistir. Bu Orneklerde kimi zaman yalniz, kimi zaman da Belkis’la taht
tizerinde otururken betimlenir. Bu sahneler, ¢ogunlukla Kazvini’nin Acaibii’l-
Mahlukat’1 gibi el yazma eserlerin takdim sayfalarinda goriiliir (Milstein, 1999, s.

144).

?® iki boynuzlu iskender.
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Resim 4.5 Siileyman tahtinda otururken, Naysaburi, Kisas-1 Enbiya, 1577, Berlin Devlet Miizesi,

Dietz A Fol. 3, fol. 167v.
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Cesitli kiitiiphanelerde ornekleri bulunan Kisas-1 Enbiya 6rneklerinden Berlin’deki
kopyadan alman bir minyatiir (Resim 4.5) Siileyman’t Unlii meclisiyle
gostermektedir. Bu sahnede melekler, hibritler, atlar ve insanlar betimlenmistir;
ancak cogunlukla kalabalik figiirlerle dolu olarak betimlenen diger orneklerdeki

yerlesik kalibin sade bir uyarlamasi gibidir.

Kisas-1 Enbiya’larin (peygamber hikayelerinin) igerigindeki oOykiilerin kokeninde
dogu efsanelerinin oldugu goriiliir (Duru, 1997, s. 9). Kutsal kitaplardan apokriflere,
bin bir gece masallarindan halk hikdyelerine uzanan genis bir yelpaze icerisine
dagilan pek ¢ok metin araciligiyla giiniimiize tasinan anlatimlar, arastirmacilarin ilgi
odag1 olmay: siirdiirmektedir. Mitsel zaman kavrami sadece ge¢mis zamani degil
aynt zamanda bugiinii ve gelecegi de ifade eder. Zaman kavraminin Snemini
yitirdigi, gecmiste yasayan atalarin bugiinde de var olabildigi ve bu donemde
gerceklesen her seyi olanakli kilan bir kavramdir (Eliade, 2009, s. 379). Yakin
Dogu’nun arkeolojik belgeleri ve ilk metinler bir araya getirildigi anda bunlarin ¢ok
karmasik ve derin oldugu goriiliir. Diger bir deyisle bu metimler, uzun siire iizerinde
distiniiliip yeniden yorumlanmis, ¢oziimlenmesi zor ve anlagilmaz bir anlamlar

yiginint andiran sdylencelere doniisiir (Eliade, 2007, C.1., s. 68).

Yunanca mithos soylenen ya da duyulan s6z anlamina gelir, ancak sozlii gelenekte
insanlar gordiiklerine ya da duyduklarina kendilerinden de bir seyler eklediklerinden

her zaman bu sdylencelere ¢ok giiven duyulmaz. (And, 2008, s.27).

Pek cok Kisas-1 Enbiya niishasinin resimleri genellikle metinlere bagli olarak
tiretilmis Onceki kopyalarin ikonografisini tekrarlar. Yunus, Eyiib ve Siilleyman
cogunlukla tahtlarinda otururken betimlenmis, Iskender ise Yeclic ve Mecic
kavmine kars1t duvar ordiiriirken betimlenmistir. Fakat Kisas-1 Enbiya’larda sik
tekrarlanan konularin yaninda bazen yeni konularin da betimlendigi goriilmektedir

(Milstein, 1999, s. 15).

Peygamberlerin tanimlanmasinda renkler, belirleyici rolii olmamasina karsin, dnem
sirasinda serpus ve peceden daha oncelikli bir yere sahiptir. Islam geleneginde
cogunlukla mavi ve kirmizi kombinasyonu asalet sembolii olarak kullanilmistir;
ancak Kisas-1 Enbiya minyatiirlerinde siklikla peygamberler i¢in yesil, beyaz ve
kahverengi ile birlikte kullanilmistir. Ozellikle Siileyman betimlerinde siklikla mavi

ve kirmizi rengin kullanilmis oldugu goriiliir. (Milstein, 1999, s. 26).
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Resim 4.6 Siileyman ve Belkis, Albiim resmi, 1570 civ. Tiirkiye veya iran TSM H.2148 f. 7b

Resimlerde Siilleyman pek az resimde pegeyle goriiliir, 6zellikle de erken donem
kopyalarda; bu betimlere ithafen kutsalligini vurgulamak iizere sarikli olarak

betimlenir (Milstein, 1999, s. 26).

Kisas-1 Enbiya ile ¢agdas olan ve yakindan baglantili olan el-yazma eserlerden

birkagi Kazvini'nin Acaibii'l-Mahlukath ve Safavi-Osmanli karistmi  Falname
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yazmalaridir. Son Kisas-1 Enbiya kopyasinin hemen sonrasina tarihlenen, saray
tislubunda iiretilmis, Lokman'in Ziibdetii't-tevarih'i, bundan on yil sonra hazirlanan,
Hz.Muhammed’in hayati konu alan Darir'in Siyer-i Nebi adli eserleri de Kisas-1

Enbiyalarla baglantili eserler arasinda sayilabilir (Milstein, 1999, s. 33).

17. yiizyllda Osmanli sarayina cok sayida Avrupa kokenli kitap, harita ve graviir
gelmistir. Cesitli albiimler igine yerlestirilen ¢ogu Hollanda ve Fransa kokenli
graviirler, manzaralar, kir sahneleri ya da mitolojik ve dini konulu resimlerdir (Bagc1

ve dig., s.232).

Bu albiimlerden birinde bulunan Siileyman’in betimlendigi bu tek yaprak minyatiirde
(Resim 4.6) Siilleyman, cevresinde insanlar, melekler, hibritler ve cesitli hayvanlarla
birlikte goriilmektedir. Siileyman ve Belkis, ayni taht {izerinde yan yana otururken
betimlenmislerdir. Arastirmanin ana konusu olan {i¢ hibrit, resmin sol tarafindadir.
Arka planda siradaglar ve agaclarin goriindiigii bu sahne agik havadaki bir am
betimler. Resmin sag yarisinda Siilleyman ve Belkis’in yan yana goriildiigi altigen
tahtin arkasinda bir melek, altinda bir ejderha, oniinde ise fil, at, esek, gergedan,
domuz, maymun betimlenmistir. Hibritlerin yaninda Siileyman’in iinlii veziri Asaf ve

arkasinda kanatl ti¢ melek betimlenmistir.

Sahne, 15 ve 16. Yiizyi1l’da Siraz’da hazirlanmis elyazmalarin takdim sayfalarinin en
yogun islenmis konularindan biri olan Siilleyman ve Belkis’t iinlii divanyla
betimleyen takdim minyatiirlerinin konusunu kismen tekrarlar; ancak takdim
sayfalarinda goriilen ikonografik zenginlik burada goriilmez. Cogunlukla kuslarin da

yer aldig1 bu sahnelerden farkli olarak burada kuslar betimlenmemistir.

Bir tiir genel Islam tarihi olan, Seyyid Lokman tarafindan 1583-86 yillar1 arasinda
yazilan eserin resimli ii¢c kopyas1 bulunmaktadir. Bu kopyalardan biri (1583 TIEM.
1973 40 minyatiir) Sultan III. Murad’a sunulmak iizere hazirlanmistir. Eserin
Topkap1 Sarayr kopyast (TSMK H. 1321: 40 minyatiir) vezir Siyavus Pasa i¢in
hazirlanirken, Dublin kopyast (1586, DCBL T. 414: 45 minyatiir) ise Habesi
Mehmed Aga i¢in hazirlanmistir. (Tanindi, 2002, s. 43), (Mabhir, 2005, s. 25), (And,
2008, s. 124-126), (Bagc1, 2002, s. 59).
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Resim 4.7 Davut ve Siileyman, Seyyid Lokman, Ziibdet'it-Tevarih, 1583, DCBL T. 414 F. 73a

III. Murad icin hazirlanan ve gerek boyutlar1 gerekse tezhip ve resimleri acisindan
bagyapit niteligi tasiyan Ziibdetii’t-Tevarih, Osmanli saray nakkashanesinin onde

gelen yetenekli nakkaslar1 tarafindan resimlenmistir. Bu Ozenli yazmada basta
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donemin {iinlii nakkasi Osman ve serboliik Liitfii olmak iizere Ali Celebi, Mehmed
bey, Mehmed Bursavi, Molla Tiflisi ve Velican gibi nakkaslarin calistig
anlasilmaktadir. Yazmadaki 40 minyatiirden 23’ii peygamber oykiilerini canlandirir;
bes tanesi halife ve imamlarin portrelerini betimler; geriye kalan son 12 resim ise III.
Murad’a kadar Osmanli padisahlarinin portrelerinden olusur (Bage ve dig., 2006, s.

132).

Bu el yazma eserlerde Eski ve yeni Ahit peygamberlerinin hemen tiimiiniin
yasamindan birer kesit resimlendirilmistir (Bagc1, 2002, s. 59). Ancak bazen iki,
bazen ii¢ peygamber aymi yaprakta yer alir. Daha 6nemli sayillan peygamberlerin

oykiilerine tek yaprak ayrilmistir (Bager ve dig., 2006, s. 132).

Habesi Mehmed Aga icin hazirlanmis olan ve Chester Beatty kiitiiphanesinde
bulunan niisha, (Resim 4.7) Siileyman’in meclisinin sade bir yorumunu barindirir.
Siileyman’in  iinli divan {yelerinin tiimii burada betimlenmemistir; ancak
Peygamber’in karsisinda oturan iki figiir, Topkapi Orneginin model alindigin

gosterir (Bagcei, 2002, s. 61).

Kisa tutulmus olmakla birlikte metinde peygamberin yasamindan bir¢cok Oykii ve
olay anlatilmaktadir. Yonetimi altindaki toplumlar ve sarayr hakkinda bilgi verdikten
sonra Lokman, peygamberin cinler ve seytanlardan olusan tebasinin onun adina bir
sehir ve Beytii’l-Mukaddesi inga ettigini ve bu yapilar1 yeraltindaki madenlerden
cikardiklart altin, glimiis, degerli taslar ve diger degerli madenlerle nasil
bezediklerini aktarir. Daha sonra Seba Melikesi belkis’la nasil evlendigini, Sidon’u
nasil fethettigi ve kral kizim1 aldigi, seytanin nasil Siilleyman’a yonetme yetkesini
saglayan miihiir yiiziigii caldig1, seytanin yonetiminin adaletten nasil yoksun oldugu,
yaninda c¢alistig1 balik¢cinin kendisine verdigi baligin agzinda nasil yiiziiglinii bularak
yeniden yoOnetim giiciinii kazandig1 ve son olarak Oliimiiniin Tanrinin yardimiyla

nasil seytanlardan gizlendigini anlatir (Bagci, 2002, s. 59).

Ziibdetii’t-tevarth yazmalarinin ii¢ niishasinda da bulunan peygamber Oykiileri,
yukarida bahsi gecen “Arifi’nin Enbiyanamesi”’nden sonra peygamberler tarihinin
Osmanli minyatiirlerinde nasil yorumlandigin1 goézler Oniine serer. Osmanli
nakkaslarinin  bircok oykiide metne sadik kalarak Islam diinyasinin yerlesik
ikonografyasini izlemek yerine yeni ve 6zgiin yorumlar getirdikleri goriiliir (Bage1 ve

dig., 2006, s. 138-139).
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Siileyman Peygamber, Ziibdetii’t-Tevarih yazmalarinin iki niishasinda iinlii divaniyla
bir hiikiimdar olarak tahtinda otururken betimlenmistir. Sultan III. Murad icin
hazirlanmis olan en Ozenli niishasinda Siilleyman peygamberin betimlenmemis
olmasinin nedeni belli degildir. Yazmanin metinlerinin karsilagtirilmas:t sadece
resmin mi yoksa tiim sayfanin mi eksik oldugu sorusuna bir yanit olabilir (Bagci,

2002, s. 59).

1586’da Vezir-i azam Siyavus Pasa icin tamamlanmis olan niisha bugiin Topkapi
Saray1r Kiitiiphanesinde bulunmaktadir (Resim 4.8). Bu niishada bulunan zengin
ikonografik ayrintilarla dolu Siileyman Peygamber tasviri, cagdasi olan izleyicisine
bugiin bizim tam anlamiyla okuyamadigimiz bircok mesaj iletiyor olmaliyd: (Bagci,
2002, s. 59). Metne gore, bu olaganiistii biiyiikliikteki taht, peygamber icin hiikkmii
altindaki seytanlar tarafindan yapilmisti. Seyatin ayrica ulemanin oturmasi i¢in altin
ve glimiis sandalyeler yapmisti. Peygamberin huzurunda ulemadan sonra cinler ve
seytanlar otururdu. Kuslar kanatlariyla golge yaparak peygamberi ve maiyetini
giinesin zararli etkilerinden korumaktaydi. Siilleyman insanlar, cinler, yirtici

hayvanlar ve kuslardan olusan bir orduya sahipti.

Topkapr Sarayr kopyasinda bulunan Siileyman tasviri (Resim 4.8) bu olay veya
Oykiilerden birini canlandirmamaktadir. Peygamberi hiikiimdar olarak betimleyen bir
grup portresidir. Resmin iist boliimiinde Davud peygamber betimlenmistir. Sayfanin
neredeyse tiimiinii kaplayan kisminda ise Siileyman tahtinda oturmaktadir,

cevresinde iinlii divan1 veya maiyeti bulunur.

Iyi egitimli, bir Osmanl biirokrati, sair, tarih¢i, toplum elestirmeni olan Mustafa Ali
(6l. 1600), Osmanli-Safevi savaslarinin ilk serdar1 olan Lala Mustafa Pasa’ya
(0l.1580) 1578-79 yillar1 arasinda Giircistan’da sefer katibi, mabeynci ve tesrifatci
olarak hizmet eder (Bagc1 ve dig., 2006, s. 169).

Mustafa Ali, Ziibdetii’t-Tevarih adli eserini Kara Yakub b. idris el-Karamani’nin
Arapca olarak kaleme alinmis Israkii’t-Tevarih adli kitabindan genisleterek terciime
ettigini soyler. Gelibolulu Mustafa Ali'nin yazdigi bu eser XVI. Yiizyil Osmanli
toplumu ve aydininin peygamberler tarihine bakis agisini yansitmasi sebebiyle
onemli bir calismadir. (Duman, 2006, s. 1v). Ziibdetii t-Tevdrih, Bosna Beylerbeyi
olan Ferhad Pasa nin istegi ile kaleme alinmis ve Sultan Murad (III)“a sunulmustur

(Duman, 2006, s. x1).
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16. yiizyil tarihgisi Mustafa Ali, Ziibdetii’t-Tevarih adli eserinde Siileyman’in sekiz
mucizesini saymaktadir. Birinci mucize, yelin tahtini tasimasi, ikincisi, Ism-i azam
yazili yliziigiydii ki bu yliziik sayesinde yeryiiziindeki her canliya hiitkmedebilme
giiciine sahip olabiliyordu. Siileyman’in iiciincii mucizesi kuslarla konusabilmesi,
dordiincii mucize, payeleri yakuttan olup altindan yapilmis tahtiydi. Besinci mucize,
denizlerde, daglarda definelerde ve yer altinda inci, miicevher, altin ve giimiisii
nerede olsa gorebilmesi, ondan gizli bir nesne olmamasiydi. Altinct mucizesi kurak
karinca vadisini ¢orak bir araziyken sulayip yesil bir vadiye doniistiirebilmesiydi.
Yedinci mucize nereye gitse yaninda ancak kendisi dur dedigi zaman duran davarlar,
agir binalarin bile yiiriimesiydi. Sekizinci mucizesi ise cinn div ve ifritlerin onun
emirlerine itaati, binalar, mihrablar yapmalari, garip sekiller ve tisimlar hazirlayip,

onun istedigi gibi calismalariydir (Duman, 2006, s.263).

Metne uygun bir bicimde Asér-1 Siileyman (Siileyman’in Isleri) adin1 tasiyan resim,
peygamberi divamiyla betimler. Siilleyman’in basinda genellikle Osmanlh
ulemalarinin giydigi tipte bir sarik, beyaz bir i¢ kaftan ve yesil renkli bir dis kaftan
giymis olarak goriiliir. Siilleyman, koske benzer bir tahtta oturmaktadir. Bu dekor,
poz Osmanli sultanlarinin portrelerinin yerlesik kaliplarindandir. Diger bir deyisle
peygamber adeta bir Osmanli sultanidir. Ardinda duran iki gorevli peygamberin kilig
ve matarasini tagirlar. Bu kalip da yine Osmanl1 sultanlarini resmi kabul ve torenler
esnasinda betimleyen resimlerde ardinda durarak sultanin hiikiimdarlik alametleri
olan kili¢, ok ve matarasini tasiyan iki Hasoda agasini gosteren tasvirlerle benzerlik
tasir. Peygamberin yaninda duran ve olasilikla zamanin akisini simgeleyen saatten
metinde soz edilmez. Bagc1’ya (2002, s. 60) gore, bu saat Siileyman’1in saray halkiyla
birlikte her yere riizgarin yardimiyla ucarak ¢ok cabuk gidebilmesi gibi peygamberin

mucizevi nitelikleriyle baglantili olabilir.

Ancak, Kanuni Sultan Siileyman’a yakistirilan Siileyman’1 zaman sifatiyla baglantili
olmasi ihtimali de g6z ard1 edilemez. Resimdeki bir diger ilgin¢ ayrinti da sanat¢inin
alimleri Islam resim sanatinda sadece kutsal kisilere ve peygamberlere yakistirilan

nurdan halelerle betimlemis oldugudur.
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Resim 4.8 Asar-1 Siilleyman, Seyyid Lokman, Ziibdet-iit Tevarih, 1586, TSMK H.1321 y.43a

133



Asaf bin Berahya, dini-efsanevi Miisliman yazinindaki en onde gelen ornek vezir
tipidir. Kuran’da dolayli olarak da olsa adinin gecmesi bir peygamber gibi
betimlenmesini hi¢ degilse biraz acgiklar. Metinlere gore, riizgara emir vererek
Siileyman’in tahtinin u¢masini saglayan da odur. Bu kutsal bilge-alim vezir,
Stileyman’in kutsanmis hiikiimdarliginin hiikiimetinde c¢ok ©nemli bir yer tutar.
Yazmanin, donemin en 6nemli vezir-i azamlarindan biri ya da “Asaf-1 zaman” icin
yapilmis oldugu hatirlanirsa, bu okumalar daha inandirict olacaktir. Kitabin son
sayfasinda Siyavus Pasa’nin ikinci kez vezir-i azam olarak atanmasinin tarihi
verilirken, yazar Paga’ya vezir-i azam demez, “Asaf-1 Muazzam” der. Bu resimler,
ozellikle de Topkap1 ornegi, peygamber Siileyman’m Islam gorsel kiiltiiriinde
benimsenmis goriiniimiine yeni Osmanli anlamlarinin eklemlenmesini ornekler.
Burada resmedilen peygamberlesmis hiikiimdar ve kutsanmis veziri, mesru Osmanl
sultan1 ve vezirine Ornek olur, ideal Osmanli yonetimini simgeler (Bagci, 2002, s.

61).

Ozellikle de peygamberin yaninda oturan dort kisi, dogrudan Osmanli sarayinin dort
vezirini cagristiir. Bu cagrnisim, Ozellikle Siileyman efsanelerinde Asaf bin
Berahya’ya atfedilen 6nemle birlikte degerlendirildiginde daha netlesir (Bagci, 2002,
s. 60-61).

Asaf bin Berahya, dini-efsanevi Miisliiman yazinindaki en 6nde gelen ornek vezir
tipidir. Kuran’da dolayli olarak da olsa adinin gecmesi bir peygamber gibi
betimlenmesini hi¢ degilse biraz agiklar. Ayrica riizgara emir vererek Siileyman’in
tahtinin u¢masini saglayan da odur. Nitekim resimde vezirlerden biri saati ya da
zamani tutmaktadir. Bu kutsal bilge-alim vezir, Siileyman’in kutsanmig
hiikiimdarliginin hiikiimetinde ¢ok 6nemli bir yer tutar. Yazmanin, donemin en
onemli vezir-i azamlarindan biri ya da “Asaf-1 zaman” i¢in yapilmis oldugu
hatirlanirsa, bu okumalar daha inandirict olacaktir. Kitabin son sayfasinda Siyavus
Pasa’nin ikinci kez vezir-i azam olarak atanmasinin tarihi verilirken, yazar Pasa’ya
vezir-i azam demez, “Asaf-1 Muazzam” der. Bu resimler, ozellikle de Topkap1
ornegi, peygamber Siileyman’in Islam gorsel kiiltiiriinde benimsenmis goriiniimiine
yeni Osmanli anlamlarmin eklemlenmesini  Ornekler. Burada resmedilen
peygamberlesmis hiikiimdar ve kutsanmis veziri, mesru Osmanli sultant ve vezirine

ornek olur, ideal Osmanli yonetimini simgeler (Bagci, 2002, s. 61).
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Resim 4.9 Davud, Siileyman, Zekeriya, Yahya ve Isa peygamberler, ve Iskender-i Zulkarneyn,
Silsilename, 1595-1600, TSMK, A.3110,y. 8a
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Eserin peygamberler boliimiinden karsilikli iki sayfadan (Resim 4.9) soldakinde
Davud, Siileyman, Zekeriya, Yahya, Isa peygamberler ile, bu peygamberler
seceresine baglanmis Iskender-i Zulkarneyn betimlenmistir (Bagc1 ve dig. 2006, s.
Bagc1,(2000, s. 195), Hiristiyan gelenegindeki Yesse Agaci ile Silsilename’lerin
onciilii olan Tomar-1 Hiimayiin arasinda benzerlik bulundugundan soz eder; ancak
ikonalar ya da freskler ile figiir betimli olan Osmanli Silsilendme’leri gibi ornekler

karsilastirildig1 zaman figiirlerin tipolojilerinde farklilik goriiliir.

Adem’den baglayarak siireklilik i¢inde bir silsile olusturacak sekilde zamanin
hiikiimdarlart osmanlilar’a kadar uzanmistir (Bagci, 2002, s. 61-62). Ik kez III
Mehmed doneminde (1595-1603) Bagdat’ta hazirlanmis bu yazmalar III. Murad
doneminde resimli olarak hazirlanan Ziibdetii’t-tevarih adli yazmalarin bir tiir

kisaltilmis ¢esitlemeleri gibidir (Mabhir, 2005, s. 97).

1590’lardan itibaren Bagdad’da Osmanli sultanlarinin soyagaclarimi aktaran,
Osmanli hanedanim1 diinya tarihi i¢ine yerlestiren kisaltilmig Ziibdetii’t-Tevarih®
hazirlanmistir. Bu yazmalarda Ozetlenmis diinya tarihi gorsel bir anlatimla,
hiikiimdarlarin imgeleriyle aktarilir. islam 6ncesi ve sonrasi efsanevi tarihi ve dini

liderlerin portreleri birbirine cizgilerle baglanan daireler i¢inde yapilmustir.

254). Eserde birbirine baglanmis, icinde yazilarla gosterilen daireler arasinda
yalnizca alt1 tanesi resimlenmistir. Ustten ikinci dairede Siileyman diger figiirler gibi
bagdas kurmus bi¢imde goriiliir. Oturusu iicte bir frontal ve basi hafif¢e saga doniik
olarak betimlenmistir. Sag eli bacaginin iizerinde dururken, sol eli ona paralel ve
mendil tutarken goriiliir. Uzerinde koyu mavi, altin kemeri bulunan bir i¢ kaftan ve
kirmizi renkli bir dis kaftan bulunan Siileyman’in basinin iizerinde alevli hale,

yaprak bi¢imindedir.

Osmanl1 padisahlarinin tarih i¢inde hayranlik duyduklar1 ve benzemeyi arzu ettikleri
bireylerden Iskender ve Siileyman her zaman 6nde gelen iki kisilik olmustur. Islam
kiiltiiriinde Iskender, Kuran’da bahsedilen, (Kehf:84-98) ve kimligi tam olarak
bilinmemekler beraber, giinesin battig1 ve dogdugu yerlere kadar gidip Yectic-Meciic
kavmine karst duvar ormesiyle bilinen Zulkarneyn’le 6zdeslestirilerek Iskender-i
Zulkarneyn olarak taninmustir (Bager ve dig., 2006, s.27-28). Iskender’in portresi

genc, hirsli, bilgelere danisan, dini olmaktan cok diinyevi bir karakter olarak

% genel olarak Silsilenime adiyla amlirlar.
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cizilirken Siilleyman her zaman daha yash ve olgun bir kisilik olarak betimlenir. Bu
ozelliklerinin yaninda Siileyman, sadece doguya ve batiya egemen olmakla kalmaz;
ayn1 zamanda sorgulanamaz adaleti ve mutlak zaferleriyle adeta zaman 6tesi evrensel

bir hiikiimdardir (Bagci, 2002, s. 54).
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Resim 4.10 Hz. Siileyman’a yasam suyunun getirilmesi, Hiimayunname, Bagdat, 1595-1600 BL.
Add. 15153

Osmanl resim sanatinda konusu edebiyat olan eserlerin, on altinci yiizyilin ikinci
yarisinda  cesitlilik kazandigi goriiliir. Bunlarin  arasinda Ali  Celebi’nin
Hiimayunndme adli eseri de bulunur. Bilinen minyatiirlii ii¢ kopyadan iki tanesi
Topkapr Sarayr TSMK H. 359 ve R. 843, bir diger kopyas: ise Londra British
Museum LBM Add. 15153 No.’da bulunmaktadir (Mahir, 2005, s. 90).

Bu boliimde incelenen minyatiir (Res. 4.10) Londra’daki kopyadan alinmistir. Eser,
Kelile ve Dimne’nin Farsca terciimesi olan “Enver-i Siiheyli’den Kinalizade Ali
celebi b. Salih (6lm. 1543-44) tarafindan Hiimayunname adiyla Tirk¢e’ye
cevrilmistir. 1567 tarihli TSMK H. 359 minyatiirlii niishasinin Kahire’de hazirlandig
bilinir. Kanuni Sultan Siileyman doneminde calisan saray nakkaslarinin etkilerini de

tastyan bu minyatiirler yerel bir nakkasin fircasindan ¢ikmistir (Mahir, 2005, s. 67).
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Arastirma konusunun ana temasi olan hibrit figiiriiniin tanimindan 6nce resmin genel
bir degerlendirmesinin yapmak gerekirse, ilk bakista resmin odaginda bulunan Taht
tizerinde yan yana oturan Siilleyman ve Belkis’la c¢evresinde bulunan cesitli
hayvanlar, vezir Asaf, kanatli bir melek ve sahnenin tek hibriti goriiliir. Resmin odak
noktasinda bulunan taht, sekil olarak kareye yakindir. Ressamin perspektif arayisinin
hissedildigi tahtin iki basamagi vardir. Basinda alevli halesiyle goriilen Siileyman,
sol elinde icinde su oldugu anlasilan bir kap tutar. Yiizii Belkis’a doniik olarak
betimlenmistir. Kanatlar1 renkli melek, tahtin sag yaninda goriiliirken, taht {izerinde
tiinemis oldugu goriilen kuslar arasinda Tavus kusu, baykus, kartala benzeyen yirtici
bir kus, sivri gagasiyla hiithiit ve tahtin sol tarafinda ince uzun bacaklariyla bir leylek
goriilir. Tahtin arkasinda goriilen sira daglarin 6niinde havada ugmakta olan kus,

biiyiikliik ve iislup 6zelliklerinden anlasildigi kadariyla efsanevi Simurg kusudur.

Resmin sol tarafindaki boliimde at, fil, geyik, vb. cesitli hayvanlar, metnin hemen
istiinde yer alan boliimde ise deve, kuzu, kaplumbaga, yilan, tavsan vb. hayvanlar

betimlenmistir. Vezir Asaf ise hemen tahtin sol kisminda oturmaktadir.

Bu minyatiirle ilgili oldugu diisiiniilen bir halk hikayesi anlatilir. Oykiiye gore,
Siileyman’a hem diinya hem de ahiret saltanati verilmistir. Diinyadaki saltanati,
zenginligi, insanlar ve cinlere olan hiikkmedisi, hatta hayvanlara bile hakim olusuydu.
Onun yaninda kurtlar, kuslar itaatli birer hizmetkar1 gibidirler. Ne emrederse hemen
yerine getirirler, ne isterse derhal yaparlardi. Bir giin bir melek elinde bir bardak su
ile gelir ve elindeki suyun ab-1 hayat denilen, icenin ¢ok uzun bir Omiir siiriip
asirlarca yasayabilme imkénina kavustugunu soyler. Bunun iizerine Siileyman
Peygamber karar vermeden once diisiinmesi gerektigini soyleyip kuslar meclisinin
toplandig1 bir sirada durumu anlatir ve bu konudaki kararsizligimi dile getirir ve
onlarin da fikrini almak istedigini sOyler. Bunun {izerine kuslarin tiimii i¢mesi
gerektigi konusunda hemfikir olduklarini soylerler. Fakat toplantiya heniiz gelmis
olan hiithiit diger kuslarla aym fikirde olmadigini, eger bu sudan igcerse uzun yillar
yasayip tiim sevdiklerinin 6liimiinii gérecegini ve bundan dolay1r mutsuz olup aci
cekecegini heyecanli ve aceleci bir dille ifade eder. Bunun {iizerine Siileyman
hiithiit’iin hakli oldugunu sdyleyip ab-1 hayat’t igmemenin daha 1yi bir fikir olduguna

karar verir.
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Hayat suyu veya oliimii yenecek ilaclar diisiincesi en eski uygarliklardan itibaren
goriilmiis, bu cercevede tarihsel ve efsanevi kahramanlar olusturulmustur. Bu

kahramanlarin oykiilerinin diger kiiltiirel degerlerle birlikte dolasima girmesiyle

kiiltiirel iletisim saglanmus, farkli halklarin kiiltiirlerinde bu konuda benzerlikler

ortaya ¢cikmistir (Yildirim, 2008, s. 34).

Resim 4.11 Siileyman Peygamber ve Belkis, Kalender Pasa, Falname, 1614-16, TSM H. 1703. Y.8b
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Baz1 resimler ve Fars rivayetlerinde Mezopotamya’da sularin ve hayat suyunun
tanris1 olarak kabul edilen Kiizeger lakapli Ea adl1 bir tanr1 betimlenir. Ea, bilgi ve
hikmet tanrisi olarak da bilinir; eski Iran’in bazi bolgelerinde Adem ile Havva’nin bu
tann tarafindan yaratildigina olan inang¢ yaygindi. Fars bolgesinin bat1 kisimlarinda,
Eski Sfis- “Taht-1 Cemsid” yolu iizerinde bulunan Ilamiler dénemine ait resimler ve

metinlerde de hayat suyuna dair ipuglart bulunur (Yildirim, 2008, s. 34-35).

Klasik donemlerde hayat suyu temelinde gelisen Gilgamis destani, Iskender efsanesi
gibi saheserler ortaya ¢cikmistir. Sonsuz hayat saglayan suyun varligina olan inancin
kokeninde gercek hayattaki suyun tasidigi 6nem bulunmaktadir. Suyun hayat veren
canlandirict ve yapict Ozelligi cesitli inanclarda kendini gostermis ve Oliimsiizliik
kazandiran ‘“hayat suyu” efsanesinin dogmasina zemin hazirlamistir. Gilgamis
destaninda “hayat veren bitki’den soz edilir; “hayat suyu” ilk olarak Fenikelilerin
Iskender hikayesinde dile getirilmistir. Bu hikaye Iskender’in &liimsiizliige kavusmak
icin uzun ve zorlu yolculuklara ¢ikmasina ragmen amacma ulasamayisini
anlatmaktadir. Bilgilerle yetismis Iskender hayat suyunu bulamamustir; efsaneye
gore, manevi ve maddi diinya saltanatini birlestirmek isteyenler onu bulamaz; ancak
Iskender’in yanindaki bilge Hizir hayat suyunu bulur ve oliimsiizliigii elde eder.
Hizir’1 “hayat suyu”nu icerek oliimsiizliige kavustugu cesme edebi kaynaklarda, ab-1
Hizr: Hizir Suyu, ¢cesme-yi Hizr: Hizir’in ¢cesmesi gibi cesitli adlarla anilmaktadir.
Bu ¢esme veya pinar, baz1 benzerlikleri nedeniyle zaman zaman Fars edebiyatinda
yaygin olan cdm-1 Cem ile karistirilmaktadir (Yildirim, 2008, s. 36). Bazilarina gore
Iskender’in ascist Idris bu sudan icerek Oluimsiizliige ulasmistir (Yildirim, 2008, s.

35).

Biiyiik Iskender adi etrafinda hayat suyuyla ic ice olusan Iskender efsanesi pek ¢ok
yerel unsuru da icine alarak zenginlesmistir. Milattan Oncesine dayanan bu Yunan
efsanesi M.S. 300 yillarinda tamamlanmigtir. Siiryaniceye aktarilan versiyonunda
Iskender’e iki boynuzlu anlamina gelen “Zulkarneyn” lakabi eklenir. Ortacag Islam
diinyasinda son derece yayginlasan Arapcadaki Zulkarneyn’in Iskander efsanesinin

terclimesi oldugu one siiriilmektedir (Yildirim, 2008, s. 35).

Kalender Pasa tarafindan hazirlanan Falname, I.Ahmed doéneminin Onemli
eserlerinden biridir (Mahir, 2005, s. 70). Peygamberlerin Oykiilerini igeren dnemli bir

minyatiir kaynagi olan Kalender Pasa’nin Falndme’sinden bir minyatiirde Siilleyman
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ve Belkis (Resim 4.11) betimlenmistir. Kendi tiiriinde essiz bir kaynak olan bu eserin

icinde toplam 35 minyatiir bulunmaktadir (And, 2008, s. 126).

I. Ahmed doneminde saray cavuslugundan divan vezirligine kadar yiikselen bir
devlet adami ve ayni zamanda iinlii bir vassale™ ustasi olan; giizel yazi ve tek yaprak
resimleri birlestirerek albiimler hazirladigi bilinen Kalender Pasa tarafindan aym
yontemle hazirlanmis olan bu fal kitabi Sultan Ahmed’e sunulmustur. Eserin
Onsoziinii yazan Kalender Pasa, minyatiirlerle karsilikli sayfalarda yer alan metnin, o
sayfayr acan kisinin fali oldugunu belirtmis, Falname’nin kullanilmasinda izlenecek
yontem hakkinda bilgi vermistir. Minyatiirlerinin ¢ogu dini konularla ilgili olan
Falname’nin icerdigi 36 minyatiir 48 x 36 cm gibi biiyiik sayilabilecek bir boyuta
sahiptir. Klasik ve ge¢ klasik donem minyatiirlerinden en biiyiik farki, boyutunun
biiytikliiglidiir. Minyatiirlerdeki tislup farklari, degisik ikonografilerden yararlanmis
birden ¢ok sanat¢cinin calismalarini yansitmaktadir. [(Cagman ve Tanindi, 1979,

$.69), (Atasoy ve Cagman, 1974, s.64-65), (Mahir, 2005, s.70)].

Cesitli kiitiiphanelere dagilmis Farsca Falname’ler, sadece Tiirk¢e Falname’nin degil,
ayni zamanda Kisas-1 Enbiya minyatiirlerinin de ikonografik kaynagi olmustur. Hz.

Muhammed’in mira¢ ikonografisi de bunlardan biridir (Milstein, 1999, s.73).

Evliya Celebi, Esnaf-1 Falciyan-1 Musavvir olarak caligsan bir sanat¢inin padisahlari,
savaglari, peygamberleri, Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecnln, Ferhad ile Sirin,
Varka ile Giilsah gibi dykiilerin resimlerini miisterilerine acarak talihine hangi resim
gelirse bunlarla ilgili siirler okuyup yorum yaptigindan soz eder. Bu tiirde, tasvir
sanati1 ile anlati sanatinin karistigr goriilmektedir. And (2008, s. 52) bunu eski
Tiirklerde ya da Iran’da rastlanan Perdedari ya da Semadil-gerdan gibi, resimlerin
oniinde hikdye anlatmaya, meddahlik etmeye benzetir. Evliya Celebi’nin tanimladigi

bu tiirlin giiniimiize kalmis olan bir 6rnegi Falname’dir (Mabhir, 1999, s5.447-448).

Bu Orneklerden TSMK’da bulunan biri Tiirkce Falname,”' digeri Farsca Fal-1
Kuran’dir.** Falname’nin Farsca yazilmis baska niishalari, kimisi parcalar halinde

cesitli kiitiiphanelere dagilmistir (Bage1 ve dig., 2006, s. 192).

0 Vassale: “Osmanli kitap sanatinda kagitlar1 belli olmayacak sekilde birbirine kaynastirma sanati.
(Mabhir, 2005, 5.179).

1 (H. 1703 8b)
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Fal, Islam o6ncesi Cahiliye devri Araplarinda c¢ok ©nemliydi ve bir ilim gibi
goriilmekteydi. Islamin dogusuyla birlikte bazi fal tiirleri islam acisindan haram
sayillmis, baz1 tiirleri de Islami bir bicime biiriinerek ayr1 bir deger kazanmistir

(Ertaylan, 1951, s. 1).

4.3.1 Siileyman ve Sebe Melikesi Belkis

Belkis’in kutsal kitaplarda belirtilmeyen adinin, Arap kaynaklarinda Yelkdme bint
Yesrah bin Hdris beya Belkis bint Heddhid bin Surahbil oldugu; bir Habes
efsanesine gore de Mdakedd oldugu belirtilir (Yildirim, 2008, s.154). Saba, Ibranice
Seba “7” anlamina gelmektedir. Arastirmacilar, Belkis’in Islam 6ncesi geleneklerde
sozili edilen yedi gokyiiziinii ve yedi nehri simgeleyen kimi tanrigalarla baglantil
oldugunu belirtirler. Yediler Kralicesi bu geleneklerde baris ve kiiltiiriin tanricasi

olarak bilinmektedir (Bagci, 1993, s. 42).

Sebe’nin (Seba) olarak bilinen bolgenin, Yemen’de San’a bolgesinde bulunan
(Magrib) kentinin adi oldugu, burada yasayan halka Seba dendigi ve halkin basinda
bulunan Kralice Belkis’in, Siirahil’in kiz1 oldugu belirtilir (And, 2008, s.175).

Eski Ahit’te, Belkis’tan ad1 verilmeden, sadece Kralige’nin, Siileyman’1 esas ziyaret
nedeninin onun bilgeligini sinamak oldugu belirtilir. Ancak Eski Ahit’te kralice’nin
ziyaretiyle ilgili metin, Islam gelenegindeki metinlerde sunulanlar kadar ayrintih
degildir. “Sohreti her yerde duyulan Siileyman’1 bizzat gormek ve gercek bir bilge
olup olmadigim1i anlamak {izere biiyiik bir kafileyle Kudiis’e gelir. Beraberinde
getirdigi altin, baharat ve degerli taslardan olusan hediyeleri Kral’a sunar.
Siileyman’a sordugu her sorunun yamitini alir ve onun bilgeliginin kendisine
anlatilanlardan daha {istiin oldugunu oOvgii dolu sozlerle dile getirir. Siilleyman
tarafindan kendisine verilen hediyelerle iilkesine doner” [(I. Krallar 10:1-13),
(ILTarihler 9:1-12)]. Yeni Ahit’te Belkis, Giiney kralicesi olarak anilir ve
Siileyman’1 ziyaret etmesine vurgu yapilir [(Matta 12:42), (Luka 11:31)].

Kuran’da Siileyman’la Sebe Melikesi’nin ziyaretinin aktarildigi boliim, “Hiithiit’iin

Sebe’den getirdigi bir haberi Siileyman’a iletmesiyle bagslar. Sebe’den gelen bilgi,

% (H. 1702 42b). Fehmi Edhem Karatay, bu yazmay: Fal-1 Kuran olarak isimlendirmistir (Bagci-
Farhad, 2009, s. 315).
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giinese tapan Sebe halkinin hiikiimdar1 Belkis’la ilgilidir. Bu hiikiimdarin biiyiik bir
taht1 ve zenginligi oldugu belirtilir. Siileyman, yazdirdigi mektubu, hiithiit’le Sebe
Melikesine gonderir. Kendisini ve halkin1 Islam dinine davet eden mektubu alan
Sebe Melikesi, yonetimde sz sahibi olanlara danisir, sonunda Siileyman’a elgilerle
hediyeler gonderir; ancak Siileyman bu hediyeleri kabul etmez. Teslim olmamalari
halinde ordusuyla gelip onlan iilkelerinden zorla ¢ikaracaginmi kesin bir dille ifade
eder”. Bu ayet ile bir sonraki ayet arasinda bir bosluk bulunmakla birlikte
Tefsircilerin yorumuna goére Sebe Melikesi’nin kendisini ziyaret i¢in gelecegi bilgisi
Siileyman’a ulagir. Bunun iizerine Siileyman’in; “Siz ey seckin gorevliler! hanginiz
bana Melikenin tahtin1 onlar Tanr1’ya boyun egmis kimseler olarak ¢ikip gelmeden
once buraya getirebilir?” Sorusuna karsilik cinlerden bir ifrit, Siileyman daha
yerinden kalkmadan o tahti buraya getirebilecegini, bu kuvvete sahip oldugunu
sOyler. Kitap’tan ilmi olan bir kisi™ ise g0z acip kapayincaya kadar gecen siirede
tahtt getirebilecegini sOyler; o an Melikenin tahtin1 yanibasinda bulan Siileyman
tahtin goriinimiinde degisiklik yapilmasini emreder. Melike geldiginde bu tahtin
kendisine ait olup olmadig1 sorulur, melike de “sanki o”’yanitin1 verir. Bunun iizerine
Siileyman Saraya girmesini soyler. Melike zemindeki suyu goriince derin zannedip
eteklerini toplar; Silleyman o zaman bunun billurdan yapilmis bir saray oldugunu
soyler. Kuran’da Belkis’mn bu ziyareti sonucunda Islam dinini kabul ettigi belirtilir.

(Neml:20-44).

Taberi, Kuran’da belirtilenlere paralel bilgiler sunarken, rivayetlerden ilavelerle
Oykiiyli detaylandirip zenginlestirmistir. Taberi, Belkis’in Siilleyman’a delinmemis
bir inci hediye ederek bunu delmesini istedigini aktarir; ancak Siileyman, inciyi nasil
delecegini bilemez, insanlara sorar, onlar da olumsuz yanit verince seytanlara sorar.
Onlar inciyi aga¢ kurdunun delebilecegini sdyleyince aga¢ kurdu getirilir, agzina bir

kil alarak inci tanesine yaklasir, bir siire sonra da onu deler (Taberi, 1991b, 5.709).

Islam geleneginde Siileyman ve Belkis hikdyesi ¢ok sevilmis, pek cok minyatiirlii
yazmada birlikte betimlenmislerdir (Bagci, 1993, s.41). Taberi, al-Kisai, Salebi vb.
Islam yazarlarinin aktardigi metinlerde, Belkis’in soyunun anne tarafindan cinlere

bagli oldugu belirtilir (Bagci, 1993, s. 42).

3 Baz1 Tefsir yorumlarinda bu kisinin Vezir Asaf oldugu belirtilir.
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Kuran’da yer alan bu ayetler, cesitlendirilmis yorumlarla apokrif ya da efsane
kokenli metinlerde de yer almaktadir. Eski Ahit’in Aramice bir yorumunda Hikayeye
Kuran’da yer almayan pek c¢ok ekleme yapilmistir. Metnin birka¢ versiyonu
bulunmaktadir, bunlardan bir rivayete gore: “Siileyman’a Belkis’in bacaklarinda
tilyler oldugu soylenir. Siileyman bu sdylentinin dogruluk derecesini anlayabilmek
icin saraymin avlusunu altindan sular akan billur bir dosemeyle kaplatir. Belkis
saraya girerken sudan gececegini sanarak eteklerini kaldirir, boylece bacaklarinin
tilystiz oldugu goriiliir” (Yildirim, 2008, s.154). Bir bagka versiyonunda hikaye biraz
daha farkli aktarilmistir; buna gore:
Hazreti Siileyman’in hizmetindeki cinlerden biri, Belkis’1in da disi bir cinden dogma oldugu icin
bacaklarinin killarla kapli oldugunu soyler. Bunu kanitlamak iizere, Hazreti Siilleyman’in
hizmetindeki cin sir¢a bir kdsk insa eder. Koskiin zeminini iki cam plakadan olusturur ve bir
dere izlenimi uyandirmak i¢in ikisinin arasini suyla doldurarak icine baliklar koyar. Belkis bu
sirca koske girince, suyun iginden yiiriiyerek gecmek iizere eteklerini toplar ve bdylece
Siileyman Peygamber de Belkis’in kill1 bacaklarini gérmiis olur. Ardindan bir bagka cin hamam
borularinda toplanan kireci kullanarak bir tiiy dokiicii icat eder ve boylece Hazreti Siilleyman
gonliiniin arzusuna kavusup bacaklar: tiiylerden arinmis Belkis’la evlenir [(Soucek, 1993, s. ..),
(Ulug, 2006, s. 189)].
Ziibdetii’t-Tevarih metnine gore Hikayenin devaminda Belkis’in tahtin1 getirmeleri
icin ifritlerine emir verdigi, Melike Miisliman olduktan sonra da onunla evlenip bir

ogul diinyaya getirdikleri belirtilir (Duman, 2006, s. 259-261).

Gonzales, Le Piege de Solomon adl kitabinda Siileyman’in Belkis’1 sinamak icin
yaptirmis oldugu billur kosk ve cam dere hikdyesinde sakli olan sanatsal bir anlam
bulunduguna iliskin, bu olayin bir sanat teorisi olarak incelenebilecegini belirtir. Ona
gore Siileyman, Ucgan halisi, tapinagi ve tapinagin yaninda insa ettirdigi sarayiyla,
mitkemmel bir sanat hamisidir. Islamin cok giiclii bir ifadeye big¢imi olmasina
ragmen ¢ok az metnin bunlar1 sanat teorisi baglaminda ele alindigimi belirtir

(Gonzales, 2005, s. 16-17).

Grabar’a gore, onemli olan nokta bir eserin, gercekligin bir yanilsamasini yaratmak
tizere yaratilmis olmasidir. Hikdyenin kismen birbiriyle ilgili iki yoniiniin, sanata
iliskin Islami tutumlarla ilgili oldugunu belirtir. Birincisi, sanat eserinin merak
uyandiracak, sasilacak bir sey olmasidir; ikincisi de sanat eserinin yanilsama yaratan

bir kandirmaca oldugudur (Grabar, 2007, s.38-39).

144



Belkis’la Siilleyman’in, bu arastirmada incelenen eserlerden Siilleymanname (Resim
4.1), Mantikii’t-Tayr (Resim 4.2), Hiimayunname (Resim 4.10), Falname (Resim

4.11) minyatiirlerinde bir arada betimlendikleri goriiliir.

Pertev Naili Boratav, Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi adli eserinde yer verdigi
“Halep Pasasinin Kizi Mina ile Erzurumlu Fendyi Hocamin Oglu Mahz{ini’nin

Maceralar1”nin anlatildigr boliimde Siileyman’la ilgili su hikayeyi aktarir:

Siileyman Belkis’1 gerdek odasina aldigi gece o denli mutludur ki mutlulugunu biitiin
asiklarla paylasir. Perilerden, bu gecede birbirine yakinan gen¢ kiz ve erkekleri
birlestirmelerini ister. Periler de Mind’y1, Erzurumlu zengin bir tiiccarin oglu olan
Mahz(ni’nin yatagina tasirlar. Ertesi giin uyanmadan 6nce Miné yine evine birakilir.
Bu tek gecede Mina ile Mahziini birbirlerine tutulurlar. Yedi yil birlesmek arzusu ile
yanarlar. Mahz{ini’nin babas1 Mina’y1 aramak {izere yola ¢ikar, sonunda onu bulur ve
kiz1 pasadan ister. Diigiin kutlanmistir; ancak gerdek gecesi Mahzlini oOliir. Ciinkii
Siileyman o geceki mutlulugu icinde perilere emir verirken Tanrinin iznini istemeyi
unutmustur. Geng evliyi hayata dondiirmenin tek yolu vardir. Tanri’nin ihsanini ve
merhametini dilemek. Mahz{ini’nin anasi, babas1 ve Mina, Mahz{ni’nin gomiildigi
Kudiis’e gidip uzun uzun Tanr1’ya yalvarirlar. Siileyman da dua eder. Haberci melek
gelip, her biri hayatlarindan bir boliigiinii verirse Mahz(ni’nin hayata donecegini
bildirir. Genglere, Tanrimin kirk yillik daha Omiir vermesi i¢in her birinin
hayatlarindan ne kadarin1 fedaya hazir olduklarini sorar. Ana 20, baba 10, Mina 40
yil verir, fakat Mina buna karsilik seksen yillik omiir ister. Tanr1 Mahz{ini’yi hayata

dondiiriir (Gokyay, 2006, s.1311).

4.3.2 Siilleyman’n tahti

Eski Ahit’te, Kral’in fildisinden hi¢cbir krallikta esine rastlanmayan biiyiik bir taht
yaptirip saf altinla kaplattii, bu tahtin alti basamagi, arka kisminda yuvarlak bir
basligl oturulan yerin iki yaninda kollar ve her kolun yaninda birer aslan heykeli
oldugu, ayrica alti basamagin iki yaninda on iki aslan heykeli daha bulundugu
belirtilir (I.Krallar 10:18-20). Eski Ahit’teki bu ifadelere yakin betimlere Hiristiyan
kiiltiiri ve dinini yansitan Avrupa resim sanatinda Siileyman’it betimleyen

resimlerde de rastlanmaktadir.

Kuran’da Siileyman’1n, riizgar giiciiyle iki aylik mesafeyi sabah gidip aksam donmek

suretiyle bir giinde kat edebildigi, Kasirgalarin onun emriyle bereketli topraklara
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dogru yumusakca ve diledigi yone dogru estigi belirtilir [(Sebe:12), (Enbiya:81),
(Sad:36)]. Islam Sanatinda Siileyman’in tahtt masals1 bir zenginlik ve efsanevi bir
anlatimla aktarilir. Taht, genellikle ucan bir doseme ya da haliyla iliskilendirilerek

ucan bir kente doniisiir (Duru, 1997, s.71).
Buna karsin Eski Ahit’te, tahtin daha kisa bir tarifi bulunmaktadir.

Islam geleneginde Siileyman’in taht1 abartili 6gelerle dolu, binbirgece masallarnda
goriilebilecek tiirden rivayetlerde cesitlendirilerek sunulmaktadir: Taberi’nin
aktardigina gore: “Siilleyman bir savasa gitmek istedigi zaman emriyle tahtadan bir
doseme yapilip taht1 bunun iizerine konur, bundan baska askerler, hayvanlar ve biitiin
savag aletleri ve gerekli diger esyalar da bunun iizerine yliklendikten sonra Siileyman
siddetle esen riizgdra emreder, riizgar bu tahta dosemenin altina girerek kaldirr,
yerden yiikselince Siileyman siddetle esen riizgara, tahta dosemeyi hafif ve tath
birsekilde gotiirmesini emrederdi. Riizgarin esmesi o denli yumusaktir ki, Stileyman
ve ordusu bir tarladan gecerken, orada bulunan ekinler bile kimildamazdi.” (Taberi,

1991b, 5.703).

Rivayetlere gore Siilleyman’in olaganiistii 6zellikler gosteren bir halis1 oldugu, o
halinin tizerinde bulunduklar1 zaman kuslarin gokyiiziinde ucarak onlar1 golgeledigi
aktarilir. Emrindeki riizgarin da tahtin1 ve gemilerini onun istedigi yere gotiirdiigii
rivayetler arasinda yer almaktadir. Rivayetlerde Siileyman’in riizgar1 haberlesme
araci olarak da kullandigi, egemenligi altindaki topraklarda olup bitenlerin riizgar

tarafindan kendisine bildirildigi aktarilir. (Y1ildirim, 2008 s. 646-647).

Uzun Firdevsi, Siileymanname adli eserinin Topkapi Sarayinda bulunan bir
kopyasinda, (TSMK H.1231123a-124b) Siileyman’in tahtina iligkin bilgiler sunar.

Metne gore:

“periler sah1 Hiimayun’un yonetimindeki cin ve periler, mithendis iistad1 Senayil ve ondan asagi
muallim Heffaf yonetiminde Siileyman hazretlerine kizil altindan bir taht diizetirler. Tahtin dort
yanina, yaprak ve meyveleri firuze, mercan, zeberced, yesil yakut, 141, sar1 ve kiz1l yakut, kizil
altindan yapilmis hurma, zeytin, asma ve nareng agaclar1 dikerler. Hurmalarin iistiine, seb-i ¢irag
tacl [gece parlayan yakut], elmas boyunlu, kizil yakut kanatli, diirr-i necef ayakli, yesil ve sar1
yakut bash iki tavus kusu yerlestirirler. Ayrica kizil altindan iki tane kerkes yapip iizerlerini
cesitli miicevherlerle bezerler. Tahtin, birincisi ak ruhani giimiis, ikincisi kizil altin, ticlinciisii

lacivert tagi, dordiinciisii yesil yesimden, besincisi kizil mercandan, altincis1 yerekén tasindan,
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sonuncusu ise 7 ayr1 degerli tas kakilmig olan 7 basamagi vardir. Tahtin merdiveninin iki yanina
ise, kuyruklarim sallayip agizlarim1 korkung bicimde acan kizil alundan yapilmas, iki arslan ve 7
basl 2 ayakli, giimiisten yapilmus iki ejderha yerlestirirler. Bu hayvanlar, peri ve cinlerin iclerine
koyduklar1 tilsim sayesinde tahta ¢ikmak isteyenlere saldirip avaz avaz bagirip, kuyruklarini ve
kanatlarim1 hareket ettirerek agizlarindan giiriiltiiler ve atesler sagarak tahti gozetip dururlar.
Tahtin saginda ve solunda merkez {izerinde duran iki giivercin ise kizil altindan yapilmis, yine
cesitli miicevherlerle bezeli, saat basinda oten iki giivercin yerlestirirler. Tahtin kubbesine
koyduklar1 ve saat baslarinda kanatlarim1 birbirine vurarak oten horoz ise diirr-i yetim
sdhdanelerinden yapilmis ve iizerine envai cesit taslar kakilmistir. Tahtin dort yanina ise elmas
tigla birer tilsim kazidiklari aynalar yerlestirirler. Bunlardan bir tanesi hastalarin iyilesip
iyilesmeyeceklerini, digeri sadakatlerinden kuskulanilan eslerin gergek yiizlerini gosterir. Diger
yanlarda ise birinde yedi kat gokyiizii, digerinde yedi ayri iklimiyle yeryiizii betimlenmistir.
Hangi iilkede neler olup bittigi bu aynalarda izlenebilmektedir. Siileyman Peygamber tahtinin
sag tarafina altin, sol tarafina giimiisten sandalyeler koyarlar, altinlara insanlar, glimiislere ise
periler oturur”.(Bagci, 1993, 5.39-40)
Cdm-1 Cem denilen kadeh, biitiin evrendeki durumu, yedi felegin sirrni acik ve
ayrintili bicimde gosteren Cemsid’in kadehi olarak bilinmektedir. Gizemli 6zellikler
tagiyan cam-1 cem’de yerkiirenin en uzak noktalarinda gerceklesen olaylar bile yansir
(Yildirim, 2008, s. 190). Iskender’in de diinyanin her yaninda olup biteni gosteren
bir aynasi vardir. Cem, hem Siilleyman Peygamber’in hem de Cemsid’in adidir. Cem

sOzcuigii yliziik, kuslar, cinler ve perilerle birlikte kullanildiginda Siileyman, ayna ve

inlii setle birlikte anildiginda ise Iskender kastedilmektedir (Yildirim, 2008, s.191).

Cemsid’in hiikiimdar oldugu donemler, tipki Siileyman’in ¢agi gibi adalet, baris ve
huzurla doludur. Her ikisi de egemenliklerinin 6nemli bir araci olan yiiziiklere
sahiptir. Siileyman, bir siire yiiziigiinii yitirir ve giicii askiya alinir. Cemsid de ayni

bicimde tanrisal giicii yitirir ve yetkileri elinden alinir (Yildirim, 2008, s.648).

11. ylizyilda yazilmis olan Muhammed bin Abd Allah al-Kisa-i’nin peygamber
hikayelerinde de, cin Sakhr’in Siileyman Peygamber icin ¢esitli degerli taglarla bezeli
altin ayaklar iizerinde yiikselen fildisinden bir taht yaptig1 aktarilir (Bagci, 1993,
s.41).

Arapcadan ondordiincii yiizyillda Aydinoglu Mehmet Bey’in emriyle Tiirkceye
cevrilen, peygamber hikayelerinin anlatildigi bir metinde, Siileyman’in emrindeki
devlere bir taht yapmalarin1 emrettigi “Devlerin fildisinden, yakut, inci, zebercet ve
cevabhirle siislii bir taht yaptiklar1 aktarilir. Metne gore: “ve soyle buyurdu ki o tahti

bir garip ve anlasilmaz nesne yapalar ki, batil sozlii ve yalan tanik onu goriince

147



titreye ve korka!”. Kisas-1 Enbiya, tahtin ¢ok detayli bir anlatimini icermektedir
(Duru, 1997, s.11, 71-72).

Musevi-Helenistik kaynaklar1 ve efsanelerinde cinlerle iliskisine dair metinler yer
almis olmasimna ragmen, Islam Sanati minyatiirlerindeki ikonografisinde bulunan
hibritler ne Musevi ne de Hiristiyan gorsel gelenegine yansimamistir; ancak bir
istisna 14. Yiizyil baslarina tarihlenen Musevi dua kitab1 olan Mahzor’un takdim
minyatiiriidiir. Siileyman ve Sebe Melikesi Belkis’t hibrit figiirlerle bir arada
betimleyen bir minyatiir’® bulunmaktadir (Shalev-Eyni, 2006, s.145). Dua kitab
Mahzor’un takdim sayfasinda yer alan bu minyatiirde tahtin, Eski Ahit’teki

tanimlamaya uygun olarak betimlendigi goriiliir.

Resim 4.12 Peygamber Siileyman’in Kehaneti, Metaliii’s-sa’adde ve Yenabi’u’s-siyade, 1582, PBNF
Turc. 242 y. 131b

Siileyman’in tahtinin betimlendigi minyatiir, (Resim 4.14) Metaliii’s-Saade adl
Eserden alinmistir. Resimde tahtin yaninda betimlenmis iki melek, iki de hibrit

bulunmaktadir. Kemerli bir koskiin betimlendigi arka planin gerisinde solda bir

** Resim i¢in bkz. Url-3 ve (Shalev-Eyni, 2006, s.151).
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melek, sag tarafta iki hibrit goriilir. Ana konumuzu olusturan bu hibritlerin

ikonografik degerlendirmesi besinci boliimde detayl olarak yer almaktadir.

1582’de III. Murad’in kizi Fatma sultan’a diigiin armagani olarak hazirlanan bu
yazma, bugiin Paris Bibliothek Nationel’dedir. III. Murad’in diger kiz1 Ayse Sultan
icin hazirlanan bir bagka kopyas1 New-York Pieper Morgan kiitiiphanesindedir. Paris
kopyast 68, New-York kopyasinda ise toplam 71 minyatiir bulunur. Kitabin, birinci
boliimiinde gokcisimleri ve astrolojiye, metinsiz olan ikinci boliimde cin resimlerine
ticlincii boliimde kehanet ve falcilik gibi konulara yer verilmistir [And, (2006, s.10-
11), (2008, s.22)].

Tasavvuf edebiyatinda hasir, mutasavvifin lizerinde uyudugu, manevi zenginliginin
sembolii ve c¢ogu zaman iizerinde uyudugu tek miilkiidiir; cilinkii sahibine
Siileyman’in havada ugabilen tahtindan daha yiiksek bir mevki kazandirmaktadir

(Schimmel, 2004, s. 137).

Siileyman’in tahtinin tiim bu aktarilan afsanevi, masalsi tariflere ragmen cogunlukla

sade ve altigen olarak betimlendigi (Resim 4.2; 4.5; 4.6; 4.7; 4.11) goriilmektedir.

4.3.3 Atlar ve ahirlar

Siileyman’in atlart pek cok minyatiirde cesitli hayvanlar arasinda betimlenmistir,
ancak ahirlarina iliskin betimleme gelenegi olusmamustir. Bu aragtirmada 6rneklenen
eserlerden, sadece siileymanname minyatiiriinde (Resim 4.1) ahirlarin betimlendigi

goriilmektedir.

Eski Ahit’te, Siileyman’in bin dort yiiz savas arabasinin atlar1 i¢in dortbin ahirt ve on
ikibin atlis1 oldugu, verilen emirle bolge vali’lerinden her birinin, tiim atlar icin
belirli bir yere arpa ve saman getirdigi, ahirlarinin bir kisminin savas arabalari icin
ayrilmis olan kentlere yerlestirilip, bir kisminin da Kudiis’e getirildigi belirtilir

[(I.Krallar 4:26; 10:26 ), (I.Krallar 4:28), (I.Tarihler 1:14; 9:25)].

Eski Ahit, Siilleyman’in ticaretinin onemli bir parcasinin at ticareti olduguna iligkin
aktarilan detaylarda, Keve, Misir ve diger iilkelerden getirilen bu atlarin biitiin Hitit
ve Aram krallarina satildigi belirtilir [(I.Krallar 10:28-29), (IL.Tarihler 1:16-17;
9:28)]. Ayrica, Siileyman’1 gérmeye gelenlerin her yi1l armagan olarak altin ve giimiis
esya, giysi, silah, baharat, at, katir getirirdikleri aktarilir [(I.Krallar 10:25), (Il. Krallar
9:24)].
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1170’lerde Hac seyahatine c¢ikmis olan Alman kesis Theoderich’in, Tapinak
bolgesine yaptig1 seyahatle ilgili anilarinda, yiizyilin baslarinda harabe halindeyken
bolgeye yerlesen tapinakgilarin idaresindeki binalarin boyutlariyla ilgili aktardigi
bilgi, tarihsel bir deger tasir:
Giineye gidilirse burada Siileyman’in Saray: vardir. Kilise gibi uzunlamasina bir binadir ve
siitunlarla desteklenmistir, ayrica mabedin arka kisminda degirmi bir cat1 yiikselir, bu genis
yuvarlak cati da kiliselerdekine benzer......binalariin altinda bir zamanlar Kral Siileyman’in
yaptirdig1 ahirlar bulunur. Bunlar saraya bitisiktir ve bir hayli karmasik yapilardir. Tonozlari,
kemerleri ve cesit cesit catilar1 vardir, tahminimizce buranin seyisleriyle birlikte on bin at
aldigin1 soyleyebiliriz. Ister enden ister boydan atilsin, arbaletten ¢ikan ok tek atista bu binanin
bir ucundan 6biir ucuna erisemez (Barber, 2006, s. 149).
Islam geleneginde Siileyman’in atlar1 biiyiik 6lciide efsanevidir. Siileyman’in
yiizlerce kanatli at1 oldugu iizerine pek ¢ok sdylence aktarilir (And, 2008, s. 174).
Kuran’da, Siileyman’in bir ayagini tirnag: iistiinde dikip li¢ ayag iizerinde duran

calimli safkan kosu atlar1 oldugu belirtilir (Sad:31-33).

Bir mite gore siddetli esen giiney riizgarindan yaratilan at, tipik Arap hayvanidir ve
Arap edebiyati bu giizel hayvana 6vgiilerle doludur. Kuran’da (Adiyat:1-6) yer alan
surede, diinyadan son gayeye-hesap giiniine-dogru dortnala gidiyormus gibi goriinen

“kosan atlar’dan s6z edilmektedir. (Schimmel, 2004a, s.51).

Kisas-1 Enbiya’larda atin yaratilisi: “Tanr1 ati1 yaratmak isteyince, giiney yeline: “Ben
senden yaratik yaratiyorum, onu dostlarimin esenligi ve diismanlarimin horlugu i¢in
kiliyorum” Yel, Tanri’ya “yarat” der; bunun iizerine Tanr1 bir avug yel alir ve ati

yaratir” seklinde aktarilir (Duru, 1997, s. 60).

Tirklerle ilgili efsane, destan ve hikaylerde atin, sahibinin en yakin arkadasi, zafer
ortagi, en degerli varlig1 sayildigi, savastaki faydalari dolayisiyla kuvvet ve kudret

timsali oldugu belirtilir (Coruhlu, 2006, s.145).

At, Tiirk kozmolojisinin ¢esitli unsurlarina gore de anlam kazanmaktadir. Ornegin su
unsurunun hayvan bicimli timsali attir. Ote yandan su kokenli atlar denilen ve sudan
cikan kanath atlar1 anlatan efsaneler de bu unsurlarla ilgilidir. Ayrica 6zellikle beyaz
atlarin tizerinde beneklerin bulunmasi da ugurlu sayilmakta olup yine bu unsurlarla
iliskilidir. Diger bir tiir efsanevi at ise gok kokenli at olarak anilirlar. G68e mensup

atlar kanath olarak diisiiniilmiislerdir (Coruhlu, 2006, s. 145).
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Atin mitolojik vasiflar1 Tiirk-Budist devrinde de devam etmistir. En 6nemli farklilik
beyaz atin Gok tanri1 yerine Buda’nin simgesi olmasidir. Eskiden oldugu gibi yil
simgesi olarak da kullanilan at, Budizmin yedi cevherinden biri sayilmistir. Yon
olarak ates unsurunun icinde giineye tekabiil ettigi diistiniilmiistiir. (Coruhlu, 2006, s.

145).

Uygurlar’da da gecerliligini koruyan atla ilgili pek c¢ok mitolojik motif Islam
sonrasinda da devam etmistir. Muhammed’in ve daha sonra Ali’nin atinin beyaz
olarak vurgulandigi, Muhammed’i Mira¢ esnasinda gosteren minyatiirlerde binek ati
Burak’in, Kuran’da tasvir edilmemesine ragmen gelenege uygun olarak kadin yiizlii,
cogu kere govdesi benekli bir at seklinde tasvir edildigi goriilmektedir (Coruhlu,
2006, s.146).

4.3.4 Miihr-ii Siileyman
Osmanli mimarisinde siklikla bezeme 6gesi olarak kullanilan ve Miihr-ii Siileyman
olarak da bilinen alt1 koseli yildiz sembolii, iki eskenar {icgenin zit yonde i¢ ice
gecmesi sonucunda olusan; Anadolu Tiirk sanatinda hemen her malzemeye
uygulanan, farkli i¢sel anlamlar tasiyan bir semboldiir (Tiireli, 2006, s. viii).
Kelimenin dogru imlast Miihr-i Siileyman olmasina ragmen, her iki kelimede

bulunan “ii” seslerine uyum saglamak igin “-i

1993, 5.207).

(Y31 4)

sesi “li”ye doniistiiriilmiistiir (Cam,

Tarihte alti koseli yildiz figiiriiniin ilk olarak kimler tarafindan kullanildig:
bilinmemekle birlikte, bu figiiriin Bronz Cagi kadar eski tarihlere dayanan bir
gecmisi olduguna iliskin goriisler bulunmaktadir. Orneklerine Misir, Kuzey Amerika,
Hindistan ve Iskandinavya'da rastlanilan alt1 koseli yildiz semboliiniin, Bronz Cag
oncesi devirlerde Avrupa ve Ortadogu’da bes koseli yildizla birlikte kiilt ve inang
sembolii olarak kullanilmis oldugu son zamanlarda pek cok arastirmaci tarafindan

kabul gormiistiir (Tiireli, 2006, s.70).

Alt1 kollu y1ldiz motifinin Islam oncesi devirlerde Tiirkler arasinda kullanilan Oniki
Hayvanli Tiirk Takvimi'nde bir bur¢ sembolii olarak gosterildigi de bilinmektedir
[(Cam, 1993, s.211), (Tireli, 2006, s.70)]. Erken Miisliiman Tiirk devri Tiirkistan
paralarinda ve Selcuklu donemi sikkelerinde de yer alan bu yildiz formu, Miihr-ii
Siileyman ad1 altinda Ilhanli ve Osmanli ikonografisine de yerlesmistir (Esin, 2004

s.103).
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Eskicag diinyasinda yildizin Tanrilarla iliskisi sozkonusudur. Buna gore ¢ocukluktan
cikan erkegin yaratimdaki roliiniin kesfedilmesi sonucu, 6zellikle bebek Dionysos
figiirii ile bu yildiz iliskilendirilmistir. Bu nedenle MO 900'lerde Anadolu'nun 6nce
batisinda daha sonra ise dogusunda bu yildiz Dionist-Zionist bir yildiz seklinde

algilanmaya baslanmistir (Tiireli, 2006, s.72) .

Hristiyan sanatinda alti koseli yi1ldiz motifi 6zellikle mimari eserlerde bezeme 6gesi
olarak kullanilmigtir. Hristiyan diinyasi icin “Siilleyman’in Miihrii” terimi, bes kollu
yildiz1 ifade eder. Islam diinyasinda alt1 kollu yildiz olarak bilinen bu yildiz, batili
kaynaklarda “Magen David” olarak isimlendirilmektedir. (Cam, 1993, s.218).

Islam geleneginde Miihr-ii Siileyman terimi, Siileyman’in miihiir yiiziigii anlaminda
kullanilmaktadir. Yiiziigiin ortaya ¢ikisiyla ilgili cesitli rivayetler bulunmaktadir. Bir
rivayete gore, daha once Hz. Adem’in parmaginda bulunan bu yiiziik, Cennet’ten
kovulmasiyla Ars’in riikkiinlerinden® birinde muhafaza edilir, Cebrail daha sonra

Tanri’nin fermaniyla onu Siilleyman’in parmagina takar (Cam, 1993, s.211).

Bir bagka rivayete gore yiizilk, melekler tarafindan Ridvan’dan hediye olarak
cennetten getirilmistir; bu yliziiglin kasinda Tanri’nin en biiyiik ismi olan “ism-i
azam” yazilidir. Dogaiistii varliklara ve periler diinyasina hitkmedebilmesi ancak bu
yiiziikle miimkiin olmaktadir. Bir Bagka rivayet de yiiziigiin, Havva tarafindan
cennetten ¢ikarildigl, miras yoluyla da Siileyman’a ulastigini aktarir (yildirim, 2008,

s. 647).

Rivayetlerden biri, Siileyman Peygamber’in Ridvan’in hediyesi olarak biiyiik
meleklerin cennetten getirip kendisine sunduklart bir yiiziigiin Oykiisiinii aktarir:
“Stileyman Peygamber bir giin abdest almak ya da eslerinden birinin yanina gitmek
icin kalktiginda yiiziiglinii esi Cerade’ye verir. Sahr adinda bir cin Siileyman’in
kiligina girip Cerade’den yiiziigii ister, Cerade yliziigli verince parmagina takar ve
gidip tahta oturur. Herkes onu Siileyman sanir. Siileyman geldiginde Cerade’den
yiiziigii ister. Cerade ona “sen Siilleyman degil, onun kiligina girmis bir cinsin!” diye
cevap verince Siileyman {iziiliir ve yliziigli aramaya koyulur. Ancak bir tiirlii yliziigii
bulamaz. Yiiziiginii ararken bir deniz kiyisina ulasir ve balikcilarla birlikte
calismaya baglar. Emeginin karsiliginda her giin iki balik alir, birini yer, digerini de

satar. Bu arada Siileyman kiligina giren cinin farkli hareketleri ve kurallara aykir

35 Dyrlito s ot 1e Do .
Riikiin: giivenilir kisi, emin.
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emirler vermesi etrafindakilerce siipheli goriiliince, cin basarisiz oldugunu anlar ve
yiiziigii denize atar. Siileyman bir giin yemek iizere bir balig1 keserken yiiziigiinii
onun karninda bulur, boylece eski giiclinii ve yetkilerini yeniden elde eder.”

(Y1ildirim, 2008, s.599).

Bir baska rivayette de Asaf’m Siileyman’1 eslerinden sordugu, onlarin Siileyman’in
kayboldugunu ve kirk giindiir ortalarda goriinmedigini sdylemeleri iizerine, cinin
ayaklarina agir taglar ve demirler baglanip denize atildig1 aktarilir (Yildirim, 2008,
5.599). Uciincii bir rivayette gore de, Siileyman, Sahr adindaki bu cini yakalayip
Demavend (Elburz) daginda hapsetmistir; kiyamet giiniine dek yakici azap icinde
kalacaktir (Yildirim, 2008, s.599).

Islam kaynaklarinda Sahr adli cin’in bu yiiziigii calarak, onun yerine gecmesi,
Siileyman’in yiiziigliniin 6nce kaybolup sonra bir baligin karninda bulunmasi
Taberi’nin Tarih’i ve bagka peygamberler tarihi kitaplarinda da anlatilmaktadir
(Yildirim, 2008, s. 647). Tipki Musa’nin asasi gibi bu olayin da Siilleyman’in
mucizesi oldugu, hiikiimdarlarin yiiziik takma geleneginin de boyle olustugu belirtilir

(Y1ildirim, 2008, s.599).

Siileyman’in yiiziikle ilgili dykiilerinde Kiyamet yaratigi Dabbetii’l-Arz yer almaz;
ancak kiyamete iliskin rivayet metinlerinde kiyamet giinii Dabbetii’l-Arz’in sol
elinde Siileyman’in miihriiyle, sag elinde Musa’'nin asast’yla ortaya ¢ikarak, inangh
kisilerle inancsizlar1 birbirinden ayirip isaretleyecegi aktarilir. Bu rivayetlerde
inanmayanlarin miihiirle yiizlerinin kararacagi, inanchlarin asayla yiizlerinin nurlanip

beyazlasacagi aktarilir (Yaman, 2002, s. 232).

Midras ve Talmud gelenegine gore yliziigiin ortaya ¢ikis hikdyesi daha farkl
aktarihir: “Siileyman hiikiimdarligi devraldiktan sonra, Hebron ile Kudiis arasinda bir
vadide bulundugu bir sirada riizgarlar, sular, cinler ve hayvanlar iizerinde hakim
olma iktidarini, bu dort aleme ait dort koruyucu melekten alir. Her biri ona degerli
bir tag verir. Siileyman bu taslar1 tungtan ve demirden yapilmus bir yiiziige gegirir. Iyi
cinlere verdigi emirlerini tung yiiziikkle kotii cinlere verdigi emirlerini de demir
yiizikkle miihiirler. Aktarilanlara gore, Siileyman o6ldiigli zaman bu hiikiimdarlik

yiiziigii hala parmagindadir [(Weil, 1846, s. 200), (Walker, 1971, s.173-174.)]

Islam geleneginde Siileyman’in miihriine ait pek ¢ok metin bulunmakla birlikte, ne

Eski ve Yeni Ahit’ler ne de Kuran yiiziikle ilgili bilgi icermemektedir. “Siileyman’in
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Antlasmas1*®”

adli apokrif metinde Siilleyman’in yiiziigiin giicliyle cinleri emri altina
almas1 ve onlart Tapmagmn yapiminda c¢alistirmasinin Oykiisii aktarilir (Conybeare,

1898, s.1-45).

Islam edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Binbir Gece masallarinin kaynaginin
Cin’den Kuzey Afrika’ya kadar uzanan bir haritada, Cin Hindi, Hindistan, [ran, Irak,
Tiirkiye, Suriye ve Misir’1 da igine alan bir cografya oldugu artik bilinmektedir
(Onaran, 2009, s. xxi). 1001 gece masallarinda Belkiya’'nin Oykiisii, adli masalda bu
yiiziige atiflar yapilmaktadir’’. Iran ve Tiirk edebiyatinda i¢ ice bir dizi masaldan
olusan Belkiya’nin dykiisii, Camasbname adli eserde bulunmaktadir. Camasbname
hikdyesi Sahmaran ve Danyal Peygamber’in oglu Camasb c¢evresinde kurgulanmaistir.
Oliimsiizliige ve giice sahip olma temasinin islendigi bu 6ykiide yari-insan yari-yilan
olan dogaiistii yarattk Sahmaran, yeraltinda yasayan yilanlarin sahidir. (indirkas,
2007, s. 94-95). Sahmaran’in agzindan anlatilan Oykiide “Siileyman’in Kudiiste
Olimiinden sonra bozulmayan bedeni cinler tarafindan yedi denizin ortasinda
bulunan bir adadaki magaraya gétiiriiliip altin bir taht {izerine oturtulur. Kudretinin

kaynag olan yiiziigii de hala sol elinin parmagindadir (Indirkas, 2007, s. 98).

Giig, iktidar ve saltanat simgesi olarak Miihr-1 Siileyman, gizli giicler diisiiniilerek
resmedildigi gibi, kimi yerlerde de manevi giic, devamlilhik ve iktidar dilegiyle

kullanilmastir (Tiireli, 2006, s.87).

Alt1 koseli yildizin igcerdigi dort temel elemandan tepe noktasi yukarida olan iicgen
Ates', tepe noktast asagida olan iiggen Su'yu, su iicgenin taban kenari ile kesisen ates
licgeni Hava'yi, ates licgeninin taban kenar1 ile kesisen su iiggeni ise Topragi
gostermektedir. Tiim bunlarin bir altigen icinde birlesmeleri ise evreni olusturan

elemanlarin uyum ve beraberligini dile getirmektedir. (Tiireli, 2006, s. 74).

4.3.5 Bilge vezir Asaf

Eski Ahit’e gore Asaf 14. kusak Levililerden olup Berekya’nin ogludur. (L.Tarihler
6:39-43). Davut zamaninda Ahit sandiginin taginmasinda gorevli olarak yer almus,
aynt gorev Siileyman doneminde de ona verilmistir. Tapmagin en Onemli
gorevlerinden sayilan ezgicileri arasinda sayilan Asaf, tung ziller ve c¢esitli miizik

aletleri esliginde ilahiler sdyleyip peygamberlikle gorevlendirilen ii¢ aileden birinin

36 Testament of Solomon

37 Oykii i¢in bkz. Mardrus, 2009, s. 1324.
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lideridir. [(I.Tarihler 15:16-19), (L.Tarihler 25:2)]. Eski Ahit’in 50. ve 73.-83.

Mezmurlar1 onun adiyla anilir.

Islam geleneginde, Siileyman’in en giivendigi kisi, katibi ya da veziri oldugu
sOylenen Asaf bin Berahya’min annesi Yakup Peygamber soyundandir (Yildirim,
2008, s. 72). Baz1 kaynaklara gore de Siileyman’in teyzesinin ogludur. Asaf’m Ism-i
A’zam’r bilen i¢ kisiden biri oldugu, dualarinin kabul edildigi ve keramet sahibi
oldugu Islam rivayetlerinde yer alir. Diger iki kisiden biri Siileyman, digeri de
Bel’am-i Baura’dir; ancak Ba’ura tehdit adlinda bu ismi kotii amacli kullanmak
zorunda kalinca Tanr1 o ismi kendisinden almistir [(Harman, 1991, s. 455),

(Y1ildirim, 2008, s. 437)].

Sebe Melikesinin tahtim1  goz agip kapayincaya kadar gecen bir siirede
getirebilecegini soyleyen kisinin kimligi konusunda ¢esitli rivayetler bulunmaktadir.
Metinlerde ¢ogunlukla bu kisinin Asaf oldugunu One siiriilmektedir; tarihciler de
ayn1 gorlisii paylasirlar (Harman, 1991, s. 455). Bazilarina gore “kendisinde kitaptan
ilim olan” (Neml:40) bu kisi Hizir’dir. Fahruddin-i Razi bu kisinin Siileyman
olmasini pek ¢ok yonden daha uygun gordiigiini belirtmis ancak c¢ogunluk, bu
kisinin Siileyman degil adamlarindan biri olmasini1 Kuran’daki ifadenin gelisine daha

uygun bulmuslardir (Yildirim, 2008, s. 72-73).

Islam sanatinda Siileyman’in en giivendigi veziri olarak pek ¢cok minyatiirlii el yazma
eserde betimlenmistir. Ozellikle 15. Ve 16. yiizy1l Siraz nakkashanelerinde yogun
olarak iiretilmis takdim minyatiirlerinde ve Kisas-1 Enbiya’da (Resim 4. goriildiigii
gibi, Siileyman’in saginda oturan Asaf, bu sahnelerin vazgecilmez kisilerinden biridir

(Bagc, 1993, s. 42).

Sirazli nakkaslarin eserlerinin bagina Siilleyman ve Belkis’1 gorkemli taht ve kimi
zaman Belkis’in kogkiiyle betimlemelerinin nedenini Evliya Celebi’nin (6. 1682)
aktardign bilgiler 15181nda degerlendirmek gerekmektedir. Evliya celebi, Istanbul’daki
carst esnafindan s6z ederken, Esnaf-1 Nakkasan baslig1 altinda bu sanatgilara iliskin
bilgiler verir. Sanat¢ilarin calistiklart yerler ve sayilarin1 belirttikten sonra;
“....bunlar, Hz. Siileyman’in veziri Asaf bin Berhaya’ya da peygamber ve nakkas
derler ve Siileyman’in tahtim1 ve Belkis’in kogskiinii bu naksetmistirderler. Kibtilerce
begenilen bir naksa Nakkas Berhaya gibi erba ve 1srin kirat denir...... ” . Islam

kaynaklarinda bilgeligi, diiriistliigii Siileyman’a olan inan¢ ve giiveni vurgulanan
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Asaf b. Berhaya, ornek bir vezirdir. Bu imge o kadar yaygindir ki, Kanuni donemi
vezirlerinden Liitfi Pasa, iyi bir vezirin niteliklerini anlatan kitabina Asafname adini

koymustur (Bagci, 1993, s. 48).

Islam nakkaslarinin, Siileyman’in tahtim1 ve Belkis i koskiinii bezedigine inandiklar
Asaf’1 kendilerine ornek aldiklart anlasilmaktadir. Unlii veziriyle birlikte, kendi
tilkelerinin atalar1 saydiklar1 Siileyman’t betimlemelerinin kdkeninde ona olan goniil
borclarin1 6deme bulunmaktadir. Ote yandan pek saygin kabul edilmeyen nakkaslik
meslegini {inlii ve yari-dini bir kisilikle 6zdeslestirme istegi bulunmaktadir. (Bagci,

1993, s. 49).

Asaf b. Berhaya, bilge ve iyi bir vezir olmasi disinda, Evliya Celebi’nin de belirttigi
gibi giizel sanatlarla olan ilgisi agisindan da {iinlii bir kisiliktir. ibn. Battuta
seyahatnamesinde Orta Cag diinyasinin en {inlii mimari bagyapitlarindan biri olan
Ayasofya’nin mimarligina Asaf’in yakistirilmasi, Asaf’in bu niteliginin ne denli

benimsenmis oldugunu gostermektedir (Bagci, 1993, s. 48-49).

Hem Islam hem de Musevi geleneginde adi Hz. Siileyman’in veziri olarak gecen
Asaf icin Batthta, “Halk oraya Aya Sifiya (Ayasofya) der. Bu yapiy1 Siilleyman
Peygamber’in teyze oglu Asaf b. Berhiyd yaptirmis soylentiye gore.” Sozleriyle
efsaneyi aktarir (Batt(ita, 2010, s. 507).

Tarihgiler ve tefsirciler tarafindan ¢ogunlukla Siileyman’la baglantili olarak anilan
Asaf, Stileyman’in saltanat miihriinii yitirmesiyle ilgili hikayelerde de 6nemli bir rol

tistlenir (Harman, 1991, s.455).

Islam kaynaklarinda yer alan bir rivayete gore: “Siileyman bir aday: fetheder ve ada
hiikiimdarinin kizi Cerade’yi alir. Cerade babasinin basina gelenleri hatirladikca
mahzun oldugunu soyleyerek Siileyman’dan babasinin bir heykelini yaptirmasini
ister. Siilleyman bunu kabul eder. Fakat Cerade gizlice bu heykele tapmaya baslar. Bu
is Siilleyman’in bilgisi diginda kirk giin devam eder. Bunu 6grenen Asaf bir toplanti
yapmak iizere siilleyman’dan izin alir ve yaptigi konusmada daha Once yasayan
peygamberleri 6verek anar. Sira siileyman’a geldiginde “cocuklugunda ne kadar
usluydu ve sevilmeyen her seyden uzakti” demekle yetinir. Siilleyman bunun iizerine,
neden sadece genclik yillarindan séz ettigini sordugu zaman Asaf, onun sarayinda
kirk giinden bu yana puta tapildigint sdyler. Bunu 6grenen Siilleyman putu kirdirir,

Cerade’yi cezalandirir ve kendisi de tovbe eder (Yildirim, 2008, s. 73). 11. yiizyil
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yazarlarindan Salebi’ye gore, Sahr adli cinin yiiziigii ¢almasiyla ilgili Siileyman’in
diistisiine, (Sad:34) Cerade’nin, babasinin putuna tapinmast yol acacaktir. Puta
tapilmasinin kirk giin stirmesi gibi, Siileyman’in tahtindan uzak kalarak ortalikta

dolanmasi da kirk giin siirer (Yerasimos, 2010, s. 79).

Taberi de Talmud metinlerinde gelistirilen Oykiiyli tekrarlamakla birlikte, Musevi
geleneginde Siilleyman’in sadik bendesi roliinde goriinen Benayahu’nun yerine Asaf

b. Berhaya’y1 gecirir (Yerasimos, 2010, s. 78).

Fars sairleri bir veziri ovmek istediklerinde onu Asaf’a benzetirler: “Hazir oldu tahti
Belkis’in o an, Asaf’in marifetiyle, yoksa cinlerin degil” (Mevlana Celaleddin);
“Siileyman’sin ama divaninda sz cinlerin! Soyle Asaf’a dagitsin divanindan cinleri”

(Hacti-yi Kirméani), (Yildirim, 2008, s. 73).

4.3.6 Simurg ve hiithiit

Taberi, Siileyman’in, evinden is idaresine ¢iktiginda kuslarin ona saygi gostererek
bas1 iizerinde havada halkalar teskil ederek ugtuklarini, tahta oturuncaya kadar cin ve

insanlarin ayakta durduklarini aktarir (Taberi, 1991b, s. 701).

Hiithiit, Stileyman’in mitologyasinda hem suyu bulmakla yiikiimlii, hem de Seba
Melikesi Belkis’la haberlesmelerini saglayan ulak kusudur. Simurg’un aksine
gercekte var olan bir kus olup diger bir adi da “Ibibik tir. Basindaki sorgucundan
dolayr ona “Cavuskusu” da denilmektedir (And, 2008, s.317). Kuran’da hiithiitiin
Siileyman’in kuslar ordusunda bulundugu ve Belkis’la Siileyman arasinda iletisim

kurmak gibi 6nemli bir gorev tistlendigi belirtilir (Neml:20-28).

Taberi’nin rivayetlerden aktardigi metne gore, “Siilleyman, hiithiitiin ortalarda
goriinmemesine ¢ok sinirlenir ve gegerli bir sebeple oziiriinii sunmadig kosulda onu
cezalandiracagini ya da kesecegini soyler. Siilleyman’in kuslar1 cezalandirma bigimi,
tiil ve kanatlarim1 yolduktan sonra onlar1 giineste birakmaktir. Kuslar bundan sonra
ucamayarak yeryiizii haseresi olur ya da kesilirlerdi. Oykiiniin devaminda, hiithiit
Belkis’in saraymin yanindan gegerken sarayin arkasinda bir bag goriir, oraya konmak
ister ve oraya inince Belkis’in hiithiit kusuyla karsilasir ve ona Siilleyman’in yanindan
neden uzaklastigini sorar, cevap olarak Siileyman’in kim oldugu sorusuyla karsilasir.
O da Tanrr’nmin bu isimde birini peygamber olarak gonderdigini ve riizgarla cinleri,

insanlart ve kuslart onun emrine verdigini sOyler. Belkis’in hiithiitii buna ¢ok
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sasirinca da, esas hayret verici olanin Tanri’dan uzaklasmis bir kadinin emrinde
yasamak oldugunu sdyler ve Siileyman’1 hatirlayinca geri donmek i¢in hemen yola

koyulur. “ (Taberi, 1991b, s. 706-707).

Kuran’daki rolii, Siileyman’in mektubunu Belkis’a iletmesiyle sona erer. Ancak
Hiithiit’tin Siileyman’la ilgili hikayeler ve rivayetlerde yeniden ortaya ciktigi
goriilmektedir. Bir rivayette, Hz. Musa’nin Uc’un basina gecirdigi kayanin ortasini

delenin hiithiit oldugu belirtilir. (And, 2008, s.317).

Si; otuz, murg; kus anlamindadir. Kaynaklarda Simurg’un otuz kusun ozelliklerine
sahip olduguna inancin yaygin oldugu belirtilir (Yildirim, 2008, s.623). Attar’in
Mantlkii’t—tayr3 8 adli eserinde, basrolde yer alan hiithiit’iin, Simurg’u arayislarinda
kuslara liderlik ederek onlar1 yedi vadiden gecirdigi, yola ¢ikan yiizlerce kusun
yolculuk sirasinda kimi yorgunluktan, kimi de aclik ve susuzluktan telef olup,
sonunda otuz kisi kaldiklari, aktarilir. Attar’in burada varlik birligi inanisin1 dolayl
bir bicimde anlattig1, Simurg’un, bir Tanrisal tezahiir, bunun da gercekte kendilerinin
yansimasi oldugunu anlamalarinin hikayesi oldugu aktarilir. (Attar, 2006, s.xix-xx ).
Tasavvufun deniz, umman (Tanrinin sonsuzlugu, ayna)Tanrinin binbir goriintiisiiniin
yansimasi, gercegi Orten perde, giines, nur, ay ve yildizlar gibi imgeleri vardir.
Yaygin gok imgelerini bir yana birakirsak, bunlar (belki bir iki istisna diginda)

dolaysiz olarak sanata yansimamiglardir (Ogel, S., 1986, s. 3).

Onasya mitolojisinde baslica iki 6nemli efsanevi kus vardir. Bunlardan birincisi
Araplarin Anka dedikleri kustur. Tiirkler kusun Fars¢ca ve Arapca adini birlestirerek
Ziimrii-dii Anka olarak adlandirmislardir. Ayni kusa Iran mitolojisi "Simurg" veya
"sireng", Hint mitolojisi ise, "Garauda" adim verirdi. Bu kusun Arap mitolojisine
gore Kaf, Iran mitolojisine gore de Elburz daglarinda oturduguna inanilir, tiiyiinii ele

gecirenlerin biiyiik sirra ve oliimsiizliige erisecekleri belirtilir (Ogel, 2003, s.108).

Ogel, kusdili bilmenin, Saman’dan Orta-Asya ve Bati Sibirya hiikiimdarlarina kadar
yaygin bir 6zellik oldugunu Orta-Asya ve Bati Sibirya masallarindaki ermisler ve
biiyiik Han’larin gogmen kuslar olan kazlarin dilinden iyi anladiklarin1 aktarir. Bolge
halkinin bu kuslarin kutsal yerlere yaptiklar1 seyahatlerinden doniislerinde

tanrilardan haber getirdiklerine olan inanis yaygindir. Kusdilini bilen ve kuslarin

¥ Kuslarin dili.
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padisahi olan Siileyman’in bu hiikiimdarlar arasinda en iinliisii oldugu belirtir (Ogel,

2003, 5.86).

Feriduddin Attar’in eserinde Kaf daginda Simurg’u bulmak iizere kuslarla yolculugu
siiresinde hiithiit tarafindan Siileyman’la ilgili pek ¢ok kisa hikaye aktarilmaktadir;
ancak Kuran’da adi ge¢cmeyen mitolojik bir kus olarak bilinen Simurg’un Kisas-1
Enbiyalarda “Hz.Siileyman Anka kusunun Oykiisii” adli arasinda gecen tartisma
aktarilmaktadir. Oykiiye gore: Bu bir kader tartismasidir. Biri doguda digeri batida
dogmus olan iki kisinin kaderinin birlesecegini ve Tanr1 yargisiyla nikahsiz birlikte
olacaklarini sdyleyen Siilleyman’in sozleri karsisinda Anka, kaderi degistirebilecegini
iddia eder, bunun i¢in de kizin yerini 6grenip onu Kaf dagina gotiiriir ve kimseyle
goriistiirmez. Ancak yillar gec¢ip kral oglunun yolu Anka’nin yasadigi yere diiser ve
kizla tanisir. Birbirlerine tutulan ¢ift Anka’y1 oyuna getirirler, boylece tartismanin

sonu Siileyman’in soyledigi gibi bitmistir (Duru, 1997, s.61-65).

Kaynaklarda Anka, Simurg, Phoenix, Garuda, Grifon gibi efsanevi hayvanlarin farkli
kiiltiirlerde yer almalarinin yaninda 6zde birbirlerinden tiiredikleri, Phoenix’in Misir
mitolojisine, Garuda’nin Hint mitolojisine ait oldugu belirtilir (Coruhlu, 2006, s.

135).

fran’in Milli kahramanlik destanlarinda, Zal’in hayatinin baslangicindan, Isfendiyar
Destani’nin sonuna kadar oynadigi rol, Yunan Mitolojisinde tanrilar tanrisi Zeus un
sarayinda her zaman en Onemli gii¢ olarak yer alan kartalin benzer 6zelliklerini

tastmaktadir (Yildirim, 2008, s. 16).

Tevrat’ta, goklerde yasayan kanatl, ilging bir yaratiktan s6z edildigi belirtilir. Eliade;
“ugma giici ve havalanma yeteneginin, beseri ihtiyaclardan kurtulma, fizik oOtesi

gercekliklere erismegi simgeledigini” belirtir (Y1ildirim, 2008, s.624).

Bu boliimde incelenen Eski ve Yeni Ahit metinleri, Kuran ve Rivayetler
dogrultusunda betimlenen Siileyman minyatiirlerinde zengin bir ikonografik yoruma
ulasildigr goriilir. Ancak bu betimlemelerin c¢ogunliigii mitolojik anlatimlarla

zenginlestirilmistir.
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5. SﬁLEYMéN PEYGAMBER’I TASVIR EDEN OSMANLI
MINYATURLERINDE HiBRITLER

Bu boliim arastirmanin odaklandigi temayir olusturan, Osmanli Minyatiir sanatinda
hem oOliim sonrast yasam hem de goksel diinya ile yeryiizii arasinda yasadiklarina
inanilan dogaiistii giiclere sahip varliklara dair inanglar ve Siileyman c¢evresinde
betimlenen ‘“Hibrit”lerle ilgili konulart ve hibritlerin ikonografik yorumunu
icermektedir. Boliim, temel olarak iki ana basliktan olusmaktadir. Ik boliim, insan
bash hibritleri, ikinci bolim de hayvan basli olanlar1 kapsamaktadir; ancak birinci
bolimde de belirtildigi gibi, Siilleyman’i betimleyen minyatiirlerde bir arada
goriilmemelerine ragmen, konuyla baglantili oldugu diisiiniilen kiyamet yaratigi
Dabbetii’l-Arz ve Hz. Muhammed’in Mirag¢ yolculugundaki binegi olan Burak, hibrit
figiirler olarak bu boliimde yer almaktadir. Burak figiirleri insan basl hibritler basligi
altinda yer almaktadir. Alt1 Dabbetii’l-Arz betiminden bir tanesinin hayvan bash
olarak betimlenmis olmasina ragmen metin kopuklugunu 6nlemek amaciyla tiimiiniin

insan bagl hibritler arasinda degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir.

Islam kiiltiiriinde Siileyman’a ait bilgiler dini, efsanevi yar1 dini ve edebi ya da gorsel
yoniiyle cesitlilik gostermektedir. Ikonografisinde goriilen hibritler de ayni1 oranda
cok cesitli, garip ve Urkiitiicli olmaktan cok sevimlidir. Bircok metin arasinda en

ilging olanlardan birisi de al-ibsihi’nin (6. 1446) soyledikleridir:

“Tanr1 cinleri Siileyman’in hizmetine verdiginde Cebrail su agiklamay1 yapti: ‘Cinler ve periler,
Davud’un oglu Siilleyman’in cagrisina kulak verin’. Cinler, periler daglardan, vadilerden,
collerden gelip; ‘Iste buradayiz, iste buradayiz’ dediler. Melekler bir cobanin siiriisiinii giittiigii
gibi onlan giiderek hiikiimdarin oniinde topladilar, ona boyun egdirdiler. Aralarinda yirmi dort
bin tiir vard1 ve Siileyman renklerini gordii: her tiir hayvan kiliginda siyah, kirmizi, alaca, beyaz,
sar1 ve yesil olanlar1 vardi: Kiminin bedeni fil, bas1 aslandi, kiminin hortumu, kiminin kuyrugu
vardi; kiminin de boynuzlar1 ve katir tirnaklar1 vb. Kral biitiin bu bicimleri goriince sasird1 ve
Yiice Tanr1 Oniinde dize gelip sOyle dedi: “Tanrim, senden korktuklar1 gibi benden de
korksunlar”. Sonra ona cinlerin ne oldugunu, ne yiyip ne igtiklerini sordu: Kimisi kayalari,
taslari, agaclar1 keserdi, kimisi denize dalardi, kaleler kurardi, kiymetli maden ve tag ¢ikarirdi”.

[Kitab al Mostat’raf, Bulak 1272, Cilt II. Ayrim LXIV, s. 161-162], (Yerasimos, 2010, s. 68-69).
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Diializmin hakim oldugu dinlerde 1yilik ve kotiiliik kavraminin tek bir kisilikte ortaya
ciktigr gibi, mitlerde de ¢ok ender olarak herhangi bir varlik tiimiiyle kotii olarak
karsimiza ¢ikar, zira mitler bilingdisina cok yakindir ve bilicdisi ikirciklidir (Russell,

1999, s. 60-61).

5.1 Insan Bash Hibritler

Kuran’da belirtildigi iizere, Siilleyman’in emrine verilen ve yapi ustaligi, dalgiclik
gibi isler gordiikleri sdylenen, ayaklarindan bukagilarla bagh seytanlar ve saglam
kementlerle baglanmis digerlerinin de emrinde oldugu, onun 6niinde toplanan ve
diizenli olarak sevkedilen ordusunda yer aldigi belirtilen cinlerin [(Sad:37-38),
(Neml:17)] en giizel Ornegi Siileymanndme (Resim 4.1) minyatiirlerinde
goriilebilmektedir. Aslanapa (1993, s. 372) Siyah Kalem demonlari’nin sade bir
tislupla burada yeniden ortaya c¢iktigini; ancak resmin, icerdigi sembollerle

zenginlestirildigini belirtir.

Resim 5.1 Detay, Siileymanname (Resim 4.1)
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Siileymanname takdim minyatiirlerinden bir detay (Resim 5.1) Belkis’1 betimleyen
sayfanin alttan iiclincii ve dordiincii sirasindaki hibrit’leri gostermektedir. Resimde,
ikisi iist sirada biri alt sirada bulunan insan basi 6zellikleri tagiyan ii¢ hibrit figiirii
bulunur; iist boliimde, soldan ikinci sirada goriilen hibrit, uzun kulakli, biyikli ve
uzun sakallidir. Ellerini oniinde ¢apraz olarak birlestiren hibritin ¢iplak betimlenmis
viicudu, kuyrugu disinda tiimiiyle insan goriiniimliidiir. Teni, Oniinde ve arkasinda
bulunan hibritlere gore daha agik renklidir. Bedeninin {ist boliimii frontal, alt kismi1
ve ayaklar1 tiimiiyle profil, sol ayagi ondedir. Basi iicte iki frontal, bakis1 sahnenin
soluna yoneliktir. Yiizii insan gibi, Orta-Asya etkisi tasiyan cekik gozleri ve elmacik
kemikleri ¢ikiktir. Kulaklar1 bir hayvanin kulagi gibidir. Kol ve ayak bileklerinde

yuvarlak halkalar vardir.

Bas1 insan ozellikleri tagiyan bir diger hibrit (Resim 5.1) iist boliimiin saginda yarim
goriinen hibritin yanindadir. Kocaman basindaki yaprag: andiran biiyiik kulaklariyla
bir devi andirir. Uzun kuyrugunun ucunda fil bash bir evren figiirii vardir. Uzerinde
giysi olmayan koyu sar1 renkli hibritin durusu frontal, kalin bacaklar1 diger hibritte
oldugu gibi profilden goriiniir. Hareket halinde ve havada duruyor gibidir. Elleri
Oniinde ve capraz, boynunda ve ayak bileklerinde halkalar vardir. Basi tigte iki
frontal, bakisi soluna yonelmistir. Yiiziinde biiyiikk bir cenesi ve kalin dudaklari
dikkati ¢ceker. Burnu insan gibidir. Gozleri yuvarlak ve bakislarinda donuk bir ifade

hakimdir.

Bu hibrite benzer bir bagka hibrit, (Resim 5.1) resmin alt boliimiinde sagdan iiciincii
figiirdiir. Yukaridaki hibritten farkli olarak kulaklar1 kiiciik ve bir kuzunun kulagina
benzer. Uzerinde pembe-lila renginde kemerli bir etek vardir. Durusu frontal, bas1 ve
bacaklar1 profilden goriiliir. Boynunda, el ve ayak bileklerinde agik sar1 halkalar olan
hibrit koyu sarimsi bir renktedir. Uzun kuyrugu, arkasindaki hibritin bacagina
dolanmustir. Profilden betimlenen yiiziinde goriinen tek gozii yuvarlak, burnu insan

gibi, agz1 kocaman, dudaklari kalindir.

Siileymanname’nin Siilleyman’1 betimleyen sayfasinda bulunan hibritleri gosteren
detay (Resim 5.2) alttan ikinci ve iiciincii seritin yarisinda bulunur. Ust boliimde
goriilen figiirler sekiz tanedir. Bedenlerinin yaris1 goriilebilen bu figiirler genel olarak
insan gOriiniimliidiir; ancak yiizlerinde korkung bir ifade hakimdir. Oturus agilar
frontal, bakislar izleyiciye yoOneliktir. Alt boliimde Siitunun solunda betimlenmis

alt1, saginda iki hibrit goriiliir.
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Resim 5.2 Detay, Siileymanname, (Resim 4.1)

Soldaki hibritlerden biri ayakta dururken, bes tanesi uzun, sehpa benzeri bir nesne
tizerinde oturmaktadir. Soldan dordiincii figiir, insan bashdir ancak kopegin kulagina
benzer. Oturan grubun ortasindadir. Durusu iicte iki frontal, bast profilden goriiniir.
Bakis1 sahnenin saginda goriilen ii¢ bagh figiire dogrudur. Resimde sadece bir kolu
goriiniir. Uzerinde yalnizca kahverengi bir etek bulunur. Eteginin iizerine dogru

uzattig kolu, yanindaki mavi renkli betimlenmis aslan baglt hibritin koluyla i¢ icedir.

Feridiiddin Attar’in Mantikii’t-Tayr adli epik siirinin Osmanli yorumu olan
yazmadan alimis bu minyatiir, ¢ift sayfa olarak tasarlanmistir. Sol sayfa, Siilleyman
taht tizerinde tasinirken betimler (Resim 4.2). Minyatiirde tahti tasiyan ii¢ hibrit
figiirii, karsilikli iki sayfadan soldaki minyatiirde bulunur. Sahnenin orta boliimiinde
bulunan tahtla melek figiirleri arasinda bulunan {i¢ hibrit resme simetrik olarak
yerlestirilmiglerdir. Taht1 tasiyan hibritlerden ikisinin bakis1 hareket yonii olan sola

dogru, diger hibritin bakist geriye dogru ve Siileyman’a yoneliktir.

Ug hibrit figiiriiniin de bedensel durusu frontaldir. Ancak baslar ve ayaklar profilden
goriiliir. Elleri yukariya dogru uzanmis, siileyman’in tahtim1 tagimaktadirlar. Hibrit
figiirlerden ortadakinin tizerinde beli kusakli, diz iistiine kadar uzanan kisa kollu bir

giysi bulunurken, diger iki figiir sadece eteklidir ve iist bedenleri ¢iplaktir. Figiirlerin
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ticii de siyah sachidir ve her birinin iki boynuzu vardir. Ortadaki figiir biyiksiz ama

sakalli, diger ikisi hem biyikli hem de sakallidir. Sakallariin rengi siyahtir.

""}:_ ?"

Resim 5.3 Detay, Mantikii’t-Tayr, (Resim 4.2)

Siileyman ikonografisindeki hibritlerin bir kismi insan basl, bir kismi da hayvan
bash olarak betimlenmistir; ancak insan basl olan hibritlerin de tiimiiyle insan basi
ozelliklerine sahip olduklarim1 soylemek zordur. Bazen yilizdeki hayvansi vahsi bir
ifade bazen de boynuz ya da baska bir canlidan alinmis bir kulak, agiz, burun ya da

g0z ilavesiyle figiir insans1 6zelligini kaybetmektedir.

Islam ikonografisindeki cin ve seytan resimleri genellikle birbirine karigmaktadir.
Sadece birkag tanesi i¢in iblis denilmistir (And, 2008, s.288); ancak minyatiirlerde bu
ayrim goriilmez. Kuran’da belirtildigi iizere, riizgarlar Siileyman’in emrinde onun
diledigi yone dogru eser, onu istedigi yere tasirdi (Enbiya:81); iki aylik yolu bir
giinde alabildigi ayrica belirtilir (Sebe:12). Bazi1 rivayetlere gore tahtini riizgar ya da
rlizgara doniisebilen cinler tasirdi. Bir rivayette cinlerin diinyada {i¢ big¢imde
goriildiigli soylenmektedir. Bunlarin ilki yilan bi¢iminde, ikincisi riizgar gibi,
ticlinciisii insan gibidir. Demiri’nin belittigine gore {i¢ tiir cin bulunur: bunlardan bir
tiiriiniin kanatlar1 vardir, ucabilirler; ikinci tiir yilan bigimindedir; iiclinciisii de insana

benzer (And, 2008, 5.290).
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Eski Iran rivayetlerinde Cemsid, Dahhak ve Siileyman, devlerin perilerin ve kuslarin
dillerinden anlayan, onlarla iliskiler kurabilen kisiler olarak bilinirler (Yildirim,
2008, s.563). Cemsid’le Siileyman arasindaki benzerliklerden dolayr Fars
edebiyatinda Siileyman rivayetleriyle Cemsid (Cem) hikayeleri bazen birbirine
karigtirlmaktadir. Cemsid’e 6zgii taht ve kadeh Siileyman’la iliskilendirilirken;
Siileyman’in devler, karincalar, yiiziikk, Asaf ve riizgara iliskin Ozellikleri de
Cemsid’le iligkilendirilmistir (Yildirim, 2008, s. 648). Cemsid’in tahtin1 da
Siileyman’da oldugu gibi devler tasimaktadir.

kAl
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Resim 5.4 Detay, Diinyanin Kanunu ve Garaibi, (Resim 4.4)

Siileyman ve Iskender’i betimleyen (Resim 4.5) karsilikli iki sayfadan olusan bir
baska minyatiir, eyalet iislubunda iiretilmistir. Osmanli saray nakkashanesinde

tiretilen Siileyman’in betimlendigi 6teki minyatiirlerden ¢ok farkli oldugu goriiliir.

Figiir tipolojileri, yalmizca Osmanli degil, Islam minyatiirlerinin iiretildigi diger
merkezlerdeki saray {iislubundan oldukg¢a farklidir. Soldaki sayfada Siileyman,
sagdakinde ise Iskender-i Zulkarneyn duvar iizerinde betimlenmistir (Berry, 2004,
s.352). Sol sayfadan alinmis detayda (Resim 5.4) duvarin oniinde sekiz figiir goriiliir.
Dekoratif gri spiral siislemelerle bezeli beyaz zeminde goriilen sekiz hibrit figiiril,
ikiserli gruplar halinde kompoze edilmistir. Figiir tipleri karikatiire yakin, cizgisel

tisluptadir. Resmin sag ve sol yaninda goriilen ikili grupta alttaki figiirler diger iki
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figiirii omuzlarinda tagimaktadir. Goriintimleri frontaldir. Sol figiir ¢iftinden iistteki,
resmin merkezine, diger figiirlere doniiktiir ve eliyle sola dogru uzanmistir. Resmin
ortasinda oturur bicimde goriilen iki figliriin ilgisi birbirlerine yoneliktir. Durus
bicimleri iicte bir frontal, ayaklar1 omuzda tasinan iki figiirde de goriildiigii iizere

dokunag goriiniimiindedir.

Resim 5.5 Detay, Diinyanin Kanunu ve Garaibi, (Resim 4.4)

Arka planda ayakta goriilen iki figiirden soldaki, aym tarafta bulunan ikili figiire;
sagdaki figiir ise elleri yukar1 dogru uzanmis bakisi yine ayn1 dogrultuda, set iistiinde
bulunan Siileyman’a yoneliktir. Siyah sakalli, profilden goriinen bu figiiriin iizerinde
basindan beline kadar uzanan bag giysisi disginda giysi yoktur. Arka planda bulunan
oteki figiiriin, saclart diger dort figiirde oldugu gibi iki yanindan yerlere kadar uzanir.
Omzundan beline kadar uzanan ve Iskender’in betimlendigi minyatiirlerde siklikla
karsilasilan Yeciic-Meciic figiirlerindeki kulaklara benzeyen bu form, iist bedenini
bir ortii gibi sarmistir. Bedeninin alt kisminda giysi yoktur. Tastyict konumdaki iki
erkek figiirii sar1 etekli, bedenlerini saran turuncu {iist giysisi ve belinde beyaz kusak
vardir. Soldakinin ayaklar: normal goriintimlii, sagdakinin ise vantuzu andiran garip

goriiniimlii sekiz uzantisiyla yere temas ettigi goriiliir.

Sagdaki minyatiir detayinda (Resim 5.5) zemin sol minyatiirdekine benzer bigimde
salyangoz bulutlar hatirlatan spiral motiflerle bezelidir. Resimde iki tanesi ¢ift bash

olmak iizere toplam sekiz figiir bulunur. Set iizerindeki Iskender’i betimleyen bu
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minyatiirde sekiz figiirden dordii 6n planda, dordii de arka planda betimlenmistir. On
planda goriilen biri bagsiz iki figiir disindakilerin iki yanindan yere kadar uzanan
saclart1 vardir. Demiri ve Kazvini eserlerinde, Dit Peyker adli bir yaratigin
varligindan, ” Dl Peyker’in iki basi, bir bedeni, dort kolu, dort ayagi vardir, sirt sirta
konulmus iki insan gibidir, sesi kus sesine benzer, cok cabuk konusur, sdyledikleri
anlasilmaz” seklinde tarif edilmistir (And, 2008, s. 268). Resimde sag tarafta goriilen
iki basl1 iki kollu dort ayakli hibrit bu tanimlamaya yakin 6zelliktedir; ancak yalnizca
iki kollu olarak betimlenmistir. Sayfanin solundaki iki baslh hibritin iki kolu ve iki

bacag: vardir. Figiirlerin tenleri giines yanig: gibi koyudur.

Arka planda soldan ikinci ve dordiincii figiirde omuzlarindan bele kadar uzanan
kulaklar goriiliir. Bu uzun kulaklara sahip Yeclic-Meciic’ler bozgunculuk ¢ikarip
cevre kavimlere eziyet eden ve kiyamet yaratiklar1 arasinda sayilan kavimdir. Islam
kiiltiiriinde Iskender, Kuran’da bahsedilen (Kehf S.,: 84-98) ve kimligi tam olarak
bilinmemekler beraber, giinesin battig1 ve dogdugu yerlere kadar gidip Yeclic-Meciic
kavmine karst duvar ormesiyle bilinen Zulkarneyn’le 6zdeslestirilerek Iskender-i
Zulkarneyn olarak Islam geleneginde yer almustir (Bagc1 ve dig., 2006, s. 27-28).
Zulkarneyn onlarin yasadiklari topraklara vardigi zaman ¢evre halki bu insanlarin her
seylerini yakip yiktiklarini, ekinlerini ve hayvanlarini gasp edip gotiirdiiklerini
sOyleyip sikayetlerini dile getirirler ve bu insanlardan korunabilmek icin ondan bir
duvar ormesini isterler. Zulkarneyn bu kavmin kag¢ kisi olduklarin1 ve ozelliklerini
sorunca, boylarinin kisa, sayilarinin sinirsiz, yiizlerinin genis yapili olup canavarlara
benzediklerini, tirnak yerine gagalarinin bulundugunu, sirtlarinin killi oldugunu, iki
uzun kuyruklarinin bulundugunu, birbirlerini giivercinler gibi ¢agirdiklarin1 ve kopek
gibi havladiklarin1 soylerler. Bunun iizerine Zulkarneyn Tanr1’nin izni ve emriyle iki
dag arasini giiclii bir duvarla kapatir. Yeciic ve Meciic kavimleri bir tiirlii bu duvar
asamaz, ¢evre halki da bunlarin saldirilarindan kurtulur. Zulkarneyn bu Seddi yaptigi
giinden beri Yeciic ve Meciic burayr yikabilmek i¢in cok ugrasirlar. Her sabah
erkenden bu duvar delip karsiya gecmek icin calismaya baslayan kavim, aksam ¢ok
az bir kismu kalinca yarin devam ederiz diyerek birakir, sabah geldiklerinde de
duvarmn ilk haline dondiigiinii goriirler. Rivayetlere ve inamisa gore bu durum

kiyamete kadar boylece siiriip gider (Yildirim, 2008, s. 720-721).

Sururi Tarafindan Tiirkce’ye terciime edilen Kazvini’nin Manisa 11 Halk

Kiitiiphanesinde kayitli olan Acaibii’l-Mahlukat adl1 eserin bir kopyasinda (No.3109)
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bulunan metne gore “Hint denizi adalarindan birinde bulunan Seksar adasinda bir
kavim yasamaktadir. Adada mahsur kalan denizciler bir giin aday1 dolasirken, agac
altinda giizel ylizlii bacaklar kayis seklinde insanlar goriirler. Bunlarin ayaklar1 ve
Kemikleri yoktur. Denizciler onlarin yanmna gidip konusmak isterlerse de
birbirlerinin dilinden anlamazlar. Kayis ayaklilar ayaklarini denizcilerin boyunlarina
dolarlar. Denizciler kurtulmak isterler, ancak kayis ayaklilar uzun tirnaklan ile
onlar1 tirmalar. Sonunda denizciler omuzlarindan bir tiirlii diisiiremedikleri bu
yaratiklara liziim suyu icirirler. Kayis ayaklilar {iziim suyunun etkisiyle,
kendilerinden gecerek denizcilerin boynundan diiserler. Boylece denizciler bu

insanlardan kurtulmus olur (Giiney, 2006, s.103)

= "_' [ - e N s i | - a .

Resim 5.6 Detay, Kisas-1 Enbiya, (Resim.4.5)

Kisas-1 Enbiya minyatiiriinde tahtin Oniinde oturan iki hibrit figiirii (Resim 5.6)
kompozisyonun sol kisminda altta bulunur. iki figiiriin de birbirine doniik jestlerle
aralarinda tartistiklart goriiliir. Solda goriilen hibritin durusu ve bakis1 iicte iki
frontaldir. Sol eliyle alt kismindan, sag eliyle iist kismindan kavradigi tasa saplanmis

oldugu goriilen kirmizi bir sopa tutar. Mavi olarak betimlenen figiiriin iizerinde sar1
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desenleri olan kirmizi bir eteklik ve etegin list kisminda altin rengi tokalar1 olan
kemer, ayak bileklerinde ve kollarinda ayni renk halkalar bulunur. Basinda iki siyah
boynuzu bulunan hibritin bas1 da govdesiyle aym renkte ve beneklidir. Sakalli ve
biyikli olarak betimlenen yiiziinde saskin bir ifade vardir. Agiz ve burun insani
karakter tasirken, yuvarlak gozleri, altin rengi yaprak bi¢cimli kaslar ve ke¢i kulagina

benzeyen kulaklariyla hayvansi bir karakter tasir.

Sagda goriilen hibritin durusu frontal, bas1 profilden goriiliir. Sag eli oteki hibrit’e
uzanmig, sol eli yumruk bi¢imindedir. Bakis1 eliyle aym1 dogrultudadir. Bedeni
alacali ve pembedir. Bu benekleriyle derisi kaplan postuna benzer. Kollarindaki
halkalar altin rengidir. Mavi eteginin iistiinde sar1 kusagiyla ayni renkte desen
goriilir. Bu hibritin yiizii de digeri gibi bedeniyle ayni renktedir ve basi aym
ozelliktedir. Acaibii’l-Mahliikat’in yazar1 Kazvini, Siilleyman’in cinlerini soyle tarif
eder: “Dis goriiniimleri de ¢ok cesitli ve garipti; beyaz, siyah, sari, kizil sar1, alacali,
at gibi, katir gibi, yaban hayvanlar1 gibi, kuyruklu, sivri yiizlii, boynuzlu, toynakli ve

daha nice degisik bicimlerde idiler.” (And, 2008, s. 291).

Ziibdetii’t-Tevarih’in Dublin kopyasindaki minyatiirden alinmis bir detay, (Resim
5.7) minyatiiriin sag alt ¢eyreginde bulunan hibritleri gostermektedir. Minyatiirdeki
figiirlere oranla oldukc¢a kiiciik boyutlu oldugu goriilen bu hibritler yan yana
betimlenmislerdir. Sagdaki iki yiizii olan hibritin hemen yanindaki, bu detayda

tamami gorillemeyen boga basli hibrit onlarin yaninda dev gibi goriiniir.

“Segsdr adl1 yaratigin iki basindan biri kopek digeri insan bi¢cimindedir; bedeni insan
gibidir. Hint Denizi adalarinda ve Habesistan’da yasar” (Ad, 2008, s. 269). Demiri ve
Kazvini’nin bu tarifini andiran bu hibrit burada iki bash degil, iki yiizlii olarak
betimlenmistir. Insan yiizii soluna, kopek ya da domuza benzeyen basi sagina
bakmaktadir. Hibritin sag eli basinin tam olarak neye benzedigi anlasilamayan hibrite
dogru uzanmistir. Durusu frontaldir ancak ayaklar1 sagina doniik profilden goriiniir.
Sagindaki hibrit figiliriiniin durus acis1 benzer ancak ayna goriintiisii gibidir. Her iki
hibrit de iist bedenleri ¢iplak, alt kisimlar1 eteklidir. Boyunlarinda kolye gibi bir
halka dikkati ceker. Ayak bileklerinde halkalar bulunur.
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Resim 5.8 Detay, Ziibdet-iit Tevarih, (Resim 4.8)
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Ziibdetii’t-Tevarih’in Topkap: kopyasindan alinmis minyatiirden detay, (Resim 5.8)
resmin sag alt bolimiinde yer alir. Bes figiiriin goriildiigii bu detayda, figiirlerin
kiiciik olmalar1 nedeniyle ¢ok net degildir; ancak bu bes figiirden 6zellikle solda
goriilen hibritin sivri bir bas1 vardir. Detaylar1 cok belirgin olmamakla birlikte
kuyruklu oldugu goriiliir. Bir kutu iizerinde goriilen dort figiirden gri olan hibrit, sivri
kafasiyla ayakta duran hibrite benzer. Caprazindaki hibritin basinda ta¢ bulundugu
halde bagdas kurarak oturur. Beyaz ve pembe hibritler birbirlerine gore capraz
koselerde yer alirlar. Ancak ¢ok net goriinmediklerinden saglikli bir degerlendirme

yapma olanagi bulunmamaktadir.

Resim 5.9 Detay, Falname, (Resim 4.11)

Falname minyatiiriinden alinan bir detay, (Resim 5.9) resmin sag iist kosesinde
betimlenmis iki hibrit figiiriinii gostermektedir. Bu iki hibrit, mavi zeminle aym
renkte boyanmis tepenin ardindadir. Hibritlerden sagdakinin bir kolu, sirtt ve
omuzlari, digerinin yalnizca bir omuzu, gégsiiniin bir kism1 ve bagt goriiliir. Soldaki
hibritin bas goriiniimii profilden, bakislar1 dagin 6teki ucundaki sahneye yoneliktir.
Bedeni ve yiizii kahverengi tiiylerle kapli, kaslart siyahtir. Kalin boynu kisa ve derisi

alninda da goriildiigii gibi burusuk, killar1 yer yer beyazdir. Kulagi, gozii, burnu ve
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agiz kismu insani karakterdedir. Yiiziinde sikintili ve bezgin bir ifadeye sahiptir.
Sagdaki hibrit, sol eliyle yanindakine bir yeri gosterir gibi sol kolunu dagin 6n
kismindaki sahneye dogru uzatmistir. Bakislar1 isaret ettigi yere yOneliktir.
Bedeninin durusu iicte bir oraninda frontal ve diger hibrit figiiriiyle aym1 renktedir.
Gogsiine kadar inen sakali, yuvarlak beyaz gozleri insan gibi burnu, agzi ve beyaz
disleri vardir. Yiiziinde giilimseyen bir ifade hakimdir. Bu goriiniimleriyle 15.
Yiizy1l Orta-Asya’da yasamis oldugu diisiiniilen Ressam Mehmed Siyah Kalem’in

cin ve dev figiirlerini cagristirirlar.

Resim 5.10 Detay, Falname, (Resim. 4.11)

Ayni Falname minyatiiriinden bir baska detay (Resim 5.10), resmin sol kosesindeki

hibrit figiiriinii gostermektedir. Buradaki hibritin beyaz bedeninin yalnizca iist kismi
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goriilebilmektedir. Diger hibrit ¢ifti gibi o da dagin arkasinda durmaktadir. Durusu
frontal olmakla beraber bas: iicte iki oraninda frontal ve sol omzuna dogru meyillidir.
Bakislart asagidaki kalabaliga yoneliktir. Kollarinda turuncu halkalar ve boynunda
turuncu sar1 renklerde dairesel siisleri olan bir kolye bulunur. Yiizii, bedeni gibi
beyaz, biy1gi, kulagina kadar uzanan sakali ve one dogru uzayan keci sakali siyahtir.
Basinin tepesinde ve kulaklarinda kivircik beyaz tiiyler, kulaklarinin tizerinde geyik
boynuzuna benzer kahverengi boynuzlart vardir. Gozleri yuvarlak ve sarimsi, burnu
genis ve biiyiik delikli, agiz kismi ise tam olarak ne oldugu belirlenemeyen hayvansi

bir karakter tasir.
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Resim 5.11 Detay, Falname (Resim 4.11)

Falname minyatiiriinde yer alan bir baska hibrit (Resim 5.11) kus bi¢ciminde, ancak
insan baghdir. Resmin orta boliimiiniin sol yarisinda yer alir. Cevresi cesitli
biiyiikliikte kuslar, ejderha ve kopege benzeyen bir hayvanla c¢evrelenmistir.
Bakislart Siileyman ve Belkis’in oturmakta oldugu tahtin bulundugu yere dogrudur.
Durusu profil, basi iigte iki oraninda profilden betimlenmistir. Govdesi tamamen kus
ozellikleri gosteren hibritin tiiyleri acik kahve tonlarinda, kuyruk ve kanatlarindaki
tilyleri beyazla karisiktir. Penceleri kahverengi ve yirtici bir kusun penceleri gibidir.
Bu goriintimiiyle Antik Yunan mitolojisindeki Harpya’lari, Selguklu sanatindaki
insan baglt kus figiirlerini hatirlatir. Baginda bulunan tacin altindan ziilif seklinde

siyah sac1 goriiniir.
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Resim 5.12 Detay, Peygamber Siileyman’in Kehaneti, Metaliii’s-sa’ade ve Yenabi’u’s-siyade, (Resim
4.12)

Metaliii’s-sa’ade ve Yenabi’u’s-siyade adli el-yazma eserde bulunan, Siileyman’in
tahtin1 betimleyen bu minyatiirden alinmig bir detay, (Resim 5.12) iki hibrit goriiliir.
Resimde 6n planda betimlenen iki hibrit, taht1 koruyan meleklerin sag tarafinda

goriiliir. Iki hibrit de insan formundadir. ancak baslarindaki hilal bicimli boynuzlar
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ilk dikkati ¢eken unsurlardir. Bedensel jestlerinden aralarinda konustuklar1 anlasilir.
Ust bedenleri ¢iplak ve tiiyliidiir. Boyunlarinda kolye, el ve ayak bileklerinde

halkalar vardir.

Solda goriilen hibritin durusu frontaldir. Sol eli 6teki hibritin omzunda, sag eli gogiis
hizasindadir. Bags1 iigte bir frontal, bakislart solundaki hibrite yoneliktir. Ayaklari
profilden goriiniir. Teni, acik lila-pembe karisimi bir renktedir. Uzerinde yesil
turuncu renkte bir etek vardir. Yiiziinde, boynunda ve karin bolgesinde derisi
burusuk goriintimliidiir. Kulagi, kaslari, gozleri ve burnu insani karakter tasirken,
agz1 kedi gibi, ikisi yukariya, ikisi asagiya kivrik dort dis, hayvani karakterdedir.

Kaslar1 ve omuzlarina kadar uzanan saclari siyahtir.

Sagda goriilen ikinci hibrit figiiriin durusu iicte iki, basi {icte bir oraninda frontal ve
sagina dogrudur. Siyah biyiklar1 ve sakallar1 vardir. Bakisi, resmin diginda bir
noktaya yoneliktir. Bacak ve ayaklar profilden, ten rengi diger hibrite gore daha
koyu bir tondadir. Sol eliyle siituna sarilmis, sag elini yanindaki hibritin eteginin i¢
kismina dogru uzatmistir. Uzerinde turuncu yesil bir etek olan hibritin ¢iplak olan iist
bedeninde gobeginin siskin kivrimi segilebilmektedir. Kas, goz ve kulaklar1 insansi
ozelliklere sahiptir. Burnu karikatiirize edilmis gibi uzundur. Agiz kisminda alt
dudagindan yukart dogru uzanan sivri iki dis goriiliir. Saglar1 diger hibritin aksine

kisa, biyiklar1 ve sakali uzun ve siyahtir.

Siileyman, Tanri’nin O’na verdigi yetkeyle cinler iizerinde egemenlik kurmustur.
Kuran’da bu cinlerin azginlik yapmamalar icin ayaklarindan bukagilarla birbirlerine
baglandiklar1 soylenmektedir (Sad: 37-38). Boynuzlar seytani giicii simgelemekle
kalmaz, aym1 zamanda geceyi, karanligi oliimii ve yer alti diinyasin1 da imgeler

(Russell, 1999, s. 77).

Metaliii’s-sa’ade ve Yenabi’u’s-siydde adli yazmada bulunan ayni minyatiirden
alinmis bir bagka detay (Resim 5.13) resmin arka planinda betimlenen iki hibrit
figliriinii  gostermektedir. Resimde iki figiir bulunmakla birlikte bu boliimde
degerlendirilen soldaki hibrit’tir. Kismen bas1 ve boynu, bir omuzuyla kolu ve eli
gorlinen hibrit, insan baghdir. Cigcekli agaclarin oldugu bir bahcede i¢inde mimari
yapinin arkasinda goriilen soldaki hibritin omzunun goériinen kismindan, bedensel
durusunun frontal oldugu anlasilmaktadir; basi licte bir oraninda sola doniiktiir.

Bakislar1 resmin disindaki bir noktaya yonelik, adeta sabitlenmis gibidir.
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Resim 5.13 Detay, Peygamber Siileyman’in Kehaneti, Metaliii’s-sa’ade ve Yenabi’u’s-siyade, (Resim
4.12)

177



Sol kolu, hayvan bash oldugu goriilen diger hibrite dogru uzanmistir. Kedi-insan
karistmi oldugu goriilen bu hibritin eli insan eli gibidir.Teni beyaz ve tiiysiizdiir.
Derisi, hafif burusuk goriiniimliidiir. Bagsinda birka¢ tel saci secilmekle birlikte
sakalsiz ve biyiksizdir. Siyah kaslar1 ve burnu insani karakterdedir. Bagindaki siyah
boynuzlari, kediye benzeyen agiz yapist ve yuvarlak donuk bakislar1 karakterine

hayvansi bir 6zellik katmaktadir.

Siileyman’in hibritleri her ne kadar insan bash ve hayvan bash olarak iki gruba
ayrilmigsa da, bazi figiirler icin bu ayrimi net olarak yapmanin pek de miimkiin
olmadig goriiliir. Ozellikle insan baslh hibritler arasinda hayvan karakteri tastyanlar
bulunurken, iki ya da ii¢ basl olanlar hibritler de simiflandirmada bu tiirden sorunlara

neden olabilmektedir.

Insan bash hibritler bashg altinda degerlendirmeye alinan bir baska hibrit olan
Dabbetii’l-Arz’in adi, Islam geleneginde “kiyamet”le birlikte anilmaktadir. Giris
boliimiinde belirtildigi lizere, Siileyman’i betimleyen minyatiirlerde goriilmemekle

birlikte rivayetlerde Siileyman’in miihriinii tagidig1 aktarilmaktadir.

Tarihin her doneminde kiyamet ve diinyanin sonuna iliskin inaniglar sonucu cesitli
tarithler ©ne siiriilmiis, bu tarihlerin Oncesinde ise bir dizi belirtkenin ortaya
cikacagina iligskin sOylenceler kiiltiirii olugsmustur (Yaman, 2002, s. 1). Kiyamete
iliskin inanislar c¢ercevesinde sayilan on belirtkeden biri de Dabbetii’l-Arz’dir.
Arapcada yavas ve sessizce yiiriimek, niifuz ve sirayet etmek anlamlarina gelen debb
veya debib kokiinden tiiretilmis olan sozciik, yeryiiziinde hareket edebilen her tiir
canli i¢in kullanilmakla birlikte 6zellikle binek hayvanin ifade eder (Yildirim, 2008,
s.225), (Saritoprak, 1988, C. 8, s. 393)].

Bir adi da Dabbetii’s-sdet olan Dabbetii’l-Arz’dan Kuran’da da kiyamet giiniiyle
ilgili rivayetler ve kiyamet isaretleri anlatilirken ayrintilar1 verilmeden bahsedilir. ““ O
s07 baslarina geldigi (kiyamet yaklastigi) zaman, onlara yerden bir dabbe (mahliik)
ctkaririz da, bu onlara insanlarin ayetlerimize kesin bir iman getirmemis olduklarin

soyler” [(Neml:82), (Yildirim, 2008, s. 225)].

Yaman, tezinde on bes kiyamet belirtkesi oldugunu belirtir. Rivayetlere gore bu
belirtkeler sirasiyla birbiri ardina gerceklesecektir. Ahlaki degerlerin bozulmast,
savagslar; Kabe’nin tahrip edilmesi; Firat nehrinden altin bir dag ¢ikmast; kuyruklu

vildizin dogmast; felaketlerin yayginlasmast; biiyiik bir ategin citkmast; Mehdi’nin
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ctkmast; Deccal’in cikisy; Hz. Isa’min yeryiiziine inigi; Yeciic ve Meciic’iin ¢ikist;
Dabbetii’l-Arz’'in ¢ikisi; dumanin ¢ikmasi,  giinesin batidan dogmast; riizgdrin
gonderilmesi. (Yaman, 2002, s.iii) Metne gore kiyamet yaklastiginda gonderilecek
olan olaganiistii biiyiikliikteki, azalar1 c¢esitli hayvanlara benzeyen, ‘“Musa
Peygamber’in asasi”n1 ve “Siileyman Peygamber”in miihriinii tasiyan Dabbetii’l-Arz,
Kiyamette miiminlerin yiiziine asayi siiriip nurlandirirken, kafirlerin yiiziine miihrii

basip nisan edecektir (Bagc1 ve dig., 2006, s. 196).

Musevi ve Hiristiyan teolojisinde de Dabbetii’l-Arz gibi bir yaratiktan beast, dragon,
leviathan ve rahabi gibi farkli isimlerle soz edilmektedir (Yildirim, 2008, s. 225).
Hiristiyanlik en basindan itibaren kiyamet kitaplarinin etkisinde gelismistir. 1000
yilina gelindiginde bu kiyamet sdylemlerinin yeniden giincellik kazandigi goriiliir
(Eliade, 2009c, s.108). Kiyamet kitaplari, melekleri, Mesih’i ve adindan da
anlasildigr gibi kiyameti konu alir. Ibrani kiyamet metinleri, MO 200-100 arasinda
yazilmistir. Daniel’in Kitabi, Enog’un Kitabi, Enos’un Sirlar Kitabi, Ibrahim’in
Vahyi, Adem’in Vahyi ve Baruk’un Vahyi bunlar arasindadir (Eliade, 2009b, s.11).

Baz1 kaynaklarda Tanri’yla miicadele ederek yenilen canavar yaratik diisiincesinin
Babil kiiltiiriine dayandig1 ve zamanla seytan figiiriiyle birlestirilerek Hiristiyanligin
Deccal anlayisina temel olusturdugu ileri siiriilmiistiir. Dabbetii’l-Arz gibi kiyamet
giinii ortaya ¢ikacak olan bir bagka yaratik diisiincesinin Mazdeist teolojide yer aldig
goriilmektedir. Zerdiist’iin soyundan gelen kurtarici ve din onderi Sosyant, mahser
giinii kiyametin ilk anlarinda ortaya c¢ikarak insanlar1 Oliim sonrasi hayata
hazirlayacak yaratik olarak bilinmektedir (Yildirim, 2008, s. 637), Mazdaizmin,
yadsinamaz bir bicimde Ibrani ve Hiristiyan diisiincesini de etkiledigi bilinmektedir.
Zaroasterci teoloji en parlak donemini MO. 200’de baslayan Sasaniler doneminde

yasamistir (Russell, 1999, s. 137).

Topkap1 sarayr miize kiitiiphanesinde bulunan (TSMK, H. 1702), Karatay’in Farsca
yazmalar katalogunda Fal-1 Kuran olarak adlandirdigi Farsca yazilmis Falname
kopyasinda iki Dabbetii’l-Arz betimine yer verilmistir. Islam minyatiirlerindeki
cinler’e ait figlir goriinlimlerinin Orta Asya’nin karisik hayvan iislubuyla yakindan
iliskisi bulunmaktadir. Yedinci ylizyill maniheist Tiirk minyatiiriinde betimlenen fil
basli, kopekbasli, efsanevi hayvanlari gosteren sahne (Resim 2.48) Siileyman’i

betimleyen sahnelerin onciilii gibidir (Esin, 1960, s.4).
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Resim 5.14 Dabbetii'l-Arz, Falname, iran, 1570 civ., TSMK H.1702, f.1b
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Dabbetii’l-Arz’1 betimleyen resimlerden ilki, (Resim 5.14) Falname’den alinmustir.
“Insan yiizlii ve insan govdeli, iki kanatl, yapraklardan olusan bashigiyla yaratik sol

elinde yliziik bulundururken diger elinde asa tutmaktadir” (Yaman, 2002, s. 145).

Goriintimii frontal olan hibritin, bacaklarinin alt kismi resimde goriinmemektedir.
Bakisi izleyiciye yonelik, sakalsiz ve biyiksiz olan yiiziinde ciddi bir ifade hakimdir.
Uzerinde kollar1 gériinen mavi, desenli bir i¢ giysisi, kirmizi renkte dis giysisi
bulunur. Cicek motifleriyle siislii tokalariyla siyah bir kemer, golgelendirilmis gri
tonlamali yaprak motiflerinden olusan etek benzeri bir giysiyi bel kisminda iist
giysiyle birlestirir. Bacaklarindaki tiiyler kirmizi, omuzlarinin arkasimndan c¢ikan
kanatlar1 mavi ve lila tonlarinda betimlenmistir. Boynunda giines 1smlart gibi
uclarina dogru sivrilen dairesel olarak konumlandirilmis beyaz tiiyler goriiliir. Genis
ve beyaz tenli bir yiize sahip olan hibritin yay bicimindeki kaslari, dar oldugu
goriilen alnmin ortasinda birlesir. Gozleri ¢ekik ve yiiziine gore kiigiiktiir. Dudaklar
ve burnu yiiziiniin genisligiyle tezat olusturacak kadar kiigiiktiir. Dolgun ve pembe
yanaklarinin birlestigi noktada ¢ene ¢ikintis1 belirgindir. Basinda yesil ve mavi
yapraklardan olusan basliginin altindan goriillen siyah saglari ortadan ayrilmis;
basinin iki yaninda kulaklarinin arkasindan simetrik olarak omuzlarina dogru spiral
biciminde kivrilir. Kulaklarimin 6niinde uzanan favorileri yanaklarina kadar inmistir.
Bu goriintimiiyle yiiz hatlar1 insan karakterindedir. Ancak bedeninin tiiylerle kaph
olusu, Orta-Asya ikonografisinde 6nemli bir figiir olan, bazen insan govdeli kus
basli, bazen de kus bedenli insan bash olarak betimlenen mitolojik karakter

Garuda’yi1 cagristirir

Falname’nin konular1 arasinda Mehdi, Dabbetii’l-Arz, Deccal, cennet, cehennem
gibi kiyamet ve ahiret ile ilgili temalarin yer almas1 gore, diger Islam iilkelerinde ve
Avrupa’da yaygin olan kiyamet beklentisiyle baglantilidir (Bagc1 ve dig., 2006,
5.194). Rivayete gore: Hz. Isa, inisinden sonra Mekke’ye gelip Miisliimanlar ile
Kabe’yi tavaf ederken Dabbetii’l-Arz Safa tepesinden cikar. Musa’nin asasi ile
miiminlerin alnindan vurur. Vurulan yer beyazlasip yliziin tamami berraklasip yildiz
gibi 151k sacar ve iki gozii arasinda miimin diye yazi olusur. Kafirlerin burnuna
Siileyman’in miihrii ile basmasiyla onlar kapkara olup iki gozii arasinda kafirdir diye

yazi olusur (Yaman, 2002, s.232).
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Res. 5.15 Dabbetii'l-Arz. Falname, 1570 civ., TSMK, H 1702, y. 47b.
Ayn1 Falname’den alinmis bir bagka resim (Resim 5.15) Dabbetii’l-Arz’1n daha farkli
bir yorumunu sunar. Resimde, insan yiizlii ve govdeli, iki kanatli, bir elinde asa bir
elinde miihiir bulunan tavus kusu tiiylerinden kuyrugu olan yaratik betimlemesi
vardir (Yaman, 2002, s. 145). Resmin saginda ve solunda ikili gruplar halinde dort
hibrit resmedilmistir. Bu hibritler hayvan bagh insan bedenlidir. Solda goriilen iki
figiiriin bas1 yaban domuzu gibi, sagdaki iki hibritin de maymun gibi betimlenmistir.
Acik alanda bir dagin Oniinde duran ana hibrit figiir Dabbetii’l-Arz’in goriinimii
frontal, ayaklar1 toynak gibi, bacaklan tiiyli ve ters “v” seklinde iki yana agiktir.

Omuzlar iri ve genis, elleri insan eli gibidir. Kollar1 kalin yapili her biri v bi¢ciminde
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yukariya dogrudur. Sol elinde yiiziik tutan hibritin sag elinde ucu yere dayanmis asa
goriilir. Kaplan postuna benzeyen alacali bir derisi vardir. Omuzlart ve gogsii
tiiyliidiir. Iki omzundan baslik seviyesine kadar yiikselip kivrilan, uglar1 yere degen
biiyiik kanatlar1 kollariyla ters yonde uzanir. Gégsiine kadar uzanan sakallar1 vardir.
Ay yiizlii, ¢enesi sivri, agzi kiiciiktiir. Gozleri ¢ekik, kaslar keman gibi kivrik olup,
burnunun iizerinde birlesmistir. Siyah saglar1 ortadan ayrk, alninin yarisim

kaplamustir.

Mitologyanin ¢nemli dallarindan biri olan eskatoloji®® arastirmalari sonucunda
kiyamet, cennet, cehennem, son yargi giinii gibi konularin her kiiltiirde var oldugu,
bu inanglarin eski toplumlarla dinlerden siiziilerek Islam dinine yerlestigi goriiliir

(And, 2008, 5.239).

Yakin yillarda hazirlanmis resimli bir grup eser, esas olarak 1000 (1591-92) yilinda
gerceklesecegine inanilan kiyamet beklentisiyle gelismis anlatimlarin yayginlikla
tilkketiliyor olmasi yaninda Osmanli resim sanatinda farkli bir alanin varligina isaret

eder: kiyamet ve alametleri (Bage1 ve dig., 2006, s. 194).

Islam kiiltiiriinde Ebu Yusuf adiyla bilinen ve yalancilignyla iinlii birinin kiyamet
arifesinde beklenen Mehdi’den Once ortaya ¢ikip kirk giin ya da kirk yil diinyay:
kiifiir ve zuliimle dolduracagi, ardindan da Mehdi'nin gelerek onun kétiiliiklerini
ortadan kaldirip diinyayr adaletle dolduracagina inanilir. Bir gozii gérmeyen,
yalancilifiyla ve insanlart kandirmasiyla bilinen Deccal, inanisa gore ortaya
ciktiginda Tanrr’lik iddiasinda bulunarak zayif insanlar1 kandiracaktir. Ayaklari haki,
viicudunun diger yerleri kirmizi olan bir esege binecektir. Cok iri oldugu sdylenen bu
esegin her adimiyla alti fersah yol alacagi da soOylenenler arasindadir. Fars
mitolojisinde bu esek her-i Deccal (Deccal’in esegi) diye anilir. Isfahan ya da
Sicistan’da olduguna inanilan Deccal zamaninda denizde yasadigina inanilan
Dabbet’in topladig1 haberleri ona ulastiracag: rivayet edilir (Yildirim, 2008, s. 236).
Bu yorum ve beklentiler islam 6ncesi donemlerde eski iran’da Ehrimen-Ahura
Mazda arasindaki iyilik ve kotiiliik giiclerinin catismasini ve sonunda iyilerin zafere

ulasacagi inanisini cagristirmaktadir.

* Obiir diinya bilgisi.
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Resim. 5.16 Dabbetii'l-Arz. Falname, 1614-16, TSMK, H 1703, y. 22b.

Falname’den alinmis bu minyatiirde (Resim 5.16) goriilen Dabbet, a¢ik havada lila
ve mor tonlamalarla renklendirilmis bir tepenin yamacinda, etrafinda ciceklerle
cevrelenmistir. Biyikli, beyaz sacli Dabbet’in durusu frontal, bakislar1 izleyiciye
yoneliktir. Resimde figiir yerlesiminin simetrik, kollar ve bacaklarinin iki yana agik

oldugu goriiliir. Iki bacaginin ortasinda mavi, turuncu ve beyaz tonlarindaki, sivri
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uclu yapraklardan olusan kuyrugu yere kadar uzanir. Dizleri ve dirseklerinde spiral
kivrimlar oldugu goriilen Dabbet, Bu goriintimiiyle bir agaci andirir. Turuncu
beneklerle kapl derisi tiiylii, ayaklar1 aslan pencesi, elleri insan eli gibidir. Uzerinde
yapraklardan olusan mavi bir iist giysisi ve turuncu kalin koturlarla vurgulanmis sar1
bir etek bulunur. El ve ayak bileklerinde kalin sar1 halkalar vardir. Boynundaki altin
rengi kolyenin ucunda cift bash ejder motifi ve gdgsiinden sarkan gri renkli bir ¢an
oldugu goriilen Dabbet’in omuzlarindan ¢ikan kanatlari iki yanindan dizlerinin altina
kadar uzanir. Gri, turuncu ve sar1 renklerden olusan kanatlar1 bedeni gibi beneklerle
kaplidir. Sag elindeki diyagonal olarak tuttugu beyaz asasinin sivri ucu yere dogru,
ist kisminda doksan derecelik aciyla kivrik bir sap1 vardir. Sol elindeki yiiziigiin kas:
yere doniiktiir. Yiizii bir insandan ¢ok canavar goriinimiindedir. Yaratik, diger
resimlerin aksine sevimlilikten yoksundur (Yaman, 2002, s.145).
Omuzlarindan ¢ikan iki kanad: ve ayaklar1 arasindan yere dogru sarkan yapraktan olusan
kuyrugu bulunan, iki boynuzlu, bir elinde asa bir elinde miihiir tutan yaratik betimlemesi vardir.
Tepeden bagli beyaz saghi olan yaratigin viicudu yapraklarla ortiilidiir. Tasvir, bir hayvan
betimlemesinden 6te canavar seklindeki insan tiplemesini andirmaktadir. Fakat yapraktan olusan
kuyrugu ve boynuzlar1 hayvan 6zelliklerini tagimaktadir.
Dabbet’in kulaklar1 sagir eden bir sesi oldugunu aktaran Esin, Dabbetii’l-Arz’in bu
minyatiiriinii Orta-Asya geleneginde bazen kus bash insan, bazen de insan basli bir
kus olarak betimlenen Garuda’yla iliskilendirmistir. Orta-Asya ikonografisinin
minyatiirlere yerlesmesinin iki asamada gerceklestigini belirtir. Bunlar, 6ncelikle on
birinci ylizyilda Orta-Asya’dan Yakin Dogu’ya go¢ eden topluluklarin iginde
sanatcilarin da bulunmasidir. Ikinci olarak da Budist ve Maniheist metinlere baglh
olarak Islam o©ncesinde gelistirdikleri kendi ikonolojilerindeki karistk hayvan

tislubunu, gelismekte olan minyatiir sanatina uyarlamalartydi. (Esin, 1960, s. 10)

Mogol istilasindan o©nceki kozmolojik calismalarin ¢ogunda cinler, astroloji
ikonografisinin insan ya da hayvan bicimindeki figiirleri olarak goriilmiislerdir.
Mogollar’in Yakin-Dogu ve Anadolu istilasi ve hemen akabinde goriilen Dogu Asya
etkisi, insan bedeni ve hayvan kafasiyla karma bir yaratik olarak dokuzuncu
yiizyildan itibaren Uygur sanatinda varligini siirdiiren Budist Yek figiiriiniin Islam
diinyasinda resim ve edebiyat alaninda yayginlik kazanmasina yol a¢gmustir (Esin,

2006b, s. 82).
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Res. 5.17 Dabbetii'l-Arz, Ahval-i Kiyamet, 1600-10, SK, M. Hafid Efendi 139, y. 20a.

Cesitli rivayetlerde Dabbet’in tarifini bulmak miimkiindiir. Bu tariflerden Kessaf’in
sahibine gore, Dabbetii’l-Arz cessasedir. 60 zira uzunlugu vardir. Ona kimse
yetisemez ve elinden kimse kagip kurtulamaz; yetisip yakalar. Dort ayakli, killi ve

kanathidir (Yaman, 2002, s. 231). Rivayetlerde cesitli bi¢imlerde tanimlanan
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Dabbetii’l-Arz’in, Ahval-i Kiyamet yazmasinda bulunan (Resim 5.17) betimi bu
tarife kismen de olsa uymaktadir. Sahne, bir dagin yamacinda bulunan hibritin dagin
arkasindan hayret ve saskinlikla onu izleyen bes kisiyi betimlemektedir. Boyuyla
ayni yiikseklikte oldugu goriilen agacin yaninda duran hibrit’in dort ayag: iki kolu,
iki kanadi1 ve benekli bir derisi vardir. Basinda tek boynuzu olan hibrit, burada kadin
yiizlii olarak betimlenmistir. Profilden goriinen govdesi, sahnenin soluna dogru,
bakiglar1 ayn1 yonde, basi iigte bir frontaldir. Benekli beyaz derisi kollari, yiizii ve
bacaklar1 disinda her yerini kaplamistir. Karnindan c¢ikan yaprak bicimli uzun bir
alev, renkli kanatlarina dogru yiikselir. Gorkemli ve biiyiilk betimlenmis kanatlar
turuncu, koyu bej ve uglarinda uzun sik yesil tiiylerden olusur. Diger betimlerinde
sol elinde goriilen yiiziik burada sag elinde, asa sol elindedir. Rivayetlerden birinde
asanin sol elinde, yiiziiglin sol elinde oldugu halde ortaya cikacagi belirtilen
Dabbetii’l-Arz’1 betimleyen ressamin bu metni dikkate almis olabilecegi olasiligim

akla getirmektedir.

Dabbetii’l-Arz’la ilgili cesitli rivayetler soyledir: “Basi okiiz basi, gozii domuz gozii,
kulag: fil kulagi, boynuzu dag tekesi boynuzu, boynu devekusu boynu, gégsii aslan
gdgsii, rengi kaplan rengi, yanagi kedi yanagi, kuyrugu kog¢ kuyrugu, ayagi ve tirnagi
deve ayag ve tirnagi gibidir. Her uzvunun arasi iki ziradir. Basinin goge veya
bulutlara eristigi rivayet edilmistir”’; “O dabbede her renk mevcut olup, ath gidisiyle
bir fersahtir’; “Uzerine ancak ii¢ giinde cikilabilir. Gerisini siz tahmin edin™;
“Dabbetii’l-Arz ¢ikmaya basladiginda halkin haberi olur ve onu seyrederler. Ug
giinde ancak iigte biri ¢ikar” (Yaman, 2002, s.231).

Hz. Peygambere dabbenin nereden c¢ikacagi soruldugunda cevabinda “Allah katinda

hiirmet bakimindan biiyiik 6nem arzeden mescidden ¢ikar” Deyip, Kabe’yi kasteder

Bir rivayete gore de: “Hz. Isa, inisinden sonra Mekke’ye gelip Miisliimanlar ile
Kabe’yi tavaf ederken, Dabbetii’l-Arz Safa’dan c¢ikar. Musa asasi ile miiminlerin
almindan vurur. Vurulan yer beyazlasip yiiziin tamami berraklasip yildiz gibi 151k
sacar ve iki gozii arasinda miimin diye yazi olusur. Kafirlerin burnuna Siileyman’in
miihrii ile basmasiyla onlar kapkara olurken iki gozii arasinda kafirdir diye yazi
olusur” (Yaman, 2002, s.232). Kuran’da giinahlilarin yiizlerinin kararmasi,
sevaplilarin yiizlerinin agarmasi iki yerde belirtilmistir [(Al-i Imran:106-107),

Abese:35-42)].
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Rivayetlerden biri de soyledir:” Miiminlere asa ile vurup kéfirleri miihiirledikten

sonra “ey falan sen cennet ehlinden, ey falan sen cehennem ehlindensin diye nida
eder” (Yaman, 2002, s.232).
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Resim 5.18 Dabbetii'l-Arz, Serif b. Seyyid Muhammed, Terciime-i Miftah-1 Cifrii’l Cami, 1595-1600,
TSMK B. 373, y. 291b.

III. Mehmed’in hazinesi i¢in yapilmis oldugu diisiiniilen, bugiin Topkapr Sarayi’nda
bulunan Cifru’l-cdmi, Nakkas Hasan Pasa ile olusup gelisen saray iislubunda
resimler icerir. Bunlardan biri, kiyamet alametlerinin en bilinenlerinden biri olan
Dabbetii’l-arz’in (Resim 5.18) kiyamet giiniinde ortaya cikisini betimler (Bagc1 ve
dig., 2006, s. 196). “Sag tarafta, alninin ortasinda boynuzu olan bulunan insan basli,

fil kulakli, dort ayagina ilave olarak on tarafta iki kolu bulunan, benekli bir deriye
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sahip hayvan govdeli bir yaratik olan Dabbetii’l-Arz durur. Karsisinda insanlar
beklemektedir. Profilden betimlenmis hibrit, sol elinde ucunda ejder kafasinin
bulundugu bir sopa tasir. Sag elinde yliziik goriiliir. Tiiylii ve benekli derisi beyazdir.
Karin bolgesinden alevlerin c¢iktigi iki kanatli bu hibritin yiizii insan
goriiniimiindedir.  Siranin bagindaki kisi sol eliyle Dabbetii’l-Arz’in sag kolunu
tutmaktadir.
Nakkas Hasan’1n kalin kontiirlii, sivri tepelerinden olusan tipik doga betimlemesi icinde, metinde
anlatilandan daha sevimli bir Déabbet tasviri goriiliir. Metinde anlatildig1 gibi karsisinda beklesen
ahaliden ondekinin yiiziine miihriinii basmak iizeredir. Dabbet’in bu portresi, Islam
ikonografisinin kaliplasmis imgelerinden farklidir. Yorum son derece 6zgiin ve sanat¢inin hayal
giiclinii 6zgiirce kosturdugu yaraticilifi yansitan bir ifadenin iiriiniidiir (Bager ve dig., 2006, s.
196).
Eski Ahit’te Levyatan ve Rahab gibi isimlerle, bazi garip yaratiklardan s6z
edilmektedir. Ejderha gibi betimlenmis bu yaratiklar diinyanin baslangicinda Tanr
Yehova’ya boyun egmislerdir ancak diinyanin sonuna dogru yeniden yeryiiziine
doneceklerdir [(Eyiib 3:8), ( Mezmurlar 74:13-14; 89:10), (1$aya 27:1; 30:7; 51:9),
(Yaman, 2002, s. 46)].

Dabbet’i betimleyen bu resimde (Resim 5.19) ana figiir sayfanin neredeyse tamamini
kaplamistir. Kollar1 ve elleri disinda hayvan goriiniimiinde olan Dabbet’in dort ayag:
vardir. Ik bakista dikkati ceken unsurlar, derisinin iizerindeki benekler ve ucunda
kendi basina benzer bir bas bulunan asasidir. Terciime- Miftah-1 Cifrii’l-Cami’nin
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan kopyasindan alinmig bu resim, bu
goriiniimiiyle ayn1 yazmanin bir baska kopyas: olan Topkap1 sarayr ornegindekiyle
benzerlik tasir. Tepe yamacinda, iizerinde siyah benekler bulunan beyaz derili, dort
ayakli, iki kollu, fil kulakli geyik boynuzlu, koyun burunlu bir yaratik goriilmektedir.
Sag elinde ucuna hayvan kafasi takili bir sopa tasiyan, karin bolgesinden alevlerin
ciktigr iki kanatli Dabbet, sol elinde miihiir bulundurmaktadir. Miihiirle kendisini
izleyen sag taraftaki topluluktan birinin alnim1 miihiirlemektedir. Tepenin arkasinda,

sagda ve solda yaratig1 izleyen insanlar goriiliir (Yaman, 2002, s. 198-199).

Dabbetii’l-arz, ITUK kopyasinda (Resim 5.20) geyik boynuzuyla, TSM 6rneginde
(Resim 5.19) ise gergedan boynuzuyla betimlenmistir. TSM 6rnegi, Cifru’l-Cami
yazarinin ¢agdasi olan Yazicizide Ahmed Bican’in Envdru’l-Agikin adli eserindeki

gergedan boynuzlu olarak tariflenen Dabbetii’l-Arz tiplemesiyle ortiismektedir.
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Resim 5.19. Dabbetii'l-Arz, Serif b. Seyyid Muhammed, Terctime-i Miftah-1 Cifrii’l Cami, 1603-1617
civ. [UK TY 6624, y. 121b.
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Yaman, bu ornekte oldugu gibi, soziin imgeye aktariminda nakkasin baz1 durumlarda
genel halk Kkiiltiiriinden yararlandigimin kaniti oldugunu belirtir (Yaman, 2002,

s.159).

Dabbet, Siileyman’la ayn1 sahnelerde yer almamakla birlikte, Siilleyman’in miihrii ve
Musa’nin asastyla yakindan baglantihidir. Iki 6nemli ikonografik nesne olan miihiir
ve asa, Islam kiiltiiriinde hiikiimdarlik sembolii olarak kullanilmaktadir (Barry, . Bu
iki 6ge aym1 zamanda kiyametle iligkilendirilmektedir. Kiyamet giinii ortaya c¢ikacak
olan Dabbetii’l-Arz, Hz. Musa’nin asasi ve Hz. Siilleyman’in miihriiyle cennet ya da
cehenneme gidecekleri belirlemek iizere kotiilerin yiiziine miihrii basip isaretlerken,
tyilerin yliziinii asayla nurlandiracag cesitli tefsirlerde yer almaktadir. Bu tefsirlerde
tariflenen bu yarati§in minyatiirli yazmalarda c¢ogunlukla kiyamet konusu

cercevesinde betimlendigi goriiliir.

Esin’e gore Antik gocebe kiiltiiriine ait primitif formlar degismeden yiizyillarca
kalmustir. Sonradan bu anlamli, dinamik, etkileyici formlar Orta Asya, Cin ve Iran
sanatinda etkin olmustur. Tiirk sanatinin kokenini anlayabilmek icin ilk olarak Orta-

Asya’ya bakmak gerekmektedir (Esin, 1960 s. 3)

Dabbetii’l-Arz resimleri karsilastirildiginda tiimiinde ortak oOzelligin, ellerinde
tagidiklar: asa ve yiiziik oldugu goriiliir. Ancak Cifrii’l-Cami’nin TSM kopyasinda
yiiziik goriilmez ve asa digerlerinin aksine sol elindedir; diger 6rneklerde ortak olan,
asanin sag, yiliziigiin de sol elde bulunmasidir. Bu da rivayetler arasindaki cesitlilige,

baglanabilir.

Rivayetlerde Dabbetii’l-Arz’in goriintisiiyle 1ilgili pek cok metinsel betimleme
bulunmaktadir. Bu rivayetlerden birinde; “Okiiz basl, domuz gozli, fil-kulakli, dag

tekesi bonuzlu, devekusu boyunlu, aslan gogiislii, kaplan renkli,

Aragtirmanin kapsaminda degerlendirilmeye alinan Burak, insan bagh hibritler
arasinda incelenen bir bagska figiirdiir. Burak, Mira¢’la ilintilidir. Hz. Muhammed’i
goksel gece yolculugu sirasinda Ars’a® tasidigr rivayet edilen binek hayvamdir.
Kuran’da Burak’tan bahsedilmemekle birlikte, bazi tarihi ve edebi eserlerde ona
mitolojik boyutlar kazandirilip metinlerde degisik sekillerde tasvir edilmesinden

esinlenilerek minyatiirleri yapilmistir. Bu minyatiirlerin ilk 6rnekleri, Residettin’in

%0 {slam inancina gore gogiin en yiiksek kati.
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Camiii’t-Tevarih*' adli el-yazma eserinin ilk kopyalarinda bulunmaktadir (And,

2008, s. 295).

Kuran’da Tanri’nin bir gece vakti ayetlerden bir kismimi gostermek icin Hz.
Muhammed’i Mescid-i Haram’dan, Mescid-i Aksa’ya gotiirdiigii belirtilir (Isra:1).
Isra, gece yiiriitilmek, Mira¢ ise goklere cikarilmak anlami tagimaktadir. Ayet,
Peygamber’in goge ¢ikarildigiyla ilgili bir iz tastmamakla birlikte islam geleneginde
Hz. Muhammed’in gece yaptig1 yolculugu Burak’la yaptigina iliskin inanisin yaygin

oldugu goriilmektedir (And, 2008, s. 295- 298).

Kuran’in bir bagka suresinde agik olarak bahsedilmemekle birlikte Mira¢ olayini
andiran bazi deyimlere rastlanmaktadir. Buradaki metinde Hz. Muhammed’in gogiin

en yliksek katinda oldugu belirtilmektedir (And, 2008, s. 146-147).

Islam geleneginde Mescid-i Hardm, Kabe’nin kendisi ve cevresi icin kullanilan bir
terimdir. Uzak mescid anlamina gelen Mescid-i Aksa ise Kudiis’te bulunan iinlii
Siileyman Tapwnag olarak bilinmektedir. Kaynaklarda, Kuran ayetleri indirildigi
zamanlarda tapinagin harabe oldugu, sonradan buraya Miisliman yoneticiler
tarafindan bir mescid insa edildigi ve buraya Mescid-i Aksa adinin verildigi

belirtilmektedir. (And, 2008, s. 146).

Burak sozciigiiniin bir¢ok sozliikkte “brk” kokiinden tiiretildigi, olaganiistii ya da
simsek gibi goz alacak kadar hizli olusu nedeniyle bu adin verildigi belirtilir. Islam
oncesi Arap edebiyatinda ya da Arapca metinlerde bu sozciige rastlanmamaktadir;
ancak Hz. Muhammed’in Mira¢ yolculugundan sonra hem Fars hem de Arap

edebiyatinda goriilmeye baslamistir [(Yildirim, 2008, s. 180), (Oz, 1992, s. 417)].

Baz1 kaynaklarda yer alan rivayetlerden birinde, Hz. Muhammed’i Mira¢ gecesi
tasiyan iki bineginden birinin adinin Refref, digerinin adinin Burak oldugu
aktarilmaktadir. Bagka bir rivayette de Refref’in bir taht oldugu ve o gece

Peygamber’i Tanr1’nin huzuruna tagidigr belirtilmektedir (Yildirim, 2008, s. 578).

Mirag iizerine sOylencelerin, ¢ogunlukla Peygamber’in Medine’ye hicretinden sonra
onun hizmetine girenler tarafindan anlatildigi belirtilmektedir. Soylencelerin bu

nedenle birbirinden farklilik gosterdigi diisiiniilmektedir (And, 2008, s. 146).

! Resim i¢i bkz. Hillenbrand, 2000, s.139 Res.10
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Kimi yorumcular tiim bu yolculuklarin bedensel olmayip ruhsal yolculuklar
oldugunu belirtmislerdir. Ancak oOzellikle minyatiir ressamlar1 bu yolculuklarin
ruhsal olmayip bedensel olarak gerceklestigine inandiklarindan eserlerinde bunu

resmetmislerdir (And, 2008, s. 298).

Mekke’den Kudiis’e yapilan gece yolculugunun Cebriil’in yardimiyla gerceklestigi,
buradan da gokyolculuguna ¢ikisinin bir merdiven ya da bir aga¢ yoluyla olduguna
iliskin cesitli yorumlar bulunmaktadir.(And, 2008, s. 298). Tanim ve tariflerinde
Burak’in bir katirdan daha kiiciik, bir esekten daha biiyiik¢e, ylizii insan yiizii gibi,
kulaklan fil kulag: gibi, boynu deve boynu gibi, gogsii, yelesi at gibi, toynaklar1 okiiz
gibi oldugu belirtilmektedir. Gogsii yakut, saclar1 beyaz ve parlaktir. ki yaninda
kanatlar1 vardir. Cesitli yorumcular yiiziiniin kadin gibi oldugunu, kimi yorumcular
da bir disi hayvan oldugunu belirtmislerdir (And, 2008, s.295). Burak dogrudan
dogruya Isrd ve mirac olayiyla ilgisinden dolayr daha cok Miracnamelerde ya da

mira¢’tan bahseden eserlerde yer almaktadir (Uzun, 1992, s. 417).

Herat’ta (1436) hazirlannus, Ilhanli Miragnamesi adiyla bilinen ve bugiin Paris

Bibliotek National’de bulunan bir Mi’racnAme niishasinda*? Burak soyle tarif

edilmektedir:
Kartal kanatlarina benzeyen kanatlar1 vardi. Govdesi katir govdesinden kiiciik, esek gdvdesinden
biiytiktii. Yiizii adam ylizii gibi, yanaklar at yanag gibiydi. Boynu yas inci ve yesil ziimriitlerle
bezenmisti. Iki boliikk sac1 vardi, bunlar altin teli gibi parliyordu, iki gozii gibi 1sildiyor ve
aydinlik veriyordu. Rengi kir rengiydi, alacaydi. Her bir uzvunu Hak Teala kiymetli bir seyden
yaratmistr. Oyle ki: topuklar1 mercan, ayak bilekleri kizil altin, kanatlar1 yesil ziimriit, kuyrugu
tavus kuyrugu gibi parildayip duruyordu ve cilve kiliyordu. ve bu kuyruk kizil yakuttandi,
tizengileri de zebercettendi. Dizgin gemi pak incidendi.”

Bazi siirlerde deve ayakli, ceylan tirnakli olarak tariflenen Burak, uctugunda kuslarin

kendisine yetisemeyecegi kadar hizli bir varlik olarak betimlenmistir (Uzun, 1992, s.

418).

Sairlerin tasvirlerinde dudag la’l, disi mercan, kulag yakut, ziimriit veya
zebercedden, yelesi miiskten sac¢1 miigsk gibi siyah, etek gibi uzun, gozii Ziihre sifat,
parlak, berrak, nergis gibi de siizgiin olarak anlatilir. Basi la’lden, aln1 kirmizi

yakuttan olup karni sari, gogsii ak renklidir. Kanatlar1 kizil yakuttan, ayagi

** Eser iizerinde 1673 yilinda istanbul’dan satin alindigina dair bir not bulunmaktadur.
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ziimriitten, tirnag inciden, ortiisii ise giimiistendir. Itaatkar, sevimli ve yumusak

huyludur. Kudiis kadar degerlidir (Uzun, 1992, s. 418).

Ziibdetii’t Tevarih’in {i¢ cildinde de birer mira¢c minyatiirii bulunmaktadir (And,
2008, s. 147). Ancak bunlarin yalnizca birinde Burak betimlenmistir. Islam resim
geleneginde mira¢ konusunu canlandiran 6rneklerin hemen hepsi Hz. Muhammed’i
Burak’a binmis, cogunlukla da Kabe iizerinde gece yolculugunda betimler.
Dariissadde agasina sunulan Ziibdetii’t-Tevarih kopyasinda bulunan mirag¢ sahnesi
(Resim 5.21) bu gelenege uygun olarak Peygamber’i buhurdanli melekler esliginde
Kabe iizerindeki yolculugu sirasinda betimler (Bagci ve dig., s. 136) ). Ziibdetii’t-
Tevarih metninde, “Hicret’ten 11 giin 6nce Beytii’l Mukaddes’e gittigi ve Tanr

tarfindan Arafat’a ¢ikarildig1” yazilhidir. (Bagcer ve dig., 2006, s. 136).

Islam minyatiir sanatinda Burak tasvirlerinin 6énemli bir yeri oldugu gériilmektedir.
Icinde yer aldigi kompozisyonlar degisik olmakla birlikte bu eserlerin hemen
hepsinde Burak genellikle edebi eserlerde rastlanan ozellikleriyle betimlenmistir
(Uzun, 1992, s.418). Burak’in yer aldigi kompozisyonlar1 birka¢ grupta
degerlendirmek miimkiindiir. En yaygin olan sekil, (Resim 5.21) altta Kabe’nin
goriindiigii, bulutlar arasinda Burak, iistinde Hz. Muhammed, yaninda Cebrail ile

Mekke’den ayrilisinin tasviridir (Uzun, 1992, s. 419).

Ik bakista resmin, (Resim 5.20) altta Kabe betimi ve iistte melekler esliginde
Peygamber’i tasimakta olan Burak’in bulundugu gokyiizii olmak iizere iki boliimden
olustugu goriiliir. Kabenin tizerinden yiikselen uclar salyangoz gibi kivrimli nurdan
halelerin resmin iist boliimiinde ortada bulunan ana figiirler iizerinde yogunlastig
goriilir. Gokyiiziinde mavi zeminde beyaz salyangoz bulutlar betimlenmistir.
Aragtirmanin ana temasini olusturan hibrit figiir Burak, hareket halinde, yiizii resmin
soluna doniik profilden betimlenmistir. At goriiniimiinde betimlenen Burak’in basi
insan goriiniimiinde, kuyrugu tavus kusunun kuyrugu gibidir. A¢ik pembe renkli
bedeninde beyaz benekler bulunmaktadir. Boynu ve kadin gibi betimlenen yiizii
bedeninden farkli olarak beyaz renklidir. Basinda altin renginde taci, boynunda ayni
renkte genis bir kolyesi goriimektedir. Toynaklar1 beyaz olarak betimlenmistir.
Sacinin siyah oldugu goriilen Burak’in sirtinda Peygamber’in hemen arkasinda altin
rengi eyer Ortiisii bulunmaktadir. Yukaridaki metinlerde ve Burak’in tarif edildigi

kaynaklarda bahsedilen kanatlar, resimde goriilmemektedir.
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Resim 5.20 Hz. Muhammed’in Miraci, Seyyid Lokman, Ziibdetii’t-tevarih, 1583, DCBL, T.414,
y.121a
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Tirk sanatinda fil, at gibi hayvanlarin viicudunun beneklerle kapli olarak
gosterilmesi yaygin bir uygulamadir. Bir goriise gore Tiirk sanatinda bu sekilde
tasvir edilen benekli atlar ugur getirici, tilsimli, biiyiilii sembollerdir (Coruhlu, 1993,

5. 329).
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Resim 5.21 Hz. Muhammed’in Mirag¢ yolculugu, Darir, Siyer-i Nebi, 1594-95, NYPL, Turk ms.3,
y.5a
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[slam geleneginde bazi atlara veya at benzeri hayvanlara ¢ok ©zel bir 6nem
atfedildigi ve olaganiistii 6zellikler yiiklendigi goriilmektedir. Islami rivayetler ve
kissalarda mitolojik Ozelliklere benzer oOzellikler tasidigina inanilan Hz.
Muhammed’in binegi Burak, Ali’nin katir1 Diildiil, Hiiseyin’in at1 Zu’l-cenah gibi

binekler bu konuda ilk siralarda yer alir (Yildirim, 2008, s. 298).

Burak, bazen insan bashi bir alaca olarak gosterilmis, hing veya ablak olarak
adlandirilmistir. Halife Hz. Ali’nin katir1 Diildiil, Osmanli sanatinda bazen Kanthaka
resimlerinde oldugu gibi alevden hale icinde idealize edilmis bir alaca olarak

resmedilmistir (Esin, 2004, s. 273).

Ikinci tip minyatiirler, Burak’in bulutlar ve melekler arasinda (Resim 5.22, 5.23, ve
5.25) Hz. Muhammed ve Cebrail ile yol alisim1 tasvir edenlerdir. Ugiincii tip ise,
Mescid-i Aksa’ya varisin resmedildigi minyatiirlerdir; bunlarda Burak’tan ¢ok,
Peygamber’in diger peygamberlerle bulugsmasi ve onlara namaz kildirmasi 6n planda
yer almaktadir. Bir baska grubu ise Cebrail’in Burak’i bagladiktan sonra mirag
yolculuguna devam edisini betimleyen minyatiirler olusturmaktadir. (Uzun, 1992, s.

419).

Burak’in ¢ok sayida minyatiirii giiniimiize kadar ulasmistir. Bunlar ¢ogunlukla
konusu sadece mirac olan minyatiirlerde goriiliir. Bu Miracnamelerin ilki Mogollar
donemindendir. Biitiiniiyle olmasa da giiniimiize kadar kalabilen bazi yapraklar1 bir

albiimde® toplanmustir (And, 2008, s. 300).

Hz. Muhammed’in goksel yolculugu Mirag, Islam resim sanatinda en fazla

resimlenen konulardan biridir. Siyer-i Nebi’de yer alan bu resim, (Resim 5.21) islam

ikonografisinde yerlesen kalib1 kismen tekrarlamaktadir.
Resimde, Hz. Muhammed beyaz ve altin yaldiz renkli bulutlu, mavi gokyiiziinde, Burak’in
sirtinda, onde beyaz giysili Cebrail’in rehberliginde ve diger meleklerin esliginde Mirag
yolculugunda, Mekke’den Beytii’l-Mukaddes’e (Mescidii’l-Aksa) giderken g0sterilmistir.
Yerlesik kaliplardan farkli olarak burada, iki melek Hz. Peygamber’in iizerinde bir golgelik
tutar. Metinde isleviyle ilgili bir bilgi verilmeyen bu golgeligin, Hz. Peygamber’i koruyan, onu
sereflendiren bir anlami olmalidir (Bagc ve dig., 2006, s. 158-159).

“Resimde meleklerin olusturdugu bir cemberin ortasinda goriilen Muhammed’in

meleklerin koruyuculuguna sigindig1 sezilebilmektedir. Boylece melekler olanca

3 TSMK H. 2154
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yogunluguyla dikkati kendi iizerlerine ¢cekebilmektedirler.” Melek figiirleri konunun
etkileyici bigcimde aktarilmasinda ve basarili kompozisyonlar sunulmasinda énemli
rol oynamaktadir. Bu melekler viicutlarina oranla iri ve renk renk kanatlari, kordele
kemerlerle siislii giysileri, baslarinda taglariyla dikkati cekerler. Bagsmelek muhtesem

goriintiisiiyle digerlerinden ayrilir (Tanindi, 1984, s. 39).

Siyer-i Nebi’de yer alan bu resimde goriildiigii iizere (Resim 5.21) arastirmanin ana
temasin1 olusturan hibritlerden biri olan, etrafi meleklerle ¢evrilmis Burak, goksel
yolculugu swrasinda sirtinda Hz. Muhammed’le betimlenmistir. ik bakista
Peygamber’in basindan yiikselen yaprak bi¢imli halesiyle aynt boyda betimlenen
tavus kusu goriiniimiindeki gorkemli kuyrugu biitiin dikkati iizerinde toplar. Burak,
bas1 ve kuyrugu disinda bir at goriiniimiindedir. Govdesi, iizerinde koyu tonda
beneklerin oldugu, ag¢ik pembe mercan arasi bir renktedir. Yiizii resmin soluna
doniiktiir. Hareket halinde, govdesi profil goriiniimlii, bas1 iicte bir oraninda
izleyiciye doniik olarak betimlenen Burak’in boynu ve yiizii meleklerin yiizleri gibi
beyazdir ve onlarin yiizlerinde goriilen ikonografiyi tekrarlar. Bakislarinda ciddi bir
ifade hakimdir. Sirtindaki eyer ortiisii altin ve siyah tonlarinda bezenmis, boynunda
goriilen kolyesi ve tact da ayni tonlarda betimlenmistir. Kuyruk betimi, bu iki renk
karistmina yesil eklenmesiyle zenginlestirilmistir. Baginda, goriilen taci iizerinde bir

serpus bulunmaktadir. Iki yanindan goriinen sa¢1 uzun ve siyahtir.

Ayrica Salebi’den (61.1035) beri bazi1 kaynaklarda tekrarlandig iizere, orgiilii saglari
iki yanindan sarkik disi bir melek seklinde basinda taciyla resmedilmistir (Uzun,

1992, s. 418). Buradaki Burak betimi bu tanimlamayla ortiismektedir.

Burak’in edebi eserlerde kisa olarak tanimlanan kuyrugu, baz1 minyatiirlerde uzun ve
kivrimli, (Resim 5.25 ve 5.26) bazilarinda da bir tavus kusu kuyrugu biciminde ve
rengarenktir, bu sekilde betimlenmesindeki amag, siislemeye uygun diismesi

olmalidir (Uzun, 1992, s. 419).

Burak’in goriiniimiine iliskin cok cesitli tarifler bulunmaktadir. Fars edebiyatinda
Burak’in at, hizli kosan binek, ruhani yolculuklarda binilen binek, gibi hem gercek
hem de mecazi anlamda kullaniminin yaygin oldugu goriilmektedir. Sozliiklerde
genel olarak at anlaminda gecen Burdk, Burak-1 berk, (berktaz): hizli kosan at;

Burak-1 Cem: riizgar; Burak-1 Siileyman: riizgar; Burak-1 devlet: gii¢, iktidar; Burak-1
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Resim 5.22 Mirag, Ahval-i Kiyamet, 1600-10, SK, M. Hafid Efendi 139.

himmet: azim, irade; Burak-1 ceharam-i felek: giines, <gibi cesitli bilesikler

olusturmaktadir (Yildirim, 2008, s.182).

Klasik Fars Edebiyatinda, Samaniler ve Caganiler donemlerinde Fars mitolojisine
saygiyla yaklasilmistir. Ancak Araplar ve Mogollarin Iran topraklarmi ele
gecirmelerinden sonra Iranli olmayan yoneticilerin Iran degerlerine ilgi

gostermemeleri sonucu sair ve yazarlar Arap ve Tiirk mitolojilerine yonelmislerdir.

199



Bu nedenle Iran mitolojik rivayetleri, SAmi ve Iran mitolojileri olarak ikiye ayrilmus,
Sami efsaneleri de Islam 6ncesi ve Islam sonras1 diye iki ayr1 donemde incelenmistir

(Yildirim, 2008, s.17).

Ahval-i Kiyamet minyatiirindeki mira¢ sahnesinde Burak, (Resim 5.22) diger
minyatiirlerde betimlenen Burak figiirlerinden daha az Ozenle resmedilmistir.
Kompozisyon kurulusunda melekler altta dairesel, iist boliime dogru piramidal bir
yerlesimdedir. Konunun odaginda bulunan hibrit figiir Burak, mercan rengindedir.
Sema olarak diger minyatiirlerdeki ikonografisini tekrarlar. Basi insan, kuyrugu tavus
kusununki gibidir; ancak detaylardan yoksunlugu, onceki 6rneklerden farkini ortaya
koymaktadir. Bu fark, gogsiinden basina uzanan boliimde de izlenebilmektedir. Tiim
bunlara karsin Burak’in rengindeki canlilik, kompoziyondaki hareketli meleklerin
olusturdugu konik yap1 ve Peygamber’in giysisinin cevresiyle olusturdugu kontrast
resme dinamizm katmaktadir. Burak’in yiizii diger minyatiirlerde goriildiigli iizere
burada da beyazdir. Baginda beyaz serpuslu taci acik kahve renginde, eyer ortiisiiyle

ayni1 tonlardadir. ve boynunda taki olmadig1 goriiliir.

Kaynaklarda, Burak’in binegin beyaz renkli ve olaganiistii siiratli oldugu, katirla esek
arast bir yapida oldugu belirtilir. Mira¢ olayim1 anlatan hadislerde, Burak’in uzun
kulaklar1 ve uyluklarina bitisik iki kanadinin oldugu, actig1 zaman cihani kaplayan bu
kanatlar sayesinde bir adimda goziiniin gorebildigi en ufak mesafeyi katedebildigi

belirtilmistir. [(Oz, 1992, s. 417), (Uzun, 1992, s. 418)] .

Metinlerde Burak’in yokus cikarken on ayaklarmin kisaldigi, arka ayaklarinin
uzadig, inislerde ise tam tersine On ayaklarinin uzayip arka ayaklarmin kisaldig

anlatilir (Yildirim, 2008, s. 180).

Acaibii’l-Mahlukat yazmalarinda da yer alan Burak, bu minyatiirde (Resim 5.23)
binicisiz olarak betimlenmistir. Bu boliimde incelenen Burak tasvirleri i¢inde kanatlh
olarak betimlenen tek Burak’tir. Altin rengiyle kutsallifi vurgulanan gokyiiziinde
ucmakta olan Burak, her biri beyaz salyangoz bulutlar arasindan goriinen meleklerle
cevrelenmistir. Alacali olarak betimlenmis viicudu koyu sar1 renkte, eyerlenmis
durumdadir. Kanatlari, turuncu, mavi ve yesil tonlarinda, eyer ve ortiisii ise turuncu,
beyaz, pembe renklerde boyanmistir. Yesil ve turuncu renklerle bezenmis kuyrugu

burada da tavuskuyrugu gibi betimlenmistir. Yiizii ve boynu beyaz, toynaklar
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siyahtir. Basinda taciyla goriilen Burak’in iki yandan omuzlarina dokiilen siyah

saclar1 vardir. Buradaki betiminde digerlerinden farkli olarak kolyesizdir.

Resim 5.23 Gokte binicisiz bir Burak, Acaibii’l-Mahlikat, tarihsiz, BL . Add. 7894
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Hurilerden giizel ve cennet ahlilarinin bile gipta ettigi bir varlik olarak tarif edilen
Burak, Cennet hayvanlarindandir. Burdk, cok hizli kosabilen, goziin alabildigi
mesafeyi bir adimda katedebilen, hayvanlar arasinda rengi en giizel olan ve insan
gibi duyduklarin1 anlayabilme yetenegine sahip, olaganiistii bir yaratiktir [(Yildirim,
2008, s. 180), (Uzun, 1992, s. 418)]. Hiziyla ilgili ortaya konan bu tiir 6zellikleriyle,
Stileyman’in riizgarla havalanan ve iki ayllk mesafeyi bir giinde katedebilen

(Sebe:12) taht1 ile giiclii bir bag kurulmus oldugu goriilmektedir.

Demiri, metinlerinde Burak’a genis bir yer verirken, Burak kelimesinin berraklikla
ilintili oldugunu, pariltili anlam tasidigint ve Burak-1 Cem deyiminin Siilleyman’in
tahtin1 tastyan riizgarin adim ifade etmede kullanildigini belirtmistir. Ayni bicimde

Burak-1 Siileyman’ da riizgar anlami tasimaktadir (And, 2008, s. 295).

Peygamberlerin Oykiilerine yer veren Kisas-t Enbiya’larin (Resim 5.24) resimli
kopyalarinda Siilleyman’in ¢esitli etkinlikleri betimlenmistir. Betimlenen sahnelerdan
biri de Neml vadisinde karsilastig1 karincayla konusmasi iizerinedir (Neml:18-19).
Kisas-1 Enbiya metnine gore karincalar kralinin konugsmasini isiten Siileyman,
karincanin bilgeligine sasirir ve ona sorular sorar. Bunun iizerine karinca diinya
hayat1 ve Ote diinya hayati iizerine konusur ve tiim peygamberlerden daha {istiin bir
peygamberin gelecegini, adinin da Muhammed oldugunu soyler (Milstein ve dig.,

1999, s. 145).

flhanli Miracname’sindeki metne** gore, Cebrail esliginde gerceklesen yolculugu
sirasinda dordiincii cennete gelen Hz. Muhammed, Siileyman’la karsilasir, onunla
selamlasir ve konusurlar. Siileyman selamina karsilik verir, O’nun ve halkindan
kendisine gelen inancli kisiler icin cennette her zaman giizel bir yer ayrilmis

oldugunu soyler (Gruber, 2010, s. 49).

Minyatiirlerde goriilen bu sahnede (Resim 5.24) Burak, acik pembe, benekli insan
bagli bir at goriiniimiindedir. Minyatiiriin kompozisyonuna eklenen aslan figiiriiyle
ilk bakista diger minyatiirlerden farkli bir kurulumu vardir. Mavi gokyiiziinde beyaz,
pembe, gri, mavimsi gri salyangoz bulutlar arasinda goriilen melekler ellerinde cesitli
objeler oldugu halde Burak ve Peygamber’e eslik ederler. iclerinden birinin iizerinde
giysi olmadig1 goriiliir. Burak’in diger resimlerde goriilen tavus gibi olan kuyrugu

burada ince uzun olarak betimlenmistir. Hibritin yonii, hareketi ve bicimi diger

* (fol. 251)
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Resim 5.24 Mirag, Naysaburi, Kisas-1 Enbiya, 1565-85, SK. Hamidiye 980
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minyatiirlerdeki semanin tekraridir. Boynunda giines 1sinlarini hatirlatan dilimli bir
koyla bulunan Burak’in basinda taci turuncu ve bej renklidir. Tacinin sol tarfinda bir
dizi inci boynuna kadar uzanir. Resmin sol iist kosesinde goriilen aslan, beyaz
bulutlarin arasindadir. Pencgeleri aslan pencesinden cok insan eli gibidir. Hz.
Muhammed mirac esnasinda elindeki yiiziigii arslan biciminde betimlenen Ali’ye
vermektedir. Bektasilikte, Hz. Ali “Haydar-1 Kerrar”; “tekrar tekrar” arslan anlamina
gelmektedir. Miracnamelerde anlatildigina gore” mirag¢ sirasinda karsisina c¢ikan bir
arslan Peygamber’in yiiziigiinii ister, Peygamber de yliziiglinii ona verir. Bir giin
sonra Peygamber halkina mira¢ olaym anlattigl sirada Ali agzindan Peygamber’in

yiiziiglinii ¢ikarir ve O’na verir (Aksel, 2010b, s. 72).

Islamiyetten sonraki Tiirk sanatinda aslan simgeciligi, islam’dan oncekinin izinde
gelisim gostermistir. Aslanin gii¢, kuvvet, koruyucu bir simge ya da taht sembolii
olarak kullanilmasi bircok mitolojide ortaktir. Aslanin kiikremesi nasil Budizm’in
inananlarin1 uyariyorsa, aym durum Hiristiyanlik ve Islamiyet icin de gecerlidir

(Coruhlu, 2006, s. 141).

Rivayetlere gore giines tanrinin, aslan da giic ve iktidarin simgesi olarak
hiikiimdarlarla 6zdeslestirilip aralarinda ayrilmaz iligkiler kurulan varliklar olarak
bilinirler. Giig, yiicelik, biiyiikliik ve egemenlik simgesi olan aslan, at ile birlikte
giinesin yeryiiziindeki temsilcileri olarak klasik yapitlarda yer almaktadir (Yildirim,

2008, s.665).

Atin ayrica Islamiyet ncesinde ve sonrasinda bir mitolojik motif olan ve Bati sanati
ve mitolojilerinde tekboynuz olarak anilan Orta Asya ve Cin’de Ch’ilin (Kilin) adiyla
yer alan mitolojik hayvanla iligkisi oldugu da anlasilmaktadir. Govdesi bazen at
biciminde alninda uzun bir boynuzla tasvir edilmistir. Ancak Tiirk ve Cin
mitolojisinde bu yaratik daha cok geyikle ilgili olarak goriiliir. O her iki toplulukta da
uzun Omiirliiliigiin, mutluluk, refah, dogruluk, sohret, iyilik ve neslin devamliliginin

ve iyi haberin simgesi olmustur (Coruhlu, 2006, s.146).

At samana goge c¢ikma olanag sagladigi icin cogu kere kanatli olarak
diisiiniilmiistiir.  Sierozewski’nin tespitinde samanin goge (“Samana gok yolunu
gosteren siyah ve beyaz percemler”), cikmast i¢in hazirlanmis diizenekte beyaz at

yelesinden yapilmis ¢elenklerin agaclara asildigl anlatilmaktadir.
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Resim 5.25 Hz. Muhammed, Solunda Ebubekir ve diger halifeler, Ahval-i Kiyamet, 1595 civ. BSB
Or. Oct. 1596

Yine bu diizenekle ilgili olarak bazi Tiirk topluluklar tanrilarin atlarimi diinyanin
eksenini teskil eden ve Demirkazik denen Kutupyildizi’na ulasan kaziga
bagladiklarin1 anlatirlar. Buryatlar Solbon (Colpan=Cobanyildizi, Ziihre) yildizim
eril sayip at siiriisiine sahip olduguna ve bu yildizin atlarin koruyucusu olduguna

inaniyorlardi [(Ogel, 2002, 5.228), (Coruhlu, 2006, s. 144-145)].
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Uzerinde durulmaya deger bir resim de Burak gibi “Barak” **adinda bir yaratigmn
varlig1 ve eski Tiirk geleneklerinde yer alisidir. Anadolu’da bir¢ok yer ve koy adlari
Barak adini alir, bu da Burak’a benzeyen, fakat kopek asilli kutsal, ayn1 zamanda
ucan dort ayaklr bir varliktir (Aksel, 2010b, s. 131). Tiirkler, 1slamiyeti kabul ettikten
sonra Barak soziiniin yerine Kuran’la iliskili bir olayin kahramani olan Burak adim

gecirmislerdir (Ogel, 2003, 5.192).

Aksel, Islamiyetin de ani yayilmas1 sonucunda eski inaniglarin varligii korudugunu,
Burak’in, iranlilarin Simurg’unun, Ali’nin de Zaloglu Riistem’in yerini aldigimi, her
yeni fikre bir yenisinin asilanmis olabilecegi goriisiinii belirmistir (Aksel, 2010a, s.

165).

Metinde goriildiigii lizere tiim bu anlatilanlar, mitolojik bir varliga isaret etmektedir.
Tiirkler Miisliiman olduktan sonra bircok diisiincelerini, islamiyet ile benzestirmisler;
Islam dininin diregi sayilan Hz. Muhammed, yerden goge uzanan bir direk olmus ve

Aleviler buna Hz. Ali’yi de katmislardir. (Ogel, 2002, s.169-170).

Ahval-i Kiyamet yazmasinda bulunan bu minyatiir, (Resim 5.25) birden ¢ok Burak
betimi icermesiyle digerlerinden ayrilir. Resimde dort Burak figiirli bulunur. Burak
tizerinde ortada betimlenen Hz. Muhammed’in solunda 6n plandaki bir bagka Burak
tizerinde Ebubekir goriiliir. Digerleri belirtilmemis olmakla birlikte 6teki halifeler

olmalidir (And, 2008, s. 300).

Bu sahnenin kokeninin, kiyamete iliskin kaynaklarda aranmasi gerekmektedir.
Rivayete gore kiyamet giinii dort biiyilk melek kalkarak Peygamber’in kabrinin
basina gidecek ve Peygamber kalkarak Burak’a binecektir (Yildirim, 2008, s.180).
Ayrica kiyamet giiniinde peygamberlere binek verilecegi ve Hz. Muhammed’in kizi
Fatima ile birlikte Burak’a binecegi o giin Burak’in sadece kendisine tahsis edilecegi,
kaynaklarda belitilmistir (Oz, 1992, s.417). Peygamberlere kiyamet giinii binek
verilecek olmasi vb. rivayetler, resimde dort tane Burak betimi bulunmasini kismen

de olsa agikliga kavusturabilmektedir.

Aksel, Burak ile Dabbetii’l-Arz arasinda benzerlikler bulundugunu belirtmistir.
(Aksel, 2010b, s.130). Burak Islam geleneginde Dabbetii-ibrahim olarak da

anilmaktadir. Rivayetlerde Burak’mn mirac disinda da kullanildig, Ibrahim

* Resim i¢in bkz. Aksel, 2010a, 5.196
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Peygamber’in aym hayvanla her yil Kabe‘ye gittigi belirtilmektedir (Oz, 1992,
s.417).
Tasavvufi metinlerde Burak-1 can terimi “sevgilisinin ruhunu ruhlar alemine

ulastiran ask” anlaminda kullanilmaktadir (Yildirim, 2008, s. 180).

Minyatiirlere konu olmasindan bu yana bu efsanevi varlik, biraz da baska
kiiltiirlerden unsurlar ve etkiler alarak sasirtict birtakim unsurlarla betimlenmistir.
Boylece daha sonralar1 edebiyatla minyatiiriin karsilikli etkilesimiyle Islami
kaynaklarda yer almayan 6zellikler tasiyan bir Burak sekli ortaya ¢ikmistir (Uzun,
1992, s. 418).

Burak’in kutsal kaynaklarda bulunmayan bu tarif ve tasvirlerininin ortaya ¢ikisi, bazi
arastirmacilar tarafindan Musevi efsanelerine baglanirken, Sfenks bi¢iminde
betimlenmesi de komsu kiiltiir ¢cevrelerinden gelen dis etkilere baglamanin miimkiin
oldugunu belirtmislerdir. Bu etkiler iki sekilde agiklanmaktadir; Birincisi, bu figiiriin
eski Babil, Misir, Grek ve Suriye kiiltiirlerindeki insan basli hayvan heykel ve
kabartmalarinin etkisi altinda ortaya ¢iktign goriisiidiir. Ikincisi ise bunun, tarihce en
eski minyatiirlii Miragnamelerden biri olan Uygur Miracnamesinde goriilmesi
nedeniyle, Uygurlar’in daha 6nce mensubu bulunduklari Budizm, Maniheizm gibi
dinlerin ve bu dinlerde genis bir yeri olan dini resimlerin etkisi altinda gelistigidir. Su
ana kadar bilinen en eski Burak minyatiiriiniin yer aldigi Cami’ut-tevarih’in (1307)
Edinburg kopyasi da ayni etkinin izlerini tasimaktadir. Arnold, birinci goriisii tercih
ederek bunu ¢ini tabaklarda goriilen kadin baglh aslan viicutlu 6rneklerle belgelemis,
bu ornekleri Sfenks’le Burak arasim1 baglamaya yarayacak bir gecis sekli olarak
kabul etmektedir. Esin ise Miragname’de bir alaca at gibi betimlenen Burak’in bu
tasvirinin I¢c Asya kiiltiiriine sahip Selcuklu sanatgilarin bulusu olmasi ihtimalini goz
oniinde bulundurarak, bugiin Uzun’a gore daha isabetli ve kabul edilebilir goriinen
ikinci goriisii benimsemistir (Uzun, 1992, s. 418-419).

Kanatli varliklar, islam ikonografisinde cenneti temsil eder (Auld, 2007, s. 10).

Lat, Uzza ve Menat hakkindaki “Onlar ancak sizin ve atalarinizin taktigi isimlerdir.
Tanr1 onlar hakkinda higbir delil indirmemistir.” Sozleriyle Hz. Muhammed’in
bildirdigi vahiy, zengin Kureysliler oligarsisi i¢in putperestlikten vazgecmek ve
bunun sonucunda ayricaliklarinin yitirilmesi anlamma geliyordu. Hz. Muhammed’i

peygamber olarak kabul etmek, onun siyasal iistiinliigiinii de kabul etmek demekti.
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Niifusun biiylik bir ¢cogunlugu agisindan baglica itiraz konusu, Hz. Muhammed’in

varolussal siradanligi hakkindaydi.

Dediler ki: “Bu ne bi¢im peygamber ki yemek yer, c¢arsida pazarda dolasir. Ona bir
melek indirilseydi de, bu onunla beraber bir uyarici olsayd1 ya!” “Yahut kendisine bir
hazine verilseydi veya diriiniinden yiyecegi bir bahcesi olsayd:r ya!” Zalimler,

(inananlara): “Siz ancak biiyiilenmis bir adama uyuyorsunuz” dediler (Furkan:7-8).

Mucize gostermemekle de suclanan Peygamber’den yerden bir pinar figkirtmasi
Allah’1t ve melekleri gostermesi vb. mucizeler gostermesi istenmekteydi. Sonug
olarak Muhammed’den goge c¢ikarak ve asag bir kutsal kitap indirmesi,
peygamberliginin gercekligini kanmitlamasi1 istenmektedir. “Ancak senin goge
ctktigina, okuyacagimiz bir kitabt bize indirecegin zamana kadar, asla inanmayiz”
(Isra:90-93). Diger bir deyisle, Musa’nin, Daniel’in, Hanok’un, Mani’nin ve goge
cikip Tanri’yla karsilastiktan sonra tanrisal vahyi igeren kitabi onun elinden almis
olan diger el¢ilerin olusturdugu Ornege uygun bir davranis, Muhammed’den
beklenmektedir. Bu senaryo, ne Rabbani Yahudilige, ne Yahudi apokaliptigine ne de
Samiryelilere, Gnostiklere ve Sabiilere yabancidir. Kokenleri efsanevi Mezopotamya
krali Emmenduraki’ye dek uzanir ve kraliyet ideolojisiyle uyumludur (Eliade, 2009c,
s. 86).

Mirag, inanmayanlara verilmis bir yanittir. Hadislere gore 617 veya 619 yilinda
gerceklesen mirag, kanatl kisrak Burak’a binen Muhammed’in goksel yolculuguna
cikisiyla gerceklesir. Bu esrime yolculugunun senaryosu kaynaklara gore
degisiklikler gosterir. Bazilarina gore kanath atinin tizerindeki Peygamber cennet ile
cehennemin seyrine dalip sonra Tanri’nin tahtina yaklasir; ancak yolculuk bir an
stirmiistiir. Muhammed’in yola ¢ikarken devirdigi kiipiin i¢indeki su, dondiigiinde

heniiz odaya yayilmamistir (Eliade, 2009c, s. 87).

Burak sadece minyatiir sanati gercevesi i¢cinde kalmayip halk resimlerine de konu
olmustur. Arastirmacilarin aktardig: bilgilerde Misir koyliilerinin evlerinde binicisiz
Burak resimlerinin giiniimiizde de varliginin siirdiigii belirtilmistir (Uzun, 1992,
5.419). Hiz ve giizelligin cisimlesmis hali olan Burak, Islam diinyasinin dogusunda
ozellikle de Pakistan’da kamyonlar ve otobiisler gidecekleri yere Burak gibi siiratle

ulastirmas1 umuduyla onun tasvirleriyle bezenmektedir (Schimmel, 2004a, s. 51).
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5.2 Hayvan Bash Hibritler

[Ik bakista Mehmed siyah kalem cinlerini andiran goriiniimleri dikkatle
incelendiginde Siileymanname minyatiirlerinde yer alan hibritlerin tislupsal farklari
oldugu goriiliir; daha sade cizgisel ve cesitlige ragmen daha duragandirlar. Resmin
kendi i¢inde degerlendirmesinde hibritlerin (Resim 5.26) her birinin digerine gore
farkliliklar1 oldugu gozlenir. Resimde goriilen on iki hibritten insan bagli hibritler
boliimiinde (Resim 5.1) degerlendirilen iki tanesi disinda hepsi hayvan baglidir ve
bedenleri insan goriiniimiindedir. Soldan 7. ve 9. hibritler disinda tiimii Ayn1 yone
dogru bakmaktadir. Duruslar1 frontaldir ve baslar profilden goriiniir. Tiim hibritlerin
el ve ayak bileklerinde, boyunlarinda ya da her ikisinde sar1 renkli halkalar goriiliir.

7.,8.,9., 11., ve 12., sirada bulunan hibritler etekli, digerlerinde giysi goriilmez.

Resim 5.26 Detay, Siilleymanname, (Resim 4.1).

Sol bastaki figiiriin tamam1 resme dahil edilmemistir. Bedeni insan goriiniimiinde
olmasina karsin bas1 hakkinda kesin bir sey soylemek zordur. ikinci figiir’iin basi,
karincayiyen gibidir. Bedeni ve bas1 kahverengi, boynunda, el ve ayak bileklerinde
sar1 halkalar vardir. Sol eliyle oniindeki hibritin kuyrugunu tutarken, sag eliyle ileriyi
isaret eder. Bu hibrit digindakilerin ellerinin Onlerinde c¢apraz oldugu goriiliir..
Uciincii  figiir actk kahve tonlarinda renklendirilmis, gobedi sar1 renkle
vurgulanmistir. Bag1 bir deve, kulaklarn fil gibi betimlenmis hibritin kuyrugu sag
bacagina dolanmistir. Dordiincii figiir yesil renklidir. Kopek basina benzer bir basi
vardir. Besinci hibrit, keci veya at baslidir. Basi disinda insan goriiniimli ve
kahverengidir. Yedinci hibritin neye benzedigi tam olarak belirgin degildir. Yiizii
frontal, bas1 koseli, rengi yedinci hibritle ayni, etegi mavidir. Sekizinci hibritin basi
kopege benzer, teni sari, etegi narcicegi rengindedir. Dokuzuncu hibrit baykus
baslidir. Digerlerinden farkli olarak bedeni tiiylerle kaphdir. Tiiylerle kapli derisi
yesil, etegi turuncudur. Onbirinci hibritin iki basindan biri saga digeri sola bakar.

Solda goriilen bas, fil gibidir; sagdaki bas bir gelincik, ya da kaplumbaga basina
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benzer. Hibritin rengi yesil, etegi turuncu olarak betimlenmistir. Fil basl kuyrugu
bacaklarinin arasindan 6ne dogru kivrilmistir. Hibritlerden 3., 5., 8., ve 11. Toynakli,

digerleri insan ayakli olarak betimlenmislerdir.

Resim 5.27 Detay, Siilleymanname, (Resim 4.1).

Ayni minyatiirden (Resim 4.1) Belkis’1 betimleyen sayfadaki detay, (Resim 5.27) {i¢
serit halinde goriilen hibritlerden ortadakine aittir. Bu boliim oniki hibrit figiirii
icermektedir. Soldan dokuzuncu hibrit disindakilerin tiimii hayvan baghidir. Hepsinde
sar1 halkalar goriiliir. 2., 3., 5., 6, 10 ve 11., siradakiler kuyruklu, bunlarin disinda
kalanlar kuyruksuzdur. Hibritlerin tiimii profilden betimlenmis ve hepsi ayni yone
bakar. Soldan ikinci ve onikinci sirada bulunan hibritlerin iki bash oldugu goriiliir.

Birinci ve ikinci hibritlerin ayaklar1 toynak bi¢cimindedir.

Soldan birinci hibrit, aslan bashidir. Rengi pebe mor arasi bir tondadir. Oniinde iki
bas1 kus bicimli hibritin kolundan simsiki tutar. Iki basindan biri sivri, digeri genis
gagali olan hibrit mavidir. Kuyrugu fil bash evren gibi betimlenmistir. Ugiincii
hibritin de kuyrugu ayni bigimdedir. Bu hibritin esek bash ve iki beyaz boynuzu
vardir. Kuyrugu, arkasindaki iki bagli hibritin bacagina dolanmistir. Dordiincii
hibritin bas1 bir kopek ya da benzeri bir hayvanin basina benzer. Kahverengi teni
oniindeki kus bash ve arkasindaki esek basli hibritlerle aynidir. Kus baslh hibritin
kuyrugunu bacaklar1 arasina sikistirmis oldugu goriiliir. Besinci siradaki kus baslh
hibritin boynu incedir, basin iist kismina dogru kalinlasir. Basindan boynuna kadar
benekler goriiliir. Gagasi genis ve uzundur. Altinct hibritin kuyrugunun ucunda evren
bas1 goriilmez ancak hibritin basi evren gibidir. Rengi acik mor olan bu hibritin
agzinda yere dogru kivrilan iki uzun dis bulunur. Sekizinci siradaki hibritin basi
ziirafa-at karisimidir. Rengi mavi, lizerindeki etek turuncudur. Onuncu hibritin basi
karincayiyen gibidir. Koyu kahve rengi teni ve kisa pantolon gibi duran giysisi
turuncudur. Kuyrugunun ucu diiz olarak betimlenmistir. Onbirinci sirada bulunan

hibritin rengi agik sari, etegi turuncudur. Bu hibritin bas1 da Evren basina benzer bir
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bas1 vardir. Boynunda 8 formunu olusturan kuyruk benzeri kalin ip asilmistir.
Onikinci ve siranin son hibriti iki bashidir. Bir basi evren motifli digeri kus gibi
betimlenmistir. Gagas1 genis ve alta dogru kivriktir. Rengi donuk bir tonu olan

kahverengidir. Uzerindeki etegin mavi oldugu goriiliir.

Resim 5.28 Detay, Siilleymanname, (Resim 4.1).

Stileymanname’nin (Resim 4.1) Belkis’t betimleyen takdim sayfasinda ii¢ sira
halinde {ist iiste seritlerden olusan hibritleri betimleyen (Resim 5.28) en alt sirasinda
da oniki hibrit bulunur. Soldan iigiincii ve dokuzuncu siradaki hibritler frontal,
digerleri profilden betimlenmistir. Ancak dokuzuncu siradaki iki basli olan hibritin
sagdaki basi licte bir oraninda sola doniiktiir. Birinci ve dordiincii hibritler disginda
timiiniin kuyrugu ve boyunlarinda, bileklerinde sar1 halkalar vardir. Besinci,
dokuzuncu ve onuncu hibritler iki basli, yedinci onbirinci ve onikinci hibritler
boynuzludur. Hibritlerin bazilar eteklidir. Bunlar bir, iki ve dordiincii, dokuz, on ve

onbirinci hibritlerdir.

Birinci hibrit evren bashdir. Uzerinde mavi cicek desenli pelerin benzeri bir giysi ve
yanindan bir kismi goriinen mavi bir etek bulunur. Bu goriiniimiiyle disi bir hibrite
benzer. Ikinci hibritin bags1 belirsizdir; ancak ucunda evren basi olan bir kuyrugu
vardir. Mor bir etek giyer, rengi ilk hibrit gibi saridir. Ugiincii hibrit kahverengi ve
iridir. Bagt kopek gibi, kuyrugu diger hibritlerinkine gore daha kalindir. Besinci
hibrit iki baslidir. Sagdaki basi evren motifine, soldaki kuzuya benzer. Rengi koyu
mavidir. Bedeni digerlerine gore ters yone dogrudur. Altinci hibrit kdpek ya da ay1
baslidir. Koyu kahverengi hibritin kuyrugu iki basli mavi hibritin kuyruguyla bir
sarmal olusturur. Yedinci hibritin ko¢ bash oldugu goriiliir. Baginin tepesinden ¢ikan
boynuz, yatay bir sekiz rakami olusturacak kadar uzundur. Rengi yesil olan bu
hibritin bacaklar1 digerlerine oranla daha kisa goriiniir. Dokuzuncu ve acik sar1 rekli
hibritin iki basindan biri insan, digeri inek bi¢imindedir. insan basi, siyah sakalli ve
siyah biyiklidir. Gozleri cekik, basinda sarik benzeri dar bir bant goriiliir. Uzun

kuyrugu kendi bacagina dolanmistir. Onuncu hibritin de iki bash oldugu goriiliir.
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Baslarindan biri kopek, digeri uzun gagasiyla bir kusa benzer. Durusu frontaldir.
Kuyrugu uzun ve ucu diizdiir. Lila bir etek giyer. Onbirinci hibrit, boru gibi ince
uzun burnuyla diger hibritlerden farklilagir. Burun neredeyse 6n kol uzunlugundadir.
Turuncu etekli olan bu hibritin kuyrugu yanindaki hibritin kuyruguyla i¢ icedir.
Rengi acik saridir. Baginda hilal bi¢ciminde iki siyah boynuz goriiliir. Onikinci ve son

hibritin bas1 boynuzlu kog gibi betimlenmistir. Rengi soluk yesil, etegi pembedir.

Resim 5.29 Detay, Siilleymanname, (Resim 4.1).

Siileymanname’nin (Resim 4.1) Siilleyman’i betimleyen sayfasindaki hibrit detay1
(Resim 5.29) minyatiiriin alttan ikinci seridinde ve iiciincii seridin yarisinda yer alir.
Detayin ortasinda goriilen ii¢ bash hibritin frontal olan basi insan gibi, profilden
goriinen diger iki bastan sagdaki at, soldaki evren basidir. Koyu sar1 betimlenen
hibritin iizerinde yesil bir etek goriiliir. Sol bacagiyla sag bacaginin iizerinde ¢apraz
olusturur diger hibritlerde goriilen sar1 halkalar buradaki hibritlerde de bulunur.
Sagda goriilen ikili hibrit grubundan sagda duran hibrit kopek baslidir siitunun
solundaki grupta soldan ikinci ve iiciincii hibritin de kdpege benzeyen baslar1 vardir.
En solda duran hibritle sagdan ikinci hibritler birbirine benzer ve fil bashdir. Soldan
besinci hibrit ¢cok belirgin degilse de aslana benzeyen bir bas1 vardir. Siitunun hemen

yanindaki hibritin de uzun suratiyla at bagsli oldugu goriiliir.

Kisas-1 Enbiya yazmasinda siileyman’1 betimleyen (Resim 4.5) minyatiirden a linan
bu detayda (Resim 5.30) bir hibrit betimlenmistir. Sayfadaki ii¢ hibritten ikisi insan

bagslt hibritler basliginda incelenmistir (Resim. 5.6) Koyu Mavi olarak betimlenmis
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gokylizii zeminde dagin arkasinda sar1 kanatlari, turuncu renkte giysisiyle bir melek,
keci bagli hibritle yan yana betimlenmistir. Derisi beneklerle kaplanmais hibritin rengi
mavi-yesil, lizerindeki benekler ayni rengin koyu tonunda bezenmistir. Hibritle
melek, kapakli yuvarlak bir kabin iki ucundan tutmaktadir. Hibritin acik pembe

renkli eteginin beline yakin ucu disinda kalan boliimii resimde goriilmez. Ust bedeni

Resim 5.30 Detay, Kisas- Enbiya (Resim 4.5)

ve elleri insan bi¢iminde olan hibritin durusu iicte iki frontal, bakiglar1 sahnenin

disinda bir noktaya odaklanmistir. Kollarinda ve boynunda sari renkli halkalar
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bulunur. Uzun sakallariyla yiizii bir kecinin yiiziine bezer. Baginin tepesinde siyah
renkli bir geyik boynuzu, kec¢i gibi kulaklari, genis bir burnu vardir. Kulaklarina

kadar kivrilan agz1 ve yaprak bicimli sar1 kaglariyla basi insansi bir 6zellik tasimaz.

Siileyman’1 hibritleriyle betimleyen Bir baska resim Topkapr sarayr miize
kiitiiphanesinde bulunan bir albiimde yer alir. Bu resmin detayinda (Resim 5.31) ii¢
hibrit bulunur. Resimde tahtin sol tarafinda bulunan sahnede Asaf’in yaninda
betimlenen hibritlerden ikisi ke¢i bash, biri fil bashdir. Ke¢i bash hibritlerden biri
ortadaki fil baslinin arkasinda ayakta, digeri 6niinde yerde oturmaktadir. Uciiniin de
basi disinda kalan kisimlari insan gOriiniimiindedir. Hibritlerin tiimiinde boyun,

kollar, diz altlari, el ve ayak bileklerinde sar1 halkalar goriiliir.

Ortada bulunan fil bash hibritin basi profilden, gévdesi {i¢te bir frontaldir. Gri renkli
iri ve gobekli hibritin iizerinde kusag1 ve etek ucu yesil olan turuncu bir etek, sag
elinde yere dayanmis, boynuna kadar yiikselen kahverengi bir sopa bulunur. Basi,
hortumu, disleri ve kulaklariyla tamamen fil goriinlimiindedir. Yiiziinde ciddi bir

ifade hakimdir.

Fil bash hibritin arkasinda bulunan keci bagli hibrit, turuncu ve benekli derisiyle
sahnede dikkat cekicidir. Gogsiiniin iist kismi, kollarinin yaris1 ve basi goriiniir.
Omuzlar genis, iri yapili ve tombul goriiniimliidiir. Durusu kirkbes derece soluna
doniiktiir. Basinda gri rekte geyik boynuzu ve uzun keci sakali, kocaman agzi ve
yana dogru acik kulaklar kegi karakterlidir. Basinin tepesinden arkaya uzanan ve sac
gibi duran kisim kivirciktir. Biiylik burnu, iri gozleri yaprak gibi kaslariyla yiiziinde

sert bir ifade goriiliir.

Sahnenin 6n planinda yerde oturmakta olan {iclincii hibritin rengi grimsi mavi
renktedir. Durusu frontal olan hibritin bas1 govdesiyle ayni rekte, keci karakterli ve
iicte iki frontaldir. Uzerinde ucu kirmizi mor bir etek bulunan hibritin tepesinde ucu
bicak gibi sivrilen tek bir boynuzu vardir. Basinda kivircik sacglari, diiz, mavi sakali
goriilen hibritin agz1, hafif acik, yiiziinde giiliimseyen, sevimli bir ifade hakimdir. Iki
eliyle diyagonal olarak tuttugu sopasinin ucu, dairesel formda tas benzeri bir nesneye
saplanmig gibidir. Sol bacagi bu nesnenin iizerinde, sag ayagiyla yere basmis sag
dirsegi dizinin iizerine dayanmistir. Bu minyatiirlerden birinde fil bash olan bir cin
de vardi. Bunlar demir, bakir isleri, tas ve kayalar1 yontma, agaglar1 budama, kaleler,

dokumacilik, tapinaklar, heykeller, biiyilk kazanlar, tas yalaklar yapma, ekmek
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hazirlama, hayvanlar1 kesip etini kemiklerinden ayirma, egitimi gii¢ olan atlar

egitme gibi zor isleri yapmakla gorevliydiler (And, 2008, s. 291).

Resim 5.31 Detay, Albiim Resmi, (Resim 4.6).
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Resim 5.32 Detay, Davut ve Siilleyman, Ziibdetii’t-Tevarih, (Resim 4.7)

Ziibdetii’t-Tevarih’in Dublin kopyasinda bulunan, Siileyman ve Davut’u betimleyen

minyatiirde yer alan hayvan bagl hibrit, (Resim 5.32) boga basiyla betimlenmistir.

Resimde hibritin tamam1 goriinmemekle birlikte sol elinde beyaz bir sopa, sag elinde

altin rengi bir giirz tutmakta oldugu goriiliir. Hibritin bas1 sahnenin soluna doniik ve

frontal, boynuzlar1 hilal bigiminde ice dogru kivriktir. Yanindaki hibritler ve diger
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hayvanlara oranla iri gériiniimiiyle heybetli bir durusu vardir. Ust bedeni frontal olan
hibrit yerde bagdas kurmus, oturur pozisyondadir. Uzerinde narcicegi renginde bir
etekle, kollari, diz altlari, el ve ayak bileklerinde diger hibritlerde de goriilen sari

halkalar bulunur. Yiiziinde ciddi bir ifade hakimdir.

Resim 5.33 Detay, Asar-1 Siileyman, Ziibdetii’t-Tevarih, (Resim 4.8)

Ziibdetii’t-Tevarih’in Topkap1 kopyasinda yer alan Asar-1 Siilleyman adli minyatiirde
goriilen hibritlerden (Resim 5.33) ii¢ tanesi hayvan bashdir. Minyatiiriin alt yarisinda
bulunan havuz basinda cember olusturacak bicimde yerlestirilmis melekler,
hayvanlar ve askerler arasinda oturduklar1 goriilen hibritlerden ikisi sahnenin
saginda, biri solunda yer alir. iki askerin solunda bulunan hibritin ii¢ tane bas1 vardur.
Ortada yan insan yar1 hayvan karakterinde bir basla solda ve sagda profilden
betimlenen bir at bas1 ve bir ejder ya da kusa benzeyen iiclincii bas goriiliir. Hibritin
durusu tamamen frontaldir. Sag eli bacagina dayanmus, sol eliyle yerde duran ucunda
biiyiik bir topuz bulunan giirziine yaslanmistir. Bedeni ve ii¢ basi gri, etegi turuncu
ve mavi renktedir. U¢ basin da boyun kismin da gériilen halkalar, hibritin el ve ayak
bileklerinde de bulunur. Ortada goriilen ve aslan insan karigimi gibidir. Iri burnu,
yuvarlak gozleri, biiyiik bir agz1 vardir. Basinda bulunan iki boynuzu kisa ve uclari
hilal gibi yukar1 kivriktir. Diger hibritlere gore daha énemli bir mevkiye sahip gibi

betimlenmistir.
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Sahnenin sagindaki hibritlerden solda bulunan, benekli derisiyle diger iki hibritten
ayrilir. Kucaginda tuttugu kendi renginde betimlenmis hayvan benzeri nesne
tanimlanamamistir. Keci basina benzeyen bir basi vardir. Bej ve sar1 karigimi renkte
derisi ve kirmizi bir etegi oldugu goriilen hibrit, kirkbes derece sola doniik

goriinmeyen bir nesne iizerinde oturmaktadir.

Resim 5.34 Detay, Hiimayunname, (Resim 4.10)

Bakislar1 sahnenin karsi tarafina yoneliktir. Yiiziinde saygili bir ifade oldugu
gozlenir. Basinda, siyah saglar1 ve siyah boynuzlariyla derisinin renginde

kulaklarinin i¢inde siyahlik goriiliir.
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Diger iki hibritte goriildiigii iizere sar1 halkalar sahnenin en saginda oturan hibrit
figiirinde de bulunur. Bu hibritin govdesi insan, basi bir kopegin bast gibi
betimlenmistir. Durusu frontal, rengi acik kahverengi, sa¢1 ve boynuzlari siyahtir.
Yuvarlak gozleri, iri burnu ve siyah cizgiyle belirginlesen agiz kivrimi yiiziiniin
yarisini kaplar. Sag eli bacag iizerinde, sol eliyle ucunda topuz bulunan giirz tutar.
Uzerinde giysi olarak turuncu renkte bir etek bulunur. Yiiziinde ciddi bir ifade

hakimdir.

Hiimayunname’nin Siilleyman’t betimleyen minyatiiriinde tek olarak betimlenen
hibrit, (Resim 5.34) resmin solunda Asaf’la hayvanlar arasina yerlestirilmistir.
Bedeni insan, basi bir canavar gibi betimlenmistir. Oturus bi¢imi yaklasik kirk beg
derecelik bir a¢1 ile sola doniik, dizleri iizerinde ve frontaldir. Elleri gogiis hizasinda
birlesik pozisyondadir. Mavi renkli ve benekli deriye sahip olan bu hibrit figiiriin
tizerinde kirmiz1 ve bej reklerde etege benzer bir giysi, koluna takilmis olan u¢ kismi
tekerlek goriintimiinde giirz benzeri bir obje vardir. Kollarinda diger hibrit figiirlerin
kollarinda ve ayaklarinda goriilen halkalardan bulunur. Bags1 hayvansi karakterdedir.
Yuvarlak gozleri, kocaman disleri ve basindaki boynuzlar1 ilk dikkati c¢eken
ogelerdir. Bu goriiniimii oldukga iirkiitiicii olan hibritin agz1 agik, ve alt kisminda

halkay1 andiran bir nesne goriiliir. Sivri disleri kivrik, dili disar1 ¢cikmig gibidir.

Bu minyatiir, Yasam suyu ve hiithiitiin fikri hikayesini animsatir. Biiyiik olasilikla

yukaridaki boliimde anlatilan hikayeyi betimlemektedir.

Kuran’da Siileyman’in emrine verilenler arasinda cin ve seytanlarin oldugu, bunlarin
agir islerde calistirldiklart belirtilmistir[(Sebe:12-14), (Sad:37-38)]. Rivayetlerde
cinlerin eskiden gokten kulak hirsizligi yaparak birtakim haberler asirip, bunlarin
tizerine pek ¢ok yalanlar da ekleyerek insanlari “Gaybdan haber veriyoruz” diye
kandirdiklar1 aktarilir. Stileyman’in onlarin sirlarinin yazili oldugu evraklari eline
gecirdigi zaman bunlar1 tahtinin altina gdbmdiigii, Onun vefatindan sonra seytanlarin,
bu gomiilenleri ortaya ¢ikardiklari, insanlara “Siileyman’m biiyiisii” diye sunduklari
aktartlir. [(Hakim, Miistedrek, 2:291, no. 3050.) (Umit Simsek, 2:102 ayet

aciklamasi)].
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Resim 5.35 Detay, Peygamber Siileyman’in Kehaneti, Metaliii’s-sa’ade ve Yenabi’u’s-siyade, (Resim
4.12)
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Resimde goriilen hibrit, (Resim 5.35) hayvan bash olarak betimlenmistir. Bas1 bir
boganin basina benzemektedir. Renginin bej oldugu goriilen hibritin tiim bedeni
resimde goriilmez. Karni, bir gdgsii, bir omuzu ve basinin bir kismi betimlenmistir.
Omuzun durusu frontal, bas ise profildir. Basinda tek bir boynuz goriiliir. GOriinen
tek gozii yuvarlak, ucu hafifce cekiktir. Bedeni disinda insani karakter tagimayan

hibritin yiiziinde ciddi bir ifade hakimdir.

Hibritlerin hemen tiimiinde ortak olan sar1 halkalardir. En 6nemlisi de tiimiiniin insan
bash da olsa hayvani bir karakter tasidigidir. Kimisi insan basinda kedi, aslan, kuzu,
keci ya da boga karakteri tasirken, hayvan bashlarda basin tamami hayvan

karakterinde betimlenmistir.

Dabbetii’l-Arz’in bazi betimleriyle (Resim 5.17 ve Resim 5.18) Burak arasinda
fiziksel benzerlikler bulunmaktadir. Aralarindaki en belirgin fark, bu iki Dabbetii’l-
Arz’in dort ayagina ek olarak iki de kolunun bulunmasidir. Dabbetii’l-Arz’in bu
betimleri daha ¢ok kentaur’larin 6zelliklerine yakinlik gostermektedir. Dabbetii’l-
Arz’1n alt1 betiminden ii¢ tanesi iki ayakli, digerleri dort ayakli olarak betimlenirken,
Burak karakterinin belirlenen donem araligindaki betimlerinin ikonografisinde biiyiik

bir fark goriilmemekte, goriilen farkliliklar ise ince ayrintilarda bulunmaktadir.
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Diinyanin cesitli bolgelerine ait mitolojilerin ortak temalara sahip olabildigi bugiin
bilim insanlar1 tarafindan kamitlanmistir. Mucizeler, kahramanlar1 ve efsanevi
yaratiklartyla oriilii hikayelerle caglar Otesinden giiniimiize kadar ulasir. Dinler
tarihcisi Mircae Eliade, mitlerde zaman kavraminin ortadan kalktigini, asirlar

oncesinde yasayanlarla ¢agdas bile olunabilecegini soyler.

Osmanli resim sanatinda II. Mehmed doneminden I.Ahmed donemine kadar olan
stirecte iiretilmis ¢esitli el yazmalarda yer alan ve Siileyman’t betimleyen
minyatiirlerde Enbiyananme ve Silsilenameler disindaki minyatiirlerde hibrit
figiirlere yer verildigi goriiliir. Bunlar agirlikli olarak Kisas-1 Enbiyalar, Ziibdetii’t-
tevarih, Acaibii’l-mahlikat, Mantikii’t-tayr, Hiimaylinndme, Falndme gibi el yazma
eserlerdir. Bu minyatiirler’den yansiyan hibrit figiirler, besinci boliimde iki alt
baslikta incelenmislerdir. Bu figiirlerden hayvan basl olanlar ¢cogunluktadir; ancak
insan basl olanlarin da tam olarak insani karakterde olmadiklari, ya bir boynuz, ya
da yiliz ifadelerindeki hayvani karakterle insani goOriinlimden farklilastiklari
goriilmektedir. Bunlardan bazilar1 boga, aslan, kopek, domuz, kus ya da fil bashdir.

Kimisi de iki ya da {i¢ bagli hem insan hem de hayvan bagh olarak betimlenmistir.

Siileymanname minyatiirleri (Resim 4.1) incelenen minyatiirler arasinda en
karmagik ve kalabalik hibrit grubunu iceren minyatiirlerdir. Ikonografisi ve iislubu
hakkinda bugiine kadar pek cok arastirmacinin yorumu olmustur. Resmin sol
sayfasinda (Resim 5.1) goriilen hibritler arasinda birkag¢ figiir insan basina benzer
karakterde betimlenmis, geriye kalan figiirlerin neredeyse tamami hayvan bagh
ozellik tasir. Figiirlerin ¢izim ilislubu, Magao Magaralarinda bulunmus ipek iizerine
yapilmis Mara’nin cinlerini betimleyen resimle (Resim 2.51) yakinlik gosterir. Figiir
tipleri tipatip birbine benzemese de cinler ordusunu betimlemeleri, renklerin birbirine
yakinligi, hibritlerin iist bedenlerinin ¢iplak olusu, insan bedeninde hayvan basi

betimleri her iki resimde ortak noktalardir. Birisi Siileyman’in boyun egmis uysal
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goriiniimlii cinler ordusunu betimlerken digeri Buda’yr yolundan saptirmak icin her

yolu deneyen Mara’nin gozii donmiis cinler ordusunu betimler.

Ziibdetii’t-Tevarih minyatiiriinde sag alt kosede goriilen figiiriin de (Resim 5.7) bir
bas iizerinde biri insan biri hayvan olan ikili yiiz betimi Mara’nin ¢ok bagl cinlerine
(Resim 2.51) benzer bir yapidadir. Bunun yaninda domuz yiizlii basin durusu, Silla
Kralligi doneminde Kore’de iiretilmis, insan viicutlu Domuz bash bir Zodyak
(Resim 2.47) figiirtiniin goriiniimiinii  ¢agristirir.  Siileymanname’de betimlenen
hibritler (Resim 5.26, 5.27 ve 5.28) Tas silindir miihiir baskis1 (Resim 2.2) iizerinde
goriilen figiirlerle sematik olarak neredeyse aynidir. Resimde (resim 5.26) sagdan
birinci ve lclincii figiirler, (Resim 5.27) soldan {iciincii ve besinci ve (resim 5.28)
soldan ikinci figiiriin kuyruklarinin ucunda goriilen ejderha basina benzeyen motifler
Orta-Asya Evren basiyla (Resim 2.52) iligkili olabilir. Selguklu Donemi
yapilarindaki bezemelerde siklikla goriilen bu Ejder ya da Evren motifi bazen tek,
bazen de cift bash olarak betimlenmistir. Evren motifi ayn1 zamanda Uygur Budist

sanatinin kozmik simgelerindendir; yasam dongiisiinii simgelemektedir.

Minyatiirde goriilen (Resim 5.27) soldan ikinci siradaki insan bedenli kug basl hibrit
betimiyle, Ge¢ Hitit donemine ait kus bagh insan figiirii (Resim 2.42 ) benzerligiyle
dikkat ¢ekicidir. Siileymanname’nin sol sayfasinda goriilen (Resim 5. 26, 5.27, 5.28),

hibritlerin ¢ogunlugu hayvan baglhdir.

Siileymanname’nin hibritlerinin cok c¢esitlilikte ve bir ikisi disinda birbirlerine
benzemedikleri goriiliir. Siilleymanname’nin Siileyman’i betimleyen sayfasinda yer
alan hibritler (Resim 5.29) arasinda farkliligiyla 6ne ¢ikan bir hibrit sagdan {i¢iincii
sirada goriilen {i¢ bash figiirdiir. Benzer bir hibrit, Ziibdetii’t-Tevarih’in Topkap1
saray1 kopyasinda (Resim 5.33) resmin soltarafindaki askerlerin yaninda oturmakta
olan hibrit, Siileymanname’deki hibritle ayn1 bicimde insan, at ve evren baslh olarak
betimlenmistir. Benzer bir ikonografiye Hiristiyan sanatindaki bir seytan (Resim

2.25) figiiriiniin freskosunda rastlanabilmektedir.

Uc basl her iki figiiriin de baslarindan biri at goriiniimliidiir. Soldan altinc figiir’iin
de at baghdir. Budist tanrilardan Visnu'nun bir¢ok goriiniimiinden biri olan Tanri

Hayagriva (Resim 2.35) at bash insan ikongrafisini sunmaktadir.

Siileymanname’nin (Resim 5.29) sag sayfasinin Soldan iigiincii ve en sagda goriilen

hibritler ve Sol sayfada bulunan (Resim 5.26) soldan {iciincii, (Resim 5.27) deki
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birinci ve dordiincii, (Resim 5.28) iiciincii, dordiincii ve altinci hibritler kdpek basi
gibi betimlenen baglariyla Antik Misir mitolojisindeki Cakal bash tanr1 Anubis’i
(Resim 2.43) cagristirmaktadirlar. Orta-Asya Mitolojilerinde ve Hiristiyanlikta
Ortacag’in garip yaratiklar1 arasinda yerini alan képek basl insan imgesi, on yedinci
yiizy1l gibi daha ge¢ donemlerde yolcularin koruyucusu Aziz Hristophoros (Resim

2.44) ikonalarinda goriiliir.

Mantikii’t-Tayr minyatiiriinde (Resim 5.3) goriilen ii¢ hibrit figiiriiniin taht1 tasirken
goriilen duruslari, pozlart ve yar1 hayvan karakterli goriiniimleri, Aram Kralligi
donemine ait, kanath giines diskini tasiyan ii¢ cin figiiriiyle sematik benzerlik
tasimaktadir (Resim 2.4). Bu benzerlik, yalmizca formun degil, konstriiktif semanin
da degismeden aktarildigim1 yansitan bir Ornektir. ilksel topluluklarda bereketi
sembolize eden boynuz imgesinin cesitli mitolojilerde kotii ruhlart simgelemek
amach kullamildig: bilinir. Boynuzlu goériiniimleriyle Metali’iis-saade minyatiiriinde
Siileyman’in tahtinin yaninda betimlenen iki hibrit de ( Resim 5.12) bu figiirlerle

uyumluluk i¢indedirler.

Diinyanin Kanunu adli el-yazmadan alinan detayda (Resim 5.4), Acaibii’l-Mahlukat
yazmalarinda da rastlanan iki bacag: yilan gibi betimlenmis garip insanlar goriiliir.
Bunlardan bazilarinin  kulaklart ¢ok uzundur. Kuran metinlerine bagli olarak
gelistirilen bu ikonografi Islam minyatiirlerinde Iskender’i betimleyen sahnelerin
yerlesik kaliplarindandir. Resimde ©On planda goriilen iki hibritin dokuna¢ gibi
goriinen ayaklari, (kayis ayaklilar) baslarindan yerlere kadar yilan gibi kivrilan
saclar1 Budist tapinaklarindaki, ikonografisi Islam ©ncesi donemde ortaya cikan

Nagalar’in insan govdeli yilan kuyruklu figiirleriyle aynidir. (Resim 2.27).

Diinyanin Kanunu ve Garaibi resminde (Resiim 5.4) omuzlarda tasindigi goriilen
hibritlerin diigiimlenmis gibi bacaklariyla ayn1 ikonografi, bir bagka Naga betiminde
(Resim 2.28) goriiliir. Iki sayfa olarak tasarlanmis minyatiiriin sag sayfasindan
alinmis olan detayda (Resim 5.5) goriilen cift bash hibritler, MO. Uciincii bin yilda
Orta-Asya cift basli kartal motifinin (Resim 2.41) ikonografisini tekrarlar niteliktedir.

Gec Hitit doneminde de bu ikonografinin varligi (Resim 2.42) bilinir. Cok bash
figiirler iceren bir baska ©Ornek (Resim 2.51) Budizm’in Seytan simgesi olan
Mara’nin ordusundaki cinlerin Buda’ya saldirisin1 betimleyen resimdir. Besinci

boliimde de bahsedildigi iizere, birkac bin yil sonra Kazvini’'nin Acaibii’l-Mahlukat
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ve Demiri’nin metinlerinde Du-Peyker adiyla bu kez dort bacakli ve dort kollu olarak

yeniden ortaya ¢cikmis oldugu goriiliir.

Kisas-1 Enbiya Minyatiiriindeki (Resim 5.6) hibritlerin yar1 insan goriiniimleri,
Yunan Mitolojisi’ndeki Pan (Resim 2.22 ve Resim 2.23) ikonografisiyle benzerlik
tasir. Ziibdetii’t-Tevarih minyatiiriiniin Topkap1’da bulunan kopyasinda (Resim 5.8)
sag alt kosede belli belirsiz secilebilen iki hibrit Neolitik donemden Monpazier
Veniisii’yle (Resim 2.1) benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Falname’deki hibritlerden Siilleyman’in hibritlerinden tipolojik olarak ayrilan iki
hibritin goriinimii (Resim 5.9) Siyah Kalem Demonlari’nin (Resim 2.52)
ikonografisine yakindir. Ayn1 yazmadan bir bagka hibrit figiirii (Resim 5.10), Kelt
Mitolojisinin 4. Ve 12.yy da varligim1 koruyan Seytan sembolii Cernunnos (Resim
2.24) karakterinin goriinlimiinii hatirlatir. Bunun Yaninda Pan’in (Resim 2.21) Roma

donemi mozaik betiminde uzun ke¢i sakalli boynuzlu goriiniimiiyle de uyumludur.

Falname’de bulunan bir baska hibrit bir kusun bedenine (Resim 5.11) sahipken, basi
insan goriintimiindedir. Bu ikonografi, Antik Yunan doneminde iiretilen siyah figiirlii
vazo betimlerinde goriilen Harpyalar’da (Resim 2.18), Budist ikonografinin tanidik
simgesi Garuda’da (Resim 2.20) ve Sel¢uklu donemi ¢inileri siisleyen insan bagh kus

(Resim 2.19) motiflerinde goriilebilmektedir.

Metaliii’s-saade minyatiiriinde solda goriilen hibrit (Resim 5. 13), kocaman yuvarlak
gozleri, bicimli kaslari, kivrimli agz1 ve boynuzlariyla, Ur Hanedanligina ait bir arp
ses kutusu iizerinde gorillen (Resim 2.3) iiglii figlir grubundaki tipleri
hatirlatmaktadir. Bunun yaninda bir on tigiincii yiizy1l seytan kalibinda goriilen figiir

tiplemesiyle de (Resim 2.54) benzer niteliktedir.

Ziibdetii’t-Tevarih’in Chester Beatty kopyasindaki minyatiirde goriilen kaplan derisi
gorlinlimlii hibrit (Resim 5.32) ve Metaliii’s-sadde minyatiiriinde goriilen sagdaki
hibrit (Resim 5.35) baslar1 ve duruslariyla, Mezopotamya’nin Elam 6ncesi donemine
ait ayn1 bicimde dizleri lizerinde insan gibi betimlenen hibrit (resim 2.36) tasvirinin
ikonografisini paylasirlar. Ancak Boga bash insan ikonografisini Antik Yunan

Minotaurus (Resim 2.38) Efsanesi betimlerinde bulmak da olasidir.

Kisas-1 Enbiya’da resmin sag list kosesinde derisi kaplan gibi yiizii bir ko¢ ya da
kuzuya benzeyen hayvan basl hibrit (Resim 5.30), bir albiim resmindeki (Resim

5.31) fil bagh hibritin yaninda goriilen iki hibritin insan gibi duruslart Misir
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Panteonunun kog¢ bash tanrisi Knum’la (Resim 2.39) iliskilendirilebilirken, ayni
albiim resminde (Resim 5.31) yer alan hibrit, fil basi ve kocaman gobegiyle,

Budizm’in en onemli tanrilarindan Ganesa (Resim 2.46) ile neredeyse aynidir.

Hiimayunname’nin Siilleyman’1i betimleyen minyatiiriiniin tek hibriti (Resim 5.34)
olan figiir, patlak gozleri ve uzun sivri disleriyle iirkiitiictidiir. Budizm’den daha eski
donemlerde i¢ Asya da goriilen yar1 insan yar1 hayvan karakterli yiizler, Budist Yek
ikonografisine benzerlik gosterir. Ch’ih-yo’yu (Resim 2.30) betimleyen bir Orta
Asya kap1 tokmagi bu ikonografiyi yansitirken minyatiirdeki hibritle aralarindaki

benzerlik ¢arpicidir.

Hz. Muhammed’in goksel yolculugunda binek hayvami olarak yer alan Burak
figiirtiniin kokeninde Kerubiler (Resim 2.14), sfenks (Resim 2.7), (Resim 2.8) ve
Kentaur (Resim 2.15), (Resim 2.16), figiirlerinin etkisi agirliktadir; ancak sfenkslerde
genellikle Antik Misir kokenli aslan govdeli olarak betimlenen figiir burada farkli
olarak at veya katir govdeli insan goriiniimiindedir. Tibet kiiltiiriine ait bir Kentaur

betimi (Resim 2.17) bir atin govdesine sahiptir.

Kanatlariyla, mitolojik kanatl atlar1 (Resim 2.34), tek boynuzlu Pegasus’u hatirlatan
Burak, bu yapisiyla hem giiclii bir binek hayvani, hem de Mirac felsefesine uygun
simsek kadar hizli bir binek hayvani olarak goz acip kapayincaya kadar gecen siirede

gerceklesen ruhani yolculugun onemli bir semboliidiir.

Musevilik’te ve kiyamet kitaplarinin etkisinde gelisen Hiristiyan teolojilerinde de bir
Dabbe anlayis1 bulunmaktadir; ancak Islam’in dabbe anlayis ile bir takim zithiklar
barindirir. Islam’da Tanr’nmin emirlerine hizmet eden bir anlayisa karsin Yahudilik
ve Hiristiyanlikta tanriyla siirekli miicadele eden emirlerine karsi gelen bir varlik

betimi s6z konusudur.

Dabbetii’l-Arz betimlerinin incelenmis olan alt1 betiminden bir kismi (Resim 5.17),
(Resim 5.18) insan yiizli dort ayaklidir. Bu yoniiyle Burak figiirleri ile koken

benzerligi tasimaktadir.

Falname’nin iki ayakli insan yiizli Dabbet (Resim 5.14), (Resim 5.15)
betimlerindeki ikonografileri Lilith (Resim 2.5) figiiriiniin durusu, sa¢ bi¢imi kanatlar
gibi 0Ozellikleriyle benzerlik tasir. Falname’nin bir baska kopyasindaki Dabbet
tirkiitiicti goriiniimiiyle (Resim 5.16), Stimer ve Akad mitolojilerinde riizgar cininin

kral1 ve riizgarin efendisi Pazuzu (Resim 2.45) ile benzesir.

227



Yapilan arastirma sonucu antik kiiltiirlerden giiniimiize kadar olan tarihsel siirecte
dinlerden yansiyan gorsel formlarin siirekliligi konusunda bir tutarliliktan
bahsedebilme olanagi dogmaktadir; ancak bu siirekliligin yalnizca bigimlerle sinirl
kalmadigi, toplumlarin degisim ya da olusum siirecinde geleneklerin de oOdiing
alindigl, yeni formlarla topluma sunuldugu goriiliir. Asirlar boyu tasman ve bu
stiregte kismen korunan, kismen de kiiciik detaylarla degisim gosteren formlarin
kaynagi icin zemin olusturan sOylencelerin ve mitlerin de uygarliklar arasindaki
yolculuklarinda yeniden kurgulandiklari, ortaya ciktig1 cografyamin Kkiiltiirel

ozelliklerine adaptasyonu sirasinda bazi degisimlere ugradiklar: goriiliir.

Dualizmin hakim oldugu pek c¢ok din, iyilik ve kotiilik arasinda siiregelen bir
miicadeleden so6z eder. Politeist dinlerden monoteist dinlere geciste daha az dneme
sahip pek cok tanrinin cinler, seytanlar ve koétii ruhlara doniistiigii goriiliir. Ortacag
Hiristiyan ikonografisinde grotesk figiirler olarak yerlerini almis kotiilikk sembolii bu
betimler, iyi ve kotii giicler arasindaki ¢cekismenin somut nesneleri olarak giiniimiizde

halen ilgi odagi olmaya devam etmektedir.

Temellerini Budizm, Maniheizm, Iran’in Zerdiist dini hatta Samanizm ve
Putperstlige kadar geriye giden bir¢ok degisik inangtan alan Orta-Asya kiiltiirii, kitap
resimleme geleneginde etkin rol oynamustir. Islam dinini kabullerinden sonra Orta-
Asya ve I¢-Asya’dan go¢ sonucu Yakin Dogu’ya gelen sanatcilarin kitap iiretim
merkezlerinde ¢alismalariyla beraber, yanlarinda tasidiklar1 resim dili, ilk donem

Islam resimlerinde belirgindir.

Osmanli Minyatiir geleneginin olusum siirecinde hem bati sanatinin hem de dogu
geleneginin etkisinden soz etmek miimkiindiir. Ozellikle Yavuz Sultan Selim
doneminde Osmanli nakkashanelerinde calisan dogu kokenli nakkaslarin benzer
bicimde geleneklerini aktardiklari diisiiniilebilir. Dénemin, Osmanli Imparatorlugu
disindaki merkezlerde hazirlanmis el yazmalarinda da benzer konular ve semalarin

kullanilmis olmas1 bu savi giiclendirmektedir.

Siileyman’in  Oncelikle Kutsal metinlerde bahsedilen kisiligi ve 6zellikleri
incelenmis, bu metinler zaman zaman karsilastirilmis, farkliliklar ve benzerlikler

belirlenmistir.

Eski Ahit metinlerinde Siilleyman’in etkinlikleri arasinda cinlerinden bahsedilmez.

Eski Ahit’in aksine Kuran’da yer alan Siileyman’la ilgili ayetlerde cinlerinden

228



bahsedilmesi, hibritlerin minyatiirlerde goriilmesinin en dnemli ve gecerli nedeni
olmustur; ancak Kuran metinlerinin Siileyman’in cinlerinin goriiniimleri hakkinda
bilgi icermedigi goriiliir. Islam resmi, genellikle metni aciklayici kilmak iizere
tasarlanmistir.  Islam  gelenegi  dogrultusunda gelisim  gosteren  Osmanli
minyatiirlerinde Siileyman Peygamber tasvirlerindeki hibritler’in de kutsal metinlerin

yaninda rivayetler ve efsanelerin etkisiyle sekillendigi anlasilmaktadir.

Eski politeist ve monoteist dinlerin asirlar boyu varligini siirdiirdiigii bir cografyadan
yiikselen Islam dininin, daha ©nceki kutsal kitaplar1 [Hiristiyanligin Museviligi
mesrulastirdigi gibi] mesru kabul ettigi gercegi goz Oniine alindig takdirde bu etki
daha iyi algilanabilmektedir.

MO. Birinci yiizyila tarihlenen “Siileyman’in Ahdi” (Testament of Solomon),
Siileyman’in cinlerle iliskisine yer veren ve Apokrif metinler arasinda yer alan bir
metindir. Bu metnin Islam sanatinda etkin oldugunu diisiindiiren baglantilar, ilgili

boliimlerde agiklanmustir.

Sonucta Ge¢ Antik donem Mezopotamya mitleri iizerine kurgulanan sdylemlerin,
Ibrani mitleriyle karist1ig1, Islam dininin en etkin oldugu iilkelerden biri olan ve
Islamiyet 6ncesinde Mazdeizm ve Budizm etkisinde kalmis olan Iran’mn tarihiyle de
birleserek, cogunlukla kahramanlik hikayelerinin ve efsanevi olaylarin anlatildig:

“sehnameler” araciligiyla gorsel dile aktarildiklar goriiliir.

Uzun Firdevsi’nin Eski Tiirk destanlarina ait unsurlar da iceren Siileymanname’si,
[ran’daki Sehnameler 6rnek alinarak yazilmig bir metindir. Yukarida sozii edilen I¢
ve Orta-Asya etkilerinin yaninda bu metinlerin de yukaridaki boliimlerde sozii edilen
metinlerle beraber Osmanli minyatiirlerinde etkin oldugunu séylemek cok da yanlis

olmayacaktir.

Gecmis donemlere ait pek cok mitin, Siileyman Peygambere ait anlatimlarla i¢ ice
gectigi minyatiirlerdeki yansimalardan goriilebilmektedir. Islam ve Osmanh
minyatiirlerindeki betimlemelerin dogrudan Ibrani kutsal metinlerinden ve
efsanelerinden olusan bir karisimin  Kuran metinleriyle sentezi sonucunda

nakkaslarin hafizasina bir sema gibi yerlestigi anlasilmaktadir.

Osmanli minyatiirlerindeki Siileyman’in hibritlerinin figiir tipolojilerini genel olarak
degerlendirmek gerekirse, bunlar ya hayvan basl insan bedenli ya da insan bash

hayvan bedenlidir; ancak bunlar1 birbirinden kesin bir cizgiyle ayrildig1 soylenemez.
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Bunlar arasinda hayvan bash hayvan bedenli figiirler goriilmez, insani bir yanlari

vardir.

Tiim incelenen figiirler sonu¢ olarak cesitli tanrisal tapimlarin, ritiiellerin ve
inanglarin kaynastig1 kiiltiirler aras1 bir sentezin sanatlara yansiyan elemanlar1 olarak
varliklarini asirlar sonra da siirdiirebilmislerdir. Sadece belli bir cografyada degil,
diinyanin farkli cografyalardaki kiiltiirlerde bile ortaya c¢ikabilen benzerlikler, bu
gorsel formlarin siirekliliginin kanitidir. Dev ve cin figiirlerinin Orta Asya,
Yakindogu geleneginden siiziilerek gelen bir tipolojinin iiriinii olarak Osmanli resim

sanatindaki bu eserlerde de siirdiigii goriilmektedir.
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